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ÖNSÖZ 

 

 

  

Teknolojik yenilikler, sosyal platformlar ve insanların düşünce yapısındaki 

değişiklikler, fotoğrafı, iletişim kanallarının en popüleri, yükselen değeri ve en 

önemli uğraşı haline getirmiştir. Teknolojinin, fotoğraf dünyasına kattığı yenilikler, 

aynı zamanda kalitesiz ve sıradan fotoğrafların sayıca artmasına da neden olmuştur. 

Bugün herkes tarafından kolayca ulaşılabilen fotoğrafın gerçekliği daha çok 

tartışılmaya başlanmış ve etik sorun haline gelmiştir. Bu tez çalışmasında basında 

görüntü kullanımının tarihi yolculuğunu tüm yönleriyle özelliklede günümüz 21.yy 

basın fotoğrafçılığını ele alınmıştır. Kabul edersiniz ki her konuyu ve her detayı bu 

çalışmanın içine sığdırmak elbette mümkün değildi. 

Bir foto muhabiri olarak, Basın fotoğrafı konusunda uzun zamandır yaptığım 

çalışmaların akademik olarak yazıya aktarılmasının, yararlı olacağını 

düşünmekteydim. Böyle bir tez çalışması yapmam için beni teşvik eden, başta tez 

danışmanım Prof. Çetin Ergand hocama, Prof. Ozan Bilgiseren hocama teşekkür 

ederim. Ayrıca basın fotoğrafı alanında başarılı akademik çalışmalar yapmış Prof. 

Dr. Özer Kanburoğlu’na ve Prof. Dr. Melih Zafer Arıcan’a deneyimlerini aktardıkları 

için ayrıca teşekkür ederim. İstanbul Üniversitesi İletişim Fakültesi Radyo, 

Televizyon ve Sinema Bölümü Öğr. Gör. Halil Türker’e teşekkür ederim. Yoğun iş 

temposu arasında tecrübelerini benimle paylaşan, ismini yazamadığım fotoğraf 

editörü ve foto muhabiri arkadaşlarıma, Fotoğraf gerçekliğinin psikolojik ve 

hukuksal boyutuyla tez çalışmama katkıda bulunan akademisyen hocalarıma, katkısı 

olan, emeği geçen, bilgilerini ve yardımlarını esirgemeyen herkese canı gönülden 

teşekkür ederim. 

Ercan ARSLAN 

    Mayıs 2019 
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ÖZET 

 

Dünyanın her yeri için bilgi kaynağı basındır. İnsanlar, dünyada olup biteni 

televizyon, radyo, internet ve gazeteler sayesinde öğrenebilmektedir. Bu iletişim 

araçları arasında gazete en eski ve entelektüel olanı olarak kabul edilmektedir. 

Fotoğrafların gazeteye basılması haber fotoğrafçılığı açısından fotoğrafın bulunuşu 

kadar önemlidir. Gazetelerde fotoğrafın kullanılmasıyla birlikte okurlar olayları, foto 

muhabirlerinin gözünden gazete sayfalarında izlemeye başlamıştır. 

Foto muhabirleri, yaşadıkları dönemin görsel tanığı ve zamanın tarihçileridir. Onlar 

yaşadıkları şehri, ülkeyi, ünlü kişileri, sosyal ve toplumsal olayları fotoğraflayarak, 

tarihe görsel notlar düşmektedirler. Bu notlar bir kişinin, bir kurumun, bir şehrin, bir 

ülkenin ve dünyanın görsel hafızasını oluşturmaktadır. Yaşadığı dönemi 

fotoğraflamak, foto muhabirinin görevi ve sorumluluğudur. Bazen tek bir fotoğraf 

sayfalarca yazıdan daha etkili olabilir, bazen de fotoğraf bir savaşın seyrini 

değiştirebilir bir kanıt olarak değerlendirilebilir. Fotoğraf, haber için tartışmasız en 

önemli delildir. Fotoğraf, gazeteler için haber kadar değerli bir bilgilendirme aracıdır 

ve yazı kadar önemlidir. 

Türkiye’de yayın yapan ulusal gazetelerde foto muhabirleri biriminin varlığından söz 

etmek oldukça zordur. Öyle ki foto muhabiri olmayan gazeteler bulunmakta ve bu 

gazetelerde yer alan fotoğrafların çoğu ajans fotoğraflarından oluşmaktadır. Gelecek 

kuşaklar açısından bir bellek oluşturan güvenilir fotoğrafa, tüm insanlığın ihtiyacı 

vardır. Bu açıdan, belgesel foto muhabirliği, fotoğrafa duyulan güven korunması 

açısından önemlidir. 

Dijital teknoloji, 21.yüzyılda gazetelerde ve foto muhabirliğinde köklü değişikliklere 

yol açmıştır. Çoğu foto muhabiri bu dönemde işsiz kalırken, bazıları için ise yeni iş 

alanları doğmuştur. 



viii 
 

Dijital devrimle birlikte geleneksel yöntemlerle yayın yapan gazetelerin tirajlarının 

tüm dünyada hızla düştüğü bilinmektedir. Gelecek 20 yılda yazılı basının tüm 

etkinliğini kaybederek yerini dijital ortama bırakacağı konusunda görüşler ortaya 

çıkmıştır. Artan iş yükü, manipülasyon ve reklam pastasındaki payın azalması bu 

görüşlerin ortaya atılma nedenlerinin başlıcaları arasında gösterilebilmektedir. 

İngiltere’den The Independent, Türkiye’den Vatan, Haber Türk ve Radikal gazeteleri 

azalan tiraj, yüksek maliyetler ve düşük reklam gelirleri sebebiyle kağıt baskısına son 

vermiş ve günümüzde yoluna dijital ortamda devam etmektedirler. 

Dünyanın çeşitli yerlerinde meydana gelen olaylar profesyonel foto muhabirleri olay 

yerine dahi ulaşmadan yurttaş foto muhabirleri tarafından fotoğraf veya video 

şeklinde sosyal medya aracılığıyla çok sayıda kişiye ulaştırılmaktadır. Bu anlayışın 

riskleri olsa da iletişimde yeni bir habercilik anlayışı doğmuştur. 

Dijital teknoloji ile birlikte herkes tarafından kolay ve kontrolsüz üretilen fotoğraf, 

maalesef bilgi ve görüntü kirliliği yaratmıştır. Bu durum fotoğrafta gerçeklik ve etik 

tartışmalarını beraberinde getirmiştir. 

ANAHTAR KELİMELER: Haber Fotoğrafçılığı, Basında Fotoğrafçılık, Basın 

Fotoğrafçısı, Haber Fotoğrafçılığında Etik, Etik, Haberde Etik. 
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ABSTRACT 

 

The media is a source of information for every part of the world. People learn about 

the world from television, radio, internet and newspapers. The newspaper is accepted 

as the oldest and the most intellectual one in means of communication. Printing 

photos in the newspaper is as important for news photography as the discovery of 

photography. With the first use of photographs on newspaper pages, readers began to 

watch the events from the eyes of photojournalists with the use of photographs in 

newspapers. 

Photojournalists are the visual witnesses of their time and historians of the time. 

They make visual notes on history by photographing the city or county where they 

live, famous people, social and social events. These notes constitute the visual 

memory of a person, an institution, a city, a country and the world. It is the mission 

and responsibility of the photojournalist to photograph the period he lives. 

Sometimes a single photograph can be more effective than pages of text, changes the 

direction of a war and can be an evidence. Photography is the most significant 

evidence for a newspaper. Photography is a valuable information tool as news and it 

is as important as writing. 

It is hard to mention to any department of photojournalists in national newspapers 

which is published in Turkey. Moreover, there are newspapers even without any 

photojournalists and also, photos, which are used in media outlets, are supplied from 

many agencies. All humanity needs reliable photography, a memory for future 

generations. In this respect, documentary photojournalism is important for trust for 

the protection of the trust to the photo. 

In the 21st century, digital technology has led to fundamental changes in newspapers 

and photojournalism. While many photojournalists are unemployed, for others new 

job opportunities have occurred. 
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With the digital revolution, it is known that the circulation of newspapers published 

in traditional methods has been falling rapidly all over the world. In the next 20 

years, opinions have emerged that the printed media will lose its all effectiveness and 

leave its place to the digital environment. Increased workload, manipulation and the 

low revenues from advertising cake, can be listed among the main reasons for these 

views. The Independent from England, In Turkey from Vatan, Haber Türk and 

Radikal newspapers are ended to paper writing because of the decreasing circulation, 

high costs and low advertising revenue and today, they continue their way with 

digital environments. 

Even before photojournalists, who goes to view the event happening around the 

world, reach to the scenes, amateurs can share the photos and videos which they take 

with thousands or even millions of people through social media. Although this 

concept has risks, a new concept of journalism has emerged in communication. 

With the digital technology, produced by everyone easily and uncontrolled 

photography, unfortunately, created information and image pollution. This situation 

brought about discussions of reality and ethics in photography. 

Key Words: News Photography, Photography in Press, Press Photographer, Ethics in 

News Photography, Ethics, Ethics in News. 
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GİRİŞ 

 

Fotoğraf teknolojisinde yaşanan büyük değişimler, gazetelerde fotoğraf 

kullanımı konusunda köklü düşünce değişimlerini beraberinde getirmiştir. Dijital 

teknolojiyle birlikte, özellikle sosyal platformlarda fotoğrafa müdahalenin herkes 

tarafından kolay ve sık yapılıyor olması, görsel dünyamızda görüntü kirliliği 

yaratmış, fotoğrafa olan güveni sarsmıştır. Dünyanın birçok yerinde yapılan 

araştırmalarda, fotoğraf ve haberlerde yapılan etik dışı müdahaleler gazetelerin ve 

fotoğrafın geleceğini tehdit eden faktörleri arasında gösterilmiştir. Gerçeğin bir 

yansıması olan fotoğrafın gazete sayfalarında kanıt olarak gösterilmesi gün geçtikçe 

zorlaşmış ve haberin tanığı olan fotoğrafın gerçekliği tartışmaya açılmıştır.  

 

Dijital sonrası manipülasyon tekniklerinin herkes tarafından kolay ulaşılabilir ve 

kullanılabilir olması, “Etik” ve “Ahlaki” açıdan, basın fotoğrafının gerçekliğinin 

yeniden yorumlanmasını zorunlu kılmıştır. Bu anlamda bu çalışma gazetelerde dijital 

öncesi ve sonrası kullanılan fotoğraflarda yaşanan gerçeklik sorunu   karşılaştırmalı 

olarak ele alınmıştır. Ortaya çıkan bu durum karşısında fotoğraf üzerinde hak 

sahiplerinin hukuki hakları ve psikolojik yansımaları farklı açıdan ele alınmıştır.   

 

Tez çalışmasında, öncelikle basın fotoğraf tarihi ele alınarak irdelenmiştir. 

Weimar Cumhuriyeti ile başlayan basın fotoğrafçılığı, foto muhabirliği ve fotoğraf 

ajanslarının geçirdiği evreler örnekleriyle tez çalışmasında yer almıştır. Bir foto 

muhabirinin bir olayı fotoğraflamaya karar verdikten sonra fotoğrafın editöre 

ulaştırılması, gazetenin mutfağında değerlendirilmesi ve gazete sayfalarında okura 

sunulmasına kadar yaptığı yolculuğun aşamaları foto muhabiri, editör, sayfa 

tasarımcısı noktasında ele alınmıştır. Konu hakkında fotoğraf editörleri ve foto 

muhabirlerle röportajlar yapılmıştır. 

 

Tezin birinci bölümünde, basın fotoğrafının tarihi yolculuğu ve major fotoğraf 

ajansları ele alınmıştır. İkinci bölümde günümüzde basın fotoğrafçılığına, 

gelenekselden dijitale geçiş evresine, foto muhabirlerine, editörlere ve sayfa 

tasarımcılarına yer verilmiştir. Üçüncü bölümde ise fotoğraf ve gerçeklik ile 
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fotoğrafa etik dışı müdahaleler dünya ve Türk basınındaki örnekleriyle yer almıştır. 

Tezin ek bölümünde röportajlar yer almaktadır.   
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1.BÖLÜM 

 

FOTOĞRAFIN TARİHSEL SÜRECİ VE GAZETELERDE KULLANILMASI 

 

1.1. Basın Fotoğrafının Tarihi Süreci 
 

Fotoğrafın bulunuşu 19. yy’ın en önemli gelişmelerinden biri olarak kabul 

edilmektedir. Fransız Bilimler Akademisi’nde ilan edilmesi ve Louis Daguerre’ın 

adına tescillenişinin (1839) ardından toplumlar tarafından kısa sürede kabul gören 

fotoğraf, yaygın bir biçimde kullanılmaya başlanmıştır. 

 

Endüstri devriminin en büyük kazanımlarından bir olan buhar gücünün keşfi ve 

ulaşım araçlarında yaygın bir biçimde kullanımı hızlı ve kolay ulaşımı cazip hale 

getirmiştir. Gezginlerin (Flaneur) sayısı artmış, düzenlenen büyük turlarla (Grand 

Tour) insanlar uzak diyarları tanımaya ve keşfetmeye başlamıştır. Ulaşımdaki 

yenilikler sayesinde posta hizmetleri hızlanmış ve gazetelerin dağıtımı 

kolaylaşmıştır. Fotoğraf aracılığı ile gelecek kuşaklara iz bırakmaya çalışan bir 

burjuva sınıfı bu dönmede ortaya çıkmış, portre fotoğrafçılığında önemli gelişmeler 

olmuştur. 

1845’den sonra iletişim aracı olarak telgrafı kullanmaya başlayan Avrupa ülkeleri, 

1866’da Amerika kıtası ile telgraf sayesinde bağlantı kurarak iletişim ağını 

genişletmiştir. İletişim ve ulaşımdaki gelişimler ve insanoğlunun bilgi edinme isteği 

haber ajanslarının kurulmasını zorunlu hale getirmiştir.  

 

Toplumlar arasında iletişimi sağlamak için ilk adım Fransa’dan gelmiştir. Fransa 

hükümetinin yardımıyla 1835’te ilk haber ajansı Havas kurulmuştur. Bilgi ve 

enformasyon akışına her geçen gün artan ihtiyaç yeni ajansların kurulmasına neden 

olmuştur. New York’ta  Associated Press (1848), Berlin’de Wolff (1849), 

Avusturya’da Tuwora (1850) ve Londra’da Reuters (1851) kurulmuştur. 
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Haber ajanslarının kurulması basın fotoğrafı tarihinde önemli bir kırılma noktası 

olmuştur.  

Foto muhabirlerinin çektiği fotoğraflar bir haber metni ile birlikte, ajans ve 

gazetelerin yayın ağı yoluyla dünyanın dört bir yanına gönderilmiş ve fotoğraf 

bilgilendirici bir nitelik kazanmıştır. Fotoğraf ve yazı birlikte bir enformasyon aracı 

olarak toplumların hizmetine sunulmuştur.  Dünyanın çeşitli yerleri yaşanan olaylar 

nedeniyle foto muhabirler için birer çalışma alanı haline gelmiştir. Taşıdığı bilgi ve 

olaylara tanıklığı ile toplumsal hareketleri başlatacak bir güce sahip bir belgeye 

dönüşen fotoğraf zaman içerisinde politikacılar tarafından propaganda aracı olarak 

kullanılmaya başlanmıştır. 

 

Fotoğraf, taşıdığı bilgi ve olaylara tanıklığı ile toplumsal hareketleri başlatacak bir 

güce sahip bir belgeye dönüşmüştür. Bilginin gücüne inanan devlet ve hükümetler 

propaganda aracı olarak fotoğraftan yararlanmışlardır. Aynı zamanda fotoğraf, 

siyasilerin üzerinde baskı oluşturmak ve onların politikalarını değiştirmeleri 

konusunda yaptırım aracı olarak da kullanılmış, onları politikalarını değiştirme 

konusunda değişime zorlamıştır. Freund, Fotoğraf ve Toplum adlı kitabında 

fotoğrafın siyasi gücüne dikkat çekmiştir: 

 
“Fotoğrafın basın alanına girmesi çok büyük bir olaydır. Kitlelerin dünya 

görüşünü değiştirmiştir. O güne kadar sokaktaki insan,ancak yakınında yani 

kendi sokağında,mahallesinde gerçekleşen olayları gözünde 

canlandırabiliyordu.Fotoğrafla birlikte dünyayı görmeye başladı.Kamuya 

mal olmuş kişilerin yüzleri ,ülkenin  farklı bölgelerinde hatta sınır dışında 

gerçekleşen olayları,herkesin yakınına taşıdı.Bakışın gelişmesiyle birlikte 

dünya küçüldü.Yazılı sözcükler soyuttur;ama fotoğraf ,herkesin yaşadığı 

dünyanın somut yansımasıdır.Bireysel portrenin kollektif portreye 

dönüşmesiyle birlikte fotoğraf,görsel medyanın temellerini attı.Büyük bir 

propaganda ve yönlendirme aracına dönüştü.Görüntülerin dünyası,basın 

organı sahiplerinin,yani sanayi ve finans sektörlerinin ve hükemetlerin 

çıkarları doğrultusunda yönlendirilmektedir. “ 1 

 
                                                           
1 Gisele Freund, Fotoğraf ve Toplum, Çev. Şule Demirkol, İstanbul, Sel Yayıncılık, 2006, s. 96-97 
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Foto muhabirlerinin olaylara tanıklığı ve tarafsızlığı gelecek açısından da önem 

taşımaktadır. Fotoğraf sanatçısı Ara Güler foto muhabirlerini tarihi fotoğraf makinesi 

ile yazan kişiler olarak tanımlamaktadır. Sanat tarihçisi Erwin Panofsky’ye göre 

fotoğraf zamansal süreklilik içinde yer alması sonucunda tarihsel olarak kabul 

edilmektedir.2 

 
Foto muhabirlerinin ilk dönemlerde çektiği fotoğraflar, baskı teknolojilerinin 

yetersizliğinden gazetelerde olduğu gibi kullanılamamıştır. Olaylar, fotoğraf ya da 

anlatılanlar üzerinden tamamı el işçiliği ile tahta üzerine gravür şeklinde hazırlanarak 

gazetelere basılmıştır. Ancak gazeteye basılan gravürlerin, objektif olmadığı 

düşünüldüğünden her zaman bir güven sorunu söz konusu olmuştur. 

 

İlk kez 4 Mart 1880 yılında New York Daily Graphic Gazetesi, Amerika’da 

“halftone” olarak bilinen bir teknikle negatifin önüne yerleştirilen ve birbirini kesen 

çizgilerden oluşan bir tram (screen) aracılığı ile fotoğrafı küçük parçacıklara 

indirgeyerek, orijinalinden üretilmiş bir fotoğrafı sayfasında yayınlamıştır. Yayına 

hazırlık süreleri daha uzun olan haftalık ve aylık dergilerdeki ilk fotoğraflar ise 1885 

yılında yayımlanmıştır.3 “Shantytown”  (gecekondu mahallesi) isimli fotoğraf 4 Mart 

1880 yılında New York Daily Graphic gazetesinde basılmış ilk fotoğraf olmuştur.4 

 

                                                           
2 Erwin PANOFSKY, Zum Problem der Historischen Zeit’tan akt. Bkz. AMAR, 15. 
3 Gisele Freund, a.g.e. , s. 96-97 
4(Çevrimiçi)https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_Scene_in_Shantytown,_New_York_(1880).

png, 26 Haziran 2019. 

 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_Scene_in_Shantytown,_New_York_(1880).png
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_Scene_in_Shantytown,_New_York_(1880).png
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Görsel 1.1: “Shantytown” (Gecekondu Mahallesi) fotoğrafı 

 

Bu teknik sayesinde, fotoğrafların gazete sayfalarında yer alması haber 

fotoğrafçıları açısından fotoğrafın icadı kadar önemli bir gelişme olarak kabul 

edilmiştir. Bunun yanı sıra görüntünün dönemin telgraf teknolojisi yoluyla 

aktarılması (belinograf) yönündeki ilerlemeler de basın fotoğrafçılığının 

gelişmesindeki önemli etkenlerden birini teşkil etmektedir.  

 

Fotoğraf makinesi teknolojisinde elde edilen teknik gelişmeler basın fotoğrafının 

niteliğinin artmasına da katkı sunmuştur. Macar Joseph Petzval, 1840 yılında f:3.6 

açıklığında, o güne dek kullanılan Chavalier'nin bulduğu objektiften 30 kez daha 

hızlı, birleşik mercekli çift renksizleşmeli bir objektifi tasarımı geliştirmiştir.5 Söz 

konusu objektif fotoğrafçıların daha az ışıklı ortamlarda kaliteli ve aydınlık 

fotoğraflar çekmesini mümkün kılmıştır. 1884 yılında Anastigmat objektiflerin 

üretilmesi de fotoğrafçılara yine az ışıklı ortamlarda daha keskin ve kolay fotoğraf 

çekme imkânı sağlamıştır.  

                                                           
5 Suat Gezgin, Basında Fotoğrafçılık, İstanbul, İstanbul Üniversitesi İletişim Fakültesi 

Yayınları,2002,  s. 2  
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Görsel 1.2: Anastigmat Objektifler 

 

       Fotoğrafın geçmişten günümüze yolculuğu incelendiğinde daimi bir gelişim ve 

buna bağlı olarak dönüşüm içinde olduğu görülmektedir. Pierre-Jean Amar’a göre 

fotoğraf üretimi ve tüketimi süreç içinde üç etkene bağlı olarak değişim 

göstermektedir:  

 

• Teknolojik İcatlar: Giderek daha iyi sonuç veren fotoğraf makinaları, daha 

aydınlık objektifler ve daha hassas yüzeyler (film ışık duyarlığı arttırılmasına 

yönelik teknolojik geliştirmeler ) 

• Mükemmelleştirilmiş baskı ve iletim ortamları: Foto gravür, yüksek tirajlı 

baskı, belinograf6, uydu iletişim sistemleri 

• Düşünce biçimlerindeki değişiklikler: İletişim araçlarının ve sorunlarının 

dünyasallaşmasının artan hızına bağlı olarak enformasyona susama.7 

 

Basın fotoğrafçılığının başlangıcı ve gelişim sürecindeki önemli tarihlere değinmek 

çalışmanın devamını daha iyi kavrayabilmek açısından faydalı olacaktır. Fransız 

gümrük memuru Jules Itier 1843 yılında Fransa ile Çin arasında yapılan bin yıllık 

ekonomik antlaşmayı fotoğraflayarak tarihin ilk foto muhabiri olmuştur. Hiçbir 

gazetede yayımlanmadığı halde Itier’in ilk foto muhabir olarak kabul edilmesinin 

                                                           
6 Belinograf normal telefon hatları üzerinden fotoğraf, yazı ve şekillerin uzak mesafelere nakledilmesi 
ve uzak yerlerden alınmasını sağlayan aygıttır. 
7 Pierre-Jean AMAR, Basın Fotoğrafçılığı, Çev. İnci Çınarlı, Kırmızı Yayınları, 2009, s. 9. 
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nedeni ilk kez bir olayın fotoğraflanmış olmasıdır.8 Çekilen fotoğraf 

yayımlanmamıştır ancak imza anını anlatan çizimler gazetelerde yer almıştır. 1842-

1853 yılında ise Hermann Biow ve Karl Stelzner,  Hamburg yangınını 

fotoğraflayarak 48 adet Daguerreotype hazırlamışlardır. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

1840’lı yıllar fotoğrafçılığın çeşitli dallarında önemli adımların atıldığı yıllar olarak 

öne çıkmaktadır. 1843’te ünlü ressam David Octavius Hill, İngiltere ve İskoçya’da 

kiliselerin birbirinden ayrılması törenini fotoğraflayıp, daha sonra da bunları tuvale 

aktarmak için genç fotoğrafçı Robert Adamson’la çalışmaya başlamıştır. Hill ve 

Adamson 1845 yılında İskoçya’da New Haven’da yaşayan balıkçıların hikâyelerini 

fotoğraflayarak belgesel fotoğrafçılığın temelini oluşturmuşlardır. 

 

1845’te Southwort ve Biow Niagara şelalelerini, Frederic von Martens Paris’in 

panoramik fotoğraflarını çekmiştir. 1848 yılında Charles Betts, Meksika ve Teksas 

arasındaki çatışmayı fotoğraflamak için Amerikan ordusuyla birlikte hareket ederek 

barikat fotoğrafları ve asker portreleri çekmiştir. Bettes’in çektiği fotoğraflar 

dönemin çeşitli gazetelerinde yayımlanmıştır. 1853’te Georges Barnard New York 

yakınlarında yanan buğday silolarını fotoğraflamış ancak söz konusu fotoğraflar 

gazeteler tarafından referans alınmayarak olay hayali çizimlerle okuyuculara 

aktarılmıştır.  

 

1.1.1. Fotoğrafın Basın Dünyasına Girişi 

 
“Herodot ve Homeros’dan beri 

savaşın ülke toprakları, politikalar 

ve sosyal değişimler açısından en 

önemli olay olduğunu biliyoruz.”9 

 

Tarih boyunca devletler en önemli kırılma noktalarını savaş dönemlerinde 

yaşamıştır. Siyasi, ekonomik ve nihayetinde sosyolojik değişimler savaşların 

                                                           
8 Suat Gezgin, a.g.e. , s. 2  

 
9 Pierre-Jean AMAR, a.g.e. , s. 26. 
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ardından gelmiştir. Fotoğrafa dair çalışmaların ilerlemesi devletlerin dikkatini çekmiş 

ve fotoğrafın önemli bir görsel belge olabileceği gündeme gelmiştir. Bu noktadan 

hareketle fotoğrafın basının ana unsurlarından biri haline gelmesinde hükümetlerin 

savaş dönemlerini görsel olarak belgelemeye yönelik yaklaşımları etkili olmuştur. 

İngiliz fotoğrafçı Roger Fenton 1855 yılında Kırım savaşını fotoğraflamak için 

İngiliz hükümeti tarafından Sivastopol’e gönderilmiştir. Söz konusu durum dönemin 

şartlarında fotoğraf adına önemli ve kayda değer bir adım olma özelliği taşımaktadır. 

Üç at tarafından çekilen ve içi fotoğraf malzemesiyle dolu arabasıyla bir aylık zorlu 

bir yolculuğun ardından dört yardımcısıyla birlikte Kırım’a ulaşan Fenton kullandığı 

ıslak kolodyum tekniğiyle üç ay boyunca cephede fotoğraf çekmiştir. Çekimlerdeki 

pozlama süresi 3 ile 20 saniye arasında olduğundan hareketli anlara ait kareler 

çekilememiştir. Cephe gerisindeki askerlerin portreleri, molalar ve kamp manzaraları 

çeken Fenton, Londra’ya 360 adet plaka fotoğraf ile dönmüştür. Fenton’ın Kırım 

Savaşı’nda çektiği fotoğrafların bir kısmı Illustrated London News’te 

yayımlanmıştır.  

 

Fenton’ın çektiği fotoğraflarda askerler cephe gerisinde gösterildiğinden savaşın 

şiddetine dair gerçeklerin arka planda kaldığı ve izleyiciye eksik ve yanlış fikir 

verdiği savunulur.10 

 

                                                           
10 Gisele Freund, a.g.e. , s. 97-98 
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Görsel 1.3: Fenton’ın Kırım Savaşı’na geldiği atlı ve fotoğrafladığı askerler11 

Haber fotoğrafçılığının gelişimindeki önemli dönüm noktalarından birini Amerikan 

İç Savaşı’nın yaşandığı dönem (1861-1865) oluşturmaktadır. Dönemin ünlü portre 

fotoğrafçısı Mathew Brady beraberindeki 20 fotoğrafçı ile birlikte iç savaşı 

fotoğraflamıştır. 1860 yılında başkanlık seçimleri için Abraham Lincoln’un 

fotoğrafını çekmiştir. Lincoln söz konusu fotoğraflar sayesinde Başkan olduğunu 

söyleyerek Brady’nin çalışmaları özelinde fotoğrafa verdiği değere dikkat 

çekmiştir.12 Fotoğraf makinasının tarihin gözü olduğunu belirten Brady13 savaşı tüm 

çıplaklığı ile gösteren binlerce Daguerreotype hazırladı. Brady, Fenton’un aksine 

herhangi bir kurumdan destek almadan kendi imkânları ile bu çalışmaları yapmıştır. 

Brady’nin fotoğraflarının taşıdığı nesnelliğe vurgu yapan Freund savaş fotoğrafında 

bunun bir ilk olduğunu belirtmiştir: 
 

“Fenton’un daha işin başında sansüre uğramış fotoğrafları, savaşı bir piknik 

alanı gibi gösteriyordu, buna karşılık, Brady ve içlerinde Timothy 

O’Sullivan ve Alexander Gardner’ın bulunduğu iş ortaklarının çektikleri 

görüntüler, savaşın korkunçluğunu ilk defa somut bir şekilde sergiliyordu. 

Yakılıp yıkılmış arazilerin, yangınla kül olmuş evlerin, felakete uğramış 

                                                           
11 (Çevrimiçi) https://www.fotomuhabiri.com/?p=5202 , 12 Haziran 2019. 
12 Suat Gezgin, a.g.e. , s. 4 
13 (Çevrimiçi) https://www.fotomuhabiri.com/?p=2405 , 2 Temmuz  2019. 

https://www.fotomuhabiri.com/?p=5202
https://www.fotomuhabiri.com/?p=2405


14 
 

ailelerin ve sayısız ölünün görüldüğü fotoğraflardaki nesnellik, bu belgelere 

farklı bir değer katıyordu.”14 

 

Brady savaşın iç yüzünü Amerikalılara gösterdiği fotoğraflardan beklediği karşılığı 

göremeyerek maddi kayıplar yaşamıştır. 

 
Görsel 1.4: Amerika’da Kuzey ve Güneylilerin arasındaki iç savaş sırasında(1861–1865) cephe 
gerisinde yaralı bir askere yapılan yardım (solda), mevzilerde  savaşın dehşetini gösteren ölmüş 

askerler (sağda)15 

Daguerreotype tekniği çoğaltılabilir olamayan, baskıya elverişsiz, her bir görüntünün 

tekil ve eşsiz olduğu, eldesi zor olma özelliklerine sahip iken nispeten daha kolay 

çoğaltılabilir bir görüntüleme ve baskı tekniği olan kalotipin kullanılmaya 

başlanmasıyla fotoğraf üretiminde farklı bir döneme girilmiştir. 

 

Avrupa tarihi açısından önem taşıyan 1870 Fransa-Prusya savaşında Fransız 

hükümeti, barikatlarda fotoğraf çektiren Komün yandaşlarını fotoğraflardan tespit 

ederek kurşuna dizmiştir.  Böylece fotoğraf, tarihte ilk defa polis tarafından delil 

olarak kullanılmıştır.16 
 

1870 yılında New York Tribune’de çalışmaya başlayan Danimarkalı Jacob A. Riis, 

basın fotoğrafının savaşlarda önemli rol oynayabileceğini ve oynaması gerektiğini 
                                                           
14 Gisele Freund, a.g.e. , s. 97-98 
15 (Çevrimiçi) https://www.diyphotography.net/documenting-war-matthew-brady-american-

battlefield/, 03 Temmuz 2019 
16 Gisele Freund, a.g.e. , s. 98 
 

https://www.diyphotography.net/documenting-war-matthew-brady-american-battlefield/
https://www.diyphotography.net/documenting-war-matthew-brady-american-battlefield/
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düşünen ilk kişidir.17 Bu düşünceyle fotoğrafçılığını toplumsal amaçlar için 

kullanmaya başlayan ilk fotoğrafçı olmuştur. Riis’in, New York’un yoksul 

mahallelerinde sefalet içinde yaşayan insanların durumunu gösteren fotoğrafları, 

hükümeti reformlar yapmaya zorlamıştır. Bu çalışmaların sonunda çekilen 

fotoğraflar toplumsal bir eleştiri malzemesi olarak ilk kez kullanılmıştır. 

 

 
Görsel 1.5: Jacob A. Riis’in yoksul mahallelerde çektiği fotoğraflardan örnekler18 

 

Çok düşük ışık koşullarında ve yetersiz film hızlarında insan fotoğrafının 

çekilemediği ortamlarda Jacob Riis magnezyum flaş kullanarak suni ışık kaynağı 

kullanımına öncülük etmiştir. Belki de bu sayede zor koşullarda hüküm süren insan 

yaşamları bu kadar ayrıntılı ilk kez belgelenebilmiştir. 1930’da flaş ampulü piyasaya 

sürülmüştür ve böylelikle fotoğraf için kontrol edilebilir bir aydınlatma aygıtı 

kullanılmaya başlanmıştır. 

                                                           
17 Suat Gezgin, a.g.e. , s. 6 
18 (Çevrimiçi) https://www.tes.com/lessons/JTRVmEj9VDgxyA/jacob-riis-how-the-other-half-lives , 
03/07/2019 

https://www.tes.com/lessons/JTRVmEj9VDgxyA/jacob-riis-how-the-other-half-lives%20,%2003/07/2019
https://www.tes.com/lessons/JTRVmEj9VDgxyA/jacob-riis-how-the-other-half-lives%20,%2003/07/2019
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Görsel 1.6: Sosyolog Lewis W. Hine’ın çektiği çocuk işçi fotoğraflarından örnek19 

Fotoğrafın toplumdaki olumsuzluklara karşı bir belgeleme aracı olarak 

kullanılabilmesinin anlaşılması Sosyolog Lewis W. Hine’ın 1908-1914 arasında 

yaptığı bir çalışmayla mümkün olmuştur. Hine, fotoğrafları ile çocukların işçi olarak 

zor koşullarda uzun süre çalıştırıldıklarına ve çok kötü şartlarda yaşadıklarına dikkat 

çekmiştir. Fotoğrafların tepki çekmesi üzerine çocukların yaşam koşulları ve 

çalıştırılmaları hakkında Kent Sağlık Örgütü ile Çalışan Çocukları Koruma Ulusal 

Komisyonu  tarafından yasal düzenlemeler yapılmıştır. Böylece fotoğraf, toplumdaki 

yoksul kesimlerin yaşam koşullarını iyileştirme yolunda kullanılabilecek bir silaha 

dönüştürülmüştür. 20  
 

1930 yılının başlarında Roy Stryker, Farm Security Administration’ın (Çiftlik 

Güvenlik Kurumu) desteğiyle aralarında Edwin  Rosskam, Walker Evans, Ben Shan, 

Dorothea N.Lange gibi fotoğrafçıların da bulunduğu bir fotoğraf ekibi oluşturarak 

ekonomik krizden etkilenen kırsal bölgelerdeki insanların yaşam koşullarını 

fotoğraflamak için göndermiştir. 1 Milyon dolara mal olan projede 270 bin fotoğraf 

çekilirken, 200 bin fotoğraf FSA arşivine girmiştir. 

Roy Stryker fotoğrafçılığı sosyal olayları görüntülemek amacıyla kullandığında 

fotoğraf, gazeteciliği yeni bir seviyeye ulaştırmıştır. FSA tarafından belgeselcilik 

                                                           
19 (Çevrimiçi) https://hyperallergic.com/476578/with-his-camera-lewis-w-hine-changed-how-we-see-

american-labor/, 03/07/2017 
20 Gisele Freund, a.g.e. , s. 99 
 

https://hyperallergic.com/476578/with-his-camera-lewis-w-hine-changed-how-we-see-american-labor/
https://hyperallergic.com/476578/with-his-camera-lewis-w-hine-changed-how-we-see-american-labor/
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anlamında kullanılana dek fotoğrafçılık böylesine büyük bir önem taşımamış ve 

hiçbir dönemde bu denli büyük bir gelişme göstermemiştir.21 
 
               
Birinci Dünya Savaşı sırasında fotoğraf teknolojisindeki gelişmeler kesintiye 

uğramıştır ancak savaş sonrası tekrar hız kazanmıştır. Fotoğraf makinalarında ard 

arda çekim imkânı veren (roll) filmin kullanılması, taşınabilir ve kullanımı kolay 

makinelerin piyasaya sürülmesi fotoğraf çekmeyi bir seremoni olmaktan çıkarıp bir 

refleks haline dönüştürmüştür. Işığa duyarlı filmler ve baskı teknolojisindeki 

yenilikler fotoğrafçılığın yaygınlaşmasını sağlamıştır. 

 

Basın fotoğrafçılığı tam anlamıyla 1918 -1933 yılları arasında Weimar 

Cumhuriyeti’nde (Almanya’da) başlamıştır. 1934’te İngiltere’de Weekly IIustrated, 

ABD’de 1936’da Life ve Time, 1937’de Look, 1938’de Picture Post ve 1949’da 

Fransa’da Paris Mach adlı fotoğraflı haber dergileri yayın hayatına başlamıştır. Söz 

konusu dergiler modern anlamdaki basın fotoğrafçılığının öncülleri olması açısından 

önem taşımaktadır. 

 

1980’li yıllarda gelişen dijital teknoloji çok sayıda alanı olduğu gibi fotoğrafçılığı da 

derinden etkilemiştir. 1990’lardan itibaren internet kullanımının yükselişe geçmesi 

mobil foto muhabirliği döneminin habercisi olmuştur. Foto muhabirleri, internet ağı 

üzerinden çok hızlı ve kolay bir şekilde fotoğraf gönderme imkânına erişmiştir. 

1990’lı yıllardan günümüze fotoğrafçılıkta kullanılan teknolojide devrim niteliğinde 

gelişmeler kaydedilmiştir. Daimi bir gelişim ve dönüşüm içinde olan fotoğraf 

teknolojisi mobil teknolojilerle entegre bir şekilde gelişimini ve dönüşümünü 

sürdürmektedir. 

 

1.1.2. Gravür Olarak Kullanımı 

 

Yazılı basında olaylar, başlangıçta olay yerinden çizilen resimler ve desenlerle 

okura aktarılmıştır. Güvenilirliği tartışmalı olan bu yöntem yerini zamanla fotoğrafa 

                                                           
21 Özer Kanburoğlu, Haber Fotoğrafçılığı, İstanbul, Say Yayınları, 2013, s.129 
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bırakmıştır. Fotoğrafın zaman ve olayla eş zamanlı olarak üretilmesi güven unsurunu 

dönemin koşullarında fazlasıyla karşılamıştır. Çekilen fotoğraftaki sahnenin bir 

ressam tarafından kabartmalı resmi yapıldıktan sonra tahta kalıp için gerekli çizim 

elde edilerek güçlü çizgiler ve gölgeler ortaya çıkarılmaktaydı. Çizim, tersinden 

yumuşak bir bloğa aktarıldıktan sonra, çizgiler haricindeki alanlar kesilmekte, 

bitirilmiş blok yumuşak kile batırıldıktan sonra eritilmiş metal dökülerek işlem 

tamamlanmaktaydı.22 Bu yöntem çok sayıda kopyanın elde edilmesini sağlamıştır.  

Başlangıçta fotoğrafın baskı ve aktarılma yolları gravür (metal ya da ağaç 

üzerine), oyma baskı gravür ve litografi olmuştur. Niepce, el ile resim yapmamak 

için mekanik bir basım ortamı ararken Helyografi’yi bulmuştur. Yaptığı gravürleri 

çoğaltmayı amaçlayan Niepce 1826 yılında ilk kez fotoğrafı sabitlemeyi başarmış ve 

metal plaka üzerine kabartmalı gravürü bulmuştur. 

 

1.1.3. Yarım Ton (Noktalı Basım) Yöntemi İle Haber Fotoğrafının Basımı 

 

Fotoğrafın tram tekniği ile endüstriyel anlamda baskılarda kullanılması, 1878 

yılında gerçekleşmiştir. Charles Guillaume Petit ve Frederic Ives, half-tone (yarım 

ton) baskı tekniği için patent almıştır. Yarım ton tekniği 10 yıl sonra Almanya ve 

Amerika’da geliştirilerek çok daha ileri taşınmıştır. Bu tekniğe göre, foto grafik 

görüntü tramla metal bir plaka üzerine basılmakta, ara renkler, klişenin yoğunluğuna 

göre büyüklü küçüklü noktalar serisi halinde gösterilmektedir. Tram ne kadar ince ve 

kâğıt ne kadar kaliteli ise görüntü aynı düzeyde kaliteli olmaktadır. 

4 Mart 1880’de New York Daily Graphic gazetesinin sayfalarına ilk fotoğrafı 

basması basın fotoğrafçılığı tarihi açısından büyük önem taşımaktadır. Gerçek 

anlamda fotoğrafın gazetelerde kullanımı ise 1910’lu yıllarda söz konusu olmuştur. 

Birinci Dünya Savaşı sonrası fotoğraf gazetelerde daha fazla yer almaya başlamıştır. 

Fransa’da L’Excelsior ve Amerika’da L’Illustrated Daily News, günlük olarak 

sayfalarında fotoğrafa yer vermeye başlamışlardır.  

 

 

                                                           
22 Özer Kanburoğlu, Haber Fotoğrafçılığı, Say Yayınları, 2013, s.53 
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1.2. Dünyada Basın Fotoğrafı Kullanımı 

 

1.2.1. Almanya Weimer Cumhuriyeti’nde Basın Fotoğrafçılığı 

 

Almanlar Birinci Dünya Savaşı'ndan yenilgiyle ayrılınca 11 Kasım 1918’de  

galip devletlerle  ağır şartlar altında Versailles antlaşmasını imzalamıştır. Lağvedilen 

Alman monarşisi yerine 1919 yılında  Weimar kentinde Cumhuriyet ilan edilmiştir. 

1919 yılında Weimar kentinde temelleri atılan ve 1933 yılında Nazilerin iktidara 

geçmesine kadar süren Weimar Cumhuriyeti, genellikle Alman kültürünün altın çağı 

olarak nitelendirilmektedir. Bu dönemde edebiyat, resim, mimarlık, müzik, yayın 

yaşamı, sinema, tiyatro ve fotoğrafçılık alanlarında çok önemli gelişmeler 

olmuştur.23 

 

 Genç cumhuriyetin başkenti Berlin modern sanatın, entelektüel etkinliklerin 

merkezi olarak ön plana çıkmıştır. Bu zengin dönemin en önemli karakterleri 

arasında Thomas Mann, Franz Kafka, Bruno Walter, Albert Einstein, Sigmund 

Freud, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Walter Gropius, Bertolt Brecht ve Fritz Lang 

gibi pek çok bilim insanı bulunmaktaydı. Ayrıca çok sayıda müzisyen, düşünür ve 

yazar da bu dönemde ortaya çıkmıştır. Ancak bu isimlerin çoğunluğu, Adolf Hitler'in 

iktidara gelmesinden kısa bir süre sonra Almanya'yı terk etmek zorunda kalmıştır. Bu 

dönemde sanatsal ve entelektüel hareketlilik yazılı basın üzerinde de etkili olmuştur. 

Savaş yıllarında baskı ve sansüre maruz kalan gazeteler, genç cumhuriyetle birlikte 

özgürlükçü bir yayın politikası izlemiştir. Modern anlamda gazete fotoğrafçılığının 

temelleri Weimar Cumhuriyeti’nde atılmıştır. Dünya çapında foto muhabirlerinin  

çoğu  mesleğe bu dönemde Almanya’da başlamış ve önemli fotoğraf projelerine 

burada imza atmışlardır. Portre fotoğrafçılığının ise Fransa’da başladığı 

bilinmektedir. Basın fotoğrafçılığının tarihi de Almanya’da başlamış ve dünyaya 

yayılmıştır. Merter Oral, Weimar’ın dönemin Avrupasında üretkenliğin merkezi 

olmasının sebebini şu cümlelerle açıklamaktadır: 
                                                           

23 Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Günümüze Fotoğraf Ajanslarının 
Fotojurnalizme Katkıları, Editör: Hüseyin Yılmaz, İstanbul, 2011, Espas Sanat Kuram Yayınları, 
s.29 
 

http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSS5fRCVDMyVCQ255YV9TYXZhJUM1JTlGJUM0JUIx
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvV2VpbWFy
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“ Modern  fotojurnalizm Weimar Almanyası’nda kurulmuştur.Yazı ile 

fotoğrafın gazete ve dergilerde birlikte kullanılmasıyla ortaya çıkan ve yeni 

bir iletişim biçimi olarak tanımlanan modern fotojurnalizmin 

kurumsallaşması, teknolojik gelişmelerin yanısıra temelde üç faktöre 

bağlıdır. Resimli haber dergilerinin ortaya çıkışı ve giderek daha çok 

fotoğrafa yer vermeleri, foto röportaj tekniğinin bulunup bu dergilerde 

yaygın kullanımı ve Almanya ile Avrupa’nın diğer ülkelerinde savaş 

sonrası ortaya çıkan yeni bir fotoğrafçı kadrosu. Bu durumun neden başka 

Avrupa ülkeleri değil de  Almanya’da ortaya çıktığı ülkenin ilk dünya 

savaşı sonrası ortaya çıkan sorunlara rağmen çok renkli bir yaşam 

sergilemesi ve geçmişle bağları kopararak her türlü yeniliğe açık dinamik 

bir ortam yaratılması çabasıyla açıklanabilir. “24 

 

1918’den sonra çok sayıda haftalık dergi ortaya çıkmıştır. Münchner lllustrierte 

Presse ve Berline lllustrierte gibi dergilerin tirajları zaman zaman 2 milyona kadar 

yükselmiştir. Bu dergiler meraklı ve kültürlü okuyucuların talebine cevap vermek 

için her türlü konuyu ele alarak röportaj, spor, sinema ve coğrafyanın yanı sıra sosyal 

hareketlerden de bahsetmiştir. Konuları daha çekici kılmak için, mizanpajın 

geliştirilmesinde büyük çabalar harcanmıştır. 

 

Mimar Walter Gropius tarafından 1919’da kurulan Güzel Sanatlar Okulu 

Bauhaus’un eğitmenlerinden biri olan Laszlo Moholy Nagy’in yaratıcı 

fotoğrafçılığın gelişmesi konusunda önemli katkıları olmuştur. Freund, gazete 

fotoğrafçılığını başlatan gelişmeleri şu cümlelerle açıklamıştır: 

 
“İlk foto muhabirlerinin görevi, hikâyeleri fotoğraflamak için birbirinden 

bağımsız fotoğraflar çekmekti. Görüntü hikâyenin kendisine dönüştüğü ve 

neredeyse kenar notlarına indirgenen metnin yanında birbirini izleyen bir 

dizi fotoğraf aracılığıyla olayları anlatmaya koyulduğu zaman, gazete 

fotoğrafçılığı başlamış oldu.”25 

 

 Fotoğraf teknolojisinde bu dönemde umut verici gelişmeler yaşanmıştır. 1925 

yılında, gazetelerde yeni bir fotoğraf makinasının tanıtım ilanı yayınlanmıştır. İlanda 
                                                           
24 Merter Oral, a.g.e. , s.63 
25 Gisele Freund, a.g.e. , s.101 
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yer alan ”Tiyatroda gösteriyi izlerken fotoğraf çekebilirsiniz, çekim süreleri çok 

kısadır, anında çeker. Küçük, kullanımı kolay ve neredeyse görünmeyen 

ERMANOX kamerası” ifadeleri Ermanox makinalar hakkında fikir vermektedir.26 

 
Görsel 1.7: Dr.Erich Salomon’un kullandığı Ermanox fotoğraf makinası 

 

Önceki fotoğraf makinalarının büyük ve ağır olduğu göz önünde 

bulundurulduğunda, Ermanox fotoğraf makinalarının kullanımının pratik, taşınabilir 

olması fotoğrafçılar için büyük bir yenilik teşkil etmiştir. Ermanox’un F.2 diyafram 

açıklığına sahip objektifinin olması kapalı mekânlarda flaşsız fotoğraf çekmeyi 

mümkün kılmıştır. Fotoğraf artık optik, kamera ve duyarkat konusunda hız 

kazanmıştı. Fotoğraf makinesinin küçülmesi fotoğrafçılara hız ve zaman 

kazandırmıştır.27 Ancak bu durum bir takım problemleri tamamen ortadan 

kaldırmamıştır. Ermanox’un objektifi hızlı da olsa kullanılan cam plakaların hızları 

nedeniyle özellikle flaş kullanmadan yapılan iç mekan çekimlerinde düşük 

enstantane değerleri kullanıldığı için üçayak kullanmak gerekiyordu.28 

 

                                                           
26 Gisele Freund, a.g.e. , s.105 
27 Merter Oral, a.g.e. , s.58 
28 Merter Oral, a.g.e. , s.59 
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    Dönemin foto muhabirleri iyi eğitim almış, çok şık giyinen, bulunduğu ortama 

uyum sağlayan bir kaliteye sahip kişiler olarak ön plana çıkmışlardır. Foto 

muhabirleri haberin olduğu her noktada hazır bulunur hale gelmişlerdir. Dönemin en 

önemli isimlerinin başında “Herr Doktor” ünvanına sahip Dr. Erich Salomon yer 

almaktadır. 42 yaşında fotoğraf çekmeye başlayan Salomon’un fotoğraf macerası beş 

yıl (1928-1933)  sürmüştür. Hukuk eğitimi alan Salomon fotoğraf yolculuğuna 

mahkemede delil olarak kullanmak üzere yayın evinden aldığı ödünç makina ile 

başlamıştır. Fotoğrafta kritik anı yakalamak için sabırla bekleyen ve çoğu zaman 

espri anlayışını fotoğraflarına yansıtan Dr. Salomon tutkulu bir foto muhabiri olarak 

fotoğraf tarihindeki yerini almıştır. 
 

 
Görsel 1.8: Dr. Erich Salomon fotoğraf makinasıyla doğru anı beklerken 

Bir Ermanox kullanıcısı olan  ve Fotojurnalizmin babası olarak nitelendirilen Dr. 

Erich Salomon, fotoğrafçılığı meslek edinme fikrinin nasıl oluştuğunu yaşadığı ilginç 

bir tecrübe ile aktarmıştır:  
“Bir Pazar günü, Spree yakınlarında bir restoranda oturuyordum ki 

şiddetli bir fırtına patladı. Birkaç dakika sonra bir gazete satıcısı geldi ve 

hortum nedeniyle ağaçların devrildiğini ve bir kadının öldüğünü söyledi. 

Hemen bir taksiye bindim ve bir fotoğrafçı çağırdım. Sonra bu fotoğrafları 

Ullstein Yayınevi’ne satmayı teklif ettim. Karşılığında yüz mark aldım, ama 
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doksanını fotoğrafçıya vermem gerekti. Bunun üzerine benim çekmem 

gerektiğini anladım. Ertesi gün kendime bir makine satın aldım.”29 

 

Beş yıl süren fotoğraf yolculuğunda Salomon, ayrıca dönemin sanat alanında ünlü 

kişilerinin portrelerini çekmiştir. Meslekteki üçüncü yılında 102 fotoğraftan oluşan 

“Çağdaş Ünlülerin Beklenmedik Anlarda Çekilmiş Fotoğrafları” albümünü 

yayınlamıştır. Kitabın önsözünde foto muhabirleri için bugün de geçerli ders 

niteliğinde görüşlerini kaleme almıştır.  

 

  1930 yılında Müncher Illustrierte’in Berlin bürosunun yöneticisi ve yeniliklerin 

öncüsü Stefan Lorant, ilk kez bir konunun birden fazla fotoğrafla anlatıldığı bir birini 

tamamlayan fotoğraflara yer verildiği foto-röportajlar yayınlamaya başlamıştır. Daha 

sonra sıradan insanların hayat hikâyelerine de foto röportaj olarak sayfalarında yer 

veren Lorant’ın bu anlayışı bir çok dergi ve gazetenin başarısının temelini 

oluşturmuştur. 

 

1930 yılında Dr. Erich Salomon’un etrafında tanınmış, fotoğrafları dergi ve 

gazetelerde yayınlanan çok sayıda freelance (bağımsız çalışan) foto muhabir 

toplanmıştı. Bu fotoğrafçıların çoğu Stefan Lorant ile bağlantıları olan Dephot 

(Deutscher Photodeienst) Ajansı’na bağlı çalışmaktaydı. 1928’de kurulan Dephot, ilk 

Alman ajanslarındandır. Daha sonra aralarında Andre Kertesz, Walter Bosshard, 

Alfred Eisenstaedt gibi birçok ünlü fotoğrafçı da bu ajans için çalışmıştır. 

Dephot’un söz konusu dönemde en önemli foto röportajcılarından biri Felix 

H.Man takma adını kullanan Hans Bauman’dır. Man,1929-1933 yılları arasında 80 

foto röportaj hazırlamıştır. Stefan Lorant ile sıkı bir işbirliği yaparak modern foto 

foto-röportaj yaklaşımını geliştiren ilk fotoğrafçı olma özelliğini taşımaktadır.30 

  Bu dönemdeki foto muhabirlerinin çoğu spor, tiyatro, günlük yaşam, portreler ve 

politik olaylar hakkında foto röportajlar hazırlamıştır. 1929 yılında, bu fotoğraf 

sanatçılarının hepsi Ermanox kullanmaya devam ederken, otuzlu yılların başlarında 

Salomon, Man ve bir grup başka fotoğrafçı Leica kullanmaya başlamıştır. Bu 

                                                           
29 Freund, a.g.e. , s.105 
30 Freund, a.g.e. , s.113 
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makinanın icat edilmesi, modern gazete fotoğrafçılığına giden yolu açan en önemli 

unsur olmuştur.31 

 
Görsel 1.9: Oscar Barnack tarafından tasarlanan 35 mm Leica fotoğraf makinası 

 

Oskar Barnak tarafından icat edilen Leica’nın ilk tanıtımı 1925 yılında yapılmıştır. 

Üzerinde 50 mm ve 3.5 diyafram açıklığına sahip sabit bir objektif bulunan Leica, 

1930’lu yıllarda fotoğrafçılara farklı objektifler kullanma ve 36 poz çekebilme 

imkanı sağlamıştır. Bu yönleri Leica’nın söz konusu dönemde bir devrim niteliği 

taşıdığı kabul edilmektedir. 

 

1933 yılında Adolf Hitler Almanya’da iktidara geldiğinde öncelikle basını kontrol 

altına almıştır. Bu nedenle 1933’den itibaren çoğu Yahudi kökenli Alman fotoğrafçı 

Amerika, İngiltere ve Fransa’ya göç etmek zorunda kalır. 

 

Editör Stefan Lorant İngiltere’ye kaçmış, Dr. Erich Salomon ise önce Hollanda’ya 

yerleşmiştir. 1943 yılında Almanlar Hollanda’yı işgal ettiğinde, Salomon 

tutuklanarak Çekoslovakya’ya Theresienstadt’a gönderildi. 1944 yılında eşi ve bir 

oğlu ile birlikte Auschwitz’de Nazi soykırımcılar tarafından öldürüldü.32 

  
                                                           
31 Freund, a.g.e. , s.113-114 
32 Oral, a.g.e. , s.80 
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Dephot Ajansı’nın üyelerinin çoğu Almanya’yı terk etmiştir. Felix H. Man 

Almanya’ya bir daha dönmemeye karar vermiştir. 17 yaşında Dephot Ajansı’na 

fotoğrafçı olarak katılan Andrei Freimann, Fransa’ya giderek Capa takma adıyla 

büyük ün kazanmıştır.  

 

Liberal Alman dergilerinin yerini 1928 yılında yayın hayatına başlayan Fransız Vu 

dergisi doldurmuştur. Dönemin en iyi fotoğrafçıları arasında gösterilen Germaine 

Krull, Andre Kertesz, Laure Ablin–Guillot, Muncaszi, Lucien Aigner, Felix H. Man 

ve İspanya iç savaşında vurulan bir cumhuriyetçiyi fotoğraflayan Capa bu derginin 

kadrosunda yer almıştır. 

 

Hitler’in iktidara gelmesinden üç yıl sonra 23 Kasım 1936’da Amerika’da Life 

dergisi yayın hayatına başlamıştır. Bir yıl içinde baskı sayısı 1 milyonu aşan dergi 

1972 yılında 8 milyon satış rakamına ulaşmıştır. Life birçok dergi tarafından taklit 

edilmeye başlanmıştır. Dergi kadrosunda Hitler’den kaçan fotoğrafçılar yer almış ve 

resimli Alman basınının eski isimlerinden danışmalık desteği alınmıştır. 

 

Vu dergisi olmadan Life var olamazdı diyen, Life’ın şef direktörü Henry Luca 

derginin ilk sayısındaki başyazısında basının ve görselin gücüne vurgu yapmıştır:  

 
“Hayatı görmek, dünyayı görmek, büyük olayların görsel tanığı olmak; 

yoksulların yüzlerini ve güçlülerin jestlerini gözlemlemek; tuhaf olanı 

görmek-makinalar, ordular, kalabalıklar, ormandaki gölgeler ve ay 

üzerindeki gölgeler; insanın çalışmasını göstermek-resimlerini, 

seyahatlerini ve keşiflerini; duvarların ve odaların arkalarına saklanmış 

şeyleri, beliren tehlikeli şeyleri görmek; görmekten zevk almak; görmek ve 

kuşatılmış olmak; görmek ve öğrenmek; görmek ve gösterilmek, şimdi 

insan neslinin yarısının dileği ve yeni beklentisi budur.” 33 

 

Günümüz dünyası göz önünde bulundurulduğunda tarihsel bağlamın Luca’yı haklı 

çıkardığı görülebilmektedir. Yıllar içinde günümüzde adeta fenomen olan çok sayıda 

                                                           
33 Amar, a.g.e. , s.59-60 
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dergi yayın hayatına başlamış ve ulusal-uluslararası basında önemli yer kaplar hale 

gelmiştir.  

 

1.2.3. Haber Fotoğrafı Ajanslarının Kurulması 

 

19. yüzyılın ortalarında Avrupa’nın çeşitli ülkelerinde ve Kuzey Amerika’da 

haber ajanslarının kurulmasında ekonomik nedenler belirleyici olmuştur. Ajansların 

sayısı arttıkça, haberin daha geniş kitlelere ulaşması sağlanmıştır. Girgin’e göre 

ajansların kurulması haber dolaşımını etkilemekle kalmayarak haberi aynı zamanda 

ticarileştirmiştir: 
“Haber ajanslarının kuruluşlarını izleyen dönemde, yeni buluşlar, 

uluslararası ticaretin önem kazanması ve dolayısıyla toplumlardaki hızlı 

gelişmeler çerçevesinde, bireylerin haber alma gereksinimi daha da 

artmıştır.  Bu nedenlerle gazeteler, yalnızca görüş ve düşünce yansıtma 

organı olma özelliklerini yavaş yavaş terk ederek çevreyle, yerel, yöresel, 

ulusal sorunlarla ve en önemlisi öteki ülkelerdeki gelişmelerle daha çok 

ilgilenmeye başlamışlardır. Böylece gazeteler, çeşitli ve bol haber vermeyi 

ön plana çıkarmışlardır. Bu gelişmeler çerçevesinde de haber gereksinimi 

artmış, dolayısıyla haberler daha da ticarileşmiş ve haber ajansları 

arasında tekelleşmeler başlamıştır.”34 

 
 

Bazı ajanslar, devlet desteğiyle, bazıları girişimci gazete sahiplerinin ortak çıkarları 

doğrultusunda ya da bağımsız fotoğrafçıların güç birliği ile kurulmuştur.  Okur her 

zaman görsel, yazınsal ve işitsel olarak kendisine bilgi akışını sağlayacak güvenilir ve 

tarafsız kaynaklara ihtiyaç duymaktadır. İletişim çağında, ekonomik zorluklar altında 

bir gazetenin kendi imkânlarıyla haber akışını sağlayabilmesi ve ayakta kalabilmesi 

oldukça zordur. Gazete ve dergiler habere, görüntüye ulusal ve uluslararası ajansların 

geniş haber ağı sayesinde hızlı ve ekonomik bir şekilde ulaşabilmektedir.  Gazetelerin, 

haber ajansları ile rekabet edebilmesi geçmişte zordu ve günümüzde daha zor 

olmaktadır. Tokgöz bu durumu ajansların maddi güçleri ile açıklamaktadır: 

 
                                                           
34  Atilla Girgin, “Haber Ajansları ve Ajans Haberciliği”, Basılmamış Ders Notları, İstanbul Üniversitesi 
Basın Yayın Yüksekokulu, 1991, s.5  
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“Uluslararası iletişimin temel direği sayılan haber ajansları, kitle iletişim 

araçları için hızlı haber akışını sağlayan son derece önemli kuruluşlardır. 

Çünkü ellerinde bulundurdukları teknolojik olanakların üstünlüğü nedeniyle 

haber alma, toplama ve yayma işlemlerini, öteki kitle iletişim araçlarına 

oranla daha hızlı bir biçimde gerçekleştirmekte, aynı zamanda aldıkları ve 

yaydıkları haberleri de ucuza mal edebilmektedirler.”35 

 

Başlangıçta, abonelerine yazılı haber servisi yapan dünyanın önemli ajansları 

fotoğrafın iletişimdeki önemini kavradıkça abonelerine fotoğraf hizmeti de vermeye 

başlamışlardır. ABD’de Associated Press (AP) fotoğraf servisini 1927’de kurmuştur. 

Haberin hiyerarşisini kurarak öncelikle asıl olayın bir özetini, sonra detaylarını 

verme prensibini bulmuştur. 1958‘de kurulan United Press İnternational (UPI), 

İngiltere’de 1985’te fotoğrafa açılan Reuters, Havas’ın mirasçısı Agence France-

Presse (AFP), SSCB’de ise TASS (1958) kendilerini fotoğrafa adamışlardır.36  

 

 Dünyanın köklü ajanslarının,  neredeyse her ülkede ofisi bulunmaktadır. Söz 

konusu ajanslar genellikle de o ülkenin vatandaşı foto muhabirleri ile 

çalıştırmaktadırlar. İnsanları ilgilendirecek bir olay olduğunda foto muhabiri 

sorumluluk alanında yer alan ülkede olayı hızlı bir şekilde fotoğraflayarak vakit 

kaybetmeden çalıştığı ajanasın merkez ofisine göndermektedir. Muhabirler, açısından 

bakıldığında bir gazete ya da dergide çalışan muhabirin yazdığı haber, çektiği fotoğraf 

sadece kendi gazetesinde yer alırken, ajans çalışanı bir muhabirin çektiği fotoğraf veya 

yazdığı yazı dünyanın farklı coğrafyalarındaki farklı gazetelerde yer alabilmektedir.  

Ajans haberciliğinde her olay inançların ve çıkarların etkisinde kalmadan görülmeli ve 

öyle değerlendirilmelidir. Ayrıca olaylar gerçek, açık ve dürüst biçimde betimlenirken, 

ajans habercisi tanık olmalı ancak olayın yol açacağı kriz ya da çatışmadan uzak 

durmalıdır.37 

Tarihsel süreç içerisinde ajansların bazıları gelişerek ve dönüşerek yoluna devam 

ederken, bazı ajanslar ekonomik zorluklar nedeniyle varlıklarını sürdürememişlerdir. 

 

                                                           
35 Oya Tokgöz, Temel Gazetecilik, Ankara, İmge Kitabevi, 1994, s. 106. 
36 Amar, a.g.e. , s. 72 
37 Gagnon’dan aktaran Girgin, a.g.m. , s. 45-47 
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1.2.3.1. AFP (Agence France Presse) 

 

Eski adı Havas olan AFP (Agence France Presse), merkezi Paris’te bulunan 

dünyanın en eski ve en önemli üç ajansından biridir. Ajansın 165’ten fazla ülkede, 

toplam 1200 muhabir ve 200 fotoğrafçısı çalışmaktadır. Abonelerine İngilizce, 

İspanyolca, Fransızca, Almanca, Arapça ve Portekizce olarak günde 2 milyon 

kelime, 700 resim ve 80 grafik yollayan haber ajansı, 1835 yılında Charles Havas 

tarafından Fransız hükümetinin desteğiyle ticari maksatla kurulmuştur. Ülke 

dışındaki muhabirlerden ve hükümetten aldığı bilgilerle tekel olan ajans, başlangıçta 

müşterileri için iktisadi haberler, tercümeler yayımlarken, daha sonra siyasi 

haberlerle birlikte bu çeşitliliği arttırmıştır.  

 

I. Dünya Savaşı (1914-1918) yıllarında, Havas Ajansı iletişim yasakları ve 

sınırlamaları nedeniyle oldukça zor bir dönem geçirmiştir. Oysa 20. yüzyılın 

başlarına kadar iletişim alanında, savaş dönemlerinde bile büyük bir özgürlük 

yaşanmıştır. Savaş sonrası ekonomik zorluklar yaşasa da ayakta kalmayı başarmıştır.             

 

 
Görsel 1.10: Venezuella’da hükümet karşıtı eylemler sırasında bir göstericiyi alevler içinde 
çeken Ronald Schemidt 2018 World Press Photo ödülünün sahibi oldu. Fotoğraf: Ronald 

Schemidt 
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II. Dünya Savaş sırasında zor günler yaşayan Havas, 1945 yılında diğer Fransız 

ajanslarıyla birleşerek, Agence France Presse adını almış ve Fransa’nın ulusal haber 

ajansı olmuştur. Daha sonra ulusal ve uluslararası fotoğraf servisi, AFP-Photo 

oluşturulmuş, radyolar için AFP-Audio, güncel röportajlar ve görsel-işitsel magazin 

haberleri için de AFP-Video servisi kurulmuştur. Bunların yanı sıra AFP yayınlar 

servisi isteyen abonelere günlük, haftalık, aylık ihtisaslaşmış bültenler, dergiler ve 

referans dosyaları hazırlamaya başlamıştır. Ajansın farklı sektörlerden aboneleri 

bulunmakta,  çoğunluğunu medya, geri kalan kısmını banka, resmi kuruluşlar ve 

büyükelçilikler oluşturmaktadır.  

 
Görsel 1.11: Afganistan’da küçük bir çocuğun, bombalı saldırı sonrasında cesetlerin arasındaki 

çaresizliğini konu alan fotoğraf Fransız AFP ajansına ilk Pulitzer ödülünü getirdi.  

Fotoğraf: Massoud Hossaini / 2012 

AFP’nin, bağımsız ve tarafsız çizgisini koruması için oluşturulmuş bir yönetim 

kurulu bulunmaktadır. Kurul 3 yılda bir CEO değişimi yapmaktadır. Ajansın ayrıca, 

siyasi iktidardan mutlak bağımsızlığını ve tarafsızlığını denetleyen bir de üst konseyi 

vardır. Yayın politikasını ise Fransız basınının kıdemli gazetecilerinin üyesi olduğu bir 
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ağ belirlemektedir. 1957 tarihli yasaya göre AFP’nin Fransız hükümetinden doğrudan 

para kabul etmesi yasaktır.38 

 

                   1.2.3.2. AP (Associated Press) 

 

Dünyanın en saygın ajansları arasında yer alan Associated Press (AP)  New 

York’ta 6 gazetenin, rekabet etmektense bir araya gelerek güç birliği yaptığı bir 

kooperatif ajansıdır. Associated Press’in kuruluşu telgrafın bulunuşuna denk 

gelmektedir. Haberleşmenin yeniçağını başlatarak, modern çağın başlangıcı 

olmuştur.39 

 

ABD dışında 120 ülkedeki 243 bürosunun haber akışı ile küresel haber akışının 

önemli bir kısmını gerçekleştirmektedir. Dünya nüfusunun yarısı, her gün en az bir 

AP haberini okumakta, dinlemekte ya da seyretmektedir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
38 (Çevrimiçi) https://t24.com.tr/yazarlar/cemal-tuncdemir/associated-press-haber-ajansi-nasil-kuruldu 
, 14 Temmuz 2019 
39 Kanburoğlu, a.g.e. , s. 450 

 

 Görsel 1.12: AP foto muhabiri Jean Marc Bbouju Irak’ta çektiği bu 
fotoğrafla 2003 yılında World Press Photo ödülünü aldı. 

 

https://t24.com.tr/yazarlar/cemal-tuncdemir/associated-press-haber-ajansi-nasil-kuruldu
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Assoicated Press’i günümüz modern  yapısına kavuşturan Genel Temsilcisi Melville 

Stone 1914 yılında ajans hakkında şunları belirtmiştir: 
“Associated Press’in mükemmel olduğunu söyleyemem. İnsan doğasının 

zaaflarını burada da görmek mümkün. Ancak, etik değerlere en üst seviyede 

bağlı olma ve dünyadaki gelişmeleri olabildiğince tarafsız ve gerçekçi 

verme uğraşından vazgeçmeyecek.” 40 

 

AP haber ajansının en temel prensiplerinden biri iç politikada tarafsızlıktır. AP 

günümüzde ABD çapındaki 1500 gazetenin ve 5000’den fazla radyo istasyonu ile 

televizyon kanalının üye olduğu, kar amacı gütmeyen bir haber kooperatifidir. Bu 

kooperatifin üyeleri verdikleri oylarla, ajansı yöneten 18 sandalyeli AP Genel İdare 

Kurulu’nu belirlemektedir. AP editöryal bağımsızlığını korumak için çalışanlarına 

uyguladığı önlemler çerçevesinde bir dizi kuralları bulunmaktadır. AP çalışanları, 

şirketlerin, devlet kurumlarının ücretsiz gezilerine asla katılamazlar. Sadece haber 

değeri olan gezilere, gezinin bütün medyaya yönelik olması ve ücretlerin ajans 

tarafından ödenmesi şartıyla eleman gönderilmektedir. Eğer, röportaj şansı sadece bir 

özel uçağın içinde mümkün olacaksa bile, jetin sahibine normal bir yolcu uçağı bileti 

ödenmektedir. Yine ajans, halkla ilişkiler kurumlarının promosyon biletleri ile 

sportif, kültürel etkinliklere ücretsiz biletleri kabul etmemektedir.41 

 

1.2.3.3. Reuters 

Reuters haber ajansı, Alman kökenli Paul Julius Reuter tarafından 1851 yılında 

Londra Borsası’nda piyasa haberlerini vermek için kurulmuş, 2008 yılında Thomson 

medya şirketi ile birleşerek Thomson Reuters adını almıştır.  

Günümüzde dünyanın en saygın ajanslarından biri olarak yayınına devam eden 

Reuters’a, ekonomi haberlerinde referans alınacak kadar değer verilmektedir. 

Teknolojiyi çok iyi entegre eden ajans, kurduğu bilgisayar ağı sayesinde abonelerine 

                                                           
40 (Çevrimiçi) https://t24.com.tr/yazarlar/cemal-tuncdemir/associated-press-haber-ajansi-nasil-kuruldu 
, 14 Temmuz 2019 
 
41 (Çevrimiçi) https://t24.com.tr/yazarlar/cemal-tuncdemir/associated-press-haber-ajansi-nasil-kuruldu 
, 14 Temmuz 2019 
 

https://t24.com.tr/yazarlar/cemal-tuncdemir/associated-press-haber-ajansi-nasil-kuruldu
https://t24.com.tr/yazarlar/cemal-tuncdemir/associated-press-haber-ajansi-nasil-kuruldu
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bankacılık, döviz, altın ve borsa hakkında haberleri hızlı şekilde iletmektedir. Reuters, 

gelirlerinin yüzde 80’nini bu alandan sağlamaktadır. 

 

 
Görsel 1.13: Reuters foto muhabiri Arko-Datta Hindistan’da yaşanan tsunamide çektiği bu 

fotoğrafla 2005 yılında World Press Photo ödülünü aldı. 

 

 

Dünyanın 130 ülkesinde 200 bin terminalde Reuters’in geçtiği raporlar takip 

edilmektedir. Reuters’ın en önemli görevlerinden biri de abonelerine dünyanın her 

yerinden haber ve fotoğraf hizmeti vermesidir. Ajansın olanaklarını gazetelerle 

kıyaslamak mümkün değildir. “2003 yılındaki Irak Savaşı’nda, Reuters’ın Bağdat 

bürosunda çoğunluğu Iraklı 100 civarında foto muhabiri görev yapmıştır.  Fotoğraf 

konusunda foto muhabirlerine uyguladığı katı bir disiplin ve etik kuralları olduğu 

bilinmektedir. 

 

1.2.3.4. Black Star 

 

Black Star, 1935 yılında Hitler Almanya’sından kaçıp Amerika’ya göç eden 

Yahudi göçmenler tarafından kurulmuştur.  

 

Black Star Ajansı’nda aralarında Fritz Goro, Philippe Halsman, Andreas 

Feininger, Walter Sanders, Wolfgang Weber, Dr. Paul Wolff, Woltar Bosshard, 
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Herbert Gehr, Roman Vishniac, David Seymour, Robert Capa, Ralph Crane, Victor 

de Palma, Fritz Henle, Werner Wolff ve Kurt Severin gibi fotoğraf dünyasında 

tanınmış Avrupalı birçok foto muhabiri ve editör çalışmıştır. Ayrıca geçen yüzyılın en 

iyi foto röportajcılarından biri olarak nitelenen W. Eugene Smith’de 1938-1943 

yılları arasında Black Star bünyesinde görev almıştır.42 

 
Görsel 1.14: Fotoğraf: Andreas-Feininger/ Black Star 

 

 

Haber fotoğrafçılığının 1920’lerde Almanya’daki başlangıcından sonra, 

1930’larda Fransa, İngiltere ve ABD’ye yayılmasına, daha sonra da uluslararası 

boyut kazanmasına kadar geçirdiği evrede, Black Star ajansının önemli katkıları 

olmuştur. 

 

1.2.3.5. Magnum Photos (Ajansı) 

 

Günümüzde dünyanın en saygın kooperatif fotoğraf ajansı olarak kabul edilen 

Magnum Ajansı 1947 yılında Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger ve 

David Seymour ile Life fotoğrafçısı olan William Vandivert, Rita Vandivert ile 

Maria Eisner tarafından kurulmuştur. Kurucuların her biri kuruluş bütçesi için 400’er 

dolar sağlamışlardır.43 

 

                                                           
42Oral, a.g.e. , s.87 
43 Oral, a.g.e. , s. 93 
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Magnum Ajans, uluslararası alanda bağımsız çalışan foto muhabirlerinin 

baskılardan uzak serbest bir şekilde çalışabilmek için kurdukları ilk kooperatif 

fotoğraf ajansıdır. Foto muhabirleri, fotoğraflarının bazı basın kuruluşları tarafından 

farklı kadrajlarda bağlamından koparılıp, başka haberlerin görsel malzemesi olarak 

kullanmasından rahatsız olmaları ajansın kuruluş gerekçeleri arasında en önemli 

maddelerdendir. Fotoğrafçıların negatiflerinin bağlı bulunduğu ajansın arşivinde 

kalması da fotoğrafçıları rahatsız etmekteydi. Robert Capa’ya göre eğer kendi 

negatiflerine sahip değilse fotojurnalist hiçbir şeydir.44 Ajans, fotoğraflarını 

kullanacak kuruluşlar için bir dizi kurallar koymuştur. 

 

 

 
Görsel 1.15: Magnum Ajansı fotoğrafçıları bir arada, 1982 

 

Söz konusu tarihlerde televizyon, henüz fotoğraflı gazete ve dergilerin rakibi 

olmadığından ve dünyanın neredeyse yarısı fotoğraflanmadığından, fotoğrafçıların 

yaptığı işler değerliydi ve maddi olarak önem taşımaktaydı. Foto röportajlar adeta 

çekilmeden satılmaktaydı. Kısa sürede ajans, dünyanın önemli birkaç şehrinde ofisler 

kurmuştur. Bir süre sonra Werner Bischof ve Ernst Hass da  Magnum’un kadrosuna 

katılmıştır. 

 

 Bir olayın ruhunu ve atmosferini yansıtmaya çalışan Magnum fotoğrafçılarının 

ortak bir fotoğraf tarzından bahsetmek imkânsızdır. Klasik ya da modern tarzda da 

                                                           
44 Oral, a.g.e. , s. 95 
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olsa her fotoğrafçı kendi sitilini yarattığı için geçmişte vardı bugün de var 

olmaktadır.  

 
Görsel 1.16: Fotoğraf: Henri-Cartier-Bresson/Magnum 

 

Magnum Photos, bir kooperatif olmakla birlikte, üyelik koşulları oldukça zordur. 

Ajansa aday üyelik, yetkisiz üyelik ve tam üyelik olmak üzere üç çeşit üyelik 

seçeneği bulunmaktadır. Her yıl Haziran ayında, bu üyelik başvuruları 

değerlendirilmektedir. Tam üyelik kazanan bir foto muhabiri, kendi isteğiyle 

ayrılmadığı takdirde ömür boyu üye sayılmaktadır. Ayrıca fotoğrafları Magnum 

üzerinden satılan fotoğrafçılar için de “katkıda bulunan üyelik” unvanı verilmektedir.   

Ansel Adams,Philippe Halsman,Dorothea Lange,Russell Lee,Herbert List ve Wayne 

Miller’i gibi önemli fotoğrafçılar bu isimler arasında yer  almaktadır. 

 

Henry Cartier Bresson, 1962 yılında Magnum fotoğrafçılarına hitaben yaptığı 

konuşmada Magnum’un ve fotoğrafın önemine değinmiştir:  

 
“Herkese hatırlatmak istiyorum ki Magnum kabiliyet ve 

yorumlamalarımıza dayanarak yaşadığımız dünyaya ve çağımıza tanıklık 

etmemizi kolaylaştırmak, hatta bizi buna mecbur etmek için kurulmuştur. 

Burada bu detaylara girmeyeceğim. Eğer dikkate değer bir olay 

gerçekleşiyorsa ve biz olayın yakınındaysak, ortaya konulmuş büyük bir 

para olmasa dahi, maddi rahatlık ve güvenliğimizi feda etmekten 
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kaçınmadan, hepimiz objektiflerimizin önünde yaşanan gerçeklerle 

kaçınmadan, bu gerçeklerle fotografik olarak yüzleşmeliyiz. Aslımıza 

yapacağımız bir dönüş, kafalarımızı ve objektiflerimizi, etrafımızı çepeçevre 

saran bu yapay hayattan sıyırmamızı sağlayacaktır. Özellikle müşterilerin 

isteklerine bağlı kalarak yaptıklarımız karşısında hayretlerimi 

saklayamıyorum.”45  

 

Dünyanın en önemli savaş fotoğrafçısı olarak kabul edilen, aynı zamanda 

savaştan nefret ettiği söylenen Robert Capa “fotoğrafın yeterince iyi değilse, 

yeterince yakın değilsindir” demektedir. 1938‘de Picture Post, Capa’yı dünyanın en 

büyük savaş fotoğrafçısı olarak ilan etmiştir. Capa, 1954’teki Fransız-Çin-Hindistan 

Savaşları’nı takip ettiği sırada, yürüyüş halindeki askerleri çekmek için arabasıyla 

askeri birliklerin önüne geçtiği sırada bir mayının patlamasıyla 41 yaşında hayatını 

kaybetmiştir.  

 
Görsel 1.17: Fotoğraf: Robert Capa /Magnum 

72 yıllık Magnum, fotoğraf dünyasının en saygın ajanslarından biri olarak,  

dünyanın önemli noktalarında yaşanan savaşları, trajedileri, zaferleri, yenilgileri ve 

unutulmaz kişileri fotoğraflamaya devam etmektedir. 

 

1.2.3.6. Sygma Photo/ Gorbis Images 

Sygma Photo 1960  yılında New York’da kurulmuştur. Sygma Ajansı fotoğrafçıları çok 

uzun yıllar boyunca yayınladıkları fotoğraflar ile dünyada yankı uyandıran fotoğraflar 

üretmişlerdir. Sygma Photo kurulduğu andan itibaren tamamıyla objektif olarak 

                                                           
45 Kanburoğlu, a.g.e. , s.457-458 
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konuları işlemiştir. Fotoğraf arşivi Geo, Stern, National Geographic gibi saygınlığı 

dünyaca kabul görmüş dergiler tarafından çeşitli yayınlarda kullanılmıştır. Sygma Photo 

günümüzde aktivitesini Corbis Image şirketi altında sürdürmektedir.  

1989 yılında kurulan Corbis, 2.1 milyon adedi on-line olmak üzere 65 milyon gö-

rüntüye sahiptir. Görüntüler hem fotoğraf, hem de sanat yapıtlarından oluşmaktadır. 

Corbis, profesyonellere yönelik çalışan Corbis Images ve internet üzerinden 

tüketicilere yönelik olarak çalışan “www.corbis.com” olmak üzere iki bölümden 

oluşmaktadır. Corbis'in görüntü arşivinde prehistorik mağara görüntülerinden, 

modern haber fotoğrafçılığına varıncaya kadar insanlık tarihinden tüm görüntüler 

bulunmaktadır. Corbis’in arşivinde baskı, saydam, cam negatif ve sayısal ortam 

yaklaşık 17 milyon görüntü bulunmaktadır.46 

 

Görsel 1.18: Corbis 

 

1.2.3.7. Sipa Press 

1969 yılında haber fotoğrafçısı ve gazeteci Gökşin Sipahioğlu tarafından Paris’te 

kurulmuştur. Ajansın adı Gökşin Sipahioğlu’nun soyadının ilk dört harfinden 

oluşmaktadır.  Sipahioğlu,  Sipa Press’i çok kısa sürede Fransa magazin ve gazete 

pazarında, Gamma ve Sygma ajansları ile birlikte yarışacak kadar güçlü bir ajans 

                                                           
46 Kanburoğlu, a.g.e. , s.457-458 

http://www.corbis.com/
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haline getirmiştir. Sipa Press, diğer ajanslarla birlikte Paris’in fotojurnalizmin 

merkezi olmasında önemli rol oynamıştır. Time dergisi’nde Arnold Drapkin  hem 

gazeteci hem de iş adamı olarak Gökşin Sipahioğlu’nun yeteneklerini överken onun 

bir gazeteci olarak birinci sınıf içgüdülere sahip ve alanda sektörün en iyilerinden 

biri olduğunu  belirterek genç yetenekleri keşfetmede becerisinden söz etmiştir.47 

Ajans ayrıca Türk foto muhabirleri fotoğraflarını satmak için bir görev üslenmişti. 

Fotoğraf çekmeye 1956 yılında İsrail’de başlayan Sipahioğlu yönetici pozisyonunda 

yoğunlaşan işleri nedeniyle profesyonel olarak fotoğrafçılığı 1974 yılında 

bırakmıştır. Michel Guerrin, Le Monde gazetesinde yayınlanan yazısında 

Sipahioğlu’nun habercilik yönüne vurgu yapmıştır. Sipahioğlu’nun büyük bir 

fotoğrafçı olmadığını ancak haber değeri ve fotoğraf kompozisyonu arasındaki denge 

hassasiyetine dikkat ettiğini ve bu nedenle her zaman doğru yerde olduğunu 

belirtmiştir.48 

 

 
Görsel 1.19: Gökşin Sipahioğlu (SİPAPRESS Kurucusu) 

 

 Sipahioğlu ajansın hem sahipliğini hem de yöneticiliğini 2001 yılına kadar 

sürdürmeyi başardı. 2001’de ajansı bir Fransız firmasına devreden Sipahioğlu, vefat 

ettiği 2011 yılına kadar yöneticilik görevini sürdürmüştür.  

                                                           
47 Oral, a.g.e. , s.122 
48 Oral, a.g.e. , s.122 
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1.2.3.8. Getty Images 

Ekonomide dev fabirikaların yerini artık dijital platformların ve sosyal ağların almış 

olduğu ve dev fabrikalardan yüksek seviyeye çıktığı gerçeği tüm otoriteler tarafından 

kabul görmektedir. Dijital platformların ve sosyal ağların oluşturduğu dijital pazarın 

en önemli enstrümanı fotoğraftır. 

Günümüzde fotoğraf pazarı dev bir ekonomiye dönüşmüş durumdadır. Büyük 

şirketler eski fotoğraf ajanslarının ve fotoğrafçıların arşivini satın almak için 

girişimlerde bulunmaktadır. Buradaki amaç önemli bir belge arşivi oluşturarak 

fotoğraf konusunda söz sahibi olmaktır. Bu atılımların temel nedeni internetin 

görüntü gönderilmesine de olanak tanımasıydı. 2 milyar dolarlık bir piyasa olduğu 

tahmin edilen sayısal görüntü piyasasında Mark Getty'nin kurduğu Getty Images ve 

Bill Gates'in kurduğu Corbis, bir yandan mevcut fotoğraf ajanslarını ve görüntü 

koleksiyonlarını satın alırken, diğer yandan bu yatırımlarını destekleyecek dikey 

entegrasyonlara yöneldiler.49 

 

Görsel 1.20: Gettyimages.com 

Daily Express ve London Evening Standard arşivlerinin satın alınmasıyla ve daha 

sonraki sahiplerinin Keystone koleksiyonunu satın almalarıyla zenginleşti. Mayıs 

2000 tarihi itibarıyla Getty Images bünyesinde 60 milyon fotoğraf ve 27 bin saatten 

fazla film yer almaktaydı. Getty Images, web siteleri, 17 ülkedeki büroları ve 54'ten 

                                                           
49 Oral, a.g.e. , s.122 
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fazla ülkedeki ajansları aracılığıyla fotoğraf ve film satışı yapmaya devam 

etmektedir. 

1.2.3.9. iStock Photo 

2000 yılında kurulmuştur. iStock Photo, ilk zamanlar ücretsiz olarak internet portalı 

üzerinden fotoğrafları dağıtan bir sisteme sahipti. Zaman içerisinde sistemini 

güncelleyerek ve günümüzde en çok fotoğraf satan stok fotoğraf sitelerinin başında 

yer almayı başarmıştır. Fotoğraf bankası olarak faaliyet gösteren Getty Images şirketi 

tarafından 2006 yılında satın alınan iStock Photo, hala dünyanın en çok talep gören 

multimedia kaynaklarından olma özelliği taşımaktadır.  

 

Görsel 1.21: iStock.com 

Kullanıcılarına telif hakkı olmadan hizmet veren iStock Photo 'nun merkezi Kanada 

Calgary'de bulunmaktadır. Site 10 ayrı dilde hizmet vermektedir. Kullanıcılar siteden 

fotoğraf, ilüstrasyon, video, ses ve flash dosyalar satın alabilmektedir. iStock Photo 

kullanıcılarına 5 milyon adet kaynak sunmakta ve 70,000'den fazla fotoğrafçı bu 

veritabanına her hafta 40,000'den fazla yeni dosya yüklemektedir ve bu dosyalar 

titizlikle kontrol edildikten sonra satışa sunulmaktadır. Binlerce fotoğrafçının 

geçimini sağladığı iStock Photo her hafta fotoğrafçılara 1,2 milyon dolarlık ödeme 

yapmaktadır.  
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Özellikle “Exclusive” üyeliğine sahip fotoğrafçıların rağbet gösterdiği ve 

“Exclusive” satışlarda daha çok avantaj sunan iStock Photo, geçen yıl birçok önemli 

değişikliklere imza atarak bu yöndeki ağırlığının artırdı. iStock Photo üzerinden 

fotoğraf almak ya da satmak için www.ıstockphoto.com’a üye olmak gerekmektedir. 

Üye olduktan sonra stok fotoğrafçılık ile ilgili bir ders izlettirilmektedir. Ardından bu 

ders üzerinde bir sınav yapılmaktadır. Sonrasında ise 3 adet test fotoğrafı 

eklenmektedir. Üyelik aşamalarını rahatça geçebilmek için en azından basit düzeyde 

İngilizce bilinmesi gerekmektedir. 

 

 

 

1.2.3.10. VIIPhoto (Seven) 

Seven, 1999 yılında Hong Kong'da Gary Knight ve John Stanmeyer tarafından 

kurulmuştur. Knight ve Stanmeyer ajansı güçlendirmek için James Waite ve Jay 

Connors’ı da kurucu kadroya katmışlardır. Seven resmen Alexandra Boulat, Ron 

Haviv, Gary Knight, Antonin Kratochvil, Christopher Morris, James Nachtwey, ve 

John Stanmeyer tarafından 7 Eylül 2001 tarihinde Perpignan, Fransa Visa Pour 

l'Image Fotoğraf Festivali'nde tanıtılmıştır. 50 

Ajans açıldıktan 4 gün sonra, James Nachtwey New York'taki Dünya Ticaret 

Merkezi binasının çöküşü fotoğraflamıştır. Aynı zamanda Boulat, Knight ve 

Stanmeyer Pakistan ve Afganistan'a gitmiştir. Ajans fotoğrafçıları ABD seçimlerini, 

soykırımları, 11 Eylül’ü, Afganistan, Irak ve Filistin-İsrail çatışmalarını 

fotoğraflamışlardır.  Böylece çatışma ile ilgili fotoğraf öyküleri kapsayan ajans 

çalışmaları başlamıştır. Kurucularının hedeflerinden biri geleneksel medya 

platformlarından bağımsız, içeriği dağıtmak ve iletişim kurmak için yenilikçi 

yöntemleri kullanmaktır. Bu tip geleneksel hizmetlerin dışında ek olarak ajans Sivil 

Toplum Kuruluşları’na yardımcı olmaktadır. Canon ve Apple gibi kurumsal 

sponsorlar yardımıyla da yeni haber fotoğrafçıları yetiştirmek için çeşitli programlar 

                                                           
50 Kanburoğlu, a.g.e. , s.467 
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düzenlenmektedirler. Ayrıca katılımcı fotoğrafçılara ajansı tanıma, mesleki 

uygulamaları geliştirme, sendikasyon ve pazarlama desteği eğitimi de 

sunmaktadırlar.  

 

 

Görsel 1.22: Seven Ajansı fotoğrafçı kadrosu 

2008’den itibaren CEO Stephen Mayes tarafından yönetilen Seven’da toplam 30 

haber fotoğrafçısı bulunmaktadır. Bunlardan 10’ kurucu üye, geri kalanlar ise kurum 

içi eğitimden geçen yetenekli haber fotoğrafçılarıdır.  2011 yılında yeniden yapılanan 

ajans Broklyn’de Dumbo adlı bir galeriye de sahip olup New York ve Paris’te 

bürolar açmıştır. 
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2.BÖLÜM 

DİJİTAL TEKNOLOJİ SONRASI HABER FOTOĞRAFÇILIĞINDAKİ YENİ 

FOTOĞRAF ANLAYIŞI 

 

2.1. Fotoğraf ve Gerçek İlişkisi 

 

Fotoğraf, nesnelerden yansıyan ışığın kalıcı olarak bir yüzey üzerine sabitlenmesi 

ve yeniden sunulmasıdır. Fotoğraf makinesinin görüntü üretimi aşamasındaki işlevi, 

fotoğrafik görüntünün nesnel ve aslına uygun olmasını sağlamaktadır. Fotoğrafın 

teknik olarak nesneyle bir yansıtıcı ilişkisi vardır. Leslie’ye göre fotoğraf kendisine 

bakanlara bir tür nesnellik vaadinde bulunmaktadır. Bu durumu ise çoğu Avrupa dilinde 

benzer şekilde yazılan ve İngilizce’de “lens” anlamına gelen “objektif” kelimesi 

üzerinden açıklamaktadır:  

 
Almanca ’da objektiv, Fransızca’da objektive, İtalyanca’da ise obiettivo 

şeklinde yazılan ce İngilizce’de “lens” anlamına gelen bu sözcük Latince’de 

“önüne veya karşısına konulmuş, atılmış” anlamına gelen “objectus” 

sözcüğünün bir biçimidir. Teknolojik bir yan ürün olan söz konusu olan 

nesnellik, bir ana ya da mekâna tarihsel sadakatin ya da bağlılığın kefili olarak 

davranır.” 51 

 

Fotoğrafın evrensel bir iletişim aracı ve adeta dünyanın en çok konuşulan dili olması 

gerçeklik ile olan ilişkisinde önemli rol oynamaktadır. Salgado’ya göre fotoğrafın 

çeviriye ihtiyaç duyulmaksızın herkese iletilebilmesi bir mucizedir ve ona göre 

fotoğraf insanlığın en saf anlatım biçimi, evrensel dili ve duyarlı aynasıdır. 52 

 

Fotoğraf-gerçek arasındaki ilişki resim ve fotoğrafın üretilme süreci baz alınarak 

tartışılabilmektedir. Derman, Fotoğraf ve Gerçeklik kitabında bu fotoğrafın üretim 

sürecindeki öznelliğe dikkat çekmektedir: 

                                                           
51 Walter Benjamin, Fotoğraf Yazıları, Çev: Burcu Halaç-Tevfik Turan, İstanbul, Kolektif Kitap, 
2019, s.33 
52 Stephen Mayes, This Critical Mirror: 40 Years  of World Press Photo, London, 1997, s.7  
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Ressam karşısında gördüğü nesneyi, olayı ya da manzarayı kendi yorumunu 

da katarak çizmekte veya boyamaktadır. Bazen de hayalindeki görüntüleri 

resmine yansıtmaktadır. Ressam bir nesneyi resmederken bazen gerçekten 

uzaklaşmakta bir sorun görmemektedir. Her şeyden önce fotoğraf resim gibi 

yalnızca bir görüntü değildir. Fotoğraf gerçekliğin bir yorumu, izidir. Bu 

kardaki ayak izleri gibi, doğrudan doğruya fiziksel bir sürecin sonucudur. 

Resim, benzerlik açısından fotografik standartlara ne kadar yaklaşırsa 

yaklaşsın, öznel bir yorumun görünümü olmaktan öteye geçemez. Fakat 

fotoğraf görüntüsü direkt olarak, nesnelerden yansıyan ışığın bıraktığı izlerdir. 

Ne kadar çarpıtılmış olursa olsun, görüntüde bulunanların bir zaman gerçekten 

var olduklarına doğrudan bir atıftır.53 

 

 

Fotoğrafı gerçeğin bir izdüşümü olarak görenlerin yanı sıra aksini ifade eden 

görüşler de mevcut olmuştur. Fotoğraf ve nesne ilişkisi teknik açıdan gerçeği yansıtıyor 

olsa da yanıltıcı nitelik taşıma ihtimaline de sahiptir. Barthes, fotoğrafın kendisinde 

uyandırdığı gerçeklik hissini “fotoğraf, bir nesneye dönüştüğümü hisseden özne 

olduğum o gizli anı temsil eder” diyerek açıklamaktadır.54 

Nesnelliği tartışmaya açılmış olsa dahi fotoğraf, başlangıçta ressamların kişisel 

yetenekleri ve bakış açılarıyla kayıt edilmiş görüntülerden daha nesnel bir kayıt olarak 

kabul edilmiştir:  

 
“Fotoğrafın görevi gerçekliği keşfetmektir. Fotoğraf çekme sürecinin, özünde, 

teknolojinin kullanımını içermesi tesadüfi değildir. Bu aracın tabiatı bugünkü 

dünya görüşümüzün yapısıyla en derinden uyumludur; fotoğrafın olguları 

nesnel biçimde kaydetmesi, mühendisler kuşağının düşünme biçimine tekabül 

eder. Günümüzde kamera en iyi erdemini-doğruculuğunu-doğrudan gözler 

önüne serebilmektir.”55 

 

 Fotoğraf çekimi sırasında fotoğrafçının durduğu açı, kullandığı objektif, hayat 

felsefesi nedeniyle konuyu yeniden yorumlaması fotoğrafın gerçekliğin 
                                                           
53 İhsan Derman, Fotoğraf ve Gerçeklik, İstanbul, Hayalperest Kitap, 2009, s.64-65 
54 Roland Barthes, Camera Lucida: Fotoğraf Üzerine Düşünceler, Çev: Reha Akçakaya, İstanbul, 
Altıkırkbeş Yayın, 2016. 
55 Walter Benjamin, a.g.e. , s.34 
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sorgulanmasının nedenleri arasında yer almaktadır. Ayrıca fotoğrafın masa başında, 

bilgisayar ortamında farklı yöntemlerle yeniden üretilmesi ise fotoğraf-gerçek ilişkisini 

etik açıdan farklı bir boyuta taşımaktadır. Fotoğraf-nesne ilişkisinde nesnenin 

yansıtılması sırasındaki objektiflik her zaman sorgulanmıştır: 

 
“Fotoğrafçının zeki, müdahale etmeyen bir gözlemci –yani bir şair değil, 

yazman- olduğu düşünülmekteydi. Ancak insanlar bir şeyin fotoğrafını 

herkesin aynı biçimde çekmediğini çabucak öğrenince, fotoğraf 

makinelerinin kişisel olmayan ve nesnel bir görüntü sunduğu varsayımı, 

yerini fotoğrafların yalnızca neyin orada olduğunun değil, aynı zamanda bir 

bireyin orada ne gördüğünün kanıtı oldukları, yalnızca birer kanıt değil, 

ancak aynı zamanda dünyanın birer değerlendirmesi oldukları gerçeğine 

bırakmıştır.56  

 
Nesnel bir kayıt olarak fotoğraf, gerçeklikle ilişki kurmaktadır. İnsanoğlunun 

dünyayı tanıması, anlamlandırması ve belleğindeki bilgileri hatırlaması daha çok 

görsellikle kazandığı deneyimler sayesinde oluşmaktadır. Görsel bilgi, bizzat görerek 

ya da görsel anlatım cihazlarından elde edilmektedir. Kanburoğlu, fotoğrafın kendi 

gerçekliğinin yanı sıra yaşanılan gerçekliğe olan etkisine dikkat çekmektedir:  
“Fotoğrafın bir kendi gerçekliği, bir de yaşanılan gerçekliğe olan etkisi vardır. 

Fotoğraf hareketsiz bir görüntüdür ve bu görüntü bir belgedir. Çünkü 

fotoğraflar kanıt oluşturur. Duyduğumuz ancak kuşkuyla karşıladığımız bir 

şey, bize onun bir fotoğrafı gösterildiğinde kanıtlanmış sayılır. Aynı 

zamanda fotoğraf makinesinin kaydı doğrulayıcıdır. Dolayısıyla bir 

fotoğraf, belli bir şeyin meydana geldiğinin değiştirilemez kanıtıdır.”57  

 

Helmut ve Alison Gernsheim hiçbir iletişim ortamının hayatı ve gerçeği fotoğraf 

kadar yakınımıza getiremediğini ve fotoğrafın modern zamanlara en büyük katkısının 

habercilik ve belgeleme alanında kullanılması olduğunu savunmaktadırlar.58 
 

                                                           
56 Susan SONTAG’dan aktaran Melih Zafer Arıcan, Haber Fotoğrafını Oluşturan Öğeler ve 
Türkiye Ulusal Basınında Gazete Haber Fotoğraflarının Seçim Ölçütlerinin Belirlenmesine 
Yönelik Bir Uygulama, Yayımlanmamış Doktora Tezi, Eskişehir, Anadolu Üniversitesi, 2004, s.21-
22. 
57 Özer Kanburoğlu, a.g.e. , s.152 
58 Melih Zafer Arıcan, a.g.e. , s.21 
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Fotoğraf ve gerçeklik arasındaki ilişkinin sorgulanmasındaki en önemli 

nedenlerin başında günümüz teknolojisi gelmektedir. Fotoğraflar üzerindeki 

manipülasyon gücü gerçeğin yeniden inşa edilmesine olanak sağlamakta ve fotoğrafa 

olan güvenin zarar görmesine neden olmaktadır. Bu noktada fotoğrafçının 

sorumluluk duygusu ön plana çıkmaktadır. Kathy Ryan’a göre fotoğraf aslında 

fotoğrafı çeken kişinin gördüğüdür ve basın fotoğrafçısının işi diğerleri için 

gözlemlemektir.59 

 

2.2. Fotoğrafın Haber Değeri 
 

John Hohenberg haberi insanları ilgilendirecek zamanlı olan bir fikrin, olayın 

ya da sorunun özeti olarak tanımlamaktadır.60 Melvin Mencher ‘News Reporting and 

Writing’ adlı kitabında haber tanımının temel noktalarını iki genel noktada 

özetlemeye çalışmıştır. Mencher’e göre haber, olayların doğal akışında meydana 

gelen ani bir değişiklik, beklenenin kesintiye uğraması hakkındaki bilgidir. Yazar bir 

diğer yaklaşımında ise “haberin insanların yaşamları hakkında sağlam kararlar 

vermeleri için gereksinim duydukları bilgi olduğuna vurgu yapmaktadır.61 

 

Haber fotoğrafçılığı ise haberi, okura görsel olarak anlatmak için yazı ile birlikte 

oluşturulan ortak bir dildir. Haber fotoğrafı yalnızca bir görüntü ya da belge olmayıp, 

dünyadaki önemli olaylar hakkında bilgi vermeye, kamuoyu oluşturmaya, haberi 

okutmaya yarayan bir enformasyon aracı olma özelliği taşımaktadır.  Haber fotoğrafı 

çoğunlukla kendisini tamamlayan bir yazıyla birlikte gazete sayfalarında yer 

almaktadır. 

 

Haber fotoğrafı bir olayın öncelikle tanığı olmaktadır. Görevi, olaylar hakkında 

bilgi vermek, açıklamak, saklamak, öğretmek, etkilemek ve bildirmektir. Haber 

fotoğrafı, belge değeri taşıdığı için dış gerçeğin değiştirilmeden sunulması ilkesini 

benimsemektedir. Etik dışı müdahaleler haber fotoğrafında kabul edilmemektedir. 

Fotoğraf, sayfalarda haber metninin kurduğu anlamı tek bir anda, haberden önce 
                                                           
59 Melih Zafer Arıcan, a.g.e. , s.19 
60 John Hohenberg’den aktaran Melih Zafer Arıcan, a.g.e. , s.30 
61 Melvin Mencher’dan aktaran Melih Zafer Arıcan, a.g.e. , s.30 
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kurmakta ve okur için haberi anlamlandırmaktadır. Ayrıca gazete ve dergiler için 

yazı kadar, hatta bazen yazıdan da önemli bir enformasyon aracı olarak kabul 

edilmektedir. Okur, gazetede yer alan haberin fotoğrafını kanıt olarak gördüğünde 

daha çok ikna olmaktadır. Zaman zaman fotoğrafı olmadığı için bazı haberler 

gazetelerde yayınlanmamaktadır. 
 

 
 

 

 
Görsel 2.1: Bodrum’dan ailesi ile birlikte illegal yollarla Yunanistan’a geçmek isterken 

boğulan Aylan bebek. Fotoğraf: Nilüfer Demir (6 Eylül 2015) 

 

Suriye’deki Işid terör örgütünün saldırılarından kaçıp Türkiye’ye, oradan da 

Avrupa’ya sığınmak isteyen minik Aylan ve abisi Galip, aileleriyle birlikte 

Yunanistan’ın Kos adasına geçmek isterken bindikleri bot batmış, Aylan bebek ile 

abisi Galib’in cansız bedenleri 50 metre ara ile Bodrum'da kıyıya vurmuştur. 

Ölümüyle dünyayı sarsan Aylan’ın kıyıya vuran cansız bedeninin fotoğrafı 

Türkiye’de ve dünyada büyük yankı uyandırmıştır. Söz konusu fotoğraf, 

hükümetlerin mülteciler için karar almasına sebep olmuştur. 
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Haber fotoğrafı söz konusu olduğunda önem açısından içerik öncelik 

kazanmaktadır. İçeriğin kalitesi teknik ve estetik boyutundan daha önemli 

olmaktadır. Foto muhabirleri bu gerçeği göz önünde bulundurarak bir olay meydana 

geldiğinde öncelikle olayı anlatacak kareyi veya kareleri yakalamaya 

odaklanmaktadırlar.  

 

Gazetelerde kullanılan haber fotoğrafları uzun ömürlü değildir, çabuk 

tüketilmektedir. Gazetelerde tarihe tanıklık eden fotoğrafların taşıdığı önem arttıkça, 

belgesel fotoğraf olarak kabul edilme olasılıkları da artmaktadır.  

 

Toplumu ilgilendiren bir olayın gazetelerde haber olabilmesi için, yeni, farklı ve 

eşine az rastlanır olması gerekmektedir. 

Uluslararası kitle iletişim araçlarında yer alan dış haberlerin içerikleri konusunda 

gelişmiş ülkelerde yapılan araştırmalarda, bu haberlerin olumsuzluk (negativity), 

düşünsel-mekânsal yakınlık (ideological and local proximity) ve seçkin kaynaklar 

(elite sources) olmak üzere üç ölçüte göre seçildikleri ortaya çıkmıştır. Seçkin 

kaynaklar da kendi içinde seçkin ülkeler ve seçkin kişiler olmak üzere ikiye 

ayrılmaktadır. Birinci ölçüt, genelde az gelişmiş ya da gelişmekte olan öteki ülkeleri 

yakından ilgilendirmektedir. Çünkü söz konusu ülkelerle ilgili haberlerin 

değerlendirilmesinde, olumsuzluk ilk ölçüt sayılmaktadır.  

 

Gazetede yer alan bir yazıyı okura okutabilmek için, fotoğraf yardımıyla haberi 

okutmak gerekir ancak okurun haberi okuması için bazı ölçütler var. Okuyucunun 

ilgisini temel alarak çeken, bir haberin değerini belirleyen ölçütler etki, yakınlık, 

zamanındalık, şöhret, sıra dışılık, çatışma şeklinde sıralanabilmektedir. 

 
 
 
 
 



49 
 

Etki: Dünyanın herhangi bir yerinde meydana gelen savaşlar, ekonomik krizler 

ve doğal afetler gibi olayların büyüklüğünün ne kadar insanı etkilediği ile 

alakalıdır (Görsel 2.2.).        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Görsel 2.2: Napalm Saldırısı fotoğrafı, 8 Temmuz 1972 

Yakınlık: Meydana gelen olayın yaşanılan mahallede, şehirde ya da ülkede 

olması kademeli olarak kişiyi daha çok etkilemektedir ve haber değeri daha yüksektir 

(Görsel 2.3.).  

 

 

 
Görsel 2.3: 17 Ağustos 1999 Marmara Depremi, Adapazarı. Fotoğraf: Ercan Arslan 
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Zamanındalık: Hız gazetecilik için çok önemlidir. Yaşanan bir olayı gazeteler, 

ancak bir gün sonra sayfalarında yayınlayabilmektedir. Gazeteler, gün içinde 

gerçekleşen bir olayı web siteleri üzerinden yayınlayarak televizyon, radyo ve sosyal 

platformlarla rekabet etmektedir. Fotoğraf ajansları abonelerine olay yerinden ilk 

görüntüyü geçmek için yarışmaktadırlar. Gazetecilikte bir olayı zamanında hızlı bir 

şekilde paylaşmak her zaman önem taşımaktadır (Görsel 2.4.). 

 

 
Görsel 2.4: Çanakkale Savaşları Yüzüncü Yılı Kutlamaları, 24.Nisan 2015.  Fotoğraf: 

Ercan Arslan 

 

Şöhret: Okurlar dünyanın her yerinde, şöhretli insanların mesleki yolculuklarını 

ve özel yaşantılarını merak etmektedirler. Okurların bu merakını gidermek için 

gazeteciler, şöhretli insanların hayatını röportajlar yaparak gazete sayfalarına 

taşımaktadırlar (Görsel 2.5.-2.6.).  

 

 

 

 

 

 

 

 
Görsel 2.5: Oscar ödüllü aktris Charlize Theron Beyoğlu sokaklarında, 05 Nisan 2006.  

Fotoğraf: Ercan Arslan 
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Görsel 2.6: Manken Deniz Akkaya Laila adlı eğlence mekânında, 2003. Fotoğraf: Ercan Arslan 

Sıradışılık: Gazetede bir olayın haber olabilmesi için yeni ve farklı bir nitelik 

taşıması gerekmektedir. Sıra dışı, insanların her zaman görmediği, alışık olmadığı bir 

olay ve fotoğraf, her zaman insanların dikkatini çekmektedir ve haber değeri 

taşımaktadır (Görsel 2.7.).  

 
Görsel 2.7: 24.05.2006 Atatürk Havalimanında yangına müdahale eden uçaklar. Fotoğraf: 

Ercan Arslan 
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Çatışma: İnsanlar çatışma, savaş, gerilim gibi olayların kendi hayatlarını 

etkileyeceğini bilmektedir. Hayatın olağan akışı içerisinde, farklı bir durumun ortaya 

çıkma ihtimaliyle, bu türden yayınlar dikkatle takip edilmektedir. Bu olayın 

yakınlığı, ilgiyi arttırmaktadır (Görsel 2.8.). 

 

 

 
Görsel 2.8: Gezi Parkı Eylemleri, 11 Haziran 2013. Fotoğraf: Ercan Arslan 

 

2.3. GÜNÜMÜZDE BASIN FOTOĞRAFI 

 

2.3.1. Foto Muhabiri 

 

Foto muhabirleri, yaşadıkları dönemin görsel tanığı ve zamanın tarihçileri olma 

özelliği taşımaktadır. Yaşadıkları coğrafyanın insanını, doğasını, kültürünü, yaşadığı 

dönemin ünlü kişilerini, sosyal ve toplumsal olaylarını, fotoğraflayarak, tarihe 

tanıklık etmektedirler. Bu tanıklık, bir kişinin, bir kurumun, bir şehrin, bir ülkenin ve 

dünyanın görsel hafızasını oluşturmaktadır. Yaşadığı dönemi fotoğraflamak, foto 

muhabirinin görevi ve sorumluluğundadır. 1955 yılında Magnum fotoğrafçısı Inge 

Bondi, bir radyo programındaki söyleşide “Foto muhabiri nedir?” sorusuna verdiği 

cevapta foto muhabirini bir yorumcu, muhabir ve şairin birleşimi olarak 

tanımlamıştır.62 Magnum fotoğrafçılarının çektiği fotoğrafları bir edebi türe 

benzetmek gerekirse şiir olması kaçınılmazdır. 

                                                           
62 (Çevrimiçi) https://www.fotomuhabiri.com/?p=2525, 20 Haziran 2019 

 

https://www.fotomuhabiri.com/?p=2525
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Ayrıcalık ve sorumluluk foto muhabirlerinin iki önemli özelliği arasında yer 

almaktadır. Bu ayrıcalıkları sayesinde kimsenin girmediği yerlere gazeteci kimliği ile 

girip fotoğraf çekebilmektedirler. Söz konusu ayrıcalık onlara orada olmayan 

insanların bilgi alma sorumluluğunu yüklemektedir. Foto muhabirleri olay yerinde 

olmayanların gözü ve vicdanıdır. Gerektiğinde canlarını riske sokarak dünyanın en 

tehlikeli bölgelerine, savaşın olduğu noktalara gidip fotoğraf çekmektedirler. Foto 

muhabirlerinin amacı yaşanan bu trajedileri dünyanın dört bir yanındaki insanlara 

göstermek ve kamuoyu oluşturmaya zorlamaktır. Sebastiao Salgado çektiği  

fotoğrafların ışığına ve veya tonlarına hayran olunmasından çok söz konusu 

fotoğrafların insanları bilgilendirmesini ve kışkırtmasını istediğini ifade etmektedir. 
63 

 

Medyanın büyük ilgi gösterdiği Vietnam savaşında farklı uluslardan 135 foto 

muhabiri hayatını kaybetmiştir. Foto muhabirleri günümüzde de hayati riskler alarak 

çatışmanın olduğu her yerde görev sorumluluğu ve tutkuyla en iyi kareyi yakalamak 

için mücadele vermektedirler.   

   

Fotoğraf Kuramı adlı kitapta fotoğrafın evrensel farkındalığının önemli bir olgu 

özelliği taşıdığına vurgu yapılmaktadır: 
“Fotoğrafçılar ya da foto muhabirleri olarak adlandırdığımız kişiler, 

olayların meydana geldiği yerlere gittiler (doğal bir afet, toplantı, kutlama, 

kıtlık, savaşlar) ve bu olayları, fotoğrafları kullanarak tarif ettiler. Bunu 

öylesine yoğun bir şekilde bunu yaptılar ki, olaylar fotografik görüntüler 

haline geldi. 1920’lerden itibaren olaylar bize basın yoluyla büyük oranda 

dağıtılan görüntülerle tanımlanmaya başladı. Bu, görülmemiş antropolojik 

bir fenomendir. Olayın doğasını algılamak için sadece Life, Picture Post ya 

da Paris Match’a bakmamız yeterli olacaktır. Olayın kolektif algısı bir el 

dolusu fotoğrafla şekillendirilmiştir ve bazı zamanlarda sadece tek bir 

fotoğraf, bir olayı simgelemeye yetmiştir. 20. yüzyılın tarihi fotoğraflar 

aracılığıyla oluşturulmuştur ve insanlığın çoğu bunları resmedebilir; 

                                                           
63 (Çevrimiçi) https://www.fotomuhabiri.com/?page_id=425, 17 Temmuz 2019 

https://www.fotomuhabiri.com/?page_id=425
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fotoğrafın bu neredeyse evrensel farkındalığı (ortak görsel kültür) da 

ayrıca görülmemiş bir olgudur.”64 

 

 

Fotoğrafçı ve foto muhabir arasındaki fark profesyoneller tarafından tarih 

içerisinde çeşitli şekillerde vurgulanmıştır. Ara Güler’e göre bir olay olduğunda 

fotoğrafçı olay mahallinden uzaklaşırken foto muhabir ise olayın içine girerek 

fotoğrafını çekmektedir. Foto muhabirin fotoğrafları bilgi verici, etkili ve heyecan 

verici olmalıdır. Magnum Ajansının kurucu üyelerinden Henri Cartir-Bresson 

1923’te resme, 1931 yılında da fotoğrafa başlamıştır. Robert Capa, Bresson’ı foto 

muhabiri olma konusunda ikna etmeye çalışırken gerçeküstü fotoğrafçı etiketinden 

vazgeçmesi gerektiğini vurgulamıştır.65 

 

21.yüzyılda foto muhabirliğinde dijital devrim yaşanmaktadır. Foto muhabiri 

Peter Howe teknolojinin gelişmesiyle birlikte yalnızca fotoğraf çekme tarzının değil 

düşünce şeklinin de değiştiğini belirmiştir.  

 

2.3.2. Türk Foto Muhabirlerinin Sorunları 

 

Günümüzde Türkiye’de yayın yapan ulusal gazetelerde foto muhabirleri 

biriminin varlığından söz etmek oldukça zordur. Daha kötüsü, foto muhabiri 

olmayan gazeteler bulunmakta ve bu yayın organlarında yer alan fotoğrafların çoğu 

ajans fotoğrafları olmaktadır. Gazetelerde var olan az sayıdaki foto muhabirleri 

verimli kullanılmamaktadır. Foto muhabirleri gazetelerin sıradan bir personeli değil 

fikir üreten, proje hazırlayan önemli unsurlarındandır.  

24 Ekim 2011 tarihinde Van’da meydana gelen depremde ulusal yayın yapan 

hiçbir gazete birinci sayfasında kendi foto muhabirinin çektiği fotoğrafa yer 

verememiştir. Fotoğraflar Anadolu Ajansından Abdurrahman Antakyalı ve Ali İhsan 

Öztürk’ün çektiği fotoğraflar kullanılmıştır. 

                                                           
64 James Elkins, Fotoğraf Kuramı, Çev: Aylin Ünal- M Emir Uslu, Espas yayınları, İstanbul, 

2019, s.232 
65 Merter Oral, a.g.e. , s.109 
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Görsel 2.9: 24 Ekim 2011 tarihli gazetelerin ilk sayfaları.66 

 

Depremin üçüncü günü gazetelerde yayınlanan ve 2011 yılında Türkiye Foto 

Muhabirleri Derneği tarafından yılın fotoğrafı seçilen fotoğraf ise Reuters foto 

muhabiri Ümit Bektaş tarafından çekilmiştir. 

 
Görsel 2.10: 26 Ekim 2011 tarihli Milliyet gazetesi, sayfa 19 

                                                           
66 Üzeri kapatılan gazeteler günümüzde yayın hayatını sonlandırmış gazetelerdir.  
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Türk fotoğrafçılar açısından geçmişe bakıldığında göze çarpan doğru zamanda 

doğru yerde oldukları için güzel fotoğraflar çekmiş olduklarıdır. Bu anlamda çoğu 

uzun soluklu olamamıştır. Dünyanın gelişmekte olan birçok ülkesinde olduğu gibi 

Türkiye’de de foto muhabirlerinin profesyonellik ve organizasyon derecesi oldukça 

sınırlıdır. Ara Güler, Milliyet gazetesine verdiği röportajda foto muhabirinin emekli 

olmadığını, deklanşör sesi ile yaşadığını ifade etmiştir.  

                         

 Farklı zamanlarda uluslararası düzeyde ses getiren fotoğraflar çeken birçok foto 

muhabiri maalesef devamını getirememiştir. Foto muhabirleri Ramazan Öztürk, 

Mustafa Bozdemir ve Nilüfer Demir bu konuda örnek gösterilebilmektedir.    

 

Irak’ın Halepçe kentinde 16 Mart 1988'de kimyasal bombalamalar sonucunda 

çok sayıda insan hayatını kaybetti. Foto muhabiri Ramazan Öztürk bombalama 

sonrasında Uluslararası düzeyde etkileyici bir fotoğraf çekti. Fotoğraf büyük yankı 

uyandırmasına rağmen Öztürk daha sonra unutuldu (Görsel 2.11).  

 

 
Görsel 2.11: Irak’ın Halepçe kenti, 16 Mart 1988. 
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Mustafa Bozdemir’in 1983 yılında meydana gelen Erzurum Depremi sonrası 

çektiği fotoğraf 1984 yılında World Press Photo da hem spot haber dalında 

birincilik ödülünü almıştır ve ayrıca dünyada yılın fotoğrafı seçilmiştir. Ancak 

Mustafa Bozdemir bir foto muhabiri olarak bu fotoğrafın devamını getirmemiştir 

(foto 4).  

 

 
Görsel 2.12: Erzurum Depremi, 1983 

Muğla'nın Bodrum ilçesinde 2015 yılında, Suriye’deki iç savaştan kaçan ailenin 

Yunanistan'a geçmeye çalışırken bindiği botun batması sonucu cansız bedeni 

Bodrum'da kıyıya vuran 3 yaşındaki Aylan’ın fotoğrafını Nilüfer Demir çekmiştir. 

Bu fotoğraf dünyada çok ses getirmiştir. Fotoğraf tarihinin etkileyici fotoğrafları 

arasında yer almıştır ancak Nilüfer Demir çalıştığı ajansta işten çıkarılmıştır (Görsel 

2.13). 
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Görsel 2.13 : Aylan Bebek fotoğrafı. Bodrum, 2015 

 

Türkiye’de uzun soluklu çalışan foto muhabir oldukça az sayıdadır. Çalışmanın 

ilgili bölümlerinde değinilen noktalar ve sektör koşulları göz önünde 

bulundurulduğunda bu durumun muhtemel sebepleri sıralanabilmektedir:  

• Her alanda olduğu gibi bu alanda da eğitim yetersizliği önemli bir 

sorun teşkil etmektedir. Foto muhabiri olmak için bir fotoğraf eğitimi almaya 

gerek duyulmadığını ve elinde makine olan herkesin foto muhabiri olacağını 

düşünen yöneticiler meslekteki yetişmiş insan kalitesinin düşmesine neden 

olmaktadır.   

• Uluslararası fotoğrafçı ve ajanslarla iletişimin az olması. 

• Fotoğrafın iletişimdeki gücünün kavranamaması ve değerinin 

bilinmemesi. 

• Gazetelerde fotoğrafları değerlendirebilecek yetkinliğe ve derinliğe 

sahip editörlerin olmaması. 

• Foto muhabirlerin mesleki sorumluluklarının yeterince gelişmemesi. 

   

Haber ve fotoğraf üretimi söz konusu olduğunda coğrafya önemli bir etken 

olarak belirmektedir. Türkiye bu konuda şanslı coğrafyaların başında gelmektedir. 
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Kültürel birikimi, jeopolitik ve jeostratejik konumu, tarihi ve doğal güzellikleri başta 

olmak üzere çok sayıda faktörden dolayı haber ve fotoğraf üretimine oldukça 

elverişli bir konumda yer almasına rağmen bir kısmına yukarıdaki maddelerde 

değinilen sebeplerden dolayı nitelikli foto muhabirleri ve fotoğrafçıların yetişmesi 

pek mümkün olmamaktadır. 

 

2.3.3. Bir Foto Muhabiri Nasıl Olmalıdır? 

 

Foto muhabiri, dünyanın farklı coğrafyalarında yaşanan bir olayı orada 

olmayanlara anlatacak en iyi karenin peşinde koşarken, aynı zamanda tarihi fotoğraf 

makinası ile kayıt altına almaktadır. Foto muhabirliği gerçek anlamda Weimar 

Cumhuriyeti’nde başladığında kültürlü, meraklı, birkaç dil bilen, şık giyinen foto 

muhabirleri mesleği temsil ediyordu. Bunlar arasında ön plana çıkan aynı zamanda 

foto muhabirliğinin babası sayılan Erich Salomon, Contemporains Celebres 

Photoraphiees A Des Moments Inattenendus (Çağdaş Ünlülerin Beklenmedik 

Anlarda Çekilmiş Fotoğrafları) albümünün ön sözünde foto muhabirlerine şu 

öğütlerde bulunmaktadır: 
“ Zanaatın ötesine geçmek isteyen bir gazete fotoğrafçısı, alacağı görüntü 

için sonuna kadar mücadele etmelidir. Avcının, avını bir saplantı haline 

getirmesi gibi fotoğrafçının da yakalamak istediği tek fotoğrafa kilitlenmesi 

gerekir. Sonu gelmeyen bir savaştır bu. Hala flaş kullanmayı sürdüren 

fotoğrafçıların oluşturdukları önyargılara karşı yönetime, memurlara, polis 

teşkilatına, korumalara karşı kötü ışığa ve hareket halindeki insanların 

fotoğraflarını yarattığı büyük güçlüklere karşı savaş vermek gerekir. 

Kıpırdamadıkları anı yakalamak zorundasınız. Ayrıca zamana karşı da 

savaşırsınız, çünkü her gazetenin bir deadline’ı  ( zaman sınırı) vardır ve bu 

tarihi geçiremezsiniz. Bir foto muhabiri, her şeyden önce sabırlı olmalıdır, 

hiçbir zaman sinirlenmemelidir. Olayları yakından izlemeli ve nerede neyin 

olduğunu çok iyi bilmelidir. Her zaman iyi sonuç vermese bile, gerekli 

durumlarda her türlü kurnazlığa başvurmalıdır.”67 

 

 

                                                           
67 Gisele Freud, a.g.e. , s.108 
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Foto muhabiri, sokağın dilini iyi bilir, kolay iletişim kurar ve kısa sürede bulunduğu 

ortama uyum sağlar. Eugene Smith’e insanların fotoğraflarını çekmenin ilk koşulu 

onları tanımak ve anlamaya çalışmaktır. Smith’e göre bilgi ne kadar derin olursa 

başarı oranı da o kadar büyük olmaktadır.68  
 

Foto muhabiri hayatı çok iyi anlayan, bilgi biriktiren, kendini geliştiren, kültürlü, yol 

haritası olan biri olmalıdır. Mesleğiyle ilgili bütün yayınları ve yeni gelişmeleri takip 

etmeli ve bunları uygulayabilmelidir. 

 

Öznesine karşı duyarlı, saygılı ve psikolog gibi davranması gereken foto muhabiri,  

istemeyen birini zorla fotoğraflamamalı ve onun haklarına saygı göstermelidir. 

Merak bir foto muhabirinde bulunması gereken en önemli özelliklerdendir. 

Çevresinde, ülkesinde ve dünyadaki siyasi, ekonomik, sportif ve günlük gelişmeleri 

yakından takip etmeli, bilgi sahibi olmalıdır. Kendini geliştirmek için sergi gezmeli, 

albüm bakmalı ve bol bol fotoğraf görmelidir, gördüğü fotoğraflar üzerine olumlu ya 

da olumsuz yorum yapabilmelidir. 

 

Foto muhabiri mesleğine tutkuyla bağlı olmalı, çalışmalarında kendini disipline 

edecek şekilde düzenli bir sistem kurmalıdır.  

 

Foto muhabiri fotoğraflarına sahip çıkmalı, her türlü yasal haklarını korumalı ve 

düzenli bir arşiv oluşturmalıdır. Foto muhabirinin tarihe tanıklık eden fotoğrafları, 

insanların görsel belleğinin ortak değeridir.  Dolayısıyla çekilen fotoğraflar sadece 

foto muhabirine değil herkese aittir.  
 

Her foto muhabirinin fotoğraflarına karşı sağlıklı bir değerlendirme yapabilmesi için 

bir editöre ihtiyacı bulunmaktadır. Tüm fotoğrafçılar çektikleri fotoğraflara karşı 

duygusal bağlılık hissetmektedir. Ancak editörler fotoğraf değerlendirmesinde daha 

objektif bir tavıra bürünmektedir. 

 
                                                           
68 (Çevrimiçi) https://www.fotomuhabiri.com/?page_id=425 ,  17.07.2019 

 

https://www.fotomuhabiri.com/?page_id=425
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2.3.4. Göreve Giden Foto Muhabirinden Neler Beklenir? 

Foto muhabirleri kendi aralarında bir yarış halinde en iyi fotoğrafı çekmek için 

yarışmaktadırlar. Birden fazla sayıda foto muhabirinin görev aldığı işlerde herkes 

gazete sayfalarında, dergi kapaklarında kendi çektikleri fotoğrafların yer almasını 

istemektedir. Ancak hangi fotoğrafın yer alacağına bu çalışmanın ilgili bölümlerinde 

belirtildiği üzere editörler belli kıstaslar dâhilinde karar vermektedir. 
 

Foto muhabirleri bir olayı bazen tek karede bazen de bir seri fotoğrafla anlatmak 

zorunda kalmaktadırlar. Çekilecek fotoğrafın haberin içeriğine uygun ve canlı 

karelerden oluşması gerekmektedir. İyi bir fotoğraf foto muhabirinin niyeti ile 

başlar.İyi bir fotoğrafın bir amaç için  seçilmiş bir öznesi vardır. Henri Cartier 

Bresson’a göre fotoğraf çekmek insanın aklını, gözünü ve yüreğini aynı hizaya 

getirmesidir.69  

 

Foto muhabirleri, doğru ve tarafsız bilgi veren fotoğraflar çekmek için çaba 

harcamalıdır. Foto muhabirlerinin elbette bir dünya görüşü vardır bu kısmen de olsa 

fotoğraflarına yansımaktadır. Ancak tarihe tanıklık eden fotoğrafların da objektif 

olması beklenmektedir.  

 

Foto muhabirinin aktarmak istediği bilgi, fotoğrafta bulunmalıdır. Gazetelerde 

fotoğraf bir yazı eşliğinde yer almaktadır. Bazen bir fotoğraf yazıya gerek duymadan 

da sayfada çok şeyler anlatabilmelidir. Çekilen fotoğraf, haberdeki gibi 5N1K 

kuralına uyabilmelidir. Konunun hareketlerini, kişiliğini, derinliğini ve davranışlarını 

inceleyerek olayı anında güçlü ve çekici biçimde anlatması gerekmektedir. 

 

Fotoğrafın içeriği ile biçimi uyumlu olmalıdır. Haber ne ise fotoğraf onu 

anlatabilmelidir. Fotoğrafların haberin içeriğine uygun olması gerekmektedir. Göreve 

giden bir foto muhabiri, olayı farklı açılardan anlatacak en az beş fotoğraf 

çekmelidir. 
                                                           

69 (Çevrimiçi) http://www.fotografteknikleri.com/fotograf-ustasi-henri-cartier-bresson/, 

17.Temmuz 2019 

 

http://www.fotografteknikleri.com/fotograf-ustasi-henri-cartier-bresson/
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Foto muhabiri fotoğraf editörü ile uyumlu çalışmalı ve onun beklentilerini bilmelidir. 

Bir foto muhabiri bazen sayfada bitmiş fotoğrafı görebilmeli ona göre fotoğraflar 

çekmelidir. Bir çalışmada mutlaka bulunması gereken fotoğraflar şu şekilde 

gruplandırılabilmektedir:  

• Genel fotoğraf: olay yeri hakkında bilgi veren, olayın 

büyüklüğünü anlatan fotoğraflar çekmeli. 

• Yatay fotoğraf: sayfayı tasarlayacak editörün yazı ve sayfaya 

girecek reklamlara göre fotoğraf tercihi sunmak gerekir. 

• Dikey fotoğraf:  bazı sayfa editörleri sayfaları önceden 

tasarlar ve fotoğrafı beklerler, her foto muhabiri ilk etapta bir dik ve bir 

yatık fotoğrafı editörüne gönderebilmeli. 

• Detay fotoğraf: foto muhabiri genel fotoğrafta görülmeyecek, 

editöre, okura göstermek için detay fotoğraflar de çekmelidir.  

• Farklı bir bakış açısı: Foto muhabiri kendi tarzını yansıtacak 

dikkat çekici fotoğraflarda çekmelidir. 

 

Bir olayı farklı gazete ve ajanslardan foto muhabirleri takip etmesi çok fazla 

fotoğraf üretileceği anlamına gelmektedir. Bu bağlamda bir foto muhabirinin 

fotoğrafının tercih edilmesi, yukarıda bahsi geçen nitelikleri taşıyan karelerin 

üretilmiş olmasına bağlıdır.  

 

2.3.5. Video Journalist (Muhabir) - Web Belgeselciliği 

Bireyler günümüzde haberleri ağırlıklı olarak dijital ortamdan takip etmektedirler. 

Bu durum yazılı basın tirajlarının düşmesi sonucunu doğurmaktadır. Hızla düşen 

tirajlardan yola çıkılarak yapılan tahminler önümüzdeki 20 yılda yazılı basının 

tamamen olmasa dahi büyük oranda yerini dijital tabletlere bırakacağı yönünde 

olmaktadır. Yazılı basına yönelik söz konusu ön görüler ve yaşanan olumsuzluklar 

foto muhabirleri farklı seçenekler üzerinde düşünmeye yöneltmektedir. 



63 
 

 

Görsel 2.14: Pulitzer ödüllü foto muhabiri Murd Sezer ve Nationel Geographic fotoğrafçısı Reza 

Deghati makinaları ile video çekerken, İstanbul-2010. Fotoğraf: Ercan Arslan 

Yeni nesil fotoğraf makinalarına eklenen yüksek çözünürlükte video çekme özelliği 

fotoğrafçılara fotoğrafın dışında yeni fırsatlar sunmaktadır. Fotoğrafçılar, 1990 

yılından  itibaren internet üzerinden okura etkili bir şekilde ulaşabilmenin yeni yollarını 

bulmak için farklı yöntemler denemişlerdir .Çoğunlukla kendilerine  Magnum ajansını 

model  alarak , internet üzerinde kolektif ortaklıklar kurarak web belgeselleri hazırlama 

yolunu seçmişlerdir. 

Fransa’nın en iyi web belgeseli yapan fotoğrafçılarından Oeil Puplic grubunun 

kurucularından olan Samuel Bollendorf web belgeseli ilgili düşüncelerini şu 

cümlelerle açıklamaktadır:   

”Fotoğrafın, videonun ya da audionun tek başına güçlü olduğunu 

düşünmüyorum. Ama gördüğüm birşey var ki fotoğraf bir içeriğe ihtiyaç 

duyuyor. Bu içerikten kastım fotoğraf bilgisi, yani fotoğraf altı yazısı. 

Fotoğraf bilgisi ile fotoğrafın birbirinden ayrılmaması gerekir. Fotoğraf 

bilgisi, bence fotoğrafın kimliği gibidir ve bu görünür olmalı, açıkça 

yazılmalıdır diye düşünüyorum. Ancak, ilk fotoğraflarımı satmaya 
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başladığımda gördüm ki onlara verdiğim fotoğraf bilgileri hiçbir sekilde 

kullanılmıyor. Fotoğraflarımın bir çeşit illüstrasyonlara döndüğünü 

farkettim. İşte o zamandan beri, fotoğrafların üzerine yazıları entegre 

ettiğim projeler üretiyorum.70 

 

Web belgeselinde, fotoğrafçılar bağımsızlıklarını korumaya devam etmektedirler. 

Ayrıca istedikleri projelerde çalışarak istedikleri zaman fotoğraflarını aracısız bir 

şekilde satabilmektedirler. Bu sayede dünyanın farklı noktalarına etkili bir şekilde 

ulaşabilmektedirler. Fotoğrafçı yine fotoğrafçı olarak kalmaktadır. Ayrıca yaptıkları 

işler yazılı basında yer bulurken, kitaplarda ve sergilerde de yer alabilmektedir. 

Nationel Geographic fotoğrafçısı Reza Deghati, Afgan liderlerden Ahmed Şah 

Mesud ile ilgili yaptığı belgeselin gösterimi sonrasında gerçekleştirdiği konuşmada 

insanların beyninin çeşitli algılama şekilleri olduğuna dikkat çekerek ses, fotoğraf ve 

videoyu bir arada kullanmanın yararlı olabileceğini belirtmiştir. Samuel 

Bollendorf‘un  2011 yılında İstanbul’da foto muhabirlerine yaptığı konuşmada web 

belgeseline yönelik tesbitleri dikkat çekici özellikler taşımaktadır:   

“Mümkün olduğu kadar internet izleyicisini kontrolünüze almalısınız. 

Çünkü onlar, bir videoya 1 dakikadan fazla bakmıyor,fotoğraflara baktıktan 

sonra,5 satırlık bir fotoğraf altı yazısını dahi okumuyorlar.  Web belgesel 

görüntüsünün tam ekran olması izleyiciye televizyon konforu sunar. 

Ekrandaki yazıların sabit değil jenerik yazısı gibi akıcı olması gerekir. 

Ortam sesleri izleyiciye atmosferi yaşatması açısından çok önemlidir. “71 

ABD ve Avrupa’da bazı haber ve belgesel yayını yapan televizyon kanalları ve 

gazeteler internet siteleri üzerinden web belgeselleri için kadrolar oluşturup projeler 

yayınlayarak olası rekabette avantajlı duruma geçme yarışına girmişlerdir. New York 

Times gazetesi 2009 yılında fotoğraflar ve audiolarla New Yorkluların hikayesini 

anlattığı “One in 8 million” multimedya projesi ile “Belgesel’de Yeni Yaklaşımlar” 

kategorisinde Emmy ödülü kazanmıştır. 

                                                           
70 (Çevrimiçi) https://www.fotomuhabiri.com/?p=602, 18 Temmuz 2019 
71 Samuel Bollendorf’un 2011 yılında İstanbul’da yaptığı konuşmadan alınmıştır 

https://www.fotomuhabiri.com/?p=602
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Dünyanın önde gelen medya kuruluşları dijital dönüşüm sonrasına  hazırlık 

yapıyorken  Türkiye’deki medya kuruluşlarının bu anlamda önemli girişimlerde 

bulunmuyor olması geleceğe dair ön görülerde karamsar bir tablo oluşturmaktadır.  

2.3.6. Yurttaş Foto Muhabirliği 

Dünyada medyanın gücünü kavrayan büyük şirketler, devletler, politik gruplar  

basının büyük bir bölümünü kontrol altına almış durumdadır. İnternetin ve sosyal 

platformların gelişmesiyle dünyada farklı ve yeni bir  iletişim modeli gelişmiş ve 

yurttaş gazeteciliği ile yurttaş foto muhabirliği adını almıştır. Gazetelerin ve 

televizyonların yayınlamaya cesaret edemediği, bazen de yayınlamak istediği halde 

olay anında orada olamadığı zamanlarda yaşanan boşluğu sosyal medya ve yurttaş 

gazetecileri doldurmaktadırlar. Geçmişte dünyadaki birçok tarihi olay amatör 

fotoğrafçılar tarafından tesadüfen görüntülenmiştir. Günümüzde cep telefonu ve 

diğer akıllı cihazların yaygın kullanılmasıyla birlikte sokaktaki sıradan insanlar da 

önemli olayları görüntüler hale gelmişlerdir. 

 

Görsel 2.15: We Are Social 2018 Türkiye’de En Çok Kullanılan Sosyal Medya Platformları 
İstatistikleri 

We Are Social verilerine göre 2019 yılı itibariyle internetin otuzuncu yılında 

dünyanın ve Türkiye’nin yarıdan fazlası internet kullanıcısıdır. 82 milyon nüfuslu 

Türkiye’de, 60 milyonun internet erişimi bulunmaktadır. Bu oranı, 42 milyon 
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Facebook ve 37 milyon Instagram kullanıcısı takip etmektedir. Buradan hareketle, 

Türkiye nüfusunun yarısından fazlasının fotoğraf çekip paylaştığı sonucuna ulaşmak 

mümkün olmaktadır.72 

 

Yurttaş muhabirlik ve yurttaş foto muhabirliği günümüzde küçümsenemeyecek 

boyuta ulaşmıştır. Sokaktaki her vatandaşın elinde yüksek kalitede fotoğraf ve video 

çeken cep telefonları bulunmaktadır. Bu nedenle her vatandaş potansiyel birer yurttaş 

gazeteci durumundadır. Ancak yurttaş muhabirleri tarafından gelecek görüntülerin 

dikkatli incelenip, teyitleri alındıktan sonra yayınlanmasında yarar bulunmaktadır. 

Kaynağı belli olmayan, dezenfarmasyon ihtimali olan görüntülerin sahte olması 

ihtimaline karşı tedbirli davranmak gerekmektedir. 

 

Görsel 2.16: İstanbul Vatan Caddesi’nde Yurttaş bir foto muhabiri, 2010. Fotoğraf: Ercan 
Arslan 

 

 

 

                                                           
72 (Çevrimiçi) Researchgate, https://www.researchgate.net/figure/Most-Active-Social-media-
Platforms-in-Turkey-Social-Hootsuite-2018_fig1_331233381 , 14 Temmuz 2019 



67 
 

 

2.3.7. Fotoğraf Editörü, Fotoğraf Seçim Ölçütleri 

 

Fotoğrafçı, hareket halindeki dünyayı deklanşörüyle donduran kişi olma özelliği 

taşımaktadır. Çünkü fotoğraf okuyucuyu etkilemekte, heyecanlandırmakta, 

eğlendirmekte, bilgilendirmekte ya da haberi anlamasına yardım etmektedir. 

Fotoğrafın bir olay olduğunda gazete ve televizyon gibi olay yerinden canlı yayın 

yapma, söz konusu atmosferi izleyicisine hissettirme ve yaşatma şansı yoktur. Canlı 

yayınlar yoluyla saatlerce sürebilen bir işi fotoğrafçılar tek kare fotoğrafla anlatmak 

zorundadır. Bu nedenle gazeteye girecek fotoğrafların bir takım özelliklere sahip 

olması gerekmektedir. 

Değişen dünyada foto muhabirleri zamanla yarışmaktadır. Çektikleri fotoğrafları 

bir an önce gazetelerine ya da ajanslarına ulaştırmak için dijital çekim yapmaları 

zorunluluk haline gelmiştir. Dijital teknolojinin gelişmediği dönemlerde foto 

muhabirleri çektikleri diaları ve siyah-beyaz ya da renkli negatifleri yıkamak için 

yanlarında bir takım geliştiriciler, film tarayıcıları ve fotoğrafları geçmek için 

telefotoları taşımak zorunda kalmışlardır. Bu zahmetli yöntem yüksek maliyetli 

olmasının yanı sıra yapılan işin süresini de uzatmaktaydı. Dijital gelişmeler ile 

birlikte bir foto muhabirin, Wi-Fi özelliğine sahip olan bir fotoğraf makinesi ya da 

internet erişimi olan dünyanın herhangi bir noktasından, çektiği fotoğrafı çoğu zaman 

bir bilgisayara dahi gerek duymadan, çok hızlı bir şekilde editörüne göndermesi 

mümkün hale gelmiştir. Bu dijital dönüşümün aynı zamanda gazeteleri büyük bir 

ekonomik yüklerinin hafiflemesini sağlamıştır. Milliyet gazetesinde görev yapan 

muhabir ve foto muhabirleri 2002 yılında tamamen dijital fotoğraf makinesi 

kullanmaya başladıklarında gazetenin yıllık tasarrufu 400 bin dolar olarak 

açıklanmıştı. Gazeteler, yeni teknolojinin ilk takipçileri ve öncüleri olarak öne 

çıkmışlardır. 

Foto muhabiri bir olayı fotoğraflarken diğer bir yandan da fotoğraflarını ajansına 

ya da gazetesine göndermek için zamanla yarışmaktadır. Foto muhabiri, öncelikle 

çektiği fotoğraflar arasından bir seçki yapıp fotoğrafları düzenlemekte ve fotoğraf 

altı bilgilerini yazarak ve gazetesindeki editörüne göndermektedir. Günümüzde 
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birçok spor foto muhabirinin çektiği müsabaka fotoğrafları teknoloji sayesinde 

doğrudan editörün masasına iletilmektedir. Editör ise söz konusu ham fotoğrafların 

arasından habere uygun fotoğrafları seçerek yayınlamaktadır. 

 

Editörlere kendi muhabirleri dışında abone oldukları yerli ve yabancı ajans 

muhabirlerinin çektiği fotoğraflar da ulaşmaktadır. Fotoğraf editöründen, 

masasındaki sayısız fotoğraf arasından en kısa sürede fark yaratan, olayı anlatan, can 

alıcı fotoğrafı seçmesi ve değerlendirmesi beklenmektedir. Bu nedenle fotoğraf 

editörlerinin sayısız fotoğraf arasından doğru fotoğrafı seçecek bilgi, tecrübe ve 

yeteneğe sahip kişilerden oluşması gerekmektedir.    

 

Gazete ve ajanslarda çalışan fotoğraf editörlerinin abonelerine geçecek fotoğrafı 

belirlemek için bir dizi öncelikleri bulunmaktadır.   

Weimar Cumhuriyeti’nde gazete sayfalarında fotoğraf kullanma konusunda öncü 

olan Stefan Lorant, fotoğraf seçimi için kullandığı kıstasları şu şekilde ifade 

etmektedir:  

 
Fotoğrafta poz verilmemeli; kamera, eğitimli bir gazetecinin, çağdaş 

olayları olduğu gibi kaydeden not defteri gibi olmalı; insanlar görünmek 

istedikleri gibi değil, gerçekte oldukları fotoğraflanmalıdır. Foto röportaj, 

salt küçük sosyal klikleri değil, her türden kadın ve erkeği konu almalı; 

günlük yaşam, gerçekçi, sıkıcı olmayan bir şekilde yansıtılmalıdır.73 

 

Ohio Üniversitesi’nden Larry Nighswander’ın, foto muhabirlerin çektiği 

fotoğrafların editör masasına geldikten sonra, hangi kıstaslara göre 

değerlendirildiğini anlattığı çizelgede “Fotoğrafta teknik mükemmeliyet var mı?” 

sorusuna keskin netlik, iyi kontrastlık ve doğru renk dengesi başlıkları ile cevap 

aranmaktadır.74 

 

                                                           
73 Merter Oral, a.g.e. ,  s.71 
74 Brian HORTON’dan aktaran Melih Zafer Arıcan, a.g.e. , s.125-126 
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Fotoğraflar gazetede bir haberle birlikte yer almaktadır. Fotoğrafın önceliği 

elbette içerik olarak habere uygun olmasıdır ve teknik kalitesi ikinci plandadır. 

Günümüzde cep telefonuyla ve mobese kamerasıyla çekilen fotoğraflar da haberlerde 

kullanılabilmektedir. Teknik mükemmeliyetçilik elbette gereklidir ancak olmazsa 

olmaz değildir. Larry Nighswander’ın çizelgesinde “Fotoğrafta kompozisyona 

yönelik bir yaratıcılık var mı?” sorusuna ise şu kıstaslar yoluyla yanıt aranmaktadır: 

• Baskın ön plan, yardımcı arka plan 

• Karmaşık bir yapının düzenli duruma getirilmesi 

• Renklinin monokrom bir sahneye dönüştürülmesi 

• Altın oran kompozisyonu 

• Çerçeveleme 

• Seçici netlik 

• Yansıma 

• Çevrinme 

• İlişkilendirme 

• Karar anı 

• Doğrusal perspektif 

• Silüet75 

 

Fotoğrafçı fotoğrafı gördükten sonra zihninde tasarlamaktadır. İzleyicinin 

fotoğrafı daha iyi algılaması için zihinsel bir kurgu yapmaktadır. Her foto muhabiri 

kendi fotoğraf tarzını yarattığı ölçüde basın sektöründe ve fotoğraf camiasında yer 

edinmektedir. Bir fotoğrafın estetik kaygıyla çekilmesi oldukça önem taşımaktadır. 

Fotoğrafın temel kuralları vardır, foto muhabiri ya da fotoğrafçı bu kurallara meydan 

okuyabilir ancak önce o kuralları bilmesi gereklidir. Bu bağlamda fotoğrafın yayına 

yönelik bir değer taşıyıp taşımadığını belirlemek aşağıdaki soruların cevaplanmasıyla 

mümkün olmaktadır: 

 

• Fotoğraf canlı mı, durağan mı? 

                                                           
75 Brian HORTON’dan aktaran Melih Zafer Arıcan, a.g.e. , s.125-126 
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• Fotoğraf herkesin daha önce gördüğü bir şeyin mi, yoksa hiç görülmemiş az 

bulunur bir şeyin mi? 

• Fotoğrafın ve yazının tarzı uyumlu mu? 

• Fotoğraf iletisini basit bir cümleden daha iyi, daha çabuk ve daha güçlü 

aktarabiliyor mu? 

• Fotoğrafın görsel bir içeriği var mı, yoksa haberden daha geri planda mı 

kalıyor? 

• Fotoğraf apaçık ve klişenin ötesine geçebiliyor mu? 

• Fotoğrafta okuyucunun haberi anlaması için temel bilgiye ihtiyacı var mı? 

• Fotoğraf okuyucuyu etkileyici güce sahip mi? 

• Fotoğraf düzenli, ilginç ve tek başına duracak kadar iyi düzenlenmiş mi? 

• Fotoğraf altı gerekli diğer bilgiyle birlikte 5N+1K’ya cevap veriyor mu? 

• Fotoğraf ve fotoğraf altı bilgisi, olanlara ilişkin tarafsız ve doğru mu? 

• Fotoğraf düşünmeden mi belgelenmiş? 

• Fotoğraf iletisini etkili bir şekilde aktarıyor mu?76 

 

Editör, masasına gelen fotoğrafları Larry Nighswander’ın yaptığı çizelgeye göre 

tek tek eşleştirerek düşünmemektir. Bu çizelgede yer alan maddeler, editörlerin 

içselleştirdiği bir şablon olma özelliği taşımaktadır. 

 

 

2.3.8. Bir Fotoğraf Editörü Nasıl Olmalı? 

 

Basın tarihinde önemli foto muhabirlerinin birçoğu yaratıcı editörler sayesinde 

sesini duyurmuş ve kariyerine yön vermiştir. Bugün Türkiye’de Anadolu Ajansı’nın 

dışında gazetelerde fotoğraf editörü varlığından söz etmek oldukça zordur. Dünya 

standartlarında bakıldığında bir fotoğraf editöründe olması gereken özellikler şu 

şekilde sıralanabilmektedir: 

 

                                                           
76 Brian HORTON’dan aktaran Melih Zafer Arıcan, a.g.e. , s.125-126 
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• Yeni fikirler ve projelere açık olmalı ve destekçi olmalıdır, 

• Genç ve yetenekli fotoğrafçıların ortaya çıkmasına yardımcı olmalıdır, 

• Çalıştığı foto muhabirlerinin ilgi alanları görebilmelidir, 

• Akıllı-bilgili ve entelektüel olmalıdır, 

• İşine tutku ile bağlı olmalıdır, 

• Çalıştığı foto muhabirlerine karşı psikolog gibi davranmalıdır, 

• Foto muhabirlerinin işlerine sahip çıkmalı, onların emeğine saygılı 

olmalıdır. 

 

2.3.9. Sayfa Tasarımı 

 

Mizanpaj; okurun sayfaları kolay bir biçimde algılaması ve okuması için gazete 

ve dergilerde yazı, fotoğraf ve grafiklerle yapılan titiz bir sayfa düzenleme işi olarak 

tanımlanabilmektedir. 

Gazete sayfalarını hazırlayan editörün amacı bir olayı yazı ve fotoğraflar 

aracılığıyla okurlarına anlatacak ve okutacak kurguyu yapmaktır. Okuru, gazete 

sayfalarında yönlendirecek bir tasarım yapmayı düşünen editörün önceliği, 

fotoğraflar aracılığıyla okurun dikkatini çekerek yazıyı okutmaktır. Okur yazıdan 

önce fotoğrafa bakmakta ve haberi fotoğraf yoluyla anlamlandırmaktadır. Sayfalarda 

yer alan fotoğraflar yazı kadar kıymetli bir enformasyon aracıdır. İyi bir editör 

sayfayı tasarladığı sırada elindeki fotoğrafa göre sayfanın planını yapmaktadır. 

Sayfaya göre fotoğraf tasarlamamaktadır.  

Fotoğraf ve yazı arasındaki kıyaslamaya yönelik tartışma editörler arasında 

geçmişten günümüze devam etmektedir. Yazının daha önemli olduğunu savunan 

editörler bulunmasına rağmen bir dergiyi veya gazeteyi fotoğrafsız düşünmek 

imkânsızdır. Okurlar çoğunlukla yazıyı okumadan sayfalardaki fotoğraflara 

bakmakta ve fotoğraf altlarını okumaktadırlar. 
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Her okurun başta gazete ve dergi olmak üzere yazılı bir materyali okumaya 

başlarken dikkate aldığı en önemli noktalardan biri harcanacak zaman ve 

gösterilecek çaba karşılığında ne hissedileceğidir.77 

Düsseldorflu tasarımcı ve çizimci Norbert Küpper, 30 öğrenci ve Baden-

Baden’deki Badisches Tageblatt gazetesinin tipik 30 okuyucusuyla bir araştırma 

yapmıştır. Araştırma gereği denekler, gözün her hareketini kaydeden küçük bir 

kamera yerleştirilmiş gözlükler takmışlardır. Deneklerin hemen hemen hepsi önce 

fotoğraflara baktılar. Hatta bazıları haber metnini birkaç satır okuduktan sonra tekrar 

büyük ve etkileyici fotoğrafa dönüş yaptı. Editörlerin sinirlenmesine neden olan olay 

ise, metinlerin büyük bir bölümüne hiç göz atılmaması olmuştur. 160 satırlık dört 

sütuna basılmış dördüncü sayfanın etek bölümündeki haberin başlığı ise “Kazı alanı 

arkeoloğu sevince boğdu” şeklinde olmuştur. Araştırma sonucunda deneklerin yüzde 

60’ı başlığı okudu, yalnızca yüzde 9’u giriş bölümüne geçiş yapmıştır. Tüm 

deneklerin yalnızca yüzde 4’ü metni okumak istemiştir. Ancak daha ikinci paragrafta 

hepsi okumaktan vazgeçmiş ve geriye kalan 140 satırı hiç kimse okumamıştır.78
  

 

 

 
Görsel 2.17: 11 Eylül 2001’de ABD’de gerçekleşen terör saldırılarına ait fotoğraflar The 

New York Times ve Milliyet gazetesinin birinci sayfalarında bu şekilde yer aldı. 
                                                           
77 Wolf SCHNEIDER , Paul-Josef RAUE, Gazetecinin El Kitabı, Çev. Işık Aygün, Ankara, 2010, 
Konrad Adenauer Vakfı Yayınları, s.130. 
78 A.g.e, 130. 
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 Okur sayfadaki büyük fotoğrafa baktıktan sonra ilk olarak fotoğraf altı yazısını 

okumaktadır. İyi bir editör, okur tarafından sayfada ilk okunan yazıdaki fırsatı 

kaçırmamalıdır. Fotoğraf haberin okunması için bağlantıyı kurduktan sonra haberi 

okutmak muhabirin becerisine kalmıştır.  Sayfada kullanılan fotoğrafların boyutu, 

yazı karakterleri tamamen okurun algılarına yönelik bir çalışma olma özelliği 

taşımaktadır. Tüm dünyada gazetelerin okunmadığı, daha çok fotoğraflarına 

bakıldığı göz önünde bulundurulduğunda, haberi okutmak için her tasarımcının 

estetik ile ilgili kaygılar taşımasının önemsenmesi gerekmektedir (Görsel 2.17.).  

 

Türk basınındaki sayfa editörlerinin (görsel yönetmenler) fotoğraf kullanımı ve 

sayfa tasarımı (mizanpaj) konusunda yaratıcı olduklarını söylemek pek mümkün 

olmamaktadır. Türk basınında çalışan editörler genellikle usta-çırak ilişkisi ile 

mesleğe girmiştir. Bir gazetenin içerik, tasarım ve kadro olarak iyi olması, yayın 

yönetmeninden başlayan bir yönetim anlayışıyla ortaya çıkabilmektedir. Gazetenin 

künyesinde yer alan görsel yönetmen, gazetenin vitrin sayılan birinci sayfası ile 

ilgilenirken diğer sayfaları çoğunlukla önemsememektedir.  

 

 
Görsel 2.18: 18 Mart 2018 Türk basınında yayım yapan gazetelerden örnekler: Hürriyet, Sabah, 

Milliyet, Cumhuriyet. 

 

Yukarıdaki görsellerde, Türk basınında yayın yapan Hürriyet, Sabah, Milliyet ve 

Cumhuriyet gazetelerinin Çanakkale Deniz Zaferi’nin 104. yılının kutlandığı güne ait 

(18 Mart 2018) birinci sayfaları görülmektedir. Sayfalarda birden fazla fotoğraf 

kullanılmıştır. Böyle bir tasarımın okurun dikkatini dağıtacağının bilinmesi gerekirdi. 
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Ayrıca aynı boyutta fotoğrafların kullanılması, sayfa boşlukları ve okurun sayfada 

yönlendirilmesi başarılı olmamıştır. 

 

Türk gazeteleri, bazen rutin bir olaydan gelecek olan fotoğrafı görmeden, 

sayfaları önceden tasarlayarak fotoğrafın yerini boş bırakmaktadır. Beklenen fotoğraf 

istenilen şekilde olmayınca da yatık fotoğraftan dik, dik fotoğraftan yatık bir kadraj 

yaparak sayfalarında kullanmaktadırlar. 

 

 
Görsel 2.19: Yazar Yaşar Kemal’in dia-pozitif karesi kırmızı bantlarla kadrajlayarak 

sayfada uygun formata getirilerek basılmıştır. Fotoğraf: Ercan Arslan (Milliyet,1997. İstanbul) 

 
2.3.9.1. Fotoğraf Altı Yazısı 

 

Türkiye’de maalesef fotoğraf altı yazılara yeterince önem verilmemekte ve 

önemsenmemektedir. Fotoğraf altı yazısı okura haber ile ilgili bir ön bilgi 

sunmaktadır. Fotoğraf altı yazısında okura fotoğrafı okumak ve onu meraklandırmak 

gerekmektedir. Fotoğraf altında yorum ve felsefe yapmak iyi bir fikir değildir.  
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2.3.9.2. Fotoğraf İmzası 

 

Foto muhabirlerinin çektiği fotoğraf üzerinde maddi ve manevi hakları 

bulunmaktadır. Manevi hakları arasında fotoğrafının bütünlüğünün bozulmaması ve 

fotoğrafçının adının belirtilmesi gibi hakları vardır. Hayatını riske ederek tehlikeli 

olayların içine girip fotoğraf çeken bir foto muhabirin, gazetede yayınlanan 

fotoğrafın bir köşesine mutlaka ismi yazılmalıdır. Fotoğrafa imza koymak editörün 

sorumluluğundadır. Türk basını dikkatli incelendiğinde bu kurala uyulmadığı 

görülmektedir. Bazen başka birinin fotoğrafına kendi muhabirinin ismini koyarak 

başka bir hak gasbına sebebiyet verilmektedir. Bu gibi durumlarda gazete düzeltme 

yayınlayarak söz konusu kişiye hakkını iade etmelidir. 

  

 
Görsel 2.20: 22 Mayıs 2000 tarihli Milliyet Gazetesi birinci sayfası 

22 Mayıs 2000 Milliyet gazetesi birinci sayfasında Anadolu Ajansı foto 

muhabirinin imzası yerine Ercan Arslan yazılmıştır. Gazete bunun bir hata olduğunu 

kabul ederek bir gün sonra düzeltme yazısı yayınlamıştır.    

 

Sandra ve Flora dergilerinin yazı işleri müdürü Johannes Haller fotoğraf altı 

yazısında dikkat edilmesi gereken kuralları şu şekilde sıralamaktadır: 

 

• “Fotoğrafın ne ile ilgili olduğunu anlaşılır biçimde açıklayın. 
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• Meraklandırın: Fotoğraf altı yazısı, sayfa karıştıranları ve göz 

gezdirenleri okumaya iter. 

• Görülmeyen ama önemli olan bilgiyi aktarın. 

• Duyguları harekete geçirin ya da yatıştırın. 

• Haber metninin tamamını okumadan kısa bilgi edinmek isteyenler 

için bir özet sunun. En güzel kısa öyküler çeşitli fotoğraf altı 

yazılarının bir araya toplanmasıyla oluşturulur. 

• Kesin bilgiler verin, eğer bir puding görüntülenmişse, fındıklı puding 

diye yazın. Okur, o zaman konunun pudingle ilgili olduğunu anlar. 

Çünkü konu, tabak ya da arka plandaki bir demet çiçek de olabilir. 

• Olguların ve ayrıntıların gücüne inanın: Görüntülenen her kişi ya da 

nesne tanıtılmalıdır; yani, ‘Arka planda Avustralya’nın görkemli 

dağları’ değil, ‘Pasterzen buzuluyla 3780 metre yüksekliğindeki 

Grossglockner Dağı’ diye yazın.”79 

 

Merkezi ABD’nin Orlando kentinde bulunan uluslararası meslek örgütü Haber 

Tasarım Derneği’nin (SND), her yıl düzenlediği “Dünyanın En İyi Tasarımlı 

Gazeteleri” yarışmasında 2019’un finalistleri belirlenmiştir. Steve Dorsey, Javier 

Errea, Bill Gaspard, Suzette Moyer ve Shazna Nessa’dan oluşan jüri dünyanın dört 

bir yanından gösterilen 100’ü aşkın aday arasından 10 gazeteyi finalist olarak 

seçmiştir. 

 

Bu yarışmada sadece estetik ölçütler esas alınmamıştır. Güçlü bir gazetecilik 

içeriği, çeşitlilik, istikrar ve sürpriz gibi unsurların yanı sıra, bir gazetenin “okurların 

ve topluluğun ihtiyaçlarına” odaklanması da jüri tarafından “çok önemli” bir ölçüt 

olarak belirlenmiştir.  

 

ABD ve Avrupa merkezli yayınların arasında Güney Amerika gazetelerinin de 

dikkat çektiği 10 finalistin sayfalarını ve jürinin yaptığı değerlendirmeleri incelemek 

çalışmanın ilgili bölümü için faydalı olacaktır. Dünya ölçeğinde gazeteler görsellik 

                                                           
79 A.g.e, 140-141 
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açısından değerlendirildiğinde aralarında bir Türk gazetesinin olmaması 

düşündürücüdür. 

 

La Nación (Arjantin) 

La Nación’un tasarımı basit, sakin, davetkâr ve saygılı. Rengârenk unsurlar 

yerine haber sayfalarına odaklanıyor. Sunumların derli topluluğundan ve çok 

yönlülüğünden; ayrıca mizahi illüstrasyonların, fotoğrafların, detaylı olgu kutularının 

(fact box) ve ustalıkla kontrol edilen beyaz alanların yarattığı sürprizden güç alan bir 

tasarım (Görsel 2.21).  

 

Politico (Belçika) 

Politico, kavramsal kapakları ve çok yönlü temiz tasarımıyla, siyaseti zekice ele 

alma sanatında ustalaştı. Gazetenin sağlam ızgara (grid) yapısı ve tipografik 

çerçevesine ışık katan mükemmel fotoğraf editörlüğü, incelikli kırpma (cropping) 

işçiliği, illüstrasyon ve grafiklerdeki iddialı dizilimi, kapaktan arka sayfaya doğru 

güçlü bir yumruk gibi iniyor (Görsel 2.21). 

 

 
Görsel 2.21: “Dünyanın En İyi Tasarımlı Gazeteleri” yarışması 2019 finalistleri: La Nación ve 

Politico. 
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La Repubblica (İtalya) 

La Repubblica ciddi, saygın bir İtalyan gazetesinin kendine özgü yazı tipi, 

resimlendirilmiş grafikler ve hassas renk paletiyle işe eğlence ve enerji 

katabileceğinin bir örneği. Benzersiz dikey ızgarası, okurlara yön gösteren görsel 

sistemine ayrı bir tat katıyor. 

 

 

El Comercio (Peru) 

 

Bu yıl yarışmanın en hoş sürprizlerinden biri bu gazeteydi. El Comercio, ciddi 

ve geleneksel bir gazetenin hikâye anlatımı için alternatif bir görsellikle deneyler 

yapabileceğinin iyi bir örneği. Son derece güzel düzenlenmiş bu gazetenin yapısının 

bu kadar güçlü olmasının sebebi; genel başlıklarında, öne çıkan başlıklarında ve 

sayfa ızgarasında sergilenen zekice detaylar. 

 
Görsel 2.22: “Dünyanın En İyi Tasarımlı Gazeteleri” yarışması 2019 finalistleri: El Comercio, 

La Repubblica. 

 

The New York Times (ABD) 
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The New York Times her zamankinden daha parlak ve cüretkâr. Geçmişte güçlü 

ama birbirinden ayrı parçalardan oluşan tasarımı, bugün zengin sunumlardan oluşan 

birleşik bir güç merkezine dönüştü. Çalışanlar fotoğrafçılığa bağlılıklarını 

sürdürürken istikrarla kullandıkları zekice illüstrasyon ve grafiklerde iddialarını 

katlıyorlar. 

 

 

The Villages Daily Sun (ABD) 

 

Gördüğümüz en özgün yerel gazetelerden biri bu. Okurlarıyla son derece güçlü 

bir bağı var ve onları çok iyi anlıyor. İncelediğimiz sayılar görsel sürprizler ve 

ritimle doluydu. Okurlarının uyanıp ellerine aldıklarında mutlu olduğu bir gazete 

olduğunu düşünüyoruz. Kendi yolunu bulan ve kendisini bu yola adayan daha çok 

yayın görmeye ihtiyacımız var. 

 
Görsel 2.23: “Dünyanın En İyi Tasarımlı Gazeteleri” yarışması 2019 finalistleri: The New 

York Times ve The Villages Daily Sun. 

 

The Guardian (İngiltere) 
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Zarif bir Berliner formatını bırakıp daha canlı bir tabloid boyuta geçen The 

Guardian, burada tutunmayı becerdi. Özellikle ilavelerinde her tür içerikle dolup 

taşan gazete, zenginliğini ve derinliğini keşfetmesi için okurda merak uyandırmayı 

başarıyor. 

 

 

 

The Sunday Times (İngiltere) 

 

Bu enerjik gazete, heyecan verici ve canlı bir gürültüyle adeta okurun 

damarlarına giriyor. İri tipografi, fotoğraflar ve karşılıklı iki sayfaya cesurca yayılan 

içerikler, tasarımı sürüklüyor. Graphik Condensed/Extra Condensed yazı tipinde ve 

büyük harflerle atılan başlıklar, sayfalar boyunca görsellerle ustaca bütünleştiriliyor. 

 

 
Görsel 2.24: “Dünyanın En İyi Tasarımlı Gazeteleri” yarışması 2019 finalistleri: The Sunday 

Times, The Guardian 

 

Die Zeit (Almanya) 
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Bu zekâ dolu, çarpıcı yayın, fotoğraf ve illüstrasyondaki güçlü oyunlarıyla 

görsel damgasını vurmayı sürdürüyor. Gazetenin işleyişini sürdürmesi ve yıllardır 

kusursuzluğunu korumasında, tasarımın her alanında sergilediği itidalin payı büyük. 

 

 

 

 

Memphis Business Journal (ABD) 

 

Finalistler listesinde yaratıcı, yerel bir ekonomi gazetesi görmek ne kadar güzel! 

Bu gazetenin tamamı temiz, tutarlı bir tasarıma sahip ve önemli hikâyelerde kusursuz 

bir görsel icranın dokunuşları gözleniyor. Yerel bir ekibin yeni sınırları zorlamak 

üzere yaygın, çok şehirli bir gazetecilik modelini nasıl dönüştürebileceğine dair güzel 

bir örnek. 

 
Görsel 2.25: “Dünyanın En İyi Tasarımlı Gazeteleri” yarışması 2019 finalistleri: Die Zeit, 

Memphis Business Journal. 

 

2.3.10. Gelenekselden Dijitale 
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Dijital teknolojiye geçen gazeteler ile geleneksel medyada kalanlar arasındaki 

makas giderek açılmış durumdadır. Kâğıt baskıda kalan gazetelerin reklam 

pastasındaki payları her gün azalmakta ve tirajları düşmektedir. Gazetelere duyulan 

güven azalırken, sektörün dünyada da daralmaya devam ettiği görülmektedir. İşsiz 

gazeteci sayısı da her geçen gün artmaktadır. Türk gazetelerinin Anadolu’daki 

büroları hızla kapatılırken, İstanbul’un dışında gazetecilik yapmak neredeyse 

imkânsız hale gelmiştir. Türkiye’de eğitim veren 70 iletişim fakültesi her yıl 14 bin 

408 mezun vermektedir. Bu süreçte Radikal, Haber Türk ve Vatan gazeteleri 

ekonomik sebeplerden kâğıt baskılarına son vermiş, bazı gazeteler de farklı 

sebeplerden dolayı kapanmıştır.  

Dijital dönüşüm sonrası geleneksel medyayı tehdit eden faktörler üzerine, Berlin 

merkezli Sweet PR’ın yaptığı çalışmada çıkan sonuç üç ana başlıkta toplanmıştır:  

 

• Gazetelerin reklam pastasından düşen gelirlerinin azalması. 

• Dijitalle birlikte artan dezenformasyon (yalan haber, bilgi çarpıtma). 

• İşten çıkarmalar sebebiyle artan iş yükü. 

 

Sektörde rekabet şartları zorlaşmış, zaman en büyük sorun haline gelmiştir. 

Geleneksel yöntemlerle gazetecilik yapanlar, öğle saatlerinde olan bir olayı ancak bir 

gün sonra sayfalarında okurlarına ulaştırabilmektedir. Televizyonlar, radyolar ve 

internet üzerinden yayın yapan platformlar ise bir olayı eş zamanlı olarak görüntü ve 

sesler aracılığıyla takipçilerine ulaştırabilmektedir. Kâğıt baskıda yoluna devam eden 

gazeteler diğer iletişim kanallarının gerisine düşmemek ve yoluna devam edebilmek 

için sürekli bir güncelleme yapmak zorundadır. Bu nedenle öncelikle haberde yeni 

bakış açıları, farklı detaylar bulunması gerekmektedir.  

 Amerikalı gazete tasarımcısı Mario Garcia 13 Haziran 2011 tarihinde 

İstanbul’da gazetecilere hitaben yaptığı konuşmada günümüzü işaret ederek sıcak 

haber gazeteciliğinin zamanla yerini haftasonu gazeteciliği ve röportaj gazeteciliğine 

bırakacağını dile getirmiştir. Geride bırakılan yaklaşık 10 yıl içerisinde özellikle 

iletişim teknolojilerinde meydana gelen gelişmelerin Garcia’yı haklı çıkardığını 

söylemek mümkün olmaktadır. 
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Günümüzde gazeteler, web sayfaları ile koordineli çalışarak varlıklarını 

koruyabilmektedirler. Gazetelerin sadece internet ortamında olması, kâğıt baskıyı 

bitirmesi de sorunun çözümü olmamaktadır. İnsanların kâğıt baskısını okumadığı 

gazetenin internet sayfasını da takip etmediği bilinmektedir. Contact Press Images 

Ajansı’nın yöneticisi Robert Pledge’e göre yalnızca farklılıklarını vurgulamayı 

bilenler varlıklarını sürdüreceklerdir.80 

Dijitalleşmenin medyayı dönüştürmesi geleneksel gazeteciliğin geleceğine dair 

tartışmalara sebep olmaktadır. Gazeteci Güngör Uras, Akşam gazetesine verdiği bir 

röportajda geleneksel gazeteciliğin ve yayıncılığın hiçbir zaman yok olmayacağını 

dile getirmiştir: 

 

“Televizyon çıktığında da, sinema artık öldü denildi. Yazılı basının 

öleceğine inanmıyorum. Kâğıt  üzerine baskı bana göre her zaman 

yaşayacak. Gazeteyi, tabletten ekrandan okumak farklı. Sadece hedef 

alınan yazar, haber veya sayfa baştan savma okunuyor. Sosyal medya 

denilen kısa mesajlarla haberleşme alışkanlığı her ne kadar uzun yazmayı 

ve okumayı unutturur gibi oldu ise de kitap gazete ve dergi hiçbir zaman 

yok olmayacak.”81 

 

Dijital dönüşümün getirilerini değerlendirme konusunda ikileme düşen gazete ve 

ajanslar, bu sorunu çözme konusunda sürekli bir arayış içindedirler. Tüm dünyada, 

basınla ilgili ortaya çıkan durum sektörün daralmaya gittiği yönündedir. Daha da 

önemlisi bugün dünyada yapay zekâ ve robotik kodlamayla yapılan gazetecilik, 

sektöre yeni bir boyut kazandırmıştır. 

Reuters Enstitüsü’nden Nic Newman, “Gazetecilik, Medya ve Teknoloji, Trend ve 

Öngörüler 2018”  isimli raporunda, önümüzdeki süreçte medyanın gündemini yalan 

                                                           
80 Pierre-Jean AMAR, a.g.e. , s.110-111 
81 (Çevrimiçi) https://www.aksam.com.tr/pazar/yuzlerce-yillik-yazili-basin-gelenegi-bitmez/haber-

233859 , 20 Temmuz 2019 

https://www.aksam.com.tr/pazar/yuzlerce-yillik-yazili-basin-gelenegi-bitmez/haber-233859
https://www.aksam.com.tr/pazar/yuzlerce-yillik-yazili-basin-gelenegi-bitmez/haber-233859
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haber, yapay zekâ ve sosyal platformlar” olarak açıklamıştır. Raporda ayrıca önemli 

değerlendirmeler yer almaktadır: 

Dijital dönüşümü gerçekleştirenler ile gerçekleştiremeyenler (geleneksel 

medya) arasında uçurumun daha da derinleşeceği yönünde görüşler 

mevcut. Sahte haber (fake news) tartışmaları bugün olduğu gibi gelecekte 

de tartışılmaya devam edecek. Çağa ayak uydurmaya çalışan ve teknolojik 

gelişmelerden geri kalmak istemeyen bazı yayıncılar, yapay zekâyı haber 

merkezlerinde hali hazırda kullanıyor. 82 

 

Günümüzde medya sektöründe, kâğıt baskı ile olan yolculuğuna devam eden 

gazetelerin ömürlerinin ne zaman son bulacağı tartışılmaktadır. İngiltere'nin saygın 

gazetelerinden The Independent, devrim niteliğinde bir karar alarak 2016 yılında 

kâğıt baskısını durdurmuştur. Gazetenin veda sayısı kapağında şu ifadeler 

yayımlamıştır:  
“Stop Press (Baskıyı Durdurun). İnternet medyasına bu cesur geçişi tarih 

yargılayacak ve dünya genelindeki diğer gazeteler de bu örneği izleyecek. 

Bugün baskılar durdu, mürekkep kurudu ve yakında kâğıt da kırışmayacak. 

Fakat bir dönem kapanırken bir diğeri açılır ve The Independent'ın ruhu 

ilerlemeye devam edecek.”83 

 

 
Görsel 2.26: The Independent gazetesi son baskısı, 16 Mart 2016 

 

Gazete, okurlarına bundan böyle yollarına dijital ortamda devam edeceklerini 

belirtirken, yayınlarını internet sitesi, tablet ve cep telefonu için hazırlanan yeni 

                                                           
82 Reuters Enstitüsü “Gazetecilik, Medya ve Teknoloji, Trend ve Öngörüler 2018” Raporu 
83 The Independent son baskı kapak yazısı, 16 Mart 2016 
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uygulamadan takip edebileceklerini duyurmuştur. Günümüzde internet üzerinde 

çizgisi devam eden gazete, diğerleri için de bir referans olma yolunda ilerlemektedir. 

Güngör Uras, Milliyet gazetesinde 16 Haziran 2014’te yayımlanan köşe yazısında 

tüm teknolojik gelişmelere ve baskısı durdurulan gazeteler olmasına rağmen baskının 

yine de varlığını sürdürmeye devam edeceğini belirtmiş ve nedenine dikkat 

çekmiştir:   

Gazetenin modası geçmez. Amerikan Basjn Enstitüsü, AP Ajansı ve NORC 

Kamu Araştırma Merkezi’nin işbirliği ile bu yıl (2014) Şubat ve Mart 

aylarında yapılan bir araştırma diğer haber kanallarındaki hızlı gelişmeye 

rağmen gazetelere ve dergilere ilginin devam ettiğini, edeceğini gösteriyor. 

Çünkü gazete ve dergi rakiplerinden farklı olarak kâğıda basılıyor. Tüm 

haberler, resimler ve yorumlar bir arada ve de bir alete bağımlı olmadan 

istenildiği zaman izlenebiliyor. ABD’de yapılan araştırmayı 

değerlendirirken ABD halkının yaşam koşullarını, eğitimlerini, gazete 

okuma, gazete ve dergilere abone olma alışkanlıklarını dikkate almakta 

yarar var. ABD halkının bir başka özelliği mahalli gazeteleri, radyoları ve 

TV kanallarını izleme alışkanlığı.”84 

Dünyada kâğıt baskı yapan önemli gazetelerin dijital yayınları arasında bir 

paralellik bulunmakta, gazetelerin web siteleri kâğıt baskının dijital versiyonu gibi 

yayın yapmaktadır. Oysa ülkemizde yayın yapan gazetelerin, dijital ortamdaki 

yayınları büyük bir oranda farklıdır. Örneğin Milliyet gazetesinin web sitesi ile 

gazete yayınları arasında önemli farklılıklar vardır. Üstelik Türkiye’deki gazetelerin 

web siteleri “kes yapıştır” şeklinde tabir edilen haberlere ağırlık vermektedir. 

Buradan hareketle, Türkiye’de kâğıt baskısı olmayan gazetenin yaşama şansı 

olmadığına örnek olarak Radikal gazetesi gösterilebilmektedir. Gazete son sayısında 

“dijitaldeyiz” şeklinde başlık atmıştır. Ancak sonrasında dijitalde de yoluna devam 

edemeyerek yayın hayatına son vermiştir.  

 

                                                           
84 Güngör Uras, Milliyet Gazetesi köşe yazısı, 16 Haziran 2014 
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Görsel 2.27: Radikal gazetesi son baskı kapağı, 21 Haziran 2014. 

 
 

 

 
Görsel 2.28: Habertürk gazetesi son baskı kapağı, 5 Temmuz 2018 
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Görsel 2.29: Vatan gazetesi son baskı kapağı, 1 Kasım 2018 
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3.BÖLÜM 

 

DİJİTAL TEKNOLOJİNİN FOTOĞRAFA GETİRDİĞİ  

ETİK DIŞI MÜDAHALELER VE GERÇEKLİĞE ETKİSİ 

 

3.1. Haber Fotoğrafında Etik Sorunlar 

 

 Haber fotoğrafı sadece bir görüntü ya da belge olmayıp, dünyadaki önemli 

olaylar hakkında bilgi vermeye, kamuoyu oluşturmaya ve iletişim kurmaya yarayan 

evrensel bir iletişim aracı olma özelliği taşımaktadır. Haber fotoğrafının amacı, 

sayfada birlikte yer aldığı yazıyı okutmaktır.  Okur için haberi anlamlandırma süreci 

haber metninden önce fotoğrafla başlamaktadır. Fotoğraf; gazete ve dergiler için yazı 

kadar, hatta bazen yazıdan da önemli bir enformasyon aracıdır. Bir fotoğraf bazen bir 

savaşı durdurabilir, başlatabilir ya da seyrini değiştirebilir güçtedir. Yeni teknoloji, 

evrensel bir dili olan fotoğrafın işlevini bir adım daha ileriye taşıyarak bilgi çağında 

dünyanın en çok konuşulan dili haline getirmiştir. Tüm dünyada basın özgürlüğünün 

sınırları farklı olsa da halkın haber alma ve bilgi edinme hakkını kullanan 

gazetecilerin görev ve sorumlulukları kanunen güvence altına alınmıştır: 

 
 “Gazeteci, basın özgürlüğünü, halkın doğru haber alma, bilgi edinme 

hakkı adına dürüst biçimde kullanır. Bu amaçla her türlü sansür ve oto 

sansürle mücadele etmeli, halkı da bu yönde bilgilendirmelidir. Gazetecinin 

halka karşı sorumluluğu, başta işverenine ve kamu otoritelerine karşı 

olmak üzere, öteki tüm sorumluluklardan önce gelir. Bilgi ve haber ile 

özgür düşünce, herhangi bir ticari mal ve hizmetten farklı olarak toplumsal 

bir nitelik taşır. Gazeteci, ilettiği haber ve bilginin sorumluluğunu üstlenir 

ve paylaşır. Gazetecinin özgürlüğünün içeriğini ve sınırlarını, öncelikle 

sorumlulukları ile meslek ilkeleri belirler.”85  

 

                                                           
85 Türkiye Gazeteciler Cemiyeti, Türkiye Gazetecilik Hak ve Sorumluluk Bildirgesi, (Çevrimiçi) 
https://www.tgc.org.tr/bildirgeler/t%C3%BCrkiye-gazetecilik-hak-ve-sorumluluk-bildirgesi.html , 18 
Temmuz 2019 
 

https://www.tgc.org.tr/bildirgeler/t%C3%BCrkiye-gazetecilik-hak-ve-sorumluluk-bildirgesi.html
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Gazete okurları, dijital teknoloji ile birlikte her fotoğrafa müdahale 

edilebileceğini düşünmekte ve her fotoğrafa kuşkuyla bakmaktadırlar. Fotoğrafa etik 

olmayan yöntemlerle müdahale etmek, aslında dijital ile birlikte var olmuş bir durum 

değildir. Bu sorun, fotoğrafın icadıyla birlikte karşılaşılan bir sorun olma özelliği 

taşımaktadır. Dijital öncesi dönemlerde karanlık odada zor ve sınırlı yapılan 

müdahaleler, dijital teknoloji ile birlikte her fotoğrafa basit ve etik olmayan 

yöntemlerle kolayca uygulanabilir hale gelmiştir. Gelinen noktada fotoğraf, çağın en 

önemli tartışmalarından biri olan “fotoğrafın ve fotoğrafçının etik ve ahlak sorunları” 

ile karşı karşıya kalmıştır.  Lewis Hine’a göre fotoğraflar yalan söylemez ama 

yalancılar fotoğraf çekebilir. Hine bu yaklaşımıyla fotoğrafın değil fotoğrafçının 

suçlu olduğunu ilan etmiştir.  

 

Foto muhabir sahada çalışırken kendisi için değil gazetenin okurları için orada 

olduğunu, fotoğraflarının bir yazı ile sayfada yer alacağını ve fotoğrafının bir 

editörün denetiminden geçeceğini bilmektedir. Bunu yaparken, objektif bir şekilde 

öznesinin haklarına saygı göstermesi gerektiğinin de farkındadır. Gazeteler ve foto 

muhabirleri, etik olmayan fotoğrafları kullandıkları takdirde güven ve tiraj kaybıyla 

protestolara sebep olacaklarını bilmektedirler. Zaman zaman nefsine yenik düşen 

gazete, muhabir ve foto muhabirleri, bu hatalarının bedelini toplum ve fotoğraf 

camiası nezdinde mutlaka ödemektedir.  

 

Foto muhabirleri çektikleri fotoğraf üzerinde, maddi ve manevi haklara 

sahiptirler. Aynı zamanda çekilen fotoğraf üzerinde başka hak sahipliği de 

mevcuttur. David Prakel, “Yaratıcı Fotoğrafçılığın Temelleri” kitabında bir fotoğraf 

üzerinde dört hak sahibi olduğunu belirtmektedir:86 

• Fotoğrafçı 

• Özne 

• Editör 

• İzleyici (okur)   

                                                           
86 David PRAKEL, Yaratıcı Fotoğrafçılığın Temelleri, Çev: Elif Günay, İstanbul, Literatür 
Yayıncılık, 2011, s.42-43 
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Görsel 3.1: Fotoğrafçı, Özne, Editör ve İzleyici ilişkisi 

 

Çekilen fotoğraf üzerinde bu hak sahiplerinin kendi aralarındaki hak ihlalleri, etik ve 

ahlaki sorunların temelini oluşturmaktadır. Dijital teknoloji sonrası fotoğraf 

üzerindeki bu hak ihlallerinin, sayıca daha fazla olduğu görülmektedir.  
 
Foto muhabirleri editöryal amaçla dahi olsa artık istediği herkesin model hariç 

fotoğrafını çekemeyeceğini bilmektedir. Dünyanın fotoğrafçılar için yaratılmadığını 

tüm fotoğrafçılar öğrenecek ve tartışacaktır. İnsanları fotoğraflama konusunda zor ve 

sıkıntılı bir döneme girilmiştir. 

  

Günümüzde Türkiye dâhil birçok ülkede mahkeme salonlarında fotoğraf çekmek 

yasaklanmıştır. Duruşmalar sadece izinli çizerler tarafından resimlerle 

anlatılmaktadır. Tıpkı fotoğraf öncesi dönemlerdeki gibi olay anı bir çizer tarafından 

kâğıda aktarılmaktadır. Mahkeme salonu çizerliği dönemi dünyada olduğu gibi 

Türkiye ’de de başlamıştır. 
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Görsel 3.2: İş insanı Reza Zarrab ABD’de yargılanırken  yapılan çizimler (18 kasım 2017, Sözcü 

Gazetesi) 

 

 
Görsel 3.3: Cumhuriyet gazetesi davası çizimleri 

Dijital öncesi dönemlerde etik olmayan yöntemlerle müdahale edilmiş ve 

kayıtlara geçmiş fotoğraflar da bulunmaktadır. Fotoğrafta Rus lider Josef Stalin, 

beraberinde bir komiser ile yürürken görülmektedir. Komiser daha sonra gözden 

düşünce fotoğrafa manipülasyon uygulanmıştır (Görsel 3.4.). 

  
Görsel 3.4: Stalin ve Rus komiser, 1930 
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İtalya’nın faşist lideri Benito Mussolini'yi at üzerinde gösteren fotoğrafın 

orijinalinde, atı tutan bir kişi vardır. Ancak, Mussolini’yi daha “kahraman” 

göstermek için bu kişi fotoğraftan silinmiştir. 

  
Görsel 3.5: Benito Mussolini ve atı, 1942 

 

Hitler’in en yakın arkadaşlarından Propaganda Bakanı Dr. J. Paul Goebbels (sağdan 
ikinci), Hitler'in gözünden düşünce, fotoğraftan silinmiştir. 

 

  

Görsel 3.6: Adolf Hitler’in manipülasyon uygulanan fotoğrafı, 1937 

 

 

3.2. Haber Fotoğrafçılığında Dezenformasyon 

Dezenformasyon;  kasıtlı olarak yayılmış, doğruymuş gibi temsil edilen yanlış 

bir iletişim olarak tanımlanabilmektedir. Bilgiyi yayan kişi, onun yalan olduğunu 

bilmektedir. Tarih boyunca, özellikle de savaş dönemlerinde bazı devletler, kişiler, 

karanlık odaklar, toplumda kargaşa ve gündem yaratmak için basının ve fotoğrafın 

gücünden yararlanmışlardır. Devlet, kurum ve kişiler kasıtlı olarak yanlış bilgi 
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yayarak insanları yönlendirmişlerdir. Dezenformasyon ve yanlış bilgiyi bir birinden 

ayırmak gerekir. Yanlış bilgiyi paylaşan, onun yanlış olduğunu bilmemekte, verdiği 

bilginin doğru olduğuna inanmaktadır. Dezenformasyonu yapanın amacı nettir, 

insanları kasten ve bilerek aldatmak amacı gütmektedir. Bilgi, çağın en önemli 

silahıdır. Onu kontrol etmek toplumu daha kolay yönlendirmenin önünü açmaktadır. 

 Suriye İç Savaşı’nda Beyaz Kasklılar diye adlandırılan bir topluluk 

bulunmaktadır. Çoğu sivil toplum kuruluşu onları birer kahraman olarak 

tanımlamaktadır. Ancak Suriye halkı, enkaz altında kalan sivilleri kurtararak adını 

duyuran Beyaz Kasklıların (White Helmets), aslında sivillere yardım etmediği, 

2013’den beri bu örgütün birçok yerde sahte kurtarma sahneleri ve kimyasal saldırı 

iddialarına dair görüntüleri gündeme getirerek, Suriye ile ilgili kritik uluslararası 

toplantılar öncesinde dezenformasyon oluşturduklarını savunmaktadır.  

  

 
Görsel 3.7: Beyaz Kasklılar, Suriye’de tartışmalı yardımlarını yaparken 

 

 

 

3.3. Manipülasyon 

 

Fransızca kökenli bir kelime olan manipülasyonun Türkçe karşılığı insanları 

yönlendirme; seçme, ekleme ve çıkarma yoluyla bilgileri değiştirme; varlıkları 

yapıcı, açıklayıcı ve yararlı bir biçimde kullanma işi  olarak açıklanabilmektedir. 

Görevi, yazı ve fotoğraf aracılığıyla okurlarını bilgilendirmek olan basının bunu 
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objektif bir şekilde yerine getirmeyip, etik olmayan yöntemlerle habere ve fotoğrafa 

müdahale etmesi kabul edilebilir bir yöntem değildir.  

Manipülasyon yöntemlerinin sıklıkla uygulanması basına duyulan güveni 

azaltmakta ve gazeteciliği bitiren temel sorunlarından biri olarak görülmektedir. 

Oxford Üniversitesi tarafından yayımlanan Dijital Haberler Raporu’na göre Türkiye 

37 ülke arasında yüzde 49 ile en çok yalan  habere maruz kalan ülkeler arasında 

birinci sırada gelmektedir. 

 

 
Görsel 3.8: Dijital Haberler Raporu 2018 

 

Yakın tarihin en önemli olaylarından biri olan Irak Savaşı’na zemin hazırlamak 

için özellikle ABD’li gazeteler aracılığı ile yapılan dezenformasyon günümüzde 

zihinlerdeki yerini korumaktadır. Irak Devlet Başkanı Saddam Hüseyin’in kimyasal 

silahlara sahip olduğu iddiasıyla yapılan haberler sonrasında, Amerika Birleşik 

Devletleri 2003 yılında Irak’a savaş ilan ederek başkent Bağdat’a girmiştir. 

Milyonlarca insanın yaşamını etkileyen savaş sonrasında, ABD'nin Irak'la ilgili 

kimyasal silah iddialarının doğru olmadığı da ortaya çıkmıştır. Aynı gazeteler, daha 

sonra Irak halkının yaşadığı zorlukları, işkenceleri, trajedileri haklı göstermek için 

haberlere manipülasyon uygulayarak yayınlarına devam etmişlerdir.  
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Ebu Gureyb Cezaevi, ABD'nin 2003 yılında Irak'ı işgalinin ardından ABD 

askerlerinin tutuklulara yaptığı işkencelerle gündeme gelmiş ve Irak Savaşı’nın 

seyrini değiştiren bir olay olarak tarihe geçmiştir. ABD’li askerler tarafından Ebu 

Gureyb’de kompakt fotoğraf makinası veya cep telefonları ile çekilen fotoğrafların 

teknik açıdan yetersiz ancak içerik açısından güçlü olduğunu görmek mümkündür. 

 

 

 
Görsel 3.9: Ebu Gureyb Cezaevi 

 

Editör ve foto muhabirlerinin fotoğraf üzerinde bir takım ekleme ya da 

çıkarmalar yaparak manipülasyon yapma olanakları bulunmaktadır. Bazen bilerek ya 

da bilmeyerek güç odaklarına hizmet etmektedirler. Manipülasyonu gündem 

oluşturmak, provokasyon yaratarak bir takım haksız müdahalelere zemin hazırlamak 

için de yapmaktadırlar. Fotoğraf ve haberde yapılan tüm etik dışı müdahaleler okuru 

etkilemek, kışkırtmak, yönlendirmek amacı taşımaktadır. Bilinçli bir okurun bu 

tuzaklara karşı koyması gerekmektedir. 

  

Çalışma bağlamında Depo Photos Fotoğraf Editörü Abdurrahman Antakyalı ile 

yapılan kişisel görüşmede Antakyalı “Dijital teknoloji ile birlikte etik ve ahlaki 

açıdan sorunlu fotoğrafların basında sayıca arttığını düşünüyor musunuz?” sorusuna 

verdiği yanıtta etik veya ahlaki açıdan bir fotoğrafın değil fotoğrafçının 

değerlendirilmesi gerektiğini belirtmiştir:  
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“Bu sorunlu fotoğrafların artması doğal olarak olmuştur. Bunun farklı 

nedenleri var. Öncelikle fotoğraf işleme programları sayesinde, görsellerin 

içeriğinde teknik manipülasyon oldukça kolaylaştı. ‘Etik ve ahlaki’ açıdan 

sorunlu fotoğraf yoktur, fotoğrafçı/editör vardır. Buradaki sorun; 

teknolojiden öte, bunu kullanan kişilerin niyetlerinin sağlıklı olup 

olmadığıdır. Ayrıca, ekonomik sıkıntıları gerekçe gösteren basın 

kuruluşlarının, kadrolu foto muhabirlerini işten çıkarıp, vatandaş fotoğrafçı 

ve freelancer’lara yönelmesi ya da handout dediğimiz kurumlar tarafından 

servis edilen fotoğraflara kendilerini mahkûm etmeleri de üzerinde 

durulması gereken bir noktadır. Bu durum, işletmelerin maliyet 

hesaplamalarında pratik çözümler gibi görünse de hayli sorunludur.”87  

 

 

 

ANP Fotoğraf Editörü Pelin Tatlı ise fotoğrafın kolay ulaşılabilir ve manipüle 

edilebilir olmasının olumsuz yanına dikkat çekmektedir: 

 
“Teknolojinin gelişmesi, fotoğrafçıların sayısını arttırmış oldu. Çünkü 

fotoğraf çekmek, maliyetli ekipmanlara sahip profesyonel fotoğrafçılara ait 

olmaktan çıktı. Daha az maliyetli, uygun fiyatlara sahip makineler ya da 

hemen hemen herkesin elinde olan telefonların fotoğraf çekme özelliğine 

sahip olması, fotoğrafın daha hızlı ve kolay ulaşılabilir olmasını sağlamıştır. 

Bu durum her ne kadar pozitif görünse de sosyal medya gibi mecralarda 

kullanılan, orijinalliği bozulmuş ya da anlamı değiştirilmiş fotoğrafların da 

yayılarak negatif anlamda etkilerinin olduğu kanısındayım. Aynı zamanda 

bu durumda fotoğrafın etkisini azalttığını düşünmekteyim. Kolay ulaşılır 

olması ve kolay tüketilir hale gelmesi, fotoğrafın etkisini de 

azaltmaktadır.”88 

 

 

AP Foto Muhabiri Burhan Özbilici tartışmaların devam ettiğini belirterek şu 

görüşlere yer vermektedir: 

 

                                                           
87 Abdurrahman Antakyalı, Kişisel Görüşme: 27.03.2019. 
88 Pelin Tatlı, Kişisel Görüşme: 18.04.2019. 
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“Dijital teknolojinin yaygınlaşması, haber ve fotoğrafın daha çok ve 

kolayca yaygınlaşması, paylaşılması ile birlikte etik açıdan sorunları da 

getirdi. Bu sorunlar toplumun ruh sağlığı, kişi hakları veya güvenlik 

açılarından bazen çok ciddi sonuçlara da sebep olabiliyor. Hukuk ve 

demokrasinin sağlıklı işlediği Batılı ülkelerde kurallar geliştirildi, 

sakıncalar azaltıldı ve tartışmalar devam ediyor.”89 

 

Depo Photos Muhabiri Tolga Adanalı ise herhangi bir adım atılmadığına dikkat 

çekiyor: 
 

“Dijital teknolojinin manipülasyonu arttırdığı, maalesef basın dünyasında 

herkesin kabullendiği bir gerçek. İşin garip olan tarafı şu: Herkes bu 

durumu ‘kabulleniyor’, böylelikle etik ve ahlaki açıdan sorunlu 

fotoğrafların kullanımı her geçen gün artıyor. Avrupa ve Kuzey 

Amerika’da (ABD ve Kanada) bu oran Türkiye gibi ülkelere oranla daha 

düşük.”90  
 

 AFP Foto Muhabiri Ozan Köse teknolojinin ulaşılabilirliği arttıkça etik ve 

ahlaki açıdan sorunlu fotoğrafların artacağını düşündüğünün altını çizmektedir.91  

 

3.4. Foto Muhabiri ve Etik 

 

Foto muhabiri, gazete hiyerarşisi içerisinde sahada olayı fotoğraflayan ve o ana 

tanıklık eden kişidir. Foto muhabirinin parmağı deklanşöre dokunduğu an, ortaya 

çıkacak fotoğrafta, birçok faktörün izini görmek mümkün olmaktadır. Foto 

muhabirinin dünya görüşü, hayat felsefesi, çalıştığı kurumun beklentileri, fotoğrafı 

çekerken durduğu açı, kullandığı objektif ve niyeti fotoğrafa yansımaktadır. 

Milyonlarca insanın bilgi alma, öğrenme hakkını kullanan foto muhabirinin 

fotoğrafın birçok aşamasında karar verici ve tarafsız olması gerekmektedir. Foto 

muhabirinin fotoğrafa etik dışı müdahalesi, bir polisin olay yerinde delil karartması 

ile eşdeğer nitelik taşımaktadır. 

                                                           
89 Burhan Özbilici, Kişisel Görüşme: 16.04.2019. 
90 Tolga Adanalı, Kişisel Görüşme: 09.03.2019. 
91 Ozan Köse, Kişisel Görüşme: 09.04.2019. 
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Dijital öncesi dönemlerde foto muhabiri, çektiği rulo filmleri çalıştığı kuruma 

göndermekte, film yıkandıktan sonra da herhangi bir müdahale olmadan fotoğraf 

editörünün masasına gitmekteydi. Dijitalle birlikte fotoğrafçı, ya çekim aşamasında 

ya da çektiği fotoğrafı bilgisayarında düzenlerken, bir takım etik olmayan 

yöntemlerle müdahale eder duruma gelmiştir. 

İsviçreli gazetecilerin hak ve sorumluluk bildirgesine göre foto muhabirler bilgi, 

belge ve fotoğraf toplarken yasa dışı yollara başvurmazlar. Fotoğraflar üzerinde 

değişiklik yapmazlar ya da yanıltmak amacıyla orijinalin değiştirilmesine izin 

vermezler, aşırmacılık yapmazlar.”92 

 

Tarih boyunca manipüle edilmiş fotoğraflara ahlaki açıdan bakıldığında, foto 

muhabirlerinin fotoğraflarına etik olmayan yöntemler aracılığıyla çekim aşamasında 

ve sonrasında olmak üzere iki şekilde müdahale ettiği görülmektedir. 

 

3.4.1. Çekim Aşamasında Yapılan Müdahaleler 

 

Sıcak haberi, ünlü bir kişiyi ya da bir konuyu fotoğraflayan foto muhabirinden, 

haberi anlatacak en önemli kareyi ya da kareleri çekmesi beklenmektedir. Foto 

muhabirlerinin çektiği fotoğrafların içeriklerinde, habere uygun olması ve anlatımda 

canlı olması özellikleri aranmakta, fotoğrafların etik değerlere saygı duyan kareler 

olması istenmektedir. İyi bir fotoğraf, fotoğrafçının niyeti ile başlamaktadır. Foto 

muhabiri bazen hırsına yenik düşerek bazen de kötü niyetlilerin amacına hizmet için 

fotoğrafına çekim sırasında etik olmayan yöntemlerle müdahale etmektedir. 

 

Üç sorunun sorulduğu fotoğraflar daha çok ahlaki açıdan değerlendirilmektedir. 

Bu sorular şu şekilde sıralanabilmektedir: 

• Foto muhabiri gördüğü her olayı fotoğraflamalı mı yoksa 

fotoğraflamamalı mı? 

• Çekilen fotoğrafta kamu yararı var mı? 

                                                           
92 Herman SCHLAPP, Gazeteciliğe Giriş, Çev. Işık Aygün, 203, 204, 205. 
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• Okurlar bu sahneden rahatsız olur mu? 

 

O anı fotoğraflamak, gazetecilik açısından normal kabul edilebilir ancak, bazı 

fotoğraflar vardır ki ahlaki açıdan hoş olmayan nitelikler taşıyabilir ve kimse o anı 

gazetelerde görmek istemez. Yayınlanması kimine göre yanlış kimine göre ise doğru 

olabilir. Parçalanmış cesetler, kafası kesilen askerler bunlara örnek 

gösterilebilmektedir. Bu türden fotoğraflar etik açıdan güven kaybına yol 

açmamakta, daha çok ahlaki açıdan değerlendirilmekte ve yargılanmaktadır. 

Gazetede böyle bir fotoğrafın yayınlanması ahlaki açıdan sorgulanabilir, gazeteye 

protesto telefonları yağabilir ve daha sonra unutulabilir. Foto muhabiri şunu 

bilmelidir ki, hiçbir fotoğraf kimsenin hayatından daha kıymetli değildir. 

Foto muhabirinin tarafsız olduğu, kaynağı tarafından yanıltılıyor olduğu 

düşünüldüğünde, foto muhabiri kuşkulu gördüğü durumlarda dahi fotoğrafını 

çekmelidir. Çünkü son tahlilde fotoğrafın yayınlanıp yayınlanmamasına editör karar 

vermelidir. Çekilen fotoğrafta kamu yararı olup olmadığı, özel yaşamın gizliliğinin 

ihlali, insan onurunu zedeleyici bir fotoğraf olup olmadığı gazetenin mutfağında 

karara bağlanmalı ve yayın süreci bu doğrultuda sonuçlandırılmalıdır. 

 

Fotoğraf tarihinde ahlaki ve etik açıdan tartışılagelen fotoğraflardan bazılarının 

üzerindeki sis perdesi henüz kalkmamıştır. “Fotoğrafçı yardım mı etmeli, fotoğraf mı 

çekmeli?” soruları kadar, fotoğrafçının oluşan sahneye katkıda bulunup bulunmadığı 

da tartışmaların odağında yer almaktadır.  
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Görsel 3.10: Kendini yakan Budist rahip, 1963. Fotoğraf: Malcolm W. Browne 

 

1963 yılında Amerikalı gazeteci Malcolm W. Browne,  Budist rahip Thich 

Quang Duc’ın, Güney Vietnam Hükümeti'nin din adamlarına eziyet etmesini kendini 

yakarak protesto etmesini fotoğraflamıştır. Browne bu kare için, “Rahip yanarak 

ölürken hiç ses çıkarmadı ve kıpırdamadı” şeklinde not almıştır. “Fotoğrafçı bu anı 

fotoğraflamak yerine müdahale mi etmeliydi, yoksa işini mi yapmalıydı?” sorusu, bu 

fotoğraf için sürekli tartışılmıştır. 
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Görsel 3.11: Viet Kong üyesinin ölüm anı, 1968. Fotoğraf: Eddie Adams 

 

1 Şubat 1968 günü, Güney Vietnam Polis Şefi Nguyen Ngoc Loan, Viet Kong 

üyesi olduğundan şüphelendiği genci öldürürken, fotoğrafçı Eddie Adams da bu anı 

kaydetmiştir. Çok konuşulan fotoğraflardan biri haline gelen bu kare için, 

“Fotoğrafçı Eddie Adams,  bu fotoğrafı çekmek yerine engel olabilir miydi?” sorusu 

gündeme gelmiş ve uzun yıllar tartışılmıştır. 
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Görsel 3.12: IŞİD militanlarının Suriyeli askerlerin boğazını kestiği fotoğraflar 

 

Terör örgütü IŞİD militanları, Suriyeli askerlerin boğazını kesme sahnelerini 

şova dönüştürmüş, bu görüntüler de foto muhabirleri için ‘inanılmaz anlar’ olarak 

kayda geçmiştir. Örgütün bu sayede propaganda yapması birçok foto muhabirinin, 

farkında olmadan da olsa bu sahnelerin yaşanmasına katkıda bulunmasına neden 

olmuştur. 

 

 
Görsel 3.13: Hürriyet Gazetesi’nde “Muhabirin iş kazası” başlıklı haber 
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Hürriyet Gazetesi’nde yayınlanan “Muhabirin iş kazası” haberi, cinsel ve 

zihinsel olarak zincirleme bir kazadır. Hürriyet gazetesi foto muhabiri H.S. , iç 

çamaşırı kazara görünen arkadaşını uyarmak ya da korumak yerine fotoğrafını 

çekmiştir. Gazetesinin mutfak ekibi de bu yaşanan kazaya katkıda bulunmuş ve 

yayınlamıştır. Bu anlamda da ahlaki açıdan sorunlu bir fotoğrafa imza atmışlardır. 

 

3.4.2. Bilgisayarda Yapılan Müdahaleler 

 

Foto muhabiri çektiği fotoğrafa, daha çok bilgisayar ortamında etik olmayan 

yöntemlerle müdahale etmektedir. Bunu yapmak dijital teknolojinin ilerlemesinden 

dolayı çok kolaydır ve bu anlamda fotoğrafa yapılan müdahalenin anlaşılması 

oldukça zordur. Bazen birden fazla fotoğrafı birleştirerek yeni bir fotoğraf ortaya 

çıkaran fotoğrafçı, bazen de fotoğrafında olan bir öğeyi çıkarmayı ya da eklemeyi 

yapabilmektedir. Birçok kurum, çok ustaca yapılan müdahaleleri ortaya çıkaran 

bilgisayar programları kullanmaya başlamıştır. Dünyanın saygın kuruluşları, bu 

alandaki güvenilirliklerini korumak adına, programların ekonomik bir maliyeti olsa 

da çeşitli çalışmalar yapmaktadır. Hızla gelişen teknoloji sayesinde, gelecek yıllarda 

bu tür veri güvenilirliği yazılımlarının hem çeşitleneceğini hem de maliyetlerinin 

oldukça düşeceğini görmek mümkün olacaktır. 
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Görsel 3.14: Narciso Contreras’ın fotoğrafına yaptığı müdahale 

 

Suriye’de görev yapan Pulitzer ödüllü AP foto muhabiri Narciso Contreras, 

çektiği bir fotoğrafın kadrajında yer alan kamerayı sildiği için işinden olmuştur. 

 

 

 
Görsel 3.15: Adnan Hajj’in fotoğrafına yaptığı müdahale 

 

Reuters Ajansı’ndan Lübnanlı foto muhabir Adnan Hajj, İsrail’in  Beyrut’a 

yaptığı hava saldırısı sonrasında  ortaya çıkan dumanları, çektiği fotoğrafta 

çoğaltarak bir müdahalede bulunmuştur. Müdahaleyi sonradan farkeden Reuters 

yetkilileri, kurumun resmi web sitesinden bu fotoğrafı kaldırmıştır. Adnan Hajj’in 

çekmiş olduğu başka fotoğraflara bakıldığında da etik olmayan yöntemlerle 

fotoğraflara müdahale ettiği anlaşılmıştır. 
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Görsel 3.16: Brian Walski’nin iki ayrı fotoğrafı birleştirerek yaptığı müdahale 

 

Los Angeles Times foto muhabiri Brian Walski, Irak’ın Basra kentinde çektiği 

iki ayrı fotoğrafı birleştirerek tek bir kare elde etmiştir. Bu kare, Los Angeles 

Times’ın birinci sayfasında yayınlandıktan sonra, manipülasyon yapıldığı anlaşılmış 

ve Walski’nin işine son verilmiştir. 
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Reuters Ajansı’nda çalışan foto muhabirlerinin fotoğraf çekmeden önce ve sonra 

uyması ve dikkat etmesi gereken kuralları, Reuters foto muhabiri Ümit Bektaş şu 

şekilde sıralamıştır: 

 

• “Fotoğraf makinesinin tarih ve saat ayarları doğru olmalı. 

• Raw format çekim yapmak yasak. Ayrıca, Raw’dan JPG’e convert edilmiş 

fotoğraf da kullanılamaz. 

• Fotoğraflara photoshop yapılamaz, toz silmek, renk açmak ya da kontrast 

eklemek gerekirse, editöre bu konudaki istek belirtilir, uygunsa sınırlı 

oranda yapılır. 

• Exif bilgisi olmayan fotoğraf kullanılamaz. 

• Photoshop kullananlar varsa (fotoğrafa bakmak ve crop için) photoshop 

history özelliği açık olmak zorundadır. 

• Üçüncü kaynaklardan handout (örneğin cumhurbaşkanlığından alınan 

fotoğraf bir handouttur) fotoğraf alabilmemiz için o kaynağın onaylanmış 

handout kaynakları arasında olması gerekir. 

• Para vererek bir kişiye poz verdirmek, para vererek haber yapmak 

yasaktır. 

• Sosyal medyadan fotoğraf alıp kullanmak için yetkili bir ekip vardır. Bu 

ekip kaynaktan yazılı izin almadıkça fotoğraf kullanılmaz. 

• Copyright hakkı belli bir kişi ve kurumda olan görsel malzeme, bir tablo, 

bir heykel, bir fotoğraf Reuters fotoğrafında görünüyorsa ilgili kişilerden 

izin alınarak arşivlenebilir. 

• Çocukların olduğu fotoğraflarda çocuğun ismini almak anne babanın 

rızasının alındığına delil olacağından, tercih nedenidir. 

• Haber amaçlı değil ticari bir reklam vs. için fotoğraf çekildiğinde, çekilen 

kişinin rızasını yazılı olarak almak gerekir. 

• Fotoğraf hangi tarihte çekildiyse, o tarih fotoğraf altına yazılır. Eski bir 

fotoğraf yeni gibi gösterilemez. 

• Drone fotoğrafı çekilecekse, aşağıda 50 kişiden fazla insan olmamalıdır.  
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• Blurlaştırılmış fotoğraf geçilmez. Üçüncü kaynaklardan gelen bu tip 

fotoğraflar tercih edilmez ama gerekirse kullanılır.  

• İnsanların rıza göstermediği durumlarda fotoğrafları çekilmemelidir. 

• Her fotoğrafçı etik kuralları bilir. Düzenli olarak bu konularda eğitim 

alır.”93 

 

 

3.5. Foto Muhabirini Etik Açıdan Zorlayan Alan: Portre Fotoğrafçılığı 

 

Zamanın ünlü insanlarının portre fotoğraflarının çekilmesi foto muhabirlerinin 

sorumluluğunda olmalıdır. “Ben olmasam Türk edebiyatı yüzsüz kalacaktı” diyen 

foto muhabiri Ara Güler özellikle sanat camiasının önemli şahsiyetlerini 

fotoğraflamıştır. Çalışmayı gerçekleştiren Ercan Arslan tarafından dijital sonrası 

fotoğrafı çekilen sayısız ünlü, bir foto muhabiri olarak photoshop yapmanın doğru 

olmadığını belirttiği halde, kendisinden fotoğraflarına bilgisayarda müdahale 

etmesini istemişlerdir. Bu konuda direnç gösteren foto muhabirlerinin yanısıra birçok 

foto muhabirinin de fotoğraflarına photoshop yapmakta bir sorun görmemesi, etik 

açıdan değerlendirilmesi gereken bir konu olacaktır. 

Ünlü veya ünsüz ayrımı söz konusu olmadan herkes  fotoğrafta olduğu gibi değil 

hayal ettiği gibi çıkmak istemektedir. Bu nedenle fotoğrafa müdahalenin bireyler 

tarafından şart olduğu düşünülmektedir.  

Portre fotoğrafı kapalı bir kuvvetler alanıdır. Burada, dört görüntü repertuvarı 

kesişmekte, birbirine karşı koymakta ve çarpıtmaktadır. Mercek önündeki kişi aynı 

anda; olduğunu sandığı, başkalarının sanmalarını istediği, fotoğrafçının sandığı ve 

fotoğrafçının sanatını  göstermek için kullandığıdır.94 

 

 

 

 

                                                           
93 Ümit Bektaş, Kişisel Görüşme: 10.03.2019. 
94 Roland BARTHES, Camera Lucida, Çev. Reha Akçakaya, Altıkırkbeş Basın Yayın, 2011, s.25- 
26. 
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3.6. Foto Muhabiri Neden Fotoğrafına Müdahale Eder? 

 

Gazeteye basılacak olan fotoğraf için adeta yarışa giren foto muhabirleri, 

fotoğraf düzenleme programlarıyla etik ve adil olmayan bir takım yöntemlerle 

fotoğraflarına müdahalelerde bulunabilmektedirler.  

 

Fotoğrafa etik olmayan yöntemlerle yapılan müdahalenin anlaşılması 

durumunda Foto muhabiri uluslararası basın için çalışıyorsa işten atılır. Foto 

muhabirinin diğer kuşkulu işleri arşivden silinir. Ayrıca, güvenilir olmadığı 

gerekçesiyle, başka kurumlarda da çalışması kolay olmamaktadır. 

 

 “Foto muhabiri, çektiği bir fotoğrafa etik olmayan yöntemlerle müdahale etme 

gereğini neden duyar?” sorusuna çalışma gereği kişisel görüşme yapılan Tolga 

Adanalı foto muhabirlerin birbirlerine özenmesine dikkat çekmektedir: 

 
“Bence bu sorunun cevabı özentilik. Foto muhabirleri hep bir diğerini örnek 

alıyor. Bir foto muhabiri bir şey yapıyor, diğeri de onu örnek alıyor. Bunu 

kötü anlamda söylemiyorum ancak fotoğrafa müdahale maalesef bütün 

sektörü etkileyen kötü sonuçlara neden oldu. Herkes başkasından 

gördüğünün bir fazlasını yapmaya başladı.”95  

 

 

3.7. Editörün Rolü 

 

Editör, gazetenin mutfağındaki sorumlu kişidir. Bütün fotoğraflar onun önüne 

getirilmektedir. Editör, yazı işleri ve diğer editörlerle konuştuktan sonra fotoğrafı 

yayına hazırlamakla yükümlüdür. Ayrıca, foto muhabirinin yaptığı yanlışlıkları ve 

manipülasyonları durduracak ya da foto muhabirinin işlerini manipüle edecek kişidir. 

 

Fotoğraf masasına oturan bir editör öncelikle fotoğrafları içerik açısından 

değerlendirmekte ve fotoğrafların etik değerlere uygun olmasına dikkat etmektedir. 

                                                           
95 Tolga Adanalı, Kişisel Görüşme: 09.03.2019. 
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Ayrıca editörlerin zaman zaman propaganda maksatlı ve tiraj kaygısı ile fotoğrafa 

müdahale ettikleri görülmüştür. Amerikalı foto muhabiri Christopher Morris bir 

sunumunda, bu konuyla ilgili olarak ABD askerlerinin 2003’te Bağdat’a girdiğinde 

gazetelerin mutlu insan fotoğrafları istediklerini ve buradaki amacın Amerikalıların 

barış getirdiği algısını yaymak olduğunu belirtmiştir. The National Press 

Photographers Association’da (NPPA-Ulusal Basın Fotoğrafçıları Derneği) geçen 

“editörlük fotoğrafın içerik ve bağlamının dürüstlüğünü devam ettirmelidir”96 ifadesi 

editörlerin sorumluluklarına vurgu yapmaktadır. 

 

 
Görsel 3.17: O.J. Simpson’ın Newsweek ve Time’da kullanılan fotoğrafları 

 

Cinayetten tutuklanan O.J. Simpson’ın emniyette çekilmiş fotoğrafı, polis 

tarafından gazetelere servis edildiğinde, Newsweek orijinalini, Time dergisi ise 

manipüle edilmiş versiyonunu kullanmıştır. Bu olaydan sonra Time dergisi, ırkçılık 

yapmakla suçlanmıştır.  

 

                                                           
96 A.g.k, https://www.fotomuhabiri.com/?p=1292 

https://www.fotomuhabiri.com/?p=1292
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Görsel 3.18: Dünya Ticaret Merkezi saldırıları 

 

11 Eylül 2001 tarihinde Amerika Birleşik Devletleri’nin New York şehrindeki 

Dünya Ticaret Merkezi’ne uçakla saldırı düzenlenmiş ve yaklaşık 3 bin kişi hayatını 

kaybetmiştir. Bu olay sırasında hiçbir gazete ya da televizyonda ölmüş ve 

parçalanmış insan bedenlerinin görüntüleri yayınlanmamıştır. Oysa birçok ülkede 

foto muhabirleri, bu tarz olayları fotoğraflamaktan geri durmamışlardır.   

  

 
Görsel 3.19: İran Devrim Muhafızları’nın füze denemesini gösteren fotoğrafın orijinali ve Sepah 

News’in web sitesinde yayınlanan müdahale edilmiş versiyonu 

 

İran Devrim Muhafızları’nın yaptığı füze denemesi sırasında çekilen bir 

fotoğrafta, ateşlenmeyen bir füze Sepah News’in web sitesinde ateşlenmiş olarak 

yayınlanmıştır. 
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Görsel 3.20: Charlie Hebdo saldırıları dayanışma yürüyüşünün orijinal fotoğrafı ve İsrail 

gazetesi HaMevaser’in müdahalede bulunduğu versiyonu 

 

Charlie Hebdo saldırılarının ardından dünya liderleri tarafından Paris'te bir 

dayanışma yürüyüşü gerçekleştirilmiştir. İsrail gazetesi Ha Mevaser, Ortodoks 

Yahudi yayınlarının kadınların fotoğraflarının basılmasına karşıt bir politikası 

olduğundan, yürüyüş sırasında ön sıralarda bulunan Almanya’nın Başbakanı Angela 

Merkel’i fotoğraftan çıkarmıştır. 

 
 

 
Görsel 3.21: 7 Ekim 2011 tarihli Haber Türk gazetesi 
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7 Ekim 2011 tarihinde, günümüzde artık yayınlanmayan Haber Türk gazetesi, 

birinci sayfada sür manşet olarak kocası tarafından sırtından bıçaklanan bir kadının 

fotoğrafını basmış, birçok sivil toplum kuruluşu tarafından protesto edilmiş ve gazete 

meslek örgütleri göreve davet edilmiştir. 

 

Bakırköy Ruh ve Sinir Hastalıkları Hastanesi’nden Dr. Ayhan Akcan bu tip 

görüntülerin insanları travmatize ettiğini; acı ve dehşet duygusu oluşturduğu için 

çocuk ve ergenlerde ruhsal yaralanmalara sebep olduğunu belirtmiştir.  

Galatasaray Üniversitesi'nden Prof. Dr. Özden Çankaya ise, böyle bir fotoğrafın 

kullanılmasının ‘etik açıdan çok hatalı bir yayın anlayışı’ olduğunu, bu manşetin hem 

öldürülen kadının ailesinin manevi haklarını ihlal ettiğini hem de okuyucuya zarar 

verdiğini belirterek özel hayatın ihlaline ilişkin tüm hukuki düzenlemelerin bu 

durumda geçerli olduğunu belirtmiştir.97 

Gazetecilerin mesleki olarak uyması gereken etik kurallar şöyle Gazetecilik Hak 

ve Sorumluluk Bildirgesi’nde açıklanmıştır: 
“Gazetecinin temel görev ve ilkeleri” arasında, “Gazeteci; her türden 

şiddeti haklı gösterici, özendirici ve kışkırtan yayın yapamaz” ibaresi yer 

almaktadır. Ayrıca, “Üzüntü, sıkıntı, tehlike, yıkım, felaket ya da şok 

halindeki insanlar söz konusu olduğunda gazetecinin olaya yaklaşımı ve 

araştırması insani olmalı ve gizliliklere uyularak duygu sömürüsünden 

kaçınılması gerektiği” de vurgulanmaktadır.98 

 

Konuyla ilgili olarak, Basın Konseyi'nin Basın Meslek İlkeleri 13. Maddesinde 

önemli ifadeler yer almaktadır. 
 “Şiddet ve zorbalığı özendirici, insani değerleri incitici yayın yapmaktan 

kaçınılması gerekmektedir. Fotoğraf çekimleri rahatsızlık vermeyen ve 

şiddet kurbanlarının veya hayatta kalanların acılarını deşmeyen bir 

mesafeden yapılmalıdır. Trajediden etkilenenlerin özel yas ve acı anlarında 

duyarlı davranılmalıdır ve kişilere acı verebilecek bir fotoğrafı ya da 

videoyu kullanmanın ille de gerekli olup olmadığını, yanı sıra bunları hangi 

                                                           
97 Çiçek TAHAOĞLU, Medya Şiddetinde Son Nokta, (Çevrimiçi) 
https://bianet.org/bianet/medya/133257-medya-siddetinde-son-nokta 
98 Türkiye Gazeteciler Cemiyeti, (Çevrimiçi) https://www.tgc.org.tr/bildirgeler/t%C3%BCrkiye-
gazetecilik-hak-ve-sorumluluk-bildirgesi.html 

https://bianet.org/bianet/medya/133257-medya-siddetinde-son-nokta
https://www.tgc.org.tr/bildirgeler/t%C3%BCrkiye-gazetecilik-hak-ve-sorumluluk-bildirgesi.html
https://www.tgc.org.tr/bildirgeler/t%C3%BCrkiye-gazetecilik-hak-ve-sorumluluk-bildirgesi.html
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motivasyonla kullanmak istediğini sorgulamalıdır. Fotoğrafları ve görsel 

malzemeleri kullanmanın olası sonuçlarını gözden geçirmelidir.”99   

 

Fotoğrafı basan gazetenin yayın yönetmeni Fatih Altaylı, tepkilere köşesinde şu 

cümlelerle yanıt vermiştir: 

 

“Çok sarsıldınız değil mi? 

Bize sövdünüz, 

Bana sövdünüz, 

Eleştirdiniz beni, 

‘Ahlaksız, vicdansız herif’ dediniz değil mi? 

‘Bu fotoğraf basılır mı gazeteye?’ dediniz, 

‘Bu ne rezalet’ dediniz, 

Bana söverek, Haber Türk’e söverek vicdanlarınızı rahatlattınız değil mi? 

Biliyor musunuz, böyle yapacağınızdan en küçük kuşkum yoktu, 

Ne tepkiler alacağımı, nasıl kızacağınızı, nasıl kükreyerek üzerimize saldıracağınızı 

biliyordum, 

En küçük bir şüphem yoktu olacaklardan, 

Çünkü bir gün önce yazı işleri toplantısında da aynı durum oluştu, 

Yazı işlerimizin hemen hemen tamamı, ‘Bu fotoğraf basılır mı?’ dediler, 

Normal, sıradan, ahlaklı görünmekten başka bir derdi olmayan insanlar bu fotoğrafı 

basmazdı biliyorum, 

Ama ben basarım, 

O fotoğrafı niye bastım biliyor musunuz? 

Bu tepkiler için, 

Sizin içinizi acıtmak için, yüreğinizi dağlamak için, kızmanız için, köpürmeniz 

için…”100 

 

                                                           
99 Basın Konseyi, Basın Meslek İlkeleri, https://basinkonseyi.org.tr/basin-meslek-ilkeleri/ 
100 Fatih ALTAYLI, Rahatsız Oldunuz Değil mi?, (Çevrimiçi) http://www.fatihaltayli.com.tr/kose-
yazilari/2011/10/08/rahatsiz-oldunuz-degil-mi 

https://basinkonseyi.org.tr/basin-meslek-ilkeleri/
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Sonuç olarak bu fotoğraf kadın cinayetlerini bitirememiştir. Her gün ülkenin 

farklı şehirlerinde, farklı yöntemlerle kadın cinayetleri devam etmektedir. Ancak 

Haber Türk gazetesi yayın hayatını sonlandırmak zorunda kalmıştır. 

 

Bir fotoğraf editörü, güvenmediği ve tanımadığı kaynaklardan gelen 

fotoğraflardan uzak durmalıdır. Zaman zaman önemli kurumlar, sosyal medyadan 

aldığı fotoğrafları kontrol etmeden gerçekmiş gibi yayınlayarak büyük bir risk 

almaktadırlar.  

 

 
Görsel 3.22: Yenikapı Miting Alanı olduğu iddia edilen görsel 

 

 

 

15 Temmuz 2016 tarihinde Türkiye’de yaşanan darbe girişimi sonrası siyasi 

partiler, Yenikapı Miting Alanı’nda bir miting düzenlemiştir. Bir sosyal medya 

kullanıcısı ise, farklı bir zamanda çekilmiş Yenikapı Miting Alanı’nı kırmızıya 

boyayarak paylaşınca fotoğraf bir anda yayılmaya başlamıştır. TÜBİTAK ve 

Emniyet Genel Müdürlüğü de fotoğrafı, “Yenikapı Miting Alanı uzaydan 

görüntülendi” başlığı altında paylaşmıştır. Devletin resmi iki kurumunun yanı sıra 

birçok gazete ve televizyon da fotoğrafı paylaşarak bir skandala imza atmışlardır. 
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Görsel 3.23: “İstanbul Büyükşehir Belediye Başkanı mazbatasını aldı” haberinin sahte bir 
görselle sunulması 

 

“İstanbul Büyükşehir Belediye Başkanı mazbatasını aldı” haberine fotoğraf 

bulamayan CNN Türk televizyonu, Ankara Büyükşehir Belediye Başkanı Mansur 

Yavaş’ın fotoğrafına Ekrem İmamoğlu’nun kafasını yerleştirerek sahte görsel 

oluşturan bir sosyal medya kullanıcısının paylaşımını kullanmıştır. Bu olaydan sonra 

söz konusu sunucunun işine son verilmiştir. 
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Görsel 3.24: Mardin görseli olarak Miniatürk’teki maket Mardin’in fotoğrafını kullanan 

gazeteler 

Arama motoru Google’da ‘Mardin’ görsel olarak aratıldığında çıkan sonuç 

Miniatürk’teki maket Mardin’dir. Görselde görüldüğü üzere, Sabah ve Haber 

Türk’ün editörleri, bu fotoğrafın Mardin görseli olarak gazete sayfalarına 

basılmasına onay vermişlerdir. 

 

3.8. Öznenin Fotoğrafa Etik Dışı Müdahalesi 

 

Bir fotoğraf üzerinde hak sahibi olanların, birbirlerinin sınırlarını ihlal ettiğinde 

bir hak gaspı sorunu ortaya çıkmaktadır. Foto muhabirleri öncelikle öznesinin 

mahremiyetine ve haklarına saygı duymalı, gerekirse fotoğrafını çekmemelidir. Hak 

her zaman bir dengeyi ifade eder. Yani, ortada bir hak varsa mutlak surette o hakkı 

sınırlayan ve dengede tutan başka bir hak da söz konusudur. Fotoğraf açısından ve 

fotoğrafçılar olarak, bizim haklarımızın sınırları, fotoğrafımıza alıcı veya kullanıcı 

olanlar ve fotoğraflarımıza konu olanların haklarıyla çizilmiştir.”101 

 

Foto muhabiri, fotoğrafını çektiği kişinin, fotoğraflanmama gibi bir hakkı 

olduğunu unutmaması gerekmektedir. Gazetelerde yer alan, etik açıdan sorunlu 

fotoğraflar dünya ölçeğinde değerlendirildiğinde, batıdan ziyade doğuya gidildikçe 

daha fazla olduğu ve mağdurların hak aramalarının yetersiz kaldığı görülmektedir. 

                                                           
101 Türkiye Fotoğraf Sanatı Federasyonu, Fotoğraf ve Haklarımız, Der. Olcay Bilge/M. Turgay Bilge 
(Çevrimiçi) https://www.tfsf.org.tr/indir/haklarimiz.pdf 

https://www.tfsf.org.tr/indir/haklarimiz.pdf
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Çalışma kapsamında Avukat Burhan Gün ile yapılan kişisel görüşmede 

“İnsanlar, haklarını adli mercilerde arama konusunda yeterince bilinçli mi? Hak 

aramaların bölge ve eğitim seviyesi ile ilgili olduğunu düşünüyor musunuz?”  sorusu 

yöneltilmiştir. Gün’ün soruya cevabı şu şekilde olmuştur: 

 
“Kişiler adli mercilerde haklarını arama konusunda yeterli bilince sahip 

değiller. Hak arama bilinci sosyal, ekonomik ve psikolojik bir takım 

yeterlilikler gerektirmektedir. Ülkemizde yasal süreçlerin uzun ve pahalı 

olması sebebiyle genel olarak başvurulan bir yöntem değildir. Bölgesel 

faktörler önemli olmakla birlikte özellikle ekonomik durum, hak arama 

konusunda en belirleyici konudur.”102  

 

Foto muhabiri, başkalarının ya da öznenin yanıltmasıyla doğru olmayan bir 

fotoğraf çekme ihtimaline karşı, kaynağı ile ilişkilerde çok dikkatli olmak 

zorundadır. Takip edilen olayı etkilemek isteyenlerin önerdiği hediye, kayırma veya 

bedel kabul edilmemelidir.”103 

 

 

 
Görsel 3.25: “Tilki dondu” başlığıyla paylaşılan sahte fotoğraf 

                                                           
102 Burhan Gün, Kişisel görüşme: 13.03.2019. 
103 Foto Muhabiri/Basın Fotoğrafçılığı Portalı, (Çevrimiçi) https://www.fotomuhabiri.com/?p=1292 

https://www.fotomuhabiri.com/?p=1292
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Bayburt’ta köylüler, ölmüş bir tilkiyi ayağa dikerek fotoğraflamış ve sosyal 

medyada “Tilki dondu” başlığıyla paylaşmışlardır. Haber, birçok basın kuruluşunda 

haber olmuş, köyün muhtarı haberin mizansen olduğunu açıklamak zorunda 

kalmıştır. 

 

3.9. Etik Açıdan Kamusal Alanın Sınırları 

 

Kişi hak ve hürriyetleri Avrupa İnsan Hakları ve Türkiye Cumhuriyeti 

Anayasası’na göre güvence altına alınmıştır. Gazetede yer alacak hiçbir fotoğraf, 

insan hayatından daha değerli değildir. Kabul edilmelidir ki, fotoğraf çekmek her gün 

daha da zorlaşmaktadır. Asıl olan, korunması gereken insanlık onuru ve kamu 

yararıdır. Çekilen ve yayınlanan fotoğraflara bu açıdan bakılmalıdır. Foto muhabiri, 

gördüğü ve zihninde tasarladığı kadraj mükemmel olsa dahi deklanşöre basarken bir 

kez daha düşünmelidir. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ünlü kişilerin yaşamları ve yaptıkları, haberin konusu olabilir. Ancak ünlü kişi 

gözlerden uzak, samimi bir gizlenme faaliyeti içinde ise fotoğraflanamaz. Kişi ünlü 

değilse, ister kamuya açık alanda isterse kendi konutunda olsun, güneşlenirken 

belirgin ve kendisine vurgu yapılacak biçimde fotoğraflanması özel yaşamın ihlali 

sayılmaktadır. Topluma mal olmuş, ünlü siyasetçi, sanatçı, sporcu gibi insanların 

kamuya açık alanlardaki hallerinin sürekli izlenerek de olsa fotoğraflanması özel 

yaşamın dokunulmazlığının istisnası olacaktır.104 Gazeteci, kamuya mal olmuş bir 

şahsiyet bile olsa, halkın haber alma, bilgilenme hakkıyla doğrudan bağlantılı 

olmayan hiç bir amaç için, izin verilmedikçe özel yaşamın gizliliği ilkesini ihlal 

edemez.105 Basın, insanların özel yaşamı ve mahremiyeti konusunda titiz davranır. 

Kamu yararı söz konusu ise, kişisel tutum ve davranışlar basına özel bir olay olarak 

                                                           
104 Türkiye Fotoğraf Sanatı Federasyonu, (Çevrimiçi)  https://www.tfsf.org.tr/indir/haklarimiz.pdf 
105 Bkz. Türkiye Gazeteciler Cemiyeti, https://www.tgc.org.tr/bildirgeler/t%C3%BCrkiye-gazetecilik-
hak-ve-sorumluluk-bildirgesi.html 

https://www.tfsf.org.tr/indir/haklarimiz.pdf
https://www.tgc.org.tr/bildirgeler/t%C3%BCrkiye-gazetecilik-hak-ve-sorumluluk-bildirgesi.html
https://www.tgc.org.tr/bildirgeler/t%C3%BCrkiye-gazetecilik-hak-ve-sorumluluk-bildirgesi.html
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yansıtılır. Ancak bu açıklamanın kişilik haklarını zedeleyip zedelemediği 

araştırılmalıdır.106 

 

T.C. Anayasası 20/1 uyarınca; “Herkes özel yaşamına ve aile yaşamına saygı 

gösterilmesini isteme hakkına sahiptir. Özel yaşamın ve aile yaşamının gizliliğine 

dokunulamaz.” Anayasaya göre, özel yaşamın gizliliği mutlak haklar arasında 

sayılmıştır.   Özel yaşamın gerçekleşme alanı olan konut dokunulmazlığı da önemli 

bir yasak alandır. Bunun yanı sıra haberleşmenin gizliliği de koruma altına alınmıştır.  

 

Özel yaşam Türk Ceza Kanunu’nda “Özel yaşamın gizliliğini ihlal suçu” olarak 

134 -140. maddelerde düzenlenmiştir.107 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
106 Schneıder ve Raue, Gazetecinin El Kitabı, Çev. Işık Aygün, İstanbul İletişim Fakültesi Yayınları, 
İstanbul, 2002, s.183. 
107 Kişilerin özel yaşamının gizliliğini ihlâl eden kimse, altı aydan iki yıla kadar hapis veya adlî para 
cezası ile cezalandırılır. Gizliliğin görüntü veya seslerin kayda alınması suretiyle ihlâl edilmesi 
hâlinde, cezanın alt sınırı bir yıldan az olamaz. Kişilerin özel yaşamına ilişkin görüntü veya sesleri 
ifşa eden kimse, bir yıldan üç yıla kadar hapis cezası ile cezalandırılır. Fiilin basın ve yayın yoluyla 
işlenmesi hâlinde, ceza yarı oranında artırılır”. 
 

 

 



120 
 

 
Görsel 3.26: Dönemin Devlet Bakanı Tansu Çiller’in Hürriyet gazetesinde yer alan haberi 

 

Hürriyet gazetesi muhabiri, Devlet Bakanı Tansu Çiller’i, Antalya’da villasının 

boş havuzunda güneşlenirken fotoğraflamış, gazete de bu haberi birinci sayfada 

yayınlamıştır. Bu olayda hak ihlalinden bahsetmek mümkündür ve suçtur.  

 

Alman Basın konseyi, basın hukuku bölümünde ünlü bir kişi ile ilgili alınmış 

örnek bir karar söz konusudur. Zamanın seçkin siyasetçilerinden Ebert ve Noske,  

mayo ile çekilmiş fotoğraflarının yayınlanmasından sonra gazeteye dava açmışlardır. 

Mahkeme davayı kabul etmemiş, aşağıda konumları belirlenen kişilerin ayrıca 

onaylarının alınmasına gerek yoktur demiştir; siyasetçiler, yöneticiler, sporcular, 

sanatçılar, kısaca toplumca tanınan kişiler yaşanan tarihin özneleridir.108 

 

3.9.1. Örnek Bir Dava 

 

Şarkıcı Sezen Aksu 21 Ağustos 2012'de Bodrum'da özel olarak kiraladığı 

tekneden denize girerken bikinili olarak görüntülenmiş ve bu fotoğraflar da bir 

gazetede yayımlanmıştır. AİHM'nin Caroline kararı, Sezen Aksu'ya emsal olmuştur. 
                                                           
108 Schneıder ve Raue , a.g.e. , s.185. 
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Sezen Aksu'yu bikinili görüntüleyen fotoğrafçıya ceza veren hâkim, AİHM'nin 

Prenses Caroline'i çeken paparazziler için verdiği kararı örnek göstermiştir. Kararda 

“özel hayatın ifşasında kamu yararı yoktur” denilmiştir. Sezen Aksu'nun özel olarak 

kiraladığı tekneden denize girerken bikinili fotoğraflarının çekilmesi ile ilgili davada, 

gazeteci Uğur S.'yi 3 bin lira adli para cezasına mahkûm eden İstanbul 2. Asliye 

Ceza Mahkemesi'nin hâkimi Onur Özsaraç, kararın gerekçesinde AİHM'nin Monaco 

Prensesi Caroline hakkındaki kararını hatırlatmıştır. Sanatçının şikâyeti üzerine 

haberi yapan muhabir Uğur S. hakkında, “basın yoluyla özel hayatın gizliliğini ihlal” 

suçundan dava açılmıştır. 

 

 

 
Görsel 3.27: Muhabir Uğur S.’nin basın yoluyla özel hayatın gizliliğini ihlal davasına konu olan 

fotoğrafı 

 

Sezen Aksu ifadesinde, denize girerken plaj kıyafeti ile görüntülenmek istemediği 

için özel tekne kiraladığını ancak bir balıkçı teknesiyle bulunduğu yere yaklaşan 

basın mensupları tarafından izinsiz olarak görüntülendiğini anlatmıştır. Uğur S. ise 

fotoğrafın kamuya açık alanda çekildiğini belirterek, suçlamayı kabul etmemiştir.  

 

İfade özgürlüğü alanının başkalarının itibarlarını ve haklarını korumaya özel önem 

verilmesi gereken bir alan olduğunun belirtildiği kararda, “Magazin basınında yer 
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alan fotoğraflar genellikle ilgilisinin zulüm hissi yaşamasına neden olan, sürekli 

devam etmekte olan bir taciz ortamında çekilmiş olabilir” denilmiştir. Kararda ayrıca 

AİHM'nin izinsiz fotoğraf çeken, paparazzi olarak bilinen kişiler hakkında aldığı 

bazı kararlar da örnek gösterilmiştir. AİHM'nin 24 Haziran 2004 tarihli “Von 

Hannover/Almanya” kararında; Monaco Prensesi Caroline'in açık alanlarda çekilen 

fotoğraflarının yayımlanmasında, özel yaşamın gizliliğinin ihlal edildiğine karar 

verildiği hatırlatılmıştır. Sezen Aksu'nun fotoğraflarının da izinsiz çekilip 

yayımlandığının vurgulandığı kararda şu ifadeler yer almıştır:  

 
“Basının şöhret sahibi kişilerin bu tür fotoğraflarını yayımlarken bu 

kişilerin rızalarını da göz önünde bulundurması gerekir. Müştekinin özel 

yaşamının korunması ve saygı gösterilmesi hususlarında meşru beklentiye 

sahip olduğu ve bu haklardan yararlandırılması gerektiği, özel hayata ilişkin 

görüntülerin basın ve yayın yoluyla yayımlanmasında kamu yararı olmadığı 

görülmektedir. Sanığın özel hayatın gizliliğini ihlal suçunu işlediği 

anlaşılmıştır.”109 
 

3.10. Çocukların Fotoğraflanmasının Yarattığı Etik Sorunlar 

 

Bir fotoğrafçı için ebeveynlerinin izni olmadan bir çocuğun fotoğrafını çekmek 

ve yayınlamak oldukça riskli ve yanlıştır. Bu durum, fotoğrafçılara hukuksal ve cezai 

sorumluluklar doğurabilmektedir. Kendi çocuğunun rızası olsun ya da olmasın 

fotoğrafını sosyal platformlarda paylaşan ebeveynlerin durumu, hukuki ve psikolojik 

açıdan tartışılırken, fotoğrafçılar da deklanşöre basarken bir kez daha düşünmelidir. 

Çocukların fotoğrafçıya, fotoğrafının çekilmesine izin vermesi hukuken geçersizdir. 

Suça bulaşmış çocukların fotoğrafları gazetelerde kullanılırken, yüzlerinin 

görünmemesi ve teşhir edilmemesi gerekmektedir. Böyle bir fotoğrafın 

kullanılmasının çocuğun psikolojisinde bir yıkım oluşturacağı göz ardı 

edilmemelidir. Kullanılması durumunda ise cezai müeyyideler uygulanmaktadır. 

                                                           
109 Orhan YURTSEVER, AİHM'nin Caroline Kararı Sezen Aksu'ya Emsal Oldu, (Çevrimiçi) 
https://www.sabah.com.tr/yasam/2014/06/09/aihmnin-caroline-karari-sezen-aksuya-emsal-oldu 
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Görsel 3.28: Çocukların fotoğrafının yayınlanmasına dair haber örneği 

 

22 Eylül 2018’de Kocaeli’de bir baba, liseye giden çocuğunun pantolonunu 

okulu onaylamadığı için eve gönderilmesini gururuna yedirememiş ve bunalıma 

girerek evinin banyosunda kendini asarak intihar etmiştir. Bu olay üzerine gazeteler 

ve sosyal medya, baba ve oğlunun fotoğrafını paylaşmıştır. Bazı mecralarda çocuğun 

yüzü açıkken bazı mecralarda kapatılmıştır. Burada gazetecilerin görevi, etik ve 

ahlak kurallarını göz önünde bulundurarak çocuğun yaşadığı travmayı büyütmemek 

adına azami özeni göstermektir. 

 

3.11. Yerel Muhabirlerin Etik Sorunları 

 

Türk basınında ulusal yayın yapan gazetelerin merkezi İstanbul’dadır. Ankara ve 

İzmir’de ise temsilcilikler bulunmakta, bazı durumlarda ise birkaç büyük şehirde 

küçük çaplı ofisleri yer almaktadır. Büroların olmadığı il ve ilçelerde haber 

kaynakları genelde o şehrin yerel basınında çalışan biri olarak seçilmekte ya da asıl 

işi gazetecilik olmayan kişilerle resmi olmayan anlaşmalar yapılmaktadır. Bu kişi 

stüdyosu olan bir fotoğrafçı, gazete dağıtımcısı ya da tekstilci olabilir. Bu kişiler söz 

konusu şehirde önemli bir olay olduğu takdirde fotoğrafını çekip gazeteye 

göndermekte ve karşılığında ücret almaktadırlar. İstisnai durumlar haricinde, 

gazetelerde sıklıkla etik olmayan yöntemlerle elde edilen fotoğrafları görmek, bu 

anlamda mümkün olmaktadır. 
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Görsel 3.29: Hürriyet gazetesi, kurgu haber örneği 

 

26 Ocak 2000’de, Erzurum’da görev yapan Doğan Haber Ajansı foto muhabiri, 

“Palandöken’de çarşaflı spor” haberini gazetelere geçmiştir. Bir gün sonra, 

muhabirin erkek arkadaşlarına çarşaf giydirerek fotoğrafını çektiği ortaya çıkmıştır. 
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Görsel 3.30: Milliyet gazetesi, kurgu haber örneği 

  

Doğan Haber Ajansı için Antalya’da görev yapan foto muhabiri İbrahim Laleli, 

çektiği fotoğrafların gazetelerde yer alması için önce editörlerin dikkatini çekebilmek 

adına birçok yerel muhabir gibi kurgu bir fotoğraf çekmiştir. Üç ayrı hayvanın üst 

üste olduğu, normal şartlarda çekilmesi pek mümkün olmayan ve birkaç kaynaktan 

doğrulatılması gereken bu fotoğrafı Milliyet gazetesi editörleri kontrol etmeden 

sayfalarında kullanmakta tereddüt etmemişlerdir. 
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SONUÇ 

 

İnsanoğlu tarih boyunca görüntüler aracılığıyla geçmişi ve geleceğe ile görsel 

iletişim köprüsü kurmuştur. Bu görsel dil köprüsü, fotoğrafın hayatımıza girmesiyle 

birlikte daha net belirgin ve tarafsız olmuştur. Ancak 21.yüzyılda fotoğraf 

dünyasında yaşanan gelişimler, gerçeğin bir yansıması ve belgesi olan fotoğrafa 

duyulan güveni sarsmıştır. Dijital devrim tüm fotoğraf dünyasında olduğu gibi basın 

fotoğrafının gerçekliğini de tartışmaya açmıştır. 

Yüksek kalitede fotoğraf çeken cep telefonları, fiber internet ağları, sosyal 

platformlar sayesinde herkes tarafından kolayca ulaşılabilen fotoğraf, dünyanın en 

çok konuşulan dili haline gelmiştir. Fotoğraf çeken herkesin çok basit yöntemlerle 

fotoğrafına etik dışı müdahale edebilmesi, fotoğrafın gerçekliğine duyulan kuşkuyu 

arttırmıştır. 

Fotoğrafın başlangıcından bugüne, etik olmayan yöntemlerle fotoğrafa müdahale 

edildiği bilinmekte, ancak dijital teknoloji ile birlikte bu müdahalelerin sayıca fazla 

olduğu görülmektedir. Bu müdahalelerin herkes tarafından basit bilgisayar 

programlarıyla kolayca yapılıyor olması fotoğrafa duyulan güveni sarsmıştır. 

Tarihi fotoğraf makinası ile yazan, dünyanın herhangi bir noktasında yaşanan 

olayları canı pahasına fotoğraflayan foto muhabirlerinin orada olmayan milyonlarca 

insanın gözü olduğu unutulmamalıdır. Zamanın görsel tanığı foto muhabirlerinin etik 

olmayan yöntemlerle fotoğrafına müdahale etmesi, okurları yanıltması kabul 

edilebilir bir yöntem değildir. 

Bir fotoğrafın orijinal hali ya da manipülasyona uğramış hali ile toplumsal bir olayı 

olumlu ya da olumsuz yönde tetikleyebileceğini, toplumsal bir hareketi 

başlatabileceğini ya da bitirebileceğini biliyoruz. Fotoğrafın böyle bir güce sahip 

olduğunu tarihteki örneklerinden görmüştük. 

21.yüzyıl basın dünyasına baktığımızda, geleneksel medyanın etkinliğini kaybetmeye 

başladığı ve gelecek 20 yılda yerini tamamen dijitale mecralara bırakacağıdır. 
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Yaşanan bu gelişmelerin birçok foto muhabirinin işini kaybetmesine neden olduğu 

gibi birçoğu içinde yeni iş imkânları yaratacağıdır. 

Fotoğraf dünyasında bugün konuşulan gelecekte daha çok konuşulacak konuların 

başında kuşkusuz fotoğrafın ve fotoğrafçının etik ve ahlaki değerleri gelmektedir. 

Dünyanın köklü ajansları, gazeteleri güvenilir ve saygın kaynak olduklarını 

göstermek için etik ve ahlaki açıdan işi sıkı tuttuklarını görmek mümkün. Birçok 

kurum fotoğrafçılar tarafından manipülasyona maruz kalmamak için birtakım 

yazılımlar kullandığını biliyoruz. Nefsine yenik düşen bir foto muhabirinin fotoğrafı 

üzerinde etik olmayan yöntemlerle müdahale etmesinin foto muhabiri ve kurumu 

adına olmuşuz anlamda bir bedeli olacağı bilinmektedir. 

Buradan şu sonuca varmak mümkün, Gazetelerde dijital öncesi dönemlerde fotoğrafa 

etik olmayan yöntemlerle müdahaleler vardı, ancak dijital teknoloji ile birlikte bu 

müdahalelerin sayıca arttığıdır. Zamanın görsel tanıkları, tarihçileri olan belgesel 

foto muhabirlerinin tarafsız, etik ve ahlaki açıdan güvenilir olması çok önemlidir. 

Gelecek kuşaklar acısından sağlıklı bir iletişim köprüsü kurmak için belgesel foto 

muhabirlerinin saygınlığının korunması desteklenmesi ile mümkün olacaktır. 
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EKLER 

 

EK-1 Türkiye Gazetecilik Hak ve Sorumluluk Bildirgesi 

 

GİRİŞ: 

 

Aşağıda tanımı yapıldığı üzere her gazeteci ve basın - yayın organı, gazetecinin 

haklarını savunmalı ve meslek ilkelerine uymalı, uyulmasını gözetmelidir. Basın - 

yayın organlarında, gazeteci olmadıkları halde çeşitli biçimlerde gazetecilik 

faaliyetine katılanlar ile dışarıdan Türkiye' ye ve Türkiye' den dışarıya dönük yayın 

yapanlar da bu sorumluluklar kapsamındadır. Basın yayın organları yöneticileri; 

genel yayın yönetmeni yahut müdürü, yazı işleri müdürleri yahut sorumlu müdürler, 

sıfatları ne olursa olsun, kuruluşlarında görevli gazeteciler ile yayınların meslek 

ilkelerine uygun olmasını gözetir. Gazetecinin hakları, halkın haber alma hakkının ve 

ifade özgürlüğünün; meslek ilkeleri ise dürüst ve doğru iletişimin temelidir. Meslek 

ilkeleri gazetecinin ve basın-yayın organlarının özdenetimini öngörür ve 

değerlendirme mercii öncelikle vicdanlardır. 

 

A. İnsan ve yurttaş hakkı 

 

Herkes, bilgi edinme ve haber alma, özgür düşünce, ifade ve serbest eleştiri hakkına 

sahiptir. Düşünce ve ifade özgürlüğünün kullanılmasının başlıca yolu olan basın ve 

yayın özgürlüğü temel insan haklarındandır. Bu hakların demokratik hukuk 

devletinde anayasal güvence altında olması esastır. 

 

B. Gazeteci tanımı 

 

Düzenli bir şekilde, günlük yahut süreli bir yazılı, görüntülü, sesli elektronik veya 

dijital basın ve yayın organında, kadrolu, sözleşmeli ya da telif karşılığı, haber alma, 

işleme, iletme veya görüş, fikir belirtme görevi üstlenen ve asıl işi ile başlıca geçim 

kaynağı bu olup, çalıştığı işletme ile ilgili yasalar karşısındaki konumu bu tanıma 



133 
 

uygun olanlar gazetecidir. Basın ve yayın alanındaki her işletme, çalıştırdıkları 

gazetecileri, yasaların gazetecilere tanıdığı haklardan yararlandırmak zorundadır. 

 

 

C. Gazetecinin sorumluluğu 

 

Gazeteci, basın özgürlüğünü, halkın doğru haber alma, bilgi edinme hakkı adına 

dürüst biçimde kullanır. Bu amaçla her türlü sansür ve otosansürle mücadele etmeli, 

halkı da bu yönde bilgilendirmelidir. Gazetecinin halka karşı sorumluluğu, başta 

işverenine ve kamu otoritelerine karşı olmak üzere, öteki tüm sorumluluklardan önce 

gelir. Bilgi ve haber ile özgür düşünce, herhangi bir ticari mal ve hizmetten farklı 

olarak toplumsal bir nitelik taşır. 

 

Gazeteci, ilettiği haber ve bilginin sorumluluğunu üstlenir ve paylaşır. Gazetecinin 

özgürlüğünün içeriğini ve sınırlarını, öncelikle sorumlulukları ile meslek ilkeleri 

belirler. 

 

D. Gazetecinin hakları 

 

1. Gazeteci tüm bilgi kaynaklarına serbestçe ulaşma ve kamu yaşamını belirleyen, 

halkı ilgilendiren tüm olayları izleme, araştırma hakkına sahiptir. Gazetecinin 

karşısına çıkarılacak gizlilik ve sır gibi engeller kamusal işlerde yasaya, özel işlerde 

açık ve ikna edici gerekçelere sahip olmalıdır. 

 

2. Gazeteci, çalıştığı basın ve yayın organının kendisiyle yaptığı sözleşmede de 

kaydedilmiş olması gereken temel çizgisini dikkate alır. O temel çizgi dışındaki ve 

onunla çelişen veya orada açıkça belirtilmemiş olan tüm telkin, öneri, istek ve 

talimatları reddetme hakkına sahiptir. 

 

3. Gazeteci, inanmadığı bir görüşü savunmaya veya meslek ilkelerine aykırı bir iş 

yapmaya zorlanamaz. 
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4. Gazeteciler, özellikle de yazı işleri çalışanları, basın-yayın işletmesinin işleyişini 

belirleyen, etkileyen önemli kararlardan haberdar edilmeli ve gereğinde kararların 

alınmasına katılmalıdır. 

 

5. İşlevi ve sorumlulukları ışığında, gazeteciler örgütlenme hakkının yanı sıra 

görevinin maddi ve manevi güvencesini sağlayan kişisel sözleşme yapma hakkına 

sahiptir. Gazeteci ekonomik bağımsızlığını garanti eden toplumsal rolüne ve emeği 

ile yeteneğine uygun bir ücret almalıdır. 

 

6. Gazeteci, kaynakların gizliliği ilkesi uyarınca, kaynağını açıklamaya ve tanıklık 

yapmaya zorlanamaz. Kaynağı izin verdiği taktir de gizlilik ortadan kalkabilir. 

Kaynağı tarafından açıkça yanıltıldığı durumlarda gazeteci kaynağını açıklayabilir. 

 

E. Gazetecinin temel görevleri ve ilkeleri 

 

1. Halkın bilgi edinme hakkı uyarınca, gazeteci, kendi açısından sonuçları ne olursa 

olsun, gerçeklere ve doğrulara saygı duymak ve uymak zorundadır. 

 

2. Gazeteci; bilgi ve haber alma, yorum yapma ve eleştirme özgürlüklerini ne 

pahasına olursa olsun savunur. 

 

3. Gazeteci; başta barış, demokrasi ve insan hakları olmak üzere, insanlığın evrensel 

değerlerini, çok sesliliği, farklılıklara saygıyı savunur. Milliyet, ırk, etnisite, cinsiyet, 

dil, din, sınıf ve felsefi inanç ayrımcılığı yapmadan tüm ulusların, tüm halkların ve 

tüm bireylerin haklarını ve saygınlığını tanır. İnsanlar, topluluklar ve uluslararasında 

nefreti, düşmanlığı körükleyici yayından kaçınır. Bir ulusun, bir topluluğun ve 

bireylerin kültürel değerlerini ve inançlarını (veya inançsızlığını) doğrudan 

saldırı konusu yapamaz. Gazeteci; her türden şiddeti haklı gösterici, özendirici ve 

kışkırtan yayın yapamaz. 

 

4. Gazeteci; kaynağını bilmediği bilgi ve haberleri yayınlamaz; kaynak açık 
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olmadığında, yayınlamaya karar verdiği durumlarda da kamuoyuna gerekli uyarıları 

yapmak zorundadır. 

 

5. Gazeteci; temel bilgileri yok edemez, görmezlikten gelemez ve metinlerle 

belgeleri değiştiremez, tahrif edemez. Yanlış, yanıltıcı ve tahrif edilmiş yayın 

malzemesi kullanmaktan uzak durur. 

 

6. Gazeteci, bilgi, haber, fotoğraf, görüntü, ses, belge elde etmek için yanıltıcı 

yöntemler kullanamaz. 

 

7. Gazeteci, kamuya mal olmuş bir şahsiyet bile olsa, halkın haber alma, bilgilenme 

hakkıyla doğrudan bağlantılı olmayan hiç bir amaç için, izin verilmedikçe özel 

yaşamın gizliliği ilkesini ihlal edemez. 

 

8. Gazeteci, yayınlanmış her yanlışı en kısa sürede düzeltmekle yükümlüdür. 

Gazeteci, istismar edilmemesi, kötüye kullanılmaması ve kabul edilebilir boyutlar ile 

biçimde yapılması kaydıyla, cevap hakkına saygılı olmalıdır. 

 

9. Gazeteci, kendisine güvenilerek verilmiş bilgilerin, belgelerin kaynaklarını, 

kendileri izin vermediği sürece, mesleki gizlilik ilkesi uyarınca, hiç bir şekilde 

açıklamaz. 

 

10. Gazeteci, çalıntı, iftira, hakaret, lekeleme, saptırma, manipülasyon, söylenti, 

dedikodu ve dayanaksız suçlamalardan kesinlikle uzak durur. 

 

11. Gazeteci, bir bilginin, haberin yayını ya da yayınlanmaması karşılığı hiçbir 

maddi veya manevi avantajın peşinde olamaz. Gazeteci, devlet başkanından 

milletvekiline, iş adamından bürokratına kadar haber kaynağı olarak da kabul edilen 

kişi ve kurumlarla iletişimini ve ilişkisini meslek ilkelerini gözeterek yürütür. 

 

12. Gazeteci, mesleğini, reklamcılıkla, halkla ilişkilerle veya propagandacılıkla 
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karıştıramaz. İlan - reklam kaynaklarından herhangi bir telkin, tavsiye alamaz, maddi 

çıkar sağlayamaz. 

 

13. Gazeteci, hangi konuda olursa olsun, elde ettiği bilgileri geniş biçimde yayın 

konusu yapmadan kendi yararına kullanamaz. Mesleğini, ne şekilde olursa olsun, 

(yasaların ve yönetmeliklerin kendisine tanıdığı hakların dışında) ayrıcalıklar 

kazanmak amacıyla kullanamaz. 

 

14. Gazeteci, her ne amaçla olursa olsun, tehdit ve şantaj gibi yollara başvurmaz. 

Gazeteci bu şekilde baskılara da karşı koyar. 

 

15. Gazeteci her türlü baskıyı reddeder ve çalıştığı basın-yayın organındaki 

yöneticileri dışında kimseden işiyle ilgili talimat alamaz. 

 

16. Gazeteci sıfatını taşımayı hak eden herkes meslek ilkelerine en yüksek seviyede 

uymayı taahhüt eder. Ülkesindeki yasalara saygılı olmakla birlikte, hükümet ve 

benzeri kurumların müdahalelerine kapalıdır. Mesleki olarak yalnızca 

meslektaşlarının ve kamuoyunun değerlendirmeleri ile bağımsız yargı organlarının 

kararlarını dikkate alır. 

 

17. Gazeteci, devleti yönetenlerin belirlediği ulusal ve uluslararası politikalar 

konularında önyargılara değil, halkın haber alma hakkına dayanır. Onu mesleğin 

temel ilkeleri ve özgürlükçü demokrasi kaygıları yönlendirir. 

 

 

GAZETECİNİN DOĞRU DAVRANIŞ KURALLARI 

 

Haber-Yorum: Haber ile yorum ve görüş ayrımı açık yapılmalı, okurun ve 

izleyicinin neyin haber, neyin yorum olduğunu kolayca seçebilmesi sağlanmalıdır. 

 

Fotoğraf-Görüntü: Fotoğraf ve görüntünün güncel olup olmadığı açık biçimde 
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belirtilmeli, canlandırma görüntülerde de bu, izleyicinin fark edebileceği biçimde 

ifade edilmelidir. 

 

Haber-İlan (Reklam): Haber ve yorum metinleri veya görüntüleri ile ilan-reklam 

amaçlı metinlerin ayrımı hiç bir karışıklığa yer bırakmayacak ölçüde yapılmalıdır. 

 

Yargı: Hazırlık soruşturması sırasında soruşturmayı zaafa uğratıcı, yönlendirici 

biçimde haber ve yorumdan kaçınılmalıdır. Yargılama sürecinde de haberler her türlü 

ön yargıdan uzak ve kesinlikle doğruluğundan emin olunarak sunulmalıdır. Gazeteci 

yargı sürecinde taraf olmamalıdır. Yargı kararı kesinleşmedikçe, bir sanık suçlu ilan 

edilmemelidir. Haberlerde ve yorumlarda suçluymuş gibi değerlendirmeler 

yapılmamalıdır. 

 

Çocuk: Çocuklarla ilgili suçlarda ve cinsel saldırılarda sanık, tanık ya da mağdur 

(maktul) olsun, 18 yaşından küçüklerin açık isimleri ve fotoğrafları 

yayınlanmamalıdır. Çocuğun kişiliğini ve davranışlarını etkileyebilecek durumlarda, 

gazeteci, bir aile büyüğünün veya çocuktan sorumlu bir başkasının izni olmaksızın 

çocukla röportaj yapmamalı veya görüntüsünü almaya çalışmamalıdır. 

 

Cinsel saldırılar: Cinsel saldırı mağdurlarının fotoğrafları, görüntüleri veya 

kimlikleri, açık kamu yararı olmadıkça yayınlanmamalıdır. 

 

Kimlik veya özel durum: Açık kamu yararı olmadıkça ve olayla doğrudan ilgisi, 

bağlantısı bulunmadıkça, bir insanın davranışı veya işlediği suç, onun ırkına, 

milliyetine, dinine, cinsiyetine, cinsel eğilimine, hastalığına veya fiziksel, zihinsel 

özürlü olup olmamasına dayandırılmamalıdır. Kişinin bu özel durumu, alay, hakaret, 

önyargı konusu yapılmamalıdır. 

 

Sağlık: Sağlık konusunda sansasyondan kaçınmalı, insanları umutsuzluk veya sahte 

umut verecek yayın yapılmamalıdır. Tıbbi alandaki araştırmalar kesinleşmiş sonuçlar 

gibi yayınlanmamalıdır. İlaç tavsiyesinde mutlaka uzmana danışılmalıdır. 

Hastanelerde araştırmalar yapan, bilgi ve görüntü almaya çalışan gazeteci, kimliğini 
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belirtmeli ve girilmesi yasak bölümlere ancak yetkililerin izniyle girmelidir. 

Yetkilinin, hastanın veya yakınının izni olmaksızın hastane ve benzeri kurumlarda 

hiçbir yolla ses ve görüntü alınmamalıdır. 

 

Hediye: Yayın Öncesi kararlarla ve yayınlarla ilgili ön yargı, kuşku yaratacak her 

cinsten kişisel hediye ve maddi menfaat reddedilmelidir. 

 

Müessese Çıkarı: Gazetecinin bir basın-yayın organındaki işlevini “Hak ve 

Sorumluluk Bildirgesi”ndeki hakları, sorumlulukları ve görevleri belirler. Gazeteci, 

bu mesleki çerçeve ile yayın organının çizgisi dışında, müessese çıkarı söz konusu 

olsa dahi, hiçbir faaliyete gönüllü olarak veya zorla katılmamalıdır. 

 

Özeleştiri: Gazeteci ile basın-yayın organları, tekzip ve cevap hakkı gibi 

zorunlulukların dışında da, yanlışları düzeltmeli ve özeleştiri yapmalıdırlar. 

 

Taraf olma: Gazeteci ve yayın organı, her ne nedenle ve her ne biçimde olursa 

olsun, taraf oldukları bir olaydaki konumlarını kamuoyuna açıkça belirtmelidir. 

Yayın organı yahut yorumcu, siyasi, ekonomik ve toplumsal tercihlerinin 

doğrultusunda yayın yapabilir. Bu durumda bu tavır açıkça ortaya konulmalı, ayrıca 

yorum ile haber-olay ayrımı kesin biçimde yapılmalıdır. 

 

Özel hayat: Asıl olan kamu yararıdır. Özel hayatın gizliliğinin geçersiz 

sayılabileceği başlıca durumlar şöyle sıralanabilir: 

 

a) Büyük bir suç yahut yolsuzluk üstüne araştırma ve yayın. 

 

b) Toplumu kötü etkileyici bir tutumla ilgili araştırma ve yayın. 

 

c) Toplumun güvenliğinin veya sağlığının korunması. 

 

d) İlgili kişinin sözleri yahut eylemleri sonucu halkın yanılmasının, yanıltılmasının 

veya yanlış yapmasının engellenmesi. 
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Bu durumlarda dahi, özel hayatın kamuya açılan kesiti mutlaka konuyla doğrudan 

ilgili olmalı veya ilgili kişinin özel hayatının onun kamusal faaliyetini de etkileyip 

etkilemediği gözetilmelidir. 

 

Bilgi-Belge: Doğrudan kamu yararı olmadıkça, sahibinin izni dışında belge, fotoğraf, 

ses yahut görüntü alınmamalıdır. Kamu yararı söz konusu olduğunda dahi, 

yukarıdakilerin başka hiçbir şekilde elde edilmeyeceğine kesin kanaat getirilmiş 

olması gerekir.  

 

Haber için para: Gazeteci belge veya görüntü sağlamak amacıyla, bir suçla ilgili 

sanık, tanık veya onların yakınlarına para teklif etmemeli ve vermemelidir. 

 

Sarsıcı durumlarda: Üzüntü, sıkıntı, tehlike, yıkım, felaket ya da şok halindeki 

insanlar söz konusu olduğunda gazetecinin olaya yaklaşımı ve araştırması insani 

olmalı ve gizliliklere uyularak duygu sömürüsünden kaçınılmalıdır. 

 

Suçlu yakınları: Gazeteci, sanıkların ve suçluların akrabalarını, yakınlarını, olayla 

ilgileri olmadıkça veya olayın doğru anlaşılması için gereği bulunmadıkça teşhir 

etmemelidir. 

 

İntihar olayları: İntihar olayları hakkında haber çerçevesini aşan ve okuyucu veya 

izleyiciyi etki altında bırakacak nitelikte ve genişlikte yayın yapılmamalıdır. Olayı 

gösteren fotoğraf, resim veya film yayınlanmamalıdır. 

 

Ekonomik, mali bilgi: Yasalarla yasaklanmış olmasa dahi, gazeteci elde ettiği 

ekonomik - mali bilgileri geniş biçimde yayınlanmadan önce kendisinin yahut 

yakınlarının çıkarları için kullanmamalıdır. Gazeteci, kendisinde ve yakınlarında 

bulunan hisse senedi ve benzeri mali araçlar konusunda, yayın organındaki 

sorumluları bu menkul kıymet sahipliği hakkında doğru bilgilendirmediği sürece 

yayın yapmamalıdır. Gazeteci, hakkında haber ve yorum yazdığı ya da yazmayı 

tasarladığı taşınır ve taşınmaz kıymetlerin doğrudan veya dolaylı alım satımını 
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yapmamalıdır. 

 

Ambargo: Önceden görme -Offtherecord: 

 

Gazeteci, kendi çabasıyla elde etmedikçe, bir kaynağın verdiği bilgi veya belgenin 

yayınlanma tarihi konusundaki isteğe uymalıdır. Gazeteci, röportaj, haber, yorum 

veya görüntü, yayın şekli ne olursa olsun, hazırlığını yayın organındaki sorumlular 

dışında, kaynağı da dahil kimseye denetlettirmekle yükümlü değildir. Gazeteci, 

açıklanmaması kaydıyla (off therecord)verilen bilgiyi ve sarf edilen sözleri 

yayınlamamalıdır. 

 

Rekabet: Gazeteci, rekabet nedeniyle de olsa, bir başka gazeteciye bilinçli ve açık, 

mesleki zarar vermekten kaçmalıdır. Bir meslektaşının yayınını engelleyici 

davranışlarda bulunmamalıdır. 

 

Kaynak gösterme: Gazeteci, başta haber ajansları olmak üzere, bir meslektaşının ve 

herhangi bir yayının sunduğu bilgileri kullandığında mutlaka kaynağı belirtmelidir. 

 

Gazeteci olmayanlar: Bir yayın organında, sürekli veya zaman zaman, gazetecilik 

kapsamına giren alanlarda faaliyet gösterenlerin asıl sıfatları, asli işleri uygun şekilde 

belirtilmeli, kamuoyu onların temel konumu hakkında bilgilendirilmelidir. 

 

Özdeşleşme: Gazeteci, uzmanlık alanı ne olursa olsun öncelikle gazetecidir. Polis 

muhabiri, polis veya sözcüsü, spor muhabiri kulüp yöneticisi veya sözcüsü, herhangi 

bir partiden sorumlu muhabir onun üyesi veya sözcüsü gibi davranmamalı ve bu 

yönde, yayın yapmamalıdır. 
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EK-2 ULUSAL BASIN FOTOĞRAFÇILARI DERNEĞİ (NPPA) 

FOTOĞRAFTA ETİK İLKELERİ 

 

 

Ulusal Basın Fotoğrafçıları Derneği (UBFD) Yönetim Kurulu, Florida’nın St. 

Peterburg kentindeki Poytner Enstitüsü’nde yapılan Medya Çalışmaları toplantısının 

son gününde dernek ve üyeleri için yeni Etik İlkelerini oybirliği ile açıkladı.  

 

Bu ilkeler foto muhabirliğinin tüm branşların da en yüksek kaliteyi sağlamak ve 

halkın profesyonellere olan güvenini sağlamlaştırmak için tasarlandı. Bu bağlamda, 

Ulusal Basın Fotoğrafçıları Derneği şu Etik İlkeleri saptamıştır: 

1. Konuların sunumunda çok yönlü ve doğru olun 

2. Sahne (kurma) fotoğraflarda manipülasyona karşı olun 

3. Konuları fotoğraflarken ya da kaydederken konuya tamamen hakim olun ve içeriği 

bütünüyle sağlayın. Basmakalıp bireylerden ve gruplardan sakının. Çalışmanızda 

sadece bir kişinin önyargılarını sunmaktan sakınmaya çalışın. 

4. Bütün konulara saygı ve ciddiyetle yaklaşın. Hassas konulara özel önem verin ve 

trajedi veya cinayet kurbanlarına merhametli davranın. Sadece halkın çekilmesine 

hak verdiği ve aldırış etmediği özel ıstırap ve keder anlarını görüntüleyin. 

5. Konuları fotoğraflarken konu üzerinde kasten değişikliğe katkıda bulunmayın, 

ya da bunları yollarını araştırmayın ya da olayları etkilemeyin. 

6. Editörlük fotoğrafın içerik ve bağlamının dürüstlüğünü devam ettirmelidir. 

7. Kaynaklara ya da konulara ücret ödemeyin veya bilgi ve katkı için herhangi 

bir materyalle ödüllendirmeyin. 

8. Takip ettiğiniz olayı etkilemek isteyenlerin önerdiği hediye, kayırma veya 

bedeli kabul etmeyin 

9. Diğer gazetecilerin çabalarını kasten engellemeyin. 

 

İdeal olarak bir foto muhabiri;  

 

1. Halkın işini halka nakletmeyi sağlamaya çalışmalı. Tüm gazetecilerin 

hakkını savunmalı. 
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2. Tek bir bakış ve sunuş geliştirmeye çalışan bir psikoloji, sosyoloji, politika 

ve sanat öğrencisi gibi çok yönlü düşünmeli. Çağdaş görsel medya ve 

günümüz olayları için doymak bilmez bir iştahla çalışmalı. 

3. Konulara karşı sınırsız ve tüm gücüyle çabalamalı, Yüzeysel ya da 

düşünmeden karar verilmiş durumlara karşı alternatifler yaratmalı, bakış açılarına 

çeşitlilik getirmeli ve daha önce vurgulanmamış ve popüler olmayan bakış açıları 

için çalışmalı 

4. Bir kişinin kendi gazetecilik özgürlüğünden tavizde bulunmasını sağlayacak ya da 

öyle bir görüntü çizecek politik, sivil ve iş bağlantılarından sakınmalı 

5. Konuyla uğraşırken alçak gönüllü olmaya ve fazla göz önünde 

bulunmamaya çabalamalı 

6. Fotoğrafla ilgili anın dürüstlüğüne saygı duyun 

7. Bu ilkelerde açıklanan yüksek standartları ve o ruhu yakalamak için 

denemelerle çabalayın. Eğer karşılaştığınız bir durumda size göre netlik yoksa 

mesleğin yüksek standartlarını ortaya koyanların öğütlerine başvurun. Foto 

muhabirleri onlara rehberlik eden etikleri ve işini sürekli çalışmalıdır. 

 

ABD Ulusal Basın Fotoğrafçıları Derneği hakkında 

 

ABD Ulusal Basın Fotoğrafçıları Derneği, “National Press Photographers 

Association-NPPA” adıyla 1946 yılında kuruldu. İlk yıllarında medya-hükümet 

ilişkilerini geliştirmek ve fotoğraf makinelerinin mahkemelere girmesini sağlamak 

gibi çeşitli medya sorunlarıyla uğraştı. ABD’de kısa sürede saygın bir kurum haline 

gelen UBFD, genel fotoğrafçılıktan televizyon görüntülerine pek çok alanda 

çalışmalara imza attı. İş Bilgi Bankası’nı kurarak işsiz pek çok kişiye iş olanağı 

sağladı. Basın fotoğrafçılığıyla ilgili pek çok kitap bastı. UBFD’nin bugün bir e-

ticaret store’u, dünyanın pek çok ülkesinden gelen öğrenci, araştırmacı ve foto 

muhabirine hizmet veren bir kütüphanesi mevcut. Üyelerine aylık “Haber 

Fotoğrafları” dergisi ve yıllık dergiler yollayan UBFD’nin ABD’de basın 

fotoğrafçılarının çok büyük önem verdiği fotoğraf yarışmaları da yapılıyor. 

UBFD’nin aralarında nikon, canon, sony gibi kuruluşların, corbis, getty gibi 
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ajansların da bulunduğu pek çok gazete ve firmayla sponsorluk 

anlaşmaları bulunuyor.110 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
110 Bkz. Foto Muhabiri/Basın Fotoğrafçılığı Portalı, https://www.fotomuhabiri.com/?p=1292 

https://www.fotomuhabiri.com/?p=1292
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EK-3 RÖPORTAJLAR VE GÖRÜŞLER 

 

Abdurrahman Antakyalı - Depo Photos Editörü - 27.03.2019 

 

Dijital teknoloji ile birlikte etik ve ahlaki açıdan  sorunlu fotoğrafların basında 

sayıca arttığını düşünüyor musunuz? 

 

Bu sorunlu fotoğrafların artması doğal olarak olmuştur… Bunun farklı nedenleri var. 

Öncelikle fotoğraf işleme programları sayesinde, görsellerin içeriğinde teknik 

manipülasyon oldukça kolaylaştı. Fotoğrafın icadından bu yana, çekim sonrası 

fotoğrafların üzerinde içeriği değiştirici oynamalar yapıldığına ilişkin sayısız örnek 

vardı zaten. Ancak sayısal teknolojinin gelişmesiyle, eskiden ‘karanlık oda’da saatler 

süren bir işlem, bilgisayar ortamında saniyeler alan bir sürede yapılabilir oldu. ‘Etik 

ve ahlaki’ açıdan sorunlu fotoğraf yoktur, fotoğrafçı/editör vardır. Buradaki sorun; 

teknolojiden öte, bunu kullanan kişilerin niyetlerinin sağlıklı olup olmadığı. Lewis 

Hine’ın yaklaşık bir asır önce söylediği gibi, ‘fotoğraflar yalan söylemez ama 

yalancılar fotoğraf çekebilir…’ 

 

Sorunlu fotoğraflardaki artışın bir diğer nedeni de; ekonomik sıkıntıları gerekçe 

gösteren basın kuruluşlarının, kadrolu foto muhabirlerini işten çıkarıp, vatandaş 

fotoğrafçı ve freelancer’lere yönelmesi ya da handout dediğimiz kurumlar tarafından 

servis edilen fotoğraflara kendilerini mahkum etmeleri. Bu durum, işletmelerin 

maliyet hesaplamalarında pratik çözümler gibi görünse de hayli sorunlu. Bir 

işletmede kadrolu olarak çalışan foto muhabiri, yanlış bir şey yaptığı takdirde işten 

çıkarılabileceğinin farkındadır. Vatandaşın ise böyle bir bağlayıcılığı yok. Diyelim ki 

bir vatandaş gönderdiği fotoğrafla medya kuruluşunu trolledi. Ne yapacaksınız? Onu 

da vatandaşlıktan mı çıkaracaksınız? Ajansımız Depo Photos’a vatandaşlar 

tarafından gönderilen fotoğrafları incelediğimizde öyle sorunlarla karşılaşıyoruz ki; 

Manipüle edileninden, başka kişi tarafından çekildiği halde kendisininmiş gibi 

paylaşana, başka bir olayda çekilen eski bir fotoğrafı yeniymiş gibi yutturmaya 

çalışana, olayı bağlamından koparıp yönlendirmeyi amaçlayana kadar çok sayıda 

örnek verebilirim. Aynı şey handout fotoğraflar için de geçerli. Kurumlardan, ünlü 
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isimlerin medya danışmanlarından bize gelen kimi fotoğraflarda da teknik anlamda 

manipüle edilmiş örneklerle çok karşılaşıyoruz. Magazin ünlülerinin kilo takıntısı 

nedeniyle bedenlerini, yüzlerini fotoğraf yazılımları marifetiyle  ‘inceltmeleri’ en sık 

karşılaşılan örneklerden. 

 

Kurumların ‘masraf’ nedeniyle kadrolu foto muhabirlerinden kaçınıp yöneldikleri 

freelance foto muhabirleri genelde vatandaşlara göre daha güvenilir olmakla beraber, 

para ve şöhret hırsıyla o kadar olumsuz örnek ürettiler ki son yıllarda... Kötü 

yönetilen hırs tabii ki birincil neden olmakla birlikte, freelance foto muhabirlerinin 

üzerlerine yüklenen/yüklenmek zorunda oldukları aşırı görevlerin de etkisi 

olduğunun da göz ardı edilmemesi gerekir. Normalde gazetecilik; hikaye bulmak ve 

bu hikayeyi gemiş kesimlerin rahatlıkla algılayabileceği şekilde anlatmak üzerine 

kurulu bir meslektir. Ancak freelance foto muhabirleri herhangi bir kurumdan destek 

görmedikleri için; sadece hikayeyi bulup anlatma değil; pazarlama, fiyatlandırma, 

seyahat rezervasyonu, sigorta, risk değerlendirmesi, arşivleme, faturalandırma, 

ödeme peşinde koşma, tekrar ödeme peşinde koşma, faturaları ödeme, vergisini 

ödeme, ekipman yenileme ve tamir masrafları için kaynak yaratmanın da aralarında 

olduğu ve tümü de yaptığı işteki verimine olumsuz etki edecek bir dolu ‘angaryayı’ 

yapmak zorunda. Tabii ki bunların hiçbiri etik olarak sorunlu bir işin ortaya 

konulması için haklı mazeretler değil. Ancak benim kastettiğim oldukça hassas bir 

çizgide hareket edilen bu meslekte, freelance gazetecilerin haber konusuna ayırması 

gereken zamandan çalan, titiz haberciliğe sekte vuran unsurlar hepsi de. 

 

Gelecekte “güvenirlik” açısından kurumları ne gibi sorunlar bekliyor? 

 

Bundan daha kötüsü olamayacağını düşünüyorum. Şu an ciddi bir güven erozyonuyla 

karşı karşıyayız. Kamuoyu, doğru bilgiyi sizden alamazsa doğruyu bulacaklarına 

inandıkları kaynaklara yönelecektir. Sosyal medya, günümüzde en etkili haber 

kaynağına dönüşmüş durumda. Ülkemizde basın organlarının yazamadığı olaylara 

ilişkin detayları sosyal medya üzerinden alma alışkanlığı hayli yaygın mesela şu 

anda. Bu hem kolacılıktan yapılıyor hem de ‘ateşi’ el ile turmaktansa maşa 

kullanmaktan. Ama o mecranın da manipülasyon içeren yazı ve görsellerle büyük 
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oranda kirlendiği konusunda sanırım hepimiz hemfikiriz. İnternetin mucidi Tim 

Berners Lee'nin, eserinin 30. yılında, “internet malesef sahtekarlar ve troller 

tarafından ele geçirildi” açıklaması dikkat çekici bu anlamda… İzleyici/okur daha ne 

kadar nefesini tutarak kalabilir ki böylesi ortamlarda? Aslında bu kötü durumu fırsata 

dönüştürebilir medya kuruluşları. Dibe vurmanın şiddetiyle tekrar yüzeye 

yükleşileceğinin iyimserliği içindeyim. Okur/izleyiciyi uzun vadede size bağlayan 

şey güvenilirliktir. Bizim medyanın ise birden çok nedenden dolayı bu konudaki 

karnesi oldukça zayıf. Güven duyulan medya kuruluşları, inanılırlığını paraya da 

dönüştürebilmekte daha avantajlı duruma sahip olacaktır. Çünkü reklam veren 

kurumlar, daha saygın medya kurumlarında görünürlükleri arttırmanın 

inandırıcılıklarına katkı sağlayacaklarını düşünür haklı olarak. New York Times bu 

anlamda oldukça umut verici bir örnek. Dijital dönüşümü lehlerine çevirecek 

yatırımlar yaptılar ve bu alanda büyüdüler. Herkes personel çıkarırken 100’ün 

üzerinde yeni personel aldılar. Onlara bu cesareti veren, içeriklerine para ödeyen 

abone sayısındaki ciddi artış. Siz nitelikli içerik sunarsanız ona erişmek için para 

verir okurlarınız. Bizde, ‘neden gazeteler satmıyor?’ diye sormak yerine, ‘ben okur 

olsam bu içeriğe para verir miydim?’ sorusunu dürüstçe cevaplamak gerekiyor. 

Bütçe konusu oldukça önemli. Siz haberciliğe bütçe ayıracaksınız ki içeriğiniz 

değerli hale gelsin. İzleyiciye bu sayede derinlemesine bir içerik, güçlü fotoğrafları 

gösterebilirsiniz ancak. 

 

World Press Photo, bizim sektörün en önemli organizayonlarının başında yer alıyor. 

Her yıl düzenledikleri yarışmaya dünyanın tüm ülkelerindeki foto muhabirleri 

katılıyor. Geçtiğimiz yıllarda bu saygın yarışma, ödül kazanan bazı fotoğraflardaki; 

ışık, renk, ekleme-çıkarma, sahneleme gibi manipülasyon tartışmalarından sonra, 

şartnameyi gözden geçirip, manipülasyona karşı katı kurallar eklediler. Buna 

rağmen, yarışmada finale kalan eserlerin %15’inden fazlasında kural ihlali 

belirlenerek bu fotoğraflar diskalifiye edilmişti. Sonraki yıllarda da benzer sonuçlar 

ortaya çıktı. Ama bu önlemler, kurumun erozyana uğrayan saygınlığını önemli 

ölçüde durdurdu. Dijital çağda bir fotoğrafın üzerinde oynandığını belirlemek de 

oldukça güç aslında. WPP, bu konuda özel bir yazılım kullanıyor. Bazı büyük medya 

kuruluşlarında da benzer yazılımların kullanıldığını ve bu sayede güvenilirliklerinin 
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zedelenmesinin önlenmeye çalışıldığını biliyoruz. Tabii ki bu yazılımların hem 

hazırlanması hem de kullanıma girmesi ayrı bir maliyet medya kuruluşları açısından. 

Ancak bu bedel, güvenle kıyaslandığında devede kulak kalır uzun vadede. 

Önümüzdeki yıllarda bu tür veri güvenirliği yazılımlarının hem çeşitleneceğini hem 

de maliyetlerinin oldukça düşeceğini düşünüyorum. 

  

Kurumların, foto muhabir ya da öznesi tarafından  yönlendirilmemesi 

konusunda ne gibi tedbirler alınmalı? Çalıştığınız kurumun etik ve ahlak 

konusunda ne gibi kuralları var? 

 

Bir işin sorumlusu yoksa orada kaos vardır. Şu an bizdeki medya kuruluşlarının 

temel dertlerinden biri bu. İyi editörleriniz yoksa, emeğinin karşılığını verdiğiniz 

yetenekli foto muhabirlerini çemberin dışında bırakıp bedava içeriği kendinize 

kaynak yapmaya uğraşıyorsanız size geçmiş olsun. Kusura bakmayın ama kimse 

aptal değil bu hormonlu içeriğe kanacak kadar… Bu işte 30. yılını geride bırakmış 

biri olarak, ülkemizde ‘marka’ değeri olan ve geçmişi uzun yıllara dayanan medya 

kuruluşlarına baktığımda cidden üzülüyorum. Sürekli sermayeden yiyen, mevcudun 

üzerine bir şey koyamayan işbilmez mirasyediler gibi yiyip tüketiyorlar marka 

değerlerini, birçoğu tüketti bile. Gazetecilik, insana yatırım yapmayı zorunlu kılan 

bir işkolu. Pırıl pırıl plazalar inşa edebilir, içine en güzel mobilyaları, gelişkin 

bilgisayarları koyabilirsiniz. Koydular da… Unuttukları şey, iyi gazeteciliğin iyi 

gazeteciler ve editörlerle yapılacağıydı.  Çoğunu kendileri işten çıkardılar, bir kısmı 

hem kendileri hem de haber içerikleri üzerlerindeki baskıdan sıkılıp ayrıldı, 

ekonomik sebeplerle kalanlar da kuşa dönen maaşlarla bu işi sürdürmenin anlamı 

olmadığını görüp ceketini alıp çıktı o binalardan. Şu an çoğu medya kuruluşunun 

sadece kadrolu değil freelance foto muhabiri de yok ülkede. Fotoğraf editörü ise 

sadece iki-üç kurumda var ama üzülerek söylemeliyim ki o da sadece bir titr 

olmaktan öteye gitmiyor, çünkü bir editörde olması gereken yetkileri yok. Öyle bir 

noktaya gelindi ki geri dönüş zor. Böyle bir ortamda içerik kontrolünü kim 

sağlayacak? Çok endişe verici tüm bunlar. Foto muhabiri sadece çektiği fotoğrafları 

getirmez kurumuna, o fotoğrafları çektiği ortamın ruh halini de getirir paylaştığı 

bilgilerle. Bunu yaparken de gazeteci sorumluluğuyla davranır. Bunları biliyor da 
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bütçe darlığını gerekçe göstererek yapamıyorlarsa dükkanı kapatmalılar ki eksik-

hatalı bilgiler, kötü görsellerle zarar vermemeliler topluma. Ya da ayaklarını yorgana 

göre uzatıp dar kadrolarıyla daha tematik içerik sunan bir yapıya dönüştürmeliler 

kendilerini. Kötü içerikle itibar da kaybedersiniz, zaman ve para da.  

 

Çalıştığım kuruma özgü yazılı etik kurallarımız yok ancak içselleştirdiğimiz evrensel 

ilkeleri sıkı bir şekilde uygulamaya özen gösteriyoruz. Bizim arkadaşlarımızla 

paylaştığımız temel kuralımız şu: Bu meslek, katı kuralları olan bir gözlem ve kayıt 

altına alma mesleğidir. Konuna müdahale etme, çektiğin görselleri edit ederken 

manipüle edici eylemlerden kendini tamamen uzak tut.  

 

 

Burhan Özbilici - AP Foto Muhabiri - 16.04.2019 

 

 

Dijital teknoloji ile birlikte etik ve ahlaki açıdan  sorunlu fotoğrafların basında 

sayıca arttığını düşünüyor musunuz? 

 

Sorularının büyük kısminin cevapları sana gönderdiğim üç haber ve makalelerde var. 

Onları tekrar gönderiyorum. Onlara ilaveten diyeyim: Pek çok yabancı üniversitede 

ve WPP sergileri çerçevesinde son iki yılda çok sayıda konferans verdim: Princeton, 

Quebec, Italya, Avusturya... Ve son olarak Helsinki, Stockholm ve Volda (Norvec) 

Bu konferanslarda uzmanlarla birlikte tartışıyorum, gazetecilik ve haber fotoğrafı ile 

ilgili düşüncelerimi anlatıyorum. Özellikle öğrenciler için çok faydalı olduğunu 

soyluyor, yazıyorlar;  profesyonellik, cesaret ve aklin sınırlarını nerelere kadar 

zorlayabileceğimize dair çok sıra dışı buluyorlar. Ahlaki değerlerin, bir ideal ile 

sağlam bir kişiliğin mesleki başarılarımızdaki önemini anlatmaya çalışıyorum. 

 

AP'nin etik kuralları çok kati, kesin ve bunlardan taviz asla kabul edilmiyor, sana 

anlattığım gibi. Dijital teknolojinin yaygınlaşması, haber ve fotoğrafın daha çok ve 

kolayca yaygınlaşması, paylaşılması ile birlikte etik açıdan sorunları da getirdi. Bu 

sorunlar toplumun ruh sağlığı, kişi hakları veya güvenlik açılarından bazen çok ciddi 
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sonuçlara da sebep olabiliyor. Hukuk ve demokrasinin sağlıklı işlediği Batılı 

ülkelerde kurallar geliştirildi, sakıncalar azaltıldı ve tartışmalar devam ediyor. 

Türkiye’de ise maalesef çok ciddi problemler var bu alanda ve kurallara saygı bizim 

medyada çok düşük seviyede kalıyor. 

  

Foto muhabirinin dijital teknolojinin imkânlarını kullanarak fotoğrafı değiştirmesi 

her zamankinden daha çok yaygınlaştı, kolaylaştı maalesef ve bu çok ciddi bir sorun. 

Buna asla hakları yok ve yayın organları da engel olmak zorunda. Gerçeğe sadakat, 

toplum yararı esastır; ideolojik veya çıkar amaçlı müdahaleler kabul edilemez. Bizde 

medya genel olarak gazetecilik kurallarını göz ardı ederek, çeşitli sebeplerle kalite ve 

itibar kaybedince gücünü de büyük ölçüde kaybetti. Hukuk ve demokrasinin sağlıklı 

isleyebildiği, kuralların yerleştiği, insan, hayvan ve çevre haklarına saygılı Batılı 

ülkelerde gazeteci her zaman çok değerli ve saygı ile güveniliyor; haber fotoğrafı ve 

foto muhabiri de. Bizdeki kotu durumun en büyük sorumlusu bizzat gazetecilerdir. 

Çürümüş siyasetçiler ve yolsuzluğa bulaşmış sermaye, işadamları gerçek, bağımsız 

gazetecileri istedikleri gibi yönlendirip kullanamazlar.  

 

Bizde Türk sıfatına layık, gerçekten bağımsız ve kaliteli basın zayıfladığı için, 

çoğunluğu oluşturan “Türkiyeli” medya haber ve fotoğrafta gerçeğe yeterince saygılı 

olmadığı için  foto muhabirinin de kalitesini ve değerini düşürdüler; foto muhabiri 

istediklerini yapmayı kabul ettiğinde “sorun” yok. Ancak demokratik ülkelerdeki 

basında durum çok farklı; fotoğrafa müdahale eden veya kurgulayan foto muhabiri 

isten atılır ve bir daha mesleğe dönemez. 

 

 

Ozan Köse –AFP Foto Muhabiri - 09.03.2019 

 

 

Dijital teknoloji ile birlikte etik ve ahlaki açıdan  sorunlu fotoğrafların basında 

sayıca arttığını düşünüyor musunuz? 
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Kesinlikle düşünüyorum. Teknolojinin ulaşılabilirliği arttıkça, bu tür fotoğrafların 

daha da artacağını düşünüyorum. Fotoğraf işleme programlarına artık akıllı 

telefonlarımızdan bile ulaşabiliyoruz. Sosyal medyada da sıkça karşılaşıyoruz, 

olmayan objeler silinebiliyor veya tam tersi eklenebiliyor. Tüm bunları artık cep 

telefonlarımızdan bile yapabiliyoruz. Basın tarafına gelirsek fotoğraf editörlüğü 

olmayan, belli bir süzgeçten geçmeyen fotoğraflar ülkemizde dahil sıkça 

kullanılabiliyor. Çok dikkat edilmesi gereken bir durum, birçok fotoğrafın montaj 

olduğu daha sonraları anlaşıldı ve gazete ve yayın kuruluşları okurlarından birçok 

defa özür dilemek durumunda kaldı. Bu engellemenin yolu fotoğraf editörlüğünden 

geçiyor. Fotoğraf editörü sadece fotoğrafı seçmekle yükümlü değil. Manipülasyon 

şüphesi duyduğu kareleri bile yayınlamaması gerekiyor. 

 

Foto muhabiri, çektiği bir fotoğrafa etik olmayan yöntemlerle neden müdahale 

etme gereği duyar? 

 

Bunu gerçekten anlayamıyorum. İyi bir fotoğraf emek ister, zaman ister, araştırma 

ister. Mesela bir camiinin arakasından ay doğumu veya batışı çekeceksin. Ayın 

nereden doğacağı, o camiinin arkasına gelmesi için nerede durmanız gerektiğini, 

hangi ekipmanlarla ayın büyüklüğünü heybetini daha iyi göstereceğini bilmeniz 

lazım. İşte bunlar zaman, emek, araştırma, okuma ister, kısacası bir fotoğraf için 

günlerinizi verirsiniz. Bu tür manipüle fotoğraf üreten insanlar da 1 saat içinde iki 

ayrı fotoğrafı birleştirip kolaylıkla yapabilirler ve anlaşılması da gayet zordur ilk 

bakışta. Emek vermek istemez bu tür insanlar, belli bir zaman başarı elde 

edebilirsiniz ancak ortaya çıktığı an kariyeriniz 1 gün içinde bitebilir, sahtekâr 

damgası yersiniz. 

 

Foto muhabirinin  fotoğraflarına etik ve ahlaki açıdan müdahale etmesi, sizce  

foto muhabirliğinin sonunu nu hazırlıyor? 

 

Bir foto muhabirinin fotoğraflarına etik ve ahlaki açıdan müdahale etmesi, foto 

muhabirliğini bitirmez. Bitirse bitirse kendisini bitirir. Foto muhabirliği benim 

gözümde kutsal bir meslek. Dünya var oldukça da var olmaya devam edecek. Belki 
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teknikler değişir ancak şekil değişmez. Yaptığı işin farkında olan, hiçbir foto 

muhabirinin bu işlere tenezzül daha etmemesi gerekir. Bizim işimiz tüm çıplaklığıyla 

gerçeği göstermek. Foto muhabiri  bazen bunu tüm sertliğiyle gösterebiliyor, bazen 

kendi yorumunu katarak yumuşak bir yolla. Bu da onun seçtiği yorumdur. 

 

Ulusal basın ve uluslararası basında fotoğrafına müdahale etmiş foto 

muhabirine uygulanan yaptırımlar hakkındaki düşünceleriniz nelerdir? 

  

Dijital müdahale dışında bunun tespiti biraz zor gerçekten. Sahada foto muhabirinin 

vicdanına kalmış bir şey. Ben çok şahit oldum. Fotoğrafını çektiği insanı yönlendiren 

foto muhabirlerine çok şahit oldum. Şurada durur musunuz, ışığı beğenmez başka 

yere giderler, olmadı bir daha çekerler. Bu tür ahlaki müdahalenin tespiti gerçekten 

zor. Vicdanla ilgili. Sahadaki foto muhabiriniz size bir fotoğraf getirdiğinde 

elemanınıza güvenmek zorundasınız. Hem ulusal hem de uluslararası basında bu tür 

müdahalelerle çekilmiş fotoğraflar olabilir. Dediğim gibi tespiti zordur sahada 

olanın. Dijital müdahaleye gelirsek, uluslararası basının asla affı yoktur bu konuda. 

Gerçekten sıfır toleransları özellikle büyük ajansların. AP, Reuters ve AFP'den 

fotoğraflarında dijital manipülasyon tespit edilen birçok foto muhabirinin işine derhal 

son verilmiştir. Ajansların en büyük değeri güvenilir olmak ve doğru haberciliktir. 

Bu değerlere zarar verecek hiç kimsenin gözünün yaşına bakmazlar. 

 

 

Tolga Adanalı - Depo Photos Foto Muhabiri - 09.03.2019 

 

Dijital teknoloji ile birlikte etik ve ahlaki açıdan sorunlu fotoğrafların basında 

sayıca arttığını düşünüyor musunuz?  

 

Dijital teknolojinin manipülasyonu arttırdığı, maalesef basın dünyasında herkesin 

kabullendiği bir gerçek. İşin garip olan tarafı şu: Herkes bu durumu ‘kabulleniyor’, 

böylelikle etik ve ahlaki açıdan sorunlu fotoğrafların kullanımı her geçen gün artıyor. 

Avrupa ve Kuzey Amerika’da (ABD ve Kanada) bu oran Türkiye gibi ülkelere 

oranla daha düşük. 
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Türkiye’de ise manipülasyonu ne foto muhabirleri, ne editörler, ne yayın 

kurumlarının başında olanlar engellemek için bir çaba sarf ediyor. Bu durum 

gazetelere göre doğal olarak online yayın yapan yayın kuruluşlarında çok daha 

yüksek. Her gün onlarca sorunlu fotoğraf yayınlanıyor. Üstelik bu fotoğraflar sadece 

etik ve ahlaki değil hukuki açıdan da sorunlu. Bu konuyla ilgili ülkemizde kanunlar, 

kurallar açık olmasına rağmen birkaç istisna hariç yayın yapanların çoğu kurallara 

uymuyor. Biz foto muhabirlerine düşen ise kendi kontrol mekanizmamızı geliştirmek 

ve fotoğraflara yaptığımız müdahaleyi sınırlamak. Burada benim için kriter şudur: 

Gözümüzle gördüğümüzü fotoğraf karesinde elde etmek. Yani, fotoğraf makinesinin 

veya lensin teknolojisi (ışık ortamı, keskinlik) bizim gözümüzle gördüğümüzü 

vermiyorsa, photoshop gibi fotoğraf makineleriyle gözümüzle gördüğümüz hale 

getirebiliriz. Ancak bunun ötesi haber fotoğrafçılığının ötesine geçiyor. Son dönemde 

foto muhabirlerinin Lightroom, Camera Raw gibi programlarda sıkça başvurduğu 

clarity/berraklık arttırma, vignettting/yoğunluk arttırma gibi filtreler foto 

muhabirliğinin özüne aykırı uygulamalardır.  

 

Foto muhabiri, neden çektiği bir fotoğrafa etik olmayan yöntemlerle müdahale 

etme gereği duyar? 

 

Bu sorunun cevabı özentilik. Foto muhabirleri hep bir diğerini örnek alıyor. Bir foto 

muhabiri bir şey yapıyor, diğeri de onu yapıyor. Bunu kötü anlamda söylemiyorum 

ancak fotoğrafa müdahalede bu maalesef bütün sektörü etkileyen kötü sonuçlara 

neden oldu. Herkes başkasından gördüğünün bir fazlasını yapmaya başladı. O kadar 

üzücü durumlarla karşılaşıyoruz ki, örneğin 60’lı yaşlarına gelmiş emekli bir foto 

muhabiri ağabeyimizin yıllar önce çektiği fotoğraflara photoshopta yaptığı clarity 

uygulaması sonrası bu fotoğrafları facebook sayfasında görmüştüm. Çok üzüntü 

vericiydi. Clarity’i en sonuna kadar uygulamış, fotoğraf fotoğraflıktan çıkmış. Daha 

kötüsü onun güzel olduğunu düşünmesi. Biz foto muhabirleri hep bir yenilik arıyoruz 

ancak fotoğrafa müdahale çok ince bir çizginin doğru ve yanlış tarafında yer almakla 

ilgili. Kantarın topuzunu kaçırınca sonuçlar felaket olabiliyor.  
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Foto muhabirinin fotoğraflarına etik ve ahlaki açıdan müdahale etmesi, sizce 

foto muhabirliğinin sonunu nu hazırlıyor? 

 

Foto muhabirinin fotoğrafa etik ve ahlaki açıdan müdahalesi foto muhabirliğinin 

sonunu hazırlamaz, sadece o foto muhabirinin sonunu hazırlar. Foto muhabirliğinin 

sonunun geldiğine inanmıyorum. Foto muhabirliği sadece kabuk değiştiriyor, foto 

muhabirliğinin yapıldığı platformlar değişiyor, foto muhabirliği yazılı basından 

online ve ardından da sosyal medyaya doğru bir geçişte. Sosyal medya ister istemez 

manipülasyonunun doruklarda olduğu bir ortam, foto muhabirleri işin dozunu 

kaçırdıkça bence bu anlamda kendi sonunu hazırlıyor. Fotoğrafa müdahale artık cep 

telefonlarıyla bile çok kolay bir hal aldı. Bir foto muhabiri ne kadar gerçekte kalırsa 

bence uzun soluklu meslek hayatında o kadar başarılı olur.  

 

Ulusal basın ve uluslararası basında fotoğrafına müdahale etmiş foto 

muhabirine uygulanan yaptırımlar hakkındaki düşünceleriniz nelerdir?  

 

Türkiye’de bu anlamda foto muhabirlerine bir yaptırım uygulanmıyor ancak Avrupa 

ve Kuzey Amerika’da basın fotoğrafçılığında fotoğrafa müdahale her geçen gün daha 

çok tepki çekiyor. Etik kurallar daha çok öne çıkıyor. Yaptırımlar ciddi boyutlara 

geldi diyebiliriz. Sonuna kadar destekliyorum çünkü foto muhabirliğinin tanımı zaten 

toplumu doğru bilgilendirmek üzerine kurulu. Fotoğrafta manipülasyonla içeriği 

değiştiren bir foto muhabiri toplumu bilgilendirme vazifesini yerine getirmiyor, daha 

çok fotoğrafın kreatif tarafıyla ilgilenmeyi tercih ediyor.  

 

 

Burhan Gün - Avukat - 13.03.2019 

 

Dijital teknoloji ile birlikte  etik ve ahlaki açıdan  sorunlu fotoğrafların Basında 

sayıca arttığını düşünüyor musunuz?  

 

Etik açıdan sorunlu nitelikler taşıyan fotoğraflar, popüler kaygılar nedeniyle 

özensizce basında yer almaktadır. Haberi yapan kişi, haberin daha çok kişi tarafından 
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okunması beklentisiyle veya daha dikkat çekici olmak adına etik ve ahlaki değerleri 

ikinci planda tutmaktadır 

 

Etik ve ahlaki açıdan fotoğraftaki öznenin ve okurun haklarının korunması 

konusunda Avrupa İnsan Hakları Mahkemesi ve T.C. Anayasası’ndaki kanun 

maddelerini yeterli buluyor musunuz? 

 

Mevzuatta kişilerin resimlerinin, görsellerinin veya fotoğraflarının kullanımı oldukça 

katı şekilde korunmaktadır. Ulusal veya uluslararası yasal metinlerde veya mahkeme 

süreçlerinde bir eksiklik bulunmamakla birlikte kişilerin hak arama motivasyonları 

yeterli olmadığı için sonuç alıcı ilerlemeler basına veya kamuoyuna 

yansımamaktadır.   

 

İnsanlar, haklarını adli mercilerde  arama konusunda yeterince bilinçli mi? 

Hak aramaların bölgesel ve eğitim seviyesi ile ilgili olduğunu düşünüyor 

musunuz?  

 

Kişiler adli mercilerinde haklarını arama konusunda yeterli bilince sahip değillerdir. 

Hak arama bilinci sosyal, ekonomik ve psikolojik bir takıp yeterlilikler 

gerektirmektedir. Ülkemizde yasal süreçlerin uzun ve pahalı olması sebebiyle genel 

olarak başvurulan bir yöntem değildir. Bölgesel faktörler önemli olmakla birlikte 

özellikle ekonomik durum hak arama konusunda en belirleyici konudur.  

 

Anayasada, özel hayat ve kamusal alanın sınırları nasıl çizilmiştir? Ünlü 

insanların fotoğraflanması hangi hallerde mümkündür? 

 

Özel hayatın gizliliği ve kişisel verilerin kullanılması çerçevesinde bir koruma 

bulunmaktadır. Kişilerden izin almadan onların resimlerini kullanamazsınız. Ayrıca 

kamusal alanlarda da kişilerin görsellerini kullanabilmeniz için dikkatli olmanız 

gerekmetedir.  
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5846 sayılı Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde 86’da bu durum detaylı olarak 

düzenlenmiştir.  

 

“D) Resim ve portreler: 

 I – Genel olarak: 

 Madde 86 – Eser mahiyetinde olmasalar bile, resim ve portreler tasvir 

edilenin, tasvir edilen ölmüşse 19 uncu maddenin birinci fıkrasında sayılanların 

muvafakati olmadan tasvir edilenin ölümünden 10 yıl geçmedikçe, teşhir veya diğer 

suretlerle umuma arzedilemez. 

 Birinci fıkradaki muvafakatin alınması: 

 1. Memleketin siyasi ve içtimai hayatında rol oynıyan kimselerin resimleri; 

 2. Tasvir edilen kimselerin iştirak ettiği geçit resmi veya resmi tören yahut 

genel toplantıları gösteren resimler; 

 3. Günlük hadiselere mütaallik resimlerle radyo ve filim haberleri; için şart 

değildir. 

(Değişik üçüncü fıkra: 23/1/2008-5728/145 md.) Birinci fıkra hükmüne aykırı 

hareket edenler hakkında Borçlar Kanununun 49 uncu maddesi ile koşulları varsa, 

Türk Ceza Kanununun 134, 139 ve 140 ıncı maddeleri hükümleri uygulanır. 

(Değişik dördüncü fıkra: 23/1/2008-5728/145 md.)Birinci ve ikinci fıkra 

hükümlerine göre yayımın caiz olduğu hâllerde de Türk Medenî Kanununun 24 üncü 

maddesi hükmü saklıdır.” 

 

Kanun gereği ünlü kişilerin resimleri madde 86’da belirtilen çerçevede herhangi bir 

izin almaksızın kullananabilirsiniz. 
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ÖZGEÇMİŞ 

 

1970 doğumlu olan Ercan Arslan, ilk, orta ve lise öğrenimini Iğdır’da tamamladı. 
1997 yılında Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Fotoğraf Bölümü’nden mezun 
oldu. 2009 yılında Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Fotoğraf Bölümü’nde 
Yüksek Lisans eğitimine başladı. 1995 yılından bu yana Milliyet Gazetesi’nde foto 
muhabiri olarak görev yapmakta, aynı zamanda MSGSÜ Fotoğraf Bölümü ve YTÜ 
Fotoğraf-Video Bölümü’nde “Basın Fotoğrafı” dersleri vermektedir. 
 
Kişisel fotoğraf sergilerinden bazıları: 
 
“Doğuya Dokunmak” / Güney Kore 
“Su ile Gelen Kültür” / İstanbul  
“Perdedeki Kadınlar” / İstanbul  
“Mal Pazarı “/ Bursa 
“Oksijen” / İstanbul  
 
Katıldığı karma fotoğraf sergilerinden bazıları: 
 
Ara Güler ve İzzet Keribar ile “Kadına Dair” / İstanbul 
Aralarında Ara Güler’in de olduğu beş fotoğrafçı ile “Öteki İstanbul” / İtalya 
Aralarında Ara Güler’in de olduğu beş fotoğrafçı ile “İpek Yolu” / Güney Kore  
 
Televizyon: 
 
2013 yılında World Travel Channel’da “Şimdi Fotoğraf Zamanı” adlı 21 bölümlük 
bir televizyon programı hazırlayıp sundu. 
 
Kitap: 
 
“Doğuya Dokunmak”  (Kamil Fırat-Ercan Arslan)  
 
 
Aldığı ödüllerden bazıları: 
 
2011 yılında Türkiye Gazeteciler Cemiyeti “Yılın Fotoğrafçısı” ödülü 
Türkiye Foto Muhabirleri Derneği “Avrupa Birliği Ödülü 1.lik” 
Getty Images Fotoğraf “Başarı Ödülü ” 
Fuji Film İstanbul’un Hazineleri 1.lik 
 
Üyelikler: 
Türkiye Gazeteciler Cemiyeti 
Türkiye Foto Muhabirleri Derneği 
İFSAK Onur Üyesi. 
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