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OzZET

SANAT TARIHINDE RESIMSEL AGIDAN
GOLGENIN OLUSUMU VE ONEMI

insanin kendini gergeklestirmesi ve kendi bilincini tanimasinin en énemli
unsurunun bilgi oldugu gorusu hi¢ suphesiz Ronesans’a zemin hazirlamigtir. Bu gugli
temel Uzerinde Ronesans’in ¢ok yonli dusiunen ve multidisipliner insan modeli
tesekkll etmistir. Leon Batista Alberti (1404-1472) sanatginin her seyden evvel bir
bilim adami olmasini ve doganin kurallarini bilmesinin gerekliligini belirtir. Ornegin, bir
eli gizen ressam elin yapisini ve nasil hareket ettigini bilmelidir. Leonardo Da Vinci'ye
gore resim dogal objelerin bir temsilidir ve sanatgi; doda ve insan bilgisini birlikte ele

almalidir, ¢inkl resim yalnizca dogayi degil ayni zamanda insan dogasini da ele alir.

Ronesans ile birlikte aklin 6n plana ¢ikmasiyla bilgiye ve insana verilen deger
sanatsal formlarda ol¢l, simetri, oran, perspektif ve geometrik dizenin dnem
kazanmasina neden olur. Rénesans sanatgisi formu olusturmak i¢in matematik,
geometri ve simetri kavramlariyla yeni bir zihinsel kurgu meydana getirme ¢abasina
girer. Zihinsel kurguda, simetri ve geometri ile formlarda net konturlarin olusmasiyla
etrafindaki formlara algkin olan insan zihni resim duzleminde nesnenin dogal
gorunusunu arar. Bunun neticesinde sanatg¢i dogal goérinusu yakalayabilmek igin

nesne Uzerinde analizler yapmak durumunda kalir.

ideal glizelligi verebilmek icin form giizelligine odaklanan Rénesans sanatgisi,
dogayi ve nesneleri gézlemlemeye yonelir. “Ressamin gbériinmeyen seylerle yapacagi
hicbir sey  yoktur, ressam sadece gériinen seyi resmine  yansitir’
(Beardsley,1966,124) diyen Albert’iye gore sanatci nesneleri gbzlemleyerek goriinen
seylerle ilgilenmelidir. Ortacagd’da renkler ve cizgiler ile iki boyutlu bir ylizey lzerinde,
Uc boyutlu nesnelerin sembolleri olarak gorilen resim, Rénesans ile birlikte goriinen

seylere acilan bir penceredir. Michelangelo (1475-1564).



Batin bu hususlar géz 6nudnde bulunduruldugunda, 1sik ve golge, sanat
nesnesinin olusumu agisindan agirligin daha ¢ok resim sanatina dogru kaymasinda
etkili olmustur. 19.yGzyil sonlarina dogru Empresyonizm ile baslayan geleneksel

kurallarin yikilmasiyla yeni bir ddbnem baslamigtir.

20.yy a gelindiginde modern sanatla birlikte yeni bir boyut alan golge anlayigi
metafizik ve slrrealist resmin en dnemli elamani haline gelmektedir. Daha sonra pop
art, sinema ve fotograf sanatinda, farkli anlam ve derinliklerde karsimiza ¢ikan gdlge
kavraminin, Rdnesans’in modle etme amacinin tamamen disina c¢ikarak, yeni

anlamlar kazanmaya basladigi bir zamana dilimine girdigi gérilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Golge, Isik, Siluet, Ayna, Form, Sembol, 20.yuzyil
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ABSTRACT

THE FORMATION AND IMPORTANCE OF THE SHADOW IN PAINTING
IN THE HISTORY OF ART

There is no doubt that the idea where knowledge was seen as one of most
important elements of the self-realization and recognition of self-consciousness of
human paved the way for Renaissance, and Renaissance's multidisciplinary human
model was formed on this strong foundation. Leon Battista Alberti (1404-1472) states
that an artist must also be a scientist and know the rules of nature. For instance, a
painter who draws a hand should know the structure of the hand and how it moves.
According to Leonardo Da Vinci, painting is a representation of natural objects and
the artist should address the knowledge of nature and human together. Because the

art of picture not only deals with nature but also human nature.

The importance attached to knowledge and human with the emergence of
reason during Renaissance caused the size, symmetry, ratio, perspective and
geometric order to gain importance in artistic forms. The Renaissance artists
attempted to create a new intellectual setup together with the concepts of
mathematics, geometry and symmetry to compose the form. With the formation of
clear contours forms in this new intellectual setup with the help of symmetry and
geometry, the human mind, which once was accustomed to the forms around it,
sought the natural appearance of the object in paintings and this led artists to analyze

objects in order to grasp the natural appearance.

Renaissance artists tended to observe nature and objects to be able to
describe the ideal beauty by focusing on the beauty of form. According to Alberti who
claimed that “there is nothing a painter can do with invisible things and a painter can
reflect to his painting only the thing what is visible” (Beardsley,1966,124), an artist
must be interested in visible things by observing objects. While in the Middle Ages,
the painting was regarded as symbols of three-dimensional objects on a two-
dimensional surface with colors and lines, it was a window that opened to what was

visible in the Renaissance. Michelangelo (1475-1564)

Looking at this development process that started with Renaissance, it can be
seen that light and shadow played a significant role in the formation of art work
especially in Western art. When compared to the art of sculpture, light and shadow

have gained an independent position in the art of painting by showing a faster
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progress and turned into an effective form of expression. This is because the element
of light-shadow in the art of painting bears the light and shadow together that it creates
in its existing space. Painting has all the opportunities offered by the relationship
among light, shadow and color. However, light and shadow form spontaneously due
to the nature of the three-dimensional volumes in the art of sculpture. Sculpture can
not bear the light in its own structure and can not benefit from light-shadow-color
interaction as the painting does since it is always dependent on a reflected light

source.

In light of the facts above, light and shadow were more effective in the
formation of the object of art in painting. Towards the end of the 19th century,

traditional rules collapsed with the emergence of Impressionism and a new era began.

With the emergence of modern arts in the 20th century, the idea of shadow
gained a new dimension and became the most important element of metaphysical
and surrealist painting. Then, it is now seen that the concept of shadow has entered
a new era where it has begun to gain a new meaning by completely giving up its role
of modeling it once had in the Renaissance era and evolving into different dimensions

in the arts of pop art, cinema and photography.

Key Words: Shadow, Light, Silhouette, Mirror, Form, Symbol, 20th century
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1. GIRiS

Calismanin Amaci: Bu calismada sanat tarihi sirecinde golgenin resim
sanatinin geligsimine olan etkisi ve 20.yy’a geldiginde gecirdigi degisimin bigimsel

etkilerinin tespit edilmesi amaglanmaktadir.

Calismanin Yéntemi : Bati Resim Sanatinda Golgenin kullanimi ile ilgili yazili
ve gorsel kaynaklarin toplanarak,degerlendiriimesi sonucu katagorilere ayrilarak

dizenlenmesi.

Calismanin Plani: Metnin ilk bolimlerinde golgenin tanimi, resim sanatindaki
ve diger alanlardaki karsiliklari, Bati Resim Sanatindaki farkli kullanimlari yer
almaktadir. ilerleyen bélimlerde, Gecmis dénem Bati Sanati Tarihi g6z éniinde
bulundurularak, 20.YlUzyil Bati Resim Sanati'nda goélgenin nasil degerlendirildigine
dair 6érnekler bigim-icerik iliskisi Gzerinden incelenmistir. Elde edilen sonuglar g6z

onlnde bulundurularak goélgenin resimlerime etkisi agiklanmistir.



2. GOLGE

Golge, seffaf olmayan herhangi bir cisim tarafindan, 1s13in engellenmesi
suretiyle, nesnenin 1s1gin ulagamadigi yizinde olusan karanlik alandir. Gélge, 1$1!
gizleyen alan degildir, gorunudr 11gin lokal ve goreceli yoksunlugundan kaynaklanir,
cunku 1sik kaynagi ile arasinda bir sey vardir. Herhangi bir yerden gelen Isik
kaynagdiyla bulunulan ortam arasinda i1$1§1 gecirmeyen bir ylizey varsa, bu ortama 1s1k
ulasamadigindan “gélge” olusur. Bulunulan ortam, 1s1ga gére gélgededir. iki ve ikiden
fazla 1sik kaynaginin bulunmasi veya is1gin baska ylzeyler Uzerinden yansiyarak,
gblge Uzerine dismesi durumunda ise tam ve yarim goélgeler olusur. Godlge
s6zcugunin kullaniminin esas kdkeni, gercek goélge oyunlarinin dizenlendigi saman

térenlerine dayanmaktadir.

Resim 1. Gdlgenin olusumu

“Gélge: Ressamlar arasinda gélge denildigi zaman genellikle resim sanatinda
tedricen acik tonlar verilerek gizimde réfle olusturmak icin kullanilan ve koyu olarak
adlandirilabilecek bir renk anlasilir. Derecesine gére 6z gélge, yari gblge ve dlisen
g6lge olmak lizere iige ayrilir. Oz gélge (ombra) cismin kendi iizerinde olusan karanlik
kisimdir. Ornegin; bir kismi aydinlik olan ve aydinlik bu kismi tedricen énce yari
aydinlik ve ardindan yari karanlk tonlar arasinda gecgis yapan bir kiireyi ele
aldigimizda; bu karanhk, koyu kisim gdlge (penumbra) olarak adlandirilir. Yari
gblge(mezz ombra), 151k ve gblge arasinda gecislerin oldugu ve daha dénce de

belirttigimiz gibi nesnenin yuvarlakligina bagli olarak tedricen azalan alandir. Diigsen



gblge (sbattimento) ¢izilen nesnenin zeminde veya baska bir yerde olusturdudgu
gblgedir.”” (Resim1)

Aslinda, gdlge, her zaman bir seyin disinda degildir, ait oldugu nesnenin
yiizeyinden ve 1s1§in gelis konumuna degiskenlik gdsterir. Ug boyutlu sekillerin timd,
bir tarafindan aydinlatildiginda, aydinlatilan yonleri digerlerinden daha fazla gosterir
ve durdugu yerde gorunen golgenin diginda, 1s1§in uzak tarafinda tam bir gélge haline

gelinceye kadar bu 15131 yavas yavas solur.

“Goélge olayinin olugsmasi igin, ilkénce bir 1sik kaynaginin, daha sonra saydam
olmayan bir cisim ile gblgenin sekillenebilecedi baska bir ortamin olmasi zorunlulugu

vardir™

Isik, glines veya bir mum alevi gibi bir isima kaynagindan yayilan kitle enerji
birimlerinin akisidir. Kitle enerji birimleri, diger bir deyisle fotondan arta kalan
enerjilerdir. Orta derecede yukli fotonlar goziin 1s1ga tepki vermek izere evrilmis olan
retina hucrelerince goralir, disuk enerjili olanlar ise goérilmezler, enerjisi yuksek
olanlar ise i¢ gdz kismina nufuz edemezler. Fotonlar opak yuzeylerle karsilastiginda,
bardak ve su gibi saydam maddelere yoneldiklerinde, deliklerden gegtiklerinde, sivri
uclarin otesine gectiklerinde, davranig tarzlari karigik ve gariptir ¢unki lokal
elektronlarla gaprasik transfer iliskisine girerler, sagduyuya tabi kurallar gergevesinde
firlayanin hareket tarzi, basit bir sekme veya izdisimu olusturmaz. Ve bu gariplik
gergekten godlgenin formlarinda etki olusturur. Fotonlarin katetmek igin zamansal
anlamda en kisa yolu tercih etme egiliminde bulundugu sdylenebilir. Isik bir engelle
kargilasmadigi surece her yonde dogrular boyunca yayilarak ilerler. Isigin yayilmasi

icin maddesel bir ortam zorunlulugu yoktur. Bu sebeple isik boslukta da yayilabilir.

Eger birey golgenin yapisi ve hareket tarzi konusunda ilerlerse, foton hareket
tarzlarinin bazi éne ¢ikan nitelikleri aslen kendini agiga ¢ikaracaktir, 6zellikle yansima
ve kirllma fenomeni, ancak an itibariyle kabaca iki nokta ¢cok 6nem arz etmektedir.
Birinci olarak, fotonlar gogunlukla diz hatta yolculuk etmeyi tercih ederler. Ancak
ikinci olarak iginden gegtiginde foton enerijilerinin goérindr 151k yaymayacagi ¢okca

molekiler yapi vardir. Bu da demek olur ki icinde duragan objelerin bulundugu gergcek

1 E.H.Gombrich, Shadow; The Depiction of Cast Shadows in Western Art, National
Gallery London Publications, September, 1995; cev. Ulkii Tamer, Diigen Gélgenin
Ozellikleri, Sanat Diinyamiz 77,s.177

2 Yilmaz Morgél “Golge ”,istanbul I.D.G.S. A. Yayinlari 1971, s.4



olagan mekéanlarda, bir 18. ytzyil bilim adaminin sdyledigi Gzere neredeyse "isikta
delikler" denebilecek, akista bir kesinti, bir esitsizlik durumu olur. iste bunlar gélgedir.
Oyleyse gélge, ilk olarak lokal, gérece olarak yiizeyle bulugan igik miktarinin
dlglisiinde eksikliktir ve 6znel bir kavramdir. ikinci olarak ise lokal, ylizeyden gbze

yansiyan i1sik miktarindaki goreceli degisikliktir.

“Go6z varligini 1g1ga borgludur. Tamamen hayvansal diirtiilerle 1sik kendine,
kendisi gibi olacak bir organ seger ve béylece géz, isikta, icerdeki isik digardakiyle
karsilagsin diye 181k igin sekillenir.” 3

Isik gorme olayinin gercgeklesebilmesi icin ilk gerekliliktir ve biz, dunyayi
dogrudan gdérmeyiz, ancak goézin retinasi Uzerine disen 1s1§in iki boyutlu dizeni
aracihgiyla goruruz. Isik olmadiginda, cisimler aydinlanmadigi igin gérme olayi
gerceklesemez bu sebeple karanlk bir ortamda gérmemiz mumkin degildir. Bir
bicimin herhangi bir ylzeyde olugsmasi, yansitmis oldugu 1sik degerlerinin dogru
gorulmesi ve yerlesgtiriimesi sonucu mumkun olur. Isigin bu yonde aldigi darbelerin bir

kismi, retinal dizende golge dedigimiz parildamanin devamsizliklari ile temsil edilir.

Batln bunlarin sonucu olarak fizik ve optik yasalarina gére golge, bir 1sik
kaynagindan gelen ve kendilerine engel olan bir nesneye c¢arpan iginlarin ylizeyde
olusturdugu, 1siktan yoksun olan alandir. 1131 engelleyen herhangi bir nesne olmadigi
surece golge olusmaz. Golge, ait oldugu cismin veya cisimlerin bir gdstergesidir. Bize
cismin var oldugunu gdstermek kosuluyla bu cisme isaret eder. Gdlge, ait oldugu
cismin bicimindedir ve bize onun “siluet’ ’ini gésterir. Golgeler bu sekillendirmenin bir
ardnadur ve retinal dizenin yorumlanmasinda baslica bir anlasiimazliktir. Ancak,
retina Uzerindeki 1s1§in iki boyutlu dizeninin ifadesi, daha fazla veya az oranda
ylzeyden yansimasina izin veren 1si1gin diger sartlari deneyimlemesine bagl olarak
daha da karmasiklasacaktir. Bu sartlardan biri, mikro yap! ve ylzeyin yansitma
niteligidir. Digeri ise daha mikroskobiktir ancak, farkl kimyasal maddelerin farkh
yansitma oOzellikleri farkli ylzeyleri olusturur; baska bir deyisle, bir ylzeyin ‘isik’ mi,
‘karanlik’ mi veya alacali mi oldugunu belirler. Bir ylzey, 1sigin dalga boylarini
yansitmasi veya absorbe etmesi ile de ilgili esasen segici olabilir veya olmayabilir, o
halde, 1s1da renk tonunu katabilir veya katmayabilir. Bu katilimi yaparsa bu durum

¢ogu zaman yararlidir, ¢linki renk tonu, yizey tonu ve gélge arasindaki ayirici temeli

3 J. W. Von Goethe , “Goethe Renk dgretisi”,cev. ilknur Aka, Kirmizi Yay. 2013 istanbul s.26



sunabilir. Fakat fiziksel gergeklikler tarafindan olustuklari igin, G¢ boyutlu dinya

hakkinda da bilgi tagir.

2.1. Farkl Kiiltiirlerde Sembol Olarak Golge

Sembol, sozliklerde “soyut bir seyi ve seyleri anlatmaya yarayan daha somut sey”
veya “zihinsel bir seyin, dogada var olan bir seyin imgesini ya da &zelliklerini barindiran bir
gosterge ya da temsille ifade edilmesi™ olarak tanimlanmaktadir. Uzerine yiiklenen
anlami tagir ve bir duyguyu, bir Kigiyi ya da bir olayi temsil eder. Fiziksel optik kurallara
sadik oldugu gorilen gdélge, mecaz anlamda baska bir dinyanin varliginin isareti
oldugu gercegini 6nimize sermekte ustadir. Aslinda golgeler gercek dinyanin
parcasi degillerdir, fiziksel olarak onlara dokunamayiz, gegici ve degiskendirler, iginde
bulundugumuz ortamda ortaya c¢ikar, sonra gézden kaybolurlar. Mecazi anlamiyla
golge
kisilik” derken birinin yanindan hi¢ ayrilmayan kimse, ya da “goélge kabine” ile aslinda

(13

gergek olmayan bir seyi anlatirken yine golge s6zciguni kullaniriz. Ornegin,

gercek olmayan bir kabine ifade edilir. Golge bu anlamda birden ¢ok kilttirde benzer
ve farkli semboller olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Carl Gustav Jung’a goére bireysel
semboller kolektif bilingdisinin varligini gostererek evrensel olur ve bu yollada
arketipler haline gelebilirler. Semboller ile ilgili arastirma yapan ‘Jean Chevalier’ ve
‘Alain Gheerbrant’ gore gdlge, 1s13In tersi olmakla birlikte gegciciligi, gercek disi ve
degisken seyleri sembolize eder. Cin felsefesinde dagin ylksekte, glinesli, aydinhk
tarafi icin Yang, tam tersi dagin arkada, asagida ve golgede kalan kismi icin Ying
kelimesi kullaniimaktaydi. Bu ayni zamanda iyilik ve kétalugun semboll olmustur. Bu
sebeple iyiligin rengi aydinliga génderme yaparak beyaz, kétulik ise siyah renk ile
ifade edilir. Siyah beyazda, beyazda siyahi, icinde barindirdigini hissederek,
varoldugunun bilincindedir. Aydinlik ve karanlk glgclerin karsilasmasi olarak ele
alinan satrang oyunu, kozmos diizlemi Uzerindeki insanin, dogasindaki her parganin,

aslinda kendi golgesiyle micadele etmesine génderme yapmaktadir.

‘Mehmet Ergliven’e gbre “ likel kavimlerde gélgesi bedenin canli pargasidir ve
gélge, ruhun karsitigini olusturmaktadir”.® Golgeye karsi yapilan herhangi bir sey bedeni

ile baglantihdir. ‘Amboina’ ve ‘Uliase’de’ gibi ekvatora yakin olan adalarda yasayan

4 “Symbolism in Painting”(1898) ,William Butler Yeats, Resimde Sembolizm (ve William
Blake) ¢ev. Nursu Orge, skopbiilten,2012
5 Mehmet Ergiiven, Mucizevi ikiz, Sanat Dinyamiz sayi 77,s.145



yerlilerin, 6gleyin yere golge dusmedigi igin disariya ¢iktiklarinda, “ruhlarinin
gblgesini kaybedeceklerine inandiklarini” ifade etmektedir. Buna benzer bir ifadede
ise V.l.Stoichita; “Cok uzun zaman 6nce, insanlar portrelere korkuyla bakiyorlardi, giinkii
sanatginin, bir insan benzerligini yakalarken, bir sekilde ruhunu da yakalayip, portrenin
biinyesinde  koruduguna inaniyorlardi™ ifadesiyle buna benzer bir durumu
desteklemektedir. Yerde yatan liderin ya da rahibin golgesine atilan adim, dunyadaki
ilkel kabilelerin gogunda buyuk bir glinah ve golgeye yapilan her sey sahibinin
bedenine saygisizlikti. Buna benzer bagska bir durumda ise, Avrupa’da Ortagag
zamaninda, batil inanglarin hakim oldugu bazi yerlerde, asil olarak gériilen bedene

verilecek zarari 6nlemek icin gélgesi cezalandiriliyordu.

Eski birgok uygarlikta golge, gizem ve 6limun sembolu olarak yer almaktadir.
Eski Misir ve Yunan medeniyetleri siresince , ‘golgelerin tlkesi’ ifadesi, dlulerin gittigi
yer olan diger dinyayi anlatmak igin kullanildi. Bazi Afrika kabilelerinde de gdlge
sembol olarak 6lumle iligkilendirilir ve 6len insanlarin 6ldler krallidinda, golgelerle
beslenerek, karanlik bir yasam sirdtgutne inanirlardi. Gélge ve ruhun birbirinden ayri
varliklar olduguna inanan Kanada yerlilerinde ise, 6limden sonra ruhun bedeni terk
ettigi ve ruh yola cikarken gdlgesinin ise mezarin basindan ayriimadigiydi.
inaniglarina gére gergek diinya ile baglanti kuran golgeydi ve ruh geri doénerek
golgesiyle birlikte ikinci kez tekrar dogabilirdi. Bu sebeple mezara gdlgeler icin sunular
birakilirdi. Mehmet Ergliven "Mucizevi Ikiz"" isimli makalesinde "...g6lge, tim kutsal
kitaplarda cehenneme isaret eder..." ifadesine yer verirken, ayni makalede, incil’e atifta
bulunarak "Goélge, soyun devamini giivenceye alan bir bereket semboltidtir burada"®
ifadesine yer vermistir. Yine ayni makalede “Kutsal kitaplarda gélgenin genellikle olumsuz
bir unsur olarak yer aldigi ve cezalandirmayla iliskili metinlerde sik¢a kullanildigi

gériilmektedir™® der.

Eski Turklerde insanin “ikizi” olduguna inanilan gdlgenin ,“somut” olan bedenin

soyut ve elle yakalanamayan bir yansimasi olarak gérilmesi, soyut olan “ruh”
kavramiyla bir arada disunulmesine sebep olmustur. Karanhdin kraligi olarak
disunulen yeralti dinyasi golgeden yoksundur ve buradaki varliklar ise golgesizdir.

Bu yuzden gdlgenin ruhla birlikte olmasi hayatta olmanin temel gostergesi olarak

6 V.1.Stoichita, Golgenin Kisa Tarihi,
7 Mehmet Ergliven, a.g.m. , s.45

8 Mehmet Ergliven, a.g.m. ,s.145
9A.g.m. ,s.145



gorilmus ve bu dislince etrafinda degisik inaniglarin ortaya g¢ikmasina sebep
olmustur. Samanist geleneklerde yeralti deyimi yine 6te-alemin huzurlu ortamlar
anlaminda “gélgeler diyar1” gibi ifadelerle belirtiimektedir. Samanist olan Yakut
Tarkleri, Cukgiler ve Yukagirler ve Hakaslarin kultirlerinde, insanin ¢ tane cani
oldugu, olumle birlikte birincisi mezarda kalirken, ikincisi goge yukselir ve
Uclinclistinde “golgeler diyarina inerdi. “ insanin ii¢ gélgesi ve ii¢ ruhu olduguna inanan
Yakutlara gére (g gblgeden ilk ikisini kaybeden insan hastalanir, yorgun diiger, sakarlagir; her
delinii kaybettiginde ise Oliir (Serosevsky, 2007: 250).” Altay Turkleri ve Tunguzlarda,
kendilerinden buyuklerin golgelerine basmalari iyi karsilanmazdi ve yasaklanmisti.
Golgeye zarar verilmesi insaninin 8limudndn yakin olduguna isaretti. Golgelere blyuk
saygl duyulur bu yizden ¢ocuklarin gélgelerle oynamasina asla misaade edilmezdi.
Goldi kabilesinde ise yeni 8lmus birinin G¢ veya dort yil sonra gergeklestirilecek olan
son cenaze toérenine kadar hala canh oldugu duasinaldtgd icin yemek ve tatun
vermeye devam edilirdi. Gergek 6limun gergeklestigi bu cenaze téreninde élen kisinin
ruhu, saman tarafindan yakalanmak suretiyle 6zel bir yastiga hapsedilen bir "goélge
“ye donlgsurdu. Yine Orta Amerika'da ki Miskito Kizilderililerinde de bir baytcindn 61U
bir insanin "gdlgesini “yakalayip kurtarmasi gerektigine inanilan benzer bir inanis
vardir. Kuzeydogu Sibirya halklari, ancak gdlgeleri yakalanmis olan hayvanlarin,
avcilar tarafindan avlanabilecegine inanirdi. Frazer, Kuzey Amerika Kizilderililerinin
agaclarin golgelerine blylk énem verdiklerini, Yukari Missouri Vadisi'nde 6zellikle
kavak agacinin golgesinin, uygun kosullarda yaklasildigi takdirde, Kizilderililere
yaptiklari islerde yardimci olacak bir zekaya sahip olduguna inanildi§ini kaydetmigtir.
Golge eski misir kiltirinde kudretin semboli olarak goérilirdi ve basrahip sayilan
Firavun ’'un, golgesinin olmadigi inanci hakimdi. Glnesin yerylziine tam dik olarak
geldigi, her tarafin aydinlik ve goélgelerin yok oldugunda, Firavunun en gigli oldugu

zamandi.

Farkli kultarlere ait efsaneler ve mitolojik sdylencelerde de, Hiuma, Anka,
Simurg gibi farkli isimlerle anilan efsanevi kusun degisik gugleri olduguna inanilirdi.
Simurg igin,“ Simurg gizli olsaydi hig dleme gblgesi vurur muydu? Simurg’u gbrecek géziin
yoksa génliin ayna gibi aydin degil demektir.”"° ifadesinde gélgenin ancak géniil gézii
acilanlar tarafindan gérebilecegine inanildidi inanci hakimdi. Hima' ya gdlgesi ile ilgili

inanglardan dolayi devlet kusu denilmistir. Eski inanglara goére Hima kusunun,

10 hitp://blog.milliyet.com.tr/zumrud-u-anka-simurg---ruhun-yucelmesi-ve-yasarken-yeniden-
dogus/Blog/?BlogNo=238576
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gollgesinin dugtugu kisilerin tag giyecegine, yuksek makama erigecegine inanilir, bu
sebeple hikimdar 6ldigu zaman, halk meydanda toplanarak, Hima kusunun basina
kondugu kisi hukiimdar secilirmis. Ayrica Himéa kusunun doért kanadini aginca saldigi
golgelerin, alemi karanliga surukledigi ve havanin karardigina inanilirdi. Hima ayni
zamanda Anka demek oldugu igin devlet veya devlet kusu tabirleri ile beraber
kullanilir. Golgesinin dustugu kisi veya Kigilere ugur getirip, mertebe kazandirdigi igin,

glinimuizde kullanilan, “basina devlet kusu” konmus ifadesi buradan gelmektedir.

Golge, bazi eski medeniyetlerde hayaletler ve dogalstl gizli gugler olarak
aciklanmistir. Bagka bir deyisle yasamlarini korumak veya intikam igin olulerin
diyarindan génderilen habercilerdir. M.O. Babilliler, Ay’'in 18, 11 ve 8 saatlik gines
tutulmasi veya guines tutulmasi noktasina geldigi zaman Saros déngusu olarak bilinen
bilimsel hesaplamalari saglamigtir. Bazi kulturler ise bu olayi, efsane noktasina
gelebilecek bir sekilde ele alirlar. Cinliler, dev bir ejderhanin bir sdreligine ayi
yutacagina inaniyordu. Avrupa soémurgeciligi dncesi Latin Amerika halklari Kalmaya
ve Aztekler ise glnese tapiyorlardi ve glnes tutulmasi tamamen tanrilarin ve
intikamin gazabinin gostergesiydi. Birbirinden farkli kultiirdeki geleneklere gore,
ruhunu seytana satan kisinin golgesi ‘de kaybolur, golgesi olmayan kisinin ruhuda
yoktur. Golgesi olan bir sey gercektir ve somutlulugu kanitlar. Mit ve Masallarda
gblgesinin gériinmesinin bir varligin kaniti oldugu durumlar vardir. Glizel prenses
Damayanti ile sevgilisi Prens Nala’yi anlatan Eski Hint destani Mahabharata’da bunu
anlatan ¢ok guzel bir bolim vardir. Dagun téreninde prenses Damayanti karsisinda
bes tane Nala bulur. Prensesin glzelliginden etkilenen doért tanri, prensin sekline
girmislerdir. ilk basta ne yapacagdini bilmeyen prenses, dikkatle baktiginda bu bes kisi
arasinda birtek gercek Nala’'nin yerle temas ettigini ve zemine dugen golgesini fark

eder. Boylece digerlerinin ger¢cek olmadigini anlar.

Batin bu gdlge olaylarini anlamlandirma surecinde, gélgenin aslinda 1s1§in
karsiti olan karanlikla arasindaki fark, insanoglunun bilincinde gdlge ile ilgili efsanevi
bir boyut yaratmig, bdylece inan¢ ve mitler icinde mantik aranmaksizin, dikkatimizi
gllgenin efsanevi ve negatif degerine dogru yéneltmisti. Ayrica inanislar arasindaki
etkilesimler, halklarin birbirleriyle veya komsulariyla bir arada bulunmalarini yoneten

sosyal ve etik kaliplari bigcimlendirmistir.



2.2. Golgenin ifade Cesitliligi ve Farkli Alanlardaki Kullanimi

Golge kavrami gergek ve sembolik anlaminin disinda bilim felsefe, mimari,
edebiyat, sanat, sinema, fizik, ndroloji veya psikolojininde dahil oldugu, hayatin birgok

alaninda farkli sekillerde kargimiza gikar.

Uzay Bilimlerinde, bir 1sik kaynagini kapatan herhangi bir cisimin yol agtigi
karanlik alan olan “géige konisi’, uzayda hareket eden gezegenlerin, Glines’e dénuk
olmayan taraflarinin olusturduklari, karanlik huni seklindeki gélgelerden olusur. Bir
uydunun tutulma olayindan sonra yeniden ortaya c¢ikmasina “gélgeden ¢ikma”,

uydunun golge konisinin alanina girmesi olayina da “gélgeden ¢ikma” adi verilir.

Hegel “gblgeyi” 6z bilingli tini olusturan duslnce birligi olarak nitelendirir.
Dusinememe eylemi, karanlik kavraminin 1s1gi golgelemesiyle sona erer. Tinin
soyutlugunda kalmayan duru 1s1gin yasama dogru gegis yapmasi tinin 6z bilingli
doéngusunid olusturur. Hegel'de golge, uzlasmaci ve gatismalari birlestirici golgeyi
ifade ederken, tam aksine Nietzsche'deki gblge metaforu, catismaci ve dagitan
goblgedir. Filozof Pythagoras gercegin iki yuzu oldugunu, birinin "asil gergek”, digerinin
ise "gdlge gergek" oldugunu sdylemistir. Halil Cibran’a gore ise istenen, korkulan,
nefret edilen, kagmak istediginiz her sey, icimizde ayni isiklar ve gdlgeler gibi, birbirine
sarilmis halde birlikte hareket ederler. Ancak golge soluklasarak kayboldugu zaman,

can gekisen 1sik, bagka 1s1da goélge olmaktadir.

Jung’un arketiplerin’ de gdlge, persona’nin karsiti olarak, sosyal olmayan,
engelledigimiz seyleri yapmak isteyen, utan¢g duydugumuz, ideal kisilikle uyusmayan
disunce, duygu ve davranislari olusturur. Kisiligimizin karanlik ve hayvansi yonunu
temsil eder. Jung’a gore golge tarafimiz olan hayvansi yonleri evcillestirmemiz
gerekir. Golgenin olumlu tarafi gelisim i¢in gerekli olan yaraticilikla i¢ gérinin kaynagi
olmasidir ve bu ancak egomuzla gdélge yanimizin igbirligi yapmasiyla duzelir. Sufizm
gollgeyi "nefs-i hayvani" yani icimizdeki hayvan yodnlerimiz olarak adlandirilir ve Jung’
un arketiplerinin aksine gdlge yanimizi dldirerek degil, terbiye etmek ve enerijisini
manevi olarak yénlendirmek suretiyle hakikat yolunda ilerlenecegini sdylerler. ibn-i
Arabi’ye goére golge, varlik mertebesinde daima diuslk mertebeye isaret eder. Ruh
gercek beden onun golgesi, diinya Gzerinde de gdlge o gergekligin ispati, dyleyse bir
insanin bedeni hakikatinin gélgesidir. islam tarihine bakildiginda gélgenin bir kavram

olarak halifelik makami olarak kullanildigi goériimektedir. Abbasiler, Emeviler,
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Memluk’ler ve nihayetinde hilafeti devralan Osmanlilar kendilerini “Zillullahi fil arz”

yani "Allah'in yerylziindeki golgesi" olarak nitelendirmiglerdir.

insanoglunun, zamani élgme kavramina dair tarihsel kayitlar, Misirda
Firavunlar Donemine kadar uzanmaktadir. Bunlardan gunes saati, godlgelerin
dlgllerek hesaplanmasiyla zamanin belirlendigi bir aractir. ilk ve en eski zaman dlgme
aygiti, giindiizleri yere dikilen ve “gnomon”'" adi verilen bir gubuk araciligiyla golge
uzunlugunun 6lgilerek belirlenmesiydi. MO.4000 yillarinda Misirlilar “glines saatini”
diger adiyla “gélge saatini” yaptilar. Diz bir levha Uzerinde dik durdurulan ince uzun bir
cubuk ile glinesin gelis agisina gére olusan, gdlgenin izdtsimlerinin boyuna bakiimak
suretiyle zaman hesaplaniyordu. Babil, Arap ve Yunan astronomlar, geometri yardimi
ile bu tasarimi geligtirerek, farkli malzemelerle degisik glines saatleri yapmislardir.
Yunanlilar konik glines saatleri, Babilliler mevsimlere gére degisen golgeleri dlgtiikleri
saatler tasarlamiglardir. Ozellikle MO 300’lerde Babilli astronom Bel-Usur tarafindan
yaptigi sanilan yari kiresel giines saati, tas veya agactan yapmis kip seklindeki bir
kitle ile buna acilmis yari kiresel bir oyuktan oluguyordu. Oyudun ortasina
yerlestirilen cubugun golgesi yari kdrenin i¢ ylizeyinde giin boyunca dairesel bir yay
olusturuyordu. Yayin uzunlugu ve konumu mevsimlere gore farklihk gosterdiginden,
yarikirenin i¢ yuzeyine birden ¢ok kazinmis olan her yay on iki esit zaman dilimine
bolinerek, gunes’ in dodusu ve batigi arasindaki gegen sure bu golgeye gore
hesaplaniyordu. islam da giin iginde namaz vakitlerinin zamanin belirlenmesinde
glines saatlerinden yararlanildigi bilinmektedir. Misirda MO.6. yiizyilda Thales, kendi
golgesiyle, piramit golgesini dlgmek suretiyle, piramitlerin yuksekliklerini hesaplamisti.
Matematikgi Eratosthenes, yaz giindéniminde, yasadigi yer olan Misir'in kuzeyinde
bulunan iskenderiye’de cisimlere giines isinlari dik olarak geldigi icin gdlge boyu
sifirdan farkh, giiney Misirdaki Glnes isinlari ise ekvatorda yer alan cisimlere dik
olarak geldigi icinde gdlgelerinin olusmadigini buldu. Yaz gindénimudnde tam 6glen
vaktinde guines i1siklari Syene sehrinin Uzerinde bulundugu, yenge¢ donencesine dik
dustugu icin, hi¢ bir cisim golge vermez. Diger yandan, ayni zaman diliminde yenge¢
dénencesi (izerinde olmayan iskenderiye’de, tam 6gle vakti cisimler golge verir.
Eratosthenes ilk dnce goblge boyunu kullanarak olusturdugu dik tGg¢gen araciligiyla
guines 1sinlarinin gelis agisinin degerini tespit etti. Once gece giindiiz siirelerinin egit

oldugu gin dénimu vakitlerinde gunun tam 6gle vakti yere tam dik olarak yerlestirip

1 Giines saati kadrani ya da gnomon; giines saatinde gélgeyi tabana aktaran kisimdir. Grekgede
"gosterge" anlamina gelmektedir.
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gllge boyunu 6lgtl. Béylece glinesin gelis agisina gore, golge boyunun sifir oldugu

Syene kasabasinin, ekvatora olan uzakhgini belirledi.

Ezoterik dgretilerde bedenler, ruhlarin basit gdlgeleri olarak gorulir ve bilgi
arttikga, 1s1gin artacagini ve zamanla 1gida donuserek golgenin kalmayacagi
soylenirdi. Misir ezoterizminde suur iki varliga ayrilirdi. "BA" adini verdikleri bolumu
6limsiizdiir ve Ruha karsilik gelir. ikinci bélim olan "KA" suurun diinyada kalan kismi
olarak ruhsal suurun izi ve golge olarak adlandirilir. Tarihi yiz yillar 6ncesine uzanan
bir efsaneye dayanan Uzakdogu’ya 6zgi, meditasyon, felsefe ve ddvis sanati olan
“T’ai Ch" “gblge Boksu” olarak adlandirilmaktadir. Kisinin 6fkesini bastirarak, acele
etmeden sabirla bedenini kontrol altina alabilmesi ve bunu sanki “kendi gbigesi ile
savasircasina” yapiyor olmasi felsefesine dayanir. Japon kultlirinde gdlgeler gunlik
yasama girerek hayatin bir parcasi olarak ele alinmaktadir. Glizeli gélgede kesfetmis
ve estetik etkiler elde etmek amaciyla goélgelerden yararlanmislardir. Japon evlerinde
“toko no ma”'2 adi verilen derinlikli bir bélme vardir. Gln ortasinda bile genellikle
karanlik olan bu girinti bir resim veya c¢igcek dizenlemesiyle suslenir ve “gélgenin biyti
gtictiyle” derinlik baglaminda bir boyut katmaya caligilir. Bu sekilde gdlgeyi bir illiuzyon

unsuru olarak gostererek, varligin tamamlayicisi gorevi atfedilmigtir.

Edebiyat ve 6zellikle korku sinemasinin en sik kullandigi 6gelerden birisi golge
kavramidir. Mecaz anlam, tasvir etme ve benzetme yonleriyle edebiyatta fonksiyonel
olarak kullanilan goélge ayrica zihinsel kurguya da olanak tanir. Olumlu veya olumsuz
anlamda, Ozellikle gizem yodninden edebiyatgilarin ¢esitli anlatimlarda en c¢ok
kullandig1 soézculklerin basinda gelmektedir. Robert Louis Stevenson’un yazdigi ve
daha sonra sinemaya da uyarlanan “Dr. Jekyll ve Bay Hyde” romaninda kahramani yoldan
cikarmaya calisan ve “karanlik glicleri temsil eden gélge arketipi’, biling disinin karanlk
yonine gonderme yapmaktadir.”’® 1814’te yayimlanan ve Adelbert Von Chamisso
tarafindan yazilan Gnli 6ykide, golgesini seytana satan Peter Schlemilh’i, artik
golgesi olmadigi icin gercek diinyadaki yerini de kaybetmistir. Daha sonra sinemaya’
da uyarlanan bu éykude; Peter Schlemih’in gdlgesini, 6ldikten sonra ruhunu verdigi
takdirde alabilecegini 6grenmesiyle gdlgenin yasamla olan somut gercekligi

vurgulamaktadir.

12 Cuniciro Tanizaki, Golgeye Ovgii, Cev. Turhan ligaz, Sanat Diinyamiz say! 77,5.211
13 Ebru Burcu Yilmaz, Hikdye ve Romanlarda Sembol Dilinin Gériintiileri Uzerine Bir
Degerlendirme, Bilig, Kis 2011,Sayi 56,s.45
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Turk deyimlerinde de ¢ok fazla karsimiza ¢ikan gdlge kelimesinin koruyucu,
engelleyici, kapsayici veya kuguk dugurucu gibi vs. ¢esitli kullanimlarini gormek
mumkindir. Ornegin “gdlgesine siginmak” olumlu manada birinin korumasina girmek
anlaminda kullanilirken, “adina gdélge disirmek” adini lekelemek anlaminda
olumsuzluk ifade eder. Edebiyat ve sinema arasindaki baglanti, gérintu dilinde daha
belirgin olarak varlik bulur. Sinemanin sesli ve gorsel imgelerle pekistiriimesi gizem,
heyecan, korku gibi kavramlari daha kalici kilmaktadir. Ozellikle Gerilim ve korku
filmlerinde karsimiza ¢ikan, elinde bigakla yaklasan kurbanina katilin, karalti halindeki
gblgesinin goériulmesi, dehset ve korku unsurunu ¢ogaltmak suretiyle, etrafimizdaki
birgok kisiye stipheye bakmamiza neden olmaktadir. “Kendi gélgesinden bile korkmak™14
tamda bu durumu agiklayici bir deyim olarak yerini bulmaktadir. Gélgenin bagl oldugu
nesnesi sadece dis hatlari belli olan karanlik benzeridir, bir varliga isaret eder, fakat
gercek gorintist ile ilgili detaylari bizden saklar. Ornegin, Carol Reed’in
yonetmenligini yaptigi,1949 yapimi Viyana’nin savas sonrasi karanlik dénemini
anlatan, “Uglincti Adam” filminin bazi sahnelerinde adeta gélgeler rol almaktadir. Isik
ve golgelerin olaganlstu kullanildigi, siyah-beyaz olan bu filmde, Viyana’nin yeralti
kanallarinda gesitli yonlere dogru kosan insanlar, uzayan gdlgeler, i1ssiz, karanlik ve

dar sokaklarda yankilanan ayak sesleri duyariz (Resim 2,3).

Resim 1. Carol Reed, “The Third Man”film sokak sahnesi,1949
Resim 3. Carol Reed, “The Third Man "film sahnesi, 1949

14 https://www.nkfu.com/korku-ile-ilgili-atasozleri-deyimler-ve-anlamlari/
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Sinemanin kdkenlerine bakildiginda, tiyatroya 6zelliklede golge tiyatrosuna
kadar uzandidi sdylenebilir. Bu baglamda dogu Ulkelerine 6zgu oldugu anlasilan ilk
gllge oyunlarinin tarihi kesin olmamakla birlikte Cin’de ortaya ¢iktigi ve oradan da
Avrupa’ya kadar uzandigi séylenmektedir. Bununla ilgili olarak Cin’de iki farkh goris
bulunmaktadir. Oncelikli gérise gore, M.O. 206-M.S. 220 Han hanedani déneminde
ortaya ciktigi, Tang hanedani doneminde yayginlasarak en son Song (960-1279)
hanedani doneminde en ylksek seviyeye c¢iktigidir. Diger gorls ise, bu zamana kadar
gelen tarihi kayitlara gore,1000 yil énce, Song hanedani déneminde ortaya ciktigi

yonindedir.

Golge oyunu; eller, avug iciyle, parmaklarin farkl sekiller veriimesi veya
hayvan derisi, karton gibi malzemelerin ¢esitli formlarda kesilerek (insan, hayvan, bitki
vb.) arkadan vuran bir i1gik yardimiyla bir duvar ya da saydam bir perde Uzerinde
yansiyan goélgelerinin oynatildigi bir ¢esit yanilsama oyunudur. Cin basta olmak
Uzere, Endonezya, Cava adalari, Hindistan gibi Uzakdogu Ulkelerinde baslayip,
oradan Misir ve cevresinden Anadolu’ya kadar geldigi dusinilmektedir. Golge
oyununun Anadolu’da ne zaman ortaya ciktigi kesin olmamakla birlikte, Georg Jacob
tarafindan bu konuda ilk olarak ileriye sirilen gérise gore, golge oyunu Cinlilerden
Mogollara, oradan da Turklere gegmis oldugudur. Diger bir géris Osmanlilarin gélge
oyunundan etkilendikleri ve bu sanatin sanatgilarinin birgogunu Kahire'den istanbul'a
getirdikleri buradan da Arap diinyasina yayilarak 20.yy baslarina kadar devam ettigi
yoniindedir. Osmanli déneminde, altin ¢agini yasayan goélge oyununun, Osmanl ve
Turkiye'deki adiyla Karag6z ve Hacivat, seffaf ve renkli figlrlere arkadan tutturulan
cubuklar yardimiyla, saydam bir perde o6niinde oynatilmasi yoluyla gerceklesir
(Resim,4.5.6.7.8.9).

18.yy. ortalarina dogru, Dogu’dan dénen gezginler araciigiyla Avrupa'ya
tasinan ve 19.yy sonlarina kadar devam eden goélge oyunu, 6zellikle Fransa ve
ingiltere’de yayginlagmistir. Diger adiyla “ géige tiyatrosu” olarakta bilinen ve yine ilk
orneklerine Cin’de rastlanan gdlge oyunu, ilk olarak 1770’lerde Fransa’'da “Fransiz
Cocuk Oyunlarn tiyatrosu” adi altinda kurularak,1858 yilina kadar devam etmistir.
“Fransiz kukla sanatgisi olan, Dominique Séraphin ve 6grencileri tarafindan, “Ombres

Chinoises (Cin Gélgeleri)" ismiyle sahnelenmistir.” 1%

15 Y.Altiparmakogullari, Tiirk Resim Sanatinda ‘Gélgenin Bigim icerik iligkisi’ Uzerinden
Incelenmesi, S.Yeterlilik Eser Metni, 2013, s.9



Resim 6. Malay Shadow Play

Resim 9. Hindu Epic 'Mahabharata' in Balinese Shadow Theatre
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Bu tiyatrolar geliserek, 19. ylzyil boyunca Montmartre'nin tinli kabarelerinde,
edlence sovlarina donustiu. Daha sonralari gelismeye devam eden bu golge
performanslarinda, golgenin kendisi haline doénusen insan bedeni, golge
tiyatrolarinin parcasi oldu, boylece dans, tiyatro ve sinema gibi sanatlarin ana
unsuru haline geldi. Gunimuze kadar ulasan bu goélge sovlarindan en Unllleri
Amerika'da 1971 yilinda kurulan dunyay! gezen ilk golge tiyatrosu etkinligi olan
“Pilobolus Dans Tiyatrosu” dur. “Avrupa, Asya, Avustralya ve Amerika'daki 32 Ulkede
“Shadowland” ismi ile sergilenen performans gblge tiyatrosunun glnimdizdeki
Orneklerinden biri olarak sayilabilir. Pilobolus ‘un ydnetmenleriyle dansgilari
tarafindan, “SpongeBob SquarePants’in” basyazari “Steven Banks” ve Amerikali

muizisyen “David Poe'un” miizigi ile birlikte gelistirilen “Shadowland”, i1sik ve perde arasinda

kalan insan bedeninin, ikonik goérintilerini gélge aracilidiyla gerceklegtirme (izerine
kurgulanmigtir "¢ (Resim 10.11.12.13).

Resim 10. Pilobolus Dans Tiyatrosu “Shadowland" gosteri afisi

Resim 11. Pilobolus Dans Tiyatrosu "Shadowland" gdsteriden sahne
Resim 12. Pilobolus Dans Tiyatrosu "Shadowland" gdsteriden sahne

16 https://pilobolus.org/shadowland orijinal sitesinden gevrilerek kisaltiimistir.
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Resim 13. Pilobolus Dans Tiyatrosu "Shadowland" gdsteriden sahne

2.2. Resim Sanatinin Kékeni, Platonun Diisen Goélgeleri, Narsissus ve Ayna

Dunyanin ilk ansiklopedisi varsayilan "Doga Tarihi" adh kitabin yazari olan ve
1.yy da yagsamis Romali doga bilimcisi Yagli Plinius resim sanatinin ortaya g¢ikisinda
golgeye buyuk 6nem vermektedir. Yash Plinius "Doga Tarihi" adli eserindeki yari mit
ve efsanevi anlatisinda, resim sanatinin ortaya ¢ikisiyla ilgili az sey bilindigini, kendi
uygarliklarinda dogdugunu iddia eden Misirlilarla, Yunanlilarin ortak noktalarinin ise,
bir yuzey Uzerinde dusen gdlgenin, sinir gizgilerinin belirlenmesi sonucu meydana

geldigidir.

Resmin kdékeninin ortaya ¢iktii varsayilan ve Korinthos'da gegen bu mitte
Plinius, Comlekg¢i Butades'in kizindan bahsetmektedir. Kizin uzaklara gidecek olan
sevgilisinin, duvara yansiyan ylzindn golgesini ¢izmesi, gblgenin kontur ile sinirlari
gizme islevini gérmektedir. “Korintli hizmetginin gdlgeyi bir kontur gizim teknigi olarak
kullanmasi gergekgi portre resmi ya da ilk fotograf denemesi gibi diistiniilebilir''”. Daha
sonra, Budates ise bu konturlarin igini kille doldurarak rolyef haline getirir. “Bu érnekte,
sevgilinin gblgesinin ¢izimi canl sevgilinin ydziinin birebir kopyasi olmasa da onun yerine
gecer, gblge artik bir metafordur. (Mitchel 2005, s.66).”'® Golgenin konturla gizilerek resim
sanatina oncluluk ettigi fikri, Buda tasvirinin kdkeni ile Tibet ve Mogol efsanelerinde de

karsimiza cikmaktadir. “Cesitli sanatgilar Buda'nin portresini yapmaya galistilar ama

17 Birsen Giderer, Resim Sanatinda Golge, insan ve Toplum Bilimleri Aras. Dergi. Cilt 6,say1 8, .76
8a.g.m., 76
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beceremediler, o zaman Buda gélgesini gizdirdi ve boyayla doldurttu.”’® Bu konturlarin,
monokrom tarzda i¢lerinin doldurularak siluetlerin ortaya ¢ikariimaya baglanmasi, Bati
Resim Sanatinin negatiften dogdugu fikrini olusturmaktadir ki; bu bize ilk resimsel
imgenin, sanat¢inin katkisi olmadan ve dolaysiz bir sekilde dogaya bagli kalmak
suretiyle, gélgenin izdisiminiin kopyalanmasiyla ortaya ciktigidir. “ilk resim, tasvirin
tasviri (gblgenin imgesi), yani kopyanin kopyasi olmaktan bagka bir sey degildi."%. Plinius
‘un aktardig1 mit ile bati geleneginin en Gnli distinsel ve felsefi anlatisi olan Platonun
Devlet adli kitabinda yer alan magara mitosu bu baglamda benzerlik géstermektedir.

Platon’un idea kavraminda;

“Idealar nesnelerin ilk érnekleridir. Nous (Evrensel Akil) ya da Tanri
bu ilk 6rneklere bakarak yerytiziindeki bu ilk nesneleri yaratmigtir. Bu eylem yasilama
(mimesin) diye adlandirir. Idealar ilk érneklerdir. Yeryiiziindeki olus iginde bulunan
nesneler, duyusal varliklar da bunlarin yansilari, kopyalari ya da resimleridir. Cisimler
diinyasinin gercgeklik derecesi idealar dlinyasindakinden daha azdir. ClinkU biri asil,

digeri de bunun kopyasidir” 21

Buna gore gdlge, idea diinyasindaki varliklarin kendisidir ve bir agag veya bir
kelebek gercekte gélgenin kendisidir. idealar diinyasindaki asillarinin kopyalari yani
golgeleridirler ve asillarindan model alinmigtirlar. Gergekligin kopyasi olarak, magara
duvarina yansiyan golgelerin, ancak bilgi ile algilanabilecegine génderme yapan
magara mitosunda, Platon; ayaklari ve elleri bagl olarak bir magarada esir olarak
tutulan kisilerden s6z eder; sadece magara duvarina yansiyan golgeleri gorebilen bu
insanlar, dis diinyadan yansiyan bu golgeleri gercegin kendisi sanmaktadirlar. Ancak
arkalarina donlpte digsariyr gorince esas gergegin farkina varir ve yanildiklarini
anlarlar. Goélge burada gergegin yansimasidir. Resim sanatinin kokeni ile ilgilenen
Plinius’ un aksine, Platon bilginin kokeni ile ilgilenmis ve mitlerini golgenin izdusimu
Uzerinde ele almiglardir. Jan Saenredam, 1604 yilinda yaptigi gravurinde, Platonun

Magara mitosunu ele alarak Hristiyanlik temelinde tekrar yorumlamigtir (Resim 14).

®a.gm.,77
20 Victor |. Stoichita, Gélgenin Kisa Tarihi, s.13
21 Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, 1985,istanbul, Remzi Kitabevi, s.71
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CANTRVM| A TONFCIN.

28. Amore_fia' mardafens Narcius z trupusatur..

Resim 15. Antonio Tempesta,"Narcissus at the Well"
Resim 16. Joachim von Sandrart “Resmin Kokeni” 1675

Golgede resimde olmayan yansima olayl s6z konusudur. Gdélge ayna veya
durgun bir su ylzeyinde yansima yoluyla olusan imgelere isaret eder. Ayna veya su
ylzeyinde yansiyan gorintl, yansimasi olan kisiye seslenir ve onun narsistik ego
iliskisine génderme yapar. Aynadakiimge “ben” imini temsil eder ve rastlantisal olarak
olusan goélgeden bagimsizdir. Sadece yansiyan goruntinun “sahibi” tarafindan degil,
dis dunyadaki herkes tarafindan goérulebilir 6zelliktedir. Aynadaki ben imgesinin
Sudaki yansima yoluyla Narkissos mitinde yer aldigi goérilmektedir. Eko’nun agkina
cevap vermedigi icin, tanrilar tarafindan lanetlenen Narsissus, gunlerden bir giin su

icmek icin egildigi pinarda, suda gordiugu kendi yansimasina asik olur. ‘Ovidius’,
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sadece yansiyan gdlgeden olusan bu goéruntinin, “o geldikce gelen ve kaldik¢a
kalan, yansiyan bir formun golgesi oldugunu sdyler.”*Bdylece ulasilamaz bir arzuya
donudsen ve fiziki olarak kavusulamayan sudaki imge, bir metafora doénuserek
'vansiyan imgenin golgesi' haline gelmigtir. Yansiyan imge golgesi, aynadaki
yansiyan ben imgesine gdnderme yapmaktadir ve “Narsissus ‘ayna evresine'
ulagtiginda,” o bir 'gblge’ ya da &teki degildir, o artik kendisidir.”2®> Lacan'a gore; ayna
evresinin karsiti olan ‘golge evresi’, ‘Otekini’, ‘ayna evresi’ ‘ben’i tanimlamaktadir. Bu
anlamda resmin dogusu soylencesindeki ‘gélge’ imgesi, giden sevgilinin profilinin
gélgesi, yani sevgili ile giden ve ondan ayrilmayan pargasiyken, Narsissus’ ta ise
kendisine bagl yansimasinin (goriintlisii) ‘ayna’ imgesine donlismesidir. ‘Leon
Battista Alberti’, "Resim ve Heykel Uzerine" yazdidi kitabinda, .. bir ¢icege dondiirtilen

‘

Narsissus’un resmin mucidi oldugunu’...ve “...Narsissus’'un hikdyesinin tamda resme uygun
diustagind’... "2* sdylemektedir. Narsissus'un suya yansiyan goértntlsinid goérdiginde,
hareket etmeden hayranlikla seyretmesi, Alberti tarafindan, resmin dogusu ile ilgili
farkli bir efsaneye goénderme yapmaktadir. Resmin dogus ile ilgili, Plinius’ un
hikayesini ve Narsissus’ un mitini, bati sanatinda konu olarak seg¢en bircok ressam

vardir;

Narsissus mitini “Ovidius’ un Metamorphosis Narsissus olarak; “Antonio
Tempesta (1606),Johann Wilhem Baur (gravir)1659,Placido Costanzi (1702),
Francois Lemoyne (1729),Heinrich Tischbein (1770),Nicola Bernard Lepicié (1771),
John W. Waterhouse (1903),Franz von Stuck (1926),Richard Baxter(1998),Salvador
Dali(1936)", (Resim 15, 26, 27, 28).

Pilinus’un resmin kékeni miti; “Giorgio Vasari (1561-1569), Joachim von
Sandrart (1675), Jean Raoux (1717),Louis Ducis (1775),Heinrich Eddelien (1830),
Bartolomé Esteban Murillo, Joseph Wright (1784), Mariano Fortuny( 1858), Joseph
Benoit Suvee (1793), David Allan (1775),Alman Karl F. Schinkel (1830), Jean Baptiste
Regnault (1785),Ignotas  Mauricijus S&edrauskas (1865), Eduard Daege
(1832),Felice Giani, Oscar Gustav ejlander (1857)” (Resim 16,17, 18, 19, 20, 21, 22,
23, 24, 25) vb. birgok 18,19 ve 20.yuzyil ressamlari farkli sekillerde islemigtir.

22 Qvidius'un Metamorphosis (kitap Il1) adli eseri.(Cambridge, MA, 1984 tekrar basim, gev. Frank Justus
Miller) ;V.l.Stoichita, s.33/ Y.Altiparmakogullari, ; a.g.e, s.21

23 \/ |.Stoichita, s.36

24 | eon Battista Alberti, Resim lizerine ve Heykel lizerine, Janis yayincilik, gcev. Atilla Erol,2015,s.40
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Resim 17. Bartolomé Esteban Murillo, “The Invention of Painting”,1660

L
vodgause
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Resim 18. Joseph Wright of Derby, “The Corinthian Maid”,1782-1784
Resim 19. Giorgio Vasari, “Kendi kendine portre”,1561-1569

Resim 20. Mariano Fortuny, “The origin of Painting”,(1856-58)
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Resim 21. Eduard Daege, “Die Erfindung der Malerei”,1832
Resim 22 Joseph Benoit Suvee,"inventionof artof drawing",1793

Resim 23. Louis Ducis, "The Invention of
Painting",1775

Resim 24. Jean Baptiste Regnault, “The origin of Painting”,1785
Resim 25. Vitaly Komar, Alexander Melamid,"Sosyalist Realizm'in Kékeni",1982
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Resim 26. Heinrich Tischbein, "Ovid, Met. Ill, 454 ",1770

Resim 27. Francois Lemoyne, “Ovid, Met. Ill, 407-419”, 1729
Resim 28. Placido Costanzi “Narcissus And Echo”, 1702



23

3. DUSEN GOLGENIN FORMUNU ETKILEYEN FAKTORLER

Nesnelerin Uzerine dusen 1s1gin kaynagina goére tam arka kisminda kalan
ylzeyi en karanhk olan béliumudir ve Uzerinde bulundugu ylzeye goélge dusirdr.
Nesne, Uzerinden yere disen bu golgenin bigimi, dustugu yuzeyin sekline gore
degiskenlik gdsterebilir. Disen goélge, nesnenin dis formunu yansitir. Bu tarz golge
nesnenin tam bir silueti dedil, sadece genisligi ve uzunlugu deforme olmus halidir.
Golgenin konumuna ve nitelik, renk, perspektif, yon gibi bagka etkenlere bagli olarak

bu deformasyon degisim gosterebilir.

3.1. Golgenin Niteligi

“Gélge niteligi, 1sik alaninin yapisi ile ilgilidir. Belli bir yiizey veya nesnenin
Ozellikleri icin, aydinlik niteligini belirlemede, 1sik alani yapisi ile ilgili tanimlar daha

uygun olurken, kimi belirlemelerde de gdlge niteligini kullanmak daha uygun olur”?

Bu kosulda gdlgenin niteligi, 1s1gin yapisina, olusan golgenin bicimine ve
gllgenin Uzerine dustigu zeminin, nesneye olan mesafesi gibi kosullara bagli olarak
degisim gdsterir. Bu durumda net sinirlara sahip olusan “sert golge” veya sinirlari
Isikla kaynasarak belirginligi azalan “yumusak golgeler” ortaya ¢ikar. “Saydamlik ve
yumusaklik ile ilgili niteliklerin, birbiri ile ilgisiz nitelikler olarak diisiiniilmesi gereklidir.
Kisaca gdlgeler, sert ve saydam, sert ve kara, yumusak ve saydam; yumugak ve kara

olabilirler’?®

3.2. Golge ve Perspektif

Sanatgilar perspektif teknigini kesfedene kadar nesnelerin birbirlerine olan
uzakhklarini belirtmek icin ylkseklik ve geniglikten yararlaniliyordu. Eski Misir
donemine ait resimlerde de bu o6zellik kullaniimigtir. Perspektifin kesfedilmesiyle

birlikte resimlere derinlik verme teknigi degisti ve 1sik ve golgenin etkilerinden

25 Sazi Sirel, “Mimarlik 6gretiminde aydinlatma dersleri’ Notlar, Y.U.Yayinlari, s.143
% a.g.e.,s.5
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yararlanarak hacimlendirme yoluyla resimlerin sanki gercekmis gibi goérinmesi

saglanmaya calisildi.

Perspektif cizimlerinde atmosferin 1sik etkisiyle, renk ve golgelere etkisi,
goruntulerin farklilagsmasina neden olur. Dogal 1sik havaninda etkisiyle paralel gizgiler
seklinde yayilir, bu nedenle dogal 1s1din olusturdugu golgeler de birbirine paraleldir.
Dogal 1s1gin aksine yapay isik ise duz cizgiler halinde merkezden cevreye dogru
yayilir. Golgenin, sabit bir bicimi olmadigindan, golgelerin perspektifi de nesneye
vuran 1s1gin agisina goére degisim gosterir. Yerylzine ulasan glnes isinlarinin
nesneler Gzerinde olusturdugu golgeler, ufuk ¢izgisi Uzerindeki, tek kacis noktali
paralel perspektif ¢izim araciligi ile saptanir. Ufuk ¢izgisi Gzerindeki, kagis noktasinin
yeri ise tam gunes hizasinin altindadir. Sonug¢ olarak, golgelerin perspektifini

saptamak igin perspektif bilgisine gerek duyariz.

3.3. Golge ve Yon

Sanat tarihi slresince usta sanatcilar Urettikleri eserlerde formlari
hacimlendirirken golgelerin yonlerine 6nem vermiglerdir. Nesnelerin Uzerine dusen
IsIgin gelis yonl ve miktarina gére olusan golgeler formun bigimlenmesinde farkli
etkiler olustururken, olusan derinlik duygusu ve hacimsel 6zellikleri de bu etkiye gore
degisir. Golgelerin yonu, derinlik ve hacim olusturma haricinde izleyici Uzerinde

uyandirdigi psikolojik etkilerle de dnemli bir yere sahiptir.

Form Uzerine 6n cepheden direkt gelen 1sik golgeleri gizleyerek, derinlik ve
hacim duygusunun azalmasina sebep olur. Yandan 45° lik agi ile gelen 1sik, sert
golgeler olusturarak, nesnelerin formunu ve hacminin daha iyi algilanmasini saglar.
Sert golgeler objenin veya figurin bir yani gélgede birakarak diger yanini daha ¢ok
aydinlatir. Ozellikle Carravaggi'onun kullandi§i sert gélgeler, yizeyde derinlik ve
hacim duygusunun daha fazla hissedilmesine olanak vermektedir. “Yandan acili
gelen 1s1k 6zellikle klasik ustalarin portre ve figlr ¢alismalarinda, bir yliziin igcindeki

erkeksi ifadenin ve karakterin ortaya gikarilimasinda sikga kullanildr"?’

Dinsel konulu resimlerde, kutsal kisilere tanrisalligin ifadesini vermek

amaciyla, yukari yénden gelen 1si1gin olusturdugu golgeler, formlarin gergekte olmasi

27 Jose M.Parramon, Isik ve Gélge, s.77
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gerekenden daha uzun ve abartili bir sekilde gérinmesini saglamaktadir. Metafizik
etki vermek icinde kullanilan golge turadur. Maniyerist Uslubun temsilcilerinden biri
olan ,El Greco gibi ressamlar ise asagi yonden isigin olusturdugu gdlgelerden
yararlanmiglardir. El Greco’nun “Fabula,(Masal), 1580” resminde oldugu gibi gizemli
bir atmosfer olusturan bu gdlgeler ayni zamanda figUrlerin kitlesel agirliklarini
azaltarak, daha az hacimsel gérinmelerini saglamaktadir (Resim 29). ‘Moulin Rouge’
resminde Taulouse Lautrec sarkiclyl, alttan gelen sahne isiklariyla aydinlatmak
suretiyle olusturdugu los gdlgeler, figurlerin daha gizemli ve bohem bir gériinmelerini
saglamaktadir (Resim 30). Romantik ressam Goya’ da yasanan olayl dramatize
ederek, duygusallik ve caresizlik duygusunu vermek icin ‘The Third of May,(3

Mayis),1808” tablosunda ayni tarz golgelere yer vermigtir. (Resim 31)

Resim 29. El Greco,” Fabula”, 1600 Resim 30. T. Lautrec, “Moulin Rouge”,1892

Sinema sektorinde de asagl yonden gelen isikla olusan abartili gdlgeler
ortama verdigi gizem, stphe, dehset amacgh kullaniimaktadir. Bu gdlgelere korku
filmlerinde ve Alman ekspresyonist sinemasinda sik¢a rastlanmaktadir(Resim 32,33).
Resimde ve sinemada kullanilan ve formun kimligini gizlemeye yardimci olan arka
yénden gelen isik olusan gdlgeler olup, bazen gizemli, bazen de dramatik ve masalsi
bir etki yaratirlar. Formun dis konturunu olusturan, i¢ ylizeyine dair bir ipucu vermeyen
bu gdlgelerde derinlik yoktur, hacim ise ¢ok azalir. Dis mekénda formun etrafinda
Isikli bir alan olusturarak, godlgedeki alanlari karanlikta bikan bu aydinlatma, i¢
mekanda ise golgedeki planlari etkisiz birakir. Golgedeki planlarin gérilebilmesi igin

yansiyan bir yuzey gerekmektedir (Resim 34,35).
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Resim 31. Goya, “The Third of May”,1808 Resim 31 Detay

Resim 32.Sinemada korku ve gizemli gdlgeler Resim 33. Sinemada alttan gelen gizemli golgeler

Resim 34. ic mekanda formu gizleyen gélgeler Resim 35. Dig mekanda formu gizleyen golgeler
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3.4. Golge ve Renk

Golge Uzerine dustugu butin nesnelerin bigimlerini etkiler ve rengini degistirir.
Renk ancak g6z ile algilanabilen bir 1sik etkisidir ve i1s131n nesnelere ¢arparak, kendi
0z yapisina ya da cisimlerden yansimasina bagli olarak gézde olusturdugu
duyumlardir. Nesnenin Gzerine disen isik, gesitlilik gdstererek renk tonunu ve buna
bagli gélgeleri olusturur. Renkler bir veya birden fazla renk ile seyreltilerek koyu veya
acik degerler elde edilir. “Renk ylizdeleri, icine beyaz eklenmis renk 6zii, gblgeler ise
siyah eklenmis renk 6zii olarak anilirlar”®® Bu durumda gélgeler azaltlmis renk
Ozleridir ve 1s1gin bitln dalga boylarini emdiginden dolayi siyah renk, dahil edildigi
rengin tonunu koyulastirarak soluklastirir. “Gélge, deger ile ilgili bir kelimedir. Iginde

bir renk 6zii ve siyah tasiyan bir rengi agiklamaktadir.” ?°

Johann Wolfgang Von Goethe’nin 1sik, gdlge, renk goringileri konusunda
deney ve goézlemler yaparak 1809 da yayimladigi “Renk Ogretisi” kuramlarini
olusturdu. Goethe bu kuramlarda, renkli gélgelere dair bir dizi arastirma yapmistir.
Golgeleri renkli gblgeler ve renksiz golgeler olarak tanimlar. “Renkler, ‘yarim-isik’,
‘yarim-golge’ olarak kabul edilebilir; zira karistirildiklarinda, 6zgdil 6zelliklerini karsilikli

olarak ortadan kaldirdiklarinda, gélgemsi, gri bir rengi yaratirlar.”°

“Glinegin beyaz bir yilizeye yansittigi gblgede giines tiim gdiclyle
vurdugu sirece renk ibaresi belirmez, gélge siyahtir, kargi taraftan bir 151gin
yansimasi halinde de koyulugu biraz daha zayif, yari aydinlatiimig bir griye

déner.”’

Goethe, dogada dolasirken 6zellikle renkli giceklere dikkatlice baktiktan
hemen sonrasinda, gozlerimizi toprak yola c¢evirme aligkanligini edinmemiz
gerektigini, bu sayede toprak yolun, renklerin zit izdistUmleriyle bezenmis olarak
goriilebilecegini belirtir. izlenimci ressamlarin, tuallerine aktardiklar resimlerinde bu
etkileri kullandiklari goérulir. “Claude Monet, kirmizi kiremitlerin resmini yaptiginda,
goblgeleri kirmizinin timler rengi olan yesil cesitleriyle boyuyordu. Keskin gbzlem

yetenediyle renkleri saptayip dogrudan tuale aktarirdi.”>? Renk ile ilgili deneylerinde;

28 inda Holtzschue, Rengi Anlamak, Cev. Fuat Akdenizli, Duvar yayinlari, 2002, s.62

29 | inda Holtzschue, s. 62

30 J.W.von Goethe, Goethe Renk (")gretisi, cev. llknur Kara, Kirmizi yayinlari, 2013, s.29

31 J.W.von Goethe, s.53

32 Maurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi,1998 s.23; Caner Karavit, Isik Golge, 2006
s.19
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“Rengin her zaman igin 1sik ve gblgenin karismasindan ortaya ¢ikan bir liriin
oldugunu dile getirir. Rengin kendisi gélgeli bir seydir; bu ylizden bunu “Lumen
opacatum”33 diye adlandiran Kircher son derece haklidir ve gélge ile olan benzerligi
bakimindan onunla dogal olarak birlesir;  Nitekim ortamini buldugu anda, onunla

birlikte ve de onun vasitasi ile ortaya gikar.”3*

Goethe’ye gore renkli golgeleri daha iyi algilayabilmek igin gerekli olan sey
goélgelerin vurdugu acik renkli zeminlerin, hangi renkle ve ne sekilde renklendigini

g6zlemlemektir.

Leon Battista Alberti Resim ve Heykel Uzerine isimli kitabinda renk ve gdlge
iliskisine deginerek “...bitlin renkler gblgede olduklarinda aydinlikta olduklarindan
farkli gériindirler ”3° derken, gélgenin rengi koyulastirdigini, 1s1§in ise daha parlak hale

getirdiginden bahsetmektedir.

4. BATI RESIM SANATI TARIHINDE GOLGE

Resim sanatinin tarihsel sureci icersinde, golgenin olusturdugu etkiler formun
bigimini ve rengini vermede etkili olmustur. 3000 yil dncesine dayanan Eski Misir
sanatinin erken déneminde, profil' den ele alinan figlrler yalin ve sade bir bigimde
sadece g6z detayl 6nemsenerek renklendiriimesine kargin, hayvanlarla bitkiler azda
olsa hacimsellik verecek sekilde boyaniyordu(Resim 37). MO 6. yizyil Yunanli
ressamlarin, Misir sanatindan etkilendikleri ve 0&zellikle renklendirdikleri
vazolarinda, negatif resim etkisi veren kirmizi ylzey Uzerinde figlr veya nesneleri

goblge etkisi veren, siyah siluetler olarak yaptiklari gérilmektedir(Resim 38).

Ortagagda optik konusunu arastiranlar, gélgenin izdlisimunU incelemelerine
ragmen, donemin ressamlari tarafindan bu durum yeteri kadar Gnemsenmemisti.
Resim sanatina perspektifin girmesiyle birlikte, goélgenin figurleri ve mekani
hacimlendirme konusundaki etkilerini onem kazandigi ve golge kavraminin tekrar
incelenmeye basladi gorilmektedir. ROnesansla baslayan bu sure¢ 6zellikle Barok
donemde Caravaggionun golgeyi 6n plana alan bigim anlayisiyla,gdlgenin basli

basina resim konusu haline geldigi gorulmektedir. 19.ylzyilin sonlarinda

33 Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikleri-On Dokuzuncu Yiizyilda Gérme ve Modernite gev. Elif
Daldeniz, Metis Yayinlari, 2004 s.84

34 J W.von Goethe, s.54

35 Leon Battista Alberti, .27
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Empresyonistlerin geleneksel kurallari birakarak 1s1g1 6n plana almalari ve gdlgeleri
karanliktan kurtarip renklendirmeleriyle yeni bir resim dili olusturduklari gorulmektedir.

Resim 36. Eski Misirda Duvar Resmi
Resim 37. Enopion ve Dioniso Antik Yunan Vazosu 540-530

Bu suregte hayli degisim gegiren golgenin, Bati Resim Sanatinda farkli
anlamlarda kullanildigi gozlenmektedir. Dramatik etki vermek isteyen Romantikler
ve simgesel olarak karanlik ve seytani konulara génderme yapan Sembolistler
gblgenin ¢ok yonli anlamindan yararlanarak kompozisyonlarinda bu konuya énemli

bir rol vermislerdir.

Fotografin icadi ve Empresyonistlerin resim yuzeyine getirdikleri bakis agisi,
gblgenin kullanim alanlarini farkli boyutlara genisleterek, 20. yuzyil sanatinin
temellerinin atiimasini saglamigtir. Fotograf sanatinin, negatiflerin cogdaltilarak agik-
koyu indirgemelerle imgelerin ¢ogaltiimasi yoluna gidilmesi goélgeye farkli boyutlara
tasimistir. Hazir-nesnelerin gdlgelerinin, mekanla kurdugu iliski, 1s13in degisimiyle
degisen golgeleri, eserlerin form ve bigimlerinin, sergilendikleri alanlarla farkl

etkilesimlerde bulunmasina olanak saglamistir.
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4.1. Ronesans ve Barok

Roénesans oncesi, Ortagagda g6z ardi edilen gdlge, Rénesans déneminde,
perspektifin  bulunmasiyla, yeni bir bakis acgisi kazandi ve formlarin
hacimlendiriimesinde onemli bir unsur haline geldi. Figur ve nesnelerin mekénla
kurdugu iliskide, perspektifle birlikte agik-koyu etkilerin verilmesine olanak sagladi.
Giotto ile birlikte Simone Martini, Lippo Memni gibi Erken Rdnesans sanatgilari,
dogadaki gerceklige ulasmak icin, nesnelerin lzerine disen isik ve goélgeyi vermeye
caligtilar. Figurlerin zemin Uzerinde, gercek¢i bir sekilde durabilmesine olanak
saglayan cgizgisel sinirlari, gblgeleme yontemiyle yumusatarak, yere basmalarini ve

mekanla temas etmelerini saglamaya calisildi(Resim 38,39).

“Aslina yaklasip, paralel konuma geldikge, oranlar ve form da birbirine
yaklagir ve cisim ile gblgesi birbirlerine temas ettikleri noktada egitlenirler ve gblge
ortadan kaybolur. O halde dogada kontur olarak gériilen seyler, Celdl Esad Arseven'in
'gblge hatti’ olarak tanimladigi, temas eden ylizeylerin kesistikleri kisimlar arasinda
kalan gériinmeyen gélgelerin sinirlaridir. Sonug olarak gélge kavraminin, Rénesans
ile birlikte, gbriinmeyen gblgelerin gbzlemlenebilen sinirlarinin, yani gblge hattinin
tasvire eklenmesiyle, yere basmasi gereken figlirlerin ucar halde gériinmemesinin
saglanmasi gibi etkileri de olmugtur.” 36

Bdylece godlge resim sanatinin temel unsurlari arasina girmeye basladi.
“Plinius’ un ¢agdaslarindan birisi, "Eger hi¢ kimse kendisinden éncekilerin yaptigindan
daha fazla bir sey yapmasaydi sonu¢ ne olabilirdi? diye sorar. Yanit suydu:” Resim
sanati, bir gélgeyi cevreleyen glines iginlarinin olusturdugu bir ¢izgiyi kopyalamaya
mahkam olurdu.” " ifadesinden de anlagildi§i (izere aradan gegen ylizyil iginde biiyiik
bir ilerleme kaydedilen gdlge tasvirinde, Giovanni di Paolo’nun,"The Flight of the Holy
Family to Egypt,1436”(Resim40)resminde agag ve evlerin golgeleri yere digsmektedir.
Ozellikle Massacio'’nun “The Expulsion from the Garden of Eden,1426- 27" gibi
resimlerinde figur ve yuzey iligskisinin daha net olustugu bir déneme dogru girildigi
gbzlenmektedir. Vasari, Rénesans sanatgilarinin hayatlarini anlattigi kitabinda ilk kez

Masacio’nun resimlerinde figurlerin yere bastiklarindan bahseder (Resim 41).

36 Y. Altiparmakogullari, .35
37 V.l.Stoichita, s.8
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Resim 38. Giotto, "Topraga verilis",1306
Resim 39.Simone Martini (Lippo Memni) "Meryem’e Mijde" 1285-1344

;
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Resim 40. Msaccio. ”TheEpuIsion fro the arden of Eden“,142-27
Resim 41. Giovanni di Paolo, “The Flight of the Holy Family to Egypt",1436

Resim sanatina girmesiyle birlikte,15. yUzyil suresince gdlgenin tasvirinin bu
dénemdeki dini resimlerde, hacimlendirme diginda farkh anlamlarda da kullanildigina
rastlanmaktadir. Kutsal kitaplardaki mucizelere gonderme yaparak kehanetlerdeki
olaylarin gergeklesmesi, ilahi olanin dunyevi olarak gorulmesi ve vucut bulmasi gibi
anlamlarda sembollestirilerek kullanildigi goruimektedir.
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Masaccio tarafindan yapilan “St. Peter Healing the Sick With His Shadow, (St.
Peter, Golgesiyle Hastayi lyilestiriyor),1426” isimli freskte, Aziz Petrus ve Aziz
Yuhannayi, sifa bulmak umuduyla sokak boyunca sira olmus hasta insanlarin
arasinda yururken gostermistir (Resim 42). “...yoldan gegen Petrus’un hi¢ degilse
gOlgesi bazilarinin tGzerine digsun diye halk, hasta olanlari caddelere c¢ikartip silteler
ve dodsekler lizerine yatirir oldu... Resuliin isleri(5:12-5).”38 Aziz'in gélgesinin hemen
onlnde, sifalanmak Uzere diz ¢dkmuis bir hasta gérilmektedir. Burada golge sifa
verici unsur olarak kullaniimigtir. Perspektifte alinan yol Masaccio’nun
kompozisyonda kendini gdstermektedir. Resmin geri planinda baslayip 6n plana
dogru ilerleyen hareket duygusu, derinlerden ilerleyerek gelenler ve binalarin gézden
kaybolma noktasiyla verilen perspektifi verir. Cift paralel goélge kullanilarak Aziz
Petrus ve Aziz Yuhanna'nin bedenlerinin yere dusen golgeleri, perspektif derinlik
duygusunu giglendirmistir. Golgenin ilahi glcine goénderme yapan Masaccio,
sembollestirme yoluyla, “sifali gblge (6n planda) ile tapinak-kilise (arka planda)’
arasinda “gdlgenin ilahi glici” ve bu glcln kaynagi olan “gokylzu” arasinda bir iliki
kurmustur. Bu resimde dikkati ceken ve alisiimadik gelen diger 6nemli sey
Masaccio’nun 1s1§1 sag taraftan vermesidir. Ressamlar, kompozisyonu olustururken
islerini kolaylastirdigi icin, siklikla 1s1din sol ydnden gelmesini tercih ederler.
Genellikle firga sag elle kullanildigi igin, 1sik kaynagi ile nesne arasina girerek, ylizeye
golgesini disurir. “Cennini, libro dell'Arte (bolim VIII) adli eserinde sunu tavsiye eder;

“Resim yaparken yayinik gelen i1si1gi1 diizenleyin ve giines sol yaninizdan gelsin.”3°

Golgenin tasvirinin farkli anlamda kullanildigi bir baska 6rnekte giney
Almanya kokenli Konrad Witz’ in 1444'te yaptidi, “Anbetung der Kénige von (Kahin
Krallarin Biati)” panelinde, sahnenin tam ortasinda, isa ve Meryem'in Beytiillahim
ahirinin duvarina diisen gélgesi dikkat cekmektedir. Annesinin kucagindaki cocuk isa,
Isik gelen yéne dogdru bakarken, isa'nin duvara yansiyan gélgesi ise diz ¢cokmiis krala
dogru baktigi ve elini uzatarak verilen hediyeleri kabul ediyormus seklinde

gorilmektedir. Golgeleri gercek profillerine benzememektedir. Stoichita, “...Witz,

38 V.l.Stoichita, s.58
3 a.g.e.,s.62
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Cocugun gblgesini isa ve Meryem arasina yerlestirerek O'nun insan dogasini
yliceltmistir'*® seklinde ifade etmektedir(Resim 43).

Resim 42. Masaccio, “St. Peter Healing the Sick With His Shadow”,1426

Kutsal metinlerde godlgeyle ilgili gegen ayetlerine gonderme yapan
resimlerde, Tanrinin dinyevi varliginin gélgeyle ifade edildigi ayni zamanda koruyucu
ve himaye eden anlaminda kullanildigi gértlmektedir. “Konrad Witz, ‘Anbetung der
Kénige von’ (Kahin Krallarin Biat)’(Resim 43) eserinde gocuk isa’nin duvara
yansiyan golgesine benzer nitelikteki, “Pier Maria Pennacchi’ nin (1464-1514) ‘The
Redeemer Blessing’,(Kurtarici Nimet),1500” adli eserinde de buna benzer bir ifade

40V |.Stoichita, s.83
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yer aldigi gorulmektedir. Kutsaligi temsil eden figurin eli Tanri'yi isaret ederken,

duvara yansiyan golgesi farkli yéne bakmakta ve Tanrinin dinyevi varligini ifade
etmektedir (Resim 44).

/

Resim 44. Pier Maria Pennacchi ,"The Redeemer Blessing",15009
Resim 45. Lorenzo di Credi," Mijde-Annunciation”, 1480-1485
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"Sevgin ne degerli ey Tanri! Kanatlarinin gélgesine siginir insanoglu”
(Zebur: Mez. 36.7). “Kutsal Ruh senin lizerine gelecek, Yiiceler Yiicesi’nin glicli
sana goblge salacak. Bunun igin dogacak olana kutsal, Tanri Oglu denecek...
Tanrr’nin selamiyla gelen Melek yardimiyla, Isa sol kulaga girdi ve orada gélgeye
déniistd” 4' (Luka:35)

Ozellikle ‘Miijde’ tasvirlerinde sikga rastlanan bu konu bircok ressam
tarafindan ele alinmistir. “Lorenzo di Credinin,Annunciation,(Mijde), 1480-85",adli
resminde, Melek Cebrail veya Meryem 'in saydam olarak yansiyan gélgeleri, 'Tanrinin
Golgesine' gbnderme niteligi tasimaktadir(Resim 45). Bir diger 6rnekte, Fra Filippo
Lippi'nin, “The Annunciation With Three Angels,(Mijde ve Uc melek),7440” adli
eserinde, miujdeci olarak gelen meledin yere vuran gdlgesi, gorintliden ibaret
olmadigina ve fiziksel varhidina isaret etmektedir. Meryem’in arkasindaki duvarda

beliren hayal, kaderine razi oldugunu ima eder durumdadir (Resim 46).

Resim 46. Fra Filippo Lippi, "The Annunciation With Three Angels",1440

Antik Yunan'dan itibaren cevresinde goérdigl nesnelerin gortnuslerini

yansitma ¢abasina disen sanatci, Rénesans’ta bunu daha ileri seviyelere tasimak

41V |.Stoichita, s.73
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igin ydntem arayislarina girmistir. italyan Rénesans’inin 1sik ve gdlgeyi farkli olarak
ele almasi ve perspektif kurallarina uygun yerlestirmeler, nesnelerin resimsel ylizeyde
daha gercekgi olarak ele alinmasina imkan saglamistir. Leonardo da Vinci’nin (1452-
1519) nesnelerin lzerine dusen 1s1gin etkileri ve goélgenin izdisumu Uzerine gesitli
deneyler gerceklestirdigi bilinmektedir. Bununla ilgili yaptigi mum deneylerinde
yaklastikga buyUyUp uzaklastikga kugulen, gdlgelerin boylarinin, nesne ile 1sik
kaynagi arasinda olusan mesafeye goére olustugunu gdézlemlemistir(Resim47).
Yaptid1 kire deneyinde, 1sik almayan tarafin golgede kaldigini, arkasinda olusan
gllgenin izdigumna ve farkh tondaki yar1 golge alanini gézlemlemistir. Golgeli kisim
ile gblgesinin izdusumu arasinda net bir kontur olugturacak ton farkhhdinin cok belli
olmadigi sonucuna ulagsmistir. (Resim 48)Bu sonugtan yola ¢gikarak kompozisyondaki
nesnelerin dis hatlarini olusturan konturlari fonla kaynastirmak suretiyle yumusak

gegisler olusturdugu ‘sfumato’ ydontemini gelistirmistir.
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Resim 47. Leonardo da Vinci and the Codex Huygens
Resim 48. Leonardo da Vinci and Codex Huygens

Leonardo da Vinci'nin, “The Virgin and Child With St. Anne” adli yapiti, sanat
tarihinde, Leonardo'nun ¢agdaslarini ve daha sonraki sanatgi neslini etkileyen énemli
bir yere sahiptir. Uggen kompozisyon kullandig figiirlerin arkasindaki, uzak daglarin
yanilsamasini yaratmak i¢in atmosferik bir bakis agisi kullanmistir. Renkler arasindaki
gecisi saglamak ve kompozisyondaki sert golgeleri yumusatmak igin ‘sfumato
teknigini’ kullandig goriilmektedir (Resim 49). italya’da ressamlar arasinda gélgelerin
dikkati bagka yere c¢ekerek dagittiklari hususunda yaygin olan bir gorus

bulunmaktaydi. Leonardo Da Vinci 6zellikle dis mekanda, gdlgelerin gosterilmemesi
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gerektigini belirttigi, “Trattato della Pittura®*? adh notlarinda bu konuda sunlar

sOylemistir;

“Isigin gélgelerle kesilmesi, ressamlar tarafindan kesinlikle
benimsenmemektedir. Ac¢ik havada c¢izdiginiz insan bedenlerinizin, glinigigi ile
aydinlatilmasina izin vermeyin, onlari bir sis igine yerlestirin veya glinegle figiir
arasina saydam bir bulut yerlestirin, bdylece figlriiniiz dogrudan aydinlatiimaz,

goblgeler i1s1g1 engellemez.”3

9

Leonardo “Trattato della Pittura” ‘da ki notlarinda buiyuk bir yer kaplayan golge
(Codex Urbians-Resim48) boéliumine 6zel bir yer ayirmasina ragmen golge
cesitlemelerine ¢ok yer vermemis ve hatta glines ile nesne arasina bir perde
cekilmesini ifade ederek bariz golgeler disurmekten kaginmistir. Cagdaslarindan
olan “Antonello da Messina’nin, Aziz Jerome”(1475 ) yapitinda basamaklara, blyuk
bir ustalikla diisen golgeler géze carpmaktadir. i mekanin derinliginin daha iyi
algilanmasini saglayan tavus kusunun, sfumato gizgileriyle diisen goélgesinin bigimi

ve sinirlari, 1$1§in niteligi hakkinda da bilgi vermektedir (Resim 50).

Leonardo ve c¢agdaglarinin ardindan 16.yuzyilda, Rénesans sanatgilarinin
gollgeleri daha belirgin dustrmeye basladiklar gérilmektedir. Siklikla kullandiklari bir
teknik ise figurlerin, bir nigin igerisinde heykel varmis gibi canlandiriimalariydi. “Paolo
Veronese”(1528-1588), “Aziz Menna” isimli yapitinda da kullanilan bu teknikte figlrtn
arkasina dusurulen golge, 1s1gin gelis yonunu algilamamizi saglamanin haricinde,
hacmi belirgin bigimde ortaya cikararak, sanki nisten disari ¢ikiyormuscasina bir
gériintll  olusturmaktadir(Resim 51). iki ornekte de gérildigu gibi, Rdnesans
sanatgilarinin, figiriin ve yere disen gdlgelerin hareketlerini blyUk bir dikkatle

inceledikleri ve 151g1n konumuna gore sekillendirmeye bagladiklari gérulmektedir.

42 E.H.Gombrich, a.g.m., s.181
4 a.g.m., s.181
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Resim 49.Leonardo da Vinci, "The Virgin and Child with St. Anne",1503-1519
Resim 50. Antonello da Messina , "St. Jerome",1475
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Resim 51.Paolo Veronese(1528-1588), “Aziz Menna” Resim 51.Detay
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Resim 52. Samuél Van Hoogstraten, "The Shadow Dance", 1675

Roénesans’ta resim ylizeyine bariz disen golgelerden kaginilmasina ragmen,
16.yuzyil ortalarinda Maniyerizm ile baglayan degisimin, 17.ylizyilda Barok dénemin

temellerini olusturmustur.

17.ylGzyil Barok doénemi, Hollanda’sinda, “Samuel Van Hoogstraten’, isik,
golge ve bakis agisi ile derin incelemelerde bulunan ressamlardandir. 1677'de
dlimiinden hemen 6énce yayinladig1 “Hooge Schoole der Schilderkonst'a Inleyding”**
adli kitabinda “Gélge Dansi™® graviri, karanlik golgelerinde artik resmin bir pargasi
olma yolunda, gésterge niteligi tasidigini distindirmektedir(Resim 52). Leonardo’nun
mum deneylerini andiran gizimde, 1siga yakin olan figtrlerin duvara vuran gélgelerinin
devlestigi, uzak olanlarin ise kiguldigu bir ortam goérilmektedir. Ellerinde cesitli
aletler bulunan ve dans etmekte olan, seytanilesmis golge figlrler korku filmlerindeki

gibi tedirgin edici bir goruntu sergilemektedirler.

Ressam Samuel Van Hoogstraten 6zellikle Tromp-I'oeil (Fransizca "g6zi
aldatmak ") resminde ustalasti. Tromp-I'oeil resimlerde iki boyutlu bir ylizey Gzerinde
tasvir edilen nesnelerin, optik yanilsamayla, gercekgi goértntuler olusmasini saglayan
bir sanat teknigidir. Seyircinin ilk bakista, imgenin temsil ettidi seyin, kendisi oldugunu
sandigl etkileyici bir aldatma sanatidir. Tromp-l'oeil teknigiyle calisan ustalar,

resimlerini golgeyi ve gelis yonunu kullanarak firga darbesi gortilmeyecek bir bigimde

44 http://shadowdance.mmmmx.net/article/765/samuel-van-hoogstraten/
45 http://shadowdance.mmmmx.net/article/765/samuel-van-hoogstraten/
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olusturuyorlardi. Bu resimler ancak tek bir agidan bakildiginda bu etkiyi gorkemli bir
bicimde yaratmaktaydilar. Olusturulan resimlerde, bir tahtaya bir kagit pargasi
takilmig veya bir kisi resimden ¢ikmis gibi gercekgi gorinimler elde edilebilmekteydi.
Samuel van Hoogstraten, “Tromp- 'oeil still life 1655” (Resim 53) ve “Tromp-I'oeil Still-
Life, 1664” (Resim 54), William Michael Harnett “Still life Violin and Music” (Resim 55)

ve Edward Collier's “Tromp-I'oeil painting 1699(Resim 56) bu érneklerden bazilari

olarak gérilmektedir.

Resim 53. Samuel van Hoogstraten, “Tromp-I'oeil Still life 1655”
Resim 54. Samuel van Hoogstraten, “Tromp-I'oeil Still-Life, 1664”

Resim 55. William Michael Harnett, “Still life Violin and Music” 1698

Resim 56. Edward Collier's, “Tromp-I'oeil Painting” 1699
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“Cizgiselden gélgelese gegis; yani géziin bakis yolu ve kilavuzu olan
¢izginin gelistiriimesi, sonrada yavas yavas 6nemini yitirmesi. Genel olarak séyle
diyebiliriz: Bir yanda nesneyi elle yoklanabilir olma karakterini canlandirabilmek igin
cizgiler ve yiizeylerle tasvir; 6te yanda sadece optik gériiniise dayanan, onun igin
cizgiden vazgecebilen anlayis. Birinci durumda vurgu, nesnenin sinirlari lizerindedir,
ikincideyse gértntii sinirsizlagir. Ug boyutlu ve konturlanmis olarak gériis, nesneleri
birbirinden ayirir, Gélgesel olarak géren géz icinse nesneler birbirine ulagsmislardir.
Birincide amag, daha ziyade tek tek nesneleri kalimli, elle tutulur gergeklikler olarak
kavrama, ikincideyse tliim manzarayi boslukta yiizen bir gériintii halinde

g6rmedir.” 46

“Cizgisel dslup” olarak adlandirilan, Rénesans, goélgenin resim sanatindaki
baslangici olsa da, yogun olarak hakim oldugu, Barok dénemdir. “Golgesel Uslup”
olarak adlandirilan Barok’ da, Rénesans’taki kapali form anlayisinin ,”a¢ik forma”
donustugu gorulmektedir. Kompozisyonu olugturan nesnelerin, belirli bir duzene gore
konumlandirildig1 “kapali form” duizenin tersine, “agik form” dizeninde, 1Sk ve
gblgenin yonlendirmesiyle olugan derinlik mevcuttur. Ronesans'in “kapal formu” ile
sonlanan kadrajin sinirlanan golgeleri, yerini, Baroktaki “agik formun”, kadraj disinda

devam ettigi golgelere birakmistir.

”

Barok dénemin en 6nemli ressami olan “Michelangelo Merisi da Caravaggio
(1571 — 1610), insan figurtne olan gergek¢i yaklagimi, dogrudan yagsamdan alinmis
modelleri ve karanlk bir arka plana kargi dramatik bicimde 1sik gdlge kullanimi ile
resim tarihinde yeni bir donem agmigtir. “Caravaggio” kendisinden sonra gelen
ressamlarinda etkilendigi, “Tenebrizm” Uslubunun mimaridir ve bu Uslubundan

etkilenen ressamlar ise “Caravaggistler’ olarak adlandiriimaktadirlar.

46 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev. Hayrullah ORS,1985,5.26 /
Sibel BALCI, “Modernizm Baglaminda Disavurumcu Sanatin Nesneye Bakigi”, Sanatta
Yeterlik Tezi, 2000,s.49
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4.2. Caravaggio, Tenebrizm ve Tenebrist Ressamlar

Sanat tarihinde, en fazla Barok dénemde, golge konusu tzerinde durulmustur.
Ronesans doneminde, modle araci olan golgenin, Barokla birlikte yapinin ana
problemine ve kigisel Uslubun olusumuna araci konuma doénistidu goérulmektedir.
Boylelikle 17.yuzyil resimlerinde 151g1n, golgeli alanlarin buyuklugu ve konumuna gore

dizenlendigi kompozisyonlar olusmaya baslamistir.

“1600°den itibaren pek ¢ok Italyan ve spanyol resimde tuvalin iigte ikisini ve
daha fazlasini sik sik kaplayan koyu ylizeyler “istatiksel yénden” daha ¢ok boslugu
kapamigtir. 17. yy. sanatgilarinin ¢ok bliylk bir bélimiiniin resimlerindeki i1sik ve
gblgenin gli¢lii kontrasti ve karanldin kapladigi genis alani ifade eden, belirli bicimsel

egilim “pittura tenebrosa” olarak ifade edilmistir.4”

Tenebrizm’ in kdkeni olan “tenebrosa’ kelimesi Italyancada 'koyu' anlamina
gelmektedir. “Tenebrizm”, aydinlatmadaki isik ve goélgelerin siddetli kontrasti ile ifade
edilmektedir. Ronesans dobneminde, Isik-gblge incelemeleri sonucunda gdérme
olayinin mimkun oldugu golge “ombra” ile gormenin mumkun olmadigi mutlak
karanlik olan “tenebra” arasinda fark oldugu sonucuna variimigtir. Caravaggio’nun
baslattigi bu Uslupla, karanlik arka planda, gdlgelerin hakim oldugu figir ve nesnelerin
yerlesimi ile olusturulan sanatsal kompozisyonlar olusturulmustur. Caravaggio’nun

etkilenen ve bu sekilde calisan, ressamlarda “tenebristler” olarak isimlendirilmiglerdir.

Caravaggio, figurlerini idealizasyon yerine, modeller kullanarak, gunlik
yasamdaki siradan halleriyle yansittigi, sert ve gercekci bir Usluba sahipti. Kilise
tarafindan reddedilen, “Aziz Matta'yl” , bir azize yakismayacak sekilde kaba ve
siradan bir kisi olarak resimledidi ilk galismasi olan “Saint Matthew and the Angel,
(Aziz Matthew ve Melek),7602"(Resim 57)*, tekrar yapmak zorunda kalmistir. ikinci
resim olan “The Inspiration of Saint Matthew,(Aziz Matthew ilham)” da yeni yaptigi

dizenleme goérilmektedir (Resim 58).Karanlik arka plan Uzerinde, adeta spot 1sinin

47 Maria RZPINSKA, Tenebrismin Baroque Painting and Its Ideological Background, s.91 / Huri

KIRIS, Sembolist Resimde Tenebrizm ve Oliim Konusuna Bakis, Y.Lisans Eser Metni, 2007, s.58
4Bhttp://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU2Fpb
NRfTWF0dGhld19hbmRfdGhIX0FuZ2Vs *Aziz Matthew ve Melek, 1602 yilinda tamamlandi. Eski
Kaiser Friedrich Mizesi koleksiyonunun bir pargasi, Il. Dinya Savasi'nin sonunda Berlin'de bir
ucaksavar siginaginda yanginla tahrip edildi.



http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU2FpbnRfTWF0dGhld19hbmRfdGhlX0FuZ2Vs
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU2FpbnRfTWF0dGhld19hbmRfdGhlX0FuZ2Vs
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aydinlattigi figurler, sert golgelerle ve keskin kontrastlarla saglanan ton gegisleriyle,

acik koyuya dayal bir dizende resmedilmistir.

Resim 57. Caravaggio “Saint Matthew and the Angel, (Aziz Matthew ve Melek),1602”
Resim 59. Caravaggio “Calling of Saint Matthew,( Aziz Matthewe ¢agri),1599-1600"

Resim 58. Caravaggio “The Inspiration of Saint Matthew,(Aziz Matthew llham)”
Resim 60. Caravaggio “The Supper at Emmaus,(Emmaus ‘taki Aksam Yemegi),1601”

Barok resimde sik kullanilan, Fransizca 'clairobscur, italyanca 'chiaroscuro'
olarak gegmektedir. Anlam olarak Isik ve karanhdi ifade eden “chiaroscuro” resim
yuzeyinde 1sikh ve golgeli alanlarin dizenlenmesi olarak ifade edilmektedir. Temel

prensip, formun saglamhginin en iyi sekilde ona karsi disen 1s13in elde
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edilmesidir. Teknigi gelistirdigi bilinen sanatcgilar arasinda Leonardo da Vinci,
Caravaggio ve Rembrandt yer almakla birlikte, “ chiaroscuro” kullanimiyla taninan
sanatcilar arasinda Rembrandt, Caravaggio, George De la Tour, Ribera, Vermeer ve

Goya bulunmaktadir.

Caravaggio’nun o6zellikle “chiaroscuro” yontemiyle yaptigi ¢alismalari, 1sik ve
gblge oyunlari ile adeta bir sahne havasinda kurguladigi goériimektedir. Bunun
orneklerinden biri olan, “Calling of Saint Matthew,( Aziz Matthewe ¢agri), 1599-1600"
calismasinda, resme pencereden giren isik, Aziz Matthew’ un direkt olarak yuzine
vurmakta ve saskin ifadesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Sirti donlk ve karanlikta kalan
isa’nin ise elinin (izerinden yansiyan isik, olayin sahibine dogru isaret etmektedir.
Figurlerin arkasinda gdlgeli bir alan olusturarak figlrleri 6n plana ¢ikarmis, 111 olayin
asll kigisi Uzerinde yogunlastirmistir. Duvarda olusan gdlgeli alan, 1s1gin sagdan ve
yilksek bir yerden geldigine isaret etmektedir. Fakat isa’yi karanlikta birakarak
figlrlerin Gzerine disen aydinlik, farkli bir yerden gelen ikinci bir 1s1§gin daha oldugunu

distndurmektedir (Resim 59).

Bir bagska calismasi olan “The Supper at Emmaus,(Emmaus ‘taki Aksam
Yemegi), 1601” isimli calismasinda da, “Chiaroscuro” yontemiyle olusan golgeler bize
iki farkli 1s1k kaynagi kullandidi izlenimini hissettirmektedir. Diegonal olarak kurulan
kompozisyonda, soldan gelen i1siga gore, hancinin arkasindaki duvarin bir kismi
gblgede kalirken, isa’nin arkasindaki kalan bélimiinde, hancinin gélgesinin ¢ok net
bir sekilde yansidi§i gériilmektedir. ifadeyi gliclendirmek amaciyla yaptigi disiinilen
bu 1sikli alanlar ve golgeler arasinda gliclii bir kontrast gériilmektedir. Masada isa ile
iki kisi oturmaktadir ve perspektif olarak birisini yukardan asagiya, digerini ise
asagidan yukariya bakis agisiyla resmetmistir. isa’nin yukariya kalkan eline karsilik,
sagdaki oturan kisinin &zellikle izleyiciye dogru olan eli karsitlik olusturmaktadir
(Resim 60).

Caravaggio, erken dénem calismalarinda daha hafif bir zemin kullanma
egilimindeyken, kisa bir siire sonra,1600'lerde italya'nin geri kalaninda yayginlasan,
koyu kirmizi ve kahverengi bir zemine dogru gegis yapmistir. Bu zemin saydam ve
daha koyu renkli olup, ézellikle orta ton olarak sicak kahverengi kullaniimistir. “Vaftizci
Yahya’nin Basi ile Salome, (Salome with the Head of John the Baptist),1606-07"
(Resim 57) , “Salome with the Head of John the Baptist”,1607” (Resim 58) gibi yaptigdi

resimlerde bu etkiyi izlemek mumkundir. Caravaggio’ da figurler karanliga dogru


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTGVvbmFyZG9fZGFfVmluY2k
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ2FyYXZhZ2dpbw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUmVtYnJhbmR0
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kaybolur ve konusacak bir arka plani yoktur. YUzler ve eller vurgulanirken, diger
bélimler gblgeye dokulur. Gergekte gorilen siyah, fiziksel bir varliga sahiptir ve tuval

Uzerine uygulanan zengin siyah pigmenttir.

Resim 61.Caravaggio,“Vaftizci Yahya'nin Basi ile Salome”,1606-1607
Resim 62.Caravaggio, “Salome with the Head of John the Baptist”’,1607

16. yuzyilin sonlarina dogru, 6zellikle arka planda baslayan bu karanligin,
“notti” olarak gecgen isik kaynaklarinin, resim igerisine alinmasiyla daha da derinlestigi
gérilir. italyancada gece ve karanlik anlamina gelen “notti” , mesale, mum veya
lamba tarzi 11k kaynaklarini ifade etmektedir. Ozellikle gece sahnelerinde kullanildidi
gorulmekle birlikte, dini resimlerde de kullanilmig olup, resimlerin ¢ogunlugunda
zaman ve yer tam olarak ¢éziimlenemez. Zaman ve yer kavrami ¢dzllemediginden,
sahnenin igeride mi yoksa veya disarida mi gergeklestiginden tam olarak emin
olamayiz. Bazi resimlerde ise I1s1k resmin icinde olmasina ragmen kaynak belli degildir
ve siklikla gérinmezdir. Bazi durumlarda ise, resimde yer alan mum veya lamba gibi

1S1g1 kaynaklarinin parlamasi, sembolik anlamlar ifade etmektedir.

Daha naturalist bir tenebrist anlayigina sahip olan, Georges de La Tour, Gerrit
van Honthorst, gibi sanatgilar, bu tarzda eserler verenlerin basinda gelmektedir.
Resme dahil edilen mum, mesale gibi 1sik kaynaklari, nesnelerin 6nine, arkasina
yerlestiriimek suretiyle veya figurlere alttan yansitilarak, farkli golgesel etkiler
meydana getirmistir. Ozellikle figiirlerde kullanilan bu yéntem, 20.yiizyillda gelisen

gerilim ve korku sinemasinin 6n orneklerinden birisi olarak dusutnulebilir.
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Resim 63.Georges de La Tour, “Joseph the Carpenter”, 1642 55
Resim 64.Georges de La Tour, “St Sebastien Attended by St Irene”, 1649

Resim 65.Adam Elsheimer, "The Rest on the Flight into Egypt" 1609

Fransali Caravaggist'lerden olan “Georges de La Tour’, kompozisyonlarinin
icine yerlestirdigi ve genellikle mum olan 1sik kaynagi ile daha yumusak etkiler

olusturdugu goralir. “Caravaggio” kadar c¢arpici etkileri bulunmamakla birlikte, gece
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1stk efektlerini gelistirdigi, janr (tlr) konularinda verdigi eserlerle taninmaktadir.
Genellikle Hollandal ressam “Hendrick Terbrugghen” ile karsilastirilan “Georges de
La Tourun,” kirmizilarin ve sicak tonlarin yodun oldugu renk duzenlemeleri
bulunmaktadir. "Joseph the Carpenter,( Marangoz Joseph),1642” (Resim 63) isimli
calismasinda, kugluk kizin elinde tuttugu mumdan yuzune yayilan yogun 1gi1gin
etkisiyle, golgeli alanlar kaybolarak hemen hemen iki boyutlu bir portre olusurken, el
ise neredeyse saydam bir goériintl kazanmistir. Isik kaynaginin mesafesinin, derinlik
olusumu saglamakla birlikte, arka planda koyu alanlar ve belirsiz golgeler
olusturmustur. ilerleyen ddnemlerde yapti§ “St Sebastien Attended by St Irene, 1649’
de ise kizin yuksekte tuttugu mesalenin 1g1ginda daha yumusak ve kirmiziya donuk
renkli golgelere dogru yoneldigi gorulmektedir (Resim 64). Roma'da yasayan bir
Alman sanatgi olan “Adam Elsheimer, (1578-1610),The Rest on the Flight into
Egypt,((Misira Kacgis), 1609, Kuzey resminin 6zellikle gece manzaralarinda énemli
bir temsilcisi olarak goérilmektedir. Ates ve bazen de ay 1s1d1 ile aydinlatiimis gece

sahnelerinde etkili olmustur (Resim 65).

16.yuzyilin sonlarina dogru Caravaggio’'nun, chiaroscuro teknigi ile i1sik ve
gOlgenin, farkli olarak kullanimi, zamanla tim Avrupa'ya yayilarak birgok ressami az
veya cok etkisi altina almistir. Ozellikle “ltalyan, Orazio Gentileschi, Artemisia
Gentileschi, Giovanni Battista Caracciolo, Bartolomeo Manfredi, ispanyol Jusepe de
Ribera, Fransiz Georges de La Tour, Hollandali Gerrit Van Honthorst” vb. gibi, farkli
Ulkelerdeki ressamlarin  17.ydzyihn baslarinda, Caravaggio’nun Tenebrizm
anlayisindan etkilenerek, kendi kisisel dilleriyle olusturduklari Usluplarini,
bigimlendirdikleri gézlemlenmektedir. “Jusepe de Ribera” kontrast etkiyi artirmak igin
arka plani koyulagtirirken, “Giovanni Battista Caracciolo” ve “Artemisia Gentileschi”
gibi ressamlar figlrlerin tenlerinden yansiyan 15191 kullanarak sert golgeleri
yumusatma yoluna gitmislerdir. “Rembrandt, Vermeer, Flaman ressam Anthony van
Dyck”, gibi ressamlar ise daha tenebrist olarak olmasa da farkh yéntemlerle 1sik

gOlgeyi ¢alismalarinda kullandiklari goraldr.

Barok dénemin diger en dnemli ressami olarak kabul edilen, “Rembrandt
Harmenszoon van Rijn(1606—1669)” tenebrist tarzdaki resimlerinde daha kendine
0zgln dramatik ve siirsel bir Uslubu bulunmaktadir. Eserlerinde i1siktan golgeye gegis
daha yumusak olmakla birlikte gdlgesel alanlar ile i1sikli alanlarin kaynastigi géruldr.

Karanlik ve koyu kahve tonlarin hakim oldugu eserlerinde, acgik koyu karsithgini


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQWRhbV9FbHNoZWltZXI
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kullandi§1 gorilir. Resimlerinde kullandigi ve nesnelerin Uzerine dastrduga altin
rengindeki 1sik, canlandirici etkiye sahiptir. Agirhk olarak daha fazla yer kaplayan
koyu alanlarin yaninda daha az yer kaplayan bu isik demeti canli ve zit etkiler
olusturmaktadir. Ozellikle altin ve degerli kumaslarin tasvirinde kullandi§i bu
yontemle buyuk bir yetkinlige sahip oldugunu gostermektedir. Kompozisyonda hakim
olan koyu tonlara ragmen, olusturdugu atmosfer etkisi, nesnelerin ve figUrlerin
arasinda dolagsan havayl hissettirmektedir. Sadece gerek goérdugu alanlari
detaylandirmis olmasina ragmen, ¢alismalarinda bu detayin sorun teskil etmedidi

oy

gbzlemlenmektedir. 1629 tarihli “Emmaus'ta Aksam Yemedi” isimli ¢alismasinda
resmin iginde goérinen iki tane 1sik kaynagi goérilmektedir. Geri plandaki figlrin
arkasindan gelen 1gik ve etrafinda olusan yodun karanlik, siluet halinde goralmesini
saglamakla birlikte ortamda derinlik hisside olusturmaktadir. On planda isa ve
masadaki figlr arasinda, gorilmeyen ama yansiyan gucli i1sik kaynagdi ile figlrin
saskin ylzini aydinlatirken, isa’yl gdlgede birakmistir. Olaydaki olaganistiliigu
vermek icin, yuzine isik distrdigu figirin arka planini karanhk tutarak fazla
detaylardan kacinmistir. Figlrler ve giysilerde detayli bir tasvire gidilmeyip rahat firca
surusgleri siluetimsi bir etki yaratmistir. Cevrelerinde olusan koyu alanlar ile 1sikli
alanlar birbiri icinde eriyerek algilanabilir bir atmosfer etkisi hissedilmektedir.
Kompozisyonun en onlinde, egilmis ve karanlikta karalti halinde baska bir figlr

hissedilir (Resim 66).

Portrelerinde, kisilerin karakterini yansitmaktaki ustaligi, 6zellikle kendisini
model aldigi ¢alismalarinda gbéze carpmaktadir. Zor ve sikintili bir hayat gecirdigi,
belirli araliklarla yaptigi portrelerinde, kronolojik olarak izlenebilmektedir. 1669 tarihli
kendisini model aldigi portresinde, yizin bir tarafini gdlgede biraktigi, hamursu, rahat
boya darbeleri, yaslilik ve yorgunluk izlerini belirginlestirmistir. Arka planda kullanilan
koyu ve karanlik fon sol ust kdgeden ylze yansiyan isik ile hafiflemektedir. Portre
haricindeki beden ile arka fon asamali olarak koyulagmakta ve birbiri iginde eridigi
hissedilmektedir (Resim 67). “A Man in a Room, (1630)™ isimli galigmasinda odaya
yiksek ve genis pencerelerden girerek duvara vuran is1gin haricindeki butiin alan
karalikk altindadir. Pencerenin Uzerindeki detaylarin odanin duvarina vurarak
olusturdugu golgeler, icerdeki yogun atmosferi hissetmemize olanak saglamaktadir.
Pencerenin alt tarafinda 1s1gin ulasamadigi karanlik alanda, siluet halinde ve sadece
dis hatlarindan secebildigimiz bir figir goériimektedir. Sadece altin renkli 1sik ve koyu

karanliktan olusan resimde gizli bir mistisizm hissedilmektedir(Resim 68).
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Resim 66.Rembrandt, “‘Emmaus'ta Aksam Yemegi’,1629

Resim 67.Rembrandt, “Self Portrait at the Age of 63”,1669
Resim 68.Rembrandt, "A Man in a Room ",1630

Cok figurli kompozisyon calismalarindan biri olan, “The Nightwatch, 1642
ece Nobeti)”, isimli resim Rembrandt'in bu yéndeki basarisini sergilemektedir.
G Nobeti)”, isimli im Rembrandt'in bu yéndeki b il ktedi

(Resim 69). Buyuk bir bolima gdlgeli alanlardan olusan resimde koyu tonlar
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agiliktadir. Resme gugli bir 11k ve golgelerle olusturulan agik-koyu dizeni hakimdir.
Onden arkaya dogru bir acik bir koyu tonda, dogal bir sekilde dizilen figiirler, diizen
ve birbirleri ile uyum igindedir. Bu dizilimin ayni zamanda derinlik hissinin olusmasini
sagladigi goérilmektedir. Rembrandt'in igiltili ve parlak ylzeyleri vermedeki ustaligi ve
elbiselerdeki detaylar géze ¢arpmaktadir. Resimde, sol énde bulunan kadin figiru
bicimsel olarak dikkat gekmektedir. Isikli alan olarak betimlenen kadinin figlrinin

“repoussoir*?

olarak kullanildigini distindiirmektedir.

Caravaggio’nun takipgileri olarak gorilen, “Diego Velazquez, Francisco de
Zurbaran, Sanches Cotan, Francisco Ribalta, Bartolomé Esteban Murillo” gibi
ispanyol ressamlarin, tenebrist etkileri kendi kisisel bicim dilleriyle yorumladiklari

gérilmektedir. Ozellikle bilyiik bir virtiiéz oldugu kabul edilen “Velazquez ’in erken

49 Y Altiparmakogullari, a.g.e, s.49; “Fransizca 'repoussoir' terimi resim sanatinda, genellikle
kompozisyonun 6n planinda, sag ya da sol tarafta bulunan, bakigi resmin icinde ydnlendiren, derinlik
etkisine katkida bulunan figir ya da nesneyi tanimlamaktadir. Genelde siluet olarak tasvir edilir.
Kompozisyonun farkli alanlarinda, kimi zaman siluet kimi zaman 1sikh bir etkiyle kullanildigi 6érnekler de
vardir.”
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donem g¢alismalarinda, koyu bir tenebrist naturalizm go6zlemlenirken, ilerleyen
dénemlerdeki eserlerinde ise tenebrist kurallara bagli kalmakla birlikte, firca
vuruglarindaki serbestlikten gelen yaklasimiyla, Empresyonist tarza dogru yaklasim
sergiledigi soylenebilir. Bu tavrindan dolayr empresyonistlerin en ¢ok ilgilendigi
ressam olma Ozelligini tasimaktadir. Dogadaki anlik izlenimlerini, hizlica
yansitabilmek igin firgasini suratle kullanmasi, virtidzutesini géstermektedir. Firca
surUglerindeki canlilik, resimlerine sanki o an yapiliyormusgasina bir dinamizm
saglamistir. Bu anlayigla resmettigi nesnelere uzaktan bakildiginda netligin
saglandig1 detaylar, yakina gelindiginde adeta birer soyut formlar haline
gelmektedirler. Modern resmin temelini atmis ressam olarakta anilmaktadir.
Velazquez, Diger tenebristler’ in aksine, sadece karanligi degil gtinisigin etkilerini de
dikkate alan calismalar yapmistir. “The Surrender of Breda Las Lanzas (Bredanin
Teslim Olugu” 1625 adli galismasinda 6nden gelen gun i1siginin aydinlattigi figurlerin

yere dusen golgeleri dikkat cekmektedir (Resim 70).

Resim 70.Velazquez, “The Surrender of Breda Las Lanzas" 1634-35

“The Invention of Painting”,(Resmin icadi- Resim 17) isimli eseriyle, daha
onceki bélimde bahsedilen ispanyol ressam “Bartolomé Esteban Murillo”

Caravaggio'nun gergekg¢i tavrindan etkilenmesine ragmen, resimlerini abartili bir
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dramatizasyon uzerine kurguladigi gorllmektedir. Fakir gocuklar, dilenciler gibi
gundelik hayattan sectigi konularin yaninda dini konularda da calismalar yapmistir.
Bir tiyatro sahnesi tarzinda kurguladigi ¢alismalarinin yapay bir gergeklik tagidigi
ifade edilmektedir. Buna benzer bir etkiler gériilen "Resmin icadi” isimli calismasinda
dis mekandaki duvara, onune yerlestirdigi giden sevgili ve onu ¢izen kizin golgeleri
aynl anda yansimaktadir. Kizla birlikteki golgesi de, diger golgeyi ciziyor olarak
gérinmektedir. Tiyatro sahnesini andiran ¢alismada, oyunu izliyor gibi goérinen
figlrler resmedilmistir. Ressamin, agik-koyu dizeninde ele aldi§i resimde, olayin
kendi déneminde gergeklesmis olsa, nasil gérinecegdi konusuna, génderme yaptigdi

dusunulebilir.

4.3. Barok ve Empresyonizm Arasi Donemde Gdlgenin Kullanimi

18. ylizyilda, “Johann Caspar Lavater'in 'Fizyonomik Pargalar’® (1775-1778)
adli calismasiyla, insanlarin dis goriintslerinden yararlanarak kisiliklerini agiklamak
konusunda arastirmalari sonucunda yeni bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. “Ylce” nin
estetik kavramini ortaya ¢iktigi bu dénemde yapilan galismalarla gdlge, ugursuzluk
ve negatif anlatilari iletmenin bir ifadesi olarak kullaniimaya baslanmistir. Bu
baglamda o6zellikle “ Derby Joseph Wright, Goya, Heinrich Wilhelm Tischbein,
“Adolph Von Menzel, Jean-Francgois Millet, William Holman Hunt, Jean-Paul Laurens,
Gioacchino Toma ve Emile Friant™ gibi romantiklerin calismalarinda gesitli érnekler
gorulmektedir. Birbirine karsit iki egilim olan, kuralci Neoklasizm ve agik koyuya
dayanan Uslubuyla Romantizmin, karsimiza ¢iktigi 19.ylizyilin baglarinda, ingiliz
ressam “Joseph Wright” (1734-1797) romantiklerin 6nculerindendir ve Endustri
Devrimi'nin ruhunu ifade eden ilk profesyonel ressam” olarakta kabul edilmektedir.
Manzara, portre ressami olan Wright'in, aydinlik ile karanligin kontrastini
vurgulayan calismalarinda, 6zellikle yapay isik altinda glgli chiaroscuro etkileriyle
resimlerini bicimlendirdigi, acik-koyu kontrasti fark edilmektedir. Gizleyerek kullandigi

mum 1$1§1 benzeri aydinlatma ile barok ressamlardan, “Gerorges de La Tour'un”

50 http://www?2.museothyssen.org/microsites/exposiciones/2009/LaSombra/museo/museo4_ing.html
Emine Dilek Yalgin, Giincel Sanat Pratiklerinde Metafor Olarak Goélge, Sanatta Yeterlik Tezi
2016,s.26

5Ta.g.e, s.26



http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSW5kdXN0cmlhbF9SZXZvbHV0aW9u
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSW5kdXN0cmlhbF9SZXZvbHV0aW9u
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resimlerine benzerligi dikkat cekmekle birlikte, manzara resimlerinde ise daha agik

koyuya dayanan ve siirsel bir dili benimsedigi gortlmektedir.

Resim 71.Joseph W.Derby,“An Experiment on a Bird in an Air Pump”,1768

1768 tarihli “An Experiment on a Bird in an Air Pump, (Hava Pompasi ile Bir
Kus Uzerinde Deney)” (Resim 71) isimli ¢alismasinda i1sik kaynag! resmin orta
kisminda ama gizlenerek yerlestiriimistir. Tenebristler’ in kullandigi siddetlikte
uyguladigi kontrastlar ile genis alana yayilan goélgelerin birbirini dengelemekte oldugu

gbzlemlenmektedir.

“Jacques-Louis David’in” “Les licteurs rapportent a Brutus les corps de ses
fils,(Brutus'a Ogullarinin 6ldtgdndn  bildirilmesi), 1789”0dullarinin idamina karar
veren babanin, cenazenin getirildigi anin gdésterildigi resimde, gdlge kompozisyonu
ikiye bdlen bir unsur olarak kullaniimigtir (Resim 72). Resimde ¢ogunlukla koyu sari-
turuncu tonlar kullanilmigtir. Sahne alani, dor situnlari ve arka mekandaki koyu alan
derinligini onleyen dokimli kumaglarla sinirlandiriimigtir. Brutus golgelerin i¢inde

izleyiciye dogru sandalyede oturmakta ve ifadesi gizlenmektedir. Arkasinda,
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ogullarinin cesetlerini tagiyan askerler koridorun golgesinde igeri girmekte ve cesedin
sadece ayaklarina dusen 1s1k, kompozisyonun sag tarafinda kadinlarin tGzerine diisen
Isikla dengelenmektedir. Brutus’ un karisi ve kizlari gen¢ erkeklerin élumine yas

tutarken, bir kadin ylzinu giysisine gizledigi gorulmektedir.

Resim 72.Jacques Louis David,“Les licteurs rapportent a Brutus les corps de ses fils"1789

Romantizmin &nclleri arasinda olan “Francisco José de Goya” bazi
yapitlarinda korku, dehset gibi duygulari betimlemek icin goélgenin seytani ve
olumsuzlayici yéniana kullandidr goérilmektedir. Toplumsal olaylar ile gevresindeki
olumsuzluklardan duydugu rahatsizligi, ironik bir sekilde gundeme getirdigi
yapitlarinda, gélge ve sembollerden olusan bir bigim dili belirledigi gorulir. Fantastik
egilimler tasiyan kara donem yapitlarinda ¢izgiyi terk ettigi, 1sik ve rengi 6n plana
cikardi§i acgik-koyuya dayanan bir Uslup benimsedigi goézlenmektedir. Daha ¢ok

karanlik ve rahatsiz edici temalarla eserler yaratti.

Ozellikle gdlgenin seytani ydnlni, estetik bir sekilde ortaya koydugu
c¢alismalarindan birisi olan “Witches Sabbath veya Aquelarre 1821-1823- Black
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Paintings”®?

serisindeki resimlerden birisi olan “Cadilar Sabati’dir. “Siyah
Tablolar (Ispanyolca; Pinturas negras )" on doért resimden olugan gruba verilen addir
(Resim 73). Bu resim serisindeki renk araligi koyu sari, altin, kahverengi, gri ve
siyahlarla sinirhdir. Sadece ara sira beyaz olan giysiler muhtemelen tezat olusturmak
icin kullanilmistir. “Cadilar Sabati” veya Ylice Kec¢i (El aquelarre), ugursuz ve kasvetli
olarak goérinen Sabat'n , kec¢i seklini alan Seytan tarafindan
denetlenen, bir cadi toplantisi oldugu inancini tasvir etmektedir. Kegi tamamen siyah
boyanmis ve cadilarin dnlinde bir siluet olarak gérinir durumdadir. En sagda oturan
siyah giymis bir kiz, ritlelde yer almasa da, grubun Seytan'la olan iligkisi tarafindan
blyllenmis gibi gérinmektedir. Siyah resimler de betimlenen sahnelerin ¢odu, élen
gln 1s1ginin yoklugunu goésteren gecelerdir. Siyah arka planlarin, i1s1§in élimuyle
iliskisini vurguladigi bu resimler, karamsarlik, gizem ve gergek digi alan hissi
yaratmaktadir. insanlarin yiizleri yansitici veya kendinden gegmis tavirlar icindedir.
Goya bize cirkin, korkung olani gdstermektedir. Goya'nin bu seride devrimci fikirlerini
ve resim sanatina yenilik¢i yaklagsimini gergeklestirmede hi¢ olmadidi kadar ileri gittigi
soylenebilir. Bunun nedeni Goya'nin galismalarinin, 6zellikle sanat elestirmenleri
tarafindan, resimsel digsavurumculugun oncileri olarak kabul edilen 6zelliklerinin

modern resim Uzerindeki etkisinden dolayi tutarli olmasindandir.

Resim 73.Goya,"Witches Sabbath",1821-1823

52http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly9Ibi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQmxhY2tfU
GFpbnRpbmdz ,Black Paintings
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Resim 75.Goya,“Ligereza ve Juanito Apinani
Madrid”,1816

Resim 74. Goya, “Lunatics ile Yard”,1793-1794 Resim 76. Goya,“El mismo Ceballos montado
sobre otro toro quiebra Madrid”

Goya'nin 6nceki bir ddneminde 1793-1794 yillari arasinda yaptigi “Lunatics
ile Yard - Avludaki Deliler " isimli yapitinda, 1sik ve golgenin etkisiyle bogluk hissi
yarattigi gézlemlenmektedir (Resim 74). Yukarida tggen seklinde bigimlendirilen,
muhtemelen gokyuzinden gelen i1sik saydamlasarak yayllmak suretiyle, atmosfer
hissi olusturmakta ve figurlerin arasinda dolasiyor hissi vermektedir. Isik ve gélgenin
tonlandirdigi figlrler, acik tondan olusan zemin Uzerine, disen golgeleri ile
ayrilmaktadir. Goya'nin, 1816’da “La Tauromaquia,(Boga Gliregi)” adi altinda yaptigi
33 baskidan olusan seride gdlgenin izdistUmlerine yer vermistir. “Ligereza ve Juanito
Apinani Madrid, (Madrid'deki Juanito Apinani'nin hafifligi ve cesurlugu”)" (Resim 75)
ve “El mismo Ceballos montado sobre otro toro quiebra Madrid ("Ayni matador,
Madrid'deki Plaza'da baska bir bogaya biniyor)”,(Resim 76) isimli gravirlerinde gélgeli
alanlar ve disen golgelerden olusan formu resimledigi gértilmektedir.

Kabuslar korku ve endise ile nitelenen hayaller ve riyalar arasindadir.

Genellikle, canavarlar, seytanlar, kayiplar, felaketler ve hos olmayan seyler olarak

yaygindir. Bu nedenle, eskiden ké&buslarin uyuyan herkesi takip eden seytani
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varliklarin Grtin olduguna inaniliyordu. Sembolist ressamlardan “Johnn Henry Fuseli
“The Nightmare-Kabus”, 1781” ve “Nicolai Abraham Abildgaard”, Nachtmahr,(Kabus),
1800” resimlerinde, golgenin karanligi ifade eden fantastik bir unsur olarak ele alindigi
dikkati cekmektedir. Seytani varliklar ve karabasan bigiminde bir metafor olarak
kullanilan golge, kisiligin alt yapisina génderme yapmaktadir (Resim 77,78).

Resim 77. Johnn Henry Fuseli, “The Nightmare”, 1781
Resim 78. Nicolai Abraham Abildgaard, "Nachtmahr”,1800

Golgenin negatif anlam olarak kullanildi§i bir baska érnek olan “Heinrich
Wilhelm Tischbein,” The Big Shadow’(Bliylik Gdlge-),1805” isimli galismasi, ig
bunalimi ve sikintiyl yansitmaktadir. Kederli ve disinen bir ruh halinin tasvir edildigi
bir adam sdmineye dayanmis disunurken goriimektedir. Asadidan gelen atesin 1131
ile olusan gélge mekan icerisinde donmek suretiyle tekrar figlire baglanmistir (Resim
79).

Romantizm’ in 6nemli temsilcilerinden olan “Caspar David Friedrich” genellikle
doganin yakindan izlenmesini ele aldigi resimlerinde, golgelerin olusturdugu tekinsiz
ve karamsarlik hissi hakimdir. Cogunlukla manzaraya egemen olan dini konulari,
gece gOkyuzi, sabah sisleri, corak agaglar veya gotik harabelerle, digtnceli figtrler
iceren orta dénem alegorik manzaralari ile taninmaktadir. Isik gdlge oyunlariyla
yarattigi gercekUstl gorintilerde, genis manzaralar arasinda azalan perspektifte
olusturdugu kicguk figUrleri, doga karsisindaki acizligi vurgulamaktadir. Gece
manzarasini ele aldigi “Waldinneres bei Mondschein,(Ay isiginda orman), (1823-

1830 )” isimli eseri bu 6rnekler arasindadir (Resim 80).
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Resim 81.William Holman Hunt, “The Shadow of Death”,
Resim 82.Emile Friant,“Cast Shadows”,1891

1870-1873
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“The Shadow of Death, (Oliimiin Gélgesi)”, William Holman Hunt’ in” 1870-
1873 yillar arasinda, kutsal topraklara yaptigi ikinci gezi sirasinda caligtigr dini bir
tablodur. Marangoz olarak tasvir edilen isa’nin, esnettigi kollarinin gélgesi,
marangozluk aletlerinin asildigi, duvara duserken tasvir edilmektedir. Daha sonra
gerceklesen garmiha gerilme olayina génderme yapan golge, yaklasan “6lumun
gOlgesi” olarak yansitilmistir. Resim, Mesih'in roltintin ve kimliginin teolojik Gnemine

deginen, ayrintili bir tipolojik sembolizm icermektedir (Resim 81).

Pilinius’un resim sanatinin ortaya cikisiyla ilgili mitine gdnderme niteligindeki
Realist “Emile Friant’'in, Cast, Shadows,(Diisen Gdlgeler),1891” isimli yapiti modern
etkiler tasimaktadir(Resim 82). Bir duvarin énline yerlestirilmis olan sevgililer, yukari
dogru yonlendirilen 6n 1sik kaynagdi elleri ve ylzleri vurgulamaktadir. Gelen 1s1gin
etkisiyle duvara blyuk golgeleri diisen sevgililerin, koyu giysilerin altindaki bedenleri
siluetlere indirgenmektedir. Bir tur sahnesi resminin otesine gecen Cast Shadows,

Friant'in resim tarihi hakkindaki dusuncelerinin bir yorumu niteligi tasimaktadir.

Resim 83.Gustave Courbet,“Bonjour Mésyé Cbt}bet”,1854
Resim 84. Jean-Frangois Millet,“L’Angélus”,1857-59

19. ylzyilin Realizm akiminin éncilerinden “Gustave Courbet, Bonjour Mésyd
Courbet,(Ginaydin Bay Courbet),1854” isimli galismasinda gergekligi yansitmasi
acisindan kullandigi figurlerin yere diisen gdlgesi, gunln belli bir saatini belirleyen bir

faktor olarak karsimiza ¢gikmaktadir(Resim83).
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Acik-koyu karsithgini vermedeki ustaligiyla “Honoré Daumier”, ressamhiginin
yaninda karikatlristligi de bulunmaktadir. Sosyal yasamdaki kigilerin ve
parlamentodaki buyukler hakkinda yuz karakteristigini yansitan gizimlerinden,1842-
43 te gerceklestirdigi Avukatlar serisinde yer alan “Der Rechtsanwalt, (Avukat
Lesender)” (Resim 85) ve “Trois Avocats Causant,( Causantin Ug Avukati)” (Resim
86) bu ornekler arasindadir. Deforme ederek, siluet halinde duzenledigi figurlerin,
arka planini i1sikli aydinlatarak acik- koyu kontrasti sagladigi gérulmektedir. Golge,
“Avukat Lesender" de siluete donlserek duvara yansirken, U¢ avukatin ise
yuzlerindeki ifadeyi ac¢iga c¢ikarmaktadir. Bu resimler basitlestiriimis bir resim
kitlesine, koyu renklere, kahverengi,sari renklerin hakimiyetine, canli gizgilere ve isik-

gblge efektlerine sahiptir.

Realistik tavrinin yaninda, romantik bir yéntemde izleyen, “Jean-Frangois
Millet” ‘de 151k ve gdlgenin yer degistirdigi bir Gslup gorilmektedir.
“L’Angélus,(Angelus duasi), 1857-1859” ¢alismasinda, buyuk, bos bir ovada
arkalarindan vuran 1gik ile anitsal bir tarzda durarak dua eden, iki kdylunun yuzleri
gblgede kalmaktadir. Alaca karanliktaki disen golgelerin derinlestirildigi sahne,
derin bir derin bir meditasyon hissi uyandirmaktadir (Resim 84).

Resim 85.Honoré Daumier,“Trois Avocats Causant”’,1842-43
Resim 86.Honoré Daumier,“Der Rechtsanwalt ”,1842-43
Resim 87.Franz Von Stuck,“Die Stinde”,1893
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Arnold Bécklin® den etkilenen ekspresif, sembolist ressam “Franz Von Stuck”
Yunan-Roma mitolojisi ve pagan dindarligindan esinlendigi eserlerinde, guglu
sembolizm vurgulari  gorulmektedir. Karanlik hayallerin ressami olarakta
tanimlanmaktadir. Kadin erotizmini 6ne ¢ikaran “Die Siinde,(Glinah),1893” isimli
calismasinda, golge, gunahlarin kotulugunu ve cekiciligini vurgulamaktadir. 19.
yluzyllin sonunda yayillmaya baslayan sembolik bir figir olan 6limcil kadinda
kisilesen glinah kavrami, 1sik ve karanligin clretkar kontrastlarini kullanarak ifade
edilmektedir. YUzl goélgeyle gizlenmis kadin figurl, saygisiz ginaha karsi, hipnotize
etme arzusuyla izleyiciye dogru bakmaktadir. Omuzlarinda yine golgeye gizlenmis

tedirgin edici ve tehditkar bir sekilde bakan yilan kafasi secilmektedir (Resim 87).

Resim 88. Léon Spilliaert,“The Night-Gece”,1908
Resim 89. Léon Spilliaert, “Vertigo & Magic staircase,1908”

Sik sik riya gibi bir mekanlarda, yalniz bir figlri betimleyen Belgikali sembolist
ressam “Léon Spilliaert’ In( 1881 - 1946 ) resimlerinde goélge, melankolik ve sessizlik
duygusunu ifade etmektedir. “The Night,(Gece),1908" (Resim 88) resminde, gizemli
bir atmosfer yaratan isiklarin, olusturdugu golgeler, gece vakitlerinde mimari
mekanlarin  GrkGticl  donlsimini  vurgulamaktadir.  Tuhaf isiklandirmanin
olusturdugu uzayan gdlgeler, Metafiziksel bir mekan hissi olusturur. “Vertigo (Bas

dénmesi) veya Magic staircase (Blyilii Merdiven) , 1908” (Resim 89), olarak ismi
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gecen caligma sanatginin en iyi bilinen eserlerinden biridir. Beyazin ve yuksek
merdivenlerin Uzerinde ki siyah silueti andiran bir kadin bulunmaktadir. YzU seyirciye
dogru donuk olan kadin ve ortam isik godlge oyunlariyla metafizik bir etki
olusturmaktadir.  Oliimciil bir umutsuziuk ve kaginiimaz korkunun goérintiisini
andiran kadinin, sirtindan veya siluetinden goérilen bu tur gdsterimler, Spilliaert'in

daha sonraki ¢caligmalarinda da dizenli olarak géze ¢arpmaktadir.

Resim 90.Arnold Bocklin, “Mondscheinlandschaft mit Ruine”,1849

Onemli sembolistlerden olan “Arnold Bécklin®, calismalarinda romantik
egilim gostermektedir. Almanca “Mondscheinlandschaft mit Ruine,(Harabe ve
mehtapli manzara),1849” isimli ¢calismasinda bu egilim fazlasiyla hissedilmektedir.
Golgenin, gizemli bir atmosfer olusturmak igin kullanildig1 kompozisyonda, arka plani,
hafifce aydinlatiimis iki agacin arkasinda, siyah ve sekilsiz bir kitleye benzeyen
karanlik orman goérintisu ile soluk ay isiginin aydinlattigi harabe kalintilari
olusturmaktadir. Tuvalin sag alt kdsesinde ise gblgede kalan toprak yolda, at Ustlinde
ilerleyen, muhtemelen pelerinli ve gizemli bir karakter goérilmektedir. Karanlk ve
kasvetli gokyuzu sicak ve terk edilmis kalintilara vuran i1sik hdzmesi ile tezat

olusturmaktadir. Kompozisyon i1sik ve golgeli alanla ikiye boélinmektedir. Sadece
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kalintilarin Gzerine digen beyaz 1gik, karanlik geceyi aydinlatirken, bazi sicak tonlarin
tuvalin her tarafina dagildigi izlenmektedir (Resim 90). Benzer etkilerin kullanildigi
“Die Toteninsel lll(Oliiler Adasi 3),1883”, kompozisyonunda yine gélgeler igerisinde
bir araya gelerek, karanlk bir kitle olusturan servi agaclari, kitlesel ve abidevi bir
kayanin ortasina yerlestirilmistir(Resim 91). Agaclarin gélgeleri suda karanlik bir alan
olusturmakta, esrarengiz ve hizinli bir ortam sezinlenmektedir. Ada oldugu izlenimi
veren kayaliga dogru yaklasan, kayik icerisinde, ayakta duran figlr, beyaz renkili
elbisesiyle zithk olusturmaktadir. Mitolojide dlim0 ve 6teki alemi simgeleyen goélge
metaforu, yeni 6ldigld anlasilan figlrin, yeni hayatina dogru yolculugunu tasvir

etmektedir.

Resim 91.Arnold Bdécklin, “Die Toteninsel 111”,1883

“Ferdinand Hodler’,On dokuzuncu ylzyihn sonlarina dogru, onde gelen
Sembolist ressamlardan biriydi. idealizm ve Sembolizm ile birlikte sert gercekgilik,
resminin en 6nemli 6zelligi olarak yansimaktadir. Cocuklugundan beri aile Gyelerinin
kaybiyla karsi karsiya olan Hodler igin, 1880’lerin sonunda ve 1890'larin basinda,
Olim bir saplanti haline gelmektedir. 1889-1890 vyillarinda, “Hodlerian

Sembolizminin’®® bir manifestosu olarak resmettigi “in Night,(Gece), 1889-1890” isimli

53Musée d'Orsay 2006-2019, Hodler and Symbolism,
https://www.musee-orsay.fr/en/events/exhibitions/archives/exhibitions-rchives/page/1/article/ferdinand-
hodler-7814.html?cHash=6315672bc0
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resminde, kara bir golge seklinde 6lum figurl ile uyanmis kendi portresini cizdigi
gorilmektedir (Resim 92). Olim, értinlin altinda gériinmeyen bir golge silueti olarak
tasvir edilmistir. Ylksek bir gergekgilik ve kati bir dekoratif diizenle ele aldig figurler
bir simetri ilkesine gore siralanmaktadir. Koyu tonlarin etkili oldugu kompozisyonda,
Isik ve golge yerine, agik tonlarin zitlik olusturdugu, cizgisel uslup hakimdir.

Resim 92. Ferdinand Hodler, “in Night”,1889-1890

4.4. Akademik Gelenegin Yikilmasi ve Empresyonizmin Renkli Golgeleri

Fransa'da,19. ylzyilin ikinci yarisinda baslayarak, daha sonra diger Ulkelere
yayilan ve 20. yGzyilin ilk ceyredine kadar gelisim gdsteren Empresyonizm, resim
sanatinda bash basina bir devrim olarak nitelendirilmistir. Gdlgenin, Rdnesans’tan
beri dogayi gézlemleyen ressamlar icin ilk olarak modle etmek ve gergekgilik igin
kullanildigindan beri, gegen sureg igerisinde zaman kavramini belirleyici bir konuma
geldigi gorulmektedir. Bu degisim sonucunda, sorgulamaya baglayan sanatgilar, i1sik
ve golgenin yarattigi psikolojik etkileri yansitan Barok sanatg¢ilarindan sonra, isik
degistikce degisen zamani fark etmiglerdir. Béylece dogada farkli zaman dilimlerinde
meydana gelen renk degisimleri ve degisen golgeleri izlemeye baslamiglardir. Esas
onemli olan, nesnelerin nasil goériinmesi gerektiinden ¢ok, gercekte ne sekilde
goruldigu meselesiydi. Sanatgi, goérdiklerinin kendisinde uyandirdigi etkileri esas
almali ve dogadaki gergekcilige kendi kisisel yorumunu katmak suretiyle
sekillendirmeliydi. Basta Claude Monet olmak Uzere dogadaki degisimlerin cisimlerin
gobrindsini nasil etkiledigini arastirmaya baslayan sanatgilar, isikla olusan renk ve

golge degisiklikleri ile nesnelerin disen golgelerinin de renklerinin degistigini fark
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etmiglerdir. Oziinde renksiz bir renk olarak, Leonardo’da sfumato ile baslayip, agik
koyu karsithgiyla ilerleyerek 1900’lere kadar gelen ve 1sik karsisinda boyanin
incelmesiyle seffaflagan gdélgenin, renklenme sirecine girdigi gérilmektedir. Bu slreg
modern resimle ilgili D.Vallier'in; “Modern resim, Delacroix’nin kara disen gblgede

moru kesfettigi giin baglamistir’ ** s6zinG hatirlatmaktadir.

1839 yilinda fotografin ortaya ¢ikmasi, 6zelliklede portre sanatinda, bir seyi
temsil etme ihtiyacini, sanatgilarin elinden almasiyla farkli bir doneme girildigi
goriulmektedir. Gergeklik 6gretisinin sonunu getiren bu olusum, sanatgilari farkl
arayiglara itmekle kalmamig, bu gercedi ¢calismalarinda kullanmak igin deneyimleme
ihtiyacini da beraberinde getirmigtir. Diger taraftan Empresyonistlerin, anlik 1sik
etkilesimleri ile dodayi gosterme istekleri, sanat dinyasina daha énce olmayan bir
bakis agisi gelmesine sebep olmustur. Rdnesans sanatgilarinin gizgisel perspektif
anlayisl, yerini hava perspektifine birakarak geleneksel kurallari terk etmiglerdir.
Modleye dayanan golge anlayisinin ise yerini renkli golgelere biraktigi gériimektedir.
Akademik kurallara aykiri teknigiyle, Japon estamplari ve fotografin icadinin, yeni
arayiglar icinde olan sanatgilar igin yeni bir ddnem baglamasina sebep olmustur.
Fotograftaki gibi ani yakalama ve yansitma isteginin gelismesi, empresyonistlerin
galismalarda anlik goruntulerin olusmasina sebep olmustur. Bu istekle ¢iktiklari yolda,
hafif, hizli firca darbeleriyle anlik olusturduklari goérintilerle, bazi cevrelerce,
geleneksel desenin bozuldugu ve resimlerin tamamlanmamis goéruntuler yansittigi

seklinde elestirilere maruz kalmislardir.

Atolyelerini terk ederek dogaya cikan, “Monet, Pissaro, Renoir ve Cezanne”
gibi sanatcilar bu etkilerini tuvallerine yansitmaya basladiklari goérilmektedir. ilk
olarak Claude Monet tarafindan yapilan ve 1874'te ilk empresyonist sergide yer alan
“Gdndogumu’ isimli galisma, sanat elestirmeni “Louis Leroy” 'un, resmin adindan yola
cikarak asagillamak amaciyla ortaya attigi, “izlenimcilik"(Empresyonizm)” terimi

akimin ismini belirlemistir (Resim 93).

1862'de yilinda Paris'teyken, “Charles Gleyre'in’ 6grencisi olan C.Monet’in
akademik resim anlayisiyla hayal kirikligina ugramasi ve bu dénemde “Pierre
Auguste Renoir, Frederic Bazille ve Alfred Sisley” ile tanigsmasi, slrecin baglamasina

sebep olmustur. Deneyimlerini paylasarak, i1s1gin acgik havada olusturdugu etkiyi

5 M. Ergliven,a.g.m ,s.149


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGFyaXM
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUNoYXJsZXNfR2xleXJlJmFjdGlvbj1lZGl0JnJlZGxpbms9MQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGllcnJlLUF1Z3VzdGVfUmVub2ly
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGllcnJlLUF1Z3VzdGVfUmVub2ly
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRnJlZGVyaWNfQmF6aWxsZQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQWxmcmVkX1Npc2xleQ
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gOzlemleyip seri firga hareketleriyle, pargalanmis renk dagilimlarini resimlerine
aktarmiglardir. Monet'in ilerleyen yillarda empresyonist etkiler tasiyan “John

b

Constable ve Joseph Mallord William Turner'in” resimleri lGzerinde incelemelerde
bulunmasi, renk konusunda, yenilikgi yaklagsimlar geligtirmesine kaynak

olusturmuslardir.

1874 yilinda, Paris'teki La Salon Galerisinde dlzenlenen, ilk izlenimcilik
sergisinde sergilenen “Claude Monet, Impression Sunrise,(izlenim Giin Dogumu),
1872’ resminde, sabah saatlerinde, ‘Le Havre’ limani tasvir edilmistir(Resim 93).
Mavi-yesil tonlarinin ha&kim oldugu manzara, sislerin arasindaki glnesin turuncu
Isiklarinin denize yansimasi goérilmektedir. Limanda, kiguk balikgi tekneleri ve
resmin sol arka planinda, uzun direkleri ile belli belirsiz gemiler géze ¢arpmaktadir.
Monet” in bu dUslubu daha sonra “Claude Monet The Houses Of
Parliament,(Parlamento Evleri ve Sisin Etkisi), 1903-4 ” evleri gibi bazi resimlerinde de
kullandigi gorulmektedir (Resim 94). Daha 6nce Akademik kurallara bagl olarak
yapmis oldugu “Garden at Sainte-Adresse,(Sainte-Adresse'de Bahge), 1867 (Resim
95) isimli resminde yere dusen koyu renk gdélgelerin, artik yerini daha seri firgalarla

olusturulan ve renklerin i¢ ice gegerek renkli golgelere biraktigi calismalara biraktigi

g6zlemlenmektedir.

Resim 93.Claude Monet, “Impression Sunrise”, 1872
Resim 94.Claude Monet, “The Houses Of Parliament”,1903-4


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSm9obl9Db25zdGFibGU
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSm9obl9Db25zdGFibGU
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSm9zZXBoX01hbGxvcmRfV2lsbGlhbV9UdXJuZXI
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGFyaXM
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Resim 96.Pierre Auguste Renoir, “The Pont des Arts”, 1867-68

Pierre Auguste Renoir'in heniiz sekillerin birbiri icinde kaynasmadigi “The
Pont des Arts, (Pont des Arts Cayi),1867-68" isimli kompozisyonunda da ayni etkiler
g6ze carpmaktadir (Resim 96). Henliz Empresyonizmin tam anlamiyla yapisinin
olusmadigi, ama izlerini tagidig1 gorulen, 1k ve golgenin guclu kargitliklariyla gunun
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belli bir aninin tasvir edildigi calismada fotograf sanatinin etkileri hissedilmektedir.
Sen Nehri ve 6nemli mimari yapilarin goértldigli kompozisyonda 6n planda goérilen
genis ve bos alan dikkati gekmektedir. Renoir ’in hafif ylkseltiimis perspektifle, figrler
ve nesnelerin yatay olarak dizenlendigi kompozisyonda, dnden arkaya dogru bir
hareket alani olusturulmustur. Espas igerisinde resmin en 6n planinda, gériimeyen
figurler ve koéprinin golgelerinin, gines 1siginin aydinlattigi genis meydana
yansimasi, ayri bir hareket olusturmaktadir. Hizhi firca darbeleriyle olusturuldugu
izlenimi veren golgelerin, gunun belirli bir anini yakalama amacini yerine getirmek igin
gelisi guzel boyandidi hissini uyandirmaktadir. Renoir, adini veren kdpruye, Uzerinde
kendisiyle birlikte goélgeleri yansiyan figlrlerin bulundugu “Carousel” kdprisinden
bakmaktadir. Golgenin bicimi, ressamin kendi varhdinin kaydini tutarken ayni
zamanda, resmin izleyicisinin gdlgesi veya izdusimuU gorevi gérmektedir. Renoir,
resmin ylzeyinin énunde bulunan bu bos alani gdlgeler araciligi ile kompozisyona

dahil ederek farkli bir bakis agisi olusturmustur.

Empresyonizm akimiyla ressamlar, i1s1g1 konu edinerek, karanlik tonlar yerine
daha canli renkler kullanmaya baslamislardir. Velazquez’' in, eskizsiz direk olarak
basladigi ve bu anlamda empresyonistlerin bu anlamda dncusu oldugu tartismasiz bir
gercek olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Bu anlamda birgok empresyonist sanatglyi
etkiledigi gorulmektedir. Isigin etkilerini hizli bir sekilde aktarmada, boyanin ve

kullanim bigiminin, basli basina bir Gslup olarak gelistigi gorilmektedir.

Empresyonizmin éncllerinden biri olarak gérilmesine ragmen, hi¢ bir zaman
tam olarak bir izlenimci olmayan Edouard Manetin calismalarinda, renk ve
kompozisyon kullanimi agisindan, Diego Velazquez ve Francisco Zurbaran’in
etkilerine rastlanmaktadir. 1853 ile 1856 arasinda Almanya, italya ve Hollanda'ya
yaptigi ziyaretlerde, Frans Hals, Diego Velazquez ve Francisco Goya'nin eserlerini

inceleyerek etkilenmesi, daha sonraki ¢alismalarinda esin kaynagi olusturmustur.

Edouard Manet'in ,“Diego Veldzquez, Pablo de Valladolid, 1635” (Resim 97)ve
“Francisco Zurbaran, Santa Dorotea,1648” (Resim 98) isimli 6rneklerde gorulen
mekan etkisini birgok calismasinda uyguladiginin izlerine rastlanmaktadir.
“Matador,1866-1867" (Resim 99) ve “Tragic Actor,(Trajik Aktér),1866” (Resim 100)
isimli calismalarinda uyguladigi, mekandaki yere dugen golgeyle olusturdugu derinlik

etkisini, “Fife Player” ‘da daha da gelistirdigi gézlenmektedir.
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Resim 97.Diego Velazquez, “Pablo de Valladolid”,1635
Resim 98.Francisco Zurbaran, “Santa Dorotea",1648

Resim 99.Edouard Manet, “Matador”,1866-1867
Resim 100.Edouard Manet, “Trajik Aktor”, 1866
Resim 101.Edouard Manet, “Fife Player”,1866

"Edgar Degas, Edouard Manet gibi izlenimcilik’ in kurucularindan biri olarak
kabul edilse de, “izlenimci” etiketini reddetmis ve calismalarini genelde i¢ mekanlarda
gergeklestirmistir. ilk donemlerinde yaptigi, “Woman Ironing, (Utii Yapan Kadin),1873”
(Resim 102) isimli galismasinda oldugu gibi, daha koyu renkler kullanmasina
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ragmen, 1si1gin etkisiyle renklerinin gittikgce acilarak pastel tonlarina dogru degistigi
fark edilmektedir. “The Absinthe Drinker,(Absinthe lgici),1876”, (Resim
103)calismasinda figurlerin arkasina disurdigu koyu gdlgeler, yerini 1sikla
yumusayan pastel tondaki goélgelere birakmigtir. Ginlik yasamdan sahneleri ele
almasinin yaninda o6zellikle alttan i1siklandirmayla farkli gélgelerin olustugu “At the

Ballet,(Balede),1872” 6rneginde gorilen balerinler konusunda yogunlagmistir (Resim
104).

= :.- o -—
Resim 102.Edgar Degas “Woman Ironing”,1873
Resim 103.Edgar Degas “The Absinthe Drinker”,1876

Resim 104.Edgar Degas, “At the Ballet”,1872

Fransiz ressam Gustave Caillebotte, realist bir yaklasima yakin olmasina
ragmen, izlenimcilerden de guglu etkiler tagimaktadir. “ Jean Frangois Millet, Gustave
Courbet” ‘nin etkileriyle, Edgar Degas ’la birlikte gercegi oldugu sekilde yansitmaya
calismiglardir. Déneminde birgok ressamla olan arkadashgi, 6grendigi farkl stil ve
teknikleri, deneyimlemesinde etkili olmustur. Eserlerinde, Degas’in canli renkleri veya
Renoir ile Pissarro'’nun, pastel renkleri dikkat g¢ekmektedir. Ozellikle doga
manzaralarini yansittigi resimlerinde Renoir etkisi hissedilmektedir. Ev ve aile
yasantisina dair yaptigi ¢alismalarin bircogunda, kendi ailesinden kisileri model
olarak aldigi bilinmektedir. Bulundugu déneme ait aile ile ev i¢i yasamlari anlatan
ayrintilara yer verdigi gorilmektedir. ilk calismalarindan olan ve ahsap vyer
doésemelerini zimpara yapan iscileri resimledigi, “The Parquet Planers,(Parke

Planyalari),1875” konusu itibariyle elestirilere maruz kalmis ve kabul edilmemigtir
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(Resim105). Kapali bir mekanda pencereden giren isik, arkasi dénik olan isgilerin
Uzerine vurmaktadir. Figurlerin sirtina dusen 1g13in etkisiyle olusan sert golgeler
hareketi ortaya ¢ikarmaktadir. Fotograf gergekgiliginde tasvir edilen ¢alisma gunlik
yasamdan bir ani yansitmaktadir.

a .:‘:-\:' A ?
Resim105.Gustave Caillebotte,“The Parquet Planers”, 1875
Resim106.Gustave Caillebotte, “Traffic Island on Boulevard Haussmann”,1880

Resimlerinde, ¢ok farkh sekillerde kullandi§i perspektifi uygulamalari, dikkat
ceken ve diger izlenimcilerden ayriimasina neden olan bir unsur olarak
yansimaktadir. Ahisiimadik bir perspektifle tasvir ettigi, “Traffic Island on Boulevard
Haussmann,( Haussmann Bulvari lizerindeki Trafik Adasi), 1880”isimli galismasinda
fotograf izlerine rastlanmaktadir (Resim 106). Yukaridan bir bakis agisiyla gordigu
meydan manzarasinda hareket halindeki figurler ve yere disen godlgeleri gbze
carpmaktadir. Detaylari belli olmayan figurlerin golgeleriyle perspektif derinligi

saglanmaya calisildigi ve izlenimci etkiler tasidigi dikkati cekmektedir.

En bilinen ve Paris’in sosyal yagamini konu alan “Le Pont de L'Europe,(Europe
Képriisii), 1881-82” de birgok eserinde gériilen farkl bakig agisini kullanmistir. Onden
arkaya dogru abartili bir perspektif uygulamistir (Resim 107). Ufuk noktasi, egik bir
perspektif yaratan adamin kafasinin arkasinda bulunmaktadir. Resim Paris'in 8.
Bolgesinde buylk bir kdpri olan, “Place de L'Europe” Uzerinde hareket halindeki
yayalari gostermektedir ve goruntundn neredeyse vyarisini kaplayan koéprunun
makaslari gok belirgindir. On planda izleyiciye dogru yuriyen bir ift ile kdpriiden tren

istasyonuna bakan bir adam bulunmaktadir. izleyicinin aksi ydénde bir kdpek ise
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uzaklasmaktadir. Sag yukardan gelen 1s1gin etkisiyle, koprinin makaslari ve
insanlarin saydamlasan golgeleri yere dusmektedir. Isigin agisiyla, ufuk yoénine
dogru olusturulan golgelerin perspektif etkisi olusturdugu goérilmekle beraber, resmin
bagka herhangi bir yerinde bu kadar net gélgelerin bulunmamasi ressamin bunu belli
bir amaca yonelik yerlestirdigini disindtirmektedir.

B e | .

Resim107.Gustave Caillebotte,“Le Pont de L'Europe”,1881-82

Fransiz ressam “Georges Seurat’, izlenimci olarak basladigi ¢calismalarina,
daha sonra iggudusel bir deneyim oldugu ve dizensizlik gdsterdigini disinerek karsi
cikar ve resim sanatini yeni bir sistem icinde ele almak amaciyla teknigini gelistirmeye
dogru yoneldigi gorulmektedir. Mantiksal soyutlama egilimine yatkinligi,
“kromoluminarizm” “*° ve “pointillizm” olarak bilinen boyama tekniklerini gelistirmesine
neden olarak, sanat alaninda farkh boyutlara ulagmasini saglamistir. Pointillizm
olarak adlandirilan bu teknigi kullanmasi, onu diger izlenimcilerin ayrilmasina sebep
olmustur. izlenimcilik tarafindan renk ve isik tonu kullanimindan etkilenmesine

ragmen, purlzsiz, sadelestiriimis dokulari ve ana hatlariyla ¢izilen, hareketsiz

55 Divisionism; (kromoluminarizm olarak da adlandirilir) Neo-Empresyonist resimdeki renklerin ayri
ayri noktalara veya optik olarak etkilesime giren yamalara ayrilmasiyla tanimlanan karakteristik stildir.
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figurleri, heykeli andiran resimleri, neoklasik egitiminin devam eden etkisini
gOstermektedir. Diger izlenimciler tarafindan tercih edilen konulari benimsemis
olmasina ragmen, 6zellikle Misir, Yunan heykelleri ile italyan Rénesans’i fresklerini
hatirlatan ¢calismalar yapmak istedigini, Fransiz sair Gustave Kahn'a su s6zlerle ifade
etmistir; “Modern insanlari, temel bzelliklerine gére, frizlerde yaptiklari gibi hareket ettirmek

ve onlari renk uyumlariyla diizenlenen tuvallere yerlestirmek istiyorum...”56

Resim108.Georges Seurat “Peasant Woman Seated in the Grass”,1882 -1883
Resim109.Georges Seurat,“Peasant with Hoe”,1882

“Peasant Woman Seated in the Grass (Otlarin arasinda oturan kéylii kadin),
1882 -1883” (Resim 108) ve “Peasant with Hoe (Capa ile kéyli), 1882"(Resim 109)
isimli ¢calismalarinda empresyonizmin izleri agik¢ca fark edilmektedir. Capa yapan
koyll resminde, 1s13in etkisiyle yere disen golgelerin haricinde, resmin 6n planinda
gblge uygulamasi, izleyicinin golgelik alandan seyrettigi izlenimi veren bir etki
hissedilmektedir. Oturan kéylide ise kompozisyonda isminin haricinde anlagiimayan
bir mekan olusturmustur. Velazquez referansli olan, Manet ’inde “Fife Player-Fliit
calan cocuk,1866” calismasindaki mekan anlayisinin hissedildigi ¢calismada daha
izlenimci bir tavirla yaklasilan resimde, canlh parlak renkler ve gigli bir 1sik kullandigi
gorilmektedir. Velazquez ve Manetin tersine, izlenimci bir bakis acisiyla, dis
mekanda tasvir edildigi digtnulen resimde yere disen golge, figurin zeminle olan

bagini dogrularken, arka plan ve zemin yanilsamasina ayirici etken olmaktadir.

% A Sunday on La Grande Jatte -1884, https://www.wikiart.org/en/georges-seurat/study-for-a-sunday-
on-la-grande-jatte-1885



https://www.wikiart.org/en/georges-seurat/study-for-a-sunday-on-la-grande-jatte-1885
https://www.wikiart.org/en/georges-seurat/study-for-a-sunday-on-la-grande-jatte-1885
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Resim110.Georges Seurat, “La Grande Jatte'de Bir Pazar,1884 o
Resim111.Georges Seurat, “La Grande Jatte”,1884

Resim112.Georges Seurat, “A Sunday on La Grande Jatte”,1884-1886

Defalarca resimledigi “On a Sunday at La Grande Jatte,(La Grande Jatte'de
Bir Pazar Glinti),1884” adl ilk ¢galismasinda, izlenimci bir tavir sergiledigi, gticli 11k
ve golgelerde seri firga darbeleri gérilmektedir (Resim 110). “La Grande Jatte, 1884”
de ise, bu firca darbelerinin nokta sekline dogru déntserek, gdlgeli alanlarin, renk
tonu farkiyla gizgi ¢ekilmis sekilde sinirlanarak yansitildigi fark edilmektedir (Resim
111). Seine Nehri'ndeki bir adada bulunan banliyé parkinda dinlenen insanlari
resimledigi “A Sunday on La Grande Jatte(La Grande Jatte Adasi’ndaki Pazar
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Ogleden Sonra), 1884-1886” calismasina, 1884'den bagslayarak ekledigi, kontrast
renklerdeki kiiglk yatay firgca darbeleri, daha sonra, uzaktan bakildiginda kati ve
aydinlik formlar olarak gériinen kuiguk noktalara donismustir (Resim 112). Harekette
etmekten ¢cok heykelimsi duran figlrlerin gdlgelerinin, daha koyu kontrast renkle
sinirlandigi gorulmektedir. Modern sanatin gidisatini degigtiren bu resim,19. yuzyl

resminin dnemli imgelerinden biri haline gelmistir.

Tutku ve kisisel duyumlarini ifade etmekte yetersiz gérdukleri Empresyonizme
karsli, Vincent van Gogh ve Paul Gauguin 'de yeni arayislara girerler. Empresyonizmle
tanistiginda, 1s1§1n ve rengin kullanimini kesfeden Van Gogh’un, pointillizmin noktasal
ifadesine dogru yogunlasmaya baslamasi, post empresyonist ddnemine dogru zemin
hazirlamaktadir. Bu anlamda sirayla noktacilik, sembolizm ve bir dénem birlikte
calistigi oda arkadasi, Gauguin ‘in renklendirme ve dénemi etkisi altina alan “Japon
estamplarindan” da etkilenmesiyle, Van Gogh’un kendi 6zgin tarzini olugturma
egilimi igine girdigi gorilmektedir. Resimlerinde canli ve koyu renkler, belirgin ve
titresimli firca vuruslarina dogru yénelim géstermektedir. icindeki nese, cosku, hiiziin
ve 6fkeyi bu canli ama titresimli, kivrak ve kendine has firca vuruslariyla eserlerine

yansitmaktadir.

Kendini resimledigi bir oto portre olan “Walking to Work,(Calisma
Yolunda),1888” adli calismasi, Van Gogh’un 1888 yilinda Tarascon'a yaptidi
gezilerden birini anlatmaktadir (Resim113). Kendisini, calismaya giden ressam olarak
betimledigi resimde, dair kolunun altinda c¢alisma malzemelerini tasimaktadir.
Arkadaki manzarada, canli ve parlak renklerin kullanildigi resimde, yere disen
golgesi dikkat ¢cekmektedir. Canli sari, turuncu ve kirmizi tonlarinin baskinhginin
tersine, koyu tonlarda yaptigi golge kontrast bir etki yaratmaktadir. Koyu tonda
gOsterilen golge, empresyonistlerin renkli gdlgelerinin aksine, artik kendi kisisel
ifadesinin izlerini yansittiginin bir gostergesi niteligindedir. Ayni yilda yaptigi “The
Night Cafe,1888” de bilardo masasinin yere disen gdlgesini daha empresyonist bir

tarzda, Seurat’in galismalarindaki gibi sinirladigi gérilmektedir (Resim114).
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Resim113.Vincent Van Gogh,“Walking to Work, Calisma Yolunda,1888
Resim114.Vincent Van Gogh,“The Night Cafe”,1888

Resim115.Vincent Van Gogh, “Sower With Setting Sun”,1888

Ayni yil tarihli bir baska ¢alismasi, “Sower With Setting Sun,(Giinbatiminda
Tohum Eken), 1888 dir(Resim115). Alt ve st tarafindan kesilmis, resimde 6n plandaki
karanlik adam silueti, sagdaki neredeyse ayni tonda karanlik olan agacin gévdesi ile
dengelenmektedir. Figir ve agag, burada siluet gdlgeye doénusmustir. Siluetin

basinin arkasinda, batan glinesin, isiklari parildamaktadir. Blyuk bir yuvarlak halinde
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gOsterilen glnes, ufuk noktasi Uzerinde durmaktadir. Gokyuzunin parlak sari ve
turunculuguna karsi, géz seviyesindeki alanlar, yesil ve mor’ un tonlariyla ifade
edilmigtir. Gauguin'le kaldig1 dénemde, beraber resim yaptiklari déneme ait olan bu
¢alisma, Van Gogh’un ayni dénemdeki diger ressamlarin galismalarindan ayrildigini
gOstermektedir. Siyah bir siluet olarak dogan gdlgenin, zaman iginde renklenmesiyle,
ortaya c¢lkan empresyonizm, resim sanatinda yeni olusumuna yol agcmistir. Bu
olusumun iginde bulunan bazi sanatgilarin, giderek kendi yéntem ve Usluplarini

gelistirmeleriyle yavas yavas etkisinin azalmaya basladigi gértlmektedir.

Resim116.Paul Cezanne ,“The Card Players”,1892
Resim117.Paul Cezanne,“Mont Sainte-Victoire”,1895

Bu sanatgilardan biri olan Paul Cezanne, kompozisyonu uygulama bigimi ile
empresyonistlerden ayrilmaktadir. ilk etapta, 1s13in etkileri konusunda empresyonist
bir anlayis edinmesine ragmen, eski ustalarin yapitlarindaki, yapiyr saglamayi
amaclamaktaydi. Bunun igin sanatcinin, ilkonce dogayi olusturan nesneleri gérmesi,
daha sonrada beyni ile gérdiklerini, en uygun sekilde ifade etme yollarini yaratmasi
gerektigini belirtmektedir. Daha ¢ok post-empresyonist ressam olan Cezanne,
dogada goérinen gercede ve dedisen 1sik etkileri yerine, resimdeki bigcimsel
gercgekligin 6nemi Uzerinde durmaktadir. Dogadaki nesneleri, koni, kure, silindir gibi
geometrik sekillerden yola gikarak renklerin kontrast degerleri ile hacimlendirdigi bir
teknik gelistirmistir. Renklerden yararlanarak nesneler Gzerinde, farkli bir perspektif
etkisi yaratmaya calismis oldugu goérilmektedir. Nesnenin ve ylzeyin merkezini bir
noktada ele aldigi bu teknigin, daha sonra Kibizm’ in ¢ikis noktasi olusturmaktadir.
Ayni zamanda renkleri ve bigimleri kullanis yontemi, agik koyu anlayisini ortadan

kaldirmasiyla, yakin tonlari kullanan Fovistleri’'de etkiledigi goéze ¢arpmaktadir. Paul
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Cezanne'in, dodayl g6zlemleme bigimi ve tuvale aktarirken renkleri pargalamaya
baslamasi daha sonra, Picasso’nun Kibizmi kesfetmesine zemin saglamis ve soyut

sanata kadar uzanan modern resmin yolunu agmigtir.

“The Card Players, Kart oyunculari,1892” Cezanne’ nin Empresyonist
doénemini gostermektedir (Resim 116). Empresyonizmin, parlak renkleri ve kalin
cizgilerini tasimaktadir. Cézanne’in sekil ve formlari ayirmaya basladigi, parcalanmis
renklerinde gdstergesi konumundadir (Resim116). Cezanne’ nin sonraki yillarinda,
¢ogunu resim yaparak gecirdigi “Aix-en-Provence’deki” evinde yaptigi “Mont Sainte-
Victoire, 1895” iyice ylzeylerin parcalanmaya basladigi fark edilmektedir (Resim
117). Arka plandaki dagi boyama sekli, basit formlara yol agarken, 6n plandaki binalar
ile peyzajin butinligind saglamaya c¢alistigi gdézlenmektedir. Cezanne'in 11§31 ve

rengi kullanim bigimi, ylzeydeki pargalanmanin etkilerini, belirmede etkili oimaktadir.

st L BT

Resim-1_18.-al Ceznﬁe,“Largé Bathers, I-Banyd-ﬂ_(apahlér",1§00

Cezanne'nin bir dizi olusturdugu, ¢iplak banyo serisinden olan “Large Bathers,
Banyo Yapanlar,1900”, (Resim 118) en iyi calismalarindan olmakla beraber, modern
sanatin bagyapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Resimdeki ciplak figdrler,
Picasso’nun daha sonraki galismalarindan olan “Les Desmoiselles d'Avignon'la”
karsilastirilarak, Cezanne'nin dénemin ressamlari Uzerindeki etkisini ortaya

koymaktadir.
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5. 20.YUZYIL RESIM SANATINDA GOLGE

5.1. 20. Yizyil Sanatina Zemin Hazirlayan Siyasi ve Toplumsal Etkenler

Sanati, toplumlarin olusturan ekonomik ve kiltirel olusumlardan, ayri tutmak
imkansizdir. Sanati anlayabilmek igin, icinde bulunulan ¢aga ait bilimsel, teknolojik
yenilikler, siyasi duslnce ve toplumu yonlendiren kultirel yapi analiz edilmesi
gerekmektedir. 20. ylzyil Bati Sanatinin devrimsel nitelikteki olusumunun temeli, 18.
ve 19 ylzyilda Avrupa’da meydana gelen bilim, kiltir ve siyasi alandaki hizl
degisimlerden kaynaklanmaktadir. 18.ylzyilin sonlarinda baslayan bu degisimin
siyasi yondeki ilki 1776’da Amerikan ve 1789’daki Fransiz Devrimi olarak
gorilmektedir. ikinci etken ise 18. ve 19 yiizyilda yeni buluslarla, buhar giiciyle

¢alisan makinelerin Uretime etkisiyle ortaya ¢ikan Endistri devrimi olmustur.

19. ylzyildaki fabrika sahiplerinden olusan orta sinifida icine alan, yeni
burjuvazinin geliserek, daha fazla zenginlesmeye baslamasi ve bu olusan tabakaya

Uretim yapan is¢i sinifi, iki farkh toplumsal tabaka olugsmasina sebep olmustur.

Siyasi yapinin degismesi daha énceki monarsin ve aristokrasinin etkin oldugu
sanat ortaminda’ da degisimlere sebep olmustur. Daha 6nce saray tarafindan degerli
gorullp, desteklenen ve bu dogrultuda hizmet eden sanatgi, bu yeni olusan
burjuvazinin liks ihtiyaclarina cevap veren degerli kisi konumuna doénustigu
gorulmektedir. Sanata ve sanatgiya olan bakisin degismesiyle birlikte, 19. Yuzyl
burjuvazisinin, Uretilen sanatsal eserleri icin genis kaynaklar ayirmasina olanak
saglamigtir. Resim, heykel gibi sanat eserleri haricinde, muizikal ve tiyatro
goOsterilerinin birbiri ardina siralanmasi, burjuvazinin diginda, gelisen teknolojiyle ucuz

Uretim yolu bulan sahislara da yeni kazang kapilarinin yollarini agmaktaydi.
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5.2. 20. Yuzyill'in ilk Yarisinda Paris'te Sanat Ortami

Modern sanatin olugumunun basladigi Fransa, 19.ylzyilin ortalarindan
itibaren, 6ncl sanatgilarin ve sanat ortaminin yogunlastigi bir yer olarak karsimiza
cilkmaktadir. Sanatin geleneksel kurallarina karsi baslayan tepkiler ve vyeni
olusumlarin neticesinde, Floransa’da baslayarak, Roma ile devam eden slreg,

Paris’e dogru kaymis ve sanatin merkezi konumuna gelmesine sebep olmustur.

Ozellikle resim ve edebiyat alaninda birgok kisi, sanatin merkezi konumundaki
Paris’'teki dnemli hocalardan egitim almak ve bu ortama katilmak i¢in gelmektedirler.
O dénemde kafeleri ve sanatla ilgili sohbetlerin yapildigi mekanlariyla Montmartre en
gbzde yerler arasinda bulunmaktaydi. Burasi ressamlarla heykeltiraglarin disinda
birgok oyuncu, edebiyatgl, sair, dans¢i ve muzisyeninde bir araya gelerek sanat
sohbetleri yaptiklari bir yerdi. Buradaki mizikli barlar, kabareler, kafe ve atélyeler her
kesimden insanlari ve 6zelliklede ressamlari kendine gekmekteydi. En Unli kabare
olan Moulin Rouge, hareketli ve bohem gece hayatini resimlemek isteyen Henri
Taulouse Lautrec gibi ressamlar i¢cin bulunmaz bir kaynak niteligindeydi. 20. yuzyil
baslarinda, Montmartre’nin bu hareketli ve bohem sanat ortaminin, zamanla eski

canhligini yitirmeye baslayarak yerini Montparnasse’e biraktigi gorilmektedir.

5.3. Kiibizm Ve Sonrasinda Golge

Farkli form arayislariyla ¢iktiklari yolda, Pablo Picasso ve Georges Braque 20.
yizyilin en o6nemli sanat hareketlerinden biri olan Kibizmin olusumunu
baslatmislardir. 1906' da baslayan temelleri atilan bu sanat olusumunun, hiz ve
hareketi ifade eden Futurist anlayistaki ressamlar’ da etkisi altina aldigi
gorulmektedir. O donemde Picasso Uzakdogu'dan gelen Afrika maskelerinin primitif
ve yalin bicimlerinden etkilenerek yaptigi “Mademoiselle D'Avignon,(Avignonlu
Kizlar)” resmiyle Kubizme giden yolu baslatmaktadir. Konudan ¢ok bicimle ilgilenen
Klbistler Cézanne’in dogayi formlarla olusturma ydntemini érnek alarak yeni bir dili
olusturmak isterler. Bunu vyaparken geometrik bir form olan kipten

yararlanmaktadirlar.
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Sanattaki tek yonden bakis bicimini degistirerek, nesnenin farkli yonden
gorunusglerini birlestirmek suretiyle, hacimselligin olmadigi ¢ok yonlu goruntuler elde
ederler. Cepheden veya profilden ele aldiklar figlrlerde ise yuzdeki elemanlarin

deforme edip pargalanmasiyla farkl gérintdler olustururlar.

Godlgenin iki boyutlu olmasi, Kiubizm ve onu izleyen Soyut hareket dbneminde
cok fazla 6nem verilmedigi gorilmektedir.5” Farkl konulara ilgisi olan Picasso’nun ise
g6lge konusunu, farkli dénemlerde ele alarak ¢alismistir. 1940 yilinda yapmis oldugu
“Picasso’s Silhouette and Crying Young Girl,(Picasso'nun Silueti ve Aglayan Geng
Kiz)” (Resim119) calismasinda isminden anlasildi§i Uzere tasvir edilen gdlgenin

Picasso’ya ait oldugu anlagiimaktadir.

Resim119.Pablo Picasso,“Picasso's Silhouette and Crying Young Girl”,1940

1994 yilinda “Picasso’nun fotografcisi” sergisinde ortaya cikan bir belgeye

gore 1927'de Picasso’nun ylzinin golgesini fotografladigi ortaya g¢ikmistir.%®

57 http://www2.museothyssen.org/microsites/exposiciones/2009/LaSombra/fundacion/fundacion?_ing.html , Museo
Thyssen-Bornemisza

58 picasso. L’ombre du récit portée sur le tableau (L’Ombre sur la femme et L’Ombre, 1953),
https://journals.openedition.org/narratologie/992?lang=en



http://www2.museothyssen.org/microsites/exposiciones/2009/LaSombra/fundacion/fundacion7_ing.html
https://journals.openedition.org/narratologie/992?lang=en
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Picasso'nun, karanlk profili, resmin sag tarafina yerlestirilerek, ¢izimin yarisini
goblgeye birakmaktadir. Bu resimde, iki tir gérintinin bir arada bulunmasi bizi
ressamin, I1sik kaynagi ile yansitma yuzeyi arasindaki govdesini yansittigi, eliyle
(basin  formu) Uretilen "kdltdrel" ikonu ile "dogal" ikonunu Kkarsilastirmaya

yoneltmektedir.

Koyu siluet bigiminde tasvir edilen gdlgenin, uygulama bigimiyle, resmin
kokeni mitine génderme yapildigini dusundurmektedir. Picasso’nun Kibizm sonrasi
ile bicim diliyle, siluet formundaki golgesinin birlikte kullanimi, eklektik bir gérunti
izlenimi vermekle birlikte, siluet godlgenin yerlestirilis bigimi, durus ve yonu sanki
resmin 6nlinde duruyormus hissi olusturmaktadir. Bu diizenleme Renoir'in “The Pont
des Arts’daki, hem igcinde, hemde dninde duruyor olarak tasvir ettigi gdlgesi ve
olusturdugu derinlik algisiyla, kavramsal olarak bag kurdugunu hissettirmektedir. Bu
bagddan yola c¢ikarak Renoir resimdeki yansiyan golgesi ile izleyiciyle bag
olustururken, Picasso’nun, siluet gdlge araciligiyla, hem izleyici hemde resim ve resmi
yapan ressam arasinda iliski olusturmaktadir. Bu durum resmin konusu olan golgenin,

yine ressamin kendisine donustligunu gostermektedir.

Resim120.Pablo Picasso, The shadow,Goélge”, 1953
Resim121.Pablo Picasso,‘La sombra sobre la mujer”,1953
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Picasso'nun daha ileriki yillarda yaptigi, “The shadow,(Gdlge)1953”(Resim
120) ve “La sombra sobre la mujer, (Kadinin (izerindeki gélge),1953” (Resim 121)
isimli iki adet daha, golge ile ilgili resmi bulunmaktadir. Model ile ressamin tasvir
edildigi ve birbiri ile benzerlik gdsteren resimlerde, bir anin dncesi ve sonrasi izlenimi
uyandirmaktadir. “Gélge” (Resim 120) resminde, 6n planindaki karanlik bir siluetin,
uzanmis olan ¢iplak bir kadin figirine dogru bakmakta oldugu goértimektedir. Bize
ressamin bir kapinin énunde durmakta oldugu hissini uyandiran golge siluetinin,
cevresi dikdortgen seklinde aydinlik birakilarak, diger yerlerin daha koyu tutuldugu
gorulmektedir. Cocuk resimlerinde gorilen “Sema o6ncesi dénem”® o&zelliklerini
hissettiren calismada, odanin hem i¢ci hemde dis gérintisi ayni anda
gosterilmektedir. Soguk renklerin agirlikta oldugu resimde, goélge ile model temas
etmemektedir. “Kadinin Uzerindeki Gélge” de (Resim 121) ise yilizeyde daha blylk
bir alan kaplayan golge, ¢iplak kadin figlrintn Uzerine dogru dismektedir. Odanin
icinde durdugu izlenimi veren golgenin bazi noktalarda saydamlasarak karanlik
alanlari renklenmektedir. Golge siluetinin, modelle temas ettigi alanlarda olugan renk

degisimleri, kirmizi ve mavi tonlarinda boyanmistir.

Picasso'nun "Picasso'nun Silueti ve Aglayan Geng Kiz" resminde oldugu gibi
bu iki resimde de Renoir’ in “Des Arts Kdprisi’'ndekine benzer bir etki bulunmaktadir.
Resmin 6n planinda olusturulan, goélge silueti, ressamin izledigi model ve disaridan

izleyen seyirci ile ressamin igerige dahil oldugu hissi uyandirmaktadir.

“Yillar énce Poussin, gdlgeyi insanin metaforu olarak digtinmiigtiir.
Picasso'ya gére ise, her seyden daha énemli olan, yarati ile yaratici arasindaki temas
noktasidir. Picasso, golgeyi 'viicut bulmanin' ayrilmaz bir pargasi olarak géren eski
geleneklere son noktayr koymugstur. Ona gére gélge, sadece li¢ boyutlu nesneler
yaratmanin® bir yolu degildir; bu ayni zamanda onlari boyutsuz hale getirmenin bir

yoludur”

Les Nabis olarak bilinen sanatgi grubu ile baglantili bir isvicreli ve Fransiz
ressam Félix Edouard Vallotton’'un (1865-1925), 1900’lerde Nabilerin dagiimasi ve

1920’lerde Almanya'da gelisen Yeni Nesnelciligin etkisiyle ¢alismalarinin farkli bir

59 Sema Oncesi ddnem (4-7) yas arasl, bazi gocuk resimlerinde saydamlik ézelligi bulunmaktadir.
Ornegin, digardan gordiigu evlerin gizimlerinde, evin igindeki esyalarinda giziliyor olmasi gibi.
80 Emine Dilek Yalgin, a.g.e.,s.38
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yone kaydigi gorulmektedir. Birinci Dinya Savasinin sona ermesinden sonra,
Ozellikle durgun yasamlar, hafiza ve hayal glicinden olugsan manzaralar ve cansiz
erotik ciplaklara yogunlastigi goérilmektedir. Manzara ve deniz manzaralarinda
geleneksel goris ve tekniklerden kaginarak sira disi bakis agilari ile farkl
perspektifler sunuyordu. Sahne bazen yukaridan, ufukta resim gok yuksekken veya
gbkylzl hig goérinmeden gorilebilmekteydi. Formlar basitlestirilerek, sekiller
genellikle kiclk ve neredeyse taninmamaktaydilar. “Les Alyscamps soleil matin,
(Alyscampsta Sabah glinesi),1920” resminde gunes 1131 ve agaclarin yola disen
gollgeleri gérilmektedir (Resim 122). Diger nu calismalarindan farkli olarak resmettigi
“Nu sur fond jaune,(Sari Arka Planda Ciplak), 1922"(Resim 123) modelin gdlgesi,
arkasindaki sari renkli duvarin Gzerine dusmektedir. Model durgun hareketsiz ve

seyirciye dogru bakmaktadir.

Resim122.Félix Edouard Vallotton,“Les Alyscamps soleil matin”,1920
Resim123.Félix Edouard Vallotton,“Nu sur fond jaune”, 1922

Dada ile Aimanya’da gelisen, Yeni-Nesnelcilik akimina dahil olmus, bir baska
ressam olan “Cristian Schad’in”in, 1928 tarihli “Portrait of Dr Haustein, (Dr. Haustein'in

Portresi), resminde, bel hizasinda kadraja alinan figur, ellerini birbirine kenetlemis
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halde oturmaktadir (Resim 124). Figurin arkasindaki ylizeyde ise kendisine ait
olmadidi belli olan ve elindeki sigarayi Ufleyerek tedirginlik uyandiran gdlgenin, bir
kadina ait oldugu hissini uyandirmaktadir. Direkt olarak cepheden i1sik alan figurin
golgesine ise rastlanmaz iken, portrenin Uzerine digsmeyen gdlge ile gercekustu bir
durum olusturulmaktadir. Bu durum, negatif yonleri vurgulamak igin, en ¢ok kullanilan
tekniklerden biri olan, golgelerin deforme edilerek blyttilmesinin olusturulmaya
calisildigini gostermektedir. Bazi kaynaklarda bu gdélgenin Dr. Hans Haustein'in asik
oldugu ve 1931°de intihar eden karisina ait oldugunu belirtmektedir. Daha sonra Dr.
Haustein’de Yahudi kdkeninden dolay1,1933 yilinda Gestapo tarafindan tutuklaninca

intihar etmistir.

Resim124.Cristian Schad, “Portrait of Dr Haustein”,1928
Resim125.Sylvia Gosse, “Walter Richard Sickert”,1923-5

“Sylvia Gosse (1881-1968),” Walter Richard Sickert,1923-5" galismasinda,
yakin arkadasinin, yarim boy profil portresini, 1923'te Edinburgh’ta gekilmis bir
fotograftan resimlemistir(Resim 125). Gosse, bir kopyasi Islington Kitiphanelerindeki
Sickert arsivinde bulunan, cagdas bir fotografini neredeyse aynen kopyaladigi
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gorilmektedir. Sickert’ in fotografik portresi ve buna dayanan yagl boya resimde,
Sickert’ in durusu, yogunlagsmis ifadesi ve izleyiciden tamamen kopuk durusu
yansitiimaktadir. Figlrinin arkasindaki yuzeye hafif sekilde yansitiimis goélgesi
dusmektedir. Drummond Young, Sickert’ in fotografini ¢gekerken 1s1§in, kameradan
egik bir aciya gevrilmig, bir arka plana tek bir buyuk kaynaktan, dikkatlice yansitildigini
belirtmistir. Bu figirinin arkasinda daha kiguk, daha yumusak ve daginik bir gélge
olusturmustur. Gosse ise resminde gdlgenin dis cizgisini keskinlestirerek, Sickert ‘in
paltosundakine ¢ok benzer sekilde yesil-gri tonlarda daha sert bir kitle olarak
boyamistir. Bunun etkisi fotografta oldugundan ¢cok daha hacimsel gérinmektedir.
Gosse, boyayl yamalar halinde uygulayarak, Sickert’ in figrinin yapisini renk
katmanlariyla olusturmustur. Paltonun kivrimlarini ve vurgularini belirtmek igin, ilk

olarak yesil, sonra ise kahverengi tonlardaki renk alanlari gérilmektedir.

5.4. Metafizik Resim ve Giorgio De Chirico'nun Goélgeleri

Metafizik resim, italyan sanatci Giorgio de Chirico, Birinci Diinya Savasi'ndan
once 1911'de, gercekusticuleri derinden etkileyen “scuola metafisica” sanat
hareketini gelistiriimeye baglamistir. Daha sonra 1917°de kardesi Alberto Savinio ve

Carlo Carra ile De Chirico Okulu ilkelerini resmen olusturmuslardir.

“Géblgeye bahsedilen en karmasik ve gizemli anlatimsal 6zelliklerin Giorgio de
Chirico’nun metafiziksel tablolarinda bulundugu inkar edilemez. Ressam her firsatta
geometrik ve net gélgelere duydugu tutkuyu dillendirmistir.”®’ 1910 ve 1919
arasindaki calismalarinda, sik sik neo-klasik tarzdaki binalar ile uzun roma
sutunlarinin yansiyan golgelerini ¢izdigi gorulmektedir. Keskin 1sik ve golge
kontrastlari ile ¢ogunlukla belirsiz, tehdit edici, gizemli bir atmosfer yaratan
Chirico’nun resimlerinde, genellikle Roma arcade'lerine, uzun golgelere, mankenlere,
trenlere ve farkli bakis acilarina rastlanmaktadir. De Chirico'nun Metafizik sanat
anlayisl, cok sevdigi ve etkilendigi Nietzsche'nin felsefesine ile dogdugu yer olan

Yunanistan’in mitolojisine olan yakinhgindan kaynaklanmaktadir.

61 Victor I.Stoichita,a.g.e,s, 146
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1910'da daha basit diz ylizey boyama tarziyla basladigi, 'Metafizik Sehir
Meydani' serisinin ilkini ve Sonbahar 6dleden sonra bir Enigma'yl olusturmustur.
Temmuz 1911'de, Paris'e giderken ugradigi Torino’nun “metafiziksel yonu” olarak

adlandirdigi, 6zellikle de kemer ve pistlerinin mimarisinden derinden etkilenmigtir.

De Chirico'nun 1909-1919 yillari arasinda metafizik dénemi olarak urettigi
resimler, imgeleri tarafindan uyandirilan gizemli bir atmosferi nitelendiriliyordu. Bu
doénemin basgindaki resimleri, Akdeniz sehirlerinin aydinlik gin 1gigindan esinlendigi
hareketsiz sehir manzaralarindan olugsmaktaydi. Bunun sebebi ise zaman ve
mekanda bir yer degistirme hissi yaratmak isteginden kaynaklanmaktadir. De
Chirico'nun  sanatinin  yeniligi, didnyaya c¢ogaltilacak bir sey olarak degil,
yorumlanmasi gereken bir anlam olarak bakmaktan ibarettir. Metafiziksel resmiyle
mitin figurlerini, kendi dinya deneyimlerini anlattigi metaforlar olarak kullanmaktadir.
Eserleri, izleyiciyi eylemsiz ve bekleme, huzursuzluk, saskinlik uyandiran sessiz ve
askiya alinmis sahnelerin 6nlne yerlestirmektedir. De Chirico, olagan ve mantiksal
isaretlerden uzaklastirarak, kontrol edilemeyen yeni anlamlar yaratmak ve tamamen

ongorulemeyen siirsel iliskiler kurmak istemektedir.

Giorgio de Chirico, neslinin birgok sanatgisi gibi, Cezanne ve diger Fransiz
modernistlerinin eserleriyle ilgilenmemistir. isvigreli Sembolist Arnold Bdcklin’ in
resimlerinden ve Max Klinger gibi Alman sanatcilarin ¢alismalarindan daha c¢ok
etkilenmektedir. “L’enigma di un pomeriggio d’autunno,(His Painting The Enigma of
an Autumn Afternoon-Bir Sonbahar Ogleden Sonra Ressamin Gizemi),1910” ilk
“Metaphysical’ calisma olarak kabul dilmektedir (Resim 126).“Sanford Schwartz'a

gore, babasi bir demiryolu mihendisi olan de Chirico;

"...bir tren penceresi perspektifinden binalarda ve manzaralarda nasil gériindiigiintizii
gosteren resimler ¢izdi. Kuleleri, duvarlari ve plazalari parliyor gibi gériiniiyor ve bir seyleri bu
sekilde gbérmenin getirdigi glicti hissetmek igin yaratiliyorsunuz: Onlari her glin onlarla

yasayan insanlardan daha yakindan tanidiginizi hissediyorsunuz.”

Kirmizi giysili ve elleriyle basini tutan kadinla yanindaki erkek figlrtine, yere
digen golgelerin eslik ettigi, 1ssiz bir meydan goruntusuyle, “L’enigma di un
pomeriggio d’autunno,1910” tablosunda, sanatclya ait olan notlardan bazilari
sayesinde, sahnenin kuruldugu karenin Floransa'daki Santa Croce'ye ait oldugu ve

heykelin Dante'ye adanmig aniti temsil etmesi gerektigi bilinmektedir. Arka planda
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mavi ve huzurlu gokyizi, meydana vuran i1s1gin olugturdugu huzursuz edici havayla
golgelenmektedir. Tam olarak ne oldugu belli olmayan anitsal yapinin, acgik tonlarina
karsilik, karanhk kapi ve pencere girigleri, iceride perdeye benzer nesnelerin
Ustinden gortnen gokyuzu ile nefes almaktadir. Arka planda, arkasinda ne oldugunu
gormeyi imkansiz kilan bir duvar ve Uzerinde ¢ikinti yapan bir teknenin yelkenleri
dikkati cekmektedir. Meydanda bassiz ve sirttan goérinen heykel, yaninda duran
figrlerin klgUkIGgU ile daha da uzun goériinmektedir. Gékytzinln rengiyle, duvarin
arkasinda nese uyandiran yelkenliye karsilik, meydanda gizemli, melankolik ve

belirsiz bir hava hakimiyeti hissedilmektedir.

Resim126.Giorgio De Chirico“L’enigma di un pomeriggio d’autunno,1910”

De Chirico'nun “La matinée angoissante,(Hiiziinlii Sabah),1912”,(Resim127)
isimli resminde golgenin (tren) ana temayi olusturdugu goériimektedir. Resimde
gorilmeyen formlarin yansittigi, 6n plan bulunan ve sagda ufuk noktasina yakin
yerden diyagonal giren goélgeler geometrik bir bigim olusturmaktadir. Sagda diyagonal
gelen bu golgeler, sol tarafta buluna binanin Ust gizgisi ile olan agisi resim dinamik
etkisi saglamaktadir. Sol tarafta bulunan ve nerdeyse ufuk noktasina dayanan bina
abartil bir perspektif kullanimiyla derinlik olugtururken ayni zamanda resimdeki en
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acik bolimu olusturarak kontrast etki yaratmaktadir. Gokyuzinde hafif belirmeye
baslayan aydinlik hissedilmektedir. Soldaki binanin sttunlarini olugturan geometrik
dikey formlar, acik-koyu araciliiyla daha belirgin hale gelmekte, abartili perspektifle

geriye dogru giderken statik bir ritim olusturmaktadir.

Resim127.Giorgio de Chirico,“La matinée angoissante”,1912
Resim128.Giorgio de Chirico,“Melancholy And Mystery Of A Street’1914

Benzer tarzda yapilmis bir baska resim olan, “Melancholy And Mystery Of A
Street,(Bir Sokadin Gizemi ve Melankolisi), 1914, ayni tarzda bozulmus abartili
perspektifiyle karsimiza ¢cikmaktadir (Resim128). Bir énceki resimden farkh olarak,
golge seklindeki figurlerin eklendigi géze ¢arpmaktadir. Sol tarafta bir kiz gocugu yol
boyunca gember gevirerek oynuyor, ama 6nlinde, sol tarafta ise kime ait oldugu belli
olmayan, tedirginlik verici golge bir goruntl bulunmaktadir. Bog, genis ve agik bir
karavanin siyah golgesi, sagindaki bina ve caddenin golgelerinin yarattigi tedirginlik
hissini arttirmaktadir. Gokyuzinun 1s1§1 zayif olmasina ragmen, yol ¢ok parlak bir
Isikla aydinlanmistir. Sagdaki binanin situnlari, i¢ taraflarinin karanlik olmasina
ragmen daha aydinlik izlenimi vermektedir. Sanatginin hayranlikla yarattigi 1sik ve
gOlge arasindaki guclu karsithk, bize gizemli bir riya dinyasinin tedirgin goruntulerini

yansitmaktadir.
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Sembolik eserlerinden bir digeri ise, ressamin tamamen 1ssiz bir meydanda,
uzaktan gorilebilen tek bir insan silueti haricinde, neredeyse tamamen ¢alismanin 6n
planini kaplayan, bir manken yerlestirmis oldugu “ll grande metafisico,( Bliylik
metafizik), 1917” isimli eseridir (Resim 129). Cizgiler, kareler, geometrik elemanlar ve
kirmizi bir pelerin ile kendisini sayisiz yoruma 6ding verebilecek bu tr bir galismanin
anlamini kavramak kolay gérinmemektedir. Ayrica bu tabloda, zamansiz evrenin,
tum eserlerindeki varligini ortaya koymaktadir. Vurgulanan figurin insan 6zelligi
olmadigi gibi, manken kafasinin bile insani ifade eden 6zellikleri bulunmamaktadir.
De Chirico'nun mankeni aslinda, dinyanin kendisini inga etmek igin herhangi bir
eylem gercgeklestirmeden, kendisini olusturmasina izin verdigi siradan bir insan olarak
yansitiimaktadir. Onu ¢evreleyen nesneler soduk, kati ve geometrik sekiller aslinda
onu Isitamamaktadir. Koca meydanda sadece yere disen binalarin golgeleri ve

yalnizlik duygusu hissedilmektedir.

Resim129. Giorgio de Chirico, Il grande metafisico”,1917
Resim130.Giorgio de Chirico,“Le muse inquietanti”,1918

Bir bagska meydan ve bu sefer roma sutunlariyla kurgulanmis figtrlerin

bulundugu “Le muse inquietanti, (Rahatsiz edici muses ),1918” resminde de yine ayni
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sessizlik dikkati gekmektedir (Resim 130). Ufuk noktasi yluksek, glgli bir perspektif
yapisiyla olusturulmus bu alan, Ferrara’da ortada ahsap plakalar tzerinde duran bir
sahneye sahip, blylk bir kareyi temsil etmektedir. Neredeyse bitin metafizik
eserlerinde gorilebilecegi gibi insan figurleri yine yoktur, binalarin pencereleri kapall
ve karanliktirlar. ‘Este sarayi’ olarak bilinen binanin kuleleri ve sol tarafinda, iki adet
silindirik kule durmaktadir. Sagda antik bir heykel golgede gérinlrken, én planda ise
baslari oval bicimli kaidelere dayanan iki manken yerlestirilmistir. Anlami belirsiz
gorinen figurler, sanki gocuk oyunlarindaki gibi, yerlere gelisigtizel yerlestirilmis renkli
nesneler gibi durmaktadirlar. Sagdan gelen ve gergek olmayan bir 1sik, kareyi
aydinlatmakla birlikte, tasvir edilen sekiller, tasarima ¢ok blyik édnem veren italyan
Roénesans gelenegine atifta bulunarak, kontur ¢izgileri tarafindan tanimlanmaktadir.
Isigin etkisiyle mankenlerin uzayan golgeleri, dikey yer cizgileriyle kargitlik
olusturmaktadir. Canli renklerin aydinlatmasina karsi, genel olarak atmosfer ézellikle
karanlik bir havanin hakimiyetinde goérilmektedir. Var olan nesneler, yizi olmayan
mankenler ve 1ssiz kare arasindaki iligki, izleyiciyi cevapsiz bir kurguya dogru
surtklemektedir. Aslinda bu, De Chirico’nun, strekli beklenti atmosferini sevmesi ve
herhangi bir cevap vermek istemeyen uslubundan kaynaklanan, bir durum olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Boylece alisilandan farkl bir gergekligi ve duygularimizi

harekete gecirecek metafizik bir ani gostermek istemektedir.

1911 ve 1920 yillari arasinda, italyan sanatcilar Giorgio de Chirico ve Carlo
Carra’ nin eserlerinde gelisen metafizik resmin birgok sanatgiyi da etkisi altina aldi1g1
ve calismalarini siddetle etkiledigi gorilmektedir. 1920'lerde 6zellikle Sirrealistlerin
basi ¢ektigi bu ressamlar, izleyici Uzerinde rahatsiz edici etkiler elde etmek icin, temsili

ama uyumsuz goéruntiler olusturmuslardir.

De Chirico'nun stilinden etkilenen ressamlar arasinda 1917-1920 yillan
arasinda, diger Metafizik ressamlari “Giorgio Morandi, Filippo de Pisis ve Mario
Sironi”, 1920'lerde ve sonrasinda ise, “Felice Casorati” gelmektedir. 1921 ve 1924’te
Almanya’da Metafizik sanat sergileri, “George Grosz ve Oscar Schlemmerin”
eserlerinde manken goéruntilerinin kullaniimasina ilham vermigtir. “Salvador Dali, Max
Ernst, Yves Tanguy, René Magritte, Paul Delvaux, Carel Willink, Harue Koga ve Philip
Guston” gibi Surrealist olan ve De Chirico'dan etkilenen farkli sanatgilarin

resimlerinde de, g6ze carpan metafizik etkilere rastlanmaktadir. Yine diger


https://www.merriam-webster.com/dictionary/incongruous
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Sirrealistler tarafindan yapilan birgok ¢alismada da, Metafizik resimden tiretilmis

bicimsel ve tematik unsurlarin kullanildig1 gérilmektedir.

Giorgio Morandi 14. yilzyila ait resim Uzerine geleneklerini temel alan
Academia' da, Ozellikle Rembrandt Uzerine ¢alismalarda bulunmasina ragmen, son
iki yilinda stilindeki degisiklikleri reddetti. ~Daha sonra Cezanne, Derain ve
Picasso’nun c¢alismalarindan etkilendi. 1914'de Futlrist tarza dogru bir sireligine
yakinlassa da Metafizik resme dogru egilim gdstermektedir. Giorgio Morandi ‘nin
eserindeki Metafizik resim (Pittura Metafisica) asamasi 1918'den 1922'ye kadar
devam etmektedir. Bu onun en bulyik Uslup kaymasi olmakla birlikte; bundan sonra,
giderek artan bir sekilde ton ve birlestirici atmosferik bir bulaniklikta dizenlenmis
nesneler Uzerine odaklanarak, sanatinin kalaninda alacagi yonind belirledigi

gorilmektedir.

Resim131.Giorgio Morandi, “Natura Morta-1920"
Resim132.Giorgio Morandi, “Metaphysical Still Life 1918”

Morandi’ nin “Natura Morta®-1920"(Resim 131), “Metaphysical Still Life 1918-
Metafiziksel Natiirmort(Resim 132) ve “Still Life 19187 Resim 133) isimli
calismalarinda metafizik resimden etkilendigi c¢alismalar goérilmektedir. Keskin
cizgilerle sekillendirdigi bu calismalarda 6zellikle gélgeler gbéze carpmaktadir. ilk
baslarda keskin olan golgelerin (Resim 131.132.133) daha sonralari diger metafizik
ressamlarina gore, daha yumusak bir gérinim almaya bagladigi hissedilmektedir
(Resim 134). “Still Life 1918”(Resim 134) isimli ¢alismasinda duvara dayali olan

62 Natlirmort tablolara italya'da 'Natura Morta' denmektedir.
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piponun gdlgesi daha net iken, manken ve sisenin duvara digen gdlgelerinin ise daha
siluet halinde yansitiimaya calisildigi gozlenmektedir.

Resim133.Giorgio Morandi, “Still Life 1918”
Resim134.Giorgio Morandi, “Still Life 1918”

Resim135.Giorgio Morandi, “Le muse inquietanti”,1918
Resim136.Giorgio Morandi, “Natura Morta,1943”

Morandi 'nin sanat hayati suresince birka¢ portre disinda, sadece durgun
yasamlara ve manzaralara odaklandi§i gériilmektedir. ilerleyen yillarda ton, renk ve
kompozisyon dengesinde gosterdigi duyarlilik, ayni tanidik siseler ve vazolarla yaptigi
uygulamalarinda, sadeliginin tekrarlandidi tablolariyla dikkat ¢cekmektedir. “Still Life-
1919” (Resim 135) isimli galismada, Metafizik etkilerin yansidigi net ve keskin gizgisel
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gollgeler, “Natura Morta,1943” (Resim 136) isimli galismasinda, yerini daha yumusak
ve gegigli, net olmayan golge ve hatlara terk etmektedir. Basit ve tekrarlayan bu
motiflerde, renk, deger ve yuzeyin ekonomik kullanimiyla, modernist soyutlamaya
uygun, saf resimsel degerler tarzi gelistirerek, bir anlamda Minimalizmin énemli bir

oncusu olarak tanimlanmaktadir.

Morandi’ nin “Natura Morta (Natiirmort) 1946°da Uslubunun dedismeye
basladigi ve nesnelerin hatlariyla, godlgelerin yumusamaya basladi§i acik¢a
hissedilmektedir. Agik ve orta griden, beyaz tonlarina, bej, soluk sari ve leylak rengi
arasinda degisen yumusak bir renk paleti kullandigi gortlmektedir (Resim 137).
Kompozisyonda, resmin sol alt kdsesindeki 6n siradaki top seklindeki kap, Ust kismi
sarl, alt kismi ise beyazdan olusan oluklardan olugsmaktadir. Yaninda agiz kismi
kirmizi serit seklinde c¢izgiyle bélinmus bir kap, onun saginda ise leylak ile mor
tonlarinda oluklari olan baska bir kap goéze ¢arpmaktadir. Beyaz bir zemin tabakasi
Uzerinde bulunan kompozisyonda sol dnden gelen isik ile 6n planda yer alan
nesnelerin golgelerinin zemine dustugld gdézlenmektedir. Sol 6nden gelen 1gik
nesneleri aydinlatmasina ragmen yine sol 6n ve arkadaki ylizeye dusen golgeler, 15131
engelleyici bir nesne oldugunu dusundirmektedir. Resimlerinde Metafizik etkiler
gorulmesine ragmen, golgelerin ayni sertlikte olmadidi ve daha yumusayarak,

saydamlastigi dikkati cekmektedir.

Resim137. Giorgio Morandi “Natura Morta (Natiurmort) 1946”
Resim138. Giorgio Morandi, “Still Life 1960”
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“Still Life 1960”,(Resim 138) isimli calismasinda, iki yatay bdlime ayrilan
tuvalin Ust yarisinin soluk zeytin yesili, alt tarafinin ise grimsi tonlarda renklendirildigi
ve renk paletinin saydamlagmaya basladigi gortulmektedir. Beyaz bir vazo, kisa bir
yuvarlak kap ve konik tepeli bir sisenin artarda yulzey Uzerinde siralanmaktadir.
Kompozisyonun sag tarafinda gériinen yogun koyu boya darbeleriyle temsil edilen
nesnelerin, gélgesi araciliyiyla mekansal derinlik hissi meydana gelmektedir. Morandi
‘nin ilerleyen stilinin 6zellikleri, Still Life 1960'da daha net olarak géze ¢arpmaktadir.
Formlarin, yumusatiimaya calisildigi ve kenarlarinin belirsizlestiriimeye calisildigi
hissi uyandirmakla birlikte, 6zellikle konik tepesi olan kap, Morandi ‘nin ilk
zamanlardaki metafizik resimlerine gore, 1131 iginde tasiyan arka planla eridigi yerde
sekilsizdir. Golgelerin bilesiminin, tuvalin sinirlarinin disina dogru yayilma egilimi

gOsterdigi géze carpmaktadir.

“Filippo De Pisis (1896-1956)”, Ferrara'da “Luigi Filippo Tibertelli” olarak
diinyaya gelen italyan ressam ve sairidir. Bolonya'da edebiyat ve felsefe okudugu
sirada Giorgio de Chirico ve Giorgio Morandi ile tanigsmasi ¢alismalarinda metafizik
etkilere yol agmistir. Ozellikle sehir manzaralari, metafiziksel etkilerin gorildigi deniz
manzaralari ve ozellikle gicek resimleri ile taninmaktadir. Calismalarinda yumusak

pastel tonlariyla olusturdugu firgca darbeleri ile bir ¢esit serap etkisi yaratmaktadir.

“Stil life photography- 1920” Karton Uzerine guas olarak calistii meyve
duzenlemelerinde, zemini belirlemek igin sadece gdlgelerden vyararlandigi
gorulmektedir(Resim 139). Dz sari zemin Gzerine yerlestirdigi nesnelerin cgizgisel ve
koyu tondaki zemine disen goélgeleri Ug¢ boyut etkisi vermektedir. Bu anlamda
Velazquez, Manet gibi ustalarin porte calismalarinda, zemine disen golgeyle
verdikleri derinlik etkisini, natirmort calismasinda hem mekénsal derinlik hem de

metafizik etki olugturmak icin kullandigi gézlemlenmektedir.

De Pisis “Still Life with Eggs, (Yumurtali Natiirmort),1924 (Resim 140) isimli
natirmort galismasinda, temsil edilen nesnelerin arasina, sevdigi bazi fetis nesneler
ekledigi gbéze carpmaktadir. Resmin sag tarafindaki cam bardak igine yerlestirmis
oldugu, dért yaprakh yonca ve zemine disen gdlgesi bunlardan biridir. Merkezde,
arkasinda bulunan diz panele yaslanmis tabagin éninde duran, ayakh bir kasenin
icinde Ug tane yumurta ve yine zemine yansiyan golgesi gorulmektedir. Nesnelerin
Uzerinde durdugu duzlemin arkasinda, solda tarafta dikey kenarlarinin kesismesiyle

olusan duvar, arka plani olusturmaktadir.
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Resim139.Filippo De Pisis, “Stil life photography" 1920
Resim140.Filippo De Pisis, “Still Life with Eggs”,1924

Arka plandaki duvarin egik kesimi metafizik tirevdedir ve 6niine yerlegtirilen
dizlemin bir tanesi diginda, ikinci ve gok 6zel bir mekansallik yaratmaktadir. Boylece
kavramsal olarak ifade edilen kompozisyon, biri resmin dizlemine paralel, digeri
arkasindan akan iki ortam olusturmaktadir. Formati dikddrtgen olan resmin, 6n
planindaki kompozisyon ortogonal®® (dikey) bir sekilde yerlestiriimektedir. Yatay olan
panel ise resmin kenarina dogru paralel olarak hareket etmektedir. Bdylece, ayni
zamanda dikey plakayi destekleyen dikdortgen panelin, alt kisminda ki egik cizgiler,

birinci katin statik yapisini keserek, daha buyuk bir yapisal dinamizm olusturmaktadir.

Hafif ve doygun olmayan renklerle yapilan ¢alismada, nesnelerin soguk grinin
tonlariyla, arka plandaki duvarlarin ise daha sicak koyu sari ve kahverengi tonlariyla
boyandi§i gérilmektedir. Onden gelen yapay 1si§in olusturdugu golgeler yiizeye
dlismektedir.

“Natura morta marina con scampi, (Scampi ile deniz yasami ), 1926” kisa hizli
firca darbelerinin kullanildigi, metafiziksel etkiler ortaya ¢ikmaktadir (Resim 141). Bir
plajin kumlar (izerinde duran iki panelin Ustiinde, (i¢c adet karides ile (i¢ adet deniz
kabugu ve panellerin disinda asagi tarafta ise bir salyangoz bulunmaktadir. Panelin
Uzerinde, neredeyse vyalnizliklarinda kaybolmus gibi goérilen nesneler, izole bir

63 Matematikte iki vektorin birbirine dik olmasi durumuna ortogonal (dik) yéney (vector) ismi verilir. Dik
acgida bulusan yuzeyler iginde kullaniimaktadir.
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sekilde dizenlenmistir. Arka planda ¢ok uzakta, gokyuzuni sinirlandiran ufuk
Uzerinde, ince bir gerit halindeki bulutlar ve okyanusun kiyida kirilan dalgalar
gorilmektedir. Sag arka planda, sahilde ayakta duran kiglk bir insan figurinun, yine
sag tarafa rahatsiz edici golgesi dusmektedir.

Uzerinde deniz nesnelerinin  diizenledigi paneller, iki dikdértgenle
yapilandirilmigtir. Kompozisyon, iki panelin egik dizenlenmesi ile dinamik hale
getirimektedir. On planda olan, sag alt kdseye yerlestirilerek, neredeyse butiin
tabloyu kaplayan ikinci panelin kdsegeniyle gakismaktadir. Arka planda ¢ok ylksek

ufuk cizgisi, resimsel dizlemin Ust kenarina dogru uzanmaktadir.

Resim141. Filippo De Pisis, “Natura morta marina con scampi”, 1926

Kaba ve aydinlik zeminlerde yan yana dizilmis ve Ust Uste binen hizli firca
darbeleri kullanan De Pisis, gok parlak bir maviye zit ve tamamlayici bir sari, turuncu
renkten olugan ust Uste iki panel Uzerinde, beyaz deniz kabuklarini yerlestirdigi
gorilmektedir. Solmus oksit sarisi rengindeki kum Uzerindeki sagdan gelen isik,
glinesin pozisyonunun hala ylksek oldugunu ortaya c¢ikaran gugli golgeler

olusturmaktadir.

Ressam, heykeltiras, illiistratér ve tasarimci olan italyan modernist bir sanatgi

olan Mario Sironi (1885-1961), hareketsiz formlarla karakterize ettigi tipik kasvetli


https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTW9kZXJuaXNt
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resimleri ile bilinmektedir. Bir ddnem FUtUrizmi kisa bir sure igcin de benimsemis olsa
da 1920'lerin sonlarinda metafizik hareketten etkilendigi gériimektedir. Ciplak daglk

manzaralarda, koyll, aile ve grup figurlerinden olusan resimleri bulunmaktadir.

Resim 142. Mario Sironi Urban landscape | (Kentsel manzara),1920-1921
Resim 143. Mario Sironi Urban landscape Il (Kentsel manzara),1920-1921

Savastan sonra Futirizmi terk eden Sironi’ nin, blylk, hareketsiz formlari
vurgulayan bir stil gelistirdigi ve resimlerde Giorgio de Chirico ile Carlo Carra'nin

metafizik resimlerindeki mankenlerin yerini bu anitsal figurlerin aldigi1 gértlmektedir.

“Urban landscape | ve Il (Kentsel manzara),1920-1921” (Resim 142-143) isimli
calismalarinda binalarin Uzerine disen metafiziksel 1s13in olusturdugu golgeler

Edward Hopper'in resimlerindeki yalnizlik duygusunu animsatmaktadir.

Naturalist bir resim anlayisa sahip, italyan ressam Carlo Carra (1881-1966) ,
1910°’dan sonra katildigi Futurist hareketin, duyumlarla imgelerin eszamanhhgini,
kibizmin 6geleriyle birlestirdigi, gug¢liu ve dinamik bir kurgusu olan resimlere yonelttigi
gorulmektedir. Daha sonra eski ustalarin yapitlarini incelemesi ve 1917'de Ferrara'da
Giorgio de Chirico tanisarak etkilenmesi, resimlerinde manken goéruntulerine yer
vermeye basladigi, metafizik resim anlayigina dogru yonelmesini saglamigtir.
Metafizik resim, italyan ressamlarin yenilikgilik arzusunun ifadesiydi. 1919'a kadarki
metafiziksel agsamasi, " uzayda bedenlerin ingasini sekillendirme seklimize en yakin

sanatci olarak kabul ettigi, Giotto’nun eserlerinden esinlendigi bir arkaiklige yol actigi
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g6zlenmektedir. Manken goruntilerine yer vermeye basladidi, kapali perspekiifli
calismalar, 1920'den baslayarak yerini, figurli kompozisyonlara, deniz ve kesin

hatlarla gizilmis, siirsel manzara resimlerine birakmaktadir.

Carra’nin Futurist deneyimi, savagin dayaniimazhidinin sert gergekligiyle
catismasi, secimlerinde derinlemesine meditasyon yapmasina ve 1917'de
Ferrara'daki bir hastaneye, yatiriimasina sebep olmustur. Ferrara hastanesinde
kendisini metafizik resme yaklasmaya ikna eden Giorgio de Chirico ve Filippo De Pisis
ile tanismasi, “La musa metaphisica-1917’ gibi bu yeni akimdaki, en iyi eserlerinden
birini Uretmesine sebep olmustur (Resim 144). Chirico tarafindan Kkullanilan
mankenlere benzer elinde tenis topu ve raketi tutan bir mankenin farkl unsurlarla
birlikte goértlmektedir. Bir harita ve sehir goériinimunin oldugu panel ile arka planda
U¢ renkten olusan geometrik formun oldugu, kapali mekanda, mankenin ve diger

formlarin yere disen golgeleri sahnede belirsizlik duygusu olusturmaktadir.

Resim144.Carlo Carra, “La musa metaphisica”,1917
Resim145.Carlo Carra, “L'amante dell'ingegner”1921

‘L'amante dell'ingegnere (The Engineer's Lover-Miihendisin Agki),1921”
sanatginin metafiziksel evresi sirasinda tamamladi§i galismalardandir (Resim 145).
Kahverengi bir masanin Uzerinde duran, gizemli bir kadin bistl, mihendisin

meslegini isaret eden lggen takim ve pusulalari (rasyonalizmin sembolleri) olan yesil
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bir panele dogru bakmaktadir. Bir heykel olmasina ragmen, kadin kafasi neredeyse
hipnotize edilmis, gozleri kapali, fakat agik agzi konugsmaya hazir halde, gizemli bir
sekilde gorulmektedir. Olaganusti uzun boynu, genellikle bundan énceki Carra'nin
eserlerinde gériilenlerle benzesmektedir. Oliim ve yagam arasindaki belirsizlik hissi
uyandiran, belirsiz bir i¢-dig alanda, 6énden gelen bir i1gikla aydinlanan Metafizik
sevqili, bir riiya halini cagristirmaktadir. Kadin bistinin zemine disen koyu gdlgesi,
Koyu arka plan ve masadaki nesnelerin belli belirsiz gdlgeleri, sahnenin zamansiz
atmosferinin olusmasina katkida bulunmaktadir. Bu ¢alisma ile Carlo Carra, Giorgio
de Chirico ile birlikte en Unll sanatgilarindan biri oldugu metafizik resim dénemini

kapatmaktadir.

5.5. Siirrealizm’ de Golge

Sdrrealizm, 1910'larin sonlari ve 20'li yillarin basinda, otomatik yazim ya da
bilingaltinin dizginsiz hayal glicini serbest birakmaya galisan otomatizm denilen yeni
bir ifade tarzini deneyimleyen, edebi bir hareket olarak ortaya ¢ikmigtir. Resmi olarak
1924'te Sirrealizm Manifestosunun yayinlanmasiyla, Paris'te temelleri atilan
hareketin, sair-elestirmen André Breton (1896-1966) tarafindan uluslararasi bir

entelektlel ve politik hareket haline getirildigi gorulmektedir.

Surrealistler tarafindan, bilingaltini ifade etmenin bir yolu olarak gelistirdikleri
otomatizm, sanatginin yapim sureci Uzerindeki bilingli kontrolinu bastirdigl ve
bilingsiz zihnin, edinimlerine verdigi bir yontemdir. Surrealist sanatcilar sik sik
"otomatik ¢izim" kullanimlarinin tamamen otomatik olmadigini, bunun vyerine
g6rintindn veya resmin gorsel olarak kabul edilebilir ve anlasilabilir hale getiriimesi
icin, bir tir bilincli midahaleye yol agtigini tespit etmislerdi. Strrealistler, Freud’un
bilingdisi, rlya, hipnoz alanindaki kesiflerinden esinlenmekle birlikte, ayni zamanda
okdilt bilimlere yapilan miidahalelerden de etkilenmislerdir. Ozellikle, saygi duyduklari,
Giorgio de Chirico’nun metafizik sanat gelisimi, Surrealizmin felsefi ve gorsel yonleri

arasindaki 6nemli birlestirici unsurlardan biri olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Hareketin icinde, “Max Ernst , Joan Mir6 , Francis Picabia , Yves Tanguy ,
Salvador Dali , Luis Bufiuel , Alberto Giacometti, Valentine Hugo , Méret Oppenheim,

Toyen , Kansuke Yamamoto” gibi sanatgilar yer alirken, ikinci dinya savasindan



101

sonrada; “Enrico Donati, Breton, Pablo Picasso ve Marcel Duchamp” gibi sanatgilar
etkilenmiglerdir.

Salvador Dali Surrealist hareketin en 6nemli temsilcisi olarak gérulmektedir.
Bir dénem diger surrealistler gibi, Giorgio de Chirico'nun metafizik resminden
etkilenen Dali’nin, ileriki dénemlerindeki bazi resimlerinde de bu etkilerin izlerini

devam ettirdigine rastlanmaktadir.

Guzelligi, bir tanriya esit ve onun ¢dklsunin nedeni olan Yunan mitolojik mit'i
Narcissus konusu bir¢cok sanatciya ilham vererek bu konuyu ele almalarina neden
olmustur. Mitte Konusamayan bir peri olan Eko, Narcissus'a delice asik olmus ama
askina karsilik alamamistir. Tanrilar tarafindan cezalandirilan Narcissus’un ise sudaki
yansimasina asik oldugu anlatiimaktadir. Dali'nin de ilham alarak yaptigi anli
“Metamorphosis of Narcissus,(Narcissus Metamorfozu),1937” isimli resmi bizi klasik

yapilan uyarlamadan daha farkl bir gértintiyle karsilamaktadir. (Resim 146).

Resim 146.Salvador Dali, Metamorphosis of Narcissus,(Narcissus Metamorfozu), 1937

Resminin bir tarafinda, kasli, kehribar renkli Narcissus bir havuzda diz ¢okip
kendi yansimasiyla sabitlenmektedir. Tipik bir Dali érnegi olan cift tarafli bu bigim, bir

taraftan carpik bir aynadaymis gibi, diger yandan da gri bir elin tuttugu bir yumurta
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gibi yansitiimaktadir. Bir c¢esit paralel yansima olusturan el, donuk ve sogduk
renkleriyle, bir nevi o6lima c¢agristirmaktadir. Aslinda Dali, 6limle narsisizm
yorumunu, oto erotik bir sekilde yorumlama arasinda yakin bir baglanti olduguna
inanmaktaydi. El, gen¢g adamin kafasina (cenin pozisyonunda resmedilmig), spesifik
bir sekilde karsilik gelen ¢atlamig bir yumurtayi tutmakta ve bu yumurtadan da nergis
cikmaktadir. Issiz bir manzara ortasindaki gigcek, bir anlamda, yeniden dogusu ve

yenilenmeyi temsil etmektedir.

Resim 147. Salvador Dali, ,Atavism of Twilight, (Alacakaranlik Dua),1933-1934

Dali’nin takintili oldugu konulardan birisi olan, “Jean-Francois Millet'in Angelus
Duasr” ¢alismasinin, birgok versiyonunu yaptigi gorulmektedir. “Atavism of Twilight,
(Alacakaranlik Dua), 1933-1934” de gdlgeler ve 1s1g1n yansimalariyla olugan metafizik
bir ortamda, figurlerdeki bicim bozmalarda, surrealist etkiler daha ©n plana
ctkmaktadir (Resim 147). “Angelus, 1932” da ufuk noktasindan paralel gelen gizgiler
ve ugsuz bucaksiz gérinim veren alanda, metamorfoza ugramis sekiller ve ylizeye
dusen golgeleri fark edilmektedir (Resim 148). Resmin 6n planinda dua aninda

karanlkta duran kadin ve adam siluetinin yerlestirildigi calismada, Giorgio de
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Chirico'nun kompozisyon 0Ozelliklerinin etkilerini gérmek mimkunddr. 1935 yilinda
yaptigi “Archeological Reminiscence of Millet's Angelus, (Millet, Angelus’un Arkeolojik
Anlatimi)” ¢aligmasinda ise, konunun igerigini tamamen farkli bir mekan anlayisi
icinde ele alinmis oldugu goérulmektedir (Resim 149). Adindan da anlasildigi tzere
arkeolojik kalintilarla ifade ettigi kadin ve erkek figurleri, bash basina degisim
gegirerek, sanki metamorfoza ugramis insanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir artik.
Gokylzinden gelen tuhaf is1gin aydinlattigi arkeolojik heykeller devasa uzunlukta ve
blyUk bir kitle halinde gortlmektedir. Yere dlisen uzun golgelerinin yaninda gozle
gorilemeyecek kadar kiguk figtrlerde fark edilmektedir. Sanatgi bu basli basina

degisime ugrayan figurleri, bir nevi RGnesans'a gdnderme yaparak 6zlestirmektedir.

Resim 148. Salvador Dali, Angelus, 1932
Resim 149. Salvador Dali, Archeological Reminiscence of Millet's Angelus, (Millet, Angelus’un
Arkeolojik Anlatimi), 1935

Leda, Aethean krali Festius ve Eurithemis'in kizi olan olimli bir kadindir.
Ancak bazi kaynaklar, ailesinin Sisifos ve Pantidia oldugunu bildirmektedir. Leda ve
Yunan Mitolojisindeki Tanri Zeus arasindaki iligskiyi anlatan “Leda atomica,(Atomik
Leda), 1949” tablosunda iki 6zellik dikkati cekmektedir (Resim 150). Bunlardan biri
eserde altin oran kullanilmasi, ikincisi ise, kugunun digindaki butliin nesnelerin,
golgesinin bulunmasidir. Bu anlamda, Dali'nin 1947'de yaptidi ilk eskizlerde,
geometrik analizler yaptigi goérilmektedir. Tanri Zeus, kugu kiligina girerek Leda’ya
ulasmistir. Kugunun golgesinin olmamasi, ilahi olanin goélgesinin yansimamasindan

kaynaklandidini disindurmektedir. Damayanti ile sevgilisi Prens Nala’yl anlatan
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hikayede, yere golgesi diistiigl igin sevgilisini bulmaktaydi.® Sevdigi adamin kiligina
giren tanrilarin, yere dismeyen golgeleri, ona sevdigi adamin fiziki varhigini isaret
etmekteydi. Golge dinyevi olana aittir ve kisinin hayattaki varliginin kaniti
konumundadir. Bu ayrinti, Dali'nin de gdlgenin fiziki varligi konusunda, bu tir bir
ayirima gitmis olmasi ihtimalini digstndurmektedir. Ayrica hi¢bir nesnenin, birbirine
degmeden yercekiminden arinmis sekilde avada asiliymis gibi duruyor olmasi farkl
bir fiziki boyut algisi olusmasina sebep olmaktadir. Dali’nin resimde zengin bir 11k
kurgusuna rastlanmamasi, fotograf kurgusuyla yapildigi izlenimi vermektedir. Resim,
eklenen dissel etkiler ve dogal alintilar ile kismi uygulanan deformasyonlarin

etkileriyle zenginlestirilmigtir.

Resim 149. Salvador Dali, Leda atomica,(Atomik Leda), 1949

“Celebes, 1921” isimli ¢alismasi (Resim 151), Alman Dadaist ve Sirrealist
ressam Max Ernst'in erken dénem slrrealist eserlerinin en Unllleri arasinda yer

almaktadir. "De Chirico” geleneginin etkileri goérilen c¢alisma ayni zamanda

64 Bknz. s.21 (Farkli Kiiltiirlerde Sembol Olarak Goélge)
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surrealizmin bilingalti yonleriyle, Dadaizm'’in kolaj yonlerini birlestirmesi agisindan
onemli gorilen eserler arasinda sayillmaktadir. Resmin merkezinde endustriyel
pargalarin bir araya getirmesiyle olusturuldugu metal bir hortum, boga kafasi ve
mekanik gozleri olan mekanik gérunumli dev bir fil yer almaktadir. “Sanatginin Birinci
Diinya Savasi’ndaki tanklardan etkilendigi resim, ayni zamanda “Afrika Tahil Deposu”
adli bir fotograf ve Yunan mitolojisinde Zeus’un, Europa’yi kagirmak igin boga kiligina
gizlendigi bir mite dayanmaktadir.®> On planda c¢iplak, bassiz bir kadin figiri ile
gOkylzinde ylzen baliklarin algilandigi resimde filin yere disen gdlgesi ilging bir
mekan algisi olusturmaktadir. Resmin sol tarafindaki uzun cubugun yere disen
golgesinin kisa olmasi 1si§gin yukardan geldigi izlenimi uyandirmakla birlikte, on
plandaki tGg¢gen seklinde yere disen gdlge resmin bizim gormedigimiz tarafinda bir
nesnenin varligini hissettirmektedir. Ernst ‘in, resimde yer alan imgeler ile ayni anda
iki farkh boyut olusturmak igin, mekana distrdigu gélgelerden yararlanmasinin,

plastik acidan farkli bir derinlik algisi olusturmasina olanak sagladigi gérulmektedir.

Resim 151. Max Ernst, Celebes, 1921

65 Mehmet Sariler, Huriye Giirdalli Yakin Dogu Universitesi, KKTC, Max Ernst Resimlerinde Mekan,
The Turkish Online Journal Of Design, Art And Communication -Tojdac July 2017 Volume 7 Issue 3
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Ernst'in “Dancer under the Sky- Go6kytiziinin Altinda Dansgi, 1922” (Resim
152) isimli galigmasinda kenarlari tugla gérinumli, arka planinda ise perde oldugu
izlenimi veren meka&n hem kapali bir kutu hemde, bir tiyatro sahnesini hissi
uyandirmaktadir. Beyaz bir siluet halindeki figirin, zemine dusen koyu golgesi
mekanda derinlik algisi olusturarak bosluk hissi olugsmasina neden olmaktadir.
Figurin koyu golgesinin, mekan derinligini olusturmak icin kullanildigi gorilmektedir.
Koyu renkli tavandan asagiya dogru disen, acik tonlardaki geometrik nesneler ve
figurin ayni yondeki hareketi, derinlik algisini kuvvetlendirmektedir. Ernst ‘in iki
boyutlu nesnelerden olusan resimde yere dusitrdiga golge ile Ug¢ boyutluluk etkisi

olusturdugui ilging bir ¢calisma olarak géze ¢arpmaktadir.

Resim 152. Max Ernst, Dancer under the Sky- Gékydiziiniin Altinda Dansgi, 1922

Max Ernst ‘in kolajlarindan ve Giorgio De Chirico’nun resimlerinden ilham alan
Belgikali surrealist ressam Rene Magritte, ger¢ekisticuligunin dnemli isimlerinden
biri olarak gértulmektedir. Resimlerinde, bir ¢esit gérinti ve gergeklik algisi yaratan, ,
ortak goruntiler yaratarak, izleyicilerin, sanatin bir nesneyi gergekten temsil etme
yetenegini sorgulamalarini saglamistir. Boylece imgenin resminin, aslinda ayni nesne
olamayacagina dayanan ve gercgeklikle, icten temsil arasindaki iliskiye dayanan bir
gercekgilik yaratmaktadir. Gérlinlste basit ve geleneksel bir tarza sahip olan Magritte,

bu vizyona dayanarak ortaya cikan eserlerde, bazen zihnimiz tarafindan yaratilan
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rdya goruntilerinde oldugu gibi, cogu zaman da gergek olanlardan daha gergek olan
nesnelerin mantiksiz olarak yan yana getiriimesinin, izleyici Uzerinde derin etkisi

olacagini ifade etmektedir.

“The catapult of desert, C6l mancinigi, 1926”,calismasinda Magritte ‘nin ilk
eserlerinde gorilen perdeli tiyatro ortamlarindan biri gdéze ¢arpmaktadir(Resim 153).
Resmin sol tarafinda yari agilmig tiyatro perdesinin arasinda, ne oldugu belli olmayan
gizemli bir nesne durmaktadir. Bu tiyatroyu andiran sahnede perde araligindaki
gizemli nesnenin Uzerine, bircok resminde kullandigi bulutlari yerlestirdigi
gorilmektedir. Magritte, bazi resimlerinde, genellikle gorilebilen nesneleri 6rtmek igin
bulut formunu yerlestirmektedir. Muhtemelen bir manciniga benzeyen ve nesnenin
asla bilmeyecegimiz bir pargasi oldugunu duisindiren bélim kismen gizlenmektedir.
Resmin sag tarafinda bu gizemli ortama eslik eden bir sahne daha vardir ve orada
gizemli bir gélge g6ze carpmaktadir. Bir kisiye mi yoksa hareketsiz bir heykele mi ait
oldugu belli olmayan golge, siyah bir siluet olarak hareketsiz durmaktadir. Siyah
siluetin éntndeki perdenin iceriye diusen gdlgesi, buranin disaridan bagimsiz kapal
bir ortam oldugu hissi uyandirarak, golge siluetin ilerisindeki sonsuzluk duygusu veren
manzara ile c¢elismektedir. Calismalarinda, De Chirico' nun metafizik resminin
belirleyici etkisinin acik¢a gorildigu Magritte’nin, bazi ¢alismalarinda zaman zaman

trompe'oil etkilerine de rastlanmaktadir.

/

Resim 153.Rene Magritte, The catapult of desert, C6l mancinigi, 1926
Resim 154.Rene Magritte, The Muscles of the Sky (Les Muscles celestes),Gokyuzinun Kaslari), 1927
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Magritte'nin Paris'te yaptigi ilk resim olan “The Muscles of the Sky (Les
Muscles celestes), Gokyliziiniin Kaslari), 1927 (Resim 154), ‘gokyuzind' alternatif bir
resimsel 6geye donustirmektedir. Bu nedenle, uzak mesafeden kopan gokyuzuinin
bir kismi, siyah orta mesafeye dogru gecerek, kendini 6n plandaki zemine
baglamaktadir. Zemine baglanan bu kisimlar, Magritte 'ye gére “goékyuzinin
bacaklardir’ ve kagittan kesilmis gibi durmaktadir. Zemine dusen gdlgeler araciligi
ile bu bacaklara ¢ boyutlu gérinim kazandirmaya g¢alisan Magritte, bir anlamda
islevsellik kazandirmayi amaglamaktadir. Ancak, gokyuzu gibi, onlar da, belirsiz,
tanimlanamayan bir yapilandirmaya sahiptir. Oldukga duz duzlemlerin aksine,
derinlikteki ¢esitli noktalarda zeminle temas etmektedirler. Paralel gizgilerin gorildigu
ahsap zeminin, arka planindaki karanhk, mekansal derinlik saglamakla birlikte,
tanimlanamayan bir yapilandirmaya sahiptir. Bir ¢esit kaldirnrm goérevi géren zeminin
temel islevi aslinda, Uzerindeki nesneleri barindirarak, mekansal dengesizligi Uzerine

disen golgeler yardimiyla gecgersiz hale getirmeye calismaktir.

S
Resim 155. Rene Magritte, The meaning of Night (Gecenin anlami),1927
Resim 156. Rene Magritte, Empire Of Light (Isik Imparatorlugu),1953

“The meaning of Night (Gecenin anlami),1927”, Rene Magritte ‘nin, insandaki

gece korkusunu temsil eden ve 1927'de Surrealizm etkileriyle olusturdugu bir resim
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olarak karsimiza cikmaktadir (Resim 155). Anlam olarak, bagkalarinin ruhunu
gérdigu ve golgesini takip eden bireyin hikayesini tasvir etmektedir. insanlarda,
gecenin karanliginda olusan korkuyu ve korku hissini de, her zaman yaninda olan,
kendi golgesiyle temsil etmektedir. Rene, bu tablosunda, kendi korkusuna karsi
durarak, goélgeyi bir korku unsuru olarak tanimlamaktadir.

“Empire Of Light (Isik Imparatorlugu), 1953” sayisiz versiyonu olan bir calisma
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 156). Tabloda, karanlik bir gecedeki sokak
sahnesine karsi, kabarik bulutlar ile bezenmis, pastel mavi isikla bodulmus bir
gOkylzi bulunmaktadir. Gindiz ve gecenin, paradoksal kombinasyonundan baska
fantastik bir unsur olmadan, Rene Magritte yasamin temel bir organizasyon éncualin(
altiist etmektedir. Normalde aydinhdin kaynagi olan giines 1s1§1, burada karanlik ile
geleneksel olarak iligkilendirilen karigikhga ve rahatsizida neden olmaktadir.
Gokyluzunun parlakhdi, gece lambasinin 1s1§i ile birlesirken, lambanin evin duvarinda

olusturdugu gélgeler, rahatsiz edici tedirgin bir gértinti olusturmaktadir.

Resim 157. Rene Magritte, “Invisible World,(Gériinmez diinya ), 1954
Resim 158. “He is not speaking (Konusmuyor),1926”

Arka planinda, ac¢ik iki cam kapinin gorildigi odanin, ahsap zemini tzerinde,
tuhaf kaya kutlesi goérilen “Invisible World,(Gériinmez diinya ),1954"(Resim 157),
Rene Magritte’ nin en ilging calismalari arasinda yer almaktadir. Agik camlarin

arkasindaki korkuluklarin gerisinde, gbkyuzu, bulutlar ve su ile tamamlanmig bir deniz
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manzarasi betimlenmektedir. Gergekgi ve tanidik deniz manzarasini gérindigu oda
ile genis ve gdze carpan oval kaya, her seyi dengesiz birakarak gizemli bir diinya
etkisi hissettirmektedir. Kayanin golgesindeki 1sik dokumu acik kapilarin haricinde,
gérinmeyen bir kaynaktan geldigini hissettirmektedir. Kayanin yere dusen tuhaf
golgesi, kutlesel agirhgini pekistirerek ortamda metafizik bir his uyandirmaktadir. Bazi
elestirmenler bu kayanin, bilingaltinin gizli dinyasini ortaya c¢ikarmak igin
tasarlandigini ve Magritte’ nin resimlerinde goérilen, baskin '6rtili yiz' temasina
gbnderme yaptigini savunmaktadirlar. Bunun nedenini ise on doért yasindayken
kendisini, bogulan annesinin vicudunun, nehirden alinmasina taniklik etmesinin

blyUk etkisi sonucu oldugu iddia edilmektedir.

Magritte ‘nin  kariyerinin baglarinda yaptigi “He is not speaking
(Konugsmuyor),1926” oldukga zayif bir calismadir(Resim 158). Erkek figlrtnun disi bir
gllgesi vardir ve alsiimigin diginda resmedildigi gorulmektedir. Golgenin, siluet

yerine, yarim goérinen bir portre seklinde betimlenmektedir.

Belgikal ressam “Paul Delvaux”, hipnotize olmus bakigslari, gizemli jestleri ile
nitelendirilen rlya gibi kadin sahneleri, sira disi klasik mimari ortamlar, iskeletler, tren
istasyonlari, melon sapkali erkekler, Jules Verne'in hikayelerinden cizilmis, saskin
bilim adamlarini, Surrealist unsurlar ve klasik formlarla birlestiren yagliboya
tablolariyla taninmaktaydi. Ozellikle Giorgio de Chirico, Rene Magritte’ in
calismalarindan derinden etkilenmistir. André Breton, Paul Eluard gibi birgok
Surrealist ile profesyonel ve kisisel bir iligki stirdiirmesine ragmen, bagimsiz kalarak,
kendisini tam anlamiyla Surrealist olarak gormemistir. Delvaux’un sahnelerinde, uzun

goélgeler, belirgin endise ve huzursuzluk duygusu egemendir.

Delvaux’un, 1933 yilinda yaptigi ¢alismalarinda, 1926-27 yillari arasinda, ilk
Giorgio de Chirico'nun kez tanistigli, metafizik sanatinin etkilerini yansitmaya
basladigi goriilmektedir. Ozellikle “The Secret and Melancholy of the Street(Caddenin
Sirri ve Melankolisi),1914” adli yapitindan ¢ok etkilendigini ifade ederek, De
Chirico'nun sanatindaki etkisini kabul etmektedir. Yine 1930'larda René Magritte’ den
bazi motifleri ve siradan olan nesneleri, sasirtici bir sekilde bir araya getirmeye ve
goriinisiine bakiimaksizin éding almaya bagladigi gézlenmektedir. Ozellikle de
Magritte’ nin “Le Récitant,(Okuyan)1937”,“Le Viol,(Tecaviiz) 1934” ve “L'assassin

menacé (Katilin tehditi)) 1927” isimli galismalarina atiflarda bulunmaktadir.
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Magritte ve De Chirico'nun garpik ve abartili perspektiflerdeki bina ve peyzaj
tasvirlerinin aksine, Delvaux’un teknik ¢izim hassasiyetindeki daha sert ve mekanik
bir mimari perspektif anlayigini benimsedigi izlenmektedir. Sonug olarak, binalarin
resmedildigi bazi ¢alismalarinda, trenler, demiryolu ve araziler bulunmaktadir. Buna
karanlik sokaklar, tren istasyonlari ile gercek¢i ama keskin, kesintisiz, 1sik ve golge
oyunlariyla birlestirerek, gergekci izlenimler olusturmaktadir. Buna ragmen;
1950'lerde yaptigi resimlerde, gercekUsti 6geler icermeyen, gece sahneleriyle, bir tr
hallUsinasyon veya rlya gibi izlenimler vyarattigi goértlmektedir. 7956 tarihli
“Faubourg,(Banliyd),” (Resim 159) isimli resminde bu etkilerin izleri fark edilmektedir.
Evlerin arasindan gegen ve perspektif olarak asadidan bir bakis acgisiyla, resmettigi
demiryolunda, hareket edip etmedigi belli olmayan bir tren, resmin Ugte birine denk
gelecek sekilde yatay olarak yerlestiriimistir. Gokytzindeki Ayin aydinlattigi oldukca
aydinlik olan gece sahnesinde, tahta citler ve 6nundeki agaclarin duzenli gdlgeleri
aydinhk ylzeye duserek, insanlarin olmadigi ortamdaki, i1ssizlik hissini daha da

kuvvetlendirmektedir.

Resim 159.Paul Delvaux, Faubourg,(Banliy®),1956
Resim 160.Paul Delvaux, Small railway station at Night- (Geceleri Kiigiik Tren Istasyonu),1959

“Small railway station at Night- (Geceleri Kiigiik Tren istasyonu),1959” (Resim
160) Trenler, geceleri sona eren iki lokomotifin Urkltlcu tasviri de dahil olmak tzere
Delvaux’un slrrealist goérintistinde belirgin ve tekrar eden bir rol
oynamaktadir. Kompozisyon izleyiciyi uzayda yasadigini hayal etmeye, bdylece

yalnizlik ve kirilganlik duygusu uyandirmaya davet etmektedir. Agaclarin arkasindan
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gorilen ve dogal olmayan buylk bir ay, sahneyi uzun suren, tedirgin goélgeler Ureten,

soguk, hareketsiz bir 1gikla yansitmaktadir.

esim 161.Paul Delvaux, Salut,(Saglik)1938
Resim 162.Paul Delvaux, A siren in full moonlight,(Dolunay 1siginda bir siren), 1940

- B

7

Resim 163.Paul Delvaux, Lunar city, (Ay ehrl), 1944
Resim 164.Paul Delvaux, The-Summer (Yaz) 1938

1930'larin sonunda italya'ya yaptigi yolculugunda karsilastigi klasik binalar,
sehir meydanlari ve yasam boyu tren istasyonlarina olan tutkusu, kendi ruh hallerini
elde etmek icin gerekli olan gizemli sahnelere olanak sunarak, resimlerinde bir arka
plandan ¢ok daha fazlasini olusturmasini neden olmustur. Resimlerinde kurguladigi
ciplak kadin figurlerinin, yabancilasmis erotik gérintlsi ile sojuk ve cansiz tas

mimariye karsi olusturdugu zithklarla celiskili unsurlar olusturdugu gérilmektedir.
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Delvaux’un, resimlerinde, genellikle hipnotize olmus, gizemli bir sekilde hareket eden,
bazen bir tren istasyonunda uyumsuz bir sekilde uzanan veya klasik binalar arasinda
dolasan c¢iplak kadinlara ve yere disen goélgelerine rastlanmaktadir. Bazen onlara
iskelet figurleri de eslik etmektedir. “Salut,(Saglik)1938”, Resim 161) , “A siren in full
moonlight,(Dolunay 1siginda bir siren),1940” (Resim 162),“Lunar city, (Ay sehri),
1944”,( Resim 163) bu etkilerin gorildigu ¢alismalarindan bazilari olup,figlrlerin

yere disen kara gdlgeleri,ortama ayni zamanda bir tekinlik duygusunun hakim

olmasina neden olmaktadir.

B
]

Resim 165. Paul Delvaux, Women of gallantry Gallantry'nin Kadinlari, 1962
Resim 166. Paul Delvaux ,All the lights (Blitiin i1siklar) 1962

“The-Summer (Yaz) 1938”, arka planda genis bir manzara Uzerinde hareket
eden yunan tapinaklarindan firlamis kadin bedenlerinin dagihmi gorilmekle birlikte
on plandaki kadin figirinin tahta perdeye disen godlgesi,resmin koékeni mitini
animsatmaktadir (Resim 164). “Women of gallantry Gallantry'nin Kadinlari,1962”
(Resim 165) ve “ All the lights (Bditiin isiklar) 1962” (Resim 166), isimli calismalarinda
daha glindelik yasamdaki siradan cadde ve sokak goruntuleri arasinda yurlyen,yine
daha bulundugumuz déneme ait kadin figurlerine ratlanmaktadir.Karanlikla los arasi
sokak goruntilerinin olusturdugu gece ortamlarda,sokak lambalarinin aydinhttigi
alanlarin disinda,adaglarin ve kadin figlrlerinin yere disen sert golgeleri,

sessiz,tedirgin edici ve yanlzlik duygusu igeren bir his olusturmaktadir.
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Paul Delvaux’'un “Shadows,(Goblgeler),1965” yere disen blylk agag
gollgelerinin hakim oldugu bir resmi olarak karsimiza gikmaktadir (Resim 167).Gizemli
bir hava olusturan agaclarin arka planinda dalgali bir deniz ile yine bir tren istasyonu
g6rintlist ve gokyuziindeki puslu havaya, 6n planda bekleyis halinde oturan bir kadin
figlrine eslik etmektedir.Yanlizlik ve bekleyis temalarini ¢agristiran resimde,yere
disen agag¢ golgelerindeki yalinlikla birleserek,derin bir sessizlik duygusunun hakim

oldugu goérilmektedir.

1925'te Paris'te André Breton’ la tanigarak Surrealist gruba katilan Tanguy,
1939'da Amerika Birlesik Devletleri'ne gitmesine kadar derin bir sekilde bu harekete
sadik kaldigi gorulmektedir. Bu agidan A.Breton, Tanguy' u, Surrealistler arasindaki
en saf ressamlardan biri olarak gérdigunu ifade etmektedir. Tanguy’ un 1927'den
itibaren, gcalismalarinda gelistirdigi kendi kisisel tarziyla, 1955'teki 6limune kadar,
fantastik bir illlizyonizmle islenmis kaya gibi gesitli nesneler ve hayali bir manzarayi

andiran ruya gibi konulara odaklandigi gértulmektedir.

Yves Tanguy’ un resimlerinde, hemen fark edilebilir bir gergekisticulik géze
carpmaktadir. Cogunlukla sinirl bir renk paleti kullanan sanatgi, zaman zaman zit
renk tonlarindan olusan, genis ve soyut manzaralar sergilemektedir. “Shadow
Country,( Gélge Ulkesi),1927” deki gibi tipik uzay! animsatan bu manzaralar, cam
goérunumli agisal ve keskin, bazen de aniden tasa donusen dev amipler gibi, ilging

sekilde organik goriinime sahip cesitli soyut sekillerden olusmaktadir. Genellikle
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yuksekte ve uzakta olan ufuk gizgisi ve Uzerindeki gokyuzune yerlestirdigi bulutlar
sonsuzluk hissi olusturan bir goriintl hissi meydana getirmektedir(Resim 168).

Tanguy’ un urkitici manzaralarindaki, U¢ boyutlu, biyomorfik nesnelerin
kaynaklari olarak, Paris'te o donem sergilenen, Jean Arp'in ve 1922-23'te Joan
Miro'nun resimlerinden veya bazen annesini ziyaret ettigi Britanya’da Locronan'in
yakinindaki garip tas ve kaya olusumlarindan etkilenerek olusturdugu
distnulmektedir.

Resirﬁ 168. Yves Tanguy, Shadow Country,(
Resim 169. Yves Tanguy , Mama,1927

Resim 170. Yves Tanguy, Toilette De L'Air(Hava tuvaleti),1937
Resim 171. Yves Tanguy, Saten Diyapazon,1940


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWFtYSxfUGFwYV9pc19Xb3VuZGVkIQ
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Nathalia Brodskaia'ya gore, “Mama,1927”(Resim 169), Tanguy'un en etkileyici
tablolari arasinda olmakla birlikte, Brodskaia, bunun Giorgio de Chirico'ya ve disen
gollgelere borglu oldugunu ifade etmektedir. Ayni etkilerin goruldigu “Toilette De
L'Air(Hava tuvaleti),1937"(Resim 170) ve “Saten Diyapazon,1940”(Resim 171) Ugsuz
bucaksiz alanin boslugu, ufuk, yalniz bitkiler, garip duman gérintusu, kuguk figurlerin

caresizligi ve yere disen golgeleri insanda bosluk ve azap duygusu yaratmaktadir.

Kocasl Yves Tanguy’ da oldugu gibi, insan figurlerinden yoksun uzak bir ufukta
uzak manzaralari betimleyen “Kay Sage (1898 - 1963)”, ondan oldukga farkli bir resim
dili kullanmaktadir. Organik formlar gibi cilalanmis yuvarlak ¢akil taglarla doldurdugu
manzaralarinda, garip mimari yapilar, bazilari yumusak akan kumaglar ile sert

ylzeyler olarak yansiyan gdlgeler olusturmaktadir.

“White silence (Beyaz Sessizlik),1941” (Resim 172) ve “Lost record (Kayip
kayit),1940” (Resim 173) c¢alismalarinda, Tanguy gibi, Sage’nde nesnelerini
Olcllemeyecek kadar uzak ufuklara agilan ¢éllere ya da duzlliklere yerlestirmis oldugu
g6zlenmektedir. Formlarini oldukga titiz, fotografik detayr andiracak sekilde ve gri-
yesil-koyu sari bir paletin hakim oldugu renklerle olusturmaktadir. iki calismada da
yarl organik hissi veren kayalarin, sert goélgelerinin yansimalariyla olugsan sonsuz

esrarengiz bir bogluk ve metafizik etkiler gdéze ¢carpmaktadir.

Resim 172.Yves Tanguy, White silence (Beyaz Sessizlik),1941
Resim 173 Yves Tanguy, Lost record (Kayip kayit),1940


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWFtYSxfUGFwYV9pc19Xb3VuZGVkIQ
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Yari soyut resimlerde, etkilendigi De Chirico ve Surrealistlerin motifleriyle,
stillerini 6din¢ aldigina rastlanmaktadir. Sanat tarihgisi Whitney Chadwick, Sage'in
resimlerinin "Surrealizm’ de baska higbir yerde bulunmayan, saflastirilmis bir form
havasi ve hareketsizlik ve yaklagmakta olan bir kiyamet duygusu" ile ifade edildigini
belirtmektedir. 1943 tarihli “Shivering Mountain (Titreyen Dag)” isimli galismasinda
bu etkilere rastlanmaktadir (Resim 174). Yapim asamasinda veya bir tarafi yikilmis
bir duvarin temsil edildigi , bagimsiz mimari yapinin penceresinden gelen
Isik, zeminde golgeler olusturmaktadir.Sonsuzluk duygusu veren arka planda, akan
bir perdeliklerle gizlenmis, insan olabilecek ya da olamayacak bir figir ve yere disen

gOlgesi esrarengiz, ayni zamanda da metafizik bir etki yaratmaktadir.

Resim 174.Yves Tanguy, Shivering Mountain (Titreyen Dag),1943
Resim 175.Yves Tanguy, “The Upper Limit of the Sky (Gékyuziinin Ust Siniri),1944

Essiz tarzdaki olusturdugu mimari formlari, karmasik iskeleleri, kiyamet
sonrasi yapilari andiran genis ve sonsuz ufuklara karsi birlestirdigi resimlerine “The
Upper Limit of the Sky (Gékyiiziinin Ust Sinirt) 1944” érnek olarak gosterilebilenler
arasinda gelmektedir (Resim 175). Kompozisyonda, geometrik figlirasyonlarla bir
araya getirerek, keskin bir sekilde karanlkla 1s1g1 zitlastirdidi, yogun durgunluk ve
gizem duygulari uyandiran perde seklindeki, biyomorfik formlari da dahil ettig
gérilmektedir. igerikleri, sert mimari objelere diistirdiigu yine sert golgeler, kasvetli ve

bilinmezlik iceren metafizik duygular olusturmaktadir.
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5.6.Bireysel Egilimlerde Gélgenin ifade Bigimi

Ronesansta hacimlendirme araci olarak kullaniimaya baslanan golge,ozellikle
Barok'ta altin g¢adini yasamistir diyebiliriz. Baroktan sonra ise sanattaki farkh
egilimlerle degisime ugradi§i gorilmektedir. ilerleyen bu siire¢ igersinde,
korku,hiiztiin,melankoli,gizem, 6teki kavrami,seytanilestirme,ilahi olan,zaman gibi bir
cok kavrami ifade ederken sanatgilar, godlgenin ¢ok yodnluligindende

faydalanmiglardir.

italyan sanatinda yeni bir olusum baslatmak isteyen De Chirico’nun Metafizik
resimlerinde, tekrar belirginlesen golge kavrami,ozellikle sirrealistleri ve arkasindan
gelen bir ¢cok alandaki sanatgiy1 etkilemektedir. 1920’lerde Metafizik resim olarak
karsimiza ¢ikan golge, surrealist, fantastik ve buyull gergekgilik gibi resim alanlarinda

eserler veren sanatgilara,yarattiklari diinyada farkl bir pencere agtigi gérilmektedir.

Belli zamanlardaki akimsal degisiklikler icinde yer alan yada bireysel olarak,
Usluplari birbirinden farkli olan ama segtikleri konularda farkli etkiler yakalamak
isteyen bazi sanatgilarin goélgenin farkli duygu kavramlarini yansitmadaki rolinden

yararlandiklari gdéze ¢arpmaktadir.

Bu sanatcilardan biri olan, Francis Bacon (1909-1992) duygusal yukli ham
gérintiileri, kisisel Usluptaki deformasyonu ve adir deneyleriyle taninan ingiliz figiratif
ressami olarak taninmaktadir. Soyutlanmis figurleri, tipik olarak, diz, sira disi arka
planlara dayanan belirsiz bir tgboyutlu derinlik olusturmaktadir. Uzun bir sire
boyunca, ele aldigi konulari triptik veya diptik seklinde varyasyonlar bigciminde ele
alan Bacon, resimlerinde insani trajik bir figtr olarak tasvir etmektedir. Carpik, fiziksel
iskence goren figlrlerinin bazilarinda, histeriada cigliklari atan bulanik  yuzler
karsimiza ¢cikmaktadir. Calismalarinda, genellikle trajik temayi ylkselten ince, soluk

bir renk kullanmaktadir.

1949 vyili, Bacon'un insan figlrid konusu calismalari belirgin bir énem
kazanmaya basladigi goériimektedir. Edweard Muybridge'nin ylridyen, kosan,
ziplayan insan ve hayvanlari konu aldi§i fotograf hareketi serisindeki; hareketli insan
figurlerinden etkilendigi, guresen iki adamin imgesine dayanan resimleri, Bacon’a

kariyeri boyunca surekli olarak ilham kaynagi olmaya devam etmistir.
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Resim 176. Francis Bacon, Artimage-1950”
Resim 177. Francis Bacon, Lucian Freud'un Portresi-1951”

Figur ile ilgili yaptig1 “Artimage-1950"(Resim 176) ayakta duran bir figlrin
duvara yansiyan golge portresi, “resmin kékenini”,“Lucian Freud'un Portresi-
1951”(Resim 177) isimli calismasinda ise kapidan igeri giren figlre karsilik, aydinlik
zemine disen ters golge, Picasso’nun “The shadow,(Goélge)1953” isimli calismasini
cagristirmaktadir.

Resim 178.Francis Bacon, Landscape after Van Gogh (Van Gogh'dan Sonra Manzara),1952
Resim 179.Francis Bacon, Van Gogh'un Portresi Calismasi 1,1952
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1950'lerde yapilan bir roportajda, “agzin ve diglerin gergek gériinimuine karsi
saplantili” oldugunu ve “her zaman Monet'in “Gin Batimi” resmini boyadigi gibi
boyamayi umdugunu” ifade etmistir. Ozellikle,Vincent Van Gogh'un Tarascon'a giden
Yoldaki Ressami (1888) 1950'lerde yaptigi galismalarindaki degisiklikleri tetiklemistir.
1957'de Van Gogh'un bagyapiti Uzerindeki gesitlemelerinde, canli kirmizi, yesil, sari
ve mavi tonlari uyguladigi renk patlamasiyla bir anlamda saskinlik yaratmaktadir. Bu

resimlerdeki, el hareketi, Bacon'un hem Van Gogh hem Chaim Soutine'ye olan

hayranligini yansitmaktadir.

Resim 183.184.185. Francis Bacon, “Study for a Portrait of Van Gogh -IV-V-VI

Bacon’un ilkini 1952 yilinda yapmaya basladigi “Landscape after Van Gogh
(Van Gogh'dan Sonra Manzara)” (Resim 178) ile 1956’'daki “Van Gogh'un Portresi
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Calismasi I” (Resim 179) ile devam ettirdigi calismalarda, yere disen golgeler dikkati
cekmektedir. Daha sonra 1957 yilinda “Study for a Portrait of Van Gogh I-1l-lI-IV-V-
VI (Resim 180,181,182,183,184,185), adi altinda bir dizi olarak ¢alistigi Van Gogh’un
“Tarascon'a giden Yoldaki Ressam/’,ilerleyen yillardaki ¢aligmalarinada etki ettigi

gbze carpmaktadir.

Resim 186. Francis Bacon, Oturmus Figtir-1961
Resim 187. Francis Bacon, Ttriptych-1970
Resim 188. Francis Bacon, Portrait of a Man Walking Down Steps-1972

Resim 189. Francis Bacon, Triptych May June-1973

Farkh zaman dilimlerimde yapmis oldugu, “Oturmus Figiir-1961”(Resim 186),
“Ttriptych-1970”(Resim 187), “Portrait of a Man Walking Down Steps-1972"(Resim
188), “Triptych May June-1973"(Resim 189), “Still Life Broken Statue and Shadow
Figure in Movement , 1978” (Resim 190) “Triptyque Lithograph-1983” (Resim 191) ve

diger baska calismalarinda bu etkiler géze c¢arpmaktadir. Metamorfoza ugrayan
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figurleri gibi dusirdigu golgelerde de ayni bigim degisimi dikkati ¢ekmektedir.
Genelde diz bir arka plan uyguladigi resimlerinde ¢ boyutlu etki olusumuna yardim
ederek adeta g6z yanilmasi olusturdugu gorilmektedir. Ozellikle Litografi ¢alismasi
olarak ele aldigi “Still Life Broken Statue and Shadow Figure in Movement , 1978”
(Resim 190) “Triptyque Lithograph-1983” (Resim 191) Manet'in “Fife Player (Filit

¢alan ¢ocuk)calismasindaki zemin ve golge iligkisini hatirlatmaktadir.

Resim 191. Francis Bacon, Triptyque Lithograph-1983

Amerikali ressam Edward Hopper (1882-1967), ¢alismalari ¢ogunlukla, bos
sokaklar, yalniz figurler, 1sik ve golge arasindaki gligli kontrast ve gunigiginin yapilar
Uzerindeki etkileri gibi temalardan olugsmaktadir. Hopper, 6zellikle Viktorya Cagi

malikanelerinin, zengin mimari susleme ve ogeleri Uzerine dugen 1s1gIn kesin hatlar
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ve genis sekiller Uzerinde oyunlar oynayarak olusturdugu golgelerin issizligini

resmetmeyi sevdigini belirtmektedir.

Resimlerinde 6&zellikle modern sehir hayatinin bireyi yabancilastirarak
yalnizlagstirmasina gonderme yaptigi, guraltinden uzak, sabah vakti bos sokaklar,
gece yarisi tenha lokantalar ve los sinema salonlari gibi zaman dilimlerini ele
almaktadir. Dramatik 11k ve goélge kullandigi gece sahnelerinde, parlak florasan tarzi
Isiklarin aydinlatmis oldugu i¢ mekanlara karsilik, issiz, karanlk ve golgelerden
yararlandigi dis mekanlarin olusturdugu gugli kontrast ile gizemli bir atmosfer
olusturmaktadir. Figurlerin ruh durumunu,birbirleri ile olan iligkilerini ve hareketi asla
gOstermeyerek adeta bir sir perdesi olusturmaktadir. Onun resimlerinde gdlge, ana
tema olarak, ofisler, lokantalar, tiyatrolar ve evler gibi insanlarin bir araya geldigi

mekanlardaki, kalabaliklar icindeki yalnizlik duygusunu yansitmaktadir.

Resim 192. Edward Hopper, Nighthawks (Gece Kuslari), 1942

“Nighthawks (Gece Kusglari)” , Edward Hopper'in 1942 tarihli bir resmidir ve
gece gec¢ saatlerde sehir merkezinde bir lokantada oturan insanlari géstermektedir
(Resim192). Bu g¢alisma Hopper'in, 1s1in gece etkilerini yakalamadaki en iddiali
resimlerinden biri olarak bilinmektedir. Bar veya cafe oldugu dusunulen mekandaki
blyuk cam pencereler, kaldirimin ve sokagdin uzak tarafindaki taglarin tzerine, diger
resimlerindeki gercek olan gunisigindan ¢ok daha fazla i1s1gin yayllmasina neden
olmaktadir. Ayrica, bu i¢ 1sigin normalden fazla gelmesi, ¢ok sayida golgenin
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olusmasina sebep olmaktadir. Resmin st tarafinda, pencerenin st kenarinin neden
oldugu golge ¢izgisi, agikgca gorulmektedir. Bu pencereler ve bunlarin altindakiler de
kismen kendi 1sik ve golge karigimini yansitan gorunmeyen bir sokak lambasiyla

aydinlatiimaktadir.

Resim 193.Edward Hopper, Rooms by the Sea,Deniz Odalari- 1951
Resim 194.Edward Hopper, Sun in an Empty Room, (Bos Bir Odada Giines), 1963

Edward Hopper sanat hayati boyunca cesitli akimin gelip gegcmesine ragmen
“Realist” bir ressam olarak kalmig ve Gslubunu korumustur. Bu anlamda modernist
hareketlere uzak oldugunu séylemesine ragmen, “Rooms by the Sea,Deniz Odalari-
1951” (Resim 193) ve “Sun in an Empty Room, (Bos Bir Odada Glineg), 1963”
(Resim194) ile buna benzer birka¢ galismasinda, sadelesmis geometrik formlari,
ruhsal gerilim ve duygusal atmosfer yaratmakta kullandigi renkleriyle Metafizik Resim
ve Sirrealizme atiflar yaptigi hissediimektedir. Ozellikle dramatik 1sik ve renk
kullanimi ile hareketsiz objeleri guglu duygusal etkiler yaratacak sekilde tasvir etmesi
bu duyguyu yaratmaktadir.

‘Rooms by the Sea,(Deniz Odalari)nin kompozisyonundaki goruntide 1s1g1n
keskinligi ile olusan golgeler, gercek bir sahneden ziyade sessizligin ve yalnizhigin
c¢agrisimsal bir metaforu olarak yansimaktadir. Daha sonraki resimlerinden Sun in an
Empty Room, (Bos Bir Odada Giines),’da 15131 ve gdlgeyi neredeyse maddi bir
nesneye donusecek sekilde ele alarak, adeta dinyayi gérme ve algilama deneyimini

ifade etmeye calismaktadir.
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5.7. Sirrealizm Sonrasi Golgenin Modernist Egilimlerdeki Rolii

Tuval Uzerine yagliboya ve hazir-nesne ile 1918'de yaptigi “Tu m” isimli
calismasinda Marcel Duchamp, daha oOnce yaptigr diger islerinde kullandigi
malzemeleri bir araya getirdigi gortlmektedir (Resim 195,196). Sik sik kullanmig
oldugu, bisiklet tekerlegi, tirbuson ile ve askiligin golgeleriyle olugturulmus olan resim

ylzeyi sanki 6nlinde duruyormus hissi uyandirmaktadir. Deforme edilerek kurgulanan

nesnelerin gdlgeleri hazir-nesne olarak distnuldigad gértilmektedir.

Resim 196. Marcel Ducl';amp, “Tum”,1918

Lucio Fontana’nin tuval yuzeyini delmek ve kesmek suretiyle golge etkisi
yarattigi calismalari, espas Uzerinde farkh etkiler olusturarak g6z yanilsamasina
sebep olmaktadir. Bu sekilde kendisini Rénesans mirasindan tamamen kurtarmak
istemektedir. Tuval lzerinde kendi elleriyle yarattigi ¢atlagi yayarak ve arkaya siyah
gazhh bez uygulamak suretiyle olusturdugu bosluk, gdlgesel etki yaratmaktadir.
(Resim 197,198).
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Resim 197.198. Lucio Fontana, Beklenen Uzay Kavrami, 1961

1979 yilinda Andy Warhol ,"Goégeler" ismini verdigi ve cesitli fotograflardan
olusturdugu bir sergi agcmistir. Calismada, U¢ boyutlu formlarin, siluet seklindeki
gollgelerinin, gesitli sekillerde fotograflarini gekmek suretiyle, bunlari tuvale aktardigini
ifade etmigstir (Resim 199,200). Serigrafi yontemiyle olusturdugu resimlerde golgeleri
renklendirilerek farkl bir hale getirdigi gérulmektedir. Fotograflama ydntemiyle kendi
portrelerinin de bir dizi golgelerini resimlemistir(Resim 201.202.203.204).

i i
Resim 199.200. Andy Warhol ,"Goégeler",1979
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Resim 201.202. Andy Warhol,"Goégeler",Serigrafi,1979

Resim 203.204. Andy Warhol,"Gdgeler-Portre"Serigrafi,1979

Chiristian Boltanski Platon'un magara benzetmesini andiran gdlgelerle yaptigi
yerlestirmelerle taninmaktadir. Ortadaki isik kaynaginin etrafinda dizilmis olan cesitli
nesnelerin, duvarlara vuran gélgeleri farkl etkiler olusturmaktadir. Gélgelerin aniden
kaybolmasi veya ¢esitli sekillerde buytyerek kigllmelerinin, kendisine tiyatro sahnesi
gibi ilging geldigini belirtmistir (Resim 205.206.207).
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Resim 206.207. Chiristian Boltanski, Théatre d'ombres (Golgeler Tiyatrosu)1944
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5.8. Fotograf Sanati ve Godlge

Constantin Brancusi, heykellerinin fotograflarini kendisi ¢ekmek igin, Man
Ray'dan, ders alarak, kendi atdlyesinde calismalar yapmigstir. Profesyonel
fotografgilarin  gekimlerini begenmedigi igin bu ydnteme basvuran, Brancusi
kendisinin olusturdugu 1sik-gdlge dizenlemesiyle ¢ekmis oldugu fotograflara da
mudahale etmistir. Fotograflarinda i1sik-golge kurguladidi kompozisyonlarinda agik-
koyu Kkontrastlari olusturmak suretiyle farklh sonuglara ulagsmistir (Resim
208.209.210.211). "Mademoiselle Pogany Il, Profile View" isimli fotografinda
kompozisyonun ortasinda patlattigi isik etkisiyle guUgli kontrastlar yakaladigi
gorulmektedir (Resim 151).

Resim 208.Constantin Brancusi, Dinyanin Baslangici,1924 fotograf baskisi
Resim 209.Constantin Brancusi, Altin Kug,basili c. 1919-22

Resim 210.Constantin Brancusi,Matmazel Pogany I, 1920'li Bronz, c. 1920, basili c. 1920
Resim 211.Constantin Brancusi, Léda (Leda) , ca. 1921, jelatin giimis baski


https://pederlund.no/exhibitions/photographs/
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Alfred StieglitZ'in, figurlerin golgelerin su yizeyine yansidigi “Shadows in the
Lake” isimli fotografi goérulmektedir (Resim 212). David Wojnarowicz 1988 de cektigi,
harap bir binanin iginde ¢iplak bir adami gésteren siyah beyaz fotografta, sagdan
gelen parlak 1sik odanin igini kaplayarak, pencerelerin ¢erceveleri zeminde uzun,
karanlk golgeler olusturmaktadir(Resim 213)

Resim 212. Alfred Stieglitz, Shadows in the Lake, 1988
Resim 213. David Wojnarowicz, Nu,1988

| | - P éa A5
Resim 214.215.216.217. Alexey Bednij, Golge fotograf serisi,1988
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Alexey Bednij (1988) manipdlatif siyah beyaz dijital fotografcilik galismalari ile
calisan 28 yasindaki Rus fotografci, galismalari, insanlar, kediler, kdpekler, kuslar vb.
gibi konularin goélgelerini yakalamaya ve golgeyi dedistirmeye dayali ¢ekimler
yapmaktadir (Resim 214,215,216,217).

“Man Ray’”, sanatsal kariyeri boyunca fotograf teknikleri ile deneyler yapmistir.
“Erkek Torso,1930” (Resim218) isimli ¢alismasinda, bir adamin kash gdévdesinin
tasviri, vicudunun tam olarak islenmis ayrintilarini diiz arka plandan ayiran koyu
siyah golgesel bir ¢izgi ile gosterilmistir. Man Ray bu etkiyi, negatif veya fotograf
baskisi Gzerine kaydedilmis bir gérintinin tamamen veya kismen ton olarak tersine
cevrildigi solarizasyon adi verilen bir islemle basarmistir. Bu nedenle, fotograf,
Surrealist fotografciligin kendine 6zgu baska dinyalara ve gergekgilik karakteristigine
sahiptir. James Welling’in “Gélge Otoportre,1979” (Resim219), William Wegman”
Golgeler,1970-1971” serisi, fotograf makinesini eskiz defteri gibi kullanarak, her
zaman monitdr agikken, gergek zamanli olarak ne kaydettigini izleyerek olusturdugu,
Kavramsal Sanatin kiyisindaki galigmalaridir (Resim 220,221).

"N

Resim 218. Man Ray, Erkek Torso,1930
Resim 219. James Welling’in “Gdlge Otoportre,1979
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5.9. Sinema ve Golge

Sinemada, golgeden cisimlerin gdlgelerinin korkutucu, dehset verici ve
dramatik olarak faydalaniimaktadir. Bazende, asilma sahnesi gibi gergcek olarak

gosterilemeyecek bir nesnenin yerine konularak kullaniimaktadir.

GunUmuzde artik birgok filmlerde kullaniimakla birlikte, ilk olarak Chaplin'in
yonetmenligini yaptidi, “A  Woman of Paris,(Parisli Kadin),1923"filminde
kullanildiginda buaylk bir etki olusturmustur. “Geng¢ kadin sevgilisiyle s6zleserek
evden kagmaga karar verir. Bavulunu alip istasyona gider, fakat trenin kalkacagi
zamana kadar sevgilisi gelmez. Endise, sonra hayal kirikligi icinde bekleyen gencg
kadinin ylzunde, yavas yavas hizlanan golge-isik hareketleriyle trenin hareket ettigi
anlatilir. Batin sahne boyunca tren hi¢ gdsterilmemistir, fakat bir gélge oyunu trenin

geldigini, durdugunu, sonra yeniden hareket ettigini ortaya koymaktadir.”%

Sinema tarihinde, disavurumcu Alman sinemasindaki golge ve 1sik oyunlari,
blylk bir 8nem olusturmustur. Almanlarin yasam ve anlayis bi¢cimine dayanan bu etki
sert ve karanlik bir goriise sahip olmalarindan kaynaklanmaktadir. Birinci Dinya
Savasinin etkileriyle kuvvetlenen bu anlayis, savasi izleyen yillarda daha da artmakta
oldugu goérilmektedir. “Alman filmlerinde kan igen hortlaklar, uykuda gezen katiller,

bunlari korkung cinayetlere alet eden c¢ilgin bilim adamlari yahut da Cermen

86 Prof. Dr. Jur. Ali M Serif Onaran, Sinemaya Giris, Filiz Kitabevi istanbul -1986 Syf.45
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mitolojisinin baglica kahramanlari (Nosferatu, César, Caligari, Siegfried ve Krimhilde)

hep bunlara uygun bir gevre (dekor), oyun tarzi ve aydinlatma bigimi icinde yer alir.”®’

Robert Wiene'nin,"Das  Kabinet des Dr. Caligari,(Dr.Caligari'nin
Muayenehanesi),1919” adli ¢alismasi en 6nemli basyapit olmakla birlikte, Arthur
Robison’un, “Schalten,(Gdlgeler),1923, Wilhelm Frederich Mumau’in,“Faust,1926”
filmleri, en ¢cok da Fritz Lang'm “Der Mude Tod (Yorgun 06lim),1924”, “Die
Niebelungen,(Niebelungen Efsaneleri),1924”, gibi filmler bu tarzda etkilerin oldugu

en 6nemli drnekler olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Bu akim iginde 1s1gin en iyi kullanildigi film olan “Schalten,(Goélgeler),1923
Albin Grau’in dekorlari, Fritz Amo Wagnefin ¢ekimleri, Ruth Weyher, Fritz Kortner,
Gustav von Wangenheim, Alexander Granach ve Fritz Rasp’in oyunlariyla

gerceklestirdikleri oyun bicimi son derece agir ve barok bir etkiye sahiptir.

Resim 222. Friedrich Wilhelm Murnau’s film Nosferatu of 1921,1922
Resim 223. Robert Wiene,“Das Kabinet des Dr. Caligari,(Dr.Caligari’nin Muayenehanesi),1919”

Hans Waldemar Bublitz ve Giinther Hess’in 1955 yilinda ve Peter Beauvais
tarafindan ise 1967 yilinda iki kez sinemaya uyarlanmis olan, Adelbert von
Chamisso’nun, “Peter Schlemihl'in Garip Oykiisii,1814” isimli hikayesinde, sihirli bir
altin kesesi karsiliginda, golgesini seytana satan adam anlatiimaktadir. Seytan

kihgindaki adam, anlagsmadan sonra golgeyi katlayarak cebine koymaktadir. Peter

67 A.g.e.s,45
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Schlemihl, gdlgesi olmadigi icin diglaninca, gdlgesini geri almak ister. Fakat seytan
kiigindaki adam ancak oOldukten sonra ruhunu vermek suretiyle golgesini

verebilecegini sOylemektedir.

Resim 224. Adelbert Chamisso, Peter Schlemihl,1781-1838- Peter Schlemihl'in mucizevi hikayesi
Resim 225. Ernst Ludwig Kirchner, Peter Schlemihl, Adalbert von Chamisso, 1915 (renkli graviir)

Dinya klasiklerinden olan “James Matthew Barrie”nin yazdigi “Peter Pan”
defalarca, cizgi film ve sinema filmi olarak uyarlanmis bir romandir (Resim 226).
Golgesini dikmeye calisan bir gocugun anlatildigi romanda Peter Pan, gizlice girdigi
bir evden kacarken pencereye golgesi sikisarak kendisinden ayrilmaktadir. Tekrar
donerek buldugu goélgesini, bir tirli kendisine sabitleyemeyince, ailenin o sirada
uykudan uyanan kizi, Peter Pan’in gdlgesini ayagina dikerek dizelmesini

saglamaktadir.

1946 yilinda, Belgikali karikatlrist Maurice de Bevere tarafindan gizilen, ¢izgi
roman karakteri Red Kit' tGlkemizde de en ¢ok sevilen animasyonlar arasinda yer
almaktadir (Resim 227). “Gdlgesinden hizl silah ¢eken kovboy” olan Red Kit'in,
golgesiyle olan diellosunu anlatan boliminde, arkasi donik olmasina ragmen

gllgesini vurmasi sahnelenmistir. Sahnede, kendi gdlgesinden bile hizli hareket
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edebilen bir kovboy olarak, geriye dénduginde gdlgesinin formu hala degismemis
olarak durmaktadir ve sadece, siyah bir siluet olan gdlgesinde, beyaz bir delik acildigi

gOrilmektedir.

Resim 226. James Matthew Barrie, Peter Pan
Resim 227. Maurice de Bevere, Red Kit, 1946
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6. CALISMALARIM

¢

“Goériinmeyen, gériinenin gizledigi bir gériinendir

Rene Magritte

Bati Sanati'nda gorulen birgok farkl, ilging ve etkili yorum kadar olmasa da

resimlerimde gdélgenin farkl kullanimlari, édnemli bir yer tutmaktadir.

Doga ve figur birlesimiyle olusturdugum cesitli resimlerimdeki bicim anlayisim
icerisinde, nesneleri normal ortamlarinin diginda farkli olarak kullanarak veya sadece
parcaya odaklanarak, belirli bir kadraj icinde almak istemem realist ve metafizik

arasinda gidip gelme egilimini olusturmaktadir.

Kullandigim 1s1k golge, acik koyu dogrultusunda ele alindiginda, sanat
tarihindeki ilgili drnekler kadar vurguladigim veya bicim anlayisim igerisinde 1gik-
gblgenin éne c¢iktigl sdylenemez. islerimin bir kisminda, basta mekani olusturan
elemanlar olmak Uzere daha fantastik bir ortam bulunmaktadir. Bunun bir nedeni
resmin olusum sireci icerisinde, nesneleri duygu ve ruh durumuma goére yansitmak
istememdir. Bagka bir neden ise, 6zellikle son dénem islerimde, ruhsal degisimlerime
dayali tasvir sureci igerisindeki daha hizli ve kisa firga surUsleriyle, darbeler baska bir
sonuca goturebilmesidir. Bu bazen olumsuz, genele yabanci olmasi anlaminda
eklektik, bazen de olumlu sonuclar dogurabiliyor. Resimdeki figlir ve nesnelerden
ziyade, yuzey tasvir ederken ortaya cikiyor. Belirli donemlerimde belirli nesneleri ve
figurleri, icerikle ilgili ya da bicimsel olarak etkili buldugum icin sik kullaniyor,
resimlerimde kisisellesen imgeler haline getiriyorum. ilerleyen siirecte, form anlayisim
dogrultusunda bigim olgusu ve renk diuzenlemeleriyle ilgili yeni sorunlar edinmeyi

planlamaktayim.

Modle etmekten c¢ok agik-koyu dizenlemeleri icerisinde karanlik alanlar
olusturmak ve nesnelerde melankolik bir icerik olusturmak icin goélgeyi kullantyorum.
Dusen golgeler ve golge hatlariyla figirlerin ve nesnelerin zeminle iligkisini kurup,

perspektif dogrultusunda mekan ve derinlik olusturmaya calisiyorum.

Ozellikle son dénem islerimde gélgenin daha farkli yonlerine dogru yénelerek
yaptigim calismalarda bazi yerlerde, siluet halinde goélge kullanimina yonelmis

bulunmaktayim. Bu dogrultuda hazirladigim Tez eser metni bana ustalari daha fazla
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inceleyerek, 6zellikle zemin ve mekan lizerinde olusan golgeleri farkl bir bicimde ele

almama neden olmustur.

Resim 2. Oda,T.U.Y.B., 40X40 cm 2019
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Resim 3. Aksama Dogru1,T.U.Y.B., 25X35cm 2019
Resim 4. Suiphe, T.0.Y.B., 50X70 cm 2019

Resim 5. Mor Aksamlar,T.U.Y.B., 50X70cm 2019
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Resim 7. Gizli Bahge 2,T.U.Y.B. 40X60cm 2019
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Resim 8.Harabe, T.U.Y.B. 25X35cm 2019

Resim 9.Banyo,T.U.Y.B. 70X70 cm 2019
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Resim 11.Zaman 2,T.U.Y.B.14X28cm 2019
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Resim 12.“Diis bahgesinde bir rilya gérdiim, gercekti — I, T.U.Y.B 50x60, 2019

Golgeyi bash basina etkili bir bicim olarak degerlendirmek istedigim resimlere
“Dus bahgesinde bir rilya gérdim, gercekti — I” ve “Dis bahgesinde bir rilya gérdim,
gercekti — II” isimli kompozisyonlar 6rnek verilebilir (Resim.12,13). imgeler bir
anlamda gercek dinyamizin anlamlanarak yansimasidir ve gercek dinyanin somut
katihdindan kagarken duslerimize siginiriz. Belki de bu yuzdendir hayallere dalmamiz
ve gerceklikte olmayan ya da fiziksel olarak gerceklesemeyecekleri goéririz
dislerimizde. Tipki bir baligin suyun disinda yasamasi veya etten kemikten olan
bedenimizin gékytzinde salinmasi gibidir. Su ise hayattir, temizliktir, safliktir. Batin
eski kadim 6gretilerde su her seyi yikar yok eder ve yeniden baglatir. Bir anlamda
basa dénmek, sifirlanmak, temizlenmektir. Dinyayi olusturan dért temelden unsurdan
biri olan su ayni zamanda kadinsilidi, bir yenilenmenin de sembollni ve kdkendeki
maddeye (materia prima) bir déntisi de sembolize eder. Bu kdkensel Amniyoz (anne
karnindaki bebegin iginde bulundugu sivi) sivisinin da semboliidiir. ilk hayata
gelisimiz suda baglar. Bir bebek ilk olarak Anne rahminde suyla tanisir buydr ve
gelisir, taki gercek dunya ile yani gerceklikle tanisana kadar. Bu yuzdende her zaman
suya Ozlem vardir icimizde ve suyun bize verdiklerine. Sigmund Freud; yaptigi
arastirmalar sonucunda her insanin anne rahmine geri ddnme istegi oldugunu aciklar.
Bu istek ve gudu ileride regresyon adini alarak psikanalizmin bir temelini olusturur.
Amniyoz sivisi distnuldiginde anne karnina doénus istedi ile su arasindaki iliski

ortaya ¢cikmis bulunmaktadir.
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Resim 13. “Diis bahgesinde bir riiya gérdiim, gergekti — II, T.U.Y.B 50x60, 2019

Daha oOnceki donemden (2013- 2014) olan bu resimlerimde, figlrlerin
kompozisyonun sinirlarina dayanan bdlimlerini belirsizlestirerek ve alt bélimine
koyu alana dahil ederek belirsizlestirdigim gorilmektedir. Golgeyi genel olarak etkiyi
arttirmak igin bir arag¢ olarak degerlendiriyorum. (Resim 12). Ayni resimde soyut bir
mekan yer almaktadir. Figlrin sol tarafinda derinlik hissedilirken sag tarafinda
sinirlari belirli olmayan duvar izlenimi uyandiran bir yuzey yer almaktadir. Bu yuzeyi
tanimlayan, Baligin hemen altinda tasvir edilen goélgesi ve ylizeyde dalgalanarak saga
dogru giden golgedir. Birgok resmimde gérulebilecegdi gibi, kompozisyonu aydinlatan
Isik ¢ok belirli bir kaynaktan gelmemektedir. Resimlerimde belli belirsiz modle edilmis
siluetler gérmek mumkiandir. Renklerdeki tonlarim ve doldurmadigim, boslugu
yaratan esas sebep, melankolik taraflarimi ruh halimdeki gel-gitleri temsil etmektedir.
Bazen ayni kompozisyonu cesitli tonlarda yeniden ele alarak farkl etkiler olusturmaya
calisiyorum. Bu anlamda “Dls bahgesinde bir riya goérdim, gergekti — Il (Resim
14,15), balik, su, figur ve kent temasinin, gergek ile dissel dinyanin birlikte fantastik
bir etki olusturdugu calismay! sicak ve soguk tonlarla ele alarak farklh etkiler
yakalamaya calistim. Sanat tarihine baktigimizda resminde ve mitolojide erkekler,

bazen muizisyen, bazen bir goban, bazen sair, bazen siradan bir kdyll ya da kentli
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olarak kir eglencelerinin baskdsesine otururlar. Ancak baskin konumda olan ve asla
varligina dokunulmayan iki sey, su ve kadindir. Ve bu iki gostergenin ortak mesaiji
bazen erotizm, bazen saflik, bazen de asktir. Suyla bagdasan bir diger varlkta
baliktir. Su baligin gergekligidir. Bu gergek olmadan yasayamaz balik. Balik mitolojide
ve kutsal dinlerde her zaman mistik bir sembol olmustur. Yenilenme, dogurganlik ve
degistirmenin sembolldir. Somut olarak "alt dinyalarin kusu" sayilan Balik, ¢ift balik
olarak da resmedilirken; hem ginimuz dinyasinin hem de diger dinyalarin
arasindaki gelgitleri kavramasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica bu durum baligi gift
karakterli bir canli da yapmaktadir ki, dinyalar arasinda gezmesinden kararsiz ve
degisken olmasina baglanmaktadir. Balik derin hayatin; baska bir deyisle gériinenin
ardindaki gériinmeyenin, ruhsal diinyanin semboll olmustur ve giderek kabaran

yasam gucuni temsil etmektedir.

Resim 14. Diis bahgesinde bir riiya gérdiim, gergekti — I1l, T.0.Y.B. 40x55, 2019
Resim 15. Diis bahgesinde bir rilya gérdiim, gergekti — IV, T.U.Y.B. 40x55, 2019

Resimlerimde genel olarak soguk mavi tonlarinin hakim oldugu
gorilmektedir. Genel yasamdaki kisiligimle zit olan bu ton, resimlerimde daha gizemli,
fantastik ve bazen de huzursuz edici bir ortam olusturmaktadir. Eski, kbhne ve 1ssiz
mekanlari ele aldigim bazi ¢alismalarimda, ylzeyleri modle ederken parcalayarak
sekillerin  birbiri icinde daha farkli etkiler olusturmasina neden oldugum
c¢alismalarimda(Resim 16,17) daha disavurumcu etkiler goérilmektedir. Bazen

batinin tamami olarak evler ve sokaklar (Resim16), bazen de bir kapi girisi gibi
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(Resim17) detay aldigim calismalarda golgeleri, yodun karanlik yizeyler olarak
bigimlendirme ydntemim, sert etkiler ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Resim 16.Issiz Sokak, T.U.Y.B. 55x60,2018
Resim 17.Duvarlar ve Kapilar, T.U.Y.B. 50x60,2018

Yine baz resimlerimde siluet halinde figlirler gérilmektedir. Belli belirsiz
modle edilmis bu siluetler koyu veya acik renkli golgeler olarak degerlendirdigim
kuslar serisidir (Resim 18,19,20). Yuzeyi karartarak bu alandan, agik tonlarda formlar
ve arada gegislerin olusturdugu gdlgeler hareket etkisini guclendirmektedir. Hareket
halindeki bu siluetler, karanlik ve aydinlik alanlarin bazi yerlerde birbirine
karigmasiyla soyut goruntilere de donismektedir. Gokyuziunde havalanan kuslarin
olusturdugu calismada, bazi yerlerde bu gecisler bulutumsu etkilere de
dénusmektedir(Resim 18,19). Karisik teknikle calistigim ‘Martilar’ (Resim 20) ise
daha gizgisel ve acik koyu etkisindedir.
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[T

Resim 19. Kuslar 2 ” T.U.Y.B. 45x60, 2017
Resim 20. Martilar T.U.Y.B. 40x55, 2017

Son dénem islerimden olan (2017) Merdivenden inen bir gblgeden olusan
kadin siluetinin gértntisiyle gizemli bir ortamin olustugu ‘Gélge’ adli sulandiriimis
mirekkep ile olusan (Resim 21) galismadan yola ¢ikarak yapmis oldugum gravir
calismasinda merdiven boslugundan gelen 1s1gin olusturdugu farkh tonlardaki
goblgeler gegcisler olusturmaktadir (Resim 23,24). Farkli malzemelerin bir arada
kullandidim ve linol baski tGzerinde akrilik boya ile midahale ettigim, renkli gdlgelerle
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farkli  etkiler olusturmaya c¢alistigim c¢alismada, daha fantastik etkiler

bulunmaktadir(Resim 22).

Resim 21.Golge, Kagit tzerine mirekkepli kalem 40x40, 2018
Resim 22.Kagit tzerine mirekkep ve renkli kalem 25x30, 2018

Yaptigim farkli serigrafi calismalarimda da yine ayni disavurumcu ve parcali
alanlarla olusturdugum ylzeyler normalde oldugu bigimlerle yeni olusmaya baslayan

bigcimler arasinda gelgitler olusturan bir yonelim tasimaktadir (Resim 25,26). Siyah
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beyaz calismalarimin, renkli olarakta uyguladigim teknikleri bu yltzeylerin farkli
espaslarda gegirdigi degisimi goézlemlemeyi amagcladigimdan kaynaklanmaktadir.
Daha net golgelerin olustugu, 1sikh ve golgeli alanlar olugturma yonelimim, yuzeylerin
kendi icerisinde blyuk bdlinmeler olusturmasina neden olmaktadir. Ddnen bir
merdiven ve merdiven bagindaki kapidan olusan kompozisyonda yine bosluktan
gelen 1s1gin olusturdugu gdlgeler duvarlarda olusturdugu gélgeler yine blylk pargall

alanlar olusturmaktadir.

Resim 25.Merdiven, serigrafi,13x19,2018 Resim 26.Merdiven, serigrafi,13x19,2018

Canli doga goruntulerinin, yapay yuzeyler Gzerinde olusturdugu yansimalar ve
gollgelerin etkilerini gdzlemledigim agaglar serisi bulunmaktadir (Resim 27.28.29.30).
Yine farklh renk gecisleriyle, bicimsel etkiler olusturmayi deneyimledigim bu
calismalarda renkli golgeler gorilmektedir. Dogadaki zamana bagli degisimleri
gbzlemledigim bu serigrafi serisinde empresyonist ustalardan etkilenerek

olusturdugum yilzeyler gérilmektedir.
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Resim 27. AJaclar ve Golge Asetat lizerine serigrafi baski, 28x20, 2018
Resim 28. Adaclar ve Golge, serigrafi, 28x20, 2018

PN Y 7 7 _;‘ e .-q_-: | ) .
Resim 29. 30.Agaclar ve Gdlge, serigrafi, 28x20, 2018
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Resim 33.Konser 1, Kagit tizerine Pastel,2014
Resim 34.Konser 2, Kagit tGizerine Pastel,2014
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7. SONUG

Resim sanatinin dogusu ile ilgili anlatilarda, tarihin farkli dénemlerindeki
distndarler, golgeyi resmedilen ilk form olarak tanimlamaktadirlar. Gélgenin, tarihsel
gelisimi icerisindeki yeri incelendiginde, resim sanatinin bicimsel ozellikleri
dogrultusunda, Rénesans doéneminde perspektifin kullaniimaya baslanmasiyla birlikte

Bati Resim Sanatinin 6énemli unsurlarindan biri haline geldigi gérulmektedir.

Roénesans sanatgilarinda golge 6zellikle nesne ile mekani olusturan elemanlar

ve figlrlerin modle edilmesinde hacimlendirme araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Barok Uslupta ise donemsel Ozellikler ve Caravaggio’nun bicimsel dili ile
gelismeye baslayan goélge ’'nin kompozisyonun buylk bdlimini hakimiyeti altina
aldig1 gortlmekle birlikte, altin cagini yasadigi gérilmektedir. Ozellikle agik-koyu
kompozisyonlarda koyu tondaki alanlarda goélgeler vurgulanarak yeni bir bigim diline

dogru gidilmistir.

Golgenin Barok donemden sonraki ilerleyen sireg icerisinde, farkli egilimlerde
bir ifade araci olarak kullanildigi gorulmektedir. Sanatgilar korku, hiGzin, endise,
melankoli, gizem, oOteki kavrami, seytanilestirme, ilahi olan, zaman gibi birgok
kavramini ifade etmek igin gélgenin gok yonliligiinden faydalanmiglardir. Ozellikle
Romantizm ve Sembolizm’ de golgenin, daha ¢ok dramatik, karanlk, seytani ve

Urpertici konularla ilgili ele alindig1 kompozisyonlar dnem kazanmistir.

19.ylzyilda daha dnce siyah bir siluet olan golgelerin, Empresyonistlerin 1s1§1
resmin konusu olarak ele almasiyla renklendigi bir doneme girildigi gézlenmektedir.
Boylece karanlik golgeler yerini daha aydinlik ve parlak renklerin kullanildigi i1sigin
etkilerine birakmistir. Modern resmin bagslangici ile ressamin kendi Kisisel varliginin
da ifadesi olarak kompozisyona dahil ettigi golgenin, artik resmin bir konusu haline
geldigi gorulmektedir. Boylece derinlik algisi saglayan golge, artik resim yuzeyinin
onlne ve resme bakan izleyiciye dodru tasinarak, izleyicinin resme dahil olarak

dolayl iligkiler kurdugu bir duruma gelmistir.

1920'li yillarda italyan sanatinda yeni bir olusum baglatmak isteyen De
Chirico'nun Metafizik resimlerinde, tekrar belirginlesen golge kavrami, Ozellikle
surrealistleri ile arkasindan gelen bir¢cok alandaki sanatciyi etkilemekle kalmamis ve

artik resmin konusu olmustur.
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Golge metafizik resim ile birlikte Ozellikle slrrealist, fantastik ve buyulu
gercgekgilik gibi resim alanlarinda eserler veren sanatgilara, yarattiklari diinyada farkl

bir pencere agarak daha bireysel yaklagimlarinda bir ifade araci haline gelmistir.

Bu anlamda 20. ylzyil sanatgilari bireysellesmeye baslayan ifade bigimlerinde
sanatcilar, calismalarinda kullandiklari golgeyle, siyasi degisimler ve gelisen teknoloji

ile daha farkli anlatimlara olanak saglayan bir dil olusturmuslardir.

Yine 20.yy'daki cesitli akimsal degisiklikler icinde yer alan ya da bireysel
olarak, uUsluplari birbirinden farkli olan ama segtikleri konularda farkh etkiler
yakalamak isteyen bazi sanatgilarinda goélgenin farkli duygu kavramlarini

yansitmadaki rolinden yararlandiklari gbze ¢carpmaktadir.

20.yuzyilda fotografin gelisimiyle ve sinemanin da dahil oldugu bu surecte,
acik-koyu etkilerinde kullanilarak, negatiflerle birlikte imgelerin cogaltiimasina olanak
saglamisgtir. Bu dénemde 1s1k kaynagina goére, hazir nesnelerin degisen golgeleriyle
olusturulan kompozisyonlar 6n plana ¢ikmaktadir. Eserin kendi kendisini yeniden
Uretmesini saglayan golgelerin, kadrajin sinirlarini asarak, sergilendikleri mekanla

etkilesim icine girdikleri ve kavramsal bir boyuta ulastiklari gérulmektedir.
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