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II

ONSOZ

Viyolonsel lirik, duygusal ve bir o kadar gii¢lii tonu ile, “insan sesine en yakin
calg1” olarak bilinir. Bu 6zellikleriyle tarih boyunca bir¢ok bestecinin iizerine eser
besteledigi bir calgi olmustur. Ses genisligi ve kendine 0zgii tinistyla orkestra
calgilar1 arasinda 6nemli bir yer tutan viyolonsel, bir¢ok bestecinin eserlerinde

solistlik a¢idan kullanilmgtir.

Dimitri Sostakovi¢’in Op.40 Viyolonsel — Piyano Sonati, viyolonsel igin
bestelenen hem teknik hem de miizikal agidan nitelikli bir eserdir. Tez konusu olan
bu eserin incelemesinden Once bestecinin hayati, kariyeri ve miizikal diislinceleri
lizerine aragtirmalar yapilarak elde edilen veriler ile sonatin analizi teknik ve miizikal

olarak eser metni igerisine yerlestirilmistir.

Bu eser metninin arastirma ve yazim siiresinde yogun calismalarina ragmen
danismanim olmayr kabul eden ve kiymetli Onerileri ile destegini yanimda
hissettigim degerli Do¢c. Ahmet ALTINEL’e, calismada incelenen sonatin analizinde
benden yardimlarini esirgemeyen sevgili arkadasim Anil ALTINSOY’a, bilgi ve
birikimleri ile hep 151k tutan degerli hocalarim Yrd. Dog¢. Dilbag TOKAY ve Resit
ERZIN basta olmak iizere, emegi ge¢mis tiim hocalarima ve bu siiregle birlikte tiim
hayatim boyunca her tiirlii destegi ile bana gii¢ veren annem Goniil OYTUN ve

babam Savas OYTUN’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Eylil 2019 Gokee Bahar OYTUN
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OZET

(DIMITRI SOSTAKOVIC’IN OP.40 VIYOLONSEL —
PIYANO SONATI’NIN ANALIZI)

Bu calisma Sostakovi¢’in hayati, kariyerindeki ilerleyisi ve miizikal anlamda onu
bicimlendiren detaylar iizerine bilgiler sunmaktadir. Yapilan arastirmalar sonucunda
edinilen bilgiler 1s18inda, Op.40 Viyolonsel — Piyano Sonati miizikal ve armonik
acidan analiz edilmistir. Bu eser metninde yer alan tiim miizikal terimler dogrudan

kaynaklardan elde edilen ifadelerle belirtilmistir.

[k béliim giris niteliginde olup, bestecinin yasadig: yillardaki sosyal ve politik
durumlarin kisa bir incelemesinden olusmaktadir. Elde edilen veriler 1s181nda, hayati

ile ilgili aktarilan bilgiler, 6rnek olarak sunulan resimler ile desteklenmistir.

Ikinci béliimde bestecinin hayat ile ilgili bilgiler gesitli kaynak ve makalelerden
alman veriler ile hazirlanmistir. Hayatindaki onemli olaylar ve yasadigi iilkenin
kiiltiirel - politik degerlerinin besteci iizerindeki etkileri bdliim igerisinde
anlatilmaktadir. Op.40 Viyolonsel — Piyano Sonati ile ilgili kaynak arastirmasi

yapilmis, elde edilen veriler birlikte degerlendirilerek boliim igerisine aktarilmistir.

Ucgiincii boliimde, Op.40 Viyolonsel — Piyano Sonati’nin, miizikal ve armonik
analizi yapilmistir. Her boliim karakteristik acidan incelenmis, dnemli noktalar ele
alinmis ve armoni yapilari sekiller ile agiklanmistir. Agiklamalarda viyolonsel partisi
hem ayr1 hem de piyano esligi ile birlikte degerlendirilerek, ortaya ¢ikan miizikal ve

armonik yapilar ile tinisal biitiinliik incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Analiz, Dimitri Sostakovig, Piyano, Sonat, Viyolonsel.
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SUMMARY

(ANALYSIS OF DMITRI SHOSTAKOVICH OP.40
VIOLONCELLO — PIANO SONATA)

This thesis provides information on Shostakovich’s life, his progress in his career
and the details that shaped him in musical terms. In light of these details, his Op.40
Violoncello — Piano Sonata, which is the subject of this thesis, is analyzed both

musically and harmonically.

The first chapter is an introduction and consists of a brief review of the social and
political situations of the composer's years. The data obtained is presented along with

pieces of information on his life, supported by pictures.

The second chapter is about the life of the composer with data having been
collated from various sources and articles. This chapter describes the important
events in the composor’s life and the effects of the cultural — political values of his
country on the composer. With resource analysis having been done on Op.40

Violoncello — Piano Sonata, the data obtained has been added to the chapter.

The third chapter performs the musical and harmonic analysis of Op.40
Violoncello - Piano Sonata. Each section is examined on the basis of characteristics,
with important points discussed and the harmony structures explained with the help
of figures. The explanations section evaluates the cello party with both the piano
accompaniment and the individual performance, and analyzes the resulting musical

and harmonic structures and the timbre.

KEYWORDS: Analysis, Violoncello, Dmitri Shostakovich, Piano, Sonata.



RESIMLER LISTESI

Resim 2.1: Stalin’in Sostakovi¢ Uzerindeki Baskisini Simgeleyen

POP-ATrt CalISMa......cooiiiiiiieiieeieeieecte ettt ees 7
Resim 2.2: Sovyetler Birligini Betimleyen Senfoni 7’in Kayit Kapagi ..................... 9
Resim 2.3: Sostakovic’in Bir FOtografi........cocooiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e 13
Resim 2.4: Esi Nina Sostakovig¢ (Karakalem Calisma) .........ccccceevveecivenieenieenneenen. 14

Resim 2.5: Sostakovic ve Arkadasi Mstislav Rostropovig¢ Ustalik Sinifinda ........... 18



VI

SEKILLER LISTESI
Sekil 3.1: Birinci boliim, baglangictaki Re mindr tonal inceleme...............cc........... 19
Sekil 3.2: 10 ve 20. OIGUIET QTaSI........ccccuiiieiiieeiieeeiee ettt e 20
SekKil 3.3: 21 ve 30. OIGUIET raSk........ccocviiiciiieiiieeeiee e e 21
SekKil 3.4: 31. ve 37. OICUICT QrasI.........oeiieeviiiiieiieee e 22
Sekil 3.5: 38. ve 40. OICUICT Qrasl.........oceieiuiiiiieiiiie e 22
Sekil 3.6: 41. ve 46 OICUIET QTaSI.........covuiiieiiieciiieeciiee ettt e 23
Sekil 3.7: 47. ve 51. OIGUIET ATaSk........cccveeieiuieeciiieeeiiee ettt 24
Sekil 3.8: 52. ve 64. OIGUIET ATaSI.......ccccuviiiiiieciiieeciee e e 24
Sekil 3.9: 65. Ve 86. OIGUIET .......veeeeiiieeiie e 25
Sekil 3.10: 87. Ve 99 OIQUIET QIasl........ccueeieveeeiiieeiiee ettt 26
Sekil 3.11: 100. ve 111. dlgiiler (1. ve 2. dolap)......cccveevrieriieiiiiiieiiecieeieeee e 26
Sekil 3.12: 112. ve 120. OIGUIET Arasl.......ccccvvieevieeiiieeiiee e e eieeeeeee e 27
Sekil 3.13: 121. ve 133, OIGUIET Arasl.......ccccveieeiieeciieeeiee e e 28
Sekil 3.14: 134. ve 141, OIGUIET AraS........cccuveeeveieciiieeciiee ettt 28
Sekil 3.15: 142. ve 153, OIGUIET @rasi......ccccueviiieiiieieeeiiee e 29
Sekil 3.16: 154. ve 169. OIGUIET AraSl........cc.eeeiieiuieeieeiiiee e 30
Sekil 3.17: 170. ve 181. OIGUIET AraSl........cc.eeeeieiuieeeeeiiiee e 30
Sekil 3.18: 182. ve 193, OIGUIET Arasi......cccuvviieeiiiiieeeiiiee e 31
Sekil 3.19: 194. ve 206. OIGUIET AraSl.......ccuvviiiiiiiiiieciiiee e 32
Sekil 3.20: 207. ve 215. OlGUIET Arasi.......cccuveeiieieiieeeeiiiee e 32
Sekil 3.21: 216. ve 229. 6lgiiler arasi ve bOIM SONU.........cccveeeieiiuiieeeeiiieeeeeiieeeee, 33
Sekil 3.22: Ikinci bolim, 1. ve 10. SIGUIET Arast........cooveveueuieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, 34
Sekil 3.23: 11. ve 21. OIGUIET Qrasi........cccccuiiieeiiiiii e e e 35
SekKil 3.24: 22. ve 33, OICUIET AraSI.........ccoviuviieieiiieeeeeiieee e eeeaee e 35
Sekil 3.25: 34. ve 48. OICUIET AraSl..........ccovuviiiieiieieeeeiieee e eeeeee e 36
Sekil 3.26: 49. ve 64. OIGUIET arasl..........ccccuiiiiiiiiiieececiiee et e 37
Sekil 3.27: 65. ve 69. OIGUIET arasi..........cccouiiiiieiiiiiieeeiiiee e e 37
SekKil 3.28: 71. ve 84. OICUIET AraSl..........ccoiuviiiieiieeeeeeiieee et eeeee e 38
SekKil 3.29: 85. ve 91. OICUIET AraSI..........coeiuviiiieiiieeeeeiieee et eevee e 39



Sekil 3.30:
Sekil 3.31:
Sekil 3.32:
Sekil 3.33:
Sekil 3.34:
Sekil 3.35:
Sekil 3.36:
Sekil 3.37:
Sekil 3.38:
Sekil 3.39:
Sekil 3.40:
Sekil 3.41:
Sekil 3.42:
Sekil 3.43:
Sekil 3.44:
Sekil 3.45:
Sekil 3.46:
Sekil 3.47:
Sekil 3.48:
Sekil 3.49:
Sekil 3.50:
Sekil 3.51:
Sekil 3.52:
Sekil 3.53:
Sekil 3.54:
Sekil 3.55:
Sekil 3.56:
Sekil 3.57:
Sekil 3.58:
Sekil 3.59:
Sekil 3.60:
Sekil 3.61:

VII

02. Ve 98. OIGUIET AraSl......ccueeeeuieieiiieciie et 39
09. Ve 111. OIGUIET AraSl ...c..eeeevieieiieeeiie et e e 40
112.ve 119. OIGUICT Qrasl......c..veeeeeiiieeeeciieee e 41
120. ve 130. OIGUICT Qrasl......c..eeeeeeeiriieeeeiieee e 41
131. ve 142, OIGUIET Arasl........ccvveeeuieeeiieeciie et e 42
143. ve 154, OIQUIET Arasl........cccueeeeuieeeiiiieeiie et e 42
154. ve 171, OIGUICT Qrasl......c..ueeeeeeiiiieeeiiieee e 43
172. ve 183, OIGUICT Qrasl......c..eeeeeeiriieeeciieee e 44
184. ve 197. OIGUIET Arasl........cccuvieeuvieeiieeeiieeecee et e 44
198. ve 205. dlgiiler arast ve bOIIM SONU.......ccueeeeeviieeieiieeiieeeiee e, 45
Ucgiincii boliim, 1. 8l¢ii ile 16. SIGTH arast..........ccoeveveveveveeeeeeeeeeeeenens 46
17.ve 26. OIGUIET AraSl.........cccuvveiieiiiiiececiieee e 47
27.VE 34, OIGUICT QraSI......cccuveieriieeiiieeeiiee ettt 47
35. Ve 47. OIGUICT QraSl.....cccuviievieieiieceiee et 48
48. Ve 55. OICUICT Qrasl........coeieiviieieeiiee et 49
56. Ve 73. OIGULET AraSl......cccccuviiiiieiiiieeeeiiiee et e 49
74. Ve 81. OIGUICT QraSl......ccueeeeviiieiiieeiie et 50
82. ve 103. dlciiler arast ve bOIIM SONU.........eeeeeeiiiieieiieeeeieeeeeee, 51
Dordiincii boliim, 1. ve 15. Olgliler arast ..........ccoveeeeeiveeieeiiieeeeecieeeees 51
16. Ve 39. OIGUIET Arasl.......cueeecuvieeiiieeiiieciie e e 52
40. ve 53. OICUICT Arasl........eeeieiiiieeeeiieee e e e 53
54.ve T4. OIGUIET AraSl.....ccccccuviiiieiiiiieecciiee e e 53
75. Ve 88. OIGUIET ATaSI.......ccecuveiiiieiiieeeeieee e e 54
89. ve 104, OICUICT Qrast ....c..vveieeiviee e 55
105. ve 119. OIGUIRT Qrasi.....cc.uveeeeeiiiieeeieee e 55
120. ve 135. OIGUIT Qras.....cc.uvieeeeiiiieeeieee e 56
136. ve 151, OIGUICT Qrasi......c..veeeeeeirieeeeeiieee e 57
152. ve 168. OIGUICT Qrasl......c..ceeeeeeureeeeeeiieee e 57
169. ve 182, OIGUICT Arasl......c..eviieeiiieeceiiee e 58
183. ve 190. OIGUICT Qrasl......c..eeeeeeiiiieeeciee e 59
191. ve 198. OIGUICT Qrasl..........ceeeeevieeeeeiieee e 59
199. ve 210. OIGUICT QrasI.........ceeeeeeureeeeeeieeee e 60



Sekil 3.62:
Sekil 3.63:
Sekil 3.64:
Sekil 3.65:
Sekil 3.66:
Sekil 3.67:
Sekil 3.68:
Sekil 3.69:

211.
223.
231.
245.
255.
270.
291.
307.

ve 222.
ve 230.
ve 244,
ve 254.
ve 269.
ve 290.
ve 306.
ve 331.

VIII

OICUIET ATaSI...c.vviieiieeciie et e 61
OICUIET ATaSI.....vviievieeciie e e e 61
OIGUIET ATaSI.....ccccuviieieeiiee e 62
OIGUIET ATaSI.....ccccuviieieeiiiie et 63
OICUIET ATaASI...c.vviieiieeciie e e e 63
OICUIET ATaSI...c.vviieiieeciie et e 64
OIGUIET ATaSI.....ccciviieieeiiiee e 64
Olciiler aras1 ve bOIIM SONU.........ccveeeeeiiiiieieeiiieeceeiieeee, 65



1. GIRIS

Hazirlanan eser metni “Dimitri Sostakovig’in Op.40 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin
Analizi”’ tezin okuyucularina bestecinin hayati, sanat kariyeri ve analiz edilen sonat
ile ilgili bir kaynak olmasi amacglanmistir. Tezin igerigi bestecinin hayati, sonatin

bestelenme siireci ve analizi ile sinirlandirilmistir.

Tezin hazirlanma stirecinde ilk olarak bestecinin hayati ile ilgili Tiirkce ve diger
dillerde yaymlanmis olan kaynak kitap ve makale taramasi yapilmistir. Elde edilen
verilerde dikkat ¢ceken alanlar siniflandirma ve diizenlemeleri yapilarak, basliklar ve
icerikleri seklinde teze aktarilmistir. Op.40 Viyolonsel — Piyano Sonati’nin miizikal
icerigi ve bestelenme siireci ile ilgili makale ve kitap arastirmasi yapilmis, elde
edilen veriler, eklenen resimler ile desteklenerek paragraflar halinde yerlestirilmistir.
Tezin ana konusu olan Op.40 Viyolonsel — Piyano Sonati’nin analizinde, boliim
icerisinde bulunan sekiller yardimi ile miizikal ve armonik detaylar1 iceren bilgilere
yer verilmistir. Ekler kisminda, sonatin c¢alisilmasinda fayda saglayabilecegi
diisiiniilen c¢esitli yay ve parmak numaralar1 6rnekleri viyolonsel partisi iizerinde

sunulmustur. Hayatindan kesitleri simgeleyen resimler de tezin igerisine eklenmistir.

Dimitri Sostakovi¢ (1906-1975), Rus devrimine dek tiim yasamini Sovyetler
Birligi’nin diisiince yapisi altinda gecirmisti. Sovyet halk kutlamalar1 i¢in miizik
yazmis, Sovyet tarihindeki 6nemli olaylarin serefine eserler bestelemis ve Sovyet
bakis agisini tagiyan filmler i¢in (Stalin’in bir 6nder olduguna dair filmler de dahil)
yapitlar ortaya koymustur. Sostakovig¢ bu faaliyetleriyle dis diinya tarafindan, Sovyet
rejimin “miizikal 6diili” olarak goriiliiyordu. Sovyet sistemi tarafindan comertge
onurlandirilan Sostakovig, devletin kamu ofislerinde yonetici olarak ¢alismis ve 1960
yilinda Komiinist Partiye katilmis, hayat1 boyunca Sovyet rejimin kurallar ile ilgili
goriislerini ifade eden bircok makaleyi, Sovyet yaymlarinda kendi imzasiyla
yayinlamistir. Sovyet kiiltiirel etkinliklerinde sik¢a resmi konusmalar yapmis, fakat

Sovyet sistemi bu konugmalar1 higbir zaman kamuoyuna agiklamamistir. Ancak iki



kez (1936'da ve 1948'de) halka acgik sekilde ve ciddiyetle, rejim tarafindan Sovyet
bestecisi olarak ondan talep edilenleri saglayamadigi i¢in elestirilmistir. 1960
yillarin baslarinda rejim karsiti sair Yevgeny Yevtusenko ile is birligi yaparak,
Ondi¢giincli Senfonisi’nde Sovyet sisteminin bazi yonlerine karsi elestirel tavirlarda

bulundugunun isaretlerini agik¢a ortaya koymustur.'

Dimitri Sostakovi¢ bestecilik hayati boyunca, iilkesi i¢in c¢alisan bir besteci
oldugu gibi, doneminin rejim kurallarmma karsi ¢ikislariyla, politbiironun (Sovyet
Kabinesi) sert elestirilerine maruz kalan bir sanat¢1 olmustur. Ulkesi disinda iin
yapmis, yapitlart yasadigi donemin {nlii icracilart ve sefleri tarafindan
seslendirilmistir. Eserlerinde cagdas tinilari, armonileri ve ritimsel yapilar1 tercih
etmis ve sanat ¢evrelerince gergek bir “Sovyet Bestecisi” olarak (rejime olan elestirel
bakis agis1 disinda) nitelendirilmistir. Miizisyenliginin yani sira, iilkesinde verilen
siyasal ya da sosyal gorevleri, biiyiik bir sadakat ile iistlenerek yerine getirmistir.
Yapitlarinda c¢agdas armonileri kullanmasinin yaninda, tonalite kurallarii kendi

miizikal birikimi ile birlestirmis, kendi kiiltiirel 6gelerini de eserlerine eklemistir.

! Juri JELAGIN, Taming of the Arts, http://www.siue.edu/~/musov/deb/begin.html.




2. SOSTAKOVIC’IN HAYATI VE OP.40 VIYOLONSEL — PIYANO SONATI
ARASTIRMASI

2.1. Dimitri Sostakovi¢’in Hayati

Hazirlanan calismanin bu boliimiinde bestecinin  hayatina dair arastirmalar
yapilmistir. Ailesi, genglik yillar1 ve olgunluk donemindeki calismalar ile,
karsilastigir zorluklar, bu bolim icin yapilan arastirma sonucunda derlenen
kaynaklardan derlenerek sunulmustur. Ek olarak Op.40 Viyolonsel - Piyano
Sonati’nin karakteristigi ile ithaf edildigi viyolonsel sanat¢isi Viktor Kubatski ile

ilgili bilgiler de boliim igerisinde yer almaktadir.

Miizigin ve ulusalciligin, Romantik Dénem ile birlikte 20. yiizyildan giiniimiize
uzanan etkisini biitiin giiciiyle stirdiirdiigii goriilmektedir. Bu gelismeye, miizikte cok
ileri diizeye ulagmus iilkelerle birlikte Bati, Orta ve Uzak Dogu’da irili ufakli tim
uluslar katilmistir. Bugiiniin ¢esitli ara¢ ve gereglerinden yararlanilarak, miizikte yeni
olanaklar saglanmis ve 20. yiizyil, miizik tarihinin en zengin ¢agi olmustur. 1890
yilina dogru, ¢ogu miizisyen olan Sostakovi¢ ailesi St. Petersburg’a yerlesti. Ailenin
biiyiik ogullarindan biri olan baba Sostakovig, amatdr bir piyanist ve sarkiciydi.
Bulundugu miizik merkezinde, koro topluluklariyla birlikte konserlere katilirdi.
Giinlin birinde Leningrad Konservatuvari’nin piyano ve sarki boliimlerini bitiren,
sesi giizel Milinova adinda bir kizla anlasarak, 1904 yilinda evlendi. Bu mutlu
evliliklerinden iki y1l sonra, ilk ¢ocuklar1 Dimitri Sostakovi¢ 25 Eyliil 1906 yilinda

gozlerini diinyaya act1.”

Miizisyen bir anne baba elinde biiyliyen kiiciik Sostakovig, ¢ok saglikli ve
sakin bir ¢cocuk olarak hayatini siirdiiriiyordu. Ailenin not defterinde onun hakkinda

sunlar yaziliydi:

? Akif SAYDAM, Unlii Miizisyenler — Yasamlari ve Yapitlari, 201



“Annesi piyano ¢alarken, o da kii¢ciik arabasinda uslu uslu oturur,
hi¢ yaramazlik yapmadan miizigi dinlerdi. Annesi herhangi bir is icin
piyanodan kalktigi zaman, kii¢iigiin gozii yine piyanoda olurdu. O kadar
ki, annesinin ¢aldigi parcamin bitirilisini son kadans olciilerinin
akorlarindan anliyordu. Emeklemeye basladigi giinden itibaren ya
oyuncaklart ile bas basaydi ya da piyanonun bacaklarina tutunarak
kalkmaya ¢alistyordu. Babasi evde sarki soylerken, annesi ona
pivanoda eglik eder, kiiciik Sostakovi¢ de babasinin kucagina gelir ve

onu ince seslerle taklit ederdi.””

Ailesi hakkinda edinilen bilgilerden yola ¢ikarak, bestecinin daha bebeklik
yillarinda miizikle birlikte biiylidiigiinii, ailesinin kendi mesleklerini yaparken,
ogullarina da bu meslegi farkinda olmadan asiladiklarim1 sdyleyebiliriz. Ailesinde
piyano ¢alan ve sarki sOyleyen bireylerin bulunmasi sayesinde besteci, kiigiik yasta

insan sesine ve piyanonun ¢ikardigi ¢oksesli tinilara yakinlik duyarak biiytimiistiir.

Kiiciik Sostakovig, 3 yasina geldigi zaman miizige karsi iistiin yetenegini belli
ettigi halde annesi, ¢cocuklarin ¢ok kiiciik yasta miizik derslerine baslamalarint dogru
bulmadigindan, ogluna ders vermeyi biraz geciktirdi. Kiigiik Sostakovigc 5
yasindayken, bir giin Leningrad Operasi’nda Rimsky-Korsakov’un “Car Saltan”
operasina gotiiriildii. Biiylik bir dikkatle operay: izleyen kiiciik ¢ocuk, ertesi giin
ailesine bu operanin birkag¢ aryasini sdyledigi zaman, herkes hayretler i¢inde kald1 ve
o giinden sonra anne ve baba, ogullarinin miizige kars1 asir1 ilgisini ve yetenegini
kesiklikle anlamis oldu. 1912 yilinda, 6 yasindayken kendini belli ediyor ve miizik
derslerinde giizel sarkilar soyliiyordu. Okulun bu kiigiikk sarkici Ogrencisi,
arkadaglari, 6gretmenleri ve okulun yoneticileri tarafindan da ¢ok seviliyordu. Okul
toplantilarinda, temsillerde ve gosterilerde piyano calarak ve sarkilar sdyleyerek
biitiin calismalara katiliyordu. 9 yasina geldigi zaman, onun miizikteki yaratma giicii
de ortaya ¢ikti. Ciddi olarak, metotlu bir sekilde, piyanoya basladi. O kadar ¢abuk

ilerledi ki, annesini bile geride birakti. Bunun {izerine annesi, daha yiiksek diizeyde

3 Akif SAYDAM, Unlii Miizisyenler — Yasamlari ve Yapitlari, 202



bir 6grenim gormesi i¢in, onu, evlerine yakin olan Glasser Miizik Okulu’na yazdirdi.
Daha ilk ders yilinda, piyano i¢in “Tema ve Varyasyonlar” adli ilk yaratisini

meydana getirdi.*

Rusya’da 1917 devrimi bagladigr zaman, Sostakovi¢ heniiz 10 yasindaydi. Biitiin
zorluklar karsisinda bile kii¢lik sanat¢inin hevesi ve miizik 6grenimi yarida kalmadi.
1919 yilinda, 13 yasindayken Leningrad Konservatuvari’na yazildi. Konservatuvar
miidiiri A. Glazunov’dan ve Nicolayef’den piyano, Sokolov’dan armoni ve
kontrpuan, Maximillian Steinberg’den de bestecilik dersleri almaya basladi. Geng
Sostakovi¢’in, her bakimdan ilerleme gostermesi karsisinda onu seven biiyiik 6grenci
arkadaslari, miidiir Glazunov’a giderek, Sostakovi¢’e verilen yemek tutarmin

artmasini istediler. Bu durum karsisinda miidiir Glazunov su sekilde cevap vermistir:

“Biiyiik 6grencilere verilen yemek kadar kiiciiklere verilmez. Ama
bu ozel bir durumdur; Mozart’la karsilastirilacak olursa, bu ¢ocugun
da bize verdigi sanat tiriinleri olaganiistiidiir. Ben de ona armagan

. ~ . 5
olarak, kendi yemek payimdan seve seve verecegim.

A. Saydam’in kaynagindan yola ¢ikarak, bestecinin kiigiik yaslarda miizige ilgi
duyan, duydugu ilgi dogrultusunda davramiglar sergileyen bir ¢ocuk oldugu
anlasilmistir. Ailesinin bu ilgiye karsilik olarak, uygun gordiikleri zamanda besteciye
on ayak olup yol gostermesinin sonucunda da miizik okuluna yazdirmalari, ona
bliytik bir ilerleme kaydettirmistir. Dimitri Sostakovig¢’in, egitim yillarinda sevilen ve

ilgi gosterilen parlak bir 6grenci oldugu da goériilmiistiir.

* Akif SAYDAM, Unlii Miizisyenler — Yasamlari ve Yapitlari, 201
>SAYDAM, a.g.e., 202



2.2. Sostakovi¢’in Genglik Yillar

Konservatuvardaki ilk c¢alismalarmin {riini olarak “8 Piyano Preliidi” adl
yaratisint meydana getiren geng Sostakovig, hemen ardindan “3 Fantastik Dans”1
yazdi. Gerek konservatuvar iginde, gerek disinda verdigi piyano resitallerinin
programlarinda bu eserler yaziliydi. Fakat bu donemde Sostakovi¢’in durumu
zorlastl. Bir yandan iilkede bas gosteren devrim, 6te yandan babasinin yasamini
yitirmesi sonucu, ailenin ge¢imini saglamak i¢in annesinin bir dairede sekreter olarak
calismasi geng sanat¢iyi ¢ok tizdii ve bunun sonucunda hastalandi. Hastaneye gitmesi
gerekirken, miizik ve beste calismalarini siirdiirdii. Para kazanmak ve ailenin
gecimine katkida bulunmak icin, sessiz film eslik¢isi olarak sinemada piyano
calmaya basladi. Gen¢ Sostakovig, 1923 yilinda Leningrad Konservatuvari’nin
piyano boliimiinii basari ile bitirdikten bir yil sonra, 18 yasindayken “Op.10 Re
Major 1. Senfoni’sini besteledi. 1925 yilinda konservatuvarin kompozisyon
boliimiinii de bitirerek sanat yagamina atilmis oldu. 1. Senfonisi, ilk kez 1926 yilinda
inlii sef Nicolo Malko yonetiminde Leningrad Filarmoni Orkestrasi tarafindan

seslendirildi ve biiyiik basar1 kazand1.®

1. Senfoni, sonrasinda daha biiyiik bir basar1 ile Moskova’da halka sunuldu ve
yurtdisindaki belli baslhh miizik merkezlerinde de yorumlanarak, bestecisini diinya
capinda iine kavusturdu. 1927 yilinda heniiz 21 yasina basmis bulunan geng
Sostakovig, piyanoda virtiioz diizeyine ulagsmisti. O yil, Varsova’da milletlerarasi
piyano yarigsmasina katildi ve 1. Chopin seref diplomasiyla ddiillendirildi. Yurduna
donerken Berlin’e ugradi; orada zamanin iinlii orkestra seflerinden B. Walter ve L.
Stokowski ile tanist1. Bir siire sonra eserleri Berlin’de, Birlesik Amerika’da ve birgok
yerde konser programlarina alinarak, sik sik seslendirilmeye baslandi. Ayni yilin
sonlarina dogru, siyasal nedenlerle yazdigi sair Gogol’un bir dykiisiinden esinlenerek
taglama operast “Burun” ile, yarismada 1.’lik kazanan “Altin Devri” bale eserini
meydana getirdi. Bu eserde, daha ¢ok “Polka” ve “Rus Dansi” halk tarafindan

sevildi. 1930 yilindan sonra Sostakovig, miizikte biiyiik atilimlar yaparak iilkesinin

% Akif SAYDAM, Unlii Miizisyenler — Yasamlari ve Yapitlari, 202



gozde bestecisi oldu. Bir¢ok yerden film miizigi yapmasi i¢in oneriler aldi. Ciddi ve
orijinal eserler yazmaya bagladi. Besteledigi “piyano ic¢in 24 prelid - fig” ile
“piyano, trompet ve yaylilar i¢in kongerto”’sunu yayinladi. 1932 yilinda yazdig,
konusu 19. yiizyiln ortalarinda Rusya’da gegen 4 perdelik “Mtsenskli Lady
Machbeth” operasi ¢ok biiylik basar1 kazandi1 ve salon iki yil tamamen doldu; New
York’ta da iist liste oynandi. Simdiye kadar Rusya’da sahneye konulan en giizel
opera olarak kabul edildigi ve elestirmenlerce Oviildiigii halde, bazi yaratilariyla

birlikte siyasal cevrelerde yerildi ve biiyiik saldirilara (Bkz. Resim 2.1) ugrads.’

Resim 2.1: Stalin’in Sostakovi¢ Uzerindeki Baskisin1 Simgeleyen Pop-Art Calisma®

Bunun {izerine geng sanat¢i, “Duru Irmak™ adli yeni balesini besteledi. Bu eserin,
“Besteci bizim i¢in ulusal sarkilar1 kiiciik gérmektedir” diye elestirilmesinin ardindan
Sostakovig, sasirtict bir sekilde kendini topladi ve tekrar iin yapmaya basladi. Bu
arada 1936 yilinda, {inlii miizik ve bale sanatgilariyla birlikte Tiirkiye nin baskenti
Ankara’ya davet edildi ve gelisi nedeniyle cesitli konserler ve bale gosterileri

diizenlendi. Sovyet Cumhuriyeti’nin 20. yildoniimiinii kutlayan festivaller igin

7 Akif SAYDAM, Unlg’j Miizisyenler — Yasamlar: ve Yapitlari, 202
¥ Stalin’in Sostakovi¢ Uzerindeki Baskisin1 Simgeleyen Pop-Art Calisma
https://www.wsj.com/articles/a-subversive-symphonic-response-to-stalin-1489169261



besteledigi “7. Leningrad Senfonisi” yorumlandi. Konserden sonra coskuyla

alkisland1 ve biiyiik alkis alan sanatgiya herkes hayranligini ifade etti.

Leningrad Senfonisi ilk kez 1942 yilinda Leningrad’da sahnelenmistir. Bu eser
besteciye biiylik basar1 getirerek, adini uluslararasi boyutta duyurmasini saglamistir.
Senfoni bircok kisi tarafindan programli miizik olarak anlasilmis ve bestecinin
otobiyografisi seklinde degerlendirilmistir. Eserin tamamen Sovyet Rusya’ya
adanmasindan dolay1, bu ¢alisma igerisinde eserin igerigine kisa bir boliim ayrilmasi

gerekliligi goriilmiistiir.

Bestecinin en 6nemli eserlerinden biri oldugu disiiniilen bu senfoni ile ilgili
cesitli kaynak aragtirmalarina girilmis ve Faruk Yener “Miizik Klavuzu” isimli
kaynak kitaptan eser ile ilgili alintilar yapilmistir. Bu eserden, hayati baslig1 altinda
bahsedilmesinin sebebi, kaynaklara dayanilarak bestecinin otobiyografisi oldugu
diistiniilmesidir. Eserin, bestecinin kariyerinde dnemli bir noktay1 kapsamasi sebebi

ile bu ¢alismada “Miizik Kilavuzu” isimli kaynaktan alinan bilgiler aktarilmistir.

Leningrad Senfonisi’nin bestecinin bagyapitlarindan biri  oldugu kaynak
arastirmas1 sonucunda anlasilmistir. Senfoni’nin boéliimlerinin her birinin kisa
aciklamalar1 miizikal acidan Ozetler ile aragtirmalar sonucunda elde edilen kaynaga
dayandirilarak aktarilmigtir. Biiylik orkestra i¢in yazilan bu eseri, gliniimiizde birgok

orkestra, yillik konser programlarina eklemektedir.'?

Moderato olan ilk boliim, yogun duygu ve diisiinceler ile olusturulmustur.
Bolimiin kahramanca ve acili bir karakteri vardir. Besteci bu boliimde, yasanan
devrimi ve devrim sonrasi zaferi betimlerken, miizikal olarak gorkemli bir giris ile
birlikte isyankar yapiy1 oldukca net duyurmaktadir. Bu gii¢lii ilk bdliimiin ardindan

gelen boliim, neseli ve canli bir “scherzo”dur. Eserin iigiincii bolimii olan Largo

? Akif SAYDAM, Unlii Miizisyenler — Yasamlari ve Yapitlari, 203.
' Faruk YENER, Miizik Klavuzu, 311.



boliim, ilahiye benzer melodi ve akorlar ile duyarli bir yapidadir. Bu boliimde devrim
boyunca yasanan zorluklar ve kayiplar anilmaktadir. Dordiincii boliim olan Allegro,
gosterisli yapistyla Mahler ve Skriyabin’i animsatan hayranlik verici bir etki birakir.
Rus halkinin devrimden aldigt manevi gii¢, bolim igerisinde derinden

yansitilmaktadir.!

DR LONDON DIGITAL RECORDING

SHOSTAKOVICH
SYMPHONY NO.7
LENINGRAD

THE AGE OF GOLD BALLET SUITE

WO
RECORD
SET

i . . _]

Resim 2.2: Sovyetler Birligini Betimleyen Senfoni 7°in Kayit Kapagi'?

Faruk Yener’in kaynagindan yola cikilarak, senfoninin igeriginin bolimler

halinde programlandig1 ve ayn1 zamanda ilerleyisinin de tarihsel olarak gelistigi ifade

' Faruk YENER, Miizik Klavuzu, 312.

"2 Sovyetler Birligini Betimleyen Senfoni 7’in Kayit Kapagi.
https://www.dustygroove.com/item/914038/Shostakovich:Symphonies-No-7-In-C-Major-Op-60-
Leningrad-Haitink-London-Philharmonic-Orchestra
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edilebilir. Her boliimiin, devrim baglangicindan itibaren bestelendigi festival yilina

kadar olan siireci duyumsal bir bakisla aktardigi anlasilmaktadir.

2.3. Sostakovi¢’in Olgunluk Yillar

Sostakovig, Leningrad senfonisi ile ¢ok Onemli bir basar1 kazanmistir ve
sonrasinda pek c¢ok giizel eser bestelemistir. Piyano ve Yaylilar i¢in besteledigi “Ses
Beslisi”, “Stalin Armagan1” kazanmistir. Bu basar1 sonrast Rus bestecileri arasina
girerek, profesorliikk payesi ile onurlandirilmistir. 1942 yilinda yazdig:1 7. Senfoni,
ayn1 yil kendi yonetiminde seslendirilmistir. Ust diizey gorevlilerin ve yoneticilerin
bulundugu senfoninin ilk seslendirilisi sonrasinda, ikinci kez “Stalin Armagani” ile
odillendirilmistir. Eser, Rusya disinda da pek ¢ok iilkede seslendirilerek begeni
kazanmig, 1942 yilinda, Londra’daki ilk seslendirilisinin ardindan biiyilik bir cosku
ile alkislanmigtir. Senfoni giderek iin kazanmis ve sefler arasinda kimin yonetecegine
dair rekabete neden olmustur. Bu rekabet sonrasi Italyan sef Arturo Toscanini
yonetiminde kaydedilip plaklara alinarak, uluslararasi radyolarda yayinlanmus,

prestijli orkestralar tarafindan yorumlanmustir. "

Leningrad Senfonisi sonrast 8. ve 9. senfonilerini yazdiysa da, yine siyasal
nedenlerle 1yi karsilanmadi. Yalniz Sostakovi¢ degil, donemin diger Rus bestecileri
de aynm elestirilere maruz kaldi. Yeniden hiikiimetin istedigi sekilde yaratilar
meydana getirenler, kisa zamanda tekrar begenildi. Sostakovig, 1949 yilinda
Moskova Konservatuvari’nda bestecilik 6gretmeni olarak ¢alistigit donemde, New
York’ta, diinya baris1 i¢in yapilan Kiiltler ve Fen Konferansi’nda Rusya’y1 temsil
ederek Amerika’ya gitti ve 6nemli bir konusma yapti. Rusya’ya dondiikten sonra,
ormancilik plani serefine “Orman Sarkis1” adli oratoryosu ve birka¢ ayda yazdig
film miizigi “Berlin’in Diisiisii” adl1 eseriyle yine 6diil kazandi. Sostakovi¢ bu sirada,
Sovyet Bestecileri Birligi Yiiksek Konseyi iiyeligine getirilmis, birligin Leningrad

kolunun baskanligr gbrevini yiiriitmiis ve miizikte, siklikla Sovyetler Birligi’ni tek

1 Akif SAYDAM, Unlii Miizisyenler — Yasamlari ve Yapitlari, 202.
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basina temsil etmeye yetkili bir besteci olarak, bircok nisan almistir. 1954 yilinda
Stockholm, 1955’te Roma ve 1958 yilinda da Oxford Universitesi tarafindan
kendisine fahri doktorluk payesi verilmistir. Ayn1 y1l “Helsinki Sibelius Odiilii”nii
kazanmis, Isve¢ Miizik Akademisi ile Roma’daki Santa Cecilia Miizik Akademisi

tiyeliklerine secilmistir. 1

Sostakovig, calismalar1 ve kariyerindeki ilerlemeler sonucunda, tiim miizik
diinyasinda oldukc¢a dikkat ceker hale gelmisti. Eserlerindeki basarilarindan ve
diizenli ¢alisma prensiplerinden o6tiirli basinda ¢okca yer aldi. Miizikal ve diger
cevrelerden de yogun ilgi goren besteci, siirekli olarak yarigma jiirilerine ve miizik
hakkinda olusturulan komisyonlara davet edilmekteydi. 1933 yilinda, tilkesinin Caz
miizik i¢in olusturulan komisyonuna iiye olarak katildi. 1934 yilinda ise, “Leningrad
Ekim Oblast’1 Miizik Cemiyeti”ne davet edildi ve yeni olusturulan bu komisyonun

baskanligima segildi. Hayatinin sonuna kadar bu komisyonun baskanligmi yapmust:.'

Buraya kadar olan kisimda, bestecinin kariyerinde oldukga ilerleyerek diinya
capinda {iine kavustugu, ayni zamanda baska {ilkelerde de kabul gordiigi
anlagilmistir. Yapitlarinda yer alan modern tinilari, Rus miiziginin dokusuyla ustaca
birlestirmesi sayesinde, biliyiik basar1 elde etti ve diger uluslar tarafindan biiyiik ilgi
gordii. Kendi kokleri ve halk ezgilerini farkli bir bakis agis1 getirerek c¢agdas
teknikler ile kullanmasi, bir takim siyasi sorunlar1 beraberinde getirse de, bu durum

sanatsal ¢izgisini etkilememistir.

Caz miizik tiirli, Sostakovi¢’in miizikteki Katolik (kat1) zevkleri geregi ona hitap
etmemekteydi. Onun i¢in miizik, Bach’tan Offenbach’a, sokak sarkilarindan Cingene
miizigine, kongertolardan bale miizigine formlar dahilinde yapilan bir sanatti. 1932
yilinda caz miiziginin diinya genelinde biiyiik ilgi gérmesi sonucunda besteci bu

miizik tiirii hakkinda su yorumda bulunmustur:

'* Akif SAYDAM, Unlii Miizisyenler — Yasamlari ve Yapitlari, 203.
"* Laurel E. FAY, Shostakovich: A Life, 79.
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“Ben, caz miizigine o kadar da karsi degilim. Sadece bu miizikteki
¢irkin formlara ve diinya genelinde siradanlik yaratmasina tepkiliyim.”

D. Sostakovi¢"®

1934 Mayis ayinda, Leningrad kentinde on giinlik “Miizik Festivali”
diizenlenmisti. Bestecinin “Lady Machbeth” isimli eserinin ilk temsili, ilk kez
Dimitri Metropoulos’in yonetiminde gerceklestirildi. Ayni festivalde “Piyano
Kongertosu” ile “Yildirim Siiiti”, kendisinin solistliginde ve Aleksandr Gauk

yénetiminde sahne aldi. Festivalin kapanis1 bestecinin bu iki eseri ile yapildi."’

Hayat1 hakkinda yapilan bu arastirma sonucunda bestecinin yeteneginin genglik
yillarindan itibaren dikkat cektigi anlasilmaktadir. Ilk calismalarindan itibaren,
cevresi tarafindan ilgi duyulmaya baslandig1 ve eserlerindeki 6zgiin yapinin takdir
edilmesiyle birlikte kendisini destekleyen akademisyenler ve arkadaslarinin
kariyerindeki ilerlemede rol aldig1 goriilmiistiir. Aldig1 egitim ve kiiltiirel birikim ile,
iyi bir kariyer elde ettikten sonra da calismalarina hiz kesmeden devam ederek hem
kendisini hem de iilkesini sanat cevrelerinde ve kurumlarinda temsil etmistir.
Olgunluk donemindeki biiyiik basarilari, Sovyet Rusya’nin miizik iizerine verdigi

Oonemi de ortaya ¢ikarmaktadir.

16 Laurel E. FAY, Shostakovich: A Life,79
FAY, a.ge., 79.
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Resim 2.3: Sostakovi¢’in Bir F ografl18

Dimitri Sostakovi¢’in Moskova Konservatuvari’ni bitirmis ve orkestra sefligine
baslamis oglu Maxim Sostakovig¢, babasinin eserlerini piyanoda yorumlamayi ve
orkestralar ile seslendirmeyi amag edinmistir. Biiyiik besteci, piyanist ve orkestra sefi
(Bkz. Resim 2.3) Dimitri Sostakovig, hayattayken oglunun bu ¢aligma ve basarilarini

gormiis, 9 Agustos 1975 yilinda heniiz 68 yasindayken hayata gozlerini kapamustir. °

2.4. Op. 40 Re minor Viyolonsel - Piyano Sonat1 Arastirmasi

1934 yil1, bestecinin ozgiirce tiretebildigi son yil olarak goriilmiistiir. 1934 Ocak
aymda, bestecinin dogdugu sehir olan Leningrad’ta “Mzensk’li Lady Macbeth”
Operas1 basariyla sahnelenmistir. Onemli eserlerinden biri olan bu opera, 1935
yilinda Metropolitan Operasi’nda seslendirilmesinin ardindan, 1936 yilinda Stalin
operay1 izlemis ve besteciyi rejim diigmani ilan etmistir. Bu olay sonrasi besteci geri

kalan yasamini — kendi deyimiyle — korkuyla ve rehinmis gibi geg¢irmistir. Op.40

'8 Sostakovig’in Bir Fotografi, http://www.alexandrebrussilovsky.com/es/revista/interview-for-
alexandre-brussilovsky.html
19 Akif SAYDAM, Unlii Miizisyenler — Yasamlari ve Yapitlari, 204
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Viyolonsel-Piyano Sonat1 bestecinin 6zgiirce iiretebildigi ve politik elestirilere maruz

kalmadigi verimli déneminde bestelenmistir.”’

Sonat 1934 yilinin Agustos ve Eylil aylarinda bestelendi. Ancak o giinlerde
Sostakovi¢ ciddi duygusal karisikliklar i¢indeydi: Esi Nina Sostakovig ile evliligi
devam ederken, yabanci miizikgilerle konusmasinda yardime1 olan ve Ingilizce ders
aldigr terciman Yelena Konstantinovska’ya asik olmustu. Tatilini gegirdigi
Polonevo’dan Yelena’ya sik stk mektup yolluyor, kafasini toplayamadigini, aym
figii lic kez arka arkaya besteledigini yaziyordu. Agustos ayinda esi Nina Sostakovig
ile evliliklerini bitirme karar1 aldilar. Bu bosanmadan kisa siire sonra Nina

Sostakovi¢’in ogullart Maxim’e hamile oldugu ortaya ¢ikt: ve yeniden evlendiler.*’

20 frkin AKTUZE, Miizigi Okumak Cilt.5, 2332
2 AKTUZE, a.g.e., 2332.
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Dimitri Sostakovi¢g’in Viyolonsel-Piyano Sonati, 1934 yilinda Stalin ile arasi
acilmadan onceki yapitlarina benzemektedir. Nina Sostakovi¢ (Bkz. Resim 1.4) ile
yapmis oldugu 2 yillik sorunlu evliliginden ayrilma kararinin ¢ikmasindan hemen
sonra besteci, sonatin1 kaleme almaya baslamisti. Bestelemeye baslamasindan sonra
Nina’nin ilk ¢ocugu olan “Galina”ya hamile kaldigin1 6grendiginde, ayrildig: esiyle

tekrar evlilik karar1 almis ve besteci kendisi ile ilgili su yorumu yapmastir:

“Simdi biiyiik bir iiziintii ile fark ediyorum ki, Nina nasi da
harika bir kadinnus...” D. Sostakovi¢®

** Nina Sostakovi¢ (Karakalem Calisma), https://mirfaces.com/dmitri-shostakovich-great-
composer/nina-shostakovich/
» Benjamin PESETSKY, Program Notes of Tippet Rise Art Center
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Bosanma arifesi sirasinda, arkadasi ve Bolsoy Tiyatro Orkestrasi’nin viyolonsel
grup sefi Viktor Kubatski tarafindan gordiigli biiyiik destek ile Op.40 Viyolonsel-
Piyano Sonati’ni bestelemeye devam etmis, eserini 1934 yilinin Agustos ayinda
tamamlamist1. Ik sahnelenisi 1934 yilmin Aralik ayinda, viyolonselde Viktor
Kubatski, piyano da ise kendisi tarafindan Leningrad’da sahnelenmisti. Sostakovig,
Sovyet bestecilerinin miizikte orkestral miizik ve oda miizigi tiirline daha yatkin
olduklarin1 hissetmis ve bu eseri bir karsi ¢ikis olarak kaleme almisti. Stil olarak,
bestecinin tarzindan bir miktar uzak olarak gozlemlenen bir eserdir: Formal yapida
klasik, cogunlukla ilk donem eserlerindeki atmosfer yapisinda olmasma karsin
olgunlugundaki teknikleri icermektedir. Sonat esi ile bosanma karari sonrasinda,
Yelena’ya askinin bir ifadesi olarak “Romans” stilinde ve lirik bir yapida kaleme

24
alinmustir.

Besteci eserini bestelemeye basladiginda, viyolonsel sanatg¢is1 arkadaslarindan biri
olan Boris Dobrokhotov’a ilk el yazmalarim1 gondermisti. Eserin ilk icrasi olacak
olan Viktor Kubatski’nin, eseri begenmis olmasina kargin Dobrokhotov, el yazmalari
tizerinde elestirilerde bulunmus, daha ¢ok yay tekniginin ve bazi temalarin oktav
seklinde bestelenebilecegini Onermisti. Besteci bu Onerileri, arkadast Kubatski’nin
karst cikiglarint dikkate almayarak uygulamaya koymustu. Dobrokhotov, eserin
Kubatski ile gerceklesen ilk seslendirilisinde bulunmus ve eserin ilk boliimii i¢in “ne

kadar romansa benzese de igerisinde seytani bir kotiiliik var” yorumunu yapmustir.”

Sostakovi¢g’in o yillarda yazdigr Piyano Preliidleri’nden de daha onemli kabul
edilen, asir1 canli karakteri ve ¢ok yonliiliigii yaninda, sadeligi ve derin anlatimiyla
onun olgunluk eserlerinden sayilan Re mindr Viyolonsel - Piyano Sonati dort
boliimliidiir. Bu ¢alismanin analiz boliimii olan tiglincii kisimda detayl bir sekilde
sonatin miizikal ve armonik analizi yapilmistir. Sonatin analizi Oncesinde, tiim
boliimler i¢in 6zet bir bilgi verilmesi gerektigi diisliniilerek, genel bir bakis ile

birlikte, Irkin Aktiize “Miizigi Okumak” isimli kaynaktan alinan bazi bilgiler ile

* PESETSKY, a.g.e.
25 Elizabeth WILSON, A Life Remembered, 141.
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birlikte harmanlanmustir... 1. Boliim 4/4’°liik 6lglide, Re mindr tonda ve orta hizda
baslar. Elejik (agitsal) ve dokunakli bir Rus sarkisi gibi sergilenen tema, gercek
giizelligi yansitir. Viyolonsel ve piyano daha ilk oOlgiilerden boliimiin akici ve lirik
etkisini hissettirir. Bu hiizlinlii sark1 giderek dramatik bir anlatim kazanir. Kontrast
olusturan ikinci tema ise daha parlak renkli ve cana yakindir. Sol diyez mindr
tondaki agir bolme ise matem marsini animsatir. Boliimiin sonunda ana tema tekrar
yiikselir gibi duyularak bu matem marsina karsi ¢ikar. Bu son kisim, ii¢ y1l sonra
yazilacak olan 5. Senfoni’nin olaganiistii koda’sin1 animsatmaktadir. Piyano
partisinde, mars etkisini devam ettirir tarzda sekizlik notalar yer alir. B6liim sonunda
tekrar eden bu sekizlik notalara ragmen tam bir bitis hissi hissedilmez. Bu bitisle,
bestecinin ardindan gelecek bolim i¢in tam bir zithk yaratmak istedigi
distiniilmektedir... 2. Bolim 3/4’lik olgiide, Allegro (hizli ve canli) tempoda,
olduk¢a enerjik bir scherzo’dur. Bolim boyunca devam eden seytani bir enerji
hakimdir. Teknik giicliiklerle ve mizahla dolu bu kisa bolim dinamik yapida iki
temayla sergilenir. Ik tema dogudan izler tasir. Orta bolme ise flajole (armonik)
seslerle calinan bir ezgidir. Boliim igerisinde viyolonsel ve piyano tatli bir rekabet
halinde, birbirlerinin ¢aldig1 ezgiyi yakalamaya calisirmig gibi tekrar ederler. Boliim
boyunca devam eden bu diyalog, parlak icracilig: sergileme firsati sunan arperjler ve
oktavlar ile siislenmistir. B6liim, basindan sonuna kadar ayni seytani canlilikla icra
edilerek sonlanir... 3. Boliim 3/4’liik dlciide, agir tempoda kasvetli, karanlik ve derin
diisiinceli baglar. Ardindan gelen beklenmedik tema, espressivo (ifadeli) ve akici
bicimde gelisir. Miizigin tansiyonu giderek yiikselen niianslar ile birlikte artar.
Boliim boyunca yogun hissedilen matem havasi, en basta islenen karanlik ifadeden
bambagska bir bicimle geliserek, halen yogun bir sekilde hissedilir. Bu gelisme
kismimin ardindan boliimiin sonu, yasanmishiklarin tekrar hatirlanmasi gibi, ilk
Olctlilerdeki ifadenin yeniden ortaya c¢ikmasi ile belki de eserin en etkileyici
bolimiinii olusturur... 4. Boliim 2/4’liikk 6lgiide ve Re mindr tondadir. Cabukga
tempodaki final sanki Yeni-Rossini stilindedir. Canli melodik modeller, mars benzeri
keskin ritmik yapilar ve arpejler boliimde hakimiyetini gostermektedir. Besteci, her
iki icractya da teknik yeterliliklerini gosterme firsatin1 vermistir. Ustaca kurgulanmis
yapisiyla seckin bir final bestelemistir dahi besteci Dimitri Sostakovig. Bolim

sonunda berrak anlatimli ezgiyi son kez piyano ifade eder. Bu sirada viyolonsel
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piano (hafif) nliansda pizzicato’lar ile bu sade ve sakin melodiye eslik eder. Zarif ve
melodik bitis, piyanonun fortissimo (olduk¢a kuvvetli) ¢ikisina viyolonselinde ayni
sekilde yanit vermesi ile son bulur. Sostakovi¢’in ¢ok kez yaptig1 gibi, beklenmedik

bir sekilde bitirme isteginden dogmustur.?

Resim 2.5: Sostakovi¢ ve Arkadasi Mstislav Rostropovi¢ Ustalik Sinifinda®’

Hayatinin sonralarinda besteci favori viyolonsel sanatgilarindan biri olan Mstislav
Rostropovi¢ ile birlikte g¢alisarak (Bkz. Resim 2.5) sonatin kaydini yapmuistir.
Rostropovi¢ ayni zamanda, besteci ile birlikte onun iki adet viyolonsel
kongertosunun ilk seslendirilisini de gergeklestirmistir. Op.40 Re mindr Viyolonsel-
Piyano Sonati bestelendiginde Rostropovig, halen kiiciik bir ¢ocuktu. 1962 yilinda,
Rostropovi¢ daimi dostu ve besteci Benjamin Britten ile sonatin diger bir kaydini

yapmlstlr.28

*® jrkin AKTUZE, Miizigi Okumak Cilt.5, 2333.

" Sostakovig ve Arkadasi Mstislav Rostropovig Ustalik Smifinda,
http://www.musicfilmweb.com/2012/04/rostropovich-shostakovich-cimmfest-music-documentary/
*¥ Benjamin PESETSKY, Program Notes of Tippet Rise Art Center
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3. DIMITRI SOSTAKOVIC’IN OP.40 VIYOLONSEL-PIYANO SONATI’NIN
ANALIZI

3.1. Birinci Boliim (Allegro non Troppo)

Dimitri Sostakovi¢’in Viktor Kubatski’ye ithaf ettigi, Op.40 eser kiitligli numarali
Viyolonsel-Piyano Sonati’nin detayli analizi sekiller ile birlikte incelenmistir.
Incelemeler sirasinda hem eslik dokusu hem de viyolonselin ¢aldig1 melodik motifler

birlikte degerlendirilmis, partiler arasindaki armonik uyum ve dokulara deginilmistir.

Fiir Victor Kubaizki

SONATE

fir Violoncello und Klavier

I Dmitrij Schostakowitsch (1906-1975)
’ Op. 40 (1934)
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Sekil 3.1: Birinci boliim, baglangictaki Re minor tonal inceleme
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Yapilan ilk incelemede birinci boliimiin Sonat Allegrosu yapisinda oldugu
anlagilmistir. A-B-A formunda giris — gelisme — sonug¢ yapisinda oldugu goriilen
boliimiin ilk 6l¢iilerinde Re mindr tonalitenin arpej sesleri saptanmistir. Re mindr
arpejin ritim kaliplarinin, Romantik Dénem’in akici ve hiilyali eslik dokusunu
barmdirdig goériilmiistiir. Esligin hemen tizerinde, viyolonsel olduk¢a dokunakli ve
siirsel bir melodi ¢almaktadir. Bu melodinin akiciligindaki dikkat ¢ekici nokta, 5.
Olclide Mi bemol notasindan sonraki inistir. 4. ve 5. dl¢iilerde bulunan ezgi yiirliyiisii,
eslikteki armoninin duyumsal agidan biiyliyen bir derinlige biiriinmesini saglamistir

(Sekil 3.1).

M :
e o~ F M T e 45 vy, £ ZAEe
2 + bt t T = - === —]
—— = dim. » crase F dim.
PR S T S L 3 ANy U ST e 2 S
Tt e e ey Lty ey iy el
& ==, —*—L—L.__H s J RE=s=ssssssss
o dim. P cresc. nf
= e = == 1 —% 1 =
g ¥ s
. - J—
AP Ty WPy Py S L7 - S Frfef o
: e P e e e e ]
e = 7
Gr‘?ﬂ}
e NS Y PELC P
dim. I ! l =
e y— t
g et o
= ¥ ¥ o 3 S2- ' &

Sekil 3.2: 10 ve 20. olciiler arasi

10. olgiideki Decrescendo’lar (sesin giderek algalmasi), bu siirselligin igerisinde
adeta kiigiik birer yakarist andiran bir etki katmistir. 12. ve 13. Olciilerde,
viyolonseldeki Do ve Do diyez notalari, melodinin erismek istedigi fakat ulasamadigi
bir zirveyl animsatmaktadir. Bu notalar, miizik ciimleleri igerisinde yarattiklar:
kromatik etkiyle, piyano esligin ayni ol¢iiler icinde barindirdigi degistiriciler (diyez,
natiirel) ile armonik ag¢idan uyumlu bir sekilde ilerlemektedir. 13. 6l¢iide bulunan
Crescendo (sesin giderek yiikselmesi), bir sonraki 6l¢iiniin ilk notasina keskin ve
anlamli bir koprii niteligindedir. 16. dlgiide piyano partisindeki akorlar, dingin bir
havada viyolonsele eslik etmekte ve viyolonselde sekizlik degerleri barindiran

ritimsel akis ile bu havayr kirmaya c¢aligmaktadir. 18. ve 19. 6l¢iilerde piyano
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partisinde ana melodi tekrar karsimiza ¢ikmakta ve dncesindeki viyolonselin ¢aldig
sakin ve usulca duyulan kiiciik motiflere bir karsitlik olustururcasina bir kez daha
kendini duyurmaktadir. 19. O0lgiide, piyano partisinde armoni agisindan bir

degerlendirme yapilmis, Fa Major tonalitenin etkileri saptanmstir (Sekil 3.2).

Sekil 3.3: 21 ve 30. ol¢iiler arasi

22. ol¢lide bir anda Re bemol ve La bemol sesleri karsimiza ¢ikmakta, eserin
tonalitesine adeta bir siirpriz yaparak armonik yapiyr degistirmektedir. 24. ve 25.
Olctilerde, piyanoda piano (hafif) niians ile ¢alinan akorlar, viyolonselde birbirine
yakin notalarla bezenmis melodi ile birlikte gizemli bir etki olusturmaktadir.
Melodinin ilerleyisinde, Re bemol notasinin kullanimi, Re mindr tonun ilgili Major’i
olan Fa Major’e gecis yapilmasina olanak saglamistir. Bu geciste kullanilan Re
bemol, Fa Major’iin IV. derecesinin mindr hale getirilmesinde énemli bir noktay:
teskil etmekte ve bu akoru gecis akoru haline getirmektedir. 26. Olgiiniin ilk
vurusunda hem piyano hem de viyolonseldeki notalarin incelenmesi, agiklanan tonal
gecise kanit niteligindedir. Ardindan gelen flageolet (armonik sesler) bu etkiyi
pekistirirken, piyanonun solosu akici ve belirgin olarak 6n plana ¢ikmistir (Sekil
3.3).
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Sekil 3.4: 31. ve 37. olgiiler arasi

32. dlgiide tekrar 6n plana ¢ikan viyolonsel, kromatik adimlarla ¢alarken piyano
partisindeki melodi ile kontrpuantal agidan zit sekilde ilerlemektedir. Kontrpuantal
ilerleyis, her iki ¢alginin birbirine yakin oktavlarda ¢almasi ile ortaya ¢ikmistir. 34.
Olctide ticlemelerdeki aksanlar ile viyolonsel akici ilerleyisini kirarak, tek basma 6n
plana ¢ikmistir. 32. dl¢giiden itibaren yapilmaya baslanan crescendo, 36. dl¢iide adeta
zirve noktasinin habercisi nitegilinde forte (kuvvetli) niisansa erisilmistir. 36. ve 37.
Olciilerde, her iki ¢algmin da kontrpuantal ciimle yapilari ile ¢almaya devam ettigi
gorilmektedir. Her iki calgida bulunan melodilerin igerisindeki bemoller ve

diyezlerin etikisiyle, Re min6r tonun ortadan kayboldugu anlasilmistir (Sekil 3.4).

Sekil 3.5: 38. ve 40. dl¢iiler arasi
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Kontrpuantal melodiler, 39. 06lglide viyolonselin ¢ikict ve gergin bir sekilde
duyulan ticlemeleriyle yeni bir boyut kazanmis ve eserin ilk dl¢iilerindeki lirik tema
tam tersi bir ifade yaratilarak fortissimo (oldukca kuvvetli) islenmistir. 40. dl¢iide bu
gergin havaya piyano partisi unison (ayni sesler veya oktavli araliklarla duyurulan)
ticlemeleri ile katilmistir. Cikicr tiglemelerdeki bemoller sayesinde Re mindr tona ait
Napolitan 6’l1 akorunun (Re mindr’iin II. derecesindeki notalari ile) tinisal olarak
ortaya c¢iktig1 saptanmistir. Piyano partisindeki akicilik, viyolonselin haykirisi

andiran uzun notasina ritmik dokusu ile karsit bir duyumsal renk olusturmaktadir

(Sekil 3.5).
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Sekil 3.6: 41. ve 46 ol¢iiler arasi

41. olgiiden itibaren, piyano partisindeki ticlemelerde bulunan baglarin bir dalga
gibi ilerlemesi sirasinda, viyolonseldeki solonun bu dalgalanmanin aksine oldukga
yalin bir sekilde devam ettigi goriilmiistiir. 42. dl¢lide piyano tarafindan ¢alinan La
notasinin 1srarci tekrar1 pedal ses niteliginde degerlendirilmistir. Her iki ¢alginin 44.
ve 46. oOlgiilerde, tigcleme ve sekizlik degerlerin birlesiminden olusan c¢oklu ritimsel
doku ile ilerleyislerini siirdiirmekte oldugu goriilmiistiir. 44. Slgiide, piyano partisi

tamamen bas sesler iizerinde ve karamsar bir etki ile, viyolonselin temasina eslik

etmektedir (Sekil 3.6).
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Sekil 3.7: 47. ve 51. ol¢iiler arasi

47. 6lciide bulunan diyezler ve natiireller, viyolonselin partisinin yalin dokusuna
kars1t uyumsuz bir tin1 olusturmaktadir. 48. ve 51. dlgiiler igerisinde Fa mindr tona
gecis yapildigi goriilmektedir. Bu tona gegis esnasinda yapilmis, sirasi ile VI, IL.,
VI, VIL, L, V., ve L. derece akorlarin ¢evrimleri ile kullanildig1 saptanmistir. Bu iki
farkli yapinin olusturdugu gergin tini, 6l¢ii 48’den itibaren yerini, tekrar akict bir
eslige ve lirik bir soloya birakmustir. 48. 6l¢iide piyanodaki yeni ritmik dokunun,
boliimiin  basindaki ritimlerle ayni1 olmasi1 baslangica bir atif niteliginde

degerlendirilmistir (Sekil 3.7).
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Sekil 3.8: 52. ve 64. dl¢iiler aras1

52. dlgtliden itibaren 54. ol¢iiye kadar olan ezginin, bemollerden armarak yerini
diyezli bir yapiya birakmasiyla, karamsar tinilardan kurtulup daha parlak bir nitelige
gecis yaptig saptanmistir. Bu karakteristik farkliligin, 54. dl¢iide tonalite degisimine

hazirlik amaciyla karsitlik olusturmasi dikkat cekmistir. Tonalite degisiminde,
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viyolonselin partisindeki nota degerleri temel alinarak, sakin bir yapt goriilmiistiir.
Bu sakin yapiyi, piyanoda agirbasli sekilde devam eden eslik partisi
desteklemektedir. 54. dlgiide Sol diyez mindr tona gegis, ilk akor olan “Sol diyez

mindr 6” akorundan anlasilmistir (Sekil 3.8).
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Sekil 3.9: 65. ve 86. dl¢iiler

67. dlciide viyolonsel, ¢aldig1 soloyu uzun bir Fa diyez notasi ile bitirmistir. Bir
Olcli oncesinde, piyano eslikte bulunan Fa diyez, Re diyez, Si natiirel ve Sol diyez
notalarindan olusan akorun, Sol diyez mindr 1. derece 7’li akor oldugu saptanmustir.
68. ve 70. olciiler arasinda kii¢lik bir gegis kopriisii olarak nitelenen piyano partisi
bulunmaktadir. 69. dl¢lide piyanonun caldig: notalar incelenmis, Fa diyez minor 1.
derece akorunun oldukca net bir sekilde duyuruldugu saptanmistir. 71. 6lciide ise
piyano partisinin neredeyse tamamen durmasi sirasinda, mezzo forte (orta kuvvette)
niiansi ile viyolonsel bir siirpriz yaparak solosuna baslamaktadir. 72. 6l¢iide piyano
eslikte baslayan ve 77. dlgiiye kadar devam eden Si pedal sesi saptanmis ve bu pedal
sesin, uzadig1 Olciiler boyunca hem viyolonsel partisini hem de eslikteki akorlar
beraber harmanlayarak birlestirdigi goriilmiistiir. Bahsedilen pedal sesin aynisinin,

80. ve 81. Olciilerde viyolonsel tarafindan ¢alindigi da dikkat ¢ekmistir (Sekil 3.9).
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Sekil 3.10: 87. ve 99 odlgiiler arast

Diyez igeren donanima ragmen, her iki partinin de bu duruma bir karsi gelme
cagrist gibi nitelenen bemoller ile siislenmis, akici ilerleyisleri gézlemlenmistir. 87.
Olciide viyolonsel partisindeki ¢ikict gamin, 90. Olcliye kadar devam ettigi
goriiliirken, bu sirada piyano partisinin benzer bir gami c¢alarak adeta viyolonselin
partisini yakalamaya ¢aligircasina bir melodi barindirdig: saptanmistir. 96. dl¢giide ise
Mi bemol notas1 kullanilarak yazilan pedal sesin, Sekil 3.9°da bulunan Si diyez pedal
sesinin uzaklardan gelen bir yankisi oldugu diistiniilmektedir (Sekil 3.10).
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Sekil 3.11: 100. ve 111. dlgiiler (1. ve 2. dolap)
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103. ve 104. dl¢iide 6l¢ii biriminin degismesi ve 102. 6l¢iideki genis tiglemelerin
duyulmasi, bolimiin ilk kismimin (serginin) bitimine isaret etmektedir. Sergi
kisminin igerisindeki lirik melodiler ve akici eslik partisi yavasca son bularak, yerini
110. dlgiiden itibaren adeta bir marsi andiran ritmik dokuya birakmustir. ikinci
dolabin baslangicinda, bu mars havasini desteklercesine piyano, kromatik bir ¢ikis
yaparak 111. olgliye gegis yapmaktadir. Kromatik ¢ikis sirasinda (ikinci dolabin ilk
Olctistinde), Fa diyez notas1 ile Sol bemol notalar1 birlikte kullanilarak anarmonik
(sesdes) bir yap1 olusturmaktadir. iki adet dolabin ilkinde, basa déniisii saglamak
amaci ile eslik motifinin baglangigta bulunan ritim dokusu ile ayni 6zellikleri
barmdirdigi saptanmustir. ikinci dolapta, donanimdaki diyezler yerini tekrar Re mindr

tonun donanimina birakarak daha sade bir goriiniime biiriinmiistiir (Sekil 3.11).

L j

% = ;; ; %%
Sekil 3.12: 112. ve 120. dl¢iiler arast

Piyano partisindeki ritmik doku, dogrudan bir mars havasinda ilerlemekte,
viyolonsel ise bu havaya dortliikk notalar ile destek vermektedir. Staccato (sesleri
kesik kesik duyuran calis) ile siislenen eglik, viyolonselin genis degerlerdeki
notalarma bir karsithk yaratmaktadir. 116. ve 117. olgiilerdeki ikilik degerlerde
bulunan notalarin incelenmesi sonucunda, Fa minor tonun IV. ve 1. derecelerinin
kullanildig1 saptanmistir. 116. 6lciide, donanim degisikligi sebebi ile La mindr tona
gecis yapildigi goriilmektedir. Olgii 118°de viyolonsel partisindeki melodi, 110.
Ol¢iide piyano partisinde bulunan ezgiyi ¢agristirircasina tekrar karsimiza

cikmaktadir (Sekil 3.12).
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Sekil 3.13: 121. ve 133. dlg¢iiler aras1

128. ve 129. odlciilerde, viyolonsel partisindeki Fa diyez notasi, adeta bir siren sesi
gibi uzayarak, tiim bu mars dokusuna ayr1 bir hava katmaktadir. 132. 6l¢iide piyano
partisinde bulunan ritim dokusu, marsin keskin ve belirgin hatlarin1 6n plana
cikarmaktadir. Ayni 6lciinlin ilk vurusunda bulunan Do diyez notasi, bir sonraki
vurusta bulunan Fa mindr akora, basamak nota gorevi gormektedir. Do diyez
notasimin basamak niteliginde olmasi, Fa mindr tonda bulunan Re bemol notas ile

iliskilendirilmistir. (Sekil 3.13).
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Sekil 3.14: 134. ve 141. dl¢iiler aras1
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Sekil 3.14°te ritimsel ilerleyisin ayni sekilde devam ettigi saptanmistir. 136.
Olciide piyano partisinin alt dizegindeki akorlar (Mi bemol, Sol bemol ve Si bemol)
ile tonalitenin Mi bemol mindre gegis yaptig1 anlagilmistir. 137. 6l¢iide viyolonselin
Sol bemol notasini crescendo ile ¢almasi sirasinda, piyano kromatik bir inis ile, adete
bu siren sesine benzeyen dokunun yankilanarak uzaklagmasini saglamak istercesine

bir hava yaratir. 139. 6l¢iide Mi bemol mindr IV. derece akoru duyulmaktadir.
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Sekil 3.15: 142. ve 153. dlgiiler aras1

142. dlgiiden itibaren 150. dlgliye kadar, viyolonsel giiclii ve gururlu ses renginin
tiim inceliklerini kullanarak, eslik dokusunun sadeligine kars1 ¢ikar nitelikte derin bir
sekilde tinlayan cift seslerini dinleyiciye sunmaktadir. Piyano partisi kimi zaman
¢ikict, kimi zaman da inici olarak birbirini takip eden melodileriyle kendi melodik
yapist icerisinde bir karmasa yaratarak, kontrpuantal hatlarla viyolonselin c¢ift

seslerine eslik etmektedir (Sekil 3.15).
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Sekil 3.16: 154. ve 169. dlgiiler arasi
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Viyolonseldeki giiclii aksanlar ile bir haykirist andiran melodinin  hemen
bitiminde, pizzicato (telin parmaklar ile ¢ekilmesiyle) calinan ve keskin bir sekilde
duyulan bir tema goriilmektedir. 162. 6l¢iide piyano partisinde bulunan ritmik
dokunun, tekrar mars havasinda ilerledigi saptanmistir. Mars etkisindeki bu ritimde
Re notasi pedal ses olarak nitelendirilmistir. Re pedal sesinin ilk bagladigi Ol¢iide,

akor seslerinin incelenmesi sonucu Re minor tonun I. derece akoru analiz edilmistir

(Sekil 3.16).
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Sekil 3.17: 170. ve 181. dlgiiler aras1
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Sekil 3.17°de, marsin yarattig1 etki, her iki ¢algmin da dinginlesmesiyle yerini
tekrar karamsar bir havaya birakmistir. Bu karamsarlik, piyanonun ince sesler
tizerindeki ezgisi ile degismeye caligsa da, viyolonselin kalin notalarindaki uzayan
sesler yiiziinden yarattig1 etkinin igerisinde devam etmektedir. 178. 6l¢iide piyano
eslikte bulunan akor, Do mindr 7°li niteligine sahip olmakla birlikte, iki ol¢ii
sonrasindaki Fa diyez notasinin etkisiyle Sol mindr tonunun IV. derecesi olarak
degerlendirilmis, ayr1 bir tonalite olarak siiflandirilmamistir. Her iki ¢alginin, farkli

ses yiiksekliklerinde ilerleyisi, birbirileri arasinda duyumsal acgidan karsitlik

olusturmaktadir.
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Sekil 3.18: 182. ve 193. dl¢iiler arast

188. 6l¢iide piyanoda tekrar Re pedal sesinin geldigi goriilmektedir. Re pedal sesi
tizerinde bulunan akorun, Re Major tonun I. derece akoru oldugu saptanmistir. 192.
Olcliden itibaren viyolonsel partisi karamsar havanin igerisinden ince seslerini
kullanarak  ¢ikmakta, 193. Olciide ise diminuendo’dan  (gittikge sesin
hafiflemesinden) pianissimo (¢ok hafif) niiansa bir glissando (sesleri birbiri ard1 sira
hizla kaydirma) yaparak, uzaklagan bir sesin yankis1 gibi kaybolmaktadir. 192. ve
193. olgiilerdeki piyano partisindeki akor, Re mindr 7’li olarak analiz edilmistir

(Sekil 3.18).
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Sekil 3.19: 194. ve 206. dlgiiler arast

Largo (agir) hiz degisiminde hemen Once, karamsar havanin bitisini belirten bir
puandorg (durgu) gorilmektedir. Temponun degisim noktast olan 196. olciide
piyano agir tempoda staccato’larla yeni bir temaya baslamaktadir. Bu tema, Fa diyez
mindr, Re Major ve Mi bemol Major gibi degisik tonlar1 ¢agrigtiran bir ilerleyise
sahiptir. Esligin diizenli bir ritim ile devam ettigi sirada, viyolonsel bu harekete karsi

c¢ikarcasina uzun ve puslu bir ses rengi ile genis nota degerlerini igeren solosuna
baslar (Sekil 3.19).
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Sekil 3.20: 207. ve 215. dlgiiler aras1
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Sekil 3.20°de onceki Olgiilerde bulunan melodi, yerini uzun degerli notalardan
olusan bir yapiya birakmistir. Staccato’larin tinisal agidan kiigiik bir ses degeri gibi
duyulmasinin aksine, genis nota degerleri ile bezenen yeni melodiler, birbirleri ile i¢
ice gecerek Ozenle islenen bir ilerleyis gostermektedir. 210. dlgiiden 212. Slgiiye
kadar viyolonselin ¢aldigi melodi, piyanonun ¢ikict gam yaparak ulagmaya c¢alistigi
bir zirve gibi tanimlanmistir. Viyolonsel piyanonun melodisini yakalamak istercesine
ince sesten kalin sese inigler yaparak adeta piyanoya elini uzatircasina solosunu

calmaktadir.
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Sekil 3.21: 216. ve 229. dl¢iiler aras1 ve birinci boliim sonu

216. olciiden itibaren viyolonselin iki Ol¢ililiik melodisi dikkat ¢ekmektedir.
Melodideki motif tekrari, diminuendo ile birlikte yorumlanarak adeta yorulmanin
vermis oldugu bitkinligi simgelemekte ve piyano bu bitkinlige motif tekrar1 sirasinda
akorlar1 ile destek olmaya calismaktadir. 221. Olgiide daha dnce karsilasilan mars
ritmi, kendisini bir kez daha hatirlatircasina siirpriz yaparak ortaya ¢ikmistir. Mars
havasindaki bu ritim boliimiin sonuna kadar devam ederek bitisi saglamaktadir (Sekil

3.21).
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3.2. Ikinci Béliim (Allegro)

Allegro (d=176)
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Sekil 3.22: Ikinci boliim, 1. ve 10. dlgiiler arasi

Ikinci boliimiin baslangicinda, dncelikle enerjik yapida ve aksanlar (vurgu) igeren
viyolonsel melodisi dinleyiciyi karsilamaktadir. Tonal bir degerlendirme
yapildiginda, donanimda bir degistiricinin bulunmayisi ve La sesi ile bagslamasindan
otlirti, boliimiin La mindr tonunda oldugu anlasilmistir. Piyano partisinin girisi, bir
dansin oldukg¢a biiyiik adimlar ile sahnede baglamasina benzetilmistir. Viyolonselin
devinim yapan ufak melodileri bu dansin ilerleyisini saglamakla birlikte, piyano
solosuna eslik etmektedir. Piyanonun sol elinde siireklilik arz eden La notasi, pedal
ses gorevini gormektedir. 1. ve 10. dlgiiler arasinda, eslik partisindeki armoni, La
mindr tonalitesinin I. ve V. dereceleri lizerinde kuruludur. Her iki derece de, La pedal
sesi iizerinde ilerlediginden dolayi, bu alan tamamen 1. derece olarak

nitelendirilebilmektedir (Sekil 3.22).
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Sekil 3.23: 11. ve 21. dlgiiler aras1
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17. olgiide, viyolonsel bir anda crescendo yapmaya baslayarak bu yapiyi

noktaladig1 gibi, cocuksu bir nese ve enerji ile telleri arasi gegis yaptigr kirik

arpejlerini ¢almaktadir (Sekil 3.23). Kirik arpejler, Sol ve Re notalar1 iizerinde

ilerlemesini siirdiiriirken, piyanoda Re mindr ton referanslari bulunmakta, tiim

notalarin birlikte degerlendirilmesi ile armoninin Sol Major 7°li akor olarak tinladig

anlasilmaktadir.
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Sekil 3.24: 22. ve 33. dlgiiler aras1
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Piyano partisi oktavlar ile ilerleyis goOsteren enerjik ve keskin bir melodiye
sahiptir. Her iki calgida bulunan notalarin birlikte degerlendirilmesi sonucunda,
burada bulunan armoninin Sol Major 7°1i akor iizerinde olusturuldugu anlasilmistir.
27. ve 30. olgiiler arasinda, piyanonun keskin ve staccato’lar ile siislenmis
melodisine, viyolonselin pizzicato (telin parmak ile cekilerek calinmasi) akorlari
destek olmaktadir. Bu dlgiiler arasinda, viyolonselde bulunan akorlar sirasi ile Sol
Major, Do Major, Re minér ve Mi mindr olarak analiz edilmis, akorlarin igerisinde

degistirici bulunmamasindan dolay1 tonalitenin Do Major oldugu saptanmustir (Sekil
3.24).
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Sekil 3.25: 34. ve 48. olgiiler arasi

Sekil 3.25’in 6ncesinde bulunan giiclii ve enerjik temalar, yerini tekrar dans
karakterine birakmistir. Decrescendo sonrasinda piyanonun, viyolonselin bdliimiin
basinda duyurdugu melodiyi tekrar ettigi goriilmiistiir. Viyolonsel ise, piyanonun
ritmi ile uyum i¢inde dans edercesine ana temayr ¢almaktadir. 45. dl¢iide bu vals
ahengi, her iki c¢alginin da aksanlarla c¢almaya baglamasiyla sona ermektedir.
Piyanonun bas partisinde, 6l¢li biriminin igerigini tinisal baglamda kiran, duyumsal

acidan 3/4’1ugiin aksine, 2/4’liik bir duyulus barindiran aksanli bir doku saptanmastir.
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Sekil 3.26: 49. ve 64. dlgiiler aras1

55. olgiide enerjik bir glissando, viyolonselin armonik La sesine baglanmasini
saglamakta, ardindan gelen staccato’lar ise bu enerjik yapi igerisinde alayci bir hava
ile kahkaha atan bir kisiyi animsatmaktadir. 61. dl¢lide viyolonsel genis akorlari ile
giris yapmakta, hemen ardindan boliimiin icerisinde sik¢a kullanilan ana melodiyi
tekrarlamaktadir. Her iki calginin melodileri ve piyanonun akorlarmin birlikte

degerlendirilmesi sonucunda La mindr tonalitenin tekrar duyuldugu saptanmistir.

(Sekil 3.26).
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Sekil 3.27: 65. ve 69. dlgiiler arasi
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Sekil 3.27°de, ana temanin hemen bitiminde, viyolonselin bos tel ile desteklenen

akorlarinin hemen ardindan, oktavlar iizerinde inici bir doku goriilmektedir.
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Sekil 3.28: 71. ve 84. dlgiiler aras1

Oktavlarin ardindan yeni bir temanin habercisi niteliinde, decrescendo’lar ile

desteklenen ve her Olgiide iki ¢alginin aym1 anda niians adimlar ile hafifleyen bir

gecit kopriisii goriilmektedir. Diger tema ve motiflerden farkli olarak viyolonsel

partisi lizerinde doguskan teknigi kullanildig1 izlenmistir. Tek tel lizerinde ¢alinmasi

gerektigi belirtilen bu teknik alanda eslik partisinin bulunmamasi, solistin teknik

yeterliligini ortaya c¢ikarmaktadir. Doguskan dokunun devam ettigi sirada piyano

tizerinde, viyolonsel partisinin olduk¢a net bir sekilde duyulabilmesini saglayan

unison bir eslik goze

agidan armonikleri ile

carpmaktadir. Bu kopriiden hemen sonra viyolonsel, teknik

solo olarak calmaya devam etmektedir. Olcii 80’den itibaren,

bu hafif duyulan armoniklerin, piyanonun solosuna eslik ettigi goriilmektedir (Sekil

3.28).
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Sekil 3.29: 85. ve 91. dlgiiler arasi

88. olciide, viyolonselin armoniklerinin bitisinden hemen sonra, piyano partisinde
benzer bir arpej karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar viyolonselin armonik renklerine
tinisal acgidan karsithk olustursa da, adeta karsilikli bir sohbetin devam etmesi
niteligindedir. Viyolonsel, dncesinde piyanoda bulunan ezgiyi farkli bir bakis agisi
ile ifade etmektedir. 92. Ol¢iiden itibaren ilerleyen arpejlerin ilk 6lgiisiinde, hem
viyolonsel hem de piyanodaki armonik yap1 Sol Major tonun (I. derece ve Fa diyez

notasi) igerigine sahip sekilde ilerlemektedir (Sekil 3.29).
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Sekil 3.30: 92. ve 98. dlgiiler aras1
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96. oOlciide, her iki ¢alginin aralarindaki sohbet, viyolonselin, piyanodan aldig:
arpejleri gelistirerek staccato tiglemeler ¢almasi ile atisma niteligindedir. Piyano ayni
miizikal niteliklere sahip, cevap niteliginde bir melodi ile karsilik vermektedir (Sekil

3.30).

Sekil 3.31: 99. ve 111. o6lgliler arasi

104. olctide her iki calgi, adeta olduklar1 yerleri degistirerek, melodilerin birbirleri
arasinda gecis yapmasiyla calmaya devam etmektedir. Sekil 3.8’deki sohbetin,
burada da devam ettigi goriilmiis, fakat miizikal agidan daha zengin tinilar ve parlak

bir ifade barindirdig1 anlagilmistir (Sekil 3.31).
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Sekil 3.32: 112. ve 119. dlgiiler arasi
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Sekil 3.32’de karsimiza, viyolonselin armonikleri ile siislenmis arpejler tekrar

gelmektedir. Piyano ise pianisissimo (¢ok hafif) nilians ile, bilindik bir sarkinin

melodisini duyururcasina, soloyu dinleyiciye aktarmaktadir.
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Sekil 3.33: 120. ve 130. dlgiiler aras1



Boliimiin baslangi¢ melodileri her iki ¢alginin birlesmesiyle,

tekrar goriilmektedir. Bu Olglilerde karsimiza ¢ikan her iki

niteliklerin aynisin1 barindirdigi saptanmstir (Sekil 3.33).
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123. 6lgliden itibaren

alanin, baglangictaki
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Sekil 3.34: 131. ve 142. dlgiiler arast

Sekil 3.34 {izerinde, boliimiin baslangi¢ temasi ve ardindan gelen tiim dokularinda

bulunan 6zelliklerin ayn1 sekilde islendigi goriilmektedir.
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Sekil 3.35: 143. ve 154. dlgiiler aras1
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Viyolonsel ve piyano 144. dlgiiden itibaren, birbirleri arasinda uyumlu fakat bir
konusma sirasinda birbirini dinlemeyen iki kisinin ortaya koydugu ses renklerini

barindiran ezgilerini ¢calmaya devam etmektedir (Sekil 3.35).
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Sekil 3.36: 154. ve 171. dlgiiler aras1

Sekil 3.36°da, vals timilarin1 ve akiciligini barindiran ezgiler, her iki ¢alginin adeta
beraberce dans edisini simgeler niteliktedir. 167. Olgiide bu dans ¢algilarin
aksanlartyla kesilmis, bir anda gerginleserek, oncesindeki yumusak ve dans

niteligindeki melodilere karsitlik olusturmustur.
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Sekil 3.37: 172. ve 183. dl¢iiler aras1

176. dlgiide, viyolonsel ve piyano partileri birlikte bir degerlendirmeye alinmais,
bu degerlendirme sonucunda iki parti arasinda olusan akorun Si mindr 7’li oldugu
saptanmigtir. 180. dl¢giiden itibaren viyolonsel, oktavlar ve akorlar ile vals tinisini bir

kez daha kirarak siirpriz bir sekilde miizigin akici karakterini degistirmistir (Sekil

3.37).
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Sekil 3.38: 184. ve 197. dl¢iiler aras1
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192. olgiiden itibaren viyolonselin inici gami sirasinda, piyano partisi
staccato’laryla kiiciik adimlar kullanarak, kromatik sekilde cikici bir eslik yapisina
bliriinmiistiir. Her iki ¢alginin melodilerinin birbirine zit hareketi, kontrpuantal bir

yapiy1 animsatmaktadir. (Sekil 3.38).

e Y Vi — T — VI R VI PR
v ] f T ] f 7" 1 v ¥ ¥ ’
F mare. > = s b

l,l? j:g .b.',b;’ b . ¢l,bl’ L’ﬁ ‘blbr ,h[,

% }- — ! Py + ¥ Lt T
i:. !’PJ)}‘I’? — L‘i’;gr‘szf. t !’_ltzpbr'pf T b P

3 = T re—— =
= D Y 3 RIS £ o

R A e — e —_ =S

ba-
g Izb g be bele
v — i

—babe [—"'"‘3..
e e e e e
e T e e 3

Sekil 3.39: 198. ve 205. dlgiiler aras1 ve boliim sonu

198. 6l¢iide, boliimiin igerisindeki genel sadelige karsi, adeta bir isyan niteliginde
bemoller ile siislenen piyano partisi goriilmektedir. Bemollerle olusturulan ezgiler
calan her iki calgi, oldukg¢a dinamik ve atilgan bir sekilde partilerini duyurmaktadir.
Viyolonsel, marcato (vurgulu) ezgisini ve miizikal karakterini koruyarak, bolimi
pizzicato bir akor ile noktalamistir. 202. Olclide piyano eslik ve viyolonsel
partisindeki notalar ve melodilerin birlikte incelenmesi sonucunda tonun Sol bemol
Major oldugu anlasilmistir. Bir 6l¢ii sonrasinda tonalite kapsaminda yapilan ikinci
bir degerlendirmede, her iki ¢alginin notalarinin incelenmesi sonucunda Sol bemol
Major’iin ilgili mindrii olan Mi bemol mindr (I. derece akoru) tonalitesi analiz
edilmistir. Son iki 6l¢iide ise, La minor tonun V. derecesinin 6/4 kadansi ile 1. derece

eksen akora baglant1 yaptig1 goriilmektedir (Sekil 3.39).
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Boliimiin genelinin incelenmesi sonucunda, temasal yapilarin baslangigta ve
boliimiin sonunda benzer sekilde gelislerinden hareketle, icerik olarak A-B-A formu

tizerinde bestelendigi analiz edilmistir.

3.3. Ugiincii Boliim (Largo)
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Sekil 3.40: Uciincii boliim, 1. dl¢ii ile 16. dl¢ii arasi

Uciincii boliim, viyolonselin baslangicta duyurdugu tema ve bdliimiin hizi
referans alindiginda adeta bir agit niteligindedir. Viyolonselin pianissimo niians ve
espressivo (igten, dokunakll) niteligi ile duyurdugu melodinin ardindan, 5. dlgiide
piyano, ayni karakteri karanlik bir hava ile devam ettirerek viyolonsele katilmaktadir.
Her iki ¢alginin notalarinin incelenmesiyle 3 sesli kontrpuantal bir yap1 goriilmiistiir.
Boliim basindaki donanimlardan ve 5. 6lclide piyanonun girisinden yola ¢ikilarak

tonalitenin Si mindr oldugu saptanmustir (Sekil 3.40).



47

. senza sord.
- P
F & T — T+ -
Z i e e
pespr
espir ’
| | 1 1 1 . i L

rr)
=

), ===

- 393 935 s9F 9is 995 9%
Ry R e B
A RE === = —F i e

-
Ty reed vy jFvd dI sz 333

Sekil 3.41: 17. ve 26. dlgiiler arasi

Sekil 3.41°de melodik yapilarin devami incelendiginde, 19. dl¢giide piyano esligin
Si mindr tonaliteyi dogrudan I. derece tonik akor ilizerinde duyurdugu goriilmektedir.
Viyolonsel 21. dlgliden itibaren, bastaki karakterini devam ettiren, agitsal nitelige

temast ile bu armonik yapiyr desteklemektedir. Piyano partisi ise, daha anlagilir fakat

dingin bir karakter ile bas partisindeki ¢ift seslerini duyurur.
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Sekil 3.42: 27. ve 34. dlgiiler aras1
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Ayn1 miizikal karakter burada da devam etmekte, 29. dlciiden itibaren viyolonsel
ince notalart ile, bir dnceki karamsarligin aksine daha parlak bir tin1 elde ederek
solosunu ¢almaktadir. 31. Glgiiden itibaren, ritmik agidan sadelige bir karsi cikis
niteligi tasiyan, sik ritim yapilar1 saptanmistir. Otuzikilik ritimler de bu sik ritim
yapisinin i¢inde yer almaktadir. 33. ve 34. ol¢iilerde viyolonselin c¢aldig1 ezgiler ve
bu ezgilerin olusturdugu ritimler, simetrik bir sekilde inis sergiledigi i¢in burada bir

ezgi yiriylsi saptanmistir (Sekil 3.42).
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Sekil 3.43: 35. ve 47. dlgiiler aras1

Sik ritmik degerlerin ardindan, 36. Olclide bulunan glissando, adeta bu agitsal
karanligin igerisine sessiz bir ¢i1glik gibi kendini duyurmustur. Ardindan gelen bagh
ve gururlu ezgi, agitin verdigi aci ile gbézyas1 doken birinin karakterinde bir
miizikaliteye sahiptir. 36. ol¢iiden 38. dlgliye kadar, piyano esligin bas partisinde
sekizlik degerlerde gelen Fa notasi, degismeden ilerledigi i¢in pedal ses
niteligindedir 43. dl¢iide piyano, uzun bir eslikten sonra iki 6l¢ii boyunca 6n plana
cikmistir. 45. Olgiiden itibaren tinisal bir doku olarak geri planda kaldig
gbzlemlenmistir (Sekil 3.43).
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Sekil 3.44: 48. ve 55. dlgiiler aras1

48. dlgiide tiglemeler, aksanl bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Olgiiniin sonunda

ritardando (agirlasma) ile birlikte agitin miizikal karakterine doniis yapilmistir (Sekil
3.44).
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Sekil 3.45: 56. ve 73. dlgiiler aras1

56. olgiiden 60. ol¢iiye kadar, piyano oldukca kalin bir Do notasini pedal ses
olarak kullanmakta, bu pedal sesin iizerindeki akorlar, yakin adimlarla kromatik bir

cikis sergilemektedir. 72. 6l¢iide piyano, ilk kez belirgin bir sekilde solo c¢alarak,
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viyolonselin uzun siiren hakimiyetini bir miktar kirmis, espressivo nitelikte bir ezgi

ile karsimiza ¢ikmistir (Sekil 3.45).
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Sekil 3.46: 74. ve 81. dlgiiler aras1

Piyano, halen 6n planda devam ederken, viyolonsel inici ve ¢ikict arpejleri ile
ritim dokusunu bozmadan piyanoya eslik etmektedir. 76. dlciiden itibaren her iki
calgl, miizikal karakter acisindan boliimiin agitsal niteligine uygun bir bi¢imde
temalarin1 duyurmaya baslamislardir. iki ¢algmin da birbiri icine gegen melodileri,
agitin icerisindeki aciyr paylasmalart olarak betimlenmistir. 76. Slgiide piyanonun
caldig1 solodaki ritmik ve melodik yapi, Sekil 3.42°de viyolonseldeki ezgi ile
benzerliginden dolay1 bir atif niteligine sahiptir. (Sekil 3.46).
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Sekil 3.47: 82. ve 103. ol¢iiler aras1 ve boliim sonu

84. olclide tekrar 6n plana ¢ikan piyano boliimiin son temalarini duyurmaya
baslamaktadir. 88. Olgiide viyolonselin c¢aldigi ezgi, con sordino’nun melodiye
katmis oldugu umutsuzluk hissi boliimiin sonuna kadar devam etmekte, piyano ise bu
hissi bir perde ile oOrtercesine genis degerlerdeki akorlar1 ile tekrar arka plana
cekilmektedir. Boliimiin sonu, bu karamsar agita noktay1 koyan pianisissimo niians

ile oldukga karakteristik bir bigimde bitmistir (Sekil 3.47).

3.4. Dordiincii Boliim (Allegro)
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Sekil 3.48: Dordiincii boliim, 1. ve 15. dlgiiler arast
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Eserin son bdliimiiniin girisinde, piyano olduk¢a 6n planda olan ve sadece
aralarda akorlar ile desteklenen bir ezgi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Sonatin eksen
tonu olan Re mindr tonalitenin dogrudan duyuruldugu ve donanima baglh kalinarak
boliime baslandig1 gozlemlenmistir. Uciincii boliimiin aksine, son béliim oldukea
dinamik bir yapidir. Piyano partisinin baslangicindaki ritmik doku ve figiirler

incelendiginde, dansa benzer bir yap1 goriilmektedir (Sekil 3.48).
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Sekil 3.49: 16. ve 39. dlgiiler aras1

17. olglide baglayan viyolonsel, piyanonun bdliim girisinde ¢aldigr ezginin
aynisin1 ¢almakta, uyguladigi staccato’larla sakaci bir miizikal karakter ile karsimiza
cikmaktadir. 29. olciideki glissando, kiigiik bir cocugun etrafindakilere saka
yaptiktan sonra kacarak uzaklasmasini animsatir bir niteliktedir. 33. 6lciide, piyano
bu sakaci tavirlara, sekizlik hareketler ile eslik etmektedir. Bu oOlgiideki notalar
incelendiginde Re mindr I. derece ve V. derece 7’li akorlariin birlikte kullanildig:

tespit edilmistir. (Sekil 3.49).
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Sekil 3.50: 40. ve 53. dlgiiler aras1

43. olctide 6/8’lik Olcli biriminin karsimiza ¢ikmasiyla birlikte, eserin miizikal
karakteri hizli bir gecis ile, sakaci etkilerinden kurtulup dans karakterine
biirlinmiistiir. Jig dansin1 animsatan bu melodi, esligin keskin hatlara sahip olmasiyla,
oldukga belirgin ve parlak bir sekilde duyulmaktadir. Piyano partisinde 50. dlciiden
itibaren bulunan sekizlik degerler ile viyolonsel partisindeki 6/8’lik tizerindeki

kaliplar, birbiri ile ritimsel bir karisiklik yaratarak boliimiin daha da aktif bir sekilde

duyulmasina yol agmistir (Sekil 3.50).
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Sekil 3.51: 54. ve 74. dlgiiler aras1
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65. Olclideki baglarin degisip staccato ile calinmasi, melodinin karakteristik
olarak daha da kacamak duyuma sahip olmasini saglamistir. 68. Olclide viyolonsel

partisinde bulunan ¢ift seslerin, icracinin teknik hiinerlerini sergilemesine olanak

sagladig diistiniilmektedir (Sekil 3.51).
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Sekil 3.52: 75. ve 88. dlgiiler arasi

Olglide piyanonun c¢aldig1 ezgi, eserin ana temasinin tekrar1 olarak
saptanmistir. Bu sirada viyolonsel halen Jig etkilerini barindiran tliglemelerine devam
etmekte fakat, piyano partisinde bulunan akorlar ve keskin ritmik yapilar ile dans

karakterinden bir miktar uzaklasarak ilerleyisini stirdiirmektedir (Sekil 3.52).
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Sekil 3.53: 89. ve 104. ol¢iiler arasi

95. olglide La diyez, Fa diyez ve Mi notalarinin kullanilmasindan sonra, 96.
ol¢iide gelen Re, Fa diyez ve Si notalarin ardi ardina gelmesi sayesinde Si mindr
tona kisa bir gegis yapildigi anlasilmistir. 100. dlgiide piyano, melodik agidan akici

bir ezgi ¢alarken viyolonsel, staccato notalar ile eslik etmektedir (Sekil 3.53).
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Sekil 3.54: 105. ve 119. dlgiiler aras1



56

117. ol¢iiye kadar olan uzun bir piyano solosunun ardindan, viyolonsel forte
niansiyla ve lirik bir hava katan espressivo niteligiyle solosuna giris yapmaktadir

(Sekil 3.54).
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Sekil 3.55: 120. ve 135. dl¢iiler arast

120. olgiiden 124. olcliye kadar, her iki parti arasinda kontrpuantal ilerleyis
saptanmigtir. 125. Olgiiden sonra 130. Olgliye kadar, bu hatlar yavas bir sekilde
ortadan kaybolmustur. 130. dl¢lide piyano partisinde yer alan staccato’lar ve ardi
ardina gelen unison sesler adeta merdiven basamaklarin1 hizla inen bir ¢ocugun
nesesine sahiptir. 132. dlgiiden itibaren, kromatik bir ezginin viyolonsel partisinde

bulundugu gortilmiistiir. (Sekil 3.55).
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Sekil 3.56: 136. ve 151. dlgiiler arasi

138. dlciide viyolonselde bulunan ¢ikici kiigiik ezgi, bir dl¢ii sonra ayni sekilde
inici bir yap1 ile, kendi igerisinde bir kontrpuantal yapiyr barindirmaktadir. 142.
Olciide piyano partisindeki ezgide kullanilan notalarin, Do Major tonalitede oldugu

saptanmistir (Sekil 3.56).
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Sekil 3.57: 152. ve 168. dl¢iiler aras1
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158. olciide viyolonsel partisi incelendiginde, tonalitenin aniden Fa minor
referanslarin1 barimdirdigi goriilmiistiir. Viyolonsel, bolimiin ana temasin tekrar
sunmaktadir ve miizikal agidan, piyano partisindeki basit ve sade yapidan dolay1
gizemli bir karaktere sahiptir. Ortaya ¢ikan karakterin pianissimo niians ile

desteklendigi goriilmektedir (Sekil 3.57).
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Sekil 3.58: 169. ve 182. dl¢iiler arast

Devam eden gizemli karakter 181. 6l¢iide piyanonun siirpriz girisi ile ortadan
kaybolmaktadir. Bu anlik miizikalite degisimi, fortissimo (¢cok kuvvetli) nlians ve
onaltilik ritim kaliplar1 ile olusturulmustur. 181. dlgiide piyano partisinde yer alan
akorlarin incelenmesi sonucunda tonun Re diyez mindr oldugu anlagilmistir. (Sekil

3.58).
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Sekil 3.59: 183. ve 190. dlgiiler arasi

Daha onceki 8’lik dokularin aksine burada oldukc¢a yogun 16’lik ritim kaliplar

gbzlemlenmistir. Yeni ortaya ¢ikan enerjik karakterdeki onaltilik notalarla, piyano 6n

plana ¢ikmis ve boliim igerisinde biiyiik bir solo ile ilerleyisine devam etmistir. 189.

Olclide bulunan notalar, Re diyez minor tonun 1. derece akorunun seslerini arpej

motifi ile birlikte duyurmaktadir (Sekil 3.59).
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Sekil 3.60: 191. ve 198. 6191'iler arast
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193. dlglide piyano enerjik unison onaltiliklar: ile teknik yeterliligini gdsterme
imkan1 bulurken, viyolonselde yer alan dortliik degerler iizerindeki tel degisimleri
dikkat ¢ekmektedir. Aksanlar ile desteklenen viyolonselin ezgisi, siirekli onaltilik
ritimler ¢alan ve hizla ilerleyen piyanonun melodisine bir karsitlik olusturmaktadir

(Sekil 3.60).
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Sekil 3.61: 199. ve 210. dl¢iiler aras1

Sekil 3.60°de agiklanan miizikal yapinin, burada da devam ettigi saptanmistir.
Unison piyano partisi de 207. dlgiide degisim gostererek, her iki elde ¢alinan gamlar

ile yogun bir zenginlik kazandirmistir (Sekil 3.61).
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Sekil 3.62: 211. ve 222. dlgiiler arast

211. Olgliden itibaren piyanonun, daha belirgin hatlara sahip c¢ikict ve inici
melodileri goriilmektedir. Bu yogunluk igerisinde viyolonsel bir oktav daha

tizleserek varligini hissettirmeyi siirdiirmiistiir (Sekil 3.62).

Sekil 3.63: 223. ve 230. dlgiiler aras1
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223. odlgiliden itibaren 227. dl¢iiye kadar, piyano Onceki inigli ve ¢ikish dokunun
aksine, arpejler ile olusturulan sadece inici motifleri barindirmaktadir. Bu sirada
viyolonsel oktavlar ile bu yogunluga destek olmaktadir. Oktav seslerde yer alan La
notasinin pedal ses gorevi gordiigli saptanmistir. 227. dlgiide viyolonsel, tril (ana ses
ile komsu ses arasinda gidip gelme) yaparak Si bemol notasi {izerinde, piyanonun
yogun inici gamina karsit bir renk ile eslik etmektedir. 228. ve 230. dl¢iilerde piyano
eslikte bulunan inici dizilerin sirasi ile Mi bemol Lidyen (228. 6l¢ii), Re Frigyen

(229. ol¢ii) ve Do Doryen (230. 6l¢ii) oldugu saptanmistir (Sekil 3.63).
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Sekil 3.64: 231. ve 244. dl¢iiler aras1

Viyolonsel partisinde #ril’lerin devam ettigi sirada piyano, yogun onaltiliklarinin
bitimi ile daha sade bir yapiya biirlinmiistiir. 236. Glclide ise viyolonsel, onaltilik
ritim kaliplar1 iizerinde oOnceki yogunlugu son kez animsatarak, 242. olgiide

plyanonun ana tema girisine zemin hazirlamistir (Sekil 3.64).
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Sekil 3.65: 245. ve 254. dlgiiler arasi

Piyano ana temayi duyururken viyolonsel, staccato’lar igeren onaltilik ritim
degerleri ile temaya eslik etmektedir. 242. 6l¢liden itibaren 254. ol¢iiye kadar,
viyolonselin ¢aldig1r melodi, ikiser olgiiliik kaliplar ile ezgi ylirliylisii yapmaktadir.
(Sekil 3.65).
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Sekil 3.66: 255. ve 269. dl¢iiler arasi

Adimlar esliginde yukariya dogru ¢ikan viyolonsel partisi, ana melodiyi bir kez
daha 258. 6l¢iide piyanodan alarak duyurmaktadir. Eslik yapisi ise oldukg¢a sakin bir
sekilde, baglangicindaki ritim dokularini kullanarak ilerleyis gostermektedir (Sekil
3.66).
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Sekil 3.67: 270. ve 290. dlgiiler aras1

64

Sekil 3.67°de viyolonselin ezgisel biitiinliiglinii korudugu, piyanonun ise bu

biitiinliige genis baglar ile eslik ettigi goriilmistiir. 290. ol¢lide viyolonselin ¢aldigi

pizzicato akor, Re mondr diyez 7 akoru olarak nitelendirilmistir.
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Sekil 3.68: 291. ve 306. dl¢iiler aras1

Piyano partisi olduk¢a sade yapidadir ve viyolonsel bu sadelige piano (hafif)

nliansda pizzicato akarlor ile eslik etmektedir (Sekil 3.68).
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Sekil 3.69: 307. ve 331. dl¢iiler aras1 ve boliim sonu

Sekil 3.69’da, bolim sonuna yaklasirken dnce 315. 6l¢iide piyanonun, sonra 316.
Olciide viyolonselin pianissimo niians ile baslayarak oldukca hafif fakat belirgin bir
tin1 ile caldig goriilmektedir. Her iki calginin da bu niians ile calisi, adeta iki
cocugun planladiklar1 haylazligi barindiran bir miizikaliteye benzetilmistir. 327. ve
328. olgiilerde, eserin gosterisli bir sekilde bitmesine olanak saglayan fortissimo
nlians dikkat ¢ekmektedir. Boliim sonunun  Re mindr 1. derece kok akor oldugu
saptanmis, her iki ¢alginin, eser sonunu yiiksek ve giiclii bir tin1 ile Re notasi
tizerinde bitirdigi goriilmiistiir. Son dort 6l¢ii haricinde calinan tiim akorlarin
pizzicato olmasi ve sadece son dort Olgiliniin arse ile ¢alinmasi sonatin keskin bir

bicimde bitmesini saglamistir.
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4. SONUC

Boliimler halinde sunulan tezin igerisinde, Dimitri Sostakovi¢’in hayatindan
kesitlere yer verilerek, kariyerindeki asamalar gozler dniine serilmistir. Ulkesinde ve
iilkesi disindaki elde ettigi {iniinii, eserlerindeki kendisine 6zgli melodiler ve
armoniler ile sagladig1 anlasilms, iilkesindeki rejime kimi zaman karsi, kimi zaman
da destekler nitelikteki eserler besteledigi goriilmiistiir. Uluslararasi bir besteci,
piyanist ve orkestra sefi olarak, besteledigi eserlerin diinya da nasil yanki bulduguna
dair bilgiler de edinilmistir. Sovyetler Birligi’nin tiim projelerinde oldugu gibi,
miizik alaninda da “markalasma” siirecine katkida bulunarak iilkesinde kabul gérmiis
ve rejim tarafindan diinyaya tanitildig1 saptanmistir. Ozel hayatinda yasadig1 6nemli
bir ani, tezin ana konusu olan Op.40 Viyolonsel — Piyano Sonati’nda miizikal a¢idan

nasil betimledigi de arastirilmastir.

Dimitri Sostakovi¢g’in Op.40 Viyolonsel — Piyano Sonati’nin analizinden once
eserin genel yapist hakkinda bilgiler, arastirilan kaynaklardan yararlanilarak tezin
icerisine eklenmistir. Bestecinin miizikal ve armonik diisiincelerini, kendisine has bir
dille ifade ettigi, bu ifade edis seklinde tonal ve ton dis1 armonilere yer verdigi
anlagilmistir. Her iki c¢algida bulunan cilimlesel biitiinliik, tonalite bazinda
degerlendirmeler, 6nemli ton gecisleri, yorumsal ve calis renkleri agisindan yapilan
analizler, tezin dordiincii boliimii icerisinde bulunan sekiller ile agiklanmustir.
Sonatin her bir boliimii, yapilan miizikal ve armonik analiz sirasinda, miizikal ifade,
yorum ve tinisal agidan incelenerek farkli bakis acilari ile degerlendirilmis, elde

edilen veriler paragraflar halinde boliim igerisine eklenmistir.
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5. EK - Op40 Viyolonsel — Piyano Sonati’nin Eser Metni

Bu bolimde Dimitri Sostakovi¢ Op.40 Viyolonsel — Piyano Sonat’nin®’ eser

metni sayfalar halinde sunulmustur.

DMITRIJ] SCHOSTAKOWITSCH

SONATE
FUR VIOLONCELLO UND KLAVIER
’ OPUS 40 '

Violoncello

EIGENTUM DES VERLEGERS - ALLE RECHTE VORBEHALTEN

C.E.PETERS

FRANKFURT - NEW YORK - LONDON

e

¥ C.F. PETERS Edisyonu— Frankfurt — New York — London
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Fiir Victor Kubaizki

SONATE

fiir Violoncello und Klavier

Dmitrij Schostakowitsch (1906-1975)

Op. 40 (1934)
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1990 yilinda Adana'da dogan Gokge Bahar OYTUN, 2002 yilinda Cukurova
Universitesi Devlet Konservatuvart Viyolonsel Bolimii Ogr. Gor. Viatcheslav
KAINOV ile ¢alismalarina basladi. Egitimi boyunca Tiirkiye'nin bir¢ok sehrinde solo
ve oda miizigi konserleri verdi. 2011 yilinda "14. Edirne Uluslararasi Geng
Miizisyenler Oda Miizigi Yarigmasi" nda 3.'lik 6diili aldi. Ayni sene Cukurova

Universitesi Devlet Konservatuvari lisans egitimini boliim ve okul birincisi olarak

bitirdi.

2014 yilinda Penderecki Miizik Akademi Orkestrasi'ndan "Penderecki'nin Ug
Viyolonsel i¢in Kongerto Grosso" sunu icra etmek tlizere aldig1 davet ile bestecinin
kendi yonetiminde Polonya ve Almanya'da solist olarak konserler verdi. Cem
MANSUR yonetiminde Tiirkiye Genglik Filarmoni Orkestrasi ile yurti¢i ve yurtdisi
turnelerinde grup sefligi yapti. Diinya Genglik Orkestrasi, Jungenc Filarmoni
Orkestras1 ve Tiirk-Yunan Genglik Orkestrasi gibi orkestralarin sinavlarin1 kazanarak
onemli konser salonlarinda konser verme ve degerli seflerle ¢alisma firsat1 buldu.
2015 yilinda Hakan SENSOY, 2016 yilinda Oguzhan KAVRUK yonetiminde
Karsiyaka Belediyesi Oda Orkestrasi (KODA) ile solo konserler verdi. Heidi
LITSZHAUER, Guillaume PAOLETTI, Peter BRUNS ve Wen-Sinn YANG gibi

viyolonsel profesorlerinin ustalik siniflarina katildi.

2017 Mayis aymnda Kaveh MIRHOSSEINI' nin kendisine ithaf etmis oldugu
"Illumination" (Aydinlanma) Viyolonsel ve Yayli Calgilar i¢in Kongerto'nun "IL
Tahran Cagdas Miizik Festivali" kapsaminda ilk seslendirilisini iran'da gerceklestiren
OYTUN, ayni kongertoyu 2018 ve 2019 yillarinda Oguzhan Kavruk/KODA ve
Hakan SENSOY/Milli Reasiirans Oda Orkestras1 esliklerinde seslendirdi. Besteci
MIRHOSSEINI’ nin yonetiminde, Cantus Ensemble esliginde CD kaydi
gercekleselen "Illumination" Kongerto, Agustos 2019’da yaymlandi. 2017 yilinda
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Tiirk — Yunan Genglik Orkestrasi’ndan almis oldugu davet ile J. Haydn Re Major
Viyolonsel Kongertosunu Zoe ZENIODI yonetiminde dort konserlik Yunanistan

turnesi kapsaminda seslendirdi.

Solo ve oda miizigi kariyeri boyunca Almanya, Avusturya, italya, Hollanda,
Polonya, Yunanistan, iran ve Tiirkiye'de konserler verdi. 2014 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari viyolonsel boliimii yiiksek lisans
programina kabul edilerek calismalarmi Resit ERZIN ve Yrd. Dog. Dilbag TOKAY
ile yapan OYTUN, 2015 yilinda Rengim GOKMEN liderligindeki Izmir Karsryaka
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