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ONSOZ

Graviir Sanati, sanat tarihinin baglangicindan bugiine, sundugu teknik
cesitlilik ve zenginlik sebebiyle ¢esitli sanat akimlarinda, pek ¢ok ressam tarafindan
uygulanmustir. Sanat tarihi igerisinde graviir sanatinin, farkli donemler ve iisluplar
dahilinde cesitlendigi agikca goriiliir. Graviir, sanat tarihi i¢erisinde yalnizca bir imaj1
¢ogaltma araci olarak degil, resim yapmanin ve bir bigem gelistirmenin 6zgiin bir

yontemi olarak da degerlendirilmistir.

Barok Donemden baglayarak bir tiir olarak 6énem kazanan peyzaj resmi, asitli
kaz1 tekniginin gelismesiyle birlikte, graviir sanatcilart tarafindan siklikla ele
alinmaya baslanmis ve yaygmlasmistir. Giliniimiizde de bir¢ok Onemli sanatgi

tarafindan peyzaj resminin, graviir teknigi ile uygulandigi goriilmektedir.

Graviir sanati ile tanistigim 2013 yilindan bugiine, boya resimlerimde de en
cok ilgilendigim konu olan peyzajin, Rembrandt, Segers, Piranesi, Klinger gibi
sanatc¢ilarin ¢alismalarinda gérmiis oldugum orneklerine karsi besledigim ilgi, bu

eser metnin konusu olmustur.

Bu eser metnin hazirlanmasinda yardimei olan hocam Dr. Ogretim Uyesi Can
Aytekin’e, Dr. Ogretim Uyesi Yigit Altiparmakogullari’na, bana sonsuz destek
veren sevgili arkadasim Tanju Caglar’a ve her zaman arkamda olan aileme tesekkiir

ederim.

May1s 2019 Gurur BIRSIN



OZET

Eser metin niteligi tasiyan bu calismada graviir sanatinin Onemi iizerine
durulmustur. Peyzaj resminin bagimsiz bir tiir olarak gelisiminde yagli boya resim
tekniginden cok, herhangi bir begeniyi hedeflemeyen sanatcilarin kendi 6zgiirliikk
alanlarinda gerceklestirdikleri desen ve graviirlerin rolii vardir. Barok doénemde
agirhik kazanarak pek cok sanatgi tarafindan ele alinan peyzaj resmi bugiin de
sanat¢ilar tarafindan uygulanmaktadir. Metnin son bdliimii, kisisel seriivenim

igerisinde liretmis oldugum peyzaj konulu graviir ¢alismalarimi aciklamay1 hedefler.

Anahtar Kelimeler: Graviir, Peyzaj, Bati Resmi, Asitli Kazi



SUMMARY

This project primarily aims to examine diversifies and development of the print art
within landscape painting. The main purpose of this Project analysis of relationship
between print art and landscape theme, to analyze the rich structure showing the changes
according to the periods and personal trends of the artists. With the development of acidic
excavation technique during and after the Baroque period, the landscape subject, which
has been handled by many artists, is being implemented by the artists and continues to
exist. The last chapter of the text aims to explain my landscape print works in my personal

adventure.

Key Words: Gravure, Landscape, Western Art, Etching
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1.GIRIS

Bati’da graviir teknikleri yagli boya resmi taklit ederek gelisme gostermistir.
Sanatcilar tslup ozelliklerini yaratmaya yonelik yeni teknikler uygulamislardir.
Farkli sanatcilar tarafindan uygulanarak caginin sosyolojik ve psikolojik unsurlari
dahilinde siirekli olarak bicimlenerek degerini muhafaza etmistir. 16. ylizyilda kagit
tiretiminin yayginlasmasi ve baski teknolojilerinin gelismesi ile birlikte baskiresim,
graviir sanat¢ilarinin bir takim sanatsal kesifler yaparak iisluplarini gelistirdikleri bir
saha haline gelmistir. Barok donemde doga goriiniimlerinin basli basina resim
sanatinin konularindan biri haline gelmesiyle birlikte peyzaj konulu graviirlerin
yayginlagtigi goriilmektedir. Barok donemden sonra da degisen sanatsal lsluplar
icerisinde peyzaj konusunun graviir sanatcilari i¢in ilgi ¢ekici bir alan oldugunu ifade
etmek mimkiindiir. Bu metinde, bir imaji ¢ogaltma yonteminden ¢ok bir resim
yapma araci olarak graviiriin, 17. ylizyildan gilinlimiize, secilmis bazi ressamlarin
peyzaj konusuna bakisi lizerinden, onlarin sanatsal siiregleri igerisinde nasil bir rol

oynadigini ve bigemlerini nasil gelistirdigini analiz etmeye ¢alisilarak ele alinmistir.

1.1.Calismanin Amaci:

Ronesans’tan bugiine graviir teknigi ile c¢ogaltilmis baskilar resim sanati
tarihinde 6nemli bir yer teskil ederler. Ozellikle Barok dénem ve sonrasinda asitli
kaz1 tekniginin de gelismesiyle birlikte peyzaj konulu baskilar oldukga
yayginlagsmistir. Giliniimiize dek peyzaj temas: siklikla graviir baski tekniginde
kullanilmistir. S6z konusu eser metnin 6zgiin degeri; graviir sanatinin incelenmesinin

yani sira peyzajin gravir baski tekniginde nasil ¢esitlendirildigidir.



1.2.Calismanin Yontemi:

17. ylizyillda yasamis Rembrandt van Rijn ve Hercules Segers gibi baski
sanat¢ilarinin ¢alismalarindan 6rnekler segilerek konu incelenmistir. Romantik
tavirla birlikte yine oOrneklerle degisen peyzaj yaklasimi ve Giovanni Battista
Piranesi, Max Klinger gibi sanatcilarin eserleri hem teknik olarak hem de sanatsal
yaklasimlar1 baglaminda incelenerek peyzaj konusuyla iliskisi kurulmustur. Bunun
yani sira giiniimiizde yasayan Anselm Kiefer, Peter Doig ve Grayson Perry gibi

sanatc¢ilar da bu baglamda arastirma konusu edilmistir.

1.3.Calismanin Plani:

S6z konusu inceleme sonucunda graviir sanatinin uygulama sekli teknik
olarak incelenip aciklanmis ve peyzajin graviirdeki kullanimi 6rneklendirilmistir. Bu
baglamda kisisel graviir ¢alismalarinin iiretilmesi ile s6z konusu eser metinde bu

calismalara deginilerek metin sonlandirilmistir.



2.GRAVUR

Cinko, bakir, ahsap ve linolyum gibi, asitli veya asitsiz tekniklerle kolayca
islenebilen materyaller iizerine oyma teknigi kullanilarak yapilan graviir sanatinin
tarihi ok eskiye dayanmaktadir. MO. 3000 yillarinda Cin’de alfabenin gelistirilip
kullanilmast ile ahsap benzeri malzemeler lizerine oyulan harfler ipek kumaslara
basilarak ¢ogaltilmaktaydi. MO. 2000°li yillarda da Mezopotamyalilarin tahta
silindirleri damga veya miihiir amagh oyarak tiimsek kisimlari renklendirip kil
tabletlere baski yaptiklar1 goriilmektedir. Antik Misir’da ise madeni paralar oyularak
sekillendirilmektedir. MS. 2. yiizyilda Cin’de kagidin icat edilmesiyle birlikte resim
ve baski alanlarinda 6nemli gelismeler olmustur. Kagit, Avrupa’da ilk kez 12.
yiizyilda iiretilmis olsa da matbaanin yayginlagmasi 15. ylizyilla yani Ronesans’in
baslangicina rastlar. Bu tarihi siire¢ graviir sanatinin gelismesine sebep olmustur. Bu
donemde Hollanda’da gelistirilmis olan graviir zaman igerisinde diger iilkelere
yayilarak genellikle kitap basiminda uygulanan bir teknige dontismiistiir. Graviir
sanatt kent gorliniimleri, dini betimlemeler ve var olan sanat eserlerini ¢ogaltip
yayma amactyla uygulanmus, tarihi yapilar, olaylar ve eserleri belgeleyerek nesiller
ve kiiltiirler arasinda bir koprii olmustur. 15.ylizyildan itibaren Ronesans ile birlikte
gravir teknigi sanatsal anlamda kullanilmaya baslanmis, bir matbaa teknigi olmaktan
cikarak sanatcilarin kisisel ifade bi¢imine donlismiistiir. Bu donemde sanatgilar
tiretmis olduklar sanatsal calismalardan ¢ok sayida baski elde etmislerdir. Graviiriin
diger sanat dallarindan ayrilan en belirgin 6zelligi ¢ogaltilabilir olmasidir ve bu,
graviir tekniginin yayginlasmasina olanak saglamistir. Yagliboya ve desen gibi
biricik olmadigi ve aym gorselden ¢ok sayida baski alma imkani sagladigi igin
nispeten ucuz olmus, bu sayede sanati aristokrasinin tekelinden kurtararak halk

tarafindan ulasilabilir hale getirmistir.

Graviir sanati, ¢izme eylemi ile dogrudan ve dolaysiz olarak ilintili
oldugundan, desen ¢izmenin bir baska yontemi olarak goriilebilir. Cinko veya bakir
ylizeyinin zimpara ve komiir ile temizlenip piiriizlerinden arindirilmasi ve bu sayede

sanat¢inin c¢aligabilecegi hale getirmesi ile baglayan siireg, asitle indirgeme,



miirekkeplendirme ve baski alma islemleri esnasinda pek ¢ok siirprize agik
oldugundan, hatta ortam 1sisinin bile asidin isleyisini etkileyebileceginden ve bu
ylizden siireci tamamen kontrol altinda tutmak neredeyse imkansiz oldugundan,
graviir ve baskiresim, yalnizca bir imaj1 ¢ogaltma yontemi olarak degil, biitiin bu
degiskenlerle birlikte sanat¢inin bir takim sanatsal kesifler yapmasi1 ve 6znel bir
bicem gelistirmesine olanak sunan sanatsal bir disiplin olarak goriilmelidir. Asitle
indirgeme esnasinda bir takim kimyasal islemlerin uygulanmasi ve degisken baski
yontemleri, graviir sanatgisi i¢in; kursun kalem, miirekkep, fiizen, firca, kagidin
agirligi, dokusu ve renginin bir desenci i¢in ifade ettiginden farkli degildir. Kald: ki
baskiresim tarihi boyunca, gelisen teknolojinin sundugu cazip imkanlardan da
faydalanarak, calismalarini baska baski ustalarina yaptirip baski sayisimi 500°e
cikartacak kadar asiriliga kagmakta hicbir beis gérmeyen baski sanatcilar olsa da,
atolyesine kapanip bir modern simyaci gibi ¢alisarak baski sayisini teke indirecek

kadar tutucu baski sanatgilar1 da mevcuttur.

3.PEYZAJ

Doga, yerkiire, asina olan ya da olmayan ¢evre, harikulade tabiat olusumlari,
tarthi kalintilar gibi konular, yalnizca resim sanati i¢in sonsuz bir ilham kaynagi
olarak degil, pek ¢ok inang ve diisiinme bi¢imi i¢in de en dolaysiz model ve referans
olarak degerlendirilmekte, diisiinsel olarak pek ¢ok metaforik yoruma ve teoriye
zemin olusturan engin bir alan olarak ele alinmaktadir. Sanat tarihi boyunca peyzaj
resimleri ile taninan pek ¢ok sanatgiya baktigimizda, resme konu olan biitiin ¢evresel
elemanlarin: gokylizii ve suya dair biitlin goriiniimlerin, kisacas1 “peyzaj”in
kendisini, bir “6ze doniis” ya da “tefekkiir” olarak adlandirabilecegimiz tiirde derin
bir diisiiniisli imledigini goriiriiz. Cogunlukla dini temal1 resimlerin tretildigi Gotik
ve Ronesans’ta dahi doga goriiniimleri eserlerin olduk¢a onemli bir tamamlayicisi,
bazen de konunun kendisi olarak kullanilmistir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki,

manzara bir tiir dekor veya bir figiir topluluguna tiyatro sahnesi gibi bir arka plan



olusturacak sekilde kullanildiginda bile, sanat¢ilarin uhrevi temelli bir tinselligi

iceren doga yorumlamalari olarak da 6nem arz etmektedir.

Sanat tarihinde XIV. yiizyila dek iki boyutlu bir satih iizerinde doganin
taklidini yaratmak ve ilahi bir giiclin yaratis1 olarak karsimiza c¢ikan doga
goriniimlerini hi¢bir yorum katmaksizin oldugu gibi aktarmak, ideal bir doga
diisiincesinin arayisi olarak nitelendirilmekteydi. Platoncu diisiinme bigimiyle dirsek
temasinda olan bu yaklasim, sanatcilarin gercek doga imgesini taklit ederek asil
olana ulagma seriivenini baglatmistir. Dolayisiyla asina bir doga goriiniimiiniin tasviri
bu baglamda en giivenilir ve takdir gorecek olan yontem olarak degerlendirilmistir.

Sanatcilar doganin saf halini degistirmeden oldugu gibi yansitmayi hedeflemislerdir.

Manzara resminin gelisimini incelerken ilk radikal peyzaj resmi olarak
nitelendirilebilecek Giorgione‘nin  “Firtina” resmine g6z atmamiz gerekir.
Giorgione’nin 1507 tarihli bu eserinde peyzaj, belki de sanat tarihi boyunca ilk defa,
figtirlere bir tiyatro sahnesi gibi fon olusturmaktan kurtulmus, figiir ile ayn1 6nemde
ele almarak resmin konusu haline getirilmistir. “/zleyicinin gézii, figiirleri geride
bwrakip resmin derinlerinde kalan nehri takip ederek simseklerle dolu gokyiiziine
ulasir. Belki de resmin gercek temasi bu atmosferdir.”’ Burada, peyzajin ele alinma
bi¢ciminin, kuskusuz ilerleyen donemlerde ortaya ¢ikan {slup ve stillerin
gelismesinde payr biiyiiktiir. Ronesans’in devaminda gelen Barok donemde,
sanat¢ilarin, Ronesans ressamlarinin figiirleri sert kontiirlerle mekandan soyutlayip
mekani bir fon olarak ele alma aligkanligindan vazgegcmesi ve figiirii, onu ¢evreleyen
atmosfer ile birlikte diisiinlip mekana da aynm1 Onemi atfetmesi, Giorgione’nin

“Firtina”’s1 ile dogrudan ilintilidir.

' FARTHING Stephen, Sanatin Tiim Oykiisii, 168.
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Resim 3.1:Giorgione, “Firtina” 1507

Bu resim sanat tarihi agisindan her zaman gizemini korumus ve ¢esitli
yazarlar tarafindan oldukca farkli ve zengin yorumlarin yapilmasina yol agmistir. Bu

yazarlardan biri olan Anne Cauquelin, tiim yorumlar1 bir araya getirip karsilastirdig

yazisinda sOyle diyor:

“Giorgione’'nin yasadigi doneme kadar tablolardaki fon
manzarast Onemsizdi; tablonun konusu zaten yeterince agik
oldugundan, fon manzarasi dekor iglevi goriiyor, tablo igine bir
uzaklik yerlestiriyor ve genel tonu veriyordu. Firtina tablosunda ise

valmizca agaglar, gokyiizii, bulutlar, bir yikinti, bir dere ve tablonun



iki ucuna kondurulmus, birbirlerini tammadiklar: agikar, yalitilmis iki

kisi goriiliir.”*

Giorgione, hiizlinlii bir eda ile bebegini emziren kadin figiirii ve resmin sol
kosesinde nobet tutmakta olan erkek figiiriinlin kimligine dair herhangi bir ipucu
vermemektedir. Bu eserde ilging goriilen fakat anlamlar tartismaya agik farkl
ayrintilar mevcuttur. Resmedilen kentin ve derenin nerede oldugunu, kirik siitunlar
hiiziinlii biiyiik agaclar ve resimde goriilen diger elemanlarin neyi ifade ettigini tam
olarak agiklamamasina ragmen, arka binalarin birinin iizerinde oldukc¢a silik bir
sekilde goriilen aziz Markus’un aslanli sembolii bu kentin Italya’nin kuzeydogu

kesiminde yer alan Padova olabilecegini diistindiiriir.

“Firtina” adli eserin kasvetli havasi gokyiiziinde kullanilan gri-lacivert
tonlarin, bulutlarin ve bu koyu tonlar1 yansitmakta olan nehrin sakin goériiniimii ile
olusturulmustur. Bu sakinligi gokyiiziindeki simsek karsitlik olusturmaktadir. Tek
151k kaynag1 olarak goriilen bu simsek arka plandaki kenti ve 6n plandaki figiirleri
aydinlatmaktadir. Ressamin amaci sembolik bir hikaye anlatmaktan ziyade duygusal
yogunlugu giiclii bir manzara aracilifiyla izleyici ile temas kurmak ve onu figiirlerin

icinde bulundugu konuma dair diisiindiirmektir.

Eserin temas1 ve anlami her ne kadar acik olmasa da eserdeki olaganiistii
ustalik aradan gegen bes yiizyila ragmen etkileyicidir. Ceaquelin bu resmi peyzajin

icadina yol agan dnemde bir yapit olarak tanimlar.

“Hi¢bir oykiiniin sonunu getiremedigi bir sey vardir: Peyzaj
resminin icadi. Tablonun renkli temsilinde eksik kalan “sakli” ozne,
herhangi bir konunun hayali bahanesi olmaksizin olay-resmi tiim
¢iplakhigryla gosterir. Tablonun oznesi pekala resmin kendisi, 6zellikle
de rengin ve bicimin nesneler arasina koydugu bir bag olabilir:

“Doganin seylerinin” bir cerceve icerisine basitce yerlestirilmeleri.

2 CEAQUELIN Anne, Peyzajim icady, s. 58



Peyzaji “gormek” icin onlara ihtiyacimiz yok; peyzaji artik kendimiz

gorebiliriz. Peyzaj apacik ortadadir.””

Ronesans boyunca, sanat¢ilarin dogaya miimkiin mertebe sadik kalarak
meydana getirmis olduklar1 eserlerle karsilagiriz. O donemde, muhtemelen gercekte
var olan ve herkesce bilinen mekanlardan yola ¢ikarak ideal bir peyzaj imgesine
ulasmak hedefleniyordu ve bu, sanat¢ilarin {izerinde yasadiklari topraklara, dogaya
ve ¢evreye besledikleri sevgi ve tutkunun bir tiir disavurumu olarak goriilmekteydi.
Bunun yani sira ressamlarin dogup biiyilidiikleri ya da i¢inde yasadiklar1 sehirleri,
kasabalar1 ve koyleri de siklikla eserlerinin konusu olarak sectigini ifade etmek
mimkiindiir. Sanat tarih¢isi Kenneth Clark, resimsel manzara imgesinin
yaratimindaki en temel ¢ikis noktasinin, dogaya ve yasanilan ¢evreye karst duyulan

tutku ve sevgi oldugunu ifade eder:

“Eger tabiat aski bu kadar baskin ve giiclii ise, o zaman
manzara imgesinin sanatta vazgegilmez ve temel bir form olmaya hep

“. . . o 4
devam edecegi inancina hak vermemiz gerekecektir.”

Bu konular, daha sonra romantik ressamlar i¢in de esin kaynagi olmus,
sanatcilarin belirli bir cografi bolgeye, bir kente veya kasabaya, yani ¢evresel bir
gorliniime kars1 besledikleri tutkulu sevginin temsili haline gelmistir. John Constable,
JM.W. Turner, Thomas Cole, Caspar David Friedrich gibi Romantik donem
sanat¢ilarina baktigimizda fark ederiz ki bu sanat¢ilar manzara imgelemine karsi
kendilerini daima ig¢giidiisel bir yonelme halinde bulmuslardir ve bu yiizden,
eserlerinin temalarii genellikle ¢iplak doga goriintimleri olusturur. Ancak bu doga
goriiniimlerinin yani sira tarihi ve zamani, dolayistyla 6liimii ve diinyanin gegiciligini
animsatan bir takim tarihi kalintilar, harabeler ve metruk yapilar da eserlerinin
konularimi teskil eder. Manzara, “diinyay1 bir biitiin olarak kavramay1” ve onu
dogrudan duygular alemimize hitap eden bir yasantilar biitiinii olarak ele almayi
hedefleyen romantikler i¢in siliphesiz en uygun temadir. Bu nedenle romantikler,

sanatt i¢ sesimizin bir ifadesi olarak goriip, manzaray! insan ruhunun bir aynasi,

* CEAQUELIN Anne, Peyzajin Icad, s. 60
* CLARK, Kenneth, ’Art du Paysage (Manzara Sanati), s.145.
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insanin doga karsisindaki acziyeti ile birlikte bir tiir sonsuzluk ve 6zgiirliikk sembolii
olarak ele almislardir. Bir ugurumun kenarinda yapayalniz duran ve evrenin acimasiz
enginligi icerisinde tefekkiir halinde sonsuzlugu izleyen insan figiirleri, varolusun ve
Olim kavraminin kisir dongiisiinii diisiindiiren kuru agaclar, {izerini ot biirlimiis ve
islevini yitirmis harabeler ile metruk yapilar romantik manzara resminin

repertuvarini teskil eder.

Romantikler, Barok manzaracihigini da ammsatir bigimde, bu “vanitas™
motiflerinin dramatik 1s1k-golge oyunlar1 ve 6zgiin bir renk araligiyla ¢ekici hale
getirmislerdir. Fakat bu plastik unsurlar, Barok manzaracilifinda genellikle
kompozisyonun esas Ogesini vurgulayarak derinlik duygusu olusturmak adina
kullanilmigken, romantiklerin ayni1 unsurlar1 izleyicinin duygularini harekete
gecirmek, kendi i¢ diinyalarim1 yansitmak ve akil yoluyla kavranmasi pek de

miimkiin olmayan bir takim olgular1 anlatmak i¢in kullandiklarin1 goriiriiz.

Resim 3.2: Caspar David Friedrich, “Oriimcek Ag1 ve Kadin”, Agac Baski, 1803

® Vanitas (Lat.: Bosluk, Kibir): Gegiciligi simgeleyen motifler; 6rnegin, kurukafa, kum saati veya
yanmig mum.



Alman Romantik ressam Caspar David Friedrich’in az sayida iiretmis oldugu
baskiresimlerden biri olan “Oriimcek Ag ve Kadm” adli agag baskisinda
romantizmin biitiin karakteristik 6zelliklerini gormek miimkiindiir. Yasamin
geciciligini ve 0liim kavramini ele alan bu eserde lrkiitlicii bir atmosfer icerisinde
kuru agaclarin yansitan yabani otlarla cevrilidir. Kadin figiirii kayip bir sevgilinin
geri doniisiinii bekler gibi agacin bir koluna yaslayarak uzak mesafeye dalmistir. Bu
eser Carpar David Friedrich’in gotik ve gizemli manzaralara olan saplantisinin bir
vurgusudur. Modelin pozu ve kompozisyonun yansittigi ruh hali ile Albrecht
Diirer’in 1514 tarihli “Melancolia I’ (resim: 6.4.1) eserini animsatir. Ancak Diirer’in
eseri yaratict ve bilimsel faaliyetlerin dogasiyla ilgilenirken Friedrich yas tutmaya ve
hayatin geg¢iciligine iligkin temalara igaret ederek 6liim kavramini zemindeki otlar ve

oriimecek ag1 gibi gostergelerle yansitmaktadir.

Bir resmin salt imajdan, yani resmin kendisinden daha derin bir seye
deginerek insan ruhunun dehlizlerine merdiven indirebilecegi ger¢egi romantik
manzara ressamlar1 tarafindan ortaya konmustur. Bu baglamda, sanat¢cinin 6znel
stizgecinden ge¢irerek yorumladigi nesneler diinyasi izleyicisinin ona verdigi anlam

ve onunla kurdugu iletisim vasitasi ile yeniden deger kazanir.

4.17. YUZYILDA GRAVUR ve PEYZAJ

16. ylizyillda Reformcularin Katolik Kilisesine agtiklar1 savas, 17. ylizyilda
Avrupa’da bir iktidar kavgasina donlismils, Avrupa’nin dort bir yaninda din adina
patlak veren kanli savaglar kitadaki siyasal giiciin kokten degismesine neden
olmustur. Bu donemin sanat anlayisi da tarihi ve siyaseti kadar ¢esitli ve devingendir.
Ispanya, Fransa, Italya gibi Katolik iilkelerde ve bunlarin yani sira Protestan
Hollanda’sinda milli kimlige bagli olarak gelisen ve kismen de dini yonelimlerle
belirlenen farkli sanatsal iisluplar ortaya ¢ikmistir. 17. ylizyila hakim sanat anlayisi
Barok dahilinde natiirmort ve janr resminin bagli basina bir tiir haline geldigini,

peyzajin da oOzellikle Hollanda resminde daha oOnce goriilmemis bir popiilerlik
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kazandigin1 goriiriiz. Hollandali manzara ressamlarinin temel maksadi, bagimsizligi
icin onca badireler atlatilmig olan iilkelerinin en essiz ve ¢ekici yonlerini tasvir etmek

ve boylece onu 6liimsiiz kilmakti.

Hollanda cografyasimin diizliik yapisindan kaynaklanan, kesintisiz bir sekilde
derinleserek engin bir bosluk tlizerine konuslanan dev bulut kiitleleri, lizerinde ticaret
gemilerinin dolastii kanallar ve nehirler Hollandali peyzajcilarin en sevdigi ve
siklikla bagvurdugu motiflerdir. Bu motifler bugiin dahi dylesine canli ve taze
goriiniirler ki, onlara baktigimizda riizgarin ugultusunu duymak ve biiyiik beyaz

bulut kiitlelerinin arasindan sizan 15181 hissetmek miimkiindiir.

19. yiizyilda gelisen Romantik akim ressamlarinin ve hemen ardindan gelen
“Barbizon Ekolii”’ne mensup manzaracilarimin ve hatta izlenimcilerin’ Hollandali
sanat¢ilardan yogun sekilde etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Claude Lorrain,
Diego Velasquez, Peter Paul Rubens gibi pek ¢ok ¢agdaslari atdlyelerinden disari
adim atmadan eserlerini tamamliyorlarken, Jacob van Ruisdael, Jan van Goyen,
Hercules Segers, Rembrandt van Rijn gibi Hollandalilarin agik havada, doganin
karsisinda pek cok on calisma yapip essiz bir dogallik ve canliliga ulasmis olmalari
19. ylizyildaki agik hava peyzajcilarinin sanatsal goriislerini belirlemelerinde ¢ok
onemli bir rol oynar. Buna ragmen Hollandali manzara ressamlarinin eserlerinin,
tasvir edilen tabiat goriiniimiiniin 6tesinde baska anlamlar da tasidigini, s6z gelimi
bir su birikintisinin hemen yaninda yiikselen yalniz bir agacin, yalnizca bir agaci
degil, dini bir inanc1 ya da diinya goriisiinii de imlemesi bakimindan 6zgiinligiinii
korudugunu ve bu sayede Barbizon Ekolii ressamlarinin ve Izlenimcilerin manzara

resimlerinden net bir sekilde farklilastigini belirtmek gerekir.

® Barbizon Ekolii: 1840’tan itibaren “agik havada” resim yapmaya baslayan ve bu tarzin kurucusu
sayilan Fransiz sanatg¢1 grubu.

" izlenimcilik (Empresyonizm; Fr.: impression, ‘izlenim’): 1870’lerde Fransa’da ortaya ¢ikan ve
nesneyi o anki 151k kosullarinda resmetmeye ¢alisan sanat akimi. Belirgin 6zelligi, birbirinden
ayrilmis, canli renklendirme; raslantisal detaylar segmis izlenimini uyandirir, manzara ve biiyiik kent
hayatindan sahneler betimlerdi.
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Resim 3.3: Jacob van Ruisdael, “Tahil Tarlasinda Agaclar”, 1648

Hollandali manzara ressami Jacob van Ruisdael’in “Tahil Tarlasinda
Agaglar” (Resim 3.3) isimli asitli kaz1 graviiriinde gokyiizii kompozisyonun genis bir
boliimiinii kaplamaktadir. Yalin ¢izgiler ve capraz taramalarla ¢dzlimlenmis bulut
formlar1 gokyliziine bir hareket duygusu katarak giin 1518min aydinlatti1 cayir ile
dramatik bir tezat olusturmustur. Ufuk cizgisi diisik bir bakis acis1 ile
kompozisyonun {igte birlik kismina yerlestirilmistir. Art arda siralanmis olan agaclar
tarafindan kesilen ufuk c¢izgisi sonsuzluk hissi yaratir ve izleyiciyi manzaranin igine
ceker. Ilahi bir kudretin varligini alisila gelen imgelerden oldukga farkli bir iislupla
vurgular ve bu basit manzarada her sey tamamen dogal goriiniir. Ruisdael’in bu
graviirii ve manzaraya yaklasimi ile cagdasi olan Hollandali baskiresim sanatcisi
Hercules Segers ve daha ziyade portre tiirlinde iirettigi eserlerle taninsa da graviir
teknigiyle liretmis oldugu essiz manzaralariyla cagdaslarini ve giiniimiiz sanatcilarini
etkilemeyi basaran Rembrandt’in eserleri arasinda iislup ve teknik 0Ozellikleri

acisindan pek cok benzerlik mevcuttur.
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4.3. Hercules Segers

Hercules Pieterszoon Segers, yalnizca Altin Cag Hollandasi’nin degil, biitiin
sanat tarihinin belki de en nev-i sahsina miinhasir baski sanatgilarindan biridir.
Baskiresim sanatinin biitiin olanaklarini, ylizyillar sonra bile 0Ozgiinliigiinii ve
giincelligini koruyacak kadar radikal bigimde kullanmis, ve pek ¢ok 6nemli sanatgiya
ilham kaynagi olmustur. Onun renkli kagitlara, renkli miirekkeplerle basilmis ve
hatta kimi zaman baskinin iizerine tebesir, guaj, miirekkep gibi malzemelerle
dogrudan miidahale edilerek tamamlanmis hayali manzaralari, sarp daglar1 ve 1ssiz
vadileri, J.M.W Turner’in yaklasik iki yiizyill sonra yaptigi romantik manzara

resimlerini animsatir.

Segers, baskiresim sanatini, bir imaji ¢ogaltma yontemi olarak gérmemis,
aksine, malzemenin sagladigi imkanlar1 zorlayarak, miimkiin oldugunca fazla

cesitleme ve varyasyon elde etmeye ¢alismistir.

“Keza, bugiin bilinen 54 plakadan basimis 183 edisyonun
neredeyse  hi¢biri, bir digerinin aymisi degildir. Segers’in
graviirlerinde en dikkat ¢eken unsur renk kullammidir; renkli
miirekkepler ve elle renklendirilmis kagitlar kullanmwr. Hatta kimi
zaman imaji tamamlamak i¢in ozgiir bir bicimde elle miidahale eder.
Olagan dis1 yiizeylere baski yapip yeni kazima bigimleri tasarlayarak

oldukc¢a sasirtict eserler meydana getirmistir. »8

§ MELOT Michel, Prints: History of an Art, 156
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Resim 4.1.1: Hercules Segers “Kusatilmig Vadi” 1625 - 1630

Segers’in diinyast essiz bir kasvete sahiptir, manzaralar1 yeryiiziinden ¢ok ay
yiizeyine ait gibi goriinilirler. Genis ucurumlar1 dev kaya bloklar1 ile doludur,
gokylizii ve bulutlar, bir tiir tekinsizlik duygusunu yansitmak iizere, pek de dogal
olmayan bir bi¢imde tasvir edilmislerdir. Bu manzaralarda insan sicakligina
neredeyse hig¢ yer yoktur; bazen bir vadiyi, kiiglik bir kdyii ya da birkag tarlay1 agiga
cikartir, fakat bunlar da tamamen kendi yalnizliklarina terkedilmislerdir. Renkler de
bu manzaralara dogal olmayan niianslar ekler. “Yosunlu Aga¢”(Resim 4.1.2) belki de
Segers’in sanatinin doruk noktasidir; siradist bir goriiniim, sisli bir zeminden ortaya
cikar. Bir ahtapotun kollar1 gibi her tarafi saran yosunlar agacin kimligini neredeyse
tamamen yok eder. Aslinda goriiniirde herhangi bir aga¢ yoktur; yosunlar tamamen

bosluga asilmaktadir ve onlar1 destekleyen dallar ya da bir govde gériinmez.
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Resim 4.1.2: Hercules Segers “Yosunlu Aga¢” 1625 — 1630

Segers’in baskiresimleri bugiin de inanilmaz “taze” goriniirler ¢iinkli Segers,
1638 civarindaki 6liimiinden sonra popiilerligini yitirdiginden, eserleri oldukca ender
goriilmiistiir. Aslinda Rembrandt van Rijn ve Jan van de Capelle gibi ¢agdaslar
tarafindan, yaptig1 yagliboya resimlerle daha iyi taninirdi. Kaldi ki Rembrandt,
bugiin bilinen yalnizca bir diizine Segers resminin sekizinin sahibiydi. Sanat tarihgisi
Michel Melot, Segers’in Rembrandt’1 dogrudan etkiledigini yazar:
“Rembrandt, Segers’in baskilarini da toplamis, hatta ¢ok iinlii
bazi  graviirlerinde  ondan  ilham  almistir.  Rembrandt’in
graviirlerinden birinde, aslinda, Segers’ten ilham almamn fazlast
vardir: dogrudan onun iizerine insa edilmistir. Segers’in “Tobias ve
Melek” graviiriiniin orijinal bakir plakasini satin alan Rembrandt,

onun tizerine “Misir’dan Kagis’in figiirlerini eklemistir. Agirlikli

olarak kutsal ailenin arkasinda kalan koruluk bolge olmak iizere
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peyzajda kiigiik degisiklikler yapmustir, fakat orijinal ¢alismanin

biiyiik bir kismini da oldugu gibi muhafaza etmeyi tercih etmistir.”

Resim 4.1.3: Hercules Segers “Tobias ve Melek”, 1630 — 1633

Resim 4.1.4: Rembrandt van Rijn “Misir’a Kagis” 1653

® MELOT Michel, Prints: History of an Art, 158
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Segers, var olan baskiresim tekniklerinden faydalanmakla kalmamis, ayni
zamanda farkli dokular ve etkiler elde etmek i¢in tamamen yeni bir takim teknikler
de gelistirmistir. En 6nemli buluslarindan biri, kuskusuz, “sekerli zemin” ya da
“seker aquatint” (sugar — bite, sugar — aquatint) olarak bilinen yontemdir. Segers’in
caligma yontemlerinden giiniimiize ulasan herhangi bir kayit olmamasina ragmen,
kompozisyonu bakir plakaya bir kamis kalem ya da firca yardimiyla ¢izebilmek icin
sekerli bir soliisyon kullandigi tahmin edilmektedir. Sonra, muhtemelen plaka ince
bir regine tabakasi ile kaplaniyor ve 1lik su ile yikanip seker graniillerinin yiikselmesi
saglanarak, zemin, desenin uygulandig1 yerde timseklesiyordu. Plaka, daha sonra her
zamanki gibi muamele goriiyor, asit banyosunda asindiriliyor, miirekkeplenip
basiliyordu. Sonucta Ortaya g¢ikan lekeler, daha sonra icat edilecek olan aquatint
yontemine benzer bir bicimde grenli bir yiizey yaratiyordu ve sanatg¢inin firga ile

miidahalesine izin veriyordu.

Resim 4.1.5: Hercules Segers “Rijnsburg Manastir1 Harabeleri”, 1625-1630
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Segers; Rembrandt, Diirer, Goya ve aklimiza gelebilecek diger baski
sanat¢ilarinin aksine hi¢bir zaman ¢ok sayida edisyon iiretmemistir. Her bir bask1
neredeyse bambagka bir eser gibi gorlinlir. Kimi zaman, kumas gibi farkh
materyalleri, dokusundan faydalanmak ic¢in, kagit ve plaka ile birlikte presten
gecirmistir. Baskiy1 elde ettiginde, hemen hemen her edisyona elle miidahale ederek
sonug¢ haline getirmistir. Ayrica farkli kesim ve kadrajlama teknikleri ile bireysel
baskiresim alanina yepyeni bir heyecan kazandirmistir. Sonuglar dylesine
“basilamaz” goriiniirler ki sanat tarihgileri, onlarn “basili-resim” olarak

adlandirmislardir.

2

Resim 4.1.6: Hercules Segers “Iki Aga¢” 1625

Segers’in ¢alismalar1 sadece Rembrandt’1 etkilemekle kalmamis daha sonraki
donemlerde de baski sanati acisindan bir kilometre tas1 olmustur. Ozellikle Anselm
Kiefer gibi baski resim alaninda 6nemli ¢aligmalar iireten giinlimiiz sanat¢ilarindan
cogu Segers’in basilmis gorsel lizerine 6zgiir bir bicimde elle miidahale etmesinden
etkilenmis ve baskiresmin biricikligini korumak i¢in ¢esitli malzemelerle denemeler
yapmustir. Bu durum, baskiresim alaninda bir gorsel cesitlilik olusmasina sebep

olmustur.
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4.2. Rembrandt van Rijn

Hollandal1 ressam Rembrandt Harmenszoon van Rijn, yalnizca tuval resimleri
ile degil, asitli kaz1 graviirleri ile de cagdaslarina ve kendinden sonra gelen Francisco
Goya, Eduard Manet gibi pek cok dnemli sanat¢iya da ilham kaynagi olmustur. Ton,
¢izgi ve siyah beyaz etkinin iist diizeyde resimsel bir duyarlilik ve 6zgiin bir bakis ile
birlestigi, portre, nii, dini ve 6zellikle peyzaj konulu graviirleri olaganiistii bir ustalig
igerir. Barok donemle birlikte gelisen ve yayginlasan “chiaroscuro”, yani 151k ve
golge karsithgr ile olusturulan vurgulama teknigini, tipki yagliboya ¢alismalarinda
oldugu gibi graviirlerinde de essiz bir basar1 ile ortaya koymustur. Asitli kazi
tekniginin sagladig1 avantajlardan faydalanmis, ¢izginin yalin ve giiclii bicimleme
niteligini, kuru kaz1 tekniginin ince degerler skalasi ile ustaca bagdastirarak teknik

yenilikler aramis ve bu yontemlerle dramatik etkiler yaratmistir.

Rembrandt graviirlerini, kimi zaman olduk¢a hizli, cesur ve kivrak bir
bi¢imde, bir desen havasinda olusturmustur; kimi zaman da {ist iiste, seanslar halinde
caligilarak, yagli boya resminin temel sorunu olan 151k gélge karsithginin derin bir
ruhsal etkiyi ifade etmesi saglanmistir. Genellikle geri doniisii olmayan ya da
diizeltilmesi oldukca zor olarak bilinen graviirii, cesitli teknikler kullanip farkl
zamanlarda tekrar tekrar elden gecirerek sonug¢ haline getirdigine tanik oluruz.
Dolayisiyla Rembrandt’in caligmalari nihayete varana dek siirekli degisen ve
katmanlasan bir kurgusal diizeni igerir. Benzer bir durumu onun yagliboyalarinda da
gorliriiz. Bu anlamda onun gerek yaglh boyalarinin gerekse graviirlerinin her birinin
gectigi slire¢ ve asamalar, bir taraftan onun yapitlarin1 ortaya koyarken {irettigi
alternatif seceneklerle sonuca ¢ok zor ulastigini gostermekte, diger taraftan da onun

diisiinme sistematigini anlamamizi olanakli kilmaktadir.
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Resim 4.2.1: Rembrandt van Rijn “Ug Agag¢” 1643

Rembrandt’in graviirleri iizerindeki calisma siirecini inceledigimizde,
genellikle c¢izgisel bir desen kurgusu ile bagladigini, sonrasinda kompozisyon
icindeki bazi detaylar1 ve alanlari koyulastirip karanligin icine gomerek aydinlik
alanlar1 vurguladigini goriiriiz. Onun peyzajlari, genellikle bir desen karakteristigini
iceren cizgisel oOriintii ile daha ¢ok boya resimlerini animsatan tonal yaklasimin bir
sentezi gibidir ve bu sentez, Rembrandt’in keskin gozlem giiciinii ve desen
cizmedeki ustaligim agiga cikartir. “U¢ Agag” isimli graviirii, Rembrandt’in desen
giici ile boya resimlerinde egemen olan 151k golgeci anlayisinin arasinda
konumlanan bir etkiyi gorsellestiren en giizel Orneklerden biridir. Burada doga
goriiniimiiniin, olduk¢a koyu alanlar kullanip pek ¢ok detayin karanliga gomiilmesi
saglanarak dramatize edilmesi s6z konusudur. Graviir siyah beyaz olmasina ragmen,
izleyiciye glin battminin biitiin dinginligini, melankolik karartisin1 ve yitip giden
gercekligi neredeyse romantik bir atmosfer ile hissettirmektedir. Giicli 151k-golge
karsithig, nesneler arasindaki boslugu, dolayisiyla alan derinligini etkili bir bigimde
yansitir ve bu derinlik, izleyicinin duygularina genis ve heyecan verici bir pencere

acar.
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M. Melot, Segers’le Rembrandt’1 karsilagtirarak su yorumu yapar:

“Bir baski sanat¢isi olarak Rembrandt’'in miikemmelligini
izah etmek kolay degildir. Onun yetenekleri oldukc¢a cesitli, kisisel ve
sasirticidir. Ancak onun temel bir meziyetini tanimlamamiz gerekirse,
bu, onun eserlerinin kaynagr olan yaratict derinligi olmalidir.
Hercules Segers, her baskiyi baska bir bicime doniistiiriip yeniden
yorumlamistir; Rembrandt ise birbirini takip eden her durum ve
baskida, plakanin heniiz  kesfedilmemis daha iyi bir halini

arastirmistir. “Mesih’in Gomiilmesi” diger tiim orneklerin yani sira,
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stireci kolaylikla izlememize olanak verir.’

Resim 4.2.2: Rembrandt van Rijn “Mesih’in Gomiilmesi” (1. Asama) 1654

MELOT Michel, Prints: History of an Art, s.161-62

21



Ik durum baskisinda goriildiigii {izere Rembrandt, imaji genellikle aymi
derinlikte indirgenmis ¢izgilerle olusturmus, daha sik bir sekilde kullandig1 paralel ve
capraz taramalarla kontiirleri belirlemis ve harika dramatik etkiler yaratan golge
kiimeleri olusturmustur. Figiirlerin kompozisyon igerisinde bulunduklari konumu
belirlemek ve mekani kabataslak bicimde yerlestirmenin diginda ¢ok fazla detay

kullanmamuistir.

Resim 4.2.3: Rembrandt van Rijn “Mesih’in Gomiilmesi” (2. Asama) 1654
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Rembrandt burada, asitli ve kuru kazima yontemlerini kullanarak yeniden
calisip imaj1 ¢cok daha karanlik bir hale getirmistir ve bu durumda yalnizca belli
formlar karanligin i¢inden secilmektedir. Daha sonra miskala ismi verilen ¢engel
uclu celik ara¢ yardimi ile ezilerek aydinlatilacak olan alanlar mezzotint yontemini
animsatir bicimde koyulastirilarak Rembrandt’in tuval resimlerinde gordiigiimiiz 151k

golge kontrastini olusturur.

Resim 4.2.3: Rembrandt van Rijn “Mesih’in Gomiilmesi” (3. Asama) 1654

Rembrandt, iiglincii asamada iki kafatasinin iizerindeki bir yay1 parlatarak

arka planda bas dondiiriicii bir kemer olusturmak i¢in plakay1 yeniden elden gegirmis
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ve silinerek temizlenmis alanlar ile 151810 g6z alic1 yogunlugunu vurgulamistir; diger
alanlar1 ise ¢ok daha yumusak bir zitlik ile ¢oziimlemeyi tercih ederek vurguyu sag

alt kdsede uzanmakta olan figiiriin lizerine toplamistir (Resim 4.2.3).

Rembrandt’in asitli kazi graviirleri en az yaghh boya resimleri kadar
basarisinin onaylanmasina imkan tanimistir. Bu calismalar ¢izgi, ton gibi plastik
degerlerin iist diizeyde sanatsal bir duyarlik ile kisisel bakisini birlestirdigi essiz bir
ustalig1 igerir. Keskin bir gézlemcilik ve derin bir ruh halini 6zgiin bir dille yansitan

Rembrandt, kuskusuz biitiin ¢aglarin en 6nemli sanat¢ilarindan biridir.

Resim 4.2.5: Rembrandt van Rijn “De Omval” 1645
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5. 18. VE 19. YUZYILLARDA GRAVUR

18. yiizyilin ortalarinda Antik Roma ve Yunan medeniyetleri, Pompei ve
cevresinde yapilan genis ¢apl kazilar ve dikkat ¢eken kesiflerden sonra yeniden
donemin entelektiiellerinin ve sanatgilarin odak noktasi haline gelmistir. Neredeyse
bir ylizy1l kadar 6nce Yunanlilarin net ¢izgilerinin izinden giden Nicholas Poussin,
Rubens ekoliinden gelen Rokoko'' ressamlarinin soziiniin gegtigi bir ¢agin hemen
ardindan gelen Neo-Klasik ressamlar tarafindan yeniden kesfedilmis ve net ¢izgileri
ve berrak desen anlayist ile bu sanatgilar tarafindan o6rnek almmustir. Oziinde
Ronesans sanatgilarinin Antik Cag’a dykiinerek yeni bir diisiinme bi¢imini ve fikir
hareketini disavurmalar1 gibi, Neo-Klasik sanatcilar da Antik Cag’in igeriklerini ve
tislubunu kullanarak gilincel ve c¢agdas bir diinya gorisiini ifade etmeye
calismiglardir. Barok doneme dek resim sanatinin temel konularini olusturan dinsel
motiflerin bu donemde neredeyse tamamen kaybolmaya basladigini sanatcilarin bir
baglamda yapay goriinen bir plastik dil olustururken 6te yandan sanat eserinin nesnel
diinyanin gercekliginin birebir yansimasi olmaktan uzaklagarak 06zel mesajlar
tasimaya basladigini goriiriiz. Bu donemde sert ve kat1 formlar, coskulu sayilabilecek
bir algakgoniilliiliiglin yeni ifade bi¢imlerini olusturmaya baglamistir. Aydinlanma
Cag’inin akilci diigiince bi¢iminden ortaya ¢ikan Neo-Klasizm’de sanat eseri,
sanat¢inin kimi zaman oldukga politik kimi zaman da ger¢ek anlamda ideolojik bir

disavurumu haline gelmistir.

18. ylizyilin sonlarima dogru Neo-Klasizm’le, hemen hemen ayni donemde
ortaya ¢ikan, duyguyu ve sanat eserinin izleyicide biraktig1 etkiyi aklin Oniine
koyarak onu idealize edilmis formlar yolu ile ifade eden Romantizm, her ne kadar
Neo-Klasizm’e taban tabana zit goriinse de madalyonun iki yiizii gibi Neo-
Klasizm’in ayrilmaz bir parcasi olarak degerlendirilmelidir. Bu gecis doneminde,
karsimiza, baskiresim sanatinda benzerini daha Once gormedigimiz ve tslup

itibariyle iki farkli akimin da etkilerini iceren essiz bir graviir sanatcisi olan Giovanni

" Rokoko (Fr.: rocaille, ‘midye seklinde sis’): 1730-1770/80 arasinda Avrupa’da gecerli olan sanat
akimi. Hafif, oynak ve kiiclik formlari seven dekoratif bir Gisluptur. Renk paletini acarak sanata pastel
renklerin hakimiyetini getirmistir.
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Battista Piranesi ¢ikar. Piranesi, cagdaslarindan ve kendinden Once gelen cogu
sanat¢idan farkli olarak, hayati boyunca yalnizca baskiresim sanati ile ilgilenmis,
herhangi bir yagliboya eser liretmemistir. Antik Roma ve Yunan sanatina duydugu
hayranlikla tiretmis oldugu graviirleri, sanatsal degerlerinin yani sira Antik Cag’in
yasantisina dair dolaysiz gostergeler sundugundan belge niteligi de tagimaktadir ve
basta William Turner olmak {izere Romantizm’in pek ¢ok Onemli temsilcisini

etkilemistir.

5.1 Giovanni Battista Piranesi

Italyan bir mimar ve baski sanatcisi olan Giovanni Battista Piranesi sanat
tarihi icerisinde, 6zellikle Antik Roma harabelerini betimledigi graviir serisi ile baski
resim sanatinin yalnizca sanatsal degil, belgesel niteligini de yansitan 6nemli bir rol
oynar. Oldukca tiretken ve garpict bir sanat¢t olan Piranesi, ilk baskilarini 1743
dolaylarinda yapmistir ve hayal giiciiniin siirekli iiretkenligi ile Antik Roma’ya kars1
besledigi tutkulu sevgi, 1778’ deki 6liimiine kadar yaklagik 2000 civarinda plakadan
olusan inanilmaz bir kiilliyata sahip olmasini saglamistir. Yasadigi donemin sanat
anlayisina oldukg¢a uygun bir sekilde hareket ederek gorkemli, ¢arpict ve dramatik
unsurlara kars1t duydugu hayranhigi eserlerinde biiyiikk bir ustalikla yansitir. Neo-
Klasik akimin pek c¢ok karakteristik oOzelligini igermesine ragmen, ¢izimin
dogrulugundan ziyade izleyicide biraktigi etkiye yogunlagmasi, Antik Yunan ve

Roma kiiltiirtiniin kalintilarindan esinlenen duyarliligi, onu Romantizme yaklastirir.
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Resim 5.1.1: Giovanni Battista Piranesi “Carceri” 1745

Piranesi, mimariden, 6zellikle antik ¢cagin yapilarindan son derece etkilenmis
ve bunlar1 konu alan ¢ok sayida graviir iiretmistir. Graviir sanatinda kazanmis oldugu
essiz ustalik, lizerinde calistig1 metal levhaya kaygisiz ve 6zgilirce miidahale etmesine
ve kullandig1 her teknikle istedigi sonucu elde edebilecegine inanmasina yol agmustir.
Cogunlukla, kompozisyonun ana hatlarin1 gosteren birkag ilkel taslak yapmaktan
fazlasiyla ilgilenmemistir. Levhalarin iizerine yeniden ve yeniden calismistir ve
siklikla uzun yillar boyunca c¢alisilan plakalar 6ylesine derin asindirilmis ve harap
edilmistir ki, ancak oldukc¢a becerikli bir baski sanatcis1 tarafindan goriintii okunakl

bir hale getirilebilmistir. Teknik a¢idan oldukca zorlayict bir siireci gerektiren bu
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calisma yOntemi, Piranesi’nin Romantik ressamlarin sezgisel yaklasimina olan

yakinligini ortaya koyar.

Resim 5.1.2: Giovanni Battista Piranesi “Caracalla Hamami” 1765

Bir diger yandan Piranesi’nin en hassas dokunuslarini ince detaylarda
kullanmis oldugu “Caracalla Hamami” gibi graviirlerinde oldukg¢a sabirli bir etiit
anlayisin1 gérmek miimkiindiir. Bu calismadaki antik yapinin belirli boliimlerinde
her bir tugla ¢ift kontiir ile ¢izilmistir. Piranesi’nin baskiresimlerinde hayal giicii
olduk¢a 6nemli rol oynar, “Capricci” gibi eserleri epey kaotik bir coskuyu ifade eder.
Ve bu, Piranesi’nin Antik Roma’ya kars1 besledigi tutkulu sevgiyi, O’nun ihtisamli

harabelerine odaklanarak siirsel bir bigimde aktarmasina yol acar.
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Resim 5.1.4: Giovanni Battista Piranesi “Via Appia and Via Ardeatina” 1756
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DEL CASTELLO DELL' ACQVA GIVLIA
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Resim 5.1.5: Giovanni Battista Piranesi “Kale Onii Perspektifi” 1758

19. ylizyilin son ¢eyreginde Romantiklerin hemen ardindan ortaya ¢ikan ve
tipk1 Piranesi gibi Antik Cag’in iislubundan etkilenen Arnold Bocklin’in simgelerle
bezeli eserleri, Sembolizm’in en spesifik yapitlar1 olarak goriilse de bu akimin tekil
bir iisluba indirgenmesi pek kolay degildir. Sembolizm, sanat¢ilarin ruh hallerini,
fantezilerini, diiglerini ve diinya goriislerini yansitarak ifade ettikleri bir donemdir ve
19. yilizyilin sonlarindaki bu dénemde sanat¢ilar hem bilimin nesnelligini sanata
uygulamis hem de ruhsal bir derinligin pesinden gitmislerdir. Sembolizm,
Romantizm ile Disavurumculuk arasinda bir kopriidir ve bu baglamda
degerlendirildiginde 19. yiizyili 20. yiizyila eklemlendiren doniim noktasinda ortaya
¢ikan Sembolizm, kendisini izleyecek olan Disavurumcularin habercisi olarak

degerlendirilebilir.

Arnold Bocklin’den en ¢ok etkilenen Sembolist ressamlardan biri olan Max
Klinger, heykel, grafik ve resim alanlarinda yarattigi essiz eserlerinin yani sira,
sanatsal seriiveni igerisinde agirlikli olarak baskiresim tiirlinde verdigi zengin
orneklerle de yalnizca Sembolizm i¢in degil, tim sanat tarihi i¢in kayda deger bir
ornek olmustur. Arnold Bocklin’e karst duydugu hayranlik sebebiyle onun ismine bir

yaz1 fontu tasarlayan Max Klinger’in egsiz graviirleri, ayn1 zamanda Piranesi’nin de

30



gizemli, kasvetli ve tekinsiz diinyasina atifta bulunarak, simgeci gostergelerle

kisisellestirilmistir.

5.2 Max Klinger

Unlii sembolist ressam, heykeltiras ve baski sanat¢is1 Max Klinger ¢aginin
sanat anlayisi olan sembolizmin biitiin 6zelliklerini yansitmakla beraber, ozellikle
graviirlerinde siklikla rastlanan fantastik Ogelerle metafizik resmin ve hatta
stirrealizmin habercisi sayilarak Giorgio de Chirico, Kathe Kollwitz, Alfred Kubin ve
Edvard Munch gibi pek ¢ok sanat¢iyr derinden etkilemistir. En 6nemli ¢alismasi “Bir

Eldiven Bulma Uzerine Agiklamalar” adli, on isten olusan graviir serisidir.

Resim 5.2.1: Max Klinger “Bir Eldiven Bulma Uzerine Agiklamalar (2. Levha, ‘Aksiyon’)”,
1881
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“Bir Eldivenin Bulunmasi Uzerine Aciklamalar” adli graviir serisiyle
Klinger, gercekiistiiclilerin  ¢alismalarin1  bilingaltinin ~ aktarimi  baglaminda
etkilemistir. Bu baski resim serisinde tutarli olarak bir olay anlatilmaktadir. Olay
tutarli bir bigimde sanat¢inin diisiine ve bilingaltina aktarilmistir. Serinin giindiiz
sahnelerinde sanatcinin kendisi goriiniir. Bir arkadasi ile buz pateni pistinde bir
kadinm1 izler ve bir sonraki ¢aligmada buz patencisi kadinin disiirdiigii eldiveni
kaldirir. Eldiveni eve alip gotiiriir ve yorganin istiine birakip uykuya dalar.
“Bulunmus nesne’’nin prototipi olan bu erosal fetis, sanat¢inin diisiinde seriiven dolu
bir yasam gelistirir. Eldiven kimi zaman biiyiik, kimi zaman kiigiik tasvir edilen
sakact bir cine doniisiir. Eldiven yitirilir, ¢alinir, yeniden bulunur. Uyuyan sanatciy1
alaya alir ve korkutur, bu seride Klinger bilingaltinin essiz bir disavurumunu ortaya

koyar.

Resim 5.2.2: Max Klinger “Bir Eldiven Bulma Uzerine Agiklamalar (4. Levha,
‘Kurtarmak’)” 1887
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Resim 5.2.3: Max Klinger “Bir Eldiven Bulma Uzerine Agiklamalar (6. Levha, ‘Sayg1’)”
1888

AN DIE SSHSNHEIT

Resim 5.2.4: Max Klinger,”Glizellige”,1898
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Max Klinger’in “Giizellige” adli asitli kazi teknigiyle yapilmis olan bu graviir
calismasinda “Bir Eldiven Bulma Uzerine Aciklamalar” serisinden farli olarak bir
resimsellik s6z konusudur. Sirt1 izleyiciye doniik bi¢imde dizlerinin {izerine ¢okmiis
ve yas tutmakta gibi goriinen ¢iplak kadin figiiri melankolik bir ifade ile tasvir
edilmistir. Figiiriin kadraj igerisinde oldukc¢a kiiciik bir alan kaplamasi, ufka dogru
kesintisiz bi¢gimde ilerleyen deniz ve kompozisyonun kasvetli atmosferi Max
Klinger’i Romantik ressamlara yaklastirarak onun resimsel bir kompozisyon aracilig
ile izleyicinin duygularina hitap etme konusundaki ustaligini ortaya koyar. Kadrajin
biiyiik kismini kaplayan manzara, figiiriin ruh hali ve duygu durumunu destekleyecek

nitelikte tasarlanmistir.

6.20. YUZYIL ve GUNUMUZDE BASKI RESIiM

20.yy baglarinda ortaya ¢ikan “Disavurumculuk” bir akimdan ¢ok bigimsel
ifade ile yansitilan bir ruh hali olarak ele alinmalidir. Dolayistyla 20. yiizyil boyunca
Disavurumculuk adi altinda cesitli gruplagsmalardan s6z etmek miimkiinken bu
sanatc¢ilarin genellikle birbirine benzememesi disavurumculugun dogasiyla ilgilidir.
Burada esas olan sanatginin igsel Ozgilrligli ile simirsiz disavurumudur. Disa
vurumcularin tamamen kendine 6zgii yaklasimlarina ragmen bi¢im bozmaci bir tislup
tasimalart plastik degerlerin 6zellikle sembolik duygusal ve dekoratif etkilerinden
faydalanmalar1 abartili bir desen ve perspektif anlayisini benimsemeleri gibi
ortakliklardan s6z etmek miimkiindiir. Sanat eserinin olusturulma siirecine
dolayisiyla ressamin ruh haline dikkat ¢eken bu Ozellikler temadan 6nce ifadenin
algilanmasina neden olur. Desenin ritmi rengin ifadesi ve dokularin carpicilig ile

olusturulan etkilesim izleyicinin kendi hayal giiciine bagl olarak zenginlesir.

Bu donemdeki sanatsal gelismeler izlendiginde disavurumculuk teriminin
cogu zaman “primitif” kavramu ile iliskilendirildigi goriilmektedir. Halk sanati1 ve
cocuk resimleri gibi saf ve el degmemis ilkel sanat, disavurumcularin goziinde

akademik sanat akimlarindan daha etkili olmustur ve primitif donemlerde yaygin
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olarak kullanilan aga¢ baski yontemi bu donemde yeniden popiiler hale gelmistir.
Ornegin Ernst Ludwig Kirchner’in iislubunda nesnel diinyanin gergekligini oldugu
gibi betimleme ¢abasindan uzak gii¢lii ve kaba bir resim dili goriilmektedir. “Dag
Manzaras1” (Resim 6.1) adli aga¢ baskisinda deforme edilmis dag formu ve
perspektif kurallarina oldukc¢a aykiri bicimde betimlenmis bir manzara yaklagimi s6z
konusudur. Hacimsellikten tamamen yoksun olan bu calisma bicakla kesilmis gibi

sert ve keskin kontiirleri ile sanat¢inin siddetli igsel ifadesini yansitir.

Resim 6.1: Ernst Ludwig Kirchner, “Dag Manzaras1” 1924

1980°li  yillarin  gen¢  sanatgilar, tipki  “Die-Briicke”'?  ekolii
ekspresyonistlerinin yaptig1 gibi, duygu ve diisiincelerini en dolaysiz ve ham iislupla

ortaya  koymak istemislerdir. = Sonradan = “Neo-Ekspresyonizm”  (Yeni-

' Die-Briicke: Sekiz yil varligini sGirdiren grubun kuruculari Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl
Schmidt-Rottluff ve Fritz Bleyl olmustur; daha sonra katilanlarin arasinda Max Pechstein, Otto Miiller
ve birkag ayligina da Emil Nolde yer almaktadir. Ressamlar ilk dénemde birbirine motif ve Uslup
itibariyle cok benzeyen resimler gikardilar; dyle ki, eserlere bakildiginda hangisini kimin yaptigini ilk
bakista saptamak oldukga zordur. Bu kolektif tGslupla yalniz birlikteliklerini percinlemiyorlardi, ayni
zamanda sanatglyi yalniz deha olarak kliselestiren burjuva toplumunun geleneksel birey kavramina
da isyan ediyorlardi.
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Disavurumculuk) olarak adlandirilan bu donem sanatcilari kendinden olduk¢a emin,
vahsi ve kimi zaman provakatif bir tislupla metropol yasantisini, gece hayatini ve
kadin erkek iligkilerini irdeleyen, kisacasi kendi yasantilarini ve kisisel tecriibelerini
aktaran bir sanat anlayis1 benimsemisler, bunun yani sira bir tiir “estetik anargizm”

ile tiim geleneksel ¢izgilerin disina ¢ikmay1 hedeflemislerdir.

“Oziinde, 1960-1980 siirecine damgasini vuran kavramsal
temelli yaklasimlara bir tiir tepki olarak degerlendirebilecegimiz bir
anlayis vardir: Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden
anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi “geri doniis”, hem modernist
sanatin, hem kavramsalct egilimlerin disladigi bir¢cok geleneksel
sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol a¢mistir. 1980 ’lere
uzanan siirecte ozellikle Almanya’da ve Italya’da dikkat cekmeye
baslayan bir grup ressamin yogun tiretimi ve sanat ¢evresinde
gordiigii ilgi, “resmin geri dondiigiiniin” isareti sayilmis, 1960-80
siirecinde pek tercih edilmeyen bir mecra olarak ‘“tuval’in
cenazesinin o kadar da kolay kalkmayacag yolunda yorumlar
vapumistir. Almanya’da Georg Baselitz (1938- ), Anselm Kiefer
(1945- ), Markus Liipertz (1941- ),; Italya’da “Transavanguardia”
akimiyla anilan Sandro Chia (1946- ), Franceso Clemente (1952- ),
Enzo Cucchi (1949- ); ABD ’de Julian Schnabel (1951 - ), Eric Fischl
(1948- ), David Salle (1952- ) gibi ressamlar, “Yeni Digsavurumculuk”
semsiyesi altinda farkli resimsel kayiglart yansitmak bir yana,
mensubu olduklart farkl ulusal/kiiltiirel kimliklerin de zaman zaman
belirgin  bi¢imde goriiniir hale geldigi bir sanatsal ifade
benimsemislerdir. ““Yeni Disavurumculuk”™ potasinda-hi¢ kuskusuz bir
sanat tarihsel donemlendirme cabasiyla-eritilen tiim bu sanat¢ilarin
ortak noktasi, ‘disavurumculuk’larindan da anlasilabilecegi gibi,
ozellikle  vurgulanan  bireysellikleri ve  oznellikleridir.  Yeni
Disavurumcu resim, sanat¢ilarin  ozenel fantezi diinyasini, ani
karintilarint ve korkularimi, tarihsel olgularin bireysel algisini ve

yorumunu i¢eren bir resimdir. Yeni Disavurumcu resimde modernist
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resme hakim olan bigimsel kaygilar geri plana itilirken tislupsal

ozellikler ve éznel anlatilar 6n plana ge¢mistir.”"

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa ve Amerika sanatina damgasin
vuran bu sanatgilarin eserlerini inceledigimizde, yasadiklar1 ortak milli gegmisten ve
Ozellikle kiiltiirel cografyadan beslendiklerini goriiriiz. Bir baglamda Joseph
Beuys’un ortaya koymus oldugu yeni sanat anlayisinda fakat ¢ok daha geleneksel bir
yontem sayilabilecek pentiir araciligiyla kendi tarihleri ile bir tiir hesaplagma igine
girdiklerini diisiindiiren eserler yaratmislardir. 70’li yillarin basinda Joseph Beuys un
Ogrencisi olarak calisan Anselm Kiefer’in eserlerinde iilkesinin yakin tarihi ile ilgili
bir takim imgelerin ve uzak ge¢misi ile ilgili mitolojik simgelerin konu edindigini,
kiil, saman, toprak hatta kan gibi materyallerin kullanimiyla kiyim, savas, soykirim
gibi olgulara yeniden dikkat ¢ekildigini gormekteyiz. Almanya’ya ve Alman tarihine
yakilmis bir gorsel agit olarak degerlendirilebilecek koyu ve karanlik atmosferli cok
biiyiik ebatli pentiirleri ile birlikte yine ayni konulari ele aldig1 agagbaski eserleri ile

de ¢agina damgasini vurmus ve ¢agdaslarini etkilemeyi basarmistir.

6.1. Anselm Kiefer

1980’11 yillarda “Neo—Ekspresyonist” olarak adlandirilan geng Alman
sanat¢ilar kusaginin bir pargasi olan Anselm Kiefer (1945), yetmisli yillardan beri
Alman mitleri ve tarihi lizerine ¢caligmaktadir. Yagliboya ve {i¢ boyutlu islerinin yam
sira anitsal ebatl agac baskilari ile de oldukca popiilerlesmistir. Bugiine kadar agac
baski teknigi ile iretilmis yaklasik yiiz eser iretmistir. 1970 yilinda Kiefer,
Diisseldorf Sanat Akademisi’nde Joseph Beuys ile calismaya baglamistir ve burada
soguk savas donemi Almanya’sinin sikintili mirasini inceledigi eserler iiretmeye
baslamistir. Alman sanatinda oldukga koklii bir tarihi olan graviir sanatinin yan1 sira
fotograf, katran, kursun, kum ve kurutulmus bitkiler gibi olduk¢a cesitli materyalle
caligmistir. Biiylik ebatli aga¢ baskilardan olusan “The Rhine” serisi, Kiefer’in
kiilliyatinda ¢ok 6nemli bir yer teskil eder.

3 ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 263-264.
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Resim 6.1.1: Anselm Kiefer, “The Rhine” serisi {izerinde calisirken.

“Bir sunir nehri olan Rhine’da biiyiidiim. Rhine, o donemde de
valnizca bir simir degildi. Bir ¢ocuk olarak elbette Fransa denilen o
tilke hakkinda hemen hemen hichir fikrim yoktu. Yalnizca kavak
swralart ve yollarin baslangici vardi. Fakat benim i¢in, bunun ardinda,
daha sonra doldurulmasi gereken genis bir bosluk ve 1ssiz bir alan

bulunuyordu.”"?

Anselm Kiefer

Sanatci, seksenli yillardan itibaren kendini insana uygulanan sinirlarin
hikayesini anlatan temalara adamistir. Ozellikle son dénem aga¢ baskilarinda
Anselm Kiefer, ilk donem islerinde de ele almis oldugu Rhine Nehri ve gevresini ele

alarak, onun Alman mitolojisi ve yakin tarihi ile ilgili kiiltiirel iliskisini yansitmigtir.

' A Place Called Space; Anselm Kiefer, The Woodcuts(2016).

38



6.1.1.The Rhine

Yiizyillar boyunca Rhine, Almanya’nin ulusal bir sembolii olmakla
kalmamis, ayn1 zamanda Fransa ile olan kiiltiirel ve siyasi sinirin1 da belirlemistir.
Romantizmin 6ne siirdiigii “doganin duygusal idealizasyonu” felsefesi ile birlikte,
Rhine Vadisi, yalmizca Friedrich Holderlin, Heinrich Heine ve Lord Byron gibi
yazarlarin degil, JM.W Turner gibi ressamlarin da eserlerine coskulu bir ilham
kaynagi olmustur. Gelgelelim Kiefer, Rhine ile iliskilendirilmekte olan politik
zorluklarla da ugrasir. Bu g¢aligma grubunda, siginaklar ve Nasyonal Sosyalist
binalar1 da igeren bir yap1 kiiltiiriinii doga kavrami ile birlestirmistir. Almanya’nin

karmasgik tarihi de bu resimsel motiflere yansir.

6.1.2.Rhinegold

“Wagner’in “Der Ring des Nibelungen” (Nibelung Yiiziigii)
isimli epik operasinin ilk béliimiin Woglinde, Wellgunde ve Flosshilde
(isimli mitolojik kahramanlar) Rhine’da sakli altinlarin koruyuculari
olarak karsimiza c¢ikarlar. Rhine bakirelerinin nafile agki igin
savastiktan sonra ciice kral Alberich, hazineyi c¢alar fakat yiiziigii
orada unutur. Sonra sahte bir yiiziige doniistiiriilmiis olan Rhine
altimindan feragat ederek biiyiik bir giice sahip olur. Daha sonra
viiziik, tanrilarin krali Wotan'in eline geger ve Wotan, yiiziigii
Valhalla’daki satosu icin bedel olarak kullanir. Rhine bakireleri
yiiziigii geri almaya ¢alissalar da basarii olamazlar. Yalnizca,
efsanenin son boliimiinde Brunhilde, yiiziigii ele gecirmeyi ve ii¢
gardiyana teslim etmeyi basarir ve boylece, yiiziigii bir eriyik haline

. . o nlS
getirip Rhine in sularina karismasini saglar.’

> A Place Called Space; Anselm Kiefer, The Woodcuts(2016).

39



Resim 6.1.2: Anselm Kiefer, “The Rhinegold” 1982 —2013

“Rhinegold”(Resim 6.1.2)  isimli eserinde Kiefer, Rhine altinlarinin
koruycusu olarak tasvir ettigi ciplak kadin figiirinli, erotik bir pozla nehrin
merkezine yerlestirmistir. Olduk¢a biiylik ebatli bu aga¢ baskida, Rhine nehri 6n
plandaki agaclara, kadin figiiriine ve {ist tarafta goriilen ¢ok yiizlii geometrik bigime
fon olusturacak sekilde ele alimmuistir. Kiefer’in diger baskilarinda da goriildigi
tizere ¢ok sayida edisyon basilmamus, tipki Hercules Segers’in yaptig1 gibi baskinin
biricikligini desteklemek icin baskinin iizerine akrilik ve gomalak benzeri

malzemelerle dogrudan miidahale edilmistir.

6.1.3.“Melancolia”

Anselm Kiefer’in “Rhinegold” ve “Melancolia” isimli aga¢ baskilarinda
kullanmis oldugu ¢ok yiizlii geometrik sekil “licgen kesimli trapezohedron” veya
“Diirer Diyagrami1” olarak adlandirilir ve Albrecht Diirer’in “Melancolia I (Resim
6.1.4) isimli 1514 tarihli graviiriine dogrudan atifta bulunur. Diirer’in kirk li¢ yaginda

iken yapmis oldugu bu graviir ikonografik 6zellikleri agisindan pek ¢ok sanatgrya
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ilham kaynagi olmakla birlikte sanat¢inin asikar bicimde arzuladigi ve hedefledigi
“miilkemmele ulagsma ¢abas1” dogrultusunda sanatin geometri, gostergebilim, fizik ve
okiiltizm gibi baska disiplinler ile kurmus oldugu dirsek temas: itibariyle de ilgi

cekici olmus ve tartismalara yol agmustir.

Resim 6.1.3: Anselm Kiefer “Melancolia” 1982 — 2013

Kompozisyon i¢inde gelisigiizel istiflenmis gibi goériinen ve sanatcilardan
ziyade geometricilerin, mimarlarin ve duvar ustalariin kullandig1 cetvel, cekig,
testere, ¢ivi, kerpeten gibi teknik geregler eserin konusu olan melankoli kavrami
lizerinden bireyin kendini tanimlama ve insa etme seriivenindeki sancili siireclere

referansta bulunan birer gosterge olarak da okunabilir.
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Resim 6.1.4: Albrecht Direr “Melancolia I’ 1514

Stiphesiz bu eserin en ¢ok dikkat ¢eken dgelerinden biri kompozisyonun sag
alt boliimiinde yer alan sol bilegini ¢enesine dayayarak bir melankoli haliyle oturmus
olan melek figiirliniin sol arka tarafinda bulunan ¢ok yiizlii geometrik sekildir. Genel
hatlartyla trapezohedronlarin temel 6zelligi cisimlerin antiprizma egilimleri ile adim
adim degiserek kiire bicimine yani “kusursuzluga” ilerlemesidir. Sanatini ve
yasantisin1 form ve giizelligin olusturdugu miikemmeligi kesfetme seriiveni olarak
stirdiiren Diirer gibi bir “miikemmeliyet¢i’nin, diyagramini bu goriise uygun sekilde
tasarlamis olmasi sanat tarihgileri ve yorumcularinin bulustugu ortak noktadir. Pek
cok sanat tarih¢isi “Melancolia I’in Diirer’in ruhani bir otoportresi olduguna isaret
etmis ve bi¢imin temsilinde gosterilen geometrik bilgi ve kabiliyetin Diirer’in

entelektiiel basarilarinin bir 6zeti olarak nitelemistir.

Sanatin “transandantal” potansiyeline inanan Kiefer, Diirer’in “Melancolia I”
baslikli graviirii i¢in ¢esitli yeniden yorumlamalar iireterek mitolojiye, tarihe ve
bilime yapilan referanslar iizerinden bir tir tefekkiir duygusu ile evrensel bir

sembolizm yaratmaya g¢alismistir. Hemen hemen ayni cografyada, kendinden bes
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yiizyill askin bir siire once yasamis bu sanatgiya yapmis oldugu atif, fiziksel

diinyanin en dogru temsili ve miikemmel anlayisin anahtari olabilir.

6.1.4. Yildizlardan Diisen o Miiphem Berrakhk

“Kiefer, 1636 da Pierre Corneille tarafindan yazilna “Le Cid”
adli oyundan odiing aldigt “Cette Obscure Claret qui Tombe des
Etoiles” (Yildizlardan Diisen o Miiphem Berraklik) bashgini, ayni
isimli aga¢ baskisimin iist simirt boyunca yazmustir. Corneille’in
oyunundan yapilan bu alintida yer alan “miiphem berraklik” gibi
celigkili unsurlar, takma ismi “El Cid” olan ve modern ¢aglarda bir
ulusal kahraman kabul edilen Reconquista Sovalyesi Rodrigo Diaz de

. 9 . Y o . . w16
Vivar in miicadelesinin karsisinda hissedilen gerilimi ifade eder.”

Resim 6.1.5: Anselm Kiefer “Yildizlardan Diisen o Miiphem Berraklik” 1997 — 2015

Kiefer’in aga¢ baskisinda, ag¢ik ve koyu ton degerleri arasindaki gerilim,

Corneille’in oyunundaki aygigeginin karmasik yapisina isaret eder. Resmin agik

¢ A Place Called Space; Anselm Kiefer, The Woodcuts(2016).
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tonlu ylizeyi, gokyliziinden dalgali oluklarin {izerine yagmakta olan karanlik bir

yagmur gibi goriinen koyu renkli aycicegi tohumlari ile kaplanmustir.

Resim 6.1.6: Anselm Kiefer “Yildizlardan Diisen o Miiphem Berraklik” (yakindan bakis)

6.1.5. Hortus Conclusus

Resim 6.1.7: Martin Schongauer, “Giil Bahgesinde Madonna” 1473
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“Martin Schongauer’in “Giil Bahgesinde Madonna” (Resim
6.1.7) gibi ortacag ikonalarinda, Bakire Meryem ve ¢ocuk, genellikle
“Hortus Conclusus” (latince: kusatilmis bahge) i¢inde tasvir

edilmistir. Bu terim, c¢ogunlukla tefekkiir ve meditasyon igin ozel

tapinaklar olarak kullanilan, yiiksek duvarlarla veya citlerle ¢evrili
)’17

tenha ve gizli bahgeleri tanimlamak igin kullanilir.

Resim 6.1.8: Anselm Kiefer “Hortus Coclusus” 2007 — 2014

Y A Place Called Space; Anselm Kiefer, The Woodcuts(2016).
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Kiefer, burada kendini devasa aygigeklerinin altindaki zemine ‘“‘savanasa”
(ceset pozu) denilen bir yoga pozisyonunda uzanirken tasvir etmistir. Bu dinlenme
pozisyonunun amaci, beden ve zihin arasindaki gerilimi serbest birakmak ve boslukta
stizilen bedeni yeryiizii ve evren ile birlestirmektir. Ayni zamanda Kiefer, kokleri
Platon’a kadar dayanan ve Ronesans’ta Ingiliz filozof Robert Fludd tarafindan
yeniden ortaya konan “mikrokozmos” (insanoglu) ile “makrokozmos” (evren)

arasindaki stirekli degisim fikrine gondermede bulunur.

6.1.6. Ustiimdeki Yildizh Gokyiizii ve Icimdeki Ahlaki Yasa

“Immanuael Kant’tan bir alinti olan “Ustiimdeki Yildizh Gokyiizii ve
Icimdeki Ahlaki Yasa” bashg ilk kez, Kiefer’in 1980°de fotografin iizerine akrilik
emiilsiyon ile miidahale ettigi bir ¢alismasinda goriiliir. Bu ifade ile, dis, fiziksel
olarak algilanabilir diinyay:r insan dogasimnin bir pargasi olarak ahlak kavramiyla
iliskilendirir ve her iki kavrami da insan bilincinde bir araya getirir. Fakat, 6nceden
belirlenmis doga kanunlarindan farkli olarak insan dogasi, insanin 6zgiir irade olgusu
ile nitelendirilir. Kant’a gore akla dayali karar verme 6zgiirliiglinden kaynaklanan
diizenli birliktelik, dogal yasalarin karmasiklig1 kadar biiyiik bir mucizedir. Kiefer’in
bu c¢aligmasinda insan figiirli, (kendi portresi) yildizli bir gokyiiziiniin sonsuz

genisligi altinda uzanmaktadir.
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Resim 6.1.9: Anselm Kiefer, “Ustiimdeki Yildizli Gékyiizii ve Icimdeki Ahlaki
Yasa” 1997

Resimde, Kant’m “Pratik Akl Elestirisi” ve Ingiliz filozof Robert Fludd’mn
“mikrokozmos — makrokozmos™ analojisinin birlesimi s6z konusudur. Fludd’a gore
yeryiiziindeki her bitki, gokyiiziinde bir yildiz analojisine sahiptir. Onun dogal
felsefesinde makrokozmos, yani evren, mikrokozmosu, yani insanoglunu ve onun
yeryliziine ait olan cevresini yansitir. Bir diizeyde gergeklesen her seyin, digerine
tekabiiliyeti sz konusudur. Anselm Kiefer, Robert Fludd’un felsefesine duydugu

ilgiyi, onun adina ithaf ettigi bir aga¢ baski eseri ile yeniden vurgulamaktadir.

6.1.7. Robert Fludd i¢in

Anselm Kiefer, doksanli yillardan beri, Robert Fludd’in mikrokozmos ile
makrokozmos arasindaki temel bir analoji varsayimina dayanan ve gozlemleri

Platon’a kadar uzanan ilmf eserleri ile ilgilenmektedir.
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Resim 6.1.10: Anselm Kiefer, “Robert Fludd icin” 1996

Bu aga¢ baskida erkek figiiri — sanat¢cinin kendi portresi — bas asagi
dondiiriilmiis vaziyette, {lizerinde devasa, kurumus gibi goriinen bir aygigegi ile
birlikte tasvir edilmistir. Cok katmanli bir sembol olan ayg¢igegi, Giiney Fransa’y

temsil eder ve Vincent van Gogh’a saygi durusunda bulunur.

6.1.8. Brunhilde — Grane

Brunhilde — Grane’in ana konusu, bir ortacag kahramanlik destan1 olan
“Nibelung’larin Sarkisi”ndaki bir hikayeye dayanir. Brunhilde’nin ati Grane, bu
kadin kahramanin tek sadik yoldasidir. Calinmig Rhine altinlarinin lanetinden

kurtulmak i¢in Brunhilde, ateste yanarak dlmeye razi gelir ve at1 onu alevlere tasir.
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Resim 6.1.11: Anselm Kiefer, “Brunhilde — Grane” 1977 — 1991

“Nibelung’larin Sarkis1” Uciincii Reich doneminde “Alman
erdemleri’ni ve milliyetci fikirleri yiiceltmek igin kullanildi. 19.
yiizythn ortalarinda “Nibelung’un Yiiziigii "nii doért boliimliik bir
opera eseri olarak besteleyen Richard Wagner, Nasyonel Sosyalist
rejim tarafindan benimsendi ve bu ideoloji adina istifade edildi. Ikinci

Diinya Savasi’ndan sonra “Nibelung’larin Sarkisi” bir tabu halini

18
alda.

Yiizlerce yillik gegmisinde inanilmaz biiyiik bir ¢esitlilik gésteren ve bugiin
artik hicbir sinir tanimayan sanat, giinlimiizde her tiirlii doktrinin Gtesinde, -belki
yalnizca yaratici ve 6zglin olma ilkesine sadik kalma sartiyla- soyut sanatin yanina
figiiratifi koyarak, video sanati ile enstalasyonu birlestirerek, obje sanati ile
performansi bulusturarak kendi var edebiliyor. Cok sayida varyasyonu iceren bu
sanatsal big¢imler her gecen giin birbirine yaklasarak yeni bir formu meydana
getiriyor ve gilindelik hayat ile sanat eseri arasindaki sinirlar, sanatcilar, galeriler ve
miizeler tarafindan esnetiliyor. 80’li yillarda “alt kiiltiir” olarak nitelendirilen graffiti

tiriindeki sanat eserleri de, bugiin olduk¢a hareketli bir sanat pazari aracilif: ile

¥ A Place Called Space; Anselm Kiefer, The Woodcuts(2016).
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galerilere ve miizelere girerek, soyut ya da figiiratif bir resmin, hatta “ronesansvari”
geleneksel yontemlerle yapilmis bir sanat eserinin yaninda bile yer alabiliyor; ve
giincel sanat eseri, hangi yontem ile iiretilmis olursa olsun sahip oldugu “sanat
etiketi” ile sanatsal bir meta olarak giysiler, ¢cantalar, saatler gibi egyalara bile konuk

olabiliyor.

Sanatin giindelik yasantiya dogrudan miidahale ettigi, hatta sanat eseri ile
nesneler diinyasinin ayni pota igerisinde eritilerek birbirinden ayristirllmasinin
giiclestigi glinlimiiz diinyasinda dahi gerceklige bakisimizi spesifiklestiren ve sanatin
Oznel nitelikleri lizerinden yaratici bir seriiveni siirdiiren sanat¢ilardan s6z etmek
mimkiindiir. Bu sanatgilar i¢in resim sanatina ya da duygular yoluyla algilanan
sanatsal nesnelere doniis, nostaljik bir duygu ile sanatin giindelik yasantidan
yalitilmig titopik evrenine siginmaktan ziyade, yiizyillardan beri siiregeldigi gibi,
oldukg¢a serin kanli bir bigcimde sanatin ne yapip ne yapmayacagir hususunda bir

berraklagsma saglamaktir.

Ben bu boliimde bu ¢agdas sanat diinyas: igerisinde konvansiyonel yontemler
ile figiiratif resim yapmay1 siirdiiren ve baskiresim tekniklerini siklikla kullanarak
sanatsal calismalar iireten “Turner Odiilii” sahibi iki giincel sanatg1 olan Grayson
Perry ve Peter Doig’i, lrettikleri baskiresimler {izerinden {islup 6zelliklerini

inceleyerek aciklamaya ¢alisacagim.

6.2. Grayson Perry

Grayson Perry (1960), 2003 Turner 6diilii sahibi, giiniimiiz sanatinin en sira
dist ve ikonik isimlerinden biridir. Calismalarinda siddet, 6n yargilar, bastirilmig
cinsellik, insanlarin bel bagladig1 alisilageldik davramis kaliplart ve inaniglar gibi
ciddi konulari, yanls anlasilma kaygisi1 giitmeksizin, olduk¢a cesur bir tavir ile ele
almaktadir. Biiylik incelikle ¢alisilmis seramik vazolarinin yani sira, nakis, fotograf,
heykel ve baskiresim gibi c¢ok cesitli malzemelerle caligmaktadir. Cok sayida

plakanm bir araya getirilmesi ile olusturulan anitsal ebattaki “Bir Ingiliz’in Haritas1”,
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“Bir Politikac1 I¢in Bask1”, “Giinlerin Bir Haritas1” ve “Higbir Yerin Haritas1” gibi

baski resimleri, Perry’nin kiilliyati igerisinde 6nemli bir yer teskil eder.

6.2.1.Bir Ingiliz’in Haritas:

Resim 6.2.1: Grayson Perry, “Bir Ingiliz’in Haritas1” dort levhadan olugan aside

yedirme baski, 112 x 150 cm. 2004

Grayson Perry’nin asitli kaz1 yontemi ile yapmis oldugu ilk calisma olan “Bir
Ingiliz’in Haritas” (Resim 6.2.1) Orta Cag’dan kalan bir haritadan alinan ilhamla
iretilmistir. Sanatsal bir uygulama olarak harita formatinin manzara kavrami ile
iligkisini fark eden Perry, ayn1 zamanda eski oteller, pansiyonlar ve malikanelerde
karsimiza ¢ikan haritalar ilgi ¢ekici bularak ¢aligmalarinin konusu haline getirmistir.
Herhangi bir 6n ¢alisma ya da hazirlik ¢izimi olmaksizin yapilan bu eser, solt iist
koseden cizilmeye baslanarak sag alt koseye kadar devim edilerek tek bir seansta

tamamlanmistir.

51



6.2.2. Bir Politikaci icin Baski

4 .
n.% gl

ek

Resim 6.2.2: Grayson Perry, “Bir Politikaci Igin Baski” dért levhadan olusan aside yedirme
baski, 67 x 249 cm. 2005

“Bu eser Perry’nin, ¢ocukluk ve ergenliginde gelistirdigi ve

’

“oyun manzarasi” olarak tarif ettigi i¢ diinyalarin miikemmel bir
ornegidir. Hayali manzaranmn i¢inde farkl insan gruplari arasinda
biiyiik ve kaotik bir muharebe yasanmaktadir ama bu hayal
edebilecegimiz  gibi, bir tarafin digerine karsi savastigi  bir
muharebeden ¢ok muazzam c¢esitlilikte ve her biri farkly goriislere
sahip — ornegin “romantikler”, “sismanlar”, “klasik¢iler” ve
“ateistler” — insanlarin bulusmasidir ve anlasmazlhigin basit cevaplart
olmadigimi gostermeyi hedefler. Bashk, sanat¢imin, baskinin bir
politikacinin masasimin arkasinda asili olma fantezisiyle baglantilidir,
“Evet, bu insanlari elde edecegiz!” diye diisiinerek oturuyor olabilir.
Ama sonra basini kaldiracak ve buna bakip o kadar kolay olmadigin
fark edecek.” Baskilardan biri su anda Londra’daki Avam

Kamarasi 'nda asili, yani sanat¢inin dilegi gerceklesti.””’

¥ PERRY Grayson, Kugiik Farkliliklar/Small Differences (2015).
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6.2.3.Hicbir Yerin Haritasi

Resim 6.2.3: Grayson Perry, “Hicbir Yerin Haritas1” bes levhadan olusan aside yedirme
baski, 153 x 113 ecm. 2008

Grayson Perry’nin bu graviirii, Thomas More’un 1516 tarihli “Utopya”
kitabina, Yunancada ‘“higbir yer” anlamina gelen “ou topos” kelimesinin kdkenine
odaklanarak bir karsilik gelistirme arzusuyla yapilmistir. Bu ¢alisma, “pismanliklar”,
“hayat tarzi gurusu” ve “biiyiisii olmayan kilise” olarak farkli bolgelere boliinmiis
olan bedeni, Isa’y1 diinyanin bedeni olarak resmeden, “Ebstorf Haritas1” adl tarihsel
bir Alman mappa “mundi’ye (Diinya’nin Orta Cag’da yapilan haritas1) gondermede
bulunur. Bu, Perry’nin kendisini dini bir lider ya da kanaat onderi konumuna
yiikselttigini iddia eden sanat elestirmenlerine bir cevap olarak yapilmistir.

Calismanin st boliimii derinlik duygusundan yoksun bi¢imde tasarlanmigken alt
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boliiniin oldukca hacimli bir bigimde ele alinmasi ve ruhani ve bedensel alemlerin

arasindaki karsitliga gondermede bulunur.

6.2.4. Giinlerin Bir Haritasi

Resim 6.2.4: Grayson Perry, “Giinlerin Bir Haritas1” dort levhadan olusan aside

yedirme baski 2013

Londra’da bulunan National Portrait Gallery’de, Grayson Perry’nin,
hayatlarinda bir buhran veya kriz donemini atlatmakta olan bir grup Britanyalinin
portreleri iizerine ¢aligarak kimlikle ilgili olgulara degindigi bir sergiye eslik etmek
tizere yapilmis olan “Giinlerin Bir Haritas1” isimli graviir ¢calismasi, bir baglamda
sanat¢inin otoportresidir. Surlarla ¢evrili sehirlerin, tahkimatlarin ve siperlerin tarihi
tasvirleri ve haritalarina atifta bulunan bu ¢alismada, duvarlar sanat¢inin bedeninin
parametrelerini ve onlarm i¢inde “yaraticilik”, “ironi” ve “segici hafiza” gibi onun

kisiligini olusturan unsurlarin tamamini temsil etmektedir.

54



6.3 Peter Doig

1959 dogumlu Isko¢ ressam Peter Doig, pek ¢ok otorite tarafindan
giiniimiiziin en Onemli sanat¢ilarindan biri olarak kabul gormektedir. Cogunlukla
manzara ve figlir iizerine yogunlastif1 eserlerinde, tarihsel ve Oznel referanslari
oldukca etkileyici bir soyutlama yontemi ile kisisellestirir. Peter Doig’in
calismalarinin biiylik cogunlugu Kanada’da gegen ¢ocukluguna gondermelerde
bulunan peyzaj soyutlanmalaridir; Ozellikle erken donem eserlerinde gazete
kupirleri, sinema sahneleri ve hatta albliim kapaklarindan referanslar kullanir. Doig,
fotografi siklikla resminin modeli olarak kullansa da, islerini “fotogergek¢i” bir
pentiir yaklasimindan ziyade — 6zellikle — Edvard Munch, Claude Monet, Caspar
David Friedrich, Gustav Klimt ve Honoré Daumier gibi sanat tarihinin 6nemli

ustalarina atifta bulunacak bir resimsellikle yaratir.

Peter Doig, Fransiz ressam Honoré de Daumier’in “Baski Koleksiyoncusu”
(Resim 6.3.1) isimli resmini, Fritz Lang’in 1944 tarihli, Edward G. Robinson’un
basroliinii oynadig1 “Penceredeki Kadin” isimli filmi ile 06zdeslestirirek onu
“resimlere bakan birinin harika bir resmi” olarak nitelemis ve pek c¢ok
roprodiiksiyonunu yapmistir. Doig, “Resim Evi” isimli seri ¢aligmasi ile iliskili olan
baz1 eserleri i¢in “Soguk Kanli” gibi sinematik bir baglik se¢mistir, bu eserlerde,
“gdzlemci” figiir, yamal1 bir palto giymis, kirmizi burunlu ve beyaz yiizli tasvir
edilmistir ve Trinidad’da bir festival esnasinda, bir palyacoya atifta bulunur. Eski
diinya ile yeni diinyanin karsithigint vurgulayan bu resimlerin bir kismi monotip

yontemi ile baskiresim olarak yeniden ele alinmistir.
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Resim 6.3.2: Peter Doig, “Resim Evi” 2004
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Resim 6.3.3: Peter Doig, “The Collector” 2004

7. CALISMALARIM

Dogada, kisisel ifade alan1 olusturmaya imkan veren mekanlari, eger
miimkiinse tam da doganin i¢inde, elemanlarla dogrudan ve dolaysiz bigcimde iliski
kurarak etiit etmekle baslayan sanatsal siire¢, benim ig¢in, yalnizca izleyicinin
duygularina genis ve heyecan verici bir pencere agmak iizere degil, ayn1 zamanda
cizgi, ton gibi plastik unsurlari, yeniden ve yeniden denetleyerek olabilecek en etkili
hale getirmeye calisarak devam eder. Bu baglamda her plastik deger, incelikle
tasarlanarak ele alinir; alinan notlar ve eskizler ile biriktirilen malzeme kimi zaman
elenip sadelestirilerek, kimi zaman ise yenileri eklenerek gelistirilir ve bu sayede,
manzaraya bakis lizerinden kisisel bir deneyimi ve i¢ diinyami yansitmak adina akilci

bir tavir ile olusturulur. Cizginin, kirik, ince, titrek ya da g¢entik bigiminde; bazen
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daha yalin ve ekonomik, bazen de daha sik taramalarla bir lokal ton etkisi yaratmak
tizere kullanilmasi, bir gorsel c¢esitlilik ve zenginlik olusmasina neden olur ve
nesnelerin boslukla iliski kurmasina katki saglar. Bu tercih, “desenci” sayilabilecek
bir tedrisattan ge¢mis olmamla birlikte, desenin ve ¢izme eyleminin, ressamin en
birincil ifade bi¢imi oldugunu diisiinmemden kaynaklanir. Desen, ressamin doga
tizerindeki aragtirmalarinin ve stil arayisinin en giliglii dayanagi ve bu arayisin

temsilidir.

“Cizim edimi sanat¢iyr karsisindaki nesnelere bakmaya,
hayalindekileri par¢alara ayirmaya, sonra yeniden bir araya
getirmeye ya da ezberden ¢iziyorsa, zihnini kaziyip gecmis
gozlemlerini kesfetmeye zorlar. Cizim egitiminde meselenin 6ziiniin
belirli bir tarzda bakma siireci oldugu séylemi bir klisedir. Bir ¢izgi,
bir renk tonu, gordiigiiniizii kaydettigi icin degil, sizi gormeye

yonlendirdigi sey nedeniyle énemlidir.”’

Harabeler, metruk yapilar, yikintilar ve tarihi kalintilar, calismalarimin temel
konularidir. Harabe motifi, benim resmimde, bir mekanin, soéz gelimi tarihi bir
kalintinin veya bir antik kentin tasviri ve belgesi olmaktan ¢ok, mensubu oldugum
“Y Kusagi’nin ve 80 sonrasi Tiirkiye’sinde diinyaya gelmis hemen herkesin ortak
bunalimlari, gelecek kaygilar1 ve umutsuzluguna dair atiflarda bulunan, basli basina
romantik bir gostergedir. Calismalarin toplamindan ortaya ¢ikan “melankolik sonug,
cagimizin habis ve karanlik atmosferinin, kisiligim iizerinde yarattig1 menfi etkinin
tezahiiriidiir ve yalnizca siyah beyaz tonlarin tercih edilmis olmasi bu disavurumu
destekler. Derin bir yalnizlik, sessizlik ve tefekkiir hissini animsatan bu ¢aligmalarda
doganin nesnel gercekligi, natiiralist bir tavirla, oldugu gibi ele alinmamis, ¢cogu
zaman yasamin geciciligini ve Oliimii animsatmak adina neredeyse gercek disi

denilebilecek bir tavir ile yeniden yaratilmigtir.

22 BERGER, John, Manzaralar, s.43.
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Resim 7.1: Gurur Birsin, “Kolezyum”, asitli kazi ve aquatint, 41 x 62 cm. 2018

Efes Antik Kenti’nde yer alan kolezyumu referans alan bu ¢alisma (Resim
7.1), bu yapiy1 tarif edip belgeler bi¢imde, nesnel gercekligine tamamen sadik
kalarak degil, kompozisyonun temel ilkeleri dogrultusunda degistirilip yeniden
tasarlanarak ele alinmistir. Tarihi yapinin arkasinda bir sis katmaninin ardindan belli
belirsiz secilen liggen bicimli tepe, kolezyumun birbirini tekrar eden basamaklardan
olusan mimari yapisina zitlik olusturacak bi¢gimde tasarlanmas, sol alt kosede goriinen
kemer bigimli yap1 ise alan derinligini gii¢glendirmek ve izleyicinin bakisini
kompozisyonun merkezindeki yapiya yonlendirecek bir basamak olusturmak igin
kompozisyona sonradan eklenmistir. Bu graviir c¢alismasinda, mekanin 2016’da,
yerinde ¢izilmis eskizine biiyiik dlclide sadik kalinmis, yalnizca acik koyu degerleri,
aquatint tekniginin sagladigi imkanlar dogrultusunda, bir tuval resmini

animsatabilecek bicimde bir resimsellik elde etmek {izere yeniden tasarlanmaistir.
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Resim 7.2: Gurur Birsin, “Kolezyum”, kursun kalem desen, 2016

Mugla’nin Bodrum ilg¢esinde bulunan tarihi yel degirmenlerini konu alan bu
oldukea kiigiik ebatl asitli kazi1 graviir, i¢cinde bulundugum ruh hali dogrultusunda ve
kompozisyonun temel ihtiyaglarimi1 karsilamak adma aslindan son derece
farklilastirilmistir (Resim 7.3). Ebatin ¢ok kiiclik olmasimin sagladigi avantajla bir
toplu igne araciligiyla kazmmistir. Nokta, ¢entik ve oldukga kisa ¢izgiler, yer yer
daha sik ve c¢apraz taramalar halinde, yer yer daha seyrek ve fona katilacak bigimde
kullanilmis; asitleme igleminden sonra miskala ismi verilen ¢engel uglu ¢elik arag
yardimiyla ezilerek derinligi azaltilmis ve koyuluklar1 yumusamis olan alanlar da
espas duygusuna katkida bulunmustur. Sag alt kosede bulunan tekne kaburgasi,
yalnizca gorsel bir ritim olusturmak i¢in degil, kompozisyonu disaridan, sol tarafta
bulunan ve c¢alismanin baskahramani olan yapiya, oradan da arka plandaki iki
degirmene yonlendirerek alan derinligini giiclendirmek i¢in eklenmistir. Her bir
yapiy1 ayr1 ayri ele alan pek ¢ok kroki ¢izilmis olmasina ragmen, kompozisyonun

tamamini gosteren detayli bir 6n ¢alisma yapilmamaistir.
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Resim 7.3: Gurur Birsin, “Isimsiz” asitli kazi, 8.5 x 13.5 cm. 2016

Istanbul’da Belgrad Ormani’nda bulunan “Cifte Havuz” olarak adlandirilan
tarihi yapiy1 konu alan bu kii¢lik ebatl graviir ¢calismasi, yumusak vernik teknigiyle,
biraz da tag baskiy1 animsatacak bigimde ve neredeyse eskiz gibi, pek ¢ok detay1 goz

ardi ederek yapilmistir(Resim 7.4).

Resim 7.4: Gurur Birsin, “Isimsiz” 12.5 x 15.5 cm. yumusak vernik graviir, 2016
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Resim 7.5: Gurur Birsin, “Isimsiz”, 12.5 x 15.5 cm. kursun kalem desen, 2017

3/ Gutts 115,17

76 %

Resim 7.6: Gurur Birsin, “Isimsiz”, asitli kazi, 15 x 12 cm. 2016

62



Resim 7.7: Gurur Birsin, “Isimsiz”, tilkenmez kalem desen, 15 x 12 cm. 2016

Resim 7.8: Gurur Birsin, “Isimsiz” yumusak vernik, 11.5 x 15.5 cm. 2017
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Resim 7.9: Gurur Birsin, “Isimsiz” yumusak vernik, 13 x 16 cm. 2016
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8.SONUC

Basglangicta agirlikli olarak kitap resimlemeleri, haritalar ve tarihi tasvirlerin
cogaltilmas: gibi maksatlarla kullanilan graviir tekniginin, onu diger sanatsal
disiplinlerden ayiran ve kanmimca en demokratik oOzelligi olan c¢ogaltilabilir
olmasindan dolayi, 6zellikle Tiirkiye gibi graviir teknigi ile ¢ok ge¢ tanismis olan
tilkelerde hak ettigi degeri kazanamadigimni belirtmek gerekir. Halbuki graviir,
icerdigi zengin teknik imkanlar ve bunlarin siirpriz sonuglar1 dogrultusunda en 6zgiin
ve benzersiz bir bicemin gelistirilmesi ve resim yapma yonteminin kesfedilmesinde
¢cok Onemli bir rol oynayan, evrimlerle dolu zengin tarihi gelisimi ile sanat¢ilara
ilham kaynag1 olan koklii bir disiplindir. Bu yiizden graviir sanat1 ylizyillardan beri
farkli teknik bigimler ve uygulamalarla ele alinmistir. Peyzaj temasinin da graviir
sanat1 ile olan siirekli iliskisinin sanatcilar i¢in oldukca zengin ve cesitli bir kisisel
ifade alami olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Boya resmi ile pek cok ortak
noktast bulunan ve bu disiplindeki her tekstiir ve efekti igerdigine inandigim
baskiresim, sahip oldugu esneklik ve malzemenin sagladigl siirprizler ile
beklenmedik sonuclar dogrultusunda heniliz denenmemis bir ¢ok yeni ydntemi
barmdiriyor olabilir; bu ylizden de sanatgilar i¢in her zaman cazip ve heyecan verici

bir sanatsal uygulama olarak varligini siirdiirecektir.

17. yiizyilda, zengin bir ticaret agina sahip olan Hollanda’da kagit tiretiminin
ve baski teknolojilerinin gelismesi, graviir sanatinin daha once goriilmemis bir
popiilerlige erigsmesine sebep olmustur. Peyzaj resminin basli basina bir tiir olarak
kabul gormeye baslandigi bu donemde sanatgilar, yagliboya ile iirettikleri eserler
kadar graviir teknigi ile de ilgilenmislerdir ve bdylece peyzaj konulu graviir
caligmalar1 bu donemde oldukca yayginlagsmistir. Rembrandt, ¢aginin 6nemli bir
portre ressami olarak taninmasina karsin, asitli kazi ve kuru kazi tekniklerini
birlestirerek peyzaj konulu graviirler iiretmis ve bunlar1 yayginlastirarak halkin sanat
eserine ulagmasinda 6nemli bir kolaylik saglamistir. Cagdas1 olan Hercules Segers
ise her zaman yeni ve denenmemis bir yOntem arayarak baskiresim sahasini

genisletmis, genellikle renkli miirekkepler kullanarak renkli kagitlara basmis oldugu
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graviirlerine sonradan suluboya, pastel ve flizen gibi malzemelerle cesur bigimde
miidahale ederek yagliboya ile baskiresim arasindaki farklarin belirsizlesmesini
saglamistir. Diger baskiresim sanatgilari gibi ayni gorselden onlarca edisyon basmay1
tercih etmemis, calismalarini her asamada armoni ve kompozisyon gibi unsurlari

yeniden diizenleyerek cesitlemistir.

18. yiizyilin sonlarinda sanat¢ilarin Antik Yunan ve Roma sanatina
Oykiindiigiinii goriiriiz. Bu donemde bir baskiresim sanatgisi olarak yasamis
Piranesi’nin Antik Cag’in gorkemli yapilarini konu edindigi graviirlerindeki coskulu
yaklasimin, sonraki donemlerde Romantik ve Sembolist ressamlari etkiledigini ifade
etmek miimkiindiir. icerik itibariyle ok daha bireysel konular1 ele alan Klinger gibi
Sembolist sanatcilar ise lislup bakimindan oldukga ifadeci sayilabilecek yaklagimlari

ile Kirchner gibi Ekspresyonist sanat¢ilar: derinden etkilemistir.

20. yiizyilda sanat eseri ile nesneler diinyasi arasindaki farklarin radikal
bicimde ortadan kaldirildigini, eserlerin, sanat¢cinin ve ¢agin ona atfettigi anlam
dogrultusunda var oldugunu goriiriiz. Fotograf, video, enstalasyon gibi ¢ok farkl
disiplinlerin sanat olarak nitelendirilmeye baslandigi bu donemde resim sanatina
donilis s6z konusudur. Neo-Ekspresyonizm olarak adlandirilan sanat¢t kusaginin
onemli bir temsilcisi olan Anselm Kiefer, tipki kendinden 6nce gelen Disavurumcu
sanat¢ilar gibi agac baski teknigi ile 6nemli sayida eser {iretmis, baskiresim sanatini
kisisel ifade alaninin bir parcasi olarak gormiistiir. Gliniimiiziin en 6nemli sanatcilari
arasinda gosterilen Grayson Perry ve Peter Doig de baskiresim tekniklerinin cazip

imkanlarindan faydalanarak sanatsal tiretimlerini siirdiirmektedirler.

Bugiine dek yapmis oldugum graviirlerin, tuval resimlerim ile dogrudan bir
iliskisi bulunmaktadir. Baslangicta yagliboya teknigi ile liretmis oldugum islerdeki
resimselligi graviir teknigi ile elde etmeye calisirken, ilerleyen safhalarda
graviirlerimde net bigimde goriinen cizgisellik ve acik koyu anlayisini tuvale
yansitmay1 hedefledim. Bu yaklasim, ¢alismalarimi renkgilikten uzaklastirarak beni
cizgi ve ton gibi degerler lizerine egilmeye sevk etmistir. Genellikle hassas ve
detayci bir ¢alisma yontemi uyguluyor olmama ragmen, 6zellikle yumusak vernik

yontemi ile iiretmis oldugum ¢alismalarda, bir eskiz ya da taslak olarak ¢izilen kiigiik
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ebatli caligmalar1 animsatacak bir tavir da mevcuttur. Asitli kazi1 ve aquatint
yontemlerini uygulayarak iiretmis oldugum detayci graviirlerin bir kismini daha
sonra tuval resmi olarak yeniden ele almis olsam da yumusak vernik teknigi ile
yaptigim graviirleri, kendi basina bir sonuca ulastigini diislindiiglim i¢in tuval
resmine doniigtirmemeyi tercih ettim. Calismalarimin temasi her zaman, hikayeyi
ikinci plana atarak resmin gercek meselesi olan plastik yapiya dolaysiz olarak ulagsma
imkan1 sunduguna inandigim peyzaj olmustur. Benim resmimde peyzaj, bireyin doga
icerisindeki konumunu sorgulayarak insanin dogaya, dolayisiyla kendine doniisiinii

ve i¢gsel yolculugunu ifade eden bir alandir.
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