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ONSOZ

Bu yiiksek lisans tezimi tasarlarken dijital teknolojiyi ele alan bir arastirma
yapmaya kararliydim. ilk &nce dijital teknolojilerin estetik iizerindeki etkilerine
arastirmay1 hedeflemistim. Fakat basta Prof. Sami Sekeroglu olmak {izere, diger
hocalarimla yaptigimiz goriigmeler beni bu niyetimden uzaklastirdi. Fazlasiyla teknik
konulara girmeye baglayan tez taslagim hakkinda hocam Prof. Sami Sekeroglu ‘Bu
tezin hayatla baglantis1 nerede? Dijital teknolojinin hayata etkisi nerede?’ diye
sorular yoneltip birka¢ Ornekle sorularinin temelini agiklayinca yapmam gereken
daha acik bir sekilde zihnimde belirdi. Herkes gibi giindelik hayatimda dijital
teknolojilerin faydalarin1 goriiyor fakat hicbir zaman bu teknolojinin getirdigi
aligkanliklarin herhangi bir sekilde zararli olabilecegini diisiinmiiyordum. Her sey
sozde kolaylastyordu, sadece benim i¢in degil herkes icin. Alt1 yila yakin bir siiredir
ozel bir {iniversitede ders vermekteyim. Is arkadaslarim ve diger iiniversitelerde ders
veren arkadaglarimla 6grencilerle ilgili son donemlerde ortak bir sorun yasamaktayiz.
Yirmili yaslarinda olan gen¢ 6grencilerimizi kurgu, fotograf kamerasinin kullanimi
gibi uygulamaya yonelik derslerde bu konularin tarihgesi, gelisimi, estetik ve teknik
yonlerini iceren teorik denebilecek baslangi¢ derslerinin 6nemi konusunda ikna
etmekte zorlaniyoruz. ‘Akilli telefonda fotograf ¢ekmek bu kadar kolayken neden
profesyonel bir kamerada enstantane ve diyaframla ugragsmak zorunda kaliyoruz?
Telefonda bile goriintiiler1 kisaltip arka arkaya eklemek miimkiinken kurgunun
tarthsel gelisimini 6grenmeye neden gerek var?’ gibi sorularla farkli okullarda da

olsak hepimiz karsilasabiliyoruz.

Bu durum, tiim 6grenciler i¢in gegerli olmamakla birlikte bu sorular1 yonelten
Ogrenciler de henliz yolun ¢ok basinda olmalarindan zamanla fikirlerini
degistirebiliyorlar. Ancak benim i¢in bu sorularin dnem tasiyan tarafi daha kolay
yoldan bir sonuca varmak istemelerinde ve olmasini istedikleri seyin nasil
gerceklestigiyle ilgilenmemelerinde yatiyor. Isin en yiizeyde kalan kismiyla
ilgileniyor ve her biri neredeyse dijital teknolojinin en ulagilir {iriinii olan akill
telefonu ornek gosteriyor. Dersler ilerledikce, onyargilt bir sekilde zor oldugunu

diisiindiikleri bu konularin diistindiikleri kadar zor olmadiklarin1 gérmekle birlikte,



bu temel egitimin gelisimlerini okuldaki derslerin disinda da siirdiirebilmelerini
sagladigim1 fark ediyorlar. Kolaycilikla birlikte gelen bu aligkanlhigin sadece
ogrencileri degil bu durumun farkinda olmayan hemen herkesi etkiledigini soylemek
miimkiin. Kiiglimsenecek derecede kolay bir isin diinyanin en zor seyi gibi gérmek
veya tam tersi imkansiz olan bir seyin yarn kendiliginden miimkiin olacagina
inanmak sadece geng insanlarin degil glinlimiizde dikkatsiz bir¢ok insanin diismekte
oldugu bir yanilg1 olmaktadir. Dijital teknoloji yiizeysel yapist itibariyle asil olan ile
ilisgkimizi zedelemekte, bizi yiizeyin kendisini hayatin gercegi olduguna ikna
etmektedir. Nedensellik yasasi neredeyse bir yazilimin ara yiiziine indirgenmektedir.
Bu savimi bu tez kapsaminda dijital film teknolojilerinin gelisimi ve etkilerini
arastirarak sunmak niyetindeyim. Toplumsal bir sanat olan sinema iiretimi de bu
aligkanliklardan kendi payina diiseni almakta ve bu iretilen filmlerin her alanina
yansimaktadir. Bu yolla iiretilen filmlerin insanlarin karsisina ¢ikmasi da bu kisir

dongiiniin bir anlamda devamini saglamaktadir.

Sayesinde sinema oOzelinde baslayarak hayatimin her alanina yansitmaya
gayret ettigim bir yaklasimi tanima firsati buldugum ve biiyiikk bir sabirla bize
Ogretmeyi siirdiiren Prof. Sami Sekeroglu'na, tlim yogunluklarina ragmen her zaman
desteklerini sunan Sinema-Tv Béliim Baskan1 Prof. Alev Idrisoglu'na ve Prof. Sami
Sekeroglu Sinema-Tv Merkezi Miidiirii Prof. Asiye Korkmaz'a, Prof. Cem Odman'a,
Prof. Yiiksel Aktas'a, Dr. Ogr. Uyesi M. Mert Atalar'a, Dr. Ogretim Uyesi Esra
Eren'e, Arastirma. Gorevlisi Hande Sezmez'e, Elif Ozgetin’a ve Serap Arslan'a,
Kurum’un Tiim Idari Personeline, destegini esirgemeyen aileme ¢ok tesekkiir

ederim.

Eyliil 2019 Tarik Aktas
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OZET

Bu tezin amaci dijital teknolojinin film iiretim siireglerine dahil olusunu ve
zamanla bu alandaki tek iiretim olanagi haline gelmesinin etkilerini arastirmaktir.
Yiizyili askin bir siiredir var olan sinema sanati, son yirmi yildir biiyiik bir doniisiim
yasayarak istisnai Ornekler haricinde gilinlimiizde {iretilen tiim sinema filmlerinin
dijital olarak iiretilmesiyle sonu¢lanmistir. Ses, post-prodiiksiyon ve son olarak
dijital film kameralarinin da gelismesiyle beraber artik sinema filmi {iretiminin tiim
asamalarinda dijital teknolojiden faydalanilmaktadir. Bu donilisim bir anda
gerceklesmis degildir ve Once ses ile baslayarak uzun bir silirece yayilmistir. Bu
stirecte gerceklesen ve giiniimiize dek etkisi siiren degisimler bu tezin ele aldig1 ana
basliklar1 olusturmaktadir. Boylece dijital oOncesi film {retim olanaklarini ve
yontemlerini kavramakla beraber dijital teknolojinin bu yapiya nasil dahil oldugu,
benzerlikler ve farkliliklar ile birlikte daha belirgin olarak ortaya c¢ikmasi
amaglanmistir. Son olarak, dijital teknolojinin hayatin tiim alanlarina hakim
olmasiin bu tarihsel gelisimin farkinda olmayan insanlar tarafindan tiretilen sinema
filmlerinin ve Uretim aligkanliklarinin basta sinema olmak iizere toplum hayati

tizerindeki etkilerine deginilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital film teknolojileri, 35 mm film, ses kayit teknikleri,

dijital film kamerasi, post-prodiiksiyon
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SUMMARY

The aim of this thesis is to show how digital technology was integrated in
filmmaking historically while becoming the only production technology in the
present. Now, existing more than a century, the art of filmmaking has gone through a
major shift so that beside very few exceptions all films are produced digitally.
Sound, post-production and finally with the advance of the digital cameras the
industry benefits from digital technology throughout all the filmmaking process. This
transformation didn’t happen over the night, it started with sound technologies and
continued for decades until now. This transformation and its effects on the present
methods constitutes the main part of this thesis. Thus, it is intended to underline the
opportunities and methods that digital technology provides and while showing the
similarities and differences with the analog technologies and the effects on the daily
practice. Finally, a discussion follows on how the productions of film professionals
unaware of the transformations and the change of production methods, are effecting

the social and cultural life.

Keywords: Digital film technologies, sound recording technologies, digital film

cameras, post-production, digital technology,
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1. GIRIS

Sinema, icadindan giliniimiize kadar, yapisina, liretim bigimlerine etki edecek
denli biiyiik bir dizi degisiklik ve gelisme yasadi. Bu degisikliklerin kimisi heniiz
gelismekte olan bir teknigi daha verimli hale getirmek icin yapilirken, kimisi
sinemaya bir takim estetik katkilarda bulunarak onu daha ileriye gotiirmek i¢in
gerceklestirildi. Her iki durumda, estetik bir gelisme, teknik bir yeniligi gerektirirken

teknik bir gelisme de filmin bigimi lizerinde etki birakacak yeni olanaklar sagladi.

Dijital teknolojinin film yapimmin farkli asamalarinda kullanilmaya
baslanmasi sesli filme gecis, renkli filme gecis ve hatta televizyonun icadi sirasinda
ortaya cikan benzer tartismalara neden olmustur. S6z konusu gelismeler, dogal
olarak sinemaya hem teknik hem de estetik birtakim degisiklikler getirmistir ve
sinema tiim elemanlartyla bu degisikliklere uyum saglayip giiniimiizdeki halini
almistir. Hayatin herhangi bir alaninda oldugu gibi, sinemanin bugilinkii durumu

sinema tarihinde yasanan gelismelerin ve olaylarin tarihsel bir birikimidir.

Teknolojik bir gelismeyi incelerken, ozellikle dijital teknoloji gibi hizla
degisip sekillenebilen bir teknolojiyi incelerken giincel bir bilgi tiretebilmek oldukca
zordur. Bu nedenle, giincel teknolojiye yonelik yapilan aragtirmalar gegerliliklerini
ancak kisa vadeli olarak koruyabilirler. Sinema i¢in faydali ve kalic1 olacak bir bilgi
tiretebilmek icin, yukarida bahsedilen gelismelerin neden ve sonuglarina yonelik
yapilacak bir caligma, hi¢ degilse belirli kosullar altinda gerceklesen bir olayi
inceleme firsatt sunacaktir. Boylece, giiniimiizde ve daha Oncesinde yasanan
gelismeler ve gelecekte yasanacak olaylar karsisinda nesnel bir degerlendirme

yapilabilir ve sinema sanat1 teknigi, tarihi ile birlikte bir biitiin olarak algilanabilir.

Icadinda ve gelisiminde fizik ve kimya gibi iki bilim dalinmn biiyiik bir rol
istlendigi sinemanin, teknoloji ve bilim ile i¢ ice olan bir sanat dali oldugu ortadadir.
Boylece bilim yeni teknolojileri miimkiin kildik¢ca sinema da yapisina uygun

olanaklardan faydalanmaya devam edecektir. Dijital teknoloji i¢cin de durum bundan

1



farkli degildir. Zamanla film {iretimine yeni imkanlar getirmis ve gliniimiizde tim
film iiretim tekniklerine hakim olmustur. Film iiretim tekniklerine ve araglarina
yapilmakta olan yatirimlar dijital teknolojinin uzun siire bu konumunu koruyacagini
gostermektedir. Sinema sanatinda oldugu gibi hayatin diger alanlarinda da yogun bir
sekilde kullanilmaya baglanan dijital teknolojinin toplum ve kiiltiir hayati {izerinde

biiyiik etkileri vardir.



2.SES

Film tiretiminin dijital teknolojiyi kendi iiretim asamalarina katmasi 25 yillik
bir tarihe sahiptir. Bu donilistimii ilk baslatan film eleman1 sestir. Giinlimiizde,
istisnasiz her film dijital ses olanaklari ile ¢ekilmektedir ve sesli filmi miimkiin kilan
analog ses teknolojisi terk edilmistir. Siiphesiz bu durumda, film iiretiminde dijital
ses teknolojilerinin sagladigir imkan ve kolayliklarin biiyiik bir pay1 vardir. Dijital ses
teknolojilerinin sinemadaki gelisimini izlemek icin, dncelikle sinemaya genel olarak
sesin nasil dahil olduguna deginmek gerekir. Ciinkii dijital ses teknolojilerinin
sinemada kullanilmaya baglanmasinin, sinemadaki ses kullanimi ve sonuglar ile

dogrudan baglantis1 bulunmaktadir.

Sesli filmin gelisimini incelerken kullanilan teknolojileri kayit ve gdsterim
olarak ikiye ayirmak gerekmektedir. Sesli film gosteriminde kullanilan tekniklerin
cogu sinemada sesi miimkiin kilmak i¢in gelistirilmis tekniklerdir. Oysa ki kayit
teknolojileri, 6zellikle sinemanin ilk yillarinda, daha ¢ok miizik endiistrisinin
ihtiyaglart dogrultusunda gelisim gostermektedir. Ancak bu yeni teknikler
sagladiklar1 olanaklarla sesli filme dahil olarak bir¢ok a¢idan gelisimine etki
etmektedir. Oyle ki, o donem igin sesli filmde yasanan kimi sorunlar dogrudan kayit
tekniklerinin yetersizliginden kaynaklaniyordu ve ¢ozlimleri yine bu kayit

tekniklerinde yasanan gelismelerle giderildi.

Kayit teknolojileri, genel olarak sesi algilayan, kaydeden teknikleri ve
araclar1 kapsamaktadir. Artik giindelik hayatin birgok alaninda karsilastigimiz farklh
bicimlere sahip mikrofonlarin islevi, ortamdaki sesin algilanmasi ile sinirhdir.
Algilanan bu ses kullanilan teknige gore degisebilen bir ortama kaydedilmektedir.
Kimi durumlarda ses bir hoparlor araciligiyla dogrudan bu ortamdan oynatilabilirken
kimisinde sesi duyabilmek i¢in farkli tekniklerden faydalanmak gerekmektedir. Sesi
algilayan, kaydeden ekipmanlar ve kayit ortamlar1 giiniimiize kadar cesitlenip

degisim gosterse de kayit teknolojileri bu {i¢ ana elemandan olugmaktadir.



2.1 Sesli Film: i1k Denemeler

Muybridge, Edison ve sinema ile ilgilenmis bir¢ok mucidin sesli sinemaya
yonelik denemeleri, sinemanin daha ilk yillarindan beri sesli sinema fikrinin var
oldugunu gostermektedir. Ancak o donemde yapilan bu ¢alismalarin hi¢ biri deneme
olmaktan Oteye gecemedi ve kabul edilebilir bir standartta ses kaydi ve gdsterimi

gergeklestirilemedi.

Yapilan tiim denemelerde ii¢ temel sorun ile karsilagildi. Bunlardan ilki, ses
ve gorlintiiyli senkron bir sekilde oynatma konusunda yasaniyordu. Denemelerin
bircogu yine ayni donemlerde yaygin olarak kullanilmakta olan gramofon ile
yapiliyordu. Bu durumda, ses ve goriintii iki ayri cihazda oynatildigindan senkronu
saglamak zor oluyordu. ikinci sorun gdsterim sirasinda oynatilan ses seviyesinin
diisiik olmasitydi. Bu sorun da sesli gosterimlerde sesin salona verilmesi icin
gramofon kullanilmasindan kaynaklaniyordu. Heniiz gramofondan verilen ses
seviyesini yiikseltecek cihazlar icat edilmediginden, ilk denemelerde sinema
salonlarmda yapilan gosterimlerdeki ses seviyesi yetersiz kaliyordu. Ugiincii sorun
ise kaydedilen sesin kalitesi ile 1ilgili yasanmaktaydi. Kayit tekniklerinin

yetersizliginden sesin dogadaki haline sadik kayitlar yapilamiyordu.

Siralanan bu sorunlarin ¢oziilememesi, sesli sinemanin bu haliyle hem seyirci
hem de film yapimcilari i¢in cazip bir yenilik olmaktan ¢ikariyordu. Ancak sesi optik
olarak filmin {izerine kaydetme yoOniinde yapilan denemelerin basarili olmasi ve bu
gelismenin en azindan gosterim kisminda yasanan sorunlari biiyiik dl¢lide ¢dzmesi
sesli film alaninda yasanan gelismeleri hizlandirdi. Ornegin, ses optik olarak film
seridine basilirken basarili bir sekilde senkron saglandiginda gosterim sirasinda
senkron ile ilgili bir sorun yasanmamaktaydi. Optik ses boylece sesli filmde senkron

sorununu ¢ozerek ileride bir diinya standardi haline gelecekti.

2.2 Optik Sesin Gelisimi

Optik sesin, teknik olarak sesli film gosterimlerinde yasanan senkron
sorununun tstesinden gelmesine ragmen sesli film ic¢in hala iki biiylik sorun

bulunuyordu. Plaklara kaydedilen sesin gdsterim sirasindaki kalitesi, filme



kaydedilen sesten daha iyiydi ancak genel olarak kayit teknolojilerinde istenilen
kaliteye ulagilamadi. Onceleri ses kayd: i¢in gramofon cihazlar1 kullanilmaktaydi ki
bunlar sesi bir koni aracilifiyla kaydediyordu. Dolayisiyla arada sesi gliclendirecek
ya da aslina sadik kilacak elemanlar yoktu. Elektronik kayit tekniklerinin gelisimiyle
birlikte ses bir mikrofon aracilifiyla elektrik sinyaline doniistiiriilerek bir amfi
aracilifiyla giiclendirilip kaydediliyordu. Boylece, elektronik kayit teknigi sayesinde
daha genis bir frekans araliginda kayit yapilip daha temiz bir ses kaydi
gerceklestirilebildi. Elektrikli amfilerin gelisimi ayni zamanda salonlardaki ses
seviyesinin diistikliigiiniin giderilmesine olanak tanidi. Mikrofonlarin da gelismesiyle
beraber sesli filmde yasanan ses kalitesi ve ses seviyesi sorunlart zamanla giderilmis

oldu.

Buraya kadar sesin sinemaya dahil olusu, yasanan sorunlar ve bunlara
bulunan ¢oziimler esliginde aktarildi. Tarihsel olarak bu noktadan sonra, sinemada
ses kullanimi, dijital ses teknolojilerine kadar bir takim iyilestirmeler disinda bu
yapisin1 koruyarak devam etmektedir. Aktarilan bu gelisimi incelerken sesli filmi
miimkiin kilmak i¢in yasanan asamalar dikkat ¢ekmektedir. Dénemin tek ses kayit
teknigi olan gramofon sistemi, filme dahil edilmeye c¢alisilsa da gramofonun
sagladig1 olanaklarin bu konuda yetersiz kalacagi kavranmis ve sesli film i¢in farkli
alanlarda arastirmalar yapilmistir. Buna ragmen s6z konusu donem iginde, ses
plaklara kaydedilip gosterimler sirasinda plaklardan oynatilmaya devam etmistir.
Hatta sesli filmin sinemada biiyiik bir adim oldugunun anlagilmasini1 saglayan ‘The
Jazz Singer’ (1927) adli filmin gdsteriminde, sesin plak araciligiyla salona verildigi
‘Vitaphone’ adli bir sistem kullanilmistir. Ancak bu basari, kullanilan teknigin
veriminden ziyade sesli filmin izleyicideki etkisini gdstermektedir. Dolayisiyla, sesli
film alanindaki caligmalar optik sese yonelerek devam etti. Daha once belirtildigi
gibi optik ses, yeni bir teknik olmasina ragmen gelistirilebilirdi ve sesli film igin

uzun vadeli olabilecek bir imkan sagliyordu.

2.3 Optik Sesin Yapisi

Sinema filminde optik sesin nasil yer aldiginin bilinmesi 6nem tagimaktadir

¢linkli sinemaya dijital teknolojinin girmesi bu alanda yapilan uzun soluklu birkag



iyilestirme ve yenilik ile gerceklesmistir.

35 mm film
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Resim 2.1: 35 mm filmde goriintii ve ses kanallarimin yerlesimi

Sinema filminde ses kanallari, perforasyon ve resim ¢ercevesi arasinda kalan
boslukta yer alir. Projeksiyona bagli bulunan bir optik ses okuyucusu ‘variable-area’
veya ‘variable-density’ olarak degisebilen bu ses kanallarimi bir led lamba ve iki
fotosel sayesinde okuyup amfi iizerinden salonda yer alan hoparldrlere dagitir.
Asagida, neredeyse gilinlimiize kadar gelen ‘variable-area’ optik sesi ile 1950’lere

kadar kullanilmis ‘variable-density’ optik ses kanalinin film {izerindeki yerlesimleri

|

Resim 2.2: Solda variable-density, sagda variable-area ses kanallar1

gorilmektedir.




Solda yer alan film sesi ‘variable-density’ (degisken yogunluk) adi verilen
teknik ile kaydedilmistir. Gortildiigii gibi ses kanali, siyah ve beyaz alanlarin farkli
yogunluklarla kaydedilmesiyle olusturulmustur. Sag tarafta yer alan ‘variable-area’
(degisken alan) ses kanalinda ise ses, ses i¢in ayrilan kanal igerisinde genisleyen ve
daralan alanlar ile kaydedilmistir. Ilkinde sesin seviyesi ve degisimi yogunluk ile
belirlenirken, ikincisinde sese ayrilan alan, geniglik ile belirlenmektedir. Her iki
durumda, ses kanallarinin okunup salona verilmesi asagida anlatildigi sekilde

gerceklesmektedir.

Resim 2.3: Projeksiyonda optik ses kafast ve diger parcalar

Yukaridaki resimde optik filmin gosterim sirasinda ses kanallarini okuyan ses
kafas1 goriilmektedir. ‘2’ ile gosterilmis olan ampul ses kanallarini aydinlatirken 1’
ile gosterilmis olan kisimdaki fotoseller aydinlanan ses kanallarin1 okuyup elektrik
sinyaline dontistiirerek bu sinyali amfiye iletmektedir. Asagida daha basit ve

aciklayici bir ¢izim yer almaktadir.
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Resim 2.4: Optik sesin projeksiyonda okunmasini gésteren sema

Her iki ses kanali projeksiyonda hareket ederken siirtinmeye maruz
kalmaktadir. Ancak variable-density ses kanalinda, ses yogunlukla saglandigindan
siirtinmeden dogan zarar, sesin genislemeler ve daralmalarla saglandigi variable-
area ses kanalina gore daha fazla olugsmaktadir. Variable-area tekniginin, variable-
density teknigine tercih edilmesinin bir diger sebebi de kontrasti diisiik olan
kopyalarda sesin boguklasmasidir. Bu iki sebepten Otiirli zamanla variable-density

sesin kullanimindan vazgecilmistir.

2.4 Optik Ses ve Ses Kalitesi

Optik filmin g¢aligmas1 uzun bir siire yukarida anlatilan sekilde saglandi.
Ancak optik ses ve filmin yapisindan dolay1 bir takim sorunlar yasanmaya devam
etmekteydi. Optik ses salona verilirken amaglanan ses kalitesine ulagilamiyor, bu da
seyir zevkini olumsuz etkiliyordu. Bunun en biiyiik sebebi, optik seste yer alan
yiiksek giiriilti  seviyesiydi. O donemde, bu giiriilti seviyesinin Oniine
gecilemediginden ses salona verilirken anlasilsin diye seviyesi ylikseltilmekteydi.
Bu, genel olarak seslerin patlamasina ve bir ‘distorsiyon’ yaratmasina neden
oluyordu. Cekim sirasinda ses kaydedilirken s6z konusu sorunu ¢ozmek niyetiyle
baska bir hata daha yapilmaktaydi. Ozellikle, diyalog ve konusmalarin daha sonra
giiriiltii seviyesinin altinda kalmamasi i¢in bu tiir sesler daha yiiksek seviyede

kaydediliyordu. Ancak bu ¢oziim olmaktan ziyade sorunun biiylimesine neden



olmaktaydi. Cilinkii dogal olarak ses seviyesi yiikseldiginde istenilen ses ile birlikte
giiriiltii seviyesi de artmaktaydi. Ozellikle bu duruma gosterim sirasinda seslerin
yiiksek seviyede oynatilmasi eklenince salona verilen sesler patlamakta ve

anlasilamayacak bi¢imde bozulmaktaydi.

Optik ses diizenegine, giiriiltli sorununu ¢dzecek bir ara eleman eklemek
gerekmekteydi. Glrilti  sorununun ¢Oziimii var olan sistem igerisinde
saglanamiyordu. Ciinkii filmin {izerinde toz bulunmamasi, ses kanalinin
laboratuvarda kusursuz bir sekilde basilmasi gibi ideal kosullarin saglanmasi
durumunda bile, ses kanalinda sabit bir giirtiltii bulunmaktaydi. Olusan bu giiriilti,
ses kanalinda sessizlik oldugunda bile ses kafasi tarafindan okunan sessizligin, amfi
ile giliglendirilerek bir dip giiriiltiisii olarak salona verilmesinden kaynaklaniyordu.
Kisacasi, salonda sessizlik diye birsey so6z konusu degildi, yerine mutlaka bir dip
giiriiltiisii igitilmekteydi. Anlasilacag iizere bu yapisal bir sorundu ¢iinkii sesin daha
yiikksek bir seviyede isitilmesini saglayan diizenek, filmdeki sessizligi de elektrik
sinyaline doniistiiriip gli¢lendirdikten sonra salona yansitmaktaydi. Dolayisiyla
bunun ¢ézliimii var olan diizenege dip giiriiltiisiinii kontrol altina alacak bir arag

eklemekten gegiyordu.

1970’lerin basinda, manyetik bantlarda yasanan dip giiriiltiisii sorununa
yonelik gelistirilen giiriiltii azaltma filtreleri, Dolby firmasinin Onciiliigiinde
sinemaya uyarlandi. Giinlimiizde, O6zellikle film gosterimlerinde kullanilan ses
teknolojileri ile taninan sirketin sinema alanma girmesi bu sekilde gergeklesmistir.
Dolby firmas1 bu teknolojiyi ilk dnce manyetik bantlar i¢in iiretmis olsa da daha
sonra optik sese uyarlamigtir. Daha ¢ok miizik alaninda kullanilan manyetik bant,
1950’lerden itibaren film gosterimlerinde kullanilan bir teknikti. Optik sese kiyasla,
manyetik bandin stereo ses imkaninin olmasi ve ses kalitesinin optik sese gore daha
yiiksek olmasi1 gibi avantajlar1 bulunmaktaydi. Ancak pahali olusu ve optik ses
kanalindan daha dayaniksiz olusu tercih edilir bir teknik olmasini engelledi. Dolby
firmasinin optik sese yonelik tirettigi Dolby A adli giiriiltii azaltic1 filtre optik sesin
kalitesinde biiyiik bir sigrama yaratti ve bu gelisme manyetik bandin sinemadaki

kullaniminin zamanla azalmasina neden oldu.



1971 yapimi ‘Otomatik Portakal’ filminin ses kanallari Dolby A giiriilti
azaltic1 teknolojisinin kullanildig1 manyetik bantlarla olugturdu. Ancak film Akademi
standard1 optik ses ile gosterime girdiginden ilk basta elde edilen ses kalitesine
ulasilamadi. Yine de filmin ses kalitesi biiyiik begeni topladi. Ses kalitesindeki
lyilestirme, ses alaninda yapilabilecek gelismelerin Onilinii agmis oldu ve film
tireticisi olan Kodak firmasini Dolby firmas: ile isbirligi yapmaya itti. Boylece,
izleyiciler lizerinde bir yon yanilsamasi olusturabilmek i¢in, iki ses kanalinin yan

yana yer aldig1 stereo sesli film (stereo variable-area) iizerinde ¢alismaya bagladilar.
2.5 Stereo Ses

1975 yilinda Dolby Stereo teknolojisinin gelistirilmesiyle birlikte bir anlamda
dijital ses teknolojilerinin 6nii agilmis oldu. ‘Star Wars’ (Lucas, 1977) ya da ‘Close
Encounters of the Third Kind’ (Spielberg, 1977) gibi filmler ile birlikte sinemadan
cikan izleyiciler belki de ilk defa sesin film gosterimine ne denli etki edebilecegini

gbérmiis oldular.

Stereo teknolojisine kadar, birtakim iyilestirmeler haricinde sesli film
gosterimi mono olarak Akademi formatinda yapilmaktayd: ki bu teknik, sesli film
gosterimi gerceklestirmeye yetse dahi, daha etkili bir seyir zevki yaratmaya yetecek
teknik yapiy1 saglayamamaktaydi. Mono ses, sesin tek bir kayit kanali ile kaydedilip
salona verilirken farkli (ya da ¢ok sayida) hoparldrlerle de verilse her bir hoparlérden
ayni ses kanalinin oynatilmasiyla saglanmaktaydi. Oysa isitme yetisi, insanlarin
bir¢cok farkli yonden farkli seviyelerde, hatta ayni anda gelseler bile farkli sesleri

ayn1 anda duymalarini saglamaktadir.
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Resim 2.5: Mono ses deneyimini gosteren ¢izim

Bu nedenle mono ses teknolojisi, daha iyi bir ses deneyimi yagatmak bir yana,
insanin igitme kapasitesine yaklasamamaktaydi. Bu teknik yetersizlik, seyir
deneyimini etkiledigi gibi sinemay1 ses alaninda daha ileri bir estetik noktaya
tasimak i¢in yetersiz kalmaktaydi. Anlasilacagi iizere, film gosterimlerindeki ses
deneyimini arttirmanin yolu salondaki ses zenginligini, sesin gelis yOniini ve

cesitliligini arttirmaktan gegiyordu.

Stereo ses ile yapilan gosterimlerde kaydedilen iki ya da daha fazla ses
kanali, iki ya da daha fazla hoparlor araciligr ile salona verilmektedir. Bu yontem
sayesinde, salonda bulunan izleyicide, duydugu sesler iizerinden isitsel bir perspektif
ve cesitlilik yanilsamasi olusturulmaktadir. Gelistirilen ilk stereo gosterimlerinde
filmin sesi, salona merkez, sag ve sol ses kanallar1 olmak iizere ii¢ ayr1 yonden
verilmekteydi. Stereo sesin saglanmasi i¢in sesin salona iki ayr1 kanaldan verilmesi
yeterlidir ve Ornegin miizik kayitlarinda kullanilan stereo, iki kanal iizerinden
saglanmaktadir. Ancak sinemada kullanilacak stereo ses, genis bir sinema perdesinin
arkasindan salona verilmektedir. Stereo sesin sagladigt yon ve perspektif
yanilsamasinin uygulanabilmesi i¢in sag ve sol kanal arasinda en fazla 4.5 metre
mesafe olmas1 gerekmektedir. Bu sebepten dolayi stereo sesin yapisini koruyabilmesi
i¢cin sag ve sol kanal arasinda kalan bosluga bir merkez kanal eklenmistir. Asagida
stereo sesin sinema salonundaki yerlesimi goriilmektedir. S6z konusu ¢izimde
yukarida bahsedilenden daha fazla kanal yer almaktadir. Ornegin ‘bass’ sesleri ileten
subwoofer kanali stereo ses i¢in zorunlu degildir ancak salondaki ses zenginligini

arttirarak seyir deneyimini etkileyen 6nemli bir etkendir.

11



Sol é -Sub iMerkez ASaﬁ

Perde

[Dolby Ster
[Ses Islem

Surround

e

Resim 2.6: Dolby Stereo ses kanallarinin salondaki dagilimint gésteren sema

Gosterilen yerlesimde, stereo sesin olusturulmasini ‘Dolby Stereo Ses
Islemcisi’ olarak belirtilmis olan ‘decoder’ saglamaktadir. Ses kanali, ses kafasinda
okunup bu decoder’e iletildikten sonra decoder gelen ses sinyalini sag, sol ve merkez
olmak {izere iice ayirir. Sesin, bu ii¢ kanaldan iletilmesiyle salonun farkli yonlerinden
sesin igitilmesi saglanmaktadir. Decoder ayrica salonda farkli konumlarda yer alan
hoparlorlere gore her kanala bir gecikme (audio delay) vermektedir. Bu gecikme
sayesinde sesin her kanala sira ile ulagmasi saglanir ki perspektif etkisi (sesin
salondaki hoparlorlerde dolagmasi) bu sekilde olusturulmaktadir. Cizimde belirtilmis

olan ‘surround’ kanallar1 bu yanilsamay1 saglamak icin yerlestirilmislerdir.

Stereo sesin olusturulmasi i¢in iki farkli olanak bulunmaktadir. Bunlardan
ilkinde, optik sesin mono olmasina ragmen ses, decoder araciligiyla ii¢ farkli kanala
boliinlip gerekli gecikmeler ve seviye farkliliklar1 ayarlandiktan sonra salondaki
hoparlorlere iletilmektedir. Goriildiigii gibi bu yapida olusturulan stereo ses yapaydir.
Diger yontemde ise, filmin sag ve sol ses kanallar1 dnceden belirlenerek ses kanali
i¢cin kaydedilen sesler, sol ve sag kanalda yer almak {izere dnceden tasarlanip filme
bu sekilde basilmaktadir. Daha sonra decoder bu ses kanallarini alip yonlerine uygun
olarak salona yansitmaktadir. ilk ydntemde olusturulan stereo seste, sag ve sol
kanallar ayni sesleri salona iletmektedir. Ancak ikinci yontemde sesler dnceden
belirlenip sahneye uygun olarak sag ve sol kanala yerlestirildiginden birbirinden
bagimsiz olarak sahneyi destekler nitelikte olusturulmaktadir. Dogal olarak bu iki

yontem arasindaki fark seyirci deneyimini dogrudan etkilemektedir.

Dolby’nin ‘noise reduction’ sistemleri ile baslayan ve Kodak’in igbirligiyle
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Dolby Stereo ile devam eden g¢aligmalari, sesli filme yonelik biiyiik sigramalar
yaratmistir. Optik sesteki giiriiltii sorunlarinin istesinden gelmesi ve var olan ses
deneyimini arttiracak teknikler gelistirmesi, her seyden ¢ok sesli filmde optik sesin
kullaniminm1 yayginlastirip yerini saglamlastirmistir. Sesli film teknigi bahsedilen
konuma gelinceye dek bu alanda degerlendirilmeye calisilan manyetik bant ve
gramofon gibi teknikler, daha Once bahsi gecen cesitli sebepler yiiziinden terk

edilmistir.

2.6 Dijital Ses Teknolojileri

Stereo ses teknolojisine kadar sesli film gosterimi, sadece perdenin
arkasindan gelen ve kalite sorunlar1 olan sesler ile yapilmaktaydi. Kayit
teknolojilerinin gelismesi ve stereo ses ile birlikte salonda duyulan seslerin frekans
aralig1 genisledi. Ses diizenegi salonun neredeyse tamamina yayilarak seyirci
tizerinde bir yon yanilsamasi olusturulmasmna olanak sagladi. Dijital ses
teknolojilerinin gelisimine kadar sesli film yukarida anlatildig: sekilde stereo olarak
saglanmaktaydi. Dijital teknolojinin yeni olanaklar saglamasi, stereo sesin dijital
stereo sese donlismesini ve daha sonra ses teknolojilerinin tamamen dijital

teknolojiye yonelmesine sebep oldu.

Temelde, var olan (gorsel ya da isitsel) bir bilginin ‘0 ve ‘I’lere
doniistiiriilerek uygun bir ortama kaydedilmesi olan dijital teknoloji, kullanildig:
alanlarda yeni olanaklar saglamaktadir. Ornegin bir ses mikrofon tarafindan algilanip
dijital olarak kaydedildiginde artik ‘0’ ve ‘1’lerden olusan karmasik bir say1 dizisi
haline gelmektedir. Bu asamadan sonra, uygun bir bilgisayar yazilimi ile olusan bu
dijital veriyi isleyerek neredeyse sonsuz sayida miidahale yapmak miimkiindiir.
Ustelik s6z konusu veri, aslinin sanal bir kopyasi oldugundan bu miidahaleler aslina
zarar vermeden yapilabilmektedir. Dijital teknolojiye 6zgii bu 6zellikler sesin kayit
sonrasinda iglenerek istenilen niteliklere uygun hale getirilmesini, daha ayrintili ses
tasarimlarinin yapilabilmesini kolaylastirmaktadir. Sesli filme etki eden bir diger
ozellik ise dijital teknolojinin farkli kayit ortamlari ile ¢alisabilmesidir. Oncelikle bir
ses dijital olarak kaydedilirken sesi dijital veriye doniistiiren bir iglemci tarafindan

islenmektedir. Bir sesin sahip olabilecegi, ses seviyesi ve frekans araligi gibi tlim
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yapisal ozellikleri bu islemci tarafindan s6z konusu veriye islenerek manyetik bant,
CD, DVD, harddisk gibi farkli dijital kayit ortamlarindan birine kaydedilmektedir.
Daha sonra, bu kayit ortamlarinda bulunan veri bagka bir islemci tarafindan tekrar

sese doniistiiriilerek bir hoparldr aracilifiyla oynatilmaktadir.

Dijital sesli film gosterimine yonelik yapilan ilk denemeler incelendiginde,
dijital teknolojinin sagladig1 olanaklar sayesinde birden farkli yontemin kullanildig:
goriilmektedir. Bu yontemlerin ¢ogu optik seste oldugu gibi sesin 35mm filmde

gOriintliniin yaninda bulunan bir ses kanalina eklenmesi ile saglanmaktadir.

Resim 2.7: Dijital ses kanallarin1 35 filmdeki yerlesimini gdsteren resim

35mm film seridinden alinan bu kesitte, yaygin olarak kullanilmakta olan
dijital ses kanallar1 yer almaktadir. Solda mavi olarak goriilmekte olan kanal (1) ile
iki perforasyon arasinda kalan gri ses kanallar1 (2), yap1 olarak ayni yontemle
calismaktadirlar. Ses tasarimi yapildiktan sonra, film sesi yukarida goriilen dijital
gorlintiiye doniistiiriiliip filme basilmaktadir. Optik filmdeki ses kafasina benzeyen
ve ses kanallarinda yer alan dijital veriyi ¢ozlimleyebilen bir ses kafasi, bu ses
kanallarin1 okuyarak dijital veriyi sese donistiiriip hoparlorlere iletilmesini
saglamaktadir. Resimde en solda yer alan delikli seride benzer ses kanali (4) ise daha

farkli bir yontemle ¢alisan bir gosterim teknolojisi tarafindan kullanilmaktadir. Bu
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yontemde ses dogrudan filmin {izerinde yer almak yerine CD iizerinden oynatilarak
salona verilmektedir. Film seridinde goriilen delikli serit ise sadece goriintii ile sesin
senkronunu saglamaktadir. Dijital ses kanallarinda ¢ikabilecek herhangi bir sorun
durumunda, film sesinin optik ses kanalindan (3) verilebilmesi i¢in ii¢c yontemde de
optik ses kanali oldugu gibi yer almaktadir. Bu ii¢ yontemden once, optik ses
kanalinin kaldirilip yerine dijital ses kanalimin eklendigi bir yontem daha
bulunmaktadir. Ancak bu yontemde, dijital ses diizeneginde c¢ikan bir sorun
karsisinda devreye girecek optik ses kanali bulunmadigindan filmin sesi
kesilmektedir. S6z konusu teknik bu sebepten dolayr ancak birka¢ film igin

kullanilmis ve daha sonra bu yontemden vazgecilmistir.

Giliniimiizde 35mm film gosterimi nadiren yapilmaktadir. Sinema filmi
gosterimleri artik DCP olarak kisaltilmig olan ‘Digital Cinema Package’ yontemiyle
tamamen dijital bir sistem lizerinden ger¢eklesmektedir. DCP hazirlanirken filmin
goriintlisii ve sesi ayr1 olarak bu DCP’ye aktarilir. Film i¢in hazirlanan ses kusagi,
tasarim asamasindaki hali ‘Final Mix’ adi verilen asamada salonlarin ses kanallarina
gore diizenlenmesi yapildiktan sonra dogrudan DCP’ye aktarilir. DCP ile filmlerin

gosterimi dijital projeksiyonlar ile yapilir.

2.7 Ses Kalitesi, Ses Tasarim ve Dijital Ses

Dijital ses teknolojileri, optik film sesine kiyasla kayit kalitesinde, ses
tasariminda ve film gosterimlerinde biiyiik olanaklar saglamaktadir. Film sesine
yonelik tiim siireclerde dijital teknolojinin kullaniliyor olmasi s6z konusu olanaklar
arttirmaktadir. Temel olarak sesin dijital olarak kaydedilmesi ve gelisen kayit
teknolojilerine bagli olarak kalitesinin artmis olmasi bu yeniliklerin merkezinde yer

almaktadir.

Dijital olarak kaydedilmis bir sesin kalitesini belirleyen birka¢ etken
bulunmaktadir. Bit derinligi ve Ornekleme orani (sample rate) bir sesin dogada
isitildigi haline yakin olarak kaydedilmesini saglayan en 6nemli etkenlerdir. Bit
derinligi kaydedilen sesin dinamik kapasitesini (alabilecegi farkli deger toplamini)
olusturan degerdir. Yani dijital olarak kaydedilen sesin, orijinal sesin sahip oldugu

cesitliligin ne kadarini olusturabilecegini belirlemektedir.
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Resim 2.8: Farkli bit derinliklerine ait grafikler

Yukaridaki resimde bir ses dalgasmin farkli bit derinliklerini temsil eden
cizimler yer almaktadir. Daha 6nce bahsedildigi iizere dijital veri ‘1’ ve ‘0'lardan
meydana gelmektedir. Bit derinligi, dijital bir verinin alabilecegi degerlerin, ‘1’ ve
‘0’larn ikili say1 sistemine gore hesaplanmasi ile sonuglanmaktadir. Buna gore bit
derinligi 1 olan bir sesin alabilecegi degerler toplami 2' yani 2°dir. Ancak dogada
isitilen sesler yapilarinda daha fazla cesitlilik barindirdiklarindan bu deger s6z
konusu sesin temsilini yaratmak i¢in oldukg¢a yetersizdir. Bir sesin aslina yakin bir
dijital kopyasini tiretebilmek igin bit derinligi en az 2'® yani 65536 olan bir kayit
yapmak gerekmektedir. Bdylece, sesin olusturulmasinda 65536 farkli deger
kullanilarak orijinal sesin, sahip oldugu frekanslarin biiyiik bir kismini dahil edilecek

sekilde dijital bir kopyas: iiretilebilmektedir.

Ornekleme orani (sample rate) ise sesin her bir saniyesi igin (birim zaman)
aliman ornek sayisini belirtmektedir. Burada bahsi gegen ‘O6rnek’ (sample) terimi
belirli bir zaman diliminde (genelde 1 saniye) kaydedilen ya da geri oynatilan sesi
belirtmektedir. Dolayisiyla, her ikisinin artmasi durumunda kaydedilen sesten birim
zamanda alinan oOrneklerin sayisi artarken, artan orneklerin alabilecegi degerlerin

say1s1 da artacaktir ve bu da kaydedilen sesin kalitesinin artmasi ile sonuglanacaktir.
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Resim 2.9: Saniyede 8 ile 16 sample rate degerlerini gosteren grafikler

Yiiksek seviyedeki seslerle birlikte diisiik seviyedeki seslerin de daha kolay
kaydedilebiliyor olmasi dijital sesin yukarida anlatilan 6zellikleri ile ilgilidir. Ses
tasariminda kullanilacak olan seslerin ¢esitliliginin artmasi, dogal olarak ses
tasariminda yapilabilecek olanaklarin artmasini saglamaktadir. Kayit kalitesi yiiksek
olan seslerin kolayca islenebilmesini miimkiin kilan bilgisayar yazilimlarinin artmasi

ve ¢esitlenmesi film sesinin gelismesini saglayan diger bir etkendir.

Tasarlanan film sesinin ¢esitliligi ve film gosterimlerinde kullanilan ses
diizeneginin gelisip glinlimiizdeki halini almas1 film sesinde karsilikli olarak 6nemli
bir rol oynamaktadir. Kayit teknolojileri ve ses tasarimi yazilimlarinin sagladigi
olanaklar ile hazirlanan bir film sesinin tasarlandig1 haliyle izleyicilere iletilmesi
gerekmektedir. Bu, daha once stereo olarak salona verilmekte olan film sesinin daha
fazla sayida ve birbirinden farkli ses kanali ile salona verilmesi, ses tasarimi
sirasinda degerlendirilmis olan cesitli seslerin bu kanallar lizerinden oynatilmasi ile

saglanmaktadir.

2.8 Sinema ve Ses Teknolojileri

Sesi, kayit, tasarim ve gosterim olarak ii¢ kisma ayirmak gerektigine daha
once deginilmisti. Ses kayit ve gosterim teknolojilerinin gelisimleri ayr1 ayri

gerceklesse de s6z konusu gelisim donemlerinde var olan teknik ve teknolojiler
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ikisine de etki etmektedir. Ozellikle ses igin dijital teknolojinin kullanilmasiyla
birlikte ikisi ayni yapida islemeye baslamistir. Cok kanalli ses gosterimleri
gerceklestirebilmek i¢in  kaydedilen seslerin, sahnelere uygun bir sekilde
islenebilmesi, ses tasariminin da kayit ve gosterimin yanina eklenmesi

gerekmektedir.

Optik sesin gelisiminde goriildiigl lizere, bu dijital teknolojiye 6zgii bir olgu
degildir. Elektronik alaninda yasanan gelismeler de daha Once sinemada ses
kullanimmna etki etmistir. Ornegdin elektronik amfilerin icadi ve gelisimi hem ses
kaydi hem de sesli film gosterimlerinde biiyiik bir sicrama yaratmustir. Icadiyla
birlikte bir¢ok farkli alanda kullanilmaya baslanan ve temel islevi var olan bir
elektrik sinyalini giiclendirmek olan elektronik amfiler, ses kaydi ya da ses gdsterimi
tekniklerine de dahil edilmistir. Ses kaydinda amfilerin kullanilmasi, mikrofon
araciligiyla kaydedilerek elektrik sinyaline doniistiiriilen sesin giiclendirilerek
kaydolmasini1 saglamaktadir. Sesin yliksek seviyede ve genis bir frekans araligiyla
kaydedilmesi kalitenin artmasiyla sonu¢lanmaktadir. Benzeri bir sekilde filme
basilmis optik ses de salona verilmeden Once bir amfi araciligiyla giiclendirilip
iletilmektedir. Aslinda evlerdeki elektrik kullanimina yonelik olarak gelistirilmis
olan bir teknolojinin sinemaya uyarlanmasi ve sesli film 6zelinde yasanan yapisal bir

sorunun, sinemaya ait olmayan yontemlerle ¢6ziimii bu sekilde gerceklesmistir.

Ancak bu gelisme sesli filmde biiyiik bir sigrama yaratsa da sesi kaydederken
ya da yayinlarken giiclendirmek i¢in kullanilan amfiler beraberlerinde bir sorun
getirmislerdir. Acgiklandig: iizere, optik sesli filmde ses kanallar1 okunurken sessiz
olan kisimlar da amfi ile birlikte giiclendirilerek salona verilmekteydi. Bu durum
amfinin bu 1§ i¢in yetersiz olmasindan degil yapisal 6zelliklerinden
kaynaklanmaktaydi c¢ilinki bir amfinin ana islevi varolan bir elektrik sinyalini
giiclendirmektir. Bu sorunu ¢ozebilmek icin filmde yer alan sessizlikleri salona
veritken amfinin bu islevini kontrol altina almak gerekmekteydi. Dolby’nin
gelistirdigi “Noise Reduction” (giiriiltii azaltic1) teknolojisi bu noktada devreye girip
filmin sessiz olmasi gereken kisimlarinin salona sessiz verilmesini sagliyordu. So6z
konusu teknoloji, gosterim sirasinda belirli frekans araliklarindaki sesleri (kayit ya da

laboratuvar islemleri sirasinda olusmus istenmeyen ama isitebilen sesleri) azaltirken
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diisiik seviyede kaydedilen film seslerinin giliglendirilip kaydedilmesine olanak
vermekteydi. Gelistirilen bu giiriiltii azaltici filtreler glinlimiize kadar birgok degisim
gecirmis olsalar da ister analog ister dijital olsun, benzeri bir miidahale

gergeklestirerek islevlerini stirdiirmektedirler.

Bu boliimde, teknik ayrintilarin yani sira sinema alaninda yasanan
gelismelerin ne kadar farkli alanlardan beslenebildigi gosterilmektedir. Sinema
alaninda yasanan gelismelere bu agidan bakildiginda, dijital teknolojinin film

iiretimine dahil olup hizla gelismesi daha kolay anlasilabilmektedir.
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3. CEKIM SONRASI iSLEMLERI (POST-PRODUKSiIYON)

Bir filmin ¢ekimleri tamamlandiktan sonra laboratuar islemleri, kurgu, gorsel
efektler, renk diizenleme ve ses tasarimi gibi filmi tamamlama ve gdsterime
hazirlama amaciyla yapilan iglemlerin tiimii ¢ekim sonrasi islemleri ya da post-
prodiiksiyon olarak adlandirilmaktadir. Ses tasarimu ile ilgili bilgilere daha once 'Ses'
boliimiinde yer verildiginden bu kisimda daha ¢ok kurgu ve goriintiiye yonelik ¢ekim

sonrast islemlerine yer verilecektir.

Gilinlimiizde filmlerin kurgulanmasinda kullanilan teknikler ve araglarin son
halini almasi, dogal olarak uzun bir zaman Once baslayan bir siirecin sonunda
gerceklesmistir. Artik kullanilmayan birgok teknigin, bir sekilde bu gelisime dolayli
olarak da olsa katkida bulundugunu belirtmek gerekmektedir.

Filmin icadindan giinlimiize kadar goriintiilerin kurgulanmasi i¢in birbirinden
farkl ti¢ yontem kullanilmistir. Bunlarin her biri aslinda kullanildigi malzemeye gore
gelistirilmistir ve farkliliklart goriintii {retimi icin kullanilan teknolojinin ve
goriintliniin kayit ortaminin farkli olmasindan ileri gelmektedir. Bunlar sirasiyla,
filmin fiziksel olarak kesilip sonra tekrar bir araya getirildigi film kurgusu, analog
video kameralarla ¢ekilmis goriintiilerin kurgulandig lineer kurgu ve son olarak
dijital teknolojinin gelisimiyle birlikte, goriintiilerin film dis1 bir depolama cihazinda
(harddisk, CD, bant vs.) yer aldig1 ve istenildigi anda istenilen ¢ekime herhangi bir

oncelik gozetmeksizin ulasilabildigi non-lineer kurgu teknigidir.

3.1 Film Kurgusu

35 ya da 16 mm bir filmin kurgusunun yapilabilmesi i¢in Oncelikle
laboratuvar islemlerinin tamamlanmasi1 gerekmektedir. Kamerada pozlanan goriintii
gizli bir goriintiidiir. Belli kimyasal iglemlerden gecirilerek bu goriintii agiga ¢ikarilir.
Dogal olarak kurgunun yapilabilmesi ic¢in Oncelikle bu goriintiilerin goriiniir hale
getirilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla 35 ya da 16 mm filmlerin post-prodiiksiyon

asamasinin, laboratuvar islemleri ile basladigini belirtmek gerekir.
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Resim 3.1: Orijinal negatiften gosterim kopyasina iiretilen 35 mm filmler

Filmlerin laboratuvarda yikanmasi kendi i¢inde farkli asamalarda
gerceklesmektedir. Oncelikle kameralarda kullanilan ve goriintiiniin kaydedildigi
negatif filmlerin yikanarak goriintliniin ortaya c¢ikarilmasi gerekmektedir. Ancak
negatif filmler yapilan ¢ekimin orijinal ve tek kopyalar1 olduklarindan bunlarla kurgu
yapilmaya baslanmaz. Bunu icin negatif filmlerden, kurguda calismak iizere is
kopyalart adi verilen pozitif film kopyalar {iretilir. Pozitif is kopyasinin kurgusu
tamamlandiktan sonra, filmde yer alan gorsel efektler filme uygulanir. Efektlerin
goriintilye eklenmesi tamamlandiktan sonra gergeklestirilen kurgu islemleri negatif

filme uygulanir.

Yukarida agiklanan islemlerin basarili bir sekilde gerceklestirilmesi icin
bilimsel kontrollerin yapildig1 hassas bir ¢aligma gerekmektedir. Film malzemesinde
goriintliniin olustugu katman, 1518a duyarli kimyasal bir emiilsiyondur. Dolayisiyla
bu islemler sirasinda bu emiilsiyonun 1siktan korunmasi gerektigi gibi kaliteli bir
goriintiiniin ortaya ¢ikartilmasi i¢in kimyasal emiilsiyonun ihtiya¢ duydugu 1s1, pH
seviyesi, tepkime siireleri gibi kosullarin biiylik bir titizlikle saglanmasi
gerekmektedir. Tiim bu kosullar ancak bu alanda egitim gormiis personel tarafindan
saglandiginda siirdiiriilebilir bir sekilde iiretim yapilabilmektedir. Uygun kosullarin
saglanmadig1 laboratuvarlarda biiyiik masraflar ve emek harcanarak gergeklestirilmis

cekimlerin yer aldig1 negatif filmlerde yer alan goriintiiniin, kalite sorunlarina sahip
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olabilecegi gibi tiim negatifin kullanilamayacak diizeyde zarar gormesi de
miimkiindiir. Kalic1 etkileri olmamakla birlikte benzeri riskler pozitif is kopyasi ve
ya daha sonra iiretilecek olan diger kopyalar i¢in de gegerlidir. Ancak bu gibi hatalar,
laboratuvarda gerekli kontrollerin yeniden yapilmasi ve filmlerin yeniden basilip

yikanmasi ile kolaylikla telafi edilebilir.

Kisacasi, post-prodiiksiyon asamalart iginde en ¢ok one ¢ikan ve filmin
bicimlenip son halini almasmi saglayan kurgunun gerceklestirilebilmesi i¢in, film

malzemesinin yapisindan kaynaklanan yogun ve hassas bir ¢calisma gerekmektedir.

3.2 Lineer Kurgu

Filmin zahmetli ve pahali bir teknoloji olmasindan dolayi, 06zellikle
televizyona yonelik gelistirilen analog video teknolojisi, kendi kurgu teknolojisini
birlikte getirmistir. Manyetik bantlara kaydedilen video goriintiileri herhangi bir
laboratuvar islemine gerek duymadan dogrudan bir oynatict ve monitdr araciligiyla
izlenebilmekte ve kurgulanabilmektedir. Ustelik ses de goriintii ile birlikte

kaydedildiginden daha sonra sese yonelik ayri1 bir isleme gerek duyulmamaktadir.

Resim 3.2: Analog video kurgusunda kullanilan video kaydedici resmi

Analog videonun kurgusu video oynaticisi, monitdr ve bir video kaydedici
gibi basit birka¢ arag ile yapilabilmektedir. Video kameranin goriintiileri kaydettigi
videobant bir video oynatici aracilifiyla oynatilip izlenen goriintiiler arasindan
goriintliler se¢ilmektedir. Secilen goriintiiler, video kaydediciye yerlestirilen ve
master kaset adi1 verilen bos bir videobanta kaydedilmektedir. Bu kurgu, s6z konusu

araglarin iizerinde bulunan kaydetme, oynatma, ileri ve geri sarma gibi tuslarla
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yapilabilmektedir.

Lineer Kurgu Sistemi

Resim 3.3: Analog videoda kurgu islemini gosteren sema

Ancak analog videoda yapilan kurgu, segilen goriintiilerin bos olan kasete sira
ile aktarilmasi ile gerceklesmektedir. Bundan dolayr bu kurgu teknigi lineer
(dogrusal) olarak adlandirilmaktadir. Lineer kurguda, master kasete sira ile
aktarilmis olan goriintiilerde bir degisiklik yapmak ancak master kasette yer alan
gorlntiilerin  iizerine yeni gorlntiiller kaydederek miimkiindiir. Varolan iki
gorlintiinlin arasina —aralarinda, yerlestirilecek goriintiiniin siiresi kadar bir bosluk
yoksa- yeni bir goriintli yerlestirebilmek i¢in goriintiinlin yerlestirildigi kisimdan
itibaren tlim goriintiilerin tekrar ayni sira ile master kasete aktarilmasi gerekmektedir.

Bu da haliyle bir vakit kaybina neden olmaktadir.

Bunun disinda, manyetik bandin ya da videobantin yapisal 6zelliklerden
kaynaklanan baska bir olumsuz durum s6z konusudur. Analog videoda kurgu
kasetten kasete aktarilarak yapildigindan, her aktarim sirasinda bir kalite kaybi
yagsanmaktadir. Bu kayip manyetik bandin yapisindan kaynaklandigi gibi aktarimin
gerceklesmesini saglayan kablolardaki sinyalin gligsiizlesmesinin de bu kalite

kaybinda etkisi bulunmaktadir.

Analog video ile goriintii kaydinin zahmetsiz ve ucuz olmasina karsin, gerek
kayit malzemesi gerekse de uygulanmak zorunda olunan kurgu teknigi agisindan,
goriintii kalitesinden o6diin verildigi goriilmektedir. Ozellikle kurguda yapilan

islemler ve kurgusu tamamlanmis bir videonun gosterimi gibi sebeplerden dolay1
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kopyalanarak ¢ogaltilmas1 sirasinda yasanan kalite kaybi1 kademeli olarak

artmaktadir.

3.3 Dijital Video Kurgusu

Film kurgusunda kullanilan fiziksel 'kes-yapistir' yonteminden elektronik
non-lineer kurgu sistemlerine gecis, lazer disklerin ve dijital disklerin bilgisayarlar
esliginde kullanilmasiyla birlikte 1980'lerin ortalarinda gergeklesmistir. Televizyona
yonelik gelistirilen bu teknoloji, George Lucas'in 1984 yilinda gelistirip kullanmaya

basladig1 'EditDroid' sistemiyle birlikte sinema alaninda da kullanilmaya baglandi.

Non-lineer kurgunun 6niinii acan en biiyiik gelisme lazer disk, dijital disk gibi
dijital depolama alanlarinin gelistirilmis olmasidir. Giiniimiizde yaygin bir sekilde
kullanilmakta olan hafiza kartlar1 ve sabit siiriiciiler gibi, dijital depolama alanlari
film kurgusunun dijital ve non-lineer sistemlerde yapilabilmesini saglamistir. Non-
lineer kurguya yonelik gelistirilen ilk sistemlerde Betacam gibi analog video
bantlarin da depolama alani olarak kullanildiklar1 bilinmektedir ancak depolanma
alanlarimin  farklilik gostermesine ragmen non-lineer kurguyu diger kurgu
sistemlerinden (tekniklerinden) ayiwran ozelligi goriintiilere erisimin ve yapilan

miidahalenin bir bilgisayar araciligiyla dijital olarak ger¢eklesmesidir.

Bir depolama aygitinda yer alan goriintiilerin, bilgisayar araciligiyla dijital
olarak kurgulanmasi beraberinde bir takim yenilikler getirmektedir. Bunlardan belki
de en Onemlisi, depolama alanlarinda yer alan goriintiilere erisimin onceki kurgu
tekniklerine gore ¢ok daha kolay gerceklesiyor olmasidir. Oncelikle kurguda
kullanilacak olan goriintiilerin dijital olarak harddisk gibi bir depolama alanina
aktarilmas1 gerekmektedir. S6z konusu goriintiiler zaten dijital bir kamera ile
kaydedilmigse, bu islem kameranin harddiskinden kurgunun yapilacag: bilgisayarin
harddiskine yapilacak olan basit bir veri transferi ile gergeklestirilmektedir. Ancak
goriintliler 35 mm ya da analog video kamera ile ¢ekilmisse bu goriintiilerin, dijital
bir depolama alani olan harddisk'lere aktarilabilmesi icin dijital veriye
dontistiiriilmesi gerekmektedir. 35 mm film, taranarak dijital veriye doniistiiriilmekte
ve harddisklere aktarilmaktadir. Goriintiiler artik dijital olarak bir harddisk'te yer

aldiginda, bu depolama alanina erisimi olan bir bilgisayar goriintiilere herhangi bir
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sira ya da Oncelik gozetmeksizin erisebilmektedir. Goriintiiler kaydedilirken ya da
dijital veriye doniistiiriiliirken 'klip' olarak adlandirilan her bir goriintii dosyasina
igerigine, ¢cekim yerine ya da kaydedildigi kameraya gore belirlenebilecek bir takim
bilgiler eklenebilmektedir. Goriintiilerin tasnifi de dahil olmak iizere erisimde biiyiik
bir kolaylik saglayan bu bilgilere 'metadata’ denilmektedir. Daha sonrasinda istenilen
bir goriintiiye ulagmak icin goriintiileri ileri ya da geri sarmak gerekmemektedir.
Dolayisiyla bu sistemler 'non-lineer' (dogrusal olmayan) kurgu sistemleri olarak

adlandirilmaktadir.

Harddisk ’
—
Ham Goriintii

-6

Kurgulanmig DVD/Blu-ray
Goruntu

[ e I
Kamera Kurgu Yazilimi igeren
Bilgisayar

Non-lineer Kurgu

Resim 3.4: Non-lineer kurgu isleyisini gosteren sema

Non-lineer kurguda, harddisk'lerde dijital (sayisal) olarak yer alan
gorlntiilerin kurgusu bilgisayar yazilimi ile yapilmaktadir. S6z konusu yazilim ile
gorintiilere erisilebilir, goriintiiler organize edilebilir, kurgulanabilir ve basit gecis
efektleri eklenebilir. Tiim bunlar harddisk'te yer alan mevcut goriintiiler iizerinden
dogrudan gerceklesmez. Bilgisayarda yer alan goriintiiler ve sesler 'medya' olarak
adlandirilmaktadir. Kurgucunun bu medyaya ulagsmasi ya da onlara miidahale etmesi
ise 'verl' olarak adlandirilan komutlardan ibarettir. Kurgu yaparken kurgucunun
gorlntiileri kesmesi, uzatmasi gibi islemler aslinda bu komutlar sonucu olusan
verilerdir. Kurgucunun yaptig: tiim islemler temsili olarak gerceklesmektedir. Ancak
kurgu tamamlandiktan sonra kurgu sirasinda olusan komutlar orijinal goriintiilere

uygulanarak yeni bir kopya iiretilmektedir. Bir baska deyisle, kurgucunun
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miidahaleleri (komutlar1) sonucu olusan veri bu sefer orijinal goriintiilere
uygulanarak yeni bir kopya liretilmektedir. Anlasilacag: gibi tiim bu siire¢ igerisinde
orijinal goriintiiler etkilenmemektedir. Non-lineer dijital kurguda orijinal
gorintiilerin kurgu islemleri sirasinda etkilenmemesinden dolayr bu kurgu teknigi

'zarar vermeyen' anlamina gelen 'non-destructive' olarak adlandirilmaktadir.

Dijital kurgu ya da non-linear kurgunun sagladig: faydalar ve kolayliklar bir
yana uzunca bir siire sorun olan tek sey goriintiilerin yer aldigr depolama alanlarinin
diisiik kapasiteye sahip olmalariydi. Depolama alanlarinin ilk baslardaki yavas
gelisimi, bu sorunun iistesinden gelmek icin kullanilan kurgu tekniginde bir takim
yontemlerin gelistirilmesi ile sonuglandi. Non-linear kurgu, dijital seste oldugu gibi
dijital kameralarin gelistirilmesinden cok Once gerceklesmisti. Bu siire boyunca
dogal olarak 35 mm filmlerden elde edilen goriintiiler lazer disk ya da dijital disk
gibi depolama alanlarina aktarilip filmin kurgusu yapilmaktaydi. Filmin kurgusu
tamamlandiktan sonra yapilan miidahalelerin ayrintili bir kaydmi igeren 'Edit
Decision List' denilen belge (Kurgu Kararlar1 Listesi, EDL) bu islemlerin aynisim
uygulamak iizere laboratuvara gonderilmekteydi. Sinema filmlerinde goriintliniin
kaydr i¢in 35 mm kullaniliyor olmasi bu tiir bir calismay1 zorunlu kilmaktaydi.
Ancak zamanla dijital video kameralarin gelisimi farkli bir nedenle de olsa benzeri
bir uygulamanin devam etmesini gerektirmisti. Dijital video kameralarla iiretilen
goriintiiler o donemde var olan depolama alanlarinin kapasitesinin ¢ok tizerinde veri
tiretmekteydi. Dolayisiyla bu goriintiilerin  olduklar1 gibi kurgulanmasi: kurgu
yazilimlariin yer aldig1 bilgisayarlarin islemci kapasitelerini zorlamakta ve biiyiik
depolama alanlar1 gerektirmekteydi. O doénem igin, depolama alan1 olarak
kullanilmakta olan harddisklerin kapasite olarak gelistirilmesi daha zor ve uzun bir
stire¢ oldugundan daha 6nce uygulanmakta olan ydntemin bir benzeri bu sorunun
¢ozlimiine yonelik kullanilmaya baglandi. Buna gore dijital kameralardan elde edilen
orijinal goriintiilerin daha az yer kaplayan diisiik ¢oziiniirliiklii kopyalar1, kurgunun
yapilacagi harddisklere aktarilarak kurgu bu diisiik c¢oziiniirliikli goriintiler
tizerinden tamamlanmaktaydi. Daha onceki yontemde oldugu gibi, kurgu yazilimi
tarafindan kurgu siirecinde yapilan tim miidahaleleri iceren bir EDL dosyasi

olusturulmakta ve olusan bu dosya daha sonra orijinal goriintiiler iizerinde
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kullanilarak kurgunun son hali yiiksek ¢oziintirliiklii goriintiilere uygulanmaktadir.

Kurgunun bu sekilde yapildig: calismalara 'offline kurgu' denilmektedir.

35 mm ve non-linear kurgunun birlikteligi ile gelistirilmis olan bu yontem,
depolama alanlar1 ve bilgisayar kapasitelerinin yetersiz kaldigi durumlarda
uygulanmaya devam etmektedir. Ancak zamanla depolama alanlar1 ve bilgisayarlarin
da kapasiteleri artmig ve bu yontem eskisine kiyasla daha az zorunlu bir hale
gelmistir. Glinlimiizde cok yiiksek ¢oOziiniirlikteki gorlintiileri bir bilgisayar ile
dogrudan isleyebilmek miimkiindiir ve bunun i¢in dijital kurgunun ilk yillarinda
oldugu gibi ¢ok pahali ve erisilmesi zor bilgisayarlara gerek kalmamaktadir. Yine de
yiiksek coziiniirliiklii bir goriintiiyli bir kurgu yaziliminda g¢alisirken kurgu yazilimi
kullanilacak olan orijinal gortntiileri, kullanilmakta olan bilgisayarin donanim
ozelliklerine gore en yiiksek verimi elde edecek sekilde bigimlendirmektedir. Bu
islem daha 6nce aktarilan offline kurguda gergeklesen islem ile benzerlik gosterse de
islemlerin tamami1  kurgucunun miidahalesini gerektirmeden arka planda

gerceklesebilmektedir.

Glinlimiizde goriintii liretimi, neredeyse tamamen dijital kameralarla yapildig:
icin artik kullanilmasa da 35 mm i¢in dijital post-prodiiksiyonun sagladigi
imkanlardan yararlanabilmek i¢in ‘DI’ ya da ‘Digital Intermediate Process’ denilen
bir is akis1 gelistirilmistir. Dogal olarak bu is akisinda kameradan ¢ikan orijinal
negatifin dncelikle laboratuvarda yikanmasi gerekmektedir. Istenirse, orijinal 35 mm
negatif filmde yer alan goriintiiler, dogrudan yiiksek ¢oziniirliiklii olarak taranip
dijital veriye donustiiriilerek bir depolama alanmna aktarilabilmektedir. Negatifi
korumak icin bu islem i¢in negatiften pozitif bir kopyanin fiiretilip tarama igin
kullanildig1 is akiglar1 da laboratuvarlar tarafindan kullanilmistir. Goriintiiler
tarandiktan sonra aslinda yukarida bahsedilen dijital is akisinin aynisi
gerceklestirilmektedir. Yiiksek c¢oOziintirliiklii goriintiilerin - diisiik ¢oziiniirlikli
kopyalar1 tizerinden filmin offline kurgusu yapilmaktadir. Ayrica filmde yer alacak
gorsel efektler de bu asamada yliksek c¢oziintirlikklii goriintiiler lizerinde caligilarak
eklenmektedir. Kurgusu tamamlanan ve efektleri eklenmis olan filmin daha sonra
renk ve yogunluk diizenlemesi yapilmaktadir. Filmin sesleri ve miizikleri ses

tasarimcisi tarafindan filme eklendikten sonra, dijital olarak bir depolama cihazinda
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yer alan, yiliksek ¢Oziiniirlikli gorlintiiler optik goriintiiye doniistiiriiliip filme
kaydedilmektedir. Daha sonra yapilan islemler 35 mm filmin laboratuvarda izledigi
asamalar ile gerceklesmektedir. Ses ise ayrica dijital veriden optik sese basilarak
daha sonra goriintii ile esleserek filme basilmaktadir. Bu kisim 35 mm film ile
cekilmis ve gosterimi yine 35 mm film ile yapilacak durumlar i¢in gecerlidir. Yoksa
hem ses hem goriintii dijital olarak hazir durumdaysa dijital projeksiyonda gosterimi

yapilacak bir filmin sadece DCP olarak olusturulmasi yeterlidir.

Pozitif Dijital I
is Kopyasi \ / Veri
Orijinal
Negatif Scanner
Post-
B prodiiksiyon
‘il; ——
Lazer ile filme :
Grading/Color Cot Efektler Montaj
Gosteri
Lazerden gelen Baski ve
negatif film Cogaltma

Kopyasi
Resim 3.5: Digital Intermediate iglemlerini gosteren sema

81

l

c°

3.4 Gorsel Efektler

Filmlerde kullanilan efektler, gorsel efektler ve o6zel efektler olarak ikiye
ayrilmaktadir. Ozel efektler genellikle ¢ekimler sirasinda kullanilan ve film setinde
uygulama esnasinda ¢iplak gozle de goriilebilen efektlerden olusmaktadir. Kostiim,
plastik makyaj, mekanik araclar ve patlayicilar ile ¢ekim esnasinda elde edilen bu tiir
efektlere 6zel efektler denmektedir. Gorsel efektler ise kamera iizerinde veya ¢ekim
sonrasi islemleri sirasinda elde edilen efektlerdir. Gorsel efektler gogunlukla ¢ekim
sirasinda planlanip ¢ekim sonrasi asamasinda tamamlanmaktadir. Sinema tarihi
boyunca filmlerde bu iki tiir efekt de uygulanmistir, hatta bir¢ok teknik i¢in bir

efektin basarili bir sekilde gerceklestirilebilmesi digerinin uygulanmasini zorunlu
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kilmastir.

Sinema tarihinde cesitli efektlerin kullanimi incelendiginde s6z konusu
efektleri, kullanilan teknikler itibariyle belli bagsli birkag bashiga ayirmak
miimkiindiir. Ozellikle sinemanin ilk yillarinda yaygin olarak kullanilan efektlerin
daha ¢ok kamera ile saglanan efektler oldugu goriilmektedir. Kamera ile saglanan
‘jump-cut’ ya da ‘superimpose’ gibi tekniklerle o donem igin izleyicide biiylik etkiler
uyandiran illiizyonlar saglanmistir. Bu basit efektlerin ¢cogu heniiz yeni bir icat olan
film kamerasinin olanaklarin1 kesfetmeye ya da zorlamaya ¢alisan ydnetmenler

sayesinde gerceklesmistir.

ran gt

Resim 3.6: George Melies’nin ‘L'homme a la Téte de Caoutchouc’ (1901) filminden bir goriintii
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Resim 3.7: Cecil B. Demille’in *10 Emir’ (1956) filminden bir goriinti

Dogrudan film kameras1 iizerinden yapilan gorsel efektlere zamanla
minyatlirler, mat (arka plan) boyama ya da arka plana bir projeksiyon ile goriintii
yansitilmasi gibi teknikler eklenmistir. Bu teknikler ¢ok uzun bir siire, neredeyse

dijital teknolojinin sinemaya dahil olmasina kadar kullanilmaya devam etmistir.

Film laboratuvarindaki calismalarin ilerlemesi ve cihazlarin geligsmesi ile
birlikte, daha ¢ok film malzemesinin kendisi, 151k, golge, lensler ve film
laboratuvarinda gerceklesen kimyasal islemlerle saglanan optik efektler

yayginlagsmaya baslamistir.

Ornegin asagidaki film karesinde yer alan 6gelerin (kadmn yiizii, ugan arag,
yazilar vs) ¢ekimleri ayr1 ayr1 gerceklestirilip daha sonra her biri ayr1 katmanlar

halinde kullanilacak olduklar1 kisimlara pozlanarak eklenmislerdir.
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Sinema tarihi boyunca yukarida bahsedilen efektlerin farkli amag ve islevler
icin kullanildig1r goriilmektedir. Cogu Ornekte bu efektler bir arada yer alarak
verilmek istenen etki ya da efektlerin gercekeiligi arttirnlmaktadir. Dijital
teknolojinin bu alanda devreye girmesine kadar olan donem incelendiginde, yaygin

olarak kullanilan bu efektlerin iyilestirilmesi i¢in ugrasildig1 goriilmektedir.

3.5 Dijital efektler

Dijital teknolojinin gorsel efekt alaninda kullanimi da teknolojinin gelisimiyle
birlikte asamal1 olarak gerceklesmistir. Ilk donemlerde, daha dnce belirtilmis olan
gorsel efektlerin yani sira kullanilan dijital efektler, liretimi uzun siirdiigii i¢in ancak
biiylik biitgeli 6zel islerde ve kisa siireli olarak yer almaktaydi. Dijital film
kameralarinin heniiz var olmadigi bu dénemde, 35 mm filmin sahip oldugu goriintii
kalitesi, bilgisayarlar aracilifiyla tretilen gorsel efektlerin kalitesinin iizerinde
oldugu icin, filmin kalitesine yaklasabilmek, yiiksek islemci giicii olan bilgisayarlar
gerektirmekteydi ki o donem de boyle bir teknoloji heniiz bulunmamaktaydi.

Dolayisiyla 30 saniyelik bir efektin hazirlanmasi bile aylar siirebilmekteydi.

Resim 3.9: Barry Levinson’in ‘Geng Sherlock Holmes’ (1985) filminden bir goriintii

Sinemada ¢ekim ve gdsterimin 35 mm ile yapiliyor olmasi filmin diger yapim
asamalarinda da belirli zorluklara sebep olmaktaydi. Dijital olarak hazirlanan efektler
bir veri olarak harddisklerde yer almaktaydi. Bu asamada s6z konusu efektleri
gerekli sahnelere optik printer’lar aracilifiyla yerlestirmek gerekiyordu. Bu ve

benzeri sebeplerden dolay1 geleneksel yolla iiretilen efektlerin kullanimi dijital
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efektlerin var oldugu donemde de devam etmistir. Dijital efektlerin yayginlasip daha
etkin bir sekilde kullanilmaya baslanmasi dijital film kameralarinin film yapiminda

kullanilmasiyla hiz kazanmistir.

Dijital efektlerin kullanilmasiyla beraber gorsel efekt alaninda birgok gelisme
yasanmistir. Dijital olarak iiretilen gorsel efektler incelendiginde kimi efektlerin daha
onceden de uygulanabildigi ancak maliyeti yiikksek veya zahmetli oldugu
goriilmektedir. Ornegin giiniimiizde chroma key efektiyle yesil perde 6niinde yapilan
cekimlerde  goriintiide olusan yesil alana istenilen resim kolaylikla
yerlestirilebilmektedir. ‘Matte’ olarak adlandirilan yontem ile bu islem dijital
teknoloji oncesinde de hatta sinemanin daha ilk yillarinda bile yapilabilmekteydi.
Matte yonteminin tarih boyunca kullanimi incelendiginde yontemin iyilestirmeler
esliginde, dijital teknolojinin bu islem i¢in kullanilmasina kadar uygulandigi

goriilmektedir.

Siyah beyaz donemde asagida goriildiigii gibi, resme sonradan eklenmek
istenen goriintiiler i¢in siyah alanlar (siyah matte) ayrilmaktaydi. Daha sonra bu
siyah alanlara eklenmek istenen gorintiilerin ¢ekimi aymi film ile tekrarlanarak

filmin istline pozlanmasi ile gerceklestirilmekteydi.

Resim 3.10: George Melies’nin ‘Un homme de Tétes’ (1898) filminden matte ¢aligmast
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Siyah beyaz film déneminde kullanilan bu yontem kameranin sabit olmasini
gerektiriyordu  ve  genellikle kamera hareketinin  olmadigr  ¢ekimlerde
uygulanmaktaydi. Ancak zamanla bu teknik gelistirilerek hareketli goriintiilere de

uygulanmustir.

Resim 3.11: F.W. Murnau’un ‘Safak’ (1927) filminden hareketli matte ¢aligsmasi

S6z konusu islemin daha kusursuz yapilabilmesi icin yapilan bir kag
tyilestirme ile siyah matte islemi renkli filme dek kullanilmistir. Renkli filme gecis
ile beraber bu islemin uygulanabilmesi i¢cin yeni bir yontem gerekmistir. Renkli
filmde bu tiir efektler mavi perde oniinde yapilan ¢ekimlerin daha sonra bir optik

printer ile iist liste pozlanmasi ile gergeklestirilmekteydi

Resim 3.12: ‘Bagdat Hirsiz1’ (1940) filminden bir matte ¢aligmasi

33



Bu yontem de siyah beyaz filmde oldugu gibi sorunlarin giderilmesi ve
istenen etkinin kusursuz olarak yansitilabilmesi igin gelistirilmistir. Ancak bu
gelistirme istenen nitelige sahip olmakla beraber olduk¢a uzun ve karmasik bir
laboratuvar islemi gerektirmekteydi. Dijital teknolojinin gelisimine kadar kullanilan
bu yontem i¢in yapilan her bir ¢ekim {i¢ ana renge gore (RGB) ayristirilip her bir ana
renk i¢in de bir pozitif ve bir negatif film iiretilmekteydi. Daha sonra olusan bu 12
film pargasi tek bir sahne olusturacak sekilde optik printer’lar araciliiyla bir araya

getirilmekteydi.

Gilinlimiizde yaygin olarak kullanilan yesil perde (greenbox) efektinin
gelisimi filmde kullanilan matte yonteminin bir devami olarak asamalar halinde
gerceklesmistir. Yukaridaki gelisim incelediginde glinlimiizde ‘compositing” denilen
ve goriintiilerin iist liste bindirilmesiyle yeni goriintiilerin olusturuldugu dijital
yontemin, aslinda uzun zamandir kullanildig:r dikkat ¢cekmektedir. Zamanla dijital
teknolojiye gecilmesi ve bu efektlerin uygulanmasi igin laboratuvar islemlerine
gereksinim duyulmamasi, s6z konusu teknigin hizla gelismesi ve basit ekipmanlarla

dahi kolaylikla yapilabilmesi ile sonug¢lanmistir.

Resim 3.13: Game of Thrones dizisinden bir yesil perde ¢aligmasi
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Bununla birlikte, dogal olarak dijital teknolojiyle birlikte ilk defa yapilmaya
baslanan onlarca gorsel efekt teknigi gelismistir. Hatta dijital teknolojinin esnekligi

sayesinde s0z konusu bir efekt birden farkli yontemle uygulanabilmektedir.

Dijital teknolojiyle birlikte belki de ilk defa yapilmaya baglanan efektlerden
biri ‘motion capture’ teknigidir. Daha Onceleri rotoskop olarak adlandirilan bir
yontemle Onceden c¢ekilmis goriintiilerin iizerinden kalemle gecilerek c¢izgi filme
dontstiirildiigii yapimlar da s6z konusudur. Ancak bu yontemle sadece iki boyutlu
cizgi filmler yapilabildiginden, giiniimiizdeki ‘motion capture’ uygulamalarinin

onciilii sayilsa dahi, sundugu olanaklar1 acisindan yetersiz kalmaktadir.

_— S \&/ 2 @

Resim 3.14: Wilfred Jackson ve Clyde Geronimi’nin ‘Alis Harikalar Diyarinda’ (1951) filminden bir

rotoskop caligsmasi

Gergek oyuncularin hareketlerinden yola ¢ikarak daha sonra model
olusturmak ve hareket ettirmek iizere dijital bir veriye doniistiirlip kaydeden ‘motion
capture’ teknigiyle bilgisayarda tasarlanan iki boyutlu ve ii¢ boyutlu modellere bu
veriler uygulanarak s6z konusu modeller hareketlendirilmektedir. Motion capture
teknigi esas olarak iki asamadan meydana gelmektedir. Bunlardan ilkinde hareketin

kaydedilecegi oyuncuya yerlestirilen 6zel isaretciler sayesinde oyuncunun hareketleri
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kameralar esliginde kaydedilir. Daha sonra kaydedilen bu isaret¢ilerden yola ¢ikarak

hedeflenen modelin iskeleti olusturulur.

Resim 3.15: Motion capture teknigiyle model olusturmaya bir 6rnek

Motion capture tekniginin gelismesiyle birlikte dnceden yiiriime, ziplama gibi
kameralar tarafindan algilanmas1 daha kolay olan biiyiik hareketler kaydedilebilirken
giiniimiizde oyuncular tarafindan saglanan mimikler dahi sanal olarak iiretilen

modellere kolaylikla yerlestirilebilmektedir.

Resim 3.16: James Cameron’in ‘Avatar’ (2009) filmi i¢in motion capture teknigiyle mimiklerin

modellendigi bir ¢aligma

Dijital teknolojinin sagladigi olanaklardan bir digeri de, cogu diger

uygulamada oldugu gibi, motion capture tekniginin birden c¢ok yontemle

36



gerceklestirilebilmesidir.

Glinlimiizde ‘motion capture’ teknigi sayesinde insanin hayal edebilecegi
nerdeyse her tiirden varlik filmlere dahil edilebilmektedir. S6z konusu teknigin dijital
teknoloji ile beraber uygulama alani hizla yayilmistir ve farkli ihtiyaglar ortaya

ciktikca gelistirilebilmektedir.

3.6 Renk Ve Yogunluk Diizenleme

Renk ve yogunluk diizenleme, bir filmin izleyici karsisina ¢ikmadan once,
goriintiiniin renk ve 151k yogunluguna yapilan miidahalelerdir. S6z konusu islem
dijital teknolojiden 6nce, foto-kimyasal film kullanilirken de yapilmaktaydi. Ancak
bu donemde yapilan miidahaleler genellikle resmin tamamina etki eden
miidahalelerden olugsmaktaydi. Bu yontem daha ¢ok farkli ¢ekimler arasindaki renk
dengesinin kurulmasi i¢in kullanilmaktaydi ve miidahaleler kirmizi, yesil, mavi ve
parlaklik degerlerinde yapilan degisiklikler ile saglanmaktaydi. Bu anlamda etkileri
siirli olan renk diizenleme igsleminin, uygulanmasi i¢in kullanilan teknigin de kendi

icinde bir takim zorluklar1 bulunmaktaydi.

Resim 3.17: Franklin Schaffner’in ‘General Patton’ filmi i¢in renk diizenleme ¢alismasi

Renk ve yogunluk diizenlemede dijital teknolojinin kullanilmasiyla birlikte
s0z konusu islem resmin geneline yapilan miidahaleler olmaktan ¢ikarak resmin ve

dolayistyla filmin gorselligi lizerinde onemli etkileri olan bir islem haline gelmistir.
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Eskiden de resmin farkli alanlarina farkli miidahaleler yapmak miimkiindii fakat
bunlar ayr1 bir efekt olarak uygulantyordu. Yine de bu giiniimiize kiyasla daha fazla

zaman gerektiren ve maliyeti yiiksek bir yontemdi.

Resim 3.18: Ethan ve Joel Coen’in ‘Neredesin be Birader?” filminde renk diizenleme galigmast

Resmin belirli alanlarina yonelik bagimsiz miidahaleler yapilabiliyor olmasi,
renk ve yogunluk diizenleme asamasinda neredeyse resmin yeniden

renklendirilmesine olanak tanimaktadir.

Resim 3.19: Resim flizerinde kismi1 renk diizenleme uygulandig: bir ¢alima
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3.7 Gosterim

Post-prodiiksiyonda kullanilan dijital teknolojinin hizla yayilip gelismesini
saglayan onemli etkenlerden biri dijital goriintii kalitesinin kullanilabilir bir diizeye
erismesi ve dijital kameralarin gelisimidir. Bununla birlikte gosterimlerin de artik
DCP ile tamamen dijital bir sekilde yapilabiliyor olmasi dijital is akisini tamamlayan
son basamaklardan biri olmustur. DCP, yani dijital sinema paketi, aslinda ses,
gorlinti ve altyazilara ait verilerin 6zel bir sifreleme ile bir harddiske
aktarilmasindan olugmaktadir. Daha sonra sinema salonunda yer alan dijital sistem
bu wverileri ses kanallarna ve dijital projeksiyona yollayarak gosterimin
gerceklesmesini saglar. Giiniimiizde neredeyse tiim sinema filmi gosterimleri DCP

ile yapilmaktadir.

39



4. GORUNTU

Sinema tarihinin Lumiere’lerin icat ettigi sinematograf ile baslamasina karsin,
dijital kameralarin gelistirilmesi film yapiminda kullanilan diger elemanlardan daha
sonra gerceklesmistir. Bunun en biiyiilk nedenlerinden birisi, sinemanin baslangici
sayllan 35 mm film tekniginin, bir kac¢ gelistirmeyle birlikte, dijital teknolojiye

gecilinceye kadar yeterli ve tatmin edici olmasidir.

Buna ragmen, gilinlimiizdeki dijital kameralara kadar farkli amaclar icin
degerlendirilen, film dis1 goriintii iiretimine yonelik teknikler gelistirilmistir. Ancak
son on yila girilinceye dek gelistirilen bu teknikler, sinema filmleri icin yetersiz

kalmakta ve televizyon gibi farkli alanlarda degerlendirilmekteydi.

Dijital teknolojinin, sinemada sesle birlikte baslattigi ve daha sonra ¢ekim
sonrast islemlerinde yayginlasan doniisiimiin goriintiiye en son ulasmasi, dijital
kameralar yoniinde yapilan denemelerin, 35 mm filmin sundugu goriintii kalitesinin
gerisinde kalmasindan kaynaklanmaktaydi. Ancak yukarida da deginildigi iizere, ses
kaydimin ve ¢ekim sonrasi islemlerini dijital olarak yapiliyor olmasina ragmen, bunu
35 mm filmle uyumlu bir is akisinda bulusturmak zahmetli oldugu kadar maliyeti de
arttirmaktaydi. Bundan dolayi, ses ve ¢ekim sonrasi islemlerinden sonra goriintii
tretiminin de dijital teknoloji ile gergeklestirilmesi birgok acidan bir gereklilik

olusturmaktaydi.

4.1 Goriintii ve Isik

Goriintii tiretimi icin kullanilan teknikler, 151k ve insanin gérme sistemi olmak
tizere iki temel olgu {izerine kuruludur. Is1gin yapist ve insanin gérme yetisi zamanla
degisiklik gosteren olgular olmadiklarindan, 35 mm film kamerasindan baglayarak
dijital film kameralarinda kullanilan tekniklere kadar goriintii tiretimi ayn1 prensipler
tizerine kuruludur. Bu nedenle, goéz ve 1sik arasindaki iligkinin kavranmasi s6z

konusu tekniklerin gelisimi agisindan dnem tagimaktadir.

Elektromanyetik enerjinin insan gozii tarafindan algilanabilen tayfina 11k
denilmektedir. Isik, hem dalga halinde hem de foton adi verilen pargaciklar halinde

hareket eden bir enerji tliriidiir. Is18in dogasindan kaynaklanan bu iki hareket
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tiiriiniin, insanin gérme yetisi ve kullandigimiz araglar iizerinde farkli sonuglari

bulunmaktadir.

Isigin  dalga halinde hareketi sahip oldugu dalga boyu iizerinden
Olclilmektedir. Isigin dalga boyu icin, bir metrenin milyarda biri olan nanometre 6l¢ii
birimi kullanilmaktadir. insan gozii, elektromanyetik enerjinin ancak 400 nm ve 700
nm arasindaki dalga boyunu algilayabilmekte ve belirtildigi lizere elektromanyetik

enerjinin algilanan bu araligina 151k denilmektedir.

Gamma Réntgen Mor- Kizilétesi Radar FM V. AM
Isinlann Isimi étesi Radyo Radyo

400 500 600 700

Dalga boyu (nanometre=nm)

Resim 4.1: Elektromanyetik enerji ve 151k tayfin1 gdsteren sema

400 nm ile 700 nm arasinda yer alan 151k spektrumunda yer alan farkli dalga
boylar1 insanin renkli gérmesini saglamaktadir. Gorme, objeden yansiyan 15181n goze
girmesiyle baglamaktadir. Goziin mercegi, iceri giren 15181 kirarak retina tabakasi
lizerine diismesini saglar. Retina tabakasinda 1s18a duyarli iki tiir hiicre
bulunmaktadir. Bunlardan ilki olan ¢ubuk hiicrelerinin islevi diisiik 1s1kta gérmeyi
saglamaktir. ikincisi, yani koni hiicreleriyse, kendi aralarinda hassasiyet duyduklart
farkl1 dalga boylarma gore lige ayrilmaktadir. Isigin uzun, orta ve kisa dalga
boylarina kars1 hassasiyetlerine gore farklilasmis olan bu hiicreler, s6z konusu dalga

boylariin sirasiyla kirmizi, yesil ve mavi renk olarak gériinmesini saglamaktadir.
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Resim 4.2: Goziin pargalarini gosteren resim

Isigin parcacik olarak hareketini saglayan foton, ayn1 zamanda 1s181n elektrik
yiikiinii tagimaktadir. Isik sahip oldugu dalga boyuna gore belirli bir enerji miktarina

sahiptir ve bu enerjinin taginmasi foton pargacigi tarafindan saglanmaktadir.

Bu durumda insanin goziine girip retina {izerine diisen 15181n dalga boyu uzun
oldugunda insan s6z konusu objeyi kirmizi olarak algilamaktadir. Isik ve insanin
gérme yetisi iizerinden aciklanan bu yap1 ayn1 zamanda, film ve sensorler gibi 1518a

duyarl katmanlarda goriintiiniin olusturulmasini saglamaktadir.

4.2 Sinema Filmi

Gorlintiiniin -~ basarili  bir  sekilde kaydedilmesi fotografin icadiyla
baslamaktadir. Fotografin gelisimi, iki bilimin, fizik ve kimyanm bir makinede
bulugsmasiyla gerceklesmistir. Bunlardan ilki, optik alanindan faydalanilarak
gelistirilen fotograf makinesidir. Oniindeki kii¢iik bir delikten gecen 15181 mercek
yardimiyla, i¢ arka duvara odaklanmasini saglayan diizenek, bu haliyle insan goziinii
andirmaktadir. GOzlin retina kismina diisen goriintii, fotograf makinesinde,

goriintliniin olusturulacagi, 1518a hassas bir duyarkat iizerine diisiiriilmektedir.
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Isik

(i

Resim 4.3: Goz ve fotograf makinesinin ¢alismasini karsilastiran resim

Cisimden yansiyip fotograf makinesine giren 151k 1sinlarmin, odaklandiklar
yiizeyde bir goriintii olusturmasi ise, yapilan ilk basarili denemelerde kimya alaniyla
coziilmektedir. Isiga duyarli giimiis igeren bir kimyasal emiilsiyon kullanilarak
hazirlanan bu yapi, daha sonra sinematografin gelisiminde de kullanilacak olan

filmin baslangici sayilmaktadir.

Sinema filmi temel olarak, tasiyici bir film tabanmi ve goriintiiniin olustugu
emiilsiyonlarin yer aldigi, iki ve ya daha fazla katmandan olusan, biikiilebilir bir
serittir. Filmin istiinde 1518a duyarli bir katman olan emiilsiyon tabakasi bulunur.
Emiilsiyon tabakasindaki giimiis zerrecikler (siyah beyaz film) ve ya boya katmanlar

(renkli film) 151kla tepkimeye girerek goriintiiniin olusmasini saglamaktadir.

4.3 Siyah Beyaz Film

Siyah beyaz film, temel olarak iki ana katmandan olusmaktadir. Bunlardan
ilki, 1518a duyarli olan, yani goriintliniin olustugu katmandir. Isiga duyarh giimiis
halojentirlerin kararmasiyla, goriintiiniin olustugu bu katmana emiilsiyon adi verilir.
Emiilsiyon katmani jelatin bir ara katman yardimiyla, olusan goriintiilerin tasiyicisi
olan film tabanina yapistirllmistir. Ayrica, emiilsiyon tabakasinin iizerinde, olusan
gorlntiiyli  korumakla gorevli bir koruyucu katman bulunmaktadir. Yukarida

bahsedilen glimiis halojeniir kristallerine gren adi verilir. Emiilsiyonun hazirlanmasi
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asamasinda farkli biiyiikliklerde elde edilen grenler, olusan filmin 1518a olan
duyarliligin1 belirlerler. Gren ne kadar biiyiikse 1s18a olan duyarlilifi o kadar

artmaktadir.

Giimis halojeniir
pargalari Jelatin

Emiilsiyon

Taban

|
|

Resim 4.4: Siyah beyaz 35 mm filminden dikey bir kesit

4.4 Renkli Film

Siyah beyaz film ile renkli film yapisal olarak benzerlikler tasimaktadir.
Sonug olarak, ikisi de goriintiiniin olustugu emiilsiyon tabakasi, 1518a duyarl giimiis
halojentirler icermektedir. Ancak renkli negatif filmde yer alan RGB kuplorleri

developman sonrasinda CMY renklerini olusturur.

Mavi, yesil veya kirmiz1 katmanlarda yer alan renk kuplorleri, 1s1kla temas
ettiginde karararak yer aldiklar1 katmana gore, film goriintiistiniin renkli bir sekilde
olusmasini saglamaktadir. Renkli filmde, siyah beyaz filmde oldugu gibi, emiilsiyon
tabakalarin1 dis darbelere karsi koruyan bir koruyucu katman bulunmaktadir. Bunun
disinda, farkli renkteki her emiilsiyon tabakasindan sonra istenmeyen pozlamalari
Onleyen bir renk katmani bulunmaktadir. Ayrica siyah beyaz filmde oldugu gibi,
filmi pozlayan ismnlarin, film tabanindan geri yansiyip filmin ikinci bir kez

pozlanmasini engelleyen bir anti-halo tabakasi yer almaktadir.
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Resim 4.5: Renkli 35 mm filmden dikey bir kesit

4.5 Sinema Filmi ile Goriintiiniin Olusumu

Film ¢ekimi ya da filmin goriintii ile pozlanmasi, ¢ekimi yapilan nesnelerin
lizerinden yansiyan 1s1k 1sinlarinin, film kamerasinda bulunan objektif tarafindan,

kameraya yerlestirilmis olan filmin iizerine odaklanmasi ile baglamaktadir.

Is1gin temas ettigi giimiis halojenler bu siire boyunca, enerji yiiklii olan foton

parcaciklari tarafindan tetiklenen kimyasal bir tepkimeye girmektedir.

Bu kimyasal tepkimenin sonucunda, basta kristal halde bulunan glimiis
halojentirler glimiis metallerine doniiserek laboratuvar islemlerinden sonra ortaya

¢ikan goriintliyli olugturmaktadir.

4.6 Dijital Film Kamerasi

Prensipte ayni1 fiziksel olgular iizerine kurulu olmalarina ragmen, dijital

kamera ile film kamerasinin bilesenleri birbirinden farklidir. Film kamerasinda
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filmin kendisi goriintiiyli yakalama ve kaydetme islevlerini istlenirken dijital
kamerada goriintiiniin kaydi birden ¢ok bilesenin dahil oldugu bir dizi asama

sonunda gerceklesmektedir.

Dijital film kamerasina 15181n girmesiyle dijital goriintliniin olusumuna kadar,
sensOr gibi bircok elektronik devre elemani gorev almaktadir. Bu elemanlarin
gOriintliniin olusumunda farkli gérevleri bulunmakta, neredeyse her biri sahip oldugu

bu gorev dogrultusunda olusan dijital goriintiiniin niteligine etki etmektedir.

4.7 Sensor

Dijital film kamerasinda filmin yerini sensdr adi verilen elektronik bir
duyarkat almaktadir. Sensor ve film arasinda bir¢ok farklilik bulunmakta ve bu
farkliliklar nihai olarak olusan goriintilye yansidigi gibi, tiim c¢ekim sonrasi

asamalarini da etkilemektedir.

Filmden farkli olarak, sensor iizerine diisen goriintiiyli kaydeden bir duyarkat
degildir. Film, goriintiiniin olusumu, kaydi ve gosterimi i¢in kullanilan tek unsurken
dijital goriintiiniin olusumunda sensoriin gorevi, sadece tizerine diisen 151k 1s1nlarini

yakalamakla sinirlidir.

Resim 4.6: Sensdriin yiizeyini olusturan pikselleri gosteren bir resim
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Sensor, tizerinde 1s18a karsi duyarli, yilizlerce kiigiik gézenegin bulundugu
elektronik bir devredir. Piksel ad1 verilen bu gézenekler, filmdeki glimiis halojenlerin
yerine, Uzerlerine gelen foton 1sinlarmi yakalayip elektrik yiikiine/sinyaline
cevirirler. Foton pargaciklari, tasidiklari enerjiye bagli olarak, pikseller tarafindan
farkli voltajlarda elektrik sinyaline donistiiriiliirler. Olusan elektrik sinyalleri
arasindaki farklilik, daha sonra parlaklik ya da renk olarak goriintiiniin olugmasin

saglar.

Islevi ve yapisi itibariyle, sensor olusan goriintiiniin ii¢ farkli niteligine etkir.
Bunlardan ilki olan c¢oziiniirliik, sensoriin 1s18a duyarli ylizeyin biyiikligi ve
tizerinde yer alan piksellerin sayisiyla belirlenir. Bir sensoriin {izerinde yer alan
piksellerin sayisi ne kadar fazlaysa gorlintiiniin ¢oziiniirliigi o kadar artar.
Coziniirlik, goriintiiniin sahip oldugu cercevenin boyutlarini belirlemekle beraber

goriintlide yer alan ayrintilar iizerinde de etkilidir.

Vi 8

Full HD 1080p

"

Resim 4.7: SD ve 8K arasindaki ¢dziiniirliik degerlerini boyutlariyla karsilastiran bir resim

Sensorler, yapilarina ve kullanilan malzemeye bagli olarak 1s18a karsi olan
hassasiyetlerinde farklilik gdstermektedir. Sensdriin 1518a olan hassasiyeti, lizerinde
bulunan filtre, kullanilan optik fiberlerin gecirgenligi ve 1s18a hassas malzeme

(silikon vb.) olarak tercih edilen maddenin yapisina gore belirlenir. Bu ii¢ unsur igin,
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daha verimli malzemelerin kullanilmast sensdriin 1518a olan hassasiyetini
arttirmaktadir. Dijital film kameralarinda hassasiyet olarak gecen nitelik, film hiz1 ya
da film hassasiyeti olarak bilinen nitelikten farklidir. Film hizi, kullamilan farklh
degerlere (ISO ve ASA degerleri) sahip filmlerin 1sikla tepkimeye girme siiresini
belirlerken dijital kameralarda bir degisken olarak bahsedilen hassasiyetin bu
nitelikle bir ilgisi yoktur. Dijital bir kamerada hassasiyet ayarini degistirdiginizde
sensorde herhangi bir degisiklik meydana gelmemektedir. Dolayisiyla hassasiyet
ayarint degistirdigimizde aslinda dijital, yani sanal bir giiclendirme yapilarak

goriintiiye bir nevi efekt uygulanmaktadir.

I1SO 3200

Resim 4.8: ISO 100 ve 3200 degerleriyle ¢ekilmis bir goériintiideki giirtiltii oranini karsilagtiran bir

resim

Sensoriin yakaladigi foton pargaciklarini, daha sonra goriintiiyii olusturacak
olan elektronlara doniistiirebilme orani, goriintiiniin farkli bir niteligine etki
etmektedir. Sinyalin giiriiltiiye oran (signal-to-noise ratio) olan bu deger yiiksek
oldugunda, goriintiide olmasi gerektiginden farkli renklere sahip, istenmeyen
pikseller meydana gelmektedir. Giiriiltiiniin sinyale oran1 ¢cok ylikseldiginde, bir yan
etki olarak olusan giiriiltii (noise) olusturulmak istenen goriintiiniin (sinyal) Oniine

gecebilmektedir.
Son olarak, sensoriin olusan goriintiiniin niteligine etki ettigi diger bir alan
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dinamik kapasitedir. Dinamik kapasite, bir sensoriin ayn1 anda en yiliksek ve en
diisiik 151k seviyelerini aym1 karede yakalayabilme ve elektron yiikiine
dontistiirebilme kapasitesidir. Resme olan etkisiyle, dinamik kapasite o6zellikle
kamera se¢imlerinde ¢ok dnemli ve belirleyici bir niteliktir. Hassasiyet ve giirtiltii

orani gibi niteliklere kiyasla resimde dogrudan estetik karsilig1 olan bir degerdir.

2,

ML

Resim 4.9: Diisiik ve yiiksek dinamik kapasiteye sahip iki farkli kamera goriintiisiiniin karsilastirildigi

» ﬁ
i

bir resim

4.8 Islemci

Sensoriin {izerinde yer alan ve foton parcaciklarini yakalamakla gorevli olan
pikseller sadece 1s181n siddetine karsi duyarlidir. Bir sensoriin renk kaydetmesi,
sensoriin iizerinde yer alan renkli filtreler yardimiyla saglanmaktadir. Bayer filtreleri
denilen bu mozaikli renk filtresi sayesinde, sensoriin lizerinde yer alan her bir

gozenek sadece bir rengi kaydetmektedir.

000 000 000
L N NN

0

Resim 4.10: Bayer renk sisteminde sensdriin renklere verdigi tepkiyi gdsteren bir resim
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Glinlimiizde, dijital kameralarin neredeyse tamaminda ii¢ ana renk {iizerine
kurulu olan Bayer yontemi kullanilmaktadir. Bayer yonteminde, her bir mavi ve ya
kirmiz1 piksel i¢in iki yesil piksel yer almaktadir. Daha etkin renk iiretimine olanak
tantyan bu yapi, insanin renk algisi lizerinden gelistirilmistir. Bu yonteme gore bir
cisimden yanstyan 1s1k 1sinlart sensor tarafindan yakalandiginda aslinda asagidakine

benzer bir resim olugmaktadir.

Resim 4.11: Bayer sistemi ile sensoriin yakaladig1 goériintiiyli temsil eden bir resim

Sensoriin gorevi 15181 ve renkleri yakalamasiyla sona ermektedir. Objektiften
gecen 1s1k 1sinlarindan, her bir mavi ve kirmizi igin iki yesil piksel {iretilmesi
gerektigi islemcinin sensorii yonlendirmesiyle saglandigindan, bu boliim islemci
konusu altinda islenmektedir. Bu asamadan sonra yukaridaki resimde kirmizi, mavi
ve cogunlukla yesil piksellerden olusan goriintii nihai halini alir. ‘Demosaicing’ adi
verilen bu islem sonrasinda ¢ekimi gergeklestirilen goriintii, islemci tarafindan sanal

olarak olusturulur.
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Resim 4.12: Demosaicing islemi sonrasinda olusan goriintii

Ikinci asama olarak, islemci iirettigi bu goriintiide yer alan giiriiltii oranim
diisiirmek icin bir islem gerceklestirmektedir. ‘Giirliltii azaltma’ (noise reduction)
denilen bu islemle, giiriiltii oran1 ¢ok diisiik olan bir sensor kullanilsa dahi, salt
elektrik devresinin kendisinden 6tiirli olugan giiriiltii seviyesi de makul bir seviyeye
indirilmektedir. Yapilan pozlama ve tercih edilen hassasiyet oranina bagli olarak
artan giirliltiiyii azaltmak i¢in, islemci giiriiltii ve goriintiiyii birbirinden ayirarak daha
sonra giiriiltiiyi yok eder. Ancak bu islem sirasinda goriintiiye ait kisimlar da

silinebilmekte, bu da goriintiiniin keskinliginden kaybetmesiyle sonuclanmaktadir.

Islemcinin giiriiltiiyii azaltmak i¢in gergeklestirdigi islem ya da pozlamadan
kaynakli olusan bir bulaniklik ya da yumusaklik olabilmektedir. islemci son olarak
goriintliyli  keskinlestirerek hatlardaki yumusakligi ve ayrintilardaki bulaniklig
gidermek ic¢in bir islem uygular. ‘Goriinti keskinlestirme’® (image sharpening)
denilen bu yontemde, islemcinin derinlik izlenimini, berraklig1 ve ince ayrintilari
aktarabilmek i¢in, koseleri ve konturlar1 tespit edip keskinligini gorece asiriya

kacmadan ve fark ettirmeden arttirmasi gerekmektedir.

4.9 Kayit Format1 ve Kayit Ortamm

Yukarida bahsedilen keskinlestirme, giiriiltii azaltma gibi islemler daha sonra
post-prodiiksiyon kisminda yapilabilen miidahalelerden bagimsiz olarak gerceklesir.

Bunlar heniiz dijital film kamerasinda yer alan islemcinin goriintiiyli olusturmasi
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esnasinda gergeklesir ve her {ireticinin kendi arastirmalarina ve kullandiklar:
malzemelere gore farklilik gosterir. Bundan dolayr hemen her bir kamera iireticisinin
ham (RAW), yani islem gérmemis olarak kaydettigini ileri siirdiigli goriintiilerde bu
islemler zaten yapilmis olur. Aralarindaki fark bu islemleri uygulamak i¢in farklh
yontemler izlemeleridir. Bu sebepten dolayi, profesyonel dijital film kamerasi
tireticileri nihai olarak olugan bu ham goriintii dosyalarma telif hakki ve patentleri
kendi firmalarina ait isimler verirler. Bu kayit formatlarina ek olarak yine post-
prodiiksiyon agsamasinda diinya genelinde daha cok tercih edilen kimi kurgu ve
goriintii isleme yazilimlarindan dolayi, dijital film kameralarinin hemen hepsi
dogrudan bu yazilimlarla daha uyumlu ¢alisabilen, bu yazilimlara ait formatlar1 da

dogrudan kayit formati olarak kullanabilmektedirler.

Dijital film kameralarinda goriintli dogrudan kameraya harici olarak
takilabilen harddisk’lere veya hafiza kartlarina kaydedilmektedir. Agirlikli olarak
giiniimiizde en ¢ok tercih edilen kameralar CF (compact flash) kartlar1 veya SSD
(solid state disk) olarak bilinen harddisk’leri kullanmaktadir. Bu kayit ortamlarinin
ortak noktast hizli bir veri transferine olanak vermeleridir ¢iinkii s6z konusu
kameralarla tretilen goriintii dosyalar1 ¢ok biiyiik oldugundan hizli bir veri transferi

gerekmektedir.
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5. Dijital Film Teknolojilerinin Giiniimiizdeki Etkileri

Bu bolime hocam Prof. Sami Sekeroglu'nun 1988 yilinda yazdigi
“Teknolojiyi Kullanacak Insanm1 da Yetistirmek Gerekli” baslikli yazisindan bir
alintiyla baglamak daha dogru olacaktir. Bu yazida teknolojinin iiretimdeki yerine ve
bu anlamda egitimin teknolojiye yaklagimi agisindan  tasidigt  Onem

vurgulanmaktadir:

“Tahtadan bir kutu, oniinde tek bir objektif, yan tarafinda bir kol ve bir insan
cevirip duruyor. Iste 1900’lerin kamerasi. Bu kameramin arkasinda David Wark
Griffith var. Griffith’in kameramam Billy Bitzer bu kameray: ‘Intolerance’, ‘Birth of
a Nation’ gibi sinema tarihinin en biiyiik saheserlerini yaratmak igin kullandi.
Ulkemizde hep tartisilan bir konu vardir. ‘Teknik imkanlar yok ya da ilkel, onun icin
filmler iyi olmuyor’ gibi sozler séylenir. Insan ister istemez diisiiniiyor, tek objektifli
tahta kameralarla saheserler yaratmis, ‘sinemanmin babasi’ iinvamni almis D.W.
Griffith’i; yirmi ii¢ senede bes yiize yakin film yapmuis, birbirinden giizel, sinema
sanatinin hala asitlamamis dev eserlerini meydana getirmis, ‘Birth of a Nation’,
‘Intolerance’, ‘America’ vb. Bagarisizliklar: teknolojik eksikliklere, imkansizliklara
baglayanlarin geriye doniip neredeyse bir asirlik siire once ilkel teknoloji ile
vapilmis bu eserlere biraz insafla bakmasi gerek sanityorum. Hemen belirtelim ki
‘teknolojinin sinemada bir payt yoktur’ savunda degiliz. Cagdas teknolojiyi

kullanmayan, ona sahip olmayan, giiniimiizde basari kazanamaz, bu bir gergek... !

Prof. Sami Sekeroglu'nun 1988’de yapmis oldugu bu tespiti, artik analog
filmin sinema filmi {iretiminde neredeyse hi¢ kullanilmadigi ve tamamen dijital
teknolojiye gecilen bu donemde teknoloji ilizerinden yapilan tartigmalara 1s1k
tutmaktadir. Zira eski veya yeni, teknolojinin iiretilen is ac¢isindan ara¢ olmak disinda
bir islevi yoktur. Kuskusuz bu 6nemli bir islevdir fakat daha biiyiik 6neme sahip
olanlar dogal olarak bu teknolojik araclar1 kullanan insanlardir. Her sanat alaninda
oldugu gibi sinema sanatinda da teknik bilginin yan1 sira esere onun degerini veren

yaraticilik ve kiiltiirdiir. David W. Griffith 6rnegine ek olarak, yani kameranin

'Prof. Sami Sekeroglu, Hiirriyet Gosteri dergisi, Teknoloji ve Sanat Eki Sinema Boliimii 1988, Subat,
Sayfa:25-27
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arkasindaki bireyin Onemini biraz daha vurgulamak i¢in iilkemizden bir 6rnek
verebiliriz. Metin Erksan’in 1965 yapimi ‘Sevmek Zamani® filmini oldukca kiiciik
bir ekiple, neredeyse tek basma cektigi bilinmektedir. Oysa giliniimiizde, 6zellikle
bilgisayar destekli animasyon gerektiren islerde, bir filmin kapanis jenerigi dakikalar
stirer ¢linkii bir film tamamlanincaya dek yiizlerce insan bu filmin yapiminda gorev

alir.

DIRECTED BY TED ELLIOTT & TERRY ROSSIO
GORE VERBINSKI

o
STUART BEATTIE

AND

JAY WOLPERT

ODUCTION SUPERVISOR  DOUGLAS C. MERRIFIELD )& MARTIN SCHAER
M DAVID LUCKENBACH
CHRIS HAARHOFF
TREVOR LOoOMIS
ToM LAPIN
RIPT SUPERVISOR SHARRON REYNOLDS-ENRIQUEZ SECO! NT CAM CHRISTOPHER GARCIA
STEVEN WOLFE
SUPERVISING ART DIRECTOR  DEREK R. HILL RODNEY SANDOVAL
ART DIRECTORS DONALD B. WOODRUFF MARK CONNELLY
JAMES E. Toccl SEAN QUILES
ASSISTANT ART DIRECTOR  ROBERT WOODRUFF UNI of DAVID B. NOWELL
RICHARD B. BUKTON
ORDINATOR  ROBERT A. BLACKBURN ) ATOR  PETER ZUCCARINI
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Resim 5.1: ‘Karayip Korsanlari’ (2003) filminin kapanis jenerigi yaklagik on dakika siirer.

Glinlimiizde iiretilen filmler ile Metin Erksan’in ‘Sevmek Zamani’ filmi
karsilastirildiginda yillar sonra bile hatirlanmaya devam edecek degerde bir film
yapmak ic¢in kullanilan teknik araclar ve kalabalik ekiplerin gerekmedigi acikca

goruliir.

A

falbfo palduar baskani

Resim 5.2: ‘Sevmek Zamani’ filminde teknik ekip olarak Metin Erksan’in diginda ii¢ isim yer alir.
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Herhangi bir alanda tiretim yapan kisinin, tiretimini hakkiyla yapabilmesi i¢in
kullandig1 araglart olanaklari, sinirlar ve islevlerine gore tanimasi ve bilmesi gerekir.
Sinema yapmak isteyen insanlar da oncelikle sinema sanatin1 ve daha sonrasinda
onlart istedikleri sonuca ve liretime gotiirecek araclari bilmelidir. Bunun i¢in de
sinema sanatint merkezine alan ve kullanilan teknolojileri bilimsel bir yontemle
Ogrencilerine aktaran bir egitim sarttir. Giiniimiizde eskisine oranla ¢ok daha fazla
sinema egitimi veren kurum bulunmaktadir ancak verilen egitim dogru
tasarlanmadiginda bu kurumlarda 6gretilen konular veya bilgiler ortaya ¢ikan isleri
niteliksel olarak arttirmak yerine var olan bir sorunu derinlestirmektedirler. Maalesef
bu mesele giiniimiizde arapsa¢ina donmiis bir meseledir ve dijital teknolojinin kolay
ulagilabilir bir teknoloji olmasinin da bunda payr bulunmaktadir. Tabi ki egitim ve
Ogretim dogru bir sekilde, bilimsel esaslar goz oniinde bulundurularak yapildiginda

bdyle bir tehlike ya da sorun olugsmayacagini belirtmek gerekir.

Dijital teknolojinin kolay ulasilabilir olmasinin bu konuda nasil bir pay1 var,
oncelikle bu konuyu biraz daha agmak gerekir. Hemen her egitim kurumu, hatta
sahislar bile, artik dijital film teknolojisine ulagabilmektedir ¢iinkii dijital bir video
kamerasinin ya da kurgu yazilimi ¢alistirabilen bir bilgisayarin maliyeti eskiye oranla
cok daha diistiktiir. Bunu dijital teknolojinin basarilarindan veya faydalarindan biri
olarak sayabiliriz. Dijital teknolojinin goriiniirde sagladigi diger bir kolaylik da ister
kamera olsun ister kurgu veya post-prodiiksiyon asamalarinda kullanilan diger
yazilimlarda hizlica bir sonuca varilabilmesidir. Burada kastedilen sonug yiizeysel

olmasi bir yana olduk¢a yaniltict olabilmektedir.

Hemen hemen ilk giinlerinden bu yana dijital film araglar iiretilirken kolay
kullanima sahip olmalar1 géz oniinde bulundurularak tasarlandi. Ornegin birkag
saatlik temel bir egitimle bir yazilimda kurgu yapmak miimkiin veya ayni sekilde
dijital bir kamerayla goriintii olusturmak oldukca kolaydir. Dijital teknoloji yiizeysel
bir bilgiyle yine yiizeysel bir iiretime imkan verir. Yiizeysel bir bilgiyle iiretilen
islerin sonuglarina bu boliimde daha sonra tekrar deginilecektir fakat burada asil
vurgulanmak istenen yiizeysel bir bilginin dijital film teknolojilerinin 6gretilmesinde
yeterli goriilmesidir. Dijital kameralarin kullanim1 veya kurgu yazilimin kullanimi

hakkinda temel bir egitim almis bir kisi bu konularda egitim vermek icin yeterli
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goriilmektedir. Aslinda olmasi beklenen goriintii hakkinda derinlemesine bilgi sahibi
olan bir kisinin goriintii hakkinda bilgi vermesi ve giincel bir iiretim araci olarak
dijital video kamerasin1 egitimin bir pargasi haline getirmesidir. Sadece dijital
kameray1 kullanmay1 bilen bir kisinin goriintiiniin kendisiyle, 1s181in goriintiiye olan
etkisi, renklerin ve hareketin insanlar iizerinde biraktig1 etki hakkinda bir bilgi sahibi

olmasi haliyle beklenemez.

Bu konuda Kiyamet (1979), Son Imparator (1987) ve Célde Cay (1990) gibi
filmlerin goriintii yonetmenligini yapmis, hem analog hem de dijital teknolojilerden
faydalanarak filmler liretmis Vittorio Storaro’nun sdzleri onem tasiyor. Fotograf
egitimi alip daha sonrasinda film laboratuvarlarinda c¢aligsmis birisi olarak teknik
konulardaki hakimiyetini gelistirme firsatt buldugunu sdyleyen Storaro sozlerine

sOyle devam ediyor:

“Teknolojiyi ve onu nasil kullanacagimi biliyordum ama hala birinin bana
tam olarak ne yapmam gerektigini soylemesine ihtiva¢ duyuyordum. Bunu fark
ettigimde, bu boslugu doldurmak icin ¢alistim, arastirmalar yaptim, miizik dinledim,
siir ve roman okudum, resim sanatiyla ilgilendim... Goérmenin gramerini
bilmelisiniz. Bir rengin digeriyle nasil iligki kurdugunu ve bu iliskinin insan iizerinde

nasil bir duygusal etki biraktigini bilmeniz gerekir.””

Ayni durum kurgu i¢in de sdylenebilir, zira iki goriintiiyli yan yana
koyabilmesi bir kisinin farkli goriintiilerin arka arkaya geldiginde bir insan lizerinde
nasil etkiler olusturdugunu 6gretemez. Tiim bunlar i¢in bilimsel bir sinema egitimi
gerekir ve bu iglerle ugrasacak insanlarin kullandiklar araglarin teknik ve de estetik
etkilerinin farkinda olmalar1 beklenir. Dijital teknolojinin sagladigi imkanlarin
yaraticilik ve kiiltiir ile bulusturulmasi gerekir. Bu olmadiginda sahip olunan kisith
ve ylzeysel bilgiyle s6z konusu araglar ile ortaya ne ¢ikiyorsa o sonuca razi olunur.
Tarif edilen haliyle bdyle bir {iretim insanin iiretimi veya basarist olmaktan ziyade bu

araclarin basit birer {irtinii olur.

Dijital teknolojinin egitime getirdigi s6zde kolaylik bu teknolojinin dolaylh

? Vittorio Storaro, ‘Passage From Film to Digital’, Film and Digital Times, Say1: 75, 4
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zararlarindan sadece biridir. Fakat daha 6ncede belirtildigi gibi ayn1 zamanda bu kisir
dongiiniin bozulamamasindaki en 6nemli etkenlerdendir. Dijital teknolojinin hayatin
hemen her alanindaki gézlemleyebilecegimiz etkilerine sinema endiistrisinde daha
yogun olarak karsilasmaktayiz. Dijital film teknolojilerinin sinema egitimine verdigi
dolayli zararlar giiniimiizde {iretilen sinema, TV ve artik sosyal medya i¢in yapilan
gorsel ve isitsel islerde kendini gostermektedir. Gozlemlenmesi hi¢ de zor olmayan,
teknik, estetik niteliklerin yani sira igerik itibariyle olusan anlam ve deger kaybinin
tek nedeni sinema alaninda verilen bu ylizeysel egitimden kaynaklanmiyor, dijital

film teknolojilerinin kendi yapis1 dolayli da olsa buna biiyiik 6l¢iide olanak sagliyor.

Dijital film teknolojilerinin kolay ulagilabilir ve gorece kolay kullanimi
profesyonel diizeyde yapilan isleri de etkilemektedir. Bir sonraki o6rnekte sagladigi
baska bir kolayligin calisma disiplini iizerindeki etkileri i{izerine deginilmektir. Iki
teknolojiyi de deneyimleme firsati bulmus sinema oyuncularina analog ve dijital film
kameras1 ile gekilen filmler soruldugunda genelde ayni seyleri duyariz. Analog film
kamerasi ile ¢ekimlerde tekrar almak ¢ok sinirli olabiliyordu ¢iinkii film malzemesi
pahaliydi ve tekrarlar maliyeti arttirmaktaydi. Dolayisiyla bir oyuncu iyi hazirlanip
her bir ¢ekimde en iyi oyununu c¢ikarmak durumunda kaliyordu. Dijital film
kamerasiyla ¢ekilen filmlerden bahsedildiginde ise bir¢gok oyuncu ¢ekimin ne zaman
baslaylp ne zaman bittigini bile bazen fark etmediklerini, saatlerce c¢ekim

yapilabildiginden bahsediyor.

Diyjital film kamerasiyla daha fazla c¢ekim yapmanmn en azindan film
malzemesi gibi ek bir maliyeti olmamakta, goriintiiler kaydedildikten sonra temini
kolay, fiyat olarak uygun harddisklere kopyalanmaktadir. Kimisi analog filmin
sinirlamalarindan dolay1 daha iyi bir oyunculuk sergiledigini iddia ederken kimisi de
dijital film kamerasimnin saatlerce siiren ¢ekim imkanini kendi acilarindan daha

verimli bulmaktadir.

Sinema oyuncularimin bu deneyimleri {izerinden sergiledikleri oyunculuklarin
degerlendirilmesi bir yana, aktarilanlar dogrudan sinema iiretimine etkisi olan teknik
bir durumdur. Saatlerce ¢ekim imkani sunan dijital bir kamera, kurgu masasina

gidecek saatlerce ham goriintlii demektir. Kimi deneyimli yonetmen elde daha fazla
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goriintii malzemesi bulunmasint memnuniyetle karsilayip filmlerine olumlu katkilar
olacak sekilde degerlendirebilirler. Fakat bu herkes i¢in gecerli olmamakla birlikte
iretilen is agisindan belirli tehlikeler tasir. Dijital teknolojinin kurgu basinda
sagladigi hiz ve kolayligin ilk bakista bu sorunu cozebilecek gibi goriinmesine
karsin, tam olarak bu hiz ve kolayligin bu sefer nitelige etki edebilecek bir soruna
dontigmesi tehlikesi bas gosterir. Arabistanli Lawrence (1962), Ates Hattinda (1993)
gibi analog film kurgularmin yani sira Altin Pusula (2007) gibi filmlerde dijital
teknoloji ile de galigmis bir kurgucu olan Anne V. Coates, yeni teknolojinin kurgucu

tizerindeki etkisini anlatiyor:

“Geng¢ kurgucular giiniimiizde olduk¢a ilging isler iiretebiliyorlar. Ama
cogunlukla soyle arkalarina yaslanip ne yaptiklarin diisiinecek zamanlari olmuyor.
Fakat filmle kurgu yapmaya baslasalard: zihinlerini daha iyi egitebilirlerdi. Crinkii

film kurgusu insanin farkl diigiinmesini sagliyor. 3

Sinema filminin iiretimi ¢gekim Oncesi, ¢ekim ve ¢ekim sonrasi asamalarindan
olusur. Cekim oOncesinde dogal olarak en azindan senaryonun yazilmig, sahne
dokiimiiniin yapilmis ve g¢ekimlerin nasil yapilacagina dair bir takim kararlarin
onceden tasarlanmis olmasi beklenir. Farkli yontemlerle gergeklestirilmis yapimlarin
olmasi bir yana yontemli bir calismay:1 takip eden ve belirli bir sonuca ulasmak
isteyen bir ekibin ¢ekimden Once en azindan bu hazirliklar1 tamamlamis olmasi
gerekir. Sahne dokiimii ve ¢ekim senaryosunun hazirlanmadigi, hatta senaryonun
bile sette yazildigi1 veya tamamlanmamis bir senaryo ile bir filmin ¢ekildigi maalesef
Tiirkiye sinema sektdriinde yasanmakta olan bir gercektir. Bu durumu bir son dakika
¢cozlimi olarak saatlerce yapilan ¢ekimler izlemektedir. Nasil bir araya getirilecegi
daha dnceden tasarlanmamis saatlerce siiren ¢cekimlerle kurgulanan bir filmin, haliyle
bir insanin anlatmak istedigi bir konuyu etraflica tasarlayip sinema sanat1 6zelinde,
anlami ve degeri olan bir esere doniistiirebilmesi tamamen sansa baglidir. Ortaya
¢ikan sonu¢ insan deneyimini, bilgisini ve estetik degerlerini tagimaktan ziyade
belirli kosullar altinda yapilmis ¢ekimlerin bir araya gelmesiyle olusmus rastgele bir

istir. Calisma disiplinindeki bu zayifligin, dijital teknolojiyle beraber gelen

* Anne V. Coates, Side By Side (2012) isimli belgeseldeki réportajindan, Yon: Chris Kenneally
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kolayciliga paralel bir sekilde artik olduk¢a yayginlasmasi, filmlerin de zamanla
birbirine benzemesine neden olmaktadir. Bu sorunun goriintii alanina nasil etki

ettigini Storaro asagida ifade etmektedir:

“Italyan Film Akademisi, Avrupa Film Akademisi ve Amerikan Film
Akademisi iiyesiyim. Dolayisiyla ¢ok fazla film izlemem gerekiyor. Cogunlukla
rezalet goriintiiler izliyorum. Ne hikayeyle, ne kendi donemiyle ne de gorsel
sanatlarin o biiyiilii  diinyasiyla  bir ilgileri yok. Giiniimiizde kameralarin
hassasiyetinin bu kadar gelismis olmasi hemen her yerde ve her 151k kosulunda ¢ekim
vapmayr miimkiin kiliyor. Ama sinema sanati bir goriintiiyii tiim gercekligiyle
kaydetmek demek degildir. Sinema yorumlamadir. Belirli durumlarda kameralarin
gelismis hassasiyetleri ise yarayabilir fakat filmlerin geneline bakildiginda sinemaya
zarar vermektedir. Giiniimiizde bir¢ok goriintii yonetmeni sete hazirliksiz geliyor, bir
masa lambasi agiyor veya pencereden gelen 1s1ga giiveniyor, o kadar. Bu nedenle
tiim filmlerin goriintisii birbirine benziyor. Ve genellikle bu goriintii vasatin altinda

kaliyor.””*

Bunun yani sira, liretilen islerdeki anlam ve deger kayb1 dikkate deger baslica
konulardan biridir. Ciinkii s6z konusu iiretim dogrudan insana yonelik yapilmakta ve
insanin hayata bakisini etkilemekte, bireyden baglayarak toplumsal hayatin gidisatina
yon vermektedir. Anlam ve deger kaybinin toplumsal ve bireysel hayatta neden
oldugu etkilere daha sonra tekrar deginilecektir fakat oncelikle sinemada anlam ve
degerin ortaya ¢ikmasini saglayan igerik konusunu ele almak gerekir. Tezin ¢ekim
sonras1 yani post-prodiiksiyon agamastyla ilgili olan kisminda dijital teknolojinin
gercekten de eskiye kiyasla kimi islemleri oldukca kolaylastirdig: belirtilmisti. Cogu
yurtdisinda olmak {izere, ¢ekim sonrasi dijital olarak yapilan islemlerin sagladigi bu
olanaklar sayesinde daha once anlatilmasi olduk¢a masrafli ve zahmetli olabilecek
hikayeler sinemayla aktarildi. Bu durum her film i¢in gegerli olmadig1 gibi tam
tersine ¢ok az ornek i¢in dogrudur. James Cameron’in 2006 yapimi filmi Avatar’1 ele
alacak olursak burada hi¢ tanimadigimiz bir diinyanin tamamen bilgisayarda

yaratildigini goriiriiz. Ancak bu tanimadigimiz diinyada bizim ¢ok iyi tanidigimiz bir

* Vittorio Storaro, ‘Passage From Film to Digital’, Film and Digital Times, Say1: 75, 4
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hikaye anlatilir. Zaten filmin tgcte ikilik yapim siiresini kapsayan ve istelik iic
boyutlu olarak bu diinyanin yaratilmasini saglayan dijital efektler, bu hikayeyi
anlatabilmek ve bu diinyay1 yaratabilmek i¢in kullanilmistir. James Cameron bir
rOportajinda degisen teknolojinin isin Oziine, sinemanin kendisine etki etmedigini

vurgular:

“[lk Terminator filmini 35 mm film ile cekmistik ama artik film
kullanmuiyoruz. Artik tiim gorsel efektler dijital olarak yapilyyor. Eskiden matte’lar,
minyatiirler ve stop-motion tekniginden faydalamirdik. Son derece yenilikgi
yontemlerimiz oldugunu sanwrdik, o donem icin gergekten oyleydi. Artik teknoloji
degisti ama isin temeli degismedi. Hala her sey hikaye anlatmak igin, goriintiileri
arka arkaya yerlestirerek goriintii ve miizigi kullanarak bir duygu olusturmak igin

yapilyor. Sadece teknik ayrintilar degisti.””

Burada kullanilan teknoloji olmasi gerektigi gibi icerigi aktarabilmenin bir
yolu ve araci olarak degerlendirilmistir. Giiniimiizde yogun gorsel efekt kullanilan
her film i¢in bunu sdylemek olduk¢a zordur. Gorsel efektlerin gecmise gore daha
kolay elde edilebiliyor olmasi, bu efektlerin igerigin 6niline gecerek neredeyse bu
filmlerin asil yapilis amacina doniismesine neden olmustur. Izleyiciyle bir takim
insani degerler iizerinden bir iliski kuran ve bdylece insanlarin zihninde bir anlamin
olusmasini saglayan hikaye bu tiir filmlerde en iyi ihtimalle tali bir unsur olarak yer

alir.

Star Wars’in yaraticis1 George Lucas’in bu film serisi iizerinden yasadiklari
dijital teknolojinin Ozellikle gorsel efektler agisindan nasil bir tarihsel gelisimle
giiniimiizdeki halini aldifim gdstermek igin iyi bir érnektir. Ilk Star Wars filmini
tamamen analog yontemlerle gerceklestiren Lucas teknik sinirlamalardan dolay1
ortaya cikan sonuctan memnun olmadigi i¢in bir sonraki filmi tamamen dijital
teknolojiden faydalanarak iireterek yeni bir donem baslatmistir. O donem igin dijital
film teknolojilerinin en biiyilk savunucusu ve Onciisii olarak istedigi filmleri

tiretebilmek icin bu teknolojinin gelismesine de on ayak olmustur. Ancak 2015

>James Cameron ile réportaj, Lorenzo Munoz, (Agustos, 2010)
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/james-cameron-on-the-future-of-cinema-983659/

(20.08.2019)
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yilinda yapilan bir réportajda sunucunun kendisine Star Wars filmini dijital olarak
cekmekle sinema endiistrisinde biiylik bir degisim baglattigin1 vurgulamasi iizerine

su cevabi verir:

“Bu degisim hem iyi hem kotii oldu. Topluma yeni bir sey sunuldugunda iki
ihtimal vardir: Bunu ya iyilik i¢in kullanwr ya da kotiiliik igin. Ve yeni olan her seyde
insanlarin bu yeniligi abartip asiriya kagma egilimleri vardir. Istismar ederler. Star
Wars iki gsekilde istismar edildi ve edilmeye devam ediliyor...Bu film uzay
gemilerinden ibaret degildi. Arkasinda baska seyler vardi, ¢ok daha katmanli
konular. Ama kimse dinlemedi. Herkes uzay gemileriyle, kostiimlerle ilgilendi. Ve bu
alam istismar ederek herkes uzayda gecen korkung filmler yapti ve ¢ok fazla para
kaybettiler. Istismar edilen ikinci kisim ise kullamilan teknolojiydi. Bu yeni
teknolojiyi, her seyin miimkiin gériindiigii dijital teknolojiyi herkes ¢ok sevdi. Sonra
kotiiye kullanmaya bagsladilar. Sesle oynadilar, renklerle oynadilar. Yeni bir arag
¢tktiginda insanlar deliye doniip asil meselenin hikaye anlatmak oldugunu
unutuyorlar. Bu araglart kullanmak i¢in hikaye anlatmazsiniz, hikayenizi
anlatabilmek i¢in bu araglara ihtiya¢ duyarsiniz... Ama biitiin stiidyolar ‘Bu isten
cok para kazamiriz’ géziiyle baktilar... Iste bunlar da Star Wars'in kétii sonuglari...
Her seyin basinda Star Wars aileyi, nesilleri, toplumu ve insanlari yakindan
ilgilendiren benzeri konulari anlatan bir filmdi. Ama artik sadece filmin,

karakterlerin hayranlart iin iiretiliyor.

George Lucas’in da belirttigi lizere glinlimiizde filmlerde aktarilan hikayeler
bahsi gecen gorsel efektlerin izleyiciye izlettirilebilmesi i¢in bir bahane olmaktan
Oteye ge¢miyor. Hatta bunlar bildigimiz anlamda bir hikaye olarak sayilmamalidir
zira bir kahramanin bir yerden digerine neden gittigini, diismaniyla neden kavga
ettigi gibi kisacas1t aldigi tiim kararlarin, Onceden belirlenmis gorsel efekt
tasarimlarini mesrulastirmak disinda dramatik yap1 agisindan pek bir islevleri yoktur.
Kahramanin aldig1 bir karar alsa da olur almasa da, alacag: kararlarin onu gorsel ve
yiizeysel olarak etkileyici bir sahneye siirliklemesi yeterli goriilmektedir. Dijital film

kameralarin1 filmlerinde kullanmay1 asla tercih etmeyen fakat buna ragmen bir¢ok

% George Lucas, Charlie Rose ile réportajindan, https://www.youtube.com/watch?v=6]WtbJxzGpQ
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filminde gorsel efektlere yer veren Christopher Nolan da dijital teknolojinin bu

alanda kotiiye kullanildigini diisiiniiyor:

“Gorsel efekt iceren filmleri genel olarak ikiye aywabiliriz. Bunlardan ilki
izleyiciyi izlediklerinin kusursuz olduguna ikna etmek icin gorsel efektlerin
kullanildigi filmler, ki ben bunu yapryorum. Digeri ise gorsel efektlere ¢ok fazla para
harcayp izleyiciyi ortaya ¢ikan gorsellikle aldatmaktir. Bu kisim beni hig

ilgilendirmiyor.””’

Boylece, heniiz gorme yetisi tam anlamiyla gelismemis bir bebegin, ses
cikaran renkli bir oyuncakla oyalanmasi gibi izleyicinin dikkati perdenin bir
kosesinden digerine taginiyor. Hikayenin 6nemsiz goriilmesi, dolayisiyla izleyenin
zihninde olusmasi beklenen anlamin aslinda bir 6neme sahip olmamasi bu durumu
tehlikesiz, masum bir gorsel solen olmaktan ¢ikariyor. Anlamin bir 6nemi olmadigi
bu tiir filmlerde doga yasalarinda veya toplumsal hayatta var olan nedensellik ¢ok
yiizeysel bir sekilde ele alinir hatta cogunda yine filmde yer alan sahneler birbirini
takip edebilsin diye vardir. Unlii yonetmen Martin Scorsese tamamen dijital olarak
uretilen ve gerceklikten uzaklasmaya baslayan filmlerin yeni nesil i¢in bir tehlike

olusturacagindan endise ediyor:

“Benim bilgisayar destekli animasyonla iiretilen filmlerle ilgili endigem,

yeni neslin perdede gordiiklerini inanmasidir. Ciinkii bunlar gercek degil.

Avatar 6rneginde oldugu gibi, ne kadar gorsel efekt kullanilirsa kullanilsin bir
filmi insancil kilan, insan hayatina deger katan film {izerinden izleyiciye aktarilan
hikayedir. Bir donem sinema filmlerinin eglence amaci tasimakla birlikte insanlar
icin ogretici islevleri de vardi. Ornegin John Ford’un 1962 yapimi ‘Kahramanin
Sonu’ filmi bize adalet, toplumsal hayat, bireylerin toplumdaki gorevleri ve insan
dogas1 hakkinda basta olmak lizere bir takim bilgiler sunar ve film bu bilgileri
didaktik bir dile sahip olmadan, yine de herkesin anlayacag bir sekilde iletir. Buraya

kadar anlatilan sebeplerden o6tiirii artik izleyici nadiren bu tiir filmlere

"Christopher Nolan ile réportaj, Jeffrey Ressner, (Bahar, 2012) http://www.dga.org/Craft/DGAQ/AlI-
Articles/1202-Spring-2012/DGA-Interview-Christopher-Nolan.aspx (20.08.2019)
¥ Martin Scorsese, Side By Side (2012) isimli belgeseldeki réportajindan, Yon: Chris Kenneally
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rastlayabilmektedir. Bilindigi gibi doga yasalart neden-sonug iliskisi {izerine
kuruludur ve diinya biitiin igerdikleriyle birlikte buna gore donmektedir. Nedensellik
yasasinin gozetilmedigi islerde aslinda dogaya aykir1 ve gerg¢ekte var olamayacak bir
seyden bahsedilmektedir. Haliyle de bu yaniltict olmaktadir. Sinema filmlerinde bir
anlamin veya degerin aktarilmamasi, icerdigi unsurlarin bir neden-sonug iligkisinden
yoksun olmasi, zor gilinler geciren insanlarin hayatin diger alanlarinda
karsilastiklariyla birlesince bir tiir kayitsizlik olusturmaktadir. Giizel ile ¢irkin, iyi ile
kotii, dogru ile yanlis i¢ ice gecgerek insanlar i¢cin bu kavramlar bir sey ifade
etmemeye baslar. Eski donemlere kiyasla giiniimiizde sinemanin tek basina bdylesi
bir giice sahip olmadig1 sdylenebilir fakat sinemanin dolayli veya dogrudan bu hale
gelmesine sebep olan dijital teknoloji insanlarin hayatinin her alanina girmistir.
Akilli telefonlar sayesinde hemen herkesin cebindedir. Insanlar bu sekilde her an

dijital teknolojiyle tiretilmis islere ulagim halindedir.

Glinlimiizde sadece sinema alaninda degil geri kalan tiim alanlarda dijital
teknoloji kullaniliyor. Bankacilik, tip, mithendislik, mimari ve aklimiza gelen tiim
alanlarda, basit bir su sigesinin yapiminda dahi dijital teknolojiden faydalanilmakta
ve bu belli bir 6l¢iide insanlarin yararmadir. Bunun sonucu olarak insan hayatinin
iliskide oldugu neredeyse her alan tek bir potada bulusuyor. Ornegin bir dgrenci
akilli telefonuyla {iniversite sinav basvurusunda bulunabilir, doktor randevusu
alabilir, tahlil sonuglarin1 Ogrenebilir, arkadaglartyla sosyal medya iizerinden
sosyallesebilir, incir agactyla ilgili bir takim bilgilere ulasabilir, hocasinin 6nerdigi
John Ford’un ‘Posta Arabas1’ filmini izleyebilecegi gibi annesinin ¢ekip yolladig: bir
kedi videosunu da yine ayni ekrandan izleyebilir. Bu goriindiigii gibi, ozellikle
iletisim acgisindan, insan hayatini belirli yonleriyle kolaylastirabilecek bir¢cok unsuru
tek bir cihaza toplayan bir olanaktir. Fakat diger yandan kisinin giiniinii ve gelecegini
sekillendiren ekonomiyle ilgili gelismeler, doganin dengesinin bozulmaya basladig1
yoniindeki haberler, diinyanin ¢esitli yerlerinde insanlarin baslarina gelen korkung
felaketler de yine ayni ekrandan insanlara ulasir. insanlar hemen hemen her bir
habere esit stirede vakit ayirarak hizla digerine gegmekte ve bir yerden sonra mesele
ne olursa olsun bir konun digerine kiyasla bir farki kalmamaktadir. Diinyaca {inlii

kurgucu Walter Murch bir roportajda ekran igin {iretilen islerin birbirine
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benzemesinin film dilini ve izleyici algisin1 nasil etkilediginden bahseder:

“Stiphesiz, miizik videolari, reklamlar ve hatta bir giysi magazasinda yer
alan ekranda gordiigiiniiz bir tanitim videosu bile kurgulanmis goriintiiye bakisimizi
etkiler ve bu bakis sinema salonunda da etkisini gosterir. Artik filmlere her tiirlii
cithazdan ulasabiliyoruz, bir akilli telefon, sinema perdesi ve hatta sanal gergeklik

gozliikleri. Bu kadar farkli format olmasina ragmen hepsi i¢cin ayni kurgu

yapiliyor.””

Film veya kurgu 6zelinde Walter Murch’in yaptig1 bu gozlemi tiim hayata
yansitmak miimkiin ¢iinkii artik bu teknolojik geregler sadece film izlemek icin
kullanilmiyor. Her seyin bigimsel olarak birbirine benzemesinin estetik etkileri bir
yana bu goriintillere maruz kalan kisinin bunlara bakisi da etkileniyor. Kurgu ile
gercek, dogru ile yanlis arasindaki fark belirsizlesip bir 6nem tagimamaya basliyor.
Bu durum insanlarin zihinlerini o kadar etkileyebiliyor ki 2019 yilinda hala diinyanin
diiz bir disk oldugunda inanan insanlar bulunuyor. Elbette bu verilebilecek en asir
orneklerden biridir fakat insanlarin giindelik hayatta verdigi basit kararlarin bile bu
durumdan nasil etkilenebilecegini gdstermektedir. Dijital teknoloji ve internet ile
birlikte insanlarin bilgiye daha kolay ulagmalari insanlarin daha bilgili yapmaktan
ziyade bilginin i¢ini bosaltmistir. Benzeri bir durum gorsel alanlarda da gegerlidir.
Giin i¢in her tiirden fotograf ve videoya maruz kalan insanlar teknik veya estetik
olarak kaliteli bir i1 digerinden ayiramayacak bir noktaya gelmislerdir. Sinemada
hem icerik hem gorsel olarak tatmin edici olmaktan uzak, estetik degerlerden yoksun
islerin zamanla azalmasi bir yana, giin gectik¢ce artmalari bu kisir dongiinii bir

sonucudur.

Diinyada dijital teknolojinin sinema alanina gecisi heniiz tam anlamiyla
gerceklesmedigi sliregiden tartigmalardan anlasilmaktadir. Heniiz giderilecek
plirtizler vardir ve bu piriizler Orne8in dijital kameralarin giiniimiizdeki
yetersizlikleri gibi teknik konulardan farkli olarak iiretim, dagitim ve izleyici ile olan

iligkilerin tamaminda gézlemlenebilmektedir. Geg¢is tamamlansa da bu siire¢ olumlu

? Walter Murch ile roportaj, Sven Mikulec, https:/cinephiliabeyond.org/interview-with-walter-murch/
(23.08.2019)
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ve olumsuz etkilerini siirdiirecektir. Basta Amerika olmak iizere uluslararasi bir
Olcekte bu sorunlarin giderilmesi igin teknoloji treticileri, bilim insanlart ve
dogrudan sinema iiretiminde etkin olan yonetmen, goriintii yonetmeni, kurgucu gibi
yaratict bireyler bir araya gelip calismalar yiiriitmektedirler. Buna ragmen bu
konularla yakindan ilgilenen insanlar i¢in ortada bir diizensizlik ve belirsizlik oldugu
ortadadir. Maalesef iilkemizde bu tiir arastirma ve ¢alismalarin gerisinde kalinmigtir
ve buna bagli olarak bu konularda ¢ogunlugun bilingsiz olmasindan dolay1 bir tiir
kaos yasanmaktadir. Egitimdeki sorunlar, c¢alisma disiplinindeki zayiflik gibi
yukarida aktarilan nedenlerden Gtiirii, insanlarin ugrastiklar1 ise olan yaklasimlar
etkilenerek gilinii kurtarmaya yonelik bir bakis agisini benimsemelerine neden
olmustur. Sinema iiretimi yapan insanlarin tiretimlerini ilgilendiren konularda biling
diizeylerini cok yonlii olarak arttirmalar1 gerekir aksi durumda teknolojik bir degisim
veya herhangi digsal bir sorun 6zellikle bircok dengenin pamuk ipligine bagl oldugu

tilkemizin sinema sektoriine biiyiik zararlar verebilir.

Bu boliimii yine hocam Prof. Sami Sekeroglu’nun 1988 yilinda yazdigi baska
bir yazisiyla bitirmek istiyorum. Dogal bir yaklagimla ¢6ziim yolunu ve dolayisiyla
umudu da tagiyan “Sinema Teknolojisi ve Bir Vicdan Muhasebesi” baslikli yazisinda

bliyiik bir 6ngoriiyle glinliimiizii isaret eder:

“Bir giin gelecek, goriintii sanati aracini degistirecek, daha giiglii bir hale
gelecek ama film malzemesi belki de 21. asira girmeden ortadan kalkacak. Goriintii
sanati, ulagim araci ne olursa olsun insan var olduk¢a gelisimini siirdiirecek, biiyiik
kitleler iizerindeki etki giiciinii arttiracaktir. Yeter ki biz bunu anlayip geride
kalmayalim. Gegmisi iyi arastirip, giiniimiizii degerlendirerek gelecege saglam bir

diisiinceye sahip insan malzemesiyle hazirlanalim.”"°

' Prof. Sami Sekeroglu, Sinema Teknolojisi ve Bir Vicdan Muhasebesi, Gergedan dergisi, Tiirk
Sinemas1 Ozel Sayis1, Ekim 1988, Sayfa 56-57

65



6. SONUC

Sinema tarihine yayillmis yiiz yili asan teknik gelismelerde goriilmektedir ki
dijital film teknolojilerinin kokii teknoloji degil sinemadir. Dijital film teknolojisinde
karsilig1r olan ve tiretimi etkileyen her tiirlii teknik yine kokiinii sinema sanatinin
iretim kosullarindan almaktadir. Geri kalan kavram veya teknikler tali oneme
sahiptir ve dijital teknolojinin isleyisiyle alakalidirlar. Bu kavram ve teknikler, yarin
obilir giin yeni bir teknolojinin gelisimiyle bir daha anilmamak tizere gilindelik
uygulamalardan c¢ikabilirler. Kalici olacak olanlar sinema sanatint meydana getiren
insanin gérme, duyma ve kavrama yetileriyle dogrudan ilgili, dolayisiyla da sadece

teknolojik degil ayn1 zamanda bilimsel ve insani karsiliklar1 olan unsurlardir.

Tezin, dijital teknolojinin seste kullanimima ydnelik kisminda gosterildigi
tizere dijital teknolojinin ses alaninda kullanilmasi bir tir zorunluluktan ileri
gelmektedir ve birtakim sorunlara gercekten de ¢6ziim iiretebilmistir. Ses ve dijital
teknolojiden bahsederken olumsuz taraflar1 faydalarinin yaninda yok denecek kadar
azdir. Buradaki doniistimiin ihtiya¢ duyulan zorunlu bir gecis olmasi ve sesin ilk
doniisen film elemanlarindan birinin olmasi ses alaninda kullanilan tekniklerin,
piirlizlerinin temizlenerek giinlimiizdeki halini almasini saglamistir. Dijital post-
prodiiksiyon i¢in de giderilmekte olan sorunlar bir yana benzeri bir durum soz
konusudur. Fakat dijital film kameralar1 igin benzeri bir gelisimin heniiz ilk

evrelerinde oldugunu sdylemek gerekir.

Yine de o6zellikle son on bes yilda dijital film teknolojileri i¢in alinan mesafe
Onem tasir clnkli artik sinema filmi {retiminin tamami dijital teknoloji ile
gerceklestirilmektedir. Bu da zaman ve maliyet agisindan 6nemli bir fayda saglar.
Tiim iiretim akis1 bu sekilde dijital olarak gergeklestiginden dijital film kameralar1 da
hizla geliserek giiniimiizdeki yetersizlikleri giderilecektir. Onde gelen dijital film
kamerasi iireticilerinin bu yonde biiylik bir yatinnm yaptig1 agikga goriilmektedir.
Zaten istisnai durumlar disinda film {iretimine glinlimiizde dahil edilmeyen 35 mm

filmin zamanla tamamen film tiretiminin disinda kalacagi sdylenebilir.

Dijital film teknolojilerinin sagladig: kolaylik ve gorece diisiik maliyetli olusu

tilkemiz dahil diinyanin her yerinde estetik ve igerik acisindan nitelikleri yetersiz
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binlerce filmin iiretilmesine yol agmistir. Bunun toplum hayatindaki yansimalarina
tezin son boliimiinde deginilmistir. Martin Scorsese’nin 2012 yapimi ‘Side by Side’

belgeselindeki sozleri bize bu durumun ciddiyeti hakkinda bir fikir verebilir:

“Bu durum, kiiltiirtimiiziin devamliligi agisindan bir tehlike arz ediyor. Her
seyin kaynagina, iyinin kaynagina gitmek i¢in neye bagvuracagiz? Kiiltiirel,

entelektiiel ve estetik olarak kendimizi gelistirmek icin nereye gidecegiz? "

Dijital teknolojinin i¢ine dogmus ve bu donemde iiretilen irilinler disinda
herhangi bir bilgisi olmayan, yasadig1 bu ¢agin ¢arpikligiyla yogrulmus olan nesiller
icin durum daha da vahimdir. Ozel bir merak ve ¢aba gdstermeksizin, gen¢ bir
bireyin kendini gelistirebilmek icin gidebilecegi ya da giivenebilecegi kaynaklarin
varligindan haberdar olmasi bile pek miimkiin goriinmemektedir. Ciinkii elimizin
altinda, bizi her tiirli bilgiye aninda ve kolayca ulastirdigi sdylenen bir cihaz
bulunmaktadir. Bilginin ne oldugu, her tiirlii cihazdan, aracidan ve hatta kitaplardan
bile bagimsiz oldugu ve en Onemlisi gercek bilginin hayatin kendisinde oldugu

unutulmus goériinmektedir.

Dogrudan veya dolayli olarak bu karamsar goriintliniin olusmasina neden
olan dijital teknolojinin énemli bir katki sundugu film restorasyonu c¢alismalar1 bu
anlamda bir umut tasir. Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi biinyesinde
bulunan Tiirk Film Arsivi, dijital film restorasyonu alaninda 6ncii olmakla beraber bu
alanda ¢agdas ve bilimsel yontemlerle ¢aligmalar yiiriiten tek kurumdur. Tiirk Film
Arsivi tarafindan dijital restorasyonlar1 yapilan filmler hemen hemen her yil
katilimcilarin  biiyiik kesimini gen¢ insanlarin olusturdugu film festivallerinde
gosterilir. Bu sayede iilkemizin geng insanlari, 35 mm film déneminde {iretilmis,
sinemanin dogas1 geregi onda ickin olan disiplin, hayata ve topluma yakinlik,
degerlerin carpitilmadan aktarildigi, igerik yoniinden oldugu kadar estetik olarak da

bireyi besleyen ve giiclendiren filmleri izleme olanagina kavusurlar.

Tezin genelinde analog teknolojiden dijital teknolojiye olan gecis neden-

sonug iligkisi gozetilerek aktarilmistir. Boylece iki teknoloji ve iki donem arasindaki

" Martin Scorsese, ‘Side by Side’ (2012 ) isimli belgeseldeki roportajindan, Yon: Chris Kenneally
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somut baglant1 goriiniir olabilmistir. Dijital teknolojinin hizla toplum hayatina
girmesi ve hayatin hemen her alania yine hizla etki etmesi, ge¢misle oldugu gibi
hayatin kendisiyle olan baglantilarin da insanlarin zihninde siliklesmesine neden
olmustur. Gliniimiizde iiretilen estetik ve igerik olarak nitelikten yoksun tiim sinema
filmlerine ragmen sinema, dogasi geregi ge¢cmisle oldugu gibi hayatin kendisiyle bag
kurabilen en yegane sanat araglarindan biri olma 6zelligini korumaktadir. Dogru bir
kiiltiir ve egitim politikasiyla beraber, bilim ve sanat yoniinden kendini gelistirmis ve
hayatin kendisiyle bagin1 koparmamis kisiler tarafindan yapilmasi, sinemanin bu

giicline yeniden kavusup toplum hayatina olumlu katkilar sunmasini saglayacaktir.

68



KAYNAKLAR
a) Kitaplar

Ascher, Steven ve Edward Pincus (1999), The Filmmaker’s Handbook: A
Comprehensive Guide For The Digital Age. 1. Basim. New York: Penguin Group.

Browne, Steven E (2008), High Definition Postproduction: Editing and
Delivering HD Video. Massachusetts: Focal Press.

Canikligil, ilker(2007), Dijital Video ile Sinema. 1. Basim. istanbul: Pusula

yayinlari.

Ceram, C.W. (2006), Sinemanin Arkeolojisi. Hasan Aydin (¢ev.). 1. Basim.
Istanbul: Agora Kitaplig1.

Charles S. Swartz (2005), Understanding Digital Cinema, Massachusetts: Focal

Press.

McKernan, Brian (2005), Digital Cinema: The Revolution in Cinematography,
Post Production and Distribution. 1. Basim. New York: The McGraw-Hill

Companies, Inc.

Mitra, Ananda (2010), Digital Video: Moving Images and Computers. New York:
Chelsea House Publishers, 2010.

Svanberg, Lasse (2004), The EDCF Guide to Digital Cinema Production.
Massachusetts: Focal Press, 2004.

69



b) Siireli Yaymnlar

FINE, Thomas (2008, Bahar), The Dawn of Digital Recording, ARSC Journal, 39,
1-15.

KELLOGG, Edward W. (1955, Haziran), History of Sound Motion Pictures,
Journal of the SMPTE, 64, 291-302.

MCQUIRE, Scott (2000, Haziran), Impact Aesthetics: Back to the Future in

Digital Cinema? : Millennial fantasies, Convergence, 6/2, 41-61.

SEKEROGLU, Sami, Teknolojiyi Kullanacak insam da Yetistirmek Gerekli,
Hiirriyet Gosteri dergisi, Teknoloji ve Sanat Eki Sinema Boliimii 1988, Subat,
Sayfa:25-27

SEKEROGLU, Sami, Sinema Teknolojisi ve Bir Vicdan Muhasebesi, Gergedan
dergisi, Tiirk Sinemas1 Ozel Sayisi, Ekim 1988, Sayfa 56-57

STORARO, Vittorio ‘Passage From Film to Digital’, Film and Digital Times, Say1:
75,4

¢) Elektronik Medya

Kiening, Hans, 4K+ Systems - Theory Basics for Motion Picture Imaging,

http://archiv.arri.de/entry/4kplus-systems.htm. Erisim tarihi: 20.06.2019

RED Workflows with Final Cut Pro X, 2013. https://www.apple.com/final-cut-
pro/docs/RED_Workflows with Final Cut Pro_X.pdf. Erisim tarihi: 20.06.2019

KENNEALLY, Chris ‘Side by Side’ (2012), Belgesel

70


http://archiv.arri.de/entry/4kplus-systems.htm
https://www.apple.com/final-cut-pro/docs/RED_Workflows_with_Final_Cut_Pro_X.pdf
https://www.apple.com/final-cut-pro/docs/RED_Workflows_with_Final_Cut_Pro_X.pdf

Ozgecmis

1982 yilinda Almanya’da dogmustur. Lisans egitimini Fotograf-Video alaninda
tamamlamis ve egitim gordiigii siire boyunca gesitli kisa film ve video ¢alismalari
gerceklestirmigstir. Kiiltiir Bakanlig1 yapim destegiyle gerceklestirdigi filmi ‘Nebula
(2018) Locarno Film Festivali’nde ‘En Iyi Yeni Yonetmen’ 6diiliinii kazanmustir.
Istanbul Ayvansaray Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi’nde sinema
alaninda ders vermektedir.

b

71



