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OZET

Makam miizigi, Azerbaycan geleneksel miiziginin temelini olusturan, tarihi oldukca
eskiye dayanan miizik tiirii olarak bilinmektedir. Yedi ana makamin ve yedi modun
her birinin tinis1 ve duygusal giicii bir biri ile farklilik gostermektedir.

Babasinin da miizisyen olmasi nedeniyle miizigin i¢ine dogan Azerbaycan klasik
miiziginin en O6nemli simalarindan Fikret Amirov, makam miizigine asik olur ve
babasinin izinde basartyla ilerleyerek bestecilige yonelir. Kendi miizigini yaratirken
ulusal miizigin 6zelliklerinden vazgeg¢meyip biitliin eserlerinde makamlar1 en giizel
sekilde kullanarak yeni bir stil ortaya koyar. Bu yolda Azerbaycan klasik miiziginin
yaraticisi, makam miizigini ilk kez notalara geciren biiyilk besteci Uzeyir
Hacibeyov'un sanatindan faydalanarak ve onun yolunu izleyerek makamlari derinden
O0grenme firsat1 bulur. Bu bilgilerden yola ¢ikarak 20. ylizyil miizigine "Senfonik
makam" tiiriinii kazandirir.

Eserlerinin ezgisel giicii ile bilinen Amirov'un piyano miizigi i¢in yazdig1 eserler
arasinda en onemlilerinden biri "12 Minyatiir"diir. Bir birinden bagimsiz 12 par¢cadan
olusan eserde Bati miizigi ile makamlarin basarili sentezi belirgin sekilde
goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Makam, Azerbaycan geleneksel miizigi, Senfonik makam,
Fikret Amirov, Uzeyir Hacibeyov, 12 Minyatiir



ABSTRACT

Magam music is known as a kind of historical music which created the fundamental
of Azerbaijan traditional music. Each of seven main magams and seven modes have
different tones and emotional powers.

Fikret Amirov, one of the most important names of Azerbaijani classical music and
whose father was also a musician, fell in love with magam music and became a
composer following his father’s steps. He did not leave the characteristics of his
national music while composing his own music and created a new style by using the
magqams in his masterpieces in the best possible way. During his path, he inspired
from the art of Uzeyir Hajibeyov, who was the creator of Azerbaijani classical music
and scored the maqam music for the first time, and followed his path to find the
opportunity to learn the maqams in depth. Starting with this knowledge, he brought
the type of “Symphonic magam” to the music of 20" century.

One of the most important masterpieces for piano music composed by Amirov who
was well-known with the melodic power of his masterpieces, is the 12 Miniatures. In
this masterpiece which was formed 12 independent pieces, you can clearly see the
synthesis of western music and magams.

Key Words: Magam, Azerbaijan traditional music, Symphonic maqam, Fikret
Amirov, Uzeyir Hajibeyov, 12 Miniatures
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ONSOZ

Azerbaycan miizigine duydugum sevgi beni profesyonel miizikle tanistiran en
biiyilk etken olmustur. Bu baglamda Azerbaycan klasik miizigini makamlar ile
birlestirerek milli bestecilik okuluna yeni bir akim getiren biiylik besteci Fikret
Amirov'un eserleri hep ilgimi g¢ekmistir. Klasik miizik igerisinde makamlarin
yarattig1 derin duygular, daha 6nce duyulmamis giiglii ezgisel tinilar beni derinden
etkilemistir. Biiyiik bestecinin yaptig1 altin degerindeki calismalar1 ele almak ve
Azerbaycan geleneksel miiziginin temellerini aragtirmak fikri ile yola ¢ikarak, Fikret
Amirov'un /2 Minyatiirinde makamlarin eser iizerindeki etksini inceleyip yazmaya
kararverdim.

Bu uzun ve zorlu siiregte bana yol gosteren, bilgilerini, yardimini ve destegini
esirgemeyen ¢ok degerli danismanim ve hocam Prof. Esin Kanberoglu'na sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica hem akademik, hem manevi anlamda desteklerini
esirgemeyen, her zaman fikirlerini aldigim degerli arkadaslarim Sinem Cakir'a, Dr.
Ogretim Uyesi Hiiseyin Uysal'a, Vugar Gurbanov'a ve Aysel Asadova'ya tesekkiir
ederim.

Aysel Ganbarli

30.04.2019
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1. GIRIS

1.1 Makamlar

Miizik, duygular1 ve sanatsal imgeleri ses araciligi ile somutlastirmaya hizmet
eden bir sanat tiiriidiir. Perde, ritim, tempo, tini, melodi, uyum, cok seslilik,

enstriimantasyon, miizigin temel unsurlar1 ve etkileyici arag¢laridir.

Miizige ait ilk teoriler Antik Yunan'da gelistirilmistir. Miizigin teorik
gelisimi tarih boyunca bir ¢ok evrelerden gegmistir. Miizigin din etkisi altinda
gelistigi ne kadar kanitsiz olsa da miizik bilimcileri kiliseyi miizigin esas gelisiminde

temel nokta olarak kabuletmektedirler.

Yasadiklar1 cografyadan ve cografi kiiltiirden etkilenen halklar, tarih boyunca
kendi kiiltiirleri ve yasam bicimleri ile oOrtiisen farkli miizik sistemleri
gelistirmislerdir. Bati1 ve Dogu miiziginin farkli olmas1 da buna 6rnektir. Bu iki ayr1
cografyanin miizigindeki ana fark; Bat1 miiziginin tampere sisteme, Dogu miiziginin

ise makamlaradayanmasindadir.

Makam, dogu iilkelerinin klasik halk miiziklerinin esas tiiriidiir. Makam'in

kelime kokeni Arapga olup "zaman", "mekan", "an" anlamindadir. Ayn1 zamanda

makam kelimesi telli enstriimanlardaki "perde" anlamina da geliyor.

Makam, 1000 yildan fazla Arap hakimiyeti ve Kkiiltlirlerinin etkisi
altindakalmis, genis bir bolgenin profesyonel miiziginde yayginlasmis yegane bir
dogaclama tiiriidiir. Bu bolge, Kuzey Afrika, Yakin Dogu ve Merkezi Asya'y1 kapsar.
Burada ii¢ temel miizik kiiltlirii bolgesi gosterilebilir: Tiirk, Fars ve Arap. Bu

bolgelerin her birinde makam genis bir sekilde yayginlasmistir.



Tiirk miiziginde makam, bir dizinin bigimlendirilmesine verilen isimdir. Bati
miizigindeki major ve mindr olmak {izere iki temel moda ve tampere diziye gore
deoniki sesin aktarimindan olugan 12 major ve 12 mindr gama karsilik,
Tiirkmiiziginde 100'e yakin makam kullanilir. Her bir makam, kendine 6zgii diziyi
olusturan perdelerin birinden baslayabilir. Lakin dizinin ilk perdesi kesinlikle karar

perdesidir.!

Gecmisten bugiline diinyanin bir ¢ok iilkesinde sevilerek biiyiik niifuza sahip
olan makam Dogunun en kadim miizik tiirlerinden biri olarak diinya
miizikologlarinin ve ayn1 zamanda sanat severlerin daima ilgi merkezinde olmustur.
Makam, miizigin esas tlirlerinden biri olarak orta ¢agda arastirilmaya baglanmustir.
14. ylizyila kadar Yakin Dogu halklarinin tek miizik tliri olmus, sonraki donemlerde
meydana gelen siyasi degisiklikler sebebiyle bu miizik tiirii halklar arasinda

boliinmiis ve degisimeugramistir.

Orta ¢agin Dogu ve Bati bilim adamlari, makamlar1 farkli zamanlarda
aragtirarak ciddi bilimsel eserler yazmislardir. Profesyonel miizik dedigimizde her ne
kadar Avrupa miizigi akla gelse de, Dogu da ylizyillardir profesyonel bir miizige
sahiptir. Avrupa miiziginden en biiyiik farki ise sozli geleneklere baglidir olmasidir.
Makam sozlii ve ayn1 zamanda profesyonel miizik olmakla beraber yazisizdir. O,

sanat¢idan sanatciya sozle aktarilarak dgrenilmektedir.

Makam konusunu bir ¢ok bilim adamui kitaplarinda ele almistir. Orta Asya'dan
Farabi, Harizmi (X.yiizy1l), Ibn-i Sina (XL yiizyil), Arap filozofu El-Kindi (IX.
yiizy1l), Tiirk miizik teoricileri Urmevi (XIIL. yiizy1l) ve Meragi (XIV. yiizyil)
bukonu iizerine degerli eserler yazarak makamin Ogrenilmesine ve arastirilmasina

biiyiik katkisaglamislar.

"Habib Hasan Tuma, Makam Dogaclama Formu, "Sovyet Bestecisi" dergisi, No. 415, Moskova
1980, alintidan alint1



Tiirk Miizigi'nin en onemli niteleyici ve belirleyici unsuru olan makamlar
tarihsel siiregte c¢esitli teorik metotlarla ve ses sistemleriyle aciklanarak
kavramlastirilmaya calisilmis ve bu konuda birgok miizik teorisi eseri yazilmistir.
Tiirkler'in miizik tarihi M.O. III. yiizyilda Orta Asya' da yasayan eski Tiirk
kavimlerine kadar uzansa da, miizik teorisiyle ilgilenmeleri Islamiyet’in kabuliiyle

birlikte baslamistir.?

Tiirkler'in yasadiklar1 bolgelerde yazilan eserler iginde ilk anilacak olan 10.
ylizyllda Harizmi tarafindan yazilan ve bir ansiklopedi olarak degerlendirilen
"Mefatihu'l-uldim" (ilim anahtar1) adli kitabin ilmii'l-musiki (miizik bilimi) kismudir.
Daha sonra Farabi ve Ibni Sina gibi bilginlerin eserlerinde islenen miizik teorisi, 13.
yilizy1lda Safiyyliddin Abdiilmiimin Urmevinin yazmis oldugu "Kitabii'l Edvar"
(Devirler Kitab1) adli eser ile sistemlesmeye baslamistir. "Sistemci Okul" da denilen
bu sistemin gelismesini ve devamimi saglayan bir diger isim ise XV. yiizyilda
Abdiilkadir Meragl olmustur. Gerek Urmevi, gerekse Meragi, calismalarinda
kendilerinden &nce yasamusbilginlerden yararlanmislar, Pisagor (M.O 570-475),
Farabi, ibn-i Sina ve El Kindi gibi miizik bilginlerinin kullandig1 ses sistemlerini
inceleyerek, sistemin kurulusunda saglam temeller atabilmislerdir. Ozellikle Antik
Yunan felsefesi, matematik, fizik ve miizigi ile ilgili bilgiler veren Farabi ve Ibn-i
Sina'min miizige iligkin verileri, Urmevi ve Meragi tarafindanincelenerek kendi
goriiglerine gore slizgecten gegirilmis, Tiirk miiziginin ana hatlar1 olarak tespit
edilmis, elde edilen sentezlerle birlestirilerek mitkemmellige ulagtirilmistir. Tiirk
miizigi ses sistemini ilk defa sistematik bir incelemeye alan ve agiklayan Safiyyiiddin
Abdiilmiimin Urmevi bu acidan ¢ok 6nemli bir adim atmis ve yazmis oldugu iki
kitabi;kisa adlariyla "Serefiye" ve "Kitabii'l-Edvar" kendisinden sonra gelen teoriciler

tarafindan daha da gelistirilerek, onlara 6rnek teskil etmistir.

Bahsedildigi gibi Urmevi'nin kurdugu sisteme en 6nemli katkiy1 kendisinden

sonra Abdiilkadir Meragi yapmistir ve bu sayede giiniimiiz miizikolojisinde “sistemci

2Dr. Ahmed Tohumcu, "Tiirk miiziginde XIII - XV Yiizyil Ses Sistemi ve Makam Teorisi
Calismalarinin Gecmisten Giiniimiize Uzanan Etkileri", http://www.musikidergisi.net


http://www.musikidergisi.net/

okul” ad1 da verilen bir ekol meydana gelmistir. Urmevi'den sonra Mevlana Miibarek
Sah ve Abdilkadir Meragi, Urmevi'nin "Kitabii'l-Edvar" eserinin agiklamasini
yapmis, XV. ylizyilda yasamis olan Siikrullah Amasi ise eseri Tiirkge'ye terciime

etmistir.

Terminolojik acidan makam kelimesi, Urmevi’den o6nce ve Urmevi
zamaninda kullanilmamistir. Urmevi'den once edvar-i meshure (meshur devirler)
olarak tanman 12 adet makami Urmevi siidud olarak adlandirmistir. Abdiilkadir
Meragi ise bu 12 siidud'a makam adin1 vermis, bu isimlendirme giiniimiize kadar ve

hi¢ degismeden kullanilmis ve halen kullanilmaktadir.

Makamlar; Azerbaycan'da mugam, Tiirkiye ve Arabistan'da makam, Iran'da
destgah, Kuzey Afrika ve Cezayir'de istikbar, nuba, Hindistan'da raga, Pakistan'da
hayyal, Ozbekistan ve Tacikistan'da makom, Kazakistan'da kyiii, Tiirkmenistan ve
Bat1 Cin'de (Uygurlar) mukam, olarak adlandirilsa da tiir olarak hepsi olduk¢a benzer
miiziklerdir. Onlarin sadece bigimi,gelisim seviyesi, tarzlari ve duygusal etkileri

birbirindenfarklidir.?

Makam isimlerinin etnolojisi oldukg¢a ilgingtir. Bazi makam isimleri
rakamlarla baghdir: 6rn., Diigah -"mekan", "makam" anlammi tasiyor,"ikinci
nokta" demektir. Ayrica Segah - "ii¢lincii", Cargah - "dordiincii", Peng¢gah - "besinci
nokta" demektir. Ulke ve sehir adlari ile ilgili makamlar da var: Azerbaycan, Hicaz,
Zabul, Bayati-Siraz, Bayat: - Isfahan, Erag (ya da Irak), Arazbari, Heyrati, Kabili,

Karabag Sikestesi vedigerleri.

Tarihi kisilikler ve sanat¢1 isimleriyle iligkili olanlar ise: Mensuriye, Haydari,
Baba Tahir, Hac1 Dervis, Hac1 Yuni, Sah Hatayi gibi isimler aliyor. Hayvanlar alemi
ile ilgili makam adlarina da rastlaniyor: orn., Balu - kebuter (kirlangi¢c kanatlari),

Zengi - sotor (deve ¢anlar1) anlamlarini tagimaktadir. Miizigin mecazi igerigi ile ilgili

SRamiz Z6hrabov, Makam, Azernesr Yaymevi, Bakii 1991, s.8.



makam isimleri vardir: Semayi - Sems, Sur, Hiimayun, Sehnaz, Dilkes, Dilriiba vb.
Ayn1 zamanda, Tiirk kabile ve asiret isimleri de makamlarda yansitilir: 6rn., Bayati -
Bayat asiretinin, Ovsar1 (Afsari) - Afsar asiretinin adi ile baglantihdir. Ayrica,
Bayati-Tiirk, Bayati - Kacar, Bayati - Kiirt (Kiirt kelimesi Tiirk kokenli kurt
kelimesinin halk arasindaki telaffuz seklidir) makamlarin eski Tirk kokleri ile

baglantisini gdsteriyor.



2. AZERBAYCAN MAKAMLARI

Yukarida belirttigimiz gibi makammiizik tiiriine, Azerbaycan'da mugam *

denir. Azerbaycan miizik terminolojisinde mugam kelimesinin iki manasi
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi "makam" anlaminda kullanilmasi, ikincisi ise bir

miuizik formunu ifade etmesidir.

Bu ve bundan sonraki boliimlerde karigikliga yol agmamak ve Tiirkceye

uygun olarak anlagilmasi i¢cin mugam yerine "makam" kelimesi kullanilacaktir.

Azerbaycan, 6z tarthi boyunca makam miizigini derinden benimsemis ve bu
sira dig1 sanat1 koruyarak giliniimiize kadar yeni nesillere aktarabilmistir. Azerbaycan
makami, subelerden miitesekkil, renk (boliim) ve tasnifler (sarkilar) ile birlikte belirli
kurallar ¢ergevesinde icra edilen biiylik hacimli bir miizik formudur. Uzmanlara gore
uzun bir ge¢misi olan Azerbaycan makami gelisimini Dogu Ronesans doneminde
yasadi. Daha sonraki donemler bu sanatin 6zlinii ve icerigini asla degistiremedi.
Bugiin de Azerbaycan makami bir yandan ge¢misten giiniimiize yasayan manevi
servet, diger yandan ise ¢agdasbir sanat tiirli olarak varligini siirdiiriiyor. Buradaki
yaratici siirecte tanimlanmig sanat kurallar1 ile dogaclama gelenegi sasirtict bir uyum

i¢cerisindedir.

Makamlar birgok farkli siir tiirii {izerine kurulan ezgilerden olusuyor. Lakin
klasik siir tiirii olan gazeller, makamlarda en ¢ok kullanilan ana siir bigimidir.
Gec¢misin hanendeleri, Nizami Gencevi ve Hagani Sirvani (XII. ylizyil), Imadeddin
Nesimi (XIV. ylizyil), Sah Ismayil Hatayi ve Fiizuli (XVI. ylizyil), Molla
PanahVagif (XVIII. Yiizyil), Hursud Banu Natavan ve Seyid Azim Sirvaninin(
XIX. yiizy1l) gazellerini tercih ediyordu. Cagin hanendeleri ise daha ¢ok Azerbaycan

4Makamlarla yakin tarihe ve bir ¢ok ortak 6zellige sahip olan, lakin yapisi ve ses sistemi kendine
0zgii olan, soyleyis bicimi diger makamlardan farkli olan ve iizerine yeni klasik miizik tiirlerinin
yazildig1 Azerbaycan geleneksel sozlii miizigi



klasik sairlerinin son temsilcisi olan Aliaga Vahid'in (XX. ylizy1l) gazellerini

tercih ediyorlar.

Bu edebiyatin zengin dili ve gazellerin baglami yalnizca Dogu felsefesinin
okuyucular tarafindan bilinmektedir. Makamlarda kullanilan gazellerin derinligini

anlama ve takdir etme kabiliyeti, makam sarkicilar1 heniiz gencken olusur.

20. ylizyila kadar Azerbaycan hanendeleri, Fars siirleri ile makam ezgileri
yapma gelenegini izliyordu. Bu gelenek, seckin Azerbaycan'li hanende Cabbar
Karyagdioglu (1861-1944) tarafindan sonlandirildi.Onunla baglayarak makamlarin
Azerbaycan dilinde soOylenmesi Azerbaycan'da, ayni zamanda Azerbaycan

makamlarinin ¢cok yaygin oldugu Giiney Kafkasya’da bir gelenek haline geldi.

Azerbaycan halk miizigine ait tasniflerin, diringlilerin (bir makam boltiimleri
arasinda calinan ritmik ve oynak boliimler), mahnilarin (anonim sarkilar), oyun
havalarinin ve diger bigimlerin bilimsel ve kuramsal agidan incelenmesi Azerbaycan
halkina ait miizik sanatinin kesin ve uyumlu bir sistem iizerinde ylikseldigini
gostermektedir. Azerbaycan halk miizigi ile ilgili biitiin bilimsel ve kuramsal

Onermeler bu sistemden tiiremistir.

Azerbaycan makamlar1 karma ritmli ezgilerden olusan folklorik miiziklerdir.
Yiizyillar icinde olgunlasarak gilinlimiize ulasan makam sanati, uzmanlagmis
profesyonel miizisyenlerin icra ettigi olduk¢a list diizeyli bir sistemdir. Belli bir
melodik dizinin temel alindigi makamlar bircok geleneksel ¢algiy1 igerebilen (tar,
kemenge, kaval vb.) orkestralar tarafindan seslendirilir. Basta ve aralarda belli
temalar birlikte ¢alinir ve bu temalarin aralari uzun dogaclamalarla islenir. Makamlar
kimi zaman enstrimantal bazen de sazandar orkestralar1 esliginde bir sarkict

tarafindanseslendirilir.



Azerbaycan makamlart hem ayri hem de destgah ° seklinde sdyleniyor.
Genelde destgah seklinde sOylenen makamlar daha yaygindir. Destgahlar, sozlii
geleneklere dayanan Azerbaycan profesyonel miiziginin en biiylik ve miikemmel
klasik miizik tiiriidiir. Destgah'larin gazelleri mutlaka Aruz Olciisiinde yazilmis

olmalidir. Serbest 6l¢iide yazilmis siirlerdestgah'larda kullanilamaz.

Destgah, Hint ragasinin bir sureti ve Tiirk-Arap miizik geleneklerinin makami
olarak kabul edilir. Bat1 miizik terminolojisinde makam olarak da g¢evrilmektedir.

Lakin bunlarin hi¢ biri destgahi yeterli bir sekilde tanimlamamaktadir.

Destgah kavrami igin iki farkli fikir ortaya koyulmaktadir. Ilki geleneksel
olarak farkli tiirlerin gruplasmis bileskesidir. ikincitanim ise; bu tiirler icindeki
parcalarin grupta bulunan ilk tiiriin makamini temsil ettigidir. Bu ilk makamin
digerlerine nazaran icra edilme istiinliigii vardir. Bu yiizden, destgah on iki makam

grubu ve her grupta gosterilen ilk makam anlaminagelmektedir.

Destgah olarak isimlendirilen makamlarin sekillenmesinde, sadece
destgahlarin bilesenleri (sube, guse yani kisimlar) degil, ayn1 zamanda renk olarak
isimlendirilen melodik Oykiiler ve kisimlar arasindaki halka niteligi tasiyan ve tasnif

denilen ritmik sarkilar da etkili olmustur.

Azerbaycan makamlari igerisinde yaygin olan makam tiirlerinden bir digeri
Zerbi makamlardir. Zerbi makamlarin meydana gelmesi asik sanati ile yakindan
baghdir. Asik miizigine dayanan bircok ornekler,asik destanlarinin {iriinii olarak
ortaya c¢ikmustir. Zerbi makamlarda kaval 6n plana ¢ikiyor. Ritmik heyecani
yukseltmek ve belirginlestirmek icin tar ve kemenge de daha ¢ok ritmik ve keskin
vuruslara agirlik vererek kavala eslik ediyor. Zerbi makamlarin diger makamlardan
en biiylik farki belirli bir ritmik vurusun sonuna kadar araliksiz ve kesintisiz devam

etmesidir. Yani eger diger makamlarda her boliimiin ayr1 bir ritmi, béliimdenbdliime

SFarsca'da yer, mevki yani biitiin bir yer anlamina geliyor. iran miiziginde makama tekabul eden
terimdir.



degisen rengi ve esnek dlgiisii var ise, zerbi makamlarda bunlarin hig birisi yoktur.

Bastan sona ayni ritm ile baslayip sonuna kadar o sekilde devam ediyor.

Zerbi makamlar sunlardir: Heyrati, Arazbari, Semayi—sems, Mensuriye,

Ovsari, Osmani (Mani), Haydari, Karabag sikestesi, Kesme sikeste.

Bilindigi tizere Heyrati, Osmani, Ovsari, Haydarigok eski asik havalaridir.
Haydari adi ile bilinen zerbi makamin melodisi "Misri" saz havasi lizerine sdylenen
Ovsar1, makami ise Siister'dir. Bu da makam ve agik sanatinin yiizyillar boyunca bir

biri ile siki bir iliski i¢ginde oldugunun kanitidir.

19. yiizyilin sonlarindan baslayarak bugiine kadar en yaygin Makam grubu
"Makam Ucliisii"diir. Bu iiclii tar ve kemence kullanan sazendeler ve onlarm eslik
ettigi hanendeden olusmaktadir. Makami1 soyleyen sarkicilara Azerbaycan'da

geleneksel olarak hanende denir.

Makam dinletisinde en Onemli olan, hanendenin o makami nasil
seslendirecegidir. Her bir hanende sahnede adeta bir virtiiozlilk gosterisi
sergilemelidir. Genis ses arali81, giizel ses rengi, oldukca tiz notalar iyi bir hanende

icin mutlak olmasi gereken seylerdir.

Makam miizigi, kanun, ud, nefesli enstriimanlardan ney, klarnet, balaban gibi

miizik aletleri esliginde de sdylenilmektedir.

Makam, Azerbaycan halkinin milli kiiltiirel bir mirasina donlismiistiir.
Eskiden makam bu kadar yaygin ve biiylik talep goren bir miizik tiirti degildi. Lakin

daha sonra bu durum degismistir. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri ve hattaen



onemlisi Azerbaycan klasik miiziginin yaraticis1 Uzeyir Hacibeyov'un® Azerbaycan

miizigine ve makamlarina yaptig1 cok 6nemli katki ve ¢alismalardir.

(Resim 2.1.1 Uzeyir Hacibeyov)

Uzeyir Hacibeyov bu degerli sanatin geligsmesi yolunda ¢ok biiyiik katkilar
yaparak ve biitiin hayatin1 Azerbaycan Halk Miizigi Temelleri adl1 eserine adayarak
Azerbaycan makamlarinin ve halk miiziginin deger kazanip giin yiiziine ¢ikmasini
saglamistir. Onun asil hedefi Azerbaycan makamlarini sistemlestirmekti. Sozli
miizigi notalara dokerek, teorik kurallarim1 ve smirlarini koruyarak bu miizigi tam
anlamda profesyonel bir seviyeye yiikseltmis ve kolayca notadan okunabilir ve
ogrenilebilir bir sekle doniistiirmiistiir. Bu da gelecekte milli miizigi, geleneksel
makamlar1 klasik miizige kolayca aktarmaya, diinyaya yaymaya, yeni miizik
tiirlerinin olugsmasina ve halkin milli-manevi miizik mirasiin korunmasina, yazil

olarak 6grenilmesine ¢ok 6nemli bir katkida bulunmak demekti.

6(1885-1948), Azerbaycan klasik miiziginin temelini koyan biiyiik besteci, sair, yazar. Dogu'da ilk
opera'nin ( "Leyli ve Mecnun",1908) yaraticisi.
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Hacibeyov, Azerbaycan "Halk Miizigi'nin Temelleri" kitabinda soyle

yazmaktadir:

“Yakin Dogu halklarinin miizik kiiltiirii 14. yiizyila dogru zirveye ulasmuis
ve 12 siitunlu, 6 bur¢lu bir ‘bina’ seklinde gururla yiikselmistir. Onun
zirvesinden diinyanin tiim dort tarafi; Andalus ’tan Cin’e ve Orta
Afrika’dan Kafkasya’ya kadar genis bir manzara goriinmiistiiv. Bu miizik
binasimin saglam temelini olusturan 12 siitun 12 temel makami, 6 burg
ise 6 ana ezgiyi temsil ediyordu. 12 temel makam sunlardi:

Ussak, Neva, Buselik, Rast, Irak, Isfahan, Zirefkent, Buziirk, Zengule,
Rehavi, Hiiseyni ve Hicaz.

6 ana ezgi ise Sehnaz, Maye, Selmek, Nevruz, Gerdaniye ve Giivast’tan
olusuyordu. 14. yiizyilin sonlarina dogru bas veren toplumsal, ekonomik
ve siyasi degisiklikler nedeniyle, bu muhtesem miizik yapisinin duvarlart
once c¢atlamig ve sonralart ise tamamen dagilmistir. Dogu halklart bu
dagilmig “miizik yapisinin” degerli “parcalarimi’” kullanarak kendi “mod
insaatt” malzemesi ile her bir halk kendine 6zgii tislupta yeni bir ‘miizik
binast’ insa etmistir. Dogaldwr ki; 12 klasik makamin adlari ve bu
makamlarin kendileri de biiyiik degisikliklere maruz kalmistir.”’

Onun 1908 yilinda Azerbaycan makamlarina dayanarak yarattigi "Leyla ve
Mecnun" operast hem Azerbaycan'da, hem de Dogu'da "Makam Opera" sanatinin
temelini atmistir. Bu eserin sahneye konulmasi makam sanatinin siirlarin1 genisletti
ve hanendeleri opera sahnesine ¢ikmaya tesvik etti. U. Hacibeyov'un yaraticilik
deneyiminden esinlenen diger besteciler de makam operalar1 yaratmislardir:
Z Hacibeyov'un "Asik Garip" (1916), M. Magomayev'in "Sah Ismayil" (1916)
operalar1 bu tiiriin ilging ornekleridir. Bu gelenek, yirminci ylizyilin ikinci yarisinda

besteciler tarafindan sturdiirialdi.

Makam Azerbaycali besteciler i¢in her zaman bir ilham kaynagi olmustur.

7Uzeyir Hacibeyov, Azeri Halk Miiziginin ilkeleri, Yazici Yayinevi, Bakii 1985, s. 18, 19.
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Aym zamanda Uzeyir Hacibeyov'dan sonra makam klasik bestecilerin
yaraticiligia 1s1k tutarak onlarin sanatinda yeni miizik tiirlerinin olusmasina etki

etmistir.

1948 yilinda iinlii Azerbaycan bestecisi Fikret Amirov, Senfonik Makam
tiiriiniin temelini atmigtir. Makamlarin gizemli ve felsefi 6zelligini, Dogu diinyasinin
oryantal renklerini klasik miizige aktararak daha dnce hi¢ duyulmamis yeni bir tiir
yaratmistir. Fikret Amirov'un makamlarin miizik materyallerine ve kompozisyon
ozelliklerine dayanarak yazdigi Kiirt Ovsari ve Sur senfonik makami bu tiirlin
onctisii olmus, birgok Azerbaycan bestecisi bu tiirii kendi sanatinda uygulamistir.
Niyazi;Rast, S.Alasgarov; Bayati-Siraz, F.Amirov;, Giiliistan Bayati-Siraz,
T.Bakihanov; Hiimayun, Neva, Rahab ve digerleri pek ¢ok tiirde bir birinden degerli
eserler yaratmistir. Boylece 20. yiizyi1lda Azerbaycan bestecilerinin makami opera ve
senfonik miizikle bir araya getirmeleri Dogu ve Bati miizigi arasinda bir koprii

olusturmustur.

Azerbaycan'in makam miizigi her yoreye gore farklilik gosterebilmektedir.
Her yorenin makam sanat¢ist makami kendi yoresine gore yorumlayip soyliiyor.
Azerbaycan'da ¢ok sayida taninmis makam sanati okulu vardir. Her ne kadar makam
iilke genelinde yayilmis olsa da,onun ana merkezi, kendibagimsiz makam yaraticilik
okullarint olusturmus olan; Bakii, Gence, Samah1 ve Susa olarak kabul ediliyor.En
yaygin ve ilgi merkezinde olan okul ise Karabag makam okuludur. S6zii gegcen okul

Susa'da gelismistir.

Karabag-Daglik bolgesinde dogmus olmak sesi iyi olan herkes i¢in bir sansti.
Ciinkii bu yerlerin sakinleri firsatlar1 oldugu zaman sadece halk sarkilarmi
sOylemekle yetinmeyip, ayn1 zamanda miizigi takdir edebiliyor ve makam iistatlarina
deger verebiliyorlardi. Karabag makam okulunun temsilcileri, Azerbaycan halkinin

miizik kiiltiiriin tigelistirerek vatandaglarinin akillarini,duygularini asil bir
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sekilde etkilemeyi basarmist1. Karabag makam sarkicilar1 "Karabag biilbiilleri”

olarak da biliniyor.

Bu yerlerin dogasindan gecen ve insan ruhunu besleyen giizellikler bu nadir
miizik kiiltiiriine de yansimistir. Karabag makam okulunun sembolii olan iinli
"Karabag Sikestesi" buna bir drnektir. Karabag sarkicilarinin ¢ogu Susa sehrinde
dogmustur. Bu sebeple Susa Azerbaycan miizik medeniyetinin kutsal topragi olarak
kabul gormiistiir. Bu sanatgilardan bazilar1 "Susali” bazilar ise "Susinski” takma
admi almistir. Bu, Sergei Yesenin'in®"Sair degilse, Siraz'dan degil, sarkici degilse
Susa'dan” ifadesini andiriyor. Bu kiiltlir besiginin atmosferi, linlii fransiz yazar
Alexander Dumas'in (1802-1870) Kafkasya Turu'ndaki ¢aligmasina yansiyor. Kitabin
iceriginde bu yerlerin giizelligi, Azerbaycan halkinin misafirperverligi, Karabag

Hanlig1, o zamanin bilinen sairi Natavan'in (1832-1897)hayat1 anlatiliyor.

Susa'ya hakli olarak Dogu'nun Konservatuvar: deniyordu. Miizik severler her
yerden buraya popiiler sarkilar1 dinlemek veya ders almak i¢in geliyordu. Ancak bu
sehir sadece miizisyenleriyle popiilerlik kazanmamisti. Gizemli doga faktorii, saf,
duru yaylalar da bu yerlerin ihtisamin1 arttirmisti. Birgogu bu diyarin en iinlii ¢esmesi
olan Isa cesmesini Susa’nin sembolii olarak goriiyordu. Susa makam sanati ile o
kadar tinlenmisti ki, Kafkasya'da miizik kiiltiirii agisindan nadir bir yer haline
gelmisti. "Susa'da ¢ocuklar Segah ile aglar, Sahnaz ile giiler" ve buna benzer halkin
diline diisen diger ornekler makamin Azerbaycan halkinin hayatindaki 6nemini
gosteriyor. Aksi olamazdi. Ciinkii burada doganlar kii¢iik yaslardan itibarengelisim
durumlarina ve sosyal durumlarina bakilmaksizin ebedi bir miizik bayraminin

katilimcisina doniisiiyordu.

8 Azerbaycanin Karabag bélgesinde dogup biiyiiyen makam sanatgilarina verilen isimdir.

13



Yazar Abdurrahim Bey Hagverdiyev'®, 19. yiizyilin ikinci yarisinda "Bakii,
Samahi, Asgabat, Tahran veya Istanbul'da miizisyenlerle tanmisirsaniz, onlarin

arasinda mutlaka bir Susali oldugunu goreceksiniz" diyordu.

Ne yazik ki, Azerbaycan'a karst haksiz toprak iddialari, Karabag ve
Karabag'in kiiltiirel merkezi de dahil olmak iizere gevresindeki bolgelerin Ermeniler
tarafindan ele gecirilmesi sonucu baglayan ihtilaf, makam sanatinin parlak
sanatcilarin1t gogmenlere doniistiirdii. Catigma, yiizyillar boyunca burada insa edilen

kiiltiirel, tarihi ve mimari eserlerin imha edilmesine yol acti.

Birinci Diinya Savasi, Rus Imparatorlugu'nun ¢okiisii ve Sovyetler Birligi'nin
orgiitlenmesinin siyasi felaketleri, makam tiirlinii de etkiledi ve derin bir krize yol
actl. Sovyet ideolojisi, makama yasamini sonlandiran bir sanat olarak bakiyordu.
Ancak, resmi ideolojinin koseye sikistirdigi bu sanat tiim engellerin {istesinden gelip
kiiltiirel hayata geri donmeyi basardi. Sovyet doneminde, Karabag okulunun {ist
diizey sanatgilarinin ses kayitlar1 yapildi. Bunlar, Biilbiil, Han Susinski, Ziilfii
Adigozalov, SeyidSusinski, Abulfat Aliyev, Mutallim Mutallimov, Yagub
Mammadov, Islam Rzayev, Arif Babayev, Kadir Rustamov ve Siileyman

Abdullayev'in sesleriydi.

Dogu miisliman {ilkeleri arasinda ilk kez Azerbaycanli miizisyenler
Avrupaya acilarak milli sanatlarini sergilemis ve plak kayitlar1 yapmakla makam i¢in
sira dist bir dinleyici kitlesine hitap etmeye baslamistir. 1906 yilinda ilk kez Ingiliz
plak sirketi Grammophone iinlii hanende Cabbar Karyagdioglu (1864-1944) ve diger
Azerbaycanli sanatgilar tarafindan sOylenen Azerbaycan miizigini plaklara
kaydetti.1906'dan 1914'e kadar Fransiz Pate Brothers, Sport-Rekord Alman Anonim
Sirketi, Ekstrafon, Konser-Rekord, Monarx-Rekord, Grammophon-Rekord, Premier
Rekord dahil olmak {iizere bir¢ok Avrupa plak sirketi Azerbaycan makamlarinin

kaydedildigi onlarca plakyayinladi.

0(1870-1933), Azerbaycanli yazar.
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Son olarak, bu projede temsil edilen ii¢lincili grup sanatgci, 20. yiizyilin sonlari
ve 21. ylizyilin baslarinda taninmig makam sanatg¢ilaridir. Buna Vahit Abdullayev,
Sahavat Mammadov, SabirAbdullayev, Karahan Behbudov, Mansum Ibrahimov,
Fehruz Mammadov da dahildir. Projeye dahil olmayan ¢ok sayida taninmis makam
temsilcileri ya zamaninda sesleri kaydedilmemis olan ya da sanati ses kaydi

imkanlarinin olmadig1 doneme tesadiif edenlerdir.

Azerbaycan'da Sovyet rejiminin kurulmasindan sonra, 6zellikle 1930'lardan
bu yana, miizik kiiltiirii devlet kontroliine gecti. Sovyet devletinin izledigi demir
perde!! politikasi, Azerbaycan miiziginin uluslararasi miizige olan erisimini
kapatt1.20. yiizyihin baglarinda, Bati izleyicisinin Dogu miizigine ilgi gosterdigi
zaman, Azerbaycanli miizisyenler politik durumdan dolayr Bati'ya serbestce
erisemiyordu, bu yilizden geleneksel Sovyet miizisyenleri sanatlarini genis bir
dinleyici kitlesine gosteremiyordu. Bu sebepten Miisliiman Ortadogu'nun miizik
kiiltiiriinden Arap, Iran ve Tiirk geleneksel miizigi Bati'nin sanatsal sahnesinde daha
fazla yer edindi.Azerbaycan makamlarmin dis kiiltiirel alandaki konumunu
kaybetmesinin yan1 sira, Azerbaycan’in gegen yiizyilin 20'i-30'lu yillarinda bilinen
Doloy tar, Doloy makam! (asag1 tar, asag1 makam) sloganlarinda ifade edilen nihilist

egilim, yavas-yavag makam sanatinin kamu statiistinii kaybettirdi.

1930'lardan 70'lere olan donemde, Azerbaycan toplumunda makamin ilkel
sanat olarak degerlendirilmesi giderek giliclendi, ancak her durumda,makamin
toplumdaki popiilaritesini azaltmadi. Makam sanatina yonelik tutum UNESCO '°
himayesinde ilk uluslararas1 sempozyum ve geleneksel miizik festivallerinin organize
edilmesiyle (Moskova 1971, Alma-Ata 1973, Samarkand 1978- 1983) XX. ylizyilin
70'li yillarindan sonra degisti.

1. Diinya Savas1 sonrasinda Sovyetler Birligi ve diger Dogu Avrupa'daki sosyalist rejimlerin

komiinist olmayan iilkelerle iliskilerindeki kapalilik ve gizlilik siyasetini belirten terim.
12Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii
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7 Kasim 2003 yilinda Azerbaycan makami UNESCO tarafindan "Insanligm
Somut Olmayan Mirasi"nin saheseri ilan edildi. 4-8 Kasim 2008 tarihleri arasinda
Tiirkiye'nin  Istanbul sehrinde UNESCO'nun Uluslararas1  Kiiltiirel Mirasin
Korunmasma iliskin Hiikiimetleraras1 Komitesinin 3. oturumunda Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Temsilciligi'ne Azerbaycan makamlar1 dahil edildi. Bu adim
Azerbaycan milli miiziginin biitiin diinyada kabul ve ilgi gérmesine,taninmasina

imkan sagladi.

Azebaycan dizileri major ve mindre gore daha fazla ses igermektedir.

Perdesayis1 duruma gore (diziden diziye) 8-11 arasi1 degisebilir.

Azerbaycan miiziginin gelismesinde katkis1 ve ¢ok biiyiik emegi olan Uzeyir
Hacibeyov, Azerbaycan makamlarmi inceledigi Azerbaycan HalkMiiziginin
Temelleri kitabinda makam ve mod anlayislarin1 bir birinden ayirarak, Azerbaycan

makam sisteminin 7 temel mod ve 3 ilave mod i¢erdigini belirtmistir.

Azerbaycan miiziginde 7 ana mod, 3 ilave mod vardir.Uzeyir Hacibeyov ana
makam destgahlarinin psikolojik ve duygusal etkilerini sdyle Ozetliyordu; Rast;
dinleyicilerde mertlik, cesaret hissi, Sur; duygusal ruh hali, Segah; ask, sevgi hissi,
Stigter; keder, Cargah; heyecan ve tutku, Bayati-Siraz; hiizin, Hiimayun ise

Stisterden daha derin bir keder hissi uyandirtyor.

Ana modlar sunlardir:

Rast

Sur

Segah
Bayati-Siraz
Cargah
Stister
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Himayun

flave modlar ise sunlardir:
Sahnaz

Ikinci tiir Cargah

Sareng

Azerbaycan'da ana modlardan en yaygin olanlart Sur ve Segah'tir. En az

kullanilan mod ise Hiimayun'dur.

Azerbaycanli miizikolog Memmed Saleh Ismayilov "Azerbaycan Halk

Miiziginin Temelleri" kitabinda sunlar1 yazmaktadir:

Bizim burada kullandigimiz  ‘mod’  kelimesi,millimiizik tiirii olan
makamla karistirdmamalidir. Makam,dogaglama iislubunda olan ¢ok
boliimlii vokal-¢algisal veyacalgisal miizik eseridir. Mod ise perdelerin

belli fonksiyonel gorevier tasidigi ¢esitli kuruluslarda ses dizisi

anlaminagelmektedir. >

U. Hacibeyov 7 farkli mod tanimlamis ve bu modlari makamlarin adlari ile
isimlendirmistir. Her bir mod makamlarin iskeletini, 6ziinii olusturan belirli ses
dizilerinden olugmaktadir. Yani Siister makami Siister modundan, Segah makami ise
Segah modundan temelleniyor. Calismadaki nota Orneklerinde ve makamlarin

yapisal incelenmesinde bu diisiince ele alinarak "mod" terimi kullanilacaktir.

Rast

Giliniimiize kadar zamanin ve olaylarin ezici etkilerine kars1 gliglii durmay1

basarmis tek makam Rast makamidir. Bu makam kokiiniin gii¢lii ve mantikli durmasi

SMemmed Saleh Ismailov, Azeri Halk Miiziginin Temelleri, Isik Yayinevi, Bakii 1984, s.9.
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kendi admin anlammi yansittyor. Rast’in Fars¢a karsiligi dogru, diizgiin, gercek
demektir. Rast makam biitiin miisliiman iilkelerinde mevcuttur ve hemen hemen tiim
Dogu iilkelerinde ilk sirada yer alir. Biitiin Ortadogu halklarinda Rast makaminin
kurulusu ve karar yiiksekligi aynidir. Tarihte de Ummiil Makamat yani makamlarin
annesi olarak anilmistir. Rast makami sadece kendi adini ve olgegini korumakla
kalmamis, karar sesinin yiiksekligini bile zamanimiza kadar muhafaza etmistir.

Uzeyir Hacibeyov yazilarindan birinde sdyle diyordu:

“Arap Iranli ve Avrupali miizikologlara gore, antik Yunanhlar, yedi giok
cisminin Pisagor tarafindan icat edilen yedi tonun her birine uygun olduguna

inantyorlardi."

Asagidaki karsilastirmadan gorecegimiz gibi bizim kiiciik oktavin sol'iiolarak

adlandirdigimiz ton daha Antik donemde Rast makaminin yiiksekligini gosteriyordu.

Bu tonlar sunlardir:

Yunanca: Arap ve Farsca:
1.mi-Ay 1.Neva
2.fa-Merkiir 2.Buselik
3.sol-Veniis 3.Rast
4.1a-Glines 4.Erag

5.si-Mars 5.Ussak
6.do-Jiipiter 6.Zirefkend
7.re-Saturn 7.Rehavi

"4Ramiz Zohrabov, Makam, Azernesr Yayinevi, Bakii 1991.
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Uzeyir Hacibeyov'un &rnek olarak gosterdigi sol sesi Arapga ve Farsca'da
Rast'in karsilig1 oluyor. Tiirk miizikolog Hasan Tahsin, Rast makaminin karar sesinin
solsesinden ibaret oldugunu vurguluyordu. Ayrica sunu da sOylemeliyiz ki

giiniimiizde Rast makaminin karar sesi so/ olarak kalmistir.

Rast ailesi dort makam destgahini igeriyor. Bunlar Mahur Hindi, Orta Mahur,
Bayati-Kacar ve Diigahdir.Kompozisyon ve miizik icerigi acisindan birbirine ¢ok
yakin olan bu destgahlar Rast'in evlatlar1 olarak kabul ediliyor. Bu destgahlarin ayn1
makama dayanmasina ragmen kokleri farklidir. Rast so/, Mahur Hindi do, Orta

Mahur fa, Bayati-Kacar si bemol, Diigah mi bemol kdkiinde ¢alinip sdylenmektedir.

1+1+Y% formulii ile kurulmus ii¢ esit tetrakordun zincirleme birlesmesi Rast
modunun ses dizisini olusturuyor. Burada orta tetrakordun ilk perdesi modun karar

sesidir. Birinci oktav do kararli Rast modunun dizisi s0yledir:
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Sur

Sur makam destgah1 sadece Azerbaycan ve Iran sdzlii profesyonel miizigine
ait olup Arap, Tiirk, Orta Asya halklarinin miiziginde kullanilmamaktadir. Sur
kelimesi farsca ask, sevgi demektir. Antik yazilarda, edebiyat ve siirlerde Sur adina
higbir bilgiye rastlanmiyor. Rus nazariyatct Roman Ili¢ Gruber (1865-1962) Miizik

Kiiltiiriintin Tarihi kitabinda sunlar1 yazmaktadir:
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“Siimerler'in doneminde, yani MO. 4000°de Azerbaycan’da eski
Avlosun'un® pentatonik yapisina bakarsak,ses dizisinin giiniimiizdeki Sur
makaminin gizli pentatonik yapist ile benzer oldugunu gorebiliriz.®”

Giliniimiizdeki Sur makaminin 6ziinii 12 klasik makamdaki Neva makaminin
olusturdugunu varsayabiliriz. Sur gibi karmasik ve zor destgahi her hanende
sOyleyemez. Bunun i¢in hanendenin sesinin en az iki oktav olmasi, pes, orta, tiz
seslerinin parlamasi, nefesini uzun tutabilmesi ve girtlak sesinidogru kullanabilmesi

gerekiyor.

Diger makamlarda oldugu gibi Sur da Berdast ile basliyor. Hanendeye tigliik-

tar, kemence, kaval eslik ediyor. Sur agagidaki sira ile s6yleniyor:

Berdast, Mayeyi Sur, Sur-sahnaz, Bayati-Tiirk, Asiran, Semayi-Sems, Hicaz,

Sareng, Gemengiz, Nisibi-feraz, Sura ayak, Sikesteyi Fars.

1+%+1 formili ile kurulmus ve tii¢ esit tetrakordun zincirleme olarak
birlesmesi Sur modunun ses dizisini olusturuyor. Burada orta tetrakordun ilk perdesi

modun karar sesidir. Birinci oktav re kararliSur modunun ses dizisi sdyledir:

Segah

Segahfars¢a ii¢ mekan,ii¢ mevki,ii¢c durum demektir. Segah,Azerbaycanli'lar
arasinda en yaygin makamdir. Ayrica Dogu klasik miiziginde de ayr bir {ine sahiptir.

Yakin ve Orta Dogu iilkelerinin miiziginde Segah yalniz bir tiirden ibaret oldugu

>Avlosun-Balaban. Azerbaycan geleneksel musikisinde, ok kullamlan, kamisla (dil), ¢alinan, iki ana
boliimden olusan bir miizik aletidir.
/R 1.Gruber, Miizik Kiiltiiriiniin tarihi, s.22

22



halde Azerbaycan miiziginde segahin birden fazla tiirii vardir: Orta Segah, Harig

Segah, Mirze Hiiseyin Segah't ve Hasim Segah'1.

M.M.Navab'in"Viizuhiil Argam" kitabinda Segah't destgah olarak degil,
ayrica bir sube olarak goriiyoruz. Ve burada Segah subesinin Cargah destgahinda

kullanildig: belirtiliyor.

Segah, Cargah ve Sur makamlarina kiyasla hafif ve basit bir makamdir. Lakin
Segah'1 dogru ve basarili sdyleyebilmek her hanendenin kolayca yapacagi is degildir.
Deneyimler, Segah makaminin {istesinden gelen,onu daha tathh ve daha oOzgiir
sOyleyebilen hanendelerin, insanlar arasinda daha popiiler ve saygili hale geldigini
gostermistir. Segah't sdyleyebilmek hanendeden 6zel bir beceri gerektirir. Hanende
usta olmakla beraber yanikli nefesler,kiiclik ve ince siisler yapabilmelidir. Ayrica
Segah't okuyan sarkici, sesinin giizelliginin yanisira dogustan gelen bir yetenege
sahip olmalidir. Cesitli tiirlerde okunan Segah'in en yaygin olan tiirleri Zabul Segah,
Mirza Hiiseyin ve Hari¢ Segah'tir. Cabbar Karyagdioglu, Biilbiilcan, Seyit Susinski,
Sara Kadimova, Soévket Alekperova, Kadir Rustamov, Islam Abdullayev,

Azerbaycan'da Segah makaminun iistad hanendeleri olarak biliniyorlar.

% + 1+1 formiili ile kurulan ve ii¢ esit tetrakordun zincirleme yolu ile

birlesmesinden Segah modunun ses dizisi olusuyor:

Burada orta tetrakordun ilk sesi modun karar sesidir. Birinci oktav mi kararh

Segah modunun ses dizisi soyledir:
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Bayati-Siraz

Akict ve derin etkilerinden dolayi, Bayati-Siraz "miizigin gelini" olarak
adlandirtliyor. Bu destgah "sol" bayati-siraz kokiinde (tonunda) sdyleniyor. Unlii tar
solisti B. Mansurov eskiden Bayati-isfahan destgahi olarak bilinen Bayati-Siraz'in
XIX. ylizyllda bagimsiz bir destgaha donistiigiinii sOylemistir. M.M.Nevvab
"Viizuhiil Argam" kitabinda Bayati-Siraz't boliim olarak gostermis, 12 makamdan
besincisini ise Isfahan olarak adlandirmistir. Unlii besteci Uzeyir Hacibeyov Bayati-
Siraz makammin dinleyicide hiiziinlii ve melankolik bir duygu yarattigini,
A.Bakihanov ise Bayati-Siraz'in  hazin bir melodiye sahip oldugunu
belirtiyordu.Giinlimiizde Bayati- Siraz makami sekiz sube ve sekiz guseden olusuyor.
Bunlar Berdast, Mayeyi Bayati- Siraz, Nisibi-feraz, Bayati-Isfahan, Zil Bayati-Siraz,
Haveran, Uzzal, Dilruba ve Bayati-Siraz ayak'tir. Bayati-Siraz makani Berdast ile

basliyor.

Musa Siisinski, Sara Kadimova, Alibaba Mammedov, Cabbar Karyagdioglu,
Han Susinski, Hiiseynaga Hacibababeyov, Ramiz Haciyev Bayati-Siraz makamini en

1yi yorumlayan Azerbaycanli hanendeler olarak biliniyor.

1+1 +% formiilii ile kurulan ve orta yarim ton araciligi ile birlesmen iki esit
tetrakord Bayati-Siraz modunun ses dizisini olusturuyor. Bayati-Siraz'in ses dizisi 9
basamaktan olusuyor. Birinci oktav de kararli Bayati-Siraz modunun ses dizisi

sOyledir:
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Bayati-Siraz ses dizisine ait tam kadans 6rneginde kadansin kara sesi ile (do

notasi ile) bittigini gorebiliriz:
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Siister

Stister7 ana makam arasinda yarattigi duygudurumu agisindan en dramatik
makam olarak biliniyor. Siister dinleyicide biiylik keder hissi uyandiran bir
makamdir. Bu makami dinledigimiz zaman atalarimizin ge¢miste yasadigi zor

sartlardan kaynaklanan acilar, gdziimiiziin 6niinde canlanmaya basliyor.

Birgok tasnif ve renklerle birlikte Ovsar1 ve Haydari zerbi-makamlar1 da
Stister moduna dayaniyor. Siister makamina dahil edilen Ovsari, Haydari ve Mani
gibi boliimler gilinlimiizde bagimsiz vokal-entrumental zerbi-makam olarak

kullaniliyor.

Osman Garayi, Kara Kiirt ve Kesisoglu gibi boliimler asik sanatindan

alinarak bu makama dahiledilmistir.

Diger makam destgahlarinin aksine Siister destgahinda pes ses perdesi yoktur.
Once orta diyapozondan baslayan melodi gittikge tiz seslere dogru yiikselerek

tamamlantyor.

Stister destgahina bes sube ve bes guseden olusur. Bunlar Berdast, Siister,
Fiili, Terkip, Siistere ayak'tir. Biitiin diger makamlarda oldugu gibi Stister de Berdast
ile baghyor. Lakin buradaki Berdast'in adi Amiri olarak gegiyor.

Amiri'nin miizigi cok gésterisli ve canlidir. Unlii tar ustas1 Kamil Ahmadov
Amiri'ni tarda ve kemengede olduk¢a wvurgulu, keskin mizraplarla calmay1

Oneriyordu.
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Diger makam destgahlarina kiyasla Siister destgahinda ve onun subelerinde
tasnif ve renk ¢ok azdir. Siister'in kii¢iik hacimli olmasi,onun az ¢alinip-sdylenmesi
tasnif ve renklerin az sayida olmasina sebep olmustur. Unlii tar ustast Ahmet
Bakikhanov, "Edebiyat ve Sanat" gazetesiyle yaptig1 roportajda (31.03.1973) soyle

demekte:

"Stister ¢ok zor bir makam. Bu makamin performanst sarkicidan biiyiik
iscilik talep ediyor. Daha ac¢ik soylemek gerekiyorsa, Siister soylemek
isteyen hanendenin 'laf dinleyen sesi' ve biiyiik yiiregiw olmalidir.
Hacibaba Hiiseynov 'Siister' soyliiyor. Lafi agilmisken soylemeliyim ki, o
cok zevkli ve bilgili bir hanendedir. Ama keske bunu Yakup Mammedov
soyleseydi..."

Hac1 Hiisii, Musa Siisinski, Mirza Memmedhasan, Islam Abdullayev, Seyit

Susinski gibi hanendeler Siister makamin1 repertuarlarina dahil etmisler.

Y2+ 1 + % formiilii ile kurulan ve ayr birlesen iki esit tetrakord Siister

modunun ses dizisini olusturuyor.

Birinci oktav doe kararli Siister modunun ses dizisi soyledir:
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Cargah

Cargdh makami Azerbaycan halkinin tarih boyuncayabanci isgalcilere karsi
verdigi muhtesem bir savas destanidir. Onun her bir subesi,her bir gusesi savas
destaninin birer sayfasini yaratarak onu en iyi sekilde miizik dili ile halka aktarmistir.
Cargdh makamim dikkatlice incelersek, burada miicadele leitmotifinin, makam

destgahinin ana konusu oldugunu gorebiliriz. Cargah'in i¢sel duygusal etkisi onun
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tarihsel olaylar1 miizik diline aktaran bir miicadele destan1 oldugunu 1spat ediyor.

Orta Dogu halklarinin miiziginde Cargah, genis iine sahip olan makamlardanbiridir.

V. Vinogradov, "Iran Miiziginin Klasik Gelenekleri" kitabinda sdyle

yaziyordu:

"Cargah-benim en sevdigim destgahtir. Onun miizik mizact ve dramatikligi

beni ¢ok derinden etkiliyor..."”

Mir Mohsiin Nevvab, Cargdh makaminin gok giirlemesini betimledigini

sOyliiyordu.

Glinlimiizde Cargdh makami Berdast, Hiizzal, Mualif, Karre, Mensuriye,

Beste-Nigar, Hasar, Mayeyi Cargah, Cargaha ayak sube ve guselerinden olusuyor.

Berdast ile baslayan Cargdh destgahi halki miicadeleye davet eden cagr ile
basliyor. Burada genis bir dogaglamaya sahip olan Berdast oldukca hizli,coskulu
calintyor. Cargdh da diger ana makamlardan bazilar1 gibi (Rast, Sur vb.) tiz ses
perdesinden baslayip yavas-yavas pes perdelere inerek "karar"da bitiyor. "Karar"
boliimiinde esas ton olan si sesi okunuyor. Lakin bu si sesinin hangi ses araciligi ile
okundugu ¢ok onemlidir. Birinci durumda eger si sesi sol sesi araciligi ile okunursa
cesaretli,iradeli bir etki birakir. Ikinci duruma ise eger si sesi la diyez sesi araciligi ile

okunursa etkisi tamamen degiserek daha hiiziinlii ve miilayim olacaktir.

Azerbaycan'da Cargdh makamini gilizel yorumlayan hanendeler arasinda Han
Susinski, Sattar, Biilbiilcan, Seyit Susinski (onun sdyledigi Cargah destgahi bu giine
kadar sdylenmis Cargéh'larin en miikemmelidir) gibi sanatcilar yer almaktadir.
Yildirrm Hasanov, Arif Babayev, Sahavat Mammadov gibi iinli makam

sanat¢ilarinin isimlerivardir.

7Viktor Sergeevich Vinogradov, iran Miiziginin Klasik Gelenekleri, s.21
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Cargah, ii¢c dortlilden olusmaktadir. Y2 + 1 %2 + % formiilii ile kurulan ¢ esit
tetrakord Cargdh modunun ses dizisini olusturuyor. Bunlardan alt veorta dortlii
zincirli, orta ve list dortlii ise baska sekildebirlesmektedir. Birinci oktav de kararh

Cargah modunun ses dizisi soyledir:
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Major gam dizilerinde oldugu gibi burada da ses dizisi tam dortiilerden

olusmaktadir.

(Cargah modunda tam kadans ornekleri:
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Hiimayun

7 esas makamdan sonuncusu olan Hiimayun fars¢a cennet kusu, sadakatli
demektir. Uzeyir Hacibeyov Siister ile Hiimayun'u kiyaslayarak Hiimayun'un daha
derin hiiziin uyandirdigini soyliiyordu. Baz1 makamlarda oldugu gibi Hiimayun'da da
Berdast yoktur. Hiimayun destgah1 Mayeyi-Hiimayun subesi (boliimii) ile basliyor.
Insanda duygusal hissler yaratan Mayeyi-Hiimayun subesi Hiimayun destgahmin en

biiytik, en miikemmel subesidir.

1925 yilinda Uzeyir Hacibeyov'un diizenledigi programda Hiimayun 7 sube
ve 7 guseden olusuyordu: Hiimayun, Fiili, Terkip, Novruz-Ravende, Mesnevi, Uzzal,

Humayun.
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Glinlimiizde Hiimayun destgahi 1925de diizenlenen program ile neredeyse

ayni. Lakin ¢ok az degisim ve ilaveler olunmustur. Bunlar: Mayeyi Hiimayun, Fiili,
Stister, Terkip, Bidad, Kigik-Masnevi, Hiimayuna ayak'tir.

Hacibaba Hiiseynov, Malibeyli Hamidi, Musa Susinski, Alibaba Mammedov,
Kegecioglu Muhammet, Mesedi Isini, Islam Rzayev, Sakine Ismayilova, Alim

Kasimov gibi iinlii hanendeler Hiimayun destgahinin basarili yorumcular1 olarak
bilinmektedir.

Y2+ 1% + ' formulii ile kurulan ve orta ses aracilig ile birlesmen iki beraber
tetrakord Hiimayun modunun ses dizisini olusturuyor. Bu birlesmede iki komsu

dortliinlin aras1 biliyiik ti¢lii araligi olusturmaktadir. Birinci oktav deo ve la kararl
Hiimayun modunun ses dizisi sdyledir:
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Sahnaz

Yan makamlar; ses dizileri yapisal olarak ayni olmayan tetrakordlarin bir

araya getirilmesiyle olusan makamlardir. Sahnaz yan makamlarin en yaygin olanidir.

Sur makam ailesinden olan Sahnaz destgah seklini kaybetmis ve zamanla
kiiciilerek yan makama c¢evrilmistir. Giiniimiizde Sahnaz ii¢ ayr1 subede c¢alinip

sOyleniyor. Bunlar Sahnaz, Dilkes, Zil Sahnaz subeliridir. Yap1 olarak bu ii¢ sube
birbirinden farklidir.

Sahnaz makaminin tiz ses ile baslayan Sahnaz subesi hanendeden sirin

nefesler ve giiglii girtlak talep ediyor. Bu yiiksek ve tiz sesler igin tarda sag-sol

mizraplar kullanmak gerekiyor. Daha sonra Sahnaz makaminin ikinci subesi olan
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Dilkes
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calmiyor. Dilkes'in miizigi lirik bir yapiya sahiptir. Dilkes'ten sonra sonuncu sube

olan Zil Sahnaz ¢almmiyor. Zil Sahnaz da ayni ilk sube gibi coskulu ve hareketlidir.

Sahnaz modunun ses dizisini elde etmek i¢in 1 + 1 + % formiilii ile kurulan

tetrakordla

%2+ 1 % + Y formiilii ile kurulan tetrakord birlestiriliyor:
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Ikinci tiir Cargah

Ikinci tiir Cargah modunun ses dizisini elde etmek igin Y2 + 1 % + %
formila ile kurulan tetrakordla 1 + 1 + % formiuli ile kurulan tetrakord

birlestiriliyor.

Buarada alt tetrakord iist tetrakordun oktavidir. Birinci oktav de kararh Tkinci

tiir Cargdh modunun tam ses dizisi sdyle olacaktir:
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Sareng
Sareng ile Ikinci tiir Cargadh modunun ses dizilerinin formiilii aymdir(¥s + 1 %
+h+1+1+%).

Bu iki yan modun arasindaki tek fark, ikinci tiir Cargah'in ses dizisinde alt
tetrakordun sonuncu perdesi ile list tetrakordun birinci perdesi arasinda bir ton,

Saren¢ modunun ses dizisinde ise yarim ton olmasidir. Alt tetrakordun sonuncu sesi
modun karar sesidir.

Birinci oktav mi kararli Saren¢ modunun ses dizisi soyledir:
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3. FIKRET AMIROV'UN HAYATI VE ESERLERI

Amirov'un Hayati

Azerbaycan1 diinyaya tanitan, milli bestecilik okulunun en O&nemli
temsilcilerinden olan  Fikret Amirov saglhiginda Olimsiizlik kazanmis
sanatcilardandir. Onun sanat hayati XX. yiizy1l Azerbaycan miizik tarihinin en parlak
sayfalarindandir. Bestecinin yaratici diisiinceleri, fikirleri genis dinleyici kitlesine

hitap etmistir. Amirov, Azerbaycan milli miizigine olan sevgisini sOyle ifade ediyor:

"Ben her zaman Azerbaycan miiziginin biitiin  diinyada
duyulmasi hayal etmisimdir. Ciinkii bir halkin miizigi onun kendisi
hakkinda fikir olustura bilir. Eger ben tiim hayatimin bu arzusunu biraz
da olsa gerceklestire bilirsem, cok mutlu olurum.""®

Fikret Amirov, ger¢ek anlamda mutlu bir sanat¢idir. Ciinkii o bu arzusunu
hayattayken gerceklestirebilmistir. Fikret Amirov'un miizigi sadece Azerbaycan'da
degil, diinyanin bir ¢cok yerini dolasarak, Rusya, Amerika, Meksika, Fransa, Merakes,
Iran, Almanya, Tiirkiye, Ingiltere, Misir ve diger iilkelerin biiyiik sahnelerinde
seslendirilmis ve dinleyicilerin biiylik sevgisini kazanarak Azerbaycan sanatinin

basarisini sergilemistir.

Nikolay Anosov, Natan Rakhlin (Rusya), Leopold Stakovskiy (ABD), Scharl
Miinch (Fransa), German Abendort (Almanya) gibi {inlii seflerin yOnetiminde
Carnegie Hall (New York), Royal Festival Hall (Londra) gibi biiyiikk konser

salonlarinda seslendirilmistir.

'8Fikret Amirov'un hatiralari onun kendi bastirdigi Miizik diisiinceleri (1971) ve Miizik
aleminde(1983) kitaplarindan alintidir.
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Fikret Amirov miiziginin en biiylik 6zelligi ezgisellikdir. Onun biitiin eserleri
lirizm ve ezgisellik iizerine kurulmustur. Unlii Rus besteci Dmitriy Shostakovich

bununla ilgili "Melodi Fikret Amirov miiziginin camdir" ifadesini kullanmistir.

Gelecegin biiylik simasi olacak Fikret Amirov 22 kasim 1922 yilinda
Azerbaycanin tarihi topragi olan Gence sehrinde {iinlii sanatgt Mesedi Cemil
Amirov'un ailesinde diinyaya goz agiyor. Fikret Amirov'un milli miizigi
benimsemesinde onun dogdugu,biiyiidiigii ¢evrenin ¢ok biiyiik rolii olmustur. Clinkii
bestecinin bagarilibir miizisyen olarak gelismesinde onun yeteneginin yani sira
babast Mesedi Cemil'in biiyiik etkisi vardi. 1875 yilinda Azerbaycan miiziginin
besigi sayillan Susa'da dogan, doneminin {inlii tar sanatgisi olarak bilinen Mesedi

Cemil Kerbelayi Amiraslanoglu Amirov ilk egitimini medresedealmistir.
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Resim 3.1.Fikret Amirov'un babasi Mesedi Cemil Amirov
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Mesedi Cemil'in cocukluk ve genglik yillar1 kaygilar icinde ge¢mistir.
Babasinin zamansiz oliimiiden sonra o, annesi Mesedi Yahsi ile alt1 kardesine
bakmak icin egitimini yarim birakmistir. Mesedi Cemil mahalle diigiinlerine giderek
saatlerce oradaki miizisyenleri dinliyordu. Her seyden Once onun ilgisini tar aleti
cekmistir. Agir yasam sartlarindan dolay: tar alamayan sanatgi, kendisi agagtan tara
benzer bir enstriiman yaparak hem calip, hem sarki sdylemeye basliyor. Belli bir
zaman sonra onun dinleyici kitlesi olusuyor. Uzun bir siire annesi Mesedi Yahgi'nin
istegi lizerine ticaretle ugrasmaya baslayan Cemil miizigi hi¢ bir zaman birakmiyor.
Zamanla sanat¢inin maddi durumu diizelmeye basliyor. O, bir yandan sarkiciliga ve
tar calmaya devam ederken 1yi bir sanat¢i olma yolunda profesyonel miizik egitimi
almanin ve nota okumanin sart oldugunu anliyordu. Bu diisiinceden yola ¢ikarak
Mesedi Cemil 1911 yilinda Istanbul'a gelerek profesyonel miizik egitimi aliyor ve
daha sonra bir ¢ok farkl1 enstriimanda ¢almay1 6greniyor. O, Istanbul'dan doéndiikten
sonra Gence'de yasamaya bashiyor. 1912 yilinda "Heyrat1" makaminin notalarini
yazarak "Sahbali" dergisinde yayinlayan iistad, aynm1 zamanda Riga sehrindeki
Grammofon sirketinde bir ¢cok Azerbaycan makamlarini ve halk sarkilarmi plaklara
kaydediyor. Bestecilige de ilgi duyan sanat¢i 1915 yilinda "Seyfel Miilk" adli
operasin1 yazarak sahneye koyuyor. Mesedi Cemil, eserini sahneye koyabilmek i¢in
bir cok makam hanendelerini ve sanatgilarint Genceye davet ediyor. "Seyfel Miilk"
operasinin ilk yonetmeni olan Sovyet Halk sanatgis1 Sitki Ruhulla bu eser hakkinda

sOyleyaziyor:

"1915 yilinda Mesedi Cemilin "Seyfel Miilk" operasini sahneye
koymak i¢cin hazirliklara baslamistik. Bu amag¢ dogrultusunda Alasgar
Abdullayev, Mecid Behbudov ve baska iinlii sanat¢ilardan ibaret bir grup
kurmugduk. "Seyfel Miilk" operasindaki rolleri bu sanatgilar arasinda
paylastirdik. Operanin kahramanlarindan olan geng¢ Seadetin roliinii
oynamak igin ince sesli birkiza ihtiyacimiz vardi. Bu ise bizim isimizi
olduk¢a zorlastirryordu. Uzun arayislardan sonra nihayet, bize iinlii
sanatgilara hayranlik duyan geng bir ¢cocuktan bahsettiler. O zamanlar
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bu geng¢ ¢cocugun halk arasindaki adr "Hanende Biilbiil"dii. Mesedi Cemil
Amirovun aracihgiyla Biilbiil'ii cagirttirdik. "

Biilbiil kiz rolii i¢in teklif aldig1 zaman: "Nasil kadin kiyafetleri giyerim? Bu
bir erkek icin rezalettir " diyerek cok kizmisti. Lakin Mesedi Cemil'in ricasindan

sonra o bu teklifi kabul ediyor. Sonralar bu olay1 hatirlayan Biilbiil hatiralarini soyle

anlatryor:

"Benim sahneye ¢ikmama su hadise sebep olmugstur: Benim
Gencede'ki arkadaslarimdan olan Mesedi Cemil miizik eseri yazmisti.
Ogretmenime duydugum saygimdan dolayr onun eserinde kiz roliinde
oynamay kabul ettim. O zamanlar oyuncu eksikligi ¢cok oldugu igin bana
iki rol verdiler. Operanin bir perdesinde ben vezirin oglu, digerinde ise
geng kiz roliinii canlandirdim. "’

Operay1 izleyenler arasinda Uzeyir Hacibeyov da vardi. O, eseri ¢ok
begenmis, operanin bestecisi bagta olmakla beraber biitiin sanatgilar1 tebrik etmisti.
Bunun disinda Uzeyir bey ile Mesedi Bey'in hem arkadashigi, hem de yaratict
baglar1 ¢cokgiicliiydii.

1K omiinist gazetesi, 1957, No 304
20 Biilbiil, Sanat¢imin yolu, Bakinskiy rabochiy gazetesi, 16 mart 1938, No 61.
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Resim 3.2.Soldan saga, Uzeyir Hacibeyov ve Biilbiil

1923 yilinda kurulan ve gilinlimiizde Fikret Amirov'un adini tasiyan
Gence'deki ilk miizik okulunun kurucusu da Mesedi Cemil'di. Onun okula
atamasindan sonra Uzeyir Hacibeyov'un katilimi ile okulun acilis1 gerceklesiyor.
Uzeyir Hacibeyov, miizik okulunun miifredatinin hazirlanmasinda, Moskova'dan,
Kiev'den, St. Petersburg'dan yiiksek egitimli Ogretmenlerin davet edilmesinde
Mesedi Cemil'e yakindan destek oluyor. Biiyiik bir hevesle okul miidiirii olarak ise
baslayan sanatci, besteci olarak da caligmaya devam ediyor. 1923 yilinda bestecinin
"Namuslu kiz" operasi sahneye konuluyor. Ilk gosteriye Uzeyir Havibeyov sahsen

katilmist1. Yetenekli sanat¢1t Mesedi Cemil Amirov 1928 yilinda Gence sehrinde
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vefat ediyor.

XX yiizyilin basinda Azerbaycan'in miizik kiiltiiriine biiylik katkida bulunan
inlii sanat¢1 Mesedi Cemil Amirov'un ailesinde biiyiiyen Fikret Amirov'un hayat1 hig¢
de kolay ge¢gmemistir. Babasin1 erken yasta kaybettigi i¢in zorlu yollardan gecen
bestecinin annesi Diirdane Hanim, alti evladim1 tek basma biiylitmek zorunda

kalmustir.

Resim 3.3.Fikret Amirov'un annesi Diirdane hanim

Anneleri'nin destegiyle, Fikret Amirov ve alt1 kardesi, yasadiklar1 zorluklara
ragmen bilim ve sanata simsiki baglanarak Mesedi Cemil'in degerli mirascilart olarak

biiylidiiler. Annesinin ve kardeslerinin sorumlulugunu iizerine alan Fikret Amirov
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onlarinokumasina yardim ediyordu. O, kendisinden bir yas biiyiik olan ablast Yahsi
ile daha yakindan ilgileniyordu. Yahsinin hanendelik yetenegi vardi. Yahsi'nin
sOyledigi sarkilara Amirov tarda eslik ediyordu. Abla - kardes okullarinin

diizenledigi etkinliklerde aktif olarak sahne aliyorlardi.

Resim 3.4.Solda Amirov'un ablas1 Yahsi, sagda Amirov

O donem Bakii'de oldugu gibi Gence'de de ¢ocuk olimpiyatlar1 yapiliyordu.
Bu olimpiyatlara Yahsi; hanende, Amirov; tar sanatgisi olarak katilmigtir. Yetenekli
sanatcilart segmek icin Gence'ye gelen Uzeyir Hacibeyov ilk defa olarak Mesedi
Cemil'in ¢ocuklarinin,yetenegini burada gordii. Bu olimpiyatta Yahsi birincilik
kazand1 ve erkek kardesiyle Bakii'deki olimpiyata da katilarak birincilik sirasina
yiikseldi. Amirov miizige olan sevgisini arkadaslartyla paylasmay1 seviyordu. O, tar
sanat¢ist Zarif Kayibov ile arkadas olarak onunla miizik hakkindaki fikirlerini

paylasiyordu.
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Amirov, babasinin yolunda devam ederek onun istek ve arzularim
gerceklestirmeyi basara bilmisti. O, 1930'larda Gence'de besteci Uzeyir Hacibeyov
tarafindan kurulan miizik toplulugunda tar sanatgisi olarak yer aliyordu. Bu topluluga
kiigiik cocuklar da katiliyordu. Bu kiiciik ve yetenekli ¢ocuklardan biri de Zarif
Kayibovdu. Amirov ve Kayibov'un arkadasliklar1 bu ansambldaki faaliyetleri zamani

daha da giiclenmisti.

Fikret Amirov'un miizige olan sevgisi o kadar biiyiiktii ki zorlu yasam
kosullar1 onu miizikten ayrramiyordu. Hatta bazi tehditler bile...Bestecinin okul
yillarinda gegen bir olayda yakin akrabalarindan biri donemin siyasi sartlarindan
dolayr "vatan haini" olarak hapsedilmisti. Bu olaydan kisa bir siire sonra Fikret

I atildi. Amirov bu

Amirov "vatan haininin akrabas1" suglamasiyla komsomoldan?
olaydan ¢ok koéti etkilendi. Diirdane hanim aglayarak eve gelen oglunu yalnizca
onun miizige olan hevesi ve sevgisi ile teselli edebiliyordu. O, "Senin komsomolun

da, tanrin da miiziktir"? - diyerek ogluna destekoldu.

Yahsinin hanendelige biiyiilk hevesi olmasma ragmen Amirov ablasinin
sarkici olmasini istemiyordu. Erkek kardesinin diisiincelerini dikkate alan Yahsi Tip
Universitesini kazanarak doktor oldu. Besteci 1938 yilinda ablas1 Yahsi ile birlikte
Bakii'ye geldi. Amirov 1939'da Biilbiil ve Uzeyir Hacibeyov'un tavsiyesi iizerine
sinavlara girdigi Azerbaycan Devlet Konservatuari'ni kazandi. Amirov, hatiralarinda
sOyle yaziyordu: "Benim sanat hayatim daha ¢ok Biilbiil ile baglhdr. Bugiin gibi
hatirlyyorum; Biilbiil, annemi Bakii'de goérdiigii zaman ona israrla "Fikret'i yolla

gelsin, onu burada miizik okulunda ise aldiracagim"demisti."”

Uzeyir Hacibeyov, Azerbaycan miiziginin gelismesi ve miizik egitiminin ¢ok
iyi bir seviyeye ulasabilmesi i¢in elinden gelenin en fazlasini yapiyordu. Onun bu

yolda izledigi en 6nemli adimlardan biri de konservatuvara ve miizik okullarina ¢ok

2IK omsomol - Sovyetler birligi zamaninda komiinist partisi genglik koluna verilen isim.

228, Kasimova, Z. Abdullayeva, Fikret Amirov, 2004, s 24

BFikret Amirov'un hatiralar1 onun kendi bastirdig1 Miizik diisiinceleri (1971) ve Miizik aleminde
(1983) kitaplarindan alintidir.
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iyi 6gretmenlerin getirilmesi idi. 1930 yillarinda Uzeyir Hacibeyov'un davetiyle
farkl1 sehirlerden konservatuvara ders vermeye gelen o6gretmenler iginde Boris
[saakovi¢ Zeydman'm emegi ¢ok bilyiiktiir. O, Soltan Hacibeyov, Siileyman
Alasgarov, Esref Abbasov, Cahangir Cahangirov, Safiga Ahundova, Adile
Hiiseyinzade ve daha bir ¢ok Azerbaycan bestecilerinin 6gretmeni olmustur ki, o
bestecilerden biri de Fikret Amirov'dur. Kompozisyon boéliimiinii kazanan besteci

Prof. Boris Isaakovich Zeydman'in (1908-1981) sinifinda egitimebasladi.
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Resim 3.5. Zeydman ve Amirov

Fikret Amirov Devlet Konservatuvari'ni kazandiktan sonra gercek yaratici
hayatina basladi.O, bir yandan Devlet Filarmonisi'ne, Opera ve Bale Tiyatrosu'na,

Besteciler Ittifaki'na énderlik ediyordu.

Fikret Amirov'un besteci olmasindaki en biiyiik etkiyi Uzeyir Hacibeyov
yapmust1. Ogrencilik yillarinda o, bu biiyiik sahsiyetten hem ders aliyor, hem de
ondan, eksikligini hissettigi baba sefkatini goriiyordu. Uzeyir Bey her zaman ona
sevgi ve sefkatini hissettiriyordu. Besteci Hacibeyov'un sanatt hakkinda

sunlaridemektedir:

"Uzeyir Hactbeyov sanati biiyiik bir okuldur.Bu okul yolundan hala ¢ogumuz
gececek, bu okuldan ¢ok sey ogrenecegiz.”

"Uzeyir Hacibeyov sanat mirasimn gercek degeri bugiin icin ne kadar cagdas

olmasinda, gerekli olmasindadir.”

"Uzeyir Hacibeyov sanatimn Azerbaycan bestecilerine neler verdigini tam
ifade edebilemek icin ben yalniz sunu séyleyebilirim: Biz hepimiz Uzeyir okulundan

ciktik."**

O, Uzeyir Hacibeyov'un smifinda "Azerbaycan halk miiziginin
temelleri"dersini 6grenmeye basladi.1930 yilinda Hacibeyov'un teklifi ve Biilbiil'iin
rehberligi ile Azerbaycan'in halk sarki ve danslarimi notaya gecirmek amaciyla
konservatuarda "Halk miizigi kurulu" kuruldu. Fikret Amirov da "Halk miizigi
kurulu"ile yakindan igbirligi yaparak Azerbaycan halk sarkilarimin notaya
gecirilmesinde gorev aldi. Uzeyir Bey'in ve Biilbiil'iin bu isteki bir diger amac1 da

geng bestecileri ve miizikologlar: bir araya getirerek bu konuya yonlendirmekti.

%*Seadet Tehmirazkizi, Fikret Amirov, Bakii 2012, s.31
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Buraya katilan arastirmacilar {ilkenin farkli yerlerine giderek, oradan folklor
orneklerini toplayip, onlarin sesini kaydedip kurula teslim ediyor ve o ornekleri
notalara geciriyordu. Aynm1 zamanda iistad hanendelerin - Cabbar Karyagdioglu,
Seyid Susinski ve diger sanat¢ilarin da sdyledikleri halk sarkilarini1 ve makamlarin
da notaya gegiriyorlardi. Bu iste Asef Zeynalli, Zakir Bagirov, Gara Garayev,
Stileyman Alasgarov, Said Riistemov, Esref Abbasov gibi yetenekli miizisyenlerle

beraber Fikret Amirov'un da ¢ok biiylik hizmetleriolmustur.

Ogrencilik yillarinda bir siire akrabalarinin yaninda kalan Amirov daha sonra
kemanci bir arkadasi ile ev kiraladi.Arkadasi askere gittigi zaman ise orada tek
basina yasamaya devam etti. O yillar1 bestecinin kiz kardesi Safiga Hanim soyle

anlatryor:

"Fikret'in yasadig1 evi gérdiigiim zaman dehsete diistiim. Onun
evinin durumu ¢ok kotiiydii. Bos ve soguk odada ahsap bir masa, iki
sandalye ve demirden bir yatak vardi. Her yagmur yagdiginda su
tavandan igeriye sizardi ve o, her seferinde yataginin yerini degistirmek
zorunda kalirdi. Ancak bunlara ragmen hi¢ moralini bozmaz, biiyiik
hevesle okur, yazip-yaratirdi."”’

1940 yillar1 Bakii'niin miizik hayat1 i¢in ¢ok hareketli yillardi. Bu dénem
Azerbaycan Devlet Filarmonisi'nde sik sik miizik geceleri ve konserler yapiliyordu.
Fikret Amirov da bu gecelere katilarak Bat1 ve Rus bestecilerin eserleri ile yakindan
tanisip, onlarin miizik dilinden yararlaniyor. O, sadece konserlere katilmakla
yetinmeyip, senfoni orkestrasinin provalarina katilarak kendine notlar aliyordu.
Besteci kendi hatiralarinda iinlii sef Nikolay PavlovigAnosov (1900-1962) ile

goriismesini soyle hatirhiyor:

"1939-40'li  yillardi. Bir giin Anosov beni konservatuarda goriip
durdurdu:"gen¢, gel tamsalim” dedi. Once kendimi heyecandan kaybettim,cok

heyecanlanmistim. Ciinkii ben bestecilige yeni baslamis amator, o ise tinlii bir

%5 7.Abdullayeva, Fikret Amirov, Bakii 2004, s. 29
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dirijordii. Meger bu dikkatli sanat¢i beni kendi provalarinda gormiis. Bunu sonra
kendi bana itiraf ederek dedi: "ben seni sik sik orkestra provalarinda goriiyorum.
Bugtinden itibaren siz her zaman benim provalarima ve konserlerime katilabilirsiniz.

Ben sizi sahsen davet ediyorum".*’

Boylece o giinden sonra Anosov ile aralarinda baslayan arkadaslik daha sonra
onun oglu Gennadi Rojdestvinskiy ile devam etmistir. Rojdestvinskiy, onun

eserlerinin iyi bir yorumcusu olmustur.
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Resim 3.6.Solda Amirov sagda Rojdestvinskiy

Fikret Amirov'un hayatinin diger zor dénemi 1941 yilinda baglar. Bu tarih
(1941-1945) Biiyiik Vatan Savasi'nin 27 basladig tarihtir. 27 kasim 1941 yilinda
Amirov orduya katiliyor ve kisa bir egitim igin Tiflis'e gidiyor. Ug ay sonra
egitimini tamamlayip, 3 haziran 1942'de Voronej cephesine gonderiliyor. O zaman

bestecinin annesine yazdigi mektuptan bazisatirlar:

26 7.Abdullayeva, Fikret Amirov, Bakii 2004
27(1941 - 1945). 1. Diinya savas.
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"Sevgili annem ve kiz kardeslerim. Ben hayattayim. Benim cephe
yolculugum ¢ok uzun siirdii. Rostov vilayetini gegtim. Bu mektubu sizlere
Voronej vilayetinin Liski sehrinden yaziyorum. Don nehrini de gectik.
Moskova'ya yaklastyoruz. Her taraf kar iginde. Daha hi¢ bir olayla
karsilasmadik. Benden Musa'ya, Adile teyzeye ve biitiin dostlarima selam
soyleyin. Sizi opiiyorum. Fikret."

1943 yilinda savasta yaralandiktan sonra ameliyat olan besteci 1944 yilinda

tekrar konservatuvara donmiistiir.

Besteci 1943 yilinda yazdigi "Vatan Savasi Kahramanlarinin Anisina" adl
senfonik poeminde cephedeki duygularini, savas¢t ruhunu yanstirak bu eserini,
savasta hayatim kaybeden asker arkadasi Mammad Israfilzade'nin anisina ithaf

etmistir.

Biitlin bu zorluklara ragmen o, egitimine devam ediyor . 1948 yilinda
konservatuarin kompozisyon boliimiinden mezun oluyor. 1948 yilinda mezuniyet
siav1 i¢in yazdigr tek perdeli "Yildiz" operasi ile egitimini tamamlayan bestecinin

ogrencilik hayat1 bununla bitiyor ve sanatinin olgunluk dénemi baglamistir.

Fikret Amirov eserlerinin biiyiikk bir kismini olgunluk doneminde
bestelemistir. Bu donemde besteci senfonik miizige agirlik veriyor. O, 1948 yilinda

Sur ve Kiird Ovsari senfonik makamlarini yazarak yeni bir senfonik tiir yaratmistir.

Bestecinin olgun doneminde senfonik miizikle beraber opera, bale gibi bliyiik

sahne eserleri de yaziyor. Bu konular daha sonraki boliimlerde ele alnacaktir.

Tiirkiye her zaman Fikret Amirov i¢in ana vatan olmustur. Besteci bir ¢ok

Tirk sanatciyla yakindan arkadaslik etmis, onlarla fikirlerini paylasma firsati

2 not: Bestecinin mektuplar1 onun sahsi arsivinde tutuluyor.
Z.Abdullayeva onlar1 Fikret Amirov(Bakii,2004) monografisinde kullanmistir.
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elde etmistir. Bu baglamda Amirov'un Nazim Hikmet'le olan iliskisi 6rnek teskil

etmektedir.

Nazim Hikmet hatiralarinda Fikret Amirov'u Azeri bigiminin Avrupa atrzi
islenici koluna dahil etmektedir. Nazim'a gore Amirov, Azeri bi¢cimin ve 6ziinii iyi
bir sekilde degerlendirerek, Avrupa ya da modern musiki tarzinda sunabilmeyi
basaran bir sanatc¢idir. Yine hatiralarinda Nazim, Amirov'un Sevil isimli operasini
Azeri miiziginin atas1 olarak gordiigii Uzeyir'in Kéroglu operasinin zirveye eristigini
aktarmistir. Dolayisiyla Nazim Hikmet, Amirov’un miizigini dahiyane ve Sovyet
miiziginden de daha basarili, Avrupa usuline gore Azerbaycan Kkiiltiiriini,

zenginligini ortaya ¢ikaran basaril bir ¢alisma olarakgdrmektedir®®

Resim 3.7.Nazim Hikmet ve Amirov

1968 yilinda Amirov Tiirkiye'ye davet edilir. Burada Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Necil Kazim Akses ile goriisme fisrsati yakalayan Amirov bu biiyiik

Tiirk sanatg¢ilarinin sanatindan, eserlerinden derinden etkilenir. Bu seyahati sirasinda

29Brilyant Kiymetli, Siyasi sistemlerin etkiledigi miizik ve edebiyat degisiminde Nazim Hikmet
Ran ve Fikret Amirov'a bakis makalesinden alint1. (http://www.asosjournal.com)
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Fikret Amirov, Suat Dervis ve Yasar Kemal gibi yazarlarla da goriisiir ve onlara

kendi kitaplarini hediye eder.

Hatiralarin1 "Miizik Sayfalar1" kitabinda ele alan besteci "Tiirkiye hatiralar1"

boliimiiniin sonunda sunlar1 yaziyor:

" Miizik halklar: bir birine yakinlastiriyor. Ben bunu Tiirkiye'de bir kez daha

yasadim".>’

Diinyay1 dolasarak farkli kiiltiirleri 6grenen Fikret Amirov, biitiin dmriint
Azerbaycan ulusal miiziginin gelisimine adamis, kendi miiziginde her zaman

yenilikler yaratmay1 bagarmistir.

Azerbaycan miizigine olan katkilarindan dolayr Amirov Azerbycan Bilimler

Akademisi Uyesi, Sovyetler Birligi Halk Sanatcisi {invanlarma layik goriilmiistiir.

Fikret Amirov bir donem Azerbaycan Opera ve Bale Tiyatrosuna rehberlik
etmis, Sovyet Bestecler Birligi Uyesi, Sovyetler Birligi Milli Meclis Millet Vekili,

Azerbaycan Besteciler Birligi Yonetim Kurulu Bagkani olarak gorev yapmustir.

Biiylik besteci kalp yetmezligi rahatsizligindan 20 Subat 1984 yilinda
Azerbaycanin bagkenti Bakii'de 6lmiistiir.

Eserleri

Senfonik eserleri

Senfonik miizik Fikret Amirov'un sanatinin en 6zel boliimiinii olusturan ve

Amirov'un stilini en iyi yansitan tiirdiir. O bu tiirli biiyiik ustalikla kullanarak farkli

30Fikret Amirov, Miizik sayfalari, Isik yaymevi, Bakii 1978, s. 116
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tarzda eserler ortaya koymustur. Amirov'un senfonik eserleri milli senfonizmin ilk
ornekleridir. Besteci senfonik eserler ile kendi bireysel bestecilik iislubunu
yaratmistir. Bu da milli miizik ile Avrupa miiziginin sentezidir. Besteci, siiit, rapsodi
ve senfonik makam gibi yeni tarz eserler yazmistir. O, Kiird Ovsari, Sur ve daha
sonra yazdig1 Giillistan-Bayati Siraz senfonik makamlari ile senfonik miizik tarihinde
stiradis1 bir yeniligin yaraticis1 olarak Azerbaycan kiiltiirel tarihininin yeni sayfalarin
yazmistir. Amirov'un bu yeni miizik tiirline olan isteginin sebebi kendisine bu fikri
veren Unlii sarkict Biilbiil'dii. Ciinkii bestecinin kendisine bu fikiri veren Biilbiildii.
Avrupa miizigi kapsaminda milli miizigin uygulanmas1 Azerbaycan milli miizigine
yeni senfonizm geleneklerini dahil ediyor. Fikret Amirov'un senfonik makamlari
disinda Azerbaycan senfonik siiiti, Azerbaycan kaprigyosu, Nizami senfonisi,
Portreler, Vagifi senfonik poemi gibi eserleri onun senfonik yaratichigini olusturan

onemli yapitlardir.

Fikret Amirov senfonik makam tiiriiniin temelini koyarak, kendinden sonraki
geng nesil besteciler i¢in 6rnek olmus ve onun gelenekleri gelecekte de biiyiik bir
sevgiyle devam ettirilmistir. Bu baglamda Niyazi'nin Rast, Siileyman Alasgarov'un
Bayati-Siraz, Vasif Adigozalov'un Segah, Tofig Bakihanov'un Hiimayun, Sahnaz,

Rehab, Neva senfonik makamlar1 6rnek gosterilebilir.

Nizami senfonisi

Amirov Nizami Senfonisi 1947 yilinda yazmistir. Eserde biiyiik sair Nizami'
nin kimligi basarili bir sekilde canlandiriliyor. Dort boliimden olusan senfoni yapisal
olarak klasik senfoni taleplerini karsilayan bir eserdir. Her boliimiin baginda biiyiik
sairin siirlerinden orneklerin seslenedirilmesi ile bestecinin miiziginin birlesmesi

dinleyiciyi Nizami diinyasiagotiiriiyor.

Ornegin, eserin birinci boliimiinde epigraf olarak sairin asagidaki misralari

verilmektedir:
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Siiri okundugunda bu Nizami'nin
Ozii de goriiniir her sézde, galiba
Saklanmip oziinii vermez ki nisan

Sana her beyitinde bir surr danisan

Nizami Senfonisi mukaddime ile basliyor. Bu ilk dramatik melodi sanki ulu

sairin bir beyitinden yaranmustir:

Bin yil sonra sorsan: "Ya o nerededir?"

Her beyiti soyler: "Burda, burdadir!"

Unlii rus besteci Shedrin (1932) Nizami Senfonisi ile ilgili kendi fikirlerini

sOyle anlatiyor:

"Ben bu eserin derin felsefi anlamini, bilesik karakterlerden olusan

diinyasini, kasvetli ciddiyetini ve ince melodik giizelligini cokseviyorum."!

Nizami Senfonisi ayni yi1l Nizaminin 800. yildoniimiiniin kutlandig1
Moskova'da Pyotr Tchaikovsky'nin adin1 tasiyan salonda ilk kez sef Nikolay Anasov
yonetiminde seslendiriliyor. Daha sonra eser 1965 yilinda Londra'nin Royal festival
Hall konser salonunda otuz bir bin dinleyici 6niinde seslendirilmis ve makamlardan
olusan ezgilerin klasik iislupla 6zdesmesi izleyenler tarafindan biiyiik hayranlik ve

begeni ile karsilmistir.

31S. Kasimova, Z. Abdullayeva, Fikret Amirov, Bakii 2004 , s. 44
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Resim 3.8.Londra 1965

Sur ve Kiird Ovsar1 Senfonik Makamlari

Amirov, 1948 yilinda Sur ve Kiird Ovsar: Senfonik Makamlari'n1 yaziyor.
Her iki eserde senfonik miizik tiirliniin form 6zelliklerinin korunmasi makam tiiriiniin
buraya dahil edilmesini engellememistir. Amirov, ilk senfonik makamlarinda ayni
isimli makamlara dayanarak, onu senfonik eser seviyesine ylikseltmeyi basariyor.
Azerbaycan'in, ayn1 zamanda biitiin Dogu miiziginin gelismesinde 6nemli yer alan
senfonik makamlar Avrupa dinleyicisinin makamla tanigmasina, ona olan ilginin

bliylimesine olanak sunmustur.

Sur ve Kiird Ovsari ayrica bagimsiz eserler olarak calinsa da,birbiriyle
yakindan olan iliskisi, uyumu ve yarattig ardisik izlenimi agisindan dulogiya’

eserler olarak bilinmektedir.

32 (latince: duo-iki, yunanca: logos-kavram, algi) - ayn1 bir konu etrafinda birlesmis iki bagimsiz
boliimden olusan eser; konu olarak birbirinden farkli olup ayr1 icra ediliyor.
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Sur'un lirik ve dramatik imgesi ile Kiird Ovsari'nin sarki-dans karakterli
coskun melodisi karsilagtiriliyor. Aym1 zamanda besteci yarattifi dulogiyada
makamlarin uyumunu 6n planda tutarak onlarin mod ve tonalite Ozelliklerine

iistiinliikveriyor.

Fikret Amirov Sur makam destgahinin genel yapisini senfonik makamda
tekrarlamistir. Ug boliimlii formda (A+B+A) yazilan bu eserde béliimlerin sirasi,
onlar arasinda renk ve tasniflerin ¢alinmasi senfonik makamda yerini koruyordu.
Soyle ki, senfonik makamda boliimlerin ardisik siralanmast (Sur, Sur Sahnaz, Erag)
buna ornek gosterilebilir. "Ay gadasit" ve "Evleri var hane-hane" lirik halk sarkilar

ise senfonik makamlarda tasnif olarakkullanilmistir.

Dulogiya'nin ikinci eseri olan Kiird Ovsar: zerbi makam uslubundadir. Kiird
Ovsart dort boliimden olusuyor: Ovsari, Sahnaz, Kiirdi, Mani. Giris klarnetin solosu
ile bashyor. Bu eserde yalnizca bir tasnif melodisi var. Tasnif, tichisseli form

yapisina sahiptir. Ovsari'den sonra gelen tasnif lirik halk sarkisinadayaniyor.

Dulogiyaya dahil edilen bu her iki eser 1996 yilinda OLYMPIA sirketinin

Moskova'da ¢ikardigi "Fikret Amirov" albiimiiniin birinci boliimiine dahil edilmistir.

Bu degerli sanat incileri Fikret Amirov'a sadece Azerbaycan'da degil,
diinyada biiyiik iin kazandirmistir. Daha 26 yasinda bir gen¢ olmasina ragmen o, bu

eserler i¢in Sovyetler Birligi Devlet Odiilii'ne layikgoriilmiistiir.

Sur ve Kiird Ovsari ABD'de seslendirilirken, konsere katilan {inlii besteciler
bu miizik karsisinda saskinliklarini gizleyememis, daha sonrasinda Amirov'la sahsen
goriismekten memnun olacaklarint bildirmislerdir. Bu zaman Sovyetler Heyetimin
ABD'ye ziyareti bu toplanti i¢in harika bir firsatyaratir. Heyet'e Dmitriy
Shostakovich, Tihon Hrennikov, Dmitri Kabalevski gibi diinyaca tiinlii biiyilik

sanatcilarla birlikte Fikret Amirov da dahil edilmistir.
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Resim 3.9.Soldan - saga: D. Shostakovich, F. Amirov, D. Kabalevski, Uolt Disney,
K. Dankev, T. Hrennikov, V. Yarustovskiy ( ABD, 1959)

Fikret Amirov'un Vasington'da gerceklesen ilk konserinde Kiird Ovsart
Senfonik Makami diinyaca iinlii miizisyen Leonid Stakovskiy yOnetiminde Boston
Senfonik Orkestrasi tarafindan seslendirildi. Heyet icinde yer alan iinlii miizisyenler
"Kiird Ovsari"nin son akorlar1 calindigi zaman biitiin konser salonundaki
dinleyicilerin ayakta oldugunu belirtiyordu. Bu Azerbaycan'libesteci Fikret

Amirov'un zaferiydi.

Giiliistan Bayati-Siraz senfonik makami

Fikret Amirov, Hafiz ve Sadi gibi siir ustalarmin yetistigi tarihi Siraz
sehrindeyken bu yerlerin efsanevi giizelligi onu o kadar ¢ok biiyiilemisti ki, bu biiyii
onun iiclincii senfonik makami olan Giiliistan - Bayati Siraz eserinin dogusu i¢in

kaynak olmustur.
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"Giillistan" Sadi'nin {inlii eserinin adidir. Bu eserde besteci makam tiirlinii
daha serbest kullanarak onun yapisim1 ve ses dizilisini korumaya degil, daha ¢ok

yansittig1 duygusal etkileri 6n plana ¢ikarmaktadir.

Bu eser yapisal agidan sonat formu ile bagdasir. Burada esas ve yardimci
partiler, biiyilik isleme epizotlari, orta boliim, roprizler vardir. Esas konu Bayati-Siraz
makami lizerine yazilmistir ki bu da eserin tamaminda Bayati-Siraz makaminin

yogun hissedilmesinisaglar.

Gara Garayev, Amirov'un senfonik makamlar1 hakkinda sunlar1 yaziyordu:

"Halk tarafindan aswlarca yaratilan ozellikleri korumak ve
makamlara yeni icerik vermek Fikret Amirov yaraticiliginin oziidiir.
Oliimsiiz miizik siirleri onun tarafindan yeniden séylenmistir. Amirov
kendi gorevini derinden anlayarak zengin igerikli, ulusal, 6zgiin senfonik
eserler yaratmigdir."?

Giiliistan - Bayati Siraz senfonik makami UNESCO'nun Moskovada
"Halklarin miizik kiltirii, gelenek ve cagdaslik" konusunda diizenledigi VII.
Uluslararas: Miizik Kongresi'nin programina dahil edilmis ve ilk kez 8 ekim 1971

yilinda Moskova Devlet Konservatuari'nin biiyiik konser salonunda seslendirilmistir.

Bu konsere katilanlar asarinda iinlii rus teoricisi Boris Yarustovski de vardi.
Giiliistan - Bayati Siraz Senfonik Makami'mi dinleyen Rus besteci Yarustovski (1911-
1978) konser sonrast duygularini soyle anlatiyordu: "Biz hepimiz az dnce
dinledigimiz Fikret Amirov'un Senfonik Makaminin derin etkisindeyiz. Bu eser onun
ilk senfonik makamlarindaki yaratict prensiplerin devamidir. Amirov kendi
eserlerinde halk miizigini kaynak olarak kullanmay: ¢cok iyi basariyor. "Bayati

Siraz"da Bati ve Dogu miizik medeniyetinin bir birine gosterdigi yaratici etkiyigoren

3Bibliografiya, Fikret Amirov90, 2002, s. 7
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vabanci miizisyenler bestecinin yaratichigimin swrf bu ozelligini cok yiiksek

degerlendiriyorlar."*

Azerbaycan Kapricyosu

Bestecinin 1961 yilinda kaleme aldig1 Azerbaycan Kaprigyosu - Nizami
Senfonisi, Sur ve Kiird Ovsari senfonik makamlarindan sonra bestelenmis ve
bestecinin daha da olgunlasan lislubunu yansitmistir. Azerbaycan Kapri¢yosu milli
ruhta yazilan parlak bir eser olup, kendine Ozgii tezatli sahnelerden olusuyor.

Azerbaycan Kapri¢yosu'nun uslubunu Dogu barok olarak da adlandirabiliriz.

20. ylizy1l Sovyet orkestra sefi Abram Stasevich Amirov'un bu eseri ile ilgili

sOyle demektedir:

"Azerbaycan miiziginin sihirli melodizmi ile zengin olan Fikret
Amirov'un  "Azerbaycan  kaprigyosu"  parlak,  rengarenk  bir
kompozisyondur. Bu eser bestecinin kendine 6zgii fikirleri ile yazilmig ve
rus  senfonik  miizigi  geleneklerinin  devami  olup,  ruhen
P.I.Tscaikovsky'nin "Italyan kapricyosu" na ¢okyakindir.">

Vagifi Senfonik Poemi

Edebiyata, siire sonsuz sevgisi olan Amirov Azerbaycan klasik sairlerinin
karakterlerini yapitlarinda kullanarak onlar1 6liimstizlestirmistir. Bu eserlerden biri
de Vagifi Senfonik Poemi eseridir. O, bu eseri Molla Panah Vagifin siirine olan

hayranliginin ifadesi olarak kaleme almistir. Besteci eser hakkinda soyledemektedir:

" 'Biiyiikliik', 'dahilik' ifadeleri hi¢ de Vagifi diger biiyiik
sairlerden ayirt etmiyor. Bence Vagif hakkinda daha ulvi soz soylemek
gerekiyor. Ben sahsen o sozii bulamyyorum. Bildigim ve emin oldugum

34A.g k. Bibliografiya, 2002, s. 9
3Seadet Tehmirazkizi, Fikret Amirov, s. 235
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tek sey var, o sozii araya - araya kendimi piyano arkasinda oturmus ve
Vagif hakkinda diisiinerek 'Vagifi' Poemini yazmis buldum. ™%

Fikret Amirov'un bu diisiincelerle 1964 yilinda yazdig1 Vagifi Poemi de diger

eserleri gibi onun sanat iislubuna 6zgii olan melodiler igerir.

Portreler

Fikret Amirov'un senfonik eserlerine onun Portreler'i de dahildir. 1970
yilinda yazdig1 bu eserde besteci Azerbaycan'in gérkemli kiiltiir ve sanat temsilcileri
olan Uzeyir Hacibeyov, Biilbiil, Samet Vurgun, Cafer Cabbarli, Hiiseyin Cavid ve
Niyazi gibi sahsiyetlerin karakterlerini kendi miizigi ile yansitmaya calismistir.
Senfonik Portreler'de besteci hem de bu sahsiyetlere olan sevgisini, saygisini da ifade

ediyor.

Yedi boliimden olusan Portreler eserindeki karaktertlerin tezahiirii i¢in sair
Teymur El¢in'in siirleri kullanilmistir. Hatta besteci bu eseri Sovyet Azercaycani'nin
50. yildoniimiine ithaf ettigi i¢in siir metni Seyavus Memmedzade tarafindan
Rusgaya cevrilmistir. Portreler milli vokal okulunun adinin bagl oldugu iinlii sarkict
Biilbiil'e ithafla bagliyor. Amirov burada Biilbiil'iin repertuarindan olan - besteci Asef
Zeynalli'nin Cafer Cabbarl1 s6zlerine besteledigi Ulkem romansinin entonasyonlarimi
kullaniyor. Orkestranin seslendirdigi bu giizel miizige okuyucu da katilarak, Teymur

El¢in'in Azerbaycan'a ithafettigi:

Var ol, var ol, bin yasa,
Ey benim Azerbaycanim

-siirinin misralarini gosterisli bicimde okuyor.

Ikinci portre Cafer Cabbarli'ya ithaf edilmistir. Burada orkestraya mezzo -

soprano sesi ekleniyor ve vokalist bestecinin "Cafer Cabbarli'nin Portresi" vokal

36F Amirov. Miizik aleminde, 1983
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eserinden bazi parcalari sdyliiyor. Daha sonra Teymur El¢in'in saire yazdig siir

okunuyor:

Dag kalir, duman gecger,

Yil gecer devran geger,
Bir sanat miilkii kamlis sensiz

Her bakan hayran geger ...

Biiylik sair Samet Vurgun'a ithaf edilen {iigiincli portrede asik miiziginin
entanasyonlar1 hissedilmektedir. Buradaki miizik, sairin "Azerbaycan" siiri ile

uyumlu bir sekildeseslendiriliyor.

Eserin dérdiincii boliimii besteci Uzeyir Hacibeyov'a ithaf edilimistir. Besteci
bu bolimde Hacibeyov'a sevgisini onun kendi miiziklerini kullanarak gostermeye
calistyor. Soyle ki bu boliimde Uzeyir beyin "Leyla ile Mecnun" operasindan bazi
boliimler kullanilarak Fikret Amirov tarafindan orkestra i¢in isleniyor. Burada sair

Teymur El¢in'in siiri de okunuyor:

Cenlibelde - hey...
Cenlibelde Koroglu
Bindim simsek Kirata
Delileri sesledi...

Ey biiyiik tistad

Hey Uzeyir, hey Uzeyir.

Portrelerin besinci numarasi maestro Niyazi'ye ithaf olunmustur. Burada

onun miizik sanatindaki yeri, konumu asagidaki satirlarla daha net iafe ediliyor:

Kimin elleridir, bu kimin
Niyazi'nin,

Kanatlaridir o, miiziginin.
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Altinci portre biiyiik yazar Hiiseyin Cavid'i temsil ediyor. Bunun i¢in besteci

daha 6nceki boliimlerde oldugu gibi koloritli ses yorumlarini kullantyor.

"Ulkem" isimli yedinciportrevatanseverligi sembolize ediyor.Epilog'da

Azerbaycan UlusalMarsi okunuyor:

Azerbaycan, Azerbaycan,

Ey kahraman eviadin sanl vatan...
Senden otrii can vermeye ciimle haziriz,
Senden otrii kan dokmeye ciimle kadiriz,
Ug renkli bayraginla mesut yasa!

(soz: Ahmet Cevat

miiz: Uzeyir Hacibeyov)

Sahne eserleri

Sevil operasi

Sanatinda miizigin neredeyse biitlin tiirlerine yer veren Amirov, opera
miizigini de ¢ok basarili bir sekilde repertuvarina dahil ediyor. Opera miizigi daha
once de bahsettigimiz gibi bestecinin, daha sanat yolunun basinda ilgi merkezinde
olmustur. Konservatuarin mezuniyet yilinda tez olarak "Yildiz" operasini yazmistir.
Lakin maalesef bu opera ile ilgili degerli bilgi kaynaklar1 bulunmamaktadir. Bununla
ilgili bilinen tek sey bestecinin "Yildiz" operasindaki miizik materyallerini diger
eserlerinde kullanmasidir. "Yildiz" operasindan sonra besteci "Sevil" operasini

yazmistir.

"Ger¢ek sanat eserinin yaranmasini, savag meydaninda kazanilan
zafer ile kiyaslamak miimkiindiir. Yaraticilik cephesinde biiyiik-kii¢iik
yoktur, komutandan da, askerden de ayni hiiner ve fedakarlik talep edilir.
Sanat cephesinin siwradan bir askeri olmak bile ¢ok biiyiik sorumluluktur.
Sanat¢ilar hayatlarinin  gercek anlamint yarattiklart biiyiik sanatin
safliginda, yiiksekliginde ve halka hizmetinde gérmelidir. Boyle
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yvaraticilar gercek anlamda sanat¢idir ve onlarin kaleminden ¢ikan her
bir eser sosyal hayatimizda onemli birolaydir."’

Gergek sanatin yaranmasi hakkinda F. Amirov'un makalelerinin birinden
olan bu alint1 bestecinin 1953 yilinda sahnelenen ve yarim yiizyildan biiyiik bir
zamanda sahne hayatin1 yasayan "Sevil" operasina ait edilebilir. "Sevil" operasi
Amirov'un sanatinin ¢ok onemli agamasidir. Dogu'da ilk operanin bestecisi olan
Uzeyir Hacibeyov'un "Koroglu" operasindan sonra Azerbaycan milli medeniyetinin

QOizil fond'una’® dahil edilen ikinci opera "Sevil"operasidir.

Resim 3.10.Nazim Hikmet ve Fikret Amirov'un "Sevil" operasinin yaratici ekibi,
1957

"Her bir bestecinin sanatinda her hangi bir miizik tirii
digerlerine gore onun daha ¢ok ilgisini ¢ekiyor, daha on planda oluyor.
Opera miizigi de benim icgin ¢ok onemlidir. Opera sanati ¢ok karisik,
sentetik bir tirdiir.Ger¢ek anlamda opera yaratan kisi biiyiik bir
yetenege sahip olmalidir. Biitiin tiirler halkin istegi ve beklentisi
dogrultusunda olusur ve yasar. Gereksiz onerilerle tiirlerden birinin iyi,
digerininkotiioldugunuiddiaetmekbizimmiizigimizesadecezarar

37F . Amirov, Miizik sayfalari, Bakii, 1978 s.14
38 Azerbaycanin en 6nemli sanat eserlerinin, degerli sanatgilarin ses kayitlarmin bulundugu vakif.
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verebilir. Aslinda opera, eskimig bir miizik tiirii degil, hatta soyle soyleye
bilirim, en ¢agdas ve en zor miizik tiiriidiir. "’

Amirov'un "Sevil" operasi'nin yaranmasi tarihi zorunluluktan dogan bir
olaydi. Azerbaycan edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Cafer Cabbarli'nin (1899-
1934) aymi isimli eserinin konusunu alan bu operanin bu giine kadar etksini

kaybetmemesini yazar El¢in Efendiyev (1943) anlatiyor:

"Sevil, Azerbaycan kadimidir. Gorgiisii, ahlaki, gelenekleri agisindan milli
karakterdir. Onun tiirbanini atmasi ve o tiirbanin vermis oldugu itaatkar diinyaya
karst isyami bu karakterin ulusal ozifadesidir ve bu ulusal ozifade onun arzu ve
isteklerini somutlastirtyor, somut bir kisiligin degil, somut bir milli ézellikte bir
insamn degil, beseri anlamda bir kadimin ozgiirliik miicadelesinden haber

veriyor.""

Buradan da anlasildig1 {izere opera'nin ana konusu 20. ylizyill Azerbaycan
kadininin  kaderinin canladirilmasidir.  Opera'min  konusu giliniimiizde hala
gercekligini kaybetmemistir. Cafer Cabbarli'nin kendi eserinde canlandirdigi kadin
Ozgirliigii siyasi, sosyal-etik problemi, Dogu kadininin kaderi ile alakali biiyiik

sosyal olaylar operaya tam anlamdayansitilmigtir.

Cafer Cabbarli yaraticiligini modern bir bakis agisindan aydinlatan Elgin

sOyle yazmakta:

"Hatta 1920. yillarin sonu, 1930lu yillarin baslarinda 'veni
donem’', 'Sovyet kuruculugu' fikirlerine dayanarak yazarin kaleme aldig
‘Sevil', 'Elmas’, 'Yasar' gibi eserleri doneminin baska bu tip eserlerinden
ayrilip beseri yiikseklige ¢ika bilmistir. 'Sevil' de, 'Elmas’ da, 'Yasar'da
kendinde eski ile yeninin miicadelesinde yeni ile miittefikligin ardinda

39V Serifova, Fikret Amirov, Bakii 2005, s. 24-25
“0El¢in, Sahsiyet ve yetenek, Bakii, 2002, s. 14

58



duran  sovyetlestirilmek devriminden  kat kat fazla beseri ilerleme
fikirlerinibulunduruyor."!

Bu sebeple Cafer Cabbarli'nin "Sevil" adli eserine dayanarak besteledigi
"Sevil" operasi her zaman ¢agdastir. Ciinkii burada tartisma konusu olan yeni ile
eskinin, Ozgiirliik ile koleligin miicadelesi problemleri daima zamanin karsisinda

duranproblemlerdir.

Cafer Cabbarli'nin "Sevil" dram1 1928 yilinda sahneye konuluyor ve sanatsal
icerigine gore biiyilk sohret kazaniyor. Cilinkii kadinin esaretten azat edilmesi
problemi o dénemin en biiyiik meselelerinden biriydi. Insanlarm suurunda yer edinen
gecmisin kalintilari, eskimis adetler, dini hurafat - biitiin bunlar Azerbaycan kadinin
hayat yolunda, onun bakis acisinin gelisimi karsisinda biiyiik engeldi. 1920 yilinda
Azerbaycan'da Sovyet iktidarinin kurulmasi ile feodal esaretin kaldirilmasi kadinlarin
toplumdaki yerini, yekilerini her ne kadar 6n plana tasisa da, kadinlarin biliyiik bir
kismi hala tiirban altinda yasamaya devam ediyordu. Kadin hala kendi hakkini
savunamayan, biiyiilk eziyetlere ve hakaretlere maruz kalan bir kisi olarak
goriiliiyordu. Doneminin bu dehsetini goren Cafer Cabbarli yazdigi eseri ile sanki bu
kolelige kars1 ¢ikan bir kahraman yaratti. Aslinda C. Cabbarli'nin toplumun pzgiir bir
bireyi olan kadinin kaderini anlatan "Sevil" drami, sahneye konulmadan daha 6nce
yazilmisti. Bu eserin yazilmasi yeni hayat ugrunda giden miicadelede Azerbaycan

halkinin eski diisiincelere karsi ¢ikmasina yardimetti.

1953 yilinda boyle bir konuyu ele almak bestecinin kendi fikirlerinin,
tarihe olan ilgisinin ve tabi ki de Cafer Cabbarli sanatina olan sevigisinin ifadesiydi.
Evet, Fikret Amirov Cafer Cabbarli'nin sanatina ¢ok biiylik deger veriyordu ve onun
edebiyatin1 ¢ok seviyordu. Amirov C. Cabbarli hatirasina yazdig1 "Halkinin, asrinin

oglu" makalesinde yazarin sanatin1 sdyleanlatiyordu:

"Edebiyat¢ilar halkinin, asrimin oglu Cafer Cabbarli'min 16
yasindan sonra hayatint sahneye adadigini yaziyorlar. Ben ise bunu

A g k. El¢in, Bakii,2002, s. 8
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baska tiirlii yazardim : Cafer Cabbarli 16 yasindan hatta daha erken
omriinii dogma halkina adamistir.

Biitiin biiyiik sanatgilar gibi Cafer Cabbarli da dogma halimin 6rf
ve adetlerine hor bakmamus, bu zengin giizellik ve bilgelik hazinesinden
her zaman faydalanmistir. Cabbarli'min eserlerini inceledigimiz zaman
derinden etkilenmemek elde degil. Ciinkii onun yarattigi highir imge az
da olsa bir birini tekrarlamiyor. Iste bu tekraredilmezligi de Cabbarli
kendi halkindankazanmistir.

Cabbarli'min  piyeslerine baktigimizda oradaki novator *

cesaretine sagsirmamak elde degil. Onun her bir eserinde sadece yapisal
yenilik degil, sanat¢i yeniligi insant derinden etkiliyor. "Sevil"i yazan
sanat¢t "Aydin'"t yazan sanat¢iyla aymi degil, daha bilge, daha yeni
sanatgidr.

Cabbarli'min  eserlerine baktigimiz zaman yazarin diinya
gortigtiniinti derinligine, diinya kiiltiirii bilgisinin zenginliyine hayret
ediyor insan. Lakin o, Fransizdan, Ingilizden, Almandan 6grenmekle ne
fransizlagmis, ne ingilizlesmis, ne de almanlasmigstir.

Cabbarli'yi yiikselten de, edebiyat dahileri ile ayni sirada tutan
da onun bu ozelligidir. Biitiin dahilere ait olan bu ozellik.

Ben Cabbarli'min eserlerine asigim. Lakin onun en sevdigim
pivesi "Sevil"e olan sevgim - onu benim biyografime yazmistir. Ben
"Sevil"i ezberleyerek ona miizik yazdim ve her giin Cafer Cabbarli'nin
karsisinda hesap verdim. Yani her miizik boliimiinden sonra kendi
kendime sunu sordum: 'Acaba, bu , Cafer Cabbarli'nin hogsuna gidermi?’

Uzeyir bey hep "eser yazarin evladidir " derdi. Ben Cafer
Cabbarli'min en giizel eviadi olan "Sevil"e miizikten elbise giydirirken,
cok tedirgin oldum, ¢ok heyecanlandim. Her bagarili isime Cafer gibi
sevindim.""

1959 yilinda Moskova'da gerceklestirilen Azerbaycan Edebiyati1 ve Kiiltiirii
haftasinda operanin gosterisi bilylik ses getiriyor. Burada sahneye konulan bes en iyi
miizikli sahne eserleri arasinda "Sevil" operasi biiytik ilgi topluyor. "Sevil" operasini
degerlendiren D. Shostakovich bu opera'nin "Sovyet Birligi Cumhuriyetlerinin bir

cok opera tiyatrolarinda sahnelenmeye layik oldugunu" sdyliiyordu.*

4]at. yenilikei
“Fikret Amirov, Miizik Aleminde kitabindan Halkinin, asrimin oglu makalesi, Bakiil983.
#D. Shostakovich , Zakrepit tvorcehsekiye uspexi , "Rabochiy" gazetesi, Bakii 1956, s. 30
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"Sevil" Uzeyir Hacibeyov'un "Koroglu" operasindan sonra yazilmis en

basaril1 eser olarak kabuledilmektedir.

Nesimi Hakkinda Destan Balesi

Azerbaycan'in beser tarihine bahsettigi dahiler icinde Nesimi'nin adi bliyiik
gururla bilinmektedir. Onun edebiyatinin kaynagi Tanri'nin en biiylik mucizesi olan
insana deger vermek, ona ilahi duygularla yaklasarak ruhunu ve cismini incitmemek,
insana karsi adil davranmak, hakka sadik olmak, diisiinen beyinlere diisman
olmamak ve buna benzer fikirlerdir. Nesimi, hiimanist fikirleri ugrunda baslattigi
miicadele ile Olmezlik kazanmistir. Nesimi edebiyatt yedi asir boyunca biitiin

daokunuyor.

1973 yilinda UNESCO karari ile biiyiik sarinin 600. yilinin uluslararas: ¢apta
kutlanmas1 onun 6lmezliginin en biiylik kanitidir. Imameddin Nesimi kimiligi siirde,
miizikte, ressamlikta, mimarlikta, filmlerde genis kapsamda ele alinmis ve iinli
sanatc¢ilar tarafindan islenerek sanatin farkli alanlarinda basarili eserlerin olugsmasini
saglamistir. Bu eserler arasinda yazar Isa Hiiseyinov'un "Mesher" romani ve
yonetmen Hasan Seyidbeyli'nin onun senaryosuna dayanarak ¢ektigi "Nesimi" filmi
(filmin miizigi, besteci Tofik Kuliyev'e aittir), ressam Mikayil Abdullayev'in
"Nesimi" portresi, sair Kabil'in "Nesimi" poemi, bestecilerden Siileyman
Alasgarov'un sairin gazelleri iizerine besteledigi romanslar, Cahangir Cahangirov'un
"Nesimi" kantatasi, Azer Rzayev'in "Nesimi" senfonik poemi ve nihayet Fikret
Amirov'un"Nesimi Hakkinda Destan"eseri yer almaktadir. Biitiin bu eserlerde
Nesimi kimligi, biiylik bir ideolojinin temsilcisi olarak sunulmustur. Fikret Amirov
bir besteci olarak Nesimi ruhunu derinden anlamis ve Nesimi gibi bir dahinin
kimligini miizik dili ile biiylik ustalikla ifade etmistir. Siir ile her zaman yakindan
ilgilenen Fikret Amirov 6z fikirlerini yalniz miizik ile degil, sozle de ifade ederek

"Biiyiik Nesimi"
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adli makalesini kaleme almistir. Bu makalede bestecinin Nesimi hakkinda derin

diisiincelerini dile getirmistir. Makalede s0yle yazmaktadir :

"Nesimi alti asirdir yasiyor. Alti asirdir o kendi halkiyla, onun
olmez siirini yiiksek degerlendiren biitiin halklarla, okucularla birlikte
yasiyor ve yiizyillar boyunca da yasayacaktir. "Bende sigar iki cihan, ben
bu cihana sigmazam"séyleyen Nesimi derin tutkuyla seven yumruk kadar
yiireklere siga bildi; tabiki diinyanin kendisinden daha genis olan
yiireklere...

'Ask aski getirir' diyorlar. Nesimi'yi farkli milletlerden olan
okuculara sevdiren swradisi giic onun yer yiiziiniin sahibi olan insana,
insanhiga duydugu sonsuz sevgisi, askidir. O, biiyiik harfle yazilan Insant
diinyamin yaraticist ilan etti: 'Enel Hak - benim Allah' - dedi.

Nesimi'nin giirleri biitiin bir senfonidir. Bu siirlerden aldigim
gliclii etkiyi "Nesimi destani" balesi ile ifade etmeye ¢alistim. 'Nesimi
destdant' miizik ve dansin, siir ve koronun, sarkici, bale sanatcisi ve
ressamin ortak yaratici emeginin mahsuliidiir. "

Balenin metni, yazar Anar, sahne tasarimi ise Togrul Narimanbeyov
tarafindan yaratiliyor. Bale sanatgis1 Naile Nazirova gosteride biiyiik ustalikla orjinal
detaylar1 koreografisine dahil etmistir. Sair karakterini V. Pletnyov, onun sevgilisinin
karakterini ise C. Babayeva yaratmistir. Bu eserde en ilging olan detay bestecinin
partitiire tar, tef, davul gibi milli enstriimanlar1 dahil etmesi idi. Gdsterinin konsepti
ana karakterler ile yansitiliyor: Bahar karakteri - saflik, mutluluk, adaletin sembolii,
sevgili - sairin hayatinin anlami, kara kargalar - sairi izleyen kotl gili¢leri temsil

ediyor.

Gosteri, final ile- Nesimi'nin idam sahnesi ile baglamasi onu ilging yapan bir
diger ayrintidir. Sairin diisiinceleri "Nesiminin monologu"nda ifade ediliyor. Dans
sahneleri ile zengin olan eserde Dogu miiziginin tinilar1 daha baskin duyuluyor.
Nesimi'nin 6lmezligi sahnesi en etkileyici sahnelerden biridir. Burada sadece tenor
ve baslardan olusan karma koro makam ruhunda kurulan vokalizi soyliiyor.

Sonradan besteci bu eseri tekrar gézden gegirerek, poemi "faciamiizigi"

4 F. Amirov, Miizik aleminde kitabi, "Genglik" yayimevi, Bakii 1983, 5.184
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adlandirmigtir. Son islemde korolar, vokal partileri ¢ikarilarak olarin yerine halk
calgilar (tar, davul, tef) ilave edilmistir. On bir boliimden olusan Nesimi Hakkinda
Destan adlieser koreografik poem olarak da adlandirilmaktadir. 1977 yilinda eser
yeniden diizenleniyor ve Senfonik Orkestra i¢in Nesimi Hakkinda Destan Facia
Miizigi adi ile sunuluyor. 1973 yilinda ilk kez Azerbaycan Opera ve Bale
tiyatrosunda sahnelenen bu eser besteciye biiyiik basar1 kazandirarak, 1974 yilinda

Azerbaycan Devlet miikafatina layikgoriiliir.

Binbir Gece Balesi

1979 yilinda sahneye konulan Binbir Gece balesi bestecinin sanat hayatinda
cok onemli bir asamay1 olusturuyor. Kendi eserlerinin sanatsal igerigini halka yakin
konulardan alan Fikret Amirov yine de gelenegine sadik kalarak herkesin ¢ok sevdigi
bir masala bagvuruyor. Besteci, bu epik tiiriin dili ile sanki kendi diisiincelerini, agk

ve sadakat fikirlerinianlatiyor.

Arap masallariin gizemli diinyasin1 anlatan Binbir Gece balesi'nde miizik,
kareografi, libretto birbiriyle uyum icerisindedir. Etkileyici melodiler, rengarenk
armonik dil ve orkestralagtirma, dogal lirik sahneler ile halk sahnelerinin
birlestirilmesi balenin esas 6zelliklerinden biridir. Balede en 6nemli ayrint1 kadin sesi
tembrinin daha ¢ok kullanilmasidir. Balenin girisinde orkestranin ince, etkileyici
entonasyonlari esliginde seslendirilen kadin korosu ¢ok kederli olsa da, burada 1s1kl1

diislere olan inang tasvir ediliyor.

Diinya folklorunun en kiymetli incilerinden biri olan "Binbir gece"
konusunun koreografi agisindan sekillenmesi Amirov'dan bir besteci olarak yiiksek
ustalik talep ediyordu. Diinya edebiyatinin bu giizel abidesi, burada giizel Sehrazatin
goz alict karakteri, zamaninda Rus besteci Rimskiy Korsakov'u, fransiz besteci
Moris Ravel'i de kendine ¢ekmistir. Bu bestecilerden sonra Dogu diinyasini biitiin

renkliligi ile bale partitiiriinde canlandirmak Fikret Amirov'a nasipolmustur.
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Dogu konusu her zaman Fikret Amirov'un ilgi alanindaydi. Hiiseyin
Cavid'in Seyh Sanan dramina miizik, Elmira Nazirova ile Arap konusunda yazdiklari
piyano ve orkestra i¢in kongerto, ayn1 zamanda Yakin Dogu'nun biiytik sarileriSadi
ve Hafiz'in sanatindan yararlanan Guiliistan Bayati-Siraz senfonik makamindan sonra
Binbir Gece balesi bestecinin Arap diinyasi1 ve Arap kiiltiiriiyle olan iligkisinin en

biiyiik gostergesidir.

Bu baleyi yazmadan &nce besteci bir ¢ok Dogu iilkesine (Iran, Irak, Misir,
Tiirkiye, Suriye, Merakes, Hindistan) seyahat ederek Dogu medeniyeti ile yakindan
tamigma firsati elde ediyor. Amirov'un Ozellikle arap miizigi ile daimi temasi
Azerbaycan milli miizigi ile dogu halklarinin miizigi arasindaki benzerliklerin

kavranmsina yardimer olmustur.
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Resim 3.11.Sagdan ikinci Fikret Amirov. Misir gezisi, 1959

Fikret Amirov,Binbir Gece Arap masallarinin konusuna bagvurmasinin

sebepleri hakkinda roportajlarindan birinde sdyle aciklama yapiyor :
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" 'Binbir Gece' konusu wuzun yillardan beri beni rahat
birakmiyordu. Dogu'nun biiyiik hayat tutkusu, yiiksek ask duygulart ile
yogrulmus olan bu éliimsiiz sanat yapiti ¢ok sanatgrya ilham vermistir ve
stiphesiz bundan sonra da ilham verecektir. Bu eseri yazarken farkl
konulart ele almistim. Bir ¢ok dogu halklarinin medeniyeti ile yakindan
ilgilenen Azerbaycan bestecinin diisiincesinde canlandirilan 'dogu-arap’
miizigi yaziyordum. Bu yiizden de balede esas kaynak olarak keskin arap
melodiler aramanin bir anlami yoktur."*

Eserin librettosunu Maksud ve Riistem Ibrahimbeyovlar yazmistir.
Librettonun ana temasi 1yi ile kotiiniin miicadelesine dayaniyor. Orjinalinden farkl
olarak balede masallarin, kahramanlarin sayis1 azaltilmistir. Burada {i¢ bilindik masal
kullanilmaktadir: "Sindibad ve sihirli ziimriit kusu", "Aladdin ve giizel Budur”,

"Alibaba ve kirk haramiler.”

Cok eski tarihe sahip olan "Binbir gece" masallari...gaddar Sahriyar ve giizel
Sehrazat, Dogu kadininin zekasi, cesareti ve iyiligi - F. Amirov'un balesinin asil
amaci1 sirf bu konulardan olusuyor. Eserin duygu paleti ¢ok zengindir: burada

gaddarlik ve zariflik, nefret ve ask, 6liim ve yasam karsilastiriliyor.

1980 yilinda Binbir Gece balesinin basarisindan dolay1 besteci F. Amirov,
balerin Naile Nazirova, ressam Togrul Narimanbeyov, sef Nazim Rzayev ve basrol

sanatgilar1 Sovyet Devlet ddiillerine layik goriiliiyor.

Binbir Gece balesi sadece Azerbaycan'da degil, farkli {ilklerde sahnelenmis
ve biiyiik basar1 elde etmistir. 1981 yilinda eser ii¢ giin seri olarak Moskova

seyircilerinesunulmustur.

%Vinogradov, Fikret'in miizik diinyasi, Bakii 1983, s. 107-108
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Nizami Balesi

Fikret Amirov'un son eseri Nizami Balesi'dir. Geng yaslarindan itibaren
Nizami sanatina biiyiik ilgi duyan Amirov 1941 yilinda sairin anisina senfonik poem
ithaf etmisti. Amirov ilk tecriibesi olan bu poeme profosyonellikten uzak bir 6grenci

is1 olarak bakiyordu.

1947 yilinda Nizami Gencevi'nin 800. yildoniimiinde yayli enstrumanlar
orkestrasi i¢in yazdig1 Nizami Senfonisinden sonra gecgen ylizyilin 80li yillarinin
basinda Amirov bu konuyu tekrar ele alma karar1 aliyor. ilk bakista Amirov icin
Nizami karakteri tilkenmis gibi goziikebilirdi. Defalarca redakte edilen romantik
ruhlu Nizami Senfonisinden 30 yil sonra besteciyi yeniden bu konuya getiren sey,
Nizami karakterine yeni bir can vererek bale sanatinda daha 6nce hi¢ dokunulmamais
bir fikri canladirma istegiydi. Dogu diinyasini kendi ilham kiblesi olarak goren
bestecinin Nesimi gibi bir Dogu sairinin kimligine basvurmasi onun bu

distincelerinin kanitidir.

Amirov roportajlarinin birinde sdyle diyor:

"Azerbaycan sairinin ¢okyonlii imgesini, felsefesini agiklayan bir
bale yaratmak ¢ok zordur... Dans eden bir Nizami? Bu ne kadar siradist
ve yenidir. Lakin Nesimi Balesinde de diger sairin - Nesimi'nin imgesine
basvurmak da swradisiydr. Diger bale oldu ve toplumun ilgisini kazana
bildi. Simdi ben kendime karsi daha talepkarim. Yeni eser benim bugiine
kadar koreografik tiirlerde yaptiklarimi tekrarlamamalidir. Tecriibe ve
birikmis ustalik beni eskilerinden daha iyi eserler yaratmaya tesvik
ediyor."’

Nizami balesi lizerinde ¢aligmalara baslarken besteci, daha teciibeliydi. Daha
onceki Nesimi Destani ve Binbir Gece eserlerinde bestecinin iislubu daha cilalanmus,
daha gelismisti. Binbir Gece'den farkli olarak Nizami balesinde programlilik yoktur.

Nizami balesinde sembolizm daha 6nemlidir. Calismalar1 sirasinda verdigi

47S. Mirzayeva, Kiiltiir ve Hayat gazetesi, 1982

66



roportajlarin birinde Amirov bu eserde Nizami Senfonisi ve Giiliistan Bayati - Siraz
Senfonik Makaminin bir ¢ok konularim1 kullandigini agikliyordu. Bu yiizden balenin
miizigi diger balelerine gore daha senfoniktir. Baleyi yazarken besteci sairin ve
kahramanlarin 6zge¢misini degil, onlarin tagidig fikirleri ve ideolojiyi canlandirmay1

ontine hedef olarakkoyuyor.

Balenin el yazmasi ii¢ perdeden olusuyor: birinci perde "Sair ve hakimiyet",

ikinci perde " Sair ve muhabbet", tigiincii perde "Sair ve ilham".

Burada sairin i¢ diinyasi onun yarattig1 karakterler ile (Leyla ile Mecnun,
Hosrov ile Sirin, Iskender ile Niisabe) aciga ¢ikiyor. Fikret Amirov baleye insan
sesini dahil etmeyi ¢ok seviyordu. Bu onun igin ikinci bir orkestra demekti. Balede
V. Pasayeva, K. Abdullayeva, F. Iskenderova gibi vokalistler, ayn1 zamanda V.
Vekilova'nin yonettigi koro da yer aliyor. Balenin ikinci yeni redaksiyonu besteci
Musa Mirzayev tarafindan yapilmig, bu redaksiyonda {i¢ perde iki perdeye
degistirilmistir. Bale daha da kiigiilerek bir cok sahneleri ¢ikarilmistir.

Nizami balesi, 1990 yilinda Azerbaycan Opera ve Bale tiyatrosunda sahneye
konulmustur. Nizami'nin 850. yildoniimiinde biiyiikk bestecinin dliimiinden sonra
sahneye konulan bale yalniz taslak halinde kalmis, Amirov'un kiigiik meslektast ve

arkadasi besteci Musa Mirzayev eseri orkestra i¢in yazmistir.

Miizikal Komediler

Azerbaycan'da miizikal komedi tiirii 20. yilizyilin baglarinda bestelenmeye

basliyor. Milli opera gibi, bu tiiriin de yaraticis1 biiyiik sanat¢1 Uzeyir Hacibeyov'dur.

Onun 1909 yilinda yazdigi komedi "Koca ve Karisi"nin ilk performansi 24
Mayis 1910'da Bakii'deki Nikitin kardeslerinin sirk binalarinda yapildi. Bu biiyiik
gbsterinin ardindan Azerbaycan Miizikal Komedi Tiyatrosu kuruldu. ilerleyen

yillarda Uzeyir Hacibeyov'un "Boyle degil" (1911) ve "Arsin mal alan" (1913)

67



miizikal komedileri sahneye konuldu. Ayni zamanda devrim 6ncesi donemde, Zeydi
Hacibeyov'un "Elli yasindaki geng", "Evli bekar", M. Kazimovski'nin "Molla Cebi"
ve "Vurhavur" miizikal komedileri de yapildi. Bu komedilerde feodal-ataerkil

iligkiler, sosyal esitsizlik, kadin esitsizligi, riigvet, cehalet vb. ifsa ediliyor.

Her zaman Uzeyir Hacibeyov'un geleneklerini kendi sanatinda 1sik olarak
goren Fikret Amirov aym istadi gibi miizikal komedi tiirlinii biiyiilk basariyla
sanatina dahil etmistir. Amirov Goéniilcelenler ve Goziin aydin miizikal komedilerini
"Biiyiik vatan savas1" ve savastan sonraki zor donemde yazmstir. Bir ¢ok bestecinin
dramatik, lirik konular ele aldig1 bu agir donemde Amirov'un komedi tiirtinde eserler
yazmasinin bazi sebepleri vardi. Ik 6nce sunu sdylemek gerekiyor ki, Fikret Amirov,
sanat ve hayat dgretmeni olan Uzeyir beyin bu tiirdeki geleneklerine giiveniyordu.
Hatta bir kag y1l sonra Amirov, Uzeyir Haclbeyov'un yazdigi "O olmasim, bu olsun"
miizikal komedisi konusundan esinlenerek cekilen filmin miizik redaktorliigiini

tistlendi(1956).

Amirov'u miizikal komedi tiirlinii yazmaya tesvik eden bir diger sebep ise
1944 vyilinda ilkede yeni miizik merkezinin, o donemde Celil
Memmedguluzade'nin ** adim tasiyan Miizikal Komedi Tiyatrosu'nun agilmastyd.
Dogal olarak yeni yaratilan tiyatroya yeni repertuar sartti. Bu eser 1944 yilinda
tiyatronun agilist icin Fikret Amirov'un besteledigi Goniilgelenler miizikal komedisi
oldu. Geng¢ ve yetenekli bestecinin bu eseri tiyatronun ilk sezon acilisinda
sahnelenmistir. Komedinin libretto yazari Memmed Said Ordubadi *° idi. Dort
perdeden olusan Goniilgcelenler miizikal komedisinin yonetmeni Semsi Bedelbeyli,

ressam1 Nusret Fatullayev, sefi SamsettinFatullayevdir.

Goniilgelenler eserinin ana konusu lirizm, is¢i ve emek konularidir. Geng
bestecinin eserini genel olarak ¢ok olumlu olarak degerlendiren donem basinin

bastig1 makalelerin birinde soyle yazmaktadir:

48(1869 - 1932) Azerbaycanli yazar, elestirmen.
4(1872 - 1950) Azerbaycanli yazar. 1930 yillarinda Azerbaycan edebiyatina tarihi roman tiiriini
getirmistir.
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"Fikret Amirov, gosteriye duygusal ve armonik bir melodi yazmistir. Miizikli

komedinin bir ¢ok sahnesi biiyiik ihtimalle halk arasinda populerlik kazanacktir” >’

Bestecinin ikinci miizikal komedisi olan Goziin Aydin miizikal komedisi 1946
yilinda sahnelenmis, 1957 yilinda ikinci kez redakte edilmistir. Cok neseli ve
hayatsever ruhlu bu eser kisa bir zamanda populerlik kazanmistir. Eserin librettosunu
Muharrem Alizade, siirlerini ise Talat Eyyubov yazmistir. Géziin Aydin ¢agdas
konular1 anlatan komedidir. Komedi sosyalizm kurulusu i¢in giindemde olan
konudan - toplu ¢ift¢ilik hayatindan bahsediyor. Eserin senaryosunun ana konusu
Leyli ve Alay'in askidir. Uvertiir ile baslayan eser ii¢ perdelidir. Uvertiir iki konu
iizerine kurulmustur. {1k konu lirik entonasyonlar iizerine yazilsa da, ikinci konu tam

tersi 6/8 Ol¢iilii neseli dansicanlandiriyor.

Tiyatro miizigi

Sanatin iki ayr1 kolu olan tiyatro ve miizik her zaman birbiriyle karsilikli
iliskide olmustur. Tiyatro sanati miizigin gelisimine, yeni tiirlerin ve bu tiirde yazilan
eserlerin ortaya ¢ikmasina biiylik etki yapmustir. Fikret Amirov kendi miizik
repertuarina tiyatro miizigini ekleyerek, biiylik Azerbaycan yazarlarinin dram
eserlerini ele alarak tiyatro igin yeni eserler besteliyor. Bunlara; ilyas Efendiyev'in
"Isiklt yollar" (1947), Abdurrahim bey Hakverdiyev'in "Dagilan tifag" (1950),
(Dagilan aile), Cafer Cabbarlimin "7905. yil" (1955), Hiiseyin Cavid'in "Seyh Sanan"
(1956), Mehdi Hiieyin "Cavansir" (1957) lilyas Efendiyev'in "Sen her zaman
benimlesin” (1964), Mirze Ivrahimov'un "Kézeren ocaglar” (1967) (Koz atesler)

eserleri dahildir.

Bestecinin miizik yazdig1 dram eserleri farkli donemleri, farkli zamanlar
anlatsa da, onlara her zaman ihtiyag duyuluyor. Ornegin, biiyiikk yazar Mirze

Ibrahiovun "Kézeren ocaklar” (1967) piyesi 1982 yilinda Akademik Milli Dram

SOBakii Isci gazetesi, 3 aralik, 1944.
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Tiyatrosunda ikinci kez sahneye konuluyor. Halbuki tarihi dram tiiriinde yazilmis bu
pyesde Azerbaycanin devrim Oncesi donemi (20. yiizyilin baglar1) acik sekilde
anlatiliyordu. Bu eser ile Azerbaycanin biiyiik siyasi yiizli olan Nariman Narimanov

kimliginin sahneye taginmasi1 donemin tiyatro sanatina biiyiik ses getirmistir.

Film miizigi

Azerbaycan'n unutulmaz filmlerinde Fikret Amirov'un imzas1 vardir.
"Azerbaycanfilm" stiidyolarinda c¢ekilen ve miizigi Amirov'a ait olan filmler
giiniimiizde de halk tarafindan sevilerek izlenmektedir. Bestecinin film alanindaki ilk
deneyimi 1960 yilinda yonetmenligini Agarza Kuliyev'in tstlendigi, Mehdi
Hiiseyin'in senaryosuna g¢ekilen "Seher" filmidir. Bu is ona hi¢ beklemedigi bir

zamanda teklif ediliyor. Bestecinin hatiralarindan:

"50. yillarin sonlariydi. Ben mezuniyetimi Sovyet Besteciler
Birliginin  Moskova  yakinlarindaki  sanat  evinde  kutluyordum.
Beklemedigim bir anda Mehdi' nin geldigini gordiim. Kendine 0zgii
tutumlu ve hafif giiliimseyen yiiziiyle elinde kalin bir dosya ile iceri girdi.
Her zamanki gibi selam verdikten sonra, bu 'Seher'in senaryosudur,
miizigini sen yazacaksin, bu benim biiyiik arzumdurdedi."”

1962 yilinda miizigini Fikret Amirov'un besteledigi, yonetmen Habip
Ismayilov'un Halk yazari Mirze ibrahimov'un senaryosundan ¢ekdigi "Boyiik dayag"

(Biiyiik destek) filmi kendi doneminde ¢ok biiyiik bir ses getirmistir.

Amirov'un miizigini yazdig: filmler arasinda su filmler yer almaktadir:
Yasamak giizeldirkardesim(1966)

Ben ki, giizel degildim (1968)

Sevil (1970)

Miizik dersi(1974)

Firengiz (1975)
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Vokal eserleri

Fikret Amirov'un sanatinda vokal miiziginin ayr1 bir 6nemi vardir. S6yle ki
besteci repertuarinda vokal tiiriine biiyiik yer vererek besteledigi diger tiirlerde de
onun dzelliklerini kullanryor. Ornegin, bale ve senfonik makam tiiriinde besteci
vokal miizigini kullanip, eserin sanatsal giiclinii dolgunlastirarak eserler arasinda
karsilikli iligki yaratiyor. Bu baglamda Binbir Gece balesi, Giiliistan Bayati - Siraz

Senfonik Makami'n1 6rnekgosterebiliriz.

Besteci genellikle vokal miiziginin romans ve sarki tiirlerinde yazmustir.
Ciinkii Fikret Amirov giizel melodilerin yaraticisidir. Sarki i¢cin de en Onemli
seylerden biri iyi melodidir. Onun sarki ve romanslarinin amaci iislup agisindan
klasik sarki formunu korumakla birlikte, onu halk miizigi ruhunda, cagdas
seslendirme yontemi ile sunmaktir. Amirov'un romans ve sarkilarinin bir kismi

bagimsiz eserler olup, diger kismi1 ise dram gosterisi ve film i¢in yazilan eserlerdir.

1977 yilinda "Isik" yaymevi'nde bestecinin piyano ve ses icin besteledigi 20
sarkidan olusan albiimii basildi. Kiigiikten biiylige her kesin dilinde olan,
vokalistlerin repertuarinda mutlaka yer alan bu eser besteciye iilkede bilylik basari
kazandirmistir. Albiimiin girisinde besteci eseri yakin arkadas: Resit Behbudov'a®!

ihtaf ettigini kendi el yazis1 ile not etmistir. Albiimdeki sarkilar sunlardir:

1. Azerbaycan elleri
2. Reyhan
3. Giiliireller

4. Ben seniararam

51(1915-1989). Degisik oktavlar arasinda gezinebilen genis ses araligina sahip olan, Azerbaycan
miiziginde devrim yaratan biiyiik ses sanatgisi.
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5. Goygol

6. Sevdigim yardir benim
7. Neylemisem

8. Aslanin sarkisi

9. Diigiin sarkisi

10. Uziincii
11.Baharimsin

12. Sagi' nin sarkisi

13. Giilerimgiilsen

14. Giiliim

15. Pamukcu kizlar

16. Kor Arap' in sarkist
17. Mavinagme

18. Aman eyyar

19. Layla

20. Gecegecti

Fikret Amirov'un vokal eserlerine, sair Teymur Elcin'in sézleri iizerine
besteledigi koro ve senfoni orkestrasi i¢in yazdig1 Giircistan-Rustavelive Cafer
Cabbarli'min portresi eserleri dahildir. Amirov, miizigin baska yonlerinde oldugu
gibi vokal eserlerinde de yenilik¢i bestecidir. Onun sarkilar1 halk ruhunda yazilan
birer profesyonel sanat incileridir. Hayatin giizellikler, lirizm, vatanseverlik, dogave
gibi temalar1 vokal eserlerine konu eden besteci ¢ocuklar1 da unutmamais, onlar igin
de vokal eserler yazmistir. Bunlara Tren, Kuzum, Bizim bahcge, Tembel, Bip-bip'in
nagmesi vb. Ornektir. Ozellikle sarkilarmn cocuklar tarafindan ezberlenmesi ve
kolayca akillarinda kalmasi igin, bestecinin her sarkinin o6zelligini 6n plana

cikarmasi, melodiyi sadelestirmesi dikkatgekiyor.
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Amirov'un Lermontov'un® sdzleri iizerine yazdigi "Yildiz"romansi onun ilk

sanat donemine ait olsa da, tiiriiniin biitiin 6zelliklerini tagiyan bir 6rnektir.

Bunlardan baska Amirov'un Dorizo'nun®? sézlerine yazdig1 7ki Sahil romansi,
Puskin'in®* siiri {izerine, tenor - bariton ve senfoni orkestrasi igin yazdig1 Kis yolu
diieti (ballad) vb. eserleri vardir ki, bunlar da Azerbaycan vokal miiziginin en

kiymetli eserlerindendir.

Biilbiil, Resid Behbudov, Sovket Alakbarova, Gililaga Mammadov, Liitfeli
Imanov, Islam Rzayev, Sona Aslanova gibi bir ¢ok biiyiik ses sanatcilar1 Fikret

Amirov'un sarki ve romanslarini kendi repertuarlarina dahil etmiglerdir.

Piyano eserleri

Sanat yolunda miizigin hemen hemen biitiin tiirlerini repertuarina dahil eden
ve siradist yapitlar ile lilkenin miizik hazinesine sonsuz sanat mirasi birakan Fikret
Amirov, senfonik ve sahne miiziginin ustasi olarak bilinse de, besteci, piyano i¢in de
calismalar yapmis ve kendi bestecilik stilini piyano eserlerinde yansitmistir. Onun
piyano eserleri dinleyiciler, miizisyenler tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanmis ve
Azerbaycan ¢agdas piyano sanatinin gelismesinde biiyiik rol oynamistir. Amirov'un
piyano yapitlari senfonik ve miizikal sahne ¢alismalarina paralel olarak olustugu igin,
piyano eserlerinde senfonik miizikteki tonlamalar hissediliyor. Gerek biiylik bir
konser esntriimani olmasi, gerekse de oda miizigi enstriimanlarinin sesini kendinde
barmdiran tintya sahip olmasi agisindan piyano, bestecinin hem solo, hem de albiim

calismalarinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur.

Amirov, piyano i¢in ¢esitli eserler yazmistir. Besteci piyano icin ;

52(1814 1841) Rus sair, ressam.
$3(1923 -2011) Rus sair.
41799 - 1837) Rus sair, elestirmen, tarihgi.
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Varyasyonlar (1939)

12 Minyatiir

Cocuk Tablolar

Iki Impromtu

Iki piyano icin Alban Temalar: iizerine siiit

Iki preliid (1948)

Piyano ile Senfonik Orkestra icin Arap Temalar: Uzerine Kongerto (1957)
Keman ve Piyano Icin Ikili Koncerto (1946)

Piyano ile Halk Calgi Aletleri icin Kongerto(1947)

Romantik Sonat (1946) gibi cesitli eserler yazmustir.

Varyasyonlar

Amirov' un piyanoya olan ilgisi daha ¢ok kii¢lik yaslarda baslamisti. Besteci

piyano hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

"Piyanonun genis imkanlar: beni daha gencken cezbediyordu. Bu
enstriimanda insanin biitiin duygularini ifade etmek miimkiindiir. Biz
Dogu insanlar: miizigin insani his ve duygular: yansitmasina ¢ok onem
veririz. Makam miizigi kendinde bu ozellikleri tasiyor. Piyanonun hem bu
duygulari, hem senfonik diisiinceyi yansitmasi beni piyano i¢in miizik
yazmaya heveslendiriyordu."”

Amirov'un 6grenciyken ilk yazdig1 eserlerden olan piyano icin Varyasyonlar
(1939) da bunun kanitidir. Besteci Varyasyonlar't 1939 yazilmis ancak 40 yi1l sonra -
1979 yilinda baz1 degisiklikler ve kisaltmalar yaparak eserin ikinci diizenlemesini
tamamlamistir.  Varyasyonlar geleneksel Azerbaycan miizigine dayanan ve
varyasyon tiiriinde yazilan ilk eser ornegidir. Eser her ne kadar bestecinin erken

donem eseri olsa da Amirov olgu ndoneminde gelistirdigi miizik stilini burada
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33V. Vinogradov, (1983) s 31
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basariyla yansitmistir. Amirov Varyasyonlar'daAzerbaycan halk miiziginin bir ¢ok
ozelligini kendine 6zgli yorumu ile kullanmistir : melodiye 6zgl siislemeler, asik

miizigine 6zgii akor bigimleri, mod 6zelligi vb.

Varyasyonlar'n 1942 de ilk basilan 6rnegi 8 varyasyondan olusuyordu. Lakin

1979 yilinda basilan ikinci diizenlemede varyasyonlarin sayisini altiya indirmistir.

Besteci bu eserini Bakii Devlet Konservatuari'na ithaf etmis ve eserin

girisinde bunubelirtmistir.

Preliidler

1948 yilinda besteci piyano i¢in iki preliid yazar. Bunlar No. 1la minor

Preliid'iiile No. 2 do diyez minor prelidleridir.

Ik preliidii olan La minér preliid, derin hatiralara odaklanmis melodisi ile
polifonik kumas 6zelligi tasiyor. Bu, uyumsuz armonileri ile kromatizm agisindan
zengin, dramatize edilmis bir oyundur. Mecazi olarak eserin duygusal plani, icsel
"ben" diyalogunu temsil ediyor. Giris - ikisesli melodi - bas ile sdylenen bir koroyu

animsatiyor. Arka planda ise pargay1 sona erdiren bir "la" ostinatosu duyuluyor.

Do diyez minor tonundaki ikinci preliid de hatiralar1 canlandiran bir melodiye
sahiptir. Ancak buradaki hatiralar daha keskin 6zellikler tasiyor. Bu eser Amirov
miizigindeki vals 6rneklerindendir. Burada valsin ritimsel 6zellikleri degil, daha ¢ok
dansin icindeki hafif ve parlak nitelikli motifler 6n plandadir. Minér renkleriyle

zengin olmasina ragmen, neseli, hayatsever eser ilk preliidiin karsitidir.
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Kongertolar

Fikret Amirov, 1946 yilinda Senfoni orkestras1 ve Keman ve Piyano Igin Ikili
Kongerto' yu,1947 yilinda isePiyano ve Halk Calgilar: i¢in Kongerto'sunuyaziyor.
Piyano ve Halk Calgilar icin Kongerto Azerbaycan'in ilk piyano kongertosu

ornegidir.

Amirov'un miiziginde Arap kiiltiirii her zaman 6n planda olmustur. Bunun bir
¢ok nedeni vardir. Ancak en Onemli nedenlerinden biri Arap ve Azerbaycan
miiziginin ortak yonlerinin olmasi, her iki halkin miiziginde makamlarin 6nemli yer
tutmasidir. Daha once bir Arap efsanesi iizerine Seyh Sanan tiyatro miizigini yazan

besteci, daha sonra bu konuyu piyano eserine tasiyor.

Amirov ilk iki kongertosundan sonra uzun bir ara vererek, on yil sonra- 1957

yilinda {igiincii kongertosunu yazar.

1956-1957 yillar1 arasinda Fikret Amirov piyanist Elmira Nazirova ile ortak
calisarak Arap Temalar: Uzerine Piyano Kongertosunu yazmislardir. Kongerto ilk
kez
25 Ekim 1957 yilinda Bakii'de seslendirilmistir. Eserin ilk yorumcular {inlii

Azerbaycanli sef Niyazi ve solist Elmira Nazirova olmustur.
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Resim 3.12.Elmira Nazirova ve Amirov, ¢alismalari sirasinda)

Romantik Sonat

Azerbaycan makamlarin1 ve halk ezgilerini klasik islup ile yorumlamay1
eserlerinde baslica hedef olarak goren Fikret Amirov Romantik Sonat eserinde de bu
gelenegini bagarili bir sekilde uygulamistir. Romantik Sonat Azerbaycan miizik
tarithinin ilk sonatidir. Eser klasik sonat formunda yazilmistir. Besteci bu eserinde
piyanonun dinamik ve ses imkanlarin1 agmay1 basariyor. Eserde Azerbaycan halk
miiziginin Ozellikleri farkli sekillerde duyuluyor. Siislemeler, ayni ezginin farkli
oktavlarda tekrari, milli dans ritminin siklikla temalar arasinda duyulmasi eserin

klasik yapisina Azerbaycan milli miiziginin renklerini katiyor.

Ornegin, birinici boliimdeki 6/8'lik iiclemeler "Gaytag", "Askerani" gibi

Azerbaycan milli danslarin hatirlatiyor.
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Gelisme bolimiinde duyulan 3/8'lik ritm Zerbi Makamlardan olan
"Arazbar1"y1 hatirlatiyor. Final rondo formundadir. Temanin durmasksizin onaltilik
notalarla belirgin ¢alinmasi tokkatay1 hatirlatiyor. Eserin son kisminda kahramanlik

ve zaferin dansi olan "Cengi" motifleri duyuluyor.

Cocuk Tablolar:

Cocuk tablolar: ¢ocuklar icin yazilan ve on iki kii¢iik pargadan olusan bir
eserdir.Bu parcalar genel olarak ikiseslidir ve her biri armonik, melodik ve ritmik

ozelligi ile farklilik gostermektedir. Eserdeki 12 parga soyle siralanmaktadir:

1.Masal
2.Gezinti
3.Mahm (Sarki)
4.Sevil'in danst
5.8akact dans
6. Laylay (Ninni)
7.Scherzo
8.Lirik dans
9.0yun

10.Vals
11.Elegie

12.Dans
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4.12 MINYATUR

Amirov'un /2 Minyatiir'i tarz olarak birbirinden bagimsiz 12 farkli par¢anin
olusturdugu bir eserdir. Ayni1 zamanda Cocuk tablolarimin devami olarak da
diisiiniilebilir. Geng piyanistler icin tasarlanmig bir eser olsa da teknik olarak hi¢ de
kolay degildir. Oldukca hizli parmaklar, oktavlar arasi ani gecisler eseri teknik
acidan zorlastirmaktadir. Her biri farkli bir miizik tiirlinde yazilmakla beraber
bestecinin bat1 ve ulusal yorumculugunun en iyi 6rneklerindendir diyebiliriz. Amirov
bu eserinde Nocturne, Ballade, Vals, Humoresgue, Toccata gibi bilindik miizik
tirlerini Azerbaycan makamlart ile birlestirerek, senfonik yaraticiliginda oldugu gibi
piyano yaraticiligina da sentez geleneklerini biiylik ustalikla tasimistir. 72 Minyatiir

icinde yer alan eserler sunlardir:

1. Ballade

2. Asigsayagi (Asik Gibi)
3.Nocturne
4.Humoresgue
5.Lirik dans
6.Av'da
7.Laylay(Ninni)
8.Vals
9.Barcarole
10.Toccata
11.Elegie

12.Mars

12 Minyatiir Ballade ile bashiyor. Ballade masal olarak da diisiiniilebilir. Bir

Oykiiyili canlandiran giris sol elde tam besli araliklardan olusan cift seslerin tekrari ile
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baslamakta. Girisin ardindan sag elde espressivove legatonun baskin oldugu akici

ezgi eserin ana temasidir (3-7. dl¢iiler).
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Moderate cantabile
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Ornek4.1.

Balladetakararh Cargah modundadir.

Ornekd4.2.

8-16. olgiilerde 3/4, 2/4, 3/4 6l¢iilerinin siralanmasi ile olugsan degisim ve ana

melodinin agsamali gelisimi tema'nin makam formu ile olan yakinligin1 gosteriyor.

Konu sol ve sag el arasinda nobetlese yer degistirerek parganin akiciligini koruyor.
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Ornek4.3.

Ikinci minyatiir Asik Gibi'dir. Amirov bu boliimde Azerbaycan'in geleneksel
ve ¢ok eski halk sanati olan asik miizigini 6n plana ¢ikarmaktadir. 1-6. dlgiilerde sag

elde ¢alinan ikili ve {i¢lii aralikli ¢ift sesler ve sol elin bastaki keskin stacattolari

"saz"in 6zelliklerini adeta piyanoya tasiyor.
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ASIQSAYASGI 2 ALIIYT'CKAS

Allegretto graziose
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Ornekd4.4.

Ornekd4.5.

Agsik Gibi ii¢ boliimlii ( A+B+A ) lied formundadir.

7-10. olgiilerde basta besli legato, sopranoda ise kiictik ikili stacattolar

piyanistik acidan iyi bir koordinasyon gerektirmektedir.



Ornek4.6.

Minyatiirlerin {iglincii eseri "gece miizigi" anlamina gelen Nocturne 'diir.
Amirovun bu eserde de Bati tiirlinii geleneksel modlarla basarili sekilde
birlestirdigini goriiyoruz. Tonik ve dominant sesleri iizerinde ostinato seklinde 6ne

¢ikan fonun ritmik resimleri bu pargaya sarki 6zelligi katiyor. Ezgiselrenk ilk dort

Olciide kendini goseriyor.
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Ornek4.7.

Onun ilk iki Olgiisiinde Surmodunun temel sesleri (do diyez-sol diyez-do

diyez) ve dominant etrafinda gezinmesi dikkatgekiyor.
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Moderato
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Ornek4.8.

Bu da parcanin do diyez karali Sur modunda oldugunu giiclii bir sekilde

hissettirmektedir.

-

Ornek4.9.

Kadans béliimiinde, yankili bir tekrar sonucu olusan climle bes Olciiye kadar
(4+1) genisliyor. Melodik ¢izgi giderek tonikte soniiyor. Basta ise giiclii mindr ( fa
diyez - la diyez) ve tonige yonelik inici kromatik ikili ve ticlii gegisler duyuluyor.(17
- 23. dlgiiler)
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Ornek4.10.

No: 4 Humoresgue - yine bir Bat1 miizik tiirii ile karsilagiyoruz. Humoresgue
9/8'lik aksak ritmli neseli scherzodur. Olduk¢a hareketli olan bu minyatiir
atb+atb+ta formundadir.Aksak ritmli partilerin durmaksizin hareketi minyatiire

dinamizm katiyor. (1-8.06l¢tiler)
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Ornek4.11.

Eser mi bemol kararli Cargah modundadir.
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Ornek4.12.

No: 5 Lirik Dans hareketli Humoresgue'den sonra gelen romantik parcadir.

Lirik Dans basit A+B+A formunda oldugundan ilk dongiideki ezgi eserin sonunda da

duyulur.

Parcanin ilk iki Olgiisii akicit tekrarli melodi ile baslarken, devaminda

duygusal bir ezgi duyulur (1-6.6l¢iiler).
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Ornek4.13.

Ayni ezgi 7-12. dlgiilerde derinligi vurgulayan noktali tiz notalar, siislemeler

ve aksanla isleniyor.
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Ornek4.14.

Biitiin islemeler si notasinda gegmekte. Bu da eserin si kararl Stister

modunda oldugunu bir dahahatirlatiyor.
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BNy

Ornek4.15.

Giderek heyecan artar. 13. Olciiden baglayarak tekrarlanan ezgiye stacattolu

akorlar eslik eder. Sol elin en giiclii oldugu 18. 6l¢iiden sonra ezgi hareketlenir.
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Ornek4.16.

Yiikselen heyecan 23. dl¢iide doruk noktasina ulagir. Burada gam hatirlatan
Siister mod dizisini goriiyoruz. Yarim seslerden olusan bu diziyi ¢almak yorumcu
acisindan iyi bir teknik gerektirir. Eserin gelisimi 25. Ol¢lide kirik kadans ile
sonlanir. Burada doruk noktasinin tamamlanmadan bitmesi Amirov'un siksik

kullanmay1 sevdigi bir yazimteknigidir.
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Piu mosso
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Ornek4.17.

No: 6 Av'da - minyatiirlerin en dinamik eseridir diyebiliriz. Hafifligi ve
hiziyla segilen eserde av manzarasinin gorselinden ¢ok, avcinin karsilastigi

beklenmedik olaylar canlandirilir.

Giris (1-6. olgiiler) aveinin telagini yansitan senkoplu, vurgulu ve oldukga

hizl1 passaj ilebaslar.

Allegretto -
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*) Si notu tek seslensndsn sonra pedali basmagq lazimdir. :
Iledans cnedyem nascamp MOAbLKO NOCIE MO20, KAK HOMAG CU OCMAEMCA 36YHanb 0OHA.
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Ornek4.18.

Av'dabasit  A+B formundadir. Burada 7-11. dlgtiler a, 11-20. dl¢iiler ise

ikinci b ctimleleridir. Tarz olarak toccatayayakindir.
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Ornek4.19.

Av'da fa diyez kararli Cargah modundadir.
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Ornek4.20.

Ninni, major-mindr gecislerinin akict bir sekilde duyuldugu yedinci

minyatiirdiir. Bu minyatiir annenin bebegine sdyledigi zarifninniyi yansitiyor.
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Burada sol elin re notast iizerindeki aymi ritmle tekrari besik sallanmasini
betimlemektedir. Sag eldeki lirik ezgi ise annenin sessini karakterize ediyor. Iki

climleden olusan bu minyatiir'iin birinci climlesi (a) birinci oktavda calinan 1-13.

Olciilerdir.

Andante cartchile
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Ornek4.21.

14-23.0l¢giilerde amin tekrarinin bir oktav asagidan "Fa" anahtarinda kalin
seslerden geldigini goérmekteyiz. Burada kalin seslere tizlerde duyulan ve yankiy1

ifade eden notalar eklenir. Bu da Amirov'un siklikla kullandig1 bir yontemdir.
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Ornekd4.22.

biw“-

Eserdere notasinin baskin duyulmasi onun re kararli Sur modunda olduguna

isaret etmektedir.

b

Ornek4.23.

Son sekiz dlglide codetta duyulur ve eser karar sesinin esligi ilebiter.

94



e D
]
-\\ -!P:\\\ -l-\\\ \\ f_—\!\ l\\
gt 22! S e 2
r F
stal T o ek ¥
5 5
by o
P : o
} Jt | W ‘IF- ﬁ f_ ) _‘1’- | W A -lp:
— L
Ornek4.24.

No: 8 Vals ile yine bir Bati miizigi 6rnegini goriiyoruz. Dikkat edersek
besteci minyatiirleri karma seklinde siralamaktadir. Her lirik par¢adan sonra hareketli
bir parcanin duyulmasi 12 Minyatiir'ii daha renkli ve heyecanl bir sélene ¢eviriyor.
Amirov bu minyatiirde niians detaylarin1 6n plana ¢ikarir. Siirekli degisen dinamik
isaretler ve nlianslar Vals' e bitmeyen bir hareketlilik katmaktadir. Akorla baslayan
girigin iiclincii Olciisii Azerbaycan'in milli vurma calgist olan "Nagara" (davul) ile

calinan yoresel dans ritmini sembolizeediyor.

Allegro moderato
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Ornek4.25.
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Iki boliimlii basit formda (A+B) olan eserin yorumculuk agisindan zor olan

kisimlarindan biri de 17-18. 6lgiilerdeki senkoplu ¢ift notalardir.
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Ornek4.26.

Bu minyatiir la kararlt Sur modundadir.

=)

Vals sanki biiyiik bir kutlamay1 canlandirtyor. Bunu en ¢ok 21 - 28. dlgiilerde

sag el partisindeki neseli sarkida his ediyoruz.
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Ornekd4.27.

Ad1 "Venedik gondolculari"nin sdyledigi sarkidan gelen No: 9 Barcarole de
adindan gorildiigii gibi Bati miizik tiiriidiir. Amirov her ne kadar Bati miizigini
kendi yaratici atdlyesine tasisa da yazdigi biitiin eserlerde Azerbaycan geleneksel
miiziginin inceliklerine dncelik vermektedir. Barcarole geleneksel Azerbaycan halk
ezgilerinden biri olan "Coban miizigi"ni tasvir ediyor. Eserin tiz notalarla baglamasi

da ¢obanin "tiitek"*¢ calisiniyansitryor.
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Ornekd4.28.

Ikili boliimlii basit formda (A+B) yazilan eserde tonalite degisimi dikkat

cekiyor. 1-15. dl¢iiler Fa majordedir. 16. dlglide gegici modiilasyon baglar ve eser Fa

diyez majore geger.

%6 Azerbaycan'da yaygin olan agag iiflemeli alet
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Ornek4.29.

Barcarole do kararli Sur modundadir.

Ornek4.30.

31-33. ol¢iilerde gecici modiilasyondan tekrar ana tona - Fa majore doniiliir.
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Ornek4.31.

Amirov'un bir ¢ok eserinde foccata'ya rastlanir. Bu tiirli piyano miiziginde
kullanmay1 ¢ok seven besteci 10. minyatiiriinde Toccata'nin kendisine yer verir.
Hafif ve olduk¢a hizli bu minyatiirde de Amirov 6/8'lik geleneksel Azerbaycan dans
ritmini kullanir. No: 10 Toccata tirin biitiin 6zelliklerine korumakla beraber si

bemol kararli Bayati-Siraz'1 da giiclii bir sekildehissettirmektedir.

e

B :—_ .v- i I N & 5

¢ i Hoirir
Ornek4.32.

A+B+A formundan olusan Toccata'da diger minyatiirlerde oldugu gibi birinci

ciimlede kendini tekrarlayan iki 6lgiiliik giris, sonra ana tema duyulur (1-9. dlgiiler).
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Ornek4.33.

Ikinci ciimlede yeni melodi baslar ve 19. dl¢iiye kadar devam eder.
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Ornek4.34.
B boliimiinde armonik yedinci sesin (la naturel) hakim oldugu heyecanl ve

kasvetli heceler (20-27.6l¢iiler) cok uzun siirmez.
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Ornek4.35.

Ritenuto ile biten orta bdliimden sonraa tempo ile A boliimiine doniilerek

birinci donemdeki tema kendini tekrarlar.
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Ornekd4.36.

Canli Tokkata'dan sonra samimi duygular uyandiran No: 11 Elegie baslar.
Parca tekrarli codetta ve bolinmeyen tek motifli emprovize hikaye seklinde
nitelendirilebilir. Derin akorun duyuldugu giriste ezgi sol elde baglar. Bu, yayl

grubundan olan bir "Cello"nun konusmasidir(2-5.6l¢iiler).
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Ornek4.37.

Ezginin yedinci 6l¢iide altoya ge¢mesiyle melodi giderek agilir ve duygusal giicii
yukselir.

Ornek4.38.
Elegie si kararli Bayati-Siraz modundadir.

i1 i

Ornek4.39.
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12-14 olgiilerde accelerando ile parga hizlanir ve 3/4'liik 6lgliden 2/4'e geger.

acceler

Ornek4.40.

15-16. dlgiilerde ritenutonun ardindan tekrar 3/4'liik 6l¢iiye doniiliir ve eser

codetta ile tamamlanir.

Ornekd4.41.

12 Minyatiir'iin son eseri olan No: 12 Mary,gosterisli bicimde bu albiimii
tamamlar. Amirov'un finali Rast modunda bestelemesi hi¢ de tesadiif degildir. Ciinki
Azerbaycan makamlar1 arasinda Rast en neseli makam olmasiyla bilinir. Mars i¢in
oldukca basarili bir makam tercihi yapan Amirov bununla ulusal miizikle farkli

tiirlerin sentezi konusundaki ustaligini tekrar sergilemektedir.
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Bu sonuncu minyatiir do kararl1 Rast modundadir.
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Ornek4.42.

Giris li¢ Olciiliik enerjili stacattolar ile bagliyor.

Moderato o . :
: ¥

%3 sty %ﬁ f
L] Cone R

A /

oty
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Ornek4.43.

Girigin ardindan sag elde melodi baglar. Melodi akor seklindedir. Burada

yorumcudan akorun {ist seslerini belirgin calarak melodik c¢izgiyi gdstermesi talep

edilir.(4-19. ol¢iiler)
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Ornek4.44.

Sonda 26-28. dl¢iilerde kromatik pasajin ardindan Rast modunun giiclii karari

duyulur.
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Ornek4.45.
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5.S0NUC

Uzun siire Sovyetler politikasinin baskisi altinda kalan ve giderek giiciinii
kaybeden Azerbaycan makamlar1 20. yiizyildan itibaren yeniden kiillerinden dogar.
Uzeyir Hacibeyov'un biiyiik girisimi ile makam miizigi profesyonel sahneye

ulagsmayibasarir.

Uzeyir Hacibeyov'un actigi bu yolda klasik miizik tiirleri ile birleserek
yepyeni bir tarz yaratan makam miizigi, donemin bestecileri tarafindan biiyiik ilgi
goriir ve yeni nesil besteciler Uzeyir Hacibeyov yolunu izler. Hacibeyov'un mirasgist
olarak bilinen Fikret Amirov klasik miizikle makamlar1 sentez ederek "senfonik
makam" tiirlinii yaratir. Geleneksel Azerbaycan modlarini benimseyen Amirov
kendine 0zgii miizik lislubunu yaratmayi basarir. Piyano miiziginde de geleneksel
modlar1 6n plana ¢ikaran besteci 12 Minyatiir eserinde bir ¢ok farkli miizik tiirlerini
ele alir. Humoresgue, Elegie, Nocturne, Barcarole, Toccata, Valse, March gibi Bati
tiirlerinin genel c¢izgilerini koruyarak onlari mod dizisi lizerinde yorumlamistir.
Amirov, geleneksel mod sistemini Bat1 miizigi ile yorumlamay1 basararak 20. yiizyil
Azerbaycan bestecileri arasinda 6n plana ¢ikmis ve Azerbaycan bestecilik okuluna
yenilikler kazandirarak 6nder ismi olmay1 basarmistir. 12 Minyatiir yukarida sozii
gecen Ozellikleri yansitan 20. ylizyll Azerbaycan piyano sanatinin en giizel

orneklerindendir.
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8.0ZGECMIS

Aysel Ganbarli Azerbaycan'da dogdu. Cok kiiciik yaslarda miizige kars: ilgi duydu.
Ilkokulu Bakii 9 No'lu Miizik okulunda bitirdikten sonra ortaokul ve lise egitimine
Biilbiil adina Giizel Sanatlar okulunda Onur 6diillii 6gretmen Giilare Namazova'nin
siifinda devam etti. 2008 yilinda "UNESCO"nun "Goodwill Angels of Azerbijan”
projesinde yer alarak Fransa, Belcika gibi iilkelerde konser programlarina katildi.
2009 yilinda Bakii Miizik Akademisi piyano bdliimiinii kazanarak Prof. Narmina
Kuliyeva'nin simifinda Lisans egitimine basladi. Lisans egitimi yillar1 esnasinda
ulusal ve uluslararasi festivallere ve yarigmalara katildi, konser programlarinda yer
aldi. Azerbaycan'in yedi farkli sehrinde "Gelecek gengler ile gelecek" projesinde
sahne aldi. Lisans yillarinda 10'dan fazla liniversitede konserlere solo ve oda miizigi
piyanisti olarak katildi. Lisans egitimini 2013 yilinda tamamladi. Ayni yil ikinci
egitimini almak iizere Istanbul'a tasindi. SAE'de (Sound Engineering Institute) ses
mithendisligi egitimine basladi. Buradaki egitimini gegici olarak dondurdu. 2014
yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari
Piyano Boliimii'nii kazanarak yiiksek lisans egitimine basladi. 2015 yilinda Giuseppe
Verdi Konservatuari'ndan piyanist Angelo Mantovani'nin ustalik sinifina katildi.
Aym yil TURKSOY Uluslararas1 Tiirk Kiiltiirii Teskilati'na davet edilerek cesitli
kiiltiir projelerinde yer aldi. Halen Prof. Esin Kanberoglunun O6grencisi olarak
MSGSU  istanbul Devlet Konservatuvarinda Yiiksek Lisans egitimine
devametmektedir.
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