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OZET

Antonio Vivaldi’nin Fliit Sonatlari’nin 6zellikleri ve Sonat No: V — Sonat No:
VI'nin incelenmesini igeren bu eser metni calismasinda, fliitistlerin Vivaldi’nin
yasadig1 donem, hayat1 ve barok fliit hakkinda fikir edinmesi, Opus 13, Sonat No: V -
Sonat No: VI'y1 tanimasi ve icracilik agisindan gerekli fliit tekniklerine yonelik
Oneriler sunulmasi amaclanmastir.

Barok donem ve Vivaldi’nin hayatina deginilmis, sonatlarin ozellikleri,
bicimsel analizi incelenerek, icrasi i¢in ¢aligsma teknikleri onerileri verilmistir.

Bu eser metni calismasinda, Vivaldi’nin sonatlarint besteledigi yillar
incelenmistir. Barok Donem stil 6zellikleri ve o dénemdeki flutlin, enstriiman olarak
gelisim siireci ele alinmistir. Barok Donemde ortaya ¢ikmis cesitli sonat formlarinin
(solo sonat, trio sonat, oda sonati ve kilise sonat1) 6zellikleriyle Vivaldi’nin fliit i¢in
yazmis oldugu Opus 13 numarali alt1 sonatinin 6zellikleri anlatilmistir. Ayrica Opus
13, Sonat No:V - Sonat No:VI’nin incelemesi yapilarak sekil iizerinde analizleri

gosterilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Barok Dénem, (Klasik) Miizik, Sonat Formu,
Flut, Vivaldi



SUMMARY

This paper proposes a concept of analyzing Antonio Vivaldi’s Flute Sonatas
and their characteristics by focusing on Sonat No: V and Sonat No: VI. The aim of this
paper is giving to flutist advices and informations on necessary techniques for
performing Opus 13, Sonat No: V and Sonat No: VI and a brief knowledge about

Vivaldi, his life and the era he lived in.

The baroque era and Vivaldi’s life have been highlighted, the features of the
sonatas has been analyzed and it is given some useful techniques on performing in this
study, the composition of these Vivaldi Sonatas is being examined.

The style of baroque era, the place and importance of flute from those times
are being considered. It has been told the particularities of sonata forms in baroque
(solo sonata, trio sonata, chamber sonatas and church sonatas) and Vivaldi’s Op.13,
the six sonatas he had written for flute. Also Opus 13, Sonat No:V and Sonat No:V1 is

inspected by showing analyzes on figures.

KEYWORDS: Baroque Era, (Classical) Music, Sonata Form, Flute, Vivaldi
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1. GIRIS

Antonio Vivaldi Barok Dénemin Italyan bestecisidir. Barok dénem &6zellikleri
sadece miizikte degil, ¢esitli sanat dallarinda (mimari, resim, heykel vb.) ayrintili
kurallartyla farkli disiplinlerde dgretilmektedir. Barok miizik sadece Italya’da degil,
Almanya, Fransa gibi ilkelerde farkli kurallarla O6gretilmektedir. Bestecilerin
cesitliligi ve sayis1 acisindan en giiglii iilkelerden biri italya’dir. (Giovanni Gabrieli
(1556-1612), Claudio Monteverdi (1567-1643), Girolamo Frescobaldi (1583-1643))
Muzik tarihinde gliclii yonleriyle hem Italyan hem Fransiz hem de Alman Barok Stil
ozellikleri incelenir.

Italyan Barok’un giiclii temsilcisi Vivaldi yasami boyunca 75 sonat, 23 senfoni,

454 kongerto, 45 opera ve oratoryo, 40°tan fazla da dinsel miizik bestelemistir.



2. VIVALDI’NIN SONATLARINI BESTELEDIGi DONEMIN

OZELLIKLERI

Baslangig tarihi kaynaklara gore farklilik gosteren, 1580-1600 yillar1 arasinda
basladig1 diisiiniilen Barok donemin adi “barocco” kelimesinden gelmistir. Barocco
sOzcugl Portekizce kivrimli, diiz olmayan incileri tanimlamakta kullanilmistir. Barok
deyimini ilk kez 1746’da Fransiz yazar Noel Antonie Pluche miizik yapitlarini
siniflandirmak igin kullanmgtir.!

Claudio Monteverdi (1567-1643), Giovanni Legrenzi (1626-1690) Antonio
Vivaldi (1678-1741) gibi Italyan bestecilerin dnciiliigiinde gelisen, Johann Sebastian
Bach (1685-1750) ve George Friedric Handel (1685-1759) ile doruga ulasan barok
donemde siusleme 6nem kazanarak, canzona, sonat gibi tiirler gelismistir. Muzikteki
bu gelismelerle birlikte calgilarda teknik miikemmellik ve “besteci-virtiioz-calgi
yapimeis1” uyumu saglanmistir.?

16. yiizy1l ortalarindan Bach’in 6lim tarihi olan 1750 tarihine kadar olan siireyi
kapsayan Barok Dénem; Erken ve Olgun Barok Dénem olmak tizere iki donem halinde
incelenir. Erken Barok donemde senfonik orkestralar olusmaya baslamis, kantat ve
opera gibi sahne sanatlar1 ortaya ¢ikmistir. Giovanni Gabrieli (1556-1612), C.
Monteverdi, Girolamo Frescobaldi (1583-1643), Giacomo Carissimi (1605-1674) bu
donemin bestecileri arasindadir. C. Monteverdi’nin opera eserleri Erken Barok
Doéneminin en 6nemli yeniliklerinden olmustur. Uzun climleli, siislii, zaman zaman
karmagik ve gosterisli bir anlatim sergileyen bu dénem eserlerinde kontrpuanla tek
sesli yazinin birlikte kullanilmasi, dolgun ve gérkemli bir Gslubun bigimlenmesini
kolaylastirmistir. Olgun Barok Donemindeki kongertolar, solo calgi ve orkestra
toplulugunun karsithigindan dogmustur. Bu donemde 6ne ¢ikan dort biiyiik besteci ise;
Jean Philippe Rameau (1683-1764), Antonio Vivaldi (1678-1741), Johann Sebastian
Bach, George Friedrich Haendel’dir (1685-1759). Abartili siislemelere tepki olarak

dogan Rococo akimi Olgun Barok Dénemde ortaya ¢ikmistir.

! Aydin BUKE-ipek MINE ALTINEL “Miizigi yaratanlar-Barok Dénem”, 16.
2 irkin AKTUZE “Miizigi Anlamak — Ansiklopedik Sézliik”, 46.
% Ayse Ozlem DORDUNCU AKDENIZ “Miizikte Barok Dénem ve Onde Gelen Besteciler” 15.



Barok Cag genel olarak gerginlik ve asirilik ¢agi oldugundan o6zellikle Erken
Barok eserlerinde gorilen bu nitelikler, Carrisimi (1605-1674) ve Corelli (1653-1713)
gibi bestecilerin miiziginde daha dlzenli hale gelmistir. Uzun ve akici ezgiler, ¢esitli
ritimleri ve asir1 siislemelere gosterdigi egilimle Barok miizigi, yap: 6zelliklerine ters
bir izlenim verebilir. Ostinato? bigimleri, cesitlemeler (variations), silit, oratoryo®,
sonat®, da capo arya’, kongerto®, rondo®, operal®, ve kantat!! Barok Cagda baslamis

ve kesinlesmeye dogru ilerlemis bigimlerdir.*?
2.1. Antonio VIVALDI (1678-1741)

Antonio Vivaldi (Bkz. Sekil 2.1.1.), 4 Mart 1678’de Venedik’te diinyaya
gelmistir. Kilisede gorev aldigr donemde saglarinin renginden dolayr “Kizil Rahip”
lakabiyla taninmistir. Bes yiizden fazla kongerto bestelemistir. Babasi Giovanni
Battistta, Vivaldi’nin ilk miizik 6gretmeni olmustur. Babasi ile beraber, Venedik’teki
opera ve Kkiliselerde etkileyici performanslar sergilemislerdir. Vivaldi’nin kigik
yaslarda sergiledigi bu performanslar onun, keman egitimine ¢ok erken yaslarda

baslamis oldugunun gostergesidir.*®

4 Ostinato: Miizikal bir motifin siirekli olarak genellikle bas seslerde tekrarlanmasidir.

5 Oratoryo: Dua kelimesinden gelen ve dua salonu anlaminda kullanilan Oratorium, genellikle dinsel
bir metin tizerine dramatik olarak islenen, koro solistler ve orkestra i¢in genis tutularak bestelenen
eser karsilig1 olarak 16. yiizyilda kullanilmaya baslamistir

® Sonat: Sonara sbzciigiinden tilayan, seslendirilen parga” anlaminin gelismesiyle, genel olarak bir
ya da iki es deger calg1 i¢in ¢cok bdliimlii —¢ogunlukla da ¢abuk (Allegro), anlatim zenginlikli ve
agirca (Andante), canli ve kivrak (Scherzo), parlak ve oldukca ¢abuk Finale seklinde siralanan dort
bélimlu —enstriimantal eser.

" Da capo arya: Ug bélmeli arya.

8 Kongerto: Bir veya daha ¢ok solo ¢alg ve orkestra icin kapsaml1 —genellikle sonat formunda ve (g
boéltimlu- beste. .
® Rondo: 18. yiizyilda Italya’da popiiler olan, rondo formuyla iliskili arya tiirii.

10 Opera: Onceleri Melodramma (melodram) ya da Ramma per Musica (miizikli dram) ad1 verilen ve
it. Opus’un ¢ogulu ‘eserler’ anlamina Opera olarak adlandirilan, bu amagla bir tiyatro metni gibi
yazilmis libretto iizerine, sahnede oynanmak iizere, bir veya daha ¢ok perde olarak, genellikle
enstriimantal bir giristen sonra konunun, resitatifi arya, sarkili diiet, trio, koro gibi ¢alg eslikli vokal
kisimlarla anlatildig: eser.

11 Kantat: Enstriimantal eslikli, koro, solo, resitatif, diiet partilerini de i¢eren dinsel ya da din dis1
vokal eser.

2 Bkz. (3), DORDUNCU AKDENIZ, 15.

13 Karl HELLER “The Priest of Venice, 57.



Vivaldi papazlik asamasina yiikseldikten birka¢ ay sonra, ilk kez Ospedale
della Pieta adindaki bir kizlar yetimhanesine keman 6gretmeni olarak atanmustir.*

(Bkz. Sekil 2.1.2.)

Sekil 2.1.1: Antonio Vivaldi (1678-1741)5

Ospedali, Venedik’te yardimlarla miizik egitiminin yapildigi yetimhanelere
0zgu bir isimdir. Gorevi geregi ‘Ospedali’de yetim kizlara keman egitimini veren
Vivaldi, ayn1 zamanda kilise miizigi de dahil ¢esitli besteler yaparak Venedik’in miizik

sanatina katkida bulunmakla gérevlendirilmisgtir.1®

14 mozartcultures.com/Antonio-vivaldi
15 fi.wikipedia.org
16 Evin ILYASOGLU “Zaman i¢inde Miizik, 37.



Sekil 2.1.2. Ospedale della Pieta Binas1'’

Sekil 2.1.3. Ospedali dgrencilerinden olusan koro konser verirken'®

Cesitli tin1 ve renk calismalar1 yapabilecegi bir ortam olan bu Okstzler
Yurdunda Vivaldi kimsesiz kii¢iik kizlara bakir iiflemeli enstriimanlar dahil bitin
enstriimanlarin egitimi vermekteyken (Bkz. sekil 2.1.3.) 1735-38 yillar1 arasinda

Pieta’y1 ihmal edip baska kentlerde yasadig1 gerekgesiyle isine son verilmistir.!®

17 en.wikipedia.org
18 Bkz. (14) mozartcultures.com
19 Bkz. (16) ILYASOGLU, 37.



Bu donemde, besteci kimligi 6n plana ¢ikan Vivaldi, kongertolar ve sonatlar
yazmigtir. Op.1 Sonat1 1705 yilinda yayimlanmis, 1709°da da Op.2 Keman Sonatini
Danimarka Krali IV. Frederik’e ithaf etmistir. Vivaldi’nin 12 kongertodan olusan
L’estro Harmonico adli eserinin Hollandali yaymci Estienne Roger tarafindan
yayinlanmasi, 0 dénemin en etkili eseri olmasina katki saglamigtir.?

Quantz (1697-1773) ile Albinoni (1671-1751) 1714’te Vivaldi’nin
kongertolarin1 duymus ve ona, kongertoda gelisim saglayabilmesi i¢cin maddi katkida
bulunmuslardir.?

Vivaldi, 1723 ile 1724 tarihleri arasinda (¢ opera bestelemistir. 1725°te
besteledigi en {inlii eserlerinden biri olan “Op. 8, Il cimento dell’armonico e
dell’inventione” eseri ile {inii daha da yayilmistir.?? (Bkz. Sekil 2.1.4.)

1725’ten sonra Italya’nin merkezi olan Roma’ya tasman Vivaldi, burada
operalar bestelemistir. Ancak yazdigi operalar onun tekrar 1726 ile 1728 yillar

arasinda Venedik’e geri gelip Teatro San Angelo’da bulunmasini saglamistir.?®

I CIMENTO prie ARMONIA
E DELL INVENTIONE
C‘ ONC & FRETT
a Ai e 5
Consacrat
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o« Wces
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Spes fc Micmrze Carro e Cene
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Sekil 2.1.4. 1725’te yazdig1 eseri Op. 8, Il cimento dell’armonico e dell’inventione?

20 Bkz. (14) mozartcultures.com
ZLa.g.k.
22 a.g.k.
23 senfonikankara.blogspot.com
24 Bkz. (14) mozartcultures.com



Daha sonra bazi anlagmazliklarin yasanmasi sebebiyle Vivaldi, Teatro San
Angelo’daki isinden istifa etmis, kisa bir siire sonra da Viyana’ya tasimmuistir.
Viyana’daki yasami ekonomik sikintilarin yani sira ilerleyen yasi ve hastaligi ile
birlesince iyice kotii bir hal almis ve 27 Temmuz 1741 gecesinde son bulmustur. Oliim
nedeninin ise hayatinin biiyiik bir kismini kaplayan astim ve bronsit hastalig1 oldugu
oliim kayitlarinda gegmektedir.?

Vivaldi’nin kilise miizigi parcalari, aryalari, serenadlar1 din dis1 kantatlari,
oratoryolari, operalarinin yani sira ¢algi miizigi yapitlari da vardir. Marc Pincherle’nin
kiitiigline gore org pargalari, senfonileri, sonatlari, kongertolar1 gibi bir siirii eseri kayit
altindadir. Keman, trompet, mandolin, korno, viola da gamba, fagot, obua, fliit ve
viyolonsel i¢in kongertolar yazdigi bilinmektedir. Kongertolarinda iki hizli bolim
arasinda bir agir boliim bulunan Vivaldi, agir boliimlere de diger boliimler kadar 6nem
veren ilk bestecidir. Bu kongertolarda kullandigi belirgin ve agik ezgiler, klasik dncesi
senfoninin altyapisini olusturmustur.®

Bircok sonat besteleyen Vivaldi, donemin bicim ve stil 6zelliklerine uygun
eserler vermistir. Bestelemis oldugu ¢ogu sonati kilise ve oda miizigi formlarinin
sentezinden olusan Vivaldi’nin, iki adet trio sonat1 (Op.1 ve Op.5) ise oda miizigi
formundadir.?’

1700’11 yillarin baslarinda Vivaldi oda miizigi formunda birgok eser yazmistir.
Virtiiozite gerektiren eserlerin o donemdeki artis1 ile birlikte icracilik teknikleri de
ilerlemis, Vivaldi dahil bir¢ok bestecinin eserlerinde daha ¢ok ayrintiya yer verilmeye
baslanmistir. Sonatlarindaki ¢ift sesler, triller ve calginin uzak tellerinde ritmik
stireklilik gerektiren pasajlar Vivaldi’nin kullandig1 baslica teknik 6zellikler arasinda
siralanabilir. Vivaldi’nin sonatlar1 agir — hizli — agir — hizli ya da hizli — agir — hizli
diizenindeki kontrast boliimlerden olusmaktadir.?®

Johann Sebastian Bach’in Vivaldi’yi yeniden kesfetmesinden once Vivaldi
uzun bir sure boyunca unutulmus, donemindeki taninirhigini yitirmistir. Ancak

giinimiizde Barok D&nem miizigine olan ilginin artmasi, miizikoloji alanindaki

25 www.baroquemusic.org/bgxvivaldi.html.com

26 Bkz.(16) ILYASOGLU, 37-38.

27 Bkz. (23) senfonikankara.blogspot.com.

28 Yrd. Dog. Dr. Asu Perihan KARADUT PERSAUD “Oda Miizigi Sonat: Besteleme Geleneginde J.
Brahms Viyolonsel — Piyano Sonatlar1”, 62.



gelismeler ve bir¢ok miizikologun ugraslari sayesinde Vivaldi’nin eserleri yeniden

giindeme gelmis, eski tanmirhigina kavusmustur.?

2 Ag.k. 62



3. BAROK STIL OZELLIKLERI

Barok Donem zitliklarin gesitli sekillerde bir arada kullanildigi bir donem
olarak 6n plana ¢ikar. Eserlere yansiyan miizik anlayis1 boliimler arasindaki tempo
farkliliklarmin hizli ve yavas olarak kullaniminda, solo ve tutti® farkliliklarinda ve
eserlerin niianslarindaki zitliklarda goriilebilmektedir. Bu donemdeki bir diger dikkat
ceken ozellik ise Basso Continuo3! olarak adlandirilan siirekli bas kavramidir.
Besteciler eserlerinde ¢ogunlukla klavsen gibi klavyeli veya telli bir enstriimanin
caldig1 basso continuo partisi ile eserlerin armonik alt yapisinin temellerini atmuis,
bunun yaninda ¢esitli ciimle ve motiflerin kullanimiyla da eserlerini zenginlestirmeyi
hedeflemislerdir.%?

Biitiin Barok Doénem miizisyenleri, tutku, arzu, cosku veya kahramanlik
duygusu gibi ¢esitli duygu ve diisiincelerini besteledikleri eserlerde gesitli zitliklarla
ortaya koyarak en belirgin sekilde ifade etmeye ¢alismislardir.

Ronesans’ta kullanilmaya baslanan, nabiz veya vurus olarak da adlandirilan
tactus® siirekli sekilde ayn1 uzunluklardaki periodlarda zamanim béliinmesi mantig
ile ilerleyen bir 6l¢ii birimi olarak Barok Doénemde kullanilmistir. 19. yilizyilin
baslarindaki bir bulus olan metronomun kullanilmaya baslanmasi ile eserin icrasi
esnasinda dakikada kag¢ kere vurus yapilmasi istendigi metronom sayisi ile ifade
edilmeye baglanmis, ancak daha onceki donemlerde tartimlar, goreceli olmayan
normal temponun 60 ila 80 arasinda bir hiz olarak kabul gordiigii anlasildigindan hizl
veya yavas olarak belirtilerek yapilmstir. 3

Barok Ddnem Oncesindeki eserlere bakildiginda mod olarak adlandirilan
dizilerin kullanildigin1 ve daha belirgin kurallarin gegerli oldugunu sdyleyebiliriz.
Ayrica bu donemde gilintimiizde hala gecerliligini slirdiirmekte olan bir diger yenilik

olarak major ve mindr kavramlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Virtiiozitenin gelistigi Barok

30 Tutti: Orkestrada ya da koroda —genellikle bir solo pasajdan sonra gelen- tim mizikgilerin birlikte
katilimiyla —esere gérkem kazandiracak tarzda- seslendirilmesi.

31 Basso Continuo: Siirekli bas. Genellikle Barok miizikte toplu galista viyolonsel, viola da gamba,
fagot, bas lavta, org ve klavsen gibi pes sesleri gikarabilen galgilarin eslikte eserin siiresi boyunca
tonaliteyi desteklemek i¢in galdig bas partisi.

2 DAVID SCHULENBERG “The Keyboard Music Of J. S. Bach.

3 Bkz. (16), ILYASOGLU

% Tactus: Olgii, usul vurusu. Rénesans’a dayanan ritmik bir kavramdir.

%Anthony NEWMAN “Bach and the Baroque”



10

Donemde sadece calgida degil insan sesinde de ustalasmaya Onem verilmistir.
Operanin temellerinin atildig1 bu donemde kantat, madrigal gibi vokal formlar Italyan
muzisyenlerin onciiligiinde geliserek insan sesi ve c¢algi miiziginin bir arada
kullanilmasi anlayisi benimsenmistir. Barok donemde miizikal notasyon esas seklini
bulmus giiniimiizde kullandigimiz haline yaklagmistir. Bu donemde ezgisel yap1 6n
plana ¢ikmis olup, madrigal, kantat, opera ve oratoryo gibi formlar1 da beraberinde
gelistirmistir. Barok donemin ilk zamanlarinda sekillenmeye baslamis olan sonat
formu Antonio Vivaldi, Archangelo Corelli (1653 — 1713) gibi bestecilerin
onciiliigiinde zirveye ulamustir. Onceleri tek calg1 veya kiiciik enstriiman topluluklari
icin yazilmis olan sonatlar, Barok Donemin ortalarinda iki ¢algi ve basso continuo
kullanilarak yazilmaya baglanmistir. Bu c¢algi topluluklari zamanla genisleyerek
kongerto formunun olusmasini saglamislardir.>®

Sonat, koncgerto ve vokal formlarin gelisimi ile birlikte Barok Dénemde bir
bagka onemli 6zellik olan tonalite kavrami belirgin bir hal almistir. 16. yiizyilda
kullanilan kilise modlari, yerini yeni anahtar ve ton kavramina birakmistir. Bu yeni
kavramlar, tonlar arasindaki belirli bag ve gegislerin olusmasini saglayarak déonemin
bestecilik sisteminin gelismesine yon vermislerdir.®’

Barok Donemde belli hiz kurallarina ve aksanlara uyulmayarak, ¢esitli miizikal
ogelerin kullanilmadan ¢alinmast durumunda en duygulu eserin bile ifadesiz
kalmasina sebep olacaginin anlagilmasindan 6tiirti, bir mizik eserine ifade zenginligi
verenin vurus Ve ritim oldugu kabul gormiistiir. Dans miizigi pargalarinin, 6l¢tlerinde
kullanilan nota degerleri ile belirginlige kavusan, Ozel bir tartim hareketi
(taktbewegung) vardir. Ornegin, 3/2, 6/4 gibi Slciilerde yazilmus eserler, 2/4, 3/4 ve
6/8 olarak yazilmis eserlere gore tempo olarak daha agir ve yavas hareket eder. Bu
dlgiiler ise sirasiyla 3/8 ve 6/16 gibi dlciilere gore daha az canlidir. Ornegin 3/2’lik bir
loure’nin tarttm hareketi 3/4’liikk bir minuet’e gore ve bu siwrasiyla 3/8’lik bir
Passepied’e gore daha yavastir. Nota degerleri géz 6niinde bulunduruldugunda ise en
hizli nota degeri olarak 16’lik ve 32’likler kullanan dans pargalarinin tartim

hareketleri, asil olarak sekizlikler ve biraz da onaltiliklar kullanan parcalara gére daha

%https://dergipark.org.tr/download/article-file/186590.
37 Bkz. (2) CAPACI
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yavastir. Ornegin, ikisi de aym dl¢ii degerinde yazilmis olmasina ragmen 3/4°liik bir
sarabande’in tartim hiz1 bir minuet’inkine gére daha yavastir,

Vivaldi, tahta nefesli ¢algilar i¢in kongertolar ve farkli tiirde bircok eser
yazmistir. 1726 yilinda Venedik’e gelen tinli fliit icracis1 Joachim Quantz (1697 —
1773), Vivaldi’nin besteledigi birgok kongertoyu icra etmistir. Boylelikle Vivaldi’nin

calg1 miizigi ilgi cekerek hizla iine kavusmustur.®®
3.1. Barok Dénemde Flut

Barok Dénemde miizikal agidan biiyiik bir degisim ve gelisim gergeklesmis,
ornegin modlar yerine major ve mindr gamlar kullanilmaya baslanmistir. Major ve
mindr kavramlarinin kullanilmasi ve enstriimanlarin daha genis kapsamli kullanilmast,
fiziksel gelisimlerinin de hiz kazanmasina sebep olmustur. Yine bu dénemde ¢algi
formlarinin gelisimiyle 6zellikle Barok Fliit, solo bir enstriiman haline gelmistir.*’

Erken Barok flutln, erken Roénesans flitiine benzer olarak tlp Gzerinde iki
gruba ayrilmig 3’er delikten olusan toplam alt1 deligi bulunur. (Bkz. Sekil 3.1.1.)
Deliklerin dizilimi miizikal kaygidan ziyade insan anatomisine uygun olarak
tasarlanmistir. Netice olarak {ictincii ve dordiincii delik arasindaki mesafenin ¢cok olusu
‘fa diyez’ notasmin yarim tona yakin pes kalmasina neden olmustur. Bu sebepten
flutistler “fork — fingering” denilen parmak pozisyonlarini kullanmak durumunda

kalmuslardir.*! (Bkz. Sekil 3.1.2)

..

Sekil 3.1.1. Jacques Hotteterre’in tek perdeli fliitii*?

38 Johann Philippe KIRNBERGER “Die Kunst Des Reinen Satzes In Der Musik”, 106-107

39 Burcu Coskun “Antonio Vivaldi’nin Re Major Fliit Kongertosunun form, analiz ve icra yoniinden
incelenmesi”

40 Ceren DIK “Fliit Calgisinin Gelisim Evresinin Incelenmesi”

4l Nancy TOFF “The Flute Book”

42 https://www.oldflutes.com/barog.htm


https://www.oldflutes.com/baroq.htm
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Sekil 3.1.2. Hottetterre parmak teknigi tablosu, 17074

Barok Donemin ortalarinda fllte yedinci deligin eklenmesi ile major ve minor
gamlar haricindeki diger gam ve modlar1 ¢alma imkani yaratilmistir. Boylelikle fldit
ses aralig1 olarak genislemis ve daha iyi akort edilebilir hale gelmistir.** (Bkz. Sekil
3.1.3)

Sekil 3.1.3. Quantz’in akort etmekte kullandig1 mantar tipa*

1720 ile 1830 yillar1 arasinda fliite yeni delikler ve tuslarin eklenmesiyle daha
da gelismistir. Bu yapilan gelismeler eserlerin icrasi agisindan bir¢ok yarar saglasa da
entonasyon agisindan sorunlar dogurmustur.*®

1730’larda Do ve Do# notalarinin dahil edilmesiyle fliitiin ses araligi
genisletilmistir. (Bkz. Sekil 3.1.4.) Ancak bu eklenen iki nota, siislemelerde kolaylik

saglasa da o donem icracilari tarafindan pek ilgi gormemistir.*’

43 Ceren DIK “Barok Donemde Fliit Miizigi”

4 Adam CARPE “The History of Orchestration”, 115.

4 Bkz. (42) oldflutes.com

4 Bkz. (13) HELLER, 57.

47 Douglas E. WORTHEN “A Semiotic View of The Flute concerto Genre From Vivaldi to Mozart.”,
20
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T

Sekil 3.1.4. Do ve Do Diyez Perdesi Eklenmis Quantz Fliit*®

Barok Donemde kullanilan fliitler tahtadan tiretilmiglerdir. Ancak sonralart fliit
yapiminda abanoz, akca agac¢ ve fildisi malzeme tercih edilmis, boylelikle ¢alma
esnasinda tahtanin tiikiiriik ve neme maruz kalmasindan kaynaklanan sisme ve
entonasyon problemlerinin Oniine gegilmesi amaglanmistir. Donemin fliitgiileri
enstriimanlarinda kendilerini gelistirmis, performanslarindaki virtiiozite sayesinde
soylu kesimin begenisini toplayarak popiilarite kazanmislardir. Boylelikle fliitiin solo
enstriman olarak kullanimi1 yayginlasmis, siislemelere verilen 6nem artmustir.
Ozellikle Italyan fliit viriiozleri eserleri fazladan notalarla yorumlamay: tercih
ederken, Fransiz virtiiozler bu konuda nispeten 6l¢iilii bir tarz olusturmuslardir. Alman
flutculeri ise her iki tarzi1 da harmanlayarak kullanmay tercih etmislerdir.*®

18. ylizyila kadar fliit popiilerligini arttirmis, her kesim tarafindan siklikla
tercih edilen bir enstriiman olmustur. (Bkz. Sekil 2.1.5) Hatta bu dénemde kemana

gore daha sik kullanilmis, neredeyse klavsen kadar popiiler olmustur.>
.

Sekil 3.1.5. Barok Donem Flutleris*

% Blz. (40) DIK.

4 Bkz. (13) HELLER, 57.

50 Ozlem KOCYIGIT “Barok Dénem Fliitgiisii Jacques Martin Hotteterre Uzerine Bir Inceleme”, 212.
51 Seyhan BULUT, 132.
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Barok Donemde git gide 6n plana ¢ikmaya baglayan fliit, repertuvarinin da
zenginlesmesi ile degisim ve gelisimini devam ettirmis, donemin ¢algilar1 arasinda en
onemlilerinden biri haline gelmistir. Bu sayede giiniimiiz konser repertuvarlarinda
Barok Donem flit eserlerinin yeri artmis ve ¢algi egitiminde de Barok Donem eserleri
cokca kullanilmaya baglanmistir. Fliit repertuvarinda siklikla tercih edilen Barok
Donem eserlerinin uyandirdig: ilgi neticesinde (Johann Sebastian Bach, Antonio
Vivaldi, Georg Friedrich Haendel, Georg Philipp Telemann’in (1681-1767) eserleri
gibi) giintimiizdeki Barok eserlerin icrasina yonelik egilim artmis, bu sayede
unutulmaya baglanmis eserler bile yeniden ragbet gorerek seslendirilmeye

baslanmistir.>?
3.2. Barok Donem Miiziginin Yapisal Formlar:

Vokal formlar arasinda yer alan dini ve din dis1 6zelliklerdeki kantat, opera,
oratoryo, passion®, koral®, mes®, aria®®, masque®’, motet®®ve madrigal®, Barok
Dénemden itibaren gelisim ve degisimini devam ettirmistir. Recitative® ise, 17.

yiizyilin baglarinda gelisen bir yapisal form olmaktan daha ¢ok dramatik bir stil

52 Bkz. (50) KOCYIGIT, 212.

58 Passion: Hz. Isa’nin carmiha gerildiginde ¢ektigi acilar1 ve dliimiinii yansitan, motet ve oratoryo
formlar1 arasinda yer alan, Bach ile zirveye ulasan biiyiik ¢capli miizikal dram.

% Koral: Birlikte sdylenen kilise sarkisi.

55 Mes: Katolik kilisesine 6zgii en énemli ayin miizigi.

% Aria:

7 Masque: 16. ve 17.yy’da Ing. sarayinda, kaynagini 14. ve 15. yy’daki folklorik karakterli maskeli
torenlerden alan, soylularin da maskeler takarak katildigi simgesel (alegorik) ve mitolojik konulari
iceren miizikli, zengin dekorlu, pantomimli, dansli oyunlar.

8 Motet: 16. yiizyilda son seklini alan ¢oksesli (polifonik), kisa, Lat. sdzlii, enstriimantal eslikli ya da
esliksiz, genellikle dinsel vokal form.

% Madrigal: Dindis1, yumusak ve zarif, kisa, iki ya da daha ¢ok sesli tarzdaki lirik — pastoral sarki
formu.

60 Recitative: Aciklayici konusma tarzinda 6zgiir ritim ve tempoda sarki sdylemek.
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ozelligi gostermektedir. Ayrica koral preliid®®, solo kongerto, kongerto grosso®?,

uvertiirs3, fiig® ve sonat ise bu désnemin enstriimantal formlari olarak gosterilebilirler.

61 Koral Preliid: Onceleri vokal korallerin arasina yerlestirilen, genellikle koralin temasi {izerine ya da
koralin ilk notalar lizerine gelistirilen, Scheidt ve Buxtehude gibi bestecilerce basglatilan, org igin 140
— besteleyen Bach’ta zirveye ulasan, -daha sonra piyano versiyonlari da yazilan- orgun ¢aldigi ara
miizigi.

62 Kongerto grosso: Kelime anlam biiyiik kongerto.

8 Uvertir: Ouvert = agik szciigiinden kaynaklanan agis miizigi.

8 Fig: Italyanca Fuga=Kagis kelimesinden kaynaklanan, partilerin ya da temalarin birbirinden kagis1
anlamma geleni kanon ve ricercare’den geliserek 1650’lerde son seklini alan, temanin kontrpuanli

benzetimiyle islenen Fiig, cok sesli miizikal anlatim formlarinin zirvesi kabul edilir.
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4. SONATLARIN OZELLIKLERI

Latince ‘sonare’ kelimesinden gelen sonat; tinlama, ses verme anlamlarini
tasir. Barok Donemin baslarinda dogmus olan sonat formu, klasik donemdeki J.Haydn
(1732-1809) ve Mozart (1756-1791) gibi usta sanat¢ilarin elinde buginki seklini
bulmus olan sonat formundan oldukca bily(ik farkliliklar icermektedir.®®

17. yiizyilda madrigallerin daha komplike hale gelmesi, eslik amaciyla
kullanilan calgilarin ve daha ¢ok viollerin (bu giinkii yayl c¢algilarin ilkel durumlart)
insan sesinin seslendirmekte zorlanacagi bir¢ok partiyi kolayca calabilmesi sayesinde
calgilarin zamanla insan sesinden bagimsizlagsmalarina vesile olmustur. Bu sebeple
Barok Donemde calgi miizigindeki ilerlemenin madrigaller sayesinde oldugu ifade
edilebilir. Calgilar i¢in sarki olarak ifade edebilecegimiz “canzone”ler bu dénemin bir
oda miizigi ¢esidi olarak dikkat ¢ekmektedir. Giovanni Gabrieli’nin (1557-1612)
“canzoni per sonar” adl1 org ve gesitli enstriimanlar i¢in yazilmis olan pargalari sonat
formunun olusumuna ve ismini bulmasina 6nciiliik etmistir.%®

17. ylizy1l sonlarina dogru ¢ok boliimden olusan ancak tek basina biitiinliglinii
koruyan ve virtlidzite gerektiren eserlere sonata denilmeye baslanmistir. Bu donemde
solo sonat, trio sonat, sonata da camera olarak ifade edilen oda sonat1 ve sonata da
chiesa olarak adlandirilan kilise sonati gibi ¢esitli sonatlar yazilmistir. Sifreli bas
esliginde bir solo ¢algi igin yazilmis olan solo sonatlarin viol, viola da gamba, flit ve
obua i¢in yazilmis Ornekleri bulunsa da “solo sonat”lar, daha ¢ok keman igin
yazilmuslardir.%’

Barok Dénemde ¢ogunlukla iki solo enstriiman ve ‘basso continuo’dan olugan
trio sonatlar sonradan iki keman, basso continuo’yu ¢alan viyolonsel veya viola da
gamba ve yine basso continuo partisini ¢alan org veya klavsen gibi tuslu calgilarla

seslendirilmeye baslanmistir.%®

65 jlhan MIMAROGLU “Miizik Tarihi”, 40.

8 A.g.k. 40-41

57 Bkz. (2), AKTUZE, 540.

68 Emel CELEBIOGLU “Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris”, 33.
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17. yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan iki formdan biri olup adim Italya’da siiite
iIsmi verilen “sonata da camera”dan alan oda sonati, hizli-yavas-hizli diizeninde bir
veya daha fazla enstriiman i¢in yazilan eserlerden olusmus, saraylarda veya soylularin
konaklarinda icra edilmek lizere bestelenmis agir ve tempolu dans parcalari igeren
basso continuo eslikli 3-4 bolumli enstrimantal eserlere verilen isim olarak
kullanilmistir. Cogunlukla dans basliklar1 tagimakla beraber ‘canzona sonata’nin
onciiliigiinde Italya’da gelismis, sonradan ‘sonata chiesa’ olarak adlandirilan kilise
sonat1 ile biitiinlesmis ve 18. yiizy1l klasik sonat formunun olugsmasinda onciiliik
etmistir. Corelli’nin op.2 (1685) ve op.4 (1692) iki keman ve siirekli bas i¢in ‘sonata
da camera’lar1 bunun ilk dnemli 6rnegi olarak gosterilebilir.®

Canzona formunun gelisimiyle sonata da chiesa olarak isimlendirilen kilise
sonati ilk boliimii yavas, ikincisi hizli, {i¢iincii yine yavas ve dordiincii bolimii yine
hizl1 olan bdliimlerden olugmustur. Birine zit boliimler pes pese yinelenmis, ardindan
bu tekrarlar ayn1 tempoda birbirini izlemeyen kisimlar olarak ilerlemistir. Onceden
Alman org bestecilerinin hakimiyetindeki bu form, sonradan Italyan besteciler
tarafindan da benimsenmistir. Ancak Corelli ilk boliimii yavas, ikincisi hizli, tiglincii
yine yavas ve dordiincii boliimii yine hizli olan bu formu gelistirip klasik sonat
formunun temellerinin atmistir. Ardindan J. Haydn ve W.A. Mozart gibi klasik
donemin dnde gelen bestecileri de bu formu kesinlestirmislerdir.”™

Bu sonatlarda bélumlere ve parcalara verilen sarabande, giga vb gibi dansla
ilgili isimler kaldirilmistir. Bunlarin yerine andante, allegro, presto gibi tempo

terimleri ile isim verilmeye baslanmistir.”*

69 Bkz. (65), MIMAROGLU, 40
0 Bkz. (65), MIMAROGLU, 40.
L Ahmet SAY “Miizik Tarihi” 213.
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4.1. Vivaldi’nin Fliit Sonatlarimin Ozellikleri

Vivaldi’nin fliit i¢in yazmis oldugu alt1 adet sonati vardir. Bunlardan Sonata
No: |, Do Major tonunda olup dort boliimden olugsmaktadir. Boliimleri sirasiyla;
“moderato”, “allegro”, “aria”, “allegro” ve “giga”dir.

Sonata No: II, yine Do Major tonunda olmakla beraber, dért bolumden
olugmaktadir. Boliimleri sirasiyla; “adagio”, “allegro assai”, “sarabanda adagio”,
“allegro presto”dur.

Sonata No: III Sol Major tonundadir ve bes boliimden olusur. Boliimleri
strastyla; “preludio andante”, ‘“‘allegro ma non presto”, “sarabanda”, “corrente”,
“giga”dir.

Sonata No: IV La Major tonundadir ve dort bolimden olugsmustur. Boliimleri
strastyla; “largo”, “allegro ma non presto”, “pastorale ad libitum” ve “allegro”dur.

Sonata No: V Do Major tonundadir ve alt1 boliimden olugmustur. Boliimleri
sirasiyla; “‘un poco vivace”, “allegro ma non presto”, “un poco vivace” (Do mindr)
“giga” (Do mindr), “adagio” ve “minuetto I - minuetto 11” (Do mindr)’dr.

Sonata No: VI Sol mindr tonunda olup dort boliimden olusmaktadir. Boliimleri
strastyla; “vivace”, “fuga da capella”, “largo”, “allegro ma non presto”dur.

Genel olarak baktigimizda tiim sonatlarda siiit formunda karsilastigimiz dans
tirlerine rastladigimizi sdyleyebiliriz. Bu dans tiirlerine 6rnek olarak “corrente”,
“sarabande” ve “giga” gosterilebilir. Icracilik agisindan ok énemli bir yere sahip olan

bu sonatlar ayn1 zamanda fliit egitiminin de dnemli yap1 taslarindandir.
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5. VIVALDI FLUT SONATI NO: V - DO MAJOR’UN BICIMSEL

(FORM) ANALIZI

Asagida Vivaldi’nin Do Major tonundaki Fliit Sonat1 No: V’in sirasiyla “un
poco vivace”, “allegro ma non presto”, “un poco vivace” (Do minér) “giga” (Do
mindr), “adagio” ve “minuetto I- minuetto II” (Do mindr) bolumlerinin alt1 boliim

olarak yapilan bigimsel (form) analizi yer almaktadir.
5.1. Birinci Bolum — Un Poco Vivace

Birinci Boliim; Iki Bolmeli Basit Lied Formunda bestelenmistir. Bu boliimiin
formu Sekil 5.1.1.”de gosterilmistir. Higbir ciimlede ne motifsel olarak ne de ctimlesel
olarak benzerlik goriilmemektedir. Bolimiin armonik analizi bolmelere ait sekillerde

nota Uzerinde gosterilmistir.

A B
c d e
8 8 12 8 12

Sekil 5.1.1. Birinci B6liim Form Semasi

16 ol¢iiliik A bolmesi esit Olgiilerde a ve b olarak iki climleden olusmakta, iki
ciimle de yarim kaligla bitmektedir. Bu bélmeye motifsel ve melodik olarak kontrast

yapilarin gelmesiyle yeni bélmenin bagladigini sdyleyebiliriz. (Bkz. Sekil 5.1.2.)
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Sekil 5.1.2. A Bolmesi

B bolmesi, A bdlmesine gore daha uzundur ve boélmeler arasi asimetri
goriilmektedir. Climlelerin son kalislart ¢ok belirgin olmamakla beraber figiirsel
duruglar ve bu boélmeye has her ciimlenin farkli tonda gelmesi cliimle bitis-
baslangiglarini gostermektedir. 12 dlculik ¢ cimlesi, 8 dl¢iluk d cumlesi ve yine 12
Ol¢llik e cumlesinden sonra bélme ve ilk bolim tam kaligla bitmektedir. (Bkz. Sekil
5.1.3)
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Sekil 5.1.3. B Bolmesi
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5.2. Ikinci Boliim — Allegro Ma Non Presto

Ikinci BoOlim ritornello formunda bestelenmistir. Bu boliimiin formu sekil
5.2.1°de gosterilmistir. Ritornello formu Barok Donemde daha rondo formu
gelismeden Once kullanilmaktaydi. Ritornello formu rondo formunun o6nciisii sayilir

diyebiliriz.

A B Al C Bl A
KODA

a|al| b | c |a|al | d | e |bl]| f | a]|al

8 8 |12 | 14 | 8 8 8 8 | 10 | 12 | 8 8 11

Sekil 5.2.1. Tkinci Béliim Form Semast
Ayrica besteci bu boliimde ritornello formuna bir degisiklik katmuis, sekil 5.2.1.’de
de gorildiigii gibi C bolmesinden sonra B bolmesi degiserek yeniden getirilmistir.
Fakat tekrar A bolmesi degisiklik olmadan aynen getirilerek bolmeler arasi denge
saglanmstir.
A bolmesi; a clmlesinin ilk yarim kalis sonra da tam kaligla bitmesiyle
olusmakta ve bu bolimin ritornello temasidir. (Bkz. Sekil 5.2.2.)
B bdlmesi birbirine uzunluk olarak da motifsel olarak da uyusmayan 12 6l¢tilik
b climlesi ve 5 Olgiiliik uzama ekiyle 14 6lgiiden olusan ¢ climlesinden meydana

gelmektedir. Iki ciimle de tam kalisla bitmektedir. (Bkz. Sekil 5.2.3.)
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Sekil 5.2.2. A Bolmesi
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Sekil 5.2.3. B Bolmesi

Yeniden A temalarinda diger ritornello formundaki boliimlerde de goriilecegi
lizere tema ikinci sefer geldiginden ya baska tonda ya da tonun baska derecesinde
(sekvens) yaparak gelmektedir. Burada da ayni tema ilk olarak dortlii asagidan
getirilmis fakat temanin ikinci yarisi olan al climlesinde tekrar ayni tonda getirilmistir.

(Bkz. Sekil 5.2.4.)
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Sekil 5.2.4. A1 Bolmesi
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Sekil 5.2.5. C Bolmesi
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Bu bolme ritornello femas: igermeyen ikinci (kontrast) bolmedir. Altisar
Olcililik d ve e ciimlelerinden olusmaktadir. Ciimleler kendi i¢lerinde kontrast ve
boliimde de ilk defa gelen ciimlelerdir. Ilk ciimle tam kalisla ikinci ciimle ise yarim
kalisla bitmektedir. (Bkz. Sekil 5.2.5.)
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Sekil 5.2.6. B1 BéImesi
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B1 Bolmesinde, ilk B bolmesindeki b climlesi ayni tonda baska bir dereceden
sekvens yaparak gelmektedir. Ikinci yarisinda ise yeni bir ciimle gelmistir. Bélme 10
olciiliik b1 ciimlesi ve 12 6lciiliik f ciimlelerinden olusmaktadir. Ilk ciimle tam kalisla,

ikinci ciimle ise yarim kalisla bitmektedir. (Bkz. Sekil 5.2.6.)

Sekil 5.2.7. A Bolmesi

Son ritornello bolmesi olan A Bolmesinde sadece piyano esligindeki
degisiklikler hari¢ ilk A bdlmesiyle aynidir. Bu &zelligiyle bolim iginde butunlik
giiclendirilmistir. Eserin orijinal notasyonunda sadece bas ve sifreler yazildigindan
dolay1 bu bélmeye ilk A bolmesiyle tamamen ayni diisiiniilmiis diyebiliriz. (Bkz. Sekil
5.2.7))
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(piano)

16 il |

Sekil 5.2.8. Koda

Ikinci Béliim Sekil 5.2.8.’de goriilen Koda ile son bulmaktadir. Ciimlesel
yaptya sahip bu koda, 6gelerini boliim i¢indeki bolmelerden almistir. Kiiciik bir koda
oldugu i¢in kendi i¢inde kisimlara ayrilmamis ve bir biitiin olarak degerlendirilmistir.

Bolum, tam kalis ile sonlandirilmustir.
5.3. Ugtincii Béliim — Un poco Vivace

Uciincti Bolum, Dort Bélmeli bir Lied Formudur. Bu bélimiin formu Sekil
5.3.1.’de gosterilmistir. Siradan bir Lied formundan farkli olan bu bolim kendi
iclerinde motifsel biitiinliik olusturan fakat bolmeler arasinda biiyiik farkliliklar arz
eden yapilardan olugmaktadir. Ciimle olusumlarinda motifler, kalislar ve kadanslar

bulunmaktadir.

Sekil 5.3.1. Ugiincli Béliim Form Semast
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2YUn poco Vivace
ta £ o

Sekil 5.3.2. A Bolmesi

Ik bdlme olan Sekil 4.3.2.’deki A bolmesi, sekizer 6lciliik iki a ctimlesinden
olugmaktadir. A climlesi kendi i¢inde de ikiye boliinebilir fakat boliimiin biitlini
dikkate alinarak bunlarin onciil-soncul tek bir ciimle olarak degerlendirilmesi daha

dogrudur. Ilk ciimle yarim kalisla, ikinci cimle ise tam kalisla bitmistir.
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Sekil 5.3.3. B Bolmesi

Sekil 5.3.3.’deki B bélmesi de A bélmesinde oldugu gibi 6l¢ii sayisi olarak
simetriktir. Ciimleler birbirine benzer motifsel 6geler icermekle beraber genel olarak
farkliliklar1 fazla oldugundan farkli isimlendirilmislerdir. Sekizer oOlgulik b ve c

ciimlelerinden olusmaktadir. Her iki ciimle de yarim Kkalisla son bulmaktadir.
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Sekil 5.3.4. C Bolmesi

C Boélmesi, bu boliimdeki en farkli ciimle i¢eren bélmedir. Boliim i¢inde daha
once gorulmeyen d, e, f, g motiflerinden olusmaktadir. Ton biitiinliigiine sahip olup
tam kaligla son bulmaktadir. (Bkz. Sekil 5.3.4.)
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Sekil 5.3.5. D Bolmesi

Boliimiin son bolmesi olan D bélmesi daha 6nce duyulmayan iki farkli ciimle
olan h ve 1 ciimlelerinin aynen tekrar etmesinden olusan bir gesit ¢ift donem ozelligi

tasimaktadir. Bolimii de bitiren bir tam kaligla son bulmaktadir. (Bkz. Sekil 5.3.5.)
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5.4. Dordincu Bolum - Giga

Dérduncti Bolum, Iki Bolmeli Lied Formudur. Barok Donem dans
formlarindan birisi olan ve bu boliimiinde adin1 aldigi “Giga” bu eserde asimetrik
climleler iceren iki ana bolme ve aralarinda bir Gegis Kopriisiinden olusmaktadir. Bu
bolumun formu Sekil 5.4.1.’de gosterilmistir. Boliimiin armonik analizleri ise Sekil
5.4.2., Sekil 5.4.3., Sekil 5.4.4. ve Sekil 5.4.5.7in lizerinde gosterilmistir.

G.K.

al|al|a2 | b |a3 | a c |cl|d| e | f | e

4 |7 (4 |11 4 | 4 9 8 10| 4 | 8 |14 9

Sekil 5.4.1. Dérdiinci B6liim Form Semasi
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Sekil 5.4.2. A Bolmesi
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Sekil 5.4.3. A Bolmesi ve Gegis Kopriisi

Toplam 34 6l¢iiden olusan A Bolmesi kiigiik farkliliklar1 olan a ve al climleleri,
bes Olgiiliik bir ciimle sonu uzama eki olan b climlesi, ayn1 tonun farkli bir
derecesinden sekvens yaparak gelen a3 ciimlesi ve tekrar birebir ayni gelen a
climlelerinden olugmaktadir. (Bkz. Sekil 5.4.2. ve Sekil 5.4.3.) Bu bélme tam kalisla
bitmekte ve dokuz o6lgliden meydana gelen bir gegis kopriisiiyle B bdlmesine
baglanmaktadir. (Bkz. Sekil 5.4.3.)
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Sekil 5.4.4. B B6lmesi

A boélmesindeki ciimlelerin 6gelerinden faydalanarak olusturulan B bdlmesi;
yedi 6lgiiden olusan ¢ bdlmesi, sondaki uzama hari¢ neredeyse ayni olan cl1 ctimlesi,
dort 6l¢iiden olusan d ciimlesi, sekiz 6l¢iiden olusan ve yarim kaligla biten e ciimlesi,
on dort 6l¢iiden olusan f ciimlesi ve yeniden gelen fakat bu sefer Tam kaligla son bulan
e ciimlesinden olusmaktadir. (Bkz. Sekil 5.4.4. ve Sekil 5.4.5.) Bu bolim Koda veya

Kodetta icermemekte, climle sonundaki tam kalisla bitirmektedir.
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Sekil 5.4.5. B Bélmesi I¢indeki E — F Ciimleleri
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5.5. Besinci Boliim — Adagio

Besinci Boliim Tek Bolmeli Lied Formudur. Bu boliimiin formu Sekil 4.5.1°de

gosterilmistir.

Sekil 5.5.1. Besinci Boliim Form Semast

Oldukga agir tempoda ve kisa olan bu bolim yarim kalisla biten ¢ 6lculik a
cumlesi ve iki 6lgiiliik bir ciimle sonu uzama eki olan ve yarim kalisla son bulan yedi
olgiiliik b climlelerinden olugmakta ve bir ara ge¢is boliimii niteligi tasimaktadir. (Bkz.

Sekil 5.5.2.)
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Sekil 5.5.2. A Bdlmesi

5.6. Altinc1 Bolim — Minuetto I-11

Altinc1 Béliim Déniislii iki Bolmeli Lied Formudur. Bu bdliimiin formu Sekil
5.6.1.’de gosterilmistir. Kullandigimiz edisyonda ayri iki bdliim gibi gosterilen
Minuetto bolimu bir Barok Donem dans formudur. Genel olarak katl: triolu lied
formunda goriilen benzer eserlere gore daha kisa ve iki ana bélmeden meydana
gelmistir. Tki farkli dansmn ilk 6nce A bolmesinde (Minuetto 1) daha sonra da B

boélmesinde (Minuetto I1) gelmesi ve Da Capo yaparak yeniden A bélmesine (Minuetto
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I) gelip burada son bulmasiyla katli triolu lied formunu da andirmaktadir. Fakat bolme
uzunluklari bu biiyiik forma gore kisadir.

A B
a b c d e f g h
8 4 8 4 4 4 4 8
Sekil 5.6.1. Altinci B6lim Form Semasi
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Sekil 5.6.2. A Bbélmesi (Minuetto 1)

Ug ciimleden olusan A bolmesi (Minuetto 1) giiclii bir tam kalisla son
bulmaktadir. (Bkz. Sekil 5.6.2.). B6lim B bolmesinin icrasindan sonra tekrar A’ya

donerek yine burada son bulmaktadir. Sekiz 6l¢tlik a cumlesi, dort lgtluk b cumlesi
ve sekiz odlgiiliik ¢ ctimlelerinden olugsmaktadir.
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R S |
Da capo al Fine

Sekil 5.6.3. B Bdlmesi (Minuetto I1)

A bolmesine kiyasla daha uzun olup 24 dl¢iiden olusan B bdlmesi, bir dans
olan minuetto formundadir. Daha 6nce hi¢ gelmeyen dorder 6lculuk d, e, f, g cimleleri
ve sekiz olgiiliik h cliimlesinden olusmaktadir. Bélme, tam kalis yaparak tekrar A

bdlmesine Da Capo ile doniis yapmaktadir. (Bkz. Sekil 5.6.3.).
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6. VIVALDI FLUT SONATI NO: VI — SOL MINOR’UN BICIMSEL

(FORM) ANALIZI

Asagida Vivaldi’nin Sol Mindr tonundaki Fliit Sonati No: VI'nin, sirasiyla
“vivace”, “fuga da capella”, “largo” ve “allegro ma non presto” olmak Uzere dort

bolum olarak yapilan bigimsel (form) analizi yer almaktadir.
6.1. Birinci Bolim — Vivace

Birinci Bolim Ug Bélmeli Basit Lied Formunda bestelenmistir. Bu bdliimiin

formu Sekil 6.1.1."de gosterilmistir.

A B A’ KODA

a b | al c d e a f Epizod-1 | Epizod-2

Sekil 6.1.1. Birinci Boliim Form Semasi
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Sekil 6.1.2. A Bolmesi

Sekil 6.1.2.°de goriildiigii lizere A Bolmesi toplam on sekiz o6lgliden
olugmaktadir. Climle uzunluklar1 simetriktir. DOrt Ol¢ii uzunlugunda olan b climlesi
yarim kaligla son bulmaktadir. b climlesinden sonra a ciimlesi sonunda kiigiik bir
degisiklikle yeniden gelmektedir. ¢ ciimlesinde bdlme sonu kadansini daha
belirginlestirmek i¢in iki 6l¢tlik cimle sonu uzama eki gérilmektedir. Bolimun ana
temasini iceren A bolmesi belirgin bir tam kalisla son bulmustur. Béliimiin tamaminda

bu bélmedeki motifsel yapinin hakim oldugu sdylenilebilir.
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Sekil 6.1.3. B Bolmesi

Sekil 6.1.3.te goriildiigii gibi B bolmesi alt1 Olgllik d ve bes olculik e
ciimlelerinden olusan toplam on bir 6lgulik bir bélme olup, on sekiz 6lgl ve dort
climleden olusan A’ya gore daha kisa ve climle 6l¢ii sayilari asimetriktir. d ciimlesinin
sonunda kisa bir uzatma eki bulunmaktadir. Bu bolme basit lied formunda goriildiigii
gibi A bélmesine karsit 6zellikler tasimakta ve iki climleden sonra yarim kalisla son

bulmaktadir.

Sekil 6.1.4.’te goriilen yeniden A’ bolmesi on iki Ol¢ii siirmekte ve iki
climleden olugmaktadir. Birinci climle ilk A bdlmesinin ilk climlesiyle tamamen
aynidir fakat bélmenin ikinci yarisini olusturan f climlesi daha once hi¢ gelmemistir.
Bu f ciimlesi kendi i¢inde belirgin kalis yapmadigi i¢in diger climlelere gore daha uzun
tutulmustur. ik ciimle yarim kalisla ikinci ciimle ise belirgin bir tam kaligla son

bulmakta ve Koda baslamaktadir.
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Sekil 6.1.4. A’ Bolmesi

Birinci Boliim Sekil 6.1.5.°te goziiken iki bolumden olusan uzun bir koda ile
son bulmaktadir.ilk epizod kendi igerisinde armonik yiirilyiis igeren devinimsel bir
yapidadir. ikinci epizod ise tam bir kodetta diyebilecegimiz temponun da degistigi bir

kadanstir.
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Sekil 6.1.5. Koda

Ikinci epizod aym1 zamanda yarmm kaligla bitmekte ve bir sonraki boliime
devam hissi vermektedir. Bundan dolay1 boliimler arasi Gegis Kopriisii niteligi de

tagimaktadir.

6.2. ikinci Boliim — Fuga Da Capella

Ikinci Bolim Barok Dénemde ¢ok kullanilan, rondo formunun daha
gelismemis hali olan ritornello formunda bestelenmistir. Bu boliimiin formu ve

ritornello temalar1 da Sekil 6.2.1.’de gosterilmistir.
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A B Al A2 C A3 D A4
Ritornello
R.T. R.T. R.T. R.T.
Temast

a | b|c|djal|bl|{a2|b2|e | f|a|[b3|g|h|a]|l
6 | 6 | 8|6 |6 |6 |6 |4|12|6 |6 |6 |7]|7]|6]6

G Bb G G

minor | Major minor minor

G minor

Sekil 6.2.1. Tkinci Boliim Form Semast

Sekil 6.2.2.°de ritornello temasi olan A boélmesi goriilmektedir. Bu bdlme
Boliimde en ¢ok duyacagimiz sol mindr tonunda alt1 6l¢iiliik a climlesi ve bu climleyi
ve temay1 tamamlayan alt1 6l¢iiliik b climlesinden olusmaktadir. A bélmesi yarim kalig

yaparak son bulmaktadir.

B bolmesi sekiz 6lciliik tam kaligla son bulan ¢ climlesi ve alt1 dl¢iiliik yine
tam kalisla biten d ctimlelerinden olusmaktadir. (Bkz. Sekil 6.2.3.) Bu bdlme ritornello
temast olmayan ilk bolmedir. Melodik olarak A bélmesine kontrast yapida olup daha

hareketli bir bolum denilebilir.
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Sekil 6.2.2. A Bélmesi (Ritornello Temasi)
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Sekil 6.2.3. B Bolmesi
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Sekil 6.2.4. Al Bolmesi

Yeniden Al bolmesi ikinci ritornello temasidir. ilk bdlmeden al ciimlesi kiigiik
farkliliklarla ayrilmaktadir fakat bl ciimlesindeki degisiklikler daha fazladir. (Bkz.

Sekil 6.2.4.) Bu sefer al climlesi tam kalisla b1 ciimlesi ise yarim kaligla bitmektedir.
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Sekil 6.2.5. A2 Bolmesi

Bu bolme ritornello formunda bestecinin yaptigi degisikliklerden biridir.
Normalde Al bélmesinden sonra yeni bir ritornello olmayan tema gelmesi gerekirken
a2 ve b2 ctimleleri bu sefer tonun farkli bir derecesinden sekvens yaparak getirilmistir.
(Bkz. Sekil 6.2.5.) Ayrica b2 climlesinde de b climlesinin ilk yarist alinmis ve daha

kisa tutulmustur.

Boliimiin ikinci ritornello olmayan temasi olan C bdlmesi, on iki odl¢iilikk
bolumiin cimlelerine gore daha uzun bir ciimle olan e cumlesi ve ilk defa duyulan ve
materyalleri b ciimlesine benzeyen f ciimlelerinden olusmaktadir. (Bkz. Sekil 6.2.6.)

Bu bélme tam kaligla bitmektedir.
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Sekil 6.2.6. C Bolmesi

Boliimiin tiglincii ritornello temasi olan A3 bolmesinde a ctimlesi bdlmenin
girisindeki gibi gelmektedir. Bolme dort 6lcii siiren bu ciimle ve alt1 6l¢ii siiren b3

ciimlesinden olusmaktadir. ki ciimle de yarim kalisla son bulmaktadir. (Bkz. Sekil
6.2.7.)
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Sekil 6.2.7. A3 Bolmesi

Bolimun ritornello olmayan Gctinct bélmesi olan D bdlmesi, yediser olgiilitk
g ve h ctimlelerinden olusmakta her iki climle ve boliim yarim kalisla son bulmaktadir.

(Bkz. Sekil 6.2.8.)

Boliimiin son bolmesi ve dordiincii ritornello temasi olan A4 bdlmesinde yine
a climlesi ayn1 sekilde getirilmis fakat daha onceki bolmelerde hig rastlanmayan bir
sekilde a ciimlesinden sonra b climlesi veya varyasyonlar1 getirilmeyip yeni bir climle
olan alt1 dlgiiliik i ciimlesi getirilmistir. Ilk ciimle yarim kalisla ikinci ciimle ve bdliim

de tam kaligla son bulmaktadir. (Bkz. Sekil 6.2.9.)
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6.3. Uglincti Bolim — Largo

Uciincli béliim agir bir tempoda (Largo) bes kisa ciimleden olusmus bir ciimle
demeti bolmesi, tek bolmeli basit lied formunda bestelenmistir. Bu béliimiin formu

Sekil 6.3.1.’de gosterilmistir.

A
a b c cl d
2 2 3 3 4

Sekil 6.3.1. Ugiincii Béliim Form Semasi

¥ + T r
w7 VAL v VE 2 i6 Vel i W6 VI val

CC)&&'&# ‘:11@

= ;EE‘-E

T +
|l il fiv-iv-Viiv-iv viilV-vB VIV v-viilB/V-vE V fii ii# v V# iv viib i6 ii6 HE VT i

T 1 4 Ll
Vil V7 i vBive V iBwTiilive-i-n6 VE T i V& i6 V# i

Sekil 6.3.2. Bir Bolmeli Lied
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6.4. Dordunct Bolim - Allegro Ma Non Presto

Dordunct bolim, ikinci bolimde oldugu gibi Barok Donem ritornello
formunda bestelenmistir. Bu boliimiin formu Sekil 6.4.1.’de gosterilmistir. Bu son

boliimde diger ritornello boliimiinden farkli olarak A2 climlesi re minér tonunda

gelmis ve boliim bir kodetta ile son bulmustur.

A B Al A2 C A3
Kodetta
Ritornello
R.T. R.T. R.T.
Temasi

A al b a c a2 d Ep.l | a e
8 8 16 8 16 8 10 30 8 14 6
G minor G minor D minor G minor

Sekil 6.4.1. D6rdiinci Boliim Form Semasi
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Sekil 6.4.2. A Bolmesi
Sekil 6.4.2.°de gosterilen ve ilk ritornello temasi olan A bolmesi, sadece

esliklerinde kiiciik farkliliklar olan sekizer 6l¢iiliikk iki a climlesinden olusmaktadir.

Her iki ciimle de yarim kaligla son bulmaktadir.
[lk ritornello olmayan bdlme olan B bélmesi kendi i¢inde kalislar1 net olmadig1
icin bollinemeyen on alt1 6lgiiliilk uzun bir b ciimlesinden olusmaktadir. Bu bolme

ciimlesel olarak isimlendirilmeyip kiiclk bir periyod da denebilir. Tam kalisla son

bulmaktadir. (Bkz. Sekil 6.4.3.)



. ;
==C==iT =

i w7 vz 1l

w7 Vi Ve vii7 vii i viié

Sekil 6.4.3. B Bolmesi

Ikinci ritornello temasi olan A1 Bdlmesi sekiz 6l¢iiliik yarim kalisla biten al
climlesi ve ilk defa duyulan alt1 6l¢iiliik ciimle sonu uzama ekiyle on alt1 dl¢iiden
olusan uzun bir ¢ ciimlesinden olusmaktadir. Ilk ciimle yarim kalisla ikinci ciimle ve

bolme de glclu bir tam kalisla son bulmaktadir. (Bkz. Sekil 6.4.4.)
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Sekil 6.4.5. A2 Bolmesi

Boltimun dglincl ritornello temasi olan A2 bolmesinde, 6nceki bdlmelerde
gormedigimiz bir degisiklik olan modiilasyon yapilmis ve re mindrde getirilmis d
ctimlesi icinde de Si bemol Majére modiilasyon yapilmistir. kinci bir fark olarak da
arada ritornello olamayan bir bolme olmadan A1 temasi sonrasinda direkt A2 temasi
getirilmistir. Sekiz Ol¢llik a2 climlesinden sonra daha 6nce gelmeyen d cumlesi
gelmekte ve tam kaligla bélme son bulmaktadir. (Bkz. Sekil 6.4.5.)
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Sekil 6.4.6. C Bolmesi

Si bemol Majoérde devam eden bolumin ikinci ritornello olmayan Sekil

6.4.6.’da gosterilen C bolmesi ciimlesel olarak boéliinememistir. Epizodik bir biitiin

olarak degerlendirilen bu bolme sonunda bir sonraki bélmenin tonu olan sol mindre

modiilasyon yapilmuistir.
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Sekil 6.4.7. A3 Bolmesi

Uctincii ritornello temasi olan A3 bdlmesi ilk bolme tonundadir. (Bkz. Sekil
6.4.7.) Sekiz Olculik a cumlesi ve daha 6nce hi¢ duyulmayan on dort ol¢ulik e
ciimlesinden olusmaktadir. Ilk ciimle yarim kalisla ikinci ciimle ise tam kalisla

bitmektedir.
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Sekil 6.4.8. Kodetta

Bolim Sekil 6.4.8.’de goriildigii tizere kisa bir kodetta ve bir tam kalisla

bitmektedir.
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7. SONAT NO: V VE SONAT NO: VI’NIN iCRASI ICIN ONERILEN

CALISMA TEKNIKLERI

Bu eserleri calisirken icraci i¢in faydali olabilecek calisma tekniklerini ikiye
ayirabiliriz.
Esitlik gerektiren pasajlar

Triller ve ¢esitli slisleme teknikleri

7.1. Esitlik Gerektiren Pasajlar

Sekil 7.1.1. Sonat No: VI

Sekil 7.1.1.”deki pasajlari ¢alisirken notalarin esit bir sekilde ¢alinabilmesi i¢in

yapilacak egzersizler yorumcuya kolaylik saglayacaktir.

Dil ve parmak senkronunun saglanabilmesi igin bagli olan notalarin dilli
calisgilmas1 ve baglarin daha sonra eklenmesi pasajin yorumlanmasina yardimei
olacaktir. Bu tarz pasajlar1 ¢alisirken dogru bir ciimleleme yapabilmek i¢in dogru
yerde nefes alinmasi gerekliligi mutlaka icraciya hatirlatilmalidir. Yukaridaki 6rnekte
gordiigiimiiz pasajda ise en dogru nefes yerlerinin sekildeki yetmis dordiincii, yetmis
sekizinci, sekseninci ve seksen dordunci olgiilerdeki dortlii onaltilik nota grubunun

basina denk gelen staccatolu ilk onaltilik notadan sonra oldugunu soyleyebiliriz.



7.2. Triller ve Cesitli SUsleme Teknikleri
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Eserdeki siislemelerle alakali genel olarak sdyleyebilecegimiz en Onemli

detaylardan biri tr(tril)’lerin bir tist notadan baslayarak ¢alinmasi gerektigi hususudur.

Giga -
' jig__ Allegro’

2]

Sekil 7.2.1. Sonat No: V

Sekil 7.2.1.’deki pasaji ¢alisirken ilk olarak triller yapilmadan, yavas bir

tempoda c¢alisilmasi pasaji ritmik olarak ¢6zmekte yardimci olacaktir. Sonat No: V ve
Sonat No: VI’da gecen triller icin Marcel MOYSE’un diizenledigi 12 BOEHM

etiidiinden tril ¢alismasina yonelik 3 numarali etid oOnerilebilir. (Bkz. Sekil 7.2.2.)

Triller yavas tempoda, parca parca eklenerek ¢alisiimalidir.
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Sekil 7.2.2. Marcel Moyse’un diizenledigi 3 numarali BOEHM etiidii
Allegro ma non presto
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Sekil 7.2.3. Sonat No: VI

Sekil 7.2.3.’teki pasajda soru cevap seklinde gelen temadaki niianslarin

belirgin ve hissedilir bigimde entonasyona dikkat ederek ¢alinabilmesi igin Marcel

MOYSE “De La Sonorite Art Technique” kitabindan No:1 etiidiiniin ¢alisilmasi yarar

saglayacaktir. (Bkz. Sekil 7.2.4.) Eser igerisindeki artikiilasyonlarin saglamligi igin

gamlarin bagli, dilli, 2 baglh 2 dilli, bir dilli ii¢ bagl ¢alisilmasi onerilebilir.
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Sekil: 7.2.4. Marcel MOYSE “De La Sonorite” kitabindan No:1 etiid
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8. SONUC

Bu eser metninde fliitiin olanaklarin1 ve teknik sinirlarii zorlayan Vivaldi,
ozellikle bestelemis oldugu Sonat No: V — Sonat No: VI ile Barok Dénemi yansitan
eserler olarak ortaya koymus, fliitiin solo bir ¢algi olarak konserlerde yer alabilmesine
ve orkestralarda daha yogun kullanilabilmesine yol agmustir.

Bu eser metni calismasinda Vivaldi’nin sonatlarin1 besteledigi dénemin
Ozellikleri ayrintilartyla belirtilmistir. Barok stil 6zellikleri agiklanirken Barok Fliit ve
Barok Donem miizigindeki yapisal formlar incelenmistir. Ayrica Vivaldi’nin tim
sonatlarmin 6zelliklerine deginilmistir. Icracilara yonelik ¢alisma Onerileri verilmis,
Marcel Moyse’un De La Sonarite Art Technique’den diizenledigi Boehm etiidleri ile
birlikte ayrintili teknik ¢alismalar Onerilmistir.

Bu iki sonat zorluk ve teknik bilgi agisindan icra edilirken donanim ve iist
diizey virtiidzite gerektirmektedir. Bu nedenle fliit miifredatlarinda yer verilmesi ¢ok
onemlidir. Barok donem o6zelliklerini stil agisindan yansitmak, ses rengi kontrolini
saglamak, bolimlerin birbirinden ¢ok farkli oldugunu g6z 6niinde bulundurup hepsini
dinleyiciye dikkatlice yansitmaya 6zen gostermek gereklidir.

Antonio Vivaldi’nin Sonat No:V ve Sonat No: VI eserlerinin bigimsel analizleri
yapilan, Barok Donem, Sonat Formu ve bestecinin hayati1 hakkinda bilgileri i¢eren bu
caligmanin, egitimini fliit {izerine siirdiiren 6grencilere ve mizik severlere kaynak

olmasi1 hedeflenmistir.
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10. EKLER
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SONATA No. 6

in G minor, RV 38
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