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ONSOz

Disiplinlerarasi ¢alismalarin, gunumuzden neredeyse 100 yil dncesinde
tohumlarinin atilmis oldugunu farkettigim Rus Avangart Sanati (RAS) ve
doneminde Uretilen eserler, fotograf ve grafik tasarim alanlarinin birbirleriyle
olan etkilesimini somut ornekler Uzerinden kavramami ve bu ornekler
dogrultusunda melez (hybrid) bir bakis agisinin neredeyse tumuyle destekler

nitelikte gozimlemeler ve ¢ikarimlar olugturmami sagladi.

Tez calismam suresince, motivasyonu esirgemeyen danismanim Dog. Tuna
Uysal’a katkilari igin tesekkur ederim. Calismamin filizlendigi, beni bu konu
Uzerinde arasgtirma yapmaya tegvik eden Yrd. Dog. Canan Suner’e, bu sureg
icinde katkilarindan dolayi Ece Polen Budak’a ve yardimlarindan oturu
Sabanci Universitesi Bilgi Merkezi'nden Sn.Bahadir Barut'a tesekkir ederim.

Baris Dervent, 2019
istanbul



OZET

Rus Avangart Sanati, bir Utopya olarak baglayan ve kendisinden onceki
donemlerle kiyaslanamayacak olgude buyuk c¢apli bir kimlik donidsumu
sonucu, umuldugu gibi devam ettirilemese de uretimin en etkin sureglerini
gecirdigi yaklasik 15 yillik bas donduricu ve sasirtici bir zaman diliminin
sonuglari ve yansimalari ile doludur. Rodchenko ve Lissitzky’nin fotokolaj ve
fotomontaj tasarimlarinin olusum ve gelisimi ile gunimuze etkileri de bu

baglamda ele alinmistir.

Rus Avangarti diye bilinen bu buylUk sanatsal seruvenle ilgilenmeye
basladigimiz anda, bu sanatgcilarin kendilerini yalnizca tek bir sanat turuyle
sinirlamadiklarini, diger sanat dallariyla da ilgilendiklerini ve denemeler
yaptiklarini goririz. Donemi incelerken Ustesinden gelinmesi gereken en
onemli konu, bir sanat nesnesinin betimlenmesi ya da tanimlanmasinin hangi
sartlarda mumkun ve anlagilir olabilecegidir. Bu avangart donem oncesinde
Sembolistler gergekligi yorumlarken nesnenin asina oldugumuz ve maruz
kaldigimiz gergekligine hem bigcimsel, hem de kavramsal bakimdan merkezi
bir rol veriyorlardi. Oysa Rus Avangartlari olarak ele aldigimiz sanatgilar igin
nesne, kavramsal temelde bagimsiz bir estetik degere sahip olarak ele
alinmistir ve bu cercevede Rus Avangart sanatgilarin simgeyi reddetmesi,
gugli bir toplumsal tavra, ideolojik anlamda da Eski Dunya’nin modasi

gecmis kavramlarinin sorgulanmaya baslamasina isaret eder.

Soyuta giden yoldaki bu sorgulama sureci, estetik bakimdan da
asamali olarak, betimlenecek nesnenin Oncelikle gorinur olmak bakimindan
sahneden indirilmesi, ardindan mantiksal bir zeminde yeniden tanimlanmasi,
son olarak da kavramsal bir kurgu olarak yeniden sahne almasi bigiminde
gerceklesir.

1915'te nesnel olmayan resmin ve Suprematist kuramin ortaya
cilkmasiyla Rusya'da figuratif resmin gucu zayiflamaya baslamis (Son

Futurist Resim Sergisi 0.10) ve yeniden ortaya ¢ikmasi 1920’lerin sonuna
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rastlamigtir. Malevich bu donemde 6znel olmayi dislayan bir bakis acgisiyla,
yani duyumlardan olusan bir benlige dair bir algi dinyasindan ziyade, dunya
ile kurmaya yoneldigi mantiksal bir temas sonucu, herhangi bir seyin degil
hicbir seyin resmini yapabilme cesaretini gosterebilmistir. (Siyah Kare, Sifir
Bigim)

1921'de ortaya c¢ikan Konstruktivizm, Sanat Kuilturd Enstitisu
(INKhUK) ve Yuksek Sanat ve Teknik Studyolari (VKhUTEMAS) kurumlarinin
Uriintiydi. idealizmi degil, maddeciligi yiiceltmekteydi. Konstriiktivistler, basit,
mantikli ve iglevsel bir yapilanmaya dayanan yeni bir bicimleme tarzi ve buna
bagl yeni estetik degerler araciligiyla, yeni ve devrimci anlayista yasam
kogullari ingsa etmeye yonelmislerdi. Bunun yani sira, Konstruktivizm, bir
‘Uretim sanat’’ olarak seri Uretime de uyarlanmakla, cagdas tasarim

anlayisinin temellerinin atilmasina da olanak sunmustur.

Suprematizm’in yalin bir anlatim diliyle yeni bir gramer olugturma
cabasi ve geometrik sekillerin bir tur alfabeye donusturtlmesi ile bigim-zemin
iligkisi de bu anlatim bigimine uyarlanmigtir. Konstruktivizm’de ise makine
detay pargalarinin stilize gizimlerinin ya da fotograflarinin, gunluk hayatimizi
olusturan imgelerle beraber kullanimi benimsenmigtir. Yeni bir dizeni insa
etmek igin eskinin timuyle terkedilmesi gerekliligi, Rus Avangart Sanati'nin
cikis noktasi olmustur. Geleneksel olan her turlt resim, gizim, kompozisyon
ve teknik anlayisin terkedilmesi, devrim niteliginde iglerin ortaya ¢gikmasinin

onunu agmistir.

Rodchenko ve Lissitzky’'nin gagdaslarindan daha etkili ve esinleyici
igler cikarmalari, Konstruktivist kompozisyon anlayiglarini ve bu anlayis
cercevesindeki ¢6zUmlemelerini belirleyen karakteristik ~ bir  dil

olusturmalarinin sonucunda gercgeklesir.

Lissitzky’nin  6zellikle ilk donemlerinde Chagall’'in 6grencisiyken
sonradan kendi tercihiyle Malevich’in yaninda yer almasi, tam da
Supramatizm’in gelecekteki konumunu sezmis olduguna dair ipuglarini

sunmaktadir. Malevich’in Ogrencisi olup onun yolunda ilerlemek vyerine,
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Malevich’in resme bakigi ve uygulayigsini grafik tasarim surecine entegre
ederek o alanda daha once hi¢ gortlmemis turden vyapitlarini ortaya
clkarmasi da tesaduf eseri degildir. Rodchenko’nun Vertov'un film afiglerini
yapiyor olmasi ve onun estetik ¢ozumlemelerini sinemada birebir géormesinin
yadsinamaz etkileri oldugu agciktir. Ozellikle kitap tasarimlarini birer film seridi
gibi bolerek iclerinde tipografi kullanmasi ve bunu yaparken seritlerin renk
secimini fotograftaki negatif ve pozitif olarak degerlendirmesi (yesil ve kirmizi

seritler) kitap tasarimlarina yonelik buyuk bir algisal kirilmayi gosterir.

Rodchenko’nun grafik tasarim i¢in belki de en 6nemli diyebilecegimiz
etkisi, fotografin afiste ilk kez onunla kullaniimaya baslamasindandir. Bu
gelisme Ozellikle fotomontaj kullanimini dogrudan etkilemistir, ancak
Rodchenko’'nun, Lissitzky gibi bos alanlari forma dahil etme gibi bir
kompozisyon anlayisi yoktur. Lissitzky’'nin bunu kullanma sebebi de mimari
gecmisindendir (projelerde cizgilerle belirlenen bos gibi gdzuken alanlar
yasam alanlaridir). Lissitzky bunu tipografide de denemistir ve bu radikal bir
yeniliktir. Rus Avangart Sanati igerisinde ele aldigimiz Lissitzky ve
Rodchenko, yasadiklari ¢gagin ve kultirin hem en bereketli mahsulleri, hem
de en verimli tohumlanidirlar. Yagadiklari donem bir ¢gok agidan insanlik igin,
belki de gecmigin yuklerinin en c¢ok farkedildigi ve atiimaya yonelindigi,
gelecegin sorumlulugunun en yogun hissedildigi ve alinacak risklerin belki de

en yuksek oldugu, keskin dontusum evrelerinden biridir.

Bu c¢alismayla, Rus Avangart Sanati icerisinde fotokolaj ve
fotomontajlariyla ele aldigimiz Lissitzky ve Rodchenko’nun, yasadiklari ¢cagin
ve kultirin hem en bereketli mahsulleri, hem de en verimli tohumlari
oldugunu gostermekle kalmayip, “hybrid” bir sanat anlayiginin, neredeyse
yuz yil dncesinde filizlendigi bir doneme dikkat ¢ekilmesi amacglamigtir.

ANAHTAR KELIMELER: Rus Avangart Sanati, Fotomontaj, Fotokolaj,
Rodchenko, Lissitzky.
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ABSTRACT

Russian Avant-garde Art, although it failed to impact its successors
as much as was hoped, is full of the consequences and reflections from 15
years of excitement and surprises, which is a result of an identity
transformation that began as a utopia and of a magnitude incomparable with
previous eras. The birth and development of Rodchenko and Lissitzky’s
photocollage and photomontage designs, as well as their impact on today’s
art, are studied in this context.

When we begin to pay attention to this grand artistic adventure
called the Russian Avant-garde, we observe that these artists did not limit
themselves to only one type of art, but that they dabbled and experimented in
other forms of art as well. When studying this era, the most important
question becomes “under what conditions is it possible and understandable
to describe or explain an art object”. Prior to the avant-garde period, when
interpreting reality, Symbolists gave a central role to the familiar realism of an
object both in terms of form and concept. In contrast, Russian Avant-garde
artists treat the object as having an independent conceptual value and their
rejection of the symbol highlights a powerful social stance, an ideological
examination of the outmoded concepts of the Old World.

This aesthetic process of query on the way to the abstract proceeds
from the visual dethronement of the image in question, to its re-definition on a

logical basis, and finally its re-presentation as conceptual fiction.

The rise of non-objective painting and Suprematist theory in Russia in 1915
weakened figurative painting (The Last Futurist Exhibition 0.10) and its
reappearance came at the end of the 1920’s. Around this time Malevich
showed the audacity to paint nothing at all instead of anything, using a
perspective that rejects subjectivity and establishes a logical contact with the
world instead of a perception world. (Black Square painting)



Constructivism, which appeared in 1921, was a product of the Art
Culture Institute (INKhUK) and High Art and Technic Studios (VKhUTEMAS).
It exalted not idealism, but materialism. Constructivists aimed to create new
and revolutionary living conditions on the basis of a descriptive style related
to simple, rational and functional construction and the related new aesthetic
values. In addition, Constructivism, helped establish modern design

principles by applying mass production to the idea of mass art.

Suprematism’s effort to construct a new grammar using plain
language, a new alphabet using geometric shapes, and its focus on the
relationship between form and basis are applied to this form of expression. In
contrast, Constructivists chose to use the photographs and stylized blueprints
of machinery together with daily images. The starting point of Russian Avant-
garde Art is the need to forget the past in order to construct a new order. The
abandonment all traditional forms of painting, illustration, composition and

technique allowed the creation of revolutionary art products.

What helped Rodchenko and Lissitzky produce more effective and
inspring works is their ability to construct a more characteristic language that
reflects Constructivist principles of composition and the artists’ theses

revolving around these principles.

Lissitzky’s switch during his student years from being a student of
Chagall to Malevich indicates that he sensed the future potential of
Supramatism. In addition, it is no accident that, instead of following on
Malevich’s trail, he chose to make innovations in the field of graphic design
and produce completely new works by borrowing Malevich’'s approach and
applications in the field of painting. Clearly, there were important
consequences of Rodchenko’s time spent designing movie posters for Vertov
and seeing his aesthetic analysis on the movie screen. In particular, splitting
book designs like a storyboard, using typography in them, and meanwhile
selecting colors similar to negative and positive in photography (green and

red stripes) are evidence of the big perceptual break toward book designs.



Perhaps Rodchenko’s greatest innovation on graphic design is using
photograpy on a poster for the first time. This innovation had a direct impact
especially on photomontage, but Rodchenko did not share Lissitzky’s
compositional principle of incorporating empty spaces into form. This aspect
of Lissitzsky’s art is based on his architecture background (in those projects
areas that look empty are living spaces). Lissitzky made a similar attempt on
typography, which is also a radical change. Lissitzsky and Rodchenko, whom
we analyze as part of the Russian Avant-garde Art, are both the most fertile
seeds and the fruitful products of their era. The period in which they lived is,
in many respects, one when humanity most distinctly realized and attempted
to abandon the weight of the past, felt the responsibility for the future, and a
period in which the risks were high and the transformation great.

The goal of this work is to analyze Lissitzky and Rodchenko as part of
Russian Avant-garde Art, more specifically, photocollage and photomontage,
to demonstrate that they are the most fertile seeds and the fruitful products of
their era, and to highlight a period one hundred years ago when a “hybrid”

understanding of art was born.

KEYWORDS: Russian Avant-garde Art, Photomontage, Photocollage,
Rodchenko, Lissitzky.
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1. GIRIS

1.1 Galigmanin amaci;

Rus Avangart Sanati olarak tanimlanan donemde (1915-1932) uretilmig

yapitlarin tasarimcilari arasinda, tasarimlarinin nitelik ve igerik bakimindan
one cikan ve bu farkhliklari ortaya konmustur.
Kendilerinden sonra gelen kusaklara etkilerinin gagdaglarindan daha guglu
ve belirleyici oldugu izlenimini veren Rodchenko ve Lissitzky’nin, hangi
bakimlardan gagdaslarindan ayri bir yere sahip olduklarinin ve bu gergevede,
kendilerinden sonra gelenler igin etkileyici ve esinleyici olan karakteristik
Ozellikleri, orneklerle gosterilmigtir.

1.2 Galigmanin kapsami;

Rus Avangart Sanati merkezde olmak Uzere, fotograf, kolaj ve
fotomontajin tasarimda bi¢cimsel ve kavramsal kullanimi zemininde,
Rodchenko, Lissitzky’'nin yapitlarinin, tasarimci kimliklerine dair dusunsel
arkaplanlarinin, ulusal ve uluslararasi ¢agdaslariyla karsilastirmali olarak
incelenmigtir.

Karsilikli  etkilesimlerin kavranabilmesi adina, Oncesi ve sonrasiyla
baglarini gérunur kilacak olgude bir tarihsel arkaplanin ortaya konmustur.

Bu arkaplan isiginda yapilacak kargilagtirmali incelemenin ortaya koyacagi
blyuk resim araciliiyla da, gunumuiz sanatinda benzer kategorilerde yer
aldigini tespit ettigimiz bazi Gretimlerin guncel bir yorumu gergeklestirilmistir.

1.3 Galismanin yontemi;

Tarkge ve Yabanci dilde yapilacak kaynak taramasi sonucunda,
calismanin amacina ve kapsamina uygun olarak belirlenecek metin ve
gorseller gergevesinde yapilacak ¢ozumleme ve karsilastirmalar 1siginda

tespit ve yorumlar yapilimigtir.



2. RUS AVANGART SANATI iGiN TARIHSEL BiR ARKAPLAN

1789'dan itibaren Fransa’da ortaya c¢ikan demokratik devrimin ve
ardindan 1870 dolaylarinda ingiltere’de gergeklesen endiistri devriminin hizla
yayllmasiyla, dunyadaki tum eski toplum, kultir ve yonetim bigimleri kOkten
bir degisiklige ugramigtir. Batili uluslar bu donusumu saglayacak guce ve
zenginlige, buyuk olgude (bicim degistirmekle birlikte, halen surmekte olan)
ticari yayilmacilik ve somurgecilik sayesinde ulagmislardir. Bati uygarhgi, bu
somurgeci yerlesme akiminin sonucunda, Avrupa kitasindan neredeyse tum

dunyaya yayilmigtir.

18. yuzyilin ikinci yarisi itibariyle c¢arpici bir hiz kazanan teknolojik
gelismelerle, toplumlarin o6rgutlenme bigimlerinde gergeklesen bayuk
degisiklikler, birlikte ele alinmasi gereken olgulardir. Endustriyel ve
demokratik devrimler, dunyayi, o guine kadar baska higbir neslin benzerini
gormedigi, Oyle bir yapisal degisiklige ugratmistir ki, insanlk, tarihinde ilk
kez, tUm yerylUzune yayilabilecek ortak bir kilturel zemin kurma imkaniyla
kargilagsmigtir. Ne var ki, bu imkan ayni zamanda tam tersi etkileri
tetikleyebilecek dinamiklere de sahiptir.

Bunun yani sira, yasamin anlamini insanlik igin kokten degistirecek
bagka turden olgusal gerceklikler de, endustriyel ve demokratik devrimlerin
karakterinde belirleyici olmuslardir. Tarih, arkeoloji, fizik, biyoloji ve jeoloji
basta olmak Uzere, uygarliga dair tum gelismelerde, yasami bitimsiz bir
degisim sureci olarak goren bir varolug dusuncesini destekleyen bulgular
ortaya koymuslardir.

Her seyin degistigi ve higbir seyin mutlak ve bitimsiz olmadigi bir dinya
anlayisinda, insan ve degerleri meselesi de netligini kacinilmaz olarak
yitirmigtir. Bu netlik yitimini telafi etmeye yonelen her girisim de yeni bir
degerler sistemi dnermek =zorundadir. iste tim bu olgusal gerceklik



zemininde gergeklesen sanatsal donusumler de, siyasal, toplumsal, kultarel

donusumlerin ve zorluklarin ortak paydasinda vucut bulmustur.

Rus Avangart Sanat’'nin iki ana akimi olarak ele alacagimiz ve
birbirleriyle gug¢li  baglari  ve etkilesimleri olan Suprematizm ve
Konstruktivizmin ortaya ¢ikmasinda etkili olan dinamikler icinde, belki de en
belirleyici olan etken Kubizmdir. Modernist sanatin tum evriminde 6énemli bir
donum noktasi olan Kubizm, uzun bir stre boyunca Bati sanatina hakim olan
saf soyutlamanin yolunu agmig, Futirizm, Konstriktivizm, Dada ve

Surrealizm vb. hareketlere ilham vermistir.

Kubist sanatgilar figurleri alanlara veya duzlemlere bolerek, ayni anda ve
ayni mekanda farkli bakig acgilariyla gostermeyi ve bunu yaparken de, tuvalde
bir derinlik yanilsamasi yaratmak yerine, resim yuzeyinin iki boyutlulugu
vurgulamayi tercih etmiglerdir. Bu, Ronesans'tan itibaren temsile hakim olan
lineer perspektif gibi yontemleri kullanarak, yanilsamayi sabit bir bakig
acisiyla yaratma geleneginde devrimci bir kirllma anlamina geliyordu.

Gértintiyd, ¢ boyutlu geometrik formlarin kombinasyonuyla olusturma fikri, sadece bir
basitlestirme arayisindan dogmusg degildir. Gérsel dilinin gramerini geometri lizerinden kuran
Klibist anlayigin, blitiin formlarin kavramsal bakimdan temel geometrik formlardan olustugu
ve temel yapilarinin geometrik indirgeme yoluyla aktarilabilecegi fikrine dayanmaktadir. Bu
baglamda Kiibist hareketin Paul Cézanne'in sanata dair gériislerinden ve galismalarindan
kaynaklandigi kabul edilir. Bununla birlikte, Picasso ve Braque’in arayislari, resimlerini

dogaya bakarak ve nesneleri silindir, koni ve kiire olarak ele alip kuran Cezanne’dan ¢ok

farkli bir yéndeydi.! (Gorsel 1.1)

" Modern Sanatin Oykiisii, Norbert Lynton s:57.



Gorsel 1.1: Picasso, Klarnetli Adam, 1911, yagliboya

Ele aldiklari konuyu Cezanne gibi saatlerce inceleyen keskin bir gézlem
ve analiz yerine bellege dayali bir betimlemeyi tercih etmiglerdi. Betimledikleri
nesneleri resmin asli konusu olarak gormek yerine, nerdeyse sadece analiz
icin pargalamak Uzere segmis gibi gostermeleri, Cezanne’dan aldiklarini gok
farkli yollarda kullandiklarini agikga gdsterir.

Klabizm'in evrimindeki bir sonraki adim, kullanilan malzemelerdeki
geleneksel sinirlamanin agiimasi olarak, palete gazete, duvar k&agidi,
musamba ve benzeri malzemelerin eklenmesiyle gerceklesmis ve ylzey
yanilsamasi zorunlulugunu terkederek Ug¢ boyutlu bir yapilanmanin da 6nu
acilmistir. Yine Picasso ve Braque ile baslayan bu degisim surecinde,
Kibizm beslendigi kaynaktan oldukga farkli bir anlayisa yénelmis ve kisa bir
sure i¢cinde de ¢ok sayida takip¢i bulmustur.

Yapitin insasindaki malzeme ve diigiinceyle ilgili doniigiimler, Konstriiktivizmin de
mudjdeleyicileri olmustur. Tatlin 1913’de Paris’te Picasso’yla gérustigiinde, Picasso
karton, kagit, ip ve telden olusan gitar heykelini (Gérsel 1.2) lireteli neredeyse bir yil

olmustu. Picasso’nun bu malzeme c¢egitliligi, gliinimiize kadar uzanan Konstriiktivist



heykel anlayiginin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilebilirse de, Rus Konstriiktivizmi,

Oziinde oldukga farkli ve kendine &zgii bir ideolojiden kaynaklanmigtir.?

)

Gorsel 1.2: Picasso, Gitar, 1912, karton, kagit, ip ve tel.

Rusya’da 1880’lerde hem siirde hem de resimde Sembolizmin ortaya
citkmasi Rus Avangart Sanat'na ¢ok buyuk katkida bulunmustur. Konuyu
dolayli olarak anlatma yaklagimi, konunun sekil olarak bulunmamasi ve
dolayisiyla konunun aktarilmasinda temsiliyet ve yuceltmenin gerekli
olmamasi, birka¢ yil sonra Suprematizm ile taninirlk kazanacak olan
somuttan soyuta gegisin ilk adimi olarak gorulebilir. Bu durum dusuncenin
anlatiya ustunlugu tartismasini baglatmig, sonunda konu ile nesne birbirinden
ayriimisti. Bu ise sanatta tumuyle yeni bir yonelimin kuramsal temelini

olusturacakti.

2 Modern Sanatin Oykiisi, Norbert Lynton s:102.



Ali Artun’un belirttigi gibi, 1915 sonunda (Petrograd, Leningrad) St.Petersburg’da
diizenlenen “0.10” Son Fiitiirist Resim Sergisi’yle (Gorsel 1.3) Suprematizm’in basladigini
séyleyebiliriz. Bu sergi ayni zamanda, sanat tarihinde soyut bir sanat anlayisinin gérinddgi
ilk érnektir. Sergide yer alan ‘Siyah Kare’ adli ¢alismanin bir resim olup olmadigi bile
tartismaliydi. Eserin sahibi olan Kazimir Malevich’e gére, ‘Siyah Kare’ bir seyin degil, hicbir

seyin resmiydi ve ona “Sifir Bigim” adini vermigti.?

Gorsel 1.3: Malevich, Son Futlrist Sergisi, 0.10. 1915.

Malevich, 1916’da Matyusin’e yazdidi1 bir mektupta Suprematizm’in yeni
bir din bilincini isaret ettigini ve bir 6gretiyi ortaya koydugunu dile getirir. Belki
bu yuzden sergilendigi galerinin duz duvarlarina degil, iki duvarin birlestigi
koseye, tavana bitisik sekilde asiimigti. Bu kose, Rus evlerinde en degerli
ikonalarin asildigi yerdi. ikonalarin bir inanci temsil etmesi gibi, Siyah Karede

yeni bir sanat dilini, dinya gorasunu ve bir varolus bigimini temsil ediyordu.

3 Sanatin Iktidari, Ali Artun s:51 ve 52.



Rusya’da toplumsal, siyasal, kulttrel vb. birgok agidan buyuk ¢alkantilara
sahne olan 1910’lar ve 1920’ler boyunca, sanatta izlenen dramatik
degisikliklerin ve radikal yeniliklerin zeminini, 20.yuzyilin ilk on yilinda
meydana gelen entelektiel ve sanatsal gelismelerin hazirladigi sdylenebilir.

Bu tarihlerde Rus Sanati Bati Avrupa’nin sanat merkezleriyle iligkisi
cergevesinde, modernizme egilim gostermesine karsin, neredeyse butlin bir
sanatgi, sair ve elegtirmen kugagi, ¢agin degisimlerinin dogurdugu egilimlere
yonelmigtir. Sonunda geleneksel yaklasimlari terketmek pahasina, yeni

anlayis ve ifade bigimlerine giden yola yonelmiglerdir.

Suprematizm, Avrupa sanatinda yuzyillardir suren bir gelenek zincirinin
sona erdiginin habercisi gibidir. Bu gelenek zinciriyle kastettigimiz, yapit
aracihgiyla gorunar kilinmak istenenin tasvirine dayali olarak kurgulanmasi

bigiminde ortaya konuldugu bir anlayigi temsil eder.

Malevich, bu turden bir igcerigin, yani insan duyumlarinin imkanlarina tabi
olan bir dunya algisiyla iligkilendirilebilecek bir nesnelligi tedavulden
kaldirdigini ifade etmek igin “soyutlama” yerine “nesnel olmayan” terimini
kullanir. Bu tavrin ardindaki niyet, mekan ve zamanin belirsiz birakildigi ya
da kasith olarak tanimlanmadigi bir zeminde, bir boslugun Uzerinde
yuzercesine yer alan bi¢imsel kurgulari, ger¢cek dunya ile iligkilendirmenin
yollarini kapamaktir. Resmin yuzeyi, gorinen dunyada varolanlarin temsil
edildigi bir yansima ve yanilsama yuzeyi degildir. Nesnel olmamak, nesnesi
olmamak degil, nesneye dair olmamak anlamini tasir. Cunki tanim itibariyle,

her gorunen bir nesnedir.

1915’'te Malevich'’in agtigi yol araciligiyla, bigim ile igerigin bilinen baglari
kopmaya baglamigti. Sanati esine dayali bir anlayis olarak yeniden
tanimlayan, kendi kendine yeten tarzda bir dizen anlayisi ortaya

citkmaktaydi. Bu gelisme kuskusuz, sanatta yeni ifade yollari arayisin



surecinde pes pese gelen sanatsal gelismelerin, yazinsal yeniliklerin, sanat
dallari arasindaki sinirlarin seyrelmesinin yani sira, 1910’larda Rusya’'da
hakim olan siyasal istikrarsizliklarin, toplumsal devrim beklentilerinin

etkilerinin de katkida bulundugu bir sonugtu.

1920'lerin sonunda, tutumlar degisti ve hareket, Ozellikle Stalinistler
tarafindan kinandiktan sonra, popdularitesinin ¢gogunu kaybetti ve Sosyalist
Gergekgilik, izin verilen tek stil haline geldi. 1919-1927 yillan arasinda
Malevich, teorik yazilarina kendini adamak i¢in resim yapmayi birakti ve uzun

bir aradan sonra temsili resme bile dond.

Ekim Devrimi’nden sonra Suprematist Utopyalarin sanat i¢in bir varolus
felsefesi gibi kavranmasinda Lissitzky’'nin 0zel bir yeri vardir. Lissitzky,
Suprematist anlayigi grafik tasarima uyarlar. Grafik alanindaki en dikkat
cekici igi, suprematist bir Utopya hayali uyandirmak igin 1920-22'de
tasarladig “iki Kare'nin Oykiisi”dir. (About Two Squares: Suprematist Tale
of Two Squares in Six Constructions) (Gorsel 1.4)



Gérsel 1.4: Lissitzky, iki Kare’nin Oykiisii, 1922, Tipobaski.

Bu o6ykide formlar yeni bir alfabe olusturur. Buna goére komunizmi
simgeleyen kirmizi kare, uzayda iken kargilastigl siyah karede hukim suren
kaosa bir ahenk getirir. Suprematizm’de mekansiz ve zamansiz geometrik
sekillerle bir anlatim yolu tercih edilmisken Konstruktivizm ise makine ve

pargalarinin estetiginden referans almaktaydi.
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Latince concretus (konstruksiyon/yapim) s6zcugunden taretilen
Konstruktivizm terimi, 1920’lerde aktif solcu sanatgilarin genis tanimh bir
hareketini betimliyordu. Konstruktivizm’in zirvede oldugu 1920’ler boyunca
sanatgilar, mimarlarin galismalarina hem malzeme kullanimi, hem de yeni
bigim ve hacim arayiglari anlaminda katkida bulunacak 6nemli disunceler ve
cozumler getirmek istiyorlardi. Amagclari aslinda yapitlariyla yeni Sovyet
halkinin yagamina yeni estetik anlayislar katmakti. Sanatgcilarin bir ¢ogu
yagliboya ve tuval gibi geleneksel resim araclariyla iligkilerini kesmis,
dikkatlerini bilim, mekanik, fizik ve geometri calismalarina yoneltmiglerdi.
Caligmalari aracilihgiyla tasarim, grafik ve mimarlik alanlarinda uygulanabilir,
pratik degeri olan dusunceler ve c¢o6zumlemelerle, isleyebilecek Oneriler
getirebilmekti. Boylece sanati Uretimin devrimci hizmetine sunmus
olacaklardi. Konstruktivizmin kigkirtici propaganda sanati, mekanik olarak
sinirsizca yeniden uretilmeleri dolayisiyla, fotograf ve sinema, sanati sanat

yapan ‘0zgunluk, biriciklik ve sahilik’ 6zelliklerini gegersiz kilar.

Ote yandan fotograf ve sinema kitlesel propaganda igin de bulunmaz birer silah
olusturur. Konstriiktivist LEF dergisine goére, fotomontajin hakikat Uretmekteki
belgesel giicli, diger yaratim slreglerinden kiyaslanamayacak kadar Ustind(ir.
Clinkd, fotograf gérsel bir olgunun ¢izimi degil onun tam bir tespitidir. Bu keskinlik ve
belgesel nitelik, fotografa, grafik yaratim slrecinin hicbir zaman erisemeyecegi bir
etkileme glcl kazandirir. Béylece fotograf ve fotomontaj Rodchenko, Lissitzky,
Klucis veya Stenberg kardegler gibi konstriiktivist grafik/tipografik tasarim ustalari
araciligiyla en etkili manipilasyon sanati haline gelecektir. Klucis'e gére fotomontaj
zaten Kontstriiktivistlerin icadidir. 1919-20 yillarindaki Sovyet kiskirtici propaganda
hareketi sirasinda dogmustur ve Dadaci, Ekspresyonist fotomontaj sanatindan (Man

Ray, Ingres’s Violen,1924) tamamiyla bagimsizdir.*

1928°de Konstriiktivizm'in ana teorisyenlerinden Alexei Gan, Konstriiktivist
grafikler igin temel bir tanim énerisinde bulunmusgtur. Bu éneride, Konstriiktivist
tasarimi bir metodoloji ile iliskilendirilerek olugturuldugunu belirtmistir ve asil

hedeflerini, ekonomik ve mekanik (iretim tekniklerini kullaniimasi, standardize

4 Sanatin iktidari, Ali Artun s:98.
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edilmig sanatsal bir dilin olugturulmasi, ideolojik olarak 6ne slriilen sosyal ve
politik zorunluluklarin belirleyiciligi ve genis Kitlelere hitap edebilmesi olarak

tanimlanmigtir.®

Konstriiktivizmi kuran Konstriiktivist Calisma Grubu, Konstriiktivist projeyi
tc temel ilkeye ayiriyordu; Tektonika, Faktura ve Konstruktsia. Grubun
teorisyeni Alexei Gan, Konstriiktivizm adli kitabinda (1922) bu dgliiyi séyle
acikliyor: Tektonika bir yandan komdiinizmin karakteristikleri, &te yandan
enddstriyel malzemenin uygun kullanimiyla belirleniyor...Pratikte Tektonika bir
konstriiktivisiti yeni bir icerik ve form sentezine gétliriir. O hem sanati asmig bir
Marksist olmali, hem de endlistriyel malzemelerle ilgili gercekten gelismis bir
bilgi ve donanima sahip olmalidir. Faktura, malzemenin bilingli olarak secilerek,
bu malzemenin konstriiksiyonun hareketini durdurmadan ve tektonigini
sinirflamadan kullaniimasidir. Konstruktsia konstriktivizmi dlizenler. Eger
Tektonika ideolojiyle formu birlestirerek bir kavram birligi sagliyorsa ve Faktura
malzemenin koguluysa, Konstruktsia bizatihi insa etme siirecini ortaya koyar.
Bu dgtinct disiplin, islenmis malzemenin kullaniimasi araciligiyla kavramlarin

formasyonu demektir.®

Figuratif betimleme, Kkisisel ifade, Sembolizm ve akademik formal
gelenekler bu yeni sanatsal yasada yasaklanmistir. Bu program, sistematik
bir pedagoji ile birlestirildiginde, devrim sonrasi sanat enstitilerinde ¢cogu
avangart sanat¢inin  ogretim udyesi oldugu okullarda (INKhUK ve
VKhUTEMAS) yururlige konulmustur. Buna rehberlik eden prensip yani
gorsel malzemenin rasyonel olarak duzenlenmesi, Sovyet yagsaminin tum
yonlerini kontrol etmek isteyen ¢ok daha genis politik bir amaca hizmet
etmekteydi.

1920 yiinda agilan INKhUK’un amaci komdiinist bir sanat anlayigidir;
sanatin ve sanatginin komiinist gérevini arastirmaktir. Enstiti’'niin  basina
Kandinsky gelir. llk programda Malevich’in, Tatlin’in ve kendisinin teorilerinin

pedagojik bir sentezini yapar. Iki béliime ayrilir. ilk béliim ‘farkli sanat dallarinin

5 Margit R_oweII,The Russian Avant-Garde Book.s.180.
6 Sanatin lktidari, Ali Artun, s:84.
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teorisini’ kapsar. Hacim, mekan, doku, malzeme, form, renk ve konstriiksiyonla
ilgili meseleleri irdeler. Ikinci béliimfarkli sanat dallarininanitsal bir sanat
yaratmak (lizere birlestiriimesiyle ugrasir (Tiyatro ve Mimarlik). Ne var ki, sanati
sanayi ile Ozdeglestirme amacindaki konstriktivistler, Kandinsky’nin bu
programini ilk firsatta reddederler ve ‘saf sanati’ programdan kimler? gikarirlar.
Enstitii'niin ¢alismalarini konstriiktivizm ve prodiiktivizm arasinda yeniden ikiye
bélerler. Sanatsal kiiltiir miizelerinin bagrinda dogan enstitiilerin programini
belirledikleri bir diger kurulus, Yiiksek Teknik Sanat Stiidyolari (VKhUTEMAS),
1918'de kapatilan Moskova Resim, Heykel ve Mimarlik Okulu’yla, Stroganof
Uygulamali  Sanatlar Okulu'nun birlestirilerek  yeniden programlanmasi
sonucunda kurulur. Bu atélyeler giderek bir enstitliye evrilen, avangart ‘sanatsal
kiltiir muizeleri’ nin tirevidir. Devrim sonrasinda, sanatin kendi varligini
sorgulamanin Otesine gecerek (retimle kaynasmasinin merkezidir. Bu
kaynasma, Rus Avangart Sanati’nin iki damarindan birinin, konstriiktivizmin, bir

tasarim hareketine yénelmesiyle sonuglanacaktir.”

Sanatin yeni tanimina ve sanatcilarin devletin hizmeti icinde olan enstriimanlar
olmasina ragmen, her ne kadar da sanatin anonim olmasi ve kolektif
bilingdisina hitap etmesi gibi kati amaclari olsa da, Konstriiktivisttasarim
érnekleri kisisel yaklasim ve stil agisindan biyiik cesitlilik gbstermektedir. ilk
6rnekler Proto-Konstriiktivist kabul edilebilir ve hem el yapimi hem mekanik
ogeler icermektedir. Bunlarin arasinda, dikkate deger bir déniim noktasi olarak,
resmin 6limdind bildiren, 1921°de sergilenen “5x5=25" 6nemli bir Ornektir.
(Gorsel 1.5) Moskova Sanatsal Kliltiir Enstitiisii’'nde Rodchenko énderliginde 5
sanatginin katildigi bu sergiye Rodchenko’nun kendisi sergiye, Saf Kirmizi, Saf
Sarni ve Saf Mavi adlarini tasiyan (¢ tuvalini koyar. Bu (g tuval, onun artik
formlara dayali sanati terk ettigini duyuran bir manifestosudur. “Devrimci bir
pratik olarak saf sanat daha ileri gidemez”. Bundan bdyle sanat, ‘“lretim

sanat’dir.

7 Sanatin ktidari,Ali Artun, s:110
8 A.g.k. s:136.
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Gorsel 1.5: Rodchenko, 5x5=25 Resim Sergisi, 1921, Guaj, renkli kalem, Linol baski.

iki yil sonra saf bir Konstriiktivist grafik stili meydana ¢ikmigtir. Bundan
dolayi, belirgin olarak cizilmis harfler, parlak ve kontrast renkler, dinamik
ancak dengeli yerlestirmeler, seri Uretime hizmet ettigi ve Proleteryan®
seyirciye en Ust seviyede anlasilirlik saglayacak sekilde igerigi yansittigi igin
tercih edilmistir. Alexander Rodchenko Moskova'da agilan bu sergide yer
alan igleriyle Malevich’i hedef alan bir kinaye ile nesnel olmayan resmin,
toplumsal gergeklikle ilgili sorunlardan elini etegini cektigine ve bdylece
clkmaza girdigine isaret etmistir. Avangart sanatgilarin ¢ogu baslangigta
Bolseviklerle™ (Lenin’in siyasal duslincelerini benimseyenler) isbirligi
yapmiglardi ancak, yaratici bir isbirligi icinde olduklari donemde iki kesimi
birbirine baglayan sey Devrim'di ve olay aslinda devrimci degisim vizyonunu
gunlik yasam bigimine uygulama girisimiydi. 1920’lerin sonlarindan itibaren,
sanatin deneysel yonu baltalanmaya baslamigti. Ancak su agikga ortadadir
ki, Malevich soyut formlarin metafizigini, nesnel olmayan bir evren arayisini
Devrim’den uzaklastik¢a terk etmigtir.

Malevich’in 1929 yilinda Tretyakov Miizesi'nde diizenlenen retrospektifi bunun

en lyi érneklerindendir. Sergisinde, Suprematist dénemine ait isler nadirdir.

9 Proleteryan: Alt sosyal sinifi tanimlamak igin kullanilan terimdir.
10 Bolsevik: Cogunluktan yana anlamina gelen, Lenin’in siyasal diistincelerini benimseyen grup.
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Islerin ¢ogu, eski empresyonist tablolarla, yiizleri olmayan kéylii ikonlarindan
olugsan ‘supra-naturalist”’ yeni resimlerdir.

Stalin’in sanat ve kiltiir hayatini ve begeniyi otokratik bir denetim altinda
merkezilestirmesi slireci iginde, realizm egemenlesirken, avangart tasviye olur.
1928’de ilan edilen Kiiltiir Devrimi’yle birlikte, 6nce avangart karalanir; Devrim
ile ve komiinizmle olan iliskisi ters yiiz edilir. ikinci etapta 1932’de yayinlanan
‘Edebi ve Sanatsal Orgitlerin Yeniden Diizenlenmesi’ yolundaki kararnameyle,
mevcut olan bltin cemiyetler, birlikler, gruplar dagitilir. Bu arada Rus Avangart
Sanatcilar’'nin deneysel insiyatifleriyle isleyen bltin mizeler de kapatilir ve
tekrardan aristokrasiye teslim edilir. Bir sonraki hamlede, 1936da, Rus

Avangart Sanatin miizelerde sergilenmesi de yasaklanacaktir.”

Rus Avangart Sanatgilari, igcerik yerine bigime odaklanarak hayal glcunu
zorlayan bir sanat algisini guglendirdikleri soylenerek suclanmislardi. 1943’te
buatun sanatlar icin tek estetik yontem olarak onaylanan Sosyalist Gergeklik
zorunlu kilindi, bigimci sanat Uretmek siyasal sug islemekle esit tutuldu.

1920’ler, Rodchenko ve Lissitzky’nin grafik ve fotomontaj ¢calismalarinin
en Ust seviyelere ulastigi yillardir. Sonrasinda Rusya tarafindan
gorevlendirildiklerinde Urettikleri ¢alismalarla kendilerine has bagimsiz ve
Ozgur uretimlerini yitirmeye bagladiklari gorulmektedir. Fotograf, Fotomontaj
ve Fotokolaj Sovyet propagandasinin en etkin araglariydi. Bu turin en dikkat
cekici Orneklerinden Ozellikle c¢agdas kentlerini devrim kutlamalarinin,
fabrikalarin, iggilerin, her yerde hazir Lenin figurinun dogrudan yada dolayh
imgelerini, coskulu siyasal sloganlar ve soyut geometrik tasarimlarla birlikte
dinamik c¢apraz agilar ve ¢ok odakl perspektiflerle vererek, imge ile s6zun
verilen mesaji mumkun olan en agik bicimde destekledigi goz kamastirici bir
anlati yarattigi fotomontaj ve fotokolajlardir. “For The Voice” (Ses Igin)
(Gorsel 1.6) (yuksek sesle okunmak Uzere) adli Mayakovsky’'nin siir
kitabinda bu agik¢a gorulmektedir. Bu yapittaki elemanlarin gorsel iligkileri

" Supra-naturalist: Dogabilimci Gstii. Malevich’in gocuklugu, simdiki Ukrayna’nin seker pancari yetigen
pek ok farkli kyiinde gegmistir.
2 Sanatin Iktidari, Ali Artun, s:153, 154,158.
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ve aralarindaki zithklar, bicimlerin sayfanin negatif alaniyla iligkileri goze
carpar. Lissitzky’'nin kullandigi codu grafik bicimlerde oldugu gibi ‘Ses igin’
adli eseri igin kullandigi gorsellerin de ikili anlami vardir; soyut gorsel
kompozisyon olusturmalarinin yaninda iletisimsel isleve de cevap

vermektedirler.

Rodchenko ve Lissitzky buradaki tasvir edilmis olan Konstriiktivist estetiginin
ana temsilcileri olmuslardir. Farkli kbkenlerden gelen,birbirine benzemeyen
editim ve bakis acilarina sahip olmalarina ragmen, her ikisi de siradigi bir
Ozglnliikte, etkileyici kigisel tarzlar yaratmislardir. Rodchenko’nun kitap
kapaklari, saf Konstriiktivist tasarimin ilkelerini yansitir ve ileri teknolojik lretim
metodlarinin ciddi sikintisinin g¢ekildigi Sovyet sistemi icinde genellikle el emegi
ile dretilmesi gereken kosullarda is liretmesi onun dehasini ortaya koymaktadir.
Buna karsilik Lissitzky, daha genis araliklarda, uluslararasi modellerin
bulundugu ve daha sofistike baski tekniklerinin uygulandigi Berlin’de birgok

kitap kapagi tasarlamigtir."®

3 Margit Rowell, The Russian Avant-Garde Book.s.180
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Gérsel 1.6: Lissitzky, For The Voice (Ses igin), 1923, Tipobaski
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Lissitzky’'nin Hans Arp ile birlikte hazirladigi ‘Kunstismus 1914-1924’
(1914-24 Arasi Sanatlardaki izm’ler) adli kitapta (Gorsel 1.7) dzel bir format
gelistirmistir.' Sans Serif yazi ve siyah seritlerin kullaniimasi modernist stilin
ilk ifadeleridir.

LA 4

!ﬂ'k"» s

Gorsel 1.7: Lissitzky / Arp, Kunstismus, 1924, Tipobaski.

Rodchenko ve El Lissitzky, dénemin temel grafik disturlarini, bazen 6zgiin
bazen alisiimisin diginda yorumlayan diger sanatgilarin grafik tasarimina katkilarini
gblgede birakmaktadir. Buna da ek olarak, durgun motifleri ve dinamik ugusan
kontriiksiyonlariyla soyutluluk ideolojisine karsi ¢ikan ve agik bir sekilde daha Utopik
mesaji olan Letonya dogumlu Gustav Klucis’in kitap kapaklarina dikkat ¢ekmek

gerekir.”

Klucis’in kitap ve dergi kapaklari i¢in yaptigi ilk fotomontaj tasarimlari
1923'te yayinlanmig, ayni siralarda Rodchenko da LEF dergisinde ve
Mayakovski'nin Pro Eto (About This) siirinin baskisinda (Gorsel 1.8)
fotomontajla deneyler yapiyordu.

14 Fransizca serifsiz anlamina gelir. Serif harflerin ucundaki kisa gizgi eklemelerdir.
15 Margit Rowell, The Russian Avant-Garde Book.s.180
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Gorsel 1.8: Rodchenko, Pro Eto (About This), 1923, Tipobaski.
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Dinyanin en buyuk lirikk bagyapitlarindan biri olan Pro Eto,
Konstrlktivistlerin ilke olarak lirizme yer vermemesine karsin LEF’in'® ilk
sayisinda yayinlanmig olmasi da dikkat ¢ekicidir. Klucis fotografin “belgesel
gercekligi’nin hem rahat anlasilir hem de etkili olabilecek yeni bir propaganda
sanati igin sinirsiz olanaklar sundugunu dusunuyordu. 1924°’te kendi fotograf
makinesini aldi, bdylece kolajlarinda kendi fotograflarini kullanabiliyordu.
Klucis, Rodchenko sayesinde, 1924’Un sonlarina gelindiginde kitap ve

illustrasyonlarda fotomontaj kullanimi yerlesik bir uygulama haline gelmisti.

Fotomontaj'in Rus Avangart Sanati’'nda illustrasyonlarla birlikte kitap
kapag! tasarimlarinda kullaniimasina ek olarak tasarimlarin o donemlerde
maliyet agisindan gok daha ekonomik, hizli sonug alinabilen “Tipo™” baski
teknigiyle gerceklestiriimis olmasi da ayrica 6nem tasimaktadir. Fotograf igin
icine girdiginde tram'® olarak basiimasi gerektiinden kitap kapagi
tasarimlarinin belirli kisimlarinda fotografa basvuruldugu goérulmektedir. Bu
ayni zamanda Tipo baski teknigi agisindan da onemli bir gelisme olarak
gOrulmektedir.

2.1. Rodchenko ve Lissizky’nin Diigiinsel ve Uretimsel Arkaplanlari

Yeni bir estetik gelistirmek ve sanatgilari sanatin yeni toplumsal islevi
konusunda egitmek icin iki oOnemli akademi resmi kararla 1920'de
kurulmustur; Konstruktivizm’in bilimsel teorik temellerinin formule edildigi
INKhUK (Sanatsal Kultur Enstitusu) ve VKhUTEMAS (Yliksek Devlet
Sanatsal ve Tekniksel Atdlyeleri). Bu kurumlar “yUksek kalifiye endustri igin
usta sanatgilarin” egitimleri igin tasarlanmig studyolardan olugsmaktaydi. Bu

16 Sanatlarin Sol Cephesi anlamina gelen, 1923-1925 yillari arasinda yayinlanan ve editérligiini Osip
Brik ile Vladimir Mayakovsky’nin yaptigi Avangart Sanatgilar’in dergisi.

7 (Letterpress) : Tipo baski, metal harflerle yapilan en eski ve en ylksek baski teknigi olarak bilinir.
Tipo baskinin 6zellidi, uygulanacak yizeyi ice ya da disa dogru sikistirarak kagidin yizeyinde bir doku
olusturmasidir.

18 Cok tonlu orijinallerden baski yapilirken ton gegislerinin aktariimasi igin kullanilan blyUkIi kigUkIi
noktalara denir.
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iki enstitUde calisan ogretim kadrolari ¢ogunlukla doneme ait avangart

ressam ve mimarlari icermekteydi.

Basladig: yillardaki tartismalar ve egitim, katilimcilarinin asil egilimlerini
yansitsa da, sonrasinda Komunist toplumun ihtiyaglari ve amaclarina yonelik
teori ve uygulama igin gozden gegirilerek degistirilmistir. Bu tavrin altinda
yatan anlayis “malzemelerin etkili bir bigimde organizasyonu” olmustur.
Onerilen mifredat goérsel disavurumun temel bilesenlerinin; cizgi, renk ve

formadan, mekan-isik-doku ve hacime kadar sistematik bir arastirmasiydi.

Teori ve uygulama agisindan bu iki enstitunin dénusim ve kargasalari
arasinda Konstruktivistlerin amaclari birgok degisiklik gecirmigtir. Her seye
kargin agir basan amag sabit kalmigtir; malzemelerin mantikli bir sekilde
siralanmasi i¢in nesnel yontemlerin olusturulmasi ve bu yontemlerin pratik,
ekonomik, gunlik hayatta kullanilan nesnelerin toptan Uretimi igin

kullaniimasidir.

Bu iki kurumun olusturdugu zemin, Konstruktivist kitap ve afig tasarimin
anlasiimasi acgisindan faydali olacaktir. Bu akim 1920’lerin baglarinda
prensipler ve malzeme butunlugu, iglevsel uygunluk ve toplumsal amaglarla
yonetilmistir. Bu oncelikler, siki politik direktiflere gore dasunulmus, genis ve
cogunlukla okuma yazma bilmeyen bir seyirciye hitap etmigtir, bu da sadece
tekdlze bir s6zcuk hazinesi kullanarak gergeklestirilebilmigtir. Bunun sonucu
da grafik tasarimda, Bati dunyasi i¢in en erken ve radikal devrim olmustur.

Sovyet grafik tasarimi ayni zamanda Avrupa’da gelisen akimlarla
kiyaslandiginda, ayni s6z dagarcigina sahip olmalarina ragmen mekan, renk,
tipografi ve gorsel kulturd rasyonel hale getirme egilimleri agisindan igerikleri
tamamen farkliydi. Bati Avrupa grafik tasarimi milliyetgilige karsin

uluslararasi bir olusumdu ve kapitalizmin degerlerini yansitmaktaydi.
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Ozgir ifade, demokratik esitcilik, bireysel deneyim, maddi rahatlik ve
refah, ayni zamanda ileri teknolojinin gercegdi, sosyal ve ekonomik degigimi
motive eden faktorlerdi. Bagka bir deyisle kapitalist hayali ve hedefi olan
izleyiciler farkliydi. Dolayisiyla Bati Avrupa grafik tasarimi tuketici pazari igin
ticari pazarlamayla gelismig, oysaki Sovyet grafik tasarimi alt sosyal sinif

bilincini yeniden sekillendirmek igin ideolojik bir baglilik Gzerine kurulmustu.

Sovyet programinin bireysel ifadeyi kolektif, anonim bir dil ile
degistirmeyi hedeflemesine ragmen sanatgilar sistemi hem amaglarina
uydurarak, hem de birgok sekilde yorumlayabilmislerdir. Rodchenko ve
Lissitzky iki farkh yaklagimin orneklerini temsil etmektedirler; biri sistemin
icinde uUretmeye cabalarken, oOteki de cevresinde Uretmeye calismistir.
Rodchenko mesledine soyut dekoratif desenin hakim oldugu bir “Art
Nouveau”'® ressami olarak baglamistir. Fltlrizmle 1914’te geg tanismasi,
Futurist aktivitelerin bir pargasi olmasini engellemigtir. 1915’te saf soyut bir
s6z dagarcidi ile deneyler yapmaya baslamistir. Islerini pergel ve cetvelle

uretmeye baslamisg, dizlemsel ve monokromatik alanlara agirlik vermisgtir.

Ayni donemde Vladimir Tatlin ve Alexander Vesnin ile karsilasmis,
malzeme ve mimari ilgisi uyanmigtir. 1915-17 arasinda Rodchenko sadece
resimsel deneylerinin pesinde gitmeyip ayni soyut prensipleri islevsel

objelere uygulamis, 1918'de geometrik ylzeysel konstruksiyonlara tagimigtir.

9 Art Nouveau : Zarif dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktigi, kivrimlarin ve bitkisel desenlerin siklikla
kullanildigi bir sanat akimidir.
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Gorsel 1.9: Rodchenko, Kitap Kapagi Taslagi, 1921, Kolaj

Rodchenko’nun geleneksel resme esas olan uzamsal (¢ boyutlu)
yanilsamadan erken ve radikal ayrilisi onun erken gelismis soyut formal bir dil
yaratisi, Konstriiktivizm’e kusursuz gegisini agiklamaya yardimci olmaktadir. Onun
erken 1921 proto-Konstriiktivist kitap kapadi taslaklari, Rowell’in ifade ettigi gibi
“Transrasyonel Dil ve Transrasyonelistler (Gorsel 1.9) diizlemsellige karsi olan siki
baghhgini dogrusal konstriiksiyonlar, dokularla deneyler, linol baski ve kolaj yoluyla
gostermistir. Daha sonra grafik tasarim alaninda gergeklestirdigi islerini

Konstriiktivist teorinin ve metodolojinin en saf uygulamalari arasinda sayilir”.?°

Rodchenko’nun tasarim yaparken imkanlari ekonomik kullanarak elde
edilebilecek maksimum gorsel etkiyi elde etmeye yonelik olan yaklagimi
1923-25 arasinda basilan kitap kapaklarinda gorebiliriz. Tasarimlari agik
s6zlU, az ve 6zdur. Renk paletini bilerek iki bazen G¢ duz sekilde uygulanmis
renk tonuyla kisittamistir, bu segimleri de kontrast ve okunurluk agisindan
belirlemistir.

20 Margit Rowell, The Russian Avant-Garde Book.s.180
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Basliklara, blyuk blok harfler yerlestiriimig, var olan metal ya da ahsap
yazi karakterleri ile basilmis yada c¢ogunlukla kendisinin yazdigi,cizdigi
harflerden kullanmistir. Basilan sans serif karakterler ya pozitif (siyah Gzerine
beyaz) ya da negatif (beyaz Gzerine siyah) bir yaklagim ile tekdizedir, esit
araliklarla yatay, dikey yada dik bir ¢izgiye bagl kalmislardir.

En figuratif stilinde, Rodchenko bos zemin olarak ¢ok az birsey
birakmistir, Lissitzky ya da baska Avrupali grafik tasarimcilari tarafindan
kullanilacagi gibi boslugu aktif olarak kavramamistir. Onun ylzeyleri
genellikle yogun olarak renkli panellerle doldurulmus yada kalin harfler
ortogonal (dik) olarak duz bir sekilde organize olmus, bolimlendirilmis ve iyi
dengelenmis bir batin olusturmaktaydi. (Gorsel 1.10)

Simetri, denge ve dikey ortalanmig eksen, guglu bir sekilde kontrastlasan
beyaz lineer (dogrusal) kaynaklar tarafindan ayrilan tamamlanmis duzlemler
ve igerige gonderilen sembolik referanslar Rodchenko’nun klasik stilini

tanimlamaktadir.
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Gorsel 1.10: Rodchenko, Mayakovsky icin Kitap Kapagi Tasarimi,1923, Tipobaski.
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2.1.1. Konstruktivist Grafik Tasarim ve Fotograf

1920’lerde fotograf¢ilik Rodchenko’nun islerinde 6nemli ve daha sonra
baskin bir rol oynamaya baglayacaktir. Bu gelismeye sekil veren, hem geng
Sovyetler Birligi'nin heyecan yuklu kalturel politikasi hem de Rodchenko’nun
militan sanatgi ve entellekttel grubu LEF’e katihmiyla olmustur.
Rodchenko’'nun kendisinin de dile getirdigi gibi, olaylara c¢esitli acilardan
bakarak yaklagsmak aydinlaticidir. Onun fotografciligi hareketli bir bakis
acisina sahiptir ve Rusya sinirlari diginda da birgok yanki bulmustur.

1839’da fotografin icadi (Louis Daguerre - Daguerreotype), Endustri
Devrimi’nin eseriydi ve kazanglari da endustriyel gelisim surecinde olugan
baylik sosyal degisikliklerle yakindan bir baglanti igindeydi. 1920’lerde
Avrupa’da fotografik modernizmin yukseligi bu alanda yeni ve onemli bir
bolimdar. Bu olusum hem fotografik teknolojilerinin olgunlasmasi ilk Leica?’
35mm film ile kameralarin kigulmesi ve farkh acilar ile yakin plan gekimler,
hem de Birinci Dunya Savasi’ndan sonra Avrupa’daki yeni politik ve kulturel
manzaradan dolayidir. Avrupa’nin her yerinde ge¢gmisin sabitligi kirllmig ve
gelecegin olasiliklar radikal bir sekilde devreye girmigtir.

Birinci Dunya Savagi’ndan hemen 0Once, resim sanati kendi devrimini
dogurmustu. Bu yenilik Kiabizm’'den de ileriye uzanacak ama Kubizm’in
kendisi gelecekte yillar boyunca farkl yollar icinde yayilarak verimli deneyler
icin iyi bir temel yaratacakti. Kibizm’in Fransa’da ortaya ¢ikmasina ragmen
etkisi kisa zamanda yayilmis ve birgok ulkede gesitlenmistir.

Bunlarin yanisira, Rusya’da Malevich, Tatlin ve digerleri devrimin
arifesinde 6zgun yan c¢alismalar yapmislardir. Yeni bakis agisinin 6zinde ya
da kumelerinde yaygin bir sekilde hissedilen ve birgok sekilde yorumlanan

21 | itz ve Camera sozciiklerinin birlesimidir. ilk olarak Oskar Barnack tarafindan, 1923 yilinda bir
fuarda, rulo bigiminde 36 poz igin yeterli uzunlukta 35mm. bir negatif film kullanan ve elle tutulabilen
fotograf makinasi Urretimine gegildi.
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sanatta, yalnizca malzeme ve stil agisindan degil, ayni zamanda iglevselligini
ve seyircisini yeniden degerlendirme zorunlulugu dogmustur. Birgogu igin
yeni sanat, form arayisi olmayacakti, ihtiyag duyulan sanat olgusunun
kendisinin degismesiydi. Hedef yeni yasam sekillerini betimleyebilmek hatta
bu yagsamin kendisini yaratmakti.

Fotografin yuksek sanat sayilabilecegi fikri Avrupa’nin bazi yerlerinde
1839’dan beri parliyordu ve zaman zaman estetik resimler ortaya ¢ikmisti
ama, fotografin sanat olarak gelisme olasiligi surekli olarak resmi taklit
etmesiyle tanimlanmisti. Pictorialist??> Fotograflar ve Fotografcilar, Camera
Work?? gelisiminde l¢ ana 6ge olmustur, her biri kendi bagina énemli ancak
etkileri hep birlikte ortaya ¢gikmigtir.

Birincisi fotograflarin nasil uretildigi ile ilgiliydi. Daha onceden tripod
araciligiyla yavas ve karmasik bir islemle kisitlanan fotografgi o6zgur
kilinmistir.  1880’lerde dry-plate?* vyaratilmasi kolaylik ve tasinabilirlik
acisindan bir devinim baslatmistir. Bu 1920’lerde Leica gibi ¢ok yonlu elle
tutulabilen makinelerin gikigi ile doruga ulasmistir. Birgok insan fotografa agik
bir mecra olarak bakmistir ama, gercekten herkese agik olmasi dry-plate’in

gelmesiyle olmustur.

Fotografin olgunlasmasindaki ikinci kilit nokta fotograflarin seyircilere
nasil iletildigi konusundaydi. 19.yy'iIn sonuna dogru surekli ugraslar
sonucunda bir fotografin kagit Gzerinde bir géruntuye donusmesine olanak
saglamisti. Bu yenilik hem fotografin ¢ekilmesi ve gogaltilmasinda tasarruf
yaratmig, hem de yazi ve grafik elementleri birlestirerek daha 6nce sahit
olunmamig bir akicilikla yeni mecralar olugsmustur. Bunun Ustine

fotomekanik devrimin diger baski teknolojileriyle paralellik icinde gelismesi

22 19.yy sonu 20.yy baslarinda ortaya gikan resimsi fotograf akimi.

23 1903-1917 yillari arasinda Alfred Steiglitz tarafindan gikarilan ve fotografin glizel sanatlarin bir dali
haline gelmesini amaclayan yayin

24 (gelatin process) : 1871'de Dr. Richard L. Maddox tarafindan kesfedilen asetat tabanli film.
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yakin gelecekte gunluk basilan gazetenin milyonlarin eline ulasimini

saglayacakti.

Son olarak da yeni yuzyllin basinda endustriyel teknoloji hareketli
gorintiler yaratmigtir. ilk yirmi yilinda film, aynen basili yayinda yer alan
fotograf gibi toplu kitlelere ulasmamig ve populer bir izleyici
yakalayamamistir. Bu esnada yeni mecranin en uyanik uygulayicilari
montajin essiz zengin dagarcigini kendi ¢ikarlarina kullanmayi 6grenmisler,

bunun da fotograf Uzerinde inaniimaz 6zgurlestirici bir etkisi olmustur.

Rodchenko’'nun grafik igleri, Konstruktivizm’in  en Onemli ¢ikis
noktalarindan biri olan kolektif ve anonim bir estetik yaratma dinya gorusine
ragmen, sanat¢cinin kigsisel yorumunu tamamen silmeye odaklanmis bir
gelisime sahip degdildi ve bundan dolayr Rodchenko’nun tasarimlari

taninabiliyordu.

Konstruktivizm’in  propaganda unsurlarina olan baglhhgina ragmen
Rodchenko, kigisel bir stil dogurmustur. Bunu fotograf ve grafik
calismalarinda ayirt edebiliriz. Yenilik¢i, deneysel ruhlu ve g¢ok yonlu
calismalari, kiyaslanamaz vyaraticiliklari ile Rus Avangart orneklerinden
ayriliyordu. Ayni zaman dilimlerinde Bati'da Kubistler'in kolaji kesfetmesi,
(Picasso, Braque) resmin yuzeyine alisiimadik malzemelerin eklenmesi yeni
imkanlar sunmustur. Bu gelisme Rus sanatgilarin ilgilerini resmin ytuzeyindeki
ifadeselligi daha da gevirmigtir. Rodchenko i¢in bu konseptlerin birlesmesi

yeni deneysel alanlar agmistir.

Lissitzky soyut grafik tasarimina olan yaklasimiyla Rodchenko’'dan
oldukga farklidir, ginkl onun ¢ikis noktasi ve bireysel deneyimleri gok farkli
olmustur. Lissitzky’nin Yahudi olmasi ve onun Suprematizm ile baglantisi,
meslektaslarinin inkar ettigi, varolugsal bir idealist boyut yaymaktaydi. Bunu
ustiine yurt disinda gegirdigi birgok yil onu Ortodoks Konstruktivizm ile daha
uzak bir iligki iginde tutmustur.
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Formal yada gorsel anlamda, Lissitzky’'nin kitap tasarimi olan erken
deneyimi onu ayarlanmig kalem ve murekkep c¢izgisinin ifadesel potansiyeline
ya da alfabenin potansiyeliyle, onun daha sonraki tipografik deneylerinde
yararlanacagi bir sey olmustur. Malevich ile 1919’daki karsilasmasi, sonraki
sanatsal gelisiminde hem resimleri hem de kitap ve poster tasarimlari
acisindan belirleyici olmustur. Suprematizm’in etkisini sadece formal
rolyeflerinde degil ayni zamanda geometrik yapilandirmalarinda dinya digi
soyut formlarinin aktif ve sonsuz bir boglukta ugusu olarak gorebiliriz.

Egitimli bir mimar olan Lissitzky, u¢ boyutlu alan konusunda i¢ ige gegen
hacimlerin aksonometrik?> betimlemesinde kesin bir anlayisa sahipti. (Gorsel
1.11). Almis oldugu bu egitim ayni zamanda iki boyutlu yuzeyler dizenlerken
teknik resim hassasiyetinden de kendini belli eder. Malevich kitabinin Gzerine
siyah bir kare yerlestirmesine ragmen Lissitzky’'nn sonrasinda gergeklestirdigi
tasariminin icerdigi enerjiye sahip degildir. Malevich’in kapagi geleneksel bir

yayinin tipik dizenleme ve mekanik yazisina sahipti.

25 Bir cismi ya da yapiyl, yatay ve dusey dizlemdeki boyutlari ayni élgekli olmak lizere t¢ boyutlu
olarak gosteren bir geometrik gizim, perspektif tiridir.
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Gorsel 1.11: Lissitzky, Tatlin Calisirken, 1923, Suluboya, karakalem ve Fotomontaj.

Buna karsilik, Lissitzky’'nin yuvarlak ve kare motifleri esitsiz bir sekilde
siluetlenmis ve gercevelenmis, hafif bir sekilde merkezden sapmigstir. Bu hafif
asimetrinin yarattigi gerilim esine az rastlanir kiguk yatay, dikey ve gapraz el

yapimi gizimler tarafindan arttirilmistir.

Baslik ya da yazar uzerindeki geleneksel odaklanmanin eksikligi, bilerek
kaba yazi stili ile disavurumcu el yazisinin birlestiriimesi bize ilk bakigta
erken Futurist kitaplarindaki siirsel anarsizmi andirmakta ancak Lissitzky’'nin
tasarimi  pedagojik?® bir incelemenin sonucuydu ve didaktik bir amaci vardi;
okuyucunun yerlesik algisal aligkanhklarini sarsmak ve onu belirsiz ve

manevilesmis bir dinya gorusunun formal diline asina etmektir.

26 Cocuklarin duygusal, zihinsel ve de sosyal gelisimlerini inceleyen bir bilim dali.
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Lissitzky’'nin brogur kapaginda, sanatc¢i daha resimsel dinamik bir saha
yaratmigtir, burada ugusan iki boyutlu ve Ug¢ boyutlu motifler Gtopik bir mimari
ileri sirmagtur. Bunu mimarlik gegmisinden anliyoruz. Kompozisyonun dikey
yapilanmasina hucumu, capraz ve kivrilmig el yazisi notasyonlari (yazim
sekli) ile guclendiriimektedir. Konu veya igerige bariz bir gonderme olmasa da
mesaj ideolojik olarak kesindir. Kirmizi renk Bolgevikler'i tasvir etmektedir.
(Gorsel 1.12)
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Gorsel 1.12: Lissitzky, Kirmizi Kamayla Beyazlari Vur, 1920, Litografi.

Lissitzky’'nin daha sonraki grafik isleri Ortodoks Konstriktivizm ile bazi
ortak idealler ve gorsel dnculer paylasmasina ragmen genel olarak Sovyetler
Birligi'nin disinda gelismigtir. VKhUTEMAS’da iki sefer mimarlik dersi
vermesine ragmen zamaninin gogunu 1921 ve 1926 arasinda Bati Avrupa’da
gegirmistir. Almancasinin akicihgr onu Modern Rus Sanati adina yurt disinda

yetenekli s6zclsu yapmistir.
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Gezileri sirasinda Lissitzky o donemde aktif olarak non figuratif calisan
sanatgl ve tasarimcilarin goguyla tanigmistir. Lissitzky’nin olgun grafik stilini
Batil meslektaslarindan aldigi sOylense de, ginumuzde kabul edilen tam
tersidir. Hatta, Bauhaus grafik tasariminin Laszlo Moholy-Nagy 6nderliginde
1923’te radikal donugumu Lissitzky’nin etkisine atfedilir.

Lissitzky’nin 1922 ve 1923 arasindaki kitap kapaklari, grafik tasarim igin
dikkate degerdir. Kapagin yuzeyi akiskan bir sekilde yayilmis enerji gizgisi
(Bird Without a Name : Collected Verse) ya asimetrik ama dengeli bir
konstruksiyonu (Vladimir Mayakovsky, "Mystery” ya da “Bouffe”) ya da her
ikisinin birlesimi (Object) kompozisyonun yerlesimini belirleyen, sekillendiren

ve duzenleyen tipografisi olmustur.

Yaz tipleri son derece degisken boyutlarda, sekillerde ve agirlikla da
optik, fonetik (ses ile ilgili) ve semantik (anlamli) bir yankilama yaratir.
Lissitzky icin bir metin optik olarak “disavurumcu” olmaliydi, gorsel olarak
bazi fonetik “gerginlik ve gerilmelerin” gorsel bir tagiyicisi olmak zorundaydi.
Sozsel ve duygusal icerigin bu tipografik temsiliyeti, Lissitzky'nin nezdinde,
kitabi oldukga “iglevsel” bir obje kilmigtir.

Lissitzky’nin 1922-23 kitap kapaklarindaki cesitlilige ragmen sureklilik
gOsteren 6gelerden 6turl kigisel bir tarz olarak tanimlanabilmislerdir. Birincisi,
kapagin bos bir alan olarak varolusu, kenarlari genigleterek sonsuz bir
uzamay! ortaya koymustur. Harfleme ve geometrik motifler uzamsal olarak
belirsiz bir duzlem Uzerinde ugusarak olusmustur. Her kompozisyonun
dinamik asimetrisi, organik yada tektonik yine de dengelenmis ya da
¢ozumlenmistir. Neredeyse her ornekte harf karakteri farklidir, her kitap igin
Ozel olarak titizlikle secilmigtir. Belirli sekil, boy ve agirliklarin kombinasyonu
ritmik bir etki yaratir, bu da pozitif, dolu karakterlerinin kirlmamis suregelen
bir sekansta yada negatif karakterleri gu¢lendirmesinden gelmistir. Genellikle
harflemeye renklendiriimis yada golgelendirilmis tek bir geometrik motif eglik
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etmistir. Bu donemde kullandigi palet genellikle yuksek kontrast tonlar yerine

siyah-beyaz ve bir yari-ton (halftone) ile sinirlandiriimistir.

Bu kadar cesitli tasarimlar arasindaki ortak ozellikleri belirlemek asiri
titizlik gibi gbzukse de, bu hareket Lissitzky’'nin Ortodoks Konstruktivist
(tekdUze bir estetik ve toplum iletisimi anlayisi) sistemi ile temel farklarini
acikliga kavusturmayi saglar. Konstruktivist tasarim, one suruldagu gibi,
tekdize olmus bir estetik ve toplum iletisimi saglamak adina adapte olmus
gercekgi bir yol ve indirgeyici formal bir dile karsilik gelmekteydi. Buna karsin,
Lissitzky’'nin ¢alisma metodu daha gevsek bir sisteme tekabll etmekteydi.
Basiimig kelimenin optik olarak disavurumu 6zelligi Gzerine kurulmus ve her
kitabin icerigine gore harf karakterlerini ve vurgularini 6zgurce islemistir. Bu
durumu onun ayni zamanda Dada’ya olan yakinhgi ile de agiklanabilir.

Bahsi gectigi Uzere, en unlu tipografik tasarimi, 1923'te Berlin'de
Mayakovsky’nin siir kitabi "Ses igin” (Bkz. Gorsel 1.6) icin hazirladigi
calismadir. Kapagi, Lissitzky’nin bilindik sisteminin harika bir 6rnegi iken,
ifadesel olarak cagrigimci grafik motiflerin tipografik bir yapi ile eslik edilmesi
seklinde i¢ sayfalarinda ve ozellikle her siirin agihig sayfasinda Lissitzky’'nin

linotip tipografisi konusundaki inanilmaz yaraticihginin farkina varilr.

Dizmenin yazi karakterlerinde 0Ozel kaynaklarindan (fontlar, kurallar,
kivrimlar, yuvarlaklar, dalgali gizgiler ve semboller) kalin (bold) kirmizi ve
siyah piktogramlar?’ yaratarak, harfleri soyut motiflerle karistirarak,
Mayakovsky’nin siirlerinin canh ve haykirig dolu dogasina gorsel olarak

yansitmaya galismigtir.

Buna ek olarak, Mayakovsky'nin siir kitabi ylksek sesle okunmasi
amaglandigindan, Lissitzky’nin her bir giirin kitap icinde yerinin bulunabilmesi

27 Bir esyay!, bir objeyi, bir yeri, bir igleyisi, bir kavrami resmetme yoluyla temsil eden semboldiir.
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icin yarattigi fihrist thumb-tab® endeksi, kitabin iglevsel bir obje olarak

algisini érneklendirir.

‘Ses icin” ornegindeki Lissitzky - Mayakovsky ortakligi, Sovyet kultur ve
ideoloji ile olan kisisel iligkileri kavramamizi saglar.Her iki adam da toplumun
Sovyetler’in yeniden yapilandiriimasina son derece bagli olmus ama kelimesi
kelimesine politik, metodolojik, faydaci sanata bagh olmamislardir. Her ne
kadar iglevsellige ve mekanik Uretime inansalar da Konstruktivistler’in yaratici
sureci programli ussallastirmalarini reddetmis ve yaratici icgudunidn 6nemini
savunmuslardir.  Gegmigin  geleneklerinden  koparak kolektif bilinci
ayaklandirmis ve ayni zamanda islevsel ve toptan duretilebilen formlar

yaratmiglardir.

Sure¢ olarak Konstruktivist grafigin hikayesi sadece bu iki sanatgi
araciligiyla anlatilamaz. Gormus oldugumuz gibi Rodchenko ve Lissitzky her
biri kendi inanci ve imkanlarina gore, Sovyetler Birligi'nde 1920’lerde olusan
soyut grafik tasarim devriminin dncusu olmuslardir. Ama yine de bu donemde
calisan bagka bir¢ok sanatgi tarihi ve kultirel zamanlarinin kosullarinda kendi
grafik Usluplarini yaratmiglardir. Bu donemde benzersiz bir politik durumla
kargi kargiya bir estetik sisteminin nasil ¢esitli sekillerde yururluge
koyulacagina ve agsilacagina, Sovyet kitap tasariminin dokusuna ve igerigine
neden olmustur. Bunlar ayni zamanda Batili kargiliklarina zitlik iginde olan
kesin duruslarini gostermektedir.

28 Thumb-tab (Fihrist) : Harf ya da sekillere gore kategorize edilmis defter.
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3. RUS AVANGART SANATI’NDA FOTOGRAF ve FOTOMONTAJIN
KULLANIMI

Fotograf ve fotomontajin itici bir gu¢ olma rolinin irdelenmesi Uzerinde
durulmasi gereken ¢ok onemli bir konudur ancak film endustrisinin 1919'da
kamusallagtirildigint ve hemen genis c¢apta populerlik kazandigini g6z
onunde de bulundurmamiz gerekmektedir. Daha 06zel olarak, film
yapilmasindaki teknik ve yenilikler (6rnegin montaj) ve filmin 6ne surdugu
ideolojik sentez, fotograf ve fotomontaj mecralarinin gelismesine temel

olmustur.

Her ne kadar soyut grafik metaforlari (benzetmeleri) yirmili yillar iginde
kesfedilmeye devam edilecek olsa da,yaklasik 1923-24’te bu kollektif anlayisi
yeniden diizenlemek igin kurgulanmig olagandistii aktivite toplu tliketim igin
fazla soyut ve esoteric (dar bir cevreye aktarilan bilgi) olmasindan dolayi
elestiriye magruz kalmaya baslamigtir. Daha “sahici” bir ifadenin amaca daha
iyi hizmet edecegi ddsginiimdstir. Bu film, fotografcilik ve fotomontajin
ylikselmesiyle sonuc¢ bulmustur. Bu araglar Sovyet hayatinin sosyal ve politik

gergeklerinin yayilmasi icin daha gergekgi mecralar olarak gériilmiistiir.?°

Konstruktivist sanat¢gi Gustav Klutsis fotomontajin  en erken
teorisyenlerinden olmustur. 1924’te Lefte anonim olarak basilan “illistrasyon
ve Fotomontaj” baslikli bir makalede kendisi soyle yazmigtir; Fotomontaj
dedigimizde aslinda demek istedigimiz fotografin gorsel bir mecra olarak
igletimesidir. Tek duran fotograflarin birlestiriimesi, grafik imajlarin
kompozisyonu yerine gececektir. Bu gecis arkasindaki mantik, fotografin
gorsel gercekleri resmetmesi yerine kesin muhafazasi oldugu dogrusuna
dayalidir. Seyirci i¢in bu kesinlik ve belgeleme bagliligi fotografa higbir grafik
temsilinin yetisemeyecegi bir ikna gucu sagliyor.

2% Margit Rowell, The Russian Avant-Garde Book.s.208.
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Sonrasinda, 1931°'de Klutsis bu fikirlerini daha da gelistirmistir.
Fotomontaj, endustriyel kudltirinin gelismesine ve sanatin  topluca
yayllmasini saglayan formlariyla yakindan baghdir. Fotomontaj’'in evriminde
kisi iki yon ayirt edebilir; bunlardan biri Amerikan pazarlamasindan
dogmusgtur. Buna pazarlama fotomontaji denilir, formalist bir karaktere

sahiptir ve Ozellikle Batili Dadaist ve Digavurumcular tarafindan kullaniimigtir.

Gorsel sanatlardaki geleneksel disiplinler (resim ve grafik gibi) ve
dolayisiyla geleneksel calisma metodlari ve teknikleriyle, devrimin talepleri
olan bluyuk capta propaganda gorevlerini tatmin etmek igin yeterli degildir.
Fotomontajda asil olan kameranin optik ve kimyasindan faydalanarak
propaganda i¢in hizmete sunulmasidir. Sanat da sosyalist endustri kadar
yuksek bir seviyede olmaliydi boylece fotomontaj, Klucis tarafindan hem
belgelemedeki gergekliginden hem de ileri bilim ve endustriden istifade
etmesinden dolayi, Sosyalist yeniden yapilanmanin iki ana temasina uyan bir
mecra olarak ilan edilmigtir. Klucis 1924’teki ilk makalesinde, Rodchenko’nun
kapaklarini, afiglerini, propaganda islerini ve gizimlerini bir model olarak ele

almistir.

Rodchenko’'nun 1924’ten onceki fotomontaj isleri direkt propaganda
amacina hizmet etmek vyerine kudlturd populerlestirmeyi amacg edinir.
Rodchenko’nun Mayakovsky’nin Lily Brik i¢in yazilmis “Pro Eto” (About This)
siiri icin olan fotomontajlari, bahsi geg¢en propaganda oncelikli islerle
benzerlik gostermeyip, siirsel ve igcerik odakhdirlar.
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1924’te kuguk format populer gizemli serisi “Mess Mendor or Yankees in
Petrograd” (Gorsel 2.1) kapaklari igin fotomontajlari onun mecrayi 1924-26
arasinda nasil kullandigina dair daha iyi ornek olmustur.

msmm
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Gorsel 2.1: Rodchenko, MessMend veya Yankees in Petrograd, 1924, Tipobaski.

Renkli bir geometrik zemin Uzerine kesilmis fotograf figurleri ve motiflerin
parcalanmig ve siradigi digavurumcu bir anlati Uzerine dagilimi, soyut
Konstruktivist bir dekorun Ustiune “montajlanmis” ve ayni anda gergeklesen
sinematografik sahneler hissini vermekteydi. Sinematografik gonderme tabiki
nedensiz degildir. Ayni donemde Rodchenko, Dziga Vertov'un filmleri
(Sinema Gergek, 1922) icin film bagliklarini ve kisa film serisi (Sinema Goz,

1924) icin “montajlanmig” posterlerini tasarlamistir.

Rodchenko en iyi fotomontaj islerini 1924’ten sonra kendi fotograflarini
cok kisisel ve disavurumcu bir mecrada gekmeye bagsladiginda gergeklestirdi.
Unli olmasina sebep olan dramatik kamera agilari, cagdas sinematografik
deneylere yakindan baghdir. Her ne kadar onun Konstriktivist kodlara
baglihgr ve teknoloji kisitlihgr onun saf soyut tasarimlarini kisitlamig gibi
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gOzikse de aldidi egitim, sinemaya karsi agikhdr ve onun fotograftaki kigisel

ustaligi en iyi iglerinin gikmasina sebep olmustur.

1920’lerin basi ve ortalarinda (Gorsel 2.2) gergeklestirdigi kitap
kapaklarindaki siyah/beyaz fotograflarinin dinamik ve gegissiz renklendirilmis
desenler Uzerine entegrasyonu belirleyicidir. Burada baska higbir yerde
olmadig1 kadar Rodchenko’nun kigisel tavri secilebilmektedir.

-
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Gorsel 2.2: Rodchenko, Kitap Kapagi Tasarimi, 1924-26, Tipobaski.

1927-1928 “Noviy Lev” (Yeni Lef) dergisinin kapaklari (Gorsel 2.3)
Konstriktivist amaglarinin daha Ortodoks illistrasyonlaridir. Etkin bir sekilde
dizenlenmis formal dilleri, estetik belirginlik, yenilik ve politik kulttrel

anlamlari yansitmistir.
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Kapaklarin duzeni titiz bir bolme ile karakterize edilmistir; duzlemsel
parlak renkler ve belirgin bicimde harflenmis basliklar, fotografik 6geler,

Sovyet hayatinin gercekgi detaylaridir.

Gorsel 2.3: Rodchenko,Yeni Lef, 1926, Tipobaski.

Kadrajlanmig, siluetlenmis (trace)*® ve en Ust dlizey gorsel ve psikolojik
etki icin blyUtliimaslerdir. Bu dinamik siyah/beyaz goéruntiler genellikle
parcalarin detaylari ve bazen g¢apraz olarak yana yatmis halleri, butlin
tasarima iligkin hemen goze garpmayan bir gerilim yaratmislardir.

30 Siluet (Silhouette) : Bir seyin yalniz kenar gizgileriyle tek renk olarak beliren gériinttistidar. Trace,
gorsel bir malzemenin ana hatlarinin belirlenmesi veya ayiklanmasidir.
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Gorsel 2.4: Rodchenko, Let'sProduce, 1929, Tipobaski.

Rodchenko’'nun 1929'da (Gorsel 2.4) “Let’'s Produce” dergisi igin
dizenlemeleri fotografik imgenin propaganda araci olarak kullaniimasina
artan 6nemi gdstermektedir. Genel kompozisyon Uzerinden blyutiimus ve
kesilmis detaylar, hem ¢ergeveyi hem de seyircinin algisal alanini doldurarak,
Sovyet endustriyel ve tarimsal gergeklerinin gucld ¢agrisimlari ile dikkatleri

cekmektedir.
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Gorsel 2.5: Rodchenko, Metarialization of the Fantastic, 1927, Tipobaski.
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1927 yilhinda tasarladigi, Hayal'in Maddelegtiriimesi (Metarialization of the
Fantastic) kitap kapagi (Gorsel 2.5) propaganda yerine edebiyat igleri, daha
saf soyut deneyleri ortaya c¢ikarmaktadir. Tasarimda portre, i1sik ve golge
oyunlari ile modellenmigtir. Bu insan suretinin belirsiz durumu puslu 1s1k

dalgalari gibi sagilan renkli grafiklerle desteklenmektedir.

Bu ornekler fotograf mecrasinin Rodchenko’nun yaraticiigini serbest
biraktigini ispatlamaktadir. Bu donemde de Lissitzky’nin fotografla ilgisi yine
farkli bir yonelim goOsterir ve ayni zamanlarda Almanya'da gelisen

konseptlere daha yakindir.

1920’lerde popliler kiiltiiriin sayesinde, fotograf ve fotomontaj kétii bir sbhrete
sahipti. Zamanla, Ozellikle propaganda amaciyla kullanilan ajitasyon odakli bir
fotomontaj anlayisi ortaya ¢ikti. llk kuramcilarindan biri olan Gustav Klucis’e gére,
yeniden sekillenen bu gérsel dil “kitlelerin yeni sanati”’nin temsilcisiydi ve gergek
Sovyet ruhu ve tarzini yansitiyordu. Reklamcilik fotomontajin sekilcilik egiliminden

bagimsiz olarak ortaya ¢ikmisti.

Siluetli, kirpilmis ve birlegtirilmis siyah-beyaz bu imajlar kalin ve renkli grafikler
(genellikle kirmizi ve siyah) ile birlestirildiginde ortak amaclari ve ekonomik refah
hakkinda agresif mesajlar veriyordu. Sanat bir propaganda araciydi ve gercek
belgesel fotograflari yeniden diizenleyip manipiile edilerek Komdinist davanin yeni

gercekleri ifade ediliyordu.

Klucis ve Rodchenko, her biri farkli bir ruhla enerjilerini bu politize edilmis
fotomontaja ydénlendirdiler. Perspektif, gergeveleme, yakin plan g¢ekimler ve tekrar
kullanarak fotografin kendiliginden konusmasini, kitlelere bir gseyler séylemesini

sagladilar.3*

3" Margit Rowell, The Russian Avant-Garde Book.s.208.
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Daha oOnceleri belgesel fotografgihgr yapan Lissitzky, 1925te
yurtdisindan Sovyetler Birligi'ne dondukten sonra tarzini radikal sekilde
degistirdi. Fotograflarinda gercek olaylari, ticari ve endustriyel fuarlar igin
yaptigl tasarimlarda da sosyal ve politik igerikleri kullanmaya basladi. Ayni
zamanda fuarlarin kataloglarini da hazirladi ki, bu 1926’dan sonra baslica igi

olmustur.

1928°de, Lissitzky'nin isi, Sovyet Pavyonu’nun Kéin'de agilan Uluslararasi Basin
Sergisi’nde, sanattaki yeni yéniinii mekleyen bir tanesi, Sovyet basininin tarihi
ve basgarilarini konu alan anitsal ve devasa (yaklasik 2400 cm x 345 cm) bir
‘foto-friz” dir. Bu tarz foto-gazetecilik, ilerleyen yillarda yayginlasmistir.
Sokaklardaki, blyiik panel fotograflar sayesinde glnliik hayata yer etmigtir.
1923-1924 yillarinda,tam da Konstriktivist Grafik Akim’in yayginlasmaya
basladigi siralarda, bu estetigin emekgi kesim igin fazla anlagiimaz oldugu
dustndliyordu. Soyut grafiklerin gliglii bir gbrsel etkileri var gibi gériinse de
aslinda anlami tagiyan kelimelerin (tipografinin) kullanimiydi. Ote yandan,
fotograf, okuma-yazma bilmeyen kesime bile tanidik imajlarla benzer mesajlar
sunabiliyordu. Bu nedenle, fotografin olgusalligi Sovyet davasina daha iyi

hizmet ettigi beyan ediliyordu. *

1920’lerde Avrupa’da fotograf ve fotomontaj ayricalikli deneysel araclardi.
Fotomontaj ile ugrasan Sovyet sanatgilarinin birgogu, 1919°da sosyallesen ve kitle
iletisiminde miikemmel bir ara¢ olan sinematografik endlistriye ya agina yada bu

endiistrinin aktif sekilde igindeydiler.®

Bu tekniklerin Sovyetler'deki uygulamalari ile Almanya Bauhaus’taki
cagdas deneyler karsilastirildiginda tamamen farkh iki perspektif
gorilmektedir. ilkinde ideolojik amaclara hizmet ederken, digerinde
Modernizm’e bigimsel bir kelime dagarcigi olusturma amaci vardir. Bunun en
iyi orneklerini Laszl6 Moholy-Nagy’nin fotokolajlarinda gormekteyiz. Buna

ragmen Sovyetler’deki fotomontaj uygulamalari agik bicimde politik degildi.

32 Margit Rowell, The Russian Avant-Garde Book.s.208.
33 A.g.k.s.234.
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Amaci olgusal ve ulasilabilir olmakti. Bigcim ve konu agisindan genellikle
oykucu ve populist iken, gorselligi yogun, fotograflari genellikle renkili
grafiklerle bir araya getirerek dramatik bir etki yaratip icerigi iyi ifade eden bir
yapisi vardi.

Rodchenko, 1920’lerin basindan ortalarina kadar sinematografik
deneyimlerini koklu gsekilde donustiren Dziga Vertov ve Sergei Eisenstein ile
cahismisti. Bu iki film yoOnetmeninin montaj tekniklerinden faydalanma
bigimleri, kareleri yaratici bir sirayla kullanarak gercekgi bir gorunta elde
etmeleri ve ortaya g¢ikan sonucun gergeginden daha vurucu olmasi, bir
bakima Sovyet sinemasinin imzasi olmustur. (Eisenstein, Potemkin Zirhlisi,
1925)

Rodchenko, Vertov'un aktiialite ve belgeselleri icin baglklar tasarlamig ve
hem Vertov hem de Eisenstein’in filmleri igin poster fotomontajlari yapmisgtir.
Vertov igin yaptigi posterler farkli blgcek ve perspektiflerden yakin
cekimleri,gliglii grafiklerle birlestirmis, bu teknigini de ilerleyen dénemde yaptigi
kitap kapagi tasarimlarina tasimistir. (bu anlamda meslektaslarina da ilham
vermistir) Aslinda, Rodchenko’nun yaptigi ilk kitap kapagi fotomontajlarinin
bircogu, kendi basina bile,montajlanmis birer sinematik Oyktidir. Daha sonraki
yillarda yaptigi ¢alismalar da, dramatik 151k efektleri, baglantili perspektifler ve

siluetler vs. sinemaya ilham vermistir.>

Rodchenko’nun yarattigi etkinin buyuk bir ¢cogunlugunun nedeni kolaj
yapmasi, bolinmug goruntuleri kopyalayip yapistirmasiydi. Aksine Lissitzky,
fotograf sanatinin karanlikoda teknigiyle daha ilgiliydi. Yurtdisinda gordukleri
ve oOgQrendikleri sayesinde, negatif ve fotogramlarla daha sofistike
manipulasyonlar yaratiyordu. Bu ise Lissitzky’nin, Dadaizm ile olan
yakinligindan kaynaklaniyordu.

34 Margit Rowell, The Russian Avant-Garde Book.s.208.



42

3.1. Rodchenko ve Lissitzky’nin Cagdaslariyla Karsilastirilmasi

1920’li yillarin Sovyet reklam sanatindan ornekleri inceledigimizde, 19.yy
Fransiz tagbaski afislerinden Bernhard, Hohlwein ve Erdt gibi Alman afig
sanatgilarina, Amerikan reklam sanatgisi J.C.leyendecker'dan, Munih’in
Simplicissimus illustratorlerine kadar pek c¢ok etkiyle karsilasmaktayiz.
Rodchenko ve Mayakovsky’nin tasarimlarini bu galismalardan ayiran temel
unsur, modelleri i¢in yurtdisina bakmak yerine Sovyetlere 6zgu bir reklam

bigimi yaratma endigeleridir.

Reklam projeleri Rodchenko’ya Uretim sanatinin hitap amaglarini ortaya
koymasi igin yeni bir imkan sunmustur. Reklamcilik alaninda yer aldigi kisa
donem boyunca, urunleri dugunsel nesneler degil faal durumlar igerisindeki
urin temsilleri olarak ortaya koyan, belirgin bir gorsel hitabet tarzi
geligtirmistir. Kimi durumlarda ise urinun kendisi faal nesne konumundadir.

o iy

Bu “eylem retorigi” Rodchenko’nun tasarladigi c¢aligmalarin bazilarinda
acikga gorulebilmektedir. Reklam afigleri icin basit bir illustratif tarz belirleyen
Rodchenko’nun galigmalarinda Urin kimi zaman temel bigimiyle yer alirken,

yer yer ilging veya abartili betimlemeler ile de karsilagiimaktadir.

1920°li yillarda reklam afigleri Ureten diger sanatgilarin aksine
Rodchenko, basit sunumlara onem vermis ve guglu bir gorsel etki elde etmek
amacliyla resim ile tipografik olarak birbirinden ayirarak bu amacina
ulasmigtir. S6z konusu etkiyi guc¢lendirmek icinse hafif ton farkliliklari yerine
duz renklere basvurmus, ikincil ayrintilardan veya asiri karmasik urin
gorsellerinden kacginarak, Unlemler ve oklar gibi hitaba yonelik araglar ile

vurgu elde etmistir.

Rodchenko’nun ilerici bir temsil teknigi olarak fotomontaja olan ilgisi, Lef
dergisi ¢alisanlarinin seyahat yazilari ve gunlukler gibi belgesel edebiyatina

gosterdigi ilgiyle iligkilidir. Bu ilgi daha sonralari “gergegin edebiyati” olarak
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bilinecek ve oOncelinin basarisizligina ragmen, 1927 yilinda yine Parti
destegiyle yayinlanacak olan “Noviy Lev” (Yeni Lef) adli dergide merkezi bir
oneme sahip bir tlr olacaktir. Rodchenko bu derginin sanat yonetmenligi

gOrevini alarak kapak ve mizanpajlarin tasarimini Ustlenmigtir.

Rodchenko bu defa pek cok kapakta Lefin kuvvetli tipografisi yerine
fotograf kullanimina yonelmistir. 1924’te tamamen fotograf c¢ekmeye
yonelmis, derginin yayinlanmaya basladigi 1927 yilinda ise ciddi miktarda
calisma biriktirmigtir. Yeni Lefin kapaklarinda sanayi nesneleri, binalar,
degisik acilardan c¢ekilmig figurler veya tecrit edilmis nesne detaylari
gOrulmektedir.

Donanma toplari,enerji hatlari, Sovyet gengleri, Lenin portresi gibi bazi
imgeler oldukga yogun propaganda dederi tasirken, bir film kamerasi, bir vida
detayi, bina balkonlar gibi diger orneklerde ise bu tur bir yaklasim gormeyiz.
Rodchenko’nun amaci, propaganda imgelerini geleneksel yollarla iletmek
yerine, Sovyet yagsamina yeni bir bakis agisi getirmektir.

1927 yihina gelindiginde, fotografi artik g¢aligmalarinin temel tasarim
unsuru haline getirmistir. Bunun sebebi, izleyici ile iletisime gegcme anlaminda
fotografin soyut grafik 6gelerden daha yetkin olduguna dair inanigidir.
Tipografik kitap kapaklari Rodchenko’nun c¢alismalari arasinda yer almakta
olsa da, ileriki donemlerde urettigi islerde fotografa yonelmesinden oncesine
kiyasla daha az sayida gorulmektedir.

Konstruktivizm ve Uretim sanatinin bigimi bilissel bir degisim araci olarak
ele alisi, Rodchenko’nun tasarimi mevcut ihtiya¢ ve zevkler yerine eyleme
yonelik yeni olasiliklarin gosterimi olarak vurgulamaya yoOneltmistir.
Rodchenko’nun yaklagimi planlamaya veya pazarlamaya yonelik degildi.
O’nun bir Sovyet vatandaginin sahip olmasi gerektigine inandigi bir takim
niteliklere guglu bir inanci vardi. Bir tasarimci olarak da, somut nesnelerin

ikna gucunu kullanarak bu nitelikleri var etmeyi amaclamaktaydi.
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Bir Uretim sanatgisi olarak kendisine koydugu ve oOgrencilerine de
aktardig1 hedef, devrimci degerleri somutlastiran nesneler bulmakti. Yataga
donusen bir sandalye, coskulu harf karakterleriyle bir Lef dergisi kapagi veya
Mosselprom logosu (Moskova'daki Rus Konstruktivist bina), ugruna
mucadele ettigi bu yeni kulturin gergeklesmesindeki araglardi.

Rodchenko en buyuk etkiyi, insanlarin gorme yoluyla deneyimledigi
nesneler ile elde etmistir. Kitap kapaklari ve reklamlari genis Olgeklerde
gorilmus ve yeni bir grafik tarzin tanitimasinda rol oynamistir.
Tasarimlarinin pek ¢cogu kitlelere erisememis olsa da, Rodchenko, Sovyet
toplumundaki pek ¢ok kisinin 6zel girisim ve bireysel kazang Uzerine kurulu
bir sisteme donmeyi tercih ettigi bir donemde, tanimladigi komunist
degerlerin bir savasgisidir.

Fotomontaj ve Fotokolaj'in Uretimlerinin artmasindaki en buyuk paylardan
birisinin hazir dretim ve bu sureci hizlandiracak olan teknolojik bir gelisimle
ilerleyen fotograf oldugu dusunmek, bir se¢enekten ¢ok bir ihtiyag halini
aldigi uretilen islerden de anlasiimaktadir. Birinin portresini yapmak igin
gerekli kosullarin (mekan, model, maliyet ve en 6nemlisi zaman) ayarlanmasi
icin gecirilecek sure dusunuldugunde fotograf kurtarici bir rol Gstlenmistir ve
cok daha alternatiflidir, gogaltilabilir ve belki de en dnemlisi, bir kayit olarak

gercegi belgelemesidir.

Erken donem fotograf iglerinde, Lissitzky politik olarak Rodchenko’dan
daha az motivasyon gostermistir. (populer begenide arama anlaminda)
Rodchenko’'nun birgok fotomontaj isinde fotograf, ana igerigi one suren,
odaklanmig, kesilmig ve kolajlanmigken, Lissitzky, fotografin mekanikleri ve
karanlikoda deneylerinin mistik metaforlari tarafindan daha c¢ok ilgisi
cekilmistir.

Fotogramlarini ¢cok begendigi Man Ray’e daha yakin olarak fotografla
olan iligkisi fotografin belgeleme gucunden dolayi degildi, ya da gercegin bir



45

endeksi olarak ama yeni bir vizyon yaratmak igin sanatsal bir teknik olarak

doku, sembolizm ve belirsizlige izin verdigi i¢in aragtiriyordu.

“Architecture of VKhTEMAS: The Work of Department of
Architecture,1920-27 (Gorsel 2.6) ve “Notes of a Poet” (Gorsel 2.7) ve
“Photo Eye” (Gorsel 2.8) de Jan Tschichold tarafindan kapagi igin
kullanilmig katmanl oto portresinde bunlar gozler énune serilir. Bu 6rneklerin

her birinde ortulu bir imge gosterilmektedir.

Gorsel 2.6: Lissitzky, VhUKTEMAS, 1927, Tipobaski.
Gorsel 2.7: Lissitzky, Bir Siir icin Notlar, 1928, Tipobaski.
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Gorsel 2.8: Lissitzky, Photo-Eye, 1929, Tipobaski.

Birlestirilmis negatifler tarafindan olusturulmus “metinsel” yerine daha
dogrucu, veriden ¢ok sembole dayall, net yerine daha belirsiz olmuslardir. El
Lissitzky’nin fotografi tasarim o©gesi olarak kullanigi 1930'da UG¢ mimari
kitabinda géruliur; "France”, “America” ve “Russia” (Gorsel 2.9). Burada
fotomontaj yapilmis imgeler flulastiriimis ve jenerik sematik yapilara
dénusturidimagstir. Sembolik olarak etkili ve glizel soyut alanlar ve oynayan

dokulu zeminler egri, dikey ve capraza 6nem verilerek yaratiimigtir.
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Gorsel 2.9: Lissitzky, Fransa / Amerika / Rusya, 1930, Tipobaski
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Yukarida tarif edilenlerden fotomontajin gerceklik dili yerine kurgu dili
oldugunu net bir sekilde gorebiliriz. Parcalanma, soyutlanma ve fotografik
imgeleri orijinal “hakiki” amagclari ve baglamlarindan yerlerini degistirme
uzerinde kurulmug bir sanat formu olarak, gercekligi temsil etmesi
beklenemezdi. Ayni zamanda, tam bu 06zelliginden dolay! propagandanin

ihtiyaclarina tek basina uygun olacakti.

Fotomontaj ve propaganda, surecleri ve amagclarindan dolayr hakiki
gercegi deformasyona ugratirlar, onemli detaylari bagka detaylarin altini
cizmek icin silerler. Ne kadar daha sanatsal olarak basariliysa fotomontaj,
bundan kastedilen de imge ne kadar daha kurgulanmigsa, hakiki gergeklikten
o kadar da uzaklagir. Buna benzer olarak propaganda, olaylari kurgulanmig
bir mitolojiye oturtmak igin bilerek yeniden yapilandiriimasidir.

Fotomontajin estetik “sahtelikleri” populer kulturel ¢agri yada ajitasyon
amacl tasarlanan, erken Konstruktivist donemde yeni gergekler olarak
yuceltilmigtir. Yeni gorsel dil olarak ilan edilen fotomontajin birgok ustasi
olmustur, aralarinda Sergei Senkin, Varvara Stepanova, Solomon Telingater
ve burada temsil edilen bagkalari, sasirtici olmasa da belki mecranin politik

bir enstriman olmasina kayitsiz sartsiz en ¢ok inanan Klucis olmustur.

Malevich’in 6grencisi ve Lissitzky’'nin meslektagi Klucis kolajlanmis
fotografik ogeleri ilk defa bir kompozisyonun igine oturtmustur. O ayni
zamanda fotomontajin ilk teorisyenlerinden ve fotomontaji yeni Sovyet
toplumun mecrasi olarak beyan eden olmustur. 1920’lerin ortasinda
baglayarak Klucis'in fotomontajlari guglu ve ayirt edici ajitasyonel bir stil
icermekteydi. Fotograf ve montaji “gorunebilir verilerin tam muhafaza
edilmesi” olarak savunmasina ragmen islerinin gogunda hakiki gergeklikle
olan iliskisi zayiftir. Klucis'in siluetlenmis fotografik imgeleri asil ortamlarindan
kesilmis ve yapistirilmis ondan sonra yeniden duzenlenip yeniden yaratiimis

bir “tablo” da bagdastirilir. 1924’te Lenin’e adanan “"The Young Guard: For
Lenin” in Ozel sayisinda (Gorsel 2.10) Klucis’in fotomontaj tekniklerinin
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ayrintili bir grafik stil ile tamamlandiginin en has orneklerini gorebiliriz. Her
plakada Lenin’in farkh kiliklarda ve her defasinda hayali politik bir faaliyette

yer almis figird mevcuttur.

Bu erken propaganda islerinin ilging bir noktasi da Lenin’i sadece kitleleri
uyaran simgesel bir lider olarak tasvir etmelerinden ¢ok ayni zamanda onu
siradan bir vatandas olarak uUstinde bol takim elbisesi ve kahraman
Ozellikleri olmadan betimlenmesidir. Bu essiz, otoriter ve somut bir kisilik
olarak Lenin degdil de (daha sonraki yillarda Stalin’in temsil edilmeyi talep
edecegdi gibi) romantik, enerji dolu ve siradan adamin devrimin bir parcasi

olan Lenin icine ¢izilmis sloganlar “sokak” sloganlari, tanidik ama anonimdir.
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Gorsel 2.10:Klucis, The Young Guard: For Lenin, 1924, Tipobaski.
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isimsiz ama ylzii géziken Sovyet vatandas toplulugun fotografik
panelleri yada pankartlar, yine Klucis'in icatlari arasinda ¢ok etkili olmustur.
Geometrik duzlemlerin ve ideogramlarin (fikir veya kelimeyi sembollerle
anlatma) icine entegre edilmis yuzlerden olusan bir deniz, inandirici sosyal

ve gorsel bir doku yaratmistir.

Son olarak da, Klucis'in soyut motifleri, cerceve aygitlari ve ideogramlari
kirmizi ve siyah olarak kullanmasi ideolojik icerigi duzenlemis ve
dinamiklestirmigtir. Bunlar arasinda onun yukari ve asagiya donusli bir
hareketle isaret eden oklari, podyumlar ve hoparlor icin projelerini akla
getiren soyut semalari ve heterojen (birbirinden bagimsiz iglevleri olan
degerleri/nitelikleri igeren butunluk) bir toplumu enlemesine zigzag (birbirine
ters yonde acilar yapan cizgiler) eden gapraz bantlari gorsel ve ideolojik

olarak guglu ve kisiseldir.

1928’de kurulan Ekim Grubu (The October Group), isci sinifinin kalturel
seviyesini yukseltmeye ve kolektif yagsam biciminin yeni teknolojik kitle iletisim
imkanlariyla yeniden duzenlemeye kendini adamis ve bir araya gelmis

sanatgilardan olusmustur.

Rodchenko, Lissitzky ve Klucis baglica uyeleri arasinda yer almigtir.
Resmi, kultirel programa hizmet etme amaglarina ragmen gormuas
oldugumuz gibi bu U¢ sanatginin fotomontaj isleri sosyopolitik propagandanin
aracglari olarak gormek neredeyse imkansizdir. Tam tersine her biri
teknolojinin kolektif bilince hitap etmek igin bir mecra olarak kullanimda,

duyarli ve kisisel bir gorusg sergilemigtir. (Gorsel 2.11, 2.12, 2.13)
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Gorsel 2.11: Lissitzky, Sehirdeki Kosucu, 1928, Fotomontaj.

Her seye ragmen 1930°da “Ekim Grubu” sanatgilari daha gergekgi
akimlardan (6zellikle Association of Artists of Revolutionary Russia “AkhRR”
tarafindan) kisisel ve mekanik gorusleri, yabanci, esrarengiz sonuglarindan
dolayi saldiriya ugramislardir. O tarihten sonra Komdinist Partisi, basilacak
olan tim grafik islerin bigimi ve igerigini belirlemis, kitaplar ve posterlerin

yapimlarinin her asamasinda sert bir sansure tabi tutulmuslardir.
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Gorsel 2.12:Rodchenko, SSCB’nin insasi: Baltik Denizi Kanal,1933,Fotogravdr.

Gorsel 2.13: Lissitzky, SSCB’nin ingasi: Cheliuskin Destani, 1933, Fotogravdr.
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Soyut, enerjik guce karsi duran, neredeyse her imgesiyle bir “Yoldag”
yerine “Car” kimligi tagiyan Stalin’in buyutiimus portresi hakim olmustur,
onun otoritenin kahraman figuru olarak temsil edilmigtir. Daha erkenden olan
kolektif sloganlar yok edilmistir. Onlarin yerlerini Stalin’in konusmalari ve
risaleleri (brogur) almistir.

Son olarak, 1931'de Stalin, fotograf ve fotomontajin iglevsel olarak
yetersiz oldugunu ilan etmis ama bundan da fazlasi, problematik olan bir
gerceklik icinde fazla gercgekgi olduklarini sOylemistir. Fotografik imgelerin
sosyopolitik kosullara daha iyi hizmet edeceginden dolayr humanist realizm
ile resmin ve ¢izimin olaylarin gergekligini yumusatabilecegi ve
rotuslayabileceg@i igin yeniden entegrasyonu ile yer degistirecegine karar

verilmigtir.
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3.2. Rodchenko ve |Lissitzky’nin Gunumiizde Fotokolaj ve

Fotomontajlara Etkileri

Rus Avangart Sanat’'nin tarz ve bakis agisi bakimindan farkli konuma
sahip Rodcehnko ve Lissitzky’nin etkilerinin, Ozellikle fotograf ve grafik
tasarim surecglerinde yadsinamaz bir ilham kaynadr oldugu agikca
gOrulmektedir.

Rodchenko ve Lissitzky’'nin  bu sureglerde kullandiklari teknik
¢ozumlemeler, her ne kadar baslarda tumuyle bir ideolojik yapi i¢inde
proleteryan kesimin farkindaligina yonelik amaclansa da, ilerleyen vyillarda,
hem teknik hem de estetik acidan, kaginilmaz olarak kisisel tavirlara

donusmaustar.

Yaklagik olarak 1915-1935 arasinda olusan Rus Avangart Sanati’'nin
diger cagdaslarindan oldukga farkli bir gekilde ayrilan bu iki sanatginin
etkiledikleri sanatgilari, 2.Dlnya savagi sonrasinda, 0zellikle 6nce Pop Art ve
ardindan Fluxus donemi deneysel galismalarda siklikla gormekteyiz. Hatta
Pop Art akiminin ikonik eseri olarak da bilinen Richard Hamilton’in 1956’da
(GUnUmuz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Bu Kadar Bastan Cikarici Yapan
Nedir?) adl kolaji, Rodchenko ve Lissitzky’'nin fotograf ve grafik tasarimi
birlikte kullandigi donemlere adeta atifta bulunmaktadir.

Richard Hamilton’'in “Towards a definitive statement on the comingtrends
in men’s wear and accessories (a) Together let us explore the stars” adli
calismasinda (Gorsel 2.15) Lizzitsky’'nin “Tatlin Cahgirken” adli kolajindan
etkiler acikga gorulmektedir. (Gorsel 2.14) Bu etki, farkh teknikleri tek bir
yuzeyde kullanilmasindan; geometriden, lekesel formlar ile fotomontajdan

kompozisyona turlu benzerlikler gostermektedir.
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Gorsel 2.14:Lissitzky, Tatlin Calisirken, 1923, Suluboya, karakalem ve Fotomontaj. (Bkz. Gérsel
1.10)
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Gorsel 2.15: Richard Hamilton, Hep Birlikte Yildizlari Kesfedelim, 1962, ahgap Uzerine yagliboya,
basili kagit. (TateModern)
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Robert Rauschenberg’in ‘Untitled’ (Double Rauschenberg) adli ozalit
(blueprint)®* calismasinda (Gorsel 2.17) Lissitzky'nin Mannequin adli
calismasinda (Gorsel 2.16) Ozellikle fotogram teknigini kullanis bigiminden
ve kurgusal benzerlikler bulunmaktadir. Bu etkilesim hem figur kullanimi hem
de fotografa ait bir karanlikoda teknigi olan fotogramin estetik agidan ne tur

efektler ortaya koyabildigi segilmektedir.

Gérsel 2.16: Lissitzky, isimsiz (Mannequin), 1923-29, Fotogram.

Gorsel 2.17: Rauschenberg, Isimsiz, 1950,Blueprint

35 Blueprint (ozalit): Yiizeyi 1siga duyarli bir maddeyle kapli olan bir kagit Gizerine, kaliptan ¢ekilmis
resim, yazi kopyasi.
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Barbara Kruger’in tuketim toplumunu elestirdigi Untitled (I shop therefore
| am) adl gahgmasi (Gorsel 2.19), Lissitzky ile yapisal benzerlikler
gOstermektedir. Lissitzky’'nin 1929 tarihli Rusya adli propaganda kitap
tasariminda (Gorsel 2.18) tiftruk (gukur) baski teknigi sonucunda monokrom
(tek renk) bir baski Gzerine kirmizi geritli ve seritsiz tipografi kullanimi, mesaji
oldugundan daha baskin bir hale getirmektedir. Serit icine alinan yazilar
oldugundan daha dikkat ¢ekici bir hale gelmektedir. Siyah ve kirmizi, ulusal

kimligi betimleyen iki renkti.

249mirz-28BAprL

Gorsel 2.18: Lissitzky, USSR, 1929, Intaglio (Tiftruk).
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Gérsel 2.19: Barbara Kruger, isimsiz (I shoptherefore | am), 1987, Serigrafi.

Grafik Tasarimci Neville Brody’nin “Westminster” adli Newsprint dergisi
icin gerceklestirdigi calismasinda (Gorsel 2.21), Lizzitsky’nin VhUKTEMAS
Mimarhk BoOIUmuU igin hazirladigi kitap tasarimi ile (Gorsel 2.20) 6zellikle
zemin rengi ve imge kullanimiyla beraber tipografik ¢dzimlemelerde
benzerlikler gbze ¢arpmaktadir. (yazinin arkasinda imgenin gorundr

kullaniimasi gibi)
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Gorsel 2.20: Lissitzky, VhAUKTEMAS, 1927, Tipobaski.(Bkz.Gérsel 2.10)
Gorsel 2.21: Neville Brody, Newsprint Magazine Kapagdi, 1996, Fotokolaj.
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Robert Rauschenberg’in isimsiz adli Paris Review igin hazirladigi litograf
calismasinda (Gorsel 2.23), Rodchenko’nun Aleksei Kruchenykh igin
hazirladigi  kapak tasarimi  (Gorsel 2.22) izleri segilmektedir.
Kompozisyondaki kesip yapistirilan 6gelerin birbirleriyle i¢ ice gegisleri ve
kesismeler ile kullanilan fotografin bu kompozisyona bigimsel bir katki
saglamasi hali agikga gortlmektedir. Cizgilerin serbestligi, kaydirmalar ve
tipografik yaklasim, kolajin bdylesi kompozisyonlara agik olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Gorsel 2.22: Rodchenko, Kapak Tasarimi, 1921, Kolaj ve renkli kalem.

Gorsel 2.23: Robert Rauschenberg, isimsiz, 1965, Litograf.
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Rodchenko’'nun (Gorsel 2.24) Lily Brik ile isbirli§i sonucu, Devrim’in
geleneksel renk kontrasthgini en sik kullandigi siyah ve kirmizi ile tipografinin
perspektifte kullaniimasi etkiyi daha da katlamistir. Benzer kontrastlik ve
tipografik anlayis Paula Scherin (Gorsel 2.25) calismasinda da

gorulmektedir.

Gorsel 2.24: Rodchenko, Books (Please) !, 1924, Poster.

Gorsel 2.25: Paula Scher, The Diva is Dismissed, 1994, Serigraf.
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Lissitzky’nin bu ¢alismasinda (Gorsel 2.26) cizim ve fotomontajin birlikte
kullaniminin verdigi goérsel zenginligin bir benzerini Wolfgang Weingart'ta
(Gorsel 2.27) agikga goérmekteyiz. Kompozisyon ve mizanpaj bakimindan
benzemektedir.

24.-28.3.1981 18.
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Gorsel 2.27: Wolfgang Weingart, Didacta Weingart, 1980-81, Litograf.
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Lissitzky’'nin, (Gorsel 2.28) hareketli kolaj kompozisyonu agisindan
etkiledigi bir baska ornek Armin Hofmann'dir. Hofmann’in Suprematism ve
Konstruktivism’in etkilerini, siyah ve kirmizi kullanimi sikhkla tercih ettigini

calismalarinda gormekteyiz. (Gorsel 2.29)

Gorsel 2.28: Lissitzky, Fransa / Amerika / Rusya, 1930, Tipobaski
(Bkz.Gorsel 2.9)

Ausstellung Eidgendssisches
Stipendium fir angewandte
Kunst 1985

Gorsel 2.29: Armin Hofmann, Ausstellung, 1985, Afis.
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Fotograf, fotokolaj ve fotomontajin resim ile birlikte kullanimi, Rus
Avangart Sanatgilar’nin yogun bir etkilesimde oldugu dénemlerde Ust dizey
igleriyle bilinen Rodchenko’nun baglica uzmanhk alaniydi. Kolajlarinda
siyah/beyaz dekupe (kesilmig) fotograflarini renklendirmek yahut renkli
kalemlerle c¢izimler yapmak onun ayirt edici Ozelliklerindendi. David
Wojnarowicz'in bu ¢alismasinda (Goérsel 2.30) Rodchenko’nun izleri
secilebilmektedir.

Gorsel 2.30: David Wojnarowicz, Self Portrait, 1983-1984, Fotokolaj lizerine akrilik .
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Benzer bir yaklagimla siyah beyaz portre fotograflarinin renklendirildigi ve
cogaltildigr Pop Art akimina dahil olabilecek bir ¢alisma da Unlid moda
fotograf¢isi Richard Avedon tarafindan Uretilmigtir. (Gorsel 2.31) Avedon’in
parlak ve de kontrast arkaplan ile portre ikilisi, Rus Avangart Sanatgilari’'nin
ayirt edici 6zelliklerinden biridir. Ayrica Litografi baski bu tarz ¢alismalar igin

de uygun zemin hazirlar.

Gorsel 2.31: Richard Avedon, John Lennon, 1983-1984, Renkli offset Litograf poster.
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Rodchenko ve Lissitzky’'nin fotokolaj ve fotomontajlarda devrim
niteliginde, oncesinde benzerine rastlanmayacak olgude bir kompozisyon
tavriyla hareket etmiglerdi. Bu tavir ve durusun, fotograf sanatina yaptigi
katkilarinin  boyutunu anlayabilmek adina John Stezakerin 1980’lerde
basladigi ve 1940 ve 1950’lerin film yildizlarinin postakartlariyla birlestirildigi

“Mask’ adli kolaj serisini de incelemek gerekmektedir. (Gorsel 2.32)

ZIG ZAG PATH, FOLK

Gorsel 2.32: John Stezaker, Mask XIV, 2006, Fotograf tizerine Postakarti ekleme.
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Fotograf ve fotomontajin tipografi ile birlikte siradigi kullanimi, Rus
Avangart Sanati’'nin en énemli tasarimcilarindan biri olan Rodchenko’nun en
belirleyici 6zelligiydi. Grafik tasarim dinyasinda 6nemli bir yere sahip olan
David Carson’in Unli Wallpaper dergisi igin 6zel el yapimi sayisinda
fotomontaj ve tipografinin Rus Avangart Sanat’'ndan izler tagidigini géruriz.
(Gorsel 2.33)
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Gorsel 2.33: David Carson, Wallpaper Magazine* Handmade Issue, 2012.
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Fotokolaj'in icadiyla birlikte kullaniminin ve etkisinin gunimuz reklam
kampanyalarinda tercih edilmesine Unlu Fransiz modaevi Lacoste'tan bir
ornektir. Jean René Lacoste ile ginimuzin 6nemli tenisgilerinden Novak
Djokovic, gegmis ve ginuimuzun birlesimiyle tek bir vicut olusturur.

Bu reklam kampanyasinin adi “Life is a Beautiful Sport since 1933” tur.
(Yasam 1933’ten beri guzel bir Spordur). (Gorsel 2.34)

Gorsel 2.34: Jacob Sutton, Lacoste, 2017.
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SONUG

Rus Avangart Sanati, ayni donem ve etkiler araciligiyla yagam bulan farkli
sanatsal uUsluplarin birbirinden bagimsiz dugunulemeyecegini, aksine, bu
farkll yapilanmalarin birbirini destekleyerek etkiyi guglendirip, aktariimak
istenen mesajlarin daha net ve yaygin olarak kitlelere aktarilabilecegini
gOstermesi bakimindan ayri bir 6neme sahiptir. Rus Avangart Sanati,
insanlk tarihinde propagandanin sanat araciligiyla en yogun ve etkili
kullanildigi bir tarihsel aralikta yer almaktadir.

Bir fikir, inan¢ ya da urinu benimsetme, cazip hale getirme ve yayma
amaciyla yapilan etkinliklerin genel adi olan propaganda, dal pargasindan
fide uretmek anlamina gelen Latince “propagare” fiilinden turetilmistir.
Mecrasina gore bigim, tarz ve igerik degistirebilecek olan propaganda,
sanatsal, kultrel ya da siyasal her turli ortamda kok salmaya, serpilmeye ve

yayllmaya yonelen her turden iradenin temel enstrimanidir.

Dunya tarihindeki belki de en keskin ve en yaygin toplumsal kimlik
donusumunun, onceki donemlerle kiyaslanamayacak olgide buyuk capli ve
bas donduracu bir hizla dinyayr sarmasi, bilimsel ve teknolojik gelismeler
araciligiyla gerceklesen endustri devriminin bir sonucudur. Bu donusum ¢ok
katmanli ve karmasik bir yapidadir. Endustri devrimi, insanligin potansiyeli
acisindan her turden tohumun, her yerde ve her gartta filizlenip yayilmasi
acisindan olaganusti bir verimlilige zemin hazirlamigtir. Bu verimlilik
zenginligi de kaginilmaz olarak, insanliga dair her olgunun, olumlu ya da
olumsuz her bigcimdeki temas ve etkilesim olasiliklarini nereyse sinirsizca

artirmigtir.

Her Utopyanin ortak paydasi sayabilecedimiz, insanlik igin guzel bir
gelecek idealini/hayalini kendi diinya algisi gergevesinde tasarlayan komunist

Utopyasli da, bu radikal kiresel degisimin kimliginin bir yazudur, parcasidir.
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Bir Utopyay! gorunur ve tercih edilir kilmak icin etkili bir aktarim aracina
ihtiyag vardir. Burada, bigim-igerik / islev ya da sanat-zanaat ayrimina girip isi
zora sokmadan ve genel olarak sanat diye adlandirarak, bu tlrden insan
faaliyetlerinin iletisimin ve etkilesimin en oOnemli kanali oldugunu

sOyleyebiliriz.

iste bdyle bir zemin Uzerinde, Rus Avangart Sanat’nin buyik
utopyasinin en 6nemli aktorlerinden Rodchenko ve Lissitzky’nin yapitlarini ve
bu yapitlari ortaya koymalarini saglayan anlayigi, dinya gorusunu merkeze
alarak o donemin bir dokimunu ¢ikarip, gunumuzun gercgekligine dair bir
muhasebeyi yapmak bu tezin amaci olmustur. Gergeklige yonelik her
ifadenin bir bakis agisinin Urinu oldugunu ve 6zunde karsilasilan dinyaya
yonelik 6znel bir icerikten bagimsiz bir gorisin mumkin olamayacagini

gOstermeye cgalistik.

Doénemin anlatim dili olarak 6ne ¢ikan kolaj ve fotomontaj, veriimek
istenen mesajlari, bir ¢izim ya da illistrasyondan daha yonlendirici ve
etkileyici bir butunluk iginde ortaya koydugu igin tercih edilen bir teknik olarak
one gikmistir. Bu 6ne gikistaki baskin gerekge, fotografin gergegi oldugu ya
da buldugu gibi gosteren, yani bir bakimdan gercgekligi garpitmayan bir ara¢
oldugu kabul edilmesidir. Ama sorun, ortaya konulanin belgesel degil de
yonergesel olmasi, yani bir amaca hizmet edecek bigcimde duzenliyor
olmasidir. iste Gtopyanin acilimi da burada bulunmaktadir; bir fotografin ya
da filmin ortaya koyacagd! gercekligin hangi bakig acgisinin hizmetinde

olacagidir.

Bu nedenledir ki Rodchenko ve Lissitzky, bu tlirden bir kargilagtirma ve
muhasebeyi yapmak igin, ayni donemlerde ve ayni amaca yonelik Uretimler
gerceklestirmis diger Rus Avangart Sanatgilari’na kiyasla, hem tasarima
yonelik anlayis ve yaklasimlariyla, hem de nitelik bakimindan tslup ve uretim

bicimleriyle en uygun adaylardir.
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Nihayetinde bu Utopya kisa omurla olup, dugleyenleri icin hiusranla

sonlansa da mahsulleri bakimindan yagamini halen surdirmektedir.

Propagandalar uzun ya da kisa d6murlu olabilir ve yolcularini arzuladiklari
hedeflere ulastiramayabilirler ancak, 6zinde propaganda, yolculuk boyunca
edindigi araclari kullanarak ve farkli bi¢imlerde vicut bularak yasamini
surdurebilmektedir.

Bir Utopya olarak baslayan ve kendisinden onceki donemlerle
kiyaslanamayacak Olgude buyuk c¢apli bir kimlik donusimiU sonucu,
umuldugu gibi devam ettirilemese de uretimin en etkin sureglerini gegirdigi
yaklagik 15 yilhk bas donduriacu ve sasirtici bir surecin sonuglari ve
yansimalari gozlenmektedir. Bu baglamda, Rodchenko ve Lissitzky’'nin
fotokolaj ve fotomontaj tasarimlarinin olusum ve gelisimi ile ginumuze etkileri

ele alinmistir.

Rus Avangarti diye bilinen buylk sanatsal serlvenle ilgilenmeye
basladigimiz anda, bu sanatcilarin kendilerini yalnizca tek bir sanat turtyle
sinirlamadiklarini, diger sanat dallariyla da ilgilendiklerini ve denemeler
yaptiklarini goérmekteyiz. Donemi inceledigimizde ustesinden gelinmesi
gereken en oOnemli konu, nesnenin betimlenmesi ya da tanimlanmasinin
mumkuin olup olmadigidir. O gune degin Sembolistler gercekligi yorumlarken
nesneye bluyuk onem yuklayorlardi, onlarin baglangic noktasi buydu. Oysa
Rus Avangart Sanatgilar, nesnenin kendisinin bir bagimsizhiga ve inkar
edilemez bir estetik degere sahip olduguna inaniyorlardi. Rus Avangart
sanatgilarin simgeyi reddetmesi guglu bir toplumsal tavirdi, ideolojik anlamda

Eski Dunya’nin, modasi gegmis kavramlarin sorgulanmaya baglamasiydi.

Estetik anlamdaysa, agsamali olarak butinuyle soyutlamaya giden yolda,
betimlenecek nesnenin yok olmasi, nesnenin ‘akil otesi’ tarzda algilanmasi,
son olarak da tamamen ortadan kaldiriimasi bigimde geligsmigtir. Resimdeki
akil Otesi yaklasim, ancak c¢agrisimlar ve bilingaltinin iglemesiyle
algilanabilecek sanat yapitlarinin Uretilmesine yol agmisti. Malevich, akil

Otesi denemeleri yaptiktan sonra Suprematizme ulagmisti.
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1915'te nesnel olmayan resmin ve Suprematist kuramin ortaya
cikmasiyla Rusya’da figuratif resim son bulmus (Son Futurist Resim Sergisi
0.10), figuratif resmin yeniden ortaya ¢ikmasi 1920’lerin sonuna rastlamigtir.
Ozellikle Malevich’in nesnel olmayan bir bakis agisiyla yani insan
duyumlarinin olusturdugu bir algi dunyasindan ziyade gergek bir dunya ile
iliskilendirme sonucu herhangi bir seyin degil hi¢bir seyin resmini yapabilme
cesaretini gosterebilmistir. (Siyah Kare, Sifir Bigim)

1921°de ortaya ¢ikan Konstruktivizm, Sanat Kultura Enstitust (INKhUK)
ve Yuksek Sanat ve Teknik Studyolari (VKhUTEMAS) kurumlarinin Grintydd.
idealizmi degil, maddeciligi yiiceltiyordu. Konstriktivistler basit, mantikli ve
iglevsel bicimler ile yapilara dayanan yeni estetik araciliiyla insanlar igin
yeni yasam kosullari yasatmak istiyorlardi. Bununla birlikte Konstruktivizmin
gundelik seri Uretim nesnelerine uygulanmasiyla, ‘Uretim sanat’ olarak

adlandirilan gagdas tasarimin temellerinin atilmasina olanak sunmusgtur.

Suprematizm'’in yalin bir anlatim dili olugu, dolayisiyla yeni bir dil
olusturma c¢abasi ve geometrik sekillerin bir anlatim aracina donusturilmesi
ile form ve zemin iligkisi bu anlatim bi¢imine uyarlanmisken, Konstruktivizm
ise makina detay parcalarinin stilize edilerek gizimi ya da fotograflanarak
bunun gunlik hayatta kullandigimiz imgelerle beraber kadrajlanarak

kullanimi benimsenmisti.

Yeni bir duzeni inga etmek icin eskinin tumuyle terkedilmesi gerekliligini
Rus Avangart Sanati’'nin ¢ikis noktasi olmustur. Geleneksel olan her turlt
resim, gizim, kompozisyon ve teknik anlayisin terkedilmesi, devrim niteliginde
islerin ortaya ¢ikmasinin énund tumuyle agcmistir. Rodchenko ve Lissitzky’nin
Konstruktivist kompozisyon anlayislari, uygulamadaki ¢ozimlemeleri, ayni
amag¢ ugruna uretim yapmalarina kargin bu iki avangart sanatginin diger
cagdaslarindan daha Kkalici isler g¢ikarmalari, zaman igerisinde tasarim

sureglerini belirleyen birer dil olugturmalarindandir.

Lissitzky’nin  6zellikle ilk donemlerinde Chagall’'in 6grencisiyken
sonradan kendi tercihiyle Malevich’in yaninda yer almasi, tam da
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Supramatizm’in gelecekteki konumunu sezmis olduguna dair ipuglarini
sunmaktadir. Malevich’in Ogrencisi olup onun yolunda ilerlemek vyerine,
Malevich’in resme bakigi ve uygulayisini grafik tasarim surecine entegre
ederek o alanda daha once hi¢ gorilmemis turden yapitlarini ortaya
cikarmasi da tesaduf eseri degildir.

Rodchenko’nun Vertov'un film afiglerini yapiyor olmasi ve onun estetik
cozumlemelerini sinemada birebir gormesinin yadsinamaz etkileri oldugu
aciktir. Ozellikle kitap tasarimlarini birer film seridi gibi bolerek iglerinde
tipografi kullanmasi ve bunu yaparken seritlerin renk segimini fotograftaki
negatif ve pozitif olarak degerlendirmesi (yesil ve kirmizi seritler) kitap
tasarimi igin buyuk bir agsamadir.

Rodchenko’nun grafik tasarim igin belki de en onemli diyebilecegimiz
etkisi, fotografin afiste ilk kez onunla kullaniimaya baglamasindandir. Bu
gelisme Ozellikle fotomontaj kullanimini dogrudan etkilemistir, ancak
Rodchenko’'nun, Lissitzky gibi bos alanlart forma dahil etme gibi bir
kompozisyon anlayisi yoktur. Lissitzky’'nin bunu kullanma sebebi de mimari
gecmisindendir. (projelerde cizgilerle belirlenen bos gibi gbézuken alanlar
yasam alanlaridir). Lissitzky bunu tipografide de denemigtir ve bu bir

yeniliktir.

Rus Avangart Sanati igerisinde ele aldigimiz Lissitzky ve Rodchenko,
yasadiklari ¢agin ve kultiran hem en bereketli mahsulleri, hem de en verimli
tohumlaridirlar. Yasadiklari donem bir ¢ok agidan insanlik igin, belki de
gecmisin yuklerinin en cok farkedildigi ve atilmaya yonlendigi, gelecegin
sorumlulugunun en yogun hissedildigi ve alinacak risklerin belki de en yliksek
oldugu, keskin donusum evrelerinden biridir. Bu g¢alismayla, Rus Avangart
Sanati icerisinde fotokolaj ve fotomontajlariyla ele aldigimiz Lissitzky ve
Rodchenko’nun, yasadiklari ¢agin ve kultirin hem en bereketli mahsulleri,
hem de en verimli tohumlari oldugunu gostermekle kalmayip “hybrid” bir
sanat anlayisinin neredeyse yuz yil 6ncesinde filizlendigi bir doneme dikkat

cekilmesi amaclamistir.



75

KAYNAKLAR

Kitaplar

ALTINTAS, Yurdaer (1990), Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar: Sayi 14, 26,
27, 50, 55, 70, Grafikerler Meslek Kurulusu (GMK), istanbul.

ARTUN, Ali (2015), Sanatin iktidari, 1917 Devrimi, Avangart Sanat ve
Miizecilik,2.Baski, iletisim Yayincilik, istanbul.

BRODY, Neville (1996), Newsprint Magazine.

LYNTON, Norbert (2009), Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Prof.Dr. Cevat
Capan, Prof.Dr. Sadi Ozis, 4.Baski, Remzi Kitabevi, istanbul.

ROWELL, Magrit (2003), The Russian Avant-Garde Book 1920-1934,
2.Baski, The Museum of Modern Art Publications, New York.

SAKIP SABANCI MUZESI (SSM), (2018), Rus Avangarti, Sanat ve

Tasarimla Gelecegi Diislemek, 1. Baski, istanbul.

SOLOMON R. Guggenheim Museum (1994), The Great Utopia, 2. Baski,
Guggenheim Museum Publications, New York.

Elektronik Kaynaklar

KRUGER, Barbara (27.04.2019), gorsel 2.19

https://www.interviewmagazine.com/art/barbara-kruger

RAUSCHENBERG, Robert (06.05.2019) gorsel 2.17



76

https://www.rauschenbergfoundation.org

RAUSCHENBERG, Robert (05.05.2019), gorsel 2.23
https://www.tate.org.uk

HAMILTON, Richard (04.05.2019), gorsel 2.15
https://www.tate.org.uk

SCHER, Paula (03.06.2019), gérsel 2.25

moma.org

WEINGART, Wolfgang (03.06.2019), gérsel 2.27

moma.org

HOFMANN, Armin (07.08.2019), gorsel 2.29
Art85.patrickaievoli.com

WOJNAROWICZ, David (07.08.2019), gorsel 2.30
whitney.org

AVEDON, Richard (10.06.2019), gorsel 2.31
npg.org.uk

CARSON, David (07.08.2019), gérsel 2.33

wallpaper.com

STEZAKER, John (08.06.2019), gorsel 2.32
tate.org.uk

SUTTON, Jacob (09.08.2019), gorsel 2.34

novakdjokovic.com



77

OZGEGMIS

1977, istanbul dogumlu olan Barigs Dervent, lisans egitimini Yildiz Teknik
Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Fotograf ve Video Bélimi’nde
tamamlamistir, yuksek lisans egitimini Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi Fotograf Bélimi’'nde stirdirmektedir. Calismalarinda fotokolaj,
fotomontaj ve illistrasyon iligkisi Uzerinden editoryal bir bakig agisini

izlemektedir.

Sergiler:

2008 — LuccaArt, Bebek, Colorize, ilk kisisel sergi, istanbul

2011 — Alif Art Geng Sanatgilar Miizayedesi, istanbul

2012 — Art Bosphorus Cagdas Sanat Fuari, Chalabi Art Galeri, istanbul
2015 — TUYAP Sanat Fuari, Dijital Obskiira, istanbul

2017 — TUYAP Sanat Fuari, Dijital Obskiira, istanbul

2018 — TUYAP Sanat Fuari, Dijital Obskiira, istanbul



