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ONSOZ

Timurlu devleti Maveraiinnehir ve Horosan merkezli olup, hakimiyet sahasi
Timur zamaninda en genis sinirlarina ulasmistir. Timur tarafindan kurulan devlet,
yaptig1 fetihlerle topraklari genisleterek kocaman bir imparatorluk haline gelmistir.

Timur bu imparatorlugu kurduktan sonra savaslar, seferler ve fetihlerin yani
sira imar, ilim ve sanat faaliyetlerini hi¢ unutmamistir. Kurduklari sehirlerde,
sanatkar ve bilgin hiikiimdarlariyla devrin en 6nemli sanat merkezi olmustur.

Herat sehri Timurlular zamaninda eski ihtisam ve biiyiikliigline kavusmustur.
Asya’nin ilim ve sanat merkezi haline gelmistir. Herat sehrinde farkli sanat
atolyelerindeki sanatkarlar, muhtesem iscilik ile yapmis olduklar1 sanat eserlerini
burada ortaya ¢ikarmislardir.

Tezhip sanat1 ¢ok farkli medeniyet ve kiiltiirlerde gliniimiize kadar yerini ve
degerini koruyarak gelmistir. Her devletin, devlet adaminin kendine has begeni ve
zevkleri, birbirinden farkli ekollerin ve tisluplarin dogmasina neden olmustur.

Timurlu sultanlari, tezhibe deger verdiklerini ve hatta tezhibi sanatlar icinde
0zel bir yere koyduklarmin delili sayabilecegimiz Herat {islubunu ortaya
cikarmiglardir. Timurlu devletinde Herat {islubu tezhip sanati icra edenler, giiniimiiz
tezhip sanatkarlarina heyecan verecek nadide eserler birakmistir. Bu eserler, tezhip
sanat1 agisindan ¢ok degerli yerlerini giinlimiizde de korumaktadirlar.

Bu ¢alisma siiresince, benden her tiirli yardim ve destegini esirgemeyen
kiymetli damisman hocam Dog. Dr. Minevver UCER’e, bilgilendirmeleriyle
calismama destek olan Ars. Gor. Hiisna KILIC hocama ve bu zorlu siirecte beni her
daim destekleyerek yanimda olan annem, babam, ablam Nuray, yegenim Elif Ziimra,

esim Abdullah Can ve arkadaslarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Eyliil 2019 Tuba Nur AZIZOGLU



OZET

Timur, XIV. yiizyilda cesitli savas ve seferlerle yapmis oldugu stratejik
hamlelerle, giiclinii gosteren 6nemli bir hiikiimdar niteligi tasimaktadir. Bozkir
kiiltiirintin hiikkiim siirdiigli bolgelerden ziyade, sehir kiiltiiriiniin oldugu yerleri almis
ve Semerkant’t bagkent yapmistir. Hakimiyeti altina aldigi topraklarda imar
faaliyetlerine biiyiik dl¢iide 6nem vermistir. Bu bolgelerde kopriiler, yollar, saraylar
ve suyollar inga ettirmistir. Hakimiyet sahibi oldugu iilkelerden sanatkarlar1 bagkenti
Semerkant’a davet etmis ve onlara her tiirli imkami saglayarak himayesi altina
almistir. Bagdat’ta gelisen siisleme sanatlart onun tesvikiyle gelisim saglamaya
devam etmistir. Timurlu Devleti kisa siirede genis bir cografyaya yayilmistir. Fakat
uzun siire bu topraklar1 elinde tutmasi pek miimkiin olmamistir. Timur’un 6liimiiniin
ardindan baglayan taht kavgalarinda miicadeleyi oglu Sahruh kazanmis ve hakimiyeti
saglayarak Herat’1 bagkent yapmistir. Sahruh, 1447°de vefatina kadar olan donemde
ise devleti kendisi idare etmistir. Timur’un hiikiim stirmiis oldugu imparatorluk, onun
Olimiinden sonra ogullar1 ve torunlar1 ile birlikte devam etmistir. Son olarak
Hindistan’a siirilen Timurlu sultan1 Babiir ile son bulmustur. Timur, ogullar1 ve
torunlartyla birlikte kiltiir sanat hayatinda yeni gelismelere neden olmustur.
Semerkant’tan getirilen sanatkarlar, Herat’in baskent olmasiyla birlikte yeni bir iislup
olusturmus ve sanat faaliyetlerine burada devam etmislerdir. Herat sehri, Sahruh’un
oglu Baysungur zamaninda parlak devrini yasamistir. Bir donem Karakoyunlularin
sehri ele gegirmesiyle duraksayan sanat faaliyetleri, Hiiseyin Baykara’nin sehri tekrar

himayesine gecirmesiyle ikinci parlak donemine girmistir.

Tez konusunu olusturan eser, bugiin Tiirk Islam Eserleri Miizesinde yer
almaktadir. Eserimiz, Timurlu Doéneminin verimli sehirlerinden olan Herat’ta
yapilmistir. Eser; motif, kompozisyon, renk, sayfa diizeni agilardan incelenmis ve

Herat iislubunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in ¢izimlerle desteklenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Timur, Sanat, Tezhip, Herat, Uslip, Motif, TIEM



SUMMARY

Timur became an important ruler due to the strategic moves, various wars and
campaigns he did in the 14™ century. He invaded the places which had city culture
rather than steppe culture. He made Samarkand the capital. Development activities in
the land under his control gave great importance. In these regions, he built bridges,
roads and waterways. He invited artists from countries where he had gained
domination to Samakent and offered them various opportunities for the development
of their art. The development of ornamental arts in Baghdad continued to improve
with his encouragement. The Timur State spread over a wide geography in a short
time. However, it was not possible to keep it in hand for a long time. After Timur’s
death, Sahruh acceded to the throne and made Herat the capital city. Sahruh ruled the
state until his death in 1447. The empire where Timur ruled continued after his death
with his sons and grandchildren. The Timur State ended with last ruler Babiir. Timur
contributed to the development of culture and art life with his sons and
grandchildren. With the new capital city Herat and the artists who had been invited to
Samarkand a new syle of art occured and art activities continued there. Herat, the
capital, had its very bright time in terms of art activities during Baysungur’s time
who was Sahsungur’s son. The art activities stalled with the conquest of the city by
Karakoyunlular, however Hiiseyin Baykara took the control of the city and the city
started to live his second bright term.

The Koran codex number 294 which is also the subject of this thesis is
located in Turkish Islamic Works Museum. It had been made in Herat which was a
flourishing city during Timur’s time. In this work, motif, composition, colour and
page layout of the codex have been examined. It is supported with drawings to
understand the art style of the Herat period better.

KEYWORDS: Timur, Art, lllumunation, Herat, Style, Motif, TIEM
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GIRIS

Timur, Ortagag tarihinin 6nemli askeri ve siyasi sahsiyetlerinden biri
olmustur. Timur’un tarih sahnelerinde ortaya ¢ikisi, hiikiim siirdiigii cografya disinda
tiim diinyada da yanki bulmus ve yeni bir donemin baglangici olmustur.

Timurlu devleti Maveraiinnehir ve Horasan merkez olmak tizere kurulmus ve
hakimiyet sahasi, kurucusu Timur zamaninda ise en genis sinirlarina ulasmay1
basarmustir.

Kitap sanatlari, {istat ellerden ¢ikan tasarimlar ile asirlar boyunca glinlimiize
dek gelisimini siirdiirerek devam etmistir.

Timurlu donemi, gerek teknik ustalik gerekse tasarim cesitliligi yoniinden,
[ran bolgesi mimarisinde bir doruk noktasina ulasmistir. XV. yiizyillda Ilhanh
mimarisinin Sel¢uklu bigimleri temelinde gelistigi, fakat ondan ¢ok daha gorkemli
bir gdriinlime biiriindigi bilinir. Onu takip eden Timurlu doéneminde, Timur ile
varisleri Sahruh, Ulug Bey, Baysungur ve Ebu Said’in himayesinde bigimlenen
mimari stil tizerinde Ilhanli mimarisi 6nemli bir etki alani olmakla birlikte, ondan
farklilagan 6zelliklerde oldugu goriilmistir.

Herat, sanatin birgok alaninda saheserler olugsmasinda ve dénemin siyasi,
kiiltirel, ekonomik yonden 6nemli bir merkez haline gelmistir. Timurlu déneminde
sanat faaliyetlerini 6nemli kilan en belirgin detay, donemin hiikiimdarlar1 savas ve
fetihten fetihe kogmus olsalar bile, ilim, imar ve sanata deger vermisler ve ¢iktiklar
seferlerde ilim ve sanat ustasi insanlar1 sehre getirmislerdir. Bu sanatkarlar ¢esitli
sanat merkezlerinde himaye altina almmustir. Sanatkarlarla ortak calismalar
neticesinde bircok yazma eser ise giiniimiize kadar gelmistir.

Doéneme ait arastirma ve yaymnlarda yazma eserlerin gosterildigi ve
bilgilerinin verildigi kaynaklara erisilse de, motif, renk ve desen analizi acisindan
birgok eserin incelenmedigi goriilmiistiir. Oysaki déneme ait pek ¢ok yazma eserin
cesitli miizelerde oldugu bilinmektedir. Bu eksikligin giderilmesi diisiincesi ile

Tezhip sanati agisindan Onemli goriilen Timurlu donemi, se¢mis oldugumuz

L Elif KOK, “Timurlu Cagn Sanati ve Osmanlh Mimarisi Ile Bir Karsilastirma Denemesi”, Yiiksek
Lisans Tezi, 51-52.



Mushaf’in  incelemesi yapilarak bu eksikligin giderilmesine katki sunmak
amaglanmstir.

Bu amag¢ dogrultusunda ¢alismamizin yontemi bir eser incelemesi olmustur.
Eserimiz, Timurlu dénemi tezhip sanatinin &nemli eserlerinden olan ve Tiirk Islam
Eserleri Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan 294 envanter numarali eserdir.

Eserin incelemesi ile yapilan tez ¢aligmasi bes ana bolimden olugmaktadir.

[Ik bolimde “Timurlu Dénemi” bashgi altinda Timurlu déneminin siyasi
tarihi, kiiltiir ve sanat hayati1 ele alinmistir. Timur’un devletini kurmasiyla birlikte
sanata, ilime, kiiltiire verdigi deger ifade edilmistir.

Tezimizin ikinci boliimiinde, Abbasilerden Timurlulara gelinceye dek tezhip
sanatinin evreleri aciklanmaya calisilmis ve gelisim evreleri anlatilmistir. IKinci
bolimiinde yer alan diger bashikta ise Timurlu donemi Herat tezhip ozellikleri
ornekler verilerek anlatilmistir. Bu boliimde Herat tezhibini olusmasina olanak
saglayan nedenleri ele alip bu tezhip iislubunun 6zelliklerine yer verilmistir. Sanata
deger veren Timur ve Timurlu sultanlarin tezhip ile ilgilendikleri anlatilmistir.
Timurlu sultanlar1 tezhibi bir sanat olarak goriip kitap sanatlarinda bu sanat dalim
tiim canlilifiyla korumaya ¢alismislardir.

Ucgiincii boliimde Mushaf’1 olusturan boliimler incelenmistir.

Dérdiincii boliimiinde ise TIEM 294 numarali Mushaf’tan hareketle Herat
tezhibinin 6zellikleri agiklanmigtir. Boliim igerisinde Mushaf’tan segilen sayfalarin
motif ve desen analizleri yapilarak Herat tezhibinde bulunan motifler incelenmistir.

Besinci ve son boliimde ise incelemis oldugumuz eser 1s1ginda olusturulan

0zglin tasarimlara yer verilmistir.



1. TIMURLU DONEMIi

1.1. Siyasi Tarihi

TIMURLU HUKUMDARLARI

Timur 771 (1370)
Halil Sultan 807 (1405)
Sahruh 811 (1409)
Ulug Bey 850 (1447)
Abdiillatif 853 (1449)
Mirza Abdullah 854 (1450)
Ebi Said 855 (1451)
Ahmed 873 (1469)
Mahmiid b. EbGi Said 899-906 (1494-1501)

Tablo 1: Kronolojik Timurlu Hiikiimdarlar1 Tablosu
(islamansiklopedisi.org.tr)

Ulug Bey’den Sonra Horasan’da Hiikiim Siirenler

Babiir 853 (1449)
Mahmid b. Babiir 861 (1457)
Eba Said 863 (1459)
Yadigar Muhammed 873 (1469)
Hiiseyin Baykara 875 (1470)
Bediiizzaman 911-913 (1506-1507)

Tablo 2: Kronolojik Timurlu Hiikiimdarlar1 Tablosu
(islamansiklopedisi.org.tr)



Timur, 25 Saban 736°da (8 Nisan 1336), on iki hayvanli Tiirk takvimine gore
Sican yilinda Kes (Sehrisebz) yakinlarindaki Hoca Ilgar kdyiinde dogmustur. Babast
yoredeki Barlas kabilesinin emiri Turagay ve annesi Tekina Hatun’dur. Timur
dogdugu sirada Cagatay Hanlig1 ¢okmeye yiiz tutmustu ve hakimiyet Cengiz Han
soyundan gelen hanlarin yerine kabile reislerinin elinde bulunuyordu. Bati Cagatay
ulusunda beylik Barlaslar ve Celayirliler’in elinden ¢ikip Karaunaslar’in (itibar
olmayan, melez ve karisik) eline gegmisti. Ilk defa 761 (1360) yilinda adindan séz
edilen Timur Cagataylar ve Mogollar arasindaki ¢atismalara katilip ve sik sik saf
degistirmistir. Kendisine fayda saglayacagini diisiindiigii kisilerle akrabalik baglar
kurmugtur. Miittefikler saglamak suretiyle on yillik miicadelenin ardindan
Maveraiinnehir’e hakim olarak Semerkant’ta tahta oturmustur (12 Ramazan 771/9
Nisan 1370). Onun basarili olmasindaki en Onemli etken, bolgede gerceklesen
kabileler arasindaki miicadeleler ve ciddi bir rakibinin olmayisidir. Timur’un,
“Aksak” veya “Lenk” diye anilmasinin nedeni, bu miicadele doneminde sag kolu ve

sag bacagindan yaralanmasidir.?

Timurlular, Maveraiinnehir’den ¢ikarak, Ege denizine ve Karadeniz’in
kuzeyinde Kipgak Bozkirlari’na kadar ulasir.® Timur Devleti; Maveraiinnehir ve
Horasan merkezli olup, hakimiyet sahasi Timur zamaninda en genis siirlarina
ulasan, bir Misliman-Tirk Devletidir. Timur; 1370 yilinda, kurdugu “’Timurlu
Devleti’’nin sinirlarmi, yaptifi fetihlerle, Moskova’dan — Delhi’ye, Izmir ve

Filistin’den — Cin’e kadar genisleterek, kocaman bir Imparatorluk haline getirmistir.*

Devletin teb’as1; Tiirkler, Tiirklesmis Mogollar, Iranlilar, Arap, Giircii,
Ermeni vs. gibi milletlerden olusmustur. Boyle olmakla birlikte, devlet igerisinde
askeri ve idari yapida, Tiirkler ve Tiirklesmis Mogollar’la birlikte, biirokraside Irani
niifus agirlikli hakimiyet sahibi idi.° Irani niifusun agirlikli hakimiyet sahibi

olmasinin nedeni, XV. yiizyilda Timurlu Sahruh’un 6liimiiniin ardindan Iran’in ikiye

? [smail AKA, “Timur”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 41, 173.

3 Seyfi BASKAN, “Timurlu Mimarliginda Cini Siisleme Hakkinda Bir Degerlendirme”, 77-95.

4 Sehnaz Biger OZCAN, “Tezhip Sanatinda Ihtisamh Bir Dénem”, Hat ve Tezhip Sanati, 283.
5Hayrunnisa A AKBIYIK, “Timurlularin Bilim ve Sanata Yaklagimlart ve Bazi Son Ddnem
Sanatkarlar1”, Bilig dergisi, sa. 30, 151.



boliinmesidir. Iran’in ikiye bdliinmesiyle birlikte Horasan ve dogu bélgelerinde

Timurlular, Tebriz ve bat1 bolgelerinde Tiirkmenler hiikiim stirmiitiir.°
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Resim 1: Timurlular Devleti Haritas:

Tiirk-Mogol unsurlar1 ile yerli Iran ve Islam unsurlarmin karigmasindan
meydana gelen Timurlular’da devlet merkezinde askeri ve idari-mali islere bakan
bagslica iki divan mevcuttur. Tavact Divani ad1 da verilen Divan-1 Biiziirg-i Emaret’in
beyleri diger biitiin gorevlilerin 6nilindeydi. Tiirkler ve Tirklesmis Mogollar’la
ilgilenen bu divana Tiirk Divan1 da denilmis, Kkatiplerine ise ‘“bahsi” veya
“niivisendegan-1 Tiirk” adi verilmistir. Divanin basinda bir divan beyi bulunuyordu,
ayrica pek ¢ok tavact emiri mevcuttu. Genis yetkilere sahip tavacilar askeri topluyor,
ordunun nizam ve inzibati ile ugrasiyor, ganimeti paylastiriyor ve hiikiimdarin
Oniinde gegit resmi yaptirtyordu. Tiirk-Mogol topluluklart disindaki halkin isleriyle
ve mall hususlarla ilgilenen ikinci divan Divan-1 Mal (Sart Divani) diye
adlandirtliyordu. Divanin baginda bir divan beyi bulunuyor, katiplerine vezir veya
niivisendegan-1 Tacik deniliyordu. Bu divanin beyleri tegrifatta tavaci emirleriyle

vilayetlerin darugalar1 arasinda yer aliyordu. Baslica gorevleri, vergi islerini

® Jamaleddin Toomajmia, “Tiikmen Ekolii ve Herat Ekoliinii Bigimsel Karsilastirma”, Uluslararasi
Sosyal Aragtirmalar Dergisi The Journal of International Social Research, ¢. 10, sa. 51.



yuriitmek, tarim iretimiyle ilgilenmek, sehirlerin imariyla ugrasmak ve gelirlerin
arttirtlmasin1 saglamaktir. Para bastirilmasi, hesaplarin tutulmasi, vergilerle ilgili

yolsuzluklara dair sikdyetler de bu divanin gorev alanina giriyordu.’

Timur’un teskilatgr bir lider niteligi tasidigi goriilmektedir. Bu o6zelligi
kurmus oldugu devlet teskilatt ve ordu sisteminden dolayidir. Bozkir kiiltiirliniin
hiikiim siirdiigii bolgelerden ziyade, sehir kiiltiiriiniin hakim oldugu yerleri ele
gecirme amacini tasimaktaydi. Timur, gogebelerce hos karsilanmayan bir harekette
bulunup Semerkant’t bassehir yapmis ve burada binalar insa ettirmistir. Hakimiyet
sahibi oldugu iilkelerden getirdigi usta ve sanatkérlara Semerkant civarinda Dimagk,
Siraz, Sultaniye ve Bagdat adlarimi verdigi koyler kurdurarak, sehrin disinda bag ve
bahgeler yaptirmistir. Semerkant’ta Timur’un bizzat ilgilenerek insa ettirdigi

yapilarin en muhtesemi Bibi Hanim Mescidi adi verilen Semerkant Camii’dir.?

T
ey

Resim 2: Bibi Hanim Cami (gezegencaksut.blogsport)

"Bkz. (2), AKA, 178.
8 A.gk., 176.



Resim 3: Bibi Hanim Cami (Pinterest)

Resim 4: Bibi Hanim Cami (gezimanya)



Timur Bey hep seferleriyle taninan bir hilkiimdar olmasina ragmen seferler,
savaglar ve fetihler devam ederken de kurdugu ve miitemadiyen smirlarim
genislettigi devletini ve halkini hi¢ unutmamis ve onlarin refahi i¢in de gayret
etmistir. Semerkant’ta yaptirdigi devasa Saraymin bahgesine, yine devasa bir cami
yaptirmistir. Bu caminin taglarinin isciligini, ¢cogunlukla Hindistan’dan getirttigi tas
ustalarina yaptirmigtir. Seferlerde elde etmis oldugu galibiyetler sonrasi, fethettigi
yerlerde ne kadar ilim erbabi, sanatkar, zanaatkar, usta varsa, onlarin hepsini

Semerkant’a gotlirmiis ve onlardan istifade etmistir.

Timur bir yandan seferler, savaslar ve fetihlerle ugrasirken bir yandan da
imar, ilim ve sanat faaliyetlerini devam ettiriyor, bunlari hep destekliyor ve
koruyordu.® Her ne kadar onun miicadeleci kisiligi dolayisiyla, hep savaslarda,
seferlerde ve fetihlerde olusu, sanki bunlardan baska bir sey yapmiyormus intibain
verse de Timur, bu diisiincenin aksine, bir yandan fetihten fetihe kosarken, bir
yandan da ilim, sanat ve imar islerine devam diyordu. Mesela Anadolu’da seferde
iken Yezd’de bir Kervansaray yaptirmasi bir 6rnektir.” Ciinkii Yezd’e ugradiginda
yiiksek bir yerden sehre bakarak, parlak ve renkli ¢inileri ile gilizel bir manzaraya
sahip olan binalarin kimlere ait olduklariyla teker teker ilgilenmis ve bunlardan

etkilenmistir.*

Timur’dan sonraki hiikiimdarlar zamaninda siirlar giderek daralmis, Herat
ve civarina sikisip kalacak kadar kiiciilmiis, sonra da, Ozbeklerin Herat’1 ele
gecirmesiyle de tarih sahnesinden silinmistir. Biitiin bunlara ragmen, Timur’un
dirayetli bir sultan olmasi dolayisiyla, devletin bekasina yonelik kalkismalar, onun

doneminde her zaman kararlilikla bertaraf edilmistir.

Timur, otuz bes yil seferden sefere kosup, 1405 yilinda, Cin’in Ming

Hanedanligina kars1 ¢iktig1 seferde 6ldiikten sonra, naasi, Torunu (Sahruh’un Oglu)

° Bkz. (5), AKBIYIK, 154.

0 A.g.d., 155.

1 fsmail AKA, “Mirza Sahruh Zamaninda (1405-1447) Timurlularda imar Faaliyetleri”, Belleten’in
Bu Sayisi Prof. Dr. Gotthard Jaeschke Anisina Armagan Edilmistir, Tiirk Tarih Kurumu, 285-297.



Ulug Bey tarafindan yaptirilan, bugiin Ozbekistan’in giineyindeki Gar-i Emir

Tiirbesi’ne defnedilmistir.*?

,i_
<

is
d
i
{1
i
?(:
ok

Resim 6: Gir-i Emir’in i¢inden Gériiniis (islamansiklopedisi.org.tr)

2 Bkz. (4), OZCAN, 283.
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Resim 7: Gir-1 Emir ve Oniindeki Ulug Bey’in Yaptirdign Abidevi Kapi(islamansiklopedisi)
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1.2. Kiiltiir ve Sanat

Timur, Timurlular adiyla kendi Devleti’ni kurduktan sonra savaslar, seferler
ve fetihlerin yani sira imar, ilim ve sanat faaliyetlerini hi¢ unutmamis, saltanati
boyunca bunlar1 hep birlikte gotiirmiis, Baskent Semerkant’a; Sam, Tebriz, Bagdat,
Siraz, Isfahan, Harezm ve Delhi’den bircok sanatkar davet etmistir. Osmanlilarla
yaptig1 Ankara Savasi’ndan sonra Osmanli’da ve diger Beyliklerde ne kadar sanatkar

varsa hepsini Semerkant’a gotiirmiistiir.

Timur’un 1405°te 6limiinlin ardindan, mirzalar arasinda bas gosteren taht
kavgasindaki kiyasiya miicadeleyi oglu Sahruh kazanip 1409°da hakimiyeti
sagladiktan sonra, Herat’t Baskent yapip, 1447 de vefatma kadar Timurlular

Devleti’ni idare etmistir.

Sahruh, 14 Rebiiilahir 779°da (20 Agustos 1377) Semerkant’ta dogmustur.
Timur’un dordiincii oglu olup annesi Karahitaylar’dan Tugay Terken Aga’dir. Timur
sefere cikacagi zaman, bazen Semerkant’in idaresini ona birakirmis. 799 (1397)
yilinda agabeyi Miran Sah’tan sonra, merkezi Herat olmak tizere Sistan, Horasan ve

Mazenderan bolgelerinin valiligini yapmasi i¢in getirilmigtir.”

Timur’dan sonra saltanatin bagina gegen Sahruh da tam bir ilim, irfan, imar
ve giizel sanatlar asi1g1 idi (1405-1447). O da babast Timur’un yolundan yiirtidii.
Fakat Timur 6ldiikten sonra saltanat iddiasinda bulunan Timur’un ogullari, Sahruh’a
¢ok sikint1 yasattilar. Sonunda taht miicadelesinden galip ¢ikan Sahruh, iradeyi eline
alir almaz ilim ve sanat faaliyetlerine daha rahat ve daha fazla yonelme imkani
buldu. Iradeyi saglar saglamaz, hemen Herat’m imar isleri ile ilgilendi, hatir1 sayilir
bina, koprii ve yollar yaptirdi. Herat ise Sahruh sayesinde baskent oldu." “Herdt
bélgesi, Sasani iktidarimin son iki yiizyihnda Sasani Imparatorlugu ve Ak Hun-

Eftalit devieti arasinda yapilan savaslarda biiyiik stratejik oneme sahiptir . *°

3 fsmail AKA, “Sahruh”, TDV islam Ansiklopedisi, c. 38, s. 293.

“ Ali ALPARSLAN, “Diinyanin En Biiyiik Kur’an’1 ve Baysungur”, Hat ve Tezhip Sanati, 199.
*Tuba KALKAN, “Sultan Sahruh Déneminde Herat Ekonomisi” International Journal of Social
Science Number: 31, p. 523-538, Winter |1
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Sahruh, Miisliiman bir halife gibi hareket edip, imparatorlugu déneminde

Cengiz yasasini uygulamaktan kagimmugtir.*

Sahruh’un oglu Giyaseddin Baysungur da, daha babasinin sagliginda Tus,
Nisabur ve Esterabad Genel Valisi olmasina ragmen, ic¢indeki o yiiksek sanat
sevgisiyle Herat’taki sanat ¢evresinden hi¢ kopamamis, hatta diger sanat dallarinin
da gelismesi icin olaganiistii gayretler gostermistir. Kurdugu kiitiiphane ile Herat
kiltir ve sanat hayatina O6nemli katkilarda bulunmustur. Timur’la baglayan bu
gelenek, besinci nesil torunu Babiir’iin kurdugu son Timurlu Devleti yikilana kadar
devam etmistir. Bu nasil bir agktir ki, yliz otuz y1l boyunca nesilden nesile, biitiin
sikintilara ve ¢alkantilara ragmen hi¢ sonmemis ve bugiine kadar gelen en giizel
eserleri bizlere miras olarak birakmustir. Iste bundan sonra ilim, imar ve sanatta
“Herat Uslbu” siireci baslamistir.” “Herat Uslibu” once Timur’un kurdugu
Imparatorlukta farkli bir sanat tarzi ile; sonra oglu Sahruh ve Sahruh’un oglu
Baysungur’un “Bag-1 Sefid Sarayi’nda hat ve tezhib’e olan olaganiistii alakasi ile;
son olarak da Hiiseyin Baykara ile birlikte Ali Sir Nevai’nin sanat ve sanatkara olan
olaganiistii destek ve koruyuculuklar1 siyesinde, giiniimiize kadar, <’Herat Uslibu”
ile anilarak kendine has bir tarz olarak gelebilmeyi basarmistir.”® Fakat Baysungur,
babasi Sahruh’tan 6nce tebdili diyar etmistir. Babasi Sahruh ise oglunun bu erken

oliimiinden otlirii ¢ok derin bir {iziintii yasamustir.™

Timurlular dénemi, tezhip sanatinin; desen ve isgilik bakimindan, en yiiksek
seviyede eserlerin goriildiigii bir déonemdir. Kendileri de sanatkar olan Timurlu
hiikiimdarlarin, saray biinyesinde, sanat ve sanatkara her tiirli imkénlar1 sunan
kiitiphdne ve nakkashane kurarak, Islam kitap sanatlarinin gelismesine imkan

saglamiglardir.”

Ilime vukifiyeti oldukca yiiksek olan ve baska bir Timurlu hiikiimdar1 olan
Ulug Bey (1409-1449), Semerkant’ta kurdugu Rasathane’de; Kadizdde Rimi,

® Mustafa SAHIN, “Mirza Sahruh’a Karsi Diizenlenen Suikast Girigimleri”, Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, sa. 19.

Y7 Bkz. (4), ODZCAN, 283.

8 Ag.k., 289.

9 Mustafa SAHIN, “Mirza Sahruh’un Oglu Mirza Baysungur’un Sanat ve Sanatgilara Bakist
Acisindan Degerlendirilmesi”, Tarih Okulu Dergisi, Y1l 7, sa. XVIII, 165-184.

2 F_Cicek Derman, “Timurlular devri tezhip iisliibu”, Islam Ansiklopedisi, c. 41, 65.
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Gryasettin Kasi ve Ali Kuscu gibi, devrinin {inlii bilim adamlarin1 desteklemistir.
Onlarla, kurdugu rasathanede gozlemlere katilmigtir. Bu ilim ve sanat erbabi, Ulug
Bey’le birlikte adeta bir ekol olusturmuslardir. Bunlar, Isldm aleminin tanimis bilim
adamlarindan Nasiriiddin  Tusi’den sonraki donemin doruk noktasina ¢ikmis

sahsiyetleridir.!

Timur Devri’'nde sanat ve Sanatkara verilen ehemmiyet, Timur’un 1405
yilinda vefatindan sonra, saltanatin basina gecen oglu Mirza Sahruh zamaninda
yukarida ifade ettigimiz gibi ayni ihtisamiyla devam etmistir. Hatta Sahruh
doneminde bu durum daha da geliserek artmistir. Timur’dan intikal eden, ilme ve
sanata karsi olan olaganiistii bu alakay1r Sahruh ve Veziri Ali Sir Nevai, daha da
ileriye tagiyarak devam ettirmislerdir. Edebiyat, bilim ve sanattan ¢ok iyi anlayan iyi
yetismis hanedan iiyeleri (mirzalar) ve devlet adamlar1 sayesinde, ¢cok biiyiikk maddi
kazanimlar ve siyasi istikrarin da katkisiyla, diger alanlarda oldugu gibi tezhipte de
¢ok biiyiik ilerlemeler kaydedilmistir.”> Mirza Sahruh’un otuz iki yillik saltanatinin
ardindan, 1447°de 6lmesiyle Timurlular kendi i¢lerindeki biiyiik ve uzun siiren taht
kavgalariyla ¢ok yipranmiglardir. Dolayisiyla Timur’un kurdugu ve oglu Sahruh’la
devam eden bu ihtisamli Timur Imparatorlugunda bilim ve sanat ¢alismalari eski
alakayr gbérememistir.?® Sahruh’tan sonra ortaya ¢ikan mirzalar arasi bu siddetli
kavgay1 Mirza Ebu Said kazanmistir. Ancak Ebu Said Devri; bilim ve sanata verilen
onem acisindan degerlendirilecek olursa, bilim ve sanatin ¢ok fazla destek gordiigii

soylenemez.*

Timur, dirdyetli bir sultandir. Onun dirayetliligi ve devleti korumadaki
kararliligindan olsa gerek, kendisine hayatta iken, yapilmak istenen biitlin
kalkigsmalari, kolaylikla bertaraf etmistir. Ayni seyi oglu Sahruh hakkinda da
soylemek miimkiindiir. Sahruh, Timur 6liir 6lmez baslayan taht kavgalarinda, bu
birligi ve dirligi saglamakta biraz zorlansa da basarili olmustur. Sahruh, birligin ve

dirligin saglanmasinin ardindan istikrarla, adeta kendini otuz iki yil bilim ve sanatin

21 Bkz. (5), AKBIYIK, 158.
2 A.g.d., 155,
2 Ag.d., 158,
* A.g.d., 160.
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gelismesine adamistir. Bilimi ve bilim erbabini; sanat ve sanat erbabini hep kollamig

ve gdzetmistir.

Mirza Sahruh’un 1447°de Oliimiinden sonra, mirzalar arasinda baglayan
kiyastya taht kavgasinda, tam bir ilim-irfan adami olan Sahruh’un oglu yukarida da
zikrettigimiz Ulug Bey 1448’de tahta gecip, bir yil tahtta kaldiktan sonra kendi oglu
Abdullatif tarafindan o6ldiiriildiikten sonra, Timurlularda Siyasi istikrarin allak-bullak
olmasiyla bilim ve sanatta, bundan olumsuz etkilenmistir. Ciinkii Ulug Bey gibi Alim
ve sanatkar bir Hiikiimdar’in 6liimii ile sarsilan ilim ve sanat erbabi bazi degerli
sahsiyetler gibi, Ali Kuscu da oradan ayrilip, once Akkoyunlular’a sonra da

Osmanlilara sigmmustir.?

Ulug Bey bir Devlet kurmadigi halde, idaresi tamamen kendisine birakilan
Semerkant’1 babas1 Sahruh’tan sonra bagimsiz bir hiikiimranlik haline getirmistir.
Burayi, Dogu’nun medeniyet sehirlerinden biri olarak muhafaza etmeyi basarmistir.
Semerkant’da kurmus oldugu Medrese’nin idaresini, Bursali Kadizade’ye vermistir.
Buraya tayin etmis oldugu miiderrislerin hemen hemen hepsi, devrinin en meshur

Matematik ve Astronomi alimleridir.

Kendisi de Matematik ve Astronomi ilmiyle mesgul olmus olan Ulug Bey;
Zic’i Ulug Bey veya Zic-i Cedid-i Sultani isimli eserini yazmistir.?® Ulug Bey’in bu
eseri giiniimiize kadar gelmistir. Semerkant’ta uzun yillar bagimsiz bir Sultan olarak
hiitkiim siiren Ulug Bey, 1421°de burada bir de rasathne insa ettirmistir.”’ 1421°de
Tiirkmenlerle yapilan savas doniisii Tebriz’den, beraberinde getirdigi donemin
meshur Hattat’s, Mirza Cafer-i Tebrizi’yi, Herat’in meshur kiitiiphanesine miidiir
tayin etmistir. Daha sonra davet edilen sanatkarlar da onun idaresi ve himayesi
altinda, Baysungur’a ait 6zel kiitiiphaneyi bir miize héline getirmislerdir. Iran

kaynaklarina gore bu kiitiiphanede kirk sanatkar calismistir. Bunlarin isi kitap

% Bkz. (5), AKBIYIK, 158.
2 Bkz. (4), OZCAN, 284.
" Ag.k., 285.
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istinsah (kopyalamak) etmekti. Matlau’s Sa’deyn adli Fars¢a eser, bunlarin her

birinin, dénemin en meghur sanatkarlari oldugunu yazmstir.?®

Baysungur, kendisi de iyi bir sair ve sanatkdr olmasina ragmen, daha ¢ok
kiigiik yaslarda iken, Semsettin Muhammed b.Husam el-Herevi’den, Aklam-1
Sitte’yi mesk etmis ve kisa bir zamanda ¢ok usta bir hattat olmustur. Baysungur,
hatta ustalastigin1 anladiginda, 1405°te tahta ¢ikan babasi Sahruh’a kendini gosterip,
onun takdirini almak i¢in; Herat’ta Bag-1 Sefid Sarayi’nda, geceyi giindiize katarak,
okunamayacak kadar kii¢iik bir Kur’an-1 Kerim yazmis ve babasina gostermistir.

Fakat babasi Sahruh’tan, takdir beklerken hi¢ ummadig: bir tepki ile azar igitmistir.

“Allah’in  Koskoca kitabini, kii¢iiciik bir kutuya sikistirmissin!..”  diye
giirleyen Sahruh, Oglu Baysungur’un hemen Cellad’a verilmesini emredince,
Baysungur ne diyecegini ne yapacagini sasirmistir.” Vezirlerin ¢ekine ¢ekine de olsa
araya girip, yalvar yakarmasiyla Baysungur’un cellada teslimi iptal edilerek,
6limden kurtarilmistir. Bu hadiseden sonra babasinin gonliinii almak ve goziine
girmek i¢in ne yapmasi gerektigini diisinmeye baslamistir. Nedimlerden biri
kendisine, seccade biiyiikliigiinde bir Kur’an-1 Kerim yazarsa, babasinin kalbini

tekrar kazabilecegini sOyleyince, bu aklina yatt1 ve hemen ¢alismaya baslamistir.

Yillar siiren g¢aligmasi biten Baysungur, yine Nedimi vasitasiyla, yazdigi
Kur’an-1 Kerim’i babasit Sahruh’a ulastirmistir. Yiiz ifadelerinden, tavirlarindan
memnun oldugu anlagilan babasi Sahruh; “'Bu Kur’an’t kim yazdi?” diye sorunca,
yan tarafta perde arkasina saklanmis olan Baysungur, sevin¢le perdenin arkasindan
¢ikip, kendisinin yazdiginmi sdylemistir. Sahruh bundan ¢ok memnun olmustur. Oglu
Baysungur’u kucaklayip takdir ederek ve yerine veliaht tayin etmistir.** Zaman
igerisinde Nadir Sah Efsar’in Semerkand’i almasi ile kumandanlar tarafindan
paylasilan bu Kur’an, biitlinliiglinii kaybederek Diinya’nin mubhtelif yerlerine
dagilmistir. Dogal olarak da giiniimiize kadar bu Kur’an-1 Kerim yazmasindan ¢ok az

sayfalar gelebilmistir.

%8 Bkz. (14), ALPARSLAN, 199-200.
» A.g.k., 200.
% A.g.k., 200.
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Timur’un torunu Baysungur tarafindan yazilan bu Kur’an-1 Kerim’in 6zelligi,
biiyiikliigiinde degildi elbet. Bu Kur’an’i 6zel kilan; Kur’an’a islenmis tezhip
sanatina ait diinyanin en giizel orneklerinin sergilenmesi ile birlikte, Baysungur’un
bu eserinde Celi Muhakkak hattin1 kullanmis olmasi1 ve o Cag’da iran’da icra

edilmesi ile meshur olan Yakut-iil Musta’simi tarzini1 kullanmis olmasidir.

Cel’l (Biiyiikk) hatla yazmak ¢ok zordur. Zira harflerin olgiilebilirligini
tutturmak bir maharet isidir. Gen¢ yasta bunda basarili olan kisi ehliyetini,
maharetini, kabiliyetini ispat etmis demektir.** Sahruh’un 1447°de 6liimiinden hemen
sonra baslayan mirzalar arast uzun ve kiyasiya taht kavgalarindan Hiiseyin
Baykara’nin 1469°da galip ¢ikip, Herat’1 almasiyla daha 6nce yukarida izah ettigimiz
gibi Timurlularda yeni ve uzun bir dénem daha baslamis oldu (1469-1506).%

Hiiseyin Baykara ve onun kesfettigi, ilim ve sanat asig1 Veziri Ali Sir Nevai
ile “Bu Devir” ilim ve sanatm, olaganiistii desteklendigi, Alim ve Sanatkarlarin
korundugu yeni bir Altin Cag oldu. Hiiseyin Baykara’nin vezir yapip, kitaphanenin
basina getirdigi Ali Sir Nevai, kendine ait biiyiik servetini; bilim, edebiyat, sanat ve

mimari eserlere harcamistir.

31 Bkz. (14), ALPARSLAN, 202.
%2 Bkz. (4), OZCAN, 285.
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Resim 8: Minyatiirleri Bihzad’a Atfedilen Dihlevi’nin Hest Bihist Mesnevisinin Siirek Avini Tasvir
Eden Takdim Sayfalarindan Biri (TSMK, Hazine, nr. 676). (islamansiklopedisi)
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Hiiseyin Baykara’nin Herat’ta kurdugu kitaphanenin basinda bulundugu siire
icerisinde, sehri tam bir bilim ve sanat merkezi haline getiren Ali Sir Nevai
himayesindeki Alim ve sanatkarlari her zaman koruyup kollamistir. Bunlar arasinda
sairlerden; Molla Cami, Hatifi, Eli-i Sirdzi, Asafi, Seyfi-i Buhari, Mir Hiiseyn-i
Muammai, Yusuf Bedii, Ahi, Muhammed Salih, Hiiseyin Kami, Hamidi, Hilal-i
Cagatayi, ve Benal; ressamlardan Bihzad ve Sah Muzaffer; Tarih¢i Mirhand ve
Handmir; hattatlardan Sultan Ali Meshedi ile Tirk asilli Mir Ali Herevi;
musikisinastlardan ac1 Abdullah Hurvarid Kul Muammed, Hiiseyin Udi, Seyh Nayj;
bestekarlardan Gulam Sadi ve Mir Azi{i, zamanin 6nde gelen isimleridir.®

Orta Asya’dan c¢esitli isluplar kazanarak gelen tezhip sanati; tarihin seyri
icerisinde Selguklular, Anadolu Beylikleri ve Osmanlilar’in tezhibe vermis olduklari
deger ve o donemlerde yetismis olan kiymetli miizehhipler sdyesinde, ¢ok ilerlemeler
kat etmistir. Oyle ki tezhip sanat1 sanki sidece o déneme ait bir sanat dali olarak
kabul edilmistir. Tezhip sanati; Timurlular, 6zellikle de Timur’un torunu Hiiseyin
Baykara ve kitaphanenin basina getirdigi veziri Ali Sir Nevai ile birlikte, ¢cok ¢esitli
sekillerde ifade ettigimiz gibi ¢ok parlak bir donem yasamustir.*

Hiiseyin Baykara’nin, ilme, siire, edebiyata ve sanata deger veren cok
yetenekli, kendisi de miikkemmel bir sanatkar olan, Ali Sir Nevai gibi bir Veziri
kesfedip, onu kitaphanenin basina getirmesi ile diger sanat dallarinin oldugu gibi,
tezhibin de yildiz1 adeta parlamaya baglamistir. Tezhipte, hi¢bir donemde olmadigi
kadar, miithis bir ilerleme olmus ve bir altin ¢ag yasanmistir. Hiiseyin Baykara;
Edebiyat, Siir, ilim, Musiki ile beraber Tiirk kitap siisleme sanatlar1 alaninda da
saheserler ortaya ¢ikmasina yardimci ve onayak olmus bir Tiirk Sultan’idir. Onun
devri Tirk nakig sanatlarinin ve ozellikle tezhip sanatinda saheserlerin ortaya
kondugu dénem oldugu bilinmektedir.* Ozellikle hat sanat ile birlikte, ¢ok kiymetli
hattatlarin yetistigi Ali Sir Nevai Doneminde, tezhibin de adeta bir altin ¢ag yasamasi
s6z konusu olmustur. Iste bu sayede, tezhip sanat1 alaninda ¢ok kiymetli miizehhipler

yetismistir.

% Bkz. (4), OZCAN, 285.
% F. Cigek DERMAN, “Tezhip Sanati”, islam Sanatlar1 Tarihi, 99.
% Tiirk Diinyas1 Edebiyatcilar Ansiklopedisi, c. 5, 86.
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Timurlu Sultan1 Hiiseyin Baykara’nin, kesfettigi ve kitaphanenin basina
getirdigi Ali Sir Nevai, yukarida belirttigimiz gibi ¢ok yonli bir vezir olmustur. O,
musikisinastlara, sairlere, hattatlara ve nakkaslara ayni derecede ehemmiyet vererek,
onlar1 her zaman koruyup kollar ve sanatgilar hatir1 sayilir maddiyatla memnun ve
muhafaza etmesini bilmistir.*

“XV. yiizyll Tiirk tezhip sanati genis bir cografyada kendini gostermistir.
Iran’da Herat ve Siraz tezhibinde baskenti olmuslardir. 1370°den 1512’ye, yani
Yavuz Sultan Selim devrine kadar, Timurogullar1 Herat ve Siraz’da tezhibi en ince
sekliyle ve de Anadolu Tiirk tezhip sanatinin XV. yiizyil tarzini etkileyecek sekilde

islemislerdir.”?

% Bkz. (5), AKBIYIK, 162-163.
%" Kaya UCER,-Miinevver UCER, Mesair-i Miinevveran, 62.



20

2. TIMURLU DONEMIi TEZHIiP SANATI
2.1. Abbasilerden Timur Donemine Tezhibin Gelisimi

Emevi ve Abbasiler Déneminde Isldm toplumu, ekonomik acidan hayli ileri
diizeye ulagsmistir. Buna paralel olarak ta, insanlarin mesguliyetlerindeki farklilik ve
secencklerinin de artmasi itibariyle, dogal olarak Kur’an ve kitap istinsah, telif ve
terclime faaliyetlerinde bir hareketlilik baslamistir. Bu meyanda, Halifeler’in de
tesvikiyle, onlarin ismiyle, oldukga titizlikle hazirlanan ¢ok kiymetli sanat eserleri
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Daha ¢ok dini formatla ve titizlikle hazirlanan bu eserler,

terciime edilerek, zaman icerisinde farkli dil ve kiiltiirlere kazandirilmistir.®

Emevi ve Abbasi Donemleri, Islamiyet’in genisleyerek yayildigi, Islam
Sanat’inin ise zamanla karakterini bulmaya g¢alistigi bir donem olmustur. Abbasi
donemi sanatgilari yaratici olmaktan ¢ok derleyici olmusglardir. Roma ve Bizans
Donemi sanat tirtinlerini, bu iirlinlerde kullanilan motif ve desenleri, kitap sanatlarina
uyacak ve yakisacak sentezden gecirerek uygulamislardir. Bu dénem sanatcilari tiim
kitap siislemelerinde, glinlimiize dek kullanilacak ancak zaman ve yoresel etkilerle

degisip zenginlesecek olan ana temalar1 da ortaya ¢ikarmislardir.*

VIII. ve X. yy. arasina tarihlenen parsomen yaprakli Kur’an niishalar yatay
olarak tasarlanmustir. Ilk iki veya sondaki iki yapraklari; altin, yesil, az kirmiz1 ile
renklendirilmis daireler, i¢ ige gecmis kareler, gegme bantlar, noktalarla olusan levha
tezhibiyle siislenmistir. Suarelerin baslangicini belirlemek i¢in yatay dikdortgen
bi¢imde uzayan, dar veya enli seritler tasarlanmis ve bunlarin igerisi tezhiple
stislenmis, slire isimleri, numarasi yazilmistir. Sre basi tezhiplerine, sayfa kenarma
dogru uzayan bir tiir palmiyeyi hatirlatan temeli Sasani ve Kopt sanat iirtinlerindeki
bezemelere dayanan, yuvarlar, armudi iri bitki bi¢imleri eklenmistir. Ayrica i¢inde

Kur’an okumay1 kolaylagtiran sayilar1 ve Kur’an’in hangi sehirde nazil oldugunu

% Bkz. (34), DERMAN, 99.
% 1400. Yihinda Kur’an-1 Kerim, 17.
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belirten sozleri igeren, igleri tezhipli veya sade altinli kare, daire, dikdortgen

bigimler, ayet aralarina altinli isaretlere de yer verilmistir.*

Erken Doneme ait bir kisim Mushaf’in yaz1 alani, altinla cetvellenerek
kenarsuyu ile bezenmistir. Stire baslar1 cetvel disina damla veya daire formlu giil

olarak sayfanin hagiye boliimiine yapilmigtir.**

Resim 9: TIEM, nr. SE 43, v. 2%

IX-X. yiizyillarda, Mushaflar yatay formda hazirlanmis ve yazi kisimlar1 bazi
Mushaflarda altin cetvel igerisine alinmistir. Bizans sanatindan esinlenerek, hatayi
helezonu {izerinde asma yapraklar ve iiziim, nar motifleri ¢okga kullanilmistir.
Geometrik tasarimlarin disinda, motiflerde miinhani, rimi ve az da olsa bitkisel
motifler kullanilmistir. Giintimiiz orneklerinden farkli olan serlevha tezhibi, iki
sayfada ve tam sayfaya tezyin edilerek sekillenmistir. Fatiha ve Bakara stresinin ilk

ayetleri tek sayfada toplanmistir.*® (Resim 10)

%0 Zeren TANINDI, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, 243.
“Ayse TANRIVER, “Tirk Tezhip Sanatinda XIV-XVI. Yiizyil Mushaf Giilleri”, Marmara
Universitesi, Geleneksel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 23.
42
A.g.t, 23.
® Agt, 21-22.
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Resim 10: Dublin Chester Beatty Library and Oriental Art Gallery™

Abbasi Sanat ve Mimarisinin énemli 6rneklerinden biri olan Tolunoglu Cami
(876-879) sanat tarihi agisindan olduk¢a Onemli bir eserdir. Cami mimarisi ve
siislemeleri incelendiginde diger sanat dallarina ne derecede etki ettigi goriilmiistiir.
Kitap sanatlarinda kullanilan motif benzerligi mimari ile etkilesimi gézler Oniine

sermistir. (Resim 11-14)

* Bkz. (41), TANRIVER, 22.
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Resim 11: Tolunoglu Cami Avlusu (okuryazarim.com)

Resim 12: Tolunoglu Cami Minaresi (okuryazarim.com)
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Tolunoglu Cami, Misir valisi olarak atanan Tolun oglu Ahmet bey tarafindan
yaptirtlmistir. Fuslat’in (Kahire) kuzey dogusunda insa edilen cami giiniimiize dek
0zgiin yapisin1 koruyabilmistir. Pencere sebekelerinde geometrik desenler bulunur.
Abbasi sanat ve mimarisinde ve daha sonra tiim Islam Devletlerinin sanat ve
mimarisinde kullanilacak olan alt1 ve sekiz kollu yildiz desenlerinin giizel 6rnegini
tagir. Her bir kemer aciklig1 altinda, bagka bir geometrik kompozisyon uygulanmis ve
sade olmayip, i¢leri bitkisel motiflerle bezenmistir. Geometrik kompozisyonlarin ana
motifleri kare, daire, altigen ve sekizgen lizerine kurulmustur. Cami’de kullanilan alt1
ve sekiz kollu yildizlar pek ¢ok Islam anitsal yapmin temel motifleri olarak
kullanilmaya devam etmistir. IX. yy. itibariyle kullanimi artmis Islam Devletlerinin
yapilarinda bu siislemeler yogunlukla goriilmeye baglamistir. Tiirk etkileri ile son
seklini alan geometrik Islam bezemesi ilk Tiirk Islam devleti Karahanllar ile

strdirilmistiir.”

Resim 13: Tolunoglu Cami Siitun ve Kemer Detaylar1 (okuryazarim.com)

* Selim KILICOGLU,- Nuran Kara PILEHVARIAN, “Emevi ve Abbasi Sanatinda Geometri”,
Megaron, Yildiz Teknik Universitesi, sa. 4, ¢. 12, 613-615.



Resim 14: Tolunoglu Cami Miiezzin Mahfili (okuryazarim.com)
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Sanat ve mimaride kullanilmaya baslanmis olan bu geometrik desenlerin,
Kur’an-1 Kerimlerin ciltlerinde, sayfa tasarimlarina da tasindigini ve motif

bezemeleriyle bir biitiin halinde devam eden 6rnekleri oldugu goriilmiistiir.

VIII. ve X. yiizyillar arasinda istinsah edilen Kur’an niishalarindan anlasildigi
gibi, sayfalar1 tezhiple bezeme geleneginin kutsal kitabin sayfalarinda baslamis
oldugu sdylenebilir. Bu doneme ait eksiksiz, doneminin cildiyle kapli olan Kur’an
nilishalarina az rastlanmaktadir. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesindeki tarihsiz iki
Kur’an niishasi, 6zgiin tahta iskeletli deri ciltleriyle kitabin bas ve son kisimlarinda

yer almis olan levha ve serlevha tezhipleriyle dikkati gekmektedir.*

Abbasi Doneminin iinlii hattati olan Ibn el-Bevvab (6.1022) nesih hattin
Kur’an niishalarinda yaygmlasmasina yol agmustir. Istinsah ettigi Kur’an
niishalarinin tezhipleri ise tstat bir miizehhibin elinden ¢ikmistir. Kur’an niishalari
aherli kagit lizerine yazilmig ve yatay degil dikey olarak tasarlanmaya baglamistir.
Ibn el-Bevvab’in hattiyla yazilmis tezhipli eserlerin ilk drnegi BTIEM’de bulunan
dua kitabidir. 365/975 yilinda istinsah edilen kitabin zahriye sayfasinda siyah zemine
altinli rGmilerle bezenmis, kenarlar1 c¢er¢evelenmis, zarif sade tezhibi vardir. XI.
yiizyll ve sonrasinda tezhiplerde yayginlasan, helezon kompozisyon iizerinde
siralanan rimi diizenlemenin 6rnegi bu zahriye sayfasinin bezemesinde

gorilmiistiir.*’

Ayni hattatin 401/1010 yilinda Bagdat’ta istinsah ettigi bir Kur’an-1 Kerim
Tiirk Islam Eserleri Miizesinde bulunmaktadir. Bu eserin orta alaninda c¢ok kollu
yildizlar, gegme bantlar, enli pervazlar1 6rgii bantlar arasma dizilmistir. I¢inde kiigiik
kutucuklar vardir. Bunlar Allah’in adinin ve sifatlarinin yazili oldugu, kitabin bas ve
sonundaki levha tezhiplerin temel tasarimi ile bezenmistir. Ayn1 sayfada baslayan
Fatiha ve Bakara sirelerinin, enli pervaz igleri de tezhiplenmistir. Deri ciltle
kaplanmig olan Kur’an-1 Kerim, XV. yy. sonu Akkoyunlu iislubu ile bezenmistir.*

(Resim 15-16)

“® Bkz. (40), TANINDI, 243.

T Agk., 244,

®Zeren TANINDI, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur’an-1
Kerim, 92.
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Levha Tezhibi, IX.-X. yy. TIEM nr. 449, v. 1a.

Resim 15
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Resim 16: Levha Tezhibi Detay, IX.-X. yy. TIEM nr. 449, v. 1a

Kaynaklardan edinilen bilgilere gore, istinsah edilen Kur’an-1 Kerimlerin
hattatlarinin ayn1 zamanda miizehhibi ve miicellidi olabildikleri goriilmiistiir. XI. ve
XIl. yiizyll tezhiplerinin sayfa tasarimlarinda gecme bantlar, ¢ok kollu yildiz
formlari, karsilikli serlevha sayfalarinin farkli tezyinatla bezendigini, koseli bigimler
kullanildig1 goriilmektedir. Kafi hatla yazilmig eserlerde dallar, yapraklar ve sade

rmiler gbze ¢arpar.

Abbasi hakimiyetinde Bagdat gelisip kiiltiir merkezi haline getirildiginde,

beraberinde sehirde zanaat, ticaret, endiistri ve sanat hayat1 da gelisim saglamigtir.*

S B.SAMADI, “Abbasi Hakimiyeti Déneminde Bagdat’m Sosyal ve Ekonomik Hayatindan
Goriiniimler”, Selguk Universitesi ilahiyat Fakiiltesi, Y1l. 6, sa. 12, 243.
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Resim 17: Kapakli Mermer Kase, IX. yy. Resim 18: Yildiz Cini, XIL.-XIII. yy. Iran,
Abbasi Dénemi, TIEM nr. 2444 TIEM nr. 4300

XIl. ylizyillin sonlarinda baglayarak Anadolu Selguklu sanatinda ¢ini, ahsap,
maden, al¢gidan yapilmis sanat iiriinleri, mimari yiizeyler bitkisel ve insan, hayvan

figiirlii geometrik tasarimlarla zengince siislenmistir.”

XII. yiizylldan baglayarak kitaba ve kitap sanatlarina ilgi duyuldugu,
Konya’da medreselere ve Mevlana’nin tlirbesine vakfedilen kitaplardan
anlagilmaktadir. Tiirk Islam Eserleri Miizesinde bulunan Muhlis b. Abdullah el-
Hindi’nin tezhipledigi minik Kur’an-1 Kerim niishasinin sayfa kenarlarinda yiiksek
kaide tizerinde duran madalyonlar yerlestirilmistir. Stre baslar1 bazi1 kisimlarda dogu
kifisiyle yazilmis, dar bordiirlerde minicik kutular icine kifi hatla Allah veya
Allah’1n sifatlan yerlestirilmistir. Kimi geometrik levha tezhibinin bezemesi arasinda
kafi hatla bir s@irenin tamami1 veya sayfa kenarindaki iri dairelerin iglerine kifi hatla

ayetlerin yazildig1 goriilmiistiir.>* (Resim 19-20)

50 Bkz. (40), TANINDI, 246.
*! Bkz. (48), TANINDI, 94-95.
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XII. yy. TIEM. nr. 438, v. 2a

Resim 19: Levha Tezhip,
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Resim 20: XIII. yy. TIEM. nr. 438
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Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde tezhip sanatini beraberinde getirmislerdir.
Tezhipli kitaplar, Anadolu’da kurulan ilk beyliklerde hazirlanmistir. XIII. yiizyilda,
Konya’nin merkezi oldugu genis bir kiiltiir havzasi olugsmustur. 1270 yillarindan
itibaren yayginlik g0Osteren tezhipli eserlerin motiflerinde rimi, miinhani®® ve
ge¢meler bulunurken, XIV. yiizyillardan itibaren bitkisel motifler de olusturmustur.
Pembe, turuncu, siyah, kirmizi, lacivert ve nadiren de olsa turkuaz ve eflatun renkleri
kullanilmistir. Desenler dikdortgen, daire ve oval formlar {izerinde tasarlanmstir.

Bununla birlikte geometrik kompozisyonlarda tercih edilmistir.*

Ozellikle ileri goriiglii Abbasi Halifeleri zamaninda, Bagdat ve cevresinde
gelisen tezhip sanati; Timur’'un Bagdat’1 ele gegirmesiyle, buradaki sanatkarlari bir
savas ganimeti olarak bir araya toplayip onlar1 Semerkant’a gotiirmesiyle, sanatin
hemen hemen her dalinda ¢ok biiytlik bir ilerlemeler yasanmistir. Bilhassa Herat’ta
Timur ve Timurlu Hanedani tarafindan himaye goren tezhip sanati; daha dnce de
ifade ettigimiz gibi altin ¢agin1 yasamistir. Bugiin, “Herat Ekolii” olarak nam salan,
gipta ile seyrettigimiz Timurlular donemi, tezhip sanatina ait harikulade eserleri ile,

glinimiizde de gozleri kamastirmaya devam etmektedir.>

Tiirkler tezhip sanatini, Orta Asya’dan getirmislerdir. Selguklu Tiirklerinde
cok ilerlemis olan bu sanat, onlardan Osmanlilar’a gegmis ve Osmanlilar’da da XVI.
asirda en yiiksek seviyesine ¢ikmistir.*

Gerek savaslarla, gerek fetihlerle, birbirinden her zaman etkilenen Islam
toplumu, ilim ve sanatta da bu etkilenmeden nasibini olumlu yonde almistir. Bu
vesileyle de, Timurlu Sultanlarin genetiginde var oldugunu gordiigiimiiz ilim ve

sanat meyli ile tezhip, onlarda da hizla gelismistir.

%2 Miinhani: Kelime manasi “egri” demektir. XIIL ve XIV. yiizyila kadar rimi motifi ile beraberlik
gosterir.

>3 Ali Fuat BAYSAL, “Mushaf Tezyinatinin Tarih Icindeki Gelisimi”, 369.

> Bkz. (34), DERMAN, 99.

> Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Vakfi Yayinlari, 1982.
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2.2. Timur Donemi Herat Tezhip Ozellikleri

Timurlular donemi, tezhip sanatinin; desen ve is¢ilik bakimindan, en yiiksek
seviyede eserlerinin goriildiigii bir donem oldugunu daha 6nce yukaridaki kisimlarda
ifade ettik. Kendileri de sanatkar olan Timurlu hiikiimdarlarin, saray biinyesinde,
sanat ve sanatkara her tiirlii imkanlar1 sunan kiitiiphane ve nakkashane kurarak, Islam

kitap sanatlarinin gelismesine imkan saglamiglardir.

“Herat Uslubu” oncelikle, Timur’un olusturdugu sanat ortamimmn devami
niteliginde olup Sahruh Doneminde, daha sonra Baysungur’un “Bagi Sefid
Saray1”ndaki sanat ortaminda, en son olarak ise Hiiseyin Baykara ve Ali Sir

Nevai’nin sanat hamiliginde ortaya gikmustir.*

Olusan bu {i¢ donem 1s5181nda, ortaya koyulan eserlerde kendi i¢lerinde ayri

bir tslup birlikleri oldugu gorilmistiir.

Herat’ta istinsah edilen, Baysungur Donemine ait olan ve bugiin TSMK’de
bulunan iki “Kelile ve Dimne”, tezhip sanatinin nasil bir gelisim gosterdigini
gormemiz acisindan 6nemli bir 6rnektir. Bu eserlerden biri TSMK R. 1022 kayith ve
Bahadir Han el-Baysunguri’ye ithaf edilir. Hattat Muhammed Ibn Hiisim Semseddin
Baysunguri tarafindan 833/1429 tarihinde ta’lik hatla Farsca yazilir. Eserde zahriye,
iki serlevha, iki unvan sayfasi ve yirmi alti tane minyatiirlii sayfa yer alir. Kelile ve
Dimne’de yer almig olan tezhipli sayfalarin desen tasarimlari, renk sec¢imleri ve
kullanilan motiflerin birbirleriyle uyumlu oldugu goriiliir. Sayfalarda bulunan dis
pervazlar beyaz dendan ile paftalara ayrilmis ve lacivert zemin ile renklendirilir.
Beyaz dendan ile altin, limon kiifii riimilerin olusturmus oldugu kapali formlar siyah
ve kirmizi olarak yapilir. Tezhipli olan alanlar1 birbirinden ayiran arasuyu bulunur.
Eserde lacivert renkle yapilmis tiglar vardir. Olusan formlarin zemininde lacivert
rengin disinda en ¢ok tercih edilen renk siyahtir. Eserin biitiin tezhipli sayfalarindaki
desen, renk ve iscilikler, tek sanatkarin elinden ¢ikmis kadar ahenkli ve uyumlu

oldugu goriilmektedir.” (Resim 21-22)

*° Bkz. (4), OZCAN, 289.
7 Agk., 292,



Resim 22: Kelile ve Dimne, Serlevha Sayfasi Detayl, TSMK. R. 1022, v. 4a,-3b>

58 Sehnaz Biger Ozcan, “Timur Devri Herat Tezhip Ekolii”, Sanatta Yeterlilik Tezi, 151.
¥ Agt., 168.
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Herat’ta saraymn destek ve himayesiyle; hat, tezhip, minyatiir ve cilt
sanatlarinin, en muhtesem eserleri ortaya ¢ikmis, yeni isluplar olusmustur. Bu
tisluplarin 6nde gelen sanatkarlarindan, miizehhip ve musavvir Hace Ali Tebrizi’yi
saymadan ge¢mek miimkiin degildir. Hace Ali Tebrizi’nin eserlerindeki hakim
renkler, altin agirlikli olup; lacivert, kirmizi ve siyah ana renklerdir. Bu devirde
motifler i¢inde miinhaninin ayr1 bir yeri vardir. Diger motiflerle birlikte goriilen ve
canli renklerle tonlama yapilarak boyanan motif, zengin 6rneklerle 6n plandadir.®

: TR+

N+ [
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Resim 23: Kur’an-1 Kerim, Stire Bag1 Tezhip Detay1, TIEM nr. 294, v. 173b

Bu doneme ait eserlerde, zahriye tezhibi’nin ¢ogunlukla daire bigiminde
yapildigini, ara sularinin da beyaz, mavi ve yesil renklerde uygulandigi, altin
zeminlerde fazla goriillmemekle birlikte, igne perdahi yapildigr ve ¢ogunlukla g
nokta ile zeminlerin siislendigi goriiliir. Timurlular Dénemi tezhibinin en giizel
ornekleri, o donem tezhibinin ikinci altin ¢agi olan, Hiiseyin Baykara ve Veziri Ali
Sir Nevai Donemi’dir. Topkapi Sarayr Miizesi’nde korunan (Hirka-i Saadet Nr:4),
Herat’ta 1485 yilinda hazirlanmis Mushaf-1  Serif, Herat {islibunun biitiin

ozelliklerini tagimaktadir.®

%0 Bkz. (20), DERMAN, 65.
1 A.g.k., 65.



36

Bu eserin belirgin 6zelligi, her sayfada tezhip icin dorder koltuk alam
birakilmig ve aharli zemin iizerine degisik miinhani motifler lizerine canli renklerle
islenmistir. Bir serlevhaya ve birbirinden farkli yirmi sekiz siire basi tezhibine
sahiptir. Tamaminda ayni1 miicevher duragin islendigi eser, Herat donemi tezhip
sanatinin, miistesna orneklerindendir. Giiniimiize ulasan rugani kitap kapaklarinin en
giizel drnekleri Timurlular devrine aittir. Herat’ta hazirlanan ve bugiin, Tiirk Islam
Eserleri Miizesi’nde bulunan (Nr:1905) Mesnevi’nin miklebli rugani kabi, Hiiseyin
Baykara Devri’nin en giizel ornekleri arasindadir. Bu eserde i¢ pervaz sems ve

salbek, kosebentler ise miilemma tarzinda yapilmistir.®? (Resim 24-25)

Resim 24: Kitap Kapag1 Detay, Mesnevi 887/1482 Tarihli, Herat, TIEM nr. 1905

82 F. Cicek DERMAN, “Tezhip”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 41, 65-66.
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Resim 25: Kitap Kapagi, Mesnevi 887/1482 Tarihli, Herat, TIEM nr. 1905
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Topkapt Sarayr Miizesi’'nde korunan (Hirka-i Saadet Nr:4), Herat’ta 1485
yilinda hazirlanmis Kur’an-1 Kerim’in serlevha sayfasinda, {ist ve alt tezhipli
alanlarda geometrik bezemeler bulunur. Bu geometrik bezemelerde miistakil
helezonlar iizerinde ve geometrik bi¢gimle siirlt motif gruplar yer alirken, geometrik
bigimler arasinda devam eden desenler goriiliir. Ust ve alt kisminda kitabeli alam
cevreleyen tezhipli alanlar siyah renktir. Dis pervaz ve tezhipli biitiin alanlar altin
zencerek ile smirlandirilir. Dis pervazin dikey olan uzun kenarina tiggen bigiminde
yerlestirilen miinhani, bu donem Herat lislubuna giren yenilikleri arasinda yer alir.
Miinhani motifi dis form olarak tiggen goriiniimiindedir. Siilyen, yesil, beyaz, pembe,
sar1 ve mavi renkli pargalardan olusur. Bu pargalarin her biri altin ile tahrirlendirilir.
Eserin diger sayfalar1 siiliis-nesih ve muhakkak hatla tertip edilmis olup nesih hattin
her iki yaninda koltuklar mevcuttur. Koltuklu alanlar da yine miinhani motifi ile
bezelidir. Serlevha sayfasinda genellikle rimi, hatdyi ve miinhani motif gruplarina
dengeli bir sekilde yer verilir. Hatayi motifinin yer aldig1 helezonik dallar birbirleri
arasindan gegerek “S”ler meydana getirirler. Motifler kiigiik olmasina ragmen bazen
bir motifte iki renk tercih edilirken bazen de hacim katmak ic¢in golgelendirme
yapildigr goriiliir. Dis pervaz, helezon kompozisyondan olusan rimi motifi ile
bezenir. Sade hurde rimi motiflerinin yaninda, altinla yapilmis yesil renk ile
golgelendirilen ve sarilma rGimi motifine benzer bir g¢esit rimi miinhani motifi
teknigiyle caligilir. Eserin 90b, 199b, 202a, 219a siire basi sayfalarinda miinhani
motifi miistakil olarak klasik tezhip tasarim ile birlikte de kullanildigini goériiyoruz.
(Resim 26-27) Boyle bir uygulama TSMK R. 1045 numarada kayith, 1485 tarihinde
yapildigi distiniilen “Humdyu-u Humdyin’nun, 1b-2a serlevha sayfasinin, dis
pervazinda oldugu goriiliir. Eser 290x190 mm ebadinda ve hiirde ta’lik hatla Fars¢a
olarak istinsah edilmistir. HS. 4, 1b-2a serlevha sayfasinin altin zeminli alanlarina
igne perdahi yapilir. Kullanilan renkler ise altin zemin haricinde kahverengi, lacivert,

kirmiz1 ve siyahtir.®

%3 Bkz. (4), OZCAN, 296.
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Resim 27: Kur’an-1 Kerim, TSMK Hirka-i Saadet nr. 4, v. 1b-2a®

% Bkz. (58), OZCAN, 269.
% A.g.t., 273.
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Hiiseyin Baykara’nin yukaridaki satirlarda bahsi gegen bu Kur’an-1

Keriminin, déneminin giizel 6rnekleri arasinda oldugu goriilmektedir.

TIEM’de bulunan 1926 numarali Hiiseyin Baykara Divam Herat ekoliiniin
nadide oOrneklerindendir. Tezhipte, hem geometrik hem de bitkisel motifler
kullanmilmistir. Geometrik bezemenin ana motifi, daire ve daire kesitinin ortaya
cikardigr gegme kompozisyonla olmustur. Tam sayfa serlevha ve zahriye tezhibinde
rimi motifi ile hatdyi grubu motifleri kullanilmistir. Hakim renk lacivert olup altin,
kompozisyondaki acik-koyu dengesini koruyarak 1sik verme diisiincesiyle daha az
tercih edilmistir. Paftalarin ayrilmasi ile ince arasular1 ve ipliklerde kullanilan
renkler; yesil, siyah, beyaz, kirmizi olmustur. Timur donemi tezhipleri yogun ve
dengeli kompozisyonlar1 ve iglerindeki zengin motif ¢esitleriyle hayranlik

uyandiracak sekilde ince iscilikleri ile dikkatleri ¢gekmistir.®® (Resim 28-29-30)

Resim 28: Hiiseyin Baykara Divani. TIEM nr. 1926, 1b-2a

% Bkz. (41), TANRIVER, 49.



Resim 30: Hiiseyin Baykara Divani, Serlevha Sayfasi Detay, TIEM nr. 1926, v. 2a
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Timurlu Doneminde Herat sehri, onemli sanat merkezi haline gelmistir.
Timurlu doneminde farkli iisluplar olusmus, iinlii hattatlarin kaleminden ¢ikan
giizide oOrnekler Mushaflara islenmis giizel tezyinat Ornekleriyle kendine hayran

birakmustir.

Timur devri Herat Uslubu’nda, Timurlularm 1393’te Bagdat’i almalariyla
birlikte, Bagdat ve Tebriz atdlyelerinde “Celayir Uslubu”, 1386 ve 1393°te Siraz ve
cevresini topraklarma katmalariyla birlikte eski Muzafferilerin izlerini tasiyan ve
yeni Timur etkisinin girdigi “Siraz Uslubu”, 1420’de Karakoyunlulardan Tebriz’in
alinmasiyla birlikte Tebriz atdlyelerinin etkisi, 1436-1453 yillar1 arasinda gelisen
Siraz ve Bagdat atdlyelerinin  olusturdugu “Tiirkmen Uslubu” oldugu

goriilmektedir.®

Orta Cag’dan baglayarak cesitli sanatkarlarin, yoneticilerin istekleri ile farkli
cografyalardaki sanat hamileri i¢in c¢alismak tlizere goc ettikleri bilinmektedir.
Yasanan bu goglerle birlikte sanatkarlar gittikleri yerlere lisluplar1 da beraberinde
gotiirmislerdir. Tezhip isluplart arasinda naif olarak adlandirilan bir grup vardir ki
bunlarin farkli cografyalarda yaklagik iki yiizyll boyunca dolagimimi izlemek
miimkiindiir. Tasarim 06zelligi olarak levha, serlevha, unvan tezhiplerinde sayfa
kenarlarina uzamis armudi, hagvari bigimler, kdse dolgularda i¢ ige daireler, iki ucu
sivrilmis oval zahriye, levha tezhibin merkezinde, kenar1 dilimli iri bir semse olarak

soylenebilir. Celayiri Donemi’nde naif iisluptaki tezhiplerin siislendigi de goriiliir.*®

Celayiri Devleti’nin hiikiimdar1 Sultan Ahmet (1382-1410) sanatkar ve sanat
hamisi kimligi ile 6ne ¢ikar ve divan tertip eden ilk hiikiimdarlar arasinda oldugu
sOylenmektedir. Bu Divan’in muhteviyat olarak en genisi ve istinsah edildigi yerin
belirtildigi tezhipli ilk niishas1 TIEM’de bulunmaktadir. Eserin ilk yapragmin “a”
yiiziinde miizehhep oval bir semse, ardindan gelen ilk iki sayfada levha bulunur.
Devaminda ise serlevha-cerceve tezhip vardir. Ince bir nestalik hatla yazilmis olan
Divan’daki tezyinat, yazinin estetigi ve kitabin boyutuna gore kiiciiliip zarif bir hal

alir.” (Resim 31-32)

% Bkz. (4), OZCAN, 289.
% Bkz. (40), TANINDI, 253.
% A.g.k., 256.
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Resim 31: Levha Tezhibi, Divan-1 Sultan Ahmet, Celayiri, TIEM nr. 2046, v. 198b-199a

Resim 32: Zahriye Tezhibi, Divan-1 Sultan Ahmet, Celayiri, TIEM nr. 2046, v. 198b-199a
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XV. yiizyilin ortalarina dogru Timurilerin yerlerine 6nce Karakoyunlu
Tiirkmenler, sonra ise Akkoyunlu Tiirkmenler yerlesmistir. Bagdat ve Siraz’da
hazirlanmis olan tezhipli, tasvirli ve giizel isgilikle yapilmis deri ciltli kitaplar
bulunmaktadir. Bunlardan biri olan 1459 tarihli Sirazda istinsah edilen Divan-1
Kasim’dir. Eserin zahriye ve serlevha sayfalarmin zemininde yogunluklu olarak
lacivert kullanilmistir. Pembe, mavi, beyaz hatayi grubu motifler ve altinli rimilerle

bezenmistir.” (Resim 33-34)

Resim 33: Levha tezhibi, Divan, Karakoyunlu, Tiirkmen, Siraz, TIEM nr. 1986, v. 1b

0 Bkz. (40), TANINDI, 259.
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, TIEM nr. 1986, v. 2a

1raz

Karakoyunlu, Tiirkmen, Si

: Levha tezhibi, Divan,

Resim 34
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Timurlu Doénemi el yazmalarinin tezhipli sayfalarinda riimi motifinin ¢ok sik
kullanildigr goriilmektedir. Sade ve yalin, hurdelenmis, sencide, ayirma rimi,
ortabag, ve tepelik motiflerine ¢okca rastlanmaktadir. Rlimilerde kullanilan hakim
renkler beyaz, siilyen, yesil, mavi, pembe ve altin olmustur. Tezhiplerin sayfa
tasarimlarinda olusan ¢ok kollu yildizlar ve geometrik desenlere yer verilmistir. Kimi
zahriye sayfalarinin dairevi, dikdortgen ve oval bigiminde tasarlanmis olduklarini
gordiik. Tezyinatta, zeminlerde genel olarak lacivertin hakim oldugu ve altin zeminin
ona oranla az tercih edildigi goriilmistiir. Kitabeli alanlar1 ya da tezhipli kisimlari
cevreleyen ince arasuyu bulunmaktadir. Birgok arasuyunun iizerinde (+) ve (-)

kurtcuklarin oldugu goriilmistiir.

Resim 35: Mesnevi 849/1445 Tarihli, Herat, TIEM nr. 1906, v. 3a
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Resim 36: Mesnevi 849/1445 Tarihli, Herat, TIEM nr. 1906, v. 3a

Kimi tezhipli sayfalarda miinhani motiflerine de yer verilmistir. Kullanildig:
yerler, sayfa kenarlari, gillerinin dig pervazlar, sire basi sayfalari, sayfa
kenarlarinda yer alan koltuklu alanlar olmustur. Renklerinin ise mavi, pembe, beyaz,

yesil ve siilyen renginde oldugu gortilmiistiir.

Incelemis oldugum TIEM 294 numarali eser donemin iislubunu
canlandirmistir. Tezhipli ¢ift sayfa zahriyesi, XIV. ylizyilin Memliik niishalarinda
cokca goriilen geometrik desenlerini hatirlatmaktadir. Tezhiplerde yapilan renkler

Timur tezyinatinin karakteristigi olan denge ve ince zevki tasimaktadir.

Stilize kifi veya siiliis ile yazilmis boliim bagliklar1 rimi grubu motif ve
hatayi grubu motifleri ile bezenmistir. Bazi sayfalarda miinhani yapildigi da

goriilmustiir. Renkler stilyen, mavi, yesil, beyaz ve altin ile yapilmistir.
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Eser igerisinde yar1 usliplasmis motifler yoktur. Hatayi grubu motifler vardir.
Bunlar kompozisyon igerisinde tek dal {izerinde ya da bir dal {izerine yerleserek sag
ve sola ayrilmislardir. Kullanilan renkler sar1, mavi, siilyen, yesil, beyaz, pembe,
eflatun ve altindir. Peng ve goncagiil motifinin yapraklardan daha fazla kullanildigi

gorilmiistiir.



49

3. MUSHAF
3.1. Mushafi Olusturan Boliimler

Yazma eserlerdeki tezhipli sayfalar zahriye, serlevha, baslik veya slirebasi ile
hatime sayfalarindan olusur. Bu sayfalar kollektif calisma mahsulii olup
Nakishanelerde bir araya getirilir. Bu sebeple bir kisinin degil, bir grubun eseri olup,
Sernakkas (Nakkasbasi) diye anilan sanatkarin denetimi ile meydana getirilmistir.”

Eserlerde mevcut imzalar daha ziyade sernakkasin imzasidir.
3.1.1. Zahriye Sayfasi

Arapga, Zahr kelimesinden tiiretilmis olan zahriye’nin Lugat’ta ‘’sirt, arka,
yiiksek yer anlamlarina geldigi gibi arka ile alakali, bir kdgidin arkasina yazilan yazi

serh’’ménalarina geldigini gormekteyiz.”

Yazma kitaplarda en Onemli siislemeler, eserin “zahriye” denilen tanitim
sayfalarinda bulunmaktadir. Basliktan onceki ilk sayfadir. Kitabin cilt kapagi
acildiginda, karsilastigimiz ilk sayfanin arka yiiziidiir. Bu sayfada kitabin adi ve
kimin i¢in yapildigini gosteren “temelliik kitabesi” de bulunur. Cogunlukla tezhipli
ve bazen de bos sayfalarina zahriye adi verilir. Zahriyeler donemlerine gore
degisiklik gosterirler. Selguklu doneminde tek sayfa seklinde olan zahriyeler XV. ve
XVI. yiizyillarda karsilikli ve ¢ift sayfa seklindedir. Bazen yazisiz olup tamamen

tezhipli zahriye sayfalarina rastlamak da miimkiindiir.”
3.1.2. Serlevha

Serlevha, el yazmasi kitaplarda metnin basladigi tezhipli sayfaya denir.
Zahriyeden sonra en gosterisli bezemenin bulundugu ve yazili alanin sinirh

tutuldugu, karsilikli gelen iki sayfaya serlevha/dibace adi verilir. Tezhipli kisim,

I Bkz. (58), OZCAN, 373.
2 Abdullah YEGIN, islami-ilmi-Edebi-Felsefi Yeni Liigat, 779.
® Faruk TASKALE, “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar1”, Sanatta Yeterlilik Tezi, 67-68.
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metnin basladig ilk sayfada ve sadece yazi sahasinin iizerinde yer aliyorsa bu sayfa

ise baslik sayfasi olarak bilinir.”
3.1.3. Siire bas1

Kur’an-1 Kerim’deki stire baslarina veya diger kitaplardaki konu basliklarina
yapilan tezhiplerdir. Bunlara serberk adi wverilir. Bu siislemelerin ortasindaki
paftalarin icerisine ¢ogunlukla altin iizerine beyaz renk ile surenin ya da boliimiin ad1
yazilir. Stire ve boliim baglari, bazen kubbeli formda goriilse de daha ¢ok dikdortgen

formunda yapilmistir.”
3.1.4. Giiller

Kur’an-1 Kerimlerde sure, ciiz, hizb, asr ve secde kenarlarina yapilan yuvarlak
siislemeye giil denir. Cesitli desenlerde yapilan bu siislemenin ortasinda, ne giilii
oldugu yazilidir. Kur’an’da genellikle surenin basladig1 sayfanin kenarinda olan, i¢i
bos veya bazen de sure adinin yazili oldugu siislemeye ise sure giilii adi verilir.
Kur’an’in yirmi sayfasindan olusan boliime ciliz denir. Toplamda otuz ciliz vardir.
Bunlarin bagina giil tezhibi yapilmis ve ciiz giilii denir. Ciiz’iin dortte birine, “kisim,
boliik” anlamina gelen hizb adi verilir. Yazma Kur’anlarda genellikle her bes sayfada
bir hizb giilii yerlestirilmistir. Tiirkler, Kur’anin cemaat i¢inde yiiksek sesle okunan
ve yaklasik olarak orta uzunluktaki on ayet kadar tutan boliimlerine asr-1 serif adini
vermislerdir. Ezberlemede kolaylik saglamasi adina, yazma sirasin1 gostermek igin

ise, her on ayetlik boliimiin sonuna agr giilleri yerlestirilmistir.”
3.1.5. Duraklar

“Yazma eserlerde hattatin ayet ve climle sonlarinda biraktigi bosluga yapilan,
genellikle rozet biciminde tezyini noktalardir. Durak, okunurken kisa bir siire
durulmasi gereken yerleri isaret etmistir. Zamanimiza kadar gelen ilk Mushaflarda
durak isareti her bes (hamse) ve on (asere) ayette bir konmustur. Harflerin

noktalanmasinin ardindan Mushaf iizerinde yapilan ilk ¢aligmalarda ayet sonlarina

™ Giilnur DURAN, “Serlevha”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 41, 63.
" Bkz. (73), TASKALE, 69.
® Mine Esiner OZEN, Tezhip Sanatindan Ornekler, 89.
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nokta konularak ayetlerin bast ve sonu belirlenmistir. Sahabe, ayet baslarina ¢
noktadan bagka bir ilavede bulunmamistir. III-1V. (IX-X.) yiizyila ait Mushaflarda
ayet sonlar1, tezyini durak yerine liggen meydana getiren kirmizi renk veya altinla
yapilmis noktalar toplulugu ile gosterilmistir. Baz1 6rneklerde duragin iginde sayi
yerine “Ayet” yazist bulunmaktadir. Tek daire seklindeki duraklar erken tarihli
orneklerde hem satirin {lizerinde hem hizasinda islenmistir. VII. (XIIL) ylizyil
sonlarindan itibaren Aayetler arasindaki mesafe agilarak duraklar satir hizasina
yerlestirilmistir. V. (XI.) yilizy1l basina ait Dublin Chester Beatty Kiitliphanesi’ndeki
bir Mushaf’ta (MS, nr. 1431) ayet sonlarina {i¢ nokta ile durak isaretleri konulurken
her bes ayette bir damla bigiminde hamse, her on ayette bir daire seklinde asere
isareti yerlestirilen 6rnekler de vardir. Hamse ve asere isaretleri diger duraklara gore
daha biiyiik yapilmistir. Zamanla hamse ve asere duraklari da diger duraklar gibi
islenmis, hamse ve asere isaretleri armudi ve rozet seklinde daha da biiyliyerek
Mushaf giilii adi1 altinda kitabin hasiye kisminda yer almistir. VIIL. (XIV.) yiizyila
kadar daha sade tezyin edilen duraklar sonraki devirlerde zenginlesmeye baslamistir.
El yazmas: kitaplar, kitalar, levhalar gibi nesir seklinde yazilan biitiin eserlerde
kullanilan tezyini duraklarin 6rnekleri en ¢ok goriilen gesitleri helezoni, seshéne,

penchane, miicevher (gegme) ve miizehhep duraklardir.”"”

El yazma eserlerde; sireleri ya da cilimleleri birbirinden ayirmak igin
kullanilan, genellikle altin ile yapilmis formlardir. Bu duraklari, climle aralarinda,
gozii rahatlatan unsurlar olarak da degerlendirilebilir. Degisik kitaplarda ve degisik

devirlerde, ¢cok zengin 6rnekler sergilenmistir.

Nokta(durak)lar, ¢izilis bigimlerine gore isimlendirilmislerdir:
a- Miicevher nokta: Geometrik bigimler tagiyanlarin aldig ismi
b- Sishane: Alt1 koseli noktalar,
c- Pencgberk: Bes koseli noktalar,
d- Seberk: Ug koseli noktalar,

e- Yaprak, zencerek vs. formundaki duraklarda siklikla goriilmektedir.”

" Bkz. (74), DURAN, 63.
"8 Niliifer KURFEYZ, Tezhib : emek, sabir ve sevgi, 7.
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3.1.6. Hatime Sayfasi

Hatime Sayfasi, el yazmasi kitaplarda bitis boliimiine yapilan bezemelerdir.
Eserin Ozeti ve neticesi durumunda olan bu bolim son sozdiir. Mushaflarda Nas
stiresinin devaminda hattat bitis duasiyla birlikte imzasini iceren ibareyi, kitabin
yazilis tarihini, nerede yazildigini belirtir (ferag kaydi). Son sayfada bulunan yazi,
ayet veya hattatin imzas1 da olsa (ketebe) bitisi genellikle ya ikizkenar yamuk veya
ticgen seklinde bir yazi sahasi igine yazilir. Yazi satirlar1 yanlardan esit miktarda
kisaltilarak bitirilirken kenarlarda meydana gelen {liggen veya yamuk alanlarin ici
tezhiplidir. Dikdortgen ve kare bigiminde yapilan hatime tezhibi sik goriilen
orneklerdir; daire ve beyzi olanlarina ise nadiren rastlanir. Hatime tezhibinin kitabin
zahriye ya da serlevha tezhibi gibi karsilikli tam sayfa tezhipli 6rnekleri de vardir.

Degisik konulardaki el yazmasi kitaplarda ayni usulde uygulama yapilmaktadir.”

® Bkz. (74), DURAN, 65.
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4. TIEM 294 NOLU MUSHAF’IN TEZYINi YONDEN iNCELENMESI

Incelenen eser Tiirk Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi'nde bulunan

Timurlular Dénemi’ne ait 294 numarali Kur’an-1 Kerim’dir.

Geometrik tasarim ve desen kurgusu ile doneme ait iyi bir Ornektir. Eser
incelenirken, kompozisyon, sayfa diizeni, motif, renk vb. agilardan incelenmistir.

Motif ¢izimleri yapilarak doneme ait iisluplarin daha iyi anlagilmasi saglanmaistir.

Baglangicta yazma eser ile ilgili fotograflarla birlikte genel bilgilere yer
verilmistir. Daha sonra eserin tezhipli sayfalarinin desen analizleri yapilmis ve desen

anlatimlart ile birlikte motif ¢6ziimlemeleriyle detaylandirilmistir.

TIEM 294 nolu Kur’an-1 Kerim

Timurlu dénemi, Herat, 23, Ramazan H.837/ M. 3 Mayis 1434 tarihli olan
Mushaf’in hattat1 Sems el-Baysunguri’dir. (280b-281a)

Mushaf, krem rengi kagit iizerine siyah miirekkep ile yazilmis nesih hat, 13
satir ve 281 yapraktan olusmaktadir. Olgiileri ise 36,6 x 27 cm’dir.

Cildi 6zgiin degildir. Sonunda hatim duasi bulunmaktadir. (280b-281).
Secavend alametleri kirmizi miirekkeple yazilmistir. Levha (1b-2a), serlevha (2b-3a),
sure baglar, hizip giilleri ve duraklar tezhiplidir. Ketebe kaydinda Sultan
Baysungur’un (61.1434) emri ile hazirlandig1 belirtilmektedir. (280b-281a).

Sultan I. Mahmud (sal. 1730-1754) (1b,91a) ve Sultan I1l. Mustafa (sal. 1754-
1774)’nin miihiirleri vardir. Bu eser, Ayasofya Miizesinden 13 Nisan 1914°de

Miize’ye getirilmistir.*

% 1400. yilinda Kur'an-1 Kerim, 2010, Antik As. Yayinlari



4.1. Kitap Kapag

Resim 37: Kitap Kapagi, TIEM nr. 294, Ust kapak
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Resim 38: Kitap Kapag1, TIEM nr. 294, i¢ kapak
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Resim 39: Kitap Kapagi, TIEM nr. 294, Miklep

56



57

4.2. Zahriye Sayfasi
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Resim 40: Levha Tezhibi, TIEM nr. 294, v. la
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Eserin ilk tezhipli sayfasidir. Dikdortgen formunda tasarlanmistir. Geometrik
desen, altin iplik ve beyaz ince bir arasuyu ile paftalara ayrilir. Arasuyunun iizeri
kurtguklarla bezelidir. Geometrik paftalarin merkezinde bulunan on dilimli, biiyiik
bir penge benzeyen yuvarlak bir form yer alir. Bu formun merkezi beyaz renk dendan
ile paftalanarak yildiz formu olusur. Bu paftalarin zemini laciverttir. Uzerinde yesil
renk ile yapilmig ortabag motifi yer alir. Paftalarin disinda olusan bosluklarin zemini
ise altin ile yapilip ve tizeri yesil renk riimi motifleri ile bezelidir.

Geometrik desen igerisinde tiggeni andiran bir formdan olusmustur. Zemini
siyah olan bu paftanin, lizerinde beyaz renk rimi motifleri vardir. Orta kisminda
kullanilan rimi kompozisyon besgen bir form i¢ine yerlestirilmis ve rmiler altin ile
yapilmistir. Zemini lacivert ile renklendirilmistir. Ortabaglar yesil ve beyaz renkte
olup, zeminleri kirmizi ve siyahtir. Besgenlerin hemen yaninda bulunan {iggen
alanlarda 2 simetrik tasarlanan rimi kompozisyon beyaz ve altin olarak iki renk ile
yapilmistir. Beyaz rGmilerin i¢ine yapilan rGmi tohumlarinin u¢ kisimlarina gri
renkte tonlama atilmistir. Bu da donemin 6zelliklerindendir. Eserde kullanilan yesil
donemin karakteristik Ozelligini yansitir niteliktedir. Genelde kullanilan yesilden
daha parlak ve turkuaza yakin oldugu goriilmiistiir.

Yesil zeminli i¢ pervazla zahriye sayfasi iki boliime ayrilir. Pervaz zencerek
ile bezenmistir. Uzerinde ara ara altin ile yapilmis peng motifi bulunur. i¢ pervazin
her iki yan1 altin iplik ve kurtguklarin yer aldig1 beyaz renkli arasuyu ile ¢evrilidir.

Zahriye sayfasiin dis pervaz kompozisyonu beyaz renk dendanla paftalidir.
Dis pervazin zemini lacivert ile renklendirilmistir. Uzerinde, rimi grubu
motiflerinden olugan kompozisyon bulunur. Bezemenin etrafinda ise lacivert tiglar

yer alir.
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Cizim 1: Levha Tezhibi Desen Coziimlemesi
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Cizim 2: Levha Tezhibi, 1/4 Desen Coziimlemesi
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4.3. Serlevha
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Resim 42: Serlevha Sayfasi, TIEM nr. 294, v. 2a
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Sayfanin alt ve iist kisminda yer alan dikddrtgen boliimlerindeki tezhipli
alanlarda, istiibe¢ mirekkebi ile yazilmig kifi hat yer alir. Yazinin zemini
laciverttir. Helezon kompozisyonlar altin rimi motifi ile bezelidir. Yazili alan beyaz
renk dendan ile paftalanmistir. Paftadaki ayirma riminin olusturdugu kapali form
yesil renktir. Ortabag motifinden, rimi motifi ile iki yana ¢ikis alinmigtir. Kenarda
olusan bosluklarin zemini siyah olup, bunlar yesil renk rimi grubu motiflerle
bezenmistir. Serlevha sayfasi i¢ pervazla iki bolime ayrilir. Beyaz renk dendanla
kitabeli olarak paftalanan i¢pervaz, hatdyi grubu motiflerle bezenerek zemininde
altin kullanilmigtir. Hatdyl motifleri tek dal {izerine yerlesmistir. Altin zeminli
paftalarin aralarinda ise siyah renk zeminli alti kollu “Miihr-i Siileyman” bulunur.
Miihiir, yesil ve turuncu renk ile bezeli olup, merkezinde yesil nokta yer alir.
Paftalarin aralarinda olusan kiigiik bosluklar, lacivertle boyanmis ve iizerinde turuncu
renkten olusan iicgen sekiller vardir. Serlevha sayfasinin dis pervaz kompozisyonu
beyaz renk iplikle yapilmistir.

Eserlerin serlevha sayfalarinda metnin yer aldigi alan, beyne’s-sutur ile
cevrelenmistir. A¢ik renk zemin diyagonal ¢izgilerle hareketlendirilip ve lacivert
renk hatayi grubu motiflerle siislenmistir

Beyaz iplikle beraber olusan paftanin ortasinda altinla yapilmis ortabag motifi
vardir. Beyaz ipliklerin olusturdugu paftanin disinda kalan kisimda, altin olan rimi
motiflerinden olusan kompozisyon bulunur. Dis pervazin zemini lacivert ile

renklendirilmistir. Sayfanin dis gevresinde ise lacivert tiglar yer alir.
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Cizim 3: Serlevha Sayfasi, 1/4 Desen Coziimlemesi
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4.4. Siire Baslan

Cizim 4: TIEM nr. 294, v. 23a, Stire Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis ve Ali imran stresinde bulunan siire basi
sayfasinin Kitabesinde “siiretii Ali Imrane mietdni ayeten” ibaresi yer alir.

Sire, Medine déneminde inmis olup 200 ayettir. Admi “Al-i Imran”
tamlamasindan almistir. Al-i Imran, imran ailesi demektir.®!

Ustiibe¢ miirekkebi ile yazilan kfi hathi kitabenin zemini lacivert olup,
helezon kompozisyon altinla yapilmis rimi motifi ile bezenmistir. Yazili alanin
cevresi beyaz dendan ile paftalanmistir. Sag ve sol birlesim yerlerinde beyaz
iistiibecle paftalanan damla formu olugmustur. Zemini altindir ve iizeri ii¢ nokta ile
perdahlidir. Ortasinda bulunan ortabag ise yesil renk olup, zemini ise kirmizi ile
renklendirilmistir. Kitabeli alanin saginda ve solunda olusan bosluklarin zemini
siyahtir. Uzerindeki helezon kompozisyon yesil renk rimi motifi ile bezenmistir.
Motiflerin aralarinda kalan bosluklara ii¢ nokta yapildig1 goriilmiistiir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, lizerinde kurtcuklarin yer aldig:

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

8 Halil ALTUNTAS,-Muzaffer SAHIN, Diyanet Isleri Baskanh@ Kur’an-1 Kerim Meli, 59.



65

Cizim 5: TIEM nr. 294, v. 111b, Sare Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Ra’d siresinde bulunan slire basi
sayfasinin orta kisminda “siretii Rad mekkiyyetiin ve hiye erbetine seldse dyatin”
ibaresi yer alir.

Stire, 43 ayet olup Mekke doneminde inmistir. Adin1 13. ayette gegen “Ra’d”
kelimesinden almis ve gok giiriiltiisii demektir.*

Ustiibec miirekkebi ile yazilan siiliis hatli kitabenin zemini laciverttir,
Helezon kompozisyon altinla yapilan rimi motifi ile bezenmistir. Yazili alan, altin
dendan ile paftalanmistir. Kitabenin saginda ve solunda olusan bosluklarin zemini
siyahtir. Uzerinde siilyen rengi rimi grubu motif bulunur. Motiflerin aralarindaki
bosluklar beyaz renk ve ii¢ nokta ile bezenmistir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, lizerinde kurtcuklarin yer aldig:

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

8 Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 267.
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Cizim 6: TIEM nr. 294, v. 119b, Stire Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Nahl sidresinde bulunan sire basi
sayfasinin orta kisminda “stiretiin nahl miete ve semanin veisriine dyeten” ibaresi yer
almustir.

Stire, Mekke doneminde inmis ve 128 ayetten olusmaktadir. Adini 68. ayette
gecen “en-Nahl” kelimesinden almis ve “en-Nahl” bal aris1 demektir.®

Ag¢ik mavi ile yazilan kafi hatli kitabenin zemini altin olup, helezon
kompozisyon yesil ve siilyen rengi ile yapilan rimi motifiyle bezenmistir. Yazili alan
beyaz renk dendan ile paftalanmistir. Kitabeli alanin saginda ve solunda olusan
paftalarin  zemini altinla yapilmis olup, rimi grubu motiflerinden olusan
kompozisyon yer alir. Yazili alanin saginda ve solunda olusan bosluklarin zemini
laciverttir. Uzeri ise altinla yapilan rimi motifleri ile bezenmistir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, tizerinde kurt¢uklarin yer aldig

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

8 Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 287.
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Cizim 7: TIEM nr. 294, v. 148b, Stre Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Hac slresinde bulunan sGire basi
sayfasinin orta kisminda “siretii’l Hacct semdnin ve sebiine dyeten” ibaresi yer
almistir.

Sire, 78 ayettir. Ayetlerin ¢ogu Mekke’de, bir kismi1 ise Medine’de inmistir.
Bu ad1 almasimin sebebi, hac ibadetinden bahsettigi i¢indir.®

Ustiibe¢ miirekkebi ile yazilan kGfi hath kitabenin zemini lacivert olup,
helezon kompozisyon altinla yapilmis rimi motifi ile bezenmistir. Yazili alan beyaz
renk dendan ile paftalanmistir. Dendanlarin disinda kalan kiigiik dairelerin igerisinde
alt1 kollu “Miihr-i Siileyman” bulunur. Miihriin zemini ise beyaz ve siyahtir. Siilyen
renginde olan miihriin merkezinde nokta yer alir. Kitabeli alanin dis ¢evresinde
olusan bosluklarin zemini altin olup, tasarlanan kompozisyon yesil renkle yapilmis
ve rimi motifi ile bezenmistir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, iizerinde kurtcuklarin yer aldig

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

8 Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 363.
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Cizim 8: TIEM nr. 294, v. 161b, Stire Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Furkan stresinde bulunan stre basi
sayfasinin orta kisminda “siretii’l Furkan mekkiyyetiin ve hiye sebiine ve seb’a
dyetin” ibaresi yer alir.

Stre, 77 ayettir. Mekke’de inmis ve adini ilk ayette gegen “el-Furkan”
kelimesinden almistir. Kur’an’in isimlerinden biri olan Furkan, “hak ile batili
birbirinden ayiran” manasina gelir.*

Altin ile yazilan kafi hatli kitabenin zemini lacivert olup, helezon
kompozisyon yesil renk ile yapilmis rimi motifi ile bezenmistir. Kitabeli alan altin
ile yapilan dendan ile paftalanmistir. Yazili alanin saginda ve solunda olusan
boslugun zemini altindir. Uzeri mavi renk riimi motifi ile bezenmistir. Kitabeli alanin
sag ve sol koselerinde olusan boslukta hatdyl grubu motifi ile miinhani vardir. Bu
alanin zemini ise lacivert ile renklendirilmistir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, lizerinde kurtcuklarin yer aldig:

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

8 Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 394.
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Cizim 9: TIEM nr. 294, v. 164b, Stre Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Su’ard slresinde bulunan sire basi
sayfasinin orta kisminda “siiretiin es-siiara mekkiyyetiin ve hiye ve sebiin ve isriine
dyetin” ibaresi yer alir.

Stre, Mekke inmis olup 227 ayettir. Adim1 224. ayette gecen “es-Su’ard”
kelimesinden almistir. Anlami sairler demektir.®

Altin ile yazilan kifi hatli kitabenin zemini laciverttir. Yazinin altinda kalan
ve zemini siyah olan ortabagdan ¢ikis alinan helezon kompozisyon, altinla yapilmis
rimi motifi ile bezenmistir. Kitabeli alan altin dendan ile paftalanmigtir. Yazi
alaninin saginda ve solunda olusan paftanin icerisinde, ¢ift dal ile ¢ikis alinan hatayi
grubu motifleri vardir. Motifler mavi, sari, pembe ve siilyen rengi ile bezenmistir.
Sag ve sol kose bosluklarda olusan paftanin zemini ise altin olup, tizeri rimi motifi
yer alir. Motif aralarindaki bosluklarin zeminine {i¢ nokta ile igne perdaht1 yapildig
gorilmistiir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, iizerinde kurtcuklarin yer aldig

beyaz renkte arasuyu c¢evrelemistir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 402.
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Cizim 10: TIEM nr. 294, v. 173b, Siire Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Kassas siresinde bulunan siire basi
sayfasinin orta kisminda “siretii kassas semdni dyeten” ibaresi yer alir.

Stre, 88 ayet ve Mekke’de inmistir. Adin1 25. Ayette gecen ‘“el-Kassas”
kelimesinden almistir. Kassas, kissalar manasina gelir. Kur’an’da gecen kissa ve
olaylar i¢in kullanilmigtir.*’

Siilyen rengi ile yazilan kifi hathi kitabenin zemini altinla yapilmis olup,
helezon kompozisyon mavi renk rimi motifi ile bezenmistir. Yazi alanm1 beyaz renk
dendan ile paftalanmistir. Sag ve sol birlesim yerlerine miinhani motifi baglanir.
Miinhani motifi ise pembe, siilyen, yesil ve mavi renk ile yapilmigtir. Kitabeli alanin
saginda ve solunda olusan boslugun zemini lacivert olup, iizerinde olan kompozisyon
altinla yapilmig rim1 grubu motif ile bezenmistir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, lizerinde kurtcuklarin yer aldig:

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

8 Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 425.
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Cizim 11: TIEM nr. 294, v. 185b, Stre Bast Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Secde siiresinde bulunan slire basi
sayfasinin orta kisminda “siretii’s secde mekkiyyetiin ve hiye seldsiine dyeten”
ibaresi yer alir.

Stire, 30 ayet olup Mekke’de inmistir. Adin1 mii’minlerin Allah’a secde
etmelerinden bahseden 15. ayetinden almistir.*

Siilyen renk ile yazilan siiliis hathi kitabenin zemini siyah olup, helezon
kompozisyon altinla yapilmis rimi motifi ile bezenmistir. Kitabeli alan beyaz renk
dendan ile paftalanir. Damla formunda olusan paftanin zemini lacivert olup, tizeri
stilyen rengi rimi motifiyle bezenmistir. Kitabeli alanin sag ve solunda olusan
boslugun zemini altindir. Uzeri ise yesil renk ile yapilmis rimi kompozisyon ile
cevrelenir. Sayfanin saginda ve solunda yer alan koltuklu alanlar lacivert zeminlidir.
Ya oraninda olan kompozisyon, beyaz renk ve altinla yapilmis rimi grubu
motifleriyle bezenmistir. Desen, ayirma rimi motifinden olusup, kapali formun
ortasinda bulunan tepelik motifinden ¢ikis saglamistir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, lizerinde kurtcuklarin yer aldig:

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 458.
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Cizim 12: TIEM nr. 294, v. 234a, Stire Bast Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Kaf siresinde bulunan stre basi
sayfasinin orta kisminda “suretii ve mekkiyyetiin hiye erbetine ve hamsin dyatin”
ibaresi yer alir.

Stre, Mekke’de inmis ve 45 ayettir. Adin1 basindaki “Kaf” harfinden
almigtir.®

Mavi renk ile yazilan siiliis hatli kitabenin zemini altinla yapilmis olup,
helezon kompozisyon siilyen rengi rimi motifi ile bezenmistir. Motif ve yazi
aralarindaki bosluklar ii¢ nokta ile igne perdahlidir. Kitabeli alan beyaz renk dendan
ile paftalanir. Yazili alanin saginda ve solunda olusan paftanin zemini siyahtir.
Uzerinde, turkuaz ve siilyen rengi ile yapilmis rimi motifinden olusan kompozisyon
vardir. Kitabeli alanin saginda ve solunda olusan bosluklarin zemini ise leciverttir.
Urerinde altinla yapilmis rimi grubundan olusan kompozisyon ile bezenmistir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, iizerinde kurtcuklarin yer aldig

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 574.
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Cizim 13: TIEM nr. 294, v. 238a, Sire Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda tertiplenmis, Necm siresinde bulunan sire basi
sayfasinin orta kisminda “siretii ennecmi mekkiyyetiin ve hiye isndan-i ve sittine
dyeten” ibaresi yer alir.

Stre, Mekke’de inmis ve 62 ayettir. Adimi ilk ayetin bagindaki “en-Necm”
kelimesinden almistir. Necm ise yildiz anlamina gelmektedir.®

Ustiibe¢ miirekkebi ile yazilan siiliis hatli kitabenin zemini altinla yapilmis
olup, helezon kompozisyon yesil renk rimi motifi ile bezenmistir. Yazi alan1 dendan
ile paftalidir. Kitabeli alanin saginda ve solunda olusan bosluklarin zemini laciverttir.
Uzerinde olusan desen Y simetrik ve rimi grubu motifleriyle bezenmistir. Ayirma
rimi ve ortabagin zemini ise kirmizidir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, lizerinde kurtcuklarin yer aldig:

beyaz renkte arasuyu c¢evrelemistir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 586.
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Cizim 14: TIEM nr. 294, v. 240b, Sire Bast Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Rahman sfresinde bulunan siire basi
sayfasinin orta kisminda “siretii er-Rahmani azze ve celle semdnin ve hamsiine
ayeten” ibaresi yer alir.

Stre, Mekke doneminde inmis olup 78 ayettir. Adim ilk ayeti olusturan ve
Allah’1n sifatlarindan biri olan “er-Rahman” kelimesinden almistir.”

Ustiibeg miirekkebi ile yazilan siiliis hatli kitabenin zemini altinla yapilmis
olup, helezon kompozisyon mavi renk rimi motifi ile bezenmistir. Yazili alan beyaz
renk dendan ile paftalanir. Paftadaki desenin zemini laciverttir. Hatdyi grubu
motiflerinden olusan desen %4 simetrik ve {i¢ dal ¢ikighdir. Merkezinde hatayi motifi
yer alir. Kitabeli alanin saginda ve solunda olusan bosluklarin zemini ise siyahtir.
Uzerinde altinla yapilmis rimi grubu kompozisyon yer alir. Motif ve yazi
aralarindaki bosluklarda ii¢ nokta yer alir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, iizerinde kurtcuklarin yer aldig

beyaz renkte arasuyu c¢evrelemistir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 594.
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Dikdortgen formunda diizenlenmis, Saff stresinde bulunan slre bast
sayfasinin orta kisminda “siretii’s saff mekkiyyetiin ve hiye erbaa aserete dyeten”
ibaresi yer alir.

Stre, Medine’de inmis olup 14 Aayettir. Adim1 4. Ayette gecen “saff”’
kelimesinden almistir. Sira, dizi anlamina gelmektedir.*

Ustiibeg miirekkebi ile yazilan siiliis hatli kitabenin zemini altinla yapilmis
olup, helezon kompozisyon mavi renk rimi motifi ile bezenmistir. Yazili alanin
cevresi beyaz renk dendan ile paftalanmistir. Kitabeli alanin saginda ve solunda
olusan paftanin zemininde siyah ve kirmizi renk bulunur. Uzerinde, mavi renkle
yapilmis ortabagdan ¢ikis alinarak rimi grubu kompozisyon bulunur. Kitabeli alanin
saginda ve solunda olusan bosluklarin zemini laciverttir. Uzerindeki helezon
kompozisyonlar altinla yapilmis rimi motifi ile bezelidir. Sag ve sol kdsede olan
ayirma riminin zemini siyahtir. Ortabag ve kapali formlarin zemini ise agik mavi,
kirmizi renkle bezenmistir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, iizerinde kurtcuklarin yer aldig

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 620.
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Cizim 16: TIEM nr. 294, v. 267a, Stre Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Nazi’'rat stresinde bulunan siire basi
sayfasinin orta kisminda “suretiin ndzirat mekkiyyetiin ve hiye sitte ve erbeiin”
ibaresi yer alir.

Stire, Mekke’de inmis olup 46 ayettir. Adin1 birinci ayetteki “en- Nazi’rat”
kelimesinden almistir. “Ruhlart ¢ekip alan melekler” anlamina gelir. Stirede tevhit,
peygamberlik, 6ldiikten sonra dirilme ve hesap konu edilmistir.*

Ustiibeg miirekkebi ile yazilan siiliis hatli kitabenin zemini altinla yapilmis
olup, helezon kompozisyon mavi renk rimi motifi ile bezenmistir. Motif ve yazi
aralarindaki bosluklarin zemini {i¢ nokta ile igne perdahlidir. Kitabeli bolim ve
tezhipli alan desenlerini, lacivert renkte arasuyu ¢evrelemistir. Dis pervazin zemini

altinla yapilmis ve tizerinde tek dal hatayi grubu motifleri yer almistir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 667.
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Cizim 17: TIEM nr. 294, v. 271a, Stire Bast Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Ala slresinde bulunan sire basi
sayfasinin orta kisminda “suretiil-a’la mekkiyyetiin ve hiye tis’a aserete dyeten”
ibaresi yer alir.

Mekke’de inmis olan stre, 19 ayettir. Adin1 birinci ayette yer alan ve Allah™1
niteleyen “el-A’1a” kelimesinden almistir. En yiice anlamina gelir.*

Siilyen renk ile yazilan siiliis hatli kitabenin zemini lacivert olup, helezon
kompozisyon altinla yapilmis rimi motifi bezenmistir. Yaz1 alan1 beyaz renk dendan
ile paftalidir. Kitabeli alanin saginda ve solunda olusan paftalarin zemini siyahtir.
Icinde olusan desendeki ayirma riimi yesil renk ve zemini ise kirmizidir. Mavi renk
ile yapilmis ortabag motiften ¢ikis alinarak rimi grubu kompozisyon olusmustur.
Kitabeli alanin saginda ve solunda olusan bosluklarin zemini altinla yapilmis olup,
tizerinde tek dal hatayi grubu motifleri yer almistir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, lizerinde kurtcuklarin yer aldigi

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 682.



78

\
1o o8

\

NS

Cizim 18: TIEM nr. 294, v. 274a, Stre Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Duha siresinde bulunan siire basi
sayfasinin orta kisminda “siiretii ed-duhd mekkiyyetiin ve hiye ihdd agerete” ibaresi
yer alir.

Mekke’de inmis olan stire 11 ayettir. Duha, kusluk vakti anlamina gelir.*

Siilyen renk ile yazilan siiliis hatli kitabenin zemini bedahsi laciverdi olup,
helezon kompozisyon mavi renk ile yapilmis rimi motifiyle bezenmistir. Kitabeli
alan altin iplik ve beyaz renk ile dendanhdir. Kitabeli alanin saginda ve solunda yer
alan lacivert zeminli geometrik paftalar olusur. Yazili alanin sag ve sol birlesim
yerinde olan paftanin zemini siyahtir. Uzeri tek dal hatdyi grubu motifleri ile
bezenmistir. Bu paftalarin aralarinda olusan bosluklarin zemini ise laciverttir.
Uzerinde mavi ve siilyen renk ile yapilmis olan rimi grubu motifleri yer alir. Kitabeli
alanin arasuyu bitiminde olusan i¢ pervazin zemini altindir. Uzeri ise tek iplik rimi
ve hatdyl grubu motifi ile negatif olarak yapilmigtir. Dig pervazi cevreleyen ve

tizerinde kurtguklarin yer aldig1 beyaz renkte arasuyu vardir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 689.
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Cizim 19: TIEM nr. 294, v. 274a, Sare Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Insirdh sfresinde bulunan siire basi
sayfasinin orta kisminda “siiret il insirah semani aydtin” ibaresi yer alir.

Mekke’de inmis olan sire 8 ayettir. A¢ilmak, genislemek anlamina gelir.”

Ustiibeg miirekkebi ile yazilan siiliis hatl1 kitabenin zemini altin olup, helezon
kompozisyon mavi renk ile yapilmis rimi motifiyle bezenmistir. Yazi1 alanini
cevreleyen beyaz renk arasuyu bulunur. Arasuyu ise (+) ve (-) kurtcuklar ile
bezelidir. Kitabeli alanin saginda ve solunda paftalar olusur. Birlesim yerlerindeki
paftalarin zemini siyah ve lacivert ile renklendirilmistir. Uzeri hatayi grubu motifleri
ile bezenmistir. Olusan diger bosluklarin zemini ise lacivert ve altindir. Uzerinde
turkuaz, kirmizi ve siilyen renklerinde olan rimi motifi vardir. Kitabeli alanin sag ve
sol koselerinde olusan bosluklarin zemini altindir. Uzerinde kirmiz1 renk ayirma rimi
ve siyah renk hatayi grubu motifleri yer almistir.

Kitabeli alanin arasuyu bitiminde olusan i¢ pervazin zemini altinla yapilmig
olup, iizeri zencerek ile bezelidir. i¢ pervazi gevreleyen ve iizerinde kurtguklarin yer

aldig1 turkuaz renk arasuyu vardir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 690.
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Cizim 20: TIEM nr. 294, v. 274b, Siire Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Tin slresinde bulunan siire basi
sayfasinin orta kisminda “siiretii st-tin mekkiyyetiin ve hiye semani dyatin” ibaresi
yer alir.

Mekke’de inmis olan sire 8 ayettir. Tin, incir demektir.*’

Mavi renk ile yazilan siiliis hatli kitabenin zemini lacivert olup, helezon
kompozisyon siilyenle yapilmis rimi motifi ile bezenmistir. Kitabeli alan altin iplik
ve beyaz renkli arasuyu ile geometrik desen olarak diizenlenir. Yazili alanin saginda
ve solunda olusan geometrik paftalar vardir. Zemin renkleri siyah, altin, kirmizi ve
laciverttir. Uzeri ise rimi ve hatdyi grubu motifleri ile bezelidir. Kitabeli alanin
arasuyu bitiminde olusan i¢ pervazin zeminine altin ile yapilmis olup, bu alan
zencerek ile bezenmistir. I¢ pervazi gevreleyen ve iizerinde kurtcuklarm yer aldig

turkuaz renk arasuyu bulunmaktadir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 691.
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Cizim 21: TIEM nr. 294, v. 2764, Stire Bast Motif Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Adiyat sdresinde bulunan sire basi
sayfasinin orta kisminda “siretii el-adiyat ihda aserete dyatin’ ibaresi yer alir.

Sire, Mekke’de inmistir ve 11 ayettir. Adiyat, hizli kosan atlar anlamina
gelir.*®

Altin ile yazilan kafi hath kitabenin zemini lacivert olup, helezon
kompozisyon yesil renk ile yapilmigs rimi motifiyle bezenmistir. Yaz1 alaninin
disinda kalan tezhipli alan beyaz renk arasuyu ile geometrik paftalara ayrilir.
Arasuyu ise (+) ve (-) kurtguklar ile bezelidir. Olusan paftalarin zemini laciverttir.
Yazi alaninin alt ve tist kisminda tek dal tizerinde olan hatayi grubu motifler yer alir.
Saginda ve solunda olusan geometrik paftalarin i¢ boliimlerinde ise rimi ve hatayi

grubu motifler vardir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 697.
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Cizim 22: TIEM nr. 294, v. 277a, Sare Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Fil stiresinde bulunan stire basi sayfasinin
orta kisminda “siuretiil fil mekkiyyetiin ve hiye hamse dydtin” ibaresi yer alir.

Stire, Mekke’de inmis ve 5 ayettir. Bu ad1 almasinin sebebi fillerle donanmig
ordusuyla K&’be’yi yikmaya gelen Ebrehe’nin helék edilisinden bahsettigi i¢indir.*

Mavi renk ile yazilan siiliis hatli kitabenin zemini lacivert olup, helezon
kompozisyon siilyen renk rimi motifi ile bezenmistir. Yazi alaninin sag ve sol
birlesim yerleri beyaz renk dendan ile paftalidir. Zemini ise laciverttir. Paftanin
icindeki desen ' simetriktir. Hatdyl grubu motiflerinden olusan desen ii¢ dal
cikighdir. Merkezinde hatdyi motifi yer alir. Kitabenin saginda ve solunda olusan
bosluklarin zemini altindir. Agik mavi renk olan kapali form ve ortabag motifinin
aralarindan ¢ikan, tek daldan olusan hatayi grubu motifleri yer alir. Motif ve yazi
aralarindaki bosluklarin zemini {i¢ nokta ile perdahlidir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, iizerinde kurtcuklarin yer aldig

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

% Bkz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 701.



83

Cizim 23: TIEM nr. 294, v. 276b, Siire Bas1 Desen Coziimlemesi

Dikdortgen formunda diizenlenmis, Tekasiir stresinde bulunan sire basi
sayfasinin orta kisminda “suretiin et-tekasiir semdnune dyetin” ibaresi yer alir.

Sare, Mekke’de inmis ve 8 ayettir. Tekasiir, mal, miilk ve ¢oluk ¢ocugun
¢okluguyla 6viinme anlamlarina gelmektedir.'®

Ustiibe¢ miirekkebi ve siilyen rengi ile yazilan kGfi hatli kitabenin zemini
lacivert olup, helezon kompozisyon altinla yapilmis rimi motifi ile bezenmistir.
Kitabeli alan beyaz renk dendan ile sinirlanmigstir. Sag ve sol birlesim yerlerinde
beyaz iistiibegten olusan riimi kompozisyonu yer alir. Zemini solgun kirmizi renktir.
Ortabag ve ayirma riminin igi ise siyahtir. Kitabenin saginda ve solunda olusan
bosluklarin zemini altin olup, iizerindeki helezon kompozisyonlar yesil renk rGmi
motifi ile bezenmistir. Motif ve yazi aralarindaki bosluklarin zeminine ii¢ nokta ile
igne perdahti yapildigi goriilmektedir.

Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerini, lizerinde kurtcuklarin yer aldig

beyaz renkte arasuyu ¢evrelemistir.

100 BKz. (81), ALTUNBAS-SAHIN, 699.
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4.5, Giiller

Resim 63: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 24: Giil Deseni Coziimlemesi

Daire formunda yapilan giiliin zemini lacivert ile renklendirilmis olup {izeri
helezon kompozisyonlardan olusan rimi motifi ile bezenmistir. Rimiler altin ile
yapilmistir. Desenin ¢evresinde kurtcuklarin yer aldigi beyaz renkte arasuyu vardir.
Arasuyunun etrafi mavi renkten olusan miinhani formu ile c¢evrilidir. Bezemenin alt

ve ust kisminda ise lacivert tiglar yer alir.
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Resim 64: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 25: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni daire formunda tasarlanmistir. Lacivert zeminli desen 1/8 simetrik
rami motifleri ile bezelidir. Orta kisimda motiflerin olusturdugu yildiz formu
bulunmaktadir. Desenlerin ¢evresinde kurtcuklarin yer aldigi beyaz renkte arasuyu
vardir. Arasuyunun etrafi mavi renkten olusan miinhani formu ile ¢evrilidir.

Bezemenin alt ve {ist kisminda ise lacivert ile renklenmis tiglar bulunur.
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Resim 65: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 26: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil desen tasarimi %2 simetriktir. Lacivert zemin, helezon kompozisyondan
olusan rimi motifi ile bezenmistir. Rlimiler altinla yapilmistir. Orta kism1 beyaz renk

dendan ile paftali olup, zemini ise siyahtir. Bezeme lacivert dendanla ile ¢evrilmistir.
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Resim 66: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 27: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil desen tasarimi Y% simetriktir. Lacivert olan zeminin iizeri, rimi grubu
motifi ile bezelidir. Rimiler ise altinla yapilmistir. Bezeme lacivert dendanla ile
cevrilidir. Ramilerin {izerindeki Kimi yerler dokiilmiis olsa da siilyen renginde

golgelendirme yapildig1 goriiliir.
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Resim 67: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 28: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil desen tasarimi %: simetrik olarak c¢izilmistir. Lacivert zemin, altin ile
yapilan rimi grubu kompozisyonundan olusur. Desenin ortasinda yer alan ortabagin
rengi beyaz olup, zemininde ise siyah yer alir. Bezeme lacivert dendanla g¢evrilidir.

Sol iist kdsenin zemininde dokiilmeler oldugu goriiliir.
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Resim 68: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 29: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni daire formunda tasarlanmigtir. Lacivert zemin, helezon
kompozisyonlardan olusan rimi motifi ile bezenmistir. Rimiler altinla yapilmistir.
Desenin ortasi siilyen renk dendan ile paftalanarak zemini siyahla doldurulmustur.
Uzerinde yer alan rmiler de altinla yapilmistir. Desenlerin gevresinde beyaz renk
arasuyu vardir. Arasuyunun etrafi turkuaz renkten olusan miinhani formu ile

cevrelenmistir. Bezemenin alt ve iist kisminda lacivert renkte tiglar yer almaktadir.



Resim 69: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi

90

AN

RN

O
L}

Cizim 30: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil desen tasarimi % simetriktir. Lacivert zemin, altin ile yapilan rGmi grubu

kompozisyonundan olusur. Desenin ortas1 beyaz renk dendan ile paftalanarak zemini

siyah yapilmistir. Uzerinde olan rGmiler altindir. Bezeme lacivert renk dendanla

cevrilidir.
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Resim 70: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 31: Giil Deseni Coziimlemesi

Gl desen tasarimi % simetrik olarak tasarlanmistir. Lacivert zemin, altin ile
yapilan rimi grubu kompozisyonundan olusmustur. Desenin ortasi beyaz renk
dendan ile paftalanarak, zemininde acik pembe yer alir. Uzerinde olan rimiler ise

altinla yapilmistir.
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Resim 71: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 32: Giil Deseni Coztiimlemesi

Giil deseni daire formundadir. Lacivert zemin, helezon kompozisyonlardan
olusan rimi motifi ile bezelidir. Rimiler altinla yapilmistir. Desenin ortas1 siilyen
rengi dendan ile paftalanarak zemini siyah yapilmistir. Uzerinde yer alan rimiler ise
altindir. Desenlerin ¢evresi kurtcuklarin yer aldigi beyaz renkte arasuyu ile
bezenmistir. Arasuyunun etrafi turkuaz renkten olusan miinhani formu ile gevrilidir.

Bezemenin alt ve Gist kisminda lacivert tiglar yer alir.
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Resim 72: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 33: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni Y4 simetrik olarak tasarlanmustir. Lacivert olan zeminin tizeri, rimi
grubu motifi ile bezenmistir. Riimiler ise altinla yapilmis ve lizerinde kirmizi renk

golgelendirme bulunmaktadir. Bezeme lacivert dendanla ile ¢evrilmistir.
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Resim 73: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 34: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseninin tasarimi % simetriktir. Lacivert zemin, altin ile yapilan riimi
grubu motif ile bezenmistir. Altinla yapilmigs ramilerin tizerinde kirmizi renk

golgelendirme bulunmaktadir.
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Resim 74: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 35: Giil Deseni Coztiimlemesi

Giil deseni daire formundadir. Lacivert zemin, helezon kompozisyonlardan
olusan rimi motifi ile bezenmistir. Ramiler altindir. Desenlerin gevresinde
kurtguklarin yer aldig1 beyaz renkte arasuyu vardir. Arasuyunun etrafi mavi renkten
olusan miinhani formu ile ¢evrilidir. Bezemenin alt ve st kisminda lacivert ile

renklendirilmis tiglar yer alir.
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Resim 75: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 36: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni daire formunda tasarlanmigtir. Lacivert zemin, helezon
kompozisyonlardan olugsan rimi motifi ile bezenmistir. Rimiler altindir. Desenin
ortas1 siilyen rengi dendan ile paftalanarak zemini siyah yapilmigstir. Uzerinde yer
alan rimiler ise altindir. Desenlerin ¢evresi kurtcuklarin yer aldigi beyaz renkte
arasuyu ile bezenmistir. Arasuyunun etrafi turkuaz renkten olusan miinhani formu ile

yapilmistir. Bezemenin alt ve tist kisminda lacivert renkli tiglar yer alir.
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Resim 76: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 37: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni daire formundadir. Lacivert zemin, helezon kompozisyonlardan
olusan rimi motifi ile bezenmistir. Rimiler altidir. Desenin ortasi siilyen renk
dendan ile paftalanarak zemini siyah yapilmistir. Uzerinde olan ramiler ise altin ile
yaptlmistir. Desenlerin ¢evresi kurt¢uklarin yer aldigi beyaz renkte arasuyu ile
bezenmistir. Arasuyunun etrafi turkuaz renkten olusan miinhani formu ile gevrilidir.

Bezemenin alt ve iist kisminda lacivert tiglar yer alir.
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Resim 77: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 38: Giil Deseni Cdziimlemesi

Giilin desen tasarimi % simetriktir. Lacivert zemin, altin ile yapilan rimi
grubu motif ile bezenmistir. Rimiler altinla yapilmis ve iizerinde kirmizi renk

golgelendirme bulunmaktadir.



99

Resim 78: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 39: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni daire formundadir. Lacivert zemin, helezon kompozisyonlardan
olusan rim1 motifi ile bezenmistir. Rimiler altinlanmistir. Desenin ortasi siilyen renk
dendan ile paftalanarak zemini siyah yapilmistir. Uzerinde olan rimiler ise altindir.
Desenlerin g¢evresi kurtguklarin yer aldigi beyaz renkte arasuyu ile bezenmistir.
Arasuyunun etrafi turkuaz renkten olusan miinhani formu ile g¢evrelenmistir.

Bezemenin alt ve tist kismu ise lacivert tiglar ile renklendirilmistir.
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Resim 79: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 40: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni Y4 simetrik olarak tasarlanmistir. Lacivert olan zeminin tizeri, rimi
grubu motifi ile bezenmistir. Rimiler ise altinla yapilmistir. Bezemenin iist kisminda

t1g bulunur ve etrafi lacivert dendan ile ¢evrelenmistir.
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Resim 80: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 41: Giil Deseni Coziimlemesi

Giiliin desen tasarimi % simetriktir. Lacivert olan zeminin {izeri, rimi grubu
motifi ile bezenmistir. Rimiler ise altinla yapilmistir. Desenin alt ve {ist kisminda yer
alan ortabagin zemini siyahtir. Bezemenin iist kisminda t1g vardir ve desenin etrafi

lacivert dendan ile gevrilmistir.
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Resim 81: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 42: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni daire formundadir. Lacivert zemin, helezon kompozisyonlardan
olusan rimi motifi ile bezenmistir. Rimiler altin ile yapilmistir. Desenlerin ¢evresi
kurt¢uklarin yer aldigi beyaz renkte arasuyu ile bezenmistir. Arasuyunun etrafi mavi
renkten olusan miinhani formu ile ¢evrilmistir. Bezemenin alt ve tst kisminda

lacivert tiglar yer almaktadir.
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Resim 82: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 43: Giil Deseni Cozliimlemesi

Daire formunda olusturulan giil deseninin zemini laciverttir. Uzeri helezon
kompozisyonlardan olusan rimi motifi ile bezenmistir. Rimiler altin ile yapilmistir.
Desenlerin ¢evresi kurtguklarin yer aldigi beyaz renkte arasuyu ile bezelidir.
Arasuyunun etrafi mavi renkten olusan miinhani formu ile ¢evrilidir. Bezemenin {ist

kisminda ise lacivert renkte tiglar yer alir.
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Resim 83: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 44: Giil Deseni Cozliimlemesi

Giil desen tasarimi Y% simetriktir. Lacivert olan zeminin iizeri, rimi grubu
motif ile bezenmistir. Rmiler ise altinla yapilmistir. Desenin orta kisminda yer alan
ortabagin zemini yesil renktir. Bezemenin alt ve {ist kisminda lacivert renkte tiglar

yer almaktadir.
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Resim 84: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 45: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni daire formundadir. Lacivert zemin, helezon kompozisyonlardan
olusan rimi motifi ile bezenmistir. Ramiler altindir. Desenin ortasi turkuaza yakin
bir renk dendan ile paftalanarak zemini siyah yapilmigtir. Desen Y2 simetrik olarak
tasarlanmistir. Cevresi kurtcuklarin yer aldigi beyaz renkte arasuyu ile bezenmistir.
Arasuyunun etrafi krem renkten olusan miinhani formu ile ¢evrilidir. Bezemenin alt

ve ust kisminda ise tiglar yer almaktadir.
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Resim 85: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 46: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni daire formundadir. Lacivert zemin, helezon kompozisyonlardan
olusan rimi motifi ile bezenmistir. Rlimiler altindir. Desenin ortasi, siilyen renk
dendan ile paftali ve zemini siyahtir. Uzerinde olan rimiler ise altinla yapilmistir.
Desenlerin gevresi beyaz renkte arasuyu ile bezenmistir. Arasuyunun etrafi turkuaz
renkten olusan miinhani formu ile gevrilidir. Bezemenin st kisminda tek c¢izgi

halinde t1§ yer almaktadir.
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Resim 86: TIEM nr. 294, Giil Tezhibi Cizim 47: Giil Deseni Coziimlemesi

Giil deseni %4 simetrik olarak tasarlanmistir. Lacivert zemin, altin ile yapilan
rami motiflerinden olugsmustur. Desenin ortasi1 beyaz renk dendan ile paftalanarak
zemini siyah yapilmistir. Merkezindeki ortabagin zemini ise kirmizi olarak

boyanmistir. Bezeme altin dendanlar ile ¢evrilmistir.
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4.6. Duraklar

Yazma eserlerde hattatin ayet ve climle sonlarinda biraktig1 bosluga yapilan,

genellikle rozet biciminde tezyini noktalardir.

Incelemis oldugumuz Mushaf’ta farkli durak cesitlerine rastlamak
miimkiindiir. Cok kollu yildiz formlari, miinhani, pen¢ motifleri bulunur. Miinhani
motifi altin lizerine mavi golgelendirme ile yapilmis kenarlar1 tahrirlenmistir. Peng
motifli bir diger durakta ise zemin altin yapilmistir. Merkezinde siilyen renk nokta
bulunur. Motifin etrafi ise lacivert dendanla ¢evrilmistir.

Genel olarak duraklarin zeminleri altinla yapilmistir. Uzerinde kullanilan
renklerin ise siilyen, turkuaz, lacivert oldugu goriilmiistiir.

Asagida verilen tabloda, incelenen eserden se¢ilmis olan birbirinden farkli

durak cesitleri yer almaktadir.
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Tablo 3: Durak Tezhipleri ve Motif Coziimlemeleri
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4.7. Mushafta Yer Alan Motifler
4.7.1. Rimi

Rami motifi ile ilgili, bircok farkli kaynakta genellikle ayni seyler soylenmis

ve yazilmustir.

Riami: Tiirk tezyinatinin 6nde gelen bir siisleme unsurudur. RGm1 olarak ifade
edilmesinin sebebi, vaktiyle Sarki Roma Imparatorluguna ait Anadolu’ya Diyar-1
Rum denmesidir. Oraya yerlesen Selguklulara Rum Selcukileri denilmesi dolayisiyla
Selcuklulara ait olan bu tarz tezyinata da Rimi olarak yerlesmistir. RGmi motifi
baslangicindan giiniimiize kadar, tas ¢ini, kumas, ahsap ve kitap sanatlar1 gibi bir¢ok
alanda vazge¢ilmez bir 06gesi olmustur. Anadolu Selguklular1 tarafindan
gelistirilerek, o donem icerisinde bolca kullanilmis ve Anadolu anlamina gelen
“Rimi” deyimini almistir. Neyi simgeledigi ve ilk nerede kullanildigi hakkinda
cesitli gorlsler vardir. Bazi sanat tarihgileri rimi motifini hayvan menseili olarak
yorumlarken, bir kisim sanat tarihg¢isi ise bitki menseili olarak yorumlamislardir.
Yiizyillar boyunca farkli bir arayis icerisinde olan sanatcilar rimi motifinde de yeni
bicimlere yonelmisler ve yalin, dilimli (dendanli), sencide, hurde ve sarilma diye

adlandirilan rim{ gesitlerini ¢ikarmiglardir.'®
Rami gesitleri;

1) Yalin rGmi: Riminin en sade ve yalin halidir. Dokuzuncu yiizyildan
giiniimiize kadar kullanilmis ve cesitlenerek her donemde tasarimlarda kendini en
giizel sekliyle gostermistir. En erken 6rnegi ise VIII. ve IX. ylizyillarda yapildig:
tahmin edilen Bezeklik fresklerinde bulunan bir g6l ejderinin kanatlarinda
goriilmiistiir. Bu freskteki rim1 motifi, ejderin kanatlarinda bir hat {izerinde yerlesmis
ve u¢ kisminda da rimi motifine benzer bir sekle doniligmiistiir. Burada goriilmiis
olan rimi motifi sonraki yilizyillarda da siklikla karsilagiimakta ve klasik rimi motifi

ile ayn1 oldugu goriilmektedir.

10 Minevver UCER, “XVI-VIIL. Yiizyillarda Tiirk Tezhib Sanatinda Ekol Olmus Sanatcilarin
Karsilastirilmas1”, Mimar Sinan Universitesi, Sanatta Yeterlilik Tezi, 22.
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2) Dilimli (dendanli) Rimi: Dendan, Fars¢a bir sozciik olup dis anlamina
gelmektedir. Klasik desenlerin ince kisa yay seklinde ve birbiri ardina gelen dis sinir
cizgisine verilen isimdir. Eski yazida “sin” harfinin dislerine de {i¢ girinti sebebiyle
dendan denilmistir. Sade rGminin smir ¢izgisinin dislenmis hali olarak da

bilinmektedir.

3) Sarilma Rami: Fars¢a bir terimden gelmekte ve kendi i¢inde sarilma,
biikiilme anlamlarina gelmektedir. Sarilma rimiye “Pi¢ide rimi” de denilmektedir
fakat bu kelimenin telaffuzunun zorlugu sebebiyle “sarilma rimi” terimi daha ¢ok

kullanilir olmustur.

4) Hurde Rimi: Fars¢a “Hurde” kelimesi, Tiirk tezyini sanatlarinda kiigiik
siisleme unsurlarina verilen isim olmustur. “Bir seyin kii¢ligili, ufagi, ufak parca, ufak

ve kirintidan ibaret olan, pek ince ve kii¢iik” anlamlarina gelmektedir.

5) Sencide Rimi: Fars¢a bir terim olup, Ol¢iilii ve iki tarafli cizilen rimi

cesidi anlamina gelmektedir.'®

Incelemis oldugumuz esere gelecek olursak, Timur Devri el yazmalarinin
tezhipli sayfalarinda en ¢ok kullanilan motif rimi motifi olmustur. Eserin igerisinde
sencide, sade ve yalin rimiler, ayirma rimi, kanath riimi, ortabag ve tepelik motifleri
kullanilmistir.

Timurlu Dénemi Herat {islubu ile hazirlanmis tezhiplerde rimi motifleri igin
kullanilan renk cesitleri, siilyen, pembe, mavi, beyaz, altin, lacivert ve yesil olmustur.
Bu eserde kullanilan yesil donemin karakteristik niteligini yansitir 6zelliktedir.
Normalde Kkullanilan yesilin disinda daha parlak ve turkuaza yakin oldugu
gorilmiistiir.

Asagida yer alan tablolar inceledigimiz eserin igerisinde yer alan rami grubu

motifleri gesitleri ile birlikte gosterilmektedir.

192 Miinevver Uger,- Kaya Uger, Istanbul’un 100 Motifi, 40-51.
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4.7.2. Hatayi Grubu

Tiirk tezhip sanatinin ana motiflerinden biri olan hatdyi, adindan da
anlasilacagi gibi mensei “Hata”, “Hatay”, “Hitay”, “Huten” isimleriyle anilirlar. Cin
Tirkistan’na baglanirlar. Yapi itibariyle kiigiik, biiyiik, iistten, yandan, sade veya
cok c¢esitli profillerle ¢esitli ayrimlara tabi tutulmuslardir. Cigeklerinin tiirleri

hakkinda kesin karara varmak giigtiir.'®

Bitki kaynakli motiflere “hatayi grubu” denir. Tezhip sanatinda kullanilan bu
motifler ¢ikis kaynagimi koruyacak kadar tisliplagmistir.'® Yaprak, peng, hatdyi ve

yar1 Usliplagtirilmig olarak gruplara ayrilirlar.

Inceledigimiz eserde hatdyi grubu motiflerinden yaprak, pen¢ ve hatayi
motifleri vardir. Yar1 uslGplasmis motifler bulunmamaktadir. Kullanilan renkler

pembe, mavi, turuncu, sari, beyaz, yesil, lacivert ve altindir.

Hatayl motifi, sGrebasi sayfalarinda genellikle kitabeli alanin saginda ve
solunda olusan pafta ve bosluklarda, yazili alan1 ayirmak i¢in kullanilan i¢ pervazin
tizerinde oldugu goriilmiistiir. Bunlar sap ¢ikmasindan ¢ikis alan ve birka¢ dal

tizerine yerlestirilen cesitleriyle gbze carpar.

Rimi ve hatdyi grubu motiflerinin daha ¢ok birbirinden ayr1 paftalar
icerisinde tasarlandiklart gorilmistiir. Hizip giillerindeki tiglarin birkaginda hatayi
grubu motifleri goriiliir. Inceledigimiz eserde peng ve goncagiil gesitleri daha

fazladir.

Asagida yer alan tablolar inceledigimiz eserin igerisinde yer alan hatayi grubu

motifler, gesitleri ile birlikte gdosterilmektedir.

103 Bkz. (102), UCER, 24.
1% Inci Ayan BIROL, “Tezhip”, TDV islam Ansiklopedisi, c. 41, s. 61.
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4.7.3. Miinhani

Orta Asya’ya dayanan Tiirk sanatinin kokeni, Kara-hoca ve Bezeklik duvar
resimlerinde miinhani motifinin kelime anlami “egri” olarak bilinmektedir. Sanatin
ilk Orneklerinden olarak goriilen, daglar arasindaki golde resmedilmis olan
ejderhanin kanatlar1 rimi, sirt ¢izgisi bulut, karin ¢izgisini olusturan desen ise
miinhani olmustur. Miinhani sirt ¢izgileri, birbiri iizerine binmis rumi motifini
andirir. Miinhani motifi ¢izerken dikkat edilmesi gereken onemli noktalardan biri,
bitis ¢izgisinin baslangic ¢izgisi ile birlesecek sekilde son bulmasidir. Deseni
meydana getiren miinhanilerin biiyiikliikleri de uygun olmadir. Boyanirken degradeli
gecis ile boyanir. Tonlama zemin zemin kagidi renginden baslar ve tek renk agiktan
koyuya dogru devam eder. Golge katmanlar1 desenin bilylikliigline gore degisiklik
gosterebilir. Dikkat edilmesi gerekenlerden biri de golge gecisleri arasindaki 6l¢iiniin
esit olmasidir. Kontiirlenen motif kat kat golgelendirilerek miinhani motifi

cikartlir.'®

Ic ve dis pervaz olarak kullanilmasmin disinda rozet seklinde olanlar1 da
vardir. Cikis kaynagi belli olmayan miinhani, tezhip sanatinda XI.-XV.yy arasinda
goriilmiistiir. Selguklular’da en parlak devrini yasamistir. Beylikler doneminde ise

onemini korumustur.'%®

Inceledigimiz eserin baz1 tezhipli sayfalarinda miinhani motifleri
kullanilmistir. Stre basi sayfalarinda ve giillerin disint ¢evreleyen kisimlarinda
goriilmistiir. Tercih edilen renkler yesil, pembe, mavi, siilyen ve altin olmustur.

Renklerin tizerine golgelendirilme yapildig1 da goriilmiistiir.

105 Bkz. (102), UCER, 71-73.
1% Gijlnur DURAN, Siileymaniye Kiitiiphanesindeki Tiirk Mushaflarinda 16.yy. Serlevha Tezhipleri,
Marmara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 6.
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Tablo 13: Miinhani Motif Coziimlemeleri
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4.7.4. Thglar

Tig, Farsga tig (kilig) kelimesinden gelmistir. Tezhip sanatinda yardimei
motif niteligini tasimaktadir. Tiglarin gorevi eserdeki kompozisyon zemin boslugu
arasinda denge saglamasidir. Eserin dendan ve cetvel bitiminden sonra motifler
biiyiikten kiiclige dogru incelerek son bulmaktadir. Ana tiglarda farkli motifler
kullanilirken, ara tiglar genel olarak daha sade tasarlanmistir. Kuzu ¢izgisi tizerinde
nokta, c¢izgi seklinde bosluklarin doldurulmasina yarayan sade sekilleri de

yapilmustir.'”’

Incelemis oldugumuz TIEM 294 numarali eserde bulunan zahriye sayfasi,
serlevha ve giillerde kullanilan tiglar daha ¢ok sade cigekler ile bezenmistir. Tiglar,

kalin ¢izgi ve nokta seklinde tezhibi stislemistir. Tiglardaki hakim renk ise laciverttir.

____.m..__K
, {
Resim 87: Zahriye Sayfasi, Cizim 48: Zahriye Sayfasi, Tig Motifi
T1g Motifi Ornegi Coziimlemesi
AN

e
PR

T
1

!

#

< ] E } : |
Resim 88: Serlevha Sayfast, Cizim 49: Serlevha Sayfasi, T1g Motifi
T1g Motifi Ornegi Coziimlemesi

17 M.AKBAS-V.OZTEKIN-U.TANSI-M.TASKAPILIOGLU, Tezhip Sanatinda Tig, IX.



123

Pt

Resim 89: Giil

<
7\

Cizim 50: Giil

If
4

Resim 90: Giil

|
:

Cizim 51: Giil

Tezhibi, T1ig Ornegi | Tezhibi, T1g Motifi Tezhibi, T1g Ornegi Tezhibi, T1g Motifi
Coziimlemesi Coziimlemesi
i
O [
sl %S[%
ﬂ()\q
e

Resim 91: Giil
Tezhibi, T1g Ornegi
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5. TIMURLU DONEMIi INCELENEREK YAPILAN TASARIMLAR

Timur donemine ait olan Mushaf incelenerek, elde edilen bilgiler esliginde
hazirlanan iki ayr1 tasarim yapilmistir. Bu tasarimlarda, doneme ait olan formlar
farkli sekillerde kullanilmis ve giiniimiiz tezhibiyle bezenmistir. Timur doneminde

kullanilan geometrik formlari, iki tasarimda da goriilmesi miimkiindiir.

5.1. Geometrik Serbest Tasarim

Bu ilk eser hazirlanirken, Mushaf’ta yer alan, karsilikli zahriye sayfasinda

bulunan geometrik desenin bir kism1 kullanilarak yeni bir tasarim olusturulmustur.

Uygulama, acik renk el yapimi aharli kagit tizerine yapilmistir. 18 ayar yesil
altin ve 22 ayar sar1 altin kullanilmistir. Bu ¢alisma donemin izlerini tagimasi adina
eserde incelenmis olan motif, renk ve desenler dikkate alinarak tasarlanmistir.
Merkezde on kollu yildiz kullanilmistir. Hafif sulandirma teknigi ile yapilmis ve az

parlatilmistir.

Dairenin gevresindeki cetvelde miinhaniler bulunur ve bunlar farkli sekilde
yorumlanarak kullanilmistir. Cetvelin disin1  ¢evreleyen geometrik desenlerin
igerisinde iicgene benzeyen bir form olugmustur. Zemini altin ile yapilmis olan bu

paftanin iizeri yesil renk rimi motifi ile bezenmistir.

Uggeni andiran formun etrafina besgenler yerlestirilmistir. Icerisinde bulunan
kompozisyon, giillerdeki bazi dendanli rimilerden yola c¢ikarak tasarlanmistir.
Donemin renklerinden olan siilyen rengi tercih edilmis ve olusan bosluklar hatayi
grubu motiflerle bezenmistir. Kapali formun i¢i altin olup diger zemini ise lacivert

yapilmistir.

Besgenlerin yaninda bulunan paftalarda ise ‘2 simetrik tasarlanan
kompozisyonlar bulunmaktadir. Bunlarda yine donemde ¢okca kullanilan rimi motifi
ve hatayi motifleri ile bezenmistir. Kullanilan renkler siilyen, yesil, pembe, mavi ve

altin olmustur.

Paftalarin etrafin1 ¢evreleyen ince arasuyu altin ile yapilmis ve iizerine

kurtguklar yerlestirilmistir.
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Resim 93: Desen Tasarimu

Resim 94: Eskiz Cizimi Detay
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Resim 95: Eskiz Cizimi Detay
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Resim 97: Altin Zemin Doldurma

A

Resim 96: Kagida Desen Gegirme

Resim 98: Altin Gegirme
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Resim 99: Tahrir gekme

Resim 100: Cicek Renklendirme ve Tahrir Cekme
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Resim 101: Lacivert Zemin Doldurma

Resim 102: Lacivert Zemin Doldurma
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Resim 103: Geometrik Serbest Tasarim
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Resim 104: Desen Tasarimi Detay

Resim 105: Kuru Kalem Renklendirme Detay



132

Resim 107: Kuru Kalem Renklendirme
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Resim 108: Lacivert Zemin Doldurma

Resim 109: Tig Boyama
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Resim 110: Daire Formlu Halkar Tasarim
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SONUC

Tezhip sanati, gegmisten gliniimiize dek asirlar boyunca gelisimini siirdiirerek
devam etmistir. Adeta toplumlara 151k olmus, zevk ve kiiltiirlerini yansitmalarint
saglamistir.

Timurlular sanatin her alaninda kendini gdstermistir. Minyatiir, mimari,
miizik, cilt, tezhip, hat sanat1 gibi adi sayilamayacak daha bir¢ok alanda adlarimi
duyurmuslardir. Timurlular devrinde Herat sehrinde, sanatin bir¢ok kolunda eserler
olusturulmus ve tarihin eski donemlerinden itibaren ekonomik, kiiltlirel ve siyasi
yonden onemli bir merkez haline gelmistir. Bu donemde Herat, en ihtisamli
zamanlarin1 yasamistir. Bizim g¢aligmamiza konu olan sanat eseri iste bu Herat
sehrinin sanatkarlarinin sehre ait olugturdugu bir sanat tirtintidiir.

Incelemis oldugumuz eser, Tiirk Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi’nde
bulunan 294 numarali Mushaf’tir. Sems el-Baysungur tarafindan istinsah edilmistir.
1434 tarihli olup, ketebe kaydinda Sultan Baysungur’un emri ile hazirlandig
belirtilmektedir.

Mushaf’ta, tezhipli ¢ift sayfa zahriye sayfasi, serlevha ve slire baslar1 vardir.
Zahriye sayfasi, XIV. yiizyilm Memliik ve Ilhanli niishalarinda bulunan geometrik
desenleri hatirlatmaktadir. Levhada bulunan geometrik paftalarin merkezinde on
dilimli biiyiik bir penge benzeyen yuvarlak bir form yer alir. Eser, nefis renk tonlar
ile Timur tezyinatinin karakteristik 6zelligi olan denge ve ince zevki gostermektedir.
Mushaf’ta levha, serlevha, slire baslari, hizip giilleri ve duraklar tezhiplidir. Sultan I.
Murad ve Sultan III. Mustafa’nin miihiirleri vardir. Sonunda ise hatim duasi
bulunmamaktadir.

Boliimlere ayirdigimiz stire baglarindan yirmi tanesi segilerek incelenmistir.
Stre baslarindaki kitabeler stilize edilmis kafi veya siiliis hatla yazilmistir. Yazilarin
etrafi ise bitkisel ve rimi motifler ile bezenmistir. Birka¢ sire basinda miinhani
motifi de kullanilmustir.

Tezhip sanati acisindan incelenen eserde goriilen ozellikler ise asagida
siraladigimiz gibidir:

Eserde krem rengi aharli kagit kullanilmistir.
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Stre baslarinda tezhipli alan igerisindeki kitabeli alanlardaki yazilarda;
iistiibeg (beyaz), altin, siilyen ve mavi renk miirekkepler kullanilmigtir.

Timurlu Devrinde goriilen bazi eserlerde zahriye sayfalar1 daire, oval ve
damla formlarinda ¢alisilmis fakat incelemis oldugumuz eser dikdortgen formludur.

Zahriye sayfasi ve slre baglarinda geometrik olarak paftalanmig alanlar
mevcuttur.

Serlevha ve levha tezhiplerinde kalin ¢izgi ve noktalardan olusan benzer
tiglar kullanilmistir. Hizip giillerinde kullanilan tiglarin igerisinde ise hatdyi grubu
motifi géormek miimkiindiir. Tiglardaki hakim renk ise laciverttir.

Eserde kullanilan rimi motiflerinde, altin, mavi, yesil, beyaz ve siilyen
renkler tercih edilmistir.

Hatayi grubu motifi daha ¢ok siire basi sayfalarinin kitabeli alani ¢evreleyen
paftanin saginda ve solunda olusan bosluklarda goriilmiistiir. Genel olarak kullanilan
renkler ise sari, siillyen, mavi, pembe, yesil, beyaz olmustur.

Eser icerisindeki desenlerde rGimi ve hatdyi grubu motiflerin birbirinden ayr1
paftalar icerisinde tasarlandiklari goriilir. Timur Devri el yazmalarinin tezhipli
sayfalarinda en ¢ok kullanilan motif riimi motifi olmustur. Inceledigimiz Mushaf’ta
sade ve yalin rGimiler, sencide, ayirma rimi, kanatl riimi, ortabag ve tepelik motifleri
kullanilmistir.

Kompozisyonlarda r0miler helozonlar iizerine ¢alisilmis, hatdyi motifleri
simetrik ve bir merkezden ¢ikmis gibi tasarlanmigslardir.

Herat atolyelerinde farkli tisluplarda hazirlanmis olan bazi eserlerde bulut
motifini gérmiis olsak da incelemis oldugumuz eserde bu motif kullanilmamastir.

Tezhipli alanlarin zeminlerinde kullanilan renkler lacivert, altin, kirmizi ve
siyahtir.

Mushaf’in altin kullanilan paftalarinda motif aralarindaki bosluklarin
zeminine ii¢ nokta ile igne perdahi1 yapilip parlatildigi goriilmektedir.

Inceledigimiz eserin arasularinda hakim renk beyaz olsa da, yesil ve mavi
renkte kullanilmistir. Kitabeli boliim ve tezhipli alan desenlerinde bulunan arasularin
pek ¢ogu (+) ve (-) kurtguklarla bezenmistir.

Tezhipli sayfalarda, lacivert ve siyah gibi koyu renk ile boyanmig zeminlerin

desen aralarinda kalan bosluklar, acik renklerle ii¢ nokta yapilmustir.
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Eserde bulunan kapali formlar1 olusturan iplikler ¢ogunlukla beyaz renkle
yapilmustir.

Mushaf’ta farkli durak gesitlerine rastlamak miimkiindiir. Cok kollu yildiz
formlar1, miinhani ve pen¢ motifleri tercih edilmistir. Zeminlerinde agirlikli olarak
altin kullanilmistir. Uzerine kullanilan renkler siilyen, turkuaz ve laciverttir.

Incelemis oldugumuz Kur’an-1 Kerim’de kullanilan renk ve motiflere
bakildiginda giinlimiiz tezhip anlayisindan ¢ok da uzak olmadigi anlagilmaktadir.
Farkli sekillerde kullanilan rimi motiflerinin pek ¢ogunun bugiiniin formlarina
benzedigi goriilmektedir. Hatayi grubu motifleri i¢inde bu benzerligi dile
getirebiliriz. Eser igerisinde slire baslart gibi yerlerde sanatkarlar kiigiik alanlar
kullanmis olsalar da buna ragmen diizenlemelerini itinayla yapmis ve farkli renkler
kullanarak etkileyici bir tezhip meydana getirmislerdir. Sayfa diizeni ve rlimi
motiflerindeki desen ve kurgu, Timur tezyinatinin karakteristigi olan denge ve ince
zevki gostermektedir.

Tiim bu gelismelerin Islam cografyasinda gelisen sanata olumlu katkilar
sagladigin1 bu calisma ile aciga ¢ikarmayi calistik. Zira Timur dénemi sanatinin,
bilhassa tezhip alaninda daha genis c¢alismalar1 hak ettigini disiinmekteyiz. Bu
baglamda, inceledigimiz eserin desen analizlerini elimizden geldigince titizlikle
yapmaya ¢alistik. Timur donemi tezhip sanatinin aragtirmacilar ve bu sanatla ugrasan

sanatkarlar i¢in canliligini1 korumasi goriisiindeyiz.
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