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ONSOZ

21. yiizy1l ¢agdas miizik estetigi 20. ylizyildan bu yana bestecilerin miizige karsi
gelistirdikleri yeni yaklasimlar sonucu sekillenmistir. Geleneksel miizikteki armoni
ve kontrpuan gibi temel iiretim araglarindan bagimsiz diisiiniilen bu estetik algiyla
salt ses ve tin1 malzemeleri gesitli yontemlerle gelistirilerek, miizik yapit1 liretiminin
temel malzemeleri haline dontligmiistiir. Bu yonde besteciler ses ve tin1 kavramlari
tizerindeki caligmalariyla yeni miizikal malzemeler gelistirmis ve bu malzemeleri
yapitlarinda kullanarak yeni miizik estetiginin olusumunda ve gelisiminde etkin rol
oynamislardir. Italyan besteci Salvatore Sciarrino’da bu yéndeki 6zgiin miizik dili ve
yapitlariyla 21. ylizyll ¢agdas miiziginin gelisimine 6nemli katkilar saglamis bir

bestecidir.

Salvatore Sciarrino’ nun yapitlarini olustururken smirli miizikal malzemelerle
biiylik ses yapilar1 ve miizikal ifade bigimleri gelistirmesi kendimin de beste
caligmalarinda her zaman egitici ve Ogretici olmustur. Bu eser metninde
Sciarrino’nun kendi yapitlarindan aliman 6rneklerle anlatilan miizik dili ve Sesin
Golgesi (Shadow of Sound) adli yapitinda kullandigt miizikal malzemeler
tanimlanarak bu malzemelerin kendi kullanim sekilleri dogrultusunda yapitin formal

yapisini belirleyen kesitleri tanimlanacaktir.

Yiiksek Lisans Ogrenimim sirasinda bilgi birikimini benden esirgemeden
paylasan Prof. Hasan Ugarsu’ ya, bu Eser Metni’ nin yazim asamasinda danigmanlik
gorevini kabul eden ve yine bu asamadaki bilgi birikimini benden esirgemeden
paylasan Dog¢. Ahmet Altinel’ e ve Ogrenimim boyunca desteklerini her an
hissettigim aile fertlerim annem Hayriye Cerkezoglu, babam Erol Cerkezoglu ve kiz

kardesim Tiilin Giilmiis Cerkezoglu’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

(SALVATORE SCIARRINO’NUN SESIN GOLGESI YAPITININ ANALIZi VE
ORKESTRA ICIN MUZIK)

20. ylizyilda besteciler miizik yapit1 liretimlerinde yeni ses arayislarina giderek
calgilarda geleneksel icra yontemlerinden bagimsiz yeni sesler gelistirmis ve bu
sesleri yapitlarinin  {iretimindeki malzemeler olarak kullanmislardir. Miizik
tiretiminin malzemelerindeki bu degisimlerle miizik yeni bakis agilari kazanmustir.
Boylelikle Bati miiziginin {retimindeki temel malzemeler olan armonik ve
kontrapuntik yazi disiplininden bagimsiz salt ses malzemeleri arastirilarak bu ses
malzemelerinin birbirleriyle olan iliskilerinin de ele alindig1 yeni miizik iiretim
modelleri de gelistirilmistir. Italyan besteci Salvatore Sciarrino’ da bu yonde
gelistirmis oldugu 6zgiin ses diinyas1 ve miizik diliyle 21. ylizy1l ¢agdas miiziginin
en 6nemli bestecileri arasindadir. Bu eser metninde Sciarrino’nun 6zgiin miizik dili
cesitli yapitlarindan secilen orneklerlerle ve Sesin Golgesi (Shadow of Sound) adli
orkestra yapitindaki ses malzemelerini kullanim bi¢imleriyle birlikte agiklanmustir.
Sesin Golgesi yapitinin analiziyle gézlemlenen calisma bi¢imi model alinarak yeni

bir miizik yapit1 bestelenmistir.

Anahtar Kelimeler: 21. Yiizyil Miizigi, Salvatore Sciarrino, Sesin Golgesi,

Miizikal Malzeme, Miizikal ifade, Kesit, Yaput.



SUMMARY

In the 20th century, composers seeked for new sounds in his of musical works
and developed new sounds on the instruments outside of traditional performing
methods and used these sounds as materials while composing their works. With
these changes in materials of music production, music gained new aesthetic
perceptions. In this way, new music production models were developed, in which
the basic materials of the music production, which were not related to the
harmonic and contrapuntic discipline, were searched and the relations of these
sound materials with each other were also applied. Italian composer Salvatore
Sciarrino is one of the most important composers of the 21th century contemporary
music with his unique sound material and musical behaviours. In the following text,
the examples of Sciarrino's original music language will be explained in the light of
the examples selected from jis different works and their approach to the sound
materials in the orchestral work entitled Shadow of Sound (2005). A new musical
work, which was composed by taking the model of work observed with the analysis
of Shadow of Sound into consideration, is also to be found in the 2nd volume of this

master’s thesis.

Keywords: 21’st Century Music, Salvatore Sciarrino, Shadow of Sound, Musical

Material, Musical Expression, Section, Artwork.
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1. GIRIS

20. yiizyilin baslarindan itibaren besteciler yapitlarinin iiretiminde kullanacaklari
yeni ses ve tinisal 0gelerin aragtirmasina gitmis ve bu yeni ses ve tinisal 6geleri
miizik tiretiminde kullanacaklar1 miizikal malzemelere doniistiirerek yeni besteleme
tisluplart  gelistirmislerdir. Besteciler tarafindan gelistirilen bu yeni miizikal
malzemelerin kullanimi miizige geleneksel yaklasimdan bagimsiz yeni bir bakis agisi
kazandirmigtir. Miizigin tlretiminde onemli etkenler olan miizikal malzemenin ve
miizikteki form yaklagiminin degisimiyle ilgili olan bu estetik alg1 onceleri miizikal
malzemenin temellerini olusturan ses perdesi iligkileriyle ilgili armonik ve
kontrapuntik yazi disiplininden bagimsiz bir estetiktir. Salt ses dgelerinin miizikal
malzeme olarak kullanildigi ve yeni miizik yapiti iiretiminin 6nemli etkenlerinden
olan ses ve tin1 kavramlarmin yogun olarak arastirildigi ve islendigi 6zgilin yazi
disipliniyle ilgili olan bu perspektifle besteciler, yeni ses ve miizikal malzeme
arastirmalarinda bulunmuslardir. Bu yondeki c¢alismalarini geleneksel calgilar
tizerinde uyguladiklar: farkli icra bigimleri ve ihtiya¢lar1 dogrultusunda gelistirdikleri
yeni ¢algilar, calgilama teknikleri ve ses kayit teknolojilerinin gelismesiyle de temel
malzemesi salt ses olan elektronik miizik gibi yeni c¢alisma alanlartyla

gelistirmislerdir.

Miizikteki bu degisimle birlikte yeni miizikal malzemelerin arastirilmasi ve sesle
tin1 kavramina olan yonelim, 50’li yillarin sonlarma denk gelen ses perdesi
iligkilerinin 6n planda oldugu tonal ve atonal miizikteki gelisim siirecini tamamladig1
nokta olarak goriilse de 50°li yillar Oncesindeki bazi besteciler yapitlarinda
geleneksel miizik malzemesinden bagimsiz yeni ses ve tinisal 6geler arastirmis ve
kullanmistir. Bu noktada Amerikali besteci Henry Cowell’mn 1912 ve 1930 yillar
aras1 besteledigi piyano yapitlarinda gelistirmis oldugu iki ses perdesi arasinda
bulunan tiim tuslara basilmas: sonucu elde edilen ses perdesinden bagimsiz ingilizce
adwyla fone cluster, yani salkim akorlarin kullanilmasi, piyanonun i¢ine miidahale

edilerek tuslarda basilan akorlarin oldugu tellere parmaklarin siiriilmesiyle ve tellerin



parmakla ¢ekilerek icra edildigi Aolien Harp (1923) adli yapit1 ses ve tin1 arayisi
sonucunda geleneksel enstriimana uygulanan farkli icra bigcimleriyle gelistirilen yeni
miizikal malzemelerin ilk 6rneklerinden biri olarak goriilmektedir. Henry Cowell’in
Ogrencisi olan John Cage hocasindan esinlenerek gelistirdigi hazirlanmis piyanoda
(Prepared piano), bu yondeki ¢aligmalarin bir {iriiniidiir. Piyanonun telleri arasina
yerlestirdigi vida, ¢ivi vb. nesneler yardimiyla geleneksel piyano sesinden bagimsiz
yeni sesler iireten John Cage’in bu calismast onun yeni ses ve miizikal malzeme

arastirmalart yoniindeki ¢alismalarinin en 6nemli 6rneklerindendir.

Bu donem calgisal miiziginde devam eden yeni ses, tin1 ve lislup arayislarindan
ayr olarak miizikte farkli estetikler de gelisim gdstermistir. italyan Fiitiirist besteci
ve ressam Luigi Russolo’nun gelistirmis oldugu giiriilti makineleriyle miizikal
malzeme yeni bir anlam kazanmaya baglamistir. Russolo’nun giiriiltii kavramini
miizikal malzeme olarak degerlendirmesi onun geleneksel miizikteki ses kavraminin
alisilagelmis ve tanidik kavramlar olduklar1 ve insanlar1 artik heyecanlandirmadiklari
inancindan dogmustur.! 19. Yiizyil endiistriyel gelisiminin modern sehir yasamina
getirmis oldugu yeni seslerle modernlesen insan kulagina yeni akustik heyecanlar
olusturulmasi gerekliligini diisiinen ve bu yonde yeni bir miizik estetigi gelistiren
Russolo, bu diisiincelerinin yer aldig1 1913 tarihli Guiriiltii Sanati (L’ arte dei Rumori)
adl1 bir manifesto yayimlamistir. Endiistriyel gelisimle birlikte ortaya ¢ikan seslerden
olusan yeni bir miizik estetigi olusturma diislincesiyle Russolo, miizikte geleneksel
calgilarin icra ettigi estetikten ayrilarak cevresel kosullarin olusturdugu seslerin ve
bu seslerin taklitlerinin yapildig1 yeni calgilarla olusturulan seslerin organize edildigi
bir iislup gelistirmistir. Luigi Russolo bu dogrultuda kendi tasarlamig oldugu giiriiltii
makineleriyle c¢esitli iiretimlerde bulunmus ve bunlarin tanmitimini da yaptig

konserler gerceklestirmistir. Russolo’nun bu bakis agisiyla yeni bir anlam kazanan

' RUSSOLO Luigi, Pratella Francesco Balilla (2017) 1. Baski Miizigin Fiitiirist Makinalar

Tarafindan Yikimi, Cevirmen: Cemal Topgu, Sub Yayinlari, Istanbul.



miizikal malzeme gelisen bant teknolojisiyle yapilan elektronik miizik ve miizikal ses

tasarim ¢alismalarinin temellerini olusturmakta 6nemli bir etkendir.

Yeni miizik estetiginin gelisiminde “Sesler yasayan varliklardir.”* diyen Fransiz
besteci Edgard Varese’in de katkilar1 biiytiktiir. Seslerin kendilerine 6zgii birer 6zne,
aktor olduklarin1 ve kendilerine ait birer yasamlarinin oldugu diisiincesiyle sesleri
miizikal siirecin i¢ine yerlestirilen yapitaslar1 olarak degerlendirdigi kendine 6zgii bir
miizik estetigi gelistirmistir. Otuz iki yasinda yerlestiZi New York kentinin
endiistriyel yasamin etkisiyle farkli bir isitsel deneyim yasamis olmasi onun ses ve
miizige olan bu bakis agisinin gelismesinde dnemli rol oynamistir. Varése’in miizigi
Russolo ile ayn1 estetik algi etrafinda diisiiniilse de Russolo’nun giiriiltii makineleri
ve Giiriiltii Sanati’yla sergilemis oldugu gelenegi yikici yaklasimindan farkli bir yol
izlemigtir. Miizik tarihinde vurmali ¢algi i¢in bestelenen ilk yapit olma 6zelligi
tagtyan 1931 tarihli on iic vurma calgilar toplulugu icin besteledigi lonisation
geleneksel akustik calgilari kullanarak melodi ve armoni kavramlarinin olmadig: salt
ses kompozisyonu flizerine bestelenmis ilk yapit olma ozelligi tasimaktadir.> Bu
yapitla birlikte geleneksel melodik ve armonik duyus etrafinda sekillenen miizik
estetifinden bagimsiz olarak geleneksel c¢algilar ses {iireten birer organizmaya
donistiiriilmiistiir. Yine Varese’in 1958 tarihli “Poéme électronique” adli elektronik
miizik yapitiyla miizikal malzeme daha da soyutlasarak bant kayitlariyla olusturulan
ses materyalleri haline gelmistir. Bu yapitla; kayit edilmis insan sesleri, patlama
sesleri, siren sesleri ve radyo frekanslarinin miizikal malzeme olarak kullanildig:
dijital bir ses anlatim alani olusturmus ve klasiklesmis ses normlarindan ayri bir

bicimde seslerin organize edildigi yeni bir miizik estetigi gelistirilmistir.

2 Edgard Varése ve Gunther Schuller, “Conversation with Varése,” Perspectives of New Music 3,
no. 2 (1965): 36-7.

3 Frangois Jean-Charles Perspectives of New Music Vol. 29, No. 1 (Winter, 1991), pp. 48-79

Organization of Scattered Timbral Qualities: A Look at Edgard Varése's Ionisation



Yeni miizikal malzeme ve tin1 arayiglar1 form anlayiginda da farkli yaklagimlar
gelistirmistir. Bu donemde form miizikal malzemelerin iligkilerinden dogan dogal bir
sonu¢ oldugu gibi bagh basina yeni miizikal arayisin kendisi olarak bagimsiz bir
sekilde ele alinmistir. Bu yonde Macar besteci Gyorgy Ligeti’nin 1961 tarihli
“Atmospheres” adl1 orkestra yapitt 6nemli bir nokta olarak goriilmektedir. Ligeti bu
miizigini su sekilde tanimlar: “Ses katmaninin i¢inde i¢ ice dokunmus galgilarin
bireysellikleri, olusan bu ses dokusuyla yok edilmistir.”* Ligeti bu miiziginde
geleneksel ses perdesi birlesimlerinden olusan miizikal malzemelerin siire degerlerini
genisleterek ve gelistirerek kullanmis ve bu yoOntemle olusturdugu miizikal
malzemelerle tin1 degisimlerinin siirekli olarak degisken davrandigi bir ses alani
olusturmay1 amaclamistir. Bu yeni tin1 arayisini orkestrada bulunan her calgiya ait
partilerle alisilmisin disinda uyumsuz bir ses ortami olusturmayi hedeflemis ve
stirekli devam eden genis bir ses katmani olusturmustur. Bu ses katmaninda siirekli
degisken davranan ses perdeleriyle uyusumsuzlugun yarattig1 tinisal gerilimlerle bu
ses katmaninin siirekliligini saglamigtir. Bu miizigin malzemesini Ligeti: “Genellikle
bir miizikal form aract olan timi, formdan bagimsiz bir varlik haline gelmek icin

> agiklamasiyla tanimlar. Ligeti’nin sdylemiyle bu miizigin

serbest birakilmistir.”
formunu tin1 kavramina odaklanmanin bir sonucu olarak bagimsiz degerlendirmis ve
miizikal malzemenin temelleri olarak adlandirdigi tin1 kavrami iizerine yogunlasan

bir iislup sergilemistir.

Bu yapittaki hedeflenen tin1 kavrami aslinda bigimsel bir yaklagimin iiriiniidiir.
Form, herhangi bir yapittaki miizikal malzemelerin kurgusuyla birlikte, yine yapit
icinde gozlemlenen referans noktalariyla degerlendirilebilen bir kavram olarak
diistintilebilir. Bu yapittaki referans noktalarindan bagimsiz olarak tek bir miizikal

malzemenin hedeflenmis olmasi yapitin formuyla ilgili yaklagimin bir 6n edinimidir.

* Mayville Stephanie, The Compositional Techniques and Influences behind Ligeti's
Atmosphéres, University of Ottawa School of Music's Undergraduate Journal published,
Vol. 1, 25 Aug. 2014.

S Agm. 4.



Ciinkii; form yapitin kurgulanisi ve kurguya goére bigimlenisiyle ilgili dogal bir
sonugtur. Buradaki hedef olan tmn1 kavrami her ne kadar miizikal forma ait bir
malzeme olarak degerlendirilmis olsa da miizikal malzeme ya da ara¢ olma roliinden
ayr bir sekilde degerlendirilerek iizerinde calisilan bir yapiya ve ¢aligma bi¢imine
dontstiirilmiistiir. Siirekli degisken davranan ses perdeleriyle hedeflenen tinisal
gerilimler, hedeflenen tin1 ortami i¢in Ongoriilen yeni bir calisma bigcimi ve
yaratilmak istenen ses ortami yapitin kurgusunu ve bu kurguyla birlikte bi¢imini
tanimlamaktadir. Boylelikle bu miizigin formu kendinden bagimsiz olarak

degerlendirilen tin1 arayisindaki siirecin kendisidir.

Besteciler yeni bir miizik estetigi olusturma yoniindeki calisma bigimlerinde
birbirinden farkli yontemler gelistirmis ve uygulamis olsalar da bu yonde aym
diisiinceyle hareket etmislerdir. Yeni miizikal malzemeler ve bunlarin getirisi olarak
miizigin form alanindaki yeni yaklasimlarla geleneksel miizik algisindan bagimsiz
gelisen yeni bir estetik ¢erceve olugsmustur. Bu eser metninin asil konusu Salvatore
Sciarrino’nun miizik dilini anlamakta yardimc1 olabilecek orneklerle 20. Yiizyildan

bu yana yeni miizigin gelisim ve degisimi anlatilmigtir.

20. ve 21. yiizyil ¢agdas miiziginin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Italyan
besteci Salvatore Sciarrino kendi kesfettigi yeni miizikal malzemeler kullanarak
gelistirmis oldugu 6zgiin bir miizik diline sahiptir. Bu seslerin kendi yapisindaki
bicim ve tin1 olanaklarindan faydalanarak bir mimari yapt kurar gibi yapitlarim
ortaya koyan Salvatore Sciarrino bu yeni ses arayislarini geleneksel calgilar tizerinde
gerceklestirmistir. Ayni zamanda bu miizikal malzemelerin yapit i¢indeki birbiriyle
olan anlamli iliskilerden dogan dogal sonucu miizigin formu olarak degerlendirerek
yapisale1 bir yaklasgim sergilemistir. 20. Yiizyiln ©6nemli c¢agdas Italyan
bestecilerinden Franco Donatoni, Luciano Berio ve Luigi Nono gibi bestecilerin
ardil1 olmasina ragmen kompozisyon dili olarak bu bestecilerden bagimsiz olan bir
miizik dili gelistirmesiyle cagdas Italyan ve Avrupa miiziginde kendisine 6zel bir yer

edinmistir.



Bu eser metninde konu olarak Salvatore Sciarrino’nun miizik dili ve Sesin
Golgesi adli orkestra yapitinda bulunan miizikal malzemeler ve bu malzemelerle

olusturulan 6nemli ses alanlari agiklanarak analiz edilecektir.



1.1 Calismanin Amaci

Salvatore Sciarrino’nun yeni miizikal malzeme gelistirme ve kullanim bigimlerini
tanimlamayla bestecinin “Sesin Golgesi"” yapitinin miizikal analizi ve bu yonde elde
edilen veriler dogrultusunda orkestra i¢in yeni bir yapit bestelemek bu eser metninin

temel amacidir.

1.2 Calismanin Yontemi

20. ve 21. yiizyila kadar olan tarihsel siire¢te miizigin bestelenisinde gelistirilen
yeni yaklagimlar belirli besteciler ve yapitlarindan alinan 6rneklerle agiklanacak. Bu
aciklamalar dahilinde Salvatore Sciarino’nun da miizik dili yapitlarindan secilen
cesitli Ornekler iizerinden aciklanacaktir. Son olarak Sesin Gdlgesi (2005) adli
yapitindaki miizikal malzemeler ve bu malzemelerin kullanim bi¢imleri agiklanarak

yapitin genel analizine ulasilacaktir.



2. SALVATORE SCIARRINO VE MUZIiGi

2.1 Salvatore Sciarrino

Salvatore Sciarrino (d.1947) gilinlimiiz ¢agdas miizik ¢evresinde taninan ve icra
edilen bestecilerden birisidir. 4 Nisan 1947 yilinda Italya’min Palermo sehrinde
dogmustur. On iki yasina kadar gorsel sanatlara olan ilgisi daha sonra bestecilik
tizerinde sekillenmeye baslamistir. Birka¢ 0zel ders disinda herhangi bir okulda
bestecilik egitimi almamis olan Sciarrino, Palermo Universitesi Miizik Tarihi
boliimiinde Paolo Emilio Carapezza (d. Roma, 11 Ekim 1937) ile Sicilya Ronesans
miizigi ilizerine ¢alismistir.® 1969 yilinda 22 yasindayken besteledigi Berceuse adli
Orkestra eseri ile c¢agdas miizik c¢evresinde tiim dikkatleri iizerine c¢ekmeyi

basarmustir.’

Besteci kimliginin yanisira akademisyen kimligi de bulunan Salvatore Sciarrino
1974-1983 yillar1 aras1 Milano, 1983-1987 yillar1 aras1 Perugia ve 1987-1996 yillart
aras1 Floransa Miizik Akademileri’nde dersler vermistir. Ulusal ve Uluslararasi
prestijli cagdas miizik platformlarinda seslendirilmek iizere c¢esitli tiirlerde Tiyatro,
Opera, Oda Miizigi, Orkestralar i¢in siparigler almistir. Bunlardan birkag¢i; Londra
Senfoni Orkestrasi, Roma La Scala Sahnesi, Stuttgart Opera Sahnesi, Frankfurt
Opera Sahnesi, Amsterdam Concertgebouw olarak siralandirilabilir. Besteci
kimligiyle birgok odiile deger goriilen Salvatore Sciarrino 2003 Prince Pierre de

Monaco Odiilii, Feltrinelli Uluslararas1 Odiilii ve Salzburg Miizik ddiillerini almistir.®

® Nicolas Hodges, “A volcano viewed from afar’: the Music of Salvatore Sciarrino”, Tempo, New
Series, No. 194, Cambridge University Press, 1995

7 Musicara Pietro, Salvatore Sciarrino The Sicillian alchemit Composer, Palermo University,
Interdisciplinary Studies in Musicology 12, 2012

8 http://www.salvatoresciarrino.eu/Data/Biografia_breve eng.html



2.2 Salvatore Sciarrino’nun Miizigi

Salvatore Sciarrino 6zgiin miizik diliyle 21. yiizy1ll ¢agdas miiziginin 6nemli
bestecilerindendir. Bu 6zgiin miizik dili, ses ve sessizlik kavramlarina olan yeni
bakis acis1 ve geleneksel c¢algilarin hali hazirda olan kesfedilmemis sesleri ortaya
cikararak gelistirdigi yeni miizikal ses malzemeleri dogrultusunda sekillenir.
Geleneksel calgilarin tiim potansiyelinin kullanilmasiyla ortaya c¢ikarilan bu yeni
sesleri “Sesler yasayan varliklardi®.” diyen E. Varése’e benzer bir yaklasimla
degerlendirmis ve yapitlarinda yasayan birer varlik olarak bu ses oOgelerini,
yapilarindaki degisimlerle yeni miizikal ifadeler gelistirmek ic¢in kullanmistir. Bu
yonde miizigi ses perdesi iligkilerinden bagimsiz diisiinen Sciarrino, geleneksel bakis
acisindan ayrilan bu yaklagimla yapitlarinda gesitli ses efektleri, galgilardaki yeni
icra bicimleriyle gelistirdigi miizikal malzemelerin yapisal gelisimlerinin de ele
alindigr 6zglin bir miizik dili gelistirmistir. Bu 6zgiin miizik dilinin gelisimini;
“Cagdas miizik ¢evresinde besteci kimligiyle yer edinebilmem igin daha onceden

O sdylemiyle ifade eden

duyulmamis bir ses diinyasi gelistirmek zorundaydim.”!
Sciarrino, son elli yillik bestecilik kariyeri boyunca bu yaklasim dogrultusunda
hareket etmis ve iiretimlerini gelistirdigi bu estetik alg1 c¢ercevesinde

gerceklestirmistir.

Bu degisen yeni miizik estetiginin gereksinimleri dogrultusunda bestecilerin ses
ve tim1 odakli miizikal malzeme arayiglarini ¢esitli yOntemler gelistirerek
olusturduklart ve bunlar1 yapitlarinin iiretimindeki araclar olarak kullandiklarindan
sO6z etmistik. Yeni miizik estetiginin temel araglar1 olan miizikal malzemelerin

gelisimine Sciarrino da kendi 6zgiin ses kaliplariyla 6nemli katkilarda bulunmustur.

Agml.

19 Toscano Roberto, “Avant-Garde Music in Italy After 1950”, Roma, 2013, s. 1.
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Bu yondeki yeni ses arastirmalarini Sciarrino geleneksel calgilarin kullanildigr alan
icinde gerceklestirmistir. Calgilarin  potansiyellerindeki tiim seslerin agiga
cikarilmadigr inanci dogrultusunda gelistirdigi yeni icra bigimleriyle bu calgilarin
dogasinda olan ve daha once kesfedilmemis seslere odaklanmistir. Boylelikle bu ses
malzemelerinin elde edildigi calgilar gelenekteki icra rollerinden bagimsiz gesitli
sesler iireten birer organizmalara doniistiiriilmiistiir. Ozellikle yeni gelistirilen icra
bicimleriyle fliit calgisina kazandirmis oldugu yeni sesler Sciarrino’nun miiziginin
onemli ses araclarindandir. Sciarrino’ya kadar ses perdeleriyle olan bir icra modeli
sergileyen fliit, bu roliinden bagimsiz bir sekilde ele alinarak yeni gelistirilen icra
bicimleriyle cesitli ses davramislart sergileyen bir mekanizma haline gelmistir.
Sciarrino, bu yeni icra bigimleriyle calgidaki neredeyse tiim ses olanaklarini
kullanarak gelistirdigi yeni miizikal malzemelerle 1977 ve 1990 yillar1 arasinda
L’opera per Flauto yapitin1 bestelemistir. 7 parcadan olusan bu seri 13 yili askin bir

calismanin {iriiniidiir. (Ornek 2.2.1)
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Ornek 2.2.1 Salvatore Sciarrino, L oper per flauto birinci parga ilk sayfa.

Calgimin tiim ses olanaklarin arastirildigi bu ¢alismayla tin1 #7i//‘leri, (tek bir ses
perdesinin farkli parmak pozisyonlariyla icrasi), jet whistle (calgimin agizligindan
icine dogru hizli bir sekilde iiflenen hava sonucunda olusan perde olarak tanimsiz

ses) teknigi, calgidaki doguskan seslerin salkim akorlar halinde duyurulmasi
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(¢alginin birinci oktavinda bulunan ses perdelerinde iiflemenin siddetiyle o sese ait
iist doguskan seslerin ¢ikarilmasi) ve multifonik sesler (cesitli parmak ve dudak
pozisyonlariyla iiflenerek ortaya cikarilan coklu sesler) gelistirdigi miizikal
malzemelerden sadece birkagidir. Fliit ¢algis1 lizerinde gelistirilen bu yeni miizikal
malzemeler iifleme calgilar ailesindeki diger ¢algilarda da ¢ogunlukla benzer icra
bicimleri uygulanarak gelistirilmistir. Calginin yapisina gore farkli ses renkleri
sergileyen bu diger calgilar da ayn1 yaklasim dogrultusunda ele alinarak ses iireten

birer mekanizmaya donilismiislerdir.

Sciarrino’nun ses paletindeki yeni miizikal malzeme arayiglarinin goriildiigii bir
diger alan yayl c¢algilar ailesidir. Sciarrino’nun miiziginde bu c¢algilar yer yer
kullanilan geleneksel icra bicimleriyle birlikte yeni miizikal malzemelerin
arastirlldigt ve orkestradaki miizikal doku alanlarina da hizmet eden ses araglari
olarak kullanildiklar1 goriilmektedir. Bu calgilar tizerindeki Onemli gelistirmis
oldugu ses malzemeleri ve miizikal ifade bicimleri genellikle 6zel bir ses rengi olarak
da kullandig1 doguskan seslerdir. Bu doguskan sesler ¢algilamayla birlikte tinisal ses
bolgelerinin olusumuna hizmet eden yapisindan bagimsiz bir sekilde miizikal
malzemenin kendisi olarak da kullanilmigtir. Bu bakis agisiyla miizikal malzeme
araci olan doguskan seslerin miizigin kendi ifade bicimine doniistiigli Sei Capricci
per violino solo (1976) yapit1 Sciarrino’nun miiziginin bu yondeki Onemli

orneklerindendir. (Ornek 2.2.2)
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Ornek 2.2.2 Salvatore Sciarrino, Sei Capricci per violino solo, birinci Kapris ilk

Sayfa.

Sciarrino bu miizigini Italyan besteci ve kemanci Nicolo Paganini’nin Solo
Keman i¢in besteledigi 24 Kapris’ten esinlenerek bestelemistir. Yapit i¢in kullanmis
oldugu baslik ve 24 Kapris’in daha ilk pargasinda arsenin teller {izerinde ziplatildig:
richocet teknigiyle baslayan birinci parcayla esin kaynagini belirtmistir. Tellerdeki
belirli noktalarda olusan dogal doguskan sesler burada miizikal malzeme ve miizigin
kendi ifade bi¢imi olarak ele alinmistir. Bu doguskan seslerin duyurulabilmesi i¢in
arse sul tasto (calgmin tusu lizerinde) ve sul ponticello (¢algmin esigine yakin)
pozisyonlar1 arasinda konum degisikliginin yapildig1 bir icra bigimi gerektirir. Yapit
boyunca geleneksel yapisindan bagimsiz olarak doguskan seslerin agirlikli olarak
kullanilmast ve benzer miizikal davraniglarin sergilendigi bir ifade gelistirme aracina

donlismiistiir.
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Yayl calgilardaki bir diger miizikal malzeme 6rnegi de arsenin efektif seslerin
olusumundaki kullanim big¢imiyle ilgilidir. 1967 ve 1992 yillar arast Sei Quaretti
brevi per Archi adli yapitinda arsenin farkli pozisyonlarda kullanildig: bir icra sekli
kullanmistir. Arsenin icra sirasindaki kullanim sekillerinin belirtildigi bir notasyon

dili de gelistirilmistir. (Ornek 2.2.3)

a tampe
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Ornek 2.2.3 Salvatore Sciarrino, Sei Quaretti brevi per Archi 1. ve 3. dlgiiler.

Ik dlgiide viyolonsel partisinde gériilen bu icra bicimi, arsenin tahta kismmin tel
boyunca (ordinario) normal pozisyonundan (sul tasto) g¢algimnin tusesine dogru
stiriilmesiyle olusturulmustur. Arsenin tahta kisminin ordinario - sul tasto arasi
stiriilerek gecisiyle degisen tel boyu ve siirtiinmeyle, telin bogumlarindaki
bosluklardan kaynakli soffio (nefes, hava) sesini animsatan bir ses malzemesi

gelistirilmis ve par¢a boyunca farkl siire birimleri ve degerlerde kullanilmistir.
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Sciarrino’nun miiziginde dnemli araglardan birisi de soffio (hava) ses 6gesidir.
Yayl c¢algilardaki kullanim bi¢iminin bir diger bicimi {flemeli ¢algilarda
goriilmektedir. Bu calgilarda daha somut bir hal alan soffio (hava) sesi g¢alginin
agizligindan igine dogru iiflenerek olusturulur. Sciarrino’nun miiziginde soffio
sesinin yaygin kullanimi tahta {iiflemeli calgilarda olmak {iizere bakir {iflemeli

calgilarda da goriilmektedir. (Ornek 2.2.4)

Ornek 2.2.4 Salvatore Sciarrino, Shadow of Sound 185. ve 187. dlgiilerdeki bakir

tiflemeli ¢algilar kismu.

Sciarrino’nun miiziginde 6nemli araglardan olan bu ses malzemesi hava sesi
olarak miizikal malzemenin hem kendisi hem de ses dokularinin olusturuldugu
alanlarda bir arag¢ olarak kullanilmistir. Bu calgilar ses perdeleriyle olusturulan icra
bicimleriyle de kullanilmigtir. Ses perdeleriyle olan bu icra bigimleri melodi ya da
akorlarin olusturdugu ses yapilarindan ayr1 olarak miizikal davramis ve ifade
bicimleri gerceklestirmek i¢in kullanilmigtir. Bu gelistirilen miizikal ifadeler
cogunlukla calginin kalagina takilan bir susturucu yardimiyla calginin ses yapisi

degistirilerek kullanilmistir. (Ornek 2.2.5)
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Ornek 2.2.5 Salvatore Sciarrino, Quartro adagi Solo Fliit ve Orkestra igin. 63. ve

65. Olgiiler aras1 bakir tiflemeli ¢algilar kisma.

Sciarrino’nun miiziginde 6nemli bir yeri olan tim1 ve miizikal doku kavrami
cesitli yaklagimlarla ele alinmistir. Neredeyse tiim yapitlarinda bagvurdugu miizikal
tin1 ve dokusal yapilar tiflemeli ¢algilardaki multifonik, yayli c¢algilardaki doguskan
sesler ve miizikal davranislarin ses yapilartyla gelistirilen ifade bi¢cimlerinin yogun

kullanimlariyla olusturulur.

Multifonik seslerin olusturmus oldugu miizikal dokunun genellikle iki sekilde
kullanim1 goriiliir ve bu iki sekilde goriilen gesitlilik ¢algilarin kendi dogal ses
karakterleri ve renkleriyle alakalidir. Agizlikli ve tek kamish tiflemeli galgilarda fliit
ve klarnet c¢algilarinin ses karakteri sonucu yumusak bir doku olusurken, agizlig: ¢ift
kamisli olan obua, korangle ve fagot calgilarinda bu ¢algilara karsit giiclii duyulan

bir ses dokusu olusmaktadir. (Ornek 2.2.6)
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Ornek 2.2.6 Salvatore Sciarrino, Quarttro adagi Solo Fliit ve Orkestra igin 20. ve

22. dlgiiler aras1 tahta iiflemeli calgilar kisma.

Sciarrino’nun miizigindeki miizikal doku c¢alismalarinin bir diger bigimleri yaylh
calgilar grubunda da goriilmektedir. Yayl calgilarda gelistirilen ses dokusu
calismalar1 da tflemeli c¢algilardaki gibi cesitli sekillerde gelistirilmistir. Bunlar
doguskan seslerle miizikal davranislarin sergilendigi ¢alismalar ve genellikle arse
tekniklerinden fremolo tekniginin uygulanmasi ve salt uzayan doguskan seslerle

olusturulan doku &rnekleridir. (Ornek 2.2.7)
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Ornek 2.2.7 Salvatore Sciarrino, Quintettino No.l klarnet ve yayli calgilar dortliisii

icin 7. ve 9. dlgiiler.

Ornek 2.2.7°de miizikal doku yayli calgilardaki dogal ve yapay doguskan
seslerden olusturulan miizikal davraniglarin sergilendigi bir ¢aligma sekliyle goriiliir.
Miizikal doku kavrami ayni ses yapilarinin kesintisiz bir bi¢imde ilerlemelerinden
bagimsiz olarak kisa yapilarda olan miizikal davranis bigimlerinin birbirleriyle olan
baglantilartyla ele alinmistir. Buradaki miizikal doku sekizinci ve dokuzuncu
Ol¢iideki miizikal davraniglarin = arttirllmasiyla  yogunluk kazanmistir.  Yayh
calgilardaki miizikal doku yaratma bigimleri bu yontemlerle birlikte uzayan seslerle
ele alinig bigcimiyle de olusturulmustur. Sciarrino’nun ses dokusu calismalarindaki
malzemeler yalin bir bi¢gimde kullanilarak yapittaki salt miizikal davraniglarn

olusturuldugu bir bicimde de karsimiza ¢ikmaktadir. (Ornek 2.2.8)
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Ornek 2.2.8 Salvatore Sciarrino, Recitativo oscuro Solo Piyano ve Orkestra icin 168

ve 169. olgiiler yayl ¢algilar kismu.

Sciarrino’nun miiziginde en az ses kadar onemli olan bir diger kavram da
sessizlik kavramidir. Sciarrino’nun sessizlige yaklasimi bu noktada miizikal
malzemdeki ses kavramina olan yaklagimiyla benzerdir. Sessizlik de en az ses kadar
miizikal bir malzemedir.!! Yeni miizikal ifadelerin gelisimlerinde malzemeler arasi
kurdugu iligkileri ses ve sessizlik kavramlarmin iliskileriyle de kurar. Sciarrino’nun
miiziginde sessizlik miizikteki dramanin olusumu i¢in O6nemli bir miizikal
malzemedir. Yapittaki miizikal malzeme iliskileriyle gerceklesen miizikal ifade

bicimlerinin gelistirilebilmesi i¢in kullanilan 6nemli bir aractir.

' LANZ, Megan Re, (2010), Silence: An Exploration of Salvatore Sciarrino’ Style Through

L’opera per flauto, Doktora Tezi, Nevada Universitesi, Las Vegas.
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Sciarrino’nun miiziginde yeni miizikal ifadelerin olusumlariyla baglantili olarak
sessizlik ve ses arasindaki gecislerin olusturuldugu yeni bir niians bigimi
gelistirilmistir. Belirtilen niiansla birlikte crescendo ve decrescendo isaretlerinin
basina ve sonuna ekledigi niente (0) sessizligin tasviridir. Sessizlikle baslatilip yine
sessizlige taginan sesin baslangi¢ ve bitisindeki belirsizlikle gelistirilen bu yap1
Sciarrino’nun miizigindeki en 6nemli miizikal davranig bi¢imleri ve araglarindandir.

(Ornek 2.2.9)
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Ornek 2.2.9 Salvatore Sciarrino, La Spazio inverso, 5 yorumcu igin, 1. ve 5.

Olgiiler, Klarnet, Keman ve Viyolonsel partileri.
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Sciarrino’nun yapitlarindan verilen Ornekler ve bu Orneklerdeki miizikal
malzemelerin ele alinig bigimleri Sciarrino’nun miizik dilinin tanimlanmasinda
kullanilan referanslardir. Yapitlarinda kendi gelistirdigi 6zgilin ses malzemeleri ve
bunlarla gelistirdigi yeni miizikal davranig bicimleri Sciarrino’nun miizigi ve
besteciliginin  olusumundaki temel etmenlerdir. Sciarrino’nun miiziklerinde
kullandig1 miizikal malzemelerde yapisal degisim ve gelisimler goriilse de, bu

miizikal malzemelerin yapilar1 yapittaki siireglerde korunarak ele alinmaktadir.

Ozgiin miizik estetiginde 6nceden olusturulmus form yapilarmi yaratici ve
organik bulmayan Sciarrino’nun bu yonde de formla ilgili dogmatik diisiinceleri de
reddeden 6zgiin bir form anlayist vardir. Sciarrino i¢in form, miizikal malzemelerin
gelistirilerek ve aralarindaki anlamli iliskiler sonucunda yeni miizikal ifadelerle
olugsan siirecin dogal bir sonucudur. Ciinkii form, yapit i¢indeki miizikal
malzemelerin sergilemis oldugu anlamli tavirlarin sonucu olarak bagimsiz gelisen ve

boylelikle kendi 6znel bigimini olusturan bir siirectir.!?

12 SCIARRINO, Salvatore, (1991), “Salvatore Sciarrino ile Soylesi”’, Entretemps, no.9, Paris.



3. SESIN GOLGESI (2005) YAPITININ ANALIZi

Salvatore Sciarrino her yapitinda oldugu gibi bu yapitinin bestelenisinde de kendi
gelistirdigi miizikal malzemeleri kullanmistir. Yapitla birlikte bu malzemeler yalin
halleri ve yapit i¢indeki belirli ses alanlarinda yeni miizikal ifadeler olusturmak tizere
birbirleriyle iligkilendirilerek kullanilmistir. Calg1 gruplar1 arasindaki ses yapilaria
gore diizenlenen bu malzemelerin miizikal ifade bigimleri ve giirliikk bi¢cimlerinde
degisimler uygulanmis olsa da temeldeki ses yapilartyla ifade bicimleri yapit

boyunca korunmustur.

Yapit miizikal malzemelerin sunuldugu ilk kesit, bu malzemelerle yeni miizikal
davraniglarin gelistirildigi ikinci kesit ve miizikal malzemelerin yogunlugunun
arttirilarak ve calgilamayla giiclendirildigi {i¢ ayr1 kesitle incelenebilmektedir. Bu
kesitler miizikal malzemelerin yapitin ilk siirecindeki konumlandirilmalari, dikey
diizlemdeki es zamanli kullanimlar1 ve yatay diizlemde art arda dizilimleriyle
olugsmustur. Bu ¢alisma yontemiyle kesitlerde kullanilan malzemeler, yeni miizikal
ifadeler ve orkestrada gii¢lii timisal alanlarin gelistirilmesinde kullanilan ses
araglarina doniistiiriilmiistiir. Bu miizikal malzemeler ¢algilarin yeni icra bigimleriyle
olusturduklari birer ses davranis bi¢imleridir. Metnin analiz kisminda bu malzemeler

ses malzemesi olarak adlandirilacaktir.
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3.1 Sesin Gélgesi Yapitinda Kullamilan Ses Malzemeleri

Yapitta kullanilan ilk ses malzemesi tahta iiflemeli ¢algilardaki fliit partisinde
duyurulmus ve ii¢ fliit arasinda degisimli olarak kullanilmistir. Bu ses malzemesinin
icrasi notayla da gosterildigi sekliyle sap1 yukarida olan notaya iiflenirken koseli ve
ici bos nota basiyla belirtilen ses perdelerinin calgidaki yerleri kapatilarak
gerceklestirilir. (Sekil 3.1.1)

Flauto
in Sol

2 Oboi

Sekil 3.1.1 1. ve 3. oOlgiiler.

Ikinci ses malzemesi fliitlerin altinda ikinci 6lgiiniin {iciincii zamanma dogru
beliren hava sesi olarak yayl calgilarda goriilmektedir. Bu malzeme arse killarinin
calgt govdesine siiriilmesiyle olusturulur ve Sciarrino’nun ses katalogundaki soffio

yani hava sesinin yayl ¢algilarda gelistirilen bir diger bi¢imidir. (Sekil 3.1.2)

Sekil 3.1.2 1. ve 3. olgiiler.
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Sekil ikide yayli ¢algilardaki ses malzemesinin bir diger bigimi bakir nefesli
calgilarda goriilmektedir. Bu malzeme daha Once Salvatore Sciarrino'nun Miizigi
basliginda da anlatildig1 gibi ¢alginin agizligindan i¢ine dogru tiflenerek olusturulan

soffio (Hava) sesidir. (Sekil 3.1.3)

Sekil 3.1.3 185. ve 187. dlgiiler.

Uciincii ses malzemesi tahta iiflemeli calgilardaki Si bemol klarnet partisinde
goriilmektedir. Yapisi geregi belirli ses alanlarindaki tinisal alani destekler nitelikte
ve yalin kullanimiyla da kendi miizikal davraniglarinin betimlendigi multifonik
sesidir. Bu malzeme geleneksel calimda kullanilmayan yeni gelistirilmis parmak

pozisyonlari ve iifleme bi¢imleriyle olusturulur. (Sekil 3.1.4)

Sekil 3.1.4 10. ve 12. dlgiiler.
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Multifonik ses olan ii¢lincli malzeme, klarnet partisinden ayri olarak giiclii bir ses
ve tinisal yapisiyla yer yer Obua, Korangle, Fagot ve Kontrfagot partilerinde de
kullanilmigtir. (Sekil 3.1.5)

Sekil 3.1.5 182. ve 184. dlgiiler.

Dordiincii ses malzemesi vurma ¢algilarda agirlikli olarak kullanilan bas davul
calgilarinda goriilmektedir. Bu malzeme dikey duyus sergileyen yapisiyla yapittaki
stireclerin baslatildig: ve bitirildigi noktalarda kullanilmistir. (Sekil 3.1.6)

- -
§m(~ amia.m:? Iaw |
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Sekil 3.1.6 15. ve 16. olciiler.
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Sekil 6’ da gosterilen dordiincii ses malzemesinin yapisi yapitin  belirli

kesitlerinde diger calgilarin da katilimiyla giiclendirilerek kullanilmigtir. (Sekil 3.1.7)
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Sekil 3.1.7 175. ve 176. dlgiiler.
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Yapitta yer yer beliren besinci ses malzemesi yayli calgilardaki kontrbaslarda
goriilmektedir. Bu malzeme belirtilen ses perdeleri arasinda, ilk ses perdesinde basili
bulunan parmagin kaldirilmadan diger ses perdesine kaydirilarak gegisiyle yapilan
bir icradir. Bu malzemenin siiresi yazili olan nota degerleriyle esdegerdir ve yapittaki

stire¢ boyunca bu ses davranis bi¢imi sabit tutulmustur. (Sekil 3.1.8)

Sekil 3.1.8 10. ve 12. dlgiiler.

Altinc1 ses malzemesi yine yayl calgilardaki keman grubunda goriilmektedir.
Buradaki malzeme doguskan seslerine uygulanan tremollo teknigi ile olusturulur.
Uzayan ses yapisinda olan bu malzeme dokusal ¢alismanin bir 6rnegi oldugu gibi
yapit i¢inde salt yapistyla miizikal ifadelerin gii¢lendirildigi yerlerde de
kullanilmigtir. (Sekil 3.1.9)
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Sekil 3.1.9 17. ve 18. oOlgiiler.
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Yapitin yedinci ses malzemesi alto fliit calgisinda goriiliir. Calginin igine hava
ifleme ve cekilmesiyle olusan bu ses malzemesinin sabit ritim kaliplar1 ve degisik

calgilardaki kullanimiyla da ¢esitli bigimleri olusturulmustur. (Sekil 3.1.10)

sololatestata ¢ 7 1 [ 1+ 7 t 7 + 2

Fl

in Sol 5—] i
— ——— P oo pmm—o  pp—o P | PEP—> PPRP— Pil pposs.
L‘ pil p poss. M>| PPPP=> PP PP p2 »p. P —
B

Sekil 3.1.10 27. ve 30. olgiiler.

Bu malzemenin bir kullanim bi¢imi yapitin belirli alanlarinda bas davul
calgisinin da eklenmesiyle goriiliir. Bas davul hava sesiyle ayni ritmik yap1 i¢inde
hareket ettirilmis ve bdylelikle bu hava sesi malzemesine kalin ses tonlarinda yeni bir

ses rengi kazandirtlmistir. (Sekil 3.1.11)

Fl.
in Sol

Sekil 3.1.11 27. ve 30. olgiiler.
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Bir diger kullanim bi¢imi de hava sesinden bagimsiz sadece ritmik yapinin ele
alindig1 bicimde goriilmektedir. Bu ritmik yapisi arp’ 1n en tiz sesi olan Sol# sesi ve
bas davul ile ele alinmistir. Fliit ¢algisindaki hava sesinin yerini alan arp calgistyla
bu malzeme ses perdesinin kullanildig1 bir yapiya doniistiiriilmiis ve yeni bir miizikal

ifade bi¢imi kazandirilmistir. (Sekil 3.1.12)

Sekil 3.1.12 64. ve 67. olciiler.

Yapitin ikinci kesitiyle baglayan siiregte, yapica gelistirilerek odak noktas1 haline
gelen sekizinci malzeme yayl ¢algilarda ilk olarak birinci keman grubunda
goriilmektedir. Bu malzeme uzatilan ses perdesinin yarim perde altinda bulunan sese

gliss teknigiyle olusturulur. (Sekil 3.1.13)

Sekil 3.1.13 36. ve 39. ol¢iiler.
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Yapittaki siirecin odak noktasi olan bu ses davranisi bigimleri uzayan sesin
sonuna eklenen kiigiik ses hareketlerinden tiiretilmistir. Bu kiiclik miizikal
davraniglarin gelistirilme bigimi, davranisin gerceklestigi ses perdesi araliklarinin
ticlii — dortlii araliklarla genisletilmesiyle es zamanli olarak, ikili — ti¢lii ses perdesi
yukariya tasiarak gerceklestirilmistir. Bu siire¢ icerisindeki bu davranig bigimleri
diger yayl calgilarla da desteklenerek ses dinamigi ve ifadesi bakimindan

giiclendirilmisgtir. (Sekil 3.1.14)

po
e e
Vie i: = = =

Sekil 3.1.14 142. ve 144. ol¢iiler.

Bu gelistirilen miizikal davranis bi¢cimlerinin bir kullanimi1 da tiflemeli ¢algilarda
goriilmektedir. Yeni miizikal ifadelerin gelistirildigi ikinci kesitte ilk olarak 130. ve
131. olgiilerle birlikte kornolarda goriilen bu miizikal davranig bigimi yayh
calgilardaki timisal bigiminden farkli bir duyus sergilemektedir. Uzayan ses
perdesinin ardina eklenen bu miizikal davranis bi¢ciminin, burada sadece kisa yapida
olan ses davranislar1 kullanilmistir. Korno’nun kalaginin elle kapatilmasiyla
olusturulan metalik ses tonuyla yayl calgilardaki yumusak olan ses tonuna karsi
tezat bir davranis bicimi sergilenmektedir. Bu davranig bi¢imleri genellikle yayl

calgilarin durdugu noktada goriilmektedir. Bu noktada farkli ses renklerinde olan bu
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benzer miizikal ifadelerin karsilikli olarak kullanimiyla yeni miizikal ifadeler

gelistirilmistir. (Sekil 3.1.15)

Sekil 3.1.15 129. ve 131. olgiiler.

Tahta {iflemeli ¢algilarda fliit ve klarnet calgilarinda da kullanilan bu miizikal
davranis bi¢imi bu ¢algilarin potansiyelindeki farkli icra bigimleriyle olusan yeni bir
ifadeyle yapitin iiglincii kesitinde de goriilmektedir. Bu malzeme kornolardaki
kullanim bi¢iminden ayr1 olarak uzayan ses ve bu sesin ardina eklemlenen ses
davranislariyla olan birlikteligiyle de kullanilmigtir. Bu ¢algilardaki kullanimiyla bu
miizikal davranis bi¢imi, Sciarrino’nun tahta iiflemeli ¢algilarda genellikle kullandig1
tin1 trill’1 teknigiyle icra edilmistir. Bu miizikal davranig bi¢cimlerine bulunduklari ses
oktavindaki tahta iiflemeli calgilarin ses rengi ve tini #ill’nin uygulandigl icra
bicimleriyle yeni bir ifade bi¢imi kazandirilmistir. Bu miizikal davranis bi¢imi
kornolardaki kullanimina benzer bir sekilde burada da yayli galgilarin durdugu

noktalara kars1 olarak kullanilmustir. (Sekil 3.1.16)
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Sekil 3.1.16 203. ve 205. olciiler.
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Yaput igerisinde gelistirilen ifade bigimiyle dokusal alanlarin olusturulmasinda da
kullanilan dokuzuncu ses malzemesi ilk olarak tahta ¢algilardaki klarnet ¢algisinda
goriilmektedir. Flit ve diger klarnet calgilarindaki multifonik seslerin arasina
konumlandirilan bu malzeme, ses davranis bigimiyle multifonik seslerin duragan
yapisina tinisal olarak katki saglayan bir bi¢cimde ele alinmistir.. Bu malzemenin
yapisi, kromatik ses perdesi iniglerine es zamanli olarak sesin tinisal yapisiyla

oynandigi tin1 #rill‘iyle olusturulmustur. (Sekil 3.1.17)

Sekil 3.1.17 54. ve 55. olciiler.

Bu ses malzemesi ikinci kesitle birlikte miizikal ifade bicimindeki gelistirmelerle
kullanilmigtir. Bu ¢algilarda tanimlanan yeni ses perdeleriyle birlikte siire bazinda da
genisletilen bu malzeme ayni1 zamanda yapitta yeni ses dokusu alanlar1 olusturulan

araglara donistiiriilmiistiir. (Sekil 3.1.18)
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Sekil 3.1.18 94. ve 95. olciiler.

Onuncu ses malzemesi, vurma c¢algilarda agirlikli kullanilan bas davul
calgilarinda goriilmektedir. Diisiik ses dinamiginde yumusak maletlerle tremolo icra
bi¢imi uygulanarak olusturulan bu malzeme genellikle sesin sifir noktasindaki
sessizlikten gelip tekrar sifir noktasina gitmesiyle dinamik degisimlerin oldugu

yapilarda kullanilmistir. (Sekil 3.1.19)
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Sekil 3.1.19 91. ve 93. dlciiler.
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Yapitin on birinci ses malzemesi yayli calgilardaki viyolonsel grubunda
goriilmektedir. Bu malzeme ikiye boliinmiis (divisi) viyolonsel grubu arasinda
doguskan seslerle mi ve mi bemol ses perdelerinin gecisiyle olusturulmustur. Yapitin

genelinde bu miizikal malzeme tizerinde bir degisiklik yapilmamistir. (Sekil 3.1.20)

Sekil 3.1.20 45. ve 49. ol¢iiler.
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3.2 Sesin Golgesi Yapitindaki Kesitler

Yapit, miizikal malzemelerin kullanim bigimleri ve kullanim amaglarindaki
farkliliklarin goriildigi tic kesite ayrigtirilarak incelenebilir. Miizikal malzemelerin
yalin bir bicimde ele alindigi birinci kesit, birinci kesitte deneyimlenen bu
malzemelerin yapisal gelisimleriyle birlikte, aralarinda olan iligkileri ve bulunduklari
konumlardaki ara mesafelerin daraltilarak ve ifade bi¢imlerinin c¢algilamayla
giiclendirilerek ele alindig1 tiglincii kesit olarak incelenecektir. Bu ii¢c kesitle

olusturulan stirecin genel tanimiyla yapittaki form yapist agiklanacaktir.

1. ve 64. olgiiler arasinda bulunan birinci kesit, yapitin bi¢imlendirilmesinde
kullanilan miizikal malzemelerdeki ilk duyus deneyiminin olusturuldugu alandir.
Burada yapita ait simgesel olan ses malzemeleri ve miizikal eylem kaliplarinin 6n
pratik kavranisi amaglanmistir. Bu kesitte duyulan ses malzemeleri ikinci ve tiglincii
kesitlerdeki gelisim ve degisime ugramis yapilarinin indirgenmis bi¢imleri degil,
gelistirilen miizikal ifade bigimlerinin temel betimleyicileridir. Yapitin ilerleyen
stireclerindeki miizikal olaylar ve ifade bigimleri bu malzemeler {izerinden
gelistirilir. Bu kesit bir Onceki bashikla anlatilan ses malzemelerinin

konumlandirildig: alandir.
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Ara kesit olarak da adlandirabilecegimiz ikinci kesit 64. ve 174. olgiiler
arasindaki ses malzemelerinin kullanim bi¢imlerine gore belirlenmistir. Burada
birinci kesitte yalin bir bicimde kullanilarak tanitilan ses malzemelerinin yapisal
degisimleriyle yeni miizikal ifadeler kazandirildigi yerdir. Buradaki ilk yapisal
degisim yedinci ses malzemesinde goriilmektedir. 64. Olciide iiclincli zamandaki
ticleme ritim kalibinin son sekizliginde dikey duyus sergileyen dordiincii ve
doguskan seslerin tremolo olarak yatay yapida sergiledigi altinci ses malzemesiyle
baglatilan siirecle, yedinci ses malzemesi fliit ¢algisindaki hava sesinin yerini alan
arp calgisindaki ses perdesiyle yeni bir ses yapisina doniistiiriilmiistiir. Yapisi geregi
dikey duyus sergileyen bu malzeme devam eden davul tremolosu ve viyolonsel
calgilarindaki on birinci ses malzemesinin kullanimiyla iliskilendirilen bir siirectir.
Ilerleyen siireglerde bu on birinci ses malzemesi bir miizikal davranis bicimi olarak

genellikle yedinci miizikal malzemeyle birlikte yer yer kullanilmistir. (Sekil 3.2.1)
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Sekil 3.2.1 64. ve 67. dlgiiler.
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Ikinci kesitteki 65. dlgiiden baslayarak 104. dlciiye kadar olan kisimda yedinci ve
dokuzuncu ses malzemeleriyle gelistirilen yeni miizikal ifadeler kullanilmstir.
Yukarida belirtildigi gibi yapisal degisim gecgiren yedinci ses malzemesinden ayri
olarak dokuzuncu ses malzemesinin yapisinda da degisim goriilmektedir. Bu degisim
Sekil 3.1.18’de (Bkz.) agiklanmistir. Bu gelistirilen ifade big¢imiyle dokuzuncu
malzeme, dokusal alanlarin olusturuldugu miizikal davranis big¢imlerine
donistiirilmiistiir. Degisimli olarak kullanilan yedinci ve dokuzuncu ses
malzemelerinin kullanim bigimleriyle olan iligkileri, altinci ve onuncu ses
malzemeleri araciligiyla art arda dizimlenen bir silire¢ dogrultusunda ele alimustir.

(Sekil 3.2.2)

Sekil 3.2.2 91. ve 95. dlgiiler.
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Yaputtaki siirecin sonlara dogru odak noktasi olan sekizinci ses malzemesi, bu
kisimda gelisiminin siirdiiriildiigii bir bicimde kullanilmigtir. Baglarda miizikal bir
hiicre olarak degerlendirebilecegimiz bu ses malzemesi yapisindaki ¢esitli degisimle

miizikal anlatimin gelistirildigi bir ifade bigimiyle ele alinmistir. (Sekil 3.2.3 a-b)

Sekil 3.2.3 a 99. ve 103. dlgiiler.

Vai I

Cb.

Sekil 3.2.3 b 99. ve 103. ol¢iiler.
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Buradaki sekizinci ses malzemesi farkli ses perdelerinde diger yayl calgilarla da
yer yer katlanarak yapica gii¢lendirilmis ve miizikal davranis bigimlerinin art arda

dizilerek kullanimiyla gelistirilerek miizikal bir ifade bigimine doniistliriilmistiir.

104. 6l¢iiniin ikinci zamanindaki tiglemenin ikinci sekizliginde bulunan dérdiincii
malzemeyle ikinci kesitte yeni bir siire¢ baslatilmistir. Buradaki dordiincii ses
malzemesinin tinisal yapisini desteklemek icin kullanilan ve daha dnce birinci kesitte
goriilmeyen yeni bir ses malzemesi kullanilmistir. Slap tongue olarak adlandirilan bu
ses malzemesi, belirtilen ses perdelerinin agiz ig¢inde olusturulan hava baskisi
yardimiyla dilin ¢alginin kamigina hizli bir sekilde ¢arptirilmasiyla gergeklestirilir.
Daha oOnce 88. Olciide de goriilen fagot ve kontrfagot calgilarindaki bu ses
malzemesi, dordiincii ses malzemesinin bir benzetimi ve es zamanl kullanilarak
tinisal yapismin giiclendirildigi yeni bir ses araci olarak degerlendirilebilir. Ileriki
siireglerde tekrar karsilasacagimiz bu ses malzemesinin bulundugu noktadaki

kullanim bigimi agiklanacaktir. (Sekil 3.2.4)
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Sekil 3.2.4 104. ol¢ii.

104. 6l¢iideki dordiincii ses malzemesinin bir dnceki siireci kapatarak baslattig
yeni siiregte 105. ve 122. dlgiiler arasi tiglincii ses malzemesi olan multifonik sesler
agirliklt olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu {igiincii ses malzemeleri yapilarindaki
miizikal davranis bigimlerini sergiledikleri bigimleriyle birlikte yapitta yeni ses

dokularinin olusumunda kullanilan ses araglar olarak da kullanilmistir. (Sekil 3.2.5)
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Sekil 3.2.5 104. ve 106. dlgiiler.

Sekil 3.2.5° te 105. ve 107. dlgiiler arasi klarnet ve obua calgilarindaki iiglincli
ses malzemesi burada kendi miizikal davramislarini sergileyen yapilariyla birlikte
yayl calgilardaki doguskan seslerin olusturdugu ses alaniyla da iliskilendirilerek,

yeni bir miizikal dokunun olusumunda kullanilan araglar olarak ele alinmislardir.
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Tahta iiflemeli c¢algilardaki multifonik ses malzemeleriyle oOncelikle
klarnetlerdeki yumusak ses tonundan obua ve korangle calgilarinin neredeyse tiim
ses alaninda duyulan keskin ve sert ses tonuna gegis yapilmis ve ardindan, yayl
calgilarda bu multifonik seslerin benzetiminin yapildigi yumusak duyumlu ses
yapistyla klarnet ¢algilarindaki yumusak ses tonuna tekrar doniis elde edilmistir. Bu
farkli ses tonlar1 aras1 gegisin saglandigi alanda yayli ¢algilarda gelistirilen bu ses
malzemesi ses renkleri arast gegiste kullanilan koprii goreviyle birlikte, bu
multifonik seslerin benzetiminin de yapildig1 yeni bir ses malzemesidir. Bu doku
iligkisi obua ve korangledeki iiclincii ses malzemesi olan multifonik seslerin tekrar
kullanilmastyla yumusak ses tonundaki miizikal doku yap1 bozumuna ugratilmistir.
Bu dokusal calismanin gerceklestigi alanda kontrbaslarda bulunan besinci ses
malzemesi de bu alandaki siireyle es zamanli olarak kullanilmis ve bulundugu kalin

ses alanindaki yapisiyla bu dokusal siirece ifadesel ve tinisal katki saglamistir.

Bu yap1 bozumuna ugratilan miizikal doku 6rnegi 109. ve 110. olgiilerde tekrar
ele alimmigtir. Bu ele alinis1 bigimiyle onceki ¢alisma biciminin geriye dogru ele
alindig1 bir yazimla gerceklestirilmistir. Doku 6nceki kurulus big¢iminin tam tersi
olan dizilimle obua ve korangle ¢algilarinda bulunan keskin multifonik sesler bu kez
ilk olarak kullanilmig ve ardindan yaylilardaki doguskan ses alaniyla klarnetlerdeki

yumusak multifonik seslere baglanan ses yapisina doniistiirilmistiir. (Sekil 3.2.6)

Bu dokusal g¢alismanin oldugu noktada onceki kisimlarda miizikal dokunun
kendisi olarak gelisim gosteren dokuzuncu ses malzemesi bu miizikal doku alaninda
ki ses tonlar1 gegcislerinin ve bitislerinin oldugu bdlgelerde yeni bi¢imleriyle tekrar
kullanilmigtir. Bu dokuzuncu ses malzemesinin siire¢ igindeki olan kullanim
bicimleri dnceki kisimdaki dokusal yapidan ayrilisla bu yeni dokusal alana gegiste
kullanilan kontrast 6geler olarak ele alinmistir. Bu dokuzuncu ses malzemesinin
siire¢ icerisindeki ifade alaninin daraltilarak ele alinig bigimi 110. o6l¢iiyle de

goriilmektedir.
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108 ve 109. olgiilerde yayl calgilarda bulunan soffio olarak tanimladigimiz ikinci
ses malzemesi 152. ve 174. olgiilerle yinelenen birinci kesitle benzer yapinin
olusturuldugu alana gecisteki kontrastin ilk olusturuldugu yerdir. Ilerleyen kesitlerde

bu ikinci ses malzemesi ayn1 amagcla yine yer yer kullanilmistir.
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Sekil 3.2.6 108. ve 111. dlgiiler.
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Uciincii ses malzemesi yatay yapisindan ayri bir kullanimla onuncu ses
malzemesinin dikey yapisiyla iligkilendirilmistir. Onuncu ses malzemesinin bu
iliskisinde fagot ve kontrfagot ¢algilarindaki multifonik sesler kullanilmistir. Daha
once obua ve korangle calgilarinda duyulan multifoniklerin ses tonundan kalin ve
daha keskin duyulan bu multifonik sesler, yapit igerisinde diger ses malzemelerinin
kullanim bi¢imlerindeki gibi iki sekilde ele alinmistir. Hem kendi miizikal bir
davranis bi¢imi hem de diger ses malzemeleriyle olan iligkileriyle yeni bir miizikal
davranigin gerceklestirildigi bir ara¢ olarak ele alimmustir. 116. ve 119. Olgiiler
arasinda olan ilk olarak kullanimi dikey ses davramis yapisinda dordiincii ses
malzemesiyle iliskilendirilmistir. Bu dikey ses davranig bigiminin yapisi
birlestirildigi dordiincii ses malzemesinin dikey ses yapisiyla iliskilidir. Bu dikey ses
iliskisiyle birlikte yeni bir miizikal ifade gelistirildigi gibi 6nceki multifonik seslerin

yapisina tezat olan kalin ses alaninda daha giiglii bir ses yapis1 gelistirilmistir.

Burada fagot ve kontrfagot calgilarinda ilk defa kullanilan ve slap tongue olarak
acikladigimiz ses malzemesi obua ve korangle partileriyle dordiincii ses malzemesine
tekrar dahil edilmistir. Bu ses malzemesinin ifade bi¢imi yayl ¢algilardaki doguskan
seslerdeki pizz. (telin parmakla c¢ekilerek olan icrasi) teknigiyle ve vurma
calgilardaki bas davul calgilarinin katilimlariyla kazandirilan yeni bir ses rengiyle
gelistirilerek dinamik yapist da giiclendirilmistir. Daha 6nce 108. dl¢iiyle kullanilmig
olan ikinci ses malzemesi burada da yeni ifade bi¢cimi kazanan dordiincii
malzemesinin durduruldugu ve tekrar baslatildigi bosluktaki 118. 6l¢iiyle tekrar
kullanilmigtir. 119. 6l¢iliniin son zamanindaki ikinci onaltilik siire biriminde goriilen
dordiincii ses malzemesi dokuzuncu ve sekizince ses malzemelerine baglanarak yeni

bir siirece gecilmistir. (Sekil 3.2.7)
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Sekil 3.2.7°de goriilen ¢alisma bicimlerinden biri olan ii¢lincli ses malzemesinin
dordiincii ses malzemesiyle iliskilendirilmesiyle yeni miizikal davranig ve ifade
bicimleri gelistirme g¢aligmasi burada da c¢esitli yontemlerle siirdiiriilmiistiir. Bu
calisma bi¢iminde uygulanan bir bagka yontem Sekil 3.2.8’deki (Bkz.) 122. dlgiide

yayl ¢algilardaki ikinci keman ve viyola gruplarinda goriilmektedir.

Bu yontemle iicilincii ses malzemesi multifonik sesinin benzetimi olan bu yeni
miizikal malzeme yayl calgilardaki uzayan doguskan seslerin sul ponticello (arsenin
calginin esigine yakin siiriilmesi) teknigi ve ayn1 zamanda belirtilen ses perdesindeki
sesle diger bir doguskan ses arasinda gelistirilen #ill icrasiyla olusturulmustur. Bu
icra bi¢cimiyle doguskan ses perdelerinin yapilar1 bozularak, iiclincii ses malzemesi
olan multifoniklerin ses yapisina benzer ses perdesi olarak tanimsiz bir yap1
gelistirme amacglanmistir. Bu yeni gelistirilen ses malzemesinin olusturuldugu
alanlardaki duragan yapist multifonik seslerin duragan yapisiyla da benzerligin
amaglandig1 bir ¢alismanin {riiniidiir. Sekil 3.2.8’de (Bkz.) 122. dlgiide yeni ifade
bicimi kazanan dordiincii ses malzemesiyle beliren yapisiyla ayni zamanda bu yeni
ifade bi¢imindeki dordiincii ses malzemesinin tinisal yapisina yeni bir ses rengi de
kazandirilmistir. Bu siirecte multifonik ses malzemelerine benzer davranig bigimiyle
de kisa siireli olarak yer yer kullanilmistir. Yine bu 6l¢iide kontrbaslarda goriilen
ikinci ses malzemesi birinci kesitteki benzer yapinin yineleneceginin hatirlaticisi ve
bu yapiya kurulan yapisal gecis siirecindeki kontrastin bir parcasi olarak tekrar

edilmistir.
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129. olgliyle baglatilan siirecte sekizinci ses malzemesinin miizikal davranig
bicimindeki gelistirme yontemleri siirdiiriilerek  {iflemeli  c¢algilarda da
kullanimlarinin ele alindig1 yerdir. Yayl calgilardaki sekizinci ses malzemesinin
yapisinda olan kisa miizikal davranig bigimleri 129. ve 145. olgiiler arasi
genisletilerek tiflemeli ¢algilardaki kullanimiyla da galgilarin genelinde olan yeni bir
ifade bi¢cimine doniistiiriilmiistiir. Bakir iiflemeli calgilarda kullanilan bu miizikal
davranis bicimleri yayl ¢algilarda sonlandirildig: yerlerde kullanilarak galgilar arasi

karsilikli bir iligkiyle ele alinmistir. (Sekil 3.2.9)

Sekil 3.2.9 129. ve 131. &lgiiler.

Sekil 3.2.9°daki sekizinci ses malzemesine ait olan miizikal davranis bigcimleriyle
karsilikli iligkiler sonucu gelisen yeni ifade bigimleri 139. ve 145. dlgiiler aras1 tahta
tiflemeli calgilardaki kullanimlariyla da, calgisal alandaki bu ifade bigimi baska ses
renklerinin kazandirildigi yeni bir sekilde ele alinmistir. Burada da, tahta nefesli
calgilardaki sekizinci ses malzemesindeki davranislar yayl calgilardaki davraniglarin

sonlandirildig: yerlerde kullanilarak karsilikli iliski stirdiiriilmiistiir. (Sekil 3.2.10)
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Sekil 3.2.10 142. ve 144. olgiiler.

Calgilar aras1 bu iliskilerle gelistirilen ifade bicimleri siiresince Sekil 3.2.10°da ilk
Olciide yayli calgilarda gelistirilen iliglincli ses malzemesinin benzetimi (Bkz. Sekil
3.2.8°de 122. 6l¢ii yaylh calgilar 2. Keman, viyola ve viyolonsel partileri) multifonik

sesleri animsatan bir sekilde bu alanda da kullanilmistir.

146. olgiide dikey ses davranisi sergileyen dordiincii ses malzemesiyle geride
birakilan bu siirecle birinci kesitle benzer ses alanina doniisiin gergeklestirildigi siireg
baslatilmistir. Bu siirecte sirasiyla ikinci, onuncu ve birinci ses malzemelerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu yapisal gecisin kontrast yapisini olusturan dokuzuncu
ses malzemesi 150. Olcliden baglayarak 158. Olgliye kadar olan kisimda miizikal
davranig bi¢imindeki silire degerleri kisaltilarak kullanimiyla saf digi birakilmastir.
Sirasiyla ikinci, birinci ve onuncu ses malzemelerinin yogun olarak kullanildigi bu
alanda miizikal davranis bigimlerindeki siire degerlerinde uzatmalar ve kisaltmalar

yapilarak ele alinmistir. (Sekil 3.2.11)
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Birinci kesite benzer yapinin kuruldugu bu alan ¢algilarin yogun kullanimlar i¢in
gerekli olan kondisyonun tekrar edinildigi, miizikal davranis bi¢cimlerinin birbiriyle
olan iliskilerindeki mesafelerin zamansal daraltilmasi ve yiiksek niianslarda
kullanilmastyla olusturulan ii¢iincii kesitteki yeni isitsel algiya 6n hazirligin yapildigi

bir yer olarak da diisiiniilebilir.

Birinci kesitte 6n edinimi yapilan ses malzemelerinin, ikinci kesitte gelistirilen
yeni miizikal ifade ve davranig bigimleriyle birlikte yapita karst olan isitsel algi da
gelisimiyle birlikte degisime ugramistir. Birinci kesitte yalin olan ses malzemeleriyle
olusan isitsel alg1 artik miizikal davranig ve bunlarla gelistirilen ifade bigimlerini
takip eden bir isitsel algiya donlismiistiir. Bu bilgiden yola ¢ikilarak buraya kadar
olan silire¢ boyunca degisen isitsel algiya karsi, yapittaki bu silirece kadar olan

kompozisyon isciligine dair farkindaligin kazanildig1 bir yer olarak da goriilebilir.
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175. olgiiyle baslayan iicilincii kesit, yapittaki ses malzemelerinin miizikal ifade
ve davranis bicimlerindeki yogunluklarin arttirilarak kullanildigi alandir. Bu
ozelligiyle yapitin diger kesitlerinden ayrilan tiglincii kesitte, ikinci kesitle birlikte
gelisim gosteren ses malzemelerinin, yliksek dinamiklerde ve calgilamayla
giiclendirilerek ifade bigimlerinin daha da genisletildigi bir calisma bi¢imi
uygulanmistir. Miizikal malzemelerin kendi aralarindaki iliskilerinde kullanilan
zamansal bosluklardaki siire degerleri azaltilarak davranis ve ifade bigimleri birbirine
daha da yakin iligkilerle kullanilmistir. Bir diger yandan bu kesitteki en 6nemli
nokta, bu siiregte odak noktasi haline gelen sekizinci ses malzemesidir. Bu siirecte
birinci kesitteki yapisiyla sadece iki ses perde arasi kisa mesafede gergeklestirilen bu
ses davranis bicimi gelisen bir miizikal ifade olarak {izerine gidilen bir yaklasim

sergilenmistir.

175. olgiiniin ikinci zamaninda ii¢cleme kalibindaki ikinci sekizlikte goriilen
dordiincii ses malzemesiyle tigiincii kesitteki siire¢ baslatilmistir. Bu malzemeyle
birlikte onuncu ses malzemesi yine bas davulda uzayan yapisiyla siirdiiriilmiistiir.
Tekrar Olclinlin son zamanindaki {iglemenin {igiincii zamaninda dordiincii ses
malzemesiyle {iglinsii ses malzemesi olan multifonik seslerinin de kullanildigi bir
siire¢ baslatilmistir. Bu siirecte kontrbaslarda bulunan besinci ses malzemesi
doguskan seslerle genis ses perdesi araliklarinda ele alinmis ve diger yayh calgilarla
ince ses alanlarinda olan icrasiyla gerceklestirilen yapisal degisimleriyle
kullanilmistir. Bu yapisal degisimle inici olan bu ses malzemesinin ¢ikici davrandigi
bir bicimi de sonraki silireclerde goriilmektedir. Buradaki multifonik sesler olan
liclincli ses malzemesi ses rengi olarak keskin ve giiclii bir bigimde Onceki
kullanimlarina benzer belirlenen siire i¢inde yiikselip algalarak sergiledigi duragan
bir miizikal davranis icinde ele alinmistir. 176. Olgiiniin yine son zamanindaki
ticleme kalibiin ikinci zamanina denk gelen dordiincii ses malzemesiyle obua ve
korangle calgilarinda goriilen keskin yapidaki multifonik sesler ve yayl calgilardaki
besinci ses malzemesiyle olusturulan dokusal ses alaniyla, klarnet ¢algilarindaki

yumusak karakterde duyulan multifonik seslere gecis olusturulmustur.
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Bu noktada daha once fagot ve kontrfagot calgilarinda goriilen slap tongue ses
malzemesi Sekil 3.2.4.°teki (Bkz.) dikey kullanim bi¢giminden bagimsiz bir miizikal
davranig bicimiyle farkli zamanlara yerlestirilerek dordiincii ses malzemesinin dikey
davranista olan yapisindan bagimsiz birer davranis bi¢imlerine doniismiislerdir. Bu
stire¢ dahilinde sekizinci malzemeye ait miizikal davranig bigcimleriyle birlikte Sekil
3.2.8’deki (Bkz.) anlatilan tahta iiflemeli calgilardaki multifonik ses davranislarinin
yayl ¢algilardaki benzetimlerinin de hem miizikal bir davranis bi¢imi olarak hem de

gelistirilen miizikal dokuya hizmet eden ara¢ olarak kullanimina devam edilmistir.

(Sekil 3.2.12)
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185. ve 187. dlgiiler arasi sekizinci malzemedeki miizikal davranig bigimlerinin
stire olarak genisletilmesi ve diger yayli calgilarinda yer yer katilimiyla ifade
bicimleri gili¢lendirilerek siirdiiriilmiis ve bu dlgiilerden itibaren {iflemeli ¢algilardaki
kullanim bigimleriyle kurulan iligkileri devam ettirilmistir. Yine fliit calgilarinda
dokuzuncu ses malzemesinin kullanilmasiyla geriden gelen bir baglant1 olan kontrast

yap1 burada da devam ettirilmistir.

Yayli calgilarda multifonik seslerin benzetimi olarak gelistirilen miizikal
davranig bicimlerinin ikinci keman ve viyola gruplarindaki kullanim1 ve ardindan
tekrar tahta iiflemeli calgilardaki kullanimlariyla da birlikte miizikal dokularin
olusturdugu yapisal gegitler olusturulmustur. 186. ve 187. dlgiilerde bakir iiflemeli
calgilardaki ikinci malzeme olan soffio sesi bu dokusal gecitin ses rengi yapisini
destekleyen bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu kisimla birlikte bir diger onemli
calisma bi¢imi 185. 6l¢iideki davul partilerinde goriilen farkli siire birimlerindeki ses
davraniglaridir. Sekil 3.2.12° de (Bkz.) agikladigimiz fagot ve kontrfagot calgilarinda
dordiincti ses malzemesinin yapisindaki ayrilmayla gelistirilen bu ses davranis
bicimleri ilerleyen siire¢lerde dikey davranig sergileyen yapisindan bagimsiz

bicimiyle kullanilmistir. (Sekil 3.2.13)
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194. olgliyle birlikte yapitin odak noktast olan sekizinci ses malzemesiyle
gelistirilen davranig bi¢imlerinin yogunlugu arttirilmistir. Bu yogunluk tiflemeli
calgilardaki kullanimlariyla birlikte ses alanlar1 ve ses renkleri olarak farkli
bicimlerde ele alinmistir. Bu davranis bigimleri yine bu ifadenin ikinci kesitteki
gelisim silirecindekine benzer bir bicimde Sekil 3.2.9 ve Sekil 3.2.10’da (Bkz.)
goriilen iligkilendirme bicimleriyle benzer yapida kullanilmistir. Farkli calgi
gruplarinda kullanilan bu iliskilendirme bi¢imi diger calgi gruplariyla farkli siire
birimlerinde kullanilmistir. Calgi gruplarinin ses yapilarindaki renk farkliliklarryla
ele alinan bu davramig bigimleri, genellikle yayli calgilarda goriilen kullanim
biciminden bagimsiz olarak degisken olan bir ses rengi diizleminde
iligkilendirilmistir. Bu miizikal davranig bi¢iminin yayh c¢algilardaki kullanim
bigiminde bazi farkliliklarda goriilmektedir. Ikinci kesitteki gelisim gosterdigi
bicimiyle konvansiyonel icrayla kullanilan bu miizikal davranis bigimleri burada
diger yayl ¢algi gruplarindaki doguskan seslerin kullanildig1 bir icra bigimiyle ses
rengi ve ifade bicimi gii¢lendirilerek ele alinmstir. (Sekil 3.2.14)

Bu siire¢ boyunca yalnizca miizikal davranig bi¢imi olarak kullanilan {igiincii ses
malzemesindeki multifonikler ve bunlarin yayli calgilardaki benzetimleri, bu
davranig bigimlerinden bagimsiz olarak yeni anlamlar kazandirilmistir. Bu ses
malzemelerinin yiliksek dinamiklerle giiclendirilen davranis bicimleri, sekizinci
malzemeye ait miizikal davranislarin siirdiirtildiigii bolgelerde uzun siire degerleri ve
yiiksek dinamiklerde kullamlmistir. Ozellikle 199. ve 205. dlgiilerdeki bu kullanim
bicimleriyle multifonik sesler, odak noktasi olan sekizinci ses malzemesinin miizikal
davranis bicimlerini pasivize eden bir yapiyla ele alinmistir. Bu pasivize durumun
yapist 205. ve 206. dlgiilerde giiclii ses yapisiyla baskin bir olan multifonikler ve
bakir calgilardaki susturucuyla icra edilen uzayan seslerle de desteklenerek
giiclendirilmistir. Ancak; baskin karakter de kullanilan bu multifonik ve bakir
calgilardaki miizikal davranis bigimlerinin ardina tekrar yerlestirilen odak
noktasindaki miizikal davranig bigimiyle bu pasivize yapi1 siire¢ boyunca

bozulmustur.
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Bu calisma biciminin ¢ift kamish tahta iiflemeli calgilarla olan kullanimi, Sekil
3.2.13’teki (Bkz.) 187. olgii ve Sekil 3.2.14°teki 195 ve 196. olgiiler arasinda da

goriilebilmektedir.
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Yapitin sonlarina dogru pasivize edilmeye ¢alisilan odak noktasindaki “sekizinci
malzemeye ait kisa ses davraniglary,” ifade bigimleri son ii¢ Olcliyle en yogun
kullanildig1r seklini almistir. Bu yogun ve farkli ¢algi gruplariyla iligkilendirilen
kullanimiyla, yine degisken ses rengi diizleminde gelistirilen ifade bigimleri sekliyle
kullanilmiglardir. Son olarak bu sekizinci ses malzemesinden gelistirilen davranis
bicimlerinin aralarindaki zamansal bosluklar siire olarak en kisa oldugu noktaya
ulasmistir. Yine yapitin son Olgiilerinde iiclincli ses malzemesindeki davranig
biciminin sergilendigi ses yapilart kullanilmistir. Bakir ve yaylh ¢algilardaki uzayan
seslerden olusan bu davranmis bigimleriyle pasivize edilmeye c¢alisilan odak
noktasindaki bu ifade bi¢cimi son kez trombon calgilarinda kullanilarak yapit
sonlandirilmistir. Yapitin bitisinde bu sergilenen yaklasim daha 6nce Sekil 3.2.14’te
de goriilen 6nemli bir detaydir. Yapitin bu son 6l¢iisiinde yine diger ses malzemeleri
yapisindaki ugradig1 degisimlerle goriilmektedir. Ozellikle yayl calgilarda ilk olarak
kontrbas calgilarinda goriilen besinci ses malzemesi doguskan seslerle olan icraya
doniistiigli yapistyla, sekizinci ses malzemesindeki ifade bi¢imlerinin arasindaki

davranig bigimiyle siirece katki saglayan bir ara¢ olarak kullanilmistir. (Sekil 3.2.15)
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4. SONUC

Salvatore Sciarrino, 6zglin miizik dilindeki yeni ses arayislarini, geleneksel
calgilardaki tiim ses olanaklarmi kullanarak gelistirmis ve bu gelistirdigi ses
yapilarini, yapitlarinin tiretimindeki temel miizikal araclar olarak kullanmistir. Sesin
Golgesi yapitinin olusumunda kullanilan bu miizikal malzemeler belirli siireclerde
kendi salt ses yapilar1 ve davranisi bi¢cimlerindeki yapisal degisimlerle birlikte yeni
miizikal ifade bi¢imleri gelistirmek icin kullanilmistir. Bu gelistirilen miizikal ifade
bi¢imlerinin gelisimleri yapit boyunca farkli siire degerleri ve c¢algilamalarla yeni

ifadeler kazandirilarak siirdiiriildiigli gdzlemlenmistir.

Sciarrino'nun Sesin Golgesi yapiti olusumunu gerceklestirdigi ses malzemelerinin
tanitildig1, bu ses malzemelerin gelistirilerek yeni miizikal ifadelere doniistiiriildiigii
ve son olarak da bu ifadelerin birbiriyle olan iligkilerinin yogunlastirildig: ii¢ kesitten
olusturulmugstur. Ses yapilarindaki gelisimleri ve baska ¢algilarla yapilan taklitleriyle
degisime ugrayan miizikal malzemeler, 6zgiin ses ve bicimsel yapilariyla yapita
katkida bulunan yeni miizikal davranis bi¢imlerinin de gelistirilmesinde birer arag
olarak kullanilmiglardir. Yapittaki en 6nemli bulgu sekizinci ses malzemesinde
bulunan kisa ses davranig biciminin yapittaki silirecte gosterdigi gelisim ve
degisimlerle, yapitin bigimsel kurulus amacindaki odak noktasi haline getirilmis ve

yapitin kendi miizikal sdylevine doniistliriilmiis olmasidir.
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