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ONSOZ
(21. Yiizy1l Heykel Sanatinda Tas Ogesi)

“Tag Yerinde Agirdir”

Atasozi

Bu eser ve metin ¢aligmasi, yerden aldigim bir tas ile onun sanat nesnesine nasil
doniistiigiinii kendi kendime sormamla baslayan, geleneksel malzeme anlayigina farkli

bakma, alternatif malzemeler ve teknikler lizerine diistinme siirecinin bir triiniidiir.

Uretim siirecimde baktigim ham tagin, sanat alaninda gegmisten giiniimiize kullanim
sekillerindeki degisimlerini ve farkliliklarini arastirdigim bu incelemeyi segmemde bana
cesaret veren ve bu konuyu eser/metin ¢alismasina doniistiirmemde bana inanan
danismanim, hocam Dr. Ogr. Uyesi Omer Emre Yavuz' a, destegini ve dostlugunu
esirgemeyen Yrd. Dog. Evrim Kavcar’a, gevirilerde yardimmi esirgemeyen Pinar Umman’a,
ayrica bu siiregte bana moral veren diger tiim dostlarima ve her kosulda yanimda olan

anneme tesekkiir ederim.

2020, Istanbul
Kiymet Dastan
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OZET
(21. Yiizy1l Heykel Sanatinda Tas Ogesi)

“Oznede ne varsa nesnede de o vardir, hatta fazlasiyla...”

Goethe*

Bu tez, islevsellikten kendini temsile uzanan siiregte, tag 6gesini sanat nesnesi haline
getiren unsurlara odaklanir. 21. yiizy1l heykel sanatindaki kullanim sekillerinde 6ne ¢ikan
yontemsel farkliliklar dogrultusunda, segilen sanatgilarin yapitlarinda, tagin ikincil bir 6ge

olarak arka planda kalmadig1, ana unsur halini aldig1 6rnekleri inceler.

Birinci boliimde, nesne olarak tagin tanimina ve modernizm 6ncesi iglenip sekil
verilen bir malzeme olarak islevsel kullanim sekillerine kisaca deginilmistir. Ikinci béliimde,
tagin 20. ylizy1l sanat akimlar1 baglaminda islenip, sekil verilecek bir malzeme olmaktan
cikip, sanat yapitinda yapisal bir 6ge olarak kullanilmasi incelenmistir. Ugiincii béliimde, tas
Ogesinin uzak dogu felsefesi baglaminda 6nemi ve sanat yapitlarina yansimasi 6rnekler
iizerinden ele alinmistir. Dordiincii boliimde, 21. yiizy1l glincel sanat alaninda tas 6gesinin
kullanim sekli ve sergilenme bi¢imleri incelenirken, sanatcilarin tas1 yapitlarinda kullanma
amaglarina deginilmistir. Tagin, bir ¢ok sanat¢inin ¢aligmalarina ilham olmasinin altinda
yatan giiclin, malzemesel niteligin ve formal ¢esitliligin potansiyelinin izleri siiriiliirken,
giiniimiiz sanatsal {iretim bi¢imlerine yansimalar1 ve kavramsal olarak bir sanat yapitinda
vurgulanma nitelikleri {izerinde durulmustur. Bu boéliimde, tasin ifade bigiminde, bir arag
olarak kullanimindan kendi kendisini temsil etmesine uzanan izler, sanat¢ilarin kullanim
tercihlerinde 6ne ¢ikan unsurlar, farkli kullanim gekilleri goz 6niine alinarak bagliklar
halinde derlenmistir. Kategoriler, kronolojik bir okuma yerine, yapitlarin isaret etmeye

calistig1 meselelere gore egilimsel agidan birbirlerini takip eden alternatif bir okuma Onerir.

Yapilan aragtirmalarin sonunda, konu ile ilgili tirettigim eserler, formunu tastan alan,
kullanim sekli bakimindan hafiza depolama amagli kullanilan bir malzemenin
potansiyellerini zorlayan ¢aligmalar olarak tezin sonunda konumlandirilarak, eser metin

caligmasi olarak tamamlanmgtir.

Anahtar Kelimeler: 21. Yiizyil Sanati, Giincel Sanat, Tag, Heykel, Malzeme, Hafiza.



SUMMARY
(The Element Of Stone In The 21st-Century Art Of Sculpture)

“All that is in the subject is in the object, and also something more...”
Goethe*

This thesis paper focuses on the factors that cast the element of stone as an object of
art as part of the process that reaches from functionality to self-representation. Based on the
methodical differences that stand forth in its use in the 21%-century art of sculpture, the paper
inspects sample artworks where the element of the stone does not take the background as an

afterthought but stands forth as the primary factor.

The definition of stone as an object was provided in the first section, and pre-
modernism era functional utilization methods for stone as a material that can be processed
and shaped were briefly mentioned. The second section discusses, in the context of 201-
century art movements, how the stone started as a material to be processed and shaped and
turned into a structural element of art pieces. The third section discusses the significance of
stone in the context of Far East philosophy and its reflections on corresponding artworks.
The fourth section evaluates the methods of utilization for the stone and how it is presented
in the current art of the 21* century and discusses why artists use it in their pieces. The
section traces the potentials of the strength, material properties, and formal varieties of the
stone as reasons that make it an inspirational element for numerous artists. The section also
discusses the stone’s notional reflections on the artistic development forms and the
techniques in artworks that emphasize it. The section follows the traces that reach from the
“use of stone as a tool” to its “self-representation” by grouping the findings under titles that
were compiled considering the primary factors that emerge in utilization preferences of
artists, and different potential uses of the material. This categorization provides, instead of a
chronological reading, an alternative approach where the issues that art pieces attempt to

point out follow one another based on their disposition.

* GOETHE, Johann Wolfgang Von (2006), The Experiment As Mediator Between Object And Subject, 174.



VI

The pieces that I have produced regarding the subject after completing the research
were placed at the end of the thesis as works that stretch the limits of a material as a

memory-storage medium that takes its form from the stone, completing it as thesis work.

Keywords: 215 Century Art, Current Art, Stone, Sculpture, Material, Memory.
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Gorsel 5.12 Kiymet Dastan, Sehir Merkezi ( Down Town) 2019, Beyrut/ Liibnan,
http://www kiymetdastan.com/index.php/works/i-am-afraid-to-not-forget/ (02/02/2020)

Gorsel 5.13 Kiymet Dastan, Sehir Merkezi ( Down Town) Detay 2019, Beyrut/ Liibnan,
http://www kiymetdastan.com/index.php/works/i-am-afraid-to-not-forget/ (02/02/2020)



GIRIS

Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, son donem iizerinde ¢alistigim islerde agirlikli olarak
kullandigim “Tas” 6gesinin gegmisten giiniimiize heykel alaninda kullanim seklindeki
(islevsel olarak kullanimindan ham tas olarak kullanimina ve formunun taklidine uzanan)
farklilagmayi, tagin kendisinin heykelin bir 6gesi olmasi, heykelin kendisi olarak ortaya
cikmasi {izerinden tag ve tasa benzeyen formlar1 arastirmaktir. Bu g¢alisma bir “Eser Metni

Caligmasi1” seklinde sonuglanir.

Calismanin Kapsam

Ik béliim, gegmisten modernizme tasin sanat alaninda kullanilma sekillerine
deginir. Ikinci béliim, dnceden heykel sanatinda daha ¢ok sekil verilerek, yontularak
kullanilan tasin, hazir nesnenin sanat alanina girerek sanat tanimini genigletmesi ile
kendisinin nasil sanat nesnesine doniistiigiine akimlar dogrultusunda odaklanir. Ugiincii
boliim, tag 6gesinin uzak dogudaki anlami ve sanat ¢alismalarina nasil yansidigina dair
ornekler sunar. Son boliimde ise giinlimiiz sanat alaninda dogadan koparilan ham tas1 ve
taklidini ana 6ge olarak kullanan sanat¢ilarin malzemeye bakisi, iiretim bigimleri

dogrultusunda farkl estetik kriterlerle ele alinip siiflandirilarak incelenir.

Calismanin Yontemi

Agirlikli olarak 21. yiizy1l sanat alaninda heykel, enstalasyon gibi ¢aligmalarda tagin
Oge olarak kullanim sekilleri yazili ve gorsel kaynaklar (internet ve kiitiiphanelerde sergi,
sanatc1 kataloglari, kitap, tez, makale, dergi vb.) araciligi ile arastirilir. Ayrica ham tas ve

ham tag formunda iiretilen ¢aligmalar incelenir.



BOLUM: TAS OGESININ MODERNIZMDEN ONCEKi KONUMU VE
KULLANIMI

Tasin ilk sanat yapitlarinda genellikle islenecek malzeme olarak kullanilmistir. Ham
olarak kullanilmas1 sanat yapitinin kendisi haline gelmesinden 21. Yiizyilda bahsedilebilir.
Oncelikle gegmisten giiniimiize tagin kendisinin yani ham halinin bir 6ge olarak sanat
yapitinda kullanilma siirecini incelerken nesnenin ne olduguna bakmak gerekir. Varoluscu
felsefenin 6nde gelen isimlerinden Alman filozof Martin Heidegger Sanat Eserinin Kokeni
adl1 kitabinda sanat eserini tanimlarken 6nce onun nesnesel yoniine isaret eder. Eserleri
kendi dokunulmamis gerceklikleri agisindan goriir ve bunu kafamizdaki bazi hazir
diislincelere uydurmazsak, eserlerin de tipki nesneler gibi var oldugunu goérecegimizi soyler.
(HEIDEGGER, 11) Eserin nesnesel yoniinii anlatabilmek icin ise nesnenin ne oldugunu
aciklarken Gteden beri nesne ismi ile bildigimiz biitiin var-olanlarm ait oldugu gevreyi
tanimamiz gerektigini sOyler. Bu a¢idan yolda duran tas bir nesnedir. Cesme bir nesnedir.
Cesmeden akan su nesnedir. Gergekte var olmayanlar bile gokyiiziindeki bulut birer
nesnedir. Kant’in bunlara kendinde seyler dedigi goziiken nesneler, biitlin var-olanlar felsefe
dilinde bir seydir. Var-olanla ilgili bir sey oldugu siirece sanat eserleri de bu anlamda bir
nesnedir. Bizim i¢in genellikle ¢eki¢ ,ayakkabi, balta, saat nesnedir. Fakat onlar salt nesne
degildir. Yalnizca tas, toprak, odun salt nesnedir. Dogal ve kullanimlik nesnelere salt
nesneler deriz. Salt ile kastedilen saf ve yalin nesneden bagska bir sey degildir. Nesnenin
bigimlenmis malzeme oldugu sentezine varan Heidegger eserdeki nesnelligi, agikca olustugu
malzeme saglar der. (HEIDEGGER,21) Fakat malzemenin sanatsal bicimlendirme icin alan

ve temel oldugunu soylerken islenmemis olanin eser olabileceginden bahsetmemisti.

Sanat eserinin kokenini diislinebilmek i¢in nesnenin nesnelligini, aracin aragsalligini,
eserin eserligini goz oniinde bulundurmak, sanatin 6zline donebilmek i¢in ise var-olana
donmemiz, onda onun varligim diistinmemiz gerektigini sdyleyen Heidegger diisiinmeye
nesneden baslar (HEIDEGGER,25). Kendi i¢inde bulunan bir tas parcas: belirli fakat
sekilsiz bir bigimde malzemesel bir seydir. Burada bigim, malzeme pargalarinin mekansal ve
yersel dagilimi ve diizenlenmesidir. Malzeme pargalari belirli bir sekli, yani parga seklini
gerekli kilar. Bu goriisleri ile malzemenin 6ziine yaklasmis olan diisiiniir insan emeginin bir
iirliinii olmay1 sanat eseri olmanin kriteri olarak goriirken kendi bagina olugsmus salt nesne

olan bir tag pargasini arag¢ olarak gérmez. Arag¢ yani insan emeginin bir {irlini, 6rnegin bir



sandalye salt nesne gibi bitmis olarak kendi i¢inde bulunur fakat bu kendi basina olusmus bir
tag parcasi gibi degildir. Heidegger sanat eseri miitevazi varolusu ile kendi bagina olusmus,
hi¢bir seye zorlanmayan salt nesneye benzese de eserleri salt nesneler olarak gérmedigimizi
sdyler (HEIDEGGER,23). Bu diisiinceye gore Sanat eserinde malzeme olarak kullanilan salt
nesnelerden biri olan tag insan emeginin bir iiriinii haline gelmeden sanat eserine doniismez.
Bu tanimlamalar dogrultusunda arastirmada tag 6gesi derken salt nesne olan tagtan
bahsettigimizi belirtmek yerinde olacaktir. Diger boliimlerde yogunlasacagimiz tagin
kendisinin sanat yapitlarindaki kullanim sekillerini inlemeden 6nce modernizm dncesi
islenecek malzeme olarak kullanilmig tasin tanimina ve kisaca kullanim sekillerine bu

boliimde deginmek yerinde olacaktir.

Bilindigi gibi diinya i¢ ige ge¢mis kiirelerden olusmakta ve en distaki kiireyi kati
olan kabuk veya litosfer (= Tagkiire) meydana getirmektedir. Bu kiirenin yapisini ise taglar
olusturur. Yerkabugunu meydana getiren, bir veya birka¢ mineralin bir araya gelmesiyle
olusmus, dogaya sekil veren, yasamin temelinin olusabilecegi ortam ve zemini saglamis,
ayrica sanat eserinde malzeme olarak kullanilan tas ile insanin iliskisi ok eskiye dayanir. 11k
kullanim sekline dair Gaston Bachelard Atesin Psikanalizi nde paradoksal bir sekilde yontma
tag ¢aginin kirilan tag ¢agi, cilali tag gaginin ise oksanan tas ¢agi oldugundan bahseder. Ona

gore “Ilkel insan cakmaktasini islemez, kirar. Tasa bicim veren kisi ise onu isler, sever”.!

Cevremizde dikkatimizi ¢ekmeyen, olagan buldugumuz tas, eski zamanlarda yoldas
olarak gorlilmiis, atasdzlerine konu olmus; onlarca deyimde ¢ogu engel niteliginde,
yenemedigi i¢in ekmekle kiyaslanmis, sagir oldugu i¢in kalpsiz bulunmustur. Yolda
goriildiiglinde engel oluyor diye kenara atilan, ayagimiza dolanan, tarlada ayiklanan, ates
yakarken etrafina dizilen taglar, belki de ilk toplanan koleksiyonu yapilan nesnelerdir.
Insanim kendini korumak icin kullandig1 en ilkel silah olan taslar; simirlari ¢izmek icin arag,
yerler arasindaki mesafeyi isaretlemek i¢in kilometre tasi, hatirlamak i¢cin mezar tas1 gibi

fiziksel belirte¢ olarak da kullanilir.

John Berger “Taglar bambagka bir zaman duygusu verir, bununla ge¢mis, insan

direnis eylemlerine gosterigsiz ama biiylik bir destek sunar, kayanin i¢indeki maden

1 BACHELARD, Gaston, Atesin Psikanalizi, 35.



damarlar1 bizim kan damarlarimiza kavusur sanki.”? diyerek tasla iliskimizin onun
islevselliginden oteye vardigina dikkat ¢eker. Her toplumun islevselligi disinda tas ile ilgili
cesitli inanislar1 da olmustur. Bazi toplumlarda canliligin kaynagi, canli bir varlik olarak
goriilen taslar, bir¢ok dini inanista ve mitolojik efsanelerde yer alir. Tilsimli, fetis, kutsal
sayilan, gdmiilen, yiiz siiriilen, yiiridiigiine inanilan taslar, seytani cezalandirmada, totem

yapmakta, bliyii yapmada, sifa i¢in ve yagmur yagdirmak i¢in kullanilmiglardir.

“Bazi kiitlelerden kopan veya koparilan parcalar ve kimyasal veya fiziksel durumu
degisiklikler gdsteren, rengini igindeki maden, tuz ve oksitlerden alan sert ve kat1 madde’™
olarak tanimlanan tas1 insan, yontma tas devrinden itibaren yontarak, eksilterek, cesitli
tekniklerle cesitli biiyiikliiklerdeki parcalar birbiri {izerine yerlestirerek, diinyanin her bir

kosesinde insanligin bir isareti olarak devasa yapilar olusturmak icin kullanmustir.

Catalhdyiik, Antik Misir, Antik Yunan gibi pek cok medeniyetin gecmisten
giliniimiize ulagabilmis antik kalintilari, tarihe taniklik etmis tagin uygulama sekillerinin yiiz
yillar boyunca kullanilmis oldugunu gosterir. Tag uygulamalarinin formlarinda kiiltiirel
farkliliklar olsa da isleme bicimleri yiiz yillar boyunca degismemistir. Tasin se¢ilmesinde
islevselligi, dayanikliligi, islenebilir olmasi, boyutlar, tastyiciligi, saglamligi, kaliciligi ana
unsurdu. Bu nedenlerden dolay: tas; mimari, heykel, taki, mozaik, rolyef gibi alanlarda
iiretimin temel malzemelerindendi. Caglar boyu mimaride insa ederken yap1 malzemesi
olarak kullanilan tag ayrica, altinda yatan emek nedeniyle gii¢ ve zenginlik gdstergesiydi.
Richard Sennett’ in Tag ve Ten kitabinda Orta Cagda Parislilerin kentin gelisiminin sehirdeki

tas miktar ile lgiildiigiinden bahseder.

Heykel alaninda ise tas mimarinin bir uzantisi olarak daha ¢ok figiiratif heykellerin
yapiminda kullanilmistir. Nicholas Penny’in antik ¢aglardan 15. Yiizy1l Italya, 20. Yiizyil
Kuzey Amerika’ya kadar heykel yapiminda kullanilmis malzemeleri inceledigi The
Materials Of Sculpture (Heykelin Malzemeleri) adl1 kitabinda tagin segilmesindeki temel
amagclara, farkli kiiltiir ve donemlerde nasil kullanildigina 151k tutarken, malzemenin
dogasidaki islenme potansiyellerine yogunlagmistir. Bir sanat ¢aligmasini anlayacaksak

yapildig1 malzeme hakkinda bilgi sahibi olmanin buna yardimci olacagini diisiinen Penny,

2 BERGER, John, Sanatla Direnis, 163.
3 TDK sozliik



kitabinda sekillendirilmesi zor taslardan, kolay islenen taglara granit, mermer, kum tasi,
kaymak tag, kil tasi, kireg tasi, oltu tas1 gibi pek ¢cok 6rnegi yapisal 6zellikleri, iglenis
sekilleri bakimindan inceler. Bu taslarin rengi ve sagladigi doku ile heykele gorsel olarak
katkisinin olmasinin yaninda yapisal 6zellikleri dolayisi ile heykelin seklinde belirleyici
etkiye de sahiplerdir. Ornegin Antik Yunan’da bronz heykellerin kopyalari maliyeti diisiik
oldugu i¢in tagtan yapilirdi ve bronz malzemesinin miimkiin kildig: figiirlerin iki ayak
iizerinde saglam durabilmesi gibi ayrintilar tas kopyalarda, tas zayiflayan noktalardan
kirilabilecegi i¢in uygulanamazdi. Donemin heykeltiraslari bu sorunu, kompozisyona biiyiik
oranda orijinaline sadik kalacak sekilde heykeldeki zayif noktalara destek olmasi i¢in ayagin
yaninda biiyiiyen bir agag¢, kumas ya da bir tas pargasi gibi formlar ekleyerek ¢ozerlerdi.
Heykelde amorf birakilmig ya da bu gibi nedenlerle kompozisyona girmis tas betimlemeleri
islevsel nedenlerle bulunmaktaydi. Burada tagin dogasinin heykel formuna etkisinden

bahsedebiliriz. Fakat tasin kendisinin bir 6ge olarak varligindan s6z etmek miimkiin degildir.

Eski ¢aglardan 20. yiizyila kadar geleneksel ya da klasik dedigimiz heykeller, dogal
nesneleri ¢agristiran, doganin taklidi figiiratif formlar1 iceren kompozisyonlardan olusur ve
malzemenin uygulanma potansiyeli dogrultusunda sekillendirilirdi. Sanatgilarin dogaya onu
taklit etmek i¢in baktig1 donem 20. Yiizyila gelindiginde degismeye baslamissa da
malzemenin olanaklar agisindan bakildiginda, doga ile iligkilerini tamamen koparmalar
miimkiin degildi. Mehmet Yilmaz “Modernizmden Postmodernizme Sanat” kitabinda
sanat¢inin doga ile olan iligkisinden bahsederken “Doga ile kurdugu iliski i¢inde, zihninin
nasil ¢alistigini bir sanat¢1 uzun uzadiya pek diisiinmez. Dogaya bakar, etkilenir; onu belli
bir perspektifte algilar. Ortaya ¢ikardigi eser de su ya da bu derecede dogadan izler tasir.
Dogay1 en sadik bir bigimde taklit etmeye ¢alisan sanatgidan tutun, ondan miimkiin
oldugunca uzaklagsmaya calisan sanatciya kadar, gizli ya da agik, her yapit doga ile bir ilgi
icindedir.” (YILMAZ, 56) diyerek eserinde dogal goriintiiden hicbir eser olmayan
sanat¢inin zihninde bile doganin en azindan diisiinsel olarak var oldugundan bahseder.
Geg¢misten giinlimiize sanatgilar dogaya, onun i¢indeki dengeye bakmis, oranlari incelemis,
anlamaya calismis ve ondan ilham almiglardir. Fakat modern diisiincenin 6zii sayilan eski
/yeni karsithigi baglaminda Yilmaz’in “Maddeden diisiinceye sigramak™ derken insanin
maddi bir ¢evrede yasarken madde 6tesi bir diinya tasavvur etmesinin yaraticilik oldugunu
iddia eder. Bu noktada pek ¢ok sanat akiminda sanat¢ilarin maddeye bir malzeme olarak

bakmay1 asip maddenin salt kendisine yonelmesinin izi siiriilebilir.



BOLUM: TASIN SANAT YAPITINDA YAPISAL BiR OGE OLARAK
KULLANILMASININ 20. YY SANAT AKIMLARI BAGLAMINDA iNCELENMESI

e

20. yilizyilda sanat kavramlarinin sinirlarinin degistigi Modernizmle heykel,
konusunu, bi¢gimini ve malzemesini sorgulamaya baglamistir. Bu boliimde pek ¢ok sanat
akiminda sanat¢ilarin maddeye bir malzeme olarak bakmay1 asip maddenin salt kendisine

yoOnelmesinin izlerini siiriilecektir.

2.1. Soyut Sanat (Abstract Art)

Gorsel 2.1 Constantin Brancusi, Fish (Balik), 1930, Paris

20. yiizyi1lda Modern sanatin nesneyi asip arkasindaki asil seye ulagma gayretiyle soyut sanat
ortaya ¢ikmistir. Modernizmin temel kavrami soyut ve soyutlamanin basta gelen
sanat¢ilarindan donemin sanatsal anlayiglarini reddeden Romanya’li sanat¢1 Constantin
Brancusi ¢caligmalarinda kendi dilini gelistirmis, nesnenin 6ziine inmek i¢in yalin formlarla
bi¢gimlendirmeler yapmustir. Soyutlamalarinda gergekei tasvirlerden uzak kalarak calistigi
temanin ¢agrisimlarini yapabilecek formlar yaratmaya, onlar1 en yalin haline indirgemeye
calisarak figiiriin neredeyse tiim detaylarindan kurtulmak istemistir. Brancusi’nin soyut

caligmalarindan biri olan 1930 yilinda gergeklestirdigi Fish (Balik) adli (Gorsel 2.1)



caligmasinda 3 farkli renkte tag kullanmis. Biiyiik yesil renkte balig1 cagristiran tas gévdenin
kaide ile olan baglantisin1 kaideden daha agik renkte miimkiin oldugunca kiigiik bagka bir tag
ile saglayarak ona yliziiyormus hissi vermistir. Ayn1 zamanda biiyiik yatsi1 tag gdvdeyi
akarsularin sekillendirdigi tanidik bir formda kullanmasi tagin dokusuna dikkat ¢ekerek
dogal haline vurgu yapmaktadir. Ayrica Brancusi’nin heykellerinde sectigi malzeme teknik
acidan oldugu kadar plastik agidan da ¢ok 6nemlidir. Aynm1 formda fakat farkli malzemeler
kullanarak yaptigi pek ¢ok heykeli bize malzemenin farkli duygular yaratan etkisini gosterir.
Brancusi malzemeyi, yapisal 6zelliklerinin ham halinin seklini belirledigi diistincesiyle ele
alir. Sanat¢1 Ortacag’in kat1 figiirlerinden, Ronesans’in sehvetli tensel anlatimlarina arag
olmus tas1 ¢calismalarinda ritiiel yaklagimiyla tasvir etmek istedigi figiiri formun en soyut

haline getirirken tas1 yliceltip malzemenin kendisine yaklagmustir.

Soyut heykelin bir diger 6nemli isimlerinden olan Henry Moore ise dogadan
topladig1 gakal taglari, kemik, kabuk, agac gibi dogal formlar inceleyerek soyutlamalar
yapiyordu. 20. Yiizyilin baginda, soyut sanatin kuramcilari sanat ve doganin kesinlikle
birbirinden ayrilmasi, sanat yapitinin dogal nesnelere benzememesi gerektigini sdylemislerse
de Moore’un bu diisiinceye 6rnek gosterilebilecek ¢aligsmalari ¢ok azdir. Organik
soyutlamalar yapan sanatc1 dogadan kopmak yerine doga ile biitiinlesmek istiyordu.
1934’teki ders notlarinda doganin sanat¢inin bigim bilgisini genislettigini, sanatsal
kaliplardan koruyup taze tuttugundan bahseder ve bigimin ve ritmin ilkelerini dogal
nesnelerden dgrendigini soyler. (Y1lmaz, 74) Cakil taglar1 ve kayalara bakarak, deniz
suyunun asindirdig1 piiriizsiiz ¢akil taglarindan yavas yavas yok olmay1, girintili ¢ikintilt
canli bir kiitlenin ritmini tagiyan tasin gelisi giizel aldig1 bigimlerinden asimetrikligin
kurallarini ve sonug olarak taslarla nasil ¢alisilacaginin, isleneceginin dogal yollarini

taglardan 6grenmistir. Bu bakis agisinda tagin dogasina duyulan ilgiyi gorebiliriz.



Gérsel 2.2 Henry Moore, Recumbent Figure (Uzanan Figiir), 1938, Tate Miizesi, Ingiltere.

Moore’un 1938 yilinda gerceklestirdigi Recumbent Figure (Uzanan Figlir) adli
(Gorsel 2.2) calismasinda basi, omuzlari, gogiisleri, dizleri, goz gukurlari ayirt edilen uzanan
bir kadin figiirii betimlenmis olsa da form sadelestirildigi i¢in soyut bir figiir olarak goriiliir.
Farkli agilardan bakildiginda ise basit ve gii¢lii formu ile doganin zamanla yonttugu bir tasa
benzer. Dogal nesnelerin sekillerinden ilham alan sanat¢inin heykel ¢izimlerinde kayalarin

taglarin nasil figiirlere dontistiigli goriilebilir.



e iy gy
fig. 80 - Conceffo spaziale, Natura, 1959-60

Gorsel 2.3 Lucio Fontana, Natura (Doga), 1959-60, Italya.

Lucio Fontana da bu tarz bir ilgi ile doganin safligini1 yakalamaya ¢aligmistir.
Fontana sanati, yeni fiziksel ¢evreler yaratmak icin kullanmak istiyordu. Ikinci Diinya
Savasi’nin hemen ardindan 6nderligini yaptig1 Uzamsalcilik (Spatialism) akimi émrii kisa
olmasina karsin performans sanati ve ¢evreci sanat da dahil olmak iizere daha sonraki sanat
akimlari iizerinde dikkate deger bir etki yaratmisti. Fontana Natura (Doga) adli (Gorsel 2.3)
caligmasinda “ Bir kil topragini alip iizerinde yarik agmig pismis toprak olarak ¢aligmais,
sonra bunlar1 bronza dokmiis, doganin -saf “maddenin” — her yeri saran yogunluguna
dikkatleri gekmek icin kili kasten olabildigince bigimsiz birakmis. Fontana bu tiir sanat
yapitinin doganin yapisini, dogayi ¢esitli goriiniimleriyle taklit eden sanattan ¢ok daha fazla
ortaya ¢ikardigma inanryordu.” Fontana’nin yapmaya ¢alisti1 seyde tasin dogasina

benzeyen bir yaklagim hissedilir.

Nesne kavrami, sanayi devriminin ardindan ¢esitli fonksiyonlariyla giinliik hayati
kolaylastirma i¢in seri halde {iretilmis olmasiyla ve sanat¢inin yeniden yorumlamasiyla bir
doniislim siirecine girmis ve bu doniisiim sanat¢inin sectigi nesneye kattig1 yorumla, onlar
kendi islevlerinden uzaklastirarak nesnenin igerigini ve iglevselligini yeniden diislinmeye
neden olmustur. Boylece yeniden anlam kazanmaya baglayan nesne ilerleyen stirecte kolaj,
asamblaj, enstalasyon gibi farkli tekniklere Siirrealizm, Dada akimi, Pop sanat, Fluxus ve

Kavramsal sanat gibi pek ¢ok akima malzeme olmustur.

4 LITTLE, ...izmler, Sanat1 Anlamak, 121.



10

20. yy. Modern sanat anlayisi el emegi ile degerlendirilmiyordu. Gorsel sanatlarda
eserin liretim agamasindaki zanaatkarlik onemsizlesmis sanat ile zanaat birbirinden
ayrilmisti. Adnan Turani’ye gore diinyaya ve nesnelerine dair olagan bilgimiz, nesnelerin
resimlerdeki temsillerini yeterince mesru kilmaz; ayrica seylerin ¢iplak gizemi, gercekte
oldugu gibi resimde de goéziimiizden kagar. 1940’lardan itibaren entelektiiel karsiti, sanatin
duygusal / sezgisel siirecli karakteristigi 1960’larda yerini ultra kavramsal bir sanata
birakmaya baglamisti. Bu diisiinme siirecine odaklanarak bazi sanatgilarin eserin fiziksel
evrimine olan ilgisini kaybetmesi s6z konusuydu ve nesnenin modas1 gegiyordu (TURANI,
113).

“Nesneleri optik goriintiileriyle degil, bizzat kendi varliklari ile sanata sokmakla,
somut yeni bir anlayis dogmus ve buna “somut sanat” (L’art Concret) denmisti.” Pratikte bu
terim hem resim hem de heykeldeki geometrik soyutlamacilikla esanlamli oldugundan
nesnenin kendisinin kompozisyona hakimiyeti heniiz s6z konusu degildir. Fakat bu diislince
nesnenin kendisinin hissettirmeden sanat yapitina gireceginin ipuglarini veren “Medium
Specificity” (burada spesifik olmak sanat eserinin, hammaddenin karakteristik

niteliklerinden olustugu anlamina gelir) diisiincesine varir.

Medium Specificity diisiincesi konusundaki israr, modernizm ¢aginda ortaya
cikmistir. Terimin tarihi Gotthold Ephraim Lessing’in 1766 makalesine kadar uzansa da
daha ¢ok plastik sanatlara odaklanan sanat elestirmeni Clement Greenberg ile
iligkilendirilmistir. Greenberg, “Her sanat bi¢ciminin kendi 6zgiin ve 6zel yetkinlik alani,
onun kendine ait aracisinin (medium) dogasina 6zgii olanla ortiisiir.” olarak agikladigi
Medium Specificity terimi ile modern resim ve heykel sanatinda soyut bigimeciligin
savunucusu olmustur. Greenberg’e gore temsili konudan uzaklasarak 6zgiirlesen sanatei,
aracismnin malzemesine yonelir ( BERNSTEIN, 2004). Soyut resimde ‘Medium Specificity’
nin ve safligin safliginin, diger araclarmn etkisiyle kirlenmemis olan isin mitkemmel ifadesini
elde ettigini savunur. Bdylece resim, kendi kendine yeten 6zelliklerinin disinda higbir sey
iletmeyen 6zerk bir alana doniisiir. Doganin taklidini terk edep, heykelin kosullarini taklit
etmekten de kagar. Burada soyut resim yolu ile konudan uzaklagmis gibi goriinsek de aksine

malzemenin kendisine yonelimin izlerini goriiyoruz.

5 TURANI, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, 114.
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Modernist sanat elestirmeni ve sanat tarih¢i Micael Fried ‘Medium Specificity’
diisiincesindeki bir bagka 6nemli figilirdiir. 1966 tarihli “Sanat ve Nesnelik” (Art and
Objecthood) adli makalesinde eserin iginden tiiretilmeyen, bunun yerine izleyicinin nesne ile
olan iligkisine bagli olan efektler liretmek icin Minimalist sanata saldirir. Fried' e gore,
“Minimalistler, Greenberg'in saflik iddiasini ¢ok ileri gotiirdiiler; medyumun 6nemini
kesfetmek yerine, yaptiklar tek seyin, malzemeyi oldugu gibi sunmaktir.

Fried, bunun nesnenin i¢indeki bigimsel niteliklerden ziyade izleyicinin sadece nesneyle

karsilagsmasina ve onun “nesneligine” vurgu yaptigini savunur.”®

Adnan Turani Cagdas Sanat Felsefesi kitabinda temelleri bdyle bir goriis iizerine
oturtulmus montaj sanatindan bahsederken bize nesnelerin dis bigimleri, onlar1 olusturan
Ogelerin bilimsel yonden taninmasiyla 6nemlerini yitirdigini; nesnelerin biinyesinde bulunup
gorliinmeyen yeni dgelerin, enerji, dolasim ve hiz oldugunu; kesfedilen bu 6zelliklerin
onlarm kati, degismez goriiniimlerinin yerini aldigini; yani nesnelerin maddesel goriiniis
bicimlerinin, onlarin tagidig1 enerjiyi yansitmadigini ve bu maddenin enerjiye dayanan
igeriginin, nesnenin yalniz dig bigim olarak gosterilmesini 6nemsiz kildigini soyler.
Nesnelerin bu goriinmez i¢ kuvvet ve etkileri, duyu organlarimizin algilamasinin disinda
kaldigindan sanat¢inin nesnelerin yalniz goriintii bigimleriyle onlari tam olarak
yansitamayacagini ve bu durumda plastik sanatlarda goriintiiniin tek basina yeterli
olmadiginin kanit1 oldugu gibi sanat¢inin sonralar1 neden nesnenin kendisini oldugu gibi

yapita soktugunu da agikladigindan bahseder (TURANI, 113).

Yirminci ylizyilda postmodernizm sanatta malzemeyi, eserin etkisi veya anlami igin
merkezi kilmigtir. Postmodernizmin genislemis alaniin, son donem sanat tarihinin 6zgiil bir
ugraginda meydana geldiginde 1srar eden Rosalind Krauss “Mekana Yayilan Heykel”
makalesinde irdeledigi genislemis alan, modernist kategori olarak heykeli kendi aralarinda
askiya alan bir karsitliklar kiimesinin sorunsallagtirilmasiyla yaratilir. Ayn1 zamanda
postmodernizm alanimi belirleyen genislemis alan, iki 6zellige sahiptir. Bunlardan biri tek
tek sanatgilarin pratikleriyle, digeri de arag sorunuyla ilgilidir (KRAUSS, 03-110). Bu

noktalarin ikisinde de modernizmin sinirli kosullart mantiksal olarak belirlenmis bir kopus

6 BERNSTEIN, Emma Bee (2004), Medium Specificity.
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yasamistir. 1960°larin sonuna dogru gézlemlenebilen bu kopus, hig siiphesiz nesnenin

kendisinin sanat alani i¢ine girebilmesi i¢in bir aralik da yaratmisgtir.

2.2. Geregekiistiiciiliik (Siirrealizm)

Fransiz filozof, sanat elestirmeni Serane Alexandrian, gercekiistiiciiliik
anlayisina gore nesneleri siniflandirmistir. Buna gore siirrealist nesneleri bulunmus
nesne, dogal nesne, anlamlandirilmig- bulunmus nesne, anlamlandirilmis- dogal nesne,
hazir yapit, asamblaj, anonim nesne, hayali nesne, diiglenmis nesne, kutu, optik
mekanik nesne, siir obje, seyyar ve sessiz nesne, sembolik islevsel nesne, tarafsiz

takdim edilen nesne, varlik nesne olarak siniflandirir.

Gorsel 2.4 André Breton, La Langue Des Pierres (Taslarin Dili), 4 Sayfa El Yazmas1 Metin,
1957, Paris.

Tas, nesne olarak bu bagliklardaki “bulunmus nesne” den ¢ok “dogal nesne”

smifina girer. Bu bir bitki kdkii ya da deniz kabugu olabilir ama siirrealistler, genelde
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taglari tercih etmistir. André Breton pek ¢ok kereler, taslarin kesfiyle ilgili grup
gezileri organize etmistir. Bir keresinde Seine Nehri’nin atiklarinda, ‘Isaretlerin ve
Izlerin Ulkesi’ olarak tanimladig1 mineral bir kralliga rastlamistir. Taglarin yorumu,
siirsel anlam1 doyurup gelistirecek bir yontemi de beraberinde getirir. La Langue Des
Pierres (Taslarin Dili) adli (Gorsel 2.4) yazisinda Breton, bu kiiltiin yontemlerini
aciklar: “Taglar, -6zellikle kiregli taslar- onlar1 duymak isteyenlerle konusur. Konusma
derinligi, dinleyicinin kapasitesine gore gergeklesir; dinleyicinin bildigi ‘seyden’
bilmeyi arzuladig: ‘seye’ dogru...” Ciseleyen yagmurlu bir giinde taslarin yatagina
dogru yapilan kesif, Breton i¢in diinyevi bir cennetin tizerinde yiirlimenin muhtesem
bir yanilsamasidir. Ayrica Breton, sans eseri bulunan bir tasin, uzun siire ve giiglii
arzular 151¢1nda aranan bir tastan daha degerli oldugunu ifade etmistir

(ALEXANDRIAN, 140-150).

Stirrealizm’in dogal nesnede gordiigii sey tasin kendisinin sanat yapitlarinda
ana dge olarak ortaya ¢ikacagimin sinyallerini verir. 1920’lerde gercekiistiiciiliige
yonelmis, akimin 6nemli bir {iyesi olan Rene Magritte’ in taslar ¢izdigi resimleri
bunun kanitlar1 gibidirler. Magritte denize bakan bir pencere oniinde, iginde
bulundugu mekan kaplayan, havada bir bulut gibi siiziilen pek ¢ok tas kiitle gibi

resimlerini yapmaktaki amacini sdyle agiklar:

“Diisiinceleri resmetmiyorum. Resimsel imgeler araciligiyla, nesneleri ve
nesnelerin bir araya gelislerini, bize ait herhangi bir diislince ya da duygudan bagimsiz
olarak tarif etmeye calistyorum. Bu nesneleri ya da nesneler arasindaki baglantilar1 ya
da birliktelikleri herhangi bir ‘ifade’, ‘illiistrasyon’ ya da ‘kompozisyon’ seklinde
algilamamak ¢ok dnemli. Ben belli bir nesnenin neden orada oldugunu, neden yan
yana durduklarini zihnen agik etmek iizere resmetmedigim igin, resimlere dyle

997

bakmak gizemi biitiiniiyle yok edecektir

Resimlerini bilingli ya da bilingsiz bir simgesellige indirgemek onlarin

gercek dogasini gormezden gelmek oldugunu diisiinen sanatci bunu sdyle acikliyor:

7 Antmen, Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 141.
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“Insanlar birtakim nesneleri higbir simgesel anlam aramadan
kullanabiliyorlar, ama is resimlere bakmaya gelindiginde ayni nesnelere nasil
bakacaklarini bilemiyorlar. Resmin karsisinda ne diigiinmeleri gerektigini
bilemedikleri i¢in yasadiklar1 bu ikircikli halden ¢ikabilmek, onlar1 belli anlamlar
aramaya itiyor... Yaslanacaklar bir seyler olsun istiyorlar, rahatlamak istiyorlar. O
bosluk duygusundan kurtulmak igin tutunabilecekleri giivenli bir dal bulmaya
calisiyorlar. Simgesel anlamlar arayanlar, imgenin kendindeki siiri ve gizemi gézden
kacirtyorlar. Bir gizem sezebildiklerine sliphe yok ama, bir an 6nce kurtulmak
istiyorlar o sezgiden. Korkuyorlar. “Bu ne anlama geliyor?” diye sorarken, gercekte
her seyin anlagilir hale gelmesini diliyorlar. Oysa o gizemi sezenler ve ondan

kagmayanlar, bambagka bir tepki veriyorlar resme. Onlar, baska sorular soruyorlar.”®

Gorsel 2.5 René Magritte, The Active Voice (Aktif Ses) 1951.

Sanat¢inin 1961 yilinda yaptig1 The Active Voice (Aktif Ses) diye

adlandirdig1 (Gorsel 2.5) ¢alismasinda gri ve boz kahverengi tonlarinda tasvir edilmis

8 A.gk. 141.
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bir tas, kat1 turuncu bir arka plan 6niinde izole edilmis bir sekilde havada siiziiliiyor.
Olgek icin referans verilecek baska nesneler olmadigindan, bu kayanin kiiciik bir cakil
tas1 mi1, yoksa biiyiik bir kaya mi1 oldugunu bilmek ise imkansiz. Ama yine de
goziimiize daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar merkezde bir portre gibi beliriyor.
Gergekgilik tarzinda, yoniinii sasirmis riiya gibi 6zneleri titizlikle ¢izen sanat¢inin bu
caligmasini adlandirigi, bu tablodaki yaygin sessizlik duygusu lizerine ironik bir oyun

gibidir.

Dada — Hazir Nesne

Aslinda giinliik kullanim nesnelerinin sanat nesnesi olmasi anlaminda
doniistim siireci 20. Yiizy1l’in baslarinda Kiibizm’in Ronesans geleneginin temsil
anlayisim sorun edinmesinin sanat uygulamalarinda yasanan degisimlerle, 1912°den
itibaren Picasso ve Braque’in geleneksel malzemeden vazgecip yeni bir dil

olusturmasiyla baglamistir.

Mehmet Yilmaz Modernden Postmoderne Sanat adl kitabinda
Duchamp’tan 6nce Picasso ve Braque’in kolaj ¢caligmalarinda giinliikk yasamda
kullanilan hazir yapim nesneleri kendi iglevlerinden uzaklastirarak sanat nesnesi
baglaminda geleneksel malzeme olan tuval lizerinde kompozisyona dahil ederek
(mesela kirmiz1 renk uygulamak yerine, kirmizi bir kumas pargasi eklenmesi) yani
boya ile nesnenin aynisini resmetmek yerine kolaj teknigi ile tigboyutlu nesnelerin
kendisini kullanmalarindan bahseder. Picasso’nun hazir nesneleri kendi kimliklerini
korumakla beraber bagka bir seye doniistiigiinii sdyler. Buna karsilik Duchamp’in
nesnelerinin ise kendi baglamindan uzaklasarak konum ve islev degistirerek hazir

yapim (ready made) haline geldiklerini belirtir (YILMAZ, 110).

1. Diinya Savas1 sirasinda rasyonalizme ve tiim geleneksel kurallara tepki
olarak ortaya ¢ikan disiplinler arasi bu akimin temel fikri sanat olarak kabul edilen
tiim seylere meydan okumak, sanat ve sanat¢inin gérevini sorgulayan bir ¢esit anti
sanat yaratmakti. Donemin atmosferi i¢inde burjuva sanatina kars1 yikici, tahripkar bir

tutum izleyen sanatcilar, diinyanin ne kadar sagma ve tehlikeli bir yer haline geldigini



16

vurgulamak, savagin akil almaz sagmaligin absiirt eylemleriyle yansitmak, kargasa
icinde siiriiklenen diinya ile baglarin1 koparmak istiyor ve sanati degerlendirme
tarzimizi, algilayisimizi kiigtimsiiyorlardi. 1960’lardan sonra gelisen birgok kavramsal
egilimin Onciilii olmus, giinlimiizde bir¢ok yaklagimi 20. Yiizyilin baglarinda
deneyimlemis “Dadaistlerin bu sanat karsiti tavrinin en belirgin ifadesi 'anti-sanat'
terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp' nin hazir-nesneleridir.” Bu eserlerde
sanatc1 gergek hayatta var olan siradan bir nesneyi ya da iki nesneyi alip bir araya
getiriyor, yeni bir bakig agis1 ve baslik altinda iglevinden soyutlayacak sekilde

yerlestiriyordu.

Gorsel 2.6 Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), 1917, Paris - 1964, Londra.

Duchamp “Ready- Made” (Hazir Nesne) lerinden, en meshur, 20. Yiizyil
sanatinin simgesi olarak goriilen Fountain (Cesme) adli (Gorsel 2.6) eserini 1917
yilinda Richard Mutt imzasi ile iiyesi oldugu Society of Independent Artists (Bagimsiz
Sanatgilar derneginin jiiris oldugu bir sergiye gonderdi. Eser ahlaksiz, kaba, her
tesisatc1 vitrininde goriilebilecek bir nesne oldugu diisiiniiliip sergilenmeye layik
gorlilmeyip, ortadan kayboldu. Sanatg1 1964 yilinda iirettirilen yeni pisuarlart

imzalayarak birka¢ kopyasini yaptigi bu calismasi ile giindelik bir nesneyi sanat eseri

9 ANTMEN, Ahu, 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, 124.
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olarak sunarak, nesne i¢in yeni bir diisiince yaratmak istiyordu. Duchamp, var olan bir
objeyi baglamindan koparip galeri mekaninda yeniden konumlandirdigi nesnelerin
estetik degerler acisindan degerlendirilmesini istiyor ve herhangi bir objenin bu yolla
sanat olabilecegine vurgu yapryordu. Duchamp’in Hazir Nesnelerinin Picasso’nun
hurdaliktan buldugu nesnelerle, onlar1 bagka bir seye benzetmeye calistigi
caligmalarindan farki; nesnelerin islevlerinden uzaklastirilip basit¢ce konum ve
baglamlarinin degistirilerek birer sanat nesnesine doniistiiriilmeleri idi.

Duchamp’ 1n nesnenin asil islevi {izerinden tartigmalar yaratan bu eseri, dnceden
kiibizmde sinyallerini vermis olsa da bir seyin tasviri yerine, o nesnenin sanat
yapitinda bizzat kendi goriintlisiiniin yerini almasinin 6nciisli olmustur diyebiliriz.
Giinliik nesneler gibi geleneksel malzeme olan tas da dogada bulundugu gibi kendi

nesnel 6zellikleri ile sanatta varlik gostermeye baslamistir.

Yoksul Sanat (Arte Povera )

Y oksul sanat kiiltiir kaybina, gerilemeye, ilkellige ve bunalmaya, mantik
oncesi ve ikonografi ncesi hale, temel ve kendiliginden politikaya, dogadaki (toprak,
deniz, kar, mineraller, 1s1, hayvanlar) ve yasamdaki (beden, ani, diislince) ve
davranistaki (aile, kendiliginden eylem, sinif miicadelesi, siddet, ortam) temel dgeye

yonelen bir akimdir.

1960’larda sanatin pazarlanabilir sanat piyasasinda metalagmasina karsi
cikan toplulugun sozciisii Germano Celant’a gore yeni avangart yaklagimlarin temel
ozelligi, giindelik yagsamdan siradan malzemenin sanatsal ortama taginmasiydi.
Sanatcilarin dogal dgelerle iliskiye gecip, onlarin bir parcasi olmalar gerektigini ne
stirliyordu. Celant yoksul sanat ile ilgili ilk yazisinda “Hayvanlar, sebzeler ve
mineraller sanat diinyasindaki yerini almaktadir”'® diyerek izleyiciyi bu tiir
malzemelerin gecirdigi fiziksel, kimyasal ya da biyolojik siiregleri izlemeye ¢agirmas,
sanatcilar1 da giindelik malzemeyi doniistiiren birer simyaciya benzetmistir. Sanatin,
yasam sanatini 0grenmek i¢in deneysel bir durum islevi gordiigii inancini1 John Cage
ile de paylasan Celant, sanatgilarin kendi dogal hareketlerini, belleklerini ve

bedenlerini deneyimleyip anlayabilmeleri i¢in, bakir, toprak, su, irmak, kar, ates, tas,

10 ANTMEN, Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 213.



18

ot, hava, elektrik, uranyum, gokylizii, yercekimi, agirlik, biiytimek ve ytikseklik gibi
yasayan modelleri diizenleyen (bu agidan Siire¢ sanati olarak da siniflandirilmistir) bir
biliylicii ve simyaci olmasi gerektigini savunuyordu. Sanat¢inin bunu yapabilmesi i¢in
ise dogayi algilamasi, duyumsamasi, solumasi, gezmesi, anlamasi ortaklik hissetmesi
ve bu dogayla iliskiye gegcmesi zorunluydu ve kendisine zorla kabul ettirilmeye
caligilan toplumsal sistemin rahatlatic1 taniminin terk etmesi i¢in gerekliydi

(ATAKAN, 40-41).

Yoksul Sanat’in temsilcilerinden Mario Merz 1979 yilinda yaptig
aciklamada Sanat olmaktan ya da sanatsal birer yiizey olmaktan uzak nesneler ya da
farkli dogalara sahip olan seylerin yeni sanat kapsaminda uyumlu bir iligki

kurabildiklerini soyler.

Gorsel 2.7 Andy Goldsworthy, Isimsiz, 1991, iskogya.

Y oksul sanat iiyesi olan natiiralist sanat¢1 Andy Goldsworthy dogada taslarla
ve yapraklarla bir¢ok ¢aligma gerceklestirmistir. Arazi sanatgilarina kiyasla
Goldsworthy’nin ¢aligmalar1 dogaya yapilmis nazik, an1 zamanda miitevazi
miidahalelerdir. Goldsworthy’nin 1991 yilinda Iskogya’da Scaur Nehri’ndeki biiyiik
bir tas1 sonbahar mevsiminde rengi sar1 olan karaagac yapraklariyla kapladigi gecici

yerlestirmesinde (Gorsel 2.7) onun dogaya kars1 hassasiyetini ve inceligini gérmek
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miimkiindiir. Sanat¢inin daha sonra Japonya’da gergeklestirdigi ayni ¢alismada ise
nehirdeki biiyiik tasin ¢evresinden topladig1 ak¢aagacin kirmizi yapraklarini
kullanmistir. Goriildiigii gibi sectigi kayanin ¢evresinde buldugu malzemeleri
kullanarak ¢aligmasini dogadan koparmamasi, 6gelerin birbiri ile iliskisine dikkat

etmesinden kaynaklanir.

1960'l1 y1llarin sanat pratiginde geleneksel olmayan materyalleri kullanma
olgusu uluslararas: kapsamdaydi. Italya disindaki Arte Povera benzeri sanatlar “Siire¢
Sanati1” olarak anilir. Bat1 Avrupa'da dncelikle Alman sanatgt Joseph Beuys'un
caligmalar1 ve Amerika Birlesik Devletleri'nde Eva Hesse, Bruce Nauman ve Richard
Serra'nin ¢aligmalari Siire¢ Sanati olarak degerlendirilir. Genel olarak, ¢aligmalari
sanat nesnesinin varsayilan kaliciligindan ziyade zamansalligini vurgular ve bazen
kurulum veya zamanin etkilerine gére degisebilen yapim siirecine dikkat ¢ekerler.
Beuys eserlerinde sanki siradan nesnelerde siirecle birlikte degisen malzemenin ¢ok
yonlii varlik alanlarina ve diinyadaki her bir nesnenin kendi tarihinde tasidigi izlere
isaret eder. Beuys’a gore heykellerinin dogasinda bitmislik yoktur. Cogunda siireg
devam eder; kimyasal tepkimeler, fermantasyonlar, renk degisimleri, ¢iirtime, kuruma.
her sey bir degisim halindedir (CHAMETZKY, 159). Beuys ve Yoksul Sanat akimi
sanatcilari taglar1 dogrudan ele almamis olsalar da malzemenin dogasina isaret

etmeleri bakimindan dnemlidirler.

Arazi Sanat1 (Land Art)

Arazi Sanat1 1960°lardan 1980’lere etkinligini siirdiirerek yeryliziinii
sanatsal imgenin kendisi olarak estetize eden ve onu bu amag altinda doniistiirmeyi
hedeflemis sanat hareketidir. Sanat¢ilarin dogaya miidahaleleri genellikle kalici
degillerdir ve fotograflanip, videoya g¢ekilerek belgelenmiglerdir. Dogal unsurlar
yapitinin bir pargas1 gibi goren arazi sanatcilarinin malzemeye yaklasimi, dogaya
hiikkmetme isteginin aksine dogayla biitiinlesme arzusundadir. Bu yaklagimin tarihsel
olarak ilkellerin dogayla biitiinliigiinii gosteren anlayisla paralellik gosterdigini de
sOyleyebiliriz. Fakat insanin dogayla biitiinlesmesi anlaminda olusturdugu imgelerin
baglangigta tamamen islevsel bir anlami vardi. Sanat¢inin sanat malzemesi olarak,

sanat galerilerine alinamayacak kadar biiyiik ya da satilamayacak bir nesne olan
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yeryiiziinii kullanmasinin temel amaci ise, sanat nesnesinin metalagtirilmasindan,
sanat¢inin zihinsel siire¢lerinin degersiz kilinmasindan ve sanatginin somiiriilmesinden

uzaklagmakti.

Arazi sanatinin Onciilerinden “Smithson’ a gore hem taslar hem de
sozciikler, boliinme ve kopma gibi dilbilimsel sentakslara (s6zdizimi) sahiptirler.
Sanatg1 yeryiizii ile bir metni karsilastirirken jeolojik zaman kavramimi kullanarak, yer
katmanlarinin i¢inde bulunan malzemelerin i¢indeki mantiksiz metinlerin de

okunabilecegine inanmigt1.”!!

Simithson “Aklin tortulagsmasi: Toprak projeleri” adl1 yazisinda dilden

bahsederken kaya metaforunu kullanir;

“Minerallerin isimleriyle, minerallerin kendileri birbirlerinden farkl degil,
clinkii temelde hem malzeme hem baski ¢ok biiyiik sayida ¢atlagin baslangicidir.
Sozciikler ve kayalar ayrilma ve yarilmalarin s6zdizimini izleyen bir dil igerir.
Herhangi bir sozciige yeterince uzun bakarsaniz onun bir dizi hataya, her biri kendi

boslugunu igeren bir pargacik arazisine agildigim géreceksiniz.” 2

11 ATAKAN, Nancy, Sanatta Alternatif Arayislar, 63.
12 SMITHSON, Robert, Aklin Tortulagsmasi: Toprak Projeleri, 927.
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Gorsel 2.8 Richard Long, Sahara Line (Sahra Cizgisi) 1988, Afrika.

Arazi Sanati, doganin kendisine iyilestirici miidahalelerden olusan Ekolojik
Sanati, tag toprak gibi malzemelerin galeri mekanina tagindigi ¢aligsmalardan olusan
Toprak Sanatin1 ve sanat¢ilarin dogada bizzat varliginin izi izerinden kurgulanan
performatif nitelikli ¢aligmalar igerir. Performatif nitelikli ¢aligmalar bir yandan
doganin dongiiselligine gondermede bulunurken, bir yandan da insan kiiltiiriiniin doga
iizerindeki tahakkiimiiniin simgesi olan sinirlari, haritalar1 giindeme getirir
(ANTMEN, 255). ingiliz sanat¢1 Richard Long’un dogada yaptig1 yiiriiyiisler, bu
ylriiylisler sirasinda taglar gibi dogal malzemeleri kullandig: yerlestirmeler bu
baglamda incelenebilecek 6rneklerdir. Canan Beykal “Arazi Sanati” adli yazisinda,
arazi sanatcilari iginde en siirsel isleri Richard Long ger¢eklestirmistir der (BEYKAL,
28-31).
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Gérsel 2.9 Richard Long, Connemara Sculpture (Connemara Yolu) 1971, irlanda.

Heykel sanatini geleneksel malzeme ve yontemlerin 6tesine gegiren Long’u
yalnizca malzeme ve teknik agidan degil, yapitin anlami, yapilis tarzi, beden-mekan
ve zaman kavrayisi agisindan da diger Land Art sanatgilarindan ayirmak miimkiindiir.
Doganin {izerindeki etkisinin kendisinin doga iizerindeki etkisinden daha fazla
oldugunu diisiinen Long’un Sahra Cizgisi adl1 (Gorsel 2.8) ¢alismas1 doga yiirtiyiisleri
sirasinda yaptig1 doganin karsisinda miitevazi iz birakma miidahalelerinden sadece
biridir. Long ¢alismalarini bazen doganin i¢ mekanda deneyimlenebilecegi galeri
mekanina tagir, bazen de sadece fotograf kayitlarini sergiler. Long’un 1971°de
Irlanda’da yapti§1 Connemara Heykeli adli (Gorsel 2.9) calismasi akla Ipek Yolu’nun
oykiisiinii getirir. Ister tagin topragin ister insanin kendisinin izi birakilmis olsun

tiimiinde ortak bir sey vardir, o da bir yerden bir yere tasima/taginmadir.

“Long ve Heizer’in islerinde, Land Art’in ortaya ¢iktig1 donemlerindeki,
galerilerden ¢ikma, modernist geleneklerden uzaklagma, sanati sermayenin
giidiimiinden ¢ikarma gibi sdylemlerden bazilarma sadik kalinirken bazilari da g6z
ard1 edilmistir. Ornegin Heizer, galerilerden disar1 ¢ikmis ama sermayenin giidiimiinde
isler yapmak ve dogaya saygi duymak, onu tahrip etmemek kisminda Land Art’in

elestirdigi diger modernist islerden pek de geri kalmiyor, hatta milyon dolarlar1 gegen
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biit¢esiyle diinyanin en pahali sanat eserlerini tiretmektedir.”"* Long ise, doga dostu
miitevazi, gegicilikte ikamet eden, diinyada sahiplenici olmayan bir tiir aidiyet
bulmay1 hedeflemesine ragmen, dogada yaptig1 islerin kayitlarimi ve hatta dogrudan
dogaya ait, tag, camur, odun, yaprak gibi nesneleri galeri ortamina getirerek sanati
galerilerin kontroliine sokmus, sanat takipgilerini galerilere mecbur birakmis ve bu

noktada Arazi Sanati’nin galerileri elestiren durusu ile ¢elismistir.

Gorsel 2.10 Richard Long, Road Stone Line (Yol Taslar1 Cizgisi) 2010, Cin.

Long 1960-2010 yillar1 arasinda yaptigi ¢ok sayidaki doga yliriiyiislerinde
gergeklestirdigi gecici miidahalelerinden biri olan Road Stone Line (Yol Taglari
Cizgisi) adl1 (Gorsel 2.10) calismasi daha 6nceki ¢alismalarinin aksine bakir bir doga
gOriintiisiiniin ortasinda biraktig1 bir iz degil, insan yapimi bir yolun {izerine siraladig

taglarla birakti1 izdir. Long yaptig1 doga yiirliyiislerini soyle anlatir;

"Doga, ilk magara resimlerinden yirminci ylizy1l manzara fotograf¢iligina
kadar her zaman sanatin konusu olmustur. Manzaray: sanatgi olarak farkli bir
sekillerde kullanmak istedim. Once ot ve su gibi dogal malzemeler kullanarak dis
mekanda ¢alismaya basladim ve bu beni yiiriiyerek bir heykel yapma fikrine gotiirdi.

Bu, yesil bir tarlada, ayn1 zamanda kendi yolum olan ve higbir yere gitmeyen diiz bir

13 AYDIN, Segkin, Sanatta, Modernist ideolojinin Reddi ve Ekolojist Bir Yaklagim Olan Land Art Baglaminda iki Sanatginin Karsilagtirilmasi; Richard
Long ve Michael Heizer, 51-63.
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cizgiydi. Daha sonraki erken harita ¢aligmalarinda, Exmoor ve Dartmoor da basit ama
kesin yliriiyligler kaydetmekteki niyetim ayn1 zamanda yeni bir yiirliyiis yolu olan yeni
bir sanat yapmakti: Sanat olarak yiirtimek. Her yiiriiyiis, seyahat gibi diger yiiriiyiis
kategorilerinden farkli olarak kendine has nedenlerle belirledigim benzersiz, resmi
rotay1 izler. Tanim geregi kavramsal olmasa da her bir yliriiyiis belirli bir fikri
gerceklestirdi, boylece -sanat olarak- yiirlimek bana, zaman, mesafe, cografya ve
oOl¢lim arasindaki iligkileri kesfetmem igin basit bir yol sagladi. Bu ytiriiyiisler, her
farkli fikir i¢in ¢caligmaya en uygun sekilde kaydedildi: bir fotograf, bir harita ya da bir

metin ¢alismasi. Biitiin bu formlar hayal giiciinii besler. "'*

14 http://cartellogiallo.blogspot.com/2012/11/richard-long.html
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BOLUM: TAS OGESININ UZAKDOGU FELSEFESi BAGLAMINDA ONEMI VE
SANAT YAPITLARINA YANSIMASI

Tasin dogaya referans vermesi dolayist ile sanatin doga ile olan iliskisini bir dnceki
boliimde arazi sanati ve yoksul sanat bagliklar altinda ele aldik. Tagin batidan farkli olarak
uzak dogu kiiltiiriindeki yeri yiiklenen anlamlar dogrultusunda degerli ve mistiktir. Japon
inancinda tasla ilgili masallar efsaneler ve mitler vardir. Cok onceleri mana yiiklii goriilen
tag, daha sonra ilahi bir miinasebet ile benimsenmistir. Biiyiik kayalar, tanrinin ilahi araci

olarak gortilmistiir (TANYU, 25).

Sanat belli donemlerde ¢ok ¢esitli bigimlere biiriinmiis, bazilar1 ge¢gmisten giiniimiize
degismeden gelebilmis ama onlar1 algilama baglamimiz degismistir. Kisinin dogayla ve daha
yiice gerceklikle iliskisini simgeleyen Japon Zen Bahgeleri agaclar ve taglar bir saga bir sola
donen yollar1, havuzlan ve ¢aglayanlariyla batililarin goziine dogalmis gibi goriiniir, ama
bunlarmn hepsinin bir anlami vardir. i¢ginde insam derin diisiincelere dalmaya davet eden
incelikli bir uyum ve dinginlik hakimdir. Gegmiste sanat olarak goriilen peyzaj diizenlemeler
bugiin “Sanat” degil de hobi ya da bir tasarim pratigine doniismiistiir. Ama hala biiylik kaya
parcalar1 simgesel anlamlar1 nedeniyle Cin’de de degerli bulunur ve biiyiik maliyetlerle antik
bahgelere -hatta Sanghay’daki modern gokdelenlere taginmistir. Bugiin diinyanin her yerinde
karsimiza ¢ikabilen bu kiiltiiriin etkilerini modern sanat yapitlarinda gozlemleyebiliriz
(FREELAND, 68).
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Gorsel 3.1. Ryoanji’s Rock Garden (Ryoanji’nin Kaya Bahgesi).

Japon Mimar Seike Kiyoshi’ ye gore sert bir tasin iginde, hareket, yon ve asirlar
igeren y1gilmis zamanlar bulunmaktadir. Bahgivanin isi, bu 6zellikleri insan géziiniin
gorebilecegi hale getirmektir. Ryoanji’s Rock Garden (Ryoanji’nin Kaya Bahgesi)
diizenlemesinde (Gorsel 3.1) minimalligin hakim oldugunu sdyleyen Kiyoshi siradan bir

bahge diizenlemesinden 6te sanatsal algimin varligina isaret eder. (SEIKE-KUDO, 23-26)
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Gorsel 3.2 Japon Suiseki Ornegi.

Japon estetik idealinin evriminde, i¢ mekanlarda nadiren goriilmesine ragmen
kayalar ve taslar temel bir rol oynamistir. Milyonlarca y1l doga tarafindan oyulmus sekiller,
zamanin gegisinin genisligini kavrama yetenegimizin ¢ok 6tesine gegmeleri ile kayalari ve
taglar1 diinyamizdaki en eski fiziksel nesnelerden bazilar1 haline getirmektedir. Yeryliziiniin
icinde erimis, buz akiglarina sikigmis, nehirler tarafindan doviilmiis, yagmur ile aginmis ve
agir1 sicak / soguk tarafindan etkilenmis kayalar elementlere en sagirtici direnci gosterir ve
yine de en zor granit bile eninde sonunda her seye giicii yeten kuvvetlere teslim olur. Belki
de bir dereceye kadar kayalarin ¢ekiciligini manyetik hale getiren, sayisiz binyil boyunca
doganin tarafindan gerceklesen bu ¢atigsmalardir. Boyle bariz bir gercegi gozden kagirmayan
Japonlar kayalar1 bahge tasarimlarina yogun bir sekilde dahil ettiler ve ayni1 zamanda Suiseki
(su taslar1) (Gorsel 3.2) adi verilen ve oyulmus bir kaide iizerine bulunan ilging kayalarin
montajini da igeren bir sanat formu gelistirdiler. (JUNIPER, 136) Japonya’da Suiseki (Su
Tas1) nin gelisimini etkileyen Cin’de Gonkshi (Ruh Tas1) diye adlandirilan Bilge
Kayalaridir. Kore’de Suseok (Gorme Tas1) adlariyla bilinen kayalar geleneksel estetik

yasamin bir pargasidir.
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Malzemenin dogal yapisini yok etmeyen miidahalelerinden, Zen bahgeleri ve Suiseki
caligmalarindan etkilendigi anlagilan, 20. ylizyilin yar1 Japon yar1 Amerikali sanatcisi Isamu
Noguchi, eserleriyle ylizyilin estetik siireclerine yepyeni kavramlarin taginmasina neden
olmus, temel olarak doga ile geometrik bi¢imlerin arasindaki ugurumlari ve iligkileri
birbirleriyle ¢arpistiran paradokslarla eserlerini yaratmistir. Her heykelinde farkli bir tislup
kullanan sanatg¢min eserlerinde, Uzakdogu estetiginin, malzemenin dogasina ve zamanin
geciciligine duydugu saygi ve dogaya 6zgii duyarlilik ve bakis acis1 bulunur. “Cocuklugunu
gecirdigi cografya, yasadigi iliskiler, Japon Zen bahgeleri ve varolugsal merak Noguchi' nin
yaratici etkinliginin koklerini olusturur. "> Ciinkii ona gore doganin kendisi basli bagina bir
heykeldir. Noguchi kendisiyle yapilan bir soyleside soyle soyler: “Asil sorun maddenin

dogasinda bulunan has degerleri yok etmeden nasil degistireceginizdir.”'®

Noguchi' ye gore tas, bir heykelin en temel malzemesidir. Daha sonra tema; ardindan
da bu temanin nasil islenecegi heykelde en dnemli noktalardir. Tema gercekei ya da gergek
dis1 olabilir, bunun hi¢ dnemi yoktur. Amag bu temay1 ifade edebilmektir. O her zaman meyi'
ifade etmesi gerektigini diisiinmiistiir, 'nasil' 1 degil. "Ciinkii eger nasil' 1 ne yolla ifade
edebilirim sorusunu sorarsam, yapacagim obje sanatin temel sorusundan uzaklasir", der.
‘Donmus zaman’ olarak niteledigi taslar i¢in sanatg¢i s0yle der: “Bizim diinya lizerinde

bulunma nedenimiz bastan beri taglarda mevcuttur.”!’

15 BARAZ, Yahsi, “Oliimsiizliigiin Ozgiin Formlari Isamu Noguchi”, 8.
16 A.g.m., 2.
17 A.gm., 8.
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Gorsel 3.3 Isamu Noguchi, Stone Of Spiritual Understanding
(Tinsel Kavray1s Tag1) 1962, Moma.

Noguchi’ nin 1962 yilinda gerceklestirdigi Stone Of Spiritual Understanding (Tinsel
Kavrayis Tag1) adli (Gorsel 3.3) yergekimine karsi koyar gibi havada asili duran bir tung tag
kiitlesinden olusan ¢alismasi doga giiclerinin canliligini ve elle dokunulabilir varligini
gosterir. Noguchi, etkilendigi Budist felsefenin dogal nesnelere yiikledigi anlamin etkisiyle
sanki i¢sel niteliklerinin, oyulmus ya da kaliba dokiilmiis halinden daha 6nemli oldugunu
yansitmak i¢in islenmemisligi ¢ekincesizce sergilemistir. “Noguchi, heykelin “uzayin
algilanigi[nin], varligimizin siirekliligi” olduguna inaniyordu. 1927-28 arasinda kisa bir siire
birlikte ¢alistig1 Constantin Brancusi’ nin yapitlarindan ¢ok etkilenmistir. Ancak kendi

heykelleri malzemenin 6zii olusturdugu yeni bir ilkel dinamizmle doludur.”'®

18 Phaidon Editorleri,Editorlerin isimleri? Sanat Kitaba, 337.
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Gorsel 3.4 Lee Ufan, Relatum [formerly Language] (Relatum [Eski adiyla Dil]), 1971Tokyo.

Tas1 oldugu gibi kullanmasi ve galeri mekanina yerlestirme bigimindeki
inceliklerden 1960'larin sonunda Japonya'da ortaya ¢ikan ¢aligmalarinda tag kullanmig
Kishio Suga, Nobuo Sekine gibi pek ¢ok sanat¢inin da iiyesi oldugu Mono-ha (Seyler Okulu)
hareketinin dnciilerinden Koreli sanat¢1 Lee Ufan' in da Zen bahgeleri ve Suiseki
caligmalarindan etkilendigi anlasilir. Heykelleri, daginik tas diizenlemelerini ¢elik plakalar,
lastik levhalar ve cam paneller gibi endiistriyel malzemelerle birlikte sunar ve nesneyi ayrica
izleyici, malzeme ve yer arasindaki dengeye dayanan bir iligkiler ag1 olarak yeniden
konumlandirir. Lee caligmalarinda dogal ve insan yapimi materyaller arasindaki iligkiler ile
nesneler, izleyiciler ve mekan arasindaki karsilagsmalar yoluyla diinyay1 "oldugu gibi" sunma
arzusunu ortaya koyar. Heykel serisi Relatum’ da, her ¢aligmasi bir veya daha fazla agik
renkli yuvarlak taglar ve koyu renkli dikdortgen demir plaka ya da Cam levhalardan olusur.
Diinyaya yayilmig yaklasik 90 adet versiyonu olan bu serinin ilk pargalarindan 1971 yilinda
Tokyo’da yaptig1 sergi de (Gorsel 3.4) daha sonra yaptiklariin aksine yumusak yastiklar
kullanmistir (MUNROE, 2011).
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Gorsel 3.5 Lee Ufan, Relatum [formerly Phenomena and Perception B], 1968/2013, NY.

Ufan, Guggenheim'daki retrospektif sergisinin agilisindan giinler 6nce, ziyaretgiler
birka¢ metre 6teden izledik¢e Lee Ufan, ayni boyutta bir ¢elik levha lizerine yerlestirilmis
kare seklinde bir cam tabakasi iizerine ¢dmeldi ve kollarini ¢alismanin iizerindeki kayanin
etrafina sarip onu birkag¢ santim kaldirdi ve oradan birakarak saliseler i¢inde siiziiliip
diismesine izin verdi. Goziin gorebildiginden daha hizli bir siirede cam paramparga olmus,
kirilma ¢izgilerini kenarlara yayilmis, darbe noktasi ise tas tarafindan gizlenmisti. Sanatgi
tek kelime etmeden, Relatum [formerly Phenomena and Perception B](Relatum (Eski
Fenomen ve Algi B)) calismasini (Gorsel 3.5) yaratmigti. Ufan, ziyaret¢ilerin bunu
entelektiiel degil, bedensel bir deneyim olarak yorumlamasini umarak “Isim ¢ok saf ama ¢ok
acik” demistir. “Cam kirmak herhangi bir gocugun yapabilecegi bir seydir ancak bunu bir
sanat¢1 yaptiginda ise daha fazlasidir” derken ¢ok fazla kontrol yaratmamaya g¢aligir ¢linkii
calismasini malzemelerin dogal 6zelliklerini vurgulayan isbirlik¢i bir etkilesim olarak goriir
(KOPLOS, 2011).
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BOLUM: 21.YY GUNCEL SANAT ALANINDA TAS OGESININ KULLANIM
SEKLI VE SERGILEME BICIMLERINE GORE iINCELENMESI

21. Yiizyila gelindiginde sanatgilar tag 6gesini ¢ok farkli sekillerde galigmalarinda
kullanmiglardir. Bu kullanim sekilleri sanatginin tasa verdigi anlam ve tasin sanat yapitina
verdigi anlam agisindan degerlendirildiginde akimlardan s6z etmek miimkiin degildir.
Postmodernizmin sagladig1 6zgiir alan, sanatgilar tagin sinirlarini zorlayacak ¢alismalara
yoneltmistir. Dogadaki nadiriyetlerine gore degerlendirilerek siniflandirilan taglar ile
yapilmis ¢aligmalar bu baglik altinda; kullanim sekilleri ve tasin ¢alisma i¢inde yarattigi etki
acisindan siniflandirilarak incelenecektir. Ancak internet aramalarinda karsilasilan
caligmalarin pek ¢ogu, liretim siireclerinin benzerligi agisindan, daha dnce yapilmis olanin
tiirevleri olmaktan ileri gidememis, her taramada farkli ve yeni ¢aligmalarla karsilagilmas,
fakat bazi caligmalarin gorsellerine ulagilsa da haklarinda yeterli bilgiye ulagilamamistir. Bu
gibi nedenlerle konu basliklar1 altinda degerlendirilebilecek galigmalari olan, tas 6gesini

kullanmais, fakat sinirlamalar nedeniyle eserlerine yer verilemeyen sanat¢ilar olmustur.

4.1. Konumu

60 ye 70' i yillarda birgok sanatgilara gore degisik kiiltiirler ve Bati
Uygarlig1 arasindaki uzaklik ve kopukluk, digerine yonelmeyle giderilecekti. Bu
baglamda o yillarda ortaya ¢ikmis Arazi Sanati’ alanina girebilecek, yer degistirme,
sinir, i¢/dis mekan gibi kavramlarm ele alindigi, tasin konumu ile ilgili ¢alismalarin

incelenecegi bu boliimde giliniimiiz sanatgilarinin eserlerine de yer verilmistir.
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Gorsel 4.1 Walter De Maria, 5 Continents Sculpture (5 Kita Heykeli) 1989.

“Izolasyon Arazi sanatinin dziidiir” diyen Walter De Maria 5 Continents
Sculpture (5 Kita Heykeli) adli (Gorsel 4.1) projesini, diinyanin bes kitasindan koparip
yerinden edilerek getirttigi taglarla gerceklestirdi. 25 metrekiip ¢elik konstriiksiyonlu
cam haznede bir araya toplanmis, sanki ayni1 tag ocagindan ¢ikmis gibi ayni renkteki
benzer taglarin (mermer, kuvars, manyezit) homojen goriintiisii bizi mesafe, sir

kavramlari lizerine diisiindiiriir.
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Gorsel 4.2 Robert Smithson, 4 Nonsite (Namekan) 1968, New Jersey.

Arazi Sanat1’ nin 6nemli temsilcilerinden biri olan Robert Smithson 1968°de
yaptig1 A Nonsite (Namekan) adli (Gorsel 4.2) calismasinda i¢ mekéan ile dis mekan
arasinda diyaloglar yaratmaya c¢alisiyordu. Bu ¢alismayi belli bir yerden ¢ektigi hava
fotograflarini iginde tas, ¢akil gibi dogal malzeme bulunan 5 boydan olusan ikizkenar

yamuk kutularin yanina ayni formda iki boyutlu kadrajlayip asarak olusturmustur.
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Gorsel 4.3 Michael Heizer, Displaced/Replaced Mass

. S

(Yerinden Edilen/Yerine Konulan Kiitle) # 1/3, 1969, Nevada Coli.

Heizer’in ¢aligsmalar1 mekan/uzam, manzara/dogal goriiniimler ve jeolojik
zamanlarla ilgilidir. 1969 yilinda Displaced/Replaced Mass (Yerinden edilen -
Yeniden yerlestirilen kiitle) adli (Gorsel 4.3) calismasinda sanatci ii¢ biiyiik granit
kaya pargasi Sierra Daglarindan 100 km uzakliktaki Nevada ¢oliine tagimis ve
bunlar1 zeminde agilip betonla sivanan gukurlara yerlestirmistir. Daha sonra sanat¢inin
farkli galeri mekanlarinda da uyguladigi “Bu ¢aligma doga giiglerinin olanaklarim
irdelemenin yani sira, devasa yapilar inga etmek {izere biiyiik tas kiitlelerini bir yerden

bir yere tastyan antik uygarliklara gdnderme yapmaktadir”.'?

Heizer’in yerinden edilen, yer degistiren ¢aligmalarindan en 6nemlilerinden
biri hi¢ kuskusuz yillar 6nce yapmay1 diisiindiigii fakat 2006 yilinda gerceklestirmeyi
basarabildigi Levitated Mass (Havalanms Kiitle) adli (Gorsel 4.5 - 4.6) c¢aligmasidir.
Bu ¢alismanin devasalig1 ve tehditkarligi, yani altindan gegerken sizi ezebilecegi fikri
bize doga karsisinda acizligimizi hatirlatir. Bu yekpare tagin Riverside' daki bir tag
ocagindan Los Angeles County Sanat Miizesi'ne taginisini konu alan, bu proje
gergeklesirken ¢ekilmis videolardan olusan belgeselinde* gordiigiimiiz aslinda

meselenin bir tagin kiitlesel agirligindan ziyade kilometrelerce yol kat edilerek baska

19 ATAKAN, Nancy, Sanatta Alternatif Arayslar, 64.

*https://vimeo.com/ondemand/levitated Link yerine filmin kiinyesi daha anlaml olur
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bir mekana yerlestirilmesi, yer degistirmesi ilgili oldugunu gosteriyor. Tagin kiitlesi,

agirligi bu yer degistirmeyi daha da vurguluyor.
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Gorsel 4.4 Michael Heizer, Levitated Mass (Havalanmis Kiitle)’1n Taslak Cizimi, 2011.

Sanat¢1 Michael Heizer tarafindan 2011 yilinda yapilan bir taslak (Gorsel
4.4) ziyaretgilerin Los Angeles County Sanat Miizesi'nin kurulumunun merkezindeki

granit kaya altindan ge¢mek i¢in kullanacaklar gegitleri gosteriyor.

Gorsel 4.5 - 4.6 Michael Heizer, Levitated Mass (Havalanmig Kiitle) 2006,
LACMA, L. Angeles.
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Bu devasa tagin biiyiikliigii itibari ile tasinma siireci Misir’da MO. 15.
yiizyila ait Antik Misir doneminden kalma Diinya’nin dort bir yanina dagildig: bilinen
26 adet Obelisk’ten (Dikilitas) birinin Karnak Tapmag1’ ndan Nil iizerinden Istanbul’a
getiriligini diisiindiiriiyor. Sergilendigi mekénda ise (Gorsel 4.5 — 4.6) zemin olarak

tuhaf, imkansiz bir manzara olusturuyor.

Gorsel 4.7 Ayse Erkmen, 100 Tag, 1981, MSGSU Rihtimu, Istanbul

Yapitlarinda genellikle, mekan aracilifiyla herhangi bir nesnenin sanat
nesnesi olarak nasil anlam kazandigini ve bunun doga ile olan bagini sorgulayan Ayse
Erkmen 1981 yilinda 3. Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda gergeklestirilen Yeni
Egilimler Sergisi’'nden baslayarak, geleneksel sanat kavraminin 6tesine gecen
tekniklerle sergi mekani ile sanat nesnesi arasindaki iligkileri irdelemeye baglamistir.
Sanatc1 bu sergide 7100 Tas adli (Gorsel 4.7) calismasinda dogadan topladig ¢esitli
boyut ve sekillerdeki 100 adet tas1 serginin gergeklestigi Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nin hem i¢ hem de dis mekanda ¢esitli yerlerine dagitarak, kirmizi, sari,
mavi, yesil serit bantlarla sabitledigi sanat¢inin degimiyle “sergi alaninin her tarafina
2920

yayilmis olarak ve izleyicilerin ayaklarinin altinda biraz da tehlikeli bigimde

yerlestirmistir.

20 ? Dipnotu ekle
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Gorsel 4.8 Ayse Erkmen, Ge¢mise Toren, 1989, 2. Istanbul Bienali, Aya Irini, Istanbul.

Erkmen’in 1989 2. Uluslararas1 Istanbul Bienali i¢in gerceklestirdigi
Gecmise Toren adl1 (Gorsel 4.8) ¢alismasinda ise Aya Irini'nin avlusundaki Bizans
taglarini piring levhalarla kaplamigtir. Pirinci se¢gmesinin nedeni ise Bizans
imparatorlarinin bu malzemeyi bezeme amaciyla kullanmig olmalaridir (ATAKAN,
120). Boylece altin gibi degerli parlak goriinlim kazanan taglarin kenarda kalmigliklar

gOriiniir hale gelir.

Gorsel 4.9 - 4.10 Ayse Erkmen, Stoned, 2003, Galeri Taxispalais, Avusturya.

Erkmen dokuz ton agirligindaki kireg tagini, galerinin cam tavaninin

iizerinde ¢elik halath bir diizenek ile astif1 Stoned adli (Gorsel 4.9 - 4.10)
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caligmasindan diger islerinden fakli olarak yerden ve yer¢ekiminden kurtulmus, tagin

boyutuyla orantili izleyiciye tehlike hissi veren, tehditkar bir is olarak bahseder.

Gorsel 4.11 Ayse Erkmen, Mavi Tas, 2019, Arter Koleksiyonu, Istanbul.

Kurumsal mekanlar ya da kamusal alanlar i¢in gelistirdigi projelerde, yapitin
sunacagi deneyime beklenmedik yon ve mesafeleri, mimari veya ¢evresel olgekleri,
uzaklik ve yakinliklari, goriinenleri ve goriinmeyenleri ekleyen Erkmen’in
1970’1lerden bu yana ger¢eklestirdigi sanatsal liretimleri iginden retrospektif bir
anlayisla secilen ¢caligmalarindan olusan Beyazimtirak sergisi, bu sergi i¢in 6zel olarak
tasarlay1p Urettigi yeni isleri bir araya getiriyor. Erkmen’in Mavi Tas adli (Gorsel
4.11) caligmas1 Arter’ in yeni binasinin hafriyatindan ¢ikan kayanin sergi alaninda 3
adet cam blok iizerine konmasindan olusuyor. Bu ¢alismada bir kalas gibi kullanilmig
cam bloklar bize hafiflik ve aym1 zamanda kirilganlik, yerinden oynatilirsa
dagilacakmis hissi veriyor. Erkmen bu ¢aligmasinda tagin kendi kendini gostermek,

artik bir yere yerlesmek ister gibi oldugunu soyler.
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Agirhk

Tag agirligi nedeni ile giindelik hayatimizda hizli bir ¢6ziim olarak pek ¢ok
durumda kullanilir. Bir seyin suya batmasi, kagit gibi hafif seylerin riizgarda
u¢mamasi i¢in agirlik olarak kullandigimiz taslar1 bazi sanatcilar agirliklarint merkeze

alarak ¢alismalarinda kullanmislardir.

Gorsel 4.12 - 4.13 Alper Aydin, Taslarin Gergek Agirligi, 2011, Yason Burnu, Ordu, Tiirkiye

Alper Aydi Ordu’da hem estetik agcidan hem de rakamlarin ger¢ek anlamda
uygulanabilmesi acgisindan bilingli olarak sectigi farkli mekanlara bir takim rakamsal
miidahalelerinden olusan calismalar gergeklestirdi. Bu ¢alismalardan biri olan

Taslarin Gergek Agirligr adl (Gorsel 4.12 - 4.13) galismasinda agirlik ana unsurdur.

Bu ¢alisma Yason Burnu’ndaki biiyiiklii kiigtiklii kayalarin {izerine zamanla
kaybolacak beyaz bir su bazli boya ile yazilmasindan ve fotograflanmasindan
olusuyor. Sanat¢inin gercek agirlik diye iddia ettigi bu taglarin agirligi tartma islemi
gerceklestirilmeden bulunmustur. Kayalarin agirliginin bir mithendisin yardima ile
ylikseklik, derinlik ve genisligini 6l¢erek bulundugunu séyleyen Aydin, bu ¢alismasini
anlik proje olarak niteler ve bu durumun hayat1 boyunca o sahilden gelip gegenler yani
seyirciler lizerinde paradoksal bir durum yarattigini diisiiniir. Sanat¢i anlamsiz
denilebilecek seylerin kilolarim tartip iizerlerine yazarak insanlarin hayatimizin
icindeki birgok seye bir sinir koyup o seyi dlgiitleriyle degerlendirip siniflara
ayirmasina karsilik dogal nesnelerin 6l¢iilmesinin topluma karsi bir tepki oldugunu

belirtir.
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Gorsel 4.14 Maurizio Cattelan, La Nona Ora (Dokuzuncu Saat),1999, Paris.

Maurizio Cattelan’in 1999 yilinda ilk kez Venedik Bienalinde sergiledigi La
Nona Ora (Dokuzuncu saat) adli (Gorsel 4.14) ironik ¢aligmasi sanki kutsal bir
mekanda meteor pargasinin garparak 2. Papa Jean Paul’un yere diismiis hiperrealistik
heykelinden olusmaktadir. Ismini Isa’nin yeniden dirildigi saatten alan ¢alismanin gok
fazla tepki gordiigii gibi Polonya parlamentosunun Katolik tiyeleri tarafindan tagin
iizerinden alinip Papa’nin yerden kaldirilmaya calisilmasi manidardir. Bu duruma
karsisinda sanatg1 birinin Papa’y1 kurtarmaya ¢aligsmasi fikrini sevdigini mucizenin ne
oldugunu nereden geldigine isaret ederek heykelin neticede bir mum parg¢asi oldugunu

soyler.
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Gorsel 4.15 Jimmie Durham, Still Life With Spirit And Xitle
(Ruh ve Xitle ile Natiirmort) 2007, Meksika.

Durham’m 2007 yilinda yaptig1 Still life with Spirit and Xitle (Ruh ve Xitle
ile Natiirmort) adl1 (Gorsel 4.15) yapit1 1992 model Chrysler otomobil tizerine diigmiis
gibi yerlestirilmis bazalt tagtan olusur. Otomobil iizerine karikatiiristik sekilde yiiz
cizilmis, biiyiik bir tagin agirligi altinda ezilmis gibidir. Durham bu ¢aligsmasi gibi
bir¢ok ¢aligmasinda kullandig: taglarin agirliklarina dair algimizi sik sik ele alir ve
kocaman kayalarin ugaklar1 ve otomobilleri ezisini bize gosterir. Sanat¢1 birden fazla
tekrarladig1 bu ¢aligmalarinda, taslar, tasitlarin tizerine kendi iradeleriyle gelmis
gibilerdir bdylece onlarin eylemsiz olduguna dair diisiincemizle oynar. Bununla
birlikte, jeolojik bir zaman 6l¢eginde belli oldugu iizere, taslar sabit ve degismez
degildir. Tektonik plakalar kayar, tortu yigilir ve aginir, tiimiiyle yeni tabakalar olusur
(CARLESIMO, DIRISIO, 51).
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Gorsel 4.16 Pierre Huyghe, Cambrian Explosion (Kambriyen Patlamas1) 2014.

Pierre Huyghe, ¢ok cesitli malzemeleri disiplinleri i¢eren, miizik, sinema,
dans veya tiyatro dramaturjiyi biyoloji ve felsefe ile temas ettiren; sis, buz, gegit
torenleri, ritlieller, otomatlar, bilgisayar programlari, video oyunlari, kopekler, arilar
veya mikroorganizmalar gibi ¢esitli yogunluklarda degisen zamana dayali elemanlari
bir araya getiren; sanat eserleri ile heykel parametrelerini derinden genisleten bir
sanat¢idir. Huyghe, alisilmadik ve heterojen malzemeleri ¢ok yonlii pargalarinin

toplamini agan bir uygulamaya doniistiirmek igin siirekli olarak yeni yollar arar.

Kambriyen patlamasi, Kambriyen donemin baslangicinda (yaklasik 542
milyon yil 6nce) Diinya'daki canli gesitliliginde yasanmig ani artistir. Kambriyen' in
baslangicindan sonraki 20 milyon yil (Diinya tarihinin %0.4'1) igerisinde
giiniimiizdeki filumlarin (hayvan subelerinin) neredeyse hepsi bu kisa zaman
diliminde ortaya ¢ikmistir (Wikipedia). Pierre Huyghe’ un canli deniz ekosistemi
olusturdugu akvaryum igerisine yerlestirdigi Cambrian Explosion (Kambriyen
Patlamasi) adli (Gorsel 4.16) ¢alismasindaki gibi Sleeping Muse, ZooDram 5 ve
Precambrian Explosion adl1 caligmalar1 da Rene Magritte' nin resim ylizeyinde
betimledigi kayalar1 gibi havada, yiizen kayalar iceriyor. Huyghe' un

manipiilasyonlari arasinda, suyun kaldirma kuvveti izleyiciyi hedef aliyor. Tasin hafif
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oldugunu diisiindiiriiyor. Kentsel ve dogal ortamlar arasinda bir gerginlik ifade ediyor.
Yeni bir ekosistem yaratmak i¢in ¢esitli dogal ve maddi unsurlarm bir araya geldigi

devasa cam akvaryum, iginde yiizen bir biiyiik kaya ve yasayan fosiller ve su canlilart
koleksiyonu barindirir. Dogal tarih, yaratiklara ve yasayan fosillere ev sahipligi yapan

akvaryumda goriiliir.

Denge

Dogada zamanla yer ylizeyinin aginmasi ile olugsmus iki tagin st tiste durdugu
baz1 formlar (Kapadokya’daki Peri Bacalar1 gibi) bize sanki bir insan tarafindan
yapildigi izlenimi verirken saskina ugratir. Sanatcilarin denge unsurunu kullandigi

caligmalar1 ise bu saskinlig1 yaratirken ¢evremizle ilgili tekrar diigiinmeye yoneltir.

Gorsel 4.17 Fischli / Weiss, Rock on Top of Another Rock (Bir Kaya Ustiindeki Baska Bir
Kaya) 2010/2013, Norveg.

Caligmalarinin temelinde bizi ¢evremize yeni bir bakis atmaya tesvik eden bir
kesif ruhu tastyan Isvigreli sanatcilar Peter Fischli / David Weiss’ in yaklasik 5,5
metre yiliksekliginde birbiri iizerine dengeli bir sekilde yerlestirilmis iki granit kayadan
olusan heykelinde ilk denge dikkat ¢ceker. Rock on Top of Another Rock (Bir Kaya
Ustiindeki Baska Bir Kaya) adl1 (Gorsel 4.17) heykelin aldatici basit hareketi,
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uyumsuz ve sasirtict ama bir o kadar da ¢evresi ile uyumludur. Bu ¢aligmada, istikrar
ve istikrarsizlik, giivencesizlik, ingsaat ve yikim arasinda salinir. Norveg kirsalina da
yerlestirdikleri sanatgilarin tartisilmaz zekasi ve absiirtliik duygusu ile dolu bu

caligmalart ile ilgili Fischli s0yle demistir:

“Norveg' te ve burada, bir kayay: vahsi dogada baska bir kayanin tistiine
koymak, bir isaret yapmak istiyorsaniz ilk yaptiginiz seydir. Yiiriidiigiiniizde ve geri
doniis yolunuzu bulmak istediginizde bu igareti yaparsiniz. Cok arkaik, basit bir sey,
ama bu taglar Robert Venturi’ nin ordegine atifta bulunur. Sizi arabanizi durdurmaya

ve fotograf ¢ekmeye zorlayan bir sey yapmak istedik.”*!

21 https://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/fischli-weiss-rock-top-another-rock
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Doku

Belirli bir sekli olmadig i¢in amorf formlu taslarin dokular1 birbirinden
farklidir. Girintili, ¢ikintili, piirtizli, piiriizsiiz diye tanimlanan tag dokular1 tagin formu
gibi cinsine, olusumunda maruz kaldig1 unsurlara gore degisiklikler gosterir. Bu
acidan tagin hafizasinin izlerini barindiran dokusuna dair bir okuma yapabilecegimiz
Evrim Kavcar’ m 2015 yilinda Mardin Bienali’nde yaptig1 bir yerlestirmenin uzantist
olan Boslugun “K” si proje sergisinde agik alanda, bir yiizii tarih i¢inde zorla silinmig
kiiltiirlerin yeri doldurulamayacak bosluguna bakan, bir diger yiizii cografyadaki her
boslugu doldurarak biiyliyen bir insaat alanina bakan 6zellikle secilmis atil bir kayanin
iizerinden rubbing teknigi ile parsdmen tizerine kursun kalemle yaptig1 Kayanin
haritasi (130 derece giineydogu) diye isimlendirdigi (Gorsel 4.18) ¢aligmasinda tagin

dokusunun kagitta biraktigi izler goriilmektedir.

Gorsel 4.18 Evrim Kavcar, Kayanin Haritas: (130 Derece Giineydogu), 2015, Istanbul.

Kavcar bir ¢ok isinde oldugu gibi boslugun pesinde hem géren, hem
dokunan bir varlik olarak bedeni ile duyumsayarak diinyaya erisiyor gibidir. Bu
caligmada tagin yilizeyindeki dokunun en kii¢lik detayina kadar ulagmaya calisirken

Merleau-Ponty’ nin yar refleksiyon dedigi sey, tersine gevrilebilirlik meydana
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geliyor. Dokunulan dokunana doniisiiyor sanki. Kagidin bu siiregteki konumu bize
deneyimin yirtiklari, kirigikliklari, bos ve dolu alanlari ile tagin izlerini sunuyor.
Kavcar, pesine diistiigli bosluk kavramini sorguladigi metinlerinde sanki tagin kagitta

izlerini birakacagi dokusundan bahseder gibi bosluktan s6yle bahsediyor:

“Doldurulamayan bosluklar. Tespit edildigi an doldurulan boslukiar.
Hissedilen ama tamimlanamayan bosluklar. I¢ini cizlatan bosluklar. I¢inden nehirler
gecen bosluklar. Ihtiyacin olan bosluklar. Zihni delik desik eden, mekanlari, yerleri,
cografyalar delik desik eden bosluklar. Bosluk, bir yeri deliyor, bambaska bir yerden
ctkiyor. Sekli degisiyor; yeri degisiyor. Bosluk, yiizyillardwr yasamina kastedilenlerden

kalan bir varlik olarak, taslar kadar agir.”*

Kavcar, bu ¢aligma siirecinde her ne kadar bosluk kavrami iizerine egilse de
onu tas ile olan iliskisindeki dongiisellik, tagin dokusuna dair uyandirdiklari agisindan,
Merleau-Ponty’ nin temeline ten kavramini yerlestirdigi Fenomenolojik-ontolojisi
baglaminda ele alacagiz. Beden ile diinyanin ortaklasa gergeklestirdigi ontolojik yiiz
olarak karsimiza ¢ikan ten, biitiin 6zne-nesne iligkisine ait yapilarin baslangicina
yerlestirilebilecek bir terim haline gelmis ve bu iligkinin tiim asamalarinda hem 6zne

hem de nesne olan konumu yansitmistir.?> Merleau-Ponty teni sdyle agiklar:

“... bahsetmis oldugum ten, maddi olan degildir. O, goriiniiriin géren beden
tizerine sarip sarmalamasi, dokunan beden iizerine dokunabilir olani temsil

etmesidir... >

Bu ylizden Merleau-Ponty’ nin tenden baglayarak bedeni nasil
diisiinecegimizi diislinmeyi 6nerdigi tersine ¢evrilebilirlikten, dongiisellikten
bahsederken tasin dokusunu, tagin teni olarak konumlandirmak daha dogru olacaktir.

Merleau-Ponty’ ye gére duyumsayanin ve duyumsananin iligkilerine bir tersine

22 https://www.zilbermangallery.com/boslugun-ksi-e176-tr-press.htm
23 VASSELEU, Cathryn, Is1gin Dokusu, 50.
24 MERLEAU-PONTY, M., The Visible and the Invisible, 146-147.
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cevrilebilirlik, dongiisellik dahil olur ve onlarda hem birbirine aidiyetleri hem de
ayrimlari ¢akismasiz veya birlesimsiz olarak ortaya ¢ikar. Bu durum sadece 6zne
nesne ayriminin bedende ortadan kalktigini géstermekle kalmaz ayni zamanda
ozellikle bu ayrimin beden ve diinyanin bir araya gelmesinde ortadan kalktigini

gosterir.

Merleau-Ponty fenamolojiden bahsederken onu “bir tasin yiizeyinin
diizliigiinii veya piiriizlii yapisini deneyimlemek icin ona dokundugumda arastirmaci
parmaklarim tasin dokusunun melodisine uysalca itaat eder. Duyum duyumsanir
duyumsayani ve duyumsanir duyumsaniri. Birbirlerine dogurtan bu agilma, yirtilma,

catlamadir.® sdzleriyle ifade eder.

Husir Higir adli (Gorsel 4.19) video yerlestirmesi ile ilgili tasin dokusunu

¢ikarirken kaya dokusunun kagit tizerindeki 1srarli higirtisinin, bir se¢im
propagandasinin uzaklardan gelen sesini orttiigiinii sOyleyerek, tagin tanikligini su

yansima sesleri ile tarif eder;

25 DIREK, Zeynep, Felsefe Vakti, 9. Program
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“hisir hisir hisir hisir pata pata pata pata hisir hisir vizir vizir bangir
bangir bangir bangwr cazir cazir giimbiir giimbiir bangir bangir pat pat pat giinlerdir
yiizyillardwr yiizeyi piitiir piitiir givintidir ¢ikintidir keskindir yumusaktir nasil dinler
neyi goriir neye bakar neyi duyar kimi dinler neyi susar higir hisir hisir hisir hisir

hisir hisir hisir %6

Renk

Tas tizerine renk kullanim1 Prehistorik donem magaralarindaki duvar
resimlerine kadar uzanir. Heykelde renk/boya, en eski ¢caglardan (Neolitik cag)
itibaren kullanilmis, Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda MO 6. Yiizyildan itibaren
goriiliir. renkli tas heykeller heykeltiras ve ressamlarca hazirlanan renklerle boyanmis
ya da dogrudan renkli mermer kullanilarak yapilmiglardir. (CASSON, 217) Arkaik
caglardan itibaren, Antik ¢caglarda heykellere ayirt edici bir unsuru olarak renkler
esere canlilik, derinlik hissinin verilmesi amaciyla uygulanmislardir. Arkaik ve Klasik
donem heykeltiraghiginda, eserlerde dogal renkler yerine Sykiisel icerige baglh olarak
canlilik esas alinirken, ilerleyen donemlerde renklendirme, gercege uygun sekilde
yapilmistir. Modernizmle birlikte heykelde renk ¢ok farkli amaglarla
uygulanmislardir. Bu baglik altinda giiniimiiz sanat ¢aligmalarinda taglarin boyandigi
sanat ¢aligmalarindan Gte rengin kompozisyonda baskin ve belirleyici oldugu eserler

incelenecektir.

26 http://evrimkavcar.com/index.php/wind/boslugun-ks/
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Gorsel 4.20 Ugo Rondinone, Seven Magic Mountains (Yedi Sihirli Dag) 2016, Nevada Colii.

Ugo Rondinone’ nin 2016 yilinda Las Vegas’ i giineyindeki Nevada Colii’ne
yerlestirdigi Seven Magic Mountains (Yedi Sihirli Dag) adli (Gorsel 4.20) 10 metre

uzunlugunda kuleler seklindeki ¢aligmasidir.

Rondinone’nin ¢aligmalar1 galeri mekaninda da sergilenmis olsa da higbiri
bir ¢6liin ortasinda oyuncaklar gibi {ist iiste dizilmis yer¢ekimine meydan okuyan
boyali tag ¢aligmalar kadar etkili degil. Rondinone Seven Magic Mountains (Yedi
Sihirli Dag) adli (Gorsel 4.20) adli calismasinda doga ve insan arasindaki devamlilik
ve dayanismaya dikkat ¢eker. Ote yandan bu taslarim bir yerlerden ¢6liin ortasina
taginip {ist liste yerlestirmesinde bir yer degistirme sdz konusudur. Fakat sanatci bu
konudan ziyade daha ¢ok renklerle ve biiyiikliikle izleyicide sagirtma duygusu

yaratmaya caligir.
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Gorsel 4.21 Lionel Esteve, 4 Line (Bir Cizgi) 2011.

Fransiz sanat¢1 Lionel Esteve’ nin 2011 yilinda gergeklestirdigi 4 Line (Bir
Cizgi) adli (Gorsel 4.21) caligmasi suluboya ile renklendirilip, verniklenmis 113 tastan
olusuyor. Sanat¢inin galeri mekanina yerlestirdigi bu ¢aligmasinda dikkat ¢eken unsur
ise tizerindeki renklerden ¢ok boyanan alanin isaret ettigi seviyedir. Yere paralel bu
seviye bize, bir kismi sular altindaki taglar1 cagristirtyor. Bu taglar sanki 15-20 cm
yliksekliginde renkli bir sivinin igindeymisler, sonra su zamanla ¢ekilerek taglarin
iizerinde izlerini birakmig ve sanatci da bu ¢ekilmenin izlerini galeri mekanina

tagimigtir.

[k boliimde de bahsettigimiz gibi tarihsel olarak taslar, insaat malzemeleri
ve dogaglama silahlar olarak kullanilmalarinin yaninda sinirlar1 ¢izmek veya yerler
arasindaki mesafeyi isaret etmek icin kilometre taglar gibi fiziksel isaretler olarak da
kullanilmistir. Pek ¢ok sanatci tasa bu agidan ele alip kullanildiklari alanlar ve

nedenlerden dolayi ¢alismalarinda yer vermislerdir.
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Gorsel 4.22 Zineb Sedira, Of Words and Stones (Kelimeler ve Taslar) 2018, Beyrut.

Zineb Sedira’nin 2018 yilinda Beirut Art Center’da gerceklestirdigi Of
Words and Stones (Kelimeler ve Taglar) adli (Gorsel 4.22) sergisinde yan yana tek sira
halinde bir ¢izgi olarak yerlestirdigi taglar Beyrut’un ikiye boliinmesinin yankisi
olarak mekan bir sinir gibi ikiye boliiyor. Taglarin ¢evresine sardigi kirmizi ipler

insan isi bir sinir1 iyice belirginlestiriyor.
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Gorsel 4.23 Necla Riizgar, Miicevherler, 2013.

Necla Riizgar’in 2014 yilinda “Fauna” adli kisisel sergisinde ve Sanatci
Sevket Arik’ 1 2016 yilinda kiiratorliiglinii yaptigi malzeme, yontem ve konu olarak
tag ve tagin evrimi lizerine ¢aligmalari bir araya getirmeyi hedefleyen “Tas Yerinde
Agir” sergisinde gosterilmis eserlerden biri olan Miicevherler adli (Gorsel 4.23)
caligmasi dogadan kopmus haldeki taglarin iizeri birer et pargasiymigcasina en ince

dokusuna kadar yagli boya ile ¢izilerek olusturulmustur.

Felsefeci Nazile Kalayci’nin Riizgar’in sergisi hakkinda kaleme aldig:
yazida “Fauna” nin adeta yerinden edilmis varliklarin bir envanterini sundugundan ve
farkli yerinden edilmelerin izini siirdiigiinden bahseder. Giindelik hayatlarimizda
igreng ya da utanilas1 kodlanmis yerinden edilmis bir varlik olarak et, sergide bir
miicevher gibi islenerek estetize edilip yiiceltildigini vurgular. Eserlerin, Derida’nin
dil araciligr ile “hayvan” m bir varlik olarak yerinden edilmesi meselesini merkeze
almigcasina hayvan ile insan arasina ¢ekilmis olan sinirlari istikrarsizlagtirdigini, ten,
damar, kan vurgusuyla adeta kendisine ¢izilen sinirlarindan tagarak sonsuzla olan eski

iligkisini onarmaya calistigin soyler. (KALAYCI, 2014)
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Sanat¢1 Ozlem Gok, Riizgar’in tas parcalarmi, kesilmis et parcalar1 halinde
boyayarak Miicevherler adiyla sergiledigi yapitinin, feminist anlamda okumaya agik
bir gosterge olusturdugunu soyler ve buradaki “et pargalar1” anlamin araci olarak bir
terime igaret ettigini belirtir. Bu terim, kadinin eksikli 6teki olarak goriildiigii ataerkil
toplumun eril dil sistemi icerisinde olusur. Calismaya gercek et goriintiisiinii veren
boyamadaki hiineri miicevher gibi islenmislik olarak yorumlayan Kalaycinin aksine
GOk, miicevherin ekonomik sistemde bir deger atfedilmis, alinir satilir siis esyasi,
degerli “tag”lar oldugu diisiiniildiigiinde, bu isimle sergilenen 6lii hayvan bedeninin
gostereni olan et goriintiileri; meta olarak etin “tag”a doniistiiriilmesi olarak yorumlar.
“Boylece hem eril dilde kadinin metalagsmasina atfedilen et, hem de kayip gondergesi
olii hayvan olan et, katmanli bir anlamla bir araya getirilmis olur. Etin temsil alanina
dahil olarak toplumsal yapidaki konumu, eril kimligi tahsis eden yaniyla bu et
pargalar1, birer maddi iiriindiir ve bu iiriin miicevher olarak ataerkil sistemin pazarina

iade edilir.”?’

Gorsel 4.24 — 4.25 Philip Loersch, Hidden Michelangelo (Sakli Michelangelo), 2019

Alman sanatci Philip Loersch 2019 yilinda gerceklestirdigi Hidden
Michelangelo ( Sakli Michelangelo) adli (Gorsel 4.24 - 4.25) ¢aligmasinda tagi ham
hali ile kullanmiscasina diizlestirdigi yiizeylere icinde Michelangelo’nun eserlerinin
yer aldig1 bir katalogun kapak ve i¢ sayfalarindan bir kagini resimlemistir. Loersch’in
izleyiciyi sayfalarini ¢eviremedigimiz bir kitab1 okumaya davet ettigi calismasinda
ayrica eski ¢aglarda tas bloklara yazilan yazi glinlimiiz araglar ile yer degistirmistir.

Fakat heykellerindeki yazi, okuma olmadiginda oldugu seydir. Yani daha ¢ok gorsel

27 GOK, Ozlem, Sanatgisim Agan Yapit Baglaminda Necla Riizgar'in Fauna Sergisine Bakis,203-204
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olarak izleyici ile konusur. Ayrica bilgi ve bilgi yapilarinin goriiniir kilinmasiyla
ilgilenen sanatg1, ronesans heykel sanatinin 6nemli isimlerinden Michalengelo’ nun
heykellerini yaparken tasin i¢inde gizlenmis olan1 ¢ikardigi sdzlerine gonderme
yaparcasina, onun tasin bir sekle doniistiiriilmesi yerine tagmn igindeki figiirii goriiniir

kilmasiyla da ilgilenir.

4.6. Yansima / Tekrar

ekine, Phase Of Nothingness (Higligin Asamalar1) 1969-1970,
Japan Pavilyonu, 35. Venedik Bienali.

-

Gorsel 4.26 Nobuo S

Nobuo Sekine’ nin 1970 Japon Pavilyonu’ nda sergilenen Phase Of
Nothingness (Hicligin Asamalari) adl1 (Gorsel 4.26) calismasi ayna gibi yansitici
paslanmaz ¢elikten uzun bir kare kesitli siitun lizerine yerlestirilmis biiyiik bir tagtan
olusuyor. Siitunun ayna gibi yiizeyi ¢cevredeki manzaray1 yansitmasi manzaranin

icinde gézden kaybolmasini saglar ve boylece tas havada siiziiliiyor gibi goriiniir.
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Gorsel 4.27 Zhan Wang, Jia Shan Shi (Yapay Kaya) 121#, 2007, Istanbul Modern.

Zhan Wang’in 1995 yilindan bu yana {izerinde ¢alistig1 Jia Shan Shi (Y apay
Kaya) adl1 (Gorsel 4.27) serinin ¢ikis noktasi Cin kiiltiirii ve felsefesidir. Kaya, Cin
kiiltiiriinde 6zel yeri olan bir metafordur. Cinli bilginler, jeolojik siireclerden gegmis
ve doganin ¢ok degerli bir parcasi olan kayalara 6zel bir ilgi duyar. Bilginler, 6zel
birer heykel olan tas ve kayalari maddi ve manevi anlamlariyla, insan ve doga
arasindaki bagi temsilen sehirlerde yarattiklari bahgelerde kullanilirlar. Sanatgi,
kayalarm paslanmaz ¢elikten levhalari ile kalibini alir, bu levhalar piiriizsiiz bigimde
bir araya getirir, cilalayarak sekil verir. Parlaklig ile dikkat ¢ekici ve aynaya benzer

ylizeyi ile gelik, etrafindaki her seyi yansitarak mekan algisini degistirir.

Wang’m 2012 yilinda Istanbul Modern Sanat Miizesindeki ¢agdas ¢in
sanatindan pek ¢ok sanat¢inin iglerinin de yer aldig1 “Doniigiim” adli sergide

gosterilen, simdi ise miize koleksiyonunda yer alan bu ¢alismasinda damarlar,
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bosluklar, kavisler olusturarak, detaylara gosterdigi onem ile dogal olan kayanin
kavramsal doniisiimiinii tamamlar. Kayanin varligini, dogal olam taklit etmekten
yapay bir kaya yaratmaya dogru degistirir. Sanatci, boylece geleneksel olan ruhaniyeti
gercek olan metalin yansimasinda aramamizi saglar. Geleneksel olana giincel bir
miidahalede bulunan sanatg1, izleyicinin hayal giiciinii yenilemesini saglar, maddi ve

manevi kavramlarinin yoniini degistirir.

Gorsel 4.28 Jim Hodges, Untitled (Isimsiz) 2011.

Amerikal1 Sanatci1 Jim Hodges 2011 yilinda gerceklestirdigi isimsiz tag
caligmalarinda (Gorsel 4.28) yansimay1 dev granit tas ylizeyinin bir kismina
renklendirilmis paslanmaz ¢elik uygulayarak kullanmistir. Sayisiz manevi fikri
somutlastiran bu ¢alismada taslarin birbirleri iizerindeki yansimalari da izleyicinin
deneyimine dahil olur. Kayanin kendi dingin ve mat goriintiisiinii tamamlayan bu
parlak yiizeyler arasindaki kontrast sentetik ve dogal arasinda uyumlu bir birlesim

sunar.
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Gorsel 4.29 Vija Celmins, To Fix the Image in Memory (Imgeyi Bellekte Sabitlemek)1977-82.

Vija Celmins’ in To Fix the Image in Memory (Imgeyi Bellekte Sabitlemek)
adli (Gorsel 4.29-30) serisinin seriiveni, yillar 6nce Meksika’ya gittiginde bir seyler
toplamak i¢in etrafta dolasirken nehir kenarindan topladigi bir dizi tagin ne kadar
ayrmtili ne kadar giizel olduklari karsisinda biiyiilenmesiyle baslar. Incelemek i¢in on
bir ¢akil tas1 toplar sonra onlarin kaliplarini alip bronza gevirir ve onlari en ince
detayina kadar asl gibi olacak sekilde boyar. Topladig1 taglarin kendisi ile kopyalarini
yan yana sergileyerek izleyiciye hangisi gercek tag, hangisi onun yaptig1 ayirt
edilemeyecek bir deneyim yagatir. Onun taglar fotograftan ¢ikmig gibi o kadar
gercekeidir ki onlar1 dokunabilecek kadar yakindan gérmeniz gerekir. Bu yakin ¢ekim
bir siiphecilik idmanidir ve ayn1 zamanda asil ¢akil taslarina deger kazandirmanin bir
yoludur. Sabri, agmasi gereken mesafenin farkindaligindan gelir. "Kelimelerden daha
giiclii ve biraz daha gizemli bir yeri anlatan bir malzemeyle ¢alismanin derin bir yan1
var” diyen Celmins’ in yaptig1 katki, tartismaya yonelik degil; elle tutulur bir katki ve
camin ardinda ¢ergevelenmis gizemli imgelerde yatiyor. Bu imgeler fazlasiyla el
yapimi1 karmasik bir 6rgiliniin 6rnegini ¢ikarir gibi santim santim karelere boliiniip,
kendini unutarak sadakatle, kopyalayamayacak kadar zeki ve siiphecilikle terclime
edilmistir. Ve nihayet bitirdiginde, tagin bir imgesi ortaya ¢ikiyor ve yeterince
yakindan bakarsaniz iizerinde, her yerde, sevgi dolu bir elin dokunusunu
gorliyorsunuz. Gozle goriiliir bir sekilde ve tamamen el yapimi. Kalemin mors alfabesi
gibi bu sagmaz 6l¢ii sayesinde, iirpertici mesafe imgeleri 1sintyor ve bu bizi
duraklatiyor, sasirtiyor (BERGER, 41-44)
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Gorsel 4.30 Vija Celmins, To Fix the Image in Memory (Imgeyi Bellekte Sabitlemek)1977-82.

John Berger hem yagliboya resim yapan hem de karakalem desen ¢alisan
Celmins’ in bir elektrik ocagi, bir televizyon, bir tava, bir tabanca gibi ¢aligmalarinin
iizerinde ¢alisilip bitirilmis, nesneleri oldugu gibi gercek boyutlarinda gosteren,
fotograftan ¢alisilmamis resimler oldugundan bahsederken bunu yetenek kiyaslamasi
i¢in degil dogru tonu yakalamanin ¢ok dnemli oldugu bir gézlem tiiriinii, sabirli ve
ustalikli bir arastirma teknigini vurgulamak i¢in sdyler. Celmins otuz yil boyunca
egilimleri, moday1 ve sanatsal abartiy1 gormezden gelmis, kendini uzaklara adamis bir
sanat¢idir. Resme dair derin bir siiphecilik ve fazlasiyla disiplinli bir sabir onun bu

sadakatini siirdiiriilebilir kilan iki seydir. Berger’ e gore:

“Celmins'in siipheciligi resmin asil goriintliniin 6niine gegemeyecegini
sOylityor ona. Resim daima geridedir. Ama sdyle bir fark var: Resim bittiginde imge
sabit kalir. Bu ylizden de imgenin dolu olmasi gerekir - benzerlikle degil arastirmayla

dolu. Biitiin hileler agiga ¢ikar. Sadece beklenmeden gelen sey icin bir umut vardir.”?8

28 BERGER, John, Sanatla Direnis, 41-44
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Gorsel 4.31 Vija Celmins, Four Stones (Dort Tas) 1977/2014-16.

Bu serinin devami olarak devam ettigi Four Stones (Dort Tas) adli (Gorsel
4.31) ¢aligmasinda da oldugu gibi tasin yiizeyinin her detaymi goézlemleyip bir firca ile
bronz kopyasina aktaran sanatgi bir réportajinda boylece taslari saf goriiniisiin bir
kaydi ya da belki bulunan bu doga parcalari ile iligkisinin bir kaydi olarak yeniden
tanimlayacagini diisiindiigiinden bahseder. Bulunan parcay1 yeniden tarif edilen parca
ile yan yana sergileyerek izleyicinin bir kesif duygusu ve hangisinin dogal oldugunu
fark ettiginde biraz zevk duygusu yasayabilecegini ummak onu uzun vadede mutlu
etmis. Caligmalarinin bir tiir kapali kalite oldugunu, beceri ve zanaat1 gizledigini
sOyleyen sanat¢1 ¢ok kapsamli oldugu i¢in bazen bunun, onun tarafindan fazla hayal
edilen bir is gibi oldugunu da diisiinmiistiir. “Kayalar: ¢ole geri koyacaktim. Ama

sonra par¢alarin iiretimi o kadar uzun siirdii ki, fikir solmustu.

29 https://www.moma.org/audio/playlist/17/90
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Gorsel 4.32 Antony Gormley, Two Stones (1ki Tas) 1979-1981.

Antony Gormley’in 1979-1982 tarihli Two Stones (iki Tas) adli (Gérsel
4.32) galigmasi biri eski veya geleneksel olan1 temsil eden granitten, digeri ise yeniyi
temsil eden bronzdan yapilmis ayn1 formda birbirlerine belirli mesafede yerlestirilmis

iki tagtan olusuyor.
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Gorsel 4.33 Alicja Kwade, Changed (Degismis) 11, 2016.

Gormley’ de oldugu gibi tas formunu farkli malzemelerle ¢ogaltilmasini
Alicja Kwade’ in galigmalarinda da siklikla gormek miimkiindiir. Fakat Kwade’ in

islerinin izleyiciyi illiizyona davet eden tarafi onu Gormley’ in ¢aligmasindan ayirir.

Caligmalarinda tas 6gesini siklikla kullanan sanatginin tas, aliiminyum,
ayna, cam, karartilmis ¢elik kullandig1 Changed (Degismis) adl1 (Gorsel 4.33)
calismasinda dogal tagin aliiminyum kopyasini, araya duvar gibi onlar ikiye ayiran
ama ayna olmasindan dolay1 bize arada bos bir ¢erceve oldugu hissi yaratan bir panel
koyarak birbirlerine belirli mesafede yerlestirmistir. Fotografta dnde gordiiglimiiz
alliminyum dokiim tasin aynadaki yansimasi aynanin sinirlarina dogru geldikge,
aynanin arkasindaki tagin aslh ile birlesiyor. Boylece eserin etrafinda donmemizi
saglayan sanat¢inin yaratmaya calistig1 bu illiizyon bize ger¢egin ne oldugunu, varligi

sorgulatiyor gibidir.
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Antroposen Caginda Atiklarla Olusmus Tas Formlar

Zaman ve zamansallik temalari, gezegensel kriz tartigmasinda 6n planda yer
alir. Diinya Sisteminde bir biitiin olarak degisime isaret eden, onerilen bir ¢ag olarak
Antroposen, gittik¢e hizlanan endiistriyel giinlimiiziin jeolojik kayd1 olarak
anlagilabilir, zira insan faaliyetleri Diinya’nin katmanlarina kaziniyor ve bu izlerin
insanin zaman 6l¢eginin ¢ok Otesine kadar dayanacagi tahmin ediliyor. Boylece, bu
kavram bizi insanin ve gezegenin gecmis, simdiki ve gelecek zaman 6lgeklerini
yikarak, kendimizi derin zamanin sakinleri olarak hayal etmeye ¢agiriyor. Bunu
yapmak, ¢izgisel ve insan merkezli zaman kavramlar igin 6zellikle zordur ¢iinkii
jeolojik dlgekte yer alan gezegensel doniisiimler genellikle insan yetilerinin
algilayabildiginden ¢cok daha yavas gergeklesir. “Kayalarm ve taslarin olusumu,
aginmasi ve tekrar olusumundan meydana gelen kaya dongiisii, elbette o kadar uzun
zamana yayilmistir ki bunlar1 genellikle kalic1 ve degismez olarak algilariz. Ancak
insan faaliyetlerinin, son zamanlarda biriken tabakalarda, 6zellikle de gegen yiizyilin
ortalarindan bu yana birakmis oldugu iz hakkinda ne sdylenebilir? Ornegin, agresif
kaynak ¢ikarimi hemen gdzlemlenebilirken, radyoaktivite, kimyasal bocek ilaci
kullanimi ve okyanus asitlenmesi gibi diger siireglerin hepsi uzun émiirlii yara izleri

birakacaklar halde halen ¢ok belirgin degiller (CARLESIMO, DIRISIO, 50).
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Gorsel 4.34 Kelly Jazvac, A Plastiglomerate, 2013. Havai.

Bazi yaklagimlarda tagin mimari evriminin devami olarak, beton molozlar
da tas olarak siniflandirmaktadir. Bunlarin &tesinde insanin diinya tizerindeki etkileri
daha yeni taglar da olusturdu. Bunlarin biri de resmi olarak adli konulmus 4
Plastiglomerate (Gorsel 4.34) dir. 2013 yilinda, okyanus bilimci Charles Moore'un
onerisiyle jeolog Patricia Corcoran ve sanatc1 Kelly Jazvac, Plastiglomerate olarak
tanimladiklar1 yeni bir tas tlirlini incelemek i¢in Hawaii Kamilo Plaji'na gitti. Erimis
plastik dokiintli ve kum, ahsap, enkaz, herhangi bir nesne ve kaya da dahil olmak
iizere plaj tortusu ile kaynasip kalintilarin birlesimi ile olugmus pargalar buldular.
Bunlar yaratilmasina katkida bulunan dgelerin birlesimini yansitan tuhaf gériiniimli
nesnelerdi. Ayrica, bulunan plastik dokiintiilerin ¢ogunlukla Hawaii’ye yabanci olusu,
okyanusun akintilarinin ¢ok uzaklardan bu kalintilar tagidigini gosteriyor. Yilda
tonlarca plastik deniz atigmin karaya vurdugu talihsiz bir ¢opliik haline gelen Kamilo
Plaji’nda kolayca bulunabilecek asir tiikketimin kiimelenmis bir yan {iriinii olan ve
gorlinlim itibartyla cesitlilik gosteren bu yeni taslar, Jazvac gibi bir¢ok sanat¢inin da

dikkatini ¢ekmistir.



65

Jazvac’ m ¢ogunlukla beyaz arka plan 6niinde fotograflanan plastiglomerat
taglari, nesnelerini toz topraklarindan arindirmadan yiiceltmeyi basaran bir iiriin
fotograf¢iligi cercevesinde alisilmadik birer tiikketici mali olarak okunuyor. Taglarin
arasinda goze carpan ¢opler ise beyaz zeminle zitlik olusturarak, gériintiiniin 6znesine
yiikseltilmis plastiglomerat taslarinin statiilerini karmasiklastirir. Jazvac siklikla bu
melez taglar1 hazir nesneler olarak sergilese de (ki hazir nesnelerin kdkeninin 20.
yiizyilin baslarinda ortaya cikan tiiketici kiiltlirlinde ve sermayenin giinlitk yasama
niifuzunun artisinda yer aldig1 goz oniine alindiginda, taglarin deger ve ticaretle olan
iligkileri daha da degisir) ¢ogu kisi, Jazvac’in hazir nesneleriyle Jeff Elstone’un
cektigi bu fotograflar araciligiyla karsilasacaktir. Plastiglomeratin medyada gordiigii
yogun ilgiyle beraber bu goriintiiler de genis bir dolasima kavusmustur ve goriintiilerin
iiriin fotografciligi ile olan baglantisi, bunlar1 meydana getiren siyasal ekonomiye dair

onemli ipuglar1 verir (CARLESIMO, DIRISIO, 50).

“Jazvac’in plastiglomerat ¢aligmalarinin giiclii yanlarindan biri, bu siyasal
ekonomiyi, aksi halde ayr1 ve baglantisiz goriilebilecek bir dizi diger toplumsal ve
ekolojik konularla baglantilandirmasidir. Plastiglomerat {izerine elestirel diigiinmek,
bu konularin arasindaki baglantilar1 ve sermayenin giinliik yagsama ne dl¢ilide niifuz
ettigini (bugiiniin asin tilketim ikliminde daha da hizlanan bir siire¢) tartismaya bizi
davet eder. Uretim, tiiketim ve atik dongiileri bu tedirgin edici bigimlere sikigtirilir ve
uzak kitalardan getirilen plastik ¢oplerinin bu iicra adada toplanmasi, bu tiir
dongiilerde siklikla var olan gezegensel mesafeyi ortaya ¢ikarir--lilkelerin i¢inde
bulundugumuz ekolojik ¢ikmazdaki pay1 ve bu ¢ikmaz karsisindaki kirillganligindaki
bliylik dengesizligi vurgular. Bu taglarin olusumunun altinda yatan daha genis
toplumsal iligkilere deginen Jazvac, “cinsiyet, irk, somiirgecilik, cografya, gii¢ ve
sermayeyi i¢inde barindiran karmagik iliskiler agini” ele almakla ilgilendigini
belirtiyor. Jazvac'in ifade ettigi toplumsal tabakalar, plastiglomeratin bulundugu
jeolojik tabakalar1 hatirlatir. Plastiglomerat bu meselelerin tamamina dogrudan cevap
vermese de, genellikle goriinmez kalan belirli birtakim eylemler begine etkili bir

sekilde isaret eder.”*°

30 (CARLESIMO, T. - DIRISIO, M., “Becoming Geologic”, 50.)
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Gorsel 4.35 Agnieszka Kurant, Post-Fordit 3, 2019, 16. Istanbul Bienali.

Agnieszka Kurant’in sergiledigi tag parcalar ya da Post-fordit ler (Gorsel
4.35), kurmaca bir diinyanin mineralleri mi yoksa dogal bir mucize mi diye
diisiinenlere cevap veriyor. Detroit Akigi olarak da bilinen bu taslar, insan izi tagtyor
ve sanat¢inin igin malzemesini fosillesmis otomotiv boyasi, toz haline gelmis kaya,
kopiik, metal alasimi olarak belirttigi caligma Detroit’teki otomobil fabrikalarinin atik

boyalarinin katilasarak tasa doniismesiyle olusuyor.

“Plastiklerin kullanim1 gectigimiz yaklasik 75 yil icinde hayret verici bir
hizda artmaya devam ederken, bu kisa zaman ¢izgisi, bu taglarda yankilanan karmagik
zamansallig1 gizlemektedir. Milyonlarca yillik yagam ve enerjiden olusan plastikler,
genellikle pipet veya poset olarak sadece birkag dakika kullanilmak iizere gliniimiize
getirildikten sonra ¢ope atilir ve biyolojik olarak par¢alanmalar i¢in yiizlerce veya
binlerce yil gerekir. Jeolojik uzak gegmisimize ve gelecegimize bir pencere

niteligindeki plastiglomerate, zamanin kendisine meydan okuyor gibi goriiniiyor.™!

31 CARLESIMO, T. - DIRISIO, M., “Becoming Geologic”, 50.
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Gorsel 4.36 Sibel Horada, Suyun Sekillendirdigi, 2019.

Tas ile romantik iligkimiz sahilde baslar. Tas toplamanin diger taglara
haksizlik eden bir tarafi varken Sibel Horada Suyun Sekillendirdigi adli (Gorsel 4.36)
caligmasinda taga benzeyen formlar toplayarak diger taslara hakkin iade ediyor.
Baudrillard Nesneler Sistemi kitabinda deniz agindirmasinin bizi insanin 6nemsiz
arzularina boyun egecek hale getirilmis kiiltiirel bir doga masalina gétiirdiigiinii; baska
bir deyisle denizin tas1 agindirirken kiiltiirel bir cila gérevi yaptigim sdyleyerek dogay1
istiin niteliklere sahip bir zanaatkara benzetir(BAUDRILLARD, 74). Sanatg,
doganin zanaatkarligini gosterdigi, gercek taslara kiyasla ¢ok daha kisa zamanda gakil
tagini ¢agristiran formlara doniigmiis atik straforlari sahil kenarlarindan ve
oyuntulardan toplamigtir. Caligmasinda bize denizin gelgitlerinin bir tas1 yiizyillar
boyunca sekillendirmesindeki dogalliga kisa zamanda yaklasmig bu pargalari bir
kaideden ¢ok oyun ya da teshir alani bir masa lizerine ve etrafina insanin sahil
kenarinda taslarla oynayisi gibi bazilarim st liste koyarak dizdigi, bazilarim y1gdigi

bu yerlestirmesi ile dogay1 tahrip eden insanligin sugunu ifsa ediyor gibidir.
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4.8. Atilan Taslar

.
- .
- v
i

Gorsel 4.37 Erim Bayr1, Tas Atan Edward Said (Edward Said Throwing A Rock), 2003.

Tas atma kendini korumanin en ilkel diirtiisii oldugu gibi, tas atma ayn1
zamanda kime, ne i¢in attigina gore politik bir eylemdir. Nobel 6diillii yazar Edward
Said’in Filistin intifasinda “saldirganlara” tas atarken ¢ekilmis fotografi basinda biiyiik
yanki uyandirmisti. Erim Bayri’nin 2003 yilinda yaptigi, Eksik Olan adli bir karma
sergide gosterdigi Tas Atan Edward Said adl (Gorsel 4.37) galigmasi ile bu olay1
heykellestirmistir. Bu ¢aligsma ile serginin ad1 arasinda bir bag varmigg¢asina, figiiriin
durus olarak tasi atmadan hemen dncesinin betimlendigi heykelde, fotografin aksine
figiiriin elinde tas olmayisi tagin varligina dair bizi diisiindiiriir. Calismanin bu baglik
altinda degerlendirilmesinin nedeni ise sanat¢inin burada tasin giiclinden ¢ok eylemin
giicline isaret etmis olmasidir. Kayalarn ve taslan diisiik degere sahip hammaddeler,
degerli metallerin hi¢ de degerli olmayan komsusu olarak gdren bir siyasal ekonomide

ve onlar1 siklikla arka plana ya da 6znenin ayaklarimin altina yerlestiren bir sanatsal
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gelenekte Durham’ 1n taslar1 bu degersizlestirmeyi ve kenara itilmeyi reddeder.*
Manidar bir 6rnek, Durham’in Maria Thereza Alves ile ortaklasa yaptig1 1995 tarihli 4
Stone From Metternich's House In Bohemia (Metternich’in Bohemya'daki Evinden
Bir Tas) adli (Gorsel 4.38) caligmasi miize vitrinine bir tag atmaktir. Bunu 30
saniyeden olusan bir video ile belgelemistir. Bir kurum elestirisinden daha fazlasi olan
bu eylem, reddettigi somiirgeci durumu ve sinif dinamigini destekleyen deger

paradigmasini parcalamaya g¢alisir.

Gorsel 4.38 Jimmie Durham, 4 Stone From Metternich's House In Bohemia (Metternich’in
Bohemya'daki Evinden Bir Tag) 1995, Viyana.

Tas1 hem mimarinin hem de metaforun agirligindan kurtarmaya ¢alistigini
sOyleyen Durham i¢in taglar, gelistirilme, degisim ve servet potansiyellerinden Gtiirii
degerli olan insaat malzemelerinden, estetik degerleri ise sadece metafora, bagka bir
seyi temsil etmeye elverisli olma potansiyellerinden ibaret degildir. Durham’ in
caligmalari, tagin kendisini diislinmemizi ister. Canli ve cansiz, doga ve kiiltiir
arasindaki ikilikleri gii¢lendiren ve aydinlanma zihniyetine Durham’ 1n bakis agis1
tarafindan meydan okunur. Durham’ 1n ¢aligmalari, ulus insasi i¢in hapishaneler,

miizeler, altyapi, siirlar vb. insa etmek igin toprak ve kaynaklar1 kullanan devlete

32 CARLESIMO, T. - DIRISIO, M., “Becoming Geologic”, 47.
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kars1 caligir. Burada “doga” sivil toplumun ve devletin diginda tutuluyor ya da daha
dogrusu, devlet daha genis ekolojilerin iyiligi ile ilgilenmez. Duvarlarin kelimenin
gercek anlamiyla ayrimlar olusturdugu gibi, bu dar diinya goriisiiniin temelini
olusturan ikilikler de aynim yapar (CARLESIMO, DIRISIO, 51).

Durham i¢in tag bir miittefiktir. Diinyay1 islevsellestirici bir sekilde gdrmeyi
reddedip bu miittefikligi kabul ederek, Durham 6znellik ve toplumsallik anlayisimizi
daha genisce, yeniden sekillendirir. Bu yeniden sekillenmenin ¢ok gergek toplumsal,
siyasal ve ekolojik anlamlar1 vardir. Gittikge hizlanan gezegen krizimizde ¢evremizi
anlama ve onunla etkilesim kurma bi¢cimimizi degistirmemiz gerekmektedir. Son
zamanlarda yazdig: bir makalede Durham bu gergeveyi ¢ok iyi giziyor: “Ornegin,
arazi alim satimina kars1 diinya genelinde bir yasamiz olsaydi nasil olurdu? Sayet, pek

¢ok vatansiz halkin dedigi gibi, diinya diinyadir, bir meta degildir.”?

Bu aragtirmada sanatgilarin tag gibi bir malzemeyi farkli kullanim sekillerine
deginmeye dikkat edilse de tas atma eyleminin sanatgilara benzer ilhamlar verebildigi
gostermek agisindan Durham’ nin benzer nitelikte, farkli kosullarda tekrar ettigi
vitrine tag atma performansinin, Kendell Geers’ in 1993 yilinda gergeklestirdigi Title
Withheld (Vitrine) - (Unvani Gizli [Vitrin]) adl1 (Gérsel 4.39) ve Kader Attia’in 2014
yilinda Art Basel’de gergeklestirdigi Arab Spring (Arap Bahari) adli (Gorsel 4.40)
performanslarina baglam olarak farkli olsalar da eylemsel olarak benzediklerini

belirtmek gerekir.

33 CARLESIMO, T. - DIRISIO, M., “Becoming Geologic”, 51.
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Gorsel 4.39 Kendell Geers, Title Withheld (Vitrine) - (Unvan Gizli [Vitrin]) 1993, Berlin.

&
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Gorsel 4.40 Kader Attia, Arab Spring (Arap Bahar1) 2014, Art Basel.
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Gorsel 4.41 — 4.42 Antony Gormley, Re-Arranged Desert (Yeniden Diizenlenmis Col) 1979,

Arizona.

Antony Gormley 1979 yilinda gergeklestirdigi Re-Arranged Desert
(Yeniden Diizenlenmis C6l) adli (Gorsel 4.41 - 4.42) gegici yerlestirme olarak
adlandirdig1 performansi i¢cin Walter De Maria' nin 1968 yilinda Arizona'da Mile Long
Drawing ¢aligmasini yaptig1 yere gider. Gormley i¢in De Maria, Robert Smithson ve
Richard Serra'nin ¢aligmalar1 ve bunlarin Amerikan sanatindaki yerinin yani sira, imge
yapimindan bagimsiz olarak bedenin malzeme ve mekanla iligkisi kritik 6nem
tagityordu. Bu ¢alismasinda Gormley, etrafindaki el biiyiikliigiindeki taslar1 fotografta
iizerinde durdugu alana toplayarak bir yi1gin yapip ¢evresindeki tiim taglar1 temizler ve
sonra onlar1 tekrar elinden geldigince uzaga atar. Tiim taglar sadece firlatabildikleri
ol¢lide disa dogru yayilir. Yukaridaki fotograflardan topografyada yaratilan farki
goriilebilir. Ikince resmin ortasinda ayrica yiginin daha énce nerede oldugu
goriilebiliyor. Orada bir ¢esit eksik viicut oldugunu sdyleyen sanat¢iya gore bu,
mekéanda yer degistirmis bedenin diger bedenlerde yasama, isteme, hissetme eylemidir
ve sunu sorar “Ne tiir bir mekén zihinsel, fiziksel, yaratici bir bi¢imde baskalarina
aktarilir?”’3* Gormley’ in kisisel alan fikri, kisisel alanin erigsiminin genisletilebilecegi
gibi yontemleri hesaba katarak tenin 6tesine geger. Bu ¢alisma igsel benligin dig
alanlara ne kadar uzandigi ve hak iddia edebilecegi sorusunu isaret eder. Alfred Gell
“Izler” (traces) ve “kalintilar” (Leavings) terimlerini dagitilmus kisiligin maddi
igaretlerini tanimlamak i¢in kullanir ki Gormley’ in burada tasidigi tam olarak bu

dagitilmis kisiligidir. 3°

34 Antony Gormley on Sculpture, Thames and Hudson,
35 KNAPPER, Carl, Beyond Skin: Layering and Networking in Art and Archaeology, 2
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Gorsel 4.43 - 4.44 Kader Attia, You Don’t Put Ideas in Prison (Fikirleri Hapsetmeyin) 2018,
MAC VAL Miizesi, Fransa.

Kader Attia’nin mekani bolen metal ¢itlere beton pargalar: ve taglart atarak
gerceklestirdigi yerlestirmesinde yarattigi tahribat ile gii¢, bazen de siddet iceren ama
yine de siirekli bir etik bagllik tarafindan yonlendirilen bir estetik gdze carpiyor. Attia
sanatin sagladigi mekani kolonilesme ve kiiresellesmenin sonuglari da dahil olmak
iizere bir dizi kentsel ger¢ekligi gdzlemlemek icin kullaniyor. 2018'de Paris'te
Stalingrad ¢evresinde kamp yapan miiltecilerin toplu baskisindan dogan You Don'’t
Put Ideas in Prison (Fikirleri Hapsetmeyin) adli (Gorsel 4.43 — 4.44) enstalasyonuyla
sanatci, miicadelenin inat¢iligina saygi gosterir ve ayrimciliga ve dzgiirliik tizerindeki
kisitlamalara karsi ¢ikan jestin 6nemini vurgular. Higbir devlet, hi¢bir sinir fikirleri
hapsedemez. Engeller fiziksel olarak taslarla gecilmis, kalan taslar ise askiya alinan

yikimin jestleridir.



Gorsel 4.45 Ahmet Ogiit, Stone To Throw (Atmak igin Taslar) 2011, Diyarbakir.

Ahmet Ogiit’iin 2011 yilinda gergeklestirdigi Stone To Throw (Atmak igin
Taglar) adli (Gorsel 4.45) caligmasi lizerlerine askeri ugaklarin gévdelerindeki
dekoratif resimleri ¢izdigi 10 tagin 9’unu Lizbon’da sergilendikleri kaidelerden
memleketi Diyarbakir sokaklarina birakilmak iizere yollanmasi yolculugunu ve

dokiimantasyonunu igeriyor.
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4.9. Toplama /Smmiflandirma

Gorsel 4.46 Alper Aydin, Tas Kiitiiphanesi, 2016, Istanbul Modern.

Jeolojinin alt dali olan mineraloji yerkabugunda olusan icerdikleri ¢esitli
minerallerden dolay1 farklilik gosteren taslarin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerini
incelerken siniflandirir. Tarihte 10.yy a kadar uzanan bu siniflandirmalar gesitli
bilimsel teknik ve aragtirmalar 15181nda yapilirken, giindelik hayatimizda da gze hos
gorilinen, gerek rengi gerekse bigimi nedeniyle gittigi yerlerden tas toplama aligkanligi
olan insanlar ¢ok yaygindir. Sanat alaninda ise topladig taglar1 caligmalara doniistiiren
sanatc¢ilardan biri olan Alper Aydin’in Tas Kiitiiphanesi adli (Gorsel 4.46) ¢aligmasi
taglarin insanlarla diyalogu ve hayatlarina sahitliginden kaynaklanir. Tiirkiye
cografyasinda salt dogada bulunabilecek taglar yerine insanlarla iletisim haline gegmis
hatta miidahaleye ugramis taslar1 toplamis ve onlar1 izleyicilerin sahitligine sunarak bu
kiitiiphaneyi olusturmustur. Taslara olan bu ilgisi salt olarak taslarin sekillerine,
renklerine ya da enerjilerine olan meraktan ¢ok bir tagin lizerinde yasadigimizi fark
etmesiyle baglamistir. Memleketi Ordu’nun kiiciik bir kdyii olan Yason Burnu’nun
bundan milyonlarca y1l 6nce olusan volkanik bir akintinin iizerine insa edilmis 3500
yillik bir yerlesim alaninin bulunmasi, bu volkanik kaya {izerinde konumlanigin

aslinda topografyanin formuyla uyumlu bir yasam sekli benimsendigini gostermesi,
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kiitiiphanenin olusturulmasinin nedenlerindendir. Ciinkii 3500 y1l 6nce burada yasayan
insanlar tagin yapisini ve gelgitleri miithis bir sekilde ¢éziimlemis, bu yillar boyunca
ihtiyaglar1 dogrultusunda degistirmisler ve taglar bu insanlarin hayatlarina zaman
icerisinde sahitlik etmiglerdir. Bu ylizden Aydin, kiitiiphanesinin taglarinin bir kismini
bu bolgedeki eski balik¢i barinaklarindan, Rumlar’ dan kalma evlerden ve bolgedeki

yikik haldeki 13 ayr kilisenin birkagindan toplayip bir araya getirmistir.

Gorsel 4.47 Benjamin Maus - Prokop Bartoniéek, Jiller, 2015, Prag.

Alman sanat¢1 Benjamin Maus ve Cek sanatg1 Prokop Bartonicek’in
kendilerini bilim adami gibi konumlandirdiklar1 projelerinin Jller adli (Gorsel 4.47)
kinetik ¢alismas1 ¢akillar1 jeolojik yaslarma gore secip, ayiran ve siralayan bir
cihazdir. Cihaz analiz ettigi taslar1 daha sonra endiistriyel bir vakum tutucuyla ¢ekip
1zgara i¢inde yas ve tiirline gore 2x4 metrelik platformunda dogru yere birakarak
yerlestirir. Projede kullanilan tiim taslar Almanya’nin Ulm sehrine yakin erozyon
sonucu olusan ve buzullar tarafindan tasinan ¢akil taglarindan olusan Jller nehir
yatagindan toplanmigtir. Toplandigi yerin gecmiste nehir oldugu bilindiginden her
tagin Jeolojik yasini bulmak nispeten basit bir islemdir. Cihaz ve performansi bu

arastirmanin ilk tezahiiriidiir. Her tastan elde edilen bilgiler baskin renk, renk
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kompozisyonu ve ¢izgiler, katmanlar, desenler, tahil ve yiizey dokusu gibi yapisal
ozelliklerin histogramlaridir. Bu veriler taglar1 6nceden tanimlanmig kategorilere
atamak i¢in kullanilir. Bu kategoriler, belirli nehirde bulunabilen ve dogrudan tasin
yasina karsilik gelen tas ¢esitlerini temsil eder ve manuel olarak segilmis ve
etiketlenmis tas setleri ile kodlanmis bir siniflandirma sisteminin sonucudur. Belirli bir
nehirde bulunabilecek sinirh sayida tag tiirii oldugundan, bu sistemin ¢ok dogru
oldugunu kanitlamaktadir. Endiistriyel otomasyon ve tarihsel jeoloji alaninda devam
eden arastirma projesinin bir pargasi olan Jller rasgele bir tag kiimesinden baglayan

stire¢c sonunda nehrin dogal tarihini goriiniir hale getirir. (SIERZPUTOWSKI, 2016 )

4.10. Disiplinler Aras1 Kullanim

Gorsel 4.48 Jimmie Durham, Self-Portrait Pretending To Be A Stone Statue Of Myself
(Kendimin Tas Heykeliymis Gibi Yaptigim Oto Portre) 2006.

Tas 6gesinin fotograf alaninda kullanimina, kompozisyonda tas1 merkeze
konumlandirmasi agisindan Jimmie Durham’in 2006 tarihli Self-Portrait Pretending
To Be A Stone Statue Of Myself (Kendimin Tag Heykeliymis Gibi Yaptigim Oto

Portre) adli (Gorsel 4.48) eserini 6rnek verebiliriz. Durham’in bu ¢aligmasi
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Magrette’in “Aktif Ses” adli eserindeki benzerlik ikisinde de tagin kompozisyonun
0znesi gibi merkezde olmasi ve gerceveye hilkmetmesidir. Bu Fotograf standart
portre dlgiilerini takip eder ama yiizii gizleyerek formu bozar. Tagin keskin, koseli
Ozelliklerini 6n plana ¢ikarir. Cevresinden sanat¢inin ormanlik bir alanda oldugu
anlagilmaktadir fakat konumu belli degildir. “Bu baglam eksikligine ragmen, arazi
hala goriis alanina girer, goriintiiniin 6znesi olan Durham’in roliine meydan okuyacak

sekilde yiiziiniin 6niine gegen tas ile birlikte goriintiiniin igine gekilir.” 3

Fotografeilik evirildikge otoportrenin toplumsal iglevinin yani sira statii ve
deger ile iligkisi de degismektedir. 1931'de Walter Benjamin Kiiciik Fotografcilik
Tarihi’nde fotografciligin erken doneminde portre fotografcilarinin 6ncelikle ytikselen
smiflara hitap ettigini yazmistir. Ancak 1880'den sonra mecra, teknik gelismeler ve
endiistriyel liretim sayesinde genis kitlelere agilmis ve fotografin bu sinif dinamiginde
statiiyli simgelemeye devam etmesi i¢in Photoshop gibi programlarla kapsamli
rotuslar ve yapay vurgular moda olmustur. Portrenin statii ve degerle iliskisi goz
ontine alindiginda, Durham’in bozucu miidahalesi, bizi bir portre, daha az geleneksel
bir 6zneye odaklandiginda neler oldugunu diisiinmeye davet eder. Tas1 siki tutusu
nesneyi one ve merkeze ¢ikarsa da yiizlinlin goriiniir kismu bir gerilim yaratir. Tas
0zne olabilir ama Durham da hala kompozisyon i¢inde mevcuttur ve kendi
goriintiisiiniin yerine bagka bir sey koymaya ¢aligsa bile goriintiiniin ingasinda aktif
varligini siirdiiriir. Ama sonugta goriintiisii kaybolmustur ve fotografin isminin iddia
ettiginin aksine bu kendisinin tas heykeli degildir. Ancak eserin adi, taglarin
Durham’1n pratigindeki 6nemine, toplumsal ve siyasal yankilarma isaret eder. Gerek
aleni ve dogrudan siddetin, gerekse daha dolayli ve sistemik isleyen uzun stireli
soykirimlarin veya Benjamin’in kapitalist sistemimizde ortaya ¢iktigini gézlemledigi
toplumsal katmanlagsmanin sert elestirilerine hem kelimenin tam anlamiyla, hem de
mecazi olarak agirlik katarlar. Bu eserde tagin (Durham’in diger ¢alismalarinda oldugu
gibi) kendini 6n planda sikica konumlandiran bir mevcudiyeti vardir (CARLESIMO,
DIRISIO, 47).

36 CARLESIMO, T. - DIRISIO, M., “Becoming Geologic”, 47.
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Gorsel 4.49 Marian Penner Bancroft, X4: YTEM, 1991, Kanada.

Tas1 calismasinin merkezine alan bir diger sanatgi, fotografci Marian Pener
Bancroft yukarida gordiigiimiiz dort fotograf ve dort stirtme teknigi ile yapilmis
cizimlerden olusan Xa: ytem adli (Gorsel 4.49) yerlestirmesi ile alanini genisletmistir.
Caligmanin merkezindeki tas; British Columbia, Mission yakinlarindaki bir tarlada
bulunan, buzullarla tasinmis bir yabanci kaya (sinir tas1) yerel olarak Hatzic Rock
olarak bilinir. 1990 yilinda bu kaya yapilagma i¢in patlatilmas1 planlanmis fakat
Arkeolog Gordon Mohs, kayanin 6zelligini manevi gii¢c kaynagi olarak ve insan
yerlesiminin muhtemel bir ¢ekicisi olarak tanimlamasiyla kazilar gergeklestirmek
iizere patlatma planlarini erteletmistir. Kazilarda oranin ilk yerlileri Sté: lo yerlilerine
ait M.O. 3300 ile 3650’¢ tarihlenen insan yerlesiminin kanit1 olacak kalintilara
ulagilmigtir. Bunun ardindan miilk, hiikiimet tarafindan arkeolojik alan, yerlilerin
atalar ve dondstiirticii tag hakkinda ziyaretcilerin bilgilendirilecegi egitim merkezi
olmak tizere satin alindi. Yerlilerin s6zlii geleneginde bu kayalarin, savastiklar ve
yazinin bilgisini paylagmadiklari i¢in yaratici tarafindan tasa gevrilen liderlerin yasam
giicli olduguna inanilir. Doniistiiriicii olan bu tagin bulundugu yer Fraser Vadisi'nin
insanlar1 St6: lo yerlileri i¢in, dua ve meditasyon bdlgesidir. British Colombiyali
Bancroft, 1991 yilinda bolgeyi ziyaret ettiginde, efsaneden ¢ok etkilenir ve daha

onceki cehaletinden de utanir. Ilk milletlerin halki hareket etmisler, gd¢ebe olmuslar
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ve kendilerini gergekten belirli bir yere baglamamuslar ve iste bu kalintilar bunun
kanitiydi. Somiirgecilerin sanki bu dogru degilmis gibi konusmasina sagirmiyordu.
Ama bu kesif ilk milletlerin burada var olmadigini savunan tarihin aksine,
derinlemesine varligini kabul etme girisimiydi. Sanat¢1 pusulanin dort orta
noktasindan (kuzeybati, kuzeydogu, giineybati ve giineydogu) tasi fotografladi.
Kitsilano' daki evine dondiigiinde yasadigi binanin bu kez kuzey, giliney, dogu,
batisinda orta noktalardan siirtme teknigi ile yiizeyin dokusunu ¢ikardi. Sanat¢inin
tepkisi bu giiglerin ince ve hareketli bir kombinasyonuydu. .(LANGFORD, 282 - 283)

Déontstiiriicii Tag’in fotograflan biiyiik heykelsi bir varliga ve otoriteye
sahiptir. Onlarin iglevinden ziyade bigimleri, bat1 fotograf ve toprak sanati tarihiyle bir
diyalog kurar. Bancroft’un goriintiileri ayn1 zamanda hem hayranlik uyandiran hem
de kritik olan icraci seyirci minimalizm ve onun suglu vicdani ile etkilesim i¢indedir.
Stirtiinmeler elbette dokunma ve sahip olma paradoksuyla bogusmak i¢in kisinin
durdugu yerden gozlerini kaldirilmasiyla ilgilidir (LANGFORD, 283).

Xa: ytem’da mirasinin bir pargasi olarak iistlendigi kiiltiiriiniin bagkalarina
kars1 dar gorisliiligii ve korligii ile yiizlesen Bancroft, Hugh Brody ile yaptig:
roportajda konuyu ele aligini sdyle agiklar;

“Temas etmeden dnce seylerin nasil gériindiigiinii anlatan ve bunun iizerine

diigiindiiren fotograflar ¢cekmeye ve insanlari kendi hayatlarimizdan daha uzun bir

zamana dair diisiindiirmeye ¢alistim. ™’

37 BRODY, Hugh, (2012), Marian Penner Bancroft & Hugh Brody / “within that trace”: A Conversation, 28.
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Gorsel 4.50 Cengiz Tekin, Burada Cok Fazla Kaya Var
(Here Is No Water But Only Rock), 2010, Diyarbakar.

Cengiz Tekin’in 2010 y1linda T.S. Eliot’mn “Corak Ulke” adli siirinden yola
cikarak adlandirdig1 Burada Cok Fazla Kaya Var (Here Is No Water But Only Rock)
adli (Gorsel 4.50) caligmasinda ise diger ¢aligmalarinin aksine ancak dikkatle tekrar
tekrar bakildiginda fark edilen, arkasina gizlendikleri tag ve kayalarla bir olmus,
neredeyse taglagsmig gocuklar var. Saklambag oynamak i¢in elverisli olmayan bu yerde
taslari, onlar1 tehdit eden bir tehlikeden korunmak i¢in kendilerine siper edinmisler.
“Birlikte diisiiniildiiklerinde en fazla (bes tas, seksek gibi) masum ¢ocuk oyunlarini
akla getirmesi gereken “tag” ve “cocuk” Tekin’in ¢aligmasinda Tiirkiye’nin glincel
politik baglami i¢inde kazandiklar1 yeni anlamlarla ¢ogaltiliyor, bu ikisi arasinda

dogrudan kurulan iliski yeniden yorumlanip, taslar yerine oturtuluyor.” *8

38 BAYKAL, Emre Miicadele Igin Alan, 160.
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Gorsel 4.51 - 4.52 Burhan Uckardes, Olay Ufku, 2017, Istanbul.

Burhan Ugkardes’in mezuniyet projesi olarak 2017 yilinda gergeklestirdigi
calismast Olay Ufku (Gorsel 4.51 - 4.52) ise farkl disiplinlerin i¢ ice girdigi
caligmalara 6rnek olmasi ve insanin kendi konumunun belirsizligini tagin
kilavuzlugunda ele almas1 bakimindan incelenir. “Geleneksel anlami ile ‘anlama’, bir
aynilastirma, bir tanidiklagtirma edimi olarak ‘baska’ y1 kendinde eriten bir edimdir.”
(ANLI, 12-32) Eger benzer olanla olmayanin, yan yana geldiklerinde birbirlerini
etkilemesi s6z konusuysa ‘ben’ ve ‘element’ birbirlerinin birer aynasi konumunda
bulunabilir mi? Sorusunu sorgulayan Ugkardes, algiy1 ve alginin bir sonucu olan
benzerligi kirmak i¢in, gdzlemleyici igin birer ayna gorevi goren, ylizeyine metal
goriiniim verdigi dogal taslar1 dogada bulundugu noktalarda fotografliyor. Onlari 6z
niteliklerinden siyirip birer birim haline doniistiirmek adina kapladiklar1 hacmi kiipe
indirgeyip, bu kipleri taglarin fotograflari ile birlikte sergileyerek tipki ‘ben’ ve
‘bagka’ iliskisindeki gibi, mutlak konumun higbir zaman belirlenemez olusuna

deneysel bir yontemle atifta bulunuyor gibidir.
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5. YAPITLAR

5.1. Tasin bir Oge Olarak Kullamldig1 Cahsmalar:

5.1.1. Korunak

Gorsel 5.1 Kiymet Dastan, Korunak (La Maison en Pierre) 2016, Nice/ Fransa.

Korunak adli galigma (Gorsel 5.1) Fransa’da bulunulan bir rezidans
sirasinda ziyaret etmek icin gidilen ama tadilat nedeni ile kapali bir miizenin
giriginden alinmig tag parcasi ile gerceklestirilmistir. Kapali olan miizenin
biiylik bahge kapisindan ¢6p torbalari ile disar1 taginan taglar ¢op kutusunun
yanina birakilmisti. Bu taglar 6ncesinde bir kale gibi korunakli bu miizeye aitti
fakat atilmisti. Uyandirdigi bir ¢ok hissin yaninda koruyucu bir his de uyandiran
tagin kendini korumas1 miimkiin olabilir miydi? Bu sorudan hareketle
olusturulan ¢aligma, tagindik¢a kiiciilen zarar goren kiitle sanki bir i¢ bosluga
sahip ve hayali bir pencereden diinyaya bakiyormus da ferforjesiyle giivenlik

onlemlerinin simirlarini sorgular.
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5.1.2. Gel - Git

Gorsel 5.2 Kiymet Dastan, Gel-Git, (Marée), 2018, Nice/ Fransa.

Giilhane Parki tramvay duraginda dikkati ¢eken sar1 renkli “bosluga
dikkat” uyari yazisi tramvay gelmeden fark edilmeyen bir boslugu isaret
ediyordu. Gelecekte karsilagacagimiz bir bosluk duygusu yaratan, serginin ana
basligini (Bosluga Dikkat) olusturan bu isaretin sar1 rengi boslugun isaretine
doniistii. Istanbul’dan kilometrelerce uzaktaki Nice sahilinde taslarin aralarini
doldurup bosaltan gelgit ise boslugun varligina dikkat ¢cekiyordu. Gel- Git adl
caligma (Gorsel 5.2 - 5.3 - 5.4) sahile 6zgii ¢akil taglarinin, galeri mekanina her
giin azar azar toplanip, teker teker sar1 peliir kagidi (ince ambalaj kagidi) ile
kaplanip galerinin zemininin iki kenarima yerlestirilmesinden olusur. Duvar
diplerinin plaj seklinde diisiintilmesi duvarlar1 deniz olarak konumlandirarak
izleyicileri kendi konumlarini sorgulamaya tesvik eder. Paketleme eylemi, giizel
bir seyden bir parca alma diirtiisiinii ve hatira niyeti ile toplandik¢a azaldigi i¢in
onlar1 koruma gerekgesiyle alinmasi yasak olan Nice’in sembollerinden biri

haline gelmis taglarin degerini vurgular.
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Gorsel 5.3 Kiymet Dastan, Gel-Git, (Marée), Detay, 2018, Nice/ Fransa.
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Gorsel 5.4 Kiymet Dastan, Gel-Git, (Marée), Detay, 2018, Nice/ Fransa.

Degerini bulundugu konumdan alan bu taglar, gittikleri yerlerde fakli
sekillerde bir masada, vitrinde ya da bir kdsede ait olduklari yeri temsil
etmekten ileri gidemeden sergilenirler. Bu diisiince diigiin sekerlerini agilmadan
saklama diirtiistindeki gibi hatira olarak saklanacak seyin paketlenmesi,
armaganin tagima sirasinda giyindigi ambalaj, meyvelerin bah¢eden markete
gelirken birbirine degip birbirini ¢iiriitmesin diye ince peliir kagidina sarilmasi,
bu taglar1 paketleme istegi olusturdu. Bir yandan da bir seye dikkat ¢ekmek i¢in
sar1 renk yazilan uyar1 yazilar1 gibi taslar tek tek sar1 renkli kagit ile
paketlemek bosluga dikkat ¢gekmenin bir yoluna doniistii. Dikkat ¢ekme anlami
tagiyan sar1 renkli isaretlemenin, Fransa’da gecici alan gibi bir anlama da
gelmesi bu fikri pekistirir ve miras, aidiyet, deger, zaman, bosluk, yer

degistirme meseleleri tizerine diigiindiiriir.
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5.2. Tas Formu Verilmis Calismalar

Tez siirecinde gerceklestirilen yapitlar, tag 6gesinin formunu kilavuz olarak
kullanarak ondan “degerli” bir tag formu olusturarak cagristirdigi anlamlar1 sorgular.
Tasin formunun kendisine dair s6z sGyleme, ondan bir kabuk olusturma metaforunu

kullanir.

5.2.1. Unutma(ma)ktan Korkuyorum

“Land, skill, and knowledge that were not ours to sell or give were taken,
alienated in order to become property. Ironically,
what could never be given is now treated precisely as the given: data.”
(“Bizim satmamiz ya da vermemiz i¢in var olmayan toprak, beceri ve bilgi alindi
ve miilkiyete doniistiiriilmek i¢in yabancilastirildi.
Ironiktir ki, giiniimiizde tam da verili muamelesi yapilan sey

asla verilemeyecek olan seydir: Veri.")*

2019 yilinda Beyrut’ta baglamig hala devam eden Unutma(ma)ktan
Korkuyorum adli proje Unutma Taglar: ( Oblivion Stones) ve Yanik bellek

(Memory Burn) adli video ¢aligmalarini igerir.

2019 yilinda Beirut’taki Ashkal Alwan sanat programi kapsaminda
baslanan Unutma(ma)ktan Korkuyorum (I Am Afrait to (Not) Forget) projesinin
bir pargasi olan Unutma Tagsi (Oblivion Stone) serisi (Gorsel 5.5 — 5.9) kisisel
arsivimin yan1 sira sokaklardan ve korsan film satan diikkanlardan topladigim
atik Optik diskleri (type-7 plastik, aliiminyum, giimiis, altin) dogal tas formunda

1s1 ile eriterek olusturulmustur.

*CUBITT, Sean, Finite Media: Environmental Implications of Digital Technologies, 2017, s. 159
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Gorsel 5.5 Kiymet Dastan, Unutma Tagst 1 (Oblivion Stone I), 2019, Beyrut/ Liibnan.

Kay1p parcalar silinmis hafizalar gibidir. Mekan ile degerlendigi gibi,
bulunan herhangi bir tas (eger koptugu yerin bilgisine sahip degilsek) maddesel
degerinden ibarettir. Herhangi bir yerde karsilagilan bir tagin anlamsizlig1
nereden geldigini bilmemekten gelir. Beyrut’ta eski medeniyetlerin
kalintilariin (glinlimiize kadar ulasmis, restore edilebilir antik bazi kisimlarinin
korunmasina karar verilmisse de ) bazi kisimlart molozlagmaya terk edilmistir.
Bu gozlemden ve yollarda karsilasilan atik Optik disklerin bir zamanlar bir
bilgiyi tasidiklar fakat islevsiz hale geldiklerinde islevsiz molozlar gibi atik
nesnelere doniismiis olmasi diisiincesiyle onlardan degerli goriiniimlii tag

formlar1 yaratma istegi dogurmustur.



&9

Gorsel 5.6 Kiymet Dastan, Unutma Tag: 11 (Oblivion Stone II), 2019, Sergiden Detay,
Beyrut/ Liibnan.

Gorsel 5.7 Kiymet Dastan, Unutma Tag: 11 (Oblivion Stone II), 2019, Beyrut/ Liibnan.
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Gorsel 5.8 Kiymet Dastan, Unutma Tas: I (Oblivion Stone IT), 2019. Beyrut/ Liibnan.
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Unutma(ma)ktan Korkuyorum maddesellik ve diisiince, insan ve insan
olmayan arasindaki iliskiyi yeniden canlandirmak i¢in hafizanin maddi alanimin
yitirilmesine ve ya saklanmasi ile ilgili deneysel bir siireg icerir. Bu siire¢
(yakma ve yok etme gibi eylemleri igeren) ¢ok sayida sahte jeolojik yapilar,
kristalin sekil bozuklugu elde edilir. Yikici eylemle yaratilan sey yeni bir
bellek yiikli bir nesnedir.

Gorsel 5.9 Kiymet Dastan, Unutma Tas: 111 (Oblivion Stone III), Detay, 2019.
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Yanik Bellek adli (Gorsel 5.10- 5.11) video serisinde hafiza tasiyici olarak
kullanilmis farkl kalite ve tiirlerdeki optik disklerin 1s1 karsisinda erime

siirecinde meydana gelen degisimler gdzlemlenir.

Gorsel 5.11 Kiymet Dastan, Yanik Bellek 7 (Memory Burn 7), Video 3’20, 2019.

Proje, Beyrut'taki Mineral Miizesi'ndeki biiylik mineral koleksiyonundan
ilhamla, mineraller gibi hafiza tasiyan yeni formlar, malzemeler (giiniimiiz
hafiza depolama nesnesi olan optik diskler) lizerinde farkli heykel tekniklerinin
denenmesi stirecini kapsamaktadir. Siire¢ ayn1 zamanda dijital medyanin sosyal
dinamikleri ve ritiielleri nasil degistirdigini incelemek amaciyla malzemelerin,
nesnelerin ve ortamlarin hafizasini arastirmay1 ve acik u¢lu deneyleri igerir ve
eski bellek teknolojilerinin yok edildigi ve izlerinin silindigi siireglerin yan1 sira
bellegin nasil kaydedildigi, degistirildigi veya silindigi iizerine odaklanir. Bu
proje dijital (bilgi ¢ag1) ¢agda maddi alanlarin ve eserlerin kayb1 ya da
korunmasina isaret ederken , bir yandan, kisisel ve kolektif hafizanin maddi
kalintilarinin izini siirer ve diger yandan, maddesellik ve bilincin dinamik
dogasina katilir. Malzemenin, ¢evrenin, nesnelerin hafizasinin nasil silindigine,
kaydedildigine, korunduguna ya da kaybolduguna ¢agdas estetik agisindan
bakar. Bu bakisin iyimser veya korkulu bir sekilde okunmasi yerine, bu
doniistimii, genel olarak bellek ve zamansallik politikasina karsilik gelen baskin
paradigmalar1 ve teknikleri yeniden ziyaret etme ve genisletme firsati olarak
goriilmeli. Uretim siirecindeki yikict miidahaleler sonucu ortaya ¢gikan
unutulmus hatiralarla, bilgilerle dolu Unutma tasi (Oblivion Stone) dedigim

yeni bir nesnedir.
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Gorsel 5.12 - 5.13 Kiymet Dastan, Sehir Merkezi (Down Town), 2019, Beirut/ Liibnan.

Seffaf PVC’ye dijital olarak basilmis Beyrut sehir merkezinden (antik
roma kalmtilar1 ve i¢ savas sonrasi olusmus molozlar) sahili doldurmak i¢in
deniz kenarma taginmis tag yigiminin oldugu fotograf (Gorsel 5.12-5.13) sergi
mekaninda daha 6nceden kazara olusmus bir deligi 6rtecek sekilde duvara
bantlanarak yerlestirilmistir. Fotograf duvardaki boslugu kapamasinin yaninda
malzemesinin transparanlig1 sayesinde bakildiginda fotograftaki taslarin icinde
olusmus bir kapiya benzer. Bu yerlestirme Unutma Tas: ¢alismasi i¢in formu

kullanilan tagin geldigi yere dair bir ip ucu verir.

Malzeme ile olan bu ¢aligma bigimi, sanat kavrami ve sanat eserine
verdigimiz deger {izerine tekrar diisiindiirebilir. El emeginin neredeyse yok
oldugu dijital medya teknolojisinin lirettigi kusursuz yiizeyli, islevini yerine
getirmesi i¢in ¢izilmemesi, tozdan ve darbelerden korunmasi gereken optik
diskler, yikici eylemlere maruz birakilmis, el emegini fazlasiyla igeren form
olarak aslina kutuplastirilmis formlar olan taslara ¢evrilir. Gorliniiste degerli
taglara benzeyen formlara doniisen ¢alismalar bir bakima sembolik dille
unutmay1 temsil eder. Diger bir deyisle, malzeme kalintis1 unutmanin kaniti
haline gelip su soruyu sorar; Yikimdan sonra ne kalir? Jacques Derrida’ nin

ifadesiyle; Ge¢mis, yoklugunda varliginin iziyle nasil temsil edilir?
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SONUC

Bu eser metin ¢aligmasinda sanat tarihi ¢ergevesinde fark ettirmeden yiizlerce
sanatciya ilham olan tas dgesinin, yapitlardaki ¢esitliligine, ele alinim sekillerindeki
farkliliklara bakildiginda yogun bir potansiyel tasidig1 goriilmektedir. Paylasilan 6rneklerde,
tag formunun, malzemenin ifade olanaklarina ve giiniimiiz sanat anlayis1 i¢erisinde
sinirlariin ne kadar zorlandigina odaklanip, bu sinirlar1 daha da genisgletmeye calisan

sanatsal ¢aligmalar incelenerek nesneye yeni bir bakis acis1 saglanmaya ¢alisilmstir.

Uygulama caligmalari, teknik olarak farkl diizlemde var olani olmayana, bir bakima
tam tersine ve irrasyonel olani rasyonel olana doniistiirme ¢abasidir. Yapilan aragtirmalar
dogrultusunda hafiza tasiyicisi insan yapimi nesneler ile yerkiirenin hafizasini tagiyan
dogadan kopmus tas kiitlelerin baglamindan kopmasiyla ayni kaderi paylasan, form olarak
birbirlerine zit bu iki 6genin bir digerine doniistiiriilme siireci, zamansallig1 ve hafizasi
acisindan malzemede, gelecege dair duydugumuz bir kaygiy1 betimlemeye ¢aligir. Ciinkii
jeolojik bir zaman dl¢eginde taslar sabit ve degismez degillerdir, depremler olur, kayalar
parcalanir, yigilmalar, aginmalar olur, yeni tabakalar olusur. Taslar yerkiirenin yaranin
kabugu gibi yiizeyinden attig1 pargalardir. Hafizay1 depoladigimiz CD, DVD gibi optik
diskler ise eskimekte olan bir teknolojinin atiklaridir. Hafiza yeni medyalara yazilmay1
stirdiiriirken biri insan biri doga yapimu iki kutbun iiretimi bu iki nesnenin birbirlerini kesen

bir miidahale ile doniistiiriilerek tiim bu kaygilar goriiniir kilinmaya ¢aligilmstir.

Bu eser metni siireci, giiniimiizde tasin bir¢ok ¢esidini ve temsilini kullanarak taglar
vasitasi ile toplumsal, siyasal, ekonomik ve ekolojik sorunlari ele alan, durumlar1 yeniden
degerlendirip, 6znelligin yalnizca insanda bulundugunu varsayan somiirgeci kavrayisa
meydan okuyan, jeolojik zamani kavramak ¢abasiyla zamansallik konusundaki dar
gOrilisiimiizii de genisletmis sanatci ¢aligmalart ile tiim madde ve malzemelerin nasil
anlagildig1 konusunda degisim One siiren yeni materyalistlerin ¢aligmalar1 dogrultusunda
malzeme lizerine yeni yaklasimlara odaklanan ve klasik sanat anlayis1 disinda diinya
sanatinda gerceklestirilen nesne yonelimli eser 6rneklerini inceleyen, farkli ifade bigimlerine

151k tutacak yeni ¢aligmalara temel olusmustur.
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OZGECMIS

Kiymet Dagtan (d. 1980, Istanbul) 2008 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Heykel Béliimii’nii bitirdi. Tiirkiye nin ¢esitli kamusal alanlarina heykeller
yapan, Istanbul’da ve Fransa’da olmak iizere 2 kisisel sergi agan sanatg1, simdiye kadar yurt
ici ve yurt disinda birgok karma sergilere, sanatci konuk programlarina ve sempozyumlara
katild1. Bunlarin yani sira 2008°de Sabanci Sanat Odiilleri Heykel Béliimii Birincilik Odiili,
2013‘de JTR Miicevher Tasarim yarismasinda birincilik gibi bir¢ok yarismada dereceler

kazandi.

Dastan, Istanbul’daki atdlyesinde sanatsal caligsmalarina devam etmektedir.



