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ONSOz

19. ve 20. ylzyilin en 6nemli keman virtu6zlerinden biri olan Eugéne
Ysaye (1858-1931)'nin gunumuzde Ulkemizdeki konserlerde de siklikla icra
edilen ‘Solo Keman icin 6 Sonat, op.27’ eserinin yani sira, ‘iki Keman icin La
min6r Sonat’’ nin icracilar tarafindan tercih edilmemesi bu ¢alismanin
olusmasinda buyuk rol oynamistir. E. Ysaye'nin diger eserleri gibi yenilikgci
keman teknikleri iceren bu eser, doneminin ¢agdas sinirlarini agsmistir. Bu
eser metninde amag, llkemizde heniiz seslendirilisi yapiimamis olan ‘iki
Keman igin La mindr Sonat’’ nin icracilar tarafindan taninmasi, verilen teknik

ve muzikal bilgiler 1s1ginda, yorumcunun fikirlerine kolaylik saglamasidir.

Yuksek Lisans egitimim boyunca, repertuvar c¢alismalarimi birlikte
surdirdigum degerli hocam Prof. Pelin Halkaci Akin’ a; eser metni
calismalarim suresince yonlendirme ve destekleriyle yanimda olan sevagili
hocam Dr. Ogr. Uyesi Nilay SANCAR’a, son olarak tim egitim hayatim
boyunca maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen aileme sonsuz

tesekkurlerimi sunarim.

Mayis, 2019 Eylil Umay TAS
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OZET

Bu yazili gcalismada kemanci ve besteci Eugene Ysaye (1858-1931) 'nin
‘Iki Keman Icin La mindér Sonat' inin miizikalite ve teknik agidan analiz
edilmesinin yani sira bestecinin yasami ile Belgika - Fransa Keman
Okulu’'ndaki 6nemi mercek altina alinmig ve diger eserlerinin keman
repertuvarindaki yeri incelenmistir. icracilara bestecinin hayati ve eserlerinin
arka plani hakkinda bir fikir vermesi umuduyla, eserin daha bilingli

yorumlanmasina yardim ederek repertuvarlarinda yer almasi hedeflenmistir.

Her ne kadar eser, Aureli Blaszczok ve Felix Treiber tarafindan tempo, tel
secimi ve nuanslar acgisindan dikkatlice isaretlenmis olsa da, parmak
numarasi ve yay iceren bir edisyonu ve detayli bir calisma analizi
bulunmamakta, mevcut ses ve video kayitlari da bu unsurlarla ilgili farkh
yaklagimlar gostermektedir. Bu nedenle, bu calisma, muzige hizmet eden
kararlarin nasil ve neden verildigini aciklayip, bir kemanci olarak yazarin

bakis agisini da sunmaktadir.
Ayrica eser metni kapsaminda incelenen sonatin Reis & Erler, Berlin

edisyonuna ait 2004 basimi notasi, parmak numarasi ve yay tercihleriyle

EK’ler bolumunde sunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Eugeéne Ysaye, iki keman, Calisma teknikleri



ABSTRACT

In this study, the central objective is to analyse the Sonata in A minor for
Two Violins composed by a violinist and a composer Eugene Ysaye in terms
of its musical expression and technique, as well as the composer's life and
his importance in the Franco-Belgian Violin School while examining the place
of his other violin works in the repertoire. The study aims at featuring this
particular sonata in the violin repertoire by way of advising performers on

interpreting the composition more deliberately.

Even though the original notation has been marked by Aureli Blaszczok
and Felix Treiber with the tempo, the choice of strings and the dynamic
indications carefully; there is no an edition well primed either with fingerings
or bowings right along with a detailed working method, the current audio and
video recordings show different approaches to this subject matter as well.
Thus, this study presents the writer's perspective as a violinist on how to

draw an inference from musical decisions.
Additionally, the notation of Reis & Erler Berlin from 2004 edition of the

sonata examined as part of the thesis is provided in the appendix section

with its fingering and bowing preferences.

KEYWORDS: Eugene Ysaye, Two violins, Working methods
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6. TERIMLER SOzLUGU

Poco lento — Maestoso : Biraz yavas, gorkemli.

Agitato: Atilgan, tez canl bir sekilde.

Allegro fermo : Hizli ama stabil.

Pesante — Poco Lento: Agir, biraz yavas.

Meno mosso quasi Moderato: Daha az hareketli, neredeyse orta tempoda.
Allegro giusto : Tam zamaninda.

Tempo primo : Eserin basindaki ilk tempoya donulmesi gerektigini belirtir.
Tempo Tranquillo : Sakin bir tempoda.

Lento Maestoso : Yavas ve gorkemli calinmasi gerektigini ifade eder.
Allegretto poco lento : Cabuk hizdan biraz daha yavas ¢alinmasi gerektigini
belirtir.

Poco Tardante: Biraz gecitirerek.

A tempo — poco agitato: Kesitin 6nceki tempoda fakat canli , coskulu bir
karakterde galinmasi gerektigini ifade eder.

A tempo poco meno : Onceki tempodan daha yavas calinmasi gerektigini
ifade eder.

Molto Lento: Cok yavas.

Tempo piu vivo : Canli bir tempoda ¢alinmasi gerektigini belirtir.

Quasi Tempo | : ik tempo gibi calinmasi gerektigini ifade eder.

Allegro vivo e con fuoco : Atesli, canli ve c¢abuk bir sekilde g¢alinmasi
gerektigi anlamini tagir.

Doppio Mouvement: Kesitin bir 6nceki temponun iki misli hizinda ¢alinmasi
gerektigini ifade eder.

Moderato amabile : Orta tempoda sevimli bir deyigle.

Allegro quasi Tempo | : Cabuk, ilk tempo gibi galinmasi gerektigini ifade
Animato : Coskulu .

Tempo fermo (sans hate) : Sabit tempoda acele etmeden.

Dolce simplice: Basit, tatl bir deyisle.



Dolce Leggiero: Tatl, hafif bir deyigle.

Sensibile: Hassa, hisli.

Calando: Yavaslayarak ve sesi azaltarak.

Perdendosi: Sesin ve temponun kaybolarak bitmesi gerektigini ifade eder.
Teneramente: Oksayicl, sevgi dolu bir deyigle

Largamente: Agir tempoda.

IX



1. GIRIS

Eugéene Ysaye (1858 — 1931) 'nin keman teknigine getirdigi yenilikler 19.
ve 20. yuzyillar arasinda kopru niteligindedir, hem zamaninin muzisyenlerini
hem de kendinden sonra U¢ kusak boyunca yasamis kemancilari etkilemis
ve tesvik etmistir. Bir besteci olarak doneminde, enstrimani igin buyuk olcekli

eserler yazan buyuk keman virti6zlerinin de sonuncusudur.

“Solo Keman icin 6 Sonat Op.27’ kemancilarin repertuvarlarina almayi
siklikla tercih ettikleri, Ulkemizde de oldukg¢a bilinen, keman repertuvarinin en
onemli eserlerindendir. Bunun yani sira ‘iki Keman icin La minér Sonat,
zengin armonik yapisi ve icracilarin teknigini zorlayan yogun keman partileri
ile ‘Solo Keman igin 6 Sonat, Op.27’ ye ¢ok benzese de, lilkemizde yeterince
ilgi gérmemesi, taninmamasi ve icra edilmemesi, bu calismanin ortaya

cikmasinda buyuk rol oynamistir.

Calismanin ilk béliminde ingilizce kaynaklardan yararlanarak bestecinin
yasami, egitimi, icraciliyi ve besteciligi hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci
boluminde, kariyeri boyunca keman teknigine getirdigi yenilikler, 6ncl
oldugu akimlar ve kendisinin de icinde bulundugu Fransa — Belcika Keman
Okulu hakkinda bilgi verilmistir. Calismanin devaminda ise E. Ysaye'nin ‘iki
keman igin La mindér Sonat’ inin teknik acidan zor pasajlari belirlenerek,

bunlar i¢in detayli calisma sekilleri sunulmustur.



2.EUGENE YSAYE

2.1. Yagsami

Eugéene Ysaye, 1858 yilinda Belgika'nin Liege kentinde muzisyen bir
ailede dogdu. Kemanci ve sef olan babasindan keman dersleri almaya
basladi, hentz 7 yasindayken babasinin yonettigi orkestralarda keman caldi
ve yine 7 yasinda Liege Konservatuvari'na kabul edildikten sonra Desire
Heynberg ile calismaya basladi. Henliz 13 yasindayken N. Paganini, J.S.
Bach, L. van Beethoven, H. Wieniawski ve daha sonra arkadas! olacak olan
Belcikali kemanci H. Vieuxtemps’in eserlerini igeren bir repertuvari
calabilecek seviyedeydi.! Hocasi Desire Heynberg ile anlasamadidi igin
1867 yilinda konservatuvardan ayrildi, 5 yil sonra 1872 yilinda okula tekrar
girerek Rodolphe Massart (1811-1892)’1n 6grencisi oldu. Daha sonra henuz
16 yasindayken 1874 - 1876 yillari arasinda Briksel Konservatuvari 'nda H.
Wieniawski (1835 — 1880) ile , 1876 - 1879 yillari arasinda da Paris’te H.
Vieuxtemps (1820 — 1881) ile galisti.? Bu siire zarfinda, César Franck (1822-
1890), Camille Saint-Saéns (1835-1921), Vincent d'Indy (1851-1931), Ernest
Chausson (1855-1899), Gabriel Fauré (1845-1924) ve Claude Debussy
(1862-1918) dahil olmak Uzere ¢ok sayida Fransiz besteci ile arkadas oldu.

1) Antoine Ysaye and Bertham Ratcliffe, Ysaye His Life, Work and Influence (London: William Heinemann.
1948),
2) David Mason Greene, Greene’s Biographical Encylopedia of Composers, (Garden City,New York:

Doubleday and Company,1985)



1879'da, daha sonra Berlin Filarmoni Orkestrasi’na donusecek olan Berlin
Konzerthaus'taki orkestranin sefi Benjamin Bilse, E. Ysaye'nin g¢alisini duyup,
kendisine orkestrada baskemancilik pozisyonu teklif etti. Bu teklifi kabul eden
E. Ysaye, U¢ yil boyunca, 1882'ye kadar orkestrada bagskemanci olarak gorev
yapti. Bu arada, Unlu piyanist Anton Rubinstein ile birlikte Rusya, Macaristan
ve iskandinavya'da konser turneleri yapma firsati buldu. Bir sure sonra Bilse
E. Ysaye'ye yeni kurulan Berlin Filarmoni'nin baskemancilik pozisyonunu

teklif etti fakat E. Ysaye bu teklifi reddederek Paris'e geri dondu.

1885 yilinda, yirmi yedi yasindayken, Paris'te , Edouard Lalo’nun
‘Symphonie Espagnole’ ve C. Saint - Saéns ‘in ‘Introduction et Rondo
Capriccioso’ adli eserlerinin basarili bir sekilde ilk icrasini yaptl. Bu
performanslar E. Ysaye’nin bir konser sanatgisi olarak bulyidk basarisinin
baslangiciydi, bu sayede ulusal soéhret yakaladi.® ileriki yillarda kendisine
adanmis su eserlerin yine ilk icralarini belirtilen tarihlerde yapmistir; Cesar
Franck La Major Keman - Piyano icin Sonat (1886), Ernest Chausson Re
Majér Keman, Piyano Ve Yayli Calgilar icin Koncertosu (1891), Keman Ve
Orkestra icin Poéme (1896), Vincent d'Indy Re Majér Yayh Dortlii No.1
(1890) , Claude Debussy Yayh Dortli (1893), ve Guillaume Lekeu Sol Major
Keman — Piyano Igin Sonat (1892).

1886 yilinda Belcika'daki Briksel Konservatuvari'nda profesér olarak
gorev almaya basladi. 1898'de konservatuvardan ayriimis olmasina ragmen
son yillarina kadar surdirdigu ana mesleklerinden biri olan 6gretmenlige

baslamis oldu ve ¢ok sayida saygin muizisyen onun 6grencisi oldu; Josef

3) Margaret Campbell, The Great Violinists, (Faber and Faber, 2011)
(https://books.google.com.tr/books?id=az7s2k8BFRgC&pg=PT72&dqg=the+great+violinist,&hl=tr&sa=X
#v=onepage&qg=the%20great%20violinist%2C&f=false )



Gingold, William Primrose, Louis Persinger, Alberto Bachmann ve Mathieu

Crickboom.

Konservatuvarda profesor olarak gorev yaptigi sure boyunca, tum
Avrupa, Rusya ve Amerika Birlesik Devletleri de dahil olmak tzere konser
turneleri ile dinyay! gezmeye devam etti. Saglik problemlerine ragmen, 1891
ve 1895 yillari arasindaki performanslari Avrupa g¢apinda buyuk bir basari
elde etti. ilk defa 1894 yilinin sonlarina dogru sol elinde aci hissetmeye
bagladi, ama bu calmasini engellemedi. Bruksel'e dondugunde, cagdas
Belgika ve Fransiz kompozisyonlarinin yer aldigi " Ysaye Konserleri* konser
dizisinde hem sef hem de kemanci olarak yer aldi. Fransiz ve Belgikali
bestecilere, kendisine adanmis keman eserleri yazmak icin ilham ve olanak

verdi.

1900 yilinda, elindeki acinin gsiddetine ragmen keman galmaya devam
ettigi halde 1905 yilindan sonra diyabet hastaligi nedeniyle solo kariyerinin
yerine daha cok seflik kariyerine yéneldi. 1914 yilinda Birinci Dlinya Savasi
basladiginda, Belcika'yl terkedip ingiltere'ye vyerlesmeye karar verdi.
Ardindan, 1918'den 1922've kadar Cincinnati Senfoni Orkestrasi'nin sefi
olarak gorev yapti, daha sonra tekrar Belgika'ya dondu, “Ysaye Konserleri”
ve Ozel dersler vermek de dahil olmak Uzere 6nceki faaliyetlerinin gcoguna
devam etti. 1930 yilinda verdigi son konserine kadar keman ¢almaya devam
etti. Kisa bir sure sonra Opera'si ‘Pierre li Houieu’ tamamladi ve galasi 1931

yilinda 6lumunden birkag hafta dnce Liege'deki Theatre Royal'da yapildi.

2.2. Besteci Olarak E. Ysaye

E. Ysaye, hem kemanci hem de besteci olarak blyuk saygi gordu. Fritz

Kreisler gibi onu takip eden kemanci - besteciler, kiclik olcekli keman



eserleri bestelemis olsalar da, E. Ysaye'nin yaptigi gibi kongerto ve opera
benzeri buyik 6lcekli eserler bestelemek olduk¢a nadir gérilen bir durumdu.
Uretken bir besteci olan E. Ysaye, altmisin lzerinde eser bestelemistir.
Amerika’dan dondukten sonra besteledigi ‘Solo Keman igin 6 Sonat, Op.27’
ve ‘Solo Cello icin Sonat, Op.28 E. Ysaye'nin sanatini kanitlar nitelikte

eserlerdir.

‘Solo Keman igin 6 Sonat, Op.27’ kemancilarin konserlerinde g¢almayi
sevdigi eserlerdendir. Bu sonatlardaki armonik yapilar, kemancinin kulagini
egiterek karmasik pasajlarda melodiyi 6n plana ¢ikarma becerisini ve yorum
yetenegdini geligtirir. Bu eserlerdeki bir diger dnemli 6ge ise tema ve eslik
kavramidir, coksesliligin kemandaki tasvirini inceleme imkani saglamasinin
yani sira, sanatgcinin 06zel tinilar arayarak, icrasinda hayal gucunu
kullanmasina izin veren pasaijlar igerir. E. Ysaye’nin eserlerini calismak, bir
kemancinin eski muzigi yorumlamasini gelistirir ve modern muzigi 6grenmesi
icin saglam bir temel olusturur. Mizik cimlelemeleri incelemek ve eserdeki
muzikal yapinin icrasini ¢aligip yorumlamak i¢cin de ¢ok uygun

kompozisyonlardir.

E. Ysaye'nin giniUmuze ulasan ses kayitlari yok denecek kadar azdir ve
bu yuzden kompozisyonlarinin notalari ve o6grencileri, tekniginin ve
performans bilgeliginin aktarilmasinda ¢ok énemli bir rol oynamistir. Ysaye
ayrica kemancilara eserlerinin belirli  6zelliklerini  belirtmek igin kendi
sembollerini olusturmustur, eserlerini c¢alisan bir kemanci bu sembolleri

ogrenmeli ve Onerilerini denemelidir.

2.3. icraci Olarak Ysaye



Ysaye'nin ¢alisinin ¢ok az kaydi vardir ¢guinkl kayit endlstrisi yasaminin
son birka¢ yilinda henutz ilk asamalarindadir. Kirk yil sliren son derece
basarili solo kariyeri ve performanslari Avrupa ve Amerika'da bulunan birgok
yazili rapor, haber ve kritikler sayesinde bilinmektedir. Standart repertuarinin
yani sira kendi bestelerini de c¢alarak yagsami boyunca olaganustu bir Un

kazanmistir.

Belgcika Keman Okulu'nun en 6énemli temsilcisi kabul edilen E. Ysaye, L.
Massart, H. Wieniawsky ve H. Vieuxtemps'in 6grencisi olarak, Fransiz
okulunun geleneklerini, kendi harika icrasi, kesin teknigi, yaratici yorumu ve
essiz kisisel sanati ile birlestirdi. Icrasi gagdaslari tarafindan &vgiyle
kargilandi. Carl Flesch (1873-1944), onun icin "simdiye kadar duydugum en
seckin kemanci" demistir. E. Ysaye 'yi ¢cagdaslarindan ayiran en blylk
farkhligi muhtesem, dolu tinili vibratosuydu. C. Flesch, E. Ysaye 'nin
vibratosunu ‘diinyanin daha once aliskin olmadigi, duygularinin dogal bir

ifadesi’ olarak adlandirir.®

“Neslimizin bilmedigi bir sey var ki, o da E. Ysaye'nin muzikal

performans alaninda bir lider olmasidir.”®

E. Ysaye, kendisi gibi hem besteci hem de kemanci olan diger
muzisyenler Uzerinde dikkate deger etkilere sahipti. Ogluna goére, E. Ysaye 'e
ithaf edilmig 60'In Uzerinde beste vardir; bu, bestecinin ¢agdaslariyla olan

yakin iligkisini teyit eder. E. Ysaye, yasadigi donem boyunca ve sonrasinda

4) Carl Flesch, Memories of Carl Flesch, translated by Hans Keller (New York: Macmillan, 1958), 78
5)Agk. 79
6) Lev Solomonovich Ginzburg, Joseph Gingold - Ysaye’s Solo Violin Sonatas- E.Ysaye(Neptune

City:Paganiniana, 1980)



bircok kemanciyi etkilemistir. Joseph Joachim (1831-1907), Cesar Thomson
(1857-1931), Jend Hubay (1858-1937) gibi kemancilar, hatta Pablo de
Sarasate (1844-1908) dahi E. Ysaye'den daha once profesyonel bir icraci
olmasina ragmen onun kemanciligindan etkilenmigtir. J.S. Bach ve L. van
Beethoven’in eserlerini yorumlamada buyuk basari elde etmesinin yani sira,
daha modern bestecilerin ve ge¢ romantiklerin eserlerini de en iyi biciminde
icra ederdi. Kendisi gibi kemanci olan ve onun icraciligindan ¢ok etkilenmis
olan Arthur Hartmann onun igin soyle demigter: ‘Bir eseri tam olarak yazildigi
gibi caldigini asla duymadim. Yine de H. Wieniawski’den bu yana en buylk
dahi kemanci oldugunu duasunuayorum. Kigiligindeki ve dogasindaki

mikemmel tezatlk goriisimdeki bu celiskiyi de acikliyor.

Georges Enescu (1881-1955), Carl Flesch (1873-1944), Bronislav
Huberman (1882-1947), Fritz Kreisler (1875-1962), Joseph Szigeti (1892-
1973) ve Jacques Thibaud (1880-1953) da dahil olmak tzere bir sonraki
neslin kemancilari, E. Ysaye 'ye olan en derin hayranliklarini dile getirmisler
ve E. Ysaye 'nin repertuar segiminden etkilenmislerdir. Ekolu, 6grencileri olan
Joseph Gingold (1909-1995) ve Louis Persinger (1887-1966) ve araciligiyla

devam ettirilmis olup, modern kemancilari da etkilemektedir.

Blylk kemanci Eugene Ysaye, istisnai yetenekli birka¢c 6grencisinin
calismalarini yakindan takip etti. Bunlar arasinda ug¢ dnemli Amerikali 6grenci
vardi: Louis Persinger (1887-1966), Viola Mitchell (1911-2002) ve 1927
yihinda evlendigi ikinci karisi Jeanette Dincin (1902-1967). Fransa-Belcgika
Keman Okulu’nun mirasini, bu G¢ onemli kigiye ait nispeten gézardi edilmis
somut izlerde goéruyoruz; bu izler bizzat E. Ysaye 'nin kendisi tarafindan
isaretlenmis ve notlar tutulmus notalaridir. E. Ysaye tarafindan isaretlenen bu
notalari inceleyerek, parmak numarasi, yay ve yazili ifade yorumlarini analiz

ederek, E. Ysaye'nin tercih ettigi sanatsal fikirler konusunda bilgi edinebiliriz.

7) Samuel Hsu, Sidney Grolnic and Mark Peters, Claude Debussy As I Knew Him’ and Other Writings of

Arthur Hartmann, (University of Rocherster Press 2003), 194



L. Persinger'in notalari, E. Ysaye'nin fikirlerinin, bilgili gbzlemlerinin yani sira
kendi dislncelerinin bir kombinasyonunu yansitiyor. V. Mitchell de E. Ysaye
ile birgok buyuk eser ¢calismistir. Jeannette Dincin'in koleksiyonu L. Persinger
veya V. Mitchell kadar genis degildir, yine de G. Fauré ve E. Ysaye
tarafindan isaretlenen J. Brahms'in sonatlar gibi birkagc énemli eser igerir.
L. Persinger, V. Mitchell ve J. Dincin sayesinde, ayni usta ile , farkl
ogrenciler tarafindan c¢alisiimis eserin ¢esitli notalarini karsilastirma firsat

buluyoruz.®

3. MODERN VE YENILIKGi MUZIGE ETKISi

Zamanindan 6nce ve ¢agdaslari tarafindan bestelenmis keman muziginin
usta bir yorumcusuydu. Kendi kompozisyonlarinda yeni teknikleri deneyerek,
kemanin ses aralidi, dokusu, tinisi ve diger ses efektlerini aragtirarak keman
teknigine yeni bir soluk getirmigtir. E. Ysaye 'nin mizigi bu baglamda keman
repertuvarinin ¢agdas sinirlarini agmigtir. Kompozisyonlarinin en onemli
yonlerinden biri keman igin deneysel olmalaridir.

E. Ysaye yasami boyunca, ortaya c¢lkan 0Oncl muzik stillerin
ihtiyaclarindan ilham alan yenilik¢i keman teknikleri yaratti. Aktif bir mizisyen
olarak cagdaslarini yakindan takip eden E. Ysaye, cevresindeki muzikal

ortamdan hi¢ bir zaman kopmadi. O dbénemde yeni miuizik besteleyen

8) Ray Iwazumi, The Legacy of Eugéne Ysaye Reflected throught the Unpublished Markings in Printed Scores

of Violin Works belongings to His students, (Festival Paganiniano di Carro 2012), 27



besteciler ve eserleri iyi bilinmemekteydi, E. Ysaye ise her zaman modern
muizige saygl duydu ve modern kompozisyonlari performanslarinda sik sik
icra ederek tanitmaktan cekinmedi. ik seslendirilisinde halk tarafindan degeri
hemen anlagiimayan eserlerin potansiyelini hissedip, icra ederek bu eserlerin
farkedilmesini sagladi. Kendini yeni muzik ¢almaya adadi. C. Debussy ve C.
Franck gibi birgcok geng besteciyi yasami boyunca oncu muzikal stili ile tesvik
etti. Ongorisi ve enerjisi ile, birgok bestecinin keman eserlerinin 20. ylzyil
baglarindan itibaren kabul gérmesine 6nemli dlgide yardimci oldu. Sadece
yeni eserleri tanitmak istemedi, ayni zamanda keman tekniklerindeki
yenilikleri modern muizik dinyasina katti. F. Biber, A. Vivaldi ve H.
Vieuxtemps gibi tarihteki diger kemanci - bestecilerin aksine E. Ysaye, yeni
nesil keman teknikleri Gzerinde akranlari igin oldugu kadar gelecek nesiller

icin de calistl.

Ornegin, J.S. Bach nasil ge¢ Barok dénemine uygun olarak esliksiz
keman eserlerine yeni teknikler dahil ettiyse, benzer sekilde, E. Ysaye de
kompozisyonlarina yenilikci teknikler getirdi. Yeni keman tekniklerinin mucidi
olarak , eski ekolden modern ekole gecisin en dnemli temsilcisidir. Zamanin
yeni muzigini 6zimseyerek, bu yeni prensibi muzisyenlerin kullandigi temel

teknigin Uzerine eklemenin dnemine inaniyordu.

4. FRANSA — BELGIKA KEMAN OKULU

Okulun en 6nemli figurlerinin gogunun pedagogu, Andre Robberechts
(1797-1860), Ludwig Spohr (1784-1859), Pierre Rode (1774-1830), Pierre
Baillot (1771-1842) Giovanni Battista Viotti (1755-1824)'dir. Rodolphe
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Kreutzer (1766-1831)'in okul tGzerinde buyulk bir etkisi olmustur, 1795'te Paris
konservatuvari kuruldugunda P. Baillot, R. Kreutzer ve P. Rode miufredati
birlikte yazmistir. Fransa — Belgika Keman Okulu virtu6z havasi ve genig
vibrato teknigi ile 19. ve 20. yuzyill boyunca, Charles-Auguste de Bériot
(1802-1870), Henry Vieuxtemps (1820-1881), Hubert Léonard (1819-1890),
Pablo de Sarasate (1844-1908) ve [Eugeéene Ysaye gibi muzisyenler

sayesinde tamamen geligsmisgtir.

19. yuzyilda varhk goésteren iki 6nemli Bati-Avrupa Keman Okulu belirgin
bir sekilde ayirt edici niteliklere sahipti, bunlardan Alman Keman Okulu’ nun
daha klasik ve muhafazakar bir karakterde oldugu, Fransiz- Belgika Keman
Okulu’” nun ise virtiozite ve teknik cesareti 6n planda tuttugu kabul
edilmekteydi. Ote yandan Fransa - Belgika Keman Okulu’ nun gelisimini
yenilikgi eserleri ile besleyen Fransiz besteciler, Romantik dénemdeki biyk
Alman bestecilerden ilham almis ve 19. yuzyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan
kendi tanimladiklar ulusal tarzlarini yaratmiglardir. Bu yuzyilda okulun iki

buyuk kultur merkezi Paris ve Bruksel'di.

Fransa — Belgcika Keman Okulu bestecilerinin ton, tini ve renk Uzerine
yaptiklari 6zel vurgu, daha bireysel ve kisisel olarak yorumlanabilen bir
yaklagimi tesvik etti. Yaptiklari c¢alismalarla yeni geligtirilen teknikler
barindiran kompozisyonlara olan talebi goérerek, hem izleyiciyi hem de
meslektaslarini etkileme ve harekete gegirme arzusu ile konser salonlarinda
calinan ve iyi bilinen melodileri (gogunlukla opera muziginden) uyarlama
ihtiyacini agikga anlayarak birbirlerine entegre etmislerdir; bununla birlikte
neleri yapabildiklerini gostermek icin kendi kompozisyonlarini da galmaktan

cekinmemiglerdir.

Fransa - Belgika Keman Okulu'nun yayilmasindaki en énemli unsur, okulu
temsil eden bestecilerin eserlerinin tim Avrupa ve Rusya'da yayinlanmasi ve
sayisiz kez yeniden basiimasiydi. Ote yandan H. Vieuxtemps bes yil

boyunca Rusya'da kaldi ve birgok Rus celliste ders verdi. Ayrica Belgikali
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cellist ve besteci Adrien-Francois Servais (1807-1866), Saint Petersburg ve
Moskova'ya duzenli olarak ziyaretler gerceklestirirdi. Boylece, Fransa -
Belgika Okulu'nun teknikleri Rusya'ya tanitildi. Belgikali besteciler ayrica
Paris, Londra, Viyana, Varsova ve Prag'da da sahne aldi. Bunlardan birkagi
Tarkiye, Norve¢ ve Finlandiya'ya ulasti. Hatta H. Vieuxtemps Amerika
Birlesik Devletleri'nde uzun sireli turneler gercgeklestirmistir. Bu sayede,
yenilikleri kendi calismalarina entegre eden yurtdisindaki bestecilerle ve
Belgikall keman ustalarindan ders almak isteyen gen¢ muzisyenler ile ¢ok

sayida temas kuruldu.
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5. BASLICA ESERLERI

5.1. Solo Eserleri

e Solo Keman icin 6 Sonat, Op.27 (Her bir sonat Gnlii bir kemanciya
adanmis ve her birinin kemancilik stilinin 6nde gelen 6zelliklerine gore

bestelenmistir.)
Sonat No.1 ’Joseph Sziget/’
Sonat No.2 ‘Jacques Thibaud’
Sonat No.3 ‘Georges Enescu’
Sonat No.4 ‘Fritz Kreisler’
Sonat No.5 ‘Mathieu Crickboom’
Sonat No. 6 ‘Manuel Quiroga’

e ‘Prelud’, Op. 35
e ‘Etude posthume’

e Solo Cello i¢cin Sonat, do minor Op. 28
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5.2. Keman ve Orkestra i¢in Yazilmig Eserleri

e Keman kongertosu, Op.77

¢ ‘Divertimento’, Op.24

¢ ‘Fantaisie’, Op.32

e ‘Saltarelle Carnavalesque’, Op.11

e ‘Au Rouet’ (Poéme No.2), Op.13

e ‘Chant d'Hiver* (Poéme No0.3), Op.15 (Ayni muzik Yayli Dortli icin de
yazilmistir.)

e ‘Berceuse’, Op.20

e ‘Extase’ (Poéme No.4), Op.21 (Mischa Elman’a adanmistir.)

e ‘Les Neiges d'Antan’ (Poéme No.5), Op.23

e ‘Amiti¢’ (Poéme No.6), Op.26 (iki keman ve orkestra icin

bestelenmistir.)

5.3. Oda Muzigi Eserleri

e Trio de Concert no.1, (Keman, ¢ello ve piyano icin bestelenmistir.)

e Trio de Concert No. 1 ‘Le Chimay’, Op. posth (Keman, viyola ve cello
icin bestelenmistir.)

e Trio de Concert ‘Londres’ (iki keman sonatinin 1. béliminin iki
keman ve viyola i¢in duzenlenmis versiyonudur.)

e iki Keman icin Sonat, La mindr, Op. posth.

e Yayl Dortlu, Op.15

e Yayl Doértll icin N. Paganini Kapris No.24 Uzerine Cesitlemeler



5.4.
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‘Poéme élégiaque’, Re mindr, Op. 12 (Keman ve piyano igin

bestelenmistir.)

Orkestra Eslikli Solo Eserleri

‘Exil’, Keman ve Viyoladan olusan Yayl Orkestra igcin Serenade,
Op.25

‘Méditation’, Op.16 (Cello ve orkestra i¢in bestelenmistir.)

‘Sérénade’, Op.22 (Cello ve orkestra icin bestelenmistir.)

‘Harmonies du Soir’, Op.31 (Poeme No.8), (Yayh Dortli ve Orkestra
icin bestelenmistir.)

‘Poéme Nocturne’ (Poéme No.7), Op.29 (Keman, cello ve orkestra igin

bestelenmistir.)
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6. YSAYE’ NiN iKi KEMAN iGiN LA MINOR SONATI'NIN TEKNiK VE
YORUM BAKIMINDAN iNCELENMESI

6.1. Poco lento — Maestoso ( 1.B6lim)

Bolimi eksik 6lgu ve ucleme yazilmig onaltilik aksanli notalarla baglar.
Ana temaya damgasini vuran ve bolum boyunca iglenerek degisik kimliklerle
karsimiza ¢ikan bu motifin unison gelislerinde iki kemanin mikemmel bir
entonasyon, ton ve karakter birlikteligi ile adeta tek bir keman gibi tinlamasi
buaylk onem tasimaktadir. Tema, 1.kemanin c¢ift sesinin Ust partisinde
duyulur. 2. dlguden 6. olgclye kadar yazilan ana temaya alt partide dortld,
besli, altili, yedili, oktav ve onlu aralikh ift sesler eslik eder. Burada énemli
olan Ust partiyi, yani ana temay! duyurmaktir. Cift seslerin entonasyonunun
temiz olmasi i¢in parmaklari mumkuin oldugunca telden fazla ayirmadan
calismak yararl olabilir. 8. Olcunun ilk yarisinda gelen dortla araligin mi
notasinin 2., la diyez notasinin 1. parmakla ¢alinmasi 6nerilir. Burada dikkat
edilmesi gereken, dortli araliktan bir sonra gelecek olan besli araligin
l.parmakla ©nceden birlikte basilarak hazirlanmasidir, Ayni Oneri 11.
olcudeki sol — re begli araligi icin de gegerlidir (Sekil 6.1.1.). Onerilen

parmak numarasi sekilde verilmistir.
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Sonate
pour deux violons seuls

Eugéne Ysaye, op. posthume
e A Wanscook /1 Troder

Sekil. 6.1.1 I. bolum agilis kismi.

54. dlgude baslayan altilamalar icin ritim calismasi yapilimahdir (Sekil.
6.1.2). 5 olcu boyunca devam eden bu motifte yay hareketi 4 teli de
icerdiginden sag kol ve dirsek yuvarlak ve dengeli bigcimde kullanilip
pasajdaki akicilik kolaylastirilabilir.  Notanin Uzerinde yazilan baglarla
staccato® galismak, tel gegislerini 6grenmekte yardimci olmasiyla beraber
nuanslarla birlikte her notada degiskenlik gosterecek olan yay miktari igin de
referans olur. Yapilmasi Onerilen ritim ¢alismasi sekilde 54. o6l¢t Uzerinde
gOsterilmigtir (Sekil 6.1.3). Bu ¢alisma hem ayri hem bagli yaylarla metronom

esliginde yapilabilir.

9)1it. : Kesik kesik.
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Sekil 6.1.3 Onerilen ritim ¢alismasi 6rnegi.
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59. olciden 63. oOlciye kadar tema farkli aralikh cift seslerle tekrar
duyulur, sesler degisse de onemli olan 1. kemanin Ust partisindeki temayi
duyurmaktir. Buradaki aksan 19, staccato® ve détaché 1! yazimi farkli
notalardadir, bu farkliiga dikkat edilmelidir. Eserin bu kesitinde bestecinin
istedigi karakteri, yazdigi nuanslari dogru yaparak yansitmak onemlidir.
Bunun igin de arse planlamasini dogru yapmak gerekir. Onerilen; 2.
kemanda 62. dlgunun son sekizliginde, 1. kemanda ise 64. 6lcide 6nce
piano!2 daha sonra forte!® yazilan niansi yapabilmek icin sekizlik iki bagh
notalar oldukga kliclik ve kompakt arse ile yayin ortasinda ¢alinmali, daha
sonra forte gelen Ugleme arsenin kalinan yerinden yani yine ortadan
baslayarak , orta ve dip arasinda calinmalidir. Uglemeden sonra gelen
sekizlik forte notalar ise yay hizi kullanilarak buyuk yay ile ¢alinmahdir gunku

sonra gelen piano notalar argenin ucunda calinmalidir (Sekil 6.1.4.).

: " ln : 2 1w w01 YV
| S pe———y ~e= > > — > - -
58 ) g Arikr’Pris ég,é ’ggé
[ : 4

v . :

Sekil 6.1.4. 59. ve 60. dlguler arasindaki kesit.

10) Vurgu.
11) Fr: Bagsiz.
12) Hafif giirliikte calinmasi gerektigi anlamina gelir.

13) Glglii calinmasi gerektigi anlamina gelir.
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70., 74. ve 75. Olcude 1. kemanda ayni yayda gelen, 6nce tek sonra cift
sesin esit ve aksansiz duyulmasi hedeflenmelidir. Bunun icin 70. dl¢ide sol
elde parmaklari ayni anda basmak, mumkunse dordunci sekizlikte gelen la
notasi hazirlamak icin bir oOnceki sekizlikte la-mi araligi besli olarak
basiimalidir. Onerilen parmak numarasi asagidaki sekilde verilmistir (Sekil
6.1.5.).

Sekil 6.1.5. 70., 74. 75. dlcil.
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88 ve 92. dlguler arasindaki 1. kemandaki yuksek pozisyonda gelen tiz pasaji
daha rahat galabilmek igin sol el ve dirsek tuseye yakinlastirip rahat vibrato

ile , sag elde ise daha az baski ile birlikte genis arse c¢alinabilir (Sekil 6.1.6.).
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Sekil 6.1.6. 88. ve 92. dlguler arasi 1. kemanin Ust pozisyondaki pasajl.

98. dOlcude perdendosi ifadesi gorulir. Bu ifade ‘yavas yavas sessizlige
kadar inerek, yok olarak’ anlamini tagir. Bu dlgunin son sekizligindeki do -

sol notalari bir sekizlik dnceden begli olarak basiimahdir (Sekil 6.1.7.).
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Sekil 6.1.7. 98. &lci
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104. olcude altilama ile bagslayan ve dl¢unin son sekizliginde iki telde
yazilan bagl notalarin egit ve aksansiz duyulmasi amacglanmalidir. Bunun
icin sag dirsegi la ve mi tellerinin arasinda bir hizada tutmak, iki tele de hakim
olarak dirsedi az hareket ettirerek sag bilegi daha ¢ok kullanmak gerekir
(Sekil 6.1.8.). 54. 6lcl icin dnerilen ritim ¢alismasi bu kisim icin de 6nerilir
(Bkz. Sekil 7.1.3.). 107. ve 108. dlgude ayni yayda gelen cift seslerin bagli
ve tek bir cimle olarak duyulmasi i¢in sol elin sapa gereginden fazla
bastirilmamasi, daha aktif ve daha senkronlu olmasina yardim edecektir. Bir
sonraki notanin pozisyon gecisini dusunerek parmaklar ©onceden

hazirlanmalidir.

Sekil 6.1.8. 104. olgu ve 108. Olgu arasindaki kisim.

115. dlgude Allegro giusto baslar ve ana tema 114. 6lginin sonundan
itibaren eksik 6lcuyle, Gcleme ile 2. kemanda duyulur. Daha sonra tema ayni
karakterde 118. dlcude 1. kemana geger, iki kemanda fug karakterinde

devam eder (Sekil 6.1.9.). Bu kesitte dikkat edilmesi gereken temanin geldigi
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partinin one ¢ikmasi, diger partinin ise eslik pozisyonunda kalarak daha az
calmasidir. Besteci yazdigi gurltk farkliliklari ile bunu gostermigtir. Surekli
tekrarlanan Ucgleme motifi aksanl® staccato® ve detachel! olarak Ug farkl

sekilde karsimiza ¢ikar, bu farkhliga dikkat edilmesi gerekir.

Sekil 6.1.9. 114. ve 127. dlgu arasindaki kisim.

151. dlgude 1. kemanda gelen pasajdaki aksanl notaya iterek baslanmasi
Onerilir. Burada amaclanan sag ve sol el kordinasyonunu saglayarak gift ve
tek sesin birbirine karismadan net duyurulmasidir. Sag dirsegi re telinin
hizasinda tutarak , iterek gelen, mi ve la telindeki aksanli ¢ift sesin tamamen

alt kolla c¢alinmasi Onerilir. Boylece sag el hareketinin koordinasyonu
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saglanmis olur. Ayni déneri 152. oélgunin son sekizliginde 2. kemanda

baslayan bagl cift ses pasaj i¢in de gecerlidir ( Sekil 6.1.10.).
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Sekil 6.1.10. 151. ve 152. dlgler.

Daha once de belirtildigi gibi 54. olcide 1. kemanda beliren altilama
motifi bu kez 175. odlcide 2. kemanda duyulur. 179. 6lcide 2. kemanda
sonlanarak 1. kemanda devam eder. Burada da amaclanan tel gegislerinin
yumusak ve az belirgin olmasi, sag dirsedi Ug tele de hakim olacak seviyede
tutarak pasajdaki akiciligin saglanmasi, ayni zamanda sol el parmaklarinin
aktif olmasidir. 180. olctden itibaren 1. kemanda devam eden altilama gift
ses pasajin artikilasyonu ritim galismasi onerilir ( Sekil 6.1.11.). 54. dl¢i icin

Onerilen galisma bu kisim igin de gecerlidir (Bkz. Sekil 6.1.3.).



24

G
173 (oans Adoe) m 1 2 ﬂ 0
S —— =?“ E: = :;g—
— > \_‘/ I ~—"
: e~ ™ . r—./_.=u=<‘
, JaetE Beazlf "2 Aani Nl cr.. e |
==csieSSSsasmEsmcaasse

3 sul D
179 2 W 4 2 1/_\0
. 13 4 4 i = 4 E ——
‘,1 F I l—.T‘_L’_H_,_A
'——‘———"——‘_‘f—"'_‘ g —  —— 15‘
== E%/::E:

Sekil 6.1.11. Ritim galigmasi 6nerilen kisim.

197. 6lginin doérduncu sekizligindeki sol ve re notalari dnceden begli
olarak basilip hazirlanmaldir ( Sekil 6.1.12).

Sekil 6.1.12. 197. 8lcii.
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212. dlcude Tempo Tranquillo basglar. 1. kemanda iki telde gelen bagh
notalarin gurliginin esit ve hafif olmasina dikkat edilmelidir. Tel
gecislerininin aksansiz duyulmasi icin tellerin birbirine daha yakin ve sag
kolda daha az hareket dusunulmesi gerekir (Sekil 6.1.13.). Bu pasaj igin
asagidaki ritim ¢alismasinin bagh ve bagsiz olarak yavas calisiimasi dnerilir
(Sekil 6.1.14.). 213 ve 214. dlcide 2. kemanda gelen c¢ift ses bagh notalar
sag elde genis ama hafif yayla, sol elde ise az baski ile ¢alinmasi onerilir.
Ayni oneri 215. dlgude 1. kemanda gelen pasaj icin de gecerlidir. 213.
Olgunun son dortlugunde 1. ve 2. kemanda ayni anda gelen onaltilik notalarin

birlikte ve ayni karakterde calinmasi amaclanmalidir (Sekil 6.1.13.).
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Sekil 6.1.14. Onerilen ritim calismasi érnegi.
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235., 237., ve 238. dlcude 2. kemanda duyulan (¢ sesli akorlarda ¢ sesin
de beraber duyulmasi hedeflenmelidir (Sekil 6.1.15.). Bunun icin 6nce sol
elin aktif sekilde U¢ sesi de hizlica beraber basmasi gerekir. Daha sonra yay,
ortadaki tel seviyesine ve tuseye yakin, yani kdpru egiminin daha az oldugu
bolgeye koyularak calinmalidir. Ug sesli akor galismasi igin ‘Jacob Dont

Caprice No:1’ calisilmasi énerilir (Sekil 6.1.16.)
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Sekil 6.1.15. 235., 237., ve 238.0l¢U.
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24 Studi e Capricci Op.35

J.Doent

Prélude.

Sekil 6.1.16. Ug sesli akor ¢alismasi igin 6nerilen J. Don’t 1. Kapris.




28

237. ve 238. Olcllerde 1. kemanda yazilan 10’lu araliktan olusan gamin
entonasyonunun temiz olmasi igin sol basparmak onceden 4. parmagin
bulundugu pozisyona alinmalidir ¢inka el yapisi itibariyle 4. parmagin, 1.
parmagin sahip oldugu geri gitme potansiyeli kadar ileri gidebilme becerisi
yoktur. Yapilmasi gereken, sol elde 1. parmagi tam basip diresedi tuseye
yakinlastirarak sol el parmaklarini agarak tele yatay bir sekilde basiimasidir
(Sekil 6.1.17.). ikili Ggli dortlii besli ve altili gruplar halinde gidis donis gidis
cahisilmalidir. Calisma sekli 6rnekte gosterilmistir. (Sekil 6.1.18.)
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234 c3n c3n 1 I O 1 g . 1) 3 — 3/3 “3’.3 £.
(Ao, APas P pEEES

—
= - 2 0 %j; ‘-—=- nf chsc}:ocoapoco 1 2 4 1 S 4.ﬂl
111 0 "
202
. f e f-a %% %ﬁ 1] 1 i — b, <%
; — ’ = R Ol = 4 L4
N1 v > —
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Sekil 6.1.17. Onlu araliklar.
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Sekil 6. 1.18. Paralel onlu araliklari arttirarak gidis- donus ¢alisma 6rnegi.

239. Olcide 1. ve 2. kemanda gelen ayni ritmin beraber g¢alinmasi
hedeflenmelidir. 241. 6lctideki pesante- poco lento da yazilan lg¢ sesli akorlar
bestecinin istegi Uzere kisa ¢alinmali ve bunun gerektirdigi sekilde U¢ ses de
beraber duyurulmalidir. 242. dlcinun son iki sekizliginde gelen dort sesli
akorlarin ayni anda galinmasi teknik olarak mamkun olmadigi igin 6nce alt iki
ses daha sonra ust iki ses bolunerek galinmalidir. Yumusak bilek ve dirsek
hareketiyle alt iki ses kisa bir sekilde duyurulup ust iki sese yay ile
artiktilasyon icin ¢ok az aksan verilebilir. 245. ve 246. Olctde 1. ve 2. keman
ayni sesleri calarak birlesirler, burada entonasyona dikkat edilmelidir ( Sekil
6.1.19.). 235, 237, 238. Olgller icin onerilen ¢alisma bu kisim igin de
gegerlidir (Bkz. Sekil 6.1.16.).
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Sekil 6.1.19. 239. ve 247. Olgller arasindaki kisim.

249, 250 ve 251. olcude iki kemanda da duyulan araliklar paralel,
(1.kemanda min6r 6’l, 2.keman Major 6’i) oldugundan ayni parmak
numaralari ile kalibi bozmadan pozisyonlari gegmek suretiyle calinmalar

tavsiye edilir. Onerilen parmak numaralari asagida verilmistir (Sekil 6.1.20.).

Sekil 6.1.20. 249.,250. ve 251. 6l¢u
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6.2. Allegretto poco lento (ll. Bolim)

Bolumun basinda 1. keman 7 olguluk tematik motifi duyurur, daha sonra
ayni motif dnce 2. daha sonra 1. kemanda birer dl¢cl arayla duyulur. Bolim
boyunca bir cok kez tekrarlanacak olan bu motif, bestecenin de yazdigi gibi
dolce simplice ¢alinmalidir, basit bir sekilde tatli ¢calinmasi gerektigini ifade
eder. Bu karakteri saglamak igin Onerilen parmak numaralari Ornekte
verilmistir.  11. Olglde ikinci kemanda baslayan onaltilik notalar tempoyu
belirlemek icgin referans alinabilir. Burada 1. kemanin tematik partisinin, 2.
kemanin ritmik motifini dinleyerek takip etmesi gerekir. Ayni sekilde yazilimig
onaltiik notalar, 18. dlcide 1. kemanda gelir. Burada da alt partinin Ust

partiyi dinleyerek ¢calmasi gerekir (Sekil 6.2.1.).
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Sekil 6.2.1. 1l. Bolum agilis kismi.
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54. dlcuide tematik motif 6nce 1. kemanda genigletiimis sekilde Ug¢ dlgl
boyunca duyulur, sonra bir dlgu arayla ayni motif bir oktav alttan 2. kemanda
duyulur. 57. Olcinin ilk G¢ notasinda 1. kemandaki cift seslerin yanina
yazilan isaret notalarin ¢ift ses olarak dedgil tek tek yani kirilarak duyulmasi
gerektigini belirtir. Bunun igin 6nce alttaki ses kisa ¢alinip daha sonra hizli bir
yay hareketiyle Ustteki ses ¢alinmalidir. 61. dl¢clide 2. kemanda fa diyez - si
cift sesinden sonra ikinci sekizlikte gelen mi notasi ilk sekizlikte begli olarak

basiimalidir. Onerilen parmak numarasi sekilde verilmistir (Sekil 6.2.2.).
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Sekil 6.2.2. Tematik motif
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83. dlgude 2. keman ile baslayan motif ezgi yurlyuslyle 1. kemana
gecmekte ve 85. Olcude tekrar 2. kemana dénmektedir. Motifin strekliligini
saglamak icin her iki kemancinin da ayni balans ve tinida , birbirini taklit
ederek calmasi Onemlidir. Bu sekilde motif iki partide de duyurulup
devamlilik saglanacaktir. 92. oOlcide 1. kemanda yazilan Uglemenin son
notasi olan si, élgciinin basinda énceden basiimalidir. Onerilen parmak
numarasi sekilde verilmistir (Sekil 6.2.3.). 95. Ol¢cide baslayan Tempo piu
vivo da 2. kemanda yazilan onaltilik notalar tempoyu belirler, birinci kemanda
yazilan cift sesler 19. érnekte belirtildigi gibi kirilarak, yani ¢ift ses olarak
deqil tek tek duyurulmahdir. 102. 6lgude 2. kemanda notanin Uzerinde yazan

artl (+) isareti *pizzicato nun sol elle calinmasi gerektigini ifade eder.
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Sekil 6.2.3. 85. 6lciden 102. dlglye kadar olan kisim.

14) it.: Telin sag el parmakla ¢cekerek calinmas.
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124. dlgude 2. kemanda farkh tellerde yazilan iki bagli onaltihk notalarin
esit ve ayni ritimde calinmasi hedeflenmelidir. Bu pasajin artiklilasyonunun
dogru olmasi icin bagin ikinci notasi kisa ve yayin Ust yarisinda galinmalidir.
Sag dirsegi, sol ve re tellerinin tam ortasinda bir hizada tutarak iki tele de
hakim olarak, sag bilegin yardimiyla ¢ok kuguk bir dirsek hareketiyle
¢alinmasi onerilir. 126. olgude ayni teknik bes nota bagl olarak 127. dlgude
ise alti ve yedi nota bagh olarak yazilmigtir. Alti bagli notalarin ilk notasina
sol elde yay hizi, sag elde ise vibrato ile aksan yapilmalidir (Sekil 6.2.4).
Onaltilik notalarin artikiilasyonu igin onerilen ritim ¢alismasi 6rnegi sekilde
verilmistir. Bu gcalisma ayri, iki bagh iki ayri, iki ayri iki bagh, bir ayri G¢ bagli,
u¢ bagh bir ayri ve dort bagh yaylarla ¢alisilabilir ( Sekil 6.2.5.).
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Sekil 6.2.5. Ritim ¢galismasi ornegi.
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168. olcude 1.kemanda yazilan ¢ift ses pasajin entonasyonun dogru
olmasi ve akiciligin saglanmasi igin parallel olmayan araliklari galisma
Onerisi asagida verilmigtir. (Sekil 6.2.7.). Buna gore pozisyon gegilecek cift
ses kalibi 6nceden hazirlanmalidir. Yine 168. dlgude bestecinin istegi Uzerine
sourdine®® takilmahdir. 189. dlgliniin ikinci dortliginde baslayan tema 1. ve
2. kemanda ayni seslerde farkl oktavlarda yazilmistir. Burada alt oktavdaki,
yani 2. kemandaki pes partinin daha fazla c¢alinmasi tiz partiyi
destekleyecektir, bu da entonasyonun temiz olmasina yardimci olacaktir

,O0nerilen parmak numaralari érnekte verilmistir ( Sekil 6.2.6.).

Quasi Tempo | 2
< — 2 2 =
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Sekil.6.2.6. 168. dlgiden boélimin sonuna kadar verilen kisim.

15 Fr.: Sesi azaltmak icin enstriimana takilan aractir.
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Sekil 6.1.7. Cift ses kayis sistemi 6rnegi.

6.3. Allegro vivo e con fuoco (lll. Bolum)

Bolim ayni akoru 1. kemanin arco'® teknigi ve 2. kemanin pizzicato>
teknigi ile calmasiyla baglar. Bu iki yay tekniginde de dort sesli akoru ayni
anda calmak teknik agidan guc¢ oldugu icin, pizzicato tekniginde en kalin
telden ince tel yonune dogru isaret parmak veya orta parmagi duz tutarak
tuseye yakin bir bélimde telin rahat titremesine izin vermek suretiyle tel
cekilir. Tininin devam etmesi icin sol el vibrato yapabilir. Arco tekniginde ise
bu dort sesli akor ikili notalara bolinerek ¢alinmalidir. 2. dl¢giden 13. dlglye
kadar tema, 2. kemanda duyulur. 6. dlctide 1. kemanda gelen ilk sekizligi gift
ses olan ucglemelerde tek sesten sonra gelen c¢ift seslerin beraber ¢alinmasi
amagclanmall, cift ses calinacak iki notanin, esit zamanda ¢alinmasina dikkat
edilmelidir. Bunun ic¢in sag dirsek, c¢ift ses ¢almadan once diger tel igin
hazirlanmalidir. 14. dlglde partiler degisir, 1. keman melodik partiyi 2.keman

ise eslik partisini duyurur ( Sekil 6.3.1.).

16 ) Es.: Yay ile calinmasi gerektigini belirtir.
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Allegro vivo ¢ con fuoco
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Sekil 6.3.1. 1ll. Bolim agihg kismi.

34 ve 35. olctide her iki partideki flageoletler'’de yazilan notalar tele tam
basmadan sadece parmagi dokundurarak c¢alinir. Burada flageoletnin net
¢ikmasi igin parmagin tusede dogru yere basilmasi, sag elde baskiyla ve
kopriye yakin bir noktada forte uzun seslerde yavas calinarak galigiimasi
Onerilir. 1. kemanda 35. o6l¢inin son sekizligi, 2. kemanda ise Uguncu
sekizliginde yazilan flageoletler altta yazilan nota 1. parmak ile basilir, Ustte
yazilan nota ise 4. parmakla dokunalar ¢alinir . Onerilen parmak numaralari
asagida verilmistir. 37. dlgtde birinci kemanda bagh yazilan onaltilik staccato
notalarin iterek ¢alinmasi onerilir. 38. Olgude iki partide de gelen bu staccato
bagli pasaj iterek calinirsa crescendo!® desteklenmis olur. Burada 6nerilen

yayin ucundan baglayarak sag el birinci parmakla yaya kisa baskilar yaparak

17 )Fr.: Doguskan, armonik anlamina gelir.

18 ) Artarak, ylikselerek anlamindadir.
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yayin dibine ilerletimesidir. Notalarin kisa ve keskin duyulmasi
hedeflenmelidir, ¢calinmasi dnerilen yaylar 6rnekte verilmistir ( Sekil 6.3.2.).
Iki kemanin birlikte staccato galisabilmesi igin yavas tempoda kisa notalar

ayri ve bagli olarak beraber galmalari 6nerilir.

Sekil 6.3.2. 34. 35. dlcude gosterilen flageoletler.

48. olcude 2. kemanda baslayan onaltilik, iki bagli noktali notalar
ricochet!® calinmalidir. Bu teknikte yay kisa bir mesafeden tellere birakilarak
sektirilir ve yay hiziyla dogal bir ziplama hareketi kazanir (Sekil 6.3.3.).
Burada oOnemli olan sagd elle yayi iyice kavramak , yayi tellerden ¢ok
uzaklastirmadan, ¢ok buyuk arse kullanmadan yay hakimiyetini saglamaktir.
Yay teller Gzerinde savrulmamali, kontrol saglanmalidir. Bu pasaj i¢in bagli-
bagsiz ritim calismasi oOnerilir. (Sekil 6.3.4.). Bu teknik c¢alisma birinci
kemanin 55. dlcustinden 57. dl¢unun ilk yarisina kadar yazilan kisim i¢in de

gecerlidir.

19) Ing.: Sekme, ziplatma.
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Sekil 6.3.4. Ricochet ¢alisma onerisi.
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71. Olgude 1. kemanda yazilan onaltilik noktali notalar bestecinin de
istedigi gibi leggierissimo20 ve spiccato?! galinmalidir. Burada dikkat

edilmesi gereken notalarin esit ve net duyulmasidir (Sekil 6.3.5)

71 | Tempol .

P (lleggierissimo)

Sekil 6.3.5. 71. ve 77. dlgller arasindaki kisim.

20) It: Gok hafif.

21) It Yayn sicratarak calinmasi gerektigini belirten teknik.
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79. dlcuden 82. dlcuye kadar, 1. kemanda gelen cift ses iki bagh onaltilik
notalarin  artikile duyulmasi hedeflenmelidir. Bunun igin her bagin ilk
notasina yayla yapilacak kuguk aksanlar eklenebilir, bagin ikinci notasi kisa
calinabilir (Sekil 6.3.6.).

Sekil 6.3.6. 79. ve 82. dlgller arasindaki kisim.
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Yine 1. kemanda 85, 86 ve 87. Olculerdeki dokuzlama ve onikileme
yazilmig gamlarin, bestecinin de istedigini gibi forte fortissimo (fff)22 niansla
calinmasi hedeflenmeli bunun icinse sag elde buyidk ve hizh vyay
kullaniimalidir (Sekil 6.3.7.). Sol el artikiilasyonu igin pasajin yavas ve bagsiz

ve ritm gruplariyla ¢alismasi onerilir.

Sekil 6.3.7. 85.,86. ve 87. dlgler.

22 ) Cok kuvvetli ¢calinmasi gerektigini belirtir.
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96. olglde 2. kemanda yazilan la — re besli araliginin flageolet ¢alinmasi

Onerilir, bdylece bestecininde pianissimo yazarak istedigi nlansta bu sekilde

saglanmis olacaktir. 1. kemanda 97. dlgude yazilan si bemol - fa ¢ift sesinin

Olclinln basindan itibaren begli olarak basiimasi énerilir. Ayni éneri 104. dlct

icin de gecerlidir (Sekil 6.3.8.).
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Sekil 6.3.8. 96., 97. ve 104. olcu.
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Besteci poco calando ifadesiyle 107. dlciide gelecek olan yeni tempoyu
hazirlamistir. 106. dl¢clde 2. kemanda baslayan cift ses Gglemeler bu
dogrultuda 107. dl¢clde baslayacak olan yeni temponun hazirlayicisidir
(lento ma non troppo). Burada 1. keman partisinin bu Ugleme yazilan ritmik

motifi dinlemesi gerekir (Sekil 6.3.9.).

lento ma non troppo
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Sekil 6.3.9.106. ve 109. Olguler arasindaki kisim.

114. oOlciden 119. olciye kadar 1. kemanda yazilan oktavlarin
entonasyonunun temiz ve net duyulmasi igin sag elin kuvvetli olmasi, sol
elde ise bastaki sesi ¢alan birinci parmagin saglam ve net, tiz sesi ¢alan
dérdiincii parmagin daha yumusak basilmasi énerilir. iki parmagi da rahat
hareket ettirebilmek icin tuseye fazla bastirilmamasi ve alttaki (pes) sesin
daha cok calinmasi onerilir (Sekil 6.3.10.). Birinci ve dorduncu parmagin
tusedeki yerini iyice kavramak ve entonasyon c¢alismasi igin her bir gift sesi
calmadan once parmaklar tuseden kaldiriip tekrar koyulabilir, Oktav
calismasi sirasinda sol el ve birinci parmak bir sonraki notaya sag elden
daha cabuk ge¢melidir.
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Sekil 6.3.10. Oktav g¢alisiimasi onerilen pasaj.

147. olgiide 2. kemanda yazilan tum 6lgu bagli onaltilik notalar tempoyu
hazirlar , burada galicinin yayin neresinde galmasi gerektiginin planlamasini
yapmasli gerekir. Yayin dibine geldikce yay agirligi arttigi icin, bu bolgede
leggiero?® calmak zorlasir. Bestecinin yazdi§i gibi pianissimo?24 calinmasi
gereken bu figure iterek yayin ucundan baglanmasi ve sadece yayin ortasina
kadar gelinmesi onerilir. Boylece 148. Olgiide pianissimo ve molto leggiero
yazilan onaltilik dort bagli notalar yayin ucu ve ortasi arasinda calinabilir.
Sag dirsegdin sol-re-la tellerinin tam ortasinda Ug tele de hakim olabilecek bir
mesafede tutulmasi gerekir. Tel gegislerinin, sag dirsek, kol ve bilegi minimal
hareketlerle kullanarak yapilmasi énerilir. 153. 6l¢inin tGglncu doértligunde
yazilan aksanlar sag elde yay, sol elde ise kuguk vibrato ile yapilabilir. 156.

Olginun son dortlugunde yazan crescendo ile kullanilan yay buyatular, 158.

23 [t.: Hafif.
24 Cok az sesle.
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Olctindin ikinci dortliginde yazan diminuendo 2° ile pasajin basinda kullanilan

yay boyutuna geri donulir (Sekil 6.3.11.).

§ 0 ——— T
|8 —

Sekil 6.3.11. 147. ve 158. dlguler arasindaki kesit.

25) Sesi gittikge azaltarak anlamindadir.
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1. kemanda 160. dl¢ude baslayip 167. dlglide biten staccato pasaj,
bestecinin de yazdigi gibi leggierissimo c¢alinmalidir. Bunun icin hafif ve
kuguk yay kullaniimalidir. Calisma esnasinda, tempoda ¢alarken kullanilacak
yay boyutuyla yavas ve detache ¢alinmasi onerilir. Daha sonra tempo yavas
yavas, kademeli sekilde arttirilir, hizlandikga yay hafifletilir, kol ve bilek
hareketi devreye sokularak kontrolli sekilde yay ziplatilir. 166. ol¢li boyunca
suren iki bagli iki noktali pasajin artikilasyon ve kontrolinin saglanmasi igin

bagin ikinci notasinin kisa galinmasi onerilir (Sekil 6.3.12.).

Sekil 6.3.12. 160. ve 167. dlguler arasindaki kesit.
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173. Olglide U¢ bagl noktali altilama ,176. dlgude sekizleme ve 179.

dlclide tekrar altlama yazilan bu pasaj ricochet calinmalidir. Once (i¢ sonra

dort telde gelen bu arpejlerin yavas ve bagh caligsilmasi daha sonra
metronom ile telde yapisik staccato galigma Onerilir (Sekil 6.3.13) Asagida

Onerilen ritim galismasi iterek ve gekerek baslayarak caligilabilir. (6.3.14.).

;

N3 &ﬁ”

Sekil. 6.1.14. Ritim galigmasi 6rnegi.
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188. olgude iki partide de yazilan sekizlik, noktali, U¢ sesli akorlarin kisa
ve ayni anda duyulmasi hedeflenmelidir. incelenen edisyonda notaya
yazilarak c¢ekerek calinmasi istenen bu akorlar, yayin dibinde ve akoru
calmadan o6nce yayin u¢ tele de degecek sekilde fakat daha cok orta teli
hedefleyerek, yatay ve hizli bir yay hareketi ile ¢alinmasi onerilir, her bir
akoru calmadan once yay tele konulmalidir. Ayni oneri 189. Olgu icin de
gecerlidir (Sekil 6.1.15.).

1

nn
& - nn an n ! n A~~~
0 - s 3
- - —= o
Fe

Sekil 6.1.15. Ug sesli akorlar.

200. ve 201. olcude 2. kemanda yazilan trill?6 leri calmadan 6nce yayin
durdurulmasi ve sag elde yayla, nota baslarina hafif aksan verilmesi, pasajin
daha artikile duyulmasini saglayacatir ( Sekil 6.3.16.). Triller metromonla
yavas hizda, sayili notalarla galisilabilir. Calisma Onerisi 6rnekte yazilarak
gOsterilmigtir. (Sekil 6.3.17.).

Doppio Mouvement 43 /fo_\
199 : d=H§ g £5-2 - s suguREn
gt : +—t === ﬁ———_:!f———-jzgg"—a
sempre cresc T 411 4 0 b 4
o > > ¢ | ey & | e —
=, =3 = =

Sekil 6.3.16 200. ve 201. olguler.

26 ) Bitigik iki nota arasinda, hizli bir degisiklikten olusan miizikal bir siis.
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§

Sekil 6.3.17. Trill galisma ornegi.

242. ve 243. Olgude 2. kemandaki uclemeler, 244. o6lgide 1. kemana
geger. Burada iki farkl partide yazilan bu figlrun tek bir kemanda yaziimig
gibi calinmasina dikkat edilmelidir. 244. olclide 1. keman Uglemelerde eslik

konumdadir, 2. keman ise ana temay! duyurur, bdylece bolimin basindaki

tempo I'e donulmus olur ( Sekil 6.1.18.).

3
~~ - a - A
237 i ™ = P i —

gﬁ === ==:5 $ == |
’vmx.m P R e N ]2->_" . :
- — y ! ot Ll | e e

»

N !
~—r \/r St (S %i" B—

R e " - A 31
R [ e et e

3 o o o it Galad . Gl
e ’l-i,-J‘-}-‘"'f,-J s ke udis i ol b plhe s o
o ==P5E, : = %—-—5@*
4 e Ter i e
dim
P

Sekil 6.3.18.
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268. ve 272. Olgller arasinda, iki partide de yazilan sekizlik staccato
notalarin beraber ve esit duyulmasi hedeflenmelidir (Sekil 6.3.19.). Piano
ndsansta baglayan pasaja yayin ortasina dogru kuguk bir boélimde
baglanmali, hemen sonra baslayan crescendo ile yay, orta ve dip arasinda
blayuttlmelidir. Burada 6nemli olan blyidk yay kullanmaya basladik¢a yay

kontroliininin kaybedilmemesidir.

Sekil 6.3.19. 268. ve 272. dlgiler arasindaki kisim.
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7. SONUC

Bu incelemede buyuk keman virti6zi Eugéne Ysaye'nin hayati, eserleri
ve oncu oldugu keman teknikleri hakkinda bilgi verilerek, eseri ¢calacak olan

icracilar igin ¢calisma altyapisi olusturulmustur.

Bestecinin icraciliktaki ustaligi, muzikal bilgeligi ve muzikteki ileri
goruslilugu kemancilara ilham vermis, kendinden sonraki kusaklara bu
anlamda yol gostermistir. Ugari ve virti6z keman teknigini, seffaf ve segkin
mizigiyle bulusturdugu ‘La minor iki Keman Sonatr’, (izerinde disinilmesi
gereken, teknik anlamda olduk¢a zor ve muzikal agidan zengin olan bir eser

olmasi bakimindan E. Ysaye’nin dnemli eserlerinden biridir.

Bu eser metninde, lilkemizde heniiz seslendirilisi yapilmamis ‘iki Keman
icin la minor Sonat'inin icracilar tarafindan taninmasi ve &greniimesi
hedeflenilmistir. Bu dogrultuda, son kisimda verilen teknik ¢alismalarin, yay
ve parmak numarasi secgeneklerinin ¢alicilara kolaylhk saglayarak, E.
Ysaye’nin muzigini daha bilingli icra etmelerine yardimci olacagl sonucuna

varilabilir.



8. EK - YSAYE’ NiN iKi KEMAN iCiN LA MiINOR SONATI’NIN
NOTASYONU

Sonate
pour deux violons seuls

Eugeéne Ysaye, op. posthume
Mg A Blaszcaok 1§ Treber
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