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ONSOZz

Art Nouveau tarzi yapilar disiiniildigiinde, tlkemizin ilk Art Nouveau mimari
yap1 Ozelligini tasiyan Beyoglu Botter Apartmani ile karsilasildi. Yapimin mimari
stisleme unsurlar1 arastirildiginda geleneksel motiflerin kokeni olan bitkisel stilize

motifleri ile benzerlik gosterdigi fark edildi.

Bunun Uzerine, eser metin ¢alismasinda 19. ylizyil Art Nouveau tarzi insa
edilmis olan Beyoglu Botter Apartmani’nmin slisleme unsurlarindan olan bitkisel
motifler ve figlrlerinin; Tezhip ve Minyatiir sanati agisindan ele alinip,

degerlendirilmesi amaglandi.

Lisans egitim hayatimda Tezhip Sanatina dair bildigim her seyi Ogreten,
egitimim boyunca inat¢1 yapima ve aldigim kararlarima biiylik bir sabirla, kirici
olmadan, dinleyen ve saygi duyan, Yiiksek Lisans egitimimde de bana ayni sabri
gostermeye devam eden, her zaman farkli, modern tasarim ve fikirlere acik olan,
se¢mis oldugum tez konumun heyecanin1 benimle birlikte yasayan, kiymetli hocam
ve tez damigmanim, Saym Prof. Faruk Tagkale’ye, Lisans egitim hayatimda beni
minyatiir sanatiyla tanistiran, bana Minyatlir Sanatinin alfabesini 6greten ve
sonrasinda da hocaliga ilk adim atistmdan bugiine kadar minyatiire dair her seyi
bor¢lu oldugum, her daim “sansim” diye nitelendirdigim, Kiymetli hocam Sayin
Taner Alakus’a, “Bana bir harf 6gretenin kirk yil kdlesi olurum.” disturu ile yola
cikarak iizerimde emegi olan tiim hocalarima, ¢alismam ve arastirmalarim sirasinda
bana en biiylik destegi saglayan kiymetlilerimden, sevgili Eda Erzurumluoglu
Tulek’e, Is1l Arisoy Kaya’ya, Seyma Ozlii’ye ve ¢alismam boyunca bana katlanan

diger kiymetlilerim 6grencilerime,

Her zaman dualar1 benimle olan, tezimi bitirmemi senelerdir dort gozle
bekleyen ve tiim Omrimii bor¢lu oldugum en kiymetlilerim annecigime ve
babacigima ve tam evlendigimiz giinden beri, yani 12 senedir, bugilini sabirla

bekleyen, her anlamda en buylk destek¢im ve yardimcim olan can kiymetlim esim



Cemil Gii¢ ve aile olmamizi1 anlamli kilan, can kizimiz Damla Gili¢’lime sonsuz

siikranlarimi ve tesekkiirlerimi herkesin huzurunda iletmek isterim.

May1s 2019
Berrin Cakin Gug



OZET

19. yiizyilda Tanzimat donemi ile birlikte hiz kazanan Batililagma hareketinin
etkisiyle Osmanli Devleti, mimari agidan degisim gostermeye baslanmistir. Ozellikle
Beyoglu bolgesi, 19.yy. da en parlak donemine ulasan sosyal yapisi ve bu yapinin
fiziksel yansimasi olan mimari karakteri ile Istanbul icin 6nemli bir yere sahip

olmustur.

Beyoglu bdlgesinin énemli yapilarindan biri olan Botter Apartmani Istanbul'da
insa edilen Art Nouveau mimarisinin ilk érnegidir. Istanbul’daki tarihi bilinen en
eski Art Nouveau yapisi olan Botter Apartmani hem sahibi Hollandali terzi olan Jean
Botter hem de yapinin mimart Raimondo Tomasso D’Aronco’nun bu ddénemin

onemli kisileri olmas1 Botter Apartmaninin 6nemini daha da arttirmistir.

Tezin eser bolimi olan Beyoglu Botter apartmani mimari Stslemeleri
aragtirtlmis  incelenen  bilgiler  dogrultusunda, tezhip ve  minyatir
sanatini D'Aronco'nun kullanmis oldugu Art Nouveau Usluplu mimari 6geleri ve
stislemeleri bir araya getirilmistir. Yapilan arastirmanin biraktigi iz ile uygulama

tasarlanip, minyatiir ve tezhip teknigiyle 6zgiin bir eser ortaya ¢ikarilmistir.

Anahtar sozcukler: Botter Apartmani, Raimondo Tomasso D’Aronco, Art Nouveau



SUMMARY

In 19th century by westernization movement which gained momentum by the

imperial edict of Gulhane, Ottoman empire was start to change its architecture style.

Beyoglu region, especially in 19th century had has an important place in
Istanbul with its social structure which has reached its most brillant period. its own

architectural character is reflection of this condition.

Botter building which is one of the most important buildings in Beyoglu, is a
very first example of Art nouveaou architecture style in Istanbul.its both owner and
architecture Jean botter and Raimondo tomasso were important faces of their period
and they also habe increased the importance of the Botter building.

In artwork part of the thesis Botter building has examined as its architectural
ornaments and specialities which used by D'aroncos art nouveou style. All of the
research was designed as a unique work and has been created with (traditional)

miniature and tezhip techniques.

Key Words: Botter Apartment, Raimondo Tomasso D’Aronco, Art Nouveau
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GIRIS

18. yiizyilda Lale Devri ile baslayan 19. yiizyll Tanzimat donemiyle hiz
kazanan Batililagma hareketinin etkisiyle Osmanli Devleti'nde siyasal, ekonomik,
askeri, kiiltiirel ve sanat alanlarinda goriilen degisimler, mimaride de kendini
gostermis, batidan almman form ve bicimler yavas yavas Osmanli mimarisini

etkilemistir.

Beyoglu bolgesi, 6zellikle 19.yy. da en parlak dénemine ulasan sosyal yapisi ve
bu yapinin fiziksel yansimasi olan mimari karakteri ile Istanbul icin 6nemli bir yere
sahip olmustur. Gorsel tasarimdaki degisimin yaninda, kentsel mekanlardaki
farklilagmayi, kentin pargalarinda ve biitiinlinde olusan degisimle gorilmeye

baslanmistir.

Beyoglu’nda 19.yy. konut mimarhiginda g06zlenen cephe 0zellikleri, ayni
donem Avrupa mimarlik ortaminda uygulanan akimlarin bolgeye yansimasi olarak
gorulebilir. Bu dénemde Beyoglu bdlgesinde gorilen mimari tsluplar; eklektik akim,

art nouveau, neo-klasizm, neo-rénesans ve neo-gotik akim olarak 6zetlenebilir.

19. yiizy1l sonu ve 20. ylizyil baslarinda Art Nouveau akiminin olusturdugu
farkli sentez Ornekleri Pera ve Galata mimarisinde kendini gostermistir. Bu
yapilardan biri olan Botter Apartmanm1 1900-1901 wyillar1 arasinda Sultan
Abdiilhamid’in sahsi terzisi olan Jean Botter’in at®lyesi ve evi olarak Mimar

Raimondo D'Aronco tarafindan yapilmistir.

Bu tarihi yap1, Istanbul'da insa edilen Art Nouveau mimarisinin ilk &rnegidir.
Istanbul’daki tarihi bilinen en eski Art Nouveau yapisi olan Botter Apartmani hem
sahibi Hollandal1 terzi olan Jean Botter hem de yapinin mimari Raimondo Tomasso
D’Aronco ‘nun bu dénemin 6nemli kisileri olmasi Botter Apartmaninin Onemini

daha da arttirmustur.



D’Aronco tasarimlarinda genellikle benzer kullanimli figuratif isaretler
kullanilir. Ornegin kadin basi/mask figliriiniin bu tasarimlarda farkli diizenlemelerle
kullanildig1 bilinmektedir. Etrafinda farkli bicimlerde kabartmalar veya bitkisel
motifle sinirlart ile siislenmis cepheler, ¢evrelenmis olan elips seklindeki figurler ve
deniz helezonu bigimindeki duzenlemeler bazi tasarimlarda g0ze carpan diger

isaretlerdir.

Bu calismada Art Nouveau tarzi insa edilmis olan Botter Apartmani’nin
stisleme unsurlarindan olan bitkisel motifler ve figlrlerinin; tezhip ve minyatiir sanati
acisindan ele alinip, degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Calisma kapsaminda Botter
Apartmaninin réleve ve fotograflar1 Uzerinden suslemeleri incelenecek, eskizleri
cikartilacaktir. Elde edilen bu verilere Tezhip ve Minyatir tekniklerinden yeni
motifler dahil edilerek, resimsel bir tasarim yapilmasi ve yorumlanmasi

planlanmaktadir.

Calismanin birinci béliminde 19. yiizyil Istanbul mimarisinde usluplar, daha
sonra Art Nouveau akimi, Botter apartmaninin tarihsel ve mimari ozellikleri ele

alinacak, son olarakta yapinin mimar1 D’ Aranco hakkinda bilgi verilecektir.

Ikinci bdlimde tezhip ve minyatiir sanatinin tarihsel gelisimi ve 19. yy. tezhip

(Turk Rokokosu) ve 19. yy. minyatiir sanati1 anlatilacaktur.

Uclincli  bolimde ise Beyoglu Botter apartmanmin mimari tezyinati
incelenecek, tezhip ve minyatiir sanatiyla yorumlanacak bdylece yeni ve 6zgin bir

tasarimin ortaya konulmasina galisilacaktir.



1.19. YUZYIL iSTANBUL’UNDA MIiMARi AKIMLAR

En istiin devrini 16. yiizyillda yasamis olan Osmanli Devleti daha sonralari bir
duraklama devrine ve bunun ardindan toprak kayiplarmmin basladigi bir doéneme
girmistir. Karlofca ve Pasarof¢a Antlagsmalartyla Avrupa’daki askeri istiinlagiinin
sona ermesiyle birlikte Avrupa’daki gii¢lit Osmanli imaj1 silinmistir. Ayn1 zamanda
Bati’nin hizli sanayilesmesinden ve teknolojisinden uzak kaldig: icin de bu anlamda
ekonomik bir rakip olma durumunda degildir. Boyle bir ortamda Osmanlh

yoneticileri kurtulusu Bat1’ya yonelmekte bulmuslardir.

Batililasma hareketlerinin asil amaci kultirel ve sanatsal degisimler olusturmak
degil, devleti yikilmaktan kurtarmaktir. Askeri, siyasi ve ekonomik alanlardaki
Bati’ya agilma, beraberinde sanatsal ve kultirel degisimleri de getirmistir. Basta
mimari olmak lzere Osmanli sanati, 18. yilizyildan itibaren Bati’yla karsilikli klttrel
iliskilerin gelismeye baslamasi ve yogunlasmasi, yabanci sanat adamlarinin Osmanli
Devleti’ne yaptiklar1 uzun sureli yolculuklar, Avrupa’nin ¢esitli Ulkelerine egitim

amaciyla gonderilenlerin birikimleri sonucu 6nemli degisimlere ugramstir.

18.ylizy1l ortalarima dogru, Batililasma hareketlerinin mimarideki etkileri
olarak, bezemede kesin degisimlere varilmasi, mimari bic¢imlenislerinde ise,
bezemedeki farklilagma etkisi ile klasik simetrik sistemlerinin yavas yavas
degismesi, Barok motiflerinin, deniz kabuklu Korent basliklarinin, sagak altinda ¢ift
gomme siitunlarin (pilaster) mimariye girmesi, asimetrik diizenlemelerin ve dis
yilizeylerin egrilmeye baslamasi mimariye yeni bir bilincin yerlesmeye basladigini
gostermistir. Bu bigcimdeki yapilarin ¢ogalmasi, Barok ve Rokoko formlarinin
Osmanli tasarim kaliplarina uygulanmasinin yogunlastig1 saray, konak gibi yapilarda
da yer almasindan dolayr da yaygin bir mimari karakterin o6zelligi olarak

g6zUkmiistiir.2

! Arzu KARAMANI, Antik mimari ogelerinin geg devirdeki kullanim bi¢cimleri ve Beyoglu-
Istiklal Caddesi 19. yiizy1l apartman Cephelerinin incelenmesi, s.35.

2 Serim DENEL, Batihlasma Siirecinde Istanbul’da Tasarim ve Dis mekanlarda Degisim ve
Nedenleri, s.22.



19. yilizyil Osmanli mimarisini yonlendiren en biiyiikk etken 18. yiizyil
baslarindan itibaren mimaride batili formlarin 6nce detaylar ve siislemelerde

gorildiikten daha sonra plan ve cephe bigimlerine kadar girmesi olmustur.’

19.yiizyilin baslarinda ise, Istanbul’'un degisen mimarisinin etkisi mekéansal
ozellikleri saraylar, konaklar ve batililagmanin getirdigi askeri yeniliklerin
degisimiyle yapilan kiglalarin etkilerini yansitir. Avrupa’daki degisimin kesin bir
kronolojik duzen icinde izlenmesine, bu mimari karisiklik i¢inde goriilmesine
ragmen, genelde, batililasma siirecinde Istanbul’da gorsel tasarim olarak Barok ve
Rokoko motif ve bigimlenme uygulamalari; Avrupa romantik klasisizminin baglanis,
gecis, atilim ve doruk dénemlerinin neo-gotik ve neo-rénesans tasarim kaliplarinin
mimaride yer almasi; Tarihselcilik akiminin neo-Grek ve neo-Ronesans iisluplarinin

dogrudan yinelenmesi yaklagimlarini igermistir.*

14. yiizyilda kudretli bir ifade bulan tipik Tirk mimarisi, zayiflayan
Imparatorluk ile birlikte kademe kademe hiiviyetini kaybetmis ve 19. yiizyilin
sonlarina gelindiginde Bat1 diinyasinda ragbet goren eklektik ve Neo-Klasik stiller

resmi mimari olarak benimsenmistir.”

Bicimlenme ilkeleri ve cephe dlizenleri agisindan bu yapilar RGnesans, Yunan,
Gotik ve Barok canlandirma hareketlerinin Ornekleri olmuslar, canlandirma
hareketlerinin tim bezemeleri olan iyon, dor, korent siitunlari, pilasterler, akant ve
palmetler, madalyon, girland, deniz kabugu, alinliklarin kullanildig:1 cephe diizenleri
ile Batili mimari bigimleniglerini 19. ylizyil Osmanli mimarligina yayiliminin
belgeleri olusturmuslardir. Avrupa toplumlarmin bilingli ve gelismeye paralel
seyreden hareketleri, Osmanlilar tarafindan ¢ok karigik ve ihtiya¢ duyulmasina

ragmen plansiz ve altyapisiz bir karakterde devam etmistir. Bu dagimiklik ve

*A.g.e.,s.25.

*Age., s4l.

® Abdullah KURAN, XX. Yiizyilda Bati Mimarisiyle Tiirk Mimarisinin Gelismesi Hususunda
Mukayeseli Bir Calisma, 5.418.



plansizlik mimaride de ayn1 gorlntlye girmis mimari bigcimlenisler, belirli bir siradan

cok, bazen karisik bazen de tekil karakterde siirmiistiir.°

Osmanlr’da 19. yiizyilla kadar mimarlik, sarayin Birun bdliimiinden sayilan
Hassa Mimarlar Ocagi’nda yetisen mimarlar tarafindan yapilirken 19. yiizyilda
Hassa Mimarlar Ocagi’nin kullandig1 geleneksel yontemler ve kurumun yetistirdigi
mimarlar yetersiz kaldig1 diisiiniildiigiinden 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
Istanbul’a yogun bir sekilde yabanci mimarlarin gelmeye basladigi goriilmiistiir.
Modern mimarlik egitimi almig mimarlardan baska eskiden beri var olan modern
donem Oncesinin mimarlar1 olarak nitelendirilen yapi ustalari veya kalfalar da bu
yabanci mimarlar ile calisarak faaliyetlerini siirdiirmiislerdir.” Mimarinin tim bu
degisiminde yabanci ve gayrimiislim mimarlarin biiyiik etkisi gdézlenmis ve
geleneksel Osmanlit mimarisi yerini her yonii ile Avrupa mimarlik akimlarinin

uygulandig1 yeni bir mimari dénem baslamistir.®

Daha 6nce tekil drneklerle istanbul mimarligina girmeye baslayan Avrupali
tisluplar Tanzimat’la birlikte resmiyet kazanmis ve gegerliligini belirginlestirmistir.
Avrupa ile paralel olarak yapilmasi tasarlanan degisimler dogrultusunda, Avrupa’dan
tilkemize ithal edilen bazi islup, teknik ve yeni malzemeler bu mimarlar tarafindan
uygulanmis ve kisa slrede benimsenip kabul gormistiir. Avrupa’da Endustri
Devrimi’nin estetikten yoksun trtnlerinin sebep oldugu giizelligi gegmiste arama ve
islup canlandirma eylemleri Osmanli’da da goriilmiistiir. Bu dénemde Istanbul’da
faaliyet gosteren mimarlar, Avrupa’da 18. yiizyillin sonundan baslayarak 19. yiizyil
boyunca etkinligini koruyan, yapi tiirlerine gore belirli iisluplarin tercih edilmesi
egilimi ortaya ¢ikmistir. Donem mimarhigmin pek c¢ok degisik islevin ihtiyac
duydugu tipte yapilar yapma zorunlulugu boyle bir egilimin olugsmasindaki temel
neden olmustur. Bu yapilarin islev farkliliklar1 Uslup birliginin  olusmasini

olanaksizlastirmig, her yapi kendine 6zgi bir Uslupla biitiinlesmistir. Yapilarin

® Serkan ANIKTAR, 19.Yiizy1l Batihlasma Hareketlerinin Osmanh Mimari Bicimlenisine EtKkisi:
Vallaury Yapilar1 Ornegi, s.1209.

’ Cengiz CAN, 19. yiizyl istanbul Mimarhiginda italyanlar, s.323-351.

8 Ali GUNCAN, 19. yiizy1l Avrupa mimarlik hareketlerinin ve Batillasmanin Osmanl konut
mimarisine etkileri, s.154.



yuzeyinde uygulanan tarihsel Usluplar icinde “Neo-Grek”, “Neo-Barok”, “Neo-
Ronesans”, “Neo-Gotik” elemanlar1 herhangi bir sinirlama getirilmeden, serbest

bicimde kullanilmislardir.®

Istanbul’daki mimari akimlar denilince en basta gelen Neo-Klasizm, Neo-
Ronesans, Neo-Gotik Usluplar1 ve Cesitli Gsluplarin, siisleme kaygisiyla bina
yiizeylerinde karmasik olarak kullanilmasindan dogan Eklektik akiminin yani sira®®,
eserlerin cogunu Osmanli baskenti Istanbul’da birakan, 19. yiizy1l sonunda modern
cagin getirdigi kesin ve duz gizgilere karsi doganin kivrak devingen gizgilerini
yansitan Art Nouveau Uslubu da tercih edilmistir. Art Nouveau Osmanli Devleti
doneminde kullanilan mimari Usluplar arasinda sire olarak oldukca kisa bir donem

varligini siirdiirebilmistir.

1.1. Art Nouveau Akim Ve Ozellikleri

Fransizca ’da “Yeni Sanat” anlamina gelen Art Nouveau akimi, bir sanat akimi
olmanin 6tesinde sosyolojik hareketin ve endiistriyel devrimin sanata yansimasiyla
ortaya ¢ikmis bir harekettir. 19. yiizyilin sonlar1 ile 20. ylizyilin ilk yarisinda,
Ingiltere’de baslayan Iskogya’da gelisen bu akim Avrupa’da da yanki bulmaya
baslamistir. Klasik donem ile modern mimari arasinda bir gecis akimi olarak da
nitelendirilen Art Nouveau akimi mimarliktan baslayip tim sanat dallarina egemen
olmustur. Art Nouveau, ardindaki sosyolojik gelisimle beraber yiikselisiyle birlikte,
eski tsluplarin karsisina bir yenisiyle c¢ikma hareketi olarak gorilmiistiir. El
isciligine, kaliteli desen {iretimine, bireysel yaraticilifa verdigi 6nemin yani sira,

mimarlik tarihinde “uluslararasi sanat akimi” tanimna uyan ilk egilim olmustur.™

Sembolizmde oldugu gibi Art Nouveau’da dogadan ilham almis olsa da dogay1

bire bir taklit etmemistir. Bu iki akimin birbirinden etkilendigini sOylemek

® Zeki SONMEZ, TUrk-italyan Siyaset ve Sanat iliskileri, s. 341.
10 Selim KAYA, 19.yiizyilda Beyoglu ve Beyoglu Hastaneleri, 5.129.
" Mimari Akimlar I, 5.104.



mumkandudr. Art Nouveau akimi dogayi, William Morris’in “Sanatgilar dogay: taklit
etmemeli, tazeligini yitirmeden onu yeniden yaratmaldir.”*? diisiincesini benimseyen

bir tutumla dogay stilize ederek islemislerdir.

Doga, Art Nouveau sanatcilart tarafindan hayal giiciinii ortaya ¢ikarmak igin
kullanilan hammadde olarak goriilmiistiir. Doganin diiz ¢izgileri, nazik, akici, kivrik,
dalgali ve titrek oOzellikleri yansitmistir. Doganin ¢igek sap ve tag¢ yapraklar gibi
formlar ise, siirsel bir yapiyla biikiiliip uzatilarak ve kivrilarak kullanilmustir.*®
Gergekgilige karsi, diisiince, duygu ve ilkiileri savunmalar1 ve maddeci ¢aga karsi
¢ikip manevi degerleri One siirerek, dinsel ve mistik konular1 betimlemeyi tercih

etmeleri Art Nouveau’nun simgeci yaninin alt yapisini olusturmustur. 14

Art Nouveau akimi, gesitli {ilkelerde kendini olusturan farkli iki ana ¢izginin
birlesiminden ortaya ¢ikan karisik tslup olarak degerlendirilir. Bunlardan biri,
egrilerden olusan organik formlarla verilen bitkisel ve ciceksi (floral) cizgiler, digeri
ise yatay ve dikey yonde gelisen diiz ¢izgiler ile olusan geometrik c¢izgilerdir.
Dogadaki gerceke¢i formlarin bu ¢izgiler lizerindeki etkisinin ¢ok giiclii oldugu
gorilmektedir. Buruksel, Paris ve Barselona’da bitkisel dgelerin agirlikta oldugu
yapitlar iiretilirken, Viyana merkezli orta Avrupa iilkelerinde daha ¢ok geometrik

cizgilerin egemen oldugu goriiliir.*®

Art Nouveau'nin esin kaynaklarindan biri ingiliz kokenli birbirine gegmeli
cizgileriyle Kelt bezemeleri, Rokoko Uslubu, Arts and Crafts hareketi, Gerceklik
tutkusuna sahip olan Pre-Raffaellocularin resimleri olusturmaktadir. En belirleyici
esin kaynagi ise; Avrupa ve Uzakdogu arasindaki ticaretin canlanmasiyla yeni bir
sanat anlayist olarak beliren Japon dekoratif tasarimlar1 ve aga¢ baski motifleri, i¢
dekorasyondaki paralel ve kafesli yapilari, kimonolarin akici ve dongiisel hatlari

cizgisel anlatimiyla ve asimetrileriyle 6rnek almmustir.’® Kelt sanatinin, Orta Asya

12 |Lara VINCA MASINI, Art Nouveau, s.42-47.

13 Stephan TSCHUDI MADSEN, Sources of Art Nouveau, 5.166-167.
4 Kaya OZSEZGIN, Art Nouveau ya da Modern Stil, s.2.

5 Afife BATUR, istanbul Art Nouveau’si s.44-63.

16 Bkz. (12), VINCA MASINI, 5.29-30.



sanatindaki “Hayvan Uslubu” ile benzerlikler gosteren “Ejderha Uslubu” Art
Nouveau siislemeleriyle kaynasmlstlr.17 Bunun yani sira Tun¢ Cagi’nda Girit’te
gelisen Minos sanatinin mimari, fresk, fildisi ve seramik {irtinleri, Art Nouveau
motiflerine ilham kaynagi olmustur. Ozellikle, Girit vazolar: iizerinde bulunan ve
Japon sanatiyla benzerlik gosteren su motifleri en sevilen unsurlar haline gelmistir.'®
Islam ve Osmanli sanatiin soyut bitkisel formlar1 ve sivri kemerleri Art Nouveau
sanat¢ilariin dikkatini ¢ekmistir. Art Nouveau, ayrica eski c¢aglara ait iisluplar
disinda, kendisine yakin olan iisluplardan da etkilenmistir. Barok ve Rokoko

sanatlarinin egrisel ve bitkisel kivrimlari bu tisluplara 6rnek teskil etmektedir.™®

Zambak formu Art Nouveau lislubunun egemen oldugu tiim sanat dallarinda
kullanilmistir. Zambak disinda, siisen, ¢it sarmasigi ve gelincik en sik kullanilan
cicekler olarak gorulmektedir. Bunlarin disinda, devedikeni, peygamber cicegi,
bambu, nergis, c¢igdem, ortanca, fulya, lale, yosun, asma yapraklari, hurma
yapraklari, enginar yapraklari, kavak yapraklari ve egreltiotu en ¢ok kullanilan gicek
ve bitkilerdir.*® Ayrica bitki ve ¢icek formlarinin, sap, yaprak, tagyaprak, tomurcuk,
tohum gibi boliimlerinin detaylar1 stilize edilerek kullanilmistir. Bitki ve ¢icekler
grubunda degerlendirilebilecek meyve ¢esitleri arasinda, kavun, su kabagi, liziim ve

armut formlari tercih edilmistir.21

Art Nouveau akiminda goriilen hayvan figiirleri arasinda, keskin kivrimlara
sahip viicut yapilarindan dolay tercih edilen kugu ve tavus kusu formlar1 6nemli bir
yere sahiptir. Bunlarin disinda, kurbaga, kertenkele, timsah, su sinegi, yilan, panter
ve salyangoz en sik kullanilan hayvan figiirleridir. Ayrica diissel hayvan figiirleri de
betimlenmistir. Figiirler natiiralistik bir anlayisla yansitildig1 gibi, stilize edilerek de

kullamImustir. %

7 Bkz. (13), TSCHUDI MADSEN, 5.207.

'8 Robert SCHMUTZLERS, Art Nouveau, s.15.

19 Ciler INAN, Art Nouveau Akimu, 5.94.

2 Eiliz OZTURK, Seramik Sanatinda Art Nouveau Akiminn Etkileri, 5.21-22.

2! Hatice ADIGUZEL, 19-20.yiizy1l istanbul Mimarhiginda Art Nouveau Usluplu Ciniler, s.19.
22 A.g.t., 5.19-20.



Insan figiirleri iginde kullanilan kadin imgesi Art Nouveau akiminda agirlikli
bir yere sahiptir. Bu donemde kadmin toplumdaki yeri ve sosyal stattisiniun dnemli
Olclide degismesiyle kadin figiirleri bu akimda yaygin bir bi¢gimde kullanilmaya
baslanmistir. Kadinlar insan figiirlii betimler i¢inde 6n plana ¢ikmis ve sanat
tarihinde alisila gelmis olandan farkli olarak yeni statiilerini vurgulayan 6zellikleriyle
betimlenmistir. Ugusan akici saglari, bol drapeli uzun giysileri, uzatilmis boylar1 ve
esnek pozlariyla betimlenen kadin figurleri, ¢ogu zaman gercek formlarindan
uzaklasarak birer desen halini almistir.”® Art Nouveau’ da kadin figiirleri sehvetli,

zarif ve ayn1 zamanda modern bir kadin goriiniimii sergilemistir.

Art Nouveau akimindaki renklerde ise Ulkeden Ulkeye degismekle birlikte
genellikle glimis, gri, uguk gri, uguk yesil, uguk mavi, uguk kirmizi, leylak, pembe
ve zeytin yesili, krem, grimsi pembe ve siit beyaz gibi pastel tonlar tercih

edilmistir.”*

Art Nouveau Akimi, Paris’te 1900 yilinda agilan Dilnya Sergisi ile doruk
noktasma ulasmistir.”> Bu onemli sergi cesitli Kiiltiirleri bir araya getirip aymi
zamanda Art Noveau’nin da taninmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Sonug olarak
Art Nouveau akimi en GOk mimariyi etkisi altina almis olsa da resim, grafik,
mobilya, seramik, cini ve heykel gibi bircok sanat dalim1 da etkiledigi

sOylenebilmektedir.

1.2. Osmanh Mimarisinde Art Nouveau

Osmanli Devleti Art Nouveau ile 19’uncu ylizyilin son on yili i¢inde
tanismistir. Levantenler ve bir kisim {ist diizey Osmanli yoneticileri bu iislupta o
donemde moda oldugu i¢in yakin ilgi duymus, bu akimla tasarlanmis ithal dekoratif

ve giinliik esyalar diikkanlarda goriilmeye baslanmis ve sonrasinda bu akimin

2 Bedriye Aylin KARTAL, Art Nouveau’ da insan imgesi, 5.193-194.
2 Bkz. (13), TSCHUDI MADSEN, 5.430.
% Elif Ayse DORA, Duygusal Zeka Art Nouveau ve Dayanilmaz Kivrimlari, 5.70.
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yabanci mimarlarin cephe tasarimlarinda benimsemislerdir. Bununla birlikte 1898
tarinli Der Moderne Stil (Modern Uslup) isimli bir alblim ve Voigt Yaymnevi sahibi
tarafindan Il. Abdilhamid’e ithaf ve hediye edildigi bilinmektedir. Bu albimin,
yayinevi sahibi tarafindan kataloga eklenen Art Nouveau akimini tanitici agiklama
yazistyla sunulmus olmasi ve Alman diplomatlarin II. Abdiilhamid ile kurduklar1 iyi
iligkiler Avrupa’da yeni ortaya ¢ikmis olan bu akimim Osmanli topraklarina bu kadar

hizl1 gelmesi ve gelismis 6rneklerin ortaya ¢ikmasini saglam1st1r.26

Osmanli’da Art Nouveau akimi kendini daha ¢ok mimarlik alaninda
hissettirmistir. 19.yiizyilda Beyoglu ve Galata batili anlamda bir sosyal yasama sahip
olmakla birlikte bu yasamin gerektirdigi tipolojiler (apartman tipi konutlara 19.yy’in
ikinci yarisindan sonra gegilmistir) ve usluplarin uygulandigi bir bélge haline

gelmigtir.

Istanbul’da yabanci mimarlar tarafindan yapilan Art Nouveau yapilar1 dnemli
bir stilistik cesitlilik gostermektedir. Istanbul’'un zengin Art Nouveau yapi
koleksiyonu icinde Italyan Stile Floreale kokenli naturalistlik ve bitkisel tutum,
Viyana kokenli Olbrich’in geometrik diizenlemeleri, Horta’nin enteriyorlerini ve
vitraylarim1 ¢agristiran uygulamalar, Mackintosh pencereleri, dekor parmakliklari,
Beranger’i amimsatan demir kapilar bulunmaktadir. Art Nouveau Uslubunda
uygulanan bu stilistik c¢esitliligin farkli Avrupa iilkelerinden gelmis mimarlarin

uygulamasindan kaynakli oldugu séylenebilir.?’

Istanbul’da Art Nouveau’nun yeniden iiretimi malzeme ve teknolojiye bagh
doniigsiimle profesyonel mimariden anonim mimariye gegis sirasinda olmustur. Art
Nouveau, Avrupa’da geleneksel yapim yontemlerinden daha ¢ok teknik olanaklarin
getirdigi yenilik sonucunda demir-gcelik malzemenin yeni kullanis bigimleri
gelismistir. Istanbul’da ise, yabanci mimarlarin yaptign yapilarda kullanilan
geleneksel malzeme 6ne ¢ikmistir. Bu da Art Nouveau’nun Istanbul’da bazi yeni

karakteristikler kazanilmasina, varolusundaki bir kisim karakteristiklerin ise yeniden

% Giil IREPOGLU, Sultan II. Abdiilhamit Déneminde Yeni Bir Anlayis; Art Nouveau, 5.9-14
27 Bkz. (15), BATUR, 5.108.
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yorumlanmasina yol agmistir. Geleneksel malzemeye doniis tavri Art Nouveau’nin
kendi i¢inde ilkeleri agisindan bir gerileme olsa da {islubun anonim kullanimini
saglamasi acgisindan énemli olmus ve bu kullanim yeni bir boyut katmistir. Boylece
sadece Osmanli topraklarinda var olan essiz eserler birakmasina sebep olmustur. Art
Nouveau iislubu, Osmanli mimarisine plan bakimindan pek fazla yenilik
getirmemigstir. Buna ragmen, saray ve kosklerde asma kat ve galeri kullanimi ile Art
Nouveau desenli vitraylarla aydinlanan merkezi holler, mimari detaylarda gorilen

yenilikler olarak degerlendirilebilir.

“Istanbul Art Nouveau’su” veya “Osmanli Art Nouveau’su” adi verilen bu
uslup, oOzellikle 1905 yili ile 1925 yillar1 arasinda yapilmis yapilarda belirli

karakteristik dzelliklerle kendini belli etmistir.

Cephelerde genel olarak bir Uslup tutarliligi sergilenmeye calisilmistir.
Cephelerde dekorasyon istifi, Osmanli sivil mimarisi cephe diizenleme ilkelerinin
dogrultusunda, belli mimari elemanlar1 bezeme igin nicelik ve niteligini belirleyen
bir tavir iginde kullanilmigtir. Bitkisel motiflerin kullanimlarinda, Avrupa’dan farkl
olarak, en ¢ok kullanildig1 6rneklerde bile tiim cepheyi saran yayilan bir siisleme
yoktur. Bezeme motifleri, kendi icinde birim olarak asimetrik ve bitkisel olmasina

karsin cepheye uygulanigsinda belirli bir geometrik disiplini siirdiiren bigimlerdir.

Motif ya da motif gruplari belli sablonlardan iiretilmistir. Istanbul Art
Nouveau’s1 renksizdir. Mimaride veya bezemede renk kullanimi ¢ok nadir
uygulanmistir. Renk kullanimi sadece sofalari, balkonu, merdiven holii veya girisleri
ayirmak i¢in vitray (renkli camlarda) kullanildigi gériilmektedir.”® Bu yapilar iki ya
da ¢ kathdir ve yiikseltilmis kagir bir bodrum sik goriilen bir uygulamadir.
Bezemeler ¢ogunlukla pencere, kap1 ve balkon gibi bolumler de gorilur ve bezeme

malzemesi olarak al¢1 dokiim, tas oyma yaninda, dokme demirden kapi, pencere,

28 pelin AYKUT, istanbul Art Nouveau Mimarisinde Dekoratif Amach Demir Malzeme
Kullanima, s.24-25.
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balkon ve bahge parmakliklar1 gibi metal siislemeler yaygin olarak kullanilmistir.

Bezeme Ogelerinde ahsap olan bu cepheler tugla {izeri ahsap kaplhidir. 29

Kendine 6zgu bir degisim yasayan Istanbul’da sehir ve mimari yenilenirken,
yerel karakter degisime ugramistir. Ortaya ¢ikan yeni goriintii de hem batili hem

dogulu anlamiyla Istanbul’a 6zgiidiir.

19.yiizy1l Istanbul mimarligmin belirlenmesinde etkin rol oynayan; saray ve
Osmanli yonetim kadrolari tarafindan gérevlendirilmis olan; Melling, Fossati, Smit,
Montani, D’Aronco gibi, uzun yillar istanbul’da g¢alisan yabancilar; Barborini,
Stampa gibi ve Istanbul’a gelerek yerlesen ve Levanten kimligi kazanmis olanlar ile
Vallaury ve Mongeri gibi Istanbul kiiltiir ortaminin mensubu olan iigiincii kusak
Istanbul dogumlu Levantenlerdir. Bunlarin disinda, Istanbul’a ilk ziyareti ve
etkinlikleri yeterince aydinlanmamis olan Fransiz mimarlar Garnier, Bourgeois ve

Parvillée ile Alman mimar Jachmund etkili olmuslardir.*

Yiizyilin son ceyregine gelindiginde tiim diinyadaki ¢alkantilarin paralelinde
Osmanli’da da gériilen arayislar1 ddnem mimarisinde izlemek miimkiindiir. Istanbul
mimarlar1 ¢esitlilik gdsteren bolgesel ve evrensel anlayisla beraber olusan
uygulamalarla birlikte bat1 da var olan akimlara bir tepki olarak yiizyill sonunda
beliren yeni bir lislup arayisinin destekc¢isi olmuslardir. Bu ugras D’Aronco’nun
onderliginde Istanbul’a Art Nouveau’nin degerli ve ihtisaml1 6rneklerinin yaratildig

siireci yagatmistir.

% Bkz. (15) BATUR, 5.1088.
%0 Cengiz CAN, istanbul’da 19. Yiizyil Batih ve Levanten Mimarlarin Yapilar1 ve Koruma
Sorunlar, s.357.
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1.3. Beyoglu Botter Apartmam

Bu boliimde 6nce Botter apartmani tarihi, mimari 6zellikleri ve son olarakta

yapinin mimari Raimondo Tomasso D’ Aronco’nun yasam &ykiisii verilecektir.

BEYORLU |

METRO HAN
KUMBARACI

- — PLAN
| DASSURANCES

‘ Levé of dessind, en_Hodl 1932, sur

base dele Jriengalation Offcielle,

por 3, PERVITITCE

Resim 1. 1: Jacques Pervititch tarafindan ¢izilen Beyoglu’nun sigorta plani. (Afife Batur Arsiv)

1.3.1. Botter Apartmam Tarihi

Botter Apartmani; Il. Abdilhamid tarafindan saraymn resmi terzisi ve modacisi
olan Hollanda uyruklu Maison Jean Botter i¢in yaptirilmistir. (Resim 1.2) Bina,
donemin en linlii mimar1 Raimondo D’Aronco tarafindan 1900-1901 yillarinda insa
edilmistir. > (Resim 1.1) Boter apartmani, giris kati modaevi, 1. kat atdlye ve diger
katlarda aile yasami igin kullanilan bes kat ve bir teras kati ile birlikte alt1 kattan
olusmaktadir. Ornekleri daha ¢cok Avrupa’da goriilen ayn1 binada hem is yeri hem de
konut bulunmasi uygulamast Osmanli baskentinde ilk kez bu yapida

gerceklestirilmistir.

#Sedef YENIGUN, Istanbul Art Nouveau Stilinde insa Edilmis Yapilarin Ortak i¢
Mekanlarmin incelenmesi: Beyoglu Ornegi, s.59.
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Resim 1. 2: Maison Jean Botter (www.smartbeyoglu)

Il. Abdilhamid, terzisi Botter’in modern ile Kklasik cizgileri cok iyi
harmanlayabildigi tasarimlarini ¢ok begenmistir. Terzisine verdigi degeri gostermek
icin moda evi yaptirmaya karar vermis ve donemin gézde mekani Pera’y1 se¢mistir.

1901 yilinda Botter Apartmaninin giris katinda tlkenin ilk modaevi unvanini alacak
olan “Botter Moda Evi” agilmistir.

Botter uzun yillar, saray halki ve Osmanli soylular i¢in kiyafetler yapmistir.
Botter ailesinin Istanbul’un yiiksek siniflarmin tanidig1 ve sosyal iliskileri zengin bir
aile oldugu bilinmektedir.*® Balkan savaslari, Diinya savasi ve saltanatm sona erip
Cumbhuriyetle beraber padisahligin kaldirilmasi, savas yorgunu Istanbul’un modayla
ilgilenecek giicli kalmamasi1 Botter Modaevi’'ni de gozden diistirmiistiir. Bunun

tizerine Botter ailesi binayi satarak Paris’e go¢ etmistir.

% Bkz. (15) BATUR, 5.312.


http://www.smartbeyo%C4%9Flu/
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Botter Apartmanmnin mimarlik tarihi bakimmdan en Onemli 6zelligi,
Istanbul’daki bilinen ilk Art Nouveau bina olmasidir. Botter Apartmani’nin 6zgiin
projeleri, 32 pafta halinde D’Aronco’nun dogum Yyeri olan Udine’de (italya) Gallerie
Del Progetto mizesinde bulunmaktadir. Bina, birinci derecede Kkuiltlir varligi

statiistindedir.

1.3.2. Botter Apartmam Mimari Ozellikler

Istanbul Beyoglu'ndaki Tiinel Meydani'na yaki Istiklal Caddesi'nde yer alan
orijinal adi Maison Botter (Casa Botter) olan Botter Apartmani 235 nolu yapinin
yerindedir. Dar ve uzun bir parselde insa edilmis olan yapinin bir cephesi sokaga
acilan, dikdortgen planhi bir yapt olup genisligi 11 metreye, derinligi ise 42,00

33

metreye varmaktadir.™ Apartmanin konumu, arsanin kuzeybati tarafinda olup

giineydogu tarafinda da bir ek bulunmaktadir.®

-(A3A  BoTTER-

- PLZAT

m———
==

L
== g==

: A

Resim 1. 3: Botter apartmani kesitler ve arka cephe (Barillari D.- Godoli E.1997)

Bodrum kat tizerine 5 kat ve bir teras kat1 olan 6 katli kagir bir binadir. Yiiksek

tutulmus giris kat1 ve i¢ine yerlestirilen bir ara kat bulunur. Normal kat planlari, uzun

% Diana BARILLARI- Ezio GODOLI, istanbul 1900 Art Nouveau Mimarisi ve i¢c Mekanlari s.85.
3 Birsen PARLAK, Air pollutioneffects on the facade of the Botter Apartment in istanbul, s.2.
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bir koridorla birbirlerine baglanir. Konut girisi sagda yer almasindan dolay1 giris
katta cephe duzeni asimetriktir. Birinci kattan itibaren asimetri kendini simetriye
birakir. Yapt dokme demir striiktiirliidiir, dolgu duvarlar tugladandir, cephesi tas
kaplidir.*® (Resim 1.3, 1. 4)

Resim 1. 4: Botter Apartmani Projesi On Cephe (Barillari D. 2006)

Binanin cephesi, i¢ dekorasyonu ve hatta asansorii bile D’Aronco tarafindan
Art Nouveau Uslubunda dzenle etiit edilerek tasarlanmis ve uygulanmistir.*® Eliptik
planli merdivenler, siislii korkuluklar, vitray pencereler, ana suslemeli ve atolye
stislemeli giris kapilari, 1siklandirma elemanlar1 ve orijinal asansoér bu binay1
doéneminin tarzini yansitan énemli bir sanat yapiti1 haline getirmistir. (Resim 1.5, 1.6,
1.7,1.8,1.9,1.10)

% Afife BATUR, Botter Apartman, 5.312-314.
¥ Age., s.312.



17

Resim 1. 5: Asansor kafesi formu, Asansor kabini ve ici (Yenigiin S.,2011)

Resim 1. 6: Giris ve 1. Kat aras1 pencere deseni ve detay (Yenigiin S.,2011)

Resim 1. 7: 1. Kat ve 2. Kat aras1 pencere deseni ve detay (Yenigiin S.,2011)



Resim 1. 8: 4. Kat yemek odas1 goriiniim (Yenigiin S.,2011)

Resim 1. 9: 4. Kat yemek odas1 ve salon tavan siislemeleri (Yenigun S.,2011)

—

Resim 1. 10: 3. Kat vitray kap1 detay1 (Yenigiln S.,2011)

18
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Zemin kat, moda evi olarak tasarlanmis ve yiiksek tavan seklinde yapilmustir.*’
[k kat Jean Botter tarafindan ofis olarak kullamlmistir. On cephedeki salon misafir
odasi, arka odalar Botter’in yardimcilar tarafindan kullanilmistir. Botter ailesinin

yasam alan1 olarak Ustteki U¢ kat, cekme kat ve teras kat1 kullanilmistir.

Yapi; volta dosemeli, dokme demir striiktlirlerin aralarinda yer alan tugla
duvarli ve cephesi tas kaplamalidir. Binanin giris katt mermer ile kaplanmistir ve
tizerindeki motifler de mermerdendir. Birinci kattan itibaren organik kirectas: ile

kaplandig tespit edilmistir. Besinci kat ise sivalidir.*®

Binanin cephe diizeni, konut ve isyerinin farklilagmasini basariyla
yan51tmaktad1r.39 Yapimin ana girisi binanin sag tarafinda oldugundan zemin kat
cephesinde asimetrik bir dizen gorilmektedir. Birinci kattan itibaren simetrik bir

tasarima doniismiistiir. (Resim 1.11, 1.12)

Resim 1. 12: Raimondo D’Aronco’ 6zgiin ¢izim projesinde asma kat plan1 (Diana Barillari arsivi)

¥ A.g.e., s.313.

% Amet ERSEN- irem VERDON, Botter Apartmani Cephesi Konservasyon Projesi,
http://iremverdon.files.wordpress.com/2010/03/botter apartmani_makale.pdf

% Bkz. (35) BATUR, s.314.



http://iremverdon.files.wordpress.com/2010/03/botter_apartmani_makale.pdf
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Kap1 demir parmaklikli ve iki kapilidir. Modaevi ve dairenin giris kapilari, giil
motifleriyle bezenerek dekore edilip mermer bir nis igerisine yerlestirilmistir. Kap1
kanatlarinin  kése kisimlart egrisel bir doniisle kivrilmaktadir. (Resim 1.13)
Kanatlarin st kisimlarinda yine demirden biiyiik bir giil motifi yer alir. (Resim 1.14)
Kapinin alt tarafinda kademeli geometrik bi¢imli ¢ikintilar bulunmaktadir. (Resim
1.15, 1.16) Giris kapisinin istiinde ve iki yaninda natiiralisttik halde dallardan ¢ikar
sekilde birinci kattan dordiincii kata kadar balkon kapilariin ve pencerelerin hemen
iizerinde gruplanmis ve stilize edilmis haldedir. *° (Resim 1.17, 1.18, 1.19)

Resim 1. 13: Botter apartman giris kapisi ve detay (Foto: Berrin Cakin Gug, 2017)

0 Bkz. (33) BARILLARI- GODOLLI, 5.86.



Resim 1. 14: Botter apartmani giris kapisi tizerindeki demirden giil motifi (Foto: Berrin Cakin Glig, 2017)

Resim 1. 15: Botter apartman giris kapisi detay (Foto: Berrin Cakin G, 2017)

21
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Resim 1. 16: Botter apartmani giris kapisi detay (Foto: Berrin Cakin Gug, 2017)

Resim 1. 17: Botter apartman giris kapis1 tistiinde bulunan mermer ¢i¢ek detayi (Foto: Berrin Cakin Gug, 2017)
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Resim 1. 18: Botter apartmani giris kapisi siisleme 6geleri (Foto: Berrin Cakin Giig, 2017)

Resim 1. 19: Botter apartman giris kapisi sag tarafinda bulunan mermer ¢igek detay1 (Foto: Berrin Cakin Gug,
2017)
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Ahsap pervazli ve demir parmakliksiz pencereler bulunmaktadir. Her kattaki
pencere farkli bir stilizasyonda ele almmustir. (Resim 1.20) ikinci katta baslayan
pencereler (¢ kat Gzerinde bulunur. ikinci kat pencereleri iki kanatli ve Ustte diiz bir

pencereye sahiptir.

Resim 1. 20: Botter Apartmani 1.ve 2. kat goriinim (Fot: Berrin Cakin G, 2019)

Pencerenin altinda iki kenarda bulunan yuvarlak kabartmalar bir tabla altinda
siralanmislardir. (Resim 1.21) Ustteki bezeme ise kivrimli hatlara sahip bir siisleme
ve aralarindaki ince, uzun ve uglar1 kivrimli bir motiften olusur. Ucglncl kat
penceresinde ise ayni yerde bitkisel motifler yer alir. Denizligin®® altinda ise uclar
kivrimli bir hat Gzerinde dort adet dikdodrtgen oyma bulunur. (Resim 1.22) Dorduncu
kat penceresi ise iki kanatli olup, Ust kisim dar olmak (zere iki parcaya boliinmiistiir.
Pencerenin altina cephede yaygin bir kullanim alan1 olan gul ve bitkisel motiflerle
stslu bir bolim bulunur. (Resim 1.23) Denizlik kismimin altinda boyunca devam

eden yuvarlak ve diiz kabartmalar sirasiyla yer alir.

* Denizlik: Mimarlikta, pencere eteginin (duvarin pencere boslugu altinda kalan béliimii) iistiinii
korumak ve pencere dogramasini oturtmak i¢in olusturulan yap1 dgesi.



Resim 1. 21: 2. kat pencere alt1 stisleme 6gesi detay (Foto: Berrin Cakin Gli¢, 2017)

Resim 1. 22: Botter Apartmani 1.ve 2. Kat pencere goriinim (Foto: Berrin Cakin Giig, 2017)
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Resim 1. 24: Botter apartmani 2. Kat siisleme detay: (Foto: Berrin Cakin Gug, 2017)
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Resim 1. 25: Botter apartmani 2. Kat siisleme detay: (Foto: Berrin Cakin Glg, 2017)

Pencerenin Ustiinde, diger katlardaki diizenlemeler gibi, ortada tg¢ tane yuvarlak
motif ve aralarinda dikdortgen kabartmalar bulunur. Yapinin pencere tasarimlarinda

Otto Wagner’in etkileri goriilmektedir.** (Resim 1.24, 1.25, 1.26)

PP

Resim 1. 26: 3. Kat pencere goriinim (Foto: Berrin Cakin Gug, 2017)

*2 Didem GULTAS, Raimondo D’Aronco: istanbul’daki yapilarinda Cephe Bicimlenisi ve
Detaylari, s.161.
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Yapida ¢ikmast olmayan eliptik planli balkon tasarimlari goriilmektedir.
Balkon korkuluklar1 asimetrik c¢izgilerden ve c¢icek motiflerinden bir diizen
olusturulmustur. (Resim 1.27, 1.28, 1.29, 1.30) Balkondaki ¢icek gorinimli sokak

lambalarin1  tasiyan dort adet yuvarlak c¢izgilerin bigimlendirdigi Fiiruglar®

bulunmaktadir.

Resim 1. 27: Botter apartmani demir balkon korkuluk detay: (Foto: Berrin Gakin Giig, 2017)

Resim 1. 28: Botter apartmant balkon korkulugu ¢icek bicimli siisleme detay: (Foto: Berrin Cakin Gi¢, 2017)

*® Fiirus: Sagaklarin ve ¢ikmalarin alta yalnizca siisleme amaciyla konulan kiigiik destek ya da
oymalt siis.
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Resim 1. 29: Botter apartmani ¢igek bigimli siislemeler (Foto: Berrin Cakin Giig, 2017)

Resim 1. 30: Botter apartmani 1. ve 2. kat sisleme detay: (Foto: Berrin Cakin Gug, 2017)

Botter apartmani bezeme elemanlar1 bakimindan D’Aronco tasarimlarinda
onemli bir yere sahiptir. Yapinin bezeme ayrintilarinda Joseph Maria Olbrich’in

Viyana’daki Secession Binasi’nda (1898-1899) kullandigi bitki motifleri
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gorulmektedir. (Resim 1.31) Baca yiizeyinden yukari tirmanan defne agact bezemesi

de Secession Binasi’ndan edindigi bir esinlenmedir.** (Resim 1.32)

Resim 1. 31: Botter apartmant teras kat1 baca yiizeyindeki siisleme detay: (Foto: Berrin Cakin Gug, 2017)

Resim 1. 32: Secession Binasi koselerinde bulunan siisleme ayrintis1 (www.photographersdirect.com)

* Bkz. (33) BARILLARI- GODOLI, s. 86-87.


http://www.photographersdirect.com/
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1. kattaki egrisel balkonun demir korkuluklart kivrimli hatlara sahip olup
bitkisel motiflerle stislenmistir. (Resim 1.33) Disariya dogru tasan bir goriintiisti olan
metal ¢izgi demeti ve uglarindaki ¢igekler Mackintosh’un Glasgow Sanat Okulu’nun
(1896-1899) pencerelerindeki kullanima benzer bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.*
Birinci kat ve ikinci kati birbirinden ayiran bolgede Art Nouveau cizgileriyle uyumlu
bir bicimde islenmis deniz kabugunu andiran iki anahtar arasinda bir serit yer
almaktadir.*® (Resim 1.34) Yine bu iki kat arasinda bes ince seritten olusan egrisel

cizgilerle sonlanan bir motifle yatay olarak ayrilmistir. (Resim 1.35)

Resim 1. 33: Botter apartmani cephe goriiniis (Foto: Berrin Cakin Glg, 2017)

* Bkz. (42) GULTAS, 5.172.
*® Bkz. (33) BARILLARI- GODOLLI, s. 102-104.
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Resim 1. 34: 1. ve 2. kat aras1 deniz kabugunu andiran siisleme 6gesi detay (Foto: Berrin Cakin G, 2017)

Resim 1. 35: 1. ve 2. kat aras1 deniz kabugunu andiran siisleme 6gesi genel gériinim (Foto: Berrin Cakin Gug,
2017)
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2. ve 3. katlarda dikey bdliintiiyii saglayan kolonlar bulunmaktadir. Bu boliinmeler
kolonlarla saglanmis ve kolonlar ti¢lincii katta bitkisel (floral) bezemeli kivriml

sarmal motiflerle bezenmistir. (Resim 1.36)

Resim 1. 36: Botter apartmani 2. 3. kat gériinim (Foto: Berrin Cakin Gug, 2017)
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Resim 1. 37: Botter apartmani 3. kat goriiniim ve siisleme detaylar1 (Foto: Berrin Cakin Gig, 2017)

Dordincu kat hizasinda ise mimarin cephe tasarimlarinda sik¢a kullandig
kadin bagi/mask diizenlemeleri goriilmektedir. (Resim 1.37) Bu bezemenin yan
taraflarinda ise yuvarlak bir madalyon kurdele motifleri ile siislenmistir. (Resim
1.38) Birbiri icinden gecen kivrimli diizenlemelerle sarkitma motifleri
olusturulmustur. (Resim 1.39) Bu iki motif grubunun olusturdugu diisey etki, pencere
altlarindaki bitki motifleri ile daha da vurgulanir. (Resim 1.40, 1.41)

Resim 1. 38: Botter apartmant 3. 4. kat goriiniim ve siisleme 6geleri (Foto: Berrin Cakin Gug, 2017)



Resim 1. 40: Botter apartmani 4. kat siisleme 6geleri (Foto: Berrin Cakin Giig, 2017)
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Resim 1.

42: Botter apartmani 4. kat kadin bas1 formunda siisleme dgesi detay (Foto

: Berrin Gakin Gug, 2017)

36
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D’Aronco’nun tasarimlarinda karsimiza ¢ikan kadin basi/mask elemani figurind

birgok yapilarinda da ¢igek bezemeleri ile siislenmis bir bigimde goriilmektedir.

(Resim 1.42, 1.43, 1.44, 1.45, 1.46)

Resim 1. 43: D’ Aronco’nun Torino’da ki evinin ¢at1 kenar yiizeyinde olusturdugu esinin (Rita Javelli) yiizii,

Torino (www.daranco.org)

Resim 1. 44: Hubur koskii giris kapisi ve pencere ¢ergevesinin koselerinde bulunan kadin basi/ mask figiirleri
(Giiltag D., 2008)

1

Resim 1. 45: Memduh Pasa Kitaplik ve Silah Koleksiyonu binasi asansér kulesi kosesinde bulunan kadin bagi/
mask figuri (Olekli D., 2015)

Resim 1. 46: Tarabya Italyan Elciligi Yazlik konutunun giris kapist iizerindeki kadin basi/mask figiirii (Giiltas
D., 2008)


http://www.daranco.org/
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Bir ara kat olarak tasarlanan besinci kattaki balkon, kavisli siislemeli
korkuluklar1 ve kenarlarinda dairesel egrileri olan iki kenarindaki diiz bantlari ile 6ne

cikmaktadir. (Resim 1.47, 1.48, 1.49)

Resim 1. 48: Botter apartmani 5. kat balkon detay (Foto: Berrin Cakin Gug, 2017)
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Resim 1. 49: Botter apartmani 4. kat pencere Ustl susleme ve 5. kat balkon detay: (Foto: Berrin Cakin Giig,
2017)

Cephe, teras katinda egik bir kalkan duvar gibi icinde duran parapetin (dar
¢ikintinin) ortasindaki yilankavi hatlarin kullanildigi demir parmaklikli balkonla
sonlandirilmistir. (Resim 1.50, 1.51) Teras kat parapetleri koselerde kivrimli iki bas

arasinda tutulmustur.

Koselerdeki sedefli deniz helezonu kabugunun motifi stilize edilmis bir bigimde
koselerde durmaktadir. (Resim 1.52) Kivrimsal formlu ferforjelerle siislenmis, cam
kapi, bitkisel motifler ve gigek islemeler yapinin Art Nouveau kimligini yansitan
detay 6rneklerindendir.*’ (Resim 1.53) Guniimizde varligimi koruyan bu yapi
D'Aronco’nun en 6nemli eserlerinden biri olarak bilinmektedir.

Resim 1. 50: Botter apartman1 4. kat pencere Usti stisleme ve 5. kat balkon detay: (Foto: Berrin Cakin G,
2017)

" Bkz. (42) GULTAS, 5.202.



Resim 1. 51: Botter apartman teras kat1 ferforje siisleme detay: (Foto: Berrin Cakin Giig, 2017)

Resim 1. 52: Botter apartman teras kat siisleme 6gesi detay (Foto: Berrin Cakin Glg, 2017)

Resim 1. 53: Botter apartmani 5. kat balkon ve teras gériiniim (Foto: Berrin Cakin Glig, 2017)
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1.3.3. Botter Apartmam Mimari1 Raimondo Tommasso D’Aronco

Italya’da Art Nouveau iislubunun temsilcilerinden olan Raimondo Tomasso
D’Aronco, (Resim 1.54) Italya ile Avusturya arasindaki sinirma yakin Friuli
bolgesinde kiiciik bir kasaba olan Gemona’da 31 Agustos 1857 yilinda dogmustur.
Girolama D’Aronco ve Santa Venturini’nin sekiz cocugunun en biiyiigli olarak
diinyaya gelmistir. Birka¢ kusak boyunca insaat isleriyle ugrasan bir aileden
gelmistir.*® (Resim 1.55) Raimondo D’aronco’nun ailesi birka¢ kusak boyunca insaat
isleriyle ugrasmistir. Bu sebeple, D’Aronco da aile gelenegine uyarak ¢ok erken

yasta babasinin santiyesinde ¢alismaya baslamstir.

Raimondo, Graz’da duvarcilik yaparken ¢ yil Johanneum Baukunst’a (Yap1
Meslek Okulu) devam etmistir. Hala varligin1 siirdiiren bu okul, titiz ve becerikli
yap1 ustalar1 yetistirmekle taninmustir. Raimondo, erken yastaki santiye

deneyiminden sonra Graz’da yapim becerisini ve bilgisini gelistirmistir.*®

Resim 1. 54: Raimondo Tommaso D’Aronco (Barillari D. 2006)

48 Afife BATUR, D’Aronco, Raimondo, s.324-325.
49 F. Zehra MEMIS, italyan Mimar Raimondo D’Aronco’nun istanbul Yapilarinin Koruma
Durumlarimin Arastirmasi, s.15.
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Resim 1. 55: Raimondo D’ Aronco (ayaktakilerden ortadaki) ve ailesi (Barillari D., 2006)

Istihdam subay1 olarak Torino’da askerlik yapmustir.”® Torino’daki gorevi
sirasinda Ozellikle ahsap striiktiirler {izerinde deneyim kazanmistir. Bu kentte
bulunmak D’Aronco’ya hem kultirel hem mesleki birgok temel bilgi kazandirmistir.
Hocalarinin yénlendirmesiyle 1874 yilinda italya’ya mimar olmak igin dénmeye

karar vermistir.>

1877 yilinda Venedik Accademia Bella Arte’deki mimarlik, dekorasyon ve
bezeme derslerine b'clslarnlstlr.52 Burada klasik akademiden farkli olarak Ortacag
Avrupast’nin birikimine sahip ¢ikan bir ortamda egitim génniistﬁr.53 Boito’nun
izinden giden Giacomo Franco’nun mimarligin tarihsel temellerini Ogreten
derslerinden etkilenmistir. Ortacag’a ve Ozellikle Gotik sanata 6zgu Uslup

secimlerinde Fransiz mimar ve restoratdr Viollet-le- Duc’iin “Mimarlik Uzerine

* Djana BARILLARI, Osmanh Mimar1 D’ Aronco 1893-1909 istanbul Projeleri, 5.328.

! Afife BATUR, 19. yiizyilda istanbul Mimarhgnda Bir Stilistik Karsilastirma Denemesi:
A.Vallaury / Raimondo D’Aronco. s.148.

°2 Bkz. (50) BARILLARI, 5.328.

% Burgak EVREN, istanbul'da italyan izi, 5.248.
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Tartismalar” adl1 eseri mesleki olarak D’ Aronco’nun gelismesini saglamis ve tarzinin

temellerini olusturmustur.**

1881 Profesyonel kariyeri ile birlikte 6gretmenlik kariyeri de basladiginda dnce
Massa Carrara’ ya mimarlik ve dekorasyon hocasi olarak atanir. 1882’de de Palermo
Teknik Meslek Okulu’nun tasarim kiirsiisiine getirilir. 1885°’te Cuneo’ya tayin
edilinceye kadar burada ders verir. Ayrica 1886 yilinda Messina Universitesi’nde

mimarlik ve dekorasyon dersleri vermek icin girdigi profesorliik siavini kazanir.>

D’Aronco’nun  ilk  c¢alismalari, barok ogeler eklenmis Rdonesans
canlandirmalari, Neogotik iislup etiitleri, klasik (antik) dekorasyon 6geleri ve benzeri
cesitlemelerle doneminin se¢meci ve eklemeci anlayisiyla Ortlisen arama ve
denemeler olarak gOrilmiistiir. Bu tasarimlara olan yatkinlik ve g¢evreyle uyum
kaygis1 gibi unsurlar, D’Aronco’ya 6zgli mimari dilin baslangic noktas1 olarak

degerlendirilmektedir.

1888’de Cividale Mezarligi D’Aronco’nun uyguladigi ilk 6nemli projesi
olmustur.”® (Resim 1.56, 1.57) Mimari projeler iireten, yarismalara katilan ve birgok
oduller kazanan D’Aronco 1890°da ilk blyik basarisina ulagsmistir. Torino’daki
Birinci Italyan Mimarlik Sergisi'nin cephesi igin acilan yarismayr kazanmasi
D’Aronco’ya Un kazandirarak, basarisini arttirmada Onemli rol oynamustir.
D’Aronco’nun betonarme ve ¢elik kullandigi projesi jiiri tarafindan “Hararetli ve
huzursuz bir yaraticilik” seklinde 6vgii almistir. Klasizme kars1 kullandigi anlatimla
birinci secilmistir.>” Ancak uygulamada sadelestirmeye gidilmistir. D’Aronco 1892
ve 1893 yillarinda gergeklestirilen sergilerde ortaya koydugu calismalar basarisina

onemli katki saglamistir.

> Bkz. (50) BARILLARI, 5.336.
% Ag.e., 5.330.

%6 Bkz. (30) CAN, s.259.

S E. QUARGNAL, Premessa, s.8.
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Resim 1. 57: Cividale Mezarlig1 perspektif, 1889 (Barillari D., 1995)

Osmanli Devleti, 1851 Londra Sergisi’nden baslayarak butiin uluslararasi
sergilere katilmis ve tarim, maden, zanaat ve sanat Urtnleriyle ilgi toplayan pek ¢ok
madalya kazanmistir. 1893’te Italyan hiikiimetinin gorevlendirmesiyle, |lI.
Abdilhamid’in  gerceklestirmek istedigi Ulusal Osmanli Sergisi Projeleri igin
D’Aronco Istanbul’a gelmistir.58 (Resim 1.58. 1.59)

10 Temmuz 1894 yilinda deprem nedeniyle iptal edilen sergi sonrasi Osmanli

hikimeti D’Aronco’ya deprem sonrasi yikimlardaki onarim isleri vermistir.

%8 Bkz. (51) BATUR, 5.146.



45

Bunlardan bazilar1 hasar gormiis kamu binalarinin restorasyonu, sultanin ikamet

ettigi saray olan Yildiz Sarayina bazi yapilarin eklenmesi olmustur.>

Resim 1. 58: II. Osmanli Tarim ve Sanayi Uriinleri Ulusal Sergi ve Kose Pavyonu Projesi, 1893 (Barillari-
Godoli,1997)

Resim 1. 59: Osmanli Tarim ve Sanayi Uriinleri temel atma Ulusal Sergisinin temel atma téreni icin gegici
pavyon projesi,1883 (Barillari-Godoli, 1997)

D’Aronco’nun  Osmanli  bagkentindeki ¢aligmalar1  yalniz  restorasyon
caligmalari ile sinirlanmamis padisah ve devlet adamlari, iist diizeyde yoneticiler,

pasalar, Istanbul’un ileri gelenleri de dahil olmak iizere D’ Aronco ile ¢alismislardir.

% Bkz. (50) BARILLARI, 5.332.
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D’Aronco bu isleri yaparken Osmanli dénemi yapilarin1 yakindan inceleme
imkanina erigmis ve kendi bilgi ve tecriibesiyle harmanlayarak yeni yorumlar ortaya
cikarmistir. Projelerinde 6nemli bir deger olarak g¢evre faktoriinii dikkate almasi,
bugline kadar edindigi santiye deneyimi, Osmanli ve Bizans insaat tekniklerinin
etudd, bu mimari kdltir ile ilgili bilgisini arttirmada etkili olmus uyguladigi
yapilarda kendini gostermistir. Proje ve uygulamalarinda “Neo- Ottoman/Yeni
Osmanli” yorumuyla bu diisiinceye katkida bulunmustur. Kendine 6zgii kisisel bir dil
gelistirmesine, stilistik kurallara fazla baglanmayan tersine onlar1 yenilemeye ¢alisan
bir tasarim anlayisina sahip olan D’Aronco bitkisel desenler, renkli vitrayli camlar,
bezemeler, heykeller, motifler bu donemin en O©nemli mimari detaylarini
olusturmustur. D’Aronco bu detaylarin hemen hemen hepsini yapilarinda
harmanlayarak kullanmistir. Istanbul ise hem essiz cografyas1 hem de binlerce yillik
zengin mimari mirasiyla, kendini 6zglrce a¢ik tuttugu Uslup g¢esitliligine yeni

boyutlar eklemistir.®

D’Aronco, profesyonel yasaminin en verimli dénemini gecirdigi Istanbul’da 16
yil boyunca, 0zgin tasarim anlayisi ile Istanbul’un zengin mimari mirasmi
harmanlamis, ¢cok yonli arayislari ve 0zgir ifade tarzi sayesinde Uslup gesitliligine
yepyeni boyutlar eklemeyi basarmistir. Bu yenilikler sonucunda Istanbul’a damgasini

vuran ¢ok sayida proje ortaya ¢ikarmustir.

Istanbul barok mimarisi, onun tarafindan sentezlenen ilging bir yorum olarak
goriilmiis ve degerlendirilmistir. D’Aronco’nun tasarimlarina yansiyan “Kubbe”,
“cumba” veya “elibogriinde” gibi geleneksel Ogelerle, Osmanli barok 0slubunun
egrisel sacak ve korniglerde goriilmiistiir. Bunun en gizel 6rnegi Sultanahmet
Meydani’ndaki Ziraat, Orman ve Maadin Nezareti Binasidir. D’Aronco’nun istanbul
donemi ¢alismalarinda iki farkli evre goriilmiistiir. Baslangigta revivalist sonrasinda
da secessioniste olarak ortaya ¢ikan yaklasim evreleri, yaratici bir tasarimcinin

kendine 6zgii yorumlariyla dikkat geken mimari yapilar ortaya ¢ikmistir.**

% Bkz. (53) EVREN, 5.248.
51 D.Deniz OLEKLI, Art Nouveau’nin istanbul’daki Yansimasi: Raimondo D’Aronco’nun Seyh
Zafir Kiilliyesi Ornegi, s.58.
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1908°de I1. Abdilhamid’in tahttan indirilmesi, Osmanli Devleti’nin iginde
bulundugu zor zamanlar ve ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra D’Aronco, sarayin
bas mimar1 olarak calismasinin verdigi givensizlik ortamindan dolay1 baslamis
oldugu islerini tamamlamak igin biraz daha Istanbul’da kalmis ve 1909 yilinda

ulkesine geri donmiistiir.

Turkiye’den ayrilip Italya’ya giden D’Aronco ailesinin bulundugu Udine
belediye binasinin projelerini hazirlamaya baglamistir. Bu anitsal yapi, mimarin son
o6nemli ve blyuk oOlcekli ¢alismasidir. Yasaminin son dénemi, gesitli tarihsel olaylar
nedeniyle yitirdigi konumunu yeniden elde etme ¢abalariyla gegen D’Aronco, italya
Parlamentosu’na milletvekili olarak girmesine karsin politik yasamda etkili
olamamustir. Saglik durumlarmin agirlagsmasi sonucu daha rahat ve temiz bir hava
arayisi icerisinde 1930’ da San Remo’ ya yerlesmistir.®” 28 Mart 1932’de San
Remo’da hayatimi kaybetmistir.63 D’Aronco vasiyetnamesinde kitaplarinin bir
kismini, Vincenzo Joppi Sehir Kitliphanesi’ ne verilmek lizere Udine Belediyesine,

bir kismini kardesi Quinto D” Aronco’ ya, bir kismini da kiz1 Rita’ ya birakmustir.*

Italyan mimar, 1893-1907 yillar1 arasindaki istanbul déneminde yapmis oldugu
onemli bircok Art Nouveau yapisina imza atmistir. Uygulanmis ve giinlimiize ulasan
yapilari; Yildiz sarayina ait yapilar, Yildiz Porselen ve Cini fabrikasi, Limonlu Seras1
(Resim 1.60) ve Kicuk Pavyon, Yaveran-Bendegan Dairesi ve Nobet¢i Pavyonu,
Kiiciik Mabeyn’in Kis Bahgesi ve Ekleri, Yildiz Saray1 Tiyatrosu, Istabl-1 Amire-i
Ferhan ve Manej binasi, Sale koskii, Hiinkar hamami. Konutlar; Botter apartmani,
Kiregburnu Cemil Bey Evi, Memduh Pasa Silah Koleksiyon Salonu ve Kitaplik
Pavyonu, Seyh Zafir Tiirbesi (Resim 1.61), Tarabya Italyan Sefareti Yazlik Konutu
(Resim 1.62), Huber Koskii. Egitim Yapilart Yurtlar ve Hastaneler; Haydarpasa
Veterinerlik Okulu, Mekteb-i Tibbiye-i Sahane, Agahamam Yetimler Yurdu. Dini
Yapilar ve Cesmeler; II. Abdiilhamid Cesmesi, Kitaplik ve Cesmesi, Galata’da Kose

62 Bkz. (51) BATUR, 5.134.
%3 Bkz. (53) EVREN, 5.248.
% Bkz. (50) BARILLARI, 5.336.
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(Laleli) Cesmesi, Mehmet Sakir Pasa Tiirbesi. Diger Projeler; Giovanni Mizzi Evi ve
Seyir Kulesi, Etfal Hastanesi Saat Kulesi ve Mescidi (Resim 1.63), Yeniceri MUzesi

ve Tarim Bakamhg‘gl.65

Uygulanmig ancak yangin yol agma vb. bir takim nedenlere bagli olarak
yikilmasi sebebiyle Giinlimiize ulasamamis Yapilari; Karakdy Merzifonlu Kara
Mustafa Mescidi, Kurugesme Nazime Sultan Yalisi, Feneryolu Mehmet Sadik Efendi

Evi, Fenerbahce Botter Evi.®®

Uygulanmamis Tasarimlari; Yildiz Sarayi’na Ait Tasarimlari, Tesrifat Nazir
Konutu, Yildiz Yenimahalle Kopriisii, Biiyiik Mabeyn Genisletme Projesi, Kis
Bahgesi, Arsiv Binasi, Siikran Kermesi Girisi (Bazar d’Charitié¢), Metal Kolonlu Ev,
Beylerbeyi’nde Harem kdoskii, Mantero Evi, Siikrii Bey Evi, Anadolu Hisar1 Fahri
Bey Evi, Camlica Riza Pasa Koskii, Acibadem Yetimler Yurdu, Sisli
Bakteriolojihane-i Sahane, Alt1 Kii¢iik Cesme, Yildiz Yenimahalle Camii, Galata
Karakolu, Eyup Karakolu, Nisantas1 Silah Miizesi ve Miizeler, Pera Hamallar Kislasi

ve Makinistler Lojman. %

= ap

Resim 1. 60: Limonlu serasi plan ve perspektif (1894-1895) (Barillari D., 2006)

%Bkz. (49) MEMIS, s.51.
% A.g.t., 5.75.
% A.g.t., 5.86.
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Resim 1. 61: Seyh Zafir Tiirbe, kitaplik ve ¢esmesi- perspektif ve plan,1903-1904 (Barillari D., 2006)

Resim 1. 62: Tarabya Italyan Sefareti Yazlik konutu 1905-1906 (Nicoletti M.,1982)

ey e

Resim 1. 63: Sisli Hamidiye Hastanesi’nde saat kulesi ve Mescidi, perspektif ve plan, 1906-190 (Barillari-
Godoli, 1997)
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2. TEZHIiP VE MINYATUR SANATI

Yiizyillar boyunca tezhip ve minyatiir sanatini etkileyen bircok nedenler
olmustur. Bu nedenlerin basinda kiiltiirel etkilesim ve degisimler, sosyal ve
ekonomik nedenler, yoneticilerin sanata bakis agilari, sanatkarlarin kendilerini ifade
edebilme gabalar1 ve yeni arayislar i¢inde olmalart gelmektedir. Bu durumlarin
yaptirim giicleri, diger sanat kollarinda oldugu gibi geleneksel sanatlar i¢cinde dnemli
bir yer tutan tezhip ve minyatiir sanatinda da farkli iisluplar ve tarzlarin ortaya
c¢ikmasinda etkili olmustur. Bazi tarz ve dusluplar; degisen begeni ve istekler
dogrultusunda her doénem etkili olurken bazi tarz ve Usluplar bir donem etkin

olduktan sonra zayiflamaya baglamis ve dnemini yitirmistir.

En eski kitap sanatlarindan biri olan Tezhip kelime anlami “altinlamak”
anlamina gelen Arapca “zeheb” kokinden gelmektedir. Yazma kitaplarda, murakka
ad1 verilen yazi albiimlerinde, ferman ve hiisnii hat levhalarinda, boya ve altinla
yapilan her tiirlii siisleme isine tezhip adi verilmektedir.®® Altilamak anlami tasiyan
tezhip sozcligli aym1 zamanda mubhtelif boyalarla (is mirekkebi, tstubeg, lapislazuli,
turuncu, kiif yesili vb.) yapilan siislemeleri de kapsamaktadu.69 Tezhip yapan kadin

»"0 tezhiplenmis esere de

sanat¢iya "miizehhibe", erkek sanatgiya ise “miizehhip
"miizehheb" adi verilmektedir.”" Tezhip uygulama alanlarimin ¢ogunlugunu yazma
eserler olusturmaktadir. Bu yazma eserleri ii¢ ana bolimde toplanmaktadir. Dini,
edebi ve bilimsel konulu yazma kitap tezhipleri, Levha tezhipleri ve Ferman- Berat

tezhipleridir.

Tezhip, tsluplastirilmis nebati (peng, goncagiil, yaprak, hatayi vb.) ve hayvani (rumi,
cintemani, miinhani) kdkenli motiflerle hazirlanan kompozisyonlarda uygulama alani
bulmustur.”® Osmanl tezhipinde cogunlukla bitkisel ve rumi motifli bezemeler

gorilmektedir.

% Mine ESINER OZEN, Turk Tezhip Sanati, Turkish art of lllumination, s.2.

% Miinevver UCER, XVI-XVIIL. Yiizyillarda Tiirk Tezhib Sanatinda Ekol Olmus Sanatgilarin
Karsilastirilmasi, s.4.

YAt s.4.

L Ali ALPASLAN, Tezhip sanati, 5.1768.

2 Ayse USTUN, Tiirk Tezhip Sanat, 5.32-33.
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Minyatilir sanati resim sanatinin bir ¢esidi olan Kitap resim sanatidir. Sanat
tarihgilerine goére, kirmizi ile boyamak anlaminda kullanilan “miniatin” kelimesinden
gelmektedir. Kirmizi kabuklu ve kabugundan lakit adinda bir boya ¢ikarilan
bocekten elde edilen boya ile yapilan resimlerdir.”® Osmanlida minyatiire “nakis”,

uygulayana da “nakkas” denmektedir.”

Kitap sanatt olan minyatir; kitabin metni, yazisi, bezemeli cildi ile bir
bitiindlr. Nakkasin gorevi; hazirlanan yazma eser ister edebi ister bilimle ilgili ya da
tarihi olaylarla ilgili olsun, metne sadik kalarak anlatilanlari tiim ayrintilariyla
yan51tmakt1r.75 Belge niteligi tasimakta olan minyatiirlii yazma eserler zamanin orf
ve adetlerini, gelenek go6reneklerini, giyim kusamlarini incelememize olanak
saglamigtir. Osmanli Minyatiirii, anlatim dogrulugu ve zenginlige ilkesine
dayanmaktadir. Giiglii bir anlatima ve kendine 6zgii estetik bir dzellige sahip olarak
yiizyillar boyu degisik tsluplar edinen, kendine 06zgii kurallar1 bulunmaktadir.
Stislemecilik yerine gergegi tercih eden tutum, Osmanli minyatiir sanatinin en

belirgin 6zelligi olmustur.

Minyatdrler, kitabin sayfa oranina uygun bir sekilde “altin oran” i¢inde kendi
tarzinda “dikine” ya da “yigma perspektif”’ uygulamasiyla resimlenmektedir. Konular
mesafe gozetmeden en ince detaymna kadar islenmistir.””  Osmanli  devri
minyatirinde; konusuna gore tarih, edebiyat ve din alanina giren eserleri (¢ ana
baslikta toplanabilmektedir. ilk grup; en ¢ok resimlenmis yazmalardir. Bu eserlerin
bir boliimiinde sultanlarin hayatini, bir kismu fetih ve savaslari, bir kismi da Tirk
bilginleri ile bilgelerinin yasamlarini islemislerdir. Bir devrin yasam seklini gosteren

ve siinnet diigiinleri igin yapilan senlikleri anlatan minyatiirler de bulunmaktadir.”

® Mine ESINER OZER, Yazma Kitap Sanatlari Sézliigii, s.85.

™ Metin AND, Osmanh Tasvir Sanatlar; 1 Minyatiir, 5.52

> Giinsel RENDA, Osmanh Minyatiirii, 5.1262.

’® Giil IREPOGLU, Batihlasma Hareketinin i¢erisinde, Kitaptan Tuvale Padisah Portreciligi,
s.82.

’" Zeren TANINDI, Tiirk Minyatiir Sanati, s.53.

"8 S. Kemal YETKIN, islam Ulkelerinde Sanat, s. 204.
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Yazili tarihimizin Onemli bir bolimiinii gorsellestiren kitap resimleri yani
“minyatiirler” halklarinin sanatsal anlatim bigimlerindendir. Bir baska deyisle

“tasvir” sanati sanatsal anlatim dili olarak varligini asirlarca siirdiirmiistiir.

2.1. 19. Yiizyill Turk Rokokosu

18. yiizyilin sonlarinda baslayan Tiirk siislemeciliginde batinin olusturdugu
Barok, Ampir ve Rokoko iisluplarim1 yerel karakterlerle harmanlayarak "Tiirk
rokokosu" adi verilen yeni bir iislup olugsmustur. Avrupa rokoko slubunun etkisiyle

gelenek terk edilmis ve Tiirk rokokosu adi altinda yeni bir Gislup ortaya ¢ikmustir.

Bati, Osmanli yasamimi Kkulturel, siyasi, ev esyalari, kuclk el sanatlar ve
giyimine kadar etki etmistir. ilk eserler bat1 tarzinda yapilsa da sanatcilar Rokokoyu
benimseyerek Tiirklesmis bir tarz haline getirmislerdir. Tiirk Rokoko akimi, sadece
Fransiz rokokosunun uzantis1 Bati taklidi degildir. Tiirk sanatkarlarinin gegmisten
aldiklar1 zengin desen bilgisi de ekleyerek ortaya ¢ikan bir iislup olmustur. TUrk
Rokokosu, Fransiz Rokokosunun aksine sade ve gosterissizdir. 19.ylizyilda Tiirk
Rokokosu tarzinda yapilan siislemelerin en giizel drneklerini kit’a hilye ve diger hat

levhalarinda ve fermanlarda goriilmektedir. ®

19. yiizyilda, Osmanli sanat1 igerisinde Tezhip sanatinin énemini korudugunu
goriilmektedir. Avrupa’da 19. ylizyillda sanayi devriminin baslamasiyla sanayi

liretimi artmig el sanatlar1 gerilemistir. Bu sanatlara da orta ¢cag Sanati denmistir.®

Tezhip sanatin1 olusturan ana 6ge; motif ve tasarimlar, bu sanati kimi zaman
akic1 ve mikkemmel kimi zaman da tutuk kilmstir. 19. yiizyilda ise Tezhip sanatinin
coskulu canlanisinin yasandigi bir donem olmustur. Osmanli 6ncesinde 13. ve 14.
yiizyillarda ¢ok sik goriilen miinhani motifini kullanmayan Osmanli sanatcilari, 19.

yiizyilda motifin boyama teknigini almiglar ve 16. yiizyilda ¢ok sevilen saz tislubu ve

¥ Yasemin SOZER SARAG, islam Halklarinin Sanatsal Anlatim Yéntemleri; Minyatiir, 5.184.
8 Zeren TANINDI, Kitap ve Tezhip, s. 891.
81 Y1ldiz DEMIRIZ, On dokuzuncu Yiizyilda Osmanh Baskentinde Kitap Siisleme Sanati, 5.115.
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Karamemi Uslubu motiflerini rengin en az iki tonuyla boyayarak bir yenilik

getirmislerdir.%

Bu yiizyila kadar yapilan tezhiplerde hat her zaman birinci derecede yer alirken
tezyinatin diger Ozellikleri gibi bu anlayista kaybolmustur. Rokoko tarzi

uygulamalarda yazidan 6nce tezhip dikkat ¢cekmeye baslamustir.®

Tezhip sanatgilar1 Rokokoya farkli bir canlilik katmiglardir. Kur’an-1 Kerim,
Elifba’lar, Divanlar, Musaflar, Mecmualar, Tarihi kitaplar vb. pek ¢ok din ve din dis1
eserler bu donemde tezhiplenmistir. Kur’an-1 Kerimlerdeki bezemeler tamamen
Rokoko tarzinda akant dallar ve cicekler kompozisyonlariyla siislenmistir.

Elifba’larda tezhip genellikle biitiin sayfay: kaplamistir.*

Tirk Rokoko Tezhipi, ¢igek ve yapraklarin hakim oldugu bitkisel (floral) gruba
girmektedir. Bu {islubun en belirgin 6zelligi bitkisel motiflerin kullanilmasidir.
Rokoko iislubunun en 6nemli motifleri; iri ve genis kivrimli yapraklar, kurdeleler,
sepet icinde cicek buketleri, vazoda ¢icekler, gullu girlandlar (asma gelenk), Akant
yapraklar, kurdele ve fiyonklar, 1smn ve zikzaklar, iginden c¢icek buketleri g¢ikan
bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar, siitun ve perdelerdir. SUtun Uzerinde veya
arasinda giil, giil goncas1 donemin vazgecilmez motifi olmustur.® Bezemenin arasina
ve vazo igine yerlestirilen gul motifinin kalip gibi benzer sekilde tekrar etmesi, Cigek
buketleri, ¢igekli girlandlar ve piiskiillere de oldukga sik karsilasilmistir. Asimetrik
sayfa dilizeni, kullanilan renklerdeki parlaklik ve canlilik, taramalardaki incelik

dikkat ¢ceken unsurlardir.®

Simetrik veya asimetrik saksi, sepet ve vazolara, sehpalara yerlestirilmis 151k-

golge ile hacim verilen natiiralist tisluptaki ¢igeklerin kullanimi artmistir. Eserlerde

82 Mebruke TUNCEL, Osmanh Dénemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu (18-19.yiizyil),
s.91.

8 Cicek DERMAN, Osmanh istanbul’unda Bezeme Sanati, s. 505.

8 Dilek YERLIKAYA, Sakip Sabanci Uni., Sabanci Miizesi Koleksiyonundaki El Yazmasi
Kuran-1 Kerimlerin Tezhip yoniinden incelenmesi, 5.27.

% Miinevver UCER, Kaya UCER, Lale-i Miinevveran, s.140.

8 Giilnur DU RAN, Osmanh Tezhip sanatinda Natiiralist I"Jslupta Cicekler, s.191.
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canlilik gélgeleme sayesinde saglandigindan gdlgelemenin biiyiik bir 6nemi vardir.
Cigekler ve yapraklar dalindan yeni kopmus etkisi yaratir.®” Vazoya konmus veya
demetler haline getirilmis sekilde tasarlanmistir. Perde ve kurdele gesitleri, fiyonklar

yardimiyla klasikten ayrilip Avrupai bir hava bezeme sanatina hakim olmustur.®

Bu donem tezhibinin en belirgin 6zelligi, daha dnceki klasik diizenlemelerden
farkli olarak, tezhibin sayfa kenarina serbestge ve alabildigine yayilmasidir. Yazi ve
tezhip alanin1 ayiran cetveller eritilerek devrin iri ve kivrik hatli motifleri ile tezhip
alan1 hareketlendirilmistir.?® Bu doneme kadar ezilerek siirilen ve zeminde mat
parlatilan altin, 19. Yiizyilda cogunlukla yapistirma olarak uygulanmis ve desen
yapistirma altin iizerinde islenmistir. Stvama veya yapistirma olarak uygulanan altin
zeminde; perde, kurdele, fiyonk, siitun iizerinde veya arasinda giil, giil goncasi

motifleri kullanilmistir.

Tezhiplerde kavunigi, sar1, yesil, kirmizi, pembe, eflatun, mavi, kahverengi,
mor gibi canli renkler ve bol miktarda gesitli altin kullanilarak natiralist gicek
motifleri renklendirilmistir.*® Levhalarin dis bordiirlerin zeminleri ise cogunlukla
siyah, lacivert, fime, koyu yesil, bordo ve siilyen renkler de boyanmis ve tzerlerine

farkli renklerde altin kullanilarak rokoko iislubunda tezyinat yapilmistir.

Bu donemde tig kullanimi yok denecek kadar azdir, genis altin zencerek
bordiirler, desensiz altin zeminler, natiiralist ¢icek motifleri, hatai, karanfil ve ¢igek
demetleri seklinde ¢esitli tiglar kullanilmistir. Bazi eserlerde tiglar klasik olarak
uygulanirken kompozisyon rokoko iislubunda islenmis eserlerde goriilmektedir.
Klasik ve Rokokonun bir arada gorildigii uygulamalarda birden fazla usluplu

eserlerde bulunmaktadir.

8 Gulay ALTINCOP, Topkap: Saraymdaki XVIIL Yy. Sonu ve XIX. Yy. Boyunca Osmanl
Rokoko Tezhipli Yazmalar, s.15-70.

% Bkz. (81) DEMIRIZ, 5.116-117.

% Bkz. (85) UCER- UCER, 5.140.

% K. Zeynep GUNEY, A. Nihan GUNEY, Osmanh Siisleme Sanati, s.83.
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Geometrik duraklar renkli gegmelerden hazirlanmis birbirinden degisik zengin
cesitleri ile islenmistir. Yazi i¢inde yer alan duraklarda altin, ¢igekler ve yapraklarla
bezenmistir. Tezhip cercevelerini zencerek, cicek ve akant yaprakli desenler
olusturur. Besmelelerin uzantilarinda lale, gul, mine gibi cicek motifleri bulunur.
Zencerekler bazi orneklerde klasik tarzda uygulanirken bazi 6rneklerdeyse tamamen
firga vuruslarindan ortaya ¢ikan yalin, sade Orneklerdir. Bu donemdeki tezhip
uygulamalarinin birg¢ogunda yazi alanin1 g¢eviren ve g¢evresindeki bezemeden yazi
alanim1 ayiran cetveller rokoko’da daha genis tutulmus ve mimari eleman

goriiniimiinde siitun basliklariyla {ist kisimlar1 bitirilmistir.

Cigeklere 151k-g6lge uygulanarak boyut kazandirilmistir. Abartili kivrimlarla
grift kompozisyonlar yapilmistir. Donemin usta sanatkar1 Ali Uskiidari® nin klasik
tarzdaki tezhipleri altin ve igne perdahi paftalamalar, giil motifleri, rokoko tarzi
motifler halkari isleri donemin karakterini yansitir. Altin zemin iizerine igne perdah

ile perdahlama teknigi uygulanilmistir.

19. yy. Istanbul’unda yasayan ve eser verip 6grenci yetistiren sanatkarlar iginde
en dnemlisi Hezargradizade Seyyid Ahmed Ataullah Efendi’dir.®* 18. yiizyilin ikinci
yarisiyla 19. yiizyilin ilk yarisinda yasayan Ahmed Ataullah Efendi, rokoko Gslubunu
Osmanli-Tirk karakteriyle harmanlayarak yerel hale getirmeye ¢alismistir. Ataullah
Efendi, bugin “Atdyolu” veya “Pesend Yolu” olarak adlandirilan ve esasi fir¢a
tarama Uslubuyla naturalist Gsluptaki gicek desenlerine dayanan bir tarzin sahibidir.
Kagit zemini ve saplar gorinmeyecek sekilde c¢esitli ciceklerin (st Uste
yerlestirilmesiyle yapilan ve canli renklerle islenen bir tarzin dnciiliiglinii yapmastir.
Eserlerinde rokoko motifler arasinda nattralist Usluptaki ¢cicek demetleri ve gul basta
gelmektedir. Bu Uslup son derecede dikkat ve sabir isteyen bir ¢alisma gerektirdigi

icin fazla eser verilememistir. %

Ataullah Efendi’nin 0grencisi olan Hiiseyin Hiisnii Efendi de hocasi gibi

Rokoko sanatin1 yorumlayarak eserler vermis bir sanatkardir. Ali el-Naksi bendi er-

% Bkz. (85) UCER- UCER, s.141.
%2 F. Cicek DERMAN, Tezhip: Tezhip Sanatinda Usluplar ve Sanatkarlar, 5.66-67.
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Rakim ise ¢igek demetleriyle donemin Rokoko ve Barok bezeme Ozelliklerine
uyumlu bir sekilde birlestirerek eserlerini vermis donemin sanatkar1 arasinda usta bir

muzehhibdir.

Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin 1870 ve 1873’te, Filibeli Arif Efendi’nin
1888’de yazdigi hilye-i seriflerdeki rokoko tezhipleri bunlarin en 6nde gelenleridir.
Bu donemin bilinen mizehhipleri, EI-Hac Yusuf bin Huiseyin, Seyyid Ahmet,
Mustafa el-Uskiidari, Seyyid Mehmet Arif, Hasan (Sakusi Karaman), Ahmed Ziyai
El-Tokadi, Seyyid Ahmed Ataullah Hezargaradizade, Hiiseyin Rifat Caferzade,
Seyyid Abdullah Zuhdi, Seyyid Abdullah Hamdi Muhsinzade, Seyyid Hasan Pertev,
Hiiseyin Husni, El-Haci Ali Riz, El-Hac Ahmed Islamboli, El-Hac Seyyid Hasan
Riza, Nureddin, Osman Yumni, Bahaeddin, Ustad Ahmed Ata, Lazgradizade
Ahmed, Lalelili Sakir Hac1 Hasan Salih Tevfik Efendi, Sarhos Ali, Haci Nuri’dir.%

Yiizyilin sonlarina dogru, Osmanli tezhipinde neo- klasik bir akim agirligini
hissettirir. Rimiler kivrim dallar kiigiik hatayi grubu ¢igekler, ¢in bulutlar1 ve tiglarla
diizenlenen kompozisyonlar 6nem kazanir. Neo-klasik tezhip ve halkér uslubu,
cumhuriyet doneminde de bazi yazi levhalarmin tezhiplenmesinde segkin ornekler

vermistir. %

Turk Rokoko uslubu Osmanli tezhip sanatinda yiizyil etkisi yaratmistir. 20.
yiizy1l baslarinda dénemin ustalar1 Necmettin Okyay, Sitheyl Unver, Feyzullah
Dayigil, Muhsin Demironat, Rikkat Kunt gibi 6nemli isimler klasik motif ve tezhip
anlayisini canlandirmaya baglamislar ve 20. yiizyil tezhip sanatina yeni bir anlayis

gelmistir.*®

% Betiil COSKUN, 15. Yy ile 20. Yy. Arasinda Tiirk Tezhip Sanatinda Giil Motifi. 5.27.
% Faruk TASKALE, Tezhip Sanatinin Kullamm Alanlari, s.21-22.
% Faruk TASKALE, 20. Yiizyil Tezhip Sanati, Hat ve Tezhip Sanati, 5.421-422.
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2.2.19. Yiizyll Turk Minyatura

Genel olarak tabiat tasvirlerinden ziyade padisahlar ve pasalarin katildiklart
savaglar, el¢i kabulleri, padisahlarin avlanmalari, cirit oynamalari, ok atmalari, biyltk
bir merasimle yurlyen ordu alaylari, diigiin senlikleri ve padisah portreleri Osmanli
minyatlr sanatkarlarmin sectikleri konularin baginda gelmistir.”® Bitin bunlar

devletin dinamik gticti ve yuksek Olcude bir sistemin varligidir.

17. ylizyilin basinda II. Osman déneminde verimli olmus olan nakkas Ahmet
Naksi eklektik bir tisluba sahip olmustur.97 Donemin Sahnamecisi Nadiri’nin
Divanin ve Hotin Fetihnamesinin (TSM, H.1124) resimlenmesini yonlendiren
sanat¢idir. Naksi’nin tislubundaki mimari ayrintilardaki perspektif arayislari, kimi
golgeli boyamalar, figiirleri istifleme ve gesitli acilardan ele alma bi¢imindeki Bati
etkilerine karsilik, bazi doga ayrintilarinda Safevi minyatiiriinden etkilenmesi
sonucu, ilging minyatiirler ortaya ¢ikmistir. Onun bu eklektik iislubunu sergileyen
minyatiirlerinden biri, Sultan III. Murad’in Cuma selamligina ¢ikisint konu almstir.
Divan-1 Nadiri adl1 eserde gorilmektedir. (TSM, H.889, y.4a). Sultan Il. Osman igin
hazirlanan Terciime-i Sakayik-1 Numaniye’nin (TSM, H.1263) ve Firdevsi
Sahnamesi terclimelerinin resimlendirilmesinde de gorev alan Ahmed Naksi, Sultan
II. Osman’1 at iizerinde ve tahtta betimleyen bazi tek yaprak minyatlrler de
yapmlsnr.98 Ayrica, bir alblimde yer alan III. Murad’1 ve III. Mehmed’i betimleyen
minyatiir gelenegindeki iki portre de yine Ahmed Naksi’nin fircasina mal

edilmistir.*

17.ylizyilda minyatiir gelenegindeki tasvirlerin saray disinda, 6zellikle
Istanbul’a gelen yabancilar icin hazirlanan kiyafet albiimleri igerisinde tek figiir
resimleri olarak yayginlastig1 goriilmektedir. Bu yiizyilin ikinci yarisindan giinimuze

ulagan iki Silsilename niishasi Osmanli padisahlarinin bu devirde ikamet ettikleri

% Bkz. (77) TANINDI, 5.32.

97 Siiheyl UNVER, Ressam Naksi Hayat1 ve Eserleri; s. 103-121.

% Banu MAHIR, “Portrenin Yeni Baglami’ Padisahin Portresi. Tesavir-i Al-i Osman, s. 309-311.
% Filiz CAGMAN, “Padisah Portreciliginin Zirvesi: III. Murad”, Padisahin Portresi. Tesavir-i
Al-i Osman, s. 274.
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Edirne sarayinda Musavvir Hasan tarafindan hazirlanmistir. Musavvir Hasan bu
eserdeki dizi Padisah portreleri tasvirlerinin kurgulariyla 18. yiizyilin baslarinda eser

veren Levni'ye 6ncilik etmistir.

Osmanli minyatlir sanatinin son parlak donemi 18. yiizyilin ilk yarisi

olmustur.*®

Avrupa ile kiltirel iligkilerin arttigt ve “Batililasma” diye
adlandirdigimiz siirecin basladigi donemde Osmanli Sanati, geleneksel ile yeni
arasinda kurulan denge iizerinde ilerlemis Sultan III. Ahmed’in koruyuculugunda
(1703-1730) Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin himayesinde gelisen

kiiltirel ortamda, batili resim sanat: geleneksele tasinmustir. "™

Sosyal degisimlere paralel sekilde resim iislubunda da degisimler yasanmaya
baglanmigtir. Klasik donemin en 6nemli minyattr 06zelliklerinden biri olan
kompozisyonlarda birlik ilkesi, batililasma hareketiyle birlikte yok olmustur.
Birbirine bagimli olmayan, daginik, ayr1 sahneler, sosyal yasamdaki bir diizensizligin
belirtisi olarak minyatirlere yansimistir. Doga ¢izimlerinde batili resim anlayisini
geleneksele basarili bir sekilde uygulayan Nakkas Levni’nin (Abdulcelil Celebi)

onemli katkist  bulunmaktadir. '

Doga ayrintilarina hacim kazandirmasi,
boyamalarda ton skalasi olusturmasi, kullandigi dogal renkleri ve boyut arayan
islubuyla, Levni Osmanli minyatiiriine Dogu-Bat1 sentezini igeren bir karakter

103

kazandirmistir. Levni, ¢izgiye verdigi Onemi renk uygulamalarinda da

gostermistir. Kirmizi, sar1, gok rengi, mavi, agik mor gibi renkleri kullanmaistir.

Batililasma donemi Osmanli tasvir tislubunun ilk 6rnekleri Levni'nin yaptig
Kebir Musavver Silsilendme'deki padisah portreleri olmustur. Levni tarafindan
resimlenmis bir diger eser Sultan sehzadelerinin siinnet diigiiniini kaleme alan sair

Vehbinin Surname'sidir.*** Bu minyatiirler kesitlerle verilmis mimari bicimler ve iist

199 Filiz CAGMAN, Anadolu Tirk Minyatiirii, s. 938-944.

101 Bkz. (75) RENDA, 5.1271.

192 Banu MAHIR, Osmanli Minyatiir Sanat, s.85.

103 Nejat DIYARBEKIRLI, Tiirk Minyatiir Sanati, 5.420.

104 Esin ATIL, Levni ve Surname, Bir Osmanh Senliginin (")yki]sU, 5.34-37.
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iiste dizilmis figiir gruplarina sahip kompozisyonlar igermektedir.’®® Levni’nin tek
figiir calismalart da donemin Istanbul’daki sik ve zarif hanimlar ile beyleri
canlandirmistir. Bu figlirler donemin kadin ve erkek giysilerini géstermesi agisindan

belgesel degere sahip minyatl'irlerdir.lo6

18. yiizyilda Abdullah Buhari Osmanli Uslubuna Levni’den sonra yeni ifade
bicimleri kazandiran bir bagka sanatkardir. Onun yaptig1 tek figiir kadin ve erkek
resimleri saray c¢evresi i¢in hazirlanmig bir albiimde bulunmaktadir. 107 Bugln
Istanbul Universitesi kitapliginda bulunan murakkanin 22 minyatirii de Buhari
tarafindan yapilmistir. Buhari’nin gergekgei iislupla resmettigi cigek resimleri bunlarla
beraber lake bir cilt kapagi lizerindeki semslerin i¢ine ii¢ boyutlu figiirsiiz manzara

kompozisyonlar1 da bulunmaktadir.

Levni ve Abdullah Buhari 18.ylizyilin en 6nemli nakkas ustalari olmalarinin
yani sira Osmanli Minyatiir Sanatinin da son temsilcileri olarak bilinmektedir. 108 18.
ylizyilin ikinci yarisinda Bati sanati etkilerinin yogunlagmasiyla, kitap resmi
niteligindeki minyatiir giderek 6nemini yitirmeye baglamistir. Osmanli minyatiirii
daha cok kiyafet alblimleri ve padisah portreleriyle devam etmistir. Batili resim
anlayis1 ve teknik; malzeme degisikligi goriilen padisah portreleriyle tuval resmine
gecis benimsenmistir. 199 Faz1li Enderni'nin Hilbanname ve Zendnnime'sinde (IUK
T.5502) cesitli kadin ve erkek figurleri, pastel renklerle yapilmis suluboya resimler

olarak degerlendirilmistir.

“flhami” takma admi kullanarak III. Sultan Selim’in secilmis siirlerinden
olusan Ilhami Divam (1789-1807) icindeki resimler 18. yiizyil sonu ile 19. yiizyil

basinin zevkini yansitan manzara resimleri, ¢igek ve meyve resimlerinden ibarettir.

1% Banu MAHIR, Minyatiir, 5.123.

106 Resat BASAR, Geleneksel Tiirk Resim Sanat: ve Cagdas Yansimalari, s. 76.
107 Bkz. (79) SOZER SARAGC, 5.183.

198 Bkz. (106) BASAR, 5.78.

199 Bkz. (76) IREPOGLLU, s.82.
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Bu kitap Osmanli geleneksel kitap resminin sonunu isaret ederken yerini Bati

estetigine biraktigini gosteren drneklerden biri olmustur.**°

Osmanl1 Saray1 cevresinde Batili resim gelenegine duyulan ilginin giderek
artmasi ve degisen begeniler sonucunda, Klasik Turk tGslubunu giderek terk etmekte
yerini 1s1kli-gdlgeli Avrupa sanatlarina has g¢aligmalar yer almaktadir. Avrupa
resmine yabancit olmayan egitimli Hiristiyan azinlik sanatgilara is verildigi
gorilmektedir. 18. yiizyilin sonlartyla 19. yiizyilin baslarinda hazirlanan kiyafet
alblmleri ve sefaretname tlriindeki eserlerde yer alan resimlerin artik ¢ boyutlu
tarzda ve sulu boya ile bazi tek figlr resimlerinin kagit tzerine yagli boya
teknikleriyle yapilmasit geleneksel Osmanli minyatlrinin sona ermesine Yol
agmistir. Bu dénemde Osmanli sarayinin hizmetinde bulunan Refail ve Kapidagh
Kostantin gibi ressamlar tuval Uzerine yaptiklar1 padisah portrelerinin diginda kagit
lizerine de ¢alisan son sanatkarlardir. *** Osmanli tasvir sanatinda, minyatiir teknigi

Onemini yitirmis oldugu Refail ve Kostantin’in eserlerinde de goriilmektedir.

Bu yiizy1l i¢inde sanatta bozulmay1 hizlandiran 6nemli nedenlerden biri 1826
tarihinden sonra II. Mahmut’un Ermeni ustalarina nakkaslik hakkini vermesi ve
sarayin bu sanattan destegini ¢ekmesidir. Sultan Abdiilmecid devrinde bu

bozulmanin en iist derecede oldugu g(‘jriilmektedir.112

19. yiizyil baglarinda yenilenme hareketleriyle birlikte minyatiirde de Bati
resim sanatimin etkileri gorilmektedir. Minyatlr tamamen yerini bildigimiz anlamda
cagdas resme birakmaya baglarken ardinda usta saray nakkaslarmin gecmise 1s1k
tutan minyatirlerinden, Anadolu camilerindeki duvar resimlerinde gorilen halk
ressamlarimin yaptigr minyaturlerle giniimiize kadar gelmistir. Artik Bati’da oldugu
gibi tlkemizde de geleneksel bir sanat olarak varligini siirdiirmektedir. ** Uzunca
bir uyku déneminden sonra Osman Hamdi Bey tarafindan 1882 yilinda kurulan

Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde tezyini sanat egitimleri yeniden baslamistir. Kisa bir

10 Ayla ERSQY, 18.Yiizyihn Minyatiirleri ve 19. Yiizyilda Bat: Tarz1 Resme Gegis, 5.13

11 Ahmet KARATAS, Tiirk islam Sanatinda Minyatiir, 5.67.

12 fnei BIROL, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 5.50.
13 Bkz. (79) SOZER SARAGC, 5.184.
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aradan sonra 1915 yilinda, Medresetii’l Hattatin adiyla faaliyete gecmistir.
Medreselerin kapatilmasindan sonra bu sanat okulu 1936 yilinda, Tlrk tezyini
Sanatlar subesi adiyla Giizel Sanatlar Akademisine baglanmustir.™* Akademide, Tiirk
Minyatiirli dersi adi altinda minyatir derslerine 1955 yilina kadar Ord. Prof. Dr. A.
Stiheyl Unver egitim gorevlisi olarak hizmet vermistir. Akademi 1970 yilinda
olumsuz sartlar yiiziinden kapatilmistir. Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver Topkapi
Sarayinda ag¢tig1 atOlyede gelencksel sanatlari Ggretmeye devam etmistir. 1982
yilinda Mimar Sinan Universitesi Guizel Sanatlar Fakiltesi’nde, 1985 yilinda da
Marmara Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesi’ne bagh olarak Geleneksel Tirk

Sanatlar1 béliimleri agilmus ve bunu diger iiniversiteler de takip etmistir.**®

114 Bkz. (85) UCER- UCER, 5.143.
15 Bkz. (112) BiROL, 5.51-52.
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3. BOTTER APARTMANI MIMARIiSi INCELENEREK ORTAYA

CIKAN TERZININ KIZI TASARIMI

Tasarim:

50x70 ol¢iilerinde hazirlanan serbest tasarim 70x100 ebadinda asitsiz, siit
beyazi konservasyon kagidi lizerine aktarilip, ¢alisilmaya baslanilmistir. Tasarimda
24 ayar kirmiz1 altin, 18 ayar beyaz altin, akrilik boya ve agirlikli olarak tas sulu
boya kullanilmigtir. Tasarimin Olgiileri disinda kalan alan, eserin paspartusunu

olusturacaktir.

Ik olarak, fotograflardan ve rdléveden, tasarimda kullanilabilecegi diisiiniilen
gorseller tezhip ve minyatiir teknigine uygun olarak, klasik yontem, kursun kalem
kullanilarak, niiansh ¢izgilerle eskiz kagidina ayr1 ayn ¢izildi. (Cizim 3.1, 3.2, 3.3,
3.4,35,3.6,3.7)

s ® 8.1L.201% .,
~csin Ly Gl

Cizim 3. 1: Teras kat1 ferforje stislemeleri eskizi
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Cizim 3. 2: Yapinn siisleme 6geleri eskiz ¢izimi

CUUUd
03.07 2009
Bossen Loky {b"ﬂ

Cizim 3. 3: Yapmn siisleme 6gesi eskiz gizimi

Cizim 3. 4: Yapmin demir siislemeleri eskiz ¢izimleri
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Cizim 3. 6: Teras kat1 baca yiizeyinde ve giris kapisi sag ve solunda natiiralist tarzda ¢igek siislemeleri eskizi
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Cizim 3. 7: Pencere {istii tas siisleme 6geleri eskizi

Daha sonra bu c¢izimler taranarak bilgisayara aktarildi. Photoshop
uygulamasindan  yararlanilarak tasarim olusturulmaya baglanildi. Tasarim
olusturulurken biitiin ¢izimler gozden gecirildi ve tasarimda yapilmak istenilen
kompozisyona en iyi sekilde eslik eden motifler segildi. Secilmis olan motiflerin
bazilar1 aynen kullanilirken bazilar1 pargalanip ve dondiiriilerek, bazi motiflerinde bir

kismu segilip kullanildi. (Cizim 3. 8.)

Tasarimin ilk agamasinda ana 6ge olarak kullanilmak istenilen basak tacl kadin
rolyef figiiri, kagidin orta st bolimiine dogru yerlestirildi (portrenin gorseli,

uygulama esnasinda biraz degistirildi.)

Cizim 3. 8: Tasarim eskizi son hali
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Daha sonra kagidin en altina gegilerek govde bolimiiniin tasarimina baglandi.
D'Aronco'nun iinlii kirbag darbesi' motifinin kullanildigi (Cizim 3.9), zemin katinda
bulunan moda evinin, dévme demir kapisinda bulunan motifin bir bolimii yan
cevrilip simetrik olarak kullanildi ve tasariminin en altinda yer alan figiiriin kemer

kism1 meydana getirildi. (Cizim 3.10, 3.11)

+CAA BOTTER: T

BLLOMMEML EJTERN BELLA SETR

L PaRTM maL aagareres .

Cizim 3. 9: “Kirbag darbesi” motifinin hakim oldugu dévme demirler (https://blog.iae.org.tr/sergiler/raimondo-
daronco)



https://blog.iae.org.tr/sergiler/raimondo-daronco
https://blog.iae.org.tr/sergiler/raimondo-daronco

Cizim 3. 10: Botter apartmani dovme demir giris kapisi ¢izim eskizi

Cizim 3. 11: Figiiriin kemer kismin1 olusturan tasarim eskizi
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Ayni kapmin orta bolimiinde yer alan motif, figiiriin kemer olarak
olusturulmus simetrik ¢iziminin orta iist bdliimiine, yani kaburgasinin tam orta

boliimiine denk gelecek sekilde yerlestirildi. (Cizim 3.12, 3.13)

|

Cizim 3. 12: Kapu eskiz ¢izimi

Cizim 3. 13: Kapi eskiz rolovesi



Apartmanin i¢ merdiven tirabzanlarinin ¢izimi, simetrik olarak

elbisesinin gogiis dekolte boliimii meydana getirildi. (Cizim 3.14, 3. 15)

Cizim 3. 15: Apartman i¢ merdiven tirabzan rol6vesi

69

yerlestirilip
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Tirabzanin dis kenarlarindan, en altta olugturulmus olan kemere dogru, i¢ biikey
seklinde bel oyuntusu ¢izildi ve bu bolgede figiiriin elbisesi olusturdu. Elbise deseni

olarak ise, Botter Apartmani'nin i¢ tasariminda bulunan, ana merdiven vitrayl

pencere deseni kullanildi. (Cizim 3. 16)

(& 5 TS A
NENENONT
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Cizim 3. 16: Ana merdiven vitray1 pencere deseni eskizi ve rolovesi

Apartmanin giris kapist iistiinde simetrik olarak yer alan mermer giil agact

tasarimi, rokoko iislubunda, klasik c¢izgilerle stilize edilerek cizildi ve figiiriin

omuzlarinda simetrik olarak uygulandi. (Cizim 3. 17)
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Cizim 3. 17: Giris kapisi iizerindeki simetrik mermer giil motifi

Figiiriin boyun boliimiinde kolye olarak kullanilan form, binanin dis cephesinde
kullanilmisg olan iki heykel rolyefin aralarinda bulunan madalyon formundaki kabarti
stislemeden alind1 ve bu formun orta kismina inci deseni yerlestirildi. Tasarima
ayrica inci yerlestirilmesinin sebebi, yapilan arastirmalarda inci deseninin, kadini
kotu glclerden ve kotii kaderden koruduguna, kadinin iiretkenligine dair bir¢ok
inanigta kullanildig1 anlagildi. Basindaki basak formlariyla anlamsal biitiinliik
kazanmasi1 agisindan ve gorseldeki etkinligi olarak dogru bir diisiince olduguna
kanaat getirildi. Kompozisyonda genel biitlinliik saglamasi agisindan da figiiriin

farkli noktalarda inci formu konuldu. (Cizim 3.18)
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Cizim 3. 18: 4. kat madalyon formunda stisleme 6gesi eskizi

Figiiriin arka fonunda yer alan tasarim, binanin 3.katinda bulunan ¢ift kanath

ahsap kapinin iizerindeki vitray desenden alindi. (Cizim 3. 19)

1

Lepimn

- ‘4_‘_11/0: berech

/f\;:lro\j)

Cizim 3. 19: 3. kat ahsap kapi tizeri vitray desen eskizi ve rolovesi
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Tasarimda figiiriin kafasinin arka tarafinda kullanilan motifler ise binanin 6n
cephesindeki tas siislemelerde bulunan kivrimli Art Nouveau hareketlerinin
bazilarindan olusmaktadir. (Cizim 3. 20, 3.21, 3. 22) Bu formlarin tercih edilmesinin
sebebi formlarin genelinde mevcut olan helezonik hareketlerin midye kabuklarini
andirmasindan otiirtidiir. Clinkii midye kabuklari ayn1 zamanda Rokoko doéneminde
kullanilmis olan motiflerdendir. Bu bélimde kullanilacak olan renklendirmede

rokoko etkileri yansitilmaya calisilacaktir.

=

= =
1311 2015

Cizim 3. 20: 1. ve 2. kat aras: siisleme 6gesi eskizi

———
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Cizim 3. 21: Teras kat suisleme dgesi eskizi
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Cizim 3. 22: Giris kat demir kap1 eskizi

Yukarida bahsedilen tasarim asamalarinin her bir adimindan sonra eserin son

hali secilip bir buttn olarak ortaya konuldu. (Cizim 3.23)

o)
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Cizim 3. 23: Tasarimuin son hali
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Uygulama:

Renklendirme asamasina gegildiginde kullanilmay1 tercih edilen renkler
genellikle Art Nouveau'nin ve Rokoko'nun birbirine uyumlu olan tonlarindan segildi.
Giillerde ve yapraklarinda kullanilan tonlarda daha ziyade tasarimin biitliniine uyum

saglayacak renkler tercih edildi.

Sacinda bulunan basak formlarinda, basagin dogasinda bulunan sari, turuncu ve
kahve tonlar1 kullanildi. Zeminde sulu boya alt baz olarak atilip, sonrasinda iizerine

minyatiir tekniklerinden tarama teknigi uygulandi. (Cizim 3.24, 3.25)
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Cizim 3. 24: Bagak formu uygulamasi

Cizim 3. 25: Bagak formu uygulama detay1
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Cizim 3. 26: Sag tarama uygulamasi detay

Figiiriin sacinda Art Nouveau da ¢ok kullanilan turuncu, kizil, kahve ve sari
renkleri kullanildi. Alt baz sulu boya ile tonlanarak boyandiktan sonra teknik olarak
minyatiir tekniginde yer alan tarama teknigi ile kat kat taranarak sa¢ son haline
getirildi. (Sekil 3.26, 3.27, 3.28, 3.29)

Cizim 3. 27. Sag tarama uygulamasi
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Cizim 3. 28: Sag¢ tarama uygulamasi detay1

Cizim 3. 29: Sag taramasi son hali
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Figiiriin yliz ve boyun bdlgesi ¢ok acik tonda sulu boya ile ten rengine boyandi.
(Cizim 3.30, 3.31) sonraki asamada biitiin yliz ve boyun bdlgesi minyatiiriin

tekniklerinden biri olan noktalama teknigi ile tonlandi.

Cizim 3. 30. Yiiz uygulamasi

Cizim 3. 31: Yiiz uygulamasi asamalari
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Cizim 3. 32. Yiiz uygulamas agamalar1

GOz, burun ve ylz cevresi kontlrd atilip, dudak rengi suluboya ve noktalama
teknikleri ile boyandi. (Cizim 3.32, 3.33)

Cizim 3. 33: GOz, burun ve yiiz cevresi kontlri



80

Cizim 3. 34: Dudak rengi uygulama

Figiiriin boynunda kullanilan kolye formu Rokoko tekniklerinde suluboya ile gri
tonlarinda tas havasi verilerek boyandi. Formun goébegine ve ug¢ noktalarina
yerlestirilen inci formlar1 da yine sulu boya tekniginde renklendirildi. Gobek
bolgesinde iki sira, metal etkisi vermek i¢in, 18 ayar beyaz altin kullanildi. (Sekil 3.
35, 3.36)

Cizim 3. 35: Kolye formu uygulama
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Cizim 3. 36: Kolye formu son hali

Elbise deseninin zemininde kagidin fazla emici olmasindan Gtiirii alt bazi
akrilikle turuncu tonunda boyandi ve tizerine 24 ayar kirmizi altin siriiliip altin
miuhrelendi(parlatildi). (Cizim 3.37) Elbise deseninde yer alan elips formlar1 giil
yapraklarinda kullanilan yesil tonu ile daire formlar1 inci kolyede kullanilmis olan gri

tonu ile sulandirma ve noktalama teknikleri ile renklendirildi. (Cizim 3.38. 3.39)

Cizim 3. 37: Elbise deseni elips ve daire formu renklendirme asamalari
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Cizim 3. 38: Elbise deseni uygulama

Cizim 3. 39: Elbise deseni son hali
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Omuz bdlgesini meydana getiren giil agacinin giilleri, suluboyanin pembe
tonlarinda klasik Rokoko tekniginden tarama ile her bir yapragi ayri ayr1 sulandirma

ve tarama teknikleri uygulanarak tonlandi (Cizim 3.40) Giiliin yesil yapraklari ise

biitiinliikk saglamasi agisindan, biraz Art Nouveau’ ya uygun olacak tonlarla suluboya
teknigi ile renklendirildi. (Cizim 3.41)

Cizim 3. 40: Gul motifi ¢igegi tarama uygulamasi

Cizim 3. 41: Giil motifi ve yapraklari renklendirme agamasi
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Cizim 3. 42: Giil motifi ve yapraklari detay ve genel goriiniim

Gogiis bolgesinde kullanilan tirabzan tasariminda 18 ayar beyaz altinla
tirabzanin diiz parcalari ve tirabzanin topuz bolimii altinlandi ve miihrelenerek
parlatildi, hilal formundaki motiflerin gébekleri inci tonlarinda, ¢icek motifleri, nar
cicegi tonlarinda, tirabzan demirlerinin aralar1 somon renginin biraz koyu tonu ile

sulandirma teknigi uygulanarak renklendirildi. (Sekil 3.43, 3.44)



Cizim 3. 43: Gogiis bolgesi tirabzan tasarim uygulamast

Cizim 3. 44: Gogiis bolgesi tirabzan uygulamasi detay ve genel goriiniim
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Kemer bélimiinde, gogiis boliimii uygulamasi ile biitiinliik tagimasi agisindan,
18 ayar beyaz altin ile birlikte rokoko doneminin gri, nargigegi, lila ve somon
renginin biraz koyu tonu tercih edildi. Rokoko doneminin katmanli boyama teknigi
ile renklendirildi. (Cizim 3.45, 3.46, 3.47, 3.48)

Cizim 3. 45: Kemer boliimii uygulama agamalari

Cizim 3. 46: Kemer bolimi son hali detay

Cizim 3. 47: Kemer bdlumi son hali

Cizim 3. 48: Kemer bolimi son hali genel goriinim
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Figiiriin kafasinin arka tarafinda kullanilan ve midye kabugunu andiran formlar,

Rokoko tarzi gri tonlarinda suluboya ile katmanli olarak renklendirildi. (Cizim 3.49,
3.50)

Cizim 3. 49: Midye kabugunu andiran formun uygulama asamasi

Cizim 3. 50: Midye kabugunu andiran formun son hali
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Figurun en arka fonunu meydana getiren vitray deseni, omuzlarda kullanilan
giil agaci formuyla biitiinlik saglamasi acisindan, pembe ve yesil tonlarinda,
suluboya, tarama ve noktalama teknikleri ile renklendirildi. (Cizim 3.51, 3.52)
Vitraym kursun ile yapilan baglant1 bolgeleri beyaz altin ile sembolik olarak ¢izilip
miuhrelendi (parlatildi) altina ince bir ¢izgi ile gri tonu ile gdlgelendirildi. (Cizim

3.53)

Cizim 3. 51: Vitray deseni uygulamasi genel goriiniim

Cizim 3. 52: Vitray deseni uygulamasi detay
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Cizim 3. 53: Vitrayin kursun ile yapilan baglant1 bélgeleri uygulamasi

Teknik uygulama calismalari bittikten sonra, eserde kontilirlenmesi gereken

yerler, tezhip ve minyatiir teknigine uygun bir sekilde niiansl olarak kontiirlendi.

En son olarak figuriin g6ztnin renklendirilmesi suluboya ile detayl1 bir sekilde

boyanip, yer yer noktalama ve tarama teknikleri kullanilarak tamamlandi. (Cizim
3.54, 3.55)

Cizim 3. 54: Figiiriin g6z uygulama asamalari

Cizim 3. 55: Figiiriin g6z uygulamasi son hali
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Minyatiir sanatinda, goziin boyamasi da tamamlaninca ¢aligsma bitmis kabul edilir.

(Cizim 3.56)

Cizim 3. 56: Tasarlanan Tezinin Kiz1 uygulamasinin son hali
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SONUC

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l baslarinda Art Nouveau akiminin olusturdugu
farkl1 sentez ornekleri kendini fazlasiyla gdstermistir. Beyoglu Botter Apartmant,
simdiye kadar mimarlik tarihi agisindan veya iizerindeki siislemelerin arastirilmasi
acisindan birgok teze konu olmustur. Bu tezde, Beyoglu Botter apartmanina daha
farkli bir gozle bakilip, yapinin mimar1 D'Aronco'nun kullanmig oldugu mimari 6ge
ve slslemeler incelenip, tezhip ve minyatiir sanatlartyla yansitilmasi amaglandi.
Botter apartmanin  yerinde c¢ekilmis olunan fotograflarindan, Beyoglu
Belediyesi'nden temin edilen réléve ¢izimlerinden, simdiye kadar Botter Apartmani
tizerinden c¢alisgilmig olunan bazi1 tezlerdeki i¢ mekan sislemelerini igeren

fotograflarindan yararlanarak farkli bir tasarima ulasildi.

Art Nouveau akiminda mimari tasarimlar igerisinde D'Aronco en ¢ok kadin
figlirlinii kullanan mimardir. Botter apartmaninin dig 6n cephe tasariminda da
D'Aronco iki farkli kadin figiirlinii, imzas1 olarak portre rolyef seklinde kullanmistir.
Bu figiirlerin ikisinin arasindaki fark baslarina yerlestirmis oldugu bitkisel motifli
taglaridir. Figiirlerden birinde basak taci kullanirken digerinde enginar tacini tercih
etmistir. Yapilan aragtirmalardan Art Nouveau, tezhip ve minyatiir sanatlarina
bakildiginda ortak paydada bulustuklar1 goriilmektedir. Tipki tezhip ve minyatir
sanatlarinda  oldugu gibi yapida kullanilan motifler bitkisel kokenlidir. Fakat bu
bitkisel kokenli motiflerin Art Nouveau sanatinda kullanilmaktaki amaglarinin
herhangi bir sebebe dayali olduguna dair bir bilgiye ulasilamamistir. Yapilan
arastirmalar sirasinda, Yunan Mitolojisinde, Basak Tanrigasi Demeter ile karsilasildi.
Demeter, mitolojide bolluk ve bereketin simgesi olarak yer almaktadir. Bu bilgiler
dogrultusunda, basak taglh kadin rolyefi, minyatiir sanat1 tekniklerine uygun, rafine,
nliansh ¢izgileri, heykelin sert ve donuk ifadesinden kurtarip daha resimsel bir ifade

ile tasarlanda.

Eserin ana karakteri bu rdlyef figiirlerinden biri olan basak tagli kadindir.
Tasarimin kadin temasi {lizerinden yola ¢ikilmasinin bir diger sebebi de Botter’in bir

terzi olmasidir. Botter terzi olarak insanlar1 giydirmekteydi. Bu o6zellikten yola
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cikilarak tasarimda mimari Ogelerle kadmin giydirilmesi amaglandi; denemeler
yapild1 ve ortaya farkli bir tasarim ¢ikarildi. Tezhip ve minyatiir sanatlar1 ile Art

Nouvea’nin hareketli 6zellikleri uyumlu bir bi¢imde kadin figiirii olarak yansitildi.

Bu ¢aligmada tezhip ve minyatlr 6gelerinin direkt veya dolayl olarak birg¢ok

farkl disiplinle uyumlu bir bigimde kullanilabilecegi gozler oniine serilmis oldu.
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