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ONSOZ

Cilt¢ilik yazinin parsdmen, papiriis, deri ve kagit lizerine yazilmaya baslanmasi ve

yazili materyallerin korunmasi ihtiyaci ile ortaya ¢ikan kadim bir sanattir.

Orta Asya’da Uygur ve Goktiirk Devletlerinin hiikiim siirdiigli cografyada yapilan
arkeolojik caligsmalarda, deri kaplanmis tahta parcalarn seklinde cilt kalintilarina
rastlannugtir. Cilt Sanat1 Islamiyet’in yayilmasi ve Tiirklerin islamlagmasi ile batiya dogru
yaytlmistir. Memliik devletinde, Tiirk Dericiliginin ileri seviyesi ile bulusan Cilt Sanati,
teknik ve bezeme anlayis1 gelismis eserler ortaya c¢ikarmaya baglamistir. Selcuklu
topraklarinda, Memliik ciltlerinin geometrik siisleme anlayis1 6nceleri benimsenmis olsa da,
semse ve kosebent tasarimli ilk cilt 6rnekleri Selguklu

Doneminde yapilmaya baslamistir.

Osmanli Devleti atalarindan aldigi Tiirk-Islam Medeniyetini benimsemis ve bu
saglam temellere oturan medeniyetin yiikselmesine katki saglamistir. Osmanli Devleti
himayesinde gelismeye devam eden Cilt Sanati, Kanuni Sultan Siileyman Déneminde zirve
noktasina ulasmstir. Tiirk-Islam Sanati tarihinde Klasik Dénem olarak nitelendirilen 16. yy.

Cilt Sanat1 bakimindan en kiymetli eserlerin tiretildigi asirdir.

Tezimizi 16.yy Cilt Sanat1 eserlerinin incelenmesi {izerine, donemin zirve eserlerini
arastirarak yapmayi tercih ettik. Ahmed Karahisari donemin en meshur hattatidir. Karahisari
hatli 10 adet yazma eser cildini, donemin Cilt Sanati anlayisi, bezeme iislubu ve cilt teknikleri
bakimindan inceledik. Bu eserler, Topkap1 Saray1 Miizesi’nden 2 adet mushaf, Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesinden 1 mushaf, 1 vyasin-i serif ve 2 adet en’am, Siileymaniye
Kiitiiphanesinden 2 en’am ve 1 adet murakka ile tezimizin katalog béliimiine dahil ettigimiz

Afyon Miizesinden 1 murakkadir.

Tiirk-islam Cilt Sanat1 ile tanismama vesile olup, kendisinden feyz aldigim hocam,
merhum Prof. Dr. Fevzi Giinlic Beyefendiyi sevgi ve siikranlarimla yad eder, tiim bilgi ve

tecriibelerini benimle paylasan Cilt Sanati hocam Ars. Gor. Giircan Mavili ve Tezhip Sanati



hocam Ersan Percem’e, destegini ve sabrini esirgemeyen kiymetli danisman hocam Prof. Dr.
Sacit A¢ikgdzoglu’na, arastirmalarima yon veren ve degerli fikirlerini paylasan Prof. Dr.
Selguk Miilayim’e, hususen metin okumalarinda yardimer olan babam Ahmet

Kigiikkomiirler’e ve her tiirlii destekleriyle yanimda olan aileme sonsuz tesekkiir ederim.

Selman KUCUKKOMURLER
Istanbul - Eyliil 2019



OZET

ISTANBUL MUZE VE KUTUPHANELERINDEKiI AHMED KARAHISARI HATLI
YAZMA ESER CILTLERININ INCELENMESI

Ahmed Semseddin Karahisari hatli yazma eser ciltlerini inceledigimiz bu tezde,

konunun daha iyi anlasilmas1 maksadi ile Cilt Sanat1 Tarihgesi, Cilt Cesitleri ve Cilt Sanati

malzemeleri ve aletleri ile Karahisari’'nin hayati tez konusundan 6nce kisaca anlatilmistir.

Tiirk Cilt Sanat1 Orta Asya’daki Tiirk Devletleri ile baslamis, Islamiyet’in kabulii ile Tiirk-

Islam Cilt Sanati Memliik, Selcuklu, Anadolu Beylikleri tarafindan gelistirilmis ve Osmanli

Imparatorlugu’nda sanat ve teknik bakimindan ihtisamini kazanmustir.

Devlet adamlarmin, Islamiyet’in kabulii ile beraber Kur’an-1 Kerim’e olan saygilar:
ve onun en giizel drneklerinin yazilip bezenmesi hususundaki gayretleri, Islam Sanatlarinin
tamaminda oldugu gibi Cilt Sanatinin da gelismesine vesile olmustur. Arap ve Asya
cografyalarinda baslayip Mezopotamya, Misir bolgelerinde ve Anadolu’da Sel¢uklu Devleti
himayesinde benimsenen geometrik tasarimli uygulamalar sonrasinda, Beyliklerin
egemenliginde baslayip ve Selcuklu’nun ge¢ donemlerinde gelisen bitkisel motif tasarimli
eserler iiretilmistir. Osmanli Devleti bu koklii birikim ve hakimiyet alaninin genislemesi
sayesinde, tim bu ekolleri sentezleyerek kendi sanat anlayisini ve bezeme iislubunu
yansitacak sade ama bir o kadar ihtisamli Tiirk-Islam Cilt Sanati &rneklerini ortaya

koymustur.

Tezimizde inceledigimiz 16.yy’a ait ciltlerde, ¢ogunlukla bitkisel kaynakli motiflerin
kullanildig1 dikkat cekmekte, donemin karakteristik 6zelligi olan sazyolu iislubunda bezeme
anlayisinin hakim oldugu goriilmektedir. Semse ve kdsebent tasarimlari igerisinde Rumi
motifinin yer aldigini ve yogun olarak altin kullanildigini tespit ettik. Ayrica Tiirk-Islam Cilt

Sanatinin 6nemli 6zelligi olan el oymasi kaliplar ile uygulamalarin yapildigini anlamaktayiz.

Anahtar Kelimler : Cilt, Osmanli, Tiirk, Islam, Miicellit



SUMMARY

EXAMINATION OF AHMED KARAHISARI'S CALLIGRAPHY MANUSCRIPT
BINDINGS IN THE MUSEUMS AND LIBRARIES OF ISTANBUL
When we examined Ahmed Shemseddin Karahisari’s manuscript calligraphy

bindings with this thesis, in order to understand the subject better, firstly; History of
Binding Art, Binding Types and Binding Art materials and instruments and Karahisari's life
are briefly explained in the thesis. Turkish Binding Art started with the Turkish States in
Central Asia, with the acceptance of Islam, the Turkish-Islamic Binding Art was developed
by the Mamelukes, Seljuks, Anatolian Principalities and gained its grandeur in terms of art

and technique in the Ottoman Empire.

Along with the acceptance of Islam, the respect of statesmen to the Holy Qur'an and
their efforts to write and embellish the most beautiful examples, have been contributed to
the development of Binding Art as with all Islamic Arts. Geometric designed applications
were one of the first examples which were born in Asia and North Africa then adopted in
Mesopotamia, in the region of Egypt and under the patronage of the Seljuks State in
Anatolia. Then, floral motif designs were produced which start under the sway of
Principalities and develop at the end of Seljuks. The Ottoman Empire has synthesized all
these schools thanks to the deep accumulation and expansion of the field of domination. It
has revealed the examples of simple yet magnificent Turkish-Islamic Binding Art which

will reflect its understanding of art and style of adornment.

It has been pointed out that the floral motifs are mostly used which belong to the
16th century’s bindings. It is seen that decoration concept is dominant in the style of
sazyolu which is a characteristic feature of the period. We confirm that Semse and
Kosebent designs contain Rumi designs and gold was used extensively. We also understand
that hand-carved molds, which are an important feature of Turkish-Islamic Binding Art, are

applied.

Key Words : Binding, Ottoman, Turk, Islam, Bookbinder
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1. GIRIS

1.1. Calismanin Kapsami, Amaci

“Istanbul Miize ve Kiitiiphane’lerindeki Ahmed Karahisari Hatli Yazma Eser
Ciltlerinin Incelenmesi” Baslig1 cer¢evesinde, Hattat Ahmed Semseddin Karahisari hatl eser
ciltlerinin tespit edilip arastirilmasi, edinilen bilgi, belge ve dokiiman 1s18inda, bilimsel

kaideler gozetilerek incelenmesi ¢aligmanin kapsamini belirlemektedir.

Calismamizin temel amact Osmanli Devleti’nin Klasik devrinde yasamis en {inlii
hattatlarindan olan Ahmed Karahisari’ye ait hat eserlerinin nasil ciltlendigini, hangi teknikler
ve malzemeler kullanildigini tespit edip, Cilt Sanatinin Klasik Devri ile alakali bilimsel
verileri ortaya koymaktir. Ayrica bu incelemelerin Cilt Sanat1 baglaminda yapilacak olmasi,

Cilt Sanat1 alaninda bilgi verme zorunlulugunu ortaya ¢ikarmaistir.

1.2. Yontem, Kaynak ve Arastirmalar

Ahmed Karahisari hakkinda yazilmis, tez, makale, kitap ve yayinlarin tespit edilmesi
ile aragtirmamiza basladik. Bu yaymlar icerisinde, Hattatin Hiisn-i Hat eserlerinin neler
oldugunu, bu eserlerin hangi miize ve kiitiiphane koleksiyonlarinda bulundugunu arastirip

tespit ederek calismamizda ilerleme sagladik.

Miize ve kiitliphanelerde bu eserler i¢in katalog taramast, eser gorsellerinin edinilmesi
icin mesai ayirip, tespit ettigimiz inceleme konusu olan eserler lizerinde ¢alismaya, bu eserler
hakkinda yazilmis bilgi ve belge, dokiimanlari, bilgi fisleri yardimiyla simiflandirmaya ve

tezimize kaynaklik edebilecek sekle getirmeye calistik.

Tez yaziminda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
tarafinan beyan edilen Tez Yonergesini takip ettik. Tezimizde konu ile alakali 6nceki
yayinlarda yer alan yanlis bilgileri diizelterek ve eksik bilgileri tamamlayarak bilimsel

arastirma yapmanin ve yaymlamanin sorumluluguyla hareket ettik.



Topkapr Saray1 Miizesi Koleksiyonun’da tespit ettigimiz iki Mushaf-1 Serif, Tiirk
Islam Eserleri Miizesi Koleksiyonunda tespit ettigimiz bes En’am ve bir Mushaf-1 Serif,
Siileymaniye Kiitiiphanesi koleksiyonunda tespit ettigimiz bir Murakkaa ve {ic En’am ile
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Koleksiyonuna kayitli bir Mushaf-1 Serifle
beraber toplam 13 eser lizerinde ¢aligmalarimizi yogunlastirip, bu eserlerin gorsellerini miize

ve kiitiiphanelerin ilgili bolimlerine bagvurarak arsivimize aldik.

Arastirmalarimizda “Hat ve Tezhip Sanat1”, “Tiirk Cilt Sanat1” gibi kitaplar yaninda,
Cilt Sanati1 ile alakali “16. Yy Tiirk Kitap Kaplarmim Ozellikleri”, “Siileymaniye
Kiitiiphaensi’ndeki 13. ve 14. Yy’lara ait Cilt Sanat1 Ornekleri”, Ahmet Karahisari’nin konu
edildigi “Tirk Hat Sanatinda Ahmet Karahisari ve Seyh Hamdullah Ekolleri”, “Karahisari
Mushafi’nin Tezhip Sanati Agisindan Incelenmesi” baslikli tezlerden ve baska bircok

makaleden edindigimiz bilgiler faydali olmustur.

Yalnizca Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Koleksiyonundaki eser
gorselleri, kiitliphanenin teknik imkanlarinin yetersizligi nedeniyle, yaptigimiz bagvuruya
ragmen tarafimiza verilemedi. Bu eser iizerinde fiziken inceleme firsati bulsak da eser

gorselleri olmadan bu incelemenin yetersiz oldugunu diisiinmekteyiz.



1.3. Cilt Sanat1 Tarihgesi

Tiirk-islam Cilt Sanat1 kapsaminda hazirladigimiz tezimizde, Cilt Sanat1 tarihgesine,
ciltgilikte kullanilan malzemelere, miicellit alet ve makinelerine deginmeyi, Cilt Sanat1 ile
alakali genel malumati vermeyi uygun bulduk. Cildin yapim teknikleri gibi, onlarca cilt
cesidinde kullanilan, yiizlerce teknigi agiklamay1 gerekli gérmemekle beraber. Tamami el
isciligi ile yapilan Tiirk-Islam cildini, yazili metinle anlatmaya calismay1 da faydali sonuca

ulastirmayan caba olarak goriiyoruz.

Yazinin iletisim ve bilgi aktariminda bir ara¢ olarak kullanilmasi ayni zamanda
yazinin korunmasi ihtiyacini da ortaya ¢ikarmistir. Yazili belgeler onceleri deri ve kumas
parcalarina sarilmis, yazinin kagit vb. materyaller iizerine yazilmaya baglanmasi ile, i¢i tahta,
dist deri ile kaplamis ilk cilt 6rnekleri ortaya cikmustir. Yiizyillar boyunca gelisimini
siirdiiren, farkli cografyalarda farkli uslublara ayrilarak, belirli donemlerde klasik 6rneklerini

gordiigiimiiz Cilt Sanati, medeniyetimizin yapi1 taglarindan birini meydana getirecektir.

Religion (din) kelimesinin etimolojik kdkeni yazi, yazit ve kutsal yazi anlamlarini
tagimaktadir. Din kelimesi ile kutsal kitaplar arasindaki iliski, cildin dini metinler ile
arasindaki baglantiya da isaret etmektedir. Cilt Sanat1 hemen hemen biitiin toplumlarda ilahi

buyruklarin ve dini metinlerin korunmasini1 amaglayarak ortaya ¢ikmaistir.

Ik 6rneklerinin, Orta Asya Tiirkleri ve Misir Kiptileri tarafindan iiretildigi tespit
edilen Cilt Sanat1, Selguklular, Memliikler gibi Tiirk Devletlerin himayesindeyken geometrik
bezeme lislubunun daha da benimsendigi goriilmektedir. Memliik ciltlerinde geometrik
bezeme, sivama olarak kab yiizeyinin tlimiinde goriiliirken, Selguklu ciltlerinde, ortada
geometrik bezemeli semse ve kenarlarda zencerek kompozisyonuyla baslamis, zaman
icerisinde kdsebentler eklenmis, semse ise beyzi bir form almistir. Selguk Ciltlerinin geg
orneklerinde rumi ve stilize ¢igeklerle olusturulan kompozisyon kullanilmaya baslanmustir.
Osmanl1 Devleti Kiiltiir-Sanat ¢evrelerinde benimsenen Hatayi uslubuna geciste bu 6rnekler

ilk basamaklar1 olusturmustur.



Stiphesiz ki Cilt Sanati Osmanli Devleti’nin himayesinde inkisaf etmis, ¢esitlenmis
ve klasiklesmistir. 16. yiizyil klasik sanatlarimizin ¢ogunda oldugu gibi Cilt Sanatinda da
zirve kabul edilmektedir. Devletin en ihtisamli devrinde sanatkarlar da en ihtisamli eserleri

iretmis, devlet adeta sanatiyla, edebiyatiyla, mimarisiyle diinyaya meydan okumustur.

Yukarida tespit ettigimiz din-kutsal kitaplar ve din-Cilt Sanati baglantisin
destekleyen énemli unsurlardan biri de Tiirk ve Islam Medeniyetinde en giizel ciltlerin
Kuran'i Kerim ve dini kitaplara yapildigmnin agikga bilinmesidir. Tiirk-islam devletlerinin
tamaminda oldugu gibi, Osmanli Padisahlar1 da Kur’an-1 Kerim yazdirmis, tezhipletmis, ve
ciltletmistir. Devletin muhtesem yiizyilinda Kanuni Sultan Siileyman, Hattat Ahmet
Karahisari'den Osmanli'nin ihtisamin1 yansitacak bir Mushaf yazmasini istemis ve ¢aligmalar

baslamuistir.



1.4. Cildin Boéliimleri

Tiirk Islam Cildinin 6 ana boliimii vardir bunlar1 sdyle siralayabiliriz;

1- Sag ve Sol Kablar

2- Sertap ve Mikleb

3- Sirt

4- Siraze

5- Muhat ve Dudak Paylar1
6- Yazi Metni

Sag Ve Sol Kablar

Cildin boliimlerinden sag ve sol kablar, kitabin sag ve solunda yer alan murakka,
mukavva veya ahsap plakalarin, deri kumas, kagit gibi malzemelerle kaplanmasiyla
olusturulan cilt boliimleridir. Cilt tezyinatinin biiyiik kism1 bu yiizeyler iizerine yapilir.
Kitabin sag basindaki kaba sag kab veya Islam yazismin sagdan sola yazilmasi, boylelikle
kitabin basladig1 yerin sag taraf olmasi nedeniyle iist kab denilmistir. Aym sekilde kitabin
sol bagindaki kaba sol kab veya alt kab denilir. Sol kabin ucunda Sertab ve Mikleb boliimleri
yer alir. Genellikle sol kab denildiginde cildin dis1 anlasilir ancak cildin i¢ yiizeyleri de ifade
edilecekse sol kab dis1 ve sol kab i¢i ifadelerini tercih etmekteyiz. Sag dis kab, sag i¢ kab
veya sag dis kapak, sag i¢ kapak ifadelerinden , kitabin sag ve solunda ikiser kab oldugu

diistindiirecek bu kullanim yanlistir.

Kitabin sag ve solundaki hareketli cilt parcalarina kab demeyi uygun buluyoruz.
Kiymetli Ugur Derman hocamizin, 2012 yili Uluslararasi Cilt Sanatt Bulusmasi
Sempozyumu esnasinda bu konudaki hassasiyetlerini ifade ettiklerini hatirliyorum, kendisi
kapak tabirinin, bir kabin vidal1 veya vidasiz sekildi agzini orten sey olarak ifade edildigini
belirtmisti. Cilt Sanati ile alakal1 tez, makale ve diger yayinlarin neredeyse tamaminda, kapak
ifadesinin kullanildigin1 gostermekteyiz, bu ifadenin diizeltilmesi i¢in basta tezimiz olmak

tizere elimizden gelen ¢abay1 gostermekteyiz.



Sag ve Sol Kab igleri de cildin bdliimleri arasinda yer almaktadir. Cilt sanatimizda
kab i¢i tezyinatinda Miisebbek Cilt ad1 verilen, deriden kat edilmis, oyulmus desenlerin

bulundugu Kat1 Sanati’nin hassas saheserleriyle yapilan tezyinat yaygin olarak kullanilmustir.

Sertab ve Mikleb

Sertab, sol kab ile mikleb arasinda kitabin kalinlig1 kadar eni ve kitabin uzunlugu
kadar boyu olan, i¢i mukavva ile desteklenmis parcaya verilen isimdir. “Ser” Farsca bas,
“tab” ise basmak, kapatmak, birlestirmek manalarin tasir. Yani Sertab basi kapatan veya
basa birlesen anlamma gelir. Ince kitaplarda Sertab yapilmadigini ancak miklebin yine de
yapildigini bilmekteyiz. Sertabin amaci, mikleb ile sol kapak arasinda kalan deri pargasinin
esnekligini almak, miklebin ve de cildin daha diizgiin hareket etmesini saglamaktir. Sertabin
kitabin 6niinii korumak amaciyla' degil, mikleb ile olan baglantinin daha diizgiin yapilmasi

i¢in icat edildigini diisiinmekteyim.

Mikleb Arapga “kalebe” kokiinden, donen, dondiiriilen sey manasina gelmektedir.
Yaptigimiz arastirmalarda biiyiik kazanlarda karistirma isi esnasinda kullanilan diiz agizl

ahsaptan uzun sapli alete de mikleb denildigini gordiik.

Ciltte miklebin amacinin, okunmakta olan sayfayi tekrar bulabilmek?, sayfa
kenarlarin1 korumak ve kalinan sayfayr gostermek?ifadelerinin uygulama ve kullamim
diistintildiigiinde yanlis bir acgiklama, kitabin agzin1 koruyan sertabin bu islevi yerine
getirmesini saglayan bir yardimer* degil, asagida acikladigimiz iizere miklebin esas oldugu

ve sertabin yardimer olarak kullanildigi kanaatini tasimaktayiz.

! Ahmet Saim ARITAN, Konya Digindaki Miize ve Kiitiiphanelerde Bulunan Selguklu ve Selguklu Uslibunu
Tasiyan Cild Kapaklari, Doktora Tezi,50.

2 Ahmet Saim ARITAN, A.g.t,50.

3 Mine Esiner OZEN, “Mikleb”, Yazma Kitap Sanatlari S6zliigii,46.

4 Giircan MAViILI, Siileymaniye Kiitiiphanesindeki 13. Ve 14. yy.’lara Ait Cilt Ornekleri, Y.L. Tezi,27.



Miklebin okunan sayfanin arasinda birakilmasi miimkiin degildir. Sertabin sert yapist,
miklebin her sayfa arasinda kalmasina olanak saglamaz ve kitap diizglin kapanmaz, kitap

tizerine gelebilecek agirlik sertabin kirilmasina neden olacaktir.

Kanaatimce mikleb islam yazmalarinda, okuyucunun kitab1 eline alir almaz, kitap
yoniinii bulmasini ve tek seferde kitabr agabilmesini saglayan bir isleve sahiptir. Zira islam
kitaplar1 sag taraftan, diger yazi gesitleri sol taraftan baglamaktadir. Okuyucularmn bu
ithtiyacin1 ¢ozmek i¢in muklebin gelistirildigini ve sertabin miklebin amacini yerine
getirebilmesi i¢in bir ara parca oldugunu ayn1 zamanda kitabin agzin1 da korumaya yaradigini

disinmekteyim.

Siraze

Kitap ciltlerinin iki ucunda bulunan ve yapraklar1 muntazam tutan, ibrisimden
oriilmiis ince serit. Siraze Oren kisiye de siraze-bend denilmektedir. 3 Ciltgilikte sirt
dikisinden, kitabin alt ve {ist kenarlarinda varaklar1 birbirine daha siki tutturmak amaciyla
yapilan gizli kolondan ve bu kenarlara yapistirilan yastik ismindeki deri pargasi iizerinden
atilan siraze kolonlarina ibrisim iplik ile oriiliir. Uzerine 6riildiigii siraze kolonlari, kitabi

saglamlastirdig1 gibi, siraze siislemeye de katki saglar.

Siraze &rmek, beceri ve tecribeyle edinilmis bilgi gerektirmektedir. Ibrisim

renklerinin kendi igerisinde ve uygulanacak desen ile uyumu diisiiniilerek baglanmalidir.

5 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkge S6zliik,150.



Fotg.1 : Yesil ve krem ibrigsim Fotg.2 : Kirmizi ve sar1 ibrisim
ile oriilen siraze O6rnegi ile oriilen siraze ornegi

Sirazenin sicandisi, ge¢meli, alafranga, sag sol yolu tek baklava, ¢ift baklava gibi
cesitleri vardir. Kolonlari forma ortasindan atilirsa Nigsanli Siraze, kolonlar1 forma ortasindan

degil de rastgele atilirsa® Saplama Siraze denilir.’

Sirazesi oOriilen kitabin minareden atilinca dahi dagilmayacagini ifade eden
tabirlerimiz vardir. Ayrica “sirazesi dagilmak”, “sirazesi kaymak”, “sirazeden ¢ikmak™ gibi

tabirler cilt sanatindaki siraze teriminden dogmustur.

Sirt

Varaklarin katlanip iist iiste dikildikten sonra, sag ve sol kablarin kitaba takildig®
yere verilen isimdir. Islam Ciltlerinde kitap sirtlar1 diiz olarak yapilmaktadir. Sag ve sol
kablar1 ayr1 ayr takilir ve zaman igerisinde kitabin restore edilmesi gibi sebeplerden kablarin

kitaptan ayirilmas1 gerekebilir ayrica kitabin sirt1 en ¢ok hareket eden ve tahribata ugrayan

& “kolon atmak” Ciltgilikte, gizli kolon veya siraze kolonlarinin dikilmesi isi icin kullanilan tabirdir.

7 F.Cicek DERMAN, “Cilt Sanatinda Kullanilan Malzeme, Terim ve Tabirler” , Uluslararasi Cilt Sanati
Bulugmasi Katalogu,191.

8 “kab takmak” , “kapak takmak” Ciltgilikte kablarin kitapla birlestirilmesi islemi icin kullanilan tabirdir.



yerlerden bir tanesidir. Bundan otiirii Islam yazmalarinda, kitap sirtlarina nadiren

rastladigimiz birkag¢ 6rnek disinda tezyinat yapilmamustir.

Muhat ve Dudak Paylar:

Sag veya sol kablar ile sirt arasinda birakilan bosluga muhat veya muhat pay1 denilir.
“Mukat™ ifadesi yanlis bir kullanimdir. Muhat kitap kablarinin rahatga agilabilmesi, hareket
edebilmesini i¢in verilen bosluktur. Bu bosluklarin belirli 6l¢iileri yoktur miicellit kendi
tecriibesi ve goz karari ile ayarlar. Kitaplarin boyutlartyla ve kab mukavvalarinin kalinliklar:

ile orantil1 sekilde muhat pay1 artirilip azaltilabilir.

Dudak pay1 sol kab ve sertap, sertap ile muhat arasindaki, yani sertabin iki yanindaki
bosluklara verilen isimdir. Dudak paylar1 kitabin kalinligi g6z oOniinde bulundurularak
miicellit tarafindan goz karar1 olarak ayarlanan, bilgi ve beceri isteyen hassas bir istir.

Yaz1 Metni

Varaklarin i¢ ice katlanip, c¢esitli dikis yOntemleriyle birbirine dikilmesi islemi

sonucunda kitabin yazi metni olusturulmus olur.

2 Ahmet Saim ARITAN, “Ciltgilik”, islam Ansiklopedisi,554.
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1.5 Cilt Cesitleri

Cilt gesitlerini malzeme veya tezyini 6zelliklerine gbre ayirmanin biitiin cilt gesitlerini
kapsamadigi daha once yapilmis caligmalarda tespit ettigimiz bir sorundur. Bu ayrima

gitmeden cilt ¢esitlerini siralamay1 asagidaki gibi uygun bulduk.

1.5.1 Semse Cilt

Semse cilt denildigi zaman kalip kullanilip gdmme olarak uygulanan ciltler akla gelir.
Semse ciltler asagida siraladigimiz tekniklerin tek tek veya bir arada uygulanmasi ile

yapilabilir.

Ornegin “Alttan Ayirma Semse Cilt” denildiginde tek renk deri kullamlip Alttan
Ayirma teknigiyle altinlanmuis cilt kastedilmektedir. Birden fazla deri rengi kullanilip Alttan
Ayirma teknigiyle altin siiriiliir ise “Alttan Ayirma Miilevven Semse Cilt” denilir. Farkl deri
renkleri ile farkli veya sivama altin kullanilip yapilan ciltlere de “Miilevven Miillemma Alttan

Ayirma Semse Cilt” denilebilir.

1.5.1.1 Alttan Ayirma Semse Cilt

Kalipli uygulamalar da altinin motif zeminlerine siiriiliip, motiflerin deri renginde
birakilmasi ile elde edilir. Tek basina bir cilt ¢esidi oldugu gibi diger ¢esitler ile bir arada da
kullanildig: bilinmektedir.

1.5.1.2. Ustten Ayirma Semse Cilt
Kalipli uygulamalar da altinin motiflere siiriiliip, zeminin deri renginde birakilmasi

ile elde edilir. Tek basina bir cilt ¢esidi oldugu gibi diger ¢esitler ile bir arada da kullanildig1

bilinmektedir.
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1.5.1.3 Miilevven Semse Cilt

Kaliphi veya kalipsiz (6rnegin miisebbek) uygulamalarda ¢ift renk deri veya boya
kullanimini ifade eder. Tek basina bir cilt ¢esidi oldugu gibi diger ¢esitler ile bir arada da
kullanildig: bilinmektedir.
1.5.1.4 Miilemma Semse Cilt

Farkli renklerde altinin bir arada kullanilmasi veya altmin ylizeyin tamamin

kapatacak sekilde siiriilmesini ifade eder.

1.5.1.5 Soguk Semse Cilt

Ciltlerde kalip uygulanan yerlerin hi¢ altinlanmamasi halinde soguk semse ismi
kullanilir. Fakat baska teknikler ile bir arada kullanilmasina engel teskil etmez. Ornegin,
Soguk Semse Yazma Cilt” denildiginde kalip alanlarinin altinsiz diger kisimlarda firga ile

altin is¢iligi oldugu anlagilir.

1.5.2 Carkuse Cilt

“Car” Farsca dort anlamina gelir. Kuse ise Tiirk¢e kose demektir. Carkuse Cilt dort

kenari deri ile ¢evrelenmis ciltleri ifade eder. Asagida siraladigimiz gesitleri mevcuttur.

1.5.2.1 Carkuse Kumas Cilt

Dort kenart deri, ortast kumas olarak yapilan ciltlere denilir. Cilt Sanati’mizda Kutnu
Kumas ile yapilan carkuse ciltler klasiklesmis ve pek¢ok drnegine rastlanmistir. Bu ciltlerin
“Carkuse Kutnu Kumas Cilt” olarak isimlendirilmesi, eseri tanimlamay1 gili¢lendirdiginden
daha uygun olacaktir. Kutnu haricinde pek ¢ok kumas cesidi ile de Carkuse uygulamasi
yapildigini bilmekteyiz.
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1.5.2.2 Carkuse Ebru Cilt

Dort kenari deri, ortast Ebru kullanilarak yapilan ciltlere denilir.

1.5.2.3 Carkuse Simdiizi Cilt

Dort kenar deri, ortasi sim (giimiis) kullanilarak islenen kumaslarla yapilan ciltlere

denilir.

1.5.2.4 Carkuse Zerdiizi Cilt

Dort kenar1 deri, ortasi altin (zer) kullanilarak islenen kumaslarla yapilan ciltlere

denilir.

1.5.3 Murassa Cilt

Murassa Cilt, miicevherli cilt demektir. Diger cilt tekniklerinden biri veya birkac1
kullanilarak yapilip lizerine miicevher yerlestirilen ciltleri tanimlar. Ayrica giimiis veya altin
plakalarin mukavva veya tahta iizerine sabitlenip, plakalar lizerine miicevher yerlestirilerek

yapilan 6rnekleri de mevcutur. (TSM YY 999)

1.5.4 Yeksah Cilt

Firga ile altin uygulanan cilt ylizeyleri lizerine, ucunda ¢izgilerin bulundugu alet ile
bastirilmak suretiyle ¢izgi ¢ekilmesini ifade eder. Bu uygulama altin ile yapilan bir Sukufe
demetin lizerine yapilabilecegi gibi yine altinla yapilan bir rumi motifinin {izerine de

uygulanabilmektedir.
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1.5.5 Zerbahar Cilt

Zerbahar veya Zilbahar olarak isimlendirilen bu cilt ¢esitinde, kafes biciminde
altindan bahar dallar iizerine altin yapraklar yerlestirilir. Dikkat ¢ekici ve genis uygulama

alanlari ile 6n plana ¢ikar.

1.5.6 Yazma Cilt

Genellikle altin kullanilarak firca ile uygulanan tasarimlar ifade ettigi gibi, ayni
islemin boya kullanilarak yapildig1 uygulamalari veya cilt ylizeyine Tezhip gibi ince iscilikli
$ y yapuldigi uyg Yy yuzey pg §¢

uygulamalarin yapildigi eserleri ifade eder.

1.5.7 Lake Cilt

Cilt ylizeyine agirlikli olarak boya kullanilarak yapilan uygulamanin {izerinin lak

veya lake denilen seffaf vernik ile korundugu eserlerdir.

1.5.7.1 Edirnekari Lake Cilt

Tiirk Cilt Sanat1 ¢esitlerinden biridir. 18.yy da ilk drneklerine rastladigimiz daha ¢ok

Sukufe tarzi tasarimlarin boya ile uygulandig: ve iizerinin lake ile korundugu ciltlerdir.
1.5.7.2 Acemkari Lake Cilt
Iran-Hindistan bolgelerinde uygulanan cilt cesitidir. Resimsel tarzda doga ve savas

betimlemeleri agirlikta olmak tizere bitkisel motifli tasarimlar veya minyatiir 6rneklerini de

ifade eder.
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1.5.8 Sukufe Cilt

Cigek demetlerinin cilt yiizeyine natiiralist lislupta, boya veya altin kullanilarak
uygulanmas1 ile ortaya c¢ikmustir. 17. Yy’in ikinci yarisindan itibaren Orneklerine

rastlamaktay1z.

1.5.9 Miisebbek Cilt

Deri veya kagit kullanilarak oyulan tasarimlarin cilt ylizeyine uygulanmasini ifade

eder. Kat’1 Ciltler olarak da s6ylenmektedir.

1.5.10 Diiz Deri Cilt

Uzerinde yukarida siraladigimz cilt cesitlerinden higbiri bulunmayip, yalmzca deri
ile kaplanan ciltlerdir. Diiz deri olarak yapilan ve kab kenarlarina cetvel ¢ekilen uygulamalari

mevcuttur.
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1.6. Cilt Sanatinda Kullanilan Malzeme ve Aletler

Cilt sanatinda kullanilan malzemeleri yalniz Tiirk-Islam Cilt Sanati eserleri igin
inceledigimizi vurgulamak isterim. Ancak inceledigimiz tezlerde ve makalelerde bazi
makine, malzeme ve el aletlerinin eksik kaldigin1 tespit edip, bilimsel ¢aligmalarin amacinin
bilgileri tamamlayip, diizeltip, daha iyi seviyeye getirmek oldugundan, eksik olan bu
noktalar1 arastirip, 1stilahi manalarini agiklayarak tezimizde bunlara da yer vermeyi uygun

bulduk.

1.6.1. Cilt Malzemeleri

Tiirk-Islam Cilt Sanatinda kullanilan malzemeleri, 1stilahi anlamlarini vererek, ve
sanatkarlarimizin kullandiklar1 manalarin1 bozmadan, kendi uygulama ve arastirma
tecriibelerimizle, kendi ifadelerimizle, detayli olarak aciklamay1 6nemli bulmaktayiz.

Ayrica Cilt Sanati alaninda yapilmis tezleri inceledigimizde, tutkal, altin, ibrisim,
gomalak, gibi Tiirk-Islam Cilt Sanatmin ana malzemelerin eksik birakildigini tespit edip,

arastirmalarimiz 1s18inda tezimiz igerisinde zikretmeyi tercih ettik.

1.6.1.1. Deri

Deri Cilt Sanatinin ana malzemesidir, zira Arapca “cilt” kelimesi “deri” demektir.
Deri cilt sanatina ismini vermis ve bu sanatin ana malzemesi olmustur. Sahtiyan keci derisi ,
klasik cilt sanatimizda kullanilan en yaygin deridir. Cilt Sanati’n1 gelistiren, dericilikte mahir
Orta Asya’li atalarimiz, Selguklu ve Osmanli cilt tekniklerini gelistiren ecdadimiz, sahtiyan
keci derisini, cilt sanatimizda kullanilan ve en giizel sonuclar1 veren deri olarak tespit etmis,
binlerce y1l uygulamis ve Cilt Sanatinda medeniyetler {izeri eserler iiretmistir. Cilt Sanatinda
edindigimiz uygulama tecriibelerine binaen Klasik Cilt¢ilikte mesin veya dana derisine

kiyasla en uygun derinin sahtiyan ke¢i derisi oldugunu bizler de gozlemledik.
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Deri giiniimiizde kullanim yerine gore debbaglar'® tarafindan, ¢esitli tabagat'!
usullerinde hazirlanir. Tabaklama islemi bitkisel, krom, aldehite, alum, fiziki ve yapay
tabaklama olarak ¢esitlere ayrilir. Cilt Sanatimizda bitkisel, yani dogal yontemlerle

tabaklanan deriler kullanilir.

Bazi terbiye edilmis derilere Tiirkge’ de akderi, Farga’ da tirse ad1 verilmistir'2
Tiirk-Islam Cilt Sanat: eserlerinin en 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi de kullanilan
keci derisinin bigki adi verilen 6zel bir sekle ve sap formuna sahip bigak ile inceltilmesidir,

bu isleme deri tiraslamak denilir.

Fotograf-3 : Cesitli renklerde bitkisel tabaklanmis sahtiyan keci derileri

Deri tiraslama islemi, iki mermer arasina konulan 6nceden islatilmis derinin, arka
yiizeyindeki et tabakasinin, elle tutulan bickinin, gégiis altina yaslanmasi ve buradan destek

alimarak kesilip ¢ikartilmasi islemidir. Cok hassas fakat fazla giic uygulanarak yapilan

10 “Tabak, sepici, deri terbiye eden kimse.” Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkge S6zliik,192.
11 Tabaklama, tabaklama islemleri.
12 Gijrcan MAVILI, A.g.t,16.
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tiraglama islemi, olduk¢a zahmetli bir istir. Tiraglanan deri yikanip, 1staka yardimiyla cam

yiizeye gerilir ve kuruduktan sonra kullanilabilir.

1.6.1.2. Mukavva

Arapca “kavva” kokiinden gelen mukavva kelimesi, saglamlastirilmis, dayaniklh
manasina gelmektedir, Tiirk¢e’de isim olarak kullanilmaktadir. Temel prensip olarak kagit
gibi liretilen ve preslenen seliiloz liflerinden meydana gelir. Bir ¢esit kalin kagit da denebilir.
Ciltgilikte, kitap cildinin kaplanacak diiz ve saglam zeminini teskil etmesi amaciyla

kullanilir.

1.6.1.3. Murakka

Arapca “ruk’a” kokiinden gelen murakka kelimesi, yamanmis, yamali demektir.
Murakka Cilt Sanatinda derinin, kab yiizeyinde kullanilacak kumas ve ebru gibi
malzemelerin yapistirilabilecegi sert ve diizgiin zemini teskil etmektedir. Murakka teknigi
kitap sanatlarimiz igerisinde Tezhip, Hiisn-i Hat, Ebru, ve de Cilt Sanatlarinin tamaminda

kullanilan bir ¢esit mukavva elde etme yontemidir.

“Murakka germek de soyle uygulanir: Hazir kartonlarin
bulunmadigi eski dénemlerde ebat itibariyle farkli boydaki saglam
kdgitlar nemlendirilip diizgiin bir murakka tahtasi iistiinde birbirine
yama gibi yapistirilir, kagitlar genis kenar paylariyla dort tarafindan
bu tahtaya da yapismis olurdu. Kuruyunca ‘“mukavva” (takviye
edilmis) adiyla anilan bu gerilmis kagitlar iistiine kitalar yapistirilip
etrafi bezendikten sonra cetvel yardimiyla kesilerek yerinden

kurtarilirdr. "3

13 ygur DERMAN, “Murakka”, islam Ansiklopedisi, 205.
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Cilt Sanatinda kablarin hazirlanmasi i¢in gramaji yliksek kagit veya en ince

mukavvalarin iist iiste su yonii ayn1 olacak sekilde yapistirilmasi ile murakka elde edilir.

Gerek Cilt, gerekse Tezhip Sanatlarinda edindigimiz tecriibe ve hususen murakka
yapimina olan 6zel alakamizin birikimiyle, murakka yapimini anlatabiliriz. Daha 6nce
1slatilip tavlanan kagitlar, murakka tahtasi iizerinde {ist iiste yapistirilir.ilk kagittan dnce
tahtaya veya kagidin tahtaya temas eden ylizeyine yapistirici siiriilmez, bu ylizeyler yalnizca
wslatilir. Tk kagit murakka tahtas: iizerine konulduktan sonra ,iist yiizeyine 1/7 oraninda
hazirlanan nisasta muhallebisi siiriiliir ve diger su yonii ayn1 kalmak sart1 ile kagit yapistirilir.
Kagitlar arasinda hava kabarcigi kalmamasina, nisasta muhallebisinin tiim yilizeyde esit
olmasina ve kagitlarinin su yoniiniin ayni olmasma dikkat edilerek diger kagitlar da

yapistirilir.

Murakka tekniginde oOnemli olan, hazirlanan murakka iizerine yapistirilacak
malzemenin (deri, zemin kagidi, Hiisn-i Hat yazis1 vb) direncini bilmek, buna gore
murakkada en alttaki kagidin kalinligini (gramajini) ayarlayabilmektir. Bir de murakkay: tek
sayida kagit katmani ile hazirlayip iizerine yapistirilacak malzeme ile toplamda ¢ift say1
katmandan olusan iiriinii elde etmek murakkanin gilizel olmasi i¢in 6nemlidir. Murakka
tizerindeki kagitlar, kenarlarindan kivrilarak murakka tahtasina yapistirilir, 1sis1 sabit bir
ortamda, oda sicakliginda kurumaya birakilir. Is1 degisimlerinin hizli yaganmasi durumunda
murakkanin yarilma ve ¢atlama riski artacaktir. Bu hususlar dikkate alinarak gerilen

murakkanin dénme, biikiilme ve burusma riski en aza indirilir.

Bir 6rnek ile agiklamak gerekirse 100 gr/m2 agirliklarindaki ii¢ kagit katmanindan
murakka yapilir, ancak ilizerine yapistirilacak kagidin, derinin veya baska malzemelerin

gramaj1 veya direncinin de murakka kagitlari ile yakin olmasina dikkat edilir. Boylece ii¢ kat
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murakka ve bir kat {izerine yapistirilan malzeme veya eser, toplamda 4 katdan olusan

murakka elde edilir.

1.6.1.4. Kagt

Yazinin papirilis, parsdmen ve kagit lizerine yazilmasi ile birlikte yazili belgeleri
koruma ihtiyaci beraberinde Cilt Sanati dogmustur. Kagiteilik, dnemli hususiyetleri olan
baslica bir meslektir. Cilt Sanatimizda Onceleri papiriis ve parsdmen iizerine yazilan
materyaller ciltlenmeye baslanmstir. Islam cografyasinin Orta Asya ile etkilesimi sonucunda
Islam Medeniyeti’nde bilinir hale gelmesi ve yayginlasmasi ile miicelled eser yapiminda,
baslica malzemelerden biri kagit olmustur. Araplar kagida esas olarak kirtas (kurtas, kartas),

beyaz sayfa veya parsdmene miihrak ve varak derler.'*

Kullanilan kagitlar1 dogudan gelen kagitlar, yerli kagitlar, batidan gelen kagitlar

olarak ti¢ sinifa ayirabiliriz.

Dogudan gelen kagitlar, Islam cografyasinda Kagitgiligin hizli gelisimi sonucunda
tiretilmis ve ii¢ yy. boyunca diinyada soz sahibi olmus kagit cesitleridir. Cin kagitcilifindan
edinilen artik kumas ve pacavralar ile kagit iliretme isi Arap cografyasinda, iklim, su

kullanim1 gibi unsurlarin iyi degerlendirilmesi ile oldukg¢a verimli hale gelmistir.

“Hammaddesini, insanlarin yasadigi, uygun kiyafetler
givdigi ve ticaret yaptigi her yerde bulabiliyordu. Boylece dogal,
yerele bagh bir hammaddeden kurtulan kagit, ilkesel olarak diinya

14 Osman Ersoy, “Kagit”, islam Ansiklopedisi, 163.
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genelinde yayilabilecek duruma geldi. Bir uzak ticaret tirtinii olarak
zaten sahip oldugu gogebe ozelligini maddi yapisina dahil etti ve
verel tiretim sinirlarimin asilmasina direnmedi. Kagit degirmenleri
daha 8. yy.da Bagdat 'ta, sonra Arap Yarimadasi'nda, Kahire'de ve
Suriye’de kuruldu, kaldi ki zaten Sam, Trablus ve Hama’'da 10.
yy.dan itibaren de kagit iiretilmeye ve kisa siire sonra da ihrag
edilmeye baslanmisti. Heniiz 11. Yiizyilda Pers bir seyyah, Kahire 'de
tiiccarlarin mallarimi kagida sardigint bildirirken, 10. yy.da bile
Suriye’den Kuzey Afrika’ya sadece kagit degil, kagit yapim sanati da
ihrag ediliyordu. '’

Dogudan gelen kagitlar, iiretildikleri yerlere ve kalitelerine gore adlandirilmiglardir ;
Abadi kagit, Hanbalik kagidi, Devlet Abadisi, Semerkandi (Buhara), Adil Sahi, Hariri Hindi
(Hind ipek), Guni-i Tebrizi, Muhayyer kagit, Hariri Semerkandi (ipekli Buhara) kagit,
Hasebi (odun), Dimiski (Sam), Nizamsahi, Bagdadi kagit, vs...!°

Yerli kagit {iretimi Istanbul’un fethi ile beraber Fatih Sultan Mehmet tarafindan
baslatilmis olabilir. Kagithane semti bu donemlerde kagit atdlyesi olan bir yer olarak
bilinmektedir. Ancak burada kagit terbiyesi hususunda ¢aligma yapilmasi daha kuvvetli bir

ihtimaldir.

Osmanlilar’da ilk kg1t imalinin ne zaman ve nasil basladig1 bilinmemektedir. Evliya
Celebi, “Kefere zamaninda burada kagit imaline mahsus kagir kubbelerle mebna varmis”
demektedir. 2. Bayezid’in 1509 tarihli vakfiyesinin Istanbuli kAgida yazilmis olmasi, bazi

arsiv kayitlarinda Istanbuli kagittan sz edilmesi ve narh defterinde fiyatlarinin

15 | othar MULLER, Beyaz Biiyii-Kagidin Gagi1, Ceviren Seving Altingekig, 17.
16 Giircan MAVILI, A.g.t,12.
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verilmesinden Istanbul’da kagit imal edildigi anlasilmaktaysa da bu konuda elde kesin belge

yoktur.!”

Elimizdeki damgali kagit 6rnekleri ge¢ devirlere aittir. Bu kagitlar; Ay damgali,
Aslanbasi, Istanbuli,Mavi ¢izgili Istanbul Kagidi, Cifte Bosna, Edirne, Eser-i Cedid kagit

gibi isimlerle adlandirilmustir.!8

Batidan gelen kagitlar , Kuzey Afrika iizerinden Ispanya cografyasia gétiiriilen kagit
yapim sanatinin meyveleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. i1k kagit degirmenleri de demircilik

sanatinda usta olan bir Italyan kdyiinde 1235 yillarinda kurulmustur.

Islam tekniklerine nazaran makinelesme ile pagavralar daha giiclii parcaland, bir
diger yenilik kagidin eleklerden siiziilmesi siireglerinde kullamlan ekipmanlarin islam ve
Orta Asya’dakilere nazaran esnek olmayan, metal ¢ercevelere sahip olmasiydi. Boylece
tiretim belli bir istikrarda ve daha hizli yapilabilir hale geldi. Kagidin bu iiretim siireclerinden
gecirilmesi i¢in 6zel ve her is i¢in ayr1 alanlar1 bulunan atélyeler kuruldu, glinlimiiz degimiyle
seri liretime gecildi. Hammaddede fazla bir degisiklik yapilmamis, pacavra ana madde olarak
kullanilmaya devam edildiginden yerlesim yerlerine yakin atdlyelerde hammadde sorunu

yasanmiyordu.

Tiim bu gelistirmeler, Bati’dan gelen kagitlarin kaliteli ve Dogu’dan gelenlere
nazaran daha ucuz olmasini beraberinde getirdi. Bat1 kagitlarindaki damgalar ve filigranlar

bu kagitlarin nereden geldigi ve hangi atdlyede iiretildigi ile alakali bilgi vermektedir.

A. Siihely Unver bir makalesinde ;

17 Osman ERSQY, A.g.m,165.
18 Giircan MAVILI, A.g.t,12.
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“Bu damgalar ; Cipa, Terazi, Arma, Tag, Tach arma, Uziim salkimi,
Bayrakli Kog, Okiiz Basi, Kapkacak, Melek, Hag, ¢esitli harfler (firma
isimleri), Balik, Kartal, Yildiz, Ok-Yay, Sapka-Yonca, Ci¢ek, Horoz,
Dag, Avize, Arslan, Koza, Giines, Hilal, Sapka, Daire, Kalyon,

Makas, vs...”’"?

ifadeleri ile su damgalarindan bahsetmistir.

1.6.1.5. Altin

Simgesi, Au, atom sayist 79 olan bir elementtir. Sari, parlak renkte, kolayca

islenebilecek yumusaklikta bir madendir.?°

Altin kullanimi, Kitap Sanatlarinin tamaminda oldugu gibi Cilt Sanatinda da giderek artis
gostermistir. Kitap kablarinda onceleri belli basl noktalarin igerisinde, daha sonra Memliik
ve Selcuklu tarzi geometrik desenli tasarimlarda da gordiigiimiiz gibi ¢izgi iclerinde,
Osmanli, Siraz, ve Tebriz lsluplarinda motif zeminlerinde ve cildin biiyiik kisminda altin
uygulamalar yapilmistir. Hatta altin gibi degerli, yakut, ziimriit, elmas vb. miicevherlerin de

kitap kablarinda kullanildigini bilmekteyiz.

19 A, Siihely Unver, “XV. Yiizyilda Tirkiyede Kullanilan Kagitlar ve Su Damgalari”, Belleten,739.
20 Halil SAHILLIOGLU, “Altin”, islam Ansiklopedisi,536.
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Fotograf-4 : Sar1, beyaz ve yesil renkte ezilmis altinlar

Altin yiizyillar gectikge, icerisine eklenen belli oranlardaki, Bakir, Aliiminyum,
Kursun, gibi elementlerle ¢esitlemistir. Gilinlimiizde, kirmizi, sar1, yesil, beyaz vb. bir¢cok
renk tonunda {retilebilmekte ve igerisindeki maden alasimlarina gore degerleri

ayirilmaktadir.

1.6.1.6. Iplik ve Ibrisim

Cilt sanatinda varaklar birbirine baglayip dikmek i¢in iplik kullanilir. Sirt dikisinde
sekilde, tek parca olarak kullanilmasi evladir. Kitaba yetecek kadar Ol¢iiliip kesilen iplik,
balmumu igerisinden gegirilir, bdylece biikiilme ve kopma daha az yasanir. Giiniimiizde sirt
dikislerinde daha saglam olmasi hasebiyle plastik karigimli naylon iplikler de
kullanilmaktadir.
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Ibrisim, biikiilmiis ipekten yapilmus iplik demektir.?! Cilt Sanatinda Siraze Sriiliirken,
pek cok renk tonunda kullanilmistir. Ayrica daha saglam olmasi hasebiyle siraze kolonu ve

gizli kolon dedigimiz kisimlarin dikisinde de kullanildigini bilmekteyiz.

Fotograf-5 : Cesitli renklerde ibrisim iplikler

1.6.1.7. Tutkal

Tirkce sozliiklerde deri, kikirdak vb. hayvansal maddelerden elde edilen, katilasip

sertlesme Ozelligiyle tahta, kagit vb. yapistirmaya yarayan madde olarak agiklanmaktadir.

Tezi yazarken inceledigimiz, Cilt Sanat1 ile alakali makale ve daha once yazilmig
tezlerde, Cilt Sanatinin ana malzemesi olarak kullandigimiz tutkala hi¢ deginilmedigini tespit
ettik. Oysa hocam Giircan Mavili’den ciltgilikte kullanilan boncuk tutkal, balik tutkali, tavsan
tutkali, badem kola, ¢iris?? ve nigasta gibi yapistiricilarin kullanildigim isitmistim. Bu tutkal

cesitlerinin, icerisinde kullanilan maddelerin isimleriyle anildigini gérmekteyiz. Boncuk

217DK, Tirkce Sozliik, 1800.
22 F Cicek DERMAN,A.g.m,191
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tutkal, badem kola, metil seliiloz ve nisastay1 bugiin Cilt Sanat1 uygulamalarinda yapistirici
olarak kullanmaktayiz. Bunlarin yaninda giiniimiizde plastik tutkal (PVA) ve asit orani

azaltilmis, ph dengesi saglanmis 6zel karisimli restorasyon tutkallarini da kullanmaktay1z.

1.6.1.8. Gomalak

Fransizca “gomme-laque” kokiinden dilimize gegmistir. Mobilya cilas1 ve zamk
yapiminda kullanilir. Cilt Sanatindaki 1stilahi manasi, cildin verniklenip, altin veya boya ile

yapilan tezyinatin korunmasina yarayan, alkol veya ispirto ile eriyen bir tiir bocek reginesidir.

1.6.1.9. Kumas

Tiirk-Islam Cilt sanati icerisinde, kumas kullanim ile cilt ¢esidi halini almis ve
litaratiire girmis Carkuse Kumas Cilt uygulamalari mevcuttur. Bu cilt ¢esitlerinden
hareketle, Cilt malzemeleri arasinda Kumas basligini agmayr uygun goérmekteyim. Cilt
kumas kullanilan cilt ¢esitlerinden bazilari; Carkuse Kutnu Cilt, Carkuse Simdiizi Cilt ve

Carkuse Zerdiizi Ciltlerdir.

Kutnu, pamuk ve ipek iplikle, eni dar olarak, 6nceleri Halep ve Humus’ta, giiniimiizde
yalnizca Gaziantep sehrimizde, el tezgahlarinda dokunan kumas ¢esidinin ismidir. Yaptigim
aragtirmalarda, kutnu kumasin desenlerine gore; Merdaniye, Mecidiye, Hindiye, Alaca,
Mekkavi, Kiirdiye, Ciitari, Kirkalem, Sultan, Osmaniye, Mercan, Sedyeli, Cicekli, Sedefli
Baglama, Zencirli Baglama,Furs Baglama, Baglamali Sar1 Tas, Visneli, Darci, Mehtab,
Beyaz Tas Baglama gibi pek ¢ok cesidi oldugunu tespit ettim.
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Fotograf-6 : Kutnu
kumas gesitleri

Ugzeri ibrisim gibi parlak ipliklerle, cesitli renklerde islemelerle dokunan, simdiizi
diye tabir edilen kumaslar ve zerdiizi diye tabir edilen altin islemeli kumaslar da miicelled

eserlerimizde kullanilmustir.

1.6.1.10. Sirt Bezi

Istilahi manasi ile cilgilikde, sirt dikisi yapilan varaklarin, saglamlastirilip dagilmadan
bir arada tutulmasini saglamak i¢in kitap sirtina, iki ucu yankagitlar1 altinda gizlenerek
yapistirilan, pamuk veya keten iplik ile dokunan bez pargasina denir. Cilt eserlerinde
pamuktan dokunmus, Mermersahi?? denilen, cilt bezi veya tiilbent bezi tercih edilir. Cilt bezi
kullanilmayan miicelled eserlerimize de miize ve kiitliphanelerde yaptigimiz arastirmalarda

rastlamaktay1z.

Cilt Sanatinda, kullanilan, iistiibeg alci, ¢esitli boya ve miirekkep, arap zamki, sigir
jelatini, cam reginesi gibi kendi i¢lerinde ¢esitleri mevcut olan pek ¢ok malzemeyi, Cilt

Sanatina has olmayan, genel kullanim alanlar1 dolayisi ile kisaca zikrediyoruz.

2 Tiilbent ile patiska arasinda ince bir tiir pamuklu kumas.
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Konumuzun cergevesi disinda kaldigi i¢in, Avrupayi cilt malzemelerinden; cesitli
renklerde cilt bezi, plastik asetad malzemeleri, plastik seffaf veya renkli kaplama rulolari,
cesitli sicak baski yaldizlar, plastik tutkal, yapistirma siraze (modern siraze) , sicak yaldiz

gibi malzemeleri ismen zikrediyoruz.

1.6.2. Miicellit E1 Aletleri

1.6.2.1. Bicki

Deri tirag etmekte kullanilan alet.”* Ciltte kullanilacak derinin arka yiizeyindeki et
tabakasinin alinip, inceltilmesine yarayan bir ¢esit bigaktir. Miicellit sag veya sol eline gore
bigki yaptirmalidir, ¢iinkii bigkinin bir tarafinin keskin olmasi ve bu yiizeyin kullanilmasi,
sag ve sol el icin ayn iiretilmesi zorunlulugunu getirmektedir. Beyzi sekildeki celik ucu,
deriyi tiraglayabilecek mukavemette, fakat tiras esnasinda miicellidin yaninda bulunan

Somaki Mermeri? ile biley yapilabilecek yumusaklikta bir ¢elikten olmalidir.

Fotograf-7 : Miicellitlerin deri
trasinda kullandig1 bicki

24 F.Cicek DERMAN,A.g.m,190.
25 Arapca “summaki” kelimesinden, ¢cok sert ve damarli, kizil ve yesil renkte bir mermer.
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1.6.2.2. Falcata

Deri kullanilan sanatlarda ve zanaatlarda deri kenarlarinin pahinin alinmasi,

inceltilmesi islemlerinde kullanilan uzunca bigaktir. Sap1 ahsap veya demir olabilir.

1.6.2.3. Istaka

Genellikle sert ve diizgiin kemikten imal edilen, avug igerisinde tutulabilecek en, boy
ve kalinlikta bir alettir. Miicellitlerin, yapistirma, katlama, kivirma islemlerinde en fazla
kullandi1g alet olma 6zelligine sahiptir. Miicellit birkag tane 1stakay1 kendi kullanim alanina
gore kemikten veya giiniimiizde teflon (PTEF) ad1 verilen malzemeden sekillendirip, kendi

hazirlar.

Fotograf 8 ve 9 : Kemik ve teflon 1stakalar (sol) Istakanin elde tutulusu (sag)



29

1.6.2.4. Cendere

Arapga kelime manasi, tazyik, baski, dar dere, bogaz, kalin oklava, anlamlarina
gelir.?6 Ciltgilikte kullanilan bir gesit sikistirma aletidir. Kablarin takilmasi isleminde, kitabin
siki ve sekli bozulmadan sabitlenmesi i¢in kitabin sikistirilmasi, gizli kolon, siraze kolonu ve
siraze Orme ¢aligmalarinda kullanilir. Sert, kurumus ve diiz iki agacin birbirini asilmasi

mantigi ile ¢aligir.

Mengene olarak da giiniimiizde kullanilmakta fakat bu kullanimin yanlis oldugu
kanaatini tasimaktayim. Mesele lizerine daha derin arastirma yapip acgiklama ihtiyaci
duydum. Mengene ismi giliniimiizde sikistirma ve sabitleme yapilan, daha ¢ok agir sanayi
islerinde kullanilan alete denilir. Nitekim Ferit Devellioglu Osmanlica-Tiirkce sozliiglindeki

Cendere-hane Kelimesinin agiklamasinda;

“Kumas ve elbise iitiilemek iizere birbirine bitigik iki

silindirden olusan bir cesit iitiiniin bulundugu yer, oda.”?’

ifadelerini kullanmaktadir. Bize gore “birbirine bitisik iki silindirden olusan” ifadesi
ciltcilerin kullandig aletin bu tanimlamayla benzerligini ve cendere olarak adlandirilmasini

anlagilir hale getirmektedir.

Bu agiklamalar akabinde, cendere kelimesinin kullanimini uygun bulmakta,
miicellitlerin, ecdadimizdan yadigar Cilt Sanat1 1stilahlarin1 dogru kullanmasi gerektigini

vurgulamaktayim.

26 Ferit DEVELLIOGLU, A.g.k,150.
27 Ferit DEVELLIOGLU, A.g.k,150.
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Fotograf-10 :
Cesitli ebatta
cendereler

1.6.2.5. Kalip

Kitap kablar iizerine kabartmali olarak motiflerin basilmasini saglayan, deri veya
madenden imal edilmis sekil.?®

Tiirk-islam  Cilt Sanatimizin ilk 6rneklerinde, desenlerin kablar {izerinde
gecirilmesini saglayan, ¢esitli ¢izgi kalinliklarinda aletler veya “S” sekline sahip kiiciik demir
parcalarinin deri iizerine 1sitilarak basilarak uygulanmaktadir. Hatayi dedigimiz ¢igek
motiflerinin cilt tezyinatina girmesi, desenlerin daha girift halde tasarlanmasi, bu desenlerin
daha biiyiik kaliplar halinde basilmasmi gerektirdi. Ozellikle Selcuklu Ge¢ Donemi ile
Osmanli Erken Doneminde semse formunun ciltte kullanilmaya baglanmasi ve 15. yy.da
yayginlagsmasi ile Onceleri deve derisi sonra demir iizerine oyulmus cilt kaliplarinin

gelistirildigini bilmekteyiz.

Kaliplar 15. yiizyildan itibaren, Semse, Kdsebent, Salbek, Mikleb Semsesi, Kitabe ve
Kenarsuyu kaliplar1 olarak cesitlenmis, tiim bu boliimlerin biitiin halde oyuldugu yekpare

kaliplar da hakkaklar? tarafindan kazinmgtir.

28 F Cicek DERMAN,A.g.m,191.
29 Hakkeden, miihiir vb. metal malzemelerin {izerine kazima yapan kimse
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Fotograf-11 : Rumi tasarimli gliniimiiz kaliplarina 6rnek

Giiniimiizde gelistirilen yontemler ile beraber bilgisayar ¢izimleri ve uygulamalari ile
ii¢ boyutlu kaliplar , hassas makilerde oyulabilmekte, yine cilgilikte kullanilan asit indirme
yontemi kullanilarak kalip hazirlanabilmektedir, ancak el sanatlarinin iilkemizde sekteye
ugramasi hakkakligi bitirmis, el oymasi kaliplarin yapilamaz hale gelmistir. El oymasi cilt

kalibi liretimi ile alakali sahsi ¢alismalarimiz devam etmektedir.

1.6.2.6. Musta

Ciltgilikte tazyik igin kullanilan, havan eli seklinde, alt1 hafif kavisli, simgirden alet.3°

Bu aletin demir veya pirin¢g madeninden iiretilen ¢esitleri halen kullanilmaktadir.

30 F Cicek DERMAN,A.g.m,191



Fotograf 12 : Musta (solda) , ¢esitli ebatlarda, akik ve cam uglu zer-miihre 6rnekleri

32
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Fotograf 13 : Cesitli ebatlarda, akik ve cam uglu zer-miihre 6rnekleri

1.6.2.7. Miihre

Kitap sanatlarinin hemen hemen hepsinde cesitli islerde kullanilan, agzi ve uc
kisimlart piiriizsiiz, akik tasi, cam, bocek kabuklari gibi malzemeden iiretilen parlatma

aletidir.
Bocek Miihre, Cam Miihre, Cakmak Miihre, Har Miihre, Zer miihre (Akik Tasindan

yapilmig)®! gibi gesitleri vardir.

31 M. Esiner Ozen, A.g.m,50.
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Kagit¢ilikta ahar®? yapilan kagidin ezilip parlatilmasi, énceleri deniz boceklerinin
kabuklarindan sonra ise cam ve akikten imal edilen kagit miihreleri ile yapilmistir. Tezhip ve

Ciltte altin parlatmaya yarayan ucu sivriltilmis zer miihre kullanilir.

1.6.2.8. Nevregen

Deri oymak ve deri kalib1 hazirlamakta kullanilan egri, ucu gaga bi¢cimindeki alet.

Oyma kalemi de denilir.*3

1.6.2.9. Nokta Demiri

Cilt kablarinin tezyinatinda, deri veya altin siiriilmiis yerler iizerine nokta seklinde iz

yapmaya yarayan, ucu sivriye yakin alettir.

1.6.2.10. Yeksah Demiri

Cilt Sanatinda altin bezemelerin iizerine, bastirmak suretiyle tek veya cift ¢izgi
cekmeye yarayan alettir. Yeksah Cilt olarak tabir edilen cilt tezyinatinda, firga ile siiriilerek

altinlanan desen {izerine bu alet kullanilarak ¢izgi ¢ekilir.

1.6.2.11. Zencirek Demiri

Kitap kablarinda deri lizerine soguk (ciltgilikte bir tabir; altinsiz) veya altin ¢ekilmis
cetveller tizerine vurulan, ucunda “S” bi¢iminde kabartmalarin bulundugu demirden alet.
Ecdadimizin eserlerini inceledigimizde kenarinda noktalarin bulundugy, irili ufakli pek ¢ok

zencirek demiri kullanildigini gérmekteyiz.

32 Ahar : Hiisn-i Hat, Tezhip, Cilt ve Ebru Sanatlarinda kullanilan kagidin doyurulmasi icin kullanilan nisasta
muhallebisi ve parlatilip yazi yazilmasi igin kullanilan yumurta cilasinin genel ismi. Nisasta Ahari ve Yumurta
Ahari olarak iki turlt de yapilabilir.

33 F_Cicek DERMAN,A.g.m,191
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1.6.2.12. Biz

Ciltcilikte deri ve kagit iizerine isaretleme ve delme islemi yapmaya yarayan, ucu
sivri ahsap sapli el aletidir. Ebru Sanatinda su yiizeyine boyalarin konulmasi ve
sekillendirilmesini saglayan farkli kalinliklarda cesitleri vardir. Kunduracilar tarafindan

deriye delik delme ve isaretleme islerinde kullanilir.

Fotograf-14 : Cesitli ebatlarda biz 6rnekleri
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Fotograf-15 : Cizgi teberi

1.6.2.13 Teber

Istilahi manasi ile cilt¢ilikte tek veya ¢ift, diiz ¢izgi ¢ekmeye yarayan alettir. Kitap
kablarmin kenarlarinda cetvel ¢izgilerini, deri {lizerine, 1sitilip bastirarak ¢ekip, iz birakmak

icin kullanilir. Memliik ve Selguklu ciltlerinde yaygin olarak kullanildigini bilmekteyiz.

1.6.2.14 Oyma Clivisi

Cilt Sanatinda kaliplarin oturacagi murakkayi, ¢ivi gibi tepesine vurarak oymaya
yarayan , miicellitler tarafindan sert metalden, imal edilen, uglar1 oyulacak dendanin ebatina
gore kavislendirilmis el aletleridir. Tiirk-islam Cildi denilince akla gelen Gomme Semse

tekniginin uygulamasinda kullanilan bu 6zel aleti zikretmeyi 6nemli bulmaktay1z.
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Cilt Sanati1 uygulamalarinda kullanilan, fir¢a, makas, maket bigagi, cetvel, cetvel
kalemi®* veya tirlin, pergel, tokmak, gekig, testere, delme aletleri, ege, testere, spatula, kalem,
silgi, cimbiz (penset), gibi kendi i¢lerinde cesitleri mevcut olan pek ¢ok el aletini, Cilt

Sanatina has olmayan, genel kullanim alanlar1 dolayisi ile kisaca zikrediyoruz.

Fotograf-16 : Oyma civileri

34 F.Cicek DERMAN,A.g.m,190
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1.6.3. Cilt Makineleri

1.6.3.1. Istampa

Istilahi manasi ile ciltgilikte kitap kablarma, kalip ve isitilmasi suretiyle yaldiz
basmaya yarayan,dokme metal ve ¢elikten imal edilen, agir, bir ¢esit ayarli mekanik baski
makinesidir. Tiirk-Islam Ciltlerinde bu makinenin kullanimimin ancak, Avrupa’da matbaa ve
cilt tekniklerinin makinelesmesi ve bu makinelerin cografyamizda kullanilmaya
baglanmasiyla beraber oldugunu diisiinmekteyim. Daha oncesinde, kalip ile baskilarin el
yordamiyla tokmak ve cekic ile doviilerek, agirlik altina alinmak suretiyle yapildiginm
distinmekteyim. Istampanin klasik ciltgilikte hangi zaman itibariyle kullanilmaya

baglandigina dair kesin bilgi yoktur.
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Fotograf-17 : Istampa

1.6.3.2. Mukavva Makasi

Ciltcilikte, genel olarak mukavvalarin veya kagitlarin gonyeli bigimde kesilmesi
isleminde kullanilan, kendi masas1 ve bu masaya bitisik pala biciminde bicagi olan dokme
metalden, agirca mekanik makineye verilen isimdir. Kollu makas, kollu pala gibi isimlerde
bu makine i¢in kullanilmaktadir. Makasta oldugu gibi iki metal arasina sikistirilan nesneyi
keserek calisir, zira mukavva makasmin kesimi yapan kenarlar1 keskin degildir. Islam
cografyasinda ne zaman kullanilmaya baslandigina iliskin bilgiye sahip degiliz. Siiphesiz
baglarda bu islem, mukavva ve kagitlarin el yordami ile tek tek kesilmesi suretiyle

yapilmaktadir.
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1.6.3.1. Kagit Giyotini

Sozliikte, basimevi vb. yerlerde kagitlar1 kesmek i¢in kullanilan ara¢ olarak
tamimlanir. Ciltgilikte tomar halindeki kagitlar1 boyutlandirmak, sirt dikisi akabinde kitab1

tiraglamak?> ve kitaba son ebatlarmi vermek i¢in kullanilan mekanik kesim makinesidir.

1.6.3.1. Miicellit Presi

Ciltgilikte, kitap kablar1 kitaba takildiktan sonra, diizgiin ve baski altinda kurumasi
icin sikistirma isine yarayan alete denir. Bir¢ok kitabin iist {iste konularak preslenmesine

olanak saglar. Carkli pres de denilmektedir.

Yukarida agikladigimiz aletler ciltcilikte kullanilan ana makinelerdir. Bu makinelerin
klasik cilt¢ilikte kullanilan mekanik ve basit olanlar1 yaninda giiniimiizde, elektronik,

programli ve ayarh ¢esitleri de kullanilmakta ve tilkemizde tiretilmektedir.

Ciltgilikte kullanilan ancak, Klasik Cilt Sanat1 kapsamina girmeyen seri iiretim baski1
makineleri, yumusak ve sert kapak cilt makineleri, kagit kirma, harman, katlama, dikis, kapak
takma, tel zimba, muhat makineleri gibi makineleri, modern ciltgilikte kullanilmalari

hasebiyle agiklama geregi duymuyoruz.

35 Kitap kenarindaki fazla kisimlarin kesilmesini anlatan cilgilik tabiri.
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1.7 Hattat Ahmed Semseddin Karahisari

Tiirk Hat Sanati’nin 6nemli isimlerinden olan Ahmet Semsettin Karahisari’nin dogum
tarihi ve hayat1 hakkinda kesin bilgi sahibi olunmamakla birlikte 1468?-1512 yillar1 arasinda
yasadi@1 diisiiniilmektedir.’® Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in gériisiine gére, eger “Karahisari”

mahlasini kullanmamis olsaydi, Afyonkarahisarli oldugu bilgisine de ulagilamayacakti.

Ahmet Karahisari, sanat hayatina Padisah II. Beyazid (1481-1512) devrinde baslamis
olup, Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve Kanuni Sultan Stileyman (1520-1566) devirlerinde

Hat Sanatinda zirveye ulasmistir.

Karahisari’nin uzun boylu ve zayif ayrica nur gibi bir yiize sahip oldugundan Giilzar-

1 Sevab’da bahsedilir.3”

Ahmet Karahisari, manevi evlat edindigi Hasan Celebi basta olmak {izere Dervis
Mehmed Celebi, ibrahim Haseni, Muhiddin Halife, Siileyman Hicazi ve Ferhat Pasa’yi

talebeleri olarak yetistirmistir.

Hat Sanati’ndaki ustalifinin yan1 sira Arap ve Fars dillerine hakim oldugunu, ayni

zamanda edebiyat ile mesgul olup Tiirkge siirler yazdigini bilmekteyiz ;

“Ey hiisn-ii hatla Felege bas yetistiren!

36 Hiiseyin GUNDUZ, Tiirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah VE Ahmet Karahisari Ekolleri,Y.L. Tezi, 25.

37 A. Siiheyl UNVER, Hattat Ahmet Karahisari,5.
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Bil kim viicudum ayagin altina haktir.
Ger erigirse sana bu taze hututumuz
Anlara dil uzatma sakin zehirnaktir.

Hem hat bagka bahrdir deniz gibi

’

Kim satr meve ve nokta ana diirrii paktir.’

“Ey hat ilmindeki derecesiyle basi goge yetisen kisi! Bil ki,
viicudum ayaginin altina toprak olmugstur. Eger bu taze
vazilarimiz sana erisirse, sakin onlara dil uzatma, zehirlidir! Her
harf, bir baska deniz gibidir. Onun teskil ettigi satwr, salgaya ve

noktalar da tertemiz birer inciye benzer. "

Hocas1 Esedullah Kirmani’den hat megkettigini bildigimiz Ahmet Karahisari,
eserlerine koydugu ketebelerde hocasinin ismini sik sik zikretmeyi tercih etmistir. Esedullah
Kirmani’nin, iran’da Yakut’un énemli temsilcilerinden biri oldugu ve Fatih Sultan Mehmet

zamaninda Istanbul’a gelip yerlestigi tahmin edilmektedir®®

Hat Sanati’nda Tiirk Ekoliiniin gelismekte oldugu bu devirde Yakut el-Mustasimi’nin
act1g1 yolda kendi uslubunda eserler liretmistir. Karahisari’yi 6ne ¢ikaran bir diger unsur da
Miiselsel olarak tabir edilen, Siiliis harflerinin birlestirilerek kullanildig: tarzda caginin
Otesinde eserler ortaya ¢ikarmasidir. Bahsettigimiz bu 6zellikleriyle Ahmet Karahisari Hat

Sanati’nda ekol sahibi olarak bilinmektedir.

Ahmet Karahisari’'nin Hat Sanati’ndaki maharetini 6vmek maksadiyla su satirlar

sOylenmistir;

38 Muhittin SERIN, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 140.
3% Muhittin SERIN, a.g.k., 138.
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“Hatt-1 hub i¢re beyaza ¢ikarip kendozini

Yazimin Karahisari’dir agartan yiizini.”

“Giizel yazi iginde kendisini ¢ikarip yazimin yiiziinii agartan Karahisari’dir.*’

Terzilikte de mahir oldugu kaynaklarda gegcen Ahmet Semsettin Karahisari,
Siitliice’de Caferabad Tekkesi haziresinde, intisap ettii seyhi, Ishak Cemaleddin-i
Halveti’nin yanina defnedilmistir. Vefati iizerine Hiidayi Mustafa Efendi, ebced hesabiyla

1556 yilina isaret eden gosteren su misray1 soylemistir;

“Goctii hayfa Karahisari-i Pir”*!

Devrinin 6nemli Hattatlarindan olan Ahmet Karahisari, Mushaf-1 Serif, En’am-1
Serif, Yasin-i Serif gibi miicelled eserler ortaya koymakla beraber Siiliis-Nesih Kit’a,

Miiselsel Siiliis hatl1 levha eserleri de liretmistir.

Onemli eserlerinin basinda tezimiz kapsamina da giren Topkap1 Saray1 Miizesi H. S.
5 numarada kayitli, 62,5x42,5 cm oOlgiilerindeki Mushaf-1 Serif gelir. Eser ile alakali ayrintili
bilgiyi calismamizin katalog kisminda aktarmaktayiz. Ayni1 zamanda TSM 999 envanter
numarasi ile kayitlh Mushaf-1 Serif ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi 400 envanter numarali
Mushaf Karahisari hatli 6nemli énemli eserlerdendir. T.I.E.M. 1443 numarali En’am- Serif

serlevhasindaki Kufi hatli Thlas Suresi tasarimi ve Karahisari ile 6zdeslesmis Miiselsel

40 A, Siiheyl UNVER, a.g.m. ,8.

41 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 53.
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Besmeleyi barindirmasi sebebiyle dikkat ceken eserlerindendir. Karahisari’ye ait
Siileymaniye Kiitiiphanesi Miizesi, Ayasofya 19-3, Murakkaa 5 ve Murakkaa 15 tezimiz

kapsaminda inceledigimiz eserlerinden bazilaridir.

Tezimizin konusu geregi Ahmet Karahisari hatli miicelled eserlerin tamamin

calismamizin sonraki bolimiinde detayl olarak incelemekteyiz.
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2. ESERINLERIN INCELENMESI (KATALOG)

21 TSMHS S

Katalog No

Bulundugu Miize-Kiitiiphane
Demirbas-Koleksiyon Numarasi
Eser Ad1

Eser Tarihi

Cilt Olgiisii

Yaz Tiirleri

Dili

Sayfa Sayisi

Genel Ozellikleri

01

: Topkap1 Saray1 Miizesi
:HS. 5

: Mushaf-1 Serif

: 1545-1596
:62,5x42,5cm

: Muhakkak-Nesih-Siiliis
: Arapca

: 476

Ahmed Karahisari Mushafi olarak bilinen eserin yazimina hattatin, hat sanatinda

olgunluk ¢agina eristigi 1545 yilindan sonra baslamis olmasi muhtemeldir.

42 Osmanl

Devleti’nin en ihtisamli zamanlarinda yazilmis, sanatsal uygulamalar bakimindan zirve olan

en {inlii ve en biiyiik Kur’an-1 Kerim olarak bilinmektedir.

“Bu mukaddes kitap, yazi bakimindan ne kadar biiyiik deger tasiyor

ise, cilt ve bilhassa icindeki tezhip bakimindan da, XVI. asrin

42 Filiz CAGMAN, “Ahmed Karahisari’ye Atfedilen Unlii Kur'an-1 Kerim”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlari

Kongresi,524.
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muhtesem hiikiimdarinin muhtesem devrini, tek basina temsil etmek

iddiasini tasimaktadir”%

[fadelerini Kemal C1g’1n Mushaf’1 konu alan makalesinden aktariyoruz.

Kuran-1 Kerimin yazimini bitirmeye Ahmed Karahisari’nin émriiniin yetmedigi,
evlathgr ve en {nli talebelerinden olan Hasan Celebi tarafindan tamamlandigi
diistiniilmektedir**. Eserin sonunda ketebe kaydi bulunmaz, ancak Ahmed Karahisari’ye ait
oldugu kesindir. Zira 1b varagindaki vakfiye sayfasinda eserin Karahisari Mushafi oldugu
belirtilmektedir. Ayni kayitta padisah 2. Mustafa tarafindan tilavet edilmesi i¢in Hirka-1 Serif
Odast’na vakfedildigi yazmaktadir.

Vakfiye kaydinin giiniimiiz harfleri ile metni sdyledir;

“Elhamdiilillahi rabbil-alemin. Ves-selatii ves-selamii ala nebiyyihi
Muhammedin ve ala alihi ecmain. Bade haza sevketlu ve azametlu
ve kerametlu padisahimiz halife-i islam essultan ibniissultan
essultaniil gazi Mustafa Han ibniis sultan ebul feth vel megazi sultan
Muhammed Han Gdzi. Lazalet sumusu devletihi il inkirazid devran
mahrusa-i Edirnede taht-1 madelet magirlerine yiimn ii ikbal ile
ctilits buyurup badehu erdel ve alaman diismani tizerlerine binefsihi
sefer-i hiimdyunlart olup biavnilldhi teala diismani dinden ahz-i
intikam ve berren ve bahren mansiran avd ve tahtigah-1 felek-
riitbeleri olan dariis saltanatil aliyye ve ani miihimmiyye-i
Kostantiniyyeyi seref-i kudumlariyla miiserref buyurduklarindan
sonra bin yiiz yedi sali ferhunde fali Cemaziyiil ahiriyunun onunci
ehad giini nazar-1 dakika-sinaslar: yumnile isbu yegdane-i zamdne

Ahmed Karahisari hattiyla hane-i hassa-i hazinelerinde mahfuz olan

43 Kemal CIG, “Karahisari Kur’an-1 Kerimi”, Selamet,9.
44 F,Cicek DERMAN, “Osmanlida Klasik Dénem”, Hat ve Tazhip Sanati,347.



mushaf-1 adimu’l-emsdle miiteallik olup kartha-i  hiimayun-i
sahdnelerinden ta’zimen linevali resulullahi hirka-i serif odasinda
tilavet olunmak tizere hasbetenlillah ve taleben limerdatillah vakf-1
sahih-i ser-i ile vakif buyurup ferman-i cihan- metaileriyle ala
nehcil-vakfiyye bu mahalle serh ve tahrir olundu. Kalallahu teala ve
men beddelehu bade ma semiahu feinnema ismuhu alellezine

’

yubeddilunehu vallahii semiiin alim. Sadakallahiil azim.’

Fotograf-18 : T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi’nin vakfiyesi
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Ayrica mushafin 2a sayfasinda zahriye tezhibi igerisinde Taha Suresi’nin ilk 5 ayeti

yer almaktadir.

Eserin Yakut-el Mustagsimi uslubunda, bir satir muhakkak, 5 satir nesih ve bir satir
muhakkak olarak yazildig1 goriilmektedir. Serlevhasinda Fatiha suresi ve Bakara suresinin
ilk bes ayeti vardir. Bu serlevha Tezhip Sanatimizin en ihtisamli 6rneklerinden bir tanesidir.
Padisaha saygi duyulmasi1® eser lizerinde farkli hattatlarin ve pek ¢ok miizehhib ve miicelldin
caligmas1 ve eserin tamamlanmasinin yaklasik 50 yil gibi bir vakit almasi gibi sebeplerden,

ketebe kaydi ve sanatkar imzalar1 bulunmadigimi diisiinmekteyiz.

Fotograf-19 : T.S.M. H.S. 5 Mushafin zahriye sayfas1

45 Hiiseyin GUNDUZ, Tiirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah ve Ahmet Karahisari Ekolleri, Hat ve Tezhip
Sanati,85.
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Mushafin her sayfasinda dort, toplamda 2360 koltuk tezhibi bulunmaktadir. Ayni
desenlerin farkli renklerde zemin boyamasi ile karsimiza ¢iktigini, mushaf icerisindeki 112

surebas1 bezemesi ve tezhip giilleri, eserin biitiiniindeki ihtisami yansitmaktadir.

Masraf defterinde en bastaki kayit kagit alimmu ile ilgili kistmdir . Kagitlarin
boyanmasi, aharlanmasi ve yapistirilmasi icin kitre, safran ve kina malzemelerinin alindigi
da masraf defterinde kayithidir. 29 Temmuz 1585 tarihli kayitta, tiim yapraklar1 vassaleli olan
mushafin, dncelikle vassale isleminin yapildig1 ve daha 6nceki kagidin rengiyle ayni olmasi
bakimindan da kina ve safranin kagit boyamada kullanildig1 yazmaktadir . 24 Aralik 1586 ve
8 Mart 1587 tarihlerinde kagitlarin miihrelenmesi i¢in masraf yapildig: tespit edildiginden,
mushafin  yazimmma devam edildigi anlasilmaktadir. Mushaf-1  Serif’in  hattinin
tamamlanmasinin da 1587 yilinda bittigi diistintilmektedir. Bu eserin tezhibi icin toplam

olarak, 23.897 akge tutarinda malzeme alinmustir. 46

% Filiz CAGMAN, A.g.m.,522.-524.
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Fotograf-20 : T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi’nin serlevhasi

Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi’nin cildinin 1591-1596 yillar1 arasinda, devrin
miicellidbag1 Siileyman b. Mehmed ve iki yardimcist olan Abdi Saban ve Kara Mehmed
tarafindan yapildigini, yine masraf defterlerinden anlamaktayiz.Masraf defterinden
edindigimiz bilgiye gore, eserin cildi i¢in toplamda 17040 ak¢e tutarinda harcama

yapilmugstir.*’

Siyah renkte sahtiyan keci derisi ile yapilan kab dislarinin, semse, kosebent, salbek

ve genis kenar sularinda yogun olarak altin kullanildigin1 gérmekteyiz.

47 Filiz CAGMAN, A.g.m.,526.



51

Eserin 2000 yilinin Kasim ayinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan 1500 adet,
2015 yilinda K.T.S.V. ve T.C. Basbakanlig: isbirligi ile yeniden 3000 adet tipkibasimin
yapildig1 bilinmektedir.
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Cilt Ozellikleri

Eserin siyah sahtiyan derili Semse-Kdsebent tarzindaki cildi, 62,5cm boy ve 42,5 cm
enindedir. Musahafin kab dislarinda, gomme semse-kosebent tarzindaki alanlarinda
miilemma cilt ¢esidini, kenarsularinda ise miilemma, miilevven, alttan ayirma uygulamalari

gormekteyiz.

Kab dislarinda sar1 ve beyaz altin ile siyah ve kahverengi deri kullanilmistir. Kenar
suyu icerisindeki dendanli semse paftalarda miilevven kahverengi deri uygulamasi yapildigi
anlagilmaktadir. Ayrica igteki semse-kosebent gdbmme kalip tasarimi etrafinda, beyaz altin

iizerine ince zencirek vurulmustur.
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T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi’nin cildi (sag kab)

Fotograf-21
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Fotograf-22 : T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi’nin sag kab semsesi

Sertabda dendanli iki kitabe ve bu kitabelerden bir tanesi igerisinde siiliis yazi ile ,

diger kitabedeki ayetleri isaret eden su Arap¢a metin bulunmaktadir;

“Hayr1, bereketi sinirsiz, noksan sifatlardan miinezzeh olan Yiice Allah, apagik
kitabinda, emin elgisine séyle buyurdu” mealindeki; “Gallallahu subhanehu tebareke ve

teala fi kitabihil miibin li rasulihi’l emin” ibaresi yer almaktadir.
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Fotograf-24 : T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi’nin sertabindaki ikinci kitabe

Diger kitabede ise siiliis yazi ile Vakia suresinin 77°den 80’e kadar olan ayetleri yer

almaktadir ;

“Innehu le gur’anun kerim. Fi kitabin meknun. La yemessuhu ilel

’

mutahherun. Tenziliin min rabbil alemin.’
Ayetlerim meali su sekildedir ;
“Stiphesiz bu, korunmus bir kitapta bulunan degerli bir Kur 'an dir.

Ona, ancak tertemiz olanlar dokunabilir. O, dlemlerin Rabbinden

indirilmigtir.”
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£-25 : T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi cildindeki kosebent
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Fotograf-26 : T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi’nin mikleb ve sertab1
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Miklebde sag ve kol kablardaki semse koOsebent tasarim ve kenarsulari aynen
uygulanmistir. Semse ve kosebent kaliplarinin miklebe sigmadigi, 6zel bir uygulama
yapilarak miklebin egri iki kenarinda bu kaliplarin bastig1 yerlerin, miilevven uygulamadaki
kahverengi deri ile tamamlandig1 ve mikleb etrafinda dolastirilarak biitlinliik sagladig tespit

edilmistir.

Mikleb kenarsuyundaki dendanli semse formundaki paftalarda iki desende ayr1 kalib
kullanildig1 goriilmektedir. Kitabin sag kabinda ise bu alanlardaki kaliplarin hepsinin ayni
oldugu tespit edilmistir.

Fotograf-27 : Kab dis1 Fotograf-28 : Kab dis1 Fotograf-29 : Kab
kenarsularindaki semse  kenarsularindaki semse disindaki Sertab
paftalarindan ilki paftalarindan ikincisi kitabeleri arasindaki
bezeme

Fotograf-30 : Kab dis1 Fotograf-31 : Kab i¢i
kenarsularindaki semse kenarsularindaki semse paftalarin
paftalarin arasindaki arasindaki alttan ayirma bezeme

millemma bezeme
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Kab iglerinde , kenarsuyu olarak kab diglarinda kullanilan kaliplar siyah ve
kahverengi deri ile miilevven olarak yapilmis ancak dendanli semse uygulamalar: arasinda
kalan paftalarda sari altin ile alttan ayirma yapilmistir. Sag kab i¢i kenarsuyundaki semseli
paftalarda beyaz altin ile alttan ayirma yapilirken, sol kab i¢i kenarsuyundaki semseli
paftalarda sar1 altin ile alttan ayirma yapilmasi dikkat ¢ekicidir. Mikleb i¢i kenarsuyundaki
restorasyon goOrmeyen semseli paftalardan bazilarinda beyaz altin ile alttan ayirma

yapildigini tespit ettik.



= e

Fotograf-32 : T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi’nin sag kab ici
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Bu uygulama {izerinde diislindiiglimiizde, mushafin sag kabin1 ve miklebini agacak
okuyucunun, ayni iislubda altinlanmig tasarimi gérmesinin hedeflendigini anlayabiliriz. Bu
ince diisiince ile hareket eden sanatkarlarin, sanatlarini icra etmedeki ustaligr goz zevkine

verdikleri 6nemi birkez daha anlamaktayiz.

Fotograf-33 : T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi’nin sol kab ve mikleb i¢leri

Kab iglerindeki ve mikleb i¢indeki diger alan, kirmizi renkte deri zeminli, ortada

lacivert iizerine yazma cilt teknigiyle yapilmis dendanli semse paftasinin, koselerde ise ayni

semsenin %4 kesiti ile kdsebentlerin bulundugu dikddrtgen bolgedir.
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Kab i¢inde yer alan kirmizi zeminli alandaki semse ve kdsebentlerin cildin sanatsal
biitlinliigii ile uyusmadigini, bu semseler icerisindeki uygulamalarin ¢ikarilip, yerine mavi
zeminli ibtidai rumi formlarinin kullanilip firca is¢iligiyle yapildigini anladigimiz pargalarin
iizerine oturtuldugunu diisiinmekteyiz. Zira semse ve kdsebentlerin ucunda yer alan rumi
tepelik formundaki salbeklerin olduk¢a muntazam oldugu goriilmektedir. Bu tip restorasyon
uygulamalarinin 17. yy’dan sonra yapildigi incelemelerimiz sonucunda edindigimiz kanaatle

thtimal dahilindedir.

Fotograf-34 : T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi’nin Sertab i¢indeki kitabe kalipli pafta

Fotograf-35 : T.S.M. H.S. 5 Karahisari Mushafi’nin kab i¢indeki semse detay1
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Kab iclerindeki kirmizi zeminli alanlarin eserin orijinal cildi oldugunu
diisiinmekteyiz. Mikleb i¢i kenariin ¢evreleyen deri ve sertap icinde kullanilan derinin de
ayn1 renkte olmasi bu kanaate varmamin sebebidir. Sertap igerisine de tezyinat
uygulanmstir. Sertab i¢inde dendanli kitabe paftalarinda sari altin kullanilarak motifler alttan
ayirma yapilmistir. Bu kitabeler arasindaki ve kenarindaki bosluklarda, pen¢ motifini andiran
altin nokta kiimelerinin, yazma olarak uygulandigin1 gérmekteyiz. Sertab icini ¢evreleyen,

iplikler sar1 altin ile {i¢ kat olarak i¢ i¢e ¢ekilmistir.
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Desen Analizleri ve Tasarim Semasi

Mushaf cildinin digindaki miilemma uygulanan kalipli semsesi oldukg¢a biiyiiktiir.
Semse igerisinde, ortabag rumi ve rumi tepelikler ile birlestirilmis % simetrili rumi
helezonlar1 iizerinde hurdelenmis ayirma rumi motifleri mevcuttur. Ayrica simetri
eksenlerinde kesisen helezonlar iizerinde bulut motifleri vardir. Rumi ve bulut helezonlar
arasinda yine "4 simetrik olarak tasarlanan bitkisel dallar dikkat ¢gekmektedir. Bu dal sistemi
tizerinde, rumilere nazaran oldukca kiiciik hatayi grubu bitkisel motifler kullanildiginm
gormekteyiz. Bitkisel dallar iizerindeki yapraklarin hangeri formda ancak, sazyolu tislubuna

nazaran daha basit ve kiiciik kullanildig1 fark edilmektedir.

Salbeklerde dikey eksende, '% simetrili hatayi grubu motifler ile oldukca girift bir
tasarimin uygulandigi goriilmektedir. Ancak salbeklerin, eserin cildin biitiiniine oranla
kiigiik, girift tasarima sahip olmasi ve miizeden aldigimiz gorsellerin ¢oziiniirliigliniin bu

tasarimin net olarak anlasilmasina yetmedigini belirmek isteriz.

Ozet olarak Semse ve kosebentler igerisinde 3 helezon sistemi {izerinde, rumi, hatayi,
ve bulut motifi kullanildigin1 ve bu motifler arasina yerlestirilmis bulut tasarimlarini tespit

ettik.

Cildin sag ve sol kab ile mikleb diglarindaki kenar suyi igerisinde kullanilan dendanli
semse paftalar igerisinde 2 simetrili bulut sebekeleri ve dallar {izerinde bitkisel motifler
kullanilmistir. Bu semse paftalari arasinda kalan alanlarda %2 simetrili rumi helezonlar1, bulut
sebekeleri ve hatayi grubu motiflerin kullanildig: bitkisel dallar ile yapilmis tasarim yer
almaktadir. Kenarsuyu tezyinatinin tamamu cildin kab disindaki semse, kdsebent ve salbekler

ile tislub birligi tasimaktadir.
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Kab ic¢i kenarsularinda, kab dis1 kenar suyu tezyinati aynen kullanilmig, daha 6nce

acikladigimiz gibi altin kullaniminda farkliliklar tespit edilmistir.

Kab igerisindeki mavi zeminli semse paftasinda %4 simetrili helezon iizerinde rumi
motiflerinin kullamildig1 firga ile altin is¢iligi uygulamasi vardir. Bu semselerdeki rumi,
ortabag ve tepeliklerin formlar1 olduk¢a bozuk olmakla beraber, bosluklarin altin noktalar ile

doldurulmaya calisildigini ifade edebilirim.






Cizim-2 : T.S.M. H.S. 5 Mushafin mikleb ve sertab dis1 tasarim semast
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Cizim-3 : T.S.M. H.S. 5 Mushafin kab i¢i tasarim semasi
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Cizim-4 : T.S.M. H.S. 5 Mushafin mikleb ve sertab i¢i tasarim semasi
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Cizim-6 : T.S.M. H.S. 5 Mushafin kab, mikleb ve sertab i¢i tasarim semast
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Degerlendirme

Ahmet Karahisari Mushafi kitap sanatlarimizin tamaminda zirve sayilabilecek
sanatsal anlayis1 ve uygulamay1 yansitmaktadir. Sarayin destegi ile onlarca yilda tamamlanan
eserin ihtisam1 ortadadir. Cilt Sanat1 baglaminda bildigimiz kadar1 ile Osmanli Devrinde
yapilan en biiyiik ebatta miicelled eserdir. Cilt Sanat1 ¢esitlerini diislindiiglimiizde daha fazla
cesitte teknigin kullanildigi, hatta altin ve miicevherler ile bezenmis ciltler vardir. Fakat kalip
Olciilerinin biiyiik, kalip desenlerindeki yogun ve cesitli motif kullanimi ile desen
tasarimlarinin bir o kadar ince olusunu goz Oniine alirsak, Cilt Sanatinda da Karahisari

Mushafi’nin ihtisamini idrak ederiz.

Cilt Sanati1 a¢isindan bir handikap haline gelen cildin kitap tarihi ile olan iligkisi veya
cildin kitabinin orijinal cildi olup olmadig1 problemini bertaraf eden bir 6rnek olarak

Karahisari Mushafi, arastirmamizin 6nemli noktalarindan bir tanesidir.

Arastirmamizda Klasik Donemde hazirlanan bu Kuran-1 Kerim'in Cilt Sanati
acisindan incelenmesi, cilt 6zelliklerini, {islubunu ve bilhassa Cilt Sanatinda kullanilan motif
ve desen ¢esitliligini, Klasik Donemde hazirlanan en ihtisamli eserlerden biri 15181nda ortaya

koymasi, ¢alismamizin dikkate deger 6zellikleri arasindadir.
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22T.SMY.Y 999

Katalog No 12
Bulundugu Miize-Kiitiiphane : Topkap1 Saray1 Miizesi
Demirbas-Koleksiyon Numaras1 :Y.Y. 999 ve H.2/2097

Eser Ad1 : Mushaf-1 Serif
Eser Tarihi

Cilt Olgiisii :18x29cm

Yaz Tiirleri :Siiliis-Nesih
Dili :Arapca

Sayfa Sayisi :476

Genel Ozellikleri

T.S.M. Y.Y. 999 koleksiyon numarasi ile kayith eser Mushaf-1 Seriftir. Kanuni Sultan
Siileyman i¢in miladi 1546 hicri 953 yilinda Ahmed Semseddin Karahisari tarafindan
yazilmistir. Mushafin giiniimiizdeki cildi orijinal degildir. Murassa olarak yapilan kendi cildi
cikartilmis, T.S.M. H. 2/2097 envanter numarasi ile kayit edilmistir. Murassa cilt yerine, agik
kahverengi sazyolu uslubunda kaliplarla soguk semse baskili deri cilt takilmistir. Murassa

cildin 17. yy ortalarinda yapildigi, benzer 6rneklerine bakilarak anlagilmaktadir.*®

8 Emine BILIRGEN, “Hazine-i Hiimayun’da Bulunan Murassa Kitap Kaplari...”,Uluslararasi Cilt Sanati
Bulusmasi Sempozyumu Tebligler,143.
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Fotograf-36 : T.S.M. H. 2/2097 Envanter numarali murassa cilt

Bu mushaf, Karamemi tarafindan tezhiblenmistir.*’ Cift sayfa serlevhasmimn, kitabe
formlu yaz1 kenar1 koltuklarinda Karamemi iislubunda stilize edilmis, siyah zemin iizerine
bahar dal1 tezhibi dikkat cekmektedir. Sure baslarinda beyaz iistiibeg ile sure isimleri yazilip
siyah miirekkeple tahrir ¢ekilmistir. Asr, ciiz, hizip, giilleri Mushaf sonuna kadar 1/6 simetrik
dendanli pafta tasarimindadir. Serlevhada bir satir zerendut siiliis, bes satir nesih ve 1 satir
zerendut siiliis ile satir tasarimi yapilmustir. Diger sayfalar nas suresi sonuna kadar 15 satir
nesih hat ile yazilmistir. Eserin 234a-233b varaginda cetvellerin disina kenarsuyu olarak
hatayi gurubu motiflerle sulu altin ile halkar yapilmistir. Nas Suresi sonrasinda zerendut hat
ile salavat ciimleleri 2 sayfa halinde ve arkasindan gelen ketebe sayfasi tevki hatla yazilmig

oldugunu gérmekteyiz.

4% Nihal ARACI, Karahisari Mushafi’nin Tezhip Tasarimi Agisindan incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi
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Fotograf-37 : T.S.M. Y.Y. 999 Envanter numarali mushafin mevcut cildi

Ketebe sayfasi tasariminda koltuk ve tezhipler i¢in yer ayirildigi, ama bu alanlarin
tezyin edilmeyip bos birakildigi ve padisah miihriiniin basildigi goriilmektedir. Ketebe
sayfasindan sonra 15 satir nesihle yazilmis ve iinvan sayfasi tezhibiyle baglayan ile hatime
sayfalar1 yer alir ve eser boyle tamamlanir. Eserin murassa cildi ¢ikarilip hazine dairesinde

koruma altina alinmis, acik kahverengi semse cilt takilmistir.
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Mushafin Tevki Hatla Yazilmis Ketebesinde su ifadeler yer almaktadir;

“Ahmed el-Karahisari min telamizi Seyyid Esedullah el-Kirmani bellegahullahu gayete’l-

s

emani ve vasalehu ile’l-mahbubi’r-ruhani fi suhuri seneselase ve hamsine ve tis’a mie.’

Fotograf-38 : T.S.M. Y.Y. 999 ketebe sayfasi



Fotograf-40 : T.S.M. Y.Y. 999 Miizehhib
Karamemi tezhipli 234a-233b varag:

Fotograf-41 :
T.SM. Y.Y.
999
Mushaftan
bir asr gili
ornegi
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Cilt Ozellikleri

Mushafin, Murassa orijinal cildi ve iizerinde mevcut olan Soguk Semse kahverengi
cildi Malzeme ve Teknik, Tasarim Semalari, Desen Analizleri ve Degerlendirme Bagliklar

altinda ayr1 ayr1 agiklamay1 uygun bulduk.

Fotograf-42 : T.S.M. H. 2/2097 envanter numarali murassa cildin kapal1 hali
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Fotograf-44:
Fotograf-43: T.S.M. H.
T.S.M. H. 2/2097
2/2097 envanter
envanter numarali
numarali murassa cilt
murassa cilt kosebent
semse detay detay

Fotograf-45 :

T.S.M. H. 2/2097 envanter
numarali murassa cildin
kab igleri

Mushafin Murassa cildi Semse Cilt tasariminda sag kab, sol kab, sertap ve miklebden
olugsmaktadir. Semse, kosebent, salbek ve kitabeleri kanarsulari, altin plakalar iizerine
kabartma yapilan hatayi gurubu motiflerin kullanildigi desen tasarimlarma sahiptir.
Motiflerin can noktasi ve mesimeleri igerisin de yakut , firuze, inci taslar1 yerlestirilmistir.
Altin plakalarin zemininde kalinca bir ¢esit kumas, cilde kaplanmistir. Murassa cildin kab

iclerinde de ayn1 kumasla kaplandigini gérmekteyiz.
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Fotograf-46 : T.S.M. Y.Y. Fotograf-47 : T.SM. Y.Y. 999 envanter
999 envanter numarali numarali mushaf cildi mikleb semsesi detay
mushaf cildi semse detay1

Fotograf-48 : T.S.M. Y.Y. 999 Mushaf cildi sol kab, mikleb i¢i, yankagidi ve dip kostegi
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Mushafin giiniimiizdeki cildi agik kahverengi sahtiyan deridir. Soguk Semse

uygulamasi sag kab , sol kab , ve miklebde yapilmis, kab kenarlarina zencirek vurulmustur.

Kab i¢lerinde ve yan kagidinda battal ebru kullanildigin1 gérmekteyiz. Kablar kitaba

vigne ¢iiriigii renginde deri kostek ile takilmis, ayn1 deri ile Sertab ici derisi uygulanmustir.

Miizeden aldigimiz gorsellerde 1a numarali varagin fotografi bulunmamakta ancak
2a-1b varaginin fotografindan yankagidinin arkasinda ebru bulunmadigini anlamaktayiz.
Elimizdeki gorsellerde forma ortalar1 gériinmedigi i¢in dikis teknigini ve durak sayisini tespit

edemedik. Sirazenin, klasik oriildiiglinli gérmekteyiz.



Fotograf-49 : T.S.M. Y.Y. 999 envanter numarali mushafin deri sag kab1
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Desen Analizleri ve Tasarim Semasi

Mushafin kahverengi derili cildinin sag ve sol kablar1 ile miklebinde soguk semse
tekniginde uygulanan sazyolu uslubunda ki semse kalibinin, mushaf yoniine ters olarak
basildigimi tespit ettik. Salbeklerin semselerle diizgiin hizalanmadig1 gdérmekteyiz.
Zencirekte ¢ift “S” seklinden olusan sekil, kab ve mikleb kenarlarina soguk olarak vurulmus,

zenciregin iki kenarina teber ile iplik ¢ekilmistir.

Tasarim semasini ele aldigimizda sag ve sol kablarda yalniz dendanli semse ile salbek
paftalari, miklebde dendanli semse paftasini goriiriiz. Sag ve sol kab ile mikleb ¢evresine

uygulanan zencerek ve cetvellerin tasarimi toparladigi fark edilmektedir.
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Cizim-7 : T.S.M. Y.Y. 999 Mushafin mevcut deri cildinin kab dis1 tasarim semasi

Mushafin kendi cildi olan H. 2/2097 envanter numarali murassa cild, tasarim semast
olarak, dendanli semse-kOsebent, salbekler, yatay eksende kosebentler arasinda rumi
paftalardan olusmaktadir. Bu paftalar ile kitabeli olarak cilt etrafin1 donen dendanli paftalarin
arasinda ve kitabeli paftalarin disinda cetvel mahiyetinde kalin altin plakalar mevcuttur. Ayni
tasarim mikleb i¢in de gecerli olmakla beraber, dendanli mikleb semsesi formunda pafta

tasarimi uygulanmistir.
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Mushafin deri kabi, dislarinda uygulanan semse kalib1 desenleri, sazyolu uslubunu
yansitan uzun ve genis oval dallar {izerinde hatayi, goncagiil, pen¢ ve hangeri yapraklardan

miitesekkildir.
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Cizim-8 : T.S.M. Y.Y. 999 Mushafin murassa cildinin kab dis1 tasarim semasi
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Cizim-9: T.S.M. Y.Y. 999 Mushafin murassa cildinin mikleb dig1 tasarim semasi
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Cizim-10 : T.S.M. Y.Y. 999 Mushafin murassa cildinin mikleb ve kab dis1 tasarim semasi
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Degerlendirme

Eserin orijinal cildi mushaftan ayrilmis olsa da, musahafin metin blogu giliniimiize
kadar korunmus, bazi su lekeleri haricinde tahribat tesbit edilmemistir. Deri cildin
restorasyon ¢aligmalari esnasinda takildig: agiktir. Ancak boyle 6nemli bir mushafin murassa
cildinin ¢ikarilip, yerine 6zenilmeden, yakin donemde yapildigini diisiindiigiimiiz soguk
kalip uygulamasinin, konservasyon ilkelerine ters diistiiglinii belirtmek isteriz. Bu
uygulamanin, yakin donemde yapildigini, kalip baskilarindaki detaylardan anlamaktayiz. El
oymast kaliplarda, oyma igerisinde oyma yapilmak suretiyle, motiflerin kendilerine de boyut
katilabilmektedir. Ancak bu uygulamada gordiigiimiiz cilt desenleri kopya edilerek

cogaltilmis, detaylar1 kaybolmus bir kalip ile yapilmistir.

Eser hakkinda yaptigimiz arastirmalar neticesinde, eserin kayit numarasinin hata ile
T.S.M. 5417 olarak yanhs yazildigini 3° ve bu yanlishgn giiniimiize kadar devam ettigini 3!
gormekteyiz. Maalesef bu bilgi pek ¢ok makalede ayniyle zikredilmektedir. Bilimsel
arastirmalarin  geregi olarak bu bilgiyi diizeltmemiz gerektiginin sorumlulugunu

tagimaktayiz.

50 Hiiseyin GUNDUZ, a.g.t, 29.s
51 Hiiseyin GUNDUZ,Hat ve Tezhip Sanati,85.s
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2.3 TIEM 400

Katalog No :3

Bulundugu Miize-Kiitiiphane : Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Demirbas-Koleksiyon Numaras1 : TIEM 400
Eser Ad1 : Mushaf-1 Serif
Eser Tarihi

Cilt Olgiisii : 26,5x19cm
Yaz Tiirleri : Nesih

Dili : Arapga

Sayfa Sayisi : 892

Genel Ozellikleri

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi koleksiyonuna ait eser, Mushaf- Seriftir. 26,5x19 cm
boyutlarindadir. Kur’an-1 Kerim 11x8 cm yaz1 alani igerisinde 11 satir halinde, Nesih hat ile
yazilmigtir. Sure baglari hizib, asere ve cliz giilleri icerisinde de nesih yazi kullanilmigtir. 1a
sayfasinda 8x10 cm boyutlarinda alan igerisine zahriye tezhibi yapilmistir. Zahriyenin yazi

alani ile ayn1 boyutlarda yapilmasi, donemin eserlerine nisbetle dikkat ¢ekici dzelliktedir.
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Fotograf-50 : TIEM 400 Envanter numarali mushafin zahriye sayfasi

Ib ve 2a sayfalarinda, tam sayfa serlevha tezhibinin, kenar suyu paftalar1 dilimli
yaprak motifleri ile yapilip, igerisine tek dal klasik tezhip uygulanmistir. Sure basi

tezhiplerinin, zemini boyal1 klasik tezhip, zerenderzer ve gifttahrir gibi farkl teknikler ve de
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farkli tasarimlar ile uygulandigi tespit edilmistir. Sure basi yazilar1 altin zemin iizerine

iistiibe¢ miirekkep ile yazilmustir.

Fotograf-51 : TIEM 400 Mushafin serlevhasi
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445a ve 445b sayfalarinda 5’er satir halinde, tevki hat ile altin kullanilip yazilan ve

tahrirlenen ketebe sayfasi yer almaktadir.

Eserin ketebesi su sekildedir;

“Sadakallahu’l-azim ve bellega rasuluhu’l-kerim ve nahnii ala
zalike mine’s-sahidin ve sallallahu ala seyyidina Muhammed’in

ve alihi ecmein.

Ketebehu ed’afu’d-duafa ve tiirabu akdami’l mesakini ve’l-fukara
Ahmed el-Karahisari min telamizi Seyyid Esedullah el-Kirmani.

Sene dokuzyiiz otuzii¢.”

.] L , U\;«_}Jw‘,-\ff!bw%
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Fotograf-52 : TIEM 400 Mushafin ketebe sayfasi
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Fotograf-53: TIEM 400 Mushafin vakfiyesi
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Kab dig1 siyah sahtiyan keci derisi ile ciltlenmis soguk semse-kdsebent uygulama

yapilmistir. ¢ kablarinda kizil kahverengi deri ile sofuk semse-kdsebent cilt uygulamasi

mevcuttur.



Fotograf-54 : TIEM 400 Mushafin sag kab dis1
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Cilt Ozellikleri

Eserin sag kab1 26,5x19 cm 6l¢iilerinde, sol kabi ise mikleb ile beraber 26,5x32 cm
oOlgtilerindedir. Cildin mushafa sadece sirttan tutturuldugu goriilmekte, muhat bosluklarindan
yankagidina yapistirilmadigr anlagilmaktadir. Bu uygulamanin eserin eski bir restorasyonu
sirasinda yapildigini diisiinmekteyiz, zira sirt ve sertap dudaklarindaki derinin farkli renkte
olmasi eser cildinin ¢ikartilip bu kisimlara miidahale edildigini gostermektedir. Mushafin sag
ve sol yankagitlarinin sirta yakin kisimdan kesildigini ve buralara bagka bir kagit ile ek
yapildigr goriilmektedir. Eserin klasik usulde Oriilmiis sirazesi vardir. Elimizdeki
gorsellerden dikis teknigi hakkinda bilgi edinemiyoruz, ¢iinkii forma ortalar1 fotograflarda

goriilmemektedir.
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Fotograf-55 : TIEM 400 Mushafin sol kab, Sertab ve mikleb dis1



Fotograf-56 : TIEM 400 Mushafin kab dis1 semse detay:
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Sag kab disinda sazyolu uslubunda tasarlanan semse, kosebent salbek ve yiiriiyen
kenarsuyu tasarimi gdmme kalip teknigi ile siyah sahtiyan deriye soguk olarak uygulanmustir.
Semse, kosebent ve salbek kenarlar1 altin ile tahrirlenmis ve kiiciik altin tiglar yapilmistir.
Ortadaki semse-kdsebent tasarim ile kenarsuyu arasina ve en disa iplik ve cetvel ¢ekilmis,
cetvel lizerine oldukea kii¢lik boyutta zencerek ¢ekilmistir. Kalip ile yapilan uygulamalarin

tamaminda zeminlerde kiiciik noktalar oldugu tespit edilmistir.

Fotograf-57 : Mushafin kab dis1 kosebent detay1

Eserin sol kab disinda ki cilt uygulamasi sag kab dis1 ile birebir aynidir. Sertapda
dikey formda iki yazili kitabe ve bu kitabelerin dis kenarlarinda salbekler kullanilip bu

tasarim da soguk olarak kalip ile uygulanmustir.
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Eserin Sertabinda bulunan kitabelerde Vakia Suresinin 79 ve 80 ayetleri

yeralmaktadir ;

“La yemessuii illel mutahherun”

“Tenzilun min rabbil alemin’

Fotograf-58: Mushafin sertab disindaki ketebenin ilk kismi

Fotograf-59 : Mushafin sertab disindaki ketebenin ikinci kismi



100

Fotograf-60 : Kab dis1 salbek detay1 Fotograf-61 : Mikleb dis1 semse detay1

Mikleb disinda sag ve sol kab dislarindaki kdsebent ve kenarsuyu tasarimlari aynen
uygulanmistir. Kenarsuyu ve kdsebentin miklebden tasan yerleri, miklebin kenarlarini
cevreleyen altin iplikler ile tamamlanmistir. Oval formda tasarlanan mikleb semsesinde,
cildin biitlinltinde kullanilan sazyolu uslubunda motifler ile soguk semse uygulamasi

yapilmistir.
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Fotograf-62 : TIEM 400 Mushafin sag kab i¢i
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Sag Kab i¢inde semse kosebent formunda sazyolu uslubunda tasarlanan kaliplar, kizil
kahve sahtiyan deri iizerine soguk semse olarak uygulanmistir. Sol kab icerisinde de ayni
tasarim ve teknik ile uygulama goriilmektedir. Kab iclerinde kullanilan kaliplar kab
dislarinda kullanilan kaliplar ile desen tasarimi olarak farklilik géstermektedir. Soguk kalib
uygulamalarinin kenarlaria kab diglarinda oldugu gibi bir ince bir kalin tahrir ¢ekildigi ve

kiiciik tiglar yapildig1 goriilmektedir.

Fotograf-63 : Mushafin sag kab i¢i kdsebent detay1
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Fotograf-64 : Mushafin sag kab i¢i semse detay1
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Fotograf-66: Mushafin mikleb ici semsesi
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Sertap i¢inde dikey formda ii¢ kitabe birbirine bitisik forma dendanli olarak
paftalanmistir. Bu kitabeli paftalarin altin dendanlar siiriilmeden 6nce zencirek demiri gibi
dermirler vasitasi ile vurulup gocertildigi ve altin ile boyandig1 anlasilmaktadir. Bu ii¢ kitabe
icerisinde Selcuklu Donemi ciltlerinde sik¢a rastladigimiz gegmeli diigiimler ile yapilan

tasarimin uygulandigr goriilmektedir.

Fotograf-67 : TIEM 400 Mushafin sol kab i¢i ve dip kostegi
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Mikleb i¢inde, kab i¢lerinde kullanilan kdsebent kalibinin soguk olarak uygulandigi
bu kalibin mikleme s1§dig1 goriilmektedir. Oval formda sazyolu uslubunda tasarlanan
mikleb semsesi kalib1 yine soguk olarak uygulanmistir. Sertap ve mikleb i¢inde kab

iclerinde oldugu gibi en digda iplik ve cetvel ¢ekilerek zencerek demiri vurulmustir.
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Tasarim Semalari

Cizim-11 : TIEM 400 Mushafin kab dis1 tasarim semasi
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Cizim-12 : TIEM 400 Mushafin kab ici tasarim semasi
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Cizim-13 : TIEM 400 Mushafin kalip uygulamas: icin ¢izilen kab dis1 desenleri
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Degerlendirme

TIEM 400 Envanter numarali Karahisari hatli Mushaf-1 Serif Cilt Sanat1 uygulamasi
ve bezeme tasariminin giizelligi bakimindan déneminin 6zelliklerini yansitan bir eserdir. Bu
eserin ince bir cilt is¢iligi ile yapildigin1 mikleb disinda kullanilan kdsebentlerin, miklebden
tagsan kisimlarinin tamamlandigini ve cetvel cekilerek eserin biitiinliigiiniin korundugundan
anlamaktayiz. Cildin sade bir uygulama ve ince bir siisleme anlayisi ile yapildigini gérme

sans1 edindik.

Cilt lizerinde yapilan eski restorasyon ¢alismalarinda, cildin kendi rengi ile uymayan

deri kullanilmasinin, eserin gorsel biitlinliigiinii etkiledigi goriilmektedir.



2.4 TIEM 1443

Katalog No

Bulundugu Miize-Kiitiiphane
Demirbas-Koleksiyon Numarasi
Eser Ad1

Eser Tarihi

Cilt Olgiisii

Yaz Tiirleri

Dili

Sayfa Sayisi

Genel Ozellikleri

111

14

: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
: TIEM 1443

: En’am-1 Serif

:1533-34

: 50x34cm

: Muhakkak-Siiliis-Nesih

: Arapca

: 32

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 1143 envanter numarasi ile kayith eser En’am-1

Serifdir. 1. Mahmut kiitiiphanesinden 31 Mart 1330 (13 Haziran 1914) tarihinde miize

envanterine kayit edildigi bilinmektedir.’? 50 x 34 cm. boyutlarindaki eser, kizil kahverengi,

alttan ayirma semse ciltlidir.

52 Muhittin SERIN, Karahisari Ahmed Semseddin, TDV islam Ansiklopedisi, 423.s
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Fotograf-68 : TIEM 1443 numarali eserin sag kab disi
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Fotograf-69 : TIEM 1443 numarali eserin temelliik kitabesi
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la Varagimin basinda, Sultan 1. Mahmut tugrali miihiir ve altindaki temelliik

kitabesinde su ifadeler yer almaktadir;

“kad vekafe hazihi’'mecelleti’s-serife el-miismile li Sureti’l-
En’am mine’l-furkani’l azimi’l-azizi’l-allam sultanii’l-ekrem ve’l-
hakanu’l-efham Hadimu’l-Haremeyni’s-serifeyn es 'sultan ibnu’s-
sultan es-Sultanu’l-Gazi Mahmud Han damet hayatuhu fi kiilli
hinin ve an.Vakfen sahihan ser tyyen ve kamilen mer’iyyen limen
karaeha hakkun bila vehnen arifen mursileha ve karaeha
harrarahu el-fakir Ahmed Seyhzade el- miifettisii bi evkafi’l-
Haremeyni’s-Serifeyn. gufira lehuma.’
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Fotograf-70 : TIEM 1443 Varak 2b
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Varak 2b’de, 20 x 28 cm. ebatlarinda kagit lizerine yazilip sayfaya yapistirtlan, kufi
hatli kare formundaki “elhamdiilillah”, altinda Karahisari’nin meshur miiselsel besmelesi ve

onun altinda kare form igerisine istiflenen kufi hat ile Thlas suresi yer almaktadir.

Fotograf-71 : TIEM 1443 Varak 2a



116

Varak 2a’da 20 x 23,5 cm. boyutlarinda kagit {izerine yazilip sayfaya yapistirilan
miiselsel yazi ile “el-Hamdii li-veliyyi’l-hamd” ibaresi bulunur. Karsilikli sayfalarda bulunan

bu iki eser, Ahmed Karahisari’nin sanat kudretini yansitan en 6énemli 6rneklerdendir.

Fotograf-72 : TIEM 1443 Varak 3b
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Varak 3b zerendud yazilip ince tahrirlenen baska bir miiselsel besmele ile

baglamaktadir. Sayfanin ortasinda yine Karahisari iislubunda siiliis hat ile baska bir oklu

besmele yer alir. Bu iki tasarimin ardindan nesih yazi ile En’am suresine baglanmaistir.

: T

Fotograf-73 : TIEM 1443 Varak 13b
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Eserin 3a ve 12 b varaklar1 arasindaki sayfa tasarimi, bir satir muhakkak, 2 satir nesih,
bir satir muhakkak, 2 satir nesih, bir satir siiliis, 2 satir nesih, bir satir muhakkak, 2 satir nesih
ve bir satir muhakkak olmak tizere toplam 13 satir seklindedir. Varak 12a’da En’am suresinin

son bes ayeti 7 satir halinde, zerendud olarak, muhakkak hat ile yazilip tahrirlenmistir.

13b’de 6 satir halinde muhakkak hat ile yer alan duanin altinda muska formu

icerisinde nesih ve tevki hat ile su ketebe yer almaktadir;

“el-azim ve bihurmeti hazihi’s-saati’[-mubaraketi eseliike en

tagdiye haceti birahmetike ya erhame’r-rahimin siimme yes’a

hacetehu.”

“Ketebehu ed’afu’d-duafa ve tiirabu akdami’l-mesakini ve’l-
fukara Ahmed el-Karahisari min tilmizi Seyyid Esedullah el-

Kirmani rahmetullahi aleyh.”

13a ve 15a varaklari arasinda siiliis, nesih, muhakkak veya tevki hat ile

yazilmis hadis, ayet metinleri, kit’a tasarimlari igerisine uygulanmustir.

Varak 15b’de yer alan siiliis hatli “Allahu veliyyiil hidayeti” ibaresi

eser igerisinde kalem kalinlig1 ve yazi estetigi bakimindan dikkat gekmektedir.
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Fotograf-74 : TIEM 1443 Varak 15b’deki “Allahu veliyyiil hidayeti” hatt:
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Cilt Ozellikleri

Eserin 50 x 34 cm. boyutlarindaki sahtiyan keci derisi cildi kizil kahverengindedir.
Sag ve sol kab tasarimlari birebir ayn1 olup, sazyolu iislubunda desenlerle sadece semse ve
salbek yapilmistir. Ancak sol kab semsesinin bas asagi basildigini tespit ettik. Miillemma
semse tarzinda, zeminlerde sar1 altin, motiflerde ise beyaz altin kullanildig1 goriilmektedir.
Semse ve salbek kenarlarinda beyaz altin ile kuzu ve sar altin ile iplik seklinde tahrir
cekilmis, ince tiglar ve aralarina altin noktalar konulmustur. Altin noktalar iizerine kiiciik

noktaciklarin yer aldig1 nokta demiri ile vuruldugu anlasilmaktadir.
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Fotograf-75 : TIEM 1443 Eserin sol kab dis1
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Fotograf-76 : Kab disindaki semse ve salbek uygulamasi
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Salbekler ile semse arasinda, ortabag rumi motifinin yeksah cilt teknigiyle yapildigini
tespit ettik. Ayrica cildin kenarlarinda cetvel {izerine zencerek vurulup iplik sekilde altin

cekildigi goriilmektedir.

Fotograf-77 : Kab disindaki salbek Fotograf-78 : Kab disindaki mikleb semsesi

Salbek iclerinde iri hatai motifinin tek basina kullanildigi, miklebde sazyolu
islubunda tasarlanmis mikleb semsesinin miilemma semse tarzinda sar1 ve beyaz altin ile

uygulandig: goriilmektedir.

Cildin kitaba kostekli olarak siyah renkte deri ile takildigi goriilmektedir. Kostek
derisinin siyah renkte olmasi ve cildin sirt derisinin visne ¢liriigii renginde olmasi, kitabin

cildinden ayirilip restorasyon ¢aligmasina tabi tutuldugunu diistindiirmektedir.
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Beyaz altin ile kalbur zerefsan yapilmis kab igi kagitlarinin orijinal oldugunu, ancak
yan kagitlarinin restorasyon esnasinda yazi bloguna yapistirildigini ve orijinal olmadigin

diisiinmekteyiz.

Eserin dorder varak halinde, iki forma olarak, dort durakli dikildigini tespit ettik.
Toplam iki formadan olusan esere, forma sayisinin az olusu nedeniyle siraze oriilmedigini

diisiinmekteyiz.

Fotograf-79 : Eserin sag kab ici kagidi, dip kostegi ve yankagidi
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Fotograf-80 : Eserin sol kab i¢i ile mikleb i¢i kagidi ve dip kostegi ile yankagidi
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Tasarim Semasi

Cizim-14 : TIEM 1443 Eserin kab dis1 semas1
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Degerlendirme

Eser cildinin sag ve sol kablarinda ciddi bir tahribat olmadig1 gibi kab yiizeylerinde
cizikler mevcuttur. Cilt Sanati1 bakimindan Klasik Donem 6zelliklerini hem sazyolu
islubundaki desen tasarimi1 hem de uygulama tekniginden fark etmekteyiz. Sirt, kostekler
ve sertab igerisinde fakli renkte deri kullanilmasi, esere gili¢lendirilmek i¢in miidahale

edildigini anlamaktayiz.

Eser ile alakali yayimlanmus tek bilgide “mesin deri” kullamldig: ifade edilmekte’?,
ancak bu bilginin Cilt Sanat1 hakkinda derinlemesine bilgiye sahip olunmadig: igin
yazildigin1 ve benzer hatalarin daha 6nceki baska pek ¢ok arastirmada da yapildigini

bilmekteyiz.

53 Muhittin SERIN, a.g.m. 423.s



2.5 TIEM 1438

Katalog No

Bulundugu Miize-Kiitiiphane
Demirbas-Koleksiyon Numarasi
Eser Adi

Eser Tarihi

Cilt Olgiisii

Yaz Tiirleri

Dili

Sayfa Sayisi

Genel Ozellikleri
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25

: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
: TIEM 1438

: En’am-1 Serif

:1533-34

: 21x14cm

: Siiltis-Nesih

: Arapca

: 28

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 1438 envanter numarasi ile kayitli bulunan En’am-1

Serif, yan kagitlar1 hari¢ 28 sayfadan miitesekkildir. Zerefsan zeminli Carkuse kablarinin

ortasina, siyah sahtiyan keci derisi ile soguk semse uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf-81 : TIEM 1438 En’am-1 serifin basindaki temelliik kitabesi
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Eserin la sayfasinda istte Mahmut Han tugrasi, onun altinda su temelliik kitabesi yer

almaktadir;

“kad vekafe hazihi’mecelleti’s-serife el-miismile li Sureti’l-En’am
mine’l-furkani’l — azimi’l-azizi’l-allam  sultanii’l-ekrem  ve’l-
hakanu’l-efham Hadimu’l-Haremeyni’s-serifeyn es sultan ibnu’s-
sultan es-Sultanu’l-Gazi Mahmud Han damet hayatuhu fi kiilli
hinin ve an. Vakfen sahihan ser’tyyen ve kamilen mer ’iyyen limen
karaeha hakkun bila vehnen arifen mursileha ve karaeha
harrarahu el-fakir Ahmed Seyhzade el- miifettisii bi evkafi’l-

)

Haremeyni’s-Serifeyn. Gufira lehuma.’

Temelliik kitabesinin altinda kitabeyi yazan, Seyhzade lakabli Ahmed efendinin

miihrii ve onun altinda da “Evkaf-1 islamiye Miizesi” miihrii bulunmaktadir.

Eserin 15 b sayfasinda yer alan ketebe su sekildedir ;

“Ketebehu ed’afu’d-duafa ve tiirabu akdami’l-mesakini ve’l-
fukara Ahmed el-Karahisari min telamizi Seyyid Esedullah el-
Kirmani  bellegahullahu gayete’l-emani ve vasalehu ile’l-
mahbubi’r-ruhani fi suhuri sene erbei ve hamsine ve tis’a mie el-

’

hicretii’n-nebeviyye.’
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Fotograf-82 : TIEM 1438 En’am-1 serifin 15b varaginda ki kitabesi

2a ve 2b sayfalarindaki karsilikli serlevhasinda, hilye formunu andiran tasarim
yapilmis, bas ve etekteki siiliis yazilar altin ile doldurulup tahrirlenmistir. Ortadaki daire
formlu yazi alani icerisinde 13 satir nesih yazi ile En’am suresine baslanmistir. Daire yazi
alanlarinin dort tarafina Hilye tasarimlarinda yer alan Ciharyar-i Giizin’i andiran durak

seklinde bezemeler yapilmustir.

Kenarsuyu olarak eserin biitiin varaklarinda ulama rumi paftalar1 yapilmis ve sadece

altin ile kenarlar1 tahrirlenmistir. Nesih yazilara nisbetle yapilan bu paftalar oldukca iri ve
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ibtidai bir tasarima sahiptir. Eserin biitiin varaklarinda basta ve sonda 1 satir siiliis yazi

bulunmakta arasindaki nesih satir sayilar1 11 ve 15 arasinda degisiklik gostermektedir.

Fotograf-83 : TIEM 1438 Eserin serlevhasi
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Cilt Ozellikleri

Eserin 14x21,5 olgiilerinde cildi c¢arkuse teknigi ve soguk semse tekniklerinin bir
arada kullanildig1 bir uygulamaya sahiptir. Carkuse cildin ortalarinda zerefsan atilmis kagit
ve koyu kahverengi deri ile soguk gdmme semse uygulamasi yapilmistir. Sag ve sol kab da
yalnizca semse ve salbekler, mikleb de ise kiiciik bir mikleb semsesi kalip ile uygulanmistir.
Sazyolu tlislubunda hatai ve bulut motifleri ile 4 simetrik tasarlanan semse zarif ve sade
tasarimu ile dikkat ¢cekmektedir. Salbeklerde iri hatai motifi tek basina kullanilmistir. Mikleb
semsesi yine sazyolu iislubunda hatai ve bulut motifleri ile %2 simetrik olarak tasarlanmistir.

Eserin sayfa sayis1 az oldugu i¢in sertab yapilmadig1 anlasilmaktadir.
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Fotograf-84 : Eserin sol kab ve mikleb dis1
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Fotograf-85 : Eserin semse ve salbekleri
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Kab ve mikleb i¢inde, nohudi zemin {izerine serpme, ¢ay renginde boya atilan kab i¢i
kagitlarinin kullanildigr goériilmektedir. Bu kagitlarin, eserin yazili sayfalarinda rumili kenar

suyu paftalari i¢lerine sulandirilarak kullanilan boya ile ayni oldugunu diisiinmekteyiz.

Eser cildinin, koyu kahverengi deri ile diiz kostekli olarak kitaba takildigini sag kabin
dip kismindan anlamaktayiz. Tek forma seklinde 7 varaktan olusan eserin 6 durakli olarak

dikildigini tespit ettik.

Fotograf-86 : Eserin mikleb semsesi
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Fotograf-87 : Eserin sol kab i¢i ve yankagidi
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Tasarim Semasi

k<>

Cizim-15 : TIEM 1438 Eserin dis kab tasarim semasi
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Degerlendirme

TIEM 1438 envanter numarasi ile kayith En’am-1 Serif Hattat Ahmed Karahisari
bastan sona eksiksiz olarak gilinlimiize ulasan eserlerinden bir tanesidir. Cilt Sanati
bakimindan farkli tekniklerin bir arada barindirmasi yoniiyle dikkat ¢ekicidir. Eser bSezeme
ve uygulama olarak Klasik Dénem ozelliklerini sade bir sanat anlayisi ile yansitmaktadir.
Elimizde bulunan gorsellerin incelemesi sonucunda eserin diizgiin korundugunu, yogun bir

restorasyon ¢aligmasina tabi tutulmadigin1 anlamaktayiz.



2.6 TIEM 2649

Katalog No

Bulundugu Miize-Kiitiiphane
Demirbas-Koleksiyon Numarasi
Eser Adi

Eser Tarihi

Cilt Olgiisii

Yaz Tiirleri

Dili

Sayfa Sayisi

Genel Ozellikleri

:5
: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
: TIEM 2649

: Yasin-i Serif

:47x 31 cm.

: Muhakkak, Siiliis, Nesih, Tevki
: Arapca

: 28
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Tiirk ve islam Eserleri Miizesi 2649 envanter numarast ile kayith eser Yasin-i Seriftir.

14 Nisan 1935 tarihinde Uskiidar Mevlevihane’si Seyhi Ahmed Remzi Efendi’nin miizeye

hediyesidir.>* Ebatlar1 31 x 47 cm dlgiilerinde olan eser, koyu visne renginde sahtiyan derili

olup, sazyolu iislubunda semse tasarimlidir.

Eser varak 2b’de yer alan Muhakkak besmele ve akabinde nesih hatli Yasin suresinin

ilk ayetleri ile baglamaktadir. Bu sayfadaki koltuklarin mavi zemin iizerine altin ile gifttahrir

yapilarak sazyolu iislubunda tezhiplendigini gérmekteyiz. Bastaki muhakkak besmeleni

etrafi stvama altin ile doldurulup, fir¢a ile tahrir ¢ekilerek sazyolu tislubunda halkar yapildig

goriliir.

54 Muhittin SERIN, a.g.m, 423.s
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Fotograf-88 : TIEM 2649 Eserin serlevha sayfasi
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Eserin satir diizenlemesinde yer alan farkliliklar, 3a varaginin ortasinda yer alan
stiliis satirda yazi iglerine altin ile daire seklinde noktalar yapilmasi, muhakkak ve nesih
satirlarda yer alan kalem kaliliklarinin farkliliklar géstermesi gibi bulgulardan hareketle,
bu eserin, sanat¢inin bir denemesi, belki ileride yapacagi calismalar i¢in 6rnek teskil etmesi
adina yapildigini diisiinmekteyiz. Ayrica eserin basinda herhangi bir temelliik kitabesi yer
almadigini belirtmek isteriz. Yasin suresinin bitmesinin ardindan 5b varaginda tam tevki

hat ile su satirlarin yer aldig1 ketebe sayfasini1 gérmekteyiz;

“Ketebehu ed’afu’d-duafa ve turabu akdami’l mesakini ve’l-
fukara Ahmed el-Karahisari min tilmizi Seyyid Esedullah el-
Kirmani  bellegahullahu gayete’l-emani ve vasalehu ile’l-
mahbubi’r-ruhani fi suhuri sene selase ve isrin ve tis’a mie (923)
hamiden lillahi teala ve musalliyen ala nebiyyihi Muhammed ve

alihi’t-tayyibine 't-tahirine ecmeine ve sellim teslima.”

Hattat Ahmed Karahisari’ ye ait birbirinden giizel ketebe yazilarindan
birine 6rnek teskil etmesi amaciyla ¢alismamizda bu yazinin Tiirkce

anlamina yer vermeyi uygun bulduk;

“Bunu, zayiflarin en zayifi, fakir ve yoksullarin ayaginin tozu,
Seyyid Esedullah el-Kirmani’'nin d&grencilerinden Ahmed el-
Karahisari yazdi. Allah, onu, imanin zirvesine ve sevgilisinin
ruhaniyetine ulastirsin. Dokuzyiiz yirmi ii¢ senesinin aylarinda
yvazdi. Yiice Allah’a hamd ve nebisi Hz. Muhammed’e, tertemiz ve

>

giizel ailesine salat ve selam olsun.’
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Fotograf-90 : Eserin temelliik kitabesi

Eserin 7a varginda yeni bir risale baslangici gibi temelliik kitabeleri yer almaktadir.
8a ve 8b varaginda serlevha diizeninde hazirlanmig kenarlari cetvel ¢ekilmis muhakkak yazi
ile Fatiha suresi ve Bakara suresinin ilk ayetleri yer almaktadir. 9b ile 14b varaklari
arasindaki sayfalarda 11 satir halinde Bakara suresinin 74 ayeti muhakkak hat ile yazilmistir.

14a varaginda ise ii¢ parca halinde siiliis mesk satirlar1 yer almakta ve eser sona ermektedir.
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Eserin sol kab icinde iki satir halinde nesih hat ile su ibaresinin

yazdigin fark ettik “ Sultan Bayezid muvakkiti Mustafa efendinindiir”

Fotograf-91 : Eserin sol kab i¢inde bulunan nesih yazi



146

Cilt Ozellikleri

Eser koyu visne renginde sahtiyan keci derisi ile 47 x 31 cm. Olgiilerinde

miicelleddir®.

Sazyolu tislubunda hatayi ve bulut motifleri ile hazirlanan semse, salbek ve mikleb
semsesi kaliplari, alttan ayirma miilevven olarak sar1 altinla uygulanmistir. Kalip
desenlerinin oldukga ince, 6zellikle salbek pafta tasarimi ile desen tasarimlarinin, dénemin
miicelled eserleri arasinda dikkat cektigini sdylememiz gerekir. Semse ve salbek etrafinda
iplik cekildigi ve kiigiik tiglar yapildig: goriilmektedir. Salbekler ve semse arasinin ortabag
rumi ile birlestirildigini gérmekteyiz. Cildin deri rengi ile kullanilan altin renginin birarada

miikemmel uyumu dikkat ¢ekmektedir.

55 Miicelled : Arapca tamlamadir. Ciltli veya cilt yapilmis kitap manasina gelir.
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Fotograf-92 : TIEM 2649 Sol kab ve mikleb dist
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Fotograf-93 : TIEM 2649 Sag kab dis1
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Fotograf-94 : TIEM 2649 Eserin kab disindaki alttan ayirma semsesi
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Fotograf-97 : Eserin zencerek detay1
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Cildin kenarlarini, miklebin egimli kenarlar1 hari¢ tamamen ¢evreleyen altin cetvel
ve iplik bulunur. Cetvel iizerine “s” desenine sahip zencerek vuruldugu da anlagilmaktadir.

Eserin forma sayisinin az olmasi sebebiyle siraze oriilemedigini anlamaktayiz.

Fotograf-98 : Eserin sol kab i¢i ve yankagidi

I¢ kablarda visne renginde sahtiyan derinin diiz olarak kullamldigini gdrmekteyiz.
Ozellikle sol kab igerisinde kullanilan derinin miklebden baslayip dibe kadar tek parca olarak
yapistirildigini gz oniine alirsak cildin esere kostekli olarak takildigini varsayabiliriz. Ancak

su anda eser dip kostekli degildir.

Siilyen renkteki ii¢ hilal su damgali yan kagitlari, kab ic¢lerinden baslayarak
yapistirilmistir. Bu estetik ve teknik olarak bozuk uygulamanin eski restorasyon caligmalari
esnasinda yapildigini diisiinmekteyiz. 14 varak ve 2 formadan olusan cildin, klasik dikis ile

8 durakli dikildigini gérmekteyiz.
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Fotograf-99 : Eserin sag kab i¢i ve yankagidi

Fotograf-100 : Eserin yankagidinda ki ti¢ hilal seklinde su damgasi



153

Tasarim Semasi

Cizim-16 : TIEM 2649 Eserin kab dis1 tasarim semasi
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Degerlendirme

TIEM 2649 envanter numarali eserin Klasik Dénem Cilt Sanat1 6zellikleri, gerek
uygulama ve teknik olarak, gerekse sazyolu tislubundaki kalip tasarimlari bakimindan 6ne
cikmaktadir. Yalnizca semse ve salbek kullanilarak yapilan cildin, sade ama donemin

ihtisamini yansitan estetik anlayisi fark edilmektedir.

Eserin Hattat Ahmed Karahisari tarafindan, farkli yazi ¢esitlerinin bir arada fakli satir
diizeni ile yazmasini, eserin ortasinda serlevha ile baslayan ikinci bir eserin yer almasin,
sanatkarin bu ¢alismalari, sonraki ¢aligmalarina 151k tutacak bir deneme veya 6nizleme olarak
yapip, bu yazili sayfalarin daha sonra bir araya getirildigi diistincemize kaynaklik ettigini i¢in

belirtmek isteriz.

Cildin ozellikle kdselerinin, sertap ve sirt boliimlerin kullanimdan kaynakli olarak
eskidigi, bu kisimlarda restorasyon yapildigini gérmekteyiz. Cildin daha onceleri kitaba
kostekli olarak takildigini, yekpare olan sol kab igerisindeki deriden ve mevcut yan

kagitlarinin oldukga basit bir sekilde kapak iclerine yapistirilmis olmasindan anlamaktayiz.
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2.7 Siileymaniye Kiitiiphanesi (Ayasofya 19/3)

Katalog No
Bulundugu Miize-Kiitiiphane : Siileymaniye Kiitliphanesi

Demirbas-Koleksiyon Numaras1 : Ayasofya 19/3

Eser Adi : En’am-1 Serif
Eser Tarihi : 949 (1542)
Cilt Olgiisii :20 x 14 cm.
Yaz Tiirleri : Siiliis, Nesih
Dili : Arapga
Sayfa Sayisi : 49

Genel Ozellikleri

Siileymaniye Kiitliphanesi Ayasofya 19/3 envanter numarasi ile kayitli eser En’am-1
Seriftir. Ebatlar1 20 x 14 cm. olup, 24 varak ve 49 sayfadan olusur. 1b, 2a sayfalar1 basta ve
sonda birer satir siiliis, arasinda dokuz satir nesih hat ile yazilmistir. Devam eden sayfalar
eser sonuna kadar dokuz satir nesih hatlidir. 1b’de yer alan siiliis hatl1 “suretiil en’am’ ifadesi
zerendud yazilip siyah tahrir ¢ekilmistir. Metin etraflarinda siyah tahrir ve cetvel ¢ekildigi
altin noktalar ile durak yapildig1 goriilmektedir.
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Fotograf-101 : Ayasofya 19/3 numarali eserin temelliik kitabesi

Varak 1a’da bulunan temelliik kitabesinde su ifadeler yer alir ;

“kad vekafe hazihi’l-mecelleti’l-miismile Suretii’l-En’am mine’l-
furkani’l-azizi’l-allam Sultanu’l Ekrem ve’l Hakanu’l-efham
Hadimu’l-Haremeyni’s-Serifeyn es-Sultan  ibnu’s-Sultan es-
Sultanu’l Gazi Mahmud Han damet hayatuhu fi kiilli hinin ve an.
Vakfen sahihan ser’iyyen limen garaeha hakkun bila vehnen
arifen mursiluha ve kurraiha. Harrarahu el-fakir Ahmed
Seyhzade el-miifettigii bi’evkafi’l-Haremeyni’s-Serifeyn . Gufira

lehuma.”
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Fotograf-103 : Ayasofya 19/3 numarali eserin varak 24b’de ki ketebesi

Eserin sonunda, varak 24b’de en altta “ketebe el fakir Ahmed Karahisari sene 949.”

(1542) ibaresi bulunur.



158

Cilt Ozellikleri

Siileymaniye Kiitliphanesi Ayasofya 19/3 envanter numarasi ile kayith eserin cilt
oOlgiisli 20 x 14 santimetredir. Koyu kirmizi sahtiyan deri kullanilmigtir. Tasarim olarak sar1
altin ile alttan ayirma olarak uygulanan semse, salbekler ve mikleb semsesi bulunur. Sag ve
sol kab dislarinda sazyolu lislubunda hatayi ve bulut motiflerinin kullanildig1 goriilmektedir.
Mikleb semsesi de ayni tarzda tasarlanmigtir. Kalipl paftalarin etrafinda ince iplik ¢ekilmis
ve tiglar yerlestirilmistir. Semse ve salbekler arasina ortabag rumi formunda sar1 altin ile

uygulama yapildig goériilmektedir.
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Fotograf-104 : Ayasofya 19/3 Eserin sag dis kab1
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Fotograf-105 : Ayasofya 19/3 Eserin sol dis kab1

Miklebin egimli kenarlar1 hari¢ eser kablarini ¢evreleyen cetveller bulunmakta ve

iizerine “s” bigiminde zencirek vuruldugu goriilmektedir. Esere sertap yapilmadigi bu kismin

diiz deri ile yeniden yapildigi anlasilmaktadir. Sirt ve sertap boliimlerinde daha koyu renkli
deri bulunmasi eserin restore edildigini bu kisimlardaki derilerin degistirildigini

gostermektedir.
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Fotograf-106 : Eserin salbegi Fotograf-107 : Mikleb semsesi detay1

Fotograf-108 : Ayasofya 19/3 Eserin kab dis1 semse detayi
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Fotograf-109 : Ayasofya 19/3 Eserin sag kab i¢i
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Fotograf-110 : Ayasofya 19/3 Eserin kab i¢indeki saadet diigtimii

Sag ve sol kab iglerinde koyu kirmizi kegi derisinin {izerine, diigiimlii bir desen
tasariminin sar1 altin ile kabin ortasina uygulandigini gérmekteyiz. Kab i¢inin kenarlarin
cevreleyen yine sar1 altin kullanilarak c¢ekilen altin ¢izgi mevcuttur. Cildin kitaba dip kostekli

olarak takildigini elimizden bulunan gorsellerden tespit ettik.
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Gorsellerde mikleb i¢inin fotograflanmadigini belirtmek isteriz. Ayrica eserin mevcut
yan kagitlarinin renk ve kondisyon olarak eser sayfalarindan farkli olmasi bu kagitlarin
orijinal olmadigin1 diisiinmemize sebep olmaktadir. Eserin klasik dikis yontemiyle dort
durakli olarak dikilmis oldugunu ayrica siraze kolonu atildigin1 forma ortalarini gosteren

gorsellerden tespit ettik.

Fotograf-111 : Ayasofya 19/3 Eserin sag kab i¢i dip kostegi ve yankagidi
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Tasarim Semasi

Cizim-17 : Ayasofya 19/3 numaral1 eserin dis kab tasarim semas1
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Degerlendirme

Cilt Sanat1 bakimindan degerlendirdigimiz S.K. Ayasofya 19/3 olarak kayith eserin
Klasik Donem 6zelliklerini gerek uygulama gerekse tasarim olarak yansittigini
anlamaktayiz. Sazyolu iislubunda tasarlanan kaliplar, se¢ilen deri rengi ve altin

kullanimindaki teknikler bu goriistimiizii desteklemektedir.

Eserin sirt ve sertap boliimlerinin onarildigini ve yeni yankagitlar ile kitaba dip
kostekli olarak takildigini gérmemiz, eserin orijinalliginin teknik olarak muhataza edilmeye
calisildigini anlatmaktadir. Zira pek cok restore edilmis drnekte, eserin orijinalinde dip
kostekli oldugunu ancak bu teknik ile restore edilmedigini gérmekteyiz. Gizli kolon olarak
tercih edilen ipin mavi renkte olmas1 dikkat ¢ekicidir. Genel olarak iyi muhafaza edilmis ve

restore edilmis bir kitap oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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2.8 Siileymaniye Kiitiiphanesi (Murakka 5)

Katalog No : 8
Bulundugu Miize-Kiitiiphane : Siileymaniye Kiitliphanesi

Demirbas-Koleksiyon Numaras1 : Murakka 5

Eser Adi : En’am-1 Serif

Eser Tarihi : Bilinmiyor

Cilt Olgiisii : 17 x 25 cm.

Yaz Tiirleri : Siiliis, Nesih, Muhakkak
Dili : Arapga

Sayfa Sayisi : 52

Genel Ozellikleri

Stileymaniye Kiitiiphanesi Murakka 5 envanter numarasi ile kayith eser En’am-1
Seriftir. 17 x 25 cm. Olgiilerinde koyu visne rengi ciltlidir. Eserin temelliik kitabesi
bulunmamaktadir. Eserin 9. varagina kadar basta ve sonda siiliis veya muhakkak satirlar ve
arasinda 8 satir nesih yazilmistir. Varak 9 da 18 satir nesih yazi daire alan igerisinde

uygulanmistir. Devam eden sayfalarda satir diizenleri degisiklik gostermektedir.

Eserin yazili sayfalarini ¢evreleyen kenarsuyu paftasi icerisinde ulama rumi paftalari
farkli renklerde sulandirilmis sekilde boyanmis bazi sayfalarda bu motiflerin mavi, sari,

kirmiz1 gibi renklerde tahrirlendigini tespit ettik.
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Fotograf-112 : SK Murakka 5 numarali eserin serlevhasi

0 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25

0 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 21 28 29 30 31 32 33 M

Fotograf-113 : SK Murakka 5 numarali eserin ketebe sayfasi
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Fotograf-114 : SK Murakka 5 numaral1 eserin ketebesi

Varak 13a’da en altta mail nesih hat ile su ketebe kaydi1 bulunmaktadir;

“Ketebehu ed’afu’d-duafa ve tiirabu akdami’l-mesakini ve’l-
fukara Ahmed el-Karahisari min tilmizi Seyyid Esedullah el-

Kirmani rahmetullahi aleyh.”

Varak 13a-1b de bulunan miihiirde su ifadeler yer almaktadir;

“Vakafe sahibii’l-hayrat el-hac Seyyid Mustafa Fethizade

’

derkitaphane camii Sultan Siileyman.’

Ayrica eserin herhangi bir yerinde yazildig: tarihi belirten bir ibare bulunmadigini tespit

ettik.
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Cilt Ozellikleri

Koyu visne rengi sahtiyan deri ile yapilan cilt kablarinda semse, salbek ve mikleb
semsesi bulunmaktadir. Kab tasarimi olarak yalnizca semse ve salbekler kullanilmistir. Sari
altin ile alttan ayirma olarak uygulanan kaliplar, sazyolu tislubunda hatayi motiflerinin
kullanildig1 desen tasarimina sahiptir. Miklebde de aymi dslupta kiigiik bir semse

bulundugunu gérmekteyiz. Sag ve sol kablarda birebir ayn1 uygulama mevcuttur.

Fotograf-115 : SK Murakka 5 numaral1 eserin sol kab1
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Kab kenarlarin1 ¢evreleyen cetvel ve iplikler miklebin egimli kenar1 hari¢ cildin
tamamina uygulanmistir. Donemin diger eserlerine nisbetle daha ince olan altin cetvel

iizerine “s” bigiminde zencirek vuruldugu goriilmektedir. Sertabin ise eser hacminin kii¢iik

olusu sebebi ile diiz deri yapildigin1 anlamaktayiz.

Fotograf-116 : SK Murakka 5 numaral1 eserin semsesi
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Fotograf-117 : Eserin salbegi Fotograf-118 : Eserin mikleb semsesi

Fotograf-119 : SK Murakka 5 numaral1 eserin sag kab i¢i
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Kab iglerinde koyu mat yesil derinin yekpare kullanildigi goriilmektedir. Kab
iclerinde merkezlerin belirlenip altin nokta konuldugunu ve kab i¢i kenarlarini ¢evreleyen
iplik mahiyetindeki altin ¢izgilerin ¢ekildigini goriirliz. Altin ¢izginin disinda ise teber ile
cizgi cekilmistir. Kab iglerinde gordiigiimiiz iizere cildin kitaba dip kostekli takildigini

sOyleyebiliriz.

Kitabin yankagidinin orijinal olmadigini, restorasyon ¢alismalari esnasinda, kab igi
rengine benzetilmeye calisilarak petrol yesili bir renge boyanip esere yapistirildigin

distinmekteyiz.

Eserin forma dikisleri dort durakl klasik dikis tarzinda olup siraze kolunu veya gizli

kolon bulunmadigini tespit ettik
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Tasarim Semasi

Cizim-18 : SK Murakka 5 numarali eserin kab dis1
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Degerlendirme

Siileymaniye Kiitliphanesi Murakka 5 envanter numarasi ile kayith eser, kayit
edildigi isim ile ¢eliski halindedir. Eserin ciltli, sirt dikisli ve miklebli bir kitap olmast,
akardeon murakka veya cilbent 6zelliklerini tasimadigini tespit ettik. Eserin cildinde sirtta

bir adet, sag kabinda 2 adet olmak iizere toplam ii¢ adet etiket yapistirildigint gordiik.

Eser cildinin yipranmis, yanlis restorasyon uygulamalar1 sebebi ile estetik olarak

tahrip oldugunu sdyleyebiliriz.
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2.9 Siileymaniye Kiitiiphanesi (Murakka 15)

Katalog No :9
Bulundugu Miize-Kiitiiphane : Siileymaniye Kiitliphanesi

Demirbas-Koleksiyon Numaras1 : Murakka 15

Eser Ad1 : Kit’a

Eser Tarihi -

Cilt Olgiisii :20,5 x 27 cm.
Yaz Tiirleri : Siiliis, Nesih
Dili : Arapga
Sayfa Sayisi t-

Genel Ozellikleri

S.K. Murakka 15 envanter numarasi ile kayith eser siiliis-nesih kit’a levhasindir.
Eserin kaynaklarda murakka albiimii olarak yazildigini, kiitiiphane envanterine de murakka
olarak kayit edildigini gormekteyiz. Eserin ortadan katlanmis olmasi ve arkasina
yapistirilmis olan battal ebru sebebiyle murakka veya cilbent olarak adlandirildiginm
diisiinmekteyiz. Katlanmis olarak cilbent gibi kullanilan eserin icerisinde ferman, nesih hath
Fatiha suresi, nesih hatli dua metinleri, siiliis hatli meskler, nesih meskler, siiliis ve nesih
karalama sayfalar1 gibi 22 ayr1 par¢a mevcuttur. Eserin cilbent gorevi gorecek sekilde

kullanilmis olmasi sebebiyle ¢aligmamizda yer verdigimizi belirtmek isteriz.
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Fotograf-120 : SK Murakka 15 numarali eserin dis1
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Fotograf-121 : SK Murakka 15 numarali eserin ici

Fotograf-122 : SK Murakka 15 numarali eserin ketebesi
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Eserde Hattat Ahmed Karahisari’ye ait oldugundan emin oldugumuz tek boliim
cilbentin kendisidir. Siiliis ve nesih hatli kit’a formundaki cilbent olarak kullanilan bu eserin

en altinda, siiliis hatli su ibareler ve en sonunda ketebe yer almaktadir.;

“Muhdavdaan minhe’l-lezi kane taga. Nehnehteha fetenehnehet.
Veteda'daat. Keteaddai’l-usfuri fi’l-beydai. Messegahu el-fakir
Ahmed el-Karahisari.”
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Cilt Ozellikleri

Acik hali 41 x 27 cm. olan cilbent yesil, sar1 ve pembe renklerin kullanildig: battal
ebru ile kaplidir. Cilbendin i¢ kisminda yapistirilmis olarak, Hattat Ahmet Karahisari’ye ait

suliis-nesih kit’a mevcuttur.
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2.10 Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi

Katalog No : 10
Bulundugu Miize-Kiitiiphane : Kiitahya Vahid Pasa Kiitliphanesi

Demirbas-Koleksiyon Numarasi

Eser Ad1 : Murakka
Eser Tarihi : 941 (1534)
Cilt Olgiisii : 28 x 20 cm
Yaz Tiirleri : Siiliis, Nesih
Dili : Arapga
Sayfa Sayisi t-

Genel Ozellikleri

Giliniimiizde Kiitahya Vahidpasa Kiitiiphanesi envanterine kayit edilmis eser,
Afyonkarahisar Miizesinden®® nakledilmis olup Afyonkarahisar Miizesinde 6 envanter
numarasi ile kayithdir. KVPK’de heniiz eserin kayt numarasi verilmemistir. Ketebesi 1534
(941) tarihli olan murakka igerisinde Ahmet Karahisari hathi siiliis hurufat meskleri

mevcuttur. Eserin tez konumuz i¢erisinde bulunmasina etken olan tek husus, ciltli olmasidir.

56 Muhittin SERIN, islam Ansiklopedisi, TDV islam Ansiklopedisi, 421.
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Fotograf-123 : Afyon Miizesi 6 Eserin ketebesinin yer aldig1 mesk sayfasi
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Fotograf-124 : Afyon Miizesi 6 Eserin ketebesi
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Cilt Ozellikleri

Ebatlar1 28 x 20 cm. olan murakka, mavi kagit kapli mukavva ile ciltlidir. Sirtta mavi
cilt bezi ile birbirine baglanan sag ve sol kab goriilmektedir. Avrupai tarzda basit bir cilttir.

Eseri yalnizca muhafaza etmesi i¢in sonradan yapildigi anlasilmaktadir.

Fotograf-125 : Afyon Miizesi 6 murakkanin cildi
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3. UYGULAMALAR

3.1 Uygulama 1

Fotograf-126 : Uygulama 1 koriiklii murakkanin kab dis1 semse ve salbek uygulamasi
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TIEM 1443 envanter numarasi ile kayitli En’am-1 Serifin kapaginda kullanilan semse
kalib1 6rnek alinarak desen analizi yapildi. Desenin dnce karakalem c¢izimi ve akabinde
cifttahrir teknigi ile dijital ortamda ¢izimi tamamlandi. Desen dlgiilerine uygun boyutta kalip
yaptirildi. Bu kalib1, kalibin ebatlarina uygun biiyiikliikte koriiklii murakkaya uygulamayi
uygun gordiilk. Murakka ebatlar1 belirlendikten sonra on yiizlerine c¢igekli ebru, arka
yiizlerine battal ebru eserleri nisasta muhallebisi ile yapistirilarak murakkanin yapimina

bagladik.

Fotograf-127 : Uygulama 1 koriiklii murakkanin genel gortiniimii

Kalip yerleri ¢ivi ile oyulup sahtiyan ke¢i derisi yapistirildi. Sag ve sol kabin
dislarinda kahverengi, kab i¢lerinde miirdiim renkte sahtiyan ke¢i derisi tasland1 ve semse ile

salbek kaliplar1 basildi.
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Murakka koriikleri klasik teknikte birlestirilip cilt tamamlandi. Bezeme olarak semse
ve salbeklerde alttan ayirma sar1 altin uygulamasi yapilip kalip kenarlarina tahrir cekildi. Ince

bir gomalak vernigi ile cilt yiizeyi korumaya alindi.

Fotograf-128 : Uygulama 1 koriiklii murakkanin acik gériintimii
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3.2. Uygulama 2

TIEM 400 Envanter numarasi ile kayitli Mushaf-1 Serifin kalip uygulamasina eser

gorselleri izerinden ¢izim yapilarak baslandi. Once eserin tasarim semasi hazirlandi ve desen

paftalan ¢ikartildi.

Fotograf-129 : Uygulama 2, kalip yapim uygulamasi olarak segilen TIEM 400
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Cizim-19 : Uygulama 2 kalib1 yapilacak tasarimin paftalar

Eserin kalibi oldukca detayli bezeme unsurlarina sahip oldugu igin yiiksek
¢Oziintirliiklii fotograf tizerinden dijital ¢izim tableti kullanilarak biiyiik ebatta ¢izimleri
yapildi. Bu ¢izim biiylik ebatta caligilarak tiim detaylarin desen c¢izimine yansitilmasi
hedeflendi. Cizim mushaf ile birebir ebatta ¢ikti alinip gereken diizenlemeler yapildi.
Desenin yekpare arasuyu, semse, kosebent ve salbekleri ile mikleb semsesi cizimleri

tamamlandi1. Hazirlanan ¢izim 6l¢iilendirilerek kaliplar1 yaptirildi.
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Cizim-20 : Uygulama 2 kalib1 yapilacak tasarimin pafta i¢lerine ¢izilen deseni
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Fotograf-130 : Uygulama 2, TIEM 400 numarali mushafin yeniden yapilan kaliplart
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3.3. Uygulama 3

16.yy. Cilt Sanat1 6rnekleri, yiiksek lisans dersleri esnasinda incelenip, uygulamali
calismalarimiza yon gostermistir. Bu uygulamamizda ilham aldigimiz eserler 15181inda kendi
cilt tasarimimzi yapmaya karar verdik. Once desen paftalar klasik iislupta hazirlanan
tasarim igerisine hatayi grubu ve bulut motifleri kullanilarak semse, kosebent, salbek ve
kenarsuyu desenleri klasik tarzda ¢ifttahrir teknigiyle cizilmistir. Yapilan ¢izimler dijital

ortamda tekrar ¢izilerek kalip imalatina uygun olarak ebatlandirilmis ve kaliplari tiretilmistir.

Fotograf-131 : Uygulama 3, Selman Kiigiikkomiirler’e ait desen tasarimi ve cilt uygulamasi
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Kahverengi sahtiyan deri kullanilarak hazirlanip kalip basilan sag ve sol kablar,

sirazesi Oriilen deftere klasik usulde takildi.

Fotograf-132 : Uygulama 3, Selman Kii¢iikkomiirler’e ait cilt uygulamasi semse detay1
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Alttan ayirma teknigi ile sar1 ve beyaz altin kullanilarak bezeme zenginlestirilmis,

kalip kenarlarina tahrir ve cilt kenarlarina cetvel ¢ekilip lizerine zencerek vurulmustur.

Daha sonra gomalak siiriilerek korumaya alinan cilt tamamlanmis oldu.

Fotograf-133 : Uygulama 3, Selman Kiigiikkomiirler’e ait cilt uygulamasi siraze detay1
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3.4. Uygulama 4

Yiiksek Lisans egitimimiz esnasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dal1 Cilt Boliimii’'nde ¢alismalarimizi siirdiirdiik. Cilt
atolyesinde bulunan rumi tasarima sahip kaliplar ile Conk formunda bir eser iiretmeyi
hedefleyip uyguladik. Soguk Semse tarzinda yaptigimiz bu c¢alismamizda, eserin mikleb
semsesini sag ve sol kablarda bulunan salbekler arasinda da kullanip, eserin formunu

dolduracak bir uygulama yaptik.

Fotograf-134 : Uygulama 4, Selman Kiigiikkdmiirler’e ait conk formunda cilt uygulamasi
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f-136 : Uygulama 4, conk formunda cilt uygulamasi soguk semse detay1

Fotogra
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3.5. Uygulama 5

Fotograf-137 : Uygulama 5, Selman Kiigiikkomiirler’e ait desen tasarimi ve cilt uygulamasi
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Rumi motifli desen tasarimi ve klasik cilt uygulamasini1 yaptigimiz bu calisma da,
klasik formdaki deseni, miilevven semse ve iistten ayirma olarak uygulayip, cilt sanat1 ile

bulusturmay1 hedefledik.

Fotograf-138 : Uygulama 5, Selman Kiigiikkomiirler’e ait cilt uygulamasi sertap ve kosebent
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Fotograf-139 : Uygulama 5, Selman Kii¢likkomiirler’e ait cilt uygulamas1 mikleb ve sag kab

Siyah ve visne rengi sahtiyan deri kullanarak cildini, sar1 altin kullanarak bezeme ve
cetvellerini ¢ektik. Kapak iclerinde “fil kagid1” denilen mermer goriiniimlii kagidi tercih
edip, dip kosteklerini kendi tarzimizda yorumlayip, kablar: kitaba taktik. Koruyucu olarak
dogal gomalak kullandigimiz eserde, uygun renklerde ibrisim iplik ile siraze oriiliip eserin

biitlinliigiinii destekledik.
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Fotograf-140 : Uygulama 5, Selman Kiiclikkomiirler’e ait cilt uygulamasi1 mikleb ve dip

kostegi
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4. DEGERLENDIRME

Tiirk-Islam Sanatlar1 felsefesinin temelinde, Allah’in kainatta yarattigi, her bir
zerresi, pargasi ve biitiinii sanat eseri olan varliklardan ilham alinip, O’nun sanatin1 ancak
taklit edebilme bilinci ile bu taklidi en giizel sekilde icra etme gayreti vardir. islam
Sanatlar’’nin tamaminda varlig1 birebir kopya etmekten, yani Allah’in yaraticilik sifatina
saygisizlik etmekten kacinilarak eser iiretilmis hatta bazi sanatkarlarimiz eserlerindeki
noksan yerleri tamamlamayip, bu noksanliklar1 bir tevazu vesilesi kabul etmislerdir. Bu
bilingle hareket eden sanatkar, sanat eserlerini de Islam Dini ve Yiice Allah’1 konu eden
sahalarda liretmeye ayrica 6nem vermistir. Bunun en giizel 6rnekleri Hat, Tezhip, Cilt ve
Ebru Sanatidir. Zira bu sanatlarin, Islami Ilimler kitaplar1 ve daha ziyade Mushaf-1 Serif
eserlerinin bezenmeye baslamasi ile gelisimleri ivme kazanmuis, islam Dini ile beraber anilan

sanatlar haline gelmistir.

Islam Sanat felsefesini benimseyen miicellitler, ciltledikleri eserleri aym felsefe
dogrultusunda iiretmistir. Goz zevki, estetik ve kullanighlik acisindan en iyi sonucu elde
etmek i¢in ¢gabalamis ve en uygun malzemeleri tercih ederek tirettikleri eserlerin, binlerce yil

kitaplar1 muhafaza etmesi i¢in biitiin gayretlerini ortaya koymuslardir.

Tez konumuz kapsaminda, Islam Sanatlari’nin zirve eserlerini, klasik orneklerini
incelemeyi hedefledik. inceledigimiz eserler klasik dénem igerisinde olmasinin yanisira, hat
sanatimizin ve devrinin onemli hattatlarindan olan Ahmed Semseddin Karahisari’ye ait
yazmalarin ciltleri oldugu i¢in, klasik donemde yapilan en giizel ciltleri incelemeyi
amagladik. Karahisari hatli 10 adet yazma eser cildini, donemin Cilt Sanat1 anlayisi, bezeme
tislubu ve cilt teknikleri bakimindan degerlendirip inceledik. Bu eserler, Topkap1 Sarayi
Miizesi’nden 2 adet mushaf (HS. 5,YY. 999) Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nden 1 mushaf
(TIEM 400), 1 yasin-i serif (TIEM 2649) ve 2 adet en’am (TIEM 1443 TIEM 1438) ,
Siileymaniye Kiitiiphanesi’nden 2 en’am (SK. AY. 19/3, SK M. 5) ve 1 adet murakka ( SK.
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M. 15) ile tezimizin katalog boliimiine dahil etti§imiz Afyon Miizesi’nden Kiitahya Vahid

Pasa Kiitiiphanesi’ne nakledilen (Afyon Miizesi 6 envanter numarali) murakkadir.

Tez konumuz ile alakal1 bilgi, belge ve kaynak taramasi ¢aligmalari esnasinda
tespit ettigimiz ancak inceledigimiz zaman Ahmet Karahisari hatt1 olmayan veya envanter
numaralar1 yanlis olan eserleri, bilimsel ¢alisma yapmanin geregi olarak burada zikrederek

yanlis bilgileri diizeltmek istedik.

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi AY. 6714 envanter numaral1 eserin
Ahmed Karahisari’nin ketebeli bir mushafi oldugu aktarilmaktadir.’’ Eserin miizedeki
katalog kaydinda Yakut iislubunda bir Karahisari Mushafi oldugu belirtilmektedir, ancak bu
bilgiyi destekleyecek bir bulgu olmadigini tespit ettik. Eser iizerinde bizzat incelemelerde
bulundugumuzda eserin ketebe kaydinin bulunmadigini, nesih hattinin ise Ahmet
Karahisari’nin nesih hatt1 ile kiyas kabul etmeyecek seviyede 6zensiz oldugunu tespit ettik.
Kiitiiphanenin fotograflama makinelerinin calismamasi ve eser fotograflarin1 cekmemize izin
verilmedigi i¢in gorselleri elimizde bulunmamaktadir. Ayrica cesitli kaynaklarda zikredilen
TIEM 1469, TIEM 2449 eserler gorsellerini edinip inceledik ve bu eserlerde de Karahisari
ketebesi bulunmamakla beraber, bu yazilarin Karahisari hatt1 ile mukayese edilemeyecek
kadar ibtidai oldugunu, TIEM 2466 ve TSM 5417 numaral1 eserlerin de Karahisariye ait
olmadigini tespit ettik. Calismamizin ilerleyen safhalarinda kaynaklarda tespit ettigimiz’®
fakat yaptigimiz basvuruya doniis yapilmayip, “miizenin yOnetiminin devir edildigi ve
calismalarin  askiya  alindig1i”  sOylenerek  gorsellerini  edinemedigimiz  igin
inceleyemedigimiz, TSM III. AK. 3654 ve EH. 416 numaral1 eserleri de burada zikretmeyi

sorumlulugumuz geregi uygun buluyoruz.

57 Muhittin SERIN, a.g.k., 140. s.
58 Muhittin SERIN,a.g.m., 423.s
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Tezimizde Karahisari hatli yazma ciltlerini inceleyerek tez kapsamini net bir sekilde
belirleyip, katalog kismindaki eserleri daha sonra herhangi bir elemeden gecirmedik.

Basligin kapsadigi eserlerin tamamini incelemek icin ¢alismalarimizi yaptik.

Sonug olarak tezde incelenen eserler ile Cilt Sanati’nin en 6nemli devri olan 16. yy.’a
ait ciltlerden bir boliimiiniin 6zellikleri, tisluplar ile uygulama tekniklerine dair calismamizi
ortaya koyduk. Tezimizde Ahmed Karahisari gibi gerek devirin de, gerekse Hat Sanat1 Tarihi
igerisin de, 6nemli yeri olan bir hattatin eserlerine yapilan ciltlerin mahiyetini idrak ettik.
Yani 16. yy. da 6nemli bir sahsiyetin kitaplarina dolayis1 ile ciltlerine gosterilen 6zeni
calismamz ile anlama firsati bulduk. Inceledigimiz eserler, padisahlar adina eser iiretip,
devlet nezninde desteklenen Ahmed Karahisari’ye ait yazmalarin, cilt¢ilik yoniiyle de en ince

estetik anlayis ve en iyi uygulama 6zelliklerini barindirdigini gosterdi.



5. KAYNAKCA

ALPARSLAN , Ali (2004)

ARACI, Nihal (2014)

ARITAN, Ahmet Saim (1992),

ARITAN, Ahmet Saim (1993),

BILIRGEN, Emine (2012)

CAGMAN, Filiz (1991),

205

Osmanh Hat Sanati Tarihi, YKY,

[stanbul

Karahisari  Mushafi’'mmn  Tezhip
Tasarim Acqisindan  Incelenmesi,

Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2014

Konya Disindaki Miize ve
Kiitiiphanelerde Bulunan Selcuklu ve
Selcuklu Uslubunu Tasiyan Cild
Kapaklari, Doktora Tezi, Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Konya

“Cilt¢ilik”, Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, c.7, Istanbul, 1993

“Hazine-i Hiimayun’da Bulunan
Murassa Kitap Kaplar1”, Uluslararasi
Cilt Sanati Bulusmasi1 Sempozyumu

Tebligler, istanbul

“Ahmed Karahisari’'ye Atfedilen Unlii
Kur’an-1 Kerim”, 9. Milletlerarasi
Tiirk Sanatlarn Kongresi, Istanbul

1991, c. 1,s. 521-527.



CIG, Kemal (1963),

DERMAN, F. Cicek, (2012)

DERMAN, F. Cicek, (2012)

DERMAN, M. Ugur (1993)

DEVELLIOGLU, Ferit (2013)

ERSOY, Osman (1993)

GUNDUZ, Hiiseyin (1988)

GUNDUZ, Hiiseyin (2012)

206

“Karahisari Kur’an-1 Kerimi”, Selamet,

Istanbul 1963, c. 2, sa. 15, s. 8.

“Osmanli’da Klasik Donem”, Hat ve
Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara

2012, s. 357.

“Cilt Sanatinda Kullanilan Malzeme,
Terim ve Tabirler”, Uluslararasi Cilt
Sanati Bulusmasi Katalogu, Istanbul,

2012, 191.s.

“ Murakka’ ”, Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, istanbul, 1993

Osmanlica Tiirkce Sozliik, Istanbul,
2013

“Kagit”, Diyanet Vakfi  Islam
Ansiklopedisi, istanbul, 1993

Tiirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah
ve Ahmet Karahisari Ekolleri, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 1988

“Tiirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah ve
Ahmet Karahisari Ekolleri”, Hat ve
Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan,
Kiltir ve Turizm Bakanligi, Ankara

2012, 5.86



MAVILI, Giircan (2002)

MULLER, Lothar (2018)

OZEN, M. Esiner (1998)

SAHILLIOGLU, Halil (1993)

SERIN Muhittin, (1993)

SERIN Muhittin, (2003)

UNVER, Siiheyl (1962),

207

Siileymaniye Kiitiiphanesindeki 13.
Ve 14. Yizyllara Ait Cilt Sanati
Ornekleri, (Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi), MSGSU Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul, 2002

Beyaz Biiyii - Kagidin Cag1, Cevirmen
Seving Altingeki¢ YKY, Istanbul, 2018

Tiirk Cilt Sanati, I3 Bankas1 Yay.,
Ankara, 1998

“Altn”,  Diyanet Vakfi  Islam
Ansiklopedisi, Istanbul, 1993

“KARAHISARI Ahmet Semseddin”,
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
Istanbul, 1993

Hat Sanati ve Meshur Hattatlar,
Kubbealt1 Yayinlari, istanbul, 2003

“15. Yiizyilda Tirkiye’de Kullanilan
Kagitlar ve Su Damgalar1”, Belleten,

¢.XXVI, sy. 103, s. 739-762



208

6. OZGECMIS

Selman KUCUKKOMURLER

1992 yilinda Konya'da dogdu. ik ve ortadgretimini Ziibeyir Giindiizalp Koleji'nde,
lise egitimini Erbil Koru Anadolu Lisesi'nde tamamladi. 2007 Yilinda Destegiil Giizel
Sanatlar Merkezi'nde Fevzi Giinii¢ ile Hiisn-ii Hat, Ersan Per¢em ile Tezhip mesklerine
basladi. 2009 Yilinda Fotograf Sanat1 derneklerinde kurucu tiyelik ve yonetim kurulu iiyeligi
yapmaya, fotograf egitimleri vermeye basladi. 2010 yilinda Selguk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Hat Anasanat Dalini kazindi. 2012
yilinda Cilt Sanati Calismalarina basladi ve cilt desenlerini tasarlayabilmek i¢in boliim
degisikligi yaparak Tezhip Anasanat Dalinda egitimine devam etti. 2016 yilinda Selguk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii Tezhip Anasanat
Dalindan mezun oldu. 2017°de Miicellidhane Sanat atdlyesini kurdu. 2018’de T.C.
Cumhurbagkanligi himayelerinde yiiriitilen Mushaf-1 Serif Projesinde, mushaf ciltlerini
yapma gorevi verildi. Proje kapsaminda cilt ekibini olusturarak ¢aligmalarina basladi. 2019
Yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde Prof. Dr. Sacit Acikgdzoglu
damismanliginda, “Istanbul Miize ve Kiitiiphanelerindeki Ahmed Karahisari Hatli Yazma
Eser Ciltlerinin Incelenmesi” baslikli tezi ile yiiksek lisansini tamamladi. Ulusal ve
uluslararasi yarigmalarda dereceler alan sanat¢i, 2012 yilindan beri Miicellit Glircan Mavili
ile Tiirk- Islam Cilt Sanat1 calismalarina devam etmekte, Miicellidhane Sanat atdlyesinde Cilt

ve Tezhip Sanati eserleri iiretmektedir.

Sergiler:

2014 - DEKSAD- “ Klasik Ebru Sergisi “

2014 - “Destegiil Glizel Sanatlar Merkezi Hiisn-ii Hat, Tezhip, Minyatiir, Ebru ve Cini
Sergisi”

2015 - "Zamana Dair" Minyatiir Yarigmasi Sergisi”

2016 - "Gelecegin Ustalar1 Yarigsma Sergisi"
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2016 - "Selguk Uni. Giizel Sanatlar Fak. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii Mezuniyet
Eserleri Sergisi"

2017 - "Gelecegin Ustalar1 Yarigma Sergisi"

2018- “IRFA Gelenekli Sanatlar Sergisi”

2019- Destegiil Giizel Sanatlar Merkezi “Klasik Tiirk-Islam Sanatlar1 Sergisi”

2019- DEKSAD “Islam Medeniyetinde Mushaf Gelenegi ve Memliik, Tiirkmen ve ilhanl
Mushaflar1 Sergisi”

Yarisma :
2015 —° Zamana Dair” Minyatiir Yarigmasi - Sergileme ve Satinalma

2015- "Gelecegin Ustalar1 Yarigmasi” - Cilt Bransinda 3.liik
2016-"Gelecegin Ustalar1 Yarigmas1” - Cilt Branginda 2.1ik



