T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SAHNE DEKORLARI VE KOSTUMU ANASANAT DALI

DEKOR VE KOSTUM TASARIMI PROGRAMI

TURKIYE’DE EPiK TIYATRONUN TARIHSEL GELISIiMi VE BU
BAGLAMDA VASIF ONGOREN’IN “ZENGIN MUTFAGI” OYUNUNUN
SAHNE TASARIMI

Yuksek Lisans Eser Metni

Hazirlayan

Ecehan POLAT

Danmisman

Dog. F. Nihan SEN

ISTANBUL - 2019



Ecehan POLAT tarafindan hazirlanan TURKIYE’DE EPiK TIYATRONUN
TARIHSEL GELISIMI VE BU BAGLAMDA VASIF ONGOREN’IN “ZENGIN
MUTFAGI” OYUNUNUN SAHNE TASARIMI adli bu calisma asagida adlar
yazili jiiri tyelerince ek

Kabul Edilmistir.

igivde / Oygokluguyla Yiiksek Lisans Eser Metni olarak

Kabul (Sinav) Tarihi : 24/09/2019

(Jiri Uyesinin Unvani , Adi , Soyadi ve Kurumu )

Juri Uyesi : Dog. E. Nihan SEN (Danigman)

Jiiri Uyesi : Prof. F. Refika TARCAN

Jtri Uyesi : Dr. Ogr. Uyesi Elif OZHANCI (Atatiirk Uni.)




ICINDEKILER

Sayfa No.
(0] NS 4 |
@ 74 I OSSPSR |
AB ST RACT <. e e et e e rre e 1]
RESIMLER LISTEST .......coooiiiiiii s v
L] 1 2 1R 1
1.BOLUM
1.BRECHT VE EPIK TIYATRO .......cccoooiviiiiiiiiiiisiieseiese e 5
1.1.Bertolt BreCht ......ccooiiieieieee e 5
1.2.Brecht’in Sanat Anlayisinin Olugsmasina Neden Olan Siyasal Ve
TOPIUMSAL OFAM......iceiiic et re e are s 13
1.3.Brecht’in EpiK Tiyatro Kurami...........coceiviiiiiiniinec e, 19
1.4.Epik-Diyalektik Tiyatronun Temel Kavramlart .........cccccocvrvvrvneniinennnn, 26
1.5.Epik Tiyatroda Sahne ANlayISi........ccoceriiiriiiniieienene e, 40

I1.BOLUM

2.TURKIYE’DE EPIK TIYATRO .....coooooiiiiiiiiiiineises st 58
2.1. Epik Tiyatronun Olusmasmi Saglayan 1960 Ve Sonrasi Siyasal Ve
TOPIUMSAD YaPT ...ttt 58
2.2. Tiirkiye’de Brecht EStetiSi.......c.coovvvviiiiiiiiiiiiiiccccee e 65

2.3. Epik Tiyatro’nun Yerli Yazarlar Uzering EtKisi..........ccccoevrvevrvrvrverernne. 73



2.4.Tirkiye’de Epik Tiyatro’nun Sahneye Yansimast........ccccocvvveviviesiinennnnnn. 88

1. BOLUM

3.VASIF ONGOREN VE “ZENGIN MUTFAGT”.........ccocevcvvmreririsrereresrirnrnnns 99
3.1, VasifF ONQOTEN .....cocvieiieiceeiccee e 99
3.2. Ongoren ’in Tiyatro Anlayisina Etki Eden Siyasi Ve Toplumsal

Etmenlerin ESErlering Yansimast ......cccuecvieeiieriesieneene e sie e 104
3.3. “Zengin Mutfag1” Oyununun Incelenmesi ............cccoeeverrvevcerrererennnnne, 109

IV. BOLUM

4.“ZENGIN MUTFAGI” ADLI OYUNUN SAHNE TASARIM

ACTKLAMASL ..ottt 125
4.1. Oyunun Sahne Tasarim ESKIZi ........ccccoovviinieiiieiene e, 128

4.2. Sahne Tasarimin Eskizi Olusturma Calismalart .........c.cccooeeviveinennnne 129

4.3. Sahne Tasarim Teknik Cizimleri.........ccccoviieiiiiiiiiiieniie e 132

4.4. Sahne Tasarim Maketi............c.oooiiiiiiiiiiii i 140
SONUG ..t b e 144
BENZER CALISMALARIN GORSEL OGELERI .........cc.cccoovvviiieiiieeens 146
KAYNAKGCA ettt 154

OZGECMIS ...ttt sttt 161



ONSOZ

Tiirkiye’de Epik Tiyatronun Tarihsel Gelisimi Ve Bu Baglamda Vasif Ongéren
’in “Zengin Mutfagi” Oyununun Sahne Tasarimi baglikli tez konusu; Epik tiyatronun
gun gectikge artan 6neminin Tiirkiye’de ki yansimasini ortaya koymak, politik ve
sosyolojik acidan tarihsel siirec icerisinde bu alanin nasil beslendigini kavrayarak, bu

kaynaklarin tasarim slrecine ve perspektifine etkisini incelemek Uzere belirlenmistir.

Bu amagla ¢alismanin hazirlanma strecinde verdigi fikirlerle, yapici
elestirilerle ve ¢alismamiz stresince gosterdigi anlayis i¢in danismanim Dog.F.Nihan
SEN ‘e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Yuksek lisansa basladigim ilk donemde kendisinden edindigim bilgilerle
ufkumu acan ve bu meslege olan sevgimin artmasini saglayan degerli hocam
Prof.F.Refika TARCANa tesekkiirii bir borg bilirim.

Derslerini aldigim yuksek lisans egitimim siresince birbirinden kiymetli
hocalarimin bana kattiklar1 essiz bilgi ve tecrlibeler i¢cin minnettarligimi sunarim.

Calisma siresince bana yardimer olan ve degerli fikirleri ile katkilar saglayan
cok kiymetli hocalarim Dr.Ogr.Uyesi Tamer TEMEL’e, Ogr.Gér. Kaya Zeki
KOCER’e, Dr.Ogr.Uyesi Elif OZHANCI’ya, Ogr.Gér. Selim CINISLI’ye, ve
Dr.Ogr.Uyesi V.Yasin AKYUZ e minnettarligimi sunarim.

Yiksek lisans yapmamda beni yureklendiren ve her zaman ilgisini benden
esirgemeyen degerli hocam Prof.Bengi BUGAY ’a tesekkiirlerimi sunarim.

Her zaman yanimda olan, beni destekleyen ve caligma stiresince bana yardim
eden arkadaslarima da tesekkiir ederim.

Hayatim boyunca aldigim her karara glvenerek bana maddi ve manevi
anlamda destek veren annem Halise POLAT’ a babam Arif POLAT’a, kardeslerim
Merve ve Nagehan POLAT’a ve kardeslerim gibi sevdigim kuzenlerim Fehim ve
Sahin KORKMAZ’a, Elifnur ve Emircan POLAT’a ¢ok tesekkiir ederim.

Istanbul, Eylul 2019 Ecehan POLAT



OZET

Bu ¢alisma yenilik¢i drama teknigi olan Epik tiyatronun kaynaklarini, temel
kavramlarini, bu kavramlarin T0rk tiyatrosundaki var olusumunu, tarihsel gelisimini
arastirmak ve bu anlamda Turk tiyatrosunda iyi bir 6rnek olan Vasif Ongéren ’in
“Zengin Mutfagi” adli oyununu Brecht estetigi ve anlayisina uygun olarak sahne

tasarimini gergeklestirmeyi amaclamistir.

Onemli tiyatro kuramcilarindan biri olan Bertolt Brecht, yasadigi donemde
icinde bulundugu savaslar, fasizm ve kapitalizmin boyutlarin1 incelemis, diinyanin
degisebilir oldugunu diisiinerek Epik tiyatro kuramimin temellerini olusturmustur.
Kuraminin temel fikiri; yasanan bitin olaylara sorgulayan bir gozle bakabilmeyi

ogreterek, seyircinin sosyal sorunlara ¢6zum Uretebilen bireylere doniistiirmektir.

Tiirkiye’de 19601 yillar ile birlikte, degisen Siyasi ve toplumsal yap1 sanati da
etkilemis, bir nevi kabuk degistiren tiyatro, Epik tiyatronun olusmasina olanak
saglayarak yerli yazarlar Gzerinde etkisini gostermistir. Tlrk yazarlarmm toplumcu
varolusgu tiyatroyu benimseyerek olusturduklar1 eserler diigiinen bir toplum olma

yolunda yol gosterici olmuslardir.

Bu baglamda, bu ¢alismada TUrk tiyatrosunda Epik tiyatronun tarihsel gelisimi
incelenmis, Tiirkiye’de Brechtyen ydntemin en iyi yazar ve uygulayicilarindan biri
olan Vasif Ongoren ‘in son oyunu olan “Zengin Mutfagi” oyununa odaklanarak Epik

tiyatronun sahne anlayisi uygulamali bir sekilde sunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Bertolt Brecht. Epik Tiyatro. Kuram. Tiirk Tiyatrosu.

Vasif Ongoren. Sahne



ABSTRACT

This study is to aiming for analyzing the source, the basic concepts of epic
theatre as a new drama techique and these concepts being existed in Turkish Theatre
and its historical development and in this sense this study is to aim to realize “The
Cuisine of The Rich” play named as Zengin Mutfag: in Turkish, being as a good
example of Turkish Theatre in regard to the stage design in comformity with the
Brecht esthetics and conception.

Being one of the most imoprtant theatre theoretician, Bertolt Brecht analyzed
dimension of wars, fascism and capitalism in his life cycle. He thought the world could
change and he created the base of Epic Theatre theory. The basic concept of his theory
is to teach to see the what’s happening in the world in critically and to convert viewers
into individuals who solve the social problems.

In 1960°s in Turkey arts was affected by changing political and social system,
having been changed shell in some way, theatre affected to allow epic theatre to be
existed in and nurtured native authors. The works of art were created by Turkish

authors, having adopted socialist existentialist theatre.

In this sense, in this study the historical development of epic theatre is analyzed
in Turkish theatre and “The Cuisine of The Rich” play named as Zengin Mutfag in
Turkish, the final play of Vasif Ongoren, who is one of the finest and pragrmatist of

Bretch method in Turkey.

KEY WORDS: Bertolt Brecht. Epic Theatre. Theory. Turkish Theatre. Vasif
Ongoren. Stage.
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GIRIS

“Sanat sanat i¢in mi yoksa toplum icin mi” bu sorunun cevabina yiizyillardir
farkli cevaplar verilir. Her alanda bircok arastirmaci da bu soru Gizerine yonelmistir.
Tiyatronun en o6nemli arastirmacilardan biri sayilan Bertolt Brecht de, yasadigi
toplumu ¢ok iyi gozlemleyen, tiyatroyu geleneksel "inan¢" diinyasi olarak degil,
gercekgei ve rasyonel bir bakis agistyla goriilmesi gerektigini savunmustur. Ona gore
uretilen bir sanat eserinin degeri var olan toplumun fikirleri ve sorunlari ile
olusmaktadir. Daha 16 yasinda Birinci Dinya savasina katilan Brecht, yasadigi hayal
kirikliklarinin sonucunda Marksizm ve Dadaizm’e yonelerek edindigi bilgileri birgok
goriisle biitlinlestirip, Epik-Diyalektik tiyatro kuramimi olusturmus, bdylece tiyatro

alaninda gergekei degisikliklere onciiliik etmistir.

Brecht’in amaci sahnede Marksist bir bakis acisiyla c¢agdas toplumsal
gercekleri, sosyal ve ahlaki problemleri yansitarak, izleyicisini glndelik yasam
sorunlarina kendi basina cevap arayan bireylere doniistiirmeyi arzulamistir. Bu kurami
ile Brecht o zamana kadar gelen Aristotelesci klasik tiyatro anlayisim1 yok sayarak
katarsis kavramu ile seyircinin duygusal tepkilerini engelleyerek karakterlerle empati
kurma, aksiyona kapilma egilimlerinin 6niine gegmistir. Seyircinin oyun hakkinda
objektif olarak diisiinmesini, anlamasini1 ve sonuglarini ¢ikarmasini saglamak igin
“yabancilagtirma” efektlerini kullanmistir. BOylece oyunculuktan metne, muzikten
dekora, makyajdan 1siklandirmaya ve Epizotik anlatima kadar her dgeye yadirgatici
bir yaklagim getirmistir. Oyunlarinda seyircileri ve oyuncular1 arastiran ve sorgulayan

bir yapiya doniistiirerek yeni bir tiyatro déneminin olugsmasini saglamustir.

Bu kavramin ortaya c¢ikmasma neden olan toplumsal ve siyasi ortam
incelendiginde Brecht’in nasil bir diisiince icerisine girdigi gdzlemlenmektedir.
Ozellikle Almanya’nin Birinci Diinya savasindan sonra yasadigi olumsuzluklar siyasi,
sosyal, kilttrel ve ekonomik alanlarda ki bozulmalar halkin ilgisini politik konulara
yoneltmistir. Epik tiyatro bu konularin (zerinde durularak tartisilan ve 6neminin

anlasilmasinda buytk bir yer edinen alan olarak goriilmistiir.



Tum diinyay1 etkileyen Epik tiyatro kuramu ile Brecht Tirk tiyatrosunda da derin
izler birakmistir. 1960’larda yikselen toplumsal hareketin Turkiye de yankilanmasi,
Brecht'in epik tiyatrosunun anlasilmasinda 6nemli yer edinmistir. Boylece Tiirkiye’de
toplumsal ve siyasi problemlerin arttigi bu yillar da tiyatro halki aydinlatacak bir
vizyon edinerek tiyatro sahnelerinde politikanin olusturdugu olumlu ve olumsuz her

olayin tartisilmasini saglamistir.

Dolayisiyla bu c¢alismanin amaci; Epik tiyatronun kaynaklarini, temel
kavramlarini, bu kavramlarin Turk tiyatrosundaki var olusumunu, tarihsel gelisimini
aragtirmak ve bu anlamda Tirk tiyatrosuna ornek olan Vasif Ongéren ’in “Zengin
Mutfag1” adli oyununu Brecht estetigi ve anlayisina yakisir bir sekilde sahne tasarimini

yorumlamay1 amag edinmistir.

Dort bolimden olusan bu galisma, kaynak taramasina bagli betimsel arastirma
yontemi ile olusturulmustur. Konu ile ilgili kitap ve makaleler incelenmis, Ayrica
konunun 6neminin belirtilmesi agisindan uygun goérilen oyunun sahne tasarimina

yonelik ¢izim ve maket ¢alismasi yer almstir.

Ik bélimde 6ncelikle calismanin genel cergevesini olusturan Epik tiyatro kurami
irdelenmistir. Epik tiyatronun daha iyi bir sekilde anlagilmasi amaci ile Brecht ve
Brecht’in sanat anlayisinin olusmasina neden olan siyasal ve toplumsal ortam
incelenmis, ortaya ¢ikardigi Epik-Diyalektik Tiyatronun Temel Kavramlari ayrintili
sekilde vurgulanmuistir. Bu bélimde son olarak sahnenin Epik-Diyalektik tiyatro da ki

sahne anlayigi ele alinmistir.

Ikinci bolimde ¢alismanin ana sebebi olan Tirk tiyatrosundaki Epik tiyatronun
tarihsel gelisimi incelenmistir. Ilk olarak Epik tiyatronun olusmasini saglayan 1960 ve
sonrasi Siyasal ve toplumsal yapi arastirilarak 0 donemdeki meydana gelen butln
sosyal, siyasal ve kdltirel olaylar incelenmistir. Turkiye icin epik tiyatronun énemi
algilanarak Tirkiye’de Ki estetik anlayis1 anlatilmistir. Daha sonra Tirk yazarlarinin
Epik tiyatrodan nasil etkilendiklerini, oyunlarma bu yeni anlayisin nasil etki ettigi
irdelenmistir. DOnemin oyunlar incelenildiginde oyunlar iki ana baglik altinda

gruplandigi goriilmiistiir: Politik ve iktisadi yapiy1 ele alan oyunlar ile toplumu



ilgilendiren ve geleneksel 6zellikleri barindiran oyunlar olarak gdzlenmistir. Ozellikle
Epik tiyatronun etkisinde kalan oyun yazarlarimiz dinamik, glnln sorunlarini
derinlemesine kavrayan bir nitelik tasimislardir. Bu bolimin son kisminda ise Turk

sahne tasarimcilarinin Epik oyunlar1 nasil sahneye yansittiklari anlatilmastir.

Uclincti bolimde Epik tiyatroyu Tiirkiye’de en iyi yansitan yazarlardan biri olan
Vasif Ongoren ve Epik tiyatronun en iyi 6rneklerinden biri olan son oyunu Zengin
Mutfag: incelenmistir. Oncelikle Vasif Ongorenin hayati ile onun yasadigi donemdeki
olaylarin sanat hayatina etkileri incelenerek ayrintili bir sekilde irdelenmistir. Sonrasin
da ise “Zengin Mutfag1” oyunun 0zeti, temasi, gatigmalari, mesaji aktarilarak oyun
karakterlerinin ¢6zimlenmesi ve olay dizisinin ¢6zlimlenmesi ile birlikte oyun bitln

acilarindan incelenmistir.

Calismanin son bolimi olan dordinct bolumde ise; bu arastirma ve bulgular
gozetilerek, “Zengin Mutfagi” oyununun, sahne tasarimi gergeklestirilmis, (¢ boyutlu,
Olgekli, 1siklandirilmis maket ile birlikte, teknik gizimler, arastirma dosyasi, renkli
perspektif, malzeme ve doku paftalarindan olusan proje dosyas: ile birlikte

sunulmustur.



“Sanat gerceklige dayanan bir ayna degil, onu sekillendiren bir ¢ekigtir.”

Bertolt Brecht

“Insan ki, davramslarindan ziyade maruz kaldigi suistimalleri hatirlama

egilimindedir. Opucuklerden geriye ne kaldi1? Ancak yaralar iz birakiyor.”

Bertolt Brecht



1.BOLUM

1.BRECHT VE EPiK TiYATRO

1.1.Bertolt Brecht

Epik tiyatronun olusmasini saglayan, tiyatroda 6nemli bir kavram olarak yer
edinmesine neden olan ve bu arastirmanin temel noktasinin olugsmasina olanak
saglayan; “Tam adi1 Eugen Bertolt Friedrich Brecht 10 Subat 1898 de Almanya’nin
Augsburg sehrinde diinya ’ya gelmistir. 1914 yilinin ocak ayinda ilk olarak ‘Kutsal
Kitap’ isimli oyunu yayimlanmis, 1916 yilinin 13 Temmuz tarihinde ise ‘Fort Donald
Demiryolu Calisanlarinin Sarkisinda’ ilk kez Bert Brecht imzasini kullanmustir.”* Cok
erken yasta iyi bir gozlemci olmasmin verdigi Ozellikle burjuva kiltarinin

eksikliklerini ve simif farkliligindan dogan toplumsal ¢atismalarin farkina varmistir.

Liseyi bitirdikten sonra Caspar Neher'le derinlemesine bir arastirma ile 1917
yilinda “Yaz Senfonisi” adli yapitim1i meydana getirmis, edebiyatin duygu
yogunluguna ve tiyatronun blyuleyici yapisina ragmen ailesinin ve toplumun sart
kostugu zorunluluklar neticesinde 1917'de Miinih'te tip fakiiltesine kaydolmustur.?
Ancak bu sirada Artur Kutscher’in tiyatro derslerini de takip ederek gunlerini
laboratuvar, tniversite ve tiyatro arasinda gegirmistir.1918 yilinin 1 EKim'inde zorunlu
gorevi askerlige cagrilarak, Augsburg'da tamami askerlerden olusan bir hastanede
calismaya baslamistir. Ayn1 anda yazmaya basladigi “Olii Askerin Sdylencesi” ile de
savasa kars1 olan duygularmi ¢ok sert bir sekilde iletmistir.®> Ozellikle hastanede sahit

oldugu fakirlik, uzuvlari kopmus ¢ocuk sayilabilecek askerlerin ve masum halkin

1 Bertolt Brecht, Tiyatro igin Klgtik Organon. s.6.
2 Bertolt Brecht, Tiyatro icin Kigtik Organon. s.6.
3 Rene Wintzen, Brecht: Yasamusiirleri,oyunlari.Halkin ekmegi. (B.Brecht).(cev.A.Kadir, A.Bezirci ) s.16.



durumunu hi¢ unutamamis ve bdylece anilarina kazinan bu olaylardan sonra savas

karsit1 bir insan olmamasi kagiilmaz olmustur.

Savas bittikten sonra “Gecede Davul Sesleri” oyununun eskiz ¢alismalari
olarak gorilen Spartakus’ii ele almis, oyunun ana konusu, Miinih’teki sanatg¢ilarin
ilgisini toplamistir. Augsburg'da sol kesime hitap eden Volkswille (Halkin Iradesi)
gazetesi icin tiyatro elestirilerini kaleme almustir. Ozellikle arkadaslari R.Becher,
Caspar Neher, George Pfanzelt ve Otto Millereisert ile siyasetten, edebiyattan,
sanattan, hekimlikten, devrimden konusarak hep bulustuklari “Stefani Kahvesi’nde
asil savagma devam etmistir.® Sanat hayatinin yap: taslarinin olusmasinda bu

bulusmalarin yeri biyik olmustur.

”Gecede Davul Sesleri” adli oyunu, Minih’te 29 Eylil gecesi,
Kammerspiele’de ilk kez sahnelenmistir. Oyunu gérmek icin Berlin'den gelen Herbert

Jhering, daha sonra Borsen-Courier Gazetesi‘'nde sunlar1 yazmustir.

"Yirmi dort yasindaki yazar Bert Brecht, bir gecede Almanya’nin yazin
yasamnit degistiriverdi... Oyunlariyla yeni bir sanatsal biitiinligiin sergilenmesi,

sonra tiimiiyle kendine 6zgii bir dramaturgi, Brecht'in dehasin: olusturan égeler..."

Brecht 1926-27'den sonra diyalektik maddecilikle yakindan ilgilenmis,
bdylece Universitede Karl Korsch'un derslerine katilirken (1932-33) bir yandan da o
yillarda Berlin'de bulunan yénetmen Erwin Piscator'la birlikte ¢alismigtir. Piscator'la
yaptig1 isbirligi ile diisiincelerinde ¢igir agan yeni bir sahneye koyma anlayisi
belirginlesmis, farkli bir dramaturji calismasini da olusturarak, “Adam Adamdir”
oyunu da bu dogrultudaki ilk oyunu olmustur. Eserinde 6zellikle kuramlarindan biri
olan "parabol" (mesel) bigimini belirtmistir. Bu kuram daha sonra eserlerinde siklikla
yer almistir. Brecht’ in diinya ¢apinda taninmasini saglayan oyunu ise 1928 yilinda
yazdig1 “Ug Kurusluk Opera”dir.® Bu oyununda Brecht yeni gelistirmekte oldugu epik

tiyatro anlayisinin yonlendirmesiyle, seyircilerin kendilerini oyun ile hipnotize

4 Rene Wintzen, Brecht: Yasamygsiirleri,oyunlar..Halkin ekmegi. (B.Brecht).(cev.A.Kadir, A.Bezirci ) s.18.

5 Bertolt Brecht, Tiyatro igin Klgtik Organon. s.7.

6 Marvin Carlson, Theories of the Theater: A Historical and Critical survey from the Greeks to the Present,
Cornell U.P,s.383.



etmemelerini oyunda yer alan konuyu sorgulayici bakis ile diisiinmelerini saglayarak
burjuva kesiminin meydana getirdigi kapitalist diizenin sonuglarini algilamalarini

amaglamistir.

Brecht ile ilgili butin bu bilgiler 1s1ginda Marksist bir goriisle tiyatrosunu
politik bir hale getirmis oldugu s6ylenebilir. Oyunlarinda 6zellikle seyircilerin, onun
diinyay1 algilayis bigimine ilgi duymasini arzu etmistir. izleyicilerin pasif bir sekilde
oyunu seyretmelerini ve bir sovun hik&yesinde hipnotize olmalarini istememis, fakat
yasadiklart diinyay1 diisiinmelerini ve sorgulamalarmi isteyerek onlari toplum igin
elestirel bakmaya tesvik etmistir. Oyunlarin1 ¢ogunlukla yaramaz, kigkirtict ve ironik

bir bigcimde yazdig1 goriilmiistiir.

“Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Diisiisii” ile “ U¢ Kurusluk Opera”
Brecht'le besteci Kurt Weill'in birlikte ¢aligmalarmin sonucu ile olusmus olan basarili,
muzikli oyunlaridir. Brecht, goriislerini somutlastirarak kapitalist toplumun olumsuz
ornegini bu iki eserinde sergilemistir. Oyunlarin bagarili olmasinda Kurt Weill'in
halkin muzik zevkine yakin ve caz unsurlariyla olusturulmus "karsit-muzik™ inin de

edindigi rol etkileyici olmustur.”

Resim 1.1. Bertold Brecht’in *“ Ug Kurusluk Opera” adli oyunundan bir sahne, Sahne Tasarimcis:

Caspar Neher. 8

7 Bertolt Brecht, Tiyatro igin Kigtik Organon. s.7-8.
8 John Fuegi, Bertolt Brecht: Chaos, According to Plan, s.62.



“Onlem”, “Mezbahalarm Kutsal Johannas1”, “Kural ve Kural Dis1” oyunlarinin
hazirhiklarin1 yirittiigi sirada Almanya da Nasyonal Sosyalistler, Adolf Hitler
onderliginde yonetime gelerek, Yahudilere, komunistlere ve kendilerini
desteklemeyen tim topluluklara kars1 yok etme politikasi izlemislerdir. Bu durumdan
sanat¢ilar da etkilenmis, yazarlar yoOnetimin istekleri dogrultusunda yazmaya
zorlanmistir. Bunun sonucunda bircok aydin gibi Brecht de Almanya’dan ayrilmak
zorunda kalmus, ilerleyen zamanla birlikte Paris’e gegerek Kurt Weill'in igbirligi ile
“Kiigiik Burjuvanin Yedi Buylk Giinah1” balesini yazmistir. Oradan da Danimarka'ya
ailesi ile goc ederek, 1939'a kadar Svendborg yakinlarinda yasamaya baslamistir.®
Orada yasadig: slrecte yaraticiligi en st seviyeye yiikselmis, birgok siiri ile birlikte

en 6nemli oyunlarini da bu yillarin Griind olarak literatiire gegirmistir.

1935'te Brecht, Moskova'ya giderek orada bircok donemin 6nemli
sanat¢ilarindan olusan (Erwin Piscator, Caspar Neher, Sergey ve Olga Tretyakov)
dostlartyla bulusmus, Tretyakov' un gevirisiyle oyunlarinin yer aldig: bir kitap “Epik
Tiyatro” bashigiyla yayimlanmistir. Cinli tiyatro oyuncusu Mei-lan-Fan’1 izleyerek,
onu sergiledigi performansa hayranlik beslemis, bu etkilenme ile Cin’in tiyatro sanati
Uzerine notlarini yaziya dokmdstiir. 1937 yilinda Moskova'da o donemde adini kalin
harflerle sahneye yazdirmis olan Gordon Craig ile de tamsmstir.’° 8 Haziran'da ise
Nazi birligi Alman vatandashigindan Brecht'i ¢ikarmistir. Nisan 1939'da Hitler'in
birlikleri Norveg'e ve beraberinde Danimarka’ya saldirmasinin sonucunda, ailesini de

yanina alarak Isveg’ten ayrilmis, Helsinki'ye gitmistir.!

Bir dncui olarak Brecht, Cin tiyatrosu ve Karl Marx”’ s1 da kapsayan bircok yazar
ve uygulayicilarin tekniklerinden ve fikirlerinden etkilenmistir. Ayrica Brecht'in
yasadigi donemdeki kaos, ortami onu derinden sarsacak guclu siyasi bir ses
kazandirmistir. Micadele ettigi zorluklar sayesinde tiyatro ¢evresinde kendine ait
Ozelliklerini ortaya cikarma cesaretine sahip olmustur. Onun en Onemli &zelligi
goOrislerini ifade etmek igin hareket yogunlugu fazla olan bir tiyatro tarzi

olusturabilecek, orjinal ve ilham verici bir yetenege sahip olmasidir.

9 Sarah Lawall,Bertolt Brecht. The Norton Anthology of world Literature, s.2209-2210.
10 Bertolt Brecht, Tiyatro igin Kuiglik Organon s.12.
11 sarah Lawall,Bertolt Brecht. The Norton Anthology of world Literature, s.2209-2210.



1941 yilinin Mayis ayinda Brecht, yasam standartlar1 daha uygun oldugu igin
dostlarinin da tavsiyesi ile Santa Manica'ya yerlesmistir. “Orada Charlie Chaplin le
dostluk kurmugs, Chaplin'in pantomime dayali gosteri sanati, onun tiyatro anlayisi
uzerinde ¢ok etkili o/mugstur. Film calismalar: da yapan Brecht'in yalnizca bir tek
senaryosu, Fritz Lang'la birlikte hazirladiklar: “Cellatlar da Oliir” 1943'te filme
cekilmigtir. Bunun disinda oyunlari fazla tutulmamisnr. CUnki tiyatro anlayisi,

Broadway oyunlariyla sekillenen Amerikan seyircisine ters gelmistir.”?

Resim 1.2. Bertold Brecht’in “Cesaret Ana ve Cocuklarr” adli oyunundan bir sahne, Berlin.!3

Resim 1.3. Bertold Brecht’in “Cesaret Ana ve Cocuklar1” adli oyunundan bir sahne, Berlin.*

12 peter Thomson, and Glendyr Sacks, The Cambridge Companion to Brecht. Brecht’s Lives, s.22-39.
13 John Fuegi, “Bertolt Brecht: Chaos, According to Plan”,s.63.
14 John Fuegi, “Bertolt Brecht: Chaos, According to Plan”,s.63.
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Brecht'in oyunlarinda dénem igerisinde geliserek yer alan siyasal ve toplumsal
olaylar icerik acisindan siyasal endisenin de yer almasina neden olmustur. “ Tak-Tik”,
“Hitler Rejiminin Korku ve Sefaleti”, “Arturo Ui'nin Engellenebilir Yiikselisi” ifade
edilen bu endisenin irdelenebilir bir sekilde yer aldigi mesel olarak olusturulmus
oyunlarindandir. 1938 ve 1939'un 6nemli oyunlarindan ilki, savasi yargilama istegi
barmdiran “Lukullus'un Sorgulamasi” dir. Bu oyunu Brecht 6nce radyo oyunu
biciminde yazmis, daha sonrada 1951'de “Lukullus'un Mahkim Edilisi” adiyla
operaya doniistiirmiistiir. Savas karsit1 ikinci onemli oyunu ise 1938 de yazdigi
“Cesaret Ana ve Cocuklari”dir. 1938 yilinda yazdig1 bir diger oyunu ise Brecht’in
onemli yapitlarindan biri olan “Galileo Galilei” dir. Onun sirglin bir hayat yasadigi
donemde ortaya ¢ikan 6nemli oyunlarindan birisi de, mesel bicimine 6nem verilerek
yazilan “Sezuan'm lyi Insan1” oyunudur.®® “Cesaret Ana ve Cocuklarr” adli oyunda
Otuz Y1l Savaslar1 tema olarak secilmistir. Savas nerede ise orada ticaret yapan, savasi
kazang kaynagi olarak géren Cesaret Ana'nin sonunda ogullarinin iKisini de savasa
kurban vermesi anlatilmis ve kazananin sadece savasi besleyerek kar elde eden biyuk
gucler oldugu vurgulanmistir. “Galileo Galilei” da ise Brecht, bilim insan1 olan
Galilei'yi incelemis, onun dik durusundan etkilenerek, onun baskilar karsisindaki
direnigini vurgulamistir. “Sezuan'm Iyi Insan1” oyununda yery(ziine gelen (¢ Tanr
diinyanin yeterli bir seviyede iyi olup olmadigin1 incelemek icin arastirmalar yapmus,
oyunun sonunda ise yerylzuni degistirmemek icin bu fakirlik ve yoksullugun
ortasinda insanoglunun iyi olamayacagini gormezden gelmislerdir. Brecht, tim
insanliga yasanilan bu diizende, iyi bir insan olmanin mimkiin olmayacagini ve ayni

zamanda onurunu da yok saymasi gerektigini gostermistir.

Brecht’in oyunlarindan diger Ornekler ise: “Bay Puntilla ile Usagi Matti”,
“Simone Machard'in Diisleri” ve “Svayk Hitler'e Kars1” dir. Siiphesiz Epik tiyatro
kapsami dogrultusunda yazdigi en 6nemli eseri “Kafkas Tebesir Dairesi” dir.1
Oyunda Uzerinde durulan konu, topragin en iyi bicimde isleyene mi yoksa tapulu

sahibine mi ait oldugu tartismasidir. Brecht bu konuyu bir ¢cocugu terk ederek giden

15 Arnolt Bronnen, Brecht’li Glinler,(gev.Ayse Selen),s.15-35.
16 Arnolt Bronnen, Brecht’li Glinler,(¢ev.Ayse Selen),s.15-35.
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gercek annesine mi yoksa onu alip biyuten kadina mu ait oldugu diisiincesi Uizerinden

islemistir.

Resim 1.4. Bertold Brecht’in “Galile’nin Yasami” adli oyununu Sahne Tasarimecisi: Caspar Neher,

Berliner Ensemble!?

=

Resim 1.5. Bertold Brecht’in “Galile’nin Yasami” adli oyununu Sahne Tasarimecisi: Caspar Neher,
Berliner Ensemble (Brecht, 1986)

Amerika dan ayrildiktan sonra ise bir siire Isvigre’de kalmis daha sonrada dogu
Berlin’e yerlesmistir. Unlii Berliner Ensemble’yi kurarak, onun hayatinda uzun bir yer
edinen yaklasik 16 yillik sirgiin hayatin1 da sona erdirmistir. 1949 yilinin 12 Kasim
da “Bay Puntila ve Usagi Matti”, toplulugun ilk sahnelenen oyunu olma tinvanini

alarak oynanmistir. Uluslararasi bir izleyici kitlesine ise 1954 ve 1955'te katildiklari

17 Bertolt Brecht,“Life of Galileo”, ¢cev. John Willet,s.5-42.
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Paris Tiyatro Senligi'nde “Cesaret Ana ve ¢ocuklar1” oyunuyla birinciligi hak ederek

kazanmislardir.'8

Epik tiyatro alaninda yazilmis en iyi oyunlari sahneleyerek, estetik degeri
toplumsal gercekligin icinde yansitmustir. Tiyatro Dogu Berlin de kurulmasina ragmen
Bati Berlin’i de etkisi altina almis, bircok sanat¢i ise eserlerini olustururken
Ensemble’yi Ornek almistir. Berliner Ensemble, yaptigi ¢alismalar ile kisa sire
icerisinde tlm insanhiga Brechtyen tiyatro anlayisinin adeta vicut bulmus hali

oldugunu gostermistir.

1950 yilinda, Dogu Berlin Sanatlar Akademisi'ne Brecht liye olarak secilmis,
sonunda istegi kabul gorerek Avusturya vatandasi olmustur. “1953'te PEN-Merkezi
bagkani olan Brecht'e, inlinlin uluslararas1 boyutlara ulasmasi zerine 1955'te SSCB
Stalin Baris Odulli verilmistir. Odiili alirken Moskova'da yaptigi konusmasi, kendi
istegi (izerine Boris Pasternak tarafindan Rusgaya cevrilmistir.”'® Yasadigi dénemde
oldukga poptler olan Brecht gunimuzde ise artan dnemi ile daha yogun bir ilgiyle

karsilanmaktadir.

Brecht’in hayati boyunca hep bir miicadele icinde olan kalbi 1956 yilinin 14
Agustos guni agir bir yenilgiye ugramis, gegirdigi bir kalp krizinin sonunda
sonsuzluga ugurlanmigtir.17 Agustos'ta ise Bertolt Brecht’in son istegi dogrultusunda
toren yapilmadan evinin ¢ok yakininda olan mezarliga gomiilmiistiir. Geride birgok

onemli eser birakan Bertolt Brecht 6liimsiizliige eserlerinin 1s1ginda adim atmustir.

18 Bertolt Brecht, Tiyatro icin Klgiik Organon s.15-16.
19 Bertolt Brecht, Tiyatro icin Kigiik Organon s.15-16.
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1.2.Brecht’in Sanat Anlayisinin Olusmasina Neden Olan Siyasal ve Toplumsal
Ortam

Brecht yasadigi donem igerisinde iki buyik savasin igerisinde yer almistir. Cok
az insanin tanik oldugu bu durum onun hayati tzerinde derin izler birakmis, ortaya
koydugu Epik tiyatro kuramini da bu kosullar icerisinde zamanla gelistirmistir. .
Dlinya Savas1 ve sonrasinda yasananlardan derinden etkilenmistir. Onun tiyatro
anlayisinin sekillenmesinde etkin olan bu siyasi ve ekonomik olaylar, onu, insanlar

arasindaki toplumsal sorunlar1 ve ig¢i-burjuva ayrimini sorgulamaya itmistir.

1870-1871 Tarihlerinde Almanya'nin, toplumsal ve siyasal duzeninde derin izler
birakan déniisiimler meydana gelmistir. Ozellikle bu déniisiimde Fransa ile Prusya
savaglarinin etkisi buyuktir. Savas sonlaninca Fransizlar Almanlara savas tazminati
06demek zorunda kalmistir. BOylece Almanlar maddi yonden guclenerek "Alman
Birligi"ni kurmuslardir. Bu maddi a¢1 sanayilesmede blyUk bir rol oynamis ve
Almanya Avrupa’nin diger sanayilesmis, kapitalist tlkeleri ile yarigabilecek bir suratle
sanayilesme dogrultusunda ilerleme gostermistir. Yirmi yila yakin bir stire¢ icerisinde
Almanya ekonomide, Avrupa'nin sayili devletlerinden birine dontismiistiir. Bu duruma
bagl olarak, toplumsal yapisinda degisiklikler meydana gelen Almanya'da, daha dnce
karsilagilmayan yeni sorunlar olusmaya baslamis, sanayilesmeye bagli olarak olusan,
kirsal kesimlerden kentlere asir1 bir go¢ meydana gelmistir. Bunun sonucunda Gretimi
saglayan isgiler toplulugu “proleterya” sinifi olarak adlandirilmistir. Yasadigi sehre
adapte olma sorunlar1 olusmus, kiltlr, egitim ve geleneksel ¢atigsmalar gorilmeye
baslanmistir. Isciler alt simif olarak degerlendirilerek cevre sartlari iyi olmayan

yerlesim yerlerinde yasamak zorunda birakilmigtir.?

Donemin Alman tarihi incelendiginde bitun bu kot sartlarin olusturdugu
sosyal ve ekonomik degisikliklere ragmen fabrikalar kazanglarini ve Gretimlerini
artirmaya devam etmistir. GUnimuzdeki tlketici, kapitalist toplum diizenin temelini

atan bu durumun sonucunda asir1 Urlin fazlalig1 nedeniyle Uretilen mallar satilamamus,

20 Erwin Piscator, Politik Tiyatro, cev.M.Unli, S.Giiney,s.22-23.
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fiyatlar akil almaz bir sekilde azalmistir. Isci ve emekgileri etkileyen bu kosullar

onlarin politik agidan aydinlanmasini saglamistir.

Bu donemde IlI. Wilhelm Almanya’yr daha kuvvetli bir devlet olmasi
gerektigini hayal ederek askeri gi¢ kullanmig, bOylece yayilmaci bir politika
izlemistir. Geri kalmis devletler (izerinde s6z sahibi olabilmek icin ingiltere ile her
alanda yarismay1 géze almistir. Buna bagl olarak Fransiz ve ingiliz somiirgeleri ele
gecirilmek istenmesi gerginligi iyice artirmig, Rusya da yeni olusum asamasinda olan
Almanya ve Avusturya-Macaristan birlikteligine sicak bakmamustir. Almanya'nin
guclenmesinden rahatsiz olan Birlesik Krallik, Rusya ve Fransa ile anti-Alman
politikasina baslamistir. Tamamen c¢ikar ¢atismasmna bagli olan Dinya savasini
Sirbistan'1 isgal eden Avusturya-Macaristan baslatmis, bdylece 1914 yilinda I. Diinya
Savas1 resmi bir sekilde baslamistir.?!Savasin sonucunda Almanya hayallerine
kavusamamis ve derin bir darbe almustir. Yenilginin acisimi en ¢ok orta smif
yasamistir. Pahalilasan hayat sartlari, ¢alisma hizinin yavaslamasina ve orta sinifin zor
durumda kalmasina neden olmustur. Almanya’da orta siifin proleterlesmesi 0 zamana

kadar goriilmemis bir derecede artmustir.

Halk ve Ordu icerisinde yenilginin sebebi olarak yoneticileri sorumlu olarak
goren bir grup var olmustur. Orta Avrupa’da ve batida ki Ulkelerin sosyalizme olan
ilgileri artmigtir. Kapitalizmin ise ekonominin tizerindeki etkisi elestirilerek, diisiince
dizeyindeki zit gortisler giderek ¢atismaya dontismiistiir. Almanya’nin 0 donemdeki
siyasi ve ekonomik durumu Nasyonel Sosyalizm, kisaca Nazizm, ad1 verilen dislayici

ve 1rke1 siyasi goriisiin ortaya ¢ikmasinda etkili rol oynamugtir.?2

Bu duruma bagl olarak olaylar, hem yazar etkilemis, hem de diger sanatsal
alanlarda varligini belirginlestirmistir. Savas sonrast politik ¢alkantilar, istikrarsizlik
ve ekonomik deprem Almanya'da Disavurumcu sanat akimini dogurmustur. Bu sanat
akimi Brecht'in isyankar ve toplumsal ruhun olusturdugu karmasik yapiy1 anlamasinda

yardimc1 olmustur. Bu sekilde Brecht, sistemin makinelestiremedigi, sadece bireye ait

2L Fahir Armaoglu, 20.Yiizyil Siyasi Tarihi,s.54-60.
22 Erwin Piscator, Politik Tiyatro, cev.M.Unli, S.Giiney,s.23-24.
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olan ozelliklerine odaklanarak, olusan olaylarin baska bicimde gorulmesi icin

micadele etmeye baslamistir.

Brecht’in yasadigi bu dénem igerisinde Alman toplumunu ve diinya tarihini
derinden etkileyen Adolf Hitler’dir. Tarih sahnesindeki yerini alarak, 1920’de, kisaca
Nazi (Nasyonal Sosyalist Alman isci Parti) olarak bilinen gruba katilmistir. Toplumda
gittikge gelisen bunalimsal atmosferin de katkilari ile siyasal diisiince 6rgutu olarak
kalabilecekken, her an tetikte olan hareketli yapisiyla da buyik ilerlemeler
gostermistir. Hitler, milliyetci diisiince yapisi olusturmakla gorevli ordunun
propaganda biriminde calismistir. Bu sebeple ¢ok sayida sosyalist ve komdnist
askerlerin 6liminde pay1 olmustur. Onun da igerisinde bulundugu Naziler olarak
bilenen bu grup bitin Almanlara, sadece tek bir ik altinda toplanarak gucli bir
merkezi hilkiimet kurulacagi ¢agrisinda bulunmus ve Versailles Antlagsmasinin da
yukimliluklerini yok sayacaklarmi belirtmislerdir.?? Dénem igerisinde ilerledikce
toplumda ¢esitli gruplarda Yahudi diismanligi artmaya baslamis, anti-komunist
hosgoriisiiz, saldirgan, kg1 O0zellikleri bunyesinde bulunduran ve cumhuriyeti yok
sayan gruplar olugsmaya baslamigtir. Nazi hareketinin karanlik ylizUnu olusturan silahli

paramiliter drgutler bu hareketin saglamlagmasinda 6nemli rol iistlenmistir.

1929°daki finansal buhran Almanya’yr kotl etkilemistir. Diger Ulkelerin
sagladig1 parasal destek tiikenmis, Almanya’nin sanayi gucl derin bir sarsinti
yasamistir. Milyonlarca insan ise igsiz kalmigtir. Halk aglik sinirinda ezilmis, insanlar
cocuklarin1 besleyemedigi i¢in onlar1 satisa ¢ikarmistir. Butiin bu toplumsal durum
Hitler ve Nazi propagandasinda yararli olmustur. 1930 yilinin Temmuzun da Katolik
Partisi'nin lideri Bruening ekonomik destek paketini parlamentodan gegiremeyip, buna
bagli olarak anayasanin da 48. maddesine uyarak Ulkeyi olaganiistii durumda bagkanlik
kararnameleri ile yonetilme kararmi uygulamaya baslamistir.?*Boylece Weimar
Cumbhuriyeti’nin varolusundan itibaren ilk kez yiriitmenin sorumlulugu ilkesi ayaklar
altina alinmistir. Buna bagl olarak Nazilerin yogun oldugu Reichstag’da bir sonraki

secimlerde iistiinliigiinii kaybetmistir.”?Bu donemde Hitlerin sergiledigi tutum

23 Mark Mazower, Hitler imparatorlugu isgal Avrupasinda Nazi Y6netimi,s.495-500.
24 William.H McNeill, Dlinya Tarihi.(¢ev.A.Senel)s.790-792.
25 Mark Mazower, Hitler imparatorlugu isgal Avrupasinda Nazi Yonetimi,s.495-500.
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incelendiginde askeriyenin ve biyik sanayicilerin destegini kominizm Kkarsitt
propaganda ydurlterek bdylece Nazi partisinin ekonomik gucint kokli bir bicimde

cogaltmistir.

Tarihi sure¢ icerisinde Nazilerin gicleri de gln gectikce artmustir.
Cumhurbaskan1 Hindenburg 1933’iin otuz ocaginda, Hitler’i koalisyon hikimetiyle
sansOlye (bagbakan) olarak atamustir. Hitler 1933’te bir olusum eylemi
gerceklestirmistir. Bu olusum eylemi ile yiritme yetkileri dort yil Reichstag’dan
alinip Hitler’in bakanlar kuruluna devredilmistir. Sonunda hep arzuladig: diktatorluk

yaptirrmlar1 yasal anlamda Adolf Hitlerin eline gegmistir.?®

Hitler'in yonetimindeki bu donemde, sansur kavrami ortaya cikarak, basin,
filmler, radyo, kitaplar ve ¢ok deger verdigi sanatsal yapitlar dahi sansuriin baskisi
altinda ezilmiglerdir. Kiliseler de bu baskidan paymi almis ve Nazi karsit1 olan, bu
yonde konusmalar yapan papazlar da Gestapo’nun emirleri dogrultusunda toplama
kamplarina gonderilmislerdir. Yahudilere olan baskida ise insanlik dig1 bir ilerleme ile
sona yaklasilmistir. Alman vatandasi sayilmayarak, yasal haklari engellenmistir.
Dahasi Yahudi toplulugu halka ait ofislerde, medyada, sivil hizmette, 6gretmenlikte,
ciftcilikte c¢alisirilmanug, tip veya kanun uygulamalarindan yararlanmalar
yasaklanmigtir. Bu diismanlik Almanlar arasinda siradan bir olgu sekline blrlinerek
gittikge artmis, bazi is yerleri ve marketler Yahudileri misterisi olarak kabul
etmemistir. Hitler'e gore ise; Yahudileri Almanlardan ayristirmak icin diizenli bir
sistemde soykirim saglanmalidir. Boylece SS subaylarini 6zel bir egitimden gegirerek,

temerkiiz kamplarini artirmis ve vahsetin ¢agrisi olan “holokost”u gerceklestirmistir.

Brecht, bitiin bu dénemin kosullan altinda Epik-Diyalektik tiyatro anlayigimni
keskin bir tavir icerisinde olusturmustur. Hitler’e ve onun arkasinda duran halka karsi
da blyUk bir tepki gostermistir. Ozellikle yazilarinda, sohbetlerinde, oyunlarinda agik
bir bigcimde dile getirmistir. Yasamimi tamamen bu sisteme karst mucadele ederek

gecirmistir.

26 William.H McNeill, Diinya Tarihi.(cev.A.Senel)s.780.
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“Kii¢iik insanlara gore lider, egitim bakaninin sirekli sarhos, is sorumlusunun
hi¢ kendinde olmadigini, propaganda bakaninin ¢enesini actiginda yalan soyledigini,
riisvet paralar: ile endlstrinin gelistirildigini bilmiyor. Baz: kigUk insanlar gore
‘lider’, kendi cezaevinde insanlarin éldiiriildiigiinii, Alman annelerinin cocuklarinin
Ispanyollara satildigimi bilmiyor... Eger ‘Lider’ bunlar: bilseydi, birka¢ namuslu
insani (6rnegin toplama kamplarindan) getirir ve onlardan kendi boynuna bir tabela
asmasint rica ederdi. ‘Ben yerle bir edilmis bir liderim’ (Tabeladaki yazi) o bu

tabelayla yok olmus bir iilkede dolassa ne dersiniz? Boyle yapar miydi? *?

Adolf Hitler'in siyaset anlayisi tamamen kendisiyle biitiinlesen, monarji
sistemine benzeyen bir yonetim sekli ile olusmustur. I. Diinya Savasi'nin kot anilarini
silmek icin hazirliklara baslamig, uygulanabilecek bilime sahip, asir1 disiplinli bir
Almanya ordusu kurarak, oncelikle Avusturya’yla birlesmis, sonrasinda ise
Cekoslovakya’ya sahip olmustur. Fransa ve Britanya ise bildiri yaymlayarak
Almanya'ya kars1 savas ilan etmis, tarihteki bir diger billyUk savasin fitilini atesleyerek
Il. Dinya Savasi'mi baslatmislardir.?® Bu savas yaklasik bes buguk yil siirmiis,
Avrupa’nin neredeyse tamaminin yanip yikilmasina ve resmi olmayan tahmini

rakamlara gore ellibes milyon insanin hayatini kaybettigi var sayilmistir.

1941 yilinin Haziraninda Hitler, diinyanin bu tarihine kadar en buyik isgali
olarak gorilen buylk emrini vermis, Napolyon’un sergiledigi tarihi olayin aynisini
gerceklestirerek, onun distigi yanilgiya diismis, kisin Rusya’ya saldirmistir.
Barbarossa Harekati adi verilen bu harekat tarihin en genis ¢apli harekatlarindan birisi
olmustur. Yuzbinlerce asker yasamii kaybetmistir. ABD ile Birlesik Krallik
kuvvetleri, Kuzey Afrika ile Sicilya’ya askeri ustinliiklerinin avantaji ile hakim
olmus, 1943’iin son baharinda ise Italya'ya cikarma yapilmistir. Fransa’nm ve
Belgika’nin kurtulusuyla batida, Fransiz, Ingiliz Amerikan ordulariyla doguda da
Rusya, Almanlan gittikge sikistirmiglardir. Son ginlerinde siginaginda hapis gibi

yasayan Hitler, Eva Braun’la evlenerek vasiyetnamesini yazmis, otuz nisanda ise

27 Bertol Brecht, Umberto Eco, ilya Ehrenburg, Fasizm Yazilar,(cev.Sibel Ozbudun) s.101.
28 Mark Mazower,Hitler imparatorlugu isgal Avrupasinda Nazi Yonetimi,s.495-500.



18

esiyle birlikte intihar etmistir.2°Geriye niifusu yok sayilabilecek kadar az, ordusu
tahrip edilmis, harap olmus bir Almanya birakmustr.

Almanya'nin savas da yenilgiyi kabul etmesinden sonra muttefik devletler
Japonya'ya yiiklenmis, silahlarini birakmamalari (zerine 1945 ‘in 6 Agustos’unda,
Birlesik Devletler Hirosima’ya atom bombasi atmig, patlamayla birlikte on bes dakika
da yaklasik yetmis bin kisi dlmiistiir. Uglincti giiniin sonunda ise bir baska bomba
Nagazaki’ye diisiiriilmiis ve Japonya kusatilmistir.*°Biiy(ik yikimlara sebep olan Nazi
askerlerinin kosulsuz teslim olmalar1 nedeniyle Alman devletinin varligi da sona

ermis, hakimiyet Muttefik giclerin eline gegmistir.

23 Mayis 1949'da, Birlesik Krallik ve Fransa ile birlikte Birlesik Devletler elde
ettikleri bolgeleri birlestirip Almanya Federal Cumhuriyeti'ni kurmustur. Sovyet
bolgesi ise Alman Demokratik Cumhuriyeti'ne dontistiiriilmiistiir. Bu sekilde Almanya
"Bat1 Almanya" ile "Dogu Almanya" diye ikiye ayriliyorken Berlin’de "Dogu Berlin"
ve "Bati Berlin" olarak ikiye ayrilmistir. Bati Almanya da, Federal Parlamenter
Cumhuriyeti siyasi yonetim sistemi olarak kabul edilmis, Almanya Federal
Cumbhuriyetini olusturan devletler ile is birliktelikleri yaparak, ekonomiye oncelik
vermistir. Vargsova Pakti'n1 imzalayarak Dogu Almanya ise Sovyetler Birligi'nin
kontrolii altindaki Ulkelerden birine déniismiistiir.*'Fakat Dogu Almanya’da yasayan
birgok insan Bati'daki siyasi 6zgiirliige ve finansal gonenge 6zenmeye baslamis ve bu
yuzden smirlar arasindaki kagiglart énlemek icin Berlin Duvar insa edilmistir. Bu
sekilde blyuk bir savasin ardindan art¢1 savas olarakta nitelendirebilecegimiz soguk

savasin en blyuk simgesi gozler 6niine serilmistir.

Brecht’in yasadigi donem de milyonlarca insan 6lmiis, yeni kavramlar, yeni
akimlar, yeni diigiinceler ortaya ¢ikmuistir. Daha 6nce hayatinda da deginildigi gibi,
Brecht bu kanl savaslarin ortasinda Epik-Diyalektik tiyatro kuraminin sekillenmesini

saglams tiyatro icin 6nemli bir miras birakmustir. Insanhig diisiinmeye yoneltmek

29 William. H. McNeill, Diinya Tarihi.(¢ev.A.Senel)s.784.
30 https://www.britannica.com/event/World-War-I1/Hiroshima-and-Nagasaki
81 https://www.britannica.com/place/Germany/The-era-of-partition#ref297750


http://www.britannica.com/event/World-War-II/Hiroshima-and-Nagasaki
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isteyen Brecht, insanoglunun uyanmasi gerektigine inanmus, eserlerini toplumun

yasadig1 butlin sorunlar i¢ine alarak, keskin bir zekanin driinleri olarak islemistir.

1.3.Brecht’in Epik Tiyatro Kuram

Tiyatronun var olusundan itibaren, bircok kuramci ve uygulamaci tiyatro
sanatma Yukledikleri, birbirinden tamamen farkli islev ve gorevleri olusturmak icin
caba sarf etmis ve bu yonde tiyatroya bicimsel yenilikler kazandirmaya
calismuslardir.®? Bu bicimsel yenilikler dogrultusunda 20.yiizyilin baslaridan itibaren
sanat1 gerceklerden kacis olarak degil, gercekleri anlatmasi gereken bir arag olarak
kabul eden pek cok sanatsal akim olusmustur.**Tiyatro akimlarinin neredeyse
tamaminda, c¢agin gercekleri sahnede gosterilmis, tiyatroda yeni teknikler
deneniyorken, Piscator’un da politik tiyatrosunda oldugu gibi, ama¢ olarak seyirci
hedef alinmustir. Artik seyircinin gergekler karsisinda sadece izleyici olarak kalmasi
istenmemistir. BUtin bu akimlarin olusmasindaki temel neden ise; var olan toplumsal
acilar seyirciye gostererek, bundan bir yargiya ulagmalarmin istenmesidir. O zamanki
en bulyuk toplumsal aciya neden olarak diinya savasi gosterilmis, Epik tiyatro

diistincesinin temelleri de I. Dlinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikmustir.

Dinya savaginmn ilk yillarinda, bazt Alman tiyatrolarinin belirgin bir sekilde
betimleyici nitelik tasidigi goriilmiis, bu tiyatrolarda agiklayict korolardan
yararlanilmig ve Epik adi verilen yeni oynayis seklinin denemeleri yapilmistir. Zor
oldugu diistiniilen bu oynama seklinde, oyuncu ile oynadig1 karakter arasinda belli bir
mesafe olusturularak farkli durum ve olaylara seyircilerin elestirilerine imkan verecek
bir bakis agis1 saglanmistir. 3*Ozellikle Epik tiyatroyu savunan sanatcilarin eserleri
incelendiginde, glinlimuzde fazlastyla baskin olan toplumsal sinif ¢atigsmasini farkli ve

yeni tekniklerle sahnede yansitilabilecegini savunmuslardir. Bunu savunurken de

32 Yavuz Pekman, Cagdas tiyatromuzda geleneksellik, s.23.
3 Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, s.31.
3 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, (cev.Kamuran Sipal), 5.9.
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toplumsal olaylarin Epik yolla sahnede daha iyi bir sekilde agiklanabilecegini ileri

siirmiislerdir.

Insanm cevresinde yasanan olaylar karsisinda bilinglendirilmesi gerektigini
sOyleyen Erwin Piscator, toplumsal gerceklere karsi ilgisiz kalan tiyatro anlayisina
tamamen karsi ¢ikmus, savas sonrasit Alman halkinin durumunun ¢ok kotll olmasini,
insanlarin agliktan ve fakirlikten 6lmesini siyasetcilerin kotu yonetimine baglayarak,
halkin aydinlanmasi ve bilinglendirilmesi gorevinin tiyatroya ait olmasi gerektigini
savunmustur. Bu yizden “Politik Tiyatro” fikrini ortaya ¢ikarmistir. Onun akimini
diger akimlardan ayiran 6zellik ise tiyatroya politik gorev ve islev kazandirmak igin
gosterdigi cabalar olmustur.® Onun tiyatrosunda asil amag siyasal odakli harekettir.

Sanat ise ikinci planda yer almistir.

Piscator ile bircok sanat¢i ¢alismistir. Bunlardan biri de Brecht'dir. Brecht,
Piscator’un fikir ve goriislerinden etkilenerek kendi tiyatro anlayisini olustururken,
onun calismalarin1 baslangic noktas1 olarak kabul etmistir. Daha 6nceden bilinmekte
olan epik sozciigii ve epik tiyatro kavrami 1924 yilinda Miinich’teki devrimci sahne
arastirmalarinda da sik sik kullanilmistir.®® Brecht de bu arastirmalardan ve kendine
ait gozlemlerinden meydana getirdigi tiyatro turini “Epik tiyatro” olarak
adlandirmustir. Onun Epik tiyatro anlayisini heyecanlandirict kilan izleyiciye bir
politik goriisiin benimsetilmesi degil, sorunlarin kosullar1 igerisinde gosterilmesi ve

degisimin mimkun oldugunun 6gretilmesi olmustur.

Bertolt Brecht, Epik tiyatro kuraminin Uzerinde bizzat kendi calismis ve
gelismesine imkan saglamistir. Sonraki senelerde Epik tiyatro isminin belli yontemleri
diistindiirdiigtinii géren Brecht, Epik tiyatronun temel yapisindaki diyalektik anlayisi
belirtmek amaci ile tiyatrosuna “Diyalektik tiyatro” ismini koymay1 uygun bulmustur.
Fakat bu akim Bertolt Brecht’in ismi ile de biitiinleserek “Epik Tiyatro” olarak yer
almustir.3’Bu tiyatro kuramim olustururken pek ¢ok kisi ve kurumdan yararlanmistir.
Bunlar arasinda Munich’li populer bir halk komedyeni olan Kari Valenti,Charlie

% Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, s.32.
3 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, (cev.Kamuran Sipal), s.9.
37 Sevda Sener, Dlinden bugiine tiyatro diisiincesi.s.265.
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Chaplin,siyasal tiyatro fikri ile Erwin Piscator, Rus yonetmen Meyerhold, savas
sonrast Alman halkinin durumu, Cin tiyatrosu, sokak gosterileri ve gezginci sirkler,
monologlar, yirminci yiizyila damgasim vuran pek ¢ok akim gosterilebilir.*®Brecht
oyunlarmi sahneye koyarken bitln bunlar1 arastirarak sahneleme konusunda
calismalar yapmustir. Ozellikle o zaman ki geleneksel tiyatroya, natiralist yaklasima
ve Aristoteles anlayisi ile isleyen tiyatroya karsi bir kuram olarak gelistirmistir.

Nutku *ya gore Brecht Epik Tiyatro kuramini gelistirmeye ¢alisirken 6nemli (g
tiyatro zihniyetinden faydalanmistir. Bunlarin “Gergekgilik, Digavurumculuk ve Cin
Tiyatrosu oldugunu ifade etmistir. Gergekgilik ile epik tiyatro’nun 0z-bigim iliskisini,
Disavurumculuk ile episodik kurgu ve episodik kurgunun séyleyisini, Cin tiyatrosu da

Epik tiyatronun kuram ve yéntemlerinin olusmasina imkan saglamistir.”*

Brecht’in olusturdugu Epik tiyatronun gayesi; toplumun komplike yapisini
inceleyerek, toplumsal baglarinin akil yurutme yoluyla ¢oziimlemeye yoneltmek,
seyirciye bir olay1 oldugu gibi aktarmak degil, izlenen olaylarin arkasindaki gercekleri
gormesini ve diisiinmesini saglamaktir. Epik Tiyatro ile toplumsal meseleler olusturan
durum, tarihsel kosullarin 15181 altinda teshir edilerek bu durumun degisebilirligi
gosterilmek istenmistir. Boylece kapitalist ekonomiyi elestirmeyi ve her glin yasanan
olaylarin altinda yatan sosyal problemleri ortaya ¢ikarmay1 amaglamistir. Ozelliklede
sahnede cagdas toplumsal gercekleri yansitarak izleyicilerin farkinda olmadiklari

olaylar1 anlamalarini istemistir.

Brecht tiyatrosu, Marksizm’in bir uzantisi olmasiyla beraber sosyalist
felsefenin de mevcut olabilecegi toplum diizenini olusturma g¢abasi gostermistir. Bu
konuda M. Parkan Brecht Estetigi ve Sinema kitabinda diisiincelerini sdyle anlatmistir.
Brecht, kuramini olustururken Oncelikle Kapital ile birlikte Marksist klasikleri
incelemistir. Genis bir alanda teori ve pratik stirecine dayandirarak olusturdugu ve
aslinda diyalektik, tarihi materyalizminde esaslarinin goriildiigiini. muhakeme
ettigimizde “Diyalektik tiyatro” olarak isimlendirilmesi daha elverisli gorilmiistiir.

Fakat “Epik tiyatro” kuramini tamamiyla yok saymak olas1 degildir. Clnku onun 0ne

38 Sevda Sener, Dlinden bugiine tiyatro diisiincesi.s.265.
39 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi 2, 5.163.
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stirdiigii tiyatronun sekli sadece Epik tar iginde olusturulmustur. Yani sdylenebilir ki
estetik kavraminin 6z0Un0 olusturan 6ge materyalist felsefe ile diyalektik, bedeninin

sekillendirilmesini de Brechtyen tiyatro meydana getirmistir.

Brecht, seyircinin strekli bir arayis icinde olmasini istemistir. Onun asil
hedefledigi; oyun bitince seyircinin elestiride bulunmasi, yargilamast ve oyunla
kendini birlestirmesini degil onunla yiizlesmesini ayrica tiyatronun &gretici yanini
seyircinin de kavramasini amaglamistir. Bunlara bagli olarak ”Epik Tiyatro” adli
yapitinda kisaca sunu sdylemistir. Epik tiyatronun 6gretici bir islevi oldugunu, petrol,
enflasyonu, savasi, toplumsal catismayi, aileyi, dini, bugdayi, kasapligi ve bunlara
benzer yasamdan alinan her 6ge ve konuyu oyunlarinda yer edindigini, koronun
seyircinin bilmedigi toplumsal problemlerin gergcek sebebi hakkinda agiklama
yaptigini, sorunlarin i¢ yuzinin ortaya ¢ikmasiyla, insanlarin tutumlarini elestirel bir
bakis agisiyla seyirciye aktardigini belirtmistir. Seyirciye dogru ve yanlis davranisin
hangisi oldugu gosterilerek kendilerinin bir segim yapmasi istenmistir. Epik tiyatro
ayrintili incelendiginde onun asil amacinin diinyay1 yeniden yapilandirma istegi

oldugu soylenebilir.

Brecht ¢agin insanmin diisiince bigimini Aristoteles’in ortaya koydugu
geleneksel tiyatro anlayisina uygun olmadigini diisiinerek, bundan dolay1 Epik tiyatro
kuramini olustururken bu anlayisin 6zinu ve bicimini elestirerek temellerini atmistir.
Ona gore tiyatro artik bir eylem degil, bir anlatidir. Insan dramin konusu degil,
degisken, hareketli, belirsiz bir nesnedir. Onun dramlari seyirciyi oyuna katilmaya ve
birlestirmeye ¢agirmaz, elestirmeye, kiskirtmaya, eyleme ¢agirir. Onun tiyatrosu o
gune kadar kabul edilen tim tiyatro anlayiglarini ve tiyatroyu olusturan tiim unsurlarin

gorevlerini degistirmek icin amag edinmistir.
W. Benjamin bu durumu soyle belirtmektedir;

“Sahne-izleyici, metin-gosteri, yonetmen-oyuncu arasindaki isleviere dayali iligkiler
hemen hi¢ degismeden kaldi. Epik tiyatronun ¢ikis noktasi bu iligkileri temelden
degistirme ¢abasidir. Bu tiyatronun izleyicisi igin sahne “diinyay: simgeleyen

dekorlar” (diger bir deyigle blyulu bir alan) degil, kullanish bir sergi alani, sahnesi
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icinse izleyici hipnotize edilmis denekler yigini degil, talepleri karsilanmas: gereken
ilgili kisiler toplulugudur simdi. Metni igin gosteri virtidzce bir yorum degil, metnin
stk bir denetimi, gosterisi icin metin bir temel degil, o gosterinin kazanimlarmin yeni
formulasyonlar olarak uzerine islendigi bir enlem-boylam ¢izelgesidir. Oyuncusu igin
yonetmen artik yaratmas: gereken etkiye iliskin komutlar degil, karsisinda tavir
alacag: tezler getiren biri, yonetmeni icin oyuncu rolle ézdeslesmesi gereken bir

taklitci degil, onun dokimiini yapmak zorunda olan bir géreviidir. ™

Epik tiyatroyu geleneksel tiyatrodan ayiran Onemli temel 6ge, seyircinin
duygularin1 ¢6ziimleyen ve elekten gegiren bir durum yaratmis olmasidir. Y.Pekman
bu konuda ‘Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik’ adli yapitinda kisaca sunu
soylemistir. Epik sahne de olusturulan karakterin tzerinde hem cevre kosullarinin
etkisi hem de smifsal durumunun etkisi irdelenmemistir. Sahnede oynanan rolin
sadece seyircide ki etkisinin olusturdugu ‘katharsis’ yeterince sayilmamis ve bu
slirecte seyircide yer alan duruma da zerre kadar bir sey katmamustir. Sadece psikolojik
olarak yansidigini ortaya ¢ikarmis, ayrica bu olayin seyirciyi de kotu etkiledigini dahi
diiginmiistiir. Fakat burada ayirimi saglayan 6nemli bir 6ge vardir. Brecht'e gore de
sahnede duygunun var olmasi gerekir. Fakat bunu sdylerken Aristoteles'in savundugu

katharsis’e karsidir. Yani duygu sadece yer almalidir.

Brecht, diyalektik materyalizmi tiyatro alanina tasidiginda, tarih boyu
insanlarm hatali kosullandirilmis oldugunu fark etmistir. Insanlarin icerisinde yer
aldig1 toplumda, iktisadi nizam icerisinde, birey ve smifsal baglantilarda hatta bditiin
bunlari meydana getiren kurumlar hakkinda bilgiye sahip olmadiklarini ifade
etmistir.** Brecht seyircilerin, yamlsamaci tiyatro icinde kendini oyun kisileri ile
bagdaslastirdiginin, izleyicilerin  seyrettiklerini ancak kendi hayatinda ve
aliskanliklarina dayali bir bakis agisiyla mukayese etmekle yetindigini algilamistir. Bu
yuzden, seyircinin aligkanliklar1 yok edilerek, ona eskisinden farkli ve ilging bir izleme
teknigi sunulmustur. Iste bahsedilen bu teknikte sahne ile seyirci arasma belli bir
uzaklik koyularak duygusal baglamda yakinlik engellenmistir. Gergekgi tiyatronun

40 Walter Benjamin, “Brecht’i Anlamak”,(Haluk Bariscan-Giiven Isisag), s.16.
41 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi 2, s.164.
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gelisiglizel benzetmeciliginden farkli esas toplumsal baglantilarin  kolayca
anlasilabilecegi bir anlatim yolunu kapsamis olmalidir. “?Yani izleyici her gordiigiinii
kabullenip onunla biitiinlesmek yerine, sahnede olup bitenlere kars1 bir tavir alarak,

farkli bir sOyleyisle sahneye yabancilagsmustir.

Brecht Epik kurammi anlatirken genellikle dramatik tiyatro ile karsilastirma
yoluna gitmistir. Bunu en iyi sekilde “Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Diisiisii”
operasina yazdigr 6nsdzde Dramatik tiyatro ile Epik tiyatronun arasindaki farklari
gosteren bir tablo olusturarak gostermistir. Tablo da Brecht’in de belirttigi gibi
tamamen karsitliklar1 degil, vurgulanan yer degistirmeleri de belirtmistir. Bu tablo
”Epik Tiyatro” adl kitabinda su sekildedir:

Dramatik Tiyatro Epik Tiyatro
Eylemlerle ¢alisir. Anlatiya basvurur.
Seyirci sahnedeki aksiyona karistiriiir. Seyirci gozlemci olarak tutulur.

Seyircinin etkinligi(aktivitesi) harcanip

tiiketilir. Seyirci etkin (aktif) duruma sokulur.

Seyircide birtakim duygularin uyanmasi Seyircinin bir takim yargilara

saglanir. varmasi saglanir.

Seyirciye bir yasanti sunulur. Seyirciye bir diinya goriisii iletilir.
Seyirci olaya karistirilir. Seyirci olay karsisinda tutulur.
Telkinle is goriiliir. Kanitlarla ¢calisilir.

42 Yavuz Pekman, Cagdas tiyatromuzda geleneksellik, s.24-25.



25

Seyircinin duygulart oldugu gibi altkonur.

Duygulari ileriye gotirulerek,
seyircinin bir takim bilgilere ulasmasi
saglanir.

Seyirci, sahnedeki olayin ortasinda,
olayla bir ézdeslesme icindedir.

Seyirci, sahnedeki olayin karsisinda,
olayr inceler durumundadir.

Insamin bilinen bir yaratik oldugu
varsayimi benimsenir.

Insan inceleme konusu yapilir.

Insan hi¢ degismez

Insan degisir ve degistirir.

Seyircinin ilgisi oyunun sonu Gzerinde
toplanir.

Seyircinin ilgisi oyunun yiiriyiisii
uzerine cekilir.

Her sahne bir 6tekisi icin vardur.

Her sahne kendisi icin vardir.

Organik bir blyime

Montaj teknigi

Olaylar diz bir ¢izgi Uzerinde gelisir.

Olaylar egriler gizer.

icerir.

Olaylarin akist evrimsel bir zorunlulugu

Olaylar sicramalidur.

Insan duragan bir nitelik tagir.

Insan olusum stireci iginde verilir.

Diistince varolusu yonetir.

Toplumsal varolus diisiinceyi yonetir.

Duygu egemendir.

Us (4kil) egemendir. 43

43 Bertolt Brecht, “Epik Tiyatro”,(Kamuran Sipal), $.55-56.
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Brecht seyircinin heyecanini ve duygularini 6n plana ¢ikarmak istememis, fikir
Uretmesini ve disiinmesini sahneye aktarmaya calismistir. Kurgusal, niteliksiz olay
orgusu ile seyirciye huzursuzluk ortami yaratarak, adrenalin salgilamasini saglamistir.
Sener’e gore Epik tiyatro parcalardan olusmustur. Bu parcalar kendi iclerinde anlam
tasiyan KUclk epizotlardan meydana gelmistir. Ozellikle epizotlar kendi aralarinda
basi ve sonu ile birbirleriyle bir bitinlik olusturmamakla birlikte odak noktasi
sayilabilecek bir yiikselis de goriilmemistir. Teker teker butiin epizotlar farkli bir
durumu belirterek, her boltimiin aktardig: bir fikir var olmustur. Butin bolumler kendi
igerisinde begenisi yuksek ve mantiklidir. Bolimler ifade ile birbirine eklenmistir.
Anlatan kisi zamanin kademelerini gostererek, hikéyenin farkli 6geleri ©nce
soyutlanmig, farkli birimler olusturulmus, sonra tekrardan birlestirilmistir. Ancak
olusturulan bu birlestirme islemi bir biitiinlestirme saglamamustir. Bolimlerin birbiri
ile olan baglantilar1 acik bir sekilde anlatilmistir.** Boylece Brecht Epik tiyatro
kuraminda anlatimi dogrudan ve daha sade bir bigimde olusturmustur. Olaylarin ve
bollimlerin siralanisinda kes yapistir yontemini uygulayarak, sergilenecek oyunlarda

Istege gore bu bolimlerin ve olaylarin yer degistirebilme 6zelligini saglamustir.

1.4 Epik-Diyalektik Tiyatronun Temel Kavramlari

Brecht estetik kuram1 hakkindaki ¢aligmalarina 1920'li yillarda baglamistir. Bu
calismalar 1956 tarihine kadar kesintisiz olarak stirmiistiir. Onun estetik kuraminin
temelini yabancilastirma igermis, Bununla birlikte, Epizotik anlatim, gestus,
tarihsellestirme, anlatimci yapi, gOstermeci oyunculuk gibi temellendirilecek ana

nitelikleriyle diyalektik bir biitiinlestirme olusturulmustur.

Parkan bu konuyu ”Brecht Estetigi ve Sinema” adli kitabinda s6yle belirtmistir:

44 Sevda Sener, Duinden bugUine tiyatro diisiincesi. s.266.
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Brecht igin karsithgi gosteren tek bir kavram vardir o da katharsistir. O
katharsisin disindaki Klasik tiyatro kavramlarina karsi ¢ikmistir. Ayni1 zamanda bir
diyalektik¢idir ve bundan dolayr estetik kuramimin tepkiler butinid olmasini
istememistir. «Einfuhlung» ilk olarak geleneksel tiyatronun uyguladig: tum estetiksel
degerleri ve kavramlariyla tamamen reddetmeksizin, kendi estetik kurami igerisinde
belli bir duzene oturtarak uygulamistir. Brecht'in estetik kurami, temel olarak
diyalektik bir btinluk arz eden sekiz esas kavramdan olusmustur. Kavramlari ise su
sekilde siralayabilirizz Naivete, Mesel Calismasi, Epizotik anlatim, Gestus,

Yabancilastirma, Tarihsellestirme, Anlatimei yapi, Gostermeci oyunculuk.

1.4.1.Naivete

Naivete kavramini tek bir ciimle ile anlatmak gerekirse; “gercegin arkasindaki
gercek daha dogrusu gorilebilenin arkasindaki gercek”, diye tanimlayabiliriz. Brecht;
Epik tiyatronun temeli ve yapitlarinin anahtar1 olarak bu kavrami gostermistir. Bu
kavram gercege ulasmada yalinligin, dogmasiz ve Onyargisiz yontemi olmustur.
Parkan, Brecht’in bu kurama mal ettigi duyguyu anlatabilmek igin su sekilde bir érnek

vermistir:

“Elma agagtan diiger. Binlerce yildir bu boyledir. Elmanin agagtan diismesi
“dogal” ve “olagan” bir olaydir. Newton'a kadar boyle olmustur. Elmanin agagtan
diistisiinii dogal ve olagan bir olay olarak izleyen binlerce insan icin, bu olayin hicbir
Ozel anlami yoktur. Bu apacik “gercek”, ardinda baska hicbir gercegi ve anlami
getirmez. “Elma yuksekte durdugu igin diismektedir”, “havadan agir oldugu igin
diismektedir” vb. gibi birtakim onyargilar, bu olayr herkes igin anlasilir kilarken,
Newton, daha once yapilnmuis bitin agiklamalar: bir yana bwrakarak, bu olay
“anlasiimaz”, “yabancit” bir olay olarak gézlemlemis ve “neden diisiiyor?”, “nasil
diisiiyor?” sorularini kendi kendine sormustur. Iste, Newton'un bu naivete tutumu
sonucundaduwr Ki yeryuzinin en onemli yasalarindan biri bulunabilmistir. Apag¢ik bir

gercek olan elmann yere diisiisii olgusunun, aslinda ger¢egin sadece bir yuzi oldugu,
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daha dogrusu gorinen yizl oldugu ortaya ¢ikmustir. Ger¢egin ardindaki gercek, daha
dogrusu gorinenin ardindaki gercek, yani “yercekimi yasasi” bulgulanmig ve gercek
biitiinlenebilmistir. Iste Brecht'in, estetik kuramumin temeline oturttugu bu tutum,

Newton'un “bilimsel naivete” olarak adlandirilabilecek tutumudur. *

Brecht’in yapisindaki elestirel durus, onun tiyatrosuna da yansimistir.
Eserlerinin icine bu elestirel yapiy1 yerlestirerek “bilimsel naivete”ye ulagilacagini
diisinmustiir. BOylece seyirci sahnedeki olaylar1 sorgulayarak gercegin ardindaki
gercege ulasabilmigtir. Ona gore temel olan her seyi sorgulayarak yaklasmak
onemlidir. insan olmayi olas1 kilan ilk éncelik budur. Brecht bu tutumun sistemli bir

sekilde devam edebilmesi icin mesel ¢alismasini 6n planda tutmustur.

1.4.2.Mesel Calismasi

Mesel ele aldigimiz bir eserin ilk olarak sade sekilde anlasilmasi imkansiz olan
toplumsal kavramidir. Geleneksel tiyatroda yorumlanma slirecinin karsiligi ve yaratici
ekibin tamaminin meydana ¢ikarmasini saglayan ¢Ozimlenme sirecidir. Bdylece
eldeki metine ve metindeki olaylara kars1 sorulan sorular ile bir kisinin ulasabilmesi
cok zor olan bir idareye, “naivete” ye varilmistir. Bu butlnsel ¢alismanin sonucunda
da mesel ortaya ¢ikarilarak seyirciye anlatilmak istenen verilmistir. Fakat mesel
caligmasinin tek amact mesele ulasmak degildir. Bunu da Parkan su sekilde

maddelestirmistir:

“a.) Ekibin timunin metne kars1 mesafeli bir tutum alarak metnin goriinen mantigina

teslim olmamasini,
b. ) Metindeki ¢eliskilerin kesfedilmesini,

C. ) Metnin parcalanarak, metindeki duraklarin belirlenerek, epizotik anlatima

varilmasini

4 Mutlu Parkan, “Brecht Estetigi ve Sinema”, s.30.
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d.) Ekibin biling diizeyinin belirlenerek, neyi, ne 6l¢iide gergeklestirebileceginin tespit

edilmesini de saglar.”*

Brecht'in estetik kuramimin diger 6gelerinin devami icin mesel ¢alismasi Epik
tiyatronun islevsel agidan ana 6gesi olmasi bakiminda incelenmistir. Mesel olmadan,

ne yabancilastirma, ne de gestus var olabilmistir.

1.4.3.Epizotik Anlatim

Epik tiyatronun yapisini olusturan “Epizotlar” adin1 Epik anlatimdan almustir.
M. Parkan, ‘Brecht Estetigi ve Sinema’ adli kitabinda Epizotik anlatimi dramatik
yapinin tek bir yonde gelisen ve olayin tek boyutunu gérmemize olanak saglayan bu
yuzden de izlenen olaya 6zdeslesmeci bakmamiza neden olan bitun etkileri ortadan

kaldiran bir kavram oldugunu belirtmistir.

Epik tiyatro her bir pargast kendi icerisinde butlnlik saglayan kisa
epizotlardan bir araya gelmistir. Bu epizotlar birbirlerine sebep ve sonug iliskisi i¢inde
baglantili degillerdir, belirli olan etkileyici bir olaya dogru gelismeyerek, her epizot
farkli olan bir olay1 vurgular. Bu ayr1 pargalarm igerisinde verilmek istenen bir anlam
vardir. Butlin bu epizotlarin hepsi anlatimla birbirine baglanmistir. Metnin 6geleri ayri
ayr1 Once soyutlanmig sonra tekrar bir araya getirilmistir. Ancak bu kaynagma bir
birlesmeye neden olmamistir. BOlimleri ayiran gegisler anlasilir bir bigimde
belirtilmis, seyirciye diisinme, muhakeme etmesi i¢in hem zemin hem zaman
yaratilmigtir.*’Boylece gercek olani dogru bir sekilde gérmemiz saglanmistir. Ornegin
epizotlara boliinmiis bir oyunda bir epizot *un basinda anlatici seyirciye bu bélimde
“Hakan, Okan tarafindan vurulacak™ bilgisini vererek ya da projeksiyon da belirterek
seyircinin dikkatini neden vurulacak sorusuna yonlendirmis, bdylece sorunun cevabini
diistinmeleri saglanmistir. Bagka bir epizot da ise seyirciye Okan’mn 6ldirme nedenleri

aciklamistir.

4% A9k, s.32.
47 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, (cev.Kamuran Sipal), s.37.
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Epizotik anlatim1 en iyi sekilde Brecht’in “Epik Tiyatro “adli eserinde Alfred
Doblin tammmlamustir: “Bir epik yapiti, dramatik yapitin tersine, bir makasla keser gibi
parca parca kesip dograyabilirsiniz; ama yine de parcalar asla yitirmez
dirimselligini. ™

Epizotik anlatimda ayrica hazir bir bicimde epizotlardan olusturulmus bir oyun
yapisinin olmasi sart degildir. Epik bir anlatimi secen yonetmen 0Ozellikle Kklasik
dramatik sekle sahip bir metini de ele alarak duzgln yapilmis bir mesel ¢alismasiyla
da Epizotik bir yapiya doniistiiriilebilir. Gestus'lar, yabancilastirma ve tarihsellestirme

efektleri Epizotik yapiy1 biitiinlestiren en dnemli kavramlardir.

1.4.4.Gestus

Almanca gestus ve gestisch sozcukleri sozle veya hareketle belirtilen bir tutum
ya da tutumun yonelisi anlamina gelmektedir. Gestus (jest) el kol hareketleri olarak
anlagilmamalidir, kisaca naivete kavraminin rol tizerindeki ifadesi olarak goriilmiistiir.
Epik tiyatroda kelimeyi agiklayacak durum (mimesis, taklit) yerine, kelimenin gizli
anlamin1 ag13a serecek tavir gestus'tur.*® Baska bir deyisle oyuncunun kendi roliiyle
ilgili diistincelerini, durumla ya da olayla ilgili yorumunu ve oyunun anlattigi 0ykinin
icerisinde takindigi tavri seyirciye yansitmak icin yararlanilan jestler ve hareketler
bltlnlne gestus denilmistir. Rollin repliklerinin haricinde, insanin diger insanlarla
olan baglantilarindaki genel gecer tutumlarin mesele uyan ifadelerini algilayan oyuncu
toplumsal gestusa ulasmistir. Yani dil ile mimiklerin birbirleri ile olan uyumsuzluklar

sosyal gestus'u olusturmustur.>

Brecht oyuncunun canlandiracagi Kkarakterin genel davraniglarini dikkatle
belirlemesini ve bu belirlemede sinifsal konumunu g6z ardi etmemesini, bu tutumun

anlamin1 izleyiciye aktaracak sekilde abartmasini uygun bulmustur. Bu tavir, sosyal

“8 Bertolt Brecht, “Epik Tiyatro”, (gev.Kamuran Sipal), .38.
49 Sevda Sener, Diinden bugine tiyatro diigiincesi. s.270.
50 Mutlu Parkan, “Brecht Estetigi ve Sinema”, s.34.
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anlam iceren bir modeli yansitir. Tutumu goésterilen oyun karakterinin ruhsal
Ozelliklerine deginilmemis, detayli incelemeler uygulanmamistir. Onun igin tavir
kavrami tip kavramindan farkli anlam tasir. Karakter gibi detayli icsel ozellikleri
gorsel olarak sergilemedigi gibi klasik tipin yararlandigi kendisine benzeyenleri ifade
eden, gozle gorilemeyen bir genellestirmeyi de kabul etmez. Epik tiyatrodaki oyun
karakterinin davranislari, onlarin hem smifsal ve sosyal 6zelligini géstermis hem de
bu 6zelligin tenkitini yapmustir. “Yadirgatmak™ kelimesi ile oyuncularin olan teknigi
arastirirken  bildigimiz gibi tutumu gosterilen oyun karakteri hem iceriden

aksettirilmis, hem de disaridan elestirilmistir.>

Brecht, Epik tiyatrosunda oyuna konu olarak yer alan karakterin tavrini, onun
ait oldugu sosyal ve statii degerini sadece gostermekle kalmayip ayni1 zaman da bunun
sorgulamasini da iistlenmistir. Bunu en iyi bigimde is¢i sinifi patron arasindaki iliskiyi

One cikararak gdstermis bunun i¢in gestus kavramindan yararlanmistir.

Bu Ustiin kavrami 6zellikle Walter Benjamin “Brecht’i Anlamak”adli eserinde
ise kisaca su sekilde anlatmistir; Epik tiyatro Jesti (gestus) temel almistir. Geleneksel
baglamda ise edebi olunabilecegi farkli bir mevzudur. Jest de ona uyarlanan
hammaddedir. Gorevi ise bu hammaddenin hedefine uyan sekilde etkilenmesidir.
Jestin zamanla iki avantaji olusmustur. Ilki, jest sadece bir yere dek carpitilir. Bir
aligilagelmis jestin carpitilmast ise ok zordur. ikincisi de, caddedeki kisilerin hareket
ve is guclerinin aksine, tespit edilebilir bir bas1 ve sonu mevcuttur. Bir tutumun,
tamamen hayatin diizeninde yol bulmasma ragmen her unsurunun siki bir bigimde
kapatilmig sakli tabiati, jestin asil “diyalektik” hususiyetlerinden biri olarak
goriilmistiir. Bu durum mihim bir sonug olusturmus: Hareket icinde olan bir bireyin
eylemleri gok fazla kesilince jest ’in olusma imkaninda o kadar ¢ok bulundugu
anlagilmistir. Bundan dolay1 eylemin kesintiye ugratilmasi Epik tiyatronun olmazsa

olmazlarindan sayilmstir.

Gestus Brecht'in Epik tiyatrosunun en degerli estetik aracidir. Izleyici

tarafindan mana ve hilkiim ’iin anlasilmasinda iki sart one siiriilmiistiir. Tk olarak

51 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi 2, s.167-168.
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sosyal bir 6zelligi barindirmasi, ikincisinde ise Gestus’un izleyicide yargilayici bir

goriis ag1s1 benimsetmesidir. 2

1.4.5. Yabancilastirma

Epik tiyatronun amaglarina en uygun teknik olarak kabul edilen, Brecht'in
estetik kuraminin eksenini olusturdugu yabancilagtirma efektini, Nutku da “Bertolt
Brecht ve Epik Tiyatro” eserinde su sekilde bahsetmistir;

“Yabancilagtirma etmeni terimi, ilk kez, Yuvarlak kafalar ve Sivri kafalar igin
Brecht'in yazdigi notlarda gorilur. Kullanmig oldugu bu terim, Brecht'in 1935'te
Moskova'ya gitmesinden sonra kuramlar: icinde yer almustir. Sovyet formalist
yazarlarimn anlami "yabancilastirma araci” olan, priem ostranneniya deyiminden
alinmig ve Brecht tarafindan kendi tiyatro anlayist igin gelistirilmistir. Brecht'in bu
terimi kabul etmesine bir baska neden de orada gordiigii Cinli aktor Mei lan-fang'in
oyun teknigidir. Bu oyuncu makyajsiz, giysisiz ve isiklama olmadan, sanki rolinin

disindaymus gibi oynuyor ve "seyredildigini bildigini kesin bir bicimde belirtiyordu >

Brecht, anlagilmasi istenen bir olayin ya da karakterin, alisildik bilindik
olandan soyutlanarak, sasirtici, beklenmedik olana doniistiiriilmesine yabancilastirma
olarak agiklamistir. Bu teknik ile izleyicinin sahnedeki oyuncuyla ayni duygulari

paylagsmasini engellemeye ¢aligmistir

Yabancilastirma, oyunculuk alaninda gestuslar ile yer almistir. Gestuslarin
yani sira 1s1k, ses(muzik), makyaj, dekor, kostim gibi yontemsel estetik gereglerin
belirleyici bir diizen icerisinde oyuna uygun bir sekilde kullanimiyla da elde edilmistir.
Gerek Avrupa tiyatrosunda (genellikle masklar yardimiyla), gerekse Asya

tiyatrosunda (mazik ve mim aracilig ile) yabancilastirma etkilerinden yararlanilmustir.

52 Mutlu Parkan, “Brecht Estetigi ve Sinema”, s.35.
53 Ozdemir Nutku, “Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro”,s.115.
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Bu araglarin kullanilmasinin amaci Brecht’in “dordiincii duvar” dedigi sahne 6nlindeki
hayali duvarin Epik Tiyatronun genel kurallar1 dogrultusunda ya olusmasini

engellemek ya da kaginilmaz olarak olustugu oyun aninda yikimini saglamaktir.
Sener ise bu kavramla ilgili olarak sunlar1 belirtmistir;

“Epik tiyatroda seyirci heyecanlar: ile yonetilen bilingsiz bir kitle degildir.
Agit-prop tiyatrosunda oldugu gibi siyasal bir goriisii benimsemesi igin oyun siwrasinda
costurulmaz. Epik tiyatro,seyircisini, diisiinebilen, karar verebilen, akli ve duygulari
olgun bireyler olarak kabul eder. Epik tiyatro eregine ulasmak igin koru korine
inandirmayr degil, diisiinerek ikna etmeyi yeglemistir. Bu diigiinme surecinin ikinci
asamaswinda tiyatro bir degisim yaratacaktir. Baska bir deyisle tiyatro, insam
diistindiirmekle kalmamali, onu degistirmelidir. Bunun icin sahne ile seyirci arasinda
diyalektik bir iliski kurulmasi, seyircinin c¢eliskileri gormesi saglanwr. Sahneye
koyuculukta, oyunculukta, miizigin, 1s1gin, dekorun, kostimin kullanilisinda
celiskilerin  goOsterilmesine dikkat edilir. Bu yuzden illizyonun bozulmast,
ozdeslesmenin engellenmesi zorunludur. Illiizyonu bozan, seyircinin bir diisiinme
surecine girerek bilinglenmesini saglayan, bunun icgin toplumun iliskiler diizenindeki
celiskileri gosteren, sahne ile seyirci ve sahne égeleri arasinda diyalektik bir iligki
kurarak bu  celiskivi  somutlastiran  tiyatronun  yontemine  yadirgatma
(vabancilastirma) yontemi, bu yadwrgatmay: saglayan etmenlere de yadwrgatma

etmenleri (yabancilastirma etmenleri) denilmigtir.”*

Brecht, Yabancilastirma kuraminin bilimsel temelini Karl Marx’in
“Kapital”adli eserinden almistir. Brecht’i yabancilagtirma kavramina yonelten olay M.

Parkan’in “Brecht estetigi ve Sinema” adli yapitinda su sekilde anlatilmistir.

“Modern toplumlarda yabancilasma insancil anlamlarin yitirilmisligidir.
Brecht ise, insancil anlamlar: bulmak icin yabancilastirma kavrami’ na yonelir.
Brecht, kendisini bu ydnelise gotiren olayt soyle aciklamaktadwr:” Oyunlarimi,
Marxin Kapital'ini okudugumda anladim. Bu soOzlerimle, Marxt okudugumda,

farkinda olmaksizin bir stri Marksist oyun kaleme almis oldugumu anladigimi

54 Sevda Sener, “Dunden bugiine tiyatro diisiincesi”, Dost Kitabevi, Ankara 2001, s.285-286.
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sOylemek istemiyorum hi¢ kuskusuz. Ama bu Marx, bugiine dek tam benim oyunilarumin
seyircisi diye nitelendirebilecegim tek kisiydi. Cunkl onun konulariyla ugrasan bir
adamin, dogrudan dogruya bu tur oyunlarla ilgilenmesi dogald:. Bunun nedeni ise
oyunlarimda belirginlesen kavrayis gucl degil, fakat Marx'm kavrayis gucuydu.

Oyunlarin icerigi, onun igin sezgi malzemesiydi. ">

Ayrica yabancilastirma kurami, diyalektigin yasalariyla da dogrudan dogruya
iliskilidir. Diyalektik bitin kavramlarin iclerinde bulundugu, tez-anti tez tezatligini
bltin ¢iplakligiyla ortaya koymay1 amag edinmistir. Brecht yabancilastirmay1 “Epik
Tiyatro” adli eserinde diyalektik olarak asagidaki gibi gruplandirmustir.

“1.Bir kavrayig olarak yabancilastirma (Kavramak-kavramamak-kavramak),

olumsuzlamanin olumsuzlanmasi.

2.Bir kavrayis eylemi gerceklesene dek, anlasiimaziklarin birikimi (nicelik ve niteligin

birbirine doniisiimii)
3.Genel’den Ozel’e ( biricikligi, birkezligi iginde olay, beri yandan tipik)

4.Gelisim sureci (duygularin karsit duygulara doniistimii, ayni zaman akisinda elestiri

ve ozdeslesme)
5.Kendi icinde ¢eliski ( boyle kosullarda bu insan, boyle bir davranista bu sonuclar!)

6.Bir nesnenin bir digeriyle anlasila bilirlik kazanmas: (tek basina belli bir anlami
iceren bagka sahnelerle iliskisinden Otlri bir ikinci anlami daha icerdigini

bulgulamak)
7.Sicramalar (saltus naturae, sigramalarla yuriyen epik gelisim)

8. Karsitlarin birligi (birlik de karsitlart arayis, alacaklar: Ucret icin ¢ekisen, ama disa

kars1 birlik ve beraberlik olusturan ve ogul-ana oyunu)

55 Mutlu Parkan, “Brecht Estetigi ve Sinema”,s.39.
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9.Bilginin pratikte uygulanabilirligi (kuram ve pratigin bir biitiinliik olusturmast) ">

Yabancilastirma kurami Brecht'in estetik kuraminin bilimsel 6zelliklerini
olusturdugu en Onemli yontem olarak belirtilmistir. Sayisiz yabancilastirma efekti
bulunabildigi diisiiniilmektedir. Bundan dolay1 Diyalektik tiyatroya ya da Epik

tiyatroya zenginlik saglayanda bu sonsuzluk olmustur.

1.4.6.Tarihsellestirme

Tarihsellestirme; gercek olan1 sosyal ve mitolojik durumlariyla ilgili zaman
belirtme yoOntemi olarak goriilmistiir. Yani tarihsel olaylari ele almamis, aksine
tarihsel olsun olmasin, bltin olaylar1 zamanin Otesine tasiyarak, tarihsellestirerek
anlatilmistir. Bu yontem ile seyircinin var olan olay ile mesafesine bosluk konulmus,
boylece nesnel seyretme durumu saglanmustir. Brecht “Galilei’nin Yasami™ gibi
benzer birgok oyununu tarihsel olarak kurgulamigtir, Ancak oyunlarin degindikleri
problemler guncel olmus, bdylece Brecht tarihsel olaylar ile gunimiz olaylarini
baglamistir. Bu konuyu *Tiyatro I¢in Kiigik Organon” kitabinda su sekilde

aciklamistir.

“Bizim gereksindigimiz tiyatro, belli olaylarin ger¢eklestigi ve insan
iligkilerinden olugma belli bir tarihsel bir alann izin verdigi duygulari, bakis agilarin
ve etkilerini sunmakla yetinmeyip, alan degisime ugramasinda rol oynayan
diistincelerle duygular: kullanan ve Ureten tiyatrodur. S6z konusu alamin kendisi,
tarihsel goreceligiyle belirlenebilmelidir. Bu ge¢mis caglarin toplumsal yapilarini
farkliliklarindan arindirarak az ¢ok iginde bulundugumuz ¢aga benzetme, boylece de
cagimiza zaten Oteden beri varmus, bir anlamda sonrasizmis havasin kazandirma
aligkanligimizdan kopmak demektir. Oysa biz, o ¢aglarin farkhiiklarint oldugu gibi
birakmak ve gegiciliklerini g6z oninde bulundurmak istiyoruz; boyle yaptigimiz

takdirde, bizim ¢agimiza da gecici goziyle bakilabilir. Sahnedeki karakterlerimizi,

% Bertolt Brecht, “Epik Tiyatro”,(Kamuran Sipal),s.212-213.
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caglara Qbre farkiilik gosteren toplumsal itici glcler arasinda hareket ettirirsek,
izleyicimizin kendini onlarla ozdeslestirmesini gii¢lestirmig oluruz. O zaman izleyici:
“Ben de boyle davranirdim” diye bir duyguya kapilmaz, olsa olsa soyle diyebilir:
“Ben de bu kosullar altinda yasasaydim” ve kendi dénemimize ait oyunlar: tarihsel
oyunlar gibi oynadigimiz takdirde, izleyicimiz de kendi icinde bulundugu kosullar: 6zel

kosullar olarak algilayabilir; bu elestirinin baslangicidir.

Tarihsellestirme efektleri, yabancilastirma efektleriyle butlnlik saglayarak
meydana gelmislerdir. Tarihsellestirmeyle glincel olan bir olay tarihi bir hareketin
gostergesi olarak sergilenmis, gunimuzde olanin devamliligi sorgulayict duruma
donstiiriilerek olaylarin miidahale edilemez 6n yargisii kirmak hedeflenmistir.
Ozellikle elestirilebilir oldugunu ve degistirilebilme imkanlarimin var oldugu
gosterilmistir. Tarihsellestirmede, belirgin olan sosyal bir dlzen, farkli sosyal
dizenlerin goriislerinden izlenerek, dogruyu yanhis1 daha iyi bir sekilde goérmesi

saglanmistir.

Boylece maddesel temeline deginilen olay tarihsel zaman olgusu icerisinde
incelenmis, diyalektik degisim sahneye tasinarak gercek olanin barindirdig
paradokslarda incelenmistir. Sahnede yansitilan bitiin olaylarin temelinde sosyal,

statlisel ¢eliskilerin tarihsel ve nesnel sebeplerin var oldugu agikc¢a ortaya serilmistir.

1.4.7.Anlatimc1 Yapi

Brechtyen tiyatroda farkli bir yer tutan anlatimci yapi, epik tiyatronun temel
yap1 tast denildigi Kosebasi tiyatrosundan gelmistir. Anlatict kavrami, Kosebast
tiyatrosunda bulunan anlaticinin gorevi ile benzerlik gosterir. Anlatict izleyicileri
yonlendirmemeli yalnizca herhangi bir yani tutmadan iyi bir gdzlemci olmalidir.

Anlaticinin olaylara miidahale etme gorevi yoktur. Bu da epik kurama elverisli bir

57 Bertolt Brecht, “Tiyatro icin kiclk organon” (Ahmet Cemal), s.59-60-61.
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tutum sayilmaz. Eylemleri dogrudan aktarmak anlaticinin asil isidir. Brecht Kosebasi

tiyatrosundaki anlatici kavramini “Epik Tiyatro “eserinde soyle belirtmistir:

“Kosebasi sahnesi, seyirci i¢in hazirlanacak yasantimin nasil bir nitelik
tasiyacagin bize gosterir. Kosebasi anlaticisinin basindan ge¢mis bir yasanti vardwr
kuskusuz. Ama 0, anlatisini seyircinin yasantist yapmak gibi bir amag gltmez. Soforiin
ve kazaya ugrayamin yasantistmin bile ancak bir dilimini aktarir gevresindekilere.
Anlatisina ne denli canlilik kazandirmak istese de, onu ¢evresi icin haz dolu bir yasant
durumuna sokmaya ugrasmaz. Ornegin, kazamn Yol acuigi korkuyu yeniden
canlandirmamast anlatisint degerinden hig diisiirmez, tersine bu korkuyu sergilemesi
anlatinin degerinden kaybetmesine yol agar. Kosebast anlaticisinin amact, seyircileri
katkisiz heyecanlara suriklemek degildir. Kosebasi anlatisini bu bakimdan 6rnek

alacak tiyatro, hi¢ kuskusuz bastan asag islevsel bir degisim gecirecektir. ™

Epik tiyatro da bir oyunda anlaticinin olaylar1 diizenleyip, anlamasi ve
aktarmasi anlatimci kavramimin olusabilmesi i¢in gerektigi kadar kabul edilmemistir.
Brecht'in epik anlatiminda anlatimeci yapi estetiksel deyisini epizotik anlatimda
bulmustur. Seyirciyi etkili bir bicimde diisiinmeye iten hususlar, dramatik aksiyonun
durduruldugu 6n oyunlar olmustur. Ayrica betimleme egilimlerini de ikinci plana
birakmasina karsin tamamen reddetmeyerek, anlatim yolu ile agirhik verdigi

anlasilmistir. M. Parkan ise bu konuyu soyle belirtmistir;

“Yasanun realitesi, sananin realitesini yonlendirmelidir. Ancak, seyircinin
onyargilar: olarak da adlandirilabilecek olan, yasami suresince algisal bilgilere
dayanarak edinmis oldugu ideolojiler, yapitin icinde betimlemeler yoluyla yer alacak
ve yasanun realitesi tarafindan yonlendirilen sanatin realitesiyle catisarak algisal
bilgi dizeyinden, ussal bilgi ya da bilimsel bilgi dizeyine sigratilacaktir. Sanatin
sadece betimlemelere dayali bir ayna olmayip, bu catismaya dayali bir dinamo olmasi
esprisi boylesine bir Anlatimci yapr’dan gelmektedir. Seyirci, sadece betimlemeye
dayali olmayan bu yapiya ézdeslesmedigi icin aktif bir konuma gelerek elestirel bir

tutum alwr. Anlatim yoluyla sunulan ideolojiler, yasam karsisinda ¢UrQr ve ‘acima ve

58 Bertolt Brecht, “Epik Tiyatro”,(Kamuran Sipal),s.11.
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korku’ duygulari yiziinden bu yap: icerisinde erime durumundan wuzaklastirilan
seyirci, bu ideolojileri elestirerek, yasam karsisinda gercekci duygulara, diisiincelere

ve eylemlere yonelir. "

Geleneksel Tirk tiyatrosunda da bulunan anlatima dayali bu géstermeci bicim, Epik
Tiyatro’nun da temel taslarindan biri olarak goriilmiistiir. Bu bicim ile Brecht
izleyicinin bir diisiinceye dogru yol almasin1 ve gercekleri yeni bir bakis agisindan

gormesini ve boylece izleyicinin diinyanin degisebilirligini anlamasini amaglamustir.

1.4.8 Gostermeci Oyunculuk

Epik tiyatroda oyunun ilerleyisi ansizin ileri sigramalarla yani bir araba da
giderken manzaranin hizla ilerleyisi gibi aciklanmistir. Oyunun belirgin bigimde
vurgulanan tek tek pargalari, birbirlerini bir yildirim ¢arparcasina etkileyerek, Epik
tiyatronun temel bicimini olusturmustur. Bu temel bicimin izleyiciler Gizerindeki en
onemli etkisini de oyunculuk meydana getirmistir. Izleyicinin kisilerin sergilenen
davranmiglarin1 ve bu davraniglarin sergilenis bicimi karsisinda elestirel tutum
alabilmesi i¢in oyunculuk 6nemli bir yer edinmistir. Bu konu hakkinda Brecht soyle

sOylemistir.

“Oyuncu bir an bile kendisinin butlndyle canlandirdig: tipe déoniismesine izin
vermemelidir. "Lear'i oynamiyordu, Lear'in ta kendisiydi”, yolundaki bir yarg:, onun
agisindan yikict bir yargidwr. Oyuncuya diisen, canlandirdigi karakteri yalnizca
gOstermektir, ya da, daha iyi deyisle, yalmizca yasamaktir; bu tutkulu kisileri
canlandirdiginda kendisinin buz gibi kalmas: gerektigi anlamina gelmez. Ama kendi
duygularini ilke olarak canlandirdigi karakterin duygularyla ozdeslestirmekten
kag¢inmalidir Ki, izleyicilerinin duygular: da canlandirilaminkiler olmasin. Izleyiciler

bu baglamda mutlak anlamda ozgiir olmalidirlar.”®

59 Mutlu Parkan, “Brecht Estetigi ve Sinema”,s.43-44.
60 Bertolt Brecht, “Tiyatro icin kiiglik organon” (Ahmet Cemal), s.72.
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“Epik tiyatro teknikleri itibariyle yeni bir tiyatro degildir” der Brecht, Bunu da
Epik tiyatronun, tarihsel gelisimi iginde bircok etkilesim saglayan teknik ile
gostermistir. “gdstermeci oyunculuga ve gostermeci tekniklere” en iyi dayanak olarak

oOzellikle Cin halk tiyatrosunu ele almistir. Epik tiyatro adli eserinde Brecht bu konuda;

“Cin tiyatrosuna baktigimiz zaman, yabancilastirma efektini saglamak igin
asagidaki yolun izlendigini gormekteyiz: Bir Cinli oyuncu, her seyden dnce, kendisini
saran U¢ duvar disinda bir dérdunct duvar daha bulunuyormus gibi davranmaz;
karsisinda bir seyirci toplulugunun varligindan haberi oldugunu a¢ik¢a belli eder.
Boylesi bir davramsta, Avrupa sahnelerine 6zgl yanilsamayi(illiizyon) hemen kapt
digsari eder tiyatrodan; dolayisiyla seyirci gergekten olup biten bir olay: gizlice
seyrettigi yamlsamasina kapilmaz. Sergilenen sahnelerin rahatlikla goriilebilecegi
bicimde diizenlendigini seyirciden saklayabilmek icin Avrupa tiyatrolarinin

gelistirdigi teknik, boyle bir tutumu sonucu gerekliligini yitirir.®*

Brecht Cin tiyatrosunu arastirirken, Cinli oyuncular ile Avrupali mimetik
tiyatronun oyuncularini sik sik karsilagtirmistir. Ona gore Cinli oyuncu hicbir zaman
sahnede seyirciyle oyuncunun biitiinlesecegi sekilde, yogun bir atmosferde oyunu
sergilememistir. Seyredilenin bir tiyatro oyunu oldugu duygusu daimidir. Bu anlamda
klasik Cin tiyatrosuyla Avrupali mimetik tiyatro birbirlerinin nerdeyse tam tersi
olmustur. Mimetik oyunculuk ile seyircinin bilinci yanilsama yoluyla alip gotiiriilmiis;
onu adeta hipnoza sokmustur. Bu tlr bir canlandirmada bilincin elestirel kisminin
caligmasi da olanaksiz goriilmiistiir. Mimetik tiyatro seyirciden elestirel olmasini talep
etmemigtir. Onun daha ¢ok istedigi 6vgl veya yergi konusunda gosterdigi basarinin
alkislanmasidir. Brecht Mimetik tiyatro oyunculugundan hi¢ hoslanmadigi igin
geleneksel oyunculuk kurallarin1 yikmaya blylk énem vermistir. Cin tiyatrosundaki

arastirmalarinin asil sebebi de buna dayandirilmistir. 52

Epik tiyatronun tarihsel gelisimi igerisinde oyunculuk anlayisina katki
saglayan bir diger sistem ise Stanislavski sistemidir. Brecht, o6zdeslesmenin

saglanmasinda karsilastigi glclikler, toplumun ve insanin gegirdigi nitelikler,

61 Bertolt Brecht, “Epik Tiyatro”,(Kamuran Sipal),s.24.
62 Bertolt Brecht, “Tiyatro icin kiiclik organon” (Ahmet Cemal), s.73-74.
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doniistimler nedeniyle yeni bir oyunculuk arayisina girmistir. Arastirmalar1 sonucunda
Stanislavski’nin  oyunculuk sisteminin (zerine kendi oyunculuk anlayisini
gelistirmistir.®3Yani bu sistem Brecht’in oyunculuk estetiginin kaynagidir. Brecht’e
gore, epik tiyatronun oyunculuk yontemi duraganlasma riski ile yuz yiize gelmistir.
Oyuncularin oyundaki hazirliklari ise eylemlerden olusmaz, fikirlerden dretilir. Epik
tiyatro anlayisi ile Stanislavki’nin 6n plana ¢ikardig: tiyatro diisiincesinin arasindaki

en énemli sebep oyuncu ile rol boslugundaki bagdir.

Butln bu arastirmalar sonucu Brecht kuramlari ve uygulamasi ile kendi
oyunculuk anlayigini belirlemistir. Ona gore dncelik oyuncunun elindeki metni iyi
tanimasina baglhidir. Oyuncu metni ilk bakista anlamaya ¢alismamali, iyice diisiinmeli,
kendi anladigindan da kusku duymalidir. Oyunda bulunan karakterlerin davraniglarini
lyice anlamaya calisip onlarin (izerine kafa yormalidir. Bu kisileri rol yapan oyuncular
gibi diisiinmeli, birbirleri ile olan etkilesimi dikkate almalidir. Ozellikle g6stermeci
oyunculugun saglanabilmesi ig¢in; bir metinde bulunan oyun kisilerini sahneye
koyarken onlar1 yasayan insanlarin kopyasiymis gibi diisinmemek gerektigi

vurgulanmistir.

1.5.Epik Tiyatroda Sahne Anlayisi

1.Dinya Savasi sonrast meydana gelen ekonomik ¢okiis, insanlart toplum
dizeni ve disiince sistemleri hakkinda sorgulamaya yoneltmistir. Yazarlar gibi
izleyici de toplumdaki sorunlara sanat ile cevap bulabilecegini diisiinmeye baslamistir.
Ortaya ¢ikan bu yeni durumda, toplumdan kagan, simgelere dayanan ve gergekleri
insanin i¢ diinyasinda aramaya yonelik bir tutum olusmustur. Bu da gergek olan dan
daha ilerisini gormeye calisan, daha etkili, daha bagimsiz bir anlatma yolu arayan
sanatgilarin var olmasimi saglamistir. Bunun iginde ¢esitli arayislar ortaya ¢ikmustir.

Bu donemde Almanya’da ortaya c¢ikan Kuibizm, Futlrizm akimlar gibi,

63 Ozdemir Nutku, “Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro”, s.116.
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Ekspresyonizm de Yirminci yiizyilin basinda bir sanat akimi olarak ortaya
cikmistir.1918°de ortaya c¢ikan Ekspresyonizm akiminmn, Epik tiyatronun sahne

anlayiginda etkileri oldukg¢a 6nemli olmustur.

Bu yiizyilda 6zellikle dekorlar ve 1siklar daha etkileyici olarak, gercekci
anlayisin yerine simgecilige dayanan bir anlayis hakim olmustur. M.Fuat ‘Tiyatro
Tarihi’adli kitabinda s6yle anlatmistir. Gergekgci olarak temsil edilen mekanlar, yerini
151k altinda hayal meyal goriinen sahnelere, simgesel ve anlamsal biitiinliigiin ortaya
¢iktigr sahne tasarimlarina birakmustir. Ekspresyonizm ile olusan Epik Tiyatro’nun
sahne dekorator(i onclleri olarak sayabilecegimiz Isvecli Adolphe Appia ile Ingiliz

Gordon Craig’in tasarimlari bllyuk yanki uyandirmustir.

Appia, sahnede bulunan boyali panolar yerine 3 boyutlu plastik dekorlarin
olmasi gerektigini vurgulayarak, sahnede mekanin 1siklandirma ile farkli boyutlar,

derinlikler olmasi gerektigini savunmustur. Bu konuyu Fuat su sekilde belirtmistir;

“Adolphe Appia sahneye bir ressam gozlyle bakmiyordu. Temel amaci
dramatik hareketi giclendirmekti. Bunu yalniz dekorlarla degil, isik yarduimiyla da
saglamaya c¢alistyordu. Sahnede heyecan verici bir goriniis yaratmaktan c¢ok,
oyuncuya hizmet etmek, yardim etmek 6nemliydi. Sahnede dramatik hareketi yaratan
oyuncuydu; oyuncu olmasa hareket de olmazd:. Her sey ona yonelmeliydi. Perspektif
dekor, iki boyutlu olusuyla, oyuncuya uyum saglayamiyordu. Tipki oyuncu gibi (g
boyutlu dekorlar kullanmak gerekliydi. Oyuncunun hareketleri ancak u¢ boyutlu,
dogal dekorlar iginde anlam kazanabilirdi. Ama is bu kadarla da bitmiyordu. Canli
oyuncu ile cansiz dekor arasindaki ¢catismayr ¢ozmek igin, bu ikisi arasinda dramatik
bir birlik yaratabilmek icin iwsiktan yararlamilmalydi. Yasayan, degisen, gelisen bir
ik, hareketi izleyecek, degerlendirecektir.1903 ile 1924 yillari arasinda Fransa,
Almanya, Isvicre, Italya'da sahneye koydugsu alti oyunda, savundugu diisiinceleri

gerceklestirmis, buytk etkiler yaratmustir. %

64 Memet fuat, “Tiyatro Tarihi”,s.199-200.
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Resim 1.6. 3 boyutlu etki, Adolphe Appia ¢

Resim 1.7. Isikla etki, Adolphe Appia.®

Appia’nin disiincelerini gelistiren oyuncu ve ressam olan Gordan Graig’e gore
ise tiyatro ne yalnizca oyun, ne yalnizca oynayis, ne dekor, ne 1sik, ne mizik, ne
hareket, ne de danstir. Tiyatro bltin bunlarin ya da bunlardan birgogunun bir araya
gelmesiyle meydana gelmistir. Craig, oyuncunun rolinu benimsememesi gerektigini,
rolinden disar1 ¢ikarak ondan kurtulmasi gerekliligini savunmustur. Boylece Craig
daha sonra ortaya c¢ikacak olan Epik Tiyatro’nun “yabancilagtirma” kavraminin

temelini atmis fakat adlandirmamustir. 7

85 https://www.graphicine.com/adolphe-appia-in-depth/
% https://www.graphicine.com/adolphe-appia-in-depth/
67 Memet fuat, “Tiyatro Tarihi”,s.199-201.


http://www.graphicine.com/adolphe-appia-in-depth/
http://www.graphicine.com/adolphe-appia-in-depth/

Resim 1.9. Edward Gordon Craig “Hamlet” son sahne.®

88 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Craig_Hamlet_final_scene_photo.jpg
89 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Craig_Hamlet_final_scene_photo.jpg
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Resim 1.10. Frederick Kiesler “Sahne mekam”, Viyana 1924.(Lesak, 1989). 7

Frederick Kiesler’in ise 1924 te yaptigi “Sahne Mekani” buylk ses
getirmistir. Gelecegin sahne tasarimi olarak sahneyi spiral bir sekilde tasarlamistir. Bu
tasarimdan sonra o zamana kadar gerek gorilmeyen sahne tasarimcisi On plana
cikmustir.

Resim 1.11. Oskar Schlemmer, “Metal”. 7

70 Barbara,Lesak “Visionary of the European Theater”,Frederick Kiesler, ed.Lisa Phillips, s.37-40.
1 Barbara,Lesak “Visionary of the European Theater”,Frederick Kiesler, ed.Lisa Phillips, s.37-40.
2 http://www.all-art.org/art_20th_century/schlemmer2.html


http://www.all-art.org/art_20th_century/schlemmer2.html
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Resim 1.12. Oskar Schlemmer,“The King Stag.”®

Bir baska dekoratdor Schlemmer: tasarimlarinda insanin hareketlerine dair
gozlemlerini soyut, geometrik ya da mekanik olgulara doéniistirmeye ¢alisarak

tasarimlarini olusturmustur. '

Ekspresyonist tiyatro seyirciyi yalmzca eglendirmeye yoneltmemis, politik
meselelerle ilgilenerek, seyirciyi egitebilmeyi hedeflemistir. Brecht ‘Oyun sanati ve
Dekor’ adli kitabinda soyle belirtmistir. Ekspresyonist oyunlarda sahne tasarimlarinin
en 6nemli 6zelliklerinden biri, glindelik yasamu fiziksel olarak ortaya koymanin yani
sira, simgesel ve anlamsal kavramlari da kullanarak, sahne mekanini olusturan
dekorlarin, sadece gosterdikleri ile degil, ima ettikleri ile de etkili olmuslardir. Bu
donemde sahne tasariminin en etkili oldugu Almanya da Ekspresyonist akimdan da

etkilenerek tasarimlar yapan iki sanat¢ida; Erwin Piscator ve Bertold Brecht’tir.

73 http://www.all-art.org/art_20th_century/schlemmer2.html
74 Oscar Schlemmer, Moholy-Nagy, L., and Molnar, F., “The Theatre of the Bauhaus”, ed. Walter Gropius,
Arthur S. Wensinger, ¢cev. Arthur S. Wensinger,s.11.


http://www.all-art.org/art_20th_century/schlemmer2.html
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Resim 1.13. Hoppla wir leben”,ydneten:Erwin Piscator, Berlin, 1927.7

Resim 1.14. The Good Person of Szechwan”,Berthold Brecht, 1920.7

75 https://tr.redsearch.org/images/2564505
76 https://library.calvin.edu/hda/node/1467
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Resim 1.15. Threepenny Opera” Bertolt Brecht, Set tasarimi ve kostiimler: Ezio Frigerio 1972-73 77

Brecht sahneyi, ’Epik Tiyatro’ adli eserinde ‘gerg¢ek yasamdan kesitlerin taklit
edildigi yer’ olarak tanimlamistir. Onun tiyatrosunda bir oyunu seyretmeye gelen
seyirci onun bir oyun oldugunun farkina varmistir. Bu tiyatronun 06zellikleri
dogrultusunda olusturulan oyunlarda; oyunun sonunda seyirci belirli bir yargiya
varabilmesi igin oyun bir kararla sonlandirilmustir. Clinkl Brecht’e gore her oyun belli

bir toplumsal amag icin var olmustur.

Sahnedeki her anlatim araci temel olarak, sahnelenen oyuna oyuncunun
sergiledigi tutuma benzer bir bigimde yaklagmistir. Seyircinin gergekgi bir tutumla
oynanan oyunun yaratacagi yanilsama hissinden tamamen uzaklasmasi ve metinden
gelen anlamsal yapiy1 hareketli bir sunumla takip etmesi icin reji anlayisi, gorsel
zenginlik, dekor, kostiim, 1siklama gibi teknik etmenlerin oldukca yalinlastiriimasiyla
ve oyuncularin bltuncil performansi ile gergeklestirilmistir. Gergekgilik yoktur ama
gercekler carpict bir sekilde aktarilmistir. Dekor mekanini olustururken gereksiz tim
ayrintilardan armdirilmis, kullanilan her parganin anlamsal olarak deger tasidigi, temel
gorsel estetige yonelmeyen, durumlarin ve kosullarin anlamsal olarak desteklendigi,

yanilsama yaratacak bicimde olusturmaktan ¢ok, dyklde vurgulanmak istenen ana

7 https://www.peroni.com/ext_panel_immagine.php?imgid=106698


http://it.wikipedia.org/wiki/Bertolt_Brecht
http://it.wikipedia.org/wiki/L%27opera_da_tre_soldi
http://it.wikipedia.org/wiki/Bertolt_Brecht
https://www.peroni.com/scheda.php?id=53070
http://www.peroni.com/ext_panel_immagine.php?imgid=106698
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diistinceye ve bu diisiincenin ortaya koyacagi durumlara vurgu yapacak sekilde
olusturulmustur. Bu ele alma sekli, seyirciyi anlatilanin karsisinda aktif tutmaya
yonelik uyarici bir nitelik tasimistir. Ayrica seyircinin tiyatroda oldugu ve bir oyun

izlediginin farkinda olmasini saglamistir. Brecht bu konuyu su sekilde belirtmistir;

“Sahnenin basina konup seyircinin “Ne?” sorusundan “Nig¢in?” sorusuna
yonelmesini saglayacak baslhiklarin kullaniimasi, sahnedeki olaylara karsutlik igindeki
projeksiyonlardan yararlaniimasi, wsildaklarin ve muzik araglarimin gizlenmeyerek
aciktan agiga  sergilenmesi, herkesge c¢ok iyi bilinen oyun vyerlerinin
yabancilastirilarak asil toplumsal oOnemlerine dikkatin c¢ekilmesi, bitun bunlar
seyircinin gercekci bir gozlem icin zorunlu tavr: takinmasini saglar. Kasitl yoldan bir
kavram karmasasimin yaratildigi, duygularin bilingli ya da bilingsiz bozmacalara

(tahrif) konu edildigi diinyamizda da boyle bir tavir enikonu gereklidir. '™

Brecht’in Epik kurami ayrintili incelendiginde 6zellikle Epik tiyatroda dekorun
gercekei ve islevsel olmasini istemistir. Fakat gergekci olmasimi gercegin bire bir
taklidi anlaminda s6ylememistir. Ona gore dekor gercek olani gostermekle kalmaz,
ayn1 zaman gercegi de agiklamalidir. Ornegin bir kafe dekorunu inceledigimizde dekor
kafeyi gosterebilmeli, ayrica kafeyi diizenleyenlerin ilimlerini, marifetlerini kafeye
gelenlerin hayat tarzlarini, kaltlrind, egitimini sergileyebilmelidir. Tasarimcinin

gercekleri kopya etmekle yetinmemesi ve hayal giiciinl de kullanmasi gerekir.

Erwin Piscator ve Bertold Brecht’in Epik sahnede uyguladiklar: yeniliklerden
biri de projeksiyon kullanmis olmalaridir. Sahnede kimi zaman biylk yazili afisler
kullanilmig, kimi zaman da projeksiyonlarla mekanlar ya da ¢esitli yazilar yansitilarak,
projeksiyon bilgi verme ve agiklama amach kullanilmistir. Sahnede olusturulan
mekanlarin derinlikleri ve yogunluklarini ise; mekanlarin bir araya gelmeleri, i¢ ice
gecmeleri, planlar, kesitler, mekanda 1sik ve golge, yer, duvar ve tavan Ogeleri
incelenerek, oyuncunun hareketi, 1siklama ve projeksiyon da g6z onilnde

bulundurularak incelenmelidir.”®Epik tiyatronun epizotlari arasindaki konusmalar ve

78 Bertolt Brecht, “Oyun sanat1 ve Dekor”’(Kamuran Sipal), 5.104-105.
79 Bertolt Brecht, “Oyun sanat1 ve Dekor”(Kamuran Sipal), 5.104-106.
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muzikler, oyunlar1 parcalamakta, olgu sunmakta ve izleyicileri aydinlatmak igin yer

almustir.

Epik tiyatro da kostiimler ise oyun kisisinin karakterini ve sosyal statusin(
ifade edecek sckilde sade, fonksiyonel ve gercek olacak sekilde tasarlanmistir. Gerek
renk kumas desen secimleri, gerekse bicimsel 6zellikleriyle her kostimdin belli bir

gruba, kisiye ya da yapiya dair belirleyici 6zellikleri tasimasi saglanmistir.®°

Sahnenin boyutuna baktigimiz zaman ¢evresinde herhangi fiziksel bir sinir
olmayi1p, sinir 15181n karartilmasiyla saglanmistir, Isik yalnizca oyunun gectigi mekani
aydinlatmak ic¢in kullanilmustir. CUnki Epik Tiyatro’da, 1sik kullanimi sadece
aydinlatmak ve renk katmak i¢in kullanilir. Isik mekani iyi bir sekilde aydinlatmalidir
Ki, oyuncularin yuzlerini, jestlerini seyirci ayrintili gérebilmelidir. Sener bu konuyu su

sekilde belirtmistir;

“Sahne 1s1gimin buyulu bir hava yaratmasim 6nlemek igin w5k sisteminin
seyircinin gorebilecegi yere yerlestirilmesi ongoriilmiistiir. Epik tiyatroda bol ve
parlak stk kullamilnuigtr.  Sakl, aldatmaca, gerceklik duygusu wuyandiracak
istklamadan kagimilmistir. Ornegin illizyonun bozulmas: icin, sahnede dolunay, bir

lamba ile aydinlik bir disk ile belirtilmistir. "%

Muzik de Epik tiyatronun diger 6geleri gibi kendine ait bir 6zellik sergilemistir.
Diger 6geler ile karsitlik igindedir hatta muzik te yer alan ezgi ile sarkilarin kelimeleri
birbirleriyle catisir. Miizik ya sahnede seyircinin gozi 6nlinde ¢alinir. Ya da mizik ve
dans oyunun ilerleyisini Onleyecek, durumlar1 garip agiklanacak sekilde dizenlenir.
Sahne de yer alan geleneksel mizik de duygu yogunluguna gore belirlenen miizigin
akigt igerisinde Epik tiyatroda seyirciye diisiinme zamani tanimak icin olay1 kesen
sarkilar ve danslar seklinde sunulmustur. Sarkilarin oyun akisina uygulanisi; ise 1sikta
bir degisme ya da sarkinin ismi projeksiyonla perdeye yansitilarak énceden bildirilerek

sunulmustur.®?

80 Sevda Sener, “Dunden bugiine tiyatro diisiincesi”,s.294-295.

81 Sevda Sener, “Dlnden bugiine tiyatro diisiincesi”, 5.295.

82 http://dergipark.gov.tr/download/article-file/28557.Epik tiyatroda miizik; oyun igin mi, oyuna karsi mi?
Ars.Gér.Yavuz CELIK, Ars.Gér.Yavuz SEN.


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/28557.Epik
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Epik tiyatronun sahne anlayisini kisaca Ozetlersek; gergekci ayrintilar ile
kaliplagsmus tarih arasinda yabancilastirma saglanmis, ayn1 zamanda dekor ile oyuncu
arasinda da uzaklastirma olusturulmustur. Izleyici ile oyun arasinda yabancilastirma
muzik ve dans ile artirilmstir. Projeksiyon ya da ¢esitli gorsel tabelalarla eylemin daha
Onceden gosterilmesi ile sasirtmacanm ortadan kaldirilmasi saglanmustir, 6zellikle
oyun icerisinde yer ve tarihsel zaman belirtilmistir, 1s1klandirma g6z 6nuine ¢ikarilarak
sahnenin aydinlatilmas1 yapilmis, dekorlar esinlenmeye degil, gergekgilige
dayandirilmigtir. Kosttimler ise toplumsal tabakanin ozelliklerini belirtecek bigimde
aciklayict ve islevsel tasarlanmistir. Oyun bayagi konusma, hareketli konusma,

tarkdler ve sarkilar girisi olarak bélimlere ayrilmustir.

Epik tiyatronun sahne anlayisina bagli olarak birgok sahne tasarimcisi basarili

bir sekilde Epik oyunlari sahnelemistir.

Resim 1.16. Casper Neher, ”"Mahagonny”,1927, Baden Festival.®

83 https://www.the-tls.co.uk/articles/public/then-and-now-1986-6/


http://www.the-tls.co.uk/articles/public/then-and-now-1986-6/
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Casper Neher, Brecht'in birgcok oyununda Brecht ile birlikte ¢aligmistir. Onun
tasarimlari ¢gogu zaman yaratict hayal giclnln yaygin olarak anlasildigindan daha
fazlasimi igermistir. Yarim perde, agiga ¢ikarilmis disiik 1sikli lambalar, bitisik
mobilyalar, hareketli ekranlar, yar1 kapali alanlar, sade renkler genellikle yaygin
anlaminin  disinda kullanarak sahneye neredeyse doniistiiriilemeyecek hassas,

atmosferik etkiler yaratmistir. &

Lol s d

Resim 1.17. Casper Neher “The Good Person of Szechwan”,1927.8

Resim 1.18. “Macbeth”,Casper Neher,1955 &

84 peter Thomson, and Glendyr Sacks,”The Cambridge Companion to Brecht”, s:229.
8 https://alchetron.com/Caspar-Neher
86 http://www.abbottandholder-thelist.co.uk/caspar-neher/


http://www.abbottandholder-thelist.co.uk/caspar-neher/

Resim 1.19. “Macbeth”,Casper Neher,1955.%7

Resim 1.20. “In the Jun gle of cities”,Caspar Neher.88

87 http://www.abbottandholder-thelist.co.uk/caspar-neher/
88 https://alchetron.com/Caspar-Neher
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Resim 1.21. “The Good Person of Setzuan “,CasparNeher.%

Alman Ludwing Sievert ise Birinci ve Ikinci Diinya savasi sirasinda
Disavurumcu sahne tasarimecist olarak yer almistir. 1930'larin sonlarinda politik
guclere uygun olarak setlerini daha gercekgi bir sekilde tasarlamaya baslamis, sanat ve
zanaat de yeteneklerini gelistirmek igin Almanya'da Aachen da okula gitmistir.
Yonetmen Richard Weichert, ile 1910°1ar ve 1920 boyunca birlikte ¢alismis, Adolphe

Appia ve Edward Gordon Craig'in reform teorilerinden etkilenmistir.*°

Resim 1.22. “Drums in the night”, Ludwig Sievert,1922.9

89 https://library.calvin.edu/hda/node/1466
% https://www.thecarycollection.com/collections/collection/products/lebendiges-theater
91 https://library.calvin.edu/hda/node/1456


http://www.thecarycollection.com/collections/collection/products/lebendiges-theater
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Resim 1.23. “ The Broad Highway”,Ludwig Sievert,1923.%

Resim 1.24. “Drums in the night”, Otto Reigbert.%

92 https://library.calvin.edu/hda/node/2263
9 https://vestuarioescenico.wordpress.com
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Resim 1.25. F. Wedekind,”Lulu”,0Otto Reigbert.%*

Bagka bir tasarimci1 olan Otto Reigbert ise Disavurumculugun en uygun sahne
tasarimcisi olarak kabul edilmistir. Eserleri hakkinda ¢ok fazla yazili bilgi olmamasina
ragmen, eskizlerinin bazi Ornekleri sanatin1 en iyi sekilde gozler 6niine sermistir.
Reigbert'in tasarimlari, eylem alaninin gevresini parcalara ayirarak, golgeler diinyasina

dalmus, dramatik 151k efektleriyle gorsel ifadeyi arttirmistir.*®

Resim 1.26.1. The Rise And Fall of The City of Mahagonny,Ralph Koltai

9 https://vestuarioescenico.wordpress.com
% https://vestuarioescenico.wordpress.com/2014/03/12/otto-reigbert-y-el-espacio-escenico-expresionista/
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Resim 1.26.2. The Rise And Fall of The City of Mahagonny,Ralph Koltai.%

Ralph Koltai, ise genellikle Ingiliz Tiyatrosu tasariminin bas mucidi olarak
kabul edilmistir. Dunya ¢apinda ikiytzelli den fazla opera, dans, drama ve mizikal

yapimlari tasarlamistir.%’

Resim 1.27. "Oedipus Rex",Teo Otto. 1950.%

% https://www.reportdigital.co.uk/stock-photo-uk-premiere-of-the-rise-and-fall-of-the-city-of-mahagonny-by-
bertolt-photojournalism-image00105905

9 https://ralphkoltai.com/biography/

9 https://www.invaluable.com/auction-lot/stankowski-anton-oedipus-rex-stage-design-by-t-4361-c-2¢871b16¢0


http://www.reportdigital.co.uk/stock-photo-uk-premiere-of-the-rise-and-fall-of-the-city-of-mahagonny-by-
http://www.invaluable.com/auction-lot/stankowski-anton-oedipus-rex-stage-design-by-t-4361-c-2c871b16c0
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Resim 1.28.“Life of Galileo”,Teo Ott0,1943.%°

Teo Otto ise dénemde bulunan tlm tasarimeilara 6ncii olmus, 6nemli Alman
sahne kurucusudur. Ikinci Dlnya Savasindan sonra yeterince olmayan teknik ve
malzeme kosullart altinda ilk yillarinda yaklagik dortyiizyetmis eser yaratmigtir.
1950'lerde sahne tasarimi alaninda bicimlendirici stilist olmus, Avrupa Ulkelerinde
(Almanya, ingiltere, Hollanda, Italya ve Yunanistan), Israil ve ABD'de 45 yilda
sekizyiiz den fazla yapimda ¢aligmistir. Bugiin hala Modern tiyatronun en evrensel

sahne tasarimcilarindan biri olarak kabul edilir.1®

9 https://lifeofgalileo.weebly.com/premiere-of-each-version.html
100 https://www.teo-otto-theater.de/microsite/teo-otto theater/medien/bindata/Wer_war_Teo_Otto.pdf


https://www.teo-otto-theater.de/microsite/teo-otto
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11.BOLUM

2.TURKIYE’DE EPIK TiYATRO

2.1.Epik Tiyatronun Olusmasini Saglayan 1960 Ve Sonrasi Siyasal ve
Toplumsal Yapa

Turkiye de Epik tiyatro bu calismada edinilen bilgiler 1siginda (yaklasik)
Almanya’dan otuz sene sonra var olmustur. Gelismesine baktigimiz zaman, dénemin
siyasi ve toplumsal yapisi bu kuramin olusmasinda en bilyik etken olmus, Turk

toplumu tarafindan da taninmasina olanak saglamistir.

[l. Dinya Savasmin oldugu donemde birgok gen¢ askerlige alinmisg ayrica
hammadde Grlinlerimizde devletin depolarimizdaki dUrtinleri oldugundan fazla tutmasi
nedeniyle ekonomi yokluk icerisine girmis ve piyasadaki temel ihtiya¢ Urtnleri de
dahil hepsinin fiyati hizli bir sekilde yiikselmistir. Bunun sonucunda da istifciler ve
karaborsacilar ortaya ¢ikmistir. 50 deki genel secimlerden sonra Cumhuriyet Halk
Partisi, iktidar1 Demokrat Parti'ye birakmustir.’®* 1950’lerin sonlarma dogru duzenin
cok partili islemesinden rahatsiz olan gengler, aydinlar ve subaylar tepki
goOstermislerdir. Genclerin tepkisi, niversite hocalari ile birlikte egitim haklarina
yapilan kisitlamalardan olugsmus, aydinlarin arzusu, reel bir demokratlik ve hur fikir
ortamini olusturmak, gen¢ subaylarin talepleri ise, statisel ve ugrassal yonde
gelismektir. BUtln bunlarin yaninda Demokrat Parti'nin bitin muhalefetlere karsi

olmasi da giderek artan gerginligi ateslemistir.

Tirkiye’nin askeri darbe ile tanistig1 27 Mayis 1960 darbesi, halkin gogunlunca
yararl kabul edilmis, dindar gruplara yonelik muasir goriisiin Ustlin geldigi bir darbe
gorilerek agiklanmistir. Fakat bu yararli atmosfer askeriye ’ye, iniversite *ye ve dogu
da bulunan toprak sahiplerine yapilan tasfiyeler ile dis kiriklig1 yasatmistir. “Kara
kuvvetleri komutan1 Orgeneral Cemal Giirsel” Tirk Silahli Kuvvetleri (TSK) nin

101 Suavi Aydin - Yiiksel Taskin, 1960’tan GUniimuze Turkiye Tarihi, s.61.
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basina gecerek Anayasa’y1 ve TBMM’yi feshetmistir. Cumhurbaskan1 Celal Bayar ve
Basbakan Adnan Menderes de dahil DP’lilerin tamami tutuklanmis, Milli Birlik
komitesinin(MBK)onay1 ile Adnan Menderes Imrali adasinda 17 Eyliil 1961 de infaz

edilmistir. 192

Demokrat Parti'nin devami sayilan (AP) 11 Subat 1961'de Adalet Partisi adiyla
kurulmustur. Infazlardan sonra AP si bu sosyal ortamdan yararlanarak Demokrat
Partinin oy oranin1 kendisine aktarmustir. Partinin basina ise 64 de Stleyman Demirel
getirilmistir.1®®Bu donemde particilik goriilmedik bir sekilde bireyin kimlik belirteci
olmaya baslamis, siyaset adamlarinin gorintist gibi sOyledikleri de degismeye
baslamustir. Ulkenin kaderini etkileyecek siyasi adamlar; Siileyman Demirel, Biilent
Ecevit, Alparslan Tiirkes, Necmettin Erbakan gibi siyasiler, siyasi arenadaki yerlerini
almus, isimlerinin ise partilerinin 6nune gegmesi yine bu yillarda yerlesmistir. Din
Ozellikle 1965 ‘ten sonra siyasi bir propaganda araci olmus, toplumda silahlanmanin
artmasiyla birlikte ideolojik farkliliklar akil yoluyla degil siddete basvurularak

cozllmeye calisilmastir.

60’larin siyasi cerceveye yerlestirdigi bir diger unsur da koalisyon kavrami
olmus, 1961°den 1965’e Tiirkiye Ismet Indnii bagkanhiginda koalisyon hikiimetleri
olarak yonetilmistir. Se¢me duzenindeki farkliliklar vasitasiyla 1965°te ayri
diistinceler biitiinliigiini ifade eden partilerin TBMM de yer almasi olanakli hale
gelmistir. “Yizde 3 oy alarak 15 milletvekiliyle parlamentoya giren Turkiye Isci
Partisi (TIP), Meclis'e sosyalist milletvekillerini tasiyan ilk parti olmustur.”'%
Demokrasinin temel sartlarindan biri olan diisiince 6zgiirliigiiniin bu dénemde altmis
anayasasina ragmen yerlestigi soylenemez. Ilerleyen slrecle birlikte siki denetim,

basin yayn organlarina uygulanan sansurler altmislarda yeniden giin ytziine ¢ikmustir.

60’larin finansal agisina bakildiginda genel olarak endiistrilesme ve hizli nifus
artisgina paralel olarak, ekonomik blylme kavramlari g6z Onlne c¢ikmistir. Bu

donemde ekonomik olarak liberalizmden planl: bir politikaya gegilmis, nakit paranin

102 Suavi Aydin - Yiiksel Taskin, 1960°tan GUniimUze Turkiye Tarihi, s.73-76.
103 Erik Jan Zurcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, cev.Yasemin Saner Gonen,s.351-352.
104 Mehmet Ali Birand, <12 Eylil Tiirkiye’nin Miladr”, 5.59-60.
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ticari olusumlardan sanayiye kaydigi ve 0Ozel is yeri acanlara devlet desteginin
saglandigr ayrica devletin blylk yatirim projeleri yaptigi bir dénem olmustur.
Kapitalizmin yiikseliste oldugu bu donemde tlketim aligkanliklar1 degismis, Buna
bagl olarak ekonomik sinifsal dengesizlik artmistir. Toplumsal yapida gelir
dagilimimin adaletsizligi kultlr yozlasmasina ve bazi i¢ huzursuzluklara neden
olmustur. Toplumda zengin olma istegi artmis, 60’larda toplumda sorun yaratan en
onemli problem; gelir dagilimindaki dengesizlikler ve smifsal ayrimlar sayilmistir.
Insanlarin akillarinda emek harcayarak degil en kisa yoldan para kazanarak aniden
zenginlesme fikri yer edinmeye baslamistir. Ayrica Avrupa Ulkelerine yapilan is¢i
gocu de toplumda farklilasmaya neden olmus, batili yasam tarzina yakindan taniklik
eden Anadolu insan1 kendisiyle ve toplumuyla ¢eliskiler yasamaya baglamis iki arada
kalan ne dogulu ne de tam olarak batili diisiinebilen bir Kitle olusmustur. Boylece
‘Gurbetgi’ kavrami artik ginlik yasamin bir pargasi haline gelmis, siyasi olaylarla
birlikte 60’1ar sosyolojik agidan incelendiginde halk daha 6nce hig bilinmeyen birgok

olgu ve kavram ile tanigmis ve benimsemistir.

1970'li yillara gelindiginde ¢alisma yasamindaki haklart ve temel sendika
haklarmi diizenleyen yeni bir Toplu Is Sozlesmesi ve Grev-Lokavt Yasasi
olusturulmustur. Adalet Partisi ve Cumhuriyet Halk Partisi'nin birlikte hazirladiklari
bu tasar1 Millet Meclisinden gectikten sonra Senato’da kabul edilmistir. Degisiklik
sonrast is¢ilerin 6nemli 6lgtide kisitlanan sendika se¢me 6zgiirliigiiniin kisitlanmasiyla
birlikte sendika degistirme haklar1 da giiclesmistir./®®0 dénemde isci hareketleri ve
isci direnisleri ile artmis olan gerginlik DISK'li yoneticilerin de tepkileri ile birlikte
Turk siyasi tarihinde 6nemi buyuk bir ses getirecek eyleme dontismiistiir. 15 Haziran
1970 sabah1 ¢ikan olaylarla bu hareketler bir disavurum olusturmus, Istanbul' da ki

bazi merkezlere dogru hareket eden isciler yenilikci bir anlayis olusturmuslardir.

75 bine yakin farkli fabrikalardan isciler gosterilere katilmis, gosterilere genel
anlamda DISK (iyesi iscilerin yan1 sira yiiriiyiislere pek ¢ok sayida Tiirk-Is iscisi de
toplu halde katilmistir. Olaylar esnasinda Bakanlar Kurulu 60 gunlik sikiyonetim ilan

etmistir. Pek cok DISK ve DISK’e bagli sendika yoneticisi sikiydnetim mahkemeleri

105 Sy Oztiirk ”Gelenekten Gelecege 15-16 Haziran” s.36.
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tarafindan tutuklanarak yargilanmislardir. Olaylardan sonra CHP genel sekreteri
Biilent Ecevit ve Genel Baskan Ismet Inonii partisi adma, Tirkiye Isci Partisinin
haricinde Anayasa Mahkemesi'ne iptal i¢in basvuru yapmistir. Anayasa Mahkemesi

bunun sonucunda bu yasa degisikligini iptal etmistir.%

Siyasi olaylarin Universiteleri de derinden etkiledigi bu dénemde 6grenci
eylemlerinde gorilen siddet giderek artmistir. 12 Mart 1971 Muhtirasi ile askeri darbe
gerceklesmis, 6grenci hareketlerini merkeze oturtmus, Turkiye igin acilarla dolu bir
donemin kapisini aralamustir. Deniz Gezmis, Yusuf Aslan, Hiseyin Inan yakalanmus,
Ankara Sikiyonetim Komutanligi 1 No'lu Askeri Mahkeme'de yargilanmis ve idama
mahkdm edilmislerdir. Onlar1 kurtarma planlart sonugsuz kalmis, hapisten kacan
Mahir Cayan onderligindeki bir grup, Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin inan’in
0zgur birakilmasi icin eylem baslatmislardir. Fakat Kizildere'de bu eylem sirasinda
oldiiriilmiislerdir. Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiseyin inan hakkinda ki idam
cezalari TBMM'de 24 Nisan 1972'de kesinlesmis, 6 Mayis 1972'de idam
edilmislerdir.1” idamin gergeklestigi Ankara Ulucanlar Cezaevi bugiin miize olarak

kullanilmaktadir.

Her seyin ¢ok cabuk unutuldugu tlkemizde siyasi arena da olaylar hizli bir
bicimde farkli bir yon almistir. 12 Mart Muhtirasina karsi ¢ikan, isgilerle ve ciftcilerle
her zaman yakin bagi olan CHP Genel Sekreteri Bulent Ecevit ise 1972 Kurultayi'nda
parti bagkanlig: icin Ismet Inonii'ye kars1 adayligin1 koymus ve ismet Pasa gibi tarihi

bir imza niteligi tasiyan siyasi lideri devirerek kazanmustir.

14 Ekim 1973 tarihinde ki secimlerde Bilent Ecevit'in baskanligindaki CHP
en fazla oyu almistir. Fakat ¢ogunlugu kazanamamig, 26 Ocak 1974 tarihinde Milli
Selamet Partisi ile birlikte kurdugu koalisyon hikiumetinde basbakanlik gorevini
almigtir. 10 ay siresince devam eden bu koalisyon hukumetinin tarihteki en 6nemli

basaris1 Kibris Harekati olmustur. TUrk kuvvetlerinin adadaki midahalesi sonucu

106 Kemal Suilker, “Tiirkiye’yi Sarsan Iki Uzun Giin (15-16 Haziran)”, s.83-84.
107 https://t24.com.tr/haber/uc-fidanin-idaminin-uzerinden-43-yil-gecti,295754
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Yunanistan'daki hikdmet yikilmistir.1®®Boylece Biilent Ecevit “karaoglan™ lakabiyla

tarihe “Kibris Fatihi” olarak ge¢mistir.

1970’lerin sonlarina gelindiginde gorevdeki hikimetleri baz1 zor durumlara
sokan gercek neden, toplumsal gerginlik ve sokaklardaki siddet olaylarinin artmasidir.
Bunlara ek olarak artan ekonomik bunalimlar ve sorunlar nedeni ile dis 6demelerdeki
dengesiz agiklik, disa bagimli bir sanayi olusturmus, sonug olarak dévize bagimli hale
gelmis bir Tirkiye s6z konusu olmustur. 1950’lerden itibaren enerji kaynaklari disa
bagimli hale gelmis olan Tirkiye icin petrolin anlami blyuktir. Bu da dolar
O0demelerine yansimis ve ithalat faturasi hizla artmistir. Toplumsal manzarada
sergilenen gorlntu ise marketlerdeki bos raflar ve ekmek, yag, tiip gibi temel ihtiyag

urtinlerinde bitmek bilmeyen uzun kuyruklar goriilmiistiir.

12 Eylul 1980°de Cumhuriyet tarihinin en kanli darbesi Turk Silahli Kuvvetleri
tarafindan TUrkiye Cumhuriyeti’ni kollama ve koruma gorevi olarak benimsemis ve
bu karar1 6ne siirerek uygulamistir. 12 Eylul darbesi toplumun her kesimini hedef alan
yapida olmus ve daha Onceki askeri midahalelere hi¢ benzememistir. BOylece
demokrasi biyik bir darbe almis uygulanmis olan sertlik nedeni ile rafa kaldirilmistir.
Yurdun her yerinde uygulanan sikiyonetim nedeni ile tutuklamalar yapilmis, gozaltilar

alinmug, sert sorgulamalar ve iskenceler baslamistir.

Darbeden kisa bir siire sonra, Genel Kurmay Bagkanlig: bir istatistiksel veri
yayinlamistir. Bu veriye gore; “650 bin kisi gozaltina alinmis, 210 bin kisi hakkinda
dava agilmis, 6 bin 353 kisi i¢in idam cezasi istenmis, 49 kisi idam edilmistir. Buna ek
olarak 30 bin kisi de siyasi milteci olarak Avrupa‘nin gesitli Ulkelerine iltica etmistir.
14 bin kiginin siyasi hakk: elinden alinmis, 300 kisi sorgusu sirasinda siipheli bir
bicimde dlmiistiir. 17 kisi iskencede o6ldiiriilmiis, 52 bin kisi ¢esitli hapis cezalarina
carptirilmistir. 30 binin Uzerinde memur, savci, yargic ve ogretmen gorevinden
uzaklastirtlmistir.114'd Yilmaz Glney' in olmak tzere 937 film yasaklanmig, 251 Kitap
yakilmigtir. 2000'in (zerinde basin davasi ag¢ilmig, 3 bin gazeteci mahkemeye

verilmistir. Ozellikle iskenceye ugrayanlarin sayis1 tam olarak belirlenememekte, 12

108 Suavi Aydin - Yksel Tagkin, 1960°tan GUnUmuize Turkiye Tarihi, 5.258.
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Eylul darbesi sonucunda 650 bin kisinin resmi kaynaklarca gozaltina alindigi
dogrulanmistir. Gozaltina alinanlarin tamaminin iskence gérdigii s6z konusu olmasa
da buyuk bir kisminin baski ve zulme maruz kaldig1 ve sert sekilde sorgulandigi
ogrenilmistir.®®Toplum apagik biitiin bu olaylarin farkina varmis ancak korku ve baski
nedeni ile olaylara kulaklarini tikayip gérmezden gelmeyi tercih etmistir.

7 Kasim 1982'de anayasa halkoyuna sunulmus Kenan Evren de 7.
Cumhurbaskanligina  secilmistir. ~ Anayasal sistemdeki yapilan degisikliklerin
uyguladigr zorunluluklar bircok partinin yeni parti biinyesinde siyasi yapida yer
almasini saglamistir. Demokrat Parti (DP) ve Adalet Partisi(AP)'nin devami olarak
kabul edilen Dogru Yol Partisi 1983 yilinda, 14 Kasim 1985'te de Demokratik Sol Parti
(DSP) Rahsan Ecevit tarafindan kurulmustur. 1987 yilinda siyasi yasaklar kalkmis;
Bulent Ecevit, Alparslan Tiirkes, Stileyman Demirel ve Necmettin Erbakan’in siyasi
yasaklari kaldirilmis yeniden siyaset yapabilmelerinin 6ni  agilmistir. Ecevit
Demokratik Sol Parti'nin, Tiirkes Milliyet¢i Calisma Partisi'nin, Demirel Dogru Yol
Partisi’nin, Erbakan ise Refah Partisi'nin genel baskanlari olmuslardir. 9 Kasim

1989'da ise Kenan Evren'den bosalan cumhurbaskanhgma Turgut Ozal segilmistir.*1°

80’lerin ikinci yarisindan sonra ise toplumda genel olarak Liberal Ekonomi
anlayis1 egemen olmus gucli bir tiketim kavrami ve hizli zengin olma anlayisi
slirecine girilmistir. Para kazanma hirst ile orta simif, bankerlere para yatirarak bu
kigilerin iflas etmeleri sonucunda bitin mal varliklarin1 yitirme tehlikesi ile
yiizlesmislerdir. Tiirkiye’de glindelik hayatin sekillenmesinde “televizyon™ buyUk bir
yer edinmis, televizyon seyretmek, halkin en belirgin zevk anlayisi1 ve aliskanligi
olmustur. Televizyon sadece eglence araci olmaktan ¢ikmis, gindelik hayatta pek ¢ok

konuya etki etmistir.

12 Eylil de kapatilan siyasi partilerin adlarinin yeniden kullanilarak agilmasini
engelleyen yasa kaldirilmistir, bdylece muhalefet hareketinin dncu ismi olan Deniz
Baykal ve CHP kdkenli milletvekilleri Cumhuriyet Halk Partisini yeniden agmisglardir.
16 Mayis 1993 de ise Turgut Ozal'm vefatiyla Siilleyman Demirel Cumhurbaskan:

109 Emin Karaca, “12 Eyliil’iin Arka Bahgesinde: Avrupa’daki Mltecilerle Konusmalar”,s.18.
110 Erik Jan Zurcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, cev.Yasemin Saner Gonen,s.414-432.
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olmustur. Dogru Yol Partisinin Baskanligina ise Tansu Ciller yuksek oy alarak 13
Haziran 1993'te se¢ilmis, bdylece Suleyman Demirel tarafindan hukimeti olusturma
yetkisini Tansu Ciller'e birakmustir. (DYP) baskani Ciller’in bagbakanlhigiyla damga
vuran bu yillarda, demokrasiye uygun sol kolda olusturulmus olan CHP, SHP,
DSP’nin karsisinda milliyetci MHP ile dine yonelik parti kuruluslarinin iktidar1 veya
muhalefeti paylasmalari ile devam ederek, 2000°1i yillara kadar siirmiistiir.*'! Turgut
Ozal’n 6lumii ile Cumhurbaskanligi, ilk 6nce Demirel’e daha sonra da Devlet st
diizey yoneticiliginden gelen Ahmet Necdet Sezer’e sonrasin da ise Abdullah Gul ve

Recep Tayip Erdogan yiiriitmiislerdir.

1980 6ncesinde etnik kokene yapilan saldirt hedefli Corum ve Maras olaylari
gibi baska bir sekli de Sivas’ta Madimak Otelinde gergeklesmistir. 1993°te atese
verilerek otuzdan fazla sanatginin ve galisanin 6lmesi ile yasanmistir. Yillar stiren dava
sonucunda olay zaman asimma ugradi gerekcesiyle bir karara tam olarak

varilmamistir.}1?

90’11 yillarda Irak’m Kuveyt’i iggaliyle baglayan bu sure¢, Korfez Savasi
stirecinde dayattirilan yasal yasaklar ile Turkiye de derin bir finansal tesir yaratmistir.
Bolgeden kagarak Tiirkiye’ye siginan halk ekonomiyi zora sokmus, 90’larda artan
teror olaylarimin nedeni olarak, savasin sonrasinda Kuzey Irak’ta bosalan otorite
gOrllmiistiir. PKK’nin Kirt propagandasi olarak yurt disinda anlam kazanmasi ve yurt
icinde ‘terdr’ eylemlerini gerceklestirmesi de bu yillara rastlamstir. Orgiit Abdullah
Ocalan’in yakalanmasiyla genis ¢apta ¢okertilmis olsa da guiniimiizde de cesitli teror
gruplarmin biinyesinde varliklarini siirdiirmiislerdir.1*3Ekonomide ise, Kamu iktisadi
Tesebbiis (KIT) dzellestirmede artis gdstermis, Tirk liras1 da hizla degerini yitirmeye
baglamigtir. TUrkiye IMF (Uluslararasi Para Fonu) gdzlemcilerinin yakin gdzetimi

altinda ‘Ekonomik kriz’ donemlerine girmistir.

2000lere gelindiginde déneminin toplumsal yapisini Ozetleyecek olursak,

siyasetle ilgilenmeyen, ¢ikarlarim1 6n plana koyan, temel yasal hakkini korumaktan

11 Suavi Aydin - YUksel Tagkin, 1960°tan GUnimuze Turkiye Tarihi, s.370-411.

112 Mesut Ozcan, “Dersim ve Madimak Soylesileri” s.90-200.

113 Thrahim Toruk, “Tiirkiye’de 1990-2000 yillar1 arasinda sosyoekonomik ortamin ve Kiltiirel hayatin
reklamlar Gzerinden temsili”,s.494-497.
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aciz, gecinebilmek icin her yolu mibah goren, topluma kars: duyarsizlasan, sadece
bagliktan fazlasini okumayan, sanatsal faaliyetlere uzak bir nesil yetistirilmistir.
Diisiinebilmeyi Ve sorgulamay1 sadece oy verdigi siyasetcilere birakan, i¢ine donik

bir topluluk meydana gelmistir.

2016 yilinin 15-16 Temmuz tarihlerinde ise Turkiye Cumhuriyetine baska bir
darbe girisimi daha yapilmistir. TUrk Silahli Kuvvetleri igerisinde bulunan kendilerini
Yurtta Sulh Konseyi olarak adlandiran asker toplulugunca askeri darbe tesebbiisii
gerceklestirilmis, ancak Turk halkinin sokaga dokiilmesiyle bu girisim engellenmistir.
Sonug olarak 104 darbeye kalkisan asker ile birlikte 300 kisiden fazlasi hayatini
kaybetmis, 1491 kisi ise yaralanmustir, farkli ritbeden 8 bin 36 asker goézaltina
almmustir. Yargilamayla gorevli ve siyasetle ilgilenen kisiler de olmakla birlikte g6z
altilarin sayis1 da 10 bini bulmustur. Pek ¢ok kisi idari, askeri ve adli kurumlardaki

gorevlerinden alinmistir, 114

Butlin bu siyasi olaylara bakildigi zaman Epik tiyatronun Tirkiye igin neden
gerekli olusu anlasiimistir. Ozellikle de diisiinen ve ireten bir toplumun var olmasi

icin daima giincelligini koruyacagi kaginilmaz bir sonugtur.
2.2.Tiirkiye’de Brecht Estetigi

Ondukuzuncu  yiizyilda etkili olan  batihillasma anlayist  Osmanlt
Imparatorlugu'nda kultir ve toplum yapisinda temel degisikliklere neden olmus,
Ozellikle edebiyat ve sanat dallarinda oldugu gibi tlkemizde olmayan tiyatro tiriind
de tamistirmistir. Batimin etkisi ile gelisen modern Turk tiyatrosu, Cumbhuriyet
oncesinde ve Cumbhuriyetle birlikte bire bir bati tiyatrosunun bitin o6lgutlerini
kabullenerek bu yonde eserler vermistir. Geleneksel tirlerin Turk tiyatrosunda ikinci
plana itildigi bir anlayisin sonrasinda ise 1920°1i yillarda Almanya da ortaya ¢ikarak,
tiyatro sanatinda bir devrim olusturan Brecht’in Epik tiyatrosunun kuram ve

kavramlari agisindan geleneksel tlrlerle olan benzerligi, Tlrk oyun yazarlarmin bu

114 http://www. turkcewiki.org/wiki/T%C3%BCrkiye_siyasi_tarihi
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tarlerdeki estetigi algilamasina neden olmus Ve bu estetik anlayis 50°1i yillarin sonunda

yeni yapitlarda uygulanmaya baslanmistir.

Pekman bu konu ile ilgili “Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik” adl1 yapitinda

sOyle sOylemistir;

“Brecht’in EpiK Tiyatro’sunda yabancilastirma ¢esitli tekniklerle uygulanir.
Ancak bu tekniklerin bir¢ogu geleneksel tiyatronun icinde yatan estetik 6zelliklerden
baskasi degildir. Ornegin, yapisal olarak bakildiginda, geleneksel tiyatro formlarinin
“organik bir biitiinltigii olmayan, kisa oluntulardan olusan eklemli” bir yapiya sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Boylesi bir yap: bastan sona kesintisiz bir akisia ozdeslesmeyi
saglayan yamlsamact anlayisin karsisina Brecht’in koydugu episodik yapimin bir

benzeridir.”**®

Geleneksel Tirk tiyatrosunu ayrintili inceledigimizde Epik tiyatro anlayisla
oldukga benzerlik gostermis, Her ikisinde de gostermeci anlayis hakim olmustur. Bu
konuda Metin And “Geleneksel Turk Tiyatrosu” adli yapitinda soyle deginmistir. Epik
tiyatroda oldugu gibi oyuncu seyirci ile iletisim halindedir. Ozellikle oyuncu seyirci
etkilesiminin en yogun tir sayilarak ortaoyunu gosterilmistir. Sahne ortaoyununda
oyun alani gibidir. Seyircilerden soyutlanmig oyunun alani gergek olan bir dekora ait
degildir. Kisiliklerini saklamayan oyuncular, oyun alaninda yer aldiklarinda tipki Epik
tiyatroda oldugu gibi seyirciye seslenerek onlarla konusmuslardir. Geleneksel Tlrk
tiyatrosunun bir bagska onemli tiriinden biri olarak gorulen Karagéz ve Hacivat
oyununda ise taglama ve siyasal hiciv sanati fazlasiyla etkin olmus, bu yoniyle de Epik
tiyatronun politik elestirel yaniyla da benzerlik gostermistir. Epik tiyatroda oldugu gibi
geleneksel Turk tiyatrosunun oyun yapisinda da kesintilere ugrayan zaman akisi ile
olay orglsu vardir, oyunlar parca parca bolimlerden olusmus, oyun karakteri ile bir
biitlinlesme olmamustir. Tiplemeler 6n planda yer almistir. Bu da Epik tiyatronun
karaktere disaridan bakma o6zelligi ile aymidir. Geleneksel Turk tiyatrosunda Ki
meddahlikta ise Epik tiyatrodaki anlatimci yapinin varligi var olmustur. Gildirme

yontemleri, kisileri, konuyu isleyis bicimleri olarak ortak bir 0Ozellik g0dsteren

115 Yavuz Pekman, “Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik” s.25.
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geleneksel Turk tiyatrosunun turleri olan Ortaoyunu, Karag6z ve Hacivat, kukla oyunu
ve meddahlik Epik tiyatro ile benzerlik gostererek acik bicim bir tiyatro olma

Ozelliklerini tasimiglardir.

Bertolt Brecht’in Epik tiyatro anlayisinin tam anlamiyla TUrk tiyatrosunda yer
almas1 1960’11 yillara dayanmis, Ozellikle 1950 ve 19601 yillardaki gergeklesen
6nemli siyasal olaylar ve ekonomik degisimler Epik tiyatronun olgunlagmasina ve
toplumda yer edinmesine neden olmustur. 50°’li ve 60’11 yillarda Tirkiye'de Epik
tiyatro herhangi bir fikrin ya da siyasi goriisiin yer almasini saglamaya ¢aligsmak yerine

toplumsal olay ve durumlar1 yansitir nitelikte olmustur.

DoOnemin yazarlarinin ortak noktasi toplumun icindeki durumdan duyduklari
rahatsizligi sorgulayici bir bigcimde ele almis olmalaridir. Bireyden topluma yonelis,
ekonomik dengesizligin beraberinde getirdigi gelir dagilimindaki buyik ugurum, bu
ugurumu kapatmak isteyenlerin yasamlarindaki geleneksel degerlere uyum
saglayamayan yonelisler, batililasma ¢abasi, Avrupa Ulkelerine yapilan is¢i gogl ve
bunun beraberinde getirdigi sorunlar yazarlarimizin oyunlarina ortak konu olmustur.
Butlin bunlarin yaninda 60’11 yillar da 6nemli toplumsal 6zelliklerden birisi de kdyden
kente yapilan go¢ olgusudur. Gecekondulasma, riigvet, iltimas, yoksulluk, sémird,
klltlrlerin arasindaki karsitlik ve toplumdan soyutlanma gibi konular1 da islemeye
calismiglardir. BUttn bu sorunlarla birlikte seyirciyi aydinlatma araci olarak tiyatronun
kullanilmasi zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Brecht’in anlayisina uygun olan bu sorunlar

Turk Tiyatrosunda Epik tiyatronun 6nemini ¢cogaltmustir.



68

26 yul sonrasiun “*Kesanli Ali*'si
Agukogretim Fakultesi Stidyolart
citstee). ... Aydemir Akbas ve Engin C
Destani”’mun bir sa

Resim 2.2. “Kesanli Ali Destan1”, Anadolu Universitesi A¢gikdgretim Fakiltesi Stiidyolar, Gilriz
Sururi, Engin Cezzar, Genco Erkal, Aydemir Akbag.!*’

Epik anlamda Brechtyen oyunlar 60’11 yillarda yazilmaya baglanmistir. Haldun
Taner ve Vasif Ongoren gibi Tirk tiyatrosunun oncli yazarlart ilk ornekleri
vermislerdir. Haldun Taner’in Epik tiyatronun Tiirkiye’deki ilk 6rnegi olarak gorilen
‘Kesanli Ali Destani’nda bir gecekondu mahallesindeki ezilen, yoksul insanlarin

118 http://www.instazu.com/media/1867410712050450532
17 http://www.instazu.com/media/1437937588908617373
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dram1 anlatilir. Vasif Ongorenin Turk tiyatrosunun klasikleri arasma giren ve sayisiz
sahnelenen “Asiye Nasil Kurtulur” adli oyunda ise Asiye adindaki yoksul bir geng
kizin biitiin ¢ikis yollarina ragmen somdiriiye dayali bozuk diizende fahiselige itilmesi
ve sonunda genelev isleten patroniceye doniismesi anlatilir. Tirk tiyatrosunun
yiikselise gegtigi ve ¢agdas tiyatronun butiin tlrlerine ulasilan bir ddnem olan 60’larda
bir yandan Epik ve Absiird tiyatro ile tanisirken diger yandan Turk tiyatrosunun kimlik
arayis1 cercevesinde geleneksel Turk tiyatrosundan yararlanma yollari incelenmis,
episodik ve acik bicimli, gostermeci halk oyunlar1 ¢agdas tiyatro ile birlestirilmeye
calisiimistir. Ozellikle geleneksel Tirk tiyatrosunun géstermeci ve anlatimci yapist ile
Epik-Diyalektik tiyatroyu birlestirme anlayis1 6ne ¢ikan Haldun Taner, Oktay Arayici,
Sermet Cagan gibi oyun yazarlarimiz Brechtyen anlayisla sorunlarimizi ortaya ¢ikaran
ilging ve estetik oyunlar yazmuglardir. Eserlerinde acik bicimi kullanan yazarlar
arasinda Turgut Ozakman, Vasif Ongoren, Giungér Dilmen, Oktay Rifat, Hasmet
Zeybek, Refik Erduran sayilmus, ayrica bu yenilikgi donemde Adalet Agaoglu, Guner
Sumer, Kerim Korcan, Turan Oflazoglu, Basar Sabuncu, Ali Yoruk, Dinger Sumer,
Orhan Kemal, Cevat Fehmi Baskut, Yasar Kemal, Oktay Arayici, Cahit Atay, Melih
Cevdet Anday, Aziz Nesin, Sabahattin Kudret Aksal, Sadik Sendil gibi pek ¢ok yazar

en onemli eserlerini vermistir.*®

Resim 2.3. “Asiye Nasil Kurtulur”, Ankara Birligi Sahnesi, 1971. 11°

118 Fethi Demir, 1980 Sonrasi TUrk Tiyatro Edebiyati, 5.95-105.
119 https://www.wannart.com/seyirciyi-gozlemci-kilan-yazar-vasif-ongoren/
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Brecht metinleri ile Turk Seyircisi 1960 larda amatdr gruplarca oynanan
"Carrar Ana'nin Silahlar" (Die Gewehre der Frau Carrar), "Kural ve Kuraldis1" (Die
Ausnahme und die Regel),"Kuguk Burjuva Diigiinii" gibi kisa oyunlarin yani sira ilk
kez 1962 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda “Sezuan’m Iyi Insan1” adli oyunun
sahnelenmesiyle tamsmustir.}?° Siyasi fikirlerini 6zgur bir ortamda ifade edebilmek ve
belirli bir gruba aktarabilmek icin 60 ile 80 yillar1 arasinda sol goriislii birgok yazar
kendilerine ait tiyatro gruplarin1 olusturmaya baglamiglardir. Ortaya ¢ikan bu gruplar
Baylancilar, Gen¢ Oyuncular, AST(Ankara Sanat Tiyatrosu) Tiyatro TOS, isci
Tiyatrosu, Halk Oyunculari Birligi, Devrim i¢in Hareket Tiyatrosu ve Dostlar

Tiyatrosu Epik Tiyatronun Tirkiye de gelismesine katki saglamislardir. 12

Resim 2.4. Brecht’in “Galile’nin Yasam1” adli oyunu, Sahne Tasarimcist: Metin Deniz, Istanbul
Biiyiiksehir Tiyatrolari, 1975.12

120 Zehra, Ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, s.106-107.
121 Ozlem Belkis, “1960°tan 1970°e oyun yazarhgimizin genel gorianiimi’” s.68-83.
122 G Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan”,s.108-109.
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Resim 2.5. Brecht’in “Galile’nin Yasam1” adli oyunu, Sahne Tasarimcisi: Metin Deniz, Istanbul
Biiyiiksehir Tiyatrolari, 1975.1%

68 kusagmim 0zglrlikcl 6grenci hareketleri ile gelisen Tirk Epik tiyatrosu
Turk Tarihinde kara bir leke gibi yer alan 12 Eylil darbesinin baskici ortaminda
gerilemeye gitmis, bunun sonucunda 80’lerde yazilan btiin tiyatro oyunlarinda Epik
tiyatronun tarihsellestirme kuramindan fazlaca yararlanilmigtir. Oyunlarda konular,
tarinten, efsanelerden, Onemli kisilerin yasamlarindan kesitler, 6zgurluklerin
kisitlanmasi, iskence, baskici gelenekler yer almistir; ayrica askeri darbeler sonucunda

aydim kesimin i¢inde bulundugu durum ve adalet sistemi incelenmistir.

Donemin sorunlart ge¢mis olaylarla aktarilarak Ustli kapali bir sekilde
izleyiciye sunulmustur. Siddet, iskence, baski, olgusuna Erhan Gokglcl ‘Giordano
Bruno’ oyunuyla Avrupa tarihine mesel araciligi ile ayna tutmus, Yilmaz Onay’in
“Hiicre Insam”, Ferhan Sensoy’un “Cok Tuhaf Sorusturma®, Esber Yagmurdereli’nin

“Akrep” oyunlartyla da hukuk ve yargidaki bozuk ilerleyis elestirilmistir. 124

Seksenli yillardan 1990'lara uzanan slregte ise is¢i ve koOyll, sorunlari
neredeyse tamamiyla bitmistir. Geng ve orta yash yazarlarimiz yaratic fikirlerini agiga
cikararak Ozellikle deger yargilarinin birey psikolojisi Uzerindeki etkilerini

anlatmiglardir. Kisisellestirmelerden, karakter Ozelliklerinden c¢ok durumlarla ve

123 G Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan”,s.108-109.
124 T.C Anadolu Univesitesi no:2455,Actk Ogretim Fakiiltesi n0:1427, “Tiirk Tiyatrosu”, Editdrler Prof.Dr.
Hasan ERKEK, Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI,s.198-200.
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olaylarla biitiinlesen insanlara yer vermislerdir. Iletisimsizlik, topluma ve kendine

yabancilasma, yalnizlik gibi konular 6n plana ¢ikmustir.

90' larm ilk yarisinda Lozan (1992) oyunu ile Ataol Behramoglu emperyalizm
catistig1 fikirlerin aktarildigi ender siyasi olaylari barindiran oyunlardan olmustur.
Gunimizde de Genco Erkal’in “Sivas 93” adli oyunu en bilindik siyasi igerikli
oyunlardan biri olmustur. Epik tiyatro orneginin tam karsiligi olan bu oyunda
oyuncular birden fazla role girmislerdir. Konusu ise 93 yilinda Sivas Madimak

Oteli’nde ¢ikarilan yangimin sonucu dlen otuz ii¢ kisinin hikayesi olmustur. 12

2000’11 yillarda Tirkiye de; yanilsamaci bir 6zgurluk anlayisinin beraberinde
getirdigi kapitalist bir duzen hékim olmus. Darbe sonrasinda gelisen tuketim
kaltdranun olumsuz etkileri tiyatroyu da etkilemistir. Toplumsal sorunlar konusunda
ise sesini yavasga yukseltmeye baslayan tiyatro darbe sonrasi kaliplar1 kirma Uzerine
sikintilar yagamigtir. Bunun yaninda 12 Eyliil’iin artik daha ¢ok konusulmasi, Devlet
tiyatrolar1 basta olmak Uzere Ozel tiyatrolarin darbeyi sorgulayan Epik oyunlari

repertuarlarinda yer vermeleri ise umut verici olmustur.'?®

Gunumuz Epik tiyatrosunda ise belleksiz sayilabilecek bir kusag: tiyatroya
cekebilmek igin teknolojik ve deneysel uygulamalar sahneye tasinmistir. Pek ¢cok grup
yakin tarihimizde gergeklesmis olan 6nemli siyasi olaylari metinlerine aktararak, halki

bilinglendirmeyi amag edinmistir.

125 Gzlem Ozmen, “Tiirkiye’de Politik Tiyatronun Gelisimi”, s.415-429.
126 T,C Anadolu Univesitesi no:2455,Actk Ogretim Fakiiltesi n0:1427, “Tiirk Tiyatrosu”, Edit6rler Prof.Dr.
Hasan ERKEK, Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI,s.198-200.
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2.3.Epik Tiyatronun Yerli Yazarlar Uzerine EtkKisi

Bu ¢alisma kapsaminda edinilen bilgilerle Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasal
pek ¢ok etmenin Turk tiyatrosunu sekillendirdigi soylenebilir, 6zellikle meydana gelen
siyasi olaylarin sonuglar1 Epik tiyatronun tlkemizde yer edinmesini saglamistir. Epik
anlayisin gelismesini saglayan toplumsal bitlin olaylar yazarlarimizin izerinde blyuk
etki uyandirmistir.1946-1960 arasinda oyun yazarlarimizin en énem verdikleri tema
batililasmayla birlikte toplumun Uzerinde biraktig1 etki olmustur. Yazarlarimizdan bir
grubu; modern yasama seklini ve batililasma bicimini, geleneksel Kkiltirimiz ve
ahlaki yapimiza kars1 tehdit olarak gormiistiir. Yazarlarimizin diger bir kism1 da sosyal
sorumluluk ve soyutlanma gibi basliklar etrafinda kultirel problemlere gittikge artan
bir istek duymuslardir. Bu dénemde savasin neden oldugu ekonomi ve DP’nin
yarattigi sonuglar birka¢ oyun yazarinin ilgisi ekonomik degisimin sonucunda ortaya
¢ikan durumlara yoneltmesine yol agmistir. BOylece tizerinde durulan asil konu, sinif
farkinin  artmas1 ve finansal problemlerin  0zlinde kapitalizmin yattigim
savunmuslardir. 1946 ve 1960 arasin1 Ozetlemek gerekirse farkli kusaklardan ok
sayida oyun yazarmin bulundugu toplumsal, kiltlrel, finansal ve siyasal problemlere
iliskin degerlendirmelerin tim evreni de kaplayacak sekilde ele alinmaya baslanildigi

sure¢ olmustur.

1950'li yillarin oyun yazarlarina bakildiginda o dénem igerisinde gergeklesen
olaylarin yansimasimi farkli bir agidan dikkate alarak ilk kez aydin kesimin kendisine
ve topluma yabancilasmasini konu olarak islemislerdir. Bu temay1 isleyen yazarlar ve
yapitlari: “C. Fehmi Baskut: “Paydos”, “Soygun”; Haldun Taner: “Giliniin Adam1”,
“Fazilet Eczanesi”, “Ve Degirmen Donerdi”, “Liitfen Dokunmayin™; Turgut
Ozakman: “Giineste On Kisi”; Refik Erduran: “ikinci Baski”, “Karayar Kopriisii”;

Aziz Nesin: “Biraz Gelir misiniz?”, “Bir Sey Yap Met”.1?

127 T,C Anadolu Univesitesi no:2455,Actk Ogretim Fakiiltesi no:1427, “Tiirk Tiyatrosu”, Editorler Prof.Dr.
Hasan ERKEK, Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI,s.139-141.
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DoOnemin siyasi yapisina bakildiginda yazarlarimiz ¢ok partili sisteme,
politikaya ve politikaciya bakis ile ilgilenerek sayica az da olsa oyunlar yazmislardir.
Bu oyunlar siyasi yap1 hakkinda genel bir fikir verebilecek 6zelliktedir.

“Haldun Taner; “Gliniin Adam1” ve “Disardakiler”, Resat Nuri Glntekin;
“Tanr1 Dag1 Ziyafeti”, Cevat Fehmi Baskut; “Sana Rey Veriyorum”, Nazim Hikmet;
“Sabahat”, Cetin Altan; “Beybaba” adli eserlerinde siyasetin yasam seklini ele

almislardir.1?®

Politik sorgulamanin ilk olarak diisiinebilecegimiz bu eserlerde temel yapi; cok
partiye dayanan siyasal dlzenin halkin menfaati dogrultusunda olmadigi, siyasi
diizenegi olusturan kisilerin ¢ikarlarin1 daima 6n planda tuttuklar1 olmustur. Ozellikle
yazarlarimiz g6zlemledikleri problemleri, sisteme yonelik degil de siyasetginin kisisel

istekleri dogrultusunda kullanmay1 daha ¢ok arzu etmislerdir.

Oyun yazarlarimizin 6nem verdigi baska bir konu da, ekonominin zamanla
degisime ugramasindan kaynaklanan sorunlar olmustur. Savas yillarinin beraberinde
getirdigi zorunlu kosullardan faydalanarak istifcilik ve vurgunla adaletsiz gelir elde
edenler, blyuk sehirlere gog¢lin baslamasiyla diizenbazliklarla zengin olanlar, ticaretin
yayginlagsmasiyla dalavereyi en iyi para kazanma usulii olarak goren tiiccarlar kiyasiya
elestirilmistir. Cevat Fehmi Bagkut neredeyse bitiin oyunlarinda, Nazim Kursunlu
“Branda Bezi’nde, Resat Nuri Giintekin’in “Balikesir Muhasebecisi” gibi oyunlarinda
bu elestirel bakis goriilmistiir. Bunun yan1 sira baz1 yazarlar ise finansal problemlerin
temelinde sinifsal farklarin ve ¢ikar ¢atigmasinin yatabilecegini 6ne ¢ekmislerdir.
Cetin Altan’1n; “Tahterevalli”, Nazim Hikmet’in; “Enayi” ve “Yusuf ile Menofis” adli
eserleri buna en iyi 6rneklerdir. Ozellikle inceleyecek olursak Nazim Hikmet’in
oyunlarinda bulunan bu anlayis, kapitalizmin ortaya ¢ikardigi kar hirsinin bir ddrtd

degil genel karakter yapis1 olarak agiklanmistir.*?® Boylece ekonomik sorunlara tim

128 T.C Anadolu Univesitesi no:2455,A¢1k Ogretim Fakiiltesi no:1427, “Tiirk Tiyatrosu”, Editérler Prof.Dr.
Hasan ERKEK, Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI, 5.139-141.

129 T.C Anadolu Univesitesi no:2455,A¢ik Ogretim Fakiiltesi n0:1427, “Turk Tiyatrosu”, Editorler Prof.Dr.
Hasan ERKEK, Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI, s.141.
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insanlig1 etkileyen evrensel bir anlam yiiklenmistir. 1960’lardan sonra bu bakis sekli

Turk yazarlarinin en ¢ok beslendikleri alan olarak goriilmiistiir.

Altmish yillarin oyunlarinda bicim ve igerik farklilig1 izlenmis, bu Igerik
farkliligi oyun temalarimin haricinde, bir¢cok yazarin konuyu ele alislarindaki
ayrintilarda goriilmiistiir. Inceledikleri konuyu en iyi sekilde aktarabilmek igin siireg
icerisinde surddrdlen bicimsel kurallarin disina ¢ikmus, 6zellikle konulari islemede bir
cesitlilik gozlenmistir. Bireyin bilingaltina deginilen oyunlarda simgeci ve soyut
yaklagimi kullanan yazarlar, mitolojiden, tarihten ve efsanelerden de yararlanmus,
trajik kaliplarin da disina ¢ikip alisildik temalar1 evrensel anlamda ele almislardir.
Ayrica oyunlarda Epik ve geleneksel 6geler kullanilarak, gercekiistiiciiliige de yer
verilmistir. Ulusal Tik Tiyatrosu’nu olusturma amaci ile geleneksel bigimlerden
yararlanip ¢agdas bir anlayis ile oyunlarinda kullanan, Epik formlar1 Turk tiyatrosu
icinde yorumlayan yazarlarimiz da bulunmustur. Donemin oyunlari incelenildiginde
oyunlarin temalar1 iki ana grupta toplanmustir: Politikaya ve ekonomiye deginen
oyunlar, sosyal ve kltirel diizeni sorgulayan oyunlar. Oyun yazarlarimizin genel
Ozeliklerine baktigimiz zaman ise dinamik, gtiniin sorunlarmi derinlemesine kavrayan

bir nitelik tasimislardir.%

Altmish yillar anlatan en buyik toplumsal 6zelliklerden biri de go¢ temasi
olmustur. Sanayi sektoriintin biyik imkénlar sunmasindan dolay1 buyik sehirlere yiiz
binlerce insan kdyden kente go¢ etmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan kentlerdeki
orta sinifin gecekondu yasaminin sorunlari, deger yargilarinda olusan degisikliklerin
meydana getirdigi olumsuzluklar ve devletin yapisinda ortaya ¢ikan bozukluklari bu
yillardaki oyun yazarlarimiz eserlerine tasimistir. Ozellikle bu donemde eser veren
yazarlarimiz Haldun Taner, Oktay Rifat, Refik Erduran, Melih Cevdet Anday, Nazim
Kursunlu, Cetin Altan, Orhan Asena ve Turgut Ozakman gibi 1950 kusag1 yazarlariyla
Guingor Dilmen, Sermet Cagan, Adalet Agaoglu, Guiner Stimer, Vasif Ongéren, Turan

Oflazoglu, Cahit Atay, Kerim Korcan, Basar Sabuncu ve Erol Toy gibi

130 Ozlem Belkis, “1960°tan 1970’ oyun yazarhgmizin genel gorinimi”,s.71.
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yazarlarmmizdir.¥tY azarlarrmizin Ustiin gabalari sayesinde atmislarda oyun sayisinda

genis bir artis saglanmustir.

S.Sener “Oyunlar ve Gergekler” adli eserinde 1960'lardaki oyunlarin ana
temasinin “toplumsal dizen elestirisi” oldugunu belirtmistir. Ezen-ezilen, iyi-kotd,
yoksulluk ve given eksikligi (zerine olusturulan bu oyunlar da duygusal etki
saglayacak sekilde, kurban Uzerine yogunlasan, gunlik hayattan alintilar yapilmis, 6z
ve bicim agisindan belirgin 6zellikler sunan tiyatromuzun basyapitlarinin biyUk bir
bolimanian bu dénemde yazildigimi séylemistir. Toplum duzensizlikleri ve diinya
siyasetinin nedenleri, efsane ya da tarihe dayali olarak ¢agin elestirilmesi, insanligin
evrensel sorunlar1 gibi konulara yonelen bu kusagin yazarlari politik ve radikal

egilimleriyle diger donemlerden ayrilmislardir.

Altmiglardaki oyun yazarlari ekonomik yapida ve siyasal diuzende olusan
aksakliklarin sebepleri olarak devlet kurumlarimi1 ve bu kurumlarda calisan gorevli
kisilerin yaptiklar1 yanlishklar1 vurgulanmuslardir. Ozellikle riigvetle is yapan
memurlari, donemin populer kaliplarini, akil almaz kurnazliklarla is yapan odacilari,
koltuk bagimlisi olan mudurleri ve isi yapilamayan vatandasin komik durumlarin
islemislerdir. Cetin Altan “Dilek¢e” ve Recep Bilginer “Ben Devletim” adli eserlerde
dar kazangli memurun durumunu 6n plana gikararak, oyunlarda memurun yasadigi

sistemin bir parcas1 oldugunu ve riisvet almasinin nedenleri de anlatilmistir.*®?

Siyasal ve ekonomik yapiy1 bazi yazarlarimiz oyunlarinda ele alirken, devleti
sistem yapan ana sebepleri incelemeye ¢alismislardir. Yazarlarimiz 6zellikle sistem
diizeneginin bozulmasini saglayan temel sorunlarin Uzerinde durarak, aksakliklari,
altyapiy1 ve statl iliskisini belirtmislerdir. Ayrica geleneksel Turk tiyatrosundan da
esinlenerek oyunlarimi ¢agdas soyutlama teknigi ile harmanlayip yerlestirmislerdir. Bu
sekilde oyunlarina evrensel bir nitelik yiiklemislerdir. Ozellikle oyunlarda daha gok
tarih ve efsanelere dayanarak sorunu ortaya koyduklari goriilmiistiir. Ornegin Orhan

Asena “Simavnali Seyh Bedreddin” adli eseriyle yasanilan sistemin degistirilmesine

131 Ozlem Belkis, “1960°tan 1970’ oyun yazarhgmizin genel gorinimi”,s.71.
182 T.C Anadolu Univesitesi no:2455,A¢tk Ogretim Fakiiltesi n0:1427, “Turk Tiyatrosu”, Editorler Prof.Dr.
Hasan ERKEK, Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI,s.142.
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inanan ancak sonunda yok edilen bir hiikiimdari, zamansiz olusan bir sosyalizm
anlayigini irdelemistir. Erol Toy ise “Pir Sultan Abdal” adli oyunuyla, Orhan Asena
“Atcali Kel Mehmet” ile siyasi diizendeki bozuk ilerleyise dikkat ¢ekmis, insanlarin
kurtulus yolu olarak devletin haricindeki arayiglar1 anlatmislardir. Sermet Cagan’in
“Ayak Bacak Fabrikas1” adli oyununda ise, kapitalist dlzenin isleyisini, yabanci
sermayenin devlet ile ortaklik kurarak halkin emegine ve onlarin yarattiklar: degerlere
el koymasin1 evrensel anlamda agiklamistir. Aziz Nesin’in, “Diidiik¢iilerle Firgacilarin
Savag1” adli oyununda ise uluslararasi iligkilerin sonucunda ortaya cikan ¢ikar
iliskisine deginilmistir. Bigimsel olarak siyasal ¢ikar bozuklugunun en iyi 6rnegi;
Recep Bilginer’in “Isyancilar” adli oyununda gériilmiistiir.**Oyunda kisaca adil olma
yetisi olmayan bir muhtarin hiiklimet ile sermayenin yerel yonetim ve parti iliskisine
bagli oldugunu, duzendeki carpik ilerleyisin ana sebebi olarak gosterilmesine

deginilmistir.

Ayn1 zamanda oyun yazarlari ekonominin ve siyasetin bozuk isleyisinin, aile
ve bireylerin Uzerindeki etkisini oyunlarinda anlatmis, parcalanan aileleri, kusak
catigmalari, yoksullugun beraberinde getirdikleri gibi pek cok nedenin temelinde
ekonomik siyasal yapimin dayatmasi oldugunu savunmuslardir. Turgut Ozakman’in,
“Ocak” adli oyununda bunalimlar igindeki bir aile ele alinmistir. Ailenin dagilma
tehlikesi ile bas basa kalmasmmin ana sebebi, yine finansal bozukluktan
kaynaklanmaktadir. Vasif Ongoren’nin “Almanya Defteri'nde kolay yollardan
zenginlesen mahalle milyonerini ve isteklerinin ardindan suriiklenen bir ailenin
durumunu oyununa aktarmigtir. Ekonomik siyasal yapinin bir bagka etkisi de farkl bir
yasam olanagina Ozenen kisinin manevi degerlerden giderek uzaklagmasi,
gorsellestirilmeye ve yozlagsmaya baslayan gen¢ kusagin Kiltlir ve magazin basinindan
oldukca etkilendigini yazarlarimiz oyunlarinda belirtmislerdir. Mehmet Akan’in
“Ham Hum Saralop” adli eserinde anne Herdemnazik ile kizt Bazennazik, ‘Bayat’

mecmuasinda gorduklerine ve arzu ettiklerine ulasabilmek igin ne gerekiyorsa

133 T.C Anadolu Univesitesi no:2455,Actk Ogretim Fakiiltesi n0:1427, “Tiirk Tiyatrosu”, Edit6rler Prof.Dr.
Hasan ERKEK, Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI,s.158.
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yapmuslardir. Orhan Kemal’in “Ispinozlar” da ise oyunda gegen ailenin kizlarmin

biiyiik ilgiyle okuduklari magazin dergileri islenmistir.*3*

Toplumsal dengesizliklerin en 6nemli etkeni olan finansal politik yapinin,
insanin Ustindeki olumsuzluklarmi en iyi sekilde sunan oyun “Asiye Nasil Kurtulur”
olarak goriilmiistiir. Vasif Ongéren bu oyununda sémiriiniin ne demek oldugunu,
dizenin dayattigi davranis ve yasam seklini, ayrintili gozlemleri ile seyirciye
sunmustur. Haldun Taner’in “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” da yine dlizenin
meydana getirdigi sistem sorgulanmustir. Tiyatro tarihinde bu konuya ornek
verilebilecek diger bir oyun ise Aziz Nesin’nin “Toros Canavari’dir. Oyunda igine
kapanan, susmayi tercih eden birey incelenmistir. Sonug olarak ailede, bireyde,
toplumsal iligkilerde bozulmanin temel nedeni olarak siyasal ekonomik yapidaki

insana bagli olusan toplumsal diizensizlik gosterilmistir.

Onder Paker “Tiyatro Estetigi” adli yapitinda sdyle deginmistir. Gecekondu
sorunu, oyun yazarlarmin altmiglarda ele aldiklar1 konular arasinda ©Gnemini
korumustur. Bu baslikta Haldun Taner’in “Kesanli Ali Destan1” ile Oktay Rifat’in “Cil
Horoz” adli oyunlar1 donemin eserlerinin baslarinda gelmistir. Ayrica bu iki oyun iki
ana yonelise de Ornekler nitelikte olmustur. Haldun Taner gecekondudaki yasami,
politik finansal yapmnin sonucu olarak gosterip ayrintilarla yazarken, Oktay Rifat ise
politik finansal yapiy1 bir fon perdesi gibi kullanip gecekondu hayatini, kisilerin

kendiyle ¢atismalarini, 6zlemlerini ve kendilerine 6zgil hayat diizenini aktarmigtir.

1960 larda toplumcu gercekci tiyatro yazari Brecht’in Ulkede taninmaya
baglanmasi ile oyun yazarliginda ve sahneleme anlayisinda bicimsel arayislara
gidilmistir. Turk toplumu bir yandan “Epik ve Absiird” tiyatro ile tamisirken Ote
yandan da Turk tiyatrosunun kilturel kimlik arayisi cergevesinde geleneksel Turk
Tiyatrosu’ndan yararlanma yontemlerini arastirmislardir. Buna bagl olarak geleneksel
tiyatronun episodik ve agik bicimli, gostermeci yapisi ile seyirlik kdy oyunlari, cagdas
tiyatro anlatimiyla yogrulmaya calisilmistir. Brecht’in birgok oyunu dilimize ¢evrilmis

ve sahnelenmistir.

134 Ozlem Belkis, “1960°tan 1970 oyun yazarhgmizin genel gorinimi”,s.73.
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Ceviriler araciligiyla taninan Brecht Tiyatrosu, altmislarda gelisen sol
hareketle ortaya atilan farkli bir diinya ve farkli bir insan olusturma amacinin ortaya
koydugu yenilik¢i yapry1 ileri siirmiistiir. Brecht’in Epik tiyatrosu ve geleneksel Turk
tiyatrosunun agik, géstermeci anlatimi, dénemin sorunlariyla ilgilenerek, seyirciyi de
Epik tiyatroda oldugu gibi aktif tutmak igin Uretken ve 0zgun oyunlarin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Haldun Taner, Turgut Ozakman, Mehmet Akan, geleneksel
tiyatro kurallarmi cagdas bir yorumla birlestirmislerdir. Vasif Ongéren ve Sermet
Cagan ise Epik tiyatronun Tirk Tiyatrosunda yer edinmesini saglayan Ornekleri
sunmuslardir. Ferhan Sensoy ile Haldun Taner Epik bigimi ve geleneksel yapiy1
harmanlayarak kabare biciminin en 6nemli 6rneklerini sunmuslardir. Haldun Taner’in
yazdign “Kesanli Ali Destanr” ile Vasif Ongéren’ in yazdigi “Asiye Nasil Kurtulur”
adli eserleri doneme damgalarini vurarak glinimizde de Epik tiyatronun Tiirkiye’deki

ilk oyunlari olarak goriilmiistiir.'*®

“Kesanli Ali Destan1” Haldun Taner’in Epik tirdeki ilk oyunudur. Bu eser
Brechtyen tiyatro anlayisini iyi bir sekilde yansittigi icin Tiirkiye’nin de ilk Epik
tiyatro oyunu sayilmistir. Taner bu oyununda gecekondu sorununun temel nedenleri
olarak yer alan simf farkini, politikacilar1 ve onlarin gecekondularla ilgili segim
propagandalarini elestirel ve gergekgi bir agidan islemistir. Oyun bigimsel olarak, Epik
tiyatro anlayisi ile geleneksel Turk tiyatrosunun bitin 6zelliklerinin birlestirilmesi ile

olusmustur.

Toplumda genel gecer kabul edilen kurallarin digina ¢ikani ele alan Brecht gibi
Taner’de kadercilige karsi gelerek “Kesanli Ali Destani”ninda gecekondulularin bir
sucluyu hapishaneden c¢iktiktan sonra onu kahraman olarak gormeye baslamalarini
konu edinmistir. Aysegiil Ylksel “Haldun Taner Tiyatrosu” adli eserinde sunlara
deginmistir. Hapishanede yatan, Katil olan insanlarin normal kosullarda, ¢iktiktan
sonra toplum tarafindan dislanmasina ragmen, Taner burada ona deger vererek onu bir
kurtarict gibi gostermistir. Bu olagan dis1 durum ise Epik tiyatronun bir 6zelliginin
tiyatromuza yansimasidir. Hapishanede degismis, olgunlasmis olan Ali daha sonrada

gecekondulularin bozulmaz kaderlerini degistirmeye kalkmistir. Gecekondu halki onu

135 Abide Dogan, “Turk Tiyatrosun da Brecht Etkisi” 5.414-421.
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bir kahraman gibi gorerek, kaderlerini degistirebilme imkani tanimistir. Muhtar Ali
olarak mahalleyi diizenlemeye kalkismistir. BOylece ¢aresiz ve sahipsiz halkin umudu

olmustur.

Oyunda cevre tasvirleri de oldukca yuzeysel anlatilmistir. Karakterlerin
psikolojik agidan analizleri yapilmamistir. Gorlinti 6n plandadir. Seyircinin sahnede
bulunan afis, hoparlor ve sloganlarla algisi hep uyanik tutulmus, ayn1 zamanda bu
unsurlar olaylarin arka yuziunu de sahnede gosterilmesi agisindan buyik ©6nem
tasimigtir. Epik unsurlarin islendigi bu oyunda bir bagka 6zellik de koronun
bulunmasidir. Yazarin diigiinceleri ve duygular1 bu sekilde seyirciye aktarilmustir.
Gecekondu halkindan olugan koronun tyeleri, her biri bir meslek grubunu temsil eden
uyelerdir. Koronun sarkilariyla da gecekondu ve sehir yasantisi arasindaki farklar her
yoniyle ortaya cikarilmistir.'*®Epik tiyatronun hemen hemen biitin 6zelliklerini
barindiran bu oyunda yabancilastirma kuramindan da yararlanilmistir. Bunu da
oyundaki kisilerin birden cok karakterleri oynamalari olarak gosterilmistir. “Kesanli
Ali Destani’n1” basarili ve farkli kilan, Taner’in iki tirtin 6zelliklerini harmanlayarak

biitiinlestirmis olmasidir.

Turk seyircisinin Brechtyen tiyatroyla tanismasinda rol alan bir diger kisisi de
Vasif Ongorendir. Brecht’in oyunlarini sahneye koymasimin yam sira, Epik tiyatronun
Ozellikleri ile de oyunlar yazarak modern Turk tiyatrosunun 6nem verdigi kisiler

arasinda siralanmustir.

Tlrk Epik tiyatrosu acisindan bilyilk énem tasiyan Ongéren’i Erbil Goktas
“Vasif Ongoren ’in Tiyatro Diinyasi’nda” sdyle deginmistir. Ongoren ’in “Asiye Nasil
Kurtulur” adli oyunu, hem igerigi ile hem de bigimi tarafindan Epik tiyatronun
basariyla sergilendigi bir metin olmustur. Blyuk yanki yapmis olan “Asiye Nasil
Kurtulur” da gergekte belirgin olan bir konu incelenmistir. Ongéren, bu oyununda
izleyicinin ilgisini, olaylarin nasil ilerleyeceginden ¢ok, nasil ve nigin bu sekilde oldu

sorularinin cevabina yonelterek oyun karsisinda akil ydriten bir izleyici Kkitlesi

136 7eki Girel, “Haldun Taner'in Kesanh Ali Destam Uzerine”, s.307-323.
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yaratmaya ¢alismistir. Bu oyunu farkli kilan da, ele aldig1 konudan ziyade bu 6ykiyi

anlatma bicimidir.

“Asiye Nasil Kurtulur” da kapitalizmin ele gegirdigi bir sistemin zor sartlari
altinda kurtulusu ancak Kkapitalizmin acimasiz kurallarina uyum saglamasiyla
gergeklesen yalniz bir geng kizin hayat hikayesi ele alinmistir. Oyunda Asiye’nin nasil
kurtulacag: diistinceler ve girisimler ile irdelenmistir. Sugu; bir hayat kadininin kiz1
olarak diinyaya gelmis olan Asiye’yi, sonunda diizen annesinin yasadigi yasama
stiriiklemistir. Annesi de dizenin kurbanidir. Fakat kizinin onun gibi olmamasi igin
caba gostermemis, onu hayatla bas basa birakmustir. Nasil kurtulmasi gerektigini ise
Asiye bulmak zorunda kalmistir. Zorlu birgok yoldan gecerek sonunda istemeden
annesinin kaderine ortak olmustur. Diizen igerisinde duygularinin esiri olan insanlar
daima kaybetmis, aklin1 kullananlar ise kazanmistir. Brecht’in bu diislincesini
Ongoren oyununda isleyerek gostermistir. Oyunun sonunda zengin miisteri ile annesi,
annesinin onlar1 korumasi i¢in tuttugu kara Mustafa tarafindan oldiiriilmiis, aklini
kullanan Asiye ise miisterisinin parayla dolu cantasini alarak yeni bir yasam
kurmustur. Sonunda bir genelevin sahibi ve patronigesi olmustur. “Asiye tercihini
ezen, sOmdaren, yeni Asiye’ler Ureten sistemin dislisi olmaktan yana kullanir ve ancak

bu sekilde kurtulur.”*%’

“...Asiye: Bende kurtuldum iste, Bende Jgrendim artik Insanlarin neden
birbirini yediklerini, diisenlere neden tekme vurmak gerektigini acimanin neden
aptallik oldugunu ve yiginlarin neden siriklendiklerini, kimlerin strtndiklerini

biliyorum artik.

Bu diizende yasamanin surri: Yoksullart
Kader deyin uyutun

Uyanan para verin susturun

Susmayani zora koyun ¢ektirin

137 Giil Gelik Cingnar, “Turk Sinemasinda Brechtyen Anlayis ve Bir Ornek: »Asiye Nasil Kurtulur”.
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Boyle gelmis boyle gitsin surdurin
Davranani yok edin, direneni gebertin
Ezin, vurun 6ldirin

Devam etsin bu hayat 3

Epik tiyatronun 6zelliklerinden biri olan epizotik parcalardan, olustugu gorlen
bu oyunda, dramatik Orgu; o6ngoOrisi olmayan, cesitli ¢ozumler sunan Fuhusla
Micadele Dernekleri Bagkani Seniye Giimiis¢ii’'nlin  6nerdigi  ¢ozimler ve
yonlendirmeleriyle ilerlemistir. Bu sekilde izleyiciye Epik tiyatronun en bilindik
Ozelligi “yabancilastirma” saglanarak sahne duvari yikilmis seyircinin elestirel bir
tavir gelistirmesi saglanmistir. Brecht’in “Sezuan’m lIyi Insan1”, “U¢ Kurusluk
Opera”, “Kafkas Tebesir Dairesi”, adli oyunlarindaki gibi “Asiye Nasil Kurtulur” da
bir “6n oyun” ile baglamigtir. Tamamen Epik tiyatro 6zellikleri barindiran bu oyunda,
anlaticinin seyircilerle konusup onlar1 da oyuna dahil etmesi, oyun baslamadan 6nce
On oyunun bulunmasi, sanki filmi basa aliyormus gibi, olaylari yeniden gdstermesi,
oyun akiginin sik sik kesintiye ugramasinin yaninda bir Epik 6zellik olarak oyunda

sarkilarm da bulunmast iyi bir Epik tiyatro ornegi olarak dikkat ¢ekmistir.**®

Butiin bu 6zellikleriyle Asiye Nasil Kurtulur, toplum tarafindan bilindik bir
hikayenin farkli bir bigimde sunulmasiyla, toplumcu tiyatro anlayisinin en iyi

orneklerinden biri olmustur.

Epik anlayis1 sosyalist kimligi ile biitiinlestirerek bu anlamda eserler vermis bir
bagka yazarimiz da Sermet Cagan'dir. “Savas Oyunu” ve “Ayak Bacak Fabrikas1” adli

oyunlarinda epik tiyatronun 0zelliklerini iyi bir sekilde yansitmistir.

Cagan “Ayak Bacak Fabrikasi’nda geleneksel Turk tiyatrosunun agik bigim
ozelliginden yararlanarak ve toplumsal diizende ¢arpik, ¢irkin olan1 daha ¢irkin giling

olan1 daha guliing bir sekilde anlatarak sistem elestirisi yapmstir.24% Oyun da olay,

138 yagif Ongoren, “Biitiin Oyunlarr” , Tiyatro / Oyun Dizisi, Mitos-Boyut yayinlari, Istanbul, 2014, 5.138.
139 Erbil Goktas “Vasif Ongoren *in Tiyatro Diinyasi”.
140 Abide Dogan, “Turk Tiyatrosun da Brecht Etkisi” 5.420-421.
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hayali bir tlkede bolluk iginde gecirilen bir yilin halkin saadetinden mutsuz olan
derebeylerinin ambarlarinda bekleyen tonlarca kara tohumun clrimesi Uzerine
problemi 6nce Papaz’a sonrasinda da Sef’e ileterek, elde etmek istedikleri arzular
vatandagin ellerinde bulunan bugday: kutsal baliklara verip vatandasin kara tohum
yemesini istemeleridir. Halk denileni yaparak, sakat kalmis, yonetim de vatandasa
ayak bacak verecek bir fabrika kurmustur. Takilan ayak, bacaklar yapilan hareketler
de ritim bozuklugu olusturarak, Insanlarin hareketlerini artik sanki kendi isteklerinin
disinda, makine karisimi bir beden gorinimi icerisinde sunmaktadir. Halk artik
isleyen bir sistemin makinalaridir. Cevrilen turli oyunlarla ilerleyen metinde,
vatandasin olan1 kabullenerek hayatlarin1 kisir bir dongl igerisinde surdtrmeleri

anlatilmistir.

Yazar “Ayak Bacak Fabrikasi’nda”, geleneksel tiyatromuzun agik bigim
oOzelliklerinden yararlanmanin yaninda Epik tiyatronun temel 6gelerini de kullanmustir.
Oyun dokuz epizot ve parodilerden olugmustur. Olaylar1 yorumlayan koro ve tlrkuler,
projeksiyon ile yansitilmis sloganlar, sade dekor ile yabancilastirma kuramlari ve

toplumsal elestirici goriis gibi 6zellikleri siralanmugtir. 24

Cagan diger oyunu “Savas Oyunu”nda ise savasin insanlik Uzerindeki etkilerini
incelemistir. Tema bir dogrultuda ilerleyen olaylar ile birbirine bagli degildir.
Epizotlarin meydana getirdigi ayni konu icerikli kisa bollimlerden olusmustur.
Emperyalizmin diretmesiyle, isciler, kadinlar, gocuklar ve yurttaslarca oynanmistir.
Diinyay1 ele geciren kapitalizmin de yanli davranma yoktur. Kazananin olmadig: bu
yerde kadinlar ve ¢ocuklar en ¢ok aci gekenler olmuslardir. Oyun savasin tehlikeli
oldugu gergegiyle kars1 karsiya getirmistir. ilk kelime “siit” ikincisi ise “yok™tur.
Anlariz Ki savas oyun degildir, ardi ardina gelir ayn1 sdylemler, “patates”, “kirmizi
lahana” bunlarin yanitinin da artik “yok™ oldugunu 6grenmisizdir. Ancak, yasami
devam ettirebilmek icin gerekli olan gida karsihiginda, tifekler vardir.}*2Cagan’in
savas karsiti bu oyuna “Savas Oyunu” ismini vermesi de ayrica etkileyici bir diisiince

olmustur. Barig1 savunan bir oyun ama baris1 savunmak igin savasmak gerekmistir.

141 Nurullah Ulutas, “Bir Kara Mizah Ornegi: Sermet Cagan'm Ayak Bacak Fabrikas1 Oyunu”, s.558-561.
142 https://www.evrensel.net/haber/242598/savas-oyunu-ile-savasa-karsi-olmak
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70-80 donemine baktigimizda ise oyun yazarlarina etki eden dnemli etmen
sosyal ekonomik ve siyasal sartlar1 ile donemin tiyatro Gzerindeki olumsuz etkinin de
yazilan oyunlar da etkisi biyuk olmustur.70-80 doneminde ki tiyatro hayati, tlkenin
gecirdigi bunalimli donemden paymi almistir. Bu on yila yakin sire¢ 60’lardan
itibaren bir zaman diliminin devami olarak toplumcu diinya goriisii cergevesinde
gelisen tiyatro hareketinin onciiliigiinde olmustur. Oyun yazarligina iliskin tartigmalar
da ise daha ¢ok kendi tiyatromuzla biitiinlesen toplumsal bir séyleyis olusturma arzusu
ile yazarlarin kisisel sorunlar1 olarak adlandirabilecegimiz, tiyatro kurumlariyla olan

sorunlariyla ilgilidir.

Geleneksel turlerimizin tam karsiligiyla yok sayildigi bir ddnemin sonrasinda
Brecht ile tanigilmasi, kendi geleneksel tiyatromuzun estetigi ile gagdas tiyatroyu
kaynastirma c¢abalar1 icerisine girilmesini saglamistir. Bu slreci Yavuz Pekman
“Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik” adli eserinde, “Brecht, gerek ideolojik igerigi
gerekse klasik kurallart yerle bir eden yapisiyla bu donemin yazarlar igin bir ¢ikis
noktasi olmus, onlart bu arayiglarinda Turk tiyatrosunun kaynaklariyla yeniden
tamistirmistir”  seklinde yorumlar. Oyun yazarlarimizin geleneksel tirde estetik
anlayis1 algilayabilmesi, kavramasi, incelemesi ve bu anlayisin yeni eserlerde
uygulanmasi daha ¢ok 1960’11 yillar da baglamis 1970°li yillarda da devam etmistir.
Bu donemde Haldun Taner, Vasif Ongoren, Sermet Cagan gibi Epik anlayis1 basaril
bir sekilde Tirk toplumuna uyarlayan yazarlarimizdan sonra geng kusak yazarlarimiz

da Epik eserler vermistir.

Bu ddénem icerisinde Oktay Arayici bu anlayist en iyi bicimde ele almstir.
Geleneksel tiyatronun agik bicimi ile Epik tiyatronun yabancilastirma yonteminden
yararlanmustir. Eserlerin de toplumu bilinglendirerek, degistirmek anlayisini kullanmis
ve her oyununda mesaji seyirciye farkli bir yontemle iletmistir. “Rumuz Goncagiil” ve
“Bir Oltimiin Toplumsal Anatomisi” gibi eserler Brechtyen tesirin 1s131nda geleneksel
tiyatromuzun Epik tirleriyle bi¢imlendirilmis oyunlar olarak sayilmistir. “Rumuz
Goncagul ”de oyuncularin, hem oyuncu kimlikleri hem de oyun kisileri olarak
kendilerini tanitmalar role gulung yaklasarak yabancilasmay saglamistir, bir yandan

da ciddi mesaj verme kaygisi ile ironik bir slup takinarak bu durum pekistirilmistir.
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Bir Olimiin Toplumsal Anatomisi” de ahlakli olduklar igin tuzaga diisen kisileri ele
alarak yazarin insani yaklasimi ve hosgortilii bakisi epik anlayisla birlikte islenerek ele

almmugtir, 143

1970’li yillarin politik agirhginda yazilan politik oyunlar Omer Polat'in
“Aladagli M1ho”, Hasmet Zeybek'in “Diigiin Ya da Davul”, Bilgesu Erenus'un “El
Kapis1” ve “Nereye Payidar”, Vedat Turkali'nin “Bu Olii Kalkacak”, Orhan lyiler ‘in
“Yitik Kopek” ve Mehmet Tirkkan'n “Bu Oyun Oynanmamali” adli oyunlari
Brechtyen etki ile geleneksel anlatimci 6ge ve Epik kavramlarin egemen gorildigii
oyunlar olarak sayilmigtir. Donem icgerisinde yazarlar, glincel, politik ve toplumsal

olaylan tarafsiz, belgeci bir bicimde yansitmaya calismislardir. 4

Bu donemin oyun yazarligi agisindan dikkate deger en 6nemli 6zelligi ise belli
bir diinya goriisii kapsaminda oyunlar yazilmasidir. Yani politik anlamda savundugu
diistince geregi tiyatroya gore oyunlarin Uretilmesi olusmaya baslamigtir. Buna en iyi
Ornek olarak basta Ankara Sanat Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu gosterilir. Bu
tiyatrolar politik bakis agilart dogrultusunda “grup yazar” diye bir kavram
olusturmuslardir. Ankara Sanat Tiyatrosu’nda, Ismet Kintay, Giiner Stimer, Oktay
Arayic1 ve Bilgesu Erenus; Dostlar Tiyatrosu’nda Bagar Sabuncu, Mehmet Akan;
Devrimci Ankara Sanat Tiyatrosu’nda Erkan Yucel ve Ankara Halk Oyuncularin ’da
Hlsamettin Cetinkaya gibi isimler “grup yazar” olarak calismiglardir. Hagmet
Zeybek’in “Alpagut Olay1”, Erkan Yiicel’in “Deprem ve Zulim” gibi oyunlaryla,
Turhan Selguk’un “Abdiilcanbaz” oyunu grup c¢alismast sonucu olusturulan oyunlar

olmustur.}*®

70’li yillar boyunca, oyun yazarligi ile guncel politika i¢ ice girmistir.
Toplumcu bir diisiince etkisinde, Epik ve gostermeci etkinin dnde oldugu, gulncel,
politik ve toplumsal olanin 6nemsendigi bir dénem olarak algilanmistir. Giincel ve

politik olaylara yapilan vurgu ve bigimsel arayislar yazim agisindan Uretken ve etkili

143 Yavuz, Pekman “Cagdas tiyatromuzda geleneksellik”,s.110-124.

144 T.C Anadolu Univesitesi no:2455,A¢1k Ogretim Fakiiltesi n0:1427, “TUrk Tiyatrosu”, Editorler Prof.Dr.
Hasan ERKEK, Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI,s.175.

145 T.C Anadolu Univesitesi no:2455,A¢tk Ogretim Fakiiltesi n0:1427, “Turk Tiyatrosu”, Editorler Prof.Dr.
Hasan ERKEK, Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI, s.176
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olmustur. 60’lardan baslayarak 80 darbesine kadar Tiirkiye’de toplumcu diisiincenin
0n plana ¢ikmasiyla is¢i sinifi tarihsel ve toplumsal olarak ele alinmstir. “Artik deger”,
“somiiri”, “emegin Orgiitlenmesi”, “hakca diizen” gibi kavramlarla sikga
karsilasilmistir. Isci gergevesinde sosyalist bir bakis acistyla oyunlar yazilmistir. Cok
fazla olmasindan dolay1 sadece bu doneme ait bir tlr oldugu diistiniilmistiir. Bunlara
ornek olarak: Basar Sabuncu’nun “Cark”, “Zemberek”, “Isgal ya da Talihli Amele
Mehmet Ali’nin Maceralar1”; Ahmet Oktay’in “Kurt Disi”’; Oben Giiney’in “Genglerin
Sucu”, “Yiik”; Ismet Kiintay’in “403 Kilometre”, Bilgesu Erenus’un “Ortak”, “Nereye
Payidar”, “El Kapis1”; Hasmet Zeybek’in “Alpagut Olay1”; Beyazit Giilercan’in
“Lodos”, Vasif Ongoren ’in “Almanya Defteri”, Zengin Mutfagi; Omer Polat’in “804
Is¢i”; Hisamettin Cetinkaya’nin “Hatboyu Santiye” ve Erol Toy’un “Bir Iscinin

Gunliigii” gibi oyunlar verilmistir.4

70'li yillarda buylk sehirler; icerisinde yasayan insanlar1 hayat karmasasi
icerisinde birbirlerini tanimaktan uzaklastirarak, yabancilagsmanin hakim oldugu
mekanlar olmaya baslamiglardir. Bu sehirlerde yasayan insanlarin ekonomik diizeyine
gore cizgilerle belirlenmis farkli yasam standartlar1 olusmustur. Politik kosullarinda
beraberinde icten ice kaynayan bu kentsel yasam bi¢imi oyun yazarlarinin da ilgisini
cekmistir. Bazilar1 kent yasantisi igerisinde ezilen toplumsal degerleri ele alirken,
bazilar1 da topluma yabancilagsmaya baslayan bireyin kendi i¢ diinyasina kagisini

irdelemistir.

Bu kavramda yazilan oyunlardan bazilari ise sunlardir. Aziz Nesinin Gol Krali
Sait Hopsait, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Hakkimi Ver Hakki, Ziblk; Haldun
Taner'in Ayisiginda Samata, Ask-u Sevda, Bu Sehr-i Istanbul ki, Astronot Niyazi;
Sabahattin Kudret Aksal'm Bay Hig, Sonsuzluk Kitabevi; Oktay Arayici'nin Nafile

Diinya; Basar Sabuncu'nun Mutemet Ali Riza Bey'in Yasanmamis Hayat Hikayesi.'4’

70-80 aras1 bu on yillik slirece bakacak olursak oyun yazarligimiz igin bigimsel

olarak 60'lar da baslayan ve agirlikli olarak 70'li yillarda da stren bir Brecht etkisi

146 T.C Anadolu Univesitesi no:2455,A¢1k Ogretim Fakiiltesi no:1427, “Tiirk Tiyatrosu”, Editérler Prof.Dr.
Has_gin ERKEK, Prof.Dr. Muizeyyen BUTTANRI, s.177)
147 Onder Paker,“Tiyatro Estetigi,”s.90-91.
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izinde olmustur. Bati tiyatrosunun 6zelliklerinin yaninda geleneksel tiyatro 6gelerinin
de harmanlandig1, ¢agdas bicim arayislarinin siirdiigii ve bu anlamda blyuk eserlerin
ortaya c¢iktig1 bir ddnem meydana gelmistir. igerik olarak ise giincel ve politik olanin
etkisinde, toplumun sosyal-ekonomik yasantisinin 6nemli 6lcide izlerini tasiyan bir

dénem olmustur.

80 ile 2000°1i y1llar arasinda Epik tiyatro ortami1 70’lere kiyasla daha azalmistir.
Diisiince 6zgiirligiiniin denetim altina alindigi bu doénemde oyun yazarhiginda bir
durgunluk meydana gelmistir. Yazarlar ¢ogunlukla ice donik, gorsel zenginlikten
yoksun, tiyatroda yeni bir olusuma 6nci olmayan oyunlar tiretmislerdir. Bu dénemde
Ozellikle 12 Eylil 1980°de devlet yonetimine silahli kuvvetler ’in mudahalesiyle
yasanan sira dis1 bir baskict ortamin sonucunda tiyatronun yalilastiriimasi s6z konusu
olmustur. Toplum ise siyasetle ilgilenmeyen, c¢ikarlart dogrultusunda hareket eden,
hakkin1 korumaktan korkan, kendisi ve ailesi disinda kimseyle ilgilenmeyen, bencil,

her duyduguna inanan, igine kapanik bir 6zellik edinmistir.

12 Eylil darbesinden sonra yazilan oyunlarda konularin genellikle tarihten,
efsanelerden masallardan, 6nemli kisilerin yasamlarindan anilarinin alinmasi gibi i¢
diinyasina yapilan doniisle yasanilan ortamdan kagip ice kapanma olarak
yorumlanmistir. Ayrica, 0zgurliklerin kisitlanmasina, iskenceye, baskict geleneklere,
seriat 0zlemine kars1 hesaplasma da oyunlarda yer alarak; askeri darbeler sonucunda
aydi kesimin iginde bulundugu durum ve adalet sistemi de sorgulanmistir.80li
yillardan itibaren tiyatromuz yazilan ve sahneye koyulan ¢ok sayida oyuna ragmen pek

fazla gelisim gésterememistir.

yazarinin yani sira, Adem Atar, Ulkii Ayvaz, Turgay Nar, Coskun Irmak, Coskun
Buktel, Erhan Gokguci, Hasan Erkek, Cuma Boynukara, Burak Mikail Ucar, Civan
Canova Behi¢ Ak, Remzi Celikezer ve Ozen Yula gibi pek ¢ok yeni tiyatro yazarimiz
eserler vermistir. Kimlik arayist yolunda yeni c¢alismalar da yapilmis, Bilgesu

Erenus'un; Misafir, Murathan Mungan'in; Taziye, Mahmut ile Yezida, Geyikler
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Lanetler, Ferhan Sensoy'un; Ferhangi Seyler, Istanbul'u Satiyorum, vb. eserler bunlar

arasinda yer almustir.'4®

Gunumuzde geleneksel tiyatromuzun malzemesi ile Epik bicimleme
yontemlerini bir senteze ulastirma yolunda profesyonel calismalar da yapilmistir.
Ferhan Sensoy'un Orta Oyuncular Toplulugu'nun c¢alismalari, Mehmet Ulusoy'un
kurdugu ve faaliyet merkezinin Fransa oldugu Ozgirliik Tiyatrosu'nun calismalari,
Tuncel Kurtiz ile Ayse Emel Mesci'nin Stockholm'de kurdugu Halk Oyuncular
Toplulugu'nun ¢alismalari, yine Mehmet Ulusoy'un Dostlar Tiyatrosu'nda sahneledigi
“Sevdali Bulut” adli oyunu, Ydcel Erten'in Devlet Tiyatrosunda sahneledigi Anadolu
kultiriine 6zgu Ogeleri tasiyan rejisi ile “Delidumrul” adli oyun Ayla, Beklan Algan
ve Erol Keskin'in deneysel calismalari ve Dostlar tiyatrosu ile Genco Erkal’mn

sahneledigi birbirinden degerli oyunlar1 son yillarimizin Griinlerini olusturmustur.

2.4.Tiirkiye’de Epik Tiyatro’nun Sahneye Yansimasi

Yirminci ylizyilda plastik sanat akimlarina bagl olarak sahne tasarimi, ressam
tiyatrosu kavrami dogrultusunda ilerlerken Bauhaus okulunun mimarlik degerlerini de
sahneye koyarak tasarim yapmasi ile mimarlikta tasarim iginde Onemli bir yer
edinmistir. Bunun yaninda politik tiyatro kavraminin ortaya ¢ikmasiyla da sahne
tasarimi sinemasallik 6zelligi kazanmaya baslamistir. Brecht’le birlikte Epik sahne
tasarimi ise yiizyila damgasin1 vurmustur. Epik sahne tasarimi, glinliik hayatin sahnede
olumsuz bir sekilde aktarilmasiyla, toplumdaki insanlari tiyatro icerisinde bir dekor
olarak gormemis, dramatik olan ile sahnesel olanin birlikteligini yeniden olusturmus,
sahne dekorunu ise yabancilastirma sebebi seklinde kullanmistir. Bdylece

basitlestirmeyi, tarihsellestirmeyi On plana ¢ikaracak sekilde sahneyi ‘sogutmay1’,

148 T.C Anadolu Univesitesi no:2455,Actk Ogretim Fakiiltesi n0:1427, “Tiirk Tiyatrosu”, Edit6rler Prof.Dr.
Hasan ERKEK, Prof.Dr. Miizeyyen BUTTANRI,s.194.
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yogunlastirmayi, ekonomik olarak kullanmayr ve islevsel olarak arttirmayi

amaclamistir.1°

Cumhuriyetin ilami ile Glkemizde deger kazanmaya baslayan tiyatro sanati
devlet denetimine girmesi ile de yazarin, oyuncunun, ydnetmenin ve tasarimcinin
calismalarinin gelismesinde bily(ik bir 6nem saglanmustir. Ilk yillarda sahne tizerindeki
tasarim unsurlarina baktigimiz zaman dekora, kostlime, 1siga fazla Uzerinde
diistiniilecek kadar O6nem verilmemistir. Oyunlarin uzun stiren gosterimleri
olmadigindan ve yeni oyunlarin da ¢ok kisa siire igerisinde hazirlanmasi gerektiginden
provalar dahi yeterince yapilmamis, dekorlar depolarda saklanarak farkli oyunlarda
ayn1 dekorlarla gosterim gerceklestirilmistir. Donemin kosullar igerisinde farkli dekor
yapacak ne malzeme ne de para bulunmus, oyuncular ¢ogu zaman kendi giysileri ile
sahneye ¢ikmislardir. Avrupa’nmin 19.yy sonlarinda yasadigi resimsel etkinin 1g1gin da

yani boyali pano dekorlarinin kullanildig1 bir dénem olmustur.**

Dekaratorlik meslegi ise heniiz anlam kazanmamis bir meslek oldugundan
dolay1, dekor yapmak hem zor hem de pahalidir. Sik sik Avrupa’ya giderek tnli sahne
adamlarmin sahne duzenlerini yakindan gorip inceleyen Muhsin Ertugrul’un
gorduklerini aktarma yoluyla da olsa sahnelerde uygulanmig olmasi hi¢ degilse sahne

diizeninin anlasilmasinda egitici bir katk olusturmustur. >

O donemi inceledigimiz zaman tiyatromuzun baslica binasi olan Tepebasi
Tiyatrosuna 1929 da Almanya’dan getirilmis olan sema perdesi takilmis, Ayrica daha
sonra da 1936 da bir doner sahne yerlestirilmistir. O zamana kadar yerli imkani
olmayan sahnenin 1sik sistemi de ilkel sartlarla yapilmistir. Devlet konservatuarinda
sahne derslerine giren Carl Ebert; Clineyt Gokler, Mahir Canova, Sahap Akalin gibi

bat1 standartlarinda sahne diizenleyen sanatgilar yetistirmistir.'5?

“ Daha sonraki yillarda dekor sanatcilarimizdan bazilart Avrupa’da egitim

gorerek yeni bir anlayis ile oyunlar: yorumlamaya baslamislardir. Refik Eren

149 Aziz Calislar, “Tiyatronun ABC’si”,s.121.

150 Tugge Mine Aktulay Cakir, “Tiyatroda Dekor ve Sahne Tasarim”,s.57-58.
151 Ozdemir Nutku, “Duinya Tiyatrosu Tarihi Il. Cilt”, s:389.

152 Metin AND, “100 Soruda Turk Tiyatrosu Tarihi”, s:328.
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Fransa’da, Sezai Altindag, Acar Baskut Almanya’da, Tarik Levendoglu, Yicel Tanyeri
Italya’ da egitim alan tasarimcilardandir. Ayrica dekor alaminda basarili calismalar
gorilen Metin Deniz, Duygu Sagiroglu, Dogan Aksel, Turgut Atalay, Tuncer Cavdar,
Hiseyin Mumcu, Turgut Zaim, Sermet Cagan, Osman Sengezer’in isimlerini de

sayabiliriz. "

Tiirkiye’de Epik Tiyatro’nun sahneye yansimasi ise daha énceki konularda da
deginildigi gibi 1960 lar da tilkemizde yer edinmeye baslamistir.60’11 yillar bu kuramin
en hareketli donemi olmus, 0zel tiyatrolarin ¢ogalmasi, 6denekli tiyatrolarin daha
verimli olmasi, oyun yazarlarinin toplumsal olaylari daha gergek¢i yansitmasi,
sorunlari tartismaya agmas, tiyatroya hareket kazandirmistir. Doneme 6zellikle sahne
tasarimi agisindan baktigimiz zaman “stilize” tasarim c¢alismalarinin giderek
cogalmast gozlenmistir. Tasarim kavraminin yenilenmesi, yaraticit siirecin sahne
tasariminda bir anlam kazanmasi agisindan stilize yaklasimlarin buyik bir etkisi
olmustur. Hem oyun sahneleme hem de tasarim anlayisinda gergeklesen yenilikgi
gelismelerden sonra 70’ ler ve 80 lerde yasanan politik ve toplumsal kosullardan dolay1
seyircinin tiyatrodan koptugu, 0zel tiyatrolarn kapandigi goriilmiistiir. Daha sonraki
yillarda ise bu slire¢ devam etmis olsa da teknik ve ekonomik sartlarin iyilesmesi ile
dekor ve kostiim tasariminda gelismeler yasanmustir. Ozellikle Tirk tiyatro tarihine
baktigimiz zaman bitin bu dénemler de Brecht etkisinin dogrultusundaki batinin
kurallar1 icerisinde "geleneksel tiyatro” tirlerinden de yararlamldigi ¢agdas tur
arayislarinin da ortaya ¢iktigi, giincel ve politik olanin etkisi ile toplumun sosyal ve
ekonomik yasantisinin Onemli 6lglde izlerini yansitan bir sahne anlayisi hakim

olmustur.

Bir Epik oyunu inceledigimizde tasarimci oncelikle oyunun her boélumind
kendi icinde ayrica yorumlamali, 0zellikle Gestalt algi yontemi ile her bolimin
birbiriyle iligkisini saglayarak daha anlamli bir tasarim olusturmalidir. Dikkat edilmesi
gereken en dnemli unsur ise bir sahne tasarimcis1 Epik oyunlarda sahneye gereksiz
hicbir pargay1 yerlestirmemelidir. Bu baglamda Epik Tiyatro’nun tasarim agisindan

sahneye yansimasini inceledigimiz de ise Epik oyunlar1 ¢agdas bir yorumla

158 Tugge Mine Aktulay Cakir, “Tiyatroda Dekor ve Sahne Tasarimi1”,s.58.
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harmanlayarak farkliligin1 ortaya koyan Metin Deniz’in sahne tasarimlarinda
gérmemiz mimkin olmustur. Bu konuda onunla ¢alismis olan oyuncu Genco Erkal

sunlar1 sOylemistir:

“ Metin'de donemin Brecht ¢i anlayigini goriram. Tiyatroda oldugumuzu hig
unutmayiz. Higbir zaman gergek bir ev, bir oda dekoru yapnigini gérmedim. Onun
Uzerinde hep bir mudahale vardir. Bir seyler par¢alanmistir, iginden bir seyler
secilmis en c¢arpici, en anlatimci, yorumlayici unsurlar cekilip 6n plana

ctkarilmistir”. %%

Tiyatro mekén tasarimi anlayisindan farkli olarak gergek malzemelerden
mekan tasarimi yapan Duygu Sagiroglu gibi Metin Deniz de bu dogrultuda tasarimlar
yapmis Ve giderek malzemenin kullanimmin mizansene ve oyunculuga yansimasini

saglamistir. Genco Erkal bu konuda sunlar sdylemistir:

“Metin’in yeni malzeme arayisi cok énemlidir. Gider hurdacilart dolaswr. En
olmayacak seyleri bulur ¢ikarwr. Tabi o zaman fazla paramiz pulumuz yok. Eskicileri
dolagsir..Ben bu yoksullugun 0zel tiyatrolara buyuk zenginlik kattigina, yaraticiliklar:
koriikledigine inaniyorum. Sansurin de boyle olumlu bir etkisi o/mustur. Yasaklar:
delip anlatmak, daha dolayli, daha ince yollar bulabilmeye yonlendirmistir
tiyatroculari. Onun dekorlar: cerden ¢Opten var edilmis, yoksulluklari, sadelikleri

icinde miithis zengin dekorlardir. Opera icin yaptigi seyleri katmiyorum.*>

Metin deniz 1964 te Tuncay Cavdar ile Brecht’in U¢ Kurusluk Operasi’m
Kenterler tiyatrosunda sahne tasarimimi yapmuis, 1971 de Dostlar Tiyatrosu’nda da
Havana Durusmasinin tasarimini gerceklestirmistir. Bu tasariminda kullanilan bazi
yazi ve projeksiyonla verilen gorseller Epik tiyatronun amacia hizmet ederek
seyirciyi aydinlatma ve bilgilendirmek igin kullanilmistir. Deniz’in yaptig1 bir baska
Brecht oyunu olan Cesaret Ana ve Cocuklarinda ise sahneyi oyunun igerigi ile
biitiinlesen, seyirciyi cevreleyen dairesel bir yol olarak tasarlamistir. Ayrica dairesel

yolun etrafindaki duvarlarda ise oyunda gecen savas olgusunu yansitacak teneke ve

154 G Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan”,s.56.
155 G Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan”s.71.
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savas nesneleri yer almustir. Ozellikle seyirciyi dairesel tasarimmm ortasina
yerlestirerek mekanin dekor oldugunu gostermeyi amaglamis, seyircileri doner

koltuklara yerlestirerek oyundaki tiim hareketi g6zlemlemeleri saglanmigtir.1>

Tirk tiyatrosuna damga vuran bir baska dekoratér Duygu Sagiroglu ise Epik
Tiyatronun ve Epik dekorun Turk tiyatrosunu nasil etkiledigini su sozleri ile

vurgulamustir.

6

Dogu Berlin’de ben, Brecht’in kendi tiyatrosunda oyun izledim.
Kahkahalarla gulilyordu seyirci. Is¢i sumifi gok gulilyor egleniyordu. Bizim epik
tiyatromuz ise yarim yamalak entelektielleri mutlu etmek tzerine kurulu bir tiyatro
oldu ve maalesef de ¢cok da mutlu edemedi. O zaman anladim Ki biz epik tiyatroyu tam
manasiyla anlayamamusiz. Ve anlamakta da zorlanacagiz. Cok ciddiye alindi. Dinsel
bir ayin gibi algiland:. Elbette Kesanli Ali’ de ¢ok eglenceliydi ama tabii kabare
tirandn ozelliklerini taswr. Brecht’ten uyarlanmis olanlar icin benim elestirilerim
var.” Biz Brecht yapryoruz aman ha!” tavri var insanlarda. Elbette Tlrk tiyatrosunda
cok degerli isler yapildi, yapilryor da ama bakalum seyirci alryyor mu? Bitin bunlar
birikimdir. Bu toplum elbet bunlar: asip bu birikimle kendi tiyatrosunu yapacak
yapryor da nitekim. Epik tiyatrodaki Brecht’in getirdigi sahne diizenegi onun tiyatro
anlayisinin bir teknik yansimasiysa eger 0 hale geliyor. Ornegin ben epik tiyatrodaki

perde olayin: paravan haline getirdim. ">

Genel olarak tlkemizde Epik tiyatro anlayisina uymayan sahneleme uygulanisi
da tiyatro tarihimizde yer almistir. Ozellikle Brecht’in oyunlarmnin ¢ok yonliiliigii,
ogretici, eglendirici ve deneysel Ozellikleri ile iletmek istedigi diisiincenin 1s1ginda
birbirini tamamlayan bir butlin olarak algilanmamis, bu da onu yorumlayanin dinya
goriisiine gore kolaylikla tek yone cekilmesine neden olmustur. Bdylece oyunlarin
dramatik bir anlayigla sahnelenmesi yapilan yanliglarin en 6nemlisi olmustur. Yapilan

baska bir yanlis ise dgretici yaninin da asir1 derecede 0n plana ¢ikartilmis olmasidir.

1%6 Tugge Mine Aktulay Cakir, “Tiyatroda Dekor ve Sahne Tasarimi”,s.63-65.
157 Tugge Mine Aktulay Cakir, “Tiyatroda Dekor ve Sahne Tasarimi”,s.80.
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Brecht’in sahneleme alaninda getirdigi yenilikler 1sinda yeni bir devrin kapisi
acilmistir.  Ozellikle oyunlara getirdigi farkli bakis acis1 Ulkemizde bazi
yonetmenlerimizin de bigimsel denemeler yapmasini saglamistir. En carpict 6rnegi
1980 yilinda Mehmet Ulusoy’un yonetmenligini yaptig1 “Kafkas Tebesir Dairesi’nde
sergilenmistir. Bu konuda Ipsiroglu sdyle sdylemistir:

“Tiirlii sahne buluslariyla gorsel bir diuzeye aktarilan oyunun ilk bolimind,
metrelerce uzun bir 6rtlnln icinde, altinda, Ustunde, kenarinda gegiyordu. Sirasi
geldikce Ortlinln iginden ¢ikan, sonra gene goérinmez olan oyuncularmm kimi kez
yalnizca bir ylz, bir kol, bir bacak gibi bedenlerinin bir kzsmin: segebiliyorduk. Ortii
sahneye sirekli bir devinim getirmisti, her sey kipir kipirdi. Kucaginda bebegiyle
ortinun kah icginde, kah disinda beliren Grusche’in askerlerden kacisi, gerginligi
coskusu hep bu dekorun icinde belirginlesiyordu. Sirasina gore bir ev ya da kapali bir
kapi oluyordu. Ortii bir tepe bir dag ya da bir dere... kimi zamanda belli bir atmosfer
yaratilmasim  sagliyordu: Valinin evi basildiginda, delice dalgalanan ortlnin
curpmnan insanlarin ¢arezirligini, saskinligini dile getirmesi ya da savas sonrasinda
Grusche ile Simon karsilastiklarinda aralarinda calkalanan Ortindn hem ikisi

arasindaki dereyi hem de iclerindeki coskuyu ve kaynasmayr anlatmasi gibi 1%

Resim 2.6. “Sabotaj Oyunu”, Sahne Tasarim1: Metin Deniz, Dostlar Tiyatrosu, 1970.1%°

158 Zehra Ipsiroglu, “Tiyatroda Devrim”s.111.
159 G, Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan”s.61.



Resim 2.7. ‘Kagit Palto’ sahnesi.®

Resim 2.8. ‘Panel ’in Evi’ sahnesi.!6!

160 G.Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan”s.32.
161 G, Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan” s.32.
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Resim 2.9. ‘1 Mayis Yiriyasi’

“Ana” oyunu sahne c¢alismalari, Sahne Tasarimcisi: Metin Deniz, sahnesi, Ankara
Sanat Tiyatrosu, 1975,

Resim 2.10. Brecht’in “Cesaret Ana ve Cocuklari” adli oyun igin eskizler, Sahne Tasarimcisi: Metin
Deniz.'¢?

162 G Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan”,s.128.
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Resim 2.11. Brecht’in “Cesaret Ana ve Cocuklar1” adli oyunundan, Sahne Tasarimeist: Metin Deniz
(Koldas,2003).163

e

o ’mf

Resim 2.12. Brecht’in “Cesaret Ana ve Cocuklar1” adli oyunundan, Sahne Tasarimcisi: Metin Deniz
(Koldas,2003).164

163 G Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan”,s.129.
164 G Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan”,s.129.



Resim 2.13. Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunu, Sahne Tasarimcisi: Metin Deniz, Paris,
1974 Sahne 1.

Resim 2.14. Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adl1 oyunu, Sahne Tasarimcisi: Metin Deniz, Paris,
1974 Sahne 2.
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Resim 2.15.Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adl1 oyunu, Sahne Tasarimcisi: Metin Deniz, Paris,
1974 Sahne 3.16°

165 G Nihal Koldas, “Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve insan”s.83-86.

98



99

I11. BOLUM

3.VASIF ONGOREN VE “ZENGIN MUTFAGI”

3.1. Vasif Ongoren

Turk Tiyatrosunun ve Turkiye'deki Epik tiyatronun yapi taglarindan biri olan
Vasif Ongoren, 1960’larda oyuncu, yénetmen, oyun yazari, dramaturg olarak, tiyatro

tarihimize adin1 kazimistir. Onun hakkinda Zeliha Berksoy su sekilde bahsetmistir;

“Cikar iligkilerine dayali bu sonsuzlugun icinde Vasiyf, toplumsal gergege
dayanan, insanin degisebilirligine inanan, sanati son nefesine kadar savunan bir
yazardi. Vasif, yasamin gercegini diigiinsel ve sanatsal en ufak bir édiun vermeden

tilkesinin insanina ulastirmak isteyen aydinin bitmeyen cilesini yagsads. ” 1%

Ongoren 1938 yilinin 15 Subat’m da Kiitahya’nin sirin bir kasabasi olan
Tavsanli da dinyaya gelmistir. Sahne ile tanismasi Tavsanli Ilkokulu’nda
gerceklesmis, Kitahya Lisesinde okurken de iyice tiyatroya olan sevgisi artmistir.
Universiteyi (Istanbul Universitesi Fizik Bolimii) okuyabilmek igin geldigi istanbul
da tiyatroya olan ilgisi engellenemeyen bir kara sevdaya evrilmistir. 1959’ da ise
Istanbul Universitesi Genglik Tiyatrosu’na girerek 1962’ye kadar oyuncu ve daha da
fazlas1 yonetmenlik yapmistir. Bu ¢alismalarin sonucunda bugiin ¢ok iyi yerlere
gelmis olan pek ¢ok sanatci ile alti yil st Giste Erlangen Tiyatro festivaline katilmustir.
Ulkemizde Brecht’in Epik tiyatro yontemini ilk uygulayan Ongéren,1962 yilinda ise
egitimini tamamlamadan Berlin’e gitmistir. Berlin’de “Frei Universitesi Felsefe
Fakdltesi Tiyatro Bolumine” yazilmis ve Brecht Epik tiyatroyu yerinde yasayabilmek

icin Helen Wiegel’den aldig1 s0z ile Ensemble tiyatrosunun provalarina katilabilme

186 Erbil Goktas, “Vasif Ongéren’in Tiyatro Diinyas1”, s.15.
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mutluluguna erismistir. Orada dort yil boyunca Manfred Wekwerth’in de reji
caligmalarina katilmistir. BOylece Berliner Ensamble arsivini de inceleyerek Epik

tiyatroyu kaynagindan &grenme firsat: bulmus ve oyun yazmaya baslamigtir.1%’

Ongoren yazdigi biitlin oyunlarinda etkilendigi Epik sistemin yabancilastirma
etmeni, seyirciyle oyun arasindaki bagi incelten anlatici yapisi, epizot kullanimi, slayt
vb. teknik araglarin kullanilmastyla birlikte geleneksel tiyatromuzun 6gelerini de igine
alarak cagdas bir tiyatroya ulasmaya calismustir. ideolojik goriisleri dogrultusunda
sistemden bagimsiz bir tiyatro hi¢ diisinmemistir. Evrensel temalar1 toplumumuza

yakin Ozler igerisinde genel olarak yapitlarinda deginmistir.

Tiirkiye’ye geri doniis yaptiktan sonra Vasif Ongéren Ankara ve Istanbul
tiyatrolarm da oyunculuk yapmaya baslamis,65°te ilk oyunu Go6¢’ii yazmistir. Bu
oyununu ilerleyen zamanda yeniden revize ederek “Almanya Defteri” olarak
degistirmistir. Gog’te Ongoren Tiirkiye’ de hayalleri gergeklesmeyen, hep bir sikint:
icerisinde yasayan sanayide otomobil tamirciligi yaparak gecinen bir ailenin,
umutlarinin  son kirintilarmi  da  Almanya’ya is¢i giderek yesertebileceklerine
inandiklar1 bir fakirlikten kurtulus yolculugu anlatilmistir. Bu oyun Genglik tiyatrosu
tarafindan 1966°da Istanbul genclik Festivali’nde sergilenerek ikinciligi elde etmistir.
Ikinci oyunu “Asiye Nasil Kurtulur’u ise 1966-1968 yillari arasinda Kayseri’nin
Derekoyili’nde askerligini yaparken yazmustir. Askerligini yaptiktan sonra Halk
Oyunculari’nda oyuncu olarak c¢alismaya baslamigtir. Kisa stire sonra 1969 da
arkadaslar1 ve esi Nuran Oktar ile birlikte Ankara Birligi Sahnesini kurmustur. Bu
topluluk ile onun incelemis oldugu Brechtyen tiyatro, is¢i sinifi basta olmak Uzere
Turk toplumunda sorunlarin incelenme ve irdelenme yapabilmesi igin toplumcu

oyunlarin sergilendigi bir sahne olmustur.6

En iyi Yazar ve En iyi Yonetmen Odiilleri’, 70. yilinda Sanatseverler Dernegi
tarafindan verilmeye deger gorilen “Asiye Nasil Kurtulur” oyunu ile Ongoren Ulke

capinda bir Une kavusmus ve bu oyun Rusca, Azerice, Kazakga, Yugoslavca ve

167 Aysegiil Yiksel, “Cagdas Turk Tiyatrosu’ndan On Yazar” s.47-49.
168 Aysegiil YUksel, “Cagdas Turk Tiyatrosu’ndan On Yazar” s.47-49.
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Fransizca’ya ¢evrilmistir.!®® Bu oyununda daha Onceden de belirtildigi gibi
kapitalizmin somiirdiigii bir duzenin zor kosullarinda kurtulusu arayan sahipsiz bir
kizin 6ykusu dile getirilmistir. Bir hayat kadininin kizi oldugu i¢in yasami boyunca
hor goriilen Asiye’nin sonunda toplumsal diizenin getirisi ile annesinin yasadig1 hayata
stiriiklenisi anlatilmistir. Asiye nasil kurtulur bircok kez sahnelenmistir. Bu konuda

Belkis sdyle sdylemistir.

“Asiye daha sonra iki kez (70 lerde ve 80 lerde)Dostlar Tiyatrosu 'nca Genco
Erkal’in sahne diizeniyle sunuldu. Bu Ug¢ buyuk yapimda da Asiye’yi Zeliha Berksoy
unutulmast olanaksiz bir yetkinlikle yorumladi. Oyunun dordincu biyik yapumin: ise
1990’larda Ankara Devlet Tiyatrosu 'nda Ergin Orbey gerceklestirdi. Bu yeni yapimda

Asiye’yi Zeliha Berksoy degil, alti gen¢ bayan oyuncu canlandirdi. "

70’ler Ongoren icin en verimli yillar olmus, fakat 12 Mart Muhtirastyla, daha
onceden deginildigi gibi baskict ve askeri bir dénem baslamig, bu baskilar ve
yildirmalar sonucunda Vasif Ongoren, Erdogan Akduman, Halil Ibrahim Ergin ve
Mustafa Alabora ‘tiyatro da gizli 6rgit kurmak sugundan” mahkam edilmistir. Ankara
Sikiyonetim Komutanligi askeri mahkeme de savunma yapmalarina ragmen hapis ve
stirgiin cezalarindan kurtulamanuglardir. Vasif Ongoren « alt: y1l sekiz ay” ceza almus,
Hapishanede iki yilin1 doldurduktan sonra 1974 yilinda ki genel af ile serbest
birakilmigtir. Bu iki yil hapishanede “Oyun Nasil Oynanmali” adli eserini yazmustir.
Bu oyunda bir gecekondu semtinden secilen isci ailesinin bu diizende nasil zengin

olabilecekleri tartismali bir sekilde anlatilmigtir. 17

1976°da Istanbul Birlik Sahnesini kurmus, bu sahne de Brecht’in “Fasizmin
Korku ve Sefaleti” adl1 oyunu ile “Sezuan’in lyi Insan1” oyunlarini sahnelemistir. Bu
arada Zengin Mutfag1 adl1 eserini yazmis ve 1977 yilinda Istanbul Birlik Sahnesinde
ilk kez sahneye koymustur. Bu oyununda Ongéren zengin bir evin mutfaginda
caliganlar1 ele alarak siniflar arasindaki ¢atismay1 islemistir. Oyun 1978’de Ankara

Sanat Tiyatrosu'nda ve Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda da sahnelenerek,

169 Qzlem Belkis, “Kalemden Sahneye” 38-39.

170 Ozlem Belkis, “Kalemden Sahneye”s;39.

171 Arda Oztiirk, “Sanat-Siyaset Tliskisi A¢isindan Vasif Ongéren ’in “Oyun Nasil Oynanmah? “Metnine
Bakis”, s.1-16.
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Tiyatro 78 Dergisi’nin Yilm Oyunu Odiili'nii, Ismet Kuntay Odiilii’nii ve
Sanatseverler Dernegi En Iyi Yazar Odiilii’nii kazanmistir. 1977 yilinda kizi Ash
Ongoren icgin atfettigi, “Masalin Asli” adli masal kitabin1 yaznus, bu eseri 78’de
Almanya’da Almanca olarak basilmis ve ilk basildigi yil AWMM adli kurulusun
verdigi 1977 Kitap Odiili'ne layik goriilmiistiir. Cocuklarin anlayacagi sekilde
ekonomi ve politika bilgisi 6gretilmesi hedeflenmistir. Uygarlik tarihini masal gibi
anlatan “Masalin Asli” kiguklere yonelik olsa da buyukler iginde vazgegilmez bir

kitap olmustur. 172

1979 yilinda ise Vasif Ongéren Nazim Hikmet'in "Memleketimden Insan
Manzaralar1" kitabindan olusturdugu "1941-42’den Insan Manzaralar" adli oyunu
Birlik Sahnesi'nde sahnelemistir. Yine ayni sene, bir bagka oyunu olan "Oyun Nasil

Oynanmal1?" ise Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir.!’3

Daha 6nceden deginildigi gibi Turk tarihinde kara bir leke gibi yer alan 1980
yilinda Ongoren yurt disina ¢ikarak, Amsterdam ve Bati1 Berlin’de arastirmalarii
siirdiirmiistiir. Ozellikle Turk isci ve 6grencilerin ¢ogunlukta oldugu Hollanda'da yar
profesyonel tiyatro toplulugu ile birlikte Brechtyen bircok denemeler yapmistir. Bu
guin hala bu topluluk Vasif Ongoren ’in Tiyatrosu olarak ¢alismaktadir.

Ongoren, Amsterdam’da 1984 yilinda kalp krizinden dolay1 46 yasinda vefat
etmistir. Tirk tiyatrosu icin vazgecilmezlerden biri olan Vasif Ongoren, kisacik

hayatina kocaman bir 6liimstizliik sigdirmistir.

Onun eserlerini ve sahneledigi oyunlar tarihsel sirasiyla, ¢alismis oldugu topluluklarla

birlikte Goktas soyle siralamistir;

“I-Asiye Nasi/ Kurtulur(kendi oyunu),1969, Ankara Birligi Sahnesi/1971, Ankara
Sahnesi.

2-Adam Adamdir(Bertolt Brecht),1971, Ankara Birligi Sahnesi.

172 Aysegiil Yiksel, “Cagdas Turk Tiyatrosu’ndan On Yazar” s.121.
173 Ozlem Belkis, “Kalemden Sahneye”s.46.
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3-Almanya Defteri(kendi oyunu), 1971, Ankara Sahnesi.

4-0yun Nasil Oynanmali(kendi oyunu), 1974, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu.
5-Fagsizmin Korku ve Sefaleti(Bertolt Brecht), 1976, Birlik Sahnesi.

6-Sezuan i Lyi Insani(Bertolt Brecht),1976, Birlik Sahnesi.

7-Zengin Mutfagi(kendi oyunu),1977, Birlik Sahnesi.

8-1941-42’den Insan Manzaralari(Nazim Hikmet'in  siirlerinden tek kigilik
oyunlastirma), 1979, Birlik Sahnesi.

9-Yeni Nesil, 1984 ’de Amsterdam’da is¢i ¢ocuklarindan olusturdugu ve bugin de
varhgim strdiren Vasif Ongoren Tiyatrosu’'nda kendi rejisiyle calisilmistir.(Vasif
Ongéren’ in tamamlanmamis olan bu oyunu Meral Taygun'un tamamladigi

soylenmektedir.)” 1™

Onu kisaca anlatmak gerekirse, Ongoéren hayat: boyunca hicbir zaman
kolayciliga kagmamustir. O tiyatro eyleminde hep zoru se¢mis, tim engellemelere
ragmen toplumcu tiyatro anlayisinda direnmis, sanatinda gerektirdigi dogrultuda hep
yeni olan1 deneyen bir sanat is¢isi olmustur. Onun eserlerinde toplum diizeni oldugu
gibi yansitilmig, dénemin siyasi yapisinin insanlarin (zerindeki etkileri de ayrmntili
sekilde islenmistir. Ozellikle Brecht tiyatrosundan hayatina aktardigi bigimsel
kavramlart TUrk insanina ekonomik, politik, toplumsal yollar ile tanigtirmay:
basarmustir. Onun zengin mutfag: oyununda sdyledigi gibi “Insan kime hizmet ettigini
diistinmeli!” Bu dogrultuda hayati boyunca Epik tiyatroya ve onun Turk toplumu

Uzerindeki etkisinin ¢ogaltilmasi igin ¢alismistir.

174 Erbil Goktas, “Vasif Ongéren’in Tiyatro Diinyas1”, s.12.
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3.2 Ongoren ’in Tiyatro Anlayisina Etki Eden Siyasi ve Toplumsal Etmenlerin

Eserlerin de Yansimasi

Bulundugumuz cevre ve toplum insanin Karakter yapisinin gelismesinde en
blylk etken olarak sayilmigtir. Tarihteki bircok yazar, sair, diistiniir, bilim insani
etrafindaki olaylara ve durumlara diger insanlardan farkli bakarak hareket etmis ve
bodylece adlarinin hep var olmasini saglayan eserlerini meydana getirmislerdir. Turk
tiyatro eserleri incelediginde Tiirkiye’nin toplumsal ekonomik yapisinin ¢éziimlendigi

goriilmiistiir. Tiirkiye’nin ¢agdas yazarlarindan biri olan Ongéren ’in kendi deyimi ile;

"Bir yazarin isi ger¢egi anlatmaktir. Tabi gercek Uzerine farkli bakislar var.
Gergegi anlatmak, yazmak sorunu, 6zellikle batida bireyin ger¢egini yazma seklinde
gelismigtir. Oysa birey gercegin bir ucu. Gergek degisken bir yapiya bizlerden
bagimsiz kendi kanunlariyla gelisen temel bir yaprya sahiptir ve ancak toplumsal var

olus bicimi ile belirlenir” ™

Ongoren® in yasadig1 doneme bakacak olursak ilk énce 60lardaki sanayilesme
ile birlikte kirsaldan kent’e go¢ hizlanmis ve bu anlamda kentlesmeye bagli olarak
issizlik, gecekondulagma ve kanalizasyon ihtiyacinin yeterli olmayisi, tlkenin blyuk
sayilabilecek problemlerine doniismiistiir. Buna bagl olarak kirsal yapmin giderek
Oneminin azalmasi1 Turkiye'nin toplumsal gelisimini derinden etkilemistir. Sehirlere
yapilan go¢in bir bagka uzantis1 olarak, 62'de bati Ulkelerine is¢i gocu de baslamustir.
Daha iyi bir hayata, daha iyi yasam kosullarina kavusma istegi ile yurtdisina gitmeye
caligan iscileri Oncelikle vasifli isgiler meydana getirmis, sonradan ise hiz kazanan gog
olgusuna, koyluler de katilmistir. Ulkede ekonomideki giicliiklerle birlikte siyasal ve
toplumsal gerginligin artmasi sonucunda daha dnceden de deginildigi gibi 27 Mayis
1960 askeri miidahalesi olusmustur. Tiirkiye’nin siyasi ve ekonomik sorunlarini her
zaman farkli bir gozle kendine has ¢oziimlemeleri ile yakindan ilgilenen Ongoren,
Almanya’da bulundugu zamanda ise oraya yapilan is¢i goclerinden ¢ok etkilenmis,

Turk halkinin yasadig1 zorluklar1 yakindan inceleyerek bdylece 1965 yilinda “Gog” U

175 Erbil Goktas, “Vasif Ongéren’in Tiyatro Diinyasi”, s.12.
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daha sonra 1971°de “Almanya Defteri” olarak adini degistirdigi oyununu yazmustir.
Oyunun konusu ise yedek parca sikintis1 ¢ekilen bu yillarda “Recep Usta” adindaki bir
otomobil tamircisinin diristliigii sebebiyle degisen kosullara ayak uyduramayip dnce
biriktirdigi paralarin1 sonra tamirhanesini en son olarakta evini yitirisi anlatilmustir.
Oyunun sonunda hep kiigtimsedigi amele durumuna diismesi ile birlikte kizi damadi
ve kicuk oglunun ¢alismak i¢in Almanya’ya gitmek zorunda kalmalar1 onun en buyuk

yitirilisi olmustur.

Bu oyununda Ongoren o dénemdeki bircok toplumsal ve siyasal yapiy: eserine
tasimistir. Sonradan zengin olan burjuva kesiminin kapitalist diizen igerisinde halkin
Uzerinden nasil para kazandigini, ekonomik sikintilarin insanlari nasil psikolojik ve
sosyolojik bakimdan etkiledigini, siyasi ortamin halkin izerindeki ezici baskisini ve
fabrikalarda yok pahasina calistirilan iscilerin haklarini1 savunmak icin yaptiklari, yeni
bir olgu olarak toplumda yer edinen Grev kelimesinin yer almasini islemistir. Oyunun
sonunda ise yasayabilmek icin yine baska bir Gog¢’tiin kosullarmin saglanarak

Almanya’ da bulunan is¢i gé¢iiniin sebeplerini vurgulamustir.

Ongoren Almanya Defteri’nin ele aldig: sorunlar sdyle anlatmustir. “Almanya
Defteri ele aldigi sorun agisindan 6nemliydi: Tiirkiye’'deki proleterlesme surecinde
esnafi isliyordu. Tiirkiye deki toplumsal doniisiimler dizisinin ilk oyunuydu. 4siye 'den
once yazilmisti, ancak Asiye 'nin uygulamast bu oyunu sonradan ele almaya zorlad:

beni. 17

1966 yilinda Ongéren Almanya’dan Tiirkiye’ye déndiigiinde artik Epik
tiyatroyu yakindan tanimis, diisiinsel altyapisini olusturup, oyun yazmaya baslamis bir
yazar olarak onu 6grenciler ve is¢iler Turkiye siyasetinin en etkili iki temel noktasi

olarak karsilamistir.

“Ekonominin giderek sanayilesmesi dogal olarak toplumsal déniisiime de
yansidi. 1960'larin sonunda iki yeni grup siyasal olarak varligini hissettirmeye
baslad:. Birincisi sinif bilinci giderek artan bir onderlige sahip olan is¢i sinifiydi. Bu
grup, 1967'de siyaset dig: ve hiikiimet yaniisi sendika konfederasyonu Tirk-Zs'ten

176 Erpil Goktas, “Vasif Ongéren’in Tiyatro Diinyasi”, s.12.
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(Turkiye Isci Sendikalari Konfederasyonu) ayrilarak DISK'i (Devrimci Isci
Sendikalar: Konfederasyonu) kurdu. Oteki grup, kendi ¢ikarlarim 1971'de kurulan
kendi Grgutuyle, Turk Sanayicileri ve Is Adamlar: Birligi'vle (TUSIAD) daha ileri

diizeyde savunmaya kararl: olan ve giderek bilinglenen sanayi burjuvazisiydi. "’

Ongoren ’in ikinci en 6nemli oyunu olarak bilinen “Asiye Nasil Kurtulur”
oyununu ise 1966-1968 yillar1 arasinda askerligini yaparken yazmistir. Oyunda Asiye
adinda talihsiz bir gen¢ kizin, sémiriiye dayali bozuk bir diizende ¢ocuklugundan
baslayarak yetiskinligine kadar olan surede basindan gecen olaylar incelenmistir.
Oyunda annesi gibi sonunda Asiye’nin de fahiselige itilmesini ve rastlantilar
sonucunda patronigelige kadar yikselmesini yani artik sémdariic konumuna gelmesi

islenmistir. Oyunun alt metninde yoksulluk kiskacinda kadin sorunlari ele alinmistir.

Ongdren bu oyununda zengin olan kesimin neden zengin olduklarini, zengin
olan kesim ile fakir olan kesimin deger yargilarinin onlar tizerindeki etkilerini ve hayat
ta kalabilmek igin ezilen fakir halkin ne yaparlarsa yapsimnlar kurtulamayacaklarini,

kisaca Asiye karakteri Uizerinden bir sinifin yasama savasini irdelemistir.

1968 yilinda dinyada da biylk etki yaratan, 6grenci eylemlerine bitln
insanlik seyirci kalmistir. Fransa’da baglayan Universite 6grencilerinin eylemleri kisa
zamanda buttin diinyaya yayilmistir. Eylemler kisa sure igerisinde Tiirkiye’nin de 6nde
gelen Universitelerini de etkilemistir. Eylemlerin sonucunda birgcok 6grenci gozaltina
alinmistir.’® Tiirkiye’de eylemin sebebi yetersiz egitim sistemine karsi olmakla
baglamig, daha sonra ise Tirkiye’nin bagimsizligi ve kalkinmasi gibi konulara

yonelmistir.

Daha oénceden de deginildigi gibi 70°li yillar Ongéren igin sanat hayatinin
doruk noktas1 olmustur. Ancak 12 Mart Muhtirasiyla baskici ve askeri bir donemin
baslamasiyla gizli 6rgit kurmak sucundan mahkam edilmis, hapishanede “Oyun Nasil
Oynanmalr” adli eserini yazmistir. Ongéren bu oyununda hem toplumsal bilingten

yoksun alt sinifi, hem kuglk burjuva kesimini hem de kapitalist sinifin ayaklarindan

177 Feroz Ahmad, Modern Turkiye'nin Olusumu. (Cev. Yavuz Alogan) s.161.
178 Ertugrul Kurkel, “Turkiye'de 1968. Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi” s.2084-2085.
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biri olarak gordiigi film sektorini sert bir sekilde elestirmistir. Oyun da gecekondu
mahallesinde yasayan is¢i sinifi bir ailenin televizyonda izledigimiz tirden 6dulli bir
yarigsma programiyla bu dizen icerisinde nasil zengin olabileceklerini ve bireyin
toplum igindeki konumunu degistirme c¢abasi tartigmali bir sekilde islenmistir.
Yarismada iki yarismacinin yonlendirmesi ile nasil zengin olunur diisiincesi altinda
yarismacilardan bu aileyi istedikleri sekilde yonlendirmeleri istenerek, isci ailesinin
biylk kiz1 Sevil’in guzellik yarismasinda derece aldiktan sonra bir film yildiz1 olma
yolundaki ¢abalarimi bu iki yarismacinin yonlendirmeleri ile karsisina ¢ikan engellere
¢cOzum uUreterek, oyunun devamliliginin nasil olunacagi anlatilmistir. Yani gecekondu
ailesi yarigsmacilarin bir anlamda kuklalar1 durumuna gelmislerdir. Yuksel bu oyunun

neyi vurgulamak istedigini su sekilde soylemistir.

“(Oyunda) sorgulanan ise, kazanma /urs: iginde, kendi sinifinin kutsal saydig
degerleri, sahnede canlandirilan ig¢i sinifindan insanlara cignetiveren yarismaci
bayanmin smifina 6zgt manngi, ahlak ve kazang mantigi, ahlak ve kazang anlayisidur.
Degisik soylem duzlemleri arasinda olusan degisken seyretme-seyredilme slreci
icinde oyun kisilerinin ya da oyuncularin elestirel tavri belirlenir. Seyirci ise hem
yarismayt, hem 6ykiuyl hem de sahnede yansiyan elestirel tavri aym anda algilar ve

sahnede olan biteni uzak acidan degerlendirir.” 1"

Doneme egemen olan "toplumcu” bakis agisini en iyi sekilde oyunlarinda
yansitan Ongoren, toplumsal ve politik olaylar: vurgulu bir sekilde eserlerinde
uygulamus, gostermeci ve Epik bir dil ile doneme imzasin1 atmistir. ideolojik ¢izgisini
yasaminda Ve yapitlarinda net bir bicimde géstermistir. Her zaman Isci ve emekginin
sorunlarin1 6nemsemis, dizenin carpikliklarini ele alma egilimi akiler ve farkli

olmustur.

Ongoren ‘in hayatinda bir bagska éneme sahip olan “Zengin Mutfag” adli
oyunun da toplumsal smiflar arasindaki gatismalarin giderek belirginlestigi 1970'ler
Tiirkiye’sinde 15-16 Haziran genel is¢i direnisi slireci vurgulanarak, emekginin ve

sermayenin ¢atismasinda tarafini iyi belirlemenin gerekliligi irdelenmistir. Fonda 12

179 Aysegiil YUksel, “Cagdas Turk Tiyatrosu’ndan On Yazar”, s.121.
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Mart siireci islenmistir. Kendi toplumunu ¢ok iyi tantyan Ong6ren oyunda bagira
bagira devrimci tiyatro yapmamus, dengeli sekilde gildiri 6gelerini de kullanarak
seyirciye ulagsmistir. Oyunda gencken pehlivan olan Litfi Usta, Kerim Bey’in evinde
yirmi yila yakin ascilik yapmis, ancak isinden ayrilmayi diisiinmeye baslamistir. Bu
karar1 alma sebebini gegmise donerek anlatan Lutfl Usta bitin hikayenin 15 -16
Haziran olaylar1 ile baslayip buna paralel zincirleme olaylarla mutfakta calisan
insanlarin degisimini anlatmistir. Oyunun sonunda herkes kendi degisimini yasayarak
tarafin1 segmis, bir tek arada kalan L0tfi Usta seyirciye ne yapmasi gerektigini
danigarak Epik tiyatronun varmak istedigi amaci gergeklestirmis, Seyircinin

diisiinmesini saglamistir.

“Bir fabrikanin 6ninde is¢ilerle polisler ¢atismislar ve de bu bizim kiz var ya
hah iste onunla Selim iti girtlak girtlaga dogiisiivorlar. Iste 0 zaman dedim ki Ulan
LUtfu su kiz kadar olamadin, yuh olsun senin pehlivaniigina dedim ve o anda
ayrilmaya karar verdim. Bu Selimgiller benim kizimin gurtlagina sarisinlar, ben de
onlara hizmet edeyim. Bu olamaz dedim. Ayri/maya karar verdim. Ama bizim Ahmet
ayrilmayacaksin diyor. Iste bu yuzden birde size danisayim dedim. Ayrilmaya karar
verdim. Ama yine de danisayim dedim. Ayrilmak mi zor, Kerim Bey'e hizmet etmek mi?

Hadi bana eyvallah! &

Goktas Ongorenin bu oyunun da hangi olgular inceleyerek olusturdugunu su sekilde

aciklamistir.

“Zengin Mutfagi, Vasif Ongoren ’in gerek aldigi sorun agisindan, gerekse
isleyis bakimindan en saglam oyunudur. Tirkiye'nin yakin geg¢misinde yasadigi
“teror” olaylarimin kokenine inmesi, terorin kimlerin isine nasil yaradigini, bu ig igin
kimlerin nasil kullanildigini gostermesi bakimindan Onemlidir. Bunu izleyicide bir
diistincenin uyanmast i¢in, “Epik Tiyatro” nun yonteminden yararlanarak
gerceklestirmesi, Ongoren ‘in sanatsal acidan da ne kadar zor bir isi basardigim

gostermektedir. Cunkii  Ongoren, bunu vyaparken, kurumsalligin  kuruluguna

180 Vasif Ongdren, “Butiin Oyunlan, Tiyatro / Oyun Dizisi.
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diismemis, canli sahneleriyle, renkli kisileriyle, Asiye Nasil Kurtulur’ dan sonra ikinci

basyapitini yaratmigtir. 8"

Basar Sabuncu tarafindan Zengin Mutfag:i oyunu filme de aktarilmistir. O

oyunun konusunu su sekilde bir yazisinda belirtmistir.

“Vasif Ongéren’in Bertolt Brecht’in Uglincli Reich’in Korku ve Sefaleti adli
oyununun bir episodundan yola ¢ikarak olusturdugu Zengin Mutfag: tek mekanda, bir
zengin evinin mutfaginda gegiyor. Ve 15-16 Haziran olaylarindan 12 Mart in karaniik
gunlerine uzanan bir zaman diliminde geciyor. Olan biteni mutfagiyla sinwrl
diinyasinda yorumlayan As¢: LUtfU Usta’nin, giderek kendi kigik diinyas: da
sarsilmaya baslyor. Buradaki soru, ‘Kiiciik adam biyir mii?” sorusu. Vasif Ongoren,

‘Evet, biiyiir’, diyor yapitlariyla. "8

Vasif Ongoren ‘in giincelligini koruyan ve anlammi Yyitirmeden buginlere
kadar gelmis olan Zengin Mutfagi oyunu bir basyapit olma 6zelligini kanitlamustir.
Boylece Ongoren yasadigi toplumun toplumsal, politik, ekonomik kosullarim
yansitarak, entelektiel ve aydin kisiliginin de katkilariyla eserlerini olusturmustur.
Eserlerinin 1s13inda Ongorenden 6grenilen en énemli ¢ikarim Tiyatro diisiinmeli,

diistindiirmeli, diistindiirerek farkindalig1 yaratmalidir.

3.3. “Zengin Mutfagr” Oyununun Incelenmesi

3.3.1. Oyunun Ozeti

Koskiin Asgist olan pehlivan Ltfi usta yirmi yila yakin bir zamandir ¢alistigi
Kerim Bey’in yanindan ayrilmayi diislemeye baslamistir. Fakat son bir kez de

izleyicilerin fikrini almak ister, bu sekilde diisiinmesini tetikleyen olaylar 1970 yilinin

181 Erpil Goktas, “Vasif Ongéren’in Tiyatro Diinyasi”, s.140.
182 Bagar Sabuncu, “Kicik Adam Buylr mi?” s.68.
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Haziran’in da olusmustur. Kerim bey hicbir ¢alisanina bilgi vermeden bir sabah aniden
ayrilmis, evin hizmetlisi olan Kizin nisanlanacagi Selim de gelememistir. Koskiin
soforu olan Seyfi’nin abisi Ahmet durumlart hizmetgi Kiza ve Lutfu Usta’ya anlatir;
ylizbinlerce is¢i ayaga kalkmis, polis engelleyememis, Istanbul’dan izmit’e kadar
bltun fabrikalarda calisan isciler grev yapmuslardir. Koske dénen Seyfi ise Kerim
Bey'in Avrupa’ya ucakla kactigin1 haber verir. Selim de nihayet koske gelir, zor bela
yuzukleri almigtir. Kizin fabrika da bir is kazasina ugrayarak Olen babasi, LUtfl
Usta’nin dostudur. Kiz LUtfi Usta’nin ylzikleri takmasini ister. Zaman ilerler ve 12
Mart olmustur. Kerim Bey, Lutfu Usta'dan kirk kisilik kusursuz bir sofra kurmasini

istemistir.15-16 Haziran olaylarinin y1l doniimii kutlanacaktir.

Enistesinin yanindan hissesini alamamig olan Selim, elleri bos donmiistiir.
Radyoda sikiyonetimden arananlarin yerlerini bilenlere para verilecegini duyar ve
arananlardan birini tanir, kizin bu evde daha fazla calismasini istemedigi igin de
polislere bildirmeye gider. Bu siralarda koske de kurt kdpegi getirilmistir. Oniine
geleni 1siran bu kdpekten de Lutfu Usta sorumludur. Selim’in ihbar1 Gizerine polis onu
da yaninda gétiirmiis ihbar ettigi kisiyi de oldiirmiislerdir. Oldirilmekten korkan
Selim’i Lutfu Usta araci olarak is verebilmesi icin Kerim Bey ile tanistirmistir. Bu arda
Ahmet de, Haziran olaylarindan dolay1 olaylarla iliskilendirildigi i¢in Kizin abisi
Murat’in da isten ¢ikarildigi bilgisini getirir. Selim’i gok begenen Kerim Bey egitim
gbrmesi icin onu kampa gondermis, Selim bes alt1 ay sonra donerek Kerim Bey’ in
0zel korumasi olmustur. Bu arada Lutfi Usta saldirdig: kisilerin dokuza ulasmasi ile
kurt kopeginden bikmig ve onu zehirlemeye karar vermistir. Kerim Bey, “Solcu”
sendikacilarin fabrikasinda c¢alisan is¢ileri de Orgutlemeye calistiklarini 6grenerek,
Selim den bunu kimin yapmaya calistigini, sendika dncilerini bulmasini istemistir. Bu
arada koOpek zehirlenerek Olmiistiir. Bu olaymn icerden birinin yardimlar ile
gerceklestigine inanan Selim, zehirleyenin kim oldugunu bulmaya galisir. Kdpegi
6ldurenin mutfakta hizmet edenlerden birinin ailesinde solcu bir abisi oldugunu Kiz'a
soyleyerek, kopegi Olumine sebep olanlar ile Kerim Bey'in iscilerini DISK icin
orgutleyenlerin de hemen hemen ayni Kisiler oldugunu savunarak o glinin gecesinde
kahveyi basmayi planlamistir. Ayn1 zamanda Selim kopegin Kimin tarafindan

oldurdldiaginti Lutfu Usta'ya da soyleyerek bunun cezasiz kalmayacagini belirtir.
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Selim’i plakasi gizlenmis araba ile olay yerine gotirecek olan Seyfi arabanin benzin
deposuna seker atarak ariza yapmasini evdekiler ile planlamis baskini 6nlemeyi
diistinmiislerdir. Selim ile Seyfi koskten ayrildiktan sonra Ahmet, Litfii Usta’ya
nihayet aydinlanmasini saglayacak olan gizemi soyler; ertesi sabah cezalandirilacak
olan kisinin Kiz oldugunu belirtir. Bu olaylardan sonra Kiz da bir fabrikada ¢alismaya
baslamustir, Seyfi isi birakmus, yerine ise Selim gibi Kerim Beyin emir eri olan adamlar
gelmistir. Koskteki kopek sayisi da Uge yiikselmistir. Litfi Usta ise “Insan kimlere
hizmet ettigini  diisiinmeli” diyerek koskten ayrilip ayrilmamaya Kkarar

verememektedir. L{tfli Usta bunca yildan sonra nereye gidecektir?

3.3.2. Oyunun Temasi, Catismalari Ve Mesaji

Oyunun gectigi donem olan 1970’ler Tiirkiye’si, sag-sol ¢atigmalarinin gittikge
yikseldigi, siif farkinin toplumu etkiledigi ve 12 Mart darbesi ile fasizmin ayak
izlerinin belirginlestigi bir donem olmustur. Ongéren Zengin Mutfagi oyununda o
donemin sartlar1 icerisinde olaylarin disinda kalmay1 tercih eden kisilerin isgi
hareketleri sonucunda uyanisin1 ve tarafin1 belirlemesini konu edinmistir. Aysegiil

Yuksel bu durumu su sekilde belirtmistir;

“Zengin  Mutfagi, toplumsal suuflar arasindaki  ¢eliskilerin  gitgide
keskinlestigi 1970 ler Tiirkiye 'sinde “kavgamin disinda kalma” ¢abast iginde safin
saswranlarin  Oykusudir. Bir c¢esit “bakarkérliik’tiir bu kisilerin ortak ozelligi;
Ongoren safini sasirmishgin, fasizmi gérmezden gelmekten tutun da fasizme 6din

vermeye, giderek fasizme usaklik etmeye kadar varan gegitli goruntilerini sergiler. "%

Dolayistyla smif bilincinin eyleme doniistiigii bir donemde tarafsiz kalma
icinde olanlarla (As¢1 Lutfi Usta ve Hizmetgi Kiz ), bir sekilde olaylarin iginde yer
alanlarin (Isci Ahmet, Sofor Seyfi) ve bu karmasanin ortasinda oyun boyunca hig

183 Aysegiil Ylksel, “Dram Sanatinda Ezgi ve Uyum”,s.55.
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goérinmeyen olaylarin perde arkasinda basrolii oynayan, (Kerim Bey) ekseninde

oyunun temasi, emek-sermaye ¢atismasi olmustur.

Oyunun asal ¢atismasi bu tema (zerinden, ezen ezilen iliskisi vurgulanarak,
toplumun icinde yasadigi cevrenin genel cercevesi gosterilerek sunulmustur. Bu
sekilde Ongoren eseriyle seyirciyi icinde yasadigi toplumun gercekleriyle
hesaplasacak bir duruma getirmek istemis, oyunun kisilerini de hayatin icinden siradan
insanlardan se¢mistir. Doneme taniklik eden bu kisileri ise iki sekilde sahneye
getirmis, bir gortinenler, bir de gérinmeyip olayin tam merkezinde olan kisiler olmak
Uzere yerlestirmistir. Emek-Sermaye c¢atismasi, oyunda yogun bir sekilde
hissettirilmistir. Zenginlik iginde olan yasam pahaliligi gibi sorunlarin olmadig
mutfakta koskiin masrafi ezici kapitalistin cebinde bulunan pastanin biylk pay: ile
karsilanmustir. Bu ¢atisma mutfakta yasayan her oyun kisisinde gortilmektedir. Burada
goriinen mutfakla var olan Lutfi Usta emegi, gorinmeyip hep varligini hissettiren
Kerim bey ise sermayeyi temsil etmis, bu sekilde ana g¢atisma oyun boyunca devamli
gozlemlenmistir. Oyunda yer alan yan catismalarda ise Selim karakteri ile hizmetgi
Kiz’1n ¢atigsmasi 0n plandadir. Kiz evlenip yuva kurmak isterken nisanlis1 Selim’in ise
devletin kurtarilmasi1 gerektigini diisiinerek yanlis yollara girmesi irdelenmistir. Diger
bir catisma olan LuUtfi Ustanin mesai bitiminde c¢alismak istemeyip sag kol
mertebesine ulasan Selim karakterinin ise bunu yapmak zorunda oldugunu devamli

hatirlatiyor olmasi ¢atigma unsurunu olusturmustur.

Zengin Mutfaginda ayrica Ongoren mekana ait emek- sermaye catigmasini da
bilerek irdelemistir. Burasi bir zengin koskiidir ve c¢alisanlarin higbir yasam
zorlugundan ve fakirlikten etkilenmedikleri bir mekandir. Bu mekéan orda calisan

emekginin bir fanusta yasamasini saglamistir. YUksel bu konuda soyle séylemistir.

“Oyun Istanbul 'da bir zengin késkiinde, bu késkiin kocaman mutfaginda gecer.
“Ekmek parasi”, “yasam pahaliligi” Qibi sorunlarin yasanmadigr bir mutfaktir bu;
cUnkU koskiin masrafi, gecekonduda oturan emekginin iirettigi artik degerden
kapitalistin cebine indirdigi aslan paywla karsilanmir. Boylece sermaye-emek

catismastnin temel nedenini simgeler bu zengin koskleri ve bu mutfaklar kapitalizmin
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artik degerden aldigi aslan payiyla neler yiyip ictigini, dahasi hangi amaclarla kimleri

semirttigini yansitir.*®*

Bdylece oyun incelendigin de oyunun mesaji, emek-sermaye c¢atismasinin
dogru degerlendirilemedigi zaman dogrultusunda; kisisel egolarin Ustiin gelmeye
basladigi ve bu Ustiinlik baskiya doniistigiinde mutsuzluk ve yikimin olustugu
gosterilmistir. Oyunun finalinde tarafsizligi secen As¢1 LUtfl usta ve Hizmetci Kiz’in
kendileri ile i¢ ¢atismalarimin sonucunda zorunlu tercihlerinin (Lutfi Usta evden

ayrilir, Hizmetci kiz evden kagar) gerceklestigi vurgulamistir.

Boylece oyun sonunda seyircinin kendisi de diistinerek, olaylar1 sorgulayarak
gercegi bulmalar1 amaglanmistir. Ong6ren bu oyunu ile oyunun iginde bulunan késk
yasantisini toplumun bir uzantisi olarak gostermis, seyirciyi yabancilagtirarak onlarin
olagan bu duruma farkli bir agidan bakmalarini saglamistir. Bu da Epik tiyatronun
oyun icindeki kavramlarmin diizgin bir sekilde yerlestiginin gostergesi olmustur.
Ayrica simgelere deger verilen bu oyunda en belirgin sayabilecegimiz simge bahcede
bulunan koépek ’in fasizmi belirtmesidir. Fasizm de toplumda bulunan gértilmeyen
guclerden destek alarak biiyiitilmiistiir. Oyunun sonunda Selim gibilerin mutfakta

cogalmasi gibi kdpek sayis1 da artmustir.

3.3.3 Oyun Karakterlerinin Coztmlenmesi

Oyunda gorilen bes oyun karakteri vardir. Bunlar Asci1 LUtfi Usta, Hizmetci
Kiz, Selim, Sofor Seyfi, isci Ahmet goriilmeyen karakterler ise Kerim Bey, Is¢i Murat,
konagin Kiglk Bey’i, Hanimefendisi, Ali Kara'dir. Oyunu sermaye tarafinda bulunan
kisiler ile emek tarafinda toplanan kisilerin haricinde iki tarafi da kabullenemeyen

oyun kisileri olusturmustur.

184 Aysegiil Yiksel, “Dram Sanatinda Ezgi ve Uyum”,s.123.
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Ana karakterlerden olan fakat oyun boyunca gérinmeyen daha Oncende
deginildigi gibi Kerim Bey sermayeyi temsil eder. Glinimuzde de yer alan 1970’1i
yillar da devletin iginde bulunan derin kelimesinin karsiligidir. Fasist ruhlu ve
milliyetci gorisli, koskiin sahibidir. Varligint baslica bir sekilde uygulattigi emirleri
ile gosterir. 15-16 Haziran olaylarindan sonra daha da temkinli bir kisilik olmustur.

Oyunda gorilen ve daha sonra sermayenin usagi haline gelen Selim karakteri
oyunda gelisimi en ¢ok belirgin olan karakterdir. Turkoloji bélimuinde okuyan siradan
bir 6grenci iken sevdigi kiz ile evlenebilmek igin sikiyonetim tarafindan aranan
hemserisi Ali Kara’y1 ihbar ederek degisimin ilk belirtisini gostermis, sonrasinda ise
mutfaga sigimmis, Boylece karakter doniisiimiini saglayan Kerim bey ile de
tanmigmistir. Selim Birinci Perdede saf sevdigi kiz igin ugrasan bir 6grenci iken ikinci
perdede gittigi kamptan sonra resmen bir tetik¢iye doniismiis, kaba, hatta sevdigi kizi

ihbar edecek kadar acimasiz bir kisilige blirlinmiistiir.

Oyunda goriilmeyen, emegi temsil eden kisi ise Hizmetci Kizin abisi Isci
Murat’tir. Isci liderleri konumunda olan Murat 15-16 Haziran olaylarm da
baglatanlarin iginde yer almistir. Oyun boyunca varhigi hep belirgin bir sekilde

gosterilmistir. Bir sekilde olaylara hep yon vermistir.

Gortilen oyun kisilerinden olan Sof6r Seyfi’nin abisi Ahmet; mutfaktakilerin
disardaki olaylardan haberdar olmasini saglayan, isten g¢ikarilinca haksizliga boyun
egmeyip iscileri Murat ile Orgltlemeye calisan bir iscidir. Asg1 LUtfi Usta’ya

gercekleri gostermesi bakiminda da 6gretici bir yan karakter olmustur.

Oyunda daha o©nceden deginildigi gibi simgelerden biride Kiglik Bey ile
Hanimefendi’dir Ongoren burada st tabakanin simarikligini, her seye rahat bir sekilde

kavugmanin verdigi kiistahlig1 kisisellestirdigi simge ile gostermistir.

Oyunun ana karakterinden biri olan oyun boyunca gorinen Asgi1 Lutfii Usta ise
koskiin emektar asgisidir, yirmi yildir Kerim beye hizmet eder, hi¢ evlenmemistir,

hizmetci Kiz1 da kizi1 gibi sever, temel bir goriise sahip degildir, tipik Anadolu insanidir
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bazen korkak bazen de cesur yeterince de bencil bir yapidadir. Cevresinden duyduklari
ile yeterince bilgiye sahip olamadig: icin micadele kavramindan da habersizdir.
Disarida olan olaylar ona sagma ve gereksiz goriinmektedir. Fakat isgilerin issiz, a¢
kalmasmna da tzildigi igin karakterinde bulyuk tezatliklar barindirir. Bahgedeki
kopeklerden ve mesai haricinde is yapmaktan memnun degildir. Kisaca anlatmak
gerekirse Ltfil Usta tam merkezde olan sadece bir asgidir. Oyunda epik tiyatronun

Ozelliklerinden olan anlatict konumu da ona verilmistir.

Oyunda Ltfu usta gibi basindan itibaren tarafsiz olan Hizmetci kiz is¢i kokenli
bir aileye mensuptur. Tek amaci evlenip evinin hanimi olmaktir. Zengin mutfagina
katlanmasinin temeli de buna dayanmaktadir. Nisanlisi, Selim’in dediklerini hig

kosulsuz yaparak hayallerini gergeklestirmek istemistir

Sofor Seyfi ise oyunda son gorunen kisilerden biridir. Bastan beri toplum
icinde yasanan olaylardan haberdardir. Tarafsiz kalmak igin olaylar1 gérmezden gelir.
Sinif bilinci olan az da olsa disardaki is¢ilerle baglantis1 vardir. Her an kendi sinifina

yardim edebilecek duygusalliga sahip bir kisilik olarak yer almistir.

3.3.4 Oyunun Olay Dizisinin Ve Yapisimin Cozimlenmesi

Oyun as¢1 LUtf0 Ustanin 6n oyunu ile agilir anlatict konumunda olan Lutfi
Usta once kendini tanitir ve karar verememektedir, bu kararsizligina dair olan olaylar

seyirciye anlatmaya baslamistir.

“ASCI: Ben ag¢iyim, Pehlivan L0tfu derler bana. Eskiden siki giires tutardim.
Burada, Kerim Beyin koskiinde as¢ilik yapiyorum.. Glzel kosk degil mi? Guzeldir ..
20 kusur yil. Bizim hanimefendinin gengligini hatirlyyorum, ne maldr be .. Duymamug
olun.. Ama ayriliyorum artik buradan, karar verdim. Of of ama zor geliyor, ¢ok zor..
Simdi siz bana diyeceksiniz ki "Yahu L0tfu Usta 20 yildir ¢calistigin yerden ayrilmak
da nereden aklina geldi, bu yastan sonra nereye gideceksin, ne yapacaksin? "Dogru

haklisiniz gok zor" Iste onun igin bir de size danisayim dedim.. Karar verdim ama gene
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de size danisayim dedim.. "Peki ne oldu da ayriimaya karar verdin diyeceksiniz (kopek
sesleri) Susun ulan itoglu itler, zaten ne olduysa sizin yizinizden oldu, as¢iysak esek
degiliz ya... Bunlarin yuzinden basladr her sey. Kerim Beyin itleri.. En iyisi ben

olanlari size basindan bir anlatayim, dinleyin. Bakalim ne diyeceksiniz.”

LUtfG usta bu sekilde oyunu seyirciye tanitarak oyun boyunca asil neyi takip
etmeleri gerektiginin de altini ¢izmistir. Oyun asg1 LUtfli ustanin koskiin igindeki
sessizligi sorgulamasi ile baglar.15-16 Haziran is¢i direnislerinden dolay1 yurt disina
kacan koskiin sahibi Kerim Bey ve ailesinin evde olmama sebebini seyircilerde basta

bilmemektedir bdylece oyun etkileyici bir sekilde baslamustir.

Litfi usta Ongoren tarafindan 20 yillik tarihe tamiklik etmis konumdadir.
Bunca zamandir Kerim Bey’in yaninda g¢alismis olan usta, seyircinin de heniz
ogrenmedigi 15-16 Haziran olaylarinin 6nemini vurgular nitelikte, daha 6nce hig
karsilasmadigimi sOylemektedir. Baska bir replikte ise dénemin baska olaylarina ait
durumundan da bahsetmistir. Donemde toprak agalarma karsi gelen koylilerinde
direnisten ve eylemlerden kendilerine diisen pay: aldiklar1 goériinmiistiir. Boylece

koyluler aretimi kendileri iistlenmislerdir.
ASCI: Is¢iler mi yurudi? Yahu anlatsana sunu.. Ne istiyor bu is¢iler?

AHMET: Bak Liitfii Usta, isciler.. kars: koydular.. 100 bin is¢i.. Isci sinifi..
Nihayet guictuinu gosterdi. Tarihinde yok.

ASCI: Ne yani, simdi bu bir..

AHMET: Senin anlayacagin Pehlivan LUtfl, is¢iler Patronlara soyle bir elense

cekti.

Bu konusmadan da anlasilacag: gibi 15-16 Haziran is¢i direnisleri sermaye ’ye
yani egemen sinifa yapilan en etkili harekettir. Kerim bey gibilerin korkup kagtigi, is¢i
smifinin blttnlikten kuvvet dogar bilincine eristigi, bir sire¢ olmustur. Tarihe
bakildiginda daha 6nceden de deginildigi gibi bu eylemler is¢i biitiinlesmelerinin ve
DISK’in vyiikselisini durdurmak isteyen hikimete karsi bir uyari niteliginde

yapilmistir. Burada Asci Liitfii’yii sasirtan durum ise mucadelenin hep 6n planinda
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ogrenciler varken bu sefer is¢ilerin olmas1 mutfakta blylk bir sok etkisi yaratmistir.
Bdylece oyunda bu haziran eylemleri butiin olaylarin baglamasini tetikleyen ve yén

veren bir ¢1g niteliginde olmustur.

Hicbir sekilde patronuna toz kondurmayan LuUtfi usta endiselenmeye
baslamustir. I¢indeki korku onu sorgulamaya yonlendirmis ama yine de tarafsizliginin
vermis oldugu dogrultuda kendini kurtarmaya ¢alismistir. Oyunun birinci bélimu bu
sekil de LUtfl ustanin disardan gelenlerden aldigi haberler ile olaylarin ne kadar derin
olduguna dair bilgilerle birlikte korkularinin artmasiyla devam etmistir. Birinci
bolimiin sonunda ayrica hizmetci kiz ile nisanlis1 Selim’in iliskilerinin gelisiminin
nasil sekilde olacagina dair olan olaylar zinciri karsimiza ¢ikar. Kiz ile Selim mutfakta
LUtfU ustanin esliginde nisanlanirlar disarida ise sikiyonetim ilan edilmistir. BOylece

gosteriler sona erdirilmistir.

Oyunun ikinci 6n oyunda olaylarin nasil ilerledigini, sikiyonetim igerisindeki

bir yillik slireyi, LUtfu usta tarafindan su sekilde belirtilmistir.

“ASCI: Neyse, bizim kizia Selim'i nisanladik o gin. Bu kiz benim elimde
blyldu sayulir. Babasi en yakin arkadasimdi, kardesten ileri idi. Usta bir is¢iydi.
Fabrikada bir is kazasinda 61di. Kiz da agabeysi Murat'la fabrikada ¢calisti bir sure.
Sonra zayif diistii, hastalandi. Ben de buraya yamima aldirdim. CUnkl kizem bildim
onu... Zaten ben hi¢ evlenmedim Ki... Uzatmayalim, bizim patron ortalik sakinlesince
dondi Avrupa'dan.. Bir on ay kadar sonra da bir kdpek geldi koske Terbiyeli kurt
kopegiymis... O zamanlar 12 Mart olmus.. Sikiyonetim var. Kus ugurtmuyorlar.. Ne
geregi var. Bu itin? Ama geldi, geldi ama derdi de beraber geldi.. Yemek saatleri belli
kopek beyin. Benim mesaim bitiyor Képegin yemegini vermek lazim.. Ya sabir... 1971
yilimin Haziraniydi, tam bir yi/ sonra.. Nerden hatirliyorum derseniz? Bizim kizla
oglant nisanladigim gindi de ondan.. Oglan enistesiyle ne gittiydi hissesini istemeye,

iste o gtin.”

Oyunun ikinci bolimine gegildiginde 12 Mart muhtirasinin Sert ve acimasiz
ortaminda topluma yansiyan etkileri ile baslar. Ongéren oyununun bundan sonraki

bitun bolumlerini de 12 Mart ortaminda gegirecektir. Clinki yazar o donemde sola



118

dogru yapilan baskici zihniyete kayitsiz kalmamis eserinde derinlemesine islemistir.
12 Mart darbesi ile hangi amacla olursa olsun grev ve lokavtlarin yasaklanmasi ile
sermayenin guci artmis ve dokunulmazlig: da geri gelmistir. Birgok yaptirim ile isgi
kesimine uygulanan baski hareketleri daha yikici bir hale dontismiistiir. Sadece isgilere
degil onlarmn ailelerine de yonelik bir baski olusmustur. O dénemde isci direnislerine
katilan DISK vyoneticileri ile ¢ok sayida is¢i tutuklanmis ve sikiydnetim

mahkemelerince yargilanmistir.

Oyunun geriye kalan ikinci boliminde ise Kizin nisanlist Selim’in degisim
sirecine nasil girdigini izleyen olaylar zinciri aktarilmistir. Sermayenin besledigi
simarik ¢ocuk imajinin Kicik Bey de can buldugu noktada ona yapilan hizmetten cani
sikilan Selim’in fakirlikten bunalisini ve parasiz kalarak para bulmak icin yaptigi

yanlig yol irdelenmistir.

“SELIM: (Susturur) Bi dakka.. (Radyodan sikiyonetim bildirisi okunmaktadir..

I¢inde Ali Kara ismi gecer. Yerlerini bildirenlere armaganiar verilecektir.)
SELIM :(Radyoyu kapatirken) Ali Kara.. Ben nerde oldugunu biliyorum.
ASCI: Arananlarin mi?
SELIM : Birinin..
KIZ: Eee?

SELIM : (Davranir) Yok bir sey.. Seni bu zengin mutfaginda birakmam..
(Kararh ¢ikar)

ASCI: Anarsist yakalatacak..
KlZ: Galiba.. Dogru mu bu?

ASCI : (Kafasiyla olumsuzlar) Ama bunlar komonist.. Neler yaptilar duymadin

mi?. Komonist hergeleler.. (Kopek haviamalari)”
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Ongoren burada yasami boyunca galismayan, emek harcayip para kazanmayan
birinin ilk zorlukta kolaylikla yanlis olana yonelmesi onu egemen olan guclu sisteme
daha ¢ok yaklastiracagimi vurgulamustir. Isleyen demir pas tutmaz misali calisan
insanda bir seylerin daha ¢ok farkindadir. Burada Ali Kara’nin ihbar edilip éldurilmesi
bir nevi Selim’in de masumiyetinin o6ldiigini, onun artik kokten degisiminin
kaginilmaz oldugu gosterilmistir. Ayrica LUt usta ve hizmetci Kizin bu olay
karsisindaki tulumlar1 ise Ongéren ’in vurgulamaya calistig1 tarafsizligin fasizmi
besledigine en biyuk 6rnek olmustur. Burada fasizmi simgeleyen kdpegin bu tir bir
konusmanin sonrasinda havlamasi ise fasizmin oyunda kendini simgesel olarakta

varligini gostermesi belirtilmistir.

Celiskilerle dolu olan Lutfu usta oyunun bircok yerinde de bu tutumunu
seyirciye gostermektedir. Ali Kara gibi bir insanin ihbarma kayitsiz kalirken is¢i
siifindan tanidig1 bir insanin isten ¢ikarilmasina ise kizmistir. Ongoren burada bu tip
insanlarin  yine kurtulusunun kendi smif bilincinin  farkina varmasi ile

gerceklesebilecegini belirtmistir.

Oyunun g ’tincii 6n oyununda Litfu usta kopegin bahceden gecen iki kisiyi
nasil parcaladigimi anlatarak, burada asil vurgulanan durum képegin artan siddetinin
12 Mart ortami ile bagdastirdig: fasizan ortaminin seyirci tarafindan irdelenmesinin
saglatilmasina ¢aligilmistir. Oyunun (¢ “lincti bolumu ise Asci1 LUtfU ustanin kdpegi
sorun etmeye baslamasi ve egemen olan sinifin belirledigi standartlar ile emekgi sinif

arasindaki ugurumun belirtilmesiyle baglar.

“ASCI: Ah itoglu it.. Paramparca etti zavall: dilenciyi.. Bir glin eger seni
zehirlemezsem, bana da Lutfi Usta demesinler.. Sus ulan pisti iste.. (Etleri bir kaba
bosaltir) Hususi pisirilmis biftek yiyor kopek bey.. Millet bayramdan bayrama et yiyor
be (Havlamalar artar) Dur ulan, getiriyoruz iste.. Ulan ben de seni zehirlemezsem
gundn birinde.. (Kizin kendisini gllerek seyrettigini gorur) Siritma kiz.. Glclme

gidiyor bu kopek.. Kopek dedigin, mutfagin artigryla geginir..

SEYFI: O da artikla geciniyor.. Ama Kerim Beyin artigi da béyle olur.”
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LGtfG usta kopege yapilan bu ilgiden artik rahatsiz olmaya baslamistir.
Ongoren burada képegin simgeledigi fasizmin artik LUtfi usta tarafindan
sorgulanmaya basladigin1 ve ustanin yavas yavas bu duruma tepkisiz kalmadigini
gostermeye ¢alismistir. Ayrica kopegin dahi etinin pisirilerek yedirildigi bu koskte
egemen sinifin, Ureten emekgi sinifini nasil degersizlestirdigini oyununun alt metnine
yerlestirmistir. Oyunun karakter degisiminin en ¢ok goriildiigii kisisi olan Selim’in bu
bolimin devaminda ise kaderinin yeniden yazildigi ve kosulsuz bir teslimiyeti nasil

kabul ettigi gozlemlenmistir.

Olaylardan ¢ok etkilenen Selim’in degisimindeki en blyuk duygu ise korku
olmustur. Aslinda o ihbarda 6len sadece Ali Kara olmamistir Selim’in vicdani da

Olmiistiir.

Sonunda Kerim Bey Selim’i de sermayenin yani (st tabakanin safina ¢gekmistir. Artik
Selim sermayenin bir pargasidir. Buna paralel olarak kopegin siddetli bir sekilde
havlamasi da simgesel olarak gecisi saglamistir. Hizmetci kiza doniildiigii zaman kiz

da kendi unuttugu hayat: ile ylizlesmeye baslayacaktir.

15-16 Haziran olaylarina karisan bircok is¢ci 0 donem isten ¢ikarimustir.
Oyunda bunu Ongoren Kizin abisi Murat ile anlatmistir. Kiz zengin mutfaginda
yasadig1 fanustan hayatin iginde gercekleri gérmeyerek gecici bir korlik yasamustir.
Kanunlarin patronlarin elinde oldugunu anladiginda ise olaylar1 sorgulama baslamistir.
Oyunun Uglnct boluma ve birinci perdesinde son olarak LUtfl ustanin Selim’e
kopegin etinden pisirmesi ile Selim’in artik Fagizmin bir parcast oldugu simgesel
olarak anlatilmigtir. Selim ise Kerim Bey’in Kirli ve yalanlarla dolu sozleriyle ikna

olarak, Sermayenin elde tuttugu silaha doniisme surecine girmistir.
Ikinci perde dordiincii 6n oyunla baslar. Litfii usta olanlari seyirci ile paylasr.

“ASCI: Kerim Beyin itinin dilenciyi parcaladigi gun, iste bu olay oldu. Bu
Selim iki G¢ gun bizde kaldi. Birkag gin sonra birileri geldi ve bu Selim'i alip
goéturdiler. Bir kampa gétiirmiisler.. Ne bicim bir kamp oldugunu ben bilmiyorum..
Bes aln ay sonra dondii ve koskten ayriimaz oldu. Bu arada Kerim Beyin iti dniine

geleni wsiriyor, par¢aliyor.. Yedi ay iginde wsirp par¢aladiklar: dokuz oldu.. Millet
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koskiin 6ninden gecemez oldu. Sikdyet edenler de oldu ama, malum sikiyonetim var..
Kerim Beyin forsu.. (birden) Yahu durun ama durun.. Yahu btin bu anlattiklarum hep
stkiyonetime rastlyor... Yahu durun.. Bizi hep sikiyonetimde yasatmiglar.. Bunu hig
diistinmemigtim. Yani tuhaf.. Yani sasirdim.. Her neyse artik ben ne diyordum.. Ha
Kerim Beyin iti.. Yedi ay icinde wsirip parcaladiklar: dokuz oldu.. En son ¢arsaf satan
bir ¢cingene kadin vardi. Onu hastanelik etti. O zaman kafam bozuldu.. Dedim ki ulan
Latfu bu kopegin katli vaciptir.. Kerim Beyin itini zehirlemeye karar verdim.. Bir plan

yaptim..”

Bu 6n oyunda Ongdren sikiydnetim sayesinde egemen smifin engellenemeyen
bir siddete bagvurdugunu anlatmak istemistir. O donemde solcu kesime uygulanan
baskilarin simgesel boyutunu yine kopek zerinden vurgulamistir. Ayrica bu arada
LUtf0 ustanin da olaylara kayitsiz kalmamaya basladigi, kopek ile olan mucadelesiyle
anlatilmigtir. Oyunun dérdiinct boluminde Lutfi usta kopegi 6ldirmeyi kendine amag
edinmistir. Ayrica kamptan dénen Selim’in karakteri de gozlemlenebilir bir sekilde

tamamen degismistir.

Selim’in artik paraya ihtiyact yoktur. Evlenmeyi, yuva kurmay: aklina dahi
getirmez onun tek amac1 hizmet ettigi sermayenin tetikg¢iligini yapmaktir. Bir zamanlar
kiz i¢in her seyi yapacagin1 savunan Selim artik onu ikinci plana itmistir. Sermayenin
en belirgin kisisi olan Kerim Beyin, kendi fabrikasindaki isgilerin solcu sendikalar
tarafindan Orgitlenmesini engellemek icin Selim gibilere ihtiya¢ duydugunu, bdylece
sermayenin ¢ikar i¢in kan dokilmesini destekledigi anlatilmistir. BOlUmiin devaminda
ise Selim tamamen patronlarin kendi rahat hayatlarini stirdiirmek i¢in uydurduklari son
Turk devletinin  korunmas: gerektigi yalanini sahiplenmistir. Ongoren’e gore
gercekleri algilamaktan uzak olan bu sermaye yanlis1 beyinler 6nce disarda ararlar
diismam1 daha sonra kendi yaptiklari zulumleri gérmezden gelerek, icerde diismani

aramaya baslarlar.

Ongdren oyunda 6zellikle ezen ile ezilen simfin diinya gériislerindeki fark
gostererek, devrimci topluluklarin aslinda adaletli, esit siniflarin ve siirlarin olmadigi
bir toplum istegi ile hareket ederken fasist sinifin ise bu istegi bir tehdit olarak gormiis

ve yok edilmesi gereken bir diisman gibi algilayislarin1 vurgulamistir. Onlar igin
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hakkini savunan koétl ¢alisma kosullarina razi gelmeyen kisiler birer komunist olarak

goriilmiis ve oldurilmesi gerektigi savunulmustur.

Bolimin sonuna gelindiginde ise LUtfli ustanin amacini gergeklestirdigini,
koskiin kopegini oldiirdigini goruriz. Selim de bu olayr komunistlerin yapmis

olacagini diisiinerek etrafin1 incelemeye baglamistir.

“SELIM :Kapa ceneni pehlivan eskisi.. Komiinistler zehirledi kurdu.. Ama dur
dur bakalim.. Kurt terbiyeli kdpektir.. Disaridan birisi ona yaklasamaz. Mutlaka
icerden biri ona yardaklik etmis olmali. (Her birisini ayri ayri suzer) Evet iceriden
birisi. Bunu bulacagim, kurdun Katilini bulacagim.. Hig biriniz kimildamasin burdan.

Ben Kerim Beye gidip haber vereyim.. Demek i¢imize kadar girdiler..”

Oyunun besinci 6n oyununda artik dengeler degismistir. LUtf0 ustanin yeni bir
diismani vardir. Oda Selim’dir. Asc1 LUtf0 usta ok gegmeden anlayacaktir. Selim ile
ayni oldugunu, fasizme birisinin tetikgilik yaptigini digerinin ise hizmetini gordiigiinii.
Oyunun besinci bolimuinde Lutfu usta seyirciye memnuniyetsizligini gostermeye
baglamistir. Artik kendi kendine sorular sorarak, hi¢ hoslanmadigi Grevi dahi yapmak

istemistir.

“ASCI: (Yeni kopege biftek hazirlamaktadir) Ben kime hizmet ediyorum?
Kerim Beye mi, kopegine mi? Ben kopeklere hizmet edemem arkadas..Hem benim
mesaimin ne zaman bitecegi belli olmali.. Asciysak essek degiliz ya.. Bana bak lan
Seyfi o kadar kitap okudun.. Ben nas:l grev yaparim, anlat bana grev yapacagim arka-

”»

das..

Oyunun devaminda artik mutfaktaki kisiler birbirlerinden siiphelenmeye
baslamistir. As¢1 Liitfii’niin Selim’e Sofor Seyfi’nin Selimden dolay1 kiza ve en kétlsu
olan Selim’in hizmetgi Kiz’a gittikge olan giivensizligi 6n plana ¢ikmistir. Oyunun asil
can alic1 ve diisiindiiriicii givensizlik iliskisi ise Ongdren ’in toplumu gozlemlemedeki
ustlin yeteneginin Uriind olan Selim’in Kiz’a olan kuskusu olmustur. Selim’i besleyen
sermayenin ogretileri artik onu ailevi duygulardan yoksun hastalikli diistincelerin
vicut buldugu bir karakter sekline doniistiirmiistiir. Selim’in blyUk aski bir anda yok

olmus kizi artik yok edilmesi gereken bir diisman olarak algilamaya baslamustir.
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Ayrica Ongdren ‘in oyuna yerlestirdigi yanls anlamalar serisinin ilki bu konusmanin
devaminda gergeklesmistir. Kiz kopegi oldurenin Sofor Seyfi oldugunu Selim’in ima
ettigini  diisiinmiistiir. Ikincisi ise As¢1 Liitfi'niin Selim’in kendisinin kopegi

oldiirdiiglinii Kizin soyledigini diistinerek kiza giivensizligi olmustur.

Oyunun doruk noktasi diyebilecegimiz ve aymi zamanda karakterlerin
yonelislerinin de belirlendigi olay oyunun bitisine dogru Selim’in devrimci sendika
liderlerine diizenleyecegi baskindir. Mutfaktaki karakterler biyik bir aydinlanma
yasarlar. Once Seyfi kendi tarafin1 secer, daha sonrada dogru olan1 ilk kez anlayan

LUtfl Usta biiytik bir adim atmustir.

Bolumin ikinci carpict konusmasinda ise oyunun temasi agik bir sekilde
gosterilmistir. Bu konusmada taraf segcmenin ve tarafsiz olmanmn sonucu Sseyirci
acisindan da iyice diistiniilmesi gerektigi vurgulanmistir. Epik tiyatronun var olma
sebebini oyunun bu konusmasinda Ongéren ¢ok iyi islemistir. Ona gore tarafsizlik
taraf olmaktan cok daha tehlikelidir, donemin kosullarinda var olan bir 6lgl var ise

oda fagizm ’in belirlemis oldugu kurallardir.

Oyunun  devamimda  Selim’in  Kiz’dan  siiphelendigini ve onu
cezalandiracagini, ayrica Ahmet’in, Seyfi’nin ve LUtfU ustanin Selim’in yapacagi
baskini1 engellemek igin ¢alistigini ve Hizmetgi Kiz’m bUtiin bu olaylardan sonra asil
gercekle yiizlesmesi, tarafin1 segmesi anlatilmistir. Boylece biitin yanlis anlasilmalar
son bulmustur. Bilmecenin son kelimesi de ortaya ¢ikmistir. Bunu ¢6zen ise yine bir
is¢idir. En ac1 gercekle yiizlesen Hizmetgi kiz icin artik kesinlik s6z konusudur ve
micadele onun igin yeni baslamistir. BUtun bu olaylardan sonra Litfu ustanin
aydinlanmas1 ise gecikmemistir. Yillarmm pehlivan1 gergek karsisinda en buyuk
yenilgiyi almistir.

Oyunun son bolimin de LatfG usta olaylardan sonra gelisen durumlari

seyirciye aktarmistir.

“ASCI : Kiz gitti.. Bir fabrikaya girmis duydum.. Ardindan Seyfi ayrildi.. O da
bir sendikaya girmis. Yerlerine Selim gibi ayn: bokun soyu iki kisi geldi.. Yaa sabur..

Selim mutfaga iyice yerlesti.. Yaa sabir.. Selim yetmezmis Qibi, arkadagslar: da gelip
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gitmeye basladilar. LUtfi Usta ickili bir sofra hazirla.. LUtfG Usta bize ziyafet
cekeceksin.. Ya sabir.. Yahu biz kimlere hizmet ediyoruz.. Bu arada itler ¢ogald:.. Ug
taneler simdi, ya sabwr.. Yahu biz kimlere hizmet ediyoruz.. /nsan kimlere hizmet
ettigini diigiinmeli. Ayrilayim diye diisiiniiyorum.. Ama zoruma gidiyor.. Yirmi yuldwr
burada bu Kerim Beyin késkiinde as¢ilik yapmisim.. Bu yastan sonra nereye giderim..
ne yaparim.. Mecburen ya sabir.. Ama bir gin.. Hatirlarsiniz, hani bir mahkeme
direnisleri olmugstu. Hatirlarsiniz camum.. Hani is¢iler toptan isleri birakmislard:.. Su
MGM mi DGM mi iste o gunlerden bir gun bu bizim Ahmet var ya zaten sik sik
gortisiiriiz onunla bana bir gazete gosterdi. Gazete de bir fotograf vardi.. Bir baktim..
amamin durun, yahu olamaz.. Ama olmus.. Bir fabrikanin 6ninde is¢ilerle polisler
catisnuglar ve de bu bizim kiz var ya hah iste onunla Selim iti girtlak girtlaga
doviisiiyorlar.. Iste 0 zaman dedim ki Ulan LUtfi su kiz kadar olamadin, yuh olsun
senin pehlivanligina dedim ve o anda ayrilmaya karar yerdim. Bu Selimgiller benim
kizimin girtlagina sarisinlar, ben de onlara hizmet edeyim.. Bu olamaz dedim.. Ay-
rilmaya Karar verdim.. Ama bizim Ahmet ayrilmayacaksin diyor. Iste bu ylzden bir de
size damisayim dedim. Ayrilmaya karar verdim. Ama yine de danisayim dedim.

Ayrilmak mi zor Kerim Beye hizmet etmek mi? Hadi bana eyvallah!”

Boylece Ongdren oyunun sonunu biiyiik bir soru ile sonlanmistir. Dénemin
olaylarini ince ince isledigi Zengin Mutfagin da seyircinin diisiinmesi gerektigini,
yillarca emek vermis bir usta bu soruyu kendisine sorabiliyorsa onlarinda kendilerine
bu soruyu sormalarii istemistir. Sonugta “Insan Kimlere Hizmet Ettigini

Diisiinmeli™...
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IV. BOLUM

4. “ZENGIN MUTFAGI” ADLI OYUNUN SAHNE TASARIM ACIKLAMASI

Olcui nedir, neye gore belirlenir. Tarafsizlik egemen olan kesime hizmet
etmeyi mi saglamaktadir. Oyunun igerisindeki 6l¢l kavrami agiktir. ”bir insan ya
bizdendir ya degildir.. 6l¢li budur.” Oyun incelediginde Epik tiyatronun var olma
sebebini oyunun bu konusmasinda Ongoren cok iyi islemistir. Ona gore tarafsizlik
taraf olmaktan cok daha tehlikelidir, donemin kosullarinda var olan bir 6lgl var ise

oda fagizm ’in belirlemis oldugu kurallardir.

“SELIM: Bana bak sana askint: olan bir eczaci kalfasi vard: ya.. Simdi nerde

biliyor musun?
KIZ: Ne bileyim ben.. Burdan disart ¢tkmiyorum Ki.
SELIM: Ben biliyorum.. (ara) Sorsana nerde diye..
KIZ: Nerde?
SELIM: Icerde.. Aklinmi basina getirmigler biraz... Beni kizdirmaga gelmez..
AHMET: O da olaylara mi karismuis?
SELIM: Ne fark eder.. Bir insan ya bizdendir ya degildir.. Olgti budur.
AHMET: Solcuymug demek.
SELIM: Yoo.. Diinyadan haberi yok serserinin.
KIZ: Peki 0 zaman neden?

SELIM: Biraz akli basina gelsin dedim..
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KIZ: Sen mi?

SELIM: Begenmedin mi? Benim nisanlimin arkasindan dolasacak kopek daha

anasinin karnindan dogmamugtir.
KI1Z: Hig sucu yokken?

SELIM: Hig sucu olmaz olur mu canim.. Zaten esas mesele 6lctidedir. Bir insan
ya bizdendir ya da karsidan.. Bize karsi olan solcudur, Ol budur.. Bu Olguyi

anlayamadin mu hi¢ bir seyi anlayamazsin..
KIZ: Eczacinin kalfasi hig bir sey yapmamusti ki.. Sirf beni istedi diye..

AHMET: Kizzm anlasana.. Senin gozlerinde perde var.. Géremiyorsun sen..
Esas mesele 6lciide.. Olciyli kavra.. Bir insan ya bir taraftandir, ya da oteki taraftan..

Bunun ortasi yoktur.. Degil mi delikanli?”

Oyunun sahne tasarimii olusturmada ana etken olan bu konusma ile birlikte,
oyunun akigina bagli olarak karakterler Uzerindeki degisim tasarimin olusmasina sebep
olmustur. Oyunun igerisinde is¢i direnisinin en biyik 6rnegi 15-16 Haziran olaylari
vurgulanirken diger taraftan da emek, sermaye ¢atigmasmnin 6n planda oldugu bu
oyunda farkinda olmadan sermaye ye hizmet eden kisilerin zaman icerisinde belirgin
bir sekilde gercekleri kavramalariyla yasanan pismanlik ve belirsizlikle ortaya ¢ikan

duygu tasarimda On plana ¢ikarilmistir.

Vasif Ongoren *in oyunun igerisine yerlestirdigi yabancilastirma etkisi oyunun
yadsinamaz bir pargasidir. Yabancilastirma etkisini ise oyunun mekani olan zengin
mutfagina yiiklemistir. Burada Ongoren sermaye-emek ¢atismasmin temel nedenini
bu mutfak ile simgelestirmistir. Biitiin oyun tek bir mekanda mutfakta gecer. Ongéren
bu mutfakta kapitalizmin temel unsuru olan artik degerin bir pastada kocaman kesilen
kismu ile nasil yenip tiiketildigini ve bu kisim ile kimleri besleyip masa olarak eline
aldigin1 vurgulamistir. Bundan dolayi tasarimda mutfak temasi gorsel olarak oyunun
icerisine yerlestirilmistir. Oyunda mutfak 0zellikle yillardir hizmet veren Asci Lutfu
usta ile adeta biitiinlesmistir. Tasarimda da belirli bir yikseltinin Uzerinde tasarlanan

mutfak kismi da tipki LOtfU usta gibi anlatici konumundadir. Oyunun ilerleyen
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sathalarinda aydinlanmaya ve bir seylerin farkina varmaya baslayan Lutfu usta gibi
mutfakta alt kismina yerlestirilen mavi 1siklar ile farkindaliga erismenin simgelesmis
seklini olusturur. Ayrica sahnede bulunan diger bir yiikseltinin tizerinde yer alan masa
ve sandalyelere de oyundaki karakterlerin doniisiimiinii seyirciye simgesel olarak
goOsteren bir anlam yiiklenmistir. Bu sandalyelere oturan, iyi ya da koétu yonde belirli
bir fikre ulasan karakterler reji ¢alismasi ile oyunun ilerleyen kismin da dénen platform

ile istenilen vurguyu seyirciye aktaracaklardir.

Oyunun basinda projeksiyon ile 15-16 haziran olaylari gosterilerek tasarima Epik
sahne ozelliklerinin yiklenilmesinin yaninda ayrica tarihsellestirme kavrami da
yerlestirilmistir. Tasarimda sahnenin Ozelliklerinden de yararlanarak (st balkona
zengin kesimin statl farkliligi yansitilmistir. Dekorda klasik materyallerin
vazgecilmez elaganhigi ve =zarifligi olan ahsap kullanilmistir. Ahgabin sicakligi

detaylarla vurgulanmistir.

Son olarak bu tasarim Istanbul Uskiidar Tekel Sahnesinde gerceklestirilecek
sekilde tasarlanmistir. Bu oyunun ruhuna boyle tarihi bir tahil ve titin deposundan
donistiiriilerek tiyatro binasi haline getirilen bir sahnenin de ayr bir deger katacagi

distintiilmiistiir.
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4.1. “Zengin Mutfagr” adlh Oyunun Sahne Tasarim Eskizi

Resim 4.1.1. “Zengin Mutfagi” adli Oyunun Sahne Tasarim Eskizi

Resim 4.1.2. “Zengin Mutfagi” adli Oyunun Sahne Tasarim Sunumu
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4.2. “Zengin Mutfag1” adli Oyunun Sahne Tasarim Eskizi Olusturma Calismalar:

Resim 4.2.2 “Zengin Mutfagi” adli Oyunun Sahne Tasarim Eskizi Olusturma Caligmalari.
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Resim 4.2.4. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Eskizi Olusturma Caligmalari.
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Resim 4.2.5. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Eskizi Olusturma Caligmalari.

Resim 4.2.6. “Zengin Mutfagi” adli Oyunun Sahne Tasarim Eskizi Olusturma Caligmalari.



132

4.3. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri

180

5

Resim 4.3.1. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim
On Gériiniis (Uygulama Olgegi: 1/100)
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Resim 4.3.2. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim
Ust Gériiniis (Uygulama Olgegi: 1/100)



==
c: X X
o ™ o0 ©_OUDD
&0 .
q o
P =
~AH
1 1 !
60 | 60 | 89 60
269

133

Resim 4.3.3. “Zengin Mutfag1” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim Yan Goriiniig
(Uygulama Olgegi: 1/100)
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Resim 4.3.4. “Zengin Mutfag1” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim AA Kesiti
(Uygulama Olgegi: 1/100)
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Resim 4.3.5. “Zengin Mutfagi” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim Atolye Cizimi
Mutfak Cekmece Detay1 (Uygulama Olgegi: 1/100)
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Resim 4.3.6. “Zengin Mutfag1” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim Atolye Cizimi
Mutfak Dolap Detay1 (Uygulama Olgegi: 1/100)
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Resim 4.3.7. “Zengin Mutfag1” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim Atdlye Cizimi
Masa Detay1 (Uygulama Olgegi: 1/100)
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Resim 4.3.8. “Zengin Mutfag1” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim Atolye Cizimi
Kap1 Detay1 (Uygulama Olgegi: 1/100)
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Resim 4.3.9. “Zengin Mutfag1” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim Atdlye

Cizimi Sandalye Detay1 (Yapim Olgegi: 1/100)
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Resim 4.3.10. “Zengin Mutfagi” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim Atolye Cizimi
Platformlar Detay1 (Yapim Olgegi: 1/100)
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Resim 4.3.11. “Zengin Mutfag1” adli Oyunun Sahne Tasarim Teknik Cizimleri Sahne Tasarim Plani
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4.4. “Zengin Mutfag” adl Oyunun Sahne Tasarim Maketi

Resim 4.4.1. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Maketi (Maket Olgegi:1/20)

Resim 4.4.2. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Maketi (Maket Olgegi:1/20)
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Resim 4.4.3. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Maketi (Maket Olgegi:1/20)

Resim 4.4.4. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Maketi (Maket Olgegi:1/20)
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Resim 4.4.6. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Maketi (Maket Olgegi:1/20)
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Resim 4.4.7. “Zengin Mutfagr” adli Oyunun Sahne Tasarim Maketi (Maket Olgegi:1/20)

Resim 4.4.8. “Zengin Mutfag1” adli Oyunun Sahne Tasarim Maketi (Maket Olgegi:1/20)
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SONUGC

“Tiirkiye’de Epik Tiyatro’nun Tarihsel Gelisimini ve Bu Baglamda Vasif Ongoren’in
”Zengin Mutfag1r” Oyununun Sahne Tasarimi” adli ¢alismada dncelikle 1960 ve 1970 yillar
arasinda, toplumu etkileyen varolusgu diislince akiminin her alaninda etkisini gosterdigi ve
oyun yazarlarinin da bu yonde oyunlar yaratmis oldugu vurgulanmistir. Epik tiyatro ile
geleneksel Tirk tiyatrosu arasindaki ortak oOzellikleri ve Tiirk tiyatrosunun gelisimine
sagladig1 katki incelenmistir. Donemin siyasi yapisi tiyatroya yansimis, onceleri toplumsal
hassasiyet ve elestirel eylemlerde sergilenen oyunlar, ilerleyen donemde politik amaglh
diisiincelerin bir ifade bi¢imine evrilmistir. Politik hayattaki canlilik dinamik bir tiyatro
yasamini da beraberinde getirmistir. Donemin ortalarindan baglayan tiyatrodaki bu yiikselis,
ozellikle 1971 muhtiras1 ve 12 Eyliil 1980 darbesinin yarattig1r ortamla birlikte, biiyiik bir
coklis yasamistir. Siyasi darbelerle sekillenen donem, sanatgilarin da hareketlerine gem
vurmus ve kisitlamalarla seslerinin duyulmasi engellenmistir.

Sonug olarak izleyenleri aydinlatmay1 amag edinen Epik tiyatronun, Tiirk tiyatrosu i¢in
vazgecilmezlerden oldugu, giiniimiizde de Tiirk tiyatrosunda, bu alanda pek ¢ok sanat¢inin
seyirciyle ayni amag dogrultusunda bulustugu goriilmiistir.

Brecht, geleneksel tiyatro anlayisi ile 6zdeslik kuran ve buna bagli olarak (sahne
tasariminda) illiizyon yaratan yapisini kabul etmeyip, tiyatronun bilingli bir sekilde var olani
kavramasini, algilamasini ve elestirerek dogru olan1 bulmasin ister. Bunu da olusturdugu
Epik tiyatronun gestus, yabancilagma gibi kavramlari ile gerceklestirir. Brecht’e gore Epik
tiyatronun izleyicisi oyunda yer alan karakterlerde kendine ait olan 6zellikleri bulmamali,
karakterleri algilamali ve diislince yapilarin1 ¢éziimlemeli, edindikleri farkli yonelislerden de
mutluluk duymalidirlar. Boylece, Epik tiyatro, seyircisine yeni fikir olusturma deneyimi
yasatmalidir. Yapilan c¢aligmanin biitiin boliimlerinde vurgulanan bu ilkeler dogrultusunda
ortaya c¢ikarilmasi amaclanan sahne tasariminin 6zellikle bu temel fikre ulasabilmesi i¢in

detayl1 ve 6zenli bir ¢aligma yiirititiilmustiir.

Vasif Ongéren Tiirkiye’de Epik tiyatro alaninda nde gelen eserler iiretmis bir yazar,
yonetmen ve dramaturgdur. Ozellikle biitiin oyunlarinda toplumsal sorunlara odaklandig:
icin her daim giincel kalan bir tiyatro anlayisina sahiptir. Ongéren, son oyunu olan Zengin
Mutfagi’nda donemin Tirkiye’sindeki siyasi ve toplumsal yapiyr iyi bir sekilde
gozlemleyerek oyununa yansitmistir. Calismanin tamamlanmasi ve istenilen hedefe

ulagilmasinda secilen bu oyun biiyiik bir etken olmustur.
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Tiirkiye’de Epik Tiyatronun tarihsel siirecinin gozlemlenmesi ve bunun sahneye
yansimasinin nasil gerceklestigi gibi cevaplanmasi gereken bir¢ok sorunun bulundugu bu
calismada, Epik Tiyatro Tiirkiye’de siyasi ve toplumsal yasantinin bir araya gelerek, viicut

buldugu ve sahnede seyirci ile birlikte yeni bir ruh edinildigi gézlemlenmistir.

“Zengin Mutfag1” oyununun sahne tasarimi igin Istanbul Uskiidar Tekel Sahnesi
secilmistir. Caligmanin uygulama asamasinda yapinin mimari Ozellikleri de tasarimi
etkilemis, sahnenin {istiinde bulunan balkon zengin kesimin statii farkliligini yansitmak
amaciyla oyun alanina dahil edilmistir. Metinde 6nemi agik¢a vurgulanan, 15-16 Haziran
olaylarmi sahne tasariminda ifadelendirebilmek icin, belge filmlerden alinan goriintiileri,
projeksiyon ile gosterilerek tasarima tarihsellestirme kavrami yerlestirilmistir. Zemine
yerlestirilen dairesel doner platform tasarimda hareketi vurgulamak i¢in diisliniilmiistiir.
Yapilan arastirma ile edinilen donem 6zelliklerine uygun materyaller kullanilarak ahsap 6n
plana ¢ikarilmistir. Sonug olarak; yiiriitiilen aragtirma sonucunda edinilen Epik Tiyatro’nun
ortaya cikisi, tarihsel gelisimi, Tiirkiye’ye yansimasi, Tiirkiye ve diinyadaki 6nemli 6rnekleri
gdz oniinde bulundurularak ve bu dogrultuda Epik sahnenin hangi temel G6gelere gore
tasarlanmas1 gerektigi diisiincesinden hareketle, Vasif Ongdren ‘in Zengin Mutfag isimli
oyunu i¢in bir sahne tasarimi onerisi olusturulmustur. Yanisira bu ¢alisma, Epik tiyatronun
ilkemizdeki tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimini saglayan konularin, yazarlar ve sahne
tasarimcilar: lizerindeki etkisini inceleyerek, diisiinen ve iireten bir toplumun var olmasinda

Epik tiyatronun 6nemini vurgulamasi agisindan 6nem teskil etmektedir.
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BENZER CALISMALARIN GORSEL OGELERI

Sener Sen, timd kapah mexanda gecen 'Zengm Mutfag'nda
basanlt bir oyun gikanyoe.

http://sinematikyesilcam.com/2017/02/zengin-mutfagi-ya-da-selamsiz-devlet/



http://sinematikyesilcam.com/2017/02/zengin-mutfagi-ya-da-selamsiz-devlet/
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DEVLET !IYATIOI.AII

DIYARBAKIR DEVLET TIVATROSU

Vasif ONGOREN

TENGIN .
MUTRAGI

Refisor: Iskender ALTIN

Sohne Tasarimi: Hokan Dundar
Giysi Tosonmi: Sevine GURLUK
Isk Tosarmy; Izzettin BICER

http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user _home dtgm.php
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http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user home dtgm.php
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Zengin Mutfag!

EFES Pllson ix wuiskx ve sanata Satkilan sstarak shrecok

http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user home dtgm.php
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= "zengin
mutfagl”
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http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user home dtgm.php
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ZENGIN

http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user home dtgm.php
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ZENGIN
MUTFAGI

\ VASIF ONGOREN
YONETEN: ASLI ONGOREN

\\\.

http://amacbukmen.blogspot.com/2012/12/zengin-mutfagi-ve-perde.html



http://amacbukmen.blogspot.com/2012/12/zengin-mutfagi-ve-perde.html
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http://www.nilufer.bel.tr/haber-6086-sener_senli_zengin _mutfagi bursaya geldi #prettyPhoto



http://www.nilufer.bel.tr/haber-6086-sener_senli_zengin_mutfagi_bursaya_geldi_#prettyPhoto
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https://www.britannica.com/place/Germany/The-era-of-partition#ref297750%20Eri%C3%85%C2%9Fim
https://www.peroni.com/ext_panel_immagine.php?imgid=106698
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https://alchetron.com/Caspar-Neher Erisim tarihi:12.03.2019
http://www.abbottandholder-thelist.co.uk/caspar-neher/ Erisim tarihi:16.03.2019
https://library.calvin.edu/hda/node/1466 Erisim12.03.2019
http://www.instazu.com/media/1437937588908617373 Erisim tarihi:19.05.2019
http://www.instazu.com/media/1867410712050450532 Erisim tarihi:19.05.2019
https://www.wannart.com/seyirciyi-gozlemci-kilan-yazar-vasif-ongoren/ Erisim

tarihi:20.05.2019

http://sinematikyesilcam.com/2017/02/zengin-mutfagi-ya-da-selamsiz-devlet/ Erisim
tarihi:20.05.2019

http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user _home_dtgm.php Erisim tarihi:
20.05.2019

http://amacbukmen.blogspot.com/2012/12/zengin-mutfagi-ve-perde.html Erisim
tarihi:20.05.2019

http://www.nilufer.bel.tr/haber-6086-
sener_senli_zengin_mutfagi_bursaya_geldi_#prettyPhoto Erisim tarihi:20.05.2019


https://alchetron.com/Caspar-Neher
http://www.abbottandholder-thelist.co.uk/caspar-neher/
https://library.calvin.edu/hda/node/1466
http://www.instazu.com/media/1437937588908617373
http://www.instazu.com/media/1867410712050450532
https://www.wannart.com/seyirciyi-gozlemci-kilan-yazar-vasif-ongoren/
http://sinematikyesilcam.com/2017/02/zengin-mutfagi-ya-da-selamsiz-devlet/
http://amacbukmen.blogspot.com/2012/12/zengin-mutfagi-ve-perde.html
http://www.nilufer.bel.tr/haber-6086-sener_senli_zengin_mutfagi_bursaya_geldi_#prettyPhoto
http://www.nilufer.bel.tr/haber-6086-sener_senli_zengin_mutfagi_bursaya_geldi_#prettyPhoto
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OZGECMIS

1987 yilinda Erzurum’da dogdu. 2005 yilinda Erzurum Atatiirk Lisesi* nde lise

egitimini tamamladi.

2006-2011 yillart arasinda Erzurum Atatlrk Universitesi, Sahne Sanatlari Bolimd,

Sahne Tasarim Ana sanat Dali “nda lisans egitimi aldu.

2012 yilinda Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitist,

Sahne Dekor ve Kostim Bolimiin“ de Yiksek Lisans egitimine basladi.
Yer aldigi sanatsal etkinlikler

1. 2007,Atatlirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Sahne Sanatlar Bolimdi
Dramik Yazarlik 11.Kisa Oyun Yazim Yarismasi 27 Mart Dunya Tiyatrolar
Gosterimi “Ruhum Ankara “,“Goriilmeyenler” ve “Zamanin Dehlizinde Bir Kursun”

adli oyunlarda aksesuar ve dekor da gorev aldu.

2. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar Bélimii “Allah’in

Ayis1” adli oyunun da tasarim ekibinde gorev aldu.

3. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar Bolimii
"GIORDANO BRUNO” adli oyunun da kostim ve aksesuar da gorev aldi.

4. Atatiirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Sahne Sanatlar Bolimi “ilk Atesi

Yaksilar “ adli oyunun da kostim ve aksesuar da gorev aldi.

5. Erzurum Liseler Aras1 Tiyatro Yarismas: Ozel Istiklal Lisesi “Bir Evlenme...” adl

oyunun da Dekor ve Kostiim Tasarimini yapti.
Katildigi projeler

. 15/10/2008-22/10/2008 in Erzurum, Turkey,Youth Exchanges
“MISTICLAND” a Youth Exchange with 17 young people from CZECH
REPUBLIC, BULGARIA, TURKEY.



Katildig festivaller ve workshops

. T.C MALTEPE UNIVERTESI 7.Universteleraras1 Tiyatro Senligi ve

Yarigsmasi

. ISTANBUL 2010 AVRUPA KULTUR BASKENTI Tiirkiye Universiteleri
Tiyatro Senligi

. June 16-26 2011 PRAGUE QUADRENNIAL

. 7-11 Mayis 2012 Toneelacademie Maastricht “Five Day Theatre Design
Project "End Game” workshop Tutors / Egitmenler: Sjef Tilly ve Thomas Rupert
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