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ONSOz

1914 ve sonrasi Tirk Manzara Resminde insan ve Doga konusu iizerine
yaptigim bu eser metninde c¢alismalarimla iligkili olan 1914 Kusagi ve sonraki
doénemleri incelenmis doga ve insan iligkisi Uzerinde durulmustur. Manzara resmi
baslangicta daha ¢ok tur resmi olarak baslamis, daha sonra Bati resminin de etkisiyle
manzara icerisine giren figur, Turk resminin gelisiminde etkili olmustur. Turk resim
sanatimizda doga iginde insan figlirli donemsel olarak ele alinmistir. Her dénemin
icerisindeki kompozisyon, bigimsel degisimi ve Uslup farkhliklari ressamlar Gzerinden

incelenip ele aldiklari doga ve insan iligkisi irdelenmistir.

Bu caligmada oneri ve fikirleriyle benden destedini esirgemeyen ve
yonlendirmeleri igin danisman hocam, Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Umur DENIZ ‘e,
arastirma ve akademik kaynaklarin taranmasindaki yardimlariyla Dr. Ogr. Uyesi Hayri
AGAN’ a, yapici tavsiye ve elestirileriyle, Dr. Ogr. Uyesi Burcin Erdi Es’ e aileme ve

arkadaslarima tesekkir ederim.

Mayis 2019 Nilay SAYRAV



OzZET

Bu eser metnini yapmaktaki amacim, Turk resminin gelisiminde payi olan Bati
sanatl ile Tldrk sanatinin sentezlenmesinde baslica katkisi olan Turk asker
ressamlara kisaca dedinmektedir. 1914 kusagdindan itibaren Bati resminin etkisi
tam anlamiyla gérilmeye baslamistir. Sanatgilar, dogayi gérdiklerinden ¢ok kendi
kisisel Usluplariyla yorumlamiglar fakat dogadan kopmamig, onu bir 6gretmen

olarak gérmuglerdir.

Kendi yasam kulturind, sanatgilar, ddnemleri icinde resmeden Turk Sanatinin
ustalar Batrdan gelen izlenimcilik etkileri ile acik havada calismaya baslayarak,
gunlik hayat ve toplumsal gercekgilik temalarini konu olarak iglemeye
baslamiglardir. Doga ve insani bir bittn olarak ele almiglardir. Ginimuize dogru,
doénemsel olarak inceledigimizde, doga ve insan temasi daha kigisel ifadeci bir

tutum almistir.

Konu, Uzerinde vyapilan arastirmalarda belirlenen kaynaklardan alinan
gorsellere bakilarak dénem ressamlarinin eserlerindeki kompozisyon, desen, agik-
koyu, renk armonileri, figir ve dis mekan konular altinda incelenmistir. Sonug
olarak, elde edilen veriler dogrultusunda "1914 Kusagi" ve sonrasini, Turk
resminde doda — insan iligkisi Uzerinden irdeleyip, farkli egilimleri ve tavirlari,
sanatgilar karsilagtirarak form, igerik ve plastik sorunlar iliskisiyle incelemis ve
elde edilen bilgiler ile kendi galismalarimdaki plastik ve iceriksel ¢béziimlemeler

arasinda iligki kurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Doga, insan, Figlr, Resim, Sanat, Sanat Tarihi,

Sanatsal, Toplum
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ABSTRACT

In line with my purpose of writing this thesis, the Military painters, who
contributed to the synthesis of Western and Turkish art and to the development of
Turkish painting, are briefly mentioned. From the 1914 Generation to the present,
the influence of the Western painting had been seen strongly and the nature is
interpreted with their own personal style rather than what they see, but they have

not broken away from nature and have seen it as a teacher.

The masters of Turkish art, which depicts their own culture of life within the
period, began to work in the open air with the effects of Impressionism from the
West and started to treat the themes of daily life and social realism. They
considered nature and people as a whole. When we look at periodically to the

present, nature and human contact have taken a more personal expression.

The visuals gathered in parallel with the sources determined in the researches
on the subject and the works of the artists of the periods were examined under
composition, drawing, light-dark, color harmonies, figure and outdoor subjects. As a
result, in the light of the data obtained, i examined the “1914 Generation” and post
period in Turkish painting through the relationship between nature and human,
comparing the different tendencies and behaviors with the artists with the relation of
form, content and plastic problems and the relationship between the plastic and

contextual analyzes in my own studies.

Key words: Nature, human, figlre, painting, art, art history, artictic, society
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1. GIRIS

Calismanin Amaci: "1914 Kusag!" ve sonrasini Turk resminde doga insan
iligkisi Uzerinden irdeleyip, farkli egilimleri ve tavirlari, sanatgilar kargilastirarak form
icerik ve olgularin kendi calismalarimdaki plastik ve iceriksel ¢ézimlemelerimle

iliskisini kurmak ve plastik sorunlar iligkisiyle incelemektir.

Galismanin Yontemi: S6z konusu arastirmanin kapsamima giren kitaplar,
dergiler ve makaleler okunarak bu calisma baglaminda, saptanacak gunimiz
sanatcilarinin Uzerine yapiimig yazilh kaynaklar incelenecektir. Resim muzeleri ve
koleksiyonlardaki ilgili resimler arastirilip, gérsel kaynaklar toplanacak, bu dogrultuda

eser metninin icerigi degerlendirilecektir.

CGalismanin Plani: Manzara resminin ortaya ¢ikigl ve bu konuyu tercih eden
sanatcilar, yasadiklari dénemler igerisinde degerlendirmek, dogu ve bati sanatindan
onekler sunmaktir. 1914 Kusagi’'na dek Turk resminin geligsimine kisaca deginerek,
bu déneme kadar ve bu dénemden ginumiize Bati etkisinin Tark resmine girisinden
kisaca bahsedilir. Basta ibrahim Calli eserleri olmak izere 1914 Kusagi incelenir. Bu
dénemden gunidmuze olan siregte doga konusunu ele alan sanatgilar ve sanatgilarin
yapitlari hakkinda yapilan aragtirmalarin yer aldigi kaynaklardan elde edilen gorseller
ile ressamlarin eserlerinde kompozisyon, desen, agik-koyu, renk armonileri figur ve
dis mekan yorumlari incelenir. Sonug olarak, elde edilen veriler dogrultusunda, sanat
tarihi icinde var olan bakis acilarinin benim (zerimde biraktigr etkinin,

calismalarimdaki insan 6desine yansimasi ve kullanimi arastirilir.



2. BATI RESIM SANATINDA DOGA VE iNSAN

2.1. insan ve Doga iliskisi

"Sanat dogaya ekli insandir."Becon

Dunyanin olusumundan itibaren, insanlik ve sanat henlz ortaya ¢ikmadan,
doga vardi ve yasamaktaydi. Etrafimizi ¢evreleyen ve gérdigumuz butin her sey,
bizde dahil olmak Uzere, doganin kapsamina girmekteyiz. Doganin, hi¢ bozulmadan
bizde de devam eden, kendine 06zgl, degismeden tekrarlanan bir doéngusu
bulunmaktadir ve bu sistematik icerisinde var olan her sey, birbiri ile etkilesim
halindedir.

insanligin varolugundan bu zamana, doganin gegirdigi gesitli evrimlere tanik
olan insan da, doganin icinde yer alan bir varlik olarak karsimiza gikmaktadir. Bu
sure¢ icerisinde, dogayi gbézlemleyerek tanimaya calisip, kendine yararli olacak

kaynaklardan yararlandigi géralmektedir.

Benzerini yapma duygusuyla hareket eden insanin olusturmaya basladigi ilk
sanat yapitlari, dogadaki nesnelerin kopyalamaya bagladigi sekiller olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ortaya ¢ikan bu kopya g¢alismalarin, zaman igerisinde, insanin dogaya

ustunluk saglamasina sebep oldugu gorulmektedir.

Ressamin doga ile iligkisi ve ona hayranhgi da, resmi olusturan bir duygu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Surekli kendini yenileyen doga, kendi basina sanat
eseri olma bicimindedir ve insanin duygu durumunu etkilemektedir. Béylece insan
doga ile var olup yasaminin sonuna kadar onun bir parcasi olma edinimine devam

etmektedir.

“Guyeu ve John Ruskin gibi birgok sanat diisiinlir(, sanatin 6ziinli doga
varligina, insanin kattigi toplumsal ve insansal varligin olusturdugunu séylerler.

Doganin ne denli glizel oldugunu bize sanat agiklamalidir. Clinkii giizellik duygusunu



olusturan birlik zararli 6gelerden ayiklanmig ve bir anlamda canlanmis olarak sadece

sanat yapitinda gortilebilir.”

Dogadaki Odgretileri taklit eden ressam, resim sanatinin var olmasini
saglayarak, sanatin temel alt yapisini olusturma egilimindedir. Somut dogadan,
ressamin dusselligi ile sentezlenerek, ortaya ¢ikan sanat eseri, kendini ifade etme
aracina donusmektedir. Bdylece sanat, insan icin bir gereksinim ve yasayis bigimi

haline gelmektedir.

"Herbert Read: Sanatgi manzaranin veya herhangi bir seyi resmini yaparken
dig gériinisi oldugu gibi vermeyi degil bize ona ait bir sey anlatmayi ister. Bu sey
bizim sanatgi ile paylastigimiz bir gériis veya duyus olabilir, fakat gogu zaman bu,
sanatginin bize ulagtirmak istedigi yepyeni bir bulustur. Bu, bulug ne kadar yeni olursa,
sanatgi o kadar begenilir, fakat bunu yaparken sanatginin teknik ustaliginin agik ve

etkili bir anlatmaya yetecek derecede olmasi gerekir."

Atmosfer icindeki girift bigcimler, dogada dengeli olarak barinmaktadir ve ¢izgi
ile tonun yuceligi, ressami heyecanlandiran digsel bir duygudur. Aslinda gergekligin
kendisi olan doga, ressamin tuvali ile bulustugu zaman ressamin kendini ifade etme
aracina donusmektedir. Bunlardan biri olan manzara tiri de, resim sanatinin
baslangicindan giinimize dek var olarak, insan figlrtyle bir butlin olugtururken ayni

zamanda somut olarak zit bir etki yaratmaktadir.

Bir sanat eserinin, nitelikli bir sekilde dogmasindaki etkenlerden biri, insanin
dlzensiz olan dogay! yeniden dizenlemesi, nesneyi yeniden anlamlandirmasi ve
ideal dugtnceye ulastirmasidir. Sanat i¢in doganin guzelligi yeterli olmayip insanin

onu yorumlamasiyla tinsel bir boyut kazanmaktadir.

Dogadan aldiklarini kendi stizgecinden gegirip, kisisel yapisiyla ve duygusuyla
birlestiren sanatgi, eserinde bunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle sanatgi i¢in doga,

sanatini icra etmek icin, temel ihtiyag haline gelmektedir.

T ilker OZTURK, http:/lwww.gorselsanatlar.org/insanin-sanatsal-gelisimi/sanat-ve-doga-iliskisi/
2 Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanatinda Temel Yaklagimlar, s.27



3. RESIM SANATINDA DOGA VE iNSAN iLiSKIiSINiN TARIHSEL SURECI

3.1. Bati Resmi’nde, Rénesans ve Realizm Arasi Siiregte Doga ve insan

Bati sanatinin tarihinde ve Bati dusincesinde, insanin dogadan ayri oldugu
hissi bulunmaktadir ve geleneksel manzara resimleri bu bakis agisinin en dnemli
orneklerini sunmaktadir. Klasik antika fresklerinden 19. yuzyilin romantik tablolarina
kadar Batili sanatc¢ilar, manzaralari tasvir edilen “gergeklikten” uzaklastirarak, kapali

kompozisyon tarzinda, ¢ergevelendirmiglerdir.

Ancak, 19. yuzyilin sonlarindaki c¢evresel hareketler hiz kazandikga,
sanatgilarin calismalarinda farkli bir felsefeyi yansitmaya basladigi ve insanlarin
aslinda doganin ayrilmaz bir pargasi olduguna dair artan bir farkindalik kazandiklari

g6rilmektedir.

Antik Yunan‘da, Roma’da ve Pompei gibi antik kentlerde, doga ve insan
gorunumlerinin, gergeklikten uzak, kisilerin kendi inanglar dogrultusunda duvarlara
resmedildigi gériimektedir. Orta Cag‘da ise, dinin etkisi ile dinsel motifler ve dogaustu
goérinumler karsimiza gikmaktadir. Daha sonrasinda, Giotto ile birlikte ayaklari yere
basan gercek diinyayi imgeleyen figlrler gortilmeye baglanmis ve doganin ilk gergek

izlenimleri olusmaya baglamistir.

Roénesans doneminde ise, dinsel fikirlerin degismeye baslamasiyla klasik antik
¢agl yeniden canlandirma arzusunun, ortaya ¢ikmaya basladigi gdrilmektedir.
Bundan hareketle, sanatin merkezinin Tanri degil, her yerde olan varliklar, 6zellikle
insan oldugu goérusunin hakim olamaya bagsladidi anlasiimaktadir. Dolayisiyla,
dogaya daha yakin olma ve insan figurinin guzelliginin resmedilmesi 6ncelik
kazanmaktadir. Rénesans’la birlikte, insan figlrinin tam merkeze koyuldugu ve
doganin ikinci plana atildigi gézlenmektedir. Giotto ile baglayan, daha sonra tim
Rénesans sanatcilari tarafindan devam ettirilen insan figirini merkeze koyma
durumu doga igerisindeki her seyin resmin konusu olabilecegi seklinde devam
etmektedir. Genel olarak baktigimizda, manzara arka planda bir tamamlayici olarak
yer almaktadir. Daha sonra, Barok doneme gecis saglayan Maniyerizm ile resim

sanatida yeni olarak naturmort, ic mekan ve janr (tir) resim érnekleri gérilmektedir.



Ressamlarin bu dénemde dogayi goézlemlerken, daha farkh degerler kesfetmeye
basladiklari ve figir ressamliginin yaninda bagimsiz bir tir olan manzara

ressamliginin yer aldig1 gozlemlenmektedir.

Resim 1-Pieter Bruegel, Siiriiniin Geri Déniis, 170 cm x 159 cm, Ahsap Uzarine Yagliboya, 1565
Kunsthistorisches Museum Vienna

Donemin Hollandali sanatgilari, dogay! tum derinligi ile resmederken, bakis
noktalarini degistirmek suretiyle, farkli gérinimler elde etmeye baslamiglardir. Bakis
noktasinin agsagi dismesiyle gokylzunun, resim ylzeyinin beste dordunu kapladigi,
yeryuzunUn ise dar bir serit halinde kalarak, kusbakigi genig alanlarin hal gibi goz

onune serilmesi saglanir.

Bazen Brueghel’de gérdigimuz gibi, sanat¢i resmin bir yanindan manzaraya
bakmakta ve 6n plana koydugu herhangi bir motifle, derinligi ilerilik gerilik karsithgiyla
belirlemektedir(Resim1). Resmin orta kismindan bakildiginda ise, perspektif ile

kugulmeler cogalmakta ve daralan agaclikh yollar, iceriye dogru uzanmaktadir.



Dogaya farkli agilardan bakildiginda resimdeki ¢gergevenin manzaraya agilan
bir pencere goérevi Ustlendigi hissedilmektedir. Boylece manzara, pencerenin herhangi
bir tarafindan izleniyormusgasina, her an degisebilme ihtimali olan gérinim etkisi
olusturmaktadir. Dolayisiyla 17.yy resimlerinde manzara ne kadar dar bir alan olarak

gOsterilse de doganin bir pargasi olarak fazlasiyla hissedilmektedir.

1600’10 yillarda Barok’la birlikte, doga ve onun parcalari basgl basina resim
olmaya baglamaktadir. insan ve dogayi resimlerinde kullanan Peter Paul Rubens,

dogal ideal olani degil dogada goérdigunu kullanmistir.

“Ona gére sanatginin gérevi, gevresindeki dogayi resmetmektir; istedigini resmetmeli

ve nesnelerin canli glizelliginden zevk aldigini bize hissettirmeliydi. 2

Daha 6nceleri dini ve klasik figir kompozisyonlarinda yer alan manzara, 17.yy
baglarinda, 6zellikle Flaman ve Venedik resimlerinde, portrelerini yaptiran toprak
sahiplerinin sahip olduklari arazilerinin arka planda gériinmesini istemeleriyle farkh bir

yéne kaymaktadir.

Hollandali peyzaj resmine yakin calismalar yapan ingiliz ressam Thomas
Gainsborough (1727-1788) modern peyzaj resminin énculerindendir. “Mr and Mrs
Andrews-1750" isimli galismasinda, esiyle birlikte bir toprak sahibinin arazisini

gosterdigi resim bunun ilk érnekleri arasinda sayillmaktadir (Resim 2).

Rokoko dénemiyle doda ve insan figurl, artik daha hayalperest, sUsli
arzularin aktarildigi bir hal almaya baslamistir. Romantik déneme gecildiginde ise
ressamlarin onceleri geri attiklari kigisel duygularini daha net bir sekilde eserlerine
aktardigr gorulmektedir. Romantik donem ressamlarinin, tarihi olaylarin yani sira
olum, korku, toprak sevgisi gibi konulari ele aldiklari izlenmektedir. Bir tarihi olayin
resmini yaptiklarinda dahi, arka planda kullandiklari insan figurlerini destekleyen

manzara gérunumlerini, daha anlamli ve derin bir atmosfer ile iliskilendirmekteydiler.

3 Nazan IPSIROGLU, Olugum Siireci iginde Sanatin Tarihi, s,128
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Resim 2-Thomas Gainsborough “Mr and Mrs Andrews,1750” Tuval Gzerine yagliboya 69,8 x 119,4 cm

Yine bu dénemde, U¢ blyuk romantik ressam; John Constable, William Turner
ve Caspar David Fredirick, manzarada duygu ve derin atmosferi, doga g6zlemleri ile
birlestirerek, betimleme bigimine girmislerdir.(Resim 3).

1824'te John Constable'in resimlerini Paris’te sergilenmesi diger meslektagslari
etkilenmis ve onlar da dogadan esinlenerek resimler yapmaya baglamiglardir.1840
yillarinda Theodore Rousseau (1812-1867) , Charles Frangois Daubigny (1817-
1878), Jean Frangois Millet (1814-1875) , Julies Dupre (1811- 1889) gibi Fransiz
ressamlarl manzara resmine yonelmig, Fransa yakinlarinda bulunan Fontainebleau
ormaninda, sehpalarini doda karsisinda ilk kullanan sanatgilar olmuslardir. Agik
havadaki calismalarinda doga manzaralarini kendi duygulariyla betimlemigler ve
Fontainebleau ormaninin  gevreledigi  Barbizon kasabasinin  goruntulerini

resimledikleri igin " Barbizon Okulu" adini almiglardir.



Resim 3 John Constable, Beyaz At, 131.4 x 188.3 cm, T.U.Y.B.,1819

Bu etkilesim, ressamlarin dramatik olaylar yerine daha ¢ok manzarayl ana
konu olarak ele almalarini saglamistir. Jean-Francgois Millet, manzara resmini, insan
figuru ile birlikte ele alarak, kdy yasamini ve koylu sinifinin tarlada ¢alisma bicimini
resmetme yoluna gitmeyi tercih etmigtir. 1857'de Basak Toplayan Koylller (Des
Glaneuses) isimli resminde abartidan uzak, yalin bir dille ve diyagonal olarak resmin
merkezine yerlestirdigi, U¢ koyli kadinini hasat toplarken ele aldigi gérilmektedir
Resim 4). Arka planda goérlilen manzarayl ayni duyarlilikla ele alarak, figurlerin

anitsalliktan uzak, doga ile bir bitun olarak tasvir etme yoluna gitmistir.

Barbizon Okulu’'nun etkisinde kalan Fransiz realistleri, bu degisimle
birlikte doga ile insan1 gosteristen uzak, dodanin kendisi olarak sunmuslar ve ilk

acik hava galismalariyla izlenimciligin habercisi olan yapitlar olugturmuslardir.



Resim 4-Jean-Francois Millet, Basak Toplayan Kadinlar, 83,8 x 111 cm, TUYB, 1857

3.2. Empresyonizm - Post empresyonizm ve Dogayla Biitiinlesen insan

Empresyonizm, donemin degigken kosullariyla birlikte beg yuz yildir suren
natiralist anlayigin en ileri dénemidir. Claude Monet’'nin resmi ile empresyonizm, ayni
zamanda natlralist gelenedi yikarak, modernizmin kapilarini tam anlamiyla
aralamaktadir. ilk sergilerinde, Monet’ in resmine karsi olumsuz elestiride bulunan

Louis Leroy ile dénemin ismi kazanilimistir.

"izlenimciler, Barbizon Okulu'ndan ve dolayli olarak gergekgilikten etkilenerek
kendi tarzlarini olusturdular. Courbet' nin 1860'll yillarda yaptigi manzara resimlerinin
yani sira 1840'li yillarin sonunda yaptigi resimlerdeki "yenilikgi konu" anlayisi Edouard

Manet lizerinden tiim izlenimci sanatgilari etkiledi."

Segtikleri konular genel itibari ile orta sinif Fransiz insanlarinin modern

yasama bigimleri ve manzaralardan olugsmaktaydi. Bu ressamlar, ac¢ik havada

4 E. Osman ERDEN, Modern Sanatin Tarihi, s.50
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calismayi tercih ettikleri icin de kugik ebatl tuvaller kullanmaktaydilar. En énemli
Ozellikleri, 1s1gin ve atmosferin anlk izlenimlerini hizh bir gsekilde, boyayi palet
Uzerinde karigtirmadan, dogrudan tupten c¢iktigi gibi tuvale aktarmalariydi. Ayni
zamanda konturu kaldirmakta ve siyah golgenin yerine, calistiklari nesnenin

tamamlayici rengini golge olarak koymaktaydilar.

"Empresyonistler, aslinda sirekli degisim iginde olan bir diinyanin
dénisimlerini yansitmak niyetindeydiler ve yagadiklari doénemin teknikleri onlara
cesitli imkénlar sunuyordu. Tip boyalarin ve hazir tuvallerin icadi ressamlarin artik
motif lizerinde daha rahat calismasini saglamigtl. Demir yolunun geligimi, fotografin

ortaya ¢ikisi sanatgl yasaminin kosullarini da dedistiriyordu."®

Edouard Manet'nin, 1862-1863 yillari arasinda yapti§i "Kirda Ogle Yemegi"
isimli galismasi (Resim 5), 1863 tarihinde Fransa'da bulunan Paris Salonu (Salon de
Paris) tarafindan reddedilince, diger reddedilen sanatgilarin resimleriyle birlikte,
Reddedilenler Salonu’'nda (Salon des Refusés) sergilenmistir. Kirda Ogle Yemegi,
dénemin Fransa'sinin, segkin sinif insanlari tarafindan, aleni giplakhdin toplumu
ahlaksizliga tesvik ettigi sdylenmis ve bu resim son derece asagilanarak zevksiz

bulunmustur.

Nitekim agir elestirilere maruz kalan Manet’ in resminin, aslinda Ronesans
resimleri olan, Tiziano'nun “Pastoral Konser (Pastoral Concert)’ ve Raimundo'nun
“Paris'in Yargisi (The Judgement of Paris)” adli eserlerinden etkilenerek yapildigi
gérilmektedir (Resim 5). Manet, Kirda Ogle Yemegi calismasinda, cesur tslubunu

ve Ozgun tasarisini ortaya koymaktadir.

"Kompozisyondaki figiirler, o dénemde yasayan gergek kisilerdir. Kiyafetli
erkeklerden biri ressamin agabeyi Gusta ve Manet, digeri ise kayinbiraderi Ferdinand
Leenoff' tur. Kadinlarin ¢iplak olani, model Victorine Meurent, giyinik olan ise Manet'in
karisi Suzanne Leenhof'tur."

Resmin kompozisyonunda, arka planda bulunan giyinik kadin figlrindn,
ondeki figlrlere oranla daha kuglik goérinmesi gerekirken Manet bu figuri buiyuk

gizerek, tim figurleri iki boyuta indirgemistir. Kullandigi golgeler, derinlik yaratarak ve

5 Marina Ferretti BOCQUILLON, Empresyonizm, s.11
6 E. Osman Erden, Modern Sanatin Kisa Tarihi, s. 38
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resme U¢ boyut kazandirmaktadir. Boya Uslubunda ise genis, kaba firga surusleri ile

serbest bir tutum gostermektedir.

. g

Resim 5-Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, T.U.Y.B., 208 x 264.5 cm, Musée d’Orsay

Manet’nin, ilgi ¢ekici diger calismalarindan birisi de 1881 tarihli Folies- Bergere
Barr’ olarak karsimiza gikmaktadir (Resim 6). izlenimci tavirda bir resmidir. Serbest
ve renkli isikl oyunlari ile barin kalabalikligini yansittigi bu resimde, resmin ana figuru
barmen kizin ele alinig bigimi fiziki ve ruhsal agidan tam bir zithk olusturmaktadir.
Resmin butunune baktigimizda optik yaniltma géze garpmaktadir. Aynanin sag ust
kosesindeki sapkali musteri kiza baktigi halde, barmen kizin bakiglari bagka yéndedir
ve resmin sol kenarindaki icki siseleri ise aynaya yansimamaktadirlar. Edouard
Manet, gercekgilik akimindan izlenimcilige gegiste dncuilik etmis bir ressam olmakla

beraber, aslinda modernizmin kapisini aralamaktadir.
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ReS|m 6 Edouard Manet Folles-Bergere 'de Blr Bar, 1882 96 X 1 30 cm, Courtauld GalerISI

Kendilerine "Ressamlar, Heykeltiraglar ve Gravdirciler Birligi" adini
veren bir grup sanatginin, Paris'te Capucines Bulvarinda fotograf¢i Nadar in
atolyesinde actiklari sergide Monet’ in resmi de bulunmaktadir. 25 Nisan 1874
tarihinde Le Charivari' de yayimlanan "izlenimcilerin Sergisi" baghkll makalesinde,
sergilenen tim eseler hakkinda igneleyici bir Gslup takinan Louis Leroy, 6zellikle
Cloude Monet' nin Le Havre limanini resmettigi, “izlenim: Giindogumu (Impression:
Soleil levant)” isimli tablosu igin;

“Ah! Zor bir gtin oldu (...) Capucines Bulvari’nda birinci sergiye gitme riskine
girdim (...) Bu tablo neyi tasvir ediyor? Kitapgiga bir bakin! izlenim! Dogan giines.
izlenim; bundan emindim. Bende bir izlenim uyandirdigi igin, “bunun iginde bir izlenim
olmali (...) ve ne 6zgiir, ne serbest bir lslup” diyordum kendime! Taslak halinde
boyanmus kagit bile bu deniz manzarasindan ¢ok daha bitmistir!””

...bdyle bir asagilayaci elestiride bulunmus, bu ressamlara “izlenimciler”
demis ve bu tabir dénemin ressamlari tarafindan benimsenmistir (Resim7).

7 Marina Ferretti BOCQUILLON, Empresyonizm, s.53-54
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Resim 7- Claude Monet, izlenim (Glindogumu) 1872 T.U.Y.B 48X63 cm, Marmottan Miizesi, Paris

Aslinda ayni calisma hakkinda Monet de benzer sekilde; “Penceresinden
resmettigi Le Havre’ daki liman sahnesini, Monet “izlenim, Giin Dogumu” olarak isimlendirdi,

¢linkii buna bir manzara diyebilecegini diisiinmdiiyordu. Gerisi hikdyedir’ ¢ demistir.

Bu konuda bir diger yapici elestiri ise sair Armand Silvestre’ den gelir;

“Anlami sudur ki, onlar muazzam bir ¢agdas sanati getirecek olan
izlenimlerinin pegindedir... Onlarin onur ve erdemlerini teskil eden tonal iliskilerinin
inceliklerine kargi hassas olmak icin 6zel gbzlere ihtiyaciniz vardir. "Monet’ in
calismalar1 1860’ lar boyunca giderek artan bir sekilde ‘empresyonist’ stile dogru ivme
kazanir. Ozellikle Monet’ nin Trouville’ de Kumsal (The Beach at Trouville) resminde
kaybolan firga darbeleri ile renk katlarini géstermekte ve resimde bulunan gergek kum

digarida —en plein air resmedildigini dogrulamaktadir.” ° (Resim9)

8 Diana NEWALL, Empresyonistler, Ayrintida Sanat Yayinlari, s.15
9 NEWALL, a.g.s. 15
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Resim 9- Claude Monet,Rouen Katedrali, Cephe, giin batimi, altin ve mavi armoni,1892-1894,T.U.Y.B,
100 x 65 cm, Musée Marmottan

Resim 10- Claude Monet, Rouen Katedrali,Bati Cephesi, Giines Isigi, 1892,T.U.Y.B, 100 x 65 cm, The
National Gallery

Resim 11- Claude Monet, Rouen Katedrali'nde Portal ve kule Saint-Romain, tam glines mavi ve altin
uyumu, 1892-1893,T.U.Y.B, 107 x 73 cm, Musée d'Orsay
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Claude Monet’ nin 30 adet 1892-1893 tarihleri arasinda Fransiz gotik
mimarisinden etkilenerek yaptigi “Rouen Katedrali’ isimli tablosunda, konuyu ara¢
olarak ele aldigi gortulmektedir (Resim 9,11,12). Gun isiginin farkli zamanlarini ve
hava kosgullarini yansitmig, dolayisiyla renk ve 181gin, zamansal olarak nesneyi nasil

degistirdigini optik deneyler ile ortaya koymustur.

Kadin empresyonist sanatcilar ise on dokuzuncu ylzyilda, az sayida resim
yapmislardir. Bunun sebebi ise, eglikgileri olmadan kirsal alanlarda dolagsma
hurriyetlerinin kisith olmasindan kaynaklanmaktadir. Jean Baptist Camille Corot'dan
egitim alan, Berthe Morisot ve kiz kardesi Edma, manzara resimleri yapmistir. Edma
evlendikten sonra resmi birakmasina ragmen, Berthe Morisot devam ettirmigtir.
Hocasi Corot'nun ona asiladigi tonal uyum, anlayisi Manet ile tanistiktan sonra,
kompozisyon dizenlemelerinde, cesur bir natlralist olarak resme bakis agisi

genislemigtir.

Berthe Morisot’'nun “Okuma (Edma Morisot'un portresi)’ adli yapitinda, gayir
gblgesinde oturmus bir kadin, kiz kardesi Edma gorulmektedir (Resim 12). Tl
sapkasi ve etrafindaki yelpazesi o dénemin burjuva kadinina ait kisisel egyalardir.
Uzerine giydigi beyaz elbise, etrafindaki doga armonisine kontrast etki yaratmaktadir.
Empresyonist ressamlarda is1din hareketini yakalamak énemli oldudu kadar, o an
durumu da o6nemlidir. Kitabin sayfasini gevirirken galismasi, o an duygusunu

hissettirir ve ayni zamanda resme dogallik hissi katar.

Resim 12- Berthe Morisot, Okuma (Edma Morisot'un portresi), 1873, T.U.Y.B, 38 x 46.5 cm,
Cleveland Museum of Art



16

Hocasi Corot' nun "Fontainebleau Orman'inda Okuyan Kiz" resmini referans
aldigi hissedilmektedir (Resim 13). Corot'nun resminde, kirsal bdlgede huzur ve

mahremiyet hisleriyle, yalniz basina kitap okumakta olan bir kiz gbze ¢arpmaktadir.

“Bir bagimsizlik mekani olarak doga fikri, 6zellikle de Fransiz filozof Jean -
Jacques Rousseau'nun yazilarinda dile getiriliyordu. Bu, Corot'nun, fantezi oldugu
asikar, kismen acgik gémlegiyle yalniz bir figliriin yer aldigi "Fontainebleau Orman'inda
Okuyan Kiz" resminde de ortaya koyuluyordu. Rousseaucu "dogaya doénig"
anlayiginin, toplumun baskilarindan kacgip yalinhga dbnis olarak uygulamaya
koyulmasi, bos zamanin kullanabilirligine, ulasimin karsilanabildigine ve sosyal sinifin

adabina bagli olarak 6nemli kisitlamalar igeriyordu.”°

Resim 13-Jean Baptiste- Camille Corot, Fontainebleau Orman'inda Okuyan Kiz, 1834, T.0.Y.B,
The National Gallery

0 James H. RUBIN, izlenimcilik Nasil Okunur -Bakma Bicimleri, s.228
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O doénemin izlenimcileri benzer teknikleri kullanirken, Berthe Morisot

aralarinda en serbest firga surusleriyle galisanlarindan biri olarak gdze ¢arpmaktadir.

"Paris'te, Berthe Morisot ve kocasi Eugene Manet, 1886 sekizinci
"empresyonist" sergisini diizenlemeye ugrasmaktadir. Grubun son sergisi olan bu
sergi sonucu, empresyonizm ftarihiyle baslayan dbnim noktas! igin simgesel

niteliktedir. Biraz uyumsuz olan bu sergi, "post empresyonizm" adi altinda toplanacak

yeni egilimlerin dogusunu miijdeler."""

"19. yiizyilin sonunda, yenilikgiligini kaybeden ve tekrar diisen lzlenimcilik'e
tepki gbsterilmeye baslandi. Bu tepkiler iki ayri damardan ilerliyordu. Georges Seurat
(1859-1891), Paul Signac (1863-1935) ve Paul Cézanne (1839-1906), resmin
yapisina (striiktiir) verdikleri 6nem ile izlenimcilik'e karsi gikiyorlardi. Paul Gauguin
(1848-1903) ve Vincent van Gogh (1857-1890) ise resmin konusu ve bireysel ifadeyi
6nemsemeleri itibariyla tepki gdsterdiler. Seurat ve Cézanne, Kiibizm, Fiitiirizm,
Konstriiktivizm gibi akimlari etkilerken Gauguin ve Van Gogh, Fovizm ve

Disavurumculuk akimlarinin énclileri oldular."'?

Paul Gauguin, on dokuz yasinda okslz kalinca, kardesleriyle birlikte
koleksiyoner ve is adami Gustave Arosa tarafindan himaye altina alinirlar. Boylece,
Eugene Delacroix'nin ve Gustave Courbet'nin resimlerinin asili oldugu bir evde
yasamis ve dolayisiyla da resme olan ilgisi artmigtir. Daha sonra Arosa’nin tanistirdigi
Camille Pissarro’'nun resim Uslubundan etkilenerek, onun siradan olani ciddiyetle
resmetmesini benimsemesiyle, ilk resim sahnelerini, benzer bir Uslup ile

bicimlendirdigi gortulmektedir (Resim 14,15).

Daha sonra, izlenimciler ile tanigarak sergilerine katilan Gauguin, doga
karsisinda bir sehpa kurarak agik havada resim yapmak yerine, bitin resimlerini
imgeleminden yapmay tercih eder. Gauguin, yapi1 bakimindan disavurumcu ve renkgi
olarak izlenimci, gibi gorinmesine ragmen, ressamin kendi kendine yeni bir dinya

go6rist yaratmasini savunan dusincesiyle, sembolist gérisini ortaya koyar.

1" BOCQUILLON, a.g.e., s.77
2 E. Osman ERDEN, Modern Sanatin Tarihi, 71
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Resim 14-Paul Gauguin Carcel Sokagi'nda Kar, 1883, T.U.Y.B, 60x50 cm, Ny Carisberg Glyptotek
Resim 15- Camille Pissarro - Sabah giin 1siginda kar, 1895, T.U.Y.B, 82.3 x61.6 cm

.

René Huyghe ile birlikte sdyle bir sonuca varabiliriz:

“Pek az insan bdyle kendi zamaninin digina ¢ikarak, tehlikeli ama zorunlu
bir geri ¢ekilmeyi cesaretle saglayarak, Gauguin benzeri gelecedi inceden
sezebilmigti. Resme kendi has oOzelligini kazandirmak igcin onu gériinenin
sinirlamasindan Kurtararak, kilibizmden soyut sanata uzanan glcllii akima yollar
hazirladi; resmin telkin edici ve béylece ruhun gizlerini sezdirici bir nitelik kazanmasi
igin betimleyiciliginden vazgec¢mesini isteyerek... Bilingaltinin sinirlarini asmayi
denedigi zaman, Fovizm ve Expresyonizmden Slirrealizme gegen anlatimsal akimin

gelismesine katkida bulundu"

Tahiti’ ye, baska renk ve bigimler arayarak rahat bir yasam sirmeye giden
Gauguin'nin, bunalimlari ve kizinin élim haberi ile 1897 yilinda yaptigi “Nereden
Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” (D'ou venons-nous? Que sommes-nous? Ou
allons-nous?) adli resmi sanatinin ne kadar ifadeci oldugunu gosterir. (Resim 16)
1898 yili baslarinda kendini zehirleyerek 6lmek isteyen Gauguin, istemesi ve 6lmeden

13 Jean CASSOU, Sembolizm sanat ansiklopedisi, s,83
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Once bir vasiyetname niteligindeki bu resminde, tim yaratim gucuyle kendini ifade

etmektedir.

Resim 16-Paul Gauguin, Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? 1897-1898, T.U.Y.B., 139.1 x
374.6 cm, Museum of Fine Arts

Gauguin’ in bu resmi Tahiti ddneminin en 6énemli yapiti olurken, bulundugu
yerdeki yasami tamamen kendi yasamina aktardigini izlenmektedir. Resmin igindeki
tim elemanlar doganin bir pargasidir ve adeta diinyanin envanteri gibidir. insanin
yasamindan o6limune kadar olan hayati ifade etmistir. Sicak ve soduk renkleri bir
arada kullanan Gauguin, arka ve 0n iligkisini ifade ederken, gimenlerde, yeni dogmus
gun 1s1gini ilk defa gérmus bir bebek goérilmektedir. Diger yandan yash kadin figlru
hayatin sonunu ifade etmektedir. Resmin merkezinde bulunan yetigkin figlrler,
yasamdaki seving ve korku dolu diinyay! ifade etmektedir. ilkel formlar ile ifade edilen
figurlerle, birlikte, yerel dzellikleri vurgulayan dogulu bir tanri heykeli bulunmaktadir.
Kompozisyon igerisinde bulunan sarmas dolas yuriyen ikili figlire yer verilmesi,
sevgililerin iki ayri boyutunu gosteren bir atmosfer yaratmaktadir.
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4. BATI RESIM SANATININ DOGA VE iNSAN iLiSKiSi BAKIMINDAN TURK
RESIM SANATI UZERINDEKI ETKILERI

4.1. 19.Ylizyil Tirk Resim Sanati ve Asker Ressamlar

Minyatur etkilerinden zaman icerisinde arinan Turk resim sanati, 19. ylzyilin
ikinci yarisindan itibaren, Tanzimat'in ilaniyla birlikte batililagma slrecine girmistir.
Tabi ki, istanbul'da kurulan daimi elgiliklerin bu batililasma siirecindeki roli blyuktir.
Askeri okullarda resim dersleri verilmesine ragmen, resimler doganin iginde
yapilmayan, daha ¢ok figlirsiz manzara resimlerinden olusmaktaydi. Figlr gizme
konusunda, lIslam’in getirdigi yasadin olusturdugu korku ve teredditler ile
ressamlarin anatomi konusunda detayl bilgiye sahip olmamalari da buna neden
olusturmaktadir. Bundan dolayi, ilk kusaktakilerde desen isgiligi ve derinlik etkisi
olusturma haricindeki niteliklere rastlanmamaktadir. Modernlesme sureci ile birlikte
askeri okullara yenilik getiriimis ve yetenekli dgrenciler Paris'te acgilan Mekteb-i
Osmani'yeye gonderilerek resim dersi almalarn saglanmigtir. Turkiye'den Paris'e
gobnderilen ikinci kusak asker ressamlar arasinda, Turk resim sanatinin erken dénem
yenilesmesine katki saglayan Sileyman Seyyid, Seker Ahmet Pasa ve bunun yani

sira sivil olarak giden Osman Hamdi Bey bulunmaktadir.

4.1.1. Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Osman Hamdi Bey, 1857'de hukuk 6grenimi gérmek icin gittigi Paris'te, bugin
akademik sayilan Jean-Léon Gérome ve Gustave Boulanger gibi ressamlarin
atolyelerinde oniki yil ¢calismistir. Yurda doénlstinden sonra, Mize-i Himayun ve
Sanayi-i Nefise'nin mudurliklerini yagaminin sonuna kadar sirdirmusttr. Arkeolojiye

merak salmis ve birgok arkeolojik kazi yaparak uluslararasi Gine kavugsmustur.

Osman Hamdi Bey'in Uslubunda, hocasi Gerome’un yani sira, 19. yuzyl
oryantalistlerin genel yaklagimlari gorulur. Resimlerini 6zel bir kurgu yaparak
cektirdigi fotograftan yararlanarak yapmis isledigi mekan ve figurler bazen duragan
etki yaratmistir. Oryantalist 6zelliklerin yodun olarak hissedildigi baslica resimleri olan

"Silah SaticisI", "Turbedar" ve "Kaplumbaga Terbiyecisi" teknik agidan realist
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sayilabilir. Osman Hamdi Bey,Osman Hamdi Bey'in 6zellik manzara ve portrelerinde
daha igten, bir etki yaratmistir. Ozellikle, esinin portresi olan "Mimozali Kadin" (Resim
17) resminde bu igtenlik hissedilir. "Mimozall Kadin" resminde mimoza ¢igekleri,
dogadan bir parca olarak guglu bicimsel etkiler olusturmaktadir. Bazi peyzajlarinda
da izlenimcilige yakin bigim anlayigi gormekteyiz.

Resim 17- Osman Hamdi Bey, Mimozali Kadin, 130X93 cm, T.0.Y.B., istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Resim 18- Osman Hamdi, Peyzaj, 36 x 27 cm, TUYB

Osman Hamdi Bey'in, doga ve figlru beraber ele aldigi "Peyzaj" isimli diger
resmine bakarsak, doganin ikinci planda kaldigini, tam merkezde anitsal bir figir
olarak alinan kadin figirinun doga ile desteklendigini gérmekteyiz. Ancak bu kadin
figuru detayli olarak ¢alisiimamigtir. Dolayisiyla, sadece atmosfer icindeki genel etkisi
amagclanmistir. Serbet firga kullanisi ve bitmemislik hissi ile Osman Hamdi Bey'in
diger islerinden farkhdir. Fotograftan uzak bir tutum sergilemistir.

4.1.2. Seker Ahmet Pasa (1841-1907)

Asker Ressamlarimizdan olan Seker Ahmet Pagsa, 1864 yilinda Sultan
Abdullaziz tarafindan resimlerinin begenilmesiyle resim 6grenimi igin génderildigi
Paris'te, dnce Mekteb-i Osmani'de Boulanger ve Gerome atdlyelerinde yedi yil kadar
calismistir. Fransiz hocalardan aldigi egitimle oryantalist egilim sergilerken ayni
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zamanda Courbet, Corot ve Millet gibi ressamlardan etkilenmis, 1860'li yillarda

realizme ilgi duymustur. Resimlerinde kendi kilttrd ile bati kultiriini sentezlemigtir.

"1867'de agilan Uluslararasi Fuar'daki bir sergiye verdigi bliyiik boyutlu bir
Abdlilaziz kara kalem portresiyle de, ayni sirada Paris'i ziyaret etmekte olan Sultan
Abdiilaziz'in begenisini kazanmigtir. Yurda déndlikten sonra, saraydaki gérevinin ve
bilinen sergileme etkinliklerinin yani sira Sanayi-i Nefise’nin agilmasi igin de yogun bir

caba géstermistir."*

"Seker Ahmet Paga'nin Tlirkiye'de yaptigi ilk resimleri ile Avrupa'dan dénd(ik-
ten sonra yaptiklari neredeyse iki ayri kimsenin elinden c¢ikmiscasina birbirinden
farklidir. Seker Ahmet Pasa'nin ilk resimlerinden olan "Tepe Uzerindeki Kale" ve
"Talim Yapan Erler"de dogayi oldugu gibi betimlemeye dbnlik bir tavir iginde oldugu
goriliir. Belirgin bir Uslup kaygisinin agik¢a hissedilmedigi bu resimler naifce
sayilabilecek bir bicim anlayigi igerirler. Bunlara karsilik en taninmis yapitlari arasinda
sayilan "Geyikli Manzara" ve "Orman" adli resimlerindeki Uslubu, Courbet'nin resim-
lerini ¢agrigtiran bazi &zellikler sergilerse de, Paga'nin kendine 6zgi realizmi
nedeniyle déneminin belli bagli sanat akimlarinin disinda kalir. Sanatgi, gérdigi
resim &grenimine ragmen teknik ustaliktan kaynaklanan bir yetkinlikle degil, doga
kargisindaki 6nyargisiz ve igten yaklagimiyla belirginlik kazanir. Ozellikle
natiirmortlarinda, natiirmort égelerinin diizenlenmesinden boyanin diiz ve pliriizsiiz
sdriliigiine kadar gesitli 6zellikleriyle naifligin sinirlarinda dolasan bir (slup ifadesi
olusturur. Bigimleri igin zenginlestiren dokusal renk iligkileri igine alirken", neredeyse

resmin kurallarini 6grenip de unutmusg bir insan gibi davranir."’®

Onemli sanat yazari, kiltir tarihgisi ve ressam John Berger, Seker Ahmet
Pasa'nin "Orman" konulu resmini istanbul Resim Heykel Mizesin’ de gérmiis ve
anlamakta zorlanmig ve Avrupa'ya dénusunde Bati - Dogu farkliligina deginen bir
deneme yazmistir. (John Berger'in yazisi, 1979'da "Sanat Cevresinden "Seker Ahmet
Pasa'nin Bir Resmi Ustiine" bagh@iyla yayimlandi.) John Berger yazisinda
kompozisyonun igindeki derinlik, perspektif ve tinsel etkiden bahsetmis, akademik
bakis acisindaki dogru olmayan kurgunun inandiriciigini sorgulamistir. Heidegger'in
gorisu ile bu resim arasinda paralellik kurmustur. Belki de, ormani bir ormancinin
gbzlemi ile resmettigini sdylemekle beraber, kurallara aykiri olan resim elemanlarinin

ve On-arka iligkisini resmin derinligini ifade ettigini belirtmigtir.

14 Kemal ISKENDER, Gergedan Kiiltiir ve Sanat Dergisi Eyliil 1988, Tiirk Resim Sanati Ozel Sayisi
15 K. ISKENDER, a.g.m.
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Oduncu,140X180 cm,T.0.Y.B.Istanbul Resim Heykel Miizesi

<

“Seker Ahmet Pasa, oduncunun Oyklisiinii anlatirken, ormana oduncunun
gbziiyle baktigini fark etmisti. Ne resimde Courbet ne de edebiyatta Turgenyef
(cagdas olduklari igin ve ikisi de ormanlari sevdikleri igin aniyorum bu sanatgilari)
béyle bakabilirlerdi bir ormana. Ikisi de ormani, orman olmayan bir diinyaya
baglayarak betimlerlerdi. Ya da ayni gseyi baska tirlii sbéylemek gerekirse, onlar
ormant, iginde bir geyigin 6lmesi ya da bir avcinin aski distinmesi gibi 6nemli olaylar

olan bir sahne olarak digtintirlerdi.” '® (Resim 19)

Seker Ahmet Pasa'nin déneminde uslup ve kurdugu kompozisyon tavri Asker
Ressamlar’daki etiidyen tavra oranla farklidir. Figlr ile resmin konusu olan ormandaki
agaclarin iligkisi, oran-oranti olarak farkliliklar gostermesine ragmen, dissel bakig
acisi ve siirsel duygu hissiyatini vermektedir. Dolayisiyla ile Seker Ahmet Pasa,

gérdagunden cok, kisisel gorisinid resmetmistir.

16 John Berger, “Seker Ahmet ve Orman”, Seker Ahmet Pasa 1841-1907, TBMM Milli Saraylar Daire
Baskanligi Sergi Katalogu,221
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4.1.3. Hoca Ali Riza (1858-1935)

Resim 20- Hoca Ali Riza Bey- Istanbul Bogazi

Asker ressamlarin Turk resim sanatinda etkisi olan diger temsilcileri ise yascga
daha geng Hiseyin Zekai Pasa (1869-1919), Halil Pasa (1857-1939) ve Hoca Ali Riza
Bey'dir. Halil Pasa ve Hoca Ali Riza Bey, Uslup tutumlariyla, Seker Ahmet Pasa ve
1914 Calli Kusag! arasinda bdélinen bir egilimi temsil ederler ve bir diger deyisle,

izlenimcilige gecis ressamlaridir.

Hoca Ali Riza Bey, Harbiye'de 30 yil resim 6gretmenligi yapmistir. Avrupa'da
egitim goérmemesine ragmen olduk¢a usta deseni olan ve nitelikli igler ortaya
cikarmistir. Ali Riza Bey kendine has lirik bir yaklagsimla ac¢ik havada calistig
resimlerinde istanbul'un manzaralarini ézellikle kendi yasadigi semt olan Uskiidar
semtini resmetmistir. Dogaya hayranligi ve onun igin, sadece dodanin 6gretmen
gobrevi gdrmesi, agik havaya ¢ikip resim yapmasi Tudrk resim sanati ve kendinden
sonra gelecek kusak i¢in yeniliktir. Hoca Ali Riza izlenimci bir renk ve isik anlayisina
¢cok yaklasmasina ragmen onu tam olarak izlenimci olarak géremeyiz. Resminde koyu
tonlar kullanmaktan vazgegcemedigi gibi saydam ve berrak renk uyumlarini da bir
arada goremeyiz.
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"Hoca Ali Riza Bey kendi sanati hakkinda séyle demistir: Resim sanatinin
icap ettirdigi diger tarzlardan da nasip almakla beraber, meslegim peyzaj
ressamligidir. Yegéane zevkim, memleketimin tath semalari altinda, zimrit yegili
gorintiiler lizerine serpilmig, yerli ve milli bir yasayisi anlatan Osmanli asiyanlarin,
mahallelerini, manzaralarini, agaglik yerlerini, tarihi ve kiymetli eserlerini ldiirmemek
ve onlara uzun bir hayat vermek oldugu igin, bu yolda yaptigimiz pek ¢ok posadlar,
krokiler, gerek karakalem, gerek suluboya ve yagliboya resimlerinin sayisi her giin
artmaktadir.""”

Hoca Ali Riza Bey, agik hava resimleriyle, yasadigi ¢gevreyi ve kiltlrt ele almis
doénemini yansitmigtir. Kitlesi saglam bigimleri ve planli kompozisyonlari, desenindeki
altyapiyr olusturur. Resminde 1s101, izlenimci bir gorus ile ylzeyin genelinde

kullanmasi en 6nemli 6zelligidir.

4.1.4. Halil Pasa (1857- 1939)

Hoca Ali Riza ile beraber Ugiincii Asker Ressamlar Kusagr'ndan olan Halil
Pasa, genellikle portreleri ve istanbul-Kahire peyzajlari ile taninmaktadir. 19. yizyil,

7 Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanati, s.99
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20. ylzyila baglayan énemli Uglincii Asker Ressamlar kusagrnin olgusunu tasiyan,
son buylk temsilcisi Halil Pasa, Paris'e 1880 yilinda génderilmis, Gerome ve
Courtois'nin atélyelerinde 8 yil galigmistir. Yurda donusinden sonra askeri okullarda
ogretmenlik yapmis ve 1917-1918 yillari arasinda kisa bir sure igin Sanayi-i Nefise'nin
madarliginde bulunmustur. Ayni zamanda, 6grencileri arasinda ilk Tdrk kadin
ressamlarimizdan ve tarihe ilk kadin resim 6gretmeni olarak gecen Mifide Kadri'de
bulunmaktadir. Halil Paga, donemi icinde ilgi duyulan ressamdir ve 1920'lerin
ortalarinda Eski Misir Hidivi Abbas Halim Pasa, kendisini Misir'a davet etmistir.

Turk resmindeki izlenimcilik anlayisinin éncilerinden biri hatta ilki olarak
kabul edilen Halil Pasa, izlenimci resim anlayisinin renk ve isik tutumu Uzerinde

yogunlasarak, bu yaklagimin goérsel ve disinsel gerekgelerini kavramaya calismistir.

Resim 22- Halil Pasa- Nil Nehri Kiyisinda Kadinlar,1933

Baslangicta akademik bir Gslup icerisinde resim ¢alismalarina devam ederken
daha sonra peyzaja odaklanan izlenimcilik egilimiyle gelistirdigi Uslap 6zelliklerini 61U
doga ve portrelerinde gérmek muamkundir. Halil Pasa’nin, gerektirdigi bicimsel
Ozellikleri, 1s1kli fakat bugulu bir renk atmosferini, her zaman basariyla yansittig
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Bogazici manzaralari ve Nil Nehri kiyisi pitoresklerinde goruriz. Bu resimler,

sanatinin en verimli olarak goruldugu resimlerdir.

Serbest firga isciliginin yani sira peyzajlarinda mor, turuncu ve mavi renkleri
kullanarak derin bir atmosfer etkisi elde ettigi kompozisyonlarinda, islev ve 6nem
bakimindan bir leke dizeyinde algilanan, ayrica resmin derinlik ile espas etkisini
gliclendiren figiirsiiz unsurlar s6z konusudur. izlenimci isik ve renk ¢éziimlemelerine
0zgun bir ayrim kazandiran Halil Pasa, bu yénde ugras veren resim sanatgilarina
ornek olusturmustur. Ayrica, derin bir anatomi bilgisine sahip olan Halil Pasa,
sanatina ilginin azalmasiyla beraber 1930'larda Misir'a gidip yerlesmis son vyillarini

resim yaparak gecirmistir.

4.2. 1914 Calli Kusagi Ve Tiirk Resminde Empresyonist Egilimler

Sanayi-i Nefise'de ac¢ilan "Avrupa Sinavini" kazanan gengler arasinda yer alan
ve 1910 yilinda Paris'e sanat egitimlerini surdurmek igin gonderilmis ya da kendi
olanaklariyla gitmis olan ibrahim Calli ve kusa@ sanatcilari, 1914 yilinda Birinci

Dlnya Savasr’nin gikmasiyla birlikte yurda geri cagrilmiglardir.

“Bati egitiminden dénen “1914 kusadi” bir diger adiyla “Calli kusagi”
sanatcllari, resim anlayiglari ve Uslup egilimleriyle Paris'te bulunduklari sirada
etkilenmis olduklari izlenimcilikle yakinhiklar kurmalari nedeniyle "Tiirk [zlenimcileri”
olarak da adlandirilirlar. 1914 kusaginin ayni zamanda "Calll Kusagi" olarak
anilmasinin bir diger sebebi déneminde popiiler bir figiir olarak "Calli ibrahim'in bir
Anadolu kasabasi insani olmaktan kaynaklanan kavruk, ama esprili anekdotlari ve

bohem yasamiyla (in yapmis olmasidir."

Bu ressamlar sirasiyla; Sevket Dag (1876-1944), Sami Yetik (1878-1945),
Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), Ali Sami Boyar (1880-1967), Nazmi Ziya Guran
(1881-1937), ibrahim Calli (1882-1960), Hikmet Onat (1882-1977), Feyhaman Duran
(1886-1970), Namik ismail (1890-1935), Hasan Vecih Bereketogdlu (1895-1971)'dur.

18 Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanati, s.121
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"Bu grup iginde yer alan sanatgilardan "Hikmet Onat, Calli, Ruhi ve Nazmi
Ziya Paris'te Cormon'un, Avni Lifij, Jen Paul Laurens'in; Feyhaman Duran hem
Cormon, hem de Laurens'in, Namik Ismail ise Cormon'dan baska Louis Corinth ve

Max Lieberman gibi Alman sanatgilarin atélyelerinde ¢alismiglardir.” '°

Kusagin, Avrupa'ya gitmeden izlenimcilige yonelmelerinde, izlenimcilige yakin
olan ressam Hoca Ali Riza Bey, Halil Pasa ve Albert Besnard'in etkili oldugu
varsayllabilir. Avrupa'ya gitmeden ilk resim derslerini Hoca Ali Riza Bey'den alan

Nazmi Ziya ve Sami Yetik'i 6zellikle belirtebiliriz.

Batili hocalardan egitim aldiklari donemde, sanat alaninda, buylk bir
yogunlugun yasandigi Paris’te bulunmalarindan dolayi, 6zellikle 19. ylizyilin sonunda
etkili olmus Avrupa sanatinin Uslup 6zelliklerine yakinlk duyduklari ve Uretken
denemelerle kendi resimlerinde de bu yontemleri uygulama cabalarina girigtikleri,

yapitlarinda agikga gorular.

"Yurda déniislerinden sonra, Sanayii Nefise ve Inas Sanayii Nefise Mektebi'nde
Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran'in gérev almalari, Sanayii
Nefise'nin baglangi¢ ve felsefesini degdistirmigtir."° 1914 Kusagi, bir diger ismiyle Calli
Kusagi sanatgilari eserlerini her yilin Agustos ayinda 1916 yilindan itibaren
Galatasaray Lisesi'nde sergilemislerdir. Galatasaray sergileri, her yil 1918 yili hari¢

acilmigtir.

"1860'lardan baslayip 19.Ylizyilin son geyreginde tiim Avrupa'yi, daha sonra
da diinyanin degisik (ilkelerini etkisi altina alan izlenimcilik Tiirk sanat ortamina
20.yiizyilin ilk geyreginde ve agirlikli olarak 1914 Kusagi ressamlari ile tagindi. Daha
6nce Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza ve ézellikle Halil Pasa'nin ¢alismalarinda
etkilerinin gériildiiginid ve bu ybnleriyle bir sonraki kusak ressamlarina Oncliliik
ettiklerini belirttigimiz bu ressamlardan sonra izlenimcilik’ in esas etkileri 1914 Kusagdi

ressamlarinin ¢alismalarinda ortaya gikar."’

1914 Kusagi sanatgilarinin, dzellikle Fransiz izlenimcilerin etkisinde kalmig
olduklari pek ¢ok kaynakta acgikga ifade edilmistir. Kendi dénemlerinden &énceki
ressamlarla kiyaslandiklarinda gorulebilecek en buyuk farkliik, bu kusagin

sanatcilarinin dogay birebir kopya etmek yerine kisisel duygularini ve yorumlarini

19 Aydin Ayan, Bati Anlayigina Doniik TURK RESIM SANATI'NDA GORUNU (Manzara), s.73
20 Sezer Tansug, Gagdasg Turk Sanati, s,121
21 Aydin Ayan, Bati Anlayigina Déniik TURK RESIM SANATI'NDA GORUNU (Manzara), s,74
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boyasal ve bigimsel farkliliklar gostererek resimlerine aktarmalandir. Kusagin
sanatgilari blylk ebatli, ¢ok figlrli kompozisyon ornekleri vermislerdir. Fakat
bunlarin yani sira, natirmort, portre, peyzaj ve ¢iplak (ni) gibi tirlerde de galismalari
yogunluk kazanmistir. Ozellikle Osman Hamdi Bey disinda figiir ve kompozisyonun

hatta giplagin Turk resmine ilk girisinin Calli Kusagi ile basladigi gérilmektedir.

Ayni zamanda,

"Calli Kusagrnin sundugu yenilikler her zaman kolay kabul gérmemis,
elestirmenler, list nesile mensup hocalar kimi zaman tepkilerini de dile getirmiglerdir.
Hoca Ali Riza, Fransa’dan dénen Calli’nin bir eserini elestirirken: “Bu ne bigim dam,

ogul, diyordu. Kiremitler yerinde durmuyor sanki akiyor.”?? ifadesini kullanmistir.

4.2.1. Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)

Kusagin iginde izlenimcilik kurallarini en etkin sekilde kullanan Nazmi Ziya
Guran (1881-1937)'dir. Bir agik hava ressami olarak, doga karsisinda segtigi
goruntileri, kompozisyonlarinda dinamik bir sekilde, 1sikh bir atmosfer ve canli

renklerle olusturarak Empresyonist etkilerle yansitir.

Nazmi Ziya Gulran, bu kusagin en katisiksiz izlenimcisi diyebilecegimiz bir
ressamdir. Sokak Manzarasi adli (Resim 23) resminde ressam, Istanbul sehrinin
dogal atmosferini, insan ile olan iligkisini ve akip giden yasami ele almakla beraber

bize degigken 1sik anlayigini da gostermektedir.

Nazmi Ziya Guran, Hoca Ali Riza'dan ders aldiktan sonra hayali olan Sanayi-
i Nefise Mektebi'ne 1902 'de girmis ve 1908 yilinda mezun olmus ve ayni yil icerisinde
Paris'te bulunan Academie Julian'da Marcel Bachet ve Royer'in atdlyesinde
calismistir. Egitimine Ecole National Supérieurda Cormon ve birgok hocadan ders
alarak devam etmistir. Basta Paul Signac’a yakinlik duyan Nazmi Ziya Giran, Paris'te
atélye calismalarinin yani sira aclk havada da c¢alismis ve kendi Uslubunu

olusturmustur. Paris'ten déndiikten sonra daha gok istanbul gériintiileri yapmustir.

22 Metin TOKER, “Emekliye Ayrilan Calli'nin Hayati”, Cumhuriyet, 13 Temmuz 1947, 2
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Resim 24-Nazmi Ziya Giiran-Sezlongda Pembeli Kadin,1904,T.U.Y.B.,54 x 73 cm. Sakip Sabanci Miiz.
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Nazmi Ziya Guran'in “Sezlongda Pembeli Kadin,1904” adli resminde, (Resim
24) atmosferde siirsel bir Uslup olarak goérdigimuz isik algisi ve golgeyi mekan
kurgusunda kullanmasi Pissarro’yu ve Corot'yu andirmaktadir. Hocasi, Hoca Ali Riza
Bey'in savundugu doganin bir 6gretmen gdrevi gérdigu dusincesini benimsemis ve

atmosferik yapi igerisinde renk, 1sik oyunlari ile izlenimci bigimini stirdiirmastiir.

"Nazmi Ziya Gliran'in égrencisi olan " Bedri Rahmi Eyiiboglu onun hakkinda
yazmis oldugu kitabinda ; "Nazmi Ziya'nin resimlerinde glines hicbir zaman bir mesele halinde
¢6kmemigti. Onun resimlerindeki giines sadece bildigimiz glinesti. Bogazigi'ni mlithis bir
mavilige bogarken, karsi sahillerde o mavilikle boy éigilisecek bir tek renk birakmadan eriten

glines, Istanbul'un insafsiz giinesi” demigtir. 23

4.2.2. ibrahim Galli ( 1882-1960)

ibrahim Calli, yagsami boyunca dogay izleyip izlenimci atmosfer ile yagamin
icinden segtigi goruntuleri tim 6zgunlugu ile ifade etmis, genis firgca surlsleri rahat ve
icten yorumu ile dogayi ve figir resmini iligskilendirmis, ¢agina yon vermis usta bir
kisiliktir. Calli bir Anadolu insani olmasindan da kaynaklanan durumuyla resimlerinde
derin ve hissiyatl atmosfer igcinde doga-insan iligkisinin yorumlarini bize cogkulu bir
sekilde sunmaktadir. "Batili empresyonistlerde beliren plan ve tablo diizeni Calli'da daha

yumugak, daha belirsiz gériiliir. Calli hazirliksiz, eskiz ve taslaksiz, deseni firca ucuyla

¢izmekle yetinirdi."?*

ibrahim Calli'nin sanatini iki ddneme ayirabiliriz. ilk ddSnemde, yani 1914-1923
tarihleri arasinda, 6zellikle Galatasaray Sergilerindeki resimlerinde bulunan o guinku
toplumsal yasamla ilgili konulari, deniz hamam ve plajlari, istanbul'un ada ve ada
gezintilerini, bogaz kiyilarini, sahil evlerini renkli paletiyle konu olarak islemigtir.
1923'ten sonraki déneminde ise, zeybek ve kdyli yagsamlarini konu almakla beraber
Kurtulus Savasi ve Atatlurk devrimlerini, Atatirk portrelerini resimlerinde islemigtir.

Ayni zamanda manzara ve natirmort galismalarinada devam etmigtir.

2 Aydin Ayan, Bati Anlayisina Déniik TURK RESIM SANATI'NDA GORUNU (Manzara) 74
2 Kiymet Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara, s.244
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Resim 25-ibrahim Calli-Plaj, Mukavva iizeri Yagliboya 64x 81 cm.ipek Ahmet Merey koleksiyonu,1927
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Resim 26- ibrahim Calli- Hamakta Uzanmig Kadin, 38x70 cm, T.0.Y.B 1912

"Hamakta Uzanmig Kadin" resmi (Resim 26) Adalar serisindendir. Doga ile
figura iliskilendirdigi bu resminde rahat firga strisind gérmekteyiz. Kentli kadinin
yasam bicimini ele almistir. Resimde 6n-arka iliskisini ifade ederek derin bir atmosfer
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yaratmistir. Diger resimlerinde de oldugu gibi doda-insan iligkisinin bir batun oldugunu
gOstermis, 1s1k ve renk etkisini ortaya koymustur.

Resim 27- Ibrahim Calli- Bogazigi'nden Peyzaj

“Call’'nin resimleri arasinda istanbul gériiniimleri &nemli bir yer tutar. istanbul
ve Istanbul’a duyulan ilgi bu yillarda tiim sanat dallarinda yogun bir ilgi odagi halinde
karsimiza gikar. Istanbul’ a siirler yazilir, Istanbul romanlari kaleme alinir. Bu kapsam
icinde ressamlarin firgalar da Istanbul manzaralari (izerinde renklenir, isiklanir.
Ibrahim Calli, hizli, garpici ve isikli paletiyle Istanbul'u resimler. Ozellikle Bogaz
kiyilari, sahillerde siralanan evieri iskeleleri ve cam adaclari arasindan kiyilara ulasan
gorinimler Calli’nin paletinden tuvale aktarilir. Kimi zaman Balta Limani’nda bazen
Rumeli Hisarrnda, ¢ogu kez Anadolu Hisar’'nda, bazen Bebek Iskelesinde, Bazen
Dolmabahge Camii'nde ya da Gbéksu Deresi’nde, Tepebasi Bahgesi'nde, Halig'te,
Adalarda, Yildiz Parki’'nda é6zellikle de Emirgan’dan Bogaz'a uzanan gériniimde
Calli, 6znel duyarliligini yansitan ¢ok sayida resim retir. Peyzaj resimlerinde Calli’nin
sanat giiciine tanik olunur. Zorlamasiz, rahat teknigi, dogal icten yorumu, 6zenli
isciligi, bol 1s1kli genis firca vuruglari ile gergeklestirdigi devingen aktarimi, Calli

resimlerinin 6zgiinligiind kanitlar.”?°

% Kiymet Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara,244



34

4.2.3. Hikmet ONAT ( 1882-1977)

Hikmet Onat, figir kompozisyonlarini akademik bicimle ele alarak, acik hava
galismalarindaki izlenimci Uslubunu, firgasina ve dogaya yansitmistir. Ozellikle
istanbul manzaralari (izerinde yogunlasan 1914 kusaginin bir diger ismi olarak géze
carpmaktadir. Yogun katmanli ve gugli boya sdrisleri, resimlerinde gbze
carpmaktadir.

Resim 28- Hikmet Onat- Ankara'dan 51,5 x 7‘1. ,5¢cm

Hikmet Onat'in "Ankara'dan" adli resminde (Resim 28) manzara ile figlrun
derin bir perspektif igerisindeki uyumlari géze ¢arpmaktadir. Glglu 1s1k yansimalari
ile olusturulan atmosfer, kompozisyondaki etkiyi glclendirmektedir. Kalin, boyasal
firgca vuruslar ve disen golgeler, bu resmin belli bir zaman dilimini ele alarak

calisildigi, hissiyatini vermektedir.

“Bir gériiniim ressami olan Hikmet Onat 6zellikle kent g6riiniimleri (izerinde
yaptigi ¢alismalarla resim tarihine gecer. Kent gériiniimleri lizerinde yogunlasan
calismalari arasindaysa Istanbul ve tarihi yapilari ayricalikli bir yer tutar. Kimi zaman
Hisarlar, gogu zaman da cami ve tiirbeler belgelenir. Sanatsal gériiniimleriyle Onat
tuvallerinde. Hikmet Onat‘in istanbul resimleri arasinda Topkap! Sarayi resimleri, ézel
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bir yere sahiptir. Onat’ in renk ve 1sik oyunlariyla betimledigi Topkapi Sarayi resimleri,
bu gérkemli saray aviularini, kulesini, sofralarini ve hiinkdr odalarini belgeler."°
Heybeliada Deniz Harp Okulunda orta égrenim géren Hikmet Onat “Denizciyim ama

denizi uzaktan severim” diyordu.?” Gergekten bu ciimlesinden de anlayacagimiz gibi

tiim resimlerinde neredeyse deniz vardir.

<& . .
Resim 29-Hikmet Onat- Tophane-i Amire

Resim 30-Hikmet Onat- Tekneler 1961

% Kiymet Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara, s.256
2" Renda Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 2.cilt, s.52
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4.2.4. Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

Bir diger 1914 Kusag! sanatgisi olan Huseyin Avni Lifij (1886-1927), romantik
ve simgesel yaklasimiyla dogayi yorumlamistir. Sanat yapitinin duygu ve akil yoluyla
beraber Uretilmesi gerektigi inancina sahiptir. Resimlerinde gorilen romantik yorum
farki sanatgiyr dénemdaslarindan ayirmaktadir. Calismalarini cogunlukla acik havada
Uretmis oldugu igin, pogsad olarak adlandirilan kiglk boyutlu yaglhiboya resimlerdir.
Farkh teknik ve Usluplari doga ve figur Gzerinde denemis ve neredeyse batil bir usta
ile boy Olgusecek resimler uretmigtir. Isigi renklerle ayristirmasiyla, ozellikle gin
batimi resimlerinde yarattigi armonileriyle izlenimci bir tutum sergilerken, buyuk
figurli kompozisyonlarinda kurgu ve gugli desenleri ve akademik konulari ele alis

bicimiyle sanatinda simgeci ve 6zgin bir tutum olusturmustur.

Resim 31- Hiseyin Avni Lifij -Cesmeli Manzara

“Aslinda bir agik havaci (Plenerist) ydéntem olan posad c¢alismalarinin,
Tiirkiye'de izlenimciligin gerektirdigi bir ¢calisma yéntemi gibi dislinilmesi ilgingtir.
Tazeligi ve canliligi koruyan bu tiir galismalar, taginma ve uygulama kolayligindan
genelde kiiglik boyutlarda kalmigtir. Ve de bir tabloya hazirlik ¢alismasi s6z konusu

oldugundan sanatsal niteligi amac¢ degil, ara¢c gériinimiini verebilir. Bu kez eskiz
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anlamina gelecek calismalar gelecegin tablosu igin bir biitiiniin ya da ayrintinin

stiratle saptanmasini sunan bir én galisma olmaktadir.”8

Ressamin esi Harika Lifij, Hiiseyin Avni’nin pogadlarini, gerceklestirecegi
kompozisyonlarinda degerlendirmeyi diistindiigindi bize iletir. Béyle bir dlisiince,
herhalde posadlarin tiimdi i¢in gegerli olmasa gerek. Ancak kitabimizda da gériilecegi
gibi, bazi pogadlardan tabloya gecilmesi olasi goriiliiyor. Bu durumda animsanmasi
gereken bir olay, c¢ogunlukla boyasal nitelikleriyle olusan posadlardan tabloya
gecerken, yani; serbest boyasal rengin, tablonun gelismesi sirasinda bigimsel
dedgerle dlzeltimesi ya da rengin, bicimin igine oturmasi igcin desene

bagvurulmasidir.”?

Resim 32- Hiseyin Avni Lifij, -Alegori ve Savasi, 160 x 200 cm

Hiseyin Avni Lifij'in “Savas ve Alegori” (Resim 32) isimli sembolist
diyebilecegimiz resminde, figlrlerin piramidal bir yapi igerisinde oldugu goérilmektedir.

28 Prof. Adnan COKER, Avni Lifij’in Sanati
2 Prof. Adnan CGOKER, Avni Lifij’in Sanati
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Sicak renklerden olusan atmosferi, 6lumun ve savasin acisini bize hissettirir. Lirik bir
atmosfer manzarasi olarak gorilen arka plan, 6n plandaki figtrlere farkli bir anlam
kazandirmaktadir. Figir ve dogay! birlikte ele alis bigimi, savasin ifadesini
arttirmaktadir.

4.2.5. Namik ismail (1890-1935)

»-‘1‘ A. : g g e
Resim 33-Namik ismail, -Odadan Fenerbahge'ye Bakis

Namik ismail kendine has kalin firga darbeleri, 1sik ve renge dayal Uslubuyla
doga karsisinda anlik izlenimleriyle resim yapan 1914 Kusagi ressamlarindandir.
Neredeyse tim resimlerinde hizli galisma sistemini, gizgi ve perspektif kaygisi
tasimadan olusturmustur. Ayni zamanda, hareket, renk, 1sIk ve hacmi dengeli
kullanarak, boyasal bir tutum sergiledigi gorilmektedir. Kompozisyonlarinda figurd,
farkli 6geler ile birlikte, dengeli ve uyumlu bir bigimde yerlestirmedeki ustaligi olarak
gbze carpmaktadir.
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Resim 35- Namik ismail, - Harman I, 165 x 201 cm / Resim 36- Namik Ismail, - Harman Il 80 x 97cm
MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Namik ismail’in figir ve gugli 1sik etkilerine sahip, izlenimci tavirlarinda,
“‘Harman I, 1923” (Resim 35-36) adl iki adet galismasi bulunmaktadir. Calismasinda
en c¢ok kullandigi renk olan sari rengi ve daha giddetli tonlari hakim gorulmektedir.
Yatay ve dikeylerden kaynaklanan gugli bir devinim olusturdugu "Harman [I"
galismasinda, kavurucu 6glen sicaginin, 6n planda su igen figlriin ve arkaya dogru
diyagonal bir hareket olusturan besili beyaz 6kuzlerin uyumlu kompozisyonu géze
garpmaktadir. Bu resimde Namik ismail'iin glgli desen bilgisi, insan ve hayvan
figurinde acgikga gorilmektedir. Figirde insanin doga ile bitmeyen micadelesi ve
emekgi tavri gucli bir sekilde ifade edilmektedir. Sanatginin sari ve beyaz armoniyi
bir araya getirerek olusturdugu gugcli 1sik etkisi, 6glen vakti harman yerini oldukga
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glglu bir sekilde ifade etmektedir. Ayni zamanda arkadaki sari saman balyalarinin
acik tonlu olmasi ve arka plandaki manzaranin mavi tonla iligkilenmesi, derinlik ve
sonsuzluk duygusu yaratmaktadir. iki resmin armoni ve isik- golge olarak neredeyse
birbirine benzer olduklari gortlmektedir. Her iki resimde de bulunan hayvan ve insan
figurleri g¢ikartilirsa, neredeyse soyut bir doga gorinimul yakalanmaktadir. Bu
nedenle, kullanilan dis mekénin, kompozisyonda i1sik etkisini glglendirmek amagli

oldugu disdndlebilir.

4.3. Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraglar Birligi

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Tirk resim tarihinin Osmanl
Ressamlar Cemiyetin’den sonraki ikinci grubu olmakla birlikte, Cumhuriyet déneminin

ilk sanat¢i grubu olarak 1928 (bazi kaynaklarda 1929) yilinda kurulmustur.

Sanayi-i Nefise Mektebinde gordukleri resim egitimlerinin yani sira Fransa'da
Cormon atdlyesinde uzmanliklarini tamamlayan, daha sonra yurda dénen ressam ve
heykeltiraslarin olusturdugu grup, "Yeni Resim Cemiyeti" adi ile sanat ortamina ilk
adimini atar. Daha sonralari bu cemiyet Mustakiller'e dénigir. Bu gurubun ressamlari
yurda dondukten sonra, yabanci egitmenlerin yerini alan "1914 Kusagi" ya da "Call
Kusagl" olarak adlandirdigimiz sanatgilarin hocahdi esliginde sanat 6égrenimi
gbrmdaglerdir."1927'de diizenlenen 11. Galatasaray Sergisi, bu gruba mensup sanatgilari,
biinyesine ilk kez almasi bakimindan da, blyik bir dedisimi agiga vurmaktadir. "*

Galatasaray Sergileri ile ddnemin sanatinda s6z sahibi olmuslardir.

"Sanayi-i Nefise Mektebi-i Alisi'nin ilk Tlrk &gretmenleri olmanin gururu ile
Avrupa'da gecirilen 6gretim dénemlerinin kazandirdi§i teknik ve estetik birikimlerini
geng nesillere égretebilmek heyecan ve dinamizmi iginde galigirlar. Iste bu ilk Tiirk
resim égretmenlerinin ilk 6grencilerini Mlistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin

tiyeleri olugturacaktir." 3'

3 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75.yilinda Tiirk Resmi, s.29
31 Kiymet Giray, Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, s.22
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Cumbhuriyet’in birinci yil kutlamalari nedeniyle Mektebin yeni mezunlarindan
olan Cevad Dereli, Muhittin Sebati, Seref Akdik, Mahmud Cuda, 1924 yilinda, Paris’e
yollanir. Daha sonra ise Ratip Acudoglu, Fahreddin Arkunlar ve 1927’de Hale Asaf ve
Paris’e kendi imkanlariyla gelen Nurullah Berk de bu gruba katilirlar. O sirada Paris’te
bulunan ve farkli egitim kurumlarinda akademik egitim almakta olan Tlrk sanatgilar,
ayni zamanda, ¢agdas sanat akimlarina yakinlasma imkanida bulmuslardir. Ozellikle
sanatcilarin yogun olduklari Montparnasse kahvelerinde bir araya gelerek sanat
Uzerine tartigmalara katilmiglardir. Paris’te, 1884 yilinda, Salon’un jurilerine karsi
olusan, tepki sonucunda, Seurat ve Signac énderliginde ortaya ¢ikmis olan, Bagimsiz
Sanatgilar Dernegi, bu anlamda bu sanatgilara bir érnek teskil etmektedir. Bdylece
kendi aralarinda birlik olusturma yoluna giden bu topluluk; ayni tepkiyle Galatasaray

Sergileri’ ne karsi durmuslardir. Bu nedenle de ;

“1914 Kusagr’nin izlenimci anlayisini ve sanat alanindaki tutumlarini agir bir
dille elestiren Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmud Cuda, Nurullah
Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu
ve Fahrettin Arkunlar hem bu tepkilerini fiiliyata dékmek, hem de — sanatginin sosyal
haklarn igin miicadele ederken- resim sanatina ¢cagdas ve kalici temeller atmak

amaciyla 1929 yilinda Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'ni kurmuglardir."?

vy

Bir tepki amaciyla kurulan "Mdustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
uyeleri 6zellikle Bat'da edinmis olduklari egitim sonucu, Realizmden Ekspresyonizme
Klibizmden Konstriktivizme kadar farkh  Usluplarin  etkilerinin  goruldugui
calismalarinda birbirinden farkl Usluplarda egilim gdstermektedirler. Bu galismalar
ozellikle portre, peyzaj ve natiirmort olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle actiklari
ilk sergide kendi Ulkelerinin goruntulerinden daha g¢ok Munih ve Paris’'te edindikleri

izlenimlerden yola giktiklari peyzaj resimlerinin on plana ¢iktigr gorulmektedir.

Mustakillerin sanat Uretimini icine alan vyillarin, modern anlayisin ilk
uygulanmaya baslandigi donem olmasindaki sebep Batr'daki resimsel anlayislarin
etkisiyle Turk resminin de yoninu degistirme egilimidir. Konstriktif desen ve

geometrik kurgu anlayisiyla hareket ederek resim sanatini zenginlestirmeye ve farkli

32 Setenay Alpsoy, Tiirk Resminde Kent Peyzaji, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Eser Metni, s.58-59
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etkiler ortaya koymaya calismaktadirlar. Fakat bu yaklagimlari resimlerinin anlagiimaz

olarak degerlendiriimesine yol agcmistir.

Mustakiller, dogay! oldugu gibi tuvale aktarmak yerine, dogayi geometrik
bicimlerde ele almak gerektigini savunmuslardir. Kiymet Giray bununla ilgili olarak su

ifadelere yer vermektedir;

“Doga karsisinda, fotografik gergekgilik disinda gelisen bu anlayista gériinen
nesnel dederlerin tuvale aktarimi agsamasinda sanatg¢inin yaratmaya c¢alistigi 6znel
se¢im 6n plana ¢ikacaktir. Bu asamada ressam resimleyecedi doga kesitini 6znel
seciminden gecirip arindiracak, dlizeltecek ve begenisine uygun, énemlisi resmin
kurgusunu yiikledigi konstriiksiyona uyarl anlatima ulastiracaktir. Onemlisi, bireysel
distince yapilarinin ve gérislerinin getirdigi ayrimlara uygun dsluplara yénelebilecek
Ozglirliikleri taniyacaklardir. Kanimizca ressamlar bu yillarda, resmin sanat yapitina
déniigsebilmesi igin diisiinsel bir alt yapiya sahip olmasi gerektigini fark etmeye
baglayacaklardir. Bicimsel benzerlikler yerine dlistinsel ayrimlarin énemini anlamaya
ybneleceklerdir. Bu asamada resim yapmanin (slupsal yorumlar yaratmak oldugunun
bilincine varacaklar ve gevrelerini, doga kesitlerini ve yasadiklari kentleri bu bakis

acisindan tuvale aktarmaya yc')'neleceklerdir.”33

4.3.1. Hale Asaf (1905-1938)

1927'de Avrupa konkurunu kazananlardan biri de Hale Asaf ’tir. Paris
doneminde yaptigi resimlerinde, elemanlar ayrintidan arindiriimig ve buyuk soyut
bicimlere indirgenmistir. Resimleri, portre ve manzara resmi olarak ikiye ayrilabilir.
Hale Asaf, Avrupa'dan déndikten sonra bir sure 6gretmenlik yapmak Uzere gittigi
Bursa'da manzara resmi Uzerine ¢alismalar yapmis ve bu manzaralarin geometrik
konstriksiyona dayali altyapisi ve gereksiz ayrintilardan arindiriimis bir ¢irpida ortaya
ctkmis halleriyle lirik bir anlatim sergilemistir. Hale Asaf ayni zamanda grubun tek

kadin uyesidir.

3 Kiymet Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara, s.290.
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Resim 37-Hale Asaf-Bursa'dan Manzara, 43 x 64 cm

- 5

| - . a¥ - - .
Resim 38- Hale Asaf-Bursa'dan Manzara, 46,5 x 47,5 cm




44

4.3.2. Zeki Kocamemi (1900-1959)

€ P

Resim 39- Zeki Kocamemi, P:;bz.aJ 2 x 39 crﬁ

Zeki Kocamemi' nin bu resminde (Resim 39) kendi hissiyatiyla doga igine
yerlestirdigi figiru gérmekteyiz. Firgay! surls ve kullanma bigimindeki rahathk diger
resimlerindeki kiibist yaklagimdan daha ¢ok ifadeci bir tavir sergilemektedir. Resmin
yuksek kontrastligi, ormanin hareketli ve devingen olmasini etkilemistir. Sari patika
icinde statik duran figiriin ise ormanin bigimlerine zit bir etki yaparak resimde dingin

durmasi resmin etkisini arttirmaktadir.

Zeki Kocamemi doga kaynakli kiibizm anlayisini disavurumcu bir yaklasimla
ele almis olup, anlayisi konstriktivist yonde gelistirmistir. Dogda manzaralarini

bicimsel olarak geometrik sisteme indirgemistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, 1945 yilinda Cumhuriyet gazetesinde Zeki Kocamemi

icin yazdigi yazinin bir par¢asinda, sanatginin resme yaklagsimini séyle anlatmaktadir:

"Zeki'nin resmi form ve kiitle anlayisini én safa gegiren resimdir. O insaci

ressamdir. Mimari biitinligd, kurug kudretini birgok seylere tercih eder. Bunda
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marangozlugunun hissesi var midir? Mobilya sanati mimariye ¢ok yakindir ve Zeki
birinci sinif usta bir mobilyacidir. Belki mobilyalari icin istedigi saglamlik fikri, resimdeki
arastirmalarinin temelidir. Surasi muhakkak ki, Zeki, zihni muhakemeler yaparak
arastirmaz. Onun zekd ve muhakemesi parmaklarinin ucundadir. Ben bu tarzda
calismayi severim, bizim zanaat dedigimiz sey, galiba deminden beri séylemek

istedigim seyi buldum, -sanatin en yiiksek zirvesidir."**

Kocamemi resim sanatinda uzaklk yakinlik iligkisini renkten cok cizgisel

degisimlerle degerlendirmistir. Daha durgun bir renkgilik anlayisina karsin gizim gicu

saglam yapidadir. Bastan beri tim calismalarinda teknigdi 6n planda tutarak, resim

sanatindaki degisimlere &nem vermemistir.

Zeki Kocamemi ‘nin Trabzon da 6gretmenlik yaparken 6grencisi olan Bedri

Rahmi Eyuboglu onun sanatiyla ilgili sunlari sdylemistir;

“...kanimiz kaynamigti bu sessiz sedasiz resim dgretmenine. Sinifta adi
ressama ¢ikmiglarin iglerini hi¢ mi hi¢ tutmayan 6gretmenimiz,” dénmdiyor kardesim,
dénmduyor,” diyordu. Bu resimleri incelerken 6gretmenimizin  “dénmdiyor” la neyi
kastettigini kavramak kolay degildi. Bununla hacmi, i¢i dolu bigimleri, bir ¢egit heykel
anlayigini ve o glinler Avrupa’da kbk salan kiibizmi tanimlamak istiyordu. Bu anlayisin
kesin bir érnegini ders yili sonunda, son sinif égrencilerinin bagariyla sahneye
koyduklari piyesi, dekorlariyla belirtti. Oyle bir kale dekoru yaptigini hatirliyorum ki,
kiiglik okul sahnesinde bir tabur askeri barindirabilirdi. Fakat ne biz ne
6gretmenlerimiz, ne de piyesi seyretmeye gelen velilerimiz ve gehrin ileri gelenleri,

bu dekordaki resim bilgisinin yiizde birini degerlendirecek élglilere sahiptik.” *

34 Zeki Kocamemi, IDGSA 1979 yayini,Toplu Sergiler 5 Katalogu,
35 Bedri Rahmi Eyliboglu, Ogretmenim ve arkadagim Zeki Kocamemi, Zeki Kocamemi Katalogu,1979,

s.9
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4.3.3. Ali Avni Gelebi (1904- 1993)

Resim 40- Ali Avni Celebi, -Kayik Cekenler, 55 x 47 cm

Ali Avni Celebi gelistirdigi dogaya bagl kubist yaklasimiyla Turk resim
sanatina énemli boyut kazandirarak, kiubizm ve ifadeciligin uzantisi olan resimler
yapmistir.

"Cok degisik konulara el atmasina karsin dogal gértintiileri betimlemekten gok
kurguya dayali gbzlem (riinii galismalariyla farkhlasir. Figiriin bagat konumda oldugu
onemli kompozisyonlarinin yaninda, basyapit niteligi tagiyan "Plaj" ," Bliylikada'dan"
"igne Agaci" konulu resimleri ile Manzara sergisinde yer alan "Bursa Muradiye Camii"
ve "Manzara" konulu c¢alismalari gériiniiniim 6ncelikli oldugu gézleme dayall

calismalardir."®.

36 Aydin Ayan, Bati Anlayigina Déniik TURK RESIM SANATI'NDA GORUNU (Manzara)
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Resimlerindeki doga ve insani dogal hallerini yansitmaktan c¢ok plastik

degerlerini 6ne gikaran Ali Avni Celebi kendi sanati ile ilgili sunlari séylemektedir;

“Sanatta aradigim gart ve vasifiar; karakter, hareket, form, voliim, insa, tesir, atmosfer,
ve valbri ile bitini teskil eden kompozisyon olduguna inandigim bu yolda egitilerek sanat

yolumu tayin ettim.”’

4.4. D Grubu

1933 yilinda Nurullah Berk (1906-1982), Zeki Faik izer (1905-1988), Elif Naci
(1898-1987), Cemal Tollu (1899-1968), Abidin Dino (1913-1993) ve heykeltiras Zuht
Muridoglu (1906-1992), bir araya gelerek kendilerinden énceki Mistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi'nden sonraki dordinci sanat toplulugunu olustururlar. D
Grubu Latin alfabesinin dérdiincu harfi olan "d" harfini kendilerine uygun gérmuslerdir,
Onceki dénemlere egemen olan izlenimci egilimleri reddederek, kompozisyonu,
saglam bir yapi icerisinde kubist ve konstruktivist bir anlayis olusturmayi
amagclamiglardir. Grubun dikkat geken bir yani ise Anadolu motiflerini bigimsel olarak

resimlerine tagimalariydi.

“1933-1951 yillani arasinda etkin olmus D Grubu, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi ile birlikte Cumhuriyetiin geng sanatgi kusagdini temsil etmis,
dénemin gorsel sanatlarinda etkili bir rol oynamistir. Grup lyelerinin gogu Paris’te
cesitli atblyelerde ¢alismig, ézellikle Andre Lhote’un “kiibist” ve “yapisalci”, Fernand
Leger’nin “sentetik kibist® bicim anlayisini, yasayan sanat” s6ylemiyle Tiirk sanat
ortamina sokmus, 1914 izlenimcileri olarak andigimiz ve ¢odu Giizel Sanatlar
Akademisinde hocalik yapmakta olan bir kusagin akademik izlenimciligine de kargsi

ctkmugtir.” 38

D Grubu sanatgilarina sonraki yillarda Fernand Leger (1881-1955) ve André
Lhote’ un (1885-1962), atblyelerinde Paris'te egitim gérmuis olan Bedri Rahmi
Eyuboglu, Eren Eytboglu (1912-1988), Sabri Berkel, Turgut Zaim (1906-1974), Halil
Dikmen (1906-1964), Hakki Anli (1906-1991), Esref Uren (1897-1984), Arif Kaptan

37 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, s.92
38 Zeynep Yasa Yaman, D Grubu Sergi Katalogu, s.7-8
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(1905-1982), Salih Uralli (1908-1984) ve Fahrunnisa Zeid’in (1901-1991) de dahil
oldugu goérulmektedir.

D Grubu, dogadaki estetik anlayisi, konstriktivist ve kibist bir bigcimde ele
almaktadir. Doga kargisinda kendi mizaglari dogrultusunda dogayi taklit etmek yerine,

bicimsel olarak daha soyutlanmis doga ve insan figurind resmetmiglerdir.

4.4.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu ( 1911-1975)

4——'" - > - g‘.”.‘: L —— ': - ’._.f._—.

-
e

Resim 41-Bedri Rahmi Eyiliboglu-Karabas Kahvesi, 48 x 56 cm

Bedri Rahmi Eyudboglu’nun, Anadolu motiflerini ve kendi Kkisiligini
harmanlayarak resimlerine tasidigi gézlenmektedir. Malzeme cesitliligini sinirsiz bir
sekilde galismalarinda kullandigi gériimektedir. Mozaikten, litografi ve gravire kadar

kilim motifleri ve yazma baskilarini galigsmalarinda kullanmigtir.
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Karabas Kahvesi, 48 x 56 cm” (Resim 41) ¢alismasinda, kent manzarasi ile
gundelik yagsam bir arada ele alinmaktadir. Doga ve insani kent icinde harmanlayarak,

resmin derin atmosferini geometrik formlarla soyutlamis oldugu gértlmektedir.

" Bedri Rahmi Eyiiboglu'nu bir deformasyon ustasi olarak niteleyen sair llhan
Berk, bu sanatg¢inin Uslup gelisim evreleri hakkinda acgiklamalar getirmektedir, bu
actklamalarin bir béliimiinde ise; Deformasyon Bedri Rahmi resminin belli bash
ilkesidir diyebiliriz. Onun resminde ilk yaklasimimiz béyle kurulur. Ote yandan, bu
deformasyon daha ¢ok, salt figlire 6zgiidiir. Béyle diyorum, ¢linkli gcevre genel olarak
neyse odur. Bedri Rahmi onu degistirmeye, bozmaya gitmez figlir yetmistir ona. Bu
ylizden peyzaji blylk élgiilerde kullandigi figiirlii resimlerde (ki bunlar daha gok
denizler, gékler, alanlar, kahveler, hanlar, gecekondular, daglar, biiyiik ¢apta Istanbul
gérintiileridir) sanki iki ayri gériintii seyreder gibi oluruz: Oldugu gibi olanla, degisime

ugramis olan."*®

"Dogayi, gbriinen diinyayi bigcim bozmaya ugratmadan yapmig oldugu
resimler oldugu gibi, bicim bozmayi u¢ noktada kullandigi ¢calismalari da vardir. Tiim
bunlarin disinda stilize edilmis ya da motiflestirilmis Cretimlerinin sayisi da insani

sagirtacak denli goktur.™°

4.4.2. Cemal Tollu (1899-1968)

Cemal Tollu Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali'sinde egitim aldiktan sonra 1928
yilinda Avrupa'ya kendi imkéanlariyla gitmis ve Paris'te 1928 ile 1931 André Lhote
atélyesinde galismistir. Daha sonra 1931'de Minih’'te Hans Hoffman atdlyesinde
egitim gorerek, tekrar Paris'e donmugtir. Cemal Tollu'nun resminde, konunun ikinci
planda kaldigi ve figrin ayrintilarindan arindirilmis yapida oldugu goérilmektedir.
Cemal Tollu "da daha gok hacim ve bigim anlayisinin anitsalligi géze ¢arpmaktadir.

“Anadolu'nun sert iklimiyle empresyonist yumusakligin bagdasmadigini gérerek,

konstriiktivizme ybneldigi, resimsel bigimleri olusturmada Anadolu -Hitit sanatinin kunt

bigimlerinden esinlenmeyi yeg gérdtidti, islup sentezini bu yolda aradigi belirtilmistir.” 4!

39 Sezer Tansug, Gagdas Tirk Sanati, s.181-182

40 Aydin Ayan, Bati Anlayigina Doniik TURK RESIM SANATI'NDA GORUNU (Manzara), s. 119
41 Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanati, s. 89-190
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Resim 42- Cemal Tollu, Dinlenen Kadin, 1931, T.U.Y.B, 49,5 X 65 cm, Ozel Koleksiyon

Dogadaki elemanlari etit ederken, daha ¢ok bigimi deforme etme yontemi
kullanmaktadir. Cemal Tollu'nun peyzaj resimlerine baktigimizda, gindelik yurt
gezilerinde yapiimis oldugu ¢alismalar karsimiza ¢ikmaktadir. Ressamin bu resminde
de (Resim 42) gérdigumiz gibi, dogayi ve insan figirini sert gizgilerle ayirarak,
heykel etkisinde bir kitle olarak sunmaktadir. Resminde, insan figlriini ve doga
parcalarini birer kompozisyon elemani olarak yerlestirmektedir. Figtrdeki Uslubunu
ayni sekilde doga parcgalarinda da uygulayarak, resmin genelinde analitik bir bigim
anlayigi olusturdugu gozlenmektedir.

4.4.3. Sabri Berkel (1907-1993)

Sabri Berkel, Belgrad Giizel Sanatlar Okulu Hazirlik Bélimi’'nden mezun olduktan
sonra, Floransa Glizel Sanatlar Akademisi’nde Felice Carena atdlyesinde galigmigtir.
Ayni zamanda, fresk ve gravir dersleri de gérmustir. Yurda dondsinden sonra 1939
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yilinda Leopold Levy Akademisi'nin Resim Bolimu sefi olmus ve gravur atélyesine

asistan olarak alinmigtir.

Sabri Berkel Raphael ve Michelangelo'yu 6rnek aldigini ifade ettigi ilk donem
resimlerinde, Floransa egitiminden de kaynakli oldukga naturalist ve yalin bir tavir
sergilemektedir. Bu durumunu, “Resim bilinmezde bir mucize ile var olan, kendi
kurallari ile olugsan bir olgudur. Her yeni resim kendi bagina bir problemdir. Her yeni

resim bilinmeze bir yolculuktur” ™ seklinde tanimlamaktadir.

Calismalarindaki soyut yaklagsimin etkisi, hat ve minyatire olan ilgisinden
kaynaklanmaktadir. Dogunun cazibesini érnek alarak, kendi dénemindeki yapitlarina
aktardigi, ayni zamanda Avrupa'nin farkli tlkelerine giderek incelemelerde bulundugu
bilinmektedir. Dolayisiyla, yeni edindigi bicim anlayiglari sanatini gelistirmesinde etkili
olmustur. Bu sanatlarin etkisi, calismalarinda dekoratif zarafet ve organik ¢izgi ritmini

42 http://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel
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etkili kilmaktadir. 1940’larin sonuna dogru, ¢alismalarinda renk bicimlerinin i¢ ice
gectigi bir yapi gozlemlenmektedir. Boylece, nesneyi pargcalamaya dogru olan
egiliminde, dogday! birebir ele alma fikrinden ayrilmaya basladigi gortlmektedir.

"1950’li yillarin basinda “soyut-geometrik arabeskler” dedidi tarzda resimler
yapan sanatgi, 1955’ten sonra ise “kaligrafik-soyut diizenlemeler” adini verdigi eserler
tretmigtir. 1950’lerin basglarinda yaptigi resimler, Tirkiye'deki soyut resmin ilk

ornekleri arasinda kabul edilirler.” 3

I B ,

Resim 44-Sabri Berkel- Taksim Meydani, 70x100 cm, 19;17

Dogadaki her bir elemani, kaligrafik formlar ve yerel motiflerden de
yararlanarak saf geometrik bigimler halinde resmine aktarmistir. "Taksim Meydani"
adli resmi soyut anlayisi sergilemeye basladidi, ilk 6rnek olarak kabul edilmektedir.

43 http://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel
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4.5. Yeniler Grubu

Avrupa'daki savastan dolayi Turkiye' ye gelmis ve akademiye hoca olmus
Leopold Levy'nin de katkisiyla 1940 yilinda kurulan Yeniler Grubu tyeleri; Nuri iyem
(1915-2005), Ferruh Basaga (1914-2010), Selim Turan (1915-1994), Avni Arbas
(1919-2003), Fethi Karakas (1916-1977), Mimtaz Yener (1918-2007), Agop Arad
(1913-1990), Hagmet Akal (1918-1960) ve Turgut Atalay (1918-2004)'dir.

Yeniler Grubu daha énceki kusaklara gore ilk defa Avrupa' ya gikmamis kendi
Ulke topraklar icerisinde eski ve yeni anlayigi hocalari olan Leopol Levy ile
harmanlamislardir. Henliz D Grubu da galismalarina aktif halde devam etmekteyken,
ikinci Diinya Savag! etkileri tim dinyayi etkiledigi kadar Tirkiye'yi de etkilemis
savasin vahseti ve ekonomik sikinti, Bati resminde ekspresif bir hal alirken Turkiye'de

ise sosyal gerceklik ve realizm olarak ortaya gikar.

“Yeniler Grubu resimde toplumsal konuyu, bir temay! veya igeridi ortak bir
anlayigla ve 6zgur bireysel Usluplariyla resimlemenin geredine inanmiglardi. Yeniler,
sanatin gergcek yasami yansitmasi, halkin gincel yasamini, sorunlarini, seving ve
kederlerini ifade etmesi gerektigini distnudyorlardi. Bu amagclari daha dnce olusmus

resim gruplarinin bigimciligine, akademizmine de tepki igeriyordu.” 44

1940 yilinda "Liman Sehri istanbul" adiyla ilk sergilerini yapmiglardir. Sergileri
1940 ve 1952 arasi devam etmigtir. Kibizm anlayigi ile bir araya gelen grubun ilk
sergilerindeki konulari Hali¢'ten Kadikdy'e uzanan limanlar, gunlik yagsamin iginden
sahiller ve balikgilar, toplumun emekgi kesimidir. D Grubu’na karsi ¢ikarak toplumsal

resimler yapmislardir.

“Yeniler, bir sanat¢i olarak var olmanin yolunu, sanat anlayislari ve toplum
gercekleri arasinda bir ara yol ¢izerek bulmaya ¢alismiglardir. Bylece bir anlamda,
kendilerinden 6nceki kusagin sanat anlayiglarini topluma empoze etme ybniindeki
ugrasilarinin tersine; toplum iginden ¢ikan, onunla uzlasmaya c¢alisan bir tavir ortaya
koymusglardir. Fikret Adil, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi sanatgilar da yazilariyla onlari

desteklemektedirler. Orhan Veli'den Asaf Halet Celebi'ye ¢ok sayida sair ve

44 Aydin Ayan, Bati Anlayigina Doniik TURK RESIM SANATI'NDA GORUNU(Manzara), s.129



54

hikayeciyle dostluk kurmusglardir. Yeniler, sanat ortamina yeni bir soluk getirmisler ve
resmin konu sorunu (zerine yogunlagsarak sanatlarina toplumsal bir yén

vermiglerdir.™®.

Yeniler Grubu dagilma kararini 1952°de almig ve grup lyelerinden birkagi
soyut egilime yénelmistir. “Yeniler, kuruluglarindan bir slire sonra dagilmalari, toplum
sorunlarina egilmek olan ilk propagandalarindan dénisleri nedeniyle, siirekli bir
eyleme geg¢mediler. Cadin genel egdilim ve anlayiglari onlari belli konulardan,

temalardan uzaklastirdi, daha 6zgiir, daha modern ¢alismalara gétirdii.” 46

Sanatlarinin ilk déneminde toplumsal konularla ilgili resimleri olan Yeniler
Grubu’nun kurucularindan olan Nuri iyem, o dénemin énemli akimlarindan non-
figuratif anlayisini benimsemis ve 1950'ler de soyut sanat érnekleri vermis, daha
sonra tekrar figuratif resme yonelmis ve toplumsal gergekgi yaklasimini devam

ettirmistir.

“Insan ve tabiat onda bir bilgin ressam bakigi ve katiksiz bir gézlem kaygisiyla
incelenmekten cok, sevilmig, duyulmus, yasanmig bir nesne anisi olarak oluguyor.
Peyzajlar, izlenimci bigimlendirmenin, duygusal ¢alkantilari kendi disina tagirmayan
kompakt geometrisine sadik kaliyorlar.(...) Figiriin diizene hakim oldugu
resimlerinde, tabiatin kby, kent gériiniimlerinin degerlendirdigi her plan, konstriiktif bir

bigimlendirmenin geometrik biitiinlenigine katiliyor.™’

4.5.1. Nuri iyem (1915-2005)

Doga ve insan iliskisini ve toplumsal gergekligi, emegi ifade eden bu resminde
(Resim 45) Anadolu insaninin anitsal durusunu insan ile doganin bitmeyen
micadelesini, toprak ve ekmek olgusunu agik¢a gérmekteyiz. Resmin armoni olarak
sicak renk ve tonlarindan, giund bitirmis ve Anadolu topragindan c¢alismis olarak
donen ug figlr gérmekteyiz. Figlrlerin arkasindaki derin gin batimi atmosferi ile
Anadolu manzarasinin tim sicakligi hissedilir haldedir. Sanatci genel olarak figurleri

ve manzarayi tim yalinhgi ile iliskilendirmis ve agik-koyu ile dinamiklestirmistir

45 Ahmet ALPMAN, Alpman Sanat Galerisi, Sanat Dallar/Resim
46 Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet dénemi Tiirk Resmi, 71-72
47 Sezer TANSUG, Bes Gergekgi Tiirk Ressami, 59.
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Resim 45- Nuri lyem

4.5.2. Avni Abras (1919-2003)

Avni Arbag her zaman benimsemis oldugu ayrintidan daha gok yalin plastik
cizgisiyle ifadeci bir anlatima sahip olan resimler yapmistir. Yeniler grubunun "Liman
Sergisi'ne de katilimindan anliyoruz ki, denize olan tutkusu sebebiyle resim temalari
cogunlukla sahiller, balik¢i tekneleri ve balikgilardir. Bu resimde de (Sekil 2.26)
gOruldigu gibi denize olan tutkusunu, insan figlrdnu ve sahil yasamini ele almigtir.
Derin perspektif ile sonsuzluk algisi olusturarak denize dogru agilma hissini
betimlemistir. insanin deniz ile olan yasam bigimini ifade etmistir. Bedri Rahmi
Eyuboglu, Avni Arbas icin sunlar yazar: “Avni'nin dogasi pirimiz Cezanne’nin doga
anlayigiydi. Doga gibi degdil, doga kadar glii¢lii, doga kadar sade, doga kadar zengin! Avni’nin
ozelliklerinden biri de, konularini boya kutusunda dedil, yiireginde ve kafasinda her saniye

beraberinde tagimasidir.” #

48 http://www.leblebitozu.com/avni-arbasin-resimleri-ve-hayati/



Resim 46- Avni Arbas, -Manzara, 33x41 cm, 1942

Resim 47 -Deniz ve Fener, 33x41 cm
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4.6. Onlar Grubu

1942 'den 1952 'ye dek slirecek olan Anadolu moatiflerini resminde kullanan D
Grubu‘nun 6nemli isimlerinden Bedri Rahmi Eyiboglu‘nun atélye égrencileri, “Onlar
Grubu’nu kurup, hocalarinin verdigi egitim ile ¢aligsacaklardir. Amaglari, dénemde
yasanan ¢evre kosullarini ve dogadan sectikleri temalari, cagdas Bati anlayisindan
arindirip kendi kiltir kaynaklari ile Anadolu’'nun foklorik nakis 6geleriyle olusturmakti.
Akademi'nin Batiyi taklit etmesine tepki duyan Onlar Grubu, hocalari olan Bedri
Rahmi Eyuboglu, Bati'nin estetik degerlerini benimseyip 6grenmeden, geleneksel

halk sanatinin gagdas yorumlamalarina ulasilamayacagini digsiinmektedir.

Onlar Grubu Kusagi Uyeleri ise, Nedim Gunsur, Fikret Otyam (1926-2015),
Turan Erol (1927-..), Leyla Gamsiz Sarpturk (1921-2010), Hulisi Sarpturk, Adnan
Varinca (1918-2014), Mustafa Esirkus (1921-1986), Saynur Kiyici, Mehmet Pesen,

Fahriinnisa Sonmez, Osman Oral, Orhan Peker 'dir.

"Onlar Grubu’nun kurulug amaglarindan biri olan Dogu-Bati sentezi ve
kdiltiirlerinin bulusma noktasinda bulundugumuz iddiasi onu ve grubun diger Uyelerini
az ya da c¢ok etkilemeyi hep sdrdirecekti. Nitekim 1947 yilinda Akademi'nin
yemekhanesinde actiklari ilk ortak sergilerinin bir yaninda Bati diiglincesini imleyen
El Greco'dan yapilmis bir kopyaya, diger yaninda Dogu diiglincesi ve bigemine

génderme yapan bir minyattir kopyasina yer vermeleri bundandi" #°

“Onlar Grubu’nu, c¢addas resim tarihimizde, bazi gevreler gérmezlikten
gelmek isteseler de, kayda deger, unutulmaz bir genclik hareketidir. Dogrusunu
séyleyelim: Grubun fikir babasi Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Hoca’nin kiimelegerek, el
birligi ederek ortaya gikmanin yararlarini, bize anlattigini ¢ok iyi animsiyorum: Ote
yandan, bir estetik, diigtinsel program, ortak bir anlayis ¢ercevesinde bulugsmanin ilgi
cekmek bakimindan gerekliligi lzerinde de durdugumuzu séyleyebilirim. Biz Bati
sanatina dayall bir 6grenim ve egitim almaktaydik, ama geleneksel halk sanatini da

g6z éniinde tutuyor, bu alandaki érnekleri tanimaya, anlamaya c¢alisiyorduk...”°

49Aydin Ayan -"Resim Sanatimizda insani Bir Duyarliik: Nedim Giinsiir® Nedim Giinsiir
retrospektiif sergisi, s.10
50 Turan EROL, Antik&Dekor, Sayi 70, Nisan — Mayis 2002 Ummiihan Kazang'in réportaiji
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4.6.1. Nedim Giinsiir (1924-1994)

Resim 48-Nedim Gunstir-Sahilde Balikgilar

Doga ve insan yasami temelindeki duygulariyla toplumsal icerikli figur
anlayisina sahip olan Nedim Gunsur, resimlerinde madenciler, savas, gog,
gurbetcileri ve son dénem resimlerinde de balikgilari tema olarak ele almigtir. Doga

icindeki insani lirik bir Gslupla resmetmistir.

“Figtirin dramatik etkisinin azaltildigi, stilize edilerek inceltilip, uzatildigi
kigtliip mekan icinde motiflestirildigi bir sonraki dénemde ise resimsel dil, genel
elemanlarin gogaltiimasi ve icerige iliskin karsitliklarin keskinlestiriimesiyle "epik" bir

cizgiye yaklastirilir.”>

4.6.2. Turan Erol (1927- ...)

Turan Erol, kontrollu bir duyarlilikla resimlerinde ayrintidan ¢ok yalin bigimleri
ele almistir. Dogadan aldidini kendi kisiligi dogrultusunda soyutlar ve bigim, renk
Ogelerini 6n plana cikarir. Doga goérunumleri, salt peyzaj olarak algilamanin
Otesindedir. Sanatgiy1 resim yapmaya gagiran birtakim karmasik nedenlerin raporlari
niteligindeki gorsel kayitlar karsimiza gikar. Sanatgi bu kayitlarda, kendi begenisini
dogaya bakisini konumlandirirken; -dogada taklit edilecek bir guzellik yoktur der ve
goruslerini goyle dile getirir:

1Aydin Ayan, Bati Anlayisina Déniik TURK RESIM SANATI'NDA GORUNU (Manzara) 135
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“insanin dogal nesnelerden hoslanmasi, dogal ifade nedeniyle olmuyor,
tersine bu hoslanma kaynadini dogaya bakan kiside, Kiginin ruhunda( tininde) buluyor.
Bunun iginde hoga giden doga, doga verisi olma niteligini kaybediyor, kesfedilen doga
oluyor. Glizel diye nitelenen doga ne anlama geliyor? Bu dogdanin tinsel bir ifade
olarak kavranmasi demektir. Sanatgi fizik glizelin veya yapma aracin yaratiimasinda
dogal seyler karsisinda bulunabilir. Bunlar sanatginin modelleridir. Cevremize, bir
model, bir 6rnek diye bakmiyoruz. Bizi gevreleyen diinyada, tinimizdeki ifadeyi (ide"yi

yani bigimi) dissallastiracak ipuglari ariyoruz. Dogayi bir model, bir érnek dedgil,

doganin sanatgiyi taklit ettigini 6ne siirmek belki de daha dogru olur.”?

3,y AP S v e N Y o e N -

Resim 49-Turan Erol, -Giiz Sonu, 138 x 120 cm, T.U.Y.B.1996, Ankara Resim- Heykel Miizesi

“‘Gun Batiminda Tekneler” isimli resminde detaylardan arindirarak, insan
figurind ve dogay! bir c¢irpida kendi ifadesiyle tuvaline aktarmistir. Resmindeki
elemanlarin dinamik ve ayni zamanda bigimlerinin bir butliin olarak gérinmesini
saglayan agik koyu alanlarin bilin¢li kurgulanmasi ve rengi 6n plana ¢ikarmistir. Ferid
Edgu, atdlye arkadag! Turan Erol'un sanatgi kisiliginin belirgin 6gelerini sdyle siralar:

52 Ferhat Ozgiir, Glinlimiiz Tiirk Ressamlari, Turan Erol, 63-64,
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“ Denetim altinda tutulan bir cosku; ustalik tehlikesini ustaligin nerede, nasil
ve ne kertede kullaniimasi, nerede durmak gerektigini bilmek; azla yetinmek, ama
gene de rengin ve 1g1gin esrikliginden kaginmamak; etkilenmekten korkmamak; ama
tim aldiklarini kendi yaratici potasinda &éziimsemek. Tim bunlar bir sanatg¢inin,

bliylik, yaratici bir ressam olmasinin isaretleri midir?

Bilmiyorum. Bildigim, dogru ve dlriist, yaptidi igi bilen ve seven, dogayla
oldugu gibi kendinden &nceki sanatgilarin yapitlariyla da hem iliskisi hem de
hesaplagmasini siirdliren bir sanatgiyla karsi karsiya oldugumuz; bunlar olmadan da,
yaraticiligin ve bliyiik ressamiligin sz konusu olmayacagi. Béylece kendine degin

olan zincirin bir halkasini olusturuyor Tural Erol"?

Resim 50-Turan Erol,-Milas, 1999

53 Ferid EDGU, 75. yila armagan / Tiirk Plastik Sanatlari, Bilim Sanat Galerisi, 1998
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5. 1950'DEN GUNUMUZE TURK RESMINDE DOGA VE iINSAN ILISKIiSi

5.1. Tiirk Resminin 1950’lere Gelig Siireci

Cumhuriyet'ten sonraki yillarda devam eden Batililagma déneminin etkileri,
1930’lu yillarda gergek donim noktasina ulasmaktadir. Bu dénemde, Akademiden
yetisen veya Avrupa’nin cesitli Glkelerinde resim egitimi icin gdnderilen geng
sanatcilar, resimde wulusal bir kimlik yaratma c¢abasina dogru bir egilim
géstermektedirler. Ozellikle Turgut Zaim, yéresel resmin kurucusu olarak
degerlendirilirken, 1940l yillardaki sanatgilarin bigimci ve ingaci anlayisa yonelerek,
yoresel resim konulariyla, Anadolu peyzajinin ortaya gikmasina zemin hazirladiklari
gorulmektedir. Bu kapsamda, 1937-1944 yillari arasinda Anadolu’ya dizenlenen yurt
gezileri, sanatgilarin Uzerinde derin izler birakarak, Usluplarini belirlemede eftkili

olmustur.

Kokla bir gelenedi olmayan her sanatin, model aldigini, taklit ederek
olusturmaya calistigi kimlik arayisi gibi, Turk Resim sanati da siregten gecerek,
1940’lardan sonra, Turk sanatgilarinda yonlerini kendi topraklarinin tarihine ve
gelenegine gevirmeye basladiklari fark edilmektedir. Bu anlamda, Turk resminde
goérilen, toplumcu gergekgi edilimdeki ressamlar agisindan dénim noktasi olusturan
1940’li yillar 6nem arz etmektedir. 28 Mart 1940’da agtiklari Liman Sergisi ile birlikte
kurulan Yeniler Grubu’nun, D Grubu’nun asiri Bati yanlisi yonelimlerine karsi gikarak,
toplumsal yasamin ve halkin sorunlarini, Gzintdlerini sevinglerini yansitan bir anlayigi

savunduklari gorulmektedir.

1950'lere kadar olan siregte farkli gruplarda olan sanatgilarin, bireysel bir
tutum sergilemeleri ve resimsel anlayiglarini soyut resme dogru cevirerek bati
etkisinde olmaya devam etmeleri sonucu, 1950 sonrasinda onemli etkileri oldugu
sOylenebilecek gruplarin varligindan pek s6z edilememektedir. Turk resim sanatinin
bu anlamda, 1940’lardan baslayarak ve 1950’lerden sonra iyice belirginlesen 6zgun
kisilik gelistirme konusunda olduk¢a guglendigi géze carpmaktadir. Tark resmine
Ozellikle soyut resim egiliminin girdigi 1950’li yillarda, sanatgilarin grup kavraminin
disina c¢ilkmaya basladigi goérilmektedir. Bati resminin kopyalanmasina karsi

olugmaya baglayan tepki, 1950’lerde yeni resim anlayisini getirmistir. BOylece
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sanatcilar, Tirk Resminde ¢cagdas, 6zgur ve bagimsiz sanatgi kimliginde ve evrensel

degerlerde kendini kabul ettirme geregini duymaya baslamiglardir.

“1950°lilerin ressamlari, soyut sanat ugraglarinda O&zellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneiteyi denemigler, yenilenme
sorunlarina gerek bu yénde, gerekse geleneksel ylizey sematizminin geometrik renk

planlari ve tezyini degerleri yéniinde ¢6ziimler aramislardir.”*

1950 ve 1960l yillarda, Turk resim sanatinda kimlik arayiglari hizlanarak
modernlesme slreci baglamistir. Bu dénem ressamlari Gs yaklagimlari itibariyle,
geometrik non-figuratifler, soyut ressamlar ve lirik soyutlamacilar olarak
adlandirilirken, iclerinde, figuratif resme yon veren ve Anadolu insanini konu olarak
ele alan ressam Neset Glnal gdze ¢garpmaktadir. Bununla beraber Nedim Gunsur ve

Orhan Peker kendine 6zgun figir yorumlariyla bakis agilarini ortaya koymaktadirlar.

" Akademi‘ de Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neget Giinal gibi hocalarin verdikleri
egitimin toplumsal gercekgi resmin olusmasinda olduk¢a 6nemli bir etkisi vardir.
Diinyada ve Tiirkiye‘deki sosyal, siyasi, 6zglirliikcii gelismeler 70'i yillarda Tlirkiye‘de
de dogal olarak toplumsal gercekgi ilginin olusmasina neden olmugtur. Bu ilgi sadece
resimde degil sanatin tiim dallarina yayilmigtir. Resimde, Seyit Bozdogan, Aydin
Ayan, Cihat Aral, Nedret Sekban, Nes'e Erdok ve Kasim Kogak gibi sanatgilarin
yasanan olaylarin etkisinde toplumsal icerikli eserler Urettigi gbrilmektedir. Bu
anlamda daha sonra eser lreten Zafer Gengaydin, Nihat Kahraman, Hasan
Pekmezci, Habib Aydogdu gibi sanat¢ilar da toplumsal temalari ele alan eserler

tiretmiglerdir."™®

54 Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanati, . s.247
55 Funda Berksoy, 20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, s.129-135
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5.2. Tiirk Resminde 1950’lerde Doga Ve insan Konulu Resimler

5.2.1. Neset Giinal (1923- 2002)

1939 yilinda Gulizel Sanatlar Akademisi‘nde 6grenci olan Neset Glnal, Sabri
Berkel, Nurullah Berk ve Leopold Levy‘nin 6grencisi olmustur. Akademide tanistigi
Nuri iyem, Avni Arbas ve Turgut Zaim'in, Uslubundan, etkilenerek toplumsal
gergekgilik tislubunu benimsemigtir. Ozellikle Akademi yillarinin timiinde figlratif bir
egilim icerisinde olan Neset Glnal, Avrupa sinavini kazanarak Paris'te André Lhote

ve Fernand Léger’den egitim almigtir.

Turkiye'de figuratif resim sanatinin éncisl olarak kabul edilen Neset Giinal,
desen ve kompozisyonlarindaki vurucu ifade gucuyle taninmaktadir. Calismalarindaki
bicim estetigi, hocasi Fernand Léger ve Kibistlerle benzerlik gosteren Ginal’in, ana
temasi olarak Anadolu insaninin, zor yasam sartlaridir. Ozellikle 1950’li yillarda,
giderek artan kdyden kente go¢ olgusunun Guinal’in resimlerinde Anadolu temasinin
artmasinda etkili oldugu goérilmektedir. 1950’lerin sonlarina dogru resminin ana
temasi olan Anadolu insani, onun resimlerinin yonunu belirlemede etkili olmustur.
Gunal'in bu dénemden itibaren Anadolu’'nun sert yagsam kosullarini, gorak ve giplak
cografyasini  betimledigi eserler Uretmeye basladigi izlenmektedir. Toplumcu
Gergekgi bir Usluptaki resimlerinde,1958 yilindan itibaren, hayati sorgulayan iri
gOzleri, normalden daha buylk goérinen el ve ayak motifleriyle, Anadolu insaninin

yorgun, garesiz goérintisiine génderme yapmaktadir.

Neset Gunal'in genellikle konu edindigi Anadolu'nun kirsal yasantisini
resmettigi resimlerinde toplumsal elestiriyi merkeze koyarak resim ve doga gergegini
birbirinden ayirmistir. Gugli bir desen alt yapisina sahip olan Neset Gunal,
calismalarinda bunu acgik bir sekilde ifade etmistir. Desen resmi olarak
adlandirabilecegimiz  ¢aligmalarinda kullandigi  topraksi renkler, ylzey ile

bltiinlesmektedir.

“Ben topraksi dokudan, duvarsi bir dokudan yararlanmisimdir. Bu benim

resimlerime daha uygun geldi. Her ressamin kendine 6zgti gelistirdigi bir ¢6ziim var.
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Ben de bunlari ilk zamanlar igine algi, kum falan katarak yapiyordum. Sonralari talas

katmaya bagladim ve hep talagla devam ettim.”¢

Yagar Kemal'in "Bebek" adli ykisinden etkilenerek ¢alistigi "Sorun" (1964)
adli resmi, Neset Gunal'in belli bir dizi olusturan resimleri arasinda bulunmaktadir
(Resim 51). Fakat dykudeki gorak topraga renk katan cimlelere nazaran, insani
merkeze alan Gunal'in c¢alismasinda, bu sahnelerin ikinci planda kaldigi
gorulmektedir. Resimde gordigumiz ayaktaki figur, Anadolu'da doga ve toplum
kosularina direnen birey tiplemesini yansitmaktadir. Dis mekani kullanmasindaki
nedenlerden bahsedersek hi¢ sahip olunamayan bir ic mekan, yuvadan yoksunlugu
ifade etmektedir. Resimlerinde salt yagsami oldugu gibi aktarmaya galisan Neset
Ginal, teknolojinin insan ile doga arasindaki iliskiyi golgeledigini, dislUnerek ekin

5% Evrim Altug, Neset Giinal ile Son Séylesi, Milliyet Sanat Dergisi, Sayi: 526 ,s.45
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bicen orak makinalari yerine, daha ¢ok, tirpan ve kazma gibi ilkel araclari kullanmigtir.
Corak arazi imgesi doga ile verilen miicadeleyi ifade etmektedir. insan figlriini
anitsal ve gercgekgi bir bigimde ele alarak resmetme yoluna gittigi gérulmektedir.

“Ifade olanagi agisindan desenin ayricalikli konumu, figiir ile dipyiizey
arasindaki iliskide ¢ok daha garpici bir bigimde karsimiza g¢ikar. Giinal igin desen,
insan figtirtiyle 6zdes olup, bunun diginda kalan her sey gizli bir eklentidir ona - figlir,
diginda kalana ihtiya¢ duymayacak denli gli¢lti olduktan sonra, ¢cevrenin mevcudiyeti
glindemdeki yerini alir. Figlriin bagimsiz varligi, daha sonra bir baska 6rnegiyle
zorunlu olarak iligkiye (mizansen ) girdigi noktada, Giinal'in en bliyiik sinavi burada
ve yliz akiyla verdigini gériiriiz; ¢linkii insani olan yalnizca figiirii degil, bunlar
arasindaki iliskileri de kapsamina almaktadir - hatta bu iligkinin 6zneyle egdegerli

oldugunu s6ylemek miimkiindlir. Glinal'da insan, odadinda dogadan kurulu diizene

kadar yine insanin yer aldigi, étekiyle iliglerine gére varolur.”™”

Resim 52- Neset Giinal- Topraga Oykii, J.F.Millet'ye Saygi, Desen,50x50 cm.
Resim 53- Neset Glinal- Topraga Oyki, T.U.Y.B. 121X211 cm. 1981

Dogay! figure hizmet eden bir arag olarak goéren Neset Glnal, 6zellikle
1960'larda J.F.Millet ‘nin Basak Toplayanlarindan esinlenerek yaptigi ¢alismalarinda,
dogayla insani bitinlestirerek yansitmaktadir. Anadolu insanini ve yakin bag i¢inde
oldugu topragin yapisini ele alirken, kurak, verimsiz, monokrom tonlari ve ptdrli bir
kullanmigtir. (Resim 52-53).

57 Mehmet Ergiiven, NESET GUNAL, Bilim Sanat Galerisi, s 24
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5.2.2. Naile Akinci (1923- 2014)

Resim 54-Naile Akinci

Naile Akinci, 1961 yilindan itibaren istanbul manzaralarindan Hali¢' Eyiip ve
Bebek sirtlarint resimleme yoluna gitmistir. Donemin estetik degerlerinden
ayrilmadan, kendi ikonografik Uslubunu da yaratmis ve herhangi bir akim ya da grup
icerisinde bulunmamistir. Deniz yasamini ele aldigi ¢calismasinda, 6n plandaki balik¢i
figurleri géze carpmaktadir (Resim 54). Hareket halinde oldugu gdézlemlenen
balik¢ilar ile arka planda iligki kurdugu deniz manzarasi, renksel ve bigimsel olarak
birbirine yakin olmakla birlikte, Pentir kullanimindaki kendine &zgi bigim
anlayisindan dolay ifadeci bir tavir sergilemektedir. Mavi rengin agirlikta oldugu

¢alisma dinamik bir kompozisyona sahiptir.
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Kiyidaki sandallar ve istanbul evlerine eslik eden manzarayl resmettigi
galismasinda, gunlik yasamin atmosferini ele alarak, ingaaci bir tutumla dogayi
yansitmaya c¢alistigi gorilmektedir (Resim 55). Arka planda ele aldigi dogda, kent
yasamina hizmet etmektedir.

“Naile Akincr’nin kirk yili askin bir stiredir Eylip lizerine yaptigi ¢egitlemeler,
resim tarihinde egine ender rastlanir 6rneklerden birini tegkil etmektedir; Akinci, tipki
bir 6li doga gibi, Eyip’l karsisina alarak resim yapmigtir sanki!  Nitekim
baslangicindan bu yana hissedilir bir degisim olmasina karsin, dile ybnelik bir
hesaplagma istemi yoktur burada; 6yle ki, 6ziinde resim diline iliskin bir arastirmadan
¢ok, Oncelikle haletiruhiyeyi yansitan bir etkinliktir Eylip cesitlemeleri. Dolayisiyla
Akinci igin, coskudan Ote, ilk planda atmosfer tagiyicisi olarak segilmis bir ydredir
burasi; ¢linkli daha ziyade anlik yasanti icerigine tekabiil eden coskunun sistematize

edilerek yillara béliinmesi asla mimk(in degildir. Akinci, bir bilge tavriyla, gériiniirde
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degdiseni agip, kendindeki degisimi, bir baska deyisle, gitgide yalinlik ve hosgoériiyle

biitiinlesen kigiligini yansitmigtir oraya. ™8

5.2.3. Ozer Kabas (1936-1998)

~
& AME
Resim 53-Ozer Kabas- Zeytin Ana ve Cocuk

Ozer Kabasg'in resimleri mitolojik hikayeler diyebilecegimiz tiirdendir. Bu
masalsi tavrin yani sira psikolojik ve sosyal temalarinda irdeleyerek resmine
aktarmistir. insan figliriine yaklasimi oldukga ifadeci bir tavirdadir. Balikgilar ve
tersane resimlerinde toplumsal gergekgiligi doga ve insan figlru ile iliskilendirmistir.
Dogay! insandan ayirmayarak bir butlin olarak bize sunmaktadir.

“Kabas, erken yillarinda desen ve 6zglin baski dolayinda canli tuttugu, daha

sonra ise epik bir anlatim dlizeyinde evrensel boyutlara tasimaya calistigi ve boya

58 Mehmet ERGUVEN, Eczacibasi Sanal Miizesi, Naile Akinci Retrospektifi.
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resimlerinde kbklegtirdigi deniz insanlari konulu resimlerinde, insan, ¢evre ve yasam
ticgeni, degismeyen bir iliskinin odagina oturarak, kendini her tirlii sanatsal
spekiilasyonun diginda tutarak, amacina dogru adim adim ilerlemig ve bu ybéniiyle

kendi kusaginin ideallerine bagl kalmistir.”°

5.2.4. Mehmet Giileryiiz (1938-....)

Resim 54-Mehmet Glileryiiz, Bu Yéne, 60 x 73 cm, 2001

1980’li yillarin ortalarina kadar, bigimsel agidan abartiimis hayvan figurlerini
konu alan Mehmet Gilerylz'iin, bu dénemi takip eden resimlerinde anlatimci gizgiyi
belli bir dlcude devam ettirmekle birlikte, daha renkgi bir Uslup anlayisina yoneldigi
gorilmektedir. Firca tuslarinin  birbirini  izledigi, psikolojik boyutlu figur

%9 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75 Yilinda Tiirk Resmi, 150
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duzenlemelerinde kaotik bir form anlayisiyla, ¢izgi ve onu takip eden rengin, dogayla

insan arasindaki belli bir ritmini ele almaktadir.

2001 tarihli “Bu Yéne” isimli ¢alismasinda oldugu gibi, renk baglaminda
¢6zimlemeye calistigi ¢izginin yapisal etkisiyle, yasamla (doda) organik bir anlam
iliskisi kurarak, bunun goérsel plandaki karsiligini yansitmaktadir (Resim 54). Dogadaki
insani ele alirken kullandigi asir abartili deformasyonu ve ifadeciligi surekli bir
devinim duygusu hissettirmektedir. Bu anlamda olusturdugu bigim anlayigi ile kendine
0zgu ifadeciligi izleyiciye tagimakta oldugu gdézlemlenmektedir. Yizeydeki boyayi

kaziyarak ayni zamanda desen etkisi olusturmaktadir (Resim 55).

“‘Resimlerinde ¢agdas insanin ve toplumun elegtirisini 6n plana alan sanafcl,

eserleriyle burjuva ya da yeni zenginlesen kesimin siyasal ¢ikarciligini, sevgisizligini,

duyarsizhigini, igtenliksizligini, yalanci inceligini yerer”.*°

€0 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, cilt-5, 5.2547
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5.2.5. Nes‘e Erdok (1940-.....)

Figuratif Turk resminin 6ncllerinden olan Nes'e Erdok’'un resimlerinin ana
konusu insandir ve kent yasamiyla, kendi yasamindan aldigi bu insan figurlerini,

kisisel Uslubuyla tuvallerine aktarmaktadir.

Erdok’ un figlrleri, 6zellikle toplumun yoksul ve alt kesimlerinden, hemen her
gun karsilastigimiz saticilar, ¢ocuklar, serseriler, hastalar gibi gindelik yasamdaki
kisilerden olusmaktadir. Yalinlastiriimig bir diizene sahip olan resimlerinde ele aldigi
karakterlerin kigilik 6zelliklerine gére deformasyon yoluna gittigi gérilmektedir. Kimi
resimlerinde bu deformasyon, Maniyerist ressamlardaki Uslup anlayislarini hatirlatan,
abartili, deforme olmus durus, hatlar ve cizgiler olarak gézikmektedir. Resimlerinde
doganin ikinci planda kaldigi ve merkeze aldigi insan figurlerinin, daha gok psikolojik
hallerini 6n plana gikaran anlatimci bir Gslup benimsemekle beraber, figurlerin ruhsal

ifadesindeki bigimler araciligiyla, ifadeci bir egilim géstermektedir.
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"Nes'e Erdok, 1970'lerde yogun bir belirginlik kazanan figiiratif akimlarin,
yeniden gliclenme sdreci iginde kendine diisen gérevi, (slup yanilgilarina
dbniigsebilecek herhangi bir fantastik egilime kapilmadan yerine getirmis ve begeni
diizeyi gelismis bir kesimin, akilci tercihlerine uygun bir nitelik tagiyan ¢alismalarinda,
anitsal bir ifade olgusunun soylu degerlerini gergeklestirmistir. Cogunlugu normal
insan boyunda ele alinan bu nitelikte bir figlir plastigi, ¢izim ustaliklarinin gbsterigine

yanasmayan bir ruh halinin belirtilerini, figiiratif olusumlarla mekan iliskileri arasinda

biitiinlenen saglam bir yapisal kavrayisa mal etmektedir."’

| i‘ ' - @_4‘59

Resim 57-Nes’e Erdok- Adahan Hotel, 180x200 cm, 2001

Onun resimlerinde ki doga ve peyzaj goérintileri, digsavurumcu insan
figurlerine, yardimci bir arka plan ve nefes aldiklarini hissettiren bir atmosfer etkisi
olusturmaktadir.

Hocasi Neset Gulnal'in ifadeci koyllu figurlerinin, Nes'e Erdok’ ta, kent
yasaminin gunlik tipleri haline geldigi gériilmektedir. ikisinde de doda insana hizmet

61 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, s.292
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eden bir ara¢c konumundandir. Kdy yasaminin yoksulluk ile g¢aresizlik olgusunun
yerine gecen, kent yagsaminin agir toplumsal gercekgiliginin getirdigi sorumluluk ve
yalnizlik duygusunun, dogayla iliski kuran insan figurlerindeki bigcimselligi de etkiledigi
gorulmektedir. Neset Gunal'in gergekgi doda goruntulerine karsilik, Nes’e Erdok
izledigi doga ve kent manzaralarini, kendi imgelem gucuyle tekrar kurgulama yoluna

gitmektedir.

5.2.6. Giirkan Coskun (Komet) (1941-...)

Resim 58-Giirkan Coskun (Komet)- Isimsiz, 49x69cm

ik yillarinda Toplumsal Gergekgi bir tavirda resimler yapan Komet‘ in zamanla
coklu figrlerinin yerini, daha yalin, tek, ya da Gclu figurlerin aldigi goriimektedir.
Romantik, disavurumcu ve post modern anlatiminin ardindan, ilerleyen vyillardaki
calismalarinda, kendine 06zgu dugsel bir bicim anlayisina dogru yoneldigi
go6rilmektedir. Resimlerindeki gercek ile dis arasinda kalmiglik duygusu insan ile
doga arasinda gizemli bir dinya yaratmaktadir. Dugsel olarak kurguladigi
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manzaralarin dogayla iliskisi pek goérilmeyen Komet, yine rliyada gibi olusturdugu
figurlerini bu dissel doga goértnimleriyle bir araya getirmektedir(Resim 58-59).

Sezer Tansug sanatgi igin, “Kusagi igindeki 6zgiin yerini figiir resmine getirdigi
gizemli yorum fantezileriyle kazanan Glirkan Coskun (Komet), 6zlii resim c¢abalarinin bir

temsilcisi olarak karsimiza gikiyor,”®? demektedir.

Resim 59- Giirkan Coskun (Komet)

5.2.7. Alaettin Aksoy (1942-...)

1960 kusagi igerisinde insan figurl tiplemeleriyle fantezi ve kara mizah
ifadesini resimlerine aktaran Alaattin Aksoy, doga ile insan figlrinu, dissel ve
fantastik bir dinya kurgusuyla ele almaktadir. Zamandan soyutlanmis figir

deformasyonlarini yerlestirdigi agik alanlar ile kesin mekan olusumlarindan

62 Sezer Tansug, Cagdas Turk Sanati, 385
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uzaklasma vyoluna gittigi gorllmektedir. Olusturdugu kurgusal manzara
gorunumleriyle, gergek ile dus arasinda duyarli bir denge kurmaktadir(Resim 60).

Resim 60- Alaattin Aksoy -Animsama, 130x162cm,1992

Onun resimlerinde; “Gergek ve diis, gérsel bir fantezinin én planda tutulmasi ile
kurgulamalarda fantastik goériinlimlere ulasir. Resimlerimdeki insan (her ikisi de gergek olan)

»dogru olan® ile ,sagma olanin arasindaki gergegin ikilemini yasar.”?

Ozellikle Paris'e gittikten sonra yaptigi resimlerinde daha disavurumcu bir
anlatima yonelmesinin, kompozisyonlarindaki dramatik etkiyi arttirdigi gorulmektedir.
Ayni zamanda kullandigi dugsel Ogelerin, bilingaltinin imgelerine donusmesi ve

yararlandigi mizahi 6geler, gergekustucu bir resim dili ortaya ¢ikartmaktadir.

Figlrleri, Nes’e Erdok’ ta karsimiza ¢ikan figur deformasyonundan farkli olarak
daha guglu, buytk ve mekéna hakim durmaktadirlar. Bu hacimli ve deforme figurler
masalsi bir mekan iginde karsimiza gikmaktadir (Resim 61). Aksoy bu masalsi

83 Alattin Aksoy, Resim Sergisi Katalogu, Ak Sanat, 1993, s.2
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mekanlari; “..gerceklerle gercek olmayanlar diye yaptigimiz ayrimlarda bazen yanilgilara
diisebiliriz. Ben dlis derken elbette gergekligin bir dlisli o. Slirrealist tavirdaki bir diis degil. Bir
fantezinin olugsmasi anlamindaki bir dis o...”. seklindeki sOzleriyle ifade etmektedir.
Kirmiziya galan bir zemine yerlestiriimis, Mehmet Siyah Kalem’in gizimlerindeki garip
yaratiklari animsatan figurlerin tuhaf duruslarina, geri plandaki havada asili agacin
eslik ettigi digsel mekan (doga) tekinsiz bir atmosfer olusturmaktadir. Goya’'nin
“Cadilar Sabati,1821-1823” ¢alismasini animsatan kompozisyonda, figurlerin daha

disavurumcu bir ifadeyle olusturuldugu goérilmektedir.

Resim 61- Alaattin Aksoy- Figliratif Kompozisyon, T.U.Y.B. 54 x 65 cm, 1998

Komet’ in kurguladidi belirsiz ve bulutumsu etkilere sahip dussel mekanlar ile
saydamlasan figurleriyle kiyaslandiginda, Aksoy’un mekanlarini ve figurlerini daha

surrealist bir tavirla olusturuldugu g6zlenmektedir.
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5.2.8 Nedret Sekban (1952-...)

Nedret Sekban, merkeze koydugu insan figlrlerini, reel dinya igindeki,
dogaya bagl kalarak ele almaktadir. Figuratif resmin temsilcilerinden biri olarak, guglu
desen alt yapisiyla, insani, doda iginde bir bitiin olarak ele aldigi resimlerinde 6zne
haline getirmektedir. Ozellikle, insanlarin toplumsal yasantilarini gdzlemleyerek
olusturdugu kompozisyonlari bir tir kayitsal veri olusturmaktadir

Resim 62 - Nedret Sekban-isimsiz

“Karadeniz ydresinin insanlarini ve yasamlarini anitsal figlir yorumuna
bagl bir anlayis icinde gbstermektedir. Maden ve kanal isgilerinin yasam kesitlerini
yansitan resimlerinde abartisiz, olduklari gibi gériinen insanlar tiim gerceklikleri ile ele
alinmakta ve insan olgusu her ybéni ile verilmek istenen mesajin 6ziini

olusturmaktadir.” 64

64 Ayla Ersoy, Guniimiiz Tiirk Resim Sanati ( 1950 den 2000 e), s.92
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Farkli mekénlara gére siniflandirildigi ¢alismalarinda doganin, ortak bir
mekan olarak kendiliginde ortaya ¢cikmasi Nedret Sekban’in kisisel tutumunu ortaya
cikartmaktadir. Onun resimlerinde sokak, deniz kenari veya park gibi ortak
alanlardaki, gunlik hayatta karsimiza ¢ikan figurlerin bigimsel yorumlari, evrensel bir
neden etrafinda kurgulanmaktadir.

Bu dogrultuda; “Nedret Sekban, ¢alismalarinda gériinen gergekligin evrenselligine,
olan inancini vurgularken baglangi¢c noktasinin bu ortak gérsel deneyimi, araya dillerin

farklilhklari girmeden aktarmak, bunu samimi sekilde yapmak oldugunu séyler™.

GUnlik yasamda yer alan bu figurlerin sosyal gergekliklerini, toplumsal
gercekgi bir tutumla kompozisyonlarinda yansitmakta oldugu goérilir (Resim 63).

Neset Gunal ekoliine bagli kusaktan gelmesine ragmen, Nedret Sekban’in
resimlerinde figurler ve doga, aslina sagdik kalan nattralist bir gergekgilik etrafinda
kurgulanarak yansitilmaktadir. Mekan (doga) figiire yardimci bir arag¢ degil, onu icine

alan ve tamamlayan bir batundur.

85 Soner Ozdemir, Nedret Sekban (Desen Olsam Olii Diri) Sergi Katalogu, Evin Sanat Galerisi, 2009,
s.4
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5.2.9 irfan Okan (1960- ...)

Resim 60- Irfan Okan

Resimlerinde, Bati resminin 19.ylizyil romantik etkilerini gérdiigimiiz irfan
Okan, karmasik elemanlari ¢c6zerek yaklasiminda yalinliga yer vermekte, dramatik ve
abartidan uzak bir kompozisyon anlayigsina sahip resminde pentirindeki spontane
tutumu ile perspektifi iceriye dogru kaydirarak derinlik yaratmaktadir.

“Irfan Okan’in resimleri anakronik degildir. Zaman (istii de degildir... Gergekiir...

Somuttur ve bir o kadar da aci yikliddir. ..

...Adeta toplumumuzun bir panoramasiyla karsi karsiya birakir alimlayicilari. Aci dolu
yiizler... Kiistah bakiglar... Spekiilatérler... Banknotlarla dolu gantalar... Iskenceler ve
tehditvari durusglar... Bunlar kararsizligimizi, yersizligimizi ve kayitsizligimizi vurur ytiziimiize.
Korkungtur aslinda yaganan acinin c¢apl. Resimler; insanlidin, yurdun, doganin

kaybedilmesine dair bir animsatmadir.”®®

Eserlerinde peyzajin derinlik etkisini, psikolojik algiya olanak verecek bir
dizenleme anlayisina gére yorumlamaktadir. Simgesel, gorsel bir dil kullanan sanatgi

% Sadik Usta, irfan Okan, “Karelenmis Yagamlar®" Sergi Katalogu, Evin Sanat Galerisi, s.2
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soyutlastinimis doda ve mekanlar icinde, kalin bir boya dokusu olusturacak sekilde

serbest firga kullanimlariyla yapitlarini gergeklestirmektedir.

Merkeze aldigi figiir ile geleneksellige yakin duran irfan Okan, figlrQ arag
olarak kullanip, siradan bir insan olarak tuvale yerlestirmektedir. Zaman fikrini dar
anlamda kullanmayan sanatg¢i, diand, bugind, yarini sorgulayan resimlerinde,
fantastik mekanlar(doga) olusturmaktadir. Bu mekanlar, hayal edilebilirligi ile 6nem
kazanarak, beton diinyadan dogaya kisa kagiglarda ziyaret edilen yerler olmaktadir.
Sanatcinin resimlerinde, bu kagma arzusunu ve degistirme kaygisini tasiyan duyarh

insanlarla kargilagiimaktadir.
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6. CALISMALARIM

Calismalarimda ele aldigim dogayi, kisisel Gslubumun birlesimiyle, kendini
ifade etme aracina dénidsmektedir. Yasamin ve resmin bir pargasi olan doganin
atmosferi ile elemanlari paletimde birleserek, ¢izgi, renk, ton, 1sik ve yer yer soyut
bigimler halinde tuvalime yansimaktadir. Resimlerimde yogun kent yasamindan
arinma duygusuyla, dogayi siirsel bir dil ile yansitmaktayim. Resmi yaratim
strecimde, plastik degerler dogrultusunda dogayi resmederken doganin igindeki
ritmik dokulara bagl kalarak, spontan firca siruglerinin meydana getirdigi dokular 6n

plana ¢ikmaktadir.

John Constable''n ya da Feyhaman Duran'in dogada tek seferde, posat
niteliginde yaptigi resimler dogrultusunda, goézlemleyerek olusturdugum
resimlerimde, bizzat dogadan yararlanmaktayim. Bu sayede agik hava resminin
kazandirdidi 1sik algisi, acik armonili resimlerimin olusmasini saglarken, dogadaki

pasaj etkilerini kesfetmemi saglamaktadir.

Manzara resminde tema baglaminda, mevsimin getirdigi olanaklari kullanarak
yaptigim calismalarda, doku ve renk tonlari resimlerime yansimaktadir. Yasadigim
yerlere bagl olarak esinlendigim galismalarimda, dogadaki insan figurlerini manzara
icine aktarirken, yine anlik, betimleme eylemine gitmekteyim. Manzara, kendi kigisel
benligim ile figlrin bigimsel yapisini ifade ettigim bir araca dénusmektedir. Bu
sebeple seyahat ettigim ve yasadigim yerler, plajlar, ormanlar, géller, resmimin ana

temalarini olusturmaktadir.

Ele aldigim plaj, deniz temasinda yer alan figlrlerin meydana getirdigi ¢esitlilik
ve hareketten yola gikarak, plaj sohbetleri, kalabaliklar ile figurlerin i¢ dinyasindaki
yalnizlik duygusunu aktardigim c¢alismalarim, bir gesit gbzlemsel eylem niteligi
tasimaktadir. Bir anlamda espas olarak ele aldigim kumsal ile kumlarin renk ve
tonunu 1sik olarak yansitmaktayim. Plaj konulari, yaz mevsiminin de getirdigi
olanaktan dolayi daha ¢ok Isik baglaminda éne ¢ikmaktadir. Namik ismail'in resimleri
ile yakinlik kurdugum sari renk ve tonlari agirhkh olarak resimlerimin temelini

olusturarak, bir ¢esit aydinlik etkisi yaratmaktadir.

Doganin bir pargasi olan orman ve insan figurinu birlikte ele aldigim
calismalarimda ise, agagclarin ve bitkilerin blinyesinde barindirdigi girift bicimler, 151k-

gllge araciligiyla figurle kontrast olusturmaktadir. Bu sayede orman ve insan figlru
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birbirleri ile iletisim kurarak, daha lirik bir anlatim dili olugturmaktadirlar. Clnki
doganin icindeki insan, huzur ve sukdneti, geride her seyi birakma duygusunu
hissettirmektedir. Dogadaki diger unsurlardan olan su temasi da, gol veya akarsularin
olusturdugu ritmik dizen, dodanin yapisi ile hem bir batlnlik hem de zitlik olugsturmak
icin tercih ettigim temalar olarak ele almaktayim. Bana gore orman kiginin kendini
ruhsal olarak arindirmasi anlamindadir. Bitkilerin suyla olusturduklari ahenk ile

meydana getirdikleri saydamlik, var olma duygusunu hissettirmektedir.

Kullandigim baski sanatlarindan litografi, serigrafi ve gravarin getirdigi
olanaklar, yuzey ve yuzey Uzerindeki spontane farkliliklarindan da yararlanarak

calismalarimda ¢izgi, doku ve renk anlaminda katki saglamaktadir.

Resim 1. Huzur- 24x28cm, Karton ~L:'Jze.riné agll Boya,2019
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Resim 2. Plajda Mola- 100x140 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,2018

Resim 3. Plajda Mola- 35X50 cm, Yumusak Vernik Teknigi ile Gravir Baski, 2016
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Resim 4. Plaj Sohbetleri - 100x140 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2017

Resim 5. Plaj Sohbetleri - 35x50 cm, Aquatint Teknigi ile Gravir Baski, 2016
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Resim 6. Plaja Dogru - 21x29,5 cm, Kagit Uzerine Yagh Boya, 2018

Resim 7. Denizde- 19x25 cm, Karton Uzerine Yagli Boya,2019



Resim 8. Kiyidan Sakli - 12,5x17,5 cm, Karton Uzerine Yagl Boya, 2019
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Resim 9.Kumbaba Plaji - 20x38 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya
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Resim 10. Kilyos - 80x100 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2015

Resim 11. Kilyos'ta Keyif - 35x50 cm, Aquatint Teknigi ile Gravur Baski, 2016



Resim 13. Dogaya Dogru Il - 1

15x119cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2018
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Resim 15. Gélde- 21x30cm, Karton Uzerine Yagh Boya, 2019
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Resim 17.

Crescendo -25x25cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2019
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Resim 18. Kiyi- 13x29cm, Karton Uzerine Yagli Boya, 2018

Resim 19. Giin Doguyor- 18,5x33cm, Karton Uzerine Yagh Boya, 2019



A AANTT Tt i

1,5x42 cm, Kagit Uz

érihé Rarlslk Tekik, 20

o

19

92



93

¥ )

BV S L Al {

Resim 22. Golde Kig-30x55 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya, 2019
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Resim 23. Isimsiz -46x50cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2019



Resim 25.
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7. SONUC

Turk Resim Sanat’ nin 19. Yuzyllhin ikinci yarisindan itibaren Asker
ressamlarimizin Bati'ya egitim igin gonderilmesiyle baglayan geligim ile birlikte peyzaj
resmine insan figlriinin girmeye basladigi gérulmektedir. Sanatgilarin dogaya bakisi
ve yorumlamalarina, zaman igerisinde insan figurini de dahil etmeleri, 1914 Kusagi

ressamlarinda gugla bir etki olarak ortaya cikar.

izlenimci yaklagimlar ile olusturulan resim yapma gelenegi, 1914 Kusaginda
yogun olmakla birlikte istanbul manzaralari ve insan figiiriniin de kullanildigi ginlik
hayat temalari iglenmigstir. Is1gin nesneler Uzerindeki anlik etkilerini gézlemleyerek
olusturduklari, adeta bir seferde yapilmis resimler Turk resim sanatinin yeni bir

doéneme girdigini gostermektedir.

1914  Calh Kusagr  &grencileri  olan  Mustakil  Ressamlarinin
kompozisyonlarinda manzara- figuir- nattirmort tiri devam etmistir. Ancak, izlenimci
anlayisi reddederek, konstriktif desen ile geometrik kurgudan yola ¢ikip doga ve
icerisindeki insan figuriinu, batidan edindikleri bilgiler dahilinde konstriktivist bigimde
ele almislardir. Mistakil ressamlarin bu tutumunun ardindan D Grubunda da bu Uslup
etkileri devam etmis, hatta klbist tarzda egilim ile Anadolu motiflerini sentezleyerek
dogayi tasvir etme yoluna gitmislerdir. Tark resminde degisen Uslup olusumlari dikkat
cekerken, Yeniler Grubu agtiklari Liman sergisinde ele aldiklari toplumsal gergekgilik
temalari ile gindeme gelmis ve non-figuratif etkileri takip eden daha soyut bir egilim
icerisine girerek, dogayi expresif bir dil ile ifade etmiglerdir. Turk resminde, doga ve

insani toplumsal gercgekgilik cercevesinde yansitmaya dogru bir egilim baslamistir.

Tark resminde 1950’lerden ginimize dogru olan slregte, gruplagsmalardan
cok kendi kisisel Usluplarina yonelen sanatgilar dogay!i ve insani daha farkl ele alarak,
zaman zaman da soyutlama egilimine girmislerdir. Modern Turk resmi, doga ve
insanin daha farkli siniflandirilarak bigimlendirildigi bir strece dogru ilerlemeye

baglamistir.
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Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimu,3 Nolu Resim
Atoélyesinde, Prof. Nedret Sekban, Yrd. Dog. Ahmet Umur Deniz egitmenliginde
lisans programini bitirdi.

2015-

Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Béliim{, 3 Nolu Resim
Atoélyesinde, Prof. Nedret Sekban, Yrd. Dog. Ahmet Umur Deniz egitmenliginde

yuksek lisans programina devam etmektedir.

2008-2012
Mimar Sinan Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boéliimiinde Yrd. Dog.

irfan Okan egitmenliginde Litografi Baski galismasi yapmistir.

2009-2016-( Lisans ve lisansustu programi)
Mimar Sinan Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bdliimiinde Yrd. Dog.
Sedat Balkir ve Arastirma goérevlisi Zeynep Bingél Ciftci egitmenliginde Serigrafi

Baski calismasi yapmistir.

2016-Mimar Sinan Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimiinde Yrd.

Dog. Can Aytekin egitmenliginde Gravir Baski ¢galismasi yapmistir.

SERGILER:

2010- ipek -Ahmet Merey Sanat Odiilleri Yarismasi -Sergileme
2010- Tlyap ARTIST 2010 MSGSU

2010- Bazaart Toprak Sanat Galerisi -Sergileme

2011- Baski Sergisi Fulya Fuar ve Kongre Merkezi

2011- ipek -Ahmet Merey Sanat Odiilleri Yarismasi -Sergileme
2011- Tlyap ARTIST 2011 MSGSU

2011- International Center 100 Geng YUz karma Sergi
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2011- Bazaart Chalabi Art Gallery -Sergileme

2012- Harmony Galeri Karma Sergi

2012- Tlyap ARTIST 2012 MSGSU

2013- Harmony Galeri Yilbasi Karma Sergi

2013- Harmony Galeri Yaz Karma Sergi

2013- Tlyap ARTIST 2013 GRUP ViYADUK

2014 - Harmony Galeri Yilbasi Karma Sergi

2014- Port Art 5. Portakal gigegi Uluslararasi Plastik Sanatlar Kolonisi Sergisi- Ankara
2014- Bazaart Chalabi Art Gallery -Sergileme

2014- YUZYUZE- Peker Sanat Galerisi Karma Sergi- Ankara

2014- MONOLOG- Basin Miizesi Karma Sergi- istanbul

2014- Tlyap ARTIST 2014 GRUP ViYADUK

2015 - Harmony Galeri Yilbasi Karma Sergi

2015- Tlyap ARTIST 2015 GRUP ViYADUK

2015- Galeri Soyut "Figlr Yorum/ Geng Bulugsma" Karma Sergi - Ankara

2015- Galeri Soyut "Yeni Aralik /New sapece" Karma Sergi - Ankara

2016- Erinc Sanat Galerisi Karma Sergi

2016- Tlyap ARTIST 2016 GRUP ViYADUK

2017- Bazaart The Sofa Hotel - Sergileme

2017- MSGSU Tophane-i Amire Kiilt.San.Merk. ATOLYE 3-Resim ve Desen Sergisi
2017- MSGSU Can Ayan Baski Yarismasi Osman Hamdi Bey Salonu -Sergileme
2017- Ve-saire Sanat Galerisi “Geng Renkler” Karma Sergi

2017-Tuyap ARTIST 2017 GRUP ViYADUK

2017- Ve-saire Sanat Galerisi Karma Sergi

2018- Akademililer Sanat Merkezi “All For Heidi” Karma Sergi

2018- Bazaart the St. Regis Istanbul - Sergileme

2018- Troyali Ressamlar Sergisi — Ill. Roman Kahramanlari istanbul Edebiyat
Festivali, Marmara Kongre Oteli — Karma Sergi

2018-57.Uluslararasi Bursa Festivali -Bursa Bellek Sergisi “Bir Sehir Kag Hikaye
Anlatir.”— Bursa Merinos AKKM- Karma Sergi

2018-57.Uluslararasi Bursa Festivali -Bursa Bellek Sergisi “Bir Sehir Kag Hikaye
Anlatir.’— Bursa Go¢ Tarihi Mizesi-Karma Sergi

2018-Bursa Bellek Sergisi “Bir Sehir Ka¢ Hikaye Anlatir.”-Yalikavak Sanat evi
Pescado Art Gallery - Bodrum
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2018- Tiyap ARTIST 2018 GRUP ViYADUK
2019- Bazaart The St. Regis istanbul - Sergileme
2019- IV. Roman Kahramanlari istanbul Edebiyat Festivali, istanbul-Maltepe Univ.

Sanat Galerisi-Karma Sergi

KATILDIGI CALISTAY VE WORKSHOPLAR
2012 - MSGSU - Azerbaycan Devlet Ressamlik Akademisi Ogrenci Atdlye

CGaligmalari Sempozyumu Workshop

2013- Portakal Cicegdi Uluslararasi Plastik Sanatlar Kolonisi Katilim Calism. Sempoz.
2016- ATOLYE 3 "Olympos Caligtayi"
2017- Antik Kentte Yasam Sagalassos 3. Resim Calistayi

2017-Medipol Univ. Linol Baski Workshop ( Misafir sanatgi olarak Medipol Univ.
Ogrencileri igin gergeklestirilen Workshop etkinligi)



