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TESEKKUR

Yiiksek Lisans Eser Metni ¢alismasinda heykel sanatinin degisim ve gegis stirecleri
arastirtlmis kavramsal ve formel olarak gelinen noktada heykelin mimariyle olan
iliskisi ve etkileri donemsel olarak degisim siirecleri incelenmistir. Yapilan bu
aragtirmada giinlimiizde heykel sanatinin malzeme ve teknik olarak degisim siiregleri
gdz oniinde bulundurularak ‘’Heykelde Mimari Imge olgusu’’ bashgi adi altinda
aciklanmistir. Mimari imgenin heykele doniismesinin sanatgr ornekleri verilmis,
islevsel olarak kabul edilen bazi elemanlarin heykele aktarilmasi uygulamali olarak
gosterilmistir. “’Heykelde Mimari Imge olgusu’” konulu arastirma yapilirken
egitimim siiresi boyunca tecriibe ve birikimiyle kendisinden ¢ok seyler 6grendigim

Dr. Ogr. Uyesi. Omer Emre Yavuz'a tesekkiir ederim.
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OZET

(HEYKELDE MiMARI IMGE OLGUSU)

Heykelde mimari imge olgusunu bitinayle ele alacak olursak ilk mimari
orneklerden giiniimiize dek devam eden mimarinin ve heykelin yapiyla olan iliskisi
ve Ozgiinliik gsteren yapilar iizerinden ’imge’’ olgusu ele alinmaktadir. Imgelerin
mimari bir yapiyla iligkili olarak kullanilmasi ve imgelerin zihnimizde yaptigi
cagrisimlardan heykel yapmaktir. Baska bir deyisle Mimari elemanlar
islevsizlestirerek fakat bir yandan da cagristirdigi islevi tamamen yikmadan

imgelerin heykelin bir pargasi olarak kullanilmasidir.

Gegmiste mimari heykelin dilini kullanarak bir ¢ok tasarimci yapitlarini bu
dogrultuda ortaya koymuglardir. Aymi sekilde giinlimiizde de mimarinin
tekniklerinden yararlanarak heykeller yapilmaktadir. Bu da bize mimari ve heykelin
etkilesiminden ortaya ¢ikan yapitlar sunmaktadir. Yani mimarinin teknik ve

yontemlerini kullanarak heykeller yapmaktir.

Bu calismada da mimari elemanlar kullanilarak ayni zamanda bu elemanlar
islevsizlestirilerek fakat bir yandan da c¢agristirdigr islevi tamamen yikmadan
imgelerin heykelin bir parcasi olarak kullanilmasidir. Ayn1 zamanda yasanmis olan
deneyimlemelerden yola ¢ikilarak gezilip goriilen ve goriilemeyen alanlarin bize
cagristm yapan imgelerin heykelde yeni bir kimlik kazanmasi amacglanmistir.

Yapilan bu heykeller iizerinden 6rnekler verilerek genel bir bakis saglanmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Mimari, Heykel, Iimge, Mimari Imge, Sanat



Vil

ABSTRACT

(ARCHITECTURAL IMGE IN SCULPTURE)

The first architectural examples to the present the relationship between the
architecture and the sculpture to the structure and the structures that show originality
are take something in hand as *” image ’. Using images in relation to an architectural
structure and evocative of images in our minds makes sculptures. In the other
hand,Using Architectural image but functionless up to them on the sculptures. the
designers who use language of architectural sculpture in the past put forward their
works in this direction Nowadays artists make sculptures using the techniques of
architecture.that gives us art works collated between sculpture and architecture that
makes sculptures using the techniques and methods of architecture In this thesis
focusing architectural elements using images as part of a sculpture without
completely destroying the function At the same time Using my experiences,travels
what i seen and unseen to the images that associate with us are aimed to gain a new

identity in the sculpture the overviews is given by giving examples on art Works.

KEY WORDS: Architecture, Sculpture , Image, Architectural Image, Art
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1. GIRIS

Mimari ve heykel insanlik tarihinin belli bir noktasindan sonra birbirinin ayrilmaz
bir parcasit haline gelmis, Ozellikle Ronesans'a kadar olan siiregte yapilarin bir
yardimei elemani konumundayken bu siiregc Ronesans’la birlikte degiserek, heykel,
mimariden ayrilmis, sanat tarihindeki kendi 6zerk yolculuguna baslamistir. Heykel
kendine bir mekan yaratmig, basl basina bir ifade ve anlam bi¢imi olusmustur.
Buradan bakildiginda mimarinin en gosterisli anlatim bigimleri olan anit mezarlar ve
tapinaklar gibi bircokmekanda heykel, yapinin anlatim dili haline gelmis, bu yapinin
kimliginin kazanmas1 ve 0zgiinlesmesinde en 6nemli rol oynamistir. Bu baglamda
heykeltiras Andrea Calmech tarafindan 1572 yilinda yapilmis olan ve Sicilya’nin
Messina sehrinde yer alan Don Juan De Ausrtia aniti 6rnek gosterilebilir. Bu anit
sonrasinda 300 y1l devam edecek bir anit heykeli geleneginin ilk 6rnegidir. Bu anit
ile heykel, kamusal alanda ilk kez yerini almis, siire¢ igerisinde mekan ve insanla

olan iligkisi farkli bir boyuta taginmistir.

Heykelin, buradaki seriiveninden yola ¢ikarak Modernizm ile birlikte, heykelin
belli kurallar1 degiserek kaidenin ve anitsallik anlayist yikilmis, her tiirden
malzemenin kullanildig1 bir donem baglamigtir. Bu dénemde heykel artik geleneksel
sorgulama ve anlayistan uzaklagmasiyla farkli terimlerde de anlamlandiriimaya
baslanmistir. 20. Yy.in baslarinda baslayan bu ¢okiisle birlikte, heykel ve mimari
baglaminda Konstriiktivizm, Sipremantizm ve De Stijl gibi sanat akimlar1 ortaya
cikmistir. Heykel ile mimarinin 20. Yy.da artik yeni bir bi¢cim kazandigi bu donemde
mimaride ve heykelde yeni anlayis bi¢imleri olusmaya baslamig, mimari imgenin

heykel ile birlesim siireci baglamistir.

Sanayi devrimiyle birlikte gelismeye baslayan bu siire¢ yeni imge alanlar
olusturarak heykelin yorumlanmasi ve anlamlandirilmasinin yolunu actigini
gormekteyiz. Bu ornekler iizerinden bakildiginda imge kavrami heykelde bir anlatim

dili haline gelerek bir¢ok sanatginin ifade bigimi olmustur.



1.1 Calismanin Amaci

"Heykelde Mimari imge Olgusu" adli eser metni calismasinda, mimari &gelerin
bir imge olarak heykel sanatinda kullanilmasi ¢agdas sanatta bu imgeyi kullanan
sanat¢1 ornekleri iizerinden incelenmistir.Calisma Eser metin ¢aligsmasi ile biitiinlesen

bir heykel sergisi ile sonug¢landirilacaktir.

1.2 Calismanin Kapsami

‘Heykelde Mimari Imge Olgusu’ adli Eser Metni ¢alismasinin igerigini
olustururken basili ve gorsel yayinlarin yam sira, internet ve bazi katalog ve kisisel

arsivlerden yararlanilmistir.

1.3 Calismanin Yontemi

Mimari ve mimari imge kavramlar arastirilacak. Mimari imgenin heykel
sanatinda ¢esitli kullanimlar1 sanat¢1 6rnekleri {izerinden sorgulanacaktir. Bununla
birlikte s6z konusu eser metin, arastirma asamasi ve sonrasinda edinilecek bilgi ve
birikimlerin 1518inda gergeklestirilecek olan heykellerden olusan bir sergi ile

desteklenecektir.



2. HEYKELDE MIMARIi IMGE OLGUSU

Gorsel sanatlarin belirleyici bir dali olan heykel, imgenin bigimsel olarak ifadesi
niteligindedir. Imge burada belirleyici diisiince araci olmasindan dolay: tarihsel
olarak heykelin var olusundan itibaren farkli bi¢im ve formlarda karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle mimarinin tamamlayici 6gesi olarak kullanilan heykel, yapiy:
anlamlandirma bi¢imi olarak da birgok medeniyet ve dbnemde karsimiza
cikmaktadir. Antik Yunan, Misir ve Antik Roma’da heykel, tapmak ve saray gibi

donemsel 6zelliklere sahip yapilarda oldukga belirginlesmistir.

Donemsel olarak bakildiginda, ROnesans’a kadar heykelin, estetik ve anlamsal
olarak yapinin tamamlayici bir unsuru olarak diisiiniildiigii soylenebilir. RGnesans’la
birlikte heykelin kamusal alanda ortaya ¢ikisina ilk kez sahit oluruz. Ancak bu
donemde de heykelin mimari ile baglarin1 tam olarak koparttigini sdylemek miimkiin
degildir. Rosalind Krauss, Mekdna Yayilan Heykel adli makalesinde, heykel
mantiZinin anit mantigindan ayrilamayacagindan bahsederken, heykel ve bulundugu

mekan arasindaki baglantiy1 su sozlerle anlatir:

"Oyle goriiniiyor ki heykel mantig1 anit mantigindan ayrilamaz. Bu mantik
sayesinde heykel anma islevi goren bir temsildir. Belli bir yere oturur ve bu yerin
anlami ya da kullanimi hakkinda simgesel bir dille konusur. Marcus Aurelius'un,
Antik Imparatorluk Roma’s1 ile modern Rénesans Roma’simin ydnetim merkezi
arasindaki iligkiyl simgesel varligiyla temsil etmesi amaciyla Campidoglionun
merkezine yerlestirilmis olan heykeli bu tiir bir anittir. Equestrian Statue of Marcus
Aurelius in the Capitoline Museum, Rome 176-180 CE; or 161-180 CE gilded
bronze, about 11' 6" (Resim 2.1).

Bernini'nin, San Pietro Bazilikasin1 papaligin kalbine baglayan Vatikan
demiryolunun etegine yerlestirilmis olan Konstantinos heykeli de yine bu tiirden,
belli bir yere 6zgli bir anlam olusturan bir anittir. Nitekim temsil ve isaretleme

manti@iyla baglantili olarak islev gordiikleri igin heykeller normalde figuratif ve



dikeydirler kaideleri, gercek yer ile temsil edici gosterge arasinda bir aracilik islevi
gordiikleri i¢in yapinin 6nemli birer parcasidir. Bu manti§in ¢ok da esrarlt bir yani
yoktur; gayet iyi kavranmis ve uygulanagelmis oldugu i¢in Bati sanatinda

1 Krauss’un

ylizyillardir muazzam bir heykel iiretiminin kaynagi olmustur.”
sozlerinden anlagilacagi iizere heykel kamusal alana ciktigi ilk anda bile hala
mimarinin bir parcast olma durumundadir. Ger¢i Krauss’un ornekledigi Marcus
Aurelius heykeli tam anlamiyla kamusal degildir. Heykel, Campidoglio sarayinin
avlusunda yer almaktadir ve dolayisiyla tam anlami ile kamusal degildir. Kamusal
alanda anit heykelin ilk 6rnegi belki de heykeltiras Andrea Calmech tarafindan 1572
yilinda yapilmis olan ve Sicilya’nin Messina sehrinde yer alan Don Juan De Austria

anitidir.

Bu anitla birlikte ii¢ yiiz yildan fazla devam edecek olan kamusal alanda anit
heykel siireci baglamis olur. Heykelde mimari imge olgusu ise heykel ve mimarlik
disiplinlerinin birbirlerinden ayrildigi heykelin modernist dénemi ile dogrudan
iliskilidir. Aslinda, islev baglaminda mimari ve heykel birbirinden ¢ok farklh
disiplinlerdir. Mimari, insanin barimma ve korunma ihtiyacindan dogan bir yap1
olmast onu islevsel kilmaktadir. Heykel ise; kendi varligmin bi¢imi sanatgisi
tarafindan belirlenen yasayis ve donemlere gore farklilik gdsteren ii¢ boyutlu bir
disiplindir. Heykeltras Richard Serra “her zaman sanatin islevsel ve kullanigh
olmadigimi diistinmiisiindiir. Mimarlik, 6zellikle islevsel ve kullanigh olan ihtiyaclara

hizmet ediyor”?

diyerek mimarlik ile heykelin ayrimina vurgu yapar. Rosalind
Krauss’un da belirttigi gibi: “Heykel dretiminin modernist doénemi, anit1 bir
soyutlama; islev bakimindan yersiz ve biiyiik 6l¢iide kendine gonderen katisiksiz bir
isaret ya da kaide olarak {iretir” ve bu ayni zamanda bir islevsizlige de yol acar.
Heykelde anit mantigi, Modernizm ile birlikte ¢okmekte ve mekan ile baglarini
koparmaktadir. Rosalind Krauss bu siireci sdyle 6zetler: “19. yilizyilin sonlarinda anit
manti@inin zayiflayisina tanik olduk. Bu, asama asama gerceklesti ama akla her ikisi
de kendi gegis statiilerinin izlerini tasiyan iki 6rnek geliyor. Rodin'in Cehennem

Kapilar: ve Balzac adli heykelleri anit olarak tasarlanmisti.ilki, 1880 yilinda

! KraussROSALIND, Mekana Yayilan Heykel, 82, 104.
*Serra RICHARD, Writings and Interviews, Chicago University Press.



yapilmas1 planlanan bir dekoratif sanatlar miizesinin giris kapisina yerlestirilmek
Uzere ikincisi ise 1891 yilinda, edebiyat dehasinin anisina Paris'te belli bir yere
dikilmek tizere siparis edilmisti. Cesitli iilkelerdeki, c¢esitli miizelerde birgok
tirevlerinin bulunmasina ragmen ikisinin de 6zgiin yerlerinde bulunmamasi(ikisi de
¢Okmiistiir) bu yapitlarin anit olarak basarisizliklarina isaret eder. Basarisizliklar: bu
yapitlarin yiizeylerinde bile kodlanmig bir halde mevcuttur: Kapilar o derece
oyulmus ve islenmistir ki kap1 olarak bir ise yaramadiklar1 adeta yiizlerinden okunur;
Balzac heykeli de Oyle bir 06znellik igerir ki Rodin'in kendisi bile (yazdig

mektuplardan anlasildigs iizere) yapitin kabul edilebilecegine inanmamustir.” >

Rodin’in, Dante’nin 1307-1321 yillar1 arasinda yazdig: Ilahi Komedya’sin1 konu
aldig1 Cehennem Kapilar: adli heykeli yapilmasi diisiiniilen bir miizenin giris kapisi
olarak tasarlanmistir. Lorenzo Ghilberti’nin 15.yy da yapmis oldugu Floransa
Vaftizhanesi’nin giris kapisindan farkli olarak, ilk basta iglevsel bir kapi olarak
tasarlanmasina ve siparis edilmesine ragmen eser, kap1 olma 6zelligini kaybetmistir.
Krauss makalesinde, heykelin modernist doneminin yer kaybiyla baglantili oldugu
dolayisiyla da ““anit1 bir soyutlama; islev bakimindan yersiz ve biiyiik 6l¢iide kendine
gonderen katisiksiz bir isaret ya da kaide olarak iiretir” * demektedir. Dolayisiyla,
Rodin ile birlikte, heykelin kendi insa siirecini temsil ederek 6zerkligini betimlemesi
sonucunda artik mimarinin bir pargasi olmaktan ¢ikarak islevsizlestigi ve bununla
birlikte ilk defa mimarinin heykelde bir imge olarak ortaya ¢iktigindan s6z edebiliriz.
Thierry de Duve Ex Situ’da “0zellikle de son yirmi yildaki heykelin, sit kavramini
sitin yok oldugunu kabul ederek yeniden kurma girisimi oldugunu 6ne siirfmekte]” °
ve buna bagl olarak tii¢ stratejiden bahsetmektedir. Buradan hareketle biz de
modernist dénemden itibaren Rodin ile birlikte, heykelde mimari imgenin yer alisini,
kaybettigi mimariyi bir tir yeniden kazanma girisimi stratejisi oldugunu ileri

surebiliriz.

*R, KRAUSS,. a.g.m., 104.
* KRAUSS, a.g.m., 105.
*ThierryDE DUVE, Ex Situ,82, 111.



2.1 Mimari Nedir?

Insan yasadig1 diinyay: algilamaya baslamasindan itibaren, duydugu, hissettigi ve
gordiigii her sey zihninde imgeler olusturur. O imgeler hayatinda yonelim ve
sartlanmalar1  bakimindan &nemli rol oynamaktadir. Insanin en zorunlu
ihtiyaglarindan biri olan barinmadan dogan insanin kendine mekénlar olusturup artik
onun bir parcasi haline gelmesi zaman igerisinde ka¢inilmaz olmustur. Insanin
gOcebe hayattan yerlesik yasama ge¢mesinin ardindan mekan: algilama ve kullanim
amaclan farklilik gostererek insa edilen yapilarda onemli degisiklikler meydana
gelmistir. Bugiin gelinen noktada mimarinin insan ilizerindeki etkisi ilk yapilardan
cok farklidir. Ozellikle 20. yy. mimarisinde heykelsi yapi terimi kullanilmaya
baslanmis ve giinlimiize dek devam etmektedir. Burada yapinin kendisinden ¢ok
yap1y1 olusturan elemanlariin (Kapi, pencere, merdiven, kolon, kiris, eli bogriinde,
payanda, silme, yatay ve dikeyler) heykelle biitiinlesmesi ve gercek islevinin diginda,
imgenin insan bilinciyle olan bulugsmasinda yiizlesmesi ve alisilagelmis mekan
kurgusundan ¢ikarak heykele aktarilmasidir. Bu durumda mimari imge heykele yeni

bir anlam kazandirmaktadir.

Bircok hayvanin yasadiklar1 bolge ve iklim sartlari bakimindan kendilerine has
barmmma ve yasam alanlar1 olusturduklarin1 goérmekteyiz. Canlilar igerisinde sadece
insan olusturmus oldugu mekani zaman igerisinde gelistirip belli kurallar
cergevesinde diizenlemistir.Burada, ilk mimari 6rnekleri olusmaya baslamis ve farkli
bi¢gim ve formda yapilar ortaya ¢ikmistir. Bu yapilarin, zaman igerisinde insanin
yagsam alanina miidahalesiyle farklilagsmasini mimarinin baslangict  olarak
tanimlayabiliriz. Sonug olarak insan gerek barinma gerekse korunma olsun her daim
yasadigi cevreyi Resimlendirmis ve gelistirmistir. Gelisen bu siiregte mimari
farklilagarak glinlimiize dek uzanan degisim siirecinde basta heykel sanati olmak

Uzere birgok sanat daliyla bir bag kurarak ilerlemis ve ilerlemektedir.

Heykelin mimariyle olan bulusmasinda imge bir metafor haline gelebilmekle
beraber sanatginin bakis agisindan yorumlanarak ve kompoze edilerek heykelin

karakterinin olugmasinda Onemli rol oynayabilmektedir. Mimari imgenin



islevselligive yapiya kattigi anlam yapinin donemsel analizinin bir ¢ikis noktasi
haline gelebilmekle beraber, yapiyla olan iligkisinden ayrilarak heykele anlam ve
ifade bicimi de verebilmektedir. 20. yy. heykel sanatinda sanayinin gelismesiyle
ifade ve anlam bi¢imi yeni hal kazanmis 6zellikle metal heykellerde etkisi yogun
olarak goriilmiistiir. Mimari ve heykel biitiinleserek modern yapilarda heykelsi yap1

heykellerde ise mimari tarzda heykel olarak yeni anlamlar kazanmistir.

Bu baglamda Prof.Dr.Biilent Ozer’in Kiiltiir Sanat Mimarlik adli kitabinda su
ifadelere yer verilmistir. Sanat ya da mimarlik tarihini ele alirken, onu insanlik
tarihinin {i¢ temel asamasin1 meydana getiren Gocebe uygarlik — Tarimsal Uygarlik —
Endiistri Uygarlig1 donemlerine gére mafsallandirmasinin en isabetli yontem olacagi
kesindir. Gergekten de wuygarligi, giderek de kiiltiirii radikal degisikliklere
baskalagimlara ugratan bu {i¢ doniim noktasini somut 6rneklerle en iyi yansitabilen
disiplinin,hem teknik hem de sanatsal niteliklerinden dolayr mimari oldugu

soylenebilir.®

Mimari mekanin tanimi, onun bigimsel oldugu kadar insan yasamina iliskin
Ozelliklerini de icermektedir. Bu agidan mekan: asagidaki nitelikleriyle birlikte
diistinmek gerekir. Yapi, mekant smirlanan boglukla,sinirlayan 6gelerin  ortak
olusturduklart bir olgudur. Sadece bosluk ya da hacim degerleri, ya da sadece
siirlariyla bir mekéni tanimlamak olas1 degildir. Mekén, hareketle belirlenir.
Boslugun, mimarinin ayirict 6gesi olmasi onun ger¢ek yasam degerlerinin ifadesi
olmasindandir. Canli varlik hareketlidir. Hareket ise ancak boslukta olabilir. Bdylece
mekan igindeki potansiyel hareket olanaklarina gore tanimlanacaktir. Bu hareket
sadece yapi i¢inde bir yerden bir yere gitmek igin degil ayn1 zamanda ig¢indeki

insanin bakisiyla yap1 siirlarina dogru uzanan gorsel bir harekettir.’

Bu hareket cogunlukla yonelimseldir suraya git, yukar ¢ik, asagi in, saga don,
sola don gibi...

® Bilent OZER, Kiiltiir Sanat Mimarlik, 189.
7 Dogan KUBAN, Mimarhk Kavramlari, 15.



Mimarinin olusum siirecine tarihsel olarak bakildiginda insanin zihninde olusan
imgeleri, iki boyutlu veya ii¢ boyut olarak disa vurmasi, gorsel kilma cabasi ve bir
ifade anlam bicimi olarak degerlendirilebilir. Daha sonralar1 insanin yerlesik hayata
gecmesiyle birlikte olusan beraber yasamin getirmis oldugu mekan olusturma giidiisii
insanin ilk yap1 Orneklerini ortaya c¢ikarmistir. Buradan Ornek verecek olursak
Sanliurfa’da 1995 yilinda baglayan kazi ¢aligmalarinda kesfedilen Gobekli tepe
insanlik tarihinin gelisim siirecini bastan yazmistir. Suana kadar bulunan en eski
yerlesik yap1 olan bu yeri inceledigimizde avcilik ve toplayicilikla geride kalmis

insanin mekan olusturup ilk mimari yap1 drneklerini ortaya koydugunu gérmekteyiz.

2.2 Mimari Imge Nedir?

Insan yasadig1 diinyay1, algilamaya baslamasindan itibaren duydugu hissettigi ve
gordiigi her seyin beyninde imgeler olusturdugundan bahsetmistik. S6z konusu
imgeler, hayati boyunca yonelim ve sartlanmalari bakimindan o6nemli rol
oynamaktadir. Dig diinyanin duyumsamalarin ve izlenimlerin zihinde gorintuye
donlismesi resimsel bir deger kazanir. Burada imge, sinirsiz bir hayal giicliniin
anahtar1 niteligindedir. Insanin gdcebe hayatindan yerlesik yasama gegmesinin
ardindan mekan algilama ve kullanim amaglan farklilik gostererek insa edilen

yapilarda onemli degisiklikler meydana getirmistir.

Bugiin gelinen noktada mimarinin insan iizerindeki etkisi ilk yapilardan oldukca
farklidir. Mimaride imgelerin olusumu, insanin yerlesik yasama ge¢mesiyle daha da
belirginlesmistir. Burada insan, yapiin konumu ve kullanim sekli itibariyle yapiya

ozellik kazandirarak elemanlarin etkisiyle farkli imgeler cagrisimlart olusmustur®.

Tarih boyunca insanlar yasadig1 ¢evreyi diizenleyerek kiiciik koloniler halinde
yasamis daha sonradan adina koy, kasaba, kent ve sehir diye adlandiracagimiz yasam

alanlar1 olugmustur.

®Richard LEPPERT, Sanatta Anlamin Gériintiisii imgelerin Toplumsal islevi,14.



Insanlar kiiciik yasam alanlarindan daha biiyilk yasam alanlarima gectikce
mimaride de 6nemli degisiklikler meydana gelmektedir. Degisen mimari yapilarda
artik yapilarin kendi 6zgii doluluk, bosluk, yukseklik, yatay ve duzeylikler gibi

farliliklar olusarak mimaride yeni diller olusmaya baglamistir.

Buradan itibaren bu olusan mimari yapilarda kendilerine 0zgii imgeler
olusmustur. Siitun basliklarindan, piramit yapilara amfi tiyatrodan tapinaklara uzanan
bir mimari eserler butlndndn hepsinin ortak 6zelligi kendilerine has imgelerden
olusmasidir. Bu imgeler bazen bir merdiven bazen de bir pencere olarak yapinin
donemi ve Ozelliklerine gore farklilik gostererek karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari
imge diye adlandirdigimiz yapiya 6zgii olmasinin yaninda kendi iglerinde de biiyiik
benzerlikler gosterebilmektedirler. Yapiyla insanin arasinda kurdugu bag ve estetik
kaygilarindan kaynaklanan bu imgeler bize insan ve yapi1 arasindaki ayrilmaz
biitiinliglinlin bir gostergesi haline karsimiza ¢ikmaktadir.Richard Leppert,Sanatta
Anlamin Goriintiisii-Imgelerin Toplumsal Islevi (2002) kitabinda imgelerin insanlara
asil diinyayr degil, diinyalardan bir diinya gosterdigini belirtir ve imgelerin,

gosterilen seyler degil bunlarin temsili yani 'yeniden sunumu’ oldugunu belirtir.

Leppert’e gore “Imgeler maden cevheri gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir
sosyo-kiiltiirel ortam igerisinde belli bir islev gormesi i¢in insa edilen seylerdir.”
(2002:14). Ister sinema ya da televizyon goriintiisii, isterse fotograf veya resim olsun,
imgeler insan bilincinin bir iiriiniidiir. Insan zihni ne kadar direnirse dirensin, az ya
da cok bir derecede yaratilan bu imgelerin - aslinda kendisine gosterilenlerin -

etkisinde kalmaktadir.®

Imgenin zihinsel bir siire¢ oldugunun alti1 ¢izen Husserl ve Sartre’m (2006)
diisiinceleri dogrultusunda, mimari tasarimda “yeni” ve 0Ozglin olami iiretme
konusunda imge kavraminin mimarlik disiplini i¢indeki konumu sorgulanmalidir.
Imgenin varolussal durumunu tartisan Husserl, onu maddi imge ve zihinsel imge

olarak ikiye ayirir; bu baglamda imgenin gilindelik hayatta ve mimarlik alaninda

®Richard LEPPERT, a.g.k., 15.
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kullaniligina biiyiik bir acilim getirir. Bilincin yonelmigliginin ortaya c¢ikardigi ve
algidan daha ote bir zihinsel olusum olarak tanimlanan imge, nesne ile Gznenin
anlam tiretmek iizere bulusmus oldugunu hatirlatir. Sartre’in imge-yapint1 kavrami
da, Husserl“in bu zihinsel imge tanimi tizerinden “Yeninin Gretimi igin imgenin

yerini tartigma olanagi saglar.

Sartre (2006), zihinsel imgenin depolanmis bigimler biitiinii olmadigini vurgular;
bu bigimlerin zihnimizde farkli Resimlerde birlesip “yeni” olanin {iretilmesine olanak
sagladigina isaret eder. 1 By baglamda, asagida bazi mimari imge Orneklerini

inceleyerek konuya biraz daha agiklik kazandirmaya calisilacaktir.

Basamaklar, bu anlamda, plastik etki, islevsel olma ve mekan kurucu olma gibi
Ozellikleriyle mimari yorumuna kavusur. Boylelikle de, ¢6ziilmesi gereken bir detay
sorunu olmaktan Oteye tasinarak, tasarim sorunu olmaya baglar, mekan tasarim
sirecinde 0nemli yer tutar. Bu tutum, yani basamaklar dizgesinin, mimari tasarimin
ayrilmaz bir boyutu olarak mekana dahil olmasi, ilk basamaktan korkuluga,
malzeme-striktir  seciminden  plastik etkisine kadar etkisini  hissettirir.
“Merdivenkovasi” olmaktan 6te mekani hem islevsel hem de gorsel bakimdan
biitiinleyen bir etki yaratir. Merdiven imgesi ¢agdas heykel sanatinda pek cok

ornekte karsimiza ¢ikmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

10 Zeynep Yesim ALEMDAR - Semra AYDINLI, D Mimarlik, Planlama, Tasarim,87.
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KUY 4

Resim 2. 1Do ho Suh — Staircase ,2003 — Tate Modern Art Musem, Londra seffaf
naylon

Kaynak :https://medium.com/@yigiterbas/sanatta-fark-yaratanlar-do-ho-suh-d847c7f97994

Do ho Suh Staircase ( merdiven) isimli bu c¢alismasinda naylonlardan
tasarlayarak mimari bir eleman olarak izleyiciye sunmasi merdivenin gercek
kullaniminin disinda kesin bir sekilde zithik yaratir. Sergilendigi alanda birebire

oranda tasarlanmasi izleyicide gergeklik duygusunu giiclendirmistir.
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Resim 2. 2 .Rachel Whiteread Untitled Stairs (Isimsiz Merdivenler) 2001

Kaynak: https://www.nytimes.com/2018/10/04/arts/design/rachel-whiteread-national-gallery-of-
art-review.html

Tarihte kapinin ilk 6rneklerine baktigimizda yapilarin {ist boliimiinde yer almakta,
daha sonralar farkli tasarimlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Temel olarak bir yere giris,
cikis ve gecisi temsil etmesi ve iglevselliginin disinda farkli anlamlar yiiklenmesi onu
daha kavramsal bir hale getirmistir. Yapida duvarlar arasinda gecisin saglamasi
engellerin kalkmasimi kesfetmek kapiyla miimkiindiir. Biytklik, kiiclklik, dar ve
genis olarak her tiirde tasarlanan yapinin en belirgin temel elemanlarindandir. Bir
mimari yapmin deneyimlenmesinin ilk baslangi¢ ve giris noktasidir. Tipki
merdivende oldugu gibi kapmin da yapi1 elemanindan mimari bir imgeye doniismesi
onun kavramsal ve bi¢imsel olarak yorumlanmasi, islevselliginin disinda bir mimari
imge olarak sanatcilar tarafindan heykellestirilmesinde imgesel bir bakis agisiyla
miimkiin olmustur. Bir mimari yap1 veya elaman imgesel a¢idan heykelde bir karsilik
bulmasi islevselliginin disinda kullanilarak fakat cagristirdigi imgeyi ¢cokta yikmadan
heykelin bir parcasi haline gelebilmektedir.
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Yapida mimari imge olarak nitelendirdigimiz merdivenin diinyanin her yerinde
ihtiyaca gore tasarlanmis bir yapi elemamdir. Ote yandan merdivenin en temel
Ozelliklerinden biri yiikselisi ve inisi temsil etmesidir. Basamaklar dizesinden olusan
bu tasarimin, mekandan mekana gegisi ve katlar1 birbirine baglamasi estetik olarak
da mekan: tamamlamasi onu yapinin 6nemli bir elemani (imgesi) yapmaktadir.
Kimileri i¢in tedirginlik, kimileri i¢in de baglayic1 6zellige sahip olan merdivenin
yapida sinirlayict bir 6zelliginin olmasi ayni zamanda sonsuz bir yiikselisi ifade
bi¢imi olarak da bir¢ok kiiltiirde kendine yer edinmistir. Birgok medeniyetin mimari
yapilarinda ve kutsal kabul edilen mekanlarinda merdivenin islevselliginden ¢ok,
basamak sayis1 belirli bir dizilime gore kullanilarak yiiklenilen anlamin islevselligin
Otesine gecerek mekanlarin karakterlerini olusturmustur. Yapinin baglayicilig1 ve kat
sinirlariin belirlenmesinde boslugun Gtesine giden yolu temsil etmesi kavramsal
olarak bir¢ok heykeltiragin kullandig1 bir yap1 elemani olarak da heykele doniismesi

merdiveni mimari bir imge olarak énemli kilar.

Insanin duyulariyla algiladig: zihinsel gerceklik, imgeyi iiretenin yasantisi, ge¢mis
deneyimleri, i¢inde oldugu duygusal ve sosyal durumlara gore farklilik gosterir.
Dolayisiyla, duygu, diislince ve goriileni zihinden ¢ikarip bir yiizeye aktarma girisimi
ile imge olusturma olanagi bulur. Zihinsel bir siiregten gecen ve yasamsal

gercekliklerle Resimlenen imgeler, her bireyde yeni bir imgeye doniistir.

Imge, zihinde olusan izlenimleri, diinyaya iliskin gerceklikleri, yeniden {iretir ve
belirli bir bilince dair gorsel yansimalar sunar. imgenin sanatsal temsili, gerceklikle
olan iliskisine baghdir. Henri Bergson (1859-1941)’a gore edimsel olarak verili olan
imge, bir tiir varolustur ve bu varolus i¢inde kisi, maddeyi kendinde bir imge haline
getirip onu, imgeler biitiinii olarak algilar. Insanin dogustan getirdigi yaratma

yetenegiyle algiladig1 bu imgeler biitiinti degisik formlar alir.

Gosterge bilimsel agidan kap1 imgesi, dilsel ve dil dis1 gorsel gosterge olarak ele
alabilir. Sanatta, dogrudan kendi nesnel varligiyla resimsel ylizey olusturan ya da
cesitli iz diisiimlere olanak saglamasiyla tercih edilen kap1 imgesi, herkes i¢in ayni

seyi simgelemez. Ama kapi imgesi maddi varligiyla, kapinin maddi 6zelliklerini



14

gosterendir. Maddi boyutuyla algilandiginda herkes i¢in ayni gosterendir. Gosteren
olarak kapiyr anlama ya da yorumlama siirecinde de kapi imgesi gosterilendir.

GOsteren-gosterilen iliskisinde de kavramsal igerik olarak kapi imgesi gostergedir.

Anlam kapsami ¢ok genis olan kapi, aym1 zamanda anlamla, bi¢imi bir araya
getiren bir dil gostergesidir. Gosterge; “Bir ger¢ekligin, olgunun ya da kavramin
kendi ger¢eklik diizleminde degil de, baska bir gerceklik diizleminde ifade

edilebilmesini saglayan simge ya da igaret™ tir.

2.3 Mimari Imge Baglaminda Konstriiktivizm ve De Stijl

1910 - 1920 yillarinda Rusya’da ortaya ¢ikan, heykelde mekanin bigim ve form
algisinin yontularak degil de bazi elemanlarin bir araya getirilerek kompoze edilmesi

Konstriiktivizmin temelini olusturur.

2.3.1 Konstruktivizm

1910 - 1920 yillarinda Rusya’da ortaya ¢ikan, heykelde mekanin bigim ve form
algisinin yontularak degil de bazi elemanlarin bir araya getirilerek kompoze edilmesi
Konstriiktivizmin temelini olusturur. Mekan problemine énem veren bu yeni
anlayista heykel yapiminda daha once hi¢ kullanilmayan materyaller kullanilarak
mekanm iginde ve diginda yeni bir boyut kavrami geligmistir. Cam, boru, metal
levha, tel, demir gibi insaat malzemeler kullanilmis, mekénda zamansal bir algi
olusturulmustur. Geleneksel heykel anlayisindan ¢ok farkli olan bu ifade bicimi,
olusturulan kompozisyonlarin seffafligi,mek&nin okunabilirligi ile kitlesel olan
heykelin adeta nefes almasimi saglayarak, heykel tarihindeki yerini almistir. Bu
hareketin en énemli temsilcilerinden olan mimar ve heykeltiras Vladimir Tatlin‘in
3.Enternasyonal Aniti, heykelde Konstriiktivizmin ve mimarinin yakinlasmasi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Vladimir Tatlin bu eseri ile iglevsel olan binalara

da soyut anlamlar ylklenmesi ve mekanlarin farkli bir boyutta okunmasiyla da
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Oonemli bir yere sahiptir. Ayn1 zamanda giinliikk yasamda kullanilan malzemelerin

heykellesmesi halkin sanata olan yaklasiminda 6nemli bir etkiye sahiptir.

Resim 2. 3. Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonal Anit1 1920

Kaynak: https://www.ideelart.com/magazine/vladimir-tatlin-monumenttothethird-international

2.3.1.1 Konstriktivizm ve Devrim

1917’den sonra eger StUprematizm’in bir formlar metafizigi olarak belirlendigi
sOylenebilirse, Konstruktivizm de devrimci toplumsal doniisiimiin bir praksisi
sayllmahdlr.11 Bu acgidan, Konstriiktivizmle en genis anlamiyla iiretimle baglanir.
Marksizm’e gore biitiin hayatin ve tarihin alt yapisi1 1922°de Berlin’de yayinlanan
Objet Dergisi, Rus ¢agdas sanatina ayirdigi ilk sayisin da Konstriiktivist "sanatin

tiretimle birve hayatin i¢inde" oldugunu vurgular. Konstriiktivizm, "hem iiretim hem

1 Ali ARTUN,Sanatin iktidari, 79.
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sanattir” (proizvodstvennoye iskusstvo), sanat ve iiretim siireclerinin tam anlamiyla

birbirleriyle kaynamasidir.*?

1914 yilindan itibaren Moskova’daki bir grup sanat¢r Miihendislik tekniklerini
heykel konstriiksiyonlarinda kullanilmaya baslamis ve yapilan bu objelere
"konstruksiyonlar" denmistir. Konstriiktivizm, heykelde mekan problemine 6nem
veren akimlarin basinda gelir. MekaniResimlendirirken getirilen yenilik sudur: Artik
heykeldeki mekan sadece bir kiitlenin yontulmasi ile degil bir takim elemanlarin bir
araya getirilerek dinamik bir bicimde kompoze edilmesi ile de saglanmaktadir.
Boylece heykelde i¢ ve dis mekan ve buna bagl olarak da dordiincii boyut kavrami

ortaya ¢ikmaistir.

Bu yeni hareketin temsilcileri olan Antoine Pevsner, Aleksander Rodchenko
,George Vantongerloo, Kazimir Malevic, LaszI6 Moholy-Nagy, Naum Gabo gibi
sanat¢ilar, kavramsal olarak *’sanat icin sanat * gorisiinii reddederek endiistriyel
malzemelerden olusan bu yeni sanati toplumcu kilmayr hedeflemis, liretimlerinin
topluma yonelik olmasini savunmuslardir. Konstriiktivizmin asil amagladigi, dinya
diizenini yorumlamaktan ¢ok onu degistirmenin yolunu arama c¢abasidir. Ayni
zamanda mimariye ilham veren bir hareket olarak da modern mimariyi oldukca
etkilemistir. Heykelsi yapi anlayisi gelismis, birgok mimar yapilart bu baglamda
tasarlamaya baglamislardir. Bu hareketin heykel ve mimarinin birbirleriyle olan
etkilesiminden ornek verecek olursak, 1959°da ingasia baslanan ve 1979 acilan
Sidney Opera Binasi, heykelsi yapt 6rnegi olarak karsimizda durmaktadir. Bash
basina bir heykel formunda insa edilen bu yapinin, temel olarak heykel ve
Konstriktivizmin yaratici siirecinden gegtigini gérmekteyiz. Sonug olarak, heykele
yeni bir soluk getiren Konstriktivizminin hareketi bircok sanatsal alanda etkin
olmus, temel olarak da toplumsalci yaklasimiyla ve yapicilifiyla sanat tarihindeki

yerini almistir.

Y Eda ERK, 20. yy. Sanatinda Mimari-Heykel Yakinlasmasina iliskin Bir inceleme, 55.
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Resim 2. 4John Utzon Sidney Opera Binasi 1973 Sidney Avusturalya

Kaynak: https://www.afar.com/places/sydney-opera-house-sydney

2.3.2 Mimari imge Baglaminda Konstriiktivizm

20. yy. sanatinda mimari ve bir¢ok sanatsal alanlarda 6nemli degisikliklere
gidilmesi form ve bicim algisinin yeniden insa edilmesi Konstriiktivizmin
makinelesmeye baslayan diinyaya entelektiiel anlamda cevap vermesi oOzellikle
mimariyi Kokl bir degisim siirecine sokmustur. Diger bir agidan degerlendirecek
olursak makinelesen diinyanin insan zihninde belirmeye baslayan imgelerin bir grup
sanat¢1 tarafindan goriinebilir kilinmasiyla imgenin yeni bir anlatim dilini
olusmustur. Konstriktivist sanat¢ilarin yaptigi heykellerde bunu net olarak
gorebilmekteyiz.  Vladimir  Tatlin, 3.Enternasyonal Amiti’ndan  Georges
Vantongerloo’nun heykellerine kadar imgenin zihinsel slrecinde goérdiigiimiiz
cagrisimlarin gorsellesmesi adina en giizel orneklerdendir. Bu siirecin igerisinde

tiretilen eserlerin farklilasmasi her bir sanat¢inin deneyim ve tecriibelerinin sanat
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eserlerine doniismesi her zihnin olusturdugu imgenin bir bagka kapiy1 agmasi sahip

oldugu deneyimle ilerlediginin bir gdstergesidir.

Sonu¢ olarak gordiigiimiiz duydugumuz hissettigimiz hey sey, cagrisimin
imgeleserek gorsel olarak sunulmasi sanat eserleri olarak Konstriiktivizm ve
sonrasinda  karsimizda  durmaktadir.  Heykeltiraglar ~ olusturmus  olduklar
kompozisyonlarda, mimari etkiyi arttirarak heykelsi mekan anlayisi ortaya ¢ikmistir.
Mimaride ve heykelde yeni aylayisin gelismesi sanatgilar tarafindan mimarinin ve
heykelin yeniden insa edilmesi mimari imge baglaminda da yeni olusumlar
sanatcilarin eserlerine yansimigtir. Siire¢ igerisinde mimariye yol gosteren heykelin
hem form hem de kavramsal olarak yasadigi degisiklik tim dlnyada etkisini
gostermistir. Bu bakimdan heykellesen mimari yapilar ve mimarilesen heykeller
donemi baglamistir. Bu noktadan sonra heykel yasamin iginde yer alarak bir
mekanlasma siirecinin pargasi olarak i¢ine girilebilen dolasilan heykeller yapilarak
izleyicinin daha 6nce hi¢ yasamadigi deneyim siiregleri baslamustir. Islevsel bir
olusum olan mimari ile heykelin bu denli i¢ i¢ce girdigi bir siirecin baglamasi ancak
kullanilan malzemelerin degisim siirecleriyle miimkiin olmustur. Mimaride ve
heykelde kokli bir degisim siirecinin yasanmasi yeni mimari imge olusumunun
Onilinii agmis, heykelin i¢inde yer almaya baslamistir. Bir ¢ok Konstriiktivist sanatci,
giinliik hayatta kullanilan malzemelerden ve makine pargalarindan heykeller yapmus,
yeni mimari ve mimari imgelerin olusum siireglerini derinden etkileyerek

glinlimuzde de birgok sanatginin eserlerine esin kaynagi olmuslardir.

2.3.2.1 Vladimir Tatlin

Konstriktivizm hareketinin en 6nemli temsilcisi olan Vladimir Tatlin resim
yaptig1 genclik yillarinda ¢ogunlukla denizcilik konularini iglemistir. Daha sonralari
yaptig1 resimlerde kabartma olarak uygulamaya baslayan Vladimir Tatlin cam,ahsap
ve metal gibi giindelik malzemeleri kullanarak resimlerini gelistirmistir. Yapmis
oldugu bu kompozisyonlarla gercek mekani resme aktararak tuvalde (¢ boyut

algisini izleyiciyle bulusturmustur.
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Tabi burada Picasso'nun atdlyesine yapmis oldugu ziyaretinin etkisi de biiytiktiir.
Bu konuyla ilgili olarak Ali Artun'un Sanatin Iktidari kitabinda soyle
sOylenmektedir.

a. Picasso'nun sanatinda Tatlin’i ¢arpan, geometriden ziyade kolajdir.1913-1914
yillarinda Picasso’nun atdlyesini ziyaret ederken onun ¢esitli malzemelerden
yaptig1 kolaj deneylerini izlemis ve kolaj yoluyla pentiiriin gilizellik
doktrininin yikilabilecegini kesfetmek onu bastan c¢ikarmistir. Artik neyle
istersen onla resim yapabilirsin; borularla, pullarla, oyun kagitlar1 ve
kartpostallarla,mumlarla,bez, kagit veya gazete parcalariyla, gomlek
yakalariyla." Tatlin'in konstriiktivist estetiginin temelini olusturacak " rolyef
pentiir'leri boyle baslar.*®

b. Moskova St. Petersburg'da,Aralik 1915 -ocak-1916 'da agilan sergide kose
rolyefleri izleyiciyle bulusmustur. Burada kullandigi malzemeleri ve
teknolojiyi sanatin egemenligine sokma diisiincesi olan Vladimir Tatlin bir
kac yil sonra Konstriiktivizmin adina yapacagi c¢alismalarin sinyalini
vermistir. 1920 yilinda yapmis oldugu ve bugiin dahi tiim diinyada
Konstriiktivizmin simgelesmis eseri 3.Enternasyonal Aniti hem heykel de
hem de mimarhigin kavramsal ve bicimsel olarak degisiminin en giizel
orneklerinden birini sergileyen Vladimir Tatlin, islevsel olan bir formu
islevsel olmayan bir heykel anlayisiyla inga etmistir. Bu anit ayn1 zamanda
mimarinin de yeniden insasina neden olacakti. Ciinkii mimari ve heykelde
aynt malzemelerin kullanilmast mimari ve heykeli birbirine iyice
yakinlastiran en onemli ortak 6zellik olmustur. Burada Vladimir Tatlin 'nin
anitina baktigimizda daha ¢ok bir mimari yapinin konstriiksiyonunu
hissederiz fakat bu mimari tarzda yapilan bir heykeldir. Tasarim olarak
mimarinin temelinden ve yasamin iginde olan formlardan yola ¢ikarak
olusturdugu bu yeni ifade bi¢imini Vladimir Tatlin séyle aciklamaktadir.

C. Anmitim cagin bir simgesidir.Onda sanatsal ve yararli formlar1 birlestirerek

sanat ile hayat arasinda bir gesit sentez yarattim.™

B Ali ARTUN, a.g.k., 46.
YAli ARTUN, a.g.k., 90.
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Vladimir Tatlin'in izledigi yolu ve malzeme tercihinin mimari agidan ele alacak
olursak cagdas mimarliga 151k tutan ve kendisinden sonra bir¢ok mimara esin

kaynagi olarak gerek fikir olarak gerekse bigimsel olarak biiylik bir etki birakmustir.

2.3.2.2 Kazimir Malevic ve Stprematizm

1878 yilinda Kiev yakinlarinda dogan Kazimir Malavig, nesneleri ve objeleri
olusturan temel geometrik alt yapiy1 liggen,kare, cember ve dikdortgenlerle belli bir
kompozisyon kurgusuyla bir araya getirerek Suprematizm’in temelini olusturmustur.
Stiprematizm anlayisinda his 6n plana ¢ikarak nesnelerin goriintiileri geride kalir.
Stiprematizm de her seyin anlamsizlagsmasi izleyicide hi¢lik duygusunu uyandirmast
onu diger sanat hareketlerinden farkli kilmistir. Toplumsal olarak bazi kurallara karsi
durusuyla déneminde de oldukga elestirilmistir. Kazimir Malevi¢’in Onciiliiglinde
Stiprematizm soyut anlayisin en temel noktasimi temsil ederek 20. yy.in ilk
ceyreginde oldukga dikkat ¢ekici bir hareket olarak birgok sanatgiyr da etkilemistir.
Kazimir Malevig’in eserlerinden bahsedecek olursak en ¢ok bilinen 1913 yilinda
yapmis oldugu “’Siyah Kare’’ isimli eseridir. Bu eser tam anlamiyla soyut olarak
karsimizda durmaktadir. Beyaz zemin {izerine Siyah Kare olarak boyanmis olan bu
resimde, sifir noktasi olarak tanimlayabilecegimiz bir hissiyat hakimdir. Adeta higligi
temsil etmesi alisila gelmis resim kompozisyon kurgusunun oniine gegerek onu
digerlerin farkl kilarak Siiprematizm hareketinin akillardan ¢ikmayacak eseri haline
getirmistir. Daha sonra bu resmin farkli varyasyonlarini da yapan Kazimir Malevig,
siradis1 bakis agisiyla ve resimleriyle 20.yy. sanatinda 6nemli bir etkiye sahiptir.
Kazimir Malevig’in Stprematizm’i igin Ali Artun’un 'Sanatin Iktidari' kitabinda su

ifadelere yer verilmistir.

d. Malevi¢’in kurdugu harekete *’Stiprematizm adin1 vermesinin nedeni *’soyut
sanatin yeni felsefesinin
istiinliiglini/bliyiikligiinii/tanrisalligini(supremacy)’” imlemek istemesidir
ancak felsefe olarak bagliligina ragmen onun felsefeden kastettigi sanattir.

Sanatin felsefen ¢ok oOtelerde bir derinligi olduguna inanir ama bu sanat
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Stiprematizm’dir yani bir anlamda sanatin sonudur. Hegel sanatin felsefeye
doniiserek sora erecegini OongOrmiistiir. Malevi¢ i¢in Siiprematizm sanatin

sonudur. Sanatin yerini hayat insa etmek alacaktir. 15

Kazimir Malevi¢’in Stprematist mimari uygulamalarinda resimlerinde yarattigi
duygu daha sonralar1 yeni bir mimari anlayisa doniisecektir. Sanat¢r bu
uygulamalariyla tuvale bagli kalmadan heykelin {ic boyutunu kullanarak
Stiprematizm’in bir sonraki adimi olarak adlandirmistir. Bu {i¢ boyutlu ¢aligmalarina
arkitekton adini1 vererek kurallarinin ise Siiprematizm’e bagli kalinmasi gerektigini
savunmugstur. Kazimir Malevi¢’e gore bu calismalari adeta Siiprematizm’in aniti
haline gelecekti. Bu baglamda Kazimir Malevi¢’in olusturdugu mimarinin imge
tuvalden ayrilarak yeni bir imgeler biitiinliigliniin olusumunu gormekteyiz. Sonug
olarak bir mimari imge 6rnegi olarak tanimlayabilecegimiz bu modeller heykel ile

mimarinin bir bulugsma noktasi niteligi de tagimaktadir.

Resim 2. 5Kazimir Malevich Vertical Architectons 1929-31

Kaynak:https://thecharnelhouse.org/2014/03/12/suprematism-in-architecturekazimirmalevich

Ali ARTUN, a.g.k.,56-57.
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Resim 2. 6. Kazimir Malevich Black Square (Siyah Kare)1913

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/kazimir-malevich-1561/five-ways-look-malevichs-black-
square

Resim 2. 7Kazimir Malevich Suprematismo (Supremus Nro. 58)1916

Kaynak:http://proa.org/eng/exhibicion-kazimir-malevich-obras.php


https://www.tate.org.uk/art/artists/kazimir-malevich-1561/five-ways-look-malevichs-black-square
https://www.tate.org.uk/art/artists/kazimir-malevich-1561/five-ways-look-malevichs-black-square
http://proa.org/eng/exhibicion-kazimir-malevich-obras.php
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2.3.2.2.1 SUiprematizm

Suprematizm temel olarak geometrik soyutlama anlayisindan ¢ikis yapan objeleri ve
nesneleri belli pargalara boliinmesini ve tekrardan bu parcalar1 geometrik olarak biri
diizen i¢inde kompoze edilmesi olarak tamimlayabiliriz. Dogadaki nesnelerin ve
objelerin yer almadigr higlik anlayisindan beslenen bir hareket olarak 20. Yy. ilk
ceyregin sanatsal degisimlerin yasandigi hizla gelisen diislincelerin oldugu bir
donemdir. Tam da bu zamanda ortaya ¢ikan Siiprematizm doneminde oldukga etkili
birsanat hareketidir.Suprematizm anlayisinda diinyamizdaki objelerin ¢ok bir anlami1
yoktur. Duygularin 6n planda olmasi nesnelerin alisila gelmis goriintiilerinin 6tesinde
bir diinya sunarak hi¢ligi sunmasidir. Bu da bize bu harekette salt bir soyutluk
anlayisini sunarak her tiirlii gerceklikten kagistir. Geleneksel resmin aksine her tiirlii
tavir ve durustan uzak kalmistir. Herhangi bir mekan, 1sik,natiirmort ve benzeri
Ogelerden bahsedilmez. Saf duyguya ulasma cabasi i¢cinde olan bu hareketin aym
zamanda elestirel bir tarafi da olan bu hareketin din, aile ve otoritelere karst ¢ikis

tavrindan dolay1 doneminde oldukga elestirilmistir.

2.3.3.3 El Lissitzky

20.YYy. 6nemli, sanat¢ilarindan olan El Lissitzky, 1890 Yilinda Rusya’da diinyaya
gelmistir. Erken yaglarinda sanata ilgi duyan El Lissitzky’nin 1.dlinya savasimin
cikmasiyla egitimi yarida kalmis, Fransa, Italya ve Almanya’ya seyahatlerinde
ozellikle dini yapilar1 gezerek mimarilerini incelemistir. Ayrica bati resim heykel
sanatinin kurallar1 ve Japon baskilariyla da ilgilenmesi onu iyi bir gbzlemci yapmis
daha sonrasinda c¢esitli sanatsal kuruluslarda gorev almistir. 20. yy. modern grafik
tasarimin gelismesinde onemli bir etkiye sahip olan sanat¢1 kitap kapagindan afislere
cocuk dergisinden fotograf¢iliga kadar birgok sanatsal faaliyette yer alarak
doneminin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur. El Lissitzky suprematizm kurucusu
olan Kazimir Malevi¢'in yaninda alt1 y1l yer alarak calismalar1 bu dogrultuda yapmis

daha sonra ismine"PROUN" diye adlandiracagi kendi caligmalarinin temellerini
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olusturmustur."PROUN" l¢ ya de iki boyutlu birgok cismin bir yiizey Uzerinde

geleneksel mekansal anlayisa ters diisecek Resimde diizenlenmesidir.

Ust iiste ve i¢ ige ge¢mis formlarin mekdmn alisilagelmis dengesini bozmasi
izleyiciyi de bir hareket sezgisi uyandirmaktadir. Bu kompozisyonlarda kullanilan
formlar mek&ndan disar1 dogru ¢ikmasi bir bagka mekan algis1 yaratarak izleyiciyE
bambagka bir diinyanin kapisini aralar. El Lissitzky yapmis oldugu bu ¢aligmalariyla
mimarhigin bize farkli bir boyutunu gostererek mekani ile resim arasinda koprii

niteliginde islere imza atmistir.

e. Lissitzky, PROUN 'un "pentiir ile mimarlik arasinda bir durak" oldugunu
belirtir.Bunun anlami en iyi onun PROUN Odalari'nda okunur. Ona goére bu
odalar, izleyicide dis diinyayr degistirme giicii uyandiracak sahnelerdir,
gosterilerdir  (demonstrrationsraum).Eserlerin - asili  oldugu bir takim
duvarlarin smirladigr bir sergi mekan: degil, doniisiimlerin yasandigi bir

atmosferdir bir mikro kozmostur.*®

Ali Artun'un 'Sanatin iktidar' kitabinda da bahsettigi iizere mekanda kurgulanmis bu
kompozisyonlarin izleyicide farkli imgeler ¢agristirmasi mekan: dis diinyaya agilan

bir bigime sokar bu da herkesin kendi sahnesi olarak degerlendirebiliriz.

'°Ali ARTUN, a.g.k.,76.



Resim 2. 8El Lissitzky Proun 5 A 1923

Kaynak: https://monoskop.org/El_Lissitzky/media/File:LissitzkyEI1923Proun5jpg
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Resim 2. 9. El Lissitzky DJ Proun Room 1923

2.3.3 De Stijl

De Stijl hareketi 1917 yilinda Hollanda da dogmus heykel, mimarlik, resim,
edebiyat gibi bircok sanat dallarin1 etkileyen bir harekettir. 20. yy.in baslarinda
teknolojinin gelismesiyle ve sanayi devrimiyle birlikte alt yapist olusmus,
haberlesme ve ulasimin hizla gelistigi bu donemde daha da hizlananDe Stijl kendine
0zgu diisiince yapisiyla ortaya ¢ikarak, Insana ve dogaya dnem veren toplumun
istekleri on plana alinan, ¢ok yonlii ve evrenselligiyle tiim diinyada sanat dallarini
etkileyerek zamanima biiylik yanki uyandirmustir. De Stijl sanatgilari, icinde
bulunduklart bu dénemde yeni ve modern bir biling olusmaktaydi. Bununla birlikte
sirecin insanlar icin kendi ¢aginin imkanlarini en iyi bicimde kullanmasi yaratim

stirecini en {ist diizeyde olmasi De Stijl’in temelini olusturmustur.

De Stijl yasamin her alaninda etkin olmak istemistir. Bununla birlikte temel aldig1
yasalara Ozi Huntiirk 'Heykel ve Sanat Kuramlari' kitabinda soyle yer verilmistir.

“Hakikat, belirlilik, aciklik, basitlik, yapisal olma ve islevsel olma, ortaklik,
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objektiflik, yasalliktir. En temel kavram ise bicim vermedir. BOyle bir ideolojinin

yoneldigi alan artik sanatla simirlandirilamaz, tiim bir yasam ¢evresi haline gelir.”’

De Stijl, hem yatay hem dikey ¢izgilerin hem de dik ag¢ili geometrik Resimlerin
kullanimiyla, diinyay1 sanat1 yalinlastirarak betimlemeye odaklanan sanatsal bir grup
tarafindan Resimlenmis, sadece ana renkler (kirmizi, mavi ve sar1) saf gergekgiligin,
soyut ifadesini yaratmak adina siyah, beyaz ve griyle baglantili olarak kullanilmistir.
"De Stijl tasarimcilari, ayrintiya girmeksizin konunun 6ziinii sunmuslar; herhangi bir
ayrintinin  konunun kutsal safligini bozacagina inanmislardi.” De Stijl grubu,
nesnelerin dig goriintiislinlin altindaki gercekligin evrensel yasalarini belirlemeyi ilke
edindi. De Stijl sanat¢ilarina gore giizellik, yapitin mutlak saflig1 ile dogru orantili

bir kavramdi."*®

2.3.3.1 Mimari imge Baglaminda De Stijl Akimi

1917 yilinda Hollanda da kurulmus olan De Stijl akimini mimari imge
baglaminda degerlendirecek olursak temelinde cisimlerin Oziinii ve birbirleri
arasindaki dengeyi saglamak olan De Stijl, zaten ¢ikis1 ve 6zli bakimindan imge
niteligi tasimaktadir. De StijlI’in mimariye olan yansimalar1 renkler,dikeyler,yataylar
olarak yansimistir. De Stijl sanatgilarinin resimde ve heykelde kullandiklar1 form ve
bicimleri inceledigimizde yapisal olarak nesnenin en sade bi¢cimlerinin kullanildigini,
tekrardan veya birbirine sistemli bir Resimde yerlestirilmis kompozisyonlar olarak
karsimiza ¢iktigin1 gormekteyiz. Burada sanatcilarin sanayilesmenin ve teknolojini
getirmis oldugu sanatta yeniden bir olusumun imgelerini goriiriiz. Konstriiktivizmin
getirdigi bu yenilik imgeleri bazen bir resim olarak bazen da heykel olarak karsimiza
cikar. Piet Mondrian’in karelerinden Georges Vantongerloo’nun heykellerine kadar
her biri imgenin bize renge ve heykele doniistiigli sanat eserleri karsimizda

durmaktadirlar. Bu bakimdan De Stijl’in beraberinde getirdigi yeni imgeler toplulugu

7 Ozi HUNTURK, Heykel ve Sanat Kuramlari, 237.
¥0zan UYANIK,Rodchenko ve El Lissitzky’nin Grafik Sanatina Etkileri, 80.
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sanat tarihine bir armagan niteligindedir. Mimari imge baglaminda De Stijl’i

inceledigimizde mimariye olan etkilerini su Resimde ifade edebiliriz.

Mondrian ve Theo Van Doesburg’a gore resim sanatinin amacit mimara yol
gostermektir. Soyut resim yalnizca gegici bir asamaydi ve zamanla mimarlik ve sehir
diizenlemelerinin icine kaynasip yok olacakti. De Stijl Hareketine dahil olan
mimarlarin ¢cogu caligmast Mondrian’in resim ¢aligmalarinin verdigi ilhama gore
gelistirilmis caligmalardir. Mimarlar, Mondrian tarafindan gelistirilmis olan, dikey
yatay kullanimi, ana renklerin kullanim1 gibi ilkeleri benimsemis ve c¢aligmalarinda
kullanmislardir [1]. Mondrian’a gore; “ Mimarin yapmasi gereken tek sey, ressamin
yeni plastik sanatta soyut bir Resimde gosterdigini somut olarak gergeklestirmektir.
Gelecekte ¢evremizle aramizdaki uyumu saglayacak olanlar mimarlar ve
muhendislerdir. Biitiinliyle yeni bir mimari ortaya ¢ikmadigi siirece mimarinin geri
kaldig1 konularda resim bir seyler yapmali, tamamen esdegerli orantilar resmetmeyi
bilmeli veya bagka bir degisle soyut bir plastik sanat olmalidir. Soyut resim iste bu
nedenle simdilik kurtaric1 goérevini oynayabilecek tek seydir.” [50]. Resim sanat1, De

Stijl Mimarisinin gelisiminde 6nemli rol oynamustir. 19

Buradaki yazidan anlagilacagi tlizere De Stijl mimariye yol gostererek ilham
vermis, yeni mimarinin olugsmasinin yaninda yeni mimari imgelerin olusmasinin da
Oniinii agmistir. Mimari imgelerin yeni bir boyutunun olugsmasi mimari heykel
anlayisinin da 6niinli agmis birgok sanat¢1 bu baglamda eserler tiretmislerdir. Etkisini
giiniimiizde de sanat dallarinda derinden hissettigimiz bu hareketin yol gostericiligi

yeni kapilar agmasi ve birgok sanat¢iya kilavuz olmaktadir.

2.3.3.2 Georges Vantongerloo

De Stijl hareketinin, énemli sanatgilarindan olan Belgikali heykeltiras ve ressam

Georges Vantongerloo soyut ¢aligmalar yapmis, bu hareketin 6nemli temsilcilerinden

Yilkay Beril UNLU, De Stijl Hareketi ve Cagdas i¢ Mekan Tasarim Yaklasimlarina Etkileri,
90.
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biri olmustur. 1917°den sonras1 De Stijl’e dahil olduktan sonra heykel ¢aligmalarina
baslayan sanatgi bu harekete 6nemli katkilarda bulunmustur. Georges Vantongerloo
heykellerini yaparken izledigi yolu Herbert Read soyle anlatmaktadir. Kendi
deyimiyle"Mekanin kendisinin dogrusal deneyimini” gelistirmeye ¢alismistir. Diger
gelistirmeye c¢alistigi alanlar: Bu durum onu hareket eden heykellere yoneltmistir.
Amaci belirlenmis mekanda yogun hacmi gostermektedir. De stijl sanatgilarinin
dogal olan formlar1 kullanarak doluluk, bosluk, dikeyler, yataylar, arasindaki
iliskinin  dengelenmesi bu akima mensup sanat¢ilar i¢in Onemli temel
kurallardir.Vantongerloo’ya gore evrenin amaci dengedir. Doga ilk hareketinden beri
dengeyi arar ve denge ve armoni sanatin da ilkesel amacidir. Mondrian’a gore de
ama¢ armoniye erismektir ve bunun yolu c¢izgi, renk ve formlarin iligkilerinin

dengesini saglamaktan geger. Denge, evrensel armoninin bir ifadesidir

De Stijl, kompozisyonlarinda bu denge, dinamik ya da diger bir degisle

diyalektiktir ve bu dinamik hareket, formlar ve renklerin ikilikleriyle saglanir.

Resim 2. 10Georges Vantongerloo Interrelation of Volumes 1919

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/georges-vantongerloo-2094


https://www.tate.org.uk/art/artists/georges-vantongerloo-2094

Resim 2. 11Georges Vantongerloo Composition from the Ovoid 1918

Kaynak:https://www.gemeentemuseum.nl/en/exhibitions/georges-vantongerloo
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https://www.gemeentemuseum.nl/en/exhibitions/georges-vantongerloo
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3. MiIMARI IMGE BAGLAMINDA ESER URETEN CAGDAS SANATCILAR

3.1 Edoardo Tresoldi

21.Yy. heykel sanatinin dikkat ¢ceken isimlerinden olan Italyan asilli sanat¢1 Edoardo
Tresoldi’nin mimari tarzda uygulamis oldugu heykelleri dikkat ¢ekmektedir. Tel
orgii kullanarak gerceklestirdigi heykellerini mimari formlar1 malzemenin
Ozellikleriyle kaynastirarak ¢evreyle de bir bag kurar. Seffafligin 6n planda oldugu
heykelleri izleyicide mimarligin 6tesinde fiziksel olmayan bir metafizik mimarlik
hissi uyandirir. Maddesellik, yokluk, zaman, gibi kavramlar1 yapitlarinda izleyiciyle
bulusturan sanat¢1 dogdugu yer olan Milano yakinlarindaki Cambiago kasabasindaki
kirsal peyzaj ile endiistriyel unsur arasindaki iliskiden etkilenerek c¢aligmalarina

baslayan sanatgi ilk heykellerinde insan figiirii kullanmuistir.

o

Resim 3. 1Edoardo Tresoldi Pensieri, Italya, 2014
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Daha sonrasinda ise figiirlerin kaybolarak soyut formlara evirildiklerini ve “olmayan
madde”, “yokluk maddesi” fikirlerinin ortaya ciktigini sdyleyerek calismalarinin
formu degismistir. Seffaflik ve “’yokluk maddesi’” kavrami {izerinden gittigi
denemelerin ardindan mekéansal yapitlar iiretmeye yonelmistir. Mimarligin dilini
kullanmaya baslayan sanat¢1 kendisini sdyle tanimlamaktadir.

Ben kendimi mekéanlarin sanatcisi olarak tanimliyorum. Arastirmamin temel amaci
sanat eseri, izleyici ve ¢evredeki baglam — her seyden O6nce modern manzara —
arasindaki iligkiyl hikdyeye dokmek. Mekanin 6zelliklerine ve takip etmek istedigim
anlati siirselligine dayanan ¢alismalarin farkli heykelsi boyutlar ile karakterize
etmektir.  Edoardo  Tresoldi’nin  mimariyi  kullanarak  yapmis  oldugu
yerlestirmelerinde mimarlig1 safhalara ayirarak mevcut olmayan maddenin tanimi
olmaya basladiginin ait olmadig1 bir zamanda maddeyi geri ¢agirdiklarini veboylece
maddenin metafizik bir 6zellik kazandigimi dile getirmektedir. Bu c¢aligmalariyla
mimarlik dilinin fizikselliginin Otesine gectigini sdyleyen Edoardo Tresoldi bu
yaklasimiyla mimari yapilarin kendi dilini kullanarak mimari tarzda heykel {ireten

21.Yy heykel sanatcisi olarak drnek gosterebiliriz.

Resim 3. 2Edoardo Tresoldi ~ Puebla, Italya, 2015

Kaynay: http://www.arkitera.com/haber/edoardo-tresoldi-gelecek-icin-tohum-atabilmek-
onemli/
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Resim 3. 3Edoardo Tresoldi  Incipit, Italya, 2015

3.2 Kurt Schwitters The Merzbau

Schwitters Merzbau ya da erotik Katedral isimli g¢aligmasi farkli sanat
eserlerinin yerine mekanin kendisinin sanat eserine doOniistiigiiniin en giizel
orneklerindendir. Sanat¢1 bu calismasin da evini hemen hemen biitiin odalarim1 ve
katlarini isgal etmektedir. Yer yer baz1 doseme ve duvarlar yikilmig diger yerler ise
¢Op yigmindan ibarettir. Biitlin bu rastlantisal olarak birikmis olan dokiintiiler
Merzbau yaninda birer siirsiz yol ¢izer. Bu siirekli bir degisim halinde siirer gider.
Tipki diinyamizin biitiin her seyle kaynasmasi gibidir. Calismanin her hangi bir ticari
amaci yoktur. Cogu sanat eseri her ne kadar izleyiciyle bulusma amaci ile yapilmis
ve ticari olsa da bu Kurt Schwitters erotik Katedrali i¢in gegerli degildir. Ciinkii bu
caligma bagkalar i¢in deneyimden uzak ve anlasilmaz bir boyut olarak kalacaktir.
Sanatc1 bu ¢alismasini birkag kisi haricinde kimseyle paylasmaz. Burasi onun igin
0zel bir tapinak degeri tasir. Bu alanin iginde bazi pargalar duvarlarin igine
gomdlerek kaybolurlar. Geride kalan mimariden ¢ok katedralin kendisidir. Hatta
artik mimariden geriye bir sey kalmayarak alanin i¢inde olan her sey gomiiliip

kaybolur. Sadece bu alanin zihninde var olmaya devam ederler. Kurt Schwitters
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mekana bu yaklagimi bir mekan: kullanarak yani mimariden faydalandigini

goriiyoruz. Bu da mimari tarzda yapilan sanat eserlerine 6rnek olarak gosterebiliriz.

Resim 3. 4he Hanover Merzbau, 1933. Photo courtesy of the Kurt und Ernst
Schwitters Archive, Hanover
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3.3 Dan Graham

Amerikal1 sanat¢i Dan Graham islerindeki temel meselelerden bazilar1t mimari ,
miizik ve mekanin toplumsal etkilesiminin agtig1r yollardir. 1980°den beri pavyon
caligmalarina agirlik veren sanat¢i bir ¢ok mimari yapiyr ve alanlar1 kullanarak
yerlestirmeler yapmistir. Mimari yapilart bu alanlarla bulusturarak o alanlarin
imgelerini izleyicinin diisiince kanallarin1 agmayi hedeflemistir. mekani ve algiy1
kisisel ve sezgisel olarak kesfetmesi izleyicide ayr1 bir duygu yogunlugu olusturur.
Sanat ve mimarlik arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran sanat¢i bu anlatim diliyle
mekanla kaynasan ayn1 zamanda baska mekanlarin sanal ve gergeklik algisini
birbirine kaynastiriyor. izleyicinin varligimi yasadigi mekanda harekete gegen bu

formlar bir yabancilagsma ,huzursuzluk olarak da tanimlanmaktadir.

Sanat¢inin kamusal alanlara biiyiilk ¢apli yerlestirmelerinden olan Pavyon,
Yar1 Dairesel 2- Yonlii Ayna” isimli ¢alismasi cam veya saydam plakalardan olusan
bu kompozisyonlarinda mekanlar1 bélmelere ayirarak daha farkli bir mekan algisi
yaratmaktadir. Sanat¢inin bu bdlme ve pargalama metodu mimari ve heykeli bir
araya getirerek izleyiciyi mekansal kurgunun farkli bir boyutuyla bulusturmustur.
Ayn1 zamanda da elestirel olan bu uygulamalarda sanat¢inin kamusal alanlara dikkat
¢ekmek yeniden degerlendirmek istemesidir. Mimariyi ve cevreyi kullanarak bu
alanlarin izleyiciyle hesaplagsmasi ve yiiklenen anlamlarin sorgulanmasi sanat¢inin
onemle tizerinde durdugu bir problemdir. Dan Graham mimari mekani ve algiyr cok
kisisel ve sezgisel olarak kesfetmesi heykel ve mimari etkilesiminin bir baska ifade
bicimi olarak sanat¢inin yapitlarinda gérebilmekteyiz. Bu yaklagimiyla mimariyi ve
kamusal alan1 kullanan sanat¢t heykel ve mimari etkilesimine 6rnek olarak

gosterebiliriz.
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Resim 3. 5Dan Graham Groovy Spiral, 2013 Two-way mirror, stainless steel 453 x
731x230cm /178 x 288 x 90 1/2 in.

Resim 3. 6 Dn Graham 2-Way Mirror Cylinder Bisected By Perforated Stainless
Steel, 2011-12, Stainless steel, perforated steel and 2-way mirror Height 230,

diameter 520 cm
Kaynak: https://www.lissongallery.com/exhibitions/dan-graham-pavilions
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Resim 3. 7.Dan Graham Two Adjacent Pavilions, 1978-81 Installation view Kroller-
Mdiller Museum, The Netherlands

3.4 Do Ho Suh

Heykelde, mimari imge olgusunu incelerken konumuzla iliskili, mimari tarzda
yapitlar iireten heykel ve enstalasyon sanatgist Do Ho Suh’un eserlerine
baktigimizda, mimarinin onun i¢in gecis ve varis noktalari oldugunu diisiinen sanatci

sOyle demistir.

"Gegis alanlart her daim ilgimi ¢ekmistir. Buradaki merdiven, kopriiler
va da kapilar. Gegis alanlart iki farklt alani hem birlestirip hem de
aywrabiliv. Bu alanlara duydugum ilginin gecmisim ve deneyimlerimle
baglantili oldugunu diistintiyorum. Kore’'den Amerika’ya tasinmam ornegin
vani kiiltiirel olarak yer degistirmem olaylara ve alanlara da bakis agimi
degistirmemi sagladi. Bunun i¢inde varis noktalar: yerine gecis alanlari ile
ilgilenmeye basladim. Hayatinda bir gec¢is olduguna inaniyorum. Evet,
hayat benim icin degisik alanlar arasindaki bir gegisten ibaret"®

2kehime Yesim GURANI - Sevim Tugba ARABALI KOSAR- Do Ho SUH,Eserlerinde Tekstil
Malzemenin Mimari Ogelerde Semiyotik Baglamda Degerlendirilmesi, 1492.
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Sanatg¢1 eserlerini, bu baglamda tasarlayarak eserlerini izleyiciyle bulusturmustur.
Mimari imge ve bir gegis noktasi olan “’Gate’” isimli eserinde “Suh’un Seul’da
cocuklugunun gectigi evin kapisi bire bir Olgekte aynen tasarlamistir. Sanatgi

detaylar tekstil tekniklerinden biri olan dikis ile uygulayarak izleyiciye sunmaktadir.

Suh, hayat1 boyunca yasadig1 seylerden esinlenerek anilarini, kimlik sinirlarina,
birey ve toplum arasindaki kiiresel kiiltiir degisimlerinin baglantisini “ev” temasi
tizerinden iletiyor. Farkli cografyalarda yasadig iilkelerdeki kiiltiirel mimari yapilari
bire bir Olcekte aynen kopyalayarak, goc, gecis ve degisen kimlikleri sorgulayarak
yar1 seffaf kumas enstalasyonlara doniistiiriiyor. Sanat¢1 bu calismasi ile hayati bir
baslangic ya da bir varig olarak degil bir gegit olarak gordiigiinii iletmek adina
mimari 6ge olarak koridor mekanini kullanmaktadir. Burada koridor diiz anlaminin

yani sira bireyin yasadig siireci temsil etmektedir.

Koridor hareketi betimler, mekanlar arasi baglantiyr saglar. Durulmayan,
devamliligi ve hareketi vurgulayan ge¢is mekanidir. Suh bu yaklagimini “hedefe
odaklanirken ona ulagsmak icin gegirdigimiz siireci unutuyoruz, kimsenin dikkat
etmedigi bu siradan alanlar olmaksizin hedefe ulasmak miimkiin degildir” seklinde
ifade etmektedir. 20.yy. ile birlikte tekstil temel islevinin disina ¢ikarak sanat
galerisi, miize gibi sergileme mekanlarinda yerini almistir. Giiniimiizde artik yan
anlam1 ile de mekanda var olan tekstil malzemeyi Dereci; mekana etki eden
tekstiller, mekandan etkilenen tekstiller, mekani tasarlayan tekstiller ve mekanda yer

alan/sergilenen tekstiller olarak siniflandirmaktadir.

Dereci ayn1 ¢alismada tekstil sanatinin iliski kurdugu mekanin yapisal ve duyusal
Ozelliklerine ve mekan ile etkilesimine gore farkli akim, yaklasim ve uygulama
sinifina dahil edilebilecegini belirtmektedir. Calismanin kapsaminda incelenen Do
Ho Suh eserlerinin sergilendigi mekanlar bulunduklari ¢evre ile etkilesime gegcmekte,
mekanin tavanina asilarak ya da tekstil malzemeden tasarlanan heykellerin kendisi

mekan olusturmaktadir. Boylece tekstil malzemeden mimari bir kabukolusturarak,
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aslinda kendi basina ayakta duramayan bir malzeme, metal striiktiir ile etrafinda

dolasilabilen, igine girilebilen bir hale gelmistir.21

Resim 3. 8Do Ho Suh Gate (Gegit) 2003

Kaynak: http://www.artnet.com/magazineus/reviews/davis/davis 12408detail.asppicnumé4

3.5 Matthew Simmods

Eserlerini mimari tarzda tasarlayan Kopenhag merkezli sanatgi Matthew
Simmonds’un, heykellerini incelendigimizde tek parca halinde tastan yontulmus,
yaraticilik siireci tagin dogal formunun estetigini tamamlama olarak baglar. Eserlerini
minyatiir olarak calisan Simmonds, kiigiik 6lgekli heykellerinin anitsal bir ifade
bicimi de gorulmektedir. Bu baglamda incelendiginde bazilikalar, kiliseler ve
katedraller ayn1 zamanda cesitli kiiltiir ve donemlerin mimarisini heykellestirerek

bize sunan Simmonds ge¢mise olan 6zlem hissini yasatmaktadir ayn1 zamanda insan

*'Fehime Yesim GURANI, a.g.m., 1490-1491.
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ve doga arasindaki bitmez tiikenmez miicadelenin bir vurgusu olarak baska bir

ifadeyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 3. 9Matthew Simmods White Space Statuary 2009

Resim 3. 10Matthew Simmods White Space Statuary 2009
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Resim 3. 11Matthew Simmods Essay in Baroque Space Statuary 2013 (Detay)

Resim 3. 12Matthew Simmods Essay in Baroque Space Statuary 2013
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3.6 David Umemoto

Buradan devam ederek mimari imgenin bigimsel ve kavramsal olarak farli bir
sunum yapan Kanadali mimar ve heykeltiras David Umemoto’nun heykellerinin
geometrik ve hacimsel olarak farkli boyutlarda yapilabilen mimari imge etkisini
yogun olarak gormekteyiz. Malzeme olarak betonun kullanilmasi gelisen
teknolojinin insan hayatinda kaos olarak adlandirabilecegimiz yasam tarzina
donlismesine bir tepki niteligi tasimasinin yani sira betondan heykeller yaparak
heykelin kendi igerisindeki farklt malzeme sunumunun ve tekdiize olarak bildigimiz
betonu natiirel bir sunumla heykellesmesi ve yumusatarak izleyiciyle bulusmasi
dikkat ¢ekicidir. Ayrica moduler olarak da sergilenebilen heykellerin bir araya

gelerek farli formlara doniismesi bir bagka sunum seklini olusturur.

Sonug olarak Umemoto’nun heykellerinde de gordiigiimiiz izere mimari imgenin

heykelde kullanilmasina 6rnek olarak gosterebiliriz.

Resim 3. 13David Umemoto Merdiven No 3 2018
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Resim 3. 14David Umemoto Kibik Geometri SIX-11a 2017

3.7 Rachel Whiteread

Bir diger sanat¢i, mimari imge baglamda eserler ureten ve 1991°te Ev (House)
adli heykeliyle odiile layik goriilen ilk Turner 6diili alan kadin heykeltiras olan
Rachel Whiteread’dir. Eserlerinde goremedigimiz, dokunamadigimiz bosluklar bize
gordiiglimiiz dokundugumuz nesneler haline getiren sanat¢i ¢alismalarinda giysi
dolabmin i¢i, yatagin alti, sandalyenin altt merdivenin alti gibi mahremiyet
alanlarindan olusmaktadir. Regine, kaucuk, ¢cimento, al¢1 gibi malzemeleri kullanan
sanat¢1 bu bosluklar izleyiciyle bulusturarak, tekinsizlik korku kavramlarini1 giiven
veren mimari yapiy1 giivensiz ve tedirgin olarak heykellestirir. Ayn1 zamanda pozitif
negatif arasindaki iligkiyi izleyiciye sunarak onlara mazide bir yolculuk yasatarak da
evrensel bir yol yakalar.?*Whiteread masa, tabure yatak alt1 gibi cocuklarin saklanma

ve oynama mekanlarini evrenselligin evreni olarak ilging ve kayda deger bulur.

> ARREDAMENTO,a.g.m.,132.
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Bizim bedenlerimiz ile anlam kazanan bu mekanlar hem gizem ve mahremiyet
hem de hapsedilme duygusunu bize yasatir. Whiteread’e gore kuytu koselerde
yasanan bu tlir cocukluk ne travma ne de masumiyet gostergesidir. O’na gore i¢inde
gizem igeren,icgiidiisel bir 6zel alan arayisidir. Bu mekanlar siyah kegeye sarili al¢i
birer dokiim olarak sunulduklarinda insanlar aniden bu mekanlarin inanilmaz
derecede iirkiitiicii olduklarini diisiindiiler. Oyle olduklarimi diisiinmiiyorum aksine
bir ¢esit kutlama ya da 6vmek gibi. Whiteread’in ¢arpict bir Resimde kurguladigi
gibi c¢agrisimlar yaratan bir nesne hissi i¢inde yeniden yasatmaya yonelik bir
girisimin sonucudur. Yiiklik hapsedilme ve gizlilik duygusunu hem sabirli olanin
hem de tuhaf ve tirkiitiicli bir yerin uyandirdigr merak ve biiyiilenme ile tam olarak
uyarlar.23 Dogu Londra’nin is¢i sini1fi mahallerinden birinde yikilmak iizere bekleyen
bir evin beton dokimudir bu. Whiteread, yalnizca pervazlarin kap1 gergevelerinin ve
tesisat hatlarimin ¢izgileriyle degil, bir zamanlar bu odalarda yasamis insanlarin
izleriyle de bu yok olan odalara dair negatif bir etki yaratir. Ev bir siireligine bir

parkin ortasinda, geri ddonmemis bir hayalet misali dikili kald.

En kigkirtici yani, ruhsal olan ile toplumsal olan1 bu resimde baglatilandirmasi her
ikisi de amansiz gelismenin tehdidi altinda olan " ¢ocuklugun yitik mekanlar1" ile

Dogu Londra’nin kaybolan is¢i sinifi kiiltiirii arasinda bag kurmasi.

“Hal FOSTER,Tasarim ve Sug, 180-181.



Resim 3. 15Rachel Whiteread House (Ev) 1993

Resim 3. 16Rachel Whiteread Untitled Stairs (Isimsiz Merdivenler) 2001
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3.8 Mario Merz

Italyan kokenli sanat hareketi olan Arte Povera akiminin énemli figiirlerinden biri
olan Merz eserlerinde insan yagaminin ve doganin doniisiim siirecini Fibonacci dizisi
ve bilimsel unsurlar kullanan ilk enstalasyon sanat¢ilarindan birisidir. Daha sonralari
1968’den itibaren c¢alismalarina 30 yil hakim olacak olan iglolar1 tasarlamaya
baslamistir. Gorsel olarak en ilken yasam alanlarini andiran bu eserlerde sanat¢i igin
yaganan yerlerin arketipi ve ayni zamanda toplumlar arasindaki gesitli iliskileri
temsil etmekteydi. Merz’in iglolar1 metal konstriiksiyonun cam, kil, tas celik gibi
cesitli malzemelerle bir¢ok kez i¢ ice gecmis egimli kaplamalarla olugsmaktadir. Bu
eserlerde bazen politik de olabilen Merz’in ¢agdas yasamla olan fikirlerini de
yansitmaktadir. Merz’e gore: Gegici bir ¢agda yasadigimiz gimumiizde,iglo bir ev,

gecici bir barinaktir vebu gegicilik hissi, onun igin ‘iglo' adiyla ortiistiyor.

Resim 3. 17Mario Merz “Spostamenti della Terra e della Luna un unse” (Diinya ve
ayin bir eksen tizerindeki hareketleri) 2003
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Resim 3. 18Mario Merz Igloos (Iglolar) Pirelli HangarBicocca Milan 2018 2019'daki
kurulum goéruntasu
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4. UYGULAMALAR

Mimari ve heykelin ti¢ boyutlu kiitleyle olusturulmasi her iki disiplinin de benzer
sorunsallara odaklanmasini dogurur. Bu durum mimari heykel veya heykelsi
mimari terimlerini dogurmustur. 20.Yy. bu anlamda tam olarak bu iki disiplinin
birbirleriyle etkilesiminin altin ¢ag1 niteligindedir. Ozellikle konstriiktivizm’in bu
anlamda etkisi tam olarak devrim niteligi tasimaktadir. Bir ¢ok sanat¢t mimari ve
heykeli i¢ ice yorumlayarak eserler iiretmiglerdir. Tiim diinyada etkisini siirdiiren bu
birlesim giiniimiizde dahi bir ¢ok sanatciya ilham kaynagi olarak bu baglamda eserler
iiretmeye yoneltmistir. Ulkemizde kiiltiirel bir miras olarak ahsap ve tas yapilarin
zenginligi beni dogrultuda diisiinmeye ve arastirmaya yoneltmistir. Bir c¢ok
medeniyet kendi yasayis ve diislince sistemlerine gore evrilir, yonlenir ve barinma
alanlarmi1 da bu dogrultuda insa ederler. Bu agidan konuyu ele alacak olursak
diinyanin en koklii medeniyetlerine ev sahipligi yapmis olan Tiirkiye’de her bolgenin
kendi donemsel 6zelliklerini yansitan mimari yapilar ortaya ¢ikmistir. Bu bazen bir
yigma tas bazen de bir ahsap yapi olarak insa edilmistir. Her yorenin kendine has
olan yapilarin odasi, koridoru, merdiveni, penceresi, esigi, bacasi veya ocagi bizi
bambagka bir diinyanin kapilarini agarlar. Bu tip yapilarin oldugu her yer o bélgenin
bize tarihi ile glinlimiiz arasinda bir koprii kurmamizi saglar. Bu tip bir yapida
yapilan bir gezintide igeriye girilmesinden ¢ikisina kadar insani glinimiizden ¢ok
farkli bir bi¢imde bambagka yasamlarin yolculuguna ¢ikarirlar. Cogu insanin dikkat
bile etmedigi bu alanlar her birimizin kendi i¢ diinyasindan bir seyler bulundurdugu
mekanlar olarak gliniimiizde de deneyimlemek olasidir. Diinyanin en biiylik metropol
sehirleri arasinda olan Istanbul’da hemen hemen her sokak arasinda bu tiir yapilara
rastlayabilmekteyiz. Giiniimiizde de tarihi eser niteligi tasimalari ve koruma altinda
olmalar1 bu mekanlar1 6zel kilmaktadir. Her birinin kendi i¢inde ayr1 kimlik
kazanmas1 kendi 6ziinde kiiltlirel olarak bir iz tasimaktadirlar. Gegmis, gelecek ve
simdiki zaman algis1 yaratarak bir imgeler toplulugu olarak zihnimizde belirirler. Bu
yapilarin imgeleri, bi¢cimsel olarak, heykellerimin kurgusuna kaynaklik ederler. Her

bolgenin ve yorenin kendi kiiltiirel yasayis bigimlerini ifade eden yapilarin mimari
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ozellikleri farklilk gostermektedir. Ornegin Karadeniz bolgesine ait bir ahsap
yapinin Ozellikleri ile Dogu Anadolu bolgesine ait bir yapmin ozellikleri ayni
olmamasindan dolay1 yapilar arasinda kullanilan malzemeden plan kurgularina
kadar degiskenlik gostermektedirler. Bu da beni heykellerimi kurgularken farkli
kiiltiirlere ait mimari elemanlarmi kullanarak heykellerimle bir araya getirerek
bolgesel ve yoresel olarak imgesel ¢agrimlarin izleyiciyle bulusturmak , kiiltiirler

arasi bir deneyim yasatmak istememdir.

Tarkiye’nin ¢esitli bolgelerinde yapmis oldugum yolculuklarda bu tip yapilar
ozellikle ilgimi ¢ekmistir. Bolgelere gore farklilik gosteren bu yapilar da gezintiye
¢iktigim zaman zihnimde ge¢mis, gelecek ve simdiki zaman algisini uyandirmstir.
Bu da beni bu alanlar1 daha fazla deneyimlemeye iterek giremedigim alanlarla ilgili
de diisinmeme neden olmustur. Tarihi deger tasiyan bu alanlarn heykelle
bulustururken zihnimde ¢agrisim yapan yapi elemanlarinin imgelerini heykelin bir
Ogesine ve ya pargasina doniistlirerek kurguluyorum. Merdiven, kapi, pencere veya
baca gibi 6geleri islevselliklerinden arindirarak fakat bir taraftan da c¢agristirdigi
islevi de tamamen yikmadan kullaniyorum. Amacim, ge¢cmis, gelecek ve simdiki
zamanla bir bag kurarak, izleyiciyi, modern yapilarda ¢ikamayacagimizi
diisiindiigiim bir yolculuga ¢ikarmaktir. Bir yandan sunu da ifade etmek isterim her
birimiz yaptigimiz yolculuklarda bu tip veya daha eski medeniyetlere ait mekanlara
denk geliriz veya Ozellikle gitmisizdir. Her bir mekanin insan zihnine olan
yansimasinin imgesel olarak farklilk gosterdigini diisiiniiyorum. Ote yandan
heykellerimi uygularken malzeme olarak metali tercih etmekteyim. Bu ¢ogu zaman
atiklardan olusabilmektedir. Ciinkii atik olan malzemeler insanlarda ¢ok bir sey ifade
etmeyecegi gibi yok sayilir ve birer ¢optiirler. Metal atiklar1 mimari birer eleman
olarak kurgularken ve cogu heykelimi pasli birakmam ge¢mis gelecek ve simdiki
zamanin katmanlar halinde goriiniir kilmaktir. Burada malzemenin yine kendisinden

yararlanarak paslanmay1 kullaniyorum.
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Resim 4. 1Davet
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Resim 4. 2Gegis




52

Katman katman olusan bir metal {izerindeki dokuya baktigimda benim i¢in her
biri ayr1 bir zamanin temsil etmektedir. Bu bakimdan donemsel 6zellik tasiyan bir
yapiy1 gezdigimde dokusundaki katmanlagsma tipki metalin dokusunda oldugu gibi
zamansal bir c¢agrisim yaparlar. Bu da beni kompozisyonlarimda metaldeki
paslanmay1 heykellerimde kullanmaya yoneltmistir. Tabi buradaki duruma zit olarak

daha temiz bir doku da kullanabilmekteyim.

Resim 4. 3Doktrin
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Bunun nedeni ise her seyin zittiyla bilinmesidir. Yani glinimiiz mimari 6rnekleri
beni ilk yapilar1 daha ¢ok sevmeme neden olmustur. Modern yapilarinin tertemiz ve
paslanmaz malzemelerden tiretilmesi ilk yapilardan farkli olarak degerlendirmemdir.
Bu modern yapilar1 da gérmezden gelemezdim. Karsimda yiikselen bu yapilarin
varligin1 her ne kadar kabul etsem de ilk yap1 6rnekleri gibi benimseyememem beni
kimi heykellerimde doku kullanmamdan kaginmama neden olmustur. Ciinkii modern
binalarin bende biraktifi izlenim gorsellik ve kullannm bigimleri ilk yap1
orneklerinden farkli olmasidir. Sanayilesmenin getirdigi bu sikisik yapilanma bende
her hangi bir estetik ¢cagrisim yaratmadigi gibi bir monotonluk ve duraganlik ifade
etmesi bazi calismalarimda doku kullanmamam bir duraganlik olarak gérmemdir.
Fakat metalin kendi dokusunu kullandigim heykellerimde renk kullanmay1 ¢ok 6zel
bulmaktayim. Ciinkii renkler tarih boyunca bir ¢ok sanat¢i ve bilim adaminin
iizerinde 6zellikle durdugu bir konu olmustur. insanlarin tasarimlarinin farklilagmasi
acisindan Onemli bir etkiye sahip olan renkler benim iginde en 6nemli ifade
bicimlerinden birisidir. Kimisini mutlu eden kimisini de depresif bir hale sokabilen
renkler psikolojik olarak da &nemli bir etkiye sahiptirler. Ornegin kirmizi renk ¢ok az
kullanilsa bile kendi etrafindaki biitiin renklerden daha ¢ok dikkat ¢ekmeyi basarir.
Buda benim vurgulamak istedim nokta igin en uygun renk segimlerinden birisidir.
Heykellerimde istedigim bir alan1 kirmizi kumasla kaplayarak ya da boyayarak
sOylemek istedigimi daha giiclii bir hale getirir. Heykellerimde bazi renkleri tercih
etmemin 6zel nedenleri de var elbette. Ornegin ¢ocuklugumun gectigi bolgede ahsap
binalarda zamanin getirmis oldugu asinmadan yer yer boya kalintilar1 6zellikle
dikkatimi ¢ekmistir. Mavi renk olarak anilarimda kalmis olan bu deneyimlerimi
heykellerimde uygulamak beni heyecanlandiran anilarimdandir. Ciinkii herkesin
cocukluk anilar1 ¢ok 6zeldir. Bende bu cocuk anilarimi heykellerimin bir parcasi
olarak kullaniyorum. Genellikle boyama teknigi ile uygulamak heykele daha 6zgurce
yaklasmami saglamistir. Ciinkii diledigim yeri boyayarak yapilarin belirli
bolgelerinde kalmis olan boya kalintilarinin bir yansimasi olarak heykellerimde
gormek ve gostermek izleyiciyle benim aramda ortak bir imgesel cagrisim
kurdugunu diistinliyorum. Mimari elemanlar1 belli bir kurgu olusturarak yapmis
oldugum heykellerimi bu yapilardan deneyimlemem ve uygulamam bu alanlarin

zihnimde ¢agrisim yapan imgeleri goriiniir kilarak izleyiciyle bulugturmamdir.
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Resim 4. 5Adim Adim



Resim 4. 6 Miknatis

56




57

Resim 4. 7Alias
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Resim 4. 8Backwards
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5. SONUC

Heykelde mimari imge olgusunu incelerken mimari imgelerin heykelle olan
bulusmasinda 20. yy da birgok sanat¢i Ornegini gorebiliyoruz. Sanatgilar mimari
tarzda heykeller yaparak yapinin imge niteligi tasiyan elemanlarini veya yapinin
kendisini kullanarak mimari tarzda eserler tiretmislerdir. Burada heykelin yapiyla
olan iligskisinin yani sira heykelin tek olmas1 ii¢ boyutun gorsel temelinin heykelle
baslamasina da deginerek mimarinin estetik olarak tamamlanmasi heykelle miimkiin

oldugundan da bahsedilmistir.

Ayrica bahsettigimiz mimari elemanlar heykele aktarilarak imgenin bilingle olan
bulugsmasinin heykelleserek izleyiciye sunulmasidir. Heykellesen ve islevsiz bir hale
gelen bu mimari elemanlar kendi iglevsel olan kimliklerinin disinda kalarak heykelin

bir anlatim dili sekline doniismiistir.
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