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ONSOZ

Osmanl Sarayi’nda opera temsillerinin verilmesi, Osmanli Imparatorlugu’nun
kurulusundan yikilisima kadarki ylizyillar icinde gecirdigi degisimin kiiltiirel alandaki
sonuclarindan biridir. Bat1 diinyasi ile yasanan iliskilerin 6zellikle Lale Devri’nden
itibaren boyutunun degismeye baslamasi ve giinlik hayat ile kiiltiir hayatina
yansimalar1 yillar i¢inde yogunluk kazanmis, bdylece opera da degisen saray
yasantisinin par¢alarindan biri haline gelmistir.

Bu ¢alismanin ilk boliimiinde, Osmanli Imparatorlugu’nun Bati ile iliskilerinin
seyrini degistiren sebepler ve sonrasinda Batililasma siireci ele alindi. Sonraki
boliimlerde ise operanin Osmanli Imparatorlugu’na giris siireci, siyasi olaylar,
giinlik hayattaki degisimler 1518inda ve sahne hayatindaki O6nemli gelismeler
ekseninde irdelendi. Bunun yaninda konuyla ilgili kisiler ve olaylar hakkinda bilgi
verilmeye gayret edildi.

Bu calismanin hazirlanmasi, planlanmasi ve yazilmasi asamalarinda engin
fikirleriyle utkumu agan, bliyiik bir sabir ve emekle hatalarimi diizeltmeye calisan
kiymetli danismanim Dog. Dr. Elif Damla YAVUZ’a; yazim asamasindaki degerli
onerileri ve katkilar1 igin Istanbul Okan Universitesi Ogretim Gorevlisi Dr. Seta
KURCUOGLU’na; cevirilerde yardime1 olan Beste ATAY a; arastirmam boyunca
bana desteklerini esirgemeyen degerli dostum Alp TURKOGLU ve babas1 Topkap1
Sarayr ile Yildiz Sarayr eski miidiirlerinden Saym Sebahattin TURKOGLU na;
kisisel arsivini paylasarak ¢ok dnemli bazi belgelere ulasmami saglayan Istanbul
Devlet Opera ve Balesi sanatgist Saymn Niyazi OLMEZ’e; Yildiz Saray:
Tiyatrosu’nun fotograflarmi ¢eken degerli dostum Besnik ADEMOGLU’na; yine
calismam sirasinda gosterdikleri sabir ve destekleri i¢in sevgili esim ve aileme
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Cengiz ARSLAN



OZET

Osmanl Imparatorlugu kurulus yillarindan itibaren Bat iilkeleriyle yogun
bir askeri, politik ve ekonomik iligki icinde olsa da, geleneksel yapist ve gerileme
donemine kadar Avrupa iilkeleri lizerindeki hakimiyet duygusu gibi nedenlerle uzun
zaman bilim ve kiiltlir alaninda i¢ce doniik kalmis, boylece Avrupa’daki gelismeleri

uzaktan ve geg kalarak takip etmistir.

Osmanl Imparatorlugu’nun operayla tanismas: Avrupa kiiltiiriinii tanima
cabalartyla beraber olmustur. Bu kiiltiiriin en gosterisli etkinliklerinden olan opera ile
ilgili ilk bilgiler, sefirler (elgiler) araciligr ile edinilmistir. Osmanli Sarayr’nda ilk
opera temsili ise III. Selim doneminde gergeklestirilmistir. Ardindan II. Mahmud
doneminde Giuseppe Donizetti’nin Muzika-i Hiimayun’un basma getirilmesi ile
Osmanli Sarayi’nda Klasik Bati1 Miizigi ve opera etkinlikleri yerlesik hale gelmeye
baslamugtir. Batililasmanin hiz kazandig1r Tanzimat Donemi’nde ise Bosko ve Naum
tiyatrolarinmn  kurulmasiyla opera, Istanbul’'un sehir yasaminin da bir pargasi
olmustur. Nitekim Avrupa kiiltiiriine hayranlig1 bilinen Padisah Abdiilmecid, Naum
Tiyatrosu’nda sahnelenen operalar1 seyretmis ve bunlarm etkisinde kalip
Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nu yaptirarak burada opera temsil edilmesini

saglamistir.

Abiilmecid’in operaya gdsterdigi ilgi, padisah II. Abiilhamid déneminde
yiikselerek devam etmistir. II. Abdiilhamid, opera sevgisi nedeniyle Yildiz Sarayi
Tiyatrosu’nu yaptirmis, buraya yabanci iilkelerden sanatcilar getirterek konserler
verdirmis, hatta italyan sanatcilardan olusan bir opera ekibini sarayinda diizenli
temsiller vermek iizere ikamet ettirmistir. Osmanli padigahlar1 imparatorlugu ziyaret
ederek temsiller veren opera sanatc¢ilarin1 ¢ogunlukla nisanlarla ddiillendirmisler,

bdylece operay1 en yiiksek makamdan himaye altina aldiklarini gostermislerdir.

Anahtar  Kelimeler: Osmanli  Imparatorlugu, Batililasma, Abdiilmecid,
I1.Abdiilhamid, Y1ldiz Saray Tiyatrosu



ABSTRACT

Although the Ottoman Empire, had an intense about military, political and
economic relationship with the Western countries since it’s establishment, has been
isolated for a long time in the field of science and culture due to its traditional
structure and sense of domination over the European countries until the regression

period.

The introduction of the Ottoman Empire to the opera has realized along with
the efforts of familiarization with European culture. The first information about the
opera, was acquired by the sefirs - the ambassadors. The first opera performance in
the Ottoman Palace took place during Selim Il period. In the period of Mahmud I,
when Giuseppe Donizetti became the Head of the Muzika-i Hiimayun, classical
Western music and opera activities has become more established in the Ottoman
Palace. In the Tanzimat Era, with the establishment of Bosko and Naum Theaters,
the opera became a part of the city life of Istanbul. Sultan Abdiilmecid, who was
known for his admiration to European culture, saw operas in Naum Theater and
Dolmabahge Palace Theater was built to stage operas under the influence of these

operas.

Abdiilhamid II had the Yildiz Palace Theater built because of his passion for
opera, and performances were held at Yildiz Palace by artists from foreign countries
and even a community of opera singers composed of Italian artists were hosted in the
palace to make regular opera performances. The sultans awarded the opera
performers who visited the Empire mostly with medals in order to demonstrate that

the opera is highly valued.

Key Words: Ottoman Empire, Westernization, Abdiilmecid, Abdiilhamid II, Yildiz
Palace Theater
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1.GIRIS

Cumhuriyetimizin kazanimlarindan olan giizel sanatlarm her dalinda egitim
alabilme, icra edebilme imkani bulabildigimiz giiniimiizde, operanin Cumhuriyet
oncesi yani Osmanl Imparatorlugu déneminde saraylarda biiyiik ilgi ve sevgiyle
karsilanmis olmasi, basli basma merak uyandirabilecek bir konudur. Ozellikle
arastirmacilar disinda bilgi sahibi kisilerin az olmas1 ve Tiirk halkinin bu konuda

aydinlatilmasi gerekliligi, bu caligmanin 6nemini bir kez daha arttirmaktadir.

Bati sanati tiirlerinden biri olan opera, farkli bir kiltirel birikimden
gelmesine ragmen Osmanli Sarayi’'nda kendine yer bulmustur. Osmanl
Imparatorlugu’nun ydnetim merkezi, ayn1 zamanda padisahin ve hanedan iiyelerinin
de konutu olan Osmanli Sarayi, kendi i¢inde bir teskilati olan, iist kademe
biirokrasisi, haremi, Enderun teskilati, hizmetlileri ve askeri niifusuyla kalabalik bir
insan niifusunu barmdirtyordu. Onceleri Bursa ve Edirne’de bulunan imparatorluk
baskenti Istanbul’un fethiyle buraya tasmmis ve bdylece Topkapi Sarayr insa
edilerek 19. yiizyil ortalarma kadar Osmanli hanedaninin yerlesim yeri ve
Imparatorlugun ydnetim merkezi haline gelmistir. Sultan Abdiilmecid doneminde
Dolmabahge Sarayi, II. Abdiilhamid doneminde ise Yildiz Sarayr Osmanli
padisahlarmin ikamet yeri olarak kullanilmistir. Her ne kadar mimari yap1 olarak
kullanilan saray yapilari zaman i¢inde degisse de gercekte saray, i¢inde padisah
olmak {izere, hanedan mensuplari, harem, Enderun, Divan-1 Hiimayun iist diizey
yonetici sinift ile birlikte imparatorlugun yonetim merkezini temsil ediyordu. Opera
sanati Osmanli Imparatorlugu'na ilk girdigi andan itibaren padisahlarm, saray
kadmlarmin ve iist diizey biirokratlarmin da ilgisini ¢ekerek kimi zaman saraymn
icinde kurdurulan sahnelerle, kimi zaman da hanedan veya saray mensubu kadinlarin
kosklerinde ya da 6zel olarak saray igin 6zel olarak yaptirilan tiyatro binalari ile
opera temsilleri verilmistir. Baz1 zamanlarda ise bizzat padisah ve saray liyeleri

Beyoglu’ndaki tiyatrolara gelerek buralarda opera izlemistir. Bunun yaninda sivil



yasamda Ozel girisimcilerin cabalariyla 6zel tiyatro ve opera binalarinin insa
edilmeleri de padisahin iznine bagliydi. Osmanli padisahlarinin onayiyla bu
tiyatrolarin bazilarina 6zel imtiyazlar verilmis ve maddi yardimlar yapilarak opera ve
tiyatronun yerlesmesi amaciyla Osmanli Imparatorlugu’nun resmi sahneleri haline
getirilmistir. Boylece opera sanatinin imparatorluk sinirlar1 iginde bulundugu her
asamada Osmanli Sarayi’’nin konuya ¢esitli derecelerde dahil oldugunu

anlamaktay1z.

Bu nedenle bu caligmada (saray) terimi tezimizin basliginda yer almis ve
hem yukarida anlatilan siiregleri i¢inde barindirmasi hem de opera sanatinin Osmanli

Sarayi i¢indeki yerini incelememiz agisindan uygun bulunmustur.

1.1 Cahsmanin Amaci ve Kapsami

Bu calisma hazirlanirken, opera sanatinin Osmanli Sarayi’nda yer almaya
baslamasini saglayan sartlarin daha iyi kavranabilmesi amaciyla, imparatorlugun
yiikselis doneminden baglayarak Bat1 uygarligi ile yasanan etkilesim ve karsitliklarin
siyasi ve toplumsal olaylarin Osmanli sanat yasamina etkileri incelenmistir. Boylece
imparatorlugun son yillarina kadar, 6zellikle 19. Yiizyilda yogun bir sekilde artarak
ilerleyen opera sanatinm, Bosco ve Naum tiyatrolarinin agilmasiyla sivil yasamda
koklesmesi, bunlarin Osmanli sarayma yansimalari ile Dolmabahge ve Yildiz Saray
tiyatrolarinin da acilmasiyla netice bulan bir siire¢ incelenerek operanin Osmanli
Sarayi’ndaki yeri ve dnemi anlatilmistir. Saray tiyatrolar1 ve bu tiyatrolarda gorev
alan sanatgilar, oynanan eserler ile ilgili genis bilginin edinilmesi amac¢lanmustir.
Sonug olarak galigmanin kapsami Osmanli imparatorlugu’nun yiikselis déneminden

son yillarina kadar siiren bir donemi i¢ine almistir.



1.2 Calismanin Yontemi

Bu caligma yiiriitiiliirken 6ncelikle konuyla ilgili literatiir arastirmasi yapilarak
var olan sinirl sayida arastirmacinin eserlerinden kaynak olarak yararlanma yoluna
gidilmis ve miimkiin oldugunca bu 6nemli arastirmacilarin izledigi adimlar takip
edilerek bilgi edinmeye gayret edilmistir. Ayni zamanda bu eserlerde gosterilen
kaynaklar yeniden teyit edilerek konuyla ilgili bilgilerin canli olarak 6ziimsenmesi
imkan1 olmustur. Sunu da belirtmek gerekir ki, Osmanli donemi ve opera sanat1 s6z
konusu oldugunda tilkemizde bu konuyla ilgili en 6nemli ve en genis arastirmalari
yapan degerli sahsiyetlerden bazilarmm1 anmadan gegmemek gerekir. Mahmut Ragip
Gazimihal’in (Kosemihal) Tiirk Askeri Muzikalar: Tarihi ve Tiirkiye-Avrupa Musiki
Miinasebetleri adli eserleri ile Refik Ahmet Sevengil’in Opera Sanati ile Ik
Tanismamiz ve Saray Tiyatrosu adli eserlerinin Cumhuriyet tarihimizin ilk donemde
yazilmis en kapsamli ve onemlilerinden oldugunu, daha sonraki arastirmacilarin da

bunlara sik sik bagvurdugunu ve kaynak gosterdigini gormekteyiz.

Sevengil, Opera Sanati ile Ilk Tamismamiz adli eserinde Osmanlica kaynaklardan
biliyiik 6lgiide yararlanmis, kitabinda sefaretnamelerin g¢evirilerine ve o dénem
Tiirkge basilmis ilk 6zel gazete olan Ceride-i Havadis’i tarayarak opera sanati ile
ilgili lilkemizde ¢ikan haberleri bize aktarmistir. Emre Araci da Donizetti Pasa Ve
Naum Tiyatrosu adli eserlerinde yine Gazimihal ve Sevengil’i anarak onlara sik sik
atifta bulunur. Sevengil’in arastirmalarma ek olarak Istanbul’da ¢ikan dénemin
Ingilizce ve Fransizca gazetelerini de ekleyerek yeni belgelere ulasir (Levant Herald,
Journal de Constantinople vb.). Ote yandan Metin And’in dénemin sahne hayatiyla
ilgili gok genis ve kapsamli ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Tiirkive 'de Italyan Sahnesi &
Italyan Sahnesinde Tiirkive, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu,
Osmanli Tiyatrosu gibi eserler, And’in Tiirk tiyatrosu ve sahne hayati ile ilgili bize

cok degerli bilgiler veren ¢alismalarindan yalnizca bazilaridir.



Calismamiz yiritiilirken iste bunlar gibi degerli ustalarm eserleri takip
edilerek bu genis arsiv ve belge bilgisine ulasmak icin Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Atatiirk Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi,
Beyazit Kiitliphanesi gibi kiitiiphanelerin arsivlerinden faydalanilmistir. Bunlara ek
olarak Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigi Osmanli Arsivi’nde (16
Temmuz 2018 tarihinde Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi olarak degismistir) yapilan Osmanli donemi belgelerin taranmasiyla konuyla
ilgili yeni bilgilere ve belgelere ulasma amaci giidiilmiistiir. Elde edilen belgeler
tarafimca cevirilmistir. Bu siire¢ i¢inde, merkez noktasi “opera” olmak {izere temel
bazi kelimelerle arama yapilmistir: Tenor, Bariton, Tiyatro vb. Bunun yaninda
konumuzda adi1 gecen cesitli sahislarla ilgili bir veri taramasina gegilmistir. Bu tez
hazirlanirken baslangigta karsilasilan en Onemli engel, dogal olarak Osmanli
Tiirkgesi’ne hakim olmak meselesidir. Ancak Oncelikle sadece Arap alfabesini
o0grenmenin bile ¢ok faydasi olmustur. Arsivlerde sahis isimleri iizerinden arama
yaparken, bu alfabenin 6zellikleri yliziinden, olabilecek farkli kombinasyonlar1 gz
oniinde bulundurmak gerekmektedir. Ornegin; Guatelli Pasa yerine Gavatelli gibi bir
ornekte, “Guatelli” kelimesindeki u harfinin Arap alfabesinde vav (s) harfiyle
gosterildigi ve bu harfin hem “v” hem de “0,6,u,i” harflerine denk gelmesi gibi... Ilk
asamada bu, belgeyi yazanla ilgili degil, arsiv kayitlarina gegirilirken belgenin ilk
kisa cevirisini (tamamini degil) yapan kisiden kaynaklanan bir durumdur. Boylece
tarama yapilirken, zaman zaman yanlis isimlerin yazilabildigi, hangi konudan
bahsettigini kisaca anlatan belgeler karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci durum ise orijinal
belgeyi yazan kisi ile ilgilidir. Cogunlukla yabanci isimlerde g6z Oniine
bulundurulmasi gereken bir nokta, bu isimlerin zaman zaman latin alfabesinde
oldugu gibi degil, kulaktan nasil duyuluyorsa o sekilde yazildigidir. Tezimizde
karsimiza ¢ikan “madam ¢embirman” 6rnegi bunun en ¢arpici 6zelliklerindendir. Bu

kiginin gercek ismini bulmak cok uzun Zaman almustir.



2. OSMANLI iMPARATORLUGU-AVRUPA ILISKIiLERINE KARSITILIK
VE ETKIiLESiM BAGLAMINDA GENEL BAKIS

Avrupa’da Ronesans diisiincesinin bir Uiriinii olarak dogan opera’nin iilkemiz
topraklarinda icra edilmesi ve Osmanli Sarayi’na girisi incelenirken, bu sanat
tiirliniin hangi asamalardan gecgerek imparatorluk baskentine ulastigin1 anlamak
gereklidir. Fakat dncelikli olarak irdelenmesi gereken konu, Osmanli Imparatorlugu
ile Bat1 arasindaki iliskilerdir. Baska bir deyisle, operanin Osmanli Imparatorlugu

baskentine ulagmasi ile Batr’yla iliskiler arasinda direkt bir baglant1 vardir.

Her ne kadar Osmanli Imparatorlugu tarihi icinde Batililasma hareketlerinin
18. yiizyilda basladig1 kabul edilse de 18. yiizyildan énce de Osmanli Imparatorlugu
ile Bat1 arasinda birbirini etkileyen ve doniistiiren iliskilerin oldugu unutulmamalidir.
Nitekim Osmanli imparatorlugu kurulusundan itibaren Bizans basta olmak iizere
Avrupa devletleriyle siirekli dirsek temasmda olmus, savasmis, diplomatik ve
ekonomik iliskiler kurmustu. Dolayisiyla Osmanli imparatorlugu, on sekizinci
yiizyillda Batililagma hareketleri baslamadan 6nce de Bati’dan tamamen kopuk
degildi. Aksine Osmanli Imparatorlugu yiizyillar boyu Avrupa tarihi ve siyasetinde
etkin bir rol oynamist1. “16. yiizyi1lda Osmanli Imparatorlugu, hi¢ kuskusuz, Anadolu
ve Balkanlar’da bir bolge imparatorlugu konumundan bir Diinya giicii konumuna
yiikselmistir. O zamanki diinya’da hi¢bir dnemli sorun yoktur ki Osmanli politikas1

_ . L 1
ilgilenmesin ve agirligini duyurmasin.”

Buna ek olarak Avrupa’nin kendi bigimlenmesinde de Osmanl
Imparatorlugu’nun varliginm ve etkisinin oldugu kuskusuzdur. Ornegin Halil inalcik,
Avrupa’da kilise ve diger otoritelerin 6nce sorgulanmasina, sonra da degistirilmesine
giden yolda merkezi konuma koydugu unsurlardan biri olan bireyselciligi, Ronesans

ve Reform hareketleriyle baglantili goriir ve bu degisimin salt Avrupa’yr degil,

! Halil INALCIK, Akademik Ders Notlari, 219.



Osmanli Imparatorlugu’nu  ve diinyanin geri kalanim da etkiledigini ve

doniistiirdiigiini belirtir.?

16. ylizy1l sonlarina kadar bilim ve bilim kurumlariyla da Avrupa’nin dniinde
olmay1 bagaran Osmanlilar, 1453-1553 yillar1 arasinda, askeri ve siyasi kurumlariyla
da Avrupa’ya kars1 ustlinliik kurar.®Adivar, 6zellikle Fatih Sultan Mehmet
doneminden itibaren felsefe ve bilimsel diisiincenin yiikselise gegtigini vurgular. Bu
baglamda Fatih Sultan Mehmet’i, Yunan filozoflarinin eserlerini inceleyen,
Aristoteles ve Plutarkos’un eserlerini okuyan, Ptolemaios’un cografyasini terciime
ettiren, Istanbul’un fethedilmesinden sonra saraymnda Yunanca ve Latince yazmalarin
da oldugu bir kiitiiphane kurduran, donemin bilginlerini kendine 6gretmen olarak

gorevlendiren bir Ronesans insani olarak tanimlamak miimkiindiir.

Bu noktada Avrupa’nmn sanat ve bilimde yiikselis donemi olarak goriilen
Ronesans’in da Osmanli Imparatorlugu’nun iginde oldugu bir dizi gelismenin iiriinii
oldugunu hatirlatmakta fayda vardir. Ornegin Istanbul’un Osmanli Imparatorlugu
tarafindan fethedilmesinden sonra Italya’ya yerlesen ¢ok sayida bilim insani, Avrupa
hiimanizminin gelismesi ve bdylece Skolastik diisiinceyi temsil eden Aristoteles
felsefesi yerine hiimanizmi temsil ettigi diisiiniilen Platon felsefesini 6greten okullar
kurulmast i¢in zemini hazirlamist. Ozellikle Floransa’da Medici Ailesi’nin
destegiyle Platon Akademisi’nin ag¢ilmasiyla bugiin anilan pek ¢ok hiimanist bu

okullardan yetismis ve Ronesans’in gelisimine katkida bulunmuslards.®

Diger taraftan Osmanli Imparatorlugu da Avrupa’daki bu degisim riizgarlarma
kars1 kayitsiz kalmamigsti. Fatih Sultan Mehmet, Venedik’ten Gentile Bellini’yi

saraymna davet edip portresini yaptirnus, saraymda Islam yiiksek din felsefesi

% Halil INALCIK, Rénesans, 4-7.

® Halil INALCIK, a.g.k. , 299.

* Adnan ADIVAR, Osmanh Tiirkleri’nde ilim, 31-34.

® Halil INALCIK, a.g.k., 60-61; Ali BUDAK, Batililasma ve Tiirk Edebiyati, 20-21.



(tehafiit) iizerine tartigmalara baskanhk etmisti. Inalcik’in deyimiyle, “Osmanli

ulemasindan higbiri, hiimanizme onun gibi ilgi duymamlstlr.”6

Fatih Sultan Mehmet dénemini takip eden yillarda Osmanh Imparatorlugu,
gelisimini siirdiirmiis ve nihayetinde Kanuni Sultan Siileyman déneminde varligmin
en Ust seviyesine ulagmisti. Ancak bu donem ayni zamanda Bati ile Osmanh
arasindaki dengelerin yavas yavas degismeye basladigi donemdir. On altinci yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Ozellikle Avrupali devletlerin cografi kesifleri ve bu
kesiflerin sonucunda ortaya ¢ikan yeni diizen, Osmanl Imparatorlugu’nun parlak
doneminin sonuna isaret ediyordu. Niyazi Berkes, Avrupa’daki degisimin heniiz
Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u aldig:1 siralarda basladigina dikkat ¢eker. Buna
ornek olarak Gutenberg’le basglayan matbaaciligin kisa zamanda tiim Avrupa’ya
yayilisin1 gosterir. Ibrahim Miiteferrika’nin matbaayr Osmanli imparatorlugu’na
getirmesi ise yaklasik iki yiizyil sonra gergeklesir. Berkes, Avrupa’da agilan binlerce
matbaa ve basilan milyonlarca kitaba ragmen, Bati’yla yan yana olan Osmanli’nin

geleneksel yapismin, bu yeniliklere yabanci ve aykir1 kaldigini savunur.’

Ahmet Hamdi de, Osmanllar’in Avrupa’daki bilimsel ve sanatsal
gelismelerden tamamen habersiz olmadigini, matbaanin icadindan hemen sonra
iilkemize getirilisini, Piri Reis’in haritastyla diinya cografyasindan haberdar
olundugunu belirtir; Fatih Sultan Mehmet ve II. Bayezid donemlerinde Ronesans
sanat¢ilarinin davet edilmesini de bu baglamda 6rnek olarak gosterir. Buna karsin,
oteden beri 6zellikle Ceneviz ve Venedik basta olmak iizere Fransa, Ingiltere ve
Hollanda gibi milletlerle girilen yakin ticari iligskilere ragmen III. Ahmet donemine
kadar orf, adet, fikir, sanat gibi konularda 6nemli etkilesimler gerceklesmedigini de

belirtir.®

® Halil INALCIK, a.g.k., 300.
" Niyazi BERKES, Cagdaslasma, 37.
& Ahmet Hamdi TANPINAR, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, 38-40.



Bernard Lewis, Osmanli gerilemesinin nedenlerinden bahsederken, oncelikle
Osmanl Imparatorlugu’nun fiziki olarak dogal smirlarma ulasmis oldugunu, bir gaza
ve fetih ekonomisiyle hareket eden imparatorlugun, fetihlerin durmasiyla elde edilen
gelirlerinde diismenin ortaya ¢iktigmi belirtir. Buna ek olarak cografi kesiflerle
Amerika, Hint Okyanusu ve Uzak Dogu’ya ulasan Avrupa devletlerinin, buralardaki
deniz ticaret yollarmi ele gecirmesiyle, Osmanlilar’in, zaman iginde ticaret
gelirlerinde de zamanla onemli bir diislis ortaya ¢cikmisti. Askeri teknolojide yasanan
gelismeler, yeni techizatla yapilandirilmis askeri birimlerin  olusturulmas:
zorunlulugu, asker sayisinin siirekli artmasi ve bunlarin getirdigi yiiksek maliyetler,
Osmanli ekonomisinde vurulan darbeler arasmdaydl.9 Nitekim Halil Inalcik da bu
durumu teyit eder. Inalcik, on altinci yiizyil sonlari ve on yedinci yiizyil baslarmi
Osmanlr’nim “ biiyiik bunalim” dénemi olarak tanimlar. Inalcik’a gore bu dénemde
Osmanl Imparatorlugu’nun Avrupa’daki genislemesinin duraklamasi, yeni timar
olanagmi kaldirir, boylece ug¢ akinci kurumu ¢oker. Anadolu’daki yiiksek niifus artisi
ise, artan asker ihtiyaciyla beraber reaya smnifindan binlerce Anadolu gencinin askere
almmasma ve “askeri ve reaya smifinin ayriligi” ilkesinin ¢ignenmesine yol agar.
Yiiksek sayida tiifekli piyade gerekliligi, Anadolu’dan basibos koyliilerin ticretli
askerlige alimmi dogurur, barigs zamanlarinda ise bu kesimden bazi gruplar
Anadolu’da harag¢ toplama ve saldirilar yoluyla Celali isyanlar1 olarak adlandirilan
donemin baslangicini olusturur. Bu donemde Osmanli’nin klasik kanun ve diizeni
bozulmaya baslar. Inalcik, bu dénemden itibaren ulema smifinmn, yetki alanlari
disinda olan 6rfi kanunlar ve devlet yonetimi {izerindeki etkilerinin de artmaya
basladigmi, bunun sonucunda fetvalarin arttigina ve biirokratlarin ilizerinde bask1
olusturduguna isaret eder. Ote yandan Inebahti yenilgisinden (1571) sonra
Ispanya’ya karsi kuvvetli bir donanmanmn bulundurulmasi zorunlulugu ve bunun

getirdigi yiiksek maliyetleri de sorunlara eklenir.'®

Inalcik, on altmer yiizyil sonlarinda Batr’daki ekonomik ve askeri gelismelerin

sonucunda, Osmanlilar’in yeni askeri techizatla donanmis Yenigerilerinin sayisini

® Bernard LEWIS, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 24-30.
19 Halil INALCIK, Devlet-i Aliyye I, 191-195.



arttirmak zorunda kalmasi, bu yontemle timarli sipahilerin ihmal edilmesi, toprak
diizeninin ve buna bagli vergi sisteminin bozulmasina yol ag¢tigini, uluslararasi deniz
ticaret yollarinin Atlas Okyanusu’na kaymasi ve ucuz Amerikan giimiisiiniin pazari
ele gecirmesiyle birleserek Osmanli Imparatorlugu’nun mali ve iktisadi diizeninin
¢okiisiine yol agtigini savunur. Inalcik, Osmanli biirokrasisinin biitiin bu tehlikelerin
farkinda oldugunu ancak reformu, gerileme ve ¢okiisiin en sert sekilde hissedildigi

ana dek goz ardu ettiklerini belirtir."!

Niyazi Berkes, Bati Avrupa ile Osmanli toplum ve yOnetimleri arasindaki
diistinsel farklhiliklar ile yonetimsel ve smifsal ayriliklarina deginir. Berkes’e gore bu
olusumlar, iki tarafi da farkli yonde diislinsel tepkilere itmis, farkli toplumsal ve

siyasi sonuglara gotiirmiistiir.

Berkes, Osmanli ¢agdaslasmasmi veya cagdaslasma sorununu incelerken,
Bati’nin ve Osmanli’nin din—devlet ikiligi (laicisme) kavrami agisindan farkliliklarini
ele alir. Bu temel farkliliklar, onlarin diisiin diinyalarini, diinyaya bakislarini, sonug
olarak bilimsel, toplumsal, sanatsal, siyasal, kisacasi her yonden ayri noktalara
gotiirecek sonuglar1 dogurur. O’na gore Bati, bir yanda dini giicii simgeleyen ve
teokratik devlet tanimini temsil eden Katolik Papalik makami, diger yanda ise feodal
diizenden evrilmis bir monarsik yap1 ve yine bu monarsik yapiya bagl halk smifi ile
burjuva kesiminden olusmustur. Boylece din ve devleti temsil eden erkler temelde
birbirinden ayridir. Berkes’e gore Osmanli rejimi, giiclini Tanri’dan alan
(patrimonial), O’nun nizam-1 alemini, diizenini devam ettirmek igin kendisinin
sectigi padisah, padisahin yardimcilar1 olan birokratlar ve ‘“reaya”dan yani
“stiri’den olugmustur. Ona gore Osmanli ile Bati arasindaki en onemli fark,
hanedanlik disinda devleti yoneten hizmet smifinin toplumu temsil eden smifa baglh
olmamasidir. Devlet, varligin1 topluma bor¢lu olmadigr -Tanri’nin takdiri ile var

oldugu- i¢in, herhangi bir ekonomik ¢ikar sinifina da bagli degildir. Berkes’e gore

1 Halil INALCIK, Osmanh ve Modern Tiirkiye, 46.
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Osmanli’da hayat goriisii bu kutsal dilizenin, -nizamin- devam ettirilmesi iizerine
kuruludur. O ylizden degisme, evrim ve ilerleme kavramlari, ihtilal ve anarsiyi

doguracagindan meveut diizene, dengeye karsit olarak goriilmiistiir.?

Daha once de belirtildigi gibi Osmanli’da Bati’yla yapilan miicadeleler
boyunca devletin ileri gelenleri, yasanan sikintilarin tiimden farkina varmamais
degillerdi. Kanuni Sultan Siileyman doneminde sadrazamlik yapan Liitfi Pasa,
gorevinden ayrilmasindan sonra kaleme aldigi Asafname’sinin basinda, vezirlik
yaptig1 Divan-1 Hiimayun’da gordigl diizensizlik ve bozulmusluk yiiziinden bu

risaleyi yazma ihtiyaci hissettigini anlatir.*®

Kogi Bey de, IV. Murat’a sundugu risalede, imparatorlugun diistiigii durumun
temellerini Kanuni Sultan Siileyman dénemine kadar ¢eker. Kogi Bey, risalesinde,
vergi veren halkin (reayanm) askerlige alinmasmin dogurdugu sakincalardan
bahseder; yonetici sinifta meydana gelen diizensizliklere, riisvete, timar sisteminin
bozulmasina ve asker sayisindaki artisa dikkat c¢eker. Bunun yanmda devlet
kademelerinin her alaninda liyakatin kayboldugunu, keyfi gorevden almalarin
yasandigina, riisvetle memur alindigma deginir. Ozetle hem Liitfi Pasa’nin hem de
Kog¢i Bey’in risalelerinde, Osmanli devlet sisteminin ne kadar ¢okiintiiye ugramis

oldugunu okuruz.**

Iste kendine o6zgii bu gelencksel bakis acis1 yiiziinden Osmanli
Imparatorlugu’nun ileri gelenleri, devlet kurumlarmda sikintilar oldugunu
anladiklarinda bu sorunlar1 6ncelikle geleneksel bakis acilariyla ¢6zmeye calismislar
ve devletin yeniden eskiden oldugu gibi giiclii donemlerindeki diizenin tekrar

saglanmasi1 yoniinde careler aramiglardir. Aradiklar1 ¢areler yenilik yapmak yerine,

'2 Niyazi BERKES, Tiirkiye’de Cagdaslasma, 31-32.

3 Miibahat S. Kiitiikoglu, Liitfi Pasa Asafnamesi (Yeni Bir Metin Tesisi Denemesi), 3-4.

14 Matbaay1 Ebuzziya, Koci Bey Risalesi, 1303, Kostantiniyye; Zuhuri DANISMAN, Koci Bey
Risalesi, 1972.
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eskiye doniis, sikint1 yasanan yerlerde diizeltme -islah- olmustur. Oysa Berkes,
gelenekei bir yapida yenilesme ve cagdaslasma kavramlarmin var olamayacagini,
Osmanli yonetici kadrolarinin 1slah yaklasiminin ancak eski diizene donme fikri
etrafinda sekillendigini vurgular. Eski diizene donerek islah etme yaklagimim ise
Bat’'ya kars1 bakis acisinin  degistigi on sekizinci yiizyilda yerini reform

hareketlerine biraktigini ifade eder.™

Dolayisiyla belli bir donemde ve yekpare bir bigimle tanimlanmasit miimkiin
olmayan16 Osmanli-Bat1 iliskisi, Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupali devletlerle
yapilan savaslardan yenilgiyle ¢ikmasiyla ile bigim degistirir. On sekizinci ylizyila
dek kendini iistiin konumda goren, Bati’daki gelismelere kapali kalan, hatta direng
gbsteren'’ Osmanli yoneticilerini Batr’y1r “kefere” bashgi altinda toplamaktan18
Batililagsmaya iten nedenler bu nedenle oncelikle askeri alanda ortaya ¢ikar. Osmanl
Imparatorlugu’nun yonetici kadrolar1, 1699 tarihli Karlofca ve 1718 tarihli Pasarofca
antlagmalartyla sonuglanan kesin yenilgilerden sonra Bati’da neler oldugunu merak
etmeye baglar.™ Imparatorlugun yiikselis donemini takip eden duraklama ve
gerileme donemleri boyunca devlet yonetiminde yasanan aksakliklar, zaman zaman
yonetim kademelerinin dikkatini ¢ekse de Bati’ya karsi askeri iistiinliigii yeniden
saglayacak coziimler iiretilemez. Kaybedilen savaslar sonucunda ordunun islahi i¢in
Avrupa’dan getirtilen yabanci uzmanlarla topguluk, denizcilik gibi alanlarda Bati

tarzi askeri teknik ve usullerin uygulanmasina calisilir.

Lale Devri olarak anilan ve 1718’de Avusturya ile imzalanan Pasarof¢a
Antlagmasi ile 1730°daki Patrona Halil isyani’na dek gegen 12 yillik siire, Osmanli
Imparatorlugu’nda sefahat ve eglencenin én plana ¢ikistyla oldugu kadar giinliik

yasamdaki Batiya yonelisle de belirlenir. Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa’ya

!5 Niyazi BERKES, a.g.k. , 39.

1¢ flber ORTAYLI, imparatorlugun En Uzun Yiizyih, 31-32.
7 Halil INALCIK, Rénesans, 4-7.

'8 Niyazi BERKES, a.g.k. , 38.

9 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 649.
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gonderilmesi, doniisiinde kaleme aldig1 seyahatnamesi ve Ibrahim Miiteferrika
araciligryla matbaa ve yaymciligin Osmanli Imparatorlugu’na girisi, bu yonelisin
etkilerini artiran gelismeler olmustur. Nitekim Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin
seyahatnamesi, I1l. Ahmed doneminde biiyiik etki yapmis, Fransa’daki saray yasami
Istanbul’da biiyiik yank1 uyandirmis, Fransa’dan ayrica Barok iisluplu kasir ve bahge

mimarisi de aktarilmisti.

Ahmet Hamdi, “ Hi¢bir kitap garplilagsma tarihimizde bu kiiciik (Sefaretname)
kadar mithim bir yer tutmaz”, diyerek Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Paris’e yaptigi
yolculugu ve burada gordiiklerini anlattigi iinlii sefaretnamesinin Osmanli gilinliik
hayatina, sanat, mimari gibi alanlardaki etkilerine 6rnek gosterir.”> Opera da askeri
alandan gilinlik yasama yayilan Bati’ya yonelmenin bir sonucu olarak

imparatorlugun baskentine ulagir.

2 Ahmet Hamdi TANPINAR, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, 44-45.
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3. SENLIKLER, DIPLOMATIK ILISKIiLER VE iISTANBUL SEHIR
YASAMINDA OPERA

Yukarida da belirtmis oldugumuz gibi, Batr’yla siirekli temas halinde olan
Osmanl’nin her ne kadar geleneksel ve Kkiiltiirel yapis1 farkli olsa da, Bati’daki
yeniliklerden ve degisimlerden tamamen habersiz oldugunu sdylemek tam olarak
miimkiin degildir. Almanya’da Gutenberg’in matbaay1 icadindan (1450) cok kisa bir
siire sonra Osmanli Imparatorlugu sinirlar1 i¢inde Hiristiyan ve Yahudi tebaanin
girisimleriyle matbaalar acilmistir. 16. yiizyil sonlarma dogru Avrupa’da gelisen
savag teknolojisine karsi Osmanli’da da yeni silahlarla donanmis askeri birlikler
olusturmaya ¢alismis ve ozellikle denizcilik konusundaki gelismeler yakindan takip
edilmistir. Kiiltiir hayat1 konusuna geldigimizde ise, yer yer padisahlarin yabanci
sanatcilart davet ettiklerini, Fatih’ten baslayarak kendi portrelerini yaptirdiklarini
goriiriiz. Avrupa sahne sanatlarinin ilk drneklerini Istanbul’da bulunan yabanci
elciliklerde diizenlenen gosterilerde de gérmemiz miimkiindiir. Metin And, 1524°te
Istanbul’da Venedik elgiliginin diizenledigi bir senlik sirasmda bale gosterimi
yapildigin1 ve Tiirkler’in de bu kutlamalara istirak ettigini belirtir.? 1582°de III.
Murad’mm sehzadeleri i¢in diizenlenen siinnet diiglinii kutlamalarinda, padisahin kiz
kardesi Esma Sultan’in hizmetlilerinden kurulu bir saray orkestrasiyla Saint
Georges’un ejderle doviisiinii temsil eden bir miizikli pantomim temsili
ger(;eklestirilrnis,22 yine 1675’te IV. Mehmed’in sehzadelerinin siinnet toreni i¢in
Sadrazam Kopriilii Fazil Ahmet Pasa tarafindan Venedik elgiligine bir opera temsili
yapilmasi, dekoru, orkestra ve opera sanat¢ilariyla beraber biitiin bir ekibin

getirtilmesi i¢in girisimlerde bulunulmustur.”®

21 Metin AND, Tiirkiye’de italyan Sahnesi,14.

22 HAMMER, Devlet-i Osmaniyye Tarihi, Cev. Mehmed Ata, 113; Refik Ahmet SEVENGIL,
Opera ile ilk temaslarimiz, 4.

28 Metin AND, a.g.k., 17; Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 7.
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3.1 Opera ile i1k Temaslar

Avrupa’daki opera etkinlikleriyle ilgili bilgiler ise, Yirmisekiz Mehmet
Celebi’den baglayarak biiylikk oranda Avrupa’ya yollanan elgiler araciligiyla
Imparatorluk  baskentine tagmmistir. Yirmisekiz Mehmet Celebi, 1718de
gorevlendirildigi Pasarof¢ca Antlagsmasi miizakere heyetinde aldigi basarilar sonucu
III. Ahmet tarafindan Fransa’ya biiylikel¢i olarak yollanmistir. 7 Ekim 1720°de,
beraberinde 400 kisilik bir heyetle yola ¢ikan Mehmet Celebi, 21 Kasim 1720°de
Fransa’nin Toulon sehrine ayak basar. 1721 Eyliil ayma kadar yaptig1 gezi siiresince;
Fransiz glinliik yasami, saraylar, su kanallari, bahgeler, kaleler vb. gordiiklerini

sefaretnamesine oldugu gibi aktarmustir.

Yirmisekiz Mehmet Celebi, Fransa’ya yaptigi geziyle ilgili yazdig:
sefaretnamesinde, Kral XV. Louis ile gériismesinden sonra Paris’te ilk defa izledigi
bir operay1 da detaylari ile anlatir: ““ Paris sehrine mahsus bir oyun var imis. Opare
derler imis. Acaip san’atler gosterirmis. Ol sehre mahsus imis...” Mehmet Celebi,
opera binasmin icini detayli bir sekilde tasvir ettikten sonra, operanin konusuna da
deginir. Bu arada sahnede gerceklestirilen bale gosterisi, dekor degisimleri gibi
detaylar1 anlatirken, operadan ne kadar etkilendigini ve saswrdigmi da dile
getirmekten geri kalmaz: “Soziin kisasi, ol kadar sagilacak seyler gosterdiler ki, tabiri
kabil degildir. Gok girlemeleri ve simsekler gosterdiler. Goriilmedikge

inanilmayacak kadar acaiplikler ve gariplikler temasa olundu...”

Mehmet Celebi, birkag giin sonra bu defa saray operasinda diizenlenen bir
temsile davet iizerine katilir ve buradaki izlenimlerini de anlatir.** Yirmisekiz
Mehmet Celebi’nin sefaretnamesinde opera ile ilgili anlattiklari, Osmanlilar’a bilgi

veren ilk kaynak olmasi agisindan Onemlidir. Bundan sonraki donemlerde de

24 Sevket RADO, Paris’te bir Osmanh Sefiri, 52- 58.
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Avrupa’ya giden elgilerin sefaretnamelerinde opera ile ilgili boliimlere rastlamaya

devam ederiz.

1748 yilinda 1. Franz ve Kralice Maria Theresia’ya hitaben, padisah tarafindan
birer name-i hiimayun ve son derece kiymetli hediyeler vermek iizere Avusturya’ya
gonderilen Mustafa Hatti Efendi,”® 164 giin kaldig1 Viyana’da kral ve kralice
tarafindan son derece yakin ilgi gérmiis, burada onlarla beraber izledigi operay1 da

sefaretnamesinde aktarmigtir:

“ ... hatta devletlerinde opera ve komadiye demekle birer bazicelerive

miikellef dort bes tabakalu lu’bet-haneleri olup, cuma giinlerinden
gayr1 her giin ikindiden sonra rical i nisalar1 ve ekseriya Casar u
Casarigeleri geliip, kendiilere mahsus libas-1 zer-endud-1 giina-giin ile
gah raks-kiinan izhar-1 sanayi-i acibe ve gah pay-guyan ibraz-1 efa’il-i
garibe eylediiklerini ve gah Iskendername ve sair ask u muhabbete
da’ir hikayat-1 sur-engiz ile berk-i harman-suz sabr u siikun olur.”?®

Mustafa Hatti’nin seyahatinden dokuz yil sonra 1757°de, bu kez Giritli Ahmet
Resmi, padisah III. Mustafa’nin tahta ¢ikisin1 haber vermek iizere Avusturya’ya
gonderilir. Yazdig1 sefaretnamede Viyana halkiyla ilgili bilgilerini aktarirken iki

yerde tiyatro ve operadan bahseder:

“... Komediya dedikleri hayalhanelerinde kral ve kraligeye varmcaya
kadar her smif halkin her gece hazir olup toplanmalari
memleketlerinin 6nemli geleneklerinden oldugundan...”, “...aksama
dek dolanip giines batarken kale i¢cinde bulunan ve opera ve komedya

diye adlandirilan hayalhanelere giderler...”?’

% Ali ibrahim SAVAS, Mustafa Hatti Efendi Viyana Sefaretnamesi, 10.
% Alj ibrahim SAVAS, a.g.k., 35.
*" Bedriye ATSIZ, Ahmet Resmi Efendi’nin Viyana ve Berlin Sefaretnameleri, 33,36.
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1763’de bu defa III. Mustafa tarafindan Prusya krali Frederik’e el¢i olarak
Almanya’ya gonderilen Ahmet Resmi, yaklasik alt1 ay kaldiklar1 Berlin’e kralin da
iki ay siireyle gelisi ve burada kendilerinin birkag kere komedya denilen hayalhaneye
davet edildiklerini belirtir.”® Sevengil, Ahmet Resmi’nin seyahatinin 1777 yilinda
gerc;eklestigini29 belirtse de, Faik Resit Unat ve Bedriye Atsiz’in ¢aligmalarinda bu
sefaret gdrevinin 1763’te gerceklestigi onaylanmustir.®® Nitekim Sevengil, yine
Ahmet Azmi’den bahisle, III. Selim tarafindan 1796’da Berlin’e gonderildigini
belirtmesine karsin®, Unat, bu seyahatin 11 Kasim 1790°da Istanbul’dan baslayarak

17 Subat 1791°de Berlin’e varisla sonuclandigini Vurgular.32

Ahmet Azmi de Berlin’de kaldig1 on bir aylik siire i¢inde davet edildigi saray

balolar1, opera ve tiyatro gosterilerinden sefaretnamesinde bahsetmistir:

“Berlin’de bir miiddet kalisimizda bizi eglendirmek i¢in kis
mevsiminde sehrin i¢inde ve kral sarayinda baloz tabir olunur
cemiyetlerine ve opera komedya dedikleri hayalhanelerine ve yaz
mevsiminde bahcelerine davet ettiler.”*

III. Selim donemi sefirlerinden Rasih’in 18 Ekim 1793’te giris yaptig1 St.
Petersburg’da Rus operas1 hakkinda bilgi verilir. Rasih, opera binasinin tasvirinden,
dekoruna, orkestrasindan opera sanatgilarina ve localarma kadar detayli olarak

gordiiklerini sefaretnamesinde anlatir:

“...Birgok kiiciik odaciklarda saklanmis siislii elbiseler giymis
oyuncular yani vakit vakit ondan otuza kadar hazir cevap kadinlar,
glildiiriicti ve taklit edici kisimdan isluplar1 ve elbiseleri birbirinden

%8 Bedriye ATSIZ, a.g.k., 67.

2 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile flk Temaslarimz, 13.
0 Faik Resit UNAT, Osmanh Sefirleri ve Sefaretnameleri, 114.

%! Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 13.

% Faik Resit UNAT, a.g.k., 151.

% Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 14
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farkli, zamanina gore on kisi, yahut daha fazla erkek vardir. Bunlar tarif
ettigimiz hususi yerin ( sahnenin ) iistiine birer ikiser gelip birbirleriyle
konusurlar. Soylestikleri sey giiya gecmis zamanda sevismis kimselerin
halleridir. Bazen neseli sozlerle rakslar ve oyunlar gosterirler. Yani
bunlar herkesge bilinen hayal oyununun cisimlendirilmisidir...”*

Goriildiigl iizere Osmanl Sarayi, Bati ile diplomatik iliskilerini diizenlemede,
onlarin yasam bigimleri, adetleri, askeri diizeyde yetenekleri vb. her konuda bilgiye
ulasma konusunda sefirleri kullanmay: tercih etmistir. Sefirlerin Osmanl
Imparatorlugu’na déniislerinde gordiiklerini rapor ettikleri sefaretnAmeleri, siiphesiz
Osmanli yoneticilerinin dikkatlerini daha ¢ok Bati’ya yoneltmesine ve onlarin opera

da dahil teknik, askeri, kiiltiirel ve siyasi adimlar atmasinda 6nemli rol oynamustir.

I1I. Selim’in tahta gecmesiyle beraber, Osmanli Imparatorlugu’nda o giine
kadar yapilan islahatlarin olduk¢a hiz kazandigini; yabanci iilkelere siirekli elgilerin
yollandigini, o giline kadar biiyiik sorunlara neden olan yeniceri ocagmin yaninda
Nizam-1 Cedit adinda, Bati tarz1 yeni bir askeri ordu kurdugunu goriiriiz. III. Selim
biitiin bunlarin yaninda sanatgi kisiligi ile de taninir. Geleneksel miizikte yiiksek bir
iistat olan III. Selim, nota sistemleri arayislarma da onayak olmustur. Onun arzusu
tizerine Abdiilbaki Dede hicri 1209’da Tahrir-i Filmusiki adli risaleyi, yeni icad

ettigi nota sistemiyle yazilmis padisahin bir bestesiyle beraber III. Selim’e sunar.*

Tiirk musikisine katkilar: tartisilmayacak III. Selim’in Bat1 miizigine de ilgi
gostererek bir ilke imza attigmi goriiriiz. Topkap1 Sarayr’'nda yapilan ilk opera
temsilini, padigahin sir katibi Ahmed Efendi tarafindan yazilmis bir defterden
ogrenmekteyiz. Buna gore Hicri 1211 yili Zilkade aymnin altinci giinii (3 Mayis 1797)
Topkapt Sarayr’'nda yabanci bir opera toplulugunun padigsaha temsil verdigini

ogreniriz. Ancak Ahmed Efendi’den sarayda oynanan bu opera temsilinin

# Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 14-15.
% Mahmut Ragip KOSEMIHAL, Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, 95.
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bestecisinin, operanin adini ya da sanat¢ilarin bilgilerini alamayiz. III. Selim’in sir

katibinden sarayda oynanan operayla ilgili aktarilanlar sunlardir:

“ ... Ertesi altinct ¢ahar-1 senbih giinlii Topkapu’ya niizul ve diin gice
Topkapu’da Aga yerinde opera nam miizahref miila’abe-i efrenci izhar
eyliyen cend nefer frenglerin temasa etdirdikleri miila’abe-i ¢engiyane
ve etvar-1 efrencaneleri sohbetleri ve dimag1 ziikam eyliyen is ve paslari
ve tlifengleri tezkariyle eglenildi. . 30

II1. Selim’in 1slahatlarmdan memnun olmayan kesimlerin yenicerilerle isbirligi
yapip Nizam-1 Cedid’in lagvedilmesi ve III. Selim’i tahttan indirmesi iizerine,
Alemdar Mustafa Pasa III. Selim’i kurtarmak amaciyla 16000 kisilik bir orduyla
Istanbul’a gelir. Isyancilarin basi Kabak¢r Mustafa’nin basi kesilir. Saltanatini
kurtarmak isteyen IV. Mustafa’nin emriyle, III. Selim cellatlar tarafindan &ldiiriiliir. >’
Sehzade Mahmud da son anda cellatlarin elinden kurtulur. Askerleriyle Topkap1
Saraymna giren Alemdar, III. Selim’in cesediyle karsilasinca hemen Sehzade
Mahmud’a biad eder. Boylece tahta gecen II. Mahmud, canini bor¢lu oldugu
Alemdar’1 sadrazam yapar. Alemdar, o donemde gii¢lii duruma gelen ayanlarin
destegini de almak icin Ekim 1808’de Sened-i Ittifak denen anlasmay1 imzalatir.
Nizam-1 Cedid’in yerine ge¢mesi icin Sekban-1 Cedid adli ordu kurulur.®® Ancak
yeniceri ocagl kaldirilmaz. Ortayli’ya gore II. Mahmud’un “yenigerileri ayan
ordularma giivenerek degil, kendi kuracagi orduyla kaldirmay: diisledigi”® agiktur.
Bir siire sonra yenigerilerin tekrar ayaklanmasi ve Alemdar’in dldiiriilmesi {lizerine
padisah, Sekban-1 Cedid’i dagitmak zorunda kalir. 1821°de ¢ikan Yunan
ayaklanmasinda yenigerilerin diizensizliginin ve basarisizliklarinin ortaya g¢ikmasi
iizerine, bu donemde halk arasinda da yenigerilere kars1 bir nefret havasi1 uyanmaya
baglar. Nihayet, padisahin kurdugu Eskinci Ocag1 adli askeri birlige karsi tekrar
ayaklanan yenigeriler, bu kez padisahin arkasinda genis bir halk destegi ile 1826

% Sema ARIKAN, IIL. Selim’in Sirkatibi Ahmed Efendi Tarafindan Tutulan Riznime, 248.
" Enver Ziya KARAL, Osmanh Tarihi V, 88.

% Enver Ziya KARAL, a.g.k., 93.

% flber ORTAYLI, imparatorlugun En Uzun Yiizyih, 42.
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Haziran’inda yok edilir.”® Bundan sonra II. Mahmud’un kokli reformlar1 ve

diizenlemeleriyle Osmanli imparatorlugu’nda yeni bir dsnem baslar.

Yenigeri Ocagmin 1826°da kaldirilmasiyla “Vakka-i Hayriye” adini alan kanl
olaylarin ardindan II. Mahmud, imparatorluk icinde koklii degisiklikler yapmaya
baglar. Sivil memurlarin yetistirilmesi igin ilkokul diizeyinde Mekteb-i Maarif-i
Adliye, bunun yaninda Mekteb-i Tibbiye ve Mekteb-i Harbiye kurulur. Ortayl,
Osmanli Devleti’nin bu donemden itibaren kamuoyuna ydn vermek icin eski
yontemleri birakarak Bati tarzinda yeni bir araci, gazeteyi kullanmaya basladigini
vurgular. 1831°de ¢ikarilan Takvim-i Vekayi, kanun, berat, ferman ve resmi protokol
haberlerinin yani sira, Avrupa kiiltiir sanat haberlerine de yer veren Osmanli
Imparatorlugu’nun ilk resmi gazetesiydi. O’na gore: “Takvim-i Vekayi ile Tiirkge
gazetecilik baslamis ve devlet bir basmn organi aracilifiyla tebaasiyla iliski
kurmustur.”* 1831°de ilk niifus sayim yapilir, 1834°te ilk posta orgiitii kurulur, kilik
kiyafetlerde degisiklige gidilir. Artik resmi dairelerde kavuk ve sarik yerine fes,

salvar yerine de pantolon giyilmeye baslar.

1826’da kaldirilan yenigeri ocagmnin yerine kurulan yeni ordu, Asakir-i
Mansure-i Muhammediye adini alir. Bat1 tarzinda yetistirilen bu yeni orduya askeri
miizik alaninda bir siire daha eslik etmeye devam eden mehterhane de kapatilir.
Sevengil, yeni kurulan ordunun eski miizige uyum saglayamadigini belirtir: “Onun
icindir ki mehter takimmin kaldirilmasi ve Avrupa’da oldugu gibi askeri bandolar
diisiiniilmiistiir’*? der. Ancak mehter takimlar1 her yerde ayni anda dagitilmayp bazi

vilayetlerde belli bir siire daha varhgmni korumustur.*®

“® {lber ORTAYLI, a.g.k., 44.
* {lber ORTAYLI, a.g.k., 54.
42 R.A.SEVENGIL, Opera Sanati ile ilk Temaslarimiz, 56.
* M.R. GAZIMIHAL, Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, 41.
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3.2 Klasik Bat1 Miizigi’nin Osmanh Sarayr’nda Kurumsallagsmasi

II. Mahmut yeni kurulacak bu ilk Tiirk bandosunun saraya mensup genglerden
kurulmasint kararlagtirir. Ancak olusturulacak bandolarin egitilmesi igin bir cesit
miizik okulu gorevi gorecek yeni bir ocak kurulur. Gazimihal’e gore Muzika-i
Hiimayun adini alan bu yeni askeri birim saray konservatuvarmin da temelini

olusturur.**

Sevengil, bu askeri bandonun kurulmasi karariyla beraber buraya Enderun
agalarindan Nokta Mehmet Efendi’nin idaresinde Halil ve Osman Efendi, Edip Aga
ve Hasan Hoca’dan olusan bir subay grubunun atandigmi, bunlarin ilk Muzika-i
Hiimayun subaylar1 oldugunu belirtir. O’na gore Siivari borazan1 Vaybelim Ahmet
Aga ile trampetci Ahmet Usta ise bu bandonun ilk hocalaridir.® Gazimihal ve
Sevengil’in Enderun Tarihi’ni yazan Tayyarzade Ahmet Ata’dan aktardiklarina gére
kurulan bu ilk bandonun dgrencileri sunlardir: Halil, Necip, Osman, Atif, Ibrahim,
Tayyarzade Halil Edib, Aynizade Kemal Galip, Semsi, Merkezzade Nuri, Bursa’li
Ferhat, Iskender, Yusuf, Rasih, Mubhtar, Husrev. Vaybelim Ahmet Aga ve
trampetci Ahmet Usta, daha once III. Selim doneminde kurulan ve Fransiz subaylar
gozetiminde egitilen Nizam-1 Cedit ordularma eslik etmek lizere kurulan boru
takiminda gorev almislardi. Bu yiizden Bat1 miizigi ile ilgilenmis ve tecriibe sahibi
olmuslardi. Oyle ki Ahmet Aga’nin padisaha yazdig1 bir mars da bulunmaktadir.
Sevengil’e gore “1847 yil1 Mayis aymin onddrdiincii giinii topcu alayr muzika takimi
tarafindan Istanbul’da verilmis olan konsere ait programda Flotov, Verdi, Rossini,
Donizetti gibi taninmis bestecilerin eserleri arasinda (Sultan Mahmud-i Saninin

**" Emre Araci da Avusturya Milli

Nedimi Ahmet Aga’nin Marsi)’da ¢alinmustir.
Kiitiiphanesi’nden ortaya ¢ikarilan bir notay1 6rnek gostererek, Ahmet Aga’nin bu ilk

bandonun basinda oldugu tezini giiclendirir: “Breslau’da basilan bu nota Marche

* Mahmut Ragip GAZIMIHAL, a.g.k., 41.

*® Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile flk Temaslarimz, 57.

*® Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 4; Mahmut Ragip GAZIMIHAL, Tiirk Askerd
Muzikalar Tarihi, 46.

*" R.A.SEVENGIL, a.g.k., 4.
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militaire et favorite du grand turc Mahmud Il bashigmi tasir. Bestecisi, (Achmet
Aga) (Chef de musique de toutes les troupes regulaires turques) makami ile kapakta
tanitilmistir ki bu da biitiin alaylarin bando sefi anlamma gelmektedir.”*® Biitiin bu
bilgiler 1siginda Vaybelim Ahmet Aga’nin bandomuzun ilk Ogretmeni ve Bati
tarzinda eser yazan ilk Osmanli vatandasi bestecilerden oldugunu séylememiz saniriz

yanlis olmaz.

[Ik bandonun kurulusundan kisa zaman sonra, Vaybelim Ahmet A§a ve
trampet¢i Ahmet Usta’nin yerine o sirada Istanbul’da bulunan Manguel adinda birini
bandonun bagma getirilir. “Filhakika, o siralarda Istanbul’da bulundugu i¢in aylikla
tutulan ve Fransiz olmas1 muhtemel M. Manguel, beceriksiz bir ¢algi ustasi ¢iktl. Az
zamanda kabiliyetsizligi anlasildi, Avrupa’dan seldhiyet sahibi bir mayestro celbi
diisiiniildii; italya’nin musikide en sdzii gecer memleket oldugu diisiiniilerek oradan

miitehassis getirtilmesi uygun gt')riildl'i.”49

Avrupa’dan yabanci bir bando sefi getirtilmesi kararini alan II. Mahmud’un
emriyle Hiisrev Pasa, Sardunya ve Piemonte Kralligi’nin Istanbul’daki temsilcisi
Marchese Gropallo ile goriisiir ve kendilerine uygun bir miizisyen tavsiye edilmesi
i¢in ricada bulunur. Gropallo’nun arabuluculuk yapmasiyla, Giuseppe Donizetti bu
5550

goreve uygun bulunur ve “Osmanli Imparatorlugu muzikalarmm umum miirebbisi

{invan1 ile 17 Eyliil 1828°de Istanbul’a ayak basar.

Giuseppe Ambrogio Donizetti, 6 Kasim 1788°de Italya’nin Bergamo sehrinde
dogdu. Unlii opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin (1797-1848) biiyiik kardesidir.
Giuseppe Donizetti ilk miizik derslerini halasinin kocasi olan Giacomo Corini’den

aldi. Burada bulunan Lezioni Caritatevoli di Musica adli okula ise kardesi Gaetano

*8 Emre ARACI, Donizetti Pasa,57.
* M.R. KOSEMIHAL, Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, 96.
% M.R. KOSEMIHAL: a.g.k., 98
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yazilir. Giuseppe’nin yas1 biiylik oldugu i¢in bu okula kaydolamaz. Buna ragmen bu
okulda kardesi Gaetano’nun da hocasi olan Johann Simon Mayr’dan iicretsiz olarak
19 ders alir. O yillarda Bergamo sehrinin Napoleon donemi Fransasi’na bagli
olmasidan dolay1, Giuseppe Donizetti bir italyan olarak 1806’da 7. Piyade Alayr’na
fliit¢ii yazildiginda Napoleon Bonaparte’m ve Fransiz Imparatorlugu’nun emrine
girer. 1809°da Avusturya cephesinde savasa katilir. Bu cephede kazanilan zaferin
ardindan 1811°de Ispanya ile yapilan savasa katilir. Napoleon’un 1814’te Elbe
adasma siiriilmesiyle Giuseppe de burada Napoleon’un hizmetinde bulunan tabura
katilir. Napoleon’un Waterloo da yenilgiye ugramasmm ardindan Kuzey Italya’nin
Avusturya egemenligine gecmesi iizerine, Giuseppe 1815°te Sardunya ve Piemonte
Kralligi hizmetinde bando sefi olarak goreve baslar. 1821°de Kuzey italya’nin
bagimsizlik hareketlerine katilir. Ancak bu isyan1 Avusturya ordulari bastirir. 1821
isyaninin ardindan Giuseppe yine Sardunya ve Piemonte Krallig1 hizmetinde kalarak
Casale Tugayr’nin birinci alayina dahil olur. Bu goérev onun Osmanli hizmetine

girmeden 6nce, Italya’daki bilinen son resmi isidir.>*

Giuseppe Donizetti istanbul’a gelir gelmez ¢alismalara baslar. Yeni kurulan
saray bandosuna Bat1 tarzi miizigi 6gretmek i¢in bazi pratik yontemlere de basvurur.
O donemde saray bandosuna dahil edilen gen¢ 6grencilerin bir kismi III. Selim
doneminden kalan Hamparsum nota sistemine asinadir. Donizetti, Hamparsum
notasint ¢abucak Ogrenerek bunlara Bati tarzi notalara karsiliklarini koyar ve

Ogrencilerine 0gretir.

Padigah II. Mahmut yeni bandonun c¢aligmalarmmi yakindan takip etmekten ve
onlar1 tesvik etmekten geri kalmaz. Sevengil’in o donemde padisahin hekimbagis1
olan Abdiilhak Molla’nin (1786-1853) hatralarindan aktardigi iki 6rnek, bize ilk
bandomuzun ¢alismalar1 hakkinda bazi fikirler verir: “28 Subat 1829’da II. Mahmut

ve yamindakiler Silivri kasabasindan vapurla Istanbul’a déneceklerdi. Padisah, askeri

*! Emre ARACI, Donizetti Pasa, 37.
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muzikanin karayolu ile yiiriiyerek sehre donecegini &grenince muzikacilari da
vapuruna almis, vapur kalktiktan sonra, muzika takimindan sekiz on tanesini
kamarasma cagirtip iki saat ¢aldirip dinlemistir. Gemiden inerken de muzikacilara

ihsanda bulunmustur.”>

Ikinci &rnek de bu kez 28 Aralik 1829°a aittir: * ... Padisah avlanmak icin
vapurla Cekmece’ye gitmisti. Vapur bas tarafinda (Zat-1 sahane i¢in miirettep olan
muzika ahenk ederek) Sarayburnu’na gitmis, Topkap1 Sarayi’ndan ¢ikip gelen
padisaht almistir. Padisah yemegi vapurda yemis, sonra muzika sanatc¢ilarindan
klarinet sololar1 dinlemistir. Cekmece’ye varilinca padisah ayan konagina inmis,
ylize yakin muzika takimi ve suvari agalar1 bagka evlere misafir edilmislerdir. Avdan
sonra aksam ve yats1 nobetlerinde muzika ¢alinmis, kasabanin kadimlar1 toplanip bat1

musikisi dinlemislerdir.”*

Donizetti, Enderun’daki geng 6grencilere Bat1 miizigi ve armonisini 6gretirken
bir yandan orkestra i¢in Avrupa’dan yeni ¢algilar siparis eder. Milano’daki Pelitti
imalathanesinden diizenli olarak ¢esitli ¢alg aletlerinin alimi1 yapilir. Bu ilk muzika
okulunun ¢algi alimlarini, Basbakanlik Arsivi’nde Muallim Cevdet tasnifi maliye
defterlerinden masarifat (gider, masraflar) nazir1 Ahmet Fethi Pasa’nin 1832 tarihli
ve Donizetti’nin liimiinden iki y1l 6nce Milano’daki Pelitti imalathanesiyle yaptigi

e .. B4
yazigmalardan dgreniriz.

Giuseppe Donizetti istanbul’a geldikten dért ay sonra 1829°da Sultan II.
Mahmud’a bir askeri mars besteler. Boylece bu mars padisah tarafindan kabul edilir
ve Mahmudiye Mars: adini alarak Osmanli Imparatorlugu’nun resmi marsi olur.

Bundan sonra bu mars tiim resmi torenlerde ¢alinmaya baglar. Donizetti’nin Muzika-

%2 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 6.
%% Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 7.
* Mahmut Ragip GAZIMIHAL, Tiirk Askeri Muzikalar Tarihi, 48-49.
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i Himayun’daki basarilar1 II. Mahmud’un da takdirini kazanir ve 18 Eylil 1831°de

kendisine “Nisan-1 [ftihar” verilir.>®

Sevengil, ayn1 zamanda geleneksel siir ve miizikte ustaca eserleri olan Sultan
II. Mahmud’un 1829’dan 6ldiigii 1839 yilina kadar on y1l boyunca Bati miizigini
dinledigini ve bu yeni tiire aligmaya c¢alistigin1 belirtir. Buna ragmen sarayda eski
tarz eglencelerin devam ettigini, geleneksel miizigin son biiyiik ustalarinin da bu
donemde hala sarayda bulundugunu ve zaman zaman padisahin huzurunda musiki

fasillarmnin yapildigmi ekler.*

Giuseppe Donizetti’nin Istanbul’da bulundugu siralarda donemin egzotik
havasindan ve duydugu Tiirk musikisinden etkilenerek yazdigi Raccolta di diversi
pezzi di muzica albiimiinde, “Battallia” adinm1 alan askeri manevralarda ¢alinmak
iizere besteledigi pargalarin yaninda, 40’a yakin geleneksel Tiirk musikisi eserinin
armonik ve polifonik aranjmani bulunur. Araci, bu aranjmanlarin arasmmda Gran
Signore Medesimo adi verilen II. Mahmud’a ait iki eserin de bulundugunu, bunlarin
Bati tarz1 tekniklerle yazilmasiyla Donizetti’nin saraydan da destek aldigmi belirtir.
Alblimiin 68 ve 69. parcalar1 II. Mahmud’a ait sarki aranjmanlaridir. Araci’ya gore
ikincisi, Donizetti’nin imlasiyla “Ghiliniim Biruchi ghiul jzer” sozlerini tagir ve bu
sarki II. Mahmud’un “Go6nliim ey suh-1 giil-izar” musrai ile baslayan Sehnaz-Buselik
makamindaki sarkisidir. O’na gore Il. Mahmud, kalbi iki farkl kiiltiire de ayni
derecede bagli, geleneksel musikiyi ¢ok iyi bilen ve bu alanda 6nemli eserler
birakmis biridir. II. Mahmud’un eski tarz kiyafetleri birakip Bati tarzi kiyafetleri
benimsemesinin yaninda kendi bestelerini de Bati miizigine agmasi, yalnizca askeri
alanda degil sosyolojik a¢idan da miizige bir yenilik getirmek istegi oldugunu

g0 sterir.”’

*> Emre ARACI, Donizetti Pasa, 84.
% Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 8.
" Emre ARACI, Donizetti Pasa, 78-80.
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Kosemihal (Gazimihal), Donizetti’nin saraya geldigi giinden itibaren burada
verdigi dersler sayesinde tanistigi, heniiz bes yasinda olan sehzade Abdiilmecid ile
stk sik goriigme imkani buldugunu, bu sayede kendisiyle samimi bir iligski kurdugunu
belirtir. Donizetti ilk saray bandosunu ve orkestrasini yetistirmenin yaninda haremde
de dersler vermis, bu arada Fransa hiikiimeti de kendisine “Légion d’Honneur” nisan1

Vermistir.58

Gazimihal’e gore II. Mahmud 6l1diigiinde yerine 16 yasinda tahta gegen Sultan

Abdiilmecid’i etkileyen insanlari basinda Donizetti gelmektedir:

“Cocuklugundan beri tanidig1 Abdiilmecit lizerinde daima miiessir oldu.
Muhitin mukavemetli havasmna ragmen sarayin gengligi lizerinde
faydali oldu: piyanoyu ve hatta san sanatini bile, sevdirmeye c¢alismig
oldugu biliniyor... Naum Tiyatrosunun desteklenmesinde siiphesiz ki o
miiessir oldu. Miizigin bir biitiin oldugunu, yalniz muzikalarla kiiltiir isi

halledilmis sayilamayacagmn telkin etmisti.”*®

Donizetti, II. Mahmud o6liince yerine gecen padisah Abdiilmecid’e de ithafen
Mecidiye Marsi’n1 yazar ve bu mars da Abdiilmecid’in hayati boyunca Osmanli
Imparatorlugu’nun resmi mars1 kabul edilir. Daha sonra padisah olan 1L
Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Osmanoglu, bu konuyla ilgili séyle der: “Ikinci Sultan
Mahmud’un Marsi ile biiyiikbabam Sultan Abdiilmecid’in marslarmi1 meshur italyan
kompozitorii Donizetti’nin biraderi bestelemistir. Bu zat pasalik unvani ile Muzika-i
Hiimayun teskilatin1 ve Harem-i Hiimayun’daki kadinlardan miitesekkil bandoyu

idare etmis, saraya alafranga miizik bu suretle girmistir...”®

%8 Mahmut Ragip KOSEMIHAL, Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, 100.
% Mahmut Ragip GAZIMIHAL, Tiirk Askeri Muzikalari Tarihi, 56.
8 Ayse OSMANOGLU, Babam Abdiilhamid, 25-26.
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II. Mahmud’un 1839°da 6lmesiyle 16 yasinda tahta gecen Sultan Abdiilmecit,
zor sartlar altinda Imparatorlugu idare etmek zorunda kalmistir. Bagimsizlik istegi ile
Osmanli Imparatorlugu’na kars1 ayaklanan Misir valisi Kavalali Mehmet Ali Pasa,
21 Nisan 1839°da yapilan savasta Osmanli ordularint Nizip’te bozguna ugratmis, bu
esnada Padisah II. Mahmut 6lmils, Mehmet Ali Pasa da ordulariyla Istanbul’a
yiirlimeye baslamstir.®** Osmanh Imparatorlugu, bu sorunlarinmn yaninda Balkanlarda
alevlenmeye bagslayan uluslarin bagimsizligi sorunuyla da ugrasmak zorundaydi.
1829’da Edirne Antlagsmast’yla Yunanllar bagimsizliklarint kazanmislardi ancak
bununla kalacak gibi de degildi. Mustafa Resit Pasa’nin Ingiltere’yi araya sokmasiyla
Misir’da Mehmet Ali Pasa’ya 6zerk yonetim verilerek ordularmin geriye donmesi
saglanir. Boylece geng padisah Abdiilmecit tahta gectikten birkag ay sonra, Kasim

1839’da Tanzimat Fermani olarak anilan Giilhane Hatt-1 Hiimayun’u ilan edilir.

Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle Osmanli imparatorlugu’nun hayatinda
onemli degisiklikler gergeklesir. Imparatorluk smirlar1 i¢inde yasayan biitiin halka dil
ve din ayirt edilmeksizin esitlik garantisi verilir. Devlet vatandaslarmin can ve mal

giivenliklerini garanti etmistir.

Ortayli, bu donemde Tanzimat’in ge¢misten gelen geleneksel kadrolarla ve
farkl dil, dinden gruplarin catigmalari i¢inde yeni bir yasama ve yonetimi diizenleme
hareketi olarak goriildiigiinii, zamanmm Tanzimat Onderlerinin de bu yeni

diizenlemeleri ayni amagla degerlendirdiklerini vurgular.®

Abdiilmecit tahta gegtikten sonra babasi gibi, iilkesinin bati uygarligmma ve
kiiltiirline yonelmesini, bu yolda da gerekli idari ve hukuki diizenlemelerin
gerceklestirilmesine devam etmistir. O’nun gibi geng bir hiikiimdarm bu kararlar1

almasinda siliphesiz etrafindaki yenilik taraftar1 biirokratlarin ve yakinlarinin yol

%! Enver Ziya KARAL, Osmanh Tarihi V, 140-142.
%2 flber ORTAYLI, imparatorlugun En Uzun Yiizyih, 261-262.
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gostermeleri etkili olmustur. Basta Bezm-i Alem Valide Sultan olmak iizere, gittigi
yurtdist gorevlerinde Bati uygarhigint yakindan tanimis Mustafa Resit Pasa’yi
sayabiliriz. Bundan baska sarayda padisaha yakim olan iki kisi daha vardir; biri
padisahin 6zel hekimi Spitzer, digeri de siiphesiz Donizetti’dir. Donizetti padisah1
cocuklugundan itibaren yakindan taniyor ve ona ders de veriyordu. Kuskusuz geng
padisahin Bati kiiltiiriine ilgisinin temelinde babasinin ona aldirdig1 egitimin pay1 da

vardrr.

Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesinden sonra Osmanli Imparatorlugu’nda
mali ve idari alanda hiz kazanmaya baslayan Batililagsma hareketleri, kiiltiir ve sanat
alaninda da yogun olarak imparatorluk hayatina girmeye baslar. Ortayli, Osmanli
toplumunun da bu donemde begenilerinin degismeye basladigini, miizik, mimarlik ve
resim dallarinda gelenekselligin yaninda Avrupa tarzinin da yer almaya basladigini

belirtir.®®

Imparatorluk baskentinin Bat1 uygarhig1 ile en yakin temas yeri Beyoglu (Pera)
ile olmustur. Beyoglu, Osmanli tebaasinda Miisliiman olmayan halkin 6teden beri
yerlesim bdlgesidir. Bunun yani sira Istanbul’a ticaret yapmaya gelenler de burayi
konaklama yeri olarak se¢misti. Yabanci devletler elgilik binalarin1 da Beyoglu’nda

konuslandirmistir. Beyoglu, imparatorlugun en kozmopolit semtiydi:

“Tanzimat insan1 yiizyillar boyu kiiclimsenerek bakilan Beyoglu’na
adim atmisti. Lamartine’in tasra kasabalarma benzettigi s6zde sik semt
Beyoglu, tas binalartyla Istanbul’'un ahsap mahallelerine tepeden
bakardi. Avrupa’ya O6zenen aydinlarin bulustugu yabanci kitapgilari,
Avrupa mamulat: satilan magazalariyla Beyoglu; Istanbul’lu Tiirk’{in
yasaminda Avrupa’ya aralanan bir kapiydi. Caféleri, restoranlar1 ve
otelleriyle nihayet apartman hayatiyla, Istanbul’lu Beyoglu’na g¢ok
sonralar1 taginmaya basladi. Taginma artip, Beyoglu’na ayrilan saatler

% jlber ORTAYLI, a.g.k., 34.
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ve gilinler cogaldikca Beyoglu da tiyatrosuyla, tiiketim zevkiyle,
sefahatiyle Avrupa tasras1 olmaktan ¢ikip Osmanlilagtr.”®*

Abdiilaziz’in padisahlig1 sirasinda Osmanli Sarayi’nda duraklama donemine
giren miizik hayatinin, Abdiilhamit doneminde tekrar canlandigini sdyleyebiliriz.
Padisah Abdiilhamid, kardesi Murat ile kiigiik yastan itibaren miizik egitimine
baslamistir. Ayrica amcast Abdiilaziz doneminde Avrupa’ya yapilan seyahatte,
Sehzade Murat Efendi ile birlikte kendisi de yer almis, Londra, Paris ve Viyana’da
operalar seyretmistir. Bunun yaninda Abdiilmecit Naum Tiyatrosu’'nda opera
izlemeye gittigi zaman bu sehzadeleri de yaninda goétiirmiistiir. Abdiilhamit yine
sehzadeligi zamaninda Dolmabahcge Saray Tiyatrosu’nda yapilan temsillere de istirak
etmis, boylece hem sarayda aldigi egitimle, hem de seyrettigi operalarla belli bir

miizik kiiltiirii seviyesine erigmistir.

IT. Abdiilhamid, ifadelerinde de miizik ile ilgili goriiglerini belirtir. Bu
goriislerini kizi Ayse Osmanoglu’nun hatiralarinda 6greniriz. Ayse Osmanoglu,

hatiralarinda babas1 Abdiilhamid’in su s6zlerini aktarir:

“Gengligimde piyanoya merak etmistim. Babam (Abdiilmecid),
Sehzadelerine Avrupa’dan birer piyano getirtmisti. Saraya Italyan ve
Fransiz musiki muallimleri almmisti. Bu muallimlerden Fransiz
Alexandre Efendi bana hoca tayin edilmisti. Epeyce bir miiddet
calistim. Musikiyi ¢ok sevmeme ragmen, ne yazik ki gaileli bir hayat
bana musikiye lazim gelen vakti verdirtmedi.”

Ayse Osmanoglu, Abdiilhamid’in sarayda bulunan ailesinin miizik egitimi

konusunda da 6zen gosterdigini belirtir:

“Evlatlarinin miizikle mesgul olmasmi ister, bize piyanolar ve muhtelif
musiki aletleri alirdi. Huzurunda piyano ¢aldirir, dinler, yanlislarimizi
diizeltir, tempolara dikkat eder, - Boyle ¢alinmaz, tekrar ediniz. - derdi.

% jlber ORTAYLI, a.g.k., 275.
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Alafranga musikiyi alaturkaya tercih ederdi. - Alaturka giizeldir ama
daima gam verir. Alafranga degisiktir. Nese verir. Piyanoda alaturka
dinlenmez. Kendine mahsus alaturka sazlarla calimmalidir. - derdi.”®

Abdiilhamid’in piyano egitimi aldig1 donemlerde Guatelli Pasa da kendisine
ders vermistir. Abdiilhamid’e sehzadeliginde miizik 6gretmenligi yapmis olanlardan
biri de Paul Dussape’dir. Padisah olduktan sonra Dussape, sarayda gorev almaya

devam etmistir. Sevengil, bize onun bir anisin1 aktarir:

“Abdiilhamid, keman nevinden aletlerle piyanodan miirekkep kuartetleri
pek severdi. Bu yolda bestelenmis birka¢ parca caldiktan sonra benden
san yapmami ister, bazen de musiki lizerine konugmalara girisirdi. Sark
musikisi ile Macar musikisini pek severdi. Kendi arzusu {izerine
Marsaillese vezniyle Tirk ve Macar musikilerinin kendilerine mahsus
modiilasyonlarin1 birlestirerek onun i¢in bir mars tertip etmistim. Bu
marsin miimkiin mertebe babasmin mars1 tislubunda olmasini da
emretmistir.” Bundan sonra bu marsin orkestrasyonu yapilmadan once
Abdiilhamid’in bunun {izerinde baz1 diizeltmeler yaptigmi da
Sevengil’den iigreniriz.66

3.3 Pera’daki Tiyatrolar ve Opera Etkinlikleri

Sevengil, Tiirkiye’de kurulan ilk tiyatro sahneleriyle ilgili olarak, bize Adolphe

Thalasso’nun Paris’te yayinlanan bir makalesini isaret eder:

“Yenigerilerin kaldirilmasi hakkinda 1826 tarihli hat ile 1839 tarihli
Giilhane Fermani arasinda gegen zaman i¢inde Beyoglu’ndaki Avrupa
kolonisi, kendi salonlarinda Fransiz repertuarindan dram ve komediler
temsiline baslamigti. Tiirk yiliksek sahsiyetleri bu temsillerde davetli

olarak bulunuyorlardi. Biitlin pasalar tiyatroyu ¢ok seviyorlardi. Bu

% Ayse OSMANOGLU, Babam Abdiilhamid, 25.
% Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 101.
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temsiller Beyoglu’nun yiiksek sosyetesi ve Tiirkiye’nin taninmig
sahsiyetleri i¢indi. Bir Venedikli, M. Giustiniani Beyoglu’nda yaptirdig1
tiyatro binasi ile o kiigiik hususi sahneleri biiyliik bir umumi sahneye
cevirmis oldu. Bu bina Beyoglu’nun ortasinda yapilmisty; Italyan
islubunda, pek giizel, biiylik ve siislii bir tiyatro idi. Admna Fransiz

Tiyatrosu deniliyordu...”®’

Kosemihal de “Galatasaray civarinda Venedikli Justiniani’nin Italyan
mimarisinde yaptirdigi muhtesem Fransiz Tiyatrosu Istanbul’un ilk tiyatro yapisidir.
Buraya gelen Fransiz kumpanyalar1 arasinda opera ve operet takimlar1 da
bulunuyordu; ecnebi elgiler ve Tiirk vezirleri tarafindan himaye edilmisti.”®® diyerek
bu goriisii destekler. Emre Araci ise II. Mahmud’u kastederek “Zaten Istanbul’un
bilinen en eski sahneleri de onun devrinde agilmistir.” diyerek 19 Eyliil 1839 tarihli
The Musical World dergisinin konuyla ilgili yazisin1 bize 6rnek gosterir. Dergideki
habere gore Italyan miizigi Miisliimanlar arasinda moda olmaya baslamistir ve artik
Istanbul’da muhtesem bir Italyan tiyatrosu bulunmaktadir. Fiyatlar1 2 ile 10 kurus (8-
40 Silin) arasinda degisen yiiksek bilet fiyatlarina ve kuslarla birlikte erken yataga
girme adetlerine ragmen, Tirklerin g¢ogunlukla gece yarisini gegen opera
temsillerinin sonuna kadar kipirdamadan oturduklar1 bildirilir. Dergiye gére rahmetli
Sultan II. Mahmud da zaman zaman bu tiyatroyu ziyaretleriyle onurlandirmis ve
sanatcilarmi saraya davet ederek Italyan operalarini saray kadmlarmm karsisinda
oynatmistir. Opera grubunun sanat¢i kadrosu olduk¢a iyidir. Bunlardan geng ve
glizel Milanolu Signora Edelina Fritsche’nin yiiksek tabakadan Tiirk hanimlarina san
dersleri verdigini ve bu hammn Istanbul’da altn ve koyu kirmizi kadifelerle
zengince dosenmis ve dort siyah kolenin tagidigr bir tahtirevanla dolastigmi, sekiz
koélenin Oniinde ve arkasinda yiiriidiigiini yine dergiden 6greniriz. Dergideki habere
gore oynanmig eserler arasinda Bellini’nin Straniera, Meyerbeer’in 1l Crociato in
Egitto ve Rossini’nin Italiana in Algeri operalar1 bulunmaktadir. Ancak librettolar da

garip bir sekilde Tirk seyircisinin fikirlerine uygun bir sekilde degistirilmektedir;

&7 R.A.SEVENGIL, Opera Sanati ile ilk Temaslarimiz, 18.
% M.R.KOSEMIHAL, Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, 117.
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Italiana in Algeri oOrnegin, Isabella ve Cezayir beyinin evlenmesi ile biter.
Taddeo’nun cezas1 ise falakadwr. Tirkler, gililme aliskanliklar1 olmadigi igin

kendilerini sadece alkisla ifade etmektedir.®®

Emre Araci, Istanbul’daki ilk tiyatro binalarindan bahisle 8 Ocak 1839 tarihli
The Times gazetesinden 6rnek vermeye devam eder. Buna gore, Pera’da iki Fransiz
mimar1 bir tiyatro binasi insa ettirmis, ancak insaat siirerken Atmeydani’nda biiyiik
bir bina tiyatroya dOniistiiriilerek burada haftada {li¢ dort gece operalar
sahnelenmistir. Bu gecici tiyatro yaklagik 1600 kisi alabilmekte ve hemen hemen her

temsilde dolmaktadir.”

Beyoglu’nda insa edilen ilk tiyatro binasmin II. Mahmut doneminin sonlarinda
yapildigma dair bilgileri Refik Ahmet Sevengil bize o yillarda yasamis iki Fransiz
yazar Jouannin ve Joules Van Gaver’den aktarmwr: “Avrupa adetleri Tirkiye’de
giinden giine hizlanan bir hassasiyetle yerlesmeye basladi. Gaetano Mele isminde bir
Italyan Beyoglu’nda bir tiyatro binasi yaptirmak i¢in Padisahtan miisaade aldi.
Burada yalniz operalar oynanacakti fakat her cesit Fransiz piyesleri de temsil

edildi.”™

Sevengil’den, Tanzimat Fermani’nin ilanindan hemen sonra, 1840’da Bosko
adinda bir Italyan’in Padisah Abdiilmecid’e Beyoglu'nda bir oyun mahalli yaptirip
icinde ticretli oyunlar oynatmak {izere miisaade istedigini, bu iznin padisah tarafindan
verildigini, daha sonra “Galata’da kdin mekteb-i adliye-i tibbiye karsisinda cadde yol
iizerinde” yani simdiki Galatasaray Lisesi’nin karsisinda bir bina yaptirip burada
oyunlar sergiledigini d6greniriz. Bosko, bu tiyatro binasmimn tanitimi i¢in bir el ilani

bastirmistir. Bu ilanda tiyatro binasinin yuvarlak sekilli, bes alt1 yiiz kisi oturabilecek

% The Musical World, 19 Eyliil 1839, 331; Emre ARACI, Donizetti Pasa, 120-121; Naum
Tiyatrosu, 53-54.

© Emre ARACI, Donizetti Pasa, 121; Naum Tiyatrosu, 52.
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kapasitede, giizel dekore edilmis oldugunu ve kendisinden sonra hokkabazlik,
mukallitlik veya baska oyunlar gosterecek kimseler geldigi zaman binanin onlara da
elverisli olacagini anlatir. Bu bilgilerin yaninda ilanda tiyatroya girig kurallarini,
birinci ve ikinci sinif fiyatlarini ve igeride sigara icilemeyecegini de 0greniriz. Bu
bilgileri bize Sevengil, Cemaziyiilahir 1256-Agustos 1840 tarihli Ceride-i Havadis
gazetesinden aktarir. Ancak Sevengil bize burada Bosko’nun tiyatro oyunlar1 degil
de sihirbazlik ve hokkabazlik gosterileri yaptigini 6zellikle vurgular. Daha sonra
burada yine 1840°’ta Avrupa’dan getirilmis sanatkarlarin tiyatro oyunlari, pantomim,
komedi ve vodvillerin de oynadigini goriirliz. Zamanin Ticaret Nazir1 olan Fethi
Pasa’nin yardimi ile Filleul adli bir Fransiz aktoriiniin kumpanyasmin da burada

Fransizca temsiller verdigini de ijgreniriz.72

Sevengil’in yukarida vurguladigi Ceride-i Havadis gazetesinin 2 numarali, 11
Cemaziyelahir 1256 (9 Agustos 1840) tarihli sayisinin dordiincli sayfasinda,
Bosko’nun tiyatrosu igin bastirdigi ilanin 6rnegi verilmistir. (Gazetedeki ilanin
orijinali i¢in bkz. EK 1) Tarafimca Latin alfabesine ¢evrilmis olan bu ilanin tamami

sOyledir:

Mekteb-i Tibbiye karsusinda bir bab tiyatro tanzim ve tertib etmis
Bosko nam Sardunyali’nin mahsusa tab’ ettiriib Dersaadet’de nesretmis

oldugu ilannamesinin suretidir

Serefsadur buyurulan irade-i ihsan miisaade-i cendb-1 sahane muktezay1
miinifince Galata’da kain Mekteb-i Ulum-u Tibbiye-i Adliye karsusinda
cadde yol iizerinde her vakit bagka bagka oyunlar ve tiirlii tiirlii san’atlar
cikararak muisr-1 kadimin sihirleri demekle meshur ve daha bundan
baska icad ve ihtira’kerde-i acizdnem olan hokkabaz ve s’ubedebazlik

oyunlarinin herkese izhar asa’asi zamaninda mahal-i mezkura bir bab

"2 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 20-22.



oyun mahali yaptirmaga m’ezun buyuruldugumdan ifade-i meram ve
makside-i ibtidar olunur ki dersaadet’e vasil oldugum giinden beru
mukteza-y1 san’atim {izere zikrolunan oyunlari meydana ¢ikarmaga her
ne kadar istek ve niyet eyledim ise de mezkur oyunlari temasa ve seyir
iclin gelecek seyircileri oturtmaga viis’atlii ve genis olarak bir bab
tiyatro bina olunmak iizere miinasib mahalde vasi’ ve biiylicek bir aded
arsa tedarik olunamamis oldugundan simdilik zikr olunan mektebin
karsusinda tesis ve tezyin eyledigim miidevver sekilli tahmina bes alt1
yiiz adam oturmaga miitehassil bir bab tiyatro hazir ve amade kilinmais
vakta ki her tarafdan miisahade olunan hezar aferin ve halkin peyderpey
tahsinleri ve hususiyle mazhar oldugum bu nice inayet ve ikram bu
giinlerde niyet eyledigim azimetin tehirine badi olmus ve zikr olunan
tiyatro giizelce ve yakisikluca donanib tezyin olunmasi hususuna bezl-i
cehd ve gayret ve sarf-1 nukud himmet kilinmis oldugundan is bu sa’y
ve gayretim semeresiyle mebstidane kilan mahsuliin telef ve mahv
olmas1 zzimninda bu bade-i tibe-i azmiyeye hokkabazlik ve mukallidlik
ve sa’ir gline oyunlar izhar edecek kimesneler geldigi vakitte anlara
dahi mahal mezkurun el verecegi siiphesizdir ve isbu hulil edecek
Agustosun ibtidalarinda mezkur tiyatro acilacak olub beher giine tahsis
olunacak oyunlarn defteri dahi vakit ve zamaniyla tab’ ve temsil ile

1’lan olunacaktir.

Galata’da kain Mekteb-i Tibbiye-i Adliye karsusinda envag
hokkabazlik oyunlar1 ve daha bagka tiirlii garaibatten oyunlar ¢ikarmak
lizere bir bab tiyatro yani oyunhane bina kiisad eyleyen Bosko nam
oyunbaz Amme-i nasa ifade-i meram eder ki; dorando (s24)_sk) dimegle
beyn-el nas meshur musr-1 kadimin bir takim birbirine merbut ve
miiteselsil oyunlar1 mahal-i mezkurda izhar olunacak olmasiyla ol
oyunlarin ekserisi kendu icad ve ihtira’-kerdesi olarak ve birbirine
benzemiyerek tahmina {i¢ saat miitted olub yirmi dort maarifet-i

hafiyeden ibaret oldugu halde iki fasil olacaktir ve bu iki faslin arasinda
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bir ¢aryek mikdar1 fisal verileceginden miiddet-i merkumede
seyircilerin canlar1 sikilmamak igun afayet-i nefis ve ald olarak
musikiye da’ir aheng icra olunacak ve evvelki faslinda yanardag
seklinde siseden masni fiskiye gibi alev ¢ikmak oyunu ve ikinci faslina
oOliiler ve cenazeler diriltmek gibi seyler ve halki giildiirecek bir takim
tuhaf oyunlarm izhartyla isbu ikinci fasli dahi itmam edecektir ve
tiyatrolarin usiiliince nezaretine gore seyircilerin oturacaklar1 mahaller
iki tlirlii olub birisi asag1 tabaka ve digeri iist tabakadan ibaretdir ve
seyircilerin arasinda miinazaa ve miicadele olmamak iizere her bir
seyircinin eline birer aded numrolu duhil kagidlar1 veriliib cihet-ii
tali'ne gére numroya mutabik mahalle evvel seyircinin oturmasi ve
numrosuna muhalif bagka mahalle gitmesi lazim olmadig1 ve smif-1
evvel takimmin duhil kagidlar1 yirmiser ve ikinci siifinin on gurus
ettigli ve asag1 katin birinci ve ikinci sandalyeleri riiesa ve zabitan-1
memlekete mahsusdur ve zikrolunan duhul kagidlarmin miiddeti ancak
bir geceye miinhasir oldugundan sa’ir vakitde ise yaramaz ve orada
me’kulat ve mesrubatdan donanmig envag’ sofralar ve taamlar dahi
mevcud olub istek edenler kendu akgeleriyle tenaviil edecekleri ve
mezkur oyunlara sa’at birde baslanilub dortde tekmil olunacagi ve
makbul ve mu’teber yerlere oturmak istiyenler tezkire intihabi icilin
beher giin sa’at ikiden altiya ve sekizden on ikiye kadar mezkur

tiyatroya gelub istedikleri mahallin duhiil kagdmni intihab etstinler.

Cinki Bosko’nun Dersaadet’de ¢ok miiddet kalmaga niyeti
olmadigindan tiyatroda oyun olmiyan gecelerde ehven iicretle
konaklarda ve hanelerde ii¢ saatlik yahud bir buguk saatlik oyun
gosterecektir ve eski Misir uslliin oyun ma’rifetlerini 6grenmege
isteklu hahigker bulunursa anlara dahi kirk ta’lim ve kirk icra-y1
ma’rifet iglin iktiza eden alet ve takim dahi verecektir. Boyle istekliiler
tiyatroya geliilb Bosko’yu soralar ve mahya olan tiyatroyu seyr-ii

temasaya ragbetlii var ise kim olur ise olsun i’lan olunan giinden bir giin
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olce ahsam tizeri sa’at ondan gece sa’at lice dek geliib goriib alet ve

takim1 dahi seyretsiinler.

Is bu ayin on iki ve on alt1 ve on sekiz ve on dokuz ve yirmi ii¢ ve yirmi

alt1 ve otuzuncu geceleri oyun olacaktir ve orada tiitiin i¢ilmiyecekdir.”

Sevengil, 1841 yili sonbaharinda Bosko Tiyatrosu’'nda Avrupali sanatgilar
tarafindan ilk defa opera oynanmaya basladigini bize Ceride-i Havadis gazetesinin
20 Sevval 1257 (5 Aralik 1841) tarihli sayisindan aktarir.’* Bosco Tiyatrosu’nda
tespit edilebilen ilk opera temsili ise Vincenzo Bellini’nin Norma operasidir. Metin
And’a gore bu operanin ilk temsil tarihi 18 Kasim 1841°dir.”™ Araci, bu operanin
sahnelenmesinde Bosco’nun yerine Basilio Sansoni adli bir emprezaryonun gorev
almig olabilecegine dair, 20 Recep 1257 (7 Eyliil 1841) tarihli Hariciye’den Mabeyn
Baskatipligi’ne yollanan bir arz tezkiresini 6rnek gésterir.76 Bu belgeye gore: Nemge
tebaasindan (Avusturya vatandasi) Basilio Sansoni, “opera tabir olunan bir nevi
tiyatro oyununu Beyoglu'nda tertib ve tanzim etmek niyetiyle” Galatasarayi’nin
karsisinda bulunan Bosco Tiyatrosu olarak anilan yeri geregine goére hazirlamak ve
genigleterek sahibinin rizasiyla kiralamak i¢in Avusturya elgiligi aracilifi ile bir

ruhsat talebinde bulunmustur.”” (bkz. EK 2)

Bosco Tiyatrosu’'nda temsil edilen gosterileri dogal olarak Beyoglu’nda
bulunan, yabanci dil bilen Hiristiyan ve Miisliiman vatandaslar seyretmekteydi.
Oynanan oyunlar halk arasmda duyulmaya basladik¢a, yabanci dil bilmeyen
vatandaslar da tiyatroya gelmeye baslar. Italyanca bilmeyen seyirciler i¢in oynanan

operalarmn librettosunun Tirkceye ¢evrilip basildigmi ve satisa ¢ikarildigini Ceride-i

"3 Ceride-i Havadis, 11 Cemaziyelahir 1256, 4; Cev. Cengiz ARSLAN

™ Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile ilk Tamsmamz, 22-24.

’® Metin AND, Tiirkiye’de italyan Sahnesi & italyan Sahnesi’nde Tiirkiye, 86; Emre ARACI,
Naum Tiyatrosu, 59.

® Emre ARACI, a.g.k., 61-62.

TR, KOSE-M. ALBAYRAK, Arsiv Belgelerine Gore Osmanli’da Gosteri Sanatlari, 79
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Havadis gazetesi’nden Ogreniriz. Tiirkgeye g¢evrilip basilan bu ilk opera librettosu,
Gaetano Donizetti’nin Belisario Operasi’nin librettosudur. Gazetenin tarihi 19

Rebiyiilevvel 12581 Mayis 1842 yilin1 gosterir.”®

Bugiin, simdiye kadar c¢esitli kaynaklarda siirekli deginilmis ancak
yaymlanmamis olan Belisario operasmim tanitildigi ve Tiirkge librettosunun da yer
aldig1 kitapcik, Istanbul Devlet Opera ve Balesi Korosu sanatgisi Saym Niyazi
Olmez’in 6zel arsivinde yer almaktadir. Bu kitapgik ile ilgili genis bilgiyi kendisinin
yakin zamanda c¢ikaracagi kitapta 6grenme firsat1 elde edecegiz. Kitapgikta, Tekfur
Saray1r diye bilinen Belisario’nun Istanbul’daki saraymmn bir resmi ve operanmn

karakterlerinin bir listesi de bulunmaktadir. (bkz. Resim 3.3-1)

et o 8 0l e Vg s N Ay g

Palazzo d(atte du Belisario | in Co:_t:r‘x nopoli.

Resim 3. 3-1: “Ala-rivayetin hala tekfur saray: namiyle meshur olan Belizaryo’nun saray resmidir”"®

'8 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanat ile flk Tamsmamz, 24. )
" Bosco’nun Belisario operasi i¢in bastirdig1 kitapgiktan bir sayfa. (Niyazi OLMEZ arsivi)
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e

Resim 3. 3-2: Bosco’nun Belisario operast iin bastirdigi kitapgigin 3. sayfasi®

Kitap¢igin, yukarida resmi gosterilen ti¢iincli sayfasinda (bkz. Resim 3.3-2) yer

alan metinde yazilanlar soyledir:

Lab-1 mersim {ii¢ fasla miinkesir olub fasl-1 evvel Belizaryo’nun zafer ve

galibiyeti fasl-1 sani miima-ileyhin nefy-ii icalesi ve fasl-1 sdlis mersumun vefat-1

keyfiyatiin taklid ve niimayisini samiledir.

8 Niyazi OLMEZ arsivi
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Vaka-i mersumede mevcud olmus olan eshasin esamisi

Custinyano Konstantiniyye imparatoru

Belizaryo Imparator-1 miisarunileyhin Seraskeri
Antonina Belizaryo’nun zevcesi

Irene Belizaryo nun kizi

Alemiro Miimaileyhin esiri

Eutoropyo Serhademe-i imparator

Euzopyo Zindancibasi

Ottaryo Bulgar kavminin seraskeri

Miigtirler, Ahali, Miitekaidin-1 asakir, Kavm-i Bulgar ve Cobanlar81

Bosko Tiyatrosu’nun temsil verdigi yillarda, Tiirk izleyicilerin de bu temsilleri
izlediklerini ve hatta Italyanca bilmeyen seyirciler igin de oynanan operalarin Tiirkge
terciimelerinin yapilip halka dagitildigimi belirtmistik. Bosko Tiyatrosu Beyoglu’nda
(Pera) verdigi temsilleriyle yalnizca Hiristiyan halkin degil, Miisliman halkin da
ilgisini cekmekteydi. Izleyiciler arasinda, tiyatronun dogal olarak tam karsisinda
oldugu Mekteb-i Tibbiye’de (simdiki Galatasaray Lisesi) okuyan gengler de
bulunmaktaydi. Bu genglerden biri de sair Abdiilhak Hamid’in babasi
Hekimbasizade Hayrullah Efendi’dir (6liimii 1866).

Hayrullah Efendi, Mekteb-i Tibbiye’yi 1844°te bitirerek doktor olmus, egitim
hizmetlerinde bulunmus, Iran’da Tiirk Elgisi olarak hizmet vermistir. Bunun yaninda
yazdig1 Osmanli Tarihi’yle de Tanzimat Donemi Osmanlist’nin aydin kisiliklerinden
biri olmustur. Hayrullah Efendi, 0Ogrenciyken biiyilk bir ihtimalle Bosko
Tiyatrosu’nda izledigi operalardan esinlenerek bir opera librettosu yazma girisiminde

bulunmus, sonug olarak ortaya Hikdye-i Ibrahim Pasa be Ibrahim-i Giilgeni (Ibrahim

8 Cev. Cengiz ARSLAN
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Giilseni ile ibrahim Pasa’nin Oykiisii) adl1 libretto ¢ikmustir. Hayrullah Efendi bu
librettoyu tibbiyede 6grenciyken okul defterine yazmustir. Sevengil, oynanmamis ve
basilmamis boyle bir eser isitince o dénem Istanbul Universitesi’nde Tip Tarihi
Profesorii olan Doktor Ahmet Siiheyl Unver’den yardim almustir. Sitheyl Unver de
vaktiyle Tiirk hekimligini konu alan bir miize kurmak i¢in ¢alismalar yaparken bu
belgeyi Hayrullah Efendi’nin oglu sair Abdiilhak Hamit’ten almistir. Defteri
inceleyen Sevengil, Hayrullah Efendi’nin hatiralarindan okulu 1844 yilinda bitirip
diploma aldigini, bu librettoyu hi¢ degilse okulu bitirdigi yi1l yazmis oldugunun
tahmin edildigini belirtir.®? Bu ilk Tiirkge opera librettosuna dair, Cevat Memduh
Altar da yazmis oldugu Opera Tarihi’nin II. Cildinde Hayrullah Efendi’den
bahsederek Sevengil’den de alintilar yapar. Altar, Hayrullah Efendi’nin okul defteri
icine yazmis oldugu bu librettoyu mezun oldugu tarih olan 1844°ten 6nce kaleme

aldiginin daha agir bastigini st')yler.83

Sevengil, Hayrullah Efendi’nin konusu hakkinda bilgi verirken geleneksel
edebiyatimizda kullanilan ebced hesabiyla librettonun, II. Mahmud déneminde 1831-
39 yillar1 arasinda yasanan Kavalali Mehmet Ali Pasa ve oglu Ibrahim Pasa’nin
Osmanli imparatorlugu’na kars1 isyanimi anlattig1 tespitinde bulunur. Sevengil’e gore
Hayrullah Efendi, daha o donemlerde tazeligini koruyan bu olay1 eserinde kullanarak

sahne edebiyatimizin ilk yazar1 olma serefini kazanmustir.®*

Refik Ahmet Sevengil bize Bosko Tiyatrosu’nun 1842 yili Haziran ayindan
1844 yili Aralik aymna kadar agilamadigini ayni tarihli Ceride-i Havadis gazetesinin
209 sayili niishasindan bildirir. Buna gore Bosco, cesitli sebeplerle islerini
yiirlitemediginden tiyatro elinden gitmis ve Tiitiinciioglu Mihail Naum isimli
Hiristiyan’in eline gegmistir. Naum tiyatroyu tamir ettirerek Avrupa’dan usta

oyuncular getirtmis ve temsil verilmeye baglanmistir. Sevengil gazetede

82 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile Ik Temaslarimz, 69-70.
8 Cevat Memduh ALTAR, Opera Tarihi, IV. Cilt, 195.
8 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 71-72.
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Donizetti’nin Lucrezia Borgia operasmin konusunun da anlatildigini belirtir.*> Ancak
Aracr’nin bu donemde Istanbul’da ¢ikarilan diger yabanci gazetelerden edindigi
bilgilere gore, Bosco Tiyatrosu opera temsilleri dahil olmak iizere ¢esitli konserlere
de ev sahipligi yapmaya devam etmistir. Buna gore 1842-43 sezonunda Donizetti’nin
Belisario’sunun yaninda Lucia di Lammermoor, Rossini’nin La Cenerentola ve
Bellini’nin Il Pirata operalart oynanmistir. Bunun yani sira Avrupa’dan getirtilen
sanatcilar yararina konserler de diizenlenmistir. Araci, Journal de Constantinople
gazetesinin haberlerine dayanarak 1 Subat 1843 Carsamba gecesi Luciana Thévenard
ve 30 Subat 1843 aksaminda da Gertrude Berti-Gabussi adli opera sanatgilarinin

yararina Bosco Tiyatrosu’nda birer konser verildigini belirtir.®®

Yine Emre Araci’nin tespitlerine gore 1843-44 sezonunda Bosco Tiyatrosu’nda
temsiller Bellini’nin Straniera’si ile agilmis ve Ricci’nin Chiara di Rosemberg
operasi ile devam etmistir. Bu arada Bosco ve Sansoni’den sonra Papa Nicola adli
Sicilyal1 bir emprezaryonun da tiyatronun yonetimine gectigi bilgisini de verir.?’
Araci’ya gore sezon Donizetti’nin Anna Bolena, Elisir d’Amore, Le convenienze
teatrali, Marino Faliero, L’Ajo nell’imbarazzo; Rossini’nin Matilde di Sabran;

Bellini’nin La Sonnambula operalariyla devam eder ve 2 Mayis’ta son bulur.®®

Bosko, tiyatrosunu disaridan gruplara da kiraladigi halde, ekonomik
nedenlerden dolay:1 temsillerine devam edemez. Bu ylizden tiyatrosunun arazisini
daha 6nce Tiitiinciioglu Mihail Naum Efendi’den kiralayan Bosko, tiyatroyu Naum
Efendi’ye devretmek zorunda kalir. Bdylece Osmanlh Imparatorlugu’nun sanat

yasaminda yaklagik 25 sene siirecek Naum Tiyatrosu hakimiyeti baslamis olur.

8 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile flk Temaslarimz, 25.
% Emre ARACI, Naum Tiyatrosu, 63-64.

8 Emre ARACI, a.g.k., 67-72.

% Emre ARACI, a.g.k., 75-76.
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Tiitiinctioglu Mihail Naum, tiyatroyu devraldiktan sonra esasli bir bi¢imde
tamir ettirerek 1844 yili sonunda perdesini acar. Naum Tiyatrosu’nda Italyan
sanat¢ilarla 29 Aralik 1844 Pazartesi aksami oynanan ilk eser G. Donizetti’nin
Lucrezia Borgia operasidir. Bu temsilin hemen arkasindan Ocak 1845 ‘te Naum
Tiyatrosu’nda oynanan ikinci eser G.Rossini’nin Sevil Berberi olur. Ceride-i
Havadis’in bu operanin konusunu kisaca anlattiktan sonra yazdigir yorumlar1 Refik

Ahmet Sevengil bize aktarir:

“Tarif ettigimiz oyun c¢ok giildiiriici ve ferah verici olup, bunda
sikintiya dair bir sey yoktur. Icindeki nagmelerin iistadi Rossini denilen
musikicidir. Hiiner ve s6hret hususunda onun gibisi yoktur. Eserin
nagmelerinin ve havasinin pek giizel ve tath oldugu meydandadir. Bu
oyun yalmz Avrupa’da degil, biitlin Amerika ve Hindistan’da ve her
tarafta s6hret kazanmis oldugundan seyredenler degerini anlasinlar ve

zevk alsinlar diye hikayesini yukariya bastik.”®

Naum Tiyarosu’nda 1845’in Ocak aymin son gilinlerinde oynanan G.
Donizetti’nin Parisina adli operasi olur. Bunlar1 sirasi ile Rossini’nin Hirsiz

Saksagan ve Corradino operalari takip eder.

Mihail Naum tiyatrosuna seyirci toplamak i¢in ¢esitli yontemlere basvurur.
Bunlar arasinda oynanan oyunlarin Tiirk¢e gevirilerinin oldugu kitaplar bastirmak ve
dagitmak da vardwr. Bunun yaninda gece yapilan temsillerin yaninda, o donem
Beyoglu'nda yeteri kadar sokak aydinlatmasi ve ulasim imkanlar1 simdiki gibi
olmadigindan, Cuma giinleri giindiiz temsilleri vermek de seyircilere ulagsmak

acisindan basvurulan yollalrdandlr.90

8 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile ilk Temaslarimiz, 27.
% Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 27-28.
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1845 sezonu bitirdikten sonra yine ayni yilin Kasim aymda baslayan yeni
sezonda, Naum Tiyatrosu yine Italya’dan yeni bir opera grubu getirterek temsillerine
devam eder. Ancak 1846 yilinda ¢ikan Beyoglu yangini nedeniyle ahsap olan Naum

Tiyatrosu da yanar. Bu ylizden bu sezon tamamlanamadan kapanmak zorunda kalir.

Yanan tiyatrosunun yerine daha biiylikk ve kérgir bir bina yaptrmak igin
harekete gegen Naum, bunun igin yabanci elgiliklerden yardim alir. Istanbul’daki
Ingiliz Elgiligi’nin mimar1 Smith’le anlasir. Bunun igin yeni bir plan yaptirir.
Parterden bagka, ii¢ kat locasi ve bir galerisi vardir. Birinci katta ve sahnenin
karsisinda Padisah’a tahsis edilmis bir loca bulunur. Locaya kiigiik bir salondan
gecilir. Bu salona da caddeden ayri1 bir kapidan girip 6zel bir merdivenle
cikilmaktadir. Padisah locasi ipekle kaplanmistir; tavandaki yaldizli baldakenden,
altin sagakli kirmiz1 bir kadife perde inmektedir. Tiyatronun localar1 ve koridorlar

genistir. Parter, On siralar ve galeri i¢in ayr1 girigler bulunur.™

Yabanci elgiliklerden destek alan Naum, Osmanli Padigahi’nin destegini ve
yardimimi almak i¢in bu plani bir dilekce ile padisaha sunar. Padisah, bu dilek¢eyi
hiikiimete gondererek onlarin goriislinii alir. Ardindan bu planin gerceklestirilmesi
amactyla Padisah elli bini Naum’a, on bin kurusu da Naum’un calistiracagi

sanatgilara verilmek iizere toplam 60.000 kurus verilmesini emreder.*

Boylece yeniden insa edilen binasiyla Naum Tiyatrosu, 4 Ekim 1848’de
G.Verdi’nin Macbeth operas: ile perdelerini agar. Tiyatronun miidiirii Lanzoni,
Sahneye koyan Guatelli, koro sefi Lenotti, sahne direktorii Noci, dekorator
Merlo’ydu. Getirilen ilk sanat¢1 toplulugunda oniki aktor ve aktris ve yirmi ti¢ kisilik
koro bulunmaktaydi. Bu kadrodaki sanat¢ilar Giuseppina Vilmot Medori (Prime

donne assolute), Giovannina Calvi (Cotralto), Carlo Negrini (Primo tenore assoluto),

°1 Syha UMUR, Abdiilmecit, Opera ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu, 49.
%2 Suha UMUR, a.g.m., 49.
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Luigi Ademello (Primo tenore), G. Battista Bencich (Primo baritono assoluto),
Angelo Polani (idem.), Cesare Nanni (Primo basso profondo assoluto), Maurizio
Borella (Primo basso e buffo comico), Giovannina Migrani (Comprimaria e secondo
donna), Luigi Parmegiani (Basso generico), Antonio Zucchi (supplimento e secondo
tenore), Teresa Farolfi (Seconda donna) idi. Ayrica bu kadroyla beraber Angelo

Mariani idaresinde 40 kisilik orkestra da bulunmaktaydi. %

Suha Umur’un Journal de Constantinople gazetesinden aktardigmma gore,
Padisah Abdiilmecit 1 Aralik 1848 Cuma giinii Tophane Miisiri Ahmed Fethi Pasa ve
beraberindekilerle Galata Mevlevihanesi’'nde 6gle namazi kildiktan sonra Naum
Tiyatrosu’nu gormeye gitmistir.”* Donizetti de Padisahin yaninda bulunanlar
arasindadir ve Padisah tiyatronun her tarafini dolasip en ince ayrintisma kadar
inceleyip Donizetti’ye anlattirir. Ertesi giin Naum, Padisaha tesekkiirlerini bildirmek
icin bir dilek¢e yazar. Dilekgede tarih belirtilmemistir. Her ne kadar Suha Umur bu
dilekg¢enin Padisahin daha sonraki ziyaretlerinden biri i¢in (1851) yazildig1 fikrini
ortaya atmissa da, Refik Ahmet Sevengil bu dilekceyi Naum’un 1848 yilinda
yeniden insasi i¢in padisahm yaptigi yardima karsilik olarak gosterir. Dilek¢enin
icerigine baktigimizda da: Naum, Padisahin yaptig1 yardimlar sayesinde insasina
muvaffak oldugu tiyatro icin tesekkiirlerini ve siikranlarmi sunar. Bunun yaninda
padisahin yaptig1 ziyaretten dolay1 da nasil tesekkiir edecegini sasirmis oldugunu,
onceden haberi olmadig1 bu ziyarette herhangi bir kusur islediyse affedilmesini
diledigi ve tesekkiir amaciyla bu dilekceyi yazdigini anlatir. Dilek¢enin bu igerigi ile
tiyatronun ingasmin yeni yapildigini da goz Oniine alirsak, Padisahin bu ilk geldigi

giine atifta bulundugu fikri daha akla yatkin goriinmektedir.

Bu olaydan yaklasik iki ay sonra, 9 Subat 1849 Cuma giinii 6gle namazindan
sonra Padisah Abdiilmecid, beraberindekilerle Naum Tiyarosu’na tekrar gider.

Padisah burada bizzat kendisine o zamanin diinyaca iinlii seflerinden Angelo

% Emre ARACI, Donizetti Pasa, 191.
* Suha UMUR, a.g.m., 50.
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Mariani’nin bestelemis oldugu Hymne National’i koro esliginde dinler. Arkasindan
Gaetano Donizetti’nin Linda di Chamounix operasi ve Verdi’nin Ernani operasmin
son iki perdesi oynanir. Padisah, kendisi i¢in yazilan Hymne’i bir kere daha dinlemek
ister, sonrasinda Naum’u Donizetti’yi ve tiyatronun mimari Smith’i huzuruna gagirir.
Her birine miicevherli tabakalar verir. Oyunculara da dagitilmak tizere 50.000 kurus

ihsanda bulunur.®®

Padisahim tiyatroya yaptigi ziyareti haber yapan 14 Subat 1849 tarihli Journal
de Constantinople gazetesinin konuyla ilgili yorumunu Emre Araci bize aktarir:
“Majesteleri Sultanin Pera’daki tiyatroya yapmis oldugu ziyaretin, reform yolunda ve
sanata vermis oldugu giivence olarak ve bilhassa Bay Donizetti’nin son 20 senede
Tirkiye’de parlak bir sekilde hizla ilerleme kaydetmesini sagladigi miizik sanati

acisindan, 6nemini hissetmemek miimkiin degildir.”96

1849-1850 oyun sezonunda alt1 operanin oynanacagi, tiyatronun bastirdig1 el
ilanlar1 ile bildirilir. Bunlar; Verdi’nin Giovanna d’Arco, | due Foscari; Bellini’nin
Norma; G. Donizetti’nin Don Pasquale ve Maria di Rohan; Federico Ricci’nin

Corrada d’Altamura operalaridir.

1850-1851 icin yine Italya’dan yeni bir opera grubu getirtilerek 1850 Kasim
ayinda Meyerbeer’in Seytan Rober (Roberto il Diavolo) operasiyla temsillere
baglanir. Bunu izleyen operalar; Aralik aymnda Verdi’nin Atilla, 1851 Ocak ayinda
yine Verdi’nin Giselda (Araci’ya gore | Lombardi alla prima Crociata operasi’nin
Paris i¢in yeniden revize edilerek Jerusalem adiyla sahnelenmesinden sonra Naum
Tiyatrosu’nda oynatilmas: i¢in ¢esitli degisiklikler yapilarak bu ismi alir), Subat

ayinda Bellini’nin | Puritani, Mart ayinda Donizetti’nin Pulioto’su olur.®’

% Syha UMUR, Abdiilmecit, Opera ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu, 51.
% Emre ARACI, Donizetti Pasa, 194.
" Emre ARACI, Naum Tiyatrosu, 173.
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Padisah Abdiilmecid Naum Tiyatrosu’nu bir kere daha 26 Mart 1851°de ziyaret
eder. Bu defa Padisah, tiyatroya habersiz gitmek ve temsili halkla birlikte gitmek
istedigi i¢in, tiyatroya sadece bir giin 6nce haber verilir ve yapilan hazirliklar gizli
tutulur. 26 Mart Persembe giinii saat ikide, Galatasaray karakolundan basit bir hazir
kit’a ile bir ki giivenlik gorevlisiyle tiyatronun Oniine gelirler. Az sonra Padisah, at
iizerinde yolun basinda goriiliir. Yaninda birka¢ saray zabiti ile Tophane Miisiri
Ahmet Fethi Paga, Bas Mabeyinci Selim Bey, Saray Baskatibi Ferit Efendi ve Hassa
Alayr Kumandani Ethem Pasa vardir. Iki araba igerisinde de ii¢ sehzade, Mehmet
Murat Efendi, Abdiilhamit Efendi ve Mehmet Resat Efendi, Kkorteji
tamamlamaktadirlar. Padisah, tiyatronun kapisinda toplanmis olan halk arasinda
atindan iner. Kendisini banker Alléon ve Naum karsilar ve locasinmn 6niindeki salona
alirlar. Kisa bir istirahatten sonra Abdiilmecit, sehzadelerle birlikte locasina gider.
Diger gorevliler de sag ve soldaki localara yerlesir. Usule gore salon ve localarda
baska kimse yoktur. Padisah salona ve localara seyircilerin alinmasini ve temsilin her
zamanki gibi yapilmasini arzu ettigini bildirir. Bunun {izerine kapida bekleyen
kalabalik, salonu ve localar1 doldurur. Salonda tam bir sessizlik vardir. Padisah
kimseyi rahatsiz etmek istemedigini ve temsilin herhangi bir temsil gibi olmasini
arzu ettigini belirterek halkin oyuncular1 istedikleri gibi alkislamalarma izin verir.
Suha Umur, bize Journal de Constantinople gazetesinin olayla ilgili su yorumunu da
aktarir: “Bilindigi gibi, eger bir Prens temsilde hazir bulunuyorsa, boyle bir serbestlik

Avrupa’da bile miimkiin degildir.” %

O giin programda Meyerbeer’in Robert le Diable operasinin birinci ve ligiincii
perdeleri, Verdi’nin Atilla operasindan Odabella kavatin, Bellini’nin | Puritani
operasindan Polonez ve La Sonnambula operasindan final sahnesi vardir. Orkestra
sefi yine Angelo Mariani’dir. Padisah, locasinda ara sira yaninda bulunan ve

gelecegin padisahlar1 olacak cocuklar1 ile konusarak temsili ilgiyle izler. Temsil,

% Suha UMUR, Abdiilmecit, Opera ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu, 51.
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Mariani’nin yazmig oldugu Hymne National ile sona erer. Halk da ayaga kalkarak

Padisah’a doner ve eseri sonuna kadar ayakta dinler.*

Bu 06zel giinden yaklasik iki ay sonra Naum Tiyatrosu’nda tatsiz bir olay
yasanir. 15 Mayis 1851 gecesi sezonun son temsilinde, sopranolar arasindaki
cekisme sonucu, onlarin taraftar1 seyircilerin aralarinda bir kavga baslar. Olayin
biiyiimesiyle bastonlar ve semsiyeler havada ugusur, yumruklasmalar goriiliir. Olayin
sonunda bir izleyici yaralanarak hayatin1 kaybeder. Cok ge¢meden yabanci
gazetelerde de bu iiziicii olay yerini alir. Naum Tiyatrosu bir siireligine kapanir. Yeni
sezon ac¢ildiginda da iceriye baston ve semsiye ile girilmesi yasaklanir. Bu olay

iizerine Padisah da yaklasik alt1 y1l boyunca Naum Tiyatrosu’na gelmez.100

1851-52 sezonu igin de italya’dan yeni oyuncular getirilir. Bu arada gecen
sezon Yyasanan tatsiz olaylar yiiziinden, hariciye nezareti’nden yabanci devletlerin
elgiliklerine 15 Muharrem 1268 tarihiyle bir tezkere yollanir: “Beyoglu’nda kain
tiyatronun bu sene dahi mevsimi gelmis ve agilmis olmagla oraya gidecek
seyircilerin rahat ve eglencelerine irds-1 halel edecek hi¢bir hadise ziihiira gelmemek
icin tizerlerinde alat-1 cariha ve ecllerinde baston bulunmamasi lazim eden
bulunmagin keyfiyyetin devlet-i metblialar1 tebasmna bildirilmesi iciin savb-1

dostanelerine beyana miibaderet kilind1.”**

Sevengil bize, 1851-52 opera sezonu i¢in Naum’un muhtemelen Padisah veya
devlet ileri gelenleri i¢in bastirdig1 ipek atlas kumasg iizerine bastirdigi bir el ilanini
gosterir. Bu ilanda Naum Tiyatrosu’nda oynanacak eserler sunlardir: Verdi’nin |
Masnadieri, Rossini’nin Seramide ve | Monatari Falsi, Bellini’nin | Capuletti e

Montecchi, Donizetti’nin Gemma di Vergy, Il Furiosa, Torquato Tasso ve La Figlia

% Suha UMUR, a.g.m., 51.
100 Emre ARACI, Donizetti Pasa, 195.
101 R.A.SEVENGIL, Opera Sanati ile ilk Temaslarimiz, 103.
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del Reggimento operalar1. Vakit kalirsa baska operalar da oynanacaktir. ilanda 1851-
52 sezonu igin Italya’dan getirtilen sanatgilarin isimlerini de verir. Buna gore kadm
sanat¢ilar: Marietta Alberti, Adelaide Minatti Ramon, Carolina Budini, Giovanna
Minatti, Giuseppina Buonamici, Giuseppina Montani’dir. Erkek sanatgilar ise: Nino
Palmieri, Giovanni Piccini, Carlo Bartologi, Giovattino Ramoni, Giuseppe Broscoli,
Gaetano Borboni, Giuseppe Tassi’dir. Miizik direktorii Gaetano Valabrana, bas
ressam Alessandro Merlo, koro sefi Salvatore Boticelli, tiyatro miidiirii Nicolo

Lanzoni’dir.'%

Naum Tiyatrosu, hem hiikiimetten hem yabanci elgiliklerden yardim
goriiyordu. Tiyatroya izleyici ¢ekmek i¢in zamanim basin yayin yollarmi denedigi
halde, salonu dolduracak ve yeterli miktarda kar birakacak hasilata ulasamadigi i¢in
bazi sikintilar ¢ekmekteydi. Bunun yaninda Beyoglu’nda tiyatro gosterileri yapan
baska mekanlar da ortaya ¢ikmaya baslayinca, Naum, 1852’de hiikiimetten
Istanbul’da tiyatro oynatma imtiyazinmn kendisine verilmesini istedi. Bu istegi uygun
bulunur ve kendisine 10 yillik bir imtiyaz verilir. Bu sayede Istanbul’da Naum
Tiyatrosu disinda bagka tiyatrolarin temsil vermesi yasaklanir. Bu siire boyunca

Naum Tiyatrosu opera ve komedilerin oynatilmasinda rakipsiz kalir.

[k temsili Roma’da, Apollo Tiyatrosu’nda, 19 Ocak 1853’te yapilan Verdi’nin
Il Trovatore operasi, ayn1 yil Naum Tiyatrosu’'nda Aralik 1853’te oynanmustir.
1854’te Rossini’nin Il Barbiere di Siviglia operasi’nin iist {iste bir ka¢ defa
oynandigini 6greniriz. 12 Ekim 1856’da Paris’ten bir bale toplulugunun geldigini
Ceride-i Havadis gazetesinden bize Sevengil bildirir. 1858 Haziran ayinda Muzika
muallimlerinden bir Italyan, Beyoglu halkindan kiz ve erkek birtakim Hiristiyan
cocuklarmma Sevengil’in deyimiyle musikili tiyatro usuliinii O6gretip Naum
Tiyatrosu’'nda gosteri verir: “Devamli ve neticeli olmamakla beraber bu,

memleketimizde yerli opera sanatkari yetistirme yolunda yar1 kalmig ilk giizel

102 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 83.
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hareketlerden biridir.”'* Sevengil, Ceride-i Havadis’ten 30 Mayis 1859°da orkestra
sefi Guatelli ve miizisyen Kilingi’nin yararma Leonore operasi oynandigini, ancak
hangi bestecinin eseri olduguna dair gazetede bir kayit olmadigini belirtmistir. %
Araci ise, bu konserin 30 Mart 1859 gecesi Guatelli ve Giuseppe Figlinesi yararina
diizenlendigini, konserde Journal de Constantinople gazetesinde yer alan programa
gore Guatelli’nin  Sultan Abdiilmecid i¢in besteledigi Marche Impériale’i

Mercadante’nin Leonora operasindan ikinci perdenin izledigini belirtir. %

1860 yili Aralik aymnda Naum Tiyatrosu’'nda Sali, Persembe, Cumartesi ve
Pazar aksamlar1 bale ve opera, diger giinlerinde de Italyanca komediler oynanur.
1861°de Mihail Naum, tiyatroyu girdigi mali krizden kurtarmak icin bir sirket
kurmaya karar verir. Buna gore beheri 500 frank olmak iizere 200 hisse senedi satisa
¢ikarilir. Bunlarin bir kism1 da satilir. Hissedarlarla bir toplant1 da yapilir. Ancak bu
sirket denemesi basarili olamaz ve dagilir. Sirket dagilinca Agustos 1861°de Naum,
tiyatroyu iki yilligina Jacques Billi’ye kiralar. Daha az masrafli olacagi i¢in bu sene

de opera oynanmayacak, yalniz tiyatro eserleri oynanacaktlr.106

Naum Tiyatrosu, 8 Ekim 1861 aksami perdelerini Jacobo Billi’nin “Yeni
Italyan Dram Kumpanyas1” ile acar. Kumpanyann ilk temsili Leon Fortis’in Cuore
ed Art adli bes perdelik dramidir. Bunu izleyen aksam Paolo Ferrari’nin Prosa adli
bes perdelik komedisi oynamir.*®” 14 Ekim 1861°de biiyiik séhret yapmis olan italyan
primadonna Thérése Dalmonte Casoni de Italyan Dram Kumpanyasi’nm bir
temsiline katilir. Programda, Celestin yahut En se mariant on se range (Evlenmekle
cekidiizene girilir) adli komedi oynamaktadir. Casoni perde arasinda, orkestra
esliginde Donizetti’nin Belisario operasi’ndan Kavatin, Don Procopio’nun aryasi ve

tekrar Donizetti’den Bethy’nin Kavatin’ini soyler.'®

103 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 37.

104 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k. 37.

195 Emre ARACI, Naum Tiyatrosu, 273.

106 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 37-38; Emre ARACI, a.g.k., 288-289, Suha UMUR, Abdiilaziz,
Beyoglu ve Naum Tiyatrosu, 78.

97'Syha UMUR, a.g.m., 78.

198 Syha UMUR, a.g.m., 79-80.
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1862 yilina gelindiginde Naum Tiyatrosu’nun 10 yillik imtiyazi bitmistir.
Naum, bir dilekg¢e ile hiikkiimete bagvurarak imtiyazinin uzatilmasini ister. Bu defa
kendisine Italyanca ve Fransizca opera ve komediler oynatmak igin 5 yillik bir

imtiyaz verilir.

Araci, 1862 Temmuz-Aralik aylari arast ve 1863 yilinin tamamina ait Journal
de Constantinople gazetesi sayilar1 kayip oldugundan, bu donemlerde Naum
Tiyatrosu’na ait bilgilerin kapsamli bir sekilde elde edilemedigini belirtir. Metin And
da 1863 yilina ait gazete koleksiyonu bulunamadigini ifade eder.’® Buna ragmen
Araci, 1862-63 sezonunda Naum Tiyatrosu’ndaki en onemli gosterinin Bartolomeo
Pisani’nin Napoli Krali II. Luigi tizerine besteledigi ve librettosunu Federico

Quercia’nin yazdig1 Ladislao operasmnimn diinya promiyeri oldugunu ekler.'°

Naum Tiyatrosu’nda 1863-64 sezonu, Araci’ya gore Nicolas Pezzer’in
emprezaryolugunda oynanan operalarla devam eder. Oynanan eserler: Donizetti’nin
La Favorita, Don Pasquale; Verdi’nin Ernani, La Traviata, Rigoletto; Rossini’nin
Moise; Achille Peri’nin Vittore Pisani; Lauro Rossi’nin I Falsi Monetari gibi daha
onceki repertuarlardan seg¢ilmis operalaridir. Bunlarin yaninda yeni olarak
adlandirilabilecek eser, 12 Nisan’da sezonun son temsili olan Verdi’nin Un Ballo in

111
Maschera operasi olur.

1864-65 sezonunda Naum Tiyatrosu’nda yeniden opera oynanmaya baglar. Bu
kez Italya’dan 17 opera sanatgisi, 20 kisilik koro, 17 kisilik bale ve 35 kisilik
orkestra getirtilir. Ilk oynanan eser, Verdi'nin Vespri Siciliani operasi olur.
Arkasindan Donizetti’nin La Favorita, Rossini’nin Moise ve Verdi’nin Un Ballo in

Maschera operalari, bu temsilleri takip eder. Bundan sonra Naum Tiyarosu’nda hem

1% Emre ARACI, Naum Tiyatrosu, 301; Metin AND, Tiirkiye’de italyan Sahnesi & italyan
Sahnesinde Tiirkiye, 94.

119 Emre ARACI, a.g.k., 304.

1 Emre ARACI, a.g.k., 309.
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operalar hem de tiyatro eserleri oynanmaya baslar. 18 Ocak 1864’te Havyar Han adli
bir komedi oynanir. 26 Ocak’ta Maestro Rossi’nin | Falsi Monetari (Kalpazanlar)
adli komik operasi sahneye konulur. 16 Subat 1864’te F. Foschini’nin Giorgio il
Bandito adli ti¢ perdelik operasinin ilk gdsterimi yapilir. Foschini birkag yildir

Istanbul’da bulunan ve Naum Tiyatrosu’nun orkestra sefligini yapan bir Italyan’dr.

1864 Aralik aymda, zamanmin en meshur tiyatro sanatcilarindan Italyan
Adelaide Ristori Istanbul’a gelir ve burada yaklasik bir ay kadar kalarak Naum
Tiyatrosu’nda temsiller verir. Sanat¢i, Suha Umur’un tespitlerine gore daha 6nce,

1862 yilinda bir kere daha gelmis ve kisa siire kalmustir.**?

1865 Mart’inda Fransiz Elgiligi’nin destekleriyle bir gosteri diizenlenir. O
giinlerde Galata’da St. Benoit Manastiri’nda meydana gelen yanginda zarar goérenler
yararina diizenlenen gecede Guatelli Pasa’nin Osmaniye Marst ¢alimir. Daha sonra
Verdi’nin Rigoletto operasindan ikinci perde, Attila operasindan iigiincii perde, Un
Ballo in Maschera operasindan birinci perde oynanir. Gecenin sonunda da keman ve

piyano sololar1 calmir. ™3

1865 Aralik ay1 sonunda G. Donizetti’nin Lucrezia Borgia operasi oynanir.
Operada ayrica o donem Avrupast’nin en meshur tenorlarindan Cezaro da rol alir.
1866 Ocak aymda Verdi’nin Ernani operasi, arkasindan Donizetti’nin La Favorita
operast oynanir. Aymi ay i¢inde Contralto Biancolini ve bariton Cacometo’nun
yararina temsiller verilir. Yine ay sonunda Sevengil’in gazetelerden tespitiyle: “
Hazret-i Musa Aleyhisselamin Firavunu gark eyledigi opera”, yani Rossini’nin Musa
Misir’da operast oynanir. 1866 Subat ayinda Verdi’nin La Traviata’si oynanir. Mart

ayinda Yvonne operasi oynanir. Ancak gazete bestecisinin adini vermez. Sevengil bu

12 5yha UMUR, Abdiilaziz, Beyoglu ve Naum Tiyatrosu, 81.
3 Emre ARACI, Naum Tiyatrosu, 316-318; Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile ilk
Tamsmamz, 40.
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operanin ya 1855’te Moskova Prensi’nin ya da Limmander’in 1859°da besteledigi
operalardan biri oldugu yorumunu yapmaktadir. 1866 Nisan aymda Nabucco operasi
oynanir. Sezon, Sevengil’in tespitlerine gére Rossini’nin Sevil Berberi operasi’yla

sona erer.!'

1866-67 sezonu Naum Tiyatrosu igin pek parlak ge¢memektedir. Bu arada
Mihail Naum Efendi’nin en son aldig1 5 yillik imtiyaz da bitmistir. Naum bir dilekge
ile tekrar hiikiimete bagvurarak imtiyazinin uzatilmasini ister. Ancak bu defa istegi
kabul edilmez. Buna ragmen Naum, tiyatrosunu ¢alistirmaya devam eder. 1867 Ocak
aymda italya’dan ii¢c opera sanat¢is1 getirir. Bu yilin Nisan ayinda Macar Viyolonist
Remi Rus El¢iligi’nde bir konser verdikten sonra Naum Tiyatrosu’nda da halka agik
bir konser verir. Buna ragmen gazetelerde bu yil Naum Tiyatrosu’nda bulunan
sanatcilarm begenilmedigi ve seyircileri memnun edemediklerine dair haberler ¢ikar.
Ruzname-i Ceride-i Havadis gazetesi’nden Sevengil’in aktardigma gore; tiyatro
miisterilerinden elli kisi birleserek, her biri 1000’er franktan 50.000 frank
toplayacaktir. Bir sonraki sezon igin Italya’ya giderek oradan birinci ve ikinci smif
sanatgilar getirecek ve simdiki verilenden daha fazla maas vereceklerdir. Paranin geri

kalan kismi da tiyatronun diizenlenmesi i¢in kullanilacaktir. **°

1867-68 sezonu Ekim aymda Bellini’nin Norma’st ile baslar. Norma’y1
Verdi’nin Rigoletto’su takip eder. Araci’ya gore bu sezonun en onemli olayi, La
Scala operasinda Norma oynayarak meshur olan, ayn1 zamanda keman virtiidzii olan
soprano Carolina Ferni’nin Istanbul’a gelmesidir. Ferni, Naum Tiyatrosu’nda yine
Norma oynayacaktir. Sezon, Donizetti’nin Lucia di Lammermoor, Favorita;
Verdi’nin Un Ballo in Maschera ve Nicola de Giosa’nin Don Checco operalariyla
devam eder. 1868 yilinin ilk operasi ise Meyerbeer’in L’ Africaine’t olur. Bu eseri

116

Gounud’un Faust ve Donizetti’nin Linda di Chamounix operalar1 takip eder.” Bazi

114 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile Ik Tamsmamz, 41-42.
115 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k.,, 42.
16 Emre ARACI, Naum Tiyatrosu, 328-330.
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sanatsever ve saygin sahislarin para yardiminda bulunmasina ragmen Naum
Tiyatrosu, 1868 Nisan ayma gelindiginde zarardadir. Buna ragmen 5 Nisan 1868 de
Padisah Abdiilaziz, bakanlar ve elgilerden bazilariyla opera seyretmek icin tiyatroyu

ziyarete gelir. Boylece bu ziyaret Naum’un imdadina yetismis olur.™*’

Sevengil’e gore 1868-69 sezonu Kasim ayinda agilir. 6 Subat aksami Padisah
Abdiilaziz temsilde hazir bulunur. Nisan ayinda Galler Prensi ve Prensesi’nin
Istanbul’a gelmeleri iizerine hazirliklar yapilir. 2 Nisan 1869°da Prens ve Prenses
resmi olmamak iizere Naum Tiyatrosu’nda bir opera seyretmeye giderler. 5 Nisan’da
Ingiliz Veliahd1 Edward, Kapaligarsi’ya gidip alis veris yaptiktan sonra yanmnda esi
olmadan Naum Tiyatrosu’na gelip opera seyreder. Prens ve Prenses’in resmi olarak
Naum Tiyatrosu’ndaki temsile gelisleri ise 7 Nisan 1869 Carsamba aksami olur.
Geceye Padisah Abdiilaziz, bakanlar ve devlet ileri gelenleri de katilirlar.™*® Metin
And’a gore ise sezon agilis1 24 Ekim 1868’de Donizetti’nin Lucrezia Borgia operasi
ile olur. Ikinci temsil Flotow’un Marta operasidir. 1868’in son operasi ise
Meyerbeer’in Le Prophéte’sidir. 1869 basinda Gounod’un Faust’unu Verdi’nin Un
Ballo in Maschera ve Giovanni Pacini’nin Saffo operalar1 izler. Galler Prensi ve

Prensesi’nin izledigi operalar da sirasiyla Saffo, Prophete ve Martha olmustur.**

1869 Eyliil aymda Fransiz Imparatorigesi Eugénie’nin Padisah1 ziyaret etmek
icin Istanbul’a gelmesi iizerine, sezon daha erken, 29 Eyliil aksami acilir.
Imparatorice, kendisi igin hazirlanan program geregi operaya gidecekken bu
kararindan vazgecip o aksami Beylerbeyi Sarayi’nda gecirmeye karar verir. Ayn1 yil
Kasim aymnda Avusturya Imparatoru Francois Joseph de Istanbul’a gelip Padisah’1
ziyaret eder. Abdiilaziz’le yaptig1 bir ziyafetin ardindan Naum Tiyatrosu’na gelip bir

temsil izler.*?°

117 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k.,, 42.

118 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k.,, 42-43.

19 Metin AND, Tiirkiye’de italyan Sahnesi & italyan Sahnesinde Tiirkiye, 96-97.
120 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile Ik Tamsmamz, 43-44.
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1869-70 sezonu Naum Tiyatrosu i¢in parlak bir donem olur. Ancak kimse
Naum Tiyatrosu’nu bekleyen faciayr ve bunun son sezon oldugunu tahmin edemez.
O sezon, on opera sahneye konulur: Donizetti’nin La Favorita, Rossini’nin Othello,
Meyerbeer’in Dinorah, Le Prophéte ve Robert le Diable, Hallevy’nin La Juive,
Auber’in La Muette, Luigi Ricci’nin Chiara di Rosemberg, Verdi’nin Un Ballo in
Maschera ve Bellini’nin La Sonnambula operalari. Bu donem ile ilgili La Turqui

gazetesi’nde 24 ve 29 Mart 1870’te yazilan yorumlar1 Suha Umur bize aktarir:

“ Biiyiik bir kostiim ve dekor liiksii... Oynayan artistlerin isimleri, eserin
ne kadar 1yi olacaginin bir delilidir... Orta degerde operalar oynatmakla
suclanan M.Naum, bu s6zleri sdyleyenlere artik zaferle cevap verebilir.
Bir mevsimde Meyerbeer’in {i¢ saheseri, en miiskiilpesentleri bile dize
getirir. Buna kendi sahasinda bir harika olan La Juive ile La Muette de
ilave edilirse, M.Naum’un ne kadar iyi isler yaptigi anlasilir. Stiphesiz
Robert le Diable ile Le Prophéte bizim halkimiz igin yeni eserler degil
ama bu eserler ezbere bilinmezler ve her yeni temsilini seyrettik¢e yeni

seyler goriiliir, bulunur.”*?

1870 Subat ayinda geliri Beyoglu’'nda bir belediye hastanesi yapmaya
harcanmak iizere bir balo diizenlenir. Yine Nisan ayinda bu defa Italyan yardim
kuruluslar1 yararina bagka bir balo diizenlenir. Béylece Naum Tiyatrosu’nun sonunu
getiren gilinlere yaklasilmis olur. Suha Umur’un tespitleriyle 7 Nisan gecesi
Bellini’nin La Sonnambula operasinin ilk temsili, Naum Tiyatrosu’nda sahnelenen

son opera olur.'??

121 Syha UMUR, Abdiilaziz, Beyoglu ve Naum Tiyatrosu, 81.
122 syha UMUR, a.g.m., 81.
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5 Haziran 1870 Pazar giinii, Beyoglu ve Istanbul i¢in bir felaket giinii olur.
Feridiye Sokagi’nda bir evde ¢ikan ve Yenisehir, Valide Cesmesi, Tarlabasi,
Sakizagaci, Tepebast gibi arka sokaklar1 bastanbasa silip slipliren yangin, Beyoglu
Caddesi’ne de gegerek Galatasaray’dan Taksim’e kadar olan kisimda bazi evleri ve
diikkanlar1 da yakar. Yangim yiiziinden 163 mahallede 3449 ev ve ylizlerce insan
yanar. Ingiliz Elgilik binas1 ile Amerika ve Portekiz Konsolosluklari, Ermeni
Patrikligine ait bir daire, birkac cami ve kilise ve Naum Tiyatrosu bu arada
mahvolmustur. Naum Tiyatrosu’nun iginde bulunan oyun aletleri, dekor ve aksesuar
esyasl, perde ve elbiselerin hepsi yandig1 gibi riizgarin esmesindeki siddet ve atesin
saldirmasindaki kuvvetten dolayr Beyoglu’ndan Ayastefanos’a (Yesilkoy) kadar

tahta parcalar ug:mustur.123

Bundan sonra Naum Tiyatrosu ¢esitli girisimlere ragmen yeniden
yaptirilamaz ve 1873 yilinin Agustos ayinda tiyatronun bulundugu arsa, ¢arsi
yapilmak tizere Hiristaki Efendi’ye satilir. Bu olay ile ilgili haberi yazan 7 Agustos
1873 tarihli Hiildsa-tiil Efkdr gazetesi Sevengil’in aktarimiyla soyle yazar:
“Beyoglu’'nda bundan &nce yanmus ltalyan tiyatrosunun arsasi saadetli Hiristaki
Efendi tarafindan satin alimmus, iizerinde Cin ve Japon ¢arsisi tarzinda bir yeni icad
cars1 yaptirilacagi i¢in haritasi ¢izdirilip diizenlenerek birkag giin 6nce arsada yapi1

hazirliklarma baslanmigtir.”**

Istanbul’da Naum Tiyatrosu, ele ge¢irdigi imtiyaz hakkiyla sehirde her tiirlii
sahne sanat1 oynatma konusunda hakimiyetini siirdiirdiigii yillarda, Beyoglu ve diger
semtlerde bagka tiyatrolar da kurulur. Bunlardan biri, Beyoglu’nda eski Tokatliyan
otelinin yerinde bulunan Cafe Oriental’de temsiller veren Sark Tiyatrosu olmustur.
1861 yilinda ilk temsillerine baslayan topluluk, hiikiimetten aldigi izinle burada

Ermenice oyunlar sahneler. 1863 yilina kadar temsillerine devam eden tiyatro, daha

123 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile ilk Temaslarimiz, 45
124 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 46
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sonra dagimustir. Tiyatronun oyuncularindan bazilari, burasi kapaninca Naum

Tiyatrosu’nda Ermenice oyunlar vermeye devam etmislerdir.

Sark Tiyatrosu kapandiktan sonra, Serafim Manas adli birinin yurt disindan
oyuncular da getirip Fransizca ve Italyanca oyunlar sergiledigini goriiriiz. Bu tiyatro
Fransiz Tiyatrosu admi almistir. Ancak Naum Tiyatrosu’nun giicii kendini burada da
gosterir. Nitekim diger tiyatrolar gibi Fransiz Tiyatrosu da, Naum ile bir anlagsma

yaparak ancak onun istedigi sartlar altinda oyunlar sergileme sansimni bulur.

1 Nisan 1865°’te Naum Tiyatrosu Mihail Duhani ile Fransiz Tiyatrosu direktorii
Serafim Manas aralarinda bir s6zlesme yenilerler. Buna gore Serafim Manas, eskiden
oldugu gibi Fransiz dilinde ve opera haricinde olmak kaydi ile her tiirlii tiyatro
eserini oynatmak hakkini iki yil boyunca almistir. Manas mukavelede belirtilen
taksitlerle iki yil i¢cinde Naum’a 400 Osmanli liras1 verecektir. Naum, kendi
tiyatrosundan baska olmamak kaydi ile opera komik, komedi ve vodviller oynatma
hakkmi da elinde tutmaktadir. Manas, Istanbul’dan gecen artistler ile Fransiz
artistlerinden bagkasini tiyatrosunda oynatamayacaktir. Bundan baska miizisyenler,
hokkabazlar, canli tablo yapanlar ve dansgilar da bu tiyatroda temsil
veremeyeceklerdir. Naum, her temsilde para 6demeden bir loca, bir koltuk be 7 bilet
alabilecektir. Manas, kendi tiyatrosunda sadece Pazar, Pazartesi, Carsamba ve Cuma
giinleri temsil verebilecektir. Menfaat i¢in, haftada birden fazla olmamak kaydi ile

125 By sartlar altinda opera olmamak sart1 ile

baska bir giin de temsil yapabilecektir.
yabanc1 oyuncular oynatarak sarkili komediler ve vodviller oynanir. 1870°te Beyoglu
yangmindan zarar gdrmeyen tiyatro, ayni yi1l Almanya-Fransa arasinda ¢ikan savas
nedeniyle, kadrosundaki Fransiz oyuncularin orduya ¢agrilmas: sonucunda devam

edemeyerek kapanur.

125 Syha UMUR, Abdiilaziz, Beyoglu ve Naum Tiyatrosu, 82.
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Padisah Abdiilaziz doneminde, Istanbul’da opera ve miizikli oyunlar oynatma
hakkini imtiyazlar yoluyla elde eden ve bu sayede rakipsiz kalan en 6nemli sahne,
stiphesiz Naum Tiyatrosu’dur. Naum Tiyatrosu 1870 yilinda tamamen yanana kadar
burada yapilan temsillerle ve yurt disindan getirilen sanatgilarla yalniz sivil halk i¢in
degil, Osmanl Saray1 i¢cin de 6nemli bir yer teskil etmistir. 5 Haziran Pazar giini
meydana c¢ikan biiylik Beyoglu yangininda, yine Beyoglu’nda bulunan Fransiz
Tiyatrosu disinda biitiin tiyatrolar, bu arada Istanbul’un en 6nemli tiyatrosu olan
Naum Tiyatrosu da yanmistir. 1870’te Beyoglu’nda meydana gelen biiylik yangin
sonucu yok olan Naum Tiyatrosu’nun tekrar insa edilmesi miimkiin olmamistir.
Padisah Abdiilaziz de bu konuda herhangi bir hassasiyet de gostermemistir. Ayni
1863 yilinda yanan Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda oldugu gibi, Naum Tiyatrosu

da Abdiilaziz tarafindan herhangi bir ilgi gormeden tarih sahnesinden silinmistir.

Buna ragmen yangin 6ncesinde olduk¢a yogun sayilabilecek bir sanat hayati
yasayan Istanbul’da, Abdiilaziz’in olmasa bile, o donemin sanatsever Sadrazami Ali
Pasa’nin 6nemli katkilar1 ve yardimlar1 olmustur. Sadrazam Ali Pasa, bir opera ve
tiyatro diigkiiniidiir. Metin And, 1870 yilinda basinda ¢ikan haberleri gostererek Ali
Pasa’nin sik sik tiyatroya gittigini belirtir. Ali Pasa, 27 Subat gecesi yaninda Dahiliye
Nazir1 Kamil Pasa ve Mustafa Pasa ile beraber Fransiz Tiyatrosu’nda Les Premieres
Armes de Richelieu’yii seyretmistir. 4 Mart gecesi de Naum Tiyatrosu’na, Hiisnii
Pasa, Mustafa Fazil Pasa Server Efendi ve Kamil Bey esliginde Rossini’nin Sevil

Berberi Operasi’n1 seyretmeye gider.'?®

Tiyatronun Osmanli iilkesinde gelismesini isteyen Ali Pasa, yabanci tiyatro ve
operalara karsilik ulusal bir Osmanli Tiyatrosu kurmak istemis, bunun ig¢in
caligmalara da girigmistir. Ali Paga, Osmanli devletini olusturan Rum, Ermeni,
Bulgar, Tiirk gibi milletleri kapsayacak ve hepsine birden hitap edebilecek bir tiyatro
olusturmak istemistir. 28 Aralik 1869 giinii toplanmak iizere Dariilfiinun’dan Ali

126 Metin AND, Osmanh Tiyatrosu, 54.
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Suavi Efendi, Ali Pasa admna ve onun verdigi yetki ile birka¢ yiiksek gorevli ve
birka¢ kisi cagirilir. Bunlar arasinda Tiirk, Rum, Ermeni, Bulgarlar vardir.
Toplantinin amaci beraber diisiinerek, anlagarak bir tiyatro kurmaktir. Buna gore

tiyatronun adi da Tiyatro-yu Sultani olarak kararlastirilir.*?’

Tiyatronun kurulmasi
icin hiikiimetten 6. Daire Bolgesi’nden arazi de istenmistir. Fakat ¢alismalar sonug
vermez. Bunun iizerine Giilli Agop’un basini1 ¢ektigi Tiyatro-yu Osmani’ye bir

imtiyaz verme karar1 almir. 128

Sadrazam Ali Pasa’nin girisimleriyle kurulmak istenen ulusal bir tiyatronun
sonu¢lanmamasina ragmen en azindan Tiirk Tiyatrosu’nun temellerinin atilmasi
adma bir kayginin oldugu anlagilmaktadir. Giillii Agop’a 15 Sefer 1287-17 Mayis
1870 tarihinde 10 yillik bir imtiyaz verilir. Bu imtiyaza gore Giillii Agop, Istanbul
Uskiidar ve Beyoglu'nda Tiirkce drama, tragedya, komedya ve vodvil oynamak
tekelini on yil silireyle almaktadir. Opera ve miizikli tiirler bu tekelin disinda
brrakilmistir. Tekel olduguna gore bagka tiyatrolara izin verilmeyecektir. Yine bu
sartnameye gore, Uskiidar’da 6 ay icinde, Galata, Tophane ve Beyoglu'nda 3 yil
icinde, Istanbul’da 6 ay iginde bir tiyatro kurmak zorunda olup, kurulmazsa tekel
kaldirilacaktr. ik yil on degisik oyun oynanacak, daha sonraki yillarda
arttirilacaktir. Kar ve zarara bakilmaksizin her yil Uskiidar’da 30, Galata ve

Uskiidar’da en az 50 gosterim verilecektir...'?

Bu imtiyaz ile Hiikiimet, Giillii
Agop’a Istanbul’da Tiirkce oyunlarm tekelini vermis ve tiyatronun halk arasinda

yayilmasi i¢in de baglayici bir karar almastir.

Giillii Agop’a verilen bu imtiyazin bizim i¢in dnemi, opera ve miizikli oyunlara
herhangi bir kisitlama getirilmemis olmasidir. Bu sayede Istanbul’da Naum
Tiyatrosu’ndan sonra en 6nemli tekele sahip olan Giillii Agop ve Osmanl Tiyatrosu,

diizenli olarak tiyatro temsillerine devam etmis, ona rakip olabilecek diger tiyatrolar

127 Metin AND, Osmanh Tiyatrosu, 54.
128 Metin AND, a.g.k., 55.
129 Metin AND, a.g.k., 56.
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da farkl arayislar i¢cine girmeye baslamistir. Giillii Agop’a verilen imtiyazin “opera
ve miizikli oyunlar1 kapsamamasi” nedeniyle, Dikran Cuhaciyan bu maddeden
yararlanarak 1874 yili Ekim ayinda Beyazit’ta askeri misafirhanede 800 kisilik bir
tiyatro yaptirmis ve buraya Osmanli Opera Tiyatrosu Kumpanyast adini vermistir.
Dikran Cuhaciyan bir siire Giilli Agop ile birlikte c¢alismis, daha sonra
anlasamayarak ayrilms olan iinlii bir bestecidir.**® Ayrildiktan sonra Osmanlh Opera
Tiyatrosu’nu kurmus, burada besteledigi opera ve operetleri de sahneye koymustur.
Bu eserler, Arif’in Hilesi, Leblebici Horhor Aga, Kose Kdahya gibi 6nemli eserlerdir.
Cuhaciyan’m bunlardan baska /1. Arsak, Olimpiya operalar1 ve Zemire adli komik

operasini da sayabiliriz.

130 Metin AND, a.g.k., 75.
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4. OSMANLI SARAY TIYATROLARI

Istanbul’da II. Mahmut doneminden itibaren tiyatrolar kurulmaya ve bu
sahnelerde opera temsilleri verilmeye baslanmisti. Abdiilmecid de hiikiimdar
olduktan sonra tiyatro ve operaya yogun ilgi duymustur. Sarayinda Bati sanat1 ve
medeniyeti ile ilgili merakin1 giderecek ve ona bilgi verebilecek kisilerin basinda
kuskusuz Donizetti vardi. Donizetti, Istanbul’a geldigi giinden bu yana Abdiilmecit’i
yakindan taniyor ve Abdiilaziz’le birlikte ikisine de dersler veriyordu. Istanbul’da
yogunlasan opera gosterilerinin yaninda Padisah Abdiilmecid de sarayinda opera ve
Operet oynanmasini arzu etmisti: “Abdiilmecid, garp musikisi ve opera meseleleri
hakkinda da Donizetti ile uzun uzadiya konusuyor ve yeni seyler 6greniyordu. Hatta
sarayda musikili bir tiyatro eseri oynatilmasi i¢in gereken tertiplerin alinmasimi da

istedi. Donizetti, sarayda bandodan baska bir de salon orkestrasi teskil etti...”**

Padisahmn istegi tizerine sarayda 6zel bir Saray Orkestrasi kuran Donizetti,
bununla da kalmayarak 6grencilerine Italyanca sarkilar 6gretmeye baslar. 1846°da

Bergamo’da bulunan yakin dostu Dolci’ye yazdigi1 bir mektupta sunlar1 yazar:

“Pek aziz dostum,

Lisede icra edilmis olan su kii¢lik operetlerin partisyonlar1 var mi, yok
mu, bilmek isterim:

1- La prova dell’accademia finale,
2- 1l piccolo Compositore di Musica,
3- Il piccoli virtuosi ambulanti,

4- 11 Gioverdi- Grasso,

5- Un buon cuore scusa molti difetti

131 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile ilk Temaslarimiz, 59.
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Ve birer kopyalar1 elde edilip edilemeyecegini... Tiirk talebelerimin
Italyanca sarkilar soylediklerini oglum belki size anlatmustir. Sultan
birkag operet gormek istiyordu ama kime bagvurmak lazim geldigini
hakikaten bilemiyorum. Yukaridaki parcalarin isimi halledecegini

132
santyorum.” 3

Padisah Abdiilmecit’in sarayinda miizikle ilgili ¢aligmalar bununla bitmez.
Abdiilmecit sarayda bulunan ailesine, sehzadelere ve kizlarina dahi Donizetti’nin
gozetiminde ders verdirtiyordu. Bunun i¢in Donizetti, yurtdisindan 6zel hocalar da
getirtiyordu. Sarayda bu kadar yogun verilen miizik egitiminden paymi kalfa kadinlar
da aliyordu. Ayrica saraym mubhtelif yerlerine de yurt disindan 1smarlanip getirilen

degerli piyanolar konuluyordu.

Bunlarm yaninda saray orkestrasinda gorevli erkeklerin  hareme
girememesinden dolayi, Padisah Abdiilmecid, haremdeki kadinlardan kurulu bir
fanfar ve bale grubunun da kurulmasii emreder. Kadmlardan olusan bir de orkestra
meydana getirilir. Abdiilmecit donemi Harem dairesinin yasantis1 ile ilgili
hatiralarmi yazan Leyla Saz, bu konuda bize fikir verir. Leyla Hanim, hekim Ismail

Pasa’nin kizidir ve kii¢lik yasta saraya alinmistir:

“ Cragan ve Dolmabahce saraylarinda Mabeyn’e yakin dairenin
zemin kati meskhane idi. Meskhane nobetgileri, haremagalar1 ve
muallimleri 0 yoldan girer, talebeler de meskhanede bulunurdu. Sazende
kalfalar her giinkii entarileriyle bulunur, baslarina iki degirmi yasmak
ortiip ense cihetinden toplar ve bunu serpuslarina igneleyerek Ortiiniin iki
ucunu omuzlarma yahut hepsini arkalarma atarlardi. Oyuncular ortiisiiz
cikarlardi. Haftada iki glin bando ve orkestra takimi, bir giin de ince ve
kaba saz takimi sira geger, yani prova yapar, cumalar1 tatildir.
Rakkaseler, sazlarinin giinlerinde diger bir odada mesk alir, sira giinleri
sofada beraber oynarlardi. Garp musikisi notali, musikimiz de notasiz
6grenilirdi.”**

132 Mahmut Ragip KOSEMIHAL, Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, 109.
133 5adi BORAK, Haremin I¢ yiizii- Leyla Saz’in Anilar1, 93-94.
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Leyla Saz, anilarinda haremde kurulan orkestralarin erkekler kadar iyi
calabildigini, sarayda miizik egitimine ciddiyetle énem verildigini anlatir. Oyle ki

miizik haremde bir yasam bi¢imi almistir. Sarayin her yerinde bir¢ok piyano da

134

bulunmaktadir.”™ Haremde hizmetliler de dahil hanedan iiyeleri miizik teorisi ve

birden fazla ¢algi egitimi almaktadir. Bunun yaninda kimileri kii¢iik ¢apl eserler

besteleyebilme becerisini bile kazanmustir.**®

Leyla Hanim, Padisah’in ailesinin miizikle ne kadar ilgili oldugunu soyle

belirtir:

“Murat ( V.) Efendi iy1 piyano c¢alardi. O vaktin modasi olan tarzda
besteledigi giizel eserleri vardir. Sultanefendiler de iyi piyano, kemence
ve lavta g¢alarlardi. Cemile sultanefendi yalniz piyano calardi. Miinire
Sultanefendiye muallimesi tarafindan takdim olunmus kiiciik kita bir
lavta vard1 ki, mizrap siperinin altina konan baga parcanin {istiine, sapina
kiigiik pirlantalarla:

Diirri yektasin sana yoktur bedel

Cal, ¢ikar ahengini kesretme tel

Beyti yazili idi...Sultanefendiler, dairelerinde toplanir ve en ziyade
zevk duyduklar1 musiki ile vakit gecirirlerdi...Sultanefendiler yalniz
musikimizi degil, garp musikimizi de tam olarak bilirlerdi. O devirde
kendi besteledikleri giizel havalar mevcuttu...Sultan Murat Cragan’da
gecirdigi senelerde evlatlarmin tahsilleriyle mesgul olup kizlarina piyano
dersi de vermistir. Fehime Sultan efendinin giizel havalar: vardu.

Ikinci Sultan Hamit’in kerimeleri de milkemmel mesk gordiiler.
Bilhassa Sadiye Sultanefendi iyi arp g¢alarmus....Osmanli hanedanmin
musikiye biiyiik istidad1 vardr.”**®

3% sadi BORAK, a.g.k.,, 94,96.
135 sadi BORAK, a.g.k., 106.
138 sadi Borak, a.g.k., 106-107.



62

Abdiilmecid’in Harem’inde bu kadar yogun bir ¢alismalar olurken Muzika-i
Hiimayun’da Donizetti’nin 6grencileri de aradan gegen yillar neticesinde oldukga iyi
bir seviyeye gelerek repertuarlarina operalardan boliimler de katarak padisahin Cuma
selamliklarinda ve torenlerinde konserler verir hale gelirler. Abdiilmecid doneminde
14 Mayis 1847°de ikinci topgu alayr muzika takiminin verdigi konsere ait ilanda, bu

bandonun marslardan baska operalardan parcalar ¢aldigini goriiriiz:

Topeu ikinci alayr muzika takimmin icra eyleyecekleri muzikalarin
ihbar kaaimesi;

Flotow nam kimesnenin Forster operasindan olan marst,

Mayerber nam kimesnenin Vilka operasindan Bed’1,

Verdi nam kimesnenin Ernani operasindan intihasi,

Sultan Mahmud Han-1 Sani’nin nedimi Ahmet Aga’nin asker marsi,
Flotow nam kimesnenin Stradella operasindan mahlitasi,

Strauss nam kimesnenin I Lombardi operasindan terennim-i
hanendegan

Donizetti nam kimesnenin Don Sebastian operasindan intihasi,
Haydn nam kimesnenin Avusturya halkinin imparator selamlamalari,
Halevy nam kimesnenin kralice Muskitres operasindan makam,
Strauss nam kimesnenin bi-mana olan valsleri,

Verdi nam kimesnenin Nabukodonosor operasindan makam,

Rossini nam kimesnenin Miiz operasindan niyaz,

Rici nam kimesnenin Kidoravingi operasindan makam,

Balf nam kimesnenin Cingene Kiz1 operasindan mars™’

Osmanli Sarayi’na Bati1 Miizigi’nin girmesiyle, operaya olan ilgi de artmus,
Padigah Abdiilmecit, daha once de degindigimiz gibi, Naum Tiyatrosu’na defalarca

ziyaretler yapmus, Istanbul’a gelen yabanci sanatgilarla da yakindan ilgilenmistir.

137 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile ik Tamismamiz, 61.
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Abdiilmecit, Dolmabah¢e Sarayi’ni yaptirdiktan sonra Avrupa saraylarinda
oldugu gibi bir tiyatro binasi yaptirmak ister. Bunun i¢in Diéterle ve Hammond adli
mimarlara gorev verilir. Dolmabahge Saray1 yaninda bulunan Bezm-i Alem Valide
Sultan Camii’nin karsisinda yaptirilan Dolmabahge Saray Tiyatrosu’ndan bugiin

higbir iz kalmamistir. (bkz. Resim 4-1)
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Resim 4.1: Bezm-i Alem Valide Sultan Camii ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu®®

Umur, Journal de Constantinople gazetesinde 6 Mart 1858’de yazilan bir
yazida, Saray Tiyatrosu’nu heniiz insa halindeyken goéren Jules Janin’in bu tiyatro
binas1 hakkindaki diisiincelerini aktarir. Buna gore tiyatroya gelecek her 6nemli kisi
icin ayr1 birer girisi ve salonu bulunmaktadir. imparatorluk locasi, biitiin bir kati
kaplayan, Padisah i¢in hazirlanan bir dairenin yaninda ve ortadadir. Duvarlar kiraz
bir fon iizerine altin ve sirma kaplanacak, elcilerin, sehzadelerin ve pasalarin ayri
girigleri ve salonlar1 olacaktir. Tiyatronun plani1 Versailles Satosu’nun kiigiik bir
kopyasi olacak ancak daha zengin dekore edilecektir. Salonun etrafinda bir sira
slitun, localar1 birbirinden ayirmaktadir. Alt katta da bir sira loca ve koltuklarla

sislenmis parter bulunmaktadir. Saray Tiyatrosu’nun esyalar1 Paris’te bulunan

%8 Emre ARACI, Donizetti Pasa, 124.



64

Séchan’mn atdlyesinde imal edilerek demiryolu ile Havre Limanma, oradan da

gemiyle istanbul’a gelmektedir.*® (bkz. Resim 4-2, 4-3)

Resim 4-2: Dolmabahge Saray Tiyatrosu '*°

Suha Umur, Dolmabah¢e Saray Tiyatrosu ile ilgili olarak, 27 Kasim 1858
tarihli Journal de Constantinople gazetesinden, binay1 a¢ilisindan bir ay 6nce Fransiz
El¢isi M. Thounevel ile gezen bir yazarin yazisindan bilgi vermeye devam eder.

Yazar, Fransiz El¢isi Padisah’tan izin aldiktan sonra, tiyatronun dekoratorii M.
Séchan ile Mabeyinci Osman Bey’in esliginde Saray Tiyatrosu’nu gezer. Tiyatroda
Padisah’in diplomatik yemeklerini verebilecegi bir ziyafet salonuna girerler.
Davetliler buradan dogruca tiyatro salonuna gegebilecektir. Yazara gore salon, 28x14
metre boyutlarinda bir dikdortgen seklindedir. Dort tarafi 12 pencereli, genis
taraflarinin ortasinda iki biiylik kapi bulunmaktadir. Biitiin duvarlar 2.5 metre
yiiksekliginde lambri kaplidir. Lambrinin iist tarafindaki duvar, kornise kadar ortacag
usulii kabartma ve yaldizli deri ile kaphdir. Venedik tarzi aynalar, 2 metre boyunda
Cin vazolarindan yapilmis kollu samdanlar, mekani siislemektedir. Salonun ortasinda
gerektiginde birlesebilen li¢ masa, yaldizli bronz ve bakir serit kakmali abanoz
agacindandir. Etraflarinda ipek kumaslarla kapli, yaldizli ahsap sandalyeler
siralanmistir. Masalarin iizerinde kesme kristalden eski tarz 11 adet biiyiik avize ve

139 Syha UMUR, Abdiilmecid, Opera ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu, 54.
%0 syha UMUR, a.g.m., 44.
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bastanbasa zemini kaplayan, gri fon iizerinde ¢icek demeti desenli bir Aubusson
halis1 da yer almaktadir.

1

Resim 4-3: Dolmabahge Saray Tiyatrosu™

Salondaki 6zel bir girisle, oncelikle yumusak bir kumasla déosenmis Padisah
mahfeline, oradan da iist kata ¢ikan merdivenin bulundugu bir odaya gecilir. Ust
katta da padisah’m biiyiik dairesi bulunmaktadir. Daireden, kumas kapl bir
koridorla, sahnenin tam karsisinda bulunan Padisah locasina gegilir. Locanin
arkasindaki iki odadan birinde de Harem’e ¢ikan bir merdiven bulunur.

Yazar, havagazi ile aydinlatilan salonu Versailles Satosu’nun operasina
benzetir. Tiyatroda parter ve localarin bulundugu bir zemin kat, Padisah’in locasmin
bulundugu birinci kat ve harem i¢in kafesli bir ikinci kat bulunmaktadir. Salon
ortalama 300 kisiliktir. Localarin i¢i ise gelincik kirmizis1 ipek kumasla kaplidir.
Tiyatronun biiyiik kivrimli ve genis bir bordiirle biten bir sahne perdesinin yaninda,
iizerinde bir sarayin girisinin resmedildigi mimari kompozisyonlu bir antrakt perdesi
de bulunmaktadir. Tiyatronun dekorasyonu i¢in gereken biitlin esya ve malzemeler
M. Séchan’in tasarimiyla Fransa’da iiretilip Istanbul’a getirilmistir.**

Yapimi tamamlanan Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun agilist 8 Ocak 1859°da
resmi torenle yapilir. Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun agilisi ile ilgili bir haberi bize

%1 Syha UMUR, Abdiilmecid, Opera ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu, 44.
142 syha UMUR, a.g.m., 55-56.
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5 Cemaziyiilahir 1275 — 11 Ocak 1859 tarihli Ceride-i Havadis gazetesi verir. Burada
yazilan haber soyledir:

“Allah, Padisahimizin 0mriindi, biiyiikliigini, yiiksekligini, pariltisini,
sanini, serefini arttirsin; kalbini ¢esit ¢esit nese ve sefadan ayirmasin
amin. Besiktas sahil saray:1 civarinda Padisahimizin emriyle kendilerine
mahsus gayet siislii, essiz bir tiyatrohane tanzim edilmistir. Gerekli her
sey tamamlanmis oldugundan bu aym- Cemaziyiilahir aymin- iigiincii
Cumartesi gecesi Padisahimiz bu tiyatrohaneyi sereflendirmislerdir.
Biiyiik bir liituf olarak izin verdikleri i¢in, vezirler ve bagska ileri gelen
devlet adamlar1 da hazir bulunmuslardir. Tiyatro acilmis ve bir opera
oynanmistir. Hazir bulunanlar pek memnun olmuslardir. Dogrusu bu
tiyatro benzeri pek az bulunur, pek muntazam, degerli bir eserdir. Boyle
bir eser viicuda getirdikleri i¢in Padisahimiza karsi tesekkiir duygularini
bildirmek iizere herkes onun Omriiniin artmasi duasmi tekrarlamis, bu
suretle de kendisine diisen kulluk vazifesini yapmustir.”**?

Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun resmi, 25 Haziran 1859 tarihli Fransiz
dergisi L Ilistration’da yaymlanmistir. (bkz. Resim 4-4) Osmanli imparatorlugu’na
28 yil hizmet vererek Bat1 Miizigi’nin iilkemizde yerlesmesinde 6nemli katkilar1 olan
Giuseppe Donizetti, bu tiyatronun agilisin1 gérememistir. Suha Umur, Journal de
Constantinople gazetesi’nin verdigi bilgiye gore agilis gilinii sdyle aktarir:

“...bu biiylik sanat merasiminde, gen¢ sehzadeler, biitiin Saray halki,
Sadrazam, nazirlar, hiikiimetin biitiin ileri gelenleri ile yabanci
devletlerin elgileri hazir bulundular. Temsil, Naum Tiyatrosu sanatkarlar1
tarafindan verildi. Padisahin bulundugu locanin solunda ingiliz Elgisi’nin
esi Lady Bulver ne Isvec elgisi’nin esi Mme. Sibern bulunuyordu.
Padisah, Lady Bulwer ile birkag defa Fransizca konustu. Temsil aksamin
yedisinde, Mlle. Viale, M. Scheggi, M. Lawrence ve M. Saverini’nin
ustaca icra ettikleri Luigi Ricci’nin Scaramuccia operasi’nin ilk iki
perdesi ile bagladi. Iki perde arasinda M. Padovani giizide topluluga
kendini dinletmek serefine eristi: Kendi bestelemis oldugu sevimli bir
parcay1 kemanla ¢aldi. Temsil, yeni Chasse de Dianne balesi ile sona
erdi. Padisah temsilin sonuna kadar locasimni terk etmedi.”***

143 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 20.
144 Suha UMUR, Abdiilmecit, Opera ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu, 58.
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Umur’a gore, 25 Subat’ta Padisah’in ve nazirlarin huzurunda Verdi’nin La
Traviata operasi’nin iki perdesi oynanmustir. Ertesi giin yine bu operanin iki
perdesine ek olarak Maria di Rohan operasi’nin tigiincii perdesi oynanir. Temsil bir
bale ile sona erer. Saray’dan bir¢ok kadin da bu temsili izler.

Resim 4-4: Dolmabahge Saray Tiyatrosu'nun 25 Haziran 1859 tarihli L Illiistration, dergisindeki

icten tasviri'*

Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda verilen temsillerin sanat¢1 kadrosu o donem
Naum Tiyatrosu’nda oynayan yabanci sanatgilardan olusmaktadir. Operalara eslik
eden orkestra da saraya bagli muzika takiminin genglerinden olusturulmustur.
Bunlarin yaninda Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda solist olarak gorev yapmis iki
kisinin ismine rastlariz. Bunlardan ilki soprano Madam Livadari’dir. Padisah
Abdiilaziz zamaninda yaslandig1 i¢in kendisine maas baglanip emekliye ayrilmistir.
Ikincisi ise esasen Dolmabahge saray orkestrasnda gorev yapan, gen¢ yasinda

sesinin gilizelligi ile dikkati ¢ceken ve Saray Tiyatrosu’nda tenor rolleri oynayan

4> Emre ARACI, Donizetti Pasa, 123.
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Mehmet Zeki Bey’dir. Mehmet Zeki Bey, daha sonra buradan ayrilarak Hariciye’de

gorev yapmis ve Misina Konsoloslugu’na tayin edilmis, orada 6lmiistiir.

Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda oynanan operalarin genelde tamaminin
oynanmadigini, daha ¢ok bazi perdelerinden boliimlerinin oynandigmi Sevengil, bize
o donemlerde Muzika-i Hiimayun’da gorev yapmis Mehmet Safvet Atabinen’den

naklederek belirtmistir. 146

Osmanl Imparatorlugu’nda Bat1 Miizigi ve operanm yerlesip gelismesinde
biliyiik katkilar1 olan Giuseppe Donizetti, Ogrencileri olan Muzika-1i Hiimayun
mensuplarinin Dolmabahge Saray Tiyatrosu’ndaki ¢alismalarini géremeden 12 Subat
1856 yilinda, 68 yasinda Glmiistiir. Giuseppe Donizetti’nin yerine bosalan Muzika-i
Hiimayun’un basina, yillarca Naum Tiyatrosu’nda orkestra sefligi yapmis Callisto

Guatelli getirilir.

Refik Ahmet Sevengil’in Ceride-i Havadis gazetesi, 18 Nisan 1861 tarihli
sayisindan bildirdigine gore, Padisah Abdiilmecit’in Dolmabahge Saray Tiyatrosu’na
son gidisi bu tarihlerde olmustur. Bu temsilde yine yabanci elgiler, nazirlar ve
sadrazamin hazir bulunmustur. Ancak gazetede oynanan eser ve oynayanlarla ilgili
bir bilgi yoktur. Padisah Abdiilmecit, bu tarihten iki ay sonra 25 Haziran 1861°de

vefat etmistir.*’

Abdiilmecit’in vefatindan sonra tahta gecen Abdiilaziz’in padisahlig siiresince
(1861-1876) Osmanli Imparatorlugu’nda opera sanatma iliskin ilerlemenin
durdugunu, hi¢ degilse yerinde saydigini goriiriiz. Nitekim Abdiilaziz, Padisah

olduktan sonra Osmanli Imparatorlugunun ekonomideki biiyiik agiklar1 bahane

146 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 22.
147 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 22.
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ederek saray orkestrasi’ni dagitmig, Muzika-i Himayun kadrolarmi da yariya
indirmistir. Esasinda kendisi Bat1 miizigi egitimi de almis, hatta kiiclik bazi eserler de
bestelemistir. Ancak Abdiilaziz’in tercihini Bat1 Miizigi, opera ve tiyatro yerine

geleneksel miizik ve ortaoyunundan yana kullandigini gérmekteyiz.

Abdiilaziz padisah olur olmaz, saraydaki kizlar fanfarmi, kizlar orkestrasini ve
bale heyetini kaldirmistir. Bununla da yetinmeyerek erkekler orkestrasini da ihmal
etmis, bu degerli sanat birliginin sdniik bir hale gelmesine sebep olmustur. Ote
yandan operet ve opera calismalari tamamiyla durmustur. Saraydaki Bati Miizigi
birliklerinden yalniz bando devam etmistir ki bu da onun askeri mahiyetinden ileri
geliyordu. Opera ve tiyatro temsilleri sarayda durdurulurken, gelenege baglh eski
saray eglenceleri canlandirilmis; cliceler, canbazlar, meddahlar, tekrar ragbet
gormiistiir. Padisah tiyatro ve opera yerine ortaoyunu seyrederek eglenmistir. Padisah
Abdiilaziz’in tasarruf hareketleri adi altinda yaptig1 degisikliklerin aslinda yerinde
kullanilmadigmi, padisahmn ileriki yillarda yaptigi harcamalarin da agabeyi
Abdiilmecit’ten geri kalmadigina dair, 1876 tarihli Vakit gazetesinde ¢ikan yazidan
Ogreniriz. Buna gore gazete, Abdiilaziz’in saltanattan ayrilmasi {izerine yine bazi
tasarruf tedbirlerinin Hizumlu goriildiiglinii, bu arada 900 kisiye yaklasmis bulunan
Mabeyn-i Hiimayun muzika takimmin 150 kisiye indirilmesine, harem dairesinde
800°’den fazla olan niifusun azaltilmasma, zuhuri (ortaoyunu) takimlar1 ile
damacilarin saraydan c¢ikarilmasina ve hademelerin bir¢oguna izin verilmesine

tesebbiis edilecegini bildirmektedir.**®

Yine ayn1 gazete, Muzika-i Hiimayun mensuplariin Abdiilmecit devrinde 301
kisi oldugunu ilave eder. Sevengil, Abdiilaziz doneminde kisi sayisinin 900’
bulmasinin Muzika-i Hiimayun’un gelismesinden degil, ¢ogunlukla kisilere iltimas

olarak verilmesine baglar. 149

148 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 49-50.
149 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 50.
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Gergekte Padigah Abdiilmecit zamaninda Dolmabahge Sarayi’na harcanan
paralar, ililkeye gelen yabanci sanatcilara bolca verilen elmaslar, nisanlar, saray
icinde diizenlenen eglenceler, Abdiilmecit’in hesapsizca harcamalari, Osmanli
Imparatorlugu’nun zaten pek iyi gitmeyen ekonomisini daha da ¢ikmaza sokmustur.
Biitiin bunlara 1856°da Ingiltere ve Fransa’nin destekleriyle Rusya’ya kars1 girisilen
Kirim Savasi’n1t ve bunun yarattigi biiylilk borclanmayr da ekledigimizde,
Abdiilaziz’in bu donemde ekonomiyi diizeltmek icin ister istemez bazi ¢ikar yollara

basvurmasi gerekiyordu.

Abdiilaziz doneminde Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda opera oynanmamistir.
Diizensiz araliklarla birkag kez tiyatro oynandigini soyleyebiliriz. 1863 yilinda

Dolmabahge Saray Tiyatrosu yanmistir.

Padisah’mm Dolmabahge Saray Tiyatrosu yandiktan sonra Naum Tiyatrosu’nda
donem donem operalar seyrettigini goriirtiz. Buraya ilk ziyaretini 4 Ekim 1863’te,
ileride kendisinden sonra tahta ¢ikacak Sehzade Murat Efendi’yi de yanma alarak
yapar. Tiyatroya gidecegi gilizergahta Taksim’den Galatasaray’a ve tiyatro binasinin
bulundugu yere kadar olan evler fenerler ve kandillerle siislenmis, yolu iizerinde bir
ka¢ yerde muzikalar hazirda bulunmustur. Bu senlik havasinda Abdiilaziz locasina
geemis, oyunu seyrettikten sonra Naum’u 20.000, oyuncular1 da 50.000 kurus ile
milkafatlandirmigtir. 19 Aralik 1863 aksami Abdiilaziz yine Naum Tiyatrosu’na
gitmistir. Bundan sonra 25 Subat 1866’da tekrar Naum Tiyatrosu’na giderek,
Sevengil’in tespitlerine goére Verdi’nin La Traviata operasi’ni izler ve sonrasinda
yine tiyatro sahibine, oyunculara ihsanlarda bulunur. Sevengil, Abdiilaziz’in
Avrupa’ya 1867°de yaptig1 geziden sonra da Naum Tiyatrosu’na gelerek operalar

seyrettigini belirtir.**°

150 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 61-62.



71

Abdiilaziz’in Avrupa’ya 1867 yilinda yaptig1 seyahatte gittigi ¢esitli sehirlerde
de operalar seyreder. Dénemin Fransa imparatoru III. Napoleon, 1867°de Paris’te bir
sergi agmistir. Padisah Abdiilaziz, 1867 Paris sergisi i¢in Fransa Imparatoru’nun
daveti iizerine, 24 Haziran 1867°de vapurla Fransa’ya hareket eder. Once Fransa’nin
Toulon limaninda karaya ¢ikar; ertesi giin Paris’e varir. Buradan Ingiltere Kraligesi
Victoria’nin daveti iizerine Londra’ya gider. Doéniisiinde yine Fransa iizerinden
Belcika, Prusya ve Avusturya’dan gecerek Tuna Nehri {izerinden vapurla
Karadeniz’e ve Istanbul’a déner. Padisah Abdiilaziz, bu seyahati ile yurtdisma
seyahat eden ilk Osmanli hiikiimdar1 sifatim1 kazanmistir. Bu gezi sirasinda

Avrupa’nin 6nemli operaevlerini de ziyaret etmistir.

Resmi olmamak iizere Paris’te bir opera izlemeye giden Abiilaziz’in, Ruzname-
i Ceride-i Havadis gazetesi Rebiiilevvel 1284-Temmuz 1867 tarihli sayisinda, bu

opera ziyareti ile ilgili haber verilir:

“Halife hazretlerinin oturmalarina tahsis edilmis olan Elysee sarayindan
Cuma giinii aksam Tlizeri ¢ikarak adetleri oldugu vechile maiyetlerinde
bazt memurlar bulundugu halde, Paris sehrinde gezintiye ragbet
buyurduklari, sihhat ve afiyetlerinin ¢ok iyi oldugu, gecen Carsamba
gecesi de opera seyrine gittikleri, ertesi giin Paris metropoliti ile papa
hazretlerinin oradaki elgisi tarafina giderek vizitede bulunmak suretiyle
kendilerini miikafatlandirdiklari,, bu Persembe giinii de Londra’y:
sereflendirmek iizere Paris’ten ayrilacaklar1 telgraf haberlerinden
anlagilmistir.” ™

Refik Ahmet Sevengil’in Ruzndme-i Ayine-i Vatan gazetesi’nin seyahat dzeti
cetvelinden tespitine goére, Padisah bu opera ziyaretini 5 Temmuz 1867 aksami
seyretmistir.

Abdiilaziz Londra’ya gittiginde de buradaki resmi program geregi bir opera
temsiline gider. Temsil aksami Padisah’in iki yaninda Galler Prensi Edward ve
Cambrige Diikii de yer almistir. O aksam oynanan eser, Fransiz bestecisi Auber’in

151 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 59.
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(1782- 1871) Asaniello operasidir. Temsil sonrasinda Ruzname-i Ayine-i Vatan
gazetesinde ¢ikan habere gore Padisah, operanin direktoriine 136 tash ve degeri 1000
liray1 gegen degerli bir enfiye kutusu ve sanatgilara da 800 lira hediye eder.'>?

Abdiilaziz, yurda dondiikten sonra da Naum Tiyatrosu’'nda bazi operalari
izlemistir. Yurtdigma yaptig1 seyahatin ardindan, Ingiltere adina Osmanh
Imparatorlugu’nu ziyarete gelen Galler Prensi Edward ve esi, 2 ve 5 Nisan 1869°da
resmi olmamak tizere Naum Tiyatrosu’nda opera izledikten sonra 7 Nisan 1869
aksam1 Padisah Abdiilaziz’in davetlisi olarak yine burada bir opera seyreder.
Abdiilaziz’in beraberinde yabanci devlet el¢ileri, nazirlar ve sadrazam da hazir
bulunur.

1869 yilnin Eyliil ayinda, Fransiz imparatoricesi Eugenie Istanbul’a gelir.
Program dahilinde Eugenie’nin Padisah ile Naum Tiyatrosu’nda bir opera izlemesi
de vardir. Bunun i¢in padisah, Naum’a bir miktar iicret de 6demistir. Ancak Kralige,
o aksam operaya gitmeyip misafir edildigi Beylerbeyi Sarayi’nda kalmistir. 1869
Ekim aymm son giinlerinde bu kez, Avusturya Imparatoru Franz Joseph,
Abdiilaziz’in Viyana ziyaretine karsilik olarak Istanbul’a gelir. Program dahilinde
Imparator Padisah ile birlikte Naum Tiyatrosu’nda bir opera izlemistir. 153

Padisah Abdiilaziz’in tahttan indirilmesinden sonra yerine ge¢en V. Murat da
saglik sorunlar1 yliziinden, {i¢ ay sonra tahttan indirilir. 31 Agustos 1876’da II.
Abdiilhamit tahta gecer. Abdiilhamit donemi, siyasi ¢alkantilar i¢inde gecen giinlerin
arkasindan gelmistir. Daha Abdiilaziz tahttan indirildikten bir hafta sonra bilekleri
Kesilmis olarak o6lii bulunmustur. Abdiilhamit tahta gegtiginde Mithat Pasa’y1
anlagma geregince sadrazam yapmis, Mesrutiyet’in kurulup mebuslardan olusan bir
hiikiimetin kurulmasimi kabul etmistir. Boylece 1876’da Osmanli Imparatorlugu nun
ilk anayasasi olan Kanun-i Esasi kabul edilir. Ancak II. Abdiilhamit daha sonra
Osmanli-Rus Savasi’n1 bahane ederek meclisi tatil eder. Anayasada kendisine verilen
bir maddeden yararlanarak en biiyilik rakibi gordiigii Mithat Pasa’y1 da gorevinden

alarak siirgiine gonderir.

152 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 60.
153 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.k., 63
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Padisah Abdiilhamit’in yasadig1 siyasi bunalimlar bunlarla da bitmez. 20 Mayis
1878’de Ciragan Sarayi’nda kapali tutulan V. Murat’in tekrar tahta gegmesini isteyen
Ali Suavi onderliginde bir grup Cragan Sarayi’ni basarak igeri girmeye calisir.

Meydana gelen arbedede Ali Suavi yakalanarak oldiiriiliir.

II. Abdiilhamid’in 1876 yilinda tahta gecgtigi donem Osmanh
Imparatorlugu’nun hem i¢ siyaseti hem de dis siyaseti agisindan yogun ve ¢alkantili
giinlerdir. 1875’te Bosna-Hersek’te isyan baslamig, bunu Sirp ve Bulgar isyanlari
takip etmistir. Balkanlar’da meydana gelen bu karisiklik tizerine 23 Aralik 1876’da
toplanan ve Rusya, Ingiltere, Fransa, Avusturya gibi Avrupa’nim biiyiik giiclerinin
katildig1 Istanbul Konferansi’nmn agildig1 giin, Osmanh hiikiimeti Kanun-i Esasi’yi

ilan etmis ve anayasal temellere dayanan mesruti bir rejim kurmustur.

Bu konferansta Rusya’nin Bosna-Hersek ve Bulgaristan’a 6zerklik verilmesi,
Sirbistan’in ve Karadag’in topraklarmin genisletilmesi taleplerine olumsuz cevap
almasi tlizerine, 93 Harbi de denilen 1877-78 Osmanli-Rus Savasi baslamis olur.
Ingiltere ve Fransa’nin Ortadogu’daki yayilmaci politikalar1 ve Rusya’nin dzellikle
Balkanlar’da ve Kafkaslar’da yarattigi baskilar sonucunda, II. Abdiilhamid
yonetimindeki Osmanli Imparatorlugu ve o yillarda birligini saglayan ve giiglenen
Alman Imparatorlugu arasinda bir yakinlasma baslar. Bu yakinlasma Alman
Imparatoru Kayzer 1I. Wilhelm’in Osmanl imparatorluguna yaptig: ziyaretlerle
per¢inlenir. Almanya, 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen sanayisi ile
Ingiltere ve Fransa gibi Avrupa’nin gii¢lii devletleri yaninda yeni bir ekonomik ve
askeri gili¢ olarak ¢ikar. Osmanli’nin Almanya ile yakm iliskileri II. Abdiilhamid

doneminde baslamis ve bu yakin iligkiler I. Diinya Savasi’na kadar uzanmaistir.
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Resim 4-5: Yildiz Saray Tiyatrosu sahne goriiniimii ***

Resim 4-6: Y1ldiz Saray Tiyatrosu loca goriiniimii **°

1% Foto. Besnik ADEMOGLU
155 Foto. Besnik ADEMOGLU
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II. Abdiilhamid, yasam alani olarak segtigi ve devlet islerini de burada
yirlittiigli  Yildiz Sarayr’'nda 1889 yilma gelindiginde, kendine ve st diizey
diplomatik goriismeler i¢in konuklar1 agirlamak tlizere Yildiz Saray Tiyatrosu’nu
yaptirmustir. Nitekim Alman Imparatoru II. Wilhelm de tahta ¢iktiktan bir y1l sonra 2
Kasim 1889°da Osmanli Imparatorlugu'na ilk ziyaretini gergeklestirmek iizere
istanbul’a gelir."® Yildiz Saray Tiyatrosu’nun yapmnin Alman Imparatoru’nun
geldigi yila denk diismesi, Abdiilhamid’in Alman Imparatoruna, daha o&nceki
padisahlarin da gelen konuklara yaptig1 gibi, adet oldugu tizere bir opera izlettirmesi
amaciyla yapildiginin 6nemli bir gostergesidir. Padisah’in da sarayinda o6zel bir
tiyatro bulundurmasi ve Bati sanatlarina diiskiinliigiinii gdstermesi agisindan bu

Onemlidir.

Yildiz Saray1 Tiyatrosu’nun mimari, o devirde saray ve kosklerin ingasinda
calistirilan Vasilaki Kalfa’nin oglu Yanko’dur. Salon kiiciik, dar, uzunca bir dértgen
seklindedir. Localarla birlikte salonun seyirci kapasitesi yaklasik 100-120 kisidir.
Ustte bir kat boyunca localar bulunmaktadir. Sahnenin tam karsisinda ve giris
kapismin iistiinde bulunan loca, padisaha ayrilmistir.(bkz. Resim 4-5 ve Resim 4-6)
Padisah locasmnm iki yaninda bulunan localar harem mensuplarina ayrilmis olup
kafeslidir. Sehzadeler ve devlet ileri gelenlerinin davet edilmesi durumunda, padisah
locasinin iki yaninda bulunan localar bu kisilere ayrilmistir. Padisahin hizmetinde
bulunanlarin ve yaverlerin, hiinkar locasinin altinda bulunan girig bdlimiiniin i¢
kisminda ayakta bekledigini, parterdeki koltuklarda oturanlarin padisaha arkalarmi
donmiis olacaklar1 ve bunun saray adabina uygun diismeyecegi igin parterdeki
koltuklarda kimsenin oturmadigmni da 6grenmekteyiz. Yalnizca padisahin kizlari
sultan hanimlarm evlenmesi nedeniyle davetli olarak gelenlerin localara
sigamayacagl durumlarda istisna olarak alt taraftaki koltuklara oturma izni

verilmistir. ™’

156 Fatmagiil DEMIREL, Dolmabahge ve Yildiz Saraylarinda Son Ziyaretler, Son Ziyafetler, 27.
157 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 118.
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Ayse Osmanoglu bize Saray Tiyatrosu ile ilgili su bilgiyi vermektedir:

“ Mithim seyler oldugu zaman babam viikelay1 da davet ederdi. Kendisi
Sadrazam ile oturur, diger viikela pencerelere taksim olunurlardi. Bizler
de Harem tarafinda otururduk. Babamin, viikelanin kafesleri kaldirilir,
Harem tarafininki kalirdi. Kendi ogullar1 da bulunurdu. Orkestra alt
katta, sol tarafta bulunur, alt katin sahneye karsi olan tarafinda
Bendegan, Pasalar, Beyler otururdu. Bazen sefirler oldugu zaman oyun
veya miizik erkeklere mahsus olur, Harem gitmezdi. O zaman biitiin
kafesler acilirdi. Sefir zevceleri de gelir, kendi localarinda otururlarda.
Pasalardan davetliler bulunur, bazen biraderlerini, Sultan Aziz
Sehzadelerini de ¢agirirdi. Babasinin 6liimiinden sonra Selahattin
Efendi de bulunmustu. Kendi biiylik Sehzadelerini locasina alir, bu
arada bizler de igeri girer, ellerini Operdik. Resmi olmayan giinlerde
biitlin Sehzadeler ve bu arada tabii babamin kendi Sehzadeleri
istanbulin giyerlerdi. Huzurda daima bdyle bulunulurdu. Hidiv’in
annesi, refikas1 ve kizlar1 bulundugu zaman kendi locasinda otururlar,
biliylikanamiz ve yahut Bagkadin’la beraber bulunurlardi. Viikela
Haremleri de sarayda bulundugu zamanlar Sultanlarla beraber oturup
seyrederlerdi...'*®

Sadiye Osmanoglu’nun anilarinda verdigi bilgilere gore Yildiz Saray’inda
temsil giinleri Cuma giiniidiir. Bunun yaninda bayram giinleri de 6zel temsiller
verilmekteydi. II. Abdiilhamid devlet islerinden arta kalan zamanlarda dinlenmek

amaciyla saray tiyatrosunda temsiller verdirmistir."

Bu yiizden her an tiyatroda
temsil vermeye hazir yerli ve yabancilardan olusan bir sanat¢i kadrosu

bulundurulmustur.

Abdiilhamid doéneminde Yildiz Saray Tiyatrosu’na pek ¢ok yabanci sanatgi
davet edilmigtir. Bunlar saraya iki yolla getirilmistir. Birincisi Istanbul’a gelen
sanatgilarin saray Basesvapgisi ilyas Bey’in Padisah’tan izin alarak saraya davet

edilmeleri yoluyla, ikincisi de Istanbul’a gelen topluluklarin elgiler tarafindan tavsiye

158 Ayse OSMANOGLU, Babam Abdiilhamid, 69.
159 Sadiye OSMANOGLU, Babam Abdiilhamid Saray ve Siirgiin Yillari, 23,28.
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edilmeleri yoluyladir. Uzun donem saray bagskatipligi gérevinde bulunmus olan

Tahsin Pasa anilarinda bu durumu agiklamaktadir:

“Simdi oldugu gibi o zamanlarda da Avrupa’dan meshur artistlerin
sehrimize geldikleri vaki idi. Tiyatro isleri esvapgibasi Ilyas Bey’e
mevdu oldugundan bdyle meshur artistler geldigi zaman zat-1
sahaneden istizan olunarak saray tiyatrosunda bunlara oyun verdirilirdi.
(Monesiilli), (Sarabernar) (Ermete Nevelli) bu suretle oynamislardi.
Bunlara kah nisan veya madalye, kdh mebzul atiye (hediye edilen para)
verilirdi.” **

Padisah II. Abdiilhamid saraymma pek c¢ok yabanci sanat¢iyr davet etmis,
bunlardan bazilarini da himayesine alarak maas vermis ve opera temsilleri vermeleri

icin gorevlendirmistir. Ayse Osmanoglu soyle demektedir:

“Babam, Istanbul’a gelen bir Italyan trupundan bir aileyi maiyetine
almis, Muzika-i Himayun’a kaydetmisti. Bu aile bir baba, iki ogulla iki
gelin, bir kiz ve damattan ibaretti. Bunlara Campi Ailesi derlerdi.
Bunlardan sonra Muzika-i Hiimayun’a iki Italyan sanatkar daha ilave
olunmustu. Bunlar, operalari, operetleri oynarlardi. En ¢ok oynadiklari
oyunlar Traviata, Troubadour, Bal Masqué, Barbier de Seville, La Fille
de Régiment, Frediavolo, Mascotte, La Belle Hellene’di. Bunlardan
bagka Italyan operetleri de oynarlardi ama simdi isimlerini
hatirlayamiyorum.” *%*

Ayse Osmanoglu’nun hatiralarinda bahsettigi Campi Ailesi, Yildiz Sarayi
Tiyatrosu'nda 15 yil opera ve operet temsilleri vermek iizere gérevlendirilen Italyan
bir sanat¢1 ailedir. Bu ailenin mensuplarina 6denen maaslarin yaninda ayrica askeri
riitbeler de verilmistir.'®* Gazimihal’e gore Beyoglu’'nda temsil vermek iizere
Istanbul’a gelen bir opera kumpanyasmin {iyesi olan Salvatore Stravolo, saray

tarafindan gorevlendirilerek 8 Kasim 1898 yilinda Muzika-i Hiimayun’a alinir.

180 Tahsin Pasa, Abdiilhamit ve Yildiz Hatiralar, 16; Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu,
121.

161 Ayse OSMANOGLU, a.g.k.,67.

162 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 124.
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Kendisi idari igleri oglu Arturo Stravolo’ya devreder. Gazimihal, bu opera grubunun

kadrosunu su sekilde bildirir:

Salvatore Stravolo: Grubun basi

Arturo Stravolo ( Kaymakam): Operanin direktorii. Komik rollerde oynamaistir.
Alfredo Stravolo (Yiizbas1): Tenor, Arturo’nun kardesi ve primadonnanin kocasi
Matiar Manuel (Yiizbas1): Ispanyol. Operanin bas tenoru

Robelli ( Miilazim-1 Sani): Bas

Burgonyi ( Miilazim-1 Sani): Operetlerde komik rolleri oynardi

Luici Falconi (Miilazim-1 Sani): Olimpiya’nin kocasi ve Stravolo kardeslerin enistesi

Olimpiya: Arturo’nun kiz kardesi'®®

Kisa siire sonra bu ailenin yanina yakinlarindan Bas Robelli, operetlerde komik
rolleri oynayan Burgogni isimli Italyanlar da katilmistir. Ayrica Matiar Manuel
admda bir Ispanyol da sesinin ¢ok giizel olmas1 nedeniyle saraya alinmis ve operanin

bas Tenoru olarak gorev almistir.

Ik zamanlarda opera heyetinde kadin gérev almamis, oynanan operalarda
kadin rollerini erkekler oynamustir. Daha sonra Beyoglu’nda temsiller veren, Labruna
yonetiminde bir Italyan opera toplulugu Saray’a cagrilr ve Yildiz Saray
Tiyatrosu’nda Verdi’nin Il Trovatore operas1 bu topluluk tarafindan oynar. Bu opera
toplulugunun primadonnasi olan Emilia adli soprano, sesi ve giizelligi ile Padisah’in
dikkatini ¢ekmis, bdylece kendisine verilen nisanlarla ve yliksek maasla sarayin

Primadonna’s1 olarak gorev alir. Daha sonra Alfredo Stravolo ile evlenmistir.

163 Mahmut Ragip GAZIMIHAL, Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, 105-106.
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Bundan bagka Saray Tiyatrosu’nda goérev alan Vanda ve Fugika adli kadin

sanatgilarm da adi gegmektedir.164

Yildiz Saray Tiyatrosu’nda gorev alan bu sanatgilar, II. Mesrutiyet’in ilan1 ve
1909°da Padisah II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi iizerine saraydan ayrilirlar.
Abdiilhamit ise tahttan indirildikten sonra bir siire Selanik’te Alatini Koskii’nde
gbzetim altinda tutulmus, daha sonra Istanbul’da Beylerbeyi Sarayi’na nakledilmis,
1918’de burada hayatin1 kaybetmistir. Abdiilhamid 14 Subat 1917°de, hayatinin son
giinlerini gegirdigi Beylerbeyi Sarayi’nda, Yildiz Saray Tiyatrosu’nun primadonna’si

ile ilgili su s6zleri sdylemistir:

“Yildiz’da kiigik bir tiyatromuz vardi. Davetliler olunca opera
seyrederdim. Italya’dan gelen oyuncularim vardi Musiki takmmi
ilerlemisti. Traviata gibi pargalar hosuma giderdi. Primadonna da giizel
bir Italyan kiz1 idi; sesi de fevkalade giizeldi. Bir giin sokakta Rus Sefiri
bu kiz1 takip etmis, kiza alakas1 varmis, bir yere kadar takip etmis, tam
kalabalik bir yere gelince kiz durmus, sefire birkag tokat asketmis; sefir
fena halde mahcub olmus. Biz de sonra duyduk. Arkadaslarmdan
Alfred isminde biriyle sevismisler, evlendiler. Alfred de glizel oynardi.
Ben Selanik’e gittikten sonra onlar da her biri bir tarafa dagilmis. Lakin
Alfred ile zevcesi Istanbul’da kendilerine verdigim evde kalmislar. Biz
madem Yildiz’da oynadik, artik disarida oynamayiz demisler.
Selanikte kdsk civarinda bir Italyan evi vardi. Bir giin piyanoda benim
sevdigim havalarla primadonnanin hazin sesini igittim. Sesi tanidim,
tabii miiteessir oldum. Glizel piyano da calardi. Beni severdi, oraya
kadar gelmis, bana sesini isittirmigti.”*®°

Yildiz Saray Tiyatrosu’'nda oynanan operalarm korosu, aksesuari ve
mizansenleri ise daha Onceleri oldugu gibi Muzika-i Hiimayun’da goérev yapan
genclerden olusturulmustur. Bertie Atillo adh Italyan, sonralar1 Muzika-i Hiimayun’a
gelerek terciimanlik ve dekoratorliik gibi islerde ¢aligmistir. Saray tiyatrosunda diger

gorevleri yiiriitenler de sunlardir: Sahne Midirligii'nii Muzika-i Hiimayun

164 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 124; Mahmut Ragip GAZIMIHAL, a.g.k., 105-106.
165 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 123.
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Kumandani Neset Pasa; dekor ve elbiselerin masraflari ile ilgilenen (para Hazine-i
Hassa’dan verilmek {izere) Besinci Ahmet Bey; dekorlarin hazirlanmasinda
marangoz Sait Bey, Necati Efendi, Ali Hasan, Asim ve Ali Eruz kardesler
calismislardir. Elbiseler terzi Soylemezyan tarafindan dikilmis, aksesuar ve gardrop

isleri ile de Ismail Hakk1 Efendi ilgilenmistir.*®®

Abdiilhamid’in Saray Tiyatrosu’nda oynanan operalar1 saymadan once, bu
temsillerin gerceklesmesinde karsilagilan zorluklardan, Abdiilhamid’in zamansiz
istekleri yiiziinden sanat¢ilarin yasadigr giicliikklerden bahsetmenin, zamanin

sartlarii anlamak bakimimdan 6nemi bulunmaktadir.

Oncelikle saraya bagli bir bale toplulugu olmadigndan, saray tiyatrosunda
oynanan operalarin bale sahneleri tamamen ¢ikarilmistir. Bunun yaninda tiyatronun

teknik imkanlarinin uygun olmadigi béliimler de kesilmistir. 167

II. Abdithamid’in saltanatini strdiigii 1876-1909 yillar1 arasinda giderek
sikilastirdign sansiir ve buna benzer uygulamalar, Osmanli Imparatorlugu’nda bu
donemin Istibdat Donemi olarak adlandirilmasina yol agmustir. Abdiilhamid’in bu
kadar siki bir rejim uygulamasinin nedenleri, amcas1 Abdiilaziz’in tahttan indirilmesi
ve kisa siire sonra 6lmesinden sonra yerine gegen kardesi V. Murad’in akil saghigini
kaybetmesi, Jon Tiirkler olarak adlandirilan aydinlarm Mesrutiyet kurulmasi
yoniindeki baskilar1 ve nihayet Ittihat ve Terakki’nin etkileriyle aciklanabilir.
Bunlarin yaninda Abdiilhamid’in de oldukc¢a siipheci bir karaktere sahip olmasinin
da ispatt olarak Imparatorluk smirlarinda jurnalciligin yaygmlasmasi, biitiin
tiyatrolarda birer sansiir memurunun bulundurulmasi, oynanan tiyatro veya

operalarin pek ¢cogunun yasaklanmasi gibi 6rnekleri ¢ogaltarak verebiliriz.

166 Mahmut Ragip GAZIMIHAL, a.g.k., 108.
167 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 128.
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Oynanan tiyatro eserlerinde birtakim sozciikler tehlikeli ¢agrisimlar yapmalari
nedeniyle yasaklanmistir: Y1ldiz, Kibris, dinamit, sosyalizm, hal’, Makedonya, kital,
hiirriyet, grev, anarsi, vatan, suikast, burun, ihtilal, Murat, Girit, infilak, Kanun-i
Esasi, miisavat, Bosna Hersek vb. konularinda en ufak kusku yaratacak bir bolim,
tiyatrolar1 ve operalar1 yasak etmek icin yetmistir. Ayrica bu yasaklarin basinda,
oyun konularinda krali devirmek, kral ve kral ailesinden birinin 6ldiiriilmesi gibi
olaylar gelmistir. Bu yiizden Maskeli Balo, Don Carlos, Huguenost ve Macbeth gibi
eserlerin oynanmasi yasaklanmlstlr.168 Gedikpasa Tiyatrosu da, 1884’te Ahmet
Mithat Efendi’nin Cerkes Ozdenleri adli oyununun bu tiyatroda oynanmasi ve saraya
jurnal edilmesi nedeniyle bir gecede yiktirilmis ve Tirk yazarlarin eser vermeleri de

engellenmistir.169

Bugiin Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanlhigi’na baglanmis olan
Osmanli arsivlerinde yapilan taramalarda, bu yasaklamalarla ilgili baz1 belgelere

rastlamaktay1z:

“Italya Opera Kumpanyasi’nin Ernani ve Rovi Belasil operalarinm
muzirhgina binaen Matbuat-1 Dahiliye Idaresi tarafindan sansiir
edildiginden bahisle emsallerine gore izin verilmesinin Italya
tarafindan taleb edilmesi ilizerine durumun gerekgeleri ile birlikte
sefarete takdimi.”'’%; “Dersaadet’ce icrasi yasaklanan Leblebici
Horhor, Kose Kahya ve Arif’in Hilesi adli operalarin bazi yerlerde
oynatildig1 ihbar edildiginden yasaklanan oyunlarin oynatilmamasi

icin vilayetlere tebligatta bulunuldugu...”*"* (bkz. Ek 3, Ek 4)

Ote yandan Padisah II. Abdiilhamid’in saraymda oynanan operalarda keyfi
durumuna gore aniden baska bir operanin veya bir gosterinin sergilenmesini istedigi

durumlar da olmustur. Metin And, “primadonna’nin casta diva’yr biitiin ruhunu

168 Metin AND, Saraya Bagh Tiyatrolar ve IL. Abdiilhamid’in Yildiz Saray Tiyatrosu, 12.
189 Metin AND, Osmanh Tiyatrosu, 102.

0 DH. MKT- 1202-83, 20 Saban 1325 (28 Eyliil 1907)

1 DH. MKT- 1360-87, 17 Zilkade 1303 (17 Agustos 1886)
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vererek canlandirdigi bir anda Padisah’in birden bire giildiiriicii bir sey seyretmek

istedigini” bildirir.*"

Sevengil’e gore Yildiz Saray Tiyatrosu’nda oynandigi tespit edilebilen operalar

ve operetler sunlardir:

G.Verdi: Rigoletto operasi (1851, Venedik)
Il Trovatore operasi (1853, Roma)
Un Ballo in Maschera (Maskeli Balo) operasi (1859, Roma)
La Traviata operasi (1853, Venedik)
Aida operas1 (1871, Kahire)
G. Rossini: Sevil Berberi operasi (1816, Roma)
V.Bellini: La Sonnambula operasi (6 Mart 1831, Milano)
Norma operas1 (26 Aralik 1831, Milano)
G.Donizetti: La Fille du Regiment (Alayin Kizi1) operasi (1840, Paris)
C. Gounod: Faust operas (19 Mart 1859, Paris)
D.F.Auber: Fra Diavolo operasi (28 Ocak 1830, Paris)
J. Offenbach: La Belle Helene opereti (1864, Paris)
R.Leoncavallo: | Pagliacci operasi (21 Mayis 1892, Milano)
G.Bizet: Carmen operasi (3 Mart 1875, Paris)

Luigi ve Federico Ricci: Crispino e la Comare komik operas1 (1850,Venedik)

172 Metin AND, Saraya Bagh Tiyatrolar ve IL. Abdiilhamid’in Yildiz Saray: Tiyatrosu, 22.
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Edmond Audran: Mascotte komik operasi (28 Aralik1880,Paris)
Francois Bazin: Le Voyage en Chine komik operasi (1865, Paris)
Robert Planquette: Le cloches de Corneville opereti (19 Nisan 1877, Paris)

Charles Lecocq: La coeur et la main komik operas1 (19 Ekim 1882, Paris)

La Stella Confidante (Bestecisi tespit edilemedi)*’®

Sarayda oynanan operalara bazi isimler verildigini de 6grenmekteyiz. Ayse

Osmanoglu soyle der:

“Bu operalarin sarayda ayri isimleri vardi. Traviata’ya (Madam
Kamelya), Troubadour’a (Demirci Operasi), Barbier de Seville’e
(Berber Operasi), Bal Masqué’ye (Maskeli Opera), Frediavolo’ya
(Haydut Operasi1), La Fille de Régiment’a (Asker Kiz Operasi), La
Belle Hellene’e (Coban Operasi), Rigoletto’ya (Kral Kizi Operasi),
Mascotte’a (Maskot) derlerdi. Babam Rigoletto’yu ¢ok sever ve daima
caldirirdr.”™

Yukarida adi gecen operalara ek olarak Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi’nde giin yiiziine ¢ikan bir belge, bize Yildiz Saray Tiyatrosu’nda
oynanan operalar hakkinda yeni bilgiler vermektedir. Bu belge, Sultan Abdiilhamit
icin hazirlanmis ve oynanacak olan eserlerin isimleri, bestecilerini ve rol dagilimini

> (bkz. Ek 5) Bu kitapgik sayesinde adi gegen

gosteren bir program kitapcigidir.
eserlerin diginda yeni operalarin isimlerine de rastlamaktayiz. Bunun yaninda
belgenin yazildigi donemde gorev almis sanat¢ilarm isimlerini de Ogrenmis

bulunuyoruz. Belgenin Latin harfli ¢eviri yazimi séyledir: (bkz. Ek 5-1- Ek 5-9)

173 Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, 135-138.
174 Ayse OSMANOGLU, Babam Abdiilhamid, 66-68.
175 1 U.Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Tiirkge Yazmalar, TY-8998.



(1)
“{l Trovator”

Opera 4 perde  Mayestro Cusebbe Verdi

Eshas:

KONt i LUNA ..o e Neset Bey
LBONOTA ...ovie e, Emilya Istrovolo
AdZUCENA ... Elvira Robelli
MANFTKO ... Emanuel Ovart
Fernando ..........oooiiiiiii Gayetano Robelli
Inesih ... ... 400 . 4 A& &9 Olimpiya Istravolo
Mercedes ...........ooiniiiiiii e Rosina Istravolo
RUYIS o Telmako Savigiri
UN MESSO0 utineiniiiniiiiitiiiiiiii e Pitroni Rinaldo

84

Armiceri, Cingari, Famalyari .............ccevvveeee..ooooo...... 12 Korist Tenor

12 Korist Bas

)
“ Linda di Samoni”

Opera 3 perde Mayestro Gayetano Donizzet

Eshas:

11 Markize di Buasveflori ................................coooii. Artur Istravolo
I Viskont di Sirval ... Manuel Ovart
TIPrefetto ..............oooiiiiiii e, Gayetano Robelli
LiNda ..o Emilya Istravolo
Antonya ................... Linda’mmn Pederi................................ Neset Bey

Maddalena................... Linda’nin Annesi....................... Olimpiya Istravolo
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PIrotto......ccocoeoviieiiciice Savoyardo........cccoceeeieniiennnn Elvira Robelli
Intandant..................... Markizin Kethiidasi..................... Luici Falkoni
IMAIGANTTaA. .. ..o Rozina Istravolo
Savoyardi........coooiiiiii e 12 Korist Tenor, 12 Korist Bas

(bkz. Ek 5-2)

©)
“ Lug¢iya di Lamermor”

Opera 3 perde Mayestro Gayetano Donizzet

Eshas:

ENFIKO ASEON. ..., Artur Istravolo
Lugiya.....ccccoovvviiiannnnnnn. Aston’un Karindasi.................. Emilya Istravolo
Edgard. ..., Emanuel Ovart
LOrd ArtUT. ..., Alfred Istravolo
RayMONdO. ... ..o Gayetano Robelli
Alisa Rozina Istravolo
Albina .......=...........Damicelle...........................l Olimpiya Istravolo
ROMITIA . e Elvira Robelli
NOFMANNO. ...ttt Luici Falkoni
Armiceri, Kavalyeri....................cocoeeienn. 12 Korist Tenor, 12 Korist Bas

(bkz. Ek 5-3)
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(4)
“j Palyaci”
Opera Klasik 2 perde Mayestro R Leonkavallo

Eshas:
Nedda......................Panayir Oyuncusu........................ Emilya Istravolo
Kanyo...................Oyuncularin Direktorii...................... Manuel Ovarto
Sersem TONYO............cceeee . OYUNCU. ..o, Artur Istravolo
PePe.....oiveiiiiiieiiiieeOYUNCUL Alfred Istravolo
Silvio................ocooo o Zengin Koylia. ... Neset Bey
TEIEZA oo s Rozina Istravolo
Luiza ... .............. Koyli Madam.......................... Elvira Robelli
IMAIGEIEE ... e Olimpiya Istravolo
Pavolo...........cooooiiiiii, Koyliie....................ooo.0. Telmako Sevigiri
Anderya.......cccoceeeeeeeeieiceene, Koylii.................ooooonal. Rinaldo Pitroni
KOyli.....ooooo 12 Korist Tenor, 12 Korist Bas
(bkz. Ek-4)
(%)

“ La Granviyya”

Carcuel, Satirika, Espanyol 1 perde Mayestro Valverdi

Eshas:

Kavallire di GratSi...........oooiiiiiiii e, Lui¢i Falkoni
Fannolor. ... ..o Salvatore Istravolo
AGALA. .. Rozina Istravolo
Menecilda...................... Agata’nin Hizmetcisi............... Emilya istravolo
Sevilya SUKaN. . .......coooeieiee e Olimpiya Istravolo

Lugizyolu Sukan...................ooiii Elvira Robelli



OMDASL. ... Alfred Istravolo
Bir ASKET ... . e Artur Istravolo
Uc Yankesici.................ooooiiiiiiiiiiiiiiie e, Artur, Alfred, Burgoni
UcEskiSukan...................ccooooiiiiiiiii e Artur, Alfred, Burgoni
Madrid Sokaklar.............................o 12 Korist Tenor, 12 Korist Bas
GeMICH. .« e, 12 Korist Tenor, 12 Korist Bas
UcPolis.............cooeiieiiiieiiiiii, Abdi Efendi, Hayyam Bey, Vasif Bey
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(bkz. Ek-5)

(6)
“ La Kampana del Remitacyo”

Opera Semiseria 3 perde Mayestro Erriko Sarya

Eshas:

Brolard.................oc.o.Cavus. o Artur Istravolo
Roza.............................Koylii Madam........................ Emilya Istravolo
Prospero.......................Ciftligin Sahibi....................... Salvator Istravolo
Silviyo......................Ciftligin HizmetKkar1..................... Alfred Istravolo
Corciyyo..........7......Prospero’nun Madamu..................... Elvira Robelli
Entata..............[~.........Koyli Madam......................... Rozina Istravolo
TOrazZa. ... e Olimpiya Istravolo
Andriyya..................Silviyo’nun sid Pederi............... Rafaello Burgonyo
Bironbasi....... ..., Lui¢i Falkoni
Asker 12 Korist Tenor, 12 Korist Bas
Koylii 12 Korist Tenor, 12 Korist Bas

Kamiyardi .... 12 Korist Tenor, 12 Korist Bas

(bkz. Ek 5-6)



(7)
“Papa Marten”

Opera Semiseria 3 perde Mayestro Kanyoni

Eshas:

Papa Marten. . ... ..o, Artur Istravolo
Armando....... Papa Marten’in Oglu ( Mekteb Sakirdi)....... Alfred Istravolo
Saranson.......................... TefeCl...ooovvviiiiiiiien, Rafael Burgonyi
Felicano.................. Armando’nun Seriki......................ee Lui¢i Falkoni
Duborg.........c.oooeiii Gemi Kapudani....................... Gayetano Robelli
Amelya............... Papa Marten’in Hemsirezadesi............ Emilya Istravolo
Maddelena.............. Papa Marten’in Madamu............... Olimpiya Istravolo
Olimpiya........................Balerina................................. Elvira Robelli

Mekteb-i Sakirdani
12 Korist Tenor, 12 Korist Bas

Gemici
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(bkz. Ek 5-7)

8
“ 1 Barbiyer di Sivila”

Opera Komik 3 perde Mayestro Cuvakkino Rossini

Eshas:

Figaro...........oovviiiiiinnn, Berber....................ol. Artur Istravolo
Il Kontdalmaviva...........................ooocoii Alfred Istravolo
Bartolo.....................ool Hakim.........cocooevniinnn, Rafaello Burgonyi
Rozina...............oooeeeinis Hakimin Sadkiz................ Emilya Istravolo
Don Basilyo................... Musika Muallimi............... Salvatore Istravolo
Fiyorello...................... Konte’nin Hizmetgisi.................. Luici Falkon

Berta.............ocoooeiiiiiiin.l Hizmetci Kiz.................. Olimpiya Istravolo
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Ambrochu........................... HizmetCi..............ooooeiiiiinan. Halim Bey
Bir ZAabit. ... Pitroni Rinaldi
Calgic1

............................................... 12 Korist Tenor, 12 Korist Bas
Asker

(bkz. EK5-8)

)
“ [ Granatiyer”

Operet Komik 3 perde Mayestro Vingenso Valente

Eshas:

Il Markize di Larjetro.......................coooiiiiiiiiiiii, Salvator Istravolo
NN Kecici (goban)................... Emilya Istravolo
Beatrice....................... Markizin Hemsirezadesi............... Elvira Robelli
Eduardo...................ooinlll Zabit................coc Alfred Istravolo
COrCo....viiiiii i Cavus...........oooiiiii Luici Falkoni
Bernardo........................... Yeni AsKer............coeevveiinn. Artur Istravolo

Dorotya...Ciftlik Sahibi ve Bernardo’nun kiz karindasi....Olimpiya Istravolo

Teroza........cooovvveiiiiiiin.n.. Koylii...............oooil. Rozina Istravolo
Koyl
......................... 12 Korist Tenor, 12 Korist Bas
Granatiyer Askeri
Kullari;

Muzika-i Himayun Miiliikunlar
Miilazimlarindan Direktor ARTIT
Miihiir
(bkz. Ek 5-9)
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Bu belgedeki listeye gore padisah I1.Abdiilhamid’e sunumu yapilan oyunlar sirastyla
ve orijinal adlartyla;

Giuseppe Verdi’nin Il Trovatore operasi,
Gaetano Donizetti’nin Linda di Chamounix,
Lucia di Lammermoor operalari,
Ruggero Leoncavallo’nun | Pagliacci operast,
Federico Chueca-Joaquin Valverde’nin La Gran Via adli Zarzuelasi,
Errico Sarria’nin La Campana dell’Eremitaggio operasi,
Antonio Cagnoni’nin Papa Martin operasi,
Gioacchino Rossini’nin |l Barbiere di Siviglia operasi,

Vincenzo Valente’nin | Granatieri adli operasidir.

Belgenin sonunda Arturo Stravolo’nun Osmanli harfleriyle “Artur istravolo”
seklinde okunan ve altinda hicri 1311 (miladi 1893-94 arasi) tarihini gosteren bir
miihiir bulunmaktadir. Bu miihiire dayanarak padisaha yapilan gosterinin ayni

tarihlerde gerg¢eklesmis olmasi ihtimalini g6z 6niinde bulundurmak gerekir.

Il. Abdiilhamid’in yurtdisindan {ilkemize gelen pek cok yabanci sanatgiyi
sarayma davet ettigini, onlara nisanlar ve para odiilleri verdigini gerek o dénem
sarayda bulunan kisilerin beyanatlarindan, gerekse arsiv belgelerinden anlamaktay1z.
Bu kisilerin bazilar1 begenilerek saraya almmis ve yliksek iicretlerle
gorevlendirilmistir. Zamanin en iinlii tiyatro sanatcilarindan Fransiz Sarah Bernhardt,
Bertrand, bunlardan bazilaridir. Abdiilhamid’in kizlarindan Sadiye Osmanoglu, bu

sanatgilarla ilgili soyle demektedir:

“Babam, giiniin ¢aligma saatleri bittigi vakit, hareme gelirdi. Miizik
dinlemek, Saray Tiyatrosu’nda sahne oyunlarmi seyretmek en ziyade
sevdigi eglenceleriydi. Sarah Bernhardt’in dramlarni, saraym aylikli
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meshur komigi Bertrand’t ¢ok takdir ederdi. Bu komik, harem
agalarmin siveleriyle ¢ok giizel taklitler ;/apar, bizleri giildiiriir, harem
agalarini da zor vaziyetlere diisiiriirdi.”*"®

Saraya gelen opera sanatgilarindan belki de en iinliisii, Rus bas Shalyapin’dir

(1873-1938). Shalyapin’in Istanbul’a geldigine dair bilgiyi Ayse Osmanoglu verir:

“..Rusya Imparatoru da kendi hususi tiyatrosunun musiki heyetini
gondermis, bunlar1 Maksimof saraya getirmisti. Giizel Rus Sarkilarini
sOylemislerdi. Aralarinda meshur Calyapin de vardi. Fakat o zaman
pek gencti. Sesinin gilizelligini cok begenmistik. Sonralar1 da
Avrupa’da ¢ok biiyiik sohret kazanmugtir.”*"’

Fyodor Ivanovich Shalyapin (1873-1938), Kazan sehrinde dogmus, egitim
almadan 6nce kiiclik kumpanyalarla tasra kentlerinde sarki séylemistir. 1892-93’te
Tiblis’te aldig1 egitimden sonra, St. Petersburg’da Mariinski Tiyatrosu’nda (Imperial
Opera) cesitli roller alarak basarili olur. 1894-96’da Mamontov’un 6zel operasinda
calismak {tizere Moskova’ya gider. Burada oynadigi Dosifey (Hovansgina,
Mussorski), Korkung Ivan (Pskov’lu Kiz, R.Korsakof), Viking Konuk (Sadko,
R.Korsakof), Miller (Rusalka, Dargomijski) gibi rollerde gosterdigi olaganiistii
performansiyla iinli olur. 1899-1914 yillar1 arasinda Moskova’da Bolsoy
Operas’nin solisti olur ve Mariinski Tiyatrosu’yla cesitli yerlerde konuk sanatgi
olarak gorev alir. Uluslararast kariyeri 1901°de La Scala’da Boito’nun
Mefistofele’siyle baglar. 20 Kasim 1907°de ayni rolle Metropolitan Opera’da oynar.
1907-1908 sezonunda da Don Basilio (Sevil Berberi), Leporello (Don Giovanni),
Faust (Gounod) rollerinde oynar. 1908-1913 yillar1 arasinda Paris’te, 1913-1914’te
Londra’da bulunur. Mariinski Tiyatrosunda sanat direktorii ve solist olarak tekrar
caligmaya devam eder (1918). 1921°de Rusya’y1 terkeder ve 9 Aralik’ta Metropolitan
Operasi’nda Boris oynar. Bundan sonra diinyanin ¢esitli yerlerinde hastalanana kadar
sark1 soylemeye devam eder. Shalyapin’in (Resim 4-7) Yevgeni Onegin, Valentin

(Faust) gibi bariton rollerinden Il. Philip (Don Carlos), Oroveso (Norma) gibi bas

176 Sadiye OSMANOGLU, Babam Abdiilhamid, Saray ve Siirgiin Yillari, 32.
7 Ayse OSMANOGLU, Babam Abdiilhamid, 68.
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rollerini de soyleyebilecek kadar esnek bir sesi vardwr. Miikemmeliyetci, sahne
makyajin1  kendi yapan, kostiimiiyle kendi ilgilenen, miizikal ve dramatik

hazirliklarini kendi yapan bir sanatgidir.*"®

Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi, Osmanli Arsivi’nde bulunan 18
Cemaziyelevvel 1310-8 Aralik 1892 tarihli, “Petersburg’da Opera Emperyal’in
Sersazendesi Piyerdo Sinoroski’ye besinci riitbeden Mecidi Nisani itasi”'"® baslikl
bir belgede, ad1 gecen “Opera Emperyal” in St. Petersbug’da bulunan ve ayni
donemde Shalyapin’in de i¢inde bulundugu Mariinski Tiyatrosu, diger adiyla
Imperial Opera olduguna siiphe yoktur. Bu nedenle ad1 gegen opera toplulugunun bu
donemde Istanbul’a gelip Padisah’a bir opera sergilemis olmas1 ve Shalyapin’in de

bu toplulugun tiyesi olarak bulunmus olmasi kuvvetli bir ihtimaldir

Resim 4-7: Shalyapin'®

178 The Grove Dictionary of Opera, 348.
9 LTAL.- 10 - 1310 Ca—09.
180 james CAMNER, The Great Opera Stars in Historic Photographs, 64.
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II. Abdiilhamit déneminde Alman Imparatoru II. Wilhelm’in 1889°da
Istanbul’a gelisiyle baslayan Osmanh-Almanya yakimnlasmasinm etkileri, bu
donemde Istanbul’a Alman opera sanatgilarinin gelmesinden de anlasilmaktadr.
Bunlardan bazilarina madalyalar ve nisanlar da verilmistir. Abdiilhamit doneminde
Saray Baskatibi olan Tahsin Pasa’nin  yazismalarmda Miinih  Operasi
muganniyelerinden Madam Cembirman Borg (bkz. Ek 6) ve Alman tenor Verner
Alberti adli sanatgilarin isimleri gegmektedir. (bkz. Ek 7) Bu iki sanat¢iya dair

yazilan resmi belgelerde soyle denmektedir:

“Y1ldiz Saray-1 Hiimayunu

Bas Kitabet Dairesi

9148

Marizat-1 ¢aker-i kemineleridir ki,

Almanya devlet-i fahimesi tab’asindan tenor Mosy6 Verner Alberti’ye
iiclincii riitbeden mecidi nisan-1 zisdniyla bir kit’a sanayi madalyasi
thsan buyuruldugundan muamele-i lazimenin ifas1 serefsadir olan
irade-i seniyye-i cendb-1 hilafetpenahi icab-1 alisinden olmagla ol
babda emr-ii ferman Hazret-i Veliyy-iil emrindir.

Fi 5 Zilhicce sene 320 ve
Fi 19 Subat sene 318
Serkatib-i Hazret-i Sehriyari

Tahsin®®!

Yildiz Saray-1 Himayunu

Bas Kitabet Dairesi

2264

Maruz-u ¢aker-i kemineleridir Ki

Miinih Operas1 muganniyelerinden Madam Cembirman Borg’a
liciincli riitbeden Sefkat Nisan-1 Hiimay(nu ihsan buyuruldugundan
muamele-i lazimenin ifas1 serefsddir buyurulan irade-i seniyye-i

8. TAL.- 297 - 1320 Z — 043. (Orijinali i¢in bkz. Ek.3)
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cenab-1 hilafetpenahi icab-1 celilinden olmagla ol babda emr-ii ferman
Hazret-i Veliyy-iil emrindir.

Fi 16 Rebiulahir
sene 1325

Serkatib-i Hazret-i Sehriyari Fi 16 Mayis
sene 323

Tahsin®”

IIk belgede karsimiza ¢ikan opera sanatg¢is1 Werner Alberti (1863-1934) dir.
Asil ad1 Werner Krzywonos olan Alman tenorun dogum yeri Polonya’nin Gnesen
sehridir. Onceleri Berlin’de bir bankada calisan Alberti, daha sonra yine Berlin’de
Martin Roder ve Mariano Padilla y Ramos ile ¢aligir. 1887°de Berlin’de ilk konserine
cikar. 1887-88 sezonunda kesintisiz bir Almanya ve Isvicre turuna cikar.1888’de
Prag Alman Tiyatrosu’na angaje olur. Buradaki ilk rolii Manrico (Il Trovatore) ile
olur. 1889’da Viyana Operasi’na konuk olarak gider. St. Petersburg ve Moskova’da
da goriiliir. Bundan sonra 1894°e¢ kadar Prag’da kalir. 1895’te Cenova’da Teatro
Margherita ve Milan’da Teatro Lirico sahnelerinde Pietro Mascagni yonetiminde ¢ok
basarili performanslar gergeklestirir. 1900-1902 yillar1 arasinda Budapeste Ulusal
Operasi’nda gorev alir ve Berlin’e geri doner. 1903°te Alberti tekrar Viyana Devlet
Operast’na konuk olur. Burada Ambroise Thomas’m Mignon operasindan Wilhelm
Meister roliinii seslendirir. 1905°te Rossini’nin Wilhelm Tell operasindan Arnoldo
roliinii seslendirir. 1907°de Dresden Devlet Operasi’nda bulunur. 1917°de konuk
olarak Biikres, Teatro San Carlo ve Lisbon gibi sehirlerde gorev aldi. Zamanin
elestirmenleri Werner Alberti’nin sesinin metalik rengine, giicline ve en tiz

notalardaki ustaligma hayrand1.'*® (bkz. Resim:4-8)

182§ TAL. — 422 — 1325 R — 045. (Orijinali i¢in bkz. Ek.4)
183 http://forgottenoperasingers.blogspot.com/2011/08/werner-alberti-tenor-gnessin-1863.html?m=1
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Werner Alberti.
h em Ateicr G

Resim 4-8: Werner ALBERTI (1901)'#

Ikinci belgemizde adi gegen opera sanatcimiz Madam Cembirman Borg’un
kim oldugunu bulmak ¢ok zor oldu. Buna en biiyiik sebep, Osmanlica belgelerde
yazilan yabanci sahislarin isimlerinin orijinal haliyle Latin harflerinde oldugu gibi
yazilamamasidir. Buradaki en biliyiik zorluk, oncelikle Osmanli alfabesinde sesli
harflerin ¢ok kisith olmasidir. Belirtilen donemlerdeki belgeyi yazan sahislarin el
yazilarindan dolayr c¢ikan okuma zorluklar1 da buna eklenebilir. Osmanl
kaynaklarmi arastirirken bilinmesi gereken bir sey, 6zellikle yabanci isimlerin nasil
telaffuz ediliyorsa ve kulaga nasil duyuluyorsa o sekilde yazildigidir. Bunu goz
Oniline alarak olabilecek varyasyonlar1 uzaktan erisimle elektronik kaynaklarda

taradiktan sonra istenilen sonuca ulasmak miimkiin olmustur.

“Cembirman” olarak okudugumuz ismin fonetik agidan Almanca Zimmermann

ismiyle yakinlik gostermesi sonuca ulasmamizi saglamistir. Anilan kisinin asil adi

184 Foto: Istvan Goszleth, Budapeste, https:/de.m.wikipedia.org/wiki/Werner Alberti (Erisim

Tarihi: 14 Eylil 2019)
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Emmy Burg Zimmermann’dir (1878 New York-1954 Berlin). Sahne hayatmma 1899-
1900 sezonunda Rostock Stadttheater’da baslayan Zimmermann, 1901-02 arasinda
Reichenberg tiyatrosunda gorev aldi. 1902-06 yillar1 arasinda Hamburg Operasi’nda,
1906-12 arasinda ise Hofoper von Miinchen’de (Miinih Saray Operasi) sahneye ¢ikt1.
Kariyerinin doruk noktasma 1912-24 yillar1 arasinda Berlin-Charlottenburg’da
yaptig1 sozlesmeyle ulasir. Leipzig(1900), Hoftheatern von Schwerin (1900),
Mannheim (1909), Karlsruhe (1908), Wiesbaden (1909), Stadttheatern von Bremen
(1902) ve Bern (1908) gibi sehirlerde konuk sanat¢i olarak onemli basarilar elde
eder. 1903°te Berliner Hofoper’de konuk sanat¢i olur. Sahne performanslar1 konser

repertuvarinda da oldugu gibi cok yonlii ve 6greticidir.'®® (bkz. Resim 4-9)

Sahne aldigi rollerden baslicalari; Saraydan Kiz Kagirma da Konstanze, Sihirli
Fliit'te Pamina, Freischiitz’de Agathe, Lortzing’in Undine’sinde Berthalda,
Lohengrin’de Elsa, Walkiire’de Sieglinde, Gétterdimmerung’da die Gutrune, Karl
Goldmark’in Kénigin von Saba’smda basrolii, Rossini’nin Sevil Berberi’nde
Mathilde, Il Trovaore’de Leonora, Halévy’nin La Juive’inde Eudoxia ve
Meyerbeer’in Propheten’inde Bertha olmustur. Zimmermann’in plak kayitlart G&T
(Miinchen, 1908) etiketini tagir.*®®

185K, J. KUTSCH-Leo RIEMENS, GroBes Singerlexikon, Volume 1V, 652-653.
188 K. J. KUTSCH-Leo RIEMENS, Grofies Siinger Lexicon, Volume IV, 652-653.
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frau Burg-Zimmermann
i. Feuersnor

nllshl"l’\lg Jos: Paul Bahm Manchen

Resim 4-9: Emmy Burg Zimmermann'®’

Yine ayni donemde “Saxe Weimer Grandiikaligi Sarayi hanendesi meshur
tenor Bof’un padisah’a sanatini icra etmek icin miisaade istirhami 188 paslikl bir
belgeden de zaman zaman sanatgilarin yurtdisindan 6zellikle Padisah’a gelip birer

konser vermek i¢in bagvurduklarmi 6grenmekteyiz.

187 http://sammlungen.ub.uni-frankfurt.de/manskopf/content/titleinfo/5476408 (Erisim tarihi: 7 Eyliil
2019).

188 y PRK.TSF — 3 — 80.
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Osmanli topraklari ve Imparatorlugun baskenti istanbul, 6teden beri Batili
seyyahlarin ve sanatg¢ilarin ilgi odagi olmus ve dzellikle 19. yiizyilin ilk yarisindan
itibaren bu topraklar1 ziyaret eden sanatgilarin da sayisinda biiyiik bir artis olmustur.
Cogunlukla Avrupa turnesine ¢ikan sanatgilar, Istanbul’u da ziyaret ederek Batili
niifusun ve kiiltiir hayatmin en yogun oldugu Beyoglu’ndaki sahnelerde konserler
vermiglerdi. Bu konserlerin ardindan kimi zaman ilgili elgiliklerin tavsiyesiyle, kimi
zaman da yine gelen sanatgilarin elgilikler araciligi ile talepte bulunmalar1 {izerine

uygun goriilen bagvurular Osmanli Sarayi’na davet ile sonuglaniyurdu.

Baska bir belge, yine Istanbul’a gelerek Beyoglu’ndaki Union Francaise’da

konser veren Bayan “Saminad” ile ilgilidir (Bkz. Ek: 8):

“Y1ldiz Saray-1 Hiimayunu
Tesrifat-1 Umumiyet Dairesi

Mesahir-i bestekarandan muganniye mademuvazel ‘“Saminad”m
refikas1t madam “Terofi” ile beraber Sal1 giinii Dersaadet’e gelerek
Unyon Fransiz” nam Fransiz kallobu salonunda yalniz bir konser
vererek lic giin Dersaadet’te ikametle Cuma giinli Dersaadet’ten
hareket edecegini ve mdasielhanin su miiddet zarfinda Huzur-1
Hiimayln Hazret-i miilikunlarma teganni etmek serefiyle miibahi
buyurulmasi istirhamini ettigini ve kendisinin bu niyazi istifade-i
maddiye iglin olmayub daha ziyade 6yle bir seref-i ali ile kesb-i fahz
ve miibahat i¢iin vuku’ buldugunu ve kendiisinin hakikat-i sayeste-i
isma’ huzurundan ettiigli Hak-i hiimayun hazret-i cihandarilerine a’rz
ve iblag’ etmekligimi Fransa sefiraniyla bas terciiman vasitasiyla

kullarindan iltimast etmis oldugu maruzdur. Fi: 1 Saban, Sene: 317
(04.12.1899)

ibrahim Kullar1*®®

Cécile Chaminade (Louise Stéphanie), Paris’te 1857’de dogmus, 1944°te

Monte Carlo’da 6lmiis Fransiz besteci ve piyanistdir. Erken donem miizik egitimini

189y PRK. TSF-6-28, ¢ev: Cengiz ARSLAN.
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yine bir piyanist ve sarkici olan annesinden 1860’larin ilk yillarinda alir. Paris
Konservatuvari’ndan babasiyla yasadigi sorunlardan dolay1 ayrilmak zorunda kalir.
Ancak egitimine 6zel olarak yine bu kurumun 6gretmenleri olan Félix Le Couppey,
Antoine Marmontel, M.G.A. Savard ve Benjamin Godard ile devam eder. 1880’lerin
baslarinda ilk ciddi eserlerini yazmaya baslar. ilk piyano trio’sunu (Op. 11) 1880°de,
orkestra siiitini (Op. 20) 1881’de yazar. 23 Subat 1882’de ilk kez sahnelenen La
Sévillane, bestecinin komik opera denemesidir. Dramatik senfonisi Les Amazones
(Op.26, 1888), bilinen eserleri arasindadir. Chaminade’mn 400’¢ yakin eserinin
arasindan 200’¢ yakini piyano i¢indir. Chaminade’a 1913’te verilen Légion

d’Honneur nisany, ilk kez bir kadin besteciye verilen onur $diilii olmustur.'®® (bkz.
Resim 4-10)

Resim 1-10: : Cécile Chaminade!™

Osmanli Arsivi'nde bulunan belgelerden bir tanesi ise konusu nedeniyle

digerlerinden ¢ok ¢abuk ayrilmaktadir. Baslik soyledir:

“ Amerikali Laura Sirme adh sarkici kadmmn Istanbul’a sarki sdylemek icin
geldigi ve Harem-i1 Hiimayun’a alinarak 61diiriildiigii yolunda Paris’te nesrolunan Jil

Plasi adl gazetenin terciimesinin takdim edildigi...”** (bkz. Ek. 9)

190 5 A. SADIE-R. SAMUEL,The New Grove Dictionary of Women Composers, 112-114.
1913 A. SADIE-R. SAMUEL, a.g.k., 113.
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Hicri 1305-miladi 1888 tarihli bu belgede, Padisah II. Abdiilhamid’in terciime
ettirdigi gazete, Avrupa’da Osmanli Saray: ile ilgili bir gazetede ¢ikan makale
lizerine incelemeye alinan gazetelerden biridir. Padigah, bu haber ile ilgili ¢ikan
makaleleri yakindan takibe aldirmis ve bu donemde ¢ikan diger yabanci gazeteleri de
Tirkge’ye cevirterek incelemistir. Haberin ger¢ekle yakindan uzaktan bir iligkisi
yoktur. Nitekim yillar sonra, 25 Aralik 1894°te New York Times gazetesi’nde ¢ikan
bir makale bu konuda bizi aydinlatmaktadir: (bkz. Ek 10)

“Laura Schirmer Mapleson’in Oliimii

Sarkici gribe yakalanmasinin ardindan zatiirreye yenik diistii

Bayan Laura Schirmer, Henry Mapleson’n esi, Pittsburg Operasi’nda
13 Ocak’ta yakalandig1 gribin ardindan diin Everett Hastanesi’nde
o6ldii. Olmeden birkag saat 6nce bilincini yitirdi. Oldiigiinde yaninda
esi ve Dr. Valentine Mott vardi.

Bayan Mapleson 1862’de Boston’da dogdu ve kizlik soyadi
Schirmer’dir. Cocukken giizel bir sesi vardi, vokalist ve piyanist
olarak bir dehanin yeteneklerine sahipti. 7 yasindayken Boston
Chickering Operasi’nda harika c¢ocuk olarak konser verdi ve
performansi takdir gordii, olumlu elestiriler aldi.

O zamana kadar miizik ve vokal yapmakla ilgili bildikleri ¢ogunlukla
icgiidiilerine ve gelisimine dayaniyordu. Leipzig, Berlin ve Viyana’da
lirik sahne egitimi aldi. Egitimli bir kadin sarkici olarak ilk sahneye
cikisi, 17 yasindayken bu sehirde Franz Rummel’in konserlerinden
birinde gerceklesti. Sahnedeki ilk performansi basarili oldu ve onun
biiyilk bir operada Boston Globe Tiyatrosu’'nda John Stetson’in
sirketiyle bir sozlesme imzalamasmi sagladi. Daha sonra 1881
sezonunda Boston’da onu teminat altina alan Max Strakosch’un
dikkatini ¢ekti. Boston’da ilk Les Diamants de la Couronne ile adini

192y PRK.SRN — 2 — 46.
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duyurdu. New York repartuart ise Lucia, Faust ve Fra Diavolo’yu
iceriyordu.

Sozlesme Bayan Schirmer’in Avrupa’ya egitim almaya gitmesiyle
sona erdi ve Bayan Schirmer Italya’da tenor Arthur Byron’la evlendi.
Ik Avrupa performansini 1884 yilinda Pisa’da Margherita Lauri
Sahnesi’nde Lucia eserinde oynadigi basrolle gerceklestirdi. La Scala
ve diger Italyan operalarinda sarki sdyledi. Bunlar1 Rusya, Almanya
ve Tirkiye’deki performanslari izledi.

St. Petersburg’daki konserlerini Rubinstein yonetti. Tiirkiye’de ise
Sultan II. Abdiilhamit’in emriyle Sultan’in huzurunda konser verdi.
Bu konserdeki az sayida dinleyici, Bayan Byron’dan Osmanlica sarki
sOylemesini istedi ve bu konuda 1srar etti. Bayan Byron, Osmanlica’y1
bu istegi yerine getirebilecek kadar biliyordu ve performansi
sonrasinda comert bir nisan ve miicevherle Odiillendirildi. Bundan
sonra Saray’in sarkicisi olarak gorevlendirildi.

Ancak Trimm’s Petit gazetesindeki bir kése yazari, Bayan Byron’un
Saray’da Sultan’in diger 13 gozdesiyle birlikte zehirlendigini yazarak
Bayan Byron’un basina dert agti. Bu diplomatik krize neden oldu.
Sultan II. Abdiilhamit, Bayan Byron’un sdzlesmesini fesh etmek
zorunda kalmasma 6tkelendi.

Bayan Byron 1889’da dul kaldi. Yaklasik dort yil 6nce (1890), Hamlet
eserinde Ophelia roliinii oynadig1 Paris’te Col. Mapleson’la evlendi.
Daha sonra Londra ve Berlin’de, Avrupa’ya donmek ve Viyana’daki
Imparatorluk Opera Binasi’'nda Hans Richter’in ydnetiminde sarki
sdylemek igin sozlesmeler imzaladi. Ve Amerika’ya gitti. Ulkesine
Mapleson&Whitney Komik Opera Sirketi’nin yildiz1 olarak dondii.
Bugiin annesi Boston’dan %elene kadar cenazeyle ilgili herhangi bir
diizenleme yapilmayacak.”

Osmanl sultanlarma 6nceden beri ¢esitli zamanlarda diinyaca iinlii besteciler
tarafindan cogunlugu marslar, parafrazlar, koral eserler olmak iizere atiflar
yapildigin1 ve bunlardan padisah1 memnun edenlerin ¢esitli hediyeler ve nisanlarla

odiillendirildigini biliyoruz. Ancak opera, operet vb. padisaha atfedilen sahne

1% New York Times, 25 Aralik 1894, cev: Beste ATAY.
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eserlerinin sayis1 sinirlidir. Bunlardan biri de yazigmalara gore, New York’lu besteci
Ludwig Englander’in Boston fahri konsoloslugu aracilig ile Sultan Abdiilhamid’e
atfettigi bir operanin (yazismalarda bu sekilde gegse de gercekte iki perdelik bir
miizikal komedidir) takdim edilmesi ile ilgilidir (bkz. Ek:11)"%*:

“Bestekarandan Niyork’lu mosyd Ludvig Englander’in Asya
Cevheri linvanl tahtmiza tertib eyledigi operanin nam-1 mualla-iil
tam cenab-1 hilafetpenahina nisbetle mazhar-1 seref-i ali olunur
miisaade buyurulmasi arzusunda bulunduguna ve bazi ifadata dair
Boston fahri sehbenderliginden hariciye nezaret-i celilesine mebus
tahriratin terciimesi nezaret-i miisariinileyhenin tezkiresiyle manen
takdim kilinmas1 ve mezkur bestekarin hiivviyeti ve tertib eyledigi
operanin mahiyeti senaverlerince mechul olmasiyla bu babda bittab’
arz miisaade edilmistir efendim.

Sadra’zam Fi: 23 Safer Sene: 321 (21 Mayis 1903)
Fi: 8 Mayis Sene: 31971%

Ad1 gecen kisi, Avusturya dogumlu Amerika’li besteci Ludwig Englander
(1853-1914), yasadig1 donemde yazdig1 30°dan fazla miizikal ile iin yapmus biriydi.
Belgemizde adi gegen eseri The Jewel of Asia, 1903’te yazilmis, konusu Paris ve
Tiirkiye’de gegen 2 perdelik bir miizikal komedidir. Bu eserin Jos. W. Stern & co.

tarafindan basilmis bir piyano-san notasi1 bulunmaktadir (bkz. Resim 4-11).

194 v A.HUS-448-106.
195 Cev: Cengiz ARSLAN.



103

7 gefiies. U
\JQ‘JIQ /

X

V.22
£
PX
10

_  c. ENGLANDER

_ VOCAL SCORE § 2:00 NET

Resim 2: The Jewel of Asia miizikali piyano-san kitabinin 6n kapagi

II. Abdiilhamid’in baskici rejimine karsi iilkede gelisen muhalif diistiinceler
sonucu ortaya cikan Ittihat ve Terakki Cemiyeti mensuplari, merkezi Selanik’te
bulunan ordunun da destegini alarak, Abdiilhamid’e Mesrutiyet’in tekrar getirilmesi
konusunda baskilar uygulamis, bunun iizerine Padisah, 23 Temmuz 1908’de II.
Mesrutiyet’i ilan etmek zorunda brrakilmistir. Boylece 1876 Anayasast tekrar
yiiriirlige girmis ve Imparatorlugun her yaninda secimler yapilarak Meclis-i
Mebusan toplanmistir. Mesrutiyet’in ilan edilmesi {lizerine 6nceki zamanlarda yurt
disina kagmis olan ihtilalciler, tekrar yurda donmiis ve kisa zamanda sayisiz gazete

cikararak Abdiilhamid aleyhine ve onun yonetim sekline karsi yazilar yazmustr.

Istanbul’da 31 Mart Olay1 (13 Nisan 1909) olarak amlan isyanin g¢ikmasi
lizerine, i¢lerinde Mustafa Kemal’in de kolagasi riitbesiyle bulundugu Mahmut
Sevket Pasa komutasindaki Hareket Ordusu, bu isyani bastirmak icin Selanik’ten

Istanbul’a gelir. Kisa siirede isyan bastirilir ve bundan sonra Padisah II.
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Abdiilhamid’in tahttan indirilmesine karar verilir. Tahttan indirilen Abdiilhamid,

Selanik’te bulunan Alatini Koskii’ne yollanarak yerine V. Mehmet getirilir.

V. Mehmet’in Padisah oldugu 1909-1918 yillar1 boyunca, Osmanli
Imparatorlugu’nda ydnetim Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyelerinin eline ge¢mistir.
Ancak bu ydnetim kisa zamanda Imparatorlugu yok olmaya itecek politikalara
yonelmistir. Cok gecmeden 1912°de Balkan Savasi, Trablusgarp Savasi ve hemen
arkasindan I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle Osmanli imparatorlugu ¢ok zor bir
doneme girmistir. Imparatorluk topraklarinda Ingiltere, Fransa, Rusya gibi iilkelerin
amaglarmn1  gizlemeye gerek duymadan yirittigi politikalar  karsisinda,
Osmanlilar’in dayanabilecegi tek miittefik, Almanya idi. Nitekim Almanya ve
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ile kurulan ittifak sonucu, Diinya Savasi’na
girilmis, sonug olarak biiyiik bir yenilgiyle 30 Ekim 1918’de Mondoros Ateskes
Antlagmas1 imzalanmistir. V. Mehmet’in 6liimii {izerine tahta gecen Vahidettin,
savast kazanan devletler yanlisi politikalar1 uygulamay1 se¢mis, kisa zaman sonra 10
Agustos 1920°de Sevr Antlasmasi imzalanmistir. Bu antlagsmalardan dogan haklarla
[zmir 15 Mayis 1919°da, istanbul’da 16 Mart 1920°de isgal edilmis ve bdylece
Mustafa Kemal’in 19 Mayis 1919’da Samsun’a hareket etmesiyle Kurtulugs Savasi
miicadelesi baglamistir. Tiim bu yasanan gelismeler, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

kurulmasina yonelik adimlarin atilmasini saglamstir.

II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi ile beraber uzun yillar padisahin
hizmetinde ¢alisan sanatcilar dagitilmis, boylece Yildiz Saray1 Tiyatrosu’nda verilen
opera temsilleri de durmustur. Bundan sonra tahta gecen Sultan Resad ve Sultan
Vahidettin donemlerinde sarayda opera oynandigina dair simdilik herhangi bir
belgeye rastlanmamistir. Zaten 33 yillik padisahlig1 boyunca Yildiz Sarayi’ni ikamet
yeri olarak segen Abdiilhamid’den sonra gelen padisahlar Yildiz Sarayi’nda
kalmamis, bunun yerine Dolmabahg¢e Sarayr’ni kullanmayi tercih etmislerdir.

Boylece Yildiz Saray Tiyatrosu da bir iki konser haricinde kullanilmaz olmustur.
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Buna karsm, Osmanli Sarayi’nda bulunan biitiin hanedan mensuplar1 miizik
egitimi almaya devam eder. Abdiilhamid’den sonra 1909-1918 yillar1 arasinda
saltanat siiren Sultan Resad’in da Bati miizigi egitimi aldigin1 ancak tercihini daha
cok geleneksel miizik ve ozellikle Mevlevi miizigine yakinlik duydugunu Vedat
Kosal’dan 6grenmekteyiz. Sultan Vahidettin de tercihini geleneksel miizikten yana

kullanmus ve hatta bu dalda 70°den fazla eser birakmustir.*®

Osmanli Sarayi’'nda uzun yillar siiren opera temsillerinin bitmesine karsin,
yurtdisindan gelen sanatgilarn  zaman zaman sarayda konserler verdigini
sOyleyebiliriz. Buna 6rnek olarak Hicri 3 Rebiyiilevvel 1336 (18.12.1917) tarihli bir
belge vardir ki “Avusturya Operasi artistlerinden Selma Kortes’e bir Sevkat Nisan1
verilmesine dair’ dir.'®" (bkz. Ek 12) Bizzat Sadrazam Mehmed Baha tarafindan

yazilmis bu belgede yazilanlar soyledir:

“Avusturya Operasi artistlerinden madam Selma Kortes’e tebdilen
ikinci Riitbeden Sefkat Nisani ita olunmustur. Bu irade-i seniyenin
icrasma sadaret memurdur.

Fi 3 Rebitilevvel 1336
Fi 18 Kanun-u evvel 1333
Sadr’azam

Mehmed Baha”

Bu belgeye gore adi verilen Selma Kortes’in asil adi, Selma Kurz’tur.
Avusturyali bir koloratiir soprano olup 1874-1933 yillar1 arasinda yasayan Selma
Kurz, 1899-1924 wyillar1 arasinda Viyana Operasi’nda biiyiik siikse yapmis ve
Avrupa’nin her yerinde taninan bir sanatciydr.’® 15 Ekim 1874’te Biala-Silesia’da
dogan Kurtz, Johannes Ress’in 6grencisi olmus, sahne hayatina 12 Mayis 1895°te
Hamburg’da Mignon ile baslamistir. 1896°da Frankfurt Operas1 ile bir s6zlesme
yapar. Ancak yine Mignon ile 3 Eyliil 1899°da ilk gergek ¢ikisini yapinca, Mahler

1% Vedat KOSAL, Osmanl’da Klasik Bat1 Miizigi, 56.
Y7 {.DUIT — 70 — 81, 03 Rebiyiilevvel 1336 (18 Aralik 1917), cev: Cengiz ARSLAN
198 James CAMNER, The Great Opera Stars in Historic Photographs, 73.
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kendisini Viyana’ya cagirtir. O zamandan itibaren Viyana, 6zel hayatinin ve sanat
yasaminin merkezi olur. Tosca ve Sieglinde dahil, biiyiik ve ¢esitli lirik ve dramatik
soprano rollerinde ¢ok biiyiik siikse yapar. Cok gegmeden Onemli koloratiir
repertuvarinda, Ozellikle Verdi’nin Gilda ve Oscar rollerinde meshur olur. 1904,
1905 ve 1907°de Covent Garden’da oynadig1 Rigoletto ve Un Ballo in Maschera ile
g6z kamastirir. Wagner’in Elisabeth, Gounod’un Juliet ve Les Huguenots’daki
Urbain rollerinde goriiliir. 1916’da Viyana’da Strauss’un revize edilmis Ariadne auf
Naxos’unun ilk Zerbinetta’s1t olur. 1927’ye kadar sarki sOylemeye devam eder.
Kurz’un hem HMV hem de Detsche Grammophon i¢in yaptig: kayitlar, kariyerinin
en bagsarili doneminde yapilmustir.*®® (bkz. Resim 4-12)

Resim 4-12: Selma Kurz?®

199 stanley SADIE, The New Growe Dictionary of Music & Musicians, 322.
20 james CAMNER, The Great Opera Stars in Historic Photographs, 72.
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5. SONUC

Osmanl Imparatorlugu, Bat1 medeniyetini tamima ¢abalarma girdigi ilk
donemlerden itibaren opera sanati ile de karsilasmistir. Batililagsma hareketlerinin
hizlanmasiyla basta Istanbul olmak iizere kent hayatinda da biiyiik bir ilgi gordiigiinii
anladigimiz opera sanati, Osmanli Sarayi’nda da ¢ok 6dnemli bir yer tutmus, boylece
Padigahlar, Osmanli Sarayi’nda da opera temsilleri verilmesi igin 6zel tiyatro binalari

insa ettirmiglerdir.

Ozellikle II.Mahmud’un déneminde Osmanli Imparatorlugu’nda baslayan
yapisal reformlar ve diizenlemelerle hizlanan Batililasma hareketleri, Padisah
Abdiilmecid doneminde Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesi ile beraber {ilkede Bati
uygarlig1 ve kiiltiiriine kars1 yogun bir ilgi duyurmus, ¢ok gegmeden Avrupa’dan pek
cok tiyatro ve opera grubu Osmanh iilkesine gelerek temsiller vermistir. Bunlarin
iilkeye gelmesi ile Istanbul’da pek ¢ok tiyatro binas1 hizmet vermeye baslamistir. Bu
tiyatro binalarmin en Onemlilerinden Naum Tiyatrosu’dur. Burada verilen opera
temsilleriyle padisahlar operaya daha fazla ilgi duymus, boylece padisahlar buraya

pek cok kez ziyaretlerde bulunmustur.

Padisahlarin opera sanati’na duydugu bu yakin ilgi nedeniyle yabanci
sanat¢ilarin saraya davet edilerek temsiller vermeleri saglanmis, bu sanatcilara
nisanlar verilerek Odiillendirilmis; bazilar1 da yiiksek maaglar verilerek sarayda
calistirilmistir. Saraya bagli bir miizik okulu olan Muzika-i Hiimayun’da yer alan
kigiler de sahnelenen opera eserlerinde koro ve orkestra sanatgisi olarak gorev

almistir.

Tez hazirlanirken karsilasilan bu uzun ve yorucu cabalarin karsiliginda,

ozellikle opera tarihi konusuna katki yapabilecek ¢cok dnemli ve yeni belgeler ortaya



108

¢ikarilmistir. Bu belgelerde yeni ve dnemli opera sanat¢ilarinin isimlerine ulasabilme
imkan1 dogmustur. Giinlimiizde Opera Sanati’nin iilkemizdeki baglangic asamasini
olusturan bu donem sayesinde, Opera Sanati topraklarimizda kok salmis ve

giiniimiize kadar geliserek ulagsmistir.
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Ek 1: Ceride-i Havadis no.2 sayfa 4, 11 Cemaziyelahir 1256 (9 Agustos 1840)
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EK 2: I.HR-12-609, 20 Saban 1257 (6 Ekim 1841), Cumhurbaskanligi
Osmanl1 Arsivi
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Ek 3: DH. MKT- 1202-83, 20 Saban 1325 (28 Eyliil 1907), Cumhurbaskanlig1
Osmanlt Arsivi
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EK 4: DH. MKT- 1360-87, 17 Zilkade 1303 (17 Agustos 1886),
Cumbhurbaskanligi Osmanlt Arsivi
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EK 5: “Opera, Operet Programn” Sultan II. Abdiilhamid’e Yildiz Sarayi
Tiyatrosu’nda verilen bir temsile ait program kitap¢igmm kapagi ( 1.U. Nadir Eserler
Kiitiiphanesi)
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Ek 5-1: “il Trovator”
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Ek 5-2: “Linda di Samoni”
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Ek 5-3: “Lugiya di Lamermor”
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Ek 5-4: “I Palyaci”
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Ek 5-5: “La Gran Viyya”
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Ek 5-6: “La Kampana del Remitacyo”
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Ek 5-7: “Papa Marten”
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Ek 5-8: il Barbiyer di Sivila”
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Ek 5-9: “I Granatiyer”
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Ek 6: I.TAL. — 422 — 1325 R — 045, Cumhurbaskanligi Osmanl1 Arsivi
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Ek 7: I.TAL.- 297 - 1320 Z — 043, Cumhurbaskanligi Osmanl1 Arsivi
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Ek 8: YPRK. TSF-6-28, Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivi
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Ek 9: YPRK. SRN-2-46, Cumhurbagkanligi Osmanl Arsivi
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Ek 10: The New York Times, 25 Ocak 1894

DEATH OF LAURA SCHIRMER MAPLESON.

‘The Stnger S bs to P ia Fol--
lowing an Attack of Influenza.

Mrs. Laura Schirmer Mapleson, wife of
Col. Henry Mapleson, died yesterday at the
Everett House of pneumonia, which fol-
lowed an attack of influenza caught on the
stage of the Pittsburg Opera House Jan. 13.
She was unconscious several hours before
her death. Her husband and Dr. Valentine
Mott were with her when she dled.

Mrs. Mapleson was born in Boston in 1862,
and her maiden name was LauraMarguerite
Schirmer. When a child she had a pleasing
volce, and her gifts as a vocalist and pianist
were those of a prodigy. When seven years ,
old she appeared as an infant phenomenon
at Chickering Hall, Boston, and her playing

and sjnging won her a.pplause and favorable
criticism.

Laura Schirmer Mapleson.

Thus far wthat she knew- of music and

vocalization was d to lnsunct a.nd
ireoov..lty She studled ror e lé s
e.l‘pslc. erld.n and er ﬂrsz a.

a ed mnmtrlce was
thls clty when she was seventeen years old
at one of Franz Rummel’s concerts. Her
debut was a success, and gained for her an
enga,gament in gra’nd opera with John Stet-
son’s company at the Globe Theatre, Bos-
ton. Then she attracted the notice of Max
Strakosch, who secured her for the season
of 1831 in: this city. At Boston she was first
heard in ** Les ts de la Couronne,”

her repertory inolu

“ Lucia,” * Faust,” and ‘ Fra Diavolo.”
This engagement ended, Miss_ Schirmer
“went to Europe to study, and in Italy mar-
ried the tenor Arthur Byron. At Plsa, in
1884, she made her European appearance 1n

the title role of ‘ Luecla,” {th the sta

name of Margherita Lauri. e sang at
Scala. and other Italian opera houses, and
engagements in Russia, Germany, and Tur-
key followed. At St. Petersburg Rubin-
stein conducted her concerts. In Turkey
she appenred before Sultan Abdul Hamid

1I. by mmand. Her small audience on
this occasion, while not critical, ex-
acting, Y mﬂst.ed on her s ng

tablishment had been poisoned. This led to
diplomatic investigation, a.nd Abdul Hamid
was so Iincensed that revoked Mrs.
Byron’s_appolntment.

X(rs.B was a widow 1n 1889, and’

en:
geru.n. and cmgé ‘tA-glmI relurn to
urope and s at the mper’l Opera

House at Vienna under direction of
Hans Richter. She ret\rrned to her na.tive

country as the star of the Ma.pleson
Whitney Opera Comigue Compan:

o arrangement for the mneral will be
made until to-day, when Mrs. Mapleson's
mother will have come from Boston.

Ehe New Hork Eimes
Published: January 25, 1894
Copyright © The New York Times
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Ek 11: Y.A.HUS-448-106, Cumhurbaskanligi Osmanl Arsivi
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Ek 12: I.DUIT — 70 — 81, 3 Rebiyiilevvel 1336 (18 Aralik 1917), Cumhurbaskanlig
Osmanl1 Arsivi
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OZGECMIS

11 Ocak 1978’de Almanya-Hannover’da dogdu. 1997°de Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuar: Sahne Sanatlar1 Opera Ana Sanat Dali’na girdi.
Atifet Usmanbas, Cemalettin Kurugiillii, Samil Gokberk’le san ¢alist1.2003’te Mimar

Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’ndan mezun oldu.

29 Mayis 2003’te AKM Konser Salonu’nda M.S.U.Devlet Konservatuari’nca
hazirlanan Dog¢.Yekta KARA’nin sahneye koydugu Figaro’nun Digiini
(W.A.Mozart ) adli operada “Kont” roliinii oynadi.

2003 yazinda Avusturya-Salzburg’da bulunan Mozarteum- Mozart Miizik
Akademisi’nin Uluslararas1 Yaz Okulu’'nda Prof. Lilian SUKIS ve Elio
BATTAGLIA ile aktif olarak calismalara ve konserlere katild1.

2003-04 wyillarmda CRR Konser Salonu’nda sahnelenen eserlerden Ask-1
Memnu (Selman ADA)’ da Il. Hafiye, Kuvvay-i Milliye (Orhan SALLIEL)’de I.Er

rollerini oynadi.

Aralik 2007-Mayis 2008 tarihleri boyunca askerlik vazifesini Ege Ordusu
Bolge Bando Komutanligi’nda yaparak terhis oldu.

2000 yilinda istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde gorev almaya baslayan
Cengiz ARSLAN, halen i¢inde opera, operet, oratoryo, g¢ocuk oyunlar1 ve
miizikallerin de oldugu, otuzdan fazla eserde koro sanatgisi ve solist olarak rol

almistir. Bu arada san ¢alismalarina Licinio Montefusco ile devam etmistir.

2015 yilindan yilindan itibaren Istanbul Devlet Opera ve Balesi'ndeki gérevine
solist sanatg1 olarak da devam eden Cengiz ARSLAN’1n burada son olarak rol aldig1

eserlerden bazilarini sdyle siralayabiliriz:

G.F. Handel’in GiulioCesare operasindan Achilla, Selman ADA'nin Bagka
Diinya operasindan Bilgin, A.Vivaldi'nin Bajazet operasindan Bayezid, G.Verdi'nin
Ernani operasindan Jago, G.F. Héndel’in Apollo e Dafne operasindan Apollo

rolleri...



