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ONSOZ

Bu eser metninde opera sanatinin edebiyat ile arasindaki yakin iligkiden yola
cikilarak, Friedrich von Schiller’in Italyan operasma konu olan eserlerinin italyan

operasindaki yeri, dnemi ve Italyan operasina katkis1 incelenmistir.

Bu calisma siiresince bana yol gosteren tez danismanim Dog. Dr. Ilke
Boran’a, tezimi titizlikle inceleyen, bilgisi ve yardimlarin1 benden esirgemeyen Dr.
Ogretim Uyesi Seta Kiirkgiioglu'na, bana destek olan aileme ve arkadaslarima

tesekkiir ederim.

Istanbul, Eyliil 2019 Ayse Sinem Eksioglu



OZET

Aydinlanma felsefesi diisiincelerini temel alan, Fransiz Ihtilali’nin 6zgiirliik,
esitlik, insan haklar1 ve ulusal birlik ideallerinden etkilenen 18. yiizyilin {inlii Alman
yazar1 Friedrich von Schiller, Alman tiyatrosuna 6zglirliik ve ulusal birlik temalar
iceren tarihi oyunlar kazandirmistir. Bu oyunlar, 19. yiizyilda ulusal birlik
miicadelesi veren Italya’daki bestecilerin operalarma konu olmustur. Schiller’in
dramatik eserlerinin anavatani digindaki sahnelerde taninmasini saglayan opera
uyarlamalaridir. Bir ¢ok ulustan besteci tarafindan da siklikla operaya uyarlanmis
olan bu oyunlarin, Gioacchino Rossini, Gaetano Donizetti ve Giuseppe Verdi
tarafindan Italyan operasina uyarlanmasinin sebebi siiphesiz Schiller’in oyunlarmin
opera i¢in uygun melodramatik altyapiya sahip olmasidir. Gergekte altinda yatan
sebep ise, bu oyunlarin bazilarinm 19. yiizyil Italyasi’nin i¢inde bulundugu sosyo-
politik kosullarda halka gerekli mesajlarin verilmesinde etkili bir propaganda araci
olmasidir. Hristiyanlik, ulusal birlik ve bagimsizlik duygularin1 vurgulayan eserleri
ile Schiller edebiyat alaninda Alman Romantik akiminin, Italya’nin bagimsizlik
miicadelesinde 6nemli bir figiir olan Verdi ise, miizik alaninda Italyan

Romantizmi’nin en etkili isimlerindendir.

Bu ¢alismanin amacit Friedrich von Schiller’in hayatinin, eserlerinin, sanat
anlayisinin ve Alman edebiyatina etkisinin incelenmesi, Schiller’in eserlerinden
Italyan operasina uyarlanan, 19. yiizyilda bestelenmis ve giiniimiizde halen
sahnelenen eserlerin incelenmesi, varsa bu eserlerin ortak ozelliklerinin ve bu
eserlerin Italyan opera sahnelerindeki etkisinin belirlenmesi, sonug olarak Schiller’in
19. yiizy1l Italyan operasina etkisinin ve katkismin ortaya ¢ikarilmasidir. Bu amagla
Schiller’in hayati ve eserleri, bu eserlerin konu alidig1 Italyan operalarinin
bestecileri ve libretto yazarlari hakkinda tez, makale, mektup ve Kkitaplardan

okumalar yapilmis, operalarin isitsel ve gorsel kaynaklar1 incelenmistir.

Calisma iki ana boliimden olusmaktadir. ilk boliimde Schiller’in hayati,

eserleri, modern edebiyat iizerine goriisii, yasadigi donemin sosyal ve siyasi



olaylarina bakis agisi, ¢agdasi Goethe ile olan yakin isbirligi ve Alman edebiyati
acisindan 6nemi iizerinde durulmustur. ikinci boliimde Schiller’in oyunlarindan 19.
yiizy1l italyan operasina uyarlanmis ve giiniimiizde halen sahne alan operalar konu
alimmistir. Bu operalarin  bestecileri, libretto yazarlari, orjinal metnin opera
librettosuna adaptasyonu sirasinda yapilan degisiklikler ve orjinal oyun ve operadaki
karakterler arasindaki farkliliklar, bu degisikliklerin nedenleri ve bu operalarin

Italyan operasindaki yeri ve Italyan operasi agisindan 6nemi incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Schiller, Fransiz Ihtilali, Rossini, Donizetti, Verdi,
opera, libretto, Risorgimento



SUMMARY

Friedrich von Schiller, the famous German writer of 18" century, wrote
historical plays with themes of freedom and national unity based on the ideas of the
Enlightenment philosophy, influenced by the French Revolution's ideals of freedom,
equality, human rights and national unity. In 19™ century Italy was struggling for her
national unity and Italian composers adapted Schiller’s dramatic works to Italian
operas. The operatic adaptations allowed the dramatic works of Schiller to be
recognized in the scenes outside their homeland. The cover reason for the frequent
adaptation of these plays by Gioacchino Rossini, Gaetano Donizetti and Giuseppe
Verdi to the Italian opera, besides various composers globally is that, these plays
were effective propaganda tools for transfering the necessary messages to the public
in the mileu of the 19th century Italy. Clearly, the other reason is that Schiller's plays
had suitable melodramatic framework for an opera. Schiller, with his works
emphasizing Christianity, national unity and independence, is one of the most
influential figures of German Romantic movement in the field of literature and Verdi
is one of the most influential figures of Italian Romanticism in the field of music,

who supported Italy’s struggle for independence for his whole life.

The aim of this study is to examine the life of Friedrich von Schiller, his
works, his understanding of his art and his impact on German literature, to research
the plays adapted to Italian operas which were composed in 19" century and still
staged today, to research the common features of these works, to determine the effect
of these works on Italian opera stages, as a result to reveal Schiller's effect and
contribution to 19th century Italian opera. For this purpose, detailed reading on
thesis, articles, letters and books concerning the life and works of Schiller,
composers and librettists of the Italian operas which were adapted from the plays of

Schiller was done, auditory and visual sources of operas were examined.

The study consists of two main parts. In the first chapter, Schiller's life,

works, his views on modern literature and on the social and political events of his



time, his close cooperation with his contemporary Goethe and his importance in
German literature were examined. In the second chapter, the composers and the
librettists of the Italian operas that are based on Schiller’s plays and their importance
in Italian opera were examined. The changes made on the original text while
adaptation to an opera libretto, the differences between the original and operatic
characters and the reasons of these changes were examined.

KEYWORDS: Schiller, French Revolution, Rossini, Donizetti, Verdi, opera,
libretto, Risorgimento



1. GIRIS

Pek ¢ok opera librettosu bir edebi eseri kaynak alir, az sayida opera librettosu
ise libretto yazarinin eseridir. Schiller, Shakespeare’den sonra eserleri operalara en
¢ok konu olan ikinci yazardir ve biitlin oyunlar1 operaya uyarlanmistir. Giuseppe
Verdi, Schiller’in oyunlarin1 operalarina en ¢ok konu edinen bestecilerin basinda
gelir ve Schiller’in oyunlarimi1 konu alan dort farkli opera bestelemistir. Verdi’nin
onciilleri Gioacchino Rossini ve Gaetano Donizetti de Schiller’in oyunlarint konu

edinen birer opera bestelemislerdir.

Aym 19. yiizyil Italyasi’nda oldugu gibi, Schiller’in yasadigi dénemde de
Almanya ulusal birlik sorunlari, ekonomik sorunlar ve siif ayrimi ile miicadele
ediyordu. Schiller oyunlarini i¢inde bulundugu toplumun olumsuz gidisatina bir
elestiri olarak kaleme almistir ve oyunlarindaki karakterler her zaman bir ideolojiyi

temsil eder.

19. yiizy1l italyasi’nda opera sanati, Italyan toplumunun her kesiminin ragbet
ettigi yegane sanatsal aktivitedir, ancak bu donemde opera sadece bir eglence aract
degildir. Ozellikle Giuseppe Verdi, Italyan toplumunun birlik ve beraberlik
duygularini yeniden alevlendirmeye ve tarihteki gorkemli konumunu yeniden insa
etmeye yonelik besteledigi operalar1 ile Italya’nin birlesmesine giden yolda,
Risorgimento déneminde, ortaya koydugu eserlerle bu ideolojiye hizmet eden en
onemli bestecidir. Verdi’nin Schiller’in oyunlari iizerine besteledigi operalari bu ulvi
amaca hizmet eder ve ortaya ¢iktigi toplumun bir yansimasidir. Bu sebeple bu
caligmaya konu olan eserler incelenirken donemin siyasal ve toplumsal kosullari

tizerinde durulmustur.



1.1. Schiller’in Hayat1 ve Eserleri

Johann Christoph Friedrich von Schiller Alman edebiyatinin Johann
Wolfgang von Goethe’den sonra en taninan yazaridir. Ingilizler i¢in Shakespeare’in
yeri drama edebiyati agisindan ne kadar 6nemli ise, Almanlar i¢in Schiller’in yeri o

kadar onemlidir.

Schiller genellikle ¢cagdas1 Goethe ile beraber anilir. Bunun nedeni edebiyat
tarihinde az rastlanir 6lgiide goriilen yakin igbirlikleridir. Schiller ve Goethe’nin
heykelleri Almanya’nin Dresden sehrindeki opera binasi Semperoper’in girisinde
yanyana bulunmaktadir. Eserleri Goethe’nin eserlerine kiyasla sayica az olsa da,

eserlerinin etkisi Goethe’ninkileri aratmayacak 6lgiidedir.

Schiller (von unvanini 1801°de kazanmistir) 10 Kasim 1759’da Almanya’nin
giineybatisinda, Neckar nehri kiyisindaki Marbach sehrinde dogdu. Hohe
Karlsschule adli askeri akademide kendisi ve ailesi istemedigi halde, diikiin emriyle,
cok disiplinli bir askeri egitim alir. 1775’te Saray Akademisi Stuttgart’a tagindiginda
Schiller de alanin1 degistirerek tip okumaya baslar ve 1780°de tip akademisinden
mezun olur. “Schiller 6grencisi oldugu Stuttgart Askeri Akademisi’nde o yil her
hafta diizenli olarak 15 saat felsefe / mantik ve retorik, 10 saat hukuk, 8 saat
matematik, 3 saat Eski Yunanca, 5 saat Fransizca, 3 saat istatistik ve tarih dersleri

aliyor.”® Bu dénemde arkadaslariyla yasak yazilar okur.

Ilk edebi calismalarma 15 yasinda iken Latince siir terciimeleri yaparak
baslar. 1775’te ‘Der Abend’ (Aksam) adli siiri yayimlanir. Schiller’in siirlerinin
konular gercek hayata degil, diisiince ve hayal {iriinline dayanir. “Baglica konular
Tanr1 ve diinya, sanat ve gerceklik, insan ve Kkiiltiirdiir. Edebiyat tarihgisi von
Wiese’nin deyisiyle onda hakim olan zihniyet, diisinsel olami1 lirik tarzda

duyurmaktir.”

! Friedrich VON SCHILLER, Goethe’ye Mektuplar, Cev. Sermin Marangoz, 47.
2 Giirsel AYTAGC, Schiller, 46.



Schiller siirlerinde ideal olani ve diisiincelerini imajlara doniistiiriir. Siirlerini
Jambus ve Tracheus vezniyle yazar. ‘Die Gotter Griechenlands’ (Grek Tanrilari),
‘Ode an die Freude’ (Neseye Ovgii) gibi siitlerinin yaninda ‘Das Ideal und das
Leben’ (Ideal ve Hayat) ve ‘Die Teilun der Erde’ (Diinyanin Béliistiiriilmesi) gibi
felsefi sirleri de vardir. Franz Schubert, Schiller’in ‘Sehnsucht’, ‘Der Taucher’, ‘Der

Pilgrim’, ‘Die Gotter Griechenlands’ gibi pek cok siiri lizerine liedler bestelemistir.

[lk tiyatro eserleri ise giiniimiize ulasamayan ‘Absalon’ ve ‘Die Christen’ dir.
Bir 6grencinin intihar haberini okumasi tizerine ‘Der Student von Nassau’ (Nassau’lu
Ogrenci) dramini yazar. “Schiller’in dram iisliibunun birinci ézelligi coskululuksa,
ikincisi de 6zdeyis tarzi kisa ve yogun ifadelerdir. Thomas Mann onun orjinal bir
tiyatro dili yarattigini, bu dilin Almanca’da en muhtesem, en etkili ifade tarzi

oldugunu, heyecanla diisiincenin karigimini kapsadigini anlatir.”

Geng Schiller, bu doénemde Sturm und Drang donemi sairlerini, ayrica
Plutark, Shakespeare, Voltaire, Rousseau ve Goethe’nin eserlerini okumaya baslar.
Unlii Fransiz diisiiniir Rousseau’nun fazlasiyla etkisi altinda kalmis ve bazi
noktalarda da onu agsmustir. Fransiz yazarlarindan Ozellikle Corneille, Racine,
Crebillion ve Voltaire’in eserlerinin dram bilgisini gelistirdigi ve hayal giiciinii

zenginlestirdigini soyler.

16 yasinda ‘Die Réuber’ (Haydutlar) adli ilk tiyatro oyununu yazmaya baslar
ve 6 sene sonra 1781’de tamamladigi eserini yazar adi vermeden yayimlatir. Oyun,
ilk defa 1782 yilinin Ocak ayinda Mannheim’da sahnelenir. Haydutlar’in kaynaginin
Schubart’m 1775’te yayimlanan ‘Zur Geschichte des Menschlichen Herzens’ (insan
Kalbinin Hikayesi) adli hikayesine dayandigi bilinir. Haydut temasi ve Amelia
karakterini Schiller kendisi hikayeye eklemistir. Birbiri ile zit karakterdeki iki kardes
Karl ve Franz Moor’un hikayesini anlatir. Burada protagonist Karl Moor, ahlaki
¢okiintli icindeki toplumdan 6¢ almak ister ve taraf degistirerek bir haydut cetesi

kurup, ¢ete reisi olur, ama ne yazik ki masum insanlara da zarar veren bir insana

$Agk., 38



doniisiir. Antagonist Franz ise amacina giden yolda her tiirlii kotiliigii yapacak bir
karakterdir. “Kahramanlar Goethe’ninkilerden farkli olarak hep bir inancin, bir
idealin, bir zihniyetin temsilcisi kimligindedir. Schiller’e gbre sanat ne tamamen
insanlara haz verebilmek, ne de tamamen insan1 ahlaken yiiceltmek i¢indir. Ancak

eserlerinde genellikle ahlak¢r tutumundan vazgegmemistir.” 4

Schiller eserlerindeki karakterleriyle 6ylesine bir olurdu ki, onlar i¢in korku,
sevgi, acima duydugu anda seyirciye bu etkinin tam olarak gegecegine inanirdi. Ona
gore karakterlerle yazar arasinda iliski ‘platonik bir agk’ gibidir. Ayrica Schiller

meslegini tutkuya doniistliren, seyircisiyle de 6zdeslesmeyi tercih eden bir yazardi.

Schiller oyunlarindaki karakterlerde, iyiden kotiiye gidisati ve en kotiiniin
icinde dahi bir insanlik 15181 bulundugunu gostermeyi hedeflemistir. Bunu

‘Haydutlar’in 1781°de yayimlanan 6nsoziinde soyle agiklar:

“Ne zaman ki bir insan1 biitiin olarak resmetmem gerekse, onlar1 en seytani
olan insanlarda bile eksik olmayan miikemmellikleri ile ele almam gerekir...
Bununla birlikte, tamamen koétii bir kisi bir sanat objesi olamaz ve okuyucunun
dikkatini ¢ekecegi yerde tam tersi bir etki birakir... Asil bir ruh igin ahlaki
uyumsuzluga uzun siire dayanmaya ¢aligmak, bir bigagin cam iizerinde ¢ikardigi sese
dayanmak kadar zordur. Benim yazdiklarim, icerdigi felaketler sebebiyle, ahlaki
kitaplar arasinda garip bir yere sahiptir; ancak ahlaksizlik hakettigi gibi son bulur.
Yoldan sapmis kisi kanunlarin yoluna girer. Erdem galip gelir. Eger bir kisi
yazdiklarimi biitiiniiyle okuyup anlamak isterse, ondan saire degil ama sairin i¢indeki

diiriist adama deger vermesini beklerim.”

“Edebiyat tarihgisi G. Storz’a gore onu tiyatroda etkili kilan sey tislubundaki
coskudur.” ® Eser genclik tarafindan coskuyla karsilanarak, genglerin haydut ¢eteleri

kurmasina sebep olur. Diikk Karl Eugen donemin siyasi durumunu da goz Oniine

‘Agk., 34.
* WEB_1.
® Giirsel AYTAGC, Schiller, 32.



alarak insanlar1 isyana tesvik eden bu eserden dolay1 Schiller’i iki hafta hapse attirir
ve boyle seyler yazmamasini emreder. Schiller bunun {izerine arkadasi Streicher ile
birlikte Stuttgart’dan Mannheim’e kagar ve bu kagis hikayesini ‘Schiller’s Flucht von
Stuttgart und Aufenhalt in Mannheim von 1782 bis 1785’ adi altinda anlatir. 1782°de
‘Anthologie auf das Jahr 1782’ adl1 siir antolojisi yayimlanir.

Haydutlar’in en bilinen adaptasyonu, 1847 yilinda Giuseppe Verdi tarafindan
bestelenen ve librettosu Andrea Maffei’ye ait olan ‘I Masnadieri’ operasidir.
Haydutlar oyunu {izerine bestelenmis operalardan bir digeri; 1836 yilinda Saverio
Mercadante’nin besteledigi ve librettosu Jacopo Crescini’ye ait olan ‘I Briganti’
operasidir. ‘I Briganti’ Paris’teki Italyan Tiyatrosu icin bestelenmis ancak basariya
ulagamamistir. Bunlarin  disginda tahminen 1895 yilinda bestelenmis, ancak
basilmamis ve sahnelenmemis olan, librettosu yine Maffei’ye ait, Lluisa
Casagemas’in bestesi olan ‘I Briganti’ operasini sayabiliriz. Ayrica 1957°de Alman
besteci Giselher Klebe’nin besteledigi, librettosunu da kendisinin yazdigi ‘Die

Réauber’ isimli bir opera da “Haydutlar” oyununun konu oldugu eserlerdendir.

Haydutlar, ‘Firtina ve Atilim’ olarak terciime edilebilecek ve Schiller’in
genclik donemi eserlerinde etkisi altinda kaldigi ‘Sturm und Drang’ ddneminin
coskulu anlatim ozelliklerini tagir. Maximilian Klinger’in 1776 tarihli “Wirrwarr’
adli tiyatro eserinin adi, ilk gosteriminden 6nce Kaufmann tarafindan ‘Sturm und
Drang’ olarak degistirilmis ve biyiik bir etki yaratan bu oyun, dénemin edebi
akimina da ismini vermistir. Firtina ve Atilim dénemi 1767-1785 tarihleri arasinda
Schiller ve Goethe’nin klasisizm donemi 6ncesini kapsar. Bu donemin eserlerinin ii¢
onemli ogesi “Ozgiirliik, Deha (Original Genie) ve Doga’dir. Yazarlar dogay
ictenlikle algilamaya calismis ve Rousseau’nun ‘dogaya don’ cagrisina kulak
vermislerdir. Bu donemin bir diger adi da Deha Cagi’dir. Aydinlanma Cagi’nin
‘sadece aklin ve bilginin dstlinliiglinii yiicelten kisi’ kavraminin yerini, i¢ diirtiilerini,
duyularin1 ve sezgilerini hice saymayan, onlarla biitiinlesen; ‘tabiat insan1’ kavrami

almistir. Kant’a gore bu anlayista olan deha, ‘6zel bir ruh’tur.



Schiller’in Haydutlar’dan sonra kaleme aldigi Fiesco’ya Cenova’da Suikast
(Die Verschworung des Fiesco zu Genua) adli oyunu 1783°’de Bonn’da ilk defa
sahnelenmistir. Oyun tarihi bir olaya dayanir. Giovanni Luigi Fieschi’nin 1547
yilinda Cenova’da bir amiral gemisinin teftisi sirasinda 6ldiiriilmesi konusundan yola
cikan Schiller, bu oyununda tarihsel ger¢eklere tam olarak sadik kalmaz. Schiller
tarihi konularda eserler verdiginde bu eserlerin tamamen tarihi gerceklere bagli
kalmas1 gerektigini diisiinmemekte, aksine seyircinin heyecanini uyandirmak adina
bu baghliktan kurtulmasi gerektigine inanmaktaydi. Bu yoruma dayali yaklasima
‘Dichterische Freiheit’ yani ‘Edebiyat¢1 Ozgiirliigii’ denildi ve bu kavram Schiller’in

bulusudur. Schiller’e gore bir tiyatro eseri ne kadar edebi ise o kadar iyidir.

“Schiller bu oyununu cumbhuriyet¢i trajedi olarak adlandirir ve bag kahraman
Fiesco cumhuriyetc¢iligin soysuzlasmis diktaya karsi atesli savunuculugunu yapan

aristokrat bir kahraman niteligindedir.””

[ber Ortayl 19. yiizyilda tiyatronun énemini su sekilde agiklar:

“19. yiizy1l sovalyece bir patriyotizmin de 6tesinde, milliyet¢i duygularin ve
eylemin ortaya ¢iktig1 ¢cagdir. Bu diislince sistemi inandiriciligini ve yayilmasini
sadece kitap, gazete gibi araglara degil; baska bir araca daha bor¢ludur. Bu

propaganda aract tiyatrodur.”8

J.J Rousseau ile Fransa’da baslayan mutlak rejime kars1 burjuva devriminin
en etkili propaganda araglarindan biri tiyatrodur. Ozgiirliik, esitlik ve insan
haklarmin vazgecilmezligi aydinlanma devri tiyatrosunun ana konulariydi.
Schiller’in tarithi dramlar1 doneminin siyasi diisiincesini yansitmakta en etkili

aractydu.

Schiller’in 1783’te tamamladig1 bir sonraki oyunu Hile ve Ask (Kabale und

Liebe), 1784 yilinda ‘Fiesco’ ile beraber sahnelenir ve Schiller’in dénemindeki

7
A.g.k., 36.
® [loer ORTAYLI, Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerinde Siyasal bir Analiz Denemesi, 222,



politik olaylardan esinlenen bir ¢ag elestirisi niteligindedir. Aristokrat Ferdinand von
Walter ve kendi sinifina mensup olmayan Luise Miller’in hikayesi anlatilir. Luise
Miller miizik 6gretmeni, burjuva Miller’in kizidir. Ferdinand tutkulu bir Alman
gencidir ve tipik bir Sturm und Drang karakteridir. Bu oyuna kadar diiz yaz1 olarak
kaleme alinan oyunlar, Hile ve Ask’tan sonra genellikle vezin kullanilarak

yazilmigtir.

Schiller 1782 yilindan 1785 yilina kadar, Stuttgart’dan kagarak geldigi
Mannheim’de ikamet eder ve Haydutlar, Hile ve Ask ve Fiesco adli oyunlarinin
sahnelendigi Mannheim Ulusal Tiyatrosu ile sozlesme imzalar. Ancak tiyatro
miidiiriiniin kontratini iptal etmesi lizerine maddi durumu kétiiye gider ve 1812-1816
yillar1 arasinda biitiin eserlerini yayimlayacak olan yaymci Korner ile dostlugu
sayesinde maddi durumunu diizeltir. Kendisi mason olan Kd&rner, Schiller’e mason
topluluklarindan uzak durmasini tavsiye eder, yine de, 1785 yilinda Schiller’den bir
mason locasi i¢in bir siir yazmasini ister. 1786’da basilan ‘Ode an die Freude’
(Neseye Ovgii) siiri daha sonra Beethoven tarafindan 9. Senfoni’nin son bdliimiinde

kullanilacaktir.

Schiller 1787 yilinin Temmuz ayinda yasadigi Jena’dan Weimar’a gider ve
burada Weimarer Klassik (Weimar Klasisizmi) adli akimin temsilcileri Goethe,
Herder ve Wieland ile tanisir. Schiller’in Goethe ile uzun yillar devam edecek
igbirliginin temellert Weimar’da atilmis olur. Schiller 23 Agustos 1794 tarihinde
Goethe’ye yazdigr mektubunda: “Bende birgok kurgusal fikre dair ana mevzu, govde
noksandi ve siz beni bunun izlerine ulastirdimiz.”® Schiller burada 1795°te
yayimlayacagi Horen (Dinleyiciler) ve Musenalmanach (Sanat Almanak’1)
dergilerinde yazilarinin yayimlanmas: i¢cin Goethe’yi ikna eder. “Schiller {izerine

yazilanlar bunu onun ‘organizasyon dehasinin’ bir belirtisi sayarlalr.”10

Weimar Klasisizmi 1772-1805 yillar1 arasinda sadece edebi degil kiiltiirel bir

hareket olarak ortaya ¢ikmis, bu donem yeni bir hiimanist bakis agis1 getirmis ve

® Friedrich VON SCHILLER, Goethe’ye Mektuplar, Cev. Sermin Marangoz, 5.
0 Giirsel AYTAGC, Schiller, 16.



Romantizm, Klasisizm ve Aydinlanma Cagi disiincelerini bir araya getirmeyi

hedeflemistir. Weimar, Alman Klasisizmi’nin dogdugu yerdir.

“Weimar kiiltiirii gerek azameti gerekse de simnirli nitelikleri bakimindan
ekonomik ve toplumsal agidan geri kalmis, siyasi agidan baski altina alinmis ve

parg¢alanmis olan Alman ulusunun izlerini tagir.”

Schiller bir sonraki oyunu Don Carlos’u 1787 yilinda Fransiz Ihtilali’nden
hemen 6nce ve Amerika Birlesik Devletleri’nin kurulmasiyla sonuclanan Amerikan
Devrimi’'nden 10 yil sonra yazmistir. Konu 16. yiizyill Ispanyasi’nda geger.
Schiller’in bu oyunu Fransiz yazar Saint-Réal’in bir romanimna dayanir ve tarihi
gercekleri tam olarak yansitmaz. Tarthte Don Carlos, Avrupa’daki akraba
evliliklerinin fazlaligindan zihinsel ve fiziksel olarak engelli olarak diinyaya
gelmistir. Schiller oyununda Kral 2. Philip ve oglu Don Carlos arasindaki ¢ekismeyi
ve Don Carlos’un iivey annesine Elisabeth von Valois’ya olan askini konu alir. Bu
ask licgeni tarihte gercekte yasanmamistir ve Rodrigo da bu kadar etkili bir karakter
degildir. Schiller, Rodrigo karakterinde 6zgiirliik ideallerini yansitmistir.

Don Carlos, Schiller i¢in bir doniim noktasidir. Uslubu yine coskuludur fakat
olgunlagmustir. Onceki oyunlarinda oldugu gibi oyun boyunca karakterlerin ahlaki

gelisimi ve gerileyisi, iyiye veya kotiiye yonelimleri iizerine vurgu yapilmistir.

Bu doénemde Schiller Jena Universitesi'nde ‘Genel Tarih Ogreniminin
Amact’ baglikli tarih dersleri verir ve 1790 yilinda Charlotte von Lengefeld ile
evlenir. 1792 wyilinda ‘Haydutlar’ eseri Schiller’e Fransa Cumhuriyeti onur

vatandashigi kazandirir.

Schiller’in estetik ve edebiyat iizerine diisiinceleri Alman felsefesinin
gelisimine biiyiikk katkida bulunmustur. Schiller, Immanuel Kant’tan Hegel’e

felsefedeki idealist teorinin gelisimindeki en ©nemli basamaklardan biridir. O,

" Georg LUKACS, Goethe ve Cagi, Cev. Ferit Burak Aydar, 12.



nesnelerin varligini insan bilincinin bir {irlinii sayan ve kisiden kisiye degistigini
sOyleyen Kant’in 6znel idealizminden etkilenmis, Hegel’in mutlak idealizmine de

etki etmistir.

1792 yilinda ‘Otuz Y1l Savaslar1 Tarihi’, ‘Uber die Tragische Kunst’ (Trajik
Sanat Uzerine) adli denemelerini ve ‘Neue Thalia’ dergisini yayimlar. 1793 yilinda
dordiincii ve son cildi yayimlanan dergide, tarih, tiyatro, felsefe, edebiyat ve siyaset
konular1 ele almir. Aym sene ‘Uber Anmut und Wiirde’ (Zarafet ve Sayginlik
Uzerine) adli incelemesi yayimlanir. Giizel ruh (Schéne Seele) kavramini, zarafet ve
sayginlik kavramlari ile agiklamistir. Bu eserde Schiller, Kant’in ahlak teorisindeki
keskin tavr elestirmistir. Schiller’e gore duygular akla veya ahlaki giizellige zarar
vermez, aksine giizel ruha sahip olan insanlarin ahlaki olana yonelimi daha fazladir.

Ona gore akil ve duygular uzlasarak giizel ruhu olusturur.

Yine ayn1 sene ‘Vom Erhabenen’ (Yiice Uzerine) adli estetik inceleme yazist
Neue Thalia dergisinde yayimlanmistir. Bu incelemede Kant’in fikirlerini
gelistirmeyi hedeflemistir. Yiice olana duydugumuz yakinligin sebebi bizim
aklimizla hareket etmemiz ve tabiatimizin esiri olmamamiz ve Ozgiir irademizdir.
Giizel ve yiice kavramlarimi karsilastiran Schiller giizeli duygularimizla algilarken,

yiiceyi algilamak duygular aleminden uzaklagsmamamizi gerektirir demistir.

1795°te ‘Uber Naive und Sentimentalische Dichtung’ (Naif ve Duygusal Siir
Uzerine) adli iinlii denemesini yayimlar. Schiller’e gére “naif sair” (Antik Yunan
sairi) dogayla bir biitiin halinde, aklin1 ve duygularin1 uyum iginde kullanabilen ve
gergekligi taklit eden kisi, “duygusal sair” (modern sair) ise bu uyumu elde etme
cabasinda, ideal olan1 dile getiren kisidir. Yani Schiller’e gore idealizm modern
edebiyatin bir yaratim tarzidir ve modern sair gergekligi olmasi gereken ideal
bicimiyle dile getirendir. Schiller ayni zamanda duygusal yani modern sairin
gergeklikle ideal, goriinlis ve fikir arasindaki farki hiciv (ideale uymayan durum
yerilir), mersiye (ideale olan 6zlem agith ve hiiziinlii bir sekilde dile getirilir) ve idil

(ideal olan ger¢ekmis gibi gdsterilir) tarzinda ii¢ siir tiirlinde yazdigini sdyler. Bunlar



10

ayni zamanda modern sairin ruh halleridir. Ona gore insan1 en derin bigimde

anlatmayi basarabilen Goethe ‘naif” bir sairdir.

Insanin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup (Uber die Asthetische
Erziehung des Menschen, in einer reihe von Briefen) Schiller’in 1795’te Die Horen
dergisinde yayimlanmis mektuplaridir. insanin tek yonlii egitiminin zararlarina ve
egitimi i¢in sanatin Onemine vurgu yapar. Burada Spieltrieb (oyun tepisi) adim
verdigi kavrami agiklar. Schiller’e goére oyun oynamak hayal giicii, 6zgiirliik ve ¢ikar
g0z etmedigi i¢in insan1 ‘tam insan’ yapan yegane seydir ve bu da en fazla estetik
yani sanat alaninda miimkiindiir. Schiller’e gore insanin akli duyularindan,
sezgilerinden daha iistiin degildir ve bunlar1 bir ahenk i¢inde kullanabilmek, zitliklari

yok etmek ancak sanatin egitici giicll ile miimkiin olur.

1797°de Goethe ile birlikte, edebiyat diinyasi flizerine elestirilerin ve

baladlarin yer aldig1 ‘Xenien’ dergisini yayimlanir.

1798 yilida bir diger oyunu Wallenstein’in Kamp1 (Wallensteins Lager), Die
Piccolomini ve Wallenstein’in Oliimii (Wallensteins Tod) adli iiclemeden olusan
Wallenstein oyunu sahnelenir. Schiller oyunu ‘Otuz Yil Savaslar1 Tarihi’ni kaleme
aldig1 sirada yazmaya karar verir ve Wallenstein oyunu tarihi gergeklere oldukca
bagli kalmistir. Tarihte 1634°te gerceklesmis olan, Albrecht von Wallenstein adli bir
kumandanin, Imparator 2. Ferdinand’a ihanet etmesi ve bunun sonucunda idama
giden hikayesini anlatir. Schiller, Wallenstein oyununda da diger tarihi dramlarinda
oldugu gibi doneminin siyasi ortamini, imparatorluk, feodal diizeni ve kilise
baskisini elestirmektedir. “Wallenstein mahir ve acik diisiinceli bir komutan
olmasina ragmen, tarihi degistirecek 6zgiirliigii secememeden dolay1r maglup
olacaktir. Tarihin akisini ve sartlar1 degistirecek yetenek, mutlak 6zgiirliigiin

secimidir.”*?

12 flber ORTAYLI, Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerinde Siyasal bir Analiz Denemesi, 222.
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Maria Stuart oyunu 1800 yilinda Weimar’da ilk defa sahnelenmistir. iskog
Kralicesi Maria Stuart’in Ingiltere Kraligesi Elizabeth tarafindan tutuklanarak idama
mahkum edilmesi konusunu ele alir. Maria Stuart tarihte ikinci kocasinin katiliyle
evlenmesiyle bilinir. Schiller bu oyununda da karakterlerindeki ahlaki gelisimin veya
distislerin altini ¢izer. Maria Stuart, Elizabeth tarafindan idama mahkum edilmesinin
asil sebebini esinin 6limiinden dolay1 su¢lu olmasina ve bu yaptiginin karsiliginin
Elizabeth araciligi ile geldigine inanir. Bunun tam karsisinda ise Kralige Elizabeth’in

kendi hirslar1 sebebiyle masum bir cana kiymasi vardir.

“Drama edebiyatinin Shakespeare’den beri gormedigi tiirde abidevi,
harikulade diizeyde kapsamli tarihsel tasvirlerin yani sira, Kant’tan miilhem kiiciik,
oznel ahlak¢1 egilimin tahrif ettigi biyiik tarihi iliskileri goriiriiz onda. Ornegin
Kralice Elizabeth’in ilk basta Maria Stuart i¢in nasil biiyiik tarihsel tarzda tasavvur
edildigini ve sonra evrildigi yeri diisiinebiliriz.”*?

Oyunda Maria Stuart ve Elizabeth’in yilizlesme sahnesi tarihsel bir gerceklige
dayanmaz, Schiller’in bulusudur ve Maria Stuart’in ahlaki olarak Kralige’den
Ustlinliiglinii gosterir. Maria, Elizabeth ve Leicester arasindaki ask tiggeni de tarihte

yasanmamis ancak oyunda gecen bir diger 6gedir.

Bir sonraki sene Schiller’in Orleanshi Bakire (Die Jungfrau von Orleans) adli
oyunu sahnelenir. Yiice, tanrisal olanla, insani olan arasindaki ¢atisma oyunun ana
dinamigini olusturur. Schiller bu eserinde tarihsel ger¢eklerden oldukca uzak bir eser
ortaya koymustur ve tarihsel bir dramdan genel beklentiyi kargilamaz. “Schiller’in
eserine romantik trajedi adin1 eklemesi, klasik ve tarihi trajedi yaratma cabasinda

olmayisinin pesin ifadesidir... eser daha gok dini efsane havasma biiriinmiistiir.”**

“Jungfrau von Orleans’ta vatanseverlik ve ozgiirlilk ana motiftir. Jean D’ Arc
burada mistik bir itinin degil, bireysel 6zgiirliikle gorev (Pflicht) duygusunun itisi

altindaki hakiki ‘Ben’e benlige kavusmaktadir. Bdylece ‘Orleans Bakiresi’

1% Georg LUKACS, Goethe ve Cag1, Cev. Ferit Burak Aydar, 107.
 Giirsel AYTAC, Schiller, 43.
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Schiller’in bireysel 6zgiirliik ve toplumsal gorev duygusu kavramlarini sergiledigi bir
eserdir.”*® “Vazifesine ihanet tehlikesinden kendini kurtarmak i¢in intihar eden Jean

D’ Arc Schiller’in yiice kavraminin temsilcisi saylhr.”16

1803 yilinda Weimar’da Messinali Gelin (Die Braut von Messina) sahnelenir.
Schiller bu oyununda Oidipus’tan esinlenmistir. Trajedinin temelini olusturan koro,
eserde onemli bir yere sahiptir. Schiller’in bu eseri 1839 tarihli Vaccai’nin La sposa
di Messina ve Fibich’in 1884’te sahnelenen Nevésta Messinskd adli iki operasina
konu olmustur. Robert Schumann’in Opus 100 sayili ‘Die Braut von Messina’ adli

uvertlird vardir.

1804 yilinda sahnelenen Wilhelm Tell oyununun konusu bir Isvigre halk
piyesine dayanir ve Schiller bu piyesten bir ¢cok sahneyi oyununda kullanmustir.
Isvigre’nin  Avusturya karsisindaki ulusal bagimsizlik miicadelesinin  bas
kahramanlarindan, Isvicre ayaklanmasinin &nciisii, usta okcu Wilhelm Tell’in
hikayesini anlatir. En iinlii sahnesi Wilhelm Tell’in vali Gessler’in emriyle oglunun

basindaki elmay1 vurarak onun hayatini kurtardigi sahnedir.

1799 yilinda Goethe’nin 1srar1 lizerine Weimar’a tasinan Schiller, 9 Mayis
1805°te Weimar’daki 6liimiine kadar ¢alismalaria burada devam eder. Bu sirada
kaleme aldig1 ancak tamamlayamadigi en son oyunu Demetrius’tur. Schiller’in 6liim

haberi o sirada hasta olan Goethe’den bir siire gizlenir.

1.2. Schiller’in Alman Edebiyati’ndaki Yeri ve Donemin Kosullarinin Eserlerine
Etkisi

Schiller tip 6greniminin ve tarih¢iliginin yaninda, edebiyatin farkli tiirlerinde

eser vermis ¢cok yonlii bir sanat¢idir. Yazmis oldugu tiyatro eserlerine ve siirlerine ek

% floer ORTAYLI, Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerinde Siyasal bir Analiz Denemesi, 222.
18 Giirsel AYTAGC, Schiller, 43,
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olarak, tarih ve felsefe konusunda denemeler, 6zellikle estetik konusunda ¢alismalar
yapmis 6nemli bir diigiiniir; Alman Aydinlanmasi’nin varisi ve Alman Klasisizminin,
Goethe ile beraber en 6nemli yazaridir. Alman edebiyatina sadece eserleriyle degil,
edebiyatin diisiinsel arka planinin kesfi, tarihsel gelisimi ve bigimsel siniflandirilmasi
ile ilgili de yon veren bir isimdir. Onu ve eserlerini dogru sekilde anlayabilmek ve
analiz edebilmek icin Oncelikle yasadigi cografyanin ve c¢agin kosullarin1 dogru

anlamak gerekir.

“Franz Mehring 1893 tarihli ‘Die Lessing-Legende’ isimli Lessing tizerine
yaptig1 calismasinda 18.ylizy1l sonu ile 19.ylizyill basindaki Alman edebiyatinin
Almanya’daki burjuva demokratik devrimi i¢in ideolojik hazirlik oldugundan

5917

bahseder.””’ Buna gore Alman kiiltiiriinii yiiz yili askin bir siire boyunca etkisi

altinda birakan Goethe ve Schiller bu devrimin ideolojik altyapisini hazirlamistir.

“Biiylik Fransiz Devrimi, Napoleon Donemi, Restorasyon Donemi ve
Temmuz Devrimi Almanya’nin kiiltiirel evrimini neredeyse Almanya’nin i¢
toplumsal yapisi1 kadar derinden etkileyen olaylardir. Kayda deger her Alman yazar
kendi iilkesinin gelisim topraginda yiikseldigi gibi, ayn1 zamanda bizzat 6zlimsedigi
ve daha da gelistirdigi diinya ¢apidaki bu olaylarin ruhsal aynasi, olan biteni su ya da

bu 6lciide idrak eden cagdasiydi.” 18

Schiller’in yasadigi donemde Almanya, o zamanki adiyla Roma Cermen
Imparatorlugu, ulusal birlik sorunlar1 ve zayif bir ekonomi ile miicadele etmektedir.
Bu donemde Avrupa siyaseti Almanya’nin boliinmiisliigii ve Fransa’nin istiinliigi
cevresinde doner. Bu sorunun kokeni Fransiz Ihtilali’nden &nceki en biiyiik halk
ayaklanmasi olan 1524-1525 yillarinda Orta Avrupa’daki Koylii Ayaklanmalari’na
kadar uzanir. Bu ayaklanmalar aristokrasinin koyliiler karsisindaki zaferi ile
sonuclanmis, Fransa ve Ingiltere gibi devletlerin ulus devlet olma yolundaki
gelisimini engellememis, ancak Almanya’nin ulusal birliginin kurulmasi agisindan

uzun siiren bir gerilemeye ve yine mutlak monarsinin bir tiirtine yol agmistir. Bu

7 Georg LUKACS, Goethe ve Cagi, Cev. Ferit Burak Aydar, 13.
¥ Agk.,13.
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monarsi tiiriiniin ismi Kiiciik Alman prenslikleriydi. Prusya o dénemdeki kiiciik bir
Alman prensligiydi. Bu yonetim tipi ulus karsiti nitelikte olup, ilkeyi eyaletlere
boliiyor, merkezi yonetimi zorlastirarak Almanya’nin Avrupa’daki konumunu pasif
ve giigsiiz bir halde birakiyor ve Almanya’nin topraklarini olasi bir savag meydani
haline getiriyordu. Bu toplumsal kosullarda ulusal Alman kiiltiiriiniin olugmas1 da
gecikmisti. “Almanya’nin kiiltiirel evriminin ilerleme ile gericilik arasinda bir
miicadelenin sonucu oldugu seklindeki basit gergegi hakikaten somut bir tarzda

kavramak ve uygulamak sarttir.. 1

Ortayli, Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerinde Siyasal bir Analiz Denemesi’nde
sOyle der:

“19. yiizy1ll Almanyasi, Hellenizm, Hiristiyanlik ve Almanlig1 bir senteze
gotliirmege calisan fikir ikliminin etkisi altindadir. Bu iklim biitiin edebiyat
yasaminda, 6zellikle Holderlin ve ardillarinda gériilen Alman Romantizminde

etkileyici bir role sahiptir.”*

1618’den 1648’e kadar siiren Otuz Y1l Savasi’nin sonucunda Almanya feodal
bir karmasaya siiriikklenmis, 1740’larda Prusya ve Avusturya’li Habsburg siilalesi
Almanya’nin iki 6nemli ve catisan gilicii olarak ortaya c¢ikmistir. 1789 Fransiz
Devrimi sonucunda giiclii ulusal devletler nihai yapisina ulagsmisti ancak halen ulusal
birlik miicadelesi veren tek iilke Almanya olmustur. Ekonomik acidan geri kalmis
olan donem Almanyasi’nda Fransiz Ihtilali'nin etkisi ve sonuglar1 Fransa’da oldugu
kadar sert ve kanli goriilmez ¢iinkii kapitalizmin Almanya’da ge¢ gelismis olmas1 ve
burjuvazinin kalkinmasin1 saglayacak kosullarin olgunlasmamis olmasi, devrimi

Almanlar i¢in ideolojik olmaktan 6teye gotiirememistir.

Bu durumun aksine, baglarin1 Goethe ve Schiller’in ¢ektigi ve sayilar pek de
az olmayan Almanya’daki burjuva elitleri ve aristokrasinin ilerici temsilcileri,

devrime olan felsefi ve edebi ayaklanmay: Fransa ve Ingiltere’de oldugundan ¢ok

19
Agk., 11.
20 flber ORTAYLI, Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerinde Siyasal bir Analiz Denemesi, 223.
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daha erken, yaygin ve etkili bir sekilde gergeklestirmistir. Devrimei yontemleri
reddederek, devrimin sonuglarin1 ve toplumsal kazanimlarini edinmeye ¢alisan bu
diisiince yapisi, Avrupa edebiyatini etkileyecek olan Alman Klasisizminin temelini
olusturur.
“ Aydmlanma felsefesinin ana vatani Fransa degil... Almanya bu
ozgirliik¢ii diisiincenin, edebiyat ve 6zellikle tiyatroya yansidigi bir {ilke oldu.
Aydinlanma devri Alman tiyatrosu 6zgiirliikk¢ii ve ulusalci bir fikirle, kaleme alinan

tarihi oyunlar1 ortaya cikardi.”?

Napolyon Savaglari’nin ardindan 1814 yilinda Alman Konfederasyonu
kurulmustur. 1848 Devrimi Avrupa’da Sanayi Devrimi sonucunda ortaya ¢ikan siif
ayrimi neticesinde, Marx ve Engels’in Komunist Manifestosu’nun da bir sonucu
olarak ortaya cikan, 6zellikle Almanya, italya, Fransa gibi biiyiik devletleri etkileyen,
Almanya’da ise milliyet¢ilerin 37 tane Almanca konusan eyaleti bir Alman Devleti
altinda birlestirmeyi hedefledigi bir devrimdir. 1871 yilinda Prusya onderliginde

Alman Imparatorlugu kuruluncaya kadar da bu hedefe ulagilamamustir.

“...burjuva diislincesinin son ilerici donemlerinden birinin Almanya’da
Goethe caginda gerceklesmis oldugudur. Keza bu gelisimin, en gelismis felsefe
yontemi olan Marx ve Engels’in diyalektik meteryalizminin kesfiyle (yani yine

Almanlar’a ait olan bir seyle) taglandirilmis olmasi da tesadiif degildir.”22

Almanya’nin ekonomik, toplumsal ve siyasal alanda geri kalmishgi ulusal
edebiyatinin karakteristigine hem olumlu, hem de olumsuz etkilerde bulunmustur.
Olumsuz etkisi en biiylik klasik Alman yazarlarini bile etkisi altinda birakan
baskicilik ve dar gorisliiliiktiir. Olumlu etkisi ise Alman yazarlarini1 sorgulamaya ve
tartismaya yonlendirmis olmasidir. 18. ylizyil Alman edebiyati dogallik ve

gercekeilik akimlarina yonelmisti.

2L A g.m., 221.
22 Georg LUKACS, Goethe ve Cagi, Cev. Ferit Burak Aydar, 14.
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Biitiin bu yonelimler Schiller’in eserlerinde de kendisini gosteriyordu;
hiimanizm, adalet, hosgorii ve merhamet gibi 6geler eserlerinde sik¢a goriiliirdii.
Aynm1 zamanda Alman miizigi de bu gercekcilik akimindan etkilenmisti. Yazarlar
icindeki bulunduklar1 toplumsal durumlari konu alan eserler veriyorlardi ve bu
konularin basinda da 6zgiirliik ve 6zgiir kisisel gelisim geliyordu ve karakterler ve
hikayeleri gergek hayattan alimlaniyordu. Burjuva toplumunun gergekligi, artan sinif
ayrimi ve Fransiz devriminin hiimanist idealleri arasindaki karsitlik Schiller’in
eserlerindeki ‘giizel’ olan1 ‘saf giizel’ olarak yansitmasma engel oldu. Onceleri
Fransiz Ihtilali'nin koyu bir savunucusu olan Schiller, daha sonra Fransiz

hiikiimetinin izledigi infaz ve katliam politikasinin tam karsisinda yer almistir.

1.3. Schiller ve Goethe

“... Goethe’nin ve Schiller’in gengligi, diinya dl¢eginde ilerici bir hareketin

. . . . A cqe 9923
(Fransiz Devrimi’nin) organik ve dnemli bir bilesenidir.”

Schiller Goethe’den 10 yas kiicliktii, Goethe alaninda bilinen bir yazar
oldugunda Schiller heniliz onunla tanigmamisti, yani Goethe’nin Schiller’in genglik
eserleri iizerinde etkisi yoktur. Iki bilyiik yazar arasinda esine az rastlanan bir
isbirligi vardir. Bu isbirligi iki yazarin eserlerinde birbirinden etkilenmelerine degil,
kendi eserlerini kapsamli bir degerlendirme ile gelistirerek olgunlastirmalarina

hizmet eder.

Schiller ve Goethe’nin hayat kosullar birbirinden oldukga farklidir. Schiller
hayati boyunca maddi sorunlar ve saglik sorunlar1 ile ugrasmis ve bu da
caligmalarina zaman zaman engel olmustur. Schiller’in kendisini Goethe ile
karsilastirdigr su sozler hayatinin bir 6zeti sayilabilecek niteliktedir. Schiller 1789’da

sOyle sdylemistir:

B Agk, 17.
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“O (Goethe), kaderin bana nasil kotii davrandigini dyle sik hatirlatiyor ki...
Onun ruhu, beyni, kaderi sayesinde ne kadar gelismis, oysa ben su an bile hala nasil
miicadele etmek zorundayim! Biitiin kayiplarimi yerine koymak benim i¢in artik
imkansiz —Insan otuzundan sonra degismez artik- ve ben de kendimi degistirmeye
bundan sonraki ii¢ dort yildan 6nce baslayamam bile ¢linkii kaderime en az dort yili
feda etmem gerekir. Ama heniiz limitliyim ve gelecek icin mutlu bir devrime

inanlyorum.”24

Schiller’in talebi lizerine 1794 yilindan baglayarak, 6ldiigii 1805 yilina kadar
devam eden bu mektuplasmalar edebiyat, tarih, felsefe, siyaset, miizik ve hatta spor
gibi bir cok konuyu kapsar. Goethe ve Schiller yaklasik 10 yil stiren bu mektuplasma
donemlerinde sik sik bir araya gelerek de calismislardir. O donemde edebi bir tiir
olan mektup, bize bu iki biiyiik Alman yazarin hayatina ve sanat goriislerine dair 151k
tutacak niteliktedir. Goethe’ye Horen dergisinde yazmasini teklifi ettiginde, donemin
en Oonemli Alman edebiyatcilarindan Humboldt, Koérner, Fichte, Schlegel, Herder,
Voss ve Holderlin de bu derginin yazarlar1 arasinda idi. Schiller’in Goethe ile diger
ortak c¢aligmalart Musenalmanach, Propylaen dergisi ve Weimar tiyatrosunda

sahnelenmek iizere yazdiklar1 oyunlardir.

Schiller ve Goethe, Goethe’nin 1788 yilinda gergeklestirdigi Italya
seyahatinden hemen sonra tanistilar ve o donemde fikir diinyalar birbirine pek de
yakin sayilmazdi. Goethe, Schiller’i tipik bir Sturm und Drang eseri olan heyecanh
ve siibjektif Haydutlar ve Hile ve Ask gibi oyunlarin yazari olarak taniyor, Schiller
ise konusunu gercek hayattan alan eserler yazan Goethe’yi pek de begenmiyordu.

Belki de bu sebeplerden 1794 yilina kadar tekrar goriismediler.

Schiller, Goethe’ye ortak ¢alisma davetinde bulundugunda genclik
eserlerinden farkli islere imza atmis ve Onemli bir yazar olarak karsisina ¢ikar.
Haydutlar, Wallenstein gibi en Onemli tiyatro eserlerini bitirmis, estetik ilizerine

yazilarin1 ve baladlarim1 yazmisti. Yani Schiller genglik donemi eserleri ve

2 Giirsel AYTAGC, Schiller, 16.
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diisiincelerini geride birakmisti. Schiller’in bu dénemde genglik doneminden farkl
eserler vermesinin en Onemli nedeni ise iginde bulundugu tarihsel ve sosyal
kosullarm degisimi idi. Genglik yillarindaki ilk eserleri Fransiz ve Ingiliz
Aydinlanmasi’nin etkisinde hayat bulan Schiller, Goethe ile yazigsmalarinin
gerceklestigi  1794-1805 wyillar1 arasinda Devrim sonrasi gergekeilik akiminin
etkisinde bulunuyordu. Bu yazismalarin gergeklestigi donem iki sanat¢i i¢in de

klasik donemleri olarak adlandirilir.

Buradan anlagiliyor ki Goethe ve Schiller arasindaki bu isbirliginin temelinde
siyasal, kiiltiirel ve ideolojik goriis birligi ve dayanismasi yatmaktadir. Bu ortak
ideolojik hedef, onlarin arasindaki samimiyetin ve yakinligin da nedenidir. ikisi
arasinda farkliliklar da s6z konusudur. Schiller’in, Korner ve yakin arkadasi olan
Wilhelm von Humboldt’a yazdigi mektuplarda Goethe ile hayat ve sanat
goriiglerinde farkliliklarin da bulunduguna dair ifadeler bulunur. Ama bu farkliliklar
diplomasinin de etkisiyle isbirligini engellememistir. “Bu isbirliginin merkezinde bir

burjuva klasik sanat yaratma girisimi vardir.”%

Schiller, Goethe ile iliskisinin kendisini her zaman ileriye tasidigini ve
saglamlastirdigini sOylemistir. Goethe de “Bana ikinci gengligimi yasattiniz, beni
yeniden sair yaptlmz”26 diyerek Schiller’in sahip oldugu enerji ve birikimden gii¢

aldigini soyler.

29 Aralik 1797 tarihinde Schiller’in Goethe’ye yazdig1 ‘opera mektubu’ epik
ve dramatik siir arasindaki fark konusu iizerinde baslar. Bu kisa bir siire sonra
basilacak ‘Epik ve Dramatik Siir Uzerine’ (Uber Epische und Dramatische Dichtung)
adli Aristoteles’in Poetika eseri iizerine ortak makalelerinin de konusudur. Yazarlar
bu makalelerinde, Antik Yunan edebiyatinin 151¢1nda, dénemin edebi eserlerini bigim

ve tiir olarak siniflandirmay1 amaglamiglardir.

% Georg LUKACS, Goethe ve Cagy, Cev. Ferit Burak Aydar, 90.
% Friedrich VON SCHILLER, Goethe’ye Mektuplar, Cev. Sermin Marangoz, 50.
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“... Goethe ve Schiller antik¢agi ilkesel agidan uzlasilamaz bir model olarak
ya da antik¢ag sanatinin kusursuzlugunu ¢agdas sanatgi icin daha bastan olanaksiz
bir sey olarak gormemislerdi. Tersine, antikcag incelemesi, antik¢ag sanatinin estetik
Oonermelerinin kesfi ve tatbiki bir estetik farkindalik yaratarak, bicimi yOneten
yasalarin tiimiiyle net bir sekilde anlasilmasini saglayarak modern ¢agda sanatin

sorunlu niteligini asmaya yarayacakti.”’

Schiller’in felsefi ve edebi olarak beslendigi en 6nemli donem Antik Yunan
Cagr’dir.  Schiller’in sanatsal bi¢cim anlayist Antik Yunan’a dayandigindan sanat
anlayis1 ‘Klasisizm’ olarak adlandirilir. Schiller’in amact Antik Yunan’1 taklit etmek
degildir, bulundugu cagin sanat sorunlarinin bilincinde ve bunlara kars1 duyarli bir
yazar olarak, Antik Cag tislubunu analiz ederek sonucunda modern sanat i¢in bir
teori olusturmayr amaglamigtir. “Schiller tarih yazarliginda ‘sanatli anlatim, felsefi

ve ahlaki yaklasim’t Antik Yunan’da bulmustur.”?

Schiller’e gore bir sanat eserini tanimlamakta iki 6nemli 6ge konusu ve
bicimi idi. Aristo’nun Poetikasi’ni Goethe ile derinlemesine incelediklerinde
Aristo’nun her bigimde (epik siir, vb.) verilen eserdeki ana sorununun konusu ile
baglantili oldugunu sdyledigini gormiistiir. Schiller, Aristo’yu bu anlamda overek,
Antik Yunan edebiyatinin siirsel hikaye sanatinin (tragedya) modern edebiyata
model olmasi gerektigini sdylemistir. Ancak daha iist bir form olarak adlandirdigi
geemis kahramanliklari, savaslart konu edinen epik siir, zaman zaman tragedya
seviyesine diismeli, zaman zaman da tragedya epik siirin seviyesine cikmaliydi.

Sanatin asil gorevi bu i¢ ice gecmisligi birbirine karismislik noktasina getirmemekti.

Schiller ve Opera isimli makalesinde Billings:

“Sinnlichkeit (duyusallik) ve Freiheit (6zgiirliik) zithg Schiller’in sanat

anlayisinda ve trajediye yaklasiminda kurucu 6zellik arz eder. Trajedi duyusal giicii

27 Georg LUKACS, Goethe ve Cagy, Cev. Ferit Burak Aydar, 100.
% Giirsel AYTAGC, Schiller, 25.



20

nedeniyle Schiller’in estetigi i¢in bir sorunsaldir, sanatin nihai hedefi olan 6zgiirligi
reddeder goriiniir. Schiller hem trajedinin, hem de epigin kendi icinde eksiklikleri
oldugunu ve birbirlerini tamamlayabileceklerini sdyler. Epik ge¢miste yasanmis
konular alir ve trajedinin duyusal mevcudiyetine sahip olmalidir, trajedi de epigin
Ozglrliigiine sahip olmalidir. Bu sekilde iki tiir de tam bir sanat eserini olusturan

Sinnlichkeit ve Freiheit dengesini saglayacaktir?® der.

Schiller’e gore tlirler arasindaki diyalektik (karsilikll) baglanti sanat igin
olmazsa olmazdi. Onun elestirisi ve karsisinda durmak istedigi egilim Romantizm
idi. Fransiz Ihtilali ile bas gdsteren toplumsal degisim ve yeni sosyal hayattaki
celiskiler romantik yazarlarin asir1 abartili ifadelerine ve Schiller’in bahsettigi tiirler
arasindaki diyalektik ayrim ¢izgilerinin kaybolmasma yol ac¢misti. Antik¢ag

edebiyatinin ve sanatcilarinin 6zelligi tiirleri ayirmaktaki keskin ¢izgileriydi.

Schiller Alman romantik yazarlarim1 Antik Yunan edebiyatindan degil sark
edebiyatindan beslendikleri i¢in begenmiyordu. Ona gore sark demek estetik
degerlerden yoksun olmak demekti. Yine de romantizmin Avrupa’daki Onlenemez
yiikselisi, Schiller’in ge¢ oyunlarindan 1801 tarihli Orleansli Bakire (Die Jungfrau
von Orleans) ve 1803’te yazdigi Messina’li Gelin’de (Die Braut von Messina)

dramatik bi¢cim birliginin dagilis1 yoniinde etkisini gostermistir.

Fakat Antik Yunan edebiyatini model alan Schiller’in modern edebiyat
teorisinde bir c¢eliski vardir. Schiller’in tarih anlayisina gore Antik Cag geri
getirelemez bir bi¢imde gegmiste kalmistir ve dolayisiyla Antik Yunan sairlerinden
sonra bliylik bir sanatin varligi s6z konusu degildir ve Schiller bu anlamda ¢ok smirl
ve kat1 bir gerceve ¢izmistir. Buna zit olarak tarihi degisim ve gelisimin 1518inda,
modern edebiyatin icerik yoniinden daha zengin oldugunu kabul eden Schiller,

modern edebiyatin bu anlamda Antik Cag siiriini gegmesi gerektigini diisiiniir.

% Joshua BILLINGS, Schiller and Opera, 29.
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Goethe ve Schiller arasindaki bu mektuplagmalarin bir diger katkisi da,
Ozellikle gilinlik hayattan alinan konularin nasil sanatsal yaratiya kaynak
olusturduguna dair-sadece yazarin eserlerini okuyarak ulagilmasi miimkiin olmayan-
sanatsal yaratinin Onemli ve teorik sorunlarmin tartisildigi, kendinden sonraki

sanateilar i¢in yol gosterici nitelikte olmasidir.

31 Agustos 1794 tarihinde Goethe’ye yazdigi ve Goethe’nin kendisinden
bahsetmesini istedigi mektubunda, fikir konusundaki ve bir c¢ok alandaki
yoksullugundan, sagliginin kotiiye gidisinden ve siir ve kurgu sanatindaki
basarisizliklarindan bahseder. Ona gore siirsel olmak istediginde felsefi, felsefe
yapmasi gereken yerde ise siirsel bir iislubu tercih ederek yanlis yapiyordu. 4 Nisan
1797°de Goethe’ye mektubunda ... sanatin biitiin bel kemiginin siirsel bir fabl

bulmakta yattigini farkediyorum™*°

yazmigtir.

2 Ekim 1797 tarihili Goethe’ye mektubunda, Wallenstein eserini kaleme
alirken tislup olarak fazla olmaktan ve diizyazinin siradanligindan ve kurulugundan
korktugunu ve bu nedenle siirsel yazima yoneldigini yazdi. Diizyazi olarak basladigi
Wallenstein’t nazima ¢evirerek bunu hedeflemistir. Ayni seyi Goethe de Faust eseri

icin gergeklestirmistir.

7 Ocak 1795 tarihli mektubunda ise soyle der:

“Ama bu nedenle yasamla akil arasindaki sonu olmayan mesafeyi
daha az coskulu hissetmiyorum ve bdyle keyifli bir saatte konunun dogal
bir uzantis1 olarak gérmem gerekeni melankolik bir anda dogamdaki bir
kusur olarak yorumlamaktan imtina edemiyorum. Surasi kesin ki, sair tek
gercek insandir ve en iyl filozof onun karsisinda yalmizca bir

karikatiirdiir.”*

% Friedrich VON SCHILLER, Goethe’ye Mektuplar, Cev. Sermin Marangoz, 27.
31
A.g.k., 18.
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Schiller i¢in Goethe ile ayn1 donemde yasamis olmak onun agisindan bir sans
m1 yoksa sanssizlik midir bilinmez. Schiller mi daha biiyiikk, Goethe mi sorusu
Alman edebiyat severler arasinda bir ayrim noktasi olsa da, kabul edilmeli ki, Goethe
diinya edebiyatinda ¢ok daha bilinen bir figiirdiir. Ikisi arasindaki dostluk Schiller’in
karakterine ve dolayisiyla sanatina biiyiik bir etkide bulunmustur. Goethe eserlerini
daha ¢ok kendi hayatindaki deneyimleriyle harmanlamistir fakat Schiller bir ¢ok
eserinde gercek hayatta rastalayamayacagimiz ideal diinyayr resmeder. Goethe,
Schiller’in eserlerindeki idealist 6zellikleri elestirmis ve ona uyarilarda bulunmustur.
Schiller de Goethe’nin yardimiyla bu yanini diizeltmeye c¢alismistir. Goethe’nin
Schiller’de takdirle karsiladig1 bir 6zellikse, Schiller’in eserlerinde kotli 6rnek teskil

edeni giizele ¢cevirmekteki pratikligi ve bunu yaparken siirsel ifadenin kullanimidir.

Goethe ile karsilastirildiginda Schiller’in eserlerini halka indirgeyememekle
ve fazla felsefi kalmakla suglasalar da Schiller toplumu ilgilendiren ve onun ahlaki

ve sosyal gelisimini fazlaca 6nemseyen konularda eserler ortaya koymustur.

2. SCHILLER VE 19. YUZYIL iTALYAN OPERASI

Besteciler, yazdiklar1 operalar igin ¢ogunlukla bir edebi eserden uyarlanan
librettolar1 kullanmislardir. Ornegin Giuseppe Verdi pek ¢ok operasinin librettosu
icin kaynak olarak Victor Hugo (Ernani, Rigoletto), Alexandre Dumas (La Traviata),
Ispanyol yazar A.G. Gutierrez (Il Trovatore) ve William Shakespeare (Macbeth,
Otello, Falstaff) gibi iinlii yazarlarin eserlerini kullanmistir. Az sayida opera
librettosu da libretto yazarinin kendi eseridir. Bir libretto yazari metni sadece kaynak
aldig1 edebi esere gore degil, tabi oldugu miizigi de goz Oniine alarak kaleme alir. Bu
nedenle libretto hem kaynak edebi esere, hem de miizige bagimli bir elementtir.
Operanin miizigi ana element olarak kullanmasi nedeniyle, duygularin aktariminda

tiyatro oyunlarina gore bir Ustlinliigli vardir. Bu baglamda belki de bazi tiyatro
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oyunlarindan operaya adapte edilen eserler, orjinal eserlerden daha derin bir etki

birakabilir. Schiller’in Caroline v. Wolzogen’a yazdigi mektup bu durumu teyit eder:

“Miizigin ruhumuz iizerindeki etkisi gizemlidir, o i¢ diinyamizi
harekete gecirir ve boylece disaridaki diinya ile arada bir baglanti kurar.
[...] Miizik sozlerden daha yiice ve incelikli bir dildir. Biitlin ifadelerin
yiicelmis olan ruha kiyasla zayif kaldig1 ve kelimelerin bu yiicelmis ruhun
duygularinin incecik niianslarimi ifade etmekteki ¢aresizligi basladiginda,

ses sanat1 devreye girer. Biitiin sarkilar bu nedenle yazilmisir.”

Schiller, Herder’e yazdigi bir mektubunda kendisini “miizik konusunda

. . .o 5533
mikemmel bir amator”

olarak tanimlar ve yukaridaki satirlar onun miizige ne kadar
deger verdigini gosterir. Hatta edebiyatin yetersiz kaldigi yerde miizigin imdada
yetistigini sOyler. Schiller’in oyunlarinin bestecilere bu kadar siklikla ilham vermesi

bir tesadiif degildir.

Héndel’in operasi ‘Semele’ hakkinda Goethe’ye yazdigi 29 Aralik 1797

tarihli opera mektubunda soyle der:

“Operaya her zaman bir inan¢ duymusumdur, eski
Bacchusfest’lerdeki korolar vasitasi ile trajedi daha asil bir sekilde ortaya
cikar. Opera ruh ve zihin iizerinde miizigin giiciinii kullanarak, duygulari
Ozgiir bir ahenk icinde etkileyerek zihni daha iist bir noktaya tasir. Miizik

eslik ettigi i¢in Pathos da daha 6zgiir bir oyun haline gelir.”34

“Schiller’e gore opera bagimsiz bir estetik 6g8e degil Yunan

tragedyasinin yiiceliklerine ulagsmakta bir aragtir.”>

%2 Sylvie LANGEHEGERMANN, Schiller und der Italienische Belcanto, 11.
33A
g.m., 11.
% Ag.m., 12.
% Joshua BILLINGS, Schiller and Opera, 32.
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Schiller’in tiyatro oyunlarmin operalara konu olmasinin nedeni, operanin
gereksinim duydugu dramatik altyapi ve elementlere sahip olmasidir. Ama bir tiyatro
oyununun basarili olmasi ondan iyi bir opera ¢ikacagi anlamina da gelmez. Libretto
yazarinin orjinal dramay1 librettoya indirgemesindeki basarisi, karakterler arasindaki
iliskinin dogru kurulmasi, besteci tarafindan libretto ve miizigin iyi harmanlanmasi

bir operanin bagarisindaki diger 6nemli etkenlerdir.

Bununla birlikte, Schiller’in oyunlarinin siire olarak uzunlugu ve olaylarin i¢
ice gecmisligi operaya adaptasyonlarimi giiclestirir. Operada miizik ve sahne
tizerindeki aksiyon, tiyatro oyunlarinda diyaloglarin yerini alir ve bu sebeple operada

metin, tiyatroya kiyasla daha az 6nem tasir.

Sonug olarak Schiller’in Italyan operasma konu olan eserlerinin basarisi,
Schiller’in orjinal eserlerinin basarisi oldugu kadar, operaya adapte edilmesinde
Oonemli gorev istlenen libretto yazarinin basarisina, miizik ve libretto arasindaki
uyuma ve dramaturjik yapinin yetkinligine baglidir. Ama unutulmamalidir ki bir

operada libretto daha ¢ok miizigin hizmetindedir.

“Bir tiyatro eserinin operaya adaptasyonunda libretto yazari, oyun
yazar1 ve besteci arasinda bir araci gorevi Ustlenir... Bir oyunu genellikle
siisleyen psikolojik doganin inceliklerinden operada vazgecilmesi
gerekebilir, sahne {izerindeki olaylarda, bu olaylarin birbiriyle
baglantisinda ve karakterlerde tiyatroya kiyasla daha direkt bir ifade
tarzina yerini birakir. Orjinal eseri gelistirmek ve modernize etmek adina
oyunun bir 6gesi vurgulanirken, bir digeri daha az vurgulanabilir, veya
tamamen operadan cikarilabilir. Sesin gereksinimleri, librettoya neyin
dahil edilmesi gerektigi sorunu veya neyin sadece miizigin ifade giiciine

birakilmasi gerektigi de gbz Oniine alinmalidir.”*

% paul WEIGAND, Schiller’s Dramas as Opera Texts, 252.
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Schiller kisa hayatin1 pek c¢ok eserle siislemistir. Bu eserler Alman
edebiyatinda zaten &nemli bir yere sahiptir ancak Schiller’in eserlerinin Italyan
seyircisi ve sonrasinda da Avrupa’nin diger iilkelerinde taninir hale gelmesi Italyan
operasina adaptasyonlari ile miimkiin olmustur. “Schiller’in ‘Hile ve Agk’im
giiniimiizde Alman halki digindaki topluluklara ulasmasini saglayan Italyan
operasina uyarlamasidir.”®" Yine de bu operalarin Schiller’in kendi memleketindeki

yankilar1 glintimiize aktarilan bir bilgi degildir.

“Rossini, Donizetti ve Verdi Schiller’in diisiince denizini dramatik
miizik dilini kullanmakta kendileri i¢in uygun bir zemin olarak
gormiislerdir. Miizigin dilini kullanarak insani duygularin inis ¢ikislarii
Schiller’in  ideolojik dramalarmin  analitik  dlinyasin1  yansitmay1

basarmislardir.”®

Goethe’nin eserlerinin opera librettolar1 agisindan 6nemi her zaman takdir
edilirken, Schiller’in biitiin dramatik eserleri operalara konu olmustur ancak bu
konudaki iinii Goethe kadar konusulmaz. Schiller, Shakespeare’den sonra oyunlari
operalara en ¢ok konu olan ikinci yazardir. Oyunlar1 Verdi, Lalo, Tchaikovsky,
Dvorak, Klebe, Donizetti ve Rossini gibi besteciler tarafindan operaya adapte
edilmistir. Guillame Tell (Rossini, 1829), Giovanna D’Arco (Pacini, 1830), |
Briganti (Mercadante, 1836), Johanna D’Arc (Hoven, 1840), Giovanna D’Arco
(Verdi, 1845), | Masnadieri (Verdi, 1847), Luisa Miller (Verdi, 1849), Maria Stuarda
(Donizetti, 1865), Don Carlo (Verdi, 1867), Wallenstein (Denza, 1876), Orleanskaya
Dyeva (Tschaikovsky, 1881), Nevesta Messinska (Die Braut von Messina
oyunundan, Fibich, 1884), Wallenstein (Weinberger, 1937), Das Maédchen aus
Domrémy (Klebe, 1976) bunlardan bir kagidir. Bu operalardan bazisi hig
sahnelenmemis, bazis1 da ilk gosterimlerinden sonra bir daha sahnelerde yer
almamustir. Don Carlos harig, Schiller’in oyunlarindan adapte edilen operalarin hig

biri bugiin La Traviata veya Tosca kadar sik sahnelenmemektedir. “Gloria Staffieri,

87 A. C., KEYS, Schiller and Italian Opera, 237.
% sylvie LANGEHEGERMANN, Schiller und der Italienische Belcanto, 12.
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Don Carlos igin: Belki de biitiin Verdi operalar1 arasinda en zor ve gizemli olani™

demistir. Guillame Tell operasinin uvertiirii her zaman konserlerin vazgegilmezi

olmustur. Luisa Miller’in uvertiirii ise repertuarlara ge¢ de olsa girmeyi basarmaistir.

2.1 Gioacchino Rossini’nin Guillame Tell Operasi

Gioacchino Rossini’nin (1729-1868) 1829 tarihinde sahnelenen operasi
Guillame Tell, Schiller’in 6zgiirlikk, baskiya baskaldiri, siniflar arasi esitlik gibi
temalar1 isledigi Wilhelm Tell oyunundan operaya uyarlanmigtir. Konusu itibariyle
oyun, Rossini’nin (1729-1868) bu eseri besteledigi donemde ¢ok popiilerdi. Rossini
Guillame Tell’den 6nce 1826°da, yine ayni temalar1 isleyen Yunanlilar’in Tirkler’e
kars1t ayaklanmasini konu edinen ilk Fransizca operasi ‘Korint Kusatmasi’ni (Le
Siege de Corinthe) bestelemistir. Yine bu donemde besteci Daniel Auber, Napoli’nin
Ispanyollar’a baskaldirisini konu alan ‘La Muette de Portici’yi bestelemistir.
Wilhelm Tell, Grétry ve Sedaine’in komik operasina ve daha énce Maria Stuart ve
Die Rauber’i sahneye koyan Fransiz rejisor Pixérécourt’un bir melodramina da konu
olmustur. 1830 Temmuz Devrimi’nden bir ka¢ giin 6nce Pichat ayn1 isimli bir trajedi

sahneye koymustur.

3 Agustos 1829’da Paris Operasi’'nda ilk gosterimi yapilan dort perdelik
Guillame Tell operasi, Schiller’in son eseri, ancak italyan operasina konu olan ilk
eseridir. Rossini’ye bu konuda bir opera bestelemesi tavsiyesini libreto yazari
Etienne de Jouy vermistir. De Jouy aym zamanda Rossini’nin Musa Misir’da (Moseé
in Egitto) adli operasinin Fransizca versiyonunun yazaridir. Etienne de Jouy,
Guillame Tell’de  Rossini’nin  beklentilerini  karsilayamamis,  librettonun
tamamlanarak operaya daha uygun bir hale getirilmesi goérevini geng Fransiz sair
Hippolyte-Louis-Florent Bis iistlenmistir. italya sahnelerinde gosterimi, Calisto

Bassi tarafindan eserin libretto ¢evirisi yapilarak, 1831°de Lucca ve Floransa’da, iki

¥ Linda B. FAIRTILE, Verdi at 200: Recent Scholarship on the Composer and His Works, 25.
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sene sonra Napoli’de ve daha kiigiik sehirlerde olmustur, ardindan da opera 1836’da
Milano’da sahnelenmistir. Avusturya’da sahnelenmesi sirasinda olaylar ingiltere nin
Iskogya baskisini konu alacak sekilde degistirilerek eserin ad1 ‘Guillame Valle: Bir
Isko¢ kahramani’ olarak yeniden adlandirilmistir. Eser Roma’da sahnelenirken
Vatikan sansiiriine takilarak, Tanri, cennet, kutsal, ‘divina bonta’ gibi bazi dini
kelimeler eserden ¢ikarilmistir. Ayni sansiir bir ka¢ sene sonra Giovanna
D’Arco'nun Roma gosteriminde eserin adiin  ‘Orietta di  Lesbo’ olarak
degistirilmesine neden olmustur. Operanin Almanya’da bir sahnelenisinde ise
Guillame Tell ismi Andreas Hofer olarak degistirilmistir. “Guillame Tell
sahnelendigi 1829 yilindan sonra 20 yil boyunca Paris sahnelerinde sikca
2540

sahnelenecek bir stil olan Fransiz grand operasina model olan operalardan biridir.

Guillame Tell operasi Tiirkiye’de hi¢ sahnelenmemistir.

Eserin gliniimiizde en bilinen ve en ¢ok seslendirilen boliimii uverttirtidiir.
Operadaki ana karakterler: Guillame Tell (baritone), Tell’in karis1 Hedwige (mezzo-
soprano), Tell’in oglu Jemmy (soprano), Arnold Melcthal (tenor), babasi Melcthal
(bas), Avusturya valisi Gesler (bas), Gesler’in kiz kardesi Habsburg Prensesi
Mathilde (soprano) ve Leuthold (bas)’dur. Schiller’in oyunundaki karakterlerden
bazilarinin adi operada degistirilmistir ve bazilar1 da operada yer almaz. Operadaki
Mathilde karakteri Schiller’in oyunundaki Bertha von Briineck, Arnold Melcthal
Schiller’in oyununda Ulrich von Rudenz ve Tell’in oglu Jemmy ise oyunda Walter
olarak karsimiza c¢ikar. Operadaki bazi karakterlerin isimlerinin degistirilmesi
doénemin siyasi kosullart ile ilgilidir. Ornegin operada da bir Avusturya prensesi olan
Mathilde karakteri, oyundaki gibi hanedan ismi von Briineck olarak degil, sanki
siradan bir kisi gibi adlandirilmistir. Opera ayni1 Schiller’in oyunundaki gibi Lucerne
golii kenarinda baglar. Halk ii¢ yeni ciftin yaklasmakta olan diiglin hazirliklari
icindedir, ancak usta ok¢u Tell, vatani Isvigre’nin siiregelen Avusturya baskisindan
muzdarip, bir ayaklanma planlamaktadir ve eglencelere katilmaz. Arnold Melcthal
daha 6ncesinde Avusturya giigleri i¢in savasmistir ve bu donemde prenses Mathilde’i

bir ¢1g felaketinden kurtarir. Aralarindaki ask bu déneme dayanir. 2. perde Riitli’de

0 Donald C., SANDERS, Experiencing Verdi, A Listener’s Companion, 12.
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av partisi ile agilir. Mathilde’in Arnold’a olan ilgisini anlattig1 {inlii aryas1 ‘Sombre
foret’ ve ardindan ikisinin dietleri ‘Oui, vous l'arrachez a mon ame’ ile devam eder.
Tell, Arnold’u vatani Isvicre tarafinda savasmaya ikna etmeye calisir. Mathilde de
Arnold’a asiktir ancak Arnold’un Isvigre ayaklanmasi icin savasmak istemesi
asklarinin 6nilinde engel olusturmaktadir. Mathilde, onu tekrar Avusturya giicleri i¢in
savasmaya ikna etmeye calisir. Arnold, Schiller’in oyunlarinda ahlaki bir ders
vermek amaciyla sik¢a bas vurdugu bir karakter tipidir. Schiller oyunlarinda, vatan
sevgisini diinyevi agka ve biitiiniin faydasini kisisel ¢ikarlarina {istiin tutan, duygulari
ile degil akli ile hareket ederek ‘yiice’ olana yonelen kisiyi dver. Avusturya prensesi
Mathilde, Arnold’u giiclii olan tarafta zafer i¢in savasmaya ve Isvigre’nin dzgiirliigii
icin savasmaktan vazgecirmeye caligsa da, vali Gesler’in babast Melcthal’i idam
ettirdigini duyan Arnold intikam yemini eder ve Isvigre ayaklanmasi icin savasmaya
baslar. Uciincii perdede Mathilde ve Arnold asklarinin &niindeki engellere
dayanamayarak ayrilir. Schiller’in oyununda Gesler’in Tell’i tutuklamadan hemen
once, oglunun basindaki elmay1 vurmaya zorladigi meshur sahne operada da yerini
korur. Dordiincli ve operanin final perdesinde, Arnold adamlariyla birlikte Tell’i
kurtarir ve Tell Gesler’i Hohle Gasse’de tek bir okla oldiiriir. Baski altinda ezilen
Isvigre halkini temsil eden koronun zafer nidalar1 ile opera sona erer. Rossini,
operadaki finali sondiirdiigiinii diistindiiglinden Schiller’in eserindeki besinci perdeyi
eserden cikarmistir. Oyundaki besinci perdede Avusturya Imparatoru’nu &ldiiriip
kacan 6z yegeni John, bir kesis kiliginda saklanarak Tell’in ¢iftlik evine gelmektedir.
Tell bu kisinin John oldugunu anlar ve yaptigi seyi onaylamasa da, ileride cezasini

cekecegini diigiinerek onu gizler ve sonrasinda kagmasina yardim eder.

Operadaki karakterlerin sayis1 oyuna kiyasla daha azdir ve Schiller’in oyunu
operaya gore icerik acisindan daha detaylidir. Ornegin Isvigre halkinin bu duruma
nasil geldigi ve Tell’in bagimsizlik miicadelesi operada detayli bir sekilde
anlatilmaz. Bu sebeple Tell karakteri operada daha kaliplasmis ve tipik bir kahraman
olarak sekillenir ve Schiller’in oyununda vurgulanan insani o6zelliklerinden
yoksundur. Ayrica benzer sekilde antagonist Gessler de kotii o6zellikleriyle
kaliplasmis bir karakter seklinde karsimiza c¢ikar. Coban Leuthold’un kizinin

onurunu kurtarmak i¢in vali Gesler’in adamin1 6ldiirmesi operada da aynen yerini
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korur ancak, ancak Leuthold’un valinin askerlerinden kagis1 oyundaki gibi aksiyonun
onemli bir parcasi degildir. “Schiller’in Riitli sahnesine kiyasla, operada Arnold’un
intikam istegini anlatan sahne soniik kalir. Rossini’nin bu bdéliimde ii¢ kantonu
simgeleyen {ii¢ sesli koroyu kullanimi enteresandir.”* Operanin final sahnesi olan
Hohle Gasse’de Tell’in Gesler’i 6ldiirdiigii sahne, Schiller’in oyununda ¢ok daha
etkileyici bir sekilde yer alir. Rossini, Schiller’in oyunundaki kurguyu miizige ¢ok
iyl aktarmistir ancak libretto i¢in ayni seyleri sdylemek miimkiin olmaz. “Sonug
olarak libretto, Schiller’in oyununu bir kukla gosterisinden oOteye tasiyamayan
abartili bir melodramdir.”** Eserin 3. ve 4. perdelerinde aksiyonun yavas ilerlemesi
sebebiyle Rossini’nin zamaninda bile eser bazen sadece 2. perdenin veya ilk iki
perdenin temsiliyle gergeklesiyordu. “Rossini, Guillame Tell gibi bir kahramanlik
hikayesine yeterli yaklasimi gosterebilecek Ozelliklere sahip midir siipheli.
Beethoven’in 6glidiinii tutarak belki de sadece gercek yetenegi olan opera buffa ile

siirlt kalmaliydi.”*

“Bir Rossini biyografisi yazarina goére, bestecinin bu konuda bir
opera bestelemesini tesvik eden ve bu konuya ilgi duymasina sebep olan
sey, onun hikayedeki coskun milliyetcilik temasina ve kii¢iik bir milletin
baskiya olan direnisine olan ilgisinden kaynaklanir. Aslinda Schiller’in
eseri goz Oniline alindiginda bu sebep asikar gibi goriinse de, tasasiz
Rossini‘nin bu kadar politik bir konuya ilgi duymasini hayal etmek zordur.
Gergege en yakin varsayim Rossini’nin Fransizlara miizik adina bir seyler

bildigini gdstermek istemesi olabilir.”**

“1820’lerin basinda Rossini o giine kadar en iyi kazanan opera
bestecisi ve Beethoven’la beraber Avrupa’nin en taninmig bestecisiydi...
Sevil Berberi’ni bir ay gibi kisa bir siirede tamamlamisti... Onu sik sik
Mozart’la karsilastirmalarinin sebebi, onun gibi zengin melodiler, miizikal

karakterizasyon ve buffa ansambllar1 olusturmaktaki basaristydi... Tesadiif

LA, C., KEYS, Schiller and Italian Opera, 225.

“2 paul WEIGAND, Schiller’s Dramas as Opera Texts, 255.
3 Ag.m., 256.

4 A. C., KEYS, Schiller and Italian Opera, 224.
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degil, Rossini, Haydn ve Mozart’in vokal ve enstriimantal eserlerini

siirekli calisir, Mozart’a ‘idoliim ve ustam’ derdi.”*

Rossini, onciilleri Paisiello ve Cimarosa’nin 6liimiinden sonra inise gecen
opera buffa stilini Italya’da yeniden popiiler hale getirdi ve kendine 6zgii bir stil
gelistirdi. Pek ¢ok uvertiirlinde ve operalarindaki boliimlerde ‘Rossini Crescendo’su
denen enstriimanlarin teker teker dahil oldugu, temponun ve ses kuvvetinin git gide

arttig1 bir stili kullanmustir.

Rossini  1858°deki emekliliginin ardindan “Maalesef, bel canto’muzu
yitirdik”46 demistir. Rossini bu sozii, bel canto ekoliinliin kendisiyle beraber
temsilcileri Gaetano Donizetti ve Vincenzo Bellini’nin artik hayatta olmayisina bagl
olarak sarfetmistir. Ancak daha da 6nemlisi Rossini’ye gore modern operada eksik
olan sey; 19. yiizy1l italyan ulusal operasinin esas olarak solisti &n plana alan, sesin
kullanimindaki ustaligi, melodilerin giizelligini, zarafetini ve rafineligini vurgulayan
bel canto tarzinda eserler verilmeyisine bir elestiri olarak sdylemistir. Rossini Italyan
ulusal operasini Overken, o donemde Wagner ile yiikselen Alman romantik
operasindaki dramatik yogunluk, orkestranin gii¢lii bir bicimde kullanimindan dolay1

sesi zorlayan yazim seklini elestiriyordu.

2.2 Gaetano Donizetti’nin Maria Stuarda Operasi

“Donizetti ve Bellini, Rossini’nin eserleri iizerine insa ettikleri eserlerinde
Alman romantizminin armoni ve orkestrasyonuna ulasamamiglar ancak miizik ve

librettonun birbiriyle daha yakindan uyumlandigi eserlere imza atmislardir.”*’

Rossini gibi Fransa’da cokca tanman ve seksenin iizerinde opera bestesi

bulunan Italyan besteci Gaetano Donizetti (1797-1848), Maria Stuarda operasi i¢in

% Donald C., SANDERS, Experiencing Verdi, A Listener’s Companion, 10.
% Agk., 12

9.k, 12.
" Agk., 18.
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daha az detay iceren Alfieri’nin ayn1 adli oyunu yerine, Schiller’in Maria Stuart adli
oyununu operasina konu edinmistir. Donizetti ayrica Kenilwoth Kalesi, Anna Bolena
ve Roberto Devereux adli operalarinda da Kralige Elizabeth’i konu edinmistir. Maria
Stuarda operasinda gokca beraber calistigi ve en sevdigi libretto yazar1 Felice
Romani’nin bu gorevi Ustlenmesini istese de, bu sirada Romani emekliligini
duyurmustu. Bu nedenle Donizetti bu gorevi daha 6nce bu konuda hi¢ bir deneyimi
olmayan on yedi yasindaki Giuseppe Bardari’ye birakmak zorunda kalmisti. Ancak

Bardari beklentiyi karsiladi.

Eserin 1834 sonbaharinda Napoli’deki San Carlo operasinda sahnelenmesi
planlanmis ancak 1865 yilina kadar eser orjinal haliyle Napoli’de sahnelenememistir.
Bunun sebebi, II. Ferdinand’m ilk esi, Isko¢ Kralicesi’nin soyundan gelen Kralice
Maria Cristina’nin eserin genel provasini izleyerek fazlasiyla etkilenmesi iizerine
operanin sahneden kaldirilmasidir. “Schiller’in eserinin karakteristik bir boliimii olan
giinah ¢ikarma sahnesinin sonuna kadar her sey gayet giizel giderken bu sahneyi
izleyen Kralige Maria Cristina locasinda bayilmistir. Eser hakkinda su yorum
yapilmistir:  Libretto yazarinin olayr gegistirmeye ¢alismasina, Maestro’nun
muhtesem miizigi ve sarkicilarin etkileyici oyunculuguna ragmen gen¢ ve dindar

hiikiimdarin korkung kaderini akillara kaz1y0r.”48

Eser orjinal haliyle seyirci karsisina ancak bir sene sonra 30 Aralik 1835°te
Milano’daki La Scala operasinda c¢ikabilmistir. Fakat yedi temsilin sonunda
Milano’da da eser yasaklanmistir. Buna sebep olarak Iskog Kraligenin atesli
hakaretlerine bir takim degisiklikler yapilmak istenmesi ve donemin divasi iinlii
soprano Maria Malibran’in sdyledigi bu sozleri degistirmemekte 1srar etmesi

gosterilebilir.

Maria Stuarda 19. yiizyilda sahnelerde pek yer alamamis ancak 1957’den
sonra diizenli olarak opera sahnelerindeki hak ettigi yere kavusmustur. 1957 yilinda

Maria Callas’in Anna Bolena operasini seslendirmesiyle unutulmus operalarin giin

“ A. C., KEYS, Schiller and Italian Opera, 226.
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1s181ina ¢ikmasi ve bel cantonun yeniden dogusu giindeme gelmis ve 1958 yilinda
Italya’da Bergamo’da Maria Stuarda uzun yillardan sonra yeniden sahnelerdeki
yerini almistir. Bir ¢ok Donizetti operasini ustaca icra etmesiyle diinyaca tinlii Tiirk
diva Leyla Gencer de 1960’1 yillarda Maria Stuarda’yr seslendirmistir. Bu
temsillerden en unutulmaz olani ise 1959°da Edinburgh festivalinde olmustur.
Gencer’den sonra Montserrat Caballe, Beverly Sills, Joan Sutherland gibi iinli
sopranolar ve bir ¢ok mezzo soprano bu operadaki performanslari ile {inlenmistir.

Ancak Maria Stuarda operasi Tiirkiye’de hi¢ sahnelenmemistir.

Donizetti, Schiller’in Maria Stuart’indaki genis oyuncu kadrosunu alt1 kisi ile
sinirlandirilmistir. Operadaki baslica karakterler Iskogya Kralicesi Maria Stuarda
(soprano), Ingiltere Kralicesi Elisabetta (soprano / mezzo soprano), Leicester Kontu
Roberto (tenor), Shrewsbury Kontu Talbot (bariton), Burleigh Lordu Cecil (bas) ve
Maria’nin yardimcist Anna Kennedy (mezzo soprano)’dir. Schiller’in oyununun ilk
perdesinde, ge¢mis hatalarin1 ve entrikalarim1 g6z ardi etmeden, cogunlukla
yardimcisi Hannah Kennedy (Anna) iizerinden kurulan diyaloglarla, tutsak Maria’ya
sempati duyulan bir atmosfer yaratilir. Stuarda, eski kocasini 6ldiirmekten suglu
bulunarak Ingiltere’de hapse atilir ve ardindan da ayni suctan idam edilecektir.
Ancak asil sebep, Elisabetta’nin kuzeni olan Stuarda’min Ingiliz taht: igin bir varis
olusu ve Elisabetta’nin onu ortadan kaldirmak istemesidir. Bu perdede ayn1 zamanda
Mortimer’in (tarihsel bir karakter degildir, Schiller’in bulusudur) Maria Stuarda’ya
duydugu yakinlik ve Maria’nin diisman1 Burleigh vardir. Operada Mortimer
karakteri Talbot adiyla ve Burleigh da Cecil adiyla karsimiza g¢ikar. Operadaki
karakterlerin hi¢ biri gorev isimleri ile amilmamigtir. Bu durum seyircinin onlari
styasi degil gercek kisiler olarak gormesini kolaylastirmis ve sadece iki kralice
arasindaki olaylara odaklanmasini saglamistir. Maria ve Elisabetta arasindaki
cekismeli iligkiye odaklanan Bardari’nin librettosunda, énemli bir tarihsel karakter

olan Leicester romantik bir tenor roliine indirgenmistir.

Operanin librettosu orjinal oyunun ikinci perdesindeki Westminister Sarayi
sahnesiyle baglar. Koro Stuarda’nin affedilmesini istemektedir, Cecil ise

Elisabetta’y1r Stuarda konusunda uyararak, siiphelerinde hakli oldugunu ve onun
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ortadan kaldirilmasi gerektigini sdyler. Elisabetta Stuarda konusundaki kararsizligini
bir arya (Ah! quando all'ara sorgemi...Ah dal ciel discenda un raggio) ile anlatir.
Opera versiyonunda aksiyonun onemli bir pargasi; Elisabetta, Stuarda ve Roberto
arasindaki ask {iggenidir. Roberto Stuarda’ya asiktir ve Elisabetta da Roberto’dan
umdugu karsilig1r bulamaz, bu durum onu Stuarda’ya karsi daha da 6fkelendirir. 2.
perde basinda Stuarda ilk kez goriiliir. Fransa’ya ve ozgiirligine duydugu 6zlemi
anlatan cavatinasini sdyler. Libretto burada Schiller’in dizeleriyle uyum i¢indedir. (Il
zeffiro che torna, da’ bei lidi di Francia, Oh! Nube che lieve...) Bu sirada Cecil,
Elisabetta’ya halkin Stuarda’nin katlini istedigi konusunda yalan sdyler. Roberto
Stuarda’nin affedilmesi igin Elisabetta ile bir goériisme ayarlamak istemektedir.
Roberto’nun Stuarda’ya merhametinden ve ilgisinden iyice rahatsiz olan ve kiskanan
Kralige bu goriismeyi kabul eder, Stuarda’dan intikamini alacaktir. Stuarda,
Kralige’nin 6niinde diz ¢okerek af diler ancak Kralice onu, kocasinin katili olmakla
suglayarak kiskirtir. Schiller’in bulusu olan ve oyunun en etkili sahnelerinden biri
olan yiizlesme sahnesi, Stuarda’nin Elisabetta’ya hakaretleri ile son bulur. (Figlia
impura di Bolena) Bunun sonucunda Stuarda’nin idam fermani verilir. 3. perdede
yine Schiller’in oyunundan alintilanan Talbot ve Stuarda’nin giinah ¢ikarma sahnesi
ve dieti vardir. Burada Stuarda giinahlarin1 tek tek itiraf ederek, vicdan azabim
anlatir ve af diler. Kralige Maria Cristina’nin locasinda bayilmasina sebep olan sahne
budur. Bu sahneye kadar masumiyeti ile 6ne ¢ikan Stuarda, ilk defa hatali bir kisi
olarak goriiliir. Schiller oyun boyunca, 6zellikle bas karakterlerinin davraniglarindaki
degisimi gostererek seyirciye ahlaki bir ders vermeyi hedeflemistir. Schiller’in
oyunundaki karakterlerin iyiden kotiiye gidisatt veya en kotiinlin i¢indeki iyiligi
gosterme cabasini bu oyunda da net bir sekilde goriiyoruz. Acimasiz bir Kralice
olarak resmedilen Elisabetta’nin zaman zaman Stuarda’ya karsi duydugu merhamet
ve izleyicide sonrasinda evrilecegi kisiye dair uyandirdigi merak ve Stuarda’nin
masumiyetinin yani sira esini 6ldiiren bir katil olugsundaki ikilem oyunu ilging kilan
psikolojik ogelerdir. Operanin final sahnesinde ii¢ top atisinin ardindan Stuarda
Olime gider, Roberto {iziinti ve pismanlikla oldugu yere yigilir. Schiller’in
oyununun final sahnesi Elizabeth’in Maria Stuart’in katlinden Burleigh’1t sorumlu

tutmas1 ve onu saraydaki gorevlerinden azletmesi ile sonlanir. Stuart’in idam kararin
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sadece halkinin istegini yerine getirmek i¢in aldigimi sdyleyen Elizabeth’in bu

pismanlig1 opera versiyonunda yoktur.

“Rossini, Donizetti ve Bellini’nin iistiin yetenekleri ve basarilarina
ragmen, Italyan miizigi artik Avrupa’daki etkisini yitirmisti. Verdi’nin
yegane giicii, lirik melodinin bilyiik énem tasidig1 yerel Italyan egilimini
birakmadan, Fransiz ve Alman miiziginin orkestrasyon zenginligini,
armonik giiciinii ve bicimsel esnekligini kendi miizigine tasimaktir...
Verdi’nin sayesinde 19. yiizy1l italyan operasi, Monteverdi’nin 17.
yiizyilda temellerini attigit akict ve dogal dramatik stiline geri

dénmﬁstﬁr.”49

2.3 Giuseppe Verdi'nin Schiller'in Oyunlarini Konu Edinen Operalari

Giuseppe Verdi (1813-1901) bel canto ekoliiniin varisidir. Besteleriyle elli
yildan fazla Italyan sahnelerini domine etmis ve italyan ulusal operasmin yeniden
dogusunu gergeklestirmistir. Asagida bahsi gegen ve Schiller’in oyunlarini konu alan

diger dort Italyan operas: Giuseppe Verdi tarafindan bestelenmistir.

2.3.1. Giovanna D’Arco

Verdi’nin bir Schiller oyununa dayanan ilk operasi, 1845 yilinda La Scala’da
promiyeri gerceklestirilen Giovanna D’Arco’dur. Nabucco ve [ Lombardi
operalarinin libretto yazar1 Temistocle Solera tarafindan yine dini ve tarihi bir konu
ele alinir. Opera halktan olusan koro ile agilir. Verdi operalarinda koro bir ideolojiyi
temsil eder ve bilyiik 6nem tasir. Verdi, Italya’nin birlesmesinin halkin topyekiin
miicadelesi ile miimkiin olacagina inanmakta ve bunu operalarinda koro ile
resmetmektedir. “Verdi motiflerini basit Italyan sarkilarindan esinlenmistir. Bir

koyli olarak diinyaya gelmis ve hayat1 boyunca kalbinde bunu yasamistir. Ona gore

4 Donald C., SANDERS, Experiencing Verdi, A Listener’s Companion, 232.
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sanat hayatm bir parcasi veya hayatin kendisiydi... Verdi eserleriyle italyan halkinin
duygu ve fikirlerini miikemmel bir sekilde yorumluyordu. O bireyi degil, kitleyi

temsil ediyordu.” %0

Giovanna D’Arco operasinda, Nabucco ve I Lombardi’de oldugu gibi iilke
isgal altindadir ve halk gidisattan memnun degildir, yonetimde olan biteni sorgular.
Verdi bu operasinda halkin bir biitiin olarak memnuniyetinin éneminin altin1 ¢izmek
ister. Schiller’in oyununda yer alan Agnes Sorel, Ingilizler’in tarafina gecen
Charles’in annesi Kralige Isabeau ve Dunois gibi karakterler operada yer almaz.
Operada bes ana karakter vardir. Bunlar: Giovanna (soprano), Fransiz Krali Carlo
VII (tenor), Giovanna’nin babasi Giacomo (bariton), Ingiliz komutan Talbot (bas) ve
Fransiz subay Delil (tenor)’dir. Schiller’in oyunu prolog ve bes perdeden olusur, ilk
perde biitiin karakterlerin tanitildigi bir boliimdiir, opera ise prolog ve ii¢ perdeden

olusur.

Tanr1 ve meleklerinden mesajlar alan Giovanna D’Arco bu mesajlar
dogrultusunda iilkesini Ingiltere isgalinden kurtarmaya karar verir. Prologda heniiz
tag giymemis olan Carlo, Bakire Meryem’in kendisine goriindiigiinii ve ingilizler’e
teslim olarak, ondan biitiin silahlarin1 dev bir mese agacinin altina birakmasini
istedigini sOyler. Schiller’in oyununda Kral’in Bakire Meryem ile konugmasi yoktur,
bu Solera’nin bulusudur. Bu sirada mese agacinin altinda Giovanna, Fransiz
ordusuna liderlik edebilmek ve diismani yenebilmek i¢in dua etmektedir. (Sempre
all’alba...) Carlo, Giovanna’yr dua ederken goriir ve cesaretinden c¢ok etkilenir. Bu
sirada Giovanna, riiyasinda meleklerden mesajlar almaktadir. Babasi Giacomo
kizinin uykusundaki bu konusmalarini duyar ve kizinin ruhunu seytana verdigini
diisiiniir. Prologun ardindan ilk perdede Carlo’nun tag giyme téreni ve gegiti
(Schiller’in oyununun dordiincii perdesinden operaya aynen alintilanmigtir) ve
Giovanna’ya duygularini itiraf etmesi vardir. Giovanna, Carlo’ya olan diinyevi aski

ve ulusuna karst olan kutsal gorevi arasinda bir ikilem yasamaktadir ve kutsal

%0 John Patrick RINDO, A Structural Analysis of Giuseppe Verdi’s Early Operas and Their Influence on the
Italian Risorgimento, 10.
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gbrevini yerine getirmesi konusunda ilahi mesajlar alir. Ikinci perdede Giacomo
katedral meydaninda kizinin ruhunu seytana verdigini herkese soyler, Giovanna
kendisini savunmaz. Ugiincii perdede Giovanna cezalandirilmak iizere baglanmistir,
Carlo’nun agkina karsilik vermedigini ve bu cezayr hak etmedigini sdyleyerek dua
etmektedir, bunu duyan babasi bir hata yaptigini anlar ve kizini serbest birakir.
Solugu savas meydaninda alan Giovanna, Ingilizler’i alt eder ancak savasta liimciil
bir yara alir. Giovanna’nin 6liim haberi Carlo ve Giacomo’ya ulasir. Melekler zafer

ve kurtulus sarkilar1 sOylerken, Giovanna goge yiikselir.

Oyunun ve dolayisiyla operanin ana fikri sudur: Kisisel isteklerini
birakmadan, o kisinin vatanini kurtarmast miimkiin degildir. Giovanna vatan
sevgisini askina {istiin tutarak savasa geri déner ve Ingiltere’yi maglup ettikleri
savasta schit diiser. Schiller ve Verdi tarihsel gergeklerden farkli olarak,
Giovanna’nin yakilarak dldiiriilmesini eserlerinde kullanmamuislardir. Oyundaki gibi
cenaze sahnesi ile biten opera, kutsal bir vazife ugruna sehit olarak biitiiniin hayrini
gerceklestiren ve ylice olana yonelen kutsal kahramani ugurlamanin ve {ilkenin

yabanci isgalinden kurtulusunun sevinci ile sona erer.

Schiller’in Jungfrau’sunda Jean D’Arc, iiciincii perdedeki savas sahnesinde
Lionel adli bir Ingiliz askere birdenbire asik olur ve onu 6ldiirecegi sirada canini
bagislar. Sonrasinda Giovanna bir diisman askerine olan hisleri sebebiyle kendisini
suclar. Solera’nin librettosunda ise bu anlamsiz detay kaldirilarak, yerini
Giovanna’nin Kral Charles’a duydugu yakinliga birakir. Schiller’in oyununda Jean
D’Arc ayn1 Maria Stuart’da oldugu gibi kendisine verilen cezay1 kabul eder, bu
cezanin gecmiste isledigi giinahlarin bir karsiligi olduguna inanir. Jean D’Arc’in
durumunda bu giinah Lionel adl1 Ingiliz askere asik olmak (operada Carlo’ya olan

aski1), Maria Stuart’ta ise esini 6ldiirmektir.

Giovanna D’Arco’nun librettosu maalesef tarihsel altyapi agisindan eksik
kalir ve Schiller’in Die Jungfrau’sundaki karakterlerin derinligini yansitmaz. Bunun
nedeni operadaki karakterlerin sayisinin fazlasiyla indirgenmesinin yani sira, 18.

yiizyilda ulus devlet, milliyetcilik gibi hareketlerin ortaya ¢ikisiyla birlikte bir milli



37

birlik sembolii haline gelen Jean D’Arc’in Italya’daki Avusturya sansiirii nedeniyle
baz1 degisikliklere ugramis olmasidir. Ornegin Fransa kelimesinin gectigi yerler
milliyet¢iligi 6zendirdigi gerekgesiyle sakincali bulunmustur. Yine de Giovanna
D’Arco karakteri bir kadin kahraman olarak Verdi’nin Risorgimento’da kadinlarin

aktif olarak nasil rol almasi gerektigini vurgulamasini saglamistir.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi 2013-2014 sezonunda eseri konser

versiyonuyla seslendirmistir.

Verdi’nin milliyet¢ilik ve bagimsizlik temalart iceren operalari Avusturya
sansiiriine ugramistir. Ornegin kendisini meshur eden operast Nabucco’nun La
Scala’daki ilk gosteriminde librettoda koronun sdyledigi boliimlerdeki kelimelerde
baz1 degisiklikler yapmasi istenmistir. Daha sonra ise ‘Va pensiero’ Italya’nin
bagimsizlik miicadelesinin simgesi halinde halkin dilinden diismeyecektir. “Verdi
artik talya’nin saygin ulusal sanat bigiminin tartismasiz en o6nemli figiiriiydii.”>
Aynt sansiir bir sonraki operas1 Ernani i¢in de gegerli oldu. Bu operada Francesco

Piave’nin librettosunda bagimsizlik (liberta) sozciigiinin gegtigi yerler Verdi

tarafindan degistirilmistir.

Cammarano, milliyetcilik duygularinin zirvesindeki bu donemde Verdi’ye
Italya’min tarihsel olarak en gorkemli dénemi olan ve Alman Imparatoru’nun alt
edildigi Lombardlar dénemini anlatan La Battaglia di Legnano’yu bestelemesini
tavsiye eder ve eser halk tarafindan coskuyla karsilanir. Bu eserde Legnano savasi
anlatilir ve Joseph Méry’'nin La Battaglie de Touluse eserindeki ask ti¢geni
alintilanir. “Her ne kadar Nabucco, I Lombardi, Attila Verdi’nin Risorgimento
operalart olarak adlandirilsa da, Verdi ilk defa bu eserinde bu kadar politik bir
beyanda bulunmustur... Ilk perde Milano’da baslar. Koro: Yasa Italya! Kutsal bir

anlagsma ogullarini birlestirir. »52

51 Donald C., SANDERS, Experiencing Verdi, A Listener’s Companion, 134.
52
Agk., 72.
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2.3.2. | Masnadieri

Kendisinin ‘Anni da Galera’ (hapis yillar1) olarak adlandirdig kariyerinin ilk
yillarinda Verdi, ayn1 anda iki ii¢ opera yazarak, 11 yilda 17 opera bestelemis ve
sagligimi tehdit eden bir ¢alisma igerisine girmistir. 22 Temmuz 1847°de Giovanna
D’Arco’dan iki sene sonra ve Macbeth’le ayn1 anda, tam da dinlenmek istedigi bir
donemde Schiller’in ‘Haydutlar’ adli oyununu konu alan ‘I Masnadieri’ operasi,
Londra’daki Her Majesty’s Theatre’da sahnelenmek {izere emprezaryo Benjamin
Lumley tarafindan siparis edilmistir. Promiyeri Verdi kendisi yonetmis ve Kralige
Viktorya, Prens Albert, Wellington Diikii ve Prens Louis Napoleon izlemistir. I
Masnadieri operasinin italyanca terciimesi 1846’da Verdi’nin yakin arkadasi Kont
Andrea Maffei tarafindan basilmistir. Maffei o donemde heniiz deneyimsiz bir
libretto yazart olmasina karsin, Schiller’in bes perdelik uzun, detayli ve daginik
oyunundaki melodramatik 6geleri, Masnadieri’nin librettosunda dort perde ve dokuz
sahneden olusan bir operaya indirgemekle iyi bir is ¢ikarmistir denebilir. Buna
ragmen “H. F. C. Chorley ‘30 Yilin Miizik Hatiralarr’ (1862) kitabinda I
Masnadieri’yi ‘Verdi’nin en &nemsiz operasi’ olarak tanimlar.”®® | Masnadieri

operasi Tiirkiye’de hi¢ sahnelenmemistir.

Oyunda Karl ve Franz adli iki zit karakterdeki kardesin otoriteye ve dine
kars1 baskaldirmalart sonucunda farkli sekillerde, ilkinin bir hayduta ve ikincisinin
bir katile donlismesinin hikayesi anlatiliyordu. “Verdi’ye goére konu opera igin
elverisli olan birden ¢ok 6geyi bir araya getiriyordu: ailevi sorunlar, ask ticgeni ve bir
yeminin trajik sonuclari... I Masnaderi onciilleri gibi Verdi operalarinin miizikal
olgunlugunun bazi1 izlerini tasisa da, tutarlilik, devamlilik ve Macbeth’in
gercekgiligini tasimiyordu.”* Maffei librettosunda Schiller’in oyununa biiyiik oranda
sadik kalir.

Schiller’in bes perdelik oyunundaki ana karakterler Kont Maximilian Moor,

Karl Moor, Franz Moor ve Amalia operada korunmustur. Kontun kahyasi Arminio

%8 A. C., KEYS, Schiller and Italian Opera, 230.
* Donald C., SANDERS, Experiencing Verdi, A Listener’s Companion, 68.
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ve rahip Moser operadaki diger karakterlerdir. Karl’in haydutlar ¢etesindeki sekiz
adam1 Spiegelberg, Schweizer, Grimm, Razmann, Schufterle, Roller, Kosinsky ve
Schwarz yerine Rolla adiyla tek bir kisi vardir. Aykir1 konusmalariyla oyunun
onemli bir pargasi olan Spiegelberg operada yer almaz. Bu sebeple opera, oyuna gore
haydutlarin savundugu 6zgiirliik, esitlik, adalet gibi ideolojileri yansitmakta yetersiz
kalir. Schiller’in oyununun ideolojik mesajlar1 yerine operada, ana karakterlerin sira
dis1 6zellikleri derinlestirilmistir. Bu nedenle operadaki aryalar, ansambllar ve korolu
boliimlere gore gogunluktadir. Amalia ve Carlo arasindaki ask, operada ¢ok daha
romantik ve etkili bir bicimde ele alinir. Verdi ii¢lincii perdedeki karsilagsmalari igin
bir diiet bestelemistir. (Dio, ti ringrazio!) Massimiliano oyunda tipik bir aristokrat
olarak karsimiza ¢ikar. Operada ise hatalarinin farkinda ve ac1 ¢eken bir aile babasi
olarak gosterilir. Bu da yine operanin duygusal etkisini arttiran bir unsurdur.
Karakter sayisinin azaltilmasi, Schiller’in oyununun da ana dinamigi olan Carlo ve
Francesco arasindaki ¢ekismeye odaklanmamizi kolaylastirir. Operadaki tek kadin
karakter Amalia’dir. Bununla birlikte yalnizca iki yerde kadin koro kullanilmistir.
Eserin diger korolu bolimleri sadece erkek koro (Haydutlar korosu) tarafindan

seslendirilir.

Opera, Schiller’in oyunundaki gibi 18. yiizyilda Almanya’da gecer.
Schiller’in oyununda ilk sahne Franz’in, babasina Karl’in bir adami1 bigaklayarak bir
haydut cetesine katildigini bildirmesi ile agilir. Kont Moor, iyi egitimli ve en sevdigi
oglu Kral’in bu durumuna ¢ok iiziilmektedir. Franz, Karl’in evine donmek istedigini
bildirdigi mektubu babasindan gizler ve bunun yerine babasiin agzindan Karl’a sert
bir mektup yazar. Bu mektupta babasinin Karl’1 reddettigi yazilidir. Franz’in asil
amac1 Karl’1 ve babasini ortadan kaldirarak, Karl’in sevgilisi Amalia’y1 ve babasinin
mirasin1 ele gecirmektir. Bu sirada mektubu alan Karl haydut cetesinin basina
gecmeye karar verir. Operanin birinci perdesi ise Schiller’in oyununda ikinci sahne
olan Karl’m Plutarch okudugu sahne ile acilir. Bu sahnede Carlo arkadaslarinin
hareketlerine duydugu hosnutsuzlugu anlatmaktadir. Aslinda aristokrat bir aileden
gelen Carlo bir haydut cetesine katilmistir. Ama artik yaptigi kanunsuz islerden
sikilmig ve babasmin evine ve sevgilisi Amalia’ya donmek istemektedir. Bunu,

babasina bir mektupla bildirmistir fakat kardesi Francesco bu mektubu ele gegirerek
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babalarina iletmez, bunun yerine Carlo’ya babalarinin onu artik istemedigine dair
mektubunda, eger donerse onu zindana attiracagini yazar. Oyundaki gibi bu mektubu
Carlo’ya Rolla okur. Carlo babasinin sevgisizligi karsisinda perisan olur ve artik
donecek bir evi olmadigini anlar. Burada, Schiller’in oyununun 3. perdesindeki
sahne olan, Karl’in evine duydugu 6zlemi anlatan, Tuna nehri kiyisinda gegen sahne
degismeden kullanilir. (O mio castel paterno) Bunun iizerine Carlo haydut ¢etesinin
lideri olarak kalacagina ve onlar1 hi¢ terk etmeyecegine dair s6z verir. Bu sirada
Francesco, kahya Arminio’yu asker kiligina sokar ve babasina abisi Carlo’nun sehit
diistiigii haberini sozde silah arkadasi vasitasiyla iletir. Operada ilk perdenin son
sahnesinede Massimiliano {iiziintiiden oldugu yere yigilir ve Amalia da hem
amcasinin, hem de Carlo’nun 6limi Karsisinda mahvolur. Schiller’in oyununda ayni
durum ikinci perde basinda, Franz’in Hermann adli bir gence ayn1 yalan1 sdyletmesi
ile gerceklesir. Oyun Amalia’nin Karl’a, Hector’'un agitin1 sdylemesi ve
Maximiliano’ya Yakup ve Yusuf hikayesini anlatmasiyla devam eder. Operanin
ikinci perdesi Amalia’nin ¢ok sevdigi Massimiliano ve Carlo’nun &liimii igin yas
tuttugu arya ile acilir. (Tu del mio Carlo al seno). Ancak vicdan azabi ¢eken
Arminio, Amalia’ya Massimiliano ve Carlo’nun hayatta oldugunu sdyler. Francesco
babasini diri diri gdmmiis ancak Arminio onu kurtarmistir. Amalia ¢ok sevinir.
(Carlo vive? O caro accento) Francesco’nun amacit Amalia ile evlenmektir ancak
gergegi Ogrenen Amalia onu reddeder. Schiller’in oyununda ayni olaylar tigilincii
perdede, Hermann’in Amalia’ya gercekleri sdylemesi ile gergeklesir. Oyunda ayni
zamanda Karl en sevdigi adami Roller’i bir ¢atismada kaybeder. Bu sirada Kosinsky
ona hayat hikayesinden bahseder ve kendisinin de Amalia adl1 bir kiza asik oldugunu
sOyler. Bunun {izerine Amalia’y1 ¢ok 6zledigini fark eden Karl, onu tekrar gérmek
icin harekete gecer. Operanin 3. perdesinde Carlo’nun babasi1 ve Amalia ile yeniden
bir araya gelmesi vardir. Operada Carlo ve Amalia ormanda karsilasir, Amalia 6nce
onu tanimakta zorlanir ancak sonrasinda sevingli bir bulusma gerceklesir. Schiller’in
oyununun dordiincli perdesinde Karl, Amalia’yr goérmek icin kilik degistirerek
babasinin satosuna girer. Kardesinin biitlin oyunlarin1 6grenen Karl, sevgilisi
Amalia’ya bir suclu oldugunu itiraf edemez ve onunla vedalasir. Bu sirada oyunun
onemli bir 6gesi de Karl’mn adamlarindan Spiegelberg’in ona duydugu nefret ve onu

oldiirmeye calismasidir. Spiegelberg ¢etenin basina ge¢mek ister ancak basaramaz ve
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Karl’1 dldiirmeye ¢alisirken ¢etenin bir diger iiyesi Schweitzer tarafindan oldiiriiliir.
Bu detaylar opera versiyonundaki sinirli kadro sebebiyle mevcut degildir. Aym
Schiller’in oyununda oldugu gibi operada da Carlo babasini hapsedildigi yerden
cikarir ancak babast onu taniyamaz. Carlo, Franceso’nun yakalanmasi ig¢in
adamlarina emir verir. Operanin dordiincii perdesinde Carlo ve adamlari intikam
almak iizere kontun kalesine doner ancak Francesco’yu ellerinden kagirirlar.
Schiller’in oyunun besinci perdesinde ise Franz, papaz Moser ile goriiserek giinah
cikarir, ancak haydut ¢etesinin satoya yaklastigini duyunca kendisini asar. Oyunun
besinci ve operanin dordiincii son perdelerinde, Amalia Carlo’ya askini tekrarlar ve
onu birakmayacagini soyler ancak Carlo, ne kadar istese de, girmis oldugu kanunsuz
yolu birakamaz, adamlarina hayat boyu onlarla kalacaginin s6ziinii vermistir. Bunun
lizerine Amalia onsuz yasamak istemedigini ve onu 6ldiirmesini sdyler. Amalia’y1 bu
hayata ¢ekmek istemeyen Carlo, onu dldiirmek zorunda kalir ve kendisi de oliimii

aramak iizere sahneyi terk eder.

1846°da basilan operanin onsoziinde Kont Maffei: “Oyunda gecen lanetli
olaylar duyarli okuyucular etkilemeyecektir. Kotiiler cezasini bulmakta, arayan kisi
dogru yoluna donmekte, erdem zafer kazanmakta ve oyun sonug¢ olarak ahlaki bir

ders niteliginde goriilebilir™> yazmistir.

2.3.3 Luisa Miller

Bir sonraki Verdi operasi Schiller’in ‘Hile ve Ask’ oyununu konu alan ‘Luisa
Miller’dir. Luisa Miller, 1853’te bestelenen La Traviata ile birlikte Verdi’nin ilk
verismo operast olarak kabul edilir. Schiller’in oyunu sosyal smf ayrimini
elestiriyordu ve oyun siyasi elestirlerle doluydu ve bu da Avusturya sansiirii
thtimalini artirtyordu, yine de milliyet¢i temalarin olmamasi timit vericiydi. Operanin
isminin Luisa Miller olarak kullanilmasi da oyundaki sosyal igerikten goziimiizii
cevirip, kahramanin trajedisine odaklanmamizi sagliyordu. Verdi bu operasinin

librettosunu, Donizetti’nin iinlii operasi Lucia di Lammermoor’un libretto yazari

% A. C., KEYS, Schiller and Italian Opera, 231.
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Napoli’li Cammarano’ya birakmis ve ona “kolayca miizige oturtabilecegim bol
aksiyonlu, tutkulu, kisa ve siiriikleyici bir oyun istiyorum™® demistir. Luisa Miller
ilk defa 1849°da Napoli’de seyirci karsisina ¢ikmistir ve ¢ok basarili olmustur, ancak
San Carlo operasinin maddi sikintilar1 sebebiyle ortaya c¢ikan tartismalar basariyi

golgelemis ve Verdi bir daha San Carlo i¢in bir opera bestelememistir.

Luisa Miller Tiirkiye sahnelerinde de seyirciyle bulugsmustur. Eser 2008-2009

sezonunda Mersin Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahneye konmustur.

‘Ask’, ‘Entrika’ ve ‘Zehir’ adli ii¢ perdeden olusan operada Schiller’in
oyunundaki yan hikayeler tamamen elenerek sadece ana konu operaya uyarlanmstir.
Hikaye 17. ylizyil da gecer ve Schiller’in oyunundan farkli olarak Almanya yerine,
ftalya’ya daha yakin bir bolge olan Tirol’de geger. Baslica karakterler: Emekli asker
Miller (bariton), kiz1 Luisa (soprano), Kont Walter (bas), Walter’in oglu Rodolfo
(tenor), Walter’'in yegeni Federica (mezzo soprano), Walter’in kahyast Wurm
(bas)’dur. Luisa’nin annesi ve Leydi Milford operada yoktur. Schiller’in oyununda
Kont Walter, oglunu prensin gozdesi Leydi Milford’la evlendirerek siyasi bir
istiinliik saglamanin pesindedir. Schiller’in oyununda fazlaca bahsedilmeyen kontun
yegeni Diises Federica d’Ostheim, Leydi Milford’un bazi 6zelliklerini giyinerek
operadaki yerini alir ¢iinkii Leydi Milford oyunda prensin metresidir ve bu durum
tutucu Napoli seyircisinin sahnede gormek isteyecegi bir sey degildir. Sonug¢ olarak
Schiller’in oyununun 6nemli sahnelerinden olan Luisa ve Lady Milford arasindaki
sahnenin yerini daha az etki birakan Luisa’nin Kont Walter’in oglu Rodolfo’dan
vazgecmesi gerektiginin aciklandigi, Luisa ile Diises arasindaki sahne alir. Operada
Miller’in miizisyen olduguna dair bir bilgi verilmez, emekli bir askerdir. Schiller’in
oyununda Luise’in sevgilisi olarak fazla inandirict olmayan Von Kalb karakterinin
yerini Wurm alir. Kont Walter’in ayn1 Macbeth’de oldugu gibi yerine gectigi kisiyi
oldiirmesi ve bu gergegin aciga ¢ikma sekli librettonun giiclii bir yanidir. Schiller’in
oyununda daha kotii ve Kibirli bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Kont Walter,

operada ogluna az da olsa sevgi duyan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Oyunda

% paul WEIGAND, Schiller’s Dramas as Opera Texts, 256.
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orta smifi temsil eden dindar bir miizik 6gretmeni olarak karsimiza ¢ikan Miller,
operada daha siradan ve kaba bir asker olarak resmedilir. Rodolfo oyunda asi,
heyecanli, tipik bir Sturm und Drang karakteri olarak karsimiza ¢ikarken operada
romantik bir tenor roliine indirgenmistir. Verdi Cammarano’dan Wurm ve Walter
icin bir diiet ve Luisa ve babasinin diieti i¢cin duygusal bir libretto yazmasini

istemistir.

Operanin ilk perdesi ‘Ask’ halktan olusan koro esliginde, Luisa’nin
dogumgiinii kutlamalariyla agilir. Bu perdede Miller’in kizina olan sevgisi ve onun
damat aday1 Carlo ile ilgili duydugu endise vardir. Wurm, Miller’in endiselerini
dogrular, kizimin asik oldugu Carlo adli gencin aslinda kontun oglu Rodolfo
oldugunu ona soyler. Kont Walter da Rodolfo’yu yegeni Federica ile evlendirmek
istemektedir. Rodolfo, Federica’ya baska birisine asik oldugunu sdyler ancak
cocuklugundan beri ona gizli bir ask besleyen Federica, ondan vazgegmek istemez.
Miller, kiz1 Luisa’ya Carlo’nun gergek kimligini agiklar. Rodolfo Miller’in evine
gelerek soyledigi yalandan dolay: af diler ve Luisa ile evlenme istegini tekrarlar. Bu
sirada Walter gelir ve Miller ve kizin1 sebepsizce tutuklatir. Rodolfo, babasina
Luisa’y1 serbest birakmazsa, onun nasil Kont oldugunu agiklayacagi konusunda onu

tehdit eder. Walter geri adim atar, Miller’i tutuklatir ama Luisa’y1 serbest birakir.

Ikinci perde ‘Entrika’da Wurm Miller’in evine gider. Evde yalmz olan
Luisa’ya, Rodolfo’ya ondan vazgectigine dair bir mektup yazmazsa, babasi Miller’in
idam edilecegini soyler. Luisa garesizce kabul eder. Bu mektupta Luisa, Wurm’a asik
oldugunu ve Rodolfo’yu sevmedigini yazar. Schiller’in oyununda ayn: mektup von
Kalb adli askere hitaben yazilir. ikinci sahnede Kont ve Wurm, Kont’un kuzenini
Oldiirerek onun yerine gectigini ve bu ger¢egi Rodolfo’'nun da bildigini
konusmaktadir. Diises ve Luisa gelir ve mektubu verir. Mektubu okuyan Rodolfo,
Wurm’u diielloya davet eder, ancak Wurm bir sekilde kurtulur. Walter ogluna bu
durumda Diisesle evlenmesinin uygun oldugunu sodyler ve Rodolfo’da ¢aresiz kabul

eder.
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Uciincii perde ‘Zehir’ Miller’in evinde agilir. Miller, Wurm’un séz verdigi
gibi eve donmiistiir ancak kizini perisan halde ve intihar etmek isterken bulur. Bu
sirada gizlice eve giren Rodolfo masada duran siirahideki suya zehir doker. Luisa’ya
Wurm’a olan askinin ger¢ek olup olmadigini sorar, Luisa bunu dogrular. Bunun
tizerine Rodolfo siirahiden bir bardak su icer ve Luisa’ya da verir. Luisa bir siire
sonra Rodolfo’ya ger¢egi aciklar ancak artik ¢ok gectir. Miller kizini can ¢ekisirken
bulur. Bu sirada Walter ve Wurm sahneye girer, Rodolfo Wurm’u kiliciyla 6ldiiriir

ve kendisi de son nefesini verirken babasini olanlardan dolayi suglar.

“Verdi mektuplarinda Cammarano’nun 1. ve 2. perdeye
yaklasgimmi begenmemis ve Schiller’in trajedisine sadik kalmasi
gerektigini soylemistir. Verdi aynt Maria Stuarda’da oldugu gibi iki
primadonna olan bir opera bestelemek istemis ve ‘biitiin yazilan
karakterler icinde en begendiklerim yine Schiller’in kendi yarattig
karakterler olmustur’ demistir. Bu eserde neden bunu saglayamamis
oldugunu tam olarak bilemiyoruz: Muhtemeldir ki Paris’te bestelemeye
basladigi bu eserin orada yayilan bir kolera salgini nedeniyle bestecinin
Italya’ya donmesini gerektirmesi ve Roma’dan Napoli’ye varismin

gecikmesi olabilir.”’

Paul Weigand soyle der:

“Tarihsel ortam ve gegen yiizyillin ortalarina kadar yazilmis diger
librettolar géz Oniine alindiginda, Luisa Miller’in librettosu sasirtici
derecede iyidir. Verdi’nin daha iyi bir opera ortaya koyamamasinin nedeni

o donemde miizisyenliginin bunun igin yeterli diizeyde olmamasidir.”®

Bu yorumun aksine Verdi’nin orkestrayr bir eslik elementi degil, giiglii bir

anlatim araci olarak kullandig1 Luisa Miller i¢in sdyle yazilmistir:

S A. C., KEYS, Schiller and Italian Opera, 235.
58 paul WEIGAND, Schiller’s Dramas as Opera Texts, 257.
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“Luisa Miller, Verdi’nin kariyerinde tarihsel operalardan, insani
dramlara bir gec¢is operasidir. Son perde Luisa ve babasi, Luisa ve Rodolfo
diieti ve lclinlin terzetiyle en gilizel perdedir. Rigoletto ve La Traviata’da
oldugu gibi bu operada da biiyiik korolu finalin yerini ana karakterlerin

yer aldig1 ansambllar alir.”

2.3.4. Don Carlos

Verdi’'nin ge¢ operalarindan Don Carlos, 1867 yilindaki Exposition
Universelle igin siparis lizerine yazilmistir. Verdi bu operasin1 1865 yilinda Paris’te
bestelemistir. Ayn1 Donizetti’nin Maria Stuarda 6rneginde oldugu gibi, Verdi de
Schiller’in ‘Don Carlos, Infant von Spanien’ini Alfieri’nin ‘Filippo’ eserine gore bir
grand opera i¢in daha uygun bulmustur. Libretto, Verdi’nin ‘La Battaglia di
Legnano’suna kaynak olusturan ‘La Battaglie de Touluse’un yazari Joseph Méry
tarafindan yazilmistir ancak Méry librettoyu tamamlayamadan vefat eder, yerine
Camille du Locle librettoyu tamamlar. Daha sonra 1884’te La Scala’daki temsiller
icin Zanardini eseri Italyanca’ya cevirmis ve eser Don Carlo adi altinda
sahnelenmistir. Giiniimiizde eser daha ¢ok Italyanca sahnelenmektedir. 5 perde ve 7
sahneden olusan, icerisinde bale boliimii de olan bu grand opera Verdi’nin yazdig: en
uzun siireli operadir. Glinlimiizde dort perde olarak ve yaklagik 40 farkli versiyonda
sahnelenebilmektedir ve Verdi’nin eserleri arasinda bu kadar ¢ok versiyona sahip
bagka bir eser bulunmamaktadir. Verdi 11 Mart 1867°deki promiyer sonras1 Kont
Arrivabene’ye Don Carlos hakkinda sunlar1 yazmistir: “Diin aksam promiyer basarili

degildi. Gelecek ne gosterir bilinmez ama, durum tersine donerse saslrmam.”Go

Don Carlos operast 1972-1973 ve 1993-1994 sezonlarinda Istanbul Devlet
Opera ve Balesi tarafindan, 2001-2002 sezonunda ise Ankara Devlet Opera ve Balesi

tarafindan sahneye konmustur.

% Donald C., SANDERS, Experiencing Verdi, A Listener’s Companion, 74.
80 A.g.k., 140.
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Schiller’in bes perdelik oyunundaki yaklasik yirmi kisilik oyuncu kadrosunun
yerini, operada daha sinirhi bir kadro alir ancak ana karakterler degismez. Don
Carlos’un babas1 Kral 2. Philip (bas), Don Carlos (tenor), Marki Posa (bariton),
Engizisyon Yargici (bas), Elisabeth de Valois (soprano), Prenses Eboli (mezzo
soprano) ve Kesis (bas) operadaki ana karakterlerdir. Schiller’in oyununda 6nemli
bir yere sahip olan Alba Diikii ve Rahip Domingo operada yer almaz. Ana
karakterler ve olay akisi itibariyle Schiller’in oyununa sadik kalinmistir ve libretto
yazarlar1 bu kadar uzun bir oyunu operaya adapte etmekte basarilidir. Don Carlos,
Philip ve Marki arasindaki siyasi diyaloglari iceren orjinal hikayenin yerini, operada
Don Carlos’un iivey annesi ile olan iliskisine odaklanan bir hikaye alir. Don Carlos
operas1, oyunda oldugu gibi Ispanya engizisyonunun haksiz infalarin1 ve Kral’in
Flandra {izerindeki haksiz baskisin1 konu alir. Italya’nin birlesmesinde de bir engel
olan kiliseye bagli eyaletleri ve kilisenin kralin dahi iizerinde olan mutlak giiclinii
elestirmektedir. Birinci ve dordiincii perdede kiliseyi elestiren su sozler duyulur:
Diinyada diizeni ve huzuru kilisede dahi bulamazsin, huzur ancak cennettedir. Verdi
Tanri’ya inanan ancak katolik kilisesinin mutlak giicline ve siyasi yaptirimlarina

kars1 ¢ikan bir kisiydi.

Operanm ilk perdesi Elisabeth ile agilir. Bir top atist duyulur, Ispanya ve
Fransa arasinda baris ilan edilir. Elisabeth, Kral Philip’in oglu Carlos ile
evlenecegini diistinmektedir ancak Philip ile evlenecegi haberini alir. Schiller’in
oyununun ilk perdesi ise Don Carlos’un bu durum karsisindaki iizlintiisii ve iivey
annesi Elisabeth’e olan askin1 Marki Posa ile paylasmasi ile baslar. Marki ona
yardim edeceginin soziinii verir. Don Carlos ve Marki Posa’nin bulusmasi Verdi’nin
operasinin ikinci perdesinde gergeklesir. Operanin ikinci perdesi, Prenses Eboli’nin
saraya gelisi ile devam eder. Bu sirada Marki, Kralice ve Don Carlos arasinda bir
bulusma ayarlamistir. Don Carlos Kralige’ye olan agkini yineleyerek onun babasi ile
olan evliliginin kendisini ¢ok {izdiiglinii, bu durumdan uzaklagmak ve baski altindaki
Flandra halkina yardim etmek igin oraya gitme istegini Kral ile konusmasini ister.
Kralige bunu hemen kabul eder ¢iinkii Philip zaten durumdan siiphelenmektedir. Kral
Philip, oglunun fazla atesli ve deli dolu oldugunu diisiinmektedir ve onun Flandra’ya

gitme istegini kabul etmez. Asil sebep, kendisinin babasi 5. Charles’1 6ldiirerek tahta



47

gegmesidir, bu yiizden oglunu da kendisi i¢in bir tehdit olarak goriir ve ortadan
kaldirmak ister. Etrafindaki kisilerden en ¢ok Marki’ye giivenen ve onun saglam
kisiligine biiyiik bir hayranlik duyan Philip ona, Kralice ve Don Carlos arasinda bir
iliski olup olmadiginmi sorar. Marki, Don Carlos’un masumiyetini dile getirir ve
Kralige’nin davranislarini gézlemleyecegini sdyler. Marki’nin en biiyiik sikintisi ise
Flandra’nin durumudur, ancak Kral bu duruma kulak tikar. Operanin igilincii
perdesinde Don Carlos Kralige’den geldigini diisiindiigii bir mektup ve anahtar alir
ancak bunlar Eboli’den gelmistir. Eboli Carlos’a asiktir ama ayn1 zamanda Philip’in
metresidir. Carlos ve Kralige arasindaki iliskiyi 6grenen Eboli bu durumu
aciklayacag1 konusunda Marki’yi tehdit eder. Ugiincii perdenin ikinci sahnesi auto da
fe sahnesidir. Engizisyon mahkemesi iiyeleri, suglularin yakilarak oldiiriilmesi i¢in
hazirlik yapmaktadir, bu sirada Carlos Flandra’den alt1 delege ile gelir. Kral
delegelerin tutuklanmasini ve Carlos’a bu yetkiyi vermedigini soyler. Babasina kilig
ceken Carlos’n Marki durdurur ve Kral Marki’yi Diik’likk iinvanina yikseltir.
Alevler yiikselirken, Don Carlos hapse gitmektedir. Buraya kadar gegen biitiin
olaylar Schiller’in oyununda ikinci perdede ge¢mektedir. Operanin dordiincii ve son
perdesi Philip’in aryasi ile agilir. Sonrasinda Engizisyon Yargici sahneye girer ve
Philip, oglunu 6ldiirmesinin kilise i¢in bir sorun olup olmadigini sorar, Yargi¢c onu
destekleyeceklerini sdyler ancak Marki’nin de 6lmesi gerekmektedir. Marki’ye ¢ok
giivenen Philip bunu istemese de kabul etmek zorunda kalir. Bu sirada Kral
Kralige’yi ihanetle suglar. Eboli ise Kralice’ye bu dedikoduyu kendisinin ortaya
attigin1 ve Philip’le olan iligkisini anlatir ve yaptig1 bu koétiiliikten dolay: af diler. Bu
sirada Marki hapisaneye gider. Sucu iistiine aldigini ve Carlos’un serbest kaldigini
sdyler. Marki orada oldiiriiliir. Oliirken arkadasmna, Ispanya igin miicadeleyi
birakmamasini sdyler. Ancak kagmak iizere olan Carlos da yakalanarak Engizisyon’a
teslim edilir. Son sahnede 5. Charles oldugu diisiiniilen bir kesis mezarindan ¢ikarak
Carlos’u yanimna alir. Bu kesisin manastirda saklanan 5. Charles m1 veya onun
hayaleti mi oldugu kismu seyirciye birakilir ¢linkii goriintiisii ve ses tonu itibariyle
Olen kraln aynisidir. Tarihte 5. Charles 1542 yilinda Verdi’nin dogdugu schir
Busseto’yu ziyaret ederek sehri imparatorluk sehri unvaniyla yliceltmistir. Verdi 5.

Charles’1n operada gdriinmesini bu sebeple istemistir.
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Schiller’in oyunu Verdi’nin operalarinda olmasini istedigi insani Ogeler
acisindan zengindi: 2. Philip ve Don Carlos arasindaki c¢ekismeler, engizisyon
yargicinin acimasizhigl, Marki Posa’nin giivenilirligi gibi... Verdi, Schiller’in
oyununa ek olarak, kilisenin eziyetlerini gosteren bir auto da fe sahnesi eklenmesini
ister. Schiller’in oyununda bas karakter olmasa da Marki Posa’nin 6nemli bir yeri
vardir, hatta oyunun bas karakteri Don Carlos, Marki’nin yaninda soniik kalir.
Donemin siyasi durumunu goéz ontinde bulunduran Verdi, Marki’nin orjinal oyunda
atesli bir sekilde siyasi diisiincelerini anlattigi boliimleri operasinda en aza
indirmistir. Verdi konuyu Don Carlos ve iivey annesi Elizabeth de Valois’ya olan
aski cercevesinde isler. Bu nedenle orjinal oyunda sagduyulu ve duygularini
bastirarak Don Carlos’u kendisinden uzaklastirmay1 hedefleyen Elisabeth’in yerini,
duygulariyla hareket eden Elisabeth alir. Schiller’in bir ¢ok oyununda karsimiza
¢ikan; gorevi ve duygular1 arasinda kalarak dogru yola, ideal olana yonelen kisi, bu
sefer Don Carlos’tur. Vatani gorevlerini, iivey annesine duydugu agka tercih ederek
‘yiice’ olana yonelir. Bu da izleyicinin ahlaki bir ¢ikarim yapmasina neden olur.
Schiller’in oyunun finalinde Philip, oglu Don Carlos’u biiyiik bir sogukkanlilikla

Engizisyon’a teslim ederken, opera versiyonu daha duygusal bir finalle biter.

“Verdi’nin bu eseri yazdig1 donemde yasanan politik olaylar (Verdi’nin eseri
Koniggratz savasindan yalnizca sekiz ay sonra sahnelenmistir) Don Carlos gibi
politika ve kraliyetle ilgili bir eserin basarisint ka¢inilmaz olarak etkilemistir.
Fransa’nin dnceki miittefiki Italya’nin Avusturya’ya karsi Prusya ile ittifak kurmasi
eser i¢in yeterince olumsuz bir gelismedir. Eserin 11 mart 1867°deki ilk temsilinde
Imparatorige Eugenie, Rodrigo’nun fikirlerine olan itirazin1 sahneye sirtim1 dénerek
gostermistir. Halbuki Schiller’in eserindeki meshur sahneyle kiyaslaninca bu
hassasiyetinin sebebini anlamak pek miimkiin degildir. Elestirmenler tarafindan
begenilen eser halk arasinda fazla bir yanki uyandirmanmustir. talya’daki temsiller

icin eseri revize edilmis, fakat burada da istenilen basariy1 elde edememistir.”61

81 A. C., KEYS, Schiller and Italian Opera, 236.
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2.3.5 Giuseppe Verdi'nin italyan Operasi'ndaki Yeri ve Dénemin Kosullarinin
Eserlerine Etkisi

Verdi besteci kimliginin yaninda Italya’nin bagimsizlik miicadelesine destek
veren Onemli bir figiirdii. Hatta tlkesi ile ilgili idealleri besteciliginin Oniine
geciyordu. Kendisine c¢alismalarini soran arkadaslar1 Piave ve Cammarano’ya
mektuplarinda, beste yapmanin italya’nin bagimsizligina dogru giden giinlerde ikinci
planda kaldigin1 ve tek diislincesinin ilkesinin durumu oldugunun sdyliiyordu.
Schiller’in oyunlar1 yasadigi donemin sosyal ve diisiinsel hayatina bir elestiri
niteligindeydi ve oyunlarindaki karakterler her zaman bir diisiince ve ideali
gerceklestirme pesindeydi. Verdi, 1830 Temmuz ve 1848 Devrimleri’nin ardindan
ftalya’da ve tiim Avrupa’da yasanan sosyo-politik degisimi, Schiller’in demokrasi,
insan haklar1, milliyet¢ilik ve baski karsiti hareketleri isleyen oyunlarini konu edinen
operalar besteleyerek, o dénemin dnemli propaganda araglarindan biri olan sahne
sanatlar1 vasitasi ile gozler Oniine sermeyi ve bagimsizlik ideallerini gerceklestirmeyi
hedeflemistir. Verdi 1858’de Clarina Maffei’ye yazdigi bir mektubunda, Maskeli
Balo operasin1 0rnek gostererek, biitiin operalarinin estetik bir kaygidan ziyade,

sosyal bir duruma tepki olarak ortaya ¢iktigini yazar.

Verdi’nin Schiller’in oyunlart iizerine operalar bestelemesinin bir diger
sebebi de, Schiller’in oyunlarinin opera igin gerekli dramatik altyapiya sahip olmasi
idi. Verdi’ye gore 19. yiizyil italyan operasinda eksik olan sey, bestelenen eserlerin
yeterli teatral etkiyi yaratamamasi, vasat librettolar ve yanlis konu se¢imiydi. Bu
nedenle Verdi i¢in libretto, miizik kadar 6nemliydi. “Verdi sadece bir besteci degil,

teatral vizyonu olan; bir tiyaro sanatc;1s1yd1.”62

Verdi dogdugunda Napolyon’un yenilgisinin ardindan Italya’nin yonetimi
Avusturya Habsburg Hanedani’na gecti. 18 Mart 1848 ‘Milano’nun 5 Giinii’ diye
amlan ftalya’min ilk Bagmmsizlik Savasi’min baslangicidir ve Italya’da ilk defa

anayasal monarsiyi kuran Piedmont-Sardinya Krali Carlo Alberto dnderliginde halk,

62 John Patrick RINDO, A Structural Analysis of Giuseppe Verdi’s Early Operas and Their Influence on the
Italian Risorgimento, 128.
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ayaklanarak 5 giin i¢inde 23 Mart 1848°de italya flk Bagimsizlik Savasi’n1 kazanmis

ve Avusturya askerlerini sehirden kovmustur.

Yiizyillardir siire gelen italya’nin ulusal birlesme probleminin bir gostergesi
olarak Lombardiya Kralligi’'na baglt Venedik, Piedmont Kralligi’'na karsi
bagimsizligini ilan etmistir. Manzoni ve Mazzini Milano’nun da bagimsizligini ilan
etmesini istiyordu. Bu sirada 6zgiirliik yanlis1 ve halkin destegini almis Papa 9. Pius
Avusturya giiclerine karsi pasif kalarak Kral’dan destegini ceker ve Italya’nin
birlesmesi ertelenir. Novara Savasi’nda yenilen Carlo Alberto, tahtt oglu 2. Victor
Emmanuel’e brrakir. 2. Victor Emanuel Cavour’u ilk basbakan olarak atar ve
Avusturya’nin karsisinda siyasi giic savasi veren Italya’yr Rusya’nmn karsisinda
Kirim Savagi’na sokar. Cavour ayni zamanda Venedik’li Manin’i ve Toskana,
Modena ve giineyde Napoli gibi pek cok bagimsiz bdlgeyi ve Sicilya Kralligi’ni
Piedmont’a katacak olan komutan Garibaldi’yi 2. Victor Emmanuel’in yonetiminde
birlesmek adina ikna eder ve 2. Victor Emmanuel 1861°de Italya’nin birlesmesinden
sonraki ilk krali olur. Kirim Savasi’nda miittefiki olan Fransa’dan halen kuzeydeki
Lombardi-Venedik’e yerlesmis olan Avusturya giiclerini topraklarindan atmak icin
yardim ister, karsiliginda Nice ve Savoy’u verecektir. Ancak Fransiz Krali 3.
Napolyon kendi topraklarini tehdit eden Prusya isgalinden korkarak Avusturya ile
gizli bir anlasma yaparak sadece Lombardi’nin italya’ya geri verilmesini saglar. 2.
Victor Emmanuel papaligin elinde tuttugu bazi eyaletleri de Kralliga katmis ve
papaligi Vatikan ile sinirlamigtir. Fransa’nin elinde bulunan Roma da daha sonra ele
gecirilecektir. O donemde Fransa ve Avusturya’nin kendi toprak biitiinliiglinii
korumak adina verdigi savaslar Italya’nin bagimsizligmi hizlandiran bir etken

olmustur.

1861 yilinda Italya’nm ilk basbakami Kont Cavour, Verdi’yi ilk ulusal
mecliste gorev almasi igin davet eder. 1870 yilinda Italyan giigleri Roma’yr ele
gecirir.  Verdi mektuplarinda arkadaslarina siyasetle aktif olarak ilgilenmeyi
diistinmedigini yazar ancak kendisi gibi kirsal kokenli Cavour’a olan hayranligi onun
teklifini kabul etmesine sebep olur. Cavour, Verdi’nin parlamentoda bulunmasinin

giiney Italya’daki sanata duyarli halkin birlesmeye katilmasi igin bir vesile olacagini
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ve onun isminin parlamentonun iilke disindaki konumu i¢in de faydali olacagini
sOyler. Parlamentoya se¢ildiginde Verdi: “Parlamentoya anlamli konusmalarin
gorkemini getiremezsem, Ozgiirliik getirecegim, vicdanli bir karakter, tim arzum
uzun zamandir isgal atinda olan ve yabanci giicler ve toplumsal uyusmazliklarla
béliinen iilkemizin refahi ve iyiligi igin biitin giicimle galismak.”® Cavour’un
6limii Verdi’yi derinden etkiler. Sonrasinda Verdi mecliste fazla zaman gegirmez,

onun parlamentoda olusu daha sembolik kalir.

Verdi, Piave’ye yazdigi mektubunda “Bu cesur adamlara saygi duyun! Su
anda gercekten muhtesem olan biitiin Italya’ya saygi duyun”® demistir. Verdi

Italya’nin Birlesmesi yani Risorgimento dénemine dnciiliik yapan tek bestecidir.

Opera buffa alaninda ¢1ir acan besteleri ile italyan operasmin diger énemli
ismi Rossini ise Verdi ile kiyaslandiginda siyaset konusunda fazlasiyla ilimli ve
kendi ¢ikarlarin1 gozeten bir kisiydi. Ornegin 1825°te Fransiz Krali 5. Charles’m tag
giyme toreni i¢in ‘Il Viaggio a Reims’ operasini bestelemis, bunun sonucunda
kendisi kral tarafindan omiir boyu maasa baglanmisti. 1830°da Temmuz Devrimiyle
Fransa’da hiikiimetin devrilmesinin ardindan, Paris Operasi’ni birakmisti. Rejim
degismeseydi ve Rossini sartlarini koruyabilseydi Guillame Tell belki de son operasi
olmazdi. Yine de Rossini kendisini cumhuriyet¢i olarak tanimlamaktan ¢ekinmedi.
Verdi’nin Milano’daki ayaklanmalar sirasinda Fransa’da olmasi ve ayaklanmalar
duyar duymaz Milano’ya geri donmesi, Rossini ile arasindaki farki agiklamaya

yetecektir.

1820  yilindan  baslayarak  Italya’min  bagimsizhk  miicadelesi
Risorgimento’nun doruk noktasina ulastign 1861 yilma kadar siiren dénem Italyan
sanatinda Romantik dénem olarak adlandirilir. Romantik akim Verdi’nin operalarini
sekillendiren 6nemli bir akimdir. Ancak Romantizmin italya’daki tezahiirii, ingiltere
ve Almanya gibi Avrupa’nin diger iilkelerinde oldugu gibi insan yasaminin en derin

acilarin1 ve hassasiyetlerini konu alan, dokunakli, bilimselligi reddeden ve salt

88 philip GOSSETT, Giuseppe Verdi and the Italian Risorgimento, 281.
% Donald C., SANDERS, Experiencing Verdi, A Listener’s Companion, 71.
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hayalgiicline dayali, idealizmin etkisi altinda eserler verilmesi seklinde olmamistir.
Bunun aksine Italyan Romantizmi hayalgiiciinii degil, kisinin gercekci
diisiincelerinin 15181inda harekete gegmesini 6nemsiyordu. Ayrica bireyci degil halke1
bir akimdi, ulusu bir arada tutan degerleri vurguluyordu. Italyan Romantizmi Katolik
kilisesinin insanlara kattig1 ruhani degerlerin 1s13inda, Italyan halkinin gérkemli
tarithinden gerekli dersleri ¢ikararak yeniden bir dogusu hedefleyen bir akimdi. Din
ve tarih bu akimin iki 6nemli unsuru idi ve opera ve tiyatro da bu diisiinceleri kitleyle
bulusturan en 6nemli sanatlardi. “Baska hi¢ bir lilkede miizik ve edebiyat toplumun
bu kadar biiyiik bir kesimi i¢in bir haz kaynagi ve ruhsal bir gida degildi. Verdi,
Manzoni ve c¢agdaglari sanatin, gercek gibi, biitlin herkese ulasabilir olduguna

inantyorlardi; ¢linkii herkesin ruhu ayni idi.”®

Tarihte saraylarda sergilenen aristokratik bir sanat ve giinimiizde de
cogunlukla elit ve egitim seviyesi yiliksek kesime hitap ettigi diisiiniilen opera, 19.
yiizy1l Italyasi'nda her kesimden insanm ragbet ettigi bir sanatsal aktiviteydi.
Temsiller bugiinkii gibi seyircinin sessizce katilimiyla gergeklesmiyor, seyirci sahne
tizerinde begenmedigi bir esere yilksek sesle ve daha aktif bir sekilde tepki
veriyordu. Biiyiik sehirlerde en merkezi yerlere konumlandirilan ve bir sosyallesme
alan1 olarak kullanilan opera evleri, bir mesai giinii sonunda halkin her tabakasindan
insanin toplanarak siyasi ve sosyal konular tartistiklari yerlerdi. Yani opera 19.
yiizy1l Italyasi’'nda sosyal hayatin organik bir bileseniydi. Bu nedenle opera
temsilleri zaten okuma yazma orani diisiik olan halka sosyal ve politik mesajlar
ulagtirmakta siyasi yaymlardan ¢ok daha etkin bir aragti. “Verdi operalarint donemin
tarihi ve sosyal olaylarna dayandirarak, Italyanlarin devrimci duygularini yansitan
ve sekillendiren bu olusuma ilham kaynagi olmustur. Bunun sonucunda teatral bir

form olarak opera, Risorgimento i¢inde retorik bir gorev iistlenir.”®

Bu nedenle Verdi operalarini, miizik ve politikanin i¢ ice gectigi ulusal bir

sanat bicimi olarak goérmek gerekir. Verdi iilkesinin bagimsizligina giden yolda

% John Patrick RINDO, A Structural Analysis of Giuseppe Verdi’s Early Operas and Their Influence on the
Italian Risorgimento, 53.
% Ag.m., 7.
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hayati bir gorev iistlenen operalarinin konusunu segerken ¢ok titiz davraniyor ve
dramatik etkiyi yogunlagtirmanin yolunu miizik ve librettonun uyumuna bagliyordu.
Verdi operalarinin librettolarin1 sadece libretto yazarina birakilamayacak kadar
onemli gormiistiir. 1849°da Luisa Miller’in libretto yazari Cammarano Verdi’ye bir

mektubunda “Siir miizigin ne kolesi, ne de onun tirani olmalidir.”®’ diye yaznustir.

“Verdi operalarin1 bestelerken libretto yazarlari ile ¢ok yakin bir
calisma i¢inde olur, libretto yazimina katkida bulunurdu, hatta “libretto

yazari sadece kafiyeye hizmet ederdi.”®®

“Verdi  bir opera librettisti olarak  degerlendirilmelidir.
Eserlerlerinin dramatik yapisi hakkinda kesin fikirleri vardi ve libretto
iizerinde isteklerinin yerine getirilmesi konusunda o kadar israrciydi ki,

librettoya etkisi gogu zaman sairden fazlaydi.”®

87 paul WEIGAN D, Schiller’s Dramas as Opera Texts, 252.

58 A.g.m, 252.

% John Patrick RINDO, A Structural Analysis of Giuseppe Verdi’s Early Operas and Their Influence on the
Italian Risorgimento, 3.
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3. SONUC

Schiller, sanatin insanlar tizerinde egitici bir giicii olduguna; bir insanin aklini
ve duygularint dengeli bir bigimde kullanabilmesinin sanatla miimkiin olabilecegine
inanmistir. Eserlerinde mutlaka okuyucuya ahlaki bir mesaj vermistir, en kotiyi
veya en iyiyi betimlerken bunlardan okuyucunun bir ders ¢ikarmasini hedeflemistir.
Onun eserlerinde karakterlerin yasadigi kisisel gelisim, seyirciye gerekli mesajin
verilmesindeki en 6nemli aractir. Duygular1 ve gorevi arasinda bocalayan kisi onun
oyunlarinin bas kisisidir. Tarihi oyunlarinda dahi felsefi bir yon bulmak zor degildir.
Zaten o, tarihi bir konuyu ele alirken seyircinin ilgisini ¢ekmek adma eklemeler
yaparak, tamamen tarihi gerceklere bagli kalmamstir. insan psikolojisinin karmasik
dogasin1 da oyunlarinda ¢ok iyi yansitan Schiller’in eserleri, operanin gereksinim

duydugu melodramatik yapiya sahiptir.

Schiller’in 6zellikle tarihi oyunlar1 bir ¢ok besteciye oldugu gibi, 19. yy
ftalyan bestecilerine de operalar1 i¢in kaynak olusturmustur. Siiphesiz Verdi’nin,
Schiller’in 6zgiirlik ve ulusal birlik temalarmi konu alan eserlerini operaya
uyarlamak istemesinin nedeni Rossini ve Donizetti ile ayni degildir. Verdi, Italya’nin
ulusal bagimsizlik miicadelesinin kendi alaninda en dnemli temsilcisiydi. Rossini’nin
son operast Guillame Tell, her ne kadar konu olarak demokrasi ve ozgiirlik
temalarini ele alsa da, Rossini operalarin1 milliyet¢i opera olarak tanimlamak dogru
degildir. Hayatinin 6nemli bir kismin1 Paris’te ge¢irmis olan ve anti-liberal goriisleri
ile taninan Rossini, Verdi gibi Italya’nin milli miicadelesini desteklemek amacryla

eserler yazmamistir. O, daha ¢ok eserlerinden gelecek maddi karsiligin pesinde idi.

Ne Donizetti, ne de bel canto ekoliinlin diger énemli ismi Bellini, tarihi
melodramlart milliyetgilige bir gonderme yapmak amaciyla bestelememistir.
Schiller’in oyunundan operaya uyarlanan Maria Stuarda, Donizetti’nin Ingiliz
tarthini konu alan pek ¢ok operasindan yalnizca biridir ve siyasi veya sosyal bir
mesaj vermek amaciyla bestelenmemistir. Yine de seksenin iizerinde opera

besteleyen Donizetti, 19. yiizyil Italyan operasmin en iiretken bestecilerinden biridir.
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Italya’nin bagimsizlik miicadelesi Risorgimento’nun nde gelen sairleri ve
diisiiniirleri, iilkenin yasamakta oldugu degisimin Italyan operasinda da
gergceklesmesi gerektigini diisliniiyorlardi. Rossini, Donizetti ve Bellini’nin apolitik
duruglarinin da bu goriislerinde bir etkisi oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Onlara
gore bel canto artik reformu yansitan bir miizik degildi. Risorgimento ruhunu 19.
yiizyill Italyan operasiyla bulusturacak besteci, besteleri ile kendini iilkesinin
bagimsizlik miicadelesine adamis olan Giuseppe Verdi’den baskasi degildi. Verdi
bagimsizlik, toplumsal esitlik ve diisiince 6zgiirliigiiniin gerekliligine inanmis ve bir
kac1 harig biitiin operalarin1 bu ideallerini gdzler oniine sermek ve italyan halkina

benimsetebilmek amaciyla bestelemistir.

Verdi operalarinda belcanto stilini terk etmemistir. Bu miras1 miiziginde en
iyi sekilde kullanarak, ona gére 19. yiizy1l Italyan operasinda eksik olan dramatik
altyapiya sahip eserler ortaya koymustur. Verdi i¢in sahne iizerindeki aksiyon ve
libretto ¢ok Onemliydi. Bu nedenle eserlerini bestelerken miizik ve librettonun
uyumuna ve bunu saglayabilecek yetkinlikteki bir libretto yazarina ihtiyag
duymustur. Yine de operalarmin dramatik aksiyonunu libretto yazarina birakmamis
ve her zaman siirece dahil olmayi tercih etmistir. Hatta yeterli altyapiya sahip olsa,

librettoyu kendisi yazmay tercih ederdi.

Din ve milliyetgilik, 6zellikle Giovanna D’Arco ve Don Carlos operalarinin
ana temalariydi. Sahnelendigi donemde pek cok sansiire konu olan Giovanna
D’Arco, Verdi’nin Italya’nin iginde bulundugu milli miicadelede olmasi gereken
kadin figiiriiniin bir prototipiydi. Bu operasinda Verdi, ayn1 Schiller’in oyununda
oldugu gibi, Giovanna D’Arco’nun gorevini duygularinin iizerinde tutarak, erdemli
ve ylice olana yonelmesini, milli bagimsizlik yolunda sehit olmasini Overek,
Italya’nmn milli miicadelesinde halkin yapmasi gereken fedakarliklarin altin1 ¢izmek

istemistir.

Don Carlos operasindaki ask tiggeni ve baba ogul catismasi Verdi’nin
operalarinda olmasini istedigi dramatik aksiyonun 6nemli bir pargasidir. Bunun yan

sira, baski altindaki Flandra halkini kurtarmak i¢in Marki’nin gosterdigi ¢abalar ve
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en sonunda bu ugurda canini vermesi, bagimsizlik ugrunda ne kadar idealist
olunmasi gerektiginin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Engizisyonun mutlak giicii
karsisinda ezilen halkin ¢ektigi eziyetleri gostermek igin operaya bir auto da fe
sahnesi eklenmesi ise 0 dénemde Vatikan’in italya’daki siyasi durum iizerindeki

olumsuz etkisine yapilan bir elestiri niteligindedir.

Verdi’nin Schiller oyununa dayanan diger operasi | Masnadieri’nin kaynagi
tarihi bir dram degildir. Karmasik olay orgiisii, karakterlerin basina gelen felaketler
ve direkt bir siyasi mesaj vermemesinden dolay1 bu opera, Giovanna D’Arco ve Don
Carlos’tan farklidir. Kont Massimiliano Moor’un satosundaki yasantisi ve ogullar ile
iligkisi goz Oniinde bulunduruldugunda donemin aristokratik ve siyasi yapisi
hakkinda bize bir fikir vermektedir ancak aksiyonun énemli boliimii Kont un iki oglu
arasindaki c¢ekisme ve kuzenleri Amalia ile ig¢inde bulunduklari agk iiggenine

odaklanir.

Luisa Miller de tarihi bir drama dayanmaz. Verdi karmasik olay orgiisii ve
entrikali yapist nedeniyle bu oyunu opera i¢in uygun bulmustur. Ayni1 Schiller’in
oyununda oldugu gibi toplumdaki sinif ayrimina bir elestiri niteligindedir. Burjuva
simifin1 temsil eden Luisa’nin ve aristokrat Rodolfo’nun sinif farki nedeniyle
birlesememesi operanin ana dinamigini olusturur. Rodolfo’nun babasi Kont
Walter’in adaletsiz kararlar1 operanin finalinde Luisa’nin ve Rodolfo’nun 6liimii ile

sonuglanir.

Schiller’in eserlerinin dramatik ac¢idan operaya uygunlugu, onun biitiin
oyunlarinin operaya uyarlanmasina sebep olmustur. Schiller, Shakespeare’den sonra
oyunlar1 operalara en c¢ok konu olan ikinci yazardir. Buna ragmen yapilan
aragtirmalarda  Schiller’in  opera sanati agisindan O6nemi Yeteri kadar
vurgulanmamistir. Bu nedenle bu c¢alismada Schiller’in opera sanatina katkisi
aragtirtlmistir. Calisma igin yapilan arastirmalarda Tiirkge kaynaklarin sinirliligs
alana yonelik aragtirma yapmak isteyenleri zorlayacagindan bu anlamda alana katki

yapmak amac¢lanmistir.
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