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ONSOz

GUnUumuUz modern dunyasi, bireylerin Gzerindeki baskiyr her gegcen gun
daha da arttirmaktadir. Hem bireysel hem de toplumsal olarak her gecen gun
omuzlarinda daha ¢ok baski hissetmeye basglayan bireylerin cogunlugu maalesef
ki zamanla sorgulamayi birakmislardir. Harold Pinter da Gitgel Dolap adli
oyununda da birey Uzerindeki baski her an hissedilmektedir ve insanlar
gorevlerini  higbir sekilde sorgulamadan yerine getirmektedirler. Kisacasi
denilebilir ki s6z konusu oyun sistemin var ettigi dinyanin igerisinde yine sistemin

adamlari arasinda gegmektedir.

Git Gel Dolap adli oyununu eser metin olarak segmemin nedeni Harold
Pinter'in ginimuz dunyasinin sorgulamaktan uzak bireyleri ele almis olmasidir.
S6z konusu oyunu sahneleme yontemi olarak ise ginimuzde hala en gecgerli
oyunculuk yéntemlerinden biri oldugunu dustindigum Stanislavski'nin Fiziksel
Aksiyonlar Yontemi’'ni se¢tim. Oyunu en iyi sekilde inceleyerek sahneye tagimak
adina dncelikle Stanislavski’'nin fiziksel aksiyonlar ydnteminin olusumun surecini
ardindan da yéntemin kendisini inceleyip oyun metnini bu calismalar isiginda ele

alip oyle yorumladim.

Calismamin planlamasinda bana yol gdsteren danismanim ve bolim
baskanim Prof. Dr. Merih Tangun'e, lisans ve yuksek lisans egitimimde bana
emek vermis ¢cok degerli hocalarima, yuksek lisansa girmem icgin bana destek
verip yureklendiren ¢ok kiymetli hocam Prof. Zeliha Berksoy'a, bu projede
benimle beraber olan basta oyuncu arkadasim Can Yilmaz’a, oyunun prova
strecinde ciddi emek sarf eden Nurselin Ak’a, oyunun tim yukind omuzlayan

Atakan Alcan’a ve tum ekibe ayrica bu ulkede sanat yapmaya calisirken her



anlamda yanimda duran canim ailem ve Aydin Muderrisoglu amcama ¢ok

tesekkur ederim...

Mayis 2019 Ugur CABIROGLU



OZET

Eser Metin calismasi kapsaminda oncelikle Stanislavski'nin Fiziksel
Aksiyonlar Yontemi incelenmistir. Bunun igin oncelikle yontemin olusum sureci
Uzerine bir inceleme yapilmig ve bu inceleme isidinda elde edilen bilgiler
dogrultusunda Fiziksel Aksiyonlar Yontemi detayli olarak incelenmistir. Daha
sonra incelenecek olan oyun metninin yazari, yazarin sanat yasami ve eserleri
Uzerinde calisiimistir. TUm bu ¢alismalar sonrasinda ise ele alinan oyun metni,
kimlik bilgileri, oyunun ¢atisma ve temasi belirlenip oyun kisilerinin 6zellikleri
incelenmigtir. Bu ¢ asamali ¢galismanin en sonunda ise elde edilen tum bilgiler
IsIginda Git Gel Dolap oyununun dekor, muzik, efekt, kostum, 11k, aksesuar ve

oyun kisileri 6zgun bir sekilde alinip yorumlanarak sahnelenmistir.

Eser Metin galismasi olan bu ¢alismanin amaci, Harold Pinter'in Git Gel
Dolap adli eserini, Stanisnavski’'nin Fiziksel Aksiyonlar Yontemi cercevesinde
sahnelemektir. Bu eser metni galismasinin yontemi ise Stanislavski’nin Fiziksel
Aksiyonlar Yontemini inceledikten sonra oyun yazarini, galismalarini arastirip, en
son da tum bu caligsmalar yoluyla elde edilen bilgi sayesinde oyunu Fiziksel

Aksiyonlar Yontemi ile sahnelemektir.

ANAHTAR KELIMELER: Absiird, Stanislavski, Baski, Gérev, Sorgulama



SUMMARY

In the context of the work of art, first of all The Physical Actions Method of
Stanislavski was examined. For this purpose, firstly a research has been done on
the process of formation of the Method and then The Physical Actions Method
has been examined in detail in the light of the information obtained according to
this research. Later, the author of the play text to be examined, his art life and
works were studied. After all these studies, the play text, identitiy information,
play’s conflict and the theme were determined and the characteristics of the play
people were examined. At the end of this three-stage study, in the light of all the
information obtained the dacor, music, costumes, lights, effects, music and

characters of The Dumb Waiter were staged originally and interpreted.

As a work of art, the purpose of this study is to perform Harold Pinter's
‘The Dumb Waiter in the framework of the Stanisnavski's Physical Actions
Method. The method of study of this text is to examine Stanislavski's Method of
Physical Actions after studying the playwright and his work and, last but not least,
through the information obtained as a result of these studies, performing the play

with the Physical Actions Method.

KEYWORDS: Absurd, Stanislavski, Pressure, Duty, Interrogation
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GiRiS

Harold Pinter'in 1957 yilinda kaleme aldigi Git Gel Dolap oyunu bir
teskilat tarafindan gorevlendirilen iki kiralik katilin yeni gorevleri bekleme
surecini igler. Pinter, gorev bekleyen iki kiralik katilin bekleyis surecindeki
otorite-iktidar iligkisini ele alir. Bu bekleyis suresince hak, 6zgurluk, korku ve

iletisimsizlik kavramlari incelikle iglenmigtir.

Eser Metin ¢alismasi olan bu ¢alismanin amaci, Harold Pinter’'in Git Gel
Dolap adl abslrd eserini, Stanisnavski’'nin Fiziksel Aksiyonlar Yontemi
cercevesinde sahnelemektir. Tez eser calismasi icin s6z konusu metni secme
nedenleri, tezin ileri kisimlarinda detayli bir sekilde agiklanmistir. Bu eser
metni calismasinin yéntemi Stanislavski’nin Fiziksel Aksiyonlar Yontemini
inceledikten sonra oyun yazarini, ¢alismalarini arastirip, en son da tim bu
calismalar yoluyla elde edilen bilgi sayesinde oyunu Fiziksel Aksiyonlar

Yontemi ile sahnelemektir.



1. BOLUM

STANISLAVSKI VE FiZIKSEL AKSiYONLAR YONTEMI

1.1. Stanislavski’nin Fiziksel Aksiyonlar Yonteminin Olugsumun

Sireci

Konstantin Sergeyevi¢c Alekseyev Stanislavski’'nin Fiziksel Aksiyonlar
yontemini incelemek ve yontem Uzerinde saglikli bir galisma yapabilmek igin
oncelikle Stanislavski’'nin bu yontemi gelistirmesine neden olan sanat

yasamini incelemek gerekmektedir.

Kuskusuz ki hem oyunculuk tarihi hem de buglnin oyunculuk egitimi

acisindan Stanislavski'nin yeri ve dnemi oldukc¢a buyuktur.

Stanislavski’nin yasadigi 1863 ile 1938 yillari arasindaki dénem
romantizm akimindan dogalciliga gegisin s6z konusu oldugu bir dénemdir. 19.
yy hem toplumsal duzenin degistigi bir donem olmustur. Bu donem tum
Avrupa’yi sarip etkileyen halk ayaklanmalarinin yasandigi, 6nemli bilimsel ve
felsefi gelismelerin gbézlemlendigi bir dénem olmustur. Bu ddénemin,
Stanislavski’nin tiyatro anlayisi ve gelistirdigi oyunculuk yontemini de direkt

olarak etkiledigini soylemek yanlig olmayacaktir.

18. yy’dan kalma romantizm akimi, 19. yy'in dinamik atmosferine ve
coskulu akigina kargilik veremeyince de yeni bir akim olan dogalcilik bas
gOstermeye baslamigtir.  Kuskusuz ki oyunculuk anlayisi da bu doénemin
etkisiyle romantizmden kopmus ve dogalcihigin etkisi altina girmigtir. Bu



nedenle de 19. yy. Avrupa ve Rusya’sinda dogalci / romantik oyunculuk
¢atismasi, oyunculuk anlayisinin gelisimine énemli katki saglamistir. Ancak bu
catisma da oyunculuk anlayisinin gelisimi agisindan yeterli gelmemistir. Cunku
oyunculuk anlayisi romantizmden dogalciliga evrilme yolunda olsa da halen
sadece bedensel bir oyundan ibarettir. Bu durum da beraberinde gergek
olmayan, yapmacik bir oyunu getirmistir. Vasili Toporkov bu duruma dair
“Oyunculugumuz hala amator ¢unku teorimiz yok. Kurallari bilmiyoruz, bir
araya gelen pargalari bile bilmiyoruz.” Demistir. Toporkov’'un bu sdylemi de
acikga ortaya koymaktadir ki oyunculuk anlayigi s6z konusu dénemde daginik
ve disiplinsiz bir haldedir. Bu daginiklik ve disiplinsiz oyunculuk anlayisinin
temel nedeni ise yontem eksikligidir. Kuskusuz ki Stanislavski de bu eksikligin
farkindadir. Zaten Stanislavski’yi yeni bir yontem gelistirmeye iten sebepler,
gerceklikten uzak, abartili, yaratici olmayan tekdize oyunculuk anlayisindan

ve yildiz oyuncu sistemine karsi takindigi tavirdir.

Stanislavski yontem calismalarini yaparken sadece bir teorisyen gibi
masa basinda ¢alismanin aksine, bir oyuncu ve yonetmen olarak kendi pratik
calismalari Gzerinden ilerlemistir. ClUnkl Stanislavski, 18. yy’dan kalma tiyatro
anlayiginin, yasadigi donemin dinamik, cogkulu ruhuna ayak uyduramamasi
nedeniyle sanatini gelistirmek icin bir arayisa girmistir. Oyle ki s6z konusu
donemde hem oyun metni hem de yonetmen dnem arz etmenin ¢ok gerisinde
kalmisgtir. Oyuncular, repliklerini sadece seyirciye bakarak ylksek sesle, siirsel
bir tondan tutkuyla soOyleyerek oynamaktadirlar. Oyuncularin birbirleriyle
iliskiye girmek gibi bir durumlari yoktur. Kisacasi, oyunculuk, sahne dizeni ve
dekorun tek tip oldugu bir anlayig hakimdir. Bu anlayis ise kugkusuz ki donemin

dinamik ruhuyla ortigsmemektedir.

1 Vasili TOPORKOQV, Stanislavski In Rehearsal, Cev: Jean Benedetti, s. 159.



Stanislavski, kuskusuz ki birgok sanatci ve dustnurden etkilenmis olsa
da en ¢ok etkilendigi sanatgilar Gogol ve Shchepkin olmustur. Shchepkin, The
Supposed Dovry adli komediyi izlediginde Prens Meshcherski'nin dogal ve
yasamsal oyunculugundan ¢ok etkilenmis ve bunu anilarinda asagidaki gibi

dile getirmigtir.

“Prens‘in oyunculuk stili kadronun geri kalanindan ¢ok
farkhydi. Neredeyse hig jest yoktu ve son derece dogaldi.
Bdyle oyunculuk olur mu diye disindim. Bu ¢ok gergekti,
yasam gibiydi ama yine de etkileyici anlari vardi. Anladim
ki guzel olan bu, basitce konusmasi. Oynamiyordu,
yasiyordu. Basit ve dogal olanin guzelligini anlamadigim
icin kendime ¢ok kizmistim.?”

Shchepkin’in anilarinda yer verdigi bu fikir, Stanislavski’'nin oyunculuk
yontemini temelini birebir yansitmaktadir. Stanislavski'yi etkileyen bir diger
sanatgl, tiyatro anlayisi ve fikri Shchepkin’le ayni dizlemde olan Gogol'dur.
Gogol, tiyatronun bir taklit dedil de Rus hayatinin sahnedeki bir yansimasi
olmasi gerektigini disinmektedir. Ona goére Rus tiyatrosu sahneye Rus
yasamini tagsimalidir. Gogol’lin tiyatro sahnesinde gergegi géormek istiyor olusu
kuskusuz ki oyunculuk anlayisinda da gergegin pesinde olmasini saglamistir.
Bu nedenle de oyuncunun bedeninden ¢ok psikolojisiyle ilgilenmesi gerektigini
dile getirmistir. Gogol’'lin bu i¢sel ve psikolojik oyunculuk arayisi kuskusuz ki
Shchepkin’in basit ve yasamsal oyunculuk anlayisiyla bire bir értismektedir.
Bu nedenle de Stanislavski’nin oyunculuk yontemine dair olan fikirlerinin
sekillenmesinde Gogol ve Shchepkin’in ortak bir etkisi oldugunu sdylemek

dogru olacaktir.

2 Jean BENEDETTI, Stanislavski: An Introduction, ss. 9-10.



Stanislavski’nin fikri strecinin gelismesinde kuskusuz ki oyunculuk ve
yonetmenlik yasantisinda gozlem ve tecrubelerini notluyor olusu yani pratik
sanat yasantisindaki deneyimlerini kayit altina alacak bir disipline sahip olusu
da yadsinamayacak kadar onemlidir. Ayrica Stanislavski'nin aldigiegitim ve

calistigi tiyatrolar da sanat yagsaminin gelisimi agisindan olduk¢a énemlidir.

Fyodor Konissarjevski'den oyunculuk dersi alan Stanislavski, tiyatro
yasamina ilk kez 1877 yilinda Moskova Sanat ve Edebiyat Dernegi'nde
baslamistir. 1898 yilinda ise oyunculuk égretmeni Nemirovigc Dangenko ile

birlikte Pugkino’daki Moskova Sanat Tiyatrosu’nu kurmustur.

Tiyatro tarihi agisindan ¢ok oOnemli bir yere sahip olan Moskova
tiyatrosunun kurulusundan itibaren on yil boyunca bu tiyatroda ¢alismis olan
Stanislavski, bu surecte Dancenko ile calismistir. Stanislavski Moskova Sanat
Tiyatrosu'nda Anton Cehov, Henrik ibsen ve Maksim Gorki’nin oyunlarini
yonetmistir. Bu oyunlar, 1898 yilinda Marti, 1899'da Vanya Dayi ve Hedda
Gabler, 1900 yilinda Bir Halk Diigsmani, 1901 yilinda Ug¢ Kiz Kardes ve
Yaban Ordegi, 1902 yilinda Kiigiik Burjuvalar ve Dipte, 1904 yilinda Visne

Bahgesi, 1905 yilinda Hayaletler ve Gunesin Cocuklar adli oyunlardir.

Stanislavski'nin 1898 yilinda Moskova Sanat Tiyatrosu'nda
yonetmenligini yaptigi ilk oyun olan Marti oyunun, ileride olusturacagi
oyunculuk yénteminin temelini attigini dile getirmek yanlis olmayacaktir. Oyle
ki Stanislavski, ilerleyen vyillarda “Sezgi gucine, duygulara dayanan

sahneleme ¢izgisini bana Cehov ogretti®” diyecektir.

3 Aziz CALISLAR, Cehov ve Moskova Sanat Tiyatrosu, Cev: Sebnem
Bahadir, s. 26.



Stanislavski, Moskova Sanat Tiyatrosu'nda sadece ydnetmenlik
yapmamis ayni zamanda oyunculuk hayatina da devam etmigtir. Marti
oyununda Tigorin, Vanya Dayi adli oyunda Astrov, Hedda Gabler adli oyunda
Lévborg, Bir Halk Diilsmani adli oyunda Stockmann, Ug Kiz Kardes adli
oyunda Vershinin, Dipte adli oyunda Satin, Vigne Bahgesi adli oyunda ise
Gaev adli oyun kisilerini oynamistir. Stanislavski’nin Moskova Tiyatrosunda
otuz bes yasindan kirk bes yasina kadar oyunculuk ve yonetmenlik yaparak
gegcirdigi bu on yillik dénem Gnlenmesine, sadece Rusya’da degil Avrupa’da
da taninan énemli bir tiyatrocu olmasina neden olmustur. Ancak Stanislavski
bu on yillik sirecin sonunda monoton bir sanat uretimi iginde oldugunu sezip
Dancgenko ile arasindaki sanat anlayigi uyusmazligindan dolayi yeni arayislar

icine girmig ve Meyerhold ile yeni bir olusum kurmustur.

Yeni yaratimlar igine girmek ve sanatsal yarati arayisini gelistirmek
adina Marti oyununda beraber calistigi oyuncu Meyerhold ile birlikte
calismaya baslamistir. Meyerhold’'un tiyatro oyunlarinin dogacglama
araciligiyla yeniden insasi fikrine gliven duyarak kendi maddi imkanlariyla bir
tiyatro stliidyo kurmus ve bu stidyonun yonetimini de Meyerhold’a birakmistir.
Meyerhold bu stiidyoda, geng oyuncularla birlikte calismis, onlarla yeni fikir ve
yontemler gelistirmistir. Ancak Stanislavski onlarin g¢alismalarini izlediginde
bekledigini bulamamistir. Bu konudaki fikrini Sanat Yagsamim adli kitabinda

asagidaki sekilde dile getirmigtir;

“Bu oyuncularin teknikten yoksun olmasi yuzunden tek
yapabildigi  fikirlerini,  prensiplerini ve  kesiflerini
sergilemekti. Ortada bunlari yasama gegirebilecek kimse
olmadigindan, studyonun tum heyecan verici niyetleri
soyut bir teori ve akademik bir formile donlUgtyordu. Bir
yonetmenin hayalleri ve onlarin gergeklesmesi arasinda
bir ucurum oldugundan yeniden emin olmustum. Yeni



sanat icin yeni aktorler gerekiyordu; ayrica tumuyle yeni
bir teknik?.”

Stanislavski’nin, oyuncunun dogal oyunculuga erigebilmek icin hem
ogretilebilir hem de 6grenilebilir bir teknik/yontem arayisina girmistir. Yetenekli
oyuncularin rol yapmadiklarini, oynadiklari karaktere burinduklerini agik¢a
gOzlemleyebiliyordur ama bu yetinin ne sekilde kullanilabileceginin
yontemini/formalintd bulmak istiyordur. Bunun i¢in de oyun Kisisinin
duygularini oyuncunun kendi i¢cinde var etmesi yani oyuncunun bilingaltindan
gelen duygularin yonetilebilmesi gerekmektedir. Bunun igin de Gnlu Psikolog
Theodule Ribot'un c¢alismalarini incelemeye baglamistir. Stanislavski,
Theodule Ribot'un bilimsel ¢alismalari sayesinde, oyuncunun rolinu en gercek
sekilde, kendi iginde hissederek oynamasinin yolunun oyuncu Kisisinin kendi

duygu belleginden gectigini saptamigtir.

1909 yilina gelindidinde ise Stanislavski Moskova Sanat Tiyatrosu’'nda
sergiledigi Sayfiyede Bir Ay adli oyunun provalarini kendi yéntemiyle
gerceklestirmis ve bu ydntemle sahneye koymustur. Oyunun biyUk yanki
getirip begeni toplamasinin ardindan ise sonrasinda tum c¢aligmalarini ayni
sistemle gercgeklestirmek istemistir. Ancak Dancenko buna karsi ¢ikmistir.
Cunkl bu yéntem nedeniyle oyun provalarinin siresi uzuyor bu durum da
tiyatronun mali yukinu artinyordur. Bu nedenle Stanislavski ve Dangenko
arasinda anlasmazlik ¢ikar. Artik Moskova Sanat Tiyatrosunun idari yonetimini
Dancenko tek basina Ustlenecek Stanislavskiise Moskova Sanat Tiyatrosunda
sadece oyuncu ve yonetmen olarak ¢alismaya devam edecektir. Dangenko ve
Stanislavski arasindaki bu fikri ayrilik, Stanislavski’nin kendi ¢alismalarini farkl
stiidyolarda gelistirmesine neden olacaktir. Bu stldyolar, Stanislavski’'nin

cogunlugunu Moskova Sanat Tiyatrosu’ndan sectigi oyuncularla, oyunculuk

4 Konstantin STANISLAVSKI, Sanat Yasamim, Cev: Suat Taser, s. 249.



yontemi Uzerinde tipki bir laboratuvar gibi galismasina olanak saglamistir. Bu
donemde Ozellikle oyuncularin, stidyo calismalariyla Moskova Sanat
Tiyatrosu arasinda sikismalarindan dolayr Stanislavski istedigi verimi

alamamis olsa da sistem Uzerindeki ¢galismalari dnemli dl¢tde yol kat etmigtir.

Stanislavski oyunculugunun tikanip yetersiz hissettigi ve sanatsal
olarak cevresiyle uyusmazliga dustugu anlari verimli degerlendirmeyi
basarmis ve bu olumsuzluklari, sanatini gelistirmek icin kullanmayi
basarmistir. Stanislavski'nin yasadidi bir diger kriz donemi ise Ekim Devrimi
sonrasina denk gelmektedir. Oyle ki Ekim Devrimi sonrasi Stanislavski’nin mali
varliklarina el konulmus bu ylzden de laboratuvar c¢alismalari tehlikeye
girmistir. Ama Stanislavski bu donemde para kazanmak igin operacilara ders
vermesi de hiz, tartim, duraklama gibi kavramlar sayesinde ufkunu

genisleterek kendi sistemini yeni fikirlerle gelistirmesine olanak saglamistir.

Stanislavski’nin hem yasadigi donemin etkileri hem sanatsal ¢evresiyle
olan etkilesimi hem de bir oyuncu ve yonetmen olarak daha iyiye ulagsma

¢abasi yeni bir oyunculuk yontemi geligtirmesine neden olmustur.

Stanislavski’nin ¢alismalari éncesinde oyunculuk sanati, dogustan var
olan bir yetenek olarak sadece esin yoluyla varlik gosterdigine inanildigindan
kontrol edilip, 6grenilemez ruhani bir siire¢ olarak algilanmaktadir®>. Oysa
Stanislavski, bu algiyi yikarak, oyunculugu mistik olandan ayirip, bilimsel
calismayla geligtirilebilir bir sanat oldugunu vurgulamig, en yetenekli
oyuncularin dahi sistemli bir calismaya ihtiya¢ duyduklarini ortaya koymustur.

Ona gore kendi galismalari sonucu ortaya koydugu bu sistem her zaman

5 Konstantin STANISLAVSKI, Bir Rol Yaratmak, Cev. Cigdem Geng, Firat
Gulla, Bora Tanyel, s. 7.



gelismeye ve yenilenmeye muhtag bir sistemdir. Kendisi de yasami boyunca
sistemi surekli olarak yenilemis olan Stanislavski, oyunculuk sanatina bir bilim

insani titizligiyle yaklagmistir.

1.2. Stanislavski’nin Fiziksel Aksiyonlar Yontemi

Stanislavski, gelistirdigi prova metoduyla istedigi verimi alamamis
amacina ulasamamigstir. CUnki uzun okuma provalarinin ve 6n hazirlk
calismalarinin oyuncuyu yorup duygudan uzaklastirdigini fark etmistir. Ayrica
oyuncunun duygu bellegini canlandirmanin da dezavantajlari vardir. Oyle ki
bazi durumlarda oyuncunun gecmis duygularini hatirlamasi yipratici ve de
yorucu olabilmektedir. Bu saptamalar sonucunda Stanislavski, yeni bir ydntem
denemeye baslar. Bu yonteme goére oyuncu, oynadigi metnin duygusunu

ortaya ¢ikartmak igin basit fiziksel hareketlerden beslenecektir.

“Oyunda diyor ki, Bay X igeri girer ve Bayan Y'yi gorur. Bir
odaya nasil girilecegini biliyor musun? Yap O&yleyse.
Oyunda diyor ki, iki eski dost karsilasiyor. Eski dostlarin
nasil karsilastigini biliyor musun? Oyleyse karsilas.

(..)

TUim oyunu bu sekilde okuyoruz. Clnklu vicudu kontrol
etmek ve yonetmek kaprisli bir zihni yonetmekten daha
kolaydir. iste bu yiizden bir oyunun fiziksel yénii, psikolojik
yonunden daha kolay vyaratilir. Ama zihnin vlcuttan
ayrilmasi mumkin degilken, bir rolin fiziksel c¢izgisi
psikolojik cizgisi olmadan var olabilir mi? Tabii ki hayir. iste
bu ylzden vicudun fiziksel hareketleri ayni zamanda
rolun i¢ dinamiklerini de yaratir. Bu yontem aktorin
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dikkatini duygularindan uzaklastirarak bilingaltina geker, o
da tek basina onlari kontrol edebilir ve yonetebilir.6”

Stanislavski’nin Guevirich’e yazdidi mektupta anlattiklari, Fiziksel
Aksiyon Yonteminin olugsumuna dair 6nemli bir kaynak olarak kabul edilebilir.
Mektubun yukaridaki kesitinden de anlasilacagi Uzere Stanislavski,
oyuncunun, oyun Kisisinin duygu durumuna gegisi icin fiziksel aksiyondan
beslenmesi gerektigini one surmustur. Fiziksel hareket genellikle duygudan
yoksun, ruhsuz bir eylem olarak kabul edilebilir ancak Stanislavski her duygu
ve dusuncenin fiziksel bir aksiyon doguracagi, her fiziksel aksiyonun ise
duygusal ya da dusunsel bir nedeninin oldugunu savunmustur. Stanislavski,
oyuncunun yaratici yanini beslemek igin ayrica akil, irade/istek ve cosku olmak
Uzere U¢ ana olguya deginmistir. Ayrica Stanislavski’ye gore oyuncunun oyuna
baslamadan o6nce hem fiziksel hem de zihinsel egzersizler yapmasi
gerekmektedir. Oyuncu fiziksel egzersiz yoluyla kaslarini gevsetecek, zihinsel

egzersiz yoluyla da dikkat ve konsantrasyonunu maksimize edecektir.

TUm bu bilgilerin 1s1ginda fiziksel aksiyonlar yonteminin 6geleri asagida

detayl bir sekilde incelenecektir.

1.2.1. Sihirli Eger

Oyuncu, role hazirlanirken, “Eger oyun Kisisinin yerinde ben olsaydim
ne yapardim / nasil davranirdim” sorularini kendine sormali ve kendi iginde
bulacagi yanitla, oyun kigisinin diyaloglarindan suzecegi yanitini
birlestirmelidir. Bu noktada en 6nemli kisim oyuncunun, oyun kisisinin basina

gelenlerin kendi basina gelmesi halini duginmesi degil, kendini direkt o oyun

6 Jean BENEDETTI, Stanislavski: His Life and Art, s. 356.
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kisisinin yerine koyarak o olmayi hayal etmesi ve bu durumda ne yapacagini
bulmasidir. Yani oyuncu, oyun kisisinin oyun anina kadar olan tim yasantisini
da g6z onunde bulundurarak sihirli eger sorusunu ona gore cevaplamasi
gerekmektedir. Oyuncu bu cevabi buldugu andan itibaren oynadidi karakteri

gercege en yakin sekilde ele alip oynayabilecektir.

‘Eger'in dayandigi varsayimla ilgili sartlar, sizin
duygulariniza yakin olan kaynaklardan alinmistir. Bu
kaynaklar, aktorin psikolojisi Uzerinde gugcli bir etkiye
sahiptirler. Rolunuzle hayatiniz arasinda bu baglantiyi bir
kere kurdunuz mu, o i¢ itmeyi veya heyecani kurdunuz
demektir’.”

Sihirli eger, oyuncunun yaratici duygularini tetikleyecektir. Bdylece
oyuncu ister istemez aksiyon alacak ve gercege en yakin oyunu kendi i¢inde
bulacaktir. Clnkl oyuncu “eger” sorusunun yanitini bulabilmek i¢in hem i¢
hem de dis aksiyona basvurmak zorunda kalacaktir. “Eger” sorusuyla harekete
gecen duygulari kontrol altinda tutup onlari yonlendirmek de oyuncu igin kolay
olacaktir. Bu noktadan hareketle sihirli eger, sistemin ilk agsamasinda ¢ok

onemli bir yer teskil etmektedir.

1.2.2. Duygu Bellegi

Stanislavski, duygu bellegi kavramini “Bir zamanlar cesitli etkilerle
duydugunuz heyecanlarin yeniden size yasatilmasini saglayan bellek®.”
seklinde tanimlar. Her oyuncunun ve hatta insanin, hayati boyunca tecrube

ettigi birgok duygu s6z konusudur. Ve daha sonrasinda yasanilan herhangi bir

7 Bkz (4), STANISLAVSKI, s.79.

8 A.g.k., s.79
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olay daha énceden yasanilan seyin hatirlanmasina neden olabilir. Ornegin bir
yakini kaybeden kigsi daha sonra o yakinini kendisine hatirlatacak bir koku,
olay ya da durumla o kisiyi kaybettigi zamanki hizninu yeniden yasayabilir.
Bu durum, duygu belleginin harekete ge¢gmesi durumudur. Bu durum digaridan
bir etkiyle geceklesebilecegi gibi kisinin kendi 6z bilinci istegiyle de
gergeklesebilmektedir. Kisi, ge¢misindeki bir duyguyu tamamen kendi 6z irade

ve istediyle bugun yeniden yasayabilmektedir.

Stanislavski, oyuncunun oynayacagi rolun gerektirdigi duyguya
barunebilmesi icgin, bilingaltindaki duygu gec¢misini kullanmasi gerektigini
distinmektedir. Her ne kadar sistemi Uzerindeki ilk calismalarda uzun masa
basi calismalari ve bu calismalarla duygu bellegini harekete gecgirmenin
oyuncunun duygusunu yordugu ve ge¢miginden animsayacagd! kimi duygularin
oyuncuyu kotu etkileme ihtimali oldugunu kesfetmis olsa da bu kesif, duygu
belledini sistemin disina itmesine neden olmamistir. Clnkl Stanislavski'nin en

temel ilkesi biling yoluyla bilingaltina erigebilmektir.

“Aktorler hangi roli oynarlarsa oynasinlar, kendilerinde
var olan duygulari kullanmalidirlar. Dinya Uzerinde her rol
icin yeni duygular turetecek aktor tlrine henuz
rastlanmamistir.®”

Stanislavski’nin yukaridaki s6zlerinden de anlasildigi Uzere, onun igin
duygu bellegi hafife alinamayacak kadar dnemlidir. Cunki her oyuncunun bir
gecmisi, simdisi ve bu zaman dilimlerinden olusan bir ruhsal, psikolojik yapisi,
duygu birikimi vardir. Oyuncuyu bu birikimlerinden ayri dislinmek ise

neredeyse imkansizdir. Dogaldir ki bir oyuncunun duygu bellegi ne kadar

°®A.g.k., s.79
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genisse yaraticiligini tetikleyecek olan malzemesi de o kadar guglu ve gesitli

olacaktir.

1.2.3. Onceki Sonraki Zaman

Oyun sahnelenmeden 6nce masa bagsi ¢alismalari esnasinda, oyun
kisisinin oyunun gectigi zaman dilimindeki, bu zaman diliminden onceki ve
sonraki yasantisinin oyuncu tarafindan bilinmesi, oyuncunun oyun kisisini tam

olarak algilayabilmesi i¢in olduk¢a dnemlidir.

Oyuncu, sihirli eger sorusunun cevabini da ancak oyun Kigisinin
gecmisi, sahne Uzerinde bulundugu an ve gelecegdini kavrayabildigi zaman

verebilecektir.

Oyuncu, yazarin oyun metninde yazip detaylandirmadigi zamanlara da
hakim olabildigi noktada oyun Kisisini gok daha iyi kavrayip algilayabilecek ve

oyun Kisisine burunebilecektir.

Oyuncu sahneye cikmadan 6énce oynayacadl oyun Kigisinin tim
yasamina hakim olabilmelidir. Bu sekilde oyun kigisiyle kuracagi iliski ok daha

saglam bir iligki olacaktir.
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1.2.4. Birimler ve Amaglar

Stanislavski, oyuncunun metni ve oyun Kisisini daha net kavrayip
0zumseyebilmesi adina oyun metninin bolimlere ayrilmasi gerektigini
sOylemektedir. CUnkl bir oyun metnini tamamini bir kerede ¢dzmeye
¢alismaktansa s6z konusu oyun metnini epizotlara bollip o sekilde incelemek

oyuncunun igini kolaylastiracak bir yontemdir.

Oyunu pargalara boldukten sonra ise oyuncu artik her bir pargada oyun
kisisinin amaclarini tespit etmelidir. Ancak énemli bir husus vardir ki oyuncu,
oyun metnini pargalara bolerken eger ¢ok sayida pargaya ayirirsa isinin daha
da zorlasabilme ihtimali vardir. Ayrica oyuncunun oyun kigisi agisindan ¢ok da
onemli olmadigini distundugu pargalari bu bélumlemeye dahil etmemesi yani

ekonomik bir galisma yapmasi gerekmektedir.

Dogru bir bolumleme sayesinde oyuncu, oyun kiginin gorev, amag,

duygu, eylem gibi 6nemli vasiflarini kavrayabilir ve birbiriyle iligskilendirebilir.

Stanislavski'ye goére, metni birimlere ayirdiktan sonra yapilmasi
gereken en onemli eylem, oyun kigisinin amacini ve Ustun amacini saptayarak
eyleminin sdrekliligini saglayan amaci Ustin amacidir. Stanislavski Bir
Karakter Yaratmak ve Bir Aktor Hazirlaniyor adli kitaplarinda bu iki olguya
fazlaca yer vermistir. Stanslavski'ye goére her karakterin temel aksiyonu
belirlenip bunun Uzerinden Ustun amacin ve amaglarin saptanmasi

gerekmektedir.
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1.2.5. Siiregelen Eylem

Oyuncu, oyunu boélumlere ayirdiktan sonra bu bolimlerdeki eylemlerin
mantikli bir dizin olusturmasina 6zen gdstermelidir. Eylemlerin devamlilik ve
tutarhiliklar oldukgca onemlidir. Eger eylemler kendi iclerinde bir tutarsizlik
barindiriyorsa dahi bu tutarsizhigin tutarli bir yani olmahdir. Cunki duygu
dizgesiyle eylem dizgesi ancak bu sekilde birbirine paralel bir sekilde

ilerleyebilecektir.

“‘Sahne acgilmadan 6nce ne oldugunu bilmek zorundayiz.
Buna eylemin Oncesi diyoruz. Ve oyundan sonra ne
olacagini bilmek zorundayiz ve buna da eylemin sonrasi
diyoruz. Her birimiz oyunun kisaca 6zetli bir sekilde
oyunun eylemini bilmeliyiz.1%”

Oyunun 6ncesi ve sonrasini biliyor olmak direkt olarak oyunun eylemini
de biliyor olmakla iliskilendirilmistir. Dikkat edilecek oldugunda Stanislavski’nin
sisteminin pargalarinin yani oyuncu tarafindan gergeklestiriimesini 6gutledigi

tim g¢alisma adimlarinin birbiriyle i¢ ice gecmis oldugu kolayca fark edilecektir.

1.2.6. imgelem

Oyuncunun, oynayacagi oyun Kisisini, zihninde ve bedeninde var
edebilmesi i¢in hayal glicuine ihtiyaci vardir. Stanislavski bu durumu asagidaki

sekilde ozetler;

10 Jean BENDETTI, Stanislavski and the Actor: The Method of the
Physical Action, Cev: Elgin Eris, s. 6.
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“Hayal gucunden yoksun bir aktor i¢in ne dusunursiiniz?
Bir aktor ya hayal gucunu gelistirmeli yahut tiyatrodan
ayrilmahdir!?”

Bir oyuncu igin hayal glcu, diger insanlara oranla ¢ok daha énemli bir
yetidir. CUnku bir oyuncunun sahip olmasi gereken en dnemli 6zelliklerden biri
kuskusuz ki genis ve gugclu bir hayal gucudur. Oyuncu oynayacagi rol kisisinin
onceki sonraki zamanini hayal edebilirse ancak o zaman roltne derinlikli bir
bakis agisiyla yaklasabilecektir. Bunun icin de kuskusuz ki saglam bir gézlem
yetisine ihtiyaci olacaktir. Clunku gozlem yetisi, Kiginin imgelemini hi¢ de

azimsanmayacak olglide beslemektedir.

Oyuncunun, bir roli oynamak igin hayal gucinu kullanirken sistemin
diger dgelerini de g6z éniinde bulundurmasi gerekmektedir. Oyle ki oyuncu,
oyun kiginin onceki sonraki zamanini, Ustin amacini ve amaglarini gdéz dnunde
bulundurup, sihirli egderi ve suregelen eylemi de hesaba katmasi
gerekmektedir. Kisacasi hayal gucu basibos bir yeti olarak kullaniimamali ve

sistemin diger ogeleriyle ortusecek sekilde harekete gegirilmelidir.

11 Bkz. (4), STANISLAVSKI, s.90.
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2. BOLUM

HAROLD PINTER’IN SANAT YASAMI VE YAPITLARI

2.1. Harold Pinter’in Sanat Yagsami

Absurd tiyatro akiminin énde gelen sanatgilarindan biri olan Harold
Pinter, 10 Ekim 1930 tarihinde Yahudi bir terzinin oglu olarak Dogu Londra’nin
Hackney bolgesinde diinyaya gelmistir. ikinci Diinya Savasi basladiginda
henlz dokuz yasinda olan Harold Pinter, yirmi doért c¢ocukla birlikte
Hackney’den Cornwall’daki bir satoya gonderilmistir. Pinter, cocukluk ¢aginin
hatiri sayilir bir kismini, burada savas korkusu igcinde gegcirmistir. 1944 yilinda
Londra’ya donduginde de savasin izlerine direkt olarak tanikhk etmistir.
Cocukluk dénemi Pinter'in sanat yasamina etki etmis, eserlerinde kullandigi

givenlikli oda motifini ve korku imgesini beraberinde getirmistir'?.

1947 yilinda Hackney Downd Lisesi’ni bitiren Harold Pinter, sanat
yasamina kimi kiguk dergilerde siirler yazarak adim atmistir. 1948 yilinda
Kraliyet Tiyatro Akademisi’'ne bursla kabul edilmis ancak akademiye sadece
iki yiIl devam ettikten sonra ayrilmistir. Shakespeare turnesi igin oyuncu ilanina
rastlayan Pinter, bu sekilde tiyatro ile ilk kez bulusmus olur. irlanda’nin tasra
bdlgelerinde turneye c¢ikan Pinter, David Baron sahne adiyla oyunculuk

yapmaya baglamistir:,

12Jak DELEON, Gagdas Tiyatroda Harold Pinter Gelenegi, s. 11.

BAgk.,s.11.
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1957 yilina kadar Colchester, Bournemouth, Torguay, Worthing ve
Richmond kentlerinde repertuar tiyatrolarinda oyunculuk yapmis olan Harold
Pinter, 1957 yilinda The Dwarf (Cliceler) adli romana baslamig ancak

bitirmemistir'4.

Oyuncu, oyun yazarl, senarist ve sair olan Pinter’in gok yonlu bir sanatgi
oldugunu belirtmek dogru olacaktir. Pinter'in adi ¢odu kez baska yazarlarla
aniimistir. Oyle ki hakkinda “Beckett’'in manevi oglu'®” denildigi gibi Jak Deleon
da Pinter''in modern ¢agin ibsen’i ya da Shakespera’i olup olmadigina dair

varsayimlar ortaya atmistir®.

Harold Pinter’in sanat yasaminin ilk on yili, 6zgunligindn anlasildigi ve
ingiltere basta olmak Uizere pek ¢ok lilkede adindan séz ettirdigi bir donem
olmustur. Harold Pinter bu donemde daha ¢ok tek perdelik oyunlar ve radyo

oyunlari kaleme almistir.

Harold Pinter oyunlarinda 6zgln bir yaratmayi basarmistir. Bu nedenle
de daha sonralari Pinteresque/Pinterest (Pintervari) diye adlandirilan bir
Uslubun mimari olmustur. Martin Esslin, Pinter'in diyaloglariyla ilgili sunlari

soyler:

“‘GuUnlik konusmadaki basibozuklugu ve degisimleri
yaratmasinin akil almaz acimasizliktaki dogrulugu; tehdit,
korku ve gizemle yavas yavas sokusturulan genel durum;

¥ A0k, s.184.

15 ibrahim YEREBAKAN, Yilmaz GOKTEKIN, “Suskunlugun Oyun Yazari
Harold Pinter’in Tiirkiye Seriiveni”’, Sanat Dergisi, s. 47.

8 Ag.k.,s. 47.
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eylem icin bir aciklama ya da gudundn bilingli atilimi-
kisisel bicem ve dilini temel konularin ¢ogunu
icermektedir’’.

Harold Pinter'in 1978'de yazdigi Aldatma oyunuyla birlikte, yazdigi
oyunlar daha ¢ok politik agirlikli oyunlar olmaya baglamistir. Her ne kadar tim
oyunlarinda Pinteresque/Pinterest (Pintervari) Uslubunu devam ettirmis olsa
da oyunlarinin 6ztnun belirgin bir sekilde politiklestigi agik¢a ortadadir. Pinter,
yazarhginin ilk yillari ve sonrasinda yazdigi oyunlarin politik olup olmama

meselesiyle ilgili sdyle der;

“Bir anlamda ilk oyunlarim politik degildir. Cunku 20’li
yaglarimda sanatin her seyi anlatacagini, tek yapiimasi
gerekenin insanlarin sanat yapitini anlamaya galismalari
oldugunu duslntrdim. Bir kirstye c¢ikip bu konuda
nutuk atmayi tercih edebilirdim ama bu sanatimdan
kaybettirirdi. Oyunlarim kendilerini anlatmaliydi ve
insanlar anlamiyorsa cehenneme kadar yollari vardi.
Fakat oyunlarimin sadece bigimsel olarak
degerlendirildigini ve igeriginin géz ardi edildigini fark
ettim. Bunu fark ettikten sonra yazdigim oyunlar politiktir.
Aslinda daha 6nce yazdigim oyunlar da politikti ama ben
bunun farkinda degildim ¢lnkd 18imde ben sadece
vicdanli bir protestocuydum. Simdiyse diyebilirim Ki
yazdigim bdtin oyunlar politiktir.18”

Pinter'in da dedidi gibi aslinda onun yazdidi oyunlarin timu politiktir.
1950’lerde yazdigi Git Gel Dolap adli oyunu da 1980’lerde yazdidi Bir Tek

Daha adli oyunu da 6ziinde ayni noktadadir. Her iki oyunda da var olan sistemi

7 Martin ESSLIN, Absiird Tiyatro, Cev. Giiler Siper, s. 185.

18 Anna Marie CUSAC, interview With Harold Pinter.
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ve sistemin kurbanlarini ele almig ve dizeni elestirmis, politik bir sdylem igine

girmistir.

Harold Pinter, sanatina isleyen politik tutumunu, sdylemlerinde de
acikga gostermistir.  1999’daki Kosova bombardimanina, 2001 Afganistan
isgaline ve 2003 Irak isgaline kargi ¢cikmisg, 2003’te de antimilitarist siirlerinden
olusan bir derleme de yayinlamigtir. Pinter'in antimilitarist tavri kuskusuz ki
¢ocuklugundan itibaren savasla i¢ ice buyumesine, daha dokuz yasindayken
ailesinden ayrilip bes yil boyunca bir satoda saklanmis olmasiyla ve Londra’ya
ailesinin yanina dondugu ilk gunden itibaren savas ucgaklarinin gdlgesinde
yasamis olmasiyla dogrudan ilintilidir. Harold Pinter'in askere gitmeyi
reddederek bu tutumu sonucunda para cezasina garptiriimis olmasi da onun

militarizm karsithginin en direkt gostergesi olarak kabul edilmelidir.

2003’te yayinladigi antimilitarist siirlerinden olusan derlemesiyle Wilfred
Oven Siir Oduli’'ne deder bulunan Pinter’in, sanat yasami boyunca aldi§i pek
cok ddulden biri de 2005 Nobel Edebiyat Odili’dir®.

Harold Pinter, Nobel Edebiyat Odiili térenine kendi gitmek yerine bir
konusma metni géndermeyi tercih etmigstir. Pinter, Nobel konusmasi igin

gonderdigi metinde sunlari soyler:

“...Buradaki herkes gayet iyi biliyor ki, Irak’in isgal
edilmesinin s6zde gerekcesi “Saddam Huseyin’in son
derece tehlikeli bir kitle imha silahlari kitlesine sahip
oldugu, bunlardan bazilarinin 45 dakika icinde
ateslenebilecekleri ve  korkun¢  yikimlara  yol
acabilecekleri” seklindeydi. Bize bunun dogru oldugu

19 [brahim GENGC, Harold Pinter: Ezilen Halklarin Nobelli Dostu



soylendi. Ama degildi. Irak’in El Kaide’yle ve 11 Eylul
2001 saldirilariyla iligkili oldugu anlatildi bize. Bunun da
dogru oldugu sdylendi. Ama degildi. Irak’in dinya
guvenligini tehdit ettigi séylendi. O da dogru degildi.

Bu konuda “dogru” tamamen bagka bir seydir. Dogru
denilen sey ABD’nin dunyadaki kendi rolunden ne
anladigi ve onu nasil gergeklestirmek istedigidir.
Gunumuze gelmeden dnce yakin gegmise bir gbz atmak
ve Amerika Birlesik Devletleri’nin ikinci Diinya Savasi
bitiminden bu yana izledigi dis politikaya deginmek
istiyorum. Ben bunu yapmak zorunda oldugumuzu, bu
doénemi belirli ve sinirll da olsa —sinirli ¢unkl zaman
daha gegisine izin vermiyor- irdelemek zorunda
oldugumuzu daguntyorum.

... ABD ikinci Diinya Savasi'nin sonunda ve sonrasinda
hemen her sagci askeri diktatorligu desteklemistir ve
bircogunu dogrudan igbagina kendisi getirmistir.
Endonezya, Yunanistan, Uruguay, Brezilya, Paraguay,
Haiti, Turkiye, Filipinler, Guatemala, El Salvador ve tabii
ki Sili. ABD’nin 1973'te Sili'de yol actigi dehset higbir
zaman aklanamaz ve asla affedilemez.

Bu Ulkelerde yuzbinlerce insan 6lmustur. Ama gergekten
O6lmasgler midir? Bunlardan ABD, gergekten ABD dis
politikasi mi sorumludur? Bu sorunun yaniti evettir: Evet,
o Olumler vuku bulmustur ve sorumlusu ABD dis
politikasidir. Ama tabii ki bundan kimsenin haberi yoktur.

Sanki onlar hi¢ olmamistir. Sanki higbir sey olmamistir.
Onlarin hepsi vuku buldugu halde, adeta hi¢c vuku
bulmamislar gibidir. Cinkl kimse bunlara aldirmamistir.
Onlar kimseyi ilgilendirmemistir. ABD’nin  clUramleri
sistematik, ahlaksizca ve acimasizca olmustur, fakat pek
az kimse onlardan s6z etmistir. Fakat ABD’nin hakki ona
teslim edilmelidir. Dunya c¢apinda bir manipulasyon
ustaca sahnelenmis, ABD kendisini dunya ¢apinda iyinin

21
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savunucusu olarak tanitmayi becerebilmistir. Bu parlak,
zekice ve hayli basaril bir hipnoz edimidir?.

2005 yilinda oyun yazarhgindan emekliye ayrildigini ve kendisini

siyasal mucadeleye adadigini agiklayan Harold Pinter, 24 Aralik 2008

tarihinde uzun stre mucadele ettigi girtlak kanserine yenik duserek 78 yasinda

hayatini kaybetmistir.

vV V.V V V V V V V V V

Y VY

Harold Pinter'in aldigi 6duller asagida listelenmistir??;

CBE 1966
Shakespeare Odiilii 1970
Avrupa Edebiyat Odiilii 1973
Pirandello Odiili 1980
Chilean Order of Merit 1992
The David Cohen British Literature 1995
Honorarr fellow of Queen Mary College Onursal Adam 1996
Sunday Times Award for Literaty Excellence 1997
BAFTA Fellowship 1997
Companion of Literature 1998

The Critics Circle Award for Distinguished Service to the Arts

2000
Brianza Siir Oduli 2000
South Bank Show Award for Outstanding Achievement in the Arts
2001
S.T. Dupont Altin Kalem Od(il 2001

20Bkz:http://www.guneydergisi.org/index.php?option=com content&view=arti
cle&id=321:sanat-%20dogru-ve-siyaset-harold-pinter&catid=56:qguney-
35&Itemid=11

21 Bkz: http://www.haroldpinter.org/biography/index.shtml
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Premio Fiesole al Maestri del Cinema

Diinya Liderleri Oduili

Herman Kesten Medallion

German P.E.N.

Companion of Honour for services to Literature
Wilfred Owen Siir Oduill

Franz Kafka Oduili

Nobel Edebiyat Odiili

Avrupa Tiyatro Oduili

YV V.V V V V V V V VY

Legion d’Honneur

2.2. Harold Pinter’in Yapitlan

2001
2001
2001
2001
2002
2005
2005
2005
2006
2007
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Harold Pinter’in kaleme aldidi ilk oyun, 1957 yilinda yazdigi The Room

(Oda) adli oyunudur. Harold Pinter bu oyunu Bristol Universitesi Tiyatro

Toplulugu tarafindan sahnelenmesi igin sadece doért gun gibi kisa bir slre

icinde yazmistir. Harold Pinter, bu oyunla ilgili olarak odadaki iki kisinin neden

korktugunu soran elestirmene, odanin diginda olandan korktuklarini, digarida

tstlerine gelen bir diinya oldugunu sdylemistir?>. Oda oyunu hakkinda Jak

Deleon gunlari dile getirmistir:

“Oda bireyin etkin degil edilgen oldugunu kanitlar. Perde
aclldiginda Bert masaya oturmus, suskunca yemekte,
gazetesini okumaktadir. Rose cevresinde ari benzeri
donup dolasir, evin aydinhk sicakligi ve disaridaki
gecenin  soguk, dusman karanhgi konusunda
durmaksizin mirildanir. Gergekte Rose kendi korkulari

22 Bkz. (17), ESSLIN, s.185.
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cevresinde donmekte, Bert'in suskun tepkisizliginin
dogurdugu guvensizligi konuskanhdi ile yenerek oda
adini verdigi bu dizmece rahmin dis gugclerce salgina
ugratamayacagina kendisini inandirmaya
calismaktadir?s, “

Pinter, her gun rastlanan olaylari konu edinirken, bilindik durum ve
olaylara derinlikli anlamlar katar. Pinter'in oyunlarinda en dikkat ¢ekici motif
odadir. Ayrica Pinter'in oyunlarindaki suskunluk ve anlamsizlik da gerilimin
temel araci olarak varlik gosterir. Genellikle yanhs anlamalar, yarim cumleler
ve tekrarlamalarla bezedigi oyun dili, 6rtula anlamlar barindirir. Tim bunlardan
yola ¢ikarak Pinter ve Samuel Beckett'in kullandigi anlatim dilinin birbirine

paralel oldugu soylenebilmektedir?*.

Pinter, ikinci tiyatro oyunu olan The Birthday Party (Dogum Giinu
Partisi) adli oyunu 1958’de kaleme almistir. Bu oyun ilk olarak Cambridge
ardindan da Londra’da sergilenmistir. Martin Esslin oyun hakkinda sunlari

soyler:

‘“Dogum Gilinu Partisi, burjuva casuslarca cizgili
pantolon giymeye ve saygin davranmaya zorlanan
sanat¢l olarak piyanist Stanley ile konformizmin
baskilarinin  bir alegorisi olarak yorumlanmigtir.
Oyleyken oyun ayni 6lgiide bir 8lim alegorisi olarak
gorulebilir- kendisine kurdugu evden, Meg'’in anachgi ve
cinselliginin  sagladigi sevginin sicakligindan, ona
hangisinin once geldigi, tavuk mu, yumurta mi sorusunu
yonelten karanlik higligin melekleri tarafindan cekilip

23 Bkz. (12) DELEON, s.14.

24 Ahmet Gokhan BICER, Erding PARLAK, “Harold Pinter’in The Room (Oda)
Oyununda Korku ve Barinak lliskisi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi, ss. 32-33.
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alinan adam. Ama Godot'yu Beklerken’in durumunda
oldugu gibi bir oyun yalnizca, kendi basina, ilintisi ve
dogrulugu hemen gorilen bir gegerli siirsel imge olan
durumu arastirir?s.”

Pinter’in ikinci oyunu olan Dogum Gunu Partisi oyunu, elestirmenler
tarafindan oldukga sert elestiriler almis ve sahnelenmeye basladiktan sadece

bir hafta sonra kaldiriimistir?e.

Pinter, The Dumb Waiter (Gitgel Dolap) adli oyununu 1957 yilinda
yazmigtir ve oyun ilk kez 1959’da Frankfurt'ta sahnelenmistir. S6z konusu
oyun, iki kiralik katil olan Gus ve Ben’in siradaki cinayetlerini igslemek Uzere
gegirdikleri bekleme surecini konu alir. Harold Pinter bu oyununda da oda
motifini kullanmigtir. Jak Deleon Pinter'in Git Gel Dolap oyunu hakkinda

sunlari sdylemigtir:

“Gitgel Dolap’'ta Oda’daki durumun karsitini goéruriz;
cekinceyi yaratan dig gugler oradadirlar; kurbanlardir
kaplyl acgip iceri giren. Ben ve Gus bodrum katinin
kapisini agip odaya girdikleri andan ote iletigimleri
uyumsuzlasir. Gergek kavraminin goérecelesmesi ile
birlikte dil ortak iglevini yitirir, sdzcUkler anlamsizlasir ve
iki adam suskularla dolu, iletisimden yoksun bir so6z
aligverisine girerler. Boylece yoksunlastirilma ilk anda
belli eder kendini?’.”

25 Bkz. (17), ESSLIN, ss. 189-190.
26 Bkz. (12), DELEON, s.12.

2T Ag.k., s.17.
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Pinter'in 1959 yilinda yazdigi A Night Out (Disarida Bir Gece) adli
diger oyunlarindan ayrilan bir 6zellige sahiptir. Bu oyunda, oda ve endige
motiflerinin daha 6nceki oyunlarinda oldugu gibi varlik gosterir ancak Digarida
Bir Gece oyunu Pinter'in digari ile iletisime gectigi ilk oyunudur. Bu oyunda
kisiler, kendileri bagkalariyla 6zdeslestirme yoluyla disariya agilma umidi

beslerler?®. Selda Ondil oyun hakkina sunlari sdylemistir:

“Digarda Bir Gece oyununda Albert Stokes annesinin
dizinin dibinden ayrilmadigi i¢in arkadaglari arasinda
alay konusu olmustur. Bir gece, caligtigi sirketten ayrilan
biri onuruna verilen bir partiye gitmek i¢in gl¢ bela evden
cikar, annesinin tum sitemlerine karsin. Partide
arkadaglari ona bir oyun oynarlar. Onu kizlardan birine
¢imdik atmakla sugclarlar. Yapmadigini sOylerse de kimse
inanmaz ona. Partiyi terk edip eve gelip de annesinin
dirdirlari ile karsilasinca kendisini tutamaz, annesine el
kaldirir, sonra da kendisini sokaga atar ve rastladigi ilk
sokak kizinin evine gider. Kizin, annesini animsatan
ezici tavri karsisinda umulmadik bir bicimde sertlesir
ama kurtulugsu olmadigini anlayarak yine evine,
annesine doner. Annesine el kaldirmasindan ve sokak
kizina karsi ¢ikisindan sonra evdeki gl¢ dengesinin
degisip dedismeyecegdi kesin olarak belli degildir. Oyun
aclk ugla biter®®.

1959 yilinda yazdi§i The Caretaker (Kapici) oyunu ilk olarak, 6énce
Londra’da oldukga saygin bir tiyatro olan West End tiyatrolarinda
sahnelenmigtir. Daha sonra ise Dusseldorf'ta baska bir tiyatro tarafindan
yeniden sahneye tasinmistir. Buradaki gosterimden sonra elestirmen Noel

Coward’dan 6zgun bir tiyatro 6rnegi olduguna dair évgu almistir. Kapici adli

28 A.g.k., s.23.

29 Selda ONDUL, “’Pinter’in Kadinlari”, Tiyatro Arastirmalan Dergisi, s.85.
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oyun, Le Guardien adi ile 27 Ocak 1961 tarihinde Paris’te sahnelenmistir.
Kapici oyunu, 1962 yilinda sinema filmi olarak ¢ekilmis ve film 1963 yilinda
Berlin’de gosterilerek 6dul almistir. Bu 6dulld film uyarlamasi, 1964 yilinda
New York'ta da gosterimeye baglanmistir. Ayrica 1964 yilinda B.B.C.
radyosunda, Pinter'in kisa oyunlari ve radyo oyunlari sahnelenmigtir. Dogum

Giinii Partisi oyunu da bu oyunlarin arasindadir®.

Pinter'in 1964 yilinda yazdigi The Homecoming (Eve Doniig) oyunu
ilk kez Londra’da sahnelenmis aldigi olumlu tepkilerden sonra Paris
tiyatrolarinda da sahnelenmeye baglamigstir. 1967 yilinda ise Eve Dénus New
York'ta sahnelenmistir. Onemli bir elestirmen olan Walter Kerr, Pinter’in
ingiltere’den ¢ikan en énemli oyun yazarlarindan birisi oldugunu agikga dile

getirmistirs’,

Harold Pinterin 1962’de yazdigi The Lover (Sevgili) oyunu, tek
perdelik bir tiyatro oyunudur. Oyunda, yasadiklari dinyaya yabancilasan kadin
ve erkegin hamiyet kurmus ikiyuzlu ahlak anlayigina karsi duruslari gozler

onune serilir.

Harold Pinter, sadece tiyatroda dedil sinema alaninda da basarih
eserler vermis bir sanatcidir. Pinter L.P. Hartley’in The Go-Between (iki
Arada) adl eserini 1971 yilinda sinemaya uyarlamistir. Pinter'in bu uyarlama
eseri birgcok Ulkede gdsterime girmis ve dvgu kazanmistir. Pinter'in senaryo
alaninda verdigi eserlerin pek ¢ogu uyarlamadir. Kendine has anlatim dilini

sinemaya da aktarmis olan Pinter'in senaryolarinda ¢ok¢a duragan ana

30 Bkz. (12),DELEON, s.12.

1 A9k, s.12.
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rastlanmaktadir. Pinter'in geneli uyarlama olan senaryolarini ise Joseph Losey

filmlestirmistir3?.

Harold Pinter yazarlik kariyerini strdururken bir yandan da hem kendi
ulkesinde hem de bagka Ulkelerde sorunlarla ilgilenmis, ¢aginin problemlerine
kayitsiz kalmamistir. 1985 Mart ayinda Arthur Miller ile birlikte Uluslararasi
Yazarlar Kuliblu (PEN) adina Turkiye'ye bir ziyaret gerceklestirmistir. Bu
ziyaretin amaci 12 Eylul Dénemi sonrasi iskence goren gazeteci ve yazarlarla
ilgili bir aragtirma yapmaktir. Bu nedenle donemin siyasi parti liderleriyle, ¢esitli
nedenlerle tutuklanmis ve daha sonra serbest birakilmis yazarlar ve
sendikacilarla gorigmustir. Bu gorusmelerin ardindan Turkiye ile ilgili olarak

sunlari dile getirmistir;

“Yizden fazla yazar, akademisyen ve sendika ile
tanistik. Bunlarin ¢ogu bir sire hapishanelerde hikim
giymis insanlardi ve ¢odu da iskence gormustu. Tarkiye
Baris Dernegdi ve DISK Uiyeleri, diisiince suclusu olarak
mahkdm edilmislerdi; ancak devlete karsi hicbir somut
eylemde bulunmamiglardi.  Ylzlerce insan hig
mahkemelere c¢ikariimaksizin iki-dért yiIl arasinda
degisen surelerle hapis yatmaktadirlar. Baska bir
deyisle, bu insanlar ne suclu bulunmuslar ne de sugsuz.
Mahkumlar iskenceye ugramaktadirlar. Hayatlari
mahvolmus insanlarla karsilastik hem iskenceye
ugramis bu insanlarla hem de yakinlaryla...3®”

Pinter, Bir Tek Daha ve Dag Dili adli kisa oyunlarini Turkiye ziyaretinin
etkisiyle kaleme almistir. Pinter, bu iki oyunu, iktidarin kétliye kullanildigini

gOzler onune sermek adina yazdigini, bu problemin sadece Turkiye'de degil

32 Bkz. (17), ESSLIN, Absiird Tiyatro, ss. 204-205.

33 Bkz. (15) YEREBAKAN, GOKTEKIN, s. 48.
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hemen her yerde var oldugunu belirtmigtir. Ayrica bu iki oyununun ilk dénem

oyunlariyla da benzerlikler gosterdigini sdylemistir34,

Harold Pinter, sanat yasami boyunca ¢ocuklugunda maruz kaldigi
savas olgusunun bireyde yarattigi korku ve guven ihtiyaci duygusuna
odaklanmis ve eserlerinde de bu konular islemekten kaginmamistir. Politik
olmaktan ¢ekinmemis bir yazar olarak, yazdikga sivrilmis, sivrildikce
politiklesmistir. ilk oyunundan son oyununa kadar her oyununda sistem
elestirisi barindiran politik bir tutumun varligi agikca gozlemlense de son
dénem oyunlarinda bu tutum ¢ok daha belirgin bir hal almistir. Zaten Gmrinin
son yillarinda oyun yazarligindan emekliye ayrildigini ve kendisini siyasal
mulcadeleye adadigini agiklayarak politik tarafinin agir bastigini agikga dile

getirmigtir.

Harold Pinter'in sanat eserleri asagida, yazildiklari dildeki orijinal adlan

ve yazim tarihleriyle birlikte siralanmigtirs®.

Oyunlari:
» The Room 1957
» The Birthday Party 1957
» The Dumb Waiter 1957
» A Slight Ache 1958
» The Hothouse 1958
» The Carataker 1959

34 Bkz. ibrahim GENC, Harold Pinter: Ezilen Halklarin Nobelli Dostu,
https://bianet.org/bianet/yasam/182041-harold-pinter-ezilen-halklarin-nobelli-
dostu

3 Bkz: http://www.haroldpinter.org/biography/index.shtml



» A Night Out

» Night School

» The Dwarf

» The Collection

» The Lover

» Tea Party

» The Homecoming
» The Basement

» Landscape
Silence

Old Times
Monologue

No Man’s Land
Betraval

Family Voice

» Other Places

» A Kind of Alaska
» Victoria Station

» One For The Road
» Mountain Language
» The New World Order
» Party Time

» Moonlight

» Ashes to Ashes

» Celebration

» Remembrance of Thing Past

Film Senaryolari:

> The Carataker

» The Pumpkin Eater
» The Servant

1959
1960
1960
1961
1962
1964
1964
1966
1967
1968
1970
1972
1974
1978
1980
1982
1982
1982
1984
1988
1991
1991
1993
1996
1999
2000

1962
1963
1963
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» The Ouiller Memorandum
» Accident

» The Birthday Party

» The Go-Between

» The Homecoming

» Langrishe Go Down

» A La Recherche Du Temps Perdu(Filmi ¢cekilmedi)

» The Last Tycoon

» Langrishe Go Down (Tv uyarlamasi)
» The French Lieutenant’s Woman

> Betrayal

» Victory (Filmi cekilmedi)
» Turtle Diary

» The Handmaid’s Tale

» Reunion

» The Heat Of The Day

» The Comfort Of Strangers

» The Trial
» The Dreaming Child (Filmi gcekilmedi)
» The Tragedy of King Lear (Filmi gcekilmedi)

» Sleuth

1965
1966
1967
1969
1969
1970
1972
1974
1978
1980
1981
1982
1984
1987
1988
1988
1989
1989
1997
2000
2007
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3. BOLUM

GIiT GEL DOLAP OYUN METNININ GOZUMLENMESI

3.1. Git Gel Dolap Oyununun Kimlik Bilgileri ve Oyun Metninin

Incelemesi

Harold Pinter tarafindan, 1957 yilinda kaleme alinmis olan oyun tek
perdeden olusmaktadir. Turkgeye Ergun Sav tarafindan Git Gel Dolap adiyla

¢evrilmis olan oyunun 6zgun adi The Dumb Waiter’dir.

Git Gel Dolap oyunu 1957 yilinda yazilmis ve promiyerini 21 Ocak
1960’ta Londra’daki Hampstead Theatre Club’taki sahnelemesiyle yapmistirs®,
8 Mart 1960°da ise Oda oyunuyla birlikte Royal Court'ta sahnelenmeye
baslanmistir. Git Gel Dolap oyununu James Roose Evans yonetmis,
tasarimini Michale Young Ustlenmis, Ben oyun kisisini Nicholas Selby, Gus
oyun Kigisini ise George Tovey canlandirmistir. Git Gel Dolap 1989 yilinda
Londra’da A Kind of Alaska tiyatrosunda Bob Carlton rejisiyle, 2004’te The
Oxford Playhouse kapsaminda Douglas Hodge rejisiyle Amerika Oxford’da

sahnelenmigtir®’.

Gitgel Dolap oyunu bir teskilat adina adam dldirmekle goérevli olan iki
kiralik katilin gorev yerlerinde, yeni gorevi bekleme surecini ele alir. Bu sureg¢

belirsizliklerle dolu bir surectir. Oyle ki disaridan gelecek olanin kimligi de

% Bkz. (17), ESSLIN, Absiird Tiyatro, s.187.

37 Bkz. http://www.haroldpinter.org/plays/plays dumbwaiter3.shtml
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yapilacak olan is de yapilacak isten sonra ne olacagi da belirsizdir. TUm bu
belirsizlikler beraberinde korkuyu ve sorgulama yonelimini getirir. Odanin
icinde bekleyen iki katilden biri korkarak sorgularken digeri sorgulamayarak
beklemektedir. Gorev bekleyen iki kiralik katilin bu sdreci igerisindeki
sorgulama otorite-iktidar iliskisini ele alir. Bekleyis suresi boyunca hak,
Ozgurlik, korku ve iletisimsizlik kavramlarinin  seyirci tarafindan

sorgulanmasini saglar. Cunku belirsizlik tim bu kavramlara bir kargithk yukler.

iki kisilik bir oyun olan Gitgel Dolap oyunu, bir bodrum kattaki terk
edilmis odada gecer. Oyun metnine gore odada duvara dayali iki eski ve kirli
yatak, tuvalet ve mutfaga acilan bir kapi, koridora agilan bir bagka kapi ve

yataklarin arasinda bir ¢egit servis dolabi olan git gel dolap vardir.

Harold Pinter oyunlarinda siklikla kullanilan oda ve kapi motifleri Git Gel
Dolap oyununda da kullaniimistir. Pinter'in pek ¢ok oyunuyla ilgili yazilan
elestiri yazilarina bakildiginda, incelemeci ve elestirmenlerin Pinter'in
oyunlarindaki oda motifinin ana rahmini isaret ettigini sdyledikleri gorulir. Bu
durumda oyun kisilerini de odaya yani ana rahmine siginmis ceninle eglerler.
Pinter’in diger oyunlari i¢in yapilan bu ¢ikarimin Git Gel Dolap adli oyunu igin
de gecerli oldugunu sdylemek mimkuindir. Ayrica oyunun 6zel olarak bodrum
katta geciyor olmasi da bir tesadiif olamaz. Oyle ki bodrum kat, Ben ve Gus’in
bagh bulunduklar tegkilat hiyerarsisinde en alt basamaklardan birinde
olduklarini imlemektedir. Ayrica Ben ve Gus’in tegkilatin Ust kisminda yer

alanlara kosulsuz itaat ettikleri stirece yasamalarina izin verildigini de gosterir.

Git Gel Dolap adli oyun, s6zsliz oyunla baslar. Oyun basladiginda Ben
ve Gus sahnededir. Gus ayakkabilariyla ugrasirken Ben sakince gazete
okumaktadir. Gus huzursuz bir sekilde beklemekten sikildigi i¢in gok onemsiz

seylerle ugrasirken bile sanki ¢cok onemli seyler yapiyormus gibi davranir.
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Kibrit kutusunda kibrit olup olmadigina bakmasi, sigara aramasi, sifonu iki kez
¢ekmesi onun huzursuz bir sekilde beklemesinden kaynaklanir. Gus bu sekilde
davraniyorken, Ben ¢ok daha rahat gorunmektedir. Gazete okurken tek yaptigi
sey g6z ucuyla Gus’'in hareketlerini izlemektir. Ben, Gus’in bu durmak
bilmeyen hareketliliginden rahatsizlik duymaya baslamigtir. Gus ise
kurcaladigi nesnelerle aslinda oyunun ilerleyen kisminda kendilerini galistiran

kusatici gucun emirlerini ve igleyisini kurcalamaya hazirlanmaktadir.

Ben ve Gus, bu bodrum katta, bagh bulunduklar teskilatta kendilerinden
sorumlu olan Wilson’dan gelecek olan emri beklemektedirler. Ben ve Gus’tan
sorumlu olan Wilson, oyunda olmamasina ragmen surekli sahnedeymiggesine
hissedilir bir varliga sahiptir. Cinkd oyuna yon veren ondan gelecek haberin
bekleniyor olusudur. Oyun boyunca bekleyis surecinde sorulan sorularda,
duragan anlarda ve iletisimsizligin arttigi zamanlarda hep Wilson’un etkisi s6z
konusudur. Wilson oyunda otorite-iktidar kavramini temsil etmektedir. Zaten
Wilson'un Ben ve Gus uUzerindeki baskisi da bu temsiliyetinden

kaynaklanmaktadir.

Wilson otorite, iktidar kavramlarini yani kurulu dizeni temsil ederken,
Ben ve Gus da halki yani kitleyi temsil etmektedir. Ben ve Gus bir arada
olmalarina ragmen gugsuzdurler ¢linkl birlikte hareket etmekten yoksundur.
Ben ve Gus'in oyunda ayni odada onlara gelecek emri beklerken tartismalari
da birlikte hareket edememelerinden kaynaklanir. iktidar, kitleyi kusatmistir.
Kuskusuz ki bu durumda iktidari Wilson, kusatilan kitleyi de Ben ve Gus temsil
etmektedir. Aslinda bu denklemde Wilson her ne kadar Ben ve Gus igin tehlike
teskil ediyorsa Ben ve Gus da Wilson icin potansiyel bir tehlikeyi
barindiriyorlar. Ancak onlarin Wilson igin tehlike arz edebilmeleri ancak ve

ancak sorgulayip birlikte hareket edebilmeleri 6n kosuluna baglidir.
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Bilinmeyen teskilati temsil eden Wilson, oyun boyunca her iki oyun
kisisini de yonetmektedir. En basit haliyle Ben ve Gus’in odanin iginde bekliyor
oluslari da gorevleri geregidir. Yani bu bekleme hali bile tek basina bir
yonetilisin varligina ispat niteligindedir. Jak Deleon’un tabiriyle Ben ve Gus tam
anlamiyla bir ‘yoksunlastirma’ igindedir. Bir odaya kapatilarak 6zgurltkleri
ellerinden alinmigtir. Geceyi pis yataklarda gecirmislerdir. Paralari, sigaralari
ve hatta kibritleri bile yoktur. Yani hemen her seyden mahrum birakilmislardir
ve tum haklari ellerinden alinmistir. Onlarin sadece dldurmeye yani kendilerine
verilen emri yerine getirmeye haklari vardir. Kisacasi sistem tarafindan onlara
taninan tek hak, sistemin verdigi gérevleri yerine getirmektir. Gus, daha 6nceki
tavrinin aksine bu sefer sorgulamaya basladigi i¢in en sonunda hedef haline
gelecektir. Gus hedef haline geldiginde sorgulamadan silahini dogrultan Ben
ise soru sormadigi, sorgulamadigi muddetce sdzde rahat bir sekilde

yasamaya devam edebilecektir.

Oyundaki asal karsitlik sorgulama ve kosulsuz itaat ekseninde varlik
gosterir. Gus merak edip sorgularken, Ben disinmeden gdérevini yapmaya
odaklanmistir. Oyunda varlik gésteren bir diger karsithk 6zgurlik — tutsaklik
karsithgidir. Ayrica Ben’in suskunlugu da Gus’in iletisim kurma c¢abasina

karsithk teskil etmektedir.

Gus, oyun iginde merak etme, 06zgurligld arzulama gibi varlk
gOsterirken buna karsin sadece biat edip gorevine odaklanma yani tutsaklik
gOsteren oyun kisisi de Ben’dir. Ben'’in otoriteye olan itaatinden gelen
suskunlugu, Gus'’in iletisime muhtacghiginin éninde bulyuk bir duvar olarak

durmaktadir.

Oyundaki catisma iki oyun Kkisisi arasindaki farkhliklar UGzerinden
kurulmustur. Gus yoksunlastiriimis olmaktan ciddi bir rahatsizlik duyar. Ben,
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Gus’a gazetede okuduklarini aktardiginda bile Gus ona supheci bir tutumla
yaklasir. Ben, gazeteden yash bir adamin otobusun altinda kaldidi haberini
Gus’la paylastiktan sonra Gus ona bir soru sormak istedigini dile getirir. Ben
ise Gus’in bu istegini savusturarak gegistirir. Gus da ona soracagi seyin ne
oldugunu unutur. Gus soracagi soruyu daha sonra hatirlar. Gus, Wilson’i
gordigunde ona sorular sormay! istemekte ama garip bir sekilde ne soracagini
surekli unutmaktadir. Gus’in ve Ben’le arasindaki durum da bundan farksizdir.
Gus, oyunun basindan sonuna degin surekli Ben’e sorular yoneltip, sikayetgi

olurak Ben’le kargi kargiya gelir.

Ben ve Gus oyun kisilerinin surekli yasadiklari gerginligin temeli Gus’in
bulunduklari mekani, kosullari ve hatta Wilson’t bile sdrekli sorguluyor
olusudur. Ben oyun icinde sorgulamaya girmeyerek sisteme nasil biat ettigini
acik¢a ortaya koyar. Ama Gus onun gibi degildir. Sdylenenleri sirf sdylendigi

icin yapmay!i istemez, mantikl nedenler arar.

Surekli olarak sorgulayan Gus, sistem igin bir tehdit unsuru
olusturmaktadir. Hakkini arayip, sunulan imkanlardan fazlasini istedigini dile
getirerek itaatsiz bir tutum sergilemektedir. Bu sekilde davranarak Wilson’un
Ustiindeki hakimiyetini kaybettigini gdsterir. Ancak Wilson'in Gus’t geri
kazanmak gibi bir amaci yoktur. Wilson igin artik ona siki sikiya bagh
teslimiyetci Ben’i kaybetmemek daha muhimdir. Bu nedenle de Ben’e Gus’i
oldurtmek ister. Wilson bu sekilde, itaatkar kulu Ben’e, sorgulayanin hazin
sonunu gosterecektir. Bu da Wilson’'un gucunu, iktidarini katmerleyecektir.
Kisacasi, iktidar, Yani otorite, siddet araciidiyla ibret yaratma ydntemiyle
Ben’in de bir gin Gus gibi sorgulamaya baslamasinin 6nidnid kesmeyi

basaracaktir.
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Oyunda i¢ aksiyon, Ben ve Gus’in tutumlarinda barinan karsithk
uzerinden ilerler. Cunku onlarin temsiliyetleri de oyundaki varliklari birbirlerinin
tam zittidir. Oyunda i¢ aksiyonun tansiyonu inis g¢ikiglar gosterirken yer yer
duraganlastigi da olur. Iki oyun kisisi arasindaki catisma zaman zaman
durulsa da bir sureklilik icinde varlik gostermeye devam eder. Dig aksiyon ele
alindiginda ise ilk olarak bekleme durumunun varhgi dikkat ¢eker. Gelecek
emri ve disaridan gelecek kisiyi bekleme hali i¢ aksiyonun tetikleyenidir. Bir
kisinin gelmesi beklenirken dnce bir zarf gelir. Gelen zarfin iginde ise sadece
on iki adet kibrit vardir. Bu Kkibritler, oyun Kisilerinin arasindaki gatismayi
tetikler. Bekleme hali devam ederken ve yine beklenen kisi gelmez ama
beklenmedik baska bir sey olur; servis asansorlu c¢alismaya baslar. Servis
asansorlyle gelen siparigleri kargilayamayan Gus ve Ben oyun kigileri bir de
bu ylzden gatismaya baslarlar. Ben yukaridan gelen istekleri karsilamak igin
ellerindeki her seyi kullanir. Burada Gus’in yeniden sorgulamaya girismesi,
Ben'’in itaatkar tavrini devam ettirmesi, ikilinin arasindaki karsithgi gozler
onune serer. Siparigler Yunan yemekleri gibi anlamsiz bir hale geldiginde Ben
ve Gus’in artik verecek higbir seyleri kalmamigstir. Canku her seylerini yukari
yollamiglar. Yine de yolladiklari yukarinin hosuna gitmemistir. Gus, su icmek
icin disari ¢ciktiginda konugsma borusu araciligiyla emir gelir, igeri girecek olan
ilk kisi 6ldaralmelidir. Bu emirden hemen sonra Gus igeri girer ve Ben silahini
cekip ona dogrultur. Gus oyunun basinda bir katilken artik hedef haline

gelmistir.

Harold Pinter, final sahnesinde Ben’in silahini atesletmemistir. Buradan
yola cikarak Pinter'in, seyirciyi dugsinmeye sevk etme amacinin oldugu
cikarilabilir. Bir sistem sorgulamasi olarak, bireyin kusatiimighigini ve

yoksunlastirilisini anlatan oyun sorgulatarak son bulur.
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3.2. Gitgel Dolap Oyunundaki Oyun Kisilerinin incelenmesi

Gitgel Dolap oyunu iki kisiliktir. Oyun kisilerinin adi Ben ve Gus'tir.
iceride, onlarin disinda kimse yoktur. Ancak oyunda hig gériinmeyen Wilson
kisisi de oyunun gidisatini onlar kadar etkiler. Wilson verdigi emirler ve oyun
kisilerinin Uzerinde yarattigi baski sayesinde onlari ayristirmayi ve sonunda

karsi kargiya getirmeyi basaracaktir.

Ben ve Gus’in katil olduklari gercegdi goz ardi edildiginde her an her
yerde Kkarsilasilabilecek iki tip olduklari soOylenebilir. Sakin, merakli,
sorgulayan, sorgulamayan, rahat, tedirgin, talepkar, tamahkar... Bu 6zellikteki

insanlar bircok yerde karsilasilabilmesi mimkin insanlardir.

Oyun metninde, Ben ve Gus’in nasil gérinduklerine, fiziki yapilarina
dair hemen hemen higbir bilgi yoktur. Oyunda, Ben'’in yasinin Gus’tan daha

blyuk oldugu ve Gus’in obur, tembel bir kisi oldugu beliritilir.

Ben ve Gus oyun kisilerinin sosyal yasantisi hakkinda da dise dokunur
bilgi oldugu sodylenemez. Bir ailelerinin olup olmadigi, evli ya da bekar
olduklarina dair bir bilgi oyun boyunca aktarilmaz. Sadece oyunun ortalarinda
Ben, Gus’a annesini en son ne zaman goérdigunu sorar ve Gus cevaplayamaz.
Ben de bunun Uzerine annesini bile en son zaman gordugunu hatirlamadigini
soyler. Teskilat adina insan oldurmek disinda yaptiklari bir iglerinin olup
olmadigi bile belirsizdir. Arkadaslik iligkileri, aile baglari, siyasi gorugleri, dini
inanclari ya da herhangi bir topluluga tye olup olmadiklart mec¢huldur. Tum bu
belirsizliklere ragmen Ben ve Gus'in yasadiklari olaylar sonucu verdikleri
tepkiler sayesinde karakterlerin guglu bir sekilde islendikleri ve temsiliyetlerinin

yazar tarafindan net bir sekilde ortaya koyuldugu goérilmektedir.
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Ben’in, Gus’la birlikte katil olarak calistiklari bu gizli tegkilattaki goreuvi,
kendilerine sdylenen yere giderek oldurecekleri kisiyi beklemektir. Oyun iginde
Gus’la Ben'in ig arkadashgdinin 6tesinde bir iligkilerinin oldugunu varsayimini
destekleyecek bilgiler yoktur. Haftanin bir gini ¢alismaktadirlar. Ben, Wilson
tarafindan gelen emir dogrultusunda hemen hazirlanarak yola gikar. Bu 6zelligi
onun disiplinli oldugunu acgikga ortaya koyar. Calistigi teskilata oldukca
baglidir. Gizlilige dnem verir ve tedbirlidir. Kapinin altindan igeriye bir zarf
atildiginda gidip kapiyi kendisi kontrol etmez. Bu isi Gus’'in yapmasini ister.
Ben’in bu tavri, tedbirli bir yapiya sahip oldugu bilgisini onaylar niteliktedir.
Sistem tarafindan ona c¢izilmis sinirlarin farkindadir ve bu sinirlari agsmaya
calismaz. Zaten Ben’in bu sinirlarla herhangi bir problemi de yoktur. Hayal
kurmaz, kendini oyalayacak bir seyler bulur ve bos durmaz. Bu nedenle de hig
sikilmaz. Oyun sirasinda surekli bir seyle ilgileniyor olmasi, kendini oyalamayi
becerdiginin kanitidir. Ben - Gus iligkisinde iktidar konumunda olan kisi Ben’dir.
Ben ve Gus oyunun gectigi yere yani bodrum kata gelirlerken arabayi Ben
kullanmig, Wilson’la telefonda o gérismustur. Yukaridakilerden gonderdikleri
yemeklerle ilgili sikayet gelince sorumluluk bilinciyle hareket edip 6zrinu
dilemistir. Beklenen kisi kapidan igeri girdiginde yapilacaklari Gus’a teker teker
o tekrarlatmistir. Gus onun yatagina oturdugunda tepki gostermistir. Gus’i
ocagl yakmasi i¢in yonlendirmistir. Ben kolayca sinirlenebilen bir yapiya sahip
olsa da kendini kontrol etmeyi, 6fkesini dogru yonlendirmeyi becerir. Ben’in
oyunun basindan sonuna kadar tek amaci gelecek olan emri yerine
getirmektir. Oyun boyunca goérevinin digsina ¢gikmaz ve onlara verilen bu gorevi
sorgulamaz. Ben’in bu davranisg ve tutumlari géz 6nune alindiginda, onun

sistem igin ideal bir gorev adami oldugunu soylemek mumkundur.

Gus oyun kigisi birgok yonden Ben oyun kigisine karsitlik olusturacak
sekilde varlik gosterir. Oyunda Gus'in da Ben gibi fiziksel ve sosyolojik

Ozellikleri neredeyse yok gibidir. Oyun esnasinda Ben’in agzindan Gus’in
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tembel oldugu, kendini oyalayacak herhangi bir mesgalesi olmadigi, surekli
yemek yedigi gibi bilgiler verilir. Bu bilgiler de kuskusuz ki bir oyun kisisinin

karakter 6zelliklerini tam anlamiyla acik edebilecek yeterlilikte degildir.

Ben oyun iginde sistemin bir uzvu gibi varlik gosterirken Gus birey olma
halindedir. Gus hem merak ve talep ettikleri hem de sordugu sorularla iginde
bulunduklari durumu sorgulamaktadir. Gus’in bu tutumu birey olmanin bir
getirisidir. Gus, Ben gibi degildir, merak duygusu i¢indedir. Huzursuzlugundan
dolay! surekli olarak etrafindaki seyleri inceleyip elestirir. Bulundugu yerden
memnun degdildir oradan bir an Once ¢ikmay! istemektedir. Pinter'in
oyunlarinda igerisi yani oda metaforu ana rahmiyle oyun Kigileri de ceninle
O0zdeslestiriimektedir. Gus’in oyun igindeki tutumu bu 6zdeslestirmeyi dogrular
niteliktedir. Dis dinyanin tehditkarhgr Gus’ta kaygi yaratmaktadir. Bu kaygi da

onun huzursuz davranislarina sebep olur.

Gus, bulunduklari yeri begenmez, dogay! seyretmeyi sevdigini soyler
bir pencere olmasini ister ama yapacaklari is gizli bir istir. Gus isinin geregi
olani degdil kendi isteklerini on planda tutmaktadir. Gus bekleme sureci
icerisinde sikilir ve bir radyo olmasi gerektigini dugunur; bir onceki gorev
yerlerinde radyo oldugunu dile getirir. Daha énceki gorev yerleriyle bu gérev
yerini kiyaslayarak yakinir ve hosnutsuzlugunu dile getirir. Onlara verilenin hak
ettiklerinden daha az oldugunu dustnudr. Onlara verilen battaniye ve

carsaflarin pis olmasindan rahatsiz olur ve bunu dillendirmekten ¢gekinmez.

Gus, oyunun icinde en biiylik zevkinin futbol oldugunu dile getirir. is
bittiginde Aston Villa’nin magini izlemek istedigini sdyler Ben onun bu istedine
karsilik vermeyince de sehrin bir baska takimi Tottenham’in magini seyretmek
istedigini sOyler ancak Gus'’in bu istegi de Ben’de karsilik bulamaz. Ben’in oyun

boyunca énemsedigi tek sey goérevidir. O, Gus’'t Gnhemsemez sadece iktidarin
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otoritesi  tarafindan ona verilmis olan gorevi vakti geldiginde
gerceklestirebilmekle ilgilenir. Gus ise surekli olarak sorgulayarak iktidar
alanina girer. Nasil ki sordugu sorularla odanin disindaki iktidarin alanina

giriyorsa, Ben’in yatagina oturarak da Ben’in iktidar alanina girmis olur.

Gus oyun kisisi, sorgulama, elestirme yetilerine sahiptir. Bu yetiler
kuskusuz ki merak duygusunu da iginde barindirir. Gus karsilastigr durumlari
oldugu gibi kabul etmek yerine onlari sorgulamay tercih eder. Ben’e, buraya
gelirlerken arabayl neden kenara c¢ekip durdurdugunu sorar oysa bunlar
olurken Gus uyuyor gibidir. Cunki Ben onun uyudugunu sanmaktadir. Gus ise
bu esnada aslinda kendini gozetleyeni gozetlemektedir. Bu olayda uyuma,
uyudugunu sanma aslinda uyanik olma durumu bir metafor olarak da
algilanabilir. Absurd tiyatroda var olan oyun kisilerinin pasif ve edilgen halleri
Gus’ta da bulunmaktadir. Gus kimi absurd karakterler gibi evreni sorgular.
Gus’in dinyasi iginde oldugu sistem ve Wilson’dan olustugundan, onun ana
rahmini yansilayan odadan g¢ikmasi igin dncelikle onu orada tutan iktidari
sorgulamaya kalkismasi gerekmektedir. Gus da bunu yapar. Kendi Uzerinde
vazife olmadi§i halde onlar goérevlerini yerine getirdikten sonra orada ne
oldugunu merak eder. icinde bulunduklari kosullari ve aldiklari parayi

begenmez. Bu sekilde davranan Gus’in yargiladigi yine sistem ve Wilson’dir.

Gus oyun Kisisi oyun icinde birgcok seyi unutur, unutkan bir yapi
icindedir. Oyunda, Ben’e soracagi soruyu, bulunduklari sehri ve glinlerden ne
oldugunu unutur. Ginin Cuma oldugunu ve sehrin adinin Birmingham
oldugunu ona hatirlatan kisi Ben’dir. Gus oyunun baslarinda Ben’e bir sey
sormak istedigini dile getirir ama Ben’in onunla ilgilenmeyip gazetedeki haberi
okudugunu goérince ne soracagini unutur. Daha sonra yine Ben’e bir sey
soracak olur, bu sefer Ben onu dinler ama Gus ona soru sormak yerine sifonun
¢cok gec¢ doldugundan bahseder ve daha sonrasinda Ben’e soracagi soruyu

nihayet hatirlar ve oraya gelirlerken arabayi neden durdurdugunu sorar. Gus’in
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ilk dnemli sorusu bu iken ikinci asil sorusu, onlar iglerini yapip gittikten sonra
delilleri kimin kararttigi, olay mabhallini kimin temizledigidir. Bu sorguya

girmesinin nedeni ise ilk defa bir kadin éldirmeleridir.

Gus bir sorgulama, yargilama igine girismistir ancak bunu da surekli
unutarak yapar. Ben, Gus’in unutkanhginin farkindadir. Bu nedenle de
oldurmekle gorevli olduklari kisi kapidan igeri girdiginde yapmalari gerekenleri
Gus’a teker teker tekrarlatir. Ancak bu tekrar ettirme isinde, Ben bir seyi
unutmus gibi yapar, bu da Gus’in silahini gekecegidir. Gus bunu hemen fark
edip Ben’e hatirlatir. Bu durum Gus’in saf bir unutkanlik iginde olmadigini
gosterir. Gus, sanildigi kadar bilingsiz degildir. O 6zgurlugunun kisitlanmasi,
kendinden bilgi saklanmasi ve de hak ettiklerini alamadidr durumlarda

sorgulamay!i hatirlamaktadir.

Gus, icinde oldugu sistemi, onu ydneten iktidari ve i¢cinde bulundugu
kosullari sorgulamasinin bedelini elbet ddeyecektir. Sorguladi§i sistemin
otoritesi onun yelegini cikartir ve silahsiz bir sekilde kader arkadasi Ben’in
onune yem olarak atar. Ben daha buyuk baliklarin 6nunde yem olmamak igin
Gus’t yutmak zorundadir. Oyunun sessizlikle biten finali Gus’in eylemlerinin

cezasini gekecegini dusundurdr.
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4. BOLUM
GIT GEL DOLAP ABDURD OYUNUNUN ESER METIN CALISMASI

KAPSAMINCA KLASIK DRAMATIK YONTEMLE YORUMLANMASI

Oncelikle, Harold Pinter'in Git Gel Dolap oyununun Absiird tarzini nasil
Konstantin Stanislavski'nin Fiziksel aksiyonlar yontemiyle sahneleme karari
alip, hayata gecirdigimi, ne gibi zorluklarla ya da durumlarla kargilastigimi
elimden geldigince anlatip, bu sureci 6zetlemeye galisacagim. Lisans egitimim
sonrasinda yuksek lisans egitimimi gerceklestirirken mezuniyet icin tez ya da
mesleki olarak teze-eser tercih edebilecegimden hem aldigim egitimler hem
hayat goériusim hem de yetenegimi tek bir projede birlestirmek igin tez-eser
seceneginin uygun olacagini disiindiim. incelemek igin konu ve eser secerken
ogrencilik zamaninda kendimce basari elde edemedigim, metnin derdini
anlatamadigim oyun olan Git Gel Dolap oyunu aklima geldi. Konservatuvarda
Tiyatro bolimu okuyan geng ve toy bir 6grenciyken oyun ve oyun yazarlariyla
yeni yeni tanigsmaya, kitap okudukga bilinglenmeye baglamistim. Bu suregte
elime gecgen oyunlardan bir tanesi de yazar Harold Pinter'in oyunu olan Git
Gel Dolap oyunuydu. Daha énce oyunlarini ve tarzini bilmedigim bu yazarin
oyununu ilk okudugum o dénemde, oyunu, asiri kafa karistiran, kendiyle
celisen, konudan konuya atlayan bir oyun olarak yorumladim, sonra oyunun
aslil anlatmak istediginin ve verdigi mesajin bunlar olamayacagini dugindum.
Asil mesaji bulmak igin yazari arastirip hayat gorasunu anlayinca oyunu bir
kez daha okuyup masaya yatirdim. Oyunu dikkatle okuyup, tGzerinde detayli
bir sekilde calisinca da aslinda oyunun icinde buyuk bir sistem elestirisi
oldugunu gérdim. Sorgulayan, soru soran, arastiran, verilenle yetinmeyip
gercegini bir kez daha fark ettim. Sistem tarafindan, s6z gecirilemeyen,
yonetilemeyen bireyler tehdit olarak goruluyor. Bu tehdidi ortadan kaldirmak
igin eldeki imkan ve gug hi¢ ¢ekinmeden kullaniliyor. Bu oyunda da bu gug ve

otoritenin nasil ve ne igin kullandigini gérdum, diger taraftan da sorgulayan
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insanin neleri yapip yapamadigini, neleri degistirebilecegini bir kez daha fark
ettim. Bu farkl sebepler de beni iyice oyunun igine c¢ekti. Oyunu Lisans
ogrenciligim zamaninda sahne hocalarima seyrettirmek ve c¢alisip kendimi
gelistirmek amaglh oynadigimda, oyunun kendi tarzi olan absurd haliyle ¢alisip
sahneledim, oyun ne istedigim mesaji ne de yaratmak istedigi etkiyi
yaratmamisti. CUnkl o zamanlar oyundaki asil derdim oyunun tarzi ve
oyunculuk bigimleriydi. Bunlar da oyunun ana mesajindan uzakti... Oyun
istedigim gibi olmamasina ragmen tekrardan oynamak ve calismak igin firsat
bulamadim, Okumaya, arastirmaya devam edip kendimi donanimsal olarak
ileriye gotirmeye gabaladim. Bu surecte de bir¢ok Tiyatro kuramcisi ve Tiyatro
insani arastirip, ¢calistim. Bu eseri nasil istedigim etkide yorumlayip nasil bir
konu Uzerinden inceleyecegimi digundim. Oyunu sahnelerken tarzi diginda
daha akici ve anlasilir oynamak, oyunu sistem elegtirisi olarak tUlkemizde
sahnelemek, vermek istedigim mesaji kafa karistirmadan, farkli bir tarzin igine
girmeden, her turli seyircinin anlayabilecegi basit ve yalin bir dille nasil
yorumlarim sorusunun cevabini disiindim. Bu cevap ¢ok uzaklarda degildi.
Temel oyunculuk egitiminde temel yontemlerin basinda klasik bir yorum olan
gercgekgi tiyatro anlayisiyla cevap verebilecegimi dusunup, oyunu sahnelemek
icin klasik dramatik anlayisi tercih ettim. Absurt bir oyunu nasil metne sagdik
kalarak dramatik bir oyuna donusturebilirdim, ne gibi zorlularla
karsilasabilirdim hepsi ¢ozulmesi gereken buyuk soru ve problemlerdi. Bu soru
ve problemler oyun icinde de surekli karsima c¢ikacagi i¢cin oyunla da bir
noktada bagdasiyordu. Clnkd oyun metninin icinde de ¢ok fazla soru ve soru
isareti vardi. Metne sadik kalip yorumlama kismindaki en buyuk sikinti oyunun
kuskusuz ki abslrd tarziydi. Anlasilmaz, kafa karistiran yerler ¢ok fazlaydi.
Bunu mantikli bir hale getirebilmek icin bir disuncem ya da yontemim yoktu
ama oyunu ilk okudugum donemde yine bir tiyatro 6grencisi olarak kuramsal
kitaplar okurdum bunlarin igcinde belki de bana goére en etkilisi Stanislavksi
kitaplari ve bu kitapta yazilan yontemlerdi. Kitaplari okurken birgok yontemin o
dénemde Git Gel Dolap oyunu ile uyustugunu fark etmistim ama haddini bilen
bir 6grenci olarak bu tip bir yoruma girememistim. Su an bu gériisimu hayata
gegirebilmek icin akademik bir sansim vardi; bu da beni heveslendirip,
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heyecanlandirdi. Arastirmalarimi detaylandirinca Git Gel Dolap oyununun
absurd tarzini dramatik bir oyun gibi uyarlama ve oynama fikri biraz zor ve can
sikici olsa da hayata gegirmek icin fiziksel aksiyonlar yontemini kullanarak
bulacagima kanaat getirip 6nce kendimce detayli olarak metni inceledim sonra
sahnelerken fiziksel aksiyonlar yontemini kullandim. Metni alip okudugumda
birbirinden bagimsiz, turinun geregdi kopuk ve bagdasmayan, olay iginde farkl
olay ve konulara atlayan yerlerin gogunlukta oldugunu fark ettim. Bunlari nasil
mantikl bir hale ve dizilime getirebilirim diye distnup, oyunu defalarca okuyup
ana meseleyi kavraylp sonra yazimda ne gibi baglantilari kurup,
iliskilendirebilirim diye dusindim. Kendimce belli noktalari belirleyip tipki
fiziksel aksiyonlar yontemindeki gibi birimlere ayirip amaglarini saptadim, elde
ettiklerimi de bir butinu olusturacak sekilde hakli sebeplere ve oyun iginde

sifrelenmis kelimelere yukledim.

4.1. Oyunun Sahneleme Yorumu

Oyunu sahneleme asamasinda, absurd bir oyunu klasik dramatik bir
bicimde sahneleyecedim icin ¢ok dikkatli olmam gerekiyordu. Bunun igin de
Ozellikle sahneye grotesk ve abartilh bir oyunculuk koymaktan kagindim.
Onceligim oyuncunun duygulari ve karaktere yaklagsimiydi. Bunu en dogal ve
gercege en yakin sekilde gerceklestirebilmek icin Stanislavski’nin fiziksel
aksiyonlar yontemini aktif bir sekilde kullanmaya c¢aba sarf ettim. Bu sayede
oyuncunun oynadigi karakteri i¢sellestirmesini hedefledim. Oyuncu, rol kisisi
iligkisini bir alt baglk olan oyun kigilerinin yorumlanmasi bashginda,
Stanislavkski’'nin Fiziksel Aksiyonlar Yontemi cergevesinde derinlemesine ele

aldim.
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Oyunun 6zunden uzaklagsmamasi agisindan dekor tasariminda yazarin
tarzina sadik kalarak grotesk olandan yana bir tutum sergilemis olsam da

mekani gergekgi bir temelde ele aldim.

Oyunun aglilis sahnesi Ben, kendi yataginda bir yandan gazete okuyup
bir yandan da diger yatakta uyuyan Gus’i gdziyle sizmesiyle baglar. Hemen
akabinde Gus huzursuz bir sekilde uyanir ve uykusunu alamadigi i¢in ofleyip
pofler ve ayakkabilarini guglikle giymeye baslar. Ayakkabilarini bagladiktan
sonra yataktan kalkip sahnenin éniine dogru yarumeye baslar. Oyun metninde
Gus yururken ayakkabisini ¢ikartip icinde bir sey varmis gibi salladiktan
hemen sonra cebindeki kibriti nedensiz bir sekilde c¢ikartiyordu. Ben bu
sahneyi ele alirken, Gus oyun kisisinin ayakkabisini sallarken cebindeki kibritin
de sallandigini fark etmesini ve kibriti cebinden bu sekilde ¢ikartmasini tercih
ettim. Boylelikle Gus’in eylemini klasik dramatik anlayisla bir nedensellik
Uzerine oturtmus oldum. Bu sekilde Gus oyun Kisisinin eylemini daha dogal,
daha organik bir eylem haline getirdim. Gus oyun kisisi kibrit kutusunu
actiginda kutunun igindeki tim ¢dplerin yanmis yani kullaniimis oldugunu fark
eder ve kibriti cebine geri koyup bu sefer de diger ayakkabisinin icinde bir sey
olup olmadigini anlamak igin diger ayagini sallamaya baglar. Diger ayagini
sallarken de cebindeki yumusak sigara paketinin hisirtisini duyar ve sigara
paketini gikartip kontrol ettikten sonra cebine geri koyar. ki ayakkabisinin
icinde de hicbir sey olmadigini fark eden Gus’in huzursuzlugu hala
gecmemistir. Bu sefer de isemek icin tuvalete gider. Gus tim bu eylemleri
esnasinda bir yandan da etrafina merakla bakmaktadir. Ben ise Gus’in bu
eylemleri esnasinda surekli olarak bir yandan gazetesini okur gibi gértintirken
bir yandan da Gus’in hareketlerini gdézlemlemektedir. Bu sahneyi bu sekilde
kurmamin nedeni ise seyircinin oyun kigilerini gordugu ilk andan itibaren
onlarin oyun i¢indeki konumlaniglarini sezmelerini istememdir. Gus, huzursuz

ve merakli iken Ben, sistemin eli olarak onu goz hapsinde tutmaktadir.
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Gus tuvaletteyken Ben gazete okumaya devam eder ancak gozu kulagi
hala Gus’tadir. igeriden iki kere sifon sesi gelir. Ancak bu sifon sesi ¢alisan bir
sifona degil aksine calismayan bir sifona aittir. Dolayisiyla da boru sesini
andiran bir ses duyulur. Bu sesi efekt yoluyla verdim. Gus’in tuvaletten
citkmasiyla birlikte Ben, gazetede okudugu Olum haberlerini sagirarak Gus’a
aktarir. Gus ise bu haberlerden ¢ok, icinde bulunduklari mekanla ve mekanin
kosullariyla ilgilenmektedir. Yani Ben hazir bilgiyi tuketirken, Gus, iginde
bulundugu duruma dair kigisel bir merak igerisindedir. Oyunun iginde sistemin
eli olarak var olan Ben oyun kigisi, oyunun genelinde kendi yataginda, yatar ya
da oturur pozisyonda var olurken, Gus oyun Kigisinin daha haraketli olmasini
tercih ettim. CuUnku Ben, sistemin tam anlamiyla kdlesidir. Bu nedenle de
sistemin bir uzantisi olan gazeteyi okurken aslinda hi¢ sagirmamasi gereken
haberlere bile sasirmaktadir. Oyle ki bir kiralik katil olan Ben’in normal
kosullarda yasli bir adamin kamyonun altinda kalarak &6lmesine tepki
vermemesi gerekirken, sirf basin tarafindan sasirtici oldugu gerekgesiyle
sunulan habere istenilen tepkiyi gostererek sasirir. Gus ise Ben’in sasirdigi bu
haberlere daha farkli bir pencereden yaklasarak, “kim demis ona kamyonun
altina girsin diye” retorik sorusunu sorar. Alttan alta bir ¢esit sorgulama
icerisine girmis olur. Ben'in oyunda yataktan kalktigi anlar asla kisisel
intiyacglari icin degildir. Ben oyun Kisisi ya git gel dolaptan yahut kapinin
altindan bir seyler geldiginde ya da Gus’a diklenmek icin ayaga kalkmaktadir.
Bu da acikga gostermektedir ki Ben sadece yukaridan gelen haberler ya da
yukariyr Gus’a kargi savunmak, Gus’i yukaridakiler igin baskilamak amaciyla
hareket almaktadir. Yani sahsi bir varlik gostermek yerine sadece

yukaridakiler icin harekete gecmektedir.

Oyun kisilerini sahneye tasirken, sadece sistemle olan iligkilerini degil
ayni zamanda toplumsal ve sinifsal konumlarini da géz énine almaya 6zen
gosterdim. Oyle ki her ikisinin de daha kaba saba, nezaketten uzak ve orta
sinifin alt kesimini temsil edecek sekilde hal ve tavir igerisinde bulunmalarini

tercin ettim. Ornegin, herhangi bir nesneyi tasvir etmeleri gerektiginde
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oyuncularin kendi tasvir yontemlerini kullanmak yerine, sihirli eger
yonteminden hareketle, “ben Gus yahut Ben olsaydim nasil tasvir ederdim”
diye sormayi ve bu sorunun cevabina gore tasvir etmeyi uygun gérdum. Bu
sayede de bir aktor gibi degil de daha kaba saba ve estetikten uzak bir tasvir

yolunu tercih ettim.

Gus’in oyun igerisinde Ben’e sordugu sorulara cevap alamayinca
sorusunda Israrci olmak yerine hemen baska bir seyle ilgilenme durumunu
daha organik bir hale getirmek adina, mekanda bulunan nesneleri kullanmay!
tercih ettim. Ornegin Gus, Ben’e sabah arabayi niye durdurup bekledigini sorar
ve Ben’den tatmin edici bir cevap alamaz. Hatta Ben'’in kendisinden bu durumu
bilingli olarak sakladigini da agikga fark eder ve “ben neden bilmeyeyim” diye
sorar ancak Ben sessiz kalir. Gus, bu ¢ok 6nemli sorusunun karsisinda Ben'’in
sessiz kalmasinin ardindan c¢arsaflarin pisliginden bahseder. Klasik dramatik
anlayista Gus’in bu nedensiz konu gegisleri kabul gérmez. Cunku klasik
dramatik anlayista nedensellik oldukga dnemli bir faktor olarak varlik gosterir.
Bu gergedi géz 6nune alinca, Gus’in sordugu sorunun cevabini almaktan
hemen vazgegmesi yasamsal duzlemde inandiriciigini kaybettigi icin,
ortamdaki nesnelerin dikkat dagitici birer unsur olarak kullaniimasinin metni
daha gergekci bir hale getirecegini dusundum. Bodylece oyunun
sahnelenmesinin klasik dramatik anlayisa tasinmasini hedefledim. Bu hedef
dogrultusunda Pinter’'in ele aldi§i oyun kisileri arasindaki iletisimsizligi tiz ve
yuksek bir radyo frekansi kullanarak somutladim. Bunun nedeni abstrd
oyunlarin ana temalarinin basinda gelen iletisimsizligi Pinter’'in sessizlik olarak
Israrla yazdigi kisimlarda yorumlarken es ge¢cmemek ve klasik dramatik
yorumda sadece mantikl bir dizilim iginde siradan bir iletisimsizlige yukleyip

ana temayi kaybetmemek icin seyirciye yer yer sunmay! uygun gordum

Oyun icinde Ben ve Gus'i, kendi aralarindaki hiyerarsik dizene gore

konumlandirmayi tercih ettim. Oyun metninden de ¢ok net bir sekilde
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anlasildigi uzere Ben, yukaridakilere Gus’tan daha yakindir. Bunun nedeni ise
Ben’in tam anlamiyla kosulsuz bir itaat sergilemesidir. Bu nedenle Ben hem
Gus’tan daha ¢ok bilgiye sahiptir hem de Gus’i yonlendiren kisi olarak varlik
gosterir. Dolayisiyla da surekli olarak Gus’a ne yapmasi gerektigini soyler.
Ornegin silahla talim yaptiklari yani gérevlerini gerceklestirecekleri ani prova
ettikleri sahnede yonetici ve yonlendirici olan kisi Ben'dir. Zarfin ve git gel
dolabin geldigi yerlerde de vyapilacak hamleyi soOyleyen, gelen gorevi

uygulamak yerine uygulatacak kisi de yine Ben’dir.

Ben ve Gus’in silahla talim yaptiklari  yani  gorevlerini
gercgeklestirecekleri ani prova ettikleri sahneyi calisirken oldukga 0Ozenli
davrandik. Ornegin Ben’in Gus’a talim yaptirirken dile getirdigi her seyi fiziksel
olarak da gergeklestirmesini Gus’in da onu taklit etmesini tercih ettim. Bu yolla,
Ben kendi silahini gektiginde onu taklit eden Gus’'in da silahini ¢ekmek
istemesi ama Ben’in ona silah c¢ektirmemesi durumunda, Gus’in silahini
cekmesi gerektigini hatirlamayisini fiziksel bir farkindaliga dayandirmis oldum.
Ayrica bu iki oyun kigisi cok uzun suredir birlikte galismaktadirlar ve bundan
kaynakli olarak da saldiri ve savunma stratejilerinin tipki iki arkadasin kendine
has selamlagma ritueli gibi sirali ve degismez bir hal almis olmasi gerektigini
dusundum. Dolayisiyla da bu durumu seyirciye gegirebilmek adina s6z konusu
sahneye ekstra bir ehemmiyet vererek asla karikatirize etmeden ama
koreografik bir dizen igcinde sergilemeyi tercih ettim. Ayni durumu, zarfin ve git

gel dolabin geldigi sahnelerde de 6zenle var etmeyi amagladim.

Ben'in uzun yillar beraber calistigi Gus’it 6ldirme emri geldiginde
sasirmamig olmasini hem Ben’in yukaridakilere yani sisteme olan kosulsuz
itaatine hem de Gus'i dldurecegdini 6nceden biliyor olmasina bagladim. Hatta
Ben ve Gus'in goérev talimi yaptiklari sahnede Ben’in Gus’a silahini
cektirmemesinin nedeni de zaten gorevi gergeklestirecek yani silahini

kullanacak kiginin kendisi oldugunu bilmesidir. Kimin oldurilecegi her zaman
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isten dnce Ben tarafindan Gus’a sdylenirken bu sefer sdylenmemis olmamasi
da Ben'’in Gus’i 6ldurecegini daha 6ncesinden biliyor olmasindan kaynaklidir.
Ben'’in gdrevi dnceden biliyor olmasini destekleyen bir diger argiman ise
ikilinin sabah arabayla gelirken Ben'in arabayi durdurup biriyle konusmasi ve

bu konugmayi Gus’tan gizlemis olmasidir.

Yazar, oyunun sonunda Ben’in Gus’i dldirdugunu gostermez ve Ben’in
bu eylemi gerceklestirip gerceklestirmeyecegi sorusunun cevabini seyirciye
birakir. Ben de oyunu sahnelerken tipki oyunun yazari Pinter gibi seyirciyi etkin
kilmaya ve dusundurmeye yonelik olarak Ben’in Gus’i oldurtp oldirmedigini
gOstermeden oyunu finallemeyi tercih ettim. Gus’in Ben’e bir kurban gibi degil
de sirtindan bigaklanan bir arkadas gibi bakmasiyla final yaptim. Clunku Gus,
oyunun basindan itibaren daha bireysel bir tavir sergiliyordu. Oyunda surekli
soru soran Gus’in son sorusunun da bakisindaki “neden” sorusu olmasinin

daha etkileyici olacagini disundim.

4.2. Oyun Kisilerinin Yorumlanmasi

Gus oyun kisisini ele alirken Stanislavski’'nin Fiziksel Aksiyonlar
Yontemi gergevesinde calistim. Bu nedenle de role hazirlanmaya, “Eger oyun
kisisinin yerinde ben olsaydim ne yapardim / nasil davranirdim” sorusuyla yani
Sihirli Eger ile basladim. Bunu yaparken kendi kimligimden soyutlanmaya
cahstim. DUnG ve tim yasantisiyla birlikte Gus olsaydim bu kosullarda ne
yapardim diye dusundim. Bu sorunun cevabini bulabilmek igin oncelikle
Gus’in oyun igindeki repliklerinden ve yonelislerinden yola ¢ikarak onu

anlamaya, hissetmeye caligtim.
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Gus, sorular soran, merak eden, sikilgan bir yapiya sahiptir. Yaptigi isin
karsiliginda beklentileri vardir. Kisisel haklari oldugunun bilincindedir. Aldigi
paranin ve iglerini yapmak igin onlara sunulan imkanlarin yetersiz oldugunu
dile getirir. Hi¢ degilse kirli bir yatakta yatip kirli bir battaniyeyle 6rtinmeyi
istemez. Gus oyun kisisinin dig aksiyonu géz 6nune alindiginda da surekli
hareketli oldugu kolayca fark edilir. Oyle ki Ben oyun kisisi oyun boyunca ona
kendiliginden sunulanla yetinirken Gus Oyle degildir. Ben yattigi yerden
gazeteden ona sunulan hazir bilgiyi alir, git gel dolap gelince onun igin
ayaklanir. Ona verilecek olan yemeg@e de razidir ki yaninda yiyecek hicbir sey
getirmemigtir. Gus’in getirdigi yiyecekleri bile git gel dolap araciligiyla siparis
geldiginde hi¢ sorgulamadan gonderir. Ama Gus Oyle degildir. Kendi caninin
istedigi yiyecekleri yaninda getirmigtir. Yatmasi igin serilen yatagin Kirli
olusundan rahatsiz olur ve ona kendiliginden sunulmamis olan bilginin pegine
duser. Kisacasi Gus ona sunulana oldugu gibi razi gelmeyecek sorgulayan bir
bireydir. Tum bu karakter ¢ézimlemesinin ardindan sihirli eger sorusuna “Eger
ben Gus olsaydim yani onun yaptigini yapar ve etrafimda olup biteni

sorgulamaya baslardim.” cevabini verdim.

kosulsuz itaatin temsilcisi olan bir bireyin, beraber galistigi teskilatin verdigi

gOrevi sorgulamadan yerine getirmesi gerektigi kanisina vardim.

Role, Stanislavski'nin Fiziksel Aksiyonlar Yéntemi kapsaminda
yaklastigimda duygu bellegimi harekete gecirmek igin Onceden
deneyimledigim yahut da goézlemledigim duygulardan hangisi Gus’in iginde
bulundugu duygu durumuna denk dusltyor diye dusundim. Gus iginde
bulundugu duygu durumunu, kendimi belirsizligin iginde hissettigim, hakkim
olanin bana verilmedigini dusindigum zamanlardaki duygu durumunun
kargiladigi kanisina vardim. Duygu bellegimdeki duygulardan hangisi Ben

oyun Kkisisinin iginde oldugu duygu durumuna denk dusuyor diye
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disundugumde tanik olup gézlemledigim duygularin arasindan, babasinin her
s6zUnU emir sayan kuguk bir cocugun babasina olan kosulsuz itaatindeki inang

duygusu oldugu kanaatine vardim.

Onceki sonraki zaman ilkesinden faydalanmak igin, oyun Kisilerinin,
yazarin oyun metninde yazip detaylandirmadigi zamanlarina da hakim
olabilmeyi amacgladim. Bunun igin de Gus’in oyunun icindeki tavir ve
diyaloglarindan yola g¢ikarak oyun zaman diliminden 6nce nasil davrandigini,
neler yasadigini dusinmeye basladim. Bunu yaparken kendime sordugum ilk
soru “Eger Gus, en basindan beri bu sorgulayici tavir iginde olsaydi, bu isi
uzun zamandir yapiyor olabilir miydi?” sorusu oldu. Eger Gus en basindan beri
icinde bulundugu durumu ve isi sorgulamig olsaydi kugkusuz ki sistem onun
6lim emrini gok daha énce verirdi. Oyle ki dnceki zamanda bir kadini dldirmis
olmasi vicdan duygusunu tetiklemistir. Ve bu duygu oyunun igindeki simdiki
zamana etki etmektedir. Kuskusuz ki Ben, simdi oldugu gibi 6nceki zamanda
da teskilata kosulsuz itaat durumundaydi. Ancak Gus’in oyun iginde daha
onceki gorev yerlerinin daha iyi oldugunu vurgulamasi, sorgulamaya,
kosullarin degisimiyle basladigini disundidrdi bana. Cunkli Gus daha
onceden bir gun fazla kalir maga giderdik gibi onu mutlu eden anlarin
varhgindan bahsediyor. Bu durumda degisen kosullarin Gus’in gézine bu
kadar batmasi ve onu sistemi sorgulayacak kadar rahatsiz eder hale gelmis

olmasinin dnceki zamanda bir nedeni olmasi gerektigini dugtindum.

Ben ve Gus’in oyun alani olan bodrum kata aracla gelirken gecirdikleri
surenin onlarin 6nceki zamanlari oldugunu g6z 6nlne alinca arag iginde
yasanilanlari gdézden gecirdim. Oyun esnasinda sahneye tasinmayan ama
sahnede oyun kisileri aracihgiyla seyirciye aktarilan bu kismi inceledigimde
Gus’in kafasindaki soru isaretlerinin bir diger nedeninin, Ben’in Gus’in
uyudugunu zannettigi bir anda araci durdurup bekleyisi ve bu bekleyigin
nedenini Gus’la paylagsmamasi oldugu kanaatine vardim. Oyun iginde bu



53

durum Uzerine konusurlarken Ben telefonla konusanin kendisi oldugunu ve bu
yuzden de gorev yerine gitmek icin daha erken oldugu icin bekledigini soyler.
Ancak Gus, bu bilgiyi Ben’in kendisiyle paylasmamasindan rahatsiz olmustur.
Cunki oyunda agikga “Peki ama ben niye bilmeyeyim?” diye sorar. Onceki
zamanda yasanan bu olaylar isiginda, Gus’in sorgulama surecinin onceki
zamanda basladigi kanisina vardim. Buradan hareketle, Ben’in arabadaki
telefon konusmasinda Gus'’in bilmemesi gereken bir seyleri 6grendidi acikca
ortadadir. Cunkl Ben, ne arabadaki bekleme surecinden ne de yaptigi telefon

gorismesinden Gus’a o sorana kadar bahsetmemistir bile.

Oyunun finalinin yazar tarafindan sonraki zamana birakildigini
séylemenin yanlig olmayacagini diisiintiyorum. Oyle ki, Ben gdrevini yerine
getirmek icin kapidan giren kisiyi oldurmelidir. Kapidan giren kisinin Gus
oldugu gorulir ancak oyun Ben ve Gus’in bakismasinda biter. Bu durumda,
Ben’in Gus'i dldurtp éldirmeyecedi ise sonraki zamana birakilmistir. Ve Ben
oyun kisisini sonraki zamanda ¢ok ciddi bir soru isaretinin bekledigi asikardir.
Ben Gus’i dldurtrse hem bir arkadasini 6ldirmus olacak hem de bu yidzden
Ben de daha sonra Gus’la ayni kaderi paylasmak durumunda kalabilecektir.
Bir diger sorun ise Ben Gus’i 6ldirmeyip serbest birakirsa bu sefer de goérevini
yerine getirmedigi icin sistem tarafindan kendisi 6ldurtlecektir. Yani Ben iki

durumda da olumle karsi kargiya kalacaktir.

Gus oyun kisisine hazirlanirken oyun metnini daha iyi kavrayip oyun
kigisini 0zumseyebilmek adina oyunu birimlerine ayirip oyun Kkigilerinin

amagclarini ve ustun amaclarini belirledim.

Oyunu bélumlere ayirirken ¢ok fazla bélim Uzerinden calisip kafa
karisikhdina neden olmamak igin ekonomik davranmayi hedefledim. Bu

nedenle de oyunu, Gus’in sorgulama Ben’in onun sorgularini bertaraf etme
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bolimu, git gel dolap araciligiyla sipariglerin geldigi bolum, Ben ve Gus’in
tartistigi bolim, Gus’in hedef haline geldigi bolim olmak Uzere Gg¢ bolime
ayirdim. Bu bdlimlemeye gore ilk bolimde yani Gus’in etrafindaki her seyi
sorgulayip Ben’in de onun sorgularini bertaraf ettigi bdlimde her iki
karakterinde ayri amaclari vardir. Gus’in amaci sorularina cevap almak iken
Ben’in amaci bu sorulardan kagmak olmustur. ikinci yani git gel dolap
araciligiyla yukaridan sipariglerin geldigi bolimde ise Ben’in amaci tim
siparigleri oldugu gibi yerine getiremese de en azindan sepeti bos
gondermemek olurken, Gus kendine ait olan vyiyecekleri yukaridakilerle
paylasmak istemez. Kuskusuz ki Ben’in bu amaci onun kosulsuz itaat
bilincinden kaynaklanmaktadir. Ben ve Gus'in tartistigi bolumde ise Gus,
Ben’in arabada olanlari kendine neden anlatmadigini ve Wilson’la olan telefon
konusmasinin ne oldugunu 6grenmek amacindadir. Ben ise bunu asla Gus’a
sdylemeyecektir. Cinkl onun amaci kendine verilen goérevi eksiksiz bir sekilde
yerine getirmektir. Oyunda Gus’in hedef haline geldigi bélimde ise Ben'in
amaci kendisine verilen goérevi yerine getirmek yani Gus’i 6ldirmektir. Ancak

oyunda, Ben’in bu goérevi yerine getirip getirmedigi bilinmez.

Gus’in oyundaki Ustlin goérevi sorgulamak iken Ben’in Ustlin gorevi

teskilatin ona verdigi gorevi sorunsuz bir sekilde yerine getirmektir.

Gus oyun Kkisisinin suregelen eylemi slrekli bir sorgulama icinde
olusudur. O hak ettigi ve ona sunulan imkanin ayni olmadigini disutntr ve oyun
boyunca surekli olarak yaptigi is karsisinda elde ettiklerini ve ig kosullarinin ne
kadar insani oldugunu sorgular. Ayrica Gus’in yaptigi is adam &ldirmektir. Bu
da oyun kisisini ele alirken géz ardi ediimemesi gereken bir eylemdir. Ancak
Gus bu isi canice degil siradan bir memuriyet gibi yerine getirir. Hatta daha
once oldurdukleri kizdan ¢ok kan aktigini sOylemesi ve sonrasinda da yeni
oldurulecek kiginin kiz olup olmadigini sorgulamasi da aslinda yaptigi isi de

sorguladigini agikga ortaya koyar.
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Ben’in suregelen eylemi ise itaattir. Ben oyun boyunca teskilata itaat

etmek adina Gus’in her turla ¢ikisini bertaraf etmeye calisir.

Kuskusuz ki role hazirlanirken tum bu asamalari yerine getirmek icin
imgelem gucumu maksimum seviyede kullanmaya ihtiyag duydum. Sihirli Eger
sorusunun cevabini ararken de, oyun Kkigisinin dnceki sonraki zamanini
zihnimde bir batun olarak var etmeye c¢aligirken de hayal gucimuan sinirlarini

zorlayarak oyun Kisilerini en iyi sekilde ele almayi hedefledim.

4.3. Git Gel Dolap Oyununun Dekor Yorumu

Git Gel Dolap oyun metnini sahnelerken yazar Harold Pinter'in dekor
tasvirine buyuk oranda sadik kaldim. Pinter, oyunun gegtigi mekani bir bodrum
kat olarak belirtmigtir. Ben de bu mekani, oyunun mantigina uygun oldugunu
disundigim icin degdistirmedim. Oyunun mekani bodrum kat oldugu igin
sahneye digarinin direkt olarak gorulmesine olanak saglayacak bir pencere
yerlestirmedim. Aksi takdirde, yazarin oyun Kisileri Gzerinde kurdugu baski ve
bilinmezlik hissi hafiflemis olacakti. Ayrica bir pencerenin varligi Gus oyun
kigisinin, pencere olmayisindan yakinma durumunu da ortadan kaldiracakti.
Mutfak ve tuvalete acilan kapiyi sahnenin sagina, disariya acilan kapiyi ise
sahnenin soluna konumlandirdim. Sahnenin solundaki disariya acilan kapiyi,
disariyla iletigsimi sagladigi icin saglam ve guvenli bir sekilde tasarladim. Bu
sekilde dis dinyanin, aslinda var olan sistemi temsil eden bu bodrum kattan
daha guvenli oldugunu somutlamak istedim. Ayrica bu kapinin saglamhgiyla,
sistemin basindaki kisilerin, Gus ve Ben'i yani kendi kuklalarini kontrol
ettiklerini de vurgulamis oldum. Sahnenin sagindaki, mutfak ve tuvalete agilan
kapinin kirik olmasini tercih ettim. Cinki bu kapi diger kapi gibi dis diinyaya
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acilmiyor ve sistemi temsil eden bu bodrum katin iginde kaliyordu. Bu nedenle
de tipki sistem gibi sistem araglarinin da yikik olmasi gerektigini digundim.
Bunun da ilk bakista fark edilebilmesi igin, kapiy! yari acik ve yamuk olarak

tasarladim.

Gorsel 1: Oyun Dekor Gorseli

Oyun kisileri mutfak ve tuvalete gitmek icin bu kapiyr sikca
kullandiklarindan dolayi, surekli acik kalan sabit bir kapi kullanmak, kapi acip
kapatma geregi kalmadidi i¢cin oyunun ritmini de hizlandirmis oldu. Ayrica oyun
kisilerinden biri sahneden ¢ikip mutfak ya da tuvalete gittiginde aradaki kapi
kapanmadigindan oyun kigilerinin birbirleriyle irtibatinin kesilmesine engel

oldu. Kapinin kapanmiyor olusu, mekanin sikayet edilecek kadar bakimsiz ve
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O0zensiz oldugu fikrini destekledigi gibi ayni zamanda sisteme tehdit

olusturacak gizli bir alan olusmasina da engel teskil etmistir.

Gus, oyunun basindan sonuna kadar iginde olduklari durumla ve
kendilerine verilecek olan gorevle ilgili sorular sorar. Tipki bir bulmaca ¢ozer
gibi ellerinde olan ip uglariyla durumu ¢ézmeye calisir. Gus ne biliyorsa seyirci
de onu biliyordur. Pinter, seyirciyi de ayni bulmacanin i¢ine dahil etmistir. Bu
nedenle tum oyunu bir bulmaca olarak yorumladim ve sahne dekoruna da bu
yorumu yansitmayi sectim. Bunun igin de oyun alanini dev bir gengel bulmaca

olarak hayal ettim.
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Gorsel 2: Dekor Duvar Giydirmesi
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Zemini ve duvarlari siyah beyaz dama seklinde tasarladim ve duvar
olarak kullandigim panolari bir gengel bulmaca gibi giydirdim. Bu giydirmeyi
eskiterek kirlenmis, ortada kalmig ve bir tlrlu ¢ézllememis bir bulmaca haline
getirmeyi amacladim. Bulmacanin igindeki soru kutucuklarina da oyununun

icinde sorulan sorulari yazdim.

Ben ve Gus’in fotograflarini, duvarlardaki damalarin arasina ¢engel
bulmacalarda oldugu gibi yerlestirdim. Cengel bulmacanin igine bir de oyunda
hic gérinmeyen Wilson'u temsilen, bir siluet resmini soru isaretiyle birlikte

yerlestirdim.

Zemindeki dama giydirmesini ise siyah beyaz bir satrang tahtasi gibi
dizayn ettim. Bu sekilde hem duvarlardaki bulmacanin bir devami gibi
gorunecegini hem de zeminin Uzerinde yurdyen oyuncularin, satrang
tahtasinda hareket eden birer piyon gibi goruneceklerini dusundum. Bu
somutlama ile de oyuncularda alt tabadaki halkin, sistemin birer piyonu olarak

var oldugunu imlemeyi amagladim.

Ben ve Gus'in dis dinyayla tek baglantilari olan git gel dolabi yani bir
cesit servis asansoru olan kutuyu ve hemen yanindaki konugsma borusunu,
yataklarin arasina, sahnenin merkezine yerlestirdim. ilk bakista dolabin
varliginin belli olmamasini istedigimden dolabi, bulmaca goruntisunin igine

yerlestirdim.
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Gorsel 3: Oyun Dekorunun Gorseli

Git gel dolabi yataklarin tam ortasina konumlayarak, Ben ve Gus’in
goérev bilinglerinin hayatlarinin merkezinde oldugunu imlemeyi amacladim.
CunkU onlara gorevi veren kisi ya da kisiler, aslinda kendi islerinden ¢ok

onlarin hayatlarini yonetiyorlardir.

Oyunda Gus ve Ben oyun Kisilerinin yataklarini da oyun igindeki
konumlarina isaret edecek sekilde tasarladim. Ben oyun Kisisinin yataginin
daha buylk ve konforlu iken Gus oyun kisisinin yataginin kiiglik ve rahatsiz

olmasinin, hiyerarsik dizeni vurgulayacagini dusundum.
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Gorsel 4: Ben ve Gus Oyun Kisilerinin Yataklan

Yine ayni vurguyu yapmak amaciyla Ben'in tabancasinin Gus’in
tabancasindan daha gosterigli ve kaliteli gérUnmesine 6zen gosterdim. Bu
sayede de Ben’in Gus’tan sistem acisindan daha o6nemli oldugunu ve
hiyerarsik olarak daha yukarida oldugunu vurgulamayi amacgladim. Cunku
Ben, oyunun basindan sonuna degin, Gus’tan daha vyetkili ve daha
tecrubeliymis gibi bir tavra sahiptir. Ayrica Ben oyun kisisi oyunun iginde
surekli olarak Gus’i yonlendiren ve ondan daha cok bilgiye sahip olan kisi

olarak varlik gosterdigi de oyun metninde acikga belirtilir.

Oyunda kullanilacak cips, pasta, Kkibrit, zarf, battaniye gibi
aksesuarlarda gergek malzemeler kullandim. Zemin ve duvar giydirmesinde
kullandigim bulmaca ve dama figirt alisildigin diginda oldugu aksesuarlarda
alisildik, gundelik malzemeler kullanmayi tercih ettim. Clnkl aksesuarlarda
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grotesk tercihler yapmis olsaydim mekan giydirmesiyle birlesince c¢ok
karikatUrize bir dekor ortaya ¢ikacakti ve bu ihtimalden kaginmayi tercih ettim.
Carsaf, caydanlik, battaniye gibi mekana ait olan esyalarin eski olmasini tercih
ettim. BOylece Gus oyun kigisinin iginde olduklari kosullarin sirekli daha da

kotluye gitmesinden dolay yakinmalarini desteklemeyi hedefledim.

Ben'in okudugu gazetenin normal gazete boyutlarindan daha buyuk
olmasini tercih ettim. Bu sekilde Ben'in elindeki gazetenin de bulmacayla kapli
oldugunu seyirciye gostermeyi amagladim. Boylece Ben de dahil olmak Uzere
Gus’in etrafindaki her seyin belirsiz, ¢ozulmeyi bekleyen bir bulmaca oldugunu

imlemeyi hedefledim.

\ i >

Gorsel 5: Ben’in Yatagi Ve Gazetesinin Fotografi
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4.4, Git Gel Dolap Oyununun Kostiim Yorumu

Kostim yorumunda Harold Pinter'in oyun basindaki tasvirine sadik

kalmayi tercih etim. Hem Ben hem de Gus igin beyaz gomlek, siyah pantolon

ve pantolon askiliklari kullandim.

Gorsel 6: Ben ve Gus Oyun Kisilerinin Gorseli
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iki oyun kigisinde de ayni kostiimleri kullanmayi tercih etmemin nedeni,

iginde olduklari sistemde birbirlerinden farkli oimadiklarini ortaya koymak oldu.

Gus sorgulamaya basladigl andan itibaren farklilagiyorsa da bu andan
sonra zaten gozden cikartilip 6lum emri veriliyor ki bu anda Gus, pantolon

askilarini ¢gikartmis ve boylece de Ben’den seklen farklilasmis olur.

Gorsel 7: Gus Oyun Kisisinin Gorseli
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Gorsel 8: Gus Oyun Kisisinin Gorseli

Ben oyun kigisinin kostimunun daha 6zenli olmasina dikkat ettim.
CunkU oyun Kisilerinin Uzerlerindeki kostimler adeta birer Uniforma gibi tek
tiptir ve Ben’in yukariya yani sisteme olan itaati de kuskusuz ki Uzerindeki
uniformaya 6zen goOstermesine neden olacaktir diye diasindim. Ben’in
kostimU Gus’in aksine oyunun basindan sonuna kadar jilet gibi gériinecektir.
Gus’in kostimui oyunun sonlarina dogru yavas yavas deforme olurken ayni
durum Ben’de gbézlenmez. Ben, Gus’i oyun iginde de surekli olarak kiligindan
kiyafetinden 6zensizliginden dolayi elestirir. Bu elestirisinin nedeni de aslinda
onun kutsal goérdugu isini temsil eden kiyafetlerine yani Uniformasina

gOsterdigi 6zenden kaynaklanmaktadir.



Gorsel 9: Ben Oyun Kisisinin Gorseli
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4.5. Git Gel Dolap Oyununun Isik Yorumu

Gorsel 10: Dekor Isik Yorumu Gorseli

Bodrum katin bireylerde vyarattigi baski ve sikismiglik hissini
destekleyecek bir 1siklandirma kullanmayi hedefledim. Bunun igin de parlak
olmayan, los bir 1sik kullandim. Los isigin karanhdi, dibi temsil etmesini

amacladim.

Tum oyun genelinde ayni los 15131 kullanirken sadece dis dunyaya
acildiginda i1sik degisimi yapmayi tercih ettim. ClnklU oda ne kadar karanliksa
disaridaki yasam da bi o kadar aydinlik olmalidir ki aradaki fark kolayca
algilanabilsin. Bu nedenle zarfin geldigi sahnede ve kapinin agildigi
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sahnelerde disaridan gelen renkli bir 1sik patlamasi kullandim. Disaridan gelen
IStk patlamasinin dig dunyanin curcunasini, yasantisini, kalabaligini en
onemlisi de dis dunyadaki hayatin renkliligini temsil etmesini hedefledim. Bu
sayede disaridaki yasamin Ben ve Gus’in sikismig yasamindan farklihgini

ortaya koymay1 amagladim.

4.6. Git Gel Dolap Oyununun Muzik ve Efekt Yorumumu

Oyunun baslangicinda sahneyi lied ile agtim. Opera parcasini hem
mekanla hi¢ bagdasmayarak durumun absurtligu ortaya koydugu hem de

muzik degil de bir gug gosterisi imaji ¢izdidi icin segtim.

Bodrum katin genel olarak bogucu bir sessizliginin olmasi gerektigini
diisindiigiim icin oyun icinde fon miizigi kullanmadim. icerisi ne kadar
sessizse dis dunyanin da o kadar ¢ok sesli oldugunu gostermek adina kapinin

acildigi anlarda gurultt efekti kullandim.

Oyunun, Ben ve Gus’in sustugu sessizlik anlarinda, Pinter’in tim
oyunlarina hakim olan iletisimsizligi vurgulamak i¢in cizirti ya da garip bir radyo

frekansi gibi ara ara hissedilecek efektler kullandim.
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5. SONUG

Eser metin galisma kapsaminda Harold Pinter'in absurd bir oyunu olan
Git Gel Dolap oyunu, Konstantin Stanislavki’nin Fiziksel Aksiyonlar Yontemiyle
ele alinip incelenmis ve yine ayni yontemle sahnelenmigtir. Absurd bir oyun
metnini fiziksel aksiyonlar yontemine gore ele alip sahnelemek, hem teknik
hem de oyunculuk anlaminda olduk¢a besleyici ve gelistirici bir ¢alisma

olmustur.
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L tuyu cebine sokar. Ayakkabmm giyer. Gucluk e

le baglar. BEN gazeteyz indirip seyreder. GUS .

g '-:'?'f-_;i_;_soldakz kapwa yiriir. Durur, obiir ayagim sai—@‘,-;f_':f
f}%ﬁflar egﬂ T, gozer agzr agzr pzkanr, zpme bakar B




e Cebmden bzr szgara Paketz pzkarzr, sallar zcm'

ol “de sigara. olup olmadigma bakar.’ Goz goze;j"_f.”"-'f%'»;f

R gelirler. BEN gazetesini kaldirp okumaya ko-

e '__'_._A‘;-,'yulur GUS egzlzp ayakkabmm gi,ygr guclukler__;.;;.-._';j_
o Laglar; soldan.gikar. - | i
- BEN gazetey: mdmp arkasmdan bakar Szrt"i
distii yatar, ga’eteyt okur e ST

:‘.T.Sesszzlk A o i
o Ayakyolunda iki kere s:fon gekﬂlzr Su Se.sz, ge*l—,

‘ imez. :

Sesszzlzk

L - GUS gzrer Kapzda durur ka]‘amm ka.gzr

- ;BEN ( Gazeteye elzyle UUTW‘) Vay camna‘ { O-_-:t_"l.-;'::-':

kur) 1se: bak sen!: ( Okudugunu kasztla ) 87’111\
bir 1ht1yar yolﬂa kargldan kar§1ya gegmek s~

tlyor Kalabahk tabu B1r kamyonun altltla’l&'}?ff

.+ gimis. .
: :",,GUS Ne yapm1§9 I D e

- " BEN. Bll‘ Lamyonun altma g1rm1§ Yuk kamyonu
i‘BEN.'..Kamyon yiirimils gegmis, cignemis.
-~ GUS.-Yoo? - . e
e BEN;"Burada oyle dlyor

“GUS. Sonra ne c~1mu§'p

- BEN. Daha ne olsun. Olniug tabii.

GUS. Kim demis ona altina girsin diye.

BEN. 87’lik -bir 1ht1yar Lamyonun altma gmyor
" .GUS. Inamlmaz sey." R | S

- BEN. I§te burada yaZIyor Beyaz ustune sxyah bas- .

‘ ml§lar o | S |



-‘\ } e N _'.'

GUS Akh duruyor adamm

Sesszzlak

( GUS kafaszm sallar soldakz kapzdan g:zkar
" BEN -yatar, okur. Ayakyolunda bir kere szfon:-_
- cekilir. Su sesi gelmez BEN okuduguna sslk -
‘galar. GUS girer.) | - SR
- GUS. Sana bir sey soracagim.
" “BEN. Ne dolamp duruyorsun sen'-’
~GUS. Sey yapiyorum. . .~
'BEN Cay ne oldu? 1'
/. GUS. imdi yapacaglm e
'BEN. Haydi. . L
: GUS ‘Tamam, §1md1 yapacaglm ( Oturur Du._sun-_.’)
R celil) Oyle giizel bir takim koymus ki bu se-
- Her. Clzglh Beyaz bir gizgisi var. ( BEN okur.).
R :':""'-Blhyor musun, dyle hog ki (] BEN okur.) Soy- .
~le yuvarlak bir fincan. Kenan yuvarlal\ Sim-
51yah Tabak da. slyah yalmz ortast. beyaz,
L :-:_'.,fmcamn oturdugu yer..(BEN. okur.) Pasta“ta-
" _baklan da siyah. Yalmz ortalannda beyaz bll‘
w7 gizgl vars Cok giizel ama. S
'BEN Ne yapacaksm tabagl ganagl? Ne ylyecek-}f
+ 7 “sin icinde sanki?
GUS Biskiivim var.
BEN lyi. Ye de bltsm - | SR A
" GUS. Yaa, hep biskiivi ahyorum Ya blSkllVl ya B
gorek Kuru gay bogazimdan gegmiyor.
3 BEN Hayd1 su. cayr yapacaksan yap da 1ge11m
5% Vakit gegiyor.
T ;rf_"fj GUS ( Stgara paketzm g:;karzp yoklar) Slgar.er.nf’-"vé




GUSNe 0]mu§? o LR el
. BEN. 8 ya§1nda b1r le b1r ked1y1 oldumm§
o GUS Yeol M g
.. * BEN.Ise bak sen. 8 ya§mda le Led1 olduruym
GU‘BNe adamlar var su dunyada
©BEN. Adam degil by, kaz. 0

. | GUS lee'P

.. GUS. Sonra? -
: BF_'N Sonra31 bu kadar 1§te

:;".'_:_'-"GUS Garantl o yapm1§t1r
< "BEN: K1m‘P '

ot ?__'BEN Bence de

SNy :.'oi—rz;caktlm ? ,
:?BEN (Elzmn terszyle gazeteye vurur) Vay ca-

oy ‘5-'_‘-'GUS;7F?.N a511 yapml:j"l R S
i’i:'-.‘iBEN-'3:j'f$ey yapm1§ ( Gazeteyz kaldmp bakar) Yaz-
o yor i

__;BEN Dur’ bakaylm Dlyor 1(1 11 ya§1ndak1 kar—
e de§1 pencereden gormu§, dlyor e

S esszzhk

B

- GUS. Karde§1 L

- | :S esszzlzk

f?f"f__Ne buyrulur‘? 11 yagmda b1r velet kedlyl oL
o 'duruyor, sonra da karde§1m yaptl diyor. Bunaf{;i_.'.;.’_é_}.‘"‘;
o §ey derler — ( Sonunu getzrmez Gazeteyz 0=



i *‘.:.tlf; kur GUS kalkar ) Ry
'f:'f-.'GUS Ne ‘zaman haber verecek dersm'F' ( BEN 0"
i kur) Ne zaman haber verecek‘r’ R
'_;'BEN Ne oluyorsun yahu'P Ne blleylm ben ne za-
‘man! Bir zaman igte. - -
ff'f_.'.-'GUS (BEN’m yatagmm ayak ucuna yaklagir )
Sey, saha b1r §ey soracaktlm B U
" _‘-=-";_i;-_,fBEN Sor. . e SRR P
L 15'GUS lekat ettm m1 hazne ne kadar zamandai-;,::'
b0§ahyor‘?’ o SRR
BENNe hazneSIP e
:’.GAUS'.‘_?'-Ayakyolundak1 Lo
“BEN: Yo, ne olmu§? e
G GUS ; Uhuuu ‘- )

. BEN. Yok camm'?’ e

=, GUS. Ne oldu dersm‘v‘ I

BEN. Hie.
GUS. Hig mi?

2" 'BEN. Topuz delmm1§t1r ‘ -
GUS. "Ne dehnm1§t1r'9 R
7 GUS. Sahi mlp
72 “BEN: Her: halde L e e

GUS Dogru Bak: bu hlg: akhma gelmem1§t1 ( Gew""ﬁ;_
T e yatagin §zlteszm bastirir.) H19 iyi uyuyama- §
dlm burada Bari bir battamye daha olsayd. |
S ( Gozii duvardakz bir. resme takzhr) Bu da ,_i:
e ‘neci.’ (Bakar) «llk on blr» m1§ Knketgller
- Gordiin. miit bunu Ben? a
BEN Neyi? .~
: f'-vf.GUS Ilk on bm R




- -,_‘BEN Neym 11k on. bm'P ( Okumaktadzr)

”A--?_'GUS (Tekrar. bakar) Yazmlyor?

-___,'BEN Cay ne oldu'P _ L e
- GUS.. Bunlarm ici gegrmg Heps1 ya;;h ( Sahnemn,:

- Oniine dogru gelir. Heri bakar. Sonra ‘odayi .-
gozden geg:trtr ) Ne sevimsiz yer burast. In’ gi-

“bi. Bari bir pencere olsayd1 d1§ar1y1 seyreder-;.;'f:.;r
dik. Pencere bile yok. e SR
~BEN. Pencere mi? Ne yapacaLsm pencereyl'l’

GUS Disan bakar insan, vakit gecer. (Gezzmr )

1zbe bir yer. Hig sevmedlm Butun gun uyu
fsini yap, sonra ik gt A

; Sesszzlzk

‘Ne guzel manzaralar vardlr Baylhrun tab1at1
" seyretmiye. Bu igde buna imkén yol\ B

- BEN.: Tatlllenn var ya' B S P ot
R -GUS On begde bir.- IO SRR e
s BEN Nt Gazeteyz mdmr) Siktin ama. art1k Duyan' S
|  da samr ki, her gun olemye ga11§1yorsun 15-'}

o “mis.. ‘Haftada bir. Sanki agir iggisin.

_GUS Siirekli degil ama onemli ig bu.- Hem her: '_-v"_"'u'_

“dakika tetikte durmak zorundasm Caglrdlk-—_"'
lar an gltmehsm : e

'_ BEN LAf bunlar. Semﬂ asﬂ derdm ne blhyor:"_.‘-'if;

- musun?

. GUS. Ne? - o o
- 'BEN Soyle zevk aldlgln bir merakm 11g11end1g1nff'_'._3,
. bir seyin yok senin. SR

| '*‘GUS. Amma yaptin, olmaz mi?

BEN. Ne.vé;r, s6yle bakahm?

10



GUS Dolu | T ’
f"fBEN Soyle haydl B1r1n1 soyle __ ISR
:VGUS Ne- blleyun §1md1 akhma gelnnyor gelml-{_?;_f_

_-BEN Ornek al érnek. Bendén érnek al .'

Sessczlzk

“yor. ‘Ama dolu iste.

. GUS. Ne yapiyorsun sanlq sen? et
" BEN Bir kere -tahta ‘yontarim. Gemﬂer yaplyo-._Lf‘:_v'.f“',:_'-j_-j_?-'_

st | GUS ng bos vaktm yok mu yém H1Q sﬂulmaz:?;j". ,

~rum kiigiik kugul\ Sonra hic bos durmam, Sen._'_._f‘”
" beni hi¢ ayldk gordiin - mu? Zamani degerlen-’ -
d1rmesm1 bilirim. Isimi de aksatmam Caglr- A
d1klar1 an hemen - hazmm SR

misin sen?

BEN Yo, mye 51k11:«.1_\,71m‘p

Sesszzlzk | hL
( BEN okur GUS cebmdekz paketz yoklar ——
yataga dthg; —) - o

T 1.__'._GUS Slgaran varm?

( Ayakyolundan su sesi gelzr Rezervuar b0§al-
mz§tzr) Gordun mil bak Daha yem aktl '

e _Sesszzl*

( Yataga oturur) Ne guzel taku'ndl ama. Insan

R Y .:,bakarken zevklenlyor BuraYI hi¢ sevmedlm

"'f""Esklsl daha iyiydi gene. Hatrhyor musun ge-."f"-'{_f_f__!'_

T gen seferkini? Hig olmazsa radyosu vard. Val-.

la Aruk hi¢ aldlrrmyor bize, biliyor musun‘95_—_;’;7},-?‘{5fffi
_'-"-Rahatmlglz deg11m1§1z umurunda degll

BEN S-en kesecek II‘llSlIl §u vu'vm‘P 11



IT:GUS Insan romanzma olur burada Valla qok"
A Lalsa olur, =« it L

BEN Blz 901\ kalmlyacaglz Had1 sen §u gayi yap-'

’-:' ‘sana artlk Bn'azdan ise Qlklyoruz. R
., (GUS, ‘yatagm. yamnda yerdekz pantadan btr
cay paketz gzkanr) SR S

. f’-GUS Hah soracagn:m buldum
BEN. Neym1§, sor bakahm. "
GUS ‘Sen. sabah arabayl mye durdurdun yan'

yolda"’

V'BEN A Gazeteyz indirir. ) Sen u)’umu}mr muydun‘Pf’f-

__ f.'-_'__-;-j-UUS Uyuyordum durunca uyandlm

, i ,."Sesszzlzk

= __'Durdun degll mz? Karanhl\tl daha D1§.ar1 bak«

¢ um ama sis vardi Sigara 1Qeceksm sandlm
. ° . ama, 1gmed1n de Blnm bekler g1b1 b1r halm_-i'-

BEN.. Bu'ml falan beklemlyordum .

~vardi.

-GUS lee durdun oyleyse? Daha yan: yoldu
BEN N Gazeteyz kaldmr) Erkend1 daha. RO
L GU S: Erken miydi? ‘(Dogrulur.). Neye erken'-) B
BEN. 'Kun konLI§tu onunla? Sen i, ben ml? SR

oo ‘_.;BEN Gordun mu‘p Blr blldlglmlz var her haldef‘_.‘}._-%_i;;-_,";';..

blZlIn de. Erkend1

Sesszzlzk

- N .?.‘GUS Pekl ama.. ben mye b11m1yey1m?

'_ Sesszzlzk

o L p Y
S e i . T S
. soe o s N



-‘:"(Yatak takzmlarma bakar ) Bu garg:aﬂar d
" amma kirli.. Ba§kalan yatm1§ bunlarda ‘Biz-
= den 6nce birileri yatmis. Saba.h goL yorgun-ff
- . dum, farkedemedim. Ayip ama degil mi? Ni--
U ye ba§kalannm yathgy yatakta yatinyor- bul_'f-?
yani. Dlyorum sana, bize aldlmuyor artik. Slm-
- diye Kadar hig kirli yatakta yatrmamisti bizi.” -
BEN ‘Nerden bildin bu gar§aﬂar1n k1rh oldugunu’v"{ﬁ
'f-__‘.;’.:'-""i-GUS Nasil? Kirli iste.” =~ -
.V-':.fri'i"‘-‘-_.j—'BEN Bakalun biz geldlglmlzde de k1rl1 mlydl?’
,_"""_,‘GUS Ne yani, benim kirim mi bu? - ( Car§afz kok-:
> lar.) Dogru. ( Yataga: otumr) Belki: Ama’ zor -
blhyor musun anlamasi. Insan nasil Loktugu-ffﬁ |
“mu tam bilemiyor. Hem bilse* de ba§l\a51 da"f
S onun g1b1 kokabilir. - . .. |
,;'ff':f‘_;'-_*;:'BEN o Gazeteyz kasteder) Vay camna‘
GUS. _,,_Ben' el B -
i " BEN. Oft
7 GUS. Ben! -
T;BEN.’;‘;-_Ne var'P C o
.- GUS.. Hangi §eh1rdeylz blZ o
,"BE\T_V.-? Soyledlm ya: Bummgham o T
f_ { GUS’.' Sahi, unuttum. (Odaya bakar.) Inglltere mn
1k1n01 buyul\ sehri. Hig- ummazdlm { Durur ”
parmagzm §aklatzr) Bugun cuma degll Im f;é
DT o) yann cumartem o o
S "1 BEN Ne olmug yani? .
L GUS Aston Villa’nin mac;ma gldenz .
BEN, Baska gehzrde oynuyorlar. =~ - o
...~ “GUS. Valla mi? Sansa bak. Hay Allah. s
-'__BEN Zaten Vaklt yok hemen doneceglz

- .-v’r--
oot




‘GUS lee? Eskl.den b1r gun kahr mag seyreder-
o ':'dlk Hanrhyor musun- bir kere Villa’nin bu:{
-fjmagma -gittik. Klfnmle oynuyorlardl hatlrla-__'i
"‘mlyorum, ama beyaz formal: b1n1er1yd1 Hi¢. =
*_unutmuyorum, hakem bir penalti yaratti, hak-
~ s1iz bir penalt; O penaln yiiziinden yemldl-';jl’ff :

ler: 2—1 Hakem yatlrdl Sen hanrlamlyor mu-*
sun? | 3 L

] BEN Ben yoktum

- GUS. Olmaz olur mﬁéun beraberdlk Penaltlyl'.:__f "'I':'_{_
hatn:lamlyor musun‘P S

o ‘BEN. Haywr.~ .

- GUS Kendun on sek1z1n 1(;1ne attr, Hakem p-enaltl_

" verdi. Villa’hlar itiraz etti. Hakem getirdi, to-
pu kendi ehyle dikti. ‘Halbuki dokunmam1§- T

. lard1 bile, numara yapt,, hakeme yutturdu. - - -
o BEN Amma da dokunmadilar. Adami bir seksenf

" uzattlar. Sonra da hakeme itiraz ettﬂer Bal_:"___-i_'a-;

) g1b1 penaltlydl R
‘GUS. Degildi iste. Villa ayicl deglldlr I

S BEN Neyse blrak §1md_1 bunu

S esszzlzk

: . :GUS B1rm1ngham’&alar

BEN. Kimler? - ot | | -

GUS. Villa. Buramn tak1m1 Mutlak buradadlrlar

- BEN Karst taklmm sahasinda oynuyorlar bu

| hafta - : - -
~GUS ‘Haa buldum, obur taklm neydl blhyor mu-
' sun ; Spurs Tottenham Hotspurs Tamam bul

- dum. “ |

,:_14 |



BEN Ne olmu§ Spurs e'P S o R :_f
A GUS Tot’nenham’da bir 1§ yapm1§t1k hatlrhyorz:-::_»

R o Taw

musun'F’ ‘Tamam Londra’daydlk
(BEN yatakta déner, ona bakar)

'BEN Kesecek misin sen §u gurultuyu? ( Tekrar

donup okur.)

(JUS ( Esnerken konu§ur) Ne zaman haber vere—.-f:;')-;
Sl cek acaba‘?‘ s A e

BEN Kar§1 taklmm sahasmda oynuymlar

'-seyredehm bari. - -

U UBEN. Spurs. o
z_-;'_'f,GUS Oyleyse belk1 de buraya gehyorlardli' Bel-

ki de Villa’yla: oynarlar.

BEN ( Kzzmadan ) Vllla ba§ka §eh1rde dedlm sa-

- _-'_Hae -
Sesszzlzk o | o
( Sagdakz kapwdcm bzr zarf atzhr GUS gorur
durup bakar) EE Lo RS P

!"}_”-f?,._f_-:‘ff.ﬁ;-'f-i-_‘_GUS Ben! DT
. BEN, Ba§ka §eh1rde ba§ka Kar§1 takumn saha-'_f_f,,;’;":f-

smda

GUS 'Ben, buraya bak
. BEN. Nevar gonel
zi---:,(JUS Bak, bak.

(BEN ba§zm pevmr zarfz gorur dogrulur)

' Blr maga gltsek En buyuk zevklm futbol be-.
+77*- pim: Madem donuyoruz yann g1d1p Spursu

SI5



-;'v-}-BEN Ne o'P SRR
" GUS. Bilmem. .
~ . BEN.'Nerden g:lktv’ R
~n Y .{GUS D1§ardan geldi.
o ) BEN. ‘Ne acaba?
~"GUS. Bllmem Lo
L (ks de zarfa bakar ) S
o ,-BEN Alsana sunu. o
- _GUS. Ne yapsana?

'BEN. Alsana. .
(GUS gzder alzr)
Nc—:-ym1§’p L

" GUS'.., Zarf. . R
~_‘BEN. Ne yazlyor ustunde'P -
 BEN. _Kapah m1? o

GUS.. Kapal..

" BEN. Acsana.

" GUS. Ne yapsana? o

BEN.'"_Agsana (GUS agar.). Ne var 1(;1nde'p B
- GUS. (Zarftan elme kzbrzt b0§alt1r — 12 tane — ) o

“Kibrit.

o B.EN Klbl'lt Iﬂm'p |

GUS Evet.

- . V_BEN Ver bal\aylm §unu (GUS zarfz verir. BENA._ .
| bakar) Allah allah Bomb0§ ngblr sey ya2111__'j_, -

degil.
GUS. Acayip, degil mi?
BEN. Kapidan m attilar?
GUS. Evet. _
BEN. Bir bak bakahm

16



:__.ff'f"i__f.f-jGUS Neye'l’ LR
"7 BEN. Dagsar. Bakahm klmse var mlp
© . GUS. Ben mi? '

-ﬁ__‘i"f__BEN Yok ben. Haydl

‘,5;{1;-.:__;-_-;'_.GUS Kimse yok. ( Tabancayz yerme koyar )
-'- ,iBEN Ne gordun? RPN S
BEN Kan1§1ar her halde.

' (GUS bir ona bakar, bir kzbmtlere bintlerz;_}f;
_-cebine koyar. Yataga gider. Yastigin altindan -
- bir tabanca g’k‘m" Kamya gtder Acar, d1§ar1'.f_"t;"""’”'i
bakdr kapar) ‘ | ol :

( GUS cebinden kzbrztlerrz, gzkamp bakar)

GUS Kendi kendilerine geldiler..

o BENf.'Sen de anyordun degﬂ m? VIR

" 'GUS. Ya.
- ."BEN: lyi igte. -

' GUS. lyi oldu ya. Slmdl Old“

.. BEN. Niye? .

e "GUS. Yoktu da. ondan

- BEN. Slm@l var arttk. L
- GUS. Evet. Arnk caydanllgl yakablhnm |
E .BEN. Bu sefer 1y1 Lullan bo§a harcama ama. Kac " T

' tane?

GUS Bir dﬁzme var.

* BEN. lyi. Kaybetme sakim. Hem de k1rm121 ama.
- . Kutusuz da yanar. Hayd1 glt de yak R

GUS Ne yap'P
‘.- . BEN. Git de yak.

o GUS Neyi yak? -
~ BEN. Caydanhg. L



| LL‘i_GUS Ocag1 demek 1st1yorsun'P

" BEN. Kim? "

" GUS. Sen.:

- BEN. (Gozlermz kzsarak) Ne yam? E o
GUS Sen dlyorum yak dlye ocag1 soylemek 15-

tlyorsun

_H’_';BEN Caydanhg yak dedxysem gaydanhgl yak‘-{"

demek istemigimdir. .

GUS C,aydanhk yakilmaz ki. co , SR
RO _,Bn,N Yakilir pekala. Caydanhg1 yak demr Konu—_‘-“._r

- surken- dyle demr |

;‘_"GUS ‘Hi¢ duymadim: -

_.’,_-BEN Denir diyorum sana. Herl\es boyle der t-""_
_Caydanhg: yak. 3 .

R GUS Bence herkes dyle demez |
.. BEN.. (Ofkeli.) Peki ne der herkes‘r’ -
-~ GUS. Caydanhgm altnr yak derler.. .0
el :BEN (Coz kzzam kavgacz) K1m der baLahm oy—‘_f;{'_-

e, ha'P

:. '_"‘f --'(Bzrbzrlerzm suzerler Bzr Lauga patlak ver-
- mek iizeredir. Derin derin solurlar ikisi de. )
Ik _defa senden duyuyorum oy],a dendlgml

. Bu yagima geldlm bu 1af1 duymadlm K1m der—)-f-i_ i
. byle? - R
GUS Annem derd1 , o -
- BEN. Attm iste. Sen annem son ne zaman gordun? |

. GUS. Bilmem. Soyle- 1I-. .

. BEN. Gérdiin mii daha ne zaman gordugunu bi-
B le hahrlamlyorsun'r" Ne dedigini ne hatlrhya—

" " caksin? Yalan soyliiyorsun! Bak, Gus, sama -~

- son defz ihtar ediyorum. Ben seni adam et- -



.i"..-_ " s
L.
o

s miye 9d11§1y0rum Sen'— .
GUS ‘Evet ama — . -~ - S L
-_BLN Ama.u mamasl yok bunun BUi‘ddd Mm :.,L,u K
S yuk'p Sen i, ben Imr‘ Lo e
ey l-fGUS Sen.. B
"+ < BEN. Gordun mii. Séz. buyugundur SRR
-\_;_’_'_-‘,_{,'f'.;'._,_:';(,US Ama ben hi¢ duymam1§t1m — e s
;'1-'-_-_;_-;;-~._,;:_-; "’ BEN (Sabirsiz.)  Hald konusuyor. Kimse - &,a y (idl..
" llgm altim yak demez Caydanhgm alh my(;
Jyakihe? B
GUS lee yaklhr'p T e
'ABEN (GUSun yakasmdcm tutar) (;a} danhk 19 n
dangalak' s
et GUS ( Ellemm mdmr) Pekala pekala

Sesszzlzk

R 'L‘ '_3-_---'BEN Haydl'

Sesszzlzk

"_;;“f,GUS Nasﬂ yamyor blr bakaylm

" 'BEN. Ne? .
GUS Klbntler ( Kutuyu gzkamr bzr kzbrzt siirer, o
yanmaz ) Yanmad. (BEN:.onu SBUT eder. GUS::"_;
ayagim kaldinir.) Bakalm, burada (BEN" “Ull-a}f-"j-
- reder GUS kr,brztz tabamna siirer, yanm' Y Tali il
BEN ( Szkkm ) G1t §u cenabet gayl yap hayd' M'
© ... lahimu seversen.’ I
( GUS yataga gzderken durur BEN e f akar.:,,;.'-{
- O da ona bakmaktadir. GUS agir agtr soldakz_ff_.;
kaptdan g:zkar BEN gazeteyz yatagm ustune'?'_._-;
A . - SRR £ TR




o :.\. ;._;\‘

S fzrlattr ba§mz ellermm arasina alarak oturur )
GUS ( Gzrer) Bu al\§aml\1 le acaba'p ( Yataga;;

gzdzp oturur )

Secszzlzk

-4

-

Bir’ §ey soruyordum sana.

. v'BEN (Ayaklarin. yatagin ustune koyar) Hey Al

lahim.

GUS Yok yok, b1r gey soracal\nm (Kalkar gelzp o

“BEN’in. yatagma oturur )

-,_"’_BEN ‘Benim yataguna niyé oturuyorsun‘P ( GUS
o oturur) Ne oluyor sana Allahagkina? Boyura

- sual soruyorsun Ne 1st1yorsun‘P :
. GUS. Hic. S | - .
BEN: Nasil hlg:? Boy]e hab1re sormak huyun yol\ S
~ tu. Yeni Qll\tl bu. Neyin var senm‘P ‘ -

- GUS. Bir seyim yok. Yalmz merak edlyorum

T _BEN NeyfP

~ GUS. Isi.
" BEN. Ne isini.

- f -,GUS Bizim bu i§1 Bell\l dedim, sen b1r §eyler b1--

20

liyorsundur. (BEN ona bakar.) Belki dedlm
* hani bu aksamkini bilirsin. Klm? L

BEN. Kim, kim? { Bakz&rlar)

GUS. Yani klm olablhr? |

S_esszzlzk.

BEN. Hasta musin sen?
GUS. Merak ettim. |

BEN. Haydi ¢aya bak. » - -
(GUS gzkar BEN arkasmdan bakar. Tabcn- g



caszm alzr dolu olup olmadzgma bakar GUS.._,.

gw'er) AU P
" _GUS. Havagaz gelmlyor o

"f:"-_BEN_._Rlee'P IR -
GUS Saat var. Para atllacak;*
~ - BEN. ‘Bende hig para yok

- . .GUS. Bende de. -

3 o BEN . Bekhyeceglz o halde

7 GUS. Kimi? . =

;"';"-.'QBEN.",;Wllsonu .

23 *-"-.-.'i.__BEN Ne yapalm, cay da ekmk 015“‘1

GUS'."'".Gelmez ki b Gelecek olsa haber yollard1
o ‘Hig- geld1g1 var mr zaten. " .

'GUS. Olur mu ama'r’ o

"_BEN I§ten sonra igersin. Ne olur sankl? C)lur m11-',i-.,1;"j"

sun blraz beklers-en'P L

GUS Ha21rlam1§t1m Lendlml Slmdl 1Qséydim

1y1yd1 ' | s
- (BEN tabancayz z§zga kaldmr bakar temizler
“parlatsr.) - ' S AR

"'_'BEN ‘Haydi hazu'lan artlk R :

;_.GUS Az paraya gok (;a11§1yoruz blhyor musun;'p
-~ (Qay paketini cantanin icine atar.) Ingallah bo-':_’:."
“zuklugu vardir onun. Gelirse tabif. Hig olmaz-

 sabir p1§1r1mhk gaz b1raksayd1 Kendl evi.
- BEN. Ne demek kendi evi? -

o - GUS. Tabit ya onun evi degll mi burasl‘P , S
f'BEN Yok camm kira01d1r her halde Kend1 eV1

olsun sanmam

A‘i'-"’-jGUS ‘Onundur onun, garanh onundur Hatta bel-'__'_;'_

Ll de butun bina onundur Sonra da gaz blle



Yoo }-,(
w
i . X

o blrakml;Yor ( Yataga Oturw‘) Anahtal' fllan_;:_.;;

. ‘_::-__"-yerde Caydanhk falan yerde Klm,seye gozuk-_"",_:"f':‘_",;?r?"_.
- -~ -meden- gir. (Durur) Kunse duymasm Iginis e

~ " " yap ¢k git. Biliyor musun, §1md1ye kadar hig- -
= bir sey aksatmadlk Tikir tikir. Hig §*kayeiﬁ-i;'_i} :
L edllecek bir seyimiz. olmadi. Gurultuydu fllan-""-;';"'-'.'.’;'_ )
v Kimseyi gordiigiimiiz yok. Diisiin, o cena- & °
- ,betten ba§ka kimseyi gormedik. Boyle tek ba-

. gimiza. Allah bilir-duvarlar da ses gtermezzvff'f;f
" "'_cmstendlr (Yatagin arkaszndakr, duvara vu-f‘-:_-_‘.-'_'-_r

rur) Beklemek. Biitiin yaptgimz bu. Bekle
Yiiziinii bile gormeyiz WllSOI] efendlmn

' ‘ S BEN Isi ba§1ndan a§km - T
,-_"-_GUS (Du.guncelz ) Tuhaf b1r adam blhyor mu-

22

| :_"BEN B1rak §1md1 bunlan LT

S esszz:lzk

| ’lf‘GUS Neler neler soracaktlm Ama onu gorunce-?j{..'"

) T -:__.Z'unutuyorum Tuhaf bir adam.: Sunu da- sora-h'f_l
o :"yun dlyorum gorunce hlgbmm hatlrlamlyo-_ .

- ';S-essz‘z-lik R - b

~ Gegen seferk1m hatlrhyor musun"’

| ,BEN ‘Ha? : |
- GUS. Hani bir kiz vardl | T
] (BEN cevap vermez; gazetesmz alir. GUS dog- S
~ rulur, ona bakar.)- . T
~ Ezberledin ar’nk Kag kere okudun Allaha§~_';-
kma? o , . |



'-j_{-_;- (BEN gazeteyz mdzrzr dogrulur )
%j;-BEN (Ofkelz ) Ne olacak?: Sana nep: i
‘GUS. Hig. Sade merak: ettim, kag kele ——-:.‘,"_?i-'-f';'- e
- BEN. ‘Ne . yani, aLhnca benl begenmlyor 111usun?.;-;g_-“.
GUS Yoo sade — -, - i '
""i '}f-:f_"'"'fBEN Bana bak, artlk fazla olrmya bagladm Bn ag.e._'_-,;ff—
T80 77 daha ileri gldersen gozunu patlatlrlm senin.; -
i ;;_,E;J";;GUS ‘Bak ama; Ben. B T
, BEN Baklyorum, ne olmu§? ( Szmrlz kalkar au—-'
ER ! la§1r ) Kag kereymis. Sana ne ‘be? Kag kereyse'
’ kag kere, keyfimin kahya31 rmsm'P Sana Im so-"
racaglm kag kere? . I SN
'_-;'GUS Kétil bir sey 19111 soylemedlm e ST |
i_-{,__'erEN Sen kendl isine bak. Benim- 1§1me burnunu;if"i&;_ ,
sokma anladln ml‘P ( Oturur ) SRR

S esszzlzk

GUS Hep k1z1 dugunuyorum Amma battl orta-”.;}_{'
w7 Ik, (Oturur.) Kadinlar erkeklerden bagka. Ga- = 7
f :f{'—_"buk b0§a11yor1ar Amma yaylldl degﬂ “mi?
Berbat ‘Hah, sormak 1sted1g1m1 buldum (BEN.
oturur gozlerzm ktrpqtmr) Biz glttﬂ\ten son-"’:g"fﬁ

-~ “ra ne oluyor? Kim. temlzhyor? 0ylece kahyor{}f’
mu acaba? Ne dersin ha? Kag is- yapt1k sim- -
R ”dlye kadar? Sen saydm mi? Ben® glkaramlyo-f-:’f’f
- rume ka(; oldugunu'v" Eger, b1zden sonra oylecej
T ".blraklyorlarsa -gimdiye kadar —Z,_; T
BEN (Yumu§ak) Yok camm olur mu oyle §ey'r’__':_:'

: Koca te§k11at Her isin ayn adamlan var B1z
a3y yalmz deglhz ki. Sade bir pargasiyiz. '
GUS K121 dugundum de ondan ge]d1 bunlar ak-,._-_




o ; ( Buyuk bzr gurultu Yataklarm arasmdakz tah-f?"
| "-",__"tv_ta kapagin arkasinda cok siddetli bir. garpma-p*_.-_',,'
" sesi’ duyulur Tkisi. birden tabancalarma sarz-'?"‘;'-; :

- f-',ltp fzrlar sesin geldzgz yere bakarlar)

- Sesszzhk

e ( BEN GUS’a ba§1yla sesin geldzgz kapagz z;a- 'f
‘ret  eder. GUS ‘yaklagir, tabancaswyla vurur, .
. 'b0§ bir ses gelir. Tabancasin yataga- bzraku' B
- Tahta kapagm . kenarlarim yoklar., Bir yere
 parmagm sokar, ceker. Kapak agilir. Burasi, :"-f"':;
‘duvar iginden katlar arasinda igliyen bir mut-
fak servis asansérii boslugudur. Gitgel dolap.) =
 (GUS kapagi actiginda asansér inmigtir, igin-

o ‘de biiyiikce bir kutu vardir. GUS kutunun zp:-
. ne bakar; bir kagtt g:zkarzr) | R

'BEN Ne o?

* GUS. Bilmem. Lxste gahba

~_BEN. Okusana. . - | T
- GUS. (Okur.) ki blftek yamna patates lxlzartmd-"n“_f',__'

s1. ki puding. ki sekersiz cay.

" BEN. Ver bakayim.” (Kdguds alir.)

- GUS. (Kendi keﬂdme) Iki §ekers1z cay.
- BEN. (Okur.) Hmm.. -

GUS. Ne dersin?

(Kutu yukan gzder BEN- tabancaszm dogrul
_tur. Sonra tekrar' kdgida bakar) '
Biraz garip ha?

BEN Her halde lokanta buras. YuLarlsl
GUS. Lokanta mi? o

24



ff‘_f‘i:’;?_;—_-lBEN Evet. >
GUS:. Yam buras: da mutfak m1 §1md1‘? L
BEN Her halde Boyle yerler 51k sik el deg1§t1r1r,__;

. GUS Yam satlyorlar? f

. g .
o

bzhyor musun‘P Once”girip birkag ‘giin 1§leu:-;{-ﬁ;j
- ler; sonra bakarlar is yok, devrederler

"' BEN. Tabi.

. s oeS.St”lzk

BEN Ve demek §1md1 knmn . ,. SRR
_;—5’{_’_!-7-GUS Her halde biri 1§1et1y0r Klm'p o |
ifrfj;gv‘f;-Bw Bu, seye. bagh RS .

GUS Ha? Ya. Dogru ya.

_..BEN (Teldsh.) Haydl cabuk. Cantada neler Varﬁ'-;.-"“-._ﬁf-; e

-'f;A;_GUS PeLz ;umchr 1\unm oyle}se?’

o Kutu hizla iner, gurultuyle parpar BEN ta-"

: bancas:m dogrultur GUS gzdzp zg:vnden Lagtd; o S

e ahe) o y

','V>I’GUS (Okur) Corba Clg«er 1zgara Beg:elh pasta

Sess*zzltk | R ST

- -(GUS BEN’e bakar 'BEN kaozdt alzr okur. :

-~ Dolaba yakla§zr I¢cine ‘bakar, yukars bckmcw-.ir;-_

' - GUS elini BEN’in omuzuna koyar; BEN iter. -

.- GUS parmagzm agzina tutar, sonra . dolabm-- '[.-5=-¥.‘.£"7—-

o yukary kismina bakar. BEN onu peker Kazi- -

i da b;r daha bakar. Tabancaszm yataga ftrla-"-{‘fi-'
'tzr) | - o

BEN Bir sey yolhyahm yukan

o Du.gunurler )

ﬁj'_'GUS Pel\ b1r sey- yok. (Dolaba O‘zdcr Loﬁup‘ﬂ.f*:,'



- _ B j'-
N 4

gukarz scslemr) Bu da.klka durun’ ‘A

BhI\: Hist, ne yapiyorsun? © . .

( GUS gantayz karwtmr zpmdekzlen teker te-
"~ ker gzkamr) S |

5 -:"""".-.-(;UL,,- ‘Biskiivi. Cll\olata Yarlm kllo sut |
: ]‘-_'B_I_*._:N.:‘Hepm bu mu? ,
"'GUS.-'BA paket de cay

-B_EN.‘_iyl " S |
- GUS. '(;ayl verrmemn. Butun gaylmlz bu

o ~ BEN. Nasilsa g:u yol\ Ver. = ‘~

| -_,GUS‘;'_Bellu para yollarlar. Pigiririz.

"_'_BEN.' Bagka bir sey yok mu?

- GUS’.'.lCantayz karzsttnr) B r de l\remah 1 ’:ﬁc f':}f"f
"BEN. Pasta ml'P R LT

~ 'GUS. Evet. o S

~ BEN. Soylemem1§t1n pasta oldugunu

- GUS. Séylemedim mi? - :

EERr :_BEN,’_.Hem niye. bir tane? Bana almadm ml‘f’
.~ 7 GUS. Sen sevmezsin sandim. . |

'BEN. Tek pasta da yollanmaz k1

GUS 'lee? : L Lo R
e BEN Neyse Hayd1 §urdan b1r tabak getlr ba-_j.

- GUS ( Soldakz kapzya gzder durur) Pastayl yol-:""—_-_' |
- lamyahm, S | e
- BEN lee? - : v
GUS. Zaten nasﬂsa pastamlz oldugunu b11m1y0r-' B
- lar. - |
| BEN . Bilmesinler. - :
- GUS. Yolhyahm mi dlyorsun llle?
- BEN. Evet evet Hayd1 sen tabagl getlr



g il ( GUS so’dakz kapzdan gtkar BEN gantaya la-".._.\_w.

S * kar. Bir paket ¢ips gikarir, Bu sirada GUS. ta--_:'-.-f-:-“_f"f_-_

b(lo‘t getmr BEN Suplayzcz b:r tO’nda Sorar )
. Bumne? S

<?>;:';'.ii;?i.»',A-'fGUs Nene? '~
fﬁf}BEN Bu ) - o ‘

“ GUS. Nerden aktr o'F’ A S
BEN. C.antadan Birak §1md1 numarayl SRR el
S ff",_“,-_*'_;GUS Sakhyorum ben onlan Blra bulunca ylye---_-

-cegim.

BEN Iyi oyléyse yolhyahm N asﬂsa burada b1ra

bulamazsm

GUS “Ama belki’ bulurum AT L e
:.’:3,'."'.".' f_-j‘_:."_'f‘-.‘__'BEN Olur .olur bulursan yersm Slmd1 koy da

o tabaga

( Hepsini tabaga doldururlar Bu szrada asan-)

sor yukar crzder) Hop hop ( Dururlar)

"'i;.--,GUs Gitt.
.. BEN. Senin yuzunden Sallandm durdun R
;--;;'"_;__:;;'-*:5.}_-_ GUS Ne olacak 51md1 e o
BEN Bekhyeceglz gene gelmceye kadar ( BEN:;_{_* :
s+ tabancays yatagn iistiine koyar, kzhfzm takar’=

L -'1".?-_'-;-,.——-bu omuzdan asilan bir revolver: kilifudsr - —

boyunbagzm baglamzya ba§lar,) Hayd1 sen de

*“hazirlan arbk. e
- (GUS uataﬂa gzder boyunbagzm baglar kzlt-
fzm takar) : LT e

"'_'__'GUS ‘Ben! ':\i 7 o
BEN ‘Ne Var") L
GUS Ne oluyor burada?

Sesszzlfk IR o 27



BEN Nasﬂ ne oluyor'P Cle e
" GUS.*Ne bigim lokanta. burasﬂ R
©.- . BEN. Eskiden lokantaymus, §1md1 degﬂ her halde

Ll - GUS. Eskiden de ohnaz OCagl gordun mii sen?

o BEN Nesi Var'p

5 G‘US Uc gozlu bir ocaL

!

o 'BEN Ne' olurp

‘ GUS. Ne piger ki u(;lu ocakta. Koca lol\anta done1-

. mi bununla? :
- BEN. Servis ondan bozul\ ya. (Yeleg:m gzyer)

" GUS. Peki ama biz burada olmasaydik. Ne Yapa-_-‘__ -

caklards sanki? Boyuna 1smar11y0rlar Biz ol-

L .masak bu dalga bosa gldlp gelecektl |
(BEN ceketzm fircalar.) -
- Biz gidince ne oldcak?

) (BEN ceketini giyer.)

Garanti sermayeyi kediye yuklerler' |

é,,

. (Kutu iner. Donerler. GUS gidip kagzda altr )

(Okur.) Macaroni Pastitsio. Onmthla Macar-r“__'ﬁﬁ"._'
ounada. Bunlar da ne? - S
'BEN Yunan yemeklerl |
- GUS. Valla mu? . -
BEN. Tabit. . | |
GUS. Desene liiks bir lokanta bu -
BEN. Haydi dolap gene gitmeden gabuk ol
( GUS tabag: kutuya koyar.)

GUS. (Yukar: seslenir.). Ug potl-bor‘ Bir ekstra

harman cay! Bir paket cips! Bir kremah pas-'
| ta! Bir balh badem glkolata' | .
BEN. Nestlé.
GUS. Nestlé!
28



-..ABEN (Sutu uerzr) Bir §1§e sut

RED AGUS Bir sige siit! Yanm kllo‘ (Ustune bakar)

Pastonze' (Siseyi koyar.)-Tamam, oldu bu ig.-

BEN (Yataga gider. ) Iyi, bunlarla blr zaman 1da—,;?.'[;

re ederler.

" GUS. Edebilirler mi dersin? B
.-~ BEN. Her halde. Haydi senin glymmen b1tt1 rm?* o

Bn‘azdan gidiyoruz. Rt
( GUS yelegzm gzyer BEN szrtustu yatar lr-’ﬁf?l;'_fﬁ;‘:-
“vana bakar.) : ol T

GUS ‘Ne ‘Gaymmiz. var artlk ne blSkUVlle

_-BEN Iyi oldu. Yiyip igip oturuyorsun, tembelhoé._ g

alistin. Farkmda misin, gxtglde uyusuyorsun. ,
| ngbir is yapmak 1stem1y0rsun Gev§ek b1r~._'_§
-+ adam oldun c;lktm o o
| ",CUS Ben ml‘f’

BEN Sen ya.: IYICL geV§ed1n artll\ =
'-GUS ‘Hi¢ de- geV§emed1m iste. I§1m1 pekala yapl-. o

_yorum.

BEN Al meseld bak sﬂahml temlzledm ml‘r" En ,'

- onemli §eyler1 yapmlyorsun Sunun plshglne‘g

bak bir.

(GUS tabancayz gar§afa siirer.. BEN cebmde_*?::-f'.'-'-

bir ayna g¢ikanr, boyunbagim diizeltir.)

".Y-}?}--'- ) -G_US Ascl nerede acabg'r’ Kim pisiriyor bunlarg?'_:'; .
. .Bagka bir mutfak daha. olmali. Bu ocak yet- *

L . .Mmez zaten Vardir, garanh bir mutfak daha,:__:. .
e Vardlr | | - |

- '_"'-"i BEN ‘Her halde. Ormlthla Macarounada yapma’ L

(;Uso da ne?

ok giictiir.



GUS ‘Ha sahi. Her halde ii¢ dort a§91 lamm ona N

, . _;_".‘. :

g fdegll mi? (Tabancasim kilifa. yerle§tmr ) Gi-

BILN Orrmthla camm Yemek 1§te

Ak :-"'--~-__i'd1yor muyuz?- Céketini. :gzyer) Niye ses (;1k-f-;‘::f,}f,

if'f-:madl daha? " ( Tabancayz pzkanr kurgunlan
e "-*'f:,«'.'*fgozden gegmr) BIZ valla on muntazamu.'t-.,_j-r}i

* biliyor musun? Igumzde hi¢ gevsek degiliz: "
.'-‘__ch;, yanhg bir sey yapmadik simdiye kadar.

G Ben patron olsam bizim gibi adam 9311§t11'1*:."?;’

" nm hep. o Tabancayz yerine koyar) Su’ gece’:,,_;‘f')

" de bir gegse bayag: ferahhyacagun (Ceketini

__..'.:?_ftrpalar) Bir stkinti var icimde. Ingallah: ada- -~
- - min sinri falan tutmaz Kafam Lazan g1b1 Blr{'_”_f_'
.f.'-_-_aglrhl\ var. B DR

o _Sesszzhk v

S ( Kutu iz la iner. BEN szprar GUS kagzdz al;r -:-;".f
S Okur) Blr tavuk Lugkonmaz ve: kestane Gar-ﬁi—fs_'-ri
- nili. Bir alabahl\ ‘taze fasulyeyle LR
BEN “Taze fasulyeyle mi? o
- GUS. Evet. s
“BEN. Hadlsmler be S - o AR
GUS ( Kutuya bakar zgmde cay paketz vardzr C;-"_:'f._}:.‘f
karzr) Cayr’ gerl yollam1§lar | -
BEN :Niye acaba? - ]
GUS Belki de cay vakn degll R
(Kutu yukan gzder) o B

Sesmzhk

BEN ( Cayz yataga fzrlatzr) Iyls1 mi yazahm §un- ."f"_:
lara SR o , e

| 5-] 30



(RS

= _Sesszzlzk

CUS Ne yazacaglz? e o ey
BEN Yok bunlar blzde dlyehm B0§una lsmarla- s

yip durmasmlar

| TTGUS Dlyehm |
. - BEN Kalemlm versene.

( GUS kalem vermek igin donerken bzrden a-
sansor b0§lugunun sag duvarmda konugm.z;_{"f_
borusunu bulur.) | R

-_‘_GUS Bune? =

- BEN. Hangm‘p

co GUSs QL e S
'-,"_"--’VBEN (Bakar) Boru Konugma borusu
. GUS. Nereden ¢ikt1 bu? -~~~ T
“‘"'__BEN Hep buradaydi her halde. Gorseydlk bag1-'.7-';_7-

‘racagimiza bununla konugurduk

J,V.GUS-?Sahl lee gormedlm acaba? | |
. BEN.‘Haydi. . - R
© " GUS. Nasi haydi.

- BEN. Bak su var ya Bu duduk

. GUS: Ne? T
"BENV:'Cek §unu kendme dogru ( GUS peker) Ta-* s

mam

L -.GUS Slmdl?

. BEN. Ottiir. -
GUS. Nasﬂ ottureylm? I R
BEN Vfle, Hic¢ diidiik otturmedm ml? Sen bura—'* S
=~ dan uﬂeymce yukarda diidiik calacak. Konus-

“mak. 1sted1g1mlz1 anlaylp boruya geleoekler

T



_;.GUé lekat' A§agrdak11enn aglklamasﬂ
-f;-_,:'_fBEN Sen ver sunu bana...(Boruyu alzr) iyl al\-'

SRS e.;.~_:§amlar efendlm (Gayet saygzh) Rahat31z edl.-{ X
S w. " yoruz sizi, ozir dilerim. Ama ne yazik ki 1s-:
et M;ti"ﬁ_f"f'_“"-:marladll\lannlzl yolhyamlyacaglz Higbiri_ kai-
- -7 mamyg durumda., Biitlin ‘olammiz1 yolladlk

o '.Bu- §ey kalmad1 art1k ( Boruyu kulagma go

GUS Clps? T e e
BEN (Dmler) Blskuvﬂer de bayatm1§ ( GUS’
- dik dik- bakar Sonra boruyu agzina goturur)

S

o ( Kulagma goturup dmler sonra agzma gotu-fi
“riir.) Hayrr hayr, hepsml yohadlk (Kulagzna
_j_*'".goturup dinler, sonra .agzna gbtiiriir.) Yaa, =
R '[_;__'gol\ dziir dileriz, valla bllmlyorduk ( Kulagmaj'—”f_;_;ﬁ;‘f{_{
goturur GUS a) Semn pastanin. kremast bo—

~ zukmus. (Dmler) Clkolata er1m1§ ( Dmler )

Siit de ek§1m1§

Col\ oziir dileriz: Gergekten bllmlyorduk (4 Ku-

lagma goturur) Efendnn? ( Agzma) Efen-
dnn'P ( Kulagma) Evet, evet (Ag ma) Evet.:?f;_:j'—.';?iﬁgig??-
evet” tabu (Kulagina, sonra agzma) Tamam; "~ L

hay hay. (Tekrar kulagma gotiiriir, ama artzl.

kar§zdan ses keszlmz§tzr Boruyu yerzne koyar it

heyecanlz) Gordun ;mu‘p R

CUS Neyi?

- BEN. Ne dedi blhyor musun'P Caydanhgl yakm
dedi. Caydanhgin alam demedx ocagl da de- o

med1 gaydanhg1 yakm ded1




BEN 'Ne' demek nasﬂ‘?
GUS -Gaz yok ki.

-"L'f't-'-_-“GUS Camm nasﬂ yaLacaglz g:aydanhgfp

BEN ( Elzm ba;sma goturur) Hay Allah ._._,Lahi n(,
.. yapacagiz simdi? - S R
GUS lee yakin dedi c;aydanhgl?

BEN Cay istedi. B1r fincan cay 1st1yd£'h1u§

”’,'_GUS Cay 1stem1§m1§ Ya ben? Ben butun gecedlr.;---:;f,‘fj‘?_
1st1yorum yal Yok 1§te' . S
""i-i'f-’-.":"-BEN (Sikkin.) Ne yapacaglz §1md1'9 ST
GUS ‘Ne 1geceglz'9 (BEN yataga otumr ) Oyle de

'Susadnn kl D1]1m damaglma YaP1§1'_Yor Bir de':ilff.‘f;-é':(f
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