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ONSOz

Bu eser metni calismasinda genel olarak 20. yuzyil muziginden bahsedilmis ve

Ozel olarak besteci Henri Tomasi ele alinmistir.

Doénemin dnde gelen Fransiz bestecilerinden olan ve eser konumun bashgini
tasiyan Henri Tomasi’nin hayati, ddnemleri ve eserlerine kronolojik siraya goére yer
verilmistir. Tomasi’nin Klarnet Kongertosu’nun muzikal analizi yapilmis olup, icrasina
yardimci olabilmek icin partisyon lzerinden teknik ve muzikal anlamda c¢alisma

yontemleri ve Onerilere yer verilmigtir.

Bu eser metni calismasinda eserin mizikal analizinde bana destek olan sevqgili
arkadasim Asya Pia Duzgit'e, degerli biuyigim Sercan Blylikedes’e, saygideger
hocalarim Mehmet Ali Uzunselvi ve Prof. Mehmet Nemutlu'ya, ayni zamanda ikinci
danismanhgimi yaparak oneri ve diizeltmeleri ile yardimci olan Dog. Evrim Demirel’e,
egitim-6gretim hayatim boyunca bana katki saglayan tim hocalarima, yiksek lisans
egitim siirecinde bana destek olan danismanim ve klarnet hocam Dr. Ogr. Uyesi Ebru
Mine Sonakin Celikere ve her konuda arkamda olan yardimlarini eksik etmeyen

aileme en icten tesekklrlerimi sunarim.

Temmuz 2020 Bekir YAGMUR



OZET

Bu eser metninde 20. yuzyil mizigine genel olarak deginilmis olup; Fransiz
bestecilerinden Henri Tomasi’'nin biyografisi, mizik dili ve eserleri hakkinda bilgiler

verilmistir.

Eser metninin t¢lncl boliminde Henri Tomasi’nin 1956 yilinda besteledigi
klarnet kongertosu incelenmistir. Ug bélimden olusan bu eserin partisyon lizerinde

muzikal analizi yapiimigtir.

Bu koncerto teknik seviye acisindan klarnet icracilari igin c¢alinmasi gulg
kongertolardan biri olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda doérdinct bdlim icracilar
icin calisma yontemlerine ayrilmistir. Bu bélimde eserin ¢alinmasi gl¢ ve gdrece
problemli pasajlar icin calisma onerileri yer almistir. Repertuvardan o6rneklerle

bagdastirilarak nefes, entonasyon ve teknik igin alistirmalar sunulmustur.

Bu eser metni muizikal analiz ve calisma isidinda bu yapiti icra edecek

klarnetistler igin bir rehber olarak disunulebilir.

ANAHTAR KELIMELER: 20. yuzyill mazigi, Fransiz mazigi, Henri Tomasi, klarnet,

koncerto, analiz, calisma yéntemleri



SUMMARY

In this study, 20th century music is mentioned in general. French composer
Henri Tomasi's biography, music language and information about his works are
included. In the second part of the study, the clarinet concerto composed by the
composer in 1956 is examined. The musical analysis of this work, which consists of

three movements, was done on the score.

In terms of technical level, this concerto can be considered as one of the most
difficult concerto for clarinet performers. In this context, the third part of the study is
devoted to practicing methods for performers. In this section, the passages of the
work which are difficult to play and relatively problematic are evaluated and practicing
suggestions for these areas are given. Exercises for breathing and intonation are

presented in connection with examples from the repertoire.

This study can be considered as a guide for clarinet performers who will perform
this work in the light of musical analysis and study methods.

KEYWORDS: 20th Century Music, French Music, Henri Tomasi, clarinet, concerto,

analysis, study methods.



1. GIRIS

20. yuzyil dénemini, muzik tarihinin en canli ¢agi! genel tanimiyla ise yeni
muzik? ¢cadl olarak tanimlayabiliriz. Toplu iletisim araclarinin gelisip yayllmasiyla
birlikte, mazik sinirh gevreler icinde kalmayip tim dinyaya yayilmistir. Gegmisten
gunimize gelisimini tamamlamis bir dilin yerine, yeni fikirler ve akimlarla diger

alanlarda oldugu gibi sanatta ve muzikte de yeniliklerin var oldugu bir dénemdir.

“Gecmisin birikimlerinden yola ¢ikarak, ¢cagimizin duygu ve dislnce alanini,
kUltarand ve yasam bicimini, yeni bir tartim, ezgi ve ¢ok seslilik, ayni zamanda, yeni
bir doku anlayisi icinde yansitan miizik sanatina gagdas muzik denir.”® Her yeni muzik
¢agdas olmak durumunda degildir. Her cagdas muizigin ise yeni olma zorunlulugu
yoktur. Claude Debussy’'nin (1862-1918) 1894'te Paris'te seslendirilen Prélude a
I'aprés-midi d’un faune (Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid) adli senfonik siiri
¢agdas muizigin baslangi¢ eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Cagdas
armoniye iligkin ilk belirtiler ise Richard Wagner'in (1813-1883) 1857’de besteledigi
Tristan und Isolde (Tristan ve isolde) operasinda ve Eric Satie’'nin (1866-1925) 1887-

1890 tarihleri arasinda yazdigi bazi piyano pargalarinda gérilmektedir.

Donemin 6nde gelen bestecilerinin getirdigi yenilikler batinuyle 6zimsenmistir.
Birgok besteci onlarin yolundan ylrimis ve eserlerinde yeniliklerini yapmistir. Yeni
besteci kusaklara esin kaynadi olmustur. Bu donemde getirilen yenilikler, énceki
batin yazyillarin getirdigi yeniliklerden daha ¢oktur. Bu dénem muzik alaninda hizli
ilerleyislerin, yeni yollarin, yeni yontemlerin c¢agidir.# Muizik dili yenilenmis ve

gelismistir.

Teknik agidan bakildiginda tartim, ezgi, armoni, bicim ve doku gibi 6gelerde
gelismeler ve yenilikler gagdas mizige kazandirilmistir. Tek tonalite kullanma yerine

birden fazla ton kullanimina basvurmakla birlikte, majér ve mindér diziler yerini buytk

1 jlhan Mimaroglu “Miizik Tarihi” s. 119

2 Ahmet Say “Muzik Tarihi” s.468

3 Onder Kiitahyall “Gagdas Miizik Tarihi” s.14
4 [lhan Mimaroglu “Muizik Tarihi” s. 119



bir 6zglrlik icinde diyatonik®, kromatik®, bitonal” ve atonal® dizilere birakmistir.
Tonaliteden g¢ikilmasi sonucunda armoni de ayni sekilde koklu bir degdisim gegirerek,
akorlarin ilerleyisi ve klasik kurallar gecerlikten diserek ¢agimiza 6zgu bir muzik dili
olusmustur. 20. ylzyilda armonik dil degismis, akorlar fonksiyonel badglantilarin
Otesinde tek basina anlam ifade edebilen renk unsurlari haline déntsmustir. Claude
Debussy’'nin Java Gamelan ve Bela Bartok’'un (1881-1945) Macar muzigi iliskisi 6rnek
olarak gosterilebilir. Gerilim ve ¢bzim iligkisinin disinda bir tini olarak anlam ifade
edebilen armoni, Debussy’den Arvo Part'e (1935), igor Stravinsky’den (1882 - 1971)
Morton Feldman’a (1926-1987) 20. ylzyilin hemen tiim bestecileri icin bir yapi tagi
haline gelmistir. Fonksiyonundan bagimsizlasan armoni bir tini, dolayisiyla bir doku

olarak bestecilerin ifade araclarindan biri haline gelmistir.

20. yuzyilda ritim de benzer bir dedisim gecirmis, o déneme kadar duzenlilik
esasina uygun evrimlesmis tartimlar genel olarak diizensiz bir hal almaya baglamistir.
Bu duzensizlik bati mizidi digindan etkilerin bati mizigine tagsinmasiyla oldugu kadar,
bestecilerin ritmik dil olarak yeni sdylemler aramasindan da kaynaklanmigstir. Anlatima
yeni bir boyut kazandirmasi amaciyla her o6lglde tartim degistiriimesine, aksak
ritimlerin artmasina ve zaman zaman ise eserlerde 6I¢u cizgilerinin kalkmasina yer
verilerek tartimin tek bagina anlatimi etkili kildigi gérilmektedir. Bunlarla birlikte muizik
turlerinde ve bigimlerinde eski bicimlerle yetinilmemis, yeni, 6zgur bigimler
arastinimig, klasik kaliplara sigmayan bir yapi anlayisi gelismistir. Calgilama alaninda
ise, bugine kadar denenmemis seslerin birlesimlerine yonelinmis, enstrimanlarin

bUtln imkanlari zorlanmistir.

20. yuzyll gagdas muziginin en blyuk farki ise icerigidir. Cagdas yapitlarin
bazilari eskiyi cagristirmaktadir, bazilari ise gelecegi isaretlemektedir.® Bu icerik
muzik estetigine getirilen yeni bir goértstir. Muzik diger sanat dallarn gibi
soyutlasmistir. Ayrica c¢agin gerilimlerini, dinleyicinin ise bunalimlarini, hizl

yasantisini ve kaygilarini yansitir. Buna gdére muizik artik gizeli anlatmak ve

5 Diyatonik: isimlerinin birbirine benzememesi kosuluyla, seslerin tam ya da yarim ton farkla siralanmasi
Vural Sézer “Mizik ve Mizisyenler Ansiklopedisi” s.193

6 Kromatik: Isimleri ayni seslerin, yarimsar ton ara ile birbirini takip etmesidir. Ali Cercioglu “Evrensel
Miizik Sézlugi” s. 26

7 Bitonal: Cok seslilikte en ¢ok rastlanan form. Armonide iki tonlu (cift tonlu) miizik yapisidir. irkin Aktiize
"“Muzigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii” s.62

8 Atonal: Tonsuz, tonalitesi olmayan miziktir. Geleneksel klasik tonalitenin, armoni gergevesinin disina
cikmaktir. irkin Aktiize "Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sézliigii” s.33

9 Leyla Pamir “Miizikte Genis Soluklar” s.342



dinleyicinin hosuna gitmek zorunda degildir.1® “Teknik bir sorun gibi gdziken
"uyumsuz sesler"in kullanimi, yeni bir estetik kavrayistan kaynaklanir: Artik mizik
guzel ve uyumlu olani yansitmakla degil, gerce@i yansitmakla, yani gercegin cirkin

tarafini yansitmakla da gorevlidir.”1*

Dinyada cagdas sanat ve cagdas muzikte gelismelerin yasanmasi elbette
Fransa’'da da kendini gostermistir. Fransiz besteciler 19. ylzyilin sonuna dogru kendi
seslerini aramaya baslamistir. Fransiz mizigini yeniden canlandirmak, Alman
muziginin baskinligina bir tepki koymak ve Fransa’yr mizikte lider bir Ulke yapmak
icin 1871 yilinda Ulusal Miizik Toplulugu kurulmustur.? 19. yliizyildan 20. ylzyila fark
edilir gegisin simgesi olan Debussy, Fransiz muzigini Fransizlara veren besteci olarak
anilir.3 jzlenimci* ressamlardan etkilenen Debussy’nin élimunden sonra ise
Fransa’da en saygin besteci konumuna gelen Maurice Ravel (1875-1937) olmustur.
Fransiz geleneksel mizigine bagh bir klasik¢i olarak kalmigtir. Ravel'in temiz ve
melodik besteleri 6zellikle de ispanyol ritmiyle bezeli Boléro miizik tarihinin en alimli

yapitlari arasinda yer almigtir.*®

Do6nemin miizigini 1924'te Paris’e yerlesen ve neoklasik?® tarzda yapitlar Greten
Stravinsky ve Fransiz Altilari ydnlendirmistir. Debussy’den itibaren Fransiz miziginin
edebiyat ve resim gibi sanatlar arasi etkilesimi ve ilham kaynaklari artmistir. Dinyanin
onde gelen sanatgilarinin bulusma noktasi olan Paris bu etkilesimi kolaylastirmistir.
Farkli akimlar birbirinin yerini alip, fikir aligverisi gittikge artmistir. Bu dénemde Fransiz
muzigine Fransiz Altilar’nin ve yeni klasikgiligin etkisi egemen olmustur. Devrin

mizidine yon veren bestecilerin yapitlari Paris sahnelerinde seslendirilmigtir.t’

10 Onder Kiitahyali “Gagdas Miizik Tarihi” s.18

11 Ahmet Say “Muzik Tarihi” s.468

12 H, Christina Byun “Selected French And American Clarinet Repertoire Composed After 1920” s.2
13 Cavidan Selanik “Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni” s.255

14 jzlenimcilik (Empresyonizm): Resimde nesneleri kavramdan siyirip anlik gériintii izlenimini veren
akimdir. Evin llyasoglu “Zaman iginde Miizik” s.213

15 Evin llyasoglu “Zaman iginde Miizik” s.218

16 Neoklasik: Yeni klasik 20. ylzyilin ilk yarisinda teknik kurguyu (klasik yapiyi) saglamlastirmak
adina, Klasik, Barok, hatta Barok éncesi donemlere basvuran besteciler igin kullanilir. Evin ilyasoglu
“Zaman i¢inde Muzik” s.232

17 Julide Gunduz “Paris Muzik Dernekleri 1871-1939” s.85-86



-

Resim 1.1. Soldan saga Fransiz Altilari: Francis Poulenc, Germaine
Taileferre, Louis Durey, Jean Cocteau, Darius Milhaud, Arthur Honegger.

Ulkemizde ise 20. yuzyill bestecilerimizin bu alanda batinin yeni muzik
akimlarini ve tekniklerini kullananlari oldugu gibi, yapitlarinda genellikle Glkemizin
6zglin solugunu yansitmak isteyenler olmak tzere ikiye ayrilmistir.*® Fakat 20. ylzyil
muzigine karsi ilgi alaka, genellikle dijer cagdas sanat dallara kiyasla az olmustur.
Mazik egitim kurumlarinda genellikle 17, 18 ve 19. ylzyillarin yapitlar 6gretiimekte,
konser salonlarinda ise yine bu ddnemlerin muzikleri yorumlanmaktadir. Cunku
¢cagdas sanat ve Ozellikle de cagdas mizik anlagilma agisindan sanatsevere zorluklar
¢lkarmaktadir. MUzik bir sanat dali olmanin yani sira ayni zamanda hayatimizin icinde
surekli varlik gbésteren bir olgudur. Bu yizden insanlarin ve toplumlarin mazik
aliskanliklarini hemen degistirebilmeleri kolay olmamaktadir. Cagdas muziklerin daha
sik seslendirilmesi bdyle bir degisim suresini hizlandirabilir fakat yorum guclikleri bu

alanda karsilasilan énemli bir engeldir.®

18 Ahmet Say “Muzik Tarihi” s.525
19 Onder Kitahyall “Gagdas Miizik Tarihi” s.13-14



Bu eser metnimde konu olarak sectigim klarnet kongertosunun bestecisi ve ayni
zamanda orkestra sefi Henri Tomasi (1901-1971), 20. yuzyilin 6nde gelen Fransiz
muzisyenlerinden biridir. Korsika Adasi dogumlu Tomasi, kdklerine daima bagl ve
sadik kalan orta sinifli bir Akdeniz ailesine sahiptir. Kongerto, lied, opera, oratoryo,
koreografik giir, lirik hikdye ve requiem olmak Uzere 120'nin Uzerinde eseri
bulunmaktadir. Kendi neslinin en iyi bilinenleri arasinda olmamasina ragmen,
eserlerinden bazilari 6zellikle de Concerto pour Trompette, Fanfares liturgiques,
Symphonie du Tiers-Monde ve Opéra Sampiero Corso dizenli olarak konserlerde

diinyanin dort bir yaninda sahnelenen klasikler halindedir.?°

Resim 1.2. Henri Tomasi

KlgUk yasta uzak ve egzotik yerleri kesfetmek igin denizci olmayi hayal eden
Tomasi, eserlerinde de kendisini uzak yerlere seyahat etmeyi hayal etmistir.
Muzisyenlik hayati boyunca birgok basarilara imza atmigtir. Bu kararl besteci mizikal
yaratimlarinin tim gucini ve ilhamini sadece Akdeniz idealinden degil, ayni
zamanda yUzyilin basina gelen adaletsizlik ve baskiya karsi verdigi micadeleden de
yararlanmistir. Mzigi canh, himanist ve igten kisiliginin yansimasi olmustur. Korsika
kokenli Henri Tomasi, kompozisyonu en zengin bestecilerden biri olarak 20. ylzyilin

Fransiz bestecileri arasinda adini duyurmustur.

20 Jean-Michel Strobino “Henri Tomasi, de la Méditerranée au Laos en musique”



2. HENRi TOMASI’NIN HAYATI ve ESERLERI
2.1. Hayatinin ilk Yillar (1901-1920)

Xavier Tomasi ve Joséphine Vincensini’nin ilk oglu olan Henri Tomasi, 17
Agustos 1901'de La Casinca diye bilinen Korsika Adasi’'nin is¢i sinifi kasabasinda
dogmustur. Amator bir flitch olan baba Xavier Tomasi, posta isgisi olarak calistigi
Mazargues’e ailecek tasindiktan sonra, 1905 yilinda Henri Tomasi'yi mizik teori
derslerine godndererek muizik hayatini baglatmistir.?l Tomasi 7 yasinda devlet

okulunda okurken bir yandan da Marsilya konservatuvarinda egitim gérmastur.

HENRI TOMASI

Resim 2.1.1. Henri Tomasi 1911 Marsilya Konservatuvari

|. Dunya Savasi ve spanyol Gribi??> salgini Paris Konservatuvar’na girisini
geciktirdigi icin Marsilya’da oteller ve restoranlarda piyanist olarak para kazanmaya
bagslamistir. On sekiz yasinda, dinyanin en iyi mizik okullarindan biri olarak bilinen
Paris Konservatuvari'na kaydolmustur. Henri Tomasi burada Charles Silver (1868-
1949) ile armoni, Philippe Gaubert (1879-1941) ve Vincent d'Indy (1851-1931) ile

21 Hannah Elizabeth Watkins Ink “The French Three A Comparison (Performed) Of Recital Music
For Clarinet Written By Milhaud, Tomasi, And Bozza” s.15

22 Ispanyol Gribi: 1918-1920 yillari arasinda H1N1 virlstnin 6limcul bir alt tlrinin yol agtigi grip
salginidir.



orkestra sefligi, Paul Dukas (1865-1935) ve Paul Vidal (1863-1931) ile kompozisyon

ve Georges Caussade (1873-1936) ile kontrpuan ve fiig ¢alismalarina baslamigtir.®

2.2. Paris’teki Calismalarn ve ilk Basarilar (1921-1938)

Paris'te parlak ve caliskan bir 6grencilik geciren Tomasi ilk zamanlardan
kendisini fark ettirmeye baslamistir. Avukat Maitre Lévy-Oulman’in destedi ve
Marsilya Belediyesi’nde burs almasina ragmen gecinmek icin burada da saray, otel,

sinema ve kafe gibi yerlerde ¢alismaya devam etmek zorunda kalmistir.

1925 yilinda uflemeli galgi beglisi icin besteledigi Variations on a Corsican
Theme (Korsika Temali Varyasyonlar) isimli ilk eseri i¢in Prix Halphen o6dulinu,
1927'de ise Fransa’nin sanat 6grencilerine verdigi 6dul olan Grand Prix de Rome

orkestra sefligi 6dulini oy birligiyle almigtir.24

s
Resim 2.2.1. 1926 Paris Konservatuvari Paul Vidal'in Kompozisyon Sinifi

1928’de kariyerine Concerts du Journal’e orkestra sefi olarak baslamistir. ilk
kez piyano ve keman icgin Paghielle isimli bir eser yazmistir. Ardindan 30 Ekim’'de
Odette Camp ile evlenmis ve birlikte Rue Victor Massé'de Pigalle yakinlarina

yerlesmislerdir. 1929'da Korsika’'da balayi esnasinda esi icin Cyrnos symphonic poem

23 Allen Adcock “Scholarly Program Notes For Selected Saxophone Works” s.8
24 Hannah Elizabeth Watkins Ink “The French Three A Comparison (Performed) Of Recital Music
For Clarinet Written By Milhaud, Tomasi, And Bozza” s.16



for orchestra and piano (piyano ve orkestra igin senfonik siir) isimli eserini
bestelemigtir. Fransiz besteci Florent Schmitt'e (1870-1958) gére bu eser orijinal

fikirler, ilham ve lirizm icermektedir.?®

Her ne kadar sdémdrge karsiti birisi olsa da 1930-1935 yillarinda Paris’'te Radio-
Colonial Orchestra’nin sefligini yapmistir.?6 Bu radyo istasyonu eyalet gapinda
kultirel programlarini ve haberlerini Fransizlara ve diger boélgelere iletmek igin
kurulmustur. Radyo Fransa’da ve kolonilerinde kendisini dinleyen milyonlarla modern
ve kullanigli bir iletisim araci haline gelmistir. Hem ilk radyo seflerinden biri hem de
radyo mdziginin o6ncullerinden biri olmustur. Henri Tomasi’'nin yoénettigi 40
muzisyenden olusan bir tiyatro toplulugu ve orkestrasi bulunmaktadir. Bu orkestra
Fransa’'da giderek itibar kazanarak, hem sunulan repertuvar hem de yorum kalitesi

acisindan halk tarafindan takdir edilmistir.

Fransiz cagdas ve modern muzik Triton grubunun Georges Migot (1891-1976),
Pierre-Octave Ferroud (1900-1936), Henri Barraud (1900-1997), Manuel Rosenthal
(1904-2003) ve Jean Rivier (1896-1987) ile birlikte kurucu tyesi olmustur.?’

Tomasi Korsika'dan aldigr ilhamla Urettigi eserler sayesinde Gnunu pekigtirmeye
devam ederek senfonik bir siir olan Vocero isimli eserini bestelemistir. Ayrica bariton,
kontralto ve orkestra icin Lao Songs, soprano, orkestra ve piyano icin ise Four

Geishas Songs eserini bestelemistir.

Paris ve Fransa’nin diger sehirlerinde orkestra sefi olarak konserlerini artiran
Tomasi, 1937 yilinda Les Santons isimli bir bale yapiti bestelemistir. Fransa’nin
glneydogusunda bulunan Provence bolgesinden esinlenerek besteledigi bu bale
muzigi geleneksel kiyafetlerle sahnelenmistir. Bu eserin solo piyano ve senfoni suiti
olmak Uzere iki tane diizenlemesi vardir. ilk kez 1938'de Paris Operas’'nda
sahnelenmistir. Sonrasinda ise Ballade for Saxophone Alto ve String Trio eserlerini

bestelemisgtir.

25 https://www.henri-tomasi.fr/main-dates/?lang=en
26 Rick D. Rowell “The Concerto For Trumpet By Henri Tomasi: An Analysis” s.16
27 Richard Langham Smith & Caroline Potter “French Music Since Berlioz” s.253


https://www.henri-tomasi.fr/main-dates/?lang=en

2.3. ikinci Diinya Savasi Dénemi (1939-1944)

Tomasi 2. Dinya Savasr’'nin baslarinda askere gitmistir. Bando sefi olarak
Villefranche-sur-Mer kalesinde Chasseurs Alpins (Alp Avcilari)'na katilmistir. Terhis

olduktan sonra ise mizik bestelerinde yeni bir derinligi yansitan bir déneme girmistir.

Tomasi bu dénemde Marsilya ve Sainte-Baume Dominika Manastiri arasinda
bolinmustir. Dini yerlerde daha ¢ok vakit gecirmis ve hatta bir rahip olmaya karar
vermistir. Bir suire inzivaya cekilerek Don Juan de Mariara isimli mistik konulu operayi
yazmistir. 1944 yilinda Claude isimli bir erkek ¢ocugu olan Tomasi, savasta Fransa
icin Olen tim insanlara adanmis bir Requiem bestelemigtir. Savasin sonunda ise
toplanma kamplari ve Hirosima’'dan etkilenip tanriya ve dine olan tim inancini

reddederek dini calismalarini birakmistir.28

2.4. En Parlak Kariyer Donemi (1945-1958)

1946’da yeni, yogun ve parlak bir ddnemin habercisi olan, orkestralara rehberlik
eden Opéra de Monte-Carlo’nun sefligini yuritmeye baglamistir.?® En Unli

bestelerinden biri olan Fanfares liturgiques Monte Carlo’daki ilk eseridir.

Resim 2.4.1. 1947°de Henri Tomasi’nin sefligini yuruttigi orkestra provasi

28 https://www.henri-tomasi.fr/main-dates/?lang=en
29 Rick D. Rowell “The Concerto For Trumpet By Henri Tomasi: An Analysis” s.17
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1948 yilinda Trumpet Concerto’sunu, 1949'da Saxophone Concerto’sunu,
1950'de Viola Concerto ve Concerto pour Alto eserini bestelemistir. 1951 yilinda
besteledigi Divertimento Corsica eseri ise Fransiz yazar Pierre Benoit'in (1886-1962)
L'Atlantide isimli romanina dayanan bir muizikaldir. Bu eser Fransa, Almaya ve

Belgika’da seksenden fazla kez sahnelenmistir.

Noces de Cendres (Kil Diguni) isimli savas karsiti bir bale yazarak 1952’de
SACEM®? tarafindan Fransa muzidinin en bliytk 6dili olan Grand Prix de la Musique
Francaise ile ddlllendirilmigtir. 1953'te Sampiero Corso isimli lirik drama olan libretto,
1955'te Triomphe de Jeanne isimli oratoryo ve 1956’da Trombone Concerto ve
Clarinet Concerto eserlerini besteledikten sonra 1957 yilinda cesitli fiziksel
problemlerden dolayi enerjisinin gogunu beste yapmaya ayirmak igin orkestra sefligini

birakmistir.3!

2.5. Hayatinin Son Dénemi (1959-1971)

Bu dénemde Tomasi yeni bir ilham ve yaraticilikla beste dilini ve diginme
seklini degistirmistir. ikinci Diinya Savasi zamaninda Fransa direniginin sembolii olan,
Vercors takma adli Fransiz yazar Jean Bruller’in (1902-1991), The Silence of the Sea
(Denizin Sessizligi) isimli kitabina bagh kalarak 1959'da lirik bir mizikal bestelemistir.
Bu eser ayni zamanda Tomasi’nin 20. ylzyil tarihini ve ruhunu ¢agdas bir egilimle

somutlastirmis bestesi olmustur.

1962 yilindaki bestesi Violin Concerto’su, Le Monde gazetesi mizik elestirmeni
Jacques Lonchampt (1925-2014) tarafindan harika epik ve disavurumculuk olarak
tasvir edilmistir. Tomasi 1965'te Flute Concerto’sunu ayrica bu dénemde orkestra,
erkek korosu ve bir sunucu icin sekiler (laik) bir kantat olan Retour a Tipasa'yi
bestelemistir.3> 1966’da Harp Concerto’su ve Guitar Concerto’sunu, 1969'da ise
Fransiz cello sanatcisi André Navarra'ye (1911-1988) ithafen Cello Concerto’sunu

bestelemigtir.

Politik ve sosyal adaletsizlie olan ofkesini eserlerine de yansitmaya calisan

Henri Tomasi, hayatinin son zamanlarinda oglu Claude ile Kasetcgalarli Otobiyografi

30 SACEM (Society of Authors, Composers and Publishers of Music) 1851 yilinda Fransa’da kurulan
“Yazarlar, Besteciler ve Mlzik Yayincilari Dernegi” dir.

31 Hannah Elizabeth Watkins Ink “The French Three A Comparison (Performed) Of Recital Music
For Clarinet Written By Milhaud, Tomasi, And Bozza” s.17

32 https://www.henri-tomasi.fr/main-dates/?lang=en
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isminde bir dizi roportaj yapmistir. Tomasi kendi mizigini “En modernini kullanmaktan
cekinmedigim ifade bigimleriyle, her zaman kalbimde bir melodist oldum. Sistemlere,
mezhepgilige dayanamiyorum ve genel olarak halk igin yaziyorum. Kalpten gelmeyen

muzik, mazik degildir’3® sézleriyle anlatmigtir.

13 Ocak 1971 sabahinda hayata gozlerini kapatan Henri Tomasi, son istegi
Uzerine ciceksiz, celenksiz, dini bir toren olmadan yalnizca aile Uyelerinin katildigi

basit bir toérenle, Avignon sehrinde defnedilmistir.

33 https://www.henri-tomasi.fr/biographical-note-by-gabriel-vialle/?lang=en
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3. HENRI TOMASI’NIN KLARNET KONCERTOSU’NUN MUZIKAL ANALIZi
3.1. Henri Tomasi'nin Klarnet Koncertosu Hakkinda

1956 yilinda bestelenen bu kongerto Fransiz klarnet sanatgisi ve ayni zamanda
1948-1978 vyillari arasinda Paris Konservatuvar’'nda klarnet egitmenligi yapan
Profesdr Ulysse Delécluse’e (1907-1995) ithaf edilmistir. Paris Konservatuvari klarnet
bolimU giris sinav eseri olarak secilmistir. Avrupa c¢apinda blyuk bir populerlik

kazanmis ve birgok elestirmen eseri bir basyapit olarak nitelemistir.34

Tomasi mazigindeki lirik ifadeleri Klarnet Kongertosu’'nda oldukca geligtirerek
gostermistir. Diyatonik ve kromatik melodi hatlarini polikord®® akorlari ile
desteklemistir. D6nemin Fransiz ¢agdaslari Debussy ve Ravelin armonik dilinden
etkilenmistir. Gregorian Chant®¢ ve Korsika halk ezgileri gibi egzotik seslerden de
ilham almistir. Tomasi bu eserde oryantal ritmi ve on iki ton tekniklerini iceren birgok

muzik yontemini de 6zel ve benzersiz bir sekilde kullanmistir.3”
Henri Tomasi’'nin Klarnet Kongertosu U¢ bdlimden olusmaktadir.
* Allegro Giocoso
* Nocturne
* Final-Scherzo

Henri Tomasi Klarnet Koncgertosu'nu program notlarinda su sekilde

yorumlamistir.

“Allegro Giocoso: Buyuleyici olmakla birlikte, ana tema rubato® olarak
yorumlanmalidir. Biraz lirik ve golgeli terkedilmis vaziyette birakilmaldir. Mathis bir
zorlugun 6nemli bir kadansi, yavas yavas bizi daha fazla yikselen bir tempoya

goturecek ve bu da bizi parlak ve ategli bir finale tagiyacaktir.

34 Hannah Elizabeth Watkins Ink “The French Three: A Comparison (Performed) Of Recital Music
For Clarinet Written By Milhaud, Tomasi, And Bozza” s.22

35 Polikord: Birden fazla akorun Ust Uste konumlandirilarak ayni anda kok sesleri ile duyurulmasina
(coklu akor) denir. Dilara Gozde Araz “Neo-Modal Akimda Armoni Anlayisi” s.81

36 Gregoryen Chant: Papa Buiyiik Gregorius’un yonettigi dinsel ayinler ve bu ayinlerde okunan tek sesli,
Ol¢lstiz fakat dizenli ilahilerdir. Vural S6zer “Miizik ve Mizisyenler Ansiklopedisi” s.288

37 H. Christina Byun “Selected French And American Clarinet Repertoire Composed After 1920”
s.17

%8 Rubato: Tempo ve ritimde 6zglr, esnek davranarak melodinin seslerini, akorlarini kendi istedigi
anlatimda, notanin degerinden galarak, geciktirerek seslendirmek.
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Nocturne: ilk kez ana temanin gizemli animsaticilari romantik bir sonuca yol
acacaktir. Solist ve orkestra arasindaki diyalog lirik ve tutkulu bir ylceltmeye dogru

gitmeye daha fazla acgik olacaktir. Sonug¢ melankoli olacaktir.

Final-Scherzo: Ofkeli aksanlar bu huzuru bozacak birdenbire romantik ve
fantastik bir kagis olacak; riya manzaralari, takipler olacaktir. Sonra Nocturne’'un
atmosferini hatirlatan asiri tath bir sarki, bu kargasadan pastoral bir atmosfer
yaratacaktir. Baslangigtaki ofkeli anlasmalar, solo ve orkestranin gergekligini giderek

daha karmasik bir sonug igin geri getirecektir.”3°

39 https://www.henri-tomasi.fr/notice-dhenri-tomasi-sur-le-concerto-pour-clarinette/


https://www.henri-tomasi.fr/notice-dhenri-tomasi-sur-le-concerto-pour-clarinette/

3.2. Klarnet Kongertosunun Muzikal Analizi

3.2.1. Birinci Bélim (Allegro Giocoso)

Allegro Giocoso
Sonat Allegrosu Formu

\

On Kadans 1 Kesit
(1-20) (92-104)
/
1.Tema 2 Kesit
(21-28) (105-118)
Koprii / 3.Kesit
/ (29_944) Geligme ™= (119-124)
i —  2-Tema 4. Kesit
Sem (45-53) (125-139)
1.Tamamlayici 5.Kesit(Kadans)
(54-72) Déniig Koprisi
(140)
g

2.Tamamlayici
(73-84)

\

3.Tamamlayici
(85-91)

1.Tema
(141-152)

Képrii
(153-164)

-

Yeniden Serim ~ mm——

"N

2.Tema
(165-184)

Tamamlayici
(185-198)

Koda
(199-235)

Tablo 3.2.1.1. Allegro Giocoso Form Semasi

14

Eserin ilk bolimi olan Allegro Giocoso“? esnek bir cercevede geleneksel Sonat

Allegrosu*! formunun kilit merkezlerini kullanarak yazilmis olmasina ragmen, tonal

baglamda bagl kalmamistir. Eserin Serim#? bdlmesi Mi Bemol Majér ve Re Major

akorlarinin Ust Uste konumlanarak olusturdugu polikord akor ile baslamistir.

40 Allegro Giocoso: Sakaci neseli ve eglenceli irkin Aktiize "Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik

S6zligii” s.220

4l Sonat Allegrosu: Sonatin bolimlerinden yalnizca bir tanesinin, senfonide, kuartette, kongertoda da
kullanilan 3 bélmeli (Serim-Gelistirim-Yeniden Serim) yapisini tanimlayan terimdir. Irkin Aktiize “Muzigi

Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii” s.538
42 Andre Hodeir “Mzik Turleri ve Bigimleri” s.108
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Geleneksel kongerto formlarindan farkli olarak eslik olmadan erken veya 6n kadans*
diyebilecegimiz solo cimle yapilariyla devam etmistir. Sekizlik notalarla baslayip
ardindan benzer melodi ¢izgisinde tematik orantili ritmik fikir gelistiriimistir. Kadansin
ilk ctimlesi 1. temanin ana materyalini olusturmaktadir. ilk giris élclisii akillara Johann
Sebastian Bach'in (1685-1750) keman ic¢in yazimis No.3 Mi Major Partita’sini
getirmektedir.**

7 B | Allegro giccoso
b}

Py ey : — L. |

. ‘-'—l—_.L__J — R d . ¥ > d o =
f sempre seherzando = ? e hff P

Allegro giocoso J: 120

| v
L")  J ¥ L} - - +(
J, F o * 3 ‘:_ t
Polikord
sec
3 R - — = 5 o
.3 4 é— t

Sekil 3.2.1.1. On kadans ilk ctimle

n
o i
FTRfC e

3
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L3 ]

[J [ 7]
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D) 4

Sekil 3.2.1.2. Bach Partita No:3 Mi Major

21. dlgude polikord akorlariyla orkestra 1. temaya giris yapmistir. 25. 6l¢clinin

basinda bas partisinde 2. tema duyulmaktadir. Eserin ileriki bolimlerinde siklikla

43 Kadans: Bir melodinin, bir bollimin, bir mizik ciimlesinin sonunu ve kapanisini belirler. Bir kongerto
boéliminin ya da aryanin sonunda yorumcunun tim ustaligini sergiledigi genellikle solo kisimdir. Bu
kismi bestecilerden bagka yorumcular da kendi virtii¢zliklerine gére yazmis ya da degistirmislerdir.
Kadans seslendirilirken eslik genellikle susar. irkin Aktiize “Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik
Sozliugii” s.80-81

44 Jesse J. Gilday “A Performance Guide To The Clarinet Works Of Henri Tomasi: Concerto,
Sonatine Attique, Introduction Et Danse, Danse Nuptiale, Complainte Du Jeune Indien, Chant
Corse, And Nocturne” s.14
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duyacagimiz ostinato*® karakterli yurutict figr ilk defa burada karsimiza

¢cikmaktadir.
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Sekil 3.2.1.3. 2. temanin ilk duyulusu

Henri Tomasi 1. ve 2. temanin ana materyallerini olusturan ciimle ve motifleri
motive edici hiicrelerden tureterek, surekli gesitlemeli*®¢ (varyasyonlu), hareket ve
devinim halinde devam ettirmigtir. Cumleler genellikle 4+4 seklinde yazilarak
geleneksele uygun olmustur. Flige4’ gdnderme yaparak eserin basinda duydugumuz
kadansin ilk cimlesini 60. 6lctide soloda, 73. dl¢iide kemanlarda ve 85. dlclde ise
baslarda olmak Uzere toplamda 4 kez duyurmustur. 2. Temayi ise yine ayni sekilde

baslarda ve kemanlarda toplamda 4 tek karsimiza ¢ikarmaktadir.

1. ve 2. temanin varyasyon motifleri soloda ve eslikte taklit edilmistir. Kanonik?®
taklit olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu temalar kiicik motifler halinde ve

gercegine benzetilmis imitasyon seklinde siklikla duyulmaktadir.

45 QOstinato: Israrli, direngen dikkafali s6zciik anlaminda olup mizikal bir motifin slrekli olarak ve
genellikle bas seslerde tekrarlanmasidir. irkin Aktiize “Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sézliigii”
s.408

46 Cesitleme: Bir temanin, bir distincenin degisikliklerle tekrarlanmasidir. Ali Gergioglu “Evrensel Miizik
Sozlugi” s.29

47 Fug: Partilerin ya da temalarin birbirinden kagisi anlamina gelen, kanon ve ricercare’den geliserek,
temanin kontrpuanl benzetimiyle (imitation) islenen, ¢ok sesli mizikal anlatimin zirvesi kabul edilen bir
beste teknigidir. irkin Aktiize “Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sézliigii” s.207

48 Kanon: Ayni melodinin, ayri ayri gruplarca, belli zaman araliklari iginde pes pese sdylenmesi veya
calinmasidir. Kanon yatay ¢ok sesliligin basit bir érnegidir. Ali Cergioglu “Evrensel Miizik Soézlugii” s.57
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Sekil 3.2.1.6. Kanonik taklit

54, 73 ve 85. dl¢ldeki 3 ayri tamamlayici (closing section) temadan sonra 92.
olciide Gelisme* boélmesine gecilmistir. Gelisme bdlmesi 5 kesitten olugsmaktadir. ilk
kesit oldukga lirik bir yapiya sahiptir. Bu kesitin 7. 6lclisinde kemanlarda gelen
beklenmedik 2. temayla karsilasiimaktadir. 1. kesit lirik temanin bitiminden sonra 105.
Olcide 2. kesite gegilmigtir. Bu kesitte 1. ve 2. temalar birlikte kullaniimig olup, asil
yapisi bozulmamak kosuluyla ezgisel ve ritimsel suslemeler, cesitlemeler ve ¢cokca

kromatik diziler kullaniimistir.

49 Andre Hodeir “Mizik Turleri ve Bigimleri” s.108
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Sekil 3.2.1.7. Gelisme bdlmesi 2. kesit (1. ve 2. temanin birlikte kullaniimasi)

Gelisme bdlmesinin besinci ve son kesiti olan 140. dl¢ide ise genisletilmis bir
klarnet kadansi ile karsilagiimaktadir. Tomasi Allegro Giocoso bolumu igindeki bitiin
Ogeleri bagimsizlastirarak ayri kimlikler olusturmaya calismistir. Kadans da diger
kongertolarla kiyaslandiginda tek bir élgu iginde uzunca yazilmis olmakla birlikte,
kimlik olarak ayri bir boliummus gibi hissedilmektedir. 1. temanin legato ve staccato
gelisimini icermektedir. Ayrica iki ayri ezgi hattiyla hafif ve parlak solo cumle
temalarina yer vermistir. Kadans Gelisme bélmesinin icinde uzun bir Déniis Képrisu

olarak Yeniden Serim'e® baglanmistir.

50 Andre Hodeir “Mtizik Turleri ve Bigimleri” s.108
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20



21

141. olgide Yeniden Serim ile birlikte 1. tema yeniden gelmektedir.
Kongertonun basinda gelen 6n kadans burada orkestra esligi ile birlikte
duyulmaktadir. 165. 6lclide gelen 2. tema ise bu kez 7/8 tartimla karsimiza
cikmaktadir. 1. ve 2. temalardan sonra 185. élgclide tamamlayici tema, 199. élglide
ise Koda®! gelmektedir. Bu bolmede ise son gelisim gibi 1. ve 2. tema materyalleri

kullanilarak gesitleme ve imitasyon gelisimleri kullaniimistir.

1. B6lum Do minér ve Si Maj6ér akorlarinin ayni anda duyuldugu bir polikord
akoruyla sonlanmistir. Klarnet bu akorun Uzerine 16’lik degerlerde cikici bir do
melodik minér dizisi seslendirmis ve iki akorun ortak sesi olan Si notasinda son

bulmustur.

Polikord w

Sekil 3.2.1.9. Allegro Giocoso bitis

51 Koda: Kuyruk, bitis, son. Sonat vb. yapilarda bolim sonlaridir. Vural Sézer “Muzik ve Mlzisyenler
Ansiklopedisi”
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3.2.2. Birinci B6lum (Allegro Giocoso) Formu Hakkinda

Yapitin 1. Boluma 2. ve 3. bélumleriyle kiyaslandiginda daha karmasgik bir forma
sahiptir. Esnek bir Sonat Allegrosu formunda bestelendigini varsaymak yanlis olmaz.
Tonalite kavramini disarida birakip, sadece bigimsel olarak degerlendirdigimizde

Sonat Allegrosu’nun temel 6gelerini bu bélimde bulmak mimkainddr.

2019 yilinda Miami Universitesinde Jesse J. Gilday tarafindan yazilan “A
Performance Guide to the Clarinet Works of Henri Tomasi: Concerto, Sonatine
Attique, Introduction et Danse, Danse Nuptiale, Complainte du Jeune Indien, Chant
Corse, and Nocturne” baslikli tezde ayni bolim form bakimindan incelenmistir. Bu
incelemeye bakildiginda yazar ikinci temanin, yani B temasinin 90. élctide basladigini
iddia etmektedir. Bu temanin bir kontrast olmasi baglaminda bu analiz ilk bakista
mantikli gérilmektedir. Fakat bu durumda formal agidan birka¢ dengesizlik ortaya
cikmaktadir. 1. tema 2. temaya oranla olduk¢ca uzun kalmaktadir. Ayrica bdyle
bakildiginda geleneksel sonat formunun énemli 6zelliklerinden biri olan tamamlayici
(closing section) 6gesi disarida birakiimaktadir. Belki de daha énemlisi A bélmesinin
yani 1. temanin icerisinde iki tema ortaya cikmaktadir. Bu durum da Sonat
Allegrosu’nun temel yapisina uymamakla birlikte A bélmesinin iginde a1 ve a2 alanlari
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu da sonat formunda karsilastigimiz tema ve gelisim fikriyle

ortismemektedir.

S0z konusu tezde gecen B bdlmesi yerine Gelisim bdlmesinin basladigi
varsaylilirsa, ki bircok o6rnekte gelismeyle birlikte kontrast bir fikrin basladigini
gOrebiliriz, form yerine oturmakta ve dengesizlik ortadan kalkmaktadir. Eserin 1956
gibi ge¢ bir dénemde yazildigini géz 6éninde bulundurdugumuzda, Yeniden Serimde
karsimiza c¢ikan 2. temanin tartiminda degisiklik olmasi dogal karsilanabilir. Gelisme
bolmesinde karsilastigimiz aksak ritimlerin Yeniden Serime sirayet etmesi 20. ylzyil

muUzigi bakisi agisindan hi¢ de sasirtici olmayacaktir.
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3.2.3. ikinci Bélim (Nocturne)

Mocturne
Sarki(Lied)Formu

AN

Girig A B Kopri A Koda
(1-14) (15-37) (38-53) (54-67) (68-82) (83-88)

Tablo 3.2.3.1. Nocturne Form Semasi

Nocturne®? bolimi 3 bolmeli Lied®® (Sarki) formunda yazilmigtir. Preltid®*
olamayacak kadar kisa olan Giris (Intro)> bdlmesiyle baslayan Nocturne, sadece
orkestranin oldugu Allegro Giocoso bdliminin 1. temasiyla agilmaktadir. Hemen
sonrasinda ise 38. dl¢clide karsimiza ¢gikacak olan Nocturne B temasinin ilk ciimlesini

duyurmaktadir.

52 Nocturne: Geceden esinlenen ya da geceye gagrisim yapan sarkimsi beste tirtdir. Lirik piyano
parcalarinin 6zelliklerinden biri de noktirn’dur. Katl sarki formunda oldugu gibi kii¢ciik rondo formunda
da yazilabilir. Ali Cergioglu “Evrensel Miizik Sozliigi” s.74

53 Lied: Hem s6zU hem de muzigi lirik olan sarkidir. Klasik sonatin, senfoninin, kongertonun ézellikle agir
bélimlerine, sarkisal nitelige en ¢ok yaklastidi icin sarki formu ismi verilir. Andre Hodeir “Miizik Turleri
ve Bicimleri” s.54

54 Preluid: Baska parcalarin basinda onlara bir girig olarak kullanilan baglangic mizigidir. Bir fugiin ya
da bir dans sUitinin basinda olabilir. Her seyden 6nce bir calgi muzigi turadur. Boyutlari oldukca
degiskendir. Andre Hodeir “Mizik Tirleri ve Bigimleri” s.87

55 Introduction: Girig mizigi. Bir bestenin, bir senfoninin ana bolimine girigini hazirlayan, ilgiyi artiran
genellikle gosterisli ve ayni tonalitede climle grubu ya da bdlmesi. Irkin Aktiize “Miizigi Anlamak
Ansiklopedik Mizik Sézliigiu” s.256
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Sekil 3.2.3.1. Nocturne Girig(Intro)

Nocturne béluma, Giris bélmesinden sonra 15. dl¢lide yavas tempoda ostinato

karakterli ritmin Uzerine kurulu A temasi ile baglamaktadir.
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Daha sonra 38. olcuiye eksik 6lci®® ile giris yapan B temasi duyulmaktadir. 54.
Olcude ise kuguk bir gelisim bélmesi gibi bir kopru ile kargilasmaktayiz. Sarki formlari
genellikle gelisme icermez fakat 20. yluzyil kongertosu oldugundan kdprinun daha
gelismis oldugu goértlmektedir. Eslige bakildiginda kemanlarda B, baslarda ise A
temasinin st Uste kullanildigi gortlmektedir.

o
- B
’ e,
T ML S X I e O EE
i : f—F = 5 ' ' et
A ciimlesi i : 7
B ey s e T
* ”f_ﬂf# ag yoo oo . sl BEe L, L .eafe.,
== t0r 1t ite
I 1y + e —————___ s
TE E— e Pt S
i & &=
g A
e f » =
b i | oad L—L_—J

Sekil 3.2.3.3. Koprii

68. Olclide tekrar A temasi ile devam ederken, 83. dlciide Koda yaparak
Nocturne bélimi sonlandiriimistir.

[13] Koda (Coda)
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Sekil 3.2.3.4. Koda

56 Auftakt: Eksik olgl ile baslama. Ali Gergioglu “Evrensel Miizik S6zlugu” s.15
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3.2.4. Ucgiuincii Bolum (Scherzo Final)

Scherzo Final
Sonat Allegrosu Formu

1.Kesit 1.Tema
1(‘;:?;! (Z.Tezna Varya)syon) (141-148)
116-124
Gelisme \

Képrii ] / Koprii
2. Kesit 1 (149171)
16-36
/ ¢ ) (Nocturne B Temasi) /
/ (125-138) Yeniden Serim
. 2.Tema 1 sma
Serlll == (37-68) (172-187)
Koda
\ 1_T?£?Tn(;;y|0| cotes
"

2.Tamamlayici
(109-115)

Tablo 3.2.4.1. Scherzo Final Form Semasi

Scherzo®” Final bélimu Nocturne boliminden sonra Ug¢ zamanli, ritmik
vurgulama ve dnemli kontrastlar iceren bir bélimdir. Scherzo Final bélumi Sonat
Allegrosu formunda yazilmistir. Agilis Subito Allegro®8 bir sekilde, iki 6lglillk kisa bir

Intro ile baglamaktadir.

Giris (Intro) Serim (Exposition) 1. Tema
"ﬂ _ Subito allegro 4 ‘;‘51"» &t
7 : e e e e e e e e e e vk =
o i = S=SSS2= % f—i =
: Subito allegro J-: 104 A P
A molty marcato I & A
) Tt Y o e e e —= : —=
Bt T e e ey L = =13
o daTI dade : sdvle | 93]
ff>>> = P 7
CR Y T T - FLd
B vy Tt S EE—— it
- - - 8
Fod T =t 34
S =

Sekil 3.2.4.1. 1. Tema

57 Scherzo: Sakaci, etkili, gabuk tempoda, virtioz kalitede, 6zgir formda enstrumantal eser. Barok
doénemde hafif karakterde bir ses ya da galgi mizigi olarak kullaniimistir. On sekizinci yiizyilda suit gibi
¢ok bolimli formlarda yer almistir. On sekizinci yiizyilin sonlarina dogru ise standart bir bolim 6zelligine
déniismistir. irkin Aktiize “Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii” s.503

58 Subito Allegro: Birdenbire neseli, sen. irkin Aktiize “Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigii”
s.561



27

Serim bolmesiyle birlikte yine fliige gonderme yaparak ilk kopruye kadar 1.

temayi 4 kez duyuran Tomasi, kdpride de 1. temayi kanonik taklitlerle 41. dl¢tideki 2.

temaya tasimigtir.
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Sekil 3.2.4.3. 2. Tema
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Koncerto 20. ylzyil neoklasik Uslupta yazilan bir eser oldugundan dolayi, her
bdlmede gelisim ya da ¢esitleme gortlmektedir. 2. temadan sonra gelen tamamlayici
bélmeyle birlikte 2. temanin tekrari diyebilecegimiz cumle ve motiflerle devam
etmektedir. Kicuk bir gelisim bdlmesi gibi, 1. ve 2. tema motiflerinin beraber
kullaniimasi, gesitlemeler ve kanonik hareketler icermektedir. Sonrasinda ise ki¢uk

tamamlayici bir temayla Serim bélmesi sonlanmistir.

2ol 2. Tamamlayici
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Sekil 3.2.4.4. 2. Tamamlayici

116. 6lcide Gelisme bdlmesi baglamaktadir. 2 kesitten olusan Gelisimde ilk
olarak yavas tempoda baslayan sib, mib ve lab tonal donanim isareti bulunduran
klarnet partisi, 2. temanin sikistirilmis ritimlerle ¢esitlemesini icermektedir. Oldukca

lirik devam eden 1. Kesit, 125. ol¢tide eksik 6lcu ile baslayip Nocturne bolumuinin B
temasi duyurarak 2. Kesitle devam etmisgtir.
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Gelisme (Development)
1. Kesit poco rubato

116

] - - - . = =
EET s —t e E— == e e
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116 o =4
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Sekil 3.2.4.5. Gelisme bdlmesi 1. kesit (2. tema gesitleme)

Kongertonun 6zeti sayilabilecek Scherzo Final béliminde Yeniden Serim’in
baslamasiyla birlikte 1. temayr duyuran Henri Tomasi, kanonik taklitler ve
cesitlemelerle 172. olcide 2. temayl, 188. dlgide ise Koda yaparak eseri

sonlandirmistir.

Kromatik Hareketler
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Sekil 3.2.4.6. Koda (Kromatik Hareketler)
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4. HENRI TOMASI’NIN KLARNET KONGERTOSU iGIiN GALISMA YONTEMLERI

20. yazyil klarnet repertuvarinin, icra agisindan teknik olarak zor sayilabilecek
kongertolari arasinda bulunan Henri Tomasi'nin Klarnet Koncertosu, bestecinin
basyapitlarindan birisidir. Mizikal ve teknik bakimdan ¢cok zengin 6geler icermektedir.
Degisen olcl birimleri, ritimler, artikiilasyonlar®®, modulasyonlar ve temposuyla
icracinin tum kabiliyetini ve ustaligini gésterme firsati yaratmistir. Bununla birlikte bir

takim zorluklari da beraberinde getirmigtir.

Klarnet icracilarinin bu zorluklari asmak igin belirli bir seviyeye gelmis olmasinin
yani sira, yaklasik 20 dakika uzunlugundaki bu modern eserin basarili performansi
icin calisiimasi gereken birtakim yontemler bulunmaktadir. Kivraklik ve sitil icin
etltler, uzun ve soluksuz cumleler igcin dogru nefes kullanimi, iyi kondisyon ve

entonasyon® gerekmektedir.

4.1. Dogru Nefes Kullanimi ve Entonasyon Calismalari

Uflemeli galgilar igin dogru nefes kullanimi, her seyin baginda gelen gok 6nemli
bir yere sahiptir. Anatomik olarak, karin boslugu ile gégdis boglugunun arasinda yer
almakta olan ve bu iki boslugu birbirinden ayiran ince fakat genis bir kas hattina
diyafram denilmektedir. Diyafram bir organ degildir. Fakat diyafram nefesi tabiriyle bu

boslugu doldurarak aldigimiz hava, tflemeli ¢algi ¢alimi igin en uygun nefes bicimidir.

Diyafram nefesi kullanmak ve gelistirmek i¢in ayakta, otururken veya yatarken
cesitli calisma teknikleri yapilabilmektedir. insan dogasi geregi sirt Ustli yatarken
nefes aligverisinde diyafram boslugunun ice ve disa hareket ettigini gorecektir. Bu
durumda goébek deliginin Ustiine gelecek sekilde bir agirlik koyarak yavasca ve

hissederek nefes alip vermesi bu kasi gelistirecektir.

Diyafram boslugumuza aldigimiz hacimli havaninin etkin ve dogru kullaniimasi
uzun ses calismalari ile pekistiriimelidir. Bu sayede entonasyon konusu da

desteklenmis olacaktir. Bu ¢calisma esnasinda tuner kullanimi faydamiza olacaktir.

59 Artikiilasyon: Tane tane, belirleyerek seslendiris. irkin Aktiize “Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik
Sozlugii” s.32

60 Entonasyon: Tona ve akorda gore sesin temizligi, uyumu ve rengi. Ses tutarliigi. Ali Cergioglu
“Evrensel Muzik S6zluga” s.50
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Ornek 4.1.1. Paula Corley’in uzun ses entonasyon caligmasi
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Vandoren ve Buffet Crampon artisti Paula Corley®! tarafindan hazirlanan bu

uzun ses egzersizleri klarnet tonunun kalitesini gelistirmek icin son derece dnemli bir

c¢alismadir.
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Ornek 4.1.2. Paula Corley'in uzun ses entonasyon galismasi

61 paula Corley “Sound Advice: 5 Suggestions for Improving Clarinet Tone”
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Ornek 4.1.3. Paula Corley’in entonasyon caligmasi

4.2. Kondisyon Calismalari

33

Guclu ve basaril iyi bir performans goésterebilmekle beraber, Uflemeli ¢algilar

icin dudagin esnekligi gok 6nemlidir. Her sporcu gibi mizisyeninde iyi bir kondisyona

sahip olabilmesi icin etit, egzersiz ve provalarla dizenli olarak calismalarini

gelistirmelidir.

Yaklasik 20 dakika stren Henri Tomasi'nin Klarnet Kongertosu igin icracinin

kondisyonu oldukga iyi olmasi gerekmektedir. Teknik olarak zor pasajlarin ve uzun

soluklu cimlelerin kolay icrasi igin ¢ok iyi hazirlanmak gerekmektedir.

Auguste Periérin (1883-1947) Etudes de Genre et de Mécanisme, Etudes de

Virtuosite ve Etudes Modernes kitabinda gecen legato, staccato, araliklar,

artiktlasyonlar ve nidanslar agisindan uzun soluklu bu etitler icraciyl kongertoya

hazirlayacak ve kondisyonunu buyik dlgide gelistirecektir.
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VINGT ETUDES DE VIRTUOSITE
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Ornek 4.2.1. Auguste Périer “Etudes de Virtuosité” Etiit No:1
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4.3. Aralik ve Parmak Caligmalari

Klarnetin en pes sesinden en tizine 3,5 oktav iginde butln notalarin kullanildigi
bu serilikte bir kongerto igin parmaklarimizin klarnete hakimiyeti tam olmak

durumundadir.

Kongertoda bulunan teknik olarak zor sayilan ve siklikla kullanilan seri, arpejli,
kromatik ve genis aralikli pasajlarin guzel bir kivraklikla icrasi igin aralik ve parmak
galismalari buyUk bir 8nem arz etmektedir. Bunun igin her giin dizenli olarak yapilan

bir takim etltler bu eserin rahat galinabilmesini saglayacaktir.

o Teies v, o

#.-.

Ornek 4.3.3. Y. Didier "Les Gammes Du Clarinettiste" Re Majér 3'li aralik galismasi
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Ornek 4.3.4. Y. Didier "Les Gammes Du Clarinettiste" Re Majér 4'lii aralik galismasi

Ornek 4.3.7. Y. Didier "Les Gammes Du Clarinettiste” Re Majér 7'l aralik galismasi
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Ornek 4.3.8. Y. Didier "Les Gammes Du Clarinettiste” Re Majoér 8'li aralik galigmasi
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Ornek 4.3.9. Carl Baermann

" Op.63 Re Major Dizi

"Clarinet Schule
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Ornek 4.3.10. Carl Baermann "Clarinet Schule" Op.63 Re Arpej
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Ornek 4.3.11. Fritz Kropsch “167 Studies” Re Major



4.4. Artikiilasyon ve Nuans Caligmalari

Koncgertoda ¢ok sayida sforzando, forzato, staccato, legato/tenuto ve tril gibi
aksan ve susleme isaretlerinin oldugu artikilasyonlar bulunmaktadir. Yine ayni
sekilde notalarin ve pasaijlarin hangi yukseklikte galinmasi gerektigini belirten niians
isaretleri bulunmaktadir. Bu artikiilasyon ve nlans isaretlerinin dogru ve etkin

kullaniimasi parganin dinamikleri agisindan ¢ok énemlidir.
Eserin muzik stilini ve hissini dinleyiciye iyi bir sekilde duyurabilmek igin
artikUlasyon isaretleri nianslarla birlikte iyi calisiimalidir. Asagidaki etitler kromatik

olarak galisilabilir.

STACCATO CALISMASI
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Ornek 4.4.1. Staccato Galismasi

chromatically downwards to — —
chromatisch abwirts bis
=1

Ornek 4.4.2. Reiner Wehle "Clarinet Fundamentals Sound and Articulation” s.70
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4.5. Henri Tomasi’nin Kongertosu igin Tavsiyeler

Klarnet mekanizmasi Uzerinde ayni notalarin birden ¢ok parmak pozisyonlari
bulunmaktadir. Bu farkl pozisyonlarin kullaniimasinin iki amaci vardir. Kimi zaman
ozellikle bazi ince notalarda entonasyonu dogru tutabilmek adina yardimci perdelerin
kullaniimasidir. Kimi zaman ise seri veya aralikh pasajlari daha rahat ve kolay

galabilmek icin yardimci ve es ses perdelerin kullaniimasidir.

Henri Tomasi’'nin Klarnet Kongertosu’nda ¢ok sayida aralikli gegis ve arpejlerde
bulunan parmak pozisyonu zorluklari bulunmaktadir. Bunun yani sira bazi tiz seslerde
entonasyon sorunlarina yardimci olabilmek adina kongertoda gegen bu perdelerin

partisyon uzerinde drnek pozisyonlari gosterilmistir.

Ornek 4.5.1. Hyacinthe Klosé "Méthode Compléte de Clarinette” s.2
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Kongertoda siklikla karsilastigimiz tG¢linct oktavdaki mindr 6’ aralik olan sib re

gegcigleri ilk olarak 12. dlgtude kadans iginde gelmektedir. 7. perde kullanildigi takdirde

bizlere biraz zorluk c¢ikarmaktadir. Fakat asagida gosterilen Ornek parmak

pozisyonu®? bizlere kolaylik saglayacaktir.

Ornek 4.5.2. Allegro Giocoso 12. él¢ii sib pozisyonu

Kadansin sonuna dogru 16. dlciide klarnetin yapmis oldugu 3. oktav si do#
trilinin mevcut tempo iginde normal pozisyondan ¢alinmasi ¢ok zor olacagindan, si
perdesi Uzerinden 10bis numarali yardimci tusumuzu kullanmak icramizi
kolaylastiracaktir. Devaminda gelen 4. oktav mi# fa# trilinde ise mi# perdesi

Uzerinden 7 numarall tusu kullanmak yeterli olacaktir.

62 Hyacinthe Klose “Méthode Compleéte de Clarinette” s.23
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Ornek 4.5.3. Allegro Giocoso 16. ve 18. ol si-do# ve mi#-fa# trili

36. olgude karsimiza gelen bu pasajda aralikli seri gegcislerin oldugu
goérulmektedir. ilk re den ikinci re# e gecisin 5 numarali tirnak pozisyonundan gok zor
olacagl veya direk orta parmak pozisyonunun alinmasiyla kismen entonasyon

sorunuyla karsilasilmasi bizi asagidaki érnek pozisyona® yonlendirmistir.

]
14

- e~ i e !
R e e e A S s AR s S

Ornek 4.5.4. Allegro Giocoso 36. 6lcii re# pozisyonu

63 Buffet-Crampon “Tablature Chromatique De La Clarinette”
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Yine kongertoda siklikla karsilastigimiz 4. oktav fa# perdesinin hem gegis

zorlugu hem de kismen entonasyon problemleri sebebi ile asagidaki 6rnek pozisyon
bizlere bu konuda yardimci olacaktir.

P
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Se mpre cresc,

Ornek 4.5.5. Allegro Giocoso 66. Ol 4. 6lci fa# pozisyonu

Allegro Giocoso bolimunun 70. dlglide baslayan ve en zor pasajlardan biri olan

varyasyon temali bolimun hizli tempoda icrasini kolaylastirmak icin genellikle nadir

kullanilan re#, reh ve do# notalarinin alternatif pozisyonlarini kullanabiliriz.

69

by Erm B et LT e e B

o I

=l f’

Ornek 4.5.6. Allegro Giocoso 71. 6lgii re#, ret ve do# pozisyonu
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ilk bélimun ortasinda gelen biyilk kadans icinde arpejli araliklarin ve hizli
gegcislerin oldugu asagidaki pasajda gortlmektedir. Bu pasajlarda re# ve la# sesinin
7 perdesinden alinmasi icraclyi zorlayacak bir pozisyon olacagindan, asagidaki 6rnek

pozisyondan icra edilmesi bize bu konuda fayda saglayacaktir.

Ornek 4.5.7. Allegro Giocoso Kadans

Kadans devaminda gelen asagidaki pasaj ise hem niians ve artiktilasyon hem
de serilik ve entonasyon agisindan ¢ok énemli ve icraciyi zorlayan zor bir bolimddr.
Baslangi¢ olarak gelen forte fa notasinin ve hemen arkasindan piyanissimo onaltilik
arpejin gelmesi ve bu nlansta la# staccato artiktlasyonun icra edilmesi ustalik isteyen
bir seviyedir. Bu seviyede icracinin la# notasinda kolaylikla cikarabilmek igin 7
perdesinin yerine asagidaki alternatif pozisyonu kullanmasi icraci icin blyuk bir

kolaylik saglayacaktir.

Pasajin sonlarina dogru gelen ve ayni zamanda eserde ¢okga karsimiza g¢ikan
ince fa# notasinda ise entonasyon sorunu yasamamak ve her icracinin kendisi igin

farkl kolaylikta tercih edebilecegi 6rnek parmak pozisyonlari asagida verilmistir.
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sans accompagnement a partir dici

leger p
1

Ornek 4.5.8. Allegro Giocoso Kadans

ik bdlimiin sonuna dogru 228. dlgiide gelen ve cikici dizinin son notasi olan 4.
oktav sol notasi entonasyon bakimindan bir hayli sikintili sestir. Bu bakimdan bu sesi

temiz ve parlak c¢ikarabilmek icin asagidaki 6rnek pozisyonlardan bir tanesini

kullanabiliriz.

226 m‘ H: = i e N
0y 4o n oot EEE e s # de
* e i

Ornek 4.5.9. Allegro Giocoso 228. 6lgii 4. oktav sol pozisyonu
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Klarnetin genellikle arizali sesi olan sib notasi Nocturne boélimunin bitiminde

puandorglu bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Sib notasinin asagidaki yardimci

perdeler ile kullaniimasi piyano ile birlikte entonasyonunun tutmasini saglayacaktir.

83 Poco apoco Menoc mosso

Ornek 4.5.10. Nocturne 83. 6l¢ii sib pozisyonu

Scherzo Final bélimUinde aralikl staccato varyasyonlarindan sonra 155. dlglide

karsimiza gelen reb mib trilinde, mib notasini asagidaki pozisyondan ¢alinmasi hem

entonasyon hem de hizli bir tril kolayligi saglayacaktir.

Ornek 4.5.11. Scherzo Final 155-156. ol¢ii reb mib trili
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5. SONUC

Bu eser metni calismasinda 20. yuzyil déneminde meydana gelen yenilikler
genel hatlariyla anlatilimigtir. Bu dénem bitin sanat akimlarinin birbiriyle i¢ ice
gelistigi ve birbirini etkiledigi donem olmustur.®4 Bitlin sanat dallarinda oldugu gibi
mizik sanati da bir evrim gecirerek, bu yenicagin degerlerini kendi diliyle duyuran
muzik olmustur. Gegmisten gliniimiize hakim olmus tonik notanin ¢ekim glici yok
olmus, boylece belli bir ses merkezine baglilik yani ton sistemi kalkmistir. Besteciler
belli bir sese bagli olmayan bu atonal muzik teknigiyle, yasadigi donemin kendisine

verdigi 6zgurligu birlestirerek mizikte Modernizm kapilarini agmistir.

Bu dénemde Fransa’da yasanan gelismeler ve Fransiz mizigine yén veren
isimlerden kisaca bahsedildikten sonra eser metnimin basligini tasiyan Fransiz
besteci ve orkestra sefi Henri Tomasi’'nin hayati, eserleri ve muazik dili hakkinda bilgiler
verilmistir. Korsika Adasi dogumlu Tomasi 70 yilhk hayatina kongerto, lied, opera,
oratoryo, koreografik siir, lirik hikdye ve requiem olmak zere 120'nin Uzerinde eser

sigdirmigtir.

Henri Tomasi’nin 1956 yilinda besteledigi klarnet kongertosu ayrintil bir sekilde
incelenmis, partisyon (zerinde form ve mizikal analizi yapilmistir. Klarnet
koncgertosunu iyi seslendirebilmek icin dénemi ve bestecinin muazik dilini iyi bilmek
gerekmektedir. Eser geleneksel koncerto formunun genel hatlarina bagh kalmis gibi
gOzukulyor olsa da, tonal baglamda kagis yaptigi tespit edilmisidir. 3 bélimden olusan
klarnet kongertosunu seslendirirken, icracinin eseri taniyarak esere farkh bir bakis

acisiyla bakmasi gerekmektedir.

Bu eser teknik seviye acisindan klarnet icracilari i¢in galinmasi gug¢
kongertolardan biri  olarak  degerlendiriimektedir. Henri Tomasi Klarnet
Kongertosu'nun icrasina yardimci olabilmek igin partisyon Uzerinden teknik ve
mizikal anlamda ¢alisma ydntemlerine yer verilmistir. Yaklagik 20 dakika slren bu
eserin rahat icrasi ve kolaylik saglayici alternatif parmak pozisyon onerileri
gosterilmistir. Dogru nefes kullanimi, entonasyon, kondisyon ve teknik igin kolaylik

saglayacak alistirmalar sunulmustur.

64 Evin llyasoglu “Zaman icinde Miizik” s.211
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Bu eser metni ¢alismasi 20. ylzyil dénemi klarnet repertuvarindan biri olan
Henri Tomasi’'nin Klarnet Kongertosu hakkinda Turkge bir kaynak olusturarak, bu
eseri seslendirmek isteyen klarnet icracilarina yardimci olabilen bir rehber olmasi

hedeflenmistir.
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