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ONSOZz

Bu calismada Heinz Holliger’in obuaya getirdigi yeniliklerle birlikte, obua
eserleri obua teknigi agisindan detayli olarak incelenmis ve ““ Sonata for solo oboe” adli
eseri analiz edilmistir. Bu calismanin hazirlanmasinda bana yol gosteren Prof. Ayla
Uludere’ye, yardimlarint esirgemeyen Do¢. Bayram Bayramogullari’na, eser
analizlerinde bana yardimci olan Ugur Cerkezoglu’na, beni her zaman destekleyen

anneannem ve anneme tesekkiirlerimi borg bilirim.

Aralik 2019 Salih Necdet Coskun
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OZET

HEINZ HOLLIiGER’IN OBUA CALIM TEKNIKLERINE GETIRDIiGi
YENILIKLERIN INCELENMESI
VE
‘SOLO OBUA ICIN SONAT’ADLI ESERIN ANALIZi

Bu calismanin amaci, besteci ve obuact Heinz Holliger’in obua ¢alim
tekniklerine getirdigi yenilikleri arastirmak, sanat¢inin “Solo Obua i¢in Sonat” adli
eserinin analizini yapmaktir. Calismanin obua ile ilgilenen kisilere 1s1k tutmasi

amaglanmastir.

Heinz Holliger hem bir obuact hem de bir besteci olarak eser verdigi
20.ytlizy1lin obua repertuvarina énemli katkisi olan bir sanatgidir. Holliger obua calim
tekniklerine yenilikler kazandirmistir, bu nedenle Heinz Holliger’in obua eserlerinde
kullandig1 ileri teknikleri bilmek 20.ylizy1l obua repertuvarinda kullanilmis ileri
teknikleri bilmek anlamina gelmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda Heinz Holliger’in
hayati, besteciligi, eserleri ve kullandig1 teknikler incelenerek ““ Solo Obua i¢in Sonat *

adl1 eseri analiz edilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Heinz Holliger, Solo Obua i¢in Sonat, Obua, Modern

Teknikler, Calisma Onerileri, Solo Eser
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ABSTRACK

AVIEW OF HEINZ HOLLIGER’S
OBOE NOVALTIES
AND AN ANALYSIS ON
‘SONATA FOR SOLO OBOE’ WORK

The aim of this study is to research the novalties which have been brought into
oboe playing techniques by the composer and oboist Heinz Holliger and to analyse his
work "Sonat for Solo Oboe". This study has been determined to shed light on the

persons who are interested in oboe and playing techniques.

Heinz Holliger is an artist who has had a vital contribution to 20th century oboe
repertory both as an oboist and a composer. Holliger has brought novalties to oboe
playing tecniques; therefore, knowing his advanced oboe playing techniques means
knowing the techniques which have been used in 20th century oboe repertory. Within
the scope of this study, Heinz Holliger’s life, his composition, his works and the
techniques used by him have been searched and his work "Sonat for Solo Oboe" has

been analysed.

KEYWORDS : Heinz Holliger, Sonat for Solo Oboe, Oboe, Modern Techniques,
Working Advice, Solo Work



1. GIRIS

20. ylizyil, sanatin diger alanlarinda oldugu gibi miizikte de biiyiik degisimler
ve cesitlilik ¢agidir. Sanatta degisim ve ilerleme kaginilmazdir. Bu yilizden, miizik
tarihinin her doneminde yeniliklere, yeni akimlara rastlanilir. Ayni sekilde 20.
yiizyillda da ge¢misten ayrilma, ge¢misle baglar1 kopartip yeni bir diinya yaratma
istegi ve atilimi g('jzlemlenir.1 Bu yiizyilh kendinden 6nceki asirlardan ayiran bir
onemli Ozellik de, gelisen teknik ve toplum yasayisin1 kolaylagtiran bilimsel
calismalarin katkisiyla toplumlarin birbirine yakinlagmasi, ¢esitli uluslararasindaki

etkilesimin hi¢ olmadig: kadar giiclii bir sekilde yasanmis olmasidir.?

Biitiin bunlar 20. ylizyilda eser vermis cogu bestecinin sanat anlayisini birgok
yonden etkilemis, kimi agilardan etkilemenin de Otesinde, bi¢imlendirmistir. Bu
degisimden etkilenen 20. Yiizyil bestecileri, 6nceki yiizyillardaki meslektaglarindan
farkl1 olarak, bestecilik hayati boyunca tek bir form, armoni/kontrpuan,
enstriimantasyon, orkestrasyon vs. bicimine tutunmaz. Aksine, kendini dénem dénem
yeniler hatta kimi zaman bestecilerin her eserde yeni bir bestecilik anlayisi
olusturduklart goriiliir. Aynisi, stil i¢in de gegerlidir. Esi benzeri goriilmemis bir stil
cesitliligine sahip bu yiizyilin bestecisi tek bir stile baglanip, bestecilik hayati
boyunca o stilde eser vermek yerine, i¢inde bulundugu dénemin stil gesitliliginden

faydalanir ve eserlerinde stil bakimindan farkli kimliklere biiriiniir.>

20. ylizyilin 6nemli bestecilerinden Heinz Holliger de bu cesitlilikten
beslenmis ve bu ¢esitlilige katki sunmus bir isimdir. Ayrica, bir obua virtiidzii olan
Holliger, obua enstriimaninin teknik ve yorumsal gelisimine, bunun yaninda, obua
repertuvarinin genislemesine de ¢ok onemli katkilarda bulunmustur. Bu ¢alismada
Heinz Holliger'e ve 6zellikle de bestecinin obua eserlerine odaklanilmasinin baslica

sebebi, bu eserleri inceleyerek obuanin ve obua besteciliginin 20. yiizyilda ki degisim

1 Aybegiim Sekercioglu, 20. ve 21. Yiizyila Ait Obua Eserlerinde Yeni Arayislar ve Calim
Teknikleri, s. 1

Ahmet Say, Mizik Tarihi, 468

3 Ulrich Michels, Miizik Atlasi, 485
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ve ilerlemenin gozlenebilmesidir. Holliger'in obua eserlerini (ve Holliger'in obuaci
olarak yazimma katki sundugu diger bestecilerin obua eserlerini) inceleyen bir
arastirmaci ve/veya miizisyen, obua repertuvarinin 20. yiizyilda gecirdigi teknik ve
sanatsal doniigiimii somut olarak gorebilir. Her biri kendine 6zgii teknik ve ifade
bicimleri igeren bu eserler hem 20. yiizyilin stil ve teknik ¢esitliligini hem de obua
repertuvarinin gelisimini yansitmalari bakimindan biiyiikk 6nem tasidiklari i¢in bu

calismada incelenmislerdir.

Calismada, Holliger'in biitiin obua ve obuali eserleri incelenmis ve bu
eserlerde kullanilmis ileri teknikler tespit edilmistir. Kendisine ithaf edilmis olan
eserlerin nicelik ve nitelik bakimindan cesitliligine bakildiginda, Holliger'in hem
obuaci olarak hem de obua bestecisi olarak eser verdigi asrin obua repertuvarini
onemli olgiide etkilemis oldugu soylenebilir. Bu yizden de, Holliger'in obua
eserlerinde kullandig ileri teknikleri bilmek 20. yiizyil obua repertuvarinda baskin

olarak kullanilmais ileri teknikleri bilmek anlamina gelir.

Calismada, bestecinin obua ve obuali eserlerini inceledikten sonra Sonate fur
Oboe Solo (Solo Obua i¢in Sonat) baslikli esere yogunlasiimasinin, bu eserin teknik
ve yorumsal Ozelliklerinin tanitilip, obuacilar i¢in bir caligma Onerisi kilavuzu
olusturulmasinin baglica sebebi bu eserin Holliger'in obua eserleri i¢inde siklikla
seslendirilenler arasinda yer almasidir. Hem konservatuvar o6grencileri hem de
profesyonel miizisyenler tarafindan, bestecinin diger obua eserlerine ve diger 20.
yiizyll eserlerine kiyasla daha siklikla seslendirilen bu erken donem eserin
bestelenme sirecini, teknik 6zelliklerini, igerdigi ileri teknikleri ve esere dair bir
calisma Onerisini igeren bir birikim olusturmanin obuacilar i¢in faydali olacagi

diisiiniilmiis, obuacilara bu alanda 6nemli bir birikim olusturmak amaglanmistir.



2. HEINZ HOLLIGER BESTECILIiGi

20. yiizy1l hem bilimde hem de sanatta koklii gelismelerin yasandigi bir
dénemdir. Bu biiyiik gelismeler miizige de yansimisti. Ahmet Say? bu koklii
gelismelerin miizige olan yansimasini “300 yildan beri kullanilan (yaklasik 1600-
1900) tonal miizik ile baglar1 kopartmak ve muzik tarihinde ton-dist donemin
sayfalarin1 c¢evirmek,” olarak niteler. Say'a gore bu yiizyillda “sanat da yaratici
deneysel cabalarla bilim ve teknolojiye kosut sicramalar1 gerceklestirmistir:
Miiziksel gelisim, tonal miizigin kalip ve kurallarinin agilmasint dayatmigtir. Ulrich
Michels® 20. yiizyilin “yeni miizigin ¢ag1” oldugunu belirttikten sonra aymi tabirin
miizikte 14. yiizyildan 20. ylizyila varan siiregte defalarca kullanildigini tespit eder.
Fakat Michels'e gore “gecmisle kirilma higbir zaman tonal miizigin terk
edilmesinden (Schonberg) tiim geleneksel miizik ve eser anlayisinin birakilmasina
(Cage) varan surecteki kadar glcli yasanmamistir. 20. yiizy1l miizigini kendinden
onceki biitiin asirlarin miiziginden ayiran 6zellik stil ¢ogulculugudur. Bu yiizyilda
daha once hi¢bir donemde goriilmedigi kadar farkli stil ve akim birbirine paralel
olarak boy gostermistir. Bu akimlardan izlenimecilik, disavurumculuk, fiitiirizm ve
neoklasisizm 19. yilizyildan mirasken dizisel miizik, elektronik miizik, aleatorik
muzik, postdizisel miizik ve yeni basitlik gibi akimlar 1950 sonrasinda hayat

bulmustur. 6

1939 yilinda dogmus besteci Holliger 1950 sonrasi miizigini olusturan
bestecilerdendir ve bu donemin gesitliligi i¢inde kendi stilini bulmaya calismistir.
Holliger'in besteci olarak en ¢ok etkilendigi kaynaklar arastirildiginda kompozisyon
ogretmenleri Sandor Veress ile Pierre Boulez'i ilk sirada gostermek gerekir. Sandor
Veress resmi web sitesindeki verilere gore’ Bela Bartok (1881-1945) ve Zoltan
Kodaly (1882-1967) gibi bestecileri takip eden Macar besteciler kusaginin en énemli

temsilcilerinden biri olarak gosterilen Sandor Veress, Holliger disinda Gyorgy Ligeti

Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 468.

Ulrich MICHELS, Miizik Atlasi, 485.

a.g.k, 485.

https://veress.net/page/portrait Erigim Tarihi: 08.03.2019.
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(1923-2006) ve Gyorgy Kurtag (d. 1926) gibi 1950 sonrasi besteciler kusaginin
taninmis bestecilerinin de &gretmenidir. ilk bestecilik denemelerine Macar halk
miizigi melodilerini eski italyan vokal polifonisi iislubuyla birlestirerek baslayan S.
Veress daha sonra tam ve yarim tonlarla tonaliteden bagimsiz olarak oynamaya
baslamis, bundan sonraki siiregte ise on iki ton teknigiyle ugragsmistir. Holliger'in
Isvigre halk kiiltiiriine olan ilgisi ve erken ddénem eserlerinde goriilen 2. Viyana

Okulu etkisinin kokenleri S. Veress'e dayandirilabilir.®

Bestecinin erken donem eserlerinde, bir baska Isvigreli 20. yiizy1l bestecisi
Klaus Huber'in (1924-2017) etkisi de gorilmektedir. 1961 yilinda bestelenmis Erde
und Himmel (Yer ve Gok) kantati gibi vokal eserlerdeki “simetrik dizayn ve lirik
ton”da’® Klaus Huber etkisi goriliir. Fakat bestecinin etkilendigi kaynaklar sadece
muzikal degil, aynm1 zamanda edebidir hatta dyle ki The New Grove Muizik ve
Muzisyenler Ansiklopedisi'nde bu etki “Edebiyat Holliger'in gelisiminde miizik
kadar 6nemliydi. Ik baslarda Alexander Xaver Gwerder [1923-1952] ve ozellikle de
George Trakl [1887-1914] gibi sairler Holliger icin Alban Berg [1885 — 1935] ve
Anton Webern [1883-1945] kadar biiyiik dneme sahipti,” sézleriyle aktarilir.'

Holliger besteciligini etkilemis en Onemli kaynaklardan biri de Paris
Konservatuvari'ndaki kompozisyon 6gretmeni Pierre Boulez'dir. “Debussy, Weber ve

Messiaen gelenegini zamanini etkileyerek birlestiren™**

Boulez “kendi kusaginin en
onemli Fransiz bestecisidir’*?. Boulez'in edebi metinlerden, 6zellikle de Stéphane
Mallarmé (1842-1898) ve René Char (1907-1988) gibi sairlerden etkileniginin
Ogrencisi Holliger'e de yansidig1 goriiliirken Boulez'in stiller ve akimlar arasindaki

Ozgiir geziniginin de'® Holliger besteciligini etkiledigi rahatlikla sdylenebilir.

8 Stanley SADIE (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 629.
9 ag.y, 629.

10 a.g.y., 629.

11 Ulrich MICHELS, Miizik Atlasi, 519.

12 https://www.britannica.com/biography/Pierre-Boulez, Erisim Tarihi: 10.03.2019.
13 MICHELS, 519.
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Holliger beklenenin aksine bir obua bestecisi degildir. Besteci agirlikli olarak
diinya ¢apinda kariyer yaptig1 enstriimani i¢in yazmamis, kendini yalnizca obua ile
smirlamamastir. Aksine, hemen hemen biitiin tiirlerde eserler vermistir. Bestecinin
eserleri, sahne ve orkestra eserlerinden solo ve oda miizigi eserlerine, enstriimantal
eserlerden vokal eserlerine varan bir tiir ¢esitliligine sahiptir. Holliger eserlerinin
cesitliligini anlamak i¢in, bestecinin eserlerini basan yaymevi Schott'un Heinz
Holliger eserlerinde kataloguna bakmak yeterlidir. Bu katalogda bestecinin

eserlerinin yaklasik 65 sayfay1 kapsadigi gortiliir. 14

Holliger'in eserlerinde, bestecinin edebi metinlere 6zel bir ilgi duydugu
goralur. Bu eserler arasinda 1975 ve 1985 yillar1 arasinda bestelenmis olan
Scardanelli-Zyklus, ilk seslendirimi 1988 yilinda yapilmis Gesange der Frihe
(Sabah Sarkilar1), alto ve orkestra icin sarki toplamlar1 Drei Liebeslieder (U¢ Ask
Sarkisi; 1960) ve Finf Lieder (Bes Sarki; 1992-2006), 1964 yilinda alto ve 10
enstriiman i¢in besteledigi sarki toplami Gliihende Raitsel (Yakici Sirlar) ve
1956/1957 yillarinda bestelenip orkestrasyonu 2003 yilinda yapilmis Sechs Lieder
(Alt1 Sarki) gibi eserler 6rnek gosterilebilir. Scardanelli-Zyklus'ta, Alman romantik
sairi Friedrich Holderlin'in (1770-1843) son siirlerini farkli kadrolar igin 150
dakikalik bir toplamda isleyen besteci bu eserler 1995 yilinda Venedik Bienali'nde
Abbiati Odiilii'ne layik goriilmiistiir. Sabah Sarkilari'nda Friedrich Holderlin siiriyle
romantik donem Alman bestecisi Robert Schumann (1810-1856) miizigi koro,
orkestra ve ses bandindan olusan bir kadro icin birlestirilmistir. Buna karsin, U¢ Ask
Sarkist ile Bes Sarki'da ise Avusturyali disavurumcu sair Georg Trakl'in (1887-1914)
siirleri ile bestelenmistir. Yakici Swrlar ile (soprano ve orkestra i¢in) Alti Sark: baslhikli
eserlerde ise sirasiyla Nelly Sachs (1891-1970) ile Christian Morgenstern (1871--
1914) gibi 20. ylizy1l sairlerinin siirleri islenmistir. s

14 Schott Yayinevi Heinz Holliger Eserleri Katalogu. https://de.schott-music.com /shop/media
/eWerk/0/0/90/9042/500_MAVE/EWV/heinz-holliger Erisim Tarihi: 14.01.2019.

5 Schott Yaymevi Resmi Web Sitesi. https:/de.schott-music.com/shop/autoren/heinz-holliger.
Erisim Tarihi: 14.01.2019.
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Wien Modern festivalinin 2002 yilindaki siparisi {izerine bestelenmis Puneiga
baglikli eser de Holliger'in, edebi bir metinden faydalandigi vokal eserlerindendir.
Soprano ve on iki enstriimanlik bir topluluk icin yazilmis on sarkidan olusan
Puneiga'nin ilk seslendirimi, bestecinin sefliginde bir topluluk ve Alman soprano
Juliane Banse (d. 1969) tarafindan 2002 yilinda Ziirih'te yapilmistir. 2000 ve 2002
yillar1 arasinda bestelenmis eserde sair Anna Maria Bacher'in (d. 1947) siirleri

kullanllmlstlr.16

Holliger'in sahne eserleri arasinda Schneewittchen (Pamuk Prenses) operasi
onemli bir yer tutar. ilk seslendirimi 1998 yilinda Ziirih operas: tarafindan yapilan
eserinin librettosunda besteci, Alman asilli Isvigreli yazar Robert Walser'in (1878-
1956) metnine dayanmistir. Bu metin orijinal Pamuk Prenses masali metninden
farklilik gosterir. Operanin ECM plak sirketi i¢in yapilmis kaydinin 2002 yilinda
Grammy Odulii kazanmis olmasi bestecinin biyografisinin énemli noktalarmdan biri
olarak gosterilebilir. Holliger'in Friedrich Holderlin'e duydugu 6zel ilginin bir
benzerinin de meshur irlandali yazar Samuel Beckett'e (1906-1989) yoneldigi
goralir. Come and go (1976/77), Not | (1978-80) und What Where (1988) baslikli
eserlerde Samuel Beckett eserleri islenmistir. Bu eserlerden ilkinin tam bashig
“Come and go / Va et vient / Kommen und Gehen": multiple Figuren auf dreigeteilter
Biihne in drei Sprachen (Gel ve Git: lice ayrilmis sahnede, {i¢ dilde ¢oklu figiirler)
iken bu eserin bitiminden bir yil sonra bestelenmeye baslanmis Not | adli eser
soprano, ses bandi ve video i¢in bir monodramdir. Eser, bugiin halad yeni miizigin

onemli adreslerinden olan IRCAM tarafindan siparis edilmistir.

1988 yilinda bestelenmis olan What Where, Samuel Beckett'in ayn1 adli
tiyatro oyununa dayanan bir oda operasi olup Amerikan besteci Elliott Carter'a
(1908-2012) adanmustir.  Holliger'in, besteci olarak edebi metinlere ve sanatgi
biyografilerine yaslanma veya bu malzemeyi eserlerinde dogrudan kullanma egilimi
sadece sahne eserlerinde degil, kongertant eserlerinde de kendini gosterir. 1993 ve

1995 yillarinda bestelenip, 2002 yilinda tekrar ele alinmis keman ve orkestra icgin

18 Schott Yaymevi Resmi Web Sitesi. https://en.schott-music.com/shop/puneigae-no175053.html.
Erisim Tarihi: 14.01.2019.
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kongerto "Hommage a Louis Soutter (Louis Soutter'in Anisina)" bu egilime 6rnek
olan eserlerdendir. Eserde, 1871 ve 1942 yillar1 arasinda yasayip eser vermis Isvicreli
ressam Louis Soutter'in hayati islenmistir. Erken donem eserlerinden Siebengesang'ta
(1966/1967) ise 27 yasinda 0lmesine karsin edebiyat tarihinde kendine yer edinmis

Avusturyali sair Georg Trakl'in bir siiri kullanilmistir. o

Holliger eserleri arasinda enstriiman icin yazilmis eserlerle oda miizigi
eserlerinin agirhg da dikkat ¢ekmektedir. Erken donem eserleri arasinda
gOsterilebilecek, 1968 yilinda bestelenmis iiflemeli beslisi “h”de girilti sesleri ve
fonetik elementlerle oynamaya baglayan besteci, 1973 yilinda besteledigi ilk yaylh
dortliisinde daha ziyade efektlerle ¢alisir.™® ilkinden yaklasik 35 yil sonra kaleme
alinmis 2. yayl dortliisiiniin promiyeri 29 Subat 2008 giinii Zehetmair Quartett

tarafindan yapilmis olup eser bugiin birgok quartetin repertuarina girmistir.*°

2003 yilinda Lucerne Festivali'nin siparisi lizerine yazilmis bir baska oda
miizigi eseri Romancendres'te Holliger'in istlin yaraticiligi gozler Oniine serilir.
Holliger bu eserde de, yukarida anilmis Sabah Sarkilar: baghkl eserinde oldugu gibi
Alman besteci Robert Schumann'm etkisi gortliir.?® Holliger 'in Schumann‘a olan
ilgisinin sebepleri arasinda iki besteci arasindaki ortak noktalar gosterilebilir.
Holliger gibi Schumann da bir yorumcu-bestecidir. Alman besteci de tipki Holliger
gibi edebiyatla i¢ igedir. Cok sayida vokal eser bestelemis olan Schumann, edebiyat
metinlerinden eserlerinde ¢okca faydalanm1§t1r.21 1853 yilinda Schumann, piyano
eslikli bes ¢ello romansi1 besteler. Hicbir zaman yayinlanmamig bu eser, bestecisinin
6liimiinden yaklasik 40 yil sonra (1893) karis1 tarafindan imha edilir. Viyolonsel ve

piyano igin alti diioyu igeren Romancendres'te Holliger, Schumann'in romanslarina

o Schott Yaymevi Resmi Web Sitesi. https://de.schott-music.com/shop/autoren/heinz-holliger.
Erisim Tarihi: 14.01.2019.

18 Schott Yayinevi Heinz Holliger Eserleri Katalogu. https://de.schott-
music.com/shop/media/eWerk/0/0/90/9042/500 MAVE/EWV/heinz-holliger DE.pdf?. Erisim
Tarihi: 15.01.2019.

19 Schott Yayinevi Resmi Web Sitesi. https://en.schott-music.com/shop/streichquartett-nr-2-
n0234139.html. Erisim Tarihi: 15.01.2019.

20 Schott Yayinevi Resmi Web Sitesi. https://en.schott-music.com/shop/romancendres-
n0g16462.html. Erisim Tarihi: 16.01.2019

21 Vural Sozer, Muzik: Ansiklopedik Sozlik, 627-628.
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gonderme yapar. Zaten eserin basligt Romancendres de Fransizca “romances
(romanslar)” ve “cendres (kiiller)” kelimelerinin birlestirilmesiyle elde edilmistir.
Eserde Schumann’ lara génderme yapan bir¢ok detay gizlidir. Giris kisminda Clara
Schumann'in isminin bas harfleri (C ve eS; do ve mi bemol) duyulur. Schumann
ciftiyle yakin iliski kurmus biiyiikk Alman besteci Johannes Brahms'in (1833-1897)
Schumann'a yazdig1 bir mektup piyano partisinde okunur. Ayrica, final kisminin son
figlrd, Schumann'in, yasaminin son iki buguk yilim1 gec¢irdigi akil hastanesinin
bulundugu yer olan Endenich'in harflerinden (EnDEniCH: mi — re — mi — do — si)
olusmaktadir.? Holliger ¢cok sayida enstriiman i¢in de solo eser yazmistir. Bestecinin
solo eser yazdig1 enstrimanlar piyano, arp, org, keman, viyola, viyolonsel, kontrbas,
fliit, obua, klarnet, fagot, korno ve perkiisyondur. Bu enstriimanlar arasinda arp1 6ne
cikarmak gerekir. Ciinkii bestecinin karis1 Ursula Holliger (1937-2014) 20. yiizyilin
onde gelen arp sanatcilarindandir. Holliger, karisina adadigi birgok arpli eser besteler.
Bunlar arasinda “Preludes, Arias and Passacaglia” ile “Sequenzen Uber Johannes I,
32” gibi solo eserler ve “Souvenirs de Davos” gibi arpli oda miizigi eserleri
siralanabilir.”® Kendi resmi web sitesinde, yaptig1 birgok kaydin, alanindaki standart
kayit haline geldigi belirtilen Ursula Holliger barok, klasik ve romantik donem
bestecilerinin eserlerinden yaptig1 kayitlar bir yana, cagdas miizige adanmishgiyla da
kendi kusaginin en 6nemli yorumcularindan biri olarak gdsterilebilir. Sanatci igin
eser bestelemis veya eserini sanatgiya ithaf etmis besteciler arasinda Sir Harrison
Birtwistle (d. 1934), Elliott Carter, Hans Werner Henze, Ernst Krenek (1900-1991),
Witold Lutoslawski, Frank Martin, Toru Takemitsu (1930-1996) and Isang Yun
(1917-1995) gibi isimler vardir. Bu eserlerin 6nemli bir kismi1 da Holliger ve Ursula

Holliger ¢ifti i¢in yazilmis obua-arp icin eserlerdir.*

22 Schott Yayinevi Resmi Web Sitesi. https://en.schott-music.com/shop/romancendres-
n0g16462.html. Erisim Tarihi: 15.01.2019.

23 Schott Yayinevi Resmi Web Sitesi. https://de.schott-music.com/shop/autoren/heinz-holliger.
Erisim Tarihi: 15.01.2019.

24 Ursula Holliger Resmi Web Sitesi. http://www.ursulaholliger.net/index.html. 15.01.2019.
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3. HEINZ HOLLIGER’IN HAYATI

BBC tarafindan, “muhtemelen, ¢agdas Isvigre miiziginin yasayan en dnemli
ve ¢ok yonli sahsiyeti,”25 sozleriyle nitelenmis Isvicreli obuaci, sef ve besteci Heinz
Holliger 21 Mayis 1939 giinli Bern kantonuna bagli Langenthal kentinde dogdu.
Miizige dort yasinda blok fliit, alt1 yasinda da piyano ¢alarak baslayan Holliger ilk
obua derslerini ise on bir yasinda almaya basladi. Obuaya daha erken baslamak
istedigini belirten besteci on bir yasina dek beklemek zorunda kalmasinin sebebini, o
donem yasadiklari1 koyde obua Ogretmeni olmamasina baglamis, obuayla
tanigmasinin hemen ardindan bu enstriimanin sesine duygusal bir karsilik verdigini
belirmistir. Kendi soézleriyle sanat¢i, obuaya duydugu yakinligi, daha sonra

konservatuvarda ana dal olarak okuyacagi piyanoya dahi duymamastir. 26

Heinz Holliger'in 1981 yilinda New York Metropolitan Museum of Art
(Metropolitan Sanat Miizesi)'nde verdigi bir resitalin 6ncesinde The New York Times
gazetesine verdigi, hem yasam Oykiisiine hem de sanat hayatina dair 6nemli ayrintilar
iceren bir roportajda sOyledigi obuaya iligskin su sozler dikkat cekmektedir. Bana gore
obua insan sesine en yakin enstriimandir. Gergekten de eger Bach'' yakindan
incelerseniz, ses araligi ve climle yapis1 bakimmdan soprano ve obuaya birbirine
cok benzer  yapida beste yaptigimi goreceksiniz. Obuayr her zaman sanki bir
sanctymisim gibi ¢almaya gallslr1m.27 Heinz Holliger'in obua yaratisina odaklanmig
bu calismada 6nemli oldugu diisiiniilerek alintilanmistir. Obuaya basladiktan sonra
Bern Konservatuvari'na kayit olan Holliger bu kurumda 1950 ila 1958 yillan
arasinda Emile Cassagnaudnun (1909-2000) sinifinda obua, Macar asilli Isvigreli
besteci Sandor Veress'in sinifinda ise kompozisyon okudu. Obua 6grenimini 1958-

1959 yillar arasinda Paris Konservatuvari'nda, obua etiitleri giiniimiizde hala ¢alinan

25 Calum Macdonald, Heinz Holliger Biography, BBC Music,
https://www.bbc.co.uk/music/artists/cd5al15f3-8937-49da3790136802¢. Erisim Tarihi: 03.01.2019.

26 Bylth, 1972, Kasim, Alan Bylth talks to Heinz Holliger.
https://www.gramophone.co.uk/feature/an-interview-with-heinz-holliger. Erisim Tarihi:
05.01.2019.

27 P. G. Davis, 1981, Nisan. Heinz Holliger refutes the thesis that the oboe is an ill wind. The New
York Times, 3.
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Pierre Pierlot (1921-2007) ile siirdiiren besteci?®, obuanin yaninda, 20. yiizyihn
onemli Dbestecilerinden Pierre Boulez (1925-2016) ile kompozisyon, Yvonne
Lefebure (1898-1986) ile piyano okudu.”

Gramophone dergisine verdigi roportajda, “Orada tek yaptigim siirekli gam
calmakt1,” sozleriyle Paris Konservatuvari'ndaki obua egitimden memnun
kalmadigin1 belirten Holliger, buna karsin piyanoda ¢ok sey 6grendigini sOyler ve
orada ayrica Fransiz besteci Olivier Messiaen (1908-1992) ile karsilastigini, fakat o
donem yeterince bilgili olmadigi igin Oliver Messiaen'in  miiziginden

faydalanamadigini dile getirir.

Paris Konservatuvari'ndaki bitiris smavindan iki ay sonra, 1959 yilinda
prestijli Cenevre Yarigsmasi'nda birincilik 6diilii kazanan Holliger30 ayni yil, heniiz
yirmi yasinda Isvigre'deki Basel Senfoni Orkestrasi'nin birinci obuacisi olarak gorev
alir. Sanat¢inin 1959 yilinda Cenevre Yarismasi'ni kazanip profesyonel bir orkestrada
ilk sozlesmesini yapmis olmasi obuacilik kariyerinde onemli bir yeri olsa da
besteciye genis capli taninirligi bundan iki yil sonra, 1961 yilinda Miinih ARD
Yarigsmasi'nda kazandigi birincilik 6diilii getirir. Bu yillarda kayit yapmaya baslayan
sanat¢1 yine de o donemde kiigiik bir plak sirketi i¢in yaptigi kayd: unutmayi
yegledigini sdyleyerek bu kayittan duydugu memnuniyetsizligi dile getirmistir. 1964
yilinda, Deutsche Grammaphon sirketi i¢cin yaptigi Mozart Kongerto kaydini “ilk
ciddi kaydim” sozleriyle niteleyen sanat¢inin Philips firmasi ile isbirligi ise 1966
yilinda baglamistir. 1961 yilinda ARD Miinih Yarigmasi'n1 kazanmasiyla birlikte solo
kariyeri bliylimeye baglayan sanat¢i 1960'l1 yillarin ortalarindan itibaren 20. yiizyilin
onemli bestecileriyle isbirligi yapmaya baslar. Cok sayida besteci Holliger i¢in eser
besteler. Bu isimler arasinda italyan besteci Luciano Berio (1925-2003), Alman
besteci Hans Werner Henze (1926-2012), Polonyali besteci Witold Lutoslawski
(1913-1994), Frank Martin (1890-1974), Ernst Krenek (1900-1991), Karlheinz

28 Paul Gniffiths, The Penguin Companion to Classical Music, 373.

29 Calum Macdonald, Heinz Holliger Biography, BBC Music,
https://www.bbc.co.uk/music/artists/cd5al15f3-8937-49da-9719-d379013680.  Erisim  Tarihi:
03.01.20109.

30 A. Bylth, 1972, Kasim. Alan Bylth talks to Heinz Holliger.
https://www.gramophone.co.uk/feature/an-interview-with-heinz-holliger Erisim Tarihi: 05.01.2019
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Stockhausen (1928-2007), Krzysztof Penderecki (d. 1933), Niccolo Castiglioni
(1932-1996), Fransiz besteciler Vinko Globokar (d. 1934) ve Andre Jolivet (1905-
1974) ile Rus besteci Edison Denisov (1929-1996)*' gibi besteciler bulunur.
Gergekten de, Holliger'in bagka bestecilerle yaptig1 isbirligi obua virtiiozi, orkestra

sefi ve besteci olarak yaptigi calismalar besteledigi eserler kadar 6nem tasir.

Ciinkii Holliger etkisiyle baska besteciler tarafindan yazilmis obua eserleri;
barok donemdeki zengin obua repertuvarina ragmen klasik ve romantik donemde
solo enstriman olarak adeta unutulmus olan obuanin 20. yiizyildaki yeniden
dogusunun belki de en dnemli sebebidir. Bu konuda, Holliger'in, New York Times
gazetesi icin Amerikali miizik elestirmeni Peter G. Davis'e (d. 1936) verdigi
roportajda hem obuanin solo enstriiman olarak durumu ile gelisimini hem de
Holliger'e ithaf edilmis eserleri obua repertuvarinda biiyiik 6nem tasir. Roportajda
Davis, solo obuaci olarak kariyer yapmak isteyen bir miizisyenin oniindeki en biiytlik
engelin, obua repertuvarinin simirl olusu oldugu tespitini yaptiktan sonra Holliger su
sOzleri soyler: “19. yiizyllda obua igin ¢ok az sey yazildi. Bu yiizden de,
repertuvarimiz biiyiik oranda barok ve ¢agdas donemler ile siirli. Fakat yine de
bugiiniin bestecilerinin bu enstriiman i¢in eser yazmaya ne kadar istekli olduklarini
gormek saskinlik uyandirici. Bana kalirsa, ¢agdas miizik obua repertuvart su an bu
onemin keman veya baska 'geleneksel' solo enstriimanlar i¢in repertuvarindan ¢ok

daha onemli”.*

Philips, Decca, Deutsche Grammaphon, ECM vs. gibi saygin plak firmalar
icin barok donemden ¢agdas miizige uzanan genis bir repertuvarda yiizlerce kayit
yapmis Holliger'in biyografisinde mutlaka 6ne ¢ikarilmasi gereken bir olay 1972
yilinda yaptig1 Jan Dismas Zelenka (1679-1745) kayitlaridir. Fransiz obuact Maurice
Bourgue (d. 1939), Alman fagotcu Klaus Thunemann (d. 1937) ve Isvigcreli klavsenci
Christiane Jaccottet (1937-1999) ile yaptig1 trio sonat kayitlari, eserleri o gline dek
unutulmus Cek besteci Jan Dismas Zelenka'nin bir kez daha hatirlanmasini

saglamistir. Holliger Cek besteciyi, “obua i¢in eser yazmis en iyi besteci,” sozleriyle

31 A. Bylth, a.g.m..Erigim Tarihi: 07.01.2019.
32 P. G. Davis, 1981, Nisan. Heinz Holliger refutes the thesis that the oboe is an ill wind. The New
York Times, 3.
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nitelemistir.** Tipk: Jan Dismas Zelenka gibi 18. yiizyilda yasamis obuaci ve besteci
Ludwig August Lebrun'un besteci olarak yeniden kesfedilmesinde de Isvigreli sanatg1

biiytik rol oynamls‘ur.34

Holliger'in, ¢agdas1 baska neredeyse higbir obuacinin yapmadigi kadar kayit
yapmis oldugu, ayn1 zamanda da, cagdasi baska hicbir obuacinin yapamadigi bir
solist kariyeri yapmis oldugu diisiiniiliirse Isvigreli miizisyenin obuaya 20. yiizyilda
solo obuaci oldugunu sOylemek dogru olacaktir. Solist obuaci olarak diinyanin en
saygin topluluklar1 ve sefleriyle sahneye c¢ikmis Holliger'in ayrica, kurucu tiyesi
oldugu Chamber Orchestra of Europe, Frankfurt merkezli olup tiimiiyle cagdas
eserler seslendiren bir topluluk olan Ensemble Modern, Deutsche Kammer
Philharmonie Bremen ve Stuttgart SWR Senfoni Orkestrasi gibi topluluklariyla sef
ve besteci olarak siirdiirdiigii uzun yillari kapsayan isbirlikleri dikkat cekmektedir.®®
Holliger obuaya sadece bir solist obuaci veya orkestra miizisyeni olarak degil, bir
obua Ogretmeni olarak da hizmet etmistir. 1966 yilinda Almanya'nin saygin
konservatuvarlarindan Freiburg Miizik Yiksekokulu'nda profesor olarak ders

vermeye baslayan sanatci bu kurumda nesiller boyu obuacilar yetistirdi.

33 Calum Macdonald, Heinz Holliger Biography, BBC Music,
https://www.bbc.co.uk/music/artists/cd5al15f3-8937-49da-9719-d3790136802c.  Erisim  Tarihi:
08.01.2019

34 Schott Yaymevi Resmi Web Sitesi. https://de.schott-music.com/shop/autoren/heinz-holliger.
Erisim: 13.01.2019.

35 Calum Macdonald, Heinz Holliger Biography, BBC Music,
https://www.bbc.co.uk/music/artists/cd5al5f3-8937-49da-9719-d3790136802¢c.  Erisim  Tarihi:
13.01.2019.
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4. HEINZ HOLLIGER'IN OBUA CALIM TEKNIiKLERINE
GETIiRDIiGi YENILIKLERIN iNCELENMESI

Heinz Holliger’in obua getirdigi yeni miizik teknikleri modern déonemde obua
icin eser yazan birgok besteciye yol gostermistir. Daha Once denenmemis yeni
teknikleri, var olan modern ¢alim tekniklerini de besteci ¢ogu solo obua ve obuali

oda miizigi eserlerinde kullanmistir.

4.1. Tus Sesleri

Obuaya hava uflemeden, sadece parmaklar obuanin tizerindeyken sert veya
yumusak sekilde tuslara vurarak gikarilan seslerdir. Pes seslere indik¢e obuanin ana
ses deliklerinden mantar sesi ile birlikte kalinlasan hava ve perde mekanizma sesleri
duyulur. Parmaklarin yavas¢a basmasi ile piyano, sertce basmasi ile forte dinamigi

36/37

elde edilir. Teknigin uygulandig eserler:

a. Studie Uber Mehrklange

b. h
c. Kreis
d. Siebengesang

% Ppeter Veale- The Technigues of Oboe Playing, p.143.

¥ Bayram Bayramogullari, Yeni Miizikte Obua: Obua’nin Yeni Miizik Calis Tekniklerinin
Incelenmesi ve Miizik Eserlerinde Kullaniminin Degerlendirilmesi, 9 Eyliil Universitesi GSE.
Sanatta Yeterlilik Tezi, s.85.
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4.2. Kurbaga Dili

Kurbaga dili i¢in obuay1 g¢alarken, ayni anda agzin igerisinde ‘R’ harfini
sOylemek gerekir. Dilin ucu ile séylenen ‘R’ harfi ile forte ve agresif bir ses elde
edilmis olur. Daha hiriltili ve sessiz niianslar i¢in damak kismindan sdylenmeye

calisan ‘R’ harfi daha faydali olacaktir.*®

Teknigin uygulandig: eserler:

a. Studie Uber Mehrklange
b. h

c. Kreis

d. Siebengesang

e. Trio

f. Souvenirs de Davos

g. Sechs Stlicek

h. Schwarzgewobene Trauer.

4.3. Dudak Glissandosu

Dudak glissandosu obuada kisitli ses alanlari igin kullanilmaktadir. Obua
calarken kamisa tiflenen basincin azaltilmasi, dudak ile kamist serbest birakma ve
kamis1 dudagin daha ucuna yaklastirarak tiflemek sesi peslestirmekte daha fazla
hava, disler ve dudaklar ile kamis1 sikma, kamis1 agzin daha i¢ine sokma sonucu ile
daha tiz bir ses elde edilecektir.*® *°

a. Mobile

Teknigin uygulandig: eserler:

% Ppeter Veale- The Technigues of Oboe Playing, p.130.
% Peter Veale, p.135.
0 Bayram Bayramogullari, s.79.
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4.4. Cift Tril

Cift tril teknigi obua da normal trilin daha hizli ¢alinmasi anlamina
gelmektedir. Ornegin mi bemol, fa ve sol diyez seslerinde, hem sag el hem de sol el
parmaklarinin yardimui ile hizli bir tril elde edilir. Alternatifi olmayan seslerde ise
ayn1 perde iizerinde sag elin veya sol elin degisik parmaklar: ile hizli bir tril elde

edilmeye cahgilir.** *

Teknigin uygulandig: eserler:

a. Studie Uber Mehrklange
b. Cardiophone

c. Kreis

d. Trio

e. Mobile

f. Sechs Stiicek

g. Schwarzgewobene Trauer.

4.5. Dudakla Kamsa Baski Yaparak Calma Efekti

Dudakla kamisa baski yaparak calma efekti obuay1 calarken kamisa dudak
kaslar ve ist-alt disler ile kamis1 hafifce ezerek cikartilan efekttir. Kamist dudagin
on etli kismi ile emme veya dudaklar biiziistiirerek iceri dogru ¢ekme ile de

yapilabilir. 43 Teknigin uygulandig eserler:
a. h

L Ppeter Veale, p.39.
2 Bayram Bayramogullari, s.74.
* Peter Veale, p.39.
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4.6. Multifonikler

Obua da birden fazla ¢ikan tiim seslere multifonik denmektedir. Multifonikler
dudak basinci ve perdeler iizerinde ki farkli parmak pozisyonlar ile ¢alinmaktadir.
Parmaklar1 tuglar iizerinden tam kaldirmadan, perdeler tizerinde ki delikler yarim,
tam ve ceyrek acilarak farkli multifoniklere ulagilmaktadir. Ayrica sesi Uflerken, es
zamanl dudak basmnci disgiiriilerek de multifonik sesler ¢alinabilmektedir.**/*°

Teknigin uygulandig eserler:

a. Studie Uber Mehrklange
b. Cardiophone

c. Kreis

d. Siebengesang

e. Mobile

f. h

4.7. Hava Sesleri

Hava sesleri obua iizerinde kamis takili iken c¢ikarilan seslerdir. Kamisin
ucundan nefes igeri ¢ekilerek hiriltili bir ses meydana gelmektedir. Tam tersi olarak
kamis titremeyecek sekilde az basingli bir hava {ifleyerek de obuadan hava sesleri

46/47

cikarilabilmektedir. Teknigin uygulandig eserler:

a. Cardiophone
b. Kreis
c. h

* Peter Veale, p.64.

** Bayram Bayramogullari, s.59.
“® Peter Veale, p.144.

" Bayram Bayramogullar, s.87.
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4.8. Disleri Kamisa Degdirerek Cikarilan Sesler

Disleri kamisa degdirerek ¢ikan ses efektlerini yaratmak i¢in kamisa {iflerken
st dis ile kamisa hafif baski uygulanir. Bu sayede cizirtili, gergin ve yiiksek niiansda

sesler ¢ikmaktadir.*® Tekni gin uygulandigi eserler:

a. Kreis
b. h

* Bayram Bayramogullari, s.59.



5. HEINZ HOLIGER’IN YENi MUZIiK TEKNiKLERINi
KULLANDIGI OBUA VE OBUALI ODA MUZIiGi ESERLERI

Butiin eserleri Schott yaymevi tarafindan yayimlanan Holliger'in obua igeren
eserlerini listelemek icin Oncelikle Schott Yaymevi'nin resmi sitesinde sundugu
Holliger eserleri brosiiriinden (“Composer Brochure”)*®, sonra da, West Virginia
Universitesi Yaratict Sanatlar Fakiiltesinde doktorasini tamamlamis Matthew Allen
Ward'm  doktora Ogrenimi  kapsaminda sundugu arastirma  projesinden
faydalanilmistir. 2010 yilinda tiniversite kurulunca kabul edilmis ve “An Annotated
Bibliography of Music Composed by Heinz Holliger for the Oboe, Oboe d’Amore,
or English horn (Heinz Holliger'in Obua, Obua d'Amore veya Korangle Icin
Bestelenmis Eserlerinin Ac¢iklamali Bibliyografisi)” basligini tasiyan bu c¢alismanin
0zet kisminda M. A. Ward'in kaydettigi sdzler Holliger'in obua ailesi enstriimanlarini

igeren eserlerinin durum ve konumunu gostermesi bakimindan biiyiik 6nem tasur.

Holliger'in obua, obua d'amore ve korangleli eserleri konusunda en kapsamli
kaynak olma 6zelligini tasiyan bu arastirma projesinin girisinde Ward, Holliger'in
obua ailesi enstriimanlarin1 igeren eserlerinin ¢ok seslendirilmediginin altini
cizdikten sonra bu eserlerin bazilarinin obua repertuvarinda kendilerine belli bir yer
edinmelerine karsin ciddi sayida yeni eserin dgrenciler ve profesyonel miizisyenler
tarafindan ihmal edildigini belirtir. Bu duruma da, eserlerin cogunun zorlugu ve elde

kayitlarinin olmayisi gibi gerekgelerin sebep olarak gosterilebilecegini kaydeder.

Holliger'in obuali eserlerinin obua enstriimanina katkilar1 konusunda ise
bestecinin The Double Reed dergisinden Sebastian Giot'ya verdigi roportajda
kaydettigi sozler Isvigreli miizisyenin obuaya ve bestecilige bakigini gdzler dniine
sermesi bakimindan Onemlidir. Sebastian Giot, Holliger'e, obua enstriimaninin

teknik olarak gelismesine katki sagladigin1 soyledikten sonra, bu gelisimin sona mi1

49 Schott Yayinevi Resmi Web Sitesi, Heinz Holliger Besteci Brosiirii. https://en.schott-
music.com/shop/media/eWerk/0/0/90/9042/500_MAVE/EWV/heinz-holliger.

50 Matthew Allen Ward, An Annotated Bibliography of Music Composed by Heinz Holliger for
the Oboe, Oboe d'amore, or English Horn, yayinlanmamig arastirma projesi, West Virginia
Universitesi, 2010, ii.
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erdigini, yoksa enstriimanin gelismeye devam mi edecegini diisiindiigiinii sorar.
Holliger'in bu soruya cevabinin bir kismi dogrudan alintilanmistir: “Bence,
sinirlamalar sadece imgelemde mevcut. Eger zihninizde bir sey varsa onu gercege
dontstiirebilmeniz gerekir. Obua 6lii agactan yapildig1 i¢in direng gostermiyor,
kendinden ne istenirse yapiyor. Elbette, ses araligi ve dinamikler bakimindan sinirlar

var fakat hissim o ki, bunlar1 diisinmemek gerekiyor.”*

5.1. Solo Eserler

a. A reedy Double (a double reading for Doublereeder), 2000: Turkceye
“Kamigh ¢ift/diiet (Ciftkamigh i¢in bir ¢ift okuma)” seklinde
cevrilebilecek eser obua solo veya iki obua igindir.

b. Studie Uber Mehrklénge, 1972: obua

c. Study Il, 1981: obua

5.2. Oda Miizigi Eserleri

a. Cardiophonie, 1971: obua ve 3 teyp kaydedici
b. Fir Rolf, 1996: flit, korangle, klarnet ve bas klarnet
c. “h”, 1968: iiflemeli beslisi

d. Kreis, 1971: 4-7 ¢alic1 ve teyp (4-7 Uflemeli enstriman veya 3-6 flemeli
enstriiman ile 1 yayl1 enstriiman)

e. Mobile, 1962: obua ve arp icin tek bolimli eser

f. Piyano ve Uflemeliler i¢in Besli, 1989: piyano, obua (korangle), klarnet
(bas klarnet), fagot ve korno

g. Schwarzgewobene Trauer, 1961: soprano, obua, viyolonsel ve klavsen
icin ett

h. Sechs Stiuicke, 1995: obua (obua d'amore) ve arp i¢in alt1 parga

I. Siebengesang, 1966: obua, orkestra, kadin sesleri ve hoparlor igin tek

bolimld, yedi pargali eser

51 The Double Reed. http://www.idrs.org/publications/dr/dr25.1.pdf/Heinz%20Holliger.pdf. Erisim
Tarihi: 02.02.2019.
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J.  Souvenirs de Davos (Davos Hatiralar), 1999 - 2000: farkli enstriimanlar
icin beg solo boliim. 1. boliim “andante espressivo” obua

k. Trio, 1966: obua (korangle), viyola ve arp

I.  Vier Miniaturen (D6rt Minyatir), 1962: soprano, obua d'amore, klavsen

ve arp.

5.3. Obua Ailesi Enstriimanlarina Yer Verilmis Orkestral Eserler

a. Pneuma, 1970: iiflemeli ve vurmali ¢algilar, org ve radyolar (1970)

b. Recicanto, 2000 - 2001: viyola ve kugclk orkestra (orkestrasyonda 1
obua/obua d'amore var)

c. (S)irato, 1992 - 1993: buyik orkestra

d. Tonscherben (Ton Kiriklar1), 1985: orkestra fragmanlar1 (orkestrasyonda
3 obua var)

e. Turmmusik (Kule Miizigi), 1984: solo fliit, kii¢iikk orkestra ve teyp
(orkestrasyonda 2 obua var)

f.  Zwei Liszt Transkripsiyonlari, 1986: blyuk orkestra (orkestrasyonda 2

obua, 1 korangle var)®? >3

5.4. Studie Uber Mehrklange

Studie tber Mehrklange (Cok Seslilik Uzerine Etiit/Calisma), 1972: Isvigreli
bestecinin Studie tber Mehrklange baslikli eseri, Breitkopf Yayinevi tarafindan
yayimlanmig Pro Musica Nova basligini tasiyan toplamin bir pargasidir. Bu toplamda
Holliger ile birlikte on iki 20. ylizyi1l bestecisinin, etiit stilindeki eserleri yer
almaktadir fakat toplamdaki ¢ogu eserin ¢ogunun baslig1 etiit olmasina ve toplamin
alt bashiginin Studien zum Spielen Neuer Musik (Yeni Miizik Calmak I¢in Etiitler)

olmasina ragmen bu eserlerin her biri basl basina bir eserdir veya daha biiyiik capl

52 Matthew Allen Ward, An Annotated Bibliography of Music Composed by Heinz Holliger for
the Oboe, Oboe d‘amore, or English Horn, yayilanmamig arastirma projesi, West Virginia
Universitesi, 2010, 6-7.

53 Schott Yayinevi Resmi Web Sitesi, Heinz Holliger Besteci Katalogu. https://en.schott-music .com
shop/media/eWerk/0/0/90/9042/500_MAVE/EWV/heinz-holliger
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bir obua eserinin bir pargasidir.>* Bir obuaci ve besteci olarak Holliger bu toplamda
20. yiizyilin 6nemli obua boliimlerini derlemis, kendi eseri Studie Uber Mehrklange
ile birlikte yayimlamis, ayrica, her esere dair teknik agiklamalar yazmistir. Toplamda
Ki on iki eserin bugiinkii solistlerin, orkestra miizisyenlerinin ve Ogrencilerin
karsilastiklar1 en 6nemli ¢alim teknigi ve miizikal problemler ile yeni notasyon tirleri
hakkinda genel bir bakis sundugunu belirten besteci bu ¢alismanin biitiin obuacilarin
gergek bir ihtiyacina cevap verecegini belirtir.”® Obua repertuvarinin belki de en gii¢
eserleri arasinda gosterilebilecek Studie ber Mehrklange de, Holliger obuada bir
cok yeni teknikleri kullanir. Bagliginin da isaret ettigi gibi, cokseslerle olusan eser,
dinleyeni sadece bir obua dinledigine inanmasini zorlastiracak sekilde ve cesitlilikte
ses diinyalar1 yaratir. Cok kiiciik alanda fff'dan pp'ya (ve tersi) yapilan siirekli
gecisler dikkati kaybetmeden oOzellikle 16. 6lctdeki ilk fermata'dan 6nceki alanda
artan dinamikler ve yogunlasan tus sesleri gibi efektlerde, miizige neredeyse farkli
bir atmosfer katar.

Fermata'dan sonra biyik crescendo ve decrescendo'lar art arda siralanirken
cift dil ve kurbaga dili gibi efektler obuanin farkli ses renkleri ve efektlerini gosterme
imkani sunar. Dudakla kamiga baski yaparak ¢alma efekti de (Lippendruck) eserin
timine h&kim olup buna yogun glissando'lar, ¢ift dil ve kurbaga dili, tus sesleri,
triller, ciftli triller, tremolo'lar, nefes sirkilasyonu ve multifonikler de eklenince eser

dinleyici icin ¢ok ilging fakat obuacilar i¢in ¢almasi son derece zor bir hale dondisiir.

Butlin bu 6zellikler birlesince, Holliger'in Studie ber Mehrklange baslikli
eseri flit veya klarnet gibi diger tahta iiflemeli enstrimanlara gore daha smirh
imkanlara sahip oldugu diisiiniilen obuanin aslinda ne kadar genis bir hareket alanina
sahip oldugunu goézler 6niine sermesi bakimindan hem obuacilar hem de besteciler

icin ¢ok 6nemli bir asamadir.”® >’

54 a.g.e. 28-29.

55 Heinz Holliger (ed.), Pro Musica Nova, 3.
56 Holliger, 42- 45.

57 Ward, 37.
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5.5. Study Il Fur Oboe Solo

Study Il fir Oboe Solo, 1981: Studie Uber Mehrklange'den yaklasik on yil
sonra, 1981 yilinda bestelenmis olan Study Il flir Oboe Solo (Obua Solo igin
Etiit/Calisma I1I)  Holliger'in Bern konservatuvarindan obua o6gretmeni Emile
Cassagnaud'ya “Meinem lieben Lehrer Emile Cassagnaud in Dankbarkeit gewidmet
(“Sevgili 6gretmenim Emile Cassagnaud'ya minnetle adanmistir”) sozleriyle ithaf
edilmistir. Ik seslendirimi 1982 yilinin eyliil aymda yapilmis eser “Concours
International d’Execution Musicale (Cenevre Uluslarast Miizik Yarigsmasi)” igin

yazilmistir.

Obuanin en ince sesi olan iigiincii oktav la'dan en kalin sesi olan si bemol'e
yapilan ¢ok biiyiik, baska bir deyisle, obua enstriimaninda yapilabilecek en biiyilik
sigrama ile agilan eser Studie Uber Mehrklange'den ¢ok farkli bir karakterdedir ve bu
eserden ¢ok farkli ses diinyalar1 yaratir. Eseri agan biiyiik sigramadaki, iki nota
arasinda pppp'den fff'ye gecis de uglarda gezinmeyi seven eserin karakterini daha ilk
notalarda gozler Oniine sermesi bakimindan dnemlidir. Matthew Allen Ward'a gore
eser, “parca boyunca kullanilmis sira dis1 teknikler nedeniyle [ Holliger'in] en zor

eserlerinden biridir”.%®

5.6. A Reedy Double

A reedy Double (a double reading for Doublereeder), 2001: ilk seslendirimi
17 Mayis 2001 giinii Koln Filarmoni salonunda, eserin ithaf edildigi iki obuact
Douglas Boyd ile Rachel Frost tarafindan yapilmis eser kendi basina bagimsiz bir
eser olarak degil, bestecinin “ConcErto?” baslikli kongertosunun bir boliimii olarak
kaleme alinmis olsa da bestecinin salt obua (veya iki obua) igin yazdigi eserleri
arasinda oldugu i¢in ¢aligmanin bu kisminda sergilenmistir. Hem baglikta hem de alt
baslikta (“COn soli pEr tutti”) biiyiik yazilan harfler eserin adandigi orkestra
Chamber Orchestra of Europe'un (COE) ilk harflerine génderme yapmaktadir. Eser

58 Ward, 36.
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bir orkestra kongertosu olmasina karsin boliimleri ayr1 olarak da seslendirilebilir.
Ayrica, boliimler sef tarafindan farkli bigimlerde siralanabilir. Obuacidan neredeyse
tic oktavlik bir ses araliginda calmasini isteyerek obuanin biitiin ses birikimini
kullanan A reedy Double baslikli boliimde kimi zaman iki oktavi asan biiyiik
sicramalar ile iki obua arasindaki karsit ritmik hareketlerdir. ppp - ff araliginda
surekli goriilen biiyiik dinamik degisimler obuacilar i¢in yer yer zorluk olustururken
eserin en sira dis1 teknigi doguskanlardir. Ani ve biiyiik dinamik degisimleri, obua
i¢in hi¢ de kolay olmayan biiyiik sicramalar ve bestecilerin bu enstriiman i¢in sadece
20. yuzyildan itibaren ve seyrek olarak tercih ettikleri bir teknik olan doguskanlarla
eser yaklasik {i¢ dakika boyunca canliligini bir an olsun yitirmezken hem koncerto
icinde obuaya ayrilmis giizel bir obua boliimii hem de tek basina seslendirilebilen bir
obua eseri olarak 21. yiizyil obua repertuvarinda yerini almustir. Ilk seslendirimi
bestecinin sefliginde yapilmis eser bu promiyerin ardindan Almanya'da iki defa daha

seslendirilmistir.>
5.7. Cardiophonie

Cardiophonie, 1971: Obua ve 3 teyp kaydedici icin bestelenmis bu eser
karmagik bir ritmik notasyona sahiptir. Eserde ayrica yogun bir bi¢cimde yeni
teknikler kullanilmistir. Bu teknikler hava sesleri, nefesi ice ¢ekerek giriltu sesleri
yaratma efekti, ciftli triller, glissando'lar, multifonikler, ses kaydirma efektleri,

tremolo'lar.®°
5.8. FUr Rolf

Fir Rolf, 1996: flut, korangle, klarnet ve bas klarnet enstriiman kadrosuna
sahip bu eser ileri teknikler bakimindan bestecinin diger obua ve obua ailesi
enstriimanlarini igeren eserlerine kiyasla daha yoksuldur. Koranglenin rahat ¢alinan

ve gorece 1yi tinlayan ses araligi tercih edilmistir.*!

59 Ward, 21-22.
60 Ward, 22.
61 Schott Yayinevi Heinz Holliger Eserleri Katalogu. https://de.schott-music.com/shop/media
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59.h

h, 1968: Holliger'in, ilk seslendirimi 1969 yilinda Darmstadt yeni miizik
giinleri kapsaminda ve bestecisinin de obuaci olarak katkida bulundugu bir konserle
yapilmis tiiflemeli beslisi h’de bestecinin bu ¢alismada incelenmis baska birgok
eserinde oldugu gibi ritmik notasyon kullanimi1 hakimdir. Eserde 6/4, 4/4, 3/4, 5/4,
2/4 + 1/8 + 2/4, 2/4, 3/8, 1/4 olgiilerinin siirekli degistirilerek kullanildigi goriiliir.
Rahatlikla Holliger besteciliginin en popiiler araglarindan biri  olarak
gosterebilecegimiz biiyiik sicramalar ve ¢ok genis araliklar bu eserde de goriiliirken
dinamik pppp'den ffff'ye kadar uzanir. Eser ileri teknikler bakimindan oldukca
zengindir. Bu teknikler hava sesleri, nefesi ice cekerek gurultt sesleri yaratma efekti,
kurbaga dili, glissando'lar, doguskanlar, tus sesleri, multifonikler, kamis kullanmadan
cikarilan Ozel efektler, mikro tonlar, dudakla kamisa baski yaparak c¢alma efekti,

disleri kamisa degdirerek ¢ikarilan eseler. 62
5.10. Kreis

Kreis, 1971: 4-7 calic1 ve teyp (4-7 Uflemeli enstriman veya 3-6 Uflemeli
enstriiman ile 1 yayli enstriiman) i¢in “Kreis (Daire)” baslikli eser hem kullanilan
teknikler hem de enstriimantasyonu bakimindan son derece yenilik¢idir. Uflemeli
enstrimanlar kendi ailelerinden bir enstriimani secebilirken diger enstriimanlarin
agizlik ve kamislarim1 da kullanabilirler. Eserde kullanilan teknikler hava sesleri,
nefesi ice cekerek guriltd sesleri yaratma efekti, kurbaga dili, tus sesleri,
multifonikler, kamis kullanmadan ¢ikarilan 6zel efektler, disleri kamisa degdirerek

cikarilan sesler; ciftli triller.®®

eWerk/0/0/90/9042/500 MAVE/EWV/heinz-holliger.pdf?. Erisim Tarihi: 18.02.2019.
62 Ward, 23 — 24,
63 a.g.y., 27.
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5.11. Mobile

Mobile, 1962: Obua ve arp i¢in tek bolimli bu erken dénem eserinde ani
dinamik ve ses aralig1 degisiklikleri goze carparken ¢ift doguskanlar, ¢ift doguskan

trilleri, ¢iftli triller ve doguskanlar gibi yeni teknikler kullanilmugtir.**
5.12. Schwarzgewobene Trauer

Schwarzgewobene Trauer, 1961: Soprano, obua, viyolonsel ve klavsen igin
yazilmis eserde Isvigreli sair Heinz Weder'in siiri kullanilmistir. Alternatif tinilar,
ciftli doguskanlar, ¢iftli doguskan trilleri, ¢iftli triller, kurbaga dili ve doguskanlar

kullamlmugtir.®®
5.13. Sechs Stuicke

Sechs Stiuicke, 1995: obua (obua damore) ve arp i¢in yazilmis ve Emile
Cassagnaud, Pierre Boulez ve Elliot Carter gibi Holliger'in hayatinda 6nemli yeri
olan kigilere adanmis alt1 par¢adan olusan eserde yenilik¢i teknik olarak alternatif
tinilar, c¢iftli doguskanlar, ciftli doguskan trilleri, ciftli triller, enstriimanin ses

sinirlarini asma, kurbaga dili, doguskanlar kullamlmlstlr.66
5.14. Siebengesang

Siebengesang, 1966: Obua, orkestra, kadin sesleri ve hoparlor icin tek
boliimli, yedi parcali bu erken donem eserinde Avusturyali sair George Trakl'in
(1887-1914) “Siebengesang des Todes” siirinin son dortliigiinii kullanan besteci obua

partisinde; sesi yiikseltmek i¢in mikrofon kullanma, ¢iftli doguskanlar, ciftli

64 Schott Yaymevi Resmi Web Sitesi, Mobile sayfasi: https://de.schott-music.com/shop/a-reedy-
double-n0230272.htmlhttps://en.schott-music.com/shop/mobile-n035726.html?SID=q96vg7djc6.

65 Schott Yayinevi Resmi Web Sitesi, Schwarzgewobene Trauer sayfasi: https://en.schott-
music.com/shop/schwarzgewobene-trauer-no7705.html?S1D=q96vg7jbh4u3p54k62c6nudjc6.

66 Ward, 32.
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doguskan trilleri, kurbaga dili, glissando, doguskanlar, tus sesleri, multifonikler gibi
teknikler kullanmugtir.®’

5.15. Souvenirs de Davos

Souvenirs de Davos (Davos Hatiralari), 1999 - 2000: Farkli enstriimanlar igin
bes solo boliimden olusan eserin 1. boliimi andante espressivo obuaya ayrilmistir.

Bu boéliimde kurbaga dili, glissando ve doguskanlarin kullanildigr goriiliir.
5.16. Trio

Trio, 1966: Obua ve korangle, viyola ve arp igin bestelenmis ti¢liiniin
promiyerini esi Ursula Holliger ve viyolaci Serge Collot ile birlikte 1967 yilinda
yapan besteci bu eserinde alternatif tinilar, ¢iftli doguskanlar, ¢iftli doguskan trilleri,

ciftli triller, kurbaga dili, doguskanlar ve tremolo gibi tekniklere yer vermistir.
5.17. Vier Miniaturen

Vier Miniaturen (Do6rt Minyatiir), 1962: Soprano, klavsen ve arpin yaninda
obua d'amore'in yer aldig1 eserde iki farkli metin kullanilmis olup, ikinci boliim harig
bitiin minyatilrlerde obua d'amore kullanilmistir. Eserde kullanilan 20. yiizyil

teknikleri doguskanlar ve cift doguskanlardlr.68

5.18. Piyano ve Uflemeliler icin Besli

Piyano ve Uflemeliler icin Begli, 1989: Piyano, obua (korangle), klarnet (bas
klarnet), fagot ve korno i¢in besli bestecinin siklikla seslendirilen eserlerinden olup
cift doguskanlar, ¢iftli triller, doguskanlar, multifonikler, mikrotonlar, dudak

glissando'lart kullamImugtr.®

67 a.g.y., 33-35.
68 Ward, 35 - 38.
69 Ward, 30.



6. SOLO OBUA ICIN SONAT ADLI ESERIN ANALIZi

Bu eserin formal yapisi, yontem olarak kesitlerdeki ses-perde
organizasyonlari-iligkileri, motiflerin yapilart ve kompozisyon ig¢indeki yapisal
degisimleri ve belirlenen bolgelerin kompozisyon igindeki islevleri incelenmistir.
Bunlara ek olarak boliimlerdeki genel form, tanimlanan 6geler ile biitiinsel olarak

degerlendirilmistir.

6.1. Sonate fiir Oboe Solo

Sonate fir Oboe Solo, 1956: (Solo Obua Igin Sonat)“ baslikli sonat
Holliger'in erken donem eserlerindendir. Bu sonatin ilk seslendirimi konusunda bu
konuda giivenilir iki kaynagin ayriliga distiigli goriiliir. Bestecinin yayimevi
Schott'un hazirladig1 besteci katalogunda eserin promiyerinin 1957 yilinda bestecinin
kendisi tarafindan Cenevre Konservatuvari'nda yapildig belirtilirken,”® Ward,
Holliger'in obua ve obuali eserleri konusunda en kapsamli arastirma olan
calismasinda eserin ilk seslendiriminin 1958 yili sonbaharinda yine bestecisi
tarafindan Miinih ARD Miizik Yarigmasi kapsaminda yapildigin1 yazmistir.”* Besteci
tipk1 Study Il baslikli obua eseri gibi bu sonati da, Fransizca a la mémoire de mon
cher maitre Emile Cassagnaud (Sevgili 6gretmenim Emile Cassagnaud'nun anisina)
sozleriyle Bern Konservatuvari'ndan obua Ogretmeni E. Cassagnaud'ya ithaf

etmistir. "

70 Schott  Yayinevi  Resmi  Web  Sitesi, Heinz  Holliger  Besteci  Katalogu.
https://en.schottmusic.com/shop/media/eWerk/0/0/90/9042/500 _MAVE/EWV/heinzholliger.

71 Matthew Allen Ward, An Annotated Bibliography of Music Composed by Heinz Holliger for
the Oboe, Oboe d'amore, or English Horn, yayinlanmamis arastirma projesi, West Virginia
Universitesi, 2010, 35.

72 Heinz Holliger, Sonate, 2.
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Ward da bu eserin Holliger'in, obua, obua d'amore ve korangle igeren butiin
eserleri i¢inde c¢alinmasi zor eserlerden biri oldugunu belirtir. Eserdeki ritmik
notasyonun karmasik bir yapida olmadigini séyleyen Ward, bu yapinin sekizlik ve

dortliik notalara dayanan simetrik ve asimetrik o6l¢iiler barindirdigini kaydeder. &
6.2. Praludium

Eserin birinci bélimunde, besteci yorumcusu igin gdérece bir tempo alani
sunmustur. Bu tempoda sire birimi noktali doértlik biciminde 72 ve 108
metronom araligindadir. Siire birimi olarak bu tempo alaninin disinda, sekizlik
Olcl sayilarindaki ikiserli ve (Ugerli gruplamalardaki degisimler dikkat
cekmektedir. Bu gruplamalara motifler ve kesitlerin tanimlanmasina
deginilecektir. Baslangigta tek olculik motifler ard arda siralanmistir. Bu motifler
ayni ses perdeleri ve ses alaninda baslar. Motifler, uzamalar ve farkli ses
alanlarina tasimarak sonlandirilmistir. Motifler, sestes baslamalarina ragmen alt
bélinmelerdeki degisik gruplamalar ile &zgiinlestirilmistir. (Ornek 1)™ deki

goralen t¢ tema 6zellikleri bakimindan bu agiklamaya uymaktadir.

Ornek 1

Moderato, Poco rubato (J. ca. 72 /4 ca. 108)

A, ¥, [ pe——]
TN - —— +
f“"-‘.-r --_t"‘lv
Sy e ll==-3l-u' o R P 4 o1
m ~— [ 1 e — | i |
p — - _ —

Buradaki motifler ses ve ritmik kurgulanma bakimindan ayni yapidadir.

73 Ward, a.g.e. 35.
" Heinz Holliger (1999), Sonate for Oboe Solo, Edition Schott, www.schott-music.com
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Ses olarak Fa# - sol - sib ve do# sesleri 3 motifte de aymidir ve ritmik
kurgulamada ise alt bélinmelerdeki sekizlik nota degerleri sirastyla 3’erli - 2’serli ve
3’erli olarak gruplandirilmislardir. 1. 6l¢tideki motifin ardcili olarak gelen 2. 8l¢u mi
- mib - do - la - lab seslerinin eklenmesiyle zamansal olarak genisletilmistir (Ornek
2).

Ornek 2
52 ./"—_—______—“—\‘_!
p— I i — ]
— f——— ==

3. Olgude tekrar 11/8° lik 6lgl sayisina doniilmiis ve inici melodik yapr ile
biten motif ¢ikici olarak yeni ses alanina tasinmistir. Bu yeni ses alaninda duyum
olarak yine aymi motifin karakteristik Ozellikleri motiflerdeki inici karakterin
korunmus olmasi ile anlagilabilir. Yine zamansal kurgulamanin hakim oldugu yap1
da, motiflerin benzerliklerini tanimlama bakimindan g6zlemlenebilmektedir.
Baslangigta motifler ¢ikici karakter gosterirken 4. Olctuden 14. Olcuye kadar inici
Ozellikler gosterir. Tabi bu tanimlama genel izlem olarak Obua’nin en pes ses perdesi
olan Sib - (La#) sesine kadar devam eder. Buradaki duragan yap1 ile birlikte eserin
yap1 tasi diyebilecegimiz motif 15. Olcuyle birlikte 17. 6lcliye kadar yeniden ele
almmistir (Ornek 3).

N
“‘--—-/h-\""'-————-"""-’
mp _— T
16
T .k\u‘__ ' | i
T i T e e L A e i i T
-l - - -
- if—‘__________,—f—'-" ~— | _——
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19. 6lcl ile baslayan kesit ile ara motifteki ritmik kurgulama korunarak ses
alan1 Obua’nin parlak ses alani olan tiz bolgeye tasinmistir. Buradaki yapi; degisen
ses alanmiyla Dirlikte ritmik kurgulamadaki zamansal daralmanin sonucu
stiregelmektedir. Bu ritmik kurgulama 24. 6l¢lideki accelerando ifadeleme yontemi
ile daha da desteklendirilmistir. Bu sure¢ dogrultusunda enstriimanin parlak ses
bolgesindeki yap1 kesitin, sonundaki ritardando ifadesi ile enstriimanin ilk oktavina

ait koyu ses alanma bir koprii gérevi gorir (Ornek 4).

Ornek 4
19 o ey, slepif be N > b3 3
f\%ﬁﬁﬂr—r‘!’—‘!’“&%_‘ P, = fEEPaFiEE
\.JU & ——— — I :é’ L FS % o . E
.f —_— Jif tdeclamando) I

25. 06lcl ile yeni yapisal alan kurulmustur. Buradaki motifler ilk duyulan
motiflerden farkli olarak genis ritmik degerler ile kurgulanmistir. Motiflerin karakteri
arcil olarak ¢ikic1 karakterdedir (Ornek 5).

Ornek 5

26. Olcude, A tempo ritmik gegisiyle yapr tekrar ilk duyulan motifler ile

devam ettirilmistir. Buradaki motiflerin karakteri, ritmik olarak ayni kurgulanmis

olsa da yine ses alanindaki mudahalelerle motiflerdeki ayrisimlar olusturulmustur.
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Motifin kurgusu, ilk halinin yapisal ters dizimi olarak tanimlanabilir. Bu ters dizim
olarak kurgulanan motifler c¢ikici ses bolgesine dogru benzer karakter
gostermektedir. Bu yap: dizimi 32. 6lglye kadar stirer (Ornek 6).

Ornek 6

atempo

33. Olcu ile baslayan Kkesitle melodik ve ritmik yap1 farklilig
gerceklestirilmektedir. Bu yap1 bozum ayn1 zamanda ses bdlgesinin de alt bolgelere
indirgenmesi ile olusturulmustur. Buradaki yap1 36. 6lclye kadar devam eder. 37.
Olct ile basglayan kesitle 24. Olctudeki motiflerdeki ritmik sikisma hatirlatilmistir.
Oncesinde inici kurgulanan bu kesit burada ¢ikici yapida kurgulanmustir. Buradaki

suireg, benzer melodik ve ritmik kurgularla olusturulmustur (Ornek 7).

Ornek 7
,—4-"'-—_-___“-—..
y | T Y 1 T K T y ", |
Oy i
N N T
36
— T 1 i T p—— fo—— —t i
T
p— H_' - - qf \U = - ‘\H‘-_—-_’_

(declamando)

41. o6lcl ile ayni seslere sahip ilk duyulan motif tekrar ele alinmistir. Bu
motifler bolimin baslangicin1  hatirlatmakla  birlikte yeni ifade ydntemide

dogurmustur. Birbiri ardi kesintisiz stre gelen motifler buradaki kurulan zamansal
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bosluklarla tekrar hatirlatilmistir. Motifi olusturan Kiglk yapi tasi, korunan sesleri ve

ritmik genisleme ile bolim sonlandiriimistir (Ornek 8).

Ornek 8

POCO meno mosso

{attacca)

6.3. Capriccio

Capriccio olarak tasarlanan bu boélimde keskin yapidaki motifsel sireg
hékimdir. Bu boluimde de 1. Bolum de oldugu gibi motiflerin yapilarina gore 6lci
sayilart degiskenlik gostermektedir. Genel yapi ilk 4 Olctideki motiflerden olusan
kesit (zerine kurgulanmistir. Bu Kkesit 2 grup olarak ayristirilip bakildiginda ilk iki
Olct de birbirini yineleyen benzer motifler ve diger iki 6lcu bu iki motifin kapanis
kesiti niteliginde tasarlanmigtir. 5. ve 6. Olcllerdeki motifler yapi1 bakimindan, ilk
basta sekizlik nota degerindeki inici kurgunun, ters isleyisi olarak ¢ikici olarak ele
almmistir (Ornek 9).

Ornek 9

4 >
ety s ey
; " ——€ : be— Fo——= ——
&.—/:- f
—-f_.—_—_":.ﬁ'

7. Olgii ile birlikte bolimin yap1 tas1 sayilabilecek olan motif

cesitlendirilmistir. Bu ¢esitleme basta iki sekizlik gorilen notanin ilk ayagindaki
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zamansal ikiye bolinimi ve eslerle duragan gozlemlenen ¢ikici ses dizisinin

onaltilik nota degeri ile yeni anlatim alan1 gelistirilmesiyle olusturulmustur.

8. ve 9. Olculerdeki motifler de yine gesitlenen ilk motifin devami
niteligindedir. Buradaki motifte orta béliumde gorilen senkoplu yapidaki isleyisle

motif yeni bir ifadeye biiriinmiistiir (Ornek 10).

Ornek 10

10. ve 29. olcller arasi, 7. 6l¢liniin 3. ve 4. zamaninda ¢esitlemenin bir
pargast olan secki ile yeni yapida bir kesit olusturulmustur. Bu kesit kendi

binyesinde yine motifsel geckileri de biinyesinde barindirmaktadir.
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Ritmik ve zamansal kurgunun da planlandig1 bu kesit 30. dl¢udeki figur ile
sonlandirilmistir. Bu figlr ilk dort 6lguinin sonundaki kapanis figuriinin zamansal

olarak daraltilmis ve ifadesel olarak genisletilmis bir ¢esididir (Ornek 11).

Ornek 11

(calmo, liberamente) (ritornando al tempo) _

(a tempo) (pitt mosso) (a tempo)
m)h._
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31. olcl ile birlikte kurulan kesit, ¢esitlemeden dogan figurlerin birbirine
ardcil olarak dizimlendigi yer olarak tasarlanmistir. Bu ardcil figdrlerin 44. dlgudeki

zamansal bosluk ile sonlandirilmistir (Ornek 12).

Ornek 12

7 a tempo (J ca. 120)

poco aceel. . _ _ _ _ - - - - - - - - - - _ (atempo)
36 meno mosso In) -
) e T s g q.a:m’
0 ] P “har =
i —be - It ! H= B ~— ‘l-: 1 51 1Ly
e * > . S~ | > qe > .
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)
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pocorit.  _  (poco meno mosso)

% accel. molto _ _ _  _  _
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45. olcu ile baslayan kesitle birlikte temel motif Gzerindeki ¢esitlemenin
devamliligi saglanmistir. Buradaki gesitleme calismasi 52. Olcu ile birlikte yapisal
degisime ugratilmistir. Bu degisim keskin motiflerin tam aksi karakterinde
Largamente ifade biciminde uzamsal sesler olusturulmustur. Bu stire¢ 54. dlcuyle

baslayan kesitin hazirhg bicimindedir (Ornek 13).

Ornek 13
- Tempo I
_ﬂ ‘-1 L 9 = (.5
GE ek e e
; ” anf = féég v::_f -——-—"—_.__E cresc. ed agitando _i.:i"} -
> > 4 h: _
48 > > , g -'TI' . 2 be 3
0. 2 5 43 h"'h‘lt = . (e gt 4 (%‘— ﬂ?@ztﬁh‘ fr 15
o == 1 E t %J._l-ﬁ_n nia =, =: |& T T8
(cresc. ed agitando) _ o = e-s = - - - - - e
Largamente (d ca. 80) (calmando - _ _ )
> - _"‘F_\\
51 - @ ST~ 22 he
W o T TS
Uy ;E’ﬁ) ‘IF?E_‘_ = _L& |____J_| 1__3__| T |_3__| —

mf == ffmolto espr. —p
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54. olclyle izlenen kesit temel motifin gesitlemesinden dogan figlrlerden
olusturulmus ve dinamiklestirilmistir. Bu dinamiklestirilmis kesit 61. Ol¢udeki bir

diger cesitlemeye baglanmstir (Ornek 14).

Ornek 14

tranquillo, liberamente

[ z a ————
WP D o | e
T S " S — — Y | ] - - ——e Y
f——T——— T T i
o — P o

Buradaki ¢esitlemede motifin karakteri olcudeki ilk zamanda korunmustur.
Cesitlenen motif ¢ikict karakterde olup kesintili notasyondan ayristirilarak
dinamizmi devam ettirilmistir. Buradaki izlem 71. Ol¢udeki motifin ilk gesitlemesi

haliyle sonlandirilmustir.
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71. Olcudeki motif, yapisal olarak Obua’da parlak ses bdlgesinde ele
almmistir.  Bu kesit motiflerdeki c¢esitlemelerden dogan figirlerin siirekliligi ile

olusturulmustur ve 82. 6lcudeki kapanis fikriyle sonlandirilmistir.

Ozel olarak 84. élciideki motife ait par¢aciklar duraganlik olusturacak sekilde
ilk figurler ile olusturulmustur. Bu duraganlik Presto zaman ifadesi ile daha 6nce

dinamik yapi olarak tanimladigimiz kesit ile sonlandirilmistir (Ornek 15).

Ornek 15

animando sempre

"B ) = bn,.*’ﬁbpfnﬁm

st l}i bz PRI - 5 (o ca. 126)
o e E = b ba 2o be 3 > 4z o
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1 = LI y Jr
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{
subito molto allegro (J ca. 136) Fempo I (d ca. 126)
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6.4. Aria

Bu bolimde, geleneksel G¢ bdlmeli (A-B-A) sarki formu’nun yapisi
g6zlemlenir. 16. 6lcuye kadar 2’li ve 3’10 ses perdeleri aralig: iliskileriyle melodik

yap1 kurulmustur (Ornek 16).

Ornek 16

Andantino (J ca. 108-112)

Bu melodik yapi, 2’li ve 3’10 araliklarda olusan melodik yap1 15. 6lgu ve 17.
Olciler aras1 crescendo ile tiz do sesine atlayarak ilk ses alani degisikligi
gergeklestirilir. 18. 6lcudeki yine gorulen 2’li aralikla birlikte buradaki melodik yapi
sonlandirilir. 19. Olctideki yeni baslayan melodik yapi tiz ses alanindan baslayarak
26. olclye kadar ¢ikici karakterde devam eder. 22. dlcuyle birlikte ¢ikic1 karakterde
olan melodik hatta sikismayla birlikte 2’li ve 3’10 ses perdesi araliklariyla ilerletilir.
24. 6lcl son zaman ve 25. 6l¢l boyunca ikinci bir crescendo ile melodik hat tiz ses
bolgesine dogru cikici karakterde ilerler. Bu suregte melodik hat enstriimanin da

dogasi geregi parlak ses rengi icin forte niiansi dngoriilmiistiir (Ornek 17).

Ornek 17

It
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29. Olcuyle birlikte ilk olgllerdeki melodik yapiya tekrar dondlir. Buradaki
melodik yapida 2’li ve 3’lu ses araliklarindan olusan melodi ilk defa 5’li ve 6’11 ses
perdesi araliklartyla inici yapida cgesitleme yapilarak A kesitine ait koda fikri
olusturulur. 35. 6l¢lide sonlanan bu melodik yapiyla birlikte 36. Olcude yeni bir
melodik Kesit baglar. B kesiti olarak tanimlayacagimiz bu kesit; hem tempo hem de
melodinin yapisindaki stireklilikle A kesitinden ayr1 degerlendirilebilir (Ornek 18).

Ornek 18

(largamente)
29 .

2 b e
1

1

y 2
r w—

¥
L0
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molto espr.

36. ve 51. dlc¢iler arasinda bulundugu ses alani iginde ¢ikici ve inici yapida
olan bu kesit ses yapis1 olarak A kesitine benzer bir sekilde 2’li ve 3’1u ses perdesi
araliklartyla olusturulmustur. 52. ve 56. Olculerle birlikte A kesitindeki melodik
yapinin burada kullanilmasi hem kompozisyondaki biitiinliigiin saglanmasi hem de
57. olcuyle baslayan quassi recitativo ifadesine bir kopri gorevi kurmasiyla 6nemli
bir konumdadir (Ornek 19).

Ornek 19

a tempo (andantino) (d ca. 104)

rit. . _  _ poco pitt lento (liberamente)

5"; BE""'_‘__““\E |-i,E e (d ca. 92) rite — _
} } 7 ! - = i - t .
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57. ve 58. oOlguler hem yapisal hem de ritmik kurulum agisindan A ve B
kesitine benzemeyen quasi recitativo kesiti bu zamana kadar gorilen 2’li v3’lu ses
perdesi iliskilerinin ¢ikici kullanilmasi ve son ses perdelerindeki puandorg’larla kisa
motiflerin tiiretildigi yeni bir alan olusturulmustur. 61. 6l¢iyle sonlanan bu alanda

genis ses alam kisa stireli ses perdesi atlamalariyla ilk defa kullanilmistir (Ornek 20).

Ornek 20
quasi recitativo(d ca. 66) aﬁwg
%_;: hl_.mﬁ = i ‘H— = '
0] 2L - e molto f A
(p———mf mp———" { f

62. ve 69. Olgller aras1 B kesitindeki melodik yap1 tekrar edilir ve buradaki
melodik yap ilk 2 6lcllerinin ses perdelerinin ayni olmasiyla benzerlik gosterir. 70.
Olcuyle birlikte yeniden A kesitine donalir. Buradaki A kesiti zamansal olarak ilk
tanimlanilan A kesitinden daha kisadir ve sadece 11. Ol¢ulik melodik yap1 tekrar
edilir. Tekrar edilen melodik yap1 ayni ses perdeleri ile kurulan araliklar ve ritmik
yapinin gorilmesiyle A Kesiti olarak ele alinmistir. 81. Olcuyle birlikte A kesiti’nin
ilk 6lculik yapis1 ritmik olarak benzerlik gosterir ve inici yapisiyla da tekrar gelen A
kesitindeki melodik yapiy1 koda gérevi gorerek sonlandirir (Ornek 21).

Ornek 21

: (allarg.) _  atempo (andantino) (J ca. 104)
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6.5. Finale

Eserin final bashigini tasiyan son bolumi dinamikligi, tempo yapisi, ritmik
ogeler ve formu bakimindan geleneksel Sonat formundaki yapiyr temsil eder.
Geleneksel Sonat formlarindaki son bolim anlayisi form olarak bu boélimde
sonatlarin son boliimiinde goriilen rondo formundadir. Oncelikle pargada ilk 6lgiiden
baglayarak 26. Olguye kadar devam eden slre¢ yapisi bakimindan bir Kkesit
olusturmaktadir. Bu kesit Tempo bashiginda da belirtildigi gibi 8/8’lik 6l¢l sayisinin
ritmik alt bolunmelerini de belirtir. Bu kesitteki melodik yapi, 3. bélimde de
gozlemlenen 2’li, 3’li ve 4’lu ses perde araliklari1 yogunlukla ele alindigi bir
yapidadir. 1. ve 7. Olgller arasi 6l¢l sayisindaki ritmik alt boltinmeler (3+3+2)
seklinde gruplandirilmistir. Tiz ses bolgesinden baslayarak ilerleyen melodik yap1 6.
ve 7. Olculerde inici yapida gorulir ve bir dortlik sus degeriyle tekrar ayni ses
perdelerinde bir oktav asagidan baslatilir. Bu yeniden sergilenen melodik yapida
ritmik alt bolinmeler (3+2+3), (3+3+2) ve (2+3+2) seklinde degisimli bir sekilde
kullanilir. Buradaki melodik yap1 ¢ikici ve inici tavir sergileyerek 21. ve 23.
Olcilerde re-do# ve mib sesleri etrafinda toplanir ve 24. ve 25. Olcllerdeki si
perdesinden baslayan tiz ses bolgesine ¢ikici yapida olan bir motifle sonlanir. Bu
kesit kendi basina A kesiti olarak tanimlanir (Ornek 22).

Ornek 22

Presto, molto ritmico (o ca. 66)
(8*3*3. 3'3'3. 2'3'8)
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27. Ol ve 47. olgller aras1 yapist itibariyle, noktali 4’lik — 16°lik ve tersi
16’1lik — noktali 4’luk ritmik degerlerin hakim oldugu, bu yapisiyla da A kesitinin de
ritmik ve melodik yapisina karsithigin olusturuldugu yeni bir kesit baslatilmistir. B
kesiti olarak adlandiracagimiz bu kesit te 4’er 6lcliden olusturulan mizik ctimleleri
hakimdir. Bu muzik cumleleri 4. oOlgtlerin 2. zamanindaki 4’luk nota degerindeki
seslerle tamamlanmaktadir. Bu climle yapist sirasiyla 27 — 30, 30 — 34 ve 41 - 44,
Olculer aras1 gortlmektedir. Bu benzer cumlelerin yapisi kesitin orta kisminda 35 ve
40. olcller aras1 melodinin yapisi genisletilmistir. Bu genisleyen melodik yapi tiz ses
bolgesine ¢ikici yapisiyla ayn1 zamanda mezzopiano ve forte niianslari arasi
crescendo terimi ile giiclendirilmistir. 45. ve 46. Olcilerdeki ritardando terimi altinda

olan motifle kesit, A kesitine benzer bir bicimde sonlandirilmistir (Ornek 23).

Ornek 23

27 d ca. 66 ;} 2 "F;'_ 'KE‘E 1!'_;\,
f B W) Mo e R ==
Rt aieat

mf leggero

b"\-bé'-b\#bﬁ_lu

TR W oo g iR EE L e bt
D i I e e S ===

; = e 7

mpcrese. . - - - - - = - = = -

=
1

)

0 &%, /‘"ﬂ‘& 1.} = o)
= T =ty ::\\I_F% T H’ =I'. -
&@_%ﬂﬁff ==




44

48. olclyle birlikte tekrar A Kkesitine doniilmiistiir. Yinelenen A Kesiti bolgesi
burada pes ses bolgesinde baslatilmistir. Bolumiin basindaki ses perdesi araliklar1 bu
kesit icin sadece ilk 2 dlclstinde ayni sekilde ele alinmstir. Ilk yapisiyla sol sesinden
baslayan motif burada do sesinde baslatilmistir. 48 6l¢li ve 66. Olculer arasi ilkiyle
benzer ritmik alt bolinmelerin goriildigic bu kesit melodik yapisini 62. Olciyle
birlikte tiz ses bolgesinde tekrarlar ve yapisinda inici olarak 66. Olcude

tamamlanmustir (Ornek 24).

Ornek 24

45 Tempol (o ca.66/4. ca. 176)

p A )
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67. Olcliden baslayarak yeni sayilabilecek 5/8, 6/8, 7/8 ve 10/8 olgl
sayilariyla pes ses bolgesinde ¢ikici tavir sergileyen motifler tiiretilmistir. 67. ve 70.
Olciler arasi1 gorulen bu motifler 5/8’lik 6l¢l sayisindan 10/8’lik 6l¢li sayisina
gecisiyle motifin zamansal genisletilmesine giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Diger
kesitlerde oldugu gibi bu kesit’de bu ardcil olan motiflerin siralanmasiyla ve
liberamente ifadesinin yer aldigi 71. Olcuyle birlikte koda fikri olusturulmustur
(Ornek 25).

Ornek 25

- [)———

(cresc.) _ = = - .,

73. 6lgiiyle birlikte tekrar B kesitine doniilmiistiir. ilk B kesitindeki her dort
6lctde 4’1tk nota degerleriyle sonlandirilan miizik ctimleleri, 4’1tk nota degerinin ilk
8 olcunun sonunda goérilmesiyle 8 dlculik mizik cumlesi haline doniistiiriilmiistiir.
Bu 8 olcilik mizik cuimlesi ritmik yapilar olarak benzer ritim kaliplariyla

olusturulup, 73. ve 80. dl¢iiler arasinda gozlemlenmektedir (Ornek 26).

Ornek 26

,; Tempo II d ca. 66)
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Bu sekiz Olguluk muzik climlesi 81. ve 88. Olgller aras1 tekrarlanir ve son 4
6lculik kisminda carpma notalarla zaten kisa olan nota degerleri daha da kisaltilarak

bu motifler zamansal olarak daraltilmistir (Ornek 27).

Ornek 27

89. dOlcude eksik olcuyle tekrar A kesitine doniis icin, blinyesinde A Kesitine
ait olan ritmik degerlerin oldugu yeni bir kesit olusturulmustur. Doniis koprusu
olarak da adlandirabilecegimiz bu kesit 2’ser 6l¢iiden olusan kisa motiflerin ard arda
dizilimleriyle olusturulmustur. Bu 2’ser 6lciluk motiflerin ilk olculeri sabit iki ses
perdesi Uzerinde 3+3+2 ritmik alt bélinmelerin yapisindayken 2. 6l¢ller ¢ikici ve
inici melodik ya da motiflerdir. Bu bahsedilen doniis koprisu yapist 100. olglyle tiz
ses bolgesine ¢ikici tavir sergileyerek 102. 6lgiide sonlandirilmistir (Ornek 28).

Ornek 28
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104. olglyle birlikte A kesitine artik tamamen dontilmistir. 104. ve 107.
Olgller arasinda ilk haliyle ses perdeleri ve ritmik yapisiyla ayni olan melodik yap1
tekrarlanmigtir ve bu melodik yap1 daha sonra 108. 6l¢liden 112. 6l¢liye kadar inici
olarak pes ses bolgesine dogru ilerletilmistir. 112. 6lciyle birlikte yeni 6lcu sirasiyla
9/8 ve 15/8 llik iki yeni 0l¢l sayilartyla uzatilan melodik yap1 8’lik nota degerleri
icinde 3’IU ve 4’1U ses perdeleriyle olusturulan tiz ses bolgesine dogru ¢ikici yapida

olan kisa motiflere déniistiiriilmiistiir (Ornek 29).
Ornek 29
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114. ve 116. olgller aras1 5/8 lik 6l¢u sayisiyla ve ilk defa enstriimanin genis
ses bolgesinin 4’1t ve 5°li ses perdesi araliklariyla atlamali olarak ele alindigi
motiflerle yinelenen A Kesitinin kodas1 bir diger deyisle kapanis kesiti olusturulmus

ve tiz ses bolgesinde ulasilan sol sesiyle sonlandiriimistir (Ornek 30).

Ornek 30
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Bu bélimdeki genel formal yapisi, A-B-A-B-A kesitleri Gzerine kurulmus

geleneksel rondo formundadir.



7. SOLO OBUA ICIN SONAT ADLI ESERIN CALISMA ONERILERI

Eserlerin zorluk dereceleri icerdikleri teknik ve muizikal malzemenin
niteligine gore degerlendirilip belirlenir. Buradan hareketle bir obua eserini kolay,
orta zorlukta veya zor yapan unsurlar icinde barindirdigi nefes veya parmak
teknigine dair Ogeler ile rubato, siisleme vs. gibi yoruma dair Ozelliklerdir.
Holliger'in obua eserleri zorluk dereceleri bakimindan degerlendirildiginde
birbirinden c¢ok farkli degerlendirme sonuglariyla karsilasmak miimkiin degildir.
Clnku bu eserlerde bulunan yeni ritm ve notasyon sistemleri, ¢ok sesler veya
doguskanlar vb. gibi 20. yiizyil teknikleri beraberinde eserlerin ¢ok zor olarak

nitelendirilmesini getirir.

Matthew Allen Ward”®, Holliger'in obua ve obuali eserlerine odaklandigi
yayimlanmamis aragtirma projesinde biitiin eserleri zorluklart bakimindan
derecelendirmis, her esere, zorluklarini belirten 1'den 5'e kadar numaralar vermistir.
Ward'in bu numaralandirmayr hangi olgiitler 1s181inda yaptigini anlamak igin
arastirmasinin  girisinde yer alan agiklamaya bakmak faydali olacaktir. Bu
aciklamada 1'in kolay 5'in ise son derece zor oldugunu belirten Ward bu

nitelendirmeleri hangi dl¢iitlere dayanarak yaptigini su sekilde agiklar:

1. Kolay: Bu seviyedeki eserler baslangi¢ seviyesinde olup obuanin sinirli ses
alanim1 kullanirlar. Bu pargalarda karmasik ritim yapilart ve degistirici
isaretler bulunmaz.

2. Orta: Bu gruba giren obua eserleri genellikle iki oktavlik ses alanini kapsar.
Ilk gruptakilerden biraz daha karmasik ritim ve miizikal yapiya sahip
eserlerde kimi zaman kolay stisleme érnekleri de goruldr.

3. Orta zorlukta: Bu eserler, 2. gruptaki eserlerden yorum, ritim, ses alani,
tonalite ve parmak teknigi bakimindan daha zordur.

4. Tleri: Bu gruptaki obua eserleri teknik ve miizikal agidan zor ve karmasik bir

yapiya sahip olmakla birlikte cogunlukla geleneksel notasyon ve performans

75 WARD, 8.
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metotlarinin sinirlari i¢inde kalirlar.
5. Son derece zor: Bu gruptaki eserler teknik ve miizikal bakimindan son derece
zor olmakla birlikte eserlerde ayrica ileri 20. yiizyil teknikleri veya notasyon

sistemleri de gorilebilir.™

Ward'in bu siralamasinin 1s1ginda, bu ¢alismanin odaklandigi Solo Sonate
baslikli eserin de yer aldigi eser grubu olan solo obua eserlerine bakinca eserlerin
zorluk derecesi bakimindan 4. ve 5. maddelere denk geldigi goriiliir. Eserler, ya ileri
ya da son derece zor seviyededir. Cilinkii bu eserlerin hepsi teknik ve miizikal a¢idan

oldukca zor ve karmasik bir yapidadir.

Eserlerin bu iki maddeden hangisine yerlestirilecegi sorusunu ise Ward'in
siralamasindaki 5. maddenin agiklamasinda yer alan ileri 20. ylizyil teknikleri veya
notasyon sistemleri kullanim1 ibaresinden hareketle cevaplamak miimkiindiir. Studie
uber Mehrklange ve Study Il baslikli eserlerde yogun bigimde glissando'lar, ¢ift dil
ve kurbaga dili, tus sesleri, triller, ¢iftli triller, tremolo'lar, nefes sirkiilasyonu, ¢ok
sesler, doguskanlar vs. gibi ileri 20. yiizy1l teknikleri kullanildig1 i¢in bu eserler
dogrudan 5. gruba, yani son derece zor eserler grubuna dahil edilebilir. Ote yandan,
kalan iki eser, Solo Sonate ve A reedy Double'1 zorluk derecesi bakimindan bu kadar
kolay smiflandirmak miimkiin degildir. Bu eserleri bu acidan daha detayl
degerlendirmek gerekir. Bu eserler i¢inde en kolay ve rahat ¢alinir yapiya sahip olan
eser hi¢ kuskusuz Solo Sonate adli eserdir. Bu yiizden, bu eserin daha ziyade 4.
madde altinda konumlandirilmas: gerektigi diislinlilmektedir zaten bu calismanin

yazari gibi Ward da Solo Sonate'in zorluk derecesini 4 olarak belirlemistir.”’

Solo Sonate'den sonra teknik ve yorumlama bakimindan en kolay eser ise A
reedy Double'dir. Solo Sonate gibi A reedy Double baslikli eserde de kullanilan tek
ileri teknik doguskanlardir. Bu nedenle, A reedy Double''n da 4. madde altinda

gruplandirilmas:  gerektigini  diislinlirken Ward bu eseri 5. kategori iginde

76 Ward, 8.
77 a.g.e. 36.



50

siiflandirmistir.”® Heinz Holliger'in Sonate fiir Oboe Solo (Solo Obua I¢in Sonat)

baslikl1 eseri su dort bolimdur:

7.1. Praludium

Obua igin solo sonatin birinci boliimi Praludium, eserin hizli bolimleri
olarak niteleyebilecegimiz birinci, ikinci ve dordiincii boliimler iginde teknik agidan
en kolay calinir boliimdiir. Boliimii zor kilan yan, siirekli degisen 6l¢ii sayilari, ayrica
da, bu degisen oOlgii sayilari iginde birbirini siirekli takip eden li¢ sekizlik — dortlik
nota kombinasyonunda denge tutturmaktir. Bu agidan bakinca boliim kendine,

Ward'in zorluk derecesi siralamasi i¢inde 3. ve 4. maddeler arasinda yer bulur.

Teknik olarak biiylik bir zorluk icermeyen bu eseri ¢alacak Ogrenci veya
muzisyenin Oncelikle obuasiz ¢alismasi ve siirekli olarak degisen Ol¢ii sayilarini
oncelikle zihnine yazmaya calismasi onerilir. Buna giden ilk adim ise boliimii kendi
iginde pargalara ayirmak ve bu pargalari kendi iglerinde ritmik halinde galigsmaktir.
Yanda boliimiin, c¢alisirken kolaylik saglamasi i¢in ayrilabilecegi biitlinler Oneri
olarak 6l¢ii sayilariyla birlikte sunulmustur: 1 — 6, 7 — 14, 15 — 25, 26 — 33, 34 - 40,
41 - 45.

Sadece ilk biitiine bakmak bile bdliimiin 6l¢ii sayis1 bakimindan nasil kaygan
ve degisken bir zemin iizerine kurulu oldugunu gérmeye yeter. Alt1 6l¢iiden olusan
bu biitiinde tekrarlanan tek bir 6l¢ii sayist dahi yoktur. Her 6l¢ii farkli bir 6l¢ii
sayisina sahiptir. Oncelikle obuacinin zihnine bu 6l¢ii sayilarini yerlestirmesi, sonra

da her bir 6l¢tuinun igindeki senkoplu yapilara odaklanmasi gerekir.

Bunun igin oncelikle mutlaka metronomla ¢alisilmast onerilir. Fakat her bir
Olgti, stirekli degisen tglii ve ikili zamanlardan (ii¢ sekizlik — iki sekizlik
kombinasyonu) olustugu igin metronomu ii¢ sekizlik veya iki sekizligi karsilayacak
bir zamana getirip calisgmak miimkiin degildir. Bu yiizden, metronom sekizligi
karsilayacak bir vurusa getirilmeli (basta sekizlige 216 gibi bir say1 onerilir) ve bu

sekilde olgiiler teker teker soylenmelidir.

78 a.g.y., s. 22.
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Her bir 6l¢ii bu sekilde ¢alisildiktan sonra ilk biitiinii olusturan alt1 6l¢ii art
arda sOylenip birlestirilmeye c¢alisilmalidir. Tekrar edildikten sonra alti olgii
metronomla rahatlikla sdylenir hale geldikten sonra kamissiz olarak obua alinmali,
biitiin bu defa da obuanin sadece tuslar1 iizerinde ¢alinmalidir. Bu sekilde de alt1 6l¢ii
emin bir sekilde calinabilir hale geldikten sonra enstriimana kamis takilmali, biitiin

bu defa da bu sekilde ¢alinmalidir.

Eger biitiinlin ritmik yapis1 6nce obuasiz sonra da kamigsiz olarak obua ile
calisilirsa kamis takildigt zaman hatasiz bir sekilde ¢almak son derece kolay
olacaktir. Sadece ilk biitiin degil, boliimiin tamami bu yontemle ¢aligildig1 takdirde

boliim ¢ok kisa siire iginde hatasiz bir sekilde calinir hale gelecektir.

24. ve 39. Olculerde yer alan, agirlikli olarak dortlii ve besli araliklardan
olusan noktali on altilik figiirleri en kisa siirede hatasiz bir sekilde c¢alar hale
gelebilmek igin ise figiirlerin metronomla ve agirlik merkezi siirekli degistirilerek
calisilmasi onerilir. Bagka bir deyisle, bu dlgililere dnce notada yazdigi gibi, bunun
ardindan da, 6l¢iiniin ikinci, ii¢lincii, dordiincii, besinci vs. notalarindan baslayarak

calisiimalidir.

7.2. Capriccio

Eserin teknik agidan hi¢ kuskusuz en zor boliimii 2. boliim Capriccio'dur. 44
Olcliden olusan ve Ward'in oOlgiitii kapsaminda 4. grupta konumlandirilabilecek bu

boliimde obuaciy1 zorlayacak bir¢ok farkli figlir bulunmaktadir.

Bu figurlerden ilki 1-2, 5-6, 20-21, 24-25 oOlgiiler arasinda goriilen, iki
sekizlikle baslayip iic adet sekizlik sus ve sekizlik nota ile devam eden figiirdiir.
Sonrasinda, kemiklesmis ritim sorunlariyla karsilasmamak i¢in bu figiliriin mutlaka
metronomla ve ilk olarak sekizlik suslarin da bir sekizlik nota ile doldurularak
calisilmasi Onerilir. Bu Olgliler bastan itibaren notada yazdigi gibi calisilirsa obuaci
sekizlik suslart muhtemelen gereginden fazla veya gereginden az yapacak, bu yilizden

de sonrasinda ritim sorunlariyla karsilagsacaktir. Fakat ol¢iiler once sekizlik suslar da
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bir nota ile doldurulup ¢alisilir, ardindan bu ritim hissi sekizlik sus yapilarak

calindig1 zamana da aktarilirsa sonunda bestecinin istedigi dogru ritme ulagilacaktir.

Boliimde {izerinde durulmasi gereken bir baska figiir ise 10-12 ve 31-35.
Olcller arasinda goriilen legato on altilik figiirlerdir. Bu figiirleri en kisa siirede
hatasiz ve notada yazan hizda calabilir hale gelebilmek igin ilk bolimun 24. ve 39.

Olcllerinde yer alan noktali on altilik figiirleri ¢aligmak i¢in verilmis ¢aligma Onerilir.

Boliimiin geneline hakim ve kimi noktalarda ¢arpmalarla Oriilmiis (6rn. Bkz.
14-15, 26, 47-49 vb.) sigramalar1 saglikli bir sekilde calabilmek i¢in ise bu pasajlara
mutlaka ilk basta kamigsiz, sadece tuslara dokunarak calisilmalidir. Bu sekilde
calisirken de, ilgili sigramay1 (6rn. 26. Olglideki kalin si — ince la sigramasi) normal
tempodaki hizindan ¢ok daha hizli bir sekilde calabilme hedeflenmelidir. Ciinkii bu
tarz pasajlar, ancak normal temposundan ¢ok daha hizli ¢aligilirsa normal tempoda

kolaylikla ¢alabilir.

Bu tir kamissiz c¢aligmalarin olabildigince ayna Oniinde yapilmasi ve
calisirken parmaklarin izlenmesi tavsiye edilir. Bu yontem parmak koordinasyonunu
giiclendirdigi gibi, pasaji ¢almak igin hatalarin el, bilek veya parmak hareketlerinin

fark edilip ortadan kaldirilmasina da imkan verir.

7.3. Aria

Holliger'in Obua Igin Solo Sonat baslikli eserinin 3. bdliimi, Andantino
tempoda bir aryadir. Parmak teknigi agisindan higbir zorluk igermeyen bolim
agirhikli olarak, genellikle dizi halinde ilerleyen legato hatlardan olusmaktadir.

Buradan hareketle boliim Ward'm zorluk siralamasindaki iigiinci gruba dahil
edilebilir.

Boliimiin obua ve iifleme teknigi agisindan zorluk igeren yanlarindan biri
obuanin en pes oktavinda yer alan piano dinamikteki (6rn. bkz. 36, 51-56, 62

numarali olgiiler) pasajlardir. Ciinkii obuanin kalin seslerini piano dinamikte ¢calmak
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zordur. Bu olgllerdeki pes seslerin piano dinamikte ve bir aryaya uygun olacak
yumusaklikta c¢alinabilmesi i¢in obuacinin bu pes sesleri rahatlikla ¢ikarmaya izin

veren kamislar1 segmesi Onerilir.

Bu béliime ¢alisan obuacinin miizikal agidan en 6nemli hedefi boliimii bastan
sona saran legato pasajlar1 bir hat i¢inde ¢calmak olmalidir. Buna giden en hizli yol
da, bir legato dizi icindeki her bir sesin kendinden bir Onceki sese benzetilmeye
calisilmasidir. Bu, obuaci i¢in son derece zordur c¢lnkii Ornegin piyano gibi
enstriimanlarin aksine, obuanin hemen her sesi, ses rengi ve ses kalitesi bakimindan
kendine 6zgiidiir. Obuadaki hemen higbir ses bir digerine benzemez. Bu yiizden de,
bir hat ¢alinirken eger seslerin kendine 6zgii yanlari ¢alinmaz ve sesler birbirlerine
benzetilmeye c¢alisilmazsa asla gilizel bir legato melodi degil, birbirine hig
benzemeyen seslerin art arda c¢alindigi, bazi seslerin az duyulup bazilarinin adeta
sivrildigi bir ses grubu duyulur. Bu nedenle, obuaci bu yonde bir dikkat gelistirmeli

ve dizi icindeki her bir sesi bir digerine benzetmeye ¢alismalidir.

7.4. Finale

Eserin en hizli boliimii, “Presto, molto ritmico (Cok hizli, ¢ok ritmik)” ¢alim
ifadesine sahip son bolimdir. Bu bolim Ward Olcitlerinde 4. grup olarak
siiflandirilabilir. Boliim iki temel motif {izerine kuruludur. Birinci motif, 1- 26, 48 —
72 ve 89 — 118. dlclleri kapsayan 8/8'lik motifle bu ger¢evenin arasina yerlestirilmis
2/4'lik motiftir. Farkl tarzdaki bu iki kisim da kendine has ritmik zorluklar igerdigi

icin ikisine de farkli yontemlerle ¢calismak gerekir.

Boliimiin 8/8'lik kisimlariin igerdigi birinci zorluk, 6l¢ii igindeki 3/8'lik ve
2/8'ik dengesinin siirekli degismesidir. Ornegin ilk 7 &l¢ii (3+3+2/8) yapisinda
ilerlerken 9. Olcuden itibaren (3+2+3/8) Ol¢li yapisinin hakim olmaya basladigi
goruldr. Fakat arada kimi 6lgiiler de (2+3+3/8) yapisina gecer. Boliime ¢alisan obuaci
obua ile calismaya baslamadan bu degisiklikleri zihnine yerlestirmeye caligsmalidir.
Buradaki ritmik yapiy1r once zihninde ¢alisip ¢ozer, sonrasinda obua ile ¢aligmaya

bagslarsa kisa siirede sonuca ulasacaktir.
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Bolimiin 8/8'lik kisimlarin1 saglam bir sekilde calabilmek i¢in o6lgiileri
olusturan sekiz adet sekizlik notanin farkli biitiinlere boliinerek ve metronomla
birlikte ¢alisilmasi dnerilir. Ornegin, ilk yedi dl¢ii birkag defa 4+4/8'ik, birka¢ defa
5+3/8'lik, birka¢ defa 3+5/8'lik biitlinler halinde caligilirsa pasaji notada yazdig
sekilde ¢almak son derece kolaylagacaktir. Ayrica, boliimiin 8/8'lik kisimlariin farkl
artikiilasyonlarla calisarak da desteklenmesi Onerilir. Bunun i¢in, toplam sekiz adet
sekizlikten olusan bu olgiilerin iki bagh olarak 2+2+2+2/8, iki baglh + iki dilli olarak
2+2+2+2/8, iki dilli + iki bagli olarak 2+2+2+2/8, iki bagh + bir dilli ve iki dilli
olarak 3+3+2/8, son olarak da bir dilli + iki bagh ve iki bagl olarak 3+3+2/8
seklinde calisilmasi1 faydali olacaktir. Boliimde iizerinde durulmasi ve calisilmasi
gereken ikinci motif ise 27 — 47 ve 73 — 88. olglleri kapsayan noktali dortliik + on
altilik, on altilik + noktali dortliik motifidir. Bu figiirlere ¢alisirken oncelikle dikkat
edilmesi gereken nokta noktali dortliik + on altilik motifinin bir ii¢cleme gibi
duyulmamasidir. Bunu 6nlemek i¢in de bu dlgililere once mutlaka, bir dortliik
icindeki dort adet on altilig1 sayarak calismak onerilir. Bunun en saglam yolu da
metronomu on altiliga bir vuracak sekilde ayarlayip caligmaktir. Bir siire bu sekilde
calisilirsa obuaci belli bir noktadan sonra dort on altiliklart otomatik olarak i¢inden

saymaya baslayacak, figiirler iicleme gibi duyulmayacaktir.

Bu kisimlarin yorumlanmasina dair bir énemli tavsiye de, her dortliglin ilk
sesini vurgulamaktan kagcinmak olacaktir. Bu tiirden pasajlarda ¢alici genelde bu
yonde bir egilim gosterir ve pasajlar bir mars gibi duyulmaya baslar. Oysa besteci bu
kisimlara leggiero (hafifce) ifadesini koymustur. Bu demek oluyor ki, noktali dortliik
+ on altilik figiirlerin her dortliigli vurgulanan bir mars gibi duyulmasii asla
istememektedir. Bundan kacinmak i¢in de daha uzun hatlar calmaya calismak
gerekir. Ornegin 27 ila 34. olgliler sekiz olgiiliik bir biitiin olarak diisiiniilmeli, bu
bitin icinde dort 6lculik iki legato hat (27 — 30, 31 — 34) calmak hedeflenmelidir.
Bu tiirden bir ciimlelemeyi saglamak igin de pasaj 6nce tamamen legato olarak
caligilabilir. Bolimiin bu ara kisimlarina bu yonde bir dikkatle ¢alisilirsa
muzisyenlerin bu bigimdeki pasajlarda genellikle yapma egilimi gosterdigi ticlemeye
kaymak aligkanliginin 6niine gegilmis, ayrica da, leggiero (hafifce) ifade terimine

sahip bu o6l¢iilerin kaba bir mars havasina biiriinmesi 6nlenmis olur.



8. SONUC

Mizik tarihinde hicbir donemde, 20. yiizyildaki kadar stil ve besteleme
teknigi cesitliligi goriilmemistir. Bu ylizyilda besteciler yeni ifade bi¢imlerini, yeni

teknikleri, yeni stilleri, yeni tin1 ve ses 0zelliklerini denemeye cesaret etmislerdir.

Isvigre'nin 20. yiizyilda ¢ikardigi en 6nemli bestecilerden Holliger de eser
verdigi donemin cesitliliginden beslenmesini bilmis, hemen biitiin form ve tiirleri
kapsayan genis eser listesinde birgok farkl: stil, teknik ve ifade bi¢imini kullanmustir.
Ancak besteci, kompozisyon dgretmenleri Sandor Veress ve Pierre Boulez’den de

etkilenmis ve kendi bestecilik diinyasini olusturmustur.

Heinz Holliger miizigini derinlemesine anlamak i¢in sadece 20. yiizyil stil ve
tekniklerine degil, bestecinin edebiyat ve edebiyatgilarla olan yogun iligkisine de
egilmek gerekir. Holliger, ilk bestecilik yillarindan itibaren séze ve sozlii miizige
0zel bir 6onem vermis, bu alanda c¢ok sayida eser bestelemis, bu yiizden de

edebiyattan ciddi bigimde faydalanmistir

Heinz Holliger, eser verdigi donemin 6nemli bestecilerinden biri olmasinin
yaninda ¢ok etkili bir obua virtiioziidiir. Bu yiizden, bestecinin her seyden once bir
obua bestecisi olmasi, en ¢ok obua eserleri bestelemeye odaklanmasi dogaldir. Fakat
bestecinin eserleri incelendiginde durumun boyle olmadig1 goriiliir. Holliger obua
repertuvarina teknik ve yorumsal anlamda eserler hediye etmis olmasiyla birlikte,
cok iiretken bir obua bestecisi olmamigstir. Bestecinin solo obua eserleri yalnizca dort,
obuali oda miizigi eserleri ise on bir tanedir. Bu ¢alismanin odak eseri Sonate for
Oboe Solo (1956) ile baslayan ve 2000 yilinda bestelenmis A reedy Double'a kadar
uzanan az sayidaki eser grubu ile obua repertuvarina 6énemli katkilar sunmus olan
Holliger, yasadigi donemin en Onemli obua virtiiozii olarak goriildiigii icin diger
bestecilerin obua eserlerine de Ornek olusturmustur. Holliger'in obua eserleri,
icerdikleri teknikler bakimidan birbirinden farklilik gosterir. Ornegin, bestecinin ilk

obua eseri Sonate for Oboe Solo'da multifonik, tus sesleri, kurbaga dilleri vs. gibi
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yeni tekniklere rastlanmazken 1972 yilinda bestelenmis Studie tber Mehrklédnge
(Multifonik Uzerine Etiit/Calisma) baslikli eserde, obuada uygulanabilecek
neredeyse biitiin ileri tekniklere (multifonik, ¢ift dil, kurbaga dili, dudakla kamisa
baski1 yaparak calma, tus sesleri, ¢iftli triller, tremolo'lar vs.) yer verildigi goriiliir.
1981 yilinda bestelenmis Study Il for Oboe Solo baslikli eser de ileri teknikler
bakimindan zengindir ve bu yoniiyle, sadece Holliger'in degil, 20. yiizyil obua

repertuvarinin en zorlu eserleri arasinda gosterilir.

Calismada, Holliger'in obua ve obuali eserlerinin, yapilar1 ve icerdikleri ileri
teknikler bakimindan arastirilmasimin yaninda Sonate for Oboe Solo (Solo Obua Igin
Sonat) baglikli erken donem eseri hem ayrintili olarak incelenmis hem de eseri icra
edecek obuacilara ¢alisma kolayligr sunmak amaciyla bir ¢alisma 6nerisi kilavuzu

olusturulmustur.

Sonug olarak, bu ¢alisma ile hem yorumculara hem de arastirmacilara Heinz
Holliger miizigini, 6zellikle de bestecinin obua eserlerini tanitmak, bestecinin 20.
ylizy1l miizigine ve obua repertuvarina sundugu katkilarin daha iyi anlasilmasi i¢in

bir kaynak olusturulmasi amaglanmustir.



9. EKLER
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@ la mémoire de mon cher mattre Emile Cassagnaud (29.7.1909 - 10.9.2000)

Sonate

for Oboe solo / fiir Oboe solo

I Prialudium * 1939

Moderato, poco rubato (J. ca, 72/J ca. 108)
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Allegro marcato (J ca. 126)
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Largamente (o ca. 80) (calmando _ _ _ )
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IIT Aria

Andantino (J ca. 108-112)
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(allarg.) _  atempo (andantino) (d ca. 104)
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a reedy Double*
(a double reading for Doublereeder)

Heinz Holliger

Andante cantabile (J ca. 63 -69) *1939
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Studie iiber Mehrklinge

Chordal Study Etude d’accords
Heinz Holliger, 1971
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1988 yilinda izmir’de dogan Salih Necdet Coskun ilk miizik egitimine 1999
yilinda 9 Eyliil Universitesi izmir Devlet Konservatuvarinda Piyano dalinda kursiyer
olarak basladi. 2003 yilinda Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvarimin
acmis oldugu ilk lise boliimiiniin siavlarini kazanarak burada ilk obua egitimini
Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi Sanat¢is1t Dog. Bayram Bayramogullari’ndan aldi.
Lise egitimi boyunca oda miizigi ve orkestra konserinde gorev aldi. Ardindan 2006
yilinda 9 Eyliil Universitesi Izmir Devlet Konservatuvarmin Lisans devresini
kazanarak caligsmalarina Yrd.Do¢. Macit Kizilay ile basladi. Lisans devresi boyunca
9 Eylil Senfoni Orkestras1 (DESO), Cihat Askin Ensemble, Concerto Barocco Oda
Orkestrasi, International Youth Symphony Orchestra Bremen’de gorev aldi. 2009 ve
2010 yilinda 10. ve 11. International Canetti Yarismalarinda Solo Obua dalinda sirast
ile 2.lik ve 1.lik odillerini alarak, ayni yarigmalarda orkestra esliginde Sef Robert
Canetti yonetiminde Italya’da A. Vivaldi’nin obua kongertosunu, Israil’de Bach

“Adagio” Aria’sin1 seslendirdi.
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Domenico Cimarosa’nin Fliit-Obua Kongertosu’nu seslendiren Salih Necdet Coskun
D.E.U. izmir Devlet Konservatuvari lisans devresinden pekiyi derece ile mezun oldu.
Ayni yil Almanya’da Folkwang Universitat der Kiinste Essen Musikhochschule
yiiksek lisans sinavina girerek, Musika Antique Kdln solo obuacisi Prof. Michael
Niesemann’in sinifina kabul edildi. 2010-2013 yillar1 arasinda Essen Symphonisches
Blasorchester ve Folkwang Barockensemble orkestralarinda gorev aldi.
Almanya’daki yiiksek lisans egitimi boyunca Berlin Filarmoni Orkestrasi sanatcilari
Prof. Hansjorg Schellenberger, Prof. Ingo Goritzki ve Dresden Filarmoni orkestrasi
sanatgist Prof. Celine Moinet’in masterclass’laria katildi. 2013-2014 yillar1 arasinda
Diisseldorf Filarmoni orkestrasi Solo obuacisi Prof. Tagkin Oray ile oda miizigi
calisan Salih Necdet Coskun 2014 yilinda Folkwang Universitat der Kiinste Essen
Musikhochschule yiiksek lisans boliminu tez konusu olan “Antonio Pasculli
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onderliginde obua da virtlidzitenin gelisimi” bagliginda pekiyi derece ile tamamladi

Ardindan aym1 yil Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuvarinin agmis oldugu Sanatta Yeterlik sinavini kazanarak c¢alismalarina
oda miizigi dalinda Prof. Ayla Uludere, Obua dalinda ise Dr. Ogr. Uyesi Yasar Acar
ile baglamistir. 2014 yilinda istanbul Devlet Opera ve Balesinin agmis oldugu obua
sinavini kazanan Cogkun, bu kurumda 2014-2018 yillar1 arasinda Korangle ve Obua

dalinda ¢alismalarini stirdiirmiistiir.
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