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ONSOZz

Eskisehir’deki ¢iftligimizde gecen g¢ocuklugum sayesinde doga, hayatimi
yonlendiren en 6nemli etkenlerden biri oldu. Kirlarda bagimi alip ortadan kaybolmak
ve giin boyunca dagda, agacta ve tarlada kendi kendime olusturdugum oyunlarin i¢inde
hayal kurmak, sinirsizca hareket etmek ve tabii ki kazalarla baga ¢ikmay1 6grenmek;
icgiidiisel olarak dans ve hareket edis bicimimi etkiledi. Cocukken sahip olunan agik

uclu oyun alanlarinin ¢ok degerli oldugunu diistinmemi sagladi.

Profesyonel olarak dans ve performans alaninda gecirmis oldugum yaklagik 23
yilda, koreografisini yaptigim ve dans¢1 olarak katildigim bir¢ok projede, mimarlik
egitimimin bliylik etkisi oldu. Yiiksek lisans tezimi, bir metrekarelik bir alanda
tasarladigim bir eser ile gergeklestirmek, mimarlik disiplini ile tekrar yakinlasmami
sagladi. Bunca yildir dans alaninda is iiretirken, Istanbul Teknik Universitesi, Y1ldiz
Teknik Universitesi ve Eskisehir Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nde beden-
mekan iliskisi lizerine sik¢a yaptigim atolyeler, seminerler ve jiiri tiyeligi ile bu iliskiyi

hep canli tuttum.

Dans, benim i¢in her zaman bir paylagim araci oldu, ister ders verirken ister bir

sahnede, bir eser temsilinde.

Oncelikle bir metrekarelik alanda is iiretme ve farkli gruplarla sergileme
firsatin1 bana veren Istanbul Modern Sanat Miizesi’ne, tiyatro boliimii 6grencilerim ile
bu eserimi calismama imkan veren Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvari Sahne Sanatlar1 Béliimii Tiyatro Anasanat Dali’na, bu eseri MSGSU
IDK. Cagdas Dans Anasanat Dali’'nda profesyonel dans &grencileriyle yeniden
Uretmemi ve repertuvar eseri olarak ele almami saglayan Prof. Tugge Ulugiin Tuna’ya,
ayrica tim destegi i¢in aileme, kizzim Bona Dea Orhon ve Nezih Orhon’a, yillardir
bitmek bilmeyen bir heyecanla ortak is iirettigim Mustafa Kaplan’a, ITU Mimarlik
Fakiiltesi’ndeki hocalarima, eserlerinde dansc1 olarak yer alirken mekéan-beden algim
zenginleslestiren Aydin Teker’e, koreografi ve dans deneyimime farkli kapilar agan

Mathilde Monnier’e, “1M2” eserinin yaratilmasina biiyiik katkilar1 olan MSGSU IDK.



\YJ

Cagdas Dans Anasanat Dali’ndaki 6grencilerim Aleyna Eneg, Serra Yazici, Ilayda
Mina Ozeray, Gdzde Karasin, Melis Yilmaz, Bilge Atasayar, Yasemin Adalier, Miray
Kahraman, Oguzhan Karademir, Oykii Tutcu, Hakan Efe, Beste Demir, Baris Diker,
Tugba Akbulut’a ve “l1Metrekare/1Dakika” eserini birlikte calistigimiz Eskisehir
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvart Sahne Sanatlari Boliimii Tiyatro
Anasanat Dali’ndaki 6grencilerim Cem Arslan, Selim Oztiirk, Dilan Parlak, Gozde
Yildirim, Agelya Dadali, Yesim Nurlu, Derya Esen, Biisra Tut, Kivang Kiirkcii, Ozan
Altuntas, Omer Bayram, Rana Kili¢, Burgak Dilekli, Nazli Inan’a igtenlikle tesekkiir

ederim.

Haziran 2020 Filiz SIZANLI



OZET

SINIRLANDIRILMIS ALANDA KOREOGRAFIK ARASTIRMA

Tez eserimde, sinirli alan olarak tanimlanan bir metrekarelik mekanda tekil ve
cogul olmanin yollarini arastirdim. Bir bedenin sinirli bir mekana yerlesme siirecinde
ortaya ¢ikan farkli yontemleri incelemeye ¢alistim. Eserde, 14 kisinin obje-mekan
olarak tanimlanabilecek bir kutuyu tasima eyleminin sahne-seyirci iliskisini
farklilagtirdigin1 deneyimledim. Seyircinin yerlestigi ve bir metrekarelik kutuyu
cevreleyen dort yonii de dikkate aldim. Bu arastirmada hareket kadar ses skorlar1 da

koreografik yapinin ayrilmaz bir parcasi oldu.

Merkez ve periferi kavramlarinit hem bir metrekarelik mekan i¢in hem de sahne
olarak kullanilan girig-fuaye alani i¢in inceledim. Bu eser ile yere 6zgii calisma
sekillerine yeni bir dnerge sunmay1 hedefledim. Mekanin bedeni ve bedenin mekan1
bu sorgulamanin ana yapisini olusturmaktadir. Koreografik yaklagim, mekanin algisi

ve bu deneyimin yeniden yapilandirilmasi tizerine gergeklestirilmistir.

Bir metrekareden olusan bir kutu yiizeyinin gosteri alan1 olarak ele alinmastyla
bir objenin gosteri mekanina doniisme potansiyelini kullanmak istedim. Ayrica bu bir
metrekarelik alanin farkli mekanlara tasmabilir olmasi ile sahne yapisimin bagimsiz

olabilme imkanlarini arastirdim.

Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlar
Bolimu, Tiyatro Anasanat Dali’ndaki tiyatro Ogrencilerim ile 2014 yilinda “1
Metrekare/1Dakika” isimli eserin ilk versiyonunu tamamlay1p istanbul Modern Sanat
Miizesi'nde sergiledim. 2019 yilinda MSGSU IDK. Cagdas Dans Anasanat Dali
birinci sinif 6grencilerim ile eseri repertuvar dersi olarak “1M2” basligi ile yeniden ele
aldim ve ikinci versiyonunu MSGSU IDK. Cagdas Dans Anasanat Dali’nin fuayesinde

sergiledim.
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ANAHTAR KELIMELER: Sinirli alanda hareket, Ses alani, Yere 6zgi, Obje-
mekan, Mekan algis1
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SUMMARY

CHOREOGRAPHIC RESEARCH IN THE LIMITATED SPACE

In my thesis, | searched the ways to become singular and plural in a square
meter space defined as a limited space. | tried to examine different methods which
appears in the process of placing a body in a limited space. In the work, | have
experienced that the act of 14 people carrying a box which is defined as an object-
space, might differentiates the relationship between the scene and the audience. | also
considered the four sides that the audience settled and surrounded the box of one
square meter. In this research, the sound scores became an integral part of the

choreographic structure as well as the movement.

| examined the concepts of the centre and the periphery both for the one square
meter space and for the entrance-foyer space which used as a stage. With this piece, |
aimed to present a new proposal for site-specific work styles. The body of the space
and the space of the body are the main structures of this inquiry. The choreographic

approach is based on the perception of space and the reconstruction of this experience.

| wanted to use the potential of transforming an object into a performance space
by treating a box surface of one square meter as a stage. | also explored the possibilities
of a non-spatial stage structure by the fact that this one square meter area can be moved

to different places.

In 2014, | completed the first version of the work titled “1Metrekare/1Dakika”
and exhibited it at the Istanbul Museum of Modern Art with my theatre students at
Eskisehir Anadolu University State Conservatory, Stage Arts Department, Theatre
Unit. In 2019, I reconsidered the piece with the title “1M2” as a repertoire course with
my first year students at Mimar Sinan Fine Arts University Istanbul State Conservatory
(MSFAU ISC.) Contemporary Dance Department, | presented the second version in

the foyer of the MSFAU ISC. Contemporary Dance Department.
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KEY WORDS: Movement in limited space, Soundscape, Site-specific, Object-space,

Perception of space
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1. GIRIS

“Hastane ya da sinirlandwrilmis herhangi bir yerde ¢alismanin benim i¢in 6nemi yok.
Her giin tiim giiciimle elimden gelen yeni isler yapiyorum.”

Yoyoi Kusama

Bu calismanin amaci, koreografik arastirmalar cercevesinde, smirli alanda
bedenin mekan ile kurdugu iligkiyi incelemektir. Sinirli alan olarak tanimlanmis bir
metrekarelik tasiyict bir kutuda sahnenin bagimsiz bir yap1 olarak goriilebilecegi,
tasmabilecegi dnermesiyle beraber bir metrekarelik kutuya yerlesen ve kutuyu tastyan

14 kisinin tekil ve ¢ogul oluslar1 incelenmistir.

Koreografisini yaptigim, “IM2” adli eserde, mekanm bir obje-nesneye
doniiserek kendi Oznel yapisinda bedenin bir mekanda konumlanigini nasil

degistirdigini, doniistiirdiiglint arastirdim.

Bu mobil-hareketli sahnenin cevresiyle kurdugu iliskiyi; fuaye, sergi salonu,
mize gibi farkli mekanlarda sergileyerek her seferinde yeniden ele aldim. Ayrica ses
alan1 olarak da kullanilan bir metrekarelik mekanda seslenmek, sesi tagimak
kavramlarini, mekani tasimak fikri ile iliskilendirmeye 6zen gosterdim. Sesin mekana
yerlestirilmesinde ¢evre-manzara ile etkilesimini de géz 6niinde bulundurdum. Eserde
kullanilan metni, ayn1 zamanda yazma eyleminde de kullanarak kutuyu farkli bir
gorsellige tasimay1 hedefledim. Eseri bitmis bir iiriin olarak degerlendirmekten ¢ok bir

etiit alan1 olarak diistindiim.

Bu bir metrekarelik alan, bedenleri tagidigi kadar sesleri de tasir. Ses ve
bedenler kaybolup gittiginde mekanda sadece yazinin izi kalir. Yazi ise elbet bir giin

silinip gidecektir.



2. MEKAN VE YER ALGISI

“Mekdn eylemi muhafaza eden sey degildir, aslinda eylem mekandir ve
mekan da eylemdir”.

Eyal Weizman1

Bir mekan, kendini evrensel bosluktan yalitarak kendi i¢inde farkli bir bosluk
alan1 tanimlar. Bir alanin sinir1 onun iglevsel ve fiziksel 6zelliklerinin farklilagsmasiyla

belirir. Bir alan1 belirleyen diger bir olgu da harekettir.

Dogan Kuban, “Canli varlik hareketlidir. Hareket ise ancak boslukta olabilir.
Boylece mekan, icindeki potansiyel hareket olanaklarina goére tanimlanacaktir.
Hareket sadece yap1 iginde bir yerden bir yere gitmek seklinde degil, ayn1 zamanda
icerdeki insanin bakisiyla yapi sinirlarina dogru uzanan gorsel bir harekettir. Boylece
siirl alan kisiyi dogal ¢evreden ayiran 6zel boslugun ortaya ¢ikmasiyla baslar.”

tanimini kullanir. 2

Bu bosluk, kisinin fiziksel oldugu kadar gorsel, isitsel ve duyusal olarak da
deneyimledigi bir olgudur. Insanmn kendini giivende hissedecegi smirli bir hacim
yaratmak, mimarlik eyleminin vazgegilmez unsurlarindan biridir. Bir aga¢ golgesi,
kaldirim, sacak, kap1 ondi, belirli bir boslugu tanimlar. Bu tanimlanmis alan, bedenin

mekana konumlanisini, ¢evresiyle kurdugu iligkiyi ve hareket edis bi¢imini etkiler.

2 Dogan KUBAN, Mimarhk Kavramlari, 15


https://www.gazeteduvar.com.tr/kitap/2019/02/28/eyal-weizman-sucu-sadece-suclu-cozebilir/

Mimarlik disiplininde yer ve alan kavramlarin mekan algisi ile iligkisi; politik,
kultirel ve sosyal degisimi agisindan farkli sekillerde ele alinabilir. Bu bdlimde,
mekan algisinin basite indirgenebilecek bir anlatimindan kagiilarak, giiniimiiz

diisiiniirlerinin fikirlerine kisaca yer verilmistir.

Tarihsel seriiveni icinde mekan olgusu, 1970°li yillara kadar yalnizca,
geometrik hacim ve formlarm Oklidyen geometrinin aksiyomlartyla kabaca agiklanan

bir tanimlamaya sahip olmustur.3

Giiniimiiz dtsiniirlerinden Martin  Heidegger, yerlerin smirlarinin nasil
belirlendigini yer kavramini genisleterek agiklar:4 “Raum, Rum yerlesme ve
konaklamaya a¢ilmis veya serbest yer demektir. Mekan yer agilmis bir sey, agilmis ve
serbest, yani bir smir, Grek¢e perm iginde bir seydir. Siir bir seyin durdugu [yer]
degildir; Greklerin kabul ettigi gibi, sinir bir seyin bulunusunun basladig: [yerdir]. O
nedenledir Id kavrami horismos yani ufuk, smir kavramidir. Mekan [...] kendisi igin
yer agilmis olan, sinirlart i¢ine alinmig olandir. Kendisi i¢in yer [Raum] agilan [sey]
her zaman bir [yer] sayesinde, yani koépru gibi bir seyle bahsedilir ve dolayisiyla bir
araya getirilir, yani [yerlestirilir], o halde mekanlar varliklarini [yerlerden] alirlar,
“mekan”dan degil.” seklinde ifade ederek mekan anlayisinin insanlarin yerleri
deneyimleyislerine bagli oldugunu ve mekanin kavranisinda tanimladigimiz yerlerin
siirlarinin fiziksel sinirlarla belirginlestigini vurgular. Heidegger’e gore, “mekanlar”
matematiksel olarak kavranan “mekan”la degil, insan deneyimi yoluyla kavranan

“yer”le varlik bulurlar.

4 Adam SHARR, Mimarlar icin Heidegger, 52-53


http://tykhedergi.duzce.edu.tr/Dokumanlar/tykhedergi/Dosyalar/Tykhe_3%20Engin%20Esen.pdf

Bir diger diistiniir Henri Lefebvre ise mekan1 toplumsal bir morfoloji olarak
tanimlar.s Mekanin canli bir organizma gibi islevlere ve yapilara bagli olmasindan
dolay1 sadece bir ¢ergeve olarak diisiiniilmesinin ideolojik bir hata oldugunu savunarak
mekanin kendiliginden olusan dogal bir fenomen degil sosyal bir yap1 oldugunu ifade
eder. Lefebvre, mekanin toplumsal olarak tiretildiginden bahseder; mekani temsili ve
temsil mekanlarin1 algilanan, tasarlanan ve yasanan mekanlar olarak siniflandirir.
Toplumsal mekani anlamak igin bedeni ornek alir. Oznenin mekanla ve kendi
bedeniyle iligkisinde ideoloji, bilgi ve iktidarin giictinii vurgular ve mekansalligin

beden, eylem ve insa edilmis ¢evre kapsaminda ele alinmasini 6ngortir.

David Harvey ise Postmodernligin Durumu kitabinda; insanin kavrayis ve
algilayisinin gesitliligi karsisinda bir 6l¢ii olarak kullanilabilecek olan tek ve nesnel
bir zaman ya da mekan anlayis1 fikrini sorgulamanin 6nemli oldugunu distndr. Mekan
ve zaman olgusundan bahsederken, zihinsel siire¢ ve algilamalarimizin bize oyun
oynayabilecegini, zaman algimizin dolayisiyla mekan algimizin da degisebilecegini
sOyler. Mekani seylerin ol¢iilebilen ve nesnel 6zelligi gibi ele alir. Farkli toplumlarin

farkli zaman ve mekan kavrayislarindan da bahseder.s

Son olarak, antropolog Edward T. Hall’iin, su 6rnegindeki mekan algisina
bakalim: Ormanlik bir alandaki iki aga¢ arasinda kurulan iliski, fiziksel oldugu kadar
gorsel olarak da bir mekan duygusu olusturur. Bir baska deyisle, mekanda sinirlayici
unsurlar arasindaki hacim, bosluk gibi goriinmektedir; fakat mekandaki anlaml

boyutsal iligkiler bu boslukla olusturulur.7

5 Henri LEFEBVRE, Mekéanin Uretimi, 118
6 David HARVEY, Postmodernligin Durumu, Zaman ve Mekéin Deneyimi, 228-230

7 http://mwvww.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=27&Re
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Bu tez eserde, bir metrekarelik boslukta deneyimlenen mekan ve beden
iligkisini farkl acilardan etiit etme firsatin1 buldum. Bir metrekarelik mekanin fiziksel
Ozellikleri kadar stire¢ iginde meké&na uyumlan(ama)ma da mekan algisini etkileyen
iligkileri dogurdu. Bu mekan benim icin sabit, duragan, cansiz degil, degisken ve
akigskan bir yap1 6zelligi kazandi. Mekan iginde baska bir mekana doniisen bu alan,
cevresi ile bazen birlesen bazen catisan bir dinamige sahip oldu. Bir metrekarelik

bosluk, yeni ve agik bir alana evrildi.

2.1. SINIRLI ALANDA HAREKET

Bedenin mekéan ile iliskisine bakarsak; alisilmis ya da kodlanmis sinirlar,
bedenin hareket edis bi¢cimini biiyiik oranda etkiler. Dar bir koridor ya da bir meydan,

bedenle farkli bir diyalog ig¢indedir ve birbirlerini etkiler.

Maurice Merleau-Ponty’nin dedigi gibi; bir ylizeye dokunuyorsak o yiizey de
bize dokunur, karsilikli bilgi aligverisi baslar. Merleau-Ponty, mekéanin beden
uzerindeki etkisi kadar, bedenin mekan tizerindeki konumundan ve bir mekan olarak
bedenden bahsederek bedenin onu ¢evreleyen evrene algi yoluyla dahil olurken karsi
taraftan evrenin her bir 6gesinin de bedene dahil oldugunu savunur.e Bu acidan
bakarsak beden ne 6zne ne de nesne konumundadir, ancak uzamin anlamli ve eyleyen
bir parcasidir. Mekanin beden ile kurdugu ¢ift yonlii iliski ve bedenin mekan algisi
Uzerinden mekani soyut ve nétr bir mekan olarak ele almak yerine yasanan bir

deneyimin mekani olarak diislinliyorum.

8 Maurice MERLEAU-PONTY, Algimin Fenomenolojisi



Mimari mekan, kisaca, insanlar arasi iligkileri, eylemleri, yer ve insan
arasindaki iligkileri igerir; sadece yapisalligi ile degil, biitiin duyularla beraber

algilanan bir olgudur.

Michel Foucaults ise denetim toplumlarinin bedene yaptirimlarindan bahseder.
Hapishaneler, yonetim binalarinin dayattig1 diizen ve devinim, bedenin algisinin ve
hareketlerinin diizenlenmesinde kullanilir. Beden, mekanm kontrol edip yonettigi

mekanizmalara dontisiir.

Mekan, bedenin izini nasil tasir, formun ve fiziksel mekanin organizasyonu
bedenin yapisindan nasil etkilenir? Bir yatagi diisiinelim: Afrika’da bir bedenin
kivrimlari, yumusak bir yiizey ile; Japonya’da bir tataminin hatlari, diiz bir bedenle

uyumludur. Bedenin kiiltiirel kodlari, glindelik hayatin alanlarina etki eder.

Lefebvre ise i¢ ve dis mekan kavraminda i¢ mekani, zihinsel ve bilissel alan ve
bireyin isgal ettigi dis mekani fiziksel ve duygusal alan anlaminda kullanir. Ona gore
“her canli beden bir mekandir ve kendine ait bir mekani1 vardir: orada kendini ve

mekani Uretir.”10

Tim duyularimizin deneyimi, bizi g¢evreleyen mekanin aktif bir sekilde
algilanisinda sekillenir. Hareket edimi, yasama eyleminin sinirli alana (mekanin
yapisina) tepkisidir. Beden, mekani terk eder, yer degistirir, var olur, uyumlanir.
Mekandaki yerinden ayr1 bir beden yoktur. Beden imgesi ve hareket, en temel anlamda
yon bulma ve dokunma deneyimiyle bigimlenir. “Yergekimi duygusu ise tiim

arkitektonik yapilarin 6ziidiir” der Juhani Pallasmaa.11 Durma eylemi ise belki de

9 Michel FOUCAULT, Hapishanenin Dogusu
10 Bkz. (4) LEFEBVRE, 188

11 Juhani PALLASMAA, Tenin Gozleri, 81



yer¢gekimine karsi bedenin en temel hareketlerinden biridir. Durabildigimiz alanlarda
hareket, yeni bir dongiiye girer. Cevresiyle kurdugu iliskide bedenin farkindaligini

sekillendirir. Baglamak i¢in durmak gerekir.

2.2. MEKAN VE SES iLiSKiSi

“Ses, sozden once gelir ve anlasilmasini saglar.” der, Mladen Dolar.12 Ses,
mekani tanimlayan elementlerden biridir. Boslugu tanimlayan ve onu bir mekéana
doniistiiren ses katmani, mekan1 deneyimleyisimizi ve algilayisimizi degistirir. Juhani
Pallasmaa ise, mekanin fiziksel yapisinin tanimlanmasinda isitme duyusunun gérme
duyusu kadar etkili oldugunu soyler. “Gorme yalitir, ses birlestirir; gorme dogrusaldir,
ses tim yonlere dogrudur.” tanimin1 yapar. Gérmenin digsal oldugu kadar igitmenin
icselliginden bahsederken, “Nesneye ben bakarim, ama ses bana gelir; géz uzanir,
kulak karsilar.” der.1i3 Bu baglamda ses, mekan1 dlger ve Olgegini anlasilir kilar.
Ayasofya Miizesi’'nde sesin yankilanist ve mekan algimizla bir tiineldeki ya da

acikhavadaki mekan deneyimimiz farklidir.

Sesin mekénla kurdugu iliskide sesi mekana yerlestirmek, 20. yilizyil giincel
sanatinda sik¢a kullanilir. Ses enstalasyonu terimini ilk kez kullanan Max Neuhausi4
da benzer bir bicimde miizik ve ses sanatina ait olan eserleri su sekilde ayristirir: “Ses

yerlestirmelerinde sesler miiziktekinin aksine zamana degil mekana yerlestirilir.” 15

12 Mladen DOLAR, Sahibinin Sesi, 22
13 Bkz. (6), PALLASMAA, 60
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Bernhard Leitner ise ses ve mimari Uzerine diistincelerini, Ses Mimarisi (Sound
Architecture) isimli kitabiyla kuramsallagtirmistir. Mimarlik disiplininden aldigi
bilgiler dogrultusunda sesi hem bir mekéan yaratmak hem de mevcut mekanin algisini
degistirmek tizere sanatsal bir arag olarak kullanmistir. Leitner, mekan konusunu insan
bedeni ve beden araciligiyla gerceklesen bir isitme iizerinden i¢ mekan, insan
bedeninin disinda kalan ve mimarinin etkisiyle bigimlenen isitsel alan1 ifade eden dis
mekan olmak lizere iki farkli sekilde islemistir. Leitner’e gore; “Bir ¢izgi sonsuz
noktadan olusan bir dizidir. Bir ses ¢izgisi ise pes pese dizilmis hoparlorler araciligiyla
sesin bir hoparlorden bir digerine yonlendirilmesiyle olusur. Bir mekan ¢izgiler ile
tanimlanabilir. Ses ¢izgileri de ayni sekilde hareket eden ses araciligiyla mekan
tanimlayabilir”.16 Leitner, bir sesi, mekan icine yerlestirilmis ve ¢izgisel olarak pesi
sira konumlandirilmis hoparlorlere yonlendirerek, mekanin iginde sesin zamanini da
kontrol edebilmeyi basarmistir. Boylece sesi mekan i¢inde gezdirerek mekan algisina

miidahale etmekle birlikte, mekanin i¢inde bir form yaratmay1 da hedeflemistir.

Almo Farina ise ses alanin1 farkli fiziksel veya biyolojik kaynakli seslerin
goniilli veya istemsiz Ortiismesinden kaynaklanan akustik bir birlesimi olarak

tanimlar.17

Ses ortami, akustik bir baglam degil, ayn1 zamanda bir bdlgenin 6zelliklerini,
insanlarin kiltiiriinii ve daha genel olarak kiiltlire] mirasin tanimlanmasina biiytik

oOlciide katkida bulunan kiiltiirel bir alandir (Scarre ve Lawson 2006).18

17 Almo FARINA, Soundscape Ecology, 3
18 Agk, 4


http://tykhedergi.duzce.edu.tr/Dokumanlar/tykhedergi/Dosyalar/Tykhe_3%20Engin%20Esen.pdf

2.2.1. AKUZMATIK SES

Akuzmatik ses; kaynagini géremedigimiz ve kaynagini belirleyemedigimiz bir
sestir. Ses kendine bir beden arar ama bir bedene uyamaz. Larousse’a gore neyin sebep
oldugunu goérmeksizin isittigimiz gurultlyd tarif eder. Dinleyici boylece kaynagini
goremeden sesin yapisina, anlamina ve sesin tinisina odaklanir. Sesin tinisal
ozellikleri, mekanin yapisina dair bilgi verir. Bir sesin mekanda nasil duyulacagi ve
mekanin ona nasil cevap verecegi farklilik gosterir. Bir zilin ya da davulun sesine

mekanin verecegi cevap ayni degildir.

Akuzmatik sesin kokeni Yunanca’dan gelir. Akuzmatikler, felsefe okulunu ilk
kuranlardan oldugu sdylenen Pisagor’un 6grencileriydi. Onu gérmeden yillarca bir
perde arkasindan sessizce dersi dinlerlerdi. Ogrenciler sese hapsolarak gorsel
bicimlerden etkilenmeden sadece sese ve ondan ¢ikan anlama odaklaniyorlardi.

Boylece 6grenciler dikkat dagilimi olmadan anlami daha iyi takip edebiliyorlardi. 19

Sesin tinisinin tarifine bakarsak “ayni frekansta oldugu halde kaynaklar farkli
ise seslerin farkli olarak algilanmasidir. Sesler arasindaki renk farkidir. Ses kendine
0zgli olan bu rengi, tastyici bir titresimin {izerine “oranli” olarak, yan titresimlerin
binmesiyle olusan karmasik titresimlerin sonucunda kazanir. Frekansi olusturan
saniyedeki periyot sayisi, ne kadar fazla olursa ses o kadar tiz; ne kadar az olursa, o

kadar pes nitelige biiriiniir.”20

Besteci Michel Chion’un bahsettigi dinleme modlarina da goz atacak olursak;

Chion, sese dair ti¢ farkli dinleme modu oldugundan bahseder.21

19 Bkz. (7), DOLAR, 73
20 hitrs/itr wildned il

21 Jonathan STERNE, The Sound Studies Reader, 48-53
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Bunlari nedensel dinleme, anlamsal (semantik) dinleme ve azaltilmis dinleme
olarak tanimlar. Nedensel dinlemeyi; “nedeni veya kaynagi hakkinda bilgi toplamak
icin bir sesi dinlemek™ olarak tanimlar; mesela kapali bir kaba dokundugunuzda ¢ikan
ses, onun ne kadar dolu oldugunu gosterir seklinde orneklendirir. Sesin nedenini
goéremedigimizde, ses, onun hakkinda temel bilgi kaynagimizi olusturabilir. ikinci
olarak, anlamsal (semantik) dinleme taniminda bir kod veya dile atifta bulunan
dinleme sekli oldugunu, bir kerede hem nedensel hem de anlamsal modlar1 kullanarak
tek bir ses dizisini dinleyecegimizi soyler. Boylelikle birinin ne sdyledigini ve nasil

sOyledigini hemen duyariz ifadesini kullanir.

Besteci Pierre Schaeffer’in adin1 verdigi azaltilmis dinleme seklinde ise, sesin
nedeninden ve anlamindan bagimsiz; sesin kendisinin, tmismin Ozelliklerine
odaklanilmis bir dinleme bigimi oldugunu vurgular. Boylece dinleme gucumiiz

keskinlesir ve sesle kurdugumuz iliski cesitlenerek farklilasir.
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3. FARKLI SAHNELEME ORNEKLERI (YERE OZGU
PERFORMANSLAR)

1960’lardan giiniimiize, Ozellikle Amerika ve Bati Avrupa’da, toplumun
degisim ve donisimiindeki tiiketim, hiz, teknolojik gelismeler, cinselligin
Ozglirlesmesi olgular1 bircok sanat¢i tarafindan kullanilarak sanata yeni yaklagimlar
getirmis ve alt kiiltiirler ortaya cikmustir. Bedenin sanattaki yeri daha 6n plana
cikmistir. Bir obje-nesneye doniisen bedenin, sanatin bir¢cok alanini etkilemesiyle

Performans sanatlari, Fluxus, Happening gibi akimlar ortaya ¢ikmistir.

Performans sanatlarinda; beden, sanat¢inin kisisel ifadelerinin ortaya ¢iktig1 bir
alan olarak goriilmektedir.22 Ozne ve odak noktas: cogunlukla bedenin kendisidir.
Bedenin yer aldig1 mekan ise performans sanatinin vazgecilmez bir unsurudur. Hatta
bazi sanatgilar, bedenin mekan ile kurdugu bu yakin iliskide eserlerinin konusunu ve
nesnesini mekanin kendisinden alirlar. Performans sanatlarinda beden ve mekanin
karsilikl1 etkilesimi birbirlerini degistirip doniistiirerek, onlara yeni bir anlam ve icerik

kazandirir. Bedenin ve mekanin sinirlar1 yeniden sorgulanir.

GlUnlmuzde gosteri sanatlarinda kullanilan temsil mekanlarinin  giincel
kullanimlarina bakarsak klasik sahne disindaki farkli mekanlarin da bedenin temsil
bicimlerini etkiledigini soyleyebiliriz. Son donem cagdas dans alaninda sikca
kullanilan miizeler, kamusal alanlar ve hatta kisisel alanlardaki mekanlarin yapisi,
bedenin ifade bigimlerini yonlendiren, tanimlayan birer diizenege doniisiir. Bu
mekanlardaki bedenlerin hareket edis ve varolus big¢imleri artik klasik sahneleme
sekillerinden farklilagir. Klasik sahneleme sisteminin dayattigi, sahne-seyirci iligkisi
kirilir, kurumsal yapi ile kurulan hiyerarsi ve diizen degisir. Tabii ki klasik sahne

yapisinda da bu iligkiyi bozan, yonlendiren bir¢ok eser mevcuttur fakat biz burada

22 Eleanor HEARTNEY, Sanat ve Bugun
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daha ¢ok yere 6zgii yapilan islerin tavrini ve yapisini inceleyecegiz. Yere 6zgi (site
specific) tanimina bakarsak, Nick Kaye, Onions 1973’deki tanimi1 kullanir.23 Site (yer):
esaslt. [...] yerel konum [...] Belirli bir seyin isgal ettigi yer veya konum. Cogu kez
orijinal veya sabit pozisyonu ima eder. “Site”: 1. Gegisli. Yerini bulmak, yerlestirmek.

2. Gegissiz. Bulunmus veya yerlestirilmis.

Yere 6zgii bir ¢alisma, bir ‘nesne’ veya ‘olay’ ile bir konum arasindaki belirli
iliskilerde iiretilen Ozellikler, nitelikler veya anlamlarla kendini ifade edebilir,
tanimlayabilir. Yerin kendine ait 6zellikleri, eserin kendisi ile dogrudan iligkilidir.
Belirli bir alana yerlestirilmis obje beden bu alanda kendini tanimlar. Bu alana

yerlesme belirli bir siirecin izini tasir.

Cagdas dans alaninda Orneklerini sikhikla gordiigmiz yere 0zgu
koreografilerde belki en temel farklilik, eserin seyirci-katilimer ile kurdugu iliskidir.
Seyirci de kendi klasik tanimindan siyrilarak izleyici olmaktan ¢ok katilimer bir

konuma yerlesir.

Victoria Hunter, yere 6zgii is yapan koreograflarin ¢esitli durumlarda deneysel
olarak aragtirmasini, yiirlitmesini ve yaratici siirece baglamadan 6nce ¢esitli sosyal,

kilturel ve baglamsal perspektiflerden bakmasini 6nerir.24

Hunter, yere 6zgii koreografinin, koreografin belirli bir mekana tepkisinden
dogmasindan bahseder. Koreografin bir yer/alan segerken bilingli bir yaklagiminin
yaninda bilingalti diizeyinde de bu deneyimin siireglerine katildigini aktarir.

Koreograf, alanin yapisal unsurlari, mimari tasarimi, tarihsel ve baglamsal bilgileri ve

23 Nick KAYE, Site-Specific Art, 1
24 Victoria HUNTER, Moving Sites, 29
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ayrica saglik ve giivenlik engelleri gibi somut unsurlara bilingli tepki vermesinin yant
sira, kisisel estetik ve sanatsal tercihleri de dahil olmak iizere diger deneyim
siireclerinin de, se¢imlerini ve kararlarini etkilemesinden soz eder. Bir alana bir bedeni
yerlestirirken mekanin mimarisi, gegmisi ve kullanimi g6z 6niinde bulundurulmasi
gereken bilesenlerdendir. Performansin kendisi ve mekan arasinda bir denge
olusturmak koreografin kisisel ve sanatsal sorumluluklarinin ayrilmaz bir parcasidir.
Yere 6zgii koreografi, performansin alana empoze edilmedigi karsilikli bir diyalogdur.
Yer, performans ve seyirci/gézlemci arasindaki bu etkilesimin gegici olarak var

olmasinin 6tesinde mekéna yeni bir boyut getirir.2s

Bu gercevede, Tiirkiye’de sahne mekanina yaptiklar1 koreografiler kadar yere
Ozgl isler de lreten birkac koreograftan bazilarinin islerine goz atabiliriz. Aydin
Teker’in, “Gegirgen” 1996, “Sikistrmak” 1997, “Glass in-Glass out” 1999

orneklerinden kisaca bahsedelim.2s

Gecirgen (Permeable):

[k gdsterimi, 1996 yilinda Ayse ve Erciiment Kalmik Vakfi’nda yapilan eser,
dansgilarin binanin cam yiizeyiyle kurdugu iligskiye odaklanir. Seyirciler, bu kiglk
mekanda ne izleyecegini segme sansina sahiptir. Sinirlandirilmis alandaki bedenler,
mekanla i¢ ice gecerler. Aydin Teker’in bahsettigi gibi “Alanin sinirlandirilmasi, beni
daha 6nce deneyimlediklerimin Gtesinde bir sey aramaya zorluyordu. Sonug olarak,
mekan ve bedenler i¢ ige gegmeye basladi. Mekan, hayat buldu ve bir bedene doniistii.

Bu, baska bir diizeyde mekanla iliskimin baslangiciydi.” (Bkz. Fotograf 1)

25 Bkz. (12), HUNTER, 33
26 https://aydinteker.com


https://aydinteker.com/
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Fotograf 1 - Aydin Teker, Permeable, 1996, Ayse ve Erciiment Kalmik Vakfi, Istanbul

Sikistirmak (Co-m(press)ed):

Disiplinleraras1 Geng¢ Sanatgilar Dernegi DAGS’1n diizenledigi 2. Performans
Glinleri kapsaminda, 1997 yilinda, Darphane-i Amire binasinda sergilenen eser,
mekanin farkli alanlarina yerlestirilen bedenlerin hareketlerini seyircinin yakindan
izlemesini gerekli kilar. Eserin danscilarindan Mustafa Kaplan bu proje hakkindaki
deneyimlerini soyle aktarir; “Aydin Hocanin, biz harekete mercekle bakiyoruz ve
blyutuyoruz, ¢ok kiglk devinimler goriiniir oluyor dedigini hatirliyorum. Seyirciler,
dar mekanlarda bu kiiciiltiilmiis hareketleri izlediler. Hatirladiklarim; bir su yalagi,
kiigiik bir odadaki dolabin i¢i, avludan merdivenle ¢ikilan 1. katin kap1 6niindeki nis,
benim ve Nadi Giiler’in icine girmekte hayli zorlandigimiz iki dar kazan. Ilk

provalarda tetanoz asist olup, i¢inde sikistigimiz bu kazanlar, sonralar1 bizim evimiz
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gibi oldu. Seyirci, hem mekani gezdi kesfetti hem de kiigiik hareketlerin yarattigi

vibrasyonla biitiin mekanin titresimini hissetti.” (Bkz. Fotograf 2)

Fotograf 2 - Aydin Teker, Stkistirmak (Co-m(press)ed), 1997, Istanbul (cc Orhan Cem Cetin)

Glass in-Glass out:

1999 yilinda Londra’daki Royal Festival etkinlikleri kapsaminda, Aydin
Teker’in Ingiliz besteci Paul Whitty ile birlikte hazirladigi bir eserdir. Binanin
tavandan yere kadar inen cam pencerelerine yerlesmis 10 dans¢ty1 hem i¢ hem de dis
alandan izlemek miimkiindiir. Teker, hem dansgilar i¢in mekanin fiziksel 6zelliklerinin

zorlugundan hem de sesin digsaridan duyulmamasi sikintilarinin ses tasarimini nasil
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etkilediginden bahsederken miizisyen Whitty ile mekani nasil segtiklerini soyle anlatir:
“Bir 6gleden sonra ¢ok geng¢ bir miizisyen olan Paul Whitty ile birlikteydim. Ve
oldukc¢a utangacti. Odaya girer girmez piyanonun basina gitti ve bagetleriyle biraz
ritim yapmaya bagladi. Aniden ona gittim, elini tuttum ve “hadi kosalim” dedim.
Kosmaya basladik ve bir siire sonra kosarken bagetlerle ritim ¢calmaya da basladik.
Cam pencerenin oniindeyken asagi baktim ve bizi izleyen insanlar1 gordiim, bu da bizi
duyabilecekleri anlamina geliyordu. Durdum ve burada bir par¢a yapma fikrim

oldugunu séyledim.” (Bkz. Fotograf 3)

I

Fotograf 3 - Aydin Teker, Glass in-Glass out, 1999, Londra (cc Aysegiil Alev)
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Tugce Tuna’nin “Islak Hacim” ve “Govde Gosterisi” gosterilerini yere dzgii iiretim

sekilleri icerisinde inceleyebiliriz. 27

Islak Hacim:

Islak Hacim, mimari ‘alanda’ i¢inde su bulunan hacime deniyor. Tug¢e Tuna
hem mimari alan1 hem de bedenin kendisini ‘1slak hacim’ olarak ele aliyor, insanin o
an karsisindaki duygu durumunu, tepkilerini ele alarak koreografik katmanlari
olusturuyor. Gosteride kullanilan tiim malzeme ve objeler, cezaevinden 'arda'

kalanlardan olusturulmus ve cezaevindeki farkli mekanlarda tasarlanmistir.

Gosterinin gezerek izlenmesine imkan taniyan koreografide, karsilikli oturan
seyirci avluya bakarak gosteriyi izlemektedir. Seyirci, cezaevinin ibadethanesinden
yemekhaneye geger, hayata doniis operasyonunda yakilmis hiicrelerin arasindan geger,
hava koridorlarindaki sololari izleyerek bir U ¢izer, en son rehabilitasyon videolarinin
oynatildig1 sahneye ulasir. 2010 yilinda, IKSV 17. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro
Festivali kapsaminda sergilenen eser, Bayrampasa Cezaevi’nde sergilenen ilk gosteri

olmustur. Mekana 6zel tasarlanan ve sadece bu mekanda sergilenen eserin siddet,

stkigmislik, isyan gibi ruh hallerini disa vuran, ironik bir tavri vardir. 28 (Bkz. Fotograf
4-5)



http://tunatugce.blogspot.com/
http://www.radikal.com.tr/kultur/izleyiciyi-pesinden-surukleyen-bir-gosteri-998621/

Fotograf 4 — Tugge Tuna, Islak Hacim, 2010, Istanbul

L

Fotograf5 — Tugge Tuna, Islak Hacim, 2010, Istanbul

Ll
i
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Govde Gosterisi:

2014 yilinda, IKSV 19. Istanbul Uluslararas: Tiyatro Festivali kapsaminda ilk
gosterimini eskiden bir manastir olan ve i¢inde bir sapeli bulunan St. Pulcherie Fransiz
Lisesi’nde yapan eser, 11 performans sanat¢isinin katilimiyla gerceklestirilmistir.
Koreograf Tugge Tuna’nin sdylemiyle, “Mekanin i¢cinde mekanda olmayani arayan
ve aratan yaklagimiyla elli dokuz dakikanin sonunda bu yolculugu yasamis biitiin
govdelerin bu deneyimle ilgili ayr1 bir hafizas1 olmasini umut ediyorum, buna mekan
da dahil.” Mekéna 6zel kurgulanmis bu eser, seyirciyi labirent gibi mekanda ayn
yerden bir daha gegirmeden dolastirir. Tuna’nin eser i¢in yazdig1 metin, kaybolunmus
genglikten bahsederken, mors alfabesine ¢evirilip gosteride kullanilmistir. Mekanin

boslugu ve yankilarinin, hareketin tin1 ve titresimleri ile biitlinlestigi bir

eserdir.29 (Bkz. Fotograf 6)

Fotograf 6 — TugGe Tuna, Govde Gaosterisi, 2014, Istanbul (cc Murat Diiriim, Osman Nuri Iyem)



http://www.mimesis-dergi.org/2014/06/tugce-tunanin-eseri-govde-gosterisine-dair/
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Tiirkiye disindaki orneklere bakarsak; Japonya’da, II. Diinya Savasi’nin
ardindan 1950’lerin sonlarinda ortaya ¢ikan ‘karanligin dansi’ olarak da bilinen
‘Butoh’ dansimin ikinci nesil sanatcilarindan Tetsuro Fukuhara da dans, mimari, uzam
ve tasarim kavramlar iizerine yogunlasir.so “Uzam Dansi/Space Dance” projesinde
uzam ile iligki i¢indeki bedene ve c¢evresine odaklanir. Space Dance’da beden,
bulundugu uzam ve farkli bir uzam olarak sunulan Space Tube farkindalig: ile
deneyimlenir. Space Dance ve Space Tube eserleri ile beden icin yeni bir uzam, Gretim
ekseni ve ifade bi¢imi yaratabilmeyi amaglar. Fukuhara, Butoh dansina yeni bir form
getirmis; mimari ve teknoloji etkilesimli bir boyut kazandirmigtir. Calismalarini

cogunlukla dansgilar, tasarimeilar, mimarlar, bilim insanlar1 ve egitimciler ile birlikte

yurutmektedir.s1 (Bkz. Fotograf 7-8)



https://akilfikir.net/karanligin-dansi-butoh/
https://www.bilgi.edu.tr/tr/etkinlik/8210/tetsuro-fukuhara-ile-atolye-akiskan-objeler-hareket-beden-mekan-objeler/
https://www.bilgi.edu.tr/tr/etkinlik/8210/tetsuro-fukuhara-ile-atolye-akiskan-objeler-hareket-beden-mekan-objeler/

Fotograf'7 - Tetsuro Fukuhara, Filiz Sizanl ile kiip ¢alismasi, 2016, Eskisehir

Fotograf'8 - Tetsuro Fukuhara, Space Tube, Tokyo
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Sehir ve beden iliskisi iizerine iki ise daha deginirsek; birincisi 2010 yilinda,
iIDANS Uluslararas1 Cagdas Dans ve Performans Festivali’nde de (iDANS)
gosterimini yapan koreograf Willi Dorner’m “Bodies in Urban Spaces (Kent
Mekanlarinda Bedenler)”32 projesi, sehirde dnceden belirlenen bir guizergah tizerinde
gerceklesir. Kent 6lgeginde farkl: bir alg1 yaratan bedenler, mimari bir yerlestirmeye

doniigiir. Projenin amaci, kent mekaninin fonksiyonel yapisma dikkat ¢cekmek ve

kisitlanmig hareket ve davranig olanaklarini genisletmektir.3s (Bkz. Fotograf 9)

Fotograf'9 - Willi Dorner, Bodies in Urban Spaces, (cc Lisa Rastl)

Koreograf Alain Michard ve Mathias Poisson tarafindan gelistirilen
“Promenades Blanches (Beyaz Yiiriiyiisler)” projesinde, sehrin kendisi performansin

ana malzemesidir. Goriigii kismi bir sekilde bulaniklagtiran bir gozliik vasitasiyla iki



http://www.idans.info/2010/index.php?Festival=idans04&Application=Detail&Language=en&Url=Bodies-in-Urban-Spaces&
http://www.idans.info/2010/index.php?Festival=idans04&Application=Detail&Language=en&Url=Bodies-in-Urban-Spaces&
http://www.ciewdorner.at/index.php?page=work&wid=26
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saat boyunca, yaklasik 25 kisinin katildig1 uzun, sessiz ve toplu yliriime eylemi yapilir.

Katilimcilar, bu yiiriiyiis sirasinda yeni bir hayali sehri ziyaret ederler.34 (Bkz. Fotograf
10)

Fotograf 10 - Alain Michard ve Mathias Poisson, Promenades Blanches, 2012, Marsilya (cc Yohanne Lamoulere)

Bu eserlerin disinda, giincel sanatlardan ii¢ farkli 6rnegi ele alalim: Ilki, Klaus
Rinke’nin “Wand, Boden, Ecke, Raum” isimli fotograf serisidir. Rinke, bir odanin bir
kosesine bedenin farkli hallerini yerlestirerek; bedenin hareketini, zamanin geg¢isini

ifade etmek i¢in bir araci olarak kullanmustir.3s 36 (Bkz. Fotograf 11)



http://www.alainmichard.org/Promenades-blanches
http://klausrinkestudio.com/the_work/index.html#Photography/1
https://darksilenceinsuburbia.tumblr.com/post/110515094244/klaus-rinke-time-space-body-transformations
https://darksilenceinsuburbia.tumblr.com/post/110515094244/klaus-rinke-time-space-body-transformations

Fotograf 11 - Klaus Rinke, Wand, Boden, Ecke, Raum, 1970
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Bir diger eser de Zhang Huan’in 1995 yilinda gerceklestirdigi “To Add One
Meter To An Anonymous Mountain” (Anonim Bir Daga Bir Metre Eklemek)
performansidir. Pekin’in Mentougou bdlgesinde iist iiste yerlestirdigi bedenler ile
dagin yiiksekligine bir metre ekleyerek yine mekanin beden ile kurdugu iligkiye carpict
boyutlar getirir.37 (Bkz. Fotograf 12)

Fotograf 12 - Zhang Huan, Anonim Bir Daga Bir Metre Eklemek, 1995, Pekin

Son olarak, Janine Antoni’nin ilk kez 2003 yilinda sergiledigi “Touch”
(Dokun) isimli video yerlestirmesinde, sanat¢inin kendisini Grand Bahama Adasi’nda,
cocukluk evinin 6niindeki sahilde, ufka paralel bir cizgide yiiriirken izleriz. Uzerinde

ylriidiigii ip, videoda ufuk cizgisine yerlestirilmis, yanilsama yaratan bir diizlemdir.



https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2015/october/15/my-body-of-art-zhang-huan-on-mountain/
https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2015/october/15/my-body-of-art-zhang-huan-on-mountain/
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Bu eseri ile bedenin imkansizligin1 kamera araciyla yeniden miimkiin hale getirir.3s

39(Bkz. Fotograf 13)

Fotograf 13 - Janine Antoni, Touch, 2003


https://art21.org/read/janine-antoni-touch-and-moor/
https://www.artic.edu/artworks/184183/touch
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4. BiR ORNEK OLARAK ‘TALDANS’ ESERLERINDE MEKAN VE BEDEN
ILiSKiSi

1992-1997 yillart arasinda Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi’ndeki lisans egitimim sirasinda, bedenin mekanla kurdugu iliski iizerine
sordugum sorular, beni ¢agdas dans disiplinine yonlendiren nedenlerden biri oldu. O
donemlerde, Tiirkiye’de, cagdas dans alaninda 6rnekler izlemek oldukc¢a zordu. 3. sinif
mimarlik 6grencisi iken Sahika Tekand ile ¢alisan arkadagim Ridade Tuncel’in beni
Istanbul Sanat Merkezi (ISM) Manastir Binasi’ndaki Christine Brodbeck’in derslerine
davet etmesiyle, ¢alismalara katilan bir grup dansgi ile tanistim.40 Ancak Brodbeck’in
derslerinde mekan ve beden iliskisi lizerine yogunlasan hareket aragtirmasindan ziyade
daha ¢ok Graham Teknigi temelli dersler yapiliyordu. Mimarlik egitimime
odaklanmak i¢in dans derslerine bir siire ara verdim. Sonradan, Brodbeck’in derslerine
katilan ekipten Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Muhsin Ertugrul Tiyatrosu’nda ¢aligan
Mustafa Kaplan’in Sehir Tiyatrolari’na bagh Ayla Algan ve Beklan Algan’in kurdugu
Tiyatro Arastirma Laboratuvari’nda (T.A.L.) herkese acik dans ve hareket dersleri
verdigini 0grendim. Ben de daha sonra Mustafa Kaplan’in TAL’deki ¢alismalarina
katildim. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Muhsin Ertugrul Tiyatrosu’nda siire gelen
dans caligmalarindan farkli olarak TAL’de haftada bes giin yapilan; Mustafa Kaplan’m
baslattig1 dans ve hareket odakli ¢aligmalar, dort yil boyunca farkli egitmenlerin de
katilimiyla devam etmistir. Daha sonra 2001 yilinda bu grup ile CATI Cagdas Dans

Sanatcilar1 Dernegi’ni kurduk.41

Mustafa Kaplan ile ilk karsilasmamiz TAL’de oldu. Ilk donemler, Kaplan’in
koreografisini yaptig1 bircok eserde yer aldim. Onceleri dansa, harekete dair ¢ok

deneyimim olmasa da bedenin kendini ifade etme ¢abasi ve aciliyeti (izerine bir beden


https://saltonline.org/projects/manastir/
https://www.facebook.com/catidans/
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kullanimina sahiptim. Daha sonra, Mustafa Kaplan ile bir¢cok eserin koreografisini
birlikte yaptik. 2003 yilinda Kaplan ile birlikte kurdugumuz Taldans’daki
koreografilerin cogunda mekanin, bedeni ve hareketleri nasil yonlendirdigi, sinirladigi
ve degistirdigi tizerine sorular sorduk. Ayni sekilde hareketin de mekan tasarimindaki

etkisi Uzerine bircok eser Urettik.

Cogunlukla mimarhik egitiminin ilk senelerinde Ogrencilerin mekani etiit
etmeleri i¢in bir kiip 6devi verilir. 3 m’ye 3 m’lik kiip ¢alismasmin 1/10 6lgegindeki
maketi ile doluluk, bosluk, hacim ve ritim ¢alismalar1 yaptirilir. Ogrencinin bu sinirlt
alana miidahale etmesi, doniistiirmesi, hacime eksiltme ve ¢ikartma yapmasi istenir.

Kiip formunun kullanimini Taldans’in birgok isinde farkli sekillerde etiit etmigizdir.

Asagidaki boliimde, Taldans’in repertuvarindan mekan ve beden iligkisinin

farkli kullanimlar1 tizerinden segtigim orneklere yer vermeye ¢alisacagim.

4.1. Taldans ve Taldans’in Koreografilerinde Mekin ve Beden Iliskisinin

Farkh Kullanimlar1 Uzerine Ornekler

Oncelikle, kisaca Taldans’dan bahsetmek isterim.42 Taldans’t resmi olarak
2003 yilinda, Mustafa Kaplan ile beraber kurduk. ilk tanismamiz ve ¢alismalarimiz,
1996 yilinda, Tiyatro Arastirma Laboratuvari’nda gergeklesti. Kaplan’in miihendislik,
benim mimarlik egitimi almig olmamiz, ikimizin ortak bir dil olugturmasinda ve sahne

iizerinde ya da sahne digindaki tiretimlerimizde etkili oldu.

Taldans, admni, bir dsnem Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Tiyatrolar1 ¢atist
altinda calisan “Tiyatro Arastirma Laboratuvari”’ndan (TAL) almistir. Yaratici

oyunculuk ve tiyatro antropolojisi iizerine ¢aligmalar yapan bu birimin yoneticileri

42 www.taldans.com


http://www.taldans.com/

29

Beklan Algan ve Ayla Algan’in, “TAL”in stiidyosunu dans ve hareket ¢caligmalarina
acmalariyla Taldans olarak ilk caligmalar1 bu mekanda gerceklestirdik. Taldans adiyla,
ilk oyunlarimizi1 bu stiidyoda sergiledik. 2004 yilinda, kurumsal kimlik kazanan CATI
Cagdas Dans Sanatcilart Dernegi’nin kurulusunda yer alarak bu yapi igerisinde
caligmalarimizi ve iiretimlerimizi devam ettirdik. 2005 yilinda, Tophane’de yeni bir
stidyoya tagindik. CATI Cagdas Dans Sanatcilari Dernegi’yle iliskilerimizi ve
iiretimlerimizi sonraki yillarda da siirdiirdiik. Caligmalarimizda mimariyle, kiiltiirel ve
kamusal alanla nasil ¢alisabiliriz sorularin1 sorduk. 1996 yilindan bugiine iirettigimiz
gosterilerin yanit sira dans/hareket dersleri, atdlyeler ve sanat¢i bulusmalari

gerceklestirip, organize ettik. Ortak calismalar Gretmeye devam etmekteyiz.

Taldans’in eserleri:

Dolap (2000)

Sek Sek (2002)

Solum (2004)

Graf (2006)

Dokuman (2009)

Ip/Site (2011)

Eskiyeni (2012)

We Need to Move Urgently (2014)
Taldans Talks About Taldans (2014)
600 Adim (2015)

Victory Over the Sun (2017)

Ritual for a Sensitive Geography / Julie Nioche ile ortak yapim (2018)
DO KU MAN / remake (2018)

2020 yilinda ise Serial miizik ile ilgili yeni bir koreografi iizerine ¢alismaktayiz.
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DOLAP:

Mustafa Kaplan’in koreografisini yaptig1 eserin ilk gdsterimini ve provalarini
Istanbul’da Beyoglu’nda Dulcinea adli iki katl bir cafenin alt katinda, ayn1 zamanda
cagdas sanat galerisi olarak isletilen kii¢iik bir mekanda yaptik. Eserde, buzdolabinin
bir yerden bagka bir yere taginmasini, hacminin ve kiitlesinin yercekimi ile olan
iligkisini aragtirirken, ayni zamanda iki bedenin bu obje ile olan iliskisini de
sorguladik. Galeri alanindaki bedenin mimari ile olan iliskisi ¢er¢evesinde buzdolabi,
mekan iginde baska bir mekana doniistii. Diiet bir trioya evrildi. Koreografik
aragtirmalar, dolabin i¢ ve dis alaninin kullanimi, yercekimi, is yapan beden, enerji
dramaturjisi kavramlarini igermekteydi. Eseri daha sonra miize, sahne, kamusal alan,

park, vb... gibi bir¢ok farkli mekanda sergiledik. (Bkz. Fotograf 14-15)

ANAHTAR KELIMELER: Bedenin mimari ile olan iliskisi, Yercekimi,
Enerji dramaturjisi, Serbest diisme, Is yapan beden, ki degil (i¢ beden, Mekéan

icerisinde bir mekan

Fotograf 14 - Mustafa Kaplan, Dolap, 2000, Istanbul, (cc Isabelle Meister)
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Fotograf 15 - Mustafa Kaplan, Dolap, 2000, Istanbul, (cc |sabelle Meister)

SEK SEK:

Taldans’in ilk ortak yapimi olan ve Mustafa Kaplan ile beraber ilk ortak
koreografisini yaptigimiz “Sek Sek” eserinin provalarini ve ilk gosterimini Paris
Ulusal Dans Merkezi’nde (Centre National de la Danse, CND) yaptik. Eserde beden
ile dlgmek, bedeni bir dlciim aract olarak kullanmak fikrinin izini siirdiik. ikili
mekanlar ve ikili bedenler tizerine yogunlastigimiz bu diiette, bir yiizey olarak bedenin
mimarisini oyun alami olarak tasarladik. Dort farkli boliimden olusan ve kararh
beden/kararsiz denge kavramlarmi aragtiran eseri temsil edildigi mekanlara gore

adapte ettik ve mekéna yerlestirdik. (Bkz. Fotograf 16-17)

ANAHTAR KELIMELER: Olcek, Olcim, Olcme birimi olarak beden, Bir
yiizey olarak beden, Bedenin mimarisi, Oyun alani, Ikili mekanlar, Kararli beden,

Kararsiz denge, Ilk ortak yapim
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Fotograf'16 - Taldans, Sek Sek, 2002, Istanbul, (cc Marc Coudrais)



Fotograf 17 - Taldans, Sek Sek, 2002, Istanbul, (cc Marc Coudrais)
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GRAF:

2004 yilinda, “Graf” adli eser ile koreograf olarak kendi mimarlik ve
muhendislik egitimlerimizi nasil hatirlayabilecegimizi; bunu sahneye nasil
koyabilecegimizi arastirdik. Erki Devries ile sahne tasarimini ve Cevdet Erek ile ses
tasarimini ortak yaptigimiz bu eser, mekanik bir sistemden olusur. Alice Harikalar
Diyari’m1 hatirlatan ve makine mekéana doniisen sahne tasariminda; g¢elik halatlarin
tasidigl, manuel olarak hareket eden florasan lambalar, yine hareketli bir pleksi kiip
(siyah renkli ve ses kutusuna doniisebilen), bir lastik kiip, kondaktorler ve mekan
cizen ipler yer alir. Bu distopik mekanda, bir beden nasil hareket eder, nasil bir hareket
dili tagir sorularint mekén tasarimina paralel bir sekilde yirtittiik. Mekanda manuel
olarak hareket eden ses, 151k ve objeler; bedenin hareketini belirleyen, mekani egip

blken en etkili araclardi. (Bkz. Fotograf 18-19)

ANAHTAR KELIMELER: Bir mimar ve miihendis olarak sahnede nasil var
oluruz, Ogrendiklerimizi nasil hatirlariz ve unuturuz, Gegmiste nasil kayboluruz,

Makine mekan, Mekani1 yapan beden, Bedeni biiken mekan, Alice harikalar diyarinda

Fotograf 18 - Taldans, Graf. 2004, Istanbul, (cc Marc Coudrais)
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Fotograf'19 - Taldans, Graf, 2004, Istanbul, (cc Marc Coudrais)
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UTOPIK MANZARALAR (UTOPIC LANDSCAPES):

2006 yilinda, Ispanya’nin Girona kenti yakinlarinda diizenlenen MAPA
Festivali’ne davet edildigimde 10 giinliik siire icinde ormanlik bir alanda ¢alismam ve
is tiretmem istendi. Festivale davet edilen yaklasik 10 sanatg1 farkli disiplinlerden
geliyordu. Opera, mimarlik, tiyatro, sinema... Bu silirenin sonunda diizenlenen
festivale katilan seyirciler, ormanlik alanda bir parkuru yiiriiyerek belirlenen
noktalardaki performanslar1 izleyebiliyorlardi. Ispanya’ya gitmeden 6nce tesadiifen
karsima ¢ikan, yaklasik 3m’ye2 m’lik, Ustlinde aga¢ fotografi olan bir duvar kagidini
yanima almigtim. Performans igin sectigim mekan, ormanda bir yolun baslangic
noktasiydi. Doga i¢inde yanilsama duygusu yaratan bu fotograf kagidini ahsap tasiyici
bir yap1 iistiine yerlestirdim. I¢inden seyircinin de gegebilecegi bir kapisi vardi. Bu
tasarladigim alana yerlestirdigim ayni1 fakat farkli 6l¢eklerdeki kiiciik objelerle birlikte
cocuklugumdan hatirladigim ilk dans dersi deneyimimi hatirlamaya galistim. Yaklasik
600 kisilik bir seyirci ile bu alanda bulusmus oldum. (Bkz. Fotograf 20-22)

ANAHTAR KELIMELER: Yirime ve izleme parkuru, Doga ve yanilsama,

Olgek, Manzara

Fotograf 20 - Filiz Sizanli, Utopik Manzaralar, 2006, Girona
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Fotograf 22 - Filiz Sizanl, Utopik Manzaralar, 2006, Girona
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600 ADIM:

2014 yilinda Polonya-Turkiye iliskilerinin 600. yili kutlamalar1 gergevesinde,
Adam Mickiewicz Enstitiisii’nden aldigimiz davet ile gerceklestirdigimiz “600 Adim”
isimli projeye, Taldans olarak, Polonya’dan dort sanatgi ile Tiirkiye’den bir mimari
davet ettik. 7 kisinin ortak ¢aligmasi olan projede sehir-beden, kamusal alan ve hareket
iliskisine odaklanirken, ortak tarihlerimizde izlerini siirdiiglimiiz, direnis mekéanlari,
direnen bedenler kavramlari iizerine arastirmalar yaptik. Iki farkli sehirde, Istanbul ve
Varsova’daki ¢alismalarin sonunda, bir sehri kesfetmenin 600 adimi {izerine bir proje
kitapg1g1 tasarladik ve sehir 6lgegindeki farkli mekanlarda bu 600 adimin ¢ogunu etit
ettik. Gosterileri, seyircilerin 600 adimdan secilen skorlara katilimiyla gergeklestirdik.

(Bkz. Fotograf 23-26)

ANAHTAR KELIMELER: Kamusal alanda hareket, Bir sehri yeniden

kesfetmenin farkli yollari, Sehir ve bedenin mimarisi

Fotograf 23 - Taldans, 600 Adim, 2014, Istanbul, (cc Murat Diirtim)



39

Fotograf 24 - Taldans, 600 Adim, 2014, Istanbul, (cc Murat Diiriim)

Fotograf 25 - Taldans, 600 Adim, 2014, Istanbul, (cc Murat Diiriim)
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Fotograf 26 - Taldans, 600 Adim, 2014, Istanbul, (cc Murat Diirtim)
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X-APARTMENTS:

2015 yilinda Atina’da gergeklestirilen, OnasSis Vakfi’nin organize ettigi Fast
Forward Festivali’nin bir parcast olan “X-Apartments” projesi, alisilmig temsil
bi¢cimlerinin disinda bir formata sahipti. Biz de Taldans olarak, festivale davet edilen
diger sanatcilar gibi Atina’da kentsel doniisiim bdlgelerinden birinde, bu projeyi
gerceklestirdik. Seyirciler, ikiser gruplar halinde, her biri 10 dk. siren gosterileri
belirlenen parkur iginde ziyaret etti. 5 gun stiren bu etkinlikte her giin 50 seyirci ile
karsilastik. “X-Apartments” projesinde eski bir gar, terk edilmis bir bina, icinde
yasayan ev sahipleri ile bir konut, bos bir sitede bos bir havuz... gosteri mekanlari
olarak secilmisti. Biz de yillar 6nce Atina’ya go¢miis Suriyeli bir ailenin (anne, baba
ve ¢ocuk) kiiciik apartman dairesinde calisarak, ev sakinleri ile bu projeyi hazirladik.
Ev, bir sahneye déniistii. Ikili sekilde dolastirdigimiz seyircinin gozii kapaliydi. Ev
icinde sesi yerlestirdigimiz bolgelerde seyircinin goziinii agip kapamasini istedik.
Seyircinin hayali ve gercek yasamlara tanik oldugu bu proje ile hem kentsel hem de

bedensel karsilasmalar1 deneyimlemis olduk. (Bkz. Fotograf 27)

ANAHTAR KELIMELER: Kentsel doniisiim ve kisisel alan, Ev bir sahne,

Ses parkurunda hayali yagamlar

Fotograf 27 - Taldans, X-Apartments, 2015, Atina
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GUNESIN ZAPTI:

Taldans olarak halen performe ettigimiz “Gilinesin Zapt1” eserinde, ilk
temsillerde kullandigimiz fakat daha sonralar1 vazgectigimiz mekéan tasarimindan
bahsetmek isterim. Arastirmalarimizda, ritim ve metin iliskisi lizerine yogunlastigimiz
son donemde, Norgunk Yaymevi’'nin kurucularindan Alpagut Giiltekin’in tavsiyesi
iizerine bu eseri ele aldik. Giinesin Zapti, Aleksey Krugenih’in kaleme aldig: ilk Rus
Fitiirist Operas1’dir. Opera ya da tiyatrodan farkli bir sekilde ritim, metin ve beden
iliskisini arastirirken bu donemin beden tavirlarini ziyaret ettik. Taldans’in ge¢misinin
izinden kitabr nasil yeniden ziyaret edebilecegimizi arastirdik. ‘Bir prolog’ ile
baslayan eser, Zaum dilinde yazilmist1 ve fiitiirist karakterlere sahipti. Bir prolog’un
devami niteliginde kitapta ‘bir’ ile baslayan biitiin kelimelerin dokiimiinii yaptik ve bu
kelimeleri ikili bir skor diizenegine yerlestirdik. Bir dili farkli dillere doniistiirmenin
(beden dili, isaret dili, tinlemler) yollarin1 arastirdik. Anlami serbest birakmak,
matematiksel ve mimari skorlar, tekrarlar ve seriler 6zellikle tizerinde g¢alistigimiz
kompozisyonel yapilar oldu. Eserin orijinali Kazimir Malevi¢’in sahne tasarimi ile
sahnelenmistir. Biz de sahneye ip ile cizilen bir kiip tasarimi yerlestirdik. Iki elle
kalemi kaldirmadan bir kiip ¢izilebilir mi sorusu bu tasarimin temelini olusturdu. Iki
noktadan baslayan siyah ve devaminda beyaz ip, belli noktalardan (halkalardan)
gecerek bir kiip alani olusturdu. Daha sonra mekandan yine ayni sekilde ¢ikarak

kayboldu. Bu tasarimi sadece ilk temsillerde kullandik. (Bkz. Fotograf 28-30)

ANAHTAR KELIMELER: Anlami serbest birakmak, Matematiksel ve
mimari skorlar, Tekrarlar ve seriler
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Fotograf 28 - Taldans, Giinesin Zapti (Mekdn Eskizi), 2017, Istanbul



44

Fotograf 30 - Taldans, Giinesin Zapti Provasi, 2017, Eskisehir
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5. ESER URETIM SURECI VE ANALIZi: 1M2

2014 yilinda, Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: Sahne
Sanatlar1 Béliimii Tiyatro Anasanat Dali’nda ders verdigim dénemde, Istanbul Modern
Sanat Miizesi’nden bana bir teklif geldi. Erivan’dan davet edilen sanat merkezi
NPAK’mn “Bir Metrekare” adli festivalinden Odiing alinan sahnesinde bir solo
yapmami istediler. Ben de solo yapmak yerine tiyatro 6grencilerimle, bu alanda bir
grup isi yapmak istedim. 14 kisi ile bir metrekarelik alanda arastirma yapmak benim
icin ¢ok daha ilgingti. Tiyatro 6grencilerim ile bu alanda hareket ve ses Uzerine
caligmaya bagladik. Haftada bir yaptigimiz derslerde herkesin 100 kelimeden olusan
birer dakikalik solosu olustu.

Bir dakikalik aksiyon calismasi, 1999 yilinda, Hiiseyin Katircioglu’nun
diizenledigi Uluslararast Assos Gosteri Sanatlar1 Festivali’nde sergiledigimiz, Yann
Marussich’in, “Dolmus” isimli eserinin koreografisini yaparken kullandig1 bir
metoduydu. Ben de yillar sonra bu yaklagimi bedenin bir metrekarelik mekana
yerlestirilmesi iizerine yaptigim arastirmalarda kullandim. Acgik, net bir Onerme
tagtyan bir dakikalik aksiyonlar, o donem “IMetrekare/1Dakika” adli eserin alt

yapisini olusturmustu.

Tiyatro 6grencilerinin iirettigi metinleri kullanmanin 6tesinde, bir metrekarede
solo, diiet, kuartet, 8’li vel4’lii olma deneyimleri iizerine etiitler yaptik. Oyun, ilk
olarak 2014 yilinda Istanbul Modern Sanat Muzesi’ndeki ‘Komsular’ Sergisi
kapsaminda, “1Metrekare/1Dakika” performansi olarak, 14 kisinin birlikteliginde
sergilendi.s3 (Bkz. Fotograf 31-34)

Miizenin sergi salonunda, seyircinin etrafa yerlestigi bir gosteri oldu. Ardindan
Eskisehir Anadolu Universitesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM) salonu fuayesinde

ikinci gosterimizi yaptik. Istanbul ve Eskisehir’de eseri sergilemek, klasik gosteri


https://www.istanbulmodern.org/tr
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mekanindan bagimsiz olmak, kendi gosteri cadirmi tasiyan bir kumpanyaya

benziyordu.

2019 yilinda, Prof. Tugge Ulugin Tuna, Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Cagdas Dans Anasanat Dali’nda
repertuvar dersinde, bu eseri tekrar ele almami istedi. Eseri bu sefer 1. smif dans
Ogrencileri ile yeniden icra etme fikri bedenin mekanla iligkisinin arastirilmasinda yeni
bir kap1 agti. Beden farkindalhigi gelismis ogrencilerle yeni bir koreografik stirece
basladik.

Derslerde uzun bir siire bir metrekarelik kutumuz olamadi. Daha sonra Prof.
Tugce Ulugiin Tuna’nin bireysel girisimiyle obje tamamlandi. Metal tasiyici sistemin
iizerine kontraplakla kaplanan ve siyaha boyanan bu kutunun 6ncelikle tasiyici olmasi
gerekiyordu. Bu yapmin insa edilmesi de zaman aldi. Ug, dort hafta biz bu mekan
yerine zeminde kagit bantla olusturdugumuz 1 metreye 1 metrelik bir alanda provalari
yaptik. Oyunda kullandigimiz kutunun yiiksekligi 70 cm civarinda olmasma ragmen
yaklagik ii¢ hafta 0 kotunda bir metrekareye uyumlan(ama)ma ve alisma etiitleri
yaptik. Provalarda mekan algisi, bedeni mimariyle iliskilendirme, baskasmin izini
surme, tekil ve ¢ogul oluslar, durum analizleri ve dogaglama g¢alismalar1 iizerine
odaklandik.

Bir metrekarelik alanda, 14 kisinin dikey diizlemde kapladigi alan1 yaklasik 7
metrekare olarak diisiliniirsek; bu dar alanda iist iste y1gilmis ya da yan yana yerlesmis
bedenlerin yer degistirmesi, devinimlerinin ne kadar kisitli oldugunu ve hareketlerini
nasil etkiledigini tahayyiil edebiliriz. Bu sikigma halinin 12 degil de 14 bedenle olusu
farkl1 bir risk faktoriinii beraberinde getirdi. Risk kavrami {izerine ¢aligmasak da 14
beden ile bu alana yerlesme ¢abasi mekanin algilanma seklini degistirdi. Bu ¢aba,
temsil stirecinde seyircinin dikkatini ¢eken ve merak uyandiran bir unsura doniistii.
Prova siirecinde, kisisel sebepleri dolayisiyla derse katilamayan 6grenciler oldu. Bu
sebeple bazen 11 ya da 12 kisi ile calismak zorunda kaldik. Sonugta, 14 kisinin birlikte
olmasinin mekanm kullanimimi nasil zorladigmmi ve bir noktada bu smirin eseri
etkileyisinin nasil da vazgegilmez olabilecegini gordiik. 11k provalarda kutu iizerinde

bir arada duramayan 14 kisi, daha sonra kendilerinin buldugu tasima sistemi ile (el ve
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kollarindan birbirlerini tagimalari, ayn1 zamanda statik degil harekete izin veren bir
kenetlenme olusturmalar1) diismeden bir arada kalabilmeyi basard. Ik provalarda her
an diisecekmis gibi hisseden dansgilar, zamanla mekana uyumlandilar ve kendi denge-

ritim ve hareket farkindaliklarini grubun biitiinligiine tasidilar. (Bkz. Fotograf 35-40)

Fotograf 31 - Filiz Sizanli, 1Metrekare/1Dakika, Istanbul Modern Sanat Miizesi, 2014, Istanbul
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Fotograf 32 - Filiz Sizanli, 1Metrekare/1Dakika, Istanbul Modern Sanat Miizesi, 2014, Istanbul
| -

Fotograf 33 - Filiz Sizanli, 1 Metrekare/1Dakika, Istanbul Modern Sanat Miizesi, 2014, Istanbul
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Fotograf 34 - Filiz Sizanli, 1Metrekare/1Dakika, Istanbul Modern Sanat Miizesi, 2014, Istanbul

Fotograf 35 - Filiz Sizanli, IM2 provalari, MSGSU IDK. Cagdas Dans ASD Stiidyosu, 2019, Istanbul
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Fotograf 36 - Filiz Sizanli, IM2 provalari, MSGSU IDK. Cagdas Dans ASD Stiidyosu, 2019, Istanbul

Fotograf 37 - Filiz Sizanh, IM2 provalar,, MSGSU IDK. Cagdas Dans ASD Stiidyosu, 2019, Istanbul
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e

Fotograf 38 - Filiz Sizanli, IM2 provalari, MSGSU IDK. Cagdas Dans ASD Stiidyosu, 2019, Istanbul



Fotograf 39 - Filiz Sizanl, IM2 provalari, MSGSU IDK. Cagdas Dans ASD Stiidyosu, 2019, Istanbul
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Fotograf 40 - Filiz Sizanh, IM2 provalar,, MSGSU IDK. Cagdas Dans ASD Stiidyosu, 2019, Istanbul
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5.1. Eserin Kavramsal Cergevesi

Bu ¢alismada, bir metrekare bir sahne olabilir mi, bu sahne bagimsiz bir sekilde
kendini nerede var edebilir, dolasabilir, seyirci ile bulusabilir mi sorularimin
cevaplarini aradim. Bu tanimlanmis alanda 14 kisinin bir arada ve tekil olma
deneyimleri {izerine etiitler yaptim. Bedenin mimari ile olan iliskisinde siirli bir
alanin bedenin algisini nasil degistirdigini gozlemledim. Obje-mekana doniisen bu
yapida bedenin obje ve nesne olma durumlarini aragtirdim. Mekani tasimak kadar sesi

de tasiyan bedenlerin kendi kimliklerini ve kisisel duruslarini da tagimalarini istedim.

5.2. Dramaturjik Yaklasim

Eserin dramaturjik yapisina bakarsak, Taldans’1n islerinde sik¢a kullandigimiz
“enerji dramaturjisi” kavraminin yani sira “mekan dramaturjisi” kavramim da ele
alabiliriz. Enerji dramaturjisi, Taldans’in ilk islerinde Mustafa Kaplan ile sik sik
tartistigimiz ve uygulamaya ¢alistigimiz bir kavramdi. Potansiyel enerjinin kinetik
enerjiye doniistigli noktadaki ana odaklanmak ve bu zamani uzatmak, germek,
biiylitmek diisiincesi lizerinden hareketi arastirtyorduk. Bir durumun bagka bir duruma
doniismesi anindaki potansiyeli kullanarak bedenin farkli temsil bigimlerini de
inceliyorduk. TAL’de calisirken Ayla Algan ve Beklan Algan’dan 6grendigimiz
dramaturjik yaklasim daha ¢ok Eugenio Barba’nin bakis agisini tagiyordu. Barba’nin
dramatuji i¢in olaylar ve durumlar1 ipe dizmek, siraya sokmak, yerlestirmek ve
organize etmek seklindeki tanimini; biz de Mustafa Kaplan ile hareket arastirmasinda

(enerji dramaturjisinde) kullandik.

Ben de “1M2” eserini ¢alisirken bu dramaturji yaklagimini dansgilarin kutunun
lizerinde olma hallerinde, mekana giris ve cikislarinda, kutuyu tasimalarinda, solo ve
grup olarak hareket edislerinde, postiir ¢alismalarinda ve durum analizlerinde

kullandim.
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Eseri, “mekanin dramaturjisi” agisindan incelersek; iki farkli mekandan
bahsedebiliriz. Birincisi, kutunun yer aldig1 alan, fuaye, miizenin bir salonu, giris holii,
vb... Ikincisi, kutunun kendi mekan1. Bu iki alanda da mekénin tansiyonunu azaltmak,
cogaltmak, dort yonle iliski kurmak, mekani bos birakmak, (mekani bosaltmak) ve
mekan1 isgal etmek, mekana yerlesmek ve mekéani terk etmek yaklagimlarini

dramaturjik ¢alisma icinde ele aldim.

5.3. Cahisma Metodu

Eskisehir’de yasadigimdan dolay1 provalar igin Istanbul’a geliyordum.
MSGSU IDK. Cagdas Dans ASD’da haftada dért saat olarak yapilan birinci simif
repertuvar dersini kendi kisisel-mesleki takvimim dolayisiyla eserin temsili oncesi
toplam 8 hafta olarak gergeklestirdik. Provalara gelmeden birkag gilin Once
Ogrencilerime o gilin i¢in nasil 1sinmalari, neyi kendi baslarina ¢alismalar1 gerektigi
konusunda yonlendirmeler gonderiyordum. Bu bir metrekarelik alaninin ayni zamanda
bireysel bir deneyim olabilecegi konusunu sik sik hatirlatarak bu ¢aligmay1 bir ders
olarak gdrmektense ortak {iretilen bir eser olarak diisiinmelerini istedim. Ogrencilerin
kutu insa edilmeden 6nce yere bir metrekarelik bant ¢cekerek ve daha sonra kutunun
ingast ile bu alanda vakit bulduk¢a zaman gecirmeleri, ¢alismamizi hizlandirdi. Bu
alana alis(a)ma(ma)lari, harekete yonelik kendi kisisel tavirlarim1 olusturmalar
acisindan onemliydi. Hatta kutuyu boyama, zimparalama gibi islemlerle mekanlarinin
(1 metrekarelik kutunun) bakimini, onarimini yaparak neredeyse kendi gosteri
mekanlarint  kendileri  olusturdular. Provalara diger turnelerim sebebiyle
katilamadigim zamanlar Ogrencilerim kendi kisisel ve grup 1sinmalarini ses, hareket
ve mekan ile ¢aligmak seklinde planladilar. Birbirlerine dis g6z olmanin, kendi
fikirlerini denemenin, birlikte skorlar ve komposizyonlar olusturmanin birinci sinif
Ogrencilerinin gelisiminde ¢ok etkili oldugunu diisiiniiyorum. 2000°1i yillarda CATI
Cagdas Dans Sanatcilar1 Dernegi’ndeki c¢alismalarimizda ¢ogunlukla kullandigimiz
“ogretirken 0grenmek, 6grenirken 6Ogretmek” yaklasimmin kendi kisisel dans

tarihimde ¢ok etkilerini gérdiim. Bu yiizden 1M2 eserinde ¢alistigim 6grencilerimden



56

de kendi egitimlerinde kullandiklar1 bu bakis agisini ¢ogu zaman hatirlamalarini
istedim. Bu yaratim siirecinde, farkli deneyimlerden gelen birinci smif 6grencileri,
farkli algilart ve yaklasimlariyla bir metrekarelik alanda hem bireysel olarak var
olabilmeye hem de biitiinlesmeye ¢abaladilar. Bu stirecte kendi kendilerine ¢alismaya
ve hareket arastirmalarini ilerletmeye basladilar. Benim provalara gelemedigim turne

donemlerimde, diizenli olarak okulda onlara ayrilan mekéanda calistilar.

Eserin metodolojik yaklasiminda, ilk 6nce yere uyumlanmak, bedenin bu
alanin olanaklarini, potansiyelini ve imkansizliklarini deneyimlemelerini istedim.
Zeminde olusturdugumuz bir metreye bir metrelik alanda haftada bir glinluk provalar
ile toplam (¢ hafta ¢alistik. Zeminde olusturulan bu alanlarda once tekil, sonra ikili,
daha sonra dortlii mekana giris ¢ikislar, yer degistirmeler, dort yonii kullanma,
merkezde ve periferide olmak (kenar ve koselerde) ve bu baglamda kontak dogaclama
calismalar1 yaptik. Daha sonra kutunun ingasi ile benzer ¢aligmalari, bu yiikseklik
iizerinde deneyimledik. Stiidyoda, 14 kisinin kutudan bagimsiz olarak, bitigik bir kiime
halinde hareket etmesi, eserde kullanilan metnin ses katmanlarmi arastirmalari,
kullanmalar1 ve kutuyu yine birlikte tasima sekillerini ¢alistik. Kutuya tebesirle yazma
eylemini de bu siirecin en sonunda etiit ettik. Yine Taldans’in bakis acisinda sikca
kullanilan, bir eser nasil bir bedene ihtiya¢ duyar, bu beden bu eserde nasil hareket
eder ve bu bedeni bu eser i¢in nasil hazirlamali sorular1 benim i¢in 6nemliydi.
Isinmanin kendisinin, isin kendi hareket malzemesini olusturmasi yolunu gozettim.
Koreografik skorun olusmasi da bu bedenin 1sinmasina, hazirlanmasina paralel bir

sekilde ortaya ¢ikt1.
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6. ESERIN KOREOGRAFIK VE YAPISAL ANALIZi

IM2 eseri yaklasik 17 dk. siirer. Temsil baglamadan 6nce 14 dansc¢i ve siyah
kutu seyircilerin bulundugu alanda, MSGSU IDK. Bomonti Yerleskesi’nin Cagdas
Dans ASD girisinde (fuaye alaninda) bekler. Baglama zamanina dansgilar karar verir.
Hazir olduklarinda zemindeki kutunun dort tarafina yerleserek kutuyu yukari, gogus
hizasina kaldirarak toplu halde tasimaya baglarlar. Mekanda hareket etmeye
basladiklar1 an, sesi de kullanirlar. Her bir dans¢inin eserde kullanilan metinden sectigi
heceler, tekrar eden yapi icinde yinelenir. Fisildar bir ses tonunda kullandiklar1 ses
skoruyla mekani tagirken sesi de tasirlar. Bu tasima eylemini gerceklestirirken parmak
ucunda yuriyerek, hangi yone gideceklerine ortak karar verirler. Boylece grubun ortak
dengesi kararli beden ve karasiz denge iliskisinde yerini bulmaya ¢alisir. Seyircinin
arasinda bu kutu ile dolasarak kendilerine konumlanabilecekleri yeni bir yer ararlar.
Bu siire¢ iginde, kutuyu farkli seviyelerde tasirlar. Kutu, bazen kaybolur bazen
belirginlesir. Mekanin sinirlarina yaptiklart bu yolculugun sonunda kutuyu mekanin
orta alanmma birakirlar. Ayrilmadan Once bir siire daha kutunun etrafinda onu
birakmadan sesi devam ettirirler. Sonra ayn1 anda mekana agilarak seyircilerin arasina
gecerler. Bir siire kutu tek basina mekanda kalir. Yine ortak karar verdikleri bir
zamanda biitiin danscilar, miimkiin oldugunca ayni anda kutunun {istiine ¢ikarlar.
Kutu, 70 cm yuksekligindedir ve yaklasik 40 kg civarindadir. 14 kisinin istiinde
durabilecegi metal tasiyici iskelet iizerine insa edilmistir. Ustiinii kaplayan kontraplak
siyaha boyanmistir. Dans¢ilarin kutunun iistiinden diismemek i¢in kullandiklar1 bir
kenetlenme sistemi vardir. Disaridan goziikmese de igeriden birbirlerini tasirlar.
Uzerine ¢iktiktan sonra uzun bir siire ortak nefes alip verirler. Nefes onlar1 ortak bir
ritimde birlestiren bir unsurdur. Bu beraber nefes aligverisler bedenlerin agirlik
merkezlerini hareket ettirerek onlar1 toplu olarak saga ve sola yonlendirir. Bu iki yone
gidis gelisler biiyiiyerek en sonunda dansgilarin kutu alaninin disina ¢ikmalarina sebep

olur. Bir kismi1 fuaye alaninin sag tarafinda bir kismi sol tarafinda kalir.

Sonraki bolimi, MSGSU IDK. Cagdas Dans Anasanat Dali’ndaki son iki

temsilde farkli sekillerde sergiledik. 11k temsilde, grencilerin mekanla ilgili bireysel
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onermelerini bir metrekarelik alana tekil ve cogul giris cikislar1 ile dogaglama
formunda ele aldik. Bu dogaclama formunda, 6grencilerin mekana giris ¢ikiglarma,
mekana konumlaniglarini, birbirlerine agtiklar1 alani, dort yon ile kurduklari iliskiyi
arastirdik. Ikinci temsilde ise 14 bedenin bu kutuyu kaplamalari, bedenleri ile bu

kutunun formunu almalar1 ve Onerilen ses skorunu tagimalar1 tizerine galistik.

Bundan sonraki boltim ise yine, tek tek kutunun {istiine ¢ikarak dongiisel bir
yer degistirme ile bir araya gelmeleri ve sonunda hepsinin hizlanarak ziplamalari,
ardindan bir kisiyi tagiyarak daha da yukar1 kaldirmalar1 seklinde devam eder.
Yukartya kaldirdiklar1 kisi once etrafin1 ¢evreleyen seyircilere bakar, 13 kisiden
styrilarak cebinden bir tebesir ¢ikarir ve kutuya yazmak i¢in bas asagi fuaye alaninin
zeminine dogru ilerler. Grubun geri kalan kismi da yavasga asagiya dogru inerek
yazma eylemine katilir. Kutuya yazilan kelimeler metnin pargalarini olusturur. Bu
kelimeler kutu (stinde rastgele bir araya gelerek her temsilde yeni anlamlar
iiretmektedir. Yazma eylemini bitiren kisi, fuaye alaninin baska bir kdsesine cekilir.
Kutu hacminin disinda farkli bir alanda bir araya gelen grup, birlikte kiime halinde
ylriiyerek eserin son ses katmanini olusturur. Kelimeler ardisik bir sekilde bir araya
gelerek ilk defa metnin biitiiniinii anlasilir kilar. Danscilar mekandan ¢ikip gézden
kaybolana kadar bu metni tekrar ederler. Goriis alaninin disina ¢iktiklarinda bile sesleri

hala isitilmektedir. Fuaye alaninda ise tek basina duran bir kutu kalir. Kutu, tizerindeki

kelimelerin rastgele yerlesmesinden olusan yeni anlamlar tagimaktadir.

Eserde kullanilan koyu renk pantolon, renkli tigort ve renkli ¢oraplardan olusan
kostiimler ise dansgilarin kisisel kiyafetleridir. Ayakkabi, temsilin fuaye alaninda
yapilmasi sebebiyle bir ihtiya¢ olmasina ragmen kullanilmamistir. Bir metrekarelik
alana ayakkabiyla ya da ¢iplak ayakla yerlesmek arasinda mekansal olarak buytk bir
fark olusmaktadir. (Bkz. Fotograf 41-45)
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Fotograf 42 - Filiz Sizanl, IM2, 2019, MSGSU Bomonti Yerleskesi Cagdas Dans ASD, Istanbul (cc Ugur
Ercan)
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Fotograf 43 - Filiz Sizanli, IM2, 2019, MSGSU Bomonti Yerleskesi Cagdas Dans ASD, Istanbul (cc Ugur Ercan)

Fotograf 44 - Filiz Sizanli, IM2, 2019, MSGSU Bomonti Yerleskesi Cagdas Dans ASD, Istanbul (cc Ugur Ercan)
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Fotograf 45 - Filiz Sizanli, IM2, 2019, MSGSU Bomonti Yerleskesi Cagdas Dans ASD, Istanbul (cc Ugur Ercan)

6.1. Eserde Kullanilan Zemin Sablonu

1. Bolum: Temsil baglamadan 6nce dansgilar ve kutu, seyircilerden uzakta,
fuaye alaninin yan boliimiinde beklerler. Seyirciler, fuaye alanina daginik bir sekilde

yerlesmis durumdadirlar. (Bkz. Sema 1-2)
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2. Bolum: 14 Dansg1, kutuyu tasiyarak fuaye alanina girer. Kutunun yer

degistirmesine gore seyirciler de yer degistirirler. (Bkz. Sema 3)

3. Bolum: Dansgilar, fuaye alaninda, Sema 3’de gosterilen sekilde, kutu ile
birlikte yer degistirirler. (Bkz. Sema 4)

__-__ T

_ O |

Sema 4
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4. Bolum: Dansgilar, kutuyu mekanin merkezi sayilabilecek bir yere birakirlar.
(Bkz. Sema 5)

Sema 5

5. Bolum: Dansgilar, kutudan ayrilarak seyircilerin arasina yerlesirler. Kutu,

10 sn. mekanda tek basina kalir.




6. Bolim: 14 Dans¢i, ayni

hareket dizisine baslar.
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anda kutunun ustiine tekrar ¢ikarak belirlenen
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7. B6lum: 13 Dansg1, fuaye alaniin sag ve sol tarafina yerlesir. Tek bir dansgi,

kutu tstiinde kalir.
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8. Bolium: 1. Versiyon: Dansc¢ilar, kutunun alanina sirayla dogaglama
formunda girip ¢ikarlar.

2. Versiyon: Dansgilar, kutunun ylizeylerine sirayla yerleserek kutuyu
bedenleri ile kaplarlar.
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Sema 9

9. B6lum: 14 Dansgi, birer birer kutunun istiine tekrar ¢ikarak belirlenen
hareket dizisine baslar.
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10. BOlum: Dansgilar, kutunun dstiindedirler, belirlenen hareket dizisine
devam ederler.
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11. B6lum: Dansgilar, kutunun 5 yiizeyine yazi yazmaya baglarlar.
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12. BOlim: Yazma eylemi biter ve dansgilar, fuaye alaninda farkli bir noktada

bir araya gelirler.
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Sema 13

14. B6lUm: Dansgilar, mekandan ¢ikarlar. Mekanda kutu ve seyirciler kalir.
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Sema 14

6.1.1. Hareket Skorlari

1. Bolum: Dansgilar, seyircilerden uzak bir noktada beklerler. Baglama anina
ortak karar vererek, ayni anda kutunun yanma gelirler ve kutuyu gogls hizasina
kaldirirlar.
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2. Bolum: Dansgilar, birbirleriyle géz kontagi kurarak, parmak ucunda ve
kiiciik adimlarla kutunun dort kenarina yerleserek tasima eylemine ve Ses 1’e

baglarlar.

3. Bolum: Dansgilar, kutuyu, Sema 3’de belirtilen sekilde tasirlar. Denge
merkezlerinin disindan gegerek farkli yonlere gitmeye karar verirler. Kutuyu zaman
zaman gO0giis hizasindan yukariya kaldirarak ya da asagiya indirerek bu eylemi

surdurdrler. Ses 1 de devam eder.

4. Bolum: Dansgilar, kutuyu yere indirirler. Kutuyu birakmadan 6nce, bir siire

yerde, diz iistiinde Ses 2’yi tekrar ederek kutunun etrafinda beklerler.

5. Bolum: Dansgilar, hizla kutunun yanindan ayrilarak seyircilerin arasina

yerlesirler. Seyirciler ile beraber 10 sn. kutuyu izlerler.

6. BOlum: Danscilar, beraber karar verdikleri bir anda, hep birlikte 70 cm’lik
kutunun {stiine ¢ikarlar. Dizleri hafif kiriktir. Birbirlerine dogru ice kapanmis bir
sekilde beklerler. Bir kismmin ayak tabani, kutunun kenarlarinda simirdadir.
Diismemek icin birbirlerine tutunurlar. Icerideki 3 kisi el bileklerinden birbirlerine
kenetlenir. Digerleri de bu saglam yapiya baglanirlar. Uzun bir siire ortak nefes alip
verirler. Bu nefesler zamanla biiyiiyerek dansg¢ilarin salinim hareketini de biiyiitiir.
Boylece, mekanin sag tarafindan sol tarafina, hep birlikte bir kiitle halinde salinirlar.

Hareketin biliytimesi ile grup yavas yavas kutudan agsagi inmek zorunda kalir.

7. BOlUm: Grubun bir kismi fuaye alaninin sag tarafina, bir kismi da sol
tarafina, seyircilere yakin bir sekilde yerlesir. Kutunun iistiinde tek bir kisi kalir.

Ustiinde yuvarlanarak yer degistirir. En sonunda kutudan diiserek kutudan ayrilir.

8. Boluim: (iki Farkli Versiyon)
1. Versiyon: Dansgilar, dnce birer birer, daha sonra ¢ogul olarak kutunun
istiinden gecerler. Her dans¢i, dogaglama olarak var olan mesafeyi gozeterek, kutu

mekanina girer ve ¢ikar. Cikan dansci, her seferinde seyircinin yanina geger. Yer
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degistirmeler hizli olur. Dogaglama olarak, her bir dans¢imin kendi onermesi nettir,
onceden belirlenmigtir. Sadece kazalara sebep vermemek i¢in bu giris ¢ikislarin
suresini gozetirler. Dogaglama sirasinda, kutu mekanina hangi yonden yaklasip
ayrilacaklarma, kutu ile nasil bir aksiyon, durum, postiir i¢cinde olacaklarina karar
verirler. Dansgilar bu dongiide sectikleri formlar1 zaman zaman tekrar ederler. Boylece
belli belirsiz bir motif ortaya ¢ikmaya baslar. Bir dans¢inin parmak ucunda dénmesi
ile kutu yiizeyine giris ¢ikislar azalir ve en sonunda tek bir dans¢i parmak ucunda kutu
ustiinde yuriimeye, yer degistirmeye, kutuyu adimlamaya baslar. Dans¢1, dort yone de
hakimdir.

2. Versiyon: Dansgilar kutunun yiizeylerini bedenleri ile kaplamak igin
sectikleri postiirleri olusturmak icin birer birer kutuya yerlesirler. 14 dansc¢i, en
sonunda kutunun {stlinde kiitlesel bir formda bekler. Bir siire sonra sirayla, dnceden
belirledikleri partnerleri ile yer degistirerek birbirlerinin postiirlerini, formlarini
tasirlar. Ayrilmadan 6nce Ses 3’1 tekrar ederler. Ortak karar verdikleri anda, kutudan
ayni anda uzaklasirlar. Bir dans¢1, kutunun iistiine tekrar ¢ikar. Tek basinadir. Kutu
ustiinde parmak ucunda yirimeye, yer degistirmeye, kutuyu adimlamaya baslar.

Dansg1, dort yone de hakimdir.

9. Bolim: Kutu iistiinde tek basina hareket eden dansgiya ikinci dansgi katilir.
Diiet formunda, mekanda karsilikli birbirlerinin actiklart1 bog alanlara geg¢meye
calisirlar. Ardindan li¢ dans¢1 daha bu eyleme katilir. Yer degistirmeleri, saat yoniinde
bir yiiriime aksiyonuna doniisiir. Spiral donme eylemine birer birer diger dansgilar da

eklenir.

10. B6lUm: Grubun tamami, kutunun Ustiinde tekrar bulustugunda durur. 6.
Boliim’iin basindaki gibi tekrar dizleri kirik, iceriye bakar bir sekilde beklerler. Ses
4’e baglarlar. Birbirlerini tasiyarak yavasca acilip kapanirlar. Bu hareketi birkag kez
tekrar ederler. Ardindan yavas¢a asagi yukari sallanmaya ve bu hareketin
hizlanmasiyla grup halinde ziplamaya baglarlar. Ziplama gittikge buydr, ta ki bir
dansciy1 yukariya kaldirana kadar. Bu dans¢iy1 tasimaya bagsladiklarinda dururlar.
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11. BoOlum: 13 danscinin yukariya kaldirdigi dansgi, ilk olarak, etrafimi
cevreleyen seyircilere bakar ve sonra cebinden ¢ikardigi bir tebesiri bir elinde tutarak
bas asag1 zemine dogru ilerler. Sectigi kelimeleri kutunun yan yiizeyine tebesirle
yazmaya baglar. Bu sirada bir diger dansc¢1 da yukariya tirmanarak, benzer sekilde, bag
asagl zemine dogru iner ve birinci dans¢inin yazma eylemine katilir. Grubun geri
kalan1 da yavas yavas ¢oziilerek yazmaya baglar. Her dans¢inin ii¢ kelimesi vardir. Bu
kelimeler, 10. Boliim’de seslendikleri kelimelerle aynidir. Her kelimenin 5 farkli

ylizeye yazilmasi i¢in siirekli kutunun etrafinda ve lizerinde yer degistirmeler olur.

12. B6lum: Yazma eylemini bitiren dans¢i, kutudan ayrilarak fuaye alaninda
farkli bir noktaya gider. Grup ¢ogalmaya baslayinca kisa siire i¢inde ylirlimeye gegilir.
Ses 5 de yiirlime eylemi ile ayni1 anda baslar. Grup, 2. Boliim’dekine benzer bir formda

bir arada yiiriir ve Sema 12’deki yolu izler.

13. B6lUm: Dansgilar bir arada kalarak ve Ses 5’i devam ettirerek fuaye
alanindan ¢ikarlar. Eser, mekanda, seyirci klasik diizende, eseri karsidan izleyecek

sekilde konumlandirilmaistir.

6.1.2. Ses Skorlar

Eserin metni 11°e bolinmiistiir. Asagida belirtildigi gibi; her bir dans¢inin 3
kelimesi vardir. Kullanilan ses skoru, buna gore insa edilmistir. 14 kisilik grupta 3
dansg1, sectikleri diger ii¢ dansci ile aymi kelimeyi kullanir. Bu sekilde; eslesme,
beden-ses ¢ifti olusturulmustur.

Metnin Boliimlenisi:
Buradan suraya devam etti.
1 2 3 4
Aslinda ortadan baslamasi lazimdi.
5 6 7 8
Orta baslangicin yerine gegti.
9 10 1 1
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Son ise neredeyse ortanin az Otesindeydi.

2 3 4 5 6 7
Orta yukaridaydi.

8 9
Orta neredeyse burasiydi.

10 11 1

Asagi yukari oradan bagladi.
2 3 4 5

Az oteden,
6 7

Sonra onu gbézden kaybettim.
8 9 10 11

Ses 1: Kutunun etrafindaki 14 dans¢1, dort gruba ayrilir. 4-3+ 4-3 seklinde /
kutunun etrafindaki karsilikli gruplara X/Y ve Z/W dersek;
XIYITXTY XY XY XY
ZIW/IZIW/[ZW ZW ZW
seklinde ses skoru devam eder. Danscilar, yukaridaki eser metninden kullandiklar

kelimelerin ilk harflerini kullanirlar.

Ses 2: 14 dansci, ayni anda 25 kere kullandiklar1 ayni harfi seslendirerek

kutudan ayrilir.

Ses 3: Danscilar, iki grup halinde, eser metnindeki “buradan, suraya”

kelimelerini 16 kez tekrar ederler.

Ses 4: Danscilar, metnin boliimlenisinde belirtilen kelimeleri, ayni anda
sdylerler. Once kapali, igeriye dogru; sonra disartya acilarak. Sesin seviyesi dogal

olarak yiikselir ve alcalir.
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Ses 5: Dansgilar, segtikleri kelimeleri, sirayla, metnin biitiinliigiinii olusturacak
sekilde sOylerler. Dans¢ilar, mekandan ¢iktiktan sonra da ses skoruna devam ederler.

Dansgilarin fuaye alanindan uzaklagmasi ile ses de yavas yavas azalarak kaybolur.

6.2. Sinirh Mekan ve “1M2” Deneyimi

Provalarda, bir metrenin bir dl¢iim birimi olarak ele almanin 6tesinde bu
Olciim biriminin bedenimizle olan iligkisini inceledim. Bir metrelik bir adimi, bir
metrede ka¢ adim atabilecegimizi, bir metrekarede nasil yer degistirebilecegimizi ettt

ettim.

Beden ile 6lgmek, bedeni bir 6l¢iim araci olarak kullanmak fikrinin; mekan
icinde baska bir mekana doniisen bu alanda, bedenin kendini oncelikle giivende
hissetme istegini 0n plana ¢ikardigini gozlemledim. Ag¢ik bir yapiya doniisen bu
boslukta mekana yerlesmek, mekana  giris-¢ikis  etiitlerinde  bedenin
uyumlan(ama)masi iizerine tekil ve ¢ogul hareket etme durumlarini arastirdim. Dort
yonu ele alarak hem i¢ hem de dis alan1 yani i¢ boslugu ve onu ¢evreleyen mekan
arasinda olmak ve bu farkindalig1 gelistirmek miimkiin hale geldi. Dort yone hakim
olma durumunun seyirci ile kurulan iliskiyi sekillendirdigini gozlemledim. Bu
dogrultuda bu alana giris ve ¢ikislar, ilk etiit ettigim kavramlardan biri oldu. Bu kare
alanin kosesinde, kenarinda, merkez ve periferide olmak fikrini dort yonle iliskisi ile

birlikte ¢alistik.

Bir yuksekligin tizerinde olma ¢abasi, bedenin mekana yerlesmesine yeni bir
katman getirdi. Bu kutunun iizerine ¢ikmak ve orada mekanin smirlarini
deneyimlemek yer kotunda olmaktan farklilagti. Beden, zemin kotundan farkli olarak
bu mekana yeniden alismaya calisti. Yiikseklik, sinirlarin algisini degistirdi. Kutu,
mekan olma 6zelliginin yan1 sira bir objeye doniistii. Bu hacim, mekanda dikey bir

diizlem olusturdu.
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Bu obje-mekénda yirumek, uzanmak, yer degistirmek gibi giinliik eylemler
beden i¢in farklilasti. Sanki yeni, alisilmadik bir hareket dizisini 6grenmeye calismak
icin zemine bakis, bedenin konfor alanina yapilan yeni bir ziyaretti. Zemin, bedenin
algisinda kayganlasarak belirsizlesti. Gz, mekanda yeni bir kodlama yapma ihtiyact
duydu. Alanin smirlarim1 gérmek ihtiyaci, bedende kodlamanin 6tesinde yeni bir
deneyime doniistii. Tekillik mekanla birebir iligki igine girdi. Mekan, zaman iginde
bedenin bir uzantisina doniistli. Yere aligmak, risk katmanini ne azaltti ne de ¢ogaltti.

Zaten asil amagladigim da bu degildi.

Bu bir metrekarelik alan, fiziksel anlamda degismez bir yapiya sahip olsa da
danscinin bireysel algisinda ve ickinlik diizleminde mekanin konumu ve onu olusturan
parcalarin birbiriyle olan boyutsal iliskileri degisti. Merkezde, koselerde, kenari
olusturan sinirlarda olmak, mekan deneyimini farklilagtirdi. Bu algilama sekli, kutu ile

gecirilen zaman strecinde degiskenlik gdsterdi.

Mekan icindeki obje-mekanin bulundugu ¢evreye gore yeni fiziksel dzellikler
kazanabilecegini gozlemledim. Kutunun alg¢ak tavanl bir fuayede ya da dar bir
koridorda kendine yeni alanlar agmasinin miimkiin olabilecegini, agik ya da kapali
alanda olmasina, zeminin ozelliklerine (¢im, su, tas vb...) gore ¢evresiyle etkilesime

gecebilme potansiyelini fark ettim.

6.3. Simirh Alanda Hareket (14 Kisi), Tekil ve Cogul Oluslar

Bir metrekarelik kutu, mekanda tek basina durur ama ¢ok davetkar degildir.
Yiiksekligi ve koseleri ile tedirginlik yaratir. Buraya alismak ve yerlesmek, belli bir
zaman ve mekan algisinin insa edilmesiyle gergeklesir. Mekan, bir araca doniisiir.
Bedenin uzamlar1 ve merkezi, kutu hacminin oranlarina yabancidir. Beden, tekil ya da
cogul olarak orada var olsa bile ilk karsilagsmalar zordur. 14 kisinin bu alanda ayni
anda yer degistirmesi, hareket etmesi kolay degildir. Beraber nefes almak ¢ogu zaman

sekteye ugrar.
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Bu eserde aragtirdigim beden dili, postiirii ve imgesi genellikle bedenin mekani
6lcmesi ve yerlesme ¢abasindan gelmektedir. 14 kisinin birbirlerini dikey diizlemde
tasidig1, dengeledigi yapida, hareket, ortak bir ritim ile miimkiin hale gelmistir. Bu
alanda bir araya gelme, vakit gecirme, kalis siiresinde 1srar etme, bedenin tavirlarini

ve hareketlerini etkilemistir.

Kendine yeni bir yer arayan grup, tasidiklar1 kutu ile onlar1 saran uzamin iginde
sectikleri bir yere konumlanir. Gegici ve yerlesik olmak arasindaki siirede kendi

cevresel iligkilerini kurgularlar.

1M2 eserinde, tekil olma halinde mekan1 bedenle 6l¢gmek 6nemlidir. Mekéana
bakmadan yiiriimek, farkli agilar1 ve yonleri kullanmak belli bir pratik gerektirir.
Dans¢inin  kutuya giris ve ¢ikiglari, kendini konumlandirma sekli, hareket
kompozisyonlari, agilar ve yonler ile ilgili segcimleri bireysel dnermeler tagir. Mekanda
ikili olma hali de bu deneyimin izini siirer. Ayrica mekana gelen ve ayrilan kisi ile
kurulan fiziksel iliski kadar, mekansal iliski de onemlidir. Kuartet (dortlii) olma
halinde ise karenin dort kdsesi onem kazanir. Mekanin simetrisi, merkezi bu iligkiyi
giiclendirir. Kutuda 8 ve listli sayida bir arada olmak artik farkli bir yap1 gerektirir.
Icerideki danscilar, birbirlerine kenetlenerek kutunun smirlarindaki danscilarin
mekanin digina ¢ikmamasini ve diismemesini saglarlar. Bundan sonra hep beraber

ziplamak, off balance (merkez disina) ¢ikmak miimkiin hale gelir.

Kutuyu 14 kisinin bedenleri ile kaplamasi, bedenlerin kutunun 5 farkli
ylizeyine temasi ile etrafini ¢evirerek kutunun gériinmez hale gelmesini miimkiin kilar.

Yine buna benzer sekilde kutu lizerine hep beraber yazi yazma eylemi gerceklestirilir.

Bir metrekarelik mekanin tasindigi bir diger formda ise kutu, gogiis hizasinda
tutulur. 14 kisi yan yana, omuz omuza yerleserek; parmak ucunda objeyi tagir. Bu ortak
aksiyonda nereye gidilecegine grup tarafindan beraber karar verilir. Bedenler, ¢ogu

zaman merkezleri disina ¢ikarak sectikleri yeni bir tarafa yonelir.
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6.4. Mekani Tasimak, Mekanin Aracsallig

Bu eserde mekani-sahneyi tasimak ve var olan temsil bi¢imlerinden ve sahne
dizenlemesinden bagimsiz olmak, projenin temel 6nermelerindendir. Temsil, bir
metrekarelik kutunun seyircilerin bekledigi giris-fuaye alaninda bir yerden baska bir
yere tasmmastyla baglar. Bu tagima eylemi; yer arama, yerlesme, go¢ etme, yersiz
yurtsuzluk gibi bircok metaforu beraberinde getirir. Ayrica bu taginma potansiyeli,
eserin farkli sehir, kurum ve yapilarda, bir sahne olmasa bile oynanmasimi miimkiin

kilar.

Bir metrekarelik alanin bir yiikseklige sahip olmasi, onu ayni zamanda bir
objeye doniistiirmiistiir. Bir mekani tasimak, bu yolculuga ortak olmak ve kendine yeni

bir yer bulma ¢abasi, gegici bir eyleme doniigmiistiir.

Jean-Luc Nancy’nin Gitmek/Yola Cikiss4 kitabi, yola ¢ikis, ayrilis ve gitmek
kavramlarimi yeniden diistinmemi sagladi. Nancy, gitmek kavraminda kendimizden bir
pargay1 gotiirmemiz gerektiginden bahseder. Onun igin “gitmek” (partir) pay/bolim
(part), paylara ayirma, bolme (partage) ya da boliinme, partisyon (partition) ile ayni
ailedendir. Gitmek, daima boliinmektir. Sadece ayrildigimiz yer ile gittigimiz yer

arasinda bir boliinme degildir bu; bizzat biz de bollinerek pargalara ayriliriz.

Belki de bu sebeple metaforik olarak yolda olma, yeni bir yer arama,

biitiinlesme ve aidiyet hissi, “1M2”de bir araya gelmeyi miimkiin kilar.

44 Jean-Luc Nancy, Gitmek/Yola Cikis, 18-19
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6.5. Yazma Eylemi: Yazan Beden-Yazimin Bedeni

IM2’de, bir objeye doniisen mekéana yerlesen bedenler ve sesler kadar yazma
eylemini de koreografinin gorsel yapisina eklemek istedim. Yazinin da kendi i¢inde
bir mekan olmasi olgusu, eserde kullandigim mekan-beden iligkisini destekleyen bir
degerdir. Siyah kutunun boslugu, kelimelerin yiizeye yerlesmesi ile yeni bir ifade
bicimi kazanir. Yazma eylemi; iz birakmak, yariklar agmak, sesi goriiniir kilmak

anlaminda bedenin ¢evresi ile olan iliskisini degistirir.

Eserin son bolimunde yer alan, kutunun yuzeylerine yazma eyleminin
stiregelen hareketlerin bir devami olmasini hedefledim. 14 kisi, bu kutunun iizerinde,
etrafinda, yaninda durarak seslendikleri kelimeleri yilizeylere aktarirlar. Ceplerinden
cikardiklar tebesirlerle bu hacmi farkli bir gorsele doniistiiriirler. Yazan beden ve
yazinin beden ile iligkisi, kutunun mekaninda kendine yeni bir yer bulur. Farkli
karakterde ve diizende yazilmis kelimeler, anlam1 serbest birakarak yeni iliskilere
firsat verirler. Kelimeler hecelere, heceler harflere doniiserek, pargalanarak da olsa bir
biitlinliik arayis1 igindedir. Bu siyah kutunun hafizasina iz birakan sadece bedenlerin,
seslerin tavirlar1 degildir, kelimelerle dolu yilizeylerin gegiciligi de, siyah kutunun
hafizasma iz birakir. Tebesirin etkisi ¢ok kalic1 degildir. Mekandan zamanla silinip

gider... (Bkz. Fotograf 46-49)

Kutu iizerine yazilan kelimeler alfabetik siraya gore sOyledir:
Aslinda

Asagi

Az

Basladi

Baslamasi

Baglangicin

Buradan

Burasiydi

Devam



Etti

Gecti
Gozden
Kaybettim
Lazimdi
Neredeyse
Onu
Oradan
Orta
Ortadan
Ortanin
Oteden
Otesindeydi
Son

Sonra
Suraya
Yerine
Yukari
Yukaridayd
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Fotograf 46 - Filiz Sizanli, IM2, 2019, MSGSU Bomonti Yerleskesi Cagdas Dans ASD, Istanbul (cc Ugur Ercan)
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Fotograf 48 - Filiz Sizanli, IM2, 2019, MSGSU Bomonti Yerleskesi Cagdas Dans ASD, Istanbul (cc Ugur Ercan)



Fotograf 49 - Filiz Sizanli, IM2, 2019, MSGSU Bomonti Yerleskesi Cagdas Dans ASD, Istanbul
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6.6. Ses Kullanimi: Sesi Tasimak, Ses ve Seslenme Deneyimi

Coklu sesler, ortak olduklar1 bir biitiinlin tamamlanmislig1 igerisinde kendi
aidiyetlerini yansitir. Benim i¢in de 14 kisinin yolculugunda tasidiklart mekandan
farkl1 bir ortakliklar1 daha vardir. Sesi de tasiyici olarak segtigim bu koreografide, ses
kullanimin1 belli bir skora gore diizenledim. 14 kisinin birlikteligi, sesin, hecelerin bir
arada olmasina baghdir. Ses bloklar1 kodlara doniiserek kisiler arasi diyalogu

yonlendirir.

Kutu taginirken sesi de tasinmis olur. Biri digerinden oncelikli degildir;
birbirlerini izlerler. Yol alma, hem seste hem mekanda ayni anda gerceklesir. Yer
bulma, hem seslerin dizilisinde hem de kutunun yerini aramasinda es zamanli olarak
gelisir. Benim i¢in sesin modiilasyonu ve ses bloklari, sesin tagiyici olarak kullanilmasi
acisindan onemliydi. Bu seslerin ilk baslarda ayirt edilebilen anlamsal bir 6zelligi

yoktu.

Eser, en sonunda parcalarin tanimlanabilir tinisiyla sonlanir. 14 kisi, bu
seslenislerle kendi iglerinde bir anlasma kodu olusturur. Bu diyalogun yapis1 6nce
fisilt1 ile kendini gosterir, daha sonra kutunun iistiinde farkli ses bloklar1 olusturur.
Sesler, grup i¢inde bazen belirsizleserek bazen de disariya agilarak tanimlanabilir hale
gelir. Grubun bir metrekarelik alandaki birlikteligi sesin akuzmatik 6zelligini artirir.
Eserin sonlarma dogru, kelimeler adres edebilecekleri yeni bir diizlem aramaya baglar.
Ses, sdze ve sOz, yaziya yerini birakir. Yazi, mekanda tek basina kalan bir yapiya

dontistirken bedenler ve sesler yavasca kaybolur.

Eserde kullanilan seslerin anonim olmasina 6zen gosterdim. Sesi, kimin ne
sOyledigini takip edemedigimiz bir kiitlenin seslenisi olarak ele aldim. Sesin
anlamindan ¢ok ritmine odaklandim. Kutunun ayni zamanda bir ses alanina
doniligsmesini istedim. Bu mekanla biitiinlesen bedenlerin seslerinin koreografiye dahil

olmasini hedefledim. Sesleri mekanda cogaltmak, doniistiirmek igin ses sistemini
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kullanmay1 tercih etmeyerek sesin akuzmatik yapismin daha da belirginlesmesini

tercih ettim.

Eserde heniiz biitiinlesmemis kelimeler, parcalarini aramaktadir. Kelimeler,

tekilliklerini tasirken ayni zamanda c¢oklukta kaybolmamak i¢in 1srarci davranirlar.

IM2 eserinde kullandigim metin, ¢agdas sanat disiplininde is iireten Ash
Cavusoglu’nun, yillar 6nce “Site” isimli bir solo oyunum i¢in tasarladigi bir metindi.
O donemde, Cavusoglu’nun konugmalarimizdan kaydettigi diyaloglardan iirettigi bu
metin; yon, yerlesmek ve konum gibi kavramlar iizerine insa edilmisti. Metne yon
veren bu kavramlar nedeniyle ayn1 metni 1M2 eserinde tekrar ele almak istedim ve bu

formu, serbest cagrigim listesi olarak tasarladim.

6.7. Seyirci-Sahne Duzeni

Seyirci-izleyici ile kurulan iligkide en temel yaklagimlardan biri, kutunun dort
farkli aciya yonelmesidir. Eserin klasik sahnenin tek tarafli izleme eyleminden ve
perspektifinden siyrilarak etrafin1 ¢evreleyen alan ve bu alana yerlesen seyircilerle

etkilesimi benim i¢in énemliydi.

Jacques Ranciére, “Bakmak bilmenin zittidir. Seyirci, bir goriiniisiin karsisina
geger, ama o goriinlislin liretim siiresini veya gizledigi gergekligi bilmez. Ayrica
bakmak, eylemin zittidir. Edilgen olan seyirci yerinde oldugu gibi, hareketsiz durur.
Seyirci olmak, hem bilmek kabiliyetinden hem de eylemek kudretinden kopmak
demektir,” seklinde ifade eder. Izleyenlerin “edilgen dikizciler” olmak yerine “etkin

katilimcilar” haline geldikleri bir tiyatro diisiincesini savunur. Ranciére’e gore; “Her
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seyirci zaten kendi hikéyesinin oyuncusudur; her oyuncu, her eylem insan1 da ayni

hikayenin seyircisidir”.45

Konumunu degistiren bu sahne diizeneginde, izleme-g6zleme bigimi ve
mesafesi degiskenlik gosterir. Bu degiskenlikte seyirci kendi seyir konumunu
belirlemektedir. Seyirciler pasif bir izleme eyleminden cok aktif bir gézleme eylemi
icindedir. Katilimci-seyircilerin  olusturdugu ¢evrenin farkli bir diizenege

doniismesiyle sahne mekan1 her seferinde yeni karsilagmalara vesile olur.

6.8. Danscilarin izlenimi

Repertuvar dersinin sonunda “Bir metrekarelik bir alanda olmak sizin i¢in ne

ifade ediyor?” sorusuna dansgilarin yanitlart sdyle oldu:

e “Tek basima oldugumda ¢ok fazla alanim varmis gibi hissettiren, 14 kisi
oldugunda klostrofobi yaratan bir deneyim oldu benim i¢in.” Serra Yazici

e “Bir metrekarede kendimi nasil kaybettim.” Beste Demir
e “Bir metrekarelik 6zgiirliigtim.” Miray Kahraman

o “Kelebek etkisi, bir sistemin baslangi¢ verilerindeki kiiciik degisikliklerin
biiyiik ve 6ngoriilemez sonuglar dogurabilmesine verilen addir. Bir
sistemdeki kelebegin kanat ¢irpmasi gibi kiigiik bir etkinin, bagka bir sistemi
alt list edecek kadar biiylik bir sonug dogurabilmesi... “Bir kelebegin kanat
cirpmasi diinyanin yarisin1 dolasabilecek bir kasirganin olusmasina neden
olabilir.” Oyki Tutcu

15 Jacques Ranciére, Ozgiirlesen Seyirci, 2010, 10-11
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“Yerylizii katmanlar1 gibi aslinda her zaman var olan bir seyin varliginin
farkindaligin1 yeniden tanimaya basliyor olmak, deneyimliyor olmay: ifade
ediyor.” Tugba Akbulut

“Bir metrekarenin i¢inde olmak benim igin is ¢ikis saattinde
Mecidiyekdy’den metrobiisle evine gitmeye c¢alisan metrobiis teyzesi hissi
yaratiyor.” Aleyna Eneg

“Sinirlarin i¢indeyken giivende hissediyorum ama 6zgiir hissedemiyorum,
siirlarin disina ¢iktigimda da yeterince giivende hissedemiyorum ama daha
Ozgiir hissediyorum yani benim i¢in ailem gibi.” Yasemin Adalier

“I¢inde miyim degil miyim? Nefesimi tantyamadigim anlar... Bir olma
arzusunu bir daha ne zaman bdyle yogun hissedebilirim bilmiyorum. Bitindin
bir pargasi olmak, bir olmak iyi geldi.” Bilge Atasayar

“Nereye baksam ayn1 duvar, solumda da o var, arkamda da. Duvar1 kirmak
geliyor icimden.” Gozde Karasin

“Yeteri kadar.” Oguzhan Karademir

“Durabilecek kadar ugta, diisebilecek kadar iceride.” Ilayda Mina Ozeray
“Korkularimi ortadan kaldiran sikisik kalabalik.” Melis Y1lmaz
“Alanimiz daraldik¢a birbirimize duydugumuz ihtiyag artar.” Barig Diker

“14-0-1” Hakan Efe
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7. SONUC

“Smirlandirilmis  Alanda  Koreografik  Calisma”  baslikli  tezimde,
koreografisini ve yonetimini yaptigim 1M2 adli eser ile bedenin mimari ile olan
iligkisini daha detayli bir sekilde arastirmis oldum. Farkli versiyonlar1 olan bu eserde,
bir metrekarelik bir alanda 14 kisinin birlikteligi, bu mekanin tanimlanmasinda,
algilanmasinda en 6nemli etkenlerden biri oldu. Eseri ¢alisirken birinci siif dans
ogrencilerinin heyecani, meraki ve ise sahip ¢ikmalar: bu gosteriyi belli bir noktaya
tasidi. Eserin koreografisi benim i¢in hala gelistirilme, doniistirilme potansiyeli

tasiyor.

Danismanim, Prof. Tugce Ulugiin Tuna; “Calismanin biitlinli, koreografi
iiretimine odaklanmakta. Filiz Sizanli, bu c¢aligmada koreograf olarak, hareket
dinamikleri-uretimi-hareketin eforunu ve mekén-alan-tanikla (seyirci) olan iliskisini
ve diger etkenleri tasarlama bi¢imiyle sinaniyor. Oyun yaklagimi var uyguladigi
metodun ancak hareket tasarimi (koreografisi) yapilmis bir eser. Eser, profesyonel
dans ogrencileriyle, siirecte 6grencilerden de gelen yaratici 6nermelerle olusturulmus
set bir koreografi. Eser, farkli alanlarda ayni kisi ve koreografiyle sunulabilir. Bu genel
yansimay1 degistirecektir. Eser, farkli kisilerle yeniden iiretilebilir. O zaman tiim

fiziksel ifade, eserin kalitesi, eserin biitiinselligi de degisecektir.”

Pandemi dolayisiyla ev mekaninda yasadigimiz bu karantina giinlerinde, bir
araya gelmemek, temas etmemek i¢in verdigimiz miicadele siirecinde, bir metrekarelik
siirl alanda olma deneyimini tez eser olarak yazmak da farkli bir deneyim oldu benim
icin. Prova notlarimi aktardigim defterimin MSGSU Bomonti Yerleskesi’nde kalmasi
sebebiyle ¢izdigim, tasarladigim hicbir eskize ulasamadim. Bdylece siirece ait tiim

notlarimi ve olasi skorlar1 yeniden hatirlamam gerekti.
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Provalara Eskisehir’den gidip gelmek, tren yolculuklarindaki taslaklarim,
eserin sekillenmesinde etkili oldu. Eserde kutunun yer degistirmesi benim yolda olma

halimle iliskilendirilebilir.

Eser iiretim siirecinde, mekan algisini degistiren durumun, dans¢inin bedeni ve
eylemi olabilecegini bir kez daha gozlemledim. Tanimlanmis bir boslukta bedenin
kendi imgelerini tasimasiyla yeni mekanlar agmasimin farkli yollarin1 deneyimledim.
Provalarda bir metrekarelik mekana yerlesmek ve uyumlanmak zamanla farklilagti.
Riskler, giinliik eylemlere doniistii. Sikisma hissi artik eskisi gibi duyumsanmadi. Bir
metrekarelik alanda kendine yer agmak, yer degistirmek artik o kadar zor degildi.
Mekan1 paylasmak icin yeni metotlar iirettik. Bu yolculugun yeni bir sahne arayisina

bir cevap olabilecegini deneyimledik.

Eseri, kisisel mesafeyi azalttigimiz, birbirimize yeniden sarilip
dokunabildigimiz ileri bir zamanda, farkli kisilerle-bedenlerle ve hikayelerle yeniden
ele almak, farkli mekanlarda; mesela acik alanda, ormanda, kamusal alanda tekrar
caligmak istiyorum. 1M2’deki mekan-beden deneyimlerinin yeni mimari ve hareket

tasarimlarina esin kaynagi olabilmesini umut ediyorum.

Eserin farkli temsillerinin videolarina sizanli@gmail.com adresinden iletisime gegerek

erisilebilir;

MSGSU Birinci gosteri:

https://vimeo.com/417692888

MSGSU ikinci gosteri:
https://vimeo.com/417316576

Istanbul Modern Sanat Miizesi gdsteri:


mailto:sizanli@gmail.com
https://vimeo.com/417692888
https://vimeo.com/417316576

thS'H}DMMl yol itube.com/watch?v=kNbzXul1PSrE

Anadolu Universitesi AKM gosteri:
https://vimeo.com/417751501
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Ek 1 - IMetrekare/1Dakika, Anadolu Universitesi AKM Fuaye gosteri afisi, 2014
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MODERN Flllz S|zanl| "1 metrekare / 1 dakika” Performansi

eoLAN

mize

ZIYARET

senoiLer

KOLEKSIYON

[

TR 24 Nisan 2014 Pergembe, 19.00

A Bir Metrekare
Gegmiy Exkinihier
umasi ‘l'“ ‘tan Filiz Sizanh, Eskigehi Anadolu Ur Deviet Konservatuan Tiyatro BAGmO fincl sined

" dariyle bifikte, Komsgula inde yer alan ve her geyin bir melrekareden ibaret bir alanda pergeklestics
'SrMchluw mvnowm@ 1 metrekare / 1 daicia® baghidi performans: gergeklegtiriyor.

KOTOPHANE Performans, 40 farkh durug ve 100 kelimeden hareket ve ses serilen olugturarak bedenin temsi bigimlerini ve
mekania kurdufu Bigkien sorguluyor,
Buradan guraya devam eftl

MAGAZA
Aslinda ortadan baglamass lazimds.

SANAL MAGAZA Onta baslangicsn yerine gegll.
Son ise neredeyse oranin az Mesindeydi

BASIN Orta yukandayds.

Ek 2 - IMetrekare/lDakika, Istanbul Modern Sanat Miizesi gosteri duyurusu, 2014

im2

Konsept ve Koreografi: Filiz Sizanh
Performans Sanatglar: Yasemin Adalier, Bilge Atasayar, Beste Demir,

Bans Diker, Hakan Efe, Aleyna Eneg, Ofuzhan Karademir, Gozde Karagin ,
ilayda Ozeray, Oykii Tutcu, Serra Yazici, Melis Yilmaz, Miray Kahraman,
Tugba Akbulut

Metin: Ash Cavusoglu

Ovyun, ilk olarak 2014 yilinda Istanbul Modern’deki ‘Komsular’ Sergisi
kapsaminda, Erivan‘dan davet edilen sanat merkezi NPAK'In "Bir
Metrekare” adh festivalinde kullanilan sahne dding alinarak sunulmustur,

“1M2" performanss, 14 kiginin birlikteliginde hareket ve ses serileri
olusturarak bedenin temsil bigimlerini ve mekanla kurdugu iligkileri

sorgulamaktadir.

Ek 3 - IM2, MSGSU IDK. Cagdas Dans ASD gésteri brogiirii, 2019



Ek 4 - Kizim Bona Dea Orhon 'un kolaji, 2020
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Ek 5 - 1M2 eserinin prova eskizleri
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Ek 6 - 1M2 eserinin prova eskizleri
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Ek 7 - 1M2 eserinin prova eskizleri
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ASLAN ASKER SVAYK (2015), Koreograf-Egitmen
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e UNDP HAREKETLILIK PROJESI
DANS DAIMA (2019), “Yashlik ve Hareket”, Arastirmaci-Egitmen
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“Accumulations” Tanz Quartier Wien TQW, Viyana, Avusturya, 2010
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“Parcours in der Naunynstral3e” Ballhaus, Berlin, Almanya, 2009

“Miniatures”, “Eltheatro” Tunus, Tunus, 2009

“Utopik Manzaralar” Mapa, Ispanya, 2006

e CGSG (Cagdas Gosteri Sanatlar1 Girisimi Dernegi), Uye
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PROJE ORGANIZASYONU
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e Eskisehir Kiraz Agaci Kooperatifi kuruculugu, Waldorf Anaokulu, 2015’den
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