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ONSOZ

Fagot egitimine basladigim ilk giinden itibaren ¢algi ¢calmanin zorluklariyla
kars1 karsiya kalmis ve 0 anki bilgilerimle buna yonelik bir takim ¢éziimler: aramaya
koyulmustum. Calgiy1 dogru tutma, temiz ses iiretip ¢alginin yapisi ve 6zelliklerini
bilmenin, fagot egitiminin amacgladigi temel bilgi ve beceriler oldugunu 6grendim.
Hem ¢algi ¢almanin zorluklarin1 yenme, hem de iyi bir fagot icracisi ve Ogreticisi
olabilmek i¢in egitimimi bir iist diizeye tasimanin gerekli olduguna karar verdigimde,
eserleri miizikal olarak dogru yorumlamaya ve anlamlandirmaya bagladim. Calinacak
eseri her yoniiyle dogru analiz etmenin ve bunu kaleme alarak bizden sonraki
nesillere bir kaynak olusturmanin 6nemli oldugunu diisiindiim. Bu diisiince ve
amagcla haklarinda pek fazla teorik ve uygulamali kaynak olmayan Edward Elgar’in
0p.62 “Romance For Bassoon”, Franz Berwald’ in op.2 “Konzertstiick Fiir Fagott”
eserlerini inceleme karari aldim. Bu karari almamda ve tezimin tiim siireglerinde
yardimlarini gordiigiim tez danismanim saymn Dr. Ogr. Uyesi Cenk AKTALAY a,
caligmamin her asamasinda bana maddi manevi destek olan esim Ertugrul, minik
yavrumuz Cemre ve yiiksek lisansimi bitirebilmem i¢in bir¢ok fedakarlikta bulunan
biricik annem Ayse Selguk’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica ¢aligmamin, bu

eserleri icra edeceklere yardimei olmasini iimit ederim.

Merve AKTAS



OZET

Bu c¢alismada, Romantik donemde ortaya ¢ikan Ulusalcilik akimindan
etkilenerek eserler veren bu iki bestecinin fagot i¢in yazdigi eserleri yapisal ve
donemsel ozellikleri dikkate alinarak incelenmistir. Calismada ilk olarak, 19.ylizyilda
one ¢ikan Romantik donemin dogdugu sosyal ve siyasi ortam anlatilmig, daha sonra
romantizmin mizik iizerinde nasil sekillendigi belirtilmistir. Alt basglik olarak,
Romantik dénemin sosyal ve siyasal bir sonucu olarak ortaya ¢ikan Ulusalcilik
akiminin 6zelliklerinden bahsedilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde Edward Elgar
ve Franz Berwald’in hayati, miizikal kisiligi ve eserlerine yer verilmistir. Ugiincii
boliimde Elgar ve Berwald’in fagot i¢in yazdiklar1 iki eserin yapisal ve donemsel bir

incelemesi yapilmistir.

Calisma sonucunda her iki eserin de yapisal ve donemsel olarak Romantik
donem Ozelliklerini yansittigi, ayrica fagotun teknik oOzelliklerini gosterdigi
degerlendirilmistir. Yapilan inceleme neticesinde ¢alismanin, Edward Elgar ve Franz
Berwald’in fagot eserlerini calismak isteyen icracilara iyi bir rehber olacagi

distiniilmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Fagot, Edward Elgar, Franz Berwald, Romantik

Doénem,



SUMMARY

In this study, the musical pieces for basson, written by two composers who
were effected by Nationalizm having emerged in Romantic period, have been studied
considering their structural and periodical properties. First of all, social and political
environment, in which Romantic period rose in 19th century, and then how
Romanticism was shaped on music has been described, in this study. On the subtitle,
properties of Nationalism as a social and political result of Romantic period have
been mentioned. In the second part of the study, I have included the lives of Edward
Elgar and Franz Berwald and also their musical personalities and works. In the third
part, 1 have analyzed two works written for basson by Elgar and Berwald both

structurally and periodically.

In conclusion, it can be understood that both works reflect the properties of
Romantic period, besides they represent the technical features of basson. As a result,
the study is believed to be an efficient guide for players planning to work on basson
pieces by Elgar and Berwald.

KEY WORDS: Bassoon, Edward Elgar, Franz Berwald, Romantic Period.
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1. GIRIS

Miizik tarihi i¢in 19.yiizyil, 6nemli bir doniim noktasidir. Bu yiizyilda Romantik
miizik¢iler gegmisin miizik mirasina sahip ¢ikmislardir. 19.yiizyildan 20.ylizyilin ilk
ceyregine kadar miizik tarihi salt tarihgiler tarafindan; “Insan ne kadar iyi tanimirsa
sanati da o kadar iyi anlasilir” temelinde ele alinmis, sanatsal 6zelliklerden ¢ok,

sanat¢cinin hayati ve yasamis oldugu donem tizerinde durulmustur.

Yine miizigin dogusu ile ilgili ¢esitli teoriler 19.ylizy1l boyunca gelistirilmistir.
Bu teoriler, miizigin dilden, hayvan seslerinden (6zellikle kus seslerinden), insanlarin
birbirine seslenmesinden ortaya ¢iktig1 gibi farkli goriislerle gesitlenmistir. Tabi ki bu
teorilerin aksine bunlarin hepsinin yanlis oldugu ve miizigin dogusunun herhangi bir

teoremle ispatlanamayacagi ile ilgili goriisler de mevcuttur.

Yukaridaki gesitli goriisler, 6zgiirliik¢ii fikirlerin birbirleriyle olan etkilesimlerini
de yansitir. 1776’da Kuzey Amerika’da bulunan Boston’da, on ii¢ koloninin Biiyiik
Britanya Imparatorlugu’nun o dénemki isgaline baskaldirip bagimsizhigini ilan
etmesi ve Amerikan Bagimsizlik Hareketi’ni dogurmasi, ayrica 1789°da Fransiz
Devriminin bagimsizitk kavraminin estirdigi riizgar, bu Ozgirlikk¢li goriislere ve
fikirlere yeni bir taban hazirlamistir. 19.yiizy1l Avrupasi’nin bu fikir diinyasi, tiim
diinyay1 ve sonraki kusaklari etkisi altina alacaktir. “Ozgiirliik ve esitlik” ilkeleri,

cagdaslig1 benimsemis ulus ve devletlerin adeta yeni ve temel manifestosu olmustur.

19. ylizyilda hakim olan diinya goriisii, yiizyilin ge¢misten giiniimiize gelmis
diizeninde degisikligi getirdi. Yeni bir sosyal sinif olarak ortaya ¢ikan burjuva smifi,
aristokrasinin yerini aldi. Sosyal ve kamusal alanlardaki bir takim engeller, eski

yapilmis olan anlagmalar ve geleneksel yapi, yavas yavas ortadan kalktr.!

Ozgiirliik ve esitlik ilkelerinin benimsenmesi, eski diinya goriisiiniin yikilmas,

demokratik diisiincenin yasama gecirilerek toplumlarda uygulanabilir olmasini; bu da

! Cavidan SELANIK, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, 178.



resim, heykel ve mimarlik gibi gilizel sanatlar alanlarinin yani sira miizikte de

demokratlasmay1 getirmistir.?

"Miizigin demokratlagmast” adin1 verebilecegimiz bu hareketle birlikte miizik,
giderek halka kadar inmis, saraylarin ve salonlarin satafatli ortamu i¢inde yer alan bir
olay olmaktan ¢ikmistir. Vatan ve millet sarkilari, din dis1 kantatlar ve bunlar

sdyleyen korolar artik halk ve vatansever duygularin simgesi olarak sayilmistir.®

2 Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 314.
® {lhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi, 77.



2. ROMANTIK DONEME GENEL BAKIS

Romantizm, oncelikle “Ben” kavraminin agilimidir. Gergek olmayanin
arastirilmasi, diis giicii ve fanteziyle sezdirilen seylerin igten ve sirli bir tarzda
gercege baglanmasidir. Miizikteki romantik anlayis, dogada az bulunan renklere ve
armonilere duyulan acglik, tabiat ile i¢ ige olma, duygularin derinligine inme,
giindelik yasamin karmagasindan uzaklasma ve ¢ogu zaman bir {ilkiiye tam inang
anlamma gelir. Gercekte her yarati kendinde bir romantik gizler. Uzerinde
konusulmaya deger her sanat eserinde hem klasik, hem de romantik ozellikler

vardir®,

“Romantizm dendiginde dne ¢ikan isimlerden biri Jean-Jacques Rousseau’dur.
Rousseau ben herkesten baskayim,; belki daha iyi degilim ama, gene de baskayim"
demisti. Romantik davranigin ozii, iste, kisinin baskaligin bilincine varmig

}’5
olmasidir.

“Romantizm, eski Fransizcada yer alan "romance" (siir yazma) kelimesinden
gelmektedir. 17. ve 18. yiizyillarin edebiyatinda "masalst”, "fantastik” 6zelliklerini
anlatryordu ve "akilci” bakis agisinin tam karsiti olarak kullanilmistir: "Duygu dolu™,
"duyarlikli", "diissel” vb. gibi. 19. yilizyilin ilk yillarinda Almanya'da bir edebi akim
olarak Wackenroder, Tieck, Novalis ve Schlegel kardeslerin eserleri igin (1800-
1830) romantik denmekteydi. Miizikte bu terime ilk olarak E.T.A. Hoffman, 1810
senesinde, Beethoven'in 5. Senfonisini degerlendirdigi bir makalesinde yer

vermistir”.®

Romantik donem, 19.ylizyilin ilk yillarinda baslayarak, diinyadaki gesitli
olaylarin da etkisi altinda geliserek degismis ve farkli Ozellikteki donemlere

ayrilmistir. Bu donemler genel olarak basta miizik olmak {izere birgok sanat

*Bkz. (1), SELANIK, 178.
® Bkz. (3), MIMAROGLU, 79.
®Bkz. (2), SAY, 337.



alanindaki degisim ve gelisimlere gore ayrilmistir. Bu konuda farkli disiinceler
ortaya ¢ikmis ama genel olarak asagidaki gibi siralanmistir:
1. Erken Romantik (1800-1830)
2. Yiiksek Romantik (1830-1850)
3. Ge¢ Romantik (1850-1890) (Firat Kutluk’un “Miizigin Tarihsel Evrimi”
adli kitabinda, 1850-1910 ya da 1920 olarak yer verilmistir).
4. Post Romantik (20. yiizyilin baslarma kadar ki olan siirec).’

Romantik akimin miizigini, kendinden 6nceki yiizyillardan ve kendinden sonraki
yiizyildan ayiran en onemli Ozellikler sdyle siralanabilir: “Uzun, romantik miizik
pasajlarimin anlatimct niteligi; uyumlu ve genis atlamali araliklardan olusan; renkli
bir armoniye ve ¢algilama yapisina 6nem verme, ritimde ozgiirliik; form yapisindaki
kaliplardan swyrilmishk; ses paletinin farkliligini (niians) duyurabilmek igin yeni
calgilar iiretmeye kadar varan arayislar; tonalitenin, miizikte temel diizen olarak
alinmast.” ® (Ilyasoglu, 1999: 81).

Duygusal ifade, kisisel hisler, hislerdeki asirilik 19. yiizyill miiziginde daima
rastlanir. Donemin operalarinda ve sarkilarinda romantik konular yer alir. Yiizyilin
ikinci yarisinda tlkeler, kendi folk miizikleri etkisinde kalip, kendi stillerini daha
belirgin bir sekilde ortaya koydukga, milliyetgilik fikri agir basmistir. Calgi miizigi,
ozellikle orkestra ve piyano i¢in ¢ok sayida eser yazilmistir. Buna oranla, donemin
koral miizigi daha geri planda kalmistir. Miizik tarithinin hi¢bir doneminde
program(li) miizigi(k) 19. ylizyildaki kadar 6nem kazanmamustir. Virtiiozite, gagin en
onemli miizikal kavramlarindan biri olmugtur. Piyano ve kemanda, besteci-icraci tipi
cagin vurgulayict 6zelliklerindendir. Form anlayisinda ve miizik stilinde, klasik
donem ile karsilastirildiginda biiyiik farkliliklar olusmus, form daha serbest bir hal
almistir. Melodik 6zellikler, Klasik doneme gore daha diizensiz ve kisisel duygular

daha 6n plandadir. Yeni akorlar ve akor baglantilar1 kullanilmig, kromatizm’e daha

" Burak AKAR, Max Bruch’un op.26 Sol Minor 1 No’lu Keman Koncertosu’nun Keman Calma
Teknikleri Bakimindan incelenmesi, 3.
® Evin ILYASOGLU, Zaman I¢inde Miizik, 81.



cok yer verilmistir. Geleneksel ton anlayisindan uzaklasilsa da tonalite kullanimi

devam etmistir.’

Miizikte romantizmin, Ludwig van Beethoven’den (1770-1827) sonra
basladigina dair ¢esitli goriisler de vardir. Buna karsilik, birgok tarih¢i Beethoven’i
ilk romantik besteci olarak gormiis ve onu miizigi daha bagimsiz hale getiren kisi
olarak tanimistir. Biitiin bunlarin olabilecegi {izerinde durulsa da yaniltici olabilecigi
hususu da g6z onilinde bulundurulabilir. Romantizmin baslangi¢ ve bitis tarihi/glinii
hakkinda kesin bir sey sdylemek dogru olmaz. Fakat, daha basit diisiintildiigiinde, 18.
yiizyilin sonlarinin, Romantizmin baglangict oldugu sOylenebilir. Bunun disinda,
Romantik donemin tamaminda Avrupa miizigine yalniz tek bir anlayigin, tek bir

tutumun, tek bir ekoliin hakim oldugu gériisii de savunulamaz.*®

2.1 Ulusal Akimlar

19. yiizyil, yukarida anlatilan goriislerin yani sira, miizik yaratimida ulusal
bilinen, halk melodilerinden faydalanilarak gelisen ve gii¢ kazanan bir ¢ag olmustur.
Daha oOnceki yilizyillarda halk miizigi, genel olarak, besteciler tarafindan ihmal
edilmis bir miizik tiiri olmustu. Franz Liszt’in, halk miizigine verilen 6nemin
artmasinda biiylik etkisi olmustur. Nitekim Liszt, farkli iilkeden gelen
ogrencilerinden, kendi iilkelerinin halk miizigiyle ilgilenmelerini, bu miizik tiirtini
incelemelerini ve bestelerinde yer vermelerini istemisti. Ote yandan Napolyon
savaglar1 da halk miiziginden yararlanilmasi i¢in, uluslarin kimliginin gelismesinde

ve bestecilerde ulusal bilincin yerlesmesinde etkili olmustur.**

19. yiizyll miziginde ulusalcilik, yazili ve s6zlii gelenek anlayisinin
yaygmlasmasiyla ve halk kiiltiiriine duyulan ilgiyle gelismistir. Ozellikle dil ve

edebiyat konularinda ulusalcilik, Alman ve italyan etkilerinden korunmak i¢in deyim

° Emel CELEBIOGLU, Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, 48.
9 Bkz. (3), MIMAROGLU, 79.
" Bkz. (3), MIMAROGLU, 101.



yerindeyse bir zirh gorevi gormiistiir. Wagner ve Verdi, vatansever tutumlarini
gostermekten ¢ekinmeyen bestecilerin basinda gelmistir. Brahms, Alman halk
sarkilarinin diizenlemelerini yapmis ve halk sarkisi temalarindan yararlanarak eserler
vermistir. Haydn, Schumann, Schubert, Strauss ve Mahler gibi besteciler halk miizigi
anlayisindan bilingli bir sekilde yararlanmislardir. Chopin, Polonya halk miizigi
motiflerini  kullanmig, Liszt, Macar kaynaklarindan beslenerek yapitlarin

olusturmustur. 12

Bulundugu déneme bir tepki olarak dogan ulusal akimlar, yenilik¢i yonleriyle
parlak basarlar kazanmis, toplumsal ruhu yansitan ve ulusal heyecanlar1 temsil eden
halk miizikleri bilingle birlikte sanat miiziginde kullanilmistir. Miizigin bu yolla
“verellesmesi” de yaygmlasmig, ancak genel bir perspektiften bakildiginda
diistinceleri ve insancil duygulart her ulusa 6zgii ayr1 bir anlayisla anlatma yolunu

denemek de evrensellige dogru agilan bir kap1 olmustur. (Say, 1995: 433)

Ulusalc1 akimlar; genel olarak “aydinlanma hareketi” olarak da goriilebilir.
Aydinlar kesimi, orta smifin irettigi bir topluluk olarak one ¢ikmakta ve kokleri,
Fransiz Devrimi’ni hazirlayan aydin orta sinifa uzanmaktadir. Kiiltlir alaninda
aydinlanmig ve liberal bir iilkiiye sahiptir; iilkiisel insan anlayisi ise gelenekten ayri,

ozgilr ve ilerici bir kisilige sahip olmaktir.*®

19.ylizy1l, hayal ve fantezi diinyasmin, kisisel duygularin istiin oldugu
Romantik sanat donemi olarak da bilinir. Bu anlayis, miizik bigimlerine de
yanstyarak, programli miizigin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu dénemin
sonlarina dogru ulusal duygulardan dogan, cesitli uluslarin 6zelliklerini yansitan

ulusal akimlar meydana gelmistir."*

2] BORAN- K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi, 219.
13 Hauser’den aktaran SAY, 1995: 434,
14 7. AYDINTAN- S. EGUZ, Coksesli Miizik Egitimi, 128.



3. EDWARD ELGAR
3.1 Edward Elgar’in Hayati

Ronesans ve 17.yiizyilda birgok 6nemli besteci ¢ikarmis ingiltere’de, Henry
Purcell’den sonra duraklama noktasina gelen miizikteki gelismeler ancak 19.yiizyilda
tekrar uyanisa gegmistir. Bu uyanisa Oncii olarak Frederic Delius (1863-1934),
Samuel Coleridge-Taylor (1875-1912)’in yan1 sira Edward Elgar (1857-1934) da

gosterilebilir.

Edward Elgar, 2 Temmuz 1857°de Ingiltere’”de Worcester kasabasi
yakinlarinda dogmustur. Ik miizik egitimini kemanci, orgcu ve piyano akortgusu
olan babasindan almustir. 15 yasinda liseyi yarida birakarak, kendini tamamen miizik
calismalarina adamistir. Ayn1 zamanda ¢esitli orkestralarda fagot ve org da calmistir.
Bu donemde, bestecilige ilk adimini da atmigtir. 1885°te babasindan sonra
Worcester’in orgculugunu istlenmis, 1889°da 6grencisi ve hayrani olan Caroline
Alice Roberts’le evlenmistir. Bu evlilik Elgar’1 otuz yillik, parlak ve olduk¢a verimli
bir siirece adim atmasini saglamistir. 1904°te Sir unvaniyla taltif edilmis, 1924°te
Kral VII. Edward’in miizik egitmeni olmus ve 1931°de baron unvaniyla
onurlandirlmigtir. Katolik olmasina ragmen, Ingiliz ulusal onurunun bir simgesi
haline gelmistir. 1920’de karisinin 6liimiinden sonra son yillarini yalniz ve verimsiz

gecirmistir. 23 Subat 1934°te, 76 yasinda dogdugu Worcester’de olmiistiir.™

(Resim 3.1) Edward Elgar'®

> Bkz. (8), ILYASOGLU, 201.
18 https://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/9082352/Lost-Edward-Elgar-manuscript-
found-in-council-building.html (Erigim Tarihi: 10.10.2019)



https://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/9082352/Lost-Edward-Elgar-manuscript-found-in-council-building.html
https://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/9082352/Lost-Edward-Elgar-manuscript-found-in-council-building.html

Elgar, Ingiliz miizigini yaklasik 200 y1l sonra yeniden kimligine kavusturan
ilk besteci olarak bilinmektedir. Elgar’in miiziginde ne halk ezgileri, ulusal akimlar
bakimindan ele alinip sanat miizigi olarak degerlendirilebilir; ne de geleneksel ingiliz
yapisindan tlireyen tekniklere rastlanir. Ancak Elgar’in bagimsiz ezgisel hatt1 ve
konusma dilindeki vurgular1 miizigine aktarmasi, eserlerine tartismasiz bir ingiliz
havasi verir. Koro i¢gin miizik bestelemesi de bu iilkenin koro gelenegine uygun bir
anlayistadir. Kantat ve oratoryo tiiriindeki eserlerinde koroyu genis bir sekilde

kullanrmstlr.17

Elgar’in miizikal dili romantik olarak goriilebilir. Oratoryolarinda Wagner’in
"leitmotiv" teknigi hemen gdze garpar. Oysa Elgar kendini tipik bir "/ngiliz" bestecisi
olarak tamimlar. Bu "tipik" Ozellik, atlamali ve inici ¢ikici araliklardan olusan
melodilerinde hemen belirginlesir. Ornek olarak Enigma Cesitlemelerindeki melodik
hat su sekildedir:*®

(Sekil 3.1) Enigma Cesitlemelerinden Bir Kesit

Ulusunun niteliklerini miiziginde yansitmay1 basaran FElgar, Klasik ile
Romantigin birlestigi Neo-Romantik tlirdeki eserlerinde asalet ve yumusakligi

bagdastlrm1$t1r.19

Elgar’in stili, Brahms’in senfonik anlayisindan, Wagner ruhuna dek uzanan

genis bir yelpazede birleserek ilk kez koro yapitlariyla ortaya ¢ikmaktadir. Elgar,

" Bkz. (8), ILYASOGLU, 201.
8 Bkz. (2), SAY, 449.
197 L. FERIDUNOGLU, iz Birakan Besteciler, 150.



birka¢ mars tiiriindeki eserinden sonra gorkemli orkestra yapitlariyla Ge¢ Romantik
déneme ait 6rnekler vermistir.?

Elgar, solo, oda miizigi, koro ve orkestra i¢in ¢esitli formlarda bir ¢cok eser
yazmistir. Eserlerinin ¢esitli olmasi, onun Bati miizigi tarihinde daha ¢ok

taninmasina da sebep olmustur.

“1883°de profesyonel bestecilik hayatinda yazdigi ilk orkestra pargasi olan
“Intermezzo Mauresque " ile Birmingham’da biiyiik basar1 elde etmis, 1890'da konser

uvertiirii Froissart iilke ¢apinda ses getirmistir.”21

1889'da daha genis olanaklar arastirmak i¢in Londra'ya gelmis fakat “Salut
d'Amour” (Ask Selami) gibi baz1 kii¢iik eserlerin disinda verimsiz olmus ve tekrar
Worcestershire'a donmiistlic. “The Black Knight” (Kara Sovalye); “Lux Christi”
(The Light of Life — Yasamin Isig1); “King Olaf” Londra disinda yazilmig
eserleridir. 1892°de yazdig1 yayl calgilar igin yazdig1 op.85 Mi Minér Serenad ve
1897'de seslendirilen “Imperial March” (Imparatorluk Mars1) yeteneginin gergek bir
kaniti olmustur. Kralice Victoria'ya ithaf ettigi “Caractacus” 1898'de ilgi ile

karsllanmlstlr.22

Bestecinin en onemli eseri, 1899'da ilk seslendirilisi yapilan Op.36 Enigma
Cesitlemeleri’ dir. Ust diizey bir orkestrasyonu olan bu eserden sonra, Gerontius ‘un
Dugu adli oratoryosu ile (1900) taninirh@int arttiran Elgar, "Kokain Uvertiirii” adiyla
bilinen Op. 40 orkestra pargasiyla Ingiltere'nin uluslararasi alandaki énemli ilk

bestecisi olmustur. *

Miizikal dehasini, “Sea Pictures” (Deniz Resimleri); “The Dream of

Gerontius” (Gerontius'un Riiyasi); “Pomp and Circumstance” marsi gibi eserleriyle

20 Bkz. (8), ILYASOGLU, 201.
' Bkz. (2), SAY, 449.

?2 Bkz. (9), CELEBIOGLU, 176.
2 Bkz. (2), SAY, 449.
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sergiledi. “Gerontius” adli eseri 1902'de Diisseldorf'da seslendirilisi ile Richard
Strauss'un dikkatini ¢ekti ve begenisini kazandi. Bu donemin diger 6nemli eserleri
“The Apostles” Oratoryosu ve “In the South” adli uvertiiridiir. 1908'de La bemol
senfonisi, 1910'da da Keman Kongertosunu, bunu izleyen yil ikinci senfonisini yazdi.
Birinci Diinya Savasmin oncesinde, Shakespeare'e olan hayranligini simgeleyen
senfonik calismas1 “Falstaff”1 yazdi. Savastan sonra ise keman sonati ve yaylilar
kuarteti, piyanolu kenteti ve viyolonsel kongertosunu tamamladi.** Besteciligi yani
sira onemli bir orkestra sefi olan Elgar, yapitlarini sistemli bir sekilde fonograf

makinesi ile kayda alan ilk ingiliz bestecisidir.”®

24 Bkz. (9), CELEBIOGLU, 176.
% Bkz. (8), ILYASOGLU, 201.
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4. FRANZ BERWALD

4.1 Franz Berwald’in Hayat1

Tam adi Franz Adolf Berwald olan besteci (Dogum; 23 Haziran 1796-
Stockholm, Oliim; 3 Nisan 1868- Stockholm), 19.yiizyiln en o6nemli Isvecli
bestecisidir. Miizisyen bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya gelen Berwald, babasi ile
bes yasinda keman galismaya basladi. Geng Franz, 1805 yilinda bir saray konserinde
cald1 ve sonraki yil Uppsala, Visteras ve Stockholm'de Johann Schobert ve Giovanni
Mane Giornovichi ile konserlerde solist olarak gorev yapti. 1811 Mart'inda, bir siire
hocast olan Edouard Du Puy'un bir keman kongertosu i¢in Stockholm'de solo
kemanci olarak ¢aldi. 1812’de Du Puy, Saray Orkestras1 (Hovkapellet) Sefi olduktan
sonra Franz 1815’de bu orkestraya alindi ve 1828 yilina kadar belli araliklarla
kemanci olarak gorev aldi. Du Puy ile kompozisyon calismigsa da Berwald genel

olarak otodidakt bir besteci olarak kabul edilmektedir.

Berwald, 1816’da Pierre Rode’nin bir temasi lizerine keman ve orkestra i¢in
tema ve varyasyonlarini besteledi. Ertesi yil, su an unutulmus olan kayip, Orkestra
i¢in Fri fantasi adli ulusal tema eserini besteledi. Eser, Beethoven’in op.20 eseriyle

ayn1 enstriimantasyona da sahiptir.

JB.E. Du Puy ile kompozisyon c¢alismistir. Isve¢ Saray Orkestrasinda
yaklasik 15 y1l boyunca kemanci olarak gdrev aldi ve bir ¢ok turneye katildi. 1829-
1841 aras1 Berlin’de, 1842°de Viyana’da yasadi. Daha sonra Isveg’e tekrar geri
dondii ve 1846-1849 yillar1 arasinda bir besteci olarak isim yapmak icin Paris ve
Viyana’da yasadi. Ancak miizik ile gecimini saglayamadi ve Angermanland’da bir
cam fabrikasini yonetti. 1862°de ilk defa sahnelenen “Estrella de Soria” operasi ile
biiyiik basar1 kazand1 ve 1864°de Isvec Kraliyet Miizik Akademisi’nde kompozisyon
profesérii oldu. Berwald, Isveg'teki Romantizmin kurucusu olarak kabul edilir ve ilk

onemli Isvec senfonicisidir. Louis Spohr ve Carl Maria von Weber’in etkileri



12

goriinen miizigi, armonik kaynaklarin kullanimi ve form yapilanmasiyla oldukga

o o . 2
6zgiindiir.”®

Her ne kadar “iilkesinin boyun egdigi Alman akademizminin ve Italyan
operasinin etkilerinden siyrilip ulusal bir varlik ve dikkate deger bir kisilik ortaya

2527

koyamadiysa da”*" Berwald, 19.yiizyilda Isve¢’in 6nemli bestecileri arasinda yerini

almistir.

Berwald, miizikal dilini yansitan birgok formda eserler yazmistir. Bes kantati,
keman kongertosu (1821), fagot kongertosu (1827), piyano kongertosu (1908) ve dort

senfonisi olduk¢a 6nemlidir.

(Resim 4.1) Franz Berwald®®

% https://www.britannica.com/biography/Franz-Berwald (Erigim Tarihi: 10.10.2019).
27 Bkz. (1), SELANIK, 238.
28 https://www.britannica.com/biography/Franz-Berwald (Erisim Tarihi: 10.10.2019)
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5. EDWARD ELGAR’ IN OP.62 “ROMANCE FOR BASSOON” ESERININ
INCELENMESI

Elgar, en yaratict oldugu donemde, 0p.62 Romance’i, Londra Senfoni
Orkestrasi’nin fagot grup sefi Edwin F.James i¢in 1910°da bestelemistir. Eser,
Elgar’m Keman Kongertosu (1910) ve Ikinci Senfonisi (1911) gibi en gorkemli iki
eseri arasinda ortaya ¢ikmigtir. Bu iki biiyiik eserinin aksine op.62 Romance, daha
yumusak karakterde ve daha kisadir. Eser, fagotun solo olarak tasvirini
anlatmaktadir. Bir kongertonun aksine, bu parga, fagot i¢in bir gdsteri parg¢asindan

daha cok, miizikal bir ara (musical interlude) olarak diisiiniilebilir.?

“Romance  (Fr.,Ing. Isp.)(Alm.Romanze; Isp.It. Romanza), Romans.
Duygusal veya lirik karakterde kisa sarki, calgisal parca. Ashinda taminmis bir
masaldan, bir ballad’dan kaynaklianan lirik ve epik yapidaki siir stili olan
Romans 'tan dogdugu samilan tiir, 14.yiizyilda Ispanya’da soylularin eglencelerinde
soylenmis, 15.yiizyilda tam kafiyeli sozlere ulasmig, ballad formuna yaklasarak
Cancionero bashginda tiirlii romanslar derlenmistir. 16.ve 17. Yiizyillarda bir¢ok
tilkede yayilmis, 18.yiizyilda Fransa’da popiiler olmus, once ask sarkisi olarak
gelismis, daha sonra ¢algisal olarak kullanilmistir”. 30

Andante baslikli 0p.62 Romance, U¢ Bolmeli Sarki formundadir (A-B-A).

Form semas1 asagida gosterilmistir.

A B A

Re Minor

Re Major

Re Minér

1.-23.0l¢lier aras1

24.-47 6l¢iiler arasi

48.-70.06l¢tler arasi

a-b-a-b-a

c-d-e-c-d-e

a-b-a-e

(Sekil 5.1) Op.62 “Romance For Bassoon” Form Semasi

2 https://classicalexburns.com/2019/09/01/edward-elgar-romance-for-bassoon-british-passion/

(Erigim Tarihi: 11.10.2019)

% jrkin AKTUZE, Miizigi Anlamak, 522.


https://classicalexburns.com/2019/09/01/edward-elgar-romance-for-bassoon-british-passion/
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Parca, iki Olgiiliik bir girigle baslar. Piyanonun bu giristeki eslik figiirii parca
boyunca hissedilir. Piyanodaki eslik ilk vurustan itibaren Romantik donemin

armonik o6zelliklerinden olan kromatik yaklasim sesleri ile baslar.

Andante. fn)
Bassoon. P % = =+
Anddﬂfﬂ. ‘Sﬂ “_'l________.\ ﬁ
%—_H_ '
— 4 _T_-
I% - - - -
PIANO. P*—=="!f dim P r
L iI . |
R
| N
Ped. %

(Sekil 5.2) Giris Temast (1.-2.06l¢iiler)

Parcanin ana temasini olusturan onciil ciimle (a) {ligiincii dl¢iide fagotun lirik

solosuyla baglar. Ifadeli bir icray1 gerektiren pasajda eslik yapisi sadedir.

1 < 1

(Sekil 5.3) Onciil Ciimle (a) (3.-6.6l¢iiler aras1)



Ana temanin soncul ciimlesi (b), ilgili major ton olan Fa majérde baslar.
Senkoplu tartimlarin hakim oldugu ciimlede, armonik yap1 Fa majorden sonra Re

Minore gelmesi i¢in yakin tonlara anlik modiilasyonlar yapar.

(Sekil 5.4) Soncul Ciimle (b) (6.-8.06l¢tiler aras1)

Iki olciiliik gegis kopriisii, (b) ciimlesinden tekrar (a) ciimlesine gegisi saglar.

(Sekil 5.5) Gegis Kopriisii (9.10.061¢tiler)
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(a) ctimlesinde, ilkiyle karsilastirildiginda ilkinin motiflerinin genisletilmis

haliyle sunuldugu goriiliir. Piyanodaki armonik yap1 daha kromatiktir.

(Sekil 5.6) (a) cimlesinin tekrart (11.13.6lgtiler)

(b)ctimlesi, (a) ciimlesinin tekrarina gore daha da genisletme kullanilarak
tekrar gelmektedir. Onaltilik tartimdaki ezgisel siislemeler bu genislemeye katki
sunmaktadir. Puandorg’larla miizik, daha daha dikkat ¢ekici bir hal almaktadir.

Armonik yap1 yine birbirine yakin tonlara gecisler yaparak devam eder.

e B lr e de
I 1 i T J

1 w\‘-—"? ! T ————

(Sekil 5.7) (b) ciimlesinin tekrar1 (14.19.06l¢iiler)
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(a8)ctimlesi, son bir kez daha hatirlatilarak B bolmesine gegisi saglar.

Piyanodaki eslik yapist 6nceki pasajlara gore daha hafif ve sadedir.

SR P T Y T Y I e ¢
SRt A iy |
cresc, e stringendo FFP colla parte Ff...._k:
e ESn=====se==cstrio=roe
\;:jgggg‘ EA A B

(Sekil 5.8) (a) ciimlesinin tekrari (20.23.6]¢iiler)

B bolmesi, iki olgiiliik yeni tonalitenin (Re Major) tanitimiyla baslar. Eslik

yapisit A bolmesinin giris yapisina benzemektedir.

(Sekil 5.9) B Bolmesinin Giris Temasi (24.-25.06l¢iiler)



18

B bdlmesinin (c) ciimlesi, 25.5l¢iiniin son vurusunda baslar. Ug &lgiiden olusan
(c) ciimlesi, motifin sekvensiyle olusturulmus ve ritmik yap1 farkli ses alanlarinda

tekrarlanmistir. Eslik yapisi, giris temasina benzerlik gosterir.

Ped. # Ped. %
(Sekil 5.10) B Bolmesinin (¢) climlesi (26.-28.06]¢iiler)
B bolmesinin (d) ciimlesi, nobilmente®! miizikal ifadesiyle, Si mindr

tonalitesinde ve karakteristik bir yapidadir. Pasaj, fagotun tiz registerini gosterir

niteliktedir.

(Sekil 5.11) B Bolmesinin (d) climlesi (29.-32.6l¢iiler)

31 Soylu, asil tarzda (Bkz. (30), AKTUZE, 421).
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B bolmesinin (c) ciimlesi, Mi Major tonalitesinde tiglemeli pasajla piyanoda
baglar. 35.6l¢lide piyanonun ¢aldigi motifi fagot bu kez Mi mindrde tekrar eder.
Romantik donemin bir diger 6zelligi major ve mindr tonalitelerinin ardi ardina
kullanilmasidir. Parcanin temel eslik yapisi, 37.6l¢lide kendini tekrar hatirlatir.
39.06lgtide tekrar Si mindr tonalitesine doniis yapilir. Fakat, dl¢iiniin son vurusundaki

Si major akoru, tonalitenin yonelimini tekrar degistirir.

I MiMajér

] [] ?“'

[
v
Ped = Ped & fed & fed &
$i Majér
(Sekil 5.12) B Bolmesinin (c) ciimlesi (33.-39.06l¢iiler)
40.06l¢tide (d) ciimlesi bu kez 29.6l¢lidekinin aksine Mi Major tonalitesinde gelir.
Fagotun ses rengini gosterebilecegi ses alaninda yazilan pasaja, piyano sade bir
eslikte bulunur. 40. ve 41.6l¢iilerdeki bas hatt1 her defasinda farkli bir tonaliteyi

hazirlar.

Bd

w?- 1"‘r 1.I b L . ] i

(Sekil 5.13) B Bolmesinin (d) climlesi (40.-42.6l¢iiler)
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(e) climlesi, 35.6l¢iidekinin aksine, Re major tonalitesinde fagot partisinde
duyurulur. Major-mindr tonalitelerin bir arada kullanimi burada da goriiliir ve
45.0l¢lide Re mindr tonalitesine gecis yapilir. Besteci, 35.0l¢iide baslayan (e)
bolmesinin piyano-fagot diyalogunu bu kez fagot-piyano olarak tercih etmistir.
47.6l¢tideki motif, i¢inde bulundugu ciimleye, codetta benzeri bir gorev yapar ve

tekrar (A) bolmesine gecisi kolaylastirir.

(Sekil 5.14) B Bolmesinin (e) ciimlesi (40.-42.6l¢iiler)

(A) Bolmesi, 48.6l¢iide (a) ciimlesinin piyanoda akorlar halinde duyurulmasi ile
baslar. Besteci burada da climlenin duyurulma seklini degistirerek, zit bir kurgu

yaratmistir.

H im

__TL{?@#I o.
o
_ﬁmgﬁa primo.

Ped, sfelefel »

(Sekil 5.15) A Bolmesinin (a) climlesinin Piyanoda Duyurulmasi (48.-50.06l¢iiler)
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51.6l¢iiniin son vurusunda baslayan (b) climlesi, 14.6l¢lideki (b) climlesinin

tekrariyla aynidir.

0 o |

r - — » - — i PR -

F - — X - I -
o r — r

R1372 ¥ — L4

[ | l’r —_

---._.-'\-._,,.----._

E n nﬁw Atmnqa:h' m .

(Sekil 5.16) (b) ciimlesinin Tekrar1 (52.-56.06l¢iiler)

57.6lglide (a) climlesi par¢ada son bir kez daha duyurulur. 60.6l¢iiniin piyano

esligindeki kromatik inis dikkat ¢ekicidir.

——— -~
# = — ﬂﬁf‘} f_'ﬁﬁtg:_‘:. f:‘\h-.l—ﬁ“—“ frd, -I"'-= :ﬂ:h s - £ —
=" e — = e — : >
rese, ¢ siringendo f . q‘\ —
o P — I Vi i('_ ‘ur':fu\
" T
I =1

(Sekil 5.17) (a) ciimlesinin Tekrar1 (57.-60.06l¢tiiler)
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Par¢a iginde bir ¢cok kez farkli tonalitelerde tekrarlanan ii¢leme tartimdaki B
bolmesinin (€) climlesi, sasirtict bir sekilde bu kez genisletilmis haliyle son kesitte

yer alir. Fagot ve piyanonun karsilikli diyalogu miizikal dokuya zenginlik katmistir.

(Sekil 5.18) (e) cimlesinin Tekrar1 (61.-70.0lgiiler)
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6. FRANZ BERWALD’ iN OP.2 “KONZERTSTUCK FUR FAGOTT”
ESERININ iINCELENMESI

Konzertstiick (Ing. “Concert piece”, Tiitk. “Konser Parcasi”) ayn1 zamanda
Concertstiick olarak da yazilir; ara vermeksizin birka¢ boliimden olusan ama
genellikle bir boliimden olusan solo calgi ve orkestra i¢in yazilmis miizikal
kompozisyondur. Konzertstiick (Konser pargasi), Romantik donem baslarinda,
kongertonun bir pargasi olarak ¢ikmistir. Sik sik serbest bir miizikal formda yazilir ve

genellikle karakter ve tempolar1 degisen alt boltiimler igerir.

Miizik tarihinden (nlii konser pargalari olarak, Carl Maria von Weber’in
Konzertstiick for Piano and Orchestra (1821) ve the Concertino for Clarinet and
Orchestra, Opus 26, Robert Schumann’in Introduction and Allegro Appassionato
(Concertstiick) for Piano and Orchestra (Opus 92) ve Concertpiece for Four Horns

and Orchestra, Op.86, rnek gosterilebilir.*

Franz Berwald’in op.2 Fagot ve Orkestra Icin Konser Pargasi da yukaridaki
tanima uygun olarak, ara vermeksizin farkli hiz ve karakterlerde alt1 alt boliimden
olusur. Ilk boliim adeta Sonat Allegro formunun sergi formu gibi temalarm kendini
gostermesiyle gecer. Daha sonra ana boliimiin tonalitesinin aksine Sib majorde daha
agir karakterdeki ikinci boliim gelir. Tkinci béliim aym zamanda varyasyon temasidir.
Uciincii ve dérdiincii béliimler, ikinci béliimdeki temanin varyasyon halidir.
Ardindan onbir dlgiiliik agir tempodaki ara kesitten sonra tekrar birinci boliim, yine
sonat allegro formunun yeniden sergi boliimiinde oldugu gibi tekrar gelir ve kapanisi

yapar. Parca, Erken Romantik donemin klasik iisluba yakin ¢izgisindedir.

32 https://www.britannica.com/art/Konzertstuck (Erisim Tarihi: 11.10.2019)
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Allegro non Andante Variazone 1 | Variazone 2 | Adagio Tempo 1
troppo
Fa Major Sib Major Sib Major Sib Major Sib Major Fa Major

1.-151.6lgiiler aras1

152.-172.0l¢iiler
arast

173.-189.06l¢iiler
arasl

190.-211.6lgiiler
arasi

212.-222 5lgiiler
arast

223.-286.0]giiler
arasi

(Sekil 6.1) Franz Berwald’ in Op.2 “Konzertstiick Fiir Fagott” Eserinin Yapisal

Semasi

6.1 Allegro non troppo

Eserin birinci boliimii, Fa major tonunda ve Allegro non troppo basligindadir.

Op.2 Konzertstiick’1 biitliniiyle varyasyon formunda diisiintirsek birinci boliimii bir

prelude olarak da gorebiliriz. Allegro non troppo baslikli boliim, alti farkli cimleden

olusur. Her bir ciimle farkli tonalitelerde ve karakterlerde gelmektedir. Bu anlamda

belirli bir form kalibma girmesi olduk¢a zordur. Ozellikle parganin baslangicindaki

orkestra girisinin parcanin sonlarma dogru tekrarlanmasindan sonra, parcanin

ortasinda yer alan iki ciimle farkli tonalitelerde tekrarlanmaktadir. Yine de

baslangicta eserin armonik yapist ve miizikal dokusu ile birlikte Klasik dénemin

onemli bir form yapisi olan Sonat Allegro’ya yaklasmaktaysa da Ug Béliimlii Sark:

formu (A-B-C) olarak ele almak daha dogru olacaktir.
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(Sekil 6.1.1) Allegro non troppo Form Semasi
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miizikal dokusu tam bir Klasik donem kongerto stilini hatirlatmaktadir.

%

(Sekil 6.1.2) Allegro non troppo Orkestra Girisi (1.-8.6l¢tiler)
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A Bolimiinin (a) ciimlesini, fagot duyurur. Pasaj, fagotun pes ve tiz

bolgelerindeki karakteristik 6zelligini gosterir niteliktedir.
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(Sekil 6.1.3) Allegro non troppo A Boliimiiniin (a) ciimlesi (9.-19.6l¢iiler arasi)
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19.6l¢iiniin son vurusunda baslayan (b) ciimlesi 33.0l¢liye kadar devam eder.

34.-35.0l¢lilerde orkestra son iki Olc¢lideki motifi tekrarlar. Bu kisimda orkestra

tamamen eslik durumdadir.
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(Sekil 6.1.4) Allegro non troppo A Boliimiiniin (b) ciimlesi (20.-35.61¢tiler arast)

B bélmesinin (c) ciimlesi 36.61¢tide, Mi mindr tonalitesinde genis araliklardan
olusan temayla baslar. (b) climlesindeki sakin orkestra esliginin aksine daha gerilimli
akor yapistyla (Eksik besli) hareketli bir eslik vardir. Kopriiyli andiran bu kesitte
fagot yine solo olarak genis araliklardan olusan legato pasajimi c¢alar. Orkestra

armonik yapiy1 gosterir ve esligini stirdiiriir.
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(Sekil 6.1.5) Allegro non troppo B Boliimiiniin (c) climlesi (36.-43.06l¢iiler arasi)
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44 6l¢iide, B Boliimiiniin (d) ciimlesi, Sol major tonalitesinde orkestranin dort
ol¢iiliik solosu gelir. 48.61¢tide fagotun lirik solosu belirir. Pasajin sonunda Romantik
donemin tipik Ozelligi olan kadans yapisi goze carpmaktadir. Kadans, Sol major

akorunda bu kez dominant gorevi gorerek yarim kalis yapar.

(Sekil 6.1.6) Allegro non troppo B Boliimiiniin (d) climlesi (44.-56.0lgiiler arasi)
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56.6l¢iide Sol majorde yarim kalig yapan pasajin devaminda Do major ya da
Do mindre baglanmasi gerekirken yine Romantik dénemin tipik bir 6zelligi
karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik déonemin aksine, yeni gelecek tonalite hazirlanmadan
ansizin Mib majorde (e) ciimlesi belirir. Temanin ritmik yapisi, noktali sekizlik
tartimlariyla sarkastik bir hava igerisindedir. Mib majdr tonalitesinde baslayan tema,
tekrar Fa major tonalitesine donmek i¢in hazirlik i¢ine girer ve kadansla son bulur.

Orkestranin esligi, tipik bir lied esligidir.

(Sekil 6.1.7) Allegro non troppo B Boliimiiniin (e) climlesi (57.-73.06l¢iiler arasi)
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baslayan (f) ciimlesinde fagot, hizli atlamali pasajlar1 calabilecek kapasitesini
gosterir. Ozelikle dizisel kesitler ve fagotun orkestra ile olan diyalogu dikkat

¢ekicidir.




32

ske @

e
LT T e
1)
il R e
_HJ.
n e
1)
L] R s
5 L LuxT
o« [T T%
w/l T T
e
TR e
o [T
Qe J.wwfw.nh. an
e
fd R \\uw
Ty
Il
o i ik
A
1 [A_
] N
-
o] o ]
-9
4] m
E L L
ﬁzFL 1L
S T
ey Amvnm 1
d
3 i < o

N At

e e s
zhgaat

tr

‘-Pf'[g 3
T

i e s s |

| —

Ee—ssrrriagesss
gt ==
e @ —
= 1 =
£ | =
T3 = =
- . .
= j
] - I 4
— :
=

=
z_3

e
f

:
2,214
o™’

e
—
=  — !
5 ¢ 2
r 3 f——
PR
L T4y

3

 m—
——
—
E
-

I
poco cresc.
T

tr
)
i

=

9
]
7
f
<

)

(Sekil 6.1.8) Allegro non troppo B Boliimiiniin (f) climlesi (74.-102.06l¢iiler arasi)
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103.61¢iide orkestra, 17 olgiiliik giris temasini tekrar ¢alar ama bu kez Re

major tonalitesini hazirlayarak C bélmesine gegisi saglar.
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(Sekil 6.1.9) Allegro non troppo, Orkestranin Girig Temas: (Tekrar) (103.-

119.06l¢tiler arasi)
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Orkestranin giris miizigini tekrarlamasindan sonra B bolmesindeki (e)

climlesi bu kez Mib major yerine Re major tonalitesinde sunulur.
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(Sekil 6.1.10) Allegro non troppo, C Boliimiiniin (e1) climlesi (120.-128.06l¢iiler arasi)
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B bolmesindeki (e) ciimlesinin Mib major yerine Re major tonalitesindeki

sunumundan sonra, bu kez (d) ctimlesi Sol major yerine Fa major tonalitesinde gelir.
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(Sekil 6.1.11) Allegro non troppo, C Boliimiiniin (d:) climlesi (129.-126.06l¢iiler

arasi)
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136.61¢iide boliimii kapatmak tizere Coda baglar. 140.6lgliide fagot tiz ses
bolgesindeki uzun sesiyle orkestraya eslik eder. Coda’nin son dort ol¢iisii kadans

yapistyla diger boliime gegisi hazirlar.
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(Sekil 6.1.12) Allegro non troppo, Coda (136.-151.06lgtiler arast)



6.2 Andante
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Andante baslikli boliimiin temasi, ingiltere’de 1821°de Henry Bishop tarafindan

bestelenmis “Home Sweet Home” adli duygulu bir aryadan alinmustir.

Gaeteano Donizetti’nin Anna Bolena (1830)’da ve, Sigsmond Thalberg’

Piyano i¢in Varyasyonlar (1857)’da da kullanilmistir. Aslinda bu

Bu ezgi
in op.72

ezginin

popiileritesi, 20.yilizyilin ortalarina kadar siirmiis, The Wizard of Oz: Oz Biiyiiciisii

(1939), Gone with the Wind; Riizgar Gibi Gegti (1939), Arsenic and Old La
gibi birkag filmde de yer almugtir.®

ce (1944)

Andante baslikli varyasyon temasi, iki ctimleden olusan Bir Bolmeli Sarki

Formundadir. Son dort 6l¢iide orkestra ana tema malzemesini tekrarlar.
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(Sekil 6.2.1) Andante. Varyasyon temasi (152.-172.6lgtiler arasi)

3 Aurea Dominguez Moreno, Bassoon Playing in Perspective, 224.



6.3 Variazione 1

Andante baslikli tema bu bdliimde varyasyon yapilir. Genel hatlariyla
onaltilik ticlemeli tartimda gecen varyasyonun orkestra esligi de temaya uygun

olarak eslik etmektedir. Ilk boliimde oldugu gibi fagotun ¢aldig1 genis ve atlamali

pasajlar goriilmektedir.

Variazione 1 173 L ——

1

[T

:'g

4

el |3

w/
j

N

e

(Sekil 6.3.1) Variazione 1 (173.-189.06lgiiler arasi)
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6.4 Variazione 2

Variazione 2 bolimiinde, Onceki varyasyondan farkli olarak, orkestra
varyasyon temasini ara ara hatirlatirken tremolo ile eslik eder. Fagot otuzikilik
tartimdaki dizi yapisiyla oldukga gosterisli bir sekilde temay: isler. Fagot ve

orkestranin karsilikli diyalogu, 201.6l¢iiden itibaren artar.

Variazione 2
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(Sekil 6.4.1) Variazione 2 (190.-211.06lgiiler arasi)
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ve hizli yapidaki pasajlarin aksine, icraciyr yormayan bir kolaylikta karsimiza ¢ikar.

boliimden ¢ok, ara miizik olarak goriilebilir. Neredeyse parcanin basindan beri seri
Bagimsiz form yapisiyla on dlgiiden olusan boliim, fagot ve orkestranin birbirine

6.5 Adagio
uyumuyla gecer.
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andiran Tempo 1’in form yapisi ilkinin aksine ikili form (binary) yapisindadir.

Orkestra girisi olmaksizin fagotun (a) ve (b) climlelerini tekrar calmasiyla baslar.
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(b) ctimlesinden diger ciimleye gegiste orkestranin ¢aldigi bes dlgiiliikk pasaj,
ezginin tekrariyla uzatilmistir. Pasajin besinci Olgiisiindeki 1(6/4)-V kadansinin

duyurulmasiyla yeni ciimleye gegilir.
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(Sekil 6.6.2) Tempo 1, A Bolmesinin (b) ciimlesinin Son bes oOlgiisii (246.-
249 .06l¢iiler arast)

(b) climlesinin ardindan Allegro non troppo boliimiiniin B bodlmesinin (f)
climlesi ritmik tekrariyla ayni tonalitede (Fa major) 251.06l¢lide baslar. (f) ciimlesinin

ritmik ve tonal degisimlerinden 6tiirii (f1) olarak adlandirilmustir.



43

sf

e

tr

sf

aba
sf

sf
o o IT
o
sf

=
=

ve v
sf

tr
sf

E
el

sf

>

1.2 P
z

S
22
3

sf

-
C7]

g
Jrp

ha U
I

_cnﬂ

tr
i}
sf
ju

LT

i

3

Y

sf

£ s

. Ir
1
=7
 ———
et

EE E#?—#éhaba ;

T
P

—

5
| - -

CRCRCA e

L

sf
k3
Jre

i

siatepp EREE

sl

I

-

; &

; aiﬁé#v.’—& .

.

Tt
sf sf
=7
sf
-

>

Fia—

-

f

7~ T3
} 5

257
260

F4.10
' O

—
T T

o ———

3

T

EE
—] T

cresc.

T
L

e

1

2z

T

.

e
.

=

T

T

-
Ty

.

¥

s i

e

i

——
- ———

» - > e

o d e
T

EEfrfree frecer.,.

1

T

£

»

<

-

(Sekil 6.6.3) Tempo 1, (f1) ciimlesi (251.-270.061giiler arasi)

ir.

-

268




44

Bu kez temalarin gelistirilerek sunuldugu boliim, 271.6l¢iiden itibaren fagot

ve orkestranin ortak icrasiyla coda ile sona erer. Coda yapisi, Mozart ve Haydn’in
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7. SONUC

Bu eser metninde, Romantik donemin hemen hemen ayni yillarinda yasamis
iki farkli milletten bestecilerin, fagot i¢in yazdig: iki eser incelenmistir. Her iki eser

de 19.yiizy1l etkisi altina alan Romantik donem unsurlarini tagidigi goriilmektedir.

Iki yiizyillik bir durgunluk déneminden sonra, Ingiliz miizigine yeni bir soluk
kazandiran Edward Elgar ve Isve¢ Ulusal miiziginin 6nemli temsilcisi Franz
Berwald, ilkelerinin halk miiziklerinden yararlanarak miizikler yazmis, Avrupa
miizik tarihinde Onemli yere sahip iki bestecidir. Aralarindaki ortak ozellik,
Ulusalcilik akimindan faydalanarak miizik yazmaktan baska fagot c¢algisi icin de
eserler vermis olmalaridir. Fagot calgisinin da diger calgilar gibi 19.yiizyilda teknik
acidan gelisimi, ¢alginin ses giirliiglinii ve kapasitesini arttirirken, bir ¢ok besteciyi

de bu calgiya eserler yazmaya tesvik etmistir.

Elgar, op.62 Romance eserini, keman kongertosu ile ikinci senfonisini yazdigi
zaman araliginda bestelemistir. Boyle iki biiyliik formdaki eser arasinda Romance,
nispeten daha kii¢iik bir formda goriinse de, i¢inde barindirdig1 miizikal pasajlar ve
fagotun sonoritesini gdsterdigi temalar acisindan énemlidir. Klasik bir Ug¢ Bélmeli
Sarki formu goriiniimiindeki eserde, bes farkli ciimleden olusan temalar bulunur. (A)
bolmesinde iki zit tema bulunurken, (B) bélmesinde {i¢ farkli tema bulunur. (A)
bolmesinin tekrari ilk bolmeye gore (B) bolmesinden bir temaya yer vermesiyle
dikkat ¢cekmektedir. Eserin armonik yapisi olduk¢a yogun olup, kromatik armonin

ogeleri genis olarak kullanilmistir. Eslik partisi de karmasik bir stildedir.

Berwald, alti farkli boliimde olusan, Romantik donemde sik¢a kullanilan
Konzertstiick (Konser Pargasi) tiirlinde ve fagot ¢algisinin icra 6zelliklerini gosterir
mahiyette bir eser bestelemistir. Esas itibariyle eser, varyasyon formunda yazilmus,
ilk ve son boliim ortadaki tema ve varyasyonlardan bagimsiz yapisiyla, adeta bir

preliid ve postliid goriinlimiindedir. Her bir boliimiin farkli hizda ve farkli karakterde
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olmasi Konzertstiick tiiriine uygundur. Ciinkii bu tiirde amag, icraciya farkli
hizlardaki ve karakterlerde icrasinin seviyesini gostermesine imkan vermeyi
saglamaktir. Bir anlamda adiyla adeta biitlinlesen yapidaki bu tiirdeki eserlerin form
yapilar1 bu yiizden her zaman belli bir kalipta olmamaktadir. Fa Major ve Sib major
tonalitelerindeki boliimler arasindaki gecisler yine Romantik doneme uygun olarak
fagotun solo olarak icra ettigi kadanslarla birlestirilmistir. ik boliim uzun orkestra
girisiyle klasik kongerto formunu hatirlatsa da armonik ve ezgisel yap1 bu formdan
uzak bir sekilde gelismistir. Fagot partisi, ¢alginin hem kalin hem ince ses
bolgelerinde icraciya fagotun ses rengini gostermesine imkan tanir. Eserin eslik
yapisi, oldukca sade bir yapida sekillenirken, hazirliksiz yapilan modiilasyonlar ve
tonalitelerin siralanisi, Romantik dénemin armonik anlayisini belirtmektedir. Fagot
ve orkestranin birbiriyle olan diyalogunu gdsteren pasajlar, eseri kongerto havasina
stiriiklemektedir. Boliimler arasinda hizli-yavas hiyerarsisi uyumlu bir sekilde

isletilmistir.

Her iki eserin de fagot repertuvarinda onemli bir yere sahip oldugu
diistiniilmektedir. Fagot icracilari, bu ve benzeri eserleri caligmadan once tarihsel
anlamdaki yerlerini iyice kavramalilardir. Eserin yapisal ve donemsel incelemesinin
yapilmasi, eserin teknik anlamda daha iyi taninmasma ve 6zellikle donemsel icra
gerektiren pasajlar igin bir 6n hazirlhk yapilmasini saglar. Inceleme sonucu, form
semasinin ¢ikartilmasiyla ¢alisilacak pasajlar, forma uygun bir sekilde ayri ayr
calinmali, daha sonra belirlenen forma gore birlestirilmelidir. Boylece eserlerin

icrasinda karsilasilabilecek giicliikler daha kolay asilabilir.
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EK-3

EDWARD ELGAR’IN ESERLERI

Opus Numaral Eserler Listesi

Op.1 - Romance for Violin and Piano (1878)

Op.la - The Wand of Youth, Suite No.1 for Orchestra (1867-71, rev. 1907)
Op.1b - The Wand of Youth, Suite No.2 for Orchestra (1867-71, rev. 1908)
Op.2 - 3 Motets for Soprano, Mixed Choir, & Organ (1887)

Ave Verum Corpus

Ave Maria

Ave Maris Stella

Op.3 - Cantique for Orchestra (1912)

Op.4 - 3 Pieces for Violin and Piano (1883)
Une Idylle

Pastourelle

Virelai

Op.5 - A War Song for Male Choir (1884)

Op.6 - Wind Quintets (1878-1881)

Op.7 - Sevillafia for Orchestra (1884, rev. 1889)
Op.8 - String Quartet (1887)

Op.9 - Violin Sonata (1887)

Op.10 - 3 Characteristic Pieces for Orchestra (1899)
Mazurka

Sérénade Mauresque

Contrasts:The Gavotte A.D.1700 and 1900
Op.11 - Sursum Corda (or Elévation) (1894)
Op.12 - Salut d'amour (Liebesgruss) for Violin & Piano (1888)
Op.13 - 2 Pieces for Violin and Piano (1899)
Mot d'Amour

Bizzarerie

Op.14 - 11 Vesper Voluntaries for Organ (1899)
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Op.15 - Chanson de Nuit et Chanson de Matin, for violin and piano, also for small
orchestra (1899)

Chanson de Nuit

Chanson de Matin

Op.16 - 3 Songs for VVoice & Piano (1892)

The Shepherd's Song

Through the Long Days

Rondel

Op.17 - La Capricieuse for Violin & Piano (1891)

Op.18 - 3 Part Songs (1890)

O Happy Eyes

Love

My Love Dwelt in a Northern Land

Op.19 - Froissart, Overture for Orchestra (1890)

Op.20 - Serenade for String Orchestra (revised version of Three Pieces for String
Orchestra (1888-92)

Op.21 - Minuet for Orchestra (1897)

Op.22 - Very Easy Melodious Exercises in the First Position for Violin & Piano
(1892)

Op.23 - Spanish Serenade for Choir or Choir & Orchestra (1891-92)

Op.24 - Etudes caractéristiques for Violin solo for Solo Violin (1892)

Op.25 - The Black Knight, Symphony/Cantata for Chorus & Orchestra (1889-92)
Op.26 - 2 Part Songs for 2 Sopranos, Alto, 2 Violins & Piano (1894, rev. 1903)

The Snow

Fly, Singing Bird

Op.27 - From the Bavarian Highlands for Chorus & Orchestra (1895-96)

Op.27a - 3 Bavarian Dances for orchestra (1897)

Op.28 - Organ Sonata in G Major

Op.29 - The Light of Life (Lux Christi), Oratorio for Soloists, Chorus & Orchestra
(1896)

Op.30 - Scenes from the Saga of King Olaf, Cantata for Soloists, Chorus & Orchestra
(1896)
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Op.31 - 2 Songs for Voice & Piano (1895)

After

A Song of Flight

Op.32 - Imperial March for Orchestra (1897)

Op.33 - The Banner of St. George, Ballad for Chorus & Orchestra (1897)

Op.34 - Te Deum and Benedictus for Chorus & Orchestra (1897)

Op.35 - Caractacus, Cantata for Soloists, Chorus and Orchestra (1897-98)

Op.36 - Variations on an Original Theme 'Enigma’ for Orchestra, "Enigma" (1899)
Op.37 - Sea Pictures (Song Cycle), for Contralto and Orchestra (1897-99)

Op.38 - The Dream of Gerontius, Oratorio for Soloists, Chorus and Orchestra (1899-
1900)

Op.39 - Pomp and Circumstance for Orchestra, "5 Marches" (1901)

Op.40 - Cockaigne Overture (In London Town), Overture for Orchestra (1900-01)
Op.41 - In the Dawn & Speak, Music! (2 Songs) for Voice & Piano (1901)

In the Dawn

Speak, Music!

Op.42 - Grania and Diarmid (Funeral March) for Orchestra (1902)

Op.43 - Dream Children, 2 Pieces for Chamber Orchestra (1902)

Op.44 - Coronation Ode for Soloists, Chorus & Orchestra (1901-02, rev. 1911)
Op.45 - 5 Part Songs from the Greek Anthology for Male Choir (1902)

Yea, cast me from height of the mountains

Whether | find thee

After many a dusty mile

It's oh! to be a wild wind

Feasting | watch

Op.46 - Concert Allegro for Piano (1901)

Op.47 - Introduction and Allegro for String Quartet & String Orchestra (1904-05)
Op.48 - Pleading, Song for Voice & Orchestra or Piano (1908)

Op.49 - The Apostles, Oratorio for Soloists, Chorus & Orchestra (1902-03)

Op.50 - In the South (Alassio), Concert Overture for Orchestra (1903-04)

Op.51 - The Kingdom, Oratorio for Soloists, Chorus & Orchestra (1901-06)
Op.52 - A Christmas Greeting for 2 Sopranos, Male Choir, 2 Violins & Piano (1907)
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Op.53 - 4 Part Songs for Mixed Chorus (1907)

There is Sweet Music

Deep in my Soul

O Wild West Wind

Owls (An Epitaph)

Op.54 - The Reveille for Male Choir (1907)

Op.55 - Symphony No.1 in Ab major (1907-08)

Op.56 - Angelus for Choir (1909)

Op.57 - Go, Song of Mine for Mixed Choir (1909)

Op.58 - Elegy for String Orchestra (1909)

Op.59 - 3 Songs for VVoice & Piano or Orchestra (1909-10)
Op.60 - 2 Songs for Voice & Piano or Orchestra (1909-10, 1912)
The Torch

The River

Op.61 - Violin Concerto in B minor (1909-10)

Op.62 - Romance for Bassoon and Orchestra (1909)

Op.63 - Symphony No.2 in Eb major (1909-11)

Op.64 - O Hearken Thou, Coronation Offertorium (1911)

Op.65 - Coronation March for Orchestra (1911)

Op.66 - The Crown of India, Imperial Masque for Soloists, Chorus & Orchestra
(1911-12)

Op.66a - The Crown of India, Suite for orchestra (1911-12)
Op.67 - Great Is the Lord, Psalm 48, for Choir & Organ or Orchestra (1910-12,
1913)

Op.68 - Falstaff, Symphonic Study for Orchestra (1913)

Op.69 - The Music Makers, Ode for Soloists, Chorus and Orchestra (1912)
Op.70 - Sospiri for String Orchestra & Harp (1914)

Op.71 - 2 Part Songs for Choir (1914)

The Shower

The Fountain

Op.72 - Death on the Hills for Choir (1914)
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Op.73 - 2 Part Songs for Choir (1914)

Love’s tempest

Serenade

Op.74 - Give unto the Lord for Choir, Organ, & Orchestra

Op.75 - Carillon for Speaker & Orchestra

Op.76 - Polonia, Symphonic Prelude for orchestra (1915)

Op.77 - Une voix dans le désert for Speaker, Soprano, & Orchestra (1915)

Op.78 - The Starlight Express, music to a play for baritone and soprano Soloists and
Orchestra (1915-16)

Op.79 - Le Drapeau Belge for Speaker & Orchestra (1917)

Op.80 - The Spirit of England for Soprano/Tenor, Chorus and Orchestra (1915-17)
The Fourth of August

To Women

For the Fallen

With Proud Thanksgiving

Op.81 - The Sanguine Fan for Orchestra (1917)

Op.82 - Violin Sonata (1918)

Op.83 - String Quartet in E minor (1918)

Op.84 - Piano Quintet in A minor (1918-19)

Op.85 - Cello Concerto in E minor (1918-19)

Op.86 - Fantasia and Fugue in C minor [Transcription for Orchestra by J.S. Bach]
(1921-22)

Op.87 - Severn Suite for Brass Band (1930)

Op.87a - Arrangement of The Severn Suite for organ by Ivor Atkins as Organ Sonata
No. 2 (1933)

Op.88 - Symphony No.3 (1932-34, unfinished, "elaborated” by Anthony Payne
1972-1997)

Op.89 - Spanish Lady, Opera (1930's, incomplete)

Op.90 - Piano Concerto (1902-25, unfinished)

Opus Numarasiz Eserler Listesi




Oda Miizigi i¢in

Allegretto on G-E-D-G-E for Violin & Piano (1885)
Allegro for Oboe Quartet (1878, unfinished)

Andante religioso for Violin & Piano(1903)

Andantino for Violin, Mandolin, & Guitar (1907, unfinished)
Duet for Trombone and Double Bass (1887)

Fantasia for Violin & Piano (1878, unfinished)

Fantasia on Irish Airs for Violin & Piano (1881, unfinished)
Fugue in D minor for Oboe & Violin (1883)

Gavotte for Violin & Piano (1885)

Liebesahnung for Violin & Piano (1889)

March for Piano Trio, arranged from Empire March (1924)

Music for Bldserquintett (1879)

Piano Trio (1886, fragment)

2 Polonaises for Violin & Piano (1879)

6 Promenades for 2 Flutes, Oboe, Clarinet, & Bassoon (1878)
Reminiscences for Violin & Piano (1877)

String Quartet in Bb Major (1878, unfinished)

String Quartet in D Major, used in Op.14 (1888, unfinished)
String Quartet in D minor (1878, unfinished)

String Trio in C Major (1878, unfinished)

Trio for 2 Violins & Piano (1878, unfinished)

Koro i¢in

As Torrents in Summer (1896)

The Birthright (1914)

Brother, for Thee He Died (1878)

Credo (1880)

Domine Salvum Fac (1878)

2 Double Chants for Psalms 68 & 75 (1907)
Drakes Broughton (1878)

Ecce Sacerdos Magnus (1888)
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Evening Scene (1905)

Fear Not, O Land (1914)

Follow the Colours (1914)

The Fringes of the Fleet (1917)

Gloria (1880)

Goodmorrow - Weihnachtslied (1929)

The Herald (1925)

How Calmly the Evening (1907)

Hymn Tune (1878)

I Sing the Birth - Weihnachtslied (1928)
Inside the Bar (1917)

4 Litanies of the Blessed Virgin Mary (1888)
Lo, Christ the Lord is Born (1897)

Marching Song (1908)

O Mightiest of the Mighty (1901)

O Salutaris Hostia (1880)

O Salutaris Hostia (1898)

The Prince of Sleep (1925)

The Rapid Stream & When Swallows Fly (1931)
Salve Regina (1878)

2 Single Chants for the Venite (1907)

So Many True Princesses Who Have Gone (1932)
The Sword Song (1898)

Tantum Ergo (1878)

They Are at Rest (1909)

To her beneath whose stedfast star (1899)
The Wanderer (1923)

Weary Wind of the West (1902)

The Woodland Stream (1933)

Zut, zut, zut (1923)
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Always and Everywhere (1901)
Arabian Serenade (1914)

As | laye a-Thynkynge (1888)
Big Steamers (1918)

The Chariots of the Lord (1914)
A Child Asleep (1909)

Come, Gentle Night! (1901)
Dry Those Fair, Those Crystal Eyes (1899)
Fight for Right (1916)

If She Loves Me (1878)

In Moonlight (1904)

Is She Not Passing Fair? (1886)
It Isnae Me (1929)

The King's Way (1909)

The Language of Flowers (1872)
Like to the Damask Rose (1892)
Love Alone Will Stay (1897)
Modest and Fair & Still to Be Neat (1933)
O Salutaris Hostia (1882)
Ozymandias (1917)

The Pipes of Pan (1899-1900)
The Poet's Life (1892)

Queen Mary's Song (1887)
Roundel (1897)

Soldier's Song (1914)

A Song of Autumn (1892)
Speak, My Heart (1902)

A Spear, a Sword (1892)
Tarantella (1932-33)

There Are Seven That Pull the Thread (1902)

The Pageant of Empire (1924)
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The Wave, Muleteer' s Song (1894)
The Wind at Dawn (1888)

Orkestra i¢in
Air de Ballet (1882)

Carissima (1914)

Civic Fanfare (1927)

Empire March (1924)

Festival March in C Major (1892)
Funeral March (1902)

Mina (1933)

In Moonlight, Canto Popolare for Chamber Orchestra (1904)
Introductory Overture for the Christy Minstrels (1878)
The Lakes (1885)

Menuetto (1878)

Minuet (1879)

Minuet (1929)

Nursery Suite (1931)

Pas Redoublé, March (1882)

3 Pieces for String Orchestra (1888)
Rosemary (1915)

Scottish Overture (1885)

Sérénade lyrique (1899)

Suite in D Major (1883)

Symphony (1878)

Triumphal March (1905)

Violin Concerto (1890, unfinished)

Org Icin

Adagio Solenne (1879)

Cantique, arrangement of Op.3 (1912)
Fugue in F# minor (1881, unfinished)
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Fugue in G minor (1870, unfinished)
Memorial Chimes (1923)
Piece for Dot's Nuns (1906)

Piyano Icin

Adieu (1933)

Chantant (1872)

Danse Pensée (1882)

Echo's Dance, arrangement from Op.81 (1917)
Falstaff, arrangement of pieces from Op.68 (1914)
G.E.D.G.E. Variations (1888)

Griffinesque (1884)

In Smyrna (1905)

May Song (1901)

Minuet (1897)

Presto (1889)

Serenade (1933)

Skizze (1901)

Sonatina (1889, rev. 1931)

6 Improvisations (never written down by the Composer, but recorded in discs.

Recently transcribed)

Sahne Miizikleri

Beau Brummel (1928)

King Arthur (1923)

Unnamed Ballet (1902-03, unfinished

Kategori Disi

Solilogquy for Solo Oboe (1930)

Study for Strengthening the Third Finger for Solo Violin (1877)




EK-4

FRANZ BERWALD’IN ESERLERI

Operalar
Drottningen av Golconda

Estrella de Soria

Operet / Komik opera

Ein léndliches Verlobungsfest in Schweden. Operette in einem Akt (En lantlig
brollopsfest)
Jag gar i kloster. Operetta in two acts

Modehandlerskan. Operetta in three acts

Orkestra icin Eserler

Bayaderen-Fest

Elfenspiel

Erinnerung an die norwegischen Alpen , Tongemalde fiir grosses Orchester
Ernste und heitere Grillen, Fantasiestiick fiir Orchester
Ouverture till Estrella de Soria

Ouverture till Modehandlerskan

Polonaise ur Estrella di Soria

Revuemarsch

Slaget vid Leipzig, Musikalisk malning

Stor Polonoise

Wettlauf

Senfoniler
Sinfonie capricieuse [D major]
Sinfonie no. 4 [E-flat major] , Sinfonie naive

Sinfonie Sérieuse [G minor]
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http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3430-Drottningen_av_Golconda
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3429-Estrella_de_Soria
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3316-Ein_landliches_Verlobungsfest_in_Schweden_Operette_in_einem_Akt_En_lan
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3316-Ein_landliches_Verlobungsfest_in_Schweden_Operette_in_einem_Akt_En_lan
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3262-Jag_gar_i_kloster_Operetta_in_two_acts
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3266-Modehandlerskan_Operetta_in_three_acts
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W296-Bayaderen-Fest
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W314-Elfenspiel
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W294-Erinnerung_an_die_norwegischen_Alpen___Tongemalde_fur_grosses_Orcheste
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W324-Ernste_und_heitere_Grillen_Fantasiestuck_fur_Orchester
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W313-Ouverture_till_Estrella_de_Soria
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W437-Ouverture_till_Modehandlerskan
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W1143-Polonaise_ur_Estrella_di_Soria
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4874-Revuemarsch
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W345-Slaget_vid_Leipzig_Musikalisk_malning
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4827-Stor_Polonoise
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W307-Wettlauf
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W286-Sinfonie_capricieuse_D_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W283-Sinfonie_no_4_E-flat_major__Sinfonie_naive
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W284-Sinfonie_Serieuse_G_minor
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Sinfonie Singuliére [C major]

Keman ve Orkestra icin

Premier Concerto pour le Violon, [Violin Concerto in C-sharp Minor] opus 2

Thema mit Variationen

Yayh Calgilar ve Orkestra icin

Concerto for two violins and orchestra

Fagot ve Orkestra icin

Konzertstiick flir Fagott und Orchester, opus 2

Pivano ve Orkestra icin

Piano-forte Concert No 1. [Piano concerto in D major]

A capella Karma Koro i¢in

Botdagen
Brollopshymn ur Drottningen af Golkonda [Golconda] ("Himmel, hor var fromma

bon")

Koro ve Orkestra icin

Avskedssang till idoghetens representanter

A capella Erkekler Korosu icin

Serenade

Erkekler Korosu ve Calgl Toplulugu icin
Gustaf Wasas fard till Dalarna

Marsch, Hymn och Jubelsang upforda [sic] vid Expositionens Invigningsfest den 15
Juni 1866 [piano reduction]

Erkekler Korosu ve Orkestra icin

Musik till industriexpositionens invigningsfest den 15 juni 1866


http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W285-Sinfonie_Singuliere_C_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W290-Premier_Concerto_pour_le_Violon_Violin_Concerto_in_C-sharp_Minor
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W354-Thema_mit_Variationen
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W355-Concerto_for_two_violins_and_orchestra
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W251-Konzertstuck_fur_Fagott_und_Orchester
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W353-PianoForteConcert_No_1_Piano_concerto_in_D_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W1826-Botdagen
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W5492-Brollopshymn_ur_Drottningen_af_Golkonda_Golconda_Himmel_hor_var_fromma
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W5492-Brollopshymn_ur_Drottningen_af_Golkonda_Golconda_Himmel_hor_var_fromma
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4879-Avskedssang_till_idoghetens_representanter
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4877-Serenade
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3418-Gustaf_Wasas_fard_till_Dalarna
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4869-Marsch_Hymn_och_Jubelsang_upforda_sic_vid_Expositionens_Invigningsfest
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4869-Marsch_Hymn_och_Jubelsang_upforda_sic_vid_Expositionens_Invigningsfest
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4878-Musik_till_industriexpositionens_invigningsfest_den_15_juni_1866
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Solo, Erkekler Korosu ve Calgl Toplulugu icin

Nordiska fantasibilder

Sololar, Erkekler Korosu ve Orkestra icin

Apoteos, Music for N.N.'s commemoration party for Shakespeare

Gustaf Adolf den stores seger och dod vid Liitzen

Ses ve Piyano icin

Aftonrodnan (from Musikalisk Journal no. 3)

Den 4 juli 1844. Konung Oscar! - Fantasiestycke [Fantasy]

Des Midchens Klage

Drei Singlieder. A votre age

Drei Singlieder. Glom ej dessa dar!

Drei Singlieder. Lebt wohl ihr Berge

Drom

En parcourant les doux climats (from Musikalisk Journal no. 2)

Konung Carl XII:s seger vid Narva [Konung Karl XII:s seger vid Narva]
Le Regard (from Journal de Musique no. 2) [J'aime encore]

Mais, ne I'oublions pas (from Musikalisk Journal no. 6)

Romance (from Journal de Musique no. 4) [Je t'aimerai]

Romance (from Musikalisk Journal no. 1) [Jag minnes Dig]

Romance (from Musikalisk Journal no. 1) [Ma vie est une fleur sauvage]
Romance (from Musikalisk Journal no. 5) [Un jeune Troubadour]
Romance (ur Journal de Musique nr 1) [Ah! Jeannot me délaisse]
Svensk folkséng for en eller flere roster [Swedish folksong for one or several
voices]

Traum

Vaggvisa, | folkviseton

Vaggvisa (from Musikalisk Journal no. 3) [Ute blaser sommarvind]

Vid Konung Oscars grav

Ostersjén


http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4875-Nordiska_fantasibilder
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4876-Apoteos_Music_for_NNs_commemoration_party_for_Shakespeare
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3417-Gustaf_Adolf_den_stores_seger_och_dod_vid_Lutzen
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3407-Aftonrodnan_from_Musikalisk_Journal_no_3
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3343-Den_4_juli_1844_Konung_Oscar_-_Fantasiestycke_Fantasy
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3413-Des_Madchens_Klage
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3403-Drei_Singlieder_A_votre_ge
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3401-Drei_Singlieder_Glom_ej_dessa_dar
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3402-Drei_Singlieder_Lebt_wohl_ihr_Berge
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W1636-Drom
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3406-En_parcourant_les_doux_climats_from_Musikalisk_Journal_no_2
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3416-Konung_Carl_XIIs_seger_vid_Narva_Konung_Karl_XIIs_seger_vid_Narva
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3412-Le_Regard_from_Journal_de_Musique_no_2_Jaime_encore
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3410-Mais_ne_loublions_pas_from_Musikalisk_Journal_no_6
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3411-Romance_from_Journal_de_Musique_no_4_Je_taimerai
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3404-Romance_from_Musikalisk_Journal_no_1_Jag_minnes_Dig
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3405-Romance_from_Musikalisk_Journal_no_1_Ma_vie_est_une_fleur_sauvage
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3409-Romance_from_Musikalisk_Journal_no_5_Un_jeune_Troubadour
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3415-Romance_ur_Journal_de_Musique_nr_1_Ah_Jeannot_me_delaisse
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3348-Svensk_folksang_for_en_eller_flere_roster_Swedish_folksong_for_one_or
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3348-Svensk_folksang_for_en_eller_flere_roster_Swedish_folksong_for_one_or
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3342-Traum
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W1430-Vaggvisa_I_folkviseton
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3408-Vaggvisa_from_Musikalisk_Journal_no_3_Ute_blaser_sommarvind
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3414-Vid_Konung_Oscars_grav
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3344-Ostersjon

Ses ve Diger Calgilar icin

Eko fran nir och fjarran

Ses ve Calgi Toplulugu icin

Serenade

Keman ve Pivano icin

Concertino pour le Violon [A minor, fragment]

Duo pour Piano et Violon [D major]

Cello ve Piyano icin

Duo fiir Pianoforte und Violoncello [or violin, B-flat major] opus 7

Pivano Icin

Andante — Allegro [A major]

Andantino [F major]

Con spirito [B-flat major]

Echo

Marche triomphale [A major]

Marche triomphale [C major]

Phantasie iiber zwei schwedische Volksmelodien [C minor]
Poco Allegro [D major]

Polonaise [A minor]

Polonaise [B-flat major]

Polonaise [E-flat major]

Polonaise bagatelle [G major]

Presto féroce [E minor]

Romance et Scherzo [A-flat major, F minor]

Rondeau bagatelle [B-flat major]

Scherzo [E-flat major]

Tema con variazioni [E-flat major; published in Journal de Musique, 1820)

Tema con variazioni [E-flat major; published in Musikalisk Journal, 1818]


http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3345-On_7_December_1865_Eko_fran_nar_och_fjarran
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W627-Serenade
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W292-Concertino_pour_le_Violon_A_minor_fragment
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W288-Duo_pour_Piano_et_Violon_D_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W71-Duo_fur_Pianoforte_und_Violoncello_or_violin_B-flat_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4880-Andante_-_Allegro_A_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4884-Andantino_F_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4894-Con_spirito_B-flat_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4881-Echo
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4892-Marche_triomphale_A_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3428-Marche_triomphale_C_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4897-Phantasie_uber_zwei_schwedische_Volksmelodien_C_minor
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4895-Poco_Allegro_D_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4889-Polonaise_A_minor
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4890-Polonaise_B-flat_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4887-Polonaise_E-flat_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4882-Polonaise_bagatelle_G_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4899-Presto_feroce_E_minor
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4898-Romance_et_Scherzo_A-flat_major_F_minor
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4893-Rondeau_bagatelle_B-flat_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4885-Scherzo_E-flat_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4891-Tema_con_variazioni_E-flat_major_published_in_Journal_de_Musique_1820
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4883-Tema_con_variazioni_E-flat_major_published_in_Musikalisk_Journal_1818
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Tema con variazioni [G minor]

Tempo di Marcia [E-flat major]

Trois Fantaisies pour la Mélodique [Three fantasies for the Melodikon]. Fantaisie 1

[A-flat major]

Trois Fantaisies pour la Mélodique [Three Fantasies for the Melodikon]. Fantaisie 2
[C-sharp minor — E-flat major]

Trois Fantaisies pour la Mélodique [Three Fantasies for the Melodikon]. Fantaisie 3
[A major]

Une plaisanterie

Walzer [Vals A-flat major]

Org icin
En lantlig brollopsfest, for orgel fyrhindigt [organ four hands]

Yavh ikili icin

Duo=Concertant [A major], par franz Berwald, Violino 1 & Violino 2do

Yayh Dortlii icin

Quartett in a [A minor]
Quartett in Es [E-flat major]
Quartett in g [G minor]

Pivanolu Trio icin

Large Trio [C major] for Piano, Violin and Bass, composed on account of the 2
August 1845

Trio in C [C major] 'No. 4', (Not identical to the C major trio of 1845)

Trio in C [C major] (fragment)

Trio in d [D minor] 'No. 3'

Trio in Es [E-flat major] 'No. 1'

Trio in Es [E-flat major] (Fragment)

Trio in f [F minor] 'No 2'


http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4886-Tema_con_variazioni_G_minor
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4888-Tempo_di_Marcia_E-flat_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4701-Trois_Fantaisies_pour_la_Melodique_Three_fantasies_for_the_Melodikon_F
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4701-Trois_Fantaisies_pour_la_Melodique_Three_fantasies_for_the_Melodikon_F
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4702-Trois_Fantaisies_pour_la_Melodique_Three_Fantasies_for_the_Melodikon_F
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4702-Trois_Fantaisies_pour_la_Melodique_Three_Fantasies_for_the_Melodikon_F
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4703-Trois_Fantaisies_pour_la_Melodique_Three_Fantasies_for_the_Melodikon_F
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4703-Trois_Fantaisies_pour_la_Melodique_Three_Fantasies_for_the_Melodikon_F
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W3427-Une_plaisanterie
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W4896-Walzer_Vals_A-flat_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W622-En_lantlig_brollopsfest_for_orgel_fyrhandigt_organ_four_hands
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W267-DuoConcertant_A_major_par_franz_Berwald_Violino_1_-_Violino_2do
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W47-Quartett_in_a_A_minor
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W48-Quartett_in_Es_E-flat_major
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W46-Quartett_in_g_G_minor
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W91-Large_Trio_C_major_for_Piano_Violin_and_Bass_composed_on_account_of_th
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W91-Large_Trio_C_major_for_Piano_Violin_and_Bass_composed_on_account_of_th
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W95-Trio_in_C_C_major_No_4_Not_identical_to_the_C_major_trio_of_1845
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W97-Trio_in_C_C_major_fragment
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W94-Trio_in_d_D_minor_No_3
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W92-Trio_in_Es_E-flat_major_No_1
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W96-Trio_in_Es_E-flat_major_Fragment
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W93-Trio_in_f_F_minor_No_2

Pivanolu Besli icin

Larghetto und Scherzo zu einem fritheren Klavierquintett in A
Quintetto [no. 1 in C minor] for 2 violins, viola, violoncello and piano opus 5

Quintetto no. 2 [A major] for 2 violins, viola, violoncello and piano opus 6

Piyano ve Uflemeliler icin Oda Miizigi
Quartett in Es fiir Klavier und Blaser

Calg1 Tophluklar icin

Grand Septuor [B-flat major], pour Violon, Alto, Clarinette, Basson, Cor,

Violoncelle et Contre-Basse
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http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W628-Larghetto_und_Scherzo_zu_einem_fruheren_Klavierquintett_in_A
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W43-Quintetto_no_1_in_C_minor_for_2_violins_viola_violoncello_and_piano
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W44-Quintetto_no_2_A_major_for_2_violins_viola_violoncello_and_piano
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W626-Quartett_in_Es_fur_Klavier_und_Blaser
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W293-Grand_Septuor_B-flat_major_pour_Violon_Alto_Clarinette_Basson_Cor_Viol
http://www.swedishmusicalheritage.com/composers/berwald-franz/SMH-W293-Grand_Septuor_B-flat_major_pour_Violon_Alto_Clarinette_Basson_Cor_Viol

84

9. KAYNAKLAR

AKAR, Burak (2019) Max Bruch’un op.26 Sol Minor 1 No’lu Keman
Koncertosu’nun Keman Calma Teknikleri Bakimmndan Incelenmesi,
Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

[stanbul.

AKTUZE, irkin (2010) Miizigi Anlamak, Ugiincii Basim, Pan Yayincilik, istanbul.

AYDINTAN, Z.- ve EGUZ S. (1986) Coksesli Miizik Egitimi, Kurtulus Yayinlar,
Sehir.

BORAN, ilke- SENURKMEZ, K.Y (2015) Kiiltiirel Tarih Isgginda Coksesli Bati
Miizigi, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul.

CELEBIOGLU, Emel (1986) Tarihsel Acidan Evrensel Miizige Giris, Birinci
Basim, Ucdal Nesriyat, istanbul.

ILYASOGLU, Evin (1999) Zaman icinde Miizik, Dokuzuncu Basim, Yap: Kredi

Yayinlari, Istanbul.

MIMAROGLU, ilhan (1995) Miizik Tarihi, Besinci Basim, Varhik Yayinlari,

[stanbul.

MORENO, A. D. (2013) Bassoon Playing in Perspective, Department of
Philosophy, History Culture, and Art Studies Faculty of Arts University of Helsinki,
Helsinki.

SAY, Ahmet (1997) Miizik Tarihi, Uciincii Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,

Ankara.



85

SELANIK, Cavidan (2011), Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayinlari,
[stanbul.

https://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/9082352/Lost-Edward-

Elgar-manuscript-found-in-council-building.htm! (Erisim Tarihi: 10.10.2019)

https://www.britannica.com/biography/Franz-Berwald (Erisim Tarihi: 10.10.2019).

https://classicalexburns.com/2019/09/01/edward-elgar-romance-for-bassoon-british-

passion/ (Erisim Tarihi: 11.10.2019)

https://www.britannica.com/art/Konzertstuck (Erisim Tarihi: 11.10.2019)

http://www.imslp.org/wiki/main_page (Erisim Tarihi: 11.10.2019)



https://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/9082352/Lost-Edward-Elgar-manuscript-found-in-council-building.html
https://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/9082352/Lost-Edward-Elgar-manuscript-found-in-council-building.html
https://www.britannica.com/biography/Franz-Berwald
https://classicalexburns.com/2019/09/01/edward-elgar-romance-for-bassoon-british-passion/
https://classicalexburns.com/2019/09/01/edward-elgar-romance-for-bassoon-british-passion/
https://www.britannica.com/art/Konzertstuck
http://www.imslp.org/wiki/main_page

86

10. OZGECMIS

1992 yilinda Canakkale’de dogan Merve Aktas, 2005 yilinda Uludag Universitesi
Devlet Konservatuvart' na secildi. Fagot egitimine Ilker Kiroglu’yla baslayan Aktas,
ilk orkestra deneyimine 2008 yilinda Uludag Universitesi Genglik Senfoni
Orkestrasi’nda adim atti. Bir y1l sonra Dogus Cocuk Senfoni Orkestrasi’nin sinavini
kazand1 ve Istanbul, Ankara, Antalya, izmir gibi bircok sehirde konser verdi. Aym
yil Selim Aykal’in masterclassina katildi. 2009 yazinda lise 1. smiftan lise 3’e
atlayarak basarisim pekistirdi. izleyen yillarda orkestranin yani sira oda miizigi grup
tiyesi olarak da bir¢cok konser ve turneye katildi. 2010 yilinda fagot egitimine Engin
Glingordii ile devam eden Aktas, solist olarak ilk konserini sef Gorkem Calgan ve
Uludag Universitesi Genglik Senfoni Orkestras ile birlikte Mart 2011°de verdi. Aym
yil, sefligini Cem Mansur’'un yaptigt Tiirkiye Ulusal Genglik Filarmoni
Orkestras1’nin se¢melerini kazanarak Istanbul, K6In, Miinih, Viyana, Linz ve Essen
gibi onemli sanat merkezlerindeki konser salonlarinda konserler verdi. 2012” de
solist olarak Razgrad Filarmoni ile birlikte Crusell Fagot Kongertosu’ nu seslendirdi
ve ayn1 y1l Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi’nda takviye sanatgi olarak caldi.
2013’iin Mart ayinda 1. Orhan Nuri Goktiirk Fagot Yarigmasi’nda finale kalan
Merve Aktas, tekrar Tiirkiye Ulusal Genglik Filarmoni’ nin sinavini kazandi, bu kez
{inlii keman sanatgis1 Schlomo Mintz ve Cem Mansur ydnetiminde Italya turnesinde
yer aldi. Ayn1 zamanda 2014-2015 egitim-6gretim yili siiresince Erasmus degisim
programi ile gittigi Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Frankfurt am
Main’da Prof. Henrik Rabien ile fagot, oda miizigi ve orkestra repertuart galisan
Merve Aktas, takdir derecesiyle mezun oldu. Mezuniyetini takip eden donem Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ nde Cenk Aktalay ‘in yiiksek lisans sinifina
katilan ve Uludag Universitesi Devlet Konservatuar1' nda sdzlesmeli dgretim elemani
olarak 3 yil fagot ve oda miizigi dersleri veren Aktas, bunun yaninda Bursa Bolge
Devlet Senfoni Orkestrasi' nda takviye sanat¢1 olarak yer almakta ve halen yiiksek

lisans 6grencisi olarak egitimine devam etmektedir.



