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OZET

Bu ¢aligma, Osmanli imparatorlugu’nda metin yazisi olarak kullanilmis Nesih
hattinin 1729-1928 tarihleri arasinda tipografi uygulamalarindaki kullaniminm
arastirmig ve belirtilen tarihler arasinda iiretilmis Nesih yazi karakterlerini,
hakkaklarini ve temel aldiklar1 hattatlar1 tespit ederek baslangicindan son
kullanimina kadar gegen siirede gecirdigi gorsel evrimi incelemektedir. Osmanl
matbaaciliginin gesitli evrelerinde tiretilmis Nesih yaz1 karakterlerini el yazmast
Osmanli Nesih hatt1 ile karsilastirarak yazi karakteri tiretiminde izlenen gorsel iislup

hakkinda bilgi sunulmaktadir.

Arastirma kapsaminda Osmanli tipografi uygulamalariyla ilgili tarihi belgeler
incelenerek Arap ve Latin harfli kaynaklar olarak tasnif edilmistir. S6z konusu
kaynaklar icerisinde dogrudan Osmanli Nesih yazi karakterleriyle ilgili alintilar Arap
harflerinden Latin harflerine transkripsiyonu yapilarak sunulmustur. Osmanli Nesih
yazi karakterlerinin madeni hurufatinin mevcut olmamasi nedeniyle yalnizca baskida
olusturduklar1 sekiller birincil kaynaklardan incelenerek yapilmaktadir. Calismanin
odagindaki yazi karakterlerinin gorsel incelemesi tarih belgelerinde gegen bilgilerle
birlikte ele alinarak konu hakkinda kapsamli bir ¢ergeve olusturulmast

hedeflenmistir.

Tez calismasinin giris boliimiinde kullanilan iistharfbirimi sistemi, yazi karakteri
Ol¢tim kriterleri ve renkli elifba yontemleri sunulmustur. Ayni béliimde Osmanli
tipografi uygulamalarinin goérsel zeminini olusturan hat sanatinin tarihsel gelisimi ve
Osmanli Nesih hattinin ekolleri incelenmistir. Giris béliimiiniin sonunda baglam
kurmasi agisindan Osmanli 6ncesinde Avrupa’da uygulanmig Arap harfli tipografi
uygulamalar1 hakkinda bilgiler sunulmustur. ikinci boliimde, 1729-1928 tarihleri
arasinda Istanbul’da kullanilmis on alt: Nesih yazi karakterinin gorsel incelemesi

yapilmstir. Inceleme kapsaminda yazi karakterlerinin gérsel farkliliklar1 tespit
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edilerek selefleriyle olan iliskileri karsilagtirmali 6rnekler esliginde sunulmustur. Her
yaz1 karakterinin incelendigi boliimiin sonunda yazi1 karakterinin gorsel ve yapisal
ozellikleri 6zel olarak degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda hakkaklar1 belli
olan yazi1 karakterlerinin incelendigi boliimlerde s6z konusu hakkakin hayati
hakkinda bilgi sunulmustur. Inceleme béliimiiniin sonunda 6rnek uygulama
kapsaminda Miihendisyan’in 1882’de iirettigi 16 punto Nesih yazi karakteri, el
yazmasi Nesih hatt1 ile kapsamli bir sekilde karsilastirilarak incelenmistir. Sonug
boliimiinde kronolojik olarak incelenen Nesih yazi karakterlerinin aralarinda
kurduklar1 yapisal iligki gorsellestirilerek Osmanli Nesih hattinin tipografik evrimi

hakkinda elde edilen sonuglar aragtirmacilarin hizmetine sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Osmanli tipografi uygulamalari, Arapga tipografi, Osmanl

Nesih yazi karakteri, Osmanli Nesih hatti, Osmanli hurufat hakkaklari.



viii

SUMMARY

This thesis investigates the typographic application of naskh calligraphy in the
Ottoman Empire from 1729 until 1928. It examines the visual evolution of Ottoman
naskh typefaces by identifying the typefaces themselves and their punchcutters, in
addition to the calligraphers who were involved in the production of each typeface. It
aims to display information about each identified naskh typeface’s visual style

through a comparative visual analysis with handwritten Ottoman naskh script.

Within the scope of the literature review, historical documents related to
Ottoman typographic activities are categorized under two sections: documents in
Turkish written in the Arabic script and documents in Turkish written in the Latin
script. Documents relating directly to Ottoman naskh typefaces are cited in Latin-
transliterated Turkish. Over the course of the investigation, no surviving Ottoman
metal type sorts were encountered and hence, this thesis examines only the printed
form of the naskh typefaces on primary sources. The visual styles of the Ottoman
naskh typefaces are comprehensively evaluated as they relate to relevant historical

information found within primary sources.

In the introduction, archigrapheme, type measurement criteria, and colored
alphabet methodologies are presented. Following the methodologies, the history of
Arabic and Ottoman calligraphy is examined as the visual basis of Ottoman
typography. In the last section of the introduction, pre-Ottoman typography of
European Arabic typefaces is reviewed and summarized in order to provide a visual
context for Ottoman naskh typefaces. In the second chapter, sixteen identified naskh
typefaces that were used in Istanbul between 1729-1928 are visually and historically
analyzed. The particular visual style of Ottoman naskh typeface is analyzed in
relation to its forerunner through accompanying visual samples. Each analyzed

typeface is evaluated in its respective section. Information regarding Ottoman
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punchcutters’ lives is provided in the section(s) relevant to their work. Following the
visual examination of sixteen naskh typefaces, a comparative case study between
Miihendisyan’s 16-point naskh typeface and a handwritten Ottoman naskh script is
presented and evaluated. In the conclusion, a chronological examination of the
evolution of the Ottoman naskh typefaces is thoroughly illustrated through a

comprehensive information graphic.

Keywords: Ottoman typography application, Arabic typography, Ottoman
naskh typefaces, Ottoman naskh calligraphy, Ottoman punchcutters
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1. GIRIS

Tipografi geleneginin 6zlinde, yazinin mekanikleserek ¢cogaltma siirecinde
kullanilan hurufat sistemi ile kompozisyon olusturmak yatmaktadir. Biitiin bu
cogaltma islemine basim ya da tab’ denirken, tipografi bu genel ¢atinin altinda
harflerin ¢ogaltma siirecine uygun olarak tasarlanmasi, tiretilmesi ve baskida
uygulanmasini igerir. Basim ve ¢ogaltma faaliyetleri ¢esitli cografyalarda 15. yiizyil
oncesinden beri uygulanmasina ragmen bu konuda 6ncii, miiteharrik (hareketli) baski
harfli matbaanin mucidi olarak Gutenberg kabul edilir.! Gutenberg’in Latin alfabesi
icin hakk edip doktiigli hurufat ile dizilmis metinler ayn1 zamanda tipografinin
bugiinkii anlamin1 olusturmaktadir. Latin alfabesinin munfasil (ayrik) sekilde tertip
edilmesi ayn1 zamanda Gutenberg paradigmasi? olarak telaffuz edilen sistemin
yapisina isaret etmektedir. Diger munfasil alfabelerden ibrani ve Yunan yazilarinin
Latin yazi karakterlerinden hemen sonra bu mecraya uyarlanan ilk alfabeler olmasi
bir tesadiif degildir.> Bu ayni zamanda sistemin munfasil alfabe yapisi i¢in ne derece

uyumlu sekilde ¢alistigina isaret eder.

Avrupa’da 15. ylizyilin sonuna dogru ¢esitli dil ve alfabelerde basilan kitaplarin
ardindan ilk Arap harfli tipografik uygulama 1514’te Gregorii’nin Fano’da bastig1
Kitab saldt as-sawari ile gerceklesmistir. Bu ilk Arap harfli matbaacilik faaliyetinde
Nesih yazi karakteri dokiiliip kullanilmistir. Gregorii’nin kitabini takiben diger
Avrupa matbaalari ¢esitli konularda Arap harfli kitaplar basmistir. Bu kitaplar
tipografik mercek altinda incelendiginde biiyiik bir cogunlugunun Nesih veya

benzeri bir yazi karakterleriyle basildig1 goriilmektedir.

! Geoffrey ROPER. (2002) Early Arabic Printing in Europe, Middle Eastern Languages and the Print
Revolution, 129

2 John HUDSON, (2014). Problems of Adjacency. TypeCon Capitolized Konferansi

3 Tttai Joseph TAMARI. (2002) Notes on the Printing in Hebrew Typefaces from the 15" to 19 Centuries,
Middle Eastern Languages and the Print Revolution, 33
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Diger bir deyisle, Arapga tipografi tarihinin baglangici Nesih hattin1 esas alarak
baslayip agirlikli olarak da Nesih hatt1 ile devam etmistir.

Avrupa’dan yaklagik 214 yil sonra, Osmanli Imparatorlugu’nda uygulanan Arap
harfli tipografi uygulamalarinda da ayni sekilde Nesih hatt: kullamilmistir. Ibrahim
Miiteferrika onderliginde 1728’de faaliyete gecen matbaada Osmanl Tiirkgesi tutarl
olarak Nesih yazi karakteri ile temsil olunmustur. Miiteferrika’nin §liimiinden sonra
matbaanin hurufat1 ve diger alet ve edevati bir donem metruk halde kalmigsa da 19.
yiizyilin bagindan itibaren metal harfli baski ivme kazanmis ve tiretken bir tipografi

devri ge¢cmistir.

Osmanli matbaaciliginin bu siire zarfinda Nesih yazisinin haricinde 7a lik, Rik’a
ve Kiifi gibi hat gesitlerini de tipografi sistemine uyarladigi goriilmektedir. Ancak bu
hat cesitleri tipografik uygulamalarda daha ¢ok bagslik ya da alt baglik islevi géren
metinlerde kullanilagelmistir. Hem el yazis1 hem de matbu eserler geleneginde Nesih
yazisinin daha ¢ok uzun soluklu metinlerde kullanilmasi onu diger hat ¢esitlerinden
ayrrmigtir. Kendisine has teknik ve gorsel yapisi olan Osmanli Nesih yazi
karakterleri ilk Tiirkce kitaplar, gazeteler ve mecmualarda kullanilarak Tiirkge
tipografi tarihinde 6nemli bir yer tegkil etmistir. Dahasi, Osmanli Nesih yazi
karakterlerinin Tiirk¢e tipografi tarihinin ilk ve temel metin fontu olarak yerini

aldigini soyleyebiliriz.

1.1 Bu Tezin Arastirma Konusu Nedir?

Bu tezin arastirma konusu, Osmanli’da basilan ilk Arap harfli kitabin tarihi
olan1729 ile Cumhuriyet doneminde basilan son Arap harfli kitaplarin tarihi (1928)

arasinda kullanilmis Nesih yazi karakterlerinin tarihsel ve bigimsel analizidir.
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Tipografi, Hat sanati, bibliyografya ve tarih alanlarinin kesisiminden yararlanan
bu tez ¢aligmasi, Osmanli Nesih yazi1 karakterlerinin Nesih yazisi ile 6rnekler

esliginde karsilastirmali tipografik analizini yapmaktadir.

Bu tez ¢alismasi, iki asir boyunca g¢esitli hurufat tiretimine erismis Osmanli
matbaaciliginin agirlikli olarak kullandig1 Nesih yazi karakterinin nitelik ve nicelik

bakimindan incelenerek giin yiiziine ¢ikarilmasini amagclar.

1.2 Bu Konunun Se¢ilme Nedenleri

1.2.1 Tiirk Harf inkilab1 (1928) Oncesinde Uygulanan Tiirk¢e Tipografi

Faaliyetlerinin Ortaya Cikarilmasi

Cumhuriyetin getirdigi harf inkilabinin ardindan Arap harfleriyle ilisigi kesilen
Tiirkce tipografi uygulamalari, bu vesileyle yaklasik iki asirdir siiregelmis tipografik
Nesih yazi karakteri kiiltiiriinii de miifredatindan ¢ikarmustir. Tiirkce tipografi son
doksan bir yildir Latin alfabesiyle tatbik olunurken bunun yaninda Osmanli Nesih
hatt1 birtakim baska hat ¢esitleri ile birlikte “geleneksel sanatlar” ¢atis1 altinda ve el
yazmasi eserler seklinde varligini siirdiirmektedir. Bunun baslica nedenlerinden biri,
Hat sanatinin Osmanli tipografi tarihinden ¢ok evvel geliserek uluslararasi ¢apta
kendi ekollerini olusturmus bir sanat dali olmasidir. Bu baglamda pragmatik bir kitle
iletisim arac1 olarak kullanilmasi sart1 gozetmeksizin hat, bir sanat dali olarak halen
icra edilmektedir. Gliniimiizde hat sanat1 ve gesitleri 6grenilebilirken, meshur hat
ekolleri lizerine sergiler diizenlenmekte ve ayrintili kitaplar yayimlanmaktadir.

Ancak ayni durum Osmanli tipografisi, onun kilit aktorleri olan hakkaklar ve onlarin
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iirettigi yazi karakterleri i¢in gegerli degildir. Harf inkilabi ile islevselligini yitiren
Osmanli Nesih yaz1 karakteri kiiltiirii 6zel ve akademik caligsmalarla yeteri kadar

arastirilmamistir.

Osmanli1 Nesih yazi karakterleri ve tipografi uygulamalari, 6zgiin niteliklerle
kademeli olarak ¢ok yonlii gelisim ve tliretkenlik gdstermistir. Bu sadece Tiirkge
tipografi tarihinin bir gercegi olmakla kalmayip, hala Arapga yazi karakteriyle
tipografik tasarimlar yapan bir¢ok ulusun tipografi tarihinin son derece énemli bir
parcasini teskil etmektedir. Osmanli Nesih yazi karakterlerinin 19. ylizyilin sonundan
itibaren Avrupa ve Ortadogu’daki ¢esitli kitaplarda da beliren gorsel bir ekol halini
aldig1 saptanmistir. Diger bir deyisle, kendi basili mecrasinin yani sira devlet
smirlarinin 6tesinde de gorsel etkinlik gostermistir. Boylesine uluslararasi ¢apta
onem tastyan bu tipografi kiiltiiriiniin detayli arastirmasi1 mevcut degildir. Dolayisiyla
hat ve basim tarihinde oldukga sinirli bir sekilde deginilen bu konunun tipografik

mercek altinda aragtirilmasi geregi dogmustur.

1.2.2 Osmanh Yaz1 Karakteri ve Tipografi Uygulamalar iizerine Tiirkce ve

Yabanci Kaynak Yetersizligi

Literatiir taramas1 sonucunda Tiirk¢e ve yabanci kaynaklarda Osmanli Nesih
yazisinin siklikla hat baglaminda incelendigi goriilmiistiir. Cok az sayida
aragtirmanin Osmanlt Nesih yazisinin tipografik uygulanmasina degindigi
saptanmistir. Bu aragtirmalarin da tipografik incelemeden ziyade daha ylizeysel bir
sekilde konuyu matbaacilik baglaminda ele aldig1 goriilmiistiir. Osmanli Nesih yazi
karakterlerinin ve tipografisinin detayli aragtirmasinin mevcut olmamasi bu tez

caligsmasinin konusunun secilmesinde etkili olmustur.
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1.2.3 Osmanh Yaz1 Karakterleri ve Tipografi Uygulamalar iizerine

Bibliyografik Derleme Eksikligi

Bibliyografik derlemenin en 6nemli katkilarindan biri belli bir konu iizerinde
olusturulmus kaynagin nitelik bakimindan tasniflenmesidir. Bu sayede belli bir
aragtirma sahasinda olusturulmus eserler tek bir ¢at1 altinda toplanip bibliyografik

dizin olarak sunulur.

Osmanli matbu eserlerinin bibliyografyasi pek ¢ok kiitliphane ve arastirmaci
tarafindan kataloglanmistir. Milli Kiitiiphane, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,
Istanbul Belediye Kiitiiphanesi biinyelerinde bulunan eserleri “Arap harfli basma
Tiirkge eserler” ad1 altinda bibliyografik olarak derlemistir. Seyfettin Ozege’nin
alfabetik olarak hazirladig1 Eski Harflerle Basilmis Tiirkce Eserler Katalogu ise en
kapsamli kisisel ¢alismalardan biri olarak kabul edilir. Bahsi gecen kiitiiphanelerin
ve Ozege nin ¢alismalar alfabetik olarak hazirlandig igin eserler igeriklerine gore
tasniflenmemistir. Yapitlara iligkin niteleme bilgilerinin derlendigi ve ana basliklar
altinda toplanan ilk bibliyografik ¢aligma ise Jale Baysal’in doktora tezi olan
Miiteferrika'dan Birinci Mesrutiyete Kadar Osmanl Tiirklerinin Bastiklar: Kitaplar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baysal’in ¢alismasinda “Giizel Sanatlar” boliimii
altinda 7 matbu esere yer verdigi goriilmektedir. Bu eserler arasinda ise yazi
karakteri ve tipografiye dair bir eser yer almistir. Bu eser, 1974’iincii sirada bulunan
Ohannes Miihendisyan tarafindan hakk olunmus Ta‘lik ve Nesih hurufatinin
sunuldugu albiim olarak ge¢mektedir. Eserin tarihi (1282/1866) olarak not edilmis
ise de iceriginde gegen tarihlerden Otiirli hatal1 bir giris yapildig: tespit edilmistir.
Alt1 puntoluk Nesih yazi karakterinin sunuldugu besinci sayfanin sonundaki
(1305/1888) tarih ile albiimiin en erken 1888 yilinda basilmis olabilecegini
anliyoruz. Baysal 1875 ten sonra basilmis eserleri listeye dahil etmedigi i¢in
Miihendisyan’in albiimii diginda yazi karakteri ve tipografiye istinaden bir yayin

belgelemesine rastlanmamustir.
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Bu tez ¢alismasinin bir diger amaci1 Osmanlt matbu eserler bibliyografyasi
icinde, Osmanl1 tipografi uygulamalar1 ad1 altinda 6zel bir kategori acarak bu konu

hakkinda yayinlanmis kitap, makale ve gazete yazilarini derleyip sunmaktir.

1.2.4 Osmanh Nesih Yaz1 Karakterinin Analizine Yonelik Metodoloji

Eksikligi

Hattatlar sanatlarini icra etmelerinin yani sira bu sanat geleneginin inceliklerini
gelecek nesillere aktarmak iizere egitimler de vermislerdir. Ogrencilere haftanin
belirli giinlerinde verilen bu egitimin temelinde megsk ad1 altinda hattatin
ogrencilerine harflerin birlesmeleri, 6l¢iileri ve oranlarini uygulamali olarak
ogrettikleri yazi numuneleri yer almaktadir. Osmanli hattatlarinin megsklerinin
tipkibasimlari glinimiizde héala yayinlanmakta ve harflerin kaidesini 6gretmekte
kullanilmaktadir.* Bu mesklerde hat hocasi, rombik nokta (eskenar dortgen) olgii
birimini kullanarak harflerin sekillerini, oranlarini ve konumlarini bu birim tizerinden
tayin etmektedir. Rombik nokta tam birimi temsil ederken, i¢i bos yuvarlak nokta ise
yarim birimi temsil etmektedir.’> Rombik ve yuvarlak nokta yonteminin 17. yiizyildan
beri Nesih hattinin kaidesini tetkik ve etiit etmekte bir metot olarak kullanildig:

saptanmistir.

Mekanik bir teknoloji ile uygulanan Osmanli Nesih yazi karakteri gorsel olarak
Nesih hattin1 baz almaktadir. Ancak hurufat sistemi, mekanik yapisindan 6tiirii hattin
gorsel siirekliligini ve inceligini uygulamada oldukg¢a sinirlidir. Hurufat nevilerinin
yan yana dizilmesiyle olusturulan kelimeler ve satirlar kendi i¢cinde katmanlar

olusturmaktadir. Bunlar el yazmasi Nesih hattinin kaidelerini yansitmay1

4 Muhitting, SERIN, Sevki Efendi’ nin Siiliis Nesih mesk murakkai / Mehmed Sevki Efendi, 1829-1887, 13
5 Mustafa, JA’FAR, Arabic Calligraphy, Naskh script for beginner, 7
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amaclamasina ragmen kendi i¢inde degerlendirilmesini gerektiren yapilar
sunmaktadir. Harflerin baskida olusturdugu suret (yaz1 karakteri), el yazist Nesih
hatt1 ile karsilastirildiginda tipografik sisteme uygulanma esnasinda verilen
tasarimsal kararlar1 ortaya ¢ikartmaktadir. Bu tez calismast Osmanli Nesih yazi
karakterinin gorsel analizine yonelik birtakim yontemler sunmaktadir. Bu sayede
Osmanli Nesih yazi karakterinin analizine yonelik metodoloji eksikliginin

giderilmesi hedeflenmistir.

1.3 Osmanh Tipografi Uygulamalarn ile ilgili Kaynak Taramasi

Inceleme kapsaminda sunulacak arastirmanin Osmanl Nesih yazi
karakterlerinin gorsel evrimine odaklanmasi nedeniyle 6ncelikle Osmanli
Imparatorlugu’nda ve diger iilkelerde uygulanmis Arap harfli matbaacilik tarihgesi
arastirilmis ve bu sekilde Nesih yazi karakterleri {izerine bilgi toplanmistir. Osmanli
Imparatorlugu biinyesinde imal edilmis Arap harfli yazi karakterleri, onlarin
yaraticilari ve kullanim alanlarinin derlendigi 6zel yayimlanmais bir kitabin mevcut
olmadig1 goriilmektedir. Bu sebeple bu kaynak taramasinda agirlikli olarak Osmanl
matbaacilik tarihi kapsaminda yaymlanmis eserler igerisinde, 6zel olarak Osmanl
tipografi uygulamalar1 hakkinda tespit edilmis bilgiler tasniflenmistir. incelenen
eserler Arap harfli ve Latin harfli matbu kaynaklar olmak iizere iki gruba ayrilmistir.
Her iki grupta kaynaklar kronolojik sirada sunulmustur. Arap harfli basma kaynaklar
icerisinde Osmanlica Tiirk¢esinin yani sira bir adet Arapga kaynaga da yer
verilmistir. Latin harfli matbu eserler arasinda Tiirk¢e’nin yani sira Ingilizce
kaynaklar da yer almistir. Imzasiz belgelerin yazar bilgisi parantez i¢inde bahsi
gecen yayinin genel muharriri olarak belirtilmistir. Arap harfli matbu kaynaklar
donemine ait iki tarihsiz kaynak (bir hurufat ve bir fotograf albiimii) kronolojik

siranin bozulmamasi adina listenin en sonuna eklenmistir.
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1.3.1 Arap Harfli Matbu Kaynaklar

Bu boéliimde Osmanli tipografi uygulamalar1 kapsaminda matbu harf konusuna

temas eden kaynaklar kronolojik olarak sunulmustur.

* Ohannes Miihendisyan, Arzuhal
Sultan Abdiilaziz’e Arzuhal,
Yil: 18 Zilhicce 1283 / 1867

Thomas Milo’nun tesadiif eseri eline gegen, hakkak ve matbaaci Ohannes
Miihendisyan tarafindan 1867 yilinda kaleme alinan bu arzuhalde yeni hakk ettigi 24
punto hurufati arzuhalin tertibinde kullanarak Sultan Abdiilaziz’e ithaf etmistir.
Huriif-1 cedide (yeni harfler) ad1 altinda, 24 punto Nesih yaz1 karakterini, ddnemin en
onemli hattat1 Kadiasker Mustafa izzet Efendi’nin Nesih hattin1 baz alarak
olusturdugunu belirtmistir. Miithendisyan’in bizzat kaleme aldig1 ve icat ettigi yeni

yazi1 karakterini ilk defa sunmasi agisindan 6nemli bir kaynak teskil etmektedir.

e Safvet Efendi, Manziime
Sultan Abdiilaziz’e Manzime,

Yil: c. 1867

Ugur Derman’in hattat Suidu’l-Mevlevi’nin metrukatini incelerken tesadiif
eseri tespit ettigi bu Manziime sair Safvet Efendi tarafindan yazilmais bir siir
icermektedir. Sultan Abdiilaziz’e ithaf edilen siirin i¢eriginde Ohannes
Miihendisyan’in Manziimenin tertibinde kullanilan yazi karakterinin hakkaki oldugu
ve Kadiasker Mustafa izzet Efendi’nin Nesih yazisini temel alarak olusturdugu

bilgisi gegmektedir.
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« imzasiz (Ebiizziya Tevfik), Suhulet
Hakayikii’l Vekayi Gazetesi, No.63
Yil: 8 Zilhicce 1286 / 1870

Arap harflerinin Tiirk¢eye ve matbaaciliga uygunlugunun tartigildigi bu gazete
yazisinda, Ebiizziya Tevfik hareketli matbaa hurufatinin niteligine ve niceligine
istinaden bilgiler not diismektedir. Bu yazidan Nesih yazi karakterinin baskida
olusturdugu suretinin hattin yapis1 acisindan 6nemli bir tartisma konusu oldugu

anlagilmaktadir.

* Ohannes Miihendisyan, Tarik-i Servet ez Hikmet-i Rikardos, Mukaddime

Yazar: Benjamin Franklin, Ceviren: Bedros Hocasaryan
Sayfa.1-3, Yil: 1286 / 1870

Bedros Hocasarayan tarafindan ¢evrilen kitabin baginda Ohannes Miihendisyan
tarafindan imzali bir mukaddime bulunmaktadir. Mukaddimede “HurGf-1 Cedide”
olarak adlandirdig1 yeni hakk etmis oldugu Nesih yaz1 karakterinin olduk¢a edebi ve
agdal1 bir metin ile 6zetini gegmektedir. Burada Miihendisyan ne tiir mesakkatli
yollardan gecerek hurufati imal ettiginden bahsetmistir. ilk defa bu kaynakta bir
hakkakin kendi yarattig1 yazi karakterini edebi bir bigimde dnemine degindigi
goriilmiistiir. Bu sebeple Osmanli tipografi uygulamalar icerisinde, saha olusumu

caligmalar1 baglaminda oldukg¢a 6nemli bir kaynak niteligindedir.

« imzasiz (Ebiizziya Tevfik), [htira’at-1 Bedi’a, Tiba’at
Muharrir Mecmuasi, Birinci Cilt, Ugiincii Ciiz

Sayfa 70-74, Y1l: 1293 / 1876

Mubharrir Mecmuasi’nda yayimlanan bu makalede “glizel ve yeni icat edilmis
seyler” olarak anilan matbaaciligin Avrupa tarihgesini sunmaktadir. Yazinin
Osmanlilar arasinda Tiirk¢e matbaacilik faaliyetine degindigi bir sonraki bolimiinde

Osmanli tipografi uygulamalari igerisinde kilit rol oynayan Ermeni hakkaklara,
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onlarin hangi hattatlarin yazilarini baz aldiklarina ve buradan yola ¢ikarak
olusturduklari yazi karakterlerine deginmektedir. Ayrica Ibrahim Sinasi’nin Tasvir-i
Efkar matbaasinin tipografik uygulamalar alaninda en giizel eserler vermis matbaa

oldugu bilgisi de yer almaktadir.

* Ebiizziya Tevfik, Islah-1 Huruf Meselesi
Mecmua-i Ebiizziya, Kirk Ugiincii Ciiz
Sayfa 1356-1374, Yil: Rabiulahir 1302 / 1885

Osmanli tipografi uygulamalar1 icerisinde 6zellikle Nesih yazi1 karakterinin
hurufat sayist ve bigimsel yapisina istinaden yayimlanmis en kapsamli makale
oldugu saptanmistir. Bu makalede Ebiizziya Tevfik Nesih hattinin tipografik
uygulamasinda beliren iki temel yapisal farka isaret etmektedir. Ebiizziya kendi
matbaa hurufat kasasini, tablo seklinde sundugu makalede ayrica Ibrahim Sinasi’nin
Tasvir-i Efkar matbaasinda kullanilmig ve sayis1 azaltilmis Nesih hurufat kasasi ile
karsilagtirmaktadir. Bu kaynaktan Osmanli matbaalarinda o donem kullanilan Nesih
yazi karakterinin nevilerinin adedi ve ne tiir harf kombinasyonlarindan olustugu

bilgisine ulasilmigtir.

* Ohannes Miihendisyan, Ohannes Miihendisyanin viicude getirdigi ta'lik ve Nesih
yazt numuneleri

Hurufat Albimi
Yil: 1888-1891

Osmanl tipografi yazininda en ¢ok adi1 gecen hakkaklarin baginda gelen Ohannes
Miihendisyan bu hurufat albiimiinii Sultan Ikinci Abdiilhamit’e ithafen hazirlamistir.
Hem Ta‘lik hem de ¢esitli Nesih hurufatlarinin sunuldugu albiimde kendi hakk ve
imal ettigi yazi karakterlerinin tasdik edip basma sanatinda Osmanli matbuatina olan
katkisina deginmistir. Albiim igerisinde {i¢ farkli Nesih yazi karakterini hakk ve imal

ettigi yillar diismistiir. En son hakk ettigi Nesih yazi karakteri 1305/1888 tarihli
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olarak belirtilmistir. Miihendisyan’in 1891°de vefat ettigi diisiiniildiiglinde, bu

hurufat albiimiiniin 1888-1891 yillar1 arasinda olusturuldugu varsayilabilir.

* Orientalia, Catalogue Spécial et Spécimens des Caractéres de L’ imprimerie
Catholique Beyrouth

Hurufat Albiimii,
Sayfa 46, Yil: 1890

1890 yilinda, Osmanli Imparatorlugu’nun vilayeti olan Beyrut’ta bulunan
Katolik Matbaasi tarafindan basilmig bir hurufat alblimiidiir. Albiim, Sark dillerinin
alfabelerinden yapilmig yazi karakterlerini sunmaktadir. Albiimiin 46. sayfasinda
“Type de Constantinople” béliimiinde istanbul’dan geldigi diisiiniilen dért adet Nesih
yazi karakteri numunesi tespit edilmistir. Osmanli Nesih yazi karakterinin Istanbul

disindaki kullanimi ve sekillerine 6rnek teskil etmesi a¢isindan incelenmistir.

« iImzasiz (Ahmed ihsan), Miihendisoglu
Servet-i Fiinun, Birinci Sene, Numara: 05

Sayfa 1356-1374, Yil: Rabiulahir 1308 / 1891

Ahmed Ihsan’mn bu makalesi Ermeni hakkak Ohannes Miihendisyan’m Osmanli
matbuatina olan derin katkilarini1 6zetledigi bir yazi niteligindedir. Makalenin
yayimlandig tarihte Miithendisyan’in 82 yasinda, yani hala hayatta oldugu
anlasilmaktadir. Hakkakin kisa 6zge¢misine deginen yazida, iirettigi cesitli yazi

karakterlerine punto boyutlariyla deginilmistir.
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* Miirettip Tahir, Sanat-1 Tab’aat yahud Miirettiblik
Karabet Matbaasi, Kitap
Sayfa 17-18, Yil: 1311 /1893

Soyadi zikredilmemis Tahir olarak not diisiilmiis yazar bu kitapta Osmanli
tipografi uygulamalar1 agisindan oldukg¢a dnemli bilgiler sunmaktadir. Genel
Matbaacilik catisi altinda bulunan miirettibligin inceliklerini sunmanin yani sira
Ebiizziya’dan sonra ilk defa Osmanli Nesih hurufat kasasinda bulunan nevilerin
tablosunu sunmaktadir. Sunulan Nesih yazi1 karakterinin niteliginden ziyade nicelik

bilgileri sunulmustur.

* Necib Asim (Yaziksiz), Kitap
Matbaa-i Safa ve Enver, Kitap
Sayfa 188-189, Yil: 1311/ 1893

Kitap kavraminin tarihini inceleyen Necib Asim, yazinin paleografik tarihinden
kitap olusumunda kullanilan kagit, miirekkep ve alfabelere 151k tutmakta ve kitap
olusumundan 6nce alfabenin tarihine deginmektedir. Misir hiyerogliflerinden
Fenikelerin icat ettigi alfabe ve onlardan tiireyen ¢esitli alfabeler sunulmustur.
Kitabin “Tibaat” (Matbaacilik) boliimiinde Osmanli tipografi uygulamalar1 hakkinda
bilgilere yer vermektedir. Burada Osmanli matbaaciliginda hakk ve imal olunmus bir
takim yaz1 karakterlerine, onlarin hakkaklaria ve hangi hattatin kaleminden

esinlenerek olusturduklarina deginilmektedir.



44

* Ebiizziya Tevfik, Huriif-1 Arabiye’nin Tibaate Tatbiki Tetebbuat-1 Tarihiye
Mecmua-i Ebiizziya, Seksen Birinci Say1

Sayfa 1669-1680, Y1l: 1316 / 1898

Bu makale kapsamli bir sekilde hareketli Arap hurufati matbaaciliginin tarihini
ele almaktadir. Osmanli’dan iki asir 6nce ilk defa Avrupa’da baslayan Arap tipografi
uygulamalarinin tarihini ayrintili bir sekilde sunmaktadir. Avrupa’nin yani sira Arap
harfleriyle tipografi uygulamalarinin Istanbul haricinde Ortadogu’da, Halep’te
gerceklesen Onciil uygulamalarini da zikretmektedir. Osmanli tipografi
uygulamalarina 6zelinde bilgi sunmamasina ragmen bu dénemde “tipografi tarihi”
alaninda onciil bir caligma niteligi tasimasindan 6tiirii bu tez ¢alismasi kapsaminda

yer verilmigtir.

« imzasiz (Ahmed Rasim), Yeni Hakk Olunmus bir Harf

Ikdam Gazetesi, Sayfa: 1
11 Agustos, Yil: 1317 /1899

Ahmed Rasim bu yazisinda makalesinin ve Ikdam gazetesinin o giinkii
niishasinin dizgisinde kullanilmis ve yeni hakk olunmus 16 punto kalin (bold) Nesih
yazi1 karakterini konu almistir. S6z konusu hurufati hakk eden Ermeni hakkak Hagik
Kevorkyan’in, Miithendisyan’dan sonra Osmanli matbuatina en ¢ok hizmet eden
sahislardan biri oldugu bilgisini sunmustur. Hurufat’in imalatinda gegen terimleri de

belirttigi makalede hakkakligin ne derece zor bir sanat alan1 olduguna deginmektedir.

* Mahmud Bey Matbaasi miirettibhanesinde mevcud huriifat, cizgi, cicek ve
kaliplarin birer numunesini muhtevi katalog

Mahmud Bey Matbaas1 Hurufat Albtimii
Yil: 1322 /1905

Bu hurufat albiimiinde, matbaanin Osmanli Nesih yazi karakterlerinin yani sira
cesitli Latin yaz1 karakterleri, motifler ve desenleri de sunulmustur. Yazi

karakterlerinin kiinyeleri hakkinda bilgilere yer verilmemistir. Ancak Nesih yazi
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karakterlerinin punto ebatlarinin bilgisinin sunulmasindan ve yazi karakterlerinin

analizinde nicel veri olusturmasindan dolay1 6nemli bir kaynak olarak goriilmiistiir.

o Ahmed ihsan, Ahmed Thsan ve Siirekasi’nin Matbaacilik, Osmanl Sirketi
Ahmed Thsan Matbaas1 Albiimii
Yil: 1328 /1912

Ahmed Ihsan bu resimli albiimde matbaacilik faaliyetlerini sunmaktadir. Ahmed
Ihsan matbaasinin alet ve edevati ile matbaa tesisi hakkinda bilgilere yer verilmistir.
Bilhassa tesis ve calisanlarin fotograflarinin sunulmasi, dénemin tipografik

faaliyetlerinin fotografik olarak belgelenmesi agisindan 6nemli goriilmiistiir.

* Hacik Topozyan, Linotip Miirettip Makinesi

Mecmua-i Ebiizziya, Say1:154, Sayfa: 60-64
Yil: 26 Recep 1330/ 1912

Hacik Topozyan bu makalede 1911 yilinda ABD'de icat edilen Linotip satir
dizgi makinesinin Arap harfli Tiirk¢e tesisini konu almaktadir. Gelisen tipografik
uygulamalarin yakin takibine istinaden 6nemli bilgiler icermektedir. Bu tez
caligmasiin odaginda miiteharrik hurufat ile basilmis yazi karakterleri olmasina
ragmen Osmanli tipografi uygulamalar1 altinda bu kaynaga yer verilmistir. Osmanl
matbuatinin donemin degisen tipografik uygulamalarina olan tepki ve alakasini

sunmast agisindan oldukca énemlidir.

* Ebiizziya Tevfik, 36 Punto Huruf ve Hacik Kevorkyan Efendi
Mecmua-i Ebiizziya, Sayfa: 368-373
Yil: Ocak 1328 /1912

Bu makale 1911 yilinda Hagik Kevorkyan’in doktiigii 36 punto Nesih yazi
karakterinin Tanin ve Ikdam gazetelerinde yayimlanmis duyuru haberine istinaden

yazilmis bir elestiri yazisidir. Ebiizziya Tevfik bu yazisinda Kevorkyan’in 36 punto
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Nesih yazi karakterini yapisi itibariyle oldukga elestirmektedir. Kevorkyan’in 36
punto Nesih yazi karakterini Miihendisyan’in 24 punto yaz1 karakteri ile karsilagtiran
yazar, 36 punto Nesih yazi karakterinin gorsel olarak zayif ve problemli yonlerini

ayrintili bir sekilde sunmusgtur.

* Ebu’l Muhsin Kemal, Yeni Usul Esya Dersleri: Devre-i Aliye
Matbaa-1 Sems, Birinci Sene: Sayfa: 40-47
Yil: 1333 /1917

Istanbul Erkek Lisesi miidiirlerinden Ebu’l Muhsin Kemal, lise egitimi i¢in
hazirlanan bu yayinda “Kitap ve Matbaa” baslikli konuya da yer verilmistir. Bu
boliimde madeni hurufatin imalati ve baski siireci konusunda 6zet bilgiler
verilmektedir. Tipografik baski i¢in gerekli kagit, miirekkep, hurufat ve kumpas

aletinin resimli sekillerle agiklamasi sunulmustur.

* Ahmed Rasim, Hatt-1 Kiifi — Hacik Kevorkyan
Ikdam Gazetesi, Sayfa: 3
Yil: 18 Agustos, 1922

Ahmed Rasim bu ¢alismada Osmanli tipografi uygulamalar ¢ergevesinde
olusturulmus ¢esitli yaz1 karakteri stilleri, punto Slgiileri ve hakkaklar1 hakkinda
ayrintili bilgi sunmaktadir. Osmanli tipografi tarihi siiresince yaratilmis, sirastyla
Nesih, Ta‘lik, Rikd" ve son olarak da Hagik Kevorkyan’in doktiigli 48 punto Kafi

yaz1 karakterini gorsel numunesiyle birlikte sunmaktadir.

e Osman Fevzi, Tarihce-i Tiba at
Ikdam Matbaas1, Kitap
Yil: 1924

Matbaaciligin icadmi konu alan bu kitap, Ingiltere’de bulunan “Linotype and

Machinery Limited” fabrikasi tertib ve tab makineleri eski makinistlerinden Osman
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Fevzi tarafindan kaleme alinmistir. Erken Cumhuriyet donemi olmasi itibariyle ve
Arap harfli eserler arasinda tipografi tarihi yaziminin incelenmesi kapsaminda

kaynak taramasina eklenmistir.

» Ahmed Rasim, Matbu'at Tarihine Medhal Ilk Biiyiik Muharrirler'den Sinasi
Yeni Matbaa, Kitap yaymi
Sayfa: 47, 48, Yil: 1927

Ibrahim Sinasi’nin hayatin1 ve yazarligin1 konu alan kitabin harf devriminden
bir y1l 6nce basilmis olup, Osmanli tipografi konularin ele alan Arap harfleriyle
basilmis son kitap oldugu tespit edilmistir. Ahmed Rasim kitapta Ibrahim Sinasi’nin
matbaaciliga olan katkilarina degindigi boliimde Nesih hurufat sayisin1 112°ye
indirdigi nevi tablosunu sunmaktadir. Bu béliimde, Ebiizziya Tevfik’in 1885°te
yayinladig “Islah-1 Huruf Meselesi” adli makalesinden birebir kopyalanarak

hazirlanmis oldugu ancak farkli bir Nesih yaz1 karakteri ile dizildigi tespit edilmistir.

* Mehmed Ali, Metanet Hurufat Déokiimhanesi
Hurufat Alblimii

Emin Nedret Isli Koleksiyonu
Yil: Tarihsiz (c. 1910)

Bu hurufat albiimii Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun hurufat dokmecisi ve
celik tizerine huruf hakkaki Mehmed Ali tarafindan hazirlanmistir. Hurufat
albiimiinde hakk edip doktigii 24, 16, 12 ve 8 punto Nesih yaz1 karakterlerinin bir
metin i¢inde numunelerini sunmustur. Yazi karakterlerinin analizi agisindan oldukga
onemli olan bu albiimiin yani sira, i¢erisinde ayrica Fransa menseili Foucher Hurufat
Dokiim Makinesi Sirketinin sahibi A. Foucher tarafindan hurufatlarinin kalitesi
hakkinda yazilan 6vgii dolu mektubu da paylagilmaktadir. Bu kaynak, 20. ylizyilin
basinda Osmanl tipografi uygulamalarinin uluslararasi seviyesi ve etkilesimine

isaret etmesi agisindan farkli bir nem tasimaktadir. A. Foucher’in Mehmed Ali’ye
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yazdig1 takdir mektubunun 1910 tarihli olmasi, albiimiin o déneme yakin bir

zamanda olusturulmus olabilecegini gostermektedir.

* Ba-irade-i Seniyye-i Hazret-i hilafet-penahi Mekteb-i Sanayi'in taht-1
nezaretinde bulunan Hurufat Dokiimhaneleri

Fotograf Albiimii, Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Kod Numarasi: 90555
Boyut: 37,5 x 33,5 cm. Yil: Tarihsiz

Osmanli tipografi uygulamalari ¢er¢evesinde basili malzemeye ek olarak gorsel
belgeler de arastirilmis olup tez ¢aligmasina eklenmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
hurufat dokiimhanesi olarak belirtilen bu dokiimhanenin fotografi o dénemin yazi
karakterlerinin hurufat imalatinda kullanilan makine cinsini ortaya ¢ikarmasi

acisindan 6nemli bir kaynak teskil etmektedir.

1.3.2 Latin Harfli Matbu Kaynaklar

» Server lskit, Hususi Ilk Tiirkce Gazetemiz Terciiman-1 Ahval ve Agah Efendi
Ulus Matbaasi, Kitap
Sayfa: 20, Yil: 1937

Basin ve Gazetecilik tarihgisi Server Iskit bu kitapta Tanzimat sonrasinda
baslayan ilk 6zel gazete niteligindeki Agah Afendi’nin Terciiman-1 Ahval gazetesi
hakkinda detayli bilgilerin yani sira ilk 6zel Osmanli yayincilarinin tipografik
uygulamalariyla ilgili hurufat, dizgi ve sayfa diizenleri hakkinda da 6nemli

aciklamalara yer vermektedir.



¢ Selim Niizhet Ger¢ek, Tiirk Matbaacilig1
Devlet Matbaasi, Kitap
Sayfa: 60, Yil: 1939

Bu kitap Tiirk matbaa tarihinin yan1 sira matbaaciligin icadi ve Avrupa’da
Osmanl1 6ncesi basilmig Arap harfli matbaacilik faaliyetlerine de yer vermektedir.
Tiirk matbaacilig1 ise yalnizca Miiteferrika matbaasi ile sinirlandirilmigtir.
Miiteferrika matbaasina ek olarak 18. yiizyilin sonunda faaliyet gostermis Fransiz
Elcilik matbaasinin bastig1 Arap harfli Tiirkge kitaplar hakkinda bilgi vermektedir.
Osmanli tipografi uygulamalari igerisinde Miiteferrika matbaasinin Nesih yazi
karakterinin punto ebadinin ilk defa zikredildigi goriilmektedir. Yazi karakterinin
niteligine ek olarak nerede imal edilmis olabilecegine dair goriislere de yer

verilmistir.

* Resat Ekrem Kocu, Arab Asilli Tiirk Harfleri

Istanbul Ansiklopedisi
Ikinci Cilt, Sayfa 924-930, Y1l: 1948

Resat Ekrem Kogu ansiklopedi ¢alismasinin bu bdliimiinde Osmanli tipografi
uygulamalarina ayrintili bir sekilde yer vermistir. Ahmed Rasim’in 1924 yilinda
Arap harfleriyle yaynladigt “Yeni Yirmi Dort Punto Kifi” adli gazete yazisinin
Latin harfleriyle ¢evrilmis seklidir. Bu ¢evirinin haricinde Ahmed Rahmi Usta
adinda bir miirettip tarafindan Osmanli hurufat kasasinin sekli ve biitlin nevilerin
isimleri sunulmustur. Bu ansiklopedi maddesiyle birlikte biitiin nevi isimlerinin ilk

defa tek tek belirtildigi gortilmektedir.

49
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* Fevziye A. Tansel, Arap Harflerinin Islahi ve Degistirilmesi hakkinda Ilk
Tesebbiisler ve Neticeleri

Belleten Dergisi, XVII, Numara: 66
Sayfa 230, Yil: Nisan, 1953

Bu makale 19. yiizyilin ortalarindan itibaren baslayan Tiirk¢enin Arap
harfleriyle olan temsiliyeti konusundaki problemler hakkinda yapilmakta olan
tartismalar1 incelemektedir. Fevziye Tansel makalede 1867°de Muhbir gazetesinde
tespit ettigi, Ohannes Miihendisyan’in Hur(f-1 cedide yazi1 karakteri hakkinda
yazilmis bir gazete yazisinin gevirisini dipnotta eklemistir. Bu kaynakta 1867°de
Miihendisyan’in yazi karakterinin basimda gordiigii olumlu ve olumsuz goriisleri
sunulmustur. Bu sayede Miithendisyan’in yazi karakterinin bazi yazarlar tarafindan

nasil karsilandig bilgisini igcermektedir.

e Ugur Derman, Yazi Sanatinin Eski Matbaacihigimiza Akisleri
Tiirk Kiitliphaneciler Dernegi Basim ve Yayinciligimizin 250. Y1l Bilimsel Toplanti
Bildiri Kitab1. Sayfa 97-118. Yil: Aralik, 1979

Bu konferans teblig metninde Ugur Derman 6zellikle Ohannes Miihendisyan’in
Ta'lik ve Nesih yazi karakterlerini ve onlar hakkinda yazilmis bir takim siir ve
yazilarin1 sunmaktadir. Ayrica Mithendisyan’in 1888’te Sultan II. Abdiilhamit i¢in
hazirlamis oldugu hurufat albiimiiniin i¢indeki Nesih yazi karakterlerinin sunuldugu

metninin Latin harfleriyle yazi—¢evirisini agiklamali olarak sunmaktadir.

* Sait Maden, Tiirk Grafik Sanati (4) Miiteferrika Donemi 3
Cevre Dergisi, Say: 4
Sayfa 89-90, Yil: 1979

Sait Maden bu makalesinde Tiirk basim sanati tarihini Tiirk grafik tasarim tarihi
ile 6zdeslestirerek kaleme almigtir. Miiteferrika matbaasinda basilan kitaplarin grafik

tasarim unsurlari agisindan degerlendirildigi bir 6zet yazi niteligindedir. Makalenin
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sonunda 1787 yilinda Istanbul Fransa El¢ilik matbaasinda basilan Usulu I-maarif fi
tertibi’l-ordu kitabinda kullanilan Nesih yazi karakterinin hat iislubu hakkinda ilk

defa anilmig bilgiler sunmaktadir.

* Pars Tuglaci, Tiirk Gutenberg’i Miihendisyan Efendi
Yillarboyu Tarih Dergisi
Say1: 3, Sayfa 48-50. Yil: Mart, 1980

Pars Tuglaci bu yazisinda Ohannes Miihendisyan’in hakk ve imal ettigi yazi
karakteriyle Osmanli matbaaciligina olan hizmetine deginmektedir. Ayrica Teotig’in
1912°de Ermeni harfleriyle Istanbul’da yayinladigi Dib u Dar adli kitabin sundugu
gorsel vesikalar1 da paylagsmaktadir. Bu makale Teotig’in sundugu bilginin tekrar1 ve

ozeti niteligindedir.

* Kemal Beydilli, Tiirk Bilim ve Matbaacuik Tarihinde Miihendishane Matbaast
Eren Yaymecilik, Kitap
Sayfa 213 ve 321, Yil: 1995

Kemal Beydilli’nin ¢aligmasi su ana kadar Miihendishane matbaasi ve
kiittiphanesi konusunda yapilmis en kapsamli arastirma olarak goriilmektedir.
Miihendishane arsivlerinde yer alan maliye defterlerinin incelendigi kitapta matbaaci
ve hakkak Bogos Arabyan hakkinda tutulmus yazili kayitlara erigerek ilk defa olarak
sunmustur. Osmanli matbaacilik tarihinde Ebiizziya Tevfik, Ahmed ihsan ve Ahmed
Rasim gibi yazarlarin siklikla zikrettigi hakkak Bogos Arabyan’in Miihendishane

matbaasinin kayitlarindaki faaliyetine dair olduk¢a dnemli bulgular sunmaktadir.
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* Alim Giir, Ebiizziya Tevfik Hayati; Dil, Edebiyat, Basin, Yayin ve Matbaaciliga

Tiirk Tarihi Kurumu Basimevi, Kitap
Sayfa 68, Yil: 1998

Alim Giir bu kitapta Ebiizziya’nin Osmanli matbaaciliina olan katkisi
icerisinde Osmanli tipografi konularina yer vermektedir. Ebiizziya’nin basin ve
yaymcilikta Osmanli tipografi uygulamalari tizerine yayimlamig oldugu bir takim

gazete ve dergi yazilari referans olarak goriislerini degerlendirmektedir.

* Thomas Milo, Arabic Script and Typography, A Brief Historical Overview
Language Culture Type, Kitap, Sayfa 112-127
Sayfa 112-127, Yil: 2002

Thomas Milo bu makalede Arap harflerinin tipografiye uygulanisini
incelemektedir. Harflerin yazim kaidesini ve tipografiye uygulanmasinda gegirdigi
degisimleri 6rnek esliginde sunmaktadir. Avrupa'da imal edilmis Nesih yazi
karakterleriyle Osmanli'da Ohannes Miihendisyan'in yarattig1 24 punto Nesih yazi

karakterini hem estetik hem de teknik agilardan incelemektedir.

* Thomas Milo, Authentic Arabic: A Case Study
20th International Unicode Conference, Bildiri Kitabi, Sayfa 1-35
Yil: 2002

Thomas Milo bu makalede tiyesi oldugu DecoType sayisal font sirketinin
irettigi sayisal Nesih fontunun Osmanli tipografi uygulamalar1 kapsaminda Ohannes
Miihendisyan’in 24 punto Hurlf-1 cedide yazi karakteriyle karsilagtirmali analizini
yapmaktadir. Mithendisyan’in yazi karakterinin bazi nevilerinin ¢esitli kullanim
sekillerini tespit etmesi, tez ¢aligmasinin igerigi agisindan énemli bir kaynak

olusturmaktadir.
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* Giambattista Toderini, Tiirklerin Yazili Kiiltiirii (Tiirklerin Edebiyaty)
Yap1 Kredi Yayinlari, Kitap, Sayfa 245-246
Yil: 2003

Bu kitapta Toderini 1780’lerde Istanbul’a geldiginde Tiirklerin yazil kiiltiirii
izerine yapmis oldugu gozlemlerini ayrintili olarak paylasmaktadir. Yazili
edebiyatin yaninda 1720’lerdeki ilk Osmanli matbaacilik faaliyetleri hakkinda da
gozlemlerini sunmaktadir. G6zleme dayal1 bu kitapta Miiteferrika’nin hurufatinin
nerede hakk edilip iiretildigine istinaden bilgilerin de yorumlanmasi agisindan

onemli bir kaynak teskil etmektedir.

¢ Ekmeleddin ihsanoglu, Hatice Aynur, Yazmadan Basmaya Gecgis: Osmanh Basma
Kitap Geleneginin Dogusu

Osmanli Arastirmalari, Say1 22, Bildiri Kitabi, Sayfa 219-255, Yil: 2003

Bu makale yazmadan basmaya gecis doneminde basilan kitaplarin ilk sayfa/i¢
kapak 6zellikleri, kolofon, yazi cinsi ve boyutu, sayfa numaralama diizeni, reddade,
cilt, metne ilave edilen sekil ve resim gibi pek ¢ok unsuru incelemektedir. Kitab1
olusturan 6zellikler, yazi cinsleri konusunda ve Osmanli tipografi uygulamalari
cergevesinde temas edilmistir. Osmanli Ta’lik ve Nesih yazi karakterlerine, Kemal
Beydilli’nin Miihendishane matbaasinin arastirmasinda elde edilen bilgilerin

cergevesinde deginilmistir.

* Turgut Kut, Matbaa Hurufat1
Islam Ansiklopedisi, Cilt: 28, Sayfa 111-113
Yil: 2003

Bu ansiklopedi maddesi Osmanli matbaalarinda kullanilan madeni hurufatin
alasimi1 hakkinda 6zet bilgi vermektedir. Hurufatin imalati, miirettip tarafindan tertibi
ve muhafaza edildigi hurufat kasasini agiklamaktadir. Miiteferrika’dan baslayarak,

Miihendishane ve Matbaa-i Amire’de kullanilan ¢esitli Nesih ve Ta’lik hurufatlar1 ve
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onlarin hangi hattatin kalemini baz alarak imal edildigine deginmektedir. Teotig’in
Dib u Dar kitabinda yaymlanan Ohannes Miihendisyan’in ve Hagik Kevorkyan’in

yarattig1 Arap harfli yazi karakterlerini sunmaktadir.

* Teotig (Teotoros Lapcinciyan), Dib u Dar, Baski ve Harf Ermeni
Matbaacilik Tarihi

Birzamanlar Yayincilik, Kitap
Sayfa 97-105, 114-115 Yil: 2012

Dib u Dar kitabi, 1912°de Ermeni alfabesinin 1600. ve Ermeni matbaaciliginin
500. y1li vesilesiyle hazirlanmistir. Orijinal eserin 1912°de Istanbul’da Ermenice
yayimlanan baskisiin 2012°de 100. yilinda Latin harfli Tiirk¢e ¢evirisi
yaymmlanmistir. Bu kitapta Osmanli Devlet sinirlart i¢cinde ve disinda matbaacilik
tarihine katkida bulunan Ermeni matbaacilar ve hakkéklarin biyografileri
sunulmustur. Osmanli Devleti sinirlari igerisinde faaliyet gdstermis matbaaci ve
hakkaklar arasinda anilan Ohannes Miihendisyan’in ve Hagik Kevorkyan’in imal

ettikleri ¢esitli Arap harfli yaz1 karakterlerinin numunesi de sunulmustur.

* Selman Soydemir, Hurufattan Tas Baskiya, Osmanli’da Kitap Basimi
Camlica Basin Yayn, Kitap
Sayfa 7-15, Yil: 2013

Bu kaynak temelde Osmanli’da kullanilmis iki baski teknigi olan tipografik
hurufat baskisi ile litografik tas baski tekniklerini kiyaslamaktadur. Iki teknik ile
basilan Arap harfli kitap 6rnekleri verilmistir. Kitap bu tez ¢aligmasinin Arap harfli
basma kitaplar listesinde 17. sirada bulunan Yeni Usul Esya Dersleri adl1 kitapta
bulunan Osmanli tipografi uygulamalari ile ilgili olan bdliimiin Latin harfli Tiirkce

yazi—¢evirisini sunmaktadir.
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* Orlin Sabev, ilk Osmanl Matbaa Seriiveni
Yap1 Kredi Yayinlar, Kitap.
Sayfa 174-175, Yil: 2016

Orlin Sabev, bu kitapta Arap harfli ilk Osmanli matbaasini ve onun faaliyetlerini
ele almaktadir. Ozellikle Miiteferrika nin tereke defterleri iizerinde yaptig1 ¢aligmalar
sonrasinda elde ettigi Miiteferrika matbaasinin kitap tirajlar1 izerine yeni sdylemler
olusturmaktadir. Osmanli tipografi uygulamalar1 baglaminda Miiteferrika
matbaasinin kullandig1 Nesih hurufatinin Osmanli matbaa kiiltiirti icindeki
sOylemlerin yeri ve dnemine dikkat ¢cekmektedir. Ayrica Miiteferrika’nin matbaada
kullandig1 hurufatin nerede iiretildigi ile ilgili tereke kayitlarinda ad1 gecen hakkak

bilgisini sunmaktadir.

* Ferhat Korkmaz, Matbuat Tarihine Medhal Ilk Biiyiik Muharrirler’den Sinasi
Cami ve Miirettibi: Ahmed Rasim, 1927

Detay Yaymcilik: Kitap
Sayfa 37, Yil: 2016

Ferhat Korkmaz’in kitabi, Ahmed Rasim’in 1927°de yayinladig1 Arap
harfleriyle basilmis “Matbuat Tarihine Medhal ilk Biiyiikk Muharrirler’den Sinasi”
kitabinin Latin harflerle ¢aligmasidir. Ahmed Rasim’in Sinasi iizerine topladigi
kaynaklar arasinda Ebiizziya Tevfik’in kaleme aldig1, Sinasi’nin 112 neviden olusan
hurufat kasasinin sekli hakkinda alinmig notlarin Latin harflerle yazi—¢evirisine yer

vermektedir.
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* J.R. Osborn, Letters of Light: Arabic Script in Calligraphy, Print,
and Digital Design

Harvard University Press: Kitap
Sayfa 119-130, Yil: 2017

Bu kitap Arap hat sanatinin tarihsel gelisimi siiresince ¢esitli teknoloji ve
mecralar karsisinda aldig1 sekillerin kiiltiirel analizini sunmaktadir. Osmanli hat
sanatinin Aklam-1 Sitte hat ¢esitlerinin gelisimine paralel olarak Miiteferrika
matbaasindan ¢ikan kitaplarin tipografik diizenini ele almaktadir. Bu baglamda,
Miiteferrika’nin Nesih yazi karakterini Osmanli tipografi uygulamalari i¢inde ve

Aklam-1 Sitte hat ¢esitleri baglaminda degerlendirmektedir.

« Ozlem Ozkal, Ottoman Foundations of Turkish Typography:
A Field Theory Approach

Massachusetts Institute of Technology, Design Issues: Cilt 34, Say1: 3
Sayfa 59-75, Yil: 2018

Ozlem Ozkal bu makalede Osmanli tipografi uygulamalar1 ¢ergevesinde ilk defa
Osmanli tipografi uygulamalarina alan teorisi ile yaklasarak meslek sosyolojisini
incelemistir. Osmanli matbaaciliginin igerisinde 6zellikle Osmanli tipografi
uygulamalarinin bir meslek alani1 olusmasini saglayacak sartlari tasiyip tasimadigini

kilit 6l¢iitler kullanarak incelemistir.

* Gazanfer ibar, Osmanli’min Gutenbergi
Atlas Tarih Dergisi, Say1: 55, Ekim/Kasim
Sayfa 68-75, Yil: 2018

Bu dergi yazis1 Ohannes Miihendisyan’in hayatini, Ermeni matbuatina ve
Osmanli matbuatina olan katilarini 6zetlemektedir. Mithendisyan’in hakk ve imal
ettigi Nesih yazi1 karakterlerine ek olarak Osmanli darphanesi i¢in hazirladig kagit
para baskilarina da deginmektedir. Teotig’in Dib u Dar kitabinda sunulan bilgilerin

genel tekrarinin bir 6zeti niteligindedir.
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1.4 Osmanh Tiirk¢esinin Tipografik Kosullar:

1.4.1 Osmanh Tiirkcesinin Alfabesi

Miiteferrika matbaasi ile Osmanli devlet sinirlarinda baslayan miiteharrik
(hareketli) Arap hurufatinin yapisi ve sekli, sosyal ve iktisadi sebeplerle sonraki
donemlerde bir takim gorsel degisikliklere ugramistir. Bu tipografik evrimin tarihsel
ve gorsel gelisiminin bilimsel olarak incelenebilmesi i¢in “Osmanli alfabesi” adi
altinda, Arapca yazi kdkenli bu alfabenin yakindan incelenmesi gerekmektedir.
Osmanl1 Nesih yazi karakterlerinin kendisine has 6zelliklerinin tespiti i¢in bu
boliimde alfabenin tanitimi1 ve tez ¢aligmasinda kullanilan transkripsiyon

sunulmaktadir.

Yaygin olarak kullanilan “Osmanlica” tabirinin teknik ve anlamsal problemleri
Faruk K. Timurtas tarafindan esaslica dile getirilmistir. Giinliik hayatimizda
“Osmanlica” tabir ettigimiz dilin esasinda Osmanli Imparatorlugunda kullanilan
Tiirkge olup Arap alfabesiyle temsil edilmis halidir.® Tiirkge, Arap alfabesinin
haricinde Ermeni, Yunan ve Ibrani alfabeleri ile de yazilip basilmistir. Ornegin, Bati
tarzi romanin Tiirkgede ilk 6rnegi olan Akabi Hikayesi’, Ermeni harfleriyle Hovsep
Vartanyan tarafindan Tiirk¢e kaleme alinip Ermeni hurufatiyla Ohannes
Miihendisyan tarafindan 1851°de yayimlanmistir.® Ancak bu tez ¢aligmasinda
“Osmanli Tiirkgesi” tabirinin esas manasi, Osmanlt Devleti’nin dilinin resmi yazis1

olan Arap harfleri ile uygulanmis halidir.

¢ Andreas Tietze’nin 1991 yilinda nesre hazirladif1 Akabi Hikayesi latin harfleriyle Tiirk¢e yaymlanmigtir.
7 Faruk K. TIMURTAS, Diller ve Tiirk¢emiz, 43
8 Kevork PAMUKCIYAN, Ermeni Harfli Tiirkce Metinler, XIX
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Osmanl Tiirkgesi, Arap alfabesinin, Farsga tistiinde dort, Tiirkge listiinden tek
olacak sekilde toplamda bes harf eklenerek 33 harfe genislemis seklidir.” 19. yiizyilin
sonuna dogru otuz dordiincii harf niteliginde gef (<) harfinin iist fonetik isaret
¢izgisinin kol altina indirilmis seklinin (£) yumusak g (g) harfini temsil etmekte
kullanildig tespit edilmistir. {1k defa bu tez ¢alismasinda zikredilmis bu otuz
dordiincii harfe, gef'ad1 onerilmistir. Gef (<) harfi bazi kitaplarda kullanilmis olsa
da'® bu harf standart olarak elifba kitaplarinin alfabe semasinda belirtilmemistir'!. Bu
nedenle Cizelge 1.1°de Gef harfi harig birakilip, Osmanl Tiirkgesinin kullandig1

Arap kokenli otuz ti¢ harf sunulmugtur.

Sekil 1. 1 Ustte: degil sozciigiindeki g karsihginda Gef (<) harfi. Gef harfinin fonetik isaret gizgisinin
altina indirilerek kullanilmis seklidir. Altta: getirilen sézciigiinde kullanilan ve standart Osmanl

alfabesinde g sesini karsilayan Gef (<) harfi.

 Numan KULEKCI, Osmanh Tiirkgesi, 26

10 Ebiizziya Tevfik’in yayimladig1 Kitabhane-i Ebiizziya kitaplarinda tutarli olarak g harfi niteliginde kef (<)
harfinin {ist ¢izgisinin altina eklenmis sekli mevcuttur. Mecmua-i Ebiizziya’da da gef harfinin siklikla kullanildig:
tespit edilmistir. Ayrica meshur Musevi 6gretmen, Moiz Fresko’nun, 1895 tarihli Jermpo Usulii Elifba Tiirk¢e
ogretme kitabinda da gef harfi i¢in ayr1 boliim ve kullanim sekilleri gdsterilmistir.

' Resimli Elifba ve Yavrumun Elifba kitaplar1 gibi popiiler elifba kitaplarinda Osmanl Tiirkgesi 33 harf ile
sunulmustur.



Cizelge 1. 1 Osmanl Tiirk¢esinde bulunan 33 harfin sekilleri ve isimleri
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o o < 1 \
se te pe be elif
o C ° C
dal ha im cim

sin

re

t1

dat sad sin
" L) ¢
L)
4 O <O 2
kef kaf fe gayin ayin
. & /
v f J 3 ;
nun mim lam sagir kef gef
$ A 0
ye he vav

1.4.2 Tez Calismasinda Kullanilan Transkripsiyon Sistemi

Arap alfabesinin, 6zel bir Latin alfabesiyle olusturulmus karsiligina
Transkripsiyon Alfabesi denir. Arap harflerinin ses birimlerinin karsilig1 Latin
harflerine bir takim fonetik isaretler (diyakratik isaretler) ilistirerek saglanmaktadir.
Tiirkoloji ¢caligmalarinda tercih edilen kapsamli Transkripsiyon Alfabesi Cizelge

1.2°de sunulmaktadir. Bu tez ¢alismasi “sadelestirilmis transkripsiyon” olarak tabir



edilen ve yaygin olarak kullanilan transkripsiyon metodunu kullanmaktadir. Bu

transkripsiyon yonteminde sadece uzun sesli harfler olan a, i, u ile ayin (¢) harfi

Cizelge 1.3’de gosterildigi sekilde belirtilmistir.

Cizelge 1. 2 Kapsamli Transkripsiyon Alfabesi

p=< b=o aae=| 1= .
—a c = s =& t=C
z =3 d = b:C h:C
s = J:S Z= ) r=
t=1 d,z = 2 s = ° $= U
f=0 | g-¢ d 2=
g =2 g- 5 KBS | k=
X?l?fj n = m = ¢ 1=
ypL,i=¢ |hea=a 2

Cizelge 1. 3 Tez ¢aligmasinin kullandig1 sadelestirilmis Transkripsiyon Alfabesinde temsil edilen uzun

sesli harfler.

HARF SES KARSILIGI ORNEK OKUNUSU
\ a ool | padisah

S i Sl dindar
2 a s mevkaf

C < szel | itikad
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1.4.3 Arap Harflerinin Konumlarina Gore Degiskenlik Gosteren Dort Sekli

Bu boliimde Arap harflerinin konumlarina gére degiskenlik gosteren dort farkl
seklinin gosterildigi tablo sunulmustur. Baz1 harflerin belli konumlarda gosterdikleri
0zel bigimler matbu ve el yazmasi uygulamalarda degiskenlik gosterdigi icin bunun
belirtilmesi olduk¢a énemlidir. Ornek olarak, ¢ ¢ ¢ harflerinin matbu ve el yazmasi
eserlerde goriilen iki farkli sekli birlikte sunulmustur. Cizelge 1.4’te z ve
harflerinin sol siitundaki sekli matbu eserlerde siklikla goriilen hali olurken, sag
stitundaki sekli el yazmasi eserlerde goriilen bi¢imidir. Osmanli matbaaciliginin
baslangicindan 19. yiizyilin sonlarina kadar tutarl bir sekilde el yazmasinda goriilen
yukaridan baglanan ¢ bi¢imine rastlanmaktadir. 19. yiizyi1lin sonundan itibaren
Cizelge 1.4’te matbu olarak belirtilmis yandan baglanan ¢ sekline rastlandig:

goriilmektedir.

Cizelge 1. 4 El yazmasi ve matbu eserlerde kullanilan z, z, ¢ ve ¢ harflerinin iki farkl sekli.

SONDA ORTADA

Matbu El Yazmasi| Matbu El Yazmasi

> | &

eiieciic
X O8] @0 (%
v

<
> =
P2




Cizelge 1. 5 Arap harflerinin konumlarina gére degiskenlik gosteren dort sekli
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TRANSKRIiPSIYON SONDA ORTADA BASTA YALNIZ SES ismi
a,aei \ \ | | aaei elif
b = : ! = b be
p = 3 % < p pe
t < . 3 o t te
s < . § & s se
¢ ¢ t = £ > E ¢ cim
¢ (G E = % = (@ ¢ cim
h T | = # > @ h ha
h t t ~ % = d h hi
d,t BN BN 9 > d dal
z X b 3 3 z zal
r J 2 J J r re
z b} B P z ze
J 5 5 3 3 j je
s o = = O s sin
$ u:' < - J" S sin
s o2 2 -2 2 s sad
2,d oA = - > d,z dat
t L b b L td a
z L L L L zZ 21
¢ (o 2 & f_ — aym
g ¢ S s ¢ g8 gayn
f A 2 > ) f fe
k k) 2 3 ) k kaf
kg e\ < $ 4 kg kef
g £ L Y i g gef
0 5 < $ ; n nef
1 J \ ! J 1 lam
m A~ -~ . » ¢ m mim
n J 2 5 J n nun
v,0,0,u, 4,0 > )\* B v,0,1,0, 4,0 vay
h,ea A < ¢ 2 A o h,e a he
Y i o : 2 $ Yl ye

* Vay () ve Ye ((4) harfleri kelime baglarinda eger énlerinde Elif (1) bulunuyorsa bu harfler her zaman sesli harflerinin
kargihigini verirler. Ornek 1: 5| - 0,8, u, ii olarak okunabilir. Ornek 2:,| - 1ya da i olarak okunur.
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1.5 Sayisal Arapca Font Se¢cimi

1.5.1 DecoType Font Tasarim Sirketi

Arapga fontlar iizerine uzmanlasan Hollanda menseili DecoType Sirketi, 1987
yilinda Thomas Milo, Mirjam Somers ve Peter Somers tarafindan Amsterdam’da
kurulmustur. Dilbilimci Thomas Milo, 1970’lerde Amsterdam Universitesi’nde ilk
once Slav dilleri iizerine, sonrasinda Leiden Universitesi’nde Tiirkoloji iizerine aldig
egitimlerden sonra Arapca yazi sisteminin sayisal ortamdaki temsili izerine bagimsiz
bir arastirmaci olarak ¢alismistir.!?> Milo nun karsilastirmali dilbilim tizerine yaptig1
aragtirmalar onun 1980’lerden itibaren Arapga tipografi ¢oziimlemeleri konusunda
yogun ¢alismalar yapmasina neden olmustur. Amsterdam’da bulunan Gerrit Rietveld
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden 1970’lerde mezun olan Mirjam Somers, i¢ mimarlik
alaninda uzmanlastiktan sonra Thomas Milo ile tanisip kendisini Arap harflerinin
cizimine adamistir. Mirjam Somers’in, havacilik ve u¢ak miihendisi olan abisi Peter
Somers Milo ve Somers ikilisine katilmis, {i¢ii 1987 yilinda DecoType Sirketini
kurmustur. DecoType, bir dilbilimci, bir tasarimc1 ve bir miithendisin is birliginin

sonucunda ortaya ¢ikmuistir.

12 Titus NEMETH, Arabic Type-Making in the Machine Age: The Influence of Technology on the Form of
Arabic Type, 1908-1993, 410
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1.5.2 DecoType ACE ve Tasmeem

Masaiistii yayinciligin gelismesinde biiyiik rol oynayan Microsoft ve Apple gibi
yazilim sirketleri, ayn1 zamanda fontlarin sayisal ortamdaki temsilleri i¢in de bir dizi
standart olusturmustur. Yazilim sirketleri fontlarin goriintiilenmesi ve
kullanilmasinda geleneksel metal harfli baskidan yola ¢ikarak, onlar1 munfasil
(ayrik) alfabelere (Latin, Kiril ve Yunan vb.) uygun olacak sekilde tahayyiil
etmiglerdir. Bu sistemde, her karakter klavye komutlar1 ile saydam bir kutunun
igerisinde tiiretilip o kutu ¢ergevesinde yan yana dizilir (Sekil 1.2). Bu saydam
kutularin ¢aligma prensiplerinin Gutenberg’in matbaasinda kullanilan hareketli

madeni hurufat ile ayni ilkeye sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Sekil 1. 2 Gutenberg’in hareketli hurufat sistemi: Fiziksel bir kaliba dokiilen kursun hurufat soguduktan
sonra yan yana dizilerek satirlar elde edilmektedir. Yukaridaki hurufat fotografi 48 punto Monotype Plantin
kalin yazi karakterine aittir. (Fotograf: Cagatay Alpay Arsivi; Hurufat: Bilkent Universitesi, Grafik

Tasarim Boliimii Arsivi)
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Sekil 1. 3 Saysal font sistemlerinde istenilen yazi karakteri saydam kutular ¢ergevesinde sayisal olarak
tiiretilerek olusmaktadir. Yukardaki drnekte kullanilan sayisal font 72 punto Monotype Plantin kalin

agirligidir.

Gutenberg paradigmasi temel alindiginda, sayisal font sistemi saydam kutular
cercevesinde yatay diizlem {izerinde tiiretilmis karakterlerin yan yana dizilmesiyle
olusur. DecoType’1 alisilagelmis diger font sirketlerinden farkli kilan en temel husus,
Gutenberg paradigmasinin olusturdugu sinirl yatay diizleme bagli kalmamasidir.
DecoType, gelistirdikleri ACE motoru (Advanced Composition Engine) ile
tasarladiklar1 Arapga fontlarin, yazilim standartlarinin kullandig: yatay kutular igine
hapsolmasini engellemektedir. Bu sayede Arap alfabesinin hat kaidelerine uyacak
sekilde dikey ve yatay aksta, esnek bir sekilde, bir dizi birlesen harf bigimlerini farkli
kombinasyonlarda tiiretebilmektedirler (Sekil 1.4).

Sekil 1. 4 Tashih sozciigliniin iki farkli sistemde 6rneklendirilmesi. Solda: 2005 yilinda Microsoft isletim
sistemi i¢in tasarlanan Mamoun Sakkal tarafindan tasarlanan sayisal lineer Nesih fontu (Sakkal Majalla).
Sagda ise, DecoType’1n bir yil sonra 2006 yilinda ACE motoru ile tasarladiklar1 sayisal Nesih fontu
(Tasmeem Naskh). ACE motoru, lineer diizlemde saydam kutulara bagl kalmadan dikey aks: kullanmaya
olanak saglamaktadir. Bu da, el yazmasi Nesih hattinda goriilen yukaridan diiserek baglanmay1

desteklemektedir.
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DecoType 2006 yilinda Winsoft sirketinin is birligiyle ACE motorunu Adobe
Indesign yaziliminda ¢alisacak sekilde 7asmeem adinda uyumlu ek programini
(plug-in) yazilim sektoriinde yayinladilar. Cok katmanli hat yazim kaidelerini
destekleyen Tasmeem yazilimi, keside, alternatif harf bigimleri ve hareke

kullanimlarini kullaniciya sunmaktadir (Sekil 1.5).

SEICNE

Sekil 1. 5 Tasmeem, uyumlu ek (plug-in) olarak Adobe Indesign programinda ¢alismaktadir. Yukaridaki
sekilde, Tasmeem Naskh fontu ile Arapga ‘minkum’ kelimesinin onlarca farkli yazim seklinin kullanictya
sunuldugu pencere goriintiisii mevcuttur. Arzu edilen hattin sekli penceredeki varyasyonlardan biri

secilerek olusturulmaktadir.
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1.6 Nesih Yazisinin Analizinde Kullamlacak Metodoloji

1.6.1 Ustharfbirimi (Archigrapheme) Yontemi

DecoType iiyelerinden Thomas Milo 2013 yilinda Archetype, Cambridge
tarafindan yayinlanan Writings and Writing adli kitapta Towards Arabic Historical
Script Grammar adli bir boliim yaymlamistir. Bu kitap boliimiinde Milo,
uistharfbirimi (archigrapheme) transliterasyonunu sunmustur. Archigrapheme
teriminin Tiirkge karsilig1 iistharfbirimi olarak cevrilerek ilk defa bu tez ¢aligmasinda
zikredilmistir. Ustharfbirimi sistemi Kur’an’in degismeyen metinsel icerigini
kullanarak farkli ylizyillarda yazilmis Kur’an niishalarinin Arapga yazi sekillerinin
paleografik incelemesinde bir 6lcii arac1 olarak kullanilmaktadir.'® Ustharfbirimi
metodunun kilit unsuru Arap alfabesinde bulunan 28 harfin noktalari
kullanilmayarak ana iskeleti olusturan 18 harfe indirgenmesidir. Boylelikle harflerin
tabanini temsil eden ana sekiller ayristirilarak bir mukayese zemini

olusturulmaktadir.

1.6.1.1 Ustharfbirimi Transliterasyonu

Arap alfabesinde bir takim harf gruplar1 ayn1 ana iskeleti kullanarak fonetik
farkliliklar1 gdstermek icin noktalarla sesleri ayristirmaktadir. Ornegin & & @ o
sirasiyla be, pe, te ve se harfleri esas olarak ayni ana iskelet seklini () paylasirlar.

Bu durumda fonetik isaretleri olusturan noktalar yok sayilarak Arap harflerinin temel

13 Thomas MILO. (2013) Writings and Writings, Towards Arabic Historical Script Grammar, 257
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kuralini olusturan bigimler analiz edilebilmektedir. Bu durumda asagidaki sekilde
goriildiigi iizere 18 Arapga listharfbiriminin Latin harfleriyle karsiliklar1 belirlenip

kodlandirilmistir.

Cizelge 1. 6 Ustharfbirimi Transliterasyonu

S 9 » J ¢ J 4 O < t L 0 U B} > T o
E

[Bl«y w H [B]-N ™ L K [Fl-Q F

1.6.1.2 Konumlarina Gére Degiskenlik Gosteren Ustharfbirimleri

Bu gruptaki harfler yalniz ve sondaki konumlarinda kendilerine has sekiller
olustururlar. Basta ve ortadaki sekillerinde ise parantez i¢indeki alt gruplar ile ayn1

ana iskeleti paylagsmaktadirlar.

Cizelge 1. 7 Konumlarina Gore Degiskenlik Gosteren Ustharfbirimleri
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1.6.1.3 Ustharfbirimi Daraltma Uygulamasi

Cesitli yiizyillarda kullanilmig Arap harflerinin giiniimiizdeki sekilleriyle nicelik
ve nitelik bakimindan karsilagtirmali analizi yapabilmek i¢in iistharfbirimi daraltma
uygulamasi 6nerilmektedir.!* Bu daraltma islemi Arap alfabesinde sessiz harfleri
ayirmakta kullanilan bir dizi fonetik isaretin elenerek yalin bir sekilde iskeletine
ulagmasini saglar. Asagidaki sekilde ‘abdu [-lahi yaziminda siyah renk ile belirtilen
tek nokta b (<) harfini temsil ederken, ‘inda [-lahi yaziminda iistteki siyah nokta (o)
n sesini temsil etmektedir. Sadece siyah renk ile belirtilmis ve fonetik farkliliklar:
gosteren noktalardan arindirilmis sekil ise herhangi bir ses karsiliginin olmamasina
ragmen iistharfbirimi daraltma uygulamas: ile paleografik bir inceleme zemini

olusturmaktadir.

Cizelge 1. 8 Usthartbirimi Daraltma Uygulamasi

wloes aloe  aloe

‘nda l-lahi abdu l-lahi EBD A LLH

14 Thomas MILO. (2013) Writings and Writings, Towards Arabic Historical Script Grammar, 258



Cizelge 1. 9 Ustharfbirimlerinin Harf ve Ses Karsiliklar1 tablosu.

Ustharfbirimleri | Harf Karsihklar1 | Ses Karsiliklar
A | a,a,e,l
< b
<
7 p
B -
[
< s
C c,¢
: ¢
. &
@ h
d h
> d
D
3 z
J r
R B z
5 j
v S
S :
v $
4 S
C :
5 d,z
L t,d
T
5 z
& g8
F ) f
S k
4 kg
K s
3 n
L J 1
M A m
N 0 n
H » h,e, a
W p) v,0,u,0,U, U
Y S y, 1,1, 1
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1.6.2 Kur’an Ustharfbirimi Tarama Yontemi

1.6.2.1 Karsilastirmah Analiz icin Osmanh El Yazmasi1 Kur’an Niishasinin

Secim Kriterleri

Bu béliimde iistharfbirimi analizinde kullanilacak Osmanli Nesih ekoliiyle
yazilmis Kur’an’in se¢im kriterleri sunulmustur. Bes asirlik Osmanli hat ekoliiniin
gelisimi igerisinde sayisiz meshur hattat Nesih hatt1 ile say1siz Kur’an kopyalamistir.
Bu hattatlar ayn1 hat iisliibunu devam ettirerek hat eserlerinde temel ve yapisal
farkliliklarin olusmasini engellemislerdir. Sevket Rado’nun asagidaki ifadesi

Osmanli hat sanatinin nasil tutarli bir ekol halini aldigini 6zetler niteliktedir.!

“Hattatlar yazida yenilikler yapmaya heves edecekleri yerde, kimi kendilerine
usta olarak se¢mislerse, yazida onun maharetini elde etmeye ¢alisirlar. Hat

sanatinda bagarili olmanin ug¢ noktasi en biiyiik usta olarak kabul edilen Seyh

Hamdullah veya Hafiz Osman yahut Rakim gibi yazmak, yazdiklarini onun

)

vazdiklarindan ayirt edilemeyecek seviyeye ulastirmaktir.’

Bu baglamda asagidaki kriterler analiz igin gerekli el yazmas1 Kur’an’in

seciminde belirleyici olmustur:

1. Osmanli hat ekoliinden icazet almig ve o {isliipta eser vermis bir hattat

tarafindan kopyalanmis olmasi.

15 Sevket RADO, Tiirk Hattatlar, 10
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2. Tipkibasimi yapilmis olmasi ve bu sayede orijinal esere bagvurmaksizin

siirsiz erigim ve analiz imkani olmasi.

3. Ozellikle Nesih hatt1 ile anilan bir hattat tarafindan yazilmis olmast.

El yazmasi Kur’an niishalar1 tipkibasim yontemi ile basilan iki Hafiz Osman
oldugu bilinmektedir. Bunlarin 6nde ve ilk geleni “Biiyiik” olarak anilan ve 17.
yiizy1lda eser vermis olan Osman ibn-i Ali’dir. Digeri ise 19. yiizyilda eser vermis
“Kayiszade” lakapli Hafiz Osman’dir. Her ikisi de Nesih hattiyla istinsah ettikleri
Kur’an niishalar ile anilmaktadir.!6 19. yiizyilda eser vermis Kayiszade Hafiz
Osman’in Kur’an niishasi yukaridaki {i¢ kritere dayanarak tez kapsaminda
karsilagtirmali inceleme i¢in se¢ilmistir. Baytan Yayinevi tarafindan bilgisayar
teknolojisiyle iiretilen tipkibasim 2010 tarihli olup T.C. Kiiltiir Bakanliginin 1206-
34-003757 numaral: sertifikal1 niishasidur.

Sekil 1. 6 Tez kapsaminda analiz yontemi i¢in secilmis Kayiszade Hafiz Osman’in Baytan Yayinevi

tarafindan basilmig tipkibasim Kur’an niishasi. (Baytan Yaymevi, 2010)

16 Bkz. (15), RADO, 17
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1.6.2.2 Osmanh El Yazmasi1 Kur’an’a Ustharfbirimi Tarama Uygulamasi

(Qur’an Concordance)

Matbu eserlerde tespit edilen iistharfbirimi gruplarinin es kombinasyonlarini 610
sayfadan olusan tipkibasim Kur’an’da bulmaya ¢alismak zamanin verimsiz bir
sekilde kullanilmasina yol agmaktadir. Bu problem, Thomas Milo tarafindan
olusturulan Qur anic Concordance (Baglamli Kuran Dizini) metoduyla indeksli
tarama ve bulma yontemi ile ¢6ziime kavusturulmustur!”. Adobe Indesign
yaziliminda dizilmis Kur’an’1n i¢inde bulunan biitiin tistharfbirimi gruplar1 Latin
harfler ile kodlandirilarak aranabilir bigime doniistiiriilmiistiir. Ornek olarak
Ebiizziya Tevfik’in yaymladig1 Hiildsatii'l-Itibar kitabinda tespit edilen tashih
sOzcuigii segilerek el yazmasi Nesih hattiyla karsilastirmali analizi yapilmasi
ongoriilmektedir. Tashih sozcigiinde bulunan te, sad, ha, ye, ha (¢ s, z, u=, @)
iistharfbirimi yontemiyle BCGYG olarak Latin harflerine kodlandirilmaktadir.
Adobe Indesign yaziliminin arama penceresine girilen BCGYG kodu Kur’an’in
icindeki biitlin BCGYG iistharfbirimlerini tarayarak hangi sure ve ayetlerde
oldugunu sunmaktadir. Ancak BCGYG kombinasyonu mevcut olmadigi i¢in sondaki
G diistiriilerek BCGY olarak tekrar aratilir. Sonrasinda eslesen 6rnek tistharfbirimi
grubunun Kur’an’in hangi siire ve ayetinde mevcut oldugu tespit edilir. Bu bilgi
dogrultusunda Kayiszade Hafiz Osman’in tipkibasim Kur’an niishasinda belirlenen
sure ve ayetin oldugu sayfada mevcut olan BCGY harf grubunun el yazmasi Nesih
sekli bulunur. Bu sayede el yazmasi Nesih hatti ile Nesih yazi karakterinin gorsel

iligkileri kargilagtirilabilmektedir.

17 https://brill.com/view/db/qco, Erisim Tarihi: 13.12.2019.
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Sekil 1. 7 Adobe Indesign uygulamasindan ekran ¢iktisi. Q-Concordance dosyasi ile tistharfbirimi taramasi

BCGBG BCGY BCGBG

Sekil 1. 8 Solda: BCGBG iistharfbirimi taramasi i¢in seg¢ilen matbu tashih sozctigii. Ortada: Q-
Concordance taramas1 sonucunda en yakin bulunan BCGY harf grubu olan nush: sézctigiiniin Hafiz
Osman’1n tipkibasiminda tespit edilmis sekli. Sagda: DecoType Tasmeem Naskh ile sayisal ortamda

BCGBG iistharfbiriminin tiiretilmis sekli.
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1.6.3 Hurufat Baskisinin Analizi

Kursun hurufat ile basilmis yazi karakterlerinin nicelik ve nitelik yoniinden
incelenmesi erken donem matbaacilik ve tipografi pratiginin arastirilmasinda son
derece dnemli bir metottur. Bu tez ¢alismasi kursun hurufat ile kagit izerine basilmis
yazi karakterlerinin bi¢imini incelemektedir. Osmanli matbaalarinda kullanilmig
fiziksel kursun hurufatin mevcut olmamasindan 6tiirli hurufatin baskida olusturdugu
harf sekilleri bu tezin esas analizini olusturmaktadir. Bu béliimde Osmanl
matbaalarinda kullanilmis kursun Nesih hurufatinin baskida olusturdugu yazi

karakterinin bigimsel (formel) ve tarihsel inceleme yontemleri sunulmustur.

1.6.3.1 Hurufat ve Baski Teknigi

Osmanli Tiirkgesinin kullandig1 Arap hurufatinin, muttasil (bitisik) yazim
seklinin mekanikleserek matbaaya uyarlanmis halidir. Gutenberg paradigmasin
teskil eden hareketli hurufat sistemi, ayrik neviler seklinde hurufat kalibina
dokiilerek elde edilen harf ve harf bilesenlerinin sonrasinda yan yana dizilmesiyle
olusmaktadir. S1v1 haldeki sicak kursun alagim hurufat kalibina dokiildiikten sonra
katilagarak sekil almaktadir. Boylelikle nevi pargalar1 ayrik halde elde edilmektedir
(Sekil 1.9).
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Sekil 1. 9 Solda: 24 punto kursun alasimla dokiilmiis Nesih hurufati. Tek bir nevi iistiinde kef (&) ve ye ()
harflerinin bitismis seklinin kabartma halindeki iist ylizey goriintiisii. Sagda: bu nevinin baski sonrasinda

elde ettigi yaz1 karakterinin sureti. (Fotograf ve Baski: Onur Yazicigil Arsivi, Istanbul, 2017)

Kelime gruplarini olusturan hurufat nevileri kumpas {izerine dizildikten sonra
matbaa miirekkebinin kabartma yiizeylerine siiriilmesinin ardindan bir merdane
yardimiyla kagida basilarak ters (aynali) yiizii transfer olunur. 2016 yilinda Onur
Yazicigil ve Emanuela Conidi, 1928 yilinda Oxford Universite Matbaasi’nin doktiigii
Osmanli Nesih stilindeki 24 punto Nesih hurufatini tekrar dizerek Nesih tipografi

pratigi lizerine bir deneme baskis1 gerceklestirmistir (Sekil 1.9 ve 1.10).

Sekil 1. 10 Hurufat dokiimii gergeklestikten sonra elde edilen kursun neviler yan yana dizilerek metin

satirlart elde edilmektedir. (Fotograf: Emanuela Conidi Arsivi, Reading Universitesi, Ingiltere, 2016)



77

Sekil 1. 11 Baski sonras1 hurufatin aynali ters yiiziiniin kdgida transfer olunmus goriintiisii. (Deneme

Baskisi: Onur Yazicigil ve Emanuela Conidi, University of Reading, Ingiltere, 2016)

Yiiksek ¢oziiniirliikte taranan numune, hurufatin baski sonrasinda olusturdugu
yazi karakterinin 6zelliklerini agiga ¢ikartmaktadir. Bu 6zelliklerin en basinda, harf
bicimleri yer alirken ikinci sirada neviler arasinda baski esnasinda olusan beyaz ¢izgi
seklinde beliren araliklar takip etmektedir (Sekil 1.12). Yukaridaki numunenin sag
iistten ikinci kelimesi olan hicr (U>#) sézciigiiniin nevi grubunu yakindan
inceledigimizde ilk bastaki he (¢) ve cim (z) harfleri tam birlesemeyerek arada bosluk
biraktig1 goriilmektedir. Baski esnasinda kursun nevilerin tahrip olmasindan otiirii

baz1 baski numuneleri kesintili (ayrik) birlesmelere sebep olmaktadir.

Sekil 1. 12 Nesih hurufati ile basilmis sayfanin yiiksek ¢oziiniirliikkte taranmis sekli.
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1.6.3.2 Yaz1 Karakterinin Fiziksel ve Yapisal Ol¢iim Kriteri

Arastirilan Osmanli Nesih yazi karakterlerinin madeni hurufat nevileri
giinlimiizde mevcut olmadig1 i¢in yazi karakterlerinin punto 6l¢iileri hakkinda net
bilgilere sahip degiliz. Tez kapsamu igerisinde Ingiltere’de bulunan Reading
Universitesi’nin Tipografi ve Grafik Iletisim Boliimii ziyaret edilip boliim arsivinde
bulunan 14 ve 24 punto Nesih yazi1 karakterlerinin hurufati hakkinda bilgi
toplanmistir. Bu bilgiler dogrultusunda Arap harfli yazi karakterlerinde yatay
dogrultunun yaninda dikey aksta da espas sisteminin uygulandigi anlagilmigtir.
Hurufat govde boyu ile dl¢iilendirildiginden yazi karakterinin dikey aksta tasan

harfleri tam punto birimini vermeye engel teskil eder!'®.

Sekil 1. 13 Oxford Universitesinin 1928 yilinda iiretmis oldugu 14 punto Nesih hurufatinin dizilmis sekli.
(Fotograf: Emanuela Conidi, University of Reading, Ingiltere, 2016)

'8 Emanuela Conidi, Arabic Types in Europe and the Middle East, 1514-1924: Challenges in the Adaptation
of the Arabic Script from Written to Printed Form, 169
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14 Punto
5 mm

Sekil 1. 14 Hurufatin punto 6lgiilendirmesinde kirmizi kutu ile gdsterilmis alanin yiiksekligi baz
alinmaktadir. Buna gére 14 punto birimi 5 mm’ye tekabiil eder. Ancak mim () ve kef (<)) harflerine

uygulanan espastan otiirii basilmis yazi karakteri tistiinden tam punto birimi hesaplanamamaktadir.

Fiziksel Olciim Kriteri

Bu tez ¢aligmasi hurufat nevilerinin gévde boylarindan ziyade satir tistiindeki
kef’in () kol ¢izgisiyle sondaki mim’in (p) alt ¢izgisinin kapladig1 alan1 milimetre
cinsinden Olcerek yazi karakterleri arasinda bir mukayese zemini olusturmaktadir.
Olgiilen milimetre biriminin punto karsilig1 parantez i¢inde verilerek yaklasik punto

bilgisi de sunulmustur.

6, 10 mm.

Sekil 1. 15 Tez ¢aligmasinin énerdigi satir Gistiindeki kef’in (&) Gist ¢izgisi ile sondaki min’in ()
kapladiklar1 harflerin 6lgiim krtieri. Buna gore Oxford Universitesinde iiretilmis 14 puntoluk bu Nesih yazi

karakterinin kef ve mim 6l¢limii 6,10 mm.’ye tekabiil etmektedir.
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Yiiksek ve Lineer Harf Yapilarimin Degerlendirilmesi

Osmanl1 Nesih yazi karakterleri ¢esitli donemlerde birtakim yapisal
degisikliklere ugradig: tespit edilmistir. Arap alfabesinde bulunan cim, ¢im, ha ve hi
(¢ «z <& «z) harflerinin kendilerinden 6nce gelen yiiksekten baglanan harflerinin
irtifalarinin digiiriilerek yandan yatay bir sekilde baglanmasindan olugmaktadir.
Nesih el yazisinin kaidesinde bulunmayan bu sadelestirilmis yazi karakterleri /ineer
olarak adlandirilmigtir. Ayn1 yazi karakterinin hem lineer hem de yiiksek harfli
dizgiye olanak sagladig1 da goriilmektedir. Bu 6zelliklerdeki Nesih yazi
karakterlerine hibrid adi verilmistir.!” Bu tez calismasinda yazi karakterlerinin
yapisal degerlendirmelerinde yiiksek ya da lineer olup olmadig1 dncelikli olarak

incelenmistir.

Sekil 1. 16 Solda: kef (&) ve ¢im (z) harflerinin yiiksekten baglanmasiyla olusan yiiksek harfli yap1. Sagda:
kef (£) harfinin yatay bir sekilde yandan ¢im harfine baglanmasiyla olusan lineer harfli yapi.

19 Ozlem OZKAL, Onur YAZICIGIL (2015). Ottoman Typography towards Modernization: Private Presses,
Mass Media and a New Perception of Typographic Production. Face Forward Konferansi
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1.6.3.3 Nesih Yazi Karakterlerinin Tarihsel ve Bicimsel Analizi

Miiteferrika ile 1729°de baslayan Arap harfli Tiirkge tipografi uygulamalar
cesitli yazi karakterleriyle 1928 Tiirk Harf Inkilabi’na kadar faaliyet gdstermistir. Iki
asirlik siire zarfinda cesitli stillerde imal edilmis yazi karakterleri ¢esitli tipografik
diizenlemelerde kullanilmistir. Bu tez calismasi 1729 — 1928 yillar arasinda
Istanbul’da basilmis Nesih yazi karakterlerinin tarihsel ve bigimsel analizini
yapmaktadir. Istanbul disinda kalan Avrupa’da basilmis Nesih yazi karakterleri
baglam kurmasi agisindan ikincil olarak 6zet niteliginde ¢alismaya eklenmistir.
Istanbul’da basilmus cesitli birincil kaynaklardan olusan kitap, risale, arzuhal,
mecmua ve gazeteler taranarak kullanilmig Nesih yazi karakterlerinin 6zellikleri

tarafimizdan tespit edilmistir.

1.6.3.4 Tespit Edilen Yaz1 Karakterlerinin Genel Degerlendirme Kriterleri

Tez calismasi1 kapsaminda Istanbul’da basilmis on alt1 Nesih yazi karakteri

tarihsel ve bigimsel olarak asagidaki kriterler ¢ercevesinde incelenmistir.

1. Yazi1 karakterinin hakkaki ve ilk kullanildig1 matbaa hakkinda bilgi

sunulmustur.

2. Yaz1 karakterinin tespit edildigi birincil kaynaklar hakkinda bilgi

sunulmustur.
3. Yaz1 karakteri ile basilmis birincil kaynaktan 6rnek sayfa sunulmustur.

4. Yaz1 karakterlerinin kendine has 6zellikleri ve farkliliklari tarafimizdan tespit

edilip sunulmustur.
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5. Yazi karakterlerinin kef (&) harfinin en tist sinir ¢izgisiyle sondaki mim (»)

harfinin en alt sinirlariin yiikseklik bilgisi sunulmustur.

1.6.3.5 Ornek Uygulama i¢in Secilen Yaz1 Karakterinin Analiz Kriterleri

Bu inceleme igerisinde 6rnek uygulama kapsaminda Ohannes Miihendisyan’in

1882 yilinda hakk edip tirettigi 16 punto Nesih yazi karakteri teknik ayrintilartyla

asagidaki kriterler ¢cercevesinde analiz edilmistir.

1. Yazi karakterinin hurufat nevi semast sunulmustur.

2. Yazi karakterinin el yazmasi Nesih ile karsilastirmali analizi i¢in asagida

tarafimizdan belirlenmis 16 nevi grubu incelenip sunulmustur (Cizelge 1.10).

Cizelge 1. 10 inceleme kapsaminda segilmis on alt1 nevi grubu

BCG GBMA BBG BG BKL LMG FG MEG
STG BLM ER MGM SMK GGD KM BBBM
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1.6.3.6 Renkli Elifba ile Nesih Yazi1 Karakterinin Gorsellestirilmesi

2016-2017 Egitim-Ogretim Yilinda MSGSU, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta
Yeterlik Programi1 kapsaminda, Grafik Tasarim Boliimii, GRF 6102 dersinde Prof.
Aysegiil Izer danismanh@inda Renkli Elifba projesi gerceklestirilmistir.

Sekil 1. 17 Renkli Elifba, Osmanlica Ogrenme Kitab.

Aciklama metinleriyle 6rnek kelimelerin Dog. Dr. Sevim Y1lmaz Onder
tarafindan hazirlanan kitap, Onur Yazicigil tarafindan DecoType Tasmeem Naskh
fontu ile tasarlanmistir. Renkli Elifba, Osmanl Tiirkcesinin kullandig1 Arap
harflerinin bagta, ortada, sonda ve tek olan hallerinin renklendirilmis seklidir. Kitabin
onerdigi ana yontem, birlesen harflerin nerede baslayip nerede sonladigini
vurgulamak i¢in farkli renk kodlariyla ayrigtirmaktir. Thomas Milo’nun Authentic
Arabic: A Case Study baslikli makalesinde dogru ve 6zgiin Nesih font ¢ézliimiiniin

Osmanl1 Nesih hat ve yazi karakteri 6rneklerinde mevcut olduguna isaret
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etmektedir.?® Osmanli Nesih hatt1 baz alinarak sayisal ortamda iiretilen DecoType
Naskh fontunun kullandig: iistharfbirimi sistemi sayesinde harf sekilleri istenilen
yerde renk kodu ile ayristirilabilmektedir. Bu tez ¢alismasinda Nesih yazi
karakterlerinin Nesih hatt1 ile karsilagtirmali analizine ek olarak Renkli Elifba

metoduyla sayisal ortamda harf bitismeleri gdsterilmistir.

I S I A SR I

ana ala aka aga ara ada ac ata  aba

Yo L LU LA L Ly

o
.. #: [

pala pasa para paca  papa bala  baga baca baba

o Ho Yoo el Yl Bl el Ve U

hasa hara hala caca cala caka ¢aga ¢apa caba
) b Lole b D
maya mala masa masa mapa kaya kama kasa kara
PR A P O P U P G i A R A PR
yaya yama  yala yaka yasa yasa yara yada yaba

Sekil 1. 18 Renkli Elifba’nin otuz altinci sayfasinda bulunan renkli tistharfbirimi ayristirma 6rnegi.

Sekil 11°de 6rnek olarak segilen LGMD tistharfbirimlerinin (2 » z J) matbu ve el
yazist numuneleri tespit edildikten sonra Renkli Elifba’da kullanilan DecoType

Naskh fontuyla harflerin bitisen sekilleri ayristirilarak sunulmaktadir. En sagdaki

20 Thomas Milo (2002 Ocak). Authentic Arabic: a case study. Bildiri metni 20. Uluslararasi Unicode
Konferansi, Washington DC, ABD, 8



85

renkli 6rnekte goriildiigi tizere mavi L, kirmiz1 G, yesil M, siyah ise D

ustharfbirimlerini temsil etmektedir.

Matbu El Yazmasi DT Naskh Font

Sekil 1. 19 Solda: Miihendisyan’in 24 punto Nesih yazi karakteri. Ortada: Hafiz Osman’im el yazmasi
metinlerde kullandig1 Nesih yazis1. Sagda: DecoType Naskh fontu ile sayisal ortamda renklerle

ayrnistirilarak sunulmus sekli.

1.7 Arap Harfleri ve Orantih Hattin Gelisimi

Yapilan kazilarda elde edilen malzemelerle Arap yazisinin Arami asilli Nabati
yazisina dayandig diisiiniilmektedir. Ozellikle Kur’an’mn kaleme alinmasinin
ardindan uzun siireli gorsel gelisim siirecinin baglamis oldugu kabul edilmektedir.?!
7. ylizyildan itibaren yazilan ilk Kur’an 6rneklerinde Kifi olarak adlandirilan hat
¢esidinin yer aldig1 goriilmektedir.??> Arap yarimadasinin gesitli bolgelerinde 7.
ylizyildan itibaren Kifi yazis1 Kur’an’in ¢ogaltilmasinda kullanilarak gelisim
gostermistir. Hicazi olarak da bilinen erken donem Kifi hattin koseli ve yatay aksta
agirlik gdsteren bigiminin, 10. ylizyildan itibaren yerini daha yuvarlak ve gittikce

dikey aksta varlik gosteren hat ¢esidine biraktig1 goriilmektedir.?? Bu yeni hat ¢esidi

*! Ali ALPARSLAN, Osmanl Hat Sanati Tarihi, 19
22 Muhittin SERIN, Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, 58
23 Sheila S. BLAIR, Islamic Calligraphy, 160
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el-hattu’l-mensib (nisbetli yazi) olarak yerini almis ve harf biinyeleri belli oran

orantilarla kurallara baglanmigtir.

Sekil 1. 20 Hicaz1 olarak bilinen en eski Kfi hat 6rneklerinden biri. Birmingham Miizesinde bulunan bu
Kur’an-1 Kerim sayfasina uygulanan radyokarbon testleri sonucunda yaklasik 6 - 7. yiizyillar arasinda

yazilmis olabilecegi tespit edilmistir.

Orantili hattin baslangici 886-940 yillar1 arasinda yasamis Abbasi veziri Ibn
Mukle’ye atfedilmektedir. Ibn Mukle’nin belli orantilar cercevesinde olusturdugu
yazi ¢esidinin sonradan Aklam-1 Sitte (alt1 kalem) olarak bilinen 6 hat ¢esidini

dogurdugu diigiiniilmektedir.?*

24 Bkz. (22), SERIN, 46
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1.7.1 ibn Mukle (886—940)

Asil ad1 Ebu Ali Muhammed Ibn Ali olan Ibn Mukle, Abbasi déneminin 6nde
gelen vezirlerindendir. El-hattu’l-mensiib olarak bilinen orantili hattin 6nciisii olarak
kabul edilmektedir.?> Mukle’nin yasadigi 9. yiizyil oncesinde Kur’an ve dini
metinlerin koseli Kifi hat ile yazildigi, glinliik metinlerin ise daha yuvarlak ancak
kaidelerden yoksun bir hat ¢esidi ile yazildig1 goriilmektedir®®. Cesitli kiitiiphane ve
arsivlerde Ibn Mukle’ye atfedilmis cesitli hat eserleri bulunmasina ragmen ona ait
olup olmadig1 heniiz belirlenememistir. ibn Mukle’den bir kusak sonra yasamis
vakaniivis ibn Nedim, Arapca kitaplarin tarihine degindigi EI-Fihrist adli eserinde
Ibn Mukle’ye siklikla yer vermistir. Bu eserin Arapga hat cesitlerinin agiklandigi
boliimiin basinda Ibn Mukle ve hattindan bahsetmesi hat tarihi yazininda orantili

hattin 6nciisii olarak kabul gérmesine neden olmustur.?’

%5 Bkz. (23), BLAIR, 157

26 Sheila Blair’in, adi gegen kitabin 146. sayfasinda 9. yiizyilda giindelik yazigmalarda kullanilan bu yuvarlak
hattin kagit iistiine uygulanmis en eski drneklerinden biri olan 866 yilinda istinsah edilen Garibii’l-Hadis’e
detaylica deginmektedir.

7 Agk., 159
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Sekil 1. 21 Ibn Mukle’nin liimiinden yaklasik 30 yil sonra 972 yilinda Ali b. $adan er-Razi tarafindan
yazilms bir Kur’an sayfas1. Ibn Mukle’nin baglatmis oldugu orantili hattin kaidelere baglannus

orneklerinden biri olarak goriilmektedir.?

1.7.2 ibn Bevvab (961-1022)

10. yiizyilda Ibn Mukle ve gevresindeki hattatlar yaziy1 belli kaidelere
baglamalarina ragmen o dénemin yazilariin estetik acilardan halen kat1 ve tutuk
oldugu diisiiniiliir.?® Aklam-1 Sitte (alt1 kalem) hat ¢esitlerinin tam anlamiyla
oturmast yaklasik 13. yilizyilin sonuna dogru gergeklesmistir. Asil ad1 Ebul-Hasan
Aldeddin Ali Ibn-Hilal olan Ibn Bevvab, kaideleri goz ard1 etmeden daha akiskan ve
yuvarlak (round script) bir sekilde yazarak Aklam-1 Sitte hat ¢esitlerinin birtakim

28 Bkz. (22), SERIN, 71
29 Bkz. (23), BLAIR, 160
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ozelliklerinin olusumunda biiyiik rol oynamustir. 13. yilizy1l’da yasamis 6nemli Arap
biyografi yazar1 Ibn Hallikan, Ibn Bevvab igin yazdig: bir kitap béliimiinde su
ifadeyi kullanilmistir: “Ibn Bevvab, Ibn Mukle nin hat sistemini tekrar ele alarak
gorsel agidan daha ahenkli, zarif ve piriltih bir hale getirmistir”.>° Buradan da
anlasilacagi gibi ibn Mukle hat yazim oranlarmi bir sistemde toplarken, Ibn Bevvab
o sistem igerisinde daha canli ve ahenkli bir sekilde yazarak hat sanatinin
gelismesinde biiyiik rol oynamistir. Hattin goriintiislinii etkileyen unsurlar arasinda
siiphesiz kullanilan malzemenin dzellikleri yer almaktadir. Ibn Mukle kamig
kaleminin ucunu ac1l1 bir sekilde kesilmesini onerirken, ibn Bevvab simetrik bir
kesim seklini benimsemistir. Bu farkliliklar hattin kalin ince iligkisini etkilerken

gortintiiniin akigkanligini dolaysiyla stilini de etkilemistir.>!

Sekil 1. 22 Dublin Chester Beatty kiitiiphanesinde bulunan Tbn Bevvab tarafindan 1000 yilinda yazilmis
Mushaf-1 Serifin ilk iki sayfasi.

0 Agk., 161
3 Agk., 162
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Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde bulunan 1000 tarihli ibn Bevvab imzali
Mushaf-1 Serif, hattinin inceligi ve ahengi bakimindan 6nemli bir kabul
edilmektedir.>> Ibn Bevvab’m bu eserini etraflica inceleyen David Storm Rice,
kullanilan hat ¢esidinin metinlerde Nesih, basliklarda ise Siiliis oldugu yoniindedir.
Ancak hat tarihi ve g¢esitleri konusunda uzman Habiballah Faza ve Ugur Derman gibi
yazarlar Ibn Bevvab’in yazdig: Mushaf taki hattin ¢esidi konusunda ortak bir goriise
sahip degillerdir. Habiballah Faza metinlerin Nesih ile Reyhani karisimi ve yer yer
Siiliis kaideli oldugu goriisiindeyken, Ugur Derman ise metnin sadece Reyhani hatti
ile yazildigim diistinmektedir.’* Buradan da anlasilacag iizere hat ¢esitlerinin
olusumu kesin ve devrimsel niteliklerden ziyade ¢esitli evrimler sonucunda

gerceklesmistir.

1.7.3 Yakit El-Miista’simi (?—1298)

Asil ad1 Cemalleddin Yakut olan Yakat El-Miista’simi’nin tam olarak ne zaman
dogdugu bilinmemektedir. Ancak hat sanati tarihgileri 13. yiizyilin ilk 20 yilina denk
gelecegi goriisiindedirler.>* Rum ya da Tiirk asilli oldugu ve Amasya’dan kole olarak
Bagdat’a getirildigi diistiniilmektedir.’®> Bagdat’a kole olarak getirilmesinin ardindan,
son Abbasi halifesi Miista’simi’nin sarayinda ¢esitli egitimler gorerek hat tizerine
yogunlagmstir. ibn Mukle, Ibn Bevvab ve diger meshur hattatlarin yazilarini uzun
bir siire inceledikten sonra onlarin en giizel harflerini belirleyerek kendi tislubunu
gelistirmistir. 13. yiizyilda eserlerini vermis Yakut, kendisinden iki asir sonra
gelecek ve Osmanli ekolii Aklam-1 Sitte (alt1 kalem) ¢esitlerinin Onciisii olarak kabul
edilecek Seyh Hamdullah tislubunun da temelini olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Y akat’un tislubunda 6zellikle Aklam-1 Sitte’de bulunan Muhakkak, Reyhani, Siiliis

32 Bkz. (22), SERIN, 74
33 Bkz. (23), BLAIR, 160
M Agk, 242

35 Bkz. (22), SERIN, 77
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ve Nesih yazilarinin klasik formlart belirlenmis olup harf biinyeleri noktalar ile
oOl¢iilendirilerek farkli bir ahenge ulasmistir. Yakut, hat sanatiyla “kible-tii’l-kiittab”
(hattatlarin kiblesi) lakabi ile anilarak Osmanli hattatlarinin gérsel zeminini

olusturmustur.®¢

Sekil 1. 23 Topkap1 Saray1 Miizesinin Kiitiiphanesinde bulunan Yakat El-Miista’simi tarafindan Siiliis-

Nesih hatla yazilmus sayfadan detay gériiniim.>’

1.8 Aklam-i Sitte (Alt1 Kalem)

Ibn Mukle ve ibn Bevvab tarafindan segilerek gelisen yuvarlak karakterli hat
cesitleri 13. ylizyilin sonuna dogru Yakut El-Miista’simi ile birlikte klasik
bicimlerini almislardir. 6 farkl tisluba sahip yazi sekli Aklam-1 Sitte ya da ses kalem
adryla bir grupta toplanmustir. Bunlar Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevki‘ ve
Rika dir.*® Aklam-1 Sitte igindeki 6 yazi ¢esidi, Ol¢ii ve oranlar itibariyle kendi
icinde de ti¢ alt grup olusturmaktadir. 1888’de Mirza Habib Efendi tarafindan kaleme

alinan Hat ve Hattdtdn kitabina gore Aklam-1 Sittenin seceresi asagidaki gibidir: 3

6 Agk., 78

37 Bkz. (22), SERIN, 82

38 Habib-i Isfehani Hat ve Hattatan kitabinda bir hata olarak Arap alfabesiyle Rik‘a (43) seklinde giris
yapnustir. Burada bahsedilen yazi gesidi 19. yiizyilin sonunda Osmanl Imparatorlugu’nda devletin resmi yazist
seklinde gelismis Rik‘a (4=3,) olmayip Rika’ (¢'4)) hattidir. Mahmud Bedrettin Yazir Rika’ (¢'4)) hattim1 Rikaa’
olarak, Muhittin Serin ise Rika’ olarak belirtmistir. Bu ¢aligmada ise Rika’ (g\8)) olarak tercih edilmistir.

39 Mahmud Bedreddin YAZIR, Medeniyet Aleminde Yaz1 ve islam Medeniyetinde Kalem Giizeli 1, 87
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Kafi
Muhakkak Sﬁliis

Reyhani Tevki ~ Nesih

[ ]

Rika’

Sekil 1. 24 Aklam-1 Sitteyi olusturan 6 hat ¢esidinin Kifi hattan tiiredigi anlagilmaktadir. Kifi yazisi
orantili hattin gelismesiyle yerini zamanla daha yuvarlak yazi sekillerine birakmustir*. Tarafimizdan tespit

edilen Rika“ (¢'4)) hattimin Arap alfabesinde yanlis yazimi kirmizi gergeve ile gosterilmistir.

Yukaridaki semadan anlasilacag: tizere Muhakkakin Reyhani hattin1 Siiliisiin de
Nesih hattin1 dogurdugu diisiiniilmektedir. Bu semaya gore Tevki® yazis1 Siiliisten

tiiremis olsa da Rika y1 tiiretmesinden 6tiirii ticlincii alt grubu olusturmustur.

1. Siiliis ve Nesih
2. Muhakkak ve Reyhani

3. Tevki‘ ve Rika'

Her alt grupta bulunan iki yazi birbirine baglanmigtir. Ornegin Muhakkakin
karakteristik 6zellikleri Reyhaniye yansimasindan 6tiirii birlikte eslesmislerdir. Diger
bir deyisle, Reyhani, Muhakkakin kii¢lik boyutta viicut bulmus halidir. Ayni sekilde
Siiliisiin biiylik bagliklarda kullanilmasi ve onun kii¢iigii olarak addedilen Nesihin
metinlerde daha kii¢iik kullanilmasi bu yazilarin eslesmesini saglamistir. J. R.
Osborn Letters of Light kitabinda hattat Mohammed Zakariya’nin ayni climleyi
Aklam-1 Sitte’yi olugturan 6 yazi ile sunmasi aralarindaki hassas fark: ortaya

¢ikarmistir. Buna gore hattat Zakariya 14. yiizyilda yasamis Misirli ibn Atau’l-lah el-

40 Habib-i ISFEHANI, Hat ve Hattatan, 22



Sikandari’ye ait asagidaki ctimleyi Aklam-1 Sitte yazilari ile bir arada sunmustur.*!

“El-fikretii seyrii'l-kalbi fi meydanii'l-agyar”

"Fikir(diisiince) kalbin seyrinin baska meydanlarda olmasidwr."

Sekil 1. 25 Alt1 hat ¢cesidi Mohammed Zakariya tarafindan “El-fikretii seyrii'l-kalbi fi meydanii'l-agyar”

climlesinin Aklam-1 Sitte yazilariyla yazilarak stiller arasindaki ince kaide fark: ortaya ¢ikmaktadir.

41 JR. OSBORN, Letters of Light, 54

93
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Sekil 1.25’ten de anlagilacag lizere genel itibariyle Aklam-1 Sitte kendi i¢inde
tic gruba ayrilip, her grupta bir baglik bir de metin yazis1 olarak kabul gérmiis 6 yazi
cesidini olusturmaktadir. Bu tez ¢alismasinin odaginda Nesih hattinin tipografik
evrimi olmasi sebebiyle Aklam-1 Sitte disinda kalan Nesta‘lik, Divani, Rik‘a ve

siyakat gibi yazi ¢esitleri ¢alismaya dahil edilmemistir.

1.8.1 Siiliis

Sozliik anlami “lgte bir” olan Siiliis, Kaf1 hattan evrimlesirken Tomar adli yazi
cesidinin “kalem genisliginin iicte biri” uygulanmasindan kaynakli bugiinkii adin1
almustir. Islam yazilarmin kaynagi manasinda “iimmii’l-hat” olarak kabul
edilmigtir.** Siiliis, Nesihin kardes hatt1 olup Osmanli hat geleneginde Mushaf ve kita
basliklarinda, ¢gesme yazitlarinda ve mezar taglarinda ¢ok genis dl¢lide kullanimi
tercih edilmistir.*® Siiliisiin kaseli ve ¢anakli harflerinin karakteristik yapis1 bir diger
baslik hatt1 olan Muhakkaka nazaran daha yuvarlaktir. Arap harflerinin baglanma
kaidelerinin disinda birtakim harfler baz1 durumlarda bu kaide diginda estetik
sebeplerle birbirlerine temas etmektedir. Ornegin be (<), ye (s), vav (), dal (2) ve re
(L) harflerinin sondaki sekillerinin ¢izgi bitimi bir sonra baslayan harfe temas ettigi
goriilmektedir. Kendisinden sonra hicbir harfe baglanmayan elif () harfi de ayin (¢)
harfine bitigebildigi goriilmektedir. (Sekil 1.26)

Sekil 1. 26 Hafiz Osman Efendi (Osman Ibn-i Ali) tarafindan Siiliis hattiyla yazilmis baslik yazisi. (TSMK,
Giizel Yazilar nr. 1257) 4

42 Bkz. (15), RADO, 17
4 Bkz. (41), OSBORN, 53
4 Omer Faruk DERE, Hattat Hafiz Osman Efendi, 63
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1.8.2 Nesih

Nesh kelimesinden tiireyen sozciik “hiikmiinii ortadan kaldirmak”ve “istinsah
etmek” olmak tizere iki farkli anlama gelmektedir.*> Bir diger goriise gore Nesih
yazis1 diger hat ¢esitlerinin hiikkmiinii ortadan kaldirarak kitap istinsahinda tercih
edilen hat olmasi sebebiyle nesh sozctiglinden tiiremistir.*® Hat sanatinin yani sira
tipografi uygulamalarinda da hurufat sistemine ilk transfer edilen ve en ¢ok
kullanilan yazi karakteri ¢esididir. “Nesih hatt1 Siiliise tdbi’ olup onun kalem
kalinliginin tigte biri kadardir”.#” 13. yiizyilin sonuna dogru Yakat El-Miista’simi ile
birlikte klasik seklini aldiktan sonra 15. yiizyilda Seyh Hamdullah ile birlikte
bugiinkii Osmanli hat gelenegindeki kullanim sekli belirlenmistir. Mushaf ve diger
metinlerin istinsahinda en ¢ok tercih edilmis metin yazisi olarak gegmektedir. Osborn
buna istinaden Osmanli hat geleneginde Nesih hattinin uygulanma bi¢imini bugiinkii
tipografi uygulamalarinda metin fontu olarak tercih edilen Times New Roman’a
benzetmektedir.*® Nesih yazisi bir diger metin yazisi olarak gegen Reyhani ile ayni
kalinliga sahip olup, e/if (') harfinde ziilfesi bulunmamaktadir. (Sekil 1.28) Be (<),
nun (0), vav () gibi kaseli ve ¢anakli harfleri Reyhani’ye nazaran daha yuvarlak ve

kavislidir.

Sekil 1. 27 Hafiz Osman Efendi (Osman Ibn-i Ali) tarafindan Nesih hattryla yazilmis metin. (TSMK, Giizel
Yazilar nr. 1257).%

45 Ugur DERMAN, islam Ansiklopedisi, Nesih, 1
4 Bz, (41), OSBORN, 56

41 Bkz. (39), YAZIR, 92

4 Bkz, (41), OSBORN, 55

4 Bkz. (44), DERE, 63
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Sekil 1. 28 Solda: Nesih yazisinin ziilfesiz elif harfi. Sagda: Reyhani yazisinin ziilfeli elif harfi.

1.8.3 Muhakkéak

Muhakkadk sozciigii “tahkik olunmus, dogrulugu ve sihhati anlasilmis, ispat
olunmus” gibi anlamlara gelmektedir.>® Kalem kalinlig: Siiliis yazisi ile ayni olup
Siiliis harflerinden yatay diizlemde daha genis ve diiz agilara sahiptir. 16. yiizyila
kadar Kur’an-1 Kerim ve diger kitaplarda baslik yazis1 olarak tercih edilmistir.
Genellikle Reyhani ve Nesih ile eslestirilen kompozisyonlarda kullanilmistir.
Osmanl1 hat geleneginde 16. ylizyila kadar kullanim1 ragbet gérmiis olan Muhakkak

yazisi yerini daha sonra Siiliis hattina birakmugtir.>!

Sekil 1. 29 Seyh Hamdullah tarafindan Muhakkak hattryla yazilmis bir kita basligi (TSMK, Emanet
Hazinesi, nr. 2084).5

50 Bkz. (22), SERIN, 97
51 Bkz. (15), RADO, 17
52 Bkz. (22), SERIN, 99
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1.8.4 Reyhani

Muhakkak yazisinin karakteristik 6zelliklerini barindiran Reyhani hatt1
genellikle onun kii¢ligli olarak addedilmistir. Kalem kalinlig1 Nesih hatt1 kadar olup,
bazi harf 6lgiileri Nesih’e gore daha genistir.>® Muhakkakta oldugu gibi késeli ve
canakli be (<) ve vav () harfleri Nesihe gore daha diiz ve genistir. Harflerin
kalinlik—incelik iligkisi Muhakkaktan daha az belirgindir. Nesih’ten bir diger farki
ise elif (') harfinin ziilfeli olmasidir. Osmanli hat geleneginde Muhakkak ile
eslestirilmig, Kur’an-Kerim ve kita yaziminda kullanilmistir. 16. yilizyildan sonra

metin istinsahinda yerini Nesih hattina birakmugtir.

Sekil 1. 30 Seyh Hamdullah tarafindan Reyhani hattiyla yazilmis bir kita (TSMK, Emanet Hazinesi, nr.
2084). 34

3 Agk.,97
54 Bkz. (22), SERIN, 99
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1.8.5 Tevki

Sozliik anlami “imzalamak™ olan Tevki® yazist Abbasi donemine
dayanmaktadir. Abbasi sultanlarinin ferman ve resmi yazigmalarinda tercih
edilmistir. Tevki‘ yazisinin Hat ve Hattdtdan kitabinda sunulan secereye gore
Siiliisten tliredigi diisliniilmektedir. Kalem agz1 Siiliis kadar olan Tevki® harflerinin
yarisi diiz yarisi yuvarlak hatlardan olugmaktadir.>> Buradan yola ¢ikarak Tevki'
yazisinin bazi harf oranlarinin Muhakkak ve Siiliis karigimindan meydana gelmis
olabilecegi diisiincesi olugmaktadir. Siiliise gore harf boylari, kiipleri ve canaklari
daha kii¢tliktlir ancak Muhakkak’ta oldugu gibi daha genistir. Yazim kaidesinde
birbirlerine baglanmayan harfler, Siiliiste temas ettigi gibi Tevki‘de de mevcut olup
daha sik rastlanmaktadir. En 6nemli karakteristik 6zelliklerinden biri de yazinin satir
sonuna dogru, satir ¢izgisinden yukartya ¢ikmasidir. Bu 6zellik bir diger ferman

yazist olan Osmanli Divani yazisinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 1. 31 Seyh Hamdullah tarafindan Tevki® hattiyla yazilmis baslik yazisi. (TSMK, Emanet Hazinesi, nr.
2084). 3

3 Agk., 96
56 Bkz. (22), SERIN, 99
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1.8.6 Rika’

Kagit ve deri parcasi anlamina gelen ruk ‘a kelimesinin ¢ogulu olan Rika *, hizl
ve hizl1 yiirlimek manasindaki rak kelimesinin kokiinden tiiremistir.>” Aklam-1 Sitte
icerisinde Tevki® ile eslesmis olan Rika®, onun kii¢iik metin yazis1 olarak
uygulanmigstir. Harf bigimleri itibariyle Tevki® yazisina baglanmis olsa da kendine
has ozellikler barindirmaktadir. Tevki‘ye gore harf bigimleri daha yuvarlaktir. Siiliis
ve Tevki‘de oldugu gibi bitismeyen elif (1), vav (), dal (2) ve re (L) gibi harfler
kendilerinden sonraki harflerle temas edebilmektedir. Kaf (3), mim (¢) ve vav (5)
harflerinin gozleri kapali sekilde uygulanmaktadir.’® Rak kokiinden tiiremis olmasi
hizl1 yazimdan kaynakli beklenmedik harf bitismelerine ve sekillerine olanak
sagladig: diistiniilmektedir. Tevki® yazisindaki gibi Rika da da satirlar sagdan sola
dogru yiikselen bir egim ¢izmektedir. Rika* Osmanli hat geleneginde

icazetnamelerde (diploma) kullanilmasi sebebiyle hatt-1 icdzet olarak da anilmistir.

Sekil 1. 32 Seyh Hamdullah tarafindan Rika‘ hattiyla yazilmis metin yazisi. (TSMK, Emanet Hazinesi, nr.
2084).%°

7T A.gk., 96
¥ Agk., 96
59 Bkz. (22), SERIN, 99
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1.9 Osmanh Nesih Hatt1 ve Ekolleri

Kendisine has bir ekol halini alan Osmanli Nesih hatti, yaklasik beg asir
boyunca kendini muhafaza etmistir. “Son donem hattatlarindan Reisii’l-hattatin
Ahmed Kamil Akdik, Bu isde birinci vazife esldfin dsarmm tedkik ve taklid
eylemektir,” diyerek bu hat kiilliyatinin nasil ekol halini aldigina 1s1k tutmaktadir.
Irvin Cemil Shick, hat sanati tarihine bir biitiin olarak bakilmas1 gerektigini,
hattatlarin bazilarinin 6ne ¢ikarilarak bazilarinin yok sayilmamasi gerektiginin altini

cizmistir.

Resim sanatinda oldugu gibi hat sanatinda da devirler ve ekoller mevcuttur. 6!
Bazi hattatlar yeni yaklagimlarin benimsenecegi yeni lisluplar belirleyerek birtakim
gorsel devirleri kapatip yenilerini agmislardir. Bu baglamda Yakat El-
Miista’simi’nin 13. ylizyildaki Nesih yazisina 15. yilizy1lda Seyh Hamdullah
tarafindan yeni bir soluk getirilmis, ardindan Osmanli Nesih ekoliiniin temeli
atilmigtir.®? Seyh Hamdullah’in Nesih yazisi bir mektep halini almig ve 150 yil
boyunca hattatlar tarafindan benimsenmistir. Nesih hattinin kitap ve mushaf yazisi
olarak tercih edilmesinde Seyh Hamdullah’in bu hatt1 daha okunakli ve giizel hale
getirmesinin pay1 biiyiik oldugu diisiiniilmektedir.®® Miiteferrika matbaasindan Tiirk
Harf Inkilabina kadar tipografi uygulamalarinda da Nesih stili metin fontu olarak

tercih edilmis ve bu gelenek devam ettirilmistir.

Seyh Hamdullah’tan sonra 17. yiizyilin sonuna dogru Hafiz Osman (Osman Ibn-
1 Ali) ile birlikte Nesih stili tekrar bir takim gorsel yeniliklere ugramistir. Bu
yenilikler Seyh Hamdullah’in {islubunu tamamen ortadan kaldirmak yerine birtakim

harf bi¢gimlerinde farkliliklar uygulanarak gergeklestirilmistir. 19. yiizyila

%0 frvin Cemil SCHICK, Tiirk¢e Matbu Hiisn-i Hat Literatiiriine Toplu Bir Bakis, 2
61 Bkz. (15), RADO, 8

92 Ugur DERMAN, Letters in Gold, 19

%3 Bkz. (22), SERIN, 124
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gelindiginde Nesih yazilartyla anilacak en 6nemli iki hattatin Mehmed Sevki ve
Kadiasker Mustafa Izzet oldugu gériilmektedir. Her iki hattat da Hafiz Osman
iislubunu benimsemis olsalar da kendi sivelerini olugturmuslardir. Ugur Derman’a
gdre meshur hattat ve musikisinas Kadiasker Mustafa Izzet, Nesih yazisiyla Hafiz
Osman’in ekoliiniin en iyi drneklerini temsil etmis olsa da Mehmed Sevki ile Nesih

hatti 19. ylizyilda goriilmemis bir seviyeye ulagmigtir.5*

Bir baska deyisle Osmanli Nesih hatt1 Seyh Hamdullah ile baslamis ve Hafiz
Osman ile yeni bir soluk aldiktan sonra 19. yiizyila kadar tesirini kesintisiz bir
sekilde siirdiirmistiir. Osmanli tipografi uygulamalarinin zirveye ulastigi 19.
yiizy1lda Kadiasker Mustafa izzet’in Nesih harflerinin model alinarak matbaaya
aktarilmasi Kadiasker’i Mehmed Sevki’den bu baglamda farkli kilmistir. Bu sebeple

Mehmed Sevki ve eserleri bu tez calismasina dahil edilmemistir.

Bu boliimde Osmanli Nesih ekoliiniin kurulusunda kilit rol oynamis Seyh
Hamdullah ve Hafiz Osman’in hayat1 ve eserleri hakkinda bilgi sunulmustur. Bu iki
hattattin donemleri arasinda ve sonrasinda sayisiz dnemli hattat olmasina karsin,
caligmanin ekseninden sapmamast adina disarida birakilmistir. 19. yiizyil tipografi
uygulamalari ile baglantili olmas1 sebebiyle Kadiasker Mustafa Izzet ve eserleri dahil
edilmistir. Son olarak, 1.6.2.1’inc1 boliimde agiklanan karsilastirmali analiz i¢in
secilen tipkibasim Kur’an’in Kayiszade Hafiz Osman’a ait olmasi sebebiyle bu

boliime dahil edilmistir.

64 Bkz. (62), DERMAN, 20
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1.9.1 Seyh Hamdullah (1436-1520)

Osmanli hat sanat1 tarihinde “Kutbiil-kiittab™ (Hattatlarin kutbu) olarak
nitelendirilmis olan Seyh Hamdullah, 1436 yilinda Amasya’da dogmustur.® 15.
yiizyilda hat sanatinin 6nemli merkezlerinden Amasya’da Hayreddin Mar’asi’den
Y akat El-Miista’simi {islubunda Aklam-1 Sitte’nin 6 yaz1 ¢esidini mesk ederek icazet
almigtir. Amasya’da Babas1 Mustafa Dede’den manevi egitimini alirken Fatih Sultan
Mehmed’in oglu Sehzade II. Bayezid ile tanismis sonraki yillarda onun hat hocasi
olmustur.%® Fatih’in 6liimiinden sonra tahta gegen I1. Bayezid’in vesilesiyle
Istanbul’a tasinmus hat esetlerini burada vermeye devam etmistir. 17. yiizyilda
Nefeszade Ibrahim’in hat sanati ve hattatlara dair kaleme aldi81 “Giilzar-1 Savab”
eserinde gegen Seyh Hamdullah’in hakkinda asagidaki beyit hat diinyasindaki yerine

isaret etmektedir.%’

Seyh oglu Hamdi hatti ta kim zuhur buldu

Alemde bu Muhakkdk, nesholdu hatti Yakut.

Beyitten de anlasilacagi tizere Seyh Hamdullah Aklam-1 Sitte’de Yakat El-
Miista’simi ekoliiniin estetik anlayisina yaptigi ilave ve degisikliklerle bu ekoliin
hiikmiinii ortadan kaldirmistir.%® Aklam-1 Sitte’nin karisik olarak kullanildigi Yakat
El-Miista’simi’nin Mushaf tertibi Seyh Hamdullah ile birlikte Nesih hatt1 olarak

belirlenip kendisinden sonraki 5 asir boyunca bu sekilde uygulanmistir.®”

%5 Melek CELAL, Seyh Hamdullah, 5
%0 Bkz. (22), SERIN, 118

67 Bkz. (65), CELAL, 9

%8 Bkz. (21), ALPARSLAN, 38

% Bkz. (22), SERIN, 125
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Sekil 1. 33 Seyh Hamdullah tarafindan Siiliis hattiyla yazilmis Kit’anin bashigi ve Nesih hattryla yazilmig
dort satir yazist. (TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 2084).7°

Seyh Hamdullah’in Nesih yazilarinda iki farkli lam elif (¥) ¢esidini birlikte
kullandig1 goriilmektedir. Bazi yazilarinda ise sadece genis kollu seklini tercih ettigi
goriilmektedir. Bu genis kollu lam elif ¢esidi Siiliisiin kaidesi olup Nesihte de
kullanilabildigi, Mehmed Izzet ve Hafiz Tahsin’in 1874’te yayimladig1 mesk

mecmuasi Terciiman-1 Hutiit-1 Osmani’de de belirtilmistir (Bkz. Ek 1).7!

Sekil 1. 34 Solda: Seyh Hamdullah’1n Siiliis hattiyla yazdig: basliklar1 ve Nesih hattryla yazdig: Hadis-i
Serif satirlart. Sagda Ustte: Ayni sayfa igerisinde kullanilmis dar kollu lam elif. Sag Altta: Ayni sayfa
ierisinde kullanilmis genis kollu lam elif (TIEM, 2429/4) 72

70 Bkz. (21), ALPARSLAN, 38

U M. IZZET ve H. TAHSIN, Terciiman-1 Hutiit-1 Osmani: Siiliis, Nesih, Rik‘a, Divani ve Ta‘lik ve Celi
Divani ve Hatt-1 icAzetten ibaret Mesk Mecmuasidir, 11

2 Bkz. (44), DERE, 62
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1.9.2 Hafiz Osman (Osman Ibn-i Ali) (1642-1698)

Osmanli hat sanat1 tarihinde iki Hafiz Osman ismine rastlanilmaktadir. Her iki
hattat arasinda iki asir olmasina ragmen Nesih yazilartyla istinsah ettikleri
mushaflarinin tipkibasimlar yliziinden zaman zaman karigikliklar yaganmustir.” 18.
ylizy1lda Miistakimzade’nin hattatlarin biyografisini kaleme aldig1 Tuhfe-i
Hattatin’de Hafiz Osman (Osman ibn-i Ali) i¢in “Seyh-i sani” sifat: kullanilmistir.”
“Ikinci Seyh Hamdullah” anlamindaki “Seyh-i sani” sifati, Seyh gibi yazan ve onun
gibi kendisinden sonra gelen hattatlarin tislubunu belirleyen hattat manasinda
kullanilmis olabilecegi diistiniilmektedir. On sekiz yasinda Suyolcuzade Mustafa
Eyy(ibi’den icazet aldiktan sonra 1679 yilina kadar Seyh Hamdullah’in yazilarinin
inceliklerini 6grenerek onun tislubuna vakif olmustur.’”> Bu tarihten sonra tislubunda

birtakim yeniliklere giderek kendisinden sonra gelecek nesillerin Nesih ve Siiliis

ekoliinii belirlemistir.

Sekil 1. 35 Hafiz Osman tarafindan yazilmis Kit’a’nin Siiliis baslig1 ve dort satir Nesih yazisi. (TSMK,

Emanet Hazinesi, nr. 2084).7

7 Bkz. (15), RADO, 115

74 Mustafa KOC, Tuhfe-i Hattatin, 276
75 Bkz. (21), ALPARSLAN, 64

76 Bkz. (44), DERE, 126
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Omer Faruk Dere, Hafiz Osman hakkinda yapmis oldugu ¢alismada Seyh
Hamdullah ekoliiyle olan ince lislup farkini incelemistir. Bu incelemeye gore Nesih
hattinda Hafiz Osman, Seyh Hamdullah’in bir takim tutarsiz gértinen lam (J) ve elif
(') meyillerini bir karara bagladigi goriilmektedir.”” Hafiz yazilarinda lam elif’ in (¥)
iki ¢esidini kullanmakla birlikte daha ziyade dar kollu seklini tercih ettigi
goriilmektedir (Sekil 1.37). Hafiz Osman’dan sonra gelen hattatlarin da ayn1 sekli

tercih ettigi goriilmektedir.

Sekil 1. 36 Ustte: Seyh Hamdullah’in Nesih besmele yazis1. Altta: Hafiz Osman’m Nesih besmele yazis1.
(TIEM, 0405 v. 1b-2a), nr. 2084).7

Seyh Hamdullah’ta goriilen re (L) ve vav (s) kuyruklarinin kisaltilarak yukari
kivrilma egilimi Hafiz Osman ile ortadan kalkmistir.”” Seyh Hamdullah’in basta
yazilan lam (J) harfleri ziilfesiz iken Hafiz Osman’da bastaki lam (J) tutarli bir
sekilde ziilfelidir. Kendisinden sonra kaynagmayan vav (s) ve elif’in (), Seyh
Hamdullah’1n yazilarinda bir sonraki harfe iliserek bitistigi goriilmektedir. Bu

durum, Hafiz Osman’da ortadan kalkmis ve harf kaideleri keskinlesmistir.

TAgk., 57
78 Bkz. (44), DERE, 61
7 Agk., 57
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Sekil 1. 37 Ustte: Seyh Hamdullah’in Nesih hattryla yazdigi Mushaftan detay goriiniim. Altta: Hafiz
Osman’in Nesih hattiyla yazdigi Mushaf’tan detay goriiniim. (TIEM, 0405 v. 1b-2a), nr. 2084). (Dere
2009: 61)

1.9.3 Kadiasker Mustafa izzet (1801-1876)

Kastamonu’dan Istanbul’a egitim gérmek amaciyla gelen Mustafa Izzet,
Istanbul’da iirettigi eserlerle déneminin Seyh Hamdullah’1 ve Hafiz Osman’1 olarak
kabul edilmistir.®’ Hat sanatinda oldugu kadar dini ve din dis1 misikide ve siir
yaziminda da yliksek seviyelere ulagmis bir sanat¢idir. Siiliis ve Nesih yazilarinda
icazetini Comez Mustafa Efendi’den almistir. Ta‘lik hattini ise Yesarizade Mustafa
Izzet Efendi’den mesk etmistir. Cesitli dénemlerde, Selanik, Mekke, Istanbul ve
1849’da Anadolu Kadi askerligi gorevleri yapmustir.3! Bu sebeple Kadiasker ya da
KAdiasker olarak anilmistir. Mustafa Izzet’in Nesih hattinda Hafiz Osman’in etkisi
net bigimde goriilmektedir. Nesih yazisinda baglica 6zellikleri arasinda lam (J) ve

elif’in () tutarl bir meyile sahip olmasi yer almaktadir. Bastaki lam (J) ziilfelidir.

50 Bkz. (22), SERIN, 203 .
81 Jbniilemin Mahmud Kemal INAL, Son Hattatlar, 163
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Mim (¢) harfi Hafiz Osman’da oldugu gibi kisadir. Vav () harfi ise net bicimde
keskin ve diiz bitise sahiptir. Iki cesit lam elif’ten (¥) dar kol ve bacakl sekli

benimsenmistir.

Sekil 1. 38 Kadiasker Mustafa Izzet’in {istte Siiliis bashg1 ve altta {i¢ satir Nesih hattryla yazdig1 hat.
(Mehmed Ozgay Koleksiyonu).®?

Osmanli tipografi uygulamalar1 baglaminda Kadiasker, diger meshur
hattatlardan farkli bir 6neme sahiptir. Hakkak Ohannes Miihendisyan, 1866’da 24
punto Nesih yazi karakterini Mustafa Izzet’in Nesih yazisin1 model alarak iirettigini,
bastigi arzuhalde dile getirmistir.®> Miihendisyan bu yazi karakteri ile bastig1 gesitli
kitaplarin 6n s6zlerinde sik¢a bu konuya yer vermistir. Mithendisyan’in yazi
karakterlerini takip edecek diger kusak hakkaklar da onun modelini benimsemistir.
Dolayisiyla 1866’tan baslayarak harf devrimine kadar Osmanli Nesih yazi

karakterlerinde Kadiasker {islubunun tesiri goriilmektedir.

82 https://ketebe.org/sanatkar/KAdiasker-mustafa-izzet-efendi-491, Erisim Tarihi: 13 Aralik, 2019
8 Ugur Derman. (1979) Yazi San’atimin Eski Matbaaciligimiza Akisleri, Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi Basim

ve Yayimcihgimizin 250. Yih Bilimsel Toplantisi, 105
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1.9.4 Kayiszade Hafiz Osman (?-1894)

Aslen Burdurlu olan hattat, Burduri Kayiszade Hafiz Osman Nuri olarak da
taninir. Dogum tarihi belli degildir. Gengliginde Istanbul’a gelip KAdiasker Mustafa
[zzet’ten Nesih ve Siiliis hattin1 mesk ederek icazetini almustir.3* Kadiasker ekoliiniin
onde gelen temsilcilerinden olan Kayiszade 6zellikle “Kur’an yazma sanatinda ve

Nesih yazinin giizellesmesinde biiyiik hiiner gostermistir”.

Sekil 1. 39 Kayiszade Hafiz Osman’in Nesih yaziyla istinsah ettigi Mushaf-1 Seriften detay. (Ann Arbour,
Abdulhamid II collection nr. 173).8¢

5 Bkz. (81), INAL, 252
85 Bkz. (22), SERIN, 218
% Agk.,218
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Genel itibariyle Kayiszade nin Nesih yazis1 Kadiasker ekoliinii yansitmaktadir.
Elif (') ve lam (J) meyilleri Biiyiik Hafiz Osman ve Kadiasker’de oldugu kadar
belirgin degildir. Lam baslangiglar ziilfeli olup kelime arasindaki bosluklarda
siklikla istife bagvurulmustur. Vav (5) Kadiasker’de oldugu gibi diiz ve keskin bitise
sahiptir. Yalniz basina ya da sondaki mim (#) Biiyiik Hafiz Osman ve Kadiasker’e
oranla daha uzundur. Kayiszade Nesih hatla 106 mushaf istinsah etmistir.
Kayiszade nin mushaflari, doneminde litografi (tagbaski) teknigi ile bir¢cok defa
basilip ¢ogaltilmistir.” Kayiszade nin mushaflarinin giiniimiizde bilgisayar
ortaminda hala tipkibasimlar1 yapilarak ¢ogaltilmaktadir. Bu tez ¢alismasinin el
yazmasi Nesih analizi i¢in belirlemis oldugu tipkibasim mushaf, Kayiszade’ye ait

olup, Baytan Yayinevi tarafindan bilgisayar teknolojisiyle tiretilmistir.

Sekil 1. 40 Baytan Yaymevi tarafindan bilgisayar teknolojisi kullanilarak kopyalanmis Kayiszade Hafiz
Osman tarafindan yazilmis Mushaf’in tipkibasiminin 38. surenin 62.—83. ayetlerinin bulundugu sayfa.

(Baytan Yaymevi, 2010, 458. sayfa)

87 Bkz. (15), RADO, 115
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1.10 Osmanh Matbaacihi@indan énce Avrupa’da Arap Harfli Tipografi
Uygulamalarinin Genel Degerlendirmesi (1514-1756)

Bu boliim, Osmanli’dan 214 sene 6nce Avrupa’da baslamis ve gelisim
gostermis Arap harfli yazi karakterlerine genel bakis icermektedir. Geoffrey
Roper’in Early Arabic Printing in Europe (Avrupa’da Erken Donem Matbaacilik)
adl1 kitap boliimiinde sunmus oldugu bir takim sarkiyat¢1 matbaacilar, yaymcilar ve

hakkaklar temel alinarak bir 6zet sunulmustur.®®

Arap harfli ilk matbaa uygulamalar1 tahta baski kalib1 seklinde, 1486—1505
yillar1 arasinda Italyan yarimadasindaki kitaplarda gerceklesmistir.®® Bu harfler tek
sefere mahsus tahta kaliplara klise seklinde oyularak basildigindan tipografik faaliyet
olarak kabul edilmemektedir.”® Bu sebeple ilk Arapga kursun hurufat ile tipografik
bask1 Venedikli Gregorio de Gregorii’nin 1514°te Fano’da bastig1 Kitab salat as-
sawai olarak kabul edilmektedir.”’ Cambridge Universitesi Islam Bibliyografya
boliimiiniin eski yoneticisi Geoffrey Roper, bu Arapga hurufat i¢in “dengesiz ve zarif
olmayan” ifadesi kullanmigtir.”? Bu yazi karakteri genel itibariyle Nesih yazisi
seklinde iiretilip basilmigtir. Ancak el yazmasindan olduk¢a uzak olan geometrik
cizgi ve harf sekilleri yazi karakterinin tanimlanmasi konusunda belirsizlik

yaratmaktadir.

88 Bkz. (1), ROPER, 131

¥ Agk., 129

% Yahya ERDEM, Avrupa’da Arap Harfleriyle Basilan Arapg¢a ve Tiirkge Kitaplar, 177

%! Miroslav KREK, The Enigma of the First Arabic Book Printed From Movable Type, 203-212
%2 Bkz. (1), ROPER, 131
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Sekil 1. 41 Gregorii’nin 1514 yilinda bastig1 ilk miiteharrik Arap harfli “Kitab salat as-sawai’den detay
goriiniim. (Bayerische StaatsBibliothek: urn:nbn:de:bvb: 12-bsb00089768-8)

Gregorii’nin kitabin takip eden en nemli erken donem Italya baskilarindan biri
olarak Alessandro Paganino’nun 1537°de bastig1 ilk Kur’an niishasi

gosterilmektedir.”?

Sekil 1. 42 Alessandro Paganino’nun 1537°de Venedik’te bastigi Kur’an. Tarihte basilmis ilk Kur’an
olmast bibliyografi agisindan ayrica 6nem tasimaktadir. (Schnurrer, C.F. von. Bibliotheca Arabica, 367
Vercellin, G. Venedik, Italya).

9 Bkz. (1), ROPER, 133
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Paganino’nun bastig1 Kur’an niishasinin yazi karakteri Reyhani ve Nesih
yazilarinin 6zelliklerini karigik sekilde tasidigr goriilmektedir. Sondaki mim (») harfi
Reyhani ve Muhakkakta goriilen uzun ve yatay seklindedir. Lam elif harfinde (¥) ise
Nesih seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Thomas Milo Avrupa’da {iretilmis Arap harfli
yazi karakterlerinin biinyelerinde bulundurduklart stil tutarsizliklarini yapmis oldugu
aragtirmada etraflica sunmustur.®* 16. ylizyilin sonuna dogru Fransiz hakkak Robert
Granjon, Roma’da kurulan Medici Matbaas1 (Typographia Medicea) i¢in dort farkli
yazi karakteri hakk edip dokmiistiir.”> O zamana kadar esi benzeri goriilmemis
netlikte olan yazi karakteri ¢esitli dini ve dindis1 kitaplarin basiminda kullanilmistir.
Baski kalitesi ve sekilleri agisindan “olaganiistii” olarak nitelendirilen 13 mm.
ebatlarindaki yazi karakteri ilk defa 1590-91 yillari arasinda Incil-i Mukaddes’in

basiminda kullanilmugtir.*®

Sekil 1. 43 Robert Granjon’un 13 mm Arapga yazi karakteri ile bastig1 Incil-i Mukaddes kitabinin 72.

sayfasindan detay goriiniim. (Niedersichsische Staats-und Universititbibliothek Gottingen).®’

%4 Thomas MILO. (2013) Bodoni’s Arabic, Some Observations, Compulsive Bodoni and the Parmigiano
Typographic System, 95-103

%5 Hendrik D. L. VERVLIET, Cyrillic & Oriental Typography in Rome at the end of the Sixteenth Century,
29

% Bkz. (1), ROPER, 138

7 A.gk., 138
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Granjon’un yazi karakteri kendisinden oncekilere gore daha net ve dengeli ¢izgi
iliskileri barindirmaktadir. Ancak daha detayl bir inceleme altinda Thomas Milo’nun
tespit ettigi karigik hat gesitlerinin harmanlandigi goriilmektedir.”® Kef in (<)) st
kolunun Siiliisteki ziilfesi bulunurken, nun (0) harfinde hem Nesih hem de Iran
mengeili hat ¢cesidi olan Nesta‘lik bi¢imlerinin mevcut oldugu goriilmektedir (Sekil
1.43). Nesih kaidesinin ziilfesiz elif ()) harfi Granjon’da Siiliiste oldugu gibi ziilfeli
sekilde kullanilmistir. Re (L) harfinde Rehyani ve Muhakkakta goriilen dik a¢ili ve
uzun seklin kullanildig1 goriilmektedir. He (») harfinde ise Siiliiste goriilen sekli
kullanilmistir. Ayrica vav (), fe (<) ve kaf (&) harflerinin baslarinin dolu olusu
bunun Nesta‘lik ve Divani yazilarinda goriilen bir yaklagim olmas itibariyle bu yazi

karakterinin stil konusundaki tutarsizligina isaret etmektedir.

Sekil 1. 44 M. Esad Yesari’nin Iran menseili Nesta‘lik yazis1. Solda: Nun (&) sekli. Sagda: Vav (s) sekli. Bu
hat ¢esidinin birtakim harflerinin Avrupa’da iiretilmis yazi karakterlerinde model olarak alindig1

goriilmektedir (TSM, GY 201/9a).”°

1595 yilinda matbaaci Franciscus Raphelengius, Granjon’un yazi karakterini
model alip, Leiden sehrinden miras aldig1 Plantin matbaasi i¢in yeni bir yazi
karakteri hazirlatmistir.!° Raphelengius’un yazi karakterinde Granjon’da goriilen
Nestalik stili nun (), bast dolu vav () ve Siiliis yazisinin /e (¢) sekillerinin

alternatif harf bi¢cimi olarak eklendigi goriilmektedir.

9 Bkz. (94), MILO, 97
% Bkz. (21), ALPARSLAN, 167
100 Bkz. (1), ROPER, 142
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Sekil 1. 45 Raphelengius tarafindan 1613 yilinda Leyden’de basilmis Grammatica Arabica (Arapga
Dilbilgisi) kitabinin harf tablosu sayfasindan detay goriiniim. Granjon temelli yazi karakteri Nesih,
Nesta‘lik ve Siiliis stillerinin harf bigimlerini barindirmaktadir ve dizgide karigik bir sekilde

kullanmaktadir.'?!

Leiden Universitesi Arap Dili kiirsiisiinde egitmenlik yapan sarkiyatc1 Thomas
Erpenius, bu yaz1 karakteriyle 1613’te Grammatica Arabica (Arapga Dilbilgisi)
kitabin1 basmustir. Bu baskidan sonra Erpenius, Granjon temelli yazi karakterini
revize ettirerek kendi yayinlari i¢in kullanacagi seklini hazirlatmistir. Osman Fevzi,
Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Donemi’nde Arap harfli matbaacilik tarihine dair
yazilmus ilk Tiirkce eser olan Tarihge-i Tibaat isimli kitabinda Erpenius’un yazi

karakteri i¢in su ifadeleri kullanmustir, 02

“Erpeniyus (Erpénius) ismindeki miistesrikin Farisi, ‘Arabi huriif ile eser
tab ‘ettigi matba ‘ay1 da satin almigti. Bu matba ‘ada mevcut olan hurufat-1
‘Arabiye kadar Avrupanin hi¢bir memleketinde o derece nefis ‘Arabi yazi hakk

’

edilmemistir.’

10T https://archive.org/details/bub_gb PMNs4AxSgO8C/page/nd, Erisim: 13 Aralik, 2019.
102 Giilii, S. ve Odabas, H. (2007). Tiba‘atin Memalik-i S4’irede Suy(i‘u, Osmanhca Metinler: Matbaacilik,
Osmanh Kiitiiphaneleri ve Sehirleri, 68
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Sekil 1. 46 Thomas Erpenius’un 1617 yilinda yaymladig1 Historia Josephi Patriarchae ex Alcorano
kitabindan detay goriiniim. (Bayerische StaatsBibliothek: 4 A.or. 414, Miinih, Almanya)

Erpenius’un yazi karakterinde de Thomas Milo nun gézlemledigi gibi, tutarsiz
hat stillerinin harmanlandig1 goriilmektedir. Genelinde Nesih yazisini temel alan yazi
karakteri, nun (&) ve vav () harflerinde Nesta‘lik, yalniz basina olan /e (¢) harfinde

ise Siiliis hattinin seklini barindirmaktadir.'%

Medici Matbaasi’nin (Typographia Medicea) son bulmasinin ardindan
Roma’nin Fransa elgisi Savary de Bréves bu matbaay1 Roma ve Paris’te tekrar
hayata gegirmistir. Bréves’in bu yeni girisimi i¢in hazirlattig1 yeni yazi karakteri,
Granjon, Raphelengius ve Erpenius’un yazi karakterlerinden oldukca farklidir.
Bréves’in, bu yeni yazi karakterini Istanbul’da elgilik yaptig1 dénemde en iyi hat
numunelerini baz alarak Istanbul’da imal ettirdigi diisiiniilmektedir.!** Yahya Erdem,

Bréves’in yazi karakterinin nerede imal edildigi konusunda ¢eligen bilgileri yapmis

103 Bkz. (94), MILO, 97
104 Bkz. (1), ROPER, 144



116

oldugu arastirmada etraflica sunmustur. Erdem’e gore, ¢elisen bilgilere ragmen

Breves’in Nesih yazi karakterinin Istanbul’da dokiildiigii goriisii hakimdir.'0

Sekil 1. 47 Savary de Bréves’in 1640 yilinda Paris’te bastig1 Kitdb Ta lim El-Mesihi. Avusturya Ulusal
Kiittiphanesi.

Bréves’in hazirlatmis oldugu bu yazi karakterinin seleflerine gore tutarl bir
sekilde Nesih stilini temel aldig1 goriilmektedir. Vav () basinin Nesih’te gortildiigii
gibi bos olmasi, re (L) ve he (¢) ligatiirlerinin eklenmesi, Kef (<) kolunun uzayarak
i¢ine lam (J) harfini alabilecek istif yapisina sahip olmasi, yazi karakterinin one
¢ikan birtakim 6zelliklerindendir. Ayrica lam’m (J) cim’e (z) baglantisindaki
yukaridan bitigen yapist Osmanli Nesih iislubunu bir hayli yansitmaktadir (Sekil
1.46). Genel itibariyle Osmanli Nesih hattin1 yansittig1 goriilen bu yazi karakteri

sonraki kusaklar boyunca “harika” seklinde anilmustir, %

105 Bkz. (90), ERDEM, 196
106 A g k., 199
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Sekil 1. 48 Solda: Bréves’in yazi karakterinin lam (J) ve cim (z) baglantisi. Sagda: Kayiszade Hafiz

Osman’m el yazmas1 Kur’an-1 Kerim niishasindaki sekli.

Avrupa sarkiyat¢iliginin gelismeye devam ettigi donemde, Tiirk¢e odakli
sarkiyatci ve sozliikbilimci Francois a Mesgnien Meninski dnce 1680, sonra 1687
yillarinda Viyana’da Latince Tiirkge sozliikler yayinlamigtir.!%” Meninski’nin Tiirkge
dilbilgisi kitab1 ise vefatindan sonra 1756 yilinda, yine Viyana’daki sarkiyatcilik
matbaasinda basilmistir. Bu kitaplarda kullanilan Erpenius temelli Nesih yazi
karakterinin Meninski’nin Osmanli yaz kiiltlirline dair donanimiyla daha tutarli hale
getirildigi goriilmektedir. Kitabin {i¢iincii ve dordiincii sayfalarinda Meninski Nesih
yazisinda alternatif olarak kullanilabilecek birtakim harflerle birlikte Arap harflerinin
dort farkl seklini sunmustur (Sekil 1.48). Kitabin otuz birinci sayfasinin altinci
boliimiiniin baginda Latince verdigi su ifade hat cesitlerinin birbirinden ayrilmasi

gerektigini vurgular niteliktedir.

Sekil 1. 49 Meninski’nin 1756’da Viyana’da basilan Tiirkge dilbilgisi kitabinin hurufat semasinin
bulundugu sayfadan detay goriiniim. (Emin Nedret Isli Koleksiyonu)

107 Bkz. (90), ERDEM, 214
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De scribendi varietate, seu de variis scripturae Turcicae generibus, aliisque ad

orthographiam pertinentibus.

“Farkli tiirde yazmak ya da Tiirk¢e yazmanin ¢esitli tiirleri, imlaya ve diger

seylere bagmtihidir.”

Meninski bu boliimde Tiirklerin uzun metinlerde Nesih hattin1 daha ¢ok tercih
ettigini ancak farkli yaz stillerinin ¢esitli amaglarla, farkli kullanimlarinin olduguna
deginmistir'®® Erpenius’ta goriilen Nesta‘lik stili nun (0) harfinin diisiiriilmesi Nesih
kaidelerine daha ¢ok yakinlastirmistir. Ancak, /e (») harfinin Siiliis seklinin
alternatifi olarak eklenmesi, vav () harfinin dolu olmasi ve BG iistharfbirimlerinde
kaide dis1 seklin alternatif olarak kullanilmasi Nesih el yazmasini tam anlamiyla

yansitmaktan uzak oldugunu gostermektedir.

Sekil 1. 50 1: Meninski’nin Siiliis ve Nesih stillerinde bulunan, yalniz bagina olan #e (¢) sekilleri. 2:

Meninski’nin Nesih stilinin ortada bulunan alternatif iki 4e (o) sekli.

108 Frangois & Mesgnien MENINSKI, Institutiones Linguz Turcicze cum Rudimentis Parallelis Linguarum
Arabicze & Persicae, 33
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2

Sekil 1. 51 1: Meninski’nin Nesih kaidesinin diginda olan BG yapisi. 2: Meninski’nin ayn1 yazi
karakterinde alternatif el yazmasi kaidesindeki BG yapisi. 3: Kayiszade Hafiz Osman’in el yazmasi

Kur’an-1 Kerim niishasindaki BG sekli. 4: Decotype Naskh ile sayisal ortamda renkli BG ayristirmasi.

Meninski doneminin ardindan 19. yiizyila gelindiginde Avrupa’nin hemen
hemen tiim merkezlerinde sarkiyat¢ilik tizerine yayinlar yapilmaya baslanmistir.
Cesitli matbaalarda Nesih hattin1 andiran gesitli yazi karakterleri {iretilip
kullanilmistir. Fransa Ulusal Matbaasi’nin (Imprimerie Nationale) 1963 tarihli
hurufat katalogunda Arap harfli on dort adet yazi karakteri numunesi sunulmustur.
Bu yaz1 karakterleri gesitli puntolarda ve hat ¢esitlerinde hazirlanmustir.!%° Fransa
Ulusal Matbaas1 (Imprimerie Nationale) 17. yiizyildan itibaren Avrupa’da tiretilmis
ve lin kazanmis yazi karakterlerini kataloguna eklemistir. Granjon’un bastig1
Oklid’in Geometri kitabinda kullandig1 yaz1 karakteri bu katalogda Arabe D’Euclide
ad1 altinda birtakim yenilemelerle tekrar basilmistir. Katalogda Bréves’in Istanbul’da
iiretildigi diisiiniilen yaz1 karakterinin birtakim yenilemelerle Arabe Moyen adi
altinda sunuldugu goriilmektedir. Boylelikle 1640 yilinda Breves’in kullandig1 yazi
karakterinin genel yapisi temel alinarak 20. yiizyilin ortasinda hala yeniden iiretilip

kullanildigi anlagilmaktadir.!!°

109 Daniel GIBELIN, Le Cabinet des poingons de 'lmprimerie nationale, Hurufat Katalogu, 1963
10 A g .
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Sekil 1. 52 Savary de Bréves’in 1640 yilinda kullandig1 yaz: karakterinin Fransa Ulusal Matbaasi’nda
(Imprimerie Nationale) Arabe Moyen ad1 altinda yeniden iiretilmis seklinin sunuldugu numuneden bir

detay.111

A gk,
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2. INCELEME

2.1 Osmanh Nesih Yazi1 Karakterleri ve Tipografik Uygulamalari

Istanbul’da ilk Arap metal harf kullanimi Miiteferrika matbaasinin 1729°da
bastig1 Vankulu Lugat: ile baglamistir. Miiteferrika matbaasinin 6ncesinde
Istanbul’da ¢esitli azinlik milletlerinin kendi alfabelerini kullanarak baski yaptiklart
bilinmektedir.!'? Istanbul’daki azinlik matbaalar1 sirasiyla 1493°te Musevi, 1567°de

Ermeni ve 1627’ de Rum matbaacilig1 olarak faaliyete gegmistir.'!'

Inceleme kapsaminda, 1729 — 1928 tarihleri arasinda Istanbul’da iiretilip
kullanilmis on alt1 Nesih yazi karakteri tespit edilmistir. Bu yazi1 karakterleri ¢esitli
donemlerde, cesitli hakkaklar tarafindan iiretilip Osmanli matbaaciliginda temel

gorsel ve yazili iletisim araci olarak kullanilmistir (Cizelge 2.1).

Tez calismasinda tespit edilen yazi karakterleri ayirt edilebilmeleri i¢in
hakkaklar1 ve punto dlgtileriyle isimlendirilmistir. Tarihsel kaynaklar ¢ercevesinde
hakkaki konusunda kesin bilgilere ulasilamayan Miiteferrika ve Fransa El¢ilik
Matbaalari’nin yazi karakterlerine kullanildiklari matbaanin ad1 verilmistir. Yazi
karakterinin hurufat dlg¢iileri i¢in fiziksel govdelerinin 6l¢iilmesi gerektiginden, punto
birimleri konusunda kesin bilgiler sunulmayip, tarihsel kaynaklarda gectigi gibi
kullanilmistir. Cizelge 2.1°de 18 Punto Miihendisyan, tez kapsaminda 6rnek
uygulama igin se¢ilen yazi karakteri olmasi sebebiyle kirmizi ile isaretlenmistir. Bazi

hakkaklarin baz1 yazi karakterlerinin harekeli veya sadelestirilmis versiyonlarini da

112 Bkz. (15), RADO, 19
113 Sinasi ACAR, Osmanh'dan Bugiine Goziimiizden Kaganlar, 114
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ayrica Urettikleri tespit edilmistir. Bu degistirilmis versiyonlar ayr1 bir yazi karakteri

seklinde sunulmay1p ana yazi karakterinin iginde agiklanmistir.

Cizelge 2. 1 Istanbul’da imal edilip kullamlnus 16 Nesih yaz1 karakteri, hakkaklar1 ve iireticileri. Kirmizi

renkle isaretlenmis yazi karakteri tez kapsaminda 6rnek uygulama olarak segilmistir.

1729 Miiteferrika c. 18 Punto
Fransa Elcilik
.24
1787 Matbaas [ Punto
1797 Arabyan 16 Punto
. . 24 Punto (1866)
1866-1888 Miihendisyan 18 Punto (1882)
6 Punto (1888)
c. 1879 istavraki 12 Punto
c. 1880 Hafiz Efendi 8 Punto
12 Punto (c. 1882)
_ 24 Punto Siyah (c. 1899)
c. 1882-1912 Kevorkyan 16 Punto Siyah (c. 1899)
36 Punto (c. 1910)
8 Punto
c. 1910 Mehmed Ali 12 Punto
16 Punto
24 Punto
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2.2 ibrahim Miiteferrika Matbaasi ve Nesih Yaz1 Karakteri

2.2.1 ibrahim Miiteferrika Matbaasi

Ibrahim Miiteferrika’nin Transilvanya’nin (Erdel) Kolozsvar sehrinde 1670-71
yillar1 arasinda diinyaya geldigi diistiniilmektedir. Hristiyanligin unitarian mezhebine

1141710 yilinda kaleme aldig1 Risale-i Islamiye’ye

mensup oldugu bilinmektedir.
gore 1690-91 yillar1 arasinda Osmanli hizmetine girmistir.''> Miiteferrika’nin 1719
yilindan itibaren matbaay1 kurma girisiminde oldugu ve 1724 yilinda Sait Efendi ile
birlikte ¢alistigi goriilmektedir.!'® Bu girisim sonucunda, 1727 yilinda III. Ahmed’in
fermaniyla birlikte ilk Osmanli matbaasi resmi olarak kurulmustur. 1k kitap 1729
yilinda Vankulu Lugat: olarak bilinen Arapga Tiirkce sozliik seklinde basilmistir. Bu
kitabin ilk cildine Vesiletii 't Tibd 'a adinda matbaaciligin 6nemi ve gerekliligini
vurgulayan bir layiha eklenmistir.!'? Vesiletii 't Tibd 'a’da matbaanin kurulmasindaki
motivasyonlardan birkag1 “Avrupa’da basilan Arap harfli yazi karakterlerinin Magrip
(Kuzey Bat1 Afrika Islam Bélgesi) olusu ve giizel olmamasi” seklinde
belirtilmistir.''® Buradan yola ¢ikarak Miiteferrika’nin kendi matbaasinda

kullanacagi yaz1 karakterinin bu durumu iyilestirecegi ve dolayisiyla daha “giizel”

niteliklerde olacagini vaat ettigi ¢ikarimi yapilabilir.

Miiteferrika Matbaasi’nda kullanilmis Nesih hurufatinin fiziksel nevilerinin
giiniimiize kadar muhafaza edilememesinden dolay1 yazi karakterinin punto boyu

konusunda net bir bilgiye sahip degiliz. Ancak Selim Niizhet Ger¢ek “16 puntodan

114 Fikret SARICAOGLU, Coskun YILMAZ Miiteferrika, Basmaci ibrahim Efendi ve Miiteferrika
Matbaasi, 32

115 Niyazi BERKES, “Ilk Tiirk Matbaas1 Kurucusunun Din{ ve Fikri Kimligi”, Belleten, Cilt 26, No. 104, 1998,
735

116 Osman ERSOY, Tiirkiye’ye Matbaanin Girisi ve ilk Basilan Eserler, 31

117 Bkz. (114), SARICAOGLU, YILMAZ, 83

118 Bz, (116), ERSOY, 33
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biraz daha kalinca ve 18 punto derecesinde” goriildiighi gortisiindedir.!!® Yazi
karakterinin hakkaki konusunda da giiniimiizde tam anlamiyla netlik kazanmis bir
belge bulunmamaktadir. Orlin Sabev’in yakin donemde Miiteferrika’nin tereke
defterleri iizerine yaptig1 detayl1 aragtirmasinda Yona adli hiiner sahibi bir Yahudi
matbaacinin elindeki donatilmis alet edevatla yardim ettigi ve bunun karsiliginda da
ticret aldig1 6grenilmistir.!?® Ancak Yona’nin bahsi gegen yardimi Miiteferrika

hurufatinin hakkéki olup olmadig: bilinmemektedir.

Miiteferrika’nin 1747 yilindaki 6liimiiniin ardindan matbaa fermani halefi Kadi
Ibrahim Efendi ve Kadi Ahmet Efendi’ye verilmesine ragmen matbaa 1756’ya kadar
faaliyet gosterememistir.!?! Ardindan 1757 yilinda Vankulu Lugat: tekrar basilmus,
sonrasinda matbaa yeniden metruk birakilmigtir. 1783 yilinda Mehmed Rasid Efendi
ve Ahmed Vasif Efendi bireysel girisimleriyle matbaanin alet edevatini satin alip,
matbaa imtiyaz beratin1 almiglardir. >? Sonradan Rasid Efendi Matbaasi olarak
anilacak bu matbaada I. Abdiilhamid’in de istegiyle tarih, cografya ve dilbilgisi
kitaplar1 basilmistir. Bu kitaplarin baskisini gergeklestirmek icin Miiteferrika
Matbaasi’nin hurufat kaliplari kullanilarak yeniden hurufat dékiilmiistiir.'??
Miiteferrika’nin Nesih yazi karakteri son olarak Rasid Efendi Matbaasi’nda basilan

kitaplarda kullanilmigtir.!

119 Selim N. GERCEK, Tiirk Matbaacihgi, 60

120 Orlin SABEV, ibrahim Miiteferrika ya da ilk Osmanh Matbaa Seriiveni, 175

121 Bkz. (119), GERCEK, 92

122 Kemal BEYDILLI, “Rasid Efendi Matbaasi”, islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/rasid-
efendi-matbaasi, Erisim Tarihi 13 Aralik 2019

123 Bz (119), GERCEK, 97

124 Bkz. (121), BEYDILLI
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2.2.2 Miiteferrika Matbaasi’min Nesih Yaz1 Karakterinin Degerlendirilmesi

Bu béliimde Miiteferrika’nin bastigi on tiglincii kitap olan Tdrih-i Na ima'?®
incelenerek yazi karakteri incelenmistir. Miiteferrika’nin yazi karakterinin Osmanl
el yazmasi Nesihte goriilen birtakim gorsel 6zellikleri yansitacak sekilde
olusturuldugu tespit edilmistir. Bazen Hurufatin tahribat1 sonucu kullanilan
miirekkebin kusmasi nedeniyle yazi karakteri baskida genel itibariyle net olmayan
goriintiiler olusturmaktadir. Avrupa’daki seleflerine nazaran Miiteferrika’nin yazi
karakteri tutarh bir sekilde Osmanli Nesih hattin1 yansitmaktadir. Hem hat tislubu
hem de nevi yapisi itibariyle ve Avrupa’daki Nesih yazi1 karakterlerinden farkli
olmas1 ve Osmanli Nesih yapisini yansitmasi sebebiyle yazi karakterinin istanbul’da

bir hat numunesi iizerinden {iretildigi tarafimizdan diistiniilmektedir.

Sekil 2.1 Tdrih-i Na ima kitabinin birinci cildinin ilk sayfasi. (Onur Yazicigil Koleksiyonu)

125V akaniivis Naima Mustafa Efendi, Tarih-i Na’ima (Birinci cilt), 1734, Istanbul Miiteferrika Matbaas1.
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Miiteferrika Matbaasi’nin Nesih yazi karakterinin kimin tarafindan nerede hakk
edilip tiretildigi yoniinde ¢esitli goriisler mevcuttur. Birtakim Avrupali matbaacilar
bunun Viyana’dan ya da Fransa’dan geldigini iddia etmektedir.!?¢ 19. ylizy1l
Osmanli’nin 6nde gelen yazar, gazeteci ve matbaacisi Ebiizziya Tevfik konuya su

ifadeyle not diismektedir.'?’

“Sultan Ahmed-i Salis (III. Ahmed) zamaninda ihtida eden (iman eden) Macarl
Ibrahim Efendi lisan-1 Osmaniyi tahsilden sonra, bu emr-i hayra (hayiwrl ise)
tesebbiis ederek Huriif-1 Osmdaniye 'nin ittisal ve infisal eden (birlesen ve
ayrilan) uzuvlarini bir kalem ve bir siyak u surette (usul ve bigimde) bir hattata
tahrir ettirdikten sonra kuyumcu kalem-karlarindan (nakkaslarindan)

san 'atinda maharetle meshur Zenbak isminde bir Ermeni ye ¢eliklerini hakk ve
kaliplarimi imal ettirdi. Ve Viyana'dan celp eyledigi (getirttigi) tezgah vesair
edevat-i tab’iyeyi tanzim ederek (diizenleyerek) matbaay tesis ve kiisad eyledi

(actr) ki tarih Hicretin 1135 senesindedir.”

Ancak Selim Niizhet Gerg¢ek, Miiteferrika’nin Vankulu ruhsatini almak i¢in
verdigi dilek¢esinin yazisi ile matbaanin yazi karakterini karsilagtirarak bunun ayn
hattat tarafindan yazilarak istanbul’da iiretildigi goriisiinii savunmaktadir.'?® Ayrica
1780’lerde istanbul’a gelip Tiirklerin yazili edebiyati {izerine birtakim gézlemler
yapmis olan Giambattista Toderini de ¢elisen bilgiler sonucunda hurufatin sekli ve
iizerinde uygulanan giizel harf kurallar1 yiiziinden Istanbul’da iiretildigini

diisiinmektedir.'?®

Miiteferrika tarafindan 1710 yilinda kaleme alinan Risale-i Islamiye eserinin

Stileymaniye El Yazmalar1 Kiitiiphanesi’nde bulunan tek niishasindaki Nesih hattinin

126 Bkz. (119), GERCEK, 92

127 Ebiizziya TEVFIK, “Ihtira’at-1 Bedi’a, Tiba’at”, Muharrir, Cilt 1, No. 3, 1876, 70-74

128 Bkz. (119), GERCEK, 60

129 Giambattista TODERINI, Tiirklerin Yazih Kiiltiirii (Tiirklerin Edebiyat1), Cev. Ali Berktay, 248
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Miiteferrika’nin yazi karakteri ile bir hayli benzer gorsel 6zellikler tagidigi tespit
edilmistir. Miiteferrika tarafindan kaleme alinmis bu niishay1 istinsah eden miistensih
eserin sonuna ketebe bilgisini (hattatin imzasi) eklememistir. Ketebesiz bu el
yazmasi eserin hat tislubunun Miiteferrika’nin yaz1 karakterinde birtakim yansimalari

oldugu tarafimizdan tespit edilmistir.

* 5 3 (DH) Ligatiirii

Miistensihlerin istinsah ettikleri sanatsal kaygi tasimayan el yazmalarinda dal he
(e ») harflerinin kaynasabildigi goriilmektedir. Bu el yazmasi etkinin ayn1 sekilde yazi
karakterine yansimasi Miiteferrika’nin Osmanli Imparatorlugundaki istinsah
uygulamalarina ne derece hakim olduguna isaret etmektedir. Bu benzerlik
Miiteferrika’nin temel olarak hangi hat iislubunu model aldigina isaret eder
niteliktedir. Buradan yola ¢ikarak Miiteferrika’nin ayr1 birer nevi seklinde bu iki
ligatiirli hurufat kasasina alternatif kullanim seklinde ekledigi anlagilmaktadir. (Sekil
2.3). Tarih-i Na ima kitabinin 6zelinde Miiteferrika’nin dal he (> 2) ligatiir nevisinin
tutarli olarak Tiirk¢edeki bulunma eki olan Da (e 2) i¢in kullanildig1 goriilmektedir.
Ozel isimlerde ise bu ligatiiriin tercih edilmemesi bunun bir sistem dahilinde

olusturulduguna isaret etmektedir.

Sekil 2.2 Solda: Miiteferrika’nin Risale-i Islamiye eserinin el yazmasi niishasindan detay gériiniim. (SYEK,

Esad Efendi no: 1187) Sagda: Miiteferrika’nin Nesih yazi karakteri ile benzerlikleri.
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* 5, (RH) Ligatiirii

Miiteferrika’nin yazi karakterinde ayrica re he (¢ L) ligatiiriiniin sadece yalniz
basina olan sekli tespit edilmistir. Diger bir deyisle, kendisinden 6nce bagka bir harf
ile baglanmadig1 durumlarda re he (> L) ligatiirliniin devreye sokuldugu
goriilmektedir. Ligatiirsiiz standart re he (s L) iliskisinde ise re’nin kendisinden 6nce

baska bir harfle bagli oldugu durumlarda kullanildig: tespit edilmistir.

AWRRH CKRH

Sekil 2.3 Solda: iizere/iizre kelimesindeki re he (¢ ) ligatiirii. Sagda: sonra kelimesindeki ligatiirsiiz

kullanima.

* Yiiksek Harf Yapisi

Miiteferrika’nin yazi karakterinde Nesih yazisinda goriilen yiiksek harf yapisini
barindirdig1 goriilmektedir. Asagidaki 6rnekte basta bulunan sin (o) harfinin hem

yiiksek hem de diisiik irtifalarda kullanilan iki nevisi sunulmustur.

L1

Sekil 2.4 Miiteferrika’nin yazi karakterinde uygulanan ytiksek harf sistemi.

Sin (w+) disinda G ve M {istharfbirimlerine iistten baglanmay1 gerektiren

harflerde de yiiksek harf sisteminin kullanildig1 tespit edilmistir.
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5 (H) ve ¢ (K) Ustharfbiriminin Alternatif Sekilleri

Terciimdan-1 Hutit-1 Osmani kitabinda da belirtildigi tizere Nesih hattinda ortada
bulunan ke (s) iki farkl sekil alabilmektedir.!3® Miiteferrika’nin yazi karakterinde de
ayni alternatif kullanim seklinin mevcut oldugu goriilmiistiir. Buradan el

yazmalarinda goriilen ¢esitliligin yansitilmaya c¢alisildig1 anlagilmaktadir.

ALHBH THWR ALHBH THWR

IyPad

Sekil 2.5 Solda: Miiteferrika’nin yazi karakterinin alternatif H (°) sekillerinin kullanimi. Sagda: Renkli

Elifba yontemi ile sayisal ortamda tiiretilmis 6rnegi.

Miiteferrika Nesih El Yazmasi

Sekil 2.6 Solda: Miiteferrika’nin yazi karakterinde goriilen bastaki alternatif K (d) sekillerinin kullanimi.

Sagda: Kayiszade Hafiz Osman’da goriilen karsilig1.

* Kesideli Harf Sekilleri

El yazmalarinda elverisli birtakim harflerin 6ziinden itibaren yatay diizlemde
uzayabilmesine keside denmektedir.!3! Miiteferrika’nin yazi karakterinde elif () ve

lam (J) harflerinde alternatif keside nevileri tespit edilmistir. Bu kesidelerin el

130 Bkz. (71), IZZET, TAHSIN, 11
131 Hasan OZONDER, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar1 Deyimleri, Terimleri Sozliigii, 108
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yazmalarinda oldugu gibi tipografi uygulamalarinda yazi blogunun diizenli

hizalanabilmesi i¢in kullanildig1 da anlasilmaktadir.

SLTA

Sekil 2.7 Sultan sézciigiiniin ayn1 harf grubu iginde elif (‘) harfine baglanan kesideli ve kesidesiz kullanim

sekilleri.

Sekil 2.8 Oldu sozciigiindeki lam (d) kesidesinin satir sonunu hizalamak i¢in olan kullanimi.

* ¢ J (LG) Sekilleri

Miiteferrika’nin yiiksek harf sistemini desteklemek i¢in kullandig1 6zel LG (
¢) nevisi el yazmalarinda goriilen baglanmay1 yansitmaktadir. Ayrica
Miiteferrika’nin drneginde goriilen lam in (J) ziilfesinin el yazmasindaki sekline

olan benzerligi dikkat cekmektedir.
LGGA

]

Sekil 2.9 Solda: Miiteferrika yazi karakterinde goriilen 6zel LG iistharfbirimi. Sagda: ayn iistharfbirimiyle

Kayiszade Hafiz Osman’in el yazmas: niishasindaki karsilig1.
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* z v@ (CG) Ustharfbiriminin Sekilleri

Miiteferrika’nin yiiksek harf sistemini desteklemek i¢in kullandig1 6zel CG ( &

u=) nevisi el yazmalarindaki baglanma seklini olduk¢a yansitmaktadir.

a Meninski b Miiteferrika c El Yazmasi d CG

Sekil 2.10 a: Meninski’nin 1756’da Viyana’da basilan Tiirkge Dilbilgisi kitabinda goriilen CG (z u=)
sistemindeki ayrik modiiler yapi. b: Miiteferrika’nin yekpare olusturdugu CG nevi sistemi. c:

Kayiszade’nin CG iistharfbirimlerinin el yazmasindaki karsilig1. d: Renkli Elifba ile CG ayristirmast.

* < (B) Ustharfbiriminin Alternatif Nokta Sekilleri

El yazmalarinda goriilen dikey ve yatay nokta kullanimini Miiteferrika nin yazi
karakterinde seckisiz bir sekilde kullandig: tespit edilmistir. Bunun yaninda yatay

nokta kullaniminin dikey kullanimdan daha fazla kullanildig1 goriilmiistiir.

Sekil 2.11 Ye () harfinin dikey ve yatay sekillerde kullanildig1 nokta drnekleri

Sekil 2.12 Miiteferrika’nin kef’ (hﬂ) ve sondaki mim () yliksekligi 7,40 mm (20.9 punto) olarak

ol¢tilmiistiir.
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2.3 istanbul Fransa El¢iligi Matbaas’nin Nesih Yaz1 Karakteri

2.3.1 istanbul Fransa El¢iligi Matbaasi

Ibrahim Miiteferrika’nin halefi Kadi Ibrahim’in 1777 yilinda 6liimiiniin
ardindan Miiteferrika Matbaasi’nin alet ve edevati tekrar metruk halde kalmustir. 3
1783 yilinda Istanbul’da bulunan Fransiz El¢iligi, Miiteferrika’dan kalan matbaa arag
gereglerini satin alma girisiminde bulunmustur.'3* Buna istinaden, I. Abdiilhamid
matbaanin Rasid Efendi ve Vasif Efendi’ye tahsis edilmesini uygun gérmiistiir.!** Bu
durum elgiligin matbaacilik girisimini durdurmamis ve 1785 yilinda Fransa’dan
getirtilen alet ve edevatla matbaa Istanbul’da kurulmustur.'*® Fransa ile birlikte
askeri egitim iligkilerinin gelistigi bu donemde elgilik matbaasi I. Abdiilhamid’e
“tesekkiir” mahiyetinde ti¢ adet Arap harfli Tiirkge kitap yayinlamigtir.!3¢ Bunlardan
ikisi askeri egitim igerikli olup, iigiinciisii ise Istanbul’da yasayan Fransiz subay ve
misyonerlerin Tiirkge 6grenimi i¢in basilmis Tiirkge dilbilgisi kitabidir.!3” Askeri
ogrenciler icin basilan ilk iki kitap; 1786 tarihli Usalii’lI-ma arif fi tertibi’l-ordu ve
1787 tarihli Usilii’lI-ma arif fi vechi tasfif-i sefd’in-i donanma’dir. Tiirkce dilbilgisi
kitab1 ise 1790 yilinda Elémens de la Langue Turque (Tiirk Dilinin Unsurlarr) adiyla
basilmistir. Cesitli Fransizca yayinlarin yapildigi matbaada ayni1 zamanda 1796
yilinda Tiirkiye’de ¢ikan ilk gazete mahiyetinde olan Fransizca Bulletin de Nouvelles
(Haber Biilteni) ve Gazette Frangaise de Constantinople (Fransiz Konstantinopolis

Gazetesi) de yaymlanmistir. Fransa’ni Misir’1 isgal etmesinin ardindan Istanbul

132 Kemal BEYDILLI, iki ibrahim, Miiteferrika ve Halefi, 51
133 Bkz. (119), GERCEK, 102

134 Alpay KABACALLI, Tiirk Kitap Tarihi, 65

135 A.g k., 66

136 Bkz. (119), GERCEK, 99

137 A.g k., 100
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Fransa Elg¢iligi personeli tutuklanmis ve 1798’de matbaanin faaliyeti tamamen

durdurulmustur.'38

2.3.2 istanbul Fransa El¢iligi Matbaas’’min Nesih Yazi1 Karakterinin

Degerlendirilmesi

Bu béliimde elgilik matbaasinda basilmis Usiilii 'I-ma arif fi tertibi’l-ordu '* ve
Elémens de la langue Turque'® kitaplar1 incelenerek, yazi karakterinde tespit edilen
gorsel ozellikler sunulmustur. Elgiligin yazi karakterinin harf biinyeleri
incelendiginde Istanbul’daki selefi olan Miiteferrika’nin yazi karakterinden hat
islubu bakimindan oldukga farkli oldugu anlasilmaktadir. Yazi karakterinin kef (<)
mim () Ol¢iisiiyle Miiteferrika’ninkinden daha iri bir yazi karakteri oldugu belli
olmaktadir. Osmanli hat geleneginin tutarl: stil kullanimindan ziyade Avrupa’da
iiretilmis yazi karakterlerine benzeyen o6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Bu
ozelliklerin en basinda birden fazla hat ¢esidinin 6zelliklerinin harmanlamasi yer
almaktadir. Buna gore el¢iligin yazi karakterinin harf biinyelerinde Nesta‘lik, Siiliis,
Reyhani, Rika® ve Nesih yazilarinin karisimindan olusan 6zellikler tasidig: tespit
edilmistir. Bu tutarsiz hat kullanimimin Istanbul menseili el yazmalarinda karsiliginin
olmamasi, Sait Maden’in “Istanbul’da yazilip dokiilmiis ki71k Nesih tiirii” séylemini
oldukga ihtimal dig1 kilmaktadir. Ayrica Bréves’in tutarli Nesih stilindeki yazi
karakterinin 6zellikleri goz oniinde bulunduruldugunda (Bkz. Sekil 1.46) Gérald
Duverdier’in “Bréves’in yazi karakterini andiriyor” sdyleminin de oldukca zayif
oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla matbaanin Fransa’dan getirtilen alet ve edevatin

bir parcasi olarak hurufat malzemesinin de yine Fransa’dan getirtilmis olma

138 Bz, (134), KABACALL, 69

139 Lafitte-Clavé, JEAN, Usilii’l-ma’arif fi tertibi’l-ordu, 1786, Istanbul Fransa El¢iligi Matbaas1. (Online Bayerische
Staatsbibliothek, Miinih, Almanya Koleksiyonu.

140 Viguier, Pierre FRANCOIS, Elémens de la langue Turque, 1790, Istanbul Fransa El¢iligi Matbaasi. (Online
Bayerische Staatsbibliothek, Miinih, Almanya Koleksiyonu.
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ihtimalini arttirdig1 goriilmektedir. Ayrica, hurufatin babalar1 Fransa’dan getirtilerek
Istanbul’da hakk edilip dokiilmiis olma ihtimali de géz 6niinde bulundurulmaktadir.
Ancak yazi karakterinin selefi Miiteferrika’dan ve Osmanli Nesih el yazisindan olan
ciddi farkliliklar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda yazi karakterinin istanbul menseli

bir hat numunesi tistiinden olusturulmadig: anlagilmaktadir.

Fransa El¢iligi Matbaasi’nin yazi1 karakteri hakkinda kesin bilgiler igeren
belgeler mevcut degildir. Bu konu hakkinda Sait Maden’in “Istanbul’da yazilip
dokiilmiis kurik Nesih tirii” ibaresi'*! ve Gérald Duverdier’in “Elgiligin yazi karakteri
Savary de Bréves’in 17. yiizyil basinda Istanbul’da iiretildigi diisiiniilen yazi
karakterini andiriyor” ibaresinin'#? diginda tarihsel bir belge veya bilgiye
ulagilamamigtir. Maden’in bu sonuca nereden ulastig1 bilinmemekle birlikte gorsel
numune lizerinden bir varsayim niteliginde oldugu diistiniilmektedir. Bu yaz1
karakterinin meghul olan iiretim yeri ve hat tislubu hakkindaki bilgiler bu ¢alismada

yapilan gorsel degerlendirmelerle ortaya konulmustur.

141 Sait MADEN, “Tiirk Grafik Sanati 4”, Cevre, No. 4, 1979, 90
142 Gérald DUVERDIER, “Savary de Bréves et Ibrahim Miiteferrika: Deux Drogmans Culturels a I’origine de
I’imprimerie Turque”, Bulletin du Bibliophile, No. 3, 1987, 353



135

Sekil 2.13 Usalii’'I-ma arif fi tertibi’l-ordu kitabinin mukaddime (6ns6z) sayfasi.

5 3 (DH) ve *» (RH) Ligatiirleri

Elciligin yaz1 karakterinde de Miiteferrika’da goriilen dal he (o 2) ve re he (s L)
ligatiirlerinin mevcut oldugu tespit edilmistir. Buna gore el¢iligin bu iki ligatiir
sisteminde hem yalniz bagina hem de kendilerinden 6nce baglanan harfler olarak iki

tiirlii sekilde kullanildig1 anlagilmaktadir.
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la AWKBDH 1b BALADH Ic BALADH

Sekil 2.14 1a: oniinde s6zctigiiniin kendisinden 6nce bitisen dal he (¢ ) ligatiirii. 1b: bdldda s6zctigiinin

yalniz basina bulunan dal he (¢ J) ligatiirii. 1c: bdldda sézctiginiin ligatiirsiiz kullanimu.

2a ESKRH 2b AWRRH 2c AWRRH

Sekil 2.15 2a: askere sdzciiglindeki kendisinden 6nce bitisen re he (¢ ) ligatiirii. 2b: iizere/iizre

sozctigiindeki re he (¢ L) ligatiirii. 2¢: dizere/iizre sdzciiglindeki ligatiirsiiz re he (¢ L) kullanim sekli.

Miiteferrika’da sadece Sekil 2.14°te 1a numarali ligatiir bulunurken, el¢iligin
yazi1 karakterinde bu ¢esitliligin 1a ve 1b’de goriilen iki tiirlii kullanimla arttirildig:
anlagilmaktadir. Yalniz basina bulunan dal he (s 2) ve re he (o L) ligatiirleri benzer
gibi goriinse de ince farkliliklar barindirmaktadir. Boylelikle birbirlerinden eser
miktarlarda ayirt edici unsurlar tasiyan iki farkli nevi seklinde olusturduklar

anlagilmaktadir.

Sekil 2.16 Solda: re he (¢ L) ligatiir nevisi. Sagda: dal he (¢ 9) ligatiir nevisi
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* Yiiksek Harf Yapisi

El¢ilik matbaasinin yaz1 karakterinin ytliksek harf yapisinda olusturuldugu
goriilmektedir. Asagidaki 6rnekte ortada bulunan B iistharfbirimlerinden fe ve ye nin
(s @) yiiksek ve diisiik irtifalarda olan kullanimi goériilmektedir (Sekil 2.17). Ayrica
G ve M iistharfbirimlerine iistten bitisen harflerin de yiiksek irtifada nevilerinin

mevcut oldugu tespit edilmistir.

Sekil 2.17 Solda: re he (> L) ligatiir nevisi. Sagda: dal he (¢ 9) ligatiir nevisi

* Nun (¢) harfinin Nesih yazisinin kaidesi disinda olan sekli

El¢iligin yaz1 karakterinin Nesta lik, Reyhani, Siiliis ve Nesih hat ¢esitlerinin
unsurlarini barindirdig goriilmektedir. Nesta‘lik hat stilinin #nun (0) harfinde goriilen
¢izgi modiilasyonu, noktanin ¢anagin i¢ine konusu ve yan agilarinin daha yatay
olusunun el¢iligin yazi karakterinde de mevcut oldugu goriilmektedir. Buna gore
selefi Miiteferrika’nin nun (&) nevisi incelendiginde harfin ¢izgi modiilasyonu ve

biciminin net bir sekilde elgiligin yazi karakterinden ayrildig1 goriilmektedir.

Nesta’lik El Yazmasi Elgilik Matbaasi Miiteferrika Nesih El Yazmasi

/)

Sekil 2.18 Elgiligin yazi1 karakterinin nun (J) harfinde goriilen Nesta‘lik egimi. Miiteferrika da ise bu net

bir bigimde Nesih stili seklinde olusturulmustur. Nesta‘lik El yazmasi: M. Esad Yesari. Kayiszade Hafiz

Osman’mn Nesih hattiyla el yazmasi1 Kur’an-1 Kerim niishasi.
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* Elif ()) harfinin Nesih yazisinin kaidesi disinda olan sekli

Tez ¢alismasinin Aklam-1 Sitte hat ¢esitlerinin sunuldugu 1.9’uncu boliimiinde
Reyhani hattinda Nesih’ten farkli olarak goriilen e/if (') harfindeki ziilfeye isaret
edilmistir (Sekil 2.19). Elgiligin yazi karakterinde de e/if (') harfinin Reyhani
hattindaki gibi ziilfeli oldugu tespit edilmistir.

Elgilik Matbaas1 Reyhani El Yazmasi Nesih El Yazmasi

Sekil 2.19 Elgiligin elz'f(‘) harfinde bulunan ziilfe Reyhani hattinda goriilen bir 6zellik olup Nesih

yazisinda bulunmamaktadir.

* VAV () harfinin Nesih yazisinin kaidesi disinda olan sekli

Elciligin yaz1 karakterinde bir diger karisik hat kullanimi vav () harfinde
goriilmektedir. Vav () goziiniin dolu olarak yazildig: Rika“ hattinda goriildiigii iizere

g6zl dolu bir sekilde bulunmaktadir.

Elgilik Matbaasi Rikaa’” El Yazmasi Nesih El Yazmasi

Sekil 2.20 El¢iligin vav () harfi Rika* hattinda goriildiigii gibi i¢i doludur. Rika“ yazisi: Seyh Hamdullah.

Nesih yazisi: Kayiszade Hafiz Osman.
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* Kef () harfinin Nesih yazisimin kaidesi disinda olan sekli

Sondaki kef (<)) seklinin ise Nesta‘lik ve Nesih stillerinde Avrupa’da sik¢a
goriilen karisik sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Miiteferrika’da ise bu durum
tutarli olacak sekilde sadece Nesih stilinde kullanilmistir. Ayrica kef (<) harfinin
ortada bulunan sekli ise Siiliis hattinda goriilen ¢izgi kolunun ziilfeli oldugu

gorlilmektedir. Bu 6zellikler Osmanli Nesih ekoliinde bulunmamaktadir.

Elgilik Matbaasi Nesta’lik El Yazmasi Miiteferrika Nesih El Yazmasi

Sekil 2.21 Elgiligin kef(d) harfinin Nesta‘lik yazisinda goriilen meyilli sekli. Bu durum Miiteferrika’da

sadece Nesih seklinde kullanildig: goriilmektedir. Nesta‘lik yazi: Sah Mahmud. Nesih yazi: Kayiszade

Hafiz Osman.

Elgilik Matbaasi Siiliis El Yazmas1 Miiteferrika Nesih El Yazmasi

Sekil 2.22 El¢iligin ortada bulunan kef (‘-‘ﬂ) harfinin Siiliis hattinda goriilen ziilfeli sekli. Bu durumun

Miiteferrika’da Nesihte goriilen ziilfesiz sekilde oldugu goriilmektedir. Siiliis yazi: Seyh Hamdullah. Nesih

yazi: Kayiszade Hafiz Osman.

Elcilik Matbaas1 ~ Nesih El Yazmasi CM

Sekil 2.23 CM iistharfbirimlerinde elgiligin yazi1 karakterinin Osmanli Nesih yazisindan ziyade Magrip hat

seklini andiran bigimleri. Nesih yazi: Kayiszade Hafiz Osman.
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* Nun (0) harfinin Alternatif Uzatilmis Sekli

El¢iligin yaz1 karakterinde Nesih yazisinda goriilen nun (0) harfinin alternatif
uzun seklinin mevcut oldugu goriilmiistiir. Bu alternatif seklin B tistharfbirimleri
icerisinde sadece nun (0) i¢in kullanildig: tespit edilmistir. Nun (0) noktasinin
Nesta‘lik’te olan orta ¢anak igerisindeki kullanimiyla Osmanli Nesih stilinden

ayrilmaktadir.

Elgilik Matbaas1 Nesih El Yazmasi

Sekil 2.24 Ustte: goriilen sozciigiinde bulunan standart nun (C)) sekli. Altta: hidmetinden sézciigiinde

kullanilan alternatif nun (O) sekli. Sagda: Seyh Hamdullah’in Nesih hattindan goriilen uzamis nun ()
sekli.

Sekil 2.25 El¢iligin yazi karakterinde kef’ (L‘ﬂ) ve sondaki mim (@) yiiksekligi 9 mm (25.5 punto) olarak

Ol¢ililmistiir.
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2.4 Devlet Matbaalarinin Nesih Yazi1 Karakteri

2.4.1 Devlet Matbaalar1 (Miihendishane Matbaasi, Uskiidar Matbaasi ve

Darii’t-Tibaatii’l-Amire)

Osmanli Imparatorlugu’nun 18. yiizyilda Rus ve Avusturya cephelerinde aldig
agir maglubiyeteler Avrupa tarzinda diizenli orduya ge¢meye ve teknik askeri egitim
sistemi kurmaya itmistir.'** Bunun sonucunda 1795 yilinda III. Selim déneminde
Miihendishdne-i Berri agilmistir. Teknik askeri egitim mahiyetinde olan bu okulun
bilinyesinde basilacak kitaplar i¢in bir de matbaa kurulmasi 6ngoriilmiistiir. Rasid
Efendi’nin Miiteferrika matbaasindan aldig: aletler, sonradan 1797°de Haskoy’de
kurulan Miihendishane matbaasinin egitmeni Abdurrahman Efendi’ye satilmigtir. !4
Ik devlet matbaas niteligindeki Miihendishane matbaasi, 1802 yilinda Haskdy’den
Uskiidar’a, ardindan 1831 yilinda Beyazit’a tasinmustir. Gegirdigi {ic ddnemde
sirastyla Miihendishdne, Uskiidar ve Darii 't-Tibaatii’I-Amire olarak cesitli isimlerle
anilmustir. '° Ug farkli konumda faaliyet gdstermis devlet matbaalarinin bastiklar:
malzemelerde kullanilan Nesih yazi karakterinin ayn1 oldugu tespit edilmistir. Bu
sebeple bu li¢ matbaa, Devlet Matbaalar: adiyla tek bir ¢at1 altinda toplu olarak

incelenmistir.

Devlet matbaalarimin ilk kitab1 1797 yilinda basilan Mehah-1 miyah’dir. (Su
Risalesi). Bu kitapta kullanilan Nesih yazi1 karakterinin Rasid Efendi matbaasinda
1794’te basilan son kitaplarda (Usiil-i Harbiyye ve Fenn-i Lagim) kullanilan

Miiteferrika yazi karakterinden farkli oldugu goriilmektedir. Bu yeni yazi

143 Kemal BEYDILLI, Tiirk Bilim ve Matbaacihk Tarihinde Miihendishane, Miihendishane Matbaasi ve
Kiitiiphanesi (1776-1826), 23

144 A 0k 321

145 Bkz. (134), KABACALL, 76
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karakterinin hakkakinin 1792 yilindan itibaren hurufat imalatinda ¢alisan Bogos

Arabyan oldugu goriilmektedir.!46

Bogos Arabyan 1742°de Egin’de (Erzincan, Kemaliye) dogmus, sonra III. Selim
doneminde (1789—1807) istanbul’a gelip matbaac1 babas1 Asdvadzadur ile birlikte
calismistir.'*” Yeni agilan devlet matbaalarinda kullanilmak iizere yeni bir hurufat
dokiim isini gergeklestiren Bogos Arabyan (Arapoglu Bogos), iki oglu Asvador ve
Kalust ile birlikte ¢aligmustir.'*® Hakk edip doktiigii yeni Nesih yazi karakterinin
disinda ilk Ta‘lik yazi karakterinin de imalatin1 gergeklestirmistir. Bu Ta'lik yaz1
karakteri sadece 1824 tarihli Mir at-1 alem adli kitapta kullanilmigtir.'*® Bogos
Arabyan 1816 yilinda devlet matbaasinin miidiirii tayin edilmis ve ardindan II.
Mahmud tarafindan matbuat nisan1 verilmistir.!>® Bogos Arabyan’mn 1835 teki
oliimiiniin ardindan Arabyan ailesi Ermeni ve Arap harfli matbaacilik faaliyetlerine

devam etmislerdir.!'>!

2.4.2 Bogos Arabyan’in Nesih Yaz1 Karakterinin Degerlendirilmesi

Bu boliimde devlet matbaalarinin ii¢ farkli konum ve dénemde basilmis ii¢
kitabi incelenmistir. Bu kitaplar kronolojik olarak, Mehdh-1 miyih 32, Mir atii’'I-

ebdan fi tesrih-i azdi’l-insan'> ve Terciime-i Ithafii’l-iideba’ dir.">*

146 Bkz. (143), BEYDILLI, 321

147 Teotig LAPCINCIY AN, Baski ve Harf, Ermeni Matbaacihk Tarihi, Cev. S. Malhasyan, A. Incidiizen, 87
148 Bkz. (143), BEYDILLI, 321

1499 Kemal BEYDILLI, Miihendishane ve Uskiidar Matbaalarinda Basilan Kitaplarin Listesi ve Bir Katalog,
23

150 Kevork PAMUKCIYAN, Biyografileriyle Ermeniler, 33

151 Bkz. (147), LAPCINCIYAN, 90

152 Asirefendizade Dervis Mehmed Hafid, Meha-1 Miyah, 1797, Miihendishdne Matbaasi. (Online Bayerische
Staatsbibliothek, Miinih, Almanya Koleksiyonu

153 Sanizade Mehmed Ataullah Efendi, Mir’tii’l-ebdén fi tesrih-i azAi’l-insan, 1820, Uskiidar Matbaas1. (Emin
Nedret Isli Koleksiyonu

154 Hoca Hamdan b. Osman, Terciime-i ithafii’l-iideba, 1838, Darii’t-Tibaatii’l-Amire. (Onur Yazicigil
Koleksiyonu)
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Miiteferrika’nin yazi karakterinden daha ufak olarak dlgiilen Arabyan’in yazi
karakterinin yaklasik 16 punto civarlarinda oldugu gériilmektedir. ik devlet
matbaalarinda kullanilan bu yazi karakterinin Nesih hattinin stilini tutarli olarak
yansittig1 ve kitap basiminin diginda devlet tarafindan ¢ikarilan ilk Tiirkce gazete
olan Takvim-i Vekadyi”de de kullanildig1 tespit edilmistir. 1839 Tanzimat
Fermani’nin ardindan 1840 itibariyle devlet matbaasinda devlet dis1 6zel kitap
basiminin da basladig1 goriilmektedir!>. 1860’a gelindiginde kitle iletisim aract
olarak 6zel gazetelerin ortaya ¢iktig1, dolayisiyla da hurufat kullaniminin arttig1
bilinmektedir!>®. Bu siireli yayinlarin getirdigi baski dolagimi sebebiyle Arabyan’in
yazi1 karakterinin defalarca yeniden iiretilerek kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu siireli
yayinlarin basinda Ceride-i Havaddis, Terciiman-1 Ahval ve Tasvir-i Efkar gazeteleri
yer almaktadir. Arabyan’in yazi karakterinde seleflerine nazaran daha modiiler
goriilen yapisinin zaman i¢inde artan basin faaliyetlerine de cevap verebildigi
goriilmektedir. Ancak Tasvir-i Efkar Matbaasi’nda 1870°te basilan Divdn-1 Sindsi ve
Terceme-i Manziime adl eserlerde yiiksek harf sisteminin ortadan kaldirilma
denemesi, tipografi uygulamalarinda daha ekonomik ¢oziimlerin arandigina isaret
etmektedir. Yazi karakterinin bu siiriimiiniin Tasvir-i Efkar Matbaasi’nda basilan iki
kitapta ve Esad Efendi Matbaasi’nda basilan 1881 tarihli Kavdaid-i Farsiye disinda
bir kullanimina rastlanmamuistir. Dolayisiyla Arabyan’in yazi karakterinde uygulanan

bu degisikligin kabul gérmedigi anlagilmaktadir.

Tarafimizdan yapilan incelemede devlet matbaalarinin ti¢ doneminde kullanilan
Nesih yazi karakterinin gorsel tasariminin degismedigi, yalnizca yeniden imal
edilerek tekrarlarinin iiretildigi tespit edilmistir. Ahmed Rasim’e gore
Miihendisyan’in 1882 yilinda hakk edip iirettigi 16 punto Nesih yazi karakterinden
sonra battal (metruk, kullanilmaz) kalmistir.'>” Ancak, Kasbar matbaasinin 1900
tarihli Huldsatii’l-itibar kitabinda Arabyan’in yazi karakterinin kullanilmasi bazi
matbaalarda hala kullanima hazir bir sekilde mevcut oldugunu gostermektedir. Yazi

karakterinin 1870’te Tasvir-i Efkar matbaasinda basilan

155 Server ISKIT, Tiirkiye’de Nesriyat Hareketleri Tarihine Bir Bakas, 34
156 Server ISKIT, Hususi i1k Tiirk¢ce Gazetemiz “Terciimaniahval” Agah Efendi, 11
157 Resat Ekrem KOCU, Arab Asilli Tiirk Harfleri, 1948, istanbul Ansiklopedisi, 925
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Divan-1 Sinasi ve Terceme-i Manziime adl1 eserlerde birtakim yapisal degisiklige
ugradigi da gortilmektedir. Bu iki yayin disinda yazi karakterinin 1797 ve 1900

tarihleri arasinda yapisal bir degisiklige ugramadigr aciktir.

Arabyan’in yazi karakterinin hat {islubu hakkinda verilen ilk bilginin Ebiizziya

Tevfik tarafindan su sekilde sunuldugu goriilmektedir.'>®

“...Selim-i Salis devrinde hattat-1 meshur Deli Osman’in maharet-i kalemi ve
Ermeni milletinden oymacilikta asrimin feridi — Arapoglu 'nun — eser-i hakki olmak
tizere el-yevm kullanmakta bulundugumuz su harfler viicuda getirilmistir ki padisah-1

miisartinileyh hazretlerinin tesebbiis ettigi islahat-1 bedianin en biiyiigii ve hele en

bakisi budur”.

Ebiizziya’ya gore Arabyan’in yazi karakterinin ¢agdasi Deli lakapli hattat
Seyyid Osman Efendi’nin Nesih hatti {izerine hakk edip tirettigi diisiiniilmektedir.
Ozellikle kiigiik Nesih yazilartyla anilan Hattat Deli Osman’in yazdig kiigiik Nesih
yazilar hiisn-i uzmanlarmin da dikkatini ¢gekmistir.!>® Bu baglamda Arabyan’in
kendisinden dncekilere nazaran oldukga kiiciik goriinen Nesih yazi karakteriyle

aralarinda bir paralellik oldugu diistiniilmektedir.

Sekil 2.26 Hattat Deli Osman’in Seyh Hamdullah stilindeki Nesih yazis1.!¢

158 Bkz. (127), TEVFIK, 3
159 Bkz. (62), DERMAN, 104
160 Bkz. (15), RADO, 185
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Sekil 2.27 Arabyan’in 16 puntoluk Nesih yazi karakteri ile basilmis giris sayfasi. Mir atii I-ebdan fi tesrih-i
azadi’l-insan, 1820, Uskiidar Matbaasi. (Emin Nedret sli Koleksiyonu)

Arabyan’in yazi karakterinin punto dl¢iisiiniin, ilk defa Ahmed Rasim’in 1924
tarihli gazete yazisinda 16 punto olarak zikredildigi goriilmektedir.!®! Ayn1 makalede

hakkak Hacik Kevorkyan’a verilen referansta yine 16 punto olarak gegmektedir.

* Yiiksek Harf Yapisi

Arabyan’in yazi karakteri Miiteferrika ve elgilik matbaalarinda oldugu gibi
Nesih yazi karakterinin yiiksek harf yapisini1 barindirmaktadir. Asagidaki 6rnekte
ortada bulunan kef (&) harfinin hem yiiksek hem de diisiik irtifalarda kullanilan iki
nevisi goriilmektedir. Kef (&) disinda G tstharfbirimlerine tistten baglanmay1

gerektiren harflerde de yiiksek harf sistemi kullanilmistir.

161 Ahmet RASIM, “Yeni Yirmi Dért Punto”, 1924, ikdam, 13 Agustos, 4
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Sekil 2.28 Arabyan’in yazi karakterinde uygulanan yiiksek harf sistemi.

* 53 (DH) ve L (RH) Ligatiir Nevilerinin Arindirilmasi

Arabyan’in yazi karakterinin Miiteferrika ve Fransa El¢ilik Matbaasinda goriilen
dal he (o ) ve re he (» ) ligatiir nevilerinden arindirildig: goriilmektedir. Bu sayede

yazi karakterinin daha sade ve tekrar eden mekanik bir goriintii olusturdugu agiktir.

Sekil 2.29 Arabyan’in yazi karakterinin ligatiirsiiz dal he (¢ Q) ve re he (¢ L) uygulamasi.

* 1 (A) Kesidesi

Miiteferrika’nin yazi karakterinde goriilen elif (') kesidesinin daha kisa seklinin
Arabyan’in yazi karakterinde kullanildig: goriilmektedir. Bu da diizenli hizalama i¢in
kullanilan keside sisteminin Arabyan’in yazi karakterinde de devam ettigini

gostermektedir.
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Sekil 2.30 Arabyan’in elif(‘) harfine baglanan kesidesi.

¢ Diiz Keside Nevisi

Elif (') kesidesine ek olarak Arabyan’in yazi karakterinde diger uzayabilen

harfler i¢in de kullanilmak iizere bos bir keside nevisi olusturuldugu goriilmektedir.

0

Sekil 2.31 Arabyan’in Ali 'ye sozciigiindeki ye () harfinden uzayarak ke (¢) harfine baglanabilen keside

yapisin1 desteklemek i¢in olusturdugu bos keside nevisi.

* 4 (K) ¢ (G) Ayrik Nevi Sistemi

Miiteferrika’nin yazi karakterinde bitisik sekilde goriilen kef (&) ha ()
baglantisinin Arabyan’da ayrik nevi seklinde olusturuldugu goriilmektedir. Buradan

Arabyan’in yazi karakterinden daha modiiler bir yap1 elde edildigi tespit edilmistir.

Arabyan Miiteferrika ~ Nesih El Yazmasi KG
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Sekil 2.32 Arabyan’in kef’ (Lﬂ) ha (Z) baglantis1 Miiteferrika’dan farkli olarak ayrik neviler seklinde

olusturulmustur.

* O (N) Nokta Hizalamasi

Osmanli Nesih el yazisinin kuralinda tutarli olarak nun (&) harfindeki noktanin
sag aksta oldugu goriilmektedir. Miiteferrika’da bu kural uygulanirken, Arabyan’da

bunun Avrupa’daki selefleri gibi ortalandig tespit edilmistir.

Arabyan Miiteferrika Nesih El Yazmasi

Sekil 2.33 Arabyan’m nun (O) harfinin ¢anak ortasinda bulunan noktasi

* s (H) z (G) Ayrik Nevi Yapisi

Arabyan’in &e (¢) cim (z) yapisinin Miiteferrika’nin sisteminde goriilen sekilde

ayrik neviler seklinde olusturuldugu anlasilmaktadir.

Arabyan Miiteferrika Elgilik Matbaas1  Nesih El Yazmasi HG

Sekil 2.34 Arabyan’m ortada bulunan cim (&) harfinin bastaki 4e (°) harfine baglanabilmesi i¢in ayrik
sekilde olusturulmus nevi yapisi. Ayni yap: Miiteferrika’da bulunurken el¢ilik matbaasinda ortadaki cim

(&) sekli yerine bastaki cim (&) seklinin kullanildig1 goriilmektedir.
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* ¢ (E) ¢ (G) Bitisik Nevi Yapisi

Arabyan’in ayin (g) cim (z) baglantisinin Miiteferrika’nin sisteminde oldugu
gibi bitisik nevi seklinde olusturuldugu goriilmektedir. Bunun baglica sebebinin ayin
(&) harfinin el yazmalarinda goriildiigii izere yukardan baglanan seklini yansitmak

oldugu anlasilmaktadir.

Arabyan Miiteferrika Meninski Nesih El Yazmasi EG

Sekil 2.35 Arabyan’in basta bulunan ayin (&) harfinin ortadaki cim (&) harfine olan baglantisindaki

yekpare nevi yapist. El yazmasi: Kayiszade Hafiz Osman.

* & (B) T (G) Bitisik Nevi Yapisi

Osmanli el yazmasi Nesih hattinda basta bulunan B {istharfbiriminin G’ye olan
baglantisinda agagiya dogru egik bir kanca seklinin oldugu goriilmektedir. Bu seklin
Arabyan ve Miiteferrika’da el yazisini1 yansitmak amaciyla bitisik nevi seklinde

olusturuldugu diistintilmektedir.

Arabyan Miiteferrika ~ Nesih El Yazmasi BG

[

]

Sekil 2.36 Arabyan ve Miiteferrika’da goriilen BG iistharfbirimi yapisinda bitisik nevi sistemi

goriilmektedir.
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* Ortada bulunan Yiiksek < (B) ¢ (G) Nevi Yapisi

Osmanli el yazmasi Nesih hattinda orta konumda bulunan BG iistharfbirimleri
yukaridan diiserek baglanmaktadir. Bu el yazmasi kurali yansitmak i¢in Arabyan’in

Miiteferrika’da oldugu gibi 6zel bir BG nevisi olusturdugu anlagilmaktadir.

Arabyan Miiteferrika Meninski Nesih El Yazmast1  MBG

L

Sekil 2.37 Arabyan ve Miiteferrika’da goriilen ortada bulunan BG iistharfbirimi yapisinda kullanilan bitisik

nevi sistemi.

* £ (G) Lineer Nevi Yapisi

Arabyan’in yazi karakterinin 1870 yilinda Tasfir-i Efkar Matbaasi’nda basilan
Divan-1 Sinasi ve Terceme-i Manziime adl1 eserlerde G tistharfbiriminin birtakim
yapisal degisiklige ugrayarak nevi sisteminin yiiksekliginin diistirildiigi
goriilmektedir.'%? Bu eserlerde iki ¢esit G tistharbirimi nevisinin kullanildigi
goriilmektedir (Sekil 2.38). Bir tanesi i¢ginde GB iistharfbirimlerini barindirirken
digeri ise yatay diizlemde sadece G tistharfbirimini temsil etmektedir. Goriilen bu
yapisal degisikligin Tasfir-i Efkar Matbaasi’nin bastig1 iki kitap disinda 1881 yilinda
Esad Efendi Matbaasi ve Kiitliphanesi’'nin yayinladig1 Kavdid-i Farsiye kitabinda az
miktarda karisik bir sekilde lineer G nevisinin kullanildig: tespit edilmistir (Sekil
2.39).

162 Bkz. (19), Ozlem OZKAL, Onur YAZICIGIL
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Sekil 2.38 Terceme-i Manziime kitabindan detay gériiniim. Ustte: Ikinci sézciigiiniin BG {istharbiriminin

bitisik nevi yapisi. Altta: Gegme sdzciigiiniin lineer kullanimi destekleyen G tistharfbiriminin nevi yapist.

Sekil 2.39 Esad Efendi Matbaasi’nda 1881°de basilan Kavdid-i Farsiye kitabinda hem yliksek hem de

lineer bigimde goriilen G iistharfbiriminin kullanildig: saptanmustr.

Sekil 2.40 Arabyan’in kef’ (hﬂ) ve sondaki mim (@) yiiksekligi yaklasik 5,85 mm (16.5 punto) olarak

Ol¢tlilmistiir.
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2.5 Ohannes Miihendisyan’in Nesih Yazi1 Karakterleri

2.5.1 Ohannes Miihendisyan Matbaasi

Miihendishéane-i Bahri-i Hiimayun egitmenlerinden Miihendis Kevork’un oglu
olan Ohannes Miihendisyan 1810°da Istanbul Samatya’da dogmustur.'®® Semt
okulundan on bes yasinda mezun olduktan sonra kuyumculuk igine baglamistir.
Kuyumculukta gosterdigi iist diizey oymaciliktan sonra 8 punto Ermeni harfli yazi
karakterini hakk edip tiretmistir.!®* Arap harfli matbaacilik imtiyazinin sadece
Arabyan ailesinde bulundugu 1839 yilinda, Miihendisyan’in Ermeni harfli
matbaacilik faaliyetine basladigi gortilmektedir.!%> Mithendisyan 1843 yilinda
Darii’t-Tibaatii’l-Amire i¢in hattat Yesarizade Mustafa Izzet Efendi’nin Ta'lik yazis
tizerine 18 puntoluk yaz1 karakterini hakk edip tiretmistir. Ardindan, 1848 yilinda
Racih Efendi’nin Iran iislubundaki Ta‘lik yazisinin 24 puntoluk yazi karakterini

tiretmistir, 166

Rafayel Kazanciyan’in Osmanli Darphanesi i¢in bastig1 ilk kaymelerin (kagit
para) taklitlerinin kolay yapilabilmesi sebebiyle 1844’te Miihendisyan’dan ¢esitli
meblaglarda kayme kalib1 liretmesi istenmistir.!%” Ardindan Amerika’dan {i¢ adet

metal baski ve bes adet tas baski makinesi getirtmistir. Kagit paralarin tedaviilden

163 Bkz. (150), PAMUKCIYAN, 314

164 Bkz. (147), LAPCINCIYAN, 99

165 Hagop BARONYAN, Azkayin Chocher, 189-197
166 Bkz. (83), DERMAN, 100-101

167 Bkz. (150), PAMUKCIYAN, 314
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kalkmasinin ardindan 1860 itibariyle Miihendisyan yurt digindan ithal ettigi

makineleri kullanilmayip maddi zorluklar gekmistir.'®3

Urettigi Ta‘lik yazi karakterlerinden sonra Nesih hattiyla ilk temasimnin 1852°de
tas baski teknigiyle bastig1 /lm-i Tedbir-i Menzil'® oldugu goriilmektedir. Hattati
belirtilmemis Nesih el yazisinin tag baski teknigiyle hazirlanan tipki basiminin,
transfer edilerek basildigi kitabin kiinyesinde Ohannes Miihendisoglu Tab hanesi
ifadesi yer almaktadir. Bastig1 kitaplarda matbaanin adin1 bazen Miihendisoglu bazen
de Miihendisyan olarak kullandig1 goriilmektedir. Ancak 1870’ten sonra sik¢a
Miihendisyan adin1 kullanmast sebebiyle bu ¢alismada Miihendisyan ismi tercih
edilmigtir. Miihendisyan matbaasiin 1849-1897'7° arasinda toplam 76 eser bastigi
goriilmektedir. Bu eserler, Ermenice, Ermeni harfli Tiirk¢e, Yunanca, Arapga, Farsca
ve Arap harfli Tiirk¢e seklindedir.!”! Cesitli dillerde bastig1 kitaplarin ardindan,
1867°de ilk Nesih yazi karakterini hakk edip tiretmistir. 1867°den sonra bastig1
Tiirkce kitaplarda tutarli olarak bu Nesih yaz1 karakterini kullandig1 tespit edilmistir.
Kitap ve risalelerin yan1 sira, 1879°da ii¢ say1 yayimlayabildigi resimli Musavver
Mesdéhir-i Alem mecmuasii ¢ikarnustir. Kisa 6miirlii bu siireli yaymin ardindan
1882°de 6nce 18 punto, ardindan 1888’de 6 punto boyutlarindaki Nesih yazi
karakterlerini hakk edip tiretmistir. 1888 yilinda o doneme kadar hakk edip iirettigi
iki Ta‘lik, ti¢ Nesih ve bir harekeli Nesih yaz1 karakterinin bulundugu hurufat
katalogunu Celaleddin Pasa’nin eliyle II. Abdiilhamit’e sunmustur. Ardindan II.
Abdiilhamit tarafindan dordiincii sinif Mecidi Nisan1 ve Sanayi-i Nesifes
Madalyasiyla ddiillendirilmistir.!”> Miihendisyan’in vefatindan hemen 6nce Servet-i
Fiinun gazetesinde yaymlanan Miihendisoglu baglikli makaleden o donem iizerinde
calistig1 Rik ‘a hat stilindeki yazi karakterinin kaliplarint hakk etmekle mesgul oldugu
anlasilmaktadir. Teotig’in Dib u Dar kitabinda yayinlanan Miihendisyan

biyografisinde bahsi gecen rika yazi karakterini iirettigi ve diger Nesih yazi

168 Bkz. (147), LAPCINCIYAN, 101

169 Jean Baptiste SAY, 1852, Cev. Sahak Abru, ilm-i Tedbir-i Menzil, Mithendisoglu Tabhanesi

170 Miihendisyan’in 1891°de 8liimiiniin ardindan matbaanmn 1897’e kadar faaliyet gdsterdigi anlagilmaktadir.
17! Giinil Ozlem Ayaydin CEBE, 19. Yiizyilda Osmanl Toplumu ve Basih Tiirk¢e Edebiyat: Etkilesimler,
Degisimler, Cesitlilik, 301

172 Bkz. (150), PAMUKCIYAN, 315
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karakterleriyle birlikte sundugu goriilmektedir!’3. Teotig’in bu drnek yazi karakteri
sunumuna ayrica 12 puntoluk bir Nesih yazi karakteri eklendigi goriilmektedir (Sekil
2.42). Ancak bu yazi karakterinin Hagik Kevorkyan’in biyografisinin bulundugu
88’inci sayfada da ayni1 sekilde kullanildig: tespit edilerek Teotig’in hatal1 bir giris
yaptig1 anlasilmaktadir.!7*

Baronyan’in Miihendisyan i¢in sdyledigi “Yillar onun tiretkenligini hig
kisitlamamais, bugiin diinden daha iyi hakk eder yarin da bugiinden daha iyi hak
edecek” sozleri hakkakin hayatinin ge¢ donemlerindeki tiretkenligini
gostermektedir.!”> Miihendisyan 17 Kasim 1891°de Pera’daki evinde hayatini
kaybetmisgtir.!”

Sekil 2.41 Solda: 1912°de Dib u Dar kitabinda yaymlanan Miihendisyan fotografi. Sagda: 1891°de Servet-i
Fiinun’da yayinlanan Miihendisyan portresi. Bu portrede Miihendisyan’in Mecidi Nisan1 ve Sanayi-i Nefise

Madalyalarmi da tasidig1 goriilmektedir.

173 Bkz. (147), LAPCINCIYAN, 101

174 Ayrica tarihsel belgelerde 12 puntoluk yazi karakteri sadece Hagik Kevorkyan ile anildigini bilgisi 2.8’inci
boliimde anlatilmagtir.

175 Bkz. (165), BARONYAN, 189

176 Bkz. (147), LAPCINCIYAN, 104
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Sekil 2.42 Dib u Dar kitabinda yaymlanan Miihendisyan’in hakk edip tirettigi sirastyla 6, 12, 16, 24 punto
Nesih ve en sonda 24 punto Rik‘a yazi karakterleri. Kirmizi ¢ergeve igerisinde belirtilen 12 puntoluk yazi

karakteri Teotig’in yanlis ekledigi goriilen Kevorkyan’a ait 12 punto yazi karakteri.

2.5.2 Ohannes Miihendisyan’in Nesih Yazi Karakterlerinin

Degerlendirilmesi

2.5.2.1 Yirmi Dort Punto Nesih Yaz1 Karakteri (1867)

Bu béliimde Miihendisyan Matbaasi’nda basilmis Tarik-i Servet ve Girit Tarihi
kitaplarinda kullanilan 24 Punto yaz1 karakteri incelenmektedir. Miithendisyan’in
Huriif-1 cedide (yeni harfler) olarak andig1 bu yaz1 karakterinin ilk defa 1867°de

Sultan Abdiilaziz’e ithaf ettigi arzuhalde!”” ve Sair Safvet Efendi tarafindan kaleme

177 Bkz. (20), MILO, 8
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alman Manz(menin basiminda kullanildig1 gériilmektedir.!”® Miihendisyan’in ilk
Nesih stilinde hakk ve imal ettigi 24 punto Hurif-1 cedide yazi karakterinin
Miiteferrika ve Arabyan’inkilerden oldukea iri oldugu goriilmektedir. Fransa Elgilik
Matbaasi’nin 9 mm Olgiilen kef (&) ve sondaki mim () yiiksekliginin
Miihendisyan’da da ayn1 oldugu anlasilmaktadir. Kendinden 6nceki yazi
karakterleriyle kiyaslandiginda en belirgin 6zelliginin ¢izgi modiilasyonunda daha
once goriilmemis netlikte olmasi yer almaktadir. Ayrica Nesih hat stilinin
kurallarinin ayrintili bir sekilde uygulandigi goriilmektedir. Mithendisyan’in 24
punto Nesih yazi karakterinin kendi matbaasi diginda bagka matbaalarda da
kullanildig1 anlagilmaktadir. 1870’lerde matbaalarin Arabyan’in yazi karakterini
metin fontu olarak kullanmaya devam ettigi ddonemde Miihendisyan’in 24 punto
Nesih yazi karakterinin baslik fontu olarak Arabyan’in Nesihiyle eslestirildigi
goriilmektedir. Bu 6rnekler igerisinde Ebiizziya Tevfik’in ilk yillig1 (takvim) olan
1873 tarihli Salname-i Hadika’da baslik fontu olarak kullanildigi anlagilmaktadir.
Miihendisyan’in 24 punto Nesih yazi karakterinin ilk gazete uygulamasinin 1874’te
Musavver Medeniyet gazetesinde metin fontu olarak kullanildig1 gériilmektedir.!”
Miihendisyan bu yazi karakteriyle biiylik 6vgiiler almasina ragmen 1867’de Muhbir
gazetesinde yayinlanan bir yazida elestirildigi de goriilmektedir. Bu yaziya gore
Miihendisyan’in bu yeni icadinin iiretilip kullanilmasinin bir hayli masrafli olacagi
ve bu yiizden ¢ok tercih edilmeyeceginden bahsederek bu yeni icadin tam anlamiyla
kusursuz olmadig1 belirtilmektedir.'®® Arabyan’in Nesih yazi karakterinden yaklagik
70 y1l sonra {iretilen bu yazi karakterinin, tipografik ¢esitliligin artmaya baslayacagi

yeni bir donemin ilk 6rnegini olusturdugu diistiniilmektedir.

Ugur Derman’in tespit ettigi Safvet Efendi Manziimesinde belirtilmemis tarihten
otiirli yazi karakterinin Sairin 1866’taki 6liimii hesabiyla 1866°da iiretilmis
olabilecegi tahmin edilmistir.'®! Ancak Thomas Milo’nun tespit ettigi Sultan

Abdiilaziz arzuhalinin sonuna “Miihendisoglu Ohannes Efendi, Fi 18 Zilhicce sene

178 Bz (83), DERMAN, 104

179 Bz (157), KOCU, 926

180 Fevziye A. TANSEL, Arap Harflerinin Islah1 ve Degistirilmesi Hakkinda ilk Tesebbiisler ve Neticeleri,
Belleten XVII, no. 66, (1953): 230.

181 A g k., 104
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1283 tarihi diistiigii tespit edilmistir. Buradan yazi karakterinin 23 Nisan 1867

dolaylarinda iiretilmis oldugu anlasilmaktadir.

Sekil 2.43 1866°da Sultan Abdiilaziz’e ithaf edilmis arzuhal (Thomas Milo Koleksiyonu)

Miihendisyan tarafindan basilmis belgelerde bu yazi karakterinin punto 6l¢iisiine
istinaden bir bilgiye rastlanmamistir. Mithendisyan bastig1 cesitli belgelerde yazi
karakterinin hat {islubu hakkinda bilgi vermistir. Buna gore, Sultan Abdiilaziz
Arzuhali (1866), Safvet Efendi Manziimesi (1866), Risale-i Ahldkiye (1869), Tarik-i
Servet (1869) ve II. Abdiilhamit Hurufat Albiimiinde, (1888) Hattat Kadiasker
Mustafa Izzet Efendi’nin Nesih hattin1 baz alarak yazi karakterini olusturduguna
deginmistir. Sultan Abdiilaziz arzuhalinde kendi imzasini tagiyan metinde su sozlerle

yazi karakteri hakkinda bilgi vermektedir:!#2

Nam-1 hilafet-i irtisam-1 cenab-1 sehensahilerini levha-i pulad-i istihara ziynet-

tiraz eden tesvikat-1 seniyye ve tesvikat-1 celile-i miilukaneleri sayesinde herkes

182 Ohannes MUHENDISYAN, 1867, Sultan Abdiilaziz’e Arzuhal, 1
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sunuf-1 maarifin mensup oldugu cihetinde bir eser-i terakki ibrazina bezl-i
gayret etmekde oldugu gibi abd-1 kemineleri dahi kadimden berii ma luf
oldugum matbuat sanatina bir yadigar birakmak hevesine diiserek ulema-y1
kiram-1 saltanat-1 seniyyelerinin makam-1 riyasetinde bulunan seyhii’l-hattatin
semahatlii Mustafa Izzet Efendi dailerinin eser-i hame-i himmeti olan birtakim
hurufatin sekil ve suretine asla halel terettiib etmeksizin kaliplar: ¢elik tizerine
hakk edilmis ve isbu iki arzuhal-i ubudiyyet-me al-1 ahkaranem zikr olunan
kaliplara tevfiken 1saga edilen Huriif-1 cedide ile tab edilerek min gayr-1 haddin
hak-pay-1 sevket-ihtiva-y1 cenab-1 zillullahilerine takdim kilinmistir.

Bu metin giiniimiiz Tiirk¢esinde 6zetlendiginde, “Biiyilik padigahin resmi ¢izilen
halifelik namin1 meshur celik levhaya siisleyen (isleyen) ve padisahlara yakisir
suretteki biiyiik ve yiiksek tesvikleri sayesinde herkes ilim siniflarinin mensubu
oldugu kolunda bir ilerleme eseri ortaya koymaya ¢ok gayret sarf etmekte oldugu
gibi bu hakir kullar1 da eskiden beri aligik oldugu matbuat sanatina bir yadigar
birakmak hevesine diiserek yiice saltanatin biiylik alimlerinin bagkanlik makaminda
bulunan hattatlarin seyhi cdmertlik sahibi Mustafa izzet Efendi kullarmin himmet
kaleminin eseri olan birtakim hurufatin sekil ve goriiniisiine asla zarar vermeksizin
kaliplari ¢elik iizerine hakk edilmis ve degersiz kullugumun ifadesi olan iste bu iki
arzuhal de bahsedilen kaliplara uygun olarak dokiilen yeni harfler ile tab edilerek
haddim olmayarak Allah’in yeryiiziindeki golgesi (olan padisahin) kudretli ayaginin

topragina sunulmustur.” ifadesi ¢ikmaktadir.

Sekil 2.44 Kadiasker Mustafa izzet Efendi’nin Nesih hattiyla yazdig: Hadis-i Serif.!®3

Yaz1 Karakterinin Puntosu Konusunda Celisen Tarihsel Kaynaklar

183 https://www.ketebe.org/eser/4607 ref=artworks, Erisim Tarihi: 13 Aralik, 2019
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Inceleme kapsaminda elde edilen tarihsel belgelerde, Miihendisyan’in bu yazi
karakterinin punto bilgisine iliskin ilk bilginin Ahmed Ihsan’mn 1891°de yayinlanan
Miihendisoglu adli yazisinda 22 punto seklinde verildigi goriilmektedir'®*. Ayrica
1890°da Osmanl vilayeti Beyrut’ta basilan bir hurufat albiimiiniin 7ype de
Constantinople bdliimiinde de ayn1 boyuttaki yazi karakterinin 22 punto olarak
gectigi dikkat gekmektedir (Bkz. Ek 2).'%> Ardindan 1904°te Mahmud Bey
Matbaast’nin bastig1 hurufat katalogunda ayni1 boyuttaki Nesih yazi karakteri 24
punto olarak belirtilmektedir (Bkz. Ek 3).!% Ebiizziya Tevfik’in 1909°da basilan Ne
Edat-1 Nefyi Hakkinda Tetebbudt'®” kitabinda yine 22 punto seklinde referans verdigi
goriilmektedir'®®. Bunu takiben Tevfik’in 1912°de yayinlanan bagka bir makalesinde
bu sefer 24 punto olarak referans verdigi goriilmektedir.'® Tez ¢aligmasinin
inceledigi en son hakkak, Mehmet Ali ise yaklagik 1910 tarihlerinde bastig1 hurufat
katalogunda yine 24 punto olarak ge¢gmektedir. Bu tarihten sonra, Ahmed Rasim’in
1922'90 ve 1924!! yillarinda ikdam gazetesinde yayinladig1 yazilarda
Miihendisyan’in yazi karakterine 24 punto seklinde referans verdigi goriilmektedir.
Tarih kaynaklarinda Miihendisyan’in yazi karakteriyle ayn1 boyutlarda basilmis
Mahmud Bey Matbaasi’nin ve Mehmed Ali’nin hurufat kataloglarindaki yazi
karakterinin 24 punto seklinde gegmesinden 6tiirii bu tez ¢aligmasinda da 24 punto

olarak referans verilmektedir.

* Yiiksek Harf Yapisi

Miihendisyan’in 24 punto Huriif-1 cedide yaz1 karakterinin Nesih hattinda

goriilen yiiksek harf bitigmesini sagladig goriilmektedir. Asagida bulunan 6rnekte

184 Ahmet [HSAN, Miihendisoglu, 1891, Servet-i Fiinun, no.5, sene.1

135 Imprimerie Catholique, Orientalia, Catalogue Spécial et Spéciments Des Caractéres de Imprimerie
Catholique Beyrouth, 46

186 Mahmud Bey Matbaasi, Mahmud Bey Matbaasi Miirettibhanesinde mevcud hurufat, cizgi, cicek ve
kablarin birer numunesi, muhtevi katalogu, 23

187 Ebiizziya TEVFIK, Ne Edat-1 Nefyi Hakkinda Tetebbuat, 40

188 Gamze MUTLU, Ebiizziya Tevfik'in Ne Edati isimli Eseri ve Ne Edat1 Uzerine Tartismalar, 94

189 Ebiizziya TEVFIK, 36 Punto Huruf ve Hacik Kevorkyan Efendi, 1912, Mecmua-i Ebiizziya, Ocak, 368-373
190 Ahmet RASIM, Hatt-1 Kiifi — Hagik Kevorkyan, 1922, Tkdam, 18 Agustos

191 Bkz. (161), RASIM
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bastaki sin (u+) harfinin hem yiiksek hem de diisiik irtifalarda iki nevi seklinin oldugu

goriilmektedir.

Sekil 2.45 Miihendisyan’in 24 punto yazi karakterinde uygulanan yiiksek harf sistemi.

* Cizgi Modiilasyonu

Miihendisyan’in hakk ettigi hurufatin baskida olusturdugu ¢izgi
modiilasyonunun Miiteferrika ve Arabyan’inkilere gore ¢ok daha net ve keskin bir
kalitede oldugu goriilmektedir. Buradan Miihendisyan’in hurufat dokiimciiliglinde
kullanilan bir takim madeni alagimlar1 baskida daha dirayetli olacak sekilde
olusturdugu anlasilmaktadir. ABD’den getirttigi 6zel matbaa araglarinin'®?
Miihendisyan’in seleflerine nazaran daha kaliteli hurufat dokiimciiliigii yapmasina

olanak saglamis olabilecegi de diisiiniilmektedir.

Sekil 2.46 Ustte: Miiteferrika’nin Nesih yaz1 karakteri. Ortada: Arabyan’in Nesih yazi karakteri. Altta:
Miihendisyan’in Nesih yazi karakteri.

192 Bkz. (147), LAPCINCIYAN, 102
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* 1 (A), » (H), 2 (D), Kesideleri

Miihendisyan’in yazi karakterinde elif () he (¢) ve dal (2) kesidelerinin oldugu
goriilmektedir. Miiteferrika ve Arabyan’dan sonra keside sayilari arttirilarak daha
kontrollii ve diizenli hizalama sisteminde kullanildig1 goriilmektedir. Bu ek keside

nevileriyle Miithendisyan’in yazi karakterinde nevi sayisinin arttig1 anlasilmaktadir.

Sekil 2.47 Solda: elif (‘) kesidesi. Ortada: he (¢) kesidesi. Sagda: dal (Q) kesidesi

* s (Y) ve a (M) Alternatif Nevi Sekilleri

Miihendisyan’in hurufat nevileri arasinda Miiteferrika ve Arabyan’da
gorlilmeyen sonda ve yalniz basina bulunan ye (<) ve mim () harflerinin alternatif
sekillerinin eklendigi goriilmektedir. Buna gdre yazi karakterinin nevi sayisini
arttiran bir ¢esitlilik oldugu gézlemlenmektedir. Bu iki alternatif harfin daha seyrek

bir sekilde erken donem baskilarinda kullandig: tespit edilmistir.

Miihendisyan Nesih El Yazmasi

Sekil 2.48 Miihendisyan’in sonda bulunan ye (($) harfinin alternatif sekli. Nesih Yazi: Kayiszade Hafiz

Osman.



162

Sekil 2.49 Solda: Miihendisyan’in daha seyrek kullandi81 yalmz mim () sekli. Sagda: Mithendisyan’in

genel itibariyla tercih ettigi dikey mim (p) sekli.

* z (G) Ustharfbiriminin Ayrik Nevi Yapisi

Miihendisyan’in yazi karakterinde Miiteferrika ve Arabyan’dan farkli olarak GG
iistharfbirimlerinin bitismesinde ayrik nevi sistemi kullandig1 goriilmektedir.
Miihendisyan’in ortada bulunan G nevisinin kendinden 6nce gelen ve {istten bitisen

diger iistharfbirimlerini de destekledigi tespit edilmistir. (Sekil 2.50)

Miiteferrika Arabyan Miihendisyan Nesih El Yazmasi GG

Sekil 2.50 Miihendisyan’in yazi karakterinde ayrik GG nevi sisteminin daha modiiler bir sistem
olusturmasina ragmen kendinden dnceki yazi karakterlerinden el yazmasi Nesih hattin1 daha iyi yansittig1

goriilmektedir.

Arabyan Miiteferrika Miihendisyan  Nesih El Yazmas1 HG

Q

Sekil 2.51 Miihendisyan’in HG iistharfbiriminin Nesih el yazisinda goriilen daha yiiksekten bitisen sekli.



163

* < (B) Ustharfbiriminin Yapis

Thomas Milo’nun Miihendisyan’in 24 punto yazi karakterinin yazi imlasi
(Script Grammar) iizerine yaptig1 ¢alismalarda B {istharfbirimlerinde yazi imlasini
destekleyen ek nevi yapilarinin oldugunu tespit etmistir.!®> Nesih hattinin kurallarina
uygun olarak biri olan sin (u+) harfinden 6nce gelen B iistharfbirimlerinin uzun disli
seklinin kullanildig1 goriilmektedir (Sekil 2.52). Milo’nun tespit ettigi bu B yapisinin
Arabyan’da da uygulandig1 ancak Miiteferrika’da goriilmedigi tarafimizdan tespit
edilmistir.

Miihendisyan El Yazmasi Nesih

Sekil 2.52 Sunulan iki 6rnekte uzun ve kisa disli B tisthartbirimleri goriilmektedir. Mithendisyan’in yazi
karakterinde Nesih el yazisininin kaidesi olan sin’den () 6nce gelen bastaki B {istharfbirimlerinin uzun

disli olan seklinin 24 punto yazi karakterinde uyguladig: goriilmektedir. Nesih El Yazmasi: Kayiszade

Hafiz Osman.
Miuiteferrika

] ]

Sekil 2.53 Miiteferrika’da mevcut olmayan uzun disli B nevisi yerine genel kullanim i¢in iiretilmis tek B

nevisi oldugu goriilmektedir.

193 Bkz. (20), MILO, 12
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Arabyan

]

Sekil 2.54 Arabyan’da da Miihendisyan’da oldugu gibi uzun ve kisa disli B nevilerinin olusturuldugu

goriilmektedir.

* Z (G) Lineer Nevi Yapisi

Miihendisyan’din 24 punto yazi karakterinin de Arabyan’da oldugu gibi 1870
yilinda Tasfir-i Efkar Matbaasi’nda basilan Divdn-1 Sindsi adli eserde ortada bulunan
G iistharfbiriminin birtakim yapisal degisikliklere ugradig ve nevi sisteminin
yliksekliginin diistiriildiigi tespit edilmistir. Bu durumda, ortada bulunan G
iistharfbiriminin kendinden 6nce gelen harflerle yatay diizlemde bitistigi
goriilmektedir. Miithendisyan’in 1871°den sonra bastig1 kitaplarda siklikla lineer G
stirlimiiniin kullanildig1 baz1 kitaplarda her iki sistemin birden tercih edildigi tespit
edilmistir.!”* Asagidaki ornekte 1895 tarihli Mozi Fresko nun Jermpo Usulii
Elifba'® kitabinda her iki yapmin kullanildigi goriilmektedir. Bu iki farkli sistemin
satir iistiinde farkli genislikler sagladigi goriilmektedir. Bu iki 6rnegin de satir
sonunda uygulanmasinin miirettip (dizgici) i¢in bir hizalama yontemi olarak

kullanilabilecegine isaret etmektedir.

la 1b

Sekil 2.55 1a: Mithendisyan’in 24 punto yazi karakteriyle dizilen bag¢e (bahge) sdzciigiiniin yiiksek harfli
sekli. 1b: Ayn1 kitapta ayn1 sdzciigiin Mithendisyan’in 24 punto yazi karakteriyle lineer harfli sekli.

194 Bkz. (19), Ozlem OZKAL, Onur YAZICIGIL
195 Moiz FRESKO, Jermpo Usulii Elifba, 17, 21
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¢ 24 Punto Harekeli Siiriimii

Miihendisyan’in 24 puntoluk yazi karakterinin harekeli siiriimiinii de imal ettigi
goriilmektedir. Ustharfbirimlerinin ayn1 oldugu bu versiyonda harekeleme sisteminin
eklendigi anlagilmaktadir. Thomas Milo ¢alismasinda Miithendisyan’in 1869°da
bastig1 Sad Kelime-i Hazret-i Ali kitabinda kullanilan harekeli stirlimiinii
incelemistir!®. Milo, bu incelemede Miihendisyan’in Arapga kelimelerde hatasiz
harekeleme sistemi uyguladigini tespit etmistir. Harekeli 24 punto yaz1 karakterinin
ayni zamanda Miihendisyan’in II. Abdiilhamit i¢in hazirladig1 hurufat albiimiiniin

son sayfasinda da sunuldugu goriilmektedir.!®’

Sekil 2.56 Thomas Milo’nun makalesinde Miihendisyan’in 24 punto harekeli siirtimiinii inceledigi

sayfadan detay goriiniim.

Sekil 2.57 Miihendisyan’in 24 punto Nesih yazi karakterinin kef (L‘ﬂ) ve sondaki mim (@) yiiksekligi
yaklagik 9 mm (25.5 punto) olarak dl¢iilmiistiir.

196 Bkz. (20), MILO, 8
197 Bkz. (83), DERMAN, 118
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2.5.2.2 On Alt1 Punto Nesih Yazi Karakteri (1882)

Miihendisyan’in 16 punto Nesih yazi karakteri tez kapsaminda ayrica 6rnek
uygulama i¢in se¢ilmis ve ayrintili bir sekilde 2.10. boliimde incelenmistir.
Miihendisyan’in ikinci Nesih yazi karakteri olan 16 puntoluk fontunda 24 puntoda
oldugu iizere KAdiasker Mustafa izzet’in Nesih iislubu gériilmektedir. Yaz1
karakterinin kii¢iilmesiyle birlikte bir takim gorsel degisikliklerin uygulandigi da
tespit edilmistir. Ancak bu degisiklikler Nesih hat stilinin tislubunda bir farklilik
olusturmamakla birlikte yaz1 karakterinin o 6l¢ii 6zelinde hakk edip iirettigine isaret
etmektedir. 16 puntoluk bu yazi karakterinin liretiminden (1882) sonra Arabyan yaz1
karakterinin ¢esitli matbaalarda, daha seyrek kullanildigi goriilmektedir. Buna
dayanarak, Mecmua-i Ebiizziya dergisinin 1884 yilinda 37. fasikiilden itibaren
Arabyan’in 16 puntosunu birakarak Miihendisyan’in 16 puntosuyla dizgiye devam

etmesini Ornek olarak vermek mumkiindiir.

Incelenen drnekler arasinda Miithendisyan’mn 1888’de Sultan II. Abdiilhamit igin
bastig1 hurufat katalogu ile Matbaa-1 Ebiizziya’da basilmis 1885 tarihli Rebi-i
Marifet y1llik (takvim) kitab1 yer almaktadir. Osmanl tipografi uygulamalari
icerisinde ayn1 hakkak tarafindan ikinci bir Nesih yazi1 karakteri iiretilmesinin

Miihendisyan’in 16 puntoluk Nesihi ile bagladig1 goriilmektedir.

Miihendisyan Sultan II. Abdiilhamit i¢in bastig1 hurufat katalogunda 16 punto

Nesih yazi karakterini kullanarak yazi karakterini su ciimlelerle sunmugtur:'%3

“Elyevm sinni yetmis dort ¢agina varmis olan bu bende-i kemine Ohannes
Miihendisyan, san’at-i tabiat-1 Osmaniyye'nin terakkisine en ziyade bezi-i viicud

edenlerden olur, kiiciik ve biiyiik Kit alarda iki nevi’ ta lik ve biiyiicek Kit'ada

198 Bkz. (83), DERMAN, 105
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bir nevi’ Nesih hurufu kaliplar: imale muvaffak oldugu gibi, bu def’a dahi, su
nevii hurii viicuda getirmege muvaffak olmustur ki, bu hal-i seyhithutinde devlet-

I...

Sekil 2.58 Miihendisyan’in kendi ciimleleriyle ifade ettigi ve dizgide kullandig1 16 punto Nesih yaz1
karakterinden detay goriiniim. (I.B.B. Atatiirk Kitaplig1 Koleksiyonu: Bel Osm_0.02645)

Yaz1 Karakterinin Punto Bilgisinde Celisen Tarihsel Kaynaklar

Miihendisyan’in bu yazi karakterinin punto bilgisine iliskin tarihsel kaynaklarda
celisen bilgiler oldugu anlasilmaktadir. Mithendisyan’in hurufat albiimiinde punto
bilgisine deginmeden, 1300 (1882/1883) tarih bilgisinin verildigi goriilmektedir. Bu
sebepten, bilfill hakkak tarafindan hangi gévde boyunda hazirlandiginin bilgisi
mevcut degildir. Bu yazi karakterinin punto boyuna istinaden en erken bilginin 1893
tarihli Sanat-1 Tab aat yahud Miirettiblik kitabinda sunulan hurufat semasinin
baslhiginda gegen “18 punto” ibaresi bulunmaktadir!®® (Sekil 2.59). Miihendisyan’in
hurufat albiimiinde sundugu orta biiytikliikteki bu yazi karakteri Sanat-1 Tab aat
vahud Miirettiblik kitabindaki hurufat semastyla karsilagtirildiginda ikisinin ayn1 yazi
karakteri oldugu anlasilmaktadir. Ancak 1904’te Mahmud Bey Matbaasi’nda basilan
hurufat katalogundaki ayni 6l¢ii ve sekildeki yazi karakterinin 16 punto seklinde
sunuldugu goriilmektedir. Mehmed Ali’nin yaklasik 1910 tarihlerine denk gelen
hurufat albiimiinde de ayn1 boyut ve sekilde olan yazi karakterini 16 punto seklinde

belirtilmektedir. Ebiizziya da 1912°de yayimladigi makalesinin dipnotlarinda bu yaz1

199 TAHIR, Sanat-1 Tab’aat yahud Miirettiblik, 17
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karakterine 16 punto seklinde bahsetmektedir.?’® Ayni y1l Teotig’in Dib u Dar
kitabinda sundugu ve Miihendisyan’in hakk edip tirettigi yaz1 karakterlerinin
orneginde de 16 punto seklinde gegtigi goriilmektedir. Ahmed Rasim de 19222%! ve
1924292 yillarinda yayimladigi yazilarda 16 punto olarak deginmektedir. Sanat-1
Tab’aat yahud Miirettiblik kitabinda gecen 18 punto ibaresine karsin, hakkak ve
dokiimcii olmasi sebebiyle Mehmed Ali’nin hurufat albiimiinde gegen 16 punto

bilgisi calismada referans alinmistir.

Sekil 2.59 1893 tarihli Sanat-1 Tab 'aat yahud Miirettiblik kitabinin hurufat semasi. Baglikta “On Sekiz
Puntoya Mahsus Hurufat-1 Osmaniye Kasasinin Seklidir” ibaresi goriilmektedir. (Emin Nedret Isli ve Omer

Durmaz, Basin-Yayin Ressamlar ile Tlgili Yayimlanmamus Kitap Arsivi.)

*1(A), u (R), » (M) ve ¢ (H) Kesideleri

Miihendisyan’in 16 punto Nesih yazi karakterinde 24 puntodan farkli olarak ze
(0) ve mim (¢) kesidelerinin eklendigi goriilmektedir. Bu sayede bu yazi karakterinde

daha kontrollii dizgi hizalamasinin uygulanabildigi tespit edilmistir.

200 Bkz. (189), TEVFIK, 371
201 Bkz. (190), RASIM
202 Bkz. (161), RASIM
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la 1b lc 1d

Sekil 2.60 1a: elif(\) kesidesi. 1b: ze () kesidesi. 1c: mim (p) kesidesi. 1d: he (°) kesidesi.

¢ Tasarimsal Farkliliklar

Miihendisyan’in 16 punto Nesih yazi karakteri genel itibariyle, 24 puntoda
oldugu gibi, Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’nin Nesih iislubunu yansitmaktadir.
Ancak her iki yaz1 karakteri ayni dl¢iilere getirildiginde Miihendisyan’in 16 puntoda
birtakim gorsel degisiklikler uyguladig: goriilmektedir. Asagidaki 6rneklerde “iki
yiiz altmis alt1” s6zcligli kiyaslanmistir. Buna gore iki yazi karakterinin oranlari
cergevesinde 16 puntoda Nesih yazi karakterinin kef (<) kolunun kisaldigi
goriilmektedir. Bunun yaninda vav ve ze (0 s) harflerinin irilestigi goriilmektedir. 16
puntoda sondaki sin ve ye (s ) harflerinin ¢anaklarinin da genisledigi saptanmistir.
Bu durum iki yazi karakterinin farkli hat 6rnekleri tizerinden hakk edildigini, ancak

iislup agisindan herhangi bir farkliligin bulunmadigin1 géstermektedir.

16 Punto 24 Punto

Sekil 2.61 Miihendisyan’in 16 ve 24 puntolarda dizilmis iki yiiz altmis alti sdzctigiiniin karsilastirilmasi.

Bir diger farklilik cihan sdzciigiinde gegen ortadaki he harfinde goriilmektedir.
Buna gore 16 punto Nesihin /e (o) oranlarinin 24 puntodakine gore daha kiiclik ve

yatay bir aksta oldugu tespit edilmistir.
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16 Punto 24 Punto Nesih El Yazmasi GH

Sekil 2.62 Mithendisyan’in 16 ve 24 punto yazi karakteriyle dizilmis cihan sdzciigliniin karsilagtirmali

analizinde goriilen /e (°) farkliliklar:.

« & (K) Nevisinin Fonetik Isaretleri

Miihendisyan’in 16 punto yazi karakterinin kullanildig1 bazi kitaplarda, ¢esitli
matbaalarin kef (&) harfinin Tiirk¢e ve Farsgada bulunan ‘g’ sesini temsil eden Gef
(<) harfinin iistten bir ¢izgi eklenmis seklini kullanildig1 tespit edilmistir. 1.4.1’inci
boliimde deginilen Tiirk¢ede bulunan ‘g’ sesinin karsilig1 niteligindeki gef (<)
harfinin ilk defa Miihendisyan’in 16 puntosunda kullanildig1 goriilmektedir. Asagida
Matbaa-1 Ebiizziya’da basilmis ge¢digi sdzcliglinde bulunan ‘g’ ve ‘g’ seslerinin
Miihendisyan’in 16 puntosunda iki ayr1 kef () seklinde temsil edilebildigi
goriilmektedir. Ancak bu 6zel K iistharfbirimi nevilerinin Ebiizziya Matbaasi’nin
kendi yayinlar1 i¢in 6zel tirettirmis olmasi ihtimali de géz oniinde

bulundurulmaktadir.

Sekil 2.63 Sol Kutu: Miihendisyan’in 16 punto Nesih yazi karakteriyle dizilmis ge¢digi sdzciigiinde
bulunan ke]"(tﬂ) kolunun altindaki Tiirkceye 6zel gef isareti. Sag Kutu: ayni sozciik i¢erisinde bulun kef(é)

kolunun iistiindeki gefisareti.
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* Z (G) Lineer Nevi Yapisi

Miihendisyan’in 16 punto yazi karakterini sundugu Sultan II. Abdiilhamit
katalogunda Nesih kaidesinde goriilmeyen yatay diizlemde baglanan G
iistharfbiriminin kullanildig1 goriilmektedir. Buna yaninda, Matbaa-1 Ebiizziya’da
basilmis kitaplarda 16 punto Nesihin iistten baglanan siiriimii kullanilmistir.
Miihendisyan’in kendi bastig1 katalogda lineer nevi sisteminin kullanilmas1 harf
sisteminin yliksekliginin onun tarafindan diisiiriildiigiine isaret etmektedir. Bu
durumda Miihendisyan’in 16 punto Nesihinin iki siirimiiniin es zamanli olarak ¢esitli

matbaalarda kullanildig1 anlagilmaktadir.

la 1b BG

{ A

L 1
2]
° (]

Sekil 2.64 1a: 1888 tarihli Sultan II. Abdiilhamit katalogunda goriilen Miihendisyan’in lineer yapidaki 16
punto Nesih yazi karakteri. 1b: 1885 tarihli Rebi-i Maarifet yilligida kullanilan yiiksek harf sistemini
destekleyen sekli.

Sekil 2.65 Miihendisyan’in 16 punto Nesihinin gef(é) ve sondaki mim (@) yiiksekligi yaklasik 6,35 mm

(18 punto) olarak ol¢iilmiistiir.
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Yazi Karakterinin Kef (<)) ve Sondaki Mim (z) Olciisii Uzerine 16—18 punto

tartismasi

1.6.3.1. boliimde hurufat gdvde boyunun 6l¢ililemedigi durumlarda belirlenen kef
() ve sondaki mim (p) yliksekliginin 6lgiilerek yazi karakterlerinin grafik boyutlari
arasinda bir mukayese zemininin olusturulabilecegi sunulmustur. Miihendisyan’in
orta biiytikliikteki bu yazi karakterinin 6,35 mm, yani 18 puntoya denk gelmesinin
bir tesadiif olmadig diisiiniilmektedir. Buna gore Sanat-1 Tab 'aat yahud Miirettiblik
kitabinda 18 punto seklinde sunulmasi yazi karakterinde kef (&) ve mim (#) gibi
harflerde dikey espas uygulanmadan direkt 18 puntoluk gévdeye dokiilmiis
stirlimiinii sunmus olabilecegine igaret ediyor. Buna gore 16 ya da 18 punto fark
etmeksizin grafik boyu ayni1 olan yazi karakterinin ¢esitli hurufat dokiimhanelerinde
16 ya da 18 puntoluk gévdelere dokiilmiis olabilecegi ihtimali dogmaktadir. Buna
gore, Sekil 2.66°da ve 2.67°de Miihendisyan’in iki farkli punto gévdesinde ayni

grafik boydaki yazi karakterinin nevilerinin {i¢ boyutlu modellemesi sunulmaktadir.

Sekil 2.66 Mithendisyan’in ayn1 gratik boydaki Nesih yazi karakterinin 18 punto {izerine dokiilmiis
stirlimiiniin nevi sisteminin modellemesi. Mim (@) sonunun nevi govdesine dahil edilmis sekli

goriilebilmektedir.
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Sekil 2.67 Mithendisyan’in ayn1 gratik boydaki Nesih yazi karakterinin 16 punto {izerine dokiilmiis
stiriimiiniin nevi sisteminin modellemesi. Mim (@) sonunun nevi govdesi disina tasan sekli

goriilebilmektedir.

2.5.2.3 Alt1 Punto Nesih Yaz1 Karakteri (1888)

Osmanl1 Nesih yazi karakterleri arasinda en kiigiik 6l¢iiye sahip olan
Miihendisyan’in 6 puntoluk yazi karakterinde, Nesih hat stilinin kaidesinde bulunan
yiiksek harf yapisinin uygulanmadigr goriilmektedir. Yiiksek harf yapis1 disinda harf
sekilleri tutarli olarak Nesih hattin1 yansitmaktadir. 24 ve 16 puntolara kiyasla 6
punto yazi karakterinin ¢izgi kontrastinin oldukca azaldig1 ve dikey harflerin
kisalarak ¢anaklarinin genisledigi anlasilmaktadir. Miithendisyan’in 6 punto Nesih
yaz1 karakterinin herhangi bir Osmanli matbaasi yayminda kullanildig1 yoniinde bir

ornege rastlanilmamasinin bir tesadiif olmadig: diisiiniilmektedir. Yaz1 karakterinin
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2,90 milimetrelik dl¢iisiiyle hem dokiimii hem de miirettip tarafindan kullaniminin

siirli bulunmusg olmasi ihtimali g6z 6ntinde bulundurulmaktadir.

1888 yilinda Miihendisyan’in 79 yasindayken iirettigi bu goriilmemis
kiigiikliikteki yazi karakterinin Sultan II. Abdiilhamit katalogu disinda Osmanli
matbaalarinda basilmis 6rnegine heniiz rastlanmamistir. Teotig’in 1912’te basilan
Dib u Dar kitabinin Miithendisyan biyografisinde sundugu yaz1 karakteri semasinda
da kullanildig1 tespit edilmistir. Sultan II. Abdiilhamit katalogundaki sunulan 6rnek
metnin ilk kisminin kopyasi seklinde oldugu anlagilmaktadir. Ancak Teotig’in

orneginde, miirekkebin kusmasi sebebiyle yazi karakteri daha kalin goriilmektedir.

Miihendisyan 1888’de II. Abdiilhamit i¢in bastig1 hurufat katalogunda, 6 punto
Nesih yazi karakterini kullanarak olusturdugu dizgide yazi karakterini su ciimlelerle

sunmustur:?%

“Ve yine kiiciik ve biiyiik iki nevi’ Nesih hurufu kaliplar: imale muvaffak oldugu
gibi; bu def’a dahi emsali simdiye kadar goriilmemis olan su kiiciiciik huruf

kaliplarini viicuda getirmege muvaffak olmustur ki...”

Sekil 2.68 Miihendisyan’in kendi ciimleleriyle anlattig1, hakk edip iirettigi 6 punto Nesih yazi karakterinin
Sultan II. Abdiilhamit katalogundan detay goriiniimii. (I.B.B. Atatiirk Kitaplig1 Koleksiyonu:
Bel Osm_0.02645)

203 Bkz. (83), DERMAN, 106
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Bu béliimde bu yazi1 karakterinin genel 6zelliklerine deginilerek,
Miihendisyan’in 16 ve 24 punto Nesihlerinden 6ne ¢ikan farkliliklar sunulmustur. 6
punto Nesih yazi karakteri II. Abdiilhamit katalogunda tek sayfada kullanildigindan

siirli bir inceleme yapilabilmistir.

* Yazi1 Karakterinin Punto Bilgisi

Miihendisyan Sultan II. Abdiilhamit katalogunda diger yazi karakterlerinde
oldugu iizere bu yazi karakterinin de punto bilgisini vermemistir. Tarihsel
kaynaklarda 6 punto Nesih yazi karakterinin ilk punto bilgisinin Ahmed ihsan’n
1891 tarihli makalesinde gegtigi tespit edilmistir?*4. Ebiizziya’nin 1912°de
yayimlanan makalesinde de 6 punto seklinde referans verildigi goriilmektedir?®>,
Teotig’in ayni1 yil yayimlanan kitabinda da 6 punto seklinde ge¢gmektedir?’°. Bunlarin
ardindan Ahmed Rasim’in 192227 ve 1924%% yillarinda ikdam’da yayimladig:

yazilarda 6 punto seklinde belirtmektedir.

* £ @ < (BBG) ve Ustharfbirimlerinin Nevi Yapis1 ve Sekli

Miihendisyan’in ayni Nesih stilinde tirettigi ti¢ farkli boydaki yaz1 karakterleri,
kendi i¢inde degerlendirmeyi gerektiren gorsel farkliliklar sunmaktadir. Bunun ilk
ornegi BBG iistharfbirimlerinde agik¢a goriilmektedir. 6 puntoluk Nesihin ytiksek
harf sisteminde olmadigi BBG yapisindan anlagilmaktadir. Ancak ayni sekilde
yiiksek harf sistemi olmayan 16 puntoda goriilen 6zel BBG nevisinin 6 puntoda
uygulanmamasi dikkat ¢ekicidir. Buradan 6 puntoluk yazi karakterinin daha modiiler

bir sistemde ve daha az nevi sayist ile iiretildigi anlagilmaktadir.

204 Bkz. (184), IHSAN

205 Bkz. (189), TEVFIK

206 Bkz. (147), LAPCINCIYAN, 104
207 Bkz. (190), RASIM

208 Bkz. (161), RASIM
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6 Punto 16 Punto 24 Punto

Sekil 2.69 Mithendisyan’in ii¢ farkli puntodaki Nesih yazi karakterinin BBG iistharfbirimi

karsilastirmasindan detay gortiniim.
* & (K) Ustharfbiriminin Yapis1 ve Sekli

Miihendisyan’in kef (<€) kolunun agisimin punto birimi kiigiildiikge daha yatay
bir agiya doniistiigii goriilmektedir. Asagida Tiirkce sdzcliglinde goriildiigii izere 24
punto Nesih yazi karakterinin kef (<) kolu oldukga dik bir agiya sahipken, 6 puntoda

bunun yatay bir ac¢ida olusturuldugu anlagilmaktadir.

6 Punto 16 Punto 24 Punto

— 7

Sekil 2.70 Mithendisyan’in Tiirkce sdzcligiiniin 3 yazi karakterinde kef’ (d) kolunda goriilen ac1 fark:

goriilmektedir.

* 5 (H) ve z (G) Ustharfbiriminin Yapis1 ve Sekli

Sekil 52’de goriildiigi tizere Mithendisyan’in kef (<) ve cim (z) baglantis1 igin
iic yaz1 karakterinde de bitigik 6zel bir nevisi olusturdugu anlasilmaktadir. Ayni
yliksek nevi sistemini destekleyen bitisik nevi yapisinin 6 puntoda ke (¢) ve cim (z)

icin kullanilmadig1 gortilmektedir.
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6 Punto 16 Punto 24 Punto

Sekil 2.71 Mithendisyan’in hicr sozctigiiyle dizilmis ti¢ farkli puntodaki yazi karakterinde goriilen ze (°) ve

cim (&) nevi sistemlerinin farki.

| (A) Nevi Kesideleri

Elimizde sinirli tek sayfada yapilan incelemede iki ¢esit keside nevisi oldugu
anlasilmaktadi. Bir elif (V) ve bir de bos (—) keside nevileri goriilmektedir. Bu

kesidelerin satir sonlarini hizalamada kullanildig1 anlagilmaktadir.

Sekil 2.72 Solda: Hal sézctigiinde kullanilan elif(‘) keside nevisi. Sagda: I¢iin sdzciigii igin uygulanan bos

() keside nevisi.

* < (B) ve z (G) Dalgah Cizgi Sekli

Miihendisyan’in yiiksek harf sisteminin uygulanmadigi 6 ve 16 puntoluk yazi
karakterlerinin bir takim harf sekillerinde farkliliklar goriillmektedir. Asagidaki
sekilde 6 puntoluk yazi karakterinin ortadaki te (<) harfinin cim (z) harfine olan

baglantisinda daha yuvarlak ve dalgali baglanma sekilleri tespit edilmistir.
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6 Punto 16 Punto

s o { A

Sekil 2.73 Solda: [fiihdr sdzciigiinde kullamlan dalgali BG baglantisi. Sagda: Iftihdr sdzciigiinde goriilen
diiz ve koseli BG baglantisi.

* 1 (A) 5 (W) J (L) Ustharfbirimlerinin Oranlar1 ve Optik Boyut Ayarlamasi

Miihendisyan’in ii¢ yazi karakteriyle dizilmis evvel sdzciigii birbirleriyle
kiyaslandiginda dikey harf oranlarinda ve ¢izgi degerlerinde degisiklik ortaya ¢iktigi
tespit edilmistir. Buna gére 6 puntoda dikey aksta gortilen elif (') ve lam (J)
harflerinde bir kisalma oldugu goriilmektedir. 24 puntodaki harflerin ¢izgi
modiilasyonlarinda daha yiiksek kontrast goriiliirken, 6 puntoda bu kontrast
azalmistir. Burada uygulanan boyut odakli kontrast ayarlamasini (size specific
adjustment) metal harfli Latin yaz1 karakterlerinde de gérmek miimkiindiir. Buna
gore Latin yazi karakterlerinde boyut kiigiildiik¢e yatay aksta bulunan kavislerin
genisledigi ve ¢izgi kontrastinin azaldig1 bilinmektedir?®®. Ayni uygulamanin
Miihendisyan’in yaz1 karakterlerinde de mevcut oldugu saptanmistir. Bunun yaninda,
yaz1 karakterleri kiiciildiik¢e kontrast uygulamasinin optik bir karardan ziyade
kursun hurufatin kirilma risklerinden 6tiirii de azaltilmis olabilecegi géz oniinde

bulundurulmaktadir.

6 Punto 16 Punto 24 Punto

Sekil 2.74 Mithendisyan’in 3 farkli puntoda uyguladig ¢esitli optik oran ve kontrastlar.

209 Tim Ahrens, Size-Specific Adjustments to Type Designs, 11
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Sekil 2.75 Miihendisyan’in 6 punto Nesihinin kef(é) ve sondaki mim (@) yiiksekligi yaklasik 2,90 mm (8.2

punto) olarak dl¢iilmiistiir.

2.6 Istavraki’nin On iki Punto Nesih Yaz1 Karakterinin Degerlendirilmesi (c.
1879)

Istavraki hakkinda fazla belgeye ulasilamadigindan hakkakkin hayati ve iiretimi
hakkinda bilgi sunulamamustir. Istavraki’nin 12 punto Nesih yaz1 karakterinin tutarli
bir sekilde Arabyan’in 16 puntoluk Nesihinin 6zelliklerini yansittig1 tespit edilmistir.
Bu yazi karakterinin Ebiizziya Tevfik’in Mecmua-i Ebiizziya®'°, Rebi-i Marifer*'! ve
Nevasl-i Maarifer*'? takvimlerinin tablo diizenlemelerinde kullanildigi
goriilmektedir. Ebiizziya’nin takvimleri igerisinde Istavriki’nin 12 punto Nesih yaz
karakterinin 1892 yilindan sonra kullanilmadig1, onun yerini Kevorkyan’in 12 punto
Nesih yazi karakterinin aldig1 tespit edilmistir. Mithendisyan’in 1879 tarihli Megsadhir-
i Alem dergisinde resimlerin alt basliklarinda kullanilmasi, Ebiizziya nin orta
olgekteki takvimlerinde yazinin hiyerarsik diizenlenmesinde kullanilmasi, gelismekte

olan yaymciligin igerisindeki yeni ihtiyaglari karsilayabildigini gostermektedir.

Ahmed Rasim, Ikdam’da yayimlanan yazisinda Istavraki’ye ilk defa su sekilde

referans vermistir: 2!

210 Ebiizziya TEVFIK, 1882, Mecmua-i Ebiizziya, 3. Cilt, no 27
21! Ebiizziya TEVFIK, 1885, Rebi-i Maarifet
212 Ebiizziya TEVFIK, 1888, Nevsal-i Maarifet
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Tarih-i mezkiirdan (zikredilen tarihten) ii¢ sene sonradir ki eser-i ¢ire-i destisi
(elinin maharetli eseri) olan “12” punto yazisi ile kendisini matbuatimiza
tamittirmistir. 12" puntodan evvel mevcut olan diger bir “12” punto yazi ki
“Araboglu’ namiyla miistehir (meshur) diger bir dokiimciintin oglu “Artin”
naminda birinin “Istavraki” ismindeki hakkdka hakk ettirdigi yazidir.
“Miihendisyan”n o latif “16” puntosunun zuhuruyla beraber nazar-i ragbetten
kiilliyen (tamamen) diigmiig, bunun iizerine “Hacik Efendi” de zamanimizda pek
ziyade miistamel olan (kullanilan) “12” puntonun kaliplarini imal ederek

silsile-i icadinin gseh-danesini (icat silsilesinin bas incisini) meydana getirmistir.

Buradan anlasilacag tizere 1883’ten 6nce kullanilan 12 punto Nesihin hakkak
Istavraki’ye ait oldugu goriilmektedir. Ahmed Rasim’in yukardaki metinde degindigi
izere Artin Arabyan’in bu siparisi verdigi goriilmektedir. Yapilan incelemede
Istavraki’nin 12 punto yazi karakterinin en erken 1879°ta Miihendisyan’in bastig
Musavver Meséhir-i Alem siireli yayminda resim alt basliklarinda kullanildig tespit

edilmistir.

Sekil 2.76 Miihendisyan’in ilk ve son resimli siireli yayin denemesi olan Musavver Megdhir-i Alem’de

resim alt basliklarinda kullanilan Istavraki’nin 12 punto Nesih yaz1 karakteri.

Bu yaz1 karakterinin 1880’lerde Matbaa-1 Ebiizziya’nin bastig1 yilliklarda

(takvim) kullanildig1 gériilmektedir. Istavraki’nin 12 punto Nesihinin tutarli bir

213 Bkz. (190), RASIM
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sekilde Arabyan’in 16 punto Nesihinin bi¢imlerini ve nevi yapisini tagidigi

saptanmistir (Sekil 2.76).

Sekil 2.77 Matbaa-1 Ebiizziya’da basilan ve 1885 tarihli Rebi-i Maarifet yilliginda kullanilan Istavraki’nin
Arabyan tislubundaki 12 punto Nesih yazi karakterinden detay goriiniim.
* & (N) Nokta Yerlestirmesi

Istavraki’nin 12 punto Nesihinin Arabyan’da oldugu gibi nokta yerlestirmesi
canaginda orta aksinda goriilmektedir. Mithendisyan’in yazi karakterlerinde bu

tutarlt olarak Nesih el yazmalarinda goriildigii gibi sag aksta yer almaktadir.

Istavraki 12 Pt.  Arabyan 16 Pt. Miihendisyan 16 Pt.

Sekil 2.78 Istavraki’nin 12 punto Nesihinde Arabyan’da gériilen orta aksta goriilen nun (O) noktas.

* 4 (K) Kol Acisi ve Sekli

Arabyan’in 16 punto Nesihinde ayirt edici sekillerin basinda oldukga dik bir
actya sahip olan kef he (» &) nevisi yer almaktadir. Istavraki’nin 12 punto Nesihinde

de ayni aginin uygulandig goriilmektedir.
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Istavraki 12 Pt.  Arabyan 16 Pt. Miihendisyan 16

Sekil 2.79 Istavraki’nin Arabyan iislubundaki kef he (o é) nevisinin sekli.

Istavraki’nin 12 punto Nesih yazi karakterinin Mahmud Bey Matbaasi’nda
basilan Lehce-i Osmani *'* kitabinda olagandisi bir kef (&) nevisi tespit edilmistir. Bu
stiriimde Siiliis stilinde goriilen kef’in () ziilfesi oldugu goriilmektedir. Higbir
Osmanl1 Nesih yazi karakterinde goriilmeyen bu 6zellige baska bir basili malzemede

rastlanilmamistir.

[]

Sekil 2.80 Istavraki’nin Lehce-i Osmdni kitabindaki olagandist ziilfeli kef(é—‘) nevisinin sekli.

* 5 (H) ve ¢ (G) Yapilar: ve Sekli

Arabyan’in 16 punto Nesih yazi karakterinde ayirt edici bir diger 6zellik 4e (»)
ve cim (z) birlesiminde goriilmektedir. Arabyan’in ters ‘z’ seklini andiran nevi

yapismin Istavraki’nin 12 punto yazi karakterinde de uygulandigi saptanmustir.

214 Ahmed VEFIK, 1888, Lehce-i Osmani
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Istavraki 12 Pt.  Arabyan 16 Pt. Miihendisyan 16

Sekil 2.81 Istavraki’nin Arabyan iislubundaki /e cim (Z °) nevilerinin gekli.

* 1 (A) Kesidesi ve Yiiksek Harf Yapis1

Istavraki’nin 12 punto Nesihinin yiiksek harf yapisinda olusturuldugu
goriilmektedir. Ayn1 donemde Miihendisyan’in 24 puntosunun lineer nevi yapisinda
kullanildig1, bu déonemde Arabyan’in 16 puntosunun orijinal yiiksek nevi yapisini
korudugu goriilmektedir. istavraki’nin 12 puntosunun da Arabyan’in nevi sistemine

sahip oldugu saptanmistir.

Sekil 2.82 Solda: Istavraki’nin elif(\) kesidesi. Sagda: Yazi karakterinin yiiksek harf yapisi.
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Sekil 2.83 Ebiizziya’nin 1888 tarihli Nevsal-i Maarifet kitabinda takvim tablolarindaki kullanimindan
detay goriiniim. Seklin {ist kisminda bulunan biiyiik Nesih Miihendisyan’in 24 puntosu oldugu

belirlenmistir.

Sekil 2.84 Istavraki’nin 12 punto Nesih yaz1 karakterinin kef (d) ve sondaki mim () yliksekligi yaklasik

5,05 mm (14.3 punto) olarak 6l¢tilmiistiir.
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2.7 Hafiz Efendi’nin Sekiz Punto Nesih Yazi1 Karakterinin Degerlendirilmesi

(c.1882)

Ahmed Rasim’in Kevorkyan’in yazi karakterleri hakkinda detayli bilgiler
sundugu 1922213 ve 1924216 tarihli yazilarida 8 puntoluk Nesih yazi karakterinin
hakkakinin Saat¢i lakapli Hafiz Efendi adinda biri oldugu sdylenmektedir. Hafiz
Efendi’nin 8 punto yazi1 karakterinin Nesih kurallari ¢ercevesinde olusturuldugu
goriilmektedir. Bu yazi karakteri Ebiizziya Tevfik’in Mecmua-i Ebiizziya*', ve
Takvim-i Ebiizziya®'® yilliklarinin tablo diizenlemelerinde kullanilmistir. Ozellikle
Ebiizziya’'nin kiiciik 6lcekteki Takvim-i Ebiizziya kitabinda, yazinin hiyerarsik
diizenlemesinde 6nemli bir rol oynadig1 goriilmektedir. Bu yaz1 karakterinin 1922
yilinda Agop Matyosyan matbaasinda basilan Kitdb-1 Mukaddes kitabinda metin
fontu olarak kullanildig tespit edilmistir. Ancak 1910 civarinda Mehmed Ali
tarafindan basilan hurufat katalogunda bulunan 8 punto Nesih ile oldukca benzesen
ozelliklerinden dolay1 1922 tarihli Kitab-1 Mukaddes kitabinda kullanilan 8 punto
yazi1 karakterinin Mehmed Ali’ye mi Hafiz Efendi’ye mi ait oldugunun tespiti

yapilamamigtir.

Ahmed Rasim’in dogrudan Kevorkyan ile temas kurdugu bir donemde kaleme
aldig1 bu makalelerde 8 puntoluk Nesihin Saat¢i Hafiz Efendi’ye referans gosterilip,
Kevorkyan tarafindan itiraz edilmemesi bu yazi karakterinin asil hakkakinin Hafiz
Efendi olduguna isaret etmektedir. Teotig’in Dib u Dar’inda 8 punto Nesih yazi
karakteri i¢in Kevorkyan referans gosterilmesine ragmen yukarda bahsedilen
sebepten otiirii hatal bir giris yapildig1 diisiiniilmektedir. Ahmed Rasim, Ikdam’da

yayimlanan yazisinda Hafiz Efendi’yi su climlelerle referans gostermektedir:2!

215 Bkz. (190), RASIM

216 Bkz. (161), RASIM

217 Bkz. (210), TEVFIK

218 Ebiizziya TEVFIK, 1892, Takvim-i Ebiizziya, 1. sene
219 Bkz. (190), RASIM
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“Saat¢i “Hafiz Efendi” naminda bir sanatkarimizin hakk ettigi “8” puntoluk
harfi ile miiteveffa (vefat etmis) “Miihendisyan Efendi’nin “6” ...”

Hafiz Efendi hakkinda baska bir belgeye ulasilamadigindan hakkakin hayati ve
iiretimi hakkinda bilgi sunulamamigtir. Ahmed Rasim’in 1922 tarihli makalesinde
referans verdigi hakkaklarin hayatta olmayanlar1 i¢in miiteveffa sozciigiinii kullandigi
goriilmektedir. Ahmed Rasim’in 1924 tarihli makalesinde ise 8 punto Nesih yaz1
karakterinin hakkaki Hafiz Efendi’den “merhum” olarak bahsetmektedir. Buna gore

Hafiz Efendi’nin 1922°de hayatta oldugu, ancak 1924’te vefat ettigi anlasilmaktadir.

Mahmud Bey Matbaasi’nda 1905°te basilan hurufat katalogunda da sunulan 8
punto yazi karakterinin hakkak bilgisi gegmemektedir. Hafiz Efendi’ye ait oldugu
diisiiniilen bu 8 punto yaz1 karakterinin oldukca kiigiik boyutta olmasindan dolay1
uzun metinlerde kullanilmadig1 goriilmektedir. Yazi karakterinin dipnot, alt bagliklar
ve kii¢lik notlarda sinirl sekilde kullanildig1 tespit edilmistir. Bu sebeple arastirma
kapsaminda sinirlt 6rnek incelenebilmistir. Bu boliimde Matbaa-1 Ebiizziya’da
basilmis Mecmua-i Ebiizziya**® ve Takvim-i Ebiizziya®*' yilliklarinda tespit edilen

ornekler incelenmistir.

Sekil 2.85 Mecmua-i Ebiizziya dergisinin i¢ kapaginda 8 puntoluk Nesih yazi karakterinin kullanimindan

detay goriiniim.

220 Bkz. (210), TEVFIK
221 Bkz. (218), TEVFIK
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Hafiz Efendi 8 Pt.

Istavraki 12 Pt.

Miihendisyan 24 Pt.

Arabyan 16 Pt.

Istavraki 12 Pt.

Sekil 2.86 Mecmua-i Ebiizziya dergisinin i¢ kapaginda 8 puntoluk Nesih yazi karakterinin ii¢ ayr1 yazi
puntodaki Nesih yazi1 karakteriyle birlikte kullanimi. (Onur Yazicigil Koleksiyonu)
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* Yiiksek Harf Yapisi

Hafiz Efendi’nin 8 puntosunun Nesih yazisinin kaidesinde bulunan yiiksek harf

yapisinin uygulandigi tespit edilmistir.

[

Sekil 2.87 Mecmua-i Ebiizziya dergisinin 3. cildinin 27. sayisimin i¢ kapaginda 8 puntoluk Nesih yazi

karakterinin kullanimindan.

* & (K) Harfinin Sekli ve Cizgi Modiilasyonu

Miihendisyan’in 6 puntosuna nazaran Hafiz Efendi’nin 8 punto Nesih yazi
karakterinin kef (<)) kolunun oldukga yatay aksta oldugu goriilmektedir. Hurufatin
kalitesinin Miithendisyan’in 6 puntosunda goriilen netlikte basilamadigi tespit
edilmistir. Buna ek olarak kef (&) harfinin Miihendisyan’in 6 puntosundaki ¢izgi

modiilasyonundan farkli oldugu goriilmektedir.

Hafiz 8 Pt. Miihendisyan 6 Pt.

Sekil 2.88 Hafiz Efendi’nin 8 punto Nesih yazi karakterinin kef(d) kolu agisinin Mithendisyan’in 6

puntosundan farkli bir agida olusturuldugu goriilmektedir.
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Sekil 2.89 Hafiz Efendi’nin 8 punto Nesih yazi karakterinin 1892 tarihli Takvim-i Ebiizziya’da
Kevorkyan’in 12 punto Nesihi ile eslestirildigi goriilmektedir. (Onur Yazicigil Koleksiyonu)

Sekil 2.90 Hafiz Efendi’nin 8 punto Nesih yazi karakterinin kef(d) ve sondaki mim (p) yliksekligi yaklasik

3 mm (8.5 punto) olarak dlciilmiistiir.
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2.8 Hacik Kevorkyan’in Nesih Yaz1 Karakterlerinin Degerlendirilmesi

2.8.1 Hakkak ve Hurufat Dokiimciisii Hacik Kevorkyan

Hagik Kevorkyan 1856°da Istanbul, Balat’ta diinya gelmistir. {lkokul egitimini
Balat Ermeni Kilisesi’nde aldiktan sonra Vezirhan’da hurufat dokiimhanesi bulunan
Arslanyan Dikran Efendi’nin yaninda galismaya baglamigtir??2. 1880 itibariyle
Dikran Efendi’den satin aldig: aletlerle birlikte hurufat isinde yalniz ¢aligmaya
devam etmistir. Kevrokyan, Arabyan ve Miihendisyan’in tipografiye uyarladigi
Ta'lik ve Nesih yazi karakterlerinin ardindan 1884 yilinda ilk defa Rik’a hat stilinde
yazi1 karakteri tirettigi goriilmektedir. Teotig’e gore Kevorkyan, Miihendisyan’dan

223

kalan Nesih yazi karakterlerini almistir**>. Kinarik Gorgotyan da “Kevorkyan’in,

Miihendisyan’in 6liimiinden sonra mirasgilariyla birlikte calismaya devam ettigini”

soylemektedir??*

. Dénemin en yiiksek tirajli gazetelerinden biri olan ikdam gazetesi,
Kevorkyan’dan gazetenin yazi isleri ile ilgili ihtiyag¢larini karsilamak tizere
Miihendisyan temelli 16 ve 24 punto Nesih yazi karakterlerinin kalin (bold)
stirlimlerini siparis etmistir. Kevorkyan Sultan II. Abdiilhamit doneminde uygulanan
sansiir nedeniyle, 1895—-1908 yillar1 arasinda Sandyi-i Nefise Mektebi icerisinde
hurufat isine devam edebilmistir.??> II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte Sanayi-i Nefise
Mektebi’nden ¢ikarak Ikdam gazetesinin basildig1 Resid Efendi Han’inda galismayi
stirdiirmiistiir’?°. Osmanli matbuatina olan katkilarindan 6tiiri 1916'da tigiincii
riitbeden Maarif Madalyasi almistir. 227 1917'de 36 punto Rik’a yazi karakterini hakk

edip tirettikten sonra dordiincti simif Mecidi Nisani ile 6diillendirilmigtir?28.

22 Bz, (190), RASIM

223 Bkz. (147), LAPCINCIYAN, 116

224 Kinarik GORGOTY AN, istanbul’daki Ermenice Basili kitaplar
25 Bkz. (190), RASIM

26 A g k.

27 A g k.

28 Bkz. (190), RASIM
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Kevorkyan, seleflerine gore o doneme kadar olusan yazi karakteri geleneginin digina
cikarak oldukg¢a dekoratif Kifi ve baglik fontu niteligine sahip 36 punto Nesih yazi
karakterlerini tiretmistir. Dib u Dar’da ayrica 8 punto bir Nesih yaz1 karakteri tirettigi
belirtilmistir. Ancak tarihsel kaynaklarda ¢elisen bilgilerden otiirii bu
dogrulanamamaktadir (Bkz. 2.7’inci boliim). Farkli cinslerde 10 farkli yaz1 karakteri
iireten Kevorkyan’in Osmanli tipografi uygulamalari icerisinde en ¢ok yazi karakteri
iireten hakkak olma 6zelligini tasidig1 goriilmektedir. Ahmed Rasim, Kevorkyan’dan
su sozlerle bahsetmistir: “Sanat insan1 kocaltmaz, sevk ve gayretini kiramaz soziiniin
timsal-i zi-hayatidir (yasayan 6rnegidir)”. Aksam gazetesinin 7 Temmuz 1932 tarihli
niishasinda yayilanan haberden Keverokyan’in bu tarihte hayatini kaybettigi

anlasilmaktadir.??

Sekil 2.91 Solda: Dib u Dar kitabindan Hagik Kevorkyan’in biyografisinde kullanilan portresi. Sagda:

Hagik Kevorkyan’in, Aksam gazetesinin ana sayfasinda duyurdugu vefat ilaninda kullanilan portresi.

229 Aksam Gazetesi, Hacik Efendi: Bir Matbuat Hadimi Vefat Etti, 1932, Aksam Gazetesi, 7 Temmuz
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Sekil 2.92 Kevorkyan’a ait 1911 tarihli Hurufat Dékmehanesi, Hagik Kevorkyan bashikli dokiimhane

faturasinin iist boliimiinden detay goriiniim. (Onur Yazicigil Koleksiyonu)

2.8.2 On Iki Punto Nesih Yazi Karakteri (c. 1883)

Kevorkyan’in 12 punto Nesih yazi karakterinin Miithendisyan iislubunda hakk
edilip iiretildigi tespit edilmistir. Istavraki’nin 12 punto Nesihiyle ayn1 grafik boyda
olan yazi karakterinin ayrica daha net ¢izgi modiilasyonuna sahip oldugu
goriilmiistiir. Kronolojik olarak yaklasildiginda, istavraki’nin kiiciik ebatli kitap ve
tablolarda kullanilabilecek 12 puntosunun yenilenme ihtiyacinin dogdugu
anlasilmaktadir. Kevorkyan’in bu ihtiyac1t Miihendisyan iislubunda olusturdugu 12
punto Nesihi ile giderdigi goriilmektedir. 1892 yilindan sonra Istavraki’nin 12
puntosunun kullanilmadigi, onun yerine tutarli olarak Kevorkyan’in 12 puntosunun

hem ytiksek hem de lineer nevi yapili siirtimlerinin kullanildig1 saptanmustir.

Kevorkyan’in 12 puntoluk Nesih yazi karakterinin ilk bahsi Teotig’in

Kevorkyan biyografisinde sundugu yazi karakteri 6rnekleri arasinda gegmektedir?°.

Ahmed Rasim, Ikdam gazetesine yazdig1 yazida bu konudan sdyle sz etmistir: 23!

230 Bkz. (147), LAPCINCIYAN, 116
231 Bkz. (190), RASIM
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“Hagik Efendi” de zamanimizda pek ziyade miista 'mel olan (kullanilan) “12”
puntonun kaliplarini imal ederek silsile-i icadinin seh-danesini (icat silsilesinin bas

incisini) meydana getirmigtir.

Ahmed Rasim’in 1924 tarihli diger makalesinde Kevorkyan’in dogrudan
aktardig1 yazida, bu yazi karakterinin yaklasik 1883 tarihleri dolaylarinda iiretildigi
anlasilmaktadir. Miithendisyan’in 1882 te {irettigi yeni 16 punto Nesih yazi
karakterinin Arabyan’in 16 punto yazi karakterini kullanilmaz kilmasinin ardindan,
Kevorkyan’m 12 punto Nesih yazi karakteri de Istavraki’nin 12 punto yazi
karakterinin yerini aldig1 anlagilmaktadir. 1880°lerde Ebiizziya’nin takvimlerinde
sikca kullanilan Istavraki’nin 12 punto Nesihinin, 1892’ten sonra Kevorkyan’m 12
punto Nesihi ile yer degistirdigi goriilmektedir. Bu boliimde Takvim-i Ebiizziya’da**
ve Ne Eddt-1 Nefyi Hakkinda Tetebbudt®®’ kitaplarinda tespit edilen Kevorkyan’m 12

punto Nesihi incelenip, Istavraki ile olan farkliliklar1 sunulmustur.

32 Bkz. (216), TEVFIK
233 Bkz. (187), TEVFIK



194

Sekil 2.93 Takvim-i Ebiizziya’da Kevorkyan’mn 12 punto Nesih yazi karakteri ile basilmig bir sayfa drnegi.
Buradan 12 punto Nesih yazi karakterinin kiiciik kitap ve tablo kullaniminda dizgiye olanak verdigi
goriilmektedir. Sag stitunda Miihendisyan’in 16 punto Nesih yaz1 karakteriyle eslestigi saptanmustir.
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¢ Hurufatin Baski Kalitesi

Miihendisyan’in seleflerinden olan farki gibi Kevorkyan’in yaz1 karakterinin de
Istavraki’nin yaz1 karakterinden daha net ve keskin baski yapilabilecek sekilde

olusturuldugu tespit edilmistir.

Sekil 2.94 Ustte: Istavraki’nin 12 punto Nesih yazi karakteri. Altta: Kevorkyan’m 12 punto Nesih yazi

karakteri.

* O (N) Nokta Yerlestirmesi ve Cizgi Modiilasyonu

Kevorkyan’in 12 punto Nesihinin nun () noktast Nesih el yazmalarinda
goriildiigl gibi sag aksta olusturuldugu tespit edilmistir. Ayrica Kevorkyan’in 12
puntosunun Miihendisyan’in 16 puntosunun ¢izgi modiilasyonunu tasidigi
saptanmugtir. Buna gore Istavraki’nin Arabyan {islubunda, Kevorkyan’in da net bir

bicimde Miihendisyan iislubunda iirettigi goriilmektedir.
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Istavraki 12 Pt.  Arabyan 16 Pt. Kevorkyan12 Pt. Miihendisyan 16 Pt.

U U

Sekil 2.95 Solda: Istavraki ve Arabyan Nesih yazi karakterlerinin benzestigi nun () sekli. Sagda:

Kevorkyan ve Milhendisyan yazi karakterlerinin benzestigi nun (O) sekli.

* Yiiksek Harf Yapisi

Miihendisyan’in 16 puntosunda oldugu gibi Kevorkyan’in 12 punto Nesihinin

de yiiksek ve lineer nevi yapilarinda iki siiriim seklinde iiretildigi saptanmistir.

Yiksek Harfli 12 Punto

Sekil 2.96 Kevorkyan’in 12 punto Nesih yazi1 karakterinin yiiksek ve lineer harfli olmak iizere iki sekilde
olusturuldugu goriilmektedir. Yiiksek harfli yap1 6rnegi: Takvim-i Ebiizziya (1892).

* & (K) Kol Agis1

Kevorkyan’in yazi karakterini Mithendisyan temelli olusturdugu kef he (> <)

nevisinin sekli ve kol agisindan da ayrica goriilebilmektedir.
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Istavraki 12 Pt.  Arabyan 16 Pt. Kevorkyan 12 Pt. Miihendisyan 16 Pt.

Sekil 2.97 Kevorkyan’in Miihendisyan tislubundaki kef he (° gj—‘) nevisinin sekli.

* 5 (H) ve ¢ (G) Yapilar: ve Sekli

Kevorkyan’in 12 punto Nesihinde e (¢) ve cim (z) birlesiminin Istavraki’nin 12
puntosunda oldugu lizere ‘z’ seklinde ayrik birer nevi seklinde iiretildigi
goriilmektedir. Buradan Miihendisyan’in 16 puntosundan daha modiiler bir sistem

olusturuldugu anlasilmaktadir.

Istavraki 12 Pt.  Arabyan 16 Pt. Kevorkyan 12 Pt. Miihendisyan 16 Pt.

Sekil 2.98 Istavraki’nin Arabyan iislubundaki /e cim (Z °) nevilerinin gekli.

« & (K) Nevisinin Fonetik Isaretleri

Miihendisyan’in 16 puntosunda goriildiigii gibi Kevorkyan’in 12 punto Nesih
yazi karakterinde de bir takim Tiirkce fonetik isaretlerin kullanildig: tespit edilmistir.
Ebiizziya’nin takvimlerinde sik¢a kullamilan gef (<) gef () ve nazal ne (%)
nevilerinin bu yazi karakterinde olusturuldugu saptanmistir. Ancak bu 6zel K
iistharfbirimi nevilerinin Ebiizziya Matbaasi’nin kendi yayinlarina 6zel iirettirmis

olma ihtimali de gdz 6niinde bulundurulmaktadir.
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[ ]

Sekil 2.99 Kevorkyan’n 12 punto Nesih yazi karakterinde olusturulmus gef (X)), nazal ne (gS:) ve gef
(<) nevileri.

Sekil 2.100 Kevorkyan’in 12 punto Nesih yazi karakterinin kef(é) ve sondaki mim (@) yiiksekligi yaklasik

5,05 mm (14.3 punto) olarak 6l¢lilmiistiir.

2.8.3 Kalin (Bold) Yirmi Dort ve On Alti punto Nesih Yazi Karakterleri (c.
1899)

Kevorkyan’in iirettigi iki kalin Nesih yazi karakterinin Miihendisyan’in 24 ve 16
punto Nesih yazi karakterlerini temel aldig1 saptanmistir. Dolayisiyla Kevorkyan’in
yazi karakterlerini yiiksek tirajli ikdam gazetesinin yazi isleri hiyerarsisinde
kullanmak amaciyla {iretmis olabilecegi diisliniilmektedir. Kalinlagtirma
uygulamasinda Kevorkyan’in minimal diizeyde birtakim degisiklikler uyguladigi

anlagilmaktadir.

Osmanl1 tipografi uygulamalari igerisinde ilk ve son kalin yaz1 karakteri

iiretiminin Kevorkyan tarafindan yapildig: tespit edilmistir. B6liim bagliklarinda
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kullanilmak i¢in tiretilen bu yazi karakterleri sinirli kullanim alanlarindan dolay1 bu

boliimde toplu olarak ve sinirli bir sekilde incelenmistir.

Ikdam gazetesi, 1899°da ana sayfasinda imzasiz bir makale yayimlayarak yeni
hakk olunmus kalin 16 punto yazi karakterini sunmustur.?>* ikdam’n sahibi Ahmed
Cevdet ya da bas yazarlarindan ve bu konulara oldukga ilgili Ahmed Rasim
tarafindan kaleme alindig1 diisliniilmektedir. Bu gazete yazisinda kalin 16 punto

izerine su ifadeler yer almaktadir:

“Evet, gazetemizin fikarati (boliimleri) baslarina konulan unvanlar kalinca bir
hat ile ibtida etmektedir (baslamaktadir). Bu kalin hat ise eskiden goriilen yirmi
dort puntoluk kalin harf degildir. Oyle olsa satirlarin aras: acik olmak lazim
gelirdi. Iste bu fikramiz (béliimiimiiz) dahi kamilen (tamamen) o hurufat ile

tertip edildi.

Bu kalin on alti punto yeni hakk olundu. Hakk eden sahib-i hiiner (maharet
sahibi) hurufat¢ilarimizdan Hagik Kevorkyan Efendi’dir. Hagik Efendi Tiirkce
tab’-1 hurufatini (hurufat basimini) simdiki sekl-i dil-arada (gonlii siisleyen
sekilde) hakka muvaffak olan sanatkdr-1 sehir-i miiteveffa (vefat etmis meshur
sanatkar) Miihendisyan’a hayriilhalef (haywrl eviat, ardindan gelen haywrl
kimse) olmak tizere matbuat-1 Osmaniye 'nin terakkisine sarf-1 gayret

(ilerlemesine gayret sarf) eden bir sahib-i hiinerdir (maharet sahibidir).”

Teotig’in Kevorkyan biyografisinde sundugu yazi karakterleri arasinda 24 punto
kalin stirlimiiniin mevcut oldugu, ancak 16 punto kalin Nesihinin eklenmedigi

goriilmektedir.?3?

234 Ahmed RASIM, “Yeni Hakk Olunmus bir Harf”, 1899, ikdam, 11 Agustos
235 Bkz. (147), LAPCINCIYAN, 116
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Sekil 2.101 Teotig’in Dib u Dar kitabinda kirmizi gergeve icerisinde belirtilmis Kevorkyan’a ait 24 punto

Nesih yazi1 karakteri

Ahmed Rasim 1924’te yayimlanan gazete yazisinda?*® bu sefer Hagik

Kevorkyan’in kendi agzindan su ifadelerle konuya agiklik getirdigi goriilmektedir:3

“Miihendisyan'in 16 ve 24 punto yazilart ince olmak hasebiyle “siyah” tabir
ettigimiz kalin goriinen diger nevi 16 ve 24 punto yazilar: da biraz sonra yapip
doktiim ki 16 punto siyah yazisimn liizumunu bana ilk ihtar eden Ikdam gazetesinin

sahibi Ahmed Cevdet Bey'dir.”

Ikdam’da yayimlanan yazidan anlasilacagi iizere Kevorkyan éncelikle 24 punto

kalin Nesihini, ardindan 1899 yilinda 16 punto kalin Nesihini iiretmistir.

236 Bkz. (190), RASIM, 4
237 Bkz. (157), KOCU, 929
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Sekil 2.102 Kevorkyan’m 27 Ocak 1904 tarihli Tkdam gazetesinde yayimlanmig bir makalenin basliginda
kullanilan 24 punto kalin Nesih yazi karakteri. (Ozlem Ozkal Koleksiyonu)

Kevorkyan’in 24 punto kalin Nesih yazi karakterinin yap1 ve sekil itibariyle
Miihendisyan’in 24 punto Nesihini temel aldig1 goriilmektedir. Ancak asagidaki
karsilastirmali analizde kef elif (' &) nevisinin sekil ve kol agilarinda degisiklikler

bulundugu tespit edilmistir.

Sekil 2.103 Ustte: Kevorkyan’in 24 Punto kalin Nesih yazi karakteri. Altta: Miihendisyan’in kirmizi ile
renklendirilmis 24 punto ince Nesih yazi karakterinin ayn1 iistharfbirimleriyle yeniden yapilandirilarak

Kevorkyan’in 24 punto kalin Nesih yazi karakteriyle ist iiste yerlestirilmis hali.
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Tetotig’in Sekil 2.103’te sunulan 6rneginde, Kevorkyan’in 24 punto kalin
Nesihinin Miithendisyan’in II. Abdiilhamit katalogununda sundugu 24 punto Nesihin
ilk climlesini dizerek gosterdigi tespit edilmistir. Buna gore II. Abdiilhamit
katalogundaki “Su cihdn-1 ma’rifetde elyevm hayret-bahsa-y1 enzar” ciimlesi ele
alinarak Teotig’de sunulan 24 puntodaki ayni climle ile karsilastirmali analizi

yapilmigtir (Sekil 2.103).

Sekil 2.104 Ustte: Kevorkyan’in 24 Punto kalin Nesih yazi karakteri. Ortada: Mithendisyan’in 24 Punto
Nesih yazi karakteri. Altta: Miithendisyan’in kirmiz: ile renklendirilmis 24 punto ince Nesih yazi

karakterinin ayni harflerle iist {iste konmus sekli. Mithendisyan hayret-bahsd sdciik grubunda kesideli elif

(\) nevisini kullanmasindan dolay1 belirtilen nevi bos birakilmastir.

Yukardaki incelemeden Kevorkyan’in kalin 24 punto Nesih siiriimiiniin
Miihendisyan temelli oldugu, ancak birtakim farkliliklar igerdigi tespit edilmistir.
Genel itibariyle kalin olmasi nedeniyle harf biinyelerinde bir biiyltime oldugu
goriilmektedir. Ayrica ye (s), nun (0), vav () ve re (L) harflerinin bitis ¢izgilerinin
acilarindan Kevorkyan’da daha dik bir ac1 izlendigi goriilmektedir. En belirgin
yapisal farkliligin ise hayret-bahsa sdzctiglindeki BBG iistharfbirimlerinde oldugu
tespit edilmistir. Buna gore Kevorkyan’in BBG yapisini Miithendisyan’in 16
puntosundaki yapidan aldig1 saptanmistir. Bu degisikliklerin Miihendisyan temelli
yazi1 karakterinin kalinlagtirma siirecinde uygulanan tasarimsal degisiklikler oldugu

anlagilmaktadir.
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Kevorkyan Kalin 24 Pt. Miihendisyan 16 Pt. ~ Miihendisyan 24 Pt.

Sekil 2.105 Kevorkyan’in dalgalt BBG iistharfbirim yapisinin Miithendisyan’in 24 puntosundan ziyade 16
puntosunda goriilen bir yap1 olmasi nedeniyle Kevorkyan’in bu nevi sistemini 16 puntodan referans aldigi

anlagilmaktadir.

Kevorkyan’in 24 punto kalin Nesihinin ardindan olusturdugu 16 punto kalin

Nesihin de birebir Miihendisyan temelli oldugu goriilmektedir.

Kevorkyan Kalin 16 Punto Miihendisyan 16 Punto

Sekil 2.106 Tkdam’da yayimlanmus Yeni Hakk Olunmus Harf makalesinin dizgisinde kullanilan 16 punto

kalin Nesih yaz1 karakterinin sagda Miihendisyan’in ince 16 punto Nesih yazi karakteriyle birlikte

goriiniimii.8

Kevorkyan’in kalin 16 puntosu Miihendisyan’in incesiyle karsilastirildiginda kef
elif (' &) nevisinin seklinde kiigiik farkliliklar uygulandigi anlagilmaktadir. Buna gore

238 Bkz. (234), RASIM, 1
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kalin 16 punto’nun kef elif (' &) nevisinin kol agisinin daha diisiik oldugu

goriilmektedir.

Kevorkyan Miihendisyan

Sekil 2.107 Sagda: Miihendisyan’in kefelif(‘ d) nevisinin kirmizi sekli Kevorkyan’in 16 punto kalin

Nesih yaz1 karakteri iizerine getirildiginde ortaya ¢ikan minimal farkliliklar.

Kevorkyan’in kalin 16 puntosunun lam elif (¥) nevisinin agis1 daha sol aksta
iken Miihendisyan’in ince 16 punosunun daha dik aksta oldugu goriilmektedir.
Kevorkyan’in vav harfinde ¢izgi modiilasyonun arttirildig1 goriilmektedir. Her iki

yazi karakterinin nun (0) noktasinin sag aksta oldugu saptanmustir.

Kevorkyan Kalin 16 Punto Miihendisyan 16 Punto

Sekil 2.108 Olan sozctigiiyle dizilmis iki yaz1 karakteri incelendiginde yapisal olarak cok minimal diizeyde

farkliliklar oldugu goriilmektedir.
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2.8.4 Otuz Alt1 Punto Nesih Yazi1 Karakteri (c. 1911)

Kevorkyan’in 36 punto Nesih yazi karakterinin Ebiizziya’nin da tespit ettigi
tizere bir takim Siilis stili uygulamasi goriilmiistiir. Harf sekilleri Miithendisyan’in
birebir aynist olmamakla birlikte genel sekil tislubunun yine Miithendisyan’a
benzedigi tespit edilmistir. Ebiizziya’'nin elestirdigi Siiliis uygulamalar1 yazi
karakterinde birtakim tutarsizliklar yaratmasina ragmen baglik fontu olarak
olusturulmasi i¢in 6zellikle kullanildig: diisiiniilmektedir. 1.9. boliimde gorildigi
tizere Siillis hatt1 biiylik metinlerde baslik yazis1 olarak kullanilmaktadir. Buradan
yola ¢ikarak Kevorkyan’in 36 punto Nesihinde baslik fontu olmasi diistincesiyle
Siiliiste goriilen kontrast ve abartili ziilfeleri eklemis olabilecegi diisiiniilmektedir.
Nitekim yazinin dikkat cekmek adina sadece metin basliklarinda degil reklam

grafiklerinde de baglik fontu olarak kullanildig: tespit edilmistir (Bkz. Ek 3).

Kevorkyan’in 36 punto Nesih yazi karakterinin kalin Nesih yazi1 karakterlerinde
oldugu gibi basliklarda sinirh diizeyde kullanildigi goriilmektedir. Ahmed Rasim’in
Kevorkyan’in agzindan verdigi referansta yazi karakterinin 1910°da iiretildigi

anlasilmaktadir?®®

. Bunun ardindan Ebiizziya Tevfik, Kevorkyan’in 36 punto
Nesihini elestiren etraflica bir makale yayimlayarak yazi karakterini donemin
goziinden analiz etmistir. Ebiizziya makalesinde Kevorkyan’in 36 punto yazi
karakterini Ikdam ve Tanin gazetelerindeki duyuru metinleriyle ele almus, iki makale

arasinda gelisen bilgiyi su sozlerle ifade etmistir. 24

“Biz bu iki i ‘lanin tarz-1 tahrivinde biiyiik bir fark goriiyoruz: Ikdam, sozleriyle
san ‘at-1 hakk ve 1saga-i hurifa (harf dokmeciligine), ya ‘ni tiba ‘atin aslii’l-
esdasina zimnen (dolayli olarak) beyan-1 vukiif ediyor. Ciinkii ‘amil-i hurifun

(harfleri yapanin) “mensib oldugu san ‘attaki sa ‘y-i miitemddisini” bile

239 Bkz. (157), KOCU, 929
240 Bkz. (189), TEVFIK, 371



206

“miistagni-i beyan” ‘add eyliyor. Ve yeni harfleri de “... Mevciid ve gayr-1
muntazam “36” puntoluk hurifati islaha muvaffak olmustur.” kavliyle takdir

’

eyliyor. Ikdam in bu takdirine simdilik beyan-1 hayretle mukdbele ederiz.’

Hatta Tanin’in su: “Hakk ettirerek” sozii de ayrica sayan-1 dikkattir. Crinkii
Tanin harf dékmeciligi ile harf hakkakligini — ayri ayri iki san ‘at olmasina
mebni (olmasindan dolay1) — Hacik Efendi’de cem * etmiyor (toplamiyor). Ani
(Onuy) bir baskasina hakk ettirmis olmasini tabi 7 buluyor. Ve ¢iinkii burada ber-
‘umiim u husis ‘mutlak’a istindd ediyor. Oyle olmasa “hakk ederek” der idi.
Binden ‘aleyh en dogrusu Tanin’in bu hiikmiidiir. Ciinkii hakkaklik baska,
dokmecilik baskadir. Ve bir “Fonderi de Karakter” ya ‘ni “harf darii’l-
isagasinda” (harf dokiimhanesinde) hakkdk bulundurulabilirse de her
‘fondiiriin — ‘sayydg’in (dokmecinin) hakkak olmast lazim gelmez. Ya ‘ni her

hakkdk dokmeci olabilir fakat her dékmeci hakkak olamaz.

Buradan anlasilacag iizere Ebiizziya hakkaklik ve dokiimciiliigiin birbirinden
ayrilmasi gereken iki uygulama alani oldugunun altin1 ¢izmektedir. Tarih
kaynaklarindan Kevorkyan’in bu yaz1 karakterinin sadece dokiimciisii mii oldugu,

yoksa ayni zamanda hakkak1 da olup olmadig1 yoniinde net bir bilgiye sahip degiliz.
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Sekil 2.109 Ustte: Tkdam’da yayimlanan duyuruda kullanilan 36 punto Nesih yaz1 karakteri drneginin

sagdan kesilmis sunumu.?4! Altta: Tanin’de yayimlanan érnegin biitiin hali. 24?

Ebiizziya, makalenin ikinci boliimiinde “Miiskiil-pesentlik degil sanat-perverlik”
baslig1 altinda 36 punto Nesih yazi karakterinin analizini yapmaktadir. Burada yaz1

karakterinin temel aldigi hat stilinin problemlerini su sozlerle agiklamaktadir: 242

“Hagik Kevorkyan Efendi’nin 36 punto neshini biz hi¢ begenmedik. Ni¢in?
Ctinkii pek ¢ok hatidt-1 hakkiyeyi (hakk sanati ile ilgili hatalart) havi de
(iceriyor da) anin (onun) igin.

Yazilart hangi hattata yazdirmis, nasil yazilmis bilemeyiz. Fakat tarz-1 hakkden

istidldalimize gore hattatta da hata olmak melhiizdur (oldugu diisiiniilebilir).

241 fkdam Gazetesi, Matbuat-1 Osmaniye’ye Miihim Bir Hizmet, 1911, ikdam, 27 Aralik
242 Tanin Gazetesi, Yeni Harfler, 1911, Tanin, 27 Aralik
243 Bkz. (189), TEVFIK, 370
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Herhalde t1ba ‘ata mahsiis olan usiliin cahili oldugu soz gotiirmez. Zira bir

hattat, hakkakin her hakk ettigi ¢eligi “is” ile karartarak tedkik ile miikelleftir.”

Ebiizziya Tevfik’in analizine gore yazi karakterinde problem olusturan harf

sekilleri asagida listelenmistir.

1. Kef (&) diger harflere gore daha kalindir. Ayrica sag aksta bulunan ziilfesi
abartilidir.

2. Ti (&) harfinin ziilfesi Nesihten ziyade Siiliis kaidesinde goriinmektedir.
3. Ha (=) harfinin bastaki halinin nevisi eni itibariyle fazla genis.

4. Nun (0) harfi seklen fazla kiiciik.

5. Mim ze (=) nevisi glizelligini yitirmistir.

6. Bastaki ha (=) ile ortadaki dad (-=) birbirlerine fazla yakindir.

7. Yalniz basina olan vav () harfinin bas ile bitis ¢izgisi arasindaki bogaz kismi

cok cilizdir.
8. Re (L) istenen kavislikten uzaktir.
9. Te (<) bir punto kalin gériinmektedir.
10. Fe (<) iki punto uzun goriinmektedir.
11. Ayin (=) baglarinda uyumsuzluk vardir.

12. Yalniz basina olan /e (») harfinin baslangi¢ ve bitis noktasinin birlestigi
yerdeki ¢ikinti haddinden fazladir.

13. Acizane sozciigiindeki (4) ne ile Osmaniye’deki (42) ye nevileri tutarsizdir.
14. Be re (») nevisinin be disi Siiliis kaidesindedir.

15. Hizmetteki sozctiglinde kullanilan bastaki sa’nin (=) sekli hakk sozciigiinde

kullanilan bastaki 4a’dan (=) daha genis ve tutarsizdir.
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16. Acizane sdzciigiiniin sondaki ke (+) sekli olarakta sdzciigiindeki sondaki ke

(4) seklinden farkli ve tutarsizdir.
17. Yalniz bagina olan elif (') bigimsizdir.
18. T1 (&) harfi dad’ta (u=) oldugu gibi 6nceden gelen harfleri yakin kesilmistir.

19. Eyledim sozciigiindeki yalniz basina olan mim (g) harfi topal durumdadir.

Ebiizziya ayrica “Kevorkyan’in, Miithendisyan’in 24 puntosuna bakarak bu 36

puntoyu iiretmis olmasi ihtimalini” su sekilde degerlendirmistir.

“Eger Hacik Efendi, bugiin asillari kendi elinde olan Miihendisyan harflerine
bakarak biiyiiltmiis ise daha fenad etmistir. Ani (Onu) fotografiyla biiyiiltiip
“galvanoplasti” tarikiyle iimmehdta (asillarina) tahvil (dondiirmek) ve andan
(ondan) aldig1 “aba’’yi tashih ile tekrar iimmehdta ifrag eylemis (kaliba
dokiilmiis) olsa idi, herhadlde buna bin def a miireccah olurdu (tercih edilirdi).
Yoksa bakarak hakk etmis ise o mahareti, o riisithu hdiz olmamasina mebni (o
maharet ve hiinere sahip olmamasindan dolayr) muvaffakiyet de ta ‘azziir

eylemigtir (6ziir bildirmistir).”

Buradan yola ¢ikarak Sehbal dergisinde tespit edilen 36 punto Nesih ile dizilmis
Istanbul sdzciigii Miihendisyan’in 24 punto Nesihinin orantili olarak biiyiitiilmiis

sekliyle karsilastirilmistir.
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Sekil 2.110 Ustte: Sehbal’in kapak sayfasinda yayimlanan yazidaki istanbul sézciigii®**. Altta: kirmuz:
renkle belirtilen Mithendisyan’m 24 punto Nesih yazi karakterinin orantili olarak biiyiitiilmesinin ardindan

karsilastirilmasi.

Ustteki 6rnekte 36 punto Nesihin bastaki sin (_+) nevisinin segmentastonunun
Miihendisyan’a oranla olduk¢a kisa oldugu goriilmektedir. Ayrica Kevorkyan’in lam
harfinde ciddi bir kisalmaya gittigi goriilmektedir. Sondaki vav () harfinde ise,

yalniz basina olan hali gibi, dik durdugu bir sekil uygulanmistir.

* Yiiksek Harf Yapisi

Inceleme kapsaminda taranan gazete ve dergilerde 36 punto Nesihin sadece
lineer nevisine rastlanmistir. Miithendisyan’in 16 ve 24 punto Nesihlerindeki gibi
hem yiiksek hem de lineer nevi yapisinin olmadigi diigiiniilmektedir. Bu sayede

metin fontlarindan daha az neviye sahip oldugu anlasilmaktadir. Ayrica lineer G (¢)

244 Sehbal Kapak, 1911, Sehbal, 15 Subat
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iistharfbirimi nevisinin sekil itibariyle Miithendisyan’in ¢éziimlemesi ile birebir

Srtlistiigii goriilmistir (Sekil 2.111).

Kevorkyan 36 Pt. Miihendisyan 16 Pt.

Sekil 2.111 Kevorkyan’in Miihendisyan seklindeki lineer G iistharbirimi yapisi.

« J(L) Ziilfesi

Yazi karakterinin 6ne ¢ikan gorsel 6zellikleri arasinda lam (J) harflerindeki
zilfe dikkat cekmektedir. Bu ziilfenin agis1 ve keskinligi Siiliis yazilarinda goriilen
keskinlik ve aciya sahiptir. Miithendisyan’da ise ziilfenin hem sekli ve hem de orant

Nesih stilinde goriilmektedir.

Kevorkyan 36 Pt. Miihendisyan 24 Pt.

Sekil 2.112 Kevorkyan’in lam (d) harflerinde goriilen Siiliis yazisinin ziilfe sekli.
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Sekil 2.113 Kevorkyan’in 36 punto Nesih yazi karakterinin kef (&) ve sondaki mim (») yiiksekligi yaklagik
16 mm (45 punto) olarak dl¢iilmiistiir.

2.9 Mehmed Ali’nin Nesih Yaz1 Karakterlerinin Degerlendirilmesi

Mehmed Ali’nin hayat1 hakkinda biyografik belgelere ulagilamadigindan
hakkakin hayat1 hakkinda bilgi sunulamamuistir. Kiitliphane ve arsiv taramalarinda
Aksam gazetesinin 15 ve 16 Mayis 1938 niishalarinda hurufat¢1 B. Mehmed Ali’nin
vefat ilani tespit edilmistir. 16 Mayis niishasinda gecen “Tiirk matbuatina;
hurufat¢ilik sahasinda yarim asra yakin hizmet etmis olan Metanet Hurufat
Dokiimhanesi sahibi B. Mehmed Ali’nin vefatini diin teessiirler haber vermistik”,
sozlerinden M. Ali’nin yaklagik 1888’den beri hurufat alaninda ¢alistig1

anlagilmaktadir.
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Sekil 2.114 Mehmed Ali’nin 15 Mayis 1938 tarihli Aksam Gazetesi’nin dordiincii sayfasinda yayimlanan

vefat ilani.

Emin Nedret Isli’nin tespit ettigi Metanet Hurufat Dkiimhanesi’ne ait 3 hurufat
katalogunun incelenmesinin ardindan Mehmed Ali’nin hurufatcilik faaliyetleri
tizerine bilgi toplanmigtir. Bunlar arasinda bir adet Arap harfli ve Tiirk Harf

Inkilabindan sonra basilmus iki adet Latin harfli albiim saptanmistir. Latin harfli
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albiimlerin stiinde tesis tarihinin 1896 oldugu goriilmektedir. Arap harfli albiimde
Mehmed Ali’nin imzasini, “Mekteb-i Sanayi’den mezun hurufat dokmecisi ve ¢elik
tizerine huruf hakkak1” seklinde attig1 goriilmektedir. Buna gére Mekteb-i Sanayi
icerisinde egitim aldig1 ve meslegin inceliklerini resmi bir kurumdan edindigi
goriilmektedir. M. Ali, hurufat albiimiinde hakk edip doktiigli dort yaz1 karakterini

punto oOlgiileriyle birlikte asagida dizdigi metinde sunmustur:

“Hurifdtin az zaman iginde bozulmasina meddr (sebep) olmak tizere
dokiimhdanemiz tarafindan hurifdt ma ‘denine bakir vesdir ma ‘deniyat
karistirmak usiliinii kegf ile hurifdtin metanetini, nefdsetini temin eyledigi bi’t-
tecriibe (tecriibe ile) Metanet-i Hurifdt Dokiimhdnesi Mamiulati bakirly hurifat
isti ‘mal eden (kullanan) bi’l-ciimle (biitiin) matba ‘alarin taht-1 tasdikindedir.
(imzasi/onayt altindadir) Hustisiyle hurifdta bakir karistirmak husisundaki
muvaffakiyetimize Avrupa 'nin en mu ‘teber (itibarli) hurifat fabrikalar:
tarafindan takdiri havi (takdir edildigini gosteren) birer sehddet-name (izin
kagidi/vesika) yedimde (elimde) mevciiddur. Dokiimhanemizde her lisan iizere
hurafdt i ' mal olunarak istenilen sekilde yeniden hurifat dahi hakk ve i ‘mal

olunur.

Matba ‘aciliga ‘did ziynet takimi her nev * kumpaslar, galeler en miikemmel ¢elik
ciftler yeni ¢ift katardt (su damlalary) usilii kalantorlar ve piring ¢izgi takimi
vesdire bulunur. Yeni matba ‘a kiisad etmek (a¢mak) arziisunda bulunan zevdt-1
kiram (biiyiik zatlar) mezkir (adi gecen) dokiimhaneye miirdca ‘atinda gerek
hurifdt ve gerek matba ‘aculik fenni hustisunda vasi‘ (genig) ma ‘limdt verilir.
Tasralardan vuki * bulacak siparisat (verilecek siparisler) matba ‘aciliga ve
miirettiplige vukiifum hasebiyle (geregince) bild-noksan (eksiksiz) tertib ve

stir ‘at-i miimkine (olabildigi kadar hiz) ile irsdl edilir (gonderilir).

Mekteb-i Sandyi ‘den me zin hurifat dokmecisi ve ¢elik iizerine hurif hakkdk

Mehmed ‘Alr
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Sekil 2.115 Mehmed Ali’nin tarihsiz hurufat katalogunun kapagi. Buradan Metanet Hurufat
Déokumhanesi’nin Bab-1 Ali, Ebussuud Caddesinde 58 numarada oldugu anlasiimaktadir. (Emin Nedret Isli
Koleksiyonu)

Bu yazidan M. Ali’nin hakkakligin yani sira hurufat dokiimciiliigtinde kullanilan
madeni alagimlar tizerine 6zel gayret sarf ederek kaliteli hurufat nevileri olusturdugu
ve bunun yaninda Avrupa’daki hurufat dokiimhaneleri tarafindan da takdir gérdigi
anlasilmaktadir. Bu kataloga ayrica “Takdir-name Suretidir” basligiyla Fransa
mengeili Foucher Hurufat Dokiim Makineleri sirketinin sahibi A. Foucher tarafindan

hurufat kalitesi hakkinda dvgiiler iceren mektubu da eklenmistir (Bkz. Ek 4).
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Nadir Eserler Kiitliphanesi koleksiyonunda tarafimizdan tespit edilen tarihsiz bir
fotografin alt baslhiginda “Ba-irade-i Seniyye-i Hazret-i hilafet-penahi (Padisahin
iradesiyle) Mekteb-i Sanayi'in taht-1 nezaretinde (gozetimi altinda) bulunan Hurufat
Dokiimhaneleri" ibaresi yer almaktadir. (Sekil 2.116) Deneyimli Latin yazi1 karakteri
tasarimcis1 Matthew Carter’a bu fotografta goriilen dokiim makineleri hakkinda
danigilarak bilgi edinilmistir. Matthew Carter, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin fotografta
kullandig1 hurufat dokiim makinesinin M. Ali’nin takdirname suretinde de ad1 gecen

Foucher’a ait oldugunu saptamistir (Bkz. Ek 5).

Sekil 2.116 Fotografc1 Febus imzali Sanayi-i Nefise Mektebi'nin biinyesinde bulunan hurufat
dokiimhanesinin fotografi. (Nadir Eserler Kiitiiphanesi Koleksiyonu, no: 90555 fotograf albiimii).
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Bu fotografin alt basliginda gecen “taht-1 nezaretinde” (gdzetimi altinda)
sozciiglinden 1908 dncesinde Kevorkyan’in da zorunlu olarak Sanay-i Nefies
Mektebi igerisinde ¢alistig1 Sultan II. Abdiilhamit donemine isaret ettigi
anlasilmaktadir (Bkz. 2.8.1). Hurufat katalogunda yer alan Foucher’in 1910 tarihli
takdir mektubundan M. Ali’nin fotografin ¢ekildigi donemde Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde bulunan Foucher dokiim makinelerini kullanarak egitim aldig1
diistiniilmektedir. Bunun yaninda egitimli bir hakkak ve dokiimcii olarak hazirladig:
0zel hurufat albiimiindeki yazi karakterlerine ragmen Ahmed Rasim’in 1924’te
listeledigi Osmanli hakkaklar1 arasinda M. Ali’yi dahil etmemesi oldukca dikkat

cekicidir.?+

2.9.1 Sekiz Punto (c. 1909)

M. Ali’nin 8 punto Nesih yazi karakterinin Hafiz Efendi’nin 8 puntosuyla
birebir ayni1 sekilleri paylastig1 tespit edilmistir. Arada tespit edilen tek nevi farkini
yaratan ortadaki G (z) Uistharfbirimi ayn1 zamanda iki yazi1 karakteri arasindaki temel
farki igaret etmektedir. Buradan yola ¢ikarak M. Ali’nin 8 punto Nesih yazi

karakterini Hafiz’1n lineer nevi yapili siiriimii oldugu anlasilmigtir.

Bu béliimde M. Ali’nin hurufat katalogunun dordiincii sayfasinda sunulan 8
punto Nesih yazi karakteri, bir diger 8 punto Nesih yazi karakteri olan Hafiz
Efendi’ninkiyle karsilastirilarak incelenmistir. M. Ali’nin 8 punto Nesih yazi
karakterinin kendi hurufat albiimiiniin yani sira 1909 tarihli Matbaa-1 Ebiizziya’da

basilmig bir kitabin mukaddimesinde (6nsoz) kullanildig1 tespit edilmistir.24¢

24 Bkz. (161), RASIM
246 Bkz. (187), TEVFIK, 1
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Sekil 2.117 M. Ali’nin hurufat alblimiinde 8 punto Nesih yazi karakterinin sunuldugu sayfa.

* Lineer Harf Yapisi

M. Ali’nin 8 punto yazi karakteri ile Hafiz Efendi’nin 8 punto Nesih yazi
karakteri arasinda goriilen en temel fark, M. Ali’nin G () tistharfbirimi yapisinda
uygulanan lineer sistemdir. Hafiz’in 8 puntosunda ise bunun tutarli olarak yiiksek
harfli sistem seklinde kullanildig1 goriilmiistiir. M. Ali’nin lineer G () iist
harfbiriminin diger harf blinyelerine oranla oldukg¢a iri ve biiylik durmasi dikkat
ceken ozellikleri arasindadir. Ebiizziya nin kitabinin 6nséziinde kullandig1 sayfanin
tist kisminda M. Ali’nin ayn1 lineer G iisthrafbirimli yazi karakterinin kullanildig:

tespit edilmistir (Sekil 2.117).247

#Agk, 1
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M. Ali 8 Punto Hafiz Efendi 8 Punto

Sekil 2.118 M. Ali’nin 8 punto Nesih yazi karakterinin lineer yapisinin Hafiz Efendi’nin 8 puntosunun

yiiksek harf yapisindan farki.

Sekil 2.119 M. Ali’nin 8 punto Nesih yazi karakterinin Ebiizziya’nin mukaddimesindeki kullanimi. G
iistharfbirimi M. Ali’nin katalogundaki sundugu sekilde aym irilik ve kalinlikta oldugu goriilmektedir.

* Nevi Sekilleri

M. Ali’nin 8 punto Nesih yazi karakterinin yukarda gosterilen lineer G ()
nevisi diginda diger nevilerinin Hafiz’in 8 punto Nesih ile ayn1 oldugu tespit
edilmistir. Buna gore asagidaki 6rneklerde Hafiz’in 8 punto yazi karakteri kirmizi
renk ile M. Ali’nin 8 punto Nesih yazi karakteri ile iist iiste getirilerek karsilastirmasi

sunulmustur.
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M. Ali 8 Punto Hafiz Efendi 8 Punto

Sekil 2.120 ki farkli yazi karakterinde ayni1 gériilen bastaki kef(d) ve sondaki re (L) nevileri.

M. Ali 8 Punto Hafiz Efendi 8 Punto

Sekil 2.121 Tki farkli yazi karakterinde aym gériilen bastaki ayin mim (@ &) nevisi.

M. Ali 8 Punto Hafiz Efendi 8 Punto

Sekil 2.122 ki farkli yazi karakterinde ayni gériilen yalniz basina olan lamelif(y) nevisi.

M. Ali 8 Punto Hafiz Efendi 8 Punto

Sekil 2.123 ki farkli yazi karakterinde aym gériilen yalmz basina olan nun (()) nevisi.
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M. Ali 8 Punto Hafiz Efendi 8 Punto

Sekil 2.124 iki farkli yaz1 karakterinde aym gbriilen sondaki kaf () nevisi

2.9.2 On Iki Punto Nesih Yazi Karakteri (c. 1909)

M. Ali’nin 12 punto Nesih yazi karakterinin Kevorkyan’in 12 punto Nesih yazi
karakterini temel aldig1 goriilmiistiir. Iki 12 punto Nesih arasindaki en temel farkin G
(z) ustharfbirimlerinde bulundugu saptanmistir. Buradan yola ¢ikarak M. Ali’nin 12
punto Nesihinin Kevorkyan’in lineer nevi yapil siiriimii oldugu goriilmektedir.
Ahmed Ihsan’mn matbaasini tanitmak iizere prestij amagl hazirladig: katalogda
kullanilan metin fontunun M. Ali’nin 12 punto oldugu bilgisine incelemede tespit
edilen ozellikler ile karsilastirilarak ulasilmistir. Donemin 6nemli yazar, yayinci ve
matbaacis1 Ahmed Thsan’in kendi matbaasinin tanitim katalogunda M. Ali’nin 12
punto Nesih yazi1 karakterini kullanmasi, yaz1 karakterinin yiiksek bir seviyeden

kabul gordiigiine isaret etmektedir.

Bu béliimde, M. Ali’nin hurufat katalogunun ti¢lincii sayfasinda sunulan 12
punto Nesih yazi karakterinin bir diger 12 punto Nesih olan Kevorkyan’in yazi
karakteriyle karsilagtirarak incelemesi yapilmigtir. M. Ali’nin 12 punto Nesih yazi
karakterinin kendi hurufat albiimiiniin disinda Ahmed Ihsan’m 1912°de bastig

Ahmed Ihsan ve Siirekas1 katalogunda da kullanildig1 tespit edilmistir?*®,

248 Ahmed [HSAN, Ahmed ihsan ve Siirekasi, 17
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Sekil 2.125 M. Ali’nin hurufat albiimiinde 12 punto Nesih yazi karakterinin sunuldugu sayfa.

* Lineer Harf Yapisi

M. Ali’nin 12 punto yazi karakterini Kevorkyan’in 12 punto Nesihinden ayiran
en temel fark, M. Ali’nin G Ustharfbirimi yapisinda uygulanan lineer sistemdir.
Kevorkyan’in 12 punto yazi karakterinde ise tutarli olarak yiiksek harfli sistem

seklinde kullanildig1 goriilmiistiir.

M. Ali 12 Punto Kevorkyan 12 Punto

Sekil 2.126 M. Ali’nin 12 punto Nesih yazi karakterinin LBG lineer yapisinin Kevorkyan’in 12
puntosundaki LBG yiiksek harf yapisindan farki.
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Sekil 2.127 M. Ali’nin 12 punto Nesih yaz1 karakterinin Ahmed Thsan’in katalogundaki kullanim.

* Nevi Sekilleri

M. Ali’nin 12 punto Nesih yazi karakterinin yukarda gosterilen lineer G nevisi
disinda diger nevilerinin Kevorkyan’in 12 punto yazi karakteriyle olduk¢a benzestigi
tespit edilmistir. Bastaki kef (&) ve vav () disinda diger nevilerin Kevorkyan’in harf
sekillerini tagidig1 goriilmektedir. Buna gore asagidaki 6rneklerde Kevorkyan’in 12
punto yazi karakteri kirmizi renk ile M. Ali’nin 12 punto Nesih yazi1 karakteriyle tist

iiste getirilerek karsilastirmasi yapilmistir.

M. Ali 12 Punto ~ Kevorkyan 12 Punto

Sekil 2.128 ki farkli yazi karakterinde farkli goriilen bastaki kef (h‘ﬂ) ve sondaki vav () nevileri.

M. Ali 12 Punto Kevorkyan 12 Punto

Sekil 2.129 ki farkli yazi karakterinde ayni gériilen bastaki B ve ortadaki G iistharfbirimleri.
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M. Ali 12 Punto  Kevorkyan 12 Punto

Sekil 2.130 Tki yaz: karakterinde aym gériilen ortadaki kef(d) nevisi.

M. Ali 12 Punto  Kevorkyan 12 Punto

Sekil 2.131 Tki yaz1 karakterinde goriilen lam ye (S d) nevileri. Buna gore M. Ali’nin lam (d) boyunun
daha kisa oldugu goriilmektedir.

M. Ali 12 Punto Kevorkyan 12 Punto

Sekil 2.132 Tki yaz1 karakterinde gériilen yalmz basina vav () nevisi. Buna gére M. Ali’nin vav ()

harfinin ¢izgi bitisinin daha kisa oldugu goriilmektedir.

2.10.1 On iki Punto Nesih Yazi Karakteri (c. 1909)

M. Ali’nin 16 punto Nesih yazi karakterinin Miithendisyan’in 16 punto Nesih
yazi karakteri ile ayn1 harf sekillerini tagidig1 tespit edilmistir. Iki yaz1 karakterinin
de lineer G () tistharfbirimi yapisin1 kullandig1 ve gorsel olarak vav () harfinde

ayristig1 saptanmigtir.
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M. Ali’nin hurufat katalogunun ii¢lincii sayfasinda sunulan 16 punto Nesih yaz1
karakteriyle diger 16 punto Nesih olan Miithendisyan’in yazi karakteriyle

karsilastirarak incelemesi yapilmigtir.

Sekil 2.133 M. Ali’nin hurufat albiimiinde 16 punto Nesih yazi karakterinin sunuldugu sayfa.

* Nevi Sekilleri

M. Ali’nin 16 punto yazi karakterinin hem lineer nevi yapis1 hem de ortada
bulunan G {istharfbirimi sekli olarak Miihendisyan’in 16 puto Nesih yazi1 karakteriyle
ayni oldugu goriilmektedir. Buna gore asagidaki drneklerde Mithendisyan’in 16
punto yazi karakteri kirmizi renk ile M. Ali’nin 16 punto Nesih yazi karakteriyle tist

iiste getirilerek karsilastirmasi yapilmistir.
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M. Ali 16 Pt. Miihendisyan 16 Pt.

Sekil 2.134 M. Ali’nin ortada bulunan G iistharfbirimi hem lineer yapist hem de sekli itibariyle
Miihendisyan’in 16 punto nesih yazi karakteriyle ayni oldugu goriilmektedir.

M. Ali 16 Pt. Miihendisyan 16 Pt.

Sekil 2.135 ki farkli yazi karakterinde ayni gériilen bastaki kef (<) ve sondaki vav (s) nevileri.

M. Ali 16 Pt. Miihendisyan 16 Pt.

Sekil 2.136 ki farkli yazi karakterinde ayni gériilen BKY {istharfbirimleri.

M. Ali 16 Pt. Miihendisyan 16 Pt.

Sekil 2.137 ki farkli yazi karakterinde aym gériilen ortadaki kef (<)) ve sondaki ke (¢) iistharfbirimleri.
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M. Ali 16 Pt.  Miihendisyan 16 Pt.

Sekil 2.138 ki farkli yazi karakterinde ayni1 gériilen LGM (p <z «J) iistharfbirimleri.

M. Ali 16 Pt. Miihendisyan 16 Pt.

Sekil 2.139 ki farkli yazi karakterinde tespit edilen vav () harfindeki farklilik.

2.9.3 Yirmi Dort Punto Nesih Yaz1 Karakteri (c. 1909)

Yapilan incelemede M. Ali’nin 24 punto Nesih yazi karakterinin
Miihendisyan’in 24 punto Nesih yazi karakteri ile ayn1 harf sekillerini tasidig: tespit
edilmistir. Ortada bulunan KL ile basta bulunan K {istharfbirimlerinin nevi
yapilarinin kesim yerlerinin farkli oldugu saptanmistir. M. Ali’nin Miihendisyan’a
kiyasla daha genis espas olacak genislikte bir govde kullandig1, kelime i¢i ve
disindaki harf bosluklarindan goriilmektedir. Ayni grafik boyut ve sekilde olmalarina
ragmen bu iki yazi karakterinin nevi govde genisliklerinin farkli tutuldugu

saptanmistir.

Bu boéliimde M. Ali’nin hurufat katalogunun birinci sayfasinda sunulan 24 punto
Nesih, bir diger 24 punto Nesih olan Miihendisyan’in yazi karakteriyle

karsilastirarak incelemesi yapilmistir.
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Sekil 2.140 M. Ali’nin hurufat albiimiinde 24 punto Nesih yazi karakterinin sunuldugu sayfa.

* Nevi Sekilleri

Miihendisyan’in yazi karakterinde hem yiiksek harfli hem de lineer seklinde

kullanim1 olan 24 punto Nesihin M. Ali’de sadece lineer sekli tespit edilmistir.
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Asagidaki 6rneklerde Miithendisyan 24 punto yazi karakteri kirmizi renk ile M.

Ali’nin 24 punto Nesihi ile {ist iiste getirilerek karsilastirmasi yapilmstir.

M. Ali 24 Pt. Miihendisyan 24 Pt.

Sekil 2.141 M. Ali’nin Miihendisyan’in Nesih yazi karakteriyle ayn1 gelen lineer G () iistharfbirimi.

M. Ali 24 Pt.  Miihendisyan 24 Pt.

Sekil 2.142 M. Ali’nin Mithendisyan’in Nesih yazi karakteriyle ayni gelen ABG (z ¢« ¢!) iistharfbirimleri.

M. Ali 24 Pt. Miihendisyan 24 Pt.

Sekil 2.143 M. Ali’nin Miihendisyan’in Nesih yazi karakteriyle ayni gelen BK (4 «) {istharfbirimleri.
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M. Ali 24 Pt.  Miihendisyan 24 Pt.

Sekil 2.144 M. Ali’nin Miihendisyan’in Nesih yazi karakteriyle ayn1 gelen BW (s «<) {istharfbirimleri.

M. Ali 24 Pt. Miihendisyan 24 Pt.

Sekil 2.145 M. Ali’nin Miihendisyan’mn Nesih yazi karakteriyle farkli K iistharfbiriminin (&) kol agis1 ile

farkli KL nevi segmentasyonu.

M. Ali 24 Pt. Miihendisyan 24 Pt.

Sekil 2.146 M. Ali’nin Miihendisyan’in basta bulunan K {istharfbiriminde farkli goriilen nevi

segmentasyonu.

M. Ali 24 Pt. Miihendisyan 24 Pt.

Sekil 2.147: M. Ali’nin Mithendisyan’in Nesih yazi karakteriyle ile ayn1 gelen nun (0) harfi.
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2.10 Miihendisyan’in 16 Punto Nesih Yaz1 Karakteri Uzerine Ornek Uygulama

Analizi

Tez kapsaminda incelenen on alt1 Nesih yazi karakterinin hakkaki,
kullanildiklart matbaalar ve gorsel yapilar1 hakkinda genel incelemeler sunulmustur.
Osmanli Nesih yazi karakterlerinin incelikli yapisal arastirmasi igin yaklagik 400-500
neviden olugan hurufat kasasinin incelenmesi gerekmektedir. Belirli bir siire i¢inde
yapilan bu ¢aligmada biitlin nevilerin incelenmesi miimkiin olmadig1 i¢in harf
biinyelerinin nevi yapisinda kilit rol oynayan ve ortada bulunan G (), M (p), T (%),

K (&) tistharfbirimleri ile baglantili 16 nevi incelenmistir.

* Ornek Uygulamanin Kullandig1 Birincil Kaynak.

Ebiizziya Tevfik’in 1884’te Mecmua-i Ebiizziya’da yayimladig Islah-1 Huruf
Meselesi adli makalede matbaasinin kullandig1 hurufat nevilerini tek tek sundugu
goriilmektedir?*. Makalenin i¢inde, Matba 'a-y1 Acizanemce Miittehaz ve Miistaimel
Olan Huruf baglig: altinda, matbaasinin kullandig1 yaz1 karakterini hakkaki ve punto

bilgisi vermeden ayrik neviler seklinde sunmustur (Sekil 2.148).

249 Alim GUR, Ebiizziya Tevfik, Hayati; Dil, Edebiyat, Basin, Yayin ve Matbaacihga Katkilari, 68-69.
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Sekil 2.147 Ebiizziya Tevirik Mecmua-i Ebiizziya’da yayimladig1 Islah-1 Huruf Meselesi makalesinde

sundugu, matbaasinda kullanilan hurufat nevileri.

Ebiizziya bu makalede ayrica Sinasi’nin nevi sayisinin 112’ye diisiiriilmiis
stiriimiiniin nevi grubunu da sunmustur. Bu sayfanin en altinda Sinasi’nin 112’lik
nevi sistemiyle kendi 519 neviden olusan sistemini tashih ve netice sozciiklerini ele

alarak su sekilde karsilastirmistir: 2>°

“Bu harflerle tashih ve netice lafizlari su suretle yazilir. Vaki'a bu surette dahi
okunursa da Nesih kaidesine muvafik degildir. Nesihi Kiifiye tatbikten ibdrettir

ki letdfetten aridir.”

250 Ahmed RASIM, Matbuat Tarihine Medhal ilk Biiyiik Muharrirler’den Sinasi, Cev. Ferhat Korkmaz, 33.
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Sekil 2.148 Kirmizi: Ebiizziya’nin 519 neviden olusan yiiksek harfli Nesih yazi1 karakterinde tashih ve
netice sdzciiklerinin yapisi. Mavi: Sinasi’nin 112 neviden olusan lineer harfli Nesih yazi karakterinde

tashih ve netice sozciiklerinin yapist.

Ebiizziya’nin bu makalede kullandig1 yiiksek ve lineer harfli Nesih yazi
karakterinin Miihendisyan’in 16 puntosu oldugu tarafimizdan tespit edilmistir.
Osmanli tipografi uygulamalarinin yiiksek harfli nevi yapisinda baglamasi sebebiyle
bu tez ¢alismasinda dncelikli olarak incelenmistir. Bu sebeple drnek uygulama igin
Miihendisyan’in 16 punto Nesih yazi karakterinin yiiksek harfli siiriimii se¢ilmistir.
Belirlenen on alt1 nevi grubu el yazmasi Nesih ile karsilastirilarak sunulmustur.
Karsilagtirmalarda kullanilan harf gruplari Renkli Elifba yontemiyle ayrigtirilarak
gosterilmistir. Analiz sonucunda yazi karakterinin harf sekillerinin iislubu ve nevi

yapilari degerlendirilmistir.



Ornek Uygulama Analizi

Cizelge 2. 2 Ornek uygulama analizinin ilk sekiz {istharfbirimi grubu.

234

Miihendisyan 16 Pt. Nesih El Yazmast DecoType Naskh

1 ;G MEG
2 ; MG

3 é LMG
4 ﬂ BKL
> 4 BG

6 g BBG
7 \P- GBMA
8 9@ BCG




Cizelge 2. 3 Ornek uygulama analizinin ikinci sekiz istharfbirimi grubu.

235

Miihendisyan 16 Pt. Nesih El Yazmasi DecoType Naskh

9 ﬁ BBBM
1 g GGD
12 i j SMK
3 ‘,é MGM
14 f EM
15 } BLM
16 2_.“ STG
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Degerlendirme

Kayiszade Hafiz Osman’in el yazmasi Nesih hattiyla karsilastirilan
Miihendisyan’in yiiksek harfli 16 punto yazi karakterinin el yazmasi Nesih
kurallarini uyguladig1 goriilmiistiir. Yazi1 karakterinin nevi kesim yerlerinin yiiksek
harfli Nesih kurallarini yansitacak sekilde olusturuldugu tespit edilmistir.
Ebiizziya'nin Islah-1 Huruf Meselesi makalesinde sundugu 519 parcadan olusan nevi
grubunda hem yiiksek hem de diisiik irtifalarda dort farkli basta bulunan B nevisi
oldugu goriilmektedir. Ebiizziya’nin listesine gore 10. ve 11. numarada diisiik
irtifada bulunan uzun ve kisa disli B nevileri oldugu goriilmektedir. 427 ve 428

numarada da yiiksek irtifada bulunan uzun ve kisa disli B nevileri goriilmektedir.

Yiiksek Harfli bastaki B nevileri Diisiik Harfli bastaki B nevileri

Sekil 2.149 Ebiizziya’'nin sundugu listede bulunan yiiksek harfli uzun ve kisa disli neviler ile diisiik irtifada

bulunan uzun ve kisa digli neviler.

Bu dort farkli B nevisi el yazmasi Nesih kurallarinda goriilen uzun ve kisa disli
B uygulamalarini yansitabilmektedir. Ancak 6rnek uygulamanin sekizinci
ornegindeki BCG incelemesinde yazi karakterinin i¢inde bulunan dort farkli B
nevisine ragmen miirettibin uzun digli B nevisini kullandigi tespit edilmistir. Sad
(u=) harfinden 6nce gelen bastaki B nevisinin el yazmasinda kisa disli B seklinin
kullanilmasindan burada miirettibin hatali nevi kullandig1 goriilmektedir. Yiizlerce
nevi ile miicadele eden Osmanli miirettiplerinin bazen yanlis neviler kullandig1 tespit
edilmistir. Bu durumun yazi karakterinin gorsel iislubunu ve nevi yapisinin

degerlendirilmesini etkilememesi gerektigi diistintilmektedir.
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Uzun disli B nevisi Kisa digli B nevisi

Sekil 2.150 Solda: miirettibin kisa disli B nevisi yerine uzun disli B nevisi kullanmasi. Sagda: El yazisinda

goriilen sad ’dan (u=) sonra gelen kisa disli B iistharfbiriminin genel kurali.

Ebiizziya’nin sundugu 519 nevi arasinda 359 uncu sirada Osmanli tipografi
uygulamalarinda kullanimina rastlanilmamus alternatif kisa kef (&) nevisi tespit
edilmistir. Sevim Yilmaz Onder Ummi Isa’nin Mihr ii Vefa Mesnevisi kitabinin
incelendigi metinde 14. yiizyila ait oldugu diisiiniilen bir el yazmasi niishada ayni kef
(<) seklinin kullanildigini tespit etmistir®®!. Ebiizziya’nin sundugu kisa kef (&)
nevisinin Sanat-1 Tab aat yahud Miirettiblik kitabinin sundugu listede mevcut
olmadig goriilmektedir. (Bkz. Sekil 2.10) Bu neviye Miihendisyan’in bastigi
kitaplarda da drnegine rastlanmamuistir. Bu sebeple Miihendisyan’in yiiksek harfli 16
punto yazi karakterinin standart nevi kasasinda bulunmadigi ve Ebiizziya tarafindan

matbaasi i¢in 6zel eklendigi diisiiniilmektedir.

Sekil 2.151 Ebiizziya’nin sundugu listenin 359 uncu sirasinda bulunan alternatif kolsuz kef (<)) nevisi

251 Sevim Yilmaz ONDER, Ummi fsa’nin Mihr i Vefa Mesnevisi, 460-461
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Sekil 2.152 Ummi Isa’nin Mihr ii Vefa Mesnevisi kitabinda Sevim Y1lmaz Onder tarafindan tespit edilen
kisa kef (&) sekli. Solda: Gece sdzcigii. Sagda: Gelecegiz yine sozciikleri
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3. SONUC

Osmanli Imparatorlugu’nda temel metin yazisi olarak kabul gérmiis Nesih
hattinin Osmanli tipografi uygulamalarinin ilk ve temel metin yaz1 karakteri olarak
uygulandigi goriilmiistiir. Osmanli istinsah geleneginde kullanilan Nesih yazisinin
Miiteferrika ile birlikte mekanik bir mecraya aktarildig1 ve kopyalama gelenegi farkli
bir mecrada ayni1 hat ¢esidi ile devam ettigi anlagilmistir. Miiteferrika ile baglayan
Arap harfli tipografi uygulamalar1 sebebiyle birtakim kesintilere ugramigsa da
iretilen yaz1 karakterlerinin temel aldig1 Osmanli Nesih stilinin kesintisiz devam

ettigi goriilmiistiir.

1729-1928 tarihleri arasinda Istanbul’da kullanilmis 16 Nesih yazi karakteri
arasindan Fransa El¢ilik Matbaasi’nin yazi karakterinin Osmanli Nesih gelenegi ile
ortiismedigi anlagilmistir. Dolayisiyla elgilik matbaasinin yazi karakterinin
Avrupa’da iiretilmis karisik hat stilindeki yazi karakterleriyle birlikte

degerlendirilmesi geregi tespit edilmistir.

Miiteferrika ile son hakkak Mehmed Ali arasinda tutarli olarak Osmanli Nesih
stilinin uygulandig1 goriilmiistiir. Bu siirekliligin altinda yaz1 karakteri {iretiminin
temel aldig1 yaz1 6rneklerinin gecirdigi siirekliligin yattig1 goriilmektedir. El yazmasi
Nesih geleneginin siirekliliginin, hattatlarin kendilerinden 6nce gelen hattatin
iislubunu kopyalayarak olusturmasindan kaynaklandigi anlasilmaktadir. Hattatlar
arasinda kimi donemlerde birtakim sive gelisimlerinin oldugu Kadiasker Mustafa
[zzet Efendi’nin hat eserlerinden goriilmektedir. Osmanli Nesih yazi karakterlerinin
gorsel stilinin belirlenmesinde bu sive gelisimlerinden faydalanildig: anlasilmistir.
Bu durum Arabyan’in temel aldig1 hattat ile Miithendisyan’in temel aldig1 hattat

arasindaki farkliligin yazi karakterlerine yansimasindan anlagilmaktadir.
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Miiteferrika’nin Nesih yazi karakterinde goriilen birtakim ligatiirlerin Arabyan
donemi ve sonrasinda uygulanmamasi 1797 itibartyla yazi karakteri iiretiminde daha
mekanik ve dolayisiyla tipografik bir goriintiiniin olusmasina neden olmustur.
Osmanli tipografi uygulamalarinda tespit edilen 6 hakkak arasinda Arabyan ve
Miihendisyan’in konumlarmin farkli oldugu goriilmektedir. Arabyan ve
Miihendisyan’in yazi karakterlerinin kendi isimleriyle anilmalar1 bu alanin ilk sabit

252

aktorleri oldugunu gostermektedir=“. Miithendisyan’in yaklasik 60-70 is¢i calistirdig:

bir matbaa isletmesine sahip olmasi, onun ekonomik ve iletisim aginin ne derece

yiiksek bir konumda olduguna isaret etmektedir?>?

. Dahasi, Miihendisyan’in yaz1
karakterlerini Sultan II. Abdiilhamit i¢in hazirladig1 katalogda toplayip sunmasi bu

alan icerisindeki konumunu ve tiretimini dogrular niteliktedir.

Inceleme kapsamimda Osmanli Nesih yazi karakterlerinin soyagacinin Arabyan
ve Miithendisyan’dan dogdugu tespit edilmistir. (Cizelge 3.1) Miiteferrika’nin yaz1
karakterinin Osmanli Nesih stilinde olmasina ragmen kendisinden sonra gelen yazi
karakterlerine gorsel olarak dogrudan etkisi olmadig1 goriilmiistiir. Arabyan’in 16
punto Nesihinin iiretiminden yaklasik 80 yil sonra Istavraki’nin ayni iislupta 12
punto siirlimiinii yaratmasi Arabyan’in soyagacindaki tek goriilen iligkisini
olusturmustur. Bunun yaninda Mithendisyan’in 1867 tarihli 24 punto Nesih yaz1
karakterinin kendisinden sonra gelen Nesih yazi karakterlerine gorsel zemin

hazirladig1 saptanmustir.

Buradan, Arabyan ve Miihendisyan’in yazi karakterlerinin bir ekol olusturdugu
anlasilmistir. Ancak Istavraki ile son bulan Arabyan stilinin Osmanli tipografi
uygulamalarinda 1880°lerden sonra tutunamadigi goriilmiistiir. Kadiasker Mustafa
[zzet’in Nesihini temel alan Miihendisyan’in 24 punto yazi karakterinin daha sonra
Miihendisyan olarak anilacak bir yazi karakteri stiline evrildigi tespit edilmistir.

Miihendisyan stilinin son hakkdk Mehmed Ali’nin yazi karakterlerinde dogrudan

252 Ozlem OZKAL, Ottoman Foundations of Turkish Typography: A Field Theory Approach, DesignIssues: 34,
no. 3, (2018): 70
253 Bkz. (165), BARONYAN, 189
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kopyalanarak tiiretilmesi, Osmanl tipografi uygulamalarinda sabitlenmis yerini

gostermistir.

Kevorkyan’in 1890’lardan itibaren artan gazete tirajlarinin yazi islerini
karsilayacak yeni cins Nesih yazi karakterleri iirettigi anlasilmistir. Kevorkyan’in bu
yaz1 karakterleri igerisinde kalin 16 ve 24 punto Nesihlerinin 6zellikle gazete i¢in
tiretilmelerine ragmen Miihendisyan stilinden ayrilmadiklar1 goriilmistiir.
Kevorkyan’in Nesihleri arasinda Miihendisyan stilinden uzaklastig1 yazi karakterinin
36 punto Nesih oldugu tespit edilmistir. Kevorkyan’in bu yazi karakterinde
sabitlenmis Miihendisyan stilini esnetebildigi goriilmiistiir. Mithendisyan’in ¢izgi
modiilasyonlarinin tesirinin goriilmesine ragmen Kevorkyan 36 punto Nesihiyle
Miihendisyan’dan beri siiregelen gelenegi zorlamistir. Ancak bu yazi karakterinde
uygulanan gorsel degisikliklere ragmen genel yapisi itibariyle yine Miithendisyan’in

¢izgi modiilasyonuna sahip olmay1 siirdiirmiistiir.

Arastirma kapsaminda Osmanli Nesih hattinin tipografik evriminde hattat ve
hakkak is birliginin kilit rol oynadig1 goriilmiistiir. Ebiizziya’nin yazilarinda sik¢a
vurguladigr bu iliskinin, Osmanli Nesih yazi karakterlerinin degerlendirilmesinde
temel unsur olarak goriildiigii anlasilmistir. Ebiizziya 1912 tarihli yazisinda,
Kevorkyan’in 36 puntosunu Miihendisyan’in stilini goz Oniine alarak su sozlerle

karsilagtirmigtir:2>4

“Miihendisyan harflerini dyle bir hattat yazmug idi ki yalniz viicudu asrimiza
seref veren bir cami’ii’I-fezail idi. Alim, fazil, fakih, edip ve sair, musikisinas-1
kamil sonra da on iigtincii asrin yegane sahib-vadi (tarz, usul sahibi) hattati
olan Rakim’1 gélgede birakacak bir hattat-1 bi-muadil (essiz) olan seyhii’l-

ulema Mustafa Izzet Efendi merhum idi.”

254 Bkz. (189), TEVFIK, 373
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Miihendisyan’in 1867°deki arzuhalinde seyhii’l-hattatin (hattatlarin seyhi)
olarak andig1 Kadiasker’in donemin en yiiksek Nesih hattatlarindan biri olmasi
itibariyle yazi karakterleri i¢in son derece 6nemli bir gorsel referans olugturmustur.
Dolayistyla Mithendisyan’in Huriif-1 cedide olarak andig1 24 punto Nesih yazi
karakterinin sonradan bir ekol halini alarak 1928 tarihli Tiirk Harf Inkilabina kadar

gorsel tesirinin devam ettigi goriilmiistiir. (Bkz. Cizelge 3.1)
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Cizelge 3. 1 Osmanli Nesih yazi karakterlerinin temel aldig1 hat Gisluplariyla kurdugu gorsel iligki sistemi.
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4. EKLER

EK 1 Mehmed Izzet ve Hafiz Tahsin’mn 1874 tarihli Terciimdn-1 Hutiit-1 Osmdni adli kitabin Nesih yazim béliimii
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EKk 2 Beyrut Katolik Matbaasi’nin (L’ imprimerie Catholique) 1890’da yayimladig hurufat albiimiiniin 46’inc1

sayfasinda bulunan Istanbul menseili 18 ve 22 puntodan olusan dért Nesih yaz1 karakterinin sunuldugu sayfa.
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Ek 3 Mahmud Bey Matbaasi’nin 1905°te bastig1 hurufat albiimiiniin Nesih ve rika yazi1 karakterlerinin sunuldugu

sayfa. En altta belirtilen yaz1 karakteri 24 punto olarak belirtilmistir. (IBB Atatiirk Kiitiiphanesi Arsivi, Istanbul).
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EKk 4 Hagik Kevorkyan’in 36 punto Nesih baslik yazi karakteriyle basilmis Dunlop otomobil lastigi reklam
sayfast. (Onur Yazicigil Koleksiyonu)
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Ek 5 Mehmed Ali’nin hurufat albiimiinde A. Foucher tarafindan yazilmis Fransizca takdirname metninin

bulundugu sayfa. (Emin Nedret isli Koleksiyonu)
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6. KISALTMALAR

A.g.k.: Adi gecen kitap

Bkz: Bakiniz

d.: Dogum yih

c.: Circa (yaklasik) c. 1882: Yaklasik 1882 tarihinde.
cm: Santimetere

FEM: Fransiz El¢ilik Matbaasi

mm: Milimetre

6.: Oliim y1li

TSMK: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

TIEM: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
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7. SOZLUK

Aklam- Sitte: Alt kalem. Alt1 farkli hat yazisinin toplandig1 gruba verilen 6zel isim.

Canak: Arap alfabesinde bulunan be (<), sin (), sad (0=) ve nun (O) harflerinde

goriilen ¢anak seklindeki kavisli alan.

Cizgi Modiilasyonu: Harflerin olusumunda uygulanan kalin ve ince uyumu.

Espas: Yazi karakterlerindeki harf aralarindaki bosluk.

Font: Tasarlanan yaz1 karakterinin fiziksel hurufati ya da sayisal ortamda

olusturulmus dosyast.

Hakkak: Celik {izerine harf sekillerini oyarak ¢ikaran ve daha sonrasinda bakir ya da

benzeri bir malzemeye hakk ederek (vurarak) kalip ¢ikaran kisi.

Hareketli hurufat: Hurufat nevilerinin yerlerinin hareketli bir sekilde

degistirilebilecegi matbaa sistemi.

Hareke: Arap harfleriyle yazilmis bir metinde kisa iinliileri gdstermek i¢in

kullanilan isaret sistemi.

Hakk Etmek: Hurufat babasinin bakir veya ¢elik levhaya ¢ekicle vurularak hurufat

disisinin olusturulmasi.

Hicazi: Islamiyet 6ncesine dayanan geometrik koseli yaz tiiril.

Hurufat: Madeni kursun alagimla dokiiliip olusturulmus metal nevi.
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Hurufat Babasi: Hakkakin ¢elik {izerine oyarak sekillendirdigi ti¢ boyutlu ¢ubuk.

Hurufat Disisi: Hakkakin hurufat babasini1 bakir ya da benzeri bir malzemeye

vurarak olusturdugu harf seklindeki oyuk kalip.

Hurufat Dékiimhanesi: Metal hurufat nevilerinin dokiimiiniin yapildigi mekan.

Istinsah Etmek: El yazis1 ile cogaltmak.

Keside: Cekme. Elverisli bazi harflerin “Cevher” denilen 6ziinden itibaren devam

eden ¢izgisinin ¢ekilip uzatmasi.?>>

Ketebe: “Yazdi” anlamina gelir. Hattatin eserinin altina koydugu imza yeri.?>¢

Kol: Cesitli yerlere dogru dik veya egimli olarak yazilan kisim veya egimli olarak

yazilan kisim veya ¢ekilen ¢izgi.?’

Kufi: Kife sehrinden yayildigi icin bu ad1 alan geometrik 6zellikli dik ve koseli

karaktere sahip hat tiirii.?>8

Ligatiir: Yaz kurallarina dayanmaksizin birden fazla harfin birbirleriyle birleserek

tek bir biinye olugturmasi.

Muhakkak: Aklam-1 Sitte’den bir yaz tiirii (bkz. Sekil 1.28)

Miistensih: El yazisi ile ¢ogaltan kisi.

255 Bkz. (131), OZONDER, 108
256 A.gk., 108
57 Agk., 112
258 Agk., 114
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Nesih: “Nesh” kelimesinden tiiremistir. Hiikmiinii ortadan kaldirmak ve istinsah

etmek anlamlarina gelmektedir. Aklam-1 Sitte’den bir yaz: tiirii (bkz. Sekil 1.26)

Nevi: Hurufat kasasinda bulunan bir ya da birden fazla harfin islendigi kursun parca.

Punto: Tipografi alaninda kullanilan bir 6l¢iim birimi. 18 punto = 6, 35 mm.

Reyhani: Aklam-1 Sitte’den bir yaz tiirii (bkz. Sekil 1.29)

Rika‘: Aklam-1 Sitte’den bir yaz tiirii (bkz. Sekil 1.31)

Rik‘a: “Not kagid1”, “fis”, “kagit parcas1” gibi anlamlara gelir. Divan-1 Hiimay(n’da

dogup 19. ylizyilin baglarinda gelistirilmis bir yazi ¢esidi. 2>°

Siiliis: Aklam-1 Sitte’den bir yaz tiirii (bkz. Sekil 1.25)

Tevki‘: Aklam-1 Sitte’den bir yazi tiirii (bkz. Sekil 1.30)

Ustharfbirimi (Archigrapheme): Arap alfabesinde bulunan 28 harfin noktalari

kullanilmayarak ana iskeleti olusturan 18 harfe indirgenmesi.

Yazi1 imlasi (script grammar): Arap alfabesinin 6zel gorsel kurallar cercevesinde

harflerinin birbirlerine baglanmasi.

Yazi Karakteri: Tipografik olarak tasarlanmig alfabenin goriintiisii.

Ziilfe: ELlif ("), kef (&), lam (J) ve 11 (1) harflerinde hattat tarafindan ¢izgi sonunda

olusturulan kanca ya da centik seklindeki uygulama.

259 Bkz. (131), OZONDER, 164
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