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OZET

W.A. MOZART’IN S/HIRLI FLUT OPERASI, BILGELIK TAPINAGINDAKI
KARAKTERLERIN INCELENMESI

Sihirli Flit (Die Zauberflote, K. 620) operasindaki Bilgelik Tapinagi
karakterlerinden Sarasto ve Sprecher karakterleri bas ve bas-bariton sesler i¢in dnem
arz etmeleri nedeniyle teknik ve yorum bakimindan olduk¢a onemlidir. Iki ana
boliimden olusan bu ¢alisma ile Sarasto ve Sprecher rollerinin, sanatgi, korrepetitor,
orkestra sefi, egitmen ve egitmen adaylari tarafindan uluslararasi standartlarda

yorumlanmasina katki saglamak amag¢lanmaktadir.

Calismanin birinci ana bolimiinde Sikirli Flit operasinin tiiriiyle ilgili
yorumlar ve yaratim silirecini tetikleyen dinamikler ele alinmig, operanin
librettosunun yazar1 ve esinlendigi kaynaklar irdelenmis, besteci ile libretto yazari
arasindaki iligki ve eserin yaratildigt donemdeki diisiince akimlarmin operaya

yansimalar1 hakkindaki genel bilgiler aktarilmistir.

Caligmanin ikinci ana boliimiinde ise Sarasto ve Sprecher karakterlerinin yer
aldig1 sahnelerin form ve armoni analizleri yapilmis ve bu karakterlerin metinleri

yapilan analizlerle iliskilendirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Sarastro, Sprecher, Priester, Sihirli Fliit, Mozart,
Schikaneder



SUMMARY

ANALYSIS OF THE CHARACTERS IN THE TEMPLE OF WISDOM IN THE
MAGIC FLUTE BY W.A. MOZART

The characters of Sarasto and Sprecher as characters of Wisdom Temple of
The Magic Flute (Die Zauberflote, K. 620) opera, are crucial on the subjects of
technique and interpretation because of their importance as bass and bass-baritone
voices. This study consisting of two parts, aims to contribute to the interpretation at
international standards of the roles of Sarasto and Sprecher by artists, correpetitors,

conductors, instructors and instructor candidates.

The first part includes the genre of The Magic Flute opera and the dynamics
that trigger its creation process, together with the libretto writer of the opera, the
sources inspired by the libretto, the relationship between the composer and the
libretto writer, general information about the symbolic reflections of the movements

of thought on this opera at the time of its creation.

In the second part, harmonic analyzes are performed to figure out the
characters of Sarastro and Sprecher (Priester) in the Temple of Wisdom. The texts of
these characters are associated with these analyzes to contribute to a better

interpretation of these characters for artists.

KEYWORDS: Sarastro, Sprecher, Priester, The Magic Flute, Mozart, Schikaneder
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1. GIRIS

1.1. Caliymanin Amaci ve Kapsam

Kendi sahne deneyimlerim ve pek c¢ok iinlii sanatgidan aldigim egitimler
neticesinde, bir opera sarkicisinin belirli bir role hazirlanirken calismasini i
katmanda veya sathada yiiriitmesi gerektigini sdyleyebilirim. Boylesi bir ¢aligma, o
rol i¢in yazilan miizigi dogru solfej ve dogru bir teknikle sdylemesinin Gtesinde,
icraciin kendini bestecinin yazdig1 miizigin bir pargasi haline getirmesiyle baslar.
Ancak bu da tek basina yeterli degildir. Eseri bir biitiin olarak tanimak, bu biitiin
icinde armonik iliskilerin ve fonksiyonlarin farkinda olmak ve oynanan karakteri
biitiin ile iligkili olarak gorebilmek gerekir. Unutmayalim ki bir miizik eseri, i¢erdigi
unsurlari etkilesimiyle bir biitiin haline gelir. Opera sarkicisinin ¢alismasinin ikinci
sathasi ise metin yani libretto odaklidir. Metin igeren miizik yapitlarini yorumlamak
icin s6z konusu metni dogru diksiyonla ve dogru vurgularla sdylemenin veya hangi
dilde yazilmis olursa olsun metnin icerdigi kelimelerin anlamlarmi bilmenin
Otesinde, metnin igerdigi alt anlamlari, alt anlatilar1 ve metnin ilham kaynaklarim
bilmek, yazarin1 tanimak ve metni miizik ile iliskilendirmek gerekir. Uciincii safha
ise oyunculukla ilgilidir. Bestecinin ve librettistin yarattig1 karakterlerin duygularini,
jest ve mimiklerini algilamak ve tiim bunlart seyirciye aktarmak, bir opera

sarkicisinin tamamlamasi gereken gorevleridir.

Onemli uluslararas1 opera evlerinde bas ya da bas-bariton ses rengine sahip
sanat¢1 alimi icin yapilan se¢me ve dinletilerde genellikle Klasik Alman opera
repertuvart s6z konusu oldugunda adaylardan siklikla Sikirli Fliit (Die Zauberflote,
K. 620) operasindan Sarastro roliiniin aryalarin1 sdylemesi istenir. Daha 6zel olarak
da repertuvarinda Sihirli Fliit bulunan opera evleri, bas ya da bas-bariton sesler ile

korrepetitdr ve orkestra sefi aliminda operanin birinci perdesinin finalindeki Tamino



ile Rahip’in (Yasl Rahip, Rahip ya da Konugmaci olarak da adlandirilir) yer aldig:
sahnenin icra edilmesini talep eder. Boylece adayin yeterliligini, yorum kabiliyetini,
Almanca dili ve diksiyonuna hakimiyetini 6l¢gmek amaclanir. Benzer sekilde Graz
Operasi’nda benden de bu roller ve bu sahne talep edilmisti. Bu calisma, Sihirli Fliit
operasindaki Bilgelik Tapimagi karakterlerini, yukarida bahsedilen ¢alisma bigimi
baglaminda ele alir. Boylece bas ve bas-bariton sesler i¢in 6nem arz eden bu rolleri
sanatg1, korrepetitor, orkestra sefi, egitmen ve egitmen adaylarinin uluslararasi
standartlarda yorumlamasina katki saglamay1 amaclar. Her ne kadar ¢alismada Sihirli
Flit’iin librettosuyla ilgili genel bilgilere yer verilmigse de analiz igeren kisimlar

Bilgelik Tapinag karakterlerinin yer aldig1 sahneler ile sinirlandirilmigtir.

1.2. Calismanin Yontemi

Cogu akademik caligmada oldugu gibi bu calisma da literatiir taramasiyla
bagladi. Ancak literatiir taramasi, konuyla ilgili derinlikli bilgi igeren Tiirk¢e
kaynaklarin olduk¢a kisitli oldugunu gosterdi. Dolayisiyla ¢aligmada bagvurulan
literatiir, agirlikli olarak Almanca ve Ingilizce dillerindedir. Bagvurulan bu kaynaklar
sayesinde Sihirli Fliit'tin libretistti Emanuel Schikaneder hakkinda detayli bilgiler
elde edildi, librettonun kaynaklari ortaya kondu ve eserin yaratildigi donemin

diistince akimlariyla iliskisi irdelendi.

Calismada, odaga alinan roller ve sahneler ile sinirlt olmak kaydiyla form ve
armoni analizi yapildi. Bu analizlerde Bérenreiter Urtext Edition serisinden
yayinlanan san partisyonu' temel alindi. Armoni analizlerinde Ahmet Adnan

Saygun’un 6nerdigi Tiirk¢e terminoloji kullanildi.

! Edisyon numarasi: BA 4553-90; ISMN: 97900006450510.



Calisma i¢in daha 6nce devlet operalarinda sahnelenen Sihirli Fliit operasinin
Tiirkge ¢eviri librettolar1 incelenmisse de bu cevirilerin daha ¢ok prozodi
diisiiniilerek yapilan ¢eviriler oldugu, eserin Tiirk¢ce sdylenmesine yonelik olduklar
icin metinde anlam kaymalarina sebebiyet verdigi goriildii. Bu kapsamda ¢alismada
Dog. Dr. Elif Damla Yavuz tarafindan, prozodi dikkate alinmadan yapilan ve

yayinlanmamis Tiirkce geviri libretto kullanildi.



2. SIHIRLI FLUT OPERASI

Wolfgang Amadeus Mozart’in besteledigi son opera olan? ve iki perdeden
olusan Sihirli Fliit, ik kez 30 Eylil 1791’de Viyana’nin biraz disinda bulunan
Freihaustheater auf der Wieden’da temsil edilir.> Operanin basarisi, Avusturya’da bir
sene icinde pek cok kez temsil edilisinden anlasilabilecegi gibi kisa bir siire i¢inde
Almanca konusulan iilkelerin yani1 sira italya ve Ispanya’da temsil edilisinden de

anlasilabilir.*

Calismanin bu bolimiinde Sihirli Fliit operasinin tiiriiyle ilgili yorumlar,
yaratilma siireci, libretto yazari ve esinlendigi kaynaklar, besteci ile librettist
arasindaki iligki, eserin yazildigi donemdeki diisiince akimlarmin bu operaya

yansimalari ele alinacaktir.®

2.1. Singspiel, Zauberoper ve Deutsche Oper Kavramlari ile Sihirli Fliit

Sihirli Flit giniimiizde siklikla bir Singspiel olarak nitelendirilir. Oysa
Mozart’mn kendi hazirladigt 1784 tarihli katalogda ve 1862 tarihli Kochel
Katalogu’nda ise opera, “teutsche Oper” (Deutsche Oper, Almanca opera) olarak

anilir.® Yayinlanan ilk librettosunda ise opera, “grofe Oper” (biiyiik opera) olarak

2 Leslie ORREY, Opera - A Concise History, Thames and Hudson,113.
3 Tadeusz KRZESZOWIAK, Prospeck Theather, 2009.

* Nazan IPSIROGLU, Mozart ve Verdi’de “insan” Sihirli Fliit ve Aida Bir Almlama
Denemesi, 2014, Hayalperest Yaymevi Miizik, 22.

> Sihirli Fliit operasmin konusu ve igerdigi karakterler hakkindaki bilgi icin bkz. Ek 1 ve Ek
2.

6 Ludwig Ritter von KOCHEL, Chronologish-tematisches Verzeichnis simmtlicher

Tonwerke W.A. Mozart’s, 478.



adlandirilmist;; bu terim ayn1 zamanda Viyana’da donemin dramma per
musica’larim tanimlamak igin de kullaniliyordu.” Ayrica Sihirli Flit'in yaratildigi
donem ve konusu goz oniine alindiginda dénemin Viyana’sinda oldukga popiiler olan
Zauberoper (sihirli opera) ya da Zauberkomddie (sihirli komedi) olarak anilan tiirden
de bahsetmek gerekir. Caligmanin bu boliimiinde Sihirli Fliit operasinin yazildig:
donemde popiiler olan Singspiel ve Zauberoper tiirleri ele alinarak operanin W.A.
Mozart’in kendisi tarafindan neden “teutsche Oper” olarak adlandirilmig olabilecegi

ele alinacaktir.

Sihirli Fliit, Gece Kraligesi’nin opera seria ile iliskilendirilen bir stilden
tireyen koloratura aryalarina ragmen bir opera seria degildi. Mozart eseri basitce
“teutsche Oper” olarak adlandirarak sadece operanin diline referans veriyordu. 10
Aralik 1791 tarihli Musikalisches Wochenblatt’a goére ise opera, donemin
Viyana’sinda dogaiistli giicleri iceren Singspiel’ler icin kullanilan bir terim olan
Maschinenkomodie idi. Mozart, 14 Ekim 1791 tarihli bir mektubunda Antonio
Salieri ve Caterina Cavalieri'nin operay1 &verken ltalyanca “operone” terimini
kullandiklarini yazmisti. Hem “operone” hem de “grofe Oper” terimleri, konusu ve
miizigi gosterisli olan operalar i¢in kullaniliyordu. Gergekten de giliniimiize ulasan
bilgi ve belgeler, Sihirli Fliit’iin doneminin en gosterisli Wiednertheater Singspiel’i
oldugunu gosterir. Yine de Mozart’in operasi Onciillerinden ¢ok uzakta degildir.
Wiednertheater Singspiel’lerinin, italyan vokal yazim stili, komedi gelenekleri ve
olaganiistii efektlerini igeren alisilmadik bir miizik stili ¢esitliligi vardi. Mozart bu
karigtma baz1 yeni unsurlart ve o6zellikle kilise miiziginden tiireyen stilleri dahil

etmisti.® Fred E. Baumann ise Sihirli Flit’iin Singspiel, peri masal ve alegorinin

" David J. BUCH, Magic Flutes & Enchanted Forests, The University of Chicago Press
Chicago & London, 345.

8 A.gk.,345.



miikemmel bir karikatiirii oldugunu savunur.” Tiim bu bilgiler 1518inda, 16. ylizyilin
sonuna dogru ortaya c¢ikan, 18. yiizyilin ikinci yarisinda Avusturya-Macaristan
Imparatoru II. Joseph ile yiikselen, sarkilar1 ve konusma diyaloglariyla eglenceli bir
tiir olan Singspiel’in,'? yerel tiirlerden unsurlar1 da igeren bir sentez olarak gelistigini
sOyleyebiliriz. Nitekim Peter Branscombe de Alman Singspiel’inin, dindis1 tiirlerin
ve Avusturya ve gliney Almanya’daki sehirleri sik sik ziyaret eden gezgin topluluklar
nedeniyle Commedia dell’arte geleneginin yam1 siwra Ortagag gizem oyunlari
(medieval mysteries) ve kilise oyunlar1 (church plays) gibi pek ¢ok farkli kaynaktan

beslendigini sdyler.!!

Ote yandan donemin besteci ve librettistlerinden ziyade miizik ve tiyatro
tarih¢ilerinin  kullandigt  Zauberoper terimi, alisilmadik kapsamdaki sahne
diizenekleri ve gosterisli efektleri olan Singspiel’ler i¢in kullaniliyordu. Teorik
olarak bu terim, sihir unsurunu iceren her opera icin tercih edilebilir olsa da
uygulamada 18. ve 19. yiizyillarda Viyana tiyatrolarinda popiiler olan ve sihir
unsurunu igeren Singspiel’lerle smirlidir. Philipp Hafner’in Zauberlustspiel’i (1763)
ilk Zauberoper Orneklerinden biri olarak kabul edilirken Sihirli Fliit, bu tiiriin en
taninmig 6rnegiydi.!? Branscombe, Mozart ve Schikaneder’in eserini Singspiel olarak
degil, “grofe Oper” olarak adlandirmanin ardinda konugsma diyaloglarinin ve miizikli
kisimlarin genis kapsaminin ve kompleks yapisinin yattigini savunur. Sihirli Fliit,
donemin Viyana Singspiel gelenegi icinde dylesine yetkin ve iist diizey bir 6rnekti ki,

Schikaneder sonrasinda Siissmayr, Mederitsch, Winter, Wo6lfl, Henneberg ve Seyried

? Christopher NADON, Enlightenment and Secularism: Essays on the Mobilization of
Reason, Chapter: 25, Fred E. BAUMANN, Aesthetic Education in Mozart’s Magic Flute,
Lexington Books, 2013, 325.

10 Bkz. (4), IPSIROGLU, 15.
! Peter BRANSCOMBE ve Thomas BAUMAN, Singspiel, Oxford Music Online.
12 peter BRANSCOMBE, Zauberoper, Oxford Music Online.



gibi bestecilerle ¢aligarak benzer formiillere dayanan yeni eserler ortaya ¢ikarmaya

calismigsa da higbiri Sikirli Fliit kadar basarili olamamugti.!3

Edward J. Dent, Music & Letters editoriine yazdig1 agik mektupta, derginin
Ocak sayisinda J.N.A. Armitage-Smith’in tartismaya agik bir soru ortaya attigin
yazar. Armitage-Smith’in sorusu, Sihirli Fliit’'iin bagindan itibaren bugiinkii sekliyle
mi tasarlandig1 yoksa rakip tiyatronun (Leopoldstddter) ayni konulu oyunu (Kaspar
der Fagottist) nedeniyle siire¢ icinde mi bugilinkii sekline kavustugu {izerinedir.
Dent’e gore Armitage-Smith’in Sihirli Fliit’iin basindan itibaren bir masonik opera
olarak tasarlandig1 iddiasi, kesin olarak kanitlabilir degildir. Dent, bu tartismada
eserin siire¢ icinde gelistirildigi fikrine daha yakindir. Ancak bu ¢aligma kapsaminda
onemli olan, bu tartismaya yol acan temel meseledir: Sihirli Flit'iin kompleks
yapisini ve stil ¢esitliligini nasil agiklayabiliriz? Dolayisiyla Dent ve Armitage-Smith
arasindaki bu tartisma, Sihirli Flit'in hangi tiir icinde degerlendirilebilecegi
tartigmasinin da bir pargasidir. Nitekim Dent, Armitage-Smith’in argiimanlarina
dénemin sahne tiirlerinden drnekler vererek karsi ¢ikar. Ornegin Armitage-Smith’in
operanin agilisindaki Do mindr girisi bir komik opera icin fazlasiyla ciddi bulusuna
Sihirli Fliit'{in asla bir Italyan opera-buffa’s1 olarak tasarlanmadig: goriisiiyle karsilik
verir. Dent, Sihirli Fliit’tin Saraydan Kiz Kagirma ile iliskili ele alinabilecegini ancak
bu operanin da Alman operasindan ¢ok Fransiz opera-comique’iyle akrabaligi

oldugunu sdyler.!'

Sonu¢ olarak Sihirli Flit’tin, bahsedilen tiirlerden sadece birine
sigdirilamayacak kadar kompleks bir yapiya ve stil ¢esitliligine sahip oldugu, tarihsel

acidan tam da bu 6zelligi nedeniyle 6nemli oldugu soylenebilir.

3 Bkz., (11), BRANSCOMBE ve BAUMAN.
4 Edward J. Dent, The Plot of ‘The Magic Flute’, Music & Letters, 1954, 179-180.



2.2. Emanuel Schikaneder: Sihirli Fliit Operasina Giden Yol

Calismanin bu boliimiinde, Sihirli Fliit operasinin librettisti Emanuel
Schikaneder ve W.A. Mozart arasindaki iliskinin nasil basladig1 ve bu iliskinin siire¢
icerisinde ne sekilde evrildigi ele alinacaktir. Bu bilgilere yer verdikten sonra ayrica

Schikaneder’in  Sihirli Flit librettosunu yazarken esinlendigi kaynaklardan

bahsedilecektir.

1787-1801 yillar1 arasinda faaliyet gosteren Das Freihaustheater in Wien’in
Haziran 1789 — Temmuz 1801 tarihleri arasinda {igiincii ve son miidiirii olan
Schikaneder,'> Sihirli Flit operasinin librettisti olup W.A. Mozart’a bu operanin
siparisini veren kigidir.'® Asil ad1 Johann Joseph olan Emanuel Schikaneder, 1 Eyliil
1751°de Bavyera-Straubing’de dogar; 21 Eyliil 1812°de Viyana’da yasamin yitirir.!”
Geng yasta evi terk eden Schikaneder’in ge¢imini saglamak i¢in ¢esitli tavernalarda
keman g¢aldigi ve daha sonra egitim igin liseye gittigi aktarilir;'® bu lise,
Regensburg’daki bir Cizvit lisesiydi. Schikaneder ayrica Regensburg sehrinin
katedralinde koristlik yapti; Innsbruck’daki saray balesinde 1774 yilinda dans etti ve

orada F.J. Moser’in toplulugunda oyuncu olarak calisti.!” Cok basarili bir oyuncu

" Bkz. (3), KRZESZOWIAK.

!¢ Maria PUBLIG, Mozart Dehamin Gélgesinde, 2004, Can yaymlari, Ceviri: ilknur
Ozdemir, 333.

17 peter BRANSCOMBE, Schikaneder, Oxford Music Online.
'S Bkz. (14), DENT, 14-21.
9 Bkz. (12), BRANSCOMBE.



olarak anilan Schikaneder, Alfred Einstein’a?® gore de ilk Alman Hamlet’lerden

biriydi.?!

Schikaneder’in ¢alismalarina bakilacak olursa, 1766’da Innsbruck sehrinde
Lyranten baslikli komik opereti yazip bestelemesinin ardindan?? sanatginin besteci ve
sarkict olarak iin kazandigim1 ve eserin Niiremberg Operasi’nin repertuarinda
girdigini goriirliz. Innsbruck Operasi’nin yoneticisinin esinin 6lmesi {izerine yonetim,
Schikaneder’e devredilir.?® Birkag defa oynanan Lyranten baska besteciler tarafindan
da bestelenir; Schikaneder’in besteledigi orijinal miizik ise zamanla kaybolur. 1776
yilinda ise Innsbruck’daki toplulugun Augsburg sehrine tasinmasiyla daha cok
Shakespeare’in oyunlarin1 oynayan Schikaneder, Hamlet, Romeo and Juliet ve III.

Richard gibi oyunlar ile basar1 kazanir. 24

Bir “aydin despot” olan, daha dnce yasak olan masonlugu serbest birakan,
Singspiel’lere dnem veren Imparator II. Joseph, 1784 yilinda Viyana disina yaptig
bir ziyarette Schikaneder’in toplulugunu izler ve toplulugu Viyana’ya davet eder.?
Schikaneder, Theater am Kérntnertor’un yonetimine gegip kisa zamanda basarili olan
oyunlar sahneler ve Viyana’da da iine kavusur. Toplulugun repertuvari iginde
Saraydan Kiz Kagirma operasit da yer alir. Wiener Zeitung’da ¢ikan bir yazida
toplulugun “ozel kisiler” tarafindan kuruldugu ve “Viyanalilarin uzun yillardir bu

tiyatroda izlemis olduklar1 oyunlarin en iyisini” sahnelediginden bahsedilir. Mali

2 Alfred Einstein (1880-1952) Mozart arastirmalar1 ve 19. yiizy1l Kéchel kataloguna yaptig
revizyonlariyla miizisyenler ve akademisyenler tarafindan bilinen {inlii miizikologdur (Elaine
BRODY, Notes, Second Series, Vol. 37, No. 4, 1981, 823-826).

2! The Early Of HAREWOOD ve Antony PEATTIE, The New Kobbe’s Opera Book, New
York, 521.

22 Bkz. (12), BRANSCOMBE.

* Robert SPAETHLING, Folklore and Enlightenment in the Libretto of Mozart’s Magic
Flute, Eighteenth-CenturyStudies, Vol. 9, No. 1, 1975, 45.

4 Bkz. (12), BRANSCOMBE.
23 Bkz. (12), BRANSCOMBE.
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sikintilar yiiziinden dagilan topluluktan sonra Schikaneder, Burgtheater’de ikinci
rollerde sahneye ¢ikar. Augsburg ve Salzburg’taki tiyatro topluluklarini tekrar kurar
ve Augsburg’da Saraydan Kiz Kagirma operasini repertuvarina katar. Ayrica 1785-
86 yillar1 arasinda Nationaltheater’in oyuncu liyesi olur. Schikaneder sonraki yillarda
Viyana’daki Rosenburg Theater’in ydneticisi olur. 1786’da Glecis’de tiyatro binasi
yaptirmak ister fakat resmi makamlardan bu projesi i¢in olumlu bir yanit alamaz.?
Sadakatsizligi tizerine kendisini terk eden esi Eleonore’nin,?” 1787 yilinda agilan
Freihaustheater auf der Wieden’in ikinci yoOneticisi olan Johann ile Freihaustheater
auf der Wieden’in yonetimine ortakliginin olast oldugu sdylenir. Johann Friedel’in
1789 yilinda Slmesiyle tiyatronun tiim isletmesi Eleonore’ye devredilir. Biitiin bu
yasananlar lizerine eski esi olan Eleonore ile tekrar birlikte olan Schikaneder,
yOneticisiz kalan Freihaustheater auf der Wieden’in basina gecer. 28 Schikaneder’in,
Regensburg’daki “Karl zu den drei Schliisseln” adli mason locasina iiye oldugu, 4

Mayis 1789°da ise bu locadan ihrag edildigi bilinmektedir.?’

“Sihirli opera” olarak tasarladigi bir libretto yazan Schikaneder,* Sihirli Fliit
adin1 tagiyacak bu operay1 yazmakla uzun yillar ugrasir ve bu eseri sadece Mozart’in

besteleyecegine inanir.’!

Mozart, Sihirli Fliit operasini bestelemeden Once, Prag’da kayitsizca

karsilanan La Clemenza di Tito (Titus’un Merhameti, K. 621) operast ardindan

2 Bkz. (16), PUBLIG, 333.

27 Asil adi Maria Magdalena’dir, (d. Hermannstadt, 1751; 6. Viyana, 22 Haziran 1821)
oyuncudur. Bkz. (12), BRANSCOMBE.

28 Bkz. (16), PUBLIG, 333.

¥ Bkz. (23), SPAETHLING, 50.

39 Bkz. (2), ORREY, 113.

31 C. M. ALTAR, Opera Tarihi, Cilt II, 131.
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Viyana’ya karamsar bir ruh haliyle doner.*? Bu operanm ilk gosterimi, Bohemya
Krali II. Leopold’un ta¢ giyme giinii olan, 6 Eylil 1791°de Ulusal Tiyatro’da

gerceklesir.?

Saray kesiminin izlenimlerine gore eser, “sikict bir opera”dir.
Imparatorige Maria Luisa’nin kullandig1 ifadelerden sonra saray cevresi, Mozart’a
karst hosnutsuzlukla yaklasir.** Bu hosnutsuz yaklasimlarin, Mozart’in mali
sikintilarinin nedenlerinden biri oldugu sdylenebilir. Zira Mozart, o zamanlardaki
mektuplarinda mali sikintida oldugunu, calismayr sevdigini ve bu sikintilardan
kurtulmak i¢in ¢ok calisacagini ifade eder. Para kazanmak i¢in ismini vermeyen bir

konta Requiem’ini ve Schikaneder’in tiyatrosu icin Sihirli Fliit operasini bestelemeyi

kabul eder.’?

Aslinda Mozart ve Schikaneder’in ¢ok yakin bir dostlugunun olmadigi,
Mozart’in Schikaneder ile olan iliskisinde onu sadece bir tiyatro yoneticisi olarak
gordiigii, bir baska deyisle salt ticari bir iligkilerinin oldugu ve Sihirli Fliit i¢in aldig
licretin, Viyana Nationaltheater’deki eser ticretlerinden farkli olmadigi sdylenir.*® Bu
kapsamda La Clemenza di Tito operasiyla bekledigi basarty1 kazanamayan ve mali
sikintilarla bogusan Mozart’in halk toplulugu olan Schikaneder’in tiyatrosu igin

Sihirli Fliit operasini bestelemeyi kabul ettigi sdylenebilir.

Mozart aragtirmacist Edward J. Dent, besteci ve piyanist olarak saray
hayatiyla siirekli iliskide olan Mozart’in bdyle bir isi kabul etmesinin pek onurlu bir

davranis olmadigin1 yazar; Schikaneder’in tiyatrosunu ahsap bir ahira benzetir,

32 Francis Jameson ROWBOTHAM, Biiyiik Miizisyenlerin Yasam Opykiileri, Ilyada
Yayinevi, 2015 geviri: Arican Uysal, 158.

33 Maynard SOLOMON, Mozart, ceviri: Ebru Kilig, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari,
545.

3* Bkz. (16), PUPLIG, 330.
3% Bkz. (33) SOLOMON, 559-560.

3% Volkmar BRAUNBEHRENS, Oper Graz (Graz Operasi) 2014/2015 sezonu: “Sihirli
Fliit” program kitapcigi.
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sacma sapan ezgilerle kaba gorsel efektleri barindiran, hayvan siiriileriyle sahneye
cikan ve bu tarz sahne gosterilerini dikkate alan seyirci topluluguna hitap eden bir
gosteri merkezi olarak goriir. Dent hakli olsun ya da olmasin Schikaneder’in Alman

tiyatrosu i¢in yaptigi katkilar goz ardi edilemez.*’

Mozart ile Schikaneder’in tanigmalari hakkinda cesitli kaynaklarda farkli
bilgiler bulunur. Bir kaynakta Schikaneder’in Mozart ile 1780-81 kisinda Salzburg’ta
tanigtig1 yazilidir;*® bagka bir kaynakta ise 1777 yilinin Ekim ayinda Ausburg’ta
tanismis olma ihtimallerinin oldugundan bahsedilir. Baz1 kaynaklarda 1780’de
Mozart’in, Salzburg’tan Miinih’e gitmeden Once Schikaneder ile yakin arkadas
olabilecegi de belirtilir.** Dostane ve comert bir mizaci olan Schikaneder’in 1780°de
Salzburg’a gelmesinin hemen ardindan, Mozart ailesiyle yakin olarak siirekli av ve
silah atig partilerinde bulundugu ve 13 Aralik 1780’de Teinzmastersaal’da Mozart’in
birkag sonatinin ¢alindigini bir konsere gittigi aktarilir.** Mozart’in Miinih’e gittigi
sirada, babasinin yazdigi bir mektupta Schikaneder’in ne kadar sevildigi ve
benimsendigi sOyle anlatilir: “O diiriist adam, sana veda etmek i¢in posta arabasinin
arkasindan kostu.” Ayrica Leopold Mozart, oglunu Schikaneder i¢in bestelemeye s6z

verdigi aryayi, ne kadar yogun olursa olsun, bitirmesi i¢in uyarir.*!

Mozart’larin aile i¢i mektuplarindan Schikaneder’in, Salzburg’ta 1780-1781
yillar1 arasinda Mozart’larla arkadas oldugu, aslinda bu arkadasligin, o siralar
Mozart’larin diizenlendigi, Salzburg’ta popiiler bir eglence tiirii olan silah atig

oyunlarma katilmak i¢in kendi tiyatrosundaki oyunlarinin biletlerini vermesinden

37 Bkz. (33), SOLOMON, 718.

3% Bkz. (16), PUBLIG, 333.

3% Bkz. (14), DENT, 14-21.

0 Bkz. (33), SOLOMON, 268.

I Bkz. (33), SOLOMON, 267-268.



13

kaynaklandig1 anlasilir. W.A. Mozart’in istegiyle, Mozart’in kiz kardesi Nannerl,

Schikaneder’in oyunlar1 hakkinda ona bilgi verir. 42

2.2.1. Schikaneder’in Librettosunun Kaynaklar:

Emanuel Schikaneder’in masal operalarinin librettolarina baktigimiz zaman,
ana kahraman olarak soylu bir ¢ift ve halktan komik bir ¢iftin, doga iistii gii¢leri olan
yardimsever bir bilgenin, bastan ¢ikarict kadinlarin, zirhli adamlarin, saf ve erdemli
bakirelerin oldugu goriiliir. Bu operalarda karanlik ve aydinlikla temsil edilen iyilik
ve kotiiliiglin miicadelesi isleniyor, ritiiel iceren sahnelerin yan1 sira komik boliimler
de yer aliyordu; recitatifli koloratura aryalar da c¢ogunlukla ilk perdelerde
bulunuyordu. Anilan tiim bu unsurlarin Sihirli Flir’e model olusturdugu agiktir;*
Sihirli Flit'te sik sik karsilasilan bu unsurlar ve kahramanlarin hayatlarin1 kurtaran
sihirli objeler, biiyliciiler, ciddi smavlar ve tapinaklar, peri masallarinda da
mevcuttur.** Nitekim Schikaneder, Sihirli Flit'tin librettosunu yazarken Christoph
Martin Wieland’in (1733-1813) derledigi Dschinnistann, oder Auserlesene Feen-
und Geister-Mdrchen, teils neu erfunden, teils neu iibersetzt und umgearbeitet
(Cinler Diyari, 1786-1789) peri masallarindan etkilenir. Ug ciltten olusan bu

masallarin igerigi soyledir:*

1. Cilt (1786):

1. Vorrede
2. Nadir und Nadine
3. Adis und Dahy

2 Bkz. (35), BRAUNBEHRENS.
* Bkz. (7), BUCH, 335-336.
“ A.gm., 339.

> David J. BUCH, Fairy-Tale Literature and "Die Zauberflote”, Acta Musicologica, Vol.
64, Fasc. 1, 1992, 30-49.
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4. Neangir und seinde Briider, Argentine und ihre Schwestern
5. Der Stein der Weisen, oder Sylvester und Rosine

6. Timander und Melissa

L. Cilt (1787):

Himmelblau und Lupine

Der goldene Zweig

Der Druide, oder die Salamandrin und die Bildsdule
Alboflede

Petharit und Ferrandine

Der Zweikampf (Einsiedel)

Das Labyrinth (Einsiedel)

NS AN~

1L Cilt (1789):

Der Herausgeber an die Leser

Der eiserne Armleuchter

Der Greif von Gebiirge Kam

Die klugen Knaben (Einsiedel)

Die Prinzessin mit der Wahrheit

Der Korb (Liebeskind)

Der Palast der Wahrheit

Lulu, oder die Zauberflote (Liebeskind)

Lo N S W R b~

Schikaneder’in Dschinnistan’a dayanan ilk librettosu, Stein der Weisen der

Zauberinsel (22 Nisan 1790) bir Singspiel’di.*® Dschinnistan’n i¢indeki ozellikle

% Bkz. (7), BUCH, 335.
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Nadir und Nadine, Timander und Melissa, Der Druide, Aids und Dahy, Einsideln ve
Die klugen Knaben gibi diger hikayeler de Schikaneder’in yararlandigi masallardir.*’

Lulu ya da Sihirli Flit, kisaca Lulu masali, Wieland’ in Dschinnistan
basligiyla basilan koleksiyonunun iigiincii cildinin son masalidir. Wieland bu masali,
Mozart ve Schikaneder’in, Sikirli Fliit i¢in ¢calismaya baslamasindan bir sene dnce
yayinlamist1.*® Sihirli Fliit librettosuna ana ilham kaynagi olan Lulu ya da Sihirli

Fliit, 18. yiizyilda bilingli olarak dogu geleneginde yazilmis bir peri masalidir.*’

Sihirli Fliit operasiyla asir1 benzerlikleri olan Lu/u’nun
konusu, geng bir prensin hikayesidir. Insanlar Lulu’yu parlak
1s1ldayan bir prens olarak anarlar. Kar beyazindan daha beyaz
elbisesi ve glines 1s181ndan ti¢ kat parlak gozleri oldugu belirtilir,
Lulu gizemli bir peri kraligesinin yasak ormaninda kendi
elleriyle aslan avlarken yolunu kaybeder, kotii bir sihirbaz
tarafindan kagirilan peri kraligenin kizin1 kurtarmasi ig¢in peri
kralice Lulu’dan yardim ister ve Lulu’ya yardime1 olmasi i¢in
sthirli bir fliit verir bu fliit ¢alindig1 zaman vahsi hayvanlar1 ve
insanlar1 biiylilemektedir, peri kralicesinin kizin1 kurtaran Lulu,
bir insana donilismiis olan bu peri prensesle evlenir ve mutlu
olurlar, peri kralicesi de giimiis ¢anlarla (Glockenspiel) kotii
sihirbazin kalesini yok ederek zafere kavusur.*°

Schikaneder’in librettosunun yukarida bahsedilen masallarla kesin bir
baglantisinin oldugu ve peri masallarindaki sihir ile Yunan mitolojisinde yer alan

Orpheus efsanesi olarak iki temel ara baglantiyla dikkat ¢ektigi gortiliir.>!

Ayrica
librettonun, Yunan mitolojisindeki Persephone’nin Hades tarafindan kagirilmasi ile

Eurydice’nin Orpheus tarafindan kurtarilmasi mitlerinin birlesimi oldugu da

T A.gk. 333.
8 Bkz. (23), SPAETHLING, 48.
PA.g.m., 49.
0 A.gm., 49.
T A.gm., 49.
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soylenir.’? Diger bir kaynaga gore her ne kadar Wieland’in Dschinnistan masallar
metin yoniinden edebi akrabaliklarina ragmen Sihirli Fliit’e direkt olarak bir etkisi

yoktur.>

Ancak bu masaldan 6nce Schikaneder, 1786 yazinda bir
balon festivalinden esinlenerek Der Luftballon operetini besteler;
bu operette bas erkek ve kadin kahramanlar bir balon iginde
gokyliziine yiikselerek ve de basarili bir sekilde yere inis
yaptiklarinda ~ koronun  coskulu  haykirisiyla  karsilanir.
Komorzynski’ye gore koronun sdyledikleri arasinda ve ayni
zamanda Sihirli Flit operasinin librettosunda da gecen birkag
sozcik olan “holdes Paar”, “Rosen Streuen”, “Lebt wohl, bald
sehen wir uns” sanki “Sihirli Flit” operasinin yazilacaginin
habercisi olur. Ayrica bu operet masonik semboller de igerir.>*

Buna ilaveten Sihirli Fliit'teki i¢ cocuk karakterinin Die klugen Knaben
masaliin i¢indeki ¢ocuklardan, siyahi bir kdle olan Monostatos karakterinin Adis
und Dahy masal i¢indeki bir karakterden, kralige, bilge insan, ates ve su sinavlari
temalarinin Der Stein der Weisen masalindan ve kahramanin gdsterilen bir kadin
portesine asik olarak onu kurtarmak i¢in yola ¢ikmasi eyleminin ise Neangir und
seine Briider masalindan alindig1 goriiliir. Ayrica Das Labyrinth ve Die klugen
Knaben’deki intihar girisimi sahneleri, Sihirli Fliit icindeki hem Pamina’nin hem de
Papageno’nun intihar girisimi sahnelerini hatirlatir. Der Druid masalinda Misir
sembolleri de yer almaktadir. Boylece Schikaneder’in librettosunun,

Dschinnistan’daki birgok masalin birlesiminden olustugu agik¢a goriiliir.>

Schikaneder’in 1766’da yazip besteledigi Lyranten operetinin {i¢ ana

karakterine deginecek olunursa, buradaki karakterlerden ilki, Tiirk¢ede kus anlamina

>2 Bkz. (33), SOLOMON, 591.

53 E. M. BATLEY, Emanuel Schikaneder: The Librettist of “Die Zauberflote”, Oxford
University Press, Music & Letters, Vol. 46, No. 3, 1965, 231-236.

>4 Bkz. (14), DENT, 14-21.
33 Bkz. (7), BUCH, 333-334.
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gelen “Vogel”, evinden kagan iyi bir aile ¢cocugudur. Diisiincesiz anlamina gelen
“Leichtsinn” (Schikaneder’in canlandirdigi rol), ¢aligmak icin yaratilmadigina inanan
ve ayn1 zamanda da karsi cinse asir1 zaaflari olan birini temsil eder. “Stock” karakteri
ise icki icebilme ugruna kadinlardan vazgecebilen biridir. Avusturyali bir miizikolog
olan Egon von Komorzyski, Schikaneder’in canlandirdig1 “Leichtsinn” karakterini,
Sihirli Fliit operasindaki yine Schikaneder’in canlandirdig1 “Papageno” karakterine
benzetir.’® Her ne kadar Dschinnistan masallarinin ve diger masallarin Sihirli Fliit
librettosuna kaynak oldugu belirgin olarak goriilse de Schikaneder’in daha dnceki
caligmalarina bakildigi zaman Papageno karakterini daha oOnceden tasarlamig
oldugunu diisiiniilebilir. Nitekim sarkici, oyuncu, yazar ve tam bir sahne insan1 olan
Schikaneder, Sihirli Fliit operasini kendi tiyatrosu icin tasarlar ve Papageno roliinii
kendisi oynayacak sekilde kaleme alir.’” Lyranten operetindeki Stock karakteri,
Papageno karakterinden izler tasir. Schikaneder’in librettosunun Dschinnistan’daki
pek cok masalin birlesiminden olustugu diisiiniildiigiinde Schikaneder’in Wieland’in
sadece varliginin farkinda oldugu, ancak Sihirli Fliit librettosunu sadece Wieland’in

masallarini takip ederek yazmadigi sdylenebilir.>®

Sihirli Fliit operasinda peri masallarindan unsurlarin yaninda masonik geler
ve eski Misir uygarligina ait ritiiellerin de yer aldig1 goriiliir. Bu masonik 6geler, Jean
Terrasson’un Sethos adli romaninda,®® {inlii hiimanist Ignaz von Born’un eski Misir
uygarliginin gizem torenleri lizerine yazdigi kitaplarda; eski Misirlilarin giinese
tapinma ritiieli de Johann Gottlieb Naumann’in Osiris ve Isvegce Cora och Alonzo

operalarinda kargimiza ¢ikar.®® Ayrica bagka bir ilham kaynagi, Tobias Philipp von

36 Bkz. (14), DENT, 14-21.

37 Bkz. (4), IPSIROGLU, 21.

8 Bkz. (53) E. M. BATLEY, 231-236.
¥ Bkz. (31) ALTAR, 131.

60 Katharine THOMSON, Mozart'n Yapitlarindaki Masonik Orgii, Pencere Yaynlari,
2004 istanbul, 202.
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Gebler’in bes perdelik Thamos, Kénig in Agypten (Kral Thamos Misir’da, 1774)

dramidir.°!

Librettonun ana kaynaklarindan olan Jean Terrasson’un Sethos romanini®?
Almancaya ¢eviren Matthias Claudius, 1724 ’te Hamburg’daki Drei-Rosen-Loge adli

bir mason locasina iiyedir.%® Terrasson’un romani hakkindaki bilgiler sdyledir:

Iki ciltten olusan on alt1 yasindaki Misirli bir prensin hikayesini
anlatan bir roman olan Sethos, birtakim dayaniklilik ve akil
testlerinden gecer. Bu testleri basartyla gegebilirse, yeryiiziiniin
derinliklerinde bulunan Tanriga Isisin sirlarin1 ve kutsal 15131
gorebilmek icin ruhu hazir olacaktir. Ilk test, yaklasik on iic
metre uzunlugunda ve alti metre kalinliginda dev bir yilani
yakalamasidir. Sethos, gen¢ yasina ragmen yakalanmasi zor gibi
gdriinen bu yilan1 ustaca yakalamay: basarir. Ikinci test, bir
piramittin i¢indeki derin bir kuyudan yeryliziiniin derinliklerine
inerek, tapmaga giden gegitten gecmesidir. Bu gegittin basinda
sOyle yazar: “Her kim bu gegitten yalniz basina oliim korkusu
olmaksizin, arkasina bakmadan, ates ve havanin i¢inden gegerse
tanrica Isisin sirrim ¢ikarip yeraltimn derinliklerinde 15181

gormesi i¢in ruhu hazirdir. " Bu gegitten basariyla gecen Sethos,
tapinaga girmeyi basarir. Burada Isis, Osiris ve Horus heykelleri
vardir. Isis, bilgeligi, Osiris, yardim severligi, Horus'da
sessizligi simgeler. Romanin sonunda tiim siavlardan basariyla
gegen Sethos’u, tapinagin bas rahibi, kollarini agarak sefkatle
karsilar.5*

Naumann’in Osiris operast ise Misirhilarin giinese tapinislarini anlatir. Bu
operanin kahramani, erdemli Aratea’yr kazanmak i¢in birtakim zorlu sinavlardan

gecmek zorundadir. Opera, karanligimin giiciiniin giines tapinaginda yok olmasiyla

! Yekta KARA, Istanbul Devlet Opera ve Balesi 1985-1986 sezonu: “Sihirli Fliit”
operasi program kitapc¢igi.

2 Bkz. (33), SOLOMON, 722.
% Bkz. (23), SPAETHLING, 50.
 A.g.m., 50-51.
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biter. Cora och Alonzo’da ise Inkalardan bahsedilir. Perulu rahiplerin korolari
Naumann’in masonik korolarina benzer olup Sihirli Fliit operasindaki rahip

korolarinin onciisii niteligindedir.%

Bagka bir yonden bakarsak, Regensburg sehrinde yasayan Schikaneder’in de
iiyesi oldugu Zu den drei Schliisseln (U¢ Anahtar) mason locasina, W.A. Mozart’n
K. 619 numaral1 Die ihr des unermesslichen Weltalls kantatinin s6z yazari olan Franz
Heinrich Ziegenhagen’in da 1775 yilinda iiye oldugu goriliir. Ziegenhagen’in
Schikaneder’le bu locada tanigmig olmasi olasidir. Bu kantat, Sihirli Fliit
operasindaki Sarastro’nun “O lsis und Osiris” aryasina benzeyen bir miizik ciimlesini
ve U¢lii masonik sembollere (diizen, simetri, uyum ve gii¢, bilgelik giizellik) benzer

ogeleri igerir.

Masonlukta “Ulu Mimar” olarak tanimlanan giice olan inancin yaninda tiim
dinlerin bir oldugu inanc1 hakimdir.°® Ziegenhagen yayinladig1 Lehre vom Richtigen
Verhiltnis zu den Schéopfungswerken (Doganin Yapitlariyla Dogru Iliski, 1799) adi
kitabinda doganin yasalarinin degistirilemeyecegini, bu yasalarin yiiksek bir gii¢ olan
“Ulu Mimar”a dayandigin1 ve toplum diizenindeki eksiklikler yiiziinden insanlarin bu
yasalara uymadigmni yazar. Ziegenhagen, toplumun degisiminin egitim ve
aydinlanma yoluyla olabilecegine fakat sadece bunlarin yeterli olmadigina,
ekonomik olarak miilkiyetin kaldirilmas: gerektigine, koyliiler dahil toplumun tim
kesiminin eksiksiz bir bi¢gimde esit olduguna inanir.®” Bu baglamda, Sihirli Fliit
operasindaki Tamino ve Papageno karakterlerinin arkadasliklarinda ve Sarastro’nun
ikinci perdenin basinda Tamino hakkindaki sozlerinde Schikaneder’in de
benimsedigi esitlik ilkelerini gorebiliriz. Ayrica Schikaneder, bir gencin bagkalarini

yonetmeden once kendi duygularimi yonetmeyi 0grenmesi gerektigini vurgulayan

% Bkz. (60), THOMSON, 202.
 A.gk., 194.
7 A.gk., 189-190.
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Orpheus gibi saray operalarindan tliremis mitlerin baslangi¢ temalarinin yaninda
Pamina ile Tamino karakterlerinin evlilikleri gibi saray operalarinda kullanilan

kraliyet evlilikleri temalarina da yer verir.®8

Aslinda Sihirli Fliit operasinin birinci perdesi yazildiginda Wenzel Miiller’in
miiziklerini besteledigi Kaspar der Fagottist adli Singspiel, Viyana’nin bir bagka
tiyatrosunda gosterimdedir.® Sihirli Flit'iin promiyerinden dort ay once Theater in
der Leopoldstadt’da ilk kez temsil edilen, librettosunu Joachim Perinet’in yazdigi bu
Singspiel, Dschinnistan’daki Lulu ile ayni konuya sahiptir. Bu Singspiel’in o
siralarda biiylik bir popiilariteye sahip oldugu aktarilir. Kaspar der Fagottist adl

Singspiel’in konusu soyledir:

Prens Armido ve hizmetkar1 Kaspar’in katildiklar1 bir av
sirasinda, altin  gerdanli bir ceylam1 yakalamak i¢in
bulunduklar1 gruptan uzaklasirlar. Armido, ceylani avlamak
icin elindeki mizragi attifi sirada parildayan peri kralige
goriiniir, geng bir kizin koétii bir sihirbaz tarafindan zorla tutsak
edildigini ve onun elindeki sihirli kutunun geri almasini ister.
Geng ve saf kalpli Prens Armido bu gorevi kabul eder. Prense
sthirli bir kanun, ayrica parmaginda ¢evirdigi zaman kendisini
goriinmez yapan sihirli bir yiiziik verilir. Kaspar’a da c¢alindig1
zaman etraftakileri biiyiileyen bir sihirli bir fagot verilir. Peri
kralice tarafindan verilen sicak hava balonu ile koti
sthirbazinin sarayma giderler. Saraym bekgisini caldiklart
miizikle etkilerler, ayrica zorla tutulan gen¢ kiz1 prens
sarkilariyla etkilemeyi basarir. Kaspar da gen¢ kizin arkadagina
kur yapar. Cesitli olaylar sonucu kétii sihirbazin elinden sihirli
kutuyu almay1 basardiklarinda peri kralice tekrar belirip kot
adamlar1 cezalandirir. Kotii sihirbazin sarayr peri kraligenin

% Bkz. (7), BUCH, 337.

% F. ERCKMANN, The Jubilee of the Magic Flute, The Musical Times, Vol. 62, No. 945,
1921, 766-767.
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sarayma doniigiip. Prens Armido ve Kaspar’in ¢ifte evlilik
kutlamalariyla oyun son bulur.”

Lulu ve Kaspar der Fagottist ile Sihirli Fliit'iin konular1 olduk¢a benzerdir;
Kaspar der Fagottist’te kotii karakter biiylicii Bosphoro’nun, prensesi kacgirmasina
benzer sekilde Sihirli Fliit’iin birinci perdesinde de Sarastro, kralicenin kizini kagirir.
Ancak Sihirli Fli'in ikinci perdesinde Sarastro’nun kotii karakter olmadigini

anlariz.

Yukarida yer verilen bilgiler 1s18inda ¢esitli masallarin, romanlarin ve
diistintirlerin Sihirli Fliit'in librettosunun kaynaklar1 oldugu goriiliir. Yine de bir
baska goriise gore Sihirli Fliit, her ne kadar masallardan uyarlama olsa da operanin

aktarmak istedigi ana fikir Aydinlanmaci ideallerdir.”!

2.2.2. Libretto Yazar1 Hakkindaki iddialar

Emanuel Schikaneder’in Sihirli Fliit librettosunu tek basina yazip yazmadigi
her zaman bir tartigma konusu olagelmistir. Bir¢ok arastirmacinin kaynaklarina
bakarsak bu konuda ¢eligkilerin ve arastirmacilar arasinda ihtilaflarin oldugu goriiliir.
Iddialardan biri, librettoyu Karl Ludwig Gieseke’nin yazmis oldugudur.’
Gieseke’nin Sihirli Fliit'lin libretto yazari oldugu, Julius Cornet’in Die Oper in
Deutschland (Almanya’da Opera, 1849) adli kitabinda belirtilir. Viyana Goethe
Birligi kroniginde gecen mineraloji yazismalarda da Gieseke’nin Sihirli Fliit

librettosunun yazar1 olarak belirtildigi goriiliir. Bu iddia, Otto Jahn’in Mozarts Leben

" peter BRANSCOMBE, W.A. Mozart - Die Zauberflote, Cambridge University Press,
1991, 29-31.

! Jessica WALDOFF, Recognition in Mozart’s Operas, Oxford University Press, 2006,
17.

2 Bkz. (60), THOMSON, 203.
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(Leipzig, 1856-59) baslikli anitsal biyografisinde de yer alir fakat daha sonraki

aragtirmacilar tarafindan libretto yazarhigi Schikaneder’e atfedilir.”®

Bir baska iddia ise Schikaneder’in librettoyu, kendi toplulugunun bir iiyesi
olan Karl Ludwig Giesekenin (1761-1833) yardimiyla yazdigidir.”* Ornegin, bir
kaynakta, operadaki Papageno ve Papagena rollerinin oldugu sahnelerin Schikaneder
tarafindan yazildig1 belirtilirken, masonik ritiiellerin oldugu sahnelerin bir
boliimiiniin ise Gieseke ve Ignaz von Born tarafindan yazildig: belirtilir, ama asil
olarak operanin masonik bir alegori olmasinin Mozart’in bizzat kendi istegi oldugu
ve librettoya Mozart’in yon verdigi de diistiniiliir.”> Diger bir kaynakta, eserin acele
icinde promiyere yetismesi i¢in librettodaki bu degisikliklere, yukarida belirtilen
isimlerin karigmasinin olagan oldugu ama librettonun son seklinin tliimiiyle

Schikaneder’e ait oldugu fikrinin hatali oldugu belirtilir.”®

Yukarida bahsi gecen iddialar1 degerlendirebilmek i¢in Gieseke hakkinda
biraz bilgi vermek gerekir. Freihaustheater auf der Wieden Tiyatrosu’nda ikinci
rollerden daha fazla rol almayan bir oyuncu ve aranjordiir.”” Aslinda akademisyen
olarak anilan, Dublin Universitesi’nde mineraloji profesérii olan Gieseke’nin sahne
caligmalar1 orijinallikten yoksun ve giiling duruma diisen uyarlamalar olarak

yorumlanir. Bu noktada intihalin 18. ylizyilda etik bir sorun olarak goriilmedigi,

* G. WATHERHOUSE, Goethe, Giesecke, Schikaneder and "die Zauberflote”, Trinity
College Dublin, No. 95, 1961, 36.

™ Bkz. (21), HAREWOOD and PEATTIE, 521.
3 Bkz. (60), THOMSON, 201-202.

®Bkz. (31), ALTAR, 131.

"7 Bkz. (53), BATLEY, 232.
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intihalin kasten ya da kasitsiz olarak yapilmasinda bir sakinca bulunmadig:

hatirlatilmalidir.”®

Gieseke, 7 Kasim 1789°da Schikaneder’in tiyatrosunda Paul Wranitzky’ nin
Oberon, Konig der Elfen (Oberon, Elf Kralr) adli oyunun librettosunu yazarak
bagarili bir promiyer yapar. Aslinda Schikaneder Viyana’ya tekrar donmeden sadece
bir sene dnce Friederike Sophie Seyler’in Oberon oder Konig der Elfen (Oberon ya
da Elf Krali) eseri 1788 Temmuz ayinda sahnelenmistir. Gieseke kendi Oberon’unda
olan 26 aryanmn 12’sini tamamen ayni sekilde kopyalar.”” Ignaz Castelli’nin
hatiralarinda Gieseke ve Seyler’in eserleri i¢cin Wieland’in eserleri kaynak olarak
gosterilir. Gieseke’nin Oberon’unun basarisi, tiyatroya géz ardi edilemez bir gelir
getirir.3 Oberon’un basaris1 Schikadener’i bir gise oyunu yazmak ve miiziklerini
eski arkadasi olan Mozart’a siparis etmek yoniinde tesvik eder.®' Buna ilaveten
Schikaneder’in Wieland’in masal derlemelerini, Gieseke sayesinde tanimis oldugu

distintlebilir.

Sihirli Fliit librettosu bir gelenegin iiriinii olarak degerlendirilir. Bu, Alt
Wiener Volkstheater’dan (Eski Viyana Halk Tiyatrosu) beri siiren, bir oyuncu ve
yazar olarak Schikaneder’in uzun zamandan beri basarili oldugu gelenektir,
Gieseke’nin boyle bir sanatgilik deneyiminin olmamast Sihirli Fliit'i tek basina
yazmis olma ihtimalini zayiflatirken libretto yazarimin Schikaneder oldugu iddiasini

gliclendirir.®? Nitekim E. J. Dent’in Mozart’s Opera (1947) baslikli kitabinin son

8 A.g.m., 231-236.

" A.gm., 232.

% Bkz. (53), BATLEY, 231-236.
81 Bkz. (16), PUBLIG, 333.

82 Bkz. (53), BATLEY, 231-236.
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baskisinda Schikaneder’in Sihirli Fliit operasinin librettisti oldugu kesin bir dille

ifade edilir.®

Sihirli Fliit'in librettosu disinda baska bir tartisma ise, Mozart’in K. 623
numarali “Laut verkiinde unsere Freude” (Kiicik Masonik Kantat) kantatinin
metninin Schikaneder’e ait oldugu sanilirken aslinda Giseke’ye ait oldugu
diistincesidir.®* Wiener Zeitung’da (Ocak 1792) ¢ikan bir yaymevi ilaninda bu
kantatin “Yeniden Taglandirilmis Umut” locasinin agilis toreni i¢in yazildigi ve bu
kantatin metnin de ayni locaya ait bir iiye tarafindan yazildig: belirtilir. Mozart ile
Gieseke bu locaya iiyelerdi -Schikaneder’in Regensburg’taki locadan ihrag edildigini
daha belirtilmisti-. Schikadener’in Viyana’da hi¢bir mason locasina kabul gérmedigi
goz Onilinde bulunduruldugunda bu kantatin metninin Gieseke’ye ait oldugu ihtimali

yukselir.%

Biitiin buradaki bilgiler bir arada goz Oniinde bulunduruldugunda
Schikaneder’in Sihirli Fliit librettosunu yazma konusunda dogal olarak dénemin pek
cok eserinden ve c¢agm disiiniirlerinden etkilendigi go6zlemlenir. Mozart,
Schikaneder’in peri masallar1 fikrine saygi gosteritken masonluk fikirleri ve
sembolleri {lizerinden yaklasip isin teknik kismini Schikaneder’e birakir.
Schikaneder’in bu ¢aligmay1 bir mason misyonu olarak goriip gérmedigi ya da baska
etkiler altinda kalarak bu goriise ara¢ oldugu yoniindeki yorumlar hakkinda higbir
zaman emin olunmayacagi belirtilir.®¢ Yine de Mozart’in Sihirli Flit'in konusuna
miidahale ettigi ve Schikadener’in Wieland’in peri masallarindan ilham aldig1
kesindir. Dolayistyla operanin i¢indeki masonik 6gelerin ve sembollerin Mozart ve

Gieseke nin istegiyle operada yer almis olmasi ihtimali yiiksektir. Ote yandan,

83 Bkz. (73), WATHERHOUS, 36-52.
% Bkz. (33), SOLOMON, 562.
85 Bkz. (60), THOMSON, 224.
% Bkz. (98), ERCKMANN, 766-767.
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Schikaneder’in de daha dnce mason locasina iiye olmasi ve ilham aldig1 kaynaklarda
masonik Ogeleri cagristiran bazi ritliel sahnelerin yer almasi goz Oniinde
bulunduruldugunda, bdylesi ritiiel sahnelerin Schikaneder’e de ait olabilecegi

sOylenebilir.

Mozart sonrasit Schikaneder, tiyatrosunun repertuvarindan Shakespeare’i
cikartir, Viyana seyircisi i¢in kendi yerel lehgelerinde komik ve sansasyonel eserlere
yer verir®’ ve teknik agidan higbir masraftan kaginmayarak daha onceki tiyatro agma
lisansin1 kullanarak 1801°de Theater an der Wien’i acar fakat seyircinin degisen
zevki ve Schikaneder’in yaraticiliktaki standartlarinin diislisiiyle bu tiyatronun
lisansii kisa bir siire iginde bir bagkasina satar.®® Mozart yasamini yitirdigi zaman
Almanya’da pek bilinmeyen Sihirli Fliit operasmin notalarin1 kopyalayarak
yurtdisina satmakla suglanir.®® Yiiksek miktarda para kazanan fakat bolca para
harcamaktan ¢ekinmeyen Schikaneder, borglari yiiziinden maddi sikintilar yasar.””
1812°de Budapeste’deki bir tiyatronun yoneticiligi yapmak iizere yola ¢ikar fakat

akli dengesini kaybederek Viyana’ya geri doner, ayni sene iginde yasamini yitirir.”!

2.3. Sihirli Fliit Operasindaki Diisiince Akimlar:

Kendi i¢inde c¢eliskilere sahip, kimine gdre sadece bir peri masali olan Sihirli
Fliiti tam anlamiyla anlamak ic¢in 18. yiizyll Aydinlanmasini, Lessing, Goethe,
Wieland ve Herder gibi biiylik Alman edebiyatgilarinin bagyapitlarini ve 18. yiizyilin

ikinci yarisinda saf insan karakterini kucaklayan masonlugun etkisini kavramak

87 Bkz. (14), DENT, 14-21.

% Bkz. (17), BRANSCOMBE.

% Bkz. (98), ERCKMANN, 766-767.
% Bkz. (14), DENT, 14-21.

1 Bkz. (17), BRANSCOMBE.
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gerekir.”? Bahsi gegen Aydinlanma ¢aginin onciileri ile masonluk kurumunun, Sihirli
Fliit'iin sembolik evreninde yeniden iiretimini ele almadan dnce Aydinlanma fikri ve
Alman Aydinlanma gelenegini, tarihsel baglami icerisinde kisaca incelemek faydali

olacaktir.

Operanin i¢inde bulundugu baglam ve tarihsel kosullar icerisindeki yerini
tespit etmek, operanin Aydinlanma diisiincesi veya masonluk kurumu gibi
diizlemlerle iliskisini kurmak, iyi bir baslangi¢ noktasidir. 1789 Fransiz Devrimi,
Aydimlanmaci fikirlerin, 6zgiirliik ve esitlik arayislarinin Viyana’ya da yayilmasina
neden olur. Doganin akil, gozlem ve deneyle incelenmesi ve bilimin mutlaklig
Avrupa’nin  6nemli bagkentlerindeki okur-yazar kesimi, sozliikler, halki
bilgilendirmeyi hedefleyen ansiklopediler yazmaya yonlendirir.”® Aydinlanma ¢agi,
temelde insan davranigini mistik-determinist alginin hiikmiinden ¢ikarip bilimsel
olarak incelenebilir, akil ve rasyonel diigiince ile kavramsallastirilabilir hale getiren

bir diislince sisteminin yeserdigi ylizyili ifade eder.

Sihirli Fliit'in diinyasi, Mozart’in Omrilinlin son senesinde opera ile
eszamanli olarak besteledigi Requiem’in agirbaslt Katolik atmosferine uymaz. Sihirli
Fliit, dizlem olarak klasik diinyay1 referans alip rasyonel diizenin prensipleri
etrafinda kurulurken, son tahlilde metnin beslendigi kaynagin felsefeden ziyade
mitoloji oldugu ortaya ¢ikar.”* Operada metaforlar, sembolizmler ve alegorilerle dolu
zengin bir diinyay tasvir eden din olgusu, mistik ve ezoterik bir anlayist karsilar.
Antik gizemlerin, tarih Oncesi inanmiglarin, batil diisiincelerin ve Ronesans
atmosferindeki gizli topluluklarin 18. ylizyilda erken modernite igerisinde popiiler-

rasyonel bir baglamda ele alintyor olmasi operanin, donemin tarihsel paradigmasi ve

%2 Bkz. (98), ERCKMANN, 766-767.
% A.gk., 106.
% Bkz. (3), STUCKEY, 5-39.
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Aydinlanma felsefesi ile iliskisini karmagiklastirirken, Masonluk kurumu ile olas1

baglantilar kurmasi bu durumu pekistirir.?>

“Aydinlanma” sozciigiiniin tarihsel-etimolojik kdkenine bakildiginda, bu
kavrami hem “bilgisizligin giderilmesi”, “cehaletin aydinliga kavusturulmasi” gibi
ifadelere isaret ettigi hem de “karanlik-aydinlik” kontrasti igerisinde mitolojik-
sanatsal bir baglami da ifade ettigi soylenebilir.”® Pegin yargilar1 yikmay1 amaglayan
Aydinlanma felsefesi dinin getirdigi hiikiimlere karst ¢ikar ve tiim insanlarin
mutlulugunu, “hiirriyet”, “ilerleme”, “insan degeri” gibi kavramlarla hedefler.”’
Aydinlanma felsefesinin olustugu déonemde, daha 6nce elestirilmesi yasak olan pek
cok varsayimin reddedilmesini saglayan yeni bir mantik yontemi dogar. Pope’nin
mezar yazitinda yazan “Doga ve doga kanunlar1 gecenin karanliginda sakliydi, Tanr1
‘Newton olsun’ dedi ve her sey aydinlandi.” s6zleri, bize bu yeni mantik yonteminin
kullanilmasini agiklayabilir; Newton’un hesaplanabilir, bilimsel olarak sebep-sonug
iligkileri basarilar1 gibi felsefenin de bilim ile bu benzer kanunlari icererek
ilerlemesidir. Bdylelikle mutlulugun kanunlarimi, Newton’un hesaplanabilir
kanunlar1 gibi belirlemistir.”® Ayrica liberal diisiincenin siyasette hakimiyet kurmasi,
feodal sistem i¢inde burjuvanin iistiinliigiinii ele gegirmesi ve giin gegtikce sosyal ve
iktisadi alanlarda niifuzunu artirmasi, yenilik¢i ve ilerici diisiincelerin toplum
geneline yayilmasi, yeni bir felsefe, yeni bir iktisadi ve sosyal Ogretiyi de
beraberinde getirir. Felsefe ve iktisadi 6gretiler ile burjuvaziye 6zgii bu yeni diinya

gortsi, “Aydinlanma Felsefesi” olarak tanimlanir. *°

9 Edgar ISTEL, Mozart's ‘Magic Flute’ and Freemasonry, Musical Quarterly, Vol. 13,
1927, 10-27.

% Bkz. (71), WALDOFF, 17-22.
97 Server TANILLI, Uygarhk Tarihi, Adam Yaynlar1, 1999, 106.

% Stephen J. LEE, Avrupa Tarihinden Kesitler 1494-1798, ceviri: Ertiirk Demirel, Dost
Kitapevi, 2004, 253-254.

% Bkz. (97), TANILLI, 106.
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Kant, Lessing, Moses Mendelssohn ve Wieland ile Alman Aydinlanmasina
gelindiginde felsefi, edebl ve dini-kiiltiirel anlamda birbiriyle baglantili ve tarihsel
anlamda Ozel bir gelisim siireci gosteren bir diisiince sistemi karsimiza ¢ikar.!%
Aydmlanma c¢agma damgasini vurmus olan Horatius’un “sapere aude”, yani
“bilmeye cesaret et” sozli birka¢ anlamda ¢agin celiskilerini yansitan bir sdylem
olarak giiniimiizde de referans edilen bir soylem olur.!! Alman Aydinlanmasi
temelinde, Kant’in 6ne siirdiigli bireyin kendine ait 6znel rasyonel diisiince ve ahlaki
yargilama yetisini Ozglir bir sekilde icra edebilecegi, dolayisiyla bu ozgiirliiklere
imkan verecek Olclide akil ve evrensel ahlaki onciillerle idare edilen bir toplumsal

yapi/devlet diizenine olan gereksinim yatar.!%2

Aslinda bu c¢agdaki filozlar dini tamamen ortadan kaldirma amaci degildi,
Tanrmin iistiin giiclinii kabul ediyorlardi fakat onu doganin {izerinde bir gii¢ gérerek

ve ayri bir yerde tutarak bu kutsal varligi kabul ediyorlard:.!®?

Bu baglamda,
Lessing’in din {izerine yazdiklarinin teolojik metinler olarak gérmek gerekir ¢ilinkii
Aydmlanmact diistiniirler din olgusuyla miinasebetlerini tek tanrili dinlerin
Ogretilerini ve dogmalari icerisinden degil, insan-evren iligskisindeki mistisizme kars1
daha biitiinciil bir yaklasimla ve ahlaki kurguyu isaret edecek evrensel bir inang
sistemi arayisi igerisinde kurarlar. Bu nedenle de yer yer deist bir ¢izgide olduklar
soylenebilir.!** S6z konusu Alman Aydinlanma diisiincesi, dinin sekiilerlestirilmesi

biciminde ifade edilen yonelimini ortaya koyar. Ayrica Alman Aydinlanmaci

diistintirler arasinda Lessing’den sonra gelen Herder, bilmedigi konular1 sezebilmesi,

1% Jane V. CURRAN, Oral Reading, Print Culture, and the German Enlightenment,
The Modern Language Review, Vol. 100, No. 3, 2005, 695-708.

101 A g.m., 695-708.

12 Alan CORKHILL, Kant, Sade, and the Libertine Enlightenment, Libertine
Enlightenment, 2003, 61-74.

103 Bkz. (98), LEE, 255.

14 David BATES, The Mystery of Truth: Louis-Claude de Saint-Martin’s Enlightened
Mysticism, Journal of the History of Ideas, Vol.61, No.4 (Oct., 2000), 635-655.
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ruh ve tarih oldugu o6l¢iide diinyayr daha iyi tanimasiyla anilir. Her iki Alman
diistiniir, diinyay1 kendi keyiflerine uydurmak degil, diinyay:1 akil ve sezis yolu ile
kavrar.!9 Sihirli Fliit operasinin librettosunun devamini yazan Goethe’nin anladigi
anlamdaki diinya edebiyati yukarida belirtilen iki disiiniirle baglar.!'% Goethe,
Shakespeare gibi pek ¢ok eski Klasik yazarm etkisinde kalir; West Ostlicher Diwan’1
(Bati’min Dogu Divani, 1814-1819) yabanci birtakim motifleri kullanmanin &tesinde,
dogunun egzotik yanini biitiiniiyle 6ztimseyen ilk siir kitabr olarak kabul edilir ve
boylece Dogu, sadece ilhamlar alinacak bir konu hazinesi olmanin 6tesinde Almanya

i¢in yaratici bir enerji konumuna geger.!?’

Erdemlerin ve adaletin yonettigi bir diinyanin “cennetin kralli§1 olacagi ve
Oliimliilerin tanrilara denk hale gelecegi” 6gretisini sunan Sihirli Fliit, bu baglamda
Aydilanma disiincesiyle iligkili bir libretto olarak da yorumlanir. Operanin
Aydinlanma alt metni igerisindeki biitiin sembolik ve alegorik géndermeleri bir yana,
ylizeyde goriinen kurgusu aslinda naif, ¢ocuksu ve hatta “sanatsiz” bir eglencedir.
Oyle ki, olay orgiisii icerisindeki absiirt dgeler, masalsi-anlatim ile kurulan ¢ocuk
eglencesi hikayesi kurgusu nasil olur da Goethe tarafindan devam metni ele alinan
bir eser olarak var olabilmistir?!®® Bu baglamda bahsi gegen alegorik karakterler
Sarastro ve Gece Kralicesi arasindaki iliskiyi ve catismay1 karakterlerin olay orgiisii
icerisindeki gelisimleriyle birlikte ele alarak operanin iginde bulundugu cagin

yansimalartyla iliskilendirmek, operadaki Aydinlanma olgusunu somutlasgtirmamiza

yardimci olabilir.

Birinci perdede, Tamino’nun Gece Kralicesi’nin gonderdigi iic kadin

tarafindan kurtarilip Sarastro’nun esir tuttugu Pamina’y1 kurtarmasi i¢in yine Gece

105 Cemil MERIC, Kirk Ambar Cilt 1, fletisim Yayimnlari, 2008, Istanbul, 26.
106 Agk., 27.

7 Ag k., 30.

1% Bkz. (9), NADON, 325-329.
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Kralicesi tarafindan gorevlendirmesiyle baslayan hikayenin ikinci perdesinde,
Tamino nun Papageno ile Sarastro’nun tapmagima kabul edilme siireci baslar. Ikinci
perdede, Sarastro, kotii karakterden iyi karaktere doniisiirken Gece Kralicesi de
antagonist pozisyona geger. Sarastro’nun Pamina ve Tamino’yu yeniden bir araya
getirmesi ile birlikte Gece Kraligesi tam anlamiyla hikayenin karanlik tarafina
stiriiklenmis olur. Gece Kraligesi karakterinin sembolize ettigi acgozliiliik, nefret ve
intikam kavramlar1 ile Sarastro’nun aydinlik tapmnaginin isaret ettigi “sevgi,
bagislama, insanligin sorumlulugu” fikirleri ¢atigmasimin dramatik bir anlatimi

oldugu sdylenir.!%

Gece Kralicesi ve Sarastro arasindaki ikili yap1 diger karakterler lizerinden
nasil sekillenmektedir? Metnin neden-sonug¢ analizi ile Papageno karakterinin bir
arada ele alinmasi, aydinlanma etigi ve estetigine dair Onemli veriler ortaya

¢ikartir, !0

Baglangigta “dogal bir insan/varlik” olarak tanitilan Papageno’nun
tarihsel-politik diizlemde nasil bir diistinsel karsilig1 bulunmaktadir? “Bir 18. ylizyil
kurmacasina gore, dogal durum insanlarin gercek dogasi olarak diisiiniiliiyordu;
insanlar insan diisiincesini bedenin gozleriyle gormek istediler ve naifligi derinin kus
tilyleriyle Ortiilmesine varan bir diisiinceyle boylece doga insanlarin1 Papagenolari
yarattilar. 18. ylizyilin sonlarma dogru, bu doga insanlarin ilk bilgelige sahip olan
insanlar oldugu diisiiniiliiyordu.”!!! Papagenolari, medeniyetin korozyonuna maruz
kalmamis, kendine-yeterli ve kapasitesinin sinirlar1 geregi basit bir mutluluk ideali

112

icerisinde devinen “ilkel insan” olarak ele almak daha dogru olacaktir.''* Ayrica

Rousseau’nun Nouvelle Heélosie’inde (Yeni Héloise, 1761) gecen “bir insanin ruhunu

199 fudith ECKELMEYER, “Novus Ordo Seclorum: Some Political Implications in the
Libretto of The Magic Flute”, Eighteenth-Century Life, Vol. 5, 1979, 77-89.

10 Bkz. (9), NADON, 325-329.
"1 Bkz. (60), THOMSON, 203.
12 Bkz. (109), ECKELMEYER, 77-89.
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»113 c{imlesi ile Rousseau’nun

bagkalarinin yarar1 i¢in mahvetmeye asla izin yoktur
egitim anlayiginda, bir insan olarak yetismek i¢in, “yapay insan” olarak degil de
“dogal insan” olarak yetismesini vurgular; bir 6grencinin bagkalar1 i¢in degil de

kendisi igin egitim talebi olmasinin gerektigini savunur.!!*

Boylece Papageno’nun
testleri gegememesine ragmen Sarastro’nun rahipleri tarafindan cezalandirilmamasi
ve yine de Papagena ile birlikte olmasinin miimkiin kilinmasi seklindeki ironik ve
iyimser baht doniimii aslinda Papageno’un Bilgelik Tapinagi’ndaki 15182
kavustugunu, bir baskast icin degil de kendi i¢in yasadigini anlayabiliriz:
Papagena’sin1 bulmak ve bir aile kurmak. Bu ydniiyle operanin baslangigta ifade

edilen c¢ocuksu-naif hikdye kurgusunun aslinda hiimanizm ve Aydinlanma etigi

icerisinde bir “Aydinlanma estetigi” modeli olarak insa edildigi belirtilebilir.!!3

Bagka bir ornek, Gece Kraligesi’nin ikinci kez goriinmesindeki soyledigi
meshur aryasidir. Artik karanlik diizlemde yerini almis bu karakterin metin
baglaminda ifade ettigi celiski kritiktir. Kizina verdigi hangerle Sarastro’yu
oldiirmesini isterken sdyleminin vurgusu Sarastro’nun kétiiliiklerinden ziyade kalbini
kasip kavuran 6fke ve intikam duygular1 {izerine kuruludur. Gece Kraligesi, kizinin
iyiliginden c¢ok kendi intikamin1 dnemser. Sirf bu intikam i¢in bdylesi biiylik bir
gorevi (Sarastro’yu oldiirme) kizina verir. Operanin finalindeki didaktik ¢oziimle
Gece Kraligesi’nin soylu, duygusal ve geleneksel (kizin1 evlatliktan men etmekle
tehdit etmesi ve soy vurgusunu yapmast itibariyle) diisiince yapisinin temsilen yenik

diistiigii yeni bir gerceklik vardir: Birlikte yasamin, hiimanizmin, mason-estetigi

'3 Ernst CASSIRER, Rousseau, Kant, Goethe, Ceviri: Mustafa Tiizel, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yaymlari, 2017, 30-31.

4 A g k., 30-31.
115 Bkz. (9), NADON, 325-329.
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fikrinin insa edildigi yeni sekiiler diinya; yeni bir rahipler siifi ve orgiitlenme

anlayig1.!1®

Bu Aydinlanma estetigi icerisinde Papageno ve Gece Kraligesi drneklerinde
oldugu gibi, bu kez birinci perdenin finalinde Rahip’in Tamino ile olan diyaloguna
baktigimizda -Gece Kraligesi’nin monologundan farkli olarak burada diisiinmeye
iten, akil yolunda bir diyalog formati kuruluyor- metindeki temel c¢atigmalar
baglaminda 6nemli bir ikilik goriiliir. Bencil duygular ve karanlik diigiincenin esiri
Gece Kraligesi’nin aksine akil ile doganin barigmasi gerekliliginin altinin ¢izildigi bu
boliimde Aydinlanma diisiincesinin baska bir mihenk tasi olan rasyonel diisiince ile
dogal yasam diyalektigi ileri siiriiliir. Biitiin bu kurgu baglantilar1 ve karakterlerin
karsiliklr iligkisini “estetik egitim” olarak degerlendiren Baumann, Tamino gibi
sanatsal ifade estetiginin yiiceltildigi miinferit karakterler etrafinda yaratilan eser
icerisinde “tanrilara denk” bir konumda bir evren yarattigin1 ve bu evren igerisinde
ahlaki yargi sistemlerinin, Ornegin Sihirli Fliit’'te oldugu gibi Aydinlanma
diislincesinin alt metinde {irettigi didaktik sdylemlerin bu yaratilan evren igerisinde
egitsel bir misyon tasidigindan ve dolayisiyla aydinlanma diisiincesinin iiretilme
biciminin dogrudan kendisiyle iliskisinin bu slupsal kurguda da yeniden

tiretildiginden soz eder.!!”

Operanin baslangicindan bitimine kadar libretto igerisinde “aydinlik” fikrine
genel bir tema olarak siirekli referans verilir. Gece Kraligesi’nden itibaren karanligin
sunumu ve Ozellikle Tamino’nun opera boyunca “bilgi edinme”, yani Aydinlanma
stireci metnin genel akisi ile paralel bir sekilde bir Aydinlanma olgusunu diri tutar.
“Antik gizemler, tarih 6ncesi inanislar, batil diisiincelerin Ronesans atmosferinde ve

gizli topluluklarin 18’inci ylizyilinda erken modernite icerisinde popiiler-rasyonel bir

116 Bkz. (95), ISTEL, 510-527.
17 Bkz. (9), NADON, 325-329.
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baglamda ele alintyor olmas1” meselesi, Aydinlanma diislincesinin metin igerisinde

islenen ritiieller diinyas1 ve mitolojik din anlayisi ile kurulan baglantisidir.

Sihirli Fliit, siklikla tarih 6ncesi dinlerin mistik evreni; astroloji, simya ve
Kabalist diistince gibi Masonluk kurumuna ickin olan sistemler biitiinii ile
iliskilendirilir. Biitiin bu sistemlerin ortak noktasi olan biitiinsel ve dongiisel bir
evren anlayisi, en yiiksek olan kozmik gerceklikten diinya iizerindeki kusurlu somut
yansimalarin tezahiirlerine kadar kesintisiz bir iliskiden dem vuran Helenistik Neo-
Platonizm yorumlanabilir. Karanlik bir gecede parlayan bir pelerin ile ortaya ¢ikan
antik Misir’daki Isis efsanesinin tematik bir figiir olarak Gece Kraligesi karakterinde
yeniden {lretildigini goriiyoruz: Fakat opera baglaminda Sarastro’nun tapinaginin
diismani olan bu karakter burada kiiltiirel mason referansini1 barindirir. Bu da bizi
yukarida s6z edilen Ronesans-sonrasi 18. ylizy1l burjuva toplumunda bu sembollerin

yeniden konumlandirildig1 fikrine gétiirtiyor.!!8

Ayrica Gece Kraligesi ile Sarastro
catigsmasinda, opera boyunca kullanilan “altin fliit” ve “giimiis ¢anlar” sembolleri
dikkat c¢ekmektedir: Altin ve giimiis renkler sirasiyla erkek ve disiyi temsil

etmekteydi;!!?

ayrica ay ve giinesi temsil eden bu karakterler, aslinda bu kadin ve
erkek figiirlerinin yansimalarinin arasindaki fark gibidir.!? Erkeklere ait bir giig
olarak temsil edilen Giines ¢emberi simgesine sahip olmak isteyen Gece Kraligesi, ay
diizletesi ile erkeksi yarisini sembolize eder fakat Bilgelik Tapiagi’nin kurallarina
gore kadin akli, dini bilgeligin inceliklerini kavrayamaz ve bu giines ¢emberine sahip
olarak eril iktidara kars1 bir tehdit olusturdugu belirtilir.'?! Bu baglamda bir kadimin
(Pamina) Bilgelik Tapinagi’na girerek tipki Tamino gibi bu dini ritiiellere katilmasi,

smavlardan gegmesi Masonluga dair kavramlarin ortiilii sembolik yorumu {izerinde

18 Bkz. (4), STUCKEY, 8-10.
19 A.gm., 16.

120 Jay MACPERHERSON, The Magic Flute and Freemasonry, University of Toronto
Quarterly, Volume 76, N. 4, 2007, 1083.

121 Bkz. (4), STUCKEY, 18-19.
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celigki yaratabilir. Fakat bu oOrtiili sembollerin, besteci ve librettist tarafindan

yeniden yorumlanarak yeni bir estetik anlayist olusturdugunu diisiinebiliriz.

Papageno ve Tamino’nun Sarastro’nun tapiagina yolculuklar1 ve tapmaga
kabul edilisleri, Gece Kraligesi’nin saflarindan ayrilmalariyla olay Orgiisiiniin geri
kalaninin tapinakta geg¢mesi, Ana/ay tanrigcadan ayrilan karakterlerin ergenlikten
uzaklasip erkeklige ulagsmalari i¢in tasarlanmis olabilir.!?? Ciinkii birinci perdenin
finalinde li¢ ¢ocuk karakterinin Tamino’ya soyle soyler: “Saglam dur, sabret,
konusma, bir erkek gibi savasmak zorundasin.” Pamina, tipki Tamino ve Papageno
gibi zorlu testlerden geger, cesareti sayesinde tapinaga bir kadin olarak kabul edilir.
Bilgelik kapasitesi baglaminda 6zellikle kadinlar hakkindaki goriisleri sinirli olan
Sarastro’nun tapinaga bir kadin kabul etmek gibi bir plam1 yoktur. Bu libretto
Ozelinde diisiiniildiiglinde Pamina’nin kabul edilisi masonik baglamda olmasa da

sanatsal bir son i¢in gerekli bir arag olarak diisiiniilebilir.'??

Operanin temel catismasi, genellikle insana dair dogal bir biitiinliik icerisinde
ele alinan nefret ve intikam duygularinin norm olarak hiikiim stirdiigii geleneksel bir
anlayisin yerini daha hiimanist bir idea veya iyimser bir imgelemeye biraktig1 bir
paradigma degisimidir.'?* Sonug olarak, burada opera librettosu igerisinde hem tekil
olaylar olarak hem de genel kurgu baglaminda sembolik anlamlar ifade eden pargalar
olarak sunulan orneklerin gdsterdigi gibi Sihirli Fliit bircok acidan hem masonluk
baglaminda mitolojik-ritiielistik sembolizmleri hem de dénemin tarihsel baglaminda
bu sembolleri aklin, sagduyunun, rasyonel diisiincenin ve bunlarin doga ile karsilikl
diyalektik iligkilerinin toplumsal insa ¢ercevesinde sanat¢i tarafindan yeniden

iiretilmesinde karmasik unsurlari igerir.

12 Ag.m., 28.
1% Bkz. (120), MACPERHERSON, 1082-1083.
124 Bkz. (109), ECKELMEYER, 77-89.
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Bu boliimde belirtilen tiim sembollerin ve diisiince akimlarinin igeriklerine ve
amaglaria bakilmaksizin, Sihirli Fliit te yer aldig: diisiiniilen tiim bu sembollerin ve
diistince akimlarinin, bir bagyapit olan bu eserin yaratiminda birer arag olduklar

sOylenebilir.

3. SIHIRLI FLUT OPERASI BILGELIK TAPINAGI KARAKTERLERININ
YORUM VE ANALIZI

Bilgelik Tapinagi bas rahibi olan Sarastro ve ondan sonra tapinakta biiyilik
oneme sahip olan, librettoda “Konusmaci” (Sprecher) olarak anilan rahip
karakterleri, genellikle sahne aksiyonu bakimindan duragan hatta yer yer sikici
olabilmektedir. Onlarin duygularini ve i¢inde bulunduklar1 durumlari, Schikaneder’in
librettosunda net olarak ifade edilmese de Mozart’in yazdigi miizikte net olarak
belirtilir. Yapilan analizler ile metin-miizik iliskisini ortaya g¢ikartarak bu rollerin
karakter Ozelliklerini daha iyi anlayabilir ve bdylece bu rollerin icrasini yiiksek

standartlarda gergeklestirebiliriz.

“Konusmaci1” (Sprecher) olarak anilan rahip karakterleri, birinci perdenin on
besinci sahnesinde karsimiza c¢ikar. Bu sahnedeki, Konusmaci ve Tamino’nun
orkestral regitatifleri, Sihirli Fliit operasinin olay Orgiisiin yaninda teknik ve yorum
bakimindan olduk¢a Onemlidir. Bu karakterin Sahnede kalma siiresi kisa olsa da
Dietrich Fischer-Dieskau (28 Mayis 1925-18 Mayis 2012) ve Hans Hotter (19 Ocak
1909 — 8 Aralik 2003) gibi usta sarkicilarin bu rolii canlandirmalari dikkat ¢ekicidir.
Sarastro ise, birinci perdenin on sekizinci sahnesinde karsimiza g¢ikar. Sarastro’nun
ikinci perdede yer alan iki aryasi, bas sesler icin teknik ve yorum bakimindan

olduk¢a Onemlidir. Sarastro rolii ayrica bir {igliide (terzetto; Sarastro, Tamino ve
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Pamina olmak {iizere) yer alir; ayrica operanin sonunda kisa da olsa dnem arz eden

bir regitatife sahiptir.

Calismanin bu bdliimiinde Mozart tarafindan Sarastro ve Konusmaci igin
yazilan kisimlar analiz edilerek metin-miizik iliskisinin miizik tizerindeki etkileri

ortaya koyulacaktir.

3.1. Birinci Perde Final, On Besinci Sahne, Recitatif

Birinci perdenin on besinci sahnesinde Sihirli Fliit'te olay Orglislinlin
merkezini olusturan Tamino ve Konusmaci’nin biiyiik regitatif konusmasina, bircok
aragtirmact Onemli atfeder. Ayrica Tamino’nun yasadigr farkindalik, karsilikli
kompleks recitatifler ile agiga ¢ikmakla birlikte bdylesi regitatiflerin kullanilmasi, 18.

ylizy1l Alman operasinda pek sik rastlanan bir durum degildir.!?

Tamino’un Pamina’yr arama yolculugu, U¢ Cocuk’un rehberligi ile onu
Sarastro’nun kutsal mabedine ulastirir. Sahne bir koruya doniisiir, ortasinda
“Bilgelik” sag tarafinda “Akil” solundaysa “Doga” kelimeleri goriinen tapinaklarin
stitunlar1 yer alir.!?¢ Hiyerarsik bir sirada olan bu tapimaklarin ortasinda en dnemli
olan tapmak, Bilgelik Tapmagi bulunur. Burada doganin gizemlerinin bilincine

vararak bilgelige, akil yolu ile ulagilmaktadir.'?’

Bu sahnede, Tamino, Pamina’y1 bulmak kapilardan igeri girmek ister fakat
girmesine izin verilmez. Konusmaci diye adlandirilan karakterin Bilgelik

Tapinagi’nin kapisindan ¢ikmasiyla diyalog baslar.

125 Bkz. (71), WALDOFF, 22.
126 Mozart Magic Flute, Vocal Score K620, Birenreiter Edition, 2011, 65.
1277 Ayse OKTEM, Mozart’in Son Saheseri: Sihirli Fliit, Opera Tiirkiye.
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Duruma gore hizli-yavas olarak nitelendirilen serbest¢ce akan buradaki
diyaloglarin olusumunda, orkestra esligi bazen senfonik olarak bazen de belli belirsiz
olmamak kosuluyla zayif bir eslikle detaylandirilir. Ayrica bu sahnenin, Mozart’in
caligmalarin1 hayranlikla taniyan ve cok iyi bilen Richard Wagner’in dramatik
orkestra regitatiflerine onciiliik etmesinin yan1 sira Wagner’in bu sahne icin 6zel
ovgiilerinin oldugu aktarilir.!*® Calismanin 6nceki boliimlerinde aktarilan  tiir
tartigmas1 baglaminda bdylesi bir regitatif anlayisinin Mozart’t bu operayr bir
Deutsche Oper olarak adlandirmaya ittigini, Singspiel tlirii ile olan ayirt edici

ozelliginin bu regitatif anlayis1 olabilecegini sdyleyebiliriz.

Bilgelik Tapinagi’ndaki karakterlerden biri olan Konusmaci roliinii ¢alistigim
stire igersinde, Bérenreiter Edition iizerinde asagida yer alan not ilgimi ¢ekmistir. Bu
nota gore, Konusmaci ile Rahip karakterinin ayn1 kisi olmadigini diisiiniilebiliriz; bu
notta Konusmaci rolii, partisyon lizerinde Priester (Rahip) seklinde yazilmistir:
“Vermutlich nicht identisch mit ‘Sprecher’ (wie in der heutigen Biihnenpraxis
tiblich), sondern mit ‘Erstem Priester’: vgl dazu das Vorwort zur Partitur (BA 4553
[Muhtemelen (bugiinkii uygulamanin aksine) ‘Konusmact’ ile degil, aksine ‘Birinci
Rahip’le ayni kisi: krs. Partisyon Onsozii (BA 4553)])”.'?° Birinci perdenin finalinde
olay yerine gelen bu karakterin, Konusmaci, Birinci Rahip ya da Yasli Rahip olup
olmadigina bakilmaksizin, daha Onceki olay akisinin temposunu durdurmasina,
spontane olusan bir mizag gosterimine ve ardi ardina olusan aksiyonlarin
zenginligine yol actigi belirtilir.!*® Burada bahsi gegen karakterin Sarastro’nun

sOzclisii niteliginde oldugu diisiiniilebilir.

Joachim Kaiser’in Who’s Who in Mozart’s Operas adli kitabinda, rahipler ve

din alimleri, kelimeleri tam anlamiyla (harfi harfine) alan kisiler oldugu ve bu

128 Joachim KAISER, Who’s Who in Mozart’s Operas, Schirmer Books, 167.
129 Bkz. (126), BARENREITER EDITION. 70.
130 Bkz. (128), KAISER, 167
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yiizden isleri dogru yapmakta 1srar ettiklerinden dolay1, buradaki Rahip karakterinin,
bilgeligini kanitlamasinin sagirtict olmadigi ve ayrica giiglii biri oldugu belirtilir.!3!
Rahip ile Tamino arasindaki diyaloglara baktigimizda ve Mozart’in miizigi ile
iliskilendirdigimizde yukarida Rahip karakteri hakkinda belirtilen yorumu daha iyi

anlayarak bu karakterin seyirciye aktarimini kolaylastirabiliriz.

Tamino, bu tapinaklarin 6niine gelir; sagdaki kapiya gider, kapiy1 acar ve
iceri girmek istediginde, uzaktan “Geri ¢ekil” diye bir ses duyulur; soldaki kapiya
gider, ayni sekilde “Geri ¢ekil!” sesi duyulur; son kapiy1 ¢alar ve bunun {izerine yagh
bir rahip belirir.'*? Rahip, Tamino’nun igeri girmesine izin vermez. Ug katmanli olan
bu olayr Mozart, tonal ve motifsel degisimlerle gosterir: Sirasiyla Re Major (68.
0l¢ti), Sol mindr (75. 6l¢ii), ve Do mindr (82. 6l¢ili) akorlar1 kullanilir. Tamino’nun
ticlincli ve son denemesinde kapiy1 ¢almasit ve Rahip’in ciimlelerine baslamadan
once orkestradaki yamitin uzadigmi gorebiliriz. Tamino’nun ilk ve {giincii
yaklagimlarinin jest bakimindan (iiglincli denemde kapinin ¢alinmasi) benzerlikleri
olmasa da armonik fonksiyon iliskileri bakimindan daha fazla benzerliklerin oldugu
goriiliir. Her bir durumda tonal sok “Zuriick!” (Geri ¢ekil!) kelimesiyle gelir;
Tamino, Re Major ile baslar, vokal hattindaki Si bemol ile “Zuriick” ifadesi gelince
kaba bir {i¢iincii dizim olusur. Ikinci “Zuriick” ciimlesi, Mi bemol Majériin ¢ekeni ile
hazirlanir ama Sol minér ile baglar.!3* Aslinda buradaki tonalite, Tamino’nun Re
Major ile baglayan ilk denemesinin cevabi olarak, “Zuriick” kelimesinde sert bir
sekilde 71. olgiide Sol minér akorunun 3’liisii olan, Si bemole ¢oziliir ve buradaki
tamamlanmamis Sol mindr etkisi 75. olgiideki “Gliick” (sans) kelimesinde, Sol
mindrde tam olarak ¢oziilmesiyle Sol mindr etkisi gergeklesmis olur. Ayrica 68.

oOlciide, birinci, perde on besinci sahnede yer alan ti¢ kere tekrar (iiclii motif) eden

BLAgk, 168.
132 Bkz. (126), BARENREITER EDITION.
133 Bkz. (71), WALDOFF, 23.
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motiflerden ilki ve 75. dl¢iide ilk ii¢lii motifin ikincisi baslar (bkz. Nota Ornegi

3.1.1).
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Ikinci “Zuriick” ise Sol mindrle baslar, Mi bemol Majoriin ceken-eksen
baglantis1 tam kalis ile biterek Tamino’ya verilen net cevaba doniisiir. Bu cevaptan
sonra, 79. 6lgiide Do mindriin ¢ekim alanina girilerek Tamino’nun ii¢lincii denemesi,

asagidaki sekilde gergeklesir:

Tamino: “Auch hier ruft man: Zuriick! Da seh’ ich noch eine Tiir, Vielleicht
find’ ich den Eingang hier.” (Burada da “¢ekil” dediler? Surada bir kapt daha

goriiyorum! Belki burada girisi bulabilirim.)

Waldoff, yukarida verilen climlelerde, 79. 6l¢lideki Do mindriin ¢ekeni olan
Sol Majorden 82. dlglideki Do mindr eksene olan modiilasyonu Tamino’nun intikam
istegini simgeledigi yorumunu yapar.'** (bkz. Nota Ornegi 3.1.1: 79. 6l¢ii ve Nota

Ornegi 3.1.2: 80.-82. dlciiler arasi)

80 (PE{eklo eint.,
) : |
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T. ! ot 1 1 l; 1 IVA 1”4 | 74 ¥ 7 > |
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Nota Ornegi 3.1.2: Birinci Perde, On Besinci Sahne, 80.-82. Olgiiler Arasi.

B4 Agk. 23
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Tamino’nun bu sahnedeki denemelerinde, miizik tekrari, metin ve aksiyon
tarafindan yer alan ufak farkliliklarin birbirinden ayirt edilebilecek kadar
degiskenlige sahip oldugu goriilebilir. Tamino’un {iglincii denemesinde kapiy1
calmasi ardindan 6zellikle de Rahip’in beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikmasiyla
buradaki diyalogun basladig1 goriiliir.!3?

Tamino’nun {iiglincli ve son denemesinde partisyon iizerinde belirtilen “Er

)36 notu

Klopft. Ein alter Priester erscheint” (Kapiyi ¢alar, yash bir rahip goriiniir
bulunur. Rahip’in Tamino’nun karsisina ¢ikmasindaki 6dnemli etkenin, Tamino’nun
kapiyr calmasi oldugu diisiiniilebilir. Bu sahnede Tamino, kacirilan Pamina igin,
Sarastro’ya karsi intikam diisiincesiyle hareket ettigi diislintilebilir. Fakat i¢indeki
insancil nezaket (kapiy1 ¢almasi), Rahip’in kapiy1 agmasina ve buradaki diyaloglarin

baslamasina yol agtig1 diisiiniilebilir.

3.2. Birinci Perde Final, On Besinci Sahne, Adagio

Tamino’nun {i¢iincii denemesinin ardindan Rahip’in sahnede goriinmesiyle
hizl1 olan tempo durur ve yerini yavag¢a bir tempo olan Adagio’ya birakir. Saygi
deger bir rahibin sahneye girisinde miizigin arkaik, eski moda ve koral olmamasi

dikkat ¢ekicidir.'3’

Rabhip, soyle der: “Wo willst du, kiihner Fremdling, hin? Was suchst du hier
im Heiligtum?” (Nereye gitmek istiyorsun, cesur yabanci? Bu kutsal yerde ne

ariyorsun?)

S Agk., 23.
136 Bkz. (126), BARENREITER EDITION, 70.
137 Bkz. (128), KAISER, 167-169.
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85. olgiide baslayan Adagio tempoda Rahip’in La bemol Major tonalitesiyle
olan girisi, iki 6l¢ii oncesinde yer alan unison Sol ile hazirlanir, bu da Do minériin

cekenini gosterir.'>® (bkz. Nota Ornegi 3.2.1: 83. dl¢ii)

Adagio’nun basladig1 yerde miizik, Mi bemol Majoriin alt ¢cekeninden, La
bemol Major ile baslayip 83. dlgiide ¢eken Si bemol majore gider; ana tonalite Mi
bemol Majoriin eksenine “Heiligtum” kelimesiyle ulasilir. Burada alt ¢eken ile
baslayan tonal degisim, ¢ok yumusak bir sekilde Mi bemol Major tonuna ulagarak
gerceklesir. Mi bemol Major, “Heiligtum” (Kutsal yer) kelimesinin {izerine denk
gelir. Nitekim Mi bemol Major operanin bas tonalitesidir, eserin uvertiirii de benzer
sekilde Mi bemol Major ile baslar. Ayrica Jessica Waldoff’'un Recognition in
Mozart’s Operas, (Oxford University Press, 2006) adli kitabinda, Mi bemol Major
tonalitesinin masonik miizik icin énem arz ettigini belirtilir.'** (bkz. Nota Ornegi

3.2.1: 83.-88. olgtiler arasi)

138 Bkz. (71), WALDOFF, 23-25.
9 Agk., 25.
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Nota Ornegi 3.2.1: Birinci Perde, On Besinci Sahne, 83.-92. Olgiiler Aras1.

Tamino, Rahip’e sdyle cevap verir: “Der Lieb’ und Tugend Eigentum.”

(Sevgi ve erdem sebeptir.)

Tamino’nun cevab1 da Mi bemol Major tonalitesi iizerinden devam eder. Mi

bemol Majoriin dnemini, 88. Slgiide Mi bemol Majoriin “Heiligtum” (Kutsal yer)
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kelimesinin iizerine gelmesinden ve Tamino’nun bu soruya verdigi cevapta sevgi ve
erdem arayisini sebep gostermesinden anlayabiliriz.!*” Tamino’nun sevgi ve erdem
arayisinin “Heiligtum” kelimesiyle ayni tonalitede verilmesi ile bu kutsal yerin
Sarastro’yu temsil ettigi diisiiniilerek daha 6nce Gece Kraligesi’nin Sarastro’ya karsi
olan sozlerinin gercek olmadig1 da miiziksel olarak yansitilmig olur. Bu kutsal yerin,
Tamino’nun sevgi ve erdemi bulabilecegi bir yer oldugu, Mi bemol Majdr tonaliteyle

verilir (bkz. Nota Ornegi 3.2.1).

Rahip, Tamino’ya sdyle cevap verir: “Die Worte sind von hohem Sinn! Allein
wie willst du diese finden? Dich leitet Lieb’ und Tugend nicht, Weil Tod und Rache
dich entziinden.” (Sozlerin yiicedir, ama bunlart nasil bulacaksin? Oliim ve intikam

almak igin sevgi ve erdem sana yol gosteremez.)

Rahip, yukarida verilen sdzleriyle Tamino’ya deger vererek onun Pamina’y1
bulma amacindaki cesaretini ve sadakatini onaylar. Fakat Rahip’in bilge oldugu
kadar gii¢lii biri oldugu, Sol mindr tonalitesindeki 94. dlciide, crescendo ile yiikselen
forte niianslar1 ile anlasilabilir'#! (bkz. Nota Ornegi 3.2.2: 93. ve 94. dlgiiler).
Buradaki katlanan unison ile crescendo, Rahip’in giiciinii pekistirir. 93. dlgiilerdeki
Mi bemol Majoriin ekseninin ardindan baslayan “Weil Tod und Rache dich
entziinden” climlesindeki kasvetli bir Do mindr dizisindeki unison ile gelen bu
miitevazi cevap, Tamino’nun yagsamindaki tiim ahlaki anlayisini igerir.'*> Burada
bahsedilen Do mindr unison sonrasi tonalite, Do mindriin ekseninde kalmayip Sol
mindre doner ve Rahip’in bu sozlerinin asil tonalitesinin Sol mindr olugu anlasilir.

Fakat burada kullanilan Do minér unison, Tamino’nun intikam isteginin 78. ve 81.

140 Bkz. (71), WALDOFF, 23-25.
141 Bkz. (128), KAISER, 167-169.

142 Albert HERMANN, W. A. Mozart, Yale University Press New Haven and London,
2007, 1274-1275.
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Olgiiler arasinda Do mindr tonalitesine gitmesiyle bagdastirarak onun intikam

hissinin, Rahip tarafindan yansitilmasi olarak ifade edildigini diisiinebiliriz.
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Nota Ornegi 3.2.2: Birinci Perde, On Besinci Sahne, 93.-101. Olgiiler Aras1.
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Tamino, sOyle karsilik verir: “Nur Rache fiir den Bosewicht.” (Sadece

sugluya karsi intikam!)

Tamino’nun verdigi cevap tonal olarak Sol Majorde baslaylp “Bosewicht”
(cani ya da sug¢lu) kelimesinde Sol mindre doner fakat Rahip gibi forte degil aksine
piano nliansindadir. Tamino’ nun yasadig1 6fkeyi ifade ederken dahi Rahip’in altinda
kalmasi, Rahip’in ne kadar gii¢lii bir karakter oldugunu bir kez daha vurgular.
Tamino’nun buradaki sdzlerinin Sol Major ile baslayip aniden Sol mindre dénmesi
kayda deger bir diyalog gecisine yol acar'®® (bkz. Nota Ornegi 3.2.2: 94. ve 95.

oOlciiler).

Rahip, Tamino’ya sdyle cevap verir: “Den wirst du wohl bei uns nicht

finden.” (Béoyle birini aramizda bulamazsin.)

Rahip’in 96. ol¢lideki “finden” (bulmak) kelimesinde Sol minériin ¢ekeninde
olmas1 ve armonik olarak baskin bir gerilim yaratmasi onun halen Tamino iizerindeki

giiciinii korudugunu gésterir (bkz. Nota Ornegi 3.2.2: 96. dl¢ii).

Tamino, soyle der: “Sarastro herrscht in diesen Griinden?” (Sarastro

burann hiikiimdari degil mi?)

Yukaridaki verilen Tamino’nun sorusu, Rahip’in agirbasli haykirigini

)

bozar:'** Rahip Tamino’ya soyle cevap verir: “Ja, ja! Sarastro herrschet hier.’

(Evet! Sarastro burada hiikiimdardir.)

A gk, 1274.-1275.
4 Ak, 1274-1275.
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Rahip’in cevabi Sol mindériin ¢ekeni ile baslar ve 98. dl¢iide “hier” (burada)
kelimesinde Sol minér eksende biter. Yukarida verilen ciimlenin sonunda, Rahip’in
armonik harekettinde, daha 6nceki climlelerinin bitisindeki ¢eken fonksiyonu ile
Tamino iizerinde baskin bir gerilim yaratilmaz. Ceken-eksen baglantisi (tam kalis) ile
Tamino’ya net bir sekilde cevap vermesiyle ve armonik haraketle burada bir
cozlilmenin gerceklestigi goriilebilir. Boylece Rahip’in agirbashh haykiriginin

bozuldugu sdylenebilir (bkz. Nota Ornegi 3.2.2: 97. ve 98. dl¢ii).

Tamino, soyle der: “Doch in dem Weisheitstempel nicht?” (Ama Bilgelik
Tapinaginda degil?) Rahip’in sézlerinin hemen ardindan gelen Tamino’un bu sorusu

Rahip ile ezgisel agidan benzerdir.'#’

Rabhip, soyle cevap verir: “Er herrscht im Weisheitstempel hier.” (Buradaki

Bilgelik Tapinagi 'nda hiikiimdardir.)

Rahip’in 100. ol¢iide yer alan “Weisheitstempel hier!” (Buradaki Bilgelik
Tapinagi 'nda) itadesindeki tinlem, Mi bemol Major ekseniyle gosterilmistir. Ceken
ile baglayan bu climle eksen fonksiyonunda bitirilerek bu vurgu, tam kalig ile
belirginlestirilmis olur (bkz. Nota Ornegi 3.2.2: 99. ve 100. 6l¢ii). Daha 6nce
Rahip’in 88. dl¢lideki “Heiligtum” (Kutsal yer) kelimesine denk olarak kullanilan
“hier!” kelimesi yine ayni tonalitede, Mi bemol Majordedir. Ayrica kutsal yer olan

Bilgelik Tapinagi’nin Mi bemol Major ile ifade edilmesini tekrar gormiis oluyoruz.

Tamino, sdyle cevap verir: “So ist denn alles Heuchelei!” (O halde her sey

sahte!)

5 Agk., 1274-1275.
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Rahip’in cevabi karsisinda Albert Hermann’in W.A. Mozart (Yale University
Press, 2007) baslikli kitabinda, Tamino’nun yukarida verilen ciimlesindeki miizigi,
vahsi bir patlamaya benzetir. Bu cevapta tiim bu regitatifdeki en uzak tonalite olan Si
bemol mindre gegilir.!*¢ Si bemol mindr, bu sahnede daha 6nce duyduklarimiza gore
en karanlik tonalitedir. 101. 6lgiideki bu patlamada, Si bemol minér ¢eken koksiiz
yedili fonksiyonu iizerine kurulmus eksilmis yedili akor ile miizikteki gerginlik

belirgin bir bicimde meydana ¢ikar (bkz. Nota Ornegi 3.2.2: 100. ve 101. dlgiiler).

Tamino, bu cevabi verip oradan ayrilmak ister; bu ana dokunakli bir orkestra
figliri eslik eder.!*” Bu figiir, bu sahnede olan tglii motiflerin ikincisinin
baslangicidir (bkz. Nota Ornegi 3.2.2: 101. &l¢ii). Rahip, sdzlerine baslamadan &nce,
bu figiir ikinci kez duyurulur (bkz. Nota Ornegi 3.2.3: 103. &l¢ii); ve toplamda ii¢ kez
duyurulan bu figiirler, Tamino’nun bulundugu yeri terk etmemesi i¢in ikna

edilmesine kadar tekrarlanir'*® (bkz. Nota Ornegi 3.2.3: 106. dl¢ii).

Rahip, soyle der: “Willst du schon wieder gehn?” (Yoluna gitmek mi
istiyorsun?) Rahip’in konugmalar1 daha tedirgin edici olmaya baslar; Tamino’nun
ofkesi de giderek artar:'* “Ja, ich will gehen, froh und frei, nie euren Tempel sehn”
(Evet, mutlu ve ozgiir gidecegim, tapinaginizi asla gérmeden.) Tamino’nun bu
climlesi kararli bir sekildedir; Fa minoriin ¢ekeni ile baslayan bu climlede, 106.
Olciideki (asla) ifadesi, Fa mindriin ¢ceken fonksiyonuda olup fermata (durak) isareti
ile dikkat ceker. Boylelikle “nie” ifadesine baskin bir sekilde vurgu yapildig
goriiliir. Ayrica bu ciimle Fa minériin eksendeki tam kalisla biter (bkz. Nota Ornegi

3.2.3: 104-106. dlgiiler arast).

16 Agk., 1274-1275.

147 Bkz. (71), WALDOFF, 28.

8 Agk., 28.

149 Bkz. (142), HERMANN, 1274-1275.
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Nota Ornegi 3.2.3: Birinci Perde, On Besinci Sahne, 103.-114. Olgiiler Arast.

Rahip’in cevabindan o6nce yukarida bahsedilen figiir iiclincii ve son kez
duyurulur. Ardindan Rahip, sdyle cevap verir: “Erkldr dich niher mir, dich tduschet

ein Betrug” (Once agikla bana; biri seni yalanla aldatmis.)
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Tamino, sdyle der: “Sarastro wohnet hier, das ist mir schon genug!”

(Sarastro burada oturuyor, bu benim igin yeterlidir!)

Tamino, Rahip’e kars1 pes etmek istemez; Rahip’in sabrin1 zorlayana kadar
Sarastro’ya kars1 hakaretlerini devam ettirir. Sonunda Rahip’ten hayatini tehdit eden
su climleyi duyar: “Wenn du dein Leben liebst, so rede, bleibe da! Sarastro hassest
du?” (Eger hayatin senin i¢in degerliyse kal burada! Sarastro’dan nefret mi

ediyorsun?)

Rahip, dogru olmayan diisiinceleri yaymanin ruh ve beden i¢in tehlikeli
oldugunu ima etmektedir. Fakat Tamino, Rahip’in so6zlerinde tehdit olarak
yorumladig1 “bleibe da!” (kal burada!) ifadesinin tehditten ziyade manevi bir anlam
igerdigi de distiniilebilir.!>® Rahip’in “kal burada!” derken bahsettigi yer, Bilgelik
Tapimagi’dir. Buranin, Tamino’nun manevi aydinlanmasini yagayacagi yer oldugunu
diistindiigiimiizde bu ifadenin, manevi bir anlam icerdigi sdylenebilir. Biitlin bunlara
baktigimizda, tehdittin varlig1 acik olmakla birlikte Tamino burada kaldig1 zaman
aslinda bir tutsak olmayacag: da ifade edilmis olur. Her ne kadar tinlem icerse de dort
dortliikk bir Ol¢liniin iiglincii vurusuna diisen “da!/” (burada!) kelimesi, bir emir
kipinden ziyade aksansiz yumusak ve o maneviyati hissettirebilecek bir sekilde
soylenmelidir (bkz. Nota Ornegi 3.2.3: 111-113. dlgiiler aras1). Daha sonra bu ciimle
Sol Majériin alt ¢eken ve ¢eken fonksiyonlari olan “Sarastro hassest du?” sorusuyla
biter. Rahip’in ¢eken fonksiyonunda kalarak Tamino karsisinda iistiinliik kurmak

istedigini diisiinebiliriz.

Tamino, sOyle cevap verir: “Ich haf ihn ewig, ja!” (Ondan sonsuza kadar
nefret edecegim, evet!) Bu climle, Sol Majoriin ¢eken fonksiyonunda devam eder. Bu
ceken fonksiyonunu Tamino’nun Rahip’e olan direnci olarak yorumlamak

miumkindir.

150 Bkz. (128), KAISER, 167-169.
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Rahip, “Nun gib mir deine Griinde an” (Simdi bana nedenlerini séyle!) der.
Bu ciimle Sol mindr eksenle biter. Majorden mindre bu gecis, Rahip’in Tamino’ya
giiciinii gosterdigi (bkz. Nota Ornegi 3.2.2: 93. ve 94. dlgiiler) tonalite ile aynidir
(bkz. Nota Ornegi 3.2.4: 115. dl¢ii).

Tamino, sdyle cevap verir: “Er ist ein Unmensch, ein Tyrann!” (O insan

degil, bir tiran!)

Tonalite yukarida verilen ciimlede, Mi bemol Majoériin ¢ekenindedir ve
Tamino’nun, daha Once kutsal yer ve Sarastro’'nun Bilgelik Tapinag ile
iliskilendirdigimiz tonalite olan Mi bemol Majdriin ¢eken fonksiyonunda kalarak
Sarastro’yu canavar olarak adlandirdig1 bu sdzlerle Rahip iizerinde baskinlik kurmak
istedigini diisiinebiliriz (bkz. Nota Ornegi 3.2.4: 115-116 dlgiiler). Fakat Tamino’ nun
bu ¢abasi, Rahip’in onu diisiinmeye iten sorusu ile bozulur: “Ist das, was du gesagt,

erwiesen?” (Bu soylediklerini ispatlayabilir misin?)

Rahip’in yukarida verilen sorusundan 6nce, 116. dlciide, eksen-¢eken-eksen
ek altili fonksiyonlari, kirik kalig olarak verilir. Kirik kaligin, eserin 6nem tasiyan
yerlerinde sik¢a kullanildigi belirtilir'®' (bkz. Nota Ornegi 3.2.4: 116. dl¢ii). Kirik
kalisi, Decartes’in Discourse on Method™n (Aklimi Iyi Kullanmak ve Bilimlerde
Dogruyu Bulmak Icin Yontem Uzerine Séylev, 1641) baglaminda dort temel prensibin
en On Onemlisi olan, “gercekten emin oluncaya kadar hicbir seyi dogru kabul
etmemek”!'>? seklinde yorumlayabiliriz. Aydinlanmaya giden yol zaten anlatilan her
seye korl korline inanmamakla baglar; kisinin o bilginin dogrulugunu, okuyarak,
aragtirarak, dlgerek, hesaplayarak elde etmesi, hem donemin hem de bugiiniin énemli
ilkelerinden biridir. Dolayisiyla Rahip’in bu sorusu, Tamino’nun dogruyu

sorgulamasina, 15181 ve bilgiyi aramaya baslamas1 anlaminda kritik 6nemdedir.

151 Bkz. (60), THOMSON, 208.
152 Bkz. (98), LEE, 253.
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Tamino, sdyle cevap verir: “Durch ein ungliicklich Weib bewiesen, Das

Gram und Jammer niederdriickt.”

ispatliyor.)

(Uziintii ve act icindeki mutsuz bir kadin bunu
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Sol minériin ¢ekeninde devam eden bu ciimle Sol mindriin ekseniyle

sonuclandirilir. Buradaki tam kalis ile Tamino’nun kararli tutumu belirtilmis olur.

Rahip, bu kez soyle der: “Ein Weib hat also dich beriickt? Ein Weib tut
wenig, plaudert viel. Du, Jiingling, glaubst dem Zungenspiel? O legte doch Sarastro
dir die Absicht seiner Handlung fiir!” (Bir kadin mi aldatti seni? Bir kadin kiigiik
seyler yapar, dedikodu daha ¢ok; sen delikanli bu sozlere inandin mi? Birak Sarastro

sana bu tuzagin sebebini gostersin!)

Bu sdzlerin sdylendigi an, Rahip’in gii¢lii ve bilge karakterinde kirilmanin
yasandig1 tek andir. Rahip, buradaki sozleriyle zayif tarafini ortaya ¢ikarir; Rahip’in
coskusu, efendisine iftira atan birine kars1 alaysi denebilecek sekildedir.!>* Sol
mindriin ekseninde baslayan armonik hareket, ciimlenin sonunda Re Major’e
evirilerek Re Majoriin ekseninde biter. (bkz. Nota Ornegi 3.2.4: 120-121. dlgiiler ve
Nota Ornegi 3.2.5: 124-125. élgiiler)

153 Bkz. (128), KAISER, 167-169.
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Tamino, sdyle cevap verir: “Die Absicht ist nur allzu klar! Rif3 nicht der
Rduber ohn’ Erbarmen, Pamina aus der Mutter Armen?” (Onun amaci ¢ok agik!

Pamina’yr acimadan annesinin kollarindan kag¢irmadi mi?)

Tamino, Pamina’nin kag¢irilmasindan ilk kez bahsettiginde, miizik, diyalogun
sonunda Rahip’in verecegi cevabin tonalitesi olan La mindre gider.!>* Ciinkii
Tamino’nun kaderi Rahip’in bu sahnedeki son ciimlesi ile degisir. Bu tonalite gegisi,
kader degisikliginin ifadesi olarak yorumlanabilir (bkz. Nota Ornegi 3.2.5: 126.
olcii).

Rabhip, sdyle cevap verir: “Ja, Jiingling, was du sagst, ist wahr.” (Evet geng

adam, bu soyledigin gercektir.)

Yukarida verilen ciimlede, Pamina’nin Sarastro tarafindan kacirildigini teyit

eden Rahip, Tamino’nun giivenini kazanmis olur.!3>
9

Tamino, sOyle sorar: “Wo ist sie, die er uns geraubt? Man opferte vielleicht

sie schon?” (Bizden kagirdiginiz kiz nerededir? Belki de ¢oktan kurban edilmistir?)

Re mindr ¢eken ile baglayan Tamino’nun bu sorusu, 130. dl¢iintin dordiincii
vurusuyla Re mindriin eksenine gecip 131. 6l¢iiniin ikinci vurusuyla birlikte Mi
mindriin ¢eken fonksiyonu ile tamamlanir. Burada yer alan mindr tonaliteleri ile bu
sozlerdeki karamsarligin goriilmiis oldugu diisiiniilebilir. (bkz. Nota Ornegi 3.2.5:

130. ve 131.0l¢iiler)

154 Bkz. (142), HERMANN, 1274-1275.
15 Bkz. (128), KAISER, 167-169.
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Rahip, cevap verir: “Dir dies zu sagen, teurer Sohn, ist jetztund mir noch

nicht erlaubt.” (Bunu soylemeye sevgili oglum, benim yetkim yok.)

Mi mindr c¢ekenle baslayan Rahip’in cevabi, Mi minériin ekseninde biter.
Buradaki tam kalig, Rahip’in Tamino’nun sorusuna cevap veremeyeceginin
kesinligini ortaya koyar. Ayrica Rahip, “feuer Sohn” (Sevgili oglum) sozleriyle,
olumsuz cevabina babacan bir tavir eklemis olur'>® (bkz. Nota Ornegi 3.2.5: 131.

dlcii ve Nota Ornegi 3.2.6: 132-133. dlgiiler).

Tamino, sdyle der: “Erkldr dies Rdtsel, tdusch’ mich nicht!” (Bu bulmacay

bana agikla, aldatma beni!)

Mi mindriin ekseni ile baglayan Tamino’nun bu cilimlesinde “Rdtsel”
(Bilmece ya da bulmaca) kelimesi Do Majoriin ¢ekenine ve ciimlenin sonu ise Do
Majoriin eksenine gegerek biter. Buradaki tam kalisin, Tamino tiim olanlarin bir
yalan olduguna kararlikla inanmig oldugunun ifadesi oldugu sdylenebilir (bkz Nota

Ornegi 3.2.6: 133.-134. dlgiiler).

Rahip, soyle cevap verir: “Die Zunge bindet Eid und Pflicht.” (Yemin ve

gorevim dilimi baglar.)

Tamino’nun Do Major eksende biraktigl yerden baglayan Rahip’in climlesi
135. olgiide Fa Major ¢ekene gecerek “Pflicht” (gorev) kelimesinde Fa Majoriin
ekseninde biter. Rahip’in bdylesi sorulara cevap vermeyecegi, buradaki tam kalis ile

net olarak ortaya konur (bkz Nota Ornegi 3.2.6: 134.-135. élgiiler).

156 A.g k., 167-169.
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Tamino, sdyle sorar: “Wann also wird die Decke schwinden?” (Peki ne

zaman bu karanlik dagilacak?)

Rahip’in araliksiz siiren sakin climleleri ile Tamino’nun orada kalmasi i¢in
ikna edildigi goriliir. Oradan ayrilmamaya ikna olan Tamino, Pamina’nin kaderini
gdz onilinde bulundurarak, sakin ve umutsuzca yukaridaki soruyu sorar; Tamino’nun
daha Onceki sorularmin aksine bu sefer, miizikteki forfe’nin ani baskinliginin ve
orkestrada ara sira beliren tremolo’nun duyulmamas: dikkat ¢ekicidir!>’ (bkz. Nota
Ornegi 3.2.6: 135. ve 136. dlgiiler). Tamino’nun bu sorudaki amacim bilgiye erisme
istegi ve artik tiim gergekleri kabul etmeye hazir oldugu yoniindeki farkindalig

seklinde yorumlayabiliriz.

Rabhip, cevap verir: “Sobald dich fiihrt der Freundschaft Hand In’s Heiligtum

zum ew ’'gen Band.” (Oliimsiiz birlesme icin dostluk eliyle tapinaga girer girmez.)

Rahip, Tamino’nun bu umutsuz sorusunu esi benzeri olmayan bir fikirle
cevaplar.!>® Rahip, kasvetli fakat agik¢a yapilandirilmig bir La minor ezgisi
soyler'*(bkz. Nota Ornegi 3.2.6: 136.-139. Olgiiler aras1). Jessica Waldoff'un
Recognition in Mozart’s Operas, (2006) adli kitabinda, Rahibin agirbasli noktali
sekizlik igeren ezgisi ile olan La mindre olan modiilasyonun, rahiplerin diinyasinda
gizemli bir selamlagmay1 cagristirdig1 belirtili oldugu belirtilir. Boylelikle La mindr
tonunun Mozart i¢in gizemli bir anlam tasidigininin, buradaki La mindr tonu ile
kanitlandig1 diistiniilebilir. Herkesin gergek ezgileri unuttugu bir anda carpict bir
etkiyle ortaya ¢ikan bu ezgideki orkestra egligi, katlanan unison igerir.'®® Bu

cimlenin sonuna dogru etkinin yogunlasarak “Band” kelimesi ile La mindriin

157 Bkz. (71), WALDOFF, 28-35.

158 Bkz. (128), KAISER, 167-169.

139 Bkz. (71), WALDOFF, 28.

10 Bkz. (142), HERMANN, 1274-1275.
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ekseninde olan bitisi, Rahip’in tonal alanindaki ezgiyi onaylamasi ile dikkat ¢ekerken
Rahip’in de c¢ikisin1 isaret eder.!®! Aslinda bu ezginin 139. olgiide “Band”
kelimesiyle La mindr tonalitesi eksenine miikemmel kadans ile ulagsmasi buradaki La
mindr tonalitesini en doruk noktada isitmemize neden olur. Ayrica bu ezgi yeni bir
iiclii motifin baglangici olur. Bu motif, Rahip’in ilk kez sahnede goriindiiglinde
kullanilan ii¢lii motifin sonuncusundaki gibi olmayip Rahip’in bu sahneden ¢ikisi,
sahnede yer alan {i¢ farkli ve kendini ii¢ kere tekrar eden motiflerin iigiinciisiiniin
baslangici olan, La mindr ezgisinin sonunda gerceklesir (bkz. Nota Ornegi 3.2.6:

139. bl¢ii).

Tamino, kendi kendine sorar: “O ew’ge Nacht! Wann wirst du schwinden?
Wann wird das Licht mein Auge finden?” (O bitmeyen gece, ne zaman son

bulacaksin? Gozlerim ne zaman 15181 gérecek?)

Tamino’nun farkindaligi burada aydinlanma istegi olarak yorumlanabilir.
Tamino yeni kazandig1 farkindalikla bilgi ve 15181 aramaya devam edecektir. Aradigi
bilgi, Pamina’nin hayatta olup olmadigina iliskindir. Tamino, birinci perde, altinci
sahnede Gece Kraligesi ile ilk karsilasmasinda yasadigi farkindaligiyla ters diiz bir
durum yasar. Gece Kraligesi’nin “O zittre nicht, mein lieber Sohn!” (Korkma sevgili
¢ocugum) sozlerindeki ezgi, Tamino’nun sozlerindeki ezgi ile benzerdir. (bkz. Nota

Ornegi 3.2.6: 141. &l¢ii ve Nota Ornegi 3.2.7: 11-12. dlgiiler)

161 Bkz. (71), WALDOFF, 28-35.
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Gece Kraligesi, Tamino’ya sOyle seslenmisti: “O zittre nicht, mein lieber
Sohn! Du bist unschuldig, weise, fromm, Ein Jiingling so wie du vermag am besten,
Dies tiefbetriibte Mutter herz zu trosten.” (Titreme sevgili oglum! Sen su¢suz, akilli

ve iyisin. Béyle bir geng iyi anlar keder dolu ana kalbi nasildir.)

Gece Kraligesi, Tamino’ya “korkmamasmi” ve “bilge”, “adanmis” biri
oldugunu, “weise” ve “fromm” kelimeleri ile vurgular. Boylelikle Tamino’nun
gercekleri sorgulamadan anlatilanlara inanmasint sagladigi diisiintilebilir. Fakat
Tamino’nun bu sahnede yasadiklari, 15181 aramasi, aydinlanma felsefesinde ortaya

cikan, bilime ve bilgiye verilen 6nem olarak da yorumlanabilir.

Koro, Tamino’ya sOyle seslenir: “Bald, Jiingling, oder nie!” (Yakinda

delikanli, ya da asla!)

Rahip’in son ciimlesinde La mindrde verilen motif, koro tarafindan
tekrarlanir. Tamino’nun umutsuzluguna cevap veren bu La mindr motifin,
viyolonseller esliginde gizemli bir otoritenin sozcilisii olan koro tarafindan

tekrarlanmasiyla bu kehanetin, sadece bir rahibin iddias1 olmadigi anlatilir.'®? Ayrica

162 Bkz. (128), KAISER, 167-169.
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buras1 son {i¢lii motifin ikincisinin tekrarlandig1 yerdir (bkz. Nota Ornegi 3.2.8: 143.-
146. Olciiler aras1). Burada koroya eslik eden viyolonsellerin Rahip’in son
ctimlesindeki La minér motifi ile aynidir. Burada yer alan ezgi, koronun Rahip ile
ayni idealleri ya da gorevleri paylastig1 seklinde yorumlanabilir. Fakat koro Rahip’in
ezgisi ile ayni sekilde sOylemez, bu sebeple bu toplulugun Rahip seviyesinde

bilgelige sahip olmadiklar1 diisiindiirebilir.
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Tamino, sorar: “Bald, sagt ihr, oder nie? Ihr Unsichtbaren, saget mir, lebt
denn Pamina noch?” (Yakinda ya da asla mi dediniz? Siz gériinmeyen sesler

soyleyin bana, Pamina hala yastyor mu?)

Koro, cevap verir: “Pamina lebet noch” (Pamina hala yagsiyor.)

Rahip’in son climlesindeki ezginin viyolonseller ile tekrarlanmasi, La minor
motif iigiincii ve son kez karsimiza ¢ikar (bkz. Nota Ornegi 3.2.8: 149.-151. Slgiiler
arasi). Bu sahnede her tii¢lii motifin sonuncusunda 6nemli olaylar goriilmiistiir. Bu
kez buradaki 6nemli olay, Pamina’nin hayatta oldugudur. Rahip’in son ciimlesinin,
daha &nce kasvetli bir La mindr ezgisi oldugu belirtilmisti (bkz. Nota Ornegi 3.2.6:
136-139 olgiiler arasi). Fakat bir sanat¢i tarafindan, kasvetten ziyade daha umut dolu

bir ifade ile yorumlanarak bu ezginin sdylenmesi gerektigi diisiiniilebilir.

Tamino, sevinerek sOyle der: “Sie lebt! Ich danke euch dafiir.” (O yasiyor!
Bunun icin tesekkiir ederim size.) Fliitinii ¢ikararak: “O wenn ich doch im Stande
ware, Allmdchtige, zu eurer Ehre, mit jedem Tone meinen Dank zu schildern, wie er
hier, entsprang.” (Oh eger elimden gelseydi biiyiik tanrilar, sizin serefinize kalbimde

hissettigim biitiin minnettarligi anlatirdim!)

Bu climleyi takip eden Do Major andante, Tamino ve ii¢ gocugun daha 6nceki
Do Major largetto girigini dengeler ve buradaki her iki pasaj, onu izleyen regitatif

i¢in bir ¢ergeve islevi goriir.'?

163 Bkz. (71), WALDOFF, 30.
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Sonug¢ olarak birinci perdenin on besinci sahnesinde Rahip, Tamino’yu
sorgular, ofkeli tehditler savurur ve Pamina’nin kagirildigin1 dogrular. Rahip,
Tamino’nun Sarastro’ya karsi diismanligini, diiriist¢ce ve sanatsal bir ortii olmadan,

baltalamay1 bagarir.!¢*

Bu sahnedeki temel eylemler, miizikte olusan iiclii serilerle belirtilir. Her ti¢lii
serinin l¢linciisiinde énemli bir olay gerceklesir; sahnedeki diyaloglar bir {iglii seri
ile baglar, benzer sekilde t¢lii bir seriyle biter. Birinci iicli seri diyalogun
baslangicinda, Rahip’in ortaya ¢ikisinda kullamlir. Ikinci iiglii seri Rahip’in
Sarastro’nun basinda bulundugu Bilgelik Tapinagi’nin kurallarini ortaya koymasiyla
korkuya kapilan Tamino’nun oradan ayrilmaya kalkmasiin ardindan Rahip’in onu
kalmas1 igin ikna etmesinden Once ortaya cikan seridir. Ugiincii {i¢lii seri ile
Pamina’nin hayatta oldugunu 6grendigimizde kullanilir; Rahip’in ¢ikist bu {iglii
serinin baginda gergeklesir. ' Son tiglii seri, Rahip’in girisinin aksine paralel degil
simetriktir.!%¢ Rahip, Tamino’yu yalmiz birakir, bdylece gergege ulasmasi igin
diistinmesine olanak tanir. 17 Rahip’in giicti, kullandig1 kelimelerden ziyade miizikte
katlanan unisonlarla ifade edilir. Rahip’in genelde armonik olarak ¢eken
fonksiyonunda kalmasi, Tamino {izerinde kurdugu iistiinliigli gosterir. Ayrica tonal
gecisler sayesinde karakterlerin ifade etmek istedikleri daha net bir bigimde
anlagilabilmektedir. Ornegin Sarastro, Bilgelik Tapimagi, sevgi ve erdemle ilgili
diistincelerinde Mi bemol Major, karamsar duygularinda Re mindr, intikam soz
konusu oldugunda Sol minér tonaliteleri kullanilir. Milkemmel kadansin kullanildig:
yer, Rahip’in agik ve net ifadelerine denk diiser. Tam kaliglarin karakterlerin
kararlarini1 simgeleyebilecegini sOyleyebiliriz. Ayrica Tamino’nun tiim olaylar

karsisindaki farkindaliginin olusmasina etkili olan ilk sorusu (Ist das, was du gesagt,

164 Bkz. (128), KAISER, 167-169.
195 Bkz. (71), WALDOFF, 22-35.
1% Ag k., 30-32.
17 A.g k., 30-35.
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erwiesen? | Bu séylediklerini ispatlayabilir misin?) kirik kaligla gelir ve Rahip’in son

climlesindeki miikemmel kadans ile Tamino’nun farkindalig1 baglamis olur.

3.3. Birinci Perde Final, On Sekizinci Sahne

Bir oyundaki siradan bir siirpriz, oyunda hicbir sey olmamasi kadar sikici
olabilir; seyirciyi siirprize hazirlayis, 6rnegin bir karakterin sahneye c¢ikisindan
onceki olay orgiisii ne kadar iyi hazirlanirsa o kadar heyecan verici olabilir; tipki bir

dramda en giiclii karakterin sahneye ge¢ girmesi ve olay Orgiisline daha sonra girerek

biiyiik etki yaratmasi gibi.!®8

Coskulu bir koronun karsilamasiyla I. Perdenin finalinde,
sonunda sahneye ¢ikan Sarastro’yu, Gece Kralicesi’nin 1.
Perde’nin basindaki sozlerinden “ahlaksiz”, “kana susamis” sekil
degistirebilen bir iblis olarak tanityoruz. Hatta Tamino’nun I
Perde finalindeki Rahip ile olan diyaloglarinda, Sarastro’nun
zorba, cani ve canavar olduguna Gece Kralicesi’'nin sozleriyle
ikna oldugunu gordiikk. Fakat Rahip, Tamino’nun bu
diismanligini, diirlistce ve bir sanatsal Ortmece olmadan,
baltalamay1 basarir. Sonunda bu sahnede gordiiglimiiz Sarastro,
ne kana susamis bir cani ne de siddet kavramini ret eden
aydinlanmig bir masondur. Bagkalarini rahatsiz eden espri anlayist
ve babacan tavirlari, saygmligi, sorumluluk duygusu gibi sahip
oldugu nitelikler onun farkli oldugunu gosterir. Bu noktada
buradaki metin net degildir ve miizik bazen farkli yone dogru
ilerler. 16

Calismanin bu kisminda once verilen bilgiler 15181nda, on sekizinci ve on
dokuzuncu sahnelerdeki diyaloglara sirasiyla yer verilerek Sarastro’nun birinci

perdenin finalindeki tutumunu, yapilan armoni analizlerinin metin iligkisi ile

168 Bkz. (128), KAISER, 155-159.
19 A.g k., 155-159.
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gosterilerek bu karakterin, opera sarkicisi agisindan yorumlanmasina katkida

bulunulmaya calisilacaktir.

Sarastro’nun sahneye ¢ikisi coskulu bir koro ile haber verilir, buradaki
tonalite Do Majordiir. “Dieser Chor wird gesungen bis SARASTRO aus dem Wagen
ist” (Bu koro SARASTRO arabadan ¢ikana kadar séylenir)!’’ Partisyon iizerinde
belirtilen bu uyariy1, Sarastro’nun sahne iizerindeki rejisor tarafindan belirlenen
pozisyonunu almasina kadar, bu koronun sdylemeye devam ettigi olarak
yorumlayabiliriz. Boylelikle rejisor ve Sarastro karakterini oynayan opera
sarkicisinin, asagida verilen koronun miizigini iyi takip etmesi, Sarastro’nun

sahnedeki ihtisamli pozisyonunu almasi agisindan, yardimet olabilir.

Koro: “Es lebe Sarastro! Sarastro soll leben!
Er ist es, dem wir uns mit Freuden ergeben! Stets mog’erdes Lebens als Weisersich
freun, er ist unser Abgott, dem alle sich weihn.” (Yasa Sarastro, Sarastro yasa!
Mutlulugumuzu biz ona adadik! Bu bilgelikle hayatinda hep mutluluk olsun! O

kendimizi adadigimiz idoliimiiz!)

Sarastro’nun gelisini memnuniyetle karsilayan koro, Sarastro i¢in hayranlik
ve sevgi ifadeleri kullanir.!'”! Onun gelisinin ardindan Pamina’nin diz ¢6kmesi ile!”?
Sarastro ve Pamina arasinda baslayan diyaloglar1 Albert Hermann’in W.A. Mozart
baslikli kitabinda baska bir dramatik basyapit oldugu; Pamina’nin asagida verilen
sOzlerinde yer alan dokunakli ezgiden daha belirgin bir ezgi hayal etmenin imkansiz

oldugu, sdylenerek belirtilir'”® (bkz. Nota Ornegi 3.3.1: 396-406. dlgiiler arasi).

110 Bkz. (126), BARENREITER EDITION, 91.
1T Bkz. (128), KAISER, 155-159.

172 Bkz. (126), BARENREITER EDITION.

I3 Bkz. (142), HERMANN, 1276-1278.
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Pamina s0yle der: “Herr, ich bin zwar Verbrecherin, ich wollte deiner Macht
entfliehn, Allein die Schuld ist nicht an mir, der bose Mohr verlangte Liebe; darum, o
Herr, entfloh ich dir!” (Efendim! Kurallari ¢igneyen benim! Senin giiciinden kagmak
istedim. Ancak sug, sadece benim degildir, kotii zenci ask istedi; bu yiizden ondan

kactim efendim.)

Do Major tonalitede biten korodan sonra Sarastro’nun girisi, li¢ kere ¢alinan
gorkemli Fa Major akoruyla'’* duyurulur (bkz. Nota Ornegi 3.3.1: 395-396. dlciiler).
Sarastro’nun girisinden sonra yukarida verilen sézlerini sdylemeye baslayan Pamina,
401. olgtide Re mindriin ¢eken fonksiyonuna, 402. dlgiide ise “mir!” linlemiyle Re
mindriin eksenine gecer. “Allein die Schuld ist nicht an mir!” (Ancak sug, sadece
benim degildir) sozlerindeki tam kalis, Pamino’nun sdylediklerinin netligini ve
Pamina’nin kararli durusunu ifade eder (bkz. Nota Ornegi 3.3.1: 401. ve 402.

oOlciiler).

403. ol¢iideki “Mohr” (zenci) kelimesiyle Do Majoriin ¢eken fonksiyonuna
gegilir. Burada “Mohr” diye belirtilen kisi, Sarastro’nun kdlesi olan Monostatos’dur.
Her ne kadar Monostatos, Sarastro’yu temsil ettigi i¢in Do Major tonalitesinde
verilse de bundan dnceki Re mindriin ekseni ile belirtilen kotii anlamina gelen “der
bose” kelimesi, birinci perde altinci sahnede, Pamina’ya zorla sahip olmak isteyen
Monostatos’a Pamina tarafindan verilen bir sifatidir. Pamina, Monostatos’tan
kacisinin nedenini hakli bir sekilde gostermek igin fazla yaraticiliga kagmadan sarf
edilen, algak goniilliigiiniin ve derin endisesinin karigimini ifade eden buradaki

sozlerde,!”” Pamina’nin suglu olmadigi (hakli oldugu) tam kalis ile verilirken

7 Agk., 1276-1278.
' A.gk., 1276-1278.



68

Monostatos’un karanlik ydniinii, Re mindr tonalitesi temsil eder. (bkz. Nota Ornegi

3.3.1: 401-403. dlgiiler arasi)
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Sarastro, sdyle cevap verir: “Steh auf, erheitre dich, o Liebe! Denn ohne erst
in dich zu dringen, weif3 ich von deinem Herzen mehr: du liebest einen andern sehr.
Zur Liebe will ich dich nicht zwingen, doch geb’ ich dir die Freiheit nicht.” (Ayaga
kalk, iiziilme sevgili kizim, sormadan da bilirim kalbinde neler oldugunu, bir
baskasini ¢ok seviyorsun. Askinizi engellemeyecegim ancak su an ozgiirliigiinii

veremen.)

Yukarida verilen Sarastro’nun, karanlik duygularla soyledigi diisiiniilen, ilk
diyalogunda, Sarastro’nun kars1 karsiya kaldig1 vicdansiz ve {iziintiilii sonuglaradan
bir ¢ikis yolunun olmamasi, bir opera sarkicisi i¢in iyi bir oyunculuk ani yarattigi
diistiniilebilir.!”® Ciinkii, Sarastro niyeti ne olursa olsun Pamina’y1 kagirip akilsizca
bir hareket yapmustir.!”” Do Majoriin ¢eken fonksiyonda baslayan Sarastro, boylece
Pamina’ya Ustiinligiinii gosterir fakat burada goze carpan bir nokta Sarastro’nun
Pamina’ya “Liebe” (sevgili) diye hitap etmesidir. Buradaki hitap tartigsmalara agik
olmakla birlikte buradaki “Liebe” kelimesi, ask anlamina olarak da kullanilabilir. Bu
husus, Avusturya’da sahne aldigim siirede, bu sahnenin miizik asamasindaki
caligmalarinda, kirk seneyi agkin ¢aligma deneyimi olan Graz Opera’s1 Korrepetitorii
Maris Skuja’dan siklikla duydugum bir hatirlatmadir; “Sarastro, Pamina’ya asiktir
ve buradaki vokal ciimlesini bu hisle yorumlamak gerekir”. Bu hatirlatma
arastirildiginda, Albert Hermann’in W.4.Mozart kitabinda Sarastro’nun “Steh auf,
erheitre dich, o Liebe” sozleri (‘Arise, be of good cheer, my love’) “my love”
(askim) diye belirtilmistir.!”® Michael Evenden’in Sarastro’s Repentance

makalesinde ise Sarastro’nun “Love” (Ask) diye hitap ettigi belirtilir.!”® Ayrica

176 Micheal EVENDEN, Sarastro’s Repentance: One Dramaturg’s Advice on “The
Magic Flute” Brigham Young University, 2004, 167.

T Agy., 167.
78 Bz, (142), HERMANN, 1277.
1 Bkz. (176), EVENDEN, 167.
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Sihirli Fliit librettosunun ve Wenzel Miiller’in Kaspar der Fagottist adl1 Singspiel’in
kaynaklarindan olan Lulu, oder die Zauberflote peri masalinda koti
biiyiicli/sihirbazin geng prensesi hangi amagla kagirdigini ayrintili bilmek gerektigini
diisiiniiyorum. Bu bilgiler Sarastro’nun Pamina’ya aski olarak yorumlanabilir. Fakat
yukarida verilen Sarastro’nun sozleri ile Pamina’ya olan sevgisini net olarak
gorebiliriz. Bu sevgi, babacan ya da dostane bir sevgi olarak da olabilir. Sonug olarak

burada 6nemli olan Sarastro’nun Pamina’ya olan sevgisidir.

Sarastro’nun climlelerine ayrintili bakarsak; “Steh auf, erheitre dich, o
Liebe!” (Kalk ayaga, iiziilme canim!) sozlerinin tam kalis ile bitmesi, Sarastro’nun
Pamina’ya olan bu sdzlerini net bir sekilde sdyledigini gorebilir (bkz. Nota Ornegi

3.3.1: 406.-408. olgiiler).

Sarastro’nun, Pamina’nin yiirekten yasadigi acisina karsi derin bir anlayiga
sahip oldugunu bize hissettiren kederli bir vokal ezgi duyulur.!®® Sarastro’nun “du
liebest einen andern sehr” (bir baskasini ¢ok seviyorsun) sozlerindeki ezgide, 413.
Olciiniin ilk iki vurusundaki “du liebest” (seviyorsun) kelimesinde Do Majoriin
eksenindeyken 413. Olgiiniin son iki vurusunda “einen” (bir) kelimesinde Do
mindriin eksenine geger. Bu Olciilerde yer alan majorden mindre gegis (bir baskast)
kelimesi lizerinde gergeklesmesi, Sarastro’nun bu kelimeyi sdylerken yasadigi duygu
gecisini ifade ettigi diisiiniilebilir. Orkestra tarafindan bu kelimedeki ezginin katlanan
unisona sahip olmasi, Sarastro’nun yasadigi duygu geg¢isinin altin1 ¢izmesi ile
vurgulanir. 414. ol¢lide Sarastro, “andern sehr” (baskasini ¢ok) kelimesine gecerek
Pamina’nin baska birini sevdigini, 415. ve 416. dlgiilerdeki ¢eken-eksen baglantisi ve
tam kalisin tekrarlanmasi ile net bigimde vurgulanmasi, bir bagkasi olgusunun,
Sarastro’ya duygu gecisi yasattigini, ifade edilen miizik ile anlayabiliriz (bkz. Nota
Ornegi 3.3.2: 415.-416. &lgiiler). Sonrasinda genisleyerek devam eden Sarastro’nun

“Zur Liebe will ich dich nicht zwingen, doch geb’ ich dir die Freiheit nicht”

180 Bkz. (142), HERMANN, 1276-1278.
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sozlerindeki ezgi ile ylice gorkemi geri gelir.!8!

Bu sozlerde miizik, Do Majoriin
eksen-alt ¢eken-geken baglantisiyla ilerler fakat bu ilerlemenin sonunda normal
olarak, eksen fonksiyonunun gelmesini beklerken “ancak su an ozgiirliigiinii
veremem” anlamina gelen ciimlesindeki Tiirk¢edeki olumsuzluk ekini karsilayan
“Nicht” kelimesi ile 420. dlgiide eksen yerine eksen ek altilisinin gelmesi ile kirik
kalisin olusmasi, bekledigimizin disinda bir olayin gerceklesmesine sebep olur (bkz.
Nota Ornegi 3.3.2: 419.-420. &lgiiler). Kirik kalisin, operanin énemli yerlerinde
kullanildig1 daha 6nce belirtilmisti. Buradaki dnemli nokta, Sarastro’nun Pamina’y1
Bilgelik Tapmagi’nda tutmasidir. Cilinkii operanin asil konusu olan “aydinlanma”

(Daha iyi bir iilke i¢in) olgusu, Pamina ve Tamino’nun asklarin sayesinde basladigi

distintilebilir.

Daha sonra yukardaki belirtilen sozler tekrar edilir fakat 422. 6l¢iide “doch”
(ancak) kelimesi bu kez orkestra esligi olmadan sdylenir ve bu sozlerin tekrar1 423.
Olciide baglar ve ilk tekrardan farkli olarak, eksen fonksiyonu, miikemmel kadans ile
biter (bkz. Nota Ornegi 3.3.2: 422-423. Slciiler). Burada Sarastro’nun kararliligini ve
gorkemini miilkemmel kadans ile net bir sekilde anlayabiliriz. Ayrica buradaki vokal

hat, Sarastro’nun yiiceligini gosterir:

Sarastro’nun yticeligi onun derinlerine dayanir; bu rolii sdyleyenin,
pes Fa notasia sahip ve hakim olmasi1 gereklidir, burada, “doch
geb’ ich dir die Freiheit nicht. (Ancak sana oOzgiirliigiinii
vermiyorum.) derken “doch” (Ancak) kelimesinde iki kere pes Fa
notasini sdyler birinde; ikilik nota olarak sdylenerek, iyi bir nefesle
tekrar pes fa notasindan baslayan buradaki climleyi duyariz.'®? (bkz.
Nota Ornegi 3.3.2: 422.-423. Slgiiler)

BAg k., 1276-1278.
182 Bkz. (128), KAISER, 155-159.
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Bu yiicelik nedeniyle Sarastro, belki de kendi tutkularin1 yasamak isteyen
ancak gercek aydinlanmay1 yasayabilmek i¢in act bir sekilde de olsa tutkusundan
vazgecen, Mozart’in Saraydan Kiz Ka¢urma (Die Enfiihrung aus dem Serail)
operasindaki despot Selim Pasa’ya ve Viyana’da tahtin1 kaybeden II. Joseph’e

benzetilir.!®3

Pamina, sOyle cevap verir: “Mich rufet ja die Kindespflicht, denn meine

Mutter...” (Bir ¢ocugun gérevi emirlere cevap vermektir, ¢iinkii annem...)

Pamina, burada annesine olan sevgisini hatirlar.!®* Do Major eksen pedali
iizerinde devam eden bu ezgide, Pamina’nin son ciimlesi olan 428. dl¢giideki “Mutter”
kelimesinin, eksen iizerine kurulmus ¢eken fonksiyonu ile belirtilmesi miizikte bir
gerilim yaratir. Pamina’nin annesi konusundaki hislerini, buradaki armonik
fonksiyon iliskileri ile yorumlayabiliriz (bkz. Nota Ornegi 3.3.2: 428. dlg¢ii).

¢

Sarastro, cevap verir: “...steht in meiner Macht. Du wiirdest um dein Gliick
gebracht, wenn ich dich ihren Hdnden liefle.” (Giictimle kalk, eger semi onun

kollarindan almasaydim mutlulugun sonsuza dek zarar gérecekti.)

Yukarida yer verilen Pamina’nin sdzlerine karsi tonal olarak bir kontrast
olusturan'®> Sarastro’nun Ofkeli cevabi, crescendo’dan baslayip forte’ye dogru
ilerleyen keskin, noktali sekizlik ve onaltiliklarla yazilmig, Do minér dizisinde bir
regitatifdir'$® (bkz. Nota Ornegi 3.3.2: 428-431 &lgiiler aras1). Burada Sarastro’nun
Gece Kraligesi’ne karsi ofkesi, Sol mindr ¢eken-eksen baglantisinin (tam kalis)

kullanimiyla verilir; Sarastro, ciimlesini ¢eken fonksiyonunda bitirir, bu da 6fkesinin

'83 Bkz. (176), EVENDEN.

'8 Bkz. (128), KAISER, 155-159.

185 Bkz. (142), HERMANN, 1276-1278.
186 Bkz. (169), KAISER, 155-159.
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istiinliiglinii anlatir. Ayrica bu climle birinci perdenin on besinci sahnesinin 96.
Olgiistinde, Rahip’in Tamino’ya gili¢ gosterisi yaptig1 kisim ile ezgisel olarak
benzerdir ve Rahip’in vokal hattindaki Do minér dizisinin de tonalitesi, Sol
mindrdiir. Sarastro’nun vokal hatti, siirekli olan noktali sekizlikler ile crescendo’dan
forte’ye yiikselir. Diger sakin, derin ve yiice climlelerinden farklidir. Bu baglamda,
Sarastro’nun Ofkesi o kadar siddetlidir ki, bu 6fke gen¢ bir prensin Ofkesine
benzetilir.!¥” Bu baglamda, Sarastro’yu ilk oynayan kisinin de dikkate alinmasi ile
onun geng ve ¢ekici biri oldugu soylenebilir.'®® Ayrica daha oncede belirtildigi gibi
Sol minér tonalitesinin bu operada “intikam”1 temsil ettigi sdylenebilir. Buradaki
climle, Sarastro’nun siddet kavrami bilmeyen aydin karakteriyle ¢eliski yasadig: ilk
noktadir. Bu baglamda opera sarkicisinin buradaki 6fkeyi, miizikal ve oyunculuk
bakimindan yorumlarken bu karakterin derin ve agirbagli yanin1 koruyarak
yorumlamasini tavsiye edebilirim: Buradaki vokal hat, her ne kadar forte olarak ve
keskin bir sekilde noktali sekizlik ve on altilik icerse de Sarastro’nun agirbasl yapisi
icin bu cilimlenin bilyiikk bir legato ile sOylenmesi ve kizginlik duygusunun,
mimiklerden ve jestlerden miimkiin oldugu kadar uzak tutulmas: gerektigini,

ctimlenin sogukkanli bir sekilde yorumlanmasi gerektigini diigiiniilebilir.

Pamina, soyle cevap verir: “Mir klingt der Muttername siifSe; sie ist es..”

(Benim i¢in annemin adi tathdwr! O, o...)

Sarastro’nun 6fkeli sozlerine karst Pamina’nin Si bemol Major tonalitedeki
bu naif cevabi, piano nliansiyla verilir. 431.- 435 Olgiileri arasi yer alan piano niiansi
ve Si bemol Major tonalitesi ile miizikte hissedilen yumusaklik, Pamina’nin annelik
kavrami hakkinda diislindiiklerini destekler. Her ne kadar Gece Kralicesi karanligi

simgelese de anneligin kutsallig1 {lizerinden Pamina’nin Sarastro’nun o&fkesini

87 A.gk., 155-159.
188 Bkz. (176), EVENDEN.



75

yatistirma g¢abasinin tonalite ve niianslar ile desteklendigini gorebiliriz. (bkz. Nota

Ornegi 3.3.2: 431. &l¢ii ve Nota Ornegi 3.3.3: 432.-435. dlgiiler arasi)
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Nota Ornegi 3.3.3: Birinci Perde, On Sekizinci Sahne, 432.- 440. Olgiiler Arasi.

Sarastro, cevap verir: “Und ein stolzes Weib! Ein Mann muf} eure Herzen

leiten, denn ohne ihn pflegt jedes Weib aus ihrem Wirkungskreis zu schreiten.” (O

kibirli bir kadin! Bir erkek senin kalbinin rehberi olmalidir, onsuz her kadin yolunu

Sasirir.)
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Sarastro’nun Gece Kraligesi hakkinda soyledigi “stolzes Weib!” (kibirli bir
kadin) ifadesi, Si bemol Majordeki tam kalis ile net bir sekilde verilir (bkz. Nota
Ornegi 3.3.3: 435.-436. olciiler). Fakat Sarastro’nun sonraki sozlerinde 437. dlciide
Fa Major tonalitesine gecilerek endise hissi Sarastro’nun vokal hattina yansir; bu
yansima 439. olclideki “Wirkungskreis” kelimesinde bile keskin bir uyumsuzlukla
stirdiiriiliir fakat bu endise hissi sahneye Tamino ve Monostatos’un girigiyle sona
erer.!®® Buradaki armonik fonskiyon iligkilerine baktigimizda “Ein Mann muf} eure
Herzen leiten” (Bir erkek senin kalbinin rehberi olmalidir) climlesi Fa Majoriin
ceken—eksen ek altilis1 baglantisindaki kirik kalis,  net olan Sarastro’nun
soylemlerini, muallakta birakir (bkz. Nota Ornegi 3.3.3: 436.-438. olgiiler arasi).
Sarastro’nun endigesinin, bir erkegin Pamina’nin akil, ruh ya da bedenini iizerinde
baskinlik kurmasmin olmadigi sdylenir; erdemli bir ¢iftin ortakligi, Tamino’nun
zorlu smavlart agmast i¢in Pamina’ya gilivenmesi, eril-disil dengesi olarak
diistiniiliir.'”® Bu ciimlenin sonuna dogru bile miizikal olarak bu his, 440. 6l¢iideki
“Wirkungskreis” kelimesindeki alt ¢eken fonksiyonun altere edilmesi ile yukarida

belirtilen keskin uyumsuzlugu aksettirmis olur (bkz. Nota Ornegi 3.3.3: 440. dl¢ii).

Sarastro’nun bu sdylemi, 1970’lerde ciddi elestirilerle karsilanir; Sarastro,
sikict geveze bir anti-feminist olarak amilir.!”! David J. Buch’un Magic Flutes &
Enchanted Forests (2008) adli kitabinda, anti-feminist su¢lamasin librettonun
postmodern elestirisi baglamiyla degerlendirilmesinin gerekliligini ve Sihirli Fliit
operasindaki kadin diigmanligini, muhtemelen bu librettonun temelinin bir peri
masalina dayanmasi, Arap ve Pers gecelerinin egzotik Ortadogu maslarindan

kaynaklandig1 belirtir.'*? Fakat bu yorum ayr1 bir tartisma konusu yaratabilir.

189 Bkz. (175), ALBERT, 1276-1278.
190 Bkz. (7), BUCH, 341-342.

1 Bkz. (128), KAISER, 155-159.

192 Bkz. (7), BUCH, 342.
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3.4. Birinci Perde, On Dokuzuncu Sahne, Allegro

Monostatos ile Tamino sahneye girer, Monostatos, sahnenin basinda duyulan
endiseli orkestra motifiyle '°° Tamino’ya soyle der: “Na, stolzer Jiingling, nur
hierher! Hier ist Sarastro, unser Herr.” (Gururlu delikanli gel buraya! Efendimiz

Sarastro buradadir.) Tamino ve Pamina, bu sahnede ilk kez karsilagmaktadirlar:
Pamina: “Er ist’s!”” (Bu o!)
Tamino: “Sie ist’s!” (Bu o!)
Pamina: “Ich glaub’ es kaum!” (Buna inanmiyorum!/)
Tamino: “Sie ist’s!” (Bu o!)
Pamina: “Er ist’s!”” (Bu o!)
Tamino: “Es ist kein Traum!” (Bir hayal degil!)

Pamina ve Tamino: “Es schling’ mein Arm sich um ihn (sie) her. Und wenn

es auch mein Ende waer!” (Oliim demek de olsa bu, kollarim onu kucaklayacak!)
Koro: “Was soll das heifsen?” (Bu ne demek?)

Mozart operalari i¢in tipik denebilecek atesli ve carpici bu kisa karsilagsmada,
miizigin iki doruk noktasindaki duraklamalar sayesinde orkestra motifinin

kararlilikla devam ettigi goriiniir'** (bkz. Nota ornegi 3.4.1: 450. ve 454. dlgiiler).

193 Bkz. (175), ALBERT, 1276-1278.
94 Agk. 1278.
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Nota Ornegi 3.4.1: Birinci Perde, On Dokuzuncu Sahne, 445.- 455. Olgiiler Arast.

Monostatos, “Welch eine Dreistigkeit! Gleich auseinander! Das geht zu
weit!” (Ne kiistahlik! Ayrilin birbirinizden! Sen uzaga git!) diyerek Tamino ve
Pamina’y1 birbirinden ayirir; Sarastro’nun kargisinda diz ¢okerek!®> “Dein Sklave
liegt zu deinen Fiifen, laf} den verwegnen Frevier biiffen! Bedenk, wie frech der
Knabe ist: durch dieses seltnen Vogels List wollt er Pamina dir entfiihren, allein ich
wufst’ ihn auszuspiiven. Du kennst mich! Meine Wachsamkeit.” (Kolen ayaklarina

kapaniyor, birak bu kiistahlik cezalandirisin! Diisiin ne kadar saygisiz bir ¢ocuk!

195 Bkz. (126), BARENREITER EDITION, 96.
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Kus kilikli Pamina’yr kagwracakti ben tutmasaydim. Ne kadar tetikte oldugumu
bilirsin.), der. 469. Ol¢lide Sol mindr tonalitesindeki sozler ile Monostatos, tekrar
durumu kontrol altina alir, sert ve tutarsiz davraniglarinin ardindan geveze ve karman
corman bir sekilde i¢ini dokerek ithamlarini dile getirir.'”® Sarastro ile Monostatos

arasindaki miiteakip diyalog soyledir:

Sarastro: “Verdient, daf3 man ihr Lorbeer streut! He! gebt dem Ehrenmann

sogleich.” (Defne agacina giden yolu hak ettin! Hey! Bu degerli adama verin
layigint.)

Monostatos: “Schon deine Gnade macht mich reich.” (Iyiligin beni zengin

eder.)

Sarastro: “Nur siebenundsiebenzig Sohlenstreich!” (Sadece yetmis yedi

valanct sopast!)

Monostatos: “Ach Herr, den Lohn verhofft’ ich nicht!” (Ah efendim, boyle bir

odiilii hi¢c ummamistim!)

Yukarida verilen climlede, Fa minor tonalitesini doruk noktada isitirken,

Monostatos’un acinacak hali yukaridaki sozlerle yansitilir.!®”

Sarastro: “Nicht Dank, es ist ja meine Pfticht!” (Tesekkiire gerek yok, bu

benim gorevim!)

Sarastro’yu bile eglendiren buradaki durumun mizahi yukaridaki sézlerde
verilir.”?®  Joachim Kaiser’in Who'’s Who in Mozart’s Operas adli kitabinda
Monostatos’un Pamina’ya olan ahlaksiz ve sehvetli saldirisina, Sarastro’nun verdigi
tepki, Sarastro’nun anlayighh bir tavra sahip, intikam nedir bilmeyen, mason
olmadigint kendine gosterdigi hatta buradaki Sarastro’nun son cilimlesinin,

masonlugun insancil bakis agisinla tam anlamiyla uyusmadigi belirtilirken fakat

196 Bkz. (142), HERMANN, 1276-1278.
97 A.gk., 1278.
198 A.gk., 1278.
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saflik testinin ciddi atmosferi Monostatos’a verilen bu cezanin ertelendiginin

anlamina geldigi soylenir.!””

Koro, soyle der: “Es lebe Sarastro, der gottliche Weise! Er lohnet und strafet
in dhnlichem Kreise.” (Yasa Sarastro, tanrisal bilge! Odiiliin de, cezan da hep bir

olgtidedir.)

Koro’nun yukarida verilen sdzlerinden 6nce, Sarastro’nun Monostatos’a karsi
siddet igeren cezasmin insancil olmadigr disiiniilebilir. Fakat Sarastro’nun
Monostatos’a verdigi bu cezadan sonra koro, Sarastro’nun bilgeligini dver. Belki de
Sarastro i¢in daha once belirtilen, siddet kavrami bilmeyen aydinlanmis bir mason
olamadig1 gibi ifadelerin, koronun, yukarida verilen climledeki, dvgiileriyle haksiz

cikardigini diisiinebiliriz.

Sarastro, emreder: “Fiihrt diese beiden Fremdlinge in unsern Priifungstempel
ein, Bedecket ihre Hdupter dann, sie miissen erst gereinigt sein.” (Bu iki yabanciy
bizim tapinagimiza sinanmalart igin gétiiriin, baslarint kaptin, énce temizlenmeleri

gerekli.)

Sarastro’nun yukarida verilen climlesinin girisinden Onceki 510.- 511.
Olciilerindeki ii¢ akor, Sarastro’yu bize tanitan 395. dlgiideki ilk girisindeki ii¢ akor
gibidir. (bkz. Nota 6rnegi 3.4.2: 510. ve 511. olgiiler) Fakat buradaki {igiincii akor ile
birlikte Do Major tonuna, modiilasyon gerceklesir. Bu ii¢ akorla baslayan, en yiiksek
riitbeli rahip olan, Sarastro’nun regitatifi, rahiplerden olusmayan kapanis korosunun,

151k sagan kuvvetiyle girisine neden olur.2%

19 Bkz. (128), KAISER, 155-159.
200 Bkz. (142), HERMANN, 1276-1278.
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Nota Ornegi 3.4.2: Birinci Perde, On Dokuzuncu Sahne, 510.- 512. Olciiler Arasu.

Koro, sahneyi su sozlerle kapatir: “Wenn Tugend und Gerechtigkeit den
grofien Pfad mit Ruhm bestreut, dann ist die Erd’ ein Himmelreich, und Sterbliche
den Gottern gleich.” (Eger erdem ve dogruluk biiyiik yolu siislerse diinya cennet

kralligina doniisiir ve oliimliiler tanrilara benzer.)

3.5. ikinci Perde, Birinci Sahne

Ikinci perdenin birinci sahnesi Sarastro’nun su sdzleriyle baslar: “Ihr, in dem
Weisheitstempel eingeweihten Diener der grofien Gotter Osiris und Isis! Mit reiner
Seele erkldr’ ich euch, daff unsre heutige Versammlung eine der wichtigsten unsrer

Zeit ist. Tamino, ein Koénigssohn, will ins Heiligtum des grofiten Lichtes blicken.
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Diesen Tugendhaften zu bewachten, ihm freundschaftlich die Hand zu bieten, sei
heute eine unsrer wichtigsten Pflichten.” (Siz, Bilgelik Tapinag inmin ozel gorevlileri,
yiice tanrilar Osiris ve Isis’in hizmetkarlari, size en saf benligimle aciklarim ki,
bugiin tarihimizin (tiim zamanlarimizin) en onemli toplantisidir. Bir kralin oglu olan
Tamino, tapinagimizin yiice 1518in1 gormek istiyor. Bu erdemli genci korumak ve ona

el uzatmak bugiin en 6nemli gorevimizden biridir.)

Birinci Rahip, sorar: Er besitzt Tugend? (Erdemli mi?)

Sarastro, cevap verir: “Tugend!” (Erdemli!)

Ikinci Rahip, sorar: “Auch Verschwiegenheit?” (Sir tutmay: bilir mi?)

Sarastro, cevap verir: “Verschwiegenheit!” (Sur tutmay bilir!)

Uciiniicii Rahip, sorar: “Ist wohltitig?” (Yardimsever mi?)

Sarastro, cevap verir: “Wohltdtig! Haltet ihr ihn fiir wiirdig, so folgt meinem
Beispiele.” (Yardim sever! Onu layik goriiyorsaniz benim ornegimin arkasindan

gidin.)

(Ug kere art arda ¢alinan kornolar)

“Geriihrt iiber die Einigkeit eurer Herzen, dankt Sarastro euch im Namen der
Menschheit. Mag immer das Vorurteil seinen Tadel iiber uns Eingeweihte auslassen!
Jedoch, das bose Vorurteil soll schwinden; und es wird schwinden, sobald Tamino
selbst die Grofle unserer schweren Kunst besitzen wird. Pamina haben die Gotter
dem holden Jiingling bestimmt, dies ist der Grund, warum ich sie der stolzen Mutter
entrif3. Das Weib diinkt sich grof3 zu sein; hofft durch Blendwerk und Aberglauben

das Volk zu beriicken und unsern festen Tempelblau zu zerstoren. Allein, das soll sie
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nicht. Tamino, der holde Jiingling, soll ihn mit uns befestigen und als Eingeweihter
der Tugend Lohn, dem Laster aber Strafe sein.” (Kalplerinizin birligi karsisinda
duygulanarak Sarastro size insanlk adina tesekkiir eder. On yargi ortadan
kaybolacak ve yakin zamanda Tamino, bizim agwr yiice sanatimiza sahip olacaktir.
Tanrilar tarafindan bu asil gen¢ adama Pamina layik goriildii. Bu yiizden onu kibirli
annesinden ayirdim. Bu kadin, kendini bir sey sanarak, tapinagimizin saglam
temellerini, batil inanglarla halki yaniltip, yikmak istiyor. Ama basaramayacak, Bu
giizel gen¢ adam Tamino, bizden biri olacak ve erdem ve bilgeligin giiciinii

saglamlastirmak i¢in bize destek olacaktir.)

(U¢ kere art arda caliman kornolar)

Rabhip, soyle der: “Grofer Sarastro, wird Tamino auch die harten Priifungen,
die seiner warten, bekimpfen? Verzeih, dafp ich so frei bin, dir meinen Zweifel zu
erdffnen! Mich bangt es um den Jiingling. Er ist Prinz!” (Yiice Sarastro, Tamino bu
zorlu siavlart ge¢meyi basaracak mi? Size bu kadar agik¢a stiphelerimi a¢tigim icin

beni bagislayin! Bu geng adam i¢in endiselerim var. O bir prens!)

Sarastro, cevap verir: “Noch mehr er ist Mench!” (Her seyden énce O bir

insan!)

Rahip, soyle sorar: “Wenn es nur aber in seiner friihen Jugend leblos

erblafite?” (Bu gengliginde oliirse?)

Sarastro, cevap verir: “Dann ist er Osiris und Isis gegeben und wird der
Gétter Freuden friiher fiihlen als wir.” (O zaman Osiris ve Isis’e adanacak ve kutsal

mutlulugun sevincini bizden daha once yasayacaktir.)

(Ug¢ kere art arda ¢alinan kornolar)
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“Man fiihre Tamino mit seinem eisegefihrten in den Vorhof des Tempels ein.
Und du, Freund, vollziehe dein heiliges Amt und lehre sie die Macht der Gotter
erkennen!” (Tamino ile yol arkadasint tapiagin avlusuna gétiiriin. [Rahip’e] Sen

dostum, kutsal gorevini yerine getir ve tanrilarin giictinii goster!)

Bu diyaloglarda sahne sdyledir: 1780’lerin Mason localarinin resim edildigi
tabloda oldugu gibi arka duvarda dogal bir manzarada gokkusagini ve bulutlar1 delip
gecen bir gilines bulunur. Aydinlanmanin ana sembolil olan 1s1k, cahil ve bos
inanglar1 dagitarak yok eder; aday basariliysa, bu kutsal 15181 gorecektir.?’!
Dolayisiyla sahne, mason locasinda yapilan bir kabul torenini animsatmaktadir.
Benzer bir yorumu, Macperherson’un “Sihirli Fliit ve Masonluk” bashgiyla

yayimlanan makalesinde ayrintili bir sekilde gorebiliriz:

[k perdedeki peri masal atmosferinden ¢ikildiktan sonra Sihirli
Fliit operasinin ikinci perdesinin ilk yarisi, Misirli rahiplerce
diizenlenmis olan Masonik bir kabul tdrenine benzetildigi
sOylenir. Mozart’in ilk defa masonluga bir ¢ikarak olarak kabul
edilisini distlinlirsek, Mozart’in da dahil oldugu bircok Alman
mason locasinda gozleri baglanan aday1 korkutmak i¢in ates ve
su ile sembolik denemekler yapildigi ve herhangi bir Mason
locasinda, Ustat olmus birinin, yeni bir adaym kabuliiniin,
desteklenip desteklenmemesi konusunda diger {iyelere bir ritiiel
seklinde olan, sorularinin oldugu; Sarastro’nun, Tamino
hakkinda erdem, sir tutma ve yardim severlik niteliklerini
dogrular ve rahip arkadaglarindan onu, Bilgelik Tapiagina
kabul etmelerini ister. Viyanali Masonlar, bir el isaretiyle ve
ardindan kuzu dersinden yapilmis bir zarfi andiran boyunlarina
astiklar1 onliiklerini bir ¢ingirak gibi sallayip ¢ikan seslerle, yeni
adayin kabuliinii onaylarlard1 fakat bu sahnede de bu onay
kelimeler olmadan, daha dogrusu, dnceden uvertiirde de beliren,
iic kez tekrarlanan korno sesiyle temsil edilir. Otto Jahn “who
cities opera’s” yayimcisi, J.A. Andre’nin 6nsoziinde su pasajdan
bahseder; “mason olmayanlar icin anlasiimaz.” Acikga ifade

21 Daniel HEARTZ, La clemenza di Sarastro. Masonic Benevolence in Mozart’s Last
Operas, The Musical Times, Vol. 124, No. 1681, 1983, 152-157.
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edilmese de art arda ili¢ kez calinan kornonun, adayin kabul
torenine girmesinden oOnce, locanin kapisinin ¢alinmasini
hatirlatir, Viyana locasindaki masonlarin bu kap1 ¢alma
melodisi, kisa kisa olup bu operadaki ii¢ kez art arda ¢alan korno
sesleri de kisa kisadir, hatta miizik elestirmenlerin notlarinda,
Mozart’in Masonik olmayan caligsmalarinda da onun bu efekti
kullandigini belirtilir.2%2

Yukarida belirtilenler, Mozart’a bu sahnede var olan sanat i¢in birer arag
olmustur. Mozart’in ustalikla yaptig1 sanati, agagidaki baglikta yer alan ikinci perde,
birinci sahne, No. 10 “O Isis und Osiris” aryasinin metin ve miizik iligkisini

inceleyerek anlayabiliriz.

3.6. ikinci Perde, Birinci Sahne, No. 10 “O Isis und Osiris” Aryasi

Sahne, Sarastro’nun su sozleriyle baslar: “O Isis und Osiris, schenket der
Weisheit Geist dem neuen Paar, die ihr der Wandrer Schritte lenket. Stdrkt mit
Geduld sie in Gefahr.” (Ey Isis, Ey Osiris, bu yeni ¢iftin ruhlarina bilgelik verin,
onlarin bast bos adimlarint yonlendirin, Tehlikede olduklarinda onlari sabirla

gliclendirin.)

Koro, Sarastro’nun s6zlerini tekrarlayarak pekistirir: “Stdrkt mit Geduld sie in

Gefahr!” (Tehlikede olduklarinda onlart sabirla gii¢lendirin.)

Sarastro, sozlerine devam eder: “Lafst sie der Priifung Friichte sehen;, Doch
sollten sie zu Grabe gehen, So lohnt der Tugend kiihnen Lauf, Nehmt sie in euren
Wohnsitz auf!” (Simavin meyvesini gormeme izin verin, ama onlarin mezara

gitmeleri gerekirse, bu cesaret isteyen yolda ilerlerken, onlari yaniniza alin.)

202 Bkz. (120), MACPERHERSON, 1082-1083.
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Koro, yine Sarastro’nun son kelimelerini tekrarlar: “Nehmt sie in euren

Wohnsitz auf.” (Onlart yaniniza alin.)

Albert Hermann, bu arya i¢in asagidaki yorumda bulunur:

Sarastro’nun bu duasini yazarlar, sik sik, bazi1 gerekgelerle
Mozart’in dini inanglarinin bir yansimasi olarak goriirler. Mozart’in
masonluk yoluyla kesfettigi, mistisizm ve Oliimiin gergek
mutlulugun anahtar1 oldugu gibi ifadeler bu aryada bulunur. Bu
aryadaki ezgi hatti, genis yelpazeli araliklara ve ayni zamanda
karsisindakine acima hissi uyandirmadan, agir bash bir sekilde
ilerler. Aryanin dinsel armonisi, Sarastro’nun liderliginin birlesimi
ve koronun onun son sozlerini tekrarlamasiyla en {istiin kori
sekilde nettir. Sarastro’ya eslik eden orkestra, genelde onun ezgi
hattin1 belli belirsiz bir sekilde yansitarak ona giliven verici akorlar
ile eslik eder.?%3

Sonugta yukarida ifade edilen mistik ifadelerin Mozart’in sanati i¢in birer
ara¢ oldugunu miizikte de gorebiliriz. (bkz. Nota 6rnegi 3.6.1) Fa Major tonalitesinde
olan aryadaki ilk ciimlede, Tamino ve Pamina ¢iftinin Bilgelik Tapmagi’ndaki zorlu
sinavlar1 gecebilmeleri i¢in Sarastro, Isis ve Osiris’den cifte bilgelik vermesini diler.
Sarastro’nun duasinda “Isis”, Fa Majoriin ekseni ile vurgulanir. “Osiris” ise aryanin
6. Olciistinde once ¢eken fonksiyonunda, 7. dl¢iiniin ilk iki vurusunda eksen ve eksen
ek altilis1 fonksiyonunda, 7. Olgliniin son vurusunda ise alt c¢eken ek altilist
fonksiyonda verilir; boylece “Osiris” kelimesinde hafif bir gerilim olusturularak bu
tanrtya vurgu yapilir. 8. dlclide “schenket” (verin) kelimesi, ¢ceken fonksiyonundadir.
Sarastro’nun ¢ift i¢in bilgelik dileginin 6nemi, 9. Olglideki “Weisheit” (bilgelik)
kelimesinde, soyle vurgulanmistir: Ceken fonksiyonunda kullanilan “Weisheit”
kelimenin ilk hecesi, iki vurus olarak buradaki ¢eken fonksiyonunun 7’lisi olan Si
bemol notasi ile belirtilir. Boylelikle orkestradaki ¢eken yedili akoru, Sarastro’nun

vokal hatt1 ile vurgulanmig olunur. Orkestradaki ¢eken yedili akoru bu kelimenin

203 Bkz. (142), HERMANN, 1279.
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onemini vurgular. Ayrica bu kelime, Sarastro’nun vokal hattindaki ilk yiikselisi olur.
Buradaki armonik fonksiyon iliskileri ile vurgulanan bu kelime i¢in sarkicinin vokal
hattinda ekstra gili¢ harcayarak vurgu yapmamasi, (Bérenreiter Edition, san
partisyonunda bu kelime {izerine, bir aksan ya da herhangi bir niians belirteci
yazmamistir) Sarastro’nun sakin ve oturakli tavrini bozmamasiyla tutarli oldugu
diistintilebilir. Sonug olarak kelimenin éneminden yola ¢ikilarak aksan ve forte niians
ile ayrica vurgulamasina gerek yoktur. Zaten orkestradaki ¢eken yedili akoru ve

Sarastro’nun Si bemol notasi ile bu kelimenin 6nemi dogal vermektedir.

N9 10 Aria con coro
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Nota Ornegi 3.6. 1: ikinci Perde, Birinci Sahne, No. 10 “O Isis und Osiris” 1.-14.
Olgiiler Aras.
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Yukardaki analiz sayesinde KS?*4

Prof. Christa Ludwig ile yaptigim ustalik
kursu calismalarinda, 6zellikle “Weisheit” kelimesi tizerinde ekstra bir vurgu ve gii¢
istenmemigtir. Ayrica bu kelime, “aydinlanma” ile bagdastirdigimiz, bilgelik
anlaminda oldugu icin “Weisheit” kelimesini, aydinlanma kelimesinin etimolojik
kokenini diisiinerek sdylemek dogru bir yorum olacaktir. Ayrica karanlik bir vokal

renkle bu kelimeyi yorumlamak, “Weisheit” kelimesinin anlaminin derinligi ile de

bagdagmaz.

Aryanimn ilk climlesi, 12. olgiideki “Paar” (¢iff) kelimesinde Fa Majoriin
ekseninde biter. Buradaki tam kalis ile Sarastro, ¢ift icin Isis ve Osiris’ten dilegini
kararli bir sekilde belirtir. Ancak bu ciimlede “Weisheit” kelimesine her ne kadar
vurgu yapilmis olunursa olunsun buradaki dnemli olan, Pamina ve Tamino ¢iftidir;
“Paar” kelimesinin eksen fonksiyonunda tam kalisla bitmesi, Sarastro’nun bu c¢iftte
verdigi dnemi vurgular. “Paar” kelimesi 2°lik nota degerleriyle yazilmistir fakat bu
Ol¢iiniin armonik yapisi ve sonrasindaki climlelerle metin baglantisi diisiiniildiiglinde
miizikte ve anlamda kopukluk olmamasi i¢in kelimeyi bir 8’lik (hatta daha fazla)
uzatarak ve nefes alarak 13. dlc¢lideki yeni ciimleye baslamanin miizige giizel bir
biitiinliik kazandiracagini diisiinebilir. Boylelikle ¢iftin Sarastro i¢in 6nemini, 13.
olglide baglayan yeni armonik yapiya kadar hissedebiliriz. (bkz. Nota 6rnegi 3.6.1:
12. vel3. dlgiiler)

13. 6lgiide baglayan Sarastro’nun yeni climlesi, Fa majoriin eksen ek altilisi,
ayni zamanda modiilasyon yapilan ton olan Do majoriin altceken ek altilist
fonksiyonu ile baglar. 14. 6l¢iideki Sarastro tarafindan “Wandrer” diye nitelendirilen
ve “avare” anlamina gelen kelime, ¢eken fonksiyonunda olup orkestradaki ¢eken
yedilisi ile miizikte gerilim olusturularak verilir. Fakat buradaki vokal hatta, Do

Major tonalitesinin yeden sesi olan Si natiirel vardir. (bkz. Nota 6rnegi 3.6.1: 13. ve

204 “Ks.” ya da “KS” kullamlan kisaltma, erkekler icin Kammersinger, kadmlar icin
Kammersangerin, oda sarkicist anlamina gelen, opera ve klasik miizigin seckin sarkicilart
icin Almanya ve Avusurya’da devlet tarafindan verilen bir unvandir.
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14. ol¢ii) Buradaki kelimenin vokal hatti, “Weisheit” kelimesi gibi parildamaz ve
ceken yedili akorun 7°li sesine sahip degildir. Aksine, vokal hattinda yer alan,
asagidaki Si natiirel ile buradaki kelimede bir gerilim vurgusu, olustugunu
diisiinebiliriz. Boylelikle “Wandrer” ile “Weisheit” kelimeleri arasinda, armoni
baglaminda bir zithk yaratildigin1 gérmiis oluruz. Sarastro’nun bu climlesi, tam kalig
ile biter. Fakat ol¢iide “/enket” kelimesindeki apojyatiir, bu 6l¢iiniin ilk vurusunda
bekledigimiz eksen fonksiyonunu bir vurus geciktirerek, ciimlenin yumusak sekilde
tamamlanmasini saglar. (bkz. Nota 6rnegi 3.6.3: 12. vel3. dlgiiler) Nitekim “/enket”
kelimesi bir emir kipi degildir, kibarca sdylenen bir istektir. Dolayisiyla Sarastro’nun
“lenket” kelimesini karsisindakine emir vermedigi, sadece ricada bulundugu goz
oniinde tutulmalidir. Ozetle, kelimede kullanilan ve tam kalis1 bir vurus geciktiren
apojyatiirli hesaba kararak 2. vurusun decrescendo ve aksansiz bir sekilde sdylenmesi

gerekir, zaten 3/4’liik bir 6l¢iide 2. vurusta dogal olarak aksan olmaz.

17. dlgiide Do Majoriin ekseninde baslayan “Stdrkt mit Geduld sie in Gefahr.”
climlesinde “sabir” anlamina gelen “Geduld” kelimesi, 18. Olg¢lideki altgeken ek
altilist fonksiyonu ile vurgulanir. Tam kaligla bitmekle birlikte climlenin sonunda
apojyatiir yer alir. Bu apojyatiir, “tehlike” anlamina gelen “Gefahr” kelimesinin
yumusak bir bi¢gimde vurgulanmasina sebep olarak Sarastro’nun bahsettigi
tehlikenin, bliylikk ya da oOnemli bir tehlike olmadiginin ifade edilisi olarak
diistintilebilir. Fakat 21. dl¢lide ayn1 sozleri ikinci kez tekrarinda, Sarastro’nun vokal
hattinda 22. 6lgiide “Geduld” kelimesinde ve orkestrada da yer alan apojyatiir, bu
climlenin ilk tekrarmin aksine bir vurgu olusturur. Ciimlenin ikinci tekrarinda, 24.
olgiideki “Gefahr” kelimesinde, miikemmel kadans fonksiyonu ile bu climlenin
bitmesi, Sarastro’nun tehlike anlamina gelen “Gefahr” kelimesine 6nemli bir vurgu
yapmasina yol agar. Ayni sozlerin {igiincii tekrarini, 25.-28. Olgiilerde koro soyler.
Birinci baslar, Sarastro’nun bu climleyi ikinci tekrarinda olan vokal hattindaki ezgiyi
orkestrada katlanan baslar ile tekrarlarlar. Sarastro’nun vokal hattindaki gibi 26.
Olciide “Geduld” kelimesi iizerinde apojyatiir olmasi ve bu ciimlenin miikemmel
kadans ile bitmesi, koronun Sarastro’nun sozlerini onayladigini1 gosterir (bkz. Nota

ornegi 3.6.2: 17.- 28. olgiiler).
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Nota Ornegi 3.6. 2: ikinci Perde, Birinci Sahne, No. 10 “O Isis und Osiris” 15.-28.
Olgiiler Aras.

Uc kere tekrar eden yukarida bahsedilen ciimlenin birincisindeki armonik
fonksiyon iligkilerine bakildiginda, “Geduld” kelimesinde kesin bir vurgu vardir
(bkz. Nota 0Ornegi 3.6.2: 18. 6l¢ii) ve “Gefahr” kelimesi ile climlenin sonunda
apojyatiir yer alir (bkz. Nota 6rnegi 3.6.2: 20. 6l¢ii). Fakat bu climlenin ikinci ve
iclincli tekrarlarinda apojyatiir, “Geduld” kelimesinde olup, vurgu tam kalig
nedeniyle “Gefahr” kelimesindedir. (bkz. Nota 6rnegi 3.6.2: 21.-28. odlgiiler arasi)
Sonug olarak ayn1 sézleri iceren bu {i¢ ciimleden, “Geduld” kelimesine 6zel bir Snem
atfedildigini anlayabiliriz. Sabra 6nem verilirse tehlikenin belli belirsiz hale gelecegi
fakat boylesi bir sabrin (apojyatiir kullanim1 nedeniyle) net olarak bir tehlikeye yer

acacag1 Ogretisi, besteci tarafindan bu sekilde ifade edilmis olabilir.
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Koronun Sarastro’nun sozlerini tekrar etmesinden sonra Sarastro’nun 29.
olciideki “Lafst sie der Priifung Friichte sehen” ciimlesi, Sol mindriin altgekeni ile
baslar. 30. dl¢giide ¢eken fonksiyonunda olan “Priifung” (Sinav) kelimesi bu aryanin
basindaki “Weisheit” kelimesi gibi orkestrada yer alan ceken yedili akoru ile
vurgulanir. Vokal hat, “Priifung” kelimesinin ilk hecesinde ¢eken fonksiyonun 7’lisi
Do natiirel ile orkestradaki ¢eken yedili akoru kuvvetlendirilir. (bkz. Nota 6rnegi
3.6.3: 30.6l¢li) Vokal hat, bu kelimenin son hecesinde Sol minér ¢ekenin besli ve
ticliistiyle 31. dl¢iideki “Friichte” (meyve) kelimesine ¢eken fonksiyonun kok sesi Re
natiirele ulasir. 32. Olclideki “sehen™ (gérmek) kelimesi ile biten ciimle, apojyatiir
sayesinde Sol mindr eksen fonksiyonunu bir vurus geciktirerek biter. (bkz. Nota
ornegi 3.6.3: 31. Ve 32.6l¢ili) Sarastro’nun vokal hattindaki ezginin orkestrada da yer
almasi, burada sdylenenlerin altinin ¢izilmesi anlamina geldigini diisiinebiliriz.
Buradaki armonik hareket, tipki 9.-11.6l¢liler arasindaki gibidir. Fakat bu ciimle,
orkestranin belirgin bir bicimde vokal hattaki ezgiyi icermesi ve ciimle sonundaki

“sehen” kelimesindeki apojyatiirle digerinden farklidir.

Diger yandan, Rahip ve Sarastro’nun bilgeliklerin yan1 sira gii¢lii oluslari, Sol
mindr tonalitesiyle ifade edildiginden bahsedilmisti. Sarastro’nun “izin verin”
anlamina gelen “Lasst” kelimesi bu sefer bir rica degil, kutsal giicii ile sdyledigi bir
emirdir. Fakat climle sonundaki apojyatiir ile bu gii¢ gdsterisinin, Sol mindr tonalitesi
iceren ciimlelerdeki gibi tehdit ya da 6fke icermedigi, Sarastro’nun kutsal giicliniin

gostergesi niteliginde oldugu soylenebilir.

Fa minériin ¢eken fonksiyonunda baslayan “Doch sollten sie zu Grabe
gehen” (ama onlarin mezara gitmeleri gerekirse) climlesinde Sarastro’nun vokal
hattindaki 34. Olciiniin son 4’liigiine denk gelen “zu” kelimesi ile baslayan,
orkestradaki kontur bas ve trombonlarla bu ciimlenin sonuna kadar ilerleyen katlanan
unison, dikkat ¢ekicidir. (bkz. Nota 6rnegi 3.6.3: 34.-36.0l¢liler) Sarastro, ¢iftin 6lim

tehlikesiyle kars1 karsiya kaldigini belirttigi sirada ortaya ¢ikan bu katlanan unison,
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kasvetli bir Fa mindr pasaji igerir,.2° Inici bir arpej olarak kullanilan bu unisonlar,
Brahms’in Lied’lerinde oliim fikrini 6ne siirmek ya da vurgulamak igin sikca
kullanilir.2% Ayrica bu ciimlenin Fa minoriin ¢eken fonksiyonda bitisi, Sarastro’nun

sOyleminde bir gerilim yaratir.

205 Bkz. (142), HERMANN, 1279.
206 Brian M. JONES, Multi- Pianos, The Musical Times, Vol.114 No.1561, 1973, 257.
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Nota Ornegi 3.6. 3: ikinci Perde, Birinci Sahne, No. 10 “O Isis und Osiris” 29.-55.

Olgiiler Aras.

Sarastro’nun, 37. 6l¢iide Fa Majoriin ekseninde baslayarak baslayan “So lohnt

der Tugend kiihnen Lauf’ ciimlesi 40. olcilide, kirik kalis ile biter (bkz. Nota 6rnegi

3.6.3: 37.-40.6l¢iiler aras1). Ayrica “Tugend” (erdem) ve “Lauf’ (vol) kelimelerinde

apojyatiir kullanimi dikkat ceker. 38. Olclideki “Tugend” kelimesi, Fa majoriin

altceken ek altilis1 fonksiyonundadir. Bu 6l¢iide, sadece Sarastro’nun vokal hattinin

ilk 8’lik notasi, eksen fonksiyonunu uzatarak kelimeye vurgu yapar. Bu 6l¢iide aynm
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armonik yap1 devam ettigi ve bu apojyatiir ile “Tugend” kelimesine vurgu yapildig
icin kelimeyi Ol¢iiniin sonuna kadar uzatarak nefes alip yeni ciimleye baslayabiliriz.
40. olgtideki “Lauf” kelimesinde yer alan apojyatiir ise buradaki eksen ek altilis1

fonksiyonundaki kirik kalis iizerinde gerceklesir.

Yukaridaki kirik kalistan sonra 41. dlglide Fa Major tonalitesinde baslayan
Sarastro’nun son ciimlesi, “Nehmt sie in euren Wohnsitz auf!” (Onlari yaniniza alin!)
yine oliimii ima edisiyle onemlidir. Fakat 44. Gl¢lide Sarastro’nun vokal hattinda
“auf!” kelimesine denk gelen apojyatiir, eksen fonksiyonunu bir vurus geciktirerek
buradaki tinlemi yumusatir. (bkz. Nota O6rnegi 3.6.3: 41.- 44. Olgiiler arasi) Bu
climlenin ilk tekrarinda, apojyatiir ile yumusatilan bu tinlem, Sarastro’nun, bahsi
gegen cift icin, hissettigi ger¢ek duygulari olabilecegi diisiiniilebilir. Elbette Sarastro,
ciftin sinavlarda basarisiz olup 6lmesini istememektedir. Burada 6dnemli olan, ¢iftin

sinavlar1 gegerek aydinlanmalaridir.

Cilimlenin ikinci tekrarinda, ilkinden farkli olarak ciimle, miikemmel kadans
ile biter; boylelikle “Onlart yaniniza alin!” ciimlesine net sekilde vurgu yapilmisg
olunur. (bkz. Nota O0rnegi 3.6.3: 45.- 48. Olciiler aras1)) Koronun da bu cilimleyi
tekrarlamas1 ve orkestradaki kontrabas ve trombonlarla ezginin katlanmasi,?’
Sarastro’nun sozlerinin onaylanmasi niteligindedir. Sarastro’nun son ciimlesinin
ikinci tekrarinda Bilgelik Tapinagi’nin bas rahibi olarak goérevini saglam bir sekilde
yaptigini, bu kismin armonik yapisiyla da ifade edildigi diisiiniilebilir. Ayrica, Albert
Hermann’in W.A. Mozart, (Yale University Press, 2007) kitabinda, Sarastro’nun
tekrar 6liimili ima eden son ciimlesinin ezgisi, 33-36. dl¢iilerdeki (bkz. Nota 6rnegi
3.6.3: 33.- 36. olgiiler aras1) Fa minor ezgiye gore daha samimi oldugu belirtilir.2%

Sarastro’nun son ciimlesinin rahipler korosu tarafindan tekrarinda, ikinci tenorlarin

27 Walter EVERETT, Voice Leading, Register and Self-Dicipline in ““Die Zauberfléte”,
Theory and Practice, Vol. 16, 1991.

208 Bkz. (142), HERMANN, 1279
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Sarastro’nun vokal hattindaki ezginin bir kismini1 benzersiz bir sekilde sdyledikleri
goriiliir. (bkz. Nota 6rnegi 3.6.3: 49. ve 50. dlgiiler) Boylelikle buradaki kelimelerin

tam anlamiyla mistik ifadeler ile donatildig1 diigiiniilebilir.2%”

3.7. ikinci Perde, On Ikinci Sahne, No. 15 “In diesen heilgen Hallen”

Gece Kraligesi’nin ikinci perde sekizinci sahnedeki Sarastro’ya karsi intikam
iceren Re mindr aryasinda, Gece Kraligesi, Pamina’ya Sarastro’yu 6ldiirmesi i¢in bir
hanger vermis ve oradan ayrilmigtir. Buna sahit olan Monostatos, Sarastro’ya karsi
ele verme tehdidiyle Pamina’ya sahip olmak istemis, fakat Pamina Monostatos’a
direnirken Sarastro oraya gelmis ve Monostatos’u oradan kovmustur. Pamina ise
Sarastro’ya annesinin cezalandirilmamasi1 i¢in yalvarmistir. Sarastro, Gece
Kraligesi’nden nasil intikam alacagini gostermek icin bu boliimde ele almacak “In

diesen heiligen Hallen” aryasin1 sdyler. Aryanin sozleri sdyledir:

“In diesen heilgen Hallen Kennt man die Rache nicht! und ist ein Mensch
gefallen, Fiihrt Liebe ihn zur Pflicht. Dann wandelt er an Freundes Hand vergniigt
und froh in’s bess’re Land.” (Bu kutsal yerde intikam nedir bilinmez. Eger biri
diiserse ask yol gosterir ona. Bir dost eli ona yardim eder, mutlu ve giizel iilkeye

dogru.)

“In diesen heil’'gen Mauern, wo Mensch den Menschen liebt, kann kein
Verrdter lauern, weil man dem Feindvergibt. Wen solche Lehren nicht erfreun,
verdienet nicht ein Mensch zu sein.” (Bu kutsal duvarlarda, insanin insani sevdigi
verde nefret nedir bilinmez, hainler barinamaz. Boyle bir 6gretiden ders almayana

degmez insan demeye.)

209 A g k., 1279.
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Operanin ana temasi olan “kardeslik diisiincesi”ni?!? igeren Sarastro’nun bu

aryasinin, “und ist ein Mensch gefallen, Fiihrt Liebe ihn zur Pflicht” sozleri ile

' Sarastro, bu

kotiilesen anti-dramatik bir insancil marsa doniistiigii diisiiniilebilir.?!
kutsal yerde intikamin barinmadigini anlatirken aniden sevgi ya da agkin bir insana
yol gostermesinden bahseder. Buradaki Olay akisindaki bu doniisiim, miizikte de

goriilebilir.

Mozart’in hiimanist biceminin iyi bir 6rnegi oldugu diisiiniilen bu arya, Gece

Kraligesi’nin karanlik batil inangla 6zlestirilen Re mindr tonalitesindeki?!?

aryasina
kontrast olusturan, Mi Major tonalitesinde olup Alman sarkisi iislupunda yazilmstir.
Sarastro’nun Bilgelik Tapinagi’nin en yliksek riitbeli rahibi olmasina ragmen,
rahiplerin benimsedigi tarz yerine, Alman halk sarkisi bigimini benimsemesi, Pamina
ile olan diyalogunu yapmacik olmayan, dogal bir yapiya sokmasina sebep olur. Bu

arya, samimiyet ve nezaket igermesinin yani sira mistisizm de igerir.?!3

Aryanin girisinin (eksen-alt¢ceken-¢geken-eksen baglantis1) mitkkemmel kadans
ile baslamasi, aryanin genel atmosferinin Ongoriisii niteligindedir. Buradaki
miilkemmel kadans ile Mi Major tonaliteyi en doruk noktada isitmis oluruz.
Boylelikle, karanlik ve kotiiliige karsi parlak 151k sacan Sarastro, en iyi bigimde
yansitilmis olunur. Ayrica forte niianst olan 2. 6lgiide, Sarastro’nun kotii ruhlar
uzaklagtiran itici giictiniin temsil edildigi sdylenir.?!* (bkz. Nota 6rnegi 3.7.1: 1. ve 2.

oOlgiiler) Bu giriste, yayl g¢algilar tarafindan vurgulanan akorlara, orkestrada fliit,

210 Bkz. (60), THOMSON, 209.

211 Bkz. (128), KAISER, 155-159.
212 Bkz. (60), THOMSON, 208-209.
213 Bkz. (142), HERMANN, 1279.
214 Agk., 1279.
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fagot ve korno ile yumusaklik kazandirilmasi, miizikte hem sert hem de yumusak bir

mizag ¢izilmesine yol agar.?!>

Sarastro aryaya babacan, huzur veren bir ifade ile baglar.?! Bu huzur hissi,
Gece Kralicesi’nden yaptiklart i¢in intikam alinmayacagmin gostergesi olarak

yorumlanabilir.

Opera sarkicisi i¢in ilk ciimlede 6nemli olan kelimeler, “Hallen (salon/yer),
“Rache” (intikam) ve “nicht” (yok) kelimeleridir. ilk ciimlede vokal hatta ilerleyen
ezgi, “Hallen” kelimesinde ve ¢eken fonksiyonunda biter. (bkz. Nota 6rnegi 3.7.1:
2.- 4. Olgiiler aras1) Bu gerilim ile kutsal yerin stiinliigiinii belirtilir. Buradaki
gerilim 5. ol¢iide “Rache” kelimesinin eksen fonksiyonunda olmasiyla ¢oziiliir.
Ayrica bu kelimenin vokal hattinda yer alan ezgi ile “intikam” kelimesinin alt1 ¢izilir.
6. Olgiide Mi Majoriin ¢ekeninde biten bu ciimlenin sonundaki “nicht!” kelimesinin
ilk 8’liginde Mi Majoriin eksen fonksiyonu uzatan apojyatiir, bu kelimenin
vurgulanmasina neden olur. Bu ciimlenin ¢eken fonksiyonunda bitmesi, gerilim
yaratsa da apojyatiir bu gerilimi yumusatir. Boylece buradaki armonik fonksiyon
iliskileri ile bu kutsal yerde intikam duygusunun olmadigi vurgulanir. (bkz. Nota

ornegi 3.7.1: 5. ve 6. dlgiiler)

215 Bkz. (60), THOMSON, 210.
216 Bkz. (142), HERMANN, 1279.
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Nota Ornegi 3.7. 1: ikinci Perde, On ikinci Sahne, No. 15 “In diesen heilgen Hallen
1.-15. Olgiiler Arast.

Sarastro’nun “und ist ein Mensch gefallen” (eger biri diigerse) climlesinde 7.

olgtideki “Mensch” kelimesinde yer alan Si diyez, 6zellikle Sarastro’nun birinci
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perdenin finalinde Pamina’nin bir baskasin1 sevdigi hakkinda yasadigi duygu
degisiminin yansimasi oldugu diisiiniilebilir (bkz. Nota 6rnegi 3.7.1: 7. 6l¢ii). 6. ve
10. dlgiilerdeki ¢eken baglantilar1,?!” burada bahsedilen “und ist ein Mensch gefallen,
Fiihrt Liebe ihn zur Pflicht” soziinii desteklerken ayrica bu ilerleme (Fifth
progressions), esas ezgiyi merkez konuma alir?!® (bkz. Nota ornegi 3.7.1: 6.-10.
Olciiler arasi). Burada “fallen” (diismek), Mi Majoriin ¢eken fonksiyonundadir.
“Liebe” (ask/sevgi) ve “Pflicht” (gorev) kelimelerinin oldugu 9. ve 10. ol¢iilerde Si
bemol Major tonalitesindeki tam kalis ile gerceklesen Si bemol Majdére olan
modiilasyon, yeni bir olguyu meydana ¢ikartir (bkz. Nota 6rnegi 3.7.1: 9. ve 10.
oOlciiler). Boylece bu aryada, sevgi sayesinde gergceklesen gorev tanimi meydana
cikmis olur. Ayrica 10. olglideki fliit partisiyle Sarastro’nun sesinin birlesimi, sira
dis1 bir etki ortaya ¢ikartir.?!® Sarastro’nun 9. 6lglideki ezgisinin, 10. 6lgtide fliit
tarafindan tekrarlanmasi, Sarastro’nun belirttigi sevgi sayesinde olan gorevin onay1

niteligindedir.

Aryanin ikinci bdliimiinde, ask sayesinde ortaya cikan gorevin agilimi
anlatilir. Bu boliimiin baslangicit 11. 6l¢lide, miizigin staccato kemanlar ile ¢ikic
olan motife, viyolonsel ve kontrbaslarin inici bir motifle cevap vermesi, gizemli bir
canlilik belirtisinin olusumuna yol agar??® (bkz. Nota 6rnegi 3.7.1: 11.-13. 6lgiiler
arasi). Sarastro’nun buradaki climlesinde, “Freundes” (dost), “Hand” (el) “froh in’s
bessre Land” (mutlu giizel iilkeye dogru) kelimelerine yapilan vurgular dnemlidir.
12. olglide “Freundes” Mi Majoriin eksen fonksiyonunda olup 13. 6l¢iide “Hand”
kelimesi apojyatiir ile ¢eken fonksiyonundadir (bkz. Nota 6rnegi 3.7.1:13. olgii).

Boylece “dostun eline” énemli bir vurgu yapilmis olunur. Bu vurgu ayni armonik

217 Fifth progressions.

218 Bkz. (207), EVERETT, 110.
219 Bkz. (142), HERMANN, 1279.
20 A g k., 1279.
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fonksiyon iliskileri ile “Land” kelimesinde de vardir. Boylece Sarastro’nun

yardimlagsmayla daha iyi bir {ilke yaratilacagina vurgu yaptigini syleyebiliriz.

Tipki ikinci perde, birinci sahne, No. 10 “O Isis und Osiris” aryasinda
koronun Sarastro’nun climlelerini tekrarlayip onaylamasi gibi bu aryanin ilk kitasinin
son climlesinde, 15. ve 16. 6l¢iide Sarastro’nun vokal hattindaki ezginin 19. 6l¢iide
orkestraya eklenmesi ve 20. ve 23. dlgiilerde orkestranin bas arpejinin Sarastro’nun
vokal hattiyla katlanan bir unison olusturmasi, bu climlenin vurgulanmasina neden
olur.??! 19. ve 23. odlgiilerdeki “Land” kelimesi ve 26. 6lgiide Sarastro’nun vokal
hattindaki “Land” kelimesi, Mi Majoriin eksenindedir. Bu kelime tam kalis ile
bitirilmistir. (bkz. Nota 6rnegi 3.7.2:16.-26. oOlciiler aras1) Boylece “mutlu ve giizel

tilke” vurgusunun pekistirildigi goriiliir.

Ayrica bu son ciimledeki Sarastro’nun vokal hattindaki kalin sesler, ilk perde
finalini hatirlatir.??> Daha Once de bahsedildigi gibi Sarastro’nun yiiceligi onun
derinliginde (pes seslerinde) yatiyordu. Buradaki Sarastro’nun kalin sesleri ile bu
Sarastro’nun babacan ve sicak tavirlarinin yani sira bilgeliginin de gosterildigi
diisiiniilebilir. Sarastro’nun 20. dl¢iide baglayan climlesi, 26. dlglideki vokal hattinin
son notast ile birlikte yiice bir doniisiimiin olusmasina neden olur; Rahipler
korosundaki ikinci perde, yirminci sahne No. 18, kardeslik diinyast miiziginin bitisi
gibi degisen bir armoni ile bu ciimle biter.??* Ayrica buradaki miizikte, fliitiin yerini
fagot ve korna alirken, bir yandan insan sesi yaylilarla beraber bir siire eslik eder.
(bkz. Nota 6rnegi 3.7.1: 20.-26 oOlgiiler arasi) Sarastro’nun son climlesi, Albert

Hermann’in W.A.Mozart, (Yale University Press, 2007) kitabinda, “Masonik bir

221 Bkz. (207), EVERETT, 110.
222 Bkz. (142), HERMANN, 1279.
2 Agk., 1279.
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gorilintliniin miizikal ¢agrisimi olarak birbirine yardim eli uzatan iki arkadas daha iyi

bir lilkeye dogru yola koyulurlar.” ifadesi belirtilir.?*
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24 A o k., 1283.
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Ayrica ikinci kitadaki sozleri de buradaki armonik fonksiyon iligkileri ile
eslestirdigimizde Onemli kelimelerin vurgulandigin1 goriirtiz. Boylelikle burada

verilen mesajin alt1 ¢izilmis olunur.

Bu aryanin yorumunda, armonik fonksiyon iligkileri ile vurgulanan yerlerin,
bir opera sarkicisi tarafindan ekstra vurgu yaparak sdylenmemesi, miizigin dogal
akisin1 bozmamasi, bestecinin amaciyla uyumlu olacaktir. Ayni durum, buradaki solo
fliit i¢in de gegerlidir. Mozart’in burada kullandigi Alman halk sarkisi formu ile
Sarastro’yu resmiyetten uzak tutarak mesafeli bir tarzdan kagindig diisiiniilebilir.

Boylelikle Mozart’1n, Sarastro’yu en dogal sekliyle yansittigi sdylenebilir.

Burada dikkat ¢eken diger bir husus, Sarastro’nun ezgisinin fliit tarafindan
tekrarlanmas1 ve bdylece Sarastro’nun sozlerinin teyit edilmesidir. Sarastro’nun
ikinci perde, “O Isis und Osiris” aryasindaki Sarastro’nun sozlerini ve ezgisini
tekrarlayan rahipler burada degilse, buradaki fliit kimi temsil ediyor? Buradaki fliit,
onun yumusak kalpli ve insancil yOniiniin yansimasi i¢in de kullanilmis olabilir.
Ayrica bu kisim, masonik 6gretinin insancilligi olarak da yorumlanir.??> Farkli bir
acidan bakarsak birinci perde finalinde Sarastro’nun Pamina’ya olan sevgisi ile
Tamino’nun Paminaya asik oldugu belirtilmistir. Burada ve birinci perde on sekizinci
sahndede onemli olan “Liebe” kelimesi yani Sarastro ve Tamino’nun sevgisi, onlari
yapmast gereken goéreve gotiirlir. Boylelikle Sarastro’nun bu sozlerini fliit sesi
Tamino’yu temsil edebilir. Ciinkii bu gorev “daha giizel bir iilke” i¢indir. Tamino bir
prenstir ve gelecekte bir iilkenin hiikiimdar1 olacaktir. Sarastro ise Bilgelik Tapimagi

bas rahibi olarak prensin zorlu imtihanlardan gecgerek aydinlanmasina sebep olur.

225 Bkz. (60), THOMSON, 210.
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Bunu Platon’un Devlet’indeki “Filozof Kral” goriisiine benzetebiliriz.??® Bu yiizden,
Sarastro ve Tamino’nun sevgi sayesinde olusan amaglar1 “daha giizel bir iilke”
icindir. Sarastro’nun ezgisini tekrarlayan fliitler. Tamino’nun diislinceleri (amaci)

olabilir.

3.8. Ikinci Perde, Yirmi Birinci Sahne, No. 19 Terzetto: “Soll ich dich

Teuerer nicht mehr sehn?”

Diger kisilerin yana sira bilim insan1 Abraham, Mozart’in karakterlerinin
ensemble’lardaki ylizlesmelerde st diizeyde bireysellige ulastigini sdyler. Bu
saptama, Sarastro, Tamino ve Pamina’nin yer aldigi ikinci perdenin yirmi birinci
sahnesindeki 19 numarali ikinci perde, yirmi birinci sahne “Soll ich dich Teurer nicht

mehr sehn?” terzetto’sunda da goriiliir.??’

Sarastro, Tamino’nun nerede oldugunu soran Pamina’ya, son veda konusmasi
icin onu bekledigini soyler. Fakat burada Pamina’ya Sarasto ve Tamino tarafindan
tapinaga aday olan Tamino’nun bu imtihanlardan giivenli bir sekilde gececeginin
garantisi verilir. Sarastro’nun konusma diyaloglar1 ile sarki sdylemesi arasindaki
celiskinin, 6zellikle buradaki son vedalagsma Terzetto’sundan onceki diyaloglarda ve

Terzetto nun kendisinde belirgin olarak meydana ¢iktig1 soylenir.?®

226 PLATON, Devlet, ceviri: Cenk Saragoglu-Veysel Atayman, BS Yayin, 473d.
227 Bkz. (243), EVERETT.
228 Bkz. (128), KAISER, 155-159.
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Terzetto Oncesindeki diyaloglarda Sarastro, heniiz smavin devam ettigini
anlamayan Pamina’ya karsi kati bir tutum sergiler.?® Bu kati tutumdan sonra

terzetto, Pamina’nin endiseli sorusu ile baslar:

“Soll ich dich, Teurer, nicht mehr sehn?” (Ya seni, kiymetlimi tekrar

goremezsem?)

Birinci perdenin finalinde Sarastro’nun kizginligina karsi Pamina’nin naif
cevabr ile ayni tonalitede olan bu terzzetto, Si bemol Major tonalitesindedir.
Pamina’nin ¢eken fonksiyonunda biten ciimlesi, onun buradaki naif ve endiseli
sorusundaki gerginligini vurgular. Ayrica burada Pamina, daha once birinci perde,
birinci sahne No. 1 ve birinci perde, dordiincii sahne No. 3’de duydugumuz

Tamino’nun olgunlagsmamis ve diirtiisel ruhunu temsil etmeye basladigi sdylenir.23°

Sarastro, cevap verir: “Ihr werdet froh euch widersehn!” (Kavusacaksiniz

elbet.)

Sarastro, ikisinin de arkasinda durmakta ve onlar1 bir yandan teselli edip diger
yandan yiikiimliiliikleriyle ylizlesmeye tesvik ederek?*! ciimlesine baglar. Nitekim 4.
Olciideki “froh” kelimesindeki kirik kalista eksen ek altilisinin kullanilmasi, bu
goriismenin bir veda olmadigini gosterir. Oysa 0rnegin Si bemol Majoriin eksen ek
altilis1 yerine ekseni kullanilmig olsaydi, ¢iftin kavusmasi desteklenmis olmayacakti.

(bkz. Nota Ornegi 3.8.1: 3. ve 4. dlgiiler)

2 A.gk., 155-159.
20 Bkz. (207), EVERETT. 111-113.
21 Bkz. (142), HERMANN, 1286.
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Nota Ornegi 3.8. 1: Ikinci Perde, Yirmi Birinci Sahne, No. 19 Terzetto: “Soll ich

dich Teuerer nicht mehr sehn?” 1.-16. Olgiiler Arasi.
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Pamina, yine de tedirgindir: “Dein warten tédliche Gefahren!” (Oliim pusuda

bekliyor seni!)

Sarastro’nun cevabi olumlu olsa da Pamina’nin endigesi, ciimlesinin alt ¢eken

fonksiyondaki bitisiyle verilir.

Tamino, cevap verir: “Die Gétter mogen mich bewahren!” (Tanrilar

koruyacak beni!)

Tamino’nun bu climlesinin tam kalig ile bitmesi, ifade edilenin netliginin
gostergesidir (bkz. Nota Ornegi 3.8.1: 8. ve 9. dlciiler). Fakat bu sozlerden sonra, 9.
ve 10. Oolgilerde Pamina’nin “Dein warten todliche Gefahren!” ciimlesini
tekrarladiginda “tédliche” (oliim) kelimesinin ilk hecesinde Si bemol Majoriin
ekseninin 7’lisi olan La bemol notasina ¢ikmasiyla Tamino’yu kaybetme endisesi
ifade edilir. Opera sarkicisinin bu ses iizerinde ekstra vurgu yapmamasi tavsiye
edilir; zira armonik fonksiyon iligkileri bu vurguyu zaten yapmaktadir (bkz. Nota

Ornegi 3.8.1: 9. ve 10. dlgiiler).

Sarastro ve Tamino, birlikte tekrarlar: “Die Gotter mogen ihn/mich

bewahren!” (Tanrilar koruyacak onu/beni!)

Sarastro ve Tamino’nun birlikte verdigi bu cevabin yine tam kalis ile bitmesi,

buradaki ifadenin netligini vurgular.

Pamina, soyle der: “Du wirst dem Tode nicht entgehen, mir fliisters diesed

Ahnung ein.” (Oliime gidemezsin, i¢imden bir ses béyle fisildiyor.)

14. ol¢iide Fa mindriin ¢ekeni lizerinden devam eden Pamina’nin bu
ctimlesinde ¢eken pedalinin kullanimi1 Pamina’nin yasadigi gerilimi yiikseltir (bkz.

Nota Ornegi 3.8.1: 14. l¢ii).
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Tamino ve Sarastro, yine birlikte konusir: “Der Gétter Wille mag geschehen,
ihr Wink soll mir (ihm) Gesteze sein!” (Eger tanrilarin emri béyleyse itirazim

yoktur!)

Sarastro ve Tamino’nun yukarida verilen ciimlesi milkemmel kadans ile biter;
bdylece Pamina’nin gerilimi bozulur. Armonik yap1 1518inda Pamina’nin gerilimi
baslangigta ¢ceken ve altgeken fonksiyonlari ile verilmis, Tamino ve Sarastro’nun bu
gerilimi, esit bir devamlilik yoluyla ortadan kaldirmaya ¢alistigi soylenebilir?3? (bkz.
Nota Ornegi 3.8.2: 17.- 21. élgiiler arast).

Pamina, sdyle der: “O liebest du wie ich dich liebe, Du wiirdest nicht so ruhig

sein.” (Sen de benim sevdigim gibi beni sevseydin boyle sessiz gitmezdin.)

Pamina’nin 25. dlglideki bu climlesi, Sol mindriin alt ¢ekeni ile biter fakat
sonrasinda “Du wiirdest nicht so ruhig sein” sozlerini tekrar ettiginde ciimle Sol
mindrdeki tam kalis ile biter; bu fark, Tamino’nun artik onu sevmedigi diisiincesine
net olarak inandig1 seklinde yorumlanabilir. Fakat Tamino, sinavlarin bir geregi
oldugu i¢in onunla konugsmamaktadir. Pamina burada Tamino’nun sessizligine kars1
cikar; Pamina, adeta Tamino’nun kendi yolundan gosterdigi sebat ile dalga gecerken,
Sol mindr “5th. Progression” besli ilerleme (¢ekenin-¢eken baglantisi) ile karsilik
verir?®? (bkz. Nota Ornegi 3.8.2:21.-27. dlgiiler aras1). Bu baglant1 sayesinde ¢eken

fonksiyonu tizerindeki vurgu artarak Pamina’nin gerginligi meydana cikarilir.

232 Bkz. (142), HERMANN, 1287.
233 Bkz. (207), EVERETT, 113.
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Tamino ve Sarastro, Pamina’y1 teskin etmeye calisir: “Glaub mir, ich fiihle
(er fiihlt) gleiche Triebe, werd’(wird) ewig dein Getreuer sein.” (Inan bana ben de

ayni duygulari hissediyorum. Sana her zaman sadik kalacagim.)

Bu terzetto’daki ciimleler giderek daha uzun héle gelirken Pamina’nin Sol
mindr tonalitesi ile gosterilen caresizligini, Tamino ve Sarastro cevaplarindaki Mi
bemol Majér tonalitesine olan modiilasyon ile bozulur?** (bkz. Nota Ornegi 3.7.2: 27.
oOl¢ii). Sarastro ve Tamino’nun bu ciimleleri, tam kalis ile biter; boylece bir kez daha
sozlerinin netligi vurgulanmis olur (bkz. Nota Ornegi 3.8.2:32. 6l¢ii ve Nota Ornegi

3.8.3:33. 6lgii).

Sarasto, soyle der: “Die Stunde schldgt, nun miifst ihr scheiden, Tamino muf3
nun wieder fort! Nun eile fort, dich ruft dein Wort! Die Stunde schlaegt, wir sehn uns
wieder.” (Vakit tamam, Tamino kendi yoluna gitmeli! Yeminin seni ¢cagwriyor! Vakit

tamam, goriismek iizere.)

Pamina, Tamino’ya veda eder: “Wie bitter sind der Trennung Leiden! Tamino
muss nun wirklich fort! So musst du fort? Tamino, lebe wohl! Ach, goldne Ruhe,
kehre wieder! Lebe wohl!” (Ne aci bir ayrilisti! Tamino simdi gitmeli! Boyle mi

gideceksin? Tamino, hosca kal! Altin huzur geri don! Hos¢a kal!)

Tamino, cevap verir: “Wie bitter sind der Trennung Leiden! Pamina, ich muss
wirklich fort! Nun muss ich fort! Pamina, lebe wohl Ach, goldne Ruhe, khere wieder!
Lebe wohl!” (Ne act bir ayrilisti! Pamina, simdi gitmeliyim! Altin huzur geri don!
Hosc¢a kal!)

24 A g k., 1287.
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Sarastro’nun 33. ve 35. olciilerdeki “Die Stunde schligt, nun miifsit ihr

scheiden” sozlerine denk gelen Do mindrdeki tam kalis ile ayrilma vaktinin geldigini

vurgulanir (bkz. Nota Ornegi 3.8.3: 33.-35 olgiiler aras1). Aslinda bu ayrilis,

Tamino’nun aydmlanmasi i¢indir. Do mindr tonalitesinin Sarastro tarafindan

kullanmasi, Sarastro’nun o an ki duygu durumunu gosterebilir. Bu duygu durumu,

Tamino’nun aydilanmay1 yasamasi i¢in oradan ayrilmasinin gerekliliginin ifadesi

olabilir. Fakat Pamina ve Tamino’nun “Wie bitter sind der Trennung Leiden!” sdzleri

Si bemol Major altgeken altilisinda bitmesi, Sarastro’nun Do minér tonalitesine karsi

tatli bir gerilim yaratir (bkz. Nota Ornegi 3.8.3: 36. dl¢ii).

Pam.

Sar.

Sar.
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Sarastro’nun yukarda verilen sozlerine eslik eden motifin 35. ve 38. dl¢iilerde
durusu, agiklara istirap ve acilarini tam olarak ifade etme olanagim saglar’* (bkz.
Nota Ornegi 3.8.3: 35 ve 38. olgiiler). Sarastro bu sozleri, 39. olgiide baslayan,
“Tamino muf3 nun wieder fort!” sozlerinde, 40. dl¢iide dnce Tamino, sonra da 41.
Olciide Pamina Sarastro’ya katilir. Bu climle Tamino ve Pamina’in “wirklich fort!”
sozlerine denk gelen Fa minordeki tam kalisla biter (bkz. Nota Ornegi 3.8.3: 39.-43.
Olgiiler arasi). Bu bitisle Tamino’nun oradan ayrilacagr gergeginin acisini
vurgulanmig olur. Ayrica Sarastro’nun da 47. Olclide, ¢eken-eksen (tam kalis)
baglantisiyla “fort!” {inlemini sOylemesi, bu gercegin vurgulanmasidir (bkz. Nota
Omegi 3.8.4: 46. ve 47. dlgii). Fakat Pamina’nin vokal hattindaki “Tamino!”
vurgularina karst Sarastro, bir Ol¢lilik “nun muss er fort!” (Simdi gitmek zorunda)
climlesi ile Si bemol Major tonalitesine gecerek karamsar ortami yumusatir. Ayrica
Pamina’nin 49. ve 51. Olciilerdeki vokal hattindaki apojyatiir, “fort/” {inlemini
yumusatir. Her ne kadar Pamina’nin agzindan “o gitmeli!” kelimeleri ¢iksa da asil
isteginin Tamino’nun oradan ayrilmamasi oldugunu, bu apojyatiir sayesinde

anlayabiliriz (bkz. Nota Ornegi 3.8.4: 49 ve 51. 6lgiiler).

Pamina’nin en ¢ok ihtiyact oldugu bu anda Tamino, Pamina’ya yaklasir ve
vedalan gittikce daha sefkat ve 6zlemle dolmaya baglarken Sarastro gittikce daha
kararl1 bir tutum sergiler.?3¢ Sarastro’nun bu tutumunu, 51. dlgiiden sonra asiklarin
birbirlerine seslenisleri ve veda edisleri sirasinda Sarastro’nun 53. ve 58. oOl¢iiler
arasindaki sdylemlerinde ¢eken-eksen baglantisinin (tam kalisin) tekrarlanmasindan
anlayabiliriz (bkz. Nota Ornegi 3.8.4: 49 ve 51.-56 dlgiiler arasi ve Nota Ornegi
3.8.4: 57. ve 58. olgtiler).

25 A gk, 1287.
26 A g k., 1287.
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Nota Ornegi 3.8. 5: ikinci Perde, Yirmi Birinci Sahne, No. 19 Terzetto: “Soll ich
dich Teuerer nicht mehr sehn?” 57.-68. Olgiiler Arasi.
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Terzetto’nun devaminda, 58. ve 64. Olgiiler arasinda, Sarastro’nun sdzleri
israrlarla devam ederken vokal hattinda ve ona eslik eden orkestrada kromatik bir
cikict yiikselis olur. Asiklarin da vokal hatti ayn1 yonde ilerler; boylece coskulu bir
patlama meydana gelir.?*7 Sarastro’nun buradaki ¢ikici yiikselisi, Sol minoriin ¢ekeni
ile baglar, fakat 64. dl¢iide Sol mindriin eksen ek altilist olan Mi bemol Majoriin
ekseni, Mi bemol Major tonalitesine olan modiilasyon ve forte niiansi ile sonuglanir
(bkz. Nota Ornegi 3.8.5: 58.-64. dl¢iiler aras1). Eger Sarastro’nun ¢ikici yiikselisi, Sol
mindr tonalitesi ile sonuglandirilsaydi, daha 6nce gordiigiimiiz gibi Sarastro’nun ve
Rahip’in Sol mindr tonalitesindeki ¢ikiglar1 gibi bir gilic gosterisi olarak
yorumlanabilirdir. Fakat burada, Sarastro’nun kizginlik ve gii¢ gosterisi yapacag bir
durum olmadig: i¢in operada dnem arz eden Mi bemol Major tonalitesindeki forte
niianst ile gelen ¢ikict yiikselisi, asiklarin ayrilma zorunlugunun sevgi ve erdem igin
oldugunun kanitidir. Bu modiilasyon ile asiklarin duygular tipik bir bicimde sessiz
bir hiizne doniisiir ve bu hiiziin, asiklarin vokal hattinda, 67. ol¢lideki coloratura

motif ile cok daha etkileyici bir izlenim yaratir®®® (bkz. Nota Ornegi 3.8.5: 67. 6lcii).

Terzzetto’nun sonunda Sarastro asiklara séz verir: “Wir sehn uns wieder!”
(Tekrar goriisecegiz!) Tam bu noktada, sesi ozel bir ifade kazanir.** Sarrastro’nun
vokal hatti orkestradaki bas hat ile katlanir; buradaki kelimeler 2’lik notlar ile
sOylenir. Bu cilimle, Si bemol Majordeki tam kalis ile biter. Sarastro’nun vokal
hattinda yer alan kalin sesler ile buradaki armonik fonksiyon iligkilerin birlesimi,
Sarastro’nun bilgeligi ile bu climlede sdylediklerinin net oldugunun vurgusudur (bkz.

Nota Ornegi 3.8.6: 72.-75. dlgiiler aras1).

BT Agk., 1287,
28 Agk., 1287.
239 Bkz. (128), KAISER, 155-159.
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Asiklar igtenlikli Almanca vedalar1 (Wir sehn uns wieder), ¢oktan birbirlerinden

uzaklasmislarcasina hayli sefkat igeren bir nota tizerinde soniimlenir. 24
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Nota Ornegi 3.8. 6: Ikinci Perde, Yirmi Birinci Sahne, No. 19 Terzetto: “Soll ich
dich Teuerer nicht mehr sehn?” 69.-78. Olgiiler Aras.

240 Bkz. (142), HERMANN, 1287.
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3.9. ikinci Perde, Yirmi Altinci-Otuzuncu Sahneler, No. 21: “Bald

prangt, dem Morgen zu verkiinden”

Gece Kraligesi ve Sarastro’ya ihanet eden Monostatos’a eslik eden Ug¢ Kadin,
Bilgelik Tapinagi’na girip buray1 yok etmek istemis fakat Sarasto, onlar1 yenilgiye

ugratmstir.

Sarastro, zaferini duyurur: “Die Strahlen der Sonne vertrieben die Nacht,
zernichten der Heuchler erschlichene Macht!” (Giines isiklaryla kayboldu gece,

Ikiyiizliilerin gizli giicii zarar gordii!)

Sarastro’nun bu giiclii regititafinden 6nce Gece Kraligesi, Monostatos ve Ug
Kadin’in karanlik ve gericiligi temsil eden Do mindr ensemble’inin bitmesinin
ardindan sahne goriintiisii, librettoda su sekilde belirtilir: “Sahne degisir. Simsek,
yvildirim, riizgar. Sonra aniden bir parlaklik”,” Sarastro goriiniir, Tamino ve Pamina
rahiplerin ciibbesinden giymislerdir. Onlarin yanminda rahipler ve ii¢ ¢ocuk

2

bulunmaktadir.” Buradaki sahne gorilintlisiinii, Thomson’un kitabinda yer alan
Henning’in yazdiklariin alintist ile: “Bastille’in yikintilar: iistiinde yiikselen giines,
akla aykiriligin ve batil inancalarin bulutlarint dagitmis ve Satiirn ¢agina yeniden
doniise olanak vermistir.” buradaki durumu, Fransiz Devrimi ile Fransa’da Akil
Cagr’'nin baglatmasi, yeni bir safak sokiimiine yol agmasina sebep olmasi ile

bagdagtirilabilir.?4!

817. dlciideki Do mindr tonalitesi, Si bemol Majoriin altgekenine ve 824. Olgiide
baslayan Sarastro’nun recitatifinde Si bemol Majore tonalitesine gecer. Gerginlik
yiiklii kromatik bas hattinin, Si bemol Majoriin ¢eken fonksiyonuna varmasi, bu

modiilasyonun ger¢eklesmesinin olagan kararini gosterir. Buradaki armonik hareket,

241 Bkz. (24), PUPLIG, 216.
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buradaki ezgi hattinin daha biiyiik bir amag¢ duygusu icermesine sebep olarak, bu iki

pasaj arasindaki ugurumu kapatir>*? (bkz. Nota Ornegi 3.9.1: 817.-823. &lgiiler arast).

824. olclide baslayan Sarastro’nun regitatifi Si bemol Majoriin ekseni (Mi
bemol Majoriin alt ¢ekeni) ile baglar. Fakat 826. ol¢lide “Nacht” kelimesindeki Mi
bemol Major tam kalis, “Giines isiklariyla kayboldu gece” sozlerini net bir sekilde
onaylar. Boylelikle Bilgelik Tapinagi’nin tonalitesi olan Mi bemol Major ile
karanligin bilgelik sayesinde yenilgiye ugratildigi da belirtilmis olunur. Daha sonra
tam kalis ile net bir sekilde “zernichten der Heuchler erschlichene Macht!” sdzlerine
vurgu yapilarak Sarastro’nun zaferi ilan edilir (bkz. Nota Ornegi 3.9.1: 824.-829.

Olciiler arasi).

Boylelikle bu operanin sonunda karanligi temsil eden Do mindr
tonalitesinden Mi bemol Majore yapilan modiilasyon, karanligi aydinlatan
Sarastro’nun giines gibi dogmasinin tasviri gibidir. Sarastro’nun sdylemleri gibi
zaferi de nettir. Sarastro’nun ani zaferi, peri masallar1 ve Singspiel’leri andirsa da
buradaki miizik ile karanligin, Sarastro’nun 15181 ile nasil aydinlandigini ustaca

gorebiliriz.

242 Bkz. (142), HERMANN, 1297.
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SONUC

Sihirli Fliit operasina odaklanan bu ¢aligmada operaya kaynaklik eden eserler
icinde en Onemlisinin Wieland’in Dschinnistan baglikli masal derlemeleri oldugu
goriilmiistiir. Nitekim Dschinnistan, Sihirli Fliit kadar donemin diger sahne
eserlerine de ilham kaynagi olmus etkili bir derlemedir. Yapilan ¢aligmayla Sihirli
Fliit ile hem Dschinnistan hem de donemin sahne eserleri arasindaki benzerlikler
ortaya konmus, operanin librettisti Emanuel Schikaneder hakkinda daha 6nce higbir
Tiirkce kaynakta bulunmayan bilgiler aktarilmistir. Boylelikle calismayla
amaglandig1 gibi Sihirli Fliit'in librettisti ve kullandig1 kaynaklar iizerine Tiirk¢e bir
kaynak yaratilmistir. Ayrica bu eserin donemin diisiince akimlari ile iliskisinin
oldugu da goriilmiistiir. Bu bilgilerin, ¢alismada ele alinan karakterlerin daha yetkin

sekilde yorumlanmasina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Caligma kapsaminda yapilan armoni ile metin-miizik iliskisine dair form ve
armoni analizleri, birinci perde final, on besinci sahnede yer alan orkestral
recitatiflerinin i¢i ice gegen armonik yapisini agiga c¢ikarilmigtir. Boylece birinci
perde final, on besinci sahnenin ayrintili bir sekilde incelenmesi sonucunda, Sihirli
Fliitin Singspiel tiirlinden farkli bir yapida oldugu ve boylesi bir regitatif
anlayisinin, Mozart’1 bu operay1 bir “teutsche Oper” olarak adlandirmaya ittigi, net

bir sekilde goriilmiistiir.

Yapilan form ve armoni analizleri ile metin-miizik iliskisine dair analizler,
incelenen sahnelerde yer alan karakterlere daha igeriden bir bakisin elde edilmesini
saglamistir. Buna gore bir sanat¢inin, Bilgelik Tapinagi’ndaki Sarastro ve Sprecher
(Priester / Konusmaci) karakterlerini, bestecinin yazdigi miizigin bir parcast haline
getirmesi ve eseri bir biitiin olarak tanimasi, miimkiin hale getirilmistir. Ayrica
calisma kapsaminda yapilan tiim analizler sayesinde, eserin armonik yapisi ile
libretto arasinda tutarli bir iligkinin oldugu goriilmiistiir: Ayni metini igeren
cimlelerin tekrarinda yer alan farkli armonik fonksiyon haretlerinin, bu ciimlere

farkli anlamlar kazandirdig: tespit edilmistir. Ciimle sonlarindaki eksen veya ¢eken
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izerinde besteci tarafindan yazilan apojyatiirlerin, miizik ciimlesinin yumusak veya
vurgulu bir sekilde sona ermesinin yaninda, vokal hattinda yer alan ciimle sonundaki
kelimenin anlaminda farkli etkilere yol actigi goriilmiistiir. Boylelikle besteci
tarafindan yazilan bu apajyatiirlerin metin iizerinde anlam degisikliklerine yol agtig1

tutarli bir sekilde goriilmiistiir.

Bu eser i¢in dnem arz eden kelimelerin vurgularinin, armonik fonksiyon
iliskileri ile besteci tarafindan yapilmis oldugu tespit edilmistir. Bu sebepten armonik
fonksiyon iligkileri ile yapilan vurgular haricinde icracinin bu kelimelere fazladan

vurgu yapmamasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Ton degisimlerinin (modiilasyonlarin) metin ile iliskisinde, karakterlerin belli
tonlara gore duygu ve durum degisikliklerinin oldugu goriilmiistiir. Ton degisimleri
ile karakter lizerindeki duygu durum degisikliklerinin aciga ¢ikarilmasi ile icracinin
bu duygu degisimlerini jest ve mimiklerinde algilamasi kolaylastirilmistir. Boylelikle
librettist ve bestecinin yarattig1 karakterlerin en dogal bicimde canlandirilmasina
katk1 saglanmistir. Bu faktorlerin karakterlerin duygulariin seyirciye aktarilmasina
yardimct oldugu, bu c¢alisma sonrasinda gerceklestirdiim icra ve sahne

performanslarinda net bir sekilde hissedilmistir.

Biitiin bu iligkilerin ortaya konmasi, bu rollerin sadece dogru teknik ve dogru

diksiyon temelinde yorumlanamayacag1 gercegini kanitlar niteliktedir.
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EKLER

EK 1: Sihirli Fliit Operasindaki Karakterler

Sarastro (bas): Bilgelik Tapinagi’nin bas rahibidir.

Tamino (tenor): Yirmi yasinda olan maceract bir geng bir prens, Sarastro tarafindan
kacirilan Pamina’ya asik olarak onun kurtarilmasi i¢in Bilgelik Tapinagi’na gider

fakat orada ergenlikten erigkinlige geger.

Konusmaci (Sprecher, bas/bas-bariton): Sarastro’nun sozciisii niteligindedir ayrica
Bilgelik Tapmagi’nda Sarastro’dan sonra gelen en 6nemli rahibidir. Yasl ve bilge

bir rahip oldugu da sdylenir.

Gece Kralicesi (koloratur soprano): Sarastro’nun diismant olan bir kraligedir.

Pamina (soprano): Sarastro tarafindan kacirilan, Gece Kraligesi’nin kizidir.

Birinci Kadin (soprano): Gece Kraligesi adina ¢alisan {i¢ kadindan biridir. Bu

kadmlar arasinda en {ist seviyede olup en 6dnemli sese sahip olan kadindir.

Ikinci Kadin (soprano): Gece Kraligesi adina calisan ii¢ kadindan ikincisidir.

Uciincii Kadin (soprano): Gece Kraligesi adina ¢alisan ii¢ kadindan iigiinciisidiir.

Uc Cocuk (soprano): Sarastro adma calisan bu ii¢ cocuk. Tamino ve Papageno’ya

tavsiyeler verir, bazen onlarin eylemlerine engel olur.
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Yash Bir Kadin (Papagena, soprano): Sahnede ilk defa yash ve c¢irkin bir kadin
olarak goriinen Papagena, oyunun sonunda Papageno’ya olan benzerligiyle dikkat

ceker. Sarastro’nun Papageno’ya 6diil olarak vaat ettigi, onun esi olacak olan geng

bir kadindir.

Papageno (bas): Yirmi sekiz yasinda olup Gece Kraligesi himayesinde yasayan bir

kus avcisidir. Pamina’nin Sarastro’dan kurtarilmasi i¢in Tamino’ya eslik eder.

Monostatos (tenor): Sarastro’nun hizmetinde ¢alisan, Afrika asilli bir koéledir.
Kacirilan Pamina’nin gardiyanidir. Aslar1 ondan nefret eder. Ayrica Pamina’ya

tecaviiz etmeye kalkisir.

Zirhli Adamlar (tenor & bas): Bilgelik Tapinagi’nin koruyucularidir.

EK 2: Sihirli Fliit Operasinin Konusu

“Isis ve Osiris Bas Rahibi Sarastro, Gece Kralicesi’nin kizi
Pamina’y1 annesinden almistir. Kralige, Prens Tamino’yu bir
yilandan kurtarmak i¢in li¢ nedimesini génderir; ona Pamina’nin
bir resmini verirler; Sarastro’nun kotii bir biiyiicii oldugunu
sOylerler. Tamino, yaninda Kralice’nin oksecisi Papageno ile
birlikte Pamina’y1 aramaya ¢ikar. Nedimeler ona sihirli bir fliit,
Papageno’ya da sihirli canlar verirler ve onlara ii¢ oglan
cocugun yol gosterecegini sdylerler.

Sarastro’nun Magribi hizmet¢isi Monostatos, Pamina’nin
pesindedir, onu igfal etmeye calisir. Papageno sihirli ¢anlarini
calarak onu kurtarir.

Ug Oglan Cocuk Tamino’yu Bilgelik Tapmagi’na gétiiriirler.
Tapmakta, bir rahip Tamino’yu karsilar. Tamino ondan
Sarastro’nun bir bilge ve iyi bir insan oldugunu, kotu bir kisi
olan annesinden Pamina’y1 kendi iyiligi i¢in aldigin1 6grenir.
Cesitli sinamalardan basariyla gecer de Tapinaga kabul edilen
bir kisi olursa Pamina’yr kendisine es olarak alabilecegini
Tamino’ya anlatirlar.



124

II: Perde’de Tamino, Sarastro ile Rahipler tarafindan sorgulanir
ve tekris edilmeye aday olarak kabul edilir. Monostatos bir
kez daha Pamina’y1r bastan ¢ikarmaya calisir, ama Gece
Kralicesi onu engeller. Gece Kraligesi, Sarastro’yu oldiirmesi
icin Pamina’ya bir hanger verir.

Tamino konusmamak sinavindan gegmek zorundadir: Pamina’y1
gorebilir ama onunla konusmamalidir. Tamino’nun kendi sini
sevmedigini sanan Pamina, o hangerle intihar etmeye kalkar ama
Ug Oglan Cocuk onu kurtararak Tamino’ya getirirler. Cift, son
ates ve su sinavindan sihirli fliitiin yardimiyla birlikte gegerler.

Papageno smavi gececek bir yeterlikte degildir. Kendisini as
maya kalkar ama Ug¢ Oglan Cocuk onu kurtarirlar ve sihirli
canlarint ¢almasini soylerler; ona es olarak Papagena’y:
getirirler.

Kralice ve nedimeleri, Monostatos ile birlikte Bilgelik
Tapmagi’na saldirirlar ama Sarastro onlari yenilgiye ugratir.
Tamino ile Pamina Aydinlananlar arasina katilmak {izere
Bilgelik Tapinagi’na girerlerken, opera bir seving korosuyla
sona erer.”?43

243 Bkz. (60), THOMSON, 243-244.



125

KAYNAKLAR

Kitaplar

ALTAR, C. M. Opera Tarihi, Cilt IT

BARENREITER EDITION, (2011), Mozart Magic Flute, Vocal Score K620

NADON, Christopher, Enlightenment and Secularism: Essays on the

Mobilization of Reason, Lexington Books

BRANSCOMBE, Peter, (1991), W.A. Mozart Die Zauberflote, Cambridge

University Press,

BUCH, David J, (2008), Magic Flutes & Enchanted Forests, The University of
Chicago Press Chicago & London,

CASSIRER, Ernst, (2017), Rousseau, Kant, Goethe, Ceviri: Mustafa Tiizel,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari

HAREWOOD and PEATTIE, The Early Of Antony, The New Kobbe's Opera
Book, New York

HERMANN, Abert, (2007), W.A. Mozart, Yale University Press New Haven And,

London

IPSIROGLU, Nazan, (2014), Mozart ve Verdi’de “Insan” Sihirli Fliit ve Aida Bir

Allmlama Denemesi, Hayalperest Yayinevi Miizik

KAISER, Joachim, Who’s Who in Mozart Opera’s, Schirmer Books, New York



126

KOCHEL, Dr. Ludwig Ritter von, (1862), Verzeichniss sammelicher Tonwerke
W.A. Mozart, Lepzing,

LEE, Stephen J., (2004), Avrupa Tarihinden Kesitler 1494-1798, ceviri: Ertlirk

Demirel, Dost Kitapevi

MERIC, Cemil, (2008), Kirk Ambar Cilt 1, iletisim Yayinlari, Istanbul

ORREY, Leslie, Opera A Concise History, Thames and Hudson

PLATON, Devlet, ceviri: Cenk Saragoglu-Veysel Atayman, BS Yayin

PUBLIG, Maria, (2004), Mozart Dehanin Golgesinde, Ceviri: {lknur Ozdemir, Can

yayinlari

ROWBOTHAM, Francis Jameson, (2015) Biiyiik Miizisyenlerin Yasam Oykiileri,
Ceviri: Arican Uysal, ilyada yayinevi

SOLOMON, Maynard, Mozart, ¢eviri: Ebru Kili¢, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir

Yayinlari

TANILLI, Server, (1999), Uygarhk Tarihi, Adam Yayinlar:

THOMSON, Katharine, (2004), Mozart'n Yapitlarindaki Masonik Orgii, Pencere

Yaynlari, Istanbul

WALDOFF Jessica, (2006), Recognitionin Mozart’s Operas, Oxford University

Press



127

Makaleler

STUCKEY, Priscilla, (1995), Light Dispels Darkness: Gender, Ritual, and
Society in Mozart's "The Magic Flute”, Journal of Feminist Studies in Religion,

Vol. 11, No.1

BATES David, (2000), The Mystery of Truth: Louis-Claude de Saint-Martin’s
Enlightened Mysticism, Journal of the History of Ideas, Vol.61, No.4

BATLEY, E. M. (1965), Emanuel Schikaneder: The Librettist of 'Die
Zauberflote, Music & Letters, Vol. 46, No. 3, Oxford University Press

BATLEY, E. M., (1969), A Preface To Magic Flute, London: Dobson,

BRANSCOMBE, Pecter, Schikaneder, Oxford Music Online.

BRANSCOMBE, Peter, Zauberoper, Oxford Music Online.

BRANSCOMBE and BAUMAN, Peter, Thomas, Singspiel, Oxford Music Online.

BRODY, Elaine, (1981), Notes, Second Series, Vol. 37, No. 4,

BUCH, David J. (1992), Fairy-Tale Literature and 'Die Zauberflote”, Acta
Musicologica, Vol. 64, Fasc. 1

CORKHILL, Alan, (2003), Kant, Sade, and the Libertine Enlightenment,

Libertine Enlightenment



128

CURRAN, Jane, V., (2005), Oral Reading, Print Culture, and the German
Enlightenment, The Modern Language Review, Vol. 100, No. 3

DENT, Edward J., (1954), The Plot Of ‘The Magic Flute, Music and Letters
XXXV, no. 2

DENT, Edward J. (1956), Music & Letters, Vol. 37, No. 1

ECKELMEYER, Judith, (1979), “Novus Ordo Seclorum: Some Political
Implications in the Libretto of The Magic Flute”, Eighteenth-Century Life 5

ERCKMANN, F, (1921) The Jubilee of the'Magic Flute’, The Musical Times,
Vol. 62, No. 945

EVENDEN, Michael (2004), Sarastro's Repentance: One Dramaturg's Advice on
"The Magic Flute", Brigham Young University

EVERETT, Walter (1991), Voice Leading, Register, and Self-Discipline in "Die
Zauberflote, Theory and Practice, Vol. 16

HEARTZ, Daniel (1983), La clemenza di Sarastro. Masonic Benevolence in

Mozart's Last Operas, The Musical Times, Vol. 124, No. 1681

HIATT, L. R., (1979), Queen of the Night, Mother-Right, and Secret Male Cults
in Fantasy and Symbol: Studies in Anthropological Interpretation, ed. R. H. Hook,

Academic Press, London and New York

ISTEL, Edgar, 1(927) Mozart's 'Magic Flute' and Freemasonry, Musical
Quarterly



129

JONES, Brian M (1973), Multi-Pianos, The Musical Times Vol.114 No.1561

KARA, Yekta, (1985-1986 sezonu), Istanbul Devlet Opera ve Balesi “Sihirli Fliit”
Operasi Program Kitapcigi

KRZESZOWIAK, Prof. Dipl.-Ing. Dr. Tadeusz (2009), Prospeck Theather

LANDON, Robbins, (1988), Mozart’s Last Year, London: Thames and Hudson,

MACPERHERSON, Jay, (2007), The Magic Flute and Freemasonry, University of
Toronto Quarterly, Volume 76, n.4

OKTEM, Ayse, Mozart’in Son Saheseri: Sihirli Fliit, Opera Tiirkiye

SPAETHLING, Robert, (1975), Folklore and Enlightenment in the Libretto of
Mozart's Magic Flute, Eighteenth-CenturyStudies, Vol. 9, No. 1

STEVENSON, David, (1988), The Origins of Freemasonry: Scotland’s Century,
1590-1710, Cambridge University Press,

VOLKMAR Braunbehrens, (2014/2015 sezonu) Oper Graz (Graz Operasi)
""Sihirli Fliit" Program Kitap¢igi, Graz

WATHERHOUSE, G., (1961), GOETHE, GIESECKE, SCHIKANEDER AND
"DIE ZAUBERFLOTE”, Trinity College Dublin, No. 95



130

OZGECMIS

Izmir dogumlu olan sanatc1, Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir Devlet Konservatuvari
Opera Anasanat Dalindan mezun olarak, 2007 senesinde Istanbul Devlet Opera ve
Bale'sinin actig1 sinavi kazanmis ve kadrolu sanat¢i olarak calismaya baslamistir.
Cesitli yarismalarda 6diil alan sanat¢i, Siemens opera yarigsmasinda ikincilik 6diili
almig ve Universitdit Mozarteum Salzburg’da yaz egitim bursu kazanarak opera
diinyasinin 6nde gelen isimleriyle masterclass ¢alismalar1 yapan sanat¢i, Avusturya
Graz Operasi'min actig1 dinletiyi kazanarak “Sihirli Fliit”, “Tosca”, “Otello”,
“Guillaume Tell” gibi eserlerde solist sanat¢r olarak gorev almistir. Ayrica
Kanada'nin Lunnenburg sehrindeki, The Lunenburg Academy of Music
Performance’da yer alan Rossini Akademisinde, Rossini iizerine iin yapmis orkestra
sefi, miizikolog ve besteci A. Zedda ile calisma firsati bulmus ve Kiilkedisi
Operasi'nda Alidoro roliinii seslendirmistir. Daha sonrada The Lunenburg Academy
of Music Performance’a tekrar davet edilerek Richard Margison ile Luisa Miller
operasini ¢alisip Walter roliinli bu operanin konser versiyonunda sdylemistir. Ayrica
sanatci, KS. Prof. Chirista. Ludwig, KS B. Fassbender, A.T. Sintow gibi isimlerden
egitimler almistir ve halen Istanbul Devlet Opera ve Balesinde kadrolu sanatc1 olarak

calisip bir¢ok rolii seslendirmistir.



