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ONSOZ VE TESEKKUR

Prof. Dr. Omer Faruk Taskale nezaretinde yiiriittiigiimiiz bu calismamizda, “Anadolu
Selcuklu Déneminde Konya’da Yapildig: Tespit Edilen Bes Yazma Eserin Tezhip

Yoniiyle Incelenmesi ve Giiniimiiz Anlayis1 ile Yorumu” ele alinacaktir.

Tarihi kiymeti olan sanat eserlerini anlamak i¢in eserin ortaya ¢iktigi donemin kiiltiir
diinyasi, siyasi ve sosyo-ckonomik yapisi 6nem tasimaktadir. Bu sebeple incelemesini
yapacagimiz eserlerin meydana getirildigi doneme dair kisa bir tarih degerlendirmesi
yapilmistir. Ancak sadece bir kronoloji derlemesi yapmak, eserlerin dogdugu dénemi
anlamada yetersiz kalir. Bundan dolay1 ele alacagimiz tarihsel gergevenin felsefi ve
sanatsal arka planini anlamak bakimindan, belli bagl diisiince akimlar1 ve diisiiniirlerin
diinyasina deginmek gereklidir. Bu adimdan sonra Anadolu Selguklu tezhibinin genel
ozelliklerini ele alacagiz. Adeta ¢alismamizin teorik ¢ercevesini olusturacak olan bu
degerlendirmelerden sonraki asil adim ise incelemeye aldigimiz eserleri bugiine

tagtyacak analiz ve yorum kismi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Kuskusuz tarihimiz kiiltiir boyutuyla heniiz kesfedilmemis biiylik zenginlikler
barindirmaktadir. Bu ¢alisma, genis bir sanat ve kiiltiir tarihi icinden sadece bir kesiti
ele almaktadir. Bu ve buna benzer uygulamali ¢alismalar, sanat ve bilim diinyamiz i¢in
yorum ve degerlendirmelere dayanak teskil edebilecek bir katki olusturmaktadir.
Inceleme ile ortaya ¢ikartacagimiz motiflerin giiniimiiz anlayist ile yeniden
yorumlanmasi tezhip gelenegimizin koklerini anlama ve gelenegin gelecege
aktarilmasinda bir katki olabilirse, ¢aligma amacina ulagmis sayilabilir. Bu anlamda ve
sanatta yeterlik kapsaminda bu ¢aligmadaki tespit ve bulgular1 uygulamaya aktaran ii¢

farkli tezhip eserimiz ile tez sonuglanmis olacaktir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliim Baskani
tez danismanim Prof. Dr. Omer Faruk Taskale basta olmak iizere calismama destek
veren Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Ogretim Uyesi Do¢. Dr. Miinevver
I"Jg:er, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlart Bolim
Baskan1 Dr. Ogretim Uyesi Mustafa Nasuhi Celebi, Hali¢ Universitesi Grafik
Tasarimi Boliim Baskani Dr. Ogretim Uyesi Ulkii Gezer ve Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Dr. Ogretim Uyesi Turgay Korun hocalarima en icten

tesekkiirlerimi arz ederim.

Nisan 2020 Asiye KAFALIER DONMEZ
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OZET

ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE KONYA’DA YAPILDIGI TESPIT
EDILEN BES YAZMA ESERIN TEZHIP YONUYLE INCELENMESI VE
GUNUMUZ ANLAYISI iILE YORUMU

Anadolu Selguklu Devleti doneminin giliniimiize ulagan etkileri hala devam
etmektedir. Bu donemde, ticaretin biiyiimesi kiiltiirel degisim ve gelisimi etkilemis ve
Ozellikle Konya bilgin ve sanatgilarin toplandigi bir merkez olmustur. Sanat bir

zenginliktir ve zenginlik donemlerinde daha yaygin olarak ortaya ¢ikar.

Konya, donemin kiiltiir sanat bagkentidir. Bu nedenle sanat atolyeleri ve sanatcilar
ile onlarin talebeleri, yazmalara tezhip uygulamasi yapmislardir. Bu atdlyelerin
varligimmi, Ozellikle yazma eserlerin hatime ve dua sayfalarinda veya vakif
defterlerindeki kayitlardan anlayabiliyoruz. Bu ¢aligmada 6rnek olarak ele aldigimiz

bes adet “miizehhib imzali” yazma eser Konya’da miizelerde muhafaza edilmektedir.

Bu miizehhiblerden birisi Muhlis bin Abdullah el Hindi’dir. (Hayat1 hakkinda
yeterli bilgiye ulagilamamistir.) Ancak imzasim1 koydugu eserlerinden tasarim
diinyasin1 okumak ve anlamak miimkiindiir. Tezhibini yaptigi Mesnevi Serifi ve
Kur’an-1 Kerim 6rneklerinde, sade ama renkli tasarimlart dikkat ¢ekmektedir. Tezhip
tasarimlar1 kompleks olmayip, yalin ama bir o kadar da etkileyicidir. Bir diger yazma
ise miizehhibi Mahmud bin Ramadan olan Rahle Kur’dn-1 Kerimi’dir. Yazmanin
tezhibinde kompleks tasarimlara yer vermis, geometrik sistem ve ramileri
harmanlayarak kullanmistir. Zencerekleri ise sayfalarda tezhibin boliim gegislerinde

desenleri birbirinden ayiracak sekilde kullanmistir.

Bu donemin iislubunu giintimiize tasirken, 6nce kendi tislubum ve zihin diinyam
ile bir temel deger olusturmak gerekti. Bu anlamda tasarimin1 yaptigim Hilye-i Serife
calismamda, Anadolu Selcuklu tislubunu klasige yakin bir etki birakacak sekilde
uyguladim. “Siyahin Sirr1” isimli ¢alismamda ise Mevlevilik felsefesi degerlerini
yansitmaya calistim. Bu anlamda, sembol ve simgeler ile temel degerleri bir araya
getirmeyi hedefledim. “Sayilarin Gizemi” isimli ¢alismamda ise say1 ve geometrik

semboller kullanarak, bazi metafizik sorularin cevabini sanat ile bulmaya calistim.

ANAHTAR KELIMELER: Anadolu Selguklu, Konya, Mevlana, Tasavvuf,
Zenginlik, Sanat, Bilim, Yazma Eser, Tezhip, Tasarim, Yorum, Miizehhib, (Muhlis
bin Abdullah el Hindi, Mahmud bin Ramadan).
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ABSTRACT

THE DESIGN-ANALYSIS OF FIVE MANUSCRIPT'S ILLUMINATION, WHICH
IS DONE IN KONYA DURING THE ANATOLIAN SELJUK ERA AND THEIR
INTERPRETATION BY UNDERSTANDING OF PRESENT DATE.

The legacy of Anatolian Seljuks are still important. In their era, the growth of trade
had an impact on cultural change and improvement, and Konya became a center of
scientists, philosophers and artists. Art is a reflection of wealth of the nations and surfaces

widely accompanying wealth and welfare in this sense.

Konya is cultural capital of this era. For that reason, art workshops, artists, students of
the artists applied ornamental patterns to the writings. We know existence of these
workshops through the notes in the conclusions and dedication pages of the remaining
handwritten books, and records in the books of foundations of this era. The five
writings,that will be analyzed in this study as examples signed by “painters of ornamental

patterns” has been protected in the museums in Konya.

One of the painters is Muhlis bin Abdullah el Hindi. (There is no detailed information
about him). However, it is possible to recognize and understand his style of design. His
ornamental patterns applied to Masnavi and Quran reflects simple but colorful designs. His
designs of ornamental patterns are not complicated but modest and meaningful. Other
writing belongs to Mahmud bin Ramadan. It is a Quran specifically designed for a
traditional reading table (rahle), which was popular in his era. He chooses complex
ornamental patterns, and uses mixed forms of the geometrical systems and Anatolian

motives. He uses borders to separate parts of the ornamental designs in the pages.

I had to produce a synthesis of my style and mental map while trying to bring the style
of this period to our era. | applied the Anatolian Seljukids style to my study of "Hilya-i
Sharifa" (Hilye-i Serife) to constitute a classical impact of this era. | tried to reflect the
philosophy and values of Mevlevi order in my study entitled “Secret of Black” (Siyahin
Sirrt). I aimed to bring signs and symbols, and basic values together in this study. In my
other study, “Mystery of Numbers” (Sayilarin Gizemi) I used numbers and geometric

symbols to find answers to some metaphysical questions through art.

KEYWORD: Anatolian Seljukids, Konya, Mevlana, Sufism, Wealth, Art, Science,
Writings, Ornamental Pattern, Design, Interpretation, Painters of Ornamental Patterns
(Muhlis bin Abdullah el Hindi, Mahmud bin Ramadan).
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1. GIRIS
1.1. Calismanin Amaci

“Anadolu Selguklu Déneminde Konya’da Yapildig1 Tespit Edilen Bes Yazma
Eserin Tezhip Yéniiyle Incelenmesi ve Giiniimiiz Anlayis ile Yorumu” ismini tagryan
bu calismamizin amaci, aslinda baslik icinde ifade edilmistir. Once tarihsel ve teorik
bir ¢ergeve ¢ikartilarak Anadolu Selguklu donemi incelenip, daha sonra bu déoneme ait

eserler lizerinden ge¢misin birikimi giiniimiiz anlayisi ile yeniden yorumlanacaktir.

Kiiltiir ve sanat boyutuyla Anadolu Selguklu donemini anlamak i¢in bakis agisini
genis tutmak gerekir. Biiylik Selguklular doneminden Anadolu Selguklulart donemine
kadar uzanan siirece bakildiginda, o6zellikle 1. Alaaddin Keykubat zamaninda

Konya’nin bir ilim, irfan ve sanat merkezi haline geldigi goriilmektedir.

Mevlana Celaleddin-i Raimi, Muhyiddin ibni Arabi gibi biiyiik sahsiyetler bu
devirde Konya’ya gelmislerdir. Bu donemde alimler, sairler ve sanatkarlar Selguklu
saray1 ve devlet adamlarindan ¢ok yakin ilgi gérmiislerdir. Dolayisiyla bu donemde,
Konya adeta bir kiiltlir ve sanat merkezi haline gelmistir. Doneme iliskin mimari
eserler bunun kanit1 olarak ortadadir. Bugiine kadar varligin1 koruyan bu eserlerin
giiniimiiz perspektifinden yeniden degerlendirilmesi 6nemlidir. Bu ¢alisma, bu alanda

yapilan ve yapilacak olan aragtirmalara bir katki olacaktir.
1.1. Calismanmin Cercevesi ve Yontemi

Anadolu Selguklu doneminde o6nemli ilim ve sanat faaliyetleri ile imar
faaliyetlerinin oldugu kiiltiirel bir canlilik yasanmistir. Diger taraftan siyasi ve sosyal
anlamda da ¢ok hareketli bir donem s6z konusudur. Sanat alaninda ise baska
faaliyetlerin yani sira hat ve tezhip sanatinda 6nceki donemlerin gelenegi gelistirilerek

devam etmistir.

Bu dénemde; siiliis, nesih, muhakkak ve reyhani gibi yaz tiirlerinin kullanildigi
goriilmektedir. Mevlana Miizesi’nde sergilenen Ebu’l izz Omer Bin Ali tarafindan
Muhakkak ve Reyhani hattiyla 1206 yilinda yazilmis olan Kur’an-1 Kerim, bu

doneminin en seckin drneklerinden birisi olarak kabul edilmektedir.!

! Semsettin Dagli, Fatih Basbug, Tiirk Hat Sanatinda Yazi, Resimler ve Mevlevilik, Tiirk islam
Medeniyeti Arastirmalar1 Dergisi say1 4, Sf.178, Konya 2007



Tezhip, ¢ok koklii bir gegmise sahip olan sanatlarimizdandir. Bir kitap sanati
olarak baslayan seriiveni, cilt, ebru, hiisn-i hat ve minyatiir sanatlar1 ile bir biitiin
olusturur. Tezhip sanati; bulundugu kitab1 cazip hale getiren, desen ve rengin ahengi
ile, bulundugu yere 151K tasiyan sabir, sebat, sadakat ile yapilan bir sanattir. Kelime
anlamiyla altinlamak anlamina gelen tezhip, ¢esitli boyalar ve gesitli karatlarda altinin
tasarima uygun kagit {lizerine uygulandigr bir sanat dalidir. Giliniimiizde yazma
kitaplarin sayfalarinda ve hiisn-i hatlarin yer aldigi levhalarin iizerinde yapilmaktadir.
Tezhip sanat¢isina miizehhib/miizehhibe denilir. Meslek olarak 15 ve 16. yiizyilin
Ehl-i Hiref defterlerinde, tezhip kavrami ve alanini ifade etmek tizere, nakkashane ve
nakkasgbasi kelimeleri yer almaktadir. Bu kelimeler, bu giin tam karsilig1 olmayan

statiilere isaret etmektedir.?

Tezhip, 6zii itibaryla Orta Asya’da dogan Tiirk sanatidir. Tiirk tezhip ve tezyin
sanatinda dogadaki unsurlardan faydanildigi gibi, farkli unsur ve sekillerin bir araya
getirilmesinden olusan geometrik sentezlere de yer verilmistir. Baglangicinda bu yana
tezhip sanat1 ile sadece bir siisleme amaci giidiilmemis, tezhip diinyasi sembol ve

simgeler ile siirekli zenginlestirilmistir.

Kagidin bulunmasi ile birlikte, Tiirk kiiltiiriinde resim, minyatiir ve tezhip gibi
sanatlarin gelistigi ve yayginlastig1 bilinmektedir. Ancak Orta Asya Tiirk kiiltiiriinlin
yarattigi sanat eserlerinin 6nemli bir kismi, batili aragtirmacilar tarafindan Cin
kiiltiirline mal edilmeye ¢alisilmistir. Tiirkler sanatta agik bir millettir. Kiz alip verir
gibi baska kiiltiirlere motif vermisler ve motif almiglardir. Ancak kendi sanat

karakterleri asirlarca devam eden 6zgiin bir imza olarak hala devam etmektedir.

Tiirk tezhibinin temel karakter oOzelligi sadeliktir. Sade olandaki derinlik ve
giizelligi Tiirkler ¢ok iyi anlamistir. Tiirk miizehhipleri eserlerini tezhiplemis ama siis
icinde bogmamustir. Tiirk tezhibi, yazinin ve anlamin 6niine gegmemeye Ve bir biitiinliik
olusturmaya 6zel dikkat gostermistir. Tarihi siire¢ i¢inde temel ilke, yaziy1 ve anlami
takdis ederek adeta bir dervis gibi kenarda durmaktir. Bu anlamda hat sanati, manay1

kalem ile tasdik etmektir. Tezhip sanati ise yaziy1 ve manay1 firca ile takdis eder.

Tarihi kokleri, Orta Asya Tiirk kiiltiiriine uzanan tezhip sanati, Biiyiik Selguklu ve

Anadolu Selguklu donemlerinde gelenekten kopmayarak yeni bir kivama ulagsmistir.

2 Bkz. Hilal Kazan, 15. Ve 16. Asirlarda Osmanh Saraymin Sanati Himayesi, (tez. MS-SBE-IF-
ISTP, 2007)



Bu calismamizda ele aldigimiz donemin eserleri iizerinde bunu daha net bir sekilde

gérmeye ve gostermeye calisacagiz.

Biiyiik Selguklular, Anadolu Sel¢uklulari, Beyliklerden sonra Osmanlilar
doneminde devam eden tezhip sanati, her donemde yiizyilin en segkin Ornekleriyle
zirveye ulasmistir. Bu donemler elbette ayr bir arastirma konusudur. Kisaca, Anadolu
Selguklu sonrasi1 Beylikler donemi tezhipleri, Fatih Sultan Mehmet doneminde Baba
Nakkas tarafindan yonetilen saray nakkashanesinde iiretilen tezhipler® ve Sultan I1.
Bayezid déneminde yapilan tezhip 6rnekleri 6nemlidir.* Klasik tezhip sanatmnn bir

diger 6nemli asamasi, 16. yiizy1lda Kanuni Sultan Siileyman dénemi olarak bilinir.’

Anadolu Selguklu doneminin istikrarli ve miireffeh déonemlerinde oldugu gibi
Osmanlinin yiikselis dénemlerinde, Islam iilkelerinden ¢ok sayida sanatci Istanbul’a
gelmislerdir.® 16. yiizy1l sonrasi, kismen Bati etkisi olsa da yine kendi karakterini
koruyarak gelistirmistir.” Tezhip sanati tarihimiz, kokleri Orta Asya’ya kadar uzanan
bir biitiinliikk arz etmektedir. Yiizyillarin i¢inden siiziiliip gelen bu gelenegin gelecek

kusaklara aktarilmasi i¢cin akademik calisma ve incelemeler biiyiik 6nem tagimaktadir.

Tezhip sanati, zengin bir sanattir ve zenginlik sanatidir. Daha ¢ok toplumlarin ve
devletlerin zenginlik donemlerinde 6ne ¢ikmistir. Tezhip sanati, bir yiiksek kiiltiir ve
medeniyet Uriintidiir. Kronolojik olarak siralanmis tezhip eserleri lizerinden bir tarih

okumas1 ve mesela sanat tarihi degerlendirmesi yapmak ¢ok ilging olabilir.

Bilhassa renklerin iiretilmesi ve yeni karisimlarin elde edilmesi yoniiyle tezhip,
adeta hermetik (yani gizemli) bir sanat dalidir. Cergeveye aldigi ve siisleyerek
tamamladig1 eserler ise genel tarih ve sanat tarihi yorumculari igin hermdnetik
imkanlar (yani eserdeki anlami eserin dogdugu donemin ruhuna gére yorumlama
cergevesi) sunmaktadir. Buna gore, sanat eserlerindeki bigimler, desenler ve renkler
gibi detaylardan hareketle, eserin meydana geldigi donemin kiiltiiriinii anlamak ve

donem hakkinda genel bir yorum ve degerlendirme yapmak miimkiin olabilir.

3 Bkz. Seher Asici, Hat ve Tezhip Sanati, Sf.301-319, 2009

4 Bkz. Giilnihal Kiipeli, Hat ve Tezhip Sanati, Sf. 320-341, 2009

5 Bkz. Miinevver Uger, MSGSU-GTS SY-tez 1994 / Cigek Derman, Hat Ve Tezhip Sanat1 ,Sf. 343-360
6 Bkz. Banu Mahir, Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami Sahkulu ve Eserleri, Topkapi Saray1
Miizesi, Sf. 113-130, Yillik 1, 1986

7 Bkz. Faruk Taskale, Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatina Bir yolculuk, ismek Dergisi, Sf. 9-29,
Mayis 2015



2. ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE TEZHIP SANATI

2.1. ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE KONYA‘DA TEZHiP SANATINI
ETKIiLEYEN FAKTORLER.

Genel Tiirk tarihi icinde Anadolu Selguklu donemi hem Osmanli dénemini hem
de Cumhuriyet donemini daha iyi anlamak ve degerlendirmek bakimindan énemlidir.
Bu alanda ¢ok kiymetli ¢alismalar ve yaymlar yapilmaktadir. Ancak arsivlerde,
miizelerde veya giiniimiizde halen yasayan mimari eserlerde gizli olan bu tarih

hazinesi, heniiz tam anlamiyla giin yiiziine ¢ikartilmis degildir.

Siyasi istikrarin hakim oldugu donemlerde ve ticaret yoluyla zenginlesen
Anadolu’da sultanlar, vezirler ve zenginlerin, 6zellikle ihtiya¢ duyduklar1 alanlarda,
alimleri ve sanatcilar saraylarina davet etmeleri bilinen bir husustur. Ayn1 gelenek
Avrupa tarihinin mesela Floransa gibi dnemli kiiltiir merkezlerinde de yasanmustir.
Selguklu doneminin 6nde gelen isimleri degerli ¢aligmalar1 takip ederek cesitli
sekillerde odiillendirdiler. Sultan ve vezirlerin alim ve sanat¢iya iltifatlari, sanat
faaliyetlerinin yasamasinda onemli bir etki olusturmustur. Diger taraftan, Mogol
saldirilariin etkisiyle go¢ eden sanatkarlarin Konya basta olmak {izere belli bash
sehirlere gelmesiyle Anadolu’da olaganiistii bir kiiltiir-sanat ortami sekillenmistir.
Ozellikle gezgin alim ve sanatgilarin, eserlerini bulunduklar1 bélgenin sultan, vezir
veya beyine ithaf etmeleri sayesinde Kitaplar, kiitiiphaneler ve donem hakkinda bilgi
edinmemizi saglayan bir birikim olusmustur. Dolayisiyla (bu tezin kapsamini biraz

asmasina ragmen) donemin siyasi tarihine genel hatlariyla bakmakta yarar vardir.

Anadolu Selguklulari, tiim siyasi kargasa ve taht kavgalarina ragmen yerlesik
hayata gegisin belirtileri olan yapilandirma faaliyetlerine devam ettiler. Prestijli yasam
alanlart olan saray ve koskleri, egitim-6gretim kurumlari olan medrese ve
kiitiiphaneleri, ticaret yollarin1 giivenligini saglayan konaklama alanlari olan
kervansaraylari, ulagimi kolaylastiran kopriileri, dini mimari igine girecek olan cami
ve kiimbetleri (mezar yapilarl) yaparak, sehirlere kimlik kazandirdilar. Ancak
giiniimiizde bu doneme ait ¢ok az eser kalmistir ve eserler hakkinda bilgiler kisithidir.
Dolayisiyla daha derinlemesine inceleme yapmak gerekmektedir. Cogu hakkinda ya
kitabelerden ya da vakfiyelerden bilgi edinilse de belgelenebilir nitelikte bilgi ¢cok
azdir. Ozellikle kitaplar1 hazirlayanlar ile kitabin hattati, miizehhibi ve cilt ustasi gibi

diger detay konularda bilgi edinmek ¢ok daha zordur.



Mimari eserler, dogal olarak kiiltlir mirasinin gériinen kisminda yer aldigi i¢in
bunlari eldeki kronolojik kayitlara ve bilgiye gore siralamak miimkiin olabilir. Ancak
konuyla ilgili bu bilgiler tarihi kayitlar anlaminda detayli olmadig: gibi sadece mimari

siislemelerden hareketle kapsayici yorumlar yapmak miimkiin degildir.

Siyasetin  kiiltiir-sanat hayatin1 etkilemesi nedeniyle mimari eserlerden
bahsederken, siyasi gelismeler ile birlikte miiellifler ve onlarin yazma eserlerinden ya
da ad1 bilinen sanatg1 ve eserlerinden kisaca bahsetmek, donemin kiltiiriinii anlamak
icin Onemlidir. Diger taraftan, sz konusu donemin Kkiiltiirel gergevesini ve bu
cercevenin ana Ozelliklerini anlamak igin klasik tarih eserlerinden faydalanarak, genel

siyasi ve sosyal arka plan fotografini elbette siirekli hatirda tutmak gereklidir.
2.1.1 Erken Anadolu Beylikleri

Kii¢iik boyutlu askeri akinlar ile Anadolu’da varligini hissettiren Tiirklerin bolgeye
yerlesmeleri ve 1071 Malazgirt Savasi sonrasinda Anadolu Selguklu Devleti’nin
kurulugsuna dogru adim adim ilerleyisi, uzun bir tarih donemin de baglangic1 olmustur.
Bu akinlar1 yoneten komutanlarin kurdugu erken dénem Anadolu Beylikleri bolgeyi
din, kiiltiir ve ticaret agisindan hakimiyeti altina almaya baglamigtir. Bizans ve Hagh
seferlerini kars1 etkili bir gii¢ olusmustur. Erken donemde kurulan beylikler,
ihtiyaclarina gore imar faaliyetleri yaptilar. Tip, edebiyat, bilim ve sanat alanlarinda
nitelikli ve karakteristik 6zellikleri olan eserler biraktilar. Bu ¢ergevede her bir beylik
tek tek incelendiginde, aslinda adim adim Anadolu Selguklu Devleti’nin temellerini

olusturduklari sdylenebilir.2 Bunlardan bir kismini kisaca hatirlamakta yarar vardir.

Ahlatsahlar Beyligi (1110-1207), Van Goli havzasinda kurulmustur.
Sokmenogullart olarak da bilinen bu beylik o6zellikle yetistirdigi bilim adam ve
sanatkarlar1 adamlariyla taninir. Baskenti Ahlat olan beylik, Kubbet-:il Isiam olarak
anildi. Ticaret ve tarimin ilerlemesiyle refah seviyesi yiikseldi. Gol lizerinde ulagimin
saglanmasi refah seviyesinin yiikselmesinde etkili oldu. Ahlath sanatkar, alimler ve
din adamlar1 yakin ¢evrede de faaliyet gosterdiler. Astronomi bilgini Fahreddin el
Ahlati, filozof Ebii el Ahlati, kimyager ve doktor ibrahim bin Abdullah (lacivert rengi
elde etmede meshurdur-boya kimyasi), Kimyager Hiiseyin el Ahlati Safiyiiddin’i
sayabiliriz. Ebii’l Berekat, Ebdiissamed bin Abdurrahman, Ali b. Muhammed, Seyh

8 Bkz. Kenan Bilici, Anadolu Sel¢uklu Sanat Ortami, Sf. 2, www.tarihtarih.com.
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Mii’min ed-Darir, Muhammed bin Ali, Ali bin Omer, Yahya bin Ahmed Hida-dad,
Muhammed bin Melik ed-Dad gibi alimler, Konya Aldeddin Camiinin mimart Haci
el-Ahlati, mimar Mufaddal el-Ahlati (Tercan Mama Hatun tiirbe ve Kervan sarayinin
mimari), mimar Hurremséah el- Ahlati (Divrigi Dartissifasinin mimari) gibi isimlerin

ayrica arastiriimasi gereklidir.’

Artuklu Beyligi (1102-1409), Hasankeyf, Mardin ve Harput merkez olmak {izere
Gilineydogu-Anadolu’da yer aldilar. Beyligin Hiisameddin Timurtas doneminde ilim
ve sanat adamlarma ilgi baslamistir. Timurtas’in torunu olan Il. Ilgazi, Mardinli
Hristiyan alim Ebu Salim Halid el Miibarek ile yakindan ilgilenmistir. Kemaleddin
Ebu Salim tarafindan telif edilen “El 1kdu’l ferdi li Melik el Said” eseri Necmeddin
Alp‘e ithaf olunmustur. Ebu Ali bin Ebu’l Hasan el Sufi, “Urctize fi Suver el Kevakib
el-Sabitesini Kara Aslan adina sunmustur.’® *Tarih il Islam” yazar1 biiyiik Islam
tarihgisi Zehebi, Meyyafarkin’de dogdu. Ebf’l iz Ismail Ibni Rezzaz El-Cezeri, (1136-
1206) basmiihendis olarak gorev yapmis Ve robotik ve sibernetik konularinda ¢alismis
ilk bilim adamidir.!! Eserleri ise “Kitab fi Ma-rifat al-Hiyal al-Handasiya” ve “Kitab-
{il-Cami Beyn-el-ilmi vel- Amel-in-Nafi fi Smaat-il-Hiyel”dir. Uzun yillar Artuklu
sarayinda bulunmus ve ¢alismalarina devam etmistir. 13. yiizy1l sonlarinda ise Artuklu
Beyligi yonetimindeki Diyarbakir'da 140.000 cilt kitap bulundugu bilinmektedir.*?
Harput, Silvan, Sivas, Mardin, Kiziltepe Ulu Camileri dikkati ¢ceker. Artuklu Saray1
Viran Tepe HOyiigii’'nlin batt kisminda olup, Nasiiriddin Salih bin Muhammed
tarafindan yaptirilmistir. Burada, 1961-1962 yillarinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa
tarafindan kazilar yapilmistir.®® Artuklu Beyligi déneminin giiniimiize kadar gelen

Anadolu kiiltiir ve sanat gelenegine biiyiik katkist oldugu soylenebilir.

Danisment Beyligi (1080-1178), Sivas baskent olmak {izere Orta Anadolu’da yer
aldilar. Bu donemde insa edilen Kayseri, Niksar Ulu Camileri, Kayseri Giiliik Cami
ve medreseleri, Amasya Hilafet Gazi tiirbesi, Niksar Melik Gazi tiirbesi, Tokat Niksar

Yagibasan Medreseleri, Amasya Ayazaga Cami, Amasya Yesilirmak {izerindeki

% Bkz. Ali Ongiil, Selcuklular Tarihi, Sf. 302-320, 2014, Camlica, 2014

10 Nihat Semin, Artuklu Beyligi, Dogu-Bat: Ekseni dergisi, cilt 1, say1 3, Nisan 2017

11 yusuf Korkutata, Z. Fuat Toprak, El Cezeri ile Tlgili Yapilan Calismalarin Degerlendirilmesi,
Sf. 37-49, Miihendislik Dergisi, Cilt 4, say1 1, Nisan 2013

2 Seyda Algac, Anadolu Selcuklular: ve Beylikleri Déneminde Kiitiiphaneler, Kitap Koleksiyonlar ve
Telif Edilen Eserlere Kisa Bir Bakis, Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 4, 2003

13 Alev Eraslan, Ortacag Tiirk Mimarhginda Eyvan Kullamminda Mekan-islev fliskisi, cilt 7, say1 3,
Sf. 152-153, megaranjournal.com, 2012



Caglayan kopriisii, Niksar Sungur Bey ve Cepni Bey kiimbetleri bilinen mimari
eserlerdir. Melik Ahmed Gazi’ye sundugu “Kesfii’l Akabe” kitab1 astronomi
konuludur. Kayseri sehir muhafizi ibnii’l Kemal (1101-1105) (ilyas bin Ahmed)
yazdig1 bu kitap, Anadolu’da telif edilen ilk Tiirk¢e eserlerdendir. Kitabin 6nséziinde
“pek cok filozoflar ve faziletli kisiler, diinyanin dort yanindan akliyeciler, o yiice zata
yoneldiler ve her bir sahip olduklar1 ilimlerini yaymalar1 nispetinde o hazretin
comertlik denizinden pay almaktalar” ifadesi yer alir.** ”Danismentname” ise doneme
ait beylerin kahramanliklarmin anlatildig1 bir tarih kitabidir. Ilk defa II. izzeddin

Keykavus’un emriyle Mevlana ibn Ala tarafindan derlenmistir.®

Mengiiciiklii Beyligi (1080-1228) asagi Firat’ta Erzincan-Sebinkarahisar
sehirleri arasma yerlestiler. Anadolu Selcuklu Oncesinde ve cagdasi olarak tiim
komsular1 ile olumlu iliskiler kurmustur. Fahreddin Behramsah ve oglu Ahmed
Davudsah iyi birer hiikiimdar olmanin yan1 sira ilim, sanat, edebiyat, felsefe, mantik
ve matematik konularma hakimdirler. Beylik; alimleri, sanatkarlart himayesine almig
ve boylece kiiltiir sanat hayatinin seviyesini yiikseltmistir. Nizami-i Gencevi, kaleme
aldig1 “Mahsenii’l Esrar” adli eserini Fahreddin Behramsah’a ithaf etmistir. Davudsah,
tip alimi Muvaffakuddin Abdiillatif-i Bagdadi’yi saraya davet etmis ve bolgeyi gezen
alim, yazdig1 kitaplar1 Davutsah’a ithaf etmistir. Donemin hekimlerinden Alaeddin
Erzincani, Riikkneddin Kili¢ Arslan’1 da tedavi etmistir. Yine bu dénemde edebiyat ve
tasavvufta taninmis Siraceddin Ahmed, Melik Esref tarafindan Sam’a davet edilmistir.
Bulunduklar1 bélgenin depremlerden etkilenmesi sebebiyle giintimiize kalan yap1 ¢ok
azdir. Sahingah’in yaptirdigi (1180-1181) Divrigi Kale camisinin mimar1 Azerbaycanli
Hasan bin Firuz’dur. Ahmedsah (1228-1229) doneminde Divrigi Darii’s-sifas1 ve
Kiilliyesi yaptirilmigtir. Bag mimar1 Mugis bin Hiirrem Sah Ahlati’dir.°

Saltuklu Beyligi (1072-1202), Yukar1 Firat’ta Erzurum merkez olmak iizere
Anadolu’da yer aldilar. Mimari eserleri olarak; Erzurum Kalesi, Erzurum Ulu Cami,
Tepsi Minare, Mama Hatun Kervansaray1 ve Kiimbeti, Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti
ve Micingerd Kalesi bilinmektedir. Eba Bekir Rebi bin Ahmed el-Ahaveyn Neccari

tarafindan yazilan ve 1116 tarihinde Saltuklu emirlerinden Ziyaeddin Gazi igin

14 Mikail Bayram; Danismentogullar1 Devletinin Bilimsel ve Kiiltiirel Mirasi, Kitap Tanitim
Sayfasi, Konya 2009

15 Ahmet Yasar Ocak, “Danismendname” Islam Ansiklopedisi, Cilt.8, Sf. 478-480, Istanbul 1993
186 Bkz. Detayl bilgi i¢in; Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi YKY, 2010



Enan'daki Duvin sehrinde istinsah edilen “Kitabii'l- Hidaye fi't-Tibb” kitabina

bakildiginda, 6zel bir kiitiiphaneye sahip olduklari eserin ilk sayfasindan anlasiliyor.!’

Buraya kadar sadece bir kismi1 6zet olarak zikredilen beylikler, Anadolu Selguklu
Devleti’nin bir bakima hazirlik donemi sayilabilir. Nasil ki Anadolu Selguklu
doneminin sosyo-kiiltiirel ve siyasal yapist beyliklerin birikiminden etkilenmisse,
sanat ve mimari alaninda da bir miras devrinin oldugu sdylenebilir. Ancak bu
ayrintinin sistematik olarak tespiti, eldeki verilerle pek miimkiin goéziikmemektedir.
Ayni sekilde estetik birikimin kimden kime ve ne kadar aktarildigi konusunun nicelik
olarak tespit edilmesi de mimkiin degildir. Ancak bir varsayim veya dolayli bir
cikarim olarak beyliklerin iirettigi kiiltiir ve sanat birikiminin ya da geleneginin
Selguklu eserlerinde devam ettigini sOyleyebiliriz. Clinkii en basit tarifiyle gelenek,
gecmisten ve ¢cevreden gelen degerlerin birbirine eklenmesi ile ortaya cikar.

Anadolu Selguklu Devleti’nin tarih sahnesine ¢iktigi donemin baslangicindaki

beylikler haritas1 asagidaki gibidir.

K ANADOLU B swoowsaguauar [l MENGOCEXLRER B sauuauas i BIZANS IMPARATORLUGU GAXA BEYUGI

Harita 2.1.1-2. Anadoluda Kurulan ilk Beylikler ve Ozellikleri!®

17 Ebd Bekir en-Neccari, Kitabu'l-Hid4ye fi't-Tib, Siileymaniye Ktp., Fatih, nr. 3646, vr. la.
18 hitps://www.tarihokulu.com/anadoluda-kurulan-ilk-beylikler-ve-ozellikleri ,
https://www.sabah.com.tr/egitim/2017/01/21/anadoluda-kurulan-ilk-turk-beylikler-ve-eselerleri-nelerdir



https://www.tarihokulu.com/anadoluda-kurulan-ilk-beylikler-ve-ozellikleri
https://www.sabah.com.tr/egitim/2017/01/21/anadoluda-kurulan-ilk-turk-beylikler-ve-eselerleri-nelerdir

2.1.2 Anadolu Sel¢cuklu Donemi Sultanlar ve Devlet adamlari

Anadolu Selguklu kiiltiir ve sanat hayatin1 degerlendirebilmek i¢in dénemin
sultanlarin1 ve 6nemli devlet adamlarini dikkate almak gerekir. Bu kisilerin maddi ve
manevi destekleri kiiltiir ve sanat hayatinda 6nemli derecede etkili olmustur. Her ne

kadar bu konu siyasi tarih alanina girse de kiiltiir-sanat tarihi agisindan da dnemlidir.

Siileyman Sah (1077-1086): Anadolu Selguklu Devleti 1077 tarihinde, Siileyman
Sah tarafindan Biiylik Selguklu’dan ayrilarak bagimsizligini ilan etmistir. Bir kismi1
onceki sayfalarda anlatilan beylikler ile siyasi, ticari ve kiiltiir-sanat iligkisini de dogru
degerlendirerek anlasma zemini olusturmustur. Batiya yoneldiginde ise Bizans
Imparatorlugu ile VII. Mikhail Dukas doneminde siyasi iyi iliskiler kurulmus ve IlI.
Nikoferus déneminde de Canakkale bogazinin denetimini ele gecirmistir. Tiirkler,
Siileyman sah doneminde Bizans taht kavgalarindan yararlanarak bolgeye yerlesip,
Melissen doneminde Bizans’tan vergi almislardir. Bizans Tirk iliskileri zamanla
yakinlagsmaya baslamus, ilk tersaneyi ve donanmay1 kuran Caka Beyligi ile is birligi de

yapmustir. Ayn Salem savasinda, (1086) dlen Siilleyman Sahin yerine veziri Ebu’l

Kasim ge¢mis ve Anadolu Sel¢uklu Devleti gii¢c kaybetmis ve sarsilmistir.

I. Kii¢ Arslan Donemi (1092-1107): 11. ve 12. yiizyillar Biiyiik Selguklu
Devletinin boliinmesi, Fars ve Arap toplumlarinin I¢ Asya’daki demografik yapiy1
etkilemesi ve Anadolu’nun Tiirk yurdu haline gelmesiyle bolgedeki Tiirk toplumlar
Kitleler halinde Anadolu iglerine go¢ etmeye basladilar. 1. Kili¢ Arslan, Bizans’tan
bosalan Giiney Marmara hattini 6zellikle Horasan bolgesinden go¢ eden kitlelere acarak
ve buralara yerlesmeyi tesvik ederek bolgenin Tiirklesmesini sagladi. Bu esnada Batida
Caka Bey ve Bizanslilar ile dengeyi kurdu. 1. Hagl Seferi’nde yenilince Iznik’i teslim
etti ama takiben 1101 yilindaki Hagli Seferi’ne karsi basarili olmus ve Hagli ordularini
durdurmustur. Boylece Istanbul’dan Suriye’ye giden yolu Bizanshlara kapatmustir.
Daha sonra Musul’u ele gegirerek hutbeyi kendi adina okuttu. 1107°de Habur ¢ayimi
atiyla gegemeyerek 6ldii. 1091-1092 tarihlendirilen ve ciddi bir onarimdan gegirilerek
kiliseden doniistiiriilen Diyarbakir Ulu cami donemin dnemli eserlerindendir. Bu eserde

El Cezeri’nin giines saati yer alir ve kendisi de burada ders vermistir.'®

19 Bkz. Bekir Cirak, Abdiilkadir Yoriik, Mekatronik Biliminin Onciisii Ismail El Cezeri, Siirt
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 4, Sf. 175-194, 2015 / Géniil Oney, “Anadolu
Selguklu Sanat1” Sf. 9, www.tarihtarih.com
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Sahinsah (1107-1116): Anadolu Selguklu Devleti’nin kaybettigi bazi topraklari
geri almaya calisti.Konya’y1 merkez yapti. Savaglar ve taht kavgalari gibi sorunlar
devletin gelismesine engel oldu. Kardesi I. Riikneddin Mesud ile taht kavgasinda yenik

diistii.?°

I. Riikneddin Mesud (1116-1155): Tahtta en uzun kalan sultan oldu. Déneminde
Anadolu giivenli bir yurt oldu. Adaletli olmas: ve iyi yoneticiligi ile Anadolu’daki
halklar1 bir araya getirdi. Ilk olarak sehirlesme faaliyetlerine baslandi. Bu dénemde
bat1 kaynaklarinda Anadolu’nun “Turkia” olarak ilk defa kaydedilmesi 6nemlidir.?
Konya Alaeddin Cami’nin yapimina bu donemde baslanmistir. 1128’den Once
yapildig1 diigtiniilen Siirt Ulu Cami, 1150 Bitlis Ulu Cami, Konya'da i¢ kalede,
Selguklu Saray1 igindeki (1192'den 6nce insa edildigi diisiiniilen) Kilicaslan Koskii

gibi eserler doneme iliskin kiiltiir-sanat degerlendirmeleri i¢in drnek teskil edebilir.??

Il. Kihg¢ Arslan (1156- 1192): Yerlesik diizenin temelleri 12. yiizyil sonunda
saglamlastiktan sonra Selcuklularin iilkeler arasi bir transit merkezi haline getirmeyi
basardiklar1 Anadolu, bu sayede kiiltiir seviyesi yiiksek ve zengin bir iilke haline
gelmis, devletin varligi ve Tiirk kiiltiirii yeniden giiclenmistir. Bolge sartlar1 genelde
savaglar ve siyasi oyunlar ile sekillenirken, kiiltiirel anlamda da 6nemli degisimler
gerceklesmistir. Savaglar ve siyasi miicadelelerin hi¢ bitmedigi bu donemde, yerlesik
diizene gegmenin dogal bir sonucu olarak ciddi sosyal degisimler yasanmistir. Bu

degisimlerin kiiltiir ve sanat hayatina da yansimasi elbette dogal bir sonu¢ olmustur.

13. yiizyil sonunda, Sultan II. Kiligarslan doneminde (Konya merkez olmak {izere)
baslayan hizli yapilasma dikkati ¢eker. 1176 Miryakefalon Savasi sonrasi ve 1190 II1.
Hagli seferi arasinda Anadolu Selguklulart bir idare altinda baris ve refah {ilkesi
olusturdular. Hizl1 bir ekonomik ve sosyal gelisme saglandi. Alay Bey Kervansaray1
bu donemde ilk yapilardandir. ilk Selguklu tersaneleri kuruldu. Bu dénemde Konya’da
acilan medreseler ilim ve sanatin gelismesini ciddi katkilarda bulunmustur.
Medreselerin ve dolayisiyla kiitiiphanelerin kurulmasi dogal olarak kitap, hat ve tezhip

sanatlarinin da 6nem kazanmasini destekleyici bir faktor olarak degerlendirilebilir.

20 Osman Turan, “Selguklular Tarihi ve Tiirk-Islim Medeniyeti” Sf.197-199, Otiiken 2013
2! Faruk Siimer, islam Ansiklopedisi, cilt 29 Sf. 342, Ankara 2004
22 Haim Karpuz, islam Ansiklopedisi”, cilt 26, Sf. 194, Ankara 2002
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Gliniimiize ulasan vakfiyelerden, baz1 medreselerin kurulus amaci ve isleyis bigimi
hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir. Selguklu donemine ait en 6nemli vakfiyelerden
biri, II. Kili¢ Arslan ve II. Riikneddin Siileyman Sah (1196-1204) zamaninin
(bagkumandan veya serasker anlaminda) sipehsalar1 Semseddin Altunaba’nin
Konya’da insa ettirdigi Altunaba Medresesi’nin vakfiyesidir. Bu vakfiyede ve
medresede ders verecek miiderrislerin niteligi, medreseye alinacak ogrencilerin
Ozellikleri, dini giinlerde yapilacak hizmetler konusunda genis bilgiler bulunmaktadir.
Ayrica otuz sekiz 6grencinin egitim gordiigii bu medresede bir kiitiiphanenin oldugu,
vakif gelirinden ayrilan belirli para ile miitevelli ve nazir tarafindan uygun goriilen
kitaplarin alindigi, isteyenlerin her kitabin karsilig1 olan parayi kiitiiphaneciye (hazin
ul-kulitb) vererek kitabir 6diing alabildigi, kitabin iadesinde ise paranin iade edildigi
vakfiye senedindeki satirlardan anlasilmaktadir.?® Baskent Konya’nin en onemli
egitim kurumlarindan biri oldugu anlasilan bu medresede, Bahaeddin Veled (1146-
1231) iki y1l miiderrislik yaptiktan sonra 1231 tarihinde vefat etmis ve yerine ayni

tarihte yirmi dért yasinda olan oglu Mevlana Celaleddin-i Riimi (6.1273) ge¢mistir.2*

Bu donemin 6nemli mimari eserleri ise Konya Alaeddin Cami yakininda
1192°den once yapilan 1l. Kilig Arslan Kiimbeti, Nevsehir-Kayseri yolundaki Alay

Hani (1156-1192) bilinen en erken tarihli sultan hami olarak sdylenebilir.?®

I. Giyaseddin Keyhiisrev (1192-1196): Bu dénemde Antalya limaninin ele
gecmesiyle bolgede ticari ve sosyal etkilesim gliglenmis ve gelismistir. Devaminda
Kilikya Ermeni Kralligi’na kars1 seferler yapilmistir. I. Giyaseddin Keyhiisrev, 6nce
Eyytbilerin eline gegmis bulunan Maras’1 ardindan Ermenilerin eline gegmis olan
Petrus’u Selguklu topraklarina katt1 ve doneminde merkezi yonetim tarzini benimsedi.
Valilikler olusturarak, ogullarimi toprak ydnetimine sdz sahibi yapt1.?® Ermenilerin
kontroliindeki yerlerin ele ge¢gmesi ile Ermeni kiiltiir ve sanat birikiminin Sel¢uklu
kiltlirii i¢inde yeni sentezlere imkan sagladigi s6ylenebilir. Bu donemde Anadolu’da
yasayan diger etnik unsurlarin desenleri, renkleri ve motifleri gibi hususlarin ayrica

incelenmesi, Anadolu kiiltiir ve sanat tarihi aragtirmalar1 bakimindan ilging olabilir.

23 Osman Turan, Selcuklu Devri Vakfiyeleri, Semseddin Altun-Aba Vakfiyesi ve Hayati, TTK
Belleten XI, Sf.197- 236, Say1 42, Nisan 1947

24 Sefik Can, Mevlana, Sf. 46, 2003

% Ayse Denknalbant, Ahmet Vefa Cobanoglu, “Selcuklular”, Islim Ansiklopedisi, cilt 36 Sf. 385-386
% Salim Koca, Tiirkiye Selcuklu Devletini’nin Temel i¢c Ve Dis Politikalari ve Sultan I.
Giyaseddin Keyhiisrev, Usad, Giiz 2016; (5): 25-67 Sf.65
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Il. Riikneddin Siileyman Sah (1196-1204): II. Riikkneddin Siileyman Sah, yiiksek
devlet adamlig 6zelliklerine sahip, kiiltiirlii ve sair bir hiikkiimdardi. Diger birgok Tiirk
hiikiimdar1 gibi o da alim, sair ve sanatkarlar1 korumustur. Dolayisiyla sanat ve mimari
alanlarinda iislup, desen zenginliginden séz edilebilir. Ozellikle, giiniimiize kadar
gelen kitap, hat ve tezhip eserlerinin kronolojik incelemesi yapilip, donemsel nitelikler
ve degisimleri analiz edilmesiyle tasarim zenginligi tespit edilebilir. Ancak bu konu

(belki sanat tarihi kapsaminda) bagli basina ayr1 bir akademik calisma gerektirir.

Bu donemim mimari eserleri ise 12. yiizyilin basina tarihlendirilen Tercan Mama
Hatun Kiimbeti’nin mimar1 Ahlatli Ebad’l Nema bin Mufaddal’dir. Dénemin diger bir
eseri olarak, Altinapa Han1 (1202), Kayseri'de Kizilirmak iizerinde yer alan 125 metre

uzunlugundaki iki gozlii Tekgoz Kopriisii (1202) sayilabilir.

I1l. Kili¢ Arslan (1204-1205): Babasinin 6liimii iizerine erken yasta tahta
cikmistir. Sekiz ay siiren sultanligi, I. Giyaseddin Keyhiisrev tarafindan bitirilmistir.
Keyhiisrev kuvvetlerinin yapti kusatma ile 11l. Kili¢ Arslan’in sag olarak birakilmasi
sarttyla Konya sehrini ve tahti teslim edilmistir.?’ Siyasi ve sosyal kargasa
donemlerinde, kiiltliir ve sanat faaliyetlerinin duraklamaya ugramasi genel bir tarih

kaidesi olarak sdylenebilir. Kaldi ki, III. Kili¢ Arslan donemi zaten ¢ok kisa siirmiistiir.

I. Giyaseddin Keyhiisrev (1205-1211): Tahtin1 Il. Siileyman Sah’a biraktiktan
sonra, dokuz yil siirecek bir gurbet hayatina baslayan Keyhiisrev, Konya’dan Sis’e
(Kozan) gitmis ve orada Ermeni Krali Leon tarafindan karsilanmig ve gayet iyi
agirlanmistir. Buradan da Elbistan’a hareket ederek, buranin Meliki olan kardesi
tarafindan adeta bir sultan gibi karsilanmistir. Hatta kardesi Elbistan’in idaresini ona
birakmayi teklif ettiyse de I. Giyaseddin teklifi kabul etmeyerek Malatya’ya gitmistir.
Burada hiikiim siiren kardesi Malatya Meliki Kayser Sah da onu torenle karsiladi.
Buradan Haleb’e ugradi ve daha sonra Amid (Diyarbakir) ve Ahlat yoluyla Karadeniz
sahiline ¢ikti. Buradan da bir gemiye binerek Istanbul’a gitti. Bizans baskentinde
Imparator tarafindan torenle karsilanan |. Gryaseddin’e 10.000 altin tutarinda bir
odenek saglandi. I. Giyaseddin Keyhusrev bir siire sonra Istanbul’da Bizans’n ileri
gelenlerinden Manuel Mavrozomes’in kizi ile evlendi. Ancak Haglilar’in Istanbul’u

isgali sirasinda buradan ayrilarak Menderes vadisine hakim olan kayinpederinin

27 Salim Koca. age. Sf. 13
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yanina gitti (1204). Aldig1 destek ile ikinci kez tahta ¢ikan sultan, devletin etki alani
Giircistan’a kadar genisletti. Karadeniz kervan yolu giivence altina alindi. Teodor
Laskaris’e kars1 yapilan miicadelede Ege denizine kadar Ege topraklar ele gecirildi.
Iznik Bizans Devletine kars1 diizenledigi Alasehir seferinde 6ldii. Siyasi sebeplerle
bir¢cok farkli yerlere gitmis olmasi Keyhusrev’e daha genis bir vizyon saglamis
olmalidir.?®Ancak bunun kiiltiir ve sanat diinyasina yansimalar1 konusu ayrica

arastirilmasi gerekir.

Bu doneme ait 6nemli mimari eserlerden, Kayseri Cifte Medrese'de (602/1205-
1206) sifahane ve tip medresesi birlikte ele alinmistir ve Gevher Nesibe Kiimbeti de
medrese boliimiindedir. Ayrica Ummii Hatun Medresesi ve Tiirbesi (1205-1211),

Kiziléren Han (1206), Kurugesme Hani (1208) donemin eserleri arasinda sayilabilir. 2°

I. izzeddin Keykavus (1211-1220): Bu yillar, Anadolu Selguklu Devletinin
iktisadi kalkinma ve zenginlesme donemidir. Ulkenin bircok bdlgesinde
kervansaraylar, medreseler insa ettirdi. Izzeddin Keykavus, Anadolu’daki ticaret
yollariin genislemesine de biiyiik 6nem verdi. Anadolu hattindaki ticaret yollarinin
en 6nemlisi Karadeniz ticaret yoluydu. Bu yolun giivenligini saglamak, kontrol altina
almak i¢in Sinop ele gecirildi. Anadolu igin bir diger onemli ticaret imkani da
Akdeniz’di. Antalya Limani yeniden kontrol altina alindi. Kibris Kralligi’yla yapilan
anlagsma ile Antalya iizerinden Anadolu’ya baglanan ticaret yolunun giivenligi
saglandi. Boylece Anadolu’ya gelen ticaret yollarinin genisletilmesi ve giivenligi
saglanmis oldu. Daha sonra, Anadolu’dan Suriye hattina giden ticaret yolunu
engelleyen Kilikya Ermeni Derebeyligi ile anlagsma yapilarak, ticaret yollart giivence
ve denetim altina alindi. Genel bir giivenlik i¢inde ticaretin artmasi gibi sebeplerin

dogal sonucu, elbette kiiltiir ve sanat hayatinin da zenginlesmesini saglamis olmalidir.

[zzeddin Keykavus déneminde Anadolu, kalabalik ticaret kervanlarmin ugrak yeri
ve diinya ticaretinin en 6nemli merkezlerinden biri haline geldi. Yine bu dénemin
sosyal hayatini anlatan énemli bir olay1, I. Izzeddin Keykavus’un Mengiiciik Beyi
Fahreddin Behramsah’in kiz1 Selguk hatun ile evlenmesidir. Es se¢imi ve isteme, ¢eYiz

ve digiin hazirliklarina bakildiginda donemin imkan ve Ozelliklerini gormek

28 Salim Koca, age. Sf. 39-65
2% Bkz. Muharrem Kesik, Tiirkiye Selcuklular1 ve Anadolu Beylikleri Tarihi, istanbul Universitesi,
UEP. Kitabi, Sf. 198-209
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miimkiindiir. Donemim mimari eserleri arasinda olan, Sivas’taki Darii’s-Sifa ve
Darii’s-Sihha adli hastane ve Tip Fakiiltesi (1218) onun tarafindan yaptirilmistir.
Giliniimiize ulasabilen tek sultan vakfiyesi olmasiyla 6nem kazanan yapiya ait vakfiye,
icerigi acisindan dénemin bilim ortammna 1sik tutmaktadir.® Buna gore, pek ¢ok
miilkiin geliri ile ayakta duran Darii’s-Sifa’da ustiin yetenekli ve deneyimli
doktorlarin, degerli goz hekimlerinin, merhametli cerrahlarin ¢alisacagi, hastaliklarin
tedavisinde ot-koklerinin kullanilacag belirtilmistir. Farkli alanlarda uzmanlik yapmis
hekimlerin varligi, bu donemde tibbin gelismis bir diizeyde oldugunu gosterirken, sifa
icin bitkilerden yararlanilacagi bilgisi de eczaciligin ve pek ¢ok bilim dalin1 barindiran
simyanin da kullanildigina isaret etmektedir. Sair olarak da bilinen ve asagidaki
dortliigiinii liimiinden ¢ok kisa siire dnce vasiyet olarak birakan 1. izzeddin Keykavus,
sanatin hamisi ve koruyucusu olarak donemin iinlii edebiyatgilar1 basta olmak iizere

sanatgilar1 korumus ve sarayinda himaye etmistir.>!

“Biz ki diinyay: terk edip gogtiik
Goniil derdi ektik, matemler bictik
Simdiden sonra nébet sizindir

Biz siramizi savdik ve gegtik”

Bu doénemde gezgin bir alim olarak dolasan Kadi Burhaneddin Anevi (6.1212),
Mahmud adli bir vaizin tavsiyesiyle Siilleymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya 2984
numarada kayitl olan “Enisii’l-Kulib” adli kitab1 yazmaya baglamis ve eseri 1212
yilinda Konya’da tamamlayarak 1. Izzeddin Keykavus’a takdim etmistir. Tarih, din ve
ahlak konularini1 hakkinda bilgiler i¢eren eser, yirmi sekiz bin beyit ve yedi boliimden
olusmaktadir. Eser, Gazneliler, Biiyiik Selcuklular ve I. Izzeddin Keykavus dénemiyle
ilgili bilgiler icermesinin yani sira, Anadolu’nun kiltiir tarihi hakkinda ilk elden
kaynak olarak degerlendirilmektedir. 1. Izzeddin Keykavus, diger Selcuklu
hiikiimdarlar1 gibi iyi bir egitim gérmiis, derin bir kiiltiire sahip olmus, Farsca siirler
yazmistir. Ekonomik kalkinma ve zenginlesmenin dogal bir sonucu olarak kiiltiir ve
sanat hayatinin da zenginlestigi tarihi bir gercektir. Dolayisiyla bu donemde kitap, hat
ve tezhip sanatlarinin da bu zenginlikten paylarmi aldiklar1 sdylenebilir. Ciinkii

(glinimiiz diinyasinda da gegerli olmak iizere), ekonomik darlik veya kriz

%0 Bayat A.H., Anadolu Sel¢uklu Hastane Vakfiyelerinin Tek Ornegi Olarak Sivas Dariissifast
Vakfiyesi, Sf.5- 19, Tirk Kiltiirii, XXIX/333. 1991
3! {bn-i Bibi, Anadolu Selcuki Devleti Tarihi (terciime M. Nuri Gengosman), Sf. 83, Ankara, 1941
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donemlerinde ilk etkilenen alan, kiiltiir ve sanat diinyas1 olmaktadir. Bu ac¢idan kiiltiir

ve sanat tarihi ile genel tarih, adeta bir madalyonun iki yiizii olarak degerlendirilebilir.

Bu dénemin 6nemli mimari eserleri ise, Konya Tas Mescid (1215), Besarebey
Mescidi (1219), Erdem Sah Mescidi (1220), Sultan izzeddin Keykavus Tiirbesi (1219)
stislemelerini Marentli Ahmet yaptig1 bilinir. Isparta/Atabey Ertokus Kiimbeti (1223),
Hekim Hani (1218-1236), Evdir Han1 (1214-1 218) sayilabilir.

I. Alaeddin Keykubad (1220-1237): Bu dénemde yapilasma veya schirlesme
faaliyetleri hiikiimdarlik yillarinda doruguna vararak, Is1dm diinyasina yeni bir solukla
Selcuklu sanat ortamini kazandirdi. Ilmi agidan yiiksek mertebede ulasmis olan
Alaeddin Keykubad, Tiirk¢e’nin yani sira Farsga, Rumca ve Arapga bilmekteydi.
Bunun yaninda Yiiksek Islam Ilimleri ve Astronomi alaninda da egitim gormiis,
Sultanlarin ilim adami olarak yetistirilmeye baglanmasina 6n ayak olmustur. Bir Rum
anneden dogan 1. Alaeddin Keykubad’in Istanbul’da Bizans sarayinda bulundugu
sirada yaptig1 gozlemlerin icraatlarini etkiledigi ve bilhassa memleketin idaresinde

» 32 gistemini ortadan kaldirma hususunda Bizans

merkeziyet usuliini tatbik ve “iliis
modelini 6rnek aldigi sdylenebilir. (Bu tarihe kadar, Tiirk hakan ve hiikiimdarlar
egemen olduklari topraklar1 ogullar1 arasinda paylastirdiklari i¢in uzun siireli merkezi

yonetim olusamadig1 ve bu sebeple istikrarin saglanamadig1 bilinmektedir.)

Alaeddin Keykubad, Mogollara kars1 gii¢lii bir ittifak kuramamis, bu nedenle
dogrudan miicadeleden uzak durmustur. Fakat Mogollarin siyasi baskilarina yiiziinden
Mogol Hakani Cengiz Han’in hakimiyetini kabul etmistir. Siyasi giicii ve manevralari

ile Anadolu’yu Mogol istilalarindan korumustur.

Alaeddin Keykubad, Alanya’dan Antalya’ya kadar olan simir hattini Anadolu
Selguklu Devleti sinirlarina dahil etmistir. (1226) Alanya’ya bir tersane ve birde
tophane kurdurarak Akdeniz iizerindeki ticarete zarar veren korsanlara karsi giliney
hattin kontrol almistir. Anadolu’nun tiimiine yayilan ve Antalya, Alanya, Iskenderun,
Samsun, Sinop ve Trabzon limanlarina baglanan giivenli kervansaray agi, Selguklu
ekonomisinin bel kemigini olusturmaktaydi. Bu limanlardan farkli bolgelere yayilan

ham veya islenmis tirlinlerin ¢esitliligi Selguklularin ticari hayatlarmin canliligini

%2 “Hisse, pay, parga, boliim, kisim.” Kaggarli Mahmud, Divanii lugati’t-Tiirk (Terciime: Besim
Atalay), Sf. 511-512, Ankara 1992, 1, 62, 72, 511-512
38 Bkz. Giirsel Donmez, Kozmik Mesele/ Devlet ve istihbarat Metodolojisine Giris, Sf. 376
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gostermektedir. Ticari hayatin canli olmasi1 dogal olarak kiiltiir ve sanat hayatina da
yansimistir. Boylece farkli desenler ve renkleriyle tekstil iiriinleri de dahil olmak iizere
sanatsal degeri olan iiriinlerin bolgeler arasi ticarete dahil olmasi, bilhassa tezhip

alaninda yeni etkilesimler dogurmus olmalidir.

Glintimiiz popiiler kiiltiiriinde televizyon dizileri sebebiyle ismini herkesin bildigi
Sadeddin Kopek bu dénemde vezir, mimar ve nakkastir.* Sultan Alaeddin, biiyiik
imar faaliyetlerinin yanisira kendi adma Beysehir golii lizerinde (1226-1236)
Kubadabad, Kayseri civarinda da (1224-1226) Keykubadiyye saraylarini yaptirmistir.
Aksehir Ulu camii, 13. yiizy1l basinda mimar1t Dimigkli Mehmet bin Havlan olan
Alaeddin Camisi (Ulu Cami) insa edilmistir. Bu camideki minberi yapan ise Ahlath
Haci Mengiimberti’dir. Ahlat mezarhiginda Seyh Necmeddin Kiimbeti’ni (1222) ve
mimart Siddik bin Mahmut ve kardesi Gazi olan Nigde Alaeddin Camisini (1223) insa
ettirmistir. Isparta Atabey Ertokus Medresesi (1224) ve eyvanin arkasinda yer alan
Miibariziiddin Ertokus'a ait kiimbet yer alir. Donemin diger eserleri; Malatya Ulu
Cami (1224), Giidiik Minare mescidi (1226), Alanya Aksebe mescidi (1231),Tokat Ali
Tusi Tirbesi (1234), Aksehir Kiigiik Ayasofya Mescidi (1235), Amasya Burmali
Minare (1237-1246), Kayseri Huand Hatun Kiilliyesi (1238), Kiiglik Karatay Mescidi
(1248), Konya Ali Gav Medresesi (..-1225), Aksaray Sultan Hani (1229), Anadolu
Selguklu doneminin en biiyiik kervansaray1 olan Zazadin (Sadeddin) Hani (1237),
Ertokus Han1 (1223) ve Alara Ham (1232) olarak siralanabilir. Seyitgazi Ummiihan
Hatun Tirbesi’nin (13. yiizyil basi) Alaeddin Keykubad’in annesine ait olmasi
kuvvetle muhtemeldir. Ankara'da Cubuk suyu iizerinde yer alan Akkoprii (1222),
Sinop Tersanesi (1220-1224), Alanya Tersanesi (1227-28) giintimiize ulagmamuistir.

Bu dénemde 6nemli etkileri olan Ahi Evran 1204’te Anadolu’ya gelmis 1227°de
Konya’ya yerlesmistir. Asil adi Mahmud bin Ahmed el-Hoy olan Ahi Evran,
Evhadiiddin Kirmani’nin kiziyla evlenerek Ahi Teskilatint kurmustur. Akli ve nakli
ilimlerde iyi egitim almistir. Yazdigi eserlerini I. Alaeddin Keykubat’a sunmustur.
Eserlerinden “Miirsidu’l Kifaye ve Yezdan Sinaht” adli eserlerini sultana sunmus ve

onu istegi iizerine Farsgaya g¢evirdigi ibn Sina’min “Risale fi’n-Nefs’in Natika”

3 Bkz.Muharrem Kesik, Anadolu Sel¢uklu Devlet Adamlari, islam Ansiklopedisi. cilt 35, Sf. 392-
393, Ankara 2012
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terciimesi saray ve ilim diinyas: iliskisine Ornektir.®® 1231 de vefat eden ve
Mevlana’nin babasi Bahaeddin Veled'in tek eseri, din ve tasavvuf alaninda, Farsca
yazilmis olan Ma'drif’ 1 gbz oniine alindiginda, engin bir ruh diinyasina sahip oldugu
gozlenmektedir. Bahsi gegen bu ve buna benzer eserlerin orijinal niishalarinda, tezhip

uygulamalari ayr1 bir aragtirma konusu olabilir.

Abbasi Halifesi, gonderdigi mensir ve mektuplarda Alaeddin Keykubat’a
"Sultaniil-a'zam" (En biiylik Sultan) olarak hitap etmistir. 1227 yilinda vefat eden en
bliyiik sultan yerini oglu II. Giyaseddin Keyhiisrev’e birakmuistir.

Il. Giyaseddin Keyhiisrev (1237-1246): Bu donemde Anadolu Selguklu Devleti
zayiflama ve boliinme siirecine girdi. I1. Giyaseddin Keyhiisrev’in tahta ¢gikmasindan
sonra Emir Saadeddin Kopek neredeyse tiim Selcuklu politikasina yon vermeye
baglamist1. Tahta gegme istedigi anlasilinca idam edilip, bu tehlikeli duruma son verildi.
Bu déneminin en dnemli olaylarindan biri, Babai isyaninin bastirilmasindaki yasanan
guicliiktiir. Selguklularin zayifladiginin isareti olarak algilanan bu durum, Mogollara
Anadolu’ya girmeleri i¢in bir mani olmadigim gostermisti. Késedag Savasi’nda maglup

olan Selcuklular, yikilislarina kadar Mogol hakimiyetinde kaldilar.®

Mogol akinlartyla kesmekese doniigsmiis olan Kuzey Bat1 Asya ve Orta Dogu’da
yasayan Turk Toplumlari, siyasi bir birlik igerisinde idare edilemedigi i¢in kalabalik
kitleler halinde Anadolu’ya go¢ etmeye bagladilar. Bu kalabalik go¢ler Anadolu’daki
siyasi ve toplumsal yapiy1 derinden sarsti. Go¢ ettikleri bolgelerdeki siyasi yapilarini
ve dini inanglarint Anadolu Cografyasi igerisinde de devam ettirmeye ¢alisan gogebe
Tiirk toplumlar1 ve Anadolu’da bulunan yerlesik Tiirkler birbirleri ile ihtilafa diiserek
toplumsal gatismalar igerisine girdiler. Ciinkii Anadolu Tiirkmenleri, Ehl-i Stinnet
inamgindaydi. Ancak I¢ Asya ve Orta Dogu bolgesinden géc eden Tiirkmenler,
Batinilik Inanis1 ve Islamiyet Oncesi dénemlerden kalma inanislarinin tesirini
tagiyorlardi. Bu iki toplumun gogler sonucu Anadolu’da bir araya gelmeleri, yogun
mezhep catismalar1 ve hakimiyet miicadelelerine neden oldu.®” Bu nedenle, bu tez

calismamiz perspektifinden tekraren sdyleyecek olursak, siyasi ve sosyal kargasa

% Cengiz Giiler, Anadolu Selcuklu ve Beylikler Doneminde Ceviri, Sf. 32,1 ncir Cekirdegidergisi,
Y1l 4, say1 41,2018

% Salim Koca, Koésedag1 Bozgunu, Selguklu Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi. Sf. 81, say1
37, 2015

37 Osman Turan, “Selguklular Tarihi ve Tiirk islam Medeniyeti “ Sf. 315-319, Otiiken 2013
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donemlerinde toplum daha temel ihtiyaglara odaklandig1 i¢in estetik ihtiyaglar geri
plana diismekte ve boylece sanat faaliyetleri duraklamaktadir. (Bu tezin konusu

kapsaminda, tarihsel arka plana genis bir 6zet olarak deginmemizin ana sebebi budur.)

Sultan II. Giyaseddin Keyhusrev, Selguklu ordusu Tarsus’da kusatma ile mesgul
iken, Alaiyye'de bulundugu sirada 6ldii. Donemin 6nemli mimari eserleri arasinda
Tuzhisar1 Sultan Hani1 (1230-1234), Susuz Han (1237-1246), Incir Han (1238-39),
Mahperi Hatun (Pazar) Han1 (1238-1239), Karatay Han (1240-41), 1242 Konya Sir¢al1
Medrese, Agzikara Han (1231-1240), Serefza Hani (1236-1246) sayilabilir.

Bu donemin eserlerinden olan ve bugiin ¢ok dnemli yazmalar sinifinda sayilan,
Ebu’l-Fazl Hubeys bin Ibrahim et-Tiflisi’nin 629/1231 yilinda kaleme aldig
“Beyanu's-Siné'a” 884/1486 yilinda istinsah edilmistir. Siileymaniye Kiitliphanesi,
Ayasofya boliimii 3574 numarada kayitl olan eser, talik hat ile Fars¢a olarak yazilmig
olup, 99 yapraktan meydana gelmistir. Bu yazmay1 6nemli kilan sebeplerin basinda,
orta ¢ag Islam cografyasindan giiniimiize intikal eden bilim ve sanat tarihi alanlarinda
ki eserlerin azlig1 gelmektedir. Belki bilim tarihi sahas1 kismen daha genis olmasina
karsin, bugiin bile mevcut bulunan sanat eserlerinin ‘nasil’ ve ‘hangi bilgi birikimi
temelinde iiretildigi sorulari gizemini korumaktadir. Ele alinan yazma eser, bu gizeme

cevap teskil etmesi bakimindan igerdigi fayda diisiiniildiigiinde, olduk¢a 6n plana

¢ikmaktadir.

Il. izzeddin Keykavus 1246-1260 ve IV. Riikneddin Kili¢ Arslan 1248-1260
donemi: Bu donem 14 yil siirmiis ve i¢inde ¢ok daha biiyiik sikintilar1 barindirmistir.
Il. Giyaseddin Keyhiisrev’in 6limiinden sonra siyasi miras¢i olarak ogullart; on bir
yasinda Izzeddin Keykavus, dokuz yasinda Riikneddin Kili¢ Arslan ve yedi yasinda
Alaeddin Keykubad kalmisti. Vezir Semseddin Isfahani, Sultanin annesi Berdiiliye
Hatun ile evlenerek iki yil siire ile Tirkiye Selguklularini y&netmistir. Ancak
Mogolistan'a giden Riikneddin Kili¢ Arslan'n oradan sultan olarak doénmesi,
Semseddin Isfahani'nin isyanina neden olmustur. Iyi bir devlet adami olan Emir
Celaleddin Karatay ona engellemistir. 1211 yillarinda Celaleddin Karatay devlet
icinde Devat Emirligi, Tasthane Emiri, Hazine-i Hassa Emirligi ve Naib-i Sultan
olarak yer almis etkili bir siyaset adanmidir. En Kritik siyasi alanlarda devleti temsil

etmis, taht kavgalarinda uzlasmay1 saglamistir. 1254 yilinda vefat eden Celaleddin
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Karatay, yaptirdigi mimari eser yaninda ilim, bilim ve egitim konusunda eserlerin

yazilmasina da destek olmus, hamilik yapmuistir.®

Bu donemde “Terceme-i medh-i fakr ii zemm-i diinya” adli eserin sahibi Ahi
Evren de Celaleddin Karatay’a sundugu bu kitabini, kendisi Arapga biliyor olmasina
karsin, onun emriyle herkesin anlamasi i¢in Arapca’dan Fars¢a’ya ¢evirdigini ifade
etmigtir. Donemle ilgili bazi 6nemli bilgilere, Konya Karatay Medresesi’nin agiligi
vesilesiyle yazilan tarihi kayitlarda ulasabiliyoruz. Karatay Medresesi’nin 1251°de
acilisinda biiyiik bir toren diizenlenmistir. Mevlana Celaleddin-i Rtmi’den baska
Sems-i Tebrizi, Sadreddin-i Konevi, Kadi Siraceddin Mahmud el-Urmevi ve
Serefeddin Musli gibi dénemin bir¢ok alim ve seyhi bu térende hazir bulunmustur.
Tiirkiye Sel¢uklulari doneminde medreselerde okutuldugu tahmin edilen Farsca
gramer kitaplarindan biri de “Kitdb al-Masadir” olarak bilinmektedir. 1308 yilinda bu
eserin, Karatay ailesinden olan Abduzzaif Hact Mahmud ibn Emir Hasan ibn Resul el-
Karatay tarafindan istinsah edildigi tespit edilmistir. Karatay Medresesi mensuplari
arasinda adi1 baglarda yer alan Seyh Abdiilmii'min b. Muhammed el-Hiyi 6nemli bir
nakkastir. Ayytki'ye ait Topkap1 Saray1 Miizesi kiitliphanesi Hazine 841 numarada
kayith “Varak ile Giilsah” adli Farsga mesnevisinde minyatiirlerin birindeki “Amel-i

Abdiilmii'min b. Muhammed en-Nakkas el-Huveyyi” imzasina rastlanir.

Ahmed Fakih de 1251 y1l1 6ncesinde Horasan’dan Anadolu’ya geldigi, Konya’da
yasadig1 bilinen ve bolgede ilk Oguz-Tiirkmen Tiirkgesiyle yazdig eseri “Carhname-
I Ahmed Fakih der Bivefai-i Rizigar” ile taninir. Bu donemde iki ayri Ahmed
Fakih’den s6z edilmektedir. Yine ayni dénemde “Emir Dad” olarak bilinen Sahip Ata
Fahreddin Ali Ishakli (Sahip Ata Han) 1249, Aksehir Tas Medrese (1250), Konya Sahip Ata
Killiyesi camisi ingasina 1258’te baglamistir. Hamam ¢esme ve 1283 tarihli tiirbeden olusan
eserin mimar1 Abdullah Bin Kelliik’tiir. Ayrica Konya Ince Minareli Medrese (Dariilhadis-
1258-1279), Frenksah Hamami (1263), Ilgin Sahip Ata Kaplicas1 (1267), Kayseri Sahibiye
Medresesi (1267-68), Sivas Gok Medrese (1271) ve Ishakli (Sahib Ata) Kervansaray1 (1249)
yaptirilmisgtir.

Donemin diger mimari eserleri ise Kayseri Cifte Kiimbet (1247), Ebiil Kasim bin Ali
el Tusi’nin yaptirdigi Kayseri Hac1 Kilig Cami (1249), Avanos Sarihan (1238-1249), Tas

% Bkz. Zehra Odabasi, Celaleddin Karatay’in Hayat1 ve Siyasi Kariyeri, Sf. 589-591,
https://www.selcuk.edu.tr/dosyalar/files/303/46
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Medrese Mescidi (1250), Osmankdy Herdenebaba Tiirbesi (13. yiizyil ortasi), Gazligol,
Akviran Saya Baba Tiirbesi (13. ylizy1l ortast), Tokat'ta Yesilirmak iizerinde yer alan 151
metre uzunlugunda ve bes gozlii Hidirlik Kopriisi (1250), Tunceli Mazgirt Elli Hatun
Cami (1256), Erzurum Cifte Minareli Medrese (1253), Denizli Akhan (1254),
Kesikkoprii Hani (1268), Biinyan Ulucami (1256) yaptirilmistir. Ayrica Konya Aksehir
Emir Yavtas Tiirbesi (1256), Sinop Pervane Medresesi (1263), Amasya Gok Medrese
(1266) yaptirtlmustir. Yine ayni tarihlerde ve yerde yaptirilan Gokmedrese Cami
kiimbeti, Afsin Ashab-1 Kehf Hanida 13. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilir.

Ancak bu dénemde kismi bir uzlasma ortami olmasma ragmen, Il. izzeddin
Keykavus ile Riikneddin Kili¢ Arslan arasindaki taht miicadelesi devam ediyordu.
Nihayet her ikisinin de kuvvetleri Konya'daki Ruzbe ovasinda karsilastilar. Savasi
[zzeddin Keykavus (14 Haziran 1249) kazanmistir. Bdylece Celaleddin Karatay'in
teklifi uygulanmaya baslanmisti. Celaleddin Karatay da ii¢ kardese birden "atabeg"
oldu. 3 Ancak Tiirkiye Selcuklu Devleti ileri gelenlerinin kisisel ¢ikarlarini her seyden
istlin tutmalar1 gibi sebeplerle siyasi istikrar saglanamadi. Siyasi istikrarsizli§in ise
dénemin kiiltiir ve sanat hayatin1 dogrudan etkilemis oldugu sdylenebilir. Ciinkii siyasi

tarih ile kiiltlir-sanat tarihi arasinda dogrudan bir etkilesim ve iliski oldugu ¢ok agiktir.

Neticede Mogol-Ilhanl1 hiikiimdar1 Hiilags, temsilcisi Mengii Kaan kontroliinde
devleti iki sultanin idare etmesini bildiren ve ayrica Selguklu {ilkesini ikiye bdlen
yarligini/hiikmiinii (Agustos 1258) uygulamaya karar verdi. Mengii Kaan, Kizilirmak
batisinda Sivas’tan Bizans simirma kadar olan yerleri II. Izzeddin Keykavus'a;
Sivas'tan Mogol simirina kadar olan bolgeleri de IV. Kilig Arslan'a vermisti. Her iki
Sultan da bu karar1 uygulamak tizere antlastilar. Bu sirada Muiniiddin Siileyman
Pervane devlet adami olarak kendini gostermis ve 6n plana ¢ikmisti. Muiniiddin S.
Pervane taht kavgalarmin siirdiigii, Mogol zulim ve somiiriisiiniin arttigi, devlet
otoritesinin sarsildig1 bir donemde etkili siyasetiyle, iilkeyi uzunca bir siire refah
igerisinde idare etmeyi basarmistir. Onun Oldiiriilmesinden sonra Mogollar mali
baskilarini daha da artirmiglardir. Ancak Muiniiddin’in takip ettigi siyaset ve kendine

rakip gordiigii devlet adamlarini, kumandanlar ve hatta sultani ortadan kaldirmast hem

% Bkz. Zehra Odabasi, Celaleddin Karatay’in Hayati ve Siyasi Kariyeri, Sf. 584
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sahsina hem devlete ¢cok pahaliya mal olmus, sonugta Muiniiddin Siileyman Pervane

bir devrin kurulusu kadar ¢okiisiinii de hazirlayan kisi olarak tarihe gegmistir.*

1. izzeddin Keykaviis, Mogollara harag vermek istemedi ve Muiniiddin Siileyman
Pervane’nin ikili siyasetini anladi. Taht kavgasi hala devam ediyordu. Bu durum
Mogollar ile II. izzeddin Keykavus’u kars1 karsiya getirdi. Mogollar karsisinda tahtin
ve Anadolu’yu terk ederek Istanbul’a (1262) gitti. Eski Sultan Izzeddin Keykaviis
Altin-Ordu baskenti Saray sehrine gidip Han’1n kendisine ikta“ olarak verdigi Sugdak

ve Solhad sehirlerinde ailesi ve erkani ile yasadi.

II. izzeddin Keykaviis’iin, Giyaseddin Mes‘iid, Riikneddin Kilig Arslan,
Riikneddin Geyiimers, Alaeddin Siyavus ve Feramiirz adlarinda bes oglu vardi ve bu
cocuklar da onun yaninda bulunuyordu. ibn Bibi, Izzeddin Keykaviis’iin istanbul’a
giderken biiylik dedesi I. Giyaseddin Keyhiisrev gibi orada daima tekrar tahtim
kazanacagi iimidini tagimis ve bu iimidi ogullarina da agilamisti. Kirim’da bulundugu
sirada ogullarindan Giyaseddin Mes‘td’u kendine veliaht se¢mis ve Oliirken de
oglunun sultan olmasi halinde na‘sinin Konya Aldeddin Camii avlusunda bulunan

atalarinin tiirbesine (Kiimbed-hane) defnedilmesini vasiyet etmistir.*!

Muiniiddin Siileyman, bu tarihten sonra devlet iizerindeki kontroliinii gittikge
artirarak iktidar1 tamamen eline gecirdi. Mogol baskisinin en siddetli déneminde Ilhan
ve kumandanlarinin giiven ve dostluklarin1 kazanmasi, itibar ve giicliniin daha da
artmasina ve kisa zamanda siyasi rakiplerini ortadan kaldirarak mutlak bir otorite
kurmasina yol agti. Her ne kadar tahtta IV. Kili¢ Arslan oturuyorsa da gercekte devleti

yoneten kisi Muiniiddin Siileyman Pervane idi.

Siileyman Pervane alimleri korumus, medrese ve zaviyelerde huzur i¢inde egitim
yapilmasini saglamistir. Tokat’ta miiridi oldugu Fahreddin Iraki igin bir hankah, halen
faal durumda bulunan ve kendi adiyla anilan bir hamam, bugiin miize olarak kullanilan
bir sifdhane (Gokmedrese), Kayseri’de bir medrese ve Merzifon’da bir cami yaptirmis,
Trabzon Komnenoslarr’nin iggali (1261) sirasinda tamamen yikilan Sinop’taki
Alaeddin Camii’ni ihya ettirmistir. Mevlana Celdleddin-i Rami, “Fihi ma fih” adl

eserini yakin dostu ve miiridi olan Muiniiddin Pervane’ye sunmustur. > Mevlana’nin

40 Muharrem Kesik, Muhyiddin Siileyman Pervane, islam Ansiklopedisi cilt 31, Sf. 32
4 Faruk Siimer, “Il. Mesud”, Islam Ansiklopedisi, cilt 29, Sf. 342, Ankara 2004
42 Muharrem Kesik, Muhyiddin Siileyman Pervane, islim Ansiklopedisi, cilt 31, Sf. 93, Ankara 2004
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kabri iizerine bir tlirbe yapilmasi emrini verenler arasinda Muiniiddin Pervane ve esi

Giircti Hatun’un da oldugu rivayet edilir.

Oresin Han1 (1270), Sivas Ug¢ Minareli Medrese (1271), Tokat’daki Gk Medrese
(1265-1279), Afyon Ulu cami (1272), Caca Bey Medresesi ve kiimbeti (1272), Tokat
Pervane Hamami (1275), Ahlat Usta Sagird/Ulu Kiimbet (1275), Kayseri Doner
Kiimbet (1276), Afyon Cay'da Ebii'l-Miicahid Yusuf Kiilliyesi (1278-79), Amasya
Torumtay Kiimbeti (1278), Arap Baba/Alaca mescit (1279), Cifte Kiimbetler/ Hiiseyin
Timur (1279), Bugatay Kiimbeti (1281), Kayseri Develi Ulucami (1281) devrin

mimari eserleri arasindadir.

Paris Milli kiitiiphanesinde*® Nasr El Sivasi’nin tezkeresine ait minyatiirlii eser
III. Giyaseddin Keyhusrev'e ithaf edilmistir. 146 sayfalik nesih yazili minyatiirlii kitap
lic béliimdiir. Birinci béliimde yazar biitiin Islam aleminde seyahat ettigini, astroloji,
tilsimli bilgiler ve biiyiiciiliikle ugrastigini yazar. Kitabin ikinci boliimii olan “Daka'ik
El Haka'ik” (hakikatin ayritilarinin kitab1) 1271°de Aksaray'da yazilmistir. Burada
yazar Nasr EI-Din‘in de adi geger. “Mu'nis Al-Havarid” adini alan ti¢lincii boliimiin
yazari ise Nasr EI-Rammal El-Sati El-Sivasi'dir. 1271 yilinda Kayseri'de yazilmis ve
aynt kisi tarafindan minyatiirleri yapilmistir. Figiirler primitif stilde yapilmus,
astrolojik tasvirler, biiyii sahneleri, hilkat garibeleri, ¢ok kafali ve kollu melekler,
hayali kuslar vb. canlandirilmistir. Minyatiirler degisik ve benzerleri olmayan 6rnekler

olarak dikkati ¢ekerler.

Il. Giyaseddin Mesud (1282-1296) ve (1296-1301): Mogol hiikiimdar1 Abaka
Han, Tirkiye Selguklu topraklarini Sultan III. Giyaseddin Keyhiisrev (1266 — 1284)
ile II. Giyaseddin Mes0id arasinda paylastirdi. Ancak III. Giyaseddin Keyhiisrev buna
razi olmadi. Yeni hiikiimdar Argun Han, Tebriz’de bekleyen Mes“0d’u Tiirkiye
Selguklu Sultanligi’na tayin etti. III. Giyaseddin Keyhiisrev 682 (1284) yilinda
oldiirtildii. Tebriz’den iilkesine sultan olarak donen Il. Giyaseddin Mes“0d Zilka“‘de

ay1 sonlarinda (1284) torenle tahta ¢ikti ama golge sultan olmaktan kurtulamadi.

Bu dénemde Sahip Ata ve Pervine Muiniiddin Siileyman’in yegeni Izzeddin
Muhammed gibi devlet adamlar1 da Mogollar’in siyaset ve menfaatlerine uygun

hareket etmek zorunda kalmislardir. Tiirkiye Selguklu Devleti hem Ilhanlilar’a harag

43 Paris Milli Kiitiiphanesi bib. nat. persan 174
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O0demekte hem de Anadolu’da bulunan Mogol sehzdde ve kumandanlarinin
idaresindeki ordularin ihtiyaglarin1 karsilamak zorunda birakiliyordu. Bu nedenle
Anadolu’ya Mogol ordularinin gelmesi halktan alinan vergilerin artmasi, aglik ve
sefalet demekti. Il. Giyaseddin Mesud Mogollar ile is birligi yaparak Anadolu’da
stikuneti saglamaya caligsa da halk vergilerden dolay1 yorgun ve timitsizdi. Argun
Han, Vezir Sahip Ata Fahreddin Ali’yi huzuruna ¢agirarak ondan daha fazla vergi
O0denmesini istedi. Bu durum Anadolu halkinin daha fazla ezilmesi anlamina
geliyordu. Thtiyar vezir iizgiin ve hasta bir halde Konya’ya geri dondiikten sonra (22
Kasim 1288) giinii 61dii. Fahreddin Kazvini de sikayetler iizerine idam edildi. ** Fakat

Anadolu topraklar1 vergi toplayan vezirler ve gevresiyle yipranmaya devam etti.

Argun Han’in 6liimiiyle yerine gelen ve sehzadeliginde Anadolu’da bulunan
Geyhatu doneminde siyasi ortam nispeten rahatlamisti. Gazan han doneminde II.
Giyaseddin Mesud tahttan indirildi (1296) ve Hamedan’a siirgiine goénderildi. Iki yil
bos kalan tahta, I1l. Alaeddin Keykubat ¢ikarildi (1298). Tarihi kayitlara gore, devleti
iyi yonetemedi ve hatta halktan Mogol Noyanlar1 gibi paralar topladi. Il. Giyaseddin
Mesud (1302) tekrar tahta cikarildi.*® Tiirkiye Sel¢uklularinin son hiikiimdari olan
Mes“0d’un ikinci saltanati o kadar soniik ge¢mistir ki, onun 1308 yilindaki 6liimii bile

onemli bir olay olarak goriilmediginden kaynaklarda pek dikkate alinmamustir.

Siyasi ve sosyal calkantilar ile birlikte agir vergi ve haraclar sebebiyle iilke zor
sartlar altindaydi. Refah ve zenginligin azaldigi donemlerde kiiltiir ve sanat
faaliyetlerinin zayifladig: tarihi bir gercektir. Ekonomik sikinti ortamlarinda ise ilk
etkilenen sanat dallar1 olarak hat ve tezhip faaliyetlerini sdylemek miimkiindiir.
Dolayistyla kitap, hat ve tezhip ¢aligmalarinin bu donem iginde nispeten zayif kaldig:
cikarimi abarti olmasa gerektir. Ancak bilhassa mimari alanda imar ve inga
faaliyetlerinin devam ettigi anlasilmaktadir. Tarihin her doneminde oldugu gibi
glinlimiiz diinyas1 sartlarinda da her tiirlii istikrarsizlik ortaminda ilk fatura hep
sanatcilara ¢ikmaktadir. Cilinkii sanat, iltifat ve ilgi ister. Kriz donemlerinde ise sanata

olan ilgi dogal olarak azalir.

Istikrarsizlik sartlara ragmen iiretilen bu déneme ait mimari eserlerin bir kismi

sunlardir: Corum'da Mecitozii Tekke Koyii Elvan Celebi Zaviyesi (1283), Erzurum

4 Muharrem Kesik, “11. Mesud”, islam Ansiklopedisi, cilt 29, Sf. 343, Ankara 2004
% Faruk Siimer, “I. Mesud”, islam Ansiklopedisi, Cilt 29, Sf. 34, Ankara 2004
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Cifte Minareli Medrese (1285-1295), Konya Gomeg Hatun Tiirbesi (13.yiizyil sonu-
14.yiizy1l basi), Aslanhane camii, Sivrihisar Ulucami, Esrefoglu Cami, Kastamonu
Vakif Hamami (1284-1292), Tokat'ta Ebu Sems Hankahi (1288),Tokat Siimbiil Baba
Zaviyesi ( 1291), Ankara Kalecik'te 20 metre uzunlugunda ve yedi gozlii Kizilirmak
Kopriisii (13. yiizyil), Kayseri Bogazliyan da Kizilirmak iizerinde 150 metre
uzunlugunda ve on bes gozlii Cokgdz Kopriisii (13. ylizyil), Sivas'ta Kizilirmak
tizerindeki 180 metre uzunlugunda ve 18 gozli Egri Koprii (13. yiizyil) ve dort gozlii
Meram Kopriisii (13. yiizyil). Diger taraftan 13. yiizy1l olarak tarihlenen Kirkgdz Hani

ve Kargi Han1 Egret Hani ve Igdir Kervansaray1r donemin mimari eserlerindendir.

Doéneme iliskin az sayida da olsa matbu eserler de vardir. Mesela, Feridun
Sipehsalar, Anadolu Selguklu devletinde kumandan ve Mevlevilik tarihini anlatan
eseriyle tanimnir. Eserin Mevlana ile ilgili boliimiinde, yazarin bizzat sahit oldugu
konular1 anlatmasi bakimindan Onemlidir. 13. yiizyll sonlarinda tamamladigi
diistiniilen Feridun Sipehsalar‘in menakibname tiiriindeki eseri “Risale-i Sipehsalar
be-Menakib-1 Hiidavendigar” adi ile taninir. Mevlevilikten bahsedilen ve Arif
Celebi’nin 6grencisi Ahmedi Eflaki ise “Menakibii’l Arifin” isimli eserini 13. yiizyilin

sonlarinda yazmistir.
2.1.3 Sosyal ve Siyasi iliskiler ile Diger Kiiltiirlerin Etkisi

Anadolu Selguklu Devleti (1075-1308) varligin1 devam ettirdigi donem iginde
siyasi ve kiiltiirel iligki i¢cinde oldugu komsularini etkilemis ve ayni sekilde onlardan
etkilenmistirr.  Bu komsular; Batida Bizans imparatorlugu ya da Dogu Roma
Imparatorlugu (330-1453), Doguda Harzemsahlar Devleti (1077-1231), Kuzeyde
Trabzon Rum Imparatorlugu (1204-1461), Giineyde ise Kilikya Ermeni Kralligi
(1091-1375), Eyyubiler (1174-1250), Suriye Selcuklu Melikligi (1079-1118),
Memluklular (1250-1517) ve Irak Selguklu Devleti (119-1194) seklinde siralanabilir.
Haritada gosterilen sinirlar disinda kalan Mogol varligi da kiiltiir ve sanat hayatimiz1
dolayl olarak etkilemistir. Bu baglamda bilhassa renk ve desen kullaniminda Mogol

etkisi ayrica arastirilmasi gereken ilging bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Savaslar nedeniyle olusan niifus hareketliligi, 6zellikle ticaret, ilim ve bilim
adamlarmin davet edilmesiyle giiclenen Anadolu, canli sanat ve Kkiiltiir hayatina
sahiptir. Mogollarin saldirilar1 Anadolu Selguklu ilim, bilim, kiiltlir ve sanat hayatini

ilging bir sekilde dolayli olarak olumlu etkilemistir. Cilinkii Mogol baskisindan kagan
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ilim ve sanat sahipleri donemin en iyi merkezlerini Anadolu’da insa ederken, diger

taraftan baskentin Konya olmasi bu sehri her anlamda énemli kilmistir.

Bizans ile iliskilerde, baz1 Selguklu devlet adamlarinin Bizans Sarayindan evlilik
yapmalar1 gibi faktorler, kiiltiirel hayatt ve devlet yonetim sistemi ile toplumsal
iligkileri de etkilemistir. Her tiirlii miicadeleye ragmen, beraber yasayan topluluklarin
birbirinden hi¢ etkilenmedigini sdylemek yanlis olur. Ureten ve ticaret yapanlar
karsilikl1 etki altinda kalmis ve boylece toplumun genelini de etkilemislerdir. Anadolu
Selcuklu Devletinin siyasi haritasi siirekli degiskenlik gdstermistir. Cok hareketli bir
tarih donemi s6z konusudur. Siyasi tarih incelemeleri i¢in donemsel haritalar
kullanmak gereklidir. Bu tezin baglaminda genel bir kanaat vermesi bakimindan

asagidaki harita yeterli sayilabilir.

Anadolu’ya hakim Tirk niifusu, kiiltiirii ve devlet gelenegi ile bolgedeki Tiirk-
Islam hakimiyetinin devami saglamistir. Savaslarm Anadolu niifusunun yapismin
degistirmesi ile olusan manevi ve maddi yikimi, genis alanlara dagilan niifus
hakimiyetleri ve Ahilik Teskilat1 gibi sosyal kurumlari sayesinde dengede
tutmuslardir. Harita 2°de goriilecegi tlizere genisleyen Anadolu Selguklu Devleti,

ticaret yollarin1 6nemseyen bir strateji ile olusmus ve yayilmustir.
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Harita 2.1.1-2. Anadolu Selguklu Devleti*®

4 http: h//tarihnvemedeniyet.org/2009/09/haritali-genel-tarin-kronolojsi-3.html
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Devlet adamlarmin her tiirli kiiltiir-sanat, ilim, bilim ve tasavvufi diisiinceye agik
olmasi ve onlar1 desteklemeleri 6nemlidir. Bu tutumun siyasi olarak Anadolu Selguklu
devletinde oldugu gibi farkli beyliklerde ve ayni biling ile devam ettigini goriiriiz.

Bunu en 6nemli 6rneklerinden biri de Tiirk¢e’nin kabuliidiir.

15 Mayis 1277 de Karamanoglu Mehmet Bey’in fermanla “bugiinden sonra,
divanda, dergahta, bargahta, mecliste, meydanda Tiirk¢e’den bagka bir dil
konusulmayacaktir” demesiyle, Tiirkge Karamanoglu Beyligi’nin resmi dili
olmustur.*” Ahmed Fakih, Sultan Veled, Seyyad Hamza, Yunus Emre ilk Tiirkce
eserler verenlerdir. Anadolu halk edebiyatinda ise Battal Gazi Destani, Danisment

Gazi Destani ise en taninmiglaridir.

Oncesi ve sonrastyla Anadolu Selguklu dénemi, siyasi ve askeri agidan hareketli
oldugu kadar kiiltiir ve sanat hayati agisindan da ¢cok zengin bir donem olmustur. Kitap,
hat ve tezhip gibi alanlarda gilinlimiize kadar ulasan eserlerin sayis1 mimari eserlere
gore ¢cok daha az sayidadir. Elbette materyal olarak yipranmaya ve yok olmaya acgik
olan eserlerin ylizyillar boyunca korunmasinin zor oldugu agiktir. Dayanikli
materyallerden {iiretilmis eserlerin bize sundugu izlerden ve desenlerden hareketle
bilhassa tezhip hakkinda dolayli bir kanaat edinme imkan: olabilir. Dolayisiyla (tiim
diger sanat dallart i¢in de gegerli olmak tizere), gliniimiiz kiiltiir ve sanat insanlarinin

yeni eserler iiretirken, tarihi boyutu ihmal etmemeleri son derece dnemlidir.

Diger taraftan yerel ve bolgesel unsurlar ile kurulan toplumsal iliskiler ve kiiltiirel
etkilesim onemlidir. Bu baglamda Ermeni kiiltiir ve sanat1 ile Bizans/Rum kiiltiir ve
sanat tarzlarindan bir etkilesim oldugu s6ylenebilir. Ayni sekilde diger etnik unsurlarin

kiiltiirel birikimleri de Anadolu Selguklu kiiltiiriinde kendilerine yer bulmuslardir.

Anadolu Selguklu medeniyeti kendisinden onceki ve ¢agdasi olan kiiltiir-sanat
birikimini yeniden yorumlayarak kendisine 6zgili bir tarz liretmistir. Bu anlamda
Asya’dan Balkanlara uzanan Tiirk Tezhip Tarihi bakimindan Anadolu Selguklu

donemi 6nemli bir kilometre tas1 gibidir.

Osmanl1 donemi ve takiben Cumhuriyet doneminde ve glinlimiizde halen devam
eden Tezhip Sanati bu perspektifle bakildiginda koklii bir gelenek olarak ortaya
cikmaktadir.

47 Zeynep Korkmaz, Anadolu’da Tiirk¢e’nin Yaz1 Dili Olusu ve ilk Onciileri, Tiirk Dili
Uzerine Arastirmalar, Sf. 432, C.1, TDK Yay.: 629, Ankara 1995
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2.1.4 Déneme Ait Bicim-Kavram Iliskisinde Filozof ve Mutasavviflar

13. yiizyilda baglayan ve Orta Asya'dan batiya dogru yayilan Mogol istilasi,
kitlesel goclere ve Tiirklerin On Asya'y1 ve Anadolu'yu yurt edinmesine sebep oldu.
Bu gogler devam ederken, Maveraiinnehir, Harezm ve Horasan'dan, kismen Irak ve
Suriye bolgelerinden Buhara, Belh, Bagdat, Musul, Sam, Halep gibi biiytlik kiiltiir
sanat merkezlerinde olusan, degisen ve gelisen felsefi akimlar, tarikatlar, yiiksek bir
diisiince seviyesine erigsmistir. Bu entellektiiel gelisimin meyvesi olan yazili literatiir,

glinlimiize kadar 6nemini korumustur.

Tarikatlardan Rifai, Kadiri, Vefai, Kiibrevilik, Siihreverdilik, Melametiye-
Alenderiyye, Viicidiyye olarak sayabilecegimiz dini akimlarin etkisi altinda
mutasavviflar Anadoluyu sekillendirmis ve degerli eserler vermislerdir. ¢ Konumuz
acisindan cazibeleri olsa da bu eserlerin ¢ok azi tezhiplenmis veya giiniimiize
kalmistir. Kad1 Burhaneddin, Kad1 Siraceddin, Muhyyiddin ibn-i Arabi, Sadreddin
Konevi, Mevlana Celaleddin-i Rimi, Sahabeddin Siihreverdi, Evhadiiddini Kirmani,
Haci Bektas-1 Veli, Yunus Emre, Ahi Evran, Seyyad Hamza gibi biiyiik isimlerin islam

estetiginin kuramsal ve kurumsal olarak sekillenmesinde etkileri biiytiktiir.

Sanat tarz ve dtslubunu etkileyen filozof ve mutasavviflar, mimari-sanat
tasarimlarinin olusmasinda var olan bilgi ile birlikte gelistirdikleri diislinceleri
aktarmiglardir. Boylece tekrarlanan ve stirekli yenilenen bilgi birikimi, sanatciy1 ve
dolayisiyla sanati etkilemeye devam etmistir. Igerigi ve fiziki nitelikleriyle birer eser
olan kitaplarin estetik olarak sekillenmesinde bu donemde mutasavviflar ve filozoflar
etkili olmuslardir. Tbn Arabi, “Fiituhat el-Mekkiye” adli eserinde, 1210 yilinda
Konya’da Bizansli bir nakkasa eserlerinin tasimasi beklenen anlam ve sanat¢iya has
hayal giicii konularinda nasil yardime1 oldugunu anlatir.*® Inanglarin ve tasavvurlarin
sanat eserlerine sadece metin ve hat olarak yansimadigini sec¢ilen motif, form ve

renklerle de ayrica zenginlestirilerek vurgulandig bilinmektedir.

Bu katkilar sanat geleneginin giiniimiize kadar yasamasinda ¢ok onemli olan
degerlerdir. Bu felsefi ve estetik arka plan birikim, tezhibi sadece yazinin giysisi

olmaktan ¢ikartir. Tezhip, her sanat dal1 gibi kendini ayrica ifade edebilme 6zelligine

4 Ahmet Yagar Kogak, Tiirkiye Selcuklular1 Devrinde Sehirli Tasavvufi Diigiince Yahut
Mevlana'y: Yetistiren Ortam, II1. Uluslararast Mevlana Kongresi, Konya, May1s 2003
49 T.M.P Dugan, Geleneksel Dizaynin Dili, makale,ww. academi.edu.com
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sahiptir. Bu 6zelligin temelleri ise ilk giinden bu yana “evren-yaradilis” sorgulamalari
ile sekillenmistir.®® Tezhip, kendi sirlarim ¢izgi ve renklere veya bir biitiiniine
yukledigi anlamlar ile paylasir. Edebiyat ve tezhip gibi bir ¢ok alanda filozoflar ve
mutasavviflarin ¢ok ciddi etkilerinin oldugu sdylenebilir. Sanatg¢ilarin imzalarini pek
kullanmadigi1 bu devirde, dogrudan sanat veya tezhip hakkinda bir yazi bulmak, bu
giine kadar pek miimkiin olmamistir. Bugiin geriye dogru bakildiginda, detayl
anlatimlar ile birlikte bir eserin biitiiniinde sekillenen tasarim, tslup ve diisiincenin

donemin karakterini anlamada yol gdsterici oldugu sdylenebilir.

Dogu ve Bat1 diislince akimlarinin takip edildigi, ¢ok sayida terciimelerin yapildigi
ve canli bir diislince faaliyetinin yasandig1 bu ortamda, kendi aralarinda da etkilesime
acik olan filozof ve mutasavviflar diisiincelerini ortaya koymuslar ve topluma yol
gostermislerdir. Bunlardan déneme ait isimler ve diisiince akimlarina, tezhibe etkileri

agisindan bakmak ve donemi besleyen kaynaklara da bu gergevede goz atmak gerekir.

Tezhip sanati agisindan tizerinde durulmasi gereken Onemli kavramlar
“sonsuzluk, tevhid ve vahdet” olarak siralanabilir. Bu kavramlarmm Islam Sanat
Felsefesi baglaminda tek tek incelenmesi ve ayrica tartisilmasi gerekir. Bunlar antik
Yunan’da da sorgulanan kavramlardir. Sayilar ve geometrik bicimlere yiiklenen
anlamlar, tezhibin temel taglaridir. Bu kavramlarin dile geldigi desen, motif ve renkler

ise kiiltiirel farkliliklara gore sekillense de temelde adeta ayni anlami ifade ederler.

Kiiltiirler aras1 benzerlikler ve ayriliklarin belirlenmesiyle Tiirk tezhip sanatinin
nitelik ve temel degerleri daha net olarak anlasilabilir. Nakkas veya miizehhibin
elinden ¢ikan kompozisyon ya da ¢ok iyi taklit edilmis olan bir grafik tasarim, géze
hos goriinebilir. Buradaki genel yanilgi, mikemmel bir seklin, anlamin yerini
tutabilecegine inanmaktadir. Oysa bu tiir bir igslemle aslinda anlami bilinmeyen bir
seyin belki sadece miikemmel bir aktarimi yapilmistir.>! Bir eserin sadece yetenek
(veya zanaat) ile degil, onu sanat haline getiren bir diisiinceye dayanmasi 6nemlidir.
Bu, sanatin yenilenme ve gelismesini saglayacaktir. Genel olarak sanat, hitap ettigi
insanin onu anlamasi ve idrak etmesiyle varligini siirdiiriirken, ayni sekilde tezhibin
de anlagilabilmesi derin bir varolus bilgisi ve algisi1 gerektirir. Tezhip dili, sabir ve

stikut ile ortaya ¢ikan ince bir dildir. Sabirsiz olanlar, bu dili okuyamaz ve duyamazlar.

% Takiyettin Mengiisoglu, Felsefeye Giris, Sf. 112, Aralik 2018
51 Selguk Miilayim, Siislemeden Tezyinata, Sf. 28, Istanbul 2008
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Goniil Oney, “Anadolu’da Selguklu Sanat” isimli kitabinda, desen tasarim
acisindan mimarideki desenleri inceler. Samanizm’de yildiz ve gezegenlere ibadetin
onemli oldugunu, Orta Asya c¢adirinda dairesel formunun "gok kubbe" diislincesini

tasidigini ve tasarimlarin nasil olustugunu belirtir.>?

Semra Ogel de “Anadolu Selguklu Cehresi” kitabinda, tasarim temellerini
olusturan sembollere genis bir bakis agisiyla deginmistir. Tezhip sanatinda da yeri olan
bu degerleri ortaya koyarken, bigim ve anlam iligkilerini Platon’un temel geometrik
figiirleri ile aciklar. Muhyiddin Ibn-i Arabi’nin sanat iizerindeki etkilerinden
bahseder.>® Tezhip tasarimlarini anlamak i¢in Semra Ogel’e gore antik Yunan’dan
baglayarak 13. yilizy1l Konya’sina kadar uzanan, deseni etkileyen temel diisiincelerini
ele almak ve boylece bir biitiinliik olusturmak gerekmektedir. Antik Yunan kiiltiiriniin

kadim Anadolu’nun bir par¢asi oldugunu unutmamak gerekir.

Antik Yunan’m en 6nemli isimlerinden birisi olan Platon, eserlerinde kozmik
konular1 ele alir. Fiziksel diinya ile sonsuz diinya arasindaki farki anlatir. Platon,
“hi¢bir sey bir neden olmadan olusmaz ya da degismez oldugu igin bir Tanri veya
hékim vardwr. Evrenin olusumu ise ilahi bir ustamin miikemmel el isidir” der.>*
Diinyanin geometrik bir kiire olarak yaratildigin1 ve bdylece diger biitiin sekilleri
kapsadigin1 belirtirken, ana 6zelliginin ise dairesel hareket oldugunu belirtir. Bu
durumun “akil ve zeka” i¢in 6neminden bahseder. Zeka, ruh ve beden arasindaki
iliskiyi anlatir. Platon’da tek tek biitiin varliklarin reel varlig1 ideler (veya hayal)
aleminde mevcut iken, Ibn Arabi’de ise ¢cokluk sadece “Bir”in yansimasidir. Bir olan

ise Hakk’tir veya Tanr1’dir.>

Buna gére sayilar ilmi, kokeninde “Bir”in bulundugu bir ilim, yani tevhid ilmidir.>®
Sayilarin 6zelliklerine gore siniflandirilmasina ve diizenine iligkin ilim, yiice yaratici
tarafindan yaratilan varliklarin ve O’nun sanatinin, diizeninin ve siniflandirilmasinin
ilmidir. Say1 ilmi, varligin merkezidir. Pythagoras (Pisagor), kainattaki varligi temelde
Bir’in acilim1 kabul ettiinden; harfler, sayilar, sesler, renkler, sekiller, kisaca biitiin

varlik formlar1 arasinda kesreti (¢oklugu) vahdete irca eden bir iligki olarak varsayar.

52 Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Sanat, Sf. 2, Ankara 1978

58 Semra Ogel, Anadolu Cehresi, II. boliim Sf. 63, Istanbul 1986

54 Adnan Akan,Tiamious Dialogunun Etik-Politik Okumasi, Makale, Sf. 10, 9(2) EthoSf.elsefe.com 2016
5 Bkz. Osman Nuri Kiigiik, ibnii’l Arabi Diisiincesinde Varhgin Tasavvufi Yorumunun Say1
Metafizigine Uzanan Yansimalar, Sf. 12, Tasavvuf Dergisi Ozel say1 2, 2009

%6 Schimmel, Sayilarn Gizemi, Sf. 51, Kabalc1 2016
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Pythagoras’m anlayisina gére kdinatin esasii “ahenk” olusturmaktadir.®” Pythagoras
alemdeki ahengin sayilarla saglanmasindan hareketle, bu ahengin daha ziyade
matematik, miizik,*® astronomi ve renklerdeki yansimalari iizerinde yogunlasmistir.>®
Pythagoras’a gore ilk varlik, 1’e karsilik gelen noktadir. Noktanin hareketiyle sayisal
degeri 2’ye karsilik gelen ¢izgi, ¢izginin hareketiyle diizlem, diizlemin hareketiyle
geometrik cisimler meydana gelir. Buna gore alem, ahenkli ses ve hareketten meydana
gelen sayilarin neticesidir. Alemi sayilar dlemine benzeterek, sayi ilkelerini her seyin
var olus ilkesi ve varlik unsuru olarak tarif eder. Phythagoras, her seyi sayilarla
Ozdeslestirip, 4 sayisini en miikkemmel oran temsilcisi olarak, “adaleti temsil eden say1”
diye gostermistir. Ona gore biitliin dogada 4 ritmi egemendir. Karenin dort kose sayisi,
yani 4’1 temsil etmesi ile yeri 6zeldir. Diger taraftan, 4 ana yon (kuzey, gliney dogu,
bat1); 4 ana unsur; (ates, hava, su, toprak); doganin 4 fiziksel niteligi (sicak, soguk,
kuru, nemli); estigi yone gore 4 riizgar ve doganin 4 iiriinii (insan, hayvan, bitki, metal)

gibi ornekler ile bu fikrini desteklemektedir.

Pisagoryen varlik-say1 yaklasiminin daha farkli diizeyde bir a¢ilimi olarak, bizatihi 1
sayisinin kokenini ele alan yaklagimlar da vardir. “Kozmik Mesele” isimli kitabinda 1
sayisinin sifir sayisinin karekokii oldugunu gosteren Giirsel Donmez’e gore geometrik
varlik diinyasi, sayilarin simetrik veya asimetrik diizeniyle ortaya ¢ikmaktadir. Yazara
gore sifir noktasinin sonsuzlugu ile sonsuzlugun kendisi ayni yerdedir. Buna gore var
olan sayilardir, varolus ise geometrik bir siirectir. Varlik vahdettir, varolus ise vahdetin

ya da tevhidin bir kesret olarak sonsuzca tezahiir ve tecellisi olarak ortaya gikar.®

Plato’nun “Timaus dialogu” ile agikladigi geometri, evrenin yaradilis bigiminde
oldugu gibi molekiiler geometride de temel agiklama yontemlerinden kabul edilmistir.
Mesela geometrik bi¢cimlerden Tetrahedron (dort yiizli, esit yiizeyli liggen piramit)
ates sembolii, molekiiler yapida zincir olusturmak igin idealdir. Heksahedron (alt1
yiizll kiip) yeryiizii sembolii ise “sabir ve tutarlilik ile ihtiya¢ olan her seyin olmasi
gereken zamaninda gelismesine izin verir.” Oktahedron (sekiz yiizlii) prizma hava

sembolii i¢in “birden fazla gii¢ arasinda denge, diplomasi, lituf ve &grenmeyi

57 Bkz. Alfred Weber, Felsefe Tarihi, cev. H. Vehbi Eralp, Sosyal Yay, Istanbul 1998 Sf.24-28

58 “Bu ahengin bir sonucu olarak Pisagorcu gelenekte miizigin sayilarla konustugu kabul
edilmektedir. Bu kabiiliin daha sonraki donemlerde bir devami olarak Alman klasik miizisyenlerinden
J. SF. Bach’in miizik ¢aligmalarina biyiik 6l¢iide miiziksel matematik denilmektedir.” Bakiniz,
Schimmel, age, Sf.34-35

%9 Bkz. Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, Sf. 29-31, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999

8 Giirsel Dénmez, Kozmik Mesele, Sf. 40, Otiiken 2016



31

barindirir.” Dodekahedron (oniki yiizlii) prizma olup evreni temsil eder. ikosahedron
(yirmi yiizlii) prizma su sembolii ise “evrenin bilgeligine giivenmek ve akisla birlikte
hareket etmek” anlamina gelir. Bu ¢okyiizlii yiizeyler 30-60-90 derecelik tiggen
yiizeylerden olusur. Uggen, insan bilincini simgelerken, ahengin prensibi ve iki varlik
ile aralarindaki bagin geometrik ifadesidir. Altigen gék sembolii, yeryiiziinii, maddeyi
ifade eden kare, her geometrik bigim gibi daireden elde edilebilen temel geometrik

bi¢imlerdir. 5!

Bu konunun diger detaylarimi 9. yiizyil Abbasi devri diisiiniirii, doga bilimci,
matematikei, fizik¢i ve astrolog Basra’li Ebu Yusuf Yakub bin Ishak el Kindi ele
almstir. Kindi, Yeni Pisagoryen matematigi biitiin ilimlerin temeli saymaktadir.®?
Daire, “simgeler arasinda, sonsuzun ifadesi olarak en giiclii olanidir. Daire, “kaynagi
ve sonu” igerdigi igin evrendeki birlik ve biitiinliigiin canli ve cansiz varligin baslica
ifadesidir. Biitiin diger geometrik sekilleri dairenin i¢inden kurmak miimkiindiir.
Dairenin “sonsuz” potansiyeli vardir. Diger temel geometrik sekiller olan ti¢gen,
altigen ve kare, bir temel daire ve onun etrafinda kesisen dairelerden kurulabilir.
Daireden hareketle “sonsuz” motifler iiretilebilir. Islam sanatinda en 6nemli ifade araci

olan “geometrik figiirleri devamli tekrar etme prensibi” buna dayanir.

12 sayisi, icerdigi sayilarla evreni idare eden yasalarin (prensiplerin) tiimiinii
kapsar. Ay ritminin sayist 7’dir (altigen ve merkezi) ve 3’un kat1 olan gok sayis1 9°da
(7 kat gok veya 9 kat gok) evren sayilar1 dizisine katilmaktadir. Biitlin boliinmeler ve
cogalmalar ya da evreni diizenleyici prensipler ile simetri, uyum ve denge ile
bulugmaktadir. Dairenin boliinmesi ile elde edilen 6 ve 12 sayilari, giinesin ¢izdigi
cemberle iliskili kozmik sayilardir. Giinesin bir yilda gectigi 12 gezegen, Zodiak
Sistemi ile baglidir. 6 sayis1 diinyanin yaratildig1 giin sayisidir. Merkez noktasi ile 7’yi
bulur ve 7 sayis1 gok katlarini anlatir. Giines, ay ve yerin hareket ritimleri, kozmik
sayilarin anahtaridir. Giines, ay ve diinyanin varligi, 3 sayisina dikkati ¢eker. Ayrica
sayilar arasindaki baglantilar da vardir ki, 3 sayis1 bizi 6 sayisina gotiiriir. 6 sayisi, ii¢
biiyiik semavi dinde diinyanin yaratildigi giin sayisidir. Ayin diinya etrafindaki
hareketi ise 12 ayda tamamlanir. 12 ay, 3 hareketin etkin sebebi giines, ay, diinya ve

mevsimler 4 sayisini verir. 12 sayisinin ayni zamanda ¢arpanlarindan olan 4 ve 3

®1Bkz. Keith Critchlow, Islamic Patterns: An Analytical and Cosmological Approach, Sf. 42
Thames&Hudson 1992
62 Bkz. Ahmet Hakk1 Turabi, el Kindi maddesi, Sf. 58-59, islam Ansiklopedisi, cilt 26, 2002
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sayilar1 klasik sanatlarda, alan boliimlemelerinde kullanilir. Buna gore sanat, yaratilist

taklit etmek (yani mimesis) demektir. Yaratilis dili ise sayilar ve oranlardan olugur.

Sayilar, sayilabilen nesneler, geometrik figiirler ve tim bunlarin belli bir
diizlemde ahenk i¢inde tekrar ile bir kompozisyon olusur. Tezhip uygulamasinin en
basit tarifi bu sekilde ifade edilebilir. “Sayilarin Gizemi” isimli sanatta yeterlik
calismamizda goriilecegi tizere, tezhip mesk etmek temelde bir matematik islem ve
geometrik uygulama demektir. (Bkz. 4. Bolim) Bu yoniiyle tezhip, mikro veya makro
evrenin yaratilis siirecinin kismi bir taklidi gibidir. Aristo’nun bahsini ettigi “mimesis”
yani yaratilig1 ve yaratilani taklit ederek yeni sentezler ve bigimler elde etme siireci,
adeta kozmik bir ritiiel gibi ortaya ¢ikar. Tiim sanat eserlerinde bu siireci goriiriiz. Bir
katedralin ince ayrintilarinda, tarihi bir caminin sirli kivrimlarinda, heykelde, resimde,

miizikte ve mesela tezhip ile takdis edilmis hat levhalarinda mimesis izlerini buluruz.®®

Islam Diisiince Tarihi’nin biiyiik isimlerinden Ibnii’l-Arabi’ye gére 1 ve sayisal
degeri 1’e karsilik gelen elif, ilah1 hakikat sirlarindan bir seyler hisseden kimseye gore
sadece say1 ve harf degildir.®* Ancak bunu bilmeyenler “Bir”i say1 ve elifi de sadece
harf olarak goriirler.% Ibnii’l-Geometrik (yani Geometrinin Babas1) olarak elif ile
gosterilen 1 sayisi, Ibnii'l-Arabi gibi bir¢ok diisiiniir tarafindan “Tanri’nin sayis1”
olarak goriilmektedir. Neo-platonizmin kurucusu Antik filozof Plotinus (6. 270) 1’1
biitlin zitliklarin ve formlarin otesindeki bir ikincisi olmayan Mutlak Varlik
mertebesinin simgesi olarak goriir. Ibnii’l Arabi’ye gore tiim sayilarm varlig1 1 (vahed)
sebebiyle vardir ve varlik kokii 1 olan sayilar ile insa veya icat edilir. Ciinkii her bir
say1 kendi mertebesindeki 1 kadar tekrarlanmadikca olusmaz. “Halik, mahliktur ve
yine mahlik Haliktir. Bunlarin hepsi tek bir (ayn-: vdahide) varliktandir. Bilakis tiim
varlik bir ayn-i vdhidedir ve yine O, c¢okluk halinde olan (uyun-u Kesire)

%6 ki sayis1 Ibnii'l-Arabi’nin diisiince diinyasinda zitlik ve ¢oklugu ifade

varliklardir.
eder. Buna gore iki sayisi icinde yasadigimiz sehadet, miilk ve kahir alemine isaret

etmektedir.®” Ebced sisteminde sayisal degeri 2 ye tekabiil eden Arapga B harfi, Ibnii'l-

8 Giirsel Dénmez, Kozmik Mesele, Sf. 40-43, Otiiken 2016

8 Osman Nuri Kiigiik, Tbnii’l Arabi Diisiincesinde Varhgm Tasavvufi Yorumunun Say1
Metafizigine Uzanan Yansimalari, Tasavvuf i IImi ve Akademik Arastirma Dergisi, Ibnii’l-Arabi
Ozel Sayis, say1: 23, Sf. 373-411, 2009

8 Ekrem Demirli (Cevirisi) Ibn-iil Arabi, Fatuhat-1 Mekkiye, Cilt 1, Sf. 109, Istanbul 2006-2009
66 Osman Nuri Kiiciik, ibnii’l Arabi Diisiincesinde Varhgm Tasavvufi Yorumunun Say1
Metafizigine Uzanan Yansimalari, Tasavvuf Dergisi, Ozel say1 2, Sf. 373-411, say1 23, 2009

67 Bkz. Ekrem Demirli (Cevirisi) Ibn-iil Arabi, Fituhat-1 Mekkiye, Cilt 1, Sf. 119, 9
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Arabi’ye gore bu diinyaya isaret etmektedir. Ona gore, 2 ve bu saymin kati1 olan 4,
maddi diinyanin sayisidir.%® Ibnii'l-Arabi, dért sayisim bdylece Phythagoras’a benzer

sekilde yorumlamaktadir.

Ug noktadan duyularimizla algilanabilen ilk diizlemsel sekil olan iiggeni teskil
eden 3 sayisi, Pythagoras’a (6. M.O. 500) gore, ilk gercek sayidir.®® Uzaydaki ticlii
yapt (uzunluk, yiikseklik ve genislik) olarak bilinir. Zaman ise (ge¢mis, simdi ve
gelecek) seklinde algilanir.”® Ayrica madde de kati, siv1 ve gaz olmak iizere ii¢ halde
bulunur. Bu yiizden, her icat i¢in mutlaka tiglii birlik (ferdiyyet-i selasiyye) bulunmasi
gereklidir. Vahdet ifadesi olarak 1 sayisin1 diger sayilar gibi bir sayi1 olarak
gormediginden, Ibnii'l-Arabi’ye goére 3 sayisi tek sayilarin ilki ve baslangicidir.
Sonraki tek sayilar ondan icat ve insa edilmektedir.”* Benzer bir durumu tezhip
tekniklerinde de goriiyoruz. Rimi gibi desenler ilk ana figlirin kendisini tekraren

cogaltmas1 ve ¢ogalarak bir biitiinliik olusturmasi ile ortaya ¢ikarlar.

Evren birliginin en ideal ifadesi olan ve zaman hareketi iginde zamansizlig ile
daire, bir merkez etrafinda sonsuz olusumu anlatir. Islam diisiiniirleri, insanin varlik
diinyasini algilamasinit ve kendi i¢ diinyasindaki tabakalari, (merkezini faal aklin
olusturdugu) ortak merkezli daireler halinde bir sekle baglamislardir. Orta ¢ag
filozoflarinin sik sik karsimiza ¢ikan bu imgesi, Platon ve Aristo felsefelerinin bir
sentezi olarak da yorumlanabilmektedir. Gergegin degisik diizeylerini baglanti i¢inde
goren Platon diigiincesinde, biitin kesisme noktalart hangi dairede yer alirlarsa
alsinlar, birbirine boylece baglanabilmektedir. Degisik varlik diizeylerinde ayn1 6zden
kaynaklanan bir tecelli veya tezahiir s6z konusudur. Her varlik diizeyini aydinlatan bu

tecelli 15181, ayn1 zamanda 6zii itibariyla evrensel akildir.

Akal; tiim kavrama, biling ve anlama diizeylerini aydinlattigindan tektir. Ruh ise
kisisel hal ve duruma gére degisimler i¢indedir. Biitiin Isldm diisiiniirleri, aklin birligi
doktrinini benimsemislerdir. I¢ ice daireler imgesi, diinya etrafinda donen
gezegenlerin ¢izdigi ortak merkezli gemberlerde de aynidir. Meshur Ptolemeaus, (yani
Batlamyus) astronomisinde temel bir yaklasim olan bu kozmik sema ve bununla

birlikte gok govdelerinin doniis tarzi fikri, elbette birgok tartigsmalara sebep olmus ama

% Fituhat, age. Sf.119

89 Schimmel, age. Sf. 69

0 Schimmel, age, Sf.131

"1 Bkz. Osman Nuri Kiigiik, age. Sf. 373-411



34

bu ortak merkezli daireler tasarimi bir¢cok alanda genel bir yontem ve diisiinsel bir
tasarim olarak etkili olmustur.”? Mesela, igerik olarak tamamen farkl1 bir alanda olsa
da “Kozmik Mesele” isimli kitabinda Giirsel Donmez, bdyle bir model
kullanmaktadir. Olus ve Gériiniis ismini tasiyan bu modelin teorik igerigi bir tarih
felsefesi ¢ergevesi ¢izmektedir. Bizim agimizdan kullanilan tasarim ilging oldugu icin
ayrica bir yoruma girilmeden i¢ ice dairelerden olusan ve hemen altta gosterilen bu

modele, sadece bir tasarim olarak sdylece bir goz atmak yeterli olsa gerektir.”
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Demek ki daire tasarimi sadece fen ve sanat alaninda degil, sosyal bilimlerde de
kullanilabilmektedir. Tekrar kendi alanimiza donersek, Semra Ogel’e gore, mesela
herhangi bir diizlemde bitis gibi goriinen noktalar kesisme yerleridir ve ¢izgiler bir
merkezden &tekisine dogru sonsuzdan gelip sonsuza giderler. Her biri kendi basina bir
yola sahiptir. Ama arkalarindaki gii¢, onlar1 diger ¢izgilerle daima ayni1 kesismelere
yonelterek bir diizen de orer. Devamli tekrar icinde hareket vurgulanmaktadir.
Diizlemdeki ¢izgiler “sonsuza” giderken “agik sistemleri” olustururlar. Merkezlere
bagl altigen, sekizgen, besgen ve daireler ile kurulan sistemler ise hareket ve zamani
olustururlar. Zaman bir hareket durumudur. Gizli kalan ¢izgiler ve tiim goriinenler ile

beraber ortaya ¢ikan varlik tezahiiri giiglii bir iradeyi gosterir. Bu dairesel kdsegenler,

2 Ahmed Avni Konuk, Mesnevi-i Serif Serhi, ciltI, Sf. 19
73 Giirsel Dénmez, Kozmik Mesele/ Devlet ve Istihbarat Metodolojisine Giris, Sf. 32
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ikinci hareket olarak merkez etrafindaki doniisii devamli tekrarlarlar ise evrendeki

dairesel doniis hareketi ile donen gark, yani ¢ark-1 felek misali tekrarlanmig olur.

Boylece sayisiz goriintiiniin bir biitiin i¢inde ve birlik i¢inde olmalar1 veya “Bir”in
sonsuz ¢ogaltilmast ile bir kozmoloji ortaya ¢ikar.’* Yildiz sistemi veya yildiz orgiisii
denilen bu geometrik kompozisyonlarin “yildiz” motifleri, bitki isimleriyle de
adlandirilmaktadir. Mesela, ayn1 konuyu ‘bir ¢igekten digerine akis’, ‘cigeklerin
acmas1’ gibi tariflerle anlatmak miimkiindiir. Makro ve mikro evrenler arasinda boyle
bir ¢agrisim ve benzesme iliskisi oldugu sdylenebilir. ibn Bibi, “...bir aksam semanin
mai kubbesinde yildizlar sagilmis taze ¢igekler gibi belirmeye baslamisti...” gibi

ciimleler ile gokyiiziinde cicek gibi agan yildizlar benzetmesini sik sik yapmaktadir.”™

Motifler papatya, yildiz ¢igcegi gibi organik diinya sekillerini andirmaktadir. Biitlin
gortintiilerin ardindaki tek varlik olarak evrendeki birlik, tasavvufun da ana konusudur
ve Kur’an-1 Kerim’de da birgok ayet ile isaret edilen bir gercektir. Islam diisiiniirlerinin
matematige verdikleri onem, antik donemin bilgi birikiminin korunmasi ve islenmesi,

sadece yiiksek seviyede bir matematik yetenekle agiklanabilir bir husustur.

Mikro veya makro evrenin sekilleri ve bigimleri, dogal olarak tezhip diinyasina da
yansir. Tezhip diinyasi iki boyutlu bir evrende, yani kagit izerinde ortaya ¢ikar. Ancak
bicimler, renkler ve 15181 yeniden yorumlayan tonlamalar ile iki boyutlu diizleme
derinlik boyutu da eklenmis olur. Sanatta Yeterlik ¢alismalarimizdan O6zellikle
“Siyahin Sirr1” isimli uygulamada ayni rengin tonlamalar ile bir derinlik olusturmaya

calistigimiz goriilecektir. (Bkz. 4. Boliim, Giinlimiiz Anlayis1 ile Yorum.)

Teknik olarak asimetrik desenler/bi¢cimler kullanilsa bile tezhip uygulamasi
tamamlandiginda, simetrik bir biitiine ve dairesel bir birlige ulasilmis olur. Tezhip, 6zii
vahit olan desenleri kesret i¢inde bir ahenkle ¢ogaltip son firca dokunusu ile tekrar “bir
ve biitiin” haline doniistiirme isidir. Tezhip, bir tespihin tanelerini ipe dizmek gibidir.
Tespihin taneleri ¢oktur ama baglh olduklar1 ip onlar1 ¢okluk iginde “tek bir biitiin”
yapar. Miizehhib/e eserini mesk ederken ipin ucunu kagirirsa, dikkatli gozler veya
sanat erbabi bir eksiklik oldugunu hemen hissederler. “Sayilarin Gizemi” isimli

Sanatta Yeterlik ¢aligmasi ile bir bakima bu husus vurgulanmaktadir. (Bkz. 4. Boliim)

4 Schimmel, age. SF. 98
75 Semra Ogel, Anadolu Sel¢uklu Sanat1 Uzerine Gériisler, Sf. 99, istanbul 1986
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Bu tez kapsaminda ve Sanatta Yeterlik i¢cin hazirladigimiz {i¢ ayr1 ¢alismanin
tahayyiil ve tasarim asamasinda, buraya kadar bahsini ettigimiz filozoflarin ve
mutasavviflarin diisiinceleri elbette ilham verici olmustur. Felsefenin ve sanatin dili
ayri gibi goziikse de pesine diistiiglimiiz anlam diinyas1 aynidir. Sanatg¢1 felsefeye kendi
gozleriyle bakar. Filozof da sanat eserine yine felsefl bir gozle bakar. Ancak ulastiklar

anlam ve yiiksek duygu biiyiik ihtimal ayn1 seydir.

Bu anlamda, bu ¢alismanin i¢iincii kisminda detaylar1 ile incelenen yazma
eserlerin meydana getirildigi 13. yiizyilda daha bir¢ok Onemli isimle beraber
Muhyiddin Ibn Arabi (1168-1241), tasavvufi bakis agis1 ile donemin sanat insanlart
tizerinde oldukga etkili oldugu sdylenebilir. “Siyahin Sirr1” isimli ¢alismamiz, bir
bakima Mevlana ile birlikte Ibn Arabi’yi hiirmet ile yad etme ve selamlama olarak

diisiiniilmistiir. Clinkii gelenek bunu gerektirir. (Bkz. 4. Boliim.)

1223 yilina kadar Anadolu Sel¢uklu Devleti"nin merkezi Konya’da kalmuistir.
Arabi’nin Viicidiye veya Vahdet-i Viicud diisiincesi, aslinda ¢ok karisik ve izahi kolay
olmayan bir diisiince olmakla beraber kisaca, "kainattaki her seyin, tek yaratici olan
Allah"in tecellisi oldugu, gercek varligin “O” olmasi dolayisiyla biitiin varliklarin

hakikatte O’nun varligindan bagka bir sey olmadig1" seklinde 6zetlenebilir.

Biraz daha detayl bakilirsa, Vahdet-i Viicud, varlik ve birlik sozciiklerinden olusmus
ve varligin birligi anlaminda kullanilmis olan Allah-Evren birligini kurmaya ¢alisan bir
diisiince sistemidir. Ancak bu diisiince sistemini Batil1 tarifi ile bir nevi Panteizm saymak
biiyiik bir yanls olur. Ibn Arabi, varlik diinyasm, ilahi isimlerin yani Esma-i Serifin
etkilerinin ve yaratictya ait olan kevni sifatlarin 6zeti olarak nitelendirmektedir. insan ve
insanin muahatap kilindig1 sonsuz evren sadece mutlak gergekligin siretinde yaratilmistir.

Evren ve mutlak gerceklik adeta birbirinin aynas: gibidir.”

Ibn Arabi mutlak variik kavramina; sir nokta anlaminda kor nokta, yani dairenin
merkezi anlamlarina gelecek mecazi ifadeler de yiiklemistir. Buradaki korliik Hakk’in
bilinemeyen, agiklanamayan nitelenemeyen yonii ya da varhigin, varlik kazanmadan
once ilahi zihindeki durumu kast edilmistir.”” ibn Arabi uzmani olarak bilinen Affifi,

Ibn Arabi’nin bu konudaki diisiincesine sdyle agiklik getirmektedir: “Varliga sahip

76 bn Arabi, Fiituhat, Cilt 4, Sf. 278-279; Affifi, Muhiddin ibnii’l Arabi’de Tasavvuf Felsefesi, Sf.
94, Istanbul 1999
77 Cahide Demirci, ibn Arabi ve Spinoza’da Tanr1 Anlayisi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sf. 26-27
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olan her sey, varligin mertebeleri veya diizeyleri adin1 verdigi seyin birinde veya

digerinde tezahiir ederse varolmaya erisir.”’®

Kalemin veya fircanin kagida dokundugu ilk an, adeta yaratilisin ilk an1 gibidir.
Sanatc¢1 kalem veya firgasinin nasil bir biitiine gidecegini ilham ya da tasavvur yoluyla
bilir. Ancak varlik alanina ¢ikmaya basladig1 andan itibaren eser ile sanat¢i arasinda
nevi sahsina miinhasir interaktif bir diyalog baslar. Sekiller ve figiirler, kendi
matematikleri ile dogarlar. Sanatg1 geometrik sinirlar1 zorlarken ve asarken bile -istese
de istemese de- bunu matematik bir mantikla yapar. Bu anlamda tiim sekiller ve
varliklar Bir’den gelip, birbirleri ile birleserek Bir olurlar. Bu anlamda bir¢ok

desenden ve ayrintidan olusan tezhip, tamamlandiginda “bir biitin” olur.

Ibn Arabi, Allah-Evren birligini sayisal ifadelerle ve “fena” ile de iliskilendirerek
aciklamaya ¢alisir. Ona gore sen “bir” dedigin zaman, birin disindaki baska her sey o
anda soner yok olur. Iste bu yok olus bu “bir sirr1” geregincedir ve sen, iki dedigin
zaman, ikiligin sayisal derecesinde bir isminin hazir bulunmasiyla degil de birin
Oziinlin hazir bulunmasiyla, iki dedigin zaman ikiligin sayisal derecesinde birin
isminin hazir bulunmastyla iki say1s1 agiga ¢ikar.”® Ibn Arabi, diisiinceleriyle goriinen
kesretteki vahdeti agiklamaya g¢alisir. Boylece mevcut tasavvufi anlayisa, felsefi ve

dini birikimini de katarak, 6zgiin bir 6greti ortaya koydugu ¢ok agiktir.

Bir bagka deyis ile insanin diinyaya gelmesi ve kemal derecesine ulagmasi,
yolculuklar ile ifade edilir. Sayisiz sekillerde olabilen yolculuklar, temelde ti¢ siniftadir.
Yollar arasinda ilki, Allah’tan ¢ikarak biitiin alemleri dolastiktan sonra insan halini
almak, sonunda yine Allah’a varmaktir ki, daire ile temsil edilir. Ayrildiktan sonra
birlesmeye gotiiriir. Yollarda durulan yerler, varilan safhalar, makam veya konak yani
menzildir. Yolcu, Allah iginde yok (fani) olana kadar binlerce makamdan geger.
Hepsinde ilahi bilgiler edinir. Sanat eserinin dogus, gelisme ve tamamlanma sathalari da

buna benzer. Sanat eseri meydana getirmek, adeta manevi bir yolculuk yapmak gibidir.

Bu yolculugun bir benzeri olan “Sayilarin Gizemi” isimli sanatta yeterlik ¢alismasinin
tasarimi ve uygulamasi esnasinda, bahsi gegen diisiiniirlerin fikirlerini bu baglamda

yeniden tefekkiir etmenin ¢ok ilging bir deneyim olabilecegi goriilmiistiir. (Bkz. s. 266)

8 Ebu’l Ala Affifi, Muhiddin ibnii’l Arabi’de Tasavvuf Felsefesi, Sf. 32-33, istanbul 1999
 Muhyiddin, ibn Arabi, Fena Risalesi, (cev.: Mahmut Kanik), Sf. 18, Istanbul 2004
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Yolun ikincisi ise (yolcunun manevi terbiye asamalari anlaminda) Riyazat olarak
bilinir. Yolcu, i¢inin arinmasi yoniinde 6nce doganin gesitli goriintiilerinin riiyasini
goriir. Varlik, Yaraticinin kendi zatinda varolan nesnelerin bilgisini, kuvve halinden
varlik haline getirmesi ile ortaya ¢ikar. Bunun igin Allah’in iradesi ve Kiin (yani ol)
emrinin ifadesi olan kelime yeterli gelmektedir. ibn Arabi icin evrenin ana maddesi
sudur. Allah canli cansiz her seyi sudan yaratmistir. Hakk (yaratan) ve Halk (yaratilan)
bir gercekligin iki manzarasini ifade eden isimlerdir. & Bu, gergek birliktir ve evrende
goriinen ¢esitliliktir. Her gercek sanatgi, ayn1 zamanda bir “Riyazat Ehli” gibi ¢alisir.
Eser, meydana gelmeden Once sanat¢inin i¢ diinyasinda bilkuvve mevcuttur. Her eser,

adeta sanat¢inin bizzat kendisini de kesfettigi bir yolculuk gibidir.

Yolculugun tiglincii kisminda ise perdelerin kalkmasi ve varlik ile bir olma halinin
gerceklesmesi s6z konusudur. Ibn Arabi, bu durumu su sekilde ifade eder; “Kendini
gormende, Hakk senin aynandir. Kendinden baskasi olmayan (ilahi) isimlerinin ve
hiikiimlerinin yansimasi gérmesinde ise sen, Hakkin aynasism” der.8! Bir baska
deyisle, her eserin bir sanat¢isinin oldugunu séyler. Bu anlamda insanlar, sanat eserini
izlerken ve aslinda sanatciyr miisahede ederler. Su halde sanat, sanatgiy1 ortmez.%

Boylece, tiim eserler igin “sanat¢inin ruhundaki 1s181n disa yansimasi” s6z konusudur.

Uzun yillardir tezhip alaninda ¢ok sayida calisma ve projeye imza atmamiza
ragmen, (Sanatta Yeterlik vesilesi ile) sanatin kendisini ya da onca yildir yaptigim
isleri diisiince ve tasavvuf aynasinda seyrederek tefekkiir etmenin son derece faydali
bir tecriibe oldugunu sdyleyebilirim. Boylece eskilerin kemalat dedigi siirecin ne

oldugunu biraz daha derinlemesine anlamak miimkiin olmaktadir.

Yaratilmis katlarin hepsi kamil insan1 meydana getirmek i¢in hareket eder. Kamil
insan biitiin katlar1 i¢ine alir. Biiyiik dlemde, onu tiimiiyle igine alan kiiciik dlemdir.
“Yerlere goklere sigmayan Allah, kdmil insanin gonliine sigar. Katlarin hepsi,
birbirinin aynasidir. Kamil insan hepsinin, Allah’in aynasi gibidir.” Yolculugun
sonunda ise goniil temizlenince gorintiler gizlilik (gayb) aleminin manzaralar,
yvildizlar, ay ve giines sekillerine baglanir, sonunda Nur’a kavusulur. Bu anda Allah ile

kul arasinda perdeler agilir. Sonsuz dlemler goriiniir, zaman kaydi kalkar, yolcu

8 Tbrahim Coskun, Tasavvuf Dergisi, Ibnul Arabi Ozel Sayis1, Say1 21, Sf. 117-143

81 Bkz. Ahmet Ogke, Ibnii’l Arabinin Fiisusul Hikem’inde Ayna Metodu, Tasavvuf ilim ve
Arastirma Dergisi, Ibnul Arabi Sayis1, Say1 23, 2009, Sf. 75-89,

82 [bn Arabi, Fiituhit, cilt 7. Sf. 45-48.
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nefsinden siyrilir ve Allah’a kavusur. Benzer sekilde sanat yolculugu da bizi bir yerden
baska bir yere gotiiriir. Nihayetinde bitmis ve biitiinlenmis bir eser ile varilan yerde,
aslinda baslangi¢ ile bitis aynmi yerdir. Bu biitiinliigiin en st diizeyde gergeklestigi
eserleri ise (ana eser veya biiyiik eser anlaminda) birer opus magnum sayabiliriz. Bu
anlamda, bitirilen her eser, onu meydana getiren sanat¢inin ruhunda bir hasyet ve

mutluluk duygusu uyandirir.

Bitirilen her eser bir dairenin tamamlanmasi gibidir. Ibn’iil Arabi, dlem katlarini
anlatirken, daireler ¢izimi ile aciklamaktadir. Kullandig1 sema, bir merkez daire
etrafinda onunla ve birbirleri ile kesiserek halkalanan dairelerden meydana gelir.® Bu,
yildiz sistemlerimizin de temel semasidir ve geometrik 6rneklerle ne kadar ilging bir
bag kuruldugu agiktir. Sema, Fiitithat olarak amlan, Ibn ul Arabi’nin El Fiitihat e |

Mekkiye fi esrar el malikiye ve el miilkiye isimli eserinde mevcuttur.3*

Kesisen daireler ve bu i¢ i¢e daireler semalarindaki yazilar, ibn ul Arabi’nin evren
ve insan yapisi kavramlar1 ile geometrik figiirleri biitiinlestirmektedir. Cesitli
donemlerde “Fiituhat” yazmalar1 g¢ogaltilmig, ancak farkliliklar tespit edilmistir.
Ancak buna ragmen eser diisiince ve sanat diinyasin1 derinden etkilemis ve buradan
hareketle sanat uygulamalarinda yeni sentezler ve geometrik diizenler olusturulmustur.
Geometrik sistemlerin sanata etkisinin 13. yiizyilin sonlarina dogru oldukga azaldig:

sOylenebilir. 13. yiizy1l sonlarina dogru adeta yeni bir devir baglamis gibidir.

Devir arttk Hz. Mevlana Celaleddin-i Rami’nin devridir. (Bu yeni devrin
gliniimiiz anlayisina yansimalarini, “Siyahin Sirr1” isimli ¢alismamiz ile aktarmaya
calistigimizi sdyleyebiliriz.)® Hz. Mevlana Sems-i Tebrizi ile Konya’da bulustugunda
(1247) kemale ulagmig gibidir. Bu konuda Eflaki'nin bizzat Mevlanad'nin agzindan
naklettigine gore "Eger Hazret-i Mevlana-y1 Biiziirk (Sultanu'l-Ulema Bahai'd-Din
Veled) bir kag yil daha hayatta kalsaydi, ben Sems-i Tebrizi'ye muhta¢ olmayacaktim"
der.® Horasan Melamiligi'ne mensup oldugu diisiiniilen Sems-i Tebrizi ile
karsilasmasindan sonra daha derinlemesine olmak iizere tasavvuf yoluna yonelen
Celaleddin-i Rimi, bu birikimleri sayesinde hem genis halk kitlelerine hitap edebilmis

hem de devrin sultan1 basta olmak iizere yiiksek idari gevreleri ve aydin kesimi etkisi

8 Tiirk-Islam Eserleri Miizesi no. 1845-1881 3.cilt Sf. 423-424

8 Tiirk-Islam Eserleri Miizesi no. 1845-1881 kayitli yazma kendi el yazist ile olan niishadir.
8 Bkz. Bu dosyanin son boliimii, Sanatta yeterlik ¢alismasi “Siyahm Sirr”, Sf. 274

8 Bediu'z-Zeman Firuzanfer, Mevlana Celaleddin, cev. F. Nafiz Uzluk, Sf. 88, Istanbul 1963
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altina alabilmistir. Semsi Tebrizi, kisiligi ile Hz. Mevlana’ya “ziihd ve takva” alaninda

bir sohbet arkadast, “ask ve cezbe” alaninda ise bir dost ve yol arkadasi olmustur.

Hz. Mevlana’nin tefekkiir ve tezekkiir diinyasinda aleme yansiyan goriintiilerin
coskulu ¢esitliligi, evren yasalarmi yansitan ¢izgisel hareket ve sistemlerin yerini
almaktadir. Gorlinliste Mevlana’dan farkli olsalar da gerek Haci Bektas Veli, gerek
Yunus Emre, Mevlana yoluna Muhyiddin Ibn-ul Arabi’ye olduklarindan daha
yakindirlar. Bu yeni devirde, Allah-Evren yasalarinin etkisi vardir ama bu etki bir
degisim siirecine girmistir. BOylece mesela, “karanlik” zemin iistiindeki 1s1k
cizgilerinden meydana gelen yildiz sistemleri yerine, daha “elle tutulur” yiiksek
kabartma etkili motifler 6ne ¢ikar. islenen motifler ya zemin iistiindedir ya da
derinligine islenmis tabakalar halinde evrendeki birligi degisik bir tarzda dile
getirmektedir. Donemin sanatgilari kullandiklar1 unsurlari nasil Anadolu tiriinii haline
getirmiglerse, bu yeni imgeler de tamamiyla Anadolu’ya has 6zgiin kompozisyonlarda
bir araya getirilmistir. Cok daha kolay anlasilir organik motiflerin kompozisyonlardaki
egemenligi bir yana, farkli tekrarlar halindeki ¢esitli unsuru igermektedir. Fakat binbir
gortintiiniin temelindeki evren prensipleri mesaj1 ve biiyiik evren diizeninde yiiksek bir
bilingle yer almaya ¢agr1 gibi temel mesajlar degismemektedir. Insan, evrenin birligi
icinde istiin bir varlik olmasina ragmen, bunu vurgulamaya yonelik canli diinyanin
resmedilmesi yerine, dolayli ¢agrisimini tercih etmistir. Insan ve evren, mimari ve

sanat eserlerinde bir madalyon gibi birbirini tamamlayan bir birlik hali sergilerler.

Insanin pargasi oldugu evren birliginde, en {istiin varlik olarak ayrica
gosterilmesine gerek yoktur. Bu anlamda, diinyanin tasviri degil ¢agrisimi ile dahi
yetinebilen, mimari eserlerinde insan-evren birligini sayisiz goriintiinin prensibi
olarak yansitan bir sanat iislubu yeterli gibidir. Boyle bir tslup ile insan ve evren
birligini anlatan bir sanat tarzi, ayri gibi géziiken varlik diinyalarini nihai noktada bir

ve biitin kilmaktadir.

Simetri, uyum ve algilama ile ilgili kuskusuz farkli yaklasimlar s6z konusu edilebilir.
Bu ti¢ kavramla beraber sembol ve tilsim giiglii tasarimlar olarak ortaya ¢ikar. Tasarim
konusuna bu yoniiyle de bakmak gerekir. Simetrinin daire merkezine bagli veya yanyana
tekrar etse de bir merkezi veya diiz hatti vardir. Semboller veya desenler birbirinin ayn1

sekilde tekrar1 gibi goriinse de yiizde yliz aynilik yoktur. Ciinkii tekrar edildigi an ve
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zaman ayni degildir. Her tekrar, tesbihin taneleri ve “zikir” gibidir.®” Herhangi bir sanat
eserinde bi¢im olarak uygulanan her tekrar, icerik olarak miikerrer degildir. Her desen
veya sembol, yeni bir an demektir. Birbirine eklenen sayisizca an ile bir zaman akisi
ortaya c¢ikar. Buna gore her eser, naksedilmis yekpare bir zamandir. Bu sebeple,

seyredilen her biiyiik eser bizde farkli bir zaman duygusu uyandirir.

Uyum ise kullanilan degerler arasinda olusan iligkinin dogru ve dengeli
kurulmasidir. Bu iliskide etkili desen ve bigimler, daha sonra da renkler igin igine girer.
Cesitlilik i¢inde “Bir” yani “Vahdet” halini gosteren uyumu gormek ve anlamak, kisiden
kisiye degismez. Biitiinde algilanan duygu ile tasarimer 6nce aslinda bizzat kendisini,
sonra ise seyredeni etkiler ve boylece duygusal bir bag kurmus olur. Eserin, entellektiiel
bir gevrenin seyrine gerek duymadan da etkisi vardir. Ancak biitiinii kavrayarak “bilmek”
ve etkinin daha derinden anlasilmasi icin entelektiiel bir bakis acis1 da gereklidir.®®

Belli bir donemde meydana getirilen sanat eserlerinin hangi diisiince ve idrak
diinyasindan beslendikleri ya da etkilendiklerini gorebilmek i¢in dncelikle genel bir
tarihi ¢erceve i¢inde s6z konusu donemin siyasal ve sosyal sartlarini da bilmek gerekir.
Fakat bundan daha 6nemlisi eserlerin dogdugu doneme renk ve derinlik kazandiran

ilim ve sanat adamlarinin etkisini tespit edebilmektir.

Buraya kadar adeta bir arka plan 6zeti gibi ele aldigimiz konular asil itibariyla
sanat tarthi ve felsefesi baglaminda daha etrafli bir sekilde ele alinmalidir. Bu
satirlarda boyle bir yola girmek ise bu ¢calismanin eksenini ve kapsamini bagka bir yone
tasiyacagl i¢in konularin sadece ana noktalarina isaret edilmistir. Ancak bu kadim
diisiince diinyasinin her sanat¢1 i¢in zengin bir ilham kaynag1 olabilecegi de agiktir.

Tezimizin sanatta yeterlik uygulamalar iste boyle bir ilhamin {iriinii olmugtur.

Zaman ve mekan olarak sinirlar1 belli olan bir tarih déneminden, yani Anadolu
Selcuklu doneminden 6rnek olarak segtigimiz eserleri, igerik ve teknik boyutlariyla
tezimizin ligiincli kisminda analiz etmeye ¢alisacagiz. Glinlimiiz anlayis1 ile bu eserleri
yorumlarken, s6z konusu dénemin anlayisi ile giiniimiiz tezhip sanati diinyasi arasinda
derin bir bag oldugu bir kez daha ortaya ¢ikmis olacaktir. Bu anlamda tezimizin
konuyla ilgili temel katkisi, Selguklu doneminden giiniimiize kadar “gelen” eserlere
bir “ek” mesabesindedir. Bu sekilde “gelen” ile bizim yaptigimiz “ek” umulur ki,
(miitevaz1 katkimiz ile) sonraki nesillere bir kez daha Gelenek halinde aktarilmis olur.

87 Bkz. Bayram Ali Cetinkaya, Sayilarin Gizemi ve Tasavvufun Dinamikleri, fhvan-1 Safi Modeli, Sf. 48
8 Ekrem Demirli, Vahdeti Viicud maddesi, islam Ansiklopedisi, cilt 42, Sf. 431-435, istanbul 2012
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2.1.8. 13.Yiizyilla Kadar Anadolu Tezhibini Etkileyen Ornekler

Siyasi tarih ile sanat tarihi e zamanli hareket etmedigi i¢in sanat diinyasindaki
degisim siiregleri kesin donemler halinde tarihlendirilemez. Sanatta isluplar
gecisgendir ve siyasi tarihin degisimine uyum saglayarak iltifat gérdigii yerde kalir.
Ancak siyasi tarih donemleri, sanat alaninda degisim siirecini isimlendirmemize
yardimci olur. Biiylik Selguklular devrinde egitim ve 6gretim her alan1 kapsayacak
sekilde gelismistir. Bu donemde, kiitiiphanelerin varligi, medreselerin igerik ve say1
olarak coklugu, sanata yansayan felsefi akimlarin sanat {irlinlerini en iist seviyeye
¢ikarmig ve temel prensiplerden hareketle devam ettigi i¢in yenilenmeye ve gelismeye
acik olmustur. Saraym ve varlikli kisilerin himayesi ile sanat birikimi Anadolu’ya
tasinmis ve degiserek gelismistir. Biiylik Selguklularda kitap sanatlari; Gazne’den
Bagdat’a, Harput’tan Musul’a, Konya’dan Karaman’a gelenegini devam ettirirken,
bolgesel 6zellikleri de olusturmustur. Sanatin dili evrenseldir. Kiiltiirler farklilagsa bile
motif ve renk benzerliklerine veya etkilesimlerine tiim sanatlarda oldugu gibi tezhip

sanatinda da rastlanabilir. Ciinkii sanat¢inin ve sanat diinyasinin siyasi sinirlar1 yoktur.

Resim 1: ibn-i Bevvab Abd ul Hasan’in tezhipledigi, M.1000-1,
Kur’an-1 Kerim, DCBI 1431, Zahriye Sf. 8b
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Resim 2-3: Sire baslar (19.1x16.2cm) 11. yizyil, Kur’an-1 Kerim, The David Collection
No.51/2000 & 52/2000

Ibn-i Bevvab’nin Kur’an-1 Kerim tezhibi 10. yy sonuna tarihlenirken (resim 1),
The David Collection’da yer alan Kur’an-1 Kerim (resim 2-3) biraz daha geg tarihlidir.
Ancak her ikisinde de Kur’an-1 Kerim tezhibinde, geometrinin hakimiyeti, yalin
ramiler ve miinhanilerde goriilir. Biiyiik Selgukluda donemin tezhibinde goriilen
zengin geometrik sistemlerde, rimi ve miinhaniler sayfalarda ana unsurdur. Bu tezhip

tasarim anlayig1 13. yiizyila kadar devam etmekle birlikte, uygulama tarzlar1 zaman

icinde Anadolu’da farklilar gosterir.

Resim 4: ibn-i Bevvab Abd ul Hasan’in tezhibledigi, M.1000-1 tarihli
Kur’an-1 Kerim, DCBI 1431 Zahriye Sf. 8b detay
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Resim 5-6: fbn-i Bewab Abd ul Hasan'n eilediéi , .1001ta|i,
Kur’an-1 Kerim, DCBI 1431, Zahriye Sf. 8b detayi

Anadolu Selguklu dénemine gelinceye kadar, 6zellikle fon olusturan desenler (resim
5-6), 13.yiizyila kadar yaygin bigimde kullanilmistir. 10, 11 ve 12. yiizyilda sayfalardaki
tasarim farkliliklari olsa da kullanilan motif ve renklerde tislup devam etmistir. Anadolu
cografyasi ¢evresindeki 10, 11 ve 12. yiizyil tezhip anlayisin1 anlamak i¢in karakteristik
birkag 6rnek vermek 6nemlidir. Bunlardan, 10. yiizy1l sonu 11. yiizy1l basinda ibn-i
Bevvab’in Kur’an-1 Kerimi’nde goriilen tasarim ve renk anlayiginin (Resim 4) Bagdat’ta
yapildig:1 diisiiniilen stire basliklari Ibn-i Bevvab’in tezhip iislubunu tasir. Renkler, desen
ve motif gibi unsurlarda etkisini devam ettirmistir. Ayrica Biiyiik Selguklu 10. yiizy1l son

ceyregi ile 11. yiizyila ait Kur’an-1 Kerim’de® de zeminde geometrik 6rgii devam eder.

89 TSMK E.H, 209 envanter numaradaki Kur’an-1 Kerim.



Resim 7-8: Zahriye sayfasindan iki detay, 34.2x25.5 cm, TSMK E.H.209, M.1091-92, sayfa detaylari

Yukaridaki 6rneklerde, (resim 7-8) sayfa tezhibine geometrik desenler hakimdir.
Az sayida renk ile geometriden (ve golgelemeden) faydalanilarak ¢ok renk etkisi

verilmis olan bu tezhip 6rnekleri oldukga etkileyicidir.

Biiylik Selcuklu tezhip anlayisini, giizelligi ve tasarimiyla dikkati ¢ceken Gazne’de
(Afganistan) yapildigi disiiniilen Kur’an-1 Kerim’de de gorebiliriz. Bu mushafin
miizehhibi ve hattati Abdiilmii’'min el Hiiseyin el-Varak el-Gaznevi odugu kayitlarda
belirtilmistir.®® Dikkati ceken en 6nemli noktalardan biri ise hattat ve miizehhibin ayn1
kisi olmasidir. Bu durum yazma eserlerin tasarim niteligini zenginlestirmistir. Rengin
cok az kullanildigini ve altinin sayfanin tamamini kapladigini gorebiliriz. Altinin bu
kadar zengin kullanilmast, esere verilen 6nemi gostermektedir. Sekiz kollu yildizlarin
ortas1 pembe ve mavi renkli peng motifiyle belirginlestirilmistir. Daha ¢ok renk
kullanma imkani olmasina ragmen sade birakilmistir. Geometrik sistemde daire,
tasarimin tamamina hakim oldugu gibi igte kullanilan detaylar da ise rami motifi yer
alir. Bir gesit arka plan tamamlayicisidir. (Bkz. Resim 9) Riimi motif olarak goriilse
de bir dal hareketi seklinde degildir. Karsilikli zahriye sayfalar1 birbirinden farkl
tasarlanmistir. Bu nedenle benzer 6zellikler olmasina ragmen geometride kareye bagl
sistem gelistirilmis olup, i¢ kisminda arka plan basit geometrik bi¢imler ile
tamamlanmistir. Bu tasarimlar, ilk 6rnegimizdeki benzerlikleri ile gelenegin sehirden

sehire devam ettigini gosterir. Basit geometrik desenlerin ana semayi tamamlayan arka

% Zeren Tanind1, Hat ve Tezhip Sanati, “Baslangicindan Osmanliya Tezhip Sanat1”, Sf. 245,
Ankara 2009.
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Resim 9: Zahriye sayfasi, 34.2x25.5 cm, TSMK E.H.209, M1091-92

plan1 Anadolu Selguklu tezhibinde de goriiliir. Zahriye sayfasinda, uzun yillar gesitli
malzemeler tizerinde kullanilmis olan Selguklu yildizini goriiriiz. Sayfalardaki tezhip,
adeta Biiylk Selguklu mimarisindeki ana kapinin ihtisamini tasir Ki, tezhiplerdeki
zahriyeler de ayni1 etkiyi birakir.

Kisaca degerlendirirsek bu donemde kitap tasarimindaki degerler, zahriye
sayfalan serlevhalardan daha ¢ok 6nemsenmis ve birden ¢ok ve farkli kompozisyonlar
ile kitaplardaki yerini almigtir. (Resim 9-10) Zahriye sayfalarinin detaylarinda da
gorildigi gibi (Resim 10-11-12) diizgiin hazirlanmis geometrileri ile donemin

karakteristik 6zelligi olan sade nitelikli bir tislup s6z konusudur.
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TSMK E.H.209, M1091-92

Zahriye sayfasi,

im 10:

Res

209, M1091-92

Zahriye sayfasl 6ncesi sayfa detayl, TSMK E.H.

11

Resim
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Resim 12: Zahriye sayfasindan iki detay, 34.2x25.5cm, TSMK E.H.209, M.1091

l.fv\.‘\d]l‘ vaovy

e ——— . D S T -

-

M 1137 (25.7 x 19cm) 1996. 294.1

’

Resim 13: Hattat ve mizehhib Muhammad al-Zanjani
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Resim 14: Hattat ve mizehhib Muhammad al-Zanjani,M 1137 (25.7 x 19cm) 1996.294.1

Bugiinkii Iran cografyasinda, 12. yiizy1l basinda goriilen kompozisyonlarda ise
altin ve o6zellikle mavi, siyah ve beyaz renkler etkili bir bigimde kullanilmigtir. Hattat
ve miizehhib Zanjani’nin Kur’an-1 Kerim’inde (Resim 13-14) zeminler ¢ok
renklilikten uzak boyanmistir. Ana sayfa semasinda, geometri ve iginde ramiler
hakimdir. Ozellikle Kur’an-1 Kerimler, konu itibariyle bu zenginlige izin verir. Basit

ve kompleks geometrik bordiirler ise desenler arasinda sinirlayici olurken, renk ile bir
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biitiinliik saglar. Miinhanileri sayfa kenarinda bir bordiir ve t1g gibi sonlandirict olarak
kullanilmigtir. (Bkz. Resim 13) Teknik olarak ise uzun hatlarin kontiirlendigi
goriilmektedir. Bu da fircanin dengeli kuvvetli bir akist oldugunu gosterir. Tezhip

tasarimlar ise derine inildik¢e gélge ve detayli ¢izimler ile roliyef etkisi birakir.

2.1.6. Anadolu Selcuklu Cagdaslarindan Ermeni ve Bizans Tezhibine Iki Ornek

13. yiizy1l sonrasinda sanatin gelismesinde ve zenginlesmesinde etkili olan
Anadolu Selguklu tezhibi kiiltiir, bilim,sanat ve zanaatlarin zenginligini harmalamas,
tasarim gelenegini kimlik kazandirarak devam etmistir. Sanat tasarim anlayisinin her
materyalde benzer karakteri gosterir ve Uslup birligini goriiliir. Hatta 13. yiizyilda
Anadolu’da Bizans ve Ermeni tezhibinden de s6z edilmelidir. Ortak tasarim ilkelerinin
oldugunu &rneklerde gdrmek miikiindiir. Inanislarin farklilig1 sayfa tezhibinin
yerlestigi alan1 ve bazi motifleri degistirse de desen ve renkler benzerlik gosterir.
Ermeni tezhibinde renk, desen zenginligi, teknik uygulama mikemmelligi dikkat

¢ekicidir.

Resim 15: incil (Zeyt’un) T’oros Roslin Miizehhib (26.5x19cm) Sf. 4, M.1256,
The J. Paul Getty Miizesi, Ms.59, detaylari
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Resim 16: incil (Zeyt'un) T’oros Roslin Miizehhib (26.5x19cm), Sf. 4,

M.1256, The Jean Paul Getty Miizesi, Ms. 59

Yukaridaki iki ornekte yer alan (resim 15-16) geometrik sistemleri, ramileri
Anadolu Selguklu tezhibiyle benzerlik gosterir. Miizehhibin sayfayr geometrik bir
sistemle planlayip, motifleri ve gegme desenlerini olusturdugu muhakkaktir. Bu da
tasarim dilinin ayni oldugunu gostermektedir. Hatta miizehhiblerin imzali tezhipleri
olmasi da ¢ok 6nemlidir. Déneme ait Bizans tezhiplerinden biri, Iznik’te yapildig
belirtilen Incil Zeyt’un’dur. Kare sisteme oturtulmus, bir birimin tam tekrar1 ile tezhip
sayfanin merkezindedir. Rimi motifi grubundan tepelik motifi dal uglarina yerlestirilmis
sinir ¢izgisi ile tamamlanmistir. Ermeni ve Bizans tezhibinde, doneme ait yaygimn
motifleri kullanma ve desen degerler goriilmektedir. Bu durum ise birgok sanat alaninda
oldugu gibi tezhip alaninda da kiiltiirler arasi etkilesim ve gegiskenlige ilging bir 6rnek

olarak diisiiniilebilir. Cilinkii sanatin sembolik dili evrenseldir ve keskin sinirlar1 yoktur.
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Ms. Ludwig Il 5.

13. yiizy1l Bizans ve Ermeni tezhibi ile Anadolu Selguklu tezhibi arasinda
etkilenme oldugu birgok motiflerde ve desenlerde agikg¢a goriiliir (resim 17-18). Kare
planda kullanilan yonii olan rimilerin uygulanis sekli dikkat ¢ekicidir. Ancak bu konu,

sanat tarihi acisindan elbette daha detayli ve ¢ok sayida tezhipli yazma incelemeyi
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gerektirmektedir. Bu donemdeki eserlerde miizehhib imzalari da dikkati ¢gekmektedir.
Bu alanda yapilan kimi arastirmalarda, miizehhib imzalarindan hareketle ustalar ve

onlarm dgrencileri arasindaki benzerlikler de incelenmistir.®*

2.2. Anadolu Selcuklu Tezhibinin Genel Ozellikleri

Anadolu Selguklu tezhibini®, 1075-1308 yiizyillar1 arasinda tarihlenen ve tezhipli
olan bazi1 yazma eserlerden yola ¢ikarak ele alacagiz. Bir yazma eserde bulunan
tezhipli alanlar ve sayfalar, tasarim asamasinda tezhip i¢in ayrilan alanlarin kullanimi
ve bunu destekleyen “form, renk ve motifler” seklinde siniflandirilabilir. Bu {i¢ ana
baglikta degerlendirecegimiz Anadolu Selguklu tezhip anlayisinin karakteristik

ozelliklerini, bu bagliklar altinda inceleyecegiz.

2.2.1 Tezhipli sayfalar ve Sayfa Diizeni.

Doneme ait tezhip uygulamalarimi kitaplardaki siralanisina gore belirleyecek
olursak, bunlar “zahriye sayfalari, serlevha, baslik tezhip ve hatime sayfasi” olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica, sayfa giilleri ve duraklar da tezhipli alanlardandir. Zahriye
Arapca kokenli bir kelime olup “arkalik, sirthk” manasina gelir. Sozliikte,
“yazmalarda kitabin cilt kapagmnin i¢ yiiziine verilen ad” olarak tanimlanir.®® Kitabin
metin kisminin basladigi sayfa ile cilt kapagi arasinda kalan sayfadir. Anadolu
Selguklu tezhibinde, zahriye tek sayfa olanlar1 “a” yiiziinde yer alir. Zahriye sayfasi
li¢ sayfa olanlar1 da vardir. Sayfa diizeninde 1a tek sayfa (Resim 19-21), 1b-2a ise
karsilikli sayfalar (Resim 23-24 ) seklinde yer almistir. Iki veya ii¢ sayfadan olusan
zahriyelerde sadece tezhip mekik seklinde daire veya geometrik birbirine bagl
olabilir. 1a sayfasinda mekik veya daire desen (Resim 23-24-25), 1b-2a sayfalarinda
ise karsilikli aymi desenin zahriyeler yer alir. (Resim 23-24) iki sayfali zahriye olmasi
halinde ise geometrik form iginde yer alan tezhip ve gesitli bilgilerin yer aldig1 tam
sayfa zahriye tezhibi goriiliir. (Bkz. Resim 25-26) Burada bazen kitabin adi, miiellifi,
meshurlarin hiikmii, kitaba sahip olan kisi veya kisiler (temelliik kayd1) kitabin satin

alindi1 tarih, bir ya da birkag beyit, vakif kaydi v.b yazilar ile miihiirler bulunur.®*

%1 The Walters Art Miizesi ve J.P.Getty Miizesi yayinlarinda mevcuttur.

92 Bkz. Miinevver Uger, 16 ve 18. Yiizyillarda Tiirk Tezhip Sanatinda Ekol Olmus Sanatcilarin
Karsilastirilmas1”, Sanatta yeterlik tezi Sf. 9-10, MSU.1994 ve ayrica bakimz;

Mustafa N. Celebi, “Fatih Sultan Mehmet icin Hazirlanmis Kitaplarin Tezhip Sanat1 A¢isindan
incelenmesi ve Diger Ozellikleri”, Doktora tezi, Sf. 8, 2003 Erzurum

% Tiirk Dil Kurumu Sézliigii, “Zahriye” maddesi, BSTS / Kitaplik Bilim Terimleri Sozliigii, 1974
% Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Sf. 14-15, istanbul 2003


javascript:;

Resim 19: Giircani Zeyn al Din’in tip kitabi “Al ggradu’t tibbiye mebahis’l laaiye”
(37.7x17.9 cm) M.1271, SK. Ayasofya 3565

Resim 20: ayni sayfadan detay, SK. Ayasofya 3565
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Resim 21: ibn’il esir el Cezer?’nin “Kitap el kamil fit tarih” (26x17.5cm)
tek sayfa zahriye sayfasi, 13.ylzyil, SK Ayasofya 3068

Resim 22: ayni sayfadan detay, SK Ayasofya 3068
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Resim 23: El-Cezeri’nin Tasavvuf kitabi “EnisC’l
Kullb fi kisasil enbiya.” 1a tek sayfada,
26x17.5cm). M1212, Sk.Ayasofya 2984

Resim 24: El-Cezeri’'nin Tasavvuf kitabi “EnisQ’l
Kul(b fi kisasil enbiya.”1a-2b karsilikh sayfada,
26x17.5cm). M1212, Sk. Ayasofya 2984

Resim 25: EI-Osmanft Ez-Zencani ‘nin “El Letaifi’l-  Resim 26: EI-Osmani Ez-Zencani ‘nin “El
alaaiye Fi’l Fedaili’s-Seniye”, Zahriye 1a, Sk. Asir Letaifi’l-alaaiye Fi’l Fedaili’s-Seniye”, Zahriye
Efendi 316 1a, Sk. Asir Efendi 316
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Zahriyede oldugu gibi farkli geometrik formlar1 birbirine baglanacak sekilde de
tasarlamistir. (Resim 19-20-21-22) Sade bir desen, devamlilik esasi ile miinhaniler
zencerek gibi kullanilmigtir. Tezhip, dikdorgen dikey bigimde alanmi gergevelerken,
dikkati kendisine toplayarak i¢ ve dis alanlari olusturur. Zahriye sayfa tezhibi tam
sayfa olarak tasarlandiginda, i¢ alan1 daire, oval formlarda yer alir. Tezhipleri daire
formda olanlar1 dikkati merkeze g¢eker. Dairenin evreni simgeledigini diigiiniirsek,
miizehhiplerin sik¢a kullandiklar1 bu form, zahriyelerde de yer almistir. (Resim 27)
12 kollu yildiz diinya ve giines arasindaki diizeni saglayan kozmik say1, bir daire ile
sinirlandirilmigtir. ' Yine ayni sayfada zencereklerdeki devamlilik esasinin bosluk

verilerek yapilmis olmasi, desen takibini saglayan karakteristik bir dzelliktir.

Resim 27: Zahriye 4, Kur’an-1 Kerim (23.5cmX19cm), i .U.N.Y.K-A. 6649, 13. yiizyil, Sf. 1a
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Resim 29: Fariz’in “Divanu ibni'l-Fariz” Zahriye

Resim 28: Fariz’in “ Divanu ibni'l-Fariz” Zahriye sayfasi (20.7x14cm), 13. Yy., 1b-2a, Sk. Bagdatli
sayfasi (20.7x14cm), 13. yuzyil, 1a, Sk. Bagdath Vehbi 1600.
Vehbi 1600.

Anadolu Selguklu tezhibinde zahriye sayfalarinda geometrik sistem yerine,
riminin ve rengin daha fazla etkisini gormeye baslariz. Cift zahriye sayfalarinda,
baslik tezhibine benzer. Sayfanin alt ve st kismindaki tezhip, cetveller ile
birlestirilerek dikey dikdortgene gevrilir. Oldukca sade tiglarda cetvel kenarinda
bulunur. (Resim 28-29) Yine zahriye sayfa diizeni i¢inde alt ve iist bolimde dengeyi
saglayan dikdortgenler ve ortada yer alan daire form, zahriye sayfa tasariminda dikkati
ceker. Bu tip sayfalar tam sayfa tezhibi gibi algilanir. Ayrica yakin tarihli yazmalar
olmasina ragmen, tezhip kalitesi ¢ok farklidir. (Resim 30-31-32-33)

Anadolu Selguklu doneminde, zahriye sayfalarinin tezhiplenmeden birakildig: da
olmustur. Ancak tezhipli olanlarda zengin deseni ile karakteristik ozelliklerini tasir.
Bu sayfalar tek cift veya ii¢ sayfa seklinde yazma eserde yer alabilir. Sayfa diizeni, ya
tam sayfa tezhibi ya da geometrik bi¢imlerin birbiri ile baglanmasiyla olusan

sistemlerden meydana gelen oval veya mekik diizenleme seklindedir.

Altin, zahriye sayfasina hakim renk olarak kullanilmis olup, ¢ok renklilik goriillmez.
Tasarim agamasinda, ana semada, gerekse bordiirler seklinde, geometrik sistemler ve

orgiiler, rimiler, miinhaniler yer almistir. Geometrik sistemler i¢cinde motifler sadece
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Resim 32-33: Yakut el-Muhtasimi hattiyla

Umaril-Alai’yye”,M.1280, 1a, SK.Ayasofya 2985 yazilmis “Dua-yi1 Yevmi’l —=Ehad” (31x24cm), 1a,
M.1283, S.K. Ayasofya 2765

Resim 30-31: ibn-i Bibi’nin “El evamiri’l-Alai'yye fi’l-

bulundugu alana gore gelistirilmistir. Desen devamlilig1 genellikle goriilmez. Cigek
motifleri 13. yiizyilin sonu 14. yiizyilin basinda goriilir. Zahriyelerde tiglar zengin
olmadig1 gibi baz1 tezhipli sayfalarda yok denecek kadar azdir. Ozellikle miinhaniler
ile tamamlanan tezhiplerde t1§ ya kullanilmamis veya basit sekiller halinde az sayida
kullanilmigtir.  (Resim 30-31) Zahriye sayfalarinda tezhip kompozisyonlarinin
cesitliligi ve uygulamalarin niteligi sasirticidir. Bu durumun kronolojik gelismedigini
rahatlikla soyleyebiliriz. Abartisiz kompozisyonlarin iri motifler ile tamamlanmasi,
sayfalardaki tezhibi gormeyi saglar. Zahriye sayfalar1 kitabin niteligine gére, Anadolu

Selguklu mimarisindaki heybetli giris kapilar gibidir.

Serlevha, Farsga ve Arapca iki kelimenin olusturdugu bir isimdir. Farsga -ser- 6n eki

bas demektir. Levha kelimesi ise Arapgadir. Zahriye sayfasindan sonra gelen genellikle
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kargilikli sayfalarin tezhiplendigi ve yaziyida igine alan sayfadir. (Resim 34) Anadolu
Selguklu tezhibinde yaziya bagli gelisen sayfa diizeni, genellikle dikdortgen bigimlidir.

Resim 34: Omer el-Hatib er-Razi’nin Tesfiri “Mefatihu’l-Gayb”, (32x249,M1205,
Serlevha 1b-2a, SK.Fatih 315

Yukaridaki ornekte yazinin alt ve list kisminda baglik alanlar1 yer alir. Metin
kolonlar seklinde ayrildig: gibi diiz yazi1 olarakta yazilir. (Bakiniz bir sonraki Resim
35) Cetveller ile belirtilmis dikdortgenin disindaki tiggenler seklinde yer alan ve
sayfaya yon veren bu tezhipli alanlar ise yine cetvel iizerindedir. (Resim 34)
Serlevhalar karsilikli iki sayfa halinde kitapta yerini aldig1 gibi tek sayfa da olabilir.
Kenar kismina ise daire, oval gibi formlar ilave edilir ki “giil” olarak tanimlanir. Ancak
Klasik serlevha tezhibinde, alt ve tist kistminda genis hatt1 da igine alan (desenin yer

aldig1) dikddrtgenler, bir bordiir veya cetvel ile birlestirilerek sayfa diizenini korur.
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Resim 35: Mesud Envari’nin “Kitab-1 Enist’l-KulGb Resim 36: Kur’an-1 Kerim Muizehhib ve hattati

fi Kisasi'l Enbiya” (23.6x23.5cm), M1212, 2b-33,  \Mahmud bin Ramadan 46.5 (35x5cm), 13.yy, TIEM437.
SK. Ayasofya 2984

Kur’an-1 Kerim serlevhalarinda birkag¢ sayfa diizeni dikkati geker. (Resim 36)
Sayfanin g¢evirme yoniinde yer alan serlevha; giiller, i¢ ice daireler, ovaller veya
cetvellere dayanan tiggenler seklindedir. Zaman zaman satir aralarinda ise “beyne’s
sutur ” yer alir. “Beyn” arasinda “siitur” ise satirlar anlamindadir. (Resim 37) Bir baska

sayfa serlevhaya benzer baslangi¢ sayfasinda yazinin etrafin1 bordiir doner. (Resim 38)

Resim 37: Kur’an-1 Kerim serlevhasi, KMM no

Resim 38: Mesnevi Serif, serlevha sayfasi,

12. (M 1309-1314) (49.5x32.5cm) M.1278,6b, KMM no 51,
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Anadolu Selguklu tezhibinde, basliklar da gesitlilik gosterir. Bunlar ise kitabin
ozelligine gore isim alir. Kur’an-1 Kerimlerde sire basi, Mevlid-i Serifin boliimlerine
bahir baghgi, fasil (b6liim) basligi, ara baslik gibi isimler alir. 12. yiizyilda yazi desen
ile i¢ ige kullanilmis, renk ile ayrimi saglanmistir. (Resim 39-40-41) Baslik tezhibinde
zemini altinlandiktan sonra, desen ve yazi iizerine yazilmistir. Bu da baslik tezhibinde
once altinlanma islemi yapildigini gosterir. (Resim 42) Bilim ile ilgili kitaplarin baslik
tezhibinde ise rimi, miinhani motifleri ve geometrik bigimler goriiliir. Miizehhib renk

dengelerini kullanarak bunlari ayirt etmistir. Ayrica baslik sayfasina bir tag ilave

ederek farkliligini géstermistir. (Resim 43).

~

xlpaieislsailodoria Lol

i

Resim 40: Neccari’nin “Kitabu- Hidaye fit Tib” (25.5x17.5cm), M1117, 5b Baslik tezhibi, SK.Fatih 3646
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Resim 41: Senai’'nin “Fahrindme” (20.7x14.5cm), 1b baslk tezhibi, M1157, SK Bagdatli Vehbi 1672.

Resim 42: Zencani’'nin Siyasetnamesi “El- latifii’Gl Alaiye Fi’l Fedaili’s Senaiye” 1b baslk tezhibi,
M.1228, SK Asir Efendi 316.

Resim 43: ibn-i Sina’nin “Kitabii’s -Sifa” (27.7x18.5cm), M1272, 1 baslik tezhibi, Sk Ayasofya 2442
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12. ylizyilda baslik tezhibinden yogun desenden sonra sayfaya lal miirekkebi veya
altin ile cetveller ¢ekilmeye baslar. (Resim 44-45-46-47) Baslik deseni miinhanilerden
olusan ve sayfa cevirme yoniinde giilii olan 6rnekler de goriiliir. Ancak bu ¢ok sik
rastlanan bir 6zellik degildir. (Resim 46) Baslik tezhibi, yazma eserlerin konularina
gore degisiklik gosterir. Kur’an-1 Kerim mushaflarinda 114 Sire bagligi olarak yer alir.
(Serlevhadaki 2 stre basligini ¢ikartirsak 112 stire basligi vardir.) Stre basliklarinda
desen zenginligi, motifler ile renklerin uyum ve dengesi ¢ok daha olgunlagmis
kompozisyon anlayigini ortaya koyar. Baslik tezhibi de Anadolu Selguklu tezhibinin

karakteristik Ozelliklerini tagir. 13. ylizy1l sonlarina dogru tezhip karakteri ve yazi

desen dengesi basliklarda da degismistir. ( Resim 47-48)

5L uL\tjwc}f ) 5825 Il '
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Resim 45: ibni Bibi’'nin “El evamiri’l-Alai’yye fi’'l-Umdri’l-Alai’'yye”, 1b Bashk tezhibi, M1280, SK
Ayasofya 2985

Resim 46: Yakup El-Muhtahsimi hattiyla “Dua-y1 Yevmi’l Ehad” (31x24cm), M.1283, 2a baslik,
SK. Ayasofya 2765.
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Resim 48: Kur’an-1 Kerim, 390b Sdre basi, M1314, KYE No 12, cilt 2

Giiller, ozellikle Kur’an-1 Kerim’lerde (Resim 49-50-51) daha c¢esitlidir.
Bulundugu yere gore “asr giilii, secde giili, hizip giilii ve ciiz giilti”” adini alir. Dénemin
karakterine uygun yapilmis giiller, yildiz, oval, daire veya dendanli diyebilecegimiz

formlarin iginde geometrik gegme rimi ve miinhaniler yer alir. (Resim 49-50-51-52)

Resim 50: Kur’an Gilleri M.1280 TiEM 439 Resim 51: Kur’an-1 Kerim, M.1314, KYE no 12, cilt 1

Resim 52: Mefatihu’l-Gayb, Giiller,(32x249,M1205, Fatih 315
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Resim 53: Kur’an-1 Kerim, giil ve duraklari, 13. yiizyil, IUYEK 6649

Noktalar yani duraklar (Vakfe), “durulan yer” anlamindadir. Climlenin bittigini
veya baslayacagini belirten yere yapilir. Bu donemde olduk¢a sade tasarlanmis
noktalar, tekrar ederek tiim kitapta yer alir. (Resim 53) Zaman zaman renklendirmede
farklilik gosterir. Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi’ndeki 11. yiizyil basina ait
Ms.1431 numarada kayitli olan Kur’an-1 Kerim’in ayet sonlarina ii¢ noktayla durak
isaretleri yerlestirilmistir. Yine ayni yazmada, her bes ayette bir damla formunda
hamse, her on ayette bir daire formunda asere giilii yer almistir. (Resim 54) Duraklar

basit sekillerden olustugu gibi sadece miinhanilerdende olusabilir. (Resim 55)

Resim 54: 11.ylizyil, Durak ve giller, DCBL 1431  Resim 55: SK. Ayasoyfa 2765, M.1283

Cetveller, genellikle sayfanin tezhip alanlarin1 siirlar. Anadolu Selguklu sayfa
diizeninde, cetvel kullanilmayan Ornekler de yer alir. Zahriye, serlevha, baslik
tezhipleri, hatime sayfalarinin en sabit haliyle sinirlayicisi vardir. Giizel drneklerde
geometrik zencerekler, miinhaniler veya art arda gizilen cetveller ile sayfada kenar
alanin1 ortaya c¢ikarir. Hasiye adi verilen sayfa kenarlar1 ise cetvel sonrasi kalan

alandir. Buraya siklikla notlarin yazildigi gortiliir.
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Son veya sonug¢ anlamindaki “hatime” kelimesi, bir kitabin son sayfasina adini
verir. Bu son sayfaya “ketebe sayfas1” da denir. “Ketebe hu”, “o yazd1” anlamidadir.*®
Genellikle sayfada dua, ketebe kaydi, sima kaydi, mukabele kaydi, miizehhib kaydi
vb. gibi bilgiler yer alir.*® (Resim 57-58) Anadolu Selguklu déneminde hatime
sayfalarindan tezhiplenmeden de birakilmis olanlar1 da vardir. Hatime sayfalarinin
ayn1 zahriyeler gibi gosterisli tezhipli sayfalardan sonra da geldigi goriiliir. DCBL
1466 kayitl Kur’an-1 Kerim bunun giizel 6rneklerden biridir. (Resim 56)

Resim 56: Kur’an-1 Kerim hatime sayfasi. M1278, Resim 57: “Dua-yi Yevmiil Ehad”, M1283, SK.
DCBL 1466 Ayasofya 2765

‘ Resim 58: Kur’an-1 Kerim Zehebe kaydi,
Yakup bin Gazi el-Konevi mizehhibidir.
M1314, KMM no 12 cilt 2

% Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Sf. 23
% Abdiilkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar1 Tabir ve Istilahlar, ilgili terimler
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Resim 59: “Tercime-i Teberi Tarihi” hatime Resim 60: Kur’an-1 Kerim hatime sayfasi, M.1314
sayfasi M1301 KMM no 12, cilt 2

13. yiizyilin sonunda artik ¢igek motiflerine rastlanir. (Resim 59) Ana semalarda
geometrik sistemler azalmaya baglar ve daha yuvarlak hatli ana semalar ortaya ¢ikar.
(Resim 60)

2.2.2 Kompozisyon Ozellikleri

Yazma eserlerin her bir sayfasinda, eserin tezhipli alan adma gore nasil
degerlendirildigi, sayfa diizeninde tezhibin aldig1 alan, alanin geometrik olarak nasil
kullanildig1 ve ayrilan alanlarda dengenin neye gore saglandigint dénemin nitelikleri
ya da donemin hakim olan tislubu belirler. Kompozisyona ilk diisiince ve ona bagh
gelisen ilk bolimleme (Ki, bu geometrik alan degerlendirmesi demektir) aslinda arka
planda kalan ama temeli olusturan degerlerdir. Form, renk ve motifler ise

kompozisyonun (yani ilk diisiincenin) giydirilmis halidir.

Kitap sanatlarinda, 6zellikle tezhipte geometrik tasarimlar1 ve gesitliligini sik¢a
goriiriiz. Burada geometrik tasarimlar daha ¢ok Anadolu Selguklu doénemi ve
Anadolu’da ki ¢evre etkilerine gore belirlenmistir. Anadolu Selguklu tezhibinde
alanlar sade veya grift geometrik sistemler ile oriiliidiir. Tezhip kompozisyonlarinin
temeli bu sistem iizerine kurulur. Genel hatlariyla olusan geometrik ag renk ve

cetveller ile belirginlestirilir. Geometrik ag (sistemler) daireden yola ¢ikarak
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zenginlesmis ve kare, dikdortgen, ¢ok kollu yildizlara doniiserek alani bélmiislerdir.

Her bir boliimlenmenin, say1 olarak da ayrica sembolii bulunur.

Daha 6ncede bahsettigimiz gibi evren ve varlik sorgusunda 6nemli yer alan biitiin
formlar sonsuzluga ve bir olmaya isaret eder Ki, bu Anadolu Sel¢uklu tezhibinde
anlayisinda 6nemli bir yer tutar. Bir baska deyisle, her form, harf ve say1 Allah,
yaradilis ve varligimzi agiklayan perdelenmis sembollerdir.®” Yildizlar, islam
oncesine uzanan bir Tiirk inang sisteminin kozmolojik anlamlarina sahip triinler
oldugu kadar, Islam inang ve felsefesine de baglhidirlar. Isldm sanatinda; yildizlar,
kainat, Allah, insan ve hayat arasinda ritmik diizen agisindan ilgi kurulmaktadir.%®
Geometrik kompozisyonlarda diigiim (Arapga; ukde), bilinmezligi ve bir problemi
anlatir. Diigiimiin kendi sekli de bir diisiinceye isaret eder. Bunlar, sistematik bir
sekilde genisledik¢e diisiince de genisler. Diigiimler, geometrik kompozisyonlarin
¢1kis noktalar1 olabilecekleri gibi, tek baslarina da goriilebilirler.®® Anadolu Selguklu
tezhibinde semboller ve onlarin 6zelliklerinden rahatlikla sdz edebilecegimiz gibi

tezhip sanatinin higbir evresinin bilingsiz ve rastgele olmadigini da gorebiliriz.
2.2.3 Renk, Motif ve Formlar

Kompozisyon olusturulduktan sonra ortaya ¢ikan alanlar, donemin niteliklerine gore
belirli formlara doniisiir. Bunlar dendanlar, ¢izgi ve motifler ile bir biitiinii sagliyacak
formlardir ve kompozisyonda dengeyi saglarlar. Denge saglanmis bir kompozisyonda
renkler de dénemin 6zelliklerini vurgular. Motifler ise tek bagina donem belirleyicisi
degildir. Bir tezhip eserini, biitiinden detaya dogru analiz ettigimizde, bizi etkileyen
(dikkatimizi ¢eken) temel unsurlar1 “renk, desen ve motif” olarak siralayabiliriz. Renk,

desen/form ve motifler birbirini destekleyen ve biitiinleyen tasarim unsurlaridir.

FORM

Anadolu Selguklu tezhibinin belirgin 6zelligi geometrik sistemleridir. Geometrik ana
sema, zencerek, baslik ve hatta motif gibi geometrik digiimler kullanilmistir. Geometri
kavraminin kisaca kelime anlami ve tarihine bakarsak; “Riyazi ilimlerin sekil ve cisimler
arasindaki iliskileri inceleyen dali” geometri olarak tanimlanir. Kelimenin asli Fars¢a’da
"dlgme" anlamina gelen endazedir. Araplar, bu ilimle ilk defa 9. yiizyilda, Oklid'in

“Elementler” eserini terciime ederken tanigmislar ve adina Grekler gibi onlardan aldiklar

9 T.M.T Duggan, “The Inscriptional Program of the Karatay Madrasa, Konya. “ LIBRI vol. 11 2016 Sf. 1-62
% Selguk Miilayim, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler-Sel¢uklu Cagr”, Sf. 68
% Selguk Miilayim, “Degisimin Tamklar1-Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Tkonografi,” Sf. 172
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“gedmetria” (yer Ol¢limil) kelimesini kendi fonetiklerine uydurarak “climatriya”
demiglerdir. Zamanla bu isim terkedilmis ve yerine ayni anlamdaki “misaha” kelimesi
uygulamali geometriyi, “hendese” kelimesi de kuramsal geometriyi ifade etmek iizere
benimsenmistir.!® Bu tanimlamalar Anadolu cografyasinda yakin zamana kadar
kullanildig: igin bilinmesi gerekmektedir. Islam matematik hendese bilgi birikimi,
Anadolu'ya Meraga’daki matematik-astronomi okulunun kurucu {iyelerinden olan
Nasiriiddin-i Tusi'nin 6grencisi Kutbtiddin-i Sirazi (6. 710 / 1311) vasitasiyla gelmistir. Bu

bilgiler, var olan tezhip anlayisinin bigimlenmesinde de elbette etkili olmustur.

Kompozisyonu olusturan geometrik formlar;

11. yiizyilda Anadolu Selguklu tezhibi, Biiyiik Selguklu tezhibinden oldukca
etkilenmigtir. Tam sayfa geometrik formlarda; altigenler, sekiz koseli, dort koseli
yildizlar, kare planin dikkortgene tamamlanmasi, zencereklerin bu ayrimda ana unsur

olarak kullanilmasi ve diigiimlii gegmeler kullanilmistir.

Anadolu Selguklu tezhibinde de geometrik formlar 3 boliimde ele alinabilir.
1. Sonsuz desenler: Siirekliligi bir renkli cetvel ile takip edilenlerden
olugsmaktadir. Daire merkezli iiretilmis daire, kare, ¢okgenler, ¢cok kollu yildizlar ve

onlarin kesigmesiyle olusmaktadir.

2. Bordiirler: Sayfa kenarini doner. Kimi zamansa sayfanin iist ve alt kisminda
yer alir. Her zaman zencerek hatlarinda stireklilik olmasi aranir. Genel kuralin disinda
kalan az sayida ornekler de vardir. 2-1, 3-2, 4-3 noktalama sistemiyle gelistirilmistir.
Doneme ait geometrik zencerek sistemi, hatlar arasina bosluklar birakarak devam

etmistir. Bu uygulama ise daha ¢ok mimari eserlerde tas isciliginde gortiliir.

3. Madalyonlar: Daire, oval formlarin i¢ ice gegerek olusturdugu kapali
formlar ile zahriye, serlevha ve sayfa kenarinda giiller olarak yer alir. Dikkati sayfaya
ve alana ceken etkisi ile bulundugu alami dolu ve etkili hale getirir. Tirk
kozmolojisinde yeryiizii/yeralti ile gokyiizii arasindaki iliskide beliren ve onlari

birbirine bagladig1 diisiiniilen diinya agac1 (diinya diregi, kozmik eksen)%t

diistincesi,
tezhipte sayfa kenarlarinda yer alan giiller, madalyonlar olabilir. Geometrik olarak

genis ve dar digiimler ise koltuk deseni gibi de kullanilmistir.

101 Yagar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Gériilen Hayvan Figiirlerine "Gok ve Yer" Sembolizmi
Acisindan Bir Bakis", Tiirk Diinyas1 Aragtirmalar1 Vakfi, Tiirk Diinyas1 Aragtirmalari, Say1: 87, Sf. 17
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RENK
Farsca bir kelime olan renk (reng), Tirk Dil Kurumu sozliigiinde; “cisimler

tarafindan yansilanan 1s18in gozde olusturdugu duyum” olarak yer almaktadir.
GoOzlimiiziin gordiigii alanda ne kadar ¢ok farkli renk varsa, bu aslinda o kadar farklh
sayida pigmentin varligin1 gosterir. Pigmentler, nesnelerin 6ncelikle dis yiizeylerinde
bulunarak goziimiiziin gérme ve algilama kapasitesine gore renklerin olusmasini ya da

asil itibariyla algilanmasini saglayan 6zel molekiillerdir.

Pigment molekiillerinin harekete ge¢mesi i¢in belirli bir enerji gereklidir. Elbette ki
renklerin olugmasindaki diger tiim asamalarda oldugu gibi, pigmentlerle 11k arasinda
da yine kusursuz bir uyum vardir. Ciinkii yeryiiziine ulasan “gdriiniir 151k canlilarda
renk molekiilii olarak bilinen “pigment” molekiilleri i¢in adeta 6zel olarak tasarlanmig
gibidir.2%? Goéren her gz, gordiiklerini kendi varlik 15181 ile goriir. Bu anlamda, mesela

kedi ve kopeklerin pigmentleri ya da 15181 bizden farkli gordiikleri bilinmektedir.

Anaodulu Selguklu dénemi tezhibinin renk analizleri konusunda, yeterli sayida
bilimsel ¢alisma yoktur. Ancak bu déneme iliskin bazi incelemeleri, elimizdeki yazma
eserlerin renk skalasi ile karsilagtirarak belki bazi degerlendirmeler yapilabilir. Bu
aragtirmalardan birisi, “Orta ¢ag yazma tezhibinde sanatcilarin kullandig1 pigmentler:
Sanatsal etkileri izleme ve baglantilar” basligmi tasimaktadir.®® Bu arastirmada
Ermeni, Bizans ve Tirk yazmalar ¢esitli yonleriyle incelenmis, diger kaynaklardan

faydalanarak doénemin boya cesitleri tespit edilmistir.1%*

Altin

Tezhibin en 6nemli boyar maddesi altin, giimiis ve bakirdir. Madenler ¢esitli
karatlarda olup ezilerek kullanilmistir. Giiniimiize kadar gelen bazi o6rneklerden,
giimiis ve bakirin sayfaya ve tezhibe zarar verdigi tespit edilmistir. Altin, “nur-1s181n”
semboliidiir.!% Tezhip eserlerinde yer almasinin sebebi, yaradanin ve sifatlarinin
yansimasi olarak kabul edilir. Sanat¢1 i¢in karati ne olursa olsun, altin aslinda saf renk

demektir. Tirk kiiltiiriinde, diinyanin merkezinin sembolii olan sar1 renk'% ya da

102 Abdiilmecit Okcu “Kur’an’da Renkler” Atatiirk Universitesi I1ahiyat Fakiiltesi Dergisi, say1: 28,
Erzurum, 2007 Sf.129

103 Marry Virginia Orna- “Artists’ Pigments in Illuminated Medieval Manuscripts: Tracing
Artistic Influences and Connections”, Archaeological Chemistry V111, 2 013, chapter V. Pg. 10
104 Anita Cowdry, Ozel Ders Notlar1, Londra 2016

105 Bkz. Musa Kaval, Nur Siresi 35. Ayet Baglaminda Mesnevi’de Nur Sembolii, Uluslararast
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 8, Say1 38, Haziran 2015

106 Sijheyla Saritas, Tiirk Mitolojisinde Onemli Renkler, TUBA, acikders.tuba.gov.tr, Sf. 6
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tezhip uygulamalarinda 6zel bir renk olarak kullanilan altin rengi, ayni zamanda

bilgeligin ve yiiksek seviyede sezgisel kavrayisin da sembolii say1lmaktadir.1%’

Mineral Boyalar

Ultramarin _(Ultramarine): Na,Ca)8(AlISiO4)6(S04,S,Cl)2 Kimyasal ==

tanimi1 kalsiyum ve bakir silikat olan mavi renk grubundan, yar1 degerli (‘l ( ) '=

tastir. Yar1 degerli olan tas “Lapislazuri” Ultramarin adin1 Avrupaya
deniz asir1 ticareti yapildigi icin almistir. Afganistan’in daglarinda Bamiyan kentinde

bulunan bir madendir. Rengin toz boya hali 6. ylizyilda ortaya ¢ikmustir.

Azurit (Azurite): Cu3(CO3)2(OH)2 olmakla birlikte biinyesine eser
miktarda Co, Ni, Zn, Mg, Mn minerallerini de alir. “ Dogal bazik bakir

korbonat”  kimyasal tanimlanir. Mavi renk grubundan olup ilk
cikarildigr yer Rusya Ural bolgesidir. Genel anlamiyla mavi renk sakinlestirici olup
otoriteyi ve sonsuzlugu (uzay1) temsil eder. Insanda bariscil etkiler uyandiran mavinin

gogiin ve suyun simgesi oldugu soylenir.1%

Malahit (Malachite): Yesil renk grubundan olup, Cu2(CO)30H2 Bazik
Bakir Karbonat ve biinyesinde eser miktarda Fe, Ca, Zn, Co, Ni,

Cu mineralleri de bulunmaktadir. Azuritle benzerlik gdsterir ve Rusya

bolgesinden ¢ikarilmistir.

Turkuaz (Turquoise): CuAl6(PO4)4(0OH)8 4-5H20 Bakir Aluminyum

Phospate kimyasal olarak tanimlanir. Boya yapilabilen turkuaz

mineralleri ¢ok azdir. Genel itibariyle yesil ve turkuaz, psikolojik olarak

sakinlestirici ve huzur ve rahatlik veren bu renk cenneti de temsil eder. 1%°

Cinnebar (Vermilion Kirmizi): Kimyasal tanimi, Civa II Siifit HgS ve

Kursun Oksit Pb203 tir. Roma déneminde Ispanya’da ¢ikartilmistir.

Genel olarak kirmizi renk uzaktan zor farkedilirken, dogada ise hemen
farkedilir. Psikolojik olarak zaman kavramini unutturur. Dort elementten atesin rengi
olup, Tiirk diinyasinda heyecan, kudret ve cesaretin rengidir. Mevlevilikte ise kirmizi

post giinesin battig1 zamani hatirlatir.

107 Bir¢ok inang sisteminde manevi 6nderler veya degerler altin ile boyanarak 6ne ¢ikarilmigtir.
108 Bkz. Hacettepe Universitesi Internet sayfasi, www.biyoistatistik.hacettepe.edu.tr, 21.3 2016
109 Bkz. aym yer, www.biyoistatistik.hacettepe.edu.tr, 21.3 2016
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Beyaz (White Lead): Kimyasal tanimi, bazik kursun karbonattir
2PbCO3z Pb(OH),. Kursunun islenmesiyle elde edilen opak

boyalardandir.

Beyaz (white mud) kireg tasi boya olarak kullanilan CaCo3 kalsiyum
karbonat olarak tanimlanan kimyasal bilesiktir. En ¢ok kullanilan
renktir. Cikarildig1 yere gore beyaz degeri degisir. Genel olarak
temizligi, safligi, huzuru temsil ettigi gibi giig¢, ululuk ve esitlik
olarakta sayfa diizeninde karsimiza ¢ikar. Psikolojik olarak

devamlilig1 ve istikrar1 da temsil eder.

Zirnik (Orpiment): Sar1 ve kirmiz olarak iki renktedir.

Arsenik Siilfiir As2S3 %60 Arsenik ve %39 Kiikiirt igerir. |

Bu kimyasal tanimli ¢ok zehirli olmasina ragmen kullanimi

cok eskiye dayanur.

Organik Boyalar

Indigo mavi (indigo Blue): Indigoferra ve Isatis tinctoria agacindan elde

edilen rengin tonlar1 vardir. Hint Adalari, Peru ve Brezilya’da yetisen / :
bitkiden elde edilir. ‘

Kirmiz miirekkebi (cochineal ink): Ararat kirmizi bocegi, geleneksel

olarak Ermeni boyar maddeleri arasindadir. Disi bocekler oval ve
daha iri olduklar1 igin tercih edilir. MO 714’de kullanildig

belirtilir.1*°

Kermes Mesesi: Ulkemizin giiney ve bati kesimlerinde yetisir.

Yapraklarinda olusan “Kermes ilicis” adli bocek kirmizi rengin elde

edilmesinde  kullamilir.  Ge¢miste  soylularin  giysilerinin

boyanmasinda faydalanilmistir.

110 Gayane Mirzayan, ”Vordan Karmir” (Agr1 Kirmiz Bocegi), Yerevan Magazin, say1 3, Kasim 2008
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Kizilkok (Madder-Rubia tinctorum supply):

MO 1500‘lerde kullanilan boyanin ¢esitli tonlart
yapilabilir. Ortagagda da Anadolu bolgesinde
kullanilmistir. Giilkurusu, koyu tonlar1 ve mora yakin

renkler elde edilir. Kirmiz1 tonda sefaf bir boyadir.

Safran (Crocus sativus): Safranin boyar

maddesi Safranin veya Crocine’dir. Siilfiirik asit ile

acik mavi nitrik asit ile yesil renk verir.

Siyah (Bone black-Charcoal): Kémiir siyaht ve kemik

siyah1 donemde kullanilmigtir. Karbon isi olarak

tanimlanir. Kulanilabilmesi i¢in ¢esitli islemlerden

gecmesi gerekir.!*! Siyah renk, biitiin renklerin i¢inde
barmdirir. Isig1 ¢eker ve yansitmaz. Bu o6zellikleri ile suskunluk, korku, gizem,

belirsizlik, yokluk ve sonsuzluk gibi bir cok duygu ve durumu simgeler.

Miirekkep

Anadolu Selguklu doneminde de kullanildigini arastirma ve gézlemlere dayanarak
belirlenen miirekkepler, is miirekkebi, {stiibe¢ miirekkebi, 1al miirekepleridir.
Kimyada ve eczacilikta biinyesinde birden fazla madde bulunan ilaglara “miirekkeb”,

bir tek maddeden yapilan ilaglara ise “miifred” ad1 verilmektedir.''?

Is Miirekkebi: Bezir yaginin uzun ve farkli islemlerden gegtikten sonra toz haline
gelmesiyle elde edilir. Bu toz Arap zamki ve istenilen kaliteyi elde etmek igin diger
maddeler ile karistirilarak elde edilirdi. Bunlar ise safran, efsintin, sabr-1 siikotara,
nobet sekeri, sirke, jengar, milh-i ender(ni, lahur ¢ividi, anzurut kafuru, 6kiiz kuyrugu
cicegi, sar1 zirnik, musul mazisi, misk, sap, rastik, sigir 6dii, zag topragi, meyan bali,
mazi suyu, nisadir, karaduz gibi maddelerdir. Akiciligr saglamak i¢in giil suyu, kina
suyu, nar kabugu suyu, katir tirnagi ¢igegi suyu, asma yapragi suyu, koruk suyu,

mersin agac1 meyvesi suyu gibi maddeler kullanilmigtir.1*3

Ustiibe¢ Miirekkebi, ezildikten sonra arap zamki ile karistirilip kullamlir. Tezhipli

sayfalarda basliklardaki yazilarda kullanilir.

111 Marry Virginia Orna, age. chapter 1V. Pg.10
112 Mahmut Kaya, “Miirekkep” maddesi, islam ansiklopedisi, cilt 32, Sf. 46
113 Mahmut Kaya, age, Sf. 46
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La’l Miirekkebi: Lotur, sekerci ¢ogeni, sap ve su belirli oranlarda karistirilip
kaynatildiktan sonra suyu alinir; bunun i¢ine "kirmiz bocegi" nin kurutulmusu, iyice
doviilerek ilave edilir ve tekrar kaynatilir. Ortagagda kontiirler ile beyne’s siiturlarda

cizgiler ¢ekilerek renklendirilen zeminlerde yerlerinde goriiliir.

MOTIF

Motifler Anadolu Selguklu Déneminin belirleyici ve izleyiciyi ilk etkileyen form
ve rengin varligini hissettiren unsurlardir. Bu nedenle donemin karakteristik
ozelliklerini gosteren motifleri belirleyecek olursak asagidaki gibi siralayabiliriz.
Rimi

“Rami” kelimesi sozliklerde “Arapga kokenli olup “Anadolu ile ilgili,
Anadolu’ya bagli, Anadolu’da yasayan” anlamina geldigi belirtilir. Ancak, rimi motifi
,”’Anadolu Selguklularinin tslaplastirdiklart filiz, yaprak ve hayvan orgelerinden

9114

meydana gelmis dolasik siisleme seklinde tanimlanir. Tanimlamalar motifi ve

kokenini anlatmakta yetersiz kalmaktadir.

Rimi, hayvan figiiriniin ¢esitli boliimlerinden alintilar ile tisluplasarak en yalin
halinden en kompleks haline kadar zaman iginde ¢esitlilik kazanmistir. Bir yonii olan
ve diger motif dallariyla karismadan tezhibin iginde yer alir. Desende hareket ettigi
alan ve formlariyla tezhibin donemleri hakkinda bilgi veren bir motif de olmustur.
Avrupa kaynakli bilgilerde ise “arabesk” olarak genelleme yapilarak tanimlanir.!* Bu

sebeple motif konusu terminolojide bazen tartismalara yol agmaktadir.

I[slam diinyasinda “selguki veya Islimi” olarak isimlendirilen motif, Iran’da
“islimi” olarak ayn1 “arabesk” kelimesi gibi algilanir. Tiirk diinyasinda ise ilk olarak
Orta Asya’da varligi bilinen hayvansal kokenli bir motif oldugunu, kurganlardan elde
edilen cesitli malzeme iizerine Ornekler ile rimi motifler kanitlar. Zaman i¢inde
inaniglarin hayatin degismesiyle motiflerde degismistir. Ancak gelenegimizde rimi
motifi, tezhip i¢inde diger motiflerle birarada fakat bagsiz tasarlanmistir. Desene ritm

kazandirir.

Bu caligsma kapsaminda, takip eden sayfalarda Anadolu cografyasindaki tezhiplerde

motif ve desenleri ele alarak, rimi motifini ve kompozisyonlari degerlendirilecektir.

114 Tiirk¢e Bilim Terimleri Sozliigii, Sf. 987
115 Selguk Miilayim, “Degisimin Tanmiklar1”, Sf.97
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Rami, tarih boyunca belli basli bir sistemle gesitlenmis ve kendi basina estetik
degere ulagmistir. Motif bulundugu alana yon vermis ve kendine 6zgii orgii sistemini
de olusturmustur. Rami motifleri, Anadolu Sel¢uklu tezhibinde karakteristik yer tutan,

sade ama kompozisyonlar1 agisindan kompleks sekilde yer alir.

Yine bu déneme ait desenler degerlendirildiginde ise; Yalin riimi motifleri (bigime
bagl degerlendirildiginde) kullanilmistir. i¢ detaylar1 (tohumlar1) vardir. igte, dista tekli
veya ikili, sencide ve kanathh rimileri gormekteyiz. Ayirma ramiler, ortabaglar,
tepelikler ¢izim asamasinda yogun kompzisyonlarda kullanilan rimiler olduk¢a dolgun
ve iridir. Tepelik, ortabag ile serbest kompozisyon ramiler arasinda, oranti farki

biiyiiktiir.!'® Cizim yontemine gére yalin rimi motifleri su sekilde siralayabiliriz:

e Tekli rimiler -yayin i¢ ve dis kisminda yer alan iki ayr1 motif.

e iki merkezli rimiler- yayin i¢ ve dis kisminda yer alan iki ayr1 motif.

e Sencide rtmiler (iki merkezli rimi ¢iziminin tek bir motif halinde ¢izilmesi).

e Kanathi rimiler —yay iizerinde ve kapali formlarda.

e Kapali formlarin alt ve iist kisimlarinda yazi ile riminin harmanlandig1 harf
uglarinda goriilen “tepelikler”.

e Helezon ve “S” “C” gibi farkli veya ayni yonde hareket eden dallarin ¢akigma

alanlarinda veya dal ayrimlarinda yer alan “Ortabaglar”.

Miinhani

Kelime Arapga kokenli olup, “egri” anlamindadir. 13.ve 14. yiizyila kadar rimi
ve miinhaniler birbirlerine karismadan, eserlerde ayri tasarimlar olarak yer alir.
Miinhani ve rimi motiflerinin de hayvanlarin goévde, bacak ve kanatlarinin
usliplastirilmis sekli oldugu kabul edilmektedir. Bu motiflerin hayvani veya nebati
kaynakli oldugu hususu tartisilmakla beraber, miinhani tamamen egri ¢izgilerle
sekillenmis, 12., 13. ve 14. yiizyil kitap tezhiplerinde kullanilmigtir. Miinhaniler tek
basina yer alirken, diger motifler veya desen unsurlariyla karismazlar. Miinhani ve
rimi motifi ¢izim agamasinda benzerlik gosterir. Dal ve daire merkezli {ist liste insa
edilen motif rami gibi dallar1 yoktur. Muhtemelen ayn1 kaynaktan tiiretilmislerdir.
Sayfalardaki konumuna ve sayfa diizenine uygun bi¢cim ve renklerde yer alir.

Anadolu Selguklu doneminde, daha ¢ok bordiir veya tezhip tasarimlarin kenarlarinda

116 (). Faruk Taskale, “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar1”, Tez, MSU.SBE. GTES, Tezhip
Programi, 1994, Sf.3



77

yer alir. Yerlestirildigi alanda sinirt belirler ve ¢ogunlukla iistiinde 1 yer almaz.

Cetvel aralarinda yer aldiginda ve sayfa kenarlarinda ii¢ boyutlu etkisi yapar.

Cicek

Anadolu Selguklu tezhip sanatinda ¢igek kompozisyonlari, geometrik sistemler,
rim1 ve miinhaniler kadar yaygin ve yogun kullanima sahip degildir. 13. yiizyilin sonu
ve 14. ylizyilin basinda, geometrik sistemlerin sayfada ¢ok daha az kullanildig: bitkisel
kompozisyonlar kendini gostermeye baslar. 12 ve 13. yiizyillarda ¢igeklerin tezhip
kompozisyonlarinda azlig1 ve rimiler ile bir arada az kullanilmasi, adeta bir degisimin
de habercisi gibidir. 13. yiizy1l sonu ve 14. yiizyilda baglamis olan bu degisim ile gigek,
rimi ve geometrik sistemleri dengeli ve kompleks bir sekilde ve daha fazla renk
uygulayarak kullanildigini goriiriiz. Konumuz agisindan ele aldigimizda, ¢icek motifli

tezhip alanlarmin yok denecek kadar az oldugunu soyleyebiliriz.

SSieymaniye s Ktaphanes
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Resim 61: “Terclime-i Tarihi Teberi” Siileymaniye Kittphanesi, Fatih 4285, M.1301-2,1a
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3. KONYA’DA YAPILDIGI TESPIiT EDILEN BES YAZMA ESER
3.1. Yazmalar Hakkinda Genel Bilgi

Anadolu Selguklu déneminde ciddi bir kiiltiir sanat merkezi olan Konya’da devlet
adamlarinin ve sultanlarin 6zel koleksiyonlar1 oldugunu, hattat ve miizehhiblerin
varligin1 Dublin’deki DBCL 1466 numarada kayitli, 1278 yilinda tamamlanmis
Kur’an-1 Kerim’in ketebesinden anliyoruz. Cok kiymetli alimlerin ve mutasavviflarin
bulundugu, imar faaliyetlerinin en {ist seviyede gergeklestigi Konya’da kitaba 6zel
onem verildigi ¢ok agiktir. Bu dénemde ¢iniler, tas is¢iligi, yazmalardaki ciltler ve
dahi tezhipler gosteriyor ki tasarimlar bazi ortak 6zellikler tagimaktadir. Bu durum, bir
tasarim ve uygulama merkezi ve hatta belki merkezleri olduguna ciddi bir isarettir.
Anadolu Selguklu sonrasinda, sanat ve ilim adamlarin1 himaye edenler hakkinda daha
genis bilgi kaynaklar1 s6z konusudur. Buradan hareketle bir Nakishane geleneginin
varligindan da soz edilebilir. Tahminler ve varsayimlarin disinda, elimizdeki belgeleri

tek tek incelendiginde, inceledigimiz bes yazmanin Konya’da yapildigi ¢cok agiktir.

Bu bes yazma eserin; doérdii Kur’an-1 Kerim, birisi ise Mesnevi olup, hepsi 13.
ylizyillin son ¢eyreginde yapilmistir. Bu yazmalarin miizehhibleri ve hattatlar
bilinmektedir. TIEM 437-438-439 numaralarda kayith yazmalarin miicellidi,
miizehhibi Simon Pettig tarafindan bildirilmistir. Bu da yazmalar hakkinda daha fazla
bilgi edinmemizi saglamaktadir. Kur’an-1 Kerim ve Mesnevi Serifin tezhibi kisa
araliklarla yapilmistir. Her iki yazmanin da miizehhibinin, Muhlis bin Abdullah el-
Hindi oldugu goriisleri de vardir.''” Ancak uygulama kalitesi ¢ok farkli oldugu icin
tamaminin ayni miizehhib tarafindan yapildigina inanmak zordur. Tezhipler arasinda
tasarim benzerligi goriilse de, uygulamada ve renklerde farkliliklar vardir. Tiirk islam
Eserleri Miizesi’ndeki tig ciltlik Kur’an-1 Kerim ise Abdullah el Hindi’nin tezhibinden
farkli bir karakter gosterir ki, yazmanin farkli bir atdlyede ve baska bir miizehhib
(Mahmud bin Ramazan) tarafindan yapildigini biliyoruz. Genel itibariyle bes yazmada
donemin tezhip iislubunu tagimaktadir. 14. yiizy1l ve sonrasinda bu tislubun etkilerini
de gormek miimkiindiir. Bu calismamiz kapsaminda, yazma eserlerin Oncelikle
kiinyeleri, tezhipli sayfalari, kompozisyon Ozellikleri, desen ve motif
yonleri/6zellikleri ele alinacaktir. Renk konusunda laboratuar ortaminda bir ¢alisma
yapilamadig1 icin doneme ait diger yazmalar iizerinde yapilmis bazi bilimsel
aragtirmalar konuya kismen agiklik getirmektedir.!'® Ele aldigimiz tezhipli sayfalarin

bazi 6rnekleri pul resimler olarak bu calismanin takip eden sayfalarda verilmistir.

117 Bkz. Bu dosyada, kisim 3.1.1.2 Miizehhib Hakkinda Kisa Bilgi, Sf. 83
118 Bkz. Tezin 2. Boliimiindeki “Renk” maddesi, Sf. 71
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3.1.1. Eserlerin Konya’da Yapildigin1 Gosteren Belge ve Goriisler

3.1.1.1 Birinci Yazma: Kur’an-1 Kerim DCBL 1466

DCBL 1466 numarada kayitli Kur’an-1 Kerim’in hatime, dua ve notlarin alindig

sayfalarindan edinilen bilgiler alttaki resim i¢inde mevcuttur.

Resim 62: Hatime sayfasi, DCBL 1466 329b-330a

Resimdeki Yazimin Latinize Metni (3329b-330a): “Faraga min kitbati hdza’l-
mushafii’l-kerim ela’bdu [’zayif ’'miihtac ila rahmeti rabbihi allatif el Hasan-ii bin
¢oban bin Abdullah el Konavi fi konya [’mahrusa harasha Allah medrase-fu sa’adii’l-

b

ddin képek Rahimahu allah fi ahir Rebiiilahir sanatu sabu’n ve sabi’in ve sittumia’a.’

Terciimesi: “Kura’n-1 Kerim yazmasi bitirdigi giicsiiz (zayif) kul latif Allah’in
rahmetine muhta¢ olan el Hasan bin Coban bin Konyali Abdullah (Konyali
Abdullahin oglu Cobanin oglu el Hasan) korumlu Konyada. Allah onu korusun.
Saadettin Kopek medresesinde, Allah ona rahmet eylesin. Rebiiilahir sonunda alti..

yliz..yetmis..yedi.”



Resim 63: DCBL 1466, S332b-333a

Resimdeki Yazimin Latinize Metni (332b): “ ... (okunamayan kelime) haze’l-
mushafii’l-kerim i sahibihi ve miistensihihi es-sadru el-kebir melikii’l-havaiss ve’l-
huccdb kudretii’l-kiifat ve’l-kiittab Seyfullah ve’d-devle ve’d-din Azizii’l-Islam ve’l-

miislimin Muhtdaru’[-miiliik ve ’s-seldtin”

Terciimesi: ”Bu Mushaf-1 Kerim .. sahibi ve miistensihi (yazani) biiyliik komutan
Havassin ve muhafizlarin meliki Kiifatin (okunamayan kelime) ve katiplerin kudreti
Allahin, dinin ve devletin kilict Isldm’m ve Miisliimanlarin azizi Meliklerin ve

sultanlarin secilmisi... ”

Resimdeki Yazimin Latinize Metni (333a): “(okunayanan kelime)” dkil kafi
kedhudanin “(okunamamuis kelime)” Abdullah “(okunamayan kelime)” El-A’zami
veffekahullahu tedla Li’l-hayrdt ve sanehii bifazlihi Ani’l-havddis ve’l-afat Tuakibu’l-

leyle ve ’n-nehar ““(okunamamus kelime)” Muhammed ve alihi ve sahbihi’l-ahyar”

Terciimesi: ”.. (okunamayan kelime) Allah Teala onu hayirlara muvaffak eylesin
Fazliyla kazalardan ve afetlerden korusun Muhammed’e (sa), aline ve segkin ashabina

(okunamayan kelime)”
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Resim 64: DCBL 1466, Dua Sayfasi, Sf. 333b

Resimdeki Yazinin Latinize Metni (333b): “Hdzd Kitabun Mine’l-ldhi’l-Azizi’l-
Hakim ellezi haleka’s-seb’a es-semavati’l-azim leyse kemislihi sey’iin ve hiive es-

Semi’u’l-alim lehit md fi’s-semavati ve ma fi’l-ardi ve hiive’lI-Aliyyii’I-Azim”

Terciimesi: “Bu, Aziz ve Hakim olan Allah’tan (gelen) bir Kitap’tir. O Ki yedi kat
g6gi yaratmistir, Azim’dir. Higbir sey O’nun benzeri degildir. O, isitendir (semi’dir),

bilendir (alimdir). Goklerde ve yerde olanlar O’nundur. O, yiicedir (aliyy), Azim’dir.”

Resim 65: Dua sayfasi, DCBL 1466, 334b-335a
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Resimdeki Yazinin Latinize Metni (334b) “Ars-1 azimi gotiiren meleklerin ikisinin
tesbihi budur: Siibhaneke allahiimme ve bi hamdik lekel -hamd ala hilmik ba’de ilmik
Ikisinin dahi tesbihi budur: Siibhdneke alléhiimme ve bi hamdik leke’'I-hamd alé afvik
ba’de kudretik.”

Terciime: Allahim Sen noksanlardan miinezzehsin. Seni hamd ile tesbih ederim.
Hamd Sana’dir, ilminden sonra hilminedir. Allahim Sen noksanlardan miinezzehsin.

Seni hamd ile tesbih ederim. Hamd Sana’dir, kudretinden sonra affinadir.

Resimdeki Yazimin Latinize Metni (335a) »Alldhiimme inni euzii bike mine’l-aczi
ve'l-kesel ve’l-buhl ve’l-ciibn ve’l-hemm ve azabi’l-kabr Allahiimme dti nefsi takviha
ente hayru men zekkdahd Ente veliyyuhd ve mevldha Alldhiimme inni eiizii bike min
‘ilmin la yenfa’ ve min kalbin ld yehsa‘ ve min dudin la yiistecab lehd. Nekale

mealimiittenzil [i muhyisiinne.”

Terciime: “Allahim! Acizlikten, tembellikten, cimrilikten, korkakliktan,
diiskiinliikten, kabir azabindan Sana sigimirim. Allahim! Nefsime takvasini ver. Sen
tezkiye edenlerin en hayirlisisin. Sen onun velisisin, mevlasisin. Allahim! Fayda
vermeyen ilimden, husu duymayan kalpten, kabul olunmayan duadan Sana siginirim.
Muhysstinne’nin  Mealimii’t-tenzil’i nakletti. (Muhyissiinne, Begavi'nin lakabi.

Mealimii’t-tenzil ise onun tefsir eserinin adi.)

Resim 66: Notlarin alindig1 sayfa, DCBL 1466 335b
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5 numarali resim (335b) igeriginin Latinize metnine baktigimizda, bazi stirelerden
not alinmis kelimeler goriiyoruz. Sirenin adi ve kelime/ifade yazilmis. Bu tarz

calisma, Kur’an-1 Kerim egitimi alanlarin (hafizlik) ¢ok kullandiklar1 bir yontemdir.

3.1.1.2. Miizehhib Hakkinda Kisa Bilgi

Muhlis bin Abdullah el-Hindi hakkinda pek fazla kayith bilgi bulunmamakla birlikte,
isminden Hindistanli oldugu anlasilmaktadir. Ayrica Kur’an-1 Kerim Anadolu’da yaptigi
ilk tezhibi oldugu belirtilirse de''® Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih 315 yer alan Razi’nin

tefsirinin serlevha tezhibi benzerlik gosterir ve daha erken tarihlidir.

Yazma ve miizehhib hakkinda son boliimdeki 6rneklemeler ilk tezhibi olmadigin
da diger detaylariyla gosterir. Kur’an-1 Kerimi yaptiran Sayfeddin Sungur ibn
Abdullah el Sahibi’dir.*?° Bu Kur’an-1 Kerim bir ¢ok arastirmaci tarafindan dikkat

cekilmistir.'?!

Sayfa 329 b-333 a tercimelerinden, yazmanin Konya’da yapildigi ve Sadeddin
Kopek Medresesinde tamamlandigi anlagilmaktadir. 332a-333b sayfalarinda 6vgii ve

dualar yer almaktadir.

Biitiin bunlar, muhtemelen dénemin 6nemli bir devlet adami olarak bilinen (ve
asil ad1 Kopek bin Muhammed olan) Sadettin Kopek icindir. (Son yillarda popiiler bir
televizyon dizisinde -senaryo her ne kadar tarihsel ve bilimsel gergeklere dayanmasa

da- Sadettin Kopek figiiriiniin sanat sevgisinin senaryoda yer almasi dikkat ¢ekicidir.)

333 b -334 a sayfalarinda yine dua yer alir. 335 a sayfasinda ise yine bir tefsirden
nakil ile dualara yer verilmistir. 335 b sayfasinda ise alinan notlarda ise bunlarin

hafizlik yapan bir kisinin notlar1 oldugu goriilmektedir.

119 Zeren Tanindi, Yildiz Demiriz’e Armagan, Sf. 145, Istanbul 2001

120 Caliah Jackson, The Elevent Islamic Minuscript Conferance: Minuscript Culture, (TIM University
of Cambridge 13-15 sept. 2015) makalesinden.

121 Bkz. Elain Wright, ISLAM, Faith, Art, Culture, Sf.72, scalapublisher 2009; Cailah Jackson,
Regionality Looking For The Local In The Arts Of Islam, Historians Of Islamic Art Association,
Fifth Biennial Symposium, 20-22 October, 2016 The Courtauld Institute of Art, University of
London; Zeren Tanindi, age, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Tezhib-Miizehhip Abdullah el Hindi
ve Halefleri” Sf. 145, 2001; David James, Qur’ans and Bindings, from Chester Beatty Library, Sf.89,
1980
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3.1.1.3. ikinci Yazma: Mesnevi Serif

Hz. Mevlana’nin yazdigi Mesnevi Serif, Konya Mevlana Miizesi 51 numarada

kayitlidir. Dénemin vakfiye defterinde alttaki detayli bilgiler mevcuttur.
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Resim 67: KMM No 51 kayith Mesnevi’nin vakif defteri 1. sayfasi

Miielifi : Mevlana Celaleddin Rimi

Cild : Mesin cild. Semse kdsebentlidir. Mikleblidir. 1-6 cilttir.

Kagidi : Aharli ipek Sayfas1 .629 sayfadir. Her sayfasi 4 siitun ve her siitun 89
satirdir.

Yazi : Selguklu nesihi.

Tezhip : Belirtilen tezhipli sayfalar yanlistir.

Miizehhibi ~ : Muhlis bin Abdullah el Hind1

Hattat1 : Mehmed bin Abdullah el Konevi

Tahrir tarihi  : 677
Miizeye geldigi tarih : 9 Tesrinievvel 1926 / 9 Ekim 1926



Arapca Ketebe kaydi

Temme el-kitabu’l-mesva el-hadi ila
sirat1’s-seviyyi ve’l-hamdulillahi

. Ala itmamihi ve’s-salatu ve’s-selamu
ala Muhammedin Nebiyyihi hiyrata
rusulihi ve hayra eyyamihi

. Ala yedi’l-abdi ed-da’if el-fakir el-
muhtac ila rahmeti rabbihi Muhammed
bin Abdullah

El-konevi el-veledi ve kane istinsahuhu
mine’l-nushati’l-asliyyeti el-makrue

El-musahhaha el-muhazzebe el-
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Resim 68: KMM no 51 Vakfiyesi ketebe
kaydi

munakkaha ala hadreti el-seyh muellifihi ve huduri

Halifeti ve halafihi fi mecalisi idde kaddese allahu sirrehu el-aziz ve deme

. Ni’metu bekaihi ve cuhudihime ale’l-muslimin amin ya rabbe’l-alemin

. Yavmu’l-isneyni min sehri’l-llehi el-asem recep senete seb’in ve sab’ine ve

sittu mi’etin

. Ve rahime’l-llahu men karae ve talae ve nazara fihi ve’n-tefea ve de ali

katibihi veveffakahu bi’l-hayr

10. Sene 677

Terciimesi:

1. Sirat-1 Seviyy’e (Sirat-1 Miistakime) hidayet eden (ulastiran) Kitab-1 Mesnevi
tamamlanmistir, Hamdolsun.

2. Elgilerinin en segkin Peygamberi Muhammed’e salat-u selam olsun

3.4 Allah’a siikiirler olsun ki kitap zay1f, fakir, Allah’in rahmetine muhtag
olan kulu Muhammed bin Abdullah el-Konevi el-Veledi el yazisiyla
tamamlandi.

5. Buniisha asil niishadan, okunmus tashih edilmis, kolaylastirilmis, revize
edilmis

6. Bircok Meclis’te Kitabin miiellifi hazretleri ve Halife’leri nezdinde okunan

niishadan istinsah edilmistir.
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7. Allah onun aziz sirrin1 takdis etsin ve miisliimanlara fayda vermesi i¢in uzun

Omiirler versin amin ya Rabbe’l-Alemin.

8.9. Pazartesi giinii Recep ay1 677 senesi Allah, kitab1 okuyana bakana

inceleyene faydalanana ve miiellife dua edene rahmet eylesin.

Hayirlara muvaffak etsin.

10. Sene 677.

Vakaf Kaydi .

1. Vakf heze el-kitab el-muvattad el-kerim vel-hitab

2. El-mumecced el-azim ala et-turbet’ul-mukaddese
el-muzhira ver-ravdatu

3. El-me’nusetu el-mucirretu el-leti hiye sadefu durrihi
el-esrar

4. El-ilahutiyye ve sedefu gurrihi el-envaru’l-
melekutiyye

5. El-ebrar zevi el-makamat ve’l-karamat ve multaka

6. Es-selam mina’l-lahi fihe vet-tehiiyat ve mubteka
et-talibin

7. Min el-katinine minhum vel mutekarrabin ve
miinteha

8. El-vasilin en-nasikin min el-mesakini minhum vel
miintekabin

9. El-mensube ila Mevlana ve siyyidina

10. Es-seyh ibnus-seyh el-ilahi ve’l-imam

11. Ibnu’l-imam ibnu’l-imam el-hanefi el-rabbani el-
mustegni

12. Bi’l-eshebi ani’l-etnabi fi’l-elkabi iz huve

13. Semsiin le yetevara bi hicabin ve’n-tikabin ala

14. En la yiite’ti fi haze el-mevdi’ ma yesugu lehu min
zikri

15. Ba’di nu’utihi musegiin isticabu celalii’l- mille

16. Ve’l-hak ve’d-dini muhammed bin muhammed bin

el-huseyn el-belhi radiyallahu anhu
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Resim 69: KMM . no 51 Vakfiye
Kaydi.
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Ve an eslafihi el-lezine gibetuhum licibahi’l-asikin

Mesacid ve emvalatihim li kulubi’l-arifine akaid

. (bu satir tam okunamadt)

. (bu satir tam okunamadt)

En-nasu katibe sirran sebakahum sebka

Ukase fi’d-dareyni cehdan bi fevzi es-saade

El-uzma ve havz es-siyade el-kiibra ve zalike

Lima ittefeka lehu mina’l-llahi tebareke ve teala inayeten

Ezeliyyeten fe sahhat akidetiin fi hakki evliyaihi

Ve sifatii tavtihi bi mutaveati esfiyaihi ve sadakat

Niyyetu li mutaba’ati etkiyaihi ve kesliret regbeten

Fi iradeti ihyaihi ve huve el-emirii el-hatiru el-ecellii

El-kebiru ez-zahidii el-abidii es-salikii en-nasikii el-miiteakkid
El-miintekidi es-salih el-miitedeyyinii seyyidii’l-huddemi melikii
El-umarai mukarrebu el-hadreti safiyyu el-memleketi

Sefiru es-devleti cemaliiddin miibarek bin Abdullah

Atik es-sahib el-muazzam ve’l-dusturi el-miikremi

Fariiddin Ali bin el-huseyn bellagehu fi’d-dareyni

Miibtegahu ve ceale lehu fi sidretil miinteha miintehahu

Kasiden bihi minallahi teala zeriaten

Libtigahu meradihi ve cailen li nefsihi vesileten

Fi i’laai deracetihi ve murakibih ve liyetteki lehu ez-zikru

El-cemil muhalleden ala safahat el-imam ve yahti

Bi’l-ecri el-cezili miieyyiden fi arasati yevm el-kiyame

Ve sartu en la yahrucu minha la yesteiru illa yerahunne

Ve yetteki vu’udun yeliku ve la yugeyyiru ve la yiibeddilu

Ve la yuhebu ve la yunkel bel yukree ve yuntefa’ ve yuthaccii ve yutalau
Ve yud’a li vakifihi bi’l-rahmeti ve’l-gfrani ve ala hanihi

Billaneti ve’l-huzleni fe men beddelehii bade ma semiahu fe inna me ismuhu
Ala el-lezine yubeddilunehu inna Allah’a semiun alim sene semanin ve sabiine

ve sittimietin

(son satirlar tam okunamadi).
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Terciimesi

Azimli, degerli ve sanli yiice hitabetli bu kitap

kutsal toprak, Kehkesan uysal ravzada vakf edilmistir.
O kutsal toprak ki, lahut alemi sirlarinin sedefi
Melekut aleminin aydinliginin baglangici

Seckin makam ve keramet sahiplerinin yeri

Allah’n selami verildigi baris meclisi

Mukim ve yakin ilim talebelerin kalabilecegi

Fakirlerin ve yoksullarin kalabilecegi

© 0o N o g bk~ w D P

10. Seyh bin seyh el-ilahi ve’l-imam

11. bin imam bin imam el-hanefi el-rabbani

12. Kayan yildizlarla belirsizlik/karmasikliktan miistagni,

13. bu konuda kendi na’vetini dile getirmesi kabul edilir bir durumdur ki

14. kendisi hi¢bir perde ve hicabla engellenmeyecek bir giinestir.

15. Milletin, Hakkin ve Dinin Celali

16. Muhammed bin Muhammed bin el-Huseyn el-Belhi Allah ondan ve selefinden
razi olsun,

17. onlar ki agiklarin hayat1 sayesinde ...

18. camiler, mallar1 sayesinde Ariflerin kalbi ve akideleri,

19. ...

20. ...

21. mefalatlar1 (anlagilmamistir) sayesinde mukarrabinlerin (Yakin olanlarin)
kalpleri, rivayetleriyle lizerlerinde ortii/perde bulunan inkarcilarin ...,

22. tiim insanlarca plan yapilmasina ragmen Ukase’nin mutluluga erken varmasi
gibi ...,

23. biiyiik mutluluk ve egemenlige kavusmak i¢in ¢aba gdsteren

24. Allah tebareke ve Teala tarafindan kabul edilen sonsuz inayeti ile

25. Allah dostlarma kars1 doktrin idi.

26. Miiritleri tarafindan itaat edilirdi.

27. Miiritlerine kars1 niyeti halis idi.

28. Onu diriltme istegi biiyiiyordu.

29. Ve 0 el-emir yiice, biiyiik, zahid, kul, salik, nasik, inangli, salih, miitedeyyin,
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30. hizmetgilerin efendisi Emirler’in krali,

31. 3=l 0 % memleketin segilmisi,

32. devletin sefiri Cemaleddin miibarek bin Abdullah

33. Atik yiice dost,

34. Saygi deger Fahreddin Ali bin el-Hiiseyn

35. Allah ona diinyada ve ahirette istegini gerceklestirsin.

36. Ve onun sonunu sidre-i miinteha kilsin

37. Allahin rizasini kazanmak i¢in onu vesile kilmak

38. Ve kendi sevabini yiikseltmek i¢in sebep kilsin

39. Kendisi i¢in bir riza vesilesi kilsin ve en iist derecelerine ve mertebelerine
vesile kilsin

40. Aym zamanda giizel anilma/zikredilmeden korunsun, bu sekilde Iimam’ligin en
yiice sifatlarin1 sonsuz kilsin, en giizel eciler/sevaplarla kiyam giiniindeki
arzedilmelerde kendisine destekei kilsin,

41. ....Cerhetmeden/zarar vermeden ..... sartiyla ¢ok yakin olmak sdretiyle
degistirmeden ve tebdil etmeden,

42. baskasina bahsetmeden ve nakletmeden okuyacak,

43. faydalanacak, tiretecek ve bakacak/takip edecek olmasi sartiyla.

44. ve bu kitab1 vakf edene rahmet ve bagislanma ile dua edilir.

45. Ve ihanet edene lanet olsun ve hiisrana ugrasin

46. Her kim bunu isittikten ve kabullendikten sonra vasiyeti degistirirse, giinahi

onu degistirenleredir. Stiphesiz Allah (her seyi) isitir ve (her seyi) bilir. Sene 678

Yazmanin Konya’da vapildigina dair soylenebilecek hususlar sunlardir:

Yazmanin fiziki niteliklerinin belirtildigi gibi ayrica nasil kullanilmas1 gerektigi
de vakfiye sayfasanin basinda belirtilmistir. Yazmanin ketebe sayfasindaki ilk
bolimde , miizehhibinin Muhlis bin Abdullah el Hindi ve hattatinin ise Muhammed
bin Abdullah el Konevi (Bkz. Resim 4) oldugunu goriiyoruz. Yazmanin tarihi, Hicri
Recep-677 miladi tarihi ise Ekim-1278’dir.Vakfiye kaydinda H. 678/M.1278 tarihi
belirtilmistir. Vezir olan Fahrettin Ali bin Hiiseyin’nin azatli kolesi tarafindan yapilan
rahle ile Mevlana Tiirbesine vakfedilmistir. Rahleyi yapan, Cemaleddin Miibarek bin
Abdullah’tir. Ketebe ve vakfiye sayfalarindaki bilgilerden Mesnevinin Konya’da
yazildig1 ve tezhiplendigi kesinlik kazanmaktadir.
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3.1.2. Kitaplar Hakkinda Genel Bilgi

(Ugiincii, Dérdiincii ve Besinci Yazma: Kur’an-1 Kerim)

Tiirk islam Eserleri Miizesinde 437-438-439 numaralarda kayitli rahle Kur’an-1
Kerim’in Konya’da yapildigim1 Zeren Tanindi’nin arastirmalarindan dgreniyoruz.1?2

Bu iig ciltlik (TIEM437-438-439) Kur’an-1 Kerim Tiirk Islam Eserleri miizesindedir.

1971 yilinda 1. Alaeddin Keykubad (1220-1237) tiirbesinden miizeye devredilen
yazma eser hakkinda ¢ok detayl1 bir bilgi yer almamaktadir.

Ancak yakin zamanda 438 numarada kayith el yazmasinin son sayfasindaki
(348a) tezhipli bordiiriin iist kisminin i¢inde kesfedilmis iri altin kafi hatti ile yazili
ketebe kaydinda, bu Kur’an’in Mahmud bin Ramadan tarafindan istinsah edilip, tezhip

ve teclid edildigi tespit edilmistir. 123

Okunmasi gii¢ olsa da iri altin kufi hatt1 ile yazilmis olan ibarenin latinize edilmis
halini su sekilde yazabiliriz: “Faragh min tezhibi ve teclidi Mahmud bin Ramadan.”

(Bkz. Resim 70)

Yeterli olmasa da yazma eserler hakkinda elde ettigimiz bu tiir bilgilerden
anliyoruz ki, Konya’da giintimiize kadar ulagmis olan ve az sayida bulunan yazmalarin
meydana gelmesi sanati destekleyenler tarafindan saglanmistir. Bu bakimdan hentiz

giin yliziine ¢gitkmayan eserlerin de incelenmesi son derece onemlidir.

Resim 70: TiEM 438, Sf. 348a

122 7eren Tanindi, 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, “Baslangicindan Osmanliya Tezhip Sanati”, Sf.
232-233, Sf. 95-96, Istanbul 2010
123 Simon Pettig, Kur’an-1 Kerim Sanati, “Allah’in Kelimim Sekillendirmek”, Sf. 86, Istanbul 2017
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3.2. Yazmalarin Analizi

3.2.1. Kur’an-1 Kerim DCBL 1466

3.2.1.1. Kitap Hakkinda Genel Bilgi

KUR’AN-I KERIM

Envanter No : Chester Beatty Library DCBL MS 1466

Adi : Kur’an-1 Kerim

Yazari /hattati : Hasan bin Coban bin Abdullah el-Konevi

Konu : Din

Tarih : 677 Rebiy-iil ahir / 1278 Eyliil.

Dil : Arapca

Yazi Tiirti : Nesih. Agik krem rengi aharli kagit tizerine siyah miirekkep ile
yazilmistir.

Olgiileri : 10.5x8 cm

Cilt ve Sayfa Sayis1 : 1. Cilt, sayfa 335

Miizehhibi : Abdullah el-Hindi

Tezhipli sayfalar :1a,1b-2a, 2b-3a, 3b-4a, 12b-13a, 17b-18a, 284b-285a, 295b-
296a, 308b-309a, 325b-326a, 326b-327a, 327b-328a, 328b-329a, 329b-330a, 330b
31a, 331b-332a, 332b-333a
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13a 12b 18a 17b

285a 284b 267b 296a

326a 325b 309a 308b
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327a 326b 328a 327b

330a 329b 329a 328b

332a 331b 33la 330b

333a 332b

Resim 71: DCBL 1466, tezhipli sayfalarin pul resimleri



3.2.1.2. Sayfa Diizeni ve Desen Analizi

Zahriye sayfalar1 1a-1b-2a’dir. Desen analizi bir arka sayfada yer almaktadur.

94

Resim 72: DCBL 1466, 1 a Zahriye sayfasi
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Desen 1: DCBL 1466, 1a Zahriye sayfasi

Bu zahriye sayfasi, kitapta tek sayfa olarak yer alir. Donemin 6zelliginden olmasina
ragmen kars1 sayfasi da olabilir. (Ciinkii kitab1 ele alip gérme imkanimiz olmadi.)
Isaretlenen alandaki rGmi desen tekrar eder. Sayfay1 sagdan-sola cergeveleyecek
sekilde genis bir bodiir nileligindedir. Tohumlar1 olmayan yalin rimilerin dallar
uzatilarak ve bosluklar kullanilarak bordiir etkisini verilmistir. Cetveller ise alan

ayrirmak icin kullanilirken, sayfada ince kalin kullanimiyla derinlik kazandirmistir.



96

I¢ alandaki geometrik sistem, aslinda alana yayilmis bir zencerek gibidir. Yari-ters

simetri kulanilarak dikdortgene tamamlanmistir.
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Resim 73: DCBL 1466, 2a Zahriye sayfasi

Resim 12 igindeki ikinci zahriye ise karsilikli sayfalar halinde yer alir. Sayfalarda
»Inne’l Kur’dn-1 Kerim Fi kitab-1 meknun La yemessehu Illel muhattarun Tenzilun min

rabbil alemin” ibaresi yazilidur.
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Desen 2: DCBL 1466, 2a Zahriye sayfasi

Zahriye sayfasinda geometrik sistem, bir kalin zencerek seklinde sayfa etrafinda

doner. Orta kisimda geometrik kapali form kompozisyonu tamamlar.

Geometrik sistemi olusturan noktalar daire seklinde yapilmistir. Bu da
deformasyona sebeb olmustur. Zahriye giillii oldukga sade olup i¢ dairede rimi tepelik

kenarlarda ice doniik dal hareketi tekrar1 yer alir.

Kivrimlar1  miinhaniye benzese de wuygulanirken motifin  6zellikleri

kullanilmamustir. Giil, desenin tamami ve sayfa diizeni ¢evirme yOniine isaret eder.
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Fatiha Siresi ve Serlevha:

Resim 74: DCBL 1466, 2b serlevha

Serlevha karsilikl1 yer almistir. Ayni sayfa diizeni son iki ayet i¢inde kullanilmis

olmasi, donemin diger yazmalardaki tezhipli sayfalara gore farklilik gostermektedir.

Miizehhib, baslarken ve bitirirken ayni deseni kullanarak elindeki yazma eseri

(Kur’an-1 Kerim’i) adeta bastan sona ne kadar dnemsedigini gostermistir.



Felak Siiresi ve Serlevha:

Resim 75: DCBL 1466, 329a Son Kur’an-1 Kerim’in son s(releri serlevha gibi tezhiplenmistir.
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Desen 3: DCBL1466, 2a serlevha, 329a (son iki ayetin yeraldigi sayfalar)

Serlevha tasarimi, son iki sayfada 329°da goriildiigii gibi kullanilmistir. Basit bir
geometrik sistem i¢inde oval diiglimler koltuk yerlerindedir. Orta kisimda ise dendan

ile yazi i¢in alan ayrilmis, rimi motifi deforme edilerek koseler tamamlanmaistir.

Alt ve iist kisimda yer alan dikdortgen kompozisyonlari ikili gegme zencerek ile
sagl sollu iki tarafta dikddrtgenleri birlestirir. I¢c kisimda kalan dikdértgen alanlarda
ise ser levhada “Fatiha ve Bakara” streleri , son iki sayfada ise ”Felak ve Nas” sureleri

yer almaktadir. Altinin hakim oldugu sayfada lacivert renk de kullanilmistir.
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Hatime Sayfas1

Resim 76: DCBL 1466, 330 a Hatime sayfasi

Hatime sayfasi da serlevha ve Kur’an-1 Kerim’in son iki sayfa planina ¢ok benzer.
Altin renginin hakim oldugu sayfada hatime giilleri yer almistir. Ancak
yipranmalardan dolay1 tam deseni anlamak miimkiin olmamistir. Sadece sag-solda yer
alan giillerin ayn1 desende, ortadaki giiliin ise daha iri ve renkli olmak iizere ayri

desende ¢alisildigini sOyleyebiliriz.
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Desen 4: DCBL1466, 330 a hatime sayfasi

Hatime sayfasi genel tasarimi1 agisindan diger sayfalar ile benzerlik gosterir. Alt ve
ist kisimda yer alan dikdortgenlerin alan tezhibinde koltuk alanlarinda zencerek yer
almistir. Yine deforme edilmis riimi deseni kdse alanlarda yer almustir. ikili geometrik
zencerek ise sagli sollu baslik dikdortgenlerini destekler. Iki baslik alanlarin1 daha

once oldugu gibi basit zencerek birlestirir ve ortada kalan alanda yazi yer alir.



103

Hatime Sayfasi Sonrasinda Tezhipli Sayfalar

Resim 77: DCBL1466, 330 b hatime sayfasi sonrasinda tezhipli sayfalari

330 b sayfanin tezhipli olmast ¢ok sik goriilmeyen bir Ornektir. Hatta zahriye

sayfasina verilen onemi gormek miimkiindiir.

Sayfa ¢evirme yoniinii belirleyen iri bir giil yer alirken sag-sol tarafinda iri pengler
giil gibi kullanilmistir. Ancak takip eden sayfadaki analiz asamasinda asiri

yipranmadan dolay1 giilii ¢cizmek miimkiin olmamustir.
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Desen 5: DCBL1466, 330 b hatime sayfas1 sonrasi tezhipli sayfalar

Zahriye sayfasinda goriilen planlamanin aynis1 olmasina ragmen, genis bordiir
sayfay1 cercevelemistir. Daire ve oval biiyiik diigiimler basit geometrik ge¢me ile
birbirine baglanir. Bunlarin arasinda kalan bosluklar ile bagimsiz rami motifi ile
tamamlanir. Orta alandaki ge¢gme sabit bir kerarin simerik kopyalanmasi sonucu

devamlilig1 olan bir ge¢cme seklinde tamamlar.
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Eserdeki Son Tezhipli Sayfa

Resim 78: DCBL 1466, 331 b hatime sayfasi sonrasinda
tezhipli sayfalarin sonuncusu

Kur’an-1 Kerim’in son sayfalarinda tezhipler ilk sayfali ile ayni kalitede ve renk
skalasinda son sayfanin bir daire formuyla bitirilmesi diisiindiiriiciidiir. Evren ve
varhigin daire bi¢iminde anlatilmasi, geometrik sistemlerin (zencerek, diiglim)

devamliligy, bitis ve baslangici olmayan bir akis ve biitiinliik sergilemektedir.
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Desen 6: DCBL 1466, 331b hatime sayfasi sonrasinda tezhipli sayfalarin sonuncusu

Sayfadaki tezhip, dikdortgen cetvelli alan igine daire formunun ici¢e yedi defa
tekrari ile olusturulmustur. Bu tekrarin dordii cetvel olarak belirlenmistir. Bu cetvel
aralar1 ise zencerek ve diigiim ile tamamlanmistir. Merkezde bir diigiim, sonrasinda
iri beyaz noktalar, daha sonraki dairede 3-2 sisteminde uygulanmis zencerek ve son
dairenin iizerine sekiz tekrardan olusan miinhaniler yer almaktadir. Koselerde ise 9’lu
carkifelek seklinde pen¢ yer alir. Cigek, donemin karakteristik motifi olmamakla

birlikte bagimsiz olarak sayfanin dort kosesinde yer almistir.
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Dua Sayfalan

Resim 79: DCBL 1466, 333 a hatime sayfasi sonras1 dua sayfalari.

Bu sayfalarda karsilikli yer alir. Sayfada ¢evirme yoniinde tag diyebilecegimiz
desen yer alir ki, rimi deseninden olugmustur. Yazi aralarinda beyne’s siitur yapilmistir.
Lacivert iki sira cetveller sayfanin desenini belirginlestirmis, boyut kazandirmistir. Basit
lacivert tiglar ile tezhip sonlandirilmigtir. 2-1°1i sisteme uygun genis bir zencerek
yapilmistir. Lacivert noktalari kullanmis, beyaz renkle de akisi takip etmek miimkiindiir.

Devamlilig1 saglamis oldugu da bu renklendirmeden anlasilmaktadir.
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Desen 7: DCBL 1466, 333 a hatime sayfasi sonrasi dua sayfalari. Sayfa tacl.

3-2 sisteminde uygulanan hasir zencerekle dua sayfasinin ii¢ tarafi ¢evrilmistir.
Sayfanin cilt kismina yakin tarafindaki zencerek ise 2-1 sisteminde uygulanmistir.
Sayfadaki ta¢ yipranmis olmasma ragmen, gorebildigimiz kadariyla ayirma rimi
formuna benzer bigimde kullanilmistir. Tlging bir sekilde, goz yamilgisiyla riimi i¢inde

rimi etkisini verir. Miizehhibin rimisi karakteristik bicimde burada da yer almaktadir.
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Resim 80: DCBL1466, Guller ve duraklar

Desen 8: DCBL 1466, Giiller ve duraklar
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Eserin Tezhibi

Kur’an-1 Kerim kiigiik sayilabilecek (10.5x8cm) boyuttadir. Miizehhib tezhibin
kullanim alanlarimi geometrik desenler ve kompozisyonlart hakim olacak sekilde
tasarlamistir. Bu tercihde Kur’an-1 Kerim’in boyutlarinin etkisi de olabilir. Tezhipli
sayfalarin zahriyesi, serlevhasi, basliklari, giilleri, hatime ve dua sayfalarinin tasarim,
desen, motif ve renk 6zellikleri incelendiginde miizehhibin iislubu anlasilir. Zahriye,
la-1b-2a, zahriye sayfalarinda yer almistir. la sayfasindaki desen biraz farklilik

gostermektedir.

Thlas stiresi altinla tam sayfaya yazilmistir. Felak ve Nas streleri ise serlevha gibi
tezhiplenmistir. Hatime sayfas1 329 b-330 a hattatin ismi yer almaktadir.Diger tezhipli
sayfalar ise zahriye sayfalari gibi tezhiplenmis olup, 332 b-333 a ise dua sayfasindaki
tasarimla Kur’an-1 Kerimi ihtisamli bi¢imde sonlandirmistir. Desenler kiiclik
tekrarlardan olusmustur. Motifleri ise rimi ve miinhanilerin en sade haliyle
kullanilmistir. Rengin daha etkili bicimde kullanildigini sdyleyebilirz. Altin, sayfaya
hakim renk olarak yer alirken, lacivert ve beyaz ise altinin varligini hissettirmek ve

adeta desene ritm kazandirmak i¢in kullanilmstir.

Kur’an1 Kerimdeki tezhip is¢iligi ise oldukca zayiftir. Ancak miizehhib imzasi
olmasi, tarihi agidan ¢ok onemlidir. Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 315 numarada
kayitli yazmanin serlevhasindaki desen ve renk, bu eseri de ayn1 miizehhibin yaptiina
isaret eder. Rimileri, zencerekleri, beyaz ve mavi rengi kullanis tarzi ve firgasi, eserin
ayni sanatgiya ait oldugunu gostermektedir denilebilir. Ancak eser, M.S. 1205

tarihlidir. Sanatcinin, bu Kur’an-1 Kerim’i 73 yil sonra tezhipledigi sdylenebilir.1?*

Resim 81: SK. Fatih 315 numarali yazmadan detay

124 Bkz. Konu 2.2.1, resim 34’ta bu kesitin tam sayfa resmini bulabilirsiniz.
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Resim 82: SK. Fatih 315 numarali yazmadan serlevha giilii

Resim 83: SK. Fatih 315 numarali yazmadan serlevha giilii

Muhlis bin Abdullah Al Hindi’nin tezhipledigi Konya Mevlana Miizesi 51
numarada kayitli olan Mesnevi Serif’te sanat¢inin iislubu ve motiflerinin karakteri

takip eden boliim iginde ayrica incelenecektir.
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3.2.2. Mesnevi KMM (Konya Mevlana Miizesi) no 51
3.2.2.1. Kitap Hakkinda Genel Bilgi

Mesnevi Serif

Envanter No : Konya Mevlana Miizesi 51

Adi : Mesnevi

Yazari : Mevlana Celaleddin-i Rimi

Istinsah : Muhammed ibn. Abdullah el Konevi el Veledi
Konu : Mesnevi, vezni Fa 114 tiin - fa 1 14 tiin - fa 1 lin.
Tarih : 677 Recep /18 Kasim-17 Aralik 1278

Dil : Farsca

Yazi Tiiri : Selguklu nesihi

Olgiileri : 49.5x32.5 cm

Cilt / Sayfa Sayis1  : 6 cilt- 325sayfa

Miizehhibi : Muhlis ibn. Adbullah el Hindi

Tezhipli sayfalar :1a, 1b, 3a, 3b, 5a, 5b, 6a, 6b, 8a, 8b, 53a, 53b, 55a, 55b, 573,
57b, 98a, 98b, 100a, 100b, 102a, 102b, 159a, 159b, 161a, 161b, 163a, 163b, 208a,
208b, 210a, 210b, 212a, 212b, 211b, 212b, 266a, 266b, 268a, 268b, 270a, 270b

Tezhipli sayfalarin pul resimler Mesnevi’nin boliimlerine gore diizenlenmis ve 23

numarali resim yazisi iistiinde yer alir.

1. Boliim

6b Ta 7b 9a 9
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2. Bolim

53a 53b 55a 55b 57a

57b

3. Boliim

Al T L

- e - . |
98b 100a 100b 102a

102b
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4. Boliim

159a 159b 161a 161b 163a

210a 210b 212a
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6. Boliim

266a 266b 268a 268b 270a

270b

Resim 84: KMM no 51, tezhipli sayfalarin pul resimleri.

Hz. Mevlana’nin Mesnevisi, “Mesnevi Serif, Mesnevi Manevi, Nusha-i Kadim,
ve Niisha-i Asl olarak isimlendirilir. Mesnevi Serifin yazilmasini talebesi Hiisameddin
Celebi’den istemistir. 1. cilt, 1258 yilinda tamamlanmis olup, ilk 18 beyiti Hz.
Mevland’ya aittir. 2. Cildinde bir siire ara verildikten sonra, 1264 yilinda tekrar

yazilmaya baglanmustir.}?

Mesnevi bir edebi eser formudur. Hz. Mevlanad’nin mesnevisi, “mesnevi”
dedigimizde genellikle ilk akla gelen, tasavvufi bir eserdir. “Kur’an-1 Kerim’in i
g g gelen, ¢
yiizii” olarak tanimlanirken, evren-varlik diisiincesini, Yunan felsefesinden, Islam

alimlerinin diisiincelerinden bahsederek aciklar.

DCBL 1466 numarada kayitli Kur’an-1 Kerim tezhibini bitiren Abdullah el -Hindi
cok kisa bir zaman sonra Mesnevi Serifin tezhibini de yapmistir. Mesnevi Serif, alti

boliimden olusmaktadir.

125 Mesnevi, Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, 1967, Tiirk Klasikleri Dizisi 43, Sf. 1
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1. bolimiin ilk bes sayfasi zahriyeleri (la-b, 3a-b ve 6a) tezhiplidir. Bu
tezhiplerden ikisinde ayni desen kullanilmistir. Zahriyelerden dikdortgen tam sayfa
tezhibidir. Sayfalarmn giilleri biiyiik ve dikkat ¢ekicidir. Ikinci sayfasi ise mekik
formundadir. Iki merkezli dairelerin kesismesiyle olus olup tasavvufi anlam

yiiklenmigtir. Mekik formunu Hz. Mevlana, “Manevi gbz” olarak tanimlanmigtir

2. boliimde mekik seklindeki zahriye ile baslayip, iki tam sayfa tezhibiyle devam

eder. Bunlar 5a-b, 6a-b’dir. Serlevhasi ise bordiir seklinde tezhiplidir.

3. boliimde yine mekik seklinde tezhipli sayfayla baslayip karsilikli tam sayfa
tezhibiyle zahriye sayfalar1 yer alir. Sonrasinda tezhipli bordiir serlevha, karsilikli iki

sayfada bulunur. Daha sonra gelen sayfada ise baslik tezhibi yer alir.

4. boliimde de mekik seklinde tezhipli ilk sayfa ve karsilikli tam sayfa zahriye
tezhibi, bordiir seklinde serlevhasi ve baslik tezhibi diger sayfalardaki tezhip anlayisi

devam eder.

5. boliim de mekik seklindeki tezhipli sayfayla baslayip, karsilikli tam sayfa
tezhibiyle zahriye sayfalari yer alir. Sonrasindaki serlevha, karsilikli sayfalarda

tezhiplidir. Daha 6nceki boliimlerde oldugu gibi baslik tezhibi goriiliir.

6. (son) boliimde, mekik formunda ilk sayfa ve karsilikli tam sayfa zahriye

tezhipleri vardir. Tezhipli bordiir ve karsilikl1 iki sayfada serlevha tezhibi bulunur.

Mesnevi ‘de yer alan tiim tezhipler her boliimde ayni bigim ve dlgiide yer alirken,
her boliimiin tezhipleri farkliliklar olusturacak bigcimde tasarlanmistir. Miizehhib
burada renk, motif ve 6l¢ti degistirmeksizin zenginligi tasarim iginde olusturmustur.
Bu anlayis, aslinda Mesnevi’nin ruhuna uygun bir tavirdir. Ayni yaradilisin
farkliliklariyla beraber ayni renk, motif ve tasarim anlayisi ile birligi saglamistir. Adeta

evren —varligin bir yansimasi gibidir.

Mesnevi Serif’te sayfalarda yazi, 14l miirekkebi ile cift sira cetvel cekilerek
sinirlanmistir. Bazi sayfalarda koltuk deseni olabilecek bosluklar vardir. Bu kadar

Ozenle yapilmis ve Onemsenmis yazmada, bu alanlarin bos birakilmasi sasirticidir.

Desen detaylar1, miizehhib/eler i¢in kolaylikla goriilebilir sekildedir. Desenlerin
yer aldig1 sayfalarda kirmizi geometrik sekiller ile belirlenen bdliimler biiytitiilerek

desen detaylar1 verilmistir. Ayrica tekrar eden, birim desen de belirtilmistir.
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3.2.2.2. Sayfa Diizeni ve Desen Analizi

1. Boliim

Zahriye Sayfas1 Analizi

S—

£

e

Resim 85: KMM no: 51, 1. BOLUM, Zahriye sayfasi 1 a.
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Desen 9: KMM no 51, 1. B6lim, 1. Zahriye sayfasi 1 a.

Tasarim bes ana boliimden olusmustur. Zahriye giilleri, cetveller arasinda ince
tezhip zencerekler, iri rimilerden olusan bordiir, genis bordiir seklinde yogun ramiler

ve basit geometrik ge¢me icinde yer alan diigiimlerdir. Ince cetvellerde ise basit +, s
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zencerekler goriiliir. Zahriye giillerinde miinhani ve iri ¢izilmis sade rimiler kapali
formlar i¢inde yer alir. Kirmizi sekiller ile tekrar eden desen ile olugan tasarim oldukca

sade olmasina ragmen renklendirme ile zenginlik kazanmistir.

Geometrik sistem cetvelleri farkli kalinlikta kullanilmistir. Buda sayfay1 cazip
hale getirmistir. Desenin en disinda yer alan zencerek iistiindeki cetvel ve basit tiglarla

zarif bir sekilde tezhibi tamamlar.

Desen 10: KMM no 51, 1.B6lim, 1. Zahriye sayfasi ve desen detaylari, 1a.
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Zahriye Sayfas1 Analizi

Resim 86: KMM no 5, 1. BAlim, 2. Zahriye sayfasi,1 b

Mekik formu bes alan ayrilmis. Dista zeminsiz rOmiler tiglar ile sayfada
sonlanmistir. Zencerek ile baslayan mekik formu, 3 iplik rimi zencerekten sonra daha
zarif ¢alisilmis yogun rimili bordiir ve orta kisimda basit geometrik sistem ici
detaylandirilmis diigiimler daire ve mekik formlar i¢inde kullanilmistir. Lacivert ve
altin, tasarimin genis zeminlerinde kullanilmistir. Malahit yesili, kirmizi, beyaz ve

azuret mavi renkler, kii¢iik dokunuslar seklinde uygulanmistir. Tekrar eden desen riim1
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ve zencerekler her sayfada farkli yerlerde ama ayni1 sekilde kullanilmistir. Bu sayfada
farkli olan dis kenardaki zeminsiz tekrar eden rimi desen ve tiglaridir. Daire iginde
dort rimi, sag-sol yoniinde donerek yer alir ki, bu DCBL1466 zahriye sayfasindaki
desen ile aynmidir. Biitiin desenler mekik formunda ug¢ kisimlarinda tekrar edecek

sekilde ve devamlik esasiyla tasarlanmistir.
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Desen 11: KMM no 51, 1. Bolim, 2. Zahriye sayfasi 1 b
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desen detay1, 1 b

Desen 12: KMM no 51, 1. Boliim, 2. Zahriye sayfasi ve
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Resim 87: KMM no 51, 1. Boliim, 3. Zahriye sayfasi 3 b

Boliimdeki 3. Zahriye sayfasi olarak 1. Zahriye sayfasi ile ayni plana sahiptir.
Geometrik zencerekler arasinda Muhlis bin Abdullah el-Hindi tarzinda daire iginde
donen dortlii rimi deseni ile genis bordiir ana hatt1 olusturur. 3 iplik rimi zencerekten
sonra oval, daire basit geometrik sistem icinde diiglimler yer alir. Bu desen anlayisi
bordiir seklinde yer alir. Merkezde, alt iiste kare iri zencerek, ortasinda ise basit

geometri iginde sade rimiler ile desen tamamlanmustir.
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Desen 13: KMM no 51, 1. Boliim, 3. Zahriye sayfasi ve zencereklerin detay1, 3 b.
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Desen 14: KMM no 51, 1. Boliim, 3. Zahriye sayfasi merkez dikdortgen detayi,3 b.
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Resim 88: KMM 51, 1. B6liim, 4. Zahriye sayfasi, 6 a

Miizehhib benzer tasarimlari tezhipli sayfalarda kullanarak gesitlilik elde etmistir.
Bu anlayis bir¢cok sayfada dikkati ¢eker. Bunlardan 3b ve 6a sayfalar1 tasarim
acisindan ayni prensip ve desende yapilmis olup, kiigiik bir farkla ayrilir. 6a 4. Zahriye
sayfasi, 1. Zahriye sayfas: 3b, tasarimin orta kismi hari¢ aynen uygulanmistir. 6a
sayfast 3b sayfasi ile sadece dikdortgenin orta kisminda farklilik gosteririr.
Merkezinde basit geometrik mekik formunun altin cetvelle ile sinirlayarak kapali “Z”
form olusturmus olup i¢inde sade rimiler yer alir. Lacivert tonlarinin hakim oldugu

kompozisyonda renkler 3a sayfasindan fakli degildir.
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Desen 15: KMM no 51 1. Boliim, 4. Zahriye sayfasi, 6 a zencerek detaylari.
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Desen 16: KMM no 51, 1. Boliim, 4. Zahriye sayfasi merkez dikdortgen detayi, 6 a.
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Resim 89: KMM no 5, 1. Bolim serlevhasi, 6 b

Desen, ¥4 olarak hazirlanip tekrar edilmistir. Simetrilerindeki birlesme noktasinda
rimiye benzer tepelik abartilarak yer alirken, kdselerde de bulunur. Altin tercih edilen
ana renk olmus, lacivert renk ise desenin fark edilmesini saglayacak sekilde zeminde
yer almistir. Malahit yesili ise orta kisimda ritmi saglayan rimi ve rimiye benzer
formdaki tepeliklerde kullanilmigtir. En distaki alan yine zencerek ve tiglar ile
tamamlanir. Sayfanin ¢evirme yoniinde yer alan serlevha giilleri detayli ve biiyiik
calistlmustir. Tlk bakista iki farkli zencerek ve cetveller sayfanin béliimlerini sinirlar.
Detaylar ¢izgisel oldugu kadar leke etkinse renk olarak sayfanin tamamindaki
motiflerde goriiliir.
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KMM no 51, 1. Bélim, serlevha sayfasi, Gll deseni ve detaylari, 6 b

Desen 17
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Desen 18: KMM no 51, 1. B6lim, serlevha sayfasi, 1/4 deseni ve detaylari, 6 b
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Resim 90: KMM no 51 1. Bolim, tezhipli sayfasi1 7 b

1. boliimde yer alan tezhipli baslangi¢ sayfasinin yer aldigi yaprak genis bir rimi
grubu motiflerin kullanilarak tasarlanmistir. Bordiiriin dista ve i¢ alanda kalan
zencerekler, sinirlayici olarak kullanilmistir. Basit lacivert tiglar ile sinirlayan tezhip,
boliim sonu olan iki kolonu cazip hale getirmistir. Baslangic sayfas: giilleri ise diger
sayfalardaki giillerden ¢ok daha zarif ve renkli ¢alisilmistir. Lacivert, azuret, malahit
yesili sayfay1 onceki sayfalardan daha canli gosterir. Tekrar eden desenler kirmizi
geometrik sekillerle sayfa lizerinde goriilmektedir. Miizehhib, renklendirmede “V”

ritmi ve bordiirde malahit yesili ile maviyi alternatifli kullanarak vermistir.
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KMM no 51, 1. Boliim, Serlevha % deseni ve detaylari, 7 b

Desen 19
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Desen 20: KMM no 51, 1.B6lim, Serlevha % deseni ve detaylari, 7 b
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Resim 91: KMM no 5, 1. Boliim, baslik tezhibi, 9 b

Baslik tezhibin sag-sol kenarlarda zencerek, ortada altin zemin {izerinde yazi1 ve
bunlarin arasinda lacivert zeminde altin rimiler kullanilmistir. Sayfada yazi kolonlar
halindedir. Lal miirekkebi trilin ¢ekilerek kolonlar birbirinden ayrilmistir. Sayfa i¢inde

sag-sol kolonlarda koltuk alanlar1 bos birakilmistir.
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Desen 21: KMM no 51, 1. B6lim, Baslik tezhibi, 9 b ve detayi
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Resim 92: KMM no 51, 2. Bolim, 1. Zahriye sayfasi, 53 a

Bu boliimde, sayfa zeminleri daha renkli ve daha az bdliinmiis goriiniir. RGmi
motifi desende 1. boliime gore daha fazla kullanilmistir. Desenler Y4 Olgiisii ile

hazirlanmistir. Daire, alan degerlendirilmesinde 6nemli yer tutar.
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Desen 22: KMM no 51, 2. Bolum, 1. Zahriye sayfasi ve detayi, 53 a.
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Desen 23: KMM no 51, 2. B6lim, 1. Zahriye sayfasi 53 a

Tasarimi olusturan birim tekrarlar kirmizi geometrik sekiller ile belirtilmistir.
Mavi ve kirmizi zemin renkleridir. Malahit yesili, beyaz ve mavi alternatifli bir sekilde
geometrik basit sistemi belirginlestirir. Beyaz “S” renk alternatifli mavi ile basit
zencerekler ile geometrik sistemi belirler. Rimi motifi daha 6nceki sayfalarda oldugu
gibi dairesel hareket ile alanda yer alir. % daire igindeki desenlerde riimi grubunun

tepelik ve kanath rimi kullanilmistir.
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Resim 93: KMM no 5, 2. Bolim, 2. Zahriye sayfasi 53 b

1. bolimdeki dikdortgen zahriye sayfalari gibi bes alan ayrilmis olup sayfa
tasariminda ayni zencerekler kullanilmistir. Genis bordiir ve merkezdeki dikdortgen
alan farkli tasarlanmistir. Yine mavi ve kirmizi zemin renkleri olup malahit yesili,
beyaz ve altinla ¢ok renkli etkisi birakir. Tiglar daha yogun kullanilmis olup, 2.
zahriye sayfasini etkileyici hale getirmistir. Zeminlerdeki kirmizi ve mavi renk, ritmik

sekilde birbiri ardina devam eder.
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Desen 24: KMM no 51, 2. Boliim, 2. Zahriye sayfasi, genel gorlinlsi ve sayfa giilleri, 53 b
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Desen 25: KMM no 51, 2. Bolim, 2. Zahriye sayfasi, 53 b ve detaylari
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Desen 26 : KMM no 51, 2. B6liim, 2. Zahriye sayfasi merkez geometrik gegmesi ve giilleri, 53 b
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Resim 94: KMM no 51, 2. Boliim mukaddimesi, 55 b

2. bolimiin baglangi¢ sayfasi (Mukaddime) yani serlevhasi diyebilecegimiz 55 b
icinde genis bordiir tezhibi ve serlevha giilleri yer alir. Altin ve mavi hakim olan
renklerdir. Zahriye sayfasinin giilleri kadar gosterigli iic damla seklinde iki tane de
oval formlu birbirine t1i pengler ile baglanan giiller yer alir. Bu yazmada ilk defa

gordiiglimiiz 1al miirekkebi ile yapilmis beyne’s stiturlar sayfada dikkat ¢ekicidir.
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Desen 27: KMM no 51, 2. B6lim mukaddimesi sayfasi bordir detayi, 55 b.
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Desen 28 : KMM no 51, 2. Boliim mukaddimesi, 55 b sayfasi % deseni ve detaylari, 55 b.
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Resim 95: KMM no. 51, 2. Bolim, Baslik sayfasi, 57 b.

Baslik sayfasinda dikkati ¢eken bir yerde kirmiz renkli zemindir. Zemin once
altinlanmis sonra lizerine kirmizi miirekkep ile boyanmistir. Bu teknik, derinlik

kazandirdig1 gibi renk ve altin arasindaki dengeyi de kurmustur.
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Desen 29: KMM no 51, 2. B6lim Baslik tezhibi ve desen detay
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98

Resim 96: KMM no 51, 3. B6lim,1. Zahriye sayfasi, 98 a

1 ve 2. boliimlerdeki gibi mekik formu kullanilmistir. Tasarim diger sayfalarda
oldugu gibi bes boliimden olusmasina ragmen etkisi digerlerinden farklidir. Mavi renk
sayfaya hakimdir. Dis kenarda zeminsiz rimi kompozisyonu ile baglayan tasarim, igte
alt1 adet daire ile boliinen genis bordiir ve i¢ alanda yer alan rimi ve daire i¢i geometrik

kompozisyonla tamamlanir. ilk iki boliime gore ¢ok daha az renk kullanildig1 igin daha

rahat seyredebilen sayfalardandir.
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KMM no 51, 3. Bolim, 1. Zahriye sayfasi ve detaylari, 98 a

Desen 30
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Desen 31: KMM no 51, 3. Bolum, 1. Zahriye sayfasinin %’( ve detaylari, 98 a.
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Resim 97: KMM no 51, 3. Bolim, 2. Zahriye sayfasi, 98 b

Dikdortgen zahriye sayfalari iginde sade tasarlanmis olup, 3 boliimden olusur.
Desenlerin 1/4 ‘i hazirlanmistir. Tiglardan sonra iki taraftan ayni sistemde zencerekler
ile ¢evrilmis bordiir, miizehhibin karakteristik dairesel rimi deseni ile bordiirii
tamamlar. Yine mavi ve altinin hakim oldugu bir sayfadir. Zahriye sayfasinin giilleri
digerleri gibi miinhani ve rimi motifleriyle tasarlanmistir. Diger zahriyelerden farkl

olan kism1 ortasindaki %4 6l¢ii ile hazirlanmis desenidir.
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Desen 32: KMM no 51, 3. Bélim, 2. Zahriye sayfasi, 98 b, 1/4 deseni ve detaylari
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Desen 33: KMM no 51, 3. B6liim, 2. Zahriye sayfasi, 98 b, merkez dikdértgen deseni, 98 b.
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Resim 98: KMM no 51, 3. Bolim mukaddimesi sayfa tezhibi, 100 b

Mesnevi Serif’te farkli tasarlanmig sayfalardan biridir. Kartuslu zencerek olarak
tanimladigimiz genis bordiir sag-sol tarafinda zencerek ile sinirlandirilmistir. Daire
icine alinmis diiglimler ise desene ritim katmistir. Sayfanin giillerine diger sayfalardaki
gibi aynmi sekilde tezhip yapilmistir. Yazinin yer aldigir dikdortgen alanda ise 1al

miirekkebi ile beyne’s-slitur yapilmistir.
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Desen 34: KMM no 51, 3. Bolim, Mukaddime sayfasi, 100 b
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Desen 35: KMM no 51, 3. Bolim, Mukaddime sayfasi, 100 b
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Baslik tezhibi, 102 b

KMM no 51,

Resim 99
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Desen 36 : KMM no 51, Baslik tezhibi ve desen detayi, 102 b
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Resim 100: KMM no 51, 4. Bolim, 1. Zahriye sayfasi 159 a

Mekik seklinde hazirlanmis zahriye, 3 boliimde tasarlanmis. Tiglardan Once
zeminsiz ramiler, azurat mavi zeminli bordiir ve mekik i¢i 4 desen hazirlanmis orta
kistimdan olusmustur. 98b sayfasinda kullanilan orta desenin bir benzeri uyarlanmastir.
Muhlis bin Abdullah El Hindi’nin daire i¢inde rOmi tarzi, her sayfada bigimlere

uyarlanmis sekilde yer almistir. Burada ise bordiir ve i¢ mekikte goriiliir.
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Desen 37: KMM no 51, 4. Bolim, 1. Zahriye sayfasi 159 a ve detaylari
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Desen 38: KMM no 51, 4. Bolim, 1. Zahriye sayfasi 159 a ve detaylari
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Resim 101: KMM no 51, 4 Bolim, 2. Zahriye sayfasi 159 b

Dikdortgen zahriyeler icinde merkezdeki alanda, dairesel geometrik sistemi en
yogun kullanilmis olandir. Bunu c¢erceveleyen zencerek ise 53b zahriyesinde

dikdortgenin merkezinde kulanilan desen uyarlanmistir.
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KMM no 51, 4. B6lim, 2. Zahriye sayfasi 159 b ve detaylari.

Desen 39
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Desen 40 : KMM no 51, 4. B6lim, 2. Zahriye sayfasi, dikdortgen ortasi detayi, 159 b



166

b X8

R

Resim 102: KMM no 51, 4. B6lim Mukaddimesi, 161 b

Mukaddime sayfasi, daha once inceledigimiz sayfalardaki desen renk ve
detaylariyla aynisidir. Bu sayfaya 6zel bir desen dikkati ¢ekmez.Yazinin oldugu alani
siirlayan zencerek 'z sisteminde yapilmistir. Yazi alaninin tamaminda kirmizi

miirekkeple beyne’s-siitur goriiliir.
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Desen 41: KMM no 51, 4. B6lim Mukaddimesi, 161 b
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Desen 42: KMM no 51, 4. Bolim Mukaddimesi desen detaylari, 161 b
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Resim 103: KMM no 5, 4. Bolim baslik tezhibi, 163 b

Daha onceki boliimlerde oldugu gibi burada da baslik tezhibi yer alir. Kolonlar

arasi ve yazinin bittigi yerlerde 1al miirekkebi ile cetveller ¢ekilmistir. Koltuk tezhibi

olabilecek yerler bos birakilmistir.
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Desen 43: KMM no 51, 4. B6lim, Baslik sayfasi ve detayi, 163 b
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Resim 104: KMM no 51, 5. B6lim, 1. Zahriye sayfasi 208 a

Mekik formundaki zahriye sayfalarinin boyutlart yazmanin tamaminda aynidir.
Tasarimda boliimleme ve desen farkliliklari olusturur. Bu sayfada da orta alandaki

mekik dikkati ¢ekecek sekilde dis alan tasarlanmis ve renklendirilmistir. Diger
yonleriyle bir fark yoktur.
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Desen 44: KMM no51, 5. Bolim, 1. Zahriye sayfasi genel goriiniisi, 208 a

Diger bolimlerdeki mekik formundaki desenin sadece orta kismini degismistir.

rami

A

1/4 olarak cizilen orta kisimdaki desende dairesel basit geomerik sistem igine

deseni kullanilmigtir. “S” ile yapilan dendanin igindeki basit beyaz renkte, zencerek

dikkat cekicidir. Diger desenlerden farkli degildir.
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Desen 45: KMM no 51, 5. Bolim, 1. Zahriye sayfasi desen detaylari, 208 a



174

Resim 105: KMM no 51, 5. Boliim, 2. Zahriye sayfasi, 208 b

Bu sayfada alan 2 boliim seklinde tasarlanmistir. Dikdortgen formundaki zahriye
sayfalarindan farki, orta alandaki alt ve iist kisminda yer alan geometrik gecme, ki bu
da degisik kalinliklarda 53 b ve 159 b sayfalarinda kullanilmistir. Basit dairesel
geometrik sistem iginde rimi kompozsiyonlar yer alir. Bu alan, 208 a sayfasina 6zel

tasarlanmistir.
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Desen 46: KMM no 51, 5. Bolim, 2. Zahriye sayfasi genel gériinls ve bordir detayi, 208 b
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Desen 47: KMM no 51, 5. Boliim, 2. Zahriye sayfasi dikdortgen orta deseni, 208 b
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Resim 106: KMM no 51, 5. Bolim, 3. Zahriye sayfasi 210 b

Diger zahriye sayfalarindan farkli olarak, 2 boliimde tasarlanmistir. Dikdortgen
icinde bir mekik desen, dikdortgen disinda ise genis kartuslu tezhip bordiir yer almigtir.
Desendeki detaylar, daire icinde yer alan diiglimler hari¢ bu sayfaya 0Ozel

hazirlanmistir. Renk skalasi degismemekle beraber ¢ok renkli etkisi verir.
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KMM no 51, 5. Bolim, 3. Zahriye sayfasi genel goriinlisi

Desen 48
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Desen 49: KMM no 51, 5. Boliim, 3. Zahriye sayfasi % deseni ve detayl, 210 b
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Resim 107: KMM no 51, 5. Boliim, Baslik tezhibi 212 b
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Desen 50: KMM no 51, 5. Bolum, Baslik sayfasi genel goriinisi ve detayi, 212 b
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Resim 108: KMM no 51, 6. Boliim, 1. Zahriye sayfasi, 266 a

Mekik formundaki zahriye sayfalarinda kullanilan motif ve renkler bir farlilik
gostermez. Mavi renk, sayfanin tamaminda zeminde kullanilmistir. Mekik formun

ortasinda yer alan daire ve i¢indeki zencerek ve rimiler bu sayfaya 6zel desenlerdir.



183

R
AT NASAN
e 4

%

6\
‘ 3
Wt

) _ :

@ )1 ¢
SRES

b ()
T :,lvn

7 ‘\‘};

NS :







185

Resim 109: KMM no 51, 6. Bolim, 2. Zahriye sayfasi, 266 b

Bu zahriye sayfasi da dikdortgen planlanmis ve 2 boliime ayrilmistir. Zahriye
giilleri ve zencerekler ile sinirlandirilmig riimili bordiir, diger sayfalarin bir benzeridir.
Ancak orta alandaki dikdortgen bu sayfaya Ozel tasarlanmistir. Basit dairesel
geometrik sistemin iginde yer alan riimiler, ayn1 etki ve karakteri gosterir. Sayfada

altin mavi ve kirmiz1 dengeli bir bicimde zemin renkleri olarak kullanilmistir.
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KMM no 51, 6. bolim, 2. Zahriye sayfasi genel gérinis ve bordir detayi, 266 b.

Desen 53
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Resim 110 : KMM no 51, 6. B6lim, Serlevha, 268 b

Serlevhada da yazmanin tamaminda goriilen desen, renk ve desenleri yer alir.
Uygulamada zeminde sadece mavi renk kullanilmistir. Bu tip sayfalarda, zemin rengi
klasik doldurma seklinde yapilmamustir. Renk lekeler olusturacak bi¢imde, bosluklara

bir firca darbesi ile siirlilmiistiir.
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Desen 55: KMM no 51, 6. Boliim, Serlevha genel goriinlis ve bordlir detayi, 268 b
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Resim 111: KMM no 51, 6. Bolim, Baslik sayfasi, 270 b

Tezhipli son sayfas1 ve baslik sayfasi olarak yazmada konumlanir. Yazi i¢in ayrilmis

dendan disinda diger basliklardan renk ve motif yoniiyle bir farklilik goriilmez.
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Desen 56: KMM no 51, 6. B6lim, Baslik sayfasi genel goriinis ve detay, 270 b
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Mubhlis bin Abdullah el Hindi’nin iki yazmada da ismi gecer ve li¢lincii yazmada
islup benzerligi goriilmektedir. Kur’an-1 Kerim ve Mesnevinin tarihleri birbirine ¢ok
yakindir. 1278 yillarinda tezhiplenen, ancak iislubunu benzettigimiz 1205 tarihli
Siileymaniye kiitiiphanesinde ve Fatih 315 numarada kayitli olan yazmanin renk ve
motif benzerligi goriiliir. Bu tarihler iki noktaya isaret eder. Ya bir talebesinin
calismasidir, ki is¢iligi digerlerinden ¢ok daha kalitelidir. Ya da miizehhibin bir ihtimal
daha geng yaslarda yaptig1 tezhiplerdendir.

Miizehhib tekrar eden bir birim iiretip, bunu miimkiin olan her yerde kullanmaistir.
Renkli zeminleri, cetvel ve geometrik zencerekler ile sinirladigi bordiirleri, sayfaya

derinlik ve renk katmak i¢in kullanmistir.

Mesnevi Serif’teki tezhiplerde benzer desenleri farkli alanlara uygulayarak ve
planlamalar1 az sayida ve inceli-kalinli yaparak sayfalara zenginlik katmustir.
Isciliginin ince olmadigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Ancak leke etkisi ile tamamladig

sayfa zeminleri, tercih ettigi bir tekniktir.

Zencerek cesitlerini ve kalinhigini sayfada birakmak istedigi etkiye gore tercih
etmistir. Tiim renk desen ve motif tercihlerini belli bir sayida sinirli kullanmistir. Bu

da boliimler arasinda gegisleri izlenebilir yapmuistir.

Miizehhibin tslubunu yorumlarken, 6zellikle daire i¢inde sagdan sola ddnen
dortlii rGmiler, adeta yeryiiziiniin dort unsurunu isaret eder. Dikdortgen sayfanin
ululuk etkisi ile mekik formunun “manevi goz” tanilanmasi tasarimlarin rastgele

yapilmadiginin bir isareti olarak diisiiniilebilir.

Belirlenen ve birkagi gecmeyen simetrisi olan desenler birim degerde biitiini
sakladigin1 sOyleyebiliriz. Miizehhib, aslinda mesnevinin manevi etkisini “birlikte

coklugu, ¢oklukta birligi” gosteren tezhip desenleri ile gostermektedir denilebilir.
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3.2.3. Kur’an-1 Kerim TIEM 437, 438, 439
3.2.3.1 Kitap Hakkinda Genel Bilgi

Envanter No : TIEM 437(1-10 ciiz) -438 (10-20 ciiz)-438 (20-30ciiz)
Adi : Kur’an-1 Kerim

Hattati/ Miizehhib/miicellit : Mahmud bin Ramadan 12

Konu : Dini / Kur’an-1 Kerim

Tarih : M.1280 *?7

Yazi Tiirli : Muhakkak-5 satir

Olgiileri : 35,5 X 46,5cm

Cilt ve Sayfa Sayis1 : TIEM-437/369 yprk, 438/373yprk, 439 /388 yprk
Dil : Arapga

Tezhipli sayfalar1 437 : 1a,1b, 2a, 2b, 3a, 3b, 4a, 4b, 5a, 368a.

Tezhipli sayfalar1 438 : 5a, 5b, 6a, 8b, 30b, 184b, 234b, 426b, 5353,

664b, 695a,748b

Tezhipli sayfalar1 439 : 2b, 3a, 3b, 21b, 22a, 76b, 77a, 100b, 143a, 242h, 243a,
268b, 298a, 306b, 322a, 336b, 337a, 388b, 3893,
389h, 390a, 391a

Kur’an-1 Kerim’de krem rengi aharli kagit kullanilmistir. Genellikle siyah
miirekkeple bes satir olarak yazilmistir. Hatlar siyah miirekkep ile yazilmigtir. Ancak
bagliklar altin ile yazilip kontiirlenmistir. Ayrica 5 a sayfasinda beyaz ile (listiibe¢
olabilir) yazilip kontiirlenmistir. Bu {i¢ cilt halindeki Kur’an-1 Kerimden farkli tasarimlari
olan tezhipli sayfalar, giiller, duraklar secilerek incelenmistir. Anadolu Selc¢uklu
tezhibinin ozelliklerini gosteren tezhibiyle tasarim ilkeleri ve renkleriyle incelemeye
deger rahle Kur’an-1 Kerim’dir. Yazmanin sanat agisindan degerli olmasi, sadece dini
kitap olmasi degildir. Miizehhibin bakis acis1 tezhibini oldukga etkilemis, nitelikli 6zel
hale getirmistir. Belki de hattat, miizehhib ve miicellitin ayni kisi olmasi sebebiyle bu
eser, tezhip tarihinde 6nemli bir yazma eser olmaktadir. Buradaki incelememizde, her cilt
kendi envanter numaras1 baghigi altinda ve tezhipli sayfasi ile ele alinmustir. Stre

baglarinda, durak ve giillerde ise farklilik gosteren desenlerin analizi yapilmistir.

126 Zeren Tanindi, “Kur’an Sanatr”, Sf. 183, 438 numarada kay1tli oldugu belirtilir.
127 Zeren Tanind, age. Sf. 42
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No0.437
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No0.438

6a
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30b

234b

184b

426b

431a
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641b

535a

694Db

664b

748Db
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No 439

22a 21b



199

77a 76b

100b 143a

243a 242b
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268b 298a

306Db 322a

337a 336Db
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389a 388b

390a 389b

391a 390b
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3.2.3.2. Sayfa Diizeni Ve Desen Analizi

NO 437: Zahriye Sayfas1 Analizi

Resim 112: TIEM 437, Kur’an-1 Kerim, Zahriye sayfasi, 1 a

Karsilikli tezhiplenmis zahriye sayfalarinda  altin ve mavinin tonlar
kullanilmistir. Orta alanda 6 kollu yildizlar ile olusturulmus geometrik sistem
olusturulmustur. Yildizlarin i¢i ve yildiz aralarindaki zeminlerde rimiler, bosluga
uygun tasarlanmistir. Genis ve zemini boyali olan zencereklerde “Allah” lafzi altin ve
mavi zemin lizerinde alternatifli yer alir. Zenceregin disinda ii¢ tarafi ¢ergeveleyen
hurde rimilerden olusan kompozisyon koselerde altin i¢inde ibare yazili karenin
kenarina dayanir. Dis kenar kagit {lizerine calisilmis hatta kagit zemini renk gibi

kullanilmis, sadece altin ile hurdelenmis rimilerin zemini mavi renkle boyanmustir.
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Zahriye sayfasi genel goriinis, 1 a

S

rim,

-1 Ke

Kur’an

Desen 58 : TIEM 437,
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Desen 59: TIEM 437, Kur’an-1 Kerim, Zahriye sayfasindan detay, 1 a
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1. Serlevha Sayfasi Analizi

Resim 113: TIEM 437, Kur’an-1 Kerim serlevhasi, 2 a

Ihtisaml1 bir baslangi¢ yapan miizehhib, “Besmele-i Serifi” iki sayfaya bolerek ve
yazi boliimiinde yer vererek bir serlevha tasarlamistir. Beyne’s-siitur olarak kullanilan
rim1 dallar altinla ¢alisilmistir. Zeminin kagit rengi birakilmasi, sayfaya bir derinlik

katmaktadir.

Sayfanin alt ve list kisminda, baslik formundaki dikdortgenler iginde, rimi deseni
ve ibare yer alir. Bu dikdortgenleri iki yandan ince uzun koltuklarin i¢inde geometrik

sistem yer alir.

Sayfa, lacivert altin renk dengesini korur. Ayrica, sayfay1 ¢evirme yoniindeki
serlevha giilleri de tek basina bile farkindalik olusturur. Ug iri giiliin ikisi ayn1 desende

hazirlanmastir.
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Desen 61: TIEM 437, Kur’an-1 Kerimi, Serlevha sayfasi, orta alan desen detayi ve serlevha giilleri, 2 a



208

2. Serlevha Sayfasi Analizi

Resim 114: TIEM 437, Kur’an-1 Kerim, 2. Serlevha sayfasi, 3 a

“Fatiha Stresi’nin ilk iki ayeti karsilikli sayfalarda yazi boliimiinde kullanilmustir.
Bu kisimda 1. serlevha sayfasindan farki beyne’s-siiturlarda kullanilan rtmiler, leke
etkisiyle iki mavi tonda kullanilarak renklilik saglanmistir. Sayfanin alt ve list kisminda
yer alan dikdortgen alan {ige boliinmiistiir. Orta alan yazi ve zemininde fon olusturan
rimi kompozisyonu goriiliir. Bu alanin sag ve solunda ise basit geometrik sistem
kullanilmis, geometrik alanlara lacivert zemin girilerek sayfayi belirginlestirmistir. Alt
ve iist basliklar1 ise sag ve solunda yer alan tezhipli ince uzun koltuklar yer alir. ikisi
ayn1 desen ortadaki farkli olan iri serlevha giilleri ise sayfaya bakan i¢in ilk fark
edilendir. Sayfa ¢evirme yoOniinde yer alan giiller kendi i¢inde tamamlanmis ve

dengelidir. Bunlar, sayfadan ayirdiginizda da kendi baslarina giizel géziikmektedir.
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TIEM 437, Kur’an-1 Kerim, serlevha sayfa detay! ve serlevha giilleri, 3 a

Desen 62
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Sarebasi Sayfasi Analizi

Resim 115: TIEM 437, Kur’an-1 Kerim, Sdre basi, 4 a

Strebas1 alana kufi hattla yazilmis, yazinin arka planinda ii¢ helezon olusturacak
sekilde rimi deseni kompozisyonu olusturmustur. Stire giilleri ise donemin 6zelligidir.
Ancak bu yazmada giiller gosterisli ve ¢ogunlukla altin zemin {izerine kontiirle

uygulanmistir. Giil de ii¢ ayr1 alan ayrilarak tasarlanmistir.
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Desen 63: TIEM 437, Kur’an-1 Kerim, SQre basi deseni ve detayi, 4 a
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Durak ve Giillerin Desen Analizi

Resim 116: TIEM 437, Kur’an-1 Kerim, durak ve giiller
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Desen 64: TIEM 437, Kur’an-1 Kerim, sayfalarda tekrar eden durak ve giil desenleri.
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3.2.4. Kur'an-1 Kerim TIEM No 438

3.2.4.1. Sayfa Duizeni ve Desen Analizi

Zahriye Sayfasi Analizi

¥ . G

-_,.A
>
o

Resim 117: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim, Zahriye sayfasi, 5a

Zahriye sayfasimnin orta kisminda distan daire, i¢ kisimda ise 16 kollu yildiza
doniisen kufi hattli “Ihlas Stresi” yer almaktadir. Kareye tamamlayan cetvellerde ise
alternatifli zenceregin olusturdugu gegme ve “Allah” lafz1 yer alir. Daire ile kare cetvel
arasinda ise alt1 kollu yildizlardan olusan arka plan olacak sekilde gegme yer alir.
Lacivert ve altin ana renkler olsa da altin {lizerine transparant kirmizi kullanilmistir.
D1s bordiirde ise sekizgen ve dairenin kesigsmesiyle olusan ge¢menin olusturdugu
sistemin bosluklarinda rimi deseni yer alir. Lacivert zemin sekizgenleri ortaya
cikaracak sekilde kulanilmistir. Zahriye giilii oldukca iri ve tektir. Giiliin boyutu
sayfanin uzunlugunun Y4 kadardir.
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Desen 65: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim, Zahriye sayfasi genel tasarimi ve zahriye giil detayl, 5 a
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Desen 66: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim zahriye sayfasi genel
gorlints ve dis kenar geometrik sistem detayl, 5 a
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Serlevha Sayfasi Analizi

Resim 118: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim serlevhasi sayfasi, resim detayi, 5 b

Serlevha sayfasinda en dikkati ¢eken tezhipli kismi, serlevha giilleridir. Sayfanin
uzun kenarinda, ii¢ daire, iki mekik ve giil yer alir ki, aralarinda mesafe
birakilmamistir. Yazinin arka planinda desenli zemin olusturan rimi desenli beyne’s-
siitur az da olsa renklendirir. Desen hazirlandiktan sonra yazi iizerine yazilmistir.
Sayfanin alt ve {ist kisminda dikdortgen yazi alani yer alir ki, bunlar1 kalin bir zencerek

bir araya getirir. Kompozisyon genel itibariyle oldukc¢a sadedir.
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Desen 68: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim, Serlevha sayfasi, 5 b.
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Resim 119: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim, Stre basi, 627 a

Stre baglarinda genellikle benzer desenlere sahiptir. En ¢ok kulanilan riimi dallari
helezonlar seklinde yaz1 arkasinda devam eder. Deseni ve yaziy1 ortaya ¢ikarmak i¢in
seffaf kirmizi renk ile altin zemin iizeri boyanmistir. Her siire baginin giilii vardir.
Bunlar i¢ ige dairelerin sinirladigi cetveller, zencerek ve i¢ dairede rimi kompozisyonu
helezon seklinde arka planda yer alir. Bu ornekte oldugu gibi sirenin bagladigini

sayfada etkin bir bigimde belirler.

Desen 69: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim Sire basi deseni, 627 a
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Resim 120: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim, 2. cilt son sayfa tezhibi, 748 a

Yukaridaki 6rnek, daha 6ncede bahsettigimiz gibi ii¢ ciltden olusan rahle Kur’an-
1 Kerim’in 438 numaraya kayith ikinci cildinin son sayfasidir. Miizehhib bu sayfaya
da serlevhalarinda gordiigiimiiz 6zeni gostermistir. Bu sayfaya 6zel tasarlanmis olan
sayfa diizeninde islup ayni olup, son boliimiindeki dikdortgen geometrik sistem
sayfanin sonu olduguna isaret eder. Sayfayi iri son sayfa giilii takip eder ve sayfanin
¢evirme yoOniinii belirtir. Bu desen bir bitisi belirtirken, ayn1 zaman da yeni bir

baslangica da yonlendirir.
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Desen 70: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim, 2. cilt son sayfasi, genel gériiniis ve detaylari, 748 a.
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Nokta ve Giiller
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Resim 121: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim, Nokta ve giiller

Desen 71: TIEM 438, Kur’an-1 Kerim, nokta ve giilleri

Duraklar ve giiller, 1. cilt 437 gibi tasarlanmis ve uygulanmistir. Cesitliligi renkler
ile saglamis oldugu i¢in sadece resimlerine yer verilmistir. Bazilarinda bi¢im olarak
farklilik goriilmektedir. Analizlerde bu orneklere de yer verilmistir. Yine rimf,
miinhani ve geometrik gecme veya big¢imler kullanistir. Bunlarin kombinasyonu

sonucu, farkli tasarim ve desenler olusmustur.



224

3.2.5. Kur’an-1 Kerim TIEM 439
3.2.5.1. Sayfa Diizeni ve Desen Analizi

Zahriye Sayfasi Analizi

Resim 122: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, Zahriye sayfasi, 3 a

Zahriye sayfasi, orta alanda sekizgen ve daire bi¢imlerinin kesigsmesiyle olusan
geometrik sistemin iginde, rimi deseni ve ibarelerin yer aldig1 kompozisyon, altin
agirlikli renklendirilmistir. Bu dikdortgenin disinda ise genis bir zencerek yine “Allah”
lafz1 ve ge¢me alternatifli bir siralanisla zenceregi tamamlar. Bu alanin disinda ise
sekizkollu y1ldiz ard arda siralanarak bordiir olusturur. Y1ldiz ici ve diger bosluklarda
ise rimi deseni yer alir. Zahriye giiliiniin varligin1 resimden anliyoruz. Ancak tahrip
oldugu ve kotii restorasyonu yiiziinden desenini tahmin edemiyoruz. Lacivert zemin
rengi, yildizlar ortaya ¢ikaracak sekilde zeminlerde kullanilmistir.
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Desen 72: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, zahriye sayfa genel goriiniis ve zencerek detayi, 3 a
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Desen 73: T IEM 439, Zahriye sayfasi geometrik sistemi ve detaylari, 3 a
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Desen 74: TIEM 439, Zahriye sayfasi orta desen detaylari, 3 a
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Serlevha Sayfanin Analizi.

Resim 123: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, serlevha formundaki sayfasi, 3 b

Her cilt baslangicinda oldugu gibi 439°da da zahriye ve serlevhalari yer alir. Yazi
alaninda, rimi helezon deseni beyne’s-siitur olarak altinla ¢alisilmstir. Yazinin alt ve
iist kisminda, dikdortgen alanda ise basit geometrik sistem ve rimi desenini zencerek
birbirine baglar. Bu dikdortgen tezhipli sayfa diizeni aslinda 4 alandan olugsmustur.
Bunlarda sayfadaki Olgiilere gore birim degerlerde tekrar ederek biitiinii saglar.
Serlevhanin ti¢ giiliiniin ikisi tahrip edilmistir. Bastaki ve sondaki giiller yazmanin
genel tasarimi geregi tekrar etmektedir. Buna gore ortadaki giiliin desen olarak farkli

oldugu da soylenebilir.
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Desen 75: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, serlevha formunda sayfa genel gériiniisii ve detay
desenleri,3 b
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Resim 124: TIEM 439, Sdre basi, 143

Stre baslarindan 143 a, giil ve renklendirmesi yoniiyle farklilik gosterir. Orta alan
daha once gordiiglimiiz gibi altin lizerine desen ve yaz ile ¢alisilmis olup, desen ve
yazi disinda kalan zemin seffaf kirmizi renk ile boyanmistir. Malahit yesili, lacivert
leke etkisinde zemin boyamalarda goriiliir. Giillerin, dikdortgen baslik eni kadar biiyiik

capli dairelerden olusmasi ise desenin sayfadaki belirleyici etkisini ortaya koyar.

Resim 125: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, Sire basi tezhibi, 154 a
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Desen 77: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, Siire basi deseni, 154 a

Buradaki farklilik, zencerekte “Allah” lafzinin 48 defa tekrar edilmesidir.

20 L2 IS

~ : S8
et A.ﬂ S T
Resim 126 : TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, Siire basi, 322 a

T e e S e

322 a sayfasindaki Sare basinin iki tarafinda koltuk
yerinde basit geometrik gecme kullanilmistir. Altinla
calisilmis olup, zenceregin hatlarini renkli ince cizgiler

ile belirlemislerdir.
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Resim 127: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, Stre basi, 388 a
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Desen 78: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, Sre basi deseni ve detayi, 388 a

Hasir zencerekle c¢evrelenen Sire baginin
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Resim 128: TIEM 439 Kur’an-1 Kerim’in son sayfasi 391 a

“Nas” slresinin son ayetlerinin yer aldigi sayfayada serlevhanin sayfa diizenini
kullanmig olan miizehhib, anlagilan Kur’an-1 Kerimin tezhibini sade bir stre basi ile
tamamlamak istememistir. Alt ve list dikdortgenlerde kufi hattin arka planinda rim1
deseni helezonlar seklinde alani kaplar. Altin zemin iizerine ¢alisilmis ve siyah renk

ile kontiirlenmistir. Sayfa giilii ise sadece uzun kenarin orta kismindadir.
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Desen 79: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, son sayfa deseni ve detaylari, 391 a
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Resim 129: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim durak ve giilleri

Desen 80: TIEM 439, Kur’an-1 Kerim, durak ve giiller.
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Eser Tezhibi

439 nolu ciltte de bir ¢ok durak ve giil kullanilmistir. Daha once 437-438
ciltlerinde de inceledigimiz giil ve duraklardan farkli olan iki tanesine yer verdik.
Bunlarda donemin 0Ozelligi olan miinhani, rimi ve geometrik sistemi goriiriiz.

Sayfalarda renk kullanilan yerler degisiklikler yapilarak ¢esitlilik saglanmistir.

Yazmanin genel tezhip islubunu disiiniirsek, altin ve lavicertin agirlikli
kullandig1 renklere leke etkisinde malahit yesili ve beyazi da ilave edebiliriz. Seffaf
kirmiz1 rengin, altin zeminlererin {lizerine ikinci bir kat uygulanmasi sayfalardaki

dikdortgen alanlara derinlik kazandirmistir.

Miizehhib, stre baslar1 durak ve giillerde ¢esitlilik yakalamig ve bunlar1 sayfalara
gbre daha renkli kullanmistir. Tam sayfa tezhipleri her bir cildi ihtisamli bir hale

getirir ki, bunu yazmanin boyutlar1 da desteklemektedir.

Ele aldigimiz bu 6rnek ilk bakista sade olan fakat incelendik¢e zengin desenler ile
matematik ve geometrinin en giizel sekilde uygulandigi yazmalardandir. Bunu,
miizehhibin kullandig1 her bir desenin kdse ve tekrar eden desenlerin ise birlesme

yerlerinde gérmek miimkiindiir.
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3.2.6. Sonug¢

Anadolu Selguklu donemi tezhip sanatinin 6rneklerinden sadece ikisi Kur’an-1
Kerim, biri ise Mesnevidir. Bunlar Dublin’de Chester Beatty miizesinde kayitli 1466
nolu yazma ve Tiirk Is1am Eserleri Miizesi‘nde kayitl1 437, 438 ve 439 numaralardaki
tig ciltlik rahle Kur’an-1 Kerimi ve Konya Mevlana Miizesindeki 51 numarada kayitl
kadim niishadir. Bu yazmalar donemin karakteristik ozelliklerini tasidiklar: gibi asil

olarak miizehhibleri ismen bilindigi i¢cin konumuz agisindan 6nem tagimaktadir.

Muhlis ibn Abdullah el Hindi ile Mahmud bin Ramadan tezhip iislublari, renk ve
motif ¢izimleri a¢isindan farkli olsa da donemin karakteristigi olan geometrik

sistemler zencerekler, miinhaniler ve rimileri ile donemin 6zelliklerini tasimaktadir.

Bu eserlerin, sayfa diizenleri ve igerikleri farkli kitaplar olsa da -bizim konumuz
acisindan bakildiginda- zahriye, serlevha, baslik, hatime sayfalart nokta durak ve

giilleriyle incelenebilecek degere sahip olduklar1 anlagilmaktadir.

Miizehhib olarak Muhlis ibn Abdullah el Hindi daha renkli ¢calismistir. Mahmud
bin Ramazan ise az renk kullanmistir fakat tasarimlari daha zengin bir gesitlilik

gostermektedir.

Her iki miizehhib de geometri ile riimi desenlerini dengeli harmanlamistir. Bu
harmanlari etkili veya farkedilir kilan ise inceli-kalinli, zeminli-zeminsiz kullandilari
zencerekleridir. Bunu ¢ok sayida cetveller ¢ekerek degil, bos dolu dengesini gozeterek

yapmuislardir.

Ayrica rengi ¢ogunlukla leke etkisinde kullanmalari ile ana rengin altin olmasi da
dikkat ¢ekicidir. Bu konuda Mesnevi Serif tezhibinin renkliligi ile konumuz olan diger
yazmalardan farklidir. Ayrica sayfa diizenlerine baktigimizda da Mesnevi yine
bicimsel olarak cesitlilik gosterir. Bu ¢esitlilik, alt1 boliimde benzer bigcimlerde tekrar
etse de renkleri ile yine altt boliim birbirinden ayrilmistir. Kur’an-1 Kerimler farkh
boyutlarda da olsalar, benzer sayfa diizenleri goriiliir. Sayfalarini ¢evirdikge, her biri

kendi i¢inde davetkar bir mimari esere adim adim yaklasma duygusu uyandirmaktadir.

Bu c¢alismamiz esnasinda, inceledigimiz konular ve eserlerden ilham alarak
glinlimiiz anlayis1 ile yaptigimiz {i¢ uygulamanin arka plami bir sonraki kisimda
anlatilmaktadir. Calismanin adeta tamamini 6zetleyen bazi ana climleler ise “Genel

Degerlendirme” kisminda bir liste halinde ayrica yazilmistir. (Bkz. s. 269)
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4. GUNUMUZ ANLAYISI iLE YORUM

(SANATTA YETERLIK CALISMALARI- UC ADET)

Anadolu Selguklu déneminde Konya’da yapildig1 tespit edilen bes yazmanin
tezhip yOniiyle incelenmesi yaninda, donemin siyasi, tarihi, sanat ve kiiltiir ortamu,
felsefi yaklagimlarini inceledik. O donemde olusmus ve her zaman gecerli olan
degerleri gliniimiize yine tezhip yoluyla tasimak ve degisen degerlere ragmen bu
ylzyilda da karsiligiin olabilecegi ve sadece bu ii¢ eserle de sinirli olmayacagini

bilmek tezin amacina ulastigini1 géstermektedir.

Selguklu tezhibini giiniimiize tasirken dikkat ¢ekici olan matematik ve geometriyi
iyi kullanabilmek gerekiyor. Bunlar1 kullanirken de anlamlarini bilmek ve bir hikaye
altinda bir araya getirmek gerekli. Sadece ince bir is¢ilikten ibaret olmayan, gosteristen
uzak ama anlamli tezhipleri bu donemde goriiyoruz. Raminin belki de en az
tisluplagsmis haliyle kullanildigi, c¢ok titiz bir calisma olmadan ince detaylar ile

zenginlestigi motifin gegmisi ile ilgili inceleme ve arastirmalar yapilmaktadir.

Bir tezhip uygulamasinda geometrinin alana hakimiyeti ise apayri bir sistem
kurmak anlamindadir. Bagimsiz ve ciddi kurallar1 olan sistemler Orgiisii olmasi
sebebiyle geometriyi motif olarak ele almak konuyu daraltmak olacaktir. Zencerekler
ise tam anlamiyla geometrinin en uygulanabilir, kullanilabilir kismidir. Tarith boyunca

tezhipte bir sekilde sayfalarda sinirlayici olarak yer almigtir.

Miinhaniler ise yine rimi ile birbirine benzeyen ve karigmayan 6zelligi ile ayrilir.
Akici ve bir bagka desenle harmanlanamayacak kadar statiikocudur. Riim1 bu 6zelligi
ile diger biitiin desenlerden ayrilir. Selguklu tezhibinde ¢igek dallarinin olmamasi

tasarimlar1 yapanlar i¢in oldukca zorlayicidir.

Takip eden sayfalarda sirayla tasarim hikayesi ile ele alacagimiz {i¢ eser, tiim bu
deger ve niteliklerle hazirlanmistir. Her sanat¢cinin dili ve iislubu elbette eserinde
saklidir. Biitlin hikayeyi sozli olarak kagida dokmek miimkiin degildir. Bu eserleri

bilen anlar, anlayanlar da kendi diisiincelerini belki sanat¢iyla paylasirlar.

Bir siiri anlatmak ne kadar miimkiinse, gorsel sanatlardaki eserleri de sozle anlatmak

da o kadar miimkiindiir. Her sanat eseri, adeta kendi dilini kurar ve onunla konusur.
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4.1. Hilye-i Serife (Tasarim Asamalari ve Uygulama)

Hakani Memet Bey’in 1599 yilinda manzum seklinde yazdigi eser, Hafiz
Osman’m (vefat1 1698) sekillendirdigi levha, Peygamber Efendimize duyulan sevgi
ve muhabbetin etkisiyle lilkemizde ¢ok sevilmigtir. Halen ayn1 duygular ile her evde
olmasi arzu edilen hilye-i serifelerin hat ve tezhibi giiniimiize kadar gesitli isluplarda

yapilmustir. Bu konuyla ilgili kiymetli yayinlar da mevcuttur.*?®

Sanat hayatim boyunca 40’tan fazla Hilye-i Serif tezhibi yapmamin getirdigi
farkindalik ile form, bigim ve renklerde degisiklik yaparak seyredilebilir olmasina
6zen gosteririm. Selguklu doneminde bu levha formuna rastlanmaz. Gliniimiizde de

Selguklu tezhip iislubunda ¢ok az sayida Hilye-i Serif tezhibi vardir.

Selguklu donemi tezhip teknigi ve iislubuna baktigimizda, bu dénemde ¢igek ve
dallarinin  kullanilmadigim gériiyoruz. Yard. Dog. Dr. Ulkii Gezer hocamiz 16.
ylizyilda Osmanli kumaglarindaki motiflerin sembolik yonden inceledigi sanatta
yeterlilik tezinde belirttigi gibi halida 12. yiizyi1ldan sonra ¢icek motifi goriiliir. Ancak

bunun tezhip alaninda 13. yiizy1l sonunda basladigini goriiyoruz.

Cicek dallar1 her zaman i¢in tezhibe bir canlilik ve cazibe katmis, zengin cennet
bahgelerini hatirlatan zeminleri olusturmustur. Ancak Anadolu Sel¢uklu tezhibini
giiniimiiz anlayis1 ile tasarlarken geometrik bigimler, motif ve renk dengeleri daha

dikkat istemektedir.

Onlarin tasidigi sembolleri diisiinerek kullanmak dogru olurdu. Bu yiizden klasik
hilye-i serife formu tizerine, Selguklu tezhip tislubunu giydirmek, zihinsel ve bi¢imsel
kargasaya neden olmaktadir. Bu nedenle ilk ele aldigim yorum, Selguklu tezhip
iislubunda, halen sevilen hilye-i serife formunu kullanmak oldu. Tasarima baslarken
tezhip tslup ve giinimiiz zevkini tasiyabilecegi bir form arayisina girdim. Hilye-i
serife formu olarak sectigim yazi hattat Turan Sevgili’ye ait olup, ikinci kez farkl bir

islupta tezhibini tasarlamak istedim. (Bkz. Resim, 4.1.2 / s. 241)

Boylece, diislinceleriniz, baktiginiz ve gordiigliniiz nokta ve birikimleriniz
degistiginde, uygulamada nelerin degisebildigini gérmiis oldum. Takip eden sayfadaki
ham tasarimi ilk uyguladigimda, hayal diinyamda tamamen dogada oldugum ve hilali

en yalin hali ile gordiigiim duygu ve diislincesinden yola ¢ikarak tasarladim.

128 Bkz. Hiiseyin Giindiiz, Faruk Taskale, Hilye-i Serife, 2006 istanbul
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Elbette bir eserin dogusu ve tamamlanmasinda (alttaki 6rnekte oldugu gibi) hattat
ile miizehhib arasinda adeta 6zel bir etkilesim ve iletisim ortaya ¢ikar. Yazisiyla hattat
miizehhibe adeta ne istedigini sOyler gibidir. Boylece daha dnce de sdyledigimiz gibi

hattatin yazistyla “tasdik” ettigi manay1, miizehhib kendi sanat1 ile “takdis” eder.

Resim 4-1 1: Hilye-i Serife yazisi



241

Resim 4-1-2: Hilye-i Serife 6rnegi (baska bir 6zel calisma)

Tez harici 6zel ¢aligmalarim iginde yukarida kopya resmini verdigim ¢alisma, bu
duyguyu en iyi yansitan 16. yiizyil tislubunun yenilik¢i bir yorumudur. Tasarimim
temel malzeme ve degerleri ise; sazyolu yapraklar, sarilma rimiler ile genis alanlari
kolaylikla ge¢mek, dis hattinda lale formunu olusturdum ki ebced hesabinda 66
“Allah” lafzin1 simgesel olarak levhay1 ¢evrelemesiydi. Yukaridaki ¢alismam 2008
yilinda yapilmisti. 2019 yilinda ise (tez kapsaminda) ayn1 formda tasarlanmis bir
Hilye-i serifenin Selguklu tasarim anlayisi ile yorumlanabilecegini diisiinerek nispeten

yeni bir tarz denemis oldum. Boylece birinci eser ortaya ¢ikmis oldu.
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Sanatta yeterlik icin belirlenen tez konusu kapsaminda liretilecek eserin sembol ve
simgeleri tasimasi gerektigini diisiinerek calismalara devam edildi. Onceki boliimlerde
anlattigimiz {izere, 6zellikle Anadolu Selguklu sanatinda tasavvufun etkileri her yerde
goriiliir. Bundan dolay1, tasarimina ¢alistigim Hilye-i serife, Selguklu tislubunda bir
onceki tasarimdan (Bkz. Resim 4-1-2, s. 241) tamamen farkli tasarimlari ¢agristirdi.

Boylece, tasavvufi ve felsefi esintiler tagiyan bir tasarim ortaya ¢ikti.

Resim 4-1-3: Tasarim asamalari

Ortaya cikan tasarim, muhtesem Selcuklu zahriye, serlevha giillerini veya stre
baglar1 ve giillerini diisiindiiriirken, arka planda geometri olmaliydi. Boylece Hilye-i
serifede hem hattin planinda hem de tezhibin iislubunda birlik saglamaliydi. Zihnimde
ucusan bi¢im renk ve motifler, ancak taslaklari ¢izmeye basladigimda ortaya ¢ikmaya
basladi. Cennet bahgesi ¢igeklerin yerine, cennetin sekiz kapisini simgeleyen sekiz
kollu y1ldiz1 kullanmak anlam biitiinliigli saglayacakti. Ancak hem Sel¢uklu y1ldizi hem
de sekiz kollu yildizin kombinasyonunu olusturup kullanilmasi, donemi vurgulamak
icin daha uygundu. Geometrik sistemlerde tasarim zorlugu sistemi tam tekrar edecek
sekilde yerlestirmektir. Bir diger zorluk, levhanizin kagit 6l¢iilerini degistirememektir.

Burada goriilen yildizlar alana dort yonde de tekrar edecek bigimde yerlestirildi.
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Resim 4-1-4: Tasarim detaylari

Daha sonra, eskiz ve eskizin dijital ortamda orijinal levhada goriiniimii elde edildi.
Boylece geometrik ge¢meler, devamlilik esasina uygun olarak yerlestirildi. Ayni
zamanda diizglin simetrik hatlarin kullanilmasi geri planda zihinsel sakinligi de

sagladi. Her bir yildizin kesismesiyle olusan alanlarda ise rimi desenine yer verildi.

Hilal bigimi hemen hemen her giilde yer almis ve hatta glinlimiize kadar simgesel
anlamin1 korumustur. Boylece, ii¢ ayr1 yerde hilal formunu kullanarak, ayet-i
kerimenin bulundugu dikdortgen alani, biitiine hakim ve hatta tasarimin temellendigi
yer olarak belirledim. Desenlerin ¢izilip, dogru alanlara getirilmesinden sonraki en
onemli kisim elbetteki renklendirmedir. Desenler, tezhibin dilidir. Renkler ise tezhibin

adeta melodisini olusturur. Bunlarin hepsi beraber senfonik bir biitiin olustururlar.

]
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Resim 4-1-5: Tasarim ve renkli detaylar
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Resim 4-1-6: Calismanin ilerleyen asamasi

Renklendirme asamasinda levha da renk dengesini korumak ve c¢ok renklilikten
uzak durmak igin hafif kirmizi ve turkuaz tonlar ile zeminlerde sulandirma alternatifli
olarak boyandi. Ozellikle geometrik ana plandaki yildizlarda, geri planda “moongold”
kullanarak, cizgisel yogunluk geri plana alindi. i¢ ve dis plan arasinda denge, renkler
ile saglandi. Tona ton renklendirme zeminde biitiinliigii de korumustur. Ayrica
zencereklerde de donemin 6zelligi olan farkli kalinlikta, iki gesit zencerek hazirlandi.
Bu zencereklerden kalin olaniin ig¢inde turkuaz zemine yer verilerek, renklerin

dengeli dagilimina izin veren tasarim tamamlanmis oldu.
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Anadolu Selguklu iislubunda zeminde goriilen geometri ve sade rimiler, bu tasarimda
da yerini ald1. Cerceve ve derinlik katan ¢ift zencerek ile i¢ dis alan ayrim1 yapildi. Asil
etkili kismi ise yazinin yogun oldugu alan olmaliydi. i¢ kisimdaki yazi alanin

cevreleyen lacivert zeminli dendanli ince alan, gorsel etkisini birinci plana tasidi.
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Resim 4-1 7: Calismanin son asamasi

Hilal ve ist kismindaki damla formundaki altinli alanlara kirmizinin iki tonu
girildiginde, ortaya ¢ikan levha Anadolu Selguklu tezhibini modern bir yorum ile
glinlimiize tasimis oldu. Yukaridaki kopya resmin daha biiyiik 6l¢eklisi, ilisikteki

katlamal sayfada verilmektedir.
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Resim 4-1-8: Calismanin geometrik arka plani
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UYGULAMA 1: HILYE-i SERIFE
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Orijinal ebati: 70 x 97 cm.
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HILYE-I SERIFE: Kesit 1
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HILYE-I SERIFE: Kesit 2
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HILYE-I SERIFE: Kesit 3
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4-2. Siyahin Sirr1 (Tasarim Asamalari ve Uygulama)

Anadolu Selguklu déneminde yasamis olan mutasavvuflarin, diinyada halen
etkilerini siirdiirdiikleri goriilmektedir. Haklarinda sayisiz kitaplar yayinlanmis ve sanat
eserlerine konu olmustur. Hz. Mevland’nin hayati ve eserlerine bakildiginda; insan,
evren ve yaradan konusunda 6zgiin fikirleri oldugu goriiliir. Her kim olursak olalim
aradigimizi bulabilecegimiz bir deryayi, bir sanat eseri ile anlatmak elbette miimkiin

degildir. Ancak onun fikirlerini hatirlatan bir levha tasarlamak miimkiin olabilir.

“Siyahin Sirr1” isminden de anlasilacagi gibi, gozle goriilemeyen ama varligi
bilinen bir sirr1 anlatir. Siyah, adeta tiim renklerin “birlik” halidir. Ayrica siyah, orten
ve sirlayan bir renktir. Sir sembolii i¢in en dogru se¢im siyahtir. Bir bagka yoniiyle
siyah en az beyaz kadar temiz ve titiz calisilmasi gereken bir renktir. Ciinkii tizerindeki
her detay1 gosterir. Bu anlamda, Hz. Mevlana’nin islam ve insan anlayisini sembolize

edebilir. Siyah, ayn1 zamanda Mevlana’nin bilinmeyen sirlarini da saklamaktadir.

Levhamda kullandigim hat Fuat Bagar’a aittir. Semsi Tebrizi’nin kiilah1 ise ayr1
bir sembolik 6nem tasir. Bilindigi iizere, Hz. Mevland’nin manevi gelisimi ve diisiinsel
seriiveni i¢inde Semsi Tebrizi’nin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Bu nedenle levhadaki

tasarimda, Semsi Tebrizi’nin kiilahi, ana ¢er¢eve olarak diistiniilmiistiir.

Resim 4-2-1 Sems-i Tebrizi’'nin kiilahi (Hattat Fuat Basar)
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Tebrizi’nin kiildh1 ancak Mevleviligin simgeleri ile bir araya gelebilirdi. Bu
nedenle elimdeki renk bi¢im ve yaziyi, (altta kopyasi verilen taslaklardaki) resim
icinde goriildiigii gibi tasarladim. Ancak her detayda degisiklikler yapilacakti. Siyahin
tonlarini kullanmak ve tasarimda derinlik kazandirmak i¢in renk ve kagit kalinliklarin
kullanmak gerekiyordu. Belirledigim malzeme iizerinde, ¢izimlerime basladim. I ice
gecen Mevlevi sikkesi ve onlar1 da ¢evreleyen siyah bordiir kullandim. Bordiirde 66
adet Selguklu yildiz1 yer alir ki, daha oncede belirttigimiz gibi cennetin 8 kapisinm
simgeler. Bu da Hz. Mevlana’nin Selguklu doéneminde yasadigini anlatir. Ayni

zamanda “Allah” lafzinin 66 adet yildiz ¢evreledigi i¢ alandaki anlami da destekler.

Mevlevi sikkesi formu iizerinde ise altigenlerden olusan geometrik sistemi
kullandim. iki altigenden iiretilen farkli bicim kesismesiyle olusan kompleks sistem,
Destar-1 serif olarak da bilinen Mevlevi sikkesi formuna doku kazandirmis ve rengi
biraz daha agmis oldu. i¢ kisimdaki altigenler ise yogun bir bigimde orta kisimda yer
alirken, zeminde grilik olusturarak geri plana atilmig oldu. (Resim4-2 -3) Boylece

adim adim renk ve bi¢im bir araya gelmeye basladi.

Mevlevi sikkesi formu
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Resim 4-2-2 Tasarim asamasinda desenlerin yerlerinin ve bigimlerin yerlerinin belirlenmesi.
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I¢ alandaki Mevlevi sikke formuna renk girilerek, yazi ile beraber 6n plana alindi.
Bu levhada mat-parlak altin ve yesil rengi kullanarak, toplamda siyah-gri, mat-parlak
altin ve yesil renk kullanildi. Uygulama asamasinda miimkiin oldugunca az renk

kullanilmistir. Siyah ve siyaha yakin renklerin tonlar segilerek sadelik korunmustur.

Resim 4-2-3 Tasarim ve uygulamaya gecis asamalari.
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Hayal ettiginiz bir tasarimin ¢esitli ¢izim programlariyla sonunda neye
benzeyecegini biiylik merak ve heyecanla gérmeye ¢alissak da hi¢bir zaman uygulamanin
getirdigi degisiklikleri ve yenilikleri 6n goremeyiz. Bu nedenle tezhip, adim adim
ilerleyen bir seriivendir. Tezhip, ortaya ¢ikan asamalar ve olusan yeni degerlerin ilk
verilen karara/tasarima uygun olup olmadigina dikkat edilerek ilerleyen dinamik bir

siirece sahiptir. Her tezhip uygulamasi, kendi hikayesini adeta kendisi yazar diyebiliriz.

Giinitimiiz anlayis1 ile yorumlarda ise bu dinamik siire¢ ve eserin dogum siiresi biraz
daha uzun zaman alabilir. Ciinkii aslinda bilmediginiz bir yere yolculuk gibi
uygulamanizin her adimini ve her agamasini tekrar tekrar tartarak, gelinen agsamay1 ol¢iip
ve yeniden diistinmek mecburiyeti ortaya ¢ikar. Bu renkten bigime kadar uzanir. Belki

de klasik caligmalardan daha fazla aralikli seyretmeniz gereken bir levha olur.

Bahsettigimiz bu zorlu siirecleri; mesela, geometrik desenleri ¢izerken mitkemmele
yakin ¢izim programi kullansak bile yasadigimizi sdyleyebilirim. Bu anlamda,
istediginiz etkiyi birakacak ¢izgi ve orani defalarca gozden gegirdik. Bu asamalardan

sonra, tasarimlari geleneksel uygulama teknikleriyle uygulama agsamasina aktardik.

Resim 4-2-4 Levhadaki Destar- Serif (Mevlevi Sarigi)
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Resim 4-2-5. Siyahin Sirr1 (Son halinden bir 6nceki asamasi)
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UYGULAMA 2: SiYAHIN SIRRI

Orijinal ebati: 78 x 112 cm.
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SIYAHIN SIRRI: Kesit 2
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4-3 Sayilarin Gizemi (Tasarim Asamalar1 ve Uygulama)

Bu tezin 2. bolimiinde “Anadolu Selguklu Doénemine Ait Bigim-Kavram
Iliskisinde Filozof ve Mutasavviflar” bashg ile ele aldigimiz felsefi konularm,
uygulama olarak ortaya c¢ikacagi “Sayilarin Gizemi” c¢alismamiz kismen yeni
say1labilecek bir teknik icermektedir. Yenilik olarak mesela, pleksi zemine ipek kumasg
ve onun tizerine ise el yapimi kagit, klasik yontemle yapistirilmistir. Daha sonra dijital
baski ile ¢alismanin temel tasarimi kagit tizerine aktarilmistir. Klasik yontem ile dijital

teknigin bulustugu bu tasarimin kalan uygulamasi da klasik yontemle yapilmustir.

Ortaya ¢ikan ¢alisma son derece yenilik¢i goziikmektedir. Ancak dayandigi diisiince
ve ilham aldig1 kaynak, bu ¢alismanin 2. béliimiinde genis olarak ele aldigimiz konulara
dayanmaktadir. Bdylece antik Yunan filozoflar ve Anadolu Selguklu dénemi

mutasavviflarinin fikirleri, desen ve renklerle adeta yeniden yorumlanmis olmaktadir.

Tez kapsaminda tarihi arka plan anlatimi ve arkasindan oldukca agir felsefi
konularin ele alinmasi, sanatta yeterlik kapsaminda sunulmasi gereken eserler ve eser
metinleri ¢ergevesini ilk bakista belki biraz asmaktadir. Ancak uygulama asamasina
gelindiginde, Pisagor, Mevlana, ibn Arabi gibi tiim isimlerin yazip sdyledikleri

olaganiistii bir ilham kaynagi olmus ve bir tarith donemi adeta giinlimiize taginmistir.

Her ne kadar farkli bir anlatim yontemi ve dili olsa da “Sayilarin Gizemi” isimli
calismamiz, bu diisiiniirlerin fikirlerini yansitmaktadir. Mesela, eserin i¢ kismindaki
altigen sistemler gokylizii ve semayr simgelemektedir. Sekizgenler cenneti ve
onikigenler ise oniki ay ve diger sayisal iligkileri anlatmaktadir. Diger taraftan tesbih
sayis1 olan 33 ve 99 ile diger sayisal veriler ve tiim bunlarin bir oran veya 6l¢ii i¢inde
birbiri ile iliskili hale gelmesi, matematik ve geometrinin tezhip lisani ile ortaya
ctkmasi gibi bir etki saglamaktadir. Ibn Arabi tarzinda sdylersek; “matematik,

geometri ve tezhip” bir biitiinliik i¢inde “vahdet” (birlik) olusturmaktadir.

Ozet olarak, tezimizin 2.1.4. kisminda ele aldigimiz felsefi konular, aslinda burada
tezhip diline ve diinyasina aktarilmistir. Filozoflar kelimeler ve kavramlar ile konusup
yazmaktadirlar. “Sayilarin Gizemi” ¢alismasi ise ayni konular1 desenler ve renkler ile
anlatmanin miimkiin oldugunu gostermektedir. Anlatmak ve anlamak ig¢in sadece
kelimeler ve kavramlarin kullanilmasi bazen yetmeyebilir. Yazi ve s6z dili oldugu gibi
bagka diller de vardir. Miizik bir dildir. Matematik bir dildir. Bu anlamda; renkler,

desenler, olgiiler ve oranlarin da dzel bir anlatim dili olusturdugunu séyleyebiliriz.



261

Annemarie Schimmel’in kitabinin ismi

olan “Sayilarin Gizemi” ekteki tasarim ig¢in
¢ok anlamliydi. Tasarima ilham kaynagi

oldu. Tasarimima diinyadaki varligimizin

anlami ve bunu nasil 6grenecegime dair basit,
ama Onemli bir soruyla bagladim. Ayni
zamanda Anadolu Selguklu kiiltiir ve sanat
hayatin1  etkileyen sorulardan  biridir.
Donemin ilim sanat anlayisini gliniimiiz
teknolojisini ve malzemesini kullanarak,

levhamda bir kez daha gérmek istedim.

Kufi hattiyla “Ikra” (yani oku) ayeti ile

baslayan tasarim, besgen ile devam eder.

* * Ayet daire i¢inde yer alir ki, bu evreni
' ' okumak olarak diisliniilmiistiir. Daha sonra
gelen besgen, IslAm’in bes sartini, icindeki
sekiz kollu y1ldiz ise cennetin sekiz kapisini
simgeler. Bir sonraki biiyiik daire ise 23

dilimli olup, Kur’an-1 Kerim’in 23 yilda

indigi (tamamlandigini) gosterir. Daire igine

alinmasinin bir baska amaci ise evren ve

varlig1 en iyi anlatan bir sembol olarak daire

formunu vurgulamaktir. Her geometrik bi¢gim

ondan Ttretilmistir. Bir sonraki altigen ise

gokyliziinii simgeler ve igindeki 12 kollu

yildiz ise ay ve diinyanin hareketi anlatir.

12 ay sembolii, dogum ve Oliimii yani hayatimizin tarihlenerek anlatilabildigi
degistirilemez bir diizeni anlatir. Bir sonraki kufi hattin oldugu alanda ise Kur’an-1
Kerim’de ayet sonlarinda ¢okga rastlanan “Efeld tezekker(in” (siz hi¢ diislinmez
misiniz) ibaresi vardir. Levhadaki geometrik sekilleri birbirine baglayan ve sonsuzu

ifade eden zencerek ¢evrelemektedir.
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Resim 4-3-1: Sayilarin Gizemi ¢alismasinin tasarim agamalari
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Tasarimin ana temas1 diginda kalan geometrik zemin ise altigenler ve alt1 kollu

yildizlar ile gokyiizli veya uzay bosluguna igaret etmektedir.

Uygulamada, ipek kumas iizerine el yapimi kagit
yapistirdiktan sonra, seffaf etkisini bozmamak igin pleksi
tizerine yapistirilmistir. Bu uygulama teknigi ile ¢cergeve gibi bir
sinirlayicinin etrafinda olmast yerine, gecmisten gelen bir
parcanin gelecege aktarimini, bir miize pargast etkisi

olusturarak vermek istedim. Ciinkii modern yasamda, (neye

nasil inanirsak inanalim) tasarimda konu edilen degerlerin
farkindaliginin azaldig1 sylenebilir. Bu degerlerin diinyamiza yeniden girmesi yerine,

pratikte sadece kurallara uyma seklinde yorumlanmasi yaygilagmustir.

Tasarimi boyutlandirirken ise tesbih sayilarini esas aldim. “Diinya lizerinde canli ve
cansiz ne varsa O’nu tesbih eder” diisiincesiyle, eserin enini 33, boyunu ise 99 olarak
belirledim. Boyle bir anlam yiikleyerek kullandigim sayilar, 6lgiiler ve sekiller ile

tasarimin biitlinii ve bitmis haline “Sayilarin Gizemi” ismini vermeyi uygun buldum.

Resim 4-3-2: Sayilarin Gizemi ¢aligmasinin tasarim detaylari
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Resim 4-3-3: Sayilarin Gizemi ¢alismasinin genel tasarim agamasi
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UYGULAMA 3: SAYILARIN GiZEMi

Orijinal ebati: 33 X 99 cm.



Kesit 1

M
4
N
S
=
&
<
=
>~
<
n




Kesit 2

ot Y

M
4
N
S
=
&
<
=
>~
<
n




268

Kesit 3
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5- SONUC VE GENEL DEGERLENDIRME

Bu kisimda, uygulamalarimiza ilham veren fikirler ile tezimizin genelinde ele alinan

ana konulardan ¢ikartilan sonuglar kisa ctimleler halinde 6zetlenmektedir.

1. Sanat, bir yoldur ve bitmeyen bir yolculuktur.

2. Sanatc1 i¢in sanat, bir yagsam tarzidir.

3. Sanat, varlik diinyasi ile kurulan zarif bir iliski tarzinin adidur.

4. Sanat; hayata, zamana ve tarihe taniklik etmek demektir.

5. Her sanatin belli kiiltiirel kokleri ve tarihsel gelenekleri vardir.

6. Sanat eserleri, i¢inde tiretildikleri tarih donemini yansitir ve anlatirlar.

7. Birtarih donemini tam olarak anlamak i¢in donemin sanat eserleri 6nemlidir.
8. Sanat bir zenginliktir ve tarihin zenginlik donemlerinde daha iiretken olur.

9. Sanat ve sanat¢1 kirilgandir. Iltifat gérmedigi yerde kendisini gostermez.

10. Sanat ve diisiince (felsefe) ikiz kardes gibidirler.

11. Fikirler sanat eserlerini ve sanat eserleri de elbette fikirleri etkilerler.

12. Evrene ve evrensel olana iliskin sanatin, siyasi sinirlari yoktur.

13. Sanat bagka diinyalar etkiledigi gibi kendisi de her tiirlii etkilesime agiktir.
14. Sanat evrensel bir dildir. Sozciiklerin ve sozliiklerin anlatamadigini anlatir.
15. Hat sanat1, manay1 “tasdik™ eder. Tezhip ise manay “takdis” eden bir sanattir.
16. Tezhip; matematik ve geometrinin desenler ve renkler ile tezahiir etmesidir.
17. Tezhip, derin bir sabir ve sebat ile evrensel dlciilere sadakat yoludur.

18. Her sanat dal1 gibi tezhip de her asamasinda derin bir tefekkiir gerektirir.

19. Her sanat eseri, sanat¢inin ruhundaki 15181 yansitan bir tecelli durumudur.

20. Sanat, ince ruhlu insanlarin dilidir.
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