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ONSOZ

Bu eser metni ¢alismasi ile ¢cagimiz klasik gitar diinyasinin 6nemli icract ve bes-
tecilerinden Leo Brouwer’ in, gitar i¢in yazmis oldugu ilk sonatinin analizi yapilmisg
ve bestecinin bu eserinin kapsamli bir sekilde tanitilmas1 amacglanmistir.

Leo Brouwer, gitarist olmasinin verdigi olanaklar: eserlerinde gitaristik yazimi
iist seviyede tutarak kullanabilmis bir bestecidir. Ayn1 zamanda kendi kiiltiirel mirasin
Avrupa klasik miizik gelenegi ile birlestirebilmis olmasi besteciliginin ilk donemlerin-
den itibaren ¢agdas klasik gitar diinyasinda yer edinmesine saglamistir. Kendi beste-
cilik gelisimi ile beraber gliniimiiz ¢agdas gitar repertuvarina énemli eserler kazandi-
ran Leo Brouwer, liretken bir besteci olarak gerek icracilara gerek diinyanin pek ¢ok
kentindeki konservatuvar 6grencilerine eserleriyle ulasabilmistir. Bu eser metni ¢alis-
masinin geng gitaristlere eseri yorumlama asamasinda yol gdsterici bir kaynak olmasi
hedeflenmistir.

Eser metninin konu seciminde beni 6zgiir birakan tez danigmanim, saygideger
meslektasim Dog. S. Sinan Ersahin’ e, metnin olusumunda bana yardimc1 olan Ceyhun
Saklar, Tekin Okcebe, Dog. A. Ahmet Altmel, Dog. Inci Yakar Birol, Dr. Ogr. Uyesi
Erhan Birol, Giines Tokcan’a ve sevgili esim Goknil Ozkdk Sezener’ e tesekkiirlerimi

sunarim.

Mayis 2020 F. Ozan Sezener



OZET

Leo Brouwer, 1986 yilinda yazdig: II1. Gitar Kongertosu “Elejik Kongerto” son-
rasinda besteledigi 1990 yil tarihli “Gitar I¢in Sonat” i da iinlii gitarist ve lutist Ju-
lian Bream’ a ithaf etmistir.

Klasik gitar diinyasinin yasayan en Onemli bestecilerinden biri olan Leo
Brouwer’ in bu sonatinin analizi ile klasik gitara goniil vermis konservatuvar gitar bo-
liimii 6grencilerinin ve gitaristlerin bu eseri yorumlamalarinda diisiinsel olarak katkida
bulunmak hedeflenmistir. Eserin analizinde Brouwer’ in bestelemede kullandig1 yak-
lagimlar 6n plana ¢ikarilmistir. Tek bir motifin tiim esere nasil ve ne sekilde dagildig,
Avrupa miizik tarihinde yerini almis danslarin bu eserde ne sekilde islendigi ve bu
danslar ile bestecinin kendi cografyasinin miiziginin bulusmasi anlatilmaya gayret
edilmistir. Ayn1 sekilde Avrupa miizik tarithinde 6nemli eserleri ile tarihsel yeri olan
bestecilere referans verisinin niteligi gosterilmeye caligilmistir.

Bu sonat, Brouwer’ in klasik miizik tarihi igerisindeki unsurlara, kendi beste-
leme diliyle ustalikla referanslar verdigi bir tiir tarihi yolculuktur. Besteci tempo yak-
lasim ile geleneksel {i¢ boliimlii sonat formuna olan saygisini1 gostermistir. Sonatin ilk
boliimiinde geleneksel Avrupa danslarindan fandango ve bolero kullanirken, diger
yandan bu danslar1 kendi cografyasinin danslariyla bulusturmustur. Boliimiin sonunda
ise, Beethoven’ e referans vererek sonat formunu en ug seviyeye c¢ikaran besteciye
olan saygisini sunmustur. Eserin ikinci boliimiinde, Saraband dans formunu {inlii bes-
tect A. N. Skriyabin’ in miizikal 6geleri ile harmanlayarak besteciye olan hayranligin
ifade etmistir. Ugiincii béliime gelindiginde besteci Toccata formunun var olan zelli-
gini korurken miizik tarihinde toccatasi ile iin yapmis besteci B. Pasquini’ ye gon-

derme yaparak tarihi yolculugunu tamamlamastir.

Anahtar Kelimeler: Leo Brouwer, Beethoven, Skriyabin, Pasquini, fandango,

bolero, saraband, toccata, gitar, sonat.



SUMMARY

Leo Brouwer dedicated his Guitar Concerto No.3 “Elegiaco”, which he compo-
sed in 1986, and his Guitar Sonata composed in 1990 to the famous guitarist and lute-
nist Julian Bream.

Through the analysis of the sonata of Leo Brouwer, one of the most important
living composers of classical guitar, [ aim to provide an intellectual contribution to the
interpertation of this work for the conservatory students, and guitarists who have set
their heart on the classical guitar. When analysing this work, I emphasized the appro-
aches that Brouwer used in composing. I endeavoured to describe how a single motive
was dispersed throughout the work, and how he integrated dances that were part of
Europe’s History of Music, how these were combined with the geographical origin of
the composer. Similarly, I tried to explain how he referred to the prestigious musicians
who occupy important places in Europe’s history of music.

This sonata is Brouwer’s journey into which he skillfully incorporated elements
from classical music history with his style of composing. Using the approach of tempo,
he paid his respect to the tradition of the sonata in three movements. In the first move-
ment, he combined traditional European dances such as fandango and bolero with the
dances from his geographic origin. At the end of this first movement, he paid his res-
pect Beethoven, the composer who carried the concept of sonata to its highest level.
In the second movement of his work, he blended the Saraband dance form with the
musical element of A.N. Scriabin to express his admiration for him. In the third mo-
vement of his work, Brouwer completed his historical journey, while preserving the
existing form of Toccata, with a reference to B. Pasquini, a composer also known in

the history of music for his own toccata.

Key words: Leo Brouwer, Beethoven, Scriabin, Pasquini, fandango, bolero, sa-

rabande, toccata, guitar, sonata.



1. GIRIS

Cagimizin yasayan en liretken bestecilerinden olan Leo Brouwer (1939) yaratici
miizisyenligi ile klasik gitar repertuvarina bestecilik degeri yiiksek birgok kalict eser
birakmis ve gitaristlerin miizikal ve teknik gelisiminde ¢ok 6nemli rol oynamistir. “Gi-
tar Icin Sonat” bestecinin olgunluk dénemi eseridir. Bestecinin olgunluk dénemi
1970’11 yillarin sonlarinda baglar. Bu donemde avant-garde miizik akimlarindan kop-
mustur. Kendisi bir roportajinda bu kopusu soyle anlatir. “Zaman i¢inde eski avant-
garde (Oncili) denilen miizigin dili ile doymus hale geldim. (Bu miizikten kastedilen
herkesin yapmis oldugu ve halen bir¢ok bestecinin yarattig1 ¢agdas miizik) Bu tiiriin
atomlara ayrilmis keskin ve gerilimli dilinin hep ¢ekmis oldugu ve bugiin de cekmeye
devam ettigi dert, bestecilige ait dengenin 6ziine iliskin bir kusurdur ve tarihte de var
olmus bir kavramdir; hareket, gerilim ve onu takip eden dinlenme, rahatlama... Bu
“karsit giicler kanunu” -giindiiz-gece, erkek-kadin, ying-yang, sevme zamani-nefret
etme zamani gibi insanligin tiim durumlarinda mevcuttur. Palestrina demistir ki: Eger
bir bolim hareket ediyorsa, digeri etmiyordur ya da tam tersi; eger biri konusursa,
digeri dinler. Avant-garde, (6ncii) biitiin gerilimlerin rahatlama siirecinden yoksundur.
Dinlenmeyen hicbir canli varlik yoktur. Bu benim tamamen kendi kendime yaptigim
analizle kesfettigim seylerden biridir. Bu sekilde, kompozisyonel malzemenin sade-
lesmesine dogru giden bir gerileme igerisine girdim. Bu “yeni basitlik™ diye degerlen-
dirdigim son donemime isaret etmektedir. Bu tarz popiiler miizik, klasik miizik ve
avant-garde’in ta kendisinden gerekli unsurlari igerir. Bunlar bana biiyiik gerilimlere
kontrastlar yaratmam konusunda yardimci olurlar. Avant-garde stildeki bu kadar fazla
miizikten ki bunlar kirik hatlar, ritimler vs.” den kuruludur; miizik artik bu yonde daha
fazla devam edemez. Bir limite ulasilmistir. Bu limitte enstriiman calanla dinleyici
arasindaki bir iletisim kalmamasi limitidir.”!

Besteci olgunluk donemi eserlerinde Afro-Kiiban koklerine donmiis, tonalite ve
modalite kullanim1 birlesmis, geleneksel formlar, danslar, ¢esitlemeler kendi diliyle

ifade edilmistir. Ayn1 zamanda bir gitarist olan besteci gitar eserlerinde enstriimanin

'SEZENER, Fuat Ozan (2006), Leo Brouwer’ in Besteciligi ve I11. Gitar Kongertosu, yayinlanmamis
yiiksek lisans eser metni, MSGSU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul



kendine 6zgii tinillariin sergilemesine ve gitaristin kendi sonoritesini gdstermesine
imkan saglamistir.

1986 yilinda Julian Bream’ e ithafen yazdig: III. Gitar Kongertosu Elejik (Agit-
sal) Kongerto sonrasi aralarindaki miizikal dostluk neticesinde bu sonati ele almis eseri
1990 yilinda yayimlamis ve yine Julian Bream’ e ithaf etmistir.

Baslig1 “Leo Brouwer’ in Besteciligi ve III. Gitar Kongertosu” olan 2006 yilina
ait yliksek lisans eser metnimde, bestecinin bu kongertoyu yazdigi 1986 yilina kadar
olan besteciligi ele alinmis ve kongertosu analiz edilmistir. Bir devam niteliginde olan
bu eser metninde ise, 1990 yil1 tarihli “Gitar I¢in Sonat” min analizi ele alinmistir. Bu
sonatin analizi, bir akademisyen ve gitaristin bakis acistyla incelenmeye gayret edil-
mis, bestecinin yazim tislubuna 6zellikle yer verilmis ve tek bir motifin tiim sonatta
nasil islendiginin gosterilmesi amaglanmistir. Avrupa miizik kiiltiiriine ait danslar hak-
kinda bilgi verilmis ve sonatin motifiyle bu danslarin ne sekilde bir araya getirildigi
incelenmistir. Ayrica yine, Avrupa klasik miizik kiiltiirtinde tarihsel 6nemi olan beste-
cilere bu sonat icerisindeki atiflarin Brouwer tarafindan nasil ve ne sekilde ele alindig1

vurgulanmak istenmistir.



2. LEO BROUWER “GITAR ICIN SONAT” ANALIZI

2.1. Birinci Boliim “Fandangos y Boleros” (Fandango ve Bolerolar)

Sonatm bu ilk boliimii agir tempoda ve “Preambulo’

yan bagligi ile baslar.
Besteci bu giris miizigine Preambulo baslig1 koyarak eski donem miiziklerine bir tiir

atifta bulunur.

Eserin birinci 6l¢iisii ile verilen motifte bulunan 2’lik degerlikteki sol sesinin,
ardinda gelen 5/4°liik ve 7/4’liik tartiml1 6l¢iilerde ritmik 6ge kullanimiyla tekrarla-

narak verilmesi ile motifin gelisimi saglanmis olur.

Ornek 2.1.1: Olgii 1
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Kiiciik bir motiften olusan tema tiiretme tarzi olan eklemeli kurulus® ya da ek-
lemeli yap1 kullanimi bestecinin eserlerinde siklikla kullandig1 bir iisluptur ve bolii-

miin iki ve ti¢lincii Ol¢iistinde agikca goriiliir.

! Predmbulo: On ¢calis; Préiludium oncesi eski tanimi. 1450’ lerden sonra Praembel adiyla da
org kitaplarimn ve klavyeli ¢algilarin, 1536 da ise Newsidler tarafindan lavta miiziginde giris parca-
lart olarak anilmaya baslamis; 1730° da Bach, Clavier-Biichlein ve Clavier Ubung’ daki Praembel’
lerine Inventio (Invention) adini vermistir. (Irkin AKTUZE, Miizigi Anlamak — Ansiklopedik Miizik
Sozliigii, s. 477

2SEZENER, Fuat Ozan (2006), Leo Brouwer’ in Besteciligi ve III. Gitar Koncertosu, yayin-
lanmamus yiiksek lisans eser metni, MSGSU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul



Ornek 2.1.2: Ol¢ii 3
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Ardindan gelen 4. dl¢giiyli emprovize bir gecis olarak nitelendirebilir. Bu emp-

rovize gegcis sonrasi 5. dl¢iiniin ilk zamaninda 10. 6l¢lide karsimiza ¢ikacak olan kop-

rliniin ilk isareti duyurulur.

Ornek 2.1.3: Ol¢ii 5
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Yedinci Olgiiniin ilk iki zamaninda, boliimiin ve sonatin tiim boliimlerinde sik-
likla kullanilacak olan “ortak motif” olarak nitelenecek yeni bir yap1 duyurulur. Bu

ortak motife eserin tiimiinde farkli tonlarda ve oktavlarda karsilagilacaktir. Ancak her

boliimde acikca taninabilecek sekliyle kullanilir.

Ornek 2.1.4: Ol¢ii 7
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4. olgiideki bu emprovize yaklasim, 9. 6l¢ii sonunda benzer bir sekilde tekrar
kullanilir ve 10. dlgiiyle koprii yapisina gegilir. 10., 11. ve 12. dlgiiler koprii yapisin-
dadir.

Ornek 2.1.5: Olgii 10,11,12
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Bu koprii yapisinda kullanilan malzemeyi, besteci 1958 yilinda besteledigi gi-
tar ve orkestra i¢in “Tres Danzas Concertantes” (U¢ Kongertant Dans) adli eserinde
de kullanmistir. Sonatin tiimiinde bu tarz eski eserlerinde kullandig1 motiflerin tekrar

kullanimina veya besteciligine benzer ait kurguya rastlanacaktir.

Ornek 2.1.6: U¢ Kongertant Dans 3. boliim 6l¢ii 45, 46, 47

Eserin 13. 6l¢iisiiyle “Danza” yan bagligiyla birinci boliimiin sergisi ve A kesiti
baglar. Burada boliimiin baglhiginda da belirtilen dans1 yani “Fandango ” dansini bes-

tect dansin ritmik karakteriyle gayet agik bir sekilde duyurur.



Ornek 2.1.7: Olgii 13, 14

"Danza" (<=88)
Allegretto X ‘ﬁ oM ze

Fandango dans1 Arap Endiiliis Emevileri’ nin Ispanya’nin Andalucia bolgesin-
de varligin siirdiirdiigli donemlere kadar temellendirilir. 17. yiizyilda dansin karakte-
ri olusmus, 19 yiizyila kadar da Ispanya’nin farkli cografyalarinda yayilan ve bu cog-
rafya sanatgilarmin etkileri ile gelisen bir dans haline gelmistir. Fandango, Ispan-
ya’nin kuzeyinde Jota, giineyinde Rondena, Malaguena, Granadinas, Tarantas, Mine-

ra ve Cartegenera diye adlandirilmis danslarin temellerini de olusturmustur.’

Genelde 3/4' liikk ya da 6/8’ lik bilesik ritimli olan Fandango sarki ve danslari-

nin ¢esitli ritmik simiflandirmalarinin i¢inde en yaygin olanlarindan biri agsagida or-

neklenmistir.
Ornek 2.1.8.
9 [ ] ,_F 1 1 | T T ﬂ | T 1 1
D)

Fandango’ nun bu ritmik kalibina “Seguidilla” ritmik kalib1 da denilmis ve pek
¢ok besteci tarafindan benimsenmis ve eserlerinde de kullanilmistir. Bu ritmik kalib1

eserlerinde kullanan bazi besteciler ve eser ornekleri:

Domenico Scarlatti (1685-1757) K.329 fa mindr klavsen sonati

3Do¢. Dr. Safa YEPREM, (2008), “Flamenko’ daki Fandango, Zapeteado ve Sevillanas
Formalarina Benzeyen Klasik Gitar Eserlerinin, Otantik Flamenko Yaklagimiyla Aanalitik Olarak
Degerlendirilmesi”, 138.



Ornek 2.1.9: D. Scarlatti K.329 Sonat 6l¢ii 1, 2, 3
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Antonio Soler (1729-1783) R.146 Fandango Klavsen i¢in. Antonio Soler sona-

tin bu bolimiinde tekrar konu edilecektir.

Ornek 2.1.10: A. Soler R.146 Fandango 6l¢ii 33 ile 36 arast
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Joaquin Rodrigo (1901-1999) U¢ Dans Parcas1 “Fandango”

Ornek 2.1.11: J. Rodrigo Fandango 6l¢ii 5 ile 8 arasi

Tekrar eserin analizine doniildiigiinde 13. dlgiiyle baslayan fandango ritmik
motifi dans kesiti boyunca stirekli kullanilmistir. Ancak kullanim seklinde dikkate
deger bir durum vardir. 3/4’°1iik, 4/4’liik ya da 6/4’liik tartiml 6lgiilerde basa ve sona
eklemeler yapilarak ve dansin motifi hi¢ degistirilmeden korunarak siirekli tekrar
edilmistir. Tiim bu ritmik motif tekrarlarin1 besteci, eserin 7. dl¢iisiinde verilen ortak

motifin en kii¢lik hiicresel yapisinin her dans motifi tekrarinda gelistirilerek verilmesi



sonrasinda kullanmistir. Asagidaki orneklerde 16. 6lcii ile baslayan ve 22. olcliye

kadar devam eden o6lgiilerin hepsinin 1lk zamaninda ortak motifin bir par¢as: goriliir.

Ornek 2.1.12: 6l¢ii 13, 17, 18, 20, 22
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Dans kesitinde si ve sol# armonik sesleri iizerine sekillenen ritmik 32’lik arpej
teknigi ile calinan Ol¢iilerin igerisinde de yine ortak motifin hiicresel kullanimi s6z

konusudur. Asagidaki 6rnekte ikinci zamandaki beslemenin son iki onaltilik notala-

rinda bu hiicresel kullanim goriiliir.



Ornek 2.1.13: 21. él¢ii

Dans kesiti, li¢ defa ritmik fandango motifinin daha tempolu bir sekilde tekrar

sunulmasi ve kopriiniin tekrar verilisiyle biter. Sonatin ilk bdliimiin A kesiti boylece

sonlanmis olur.

Eser B kesitinde sol# oktavlari {izerinde 6/8 tartimla baglar. Bir 6nceki fandan-

go ritmi kaybolmus yerine Afro-Kiiban miizik ritimlerinin hissedildigi bir kesit gel-

mistir. Burasi ayn1 zamanda birinci boliimiin gelisim kismidir.

Ornek 2.1.14: Olg¢ii 29, 30
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Sirayla Sol#, Fa ve Do# oktav sesleri lizerinde islenen ritmik motif birinci bo-

liimde 6nceden kullanilan koprii yapisinin kiigiik bir motifinin ardindan besteci yine

boliimii Ug Kongertant Dans baslikl1 eseri ile bulusturur.

Ornek 2.1.15: U¢ Kongertant Dans 47. ve 48. dlgiiler.
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Ornek 2.1.16: Olgii 42 ve 43

Gelisme kesitinde kullanilan ritmik dans temasinin bestecinin U¢ Kongertant
Dans adli eserindeki motifi ile ardisira ¢esitlenerek bulugsmasinin tekrarlariyla olusan
B kesiti, zirveye ulasarak sonlanir. Tansiyonun ytikseldigi gelisim temasinin son defa
sunulmasinda aniden mi bemol prometheus dizisi kullanim1 dikkat ¢ekicidir. Beste-
cinin eserini bir sonraki bdliime hazirladig1 diisiiniiliir. Prometheus dizisi sonatin

ikinci boliimii analizinde ayrintili agiklanacaktir.

Ornek 2.1.17: Mi bemol prometheus dizisi
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Ornek 2.1.18: Olgii 69

Ardindan A kesitindeki dans motifi tekrar belirir ve yeniden sergi boyle-
ce baslamis olur. Ancak tempo bir dncekine gore daha canli tutulmustur. Ser-
gide kullanilan bu motif fandango dansi1 iken burada “bolero” olarak adlandiri-
labilir. 17. yy. sonunda Fandango’ dan tiiredigi ya da 1780°de Seguidilla dan-
sinda adimlara verilen isimden dansg¢1 Sebastian Cerezo’nun Seguidilla Bolero

olarak icat ettigi one siiriilen ve zamanla El Baille Bolero, El Bolero adlarini
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alan dans. Cabukca tempoda 3/4’ liikk 6l¢iide -Kiiba’da 2/4’ liikk 6l¢iide- dans edenin
topuklar ya da kastanyetle eslik ettigi, kadinin yaklasip uzaklasan tavirda nazli hare-
ketlerini yansitan, genellikle bes béliimden olusan Ispanyol ulusal dans1 olan Bole-
ro*, seguidilla ritim kalibindan tiiremis bir dans olmakla birlikte fandango dansiyla i¢
ice gecmis bir danstir. Ayirt edici en 6nemli 6nemli 6zelligi daha tempolu ve elitist

olusudur.

Ornek 2.1.19: 72 ve 73. dlgiiler:

@ Alla danza (4=112)
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Besteci serim kismindaki kullanimindan farkli olarak ayni motifi tekrarli ku-
lanmis, motifi dl¢ciilerin ilk zamanlarinda baglatmis, sona eklemeler yaparak miizigi
ayinsel bir havaya biiriindiirmiistiir. Yeniden serimin sonunda yine bestecinin dnce-
den yazmis oldugu eserle bir bulusma vardir. “Basit Etiitler” adli etiit serisinin dokuz

numarali etiidiinde benzer bir motif bulunur.

Ornek 2.1.20: Olgii 102: Basit Etiitler No.9 ol¢ii 10:
(met.) son. ord. met.
=

Ze
-f meno sonoro 'f

Bolero motifinin pes pese ve sona ritmik eklemelerle tekrarlari sonrasi yeniden

sergi biter ve eser Coda’ ya ulasir.

4Jrkin AKTUZE, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, 73.
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Besteci tiim birinci boliimde yaptig1 Ispanyol danslaria yénelik referans tavri-
n1 ani sasirtict ve esprili bir son ile vurgulamistir. Eser codada Ludwig van Beetho-
ven’ in (1770-1827) pastoral senfonisinin meshur temasi ile bulusur. Besteci, Codaya
“Beethoven Peder Soler’ i ziyaret eder” list bagligini koymustur. Peder Soler’, Do-
menico Scarlatti’nin 6grencisi oldugu sdylenen, Katalan rahip ve bestecisi Antonio
Soler’ dir. Eserlerinde Ispanyol ulusal ezgilerini ve ritimlerini italyan Kilise Sonat:
formunda kullanarak klavyeli calgilar i¢in birgok sonat bestelemistir. Yasadigi yil-
larda Fandango dans1 oldukc¢a yayginlasmis ve Soler’ de o donemde ¢ok meshur olan
Fandangosunu yazmistir. Fandango 6rnek 10 da goriildiigii gibi Fandango seguidilla
ritmindedir. Brouwer’in Peder Soler ve Beethoven’ 1 esprili sekilde bulusturmasinin
nedeni Beethoven’ in pastoral senfonisinin meshur temasinda gizli bir fandango rit-
mini duyusu olabilir. Ote yandan tarihte sonat formunu en olgun haline getiren bii-
yik besteci L. Van Beethoven’ e bir saygi sunus olma ihtimali de géz ardi edilmeme-

lidir.
Ornek 2.1.21: Olgii 113

( Beethoven visita al Padre Soler )
CODA s
—~ ~

@4@‘[J'!.| E:
£

S[rkin Aktiize, Miizigi Okumak, 5. Cilt, s. 2218
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Coda kesitinde Pastoral Senfoni’ nin ana temasi ve B kesitindeki Afro-Kiiban
dans, preambulo kesitindeki motif ve yeniden sergi kesitindeki bolero motifi ardisira

kullanildig1 goriliir. Sonatin ilk boliimii do oktavlariyla sakin bir sekilde sona erer.

2.2. Ikinci Boliim “Sarabanda De Scriabin” (Skriyabin Saraband’1)

Arastirmalara gore dogudan Ispanya’ ya ve sonrasinda Avrupa’ ya yayilan
“Saraband” 16. yiizyilda gitar ve kastanyet eslikli bir halk dansiydi. Ispanya ve Latin
Amerika’ da yayilan bu dansin figiirleri erotik hareketler icerdigi iddia edildigi i¢in
1583’ de kilise tarafindan yasaklanmis olsa da 1618’ de Ispanya Saray1’ nda agirca
tempolu “Caravanda Espanola”, 1625’de Fransa Sarayi’nda daha hizlica tempolu

“Caravanda France” ismiyle kabul gérmiistiir.

Giiniimiize ulasmis yazili en eski Saraband miiziginin ¢ogu Ispanyol gitar1 igin
Italyan tablatiirlerinde ortaya ¢ikar. Michael Praetorius 1612 de “Terpsichore” isim-
11 300’ {in lizerinde dans miizigi 6rneklerinin verildigi itabinda bir¢ok Saraband oOr-
nekleri de vermistir. 1650 yili ve sonrasinda 3/4° liik ya da 3/2° lik 6l¢iide ve agir

temposuyla barok dénem siiitlerinde agir bdliim olarak yerini almigtir.

1670’lerden sonra Saraband’ 1n yavas ve ii¢ zamanl kaliplar1 ortaya ¢ikmaya
baglar. So6zii edilen tarihlerde Saraband kavrami yavas ve gorkemli bir dans olarak
kabul edilmis, daha sonralari daha hizli tempolu bir dans olarak da icra edilmistir.

Asagida gosterilen tabloda kullanilan Saraband ritimleri verilmistir.

6frkin AKTUZE, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sézliigii, 537
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Ornek 2.2.1: Saraband ritimleri’

JLdk b - :
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Boliime ismi verilmis olan; Aleksandr Nikolayevi¢ Skriyabin (1871-1915) yil-
lar1 arasinda yagsamis, yarattig1 miizik dili 6liimiinden sonra derin ve tartigma gotiiren
bircok arastirmaya sebep olmus, degeri belki de halen tam anlagilamamis olan Rus

bestecidir.

[k donem eserlerinde romantizm etkisi goriilmektedir. Ancak besteci o dénem
yazin ve diislince diinyasinin etkisiyle yaratici§inin orta doneminde mistisizm ve
simgecilik, son donem eserlerinde ise felsefe diinyasinin da i¢inde olan bir sanatc1
olarak varolusculuk felsefesinden hareketle Friedrich Nietzsche’ nin savundugu “is-

tiin insan” kavramina yonelmisti.

“Bestecinin “Prometheus akoru™ olarak nitelenen oncli armonik
yaklasimi, O’nun 6liimiinden sonra da uzun yillar tartismalara sebep ol-
mustur (Say, 2005b: 331). 1911°de yazdig1 “Prometheus” adli senfonik
siirinde de “Prometheus akoru”nun renkli 1siklarla birlikte kullanilmasini

"Meredith LITTLE ve Natalie JENNE, Dance and the Music of J.S. Bach, (Bloomington, IN:
Indiana Universitesi yayinlart 2001), s. 16.
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istemigstir (Say, 2001: 120). Skriyabin bu akorla (Prometheus) yeni bir
miizik slubu dogurmustur. Prometheus akoru, dortlii araliklarin iist {iste
dizilmesiyle olusan 6 sesli bir bilesendir. Bu 6 sesin sesleri do-fa diyez-
si bemol-mi-la-re’dir. Do-fa diyez arasi artik dortlii yani “Tritonus”, fa
diyez-si bemol arasi eksiltilmis dortlii (major iiclii), si bemol-mi arast yi-
ne “Tritonus”, mi-la ve la-re aras1 tam dortliidiir. Kimi miizikologlara go-
re bu akor, doguskanlardan ve doga seslerinden tiiretilmistir. Kimilerine
gore ise “Klasik-Romantik” miizikten tiiretilip gelistirilmistir (Pamir,
1993: 24)8

“Mistik akor” adi da verilen Prometheus akoru, A. Scriabin’ in son
donem eserlerinde tam-ton dizi ve oktatonik diziyi tonal olmayan bir or-
tamda birbirine baglamaktadir. Akorun karakteristik sesi ilk eserlerin ter-
sine biitiin eserin i¢ine isleyebilir bir hale biiriinmiistiir”.’

Tam-ton dizi tam ses araliklar1 ile olusan alt1 sesli bir dizidir. Oktatonik dizi ise

sekiz sesle olusturulan yarim ve tam seslerin siralanisidir.

Ornek 2.2.2: Tam-ton dizi
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Ornek 2.2.3: Oktatonik diziler
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8Dr. Ogr. Uyesi Duygu ATILGAN SOKEZOGLU, Ogr. El. Mustafa Emir BARUTCU, 19. Yiiz-
yil Post-Romantik Bestecilerinden Aleksandr Nikolayevich Skriyabin: Sanati, Piyano Teknigi,
Felsefesi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt. 20, Say: 2, Eylil 2018, s. 41-64

SKOSEOGLU Berk, Romantizmden Modernizme Uzanan Siirecte Alexander Scriabin’in Pi-

yano Yapitlari, Dokuz Eyliil Uniyersitesi Giizel Sanatlar Enstititisii Miizik Anasanat Dali yaymlan-
mamuis Yiiksek Lisans Tezi, 2013, Izmir
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Ornek 2.2.4: Do Prometheus dizisi
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Ornek 2.2.5: Prometheus akoru (mistik akor)
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“Skryabin bir diziyi kullandig1 zaman eserin ilgili kisminin o dizi-
ye ait seslerden olustugu goriilmektedir. Ancak cogu zaman dizinin sesle-
rinden olmayan yabanci seslere de rastlanir. Ornegin tam-ton dizisinin
kullanildig1 bir pasajda diziye uymayan sesler bulunabilir. Bu seslerin
bulunmasi eserin o kisminin bu dizi stiine kurulu olmadig1 anlamina
gelmemektedir. Eser, daha dikkatli incelendiginde, Skryabin’in bu ya-
banci seslere o dizinin “kromatik”™ sesleriymis gibi yaklastigi ve genellik-
le de bu sesleri yarim ton uzakliktaki seslere ¢ozdiigii goriilmektedir (Re-
ise,1983)”.

“Skryabin i¢in modlar ve diziler, melodilerinin ve armonisinin
kaynag1 olmustur. Eserlerinde melodinin armoniye, armoninin de melo-
diye doniisebildiginden bahsetmektedir. Mistik akoru onun i¢in ayni za-
manda mistik dizidir. Dernova’nin ¢alismasinda sdziinu ettigi beslisi hem
tizlestirilmis ve hem de peslestirilmis dokuzlu akor aslinda tam-ton dizi-
sidir. Diziler Skryabin’in akorlarinin kaynagi oldugu gibi ayni zamanda
melodilerinin de kaynagidir. Melodileri, dizi igerisindeki hiyerarsiye gore
sekillenmektedir. Bu diziler igerisindeki “melodi kaliplarinin karakteris-
tik hareketleri tislubunun 6nemli bir unsurudur. Buradaki “melodi kalib1”
kavrami, dizi i¢indeki hiyerarsiye tabi olan melodinin ton merkezine yo-
nelisini ve bu merkez etrafinda sekillenisini ifade etmektedir.”!?

Tiim bu bilgiler 15181nda sonatin ikinci boliimiinii ele alindiginda su veriler elde

edilir:

10KQY Salih Yigit, (2018) Skryabin’in Evreninde Teozofi ve Sembolizm, yayinlanmamus yiik-
sek lisans tezi, T.C Bagskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik ve Sahne Sanatlart Anabilim
dali Miizik Bilimi Yiiksek Lisans Programi, Ankara
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Boliimiin ilk ilk dort 6l¢iisii, Saraband ritmik motifinin ve tam ton dizisinin bir-

likte kullanimi ile goze ¢arpar.

Ornek 2.2.6: Olcii 1, 2, 3, 4

Sarabanda («=60...69)

. D R it 35 i
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Boliimde ilk dort Olgiide verilen saraband ritmik motifine ikinci zamanda
verilen aksan “hemiola” etkisi yaratir. iki esit zaman iginde ii¢ esit degerde notanin
iist liste bindirilerek kullanilmas1 ya da {i¢ esit zaman icinde iki esit degerde nota ile
beraber kullanim sekli olan hemiola''; 16. yiizyilda Ispanyol dans ve miiziklerinde,
Orta Amerika ve Giiney Amerika'nin miizikleri ve danslarinda siklikla kullanilmistir.
Avrupa barok donem danslarinda da kullanilan hemiola etkisi gliniimiiz popiiler
danslarinda ve Ispanyol flamenko miiziginde de vardir. Asagidaki 6rnekle 6/8 lik

tartiml1 bir 6l¢iide hemiola kullanimi agikc¢a goriilmektedir.

Ornek 2.2.7.

J.S. Bach ve A. Skriyabin’ in hemiola kullanimi1 asagidaki Ornekler ile

gosterilmistir.

UMichael KENNEDY, Oxford Miizik Sézliigii (Oxford ve New York, Oxford Universitesi Ya-
yinlari, 2002)



18

Ornek 2.2.8: J.S. Bach Partita no. 5 Menuet 37. ve 52. dlgiiler aras.
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Ornek 2.2.9: A. N. Skriyabin re m. Kanon ilk 8 dl¢ii:
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Ornek 2.2.10: L. Brouwer Sonat 2. B6liim 6l¢ii 1 ve 2 de hemiola gdsterimi
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Boliimiin bu dort 6l¢ii girisinin ardindan bes ve altinci 6l¢ii ile Saraband ritmik
motifi ostinato'? olarak devam ederken iist partide sonatin ortak motifi duyurulur. Bu
ortak motif ve ostinato kullanimi fa sesi iizerine “Napoliten Prometheus'*” dizisi

seslerinden olusmaktadir.

Ornek 2.2.11: Fa iizerine Napoliten Prometheus dizisi
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Ornek 2.2.12: Olgii 5 ve 6

Besteci bu boliimde; saraband motifini ve sonatin ortak motifini bir arada kul-
lanim1 ve hemiola etkisiyle gizemli bir atmosfer yaratmistir. Ancak besteci hemiola
kullanarak sadece eski bir dans miizigi olan Saraband’ a gonderme yapmakla kal-
mamis, ayni zamanda boliime ismine veren iinlii Rus besteci Aleksandr Nikolayevi¢

Skriyabin’ in on iki yasinda besteledigi ilk eseri olan “Re Minor Kanon” a da bir tiir

120stinato: Miizikal bir motifin siirekli olarak genellikle bas seslerde tekrarlanmast. Irkin AK-
TUZE, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sozliigii s.537

Bprometheus dizisinin 2. derecesinin yarim ses peslestirilmesi ile olusturulan dizi.
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atifta bulunmustur. Zira Skriyabin’ in bu eserinde de hemiola kullanimi goriilmekte-

dir.

Skriyabin® e hayranligin1 kendisi ile yapilan bir sdyleside!* bildiren Brouwer
bu boliimde Skriyabin’ in eserlerinden tek bir tema veya motif kullanmadan biiyiik

besteciye olan saygisini bu ve benzer simgesel yontemlerle sunmustur.

Boliimde 13. olgii ile yeni bir tema belirir. La pedal sesi iizerine fa lidyan'
modunda ve her dl¢iide alt1 ses kullanilarak tamamlanan bu temanin ardindan iki
Olciiyle sarabande motifi tekrar gelir. Modal dizi kullanim1 Brouwer’ in bu sonat ile
birbirine hemen hemen yakin zamanlarda besteledigi Elejik Kongerto baslikli eserin-

de de gortiliir.

Ornek 2.2.13: Fa lidyan mod dizisi
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Ornek 2.2.14: Olgii 13 ve 14
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Ardindan bestecinin “Omaggio a Scriabin” (Skriyabin’ e Saygi) yan basligiyla
belirttigi sonatin ortak motifinin yeniden kullanildig1 4/4° liikk tartiml1 bir kesit baglar.

Ortak motif kullanimina tam-ton dizisi hakimdir. 23 ve 24. 6l¢iide fa pedal sesi tlize-

14 https://app.tonebase.co/guitar/lessons/player/new/leo-brouwer-teaches-sonata-leo-
brouwer?experimentName=custom_player release g2 2020

15 Herhangi bir major gamin 4. derecesinin yarim ses tiz almarak olusturulmasidir.
http://www.erhanbirol.com/othersites/TemelMuzikEgitimi/gmlr.htm
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rinde tam-ton dizisi mi sesi ile, 25 ve 26. dl¢iide ise si sesiyle bozulur. Dizilerin ge-

rektiginde yarim ses tiz ya da pesiyle kullanimi1 Skriyabin’ in eserlerinde de goriiliir.

Ornek 2.2.15: Olgii 23 ve 24

28. Ol ile boliimdebiitiin havay1 degistiren yeni bir tema belirir. Skriyabin’ in

gizemli eserlerinin ambiyansini animsatan tema fa dorian mod'® dizisi ile baslar.

Ornek 2.2.17: Fa Dorian mod dizisi
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Ornek 2.2.18: Olgii 28, 29, 30
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Bu tema tam-ton bas yiiriiyiisiiyle olusan kisa bir koprii sonrasinda yerini tekrar
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32. olclide fa pedal sesli ortak motife birakir. Ardindan 34. 6lciide 3/4° liikk tartimda

16Dorian mod bir majér gamin 3. ve 5. derecesinin yarim ses peslestirilmesi ile olusur.
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ve tam-ton dizi ile gelen ortak motif kullanimina bas partisinde do# melodik minér
dizisi eslik eder. Politonal bir duyum olusur. 36. Olgiide gelen do sesi do# melodik

mindr dizisinin yedinci derecesi si# sesinin anarmonik sesidir.

Ornek 2.2.19: Olgii 34, 35, 36
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37. dlgiide do sesinin bir oktav asagida decresecendo yaparak soniimlenmesi ile
boliim sarabande’ a geri doner. 13. dlclide goriilen fa lidyan mod dizisi ile yazilan

tema tekrar sunulur ve boliim bastaki Sarabande motifi ile sona erer.

2.3. Uciincii Boliim “La Toccata De Pasquini” (Pasquini Toccata’ s1)

“On altinc1 yiizyilda Italya’ da ¢ogunlukla klavsen, org ya da
lavta gibi calgilar i¢in yazilan 6zglir formda, 6nemli karakteristigi dogac-
lama ve virtiioz pasajlari, ¢cok sesli ve akorlu bolmeleri icermesi olan, ba-
zen fiig tarzina da doniisen tek boliimlii Fantezi bigiminde, cabuk tempo-
lu akic1 parcalara Toccata adi verilmistir. On yedinci yiizyilda Dietrich
Buxtehede tarafindan gelistirilen toccata J.S. Bach ile doruga ulasmistir.
Bernardo Pasquini, Alessandro Scarlatti gibi Italyan besteciler toccatay1

fligsiiz kullanmigtir.!”?

Italya Toskana’ da dogan Bernardo Pasquini (1637-1710), zamaninin en dnem-
11 klavyeli ¢algilar virtiiozlerinden biriydi. Leo Brouwer yine bir roportajinda Pasqu-
ini’ nin déneminde ¢ok popiiler bir besteci oldugunu anlatmistir.!® Roma’ da opera-
lar, oratoryolar, kantatlar, motetler, toccata’lar, varyasyonlar ve sonatlar bestelemis,

yasadig1 donemde organizator, 6gretmen ve besteci olarak ¢ok {inlenmisti. Domenico

"[rkin AKTUZE, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sézliigii s.634
1shttps.//app.tonebase.co/guitar/lessons/player/new/leo-brouwer-teaches-sonata-leo-
brouwer?experimentName=custom_player release g2 2020
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Scarlatti dahil Avrupa’ nin bircok yerinden 6grencilere 6gretmenlik yapmistir. Org
ve klavseni ayni ustalikla fakat ayr teknikle ¢alan Pasquini, J.S Bach, Georg Fred-
rich Haendel ve Domenico Scarlatti’ ye yazdig1 toccata ve sonat tiiriindeki eserleri ile

esin kaynag1 olmustur.'®

Unlii Isvigre guguklu saatlerinin sesi taklidiyle agilan “Toccata con lo scherzo
del Cucco” adli toccata formundaki org eseri akici diliyle barok donemde ¢ok mes-

hurdu.

Leo Brouwer, bu hizli tempolu iigiincii boliimde geleneksel ii¢ boliimlii sonat
formlarina temposuyla uyarak eski yazim gelenegini siirdiiriir. Toccata de Pasquini

hizli temposu ve virtiidzite gerektiren kisimlar ile dikkat ceker.
I1k iki &l¢iisii ile mi lidyan mod dizisinde olan motif ile 3 ve 4. dl¢iilerde si mi-
nor tonda duyulan iki 6l¢ii birbirleri ile soru-cevap iliskisi i¢indedir. Bu giris bolii-

miin A kesitidir.

Ornek 2.3.1: Mi lidyan mod dizisi
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19 https://consortiumcarissimi.org/bernardo-pasquini-composer-renowned-virtuoso-keyboard-
player/
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Ornek 2.3.2: Ol¢ii 1, 2, 3, 4

Allegro vivace (J =88.. 96) . ;
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6/8’ lik tartimda Afro-Kiiban ritimlerinin hissedildigi bu giris tekrarlanarak 9.
Olcii ile kopri niteligindeki kisma ulagilir. Kopriide tekrarli sesler ile sunulan 9 ile
11. 6lgti ve 12. dlgiiler ve 15 numarali 6l¢iide kullanilan malzeme boliimde daha son-

ra tekrar karsimiza ¢ikacaktir.

Ornek 2.3.3: Ol¢ii 9 ve 15 arasi.
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Koprt ile 6/8 lik tartim degisir, 3/4’ liikk olur ve eseri 16. dlclide sonatin ortak

motifine ulastirir. B kesiti ortak motifin duyurulusu ile baglar. Ortak motif kullani-
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minda bu béliimde kiigiik bir ritmik degisiklik vardir. Sonatin 6nceki iki boliimiinde
ilk zamandaki tam ses geri gidis bu boliimde ilk zamanin ikinci onaltiliginda baslar.
Ortak motifin uzayan pedal niteligindeki sol# sesine arpej gruplariyla eslik duyuru-

lur.

Ornek 2.3.4: Olgii 16 ve 17
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Bu eslik Mi sesli Bartok Pizzicatosu®’ ve ardindan mindr dokuzlu akoruyla

aniden kesilir.

Ornek 2.3.5: Olgii 20

Bartok pizzicato duyurulusu ardindan dortlii tam aralik iistten ortak motif tekrar
duyurulur. Ortak motifin islenisinin ardindan képriide kullanilan 6l¢ii tekrar sunulur
ve tekrar motif dortlii tam diiserek arpej eslikli eklemeli yap1 kullanimi ile devam
eder. Ancak bu defa eslikte ritmik olarak aksanlarin yeri siirekli degisecektir. Sol#
pedali lizerinde 4/4° liik tartimda tekrar eden arpej eslikli yap1 32. dlgtide dortliiklerin
her birinin basinda gelen aksan, 33. 6l¢iide birinci zamanda ikinci onaltilikta, ikinci

zamanda birinci ve dordiincii onaltilikta, iiglincli zamanda iiglincli onaltilikta, dor-

20pizzicato tekniginin perkusif sekilde uygulamgsidir. Uygulanilacak notamn iizerinde kiiciik
dikey ¢izgili bir daire ile gosterilir.
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diincii zamanda ikinci onaltilikta gelir. 34, 35 ve 36. Olciilerde yine her dortliigiin
basina aksan gelirken, 37. Ol¢iide birinci zaman birinci onaltilik ve ikinci zaman

iigiincti onaltilik aksan alir.

Ornek 2.3.6: 33. ve 39. lcii arasi
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Koprii yapisinda kullanilan 15. 6l¢iiniin tonal benzerinin ardindan, Bartok piz-
zicatolu motif tekrar sunulur ve boliimde A kesitine doniis olur. Bu A kesitinin tekrar
sunulusu sonras1 koprii yapisindan tekrarli seslerin kullanildigi kalip gelir. Bu tarz
tekrarl seslerle olusan koprii kalibinin benzeri bestecinin Elejik Kongertosu’ nda da
goriiliir. Bu tekrarli sesler ile olusturulan koprii yapist eserde benzerleri ile yeniden

kullanilacaktir.

Ornek 2.3.7: Elejik Kong. 1.béliim &l¢ii 125 Toccata de Pasquini 6l¢ii 50
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Bu koprii eseri, B. Pasquini’ nin meshur “Toccata con lo scherzo del Cucco”

adli eserinin guguk kusu taklitli motifi ile bulusturur. Béliimiin C kesiti baglar.

Ornek 2.3.8: Olgii 52, 53 ve Pasquini Toccata con lo scherzo del Cucco dl¢ii 1, 2
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Bu guguk kusu motifi kullanim1 sonrasinda 6/8’ lik tartimda ti¢lii guruplar ha-

linde oktatonik dizi kullanim1 ve Bartok pizzicato’ su tekrar belirir.

Ornek 2.3.9: Ol¢ii 55 ve 56
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Hemen ardindan tekrarli nota gruplar1 kullanilir. Bu kullanim eserin tansiyonu-
nu daha da arttirir. Yine Elejik Kongerto’ da da bu kullanim goriiliir. Brouwer, eser-

lerinde dnceki eserlerinden benzer kullanimlara siklikla basvurur. Ornegin yine so-
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natta Elejik Kongerto’ nun “Interlude” baslikli ikinci bolimii bestecinin Kolay Etiit-

ler serisinin 18 numarali etiidiiniin islenmesi ile geligir.?!

Ornek 2.3.10: Olgii 57, 58, 59

Ornek 2.3.11: Elejik Kongerto 3. Béliim Toccata 6l¢ii 123

ToI?
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Ardindan 60. 6l¢lide tekrar guguk kusu motifi duyurulur. Bu motif boliimde
60, 79 ve 91. odlgiilerde yine duyurulacaktir. 62. dlgiide tekrarli seslerin olusumuyla
kisa bir kopriiniin ardindan 63. 6lgiiyle sol# pedal kullanimiyla yeni ancak sonatin
birinci boliimiiniin B kesitine bir gonderme olan D kesiti baslar. Bu yeni baslangic ile
Afro-Kiiban ritimleri tekrar duyulur. Yine birinci boliimdeki gibi iki oktav aralikh
sol# pedal1 kullanimi1 goriiliir. Eklemeli yapiyla sol# oktav iizerinde gelisen bu ritmik
kistmda hem arpej eslik eklemeli olarak gelisir hem de sol# oktav pedal sesi ritmik

eklemeli olarak cesitlenir.

21 SEZENER, Fuat Ozan (2006), Leo Brouwer’in Besteciligi ve III. Gitar Kongertosu yayn-
lanmamug yiiksek lisans eser metni, 5.52, T.C. MSGSU. Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali
Piyano Programi, Istanbul.
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Ornek 2.3.12: Ol¢ii 63, 64
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2/4’ lik tartimda gelen 69. dlgiide 55. ol¢iideki hiicresel oktatonik dizi kulla-

nim1 yine goruliir.

Ornek 2.3.14: Olcii 69

Bu kisa gecis sonras1 70. 6lgii ile sol# pedal sesinde Latin Amerikan ritmi ile

ortak motifin bir arada kullanimi1 goriiliir.

Ornek 2.3.15: Olgii 70
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Koprii motifinin kullanimi sonras1 Afro-Kiiban ritmi fa oktav sesleri lizerinde

sunulur. Guguk kusu motifinin duyurulmasi sonrasi 33. 6lclide goriilen eklemeli ve
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aksanlar1 degisken kisim fa sesi iizerinden tam-ton dizisi ile tekrarlanir. Ancak son

tekrar tam-ton dizisi degil sol prometheus dizisi kullanimiyla sunulur.

Ornek 2.3.16: Sol prometheus dizisi

O
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Ornek 2.3.17: Ol¢ii 86

Boliim tekrarli seslerden olusan koprii yapist ve guguk kusu motifi kullanimi
sonrast sonatin ikinci boliimiine doniis yapar. Prometheus dizisinin son anda kulla-
nim1 bu ani doniisiin gizli bir habercisidir. Ikinci béliimiin tekrar sunulmasi yine bes-
tecinin Elejik Kongerto® sunda goriiliir. Tkinci bdliimiin kisa bir animsatilmas1 sonrasi
boliimde B kesitinde 31. 6l¢ii ile ve D kesitinde 81. 6lgii ile baslayan eklemeli ve
aksanlar1 degisken kismin bir benzerinin sunulusu ile boliim Da Capo yaparak basina

doner.

Coda kesitinde boliimde kullanilan 6gelerin kismi tekrari, hizli virtiidzite iste-

yen bir pasaj ve Bartok pizzicatosu ile eser gérkemli bir sekilde sona erer.
Ornek 2.3.18: Olgii 122, 123
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3. SONUC

Leo Brouwer bu eseri olgunluk doneminde yazmistir. Sonatinda, dnceden
yazdig1 eserlerinden motifler ve besteleme teknikleri goriiliir. Bu bir¢ok bestecide
goriilebilen bir yaklasimdir. Bu sonat, miizik tarihindeki bestecilere, formlara,
danslara referanslar igermektedir. Besteci dncelikle, eserin boliimlerinin tempolart ile
ii¢ boliimlii sonat formuna referans vermis, ilk boliimde sonat formunu miizik tari-
hinde en u¢ noktaya ulastiran L.v. Beethoven’ e saygisini espirili bir anlatim ile
sunmustur. Yine ayni boliimde, Avrupa klasik miiziginde yer etmis iki 6nemli dans1
kendi yasadigi cografyanmin danslar1 ile bulusturmustur. Ikinci béliimde yine bir
Avrupa danst olan Saraband’ 1 sitilize etmis ve bu dans1 {inlii Rus besteci A. Skriya-
bin’ in miizigini, besteciden hi¢ bir tematik malzeme kullanmadan bulusturmustur.
Skriyabin ile 6zdeslesen prometheus dizisi kullanimi ile besteciye olan begenisini
ifade etmistir. Sonatin son boliimiinde yine bir form olan Toccata’ ya deginmis ve bu
formdaki bestesi ile iinlenen B. Pasquini’ nin eserini vurgulayarak c¢agimizin

miizisyenlerine tarihsel bir yolculuk yaptirmistir.

Boylelikle besteci, kendi karakteristik 6gelerini giiclii bir bestecilik anlayisi ile

ifade etmis ve klasik gitar repertuvarina kalic1 bir eser kazandirmistir.



32

4. EKLER

Bu bdliimde eser metnine konu olan sonat partisyonunun bir 6rnegi telif haklari
diisiiniilerek birinci ve li¢lincli boliimden iki sayfa, ikinci bdliimden ise bir sayfa

olarak verilecektir.
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"La Toccata de Pasquini "

Allegro vivace (4.=88...96)
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