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OZET

Bugiin sanat olarak nitelendirdigimiz, insanin kendini ¢esitli malzemeler ve
yontemlerle ifade etme istegi her zaman var olmustur. Sanatin tanim1 ve kapsami ise
yasanilan zamanin anlayisina gore degisiklik gostermistir. Giinlimiizde sanatin
tanim1 hala tartismaya acik ve lizerinde pek ¢ok soz sdylenen bir konu olmakla
birlikte; artik anlayis dogayi taklit etmekten uzaklagmis, kisinin zihnindekini
yansitmasi i¢in bir arag, i¢ diinyas: ile dis diinya arasinda kurulan bir koprii, bir
iletisim ve ifade araci haline gelmistir. Sanatc1 ifadesini, kullandig1 malzeme ve onu

isleyis yontemleri ile kisisellestirmektedir.

Fikir ve islubun aktaricist olan malzeme bu asamada Oonemli etkenlerden
biridir. Malzeme ve teknik, sanat¢inin diisiinme, hissetme ve algilama bigimlerini
aktarmak icin birer aractir. S6z konusu durum sanat¢iya farkli yollar sunar.
Malzemenin sinirlarinda dolasarak vermek istedigi mesaji, sdyleyecegi sozii bu
yonde pekistirebilecegi gibi; malzeme ile birlikte diisiiniip onunla hareket ederek
isinde kullandig1 aracin ifade ettigi bilgiyi vurgulayan ve onunla anlam kazanan

caligmalar yapma yoluna da gidebilir.

Dogayr bigimlendiren insanin hem kullanim nesnesi, hem de ilk
heykelciklerden bu yana sanat iiretiminde; erisebildigi malzemeler kendine yer
bulmus, ifadesini teknik ve kavramsal acidan desteklemistir. Bugiin teknolojinin de
gelisimiyle ¢ok farkli bi¢cimlerde karsimiza ¢ikan seramik malzeme bu arastirmaya
konu olmaktadir. Bu calisma malzeme ve sanatsal ifade arasindaki iligkiyi aragtirarak
sanat¢inin  fikrinin maddi bir forma doniismesinde malzemenin Gnemini
sorgulamaktadir. Seramik malzemenin 6zgiin dili, 6zellikleri ve {iiretim siirecinde
sanat¢tya sundugu teknik imkanlar incelenmis, ayni zamanda ge¢misi ve bellegi
olmasi dolayisiyla tasidigi kavramlar ve hafizasi sanat¢i ¢alismalarindan orneklerle

arastirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Gorsel Sanat, Malzeme, ifade, Maddi Kiiltiir, Seramik



ABSTRACT

One’s desire to express oneself with various materials and methods, which
we call art today, has always existed. The definition and scope of art changes
according to the understanding of the time. Today, the definition of art is still open to
debate and many issues are mentioned on it; understanding has become far from
imitating nature and has become a means of reflecting one's mind, a bridge between
inner and outer world, a means of communication and expression. The artists

personalize their expression with the material they use and the way they process.

Material, which is the transmitter of ideas and style, is one of the important
factors at this stage. Materials and techniques are tools for conveying the artist's
ways of thinking, feeling and perceiving. The situation offers the artist different
ways. As he can reinforce the message he wants to give by wandering around the
boundaries of the material; he can also choose the way of thinking and acting with
the material by making studies that emphasize the information expressed by the tool

used in the work.

For human who shaped the nature; the materials he had access has always
had an important role and they supported his expression technically and conceptually
for production of both the functional object and art since the first figurines. Ceramic
material, which can be found in many different forms today with the development of
technology, is the subject of this research. This study explores the relationship
between material and artistic expression and questions the importance of material in
transforming the artist's idea into a material form. The original language of the
ceramic material, its characteristics and the technical possibilities it presents to the
artist in the production process were examined, and the conceptual meaning and
memory it carries due to its history and memory were investigated with examples

from the artist's works.

KEY WORDS: Visual Art, Medium, Expression, Material Culture, Ceramics
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1. GIRIS

1.1. Cahsmanin Amaci

Bir ifade ve aktarim araci olarak ele alinan sanatta, iletisimin dili olarak
seramik malzemenin incelenmesi; yapisal ve kavramsal 6zellikleri irdelenerek sanata
getirdigi anlatim imkanlarmin Orneklerle ortaya konmasi amacglanmaktadir.
Sanat¢inin malzeme se¢imini hangi kriterlere gore yaptigi, bu tercihin eserin ifade
giicii lizerinde nasil bir etkiye sahip oldugu caligmaya kaynaklik eden temel
sorulardir. Caligmalarinda sanat¢ilarin malzemenin dilinden nasil faydalandiklar

arastirilmis, seramik malzemenin ¢alismanin anlamina katkis1 sorgulanmistir.

1.2. Cahsmanin Kapsami

Calismada insanin bigimlendirme ve {liretme egilimi arastirilmis, ardindan bu
stirecte malzemenin etkisi sorgulanmigtir. Malzemenin teknik 6zelliklerinin yani sira
bir de gelenegi dolayisiyla sahip oldugu sembolik anlamlar1 ve metaforik anlamlart;
bunlar1 kapsayan bellegi vardir. Bu nedenle gorsel algilama ve maddi kiiltiir

konularina da deginilmistir.

Sanatin tanim, kapsam ve iceriginin gecirmekte oldugu degisim gz Oniinde
bulundurulmus, bugiiniin sanat tanimlamas1 kapsaminda seramik malzeme ile {iretim
yapan sanatcilar {izerinden inceleme yapilmasimna karar verilmistir. Seramik
malzemenin yapisal yahut anlamsal oOzelliklerini c¢aligmalarinda vurgulayan

sanat¢ilar incelenmistir.

1.3. Cahsmanin Yontemi

Calismada yazili kaynaklar, internet ortaminda yer alan kaynaklar ve siireli
yaymlar arastirilmigtir. Sanatgilar ile yapilan roportajlara bagvurulmus ve konu ile

ilgili sergi, sOylesi, konferans ve etkinlikler takip edilmistir.



2. SANAT VE iFADE

Sanat kelimesinin karsiligi her zaman bugiin anlamlandirdigimiz bi¢imde
olmamistir. Insanlarin diinyay: algilama bicimi zamanla degismektedir. Degisen bu
bakis ag¢is1 bir zamanlar kat1 kurallar1 olan sanati da bugiin ¢ok farkli bigimde
anlamamiza veya tartisgmamiza neden olmaktadir. Bugiinkii anlayisin nasil bir
stirecin ardindan gelistigini, bu alginin ne zaman bi¢imlendigini tarih iizerinden tayin
etmek miimkiindiir. Ancak “Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da
nasil dogdugunu bilmiyoruz.”' Bu davranism ilk sergilendigi ana gidip, o insan ile
iletisim kurmamiz miimkiin olmadigindan, bu konuda kesin bir yargiya varmak
miimkiin degildir. A¢ik olan gercek, insanlarin diinyaya cesitli isaretler biraktiklar

ve bugiin bunlarin bir kismina sanat dedigimizdir.

Sanat tarihine baktiZimizda bu algmin ne kadar degistigini gormemiz
miimkiin, tiim tarih siirecini bugiiniin sanat algisi ile yargilamak da yanlis olacaktir.
Bugiin etkilendigimiz pek ¢ok eserin, yapildigi donemde birer isleve sahip oldugunu
ya da bir amaca hizmet ettigini kabullenmek kolay degildir. Ancak teknik ustaligina
ve ifade giiciine Ovgiide bulundugumuz pek cok yapit iiretildigi donemde, ayni
giintimiizdeki vesikalik fotograf gibi, birer bellek niteligi tasimaktaydi.” Pek ¢ogu

siparis iizerine liretilen ancak sanat¢inin kendi ifadesini yansittigi islerdir.

Glinlimiizin sanata bakis ac¢isin1 kavrayabilmek icin neden boyle bir
faaliyette bulundugumuzu ve bu kavramin igeriginin nasil bir degisimden gegtigini
incelemek gerekir “(...) c¢linkii sanatin tiim tarihi, gittikce gelisen teknik
yetkinlesmenin tarihi degil, degisen diisiince tarzmm ve kurallarm tarihidir.”
Kavramamiz gereken nasil bir teknik ilerleme sagladigimizdan oOnce, diinyaya

algilama bi¢imimizin nasil sekillendigidir.

! Ernst GOMBRICH, Sanatin (")ykiisii, Cev.E. Erduran, O. Erduran 20
2 Larry SHINER, Sanatin icadi, Cev. Ismail Tiirkmen
3 Bkz. (1) GOMBRICH, 44



2.1.  Ureten ve Dogay: Bicimlendiren Insan

Insan, fiziksel ozellikleri nedeniyle var oldugu sekliyle dogada hayatta
kalmast en zor canlilardan biridir. Hayatta kalma iggiidiisii ile, bedeninin ona
saglayamadigi korumayi1 g¢evresini kontrol ederek kazanmistir. Yasadigi g¢evreyi
sekillendirme becerisi gelistirmistir. Cevreye adapte olurken, cevresini de kendine
adapte etmistir. Kendi bedeni yetersiz kaldiginda; 6rnegin topragi kazarken elleri
acimaya basladiginda, bir ara¢ kullanmaya baglamistir. Benzer bir kullanim, yani
agac¢ daliin dogada bulunup oldugu haliyle kullanilmas1 6rnegi gibi, maymunlarda

da goriilmektedir.* insan kullandig aleti de sekillendiren nadir canlilardandur.

“Baslangigta insanm varolusu herhangi bir memelinin var olusuydu. insan
memeli hayvanlardan biridir, ama memelilerden baska bir sey yapmaya baslar
insan. [...]Zamanla geliserek insan olan canli varligin kendine 6zgii bir doniim
noktasina yonelmesi i¢in ilk bakista 6nemsiz goriinebilecek yepyeni bir yasanti
gerekiyordu: insanin amacini gergeklestirebilmesi i¢in doganin arag olarak
kullanilmas: yasantis1.”

Bu siire¢ birden bire gergeklesmemistir. Bugilin varligina dair kanit
bulunabilen ilk insansi canlidan bu yana beden ve beyin yapimizda Onemli
degisimler tespit edilmistir. Ik kez iki ayak iistiinde yiiriimiis oldugu diisiiniilen
insansi, ellerini farkl faaliyetlerde kullanabilmeye baslamistir. Bugiin bu denli ince
islerde basar1 gosterebilen ellerimiz iki ayak {izerinde yiiriiyebilmemize bagl olarak
gelismistir.® Ellerin gelisiminin beynin gelisimi ile paralel oldugu bilinmektedir.
1857°de Neander Vadisi’nde bulunan arkaik kafa tasi incelendiginde: “Ozellikle kas
cikintisinin, gbz ¢ukuru iizerinde yiizii iki yay seklinde yatay bicimde kesen kemik
pargasinin, normalden daha belirgin [...] Bu kemik ¢ikintisinin iizerinde alin kalindi
ve keskin bigimde geriye dogru egiliyor[...]” oldugu gériilmiistiir.” Alin siperlerinin

cikiklig1 bu kafa tasi sahibinin bugiinkiinden farkli bir beyin yapisina sahip oldugunu

4 Richard SENNETT, Zanaatkar, Cev. Melih Pekdemir 199
> Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan 20

% Yuval Noah HARARI, Hayvanlardan Tanrilara: Sapiens insan Tiiriiniin Kisa Bir
Tarihi, Cev. Ertugrul Geng 21-25
7 A.G.K. HARARI 68



gostermektedir. Bu da frontal lob olarak adlandirilan beynin 6n kisminin zaman
icerisinde gelismis oldugunu ve insanin toplam beyin hacminin bu siiregte arttigini
gostermektedir. Frontal lob korteksi; akil yiiriitme, soyut diisiinme, sosyal
davranislar, duygular1 kontrol etme ve motor beceriler gibi islevlerden sorumlu olan

beynin 6n tarafinda yer alan bolgedir.®

Artan beyin hacminin ¢esitli dezavantajlar1 olsa da bize bugiinkii hayati
tasarlamamiz1 saglayan pek c¢ok Ozellik ortaya ¢ikmistir. Soyut diisiinme, yenilik
yapma, planlama derinligi ve simgelerle temsil etme gibi davranislar modern insana
aittir.” Bugiin, kurgu yaratma becerisinin bizim tiiriimiiz olan Homo Sapiens’e ait
oldugu bilinmektedir. Homo Sapiens ile baslangicta ayn1 donemlerde var olan bir
diger insanst olan Homo Neandarthalis’e iistiinliik saglanmasinin da bu sosyal
beceriye bagl oldugu diistiniiliir. Kalintilar1 giiniimiize ulagan tiim insan tiirlerinin
konusabildigi bilinmektedir. Ancak hayvanlarin da kendi arasinda bir ¢esit iletisim
kurdugu gerceginin karsisinda; Homo Spiens dolayli diistinme ve kurgulama, hikaye
anlatma oOzelliklerine sahip olmustur. Kiiltiir de bunlarin bir sonucu olarak

olusmustur.'’

Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii’nde “Insan, dogay: iireterek kiiltiiriinii
meydana getirmistir.”'" der ve “kiiltiir"ii toplumda duyus ve diisiinii birligi saglayan
degerlerin timii olarak tanimlar. Gelenek, gorenek, diisiinii ve sanat degerlerini
kapsayacak her ¢esit iiretim kiiltiirii olusturur. Bu ¢alismada temel alinan bakis agis1
ise; insanin dogay1 sekillendirerek, ona bi¢im vererek Kkiiltliri olusturdugu
yoniindedir. “Insanlik kendini bu diinyayr bicimlendirme isini yerine getirerek

12 . . . . . . . . .
”* Insanin liretimi zamanla ihtiyacini karsilayacak nesneler liretmenin 6tesine

yaratti.
gecmistir. Teknik beceri zamanin ve ¢evrenin kosullarina ve insanin el kabiliyetine
bagli olarak durakladiginda ayni isleve sahip iirlinlerde ylizeysel degisiklikler

yapilmaya baslanmugtir. Insanlar iirettiklerini siislemeye, kisisellestirmeye

® Biilent MADI, Ogrenme Beyinde Nasil Olusur? 51

? James David LEWIS-WILLIAMS, Magaradaki Zihin, Cev. Tolga ESMER 94
19 Bkz. (6) HARARI, 21-25

"' Orhan HANCERLIOGLU, Felsefe Sézliigii, 232

12 Bkz (9) LEWIS-WILLIAMS 50



baslamislardir. Miilkiyet kavraminin da gelismesi ile aidiyet, sahip olma ve farkli

olma istekleri, isaret birakma davranisi ortaya ¢ikmaistir.

Giiniimiize ulasan, bilinen en eski resimler olan M.O. 15.000-10.000 yillart
arasinda tarihlenen Fransa Lascaux ve Ispanya Altamira magara resimlerini'®
bugilin bilinen en eski tarihli ¢omlekgilik 6rnegi olan Cin'de Xianrendong
Magarasi'nda 19-20.000 yil 6ncesine tarihlenen seramik kaplarin dekorlarim' ya da
Cekya'da Dolni Vestonice bolgesinde 27-31.000 yil Oncesine ait pigmis toprak
figiirinleri'® bugiiniin aliskanliklar1 ve bakis acisi ile yargilayarak “sanat” olarak
degerlendirmek dogru degildir. Bunlarin nasil bir kaygi ile, ne amag igin iiretilmis
olduguna dair yeterli veriye sahip degiliz. Ernst Gombrich Sanatin Oykiisii adl1 {inlii
yapitinda s6z konusu yapitlar1 sanata  ‘yabansi  baslangiglar’  olarak

nitelendirmektedir.

“’Sanat’ diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatcilar vardir. Bir zamanlar
bazi adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri
ciziktiriyordu; bugiin de bazilar1 boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri
resimliyor ve daha bir ¢ok bagka seyler iiretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri sanat
diye tanimlamakta hi¢bir sakinca yok, yeter ki bu sozciiglin yer ve zamana gore
birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasmn(...]”"

Yazar bu paragrafta sanatin taniminin dénemle birlikte, insanlarin diinyay1
algilama bi¢imine gore degistiginden bahsetmektedir. Bir doneme ait herhangi bir
o0ge, donemin yasam kosullari, diinya algisi, teknolojisi goz ardi edilerek,
baglamindan koparilarak degerlendirilemez. Sanat degil, sanatcilar vardir diyerek
vurgulanan ise; sanat kavraminin da insan tarafindan iiretilmis oldugudur. Yazar da
bu ciimlesine sonraki baskilarda eklemis oldugu Sonu Olmayan Oykii baslikl

(13

boliimde “...sdylemek istedigim, ‘sanat’ teriminin farkli zamanlarda farkli seyleri

13 Bkz (9) LEWIS-WILLIAMS 55

' Bkz (9) LEWIS-WILLIAMS 36-38

g BOWER, Oldest Pottery Comes from Chinese Cave

g GIBBS, Pottery Invention and Innovation in East Asia and the Near East
7 Bkz (1) GOMBRICH, 15



ifade ettigiydi.”'® diyerek aciklik getirmistir. Bir olay ve kavram, meydana geldigi
giiniin kosullarindan bagimsiz ele alinirsa dogru degerlendirilemeyecektir. Insanin
iiretme ve yaraticilik kabiliyeti var olduk¢a sanat da insanla birlikte degiserek var

olacaktir.
2.2. ifade Bicimi Olarak Sanat

Felsefe, gorsel sanatlar, kiiltiir ve felsefe tarihi alanlarinda ¢alisan Larry
Shiner (1934-), Sanatin icadi (The Invention of Art, 2001) adl1 yapitinda, bugiinkii
anladigimiz haliyle sanatin “200 yillik ve Avrupali bir icat” oldugundan bahseder.
18. Yiizyildaki bu doniisiimden dnce sanat eseri belirli bir ortam ve amag igin, siparis
tizerine ve isbirligi i¢inde iiretilmektedir. Bu dénemde ortaya ¢ikan en biiyiik fark,
sanatin tanimli hale gelmesi, zanaattan ayrilmasi ve giizel sanatlarin yiiceltilerek

sanat¢imin isminin deger kazanmas: olmustur.'”

Bu tarihe kadar sanatgilar; toplumda el iscilikleri ve ustaliklar ile bilinen, pek
cok meslek grubu gibi loncalara iiye olan, atdlyelerde kolektif ¢aligsmalar yapan
kisilerdir. Bir ¢omlekei, heykeltirastan, ressam, ahsap ustasindan farkli olarak
algilanmamaktadir. Yetenekleri ile saygi gormelerine ragmen yaptiklari is zihinden
ziyade el marifeti ile iliskilendiginden toplumda yiiksek bir statiiye
erisememislerdir.”’ Sanatcilarin el becerisi ve ustalik ile 6zdeslesen zanaat simfindan
ayrilmasi, Shiner’in ifadesi ile “Leonardo’dan Velasquez’e saray ressamlarinin
statiisiindeki yiikselis ve Fransiz Akademisi’nin getirdigi itibar™*' ile dogrudan

ilgilidir.

Ronesans’in ortaya ¢ikmasi Medici ailesinin katkilariyla sekillenmigtir. 13-
17. yiizyillar arasinda Floransa, italya’da yasamis olan Medici hanedani; bankacilik
ile glic kazanmis ve ¢ok sayida kraliyet mensubu yetistirmistir. Avrupa ekonomisini
yoneterek tiiccarlari, diger bankacilar1 desteklemis, mimarlar1 ve Leonardo, Raffaelo,

Michelangelo, Giotto, Botticelli gibi sanat¢ilar1 himayeleri altina almislardir.

'8 Bkz (1) GOMBRICH, 602
' Bkz(2) SHINER, 152-173
20 Bkz(2) SHINER, 152-173
21 Bkz(2) SHINER, 155



“Mediciler, etkili mevkilere geldikleri Avrupa saraylarinda, koleksiyon hevesinin ve

22
7%~ Sanat

modernligi hazirlayan Ronesans kiiltiiriiniin - yayilmasini  sagliyorlar.
egitiminde akademiye geg¢ilmesi ve lonca diizeninden uzaklasilmas: konusunda da
etkili olmuslardir. “Ilk sanat akademisi olarak kaydedilen Accademia dell’Arte del
Disegno 1563’te, zamanin Medici prensi I. Cosimo ile Michelangelo ve Vasari’nin

23 . .. . . . .
7% Vasari ayn1 zamanda Medici ailesine ait eserlerin

yonetiminde kurulur.
sergilendigi Galleria degli Uffizi’'nin mimaridir ve ilk sanat tarihi kitab1 sayilan
eserin de yazaridir. Mediciler’in himayesinde ¢agdas sanata oncelik ve deger verilen
koleksiyonlarin olugsmasi ile sanatin 6zerklesmesinin onii acilmis; sergilerin ortaya
¢ikmasi ve hayatta olmayan sanatgilarin islerinin de 1706’da ilk kez sergilenmesi ile
“usta” (master) kavrami yerlesmistir.** “Bu dénem Roénesans ¢agiydi; ressamhigin ve
heykelciligin siradan meslekler olmaktan ¢ikip, digerlerinden ayri tutulan bir meslek

9925

oldugu cagdi.

“‘Giizel Sanatlar’ teriminin kullanilis1 sanat akademilerinin tarihi ile siki sikiya
baghdir, bunlara genellikle giizel sanatlar akademisi denmektedir. Bu terimin
Ingilizcede ilk olarak kullanihgma 1767°de Oxford English Dictionary’de
rastlanmaktadir.”*°

Shiner’in ayrimima gore sanat¢l ve zanaat¢l kavramlari birbirinden ayri
diistiniilmeye bagladiktan sonra sanat¢i; dehaya sahip olan, esinlenme ile
kendiligindenlikle iireten, el becerisinden ¢ok diisiinme kabiliyeti ile one ¢ikan,
yaratici hayal giicline sahip, orijinal, 6zgiin ve biricik olani ortaya koyandir. Zanaatci
ise kurallar1 olan, hesaplamalar ve bedensel beceri ile lireten, iiretim esasi tekrara ve
yeniden-iiretmeye dayanan, dogayi kopyalayan ve modelleri taklit eden, irettigi
iirtinleri 6ncelikli olarak ticarete doniistiiren kisidir.*” "Bu ikisi arasindaki fark, ilk

olarak, fail tarafindan yaratiliyor: Sanatin tek bir yOnlendirici ya da baskin faili

22 Al ARTUN, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, 9
2 AGK 10

*AGK8-12

% Bkz (1) GOMBRICH, 475

26 Herbert READ, Sanat ve Endiistri, 24

" Bkz (2) SHINER 173



vardir, zanaat ise kolektif bir faile sahiptir."**. Sanatc1 kisisel ifadesini iiretiminde

yansitma kaygisina sahiptir.

Sanat¢1 kendine ait, biricik, 6zglin ve ayirt edici olant ortaya koyandir.
Sanat¢i, birey olarak 6ne ¢ikmaya hatta “dahi” olarak nitelendirilip yiiceltilmeye
basladiktan sonra Ozgiir olabilmistir. Yaratict hayal giiclinii ¢aligmalarinda
yansitabilmeye baglamistir. Sanatci ile zanaat¢1 kavramlar birbirinden ayrildiginda,
teknik beceriler zanaatci ile Ozdeslestirilirken daha onemli ve degerli bulunan
diisiince ve ifade, sanat¢iya mal edilmistir. Sanatgi, artik malzemeyi isleyen degil,
malzeme aracilig1 ile yeni ve farkli olani, kendi ifadesini ortaya koyandir. Zanaat ise
teknik hakimiyetin var oldugu her alanda goriilebilir. Richard Sennett Zanaatkar adli
calismasinda : "[...]Jprofesyonel sanat¢ilar, niifus icinde ancak bir nokta olustururlar
oysa zanaatgilk, emegin biitin ¢esitlerine dek uzanir."” diyerek bu farki
vurgulamaktadir. Bir mobilya ustasindan hali dokumacisina, cam ustasindan duvar
boyacisina, teknik beceri sahibi ve alaninda titizlikle, ustalikla ¢alisan ancak bir
yenilik ve farklilik getirme, liretiminde imza tasima kaygisinda olmayan, tekrarda es

deger kalite yakalamay1 hedefleyen herkes zanaatci olabilir.

Sanat¢1 i¢in ise durum farklidir. Ondan beklenen malzemeyi ustalikla ve en
hiinerli bi¢imde islemesi degil, farkli bir diisiince, carpict bir bakis agisi
yansitmasidir. Her ne kadar birinci kistas olarak alinmasa da malzeme ve teknik
hakimiyetin 6nemi tamamen yadsmmamaz. Sanat kavraminin tanimli hale geldigi
donemde kabul goéren sanatc¢ilar ayn1 zamanda bir ya da bir ¢cok alanda usta birer
zanaatkardirlar. Bu teknik hakimiyet onlarin ifadelerine hizmet etmistir. Sanat¢inin
dili, malzemesi ve onu kullanig bi¢imidir. Bu nedenledir ki giiniimiizde her ne kadar
sanat¢1 diisiincesi ve 6zglin ifadesi ile 6ne ¢iksa da, zihnindekini en dogru sekilde
aktarabilmesi ve ifadeyi giiclii kilabilmesi i¢in kullandig1 malzeme ve onun teknik
imkanlarina, malzemenin diline hakim olmasi 6nemlidir. Ayni, dili ustalikla kullanan
bir edebiyat¢t gibi, kendi malzemesi araciligi ile zihnindekileri aktarabilmelidir.

Fakat yalin bir aktarim i¢in malzeme yapitin Oniine ge¢memelidir. Yalinlik

8 Bkz (4) SENNETT, 100
% Bkz (4) SENNETT, 90



yitirildiginde siisleme baglar ve el becerisinin 6ne ¢ikti§1 zanaatin alanina geceriz.
Richard Sennet "Zanaatkar" adli yapitinda zanaat kavramini tanimlarken teknik
beceri ve emegin her tlirli halini kapsadigindan ve sanatta da zanaat yoOni
bulundugundan bahseder. Sennett ayni bir sairin siiri olusturmak i¢in kelimelere ve
yaziya ihtiya¢ duymasi gibi, sanat¢inin da eseri olusturmasi i¢in yalnizca diisiinceden

fazlasia, teknik ve malzeme hakimiyetine ihtiya¢ duydugundan bahsetmektedir. *

Richard Sennett ayn1 calismasinda kolektif iiretim ve siireklilik igerisinde
olan zanaat¢inin yine de c¢alismalarina kendi isaretlerini birakmak arzusunda
olduklarindan bahseder. "Yunan imalat¢inin isareti, 6zellikle ¢omlekgiler ayrintili
sahneler boyamay1 becerdikleri zaman ortaya ¢ikti; bdylece iirlinlerine artik imza
atmaya bagladilar, bu imzalar bazen yasadiklar1 yerin adiyla bazen de kendi
isimleriyle atiliyordu."’' Sennett'a gére insan daima mevcudiyetini gostermek, "ben
mevcudum, varim" demek arzusunda olmustur. Sanat¢inin imzasi, diisiincesi ve onu

ifade edis bigimi de mevcudiyetinin bir ispatt ve bunu aktarmanin bir yoludur.

Ernst Gombrich de sanat ve zanaat kavramlarinin ayrimina benzer bir yorum
getirmistir. Glinlimiiz anlayisinda sanat¢inin 6zgiin ve farkli olanin, yeninin pesinde
oldugunu ifade etmektedir ve bu anlayigin her zaman bdyle olmadigin1 su sozleriyle
vurgular: “Bati Avrupa’nin Ortagagli bir sanatgisi da, eskileri amaglarina bu kadar
uygunken, bir kilise, bir ayin kadehi tasarimlamak i¢in ya da kutsal bir oykiiyl
betimlemek igin neden yeni yollar bulmasi gerektigini anlayamazdi.”** Gombrich
Sanatin Oykiisii’'nde bugiin anladigimiz bigimi ile sanatin nasil bir yolculuktan
gecerek bu anlami kazandigini, farkli dénem ve cografyalarda sanat iiretimine nasil
bakildigini, sanat algisinin nasil degisip bicimlendigini anlatirken sanatin yalnizca
teknik beceri olmaktan ¢ikip 6zgiin ve kisisel ifade tasiyan bir alana doniismesinin
sanat¢inin birey olarak dnem tasimaya baslamasi, ismi ile anilmasiyla gerceklestigini

vurgular.

3% Bkz (4) SENNETT, 166
1 Bkz (4) SENNETT, 179
32 Bkz (1) GOMBRICH, 163
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“Sanatin asil amacinin kisiligi ifade etmek oldugu diisiincesi, ancak sanat1 diger
tim amagclarin1 kaybetmesi sonucu gii¢ kazandi. Zamanla gelisen olaylar bu
diisiincenin dogrulugunu ve degerini gdsterdi. Sanatla ilgilenen kimselerin
sergilerde ve atdlyelerde aramaya basladigi sey, bundan boyle — ilgi
cekmeyecek kadar siradanlagsmis — bir beceri gosterisi degildi. Onlar, sanatin
kendilerini konusmaya deger insanlarla bulusturmasini istiyorlardi: yapitlari
bozulmamu bir ictenligin tanig1 olan, ddiing alinan etkilerle tatmin olmayan ve
bir sanat¢1 olarak kendi kimliklerine uygun diistiigiine inanmadiklar1 bir ise tek
bir firca bile slirmeyen insanlarla.”’

Sanatin Oykiisii teknik ilerlemenin 6ykiisii olmasa da; teknik beceri, malzeme
hakimiyeti ve yeni malzemelerin kesfi, sanat liretiminde belirlenen konular ve
kisitlamalar bu Oykiiniin yazilmasinda, sanat¢inin bugiinkii kimligini ve toplumdaki
yerini kazanmasinda, konu ve ydntem agisindan Ozgiir birakilmasi siirecinde
belirleyici unsurlar olmustur. Caglar boyunca tanimin icerigi degisse de sanat, daima
insana 0zgii olmustur. Sanat tanimli hale geldikten sonra dogayi oldugu gibi
yansitmaktan ¢ikarak, sanat¢inin gordiiglinii yansitmaya baslamistir. “Belli ki Van
Gogh, ger¢egin dogru bir sekilde betimlenmesi ile fazla ilgilenmemistir. O, renkleri
ve bigimleri kullanarak, resmini yaptig1 seyler hakkinda hissettiklerini ve baskasinin
hissetmesini istediklerini iletiyordu.”** Giiniimiiz sanatma baktigimizda teknik
istlinliglin geri planda kaldigini, hatta sanatin nesnesizlesmeye giderek, kavramsal
sanatla birlikte bicimden iyice uzaklagmakta oldugunu goriiriiz. Asil olan diistincedir,
ifadedir. Sanat¢inin ortaya koydugu fikir ve bunu nasil bir yolla (malzeme, teknik,
tislup) yaptig1 6nemlidir. Yapis bicimi, yani ifade sekli ise sanat¢iy1 6zgiin kilandir.
Bu c¢alisma malzeme ve sanatsal ifade arasindaki iligkiyi arastirdigl i¢in sanatsal

ifadenin dogru kavranmasi1 6nemli bir noktadir.

Ifade, Sézen ve Tanyeli'nin Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii'nde "Bir
sanatginin algiladigi sanat disi gergekligi bir sanat yapitinda somutlastirmas: ve
sanatsal gerceklige doniistirmesi islemi"*® olarak tamimlanir. Ayla Ersoy ise Sanat
Kavramlarina Giris adli calismasinda ifadeyi “bireyin tavir ve hareketlerini,

psikolojik canlilik ile insanin tinsel duygularimi ve zekasini gesitli yollarla dile

33 Bkz (1) GOMBRICH, 503
3 Bkz (1) GOMBRICH, 548
33 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 22
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getirmesi™® seklinde aciklamistir. Herbert Read (1893-1968) ifadenin “insanin

37 1n bir

algilarim1 ve zihinsel hayatini soyutlagtirarak, kendi kurdugu anlayis...]
sonucu olarak dogdugunu ve sanattaki degisken eleman oldugunu sdylemistir. ifade,
yapitta {ireticiye ait olandir, kisisel yorumdur. Bu bir bakis acisi, teknik veya ikisinin
birlikte kullanildig1 bir durum olabilir. Insan kendini ifade etmek, yasantisini
aktarmak, paylasimda bulunmak i¢in sanati kullanmistir. Herbert Read farkli bir

yapitinda sdyle demektedir:

“Sanat bir ifade bi¢imidir; dilin ifadesi i¢in miirekkep, kagit ve baski
makinelerinin kullanilmasi gibi, sanatin da faydaya yonelik esyalar1 kullanan bir
dili vardir ve bir anlam iletir (bununla mesaj vermeyi kast etmiyorum). Tiim
temel faaliyetlerin arasinda sanat, bize evren hakkinda, insan hakkinda veya
sanat¢cinin kendisi hakkinda bir sey anlatmaya gahslr.”38

Sanat Tarih¢i Ernst Fischer "Sanatin Gerekliligi" adli {inlii yapitinda
insanlarin, kendini asmak, tiim insanlikla bir olmak, ayni zamanda diinyanin
gercekliginden kagmak ve ona yabancilasip ondan kurtulmak icin sanata
yoneldiginden bahseder. Onu reddetmek ve ondan ka¢gmak i¢in yapilmig dahi olsa
sanat, her zaman hayat ile yakindan baglantili olmustur. Gerilim ve karsilikli ¢atigma

sanatin dziindedir.>’

"Sanatin varlik nedeni hi¢ bir zaman biitiiniiyle ayn1 kalmaz.[...]Bununla birlikte
toplumsal durumlar degisse bile, sanatin hi¢ degismeyen, bir gercegi-yansitma
niteligi de vardir. Iste biz 20. yiizy1l insanm tarihi oncesi magara resimleri
karsisinda ya da cok eski ezgileri dinlerken heyecanlandiran sanatin bu
niteligidir.«*

A ERSQY, Sanat Kavramlarina Giris, 143

37 Herbert READ, Sanatin Anlami, Cev. Nusin Asgari, 17
3% Herbert READ, Sanat ve Toplum, Cev. Elif Kok 26

3 Bkz (5) FISCHER, 8-11

*0Bkz (5) FISCHER, 11
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Sanat, insana dair bir seyi, bir anlami, bir bakis acgisin1 aktarmaktadir. Bu yol
ile bir cesit iletisimin saglayicisi olmustur. Bu bilgi akisi, bilimsel bilgiden farkli
olarak sozciiklerle aktarilmasi miimkiin olan, somut bir bilgi degildir. Sanatc1 eseri
aracilif1 ile yasama dair bir deneyimi aktarmaktadir. Bu konuda Tolstoy’un yorumu

su sekildedir:

"Her sanat yapiti, onu algilayan kisiyle o yapit1 liretmis ya da tiretmekte olan
arasinda, yapittaki sanatsallig1 algilamis ya da algilayacak olanlar arasinda belli
bir iligki kurar.[...]Sanatin insanlar arasinda kurdugu iliskinin soéziin kurdugu
iliskiden farki, soziin insanlarin birbirlerine diistincelerini, sanatin ise duygulari
aktarmanin araci olmasidir.""'

Tolstoy sanatginin yalnizca duygularini ifade etmesinin yetmedigini, ayni
zamanda onlarn karsisindakine gecirmesi, ayni sekilde yasatmasi gerektigini
sOylemistir. Ancak bu bir zorunluluk olmamalidir. Herbert Read “Sanatin Anlam1”
kitabinin ti¢lincii ve son boliimiinde Tolstoy’un da goriisiinil inceledikten sonra kendi

242 olarak

goriisiinii “Sanatin esas 0devi duyguyu ifade edip anlayis1 gecirmektir.
Ozetlemektedir. Bu ¢alisgma da sanata bir 6dev ve gorev tanimlamamakla birlikte,
sanati bir ifade bi¢imi olarak ele almaktadir. Sanatta kisisel ifade kaygist
giidiildiigiinde, izleyicinin de 6znel yargilart oldugu unutulmamalidir. Ayni dilin
konusuldugu bir sozlii iletisimde dahi; kisinin sahsi deneyimleri dogrultusunda
kelimelere yiikleyebilecegi yeni anlamlar vardir. Kopek tarafindan 1sirilmis birisi i¢in
kopek sozcligli negatif bir anlam cagrisimi yaparken cocuklugundan beri kopek
bakmakta olan baska bir kisi icin bu kelime olumlu c¢agrisimlar yapacaktir. Bu
nedenle sanat eserinin ifade giicii tartisildiginda ifade edilen duygunun herkes

tarafindan aynen deneyimlenmesi sart kosulmayip, duyguya dair bir fikrin, izlenimin

aktarilmasi 6nem tagimalidir.

Monroe Curtis Beardsley, Noel Carroll, Robin George Collingwood,

Benedetto Croce, Susanne Langer, John Dewey, Alan Tormey, Nelson Goodman,

'L N. TOLSTOY, Sanat Nedir? Cev. Mazlum Beyhan 48-49
*2 Bkz (37) READ 154
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John Hospers, gibi ¢ok sayida diisiiniir de ifade konusunda farkli yaklasimlar
gelistiren isimlerdir. Bunlardan Croce ve Collingwood sanatsal ifadenin, maddesel
tiretimden bagimsiz zihinde gerceklesen bir siire¢ oldugunu savunurken; Dewey
ifadenin diislinme boyutu ve nesnesinin birbirinden ayri1 diislinlilemeyecegini
savunmustur.” Croce ve Collingwood’un gériisiinde ifade i¢in sanatsal, maddi bir
tiretime ihtiyac duyulmayacaktir. Dewey’in gorlisiine gore ise; sanatsal ifade
malzeme ile c¢aligma esnasinda, malzemenin yonlendirmesi ile de ortaya
cikabilmektedir. Bu noktada yine kisisel tecriibeler devreye girecek ve algi konusunu

giindeme getirecektir.

2.3. Algilama ve Sanat

Zamanla diinyay1 algilama bicimimiz degistikce anlatim bigimleri de
degismeye baslamistir. Bunlar kimi zaman ‘akim’, ‘lslup’ gibi adlarla da
anilmaktadir. Bu noktada insanin dogas ile ilgili bir siire¢ séz konusu olur. Bizler,
tek dogal 151k kaynagi olan giinese gore kodlanmis oldugumuz igin her seyi tepeden
belirli bir frekans araliginda aydimlatildiginda dogru algilamaktayiz. Ornegin korku
filmlerinde sik¢a kullanilmis bir 6ge olan 151k, ters yonden verildiginde nesneler bize
normalde aligkin oldugumuzdan farkli goriinmeye baglar. Bu anlasilmazlik
tedirginlige, korkuya neden olur. Nesneler onlart gordiigiimiiz, tanidigimiz
bicimlerinden farkli sekillerde karsimiza ¢iktiklarinda onlar1 algilamakta giigliik
cekecegimiz icin ilgimizi ¢cekmeye, merak uyandirmaya baslarlar. Bu merak kendini

korku, haz gibi farkli bi¢gimlerde gosterebilmektedir.

“Gee¢mis zamanlarda donemin {islubu, bir isin yapilmasinda, sonuca ulagma
acisindan en iyi yol oldugu i¢in benimsenmis olan tarzdi. Akil Cagi’nda (18.
Yiizy1l) insanlar iislubun ne demek oldugunu kavradilar ve degisik iisluplarin
bilincine varmaya basladllar.”44

“Nithikul NIMKULRAT Paperness: Expressive Material in Textile Art from an Artist’s
Viewpoint. 72
* Bkz (1) GOMBRICH 476



14

18. yiizy1l sonrasinda sanat daha igsel ve kisisel bir hal alarak kendine
yonelik, kendini tanimaya dair bir yol izlemistir. Var olan oldugu gibi degil de,
sanat¢inin gordiigiinii, sanat¢inin algiladigr bicimde yansitmaya baslamistir. Boylece
ifade  bicimlerinde  gozlemlenebilir  degisiklikler — olmustur.  izlenimcilik,
Disavurumculuk, Kiibizm, Soyut ve Gergekiistiiciiliik gibi adlarla tanimlanan ifade
akimlar1 bu yaklagimin bir sonucudur. Bu asamadan sonra sanat¢inin algisi ile
izleyicinin algist arasinda bir mesafe olugmustur. Sanatin bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirilmeye baslanmasi da Romantizm hareketiyle birlikte bu donemde ortaya

cikmustir.

“Genel bir sanat teorisi su diisiince ile baslamalidir: Insan, duyularinin éniine
konan seylerin bigimine, ylizeyine ve kiitlesine gore davranir. Esyanin bigim,
ylizey ve kiitlesinin belli dlciilere gore diizenlenmesi hosumuza gider, boyle bir
diizenin eksikligi ise ilgisizlik ve hatta biiyiik bir sikint1 ve tiksinti verir.”"

Konuya paralel bir yorum sanat kuramcist ve algt psikologu olan Rudolf
Arnheim (1904-2007) tarafindan “Gorsel Diisiinme” adli ¢alismasinda getirilmistir.

Arnheim sanati bir gorsel diisiinme bicimi olarak ele almistir:

“[...] sanata atfedilen amaclarin bazilari, gorsel diistinmeyi miimkiin kilmanin
araglaridir. Giizellik, miikemmellik, uyum, diizen, insan ihtiyaclarina uygun bir
diinya sunma sayesinde bir refah duygusu verir; ama bunlar, bilissel bir ifadeyi
acik, tutarli, anlasilabilir kilmanin da gerekli kosullarldlr.”46

Boyle bir algi ayni zamanda yasanilan zaman ve cografya ile de ilgilidir.
“Sekillerin ve renklerin kavranabilirliginin tiirlere, kiiltlirel gruplara, gézlemcinin

egitimine bagl olarak degistigini gosteren 6nemli miktarda kamt vardir.”*’ Bu

* Bkz.(37) READ, 14
4 Rudolf ARNHEIM, Gérsel Diisiinme, Cev. Rahmi Ogdiil 283
*7 A.G.K. ARNHEIM 47
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nedenle sanat anlayisi; teknik kabiliyetimizle oldugu kadar donemin diinya algis1 ile
de daima yakindan iligkili olmustur. Algi1 ve diisiinme, sanatta daima i¢ igedir.
Algilayabildigimiz ve teknik imkanlar gergevesinde iiretebildigimiz olgiide ifade

edebilmekteyiz.

2.3.1. Duyusal Kavrama

Algi; gergekligin, nesnel diinyanin duyular araciligi ile alinip zihne ve bilince
aktarilmasi, biitiinlin kavranmasidir. Psikolojide “Duyu organlar1 tarafindan
kaydedilen uyaricilarin, beynimiz tarafindan orgiitlenip yorumlanarak anlamli hale
getirilmesi”*® olarak tanimlanmaktadir. Yorum sézciigii bu tamimda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ciinkii algi, duyu organlarinin verilerinin birebir kopyas: degildir. Bu
yorumu yapabilmemizi saglayan ge¢mis yasantilar, yani konuya dair bilgilerimiz
oldugu gibi beklentilerimiz de belirleyicidir. Orhan Hangerlioglu (1916-1991)

Felsefe Sozliigli’'nde bu algiy1 gorme duyusu lizerinden su sekilde agiklamaktadir:

“[...] alg1, ar1 duyumlardan, ansal bir islevi gerektirmesiyle ayrilir. Ornegin
gérme duyumuz, her iki goziimiizde ve ¢esitli planlarda beliren iki aga¢ imgesi
getirir. Bu iki aga¢ imgesi ansal bir islevle teklesir. Teklesen bu imgeye,
bellekte biriken eski algilardan gerekli olanlar da ¢agrisim yoluyla eklendikten
sonra agac algis1 gerceklesmis olur.”*

Algi, biitiinlin kavranmasidir. Nesneler, c¢evresindeki diger nesnelerden
bagimsiz olarak algilanmaz. Bu konu Gestalt psikolojisinin ¢aligma alanina
girmektedir. Alman Gestalt psikologu Max Wertheimer, 20. Yiizyilda gorsel
birimleri ¢esitli faktdrler araciligi ile birbirleri ile iliskilendirerek algiladigimizi
kesfetmistir. Gestalt kuraminin temelinde biitiinciil anlayis ve algisal orgiitlenme
ilkeleri vardir. Buna gore =zihnimiz gorlintiideki bosluklart  doldurarak,

tamamlamaktadir. Bu da biitiinlin tek tek pargalardan daha fazlasini ifade ettigi

8 Clifford T. MORGAN, Psikolojiye Giris, Cev. Sirel Karakas, 265
* Bkz HANCERLIOGLU, 9
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anlamina gelmektedir. Bir biitiinii inceledigimizde, onu olusturan dgelerin yan sira,
birbirine yaklasip uzaklasan dgelerin olusturdugu baglar1 ve bir ¢esit gerilimi de
algilariz. Gruplandirma yapariz.>® Bu gruplandirma zihnimizde, “Gestalt Prensipleri”
ad1 verilmis olan tamamlama, benzerlik, devamlilik, basitlik, yakinlik ve sekil-zemin

iliskisi ilkelerine gore gergeklesmektedir.”'

Bir nesne ile karsilastigimizda ise; once genel karakterini bir biitiin olarak
algilariz. Biitlinii olusturan ayri ayr1 parcalar beynimiz tarafindan belirli kurallar
yoluyla organize olarak algilanmaktadir. “Goz  karmasik  goriintiileri
¢oziimleyebilmek icin onu belirli sekiller ve bigimler icinde; belirli yonler, dlgiiler,

2

geometrik sekiller, renkler ve dokular baglaminda algilar.”** Karsilastigimiz nesneyi
once dis hatlar1 ile algilar, daha sonra detaylarin1 fark ederiz. Yeterince
inceledigimizde nesnenin tasidigi her bir detay algimiz ilizerinde etkili olacaktir:
Leke- siliiet, renk, doku, yansima ve saydamlik. Bu farkliliklar nesneyi tanimlar ve

bizler ¢cevremizi bunlara gore siniflandirip degerlendiririz.

“Seklin algilanmasi, uyarict malzemede bulunan ya da bu malzemeye yiiklenen

yapisal Ozelliklerin kavranmasidir. Fakat bu malzeme algilamada kazandigi
sekillere nadiren tam olarak uyar. Mesela, gorebildigimiz kadarryla dolunay
gercekten de yuvarlaktir. Fakat yuvarlak olarak goérdiigiimiiz seylerin ¢ogu,
kelimenin tam anlamiyla yuvarlak degillerdir, sadece yaklastirimlardir. Ne var
ki algilayan kisi, bunlari yuvarlaklikla karsilastirmakla kalmaz, onlarda
yuvarlaklig1 da gérﬁr.”53

Gorsel algilama temelde 151k sayesinde gerceklesmektedir. Farkli maddeler
gorsel olarak ayirt edilebilirler, ¢iinkii 151831 belirli ve 06zglin bir bigimde
yapilandirirlar. Bu sayede her ikisi de seffaf olmasina ragmen cam ve jelatin

arasindaki farki algilayabiliriz. Giiniimiiz teknolojisi 15181n farkli yiizeylerle nasil

>0 OCVIRK, STINSON, WIGG,BONE,CAYTON, Sanatin Temelleri: Teori ve Uygulama,
Cev. Nur Balkir Kuru 57-58-59

! Sinan AVINAL, Seramik Egitiminde Gozlem-Coziim Ilkeli Yeni Bicime Gegis
Yonteminin Degerlendirilmesi, 55-62
32 GENC, SIPAHIOGLU, Gérsel Algilama- Sanatta Yaratica Siirec, 41
>3 Bkz (46) ARNHEIM 43-44
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etkilesimlere girdigini anlamamiza olanak verecek dl¢lide gelismistir. Yiizeyler 1sikla
temas ettikleri i¢in goriiniir olurlar ve etraflarindaki diger nesneler i¢in de birer 151k
kaynagi haline gelirler. Bu nedenle dogal ortamdaki gorsel algilama oldukca
karmasik bir yapidir, nesneler c¢evrelerinden etkilenirler. Saydamlik; malzeme ve
ylizey geometrisinin 15181 nasil dagittig ile ilgilidir. Yiizey yumusaklig1 yani piiriiz
ve renk; bir yiizeyin yansittigi 1sitk miktar1 ile belirlenir. Parlaklik; renk ve
saydamliktan farkli olarak ayna yansimalardir ve farkli boyutlarda tecriibe
edilmektedir. Sekil konusu ise daha farkli algilanmakla birlikte nesnenin yapisina
dair bilgiler tasimaktadir. Ornegin bir stvinin dokiildiigiinde aldigi sekilden yola
¢ikarak malzeme yapist hakkinda fikir sahibi olmak miimkiindiir.”* Gorsel alg
disinda isiterek, dokunarak veya basing aracilifi ile ¢evremizi algilariz ancak

malzeme algis1 gorsel alg1 agirlikli olarak gergeklesmektedir.

2.3.2. Duygusal Kavrama- Cagrisim

Duyusal algilamanin yorum igerdiginden ve bu yorumun anilarimiz ile
oldugu kadar beklentilerimizle de iligkili olduguna deginilmisti. Ancak algiya konu
olan nesnelerin yalnizca gergekligini kavramayiz. Ayni zamanda “sempati ve empati
objesi olarak” da onlar1 kavramaktayizdir. “[...] biz bugiin de yasamu, insanlari
sadece duyulur algi ile kavramiyoruz, ayn1 zamanda onlar1 bu algiyla birlikte

duygusal olarak da kavriyoruz ve anlamlandiryoruz.™®

Bu kavrayis bigimi
psikolojide c¢esitli  simiflandirmalara tabii  tutulmus ve farkli sekillerde
isimlendirilmistir. Bu noktada 6nemli olan bdyle bir tanimlama ve isimlendirmenin
yapilmasi degil, duyularin &tesinde bir kavrama tarzinmin varliginin bilinmesidir.
“Duyulur alg1 bize, var olan1 bildirir. Ama biz baska bir kavrama yoluyla var olanin

e . 57
arkasina uzanabiliriz.”

>* Barton L. ANDERSON, Visual Perception of Materials and Surfaces
> {smail TUNALI Estetik 46

>% A.G.K TUNALI 47

>7 A.G.K. TUNALI 47
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Boylece duygu diinyasindan bahsettigimizde estetik konusunu ve ¢agrigimlari
incelememiz gerekecektir. Estetik; Ismail Tunali (1923- 2015)nin aymi ad1 tastyan
calismasinda duyulur alginin sagladig: bilgi ile ilgili bir bilim olarak aktarilmaktadir.
Estetik genellikle giizel iizerine diistinmekle iliskilendirilir ve duyusal bilgi alanini
arastirmaktadir.”® Estetik konusunun derinlemesine arastirilmasi, giizelin ve haz
verenin sorgulanmasi bu c¢alismanin kapsami disinda kalmaktadir. Cagrisim ise;
mantiksal bir bag igermez, bellek gibi otomatik degildir. “Bir biling durumunun
kendiliginden bir ya da bir ¢ok biling durumlarini uyandirmasi™ olarak
tanimlanabilir. Cagrisimlar soyut diislinme ve kurgu becerimizin bir sonucu olarak

ortaya ¢cikmaktadir.

“Bir insanin, bir hayvanin simgesel ¢agrisimlarina bagvurmadan onu ¢izmesi
miimkiin degildir, bu ¢agrisimlar da toplumsal olarak yaratilir ve siirdiiriiliir.
Ornegin Bat1 diisiincesinde aslan saltanat ve giicle iliskilendirilir, kuzu da
masumiyet ve yumusakhkla.”60

Bu iliskilendirme sanatta semboller olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
Bat1 sanati incelendiginde benimsenmis sembollerin; aslanin saltanat, kuzunun
masumiyet, kopegin sadakat ve baglilik, zeytin dalinin barig simgesi olmasi1 gibi,
resimde sikca tekrar edildigini goriiriiz. Sembollerle anlatim resim sanati disinda;
giindelik yasantimizda, piktogramlar, kraliyet ve aile armalari, bayraklar, marka
isaretleri gibi ¢ok sayida alanda karsimiza ¢ikar ve cagrisimdan faydalanir.
Anlatimda sembolik temsil i¢in bir nesne veya isaret kullanilabilir. Kullanilacak her
tirlii 6ge ¢izgisel veya ii¢ boyutlu bir bicimden meydana gelmektedir. Yani giicli
temsil etmek i¢in bir boga ¢izebiliriz, ama bogay1 temsil etmek i¢in de ¢izgi, renk ve
dokular1 kullanmaktayiz. Psikoloji ve varoluscu psikoterapi alanlarinda Onemli
calismalar1 bulunan Rollo May (1909-1994) Yaratma Cesareti adli kitabinda
yaraticilik konusunu, insanin benligini bulmasi odaginda incelemistir. Bir Sinirlanma

Olarak Bigim adl1 boliimde soyle der:

% A.G.K TUNLI 13-16
> Bkz (11) HANCERLIOGLU 42
%9 Bkz (9) LEWIS-WILLIAMS 44
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“Diyelim ki karatahtaya bir tavsan ¢iziyorum. Tahtada ‘Bir tavsan var’
diyebilirsiniz. Gergekte tahtada benim olusturdugum basit ¢izginin disinda hig
bir sey yok: ne bir ¢ikinti, ne bir ¢entik, ne de ii¢-boyutlu bir sey. [...] Tavsan
ortaya cikiyor ¢iinkii siz benim iletisimimi, yani, bu ¢izginin i¢cinde bu alani
ayirma, sinirlama istegini kabul ettiniz.”®!

Sanat aracilig1 ile kurulan bdyle bir iletisimin dili; yukaridaki 6rnekte cizgi
oldugu gibi, gorsel dgelerin tasiyicist olan malzemedir. Insan kendini nesneler
kullanarak ifade etme yoluna gittiginde, ifadesinin karsilig1 olacak dgeleri segecektir.
Sanatc1 bir yazarin dili kullandig1 gibi malzemesini kullanarak zihnindekileri forma
aktarir. Sanat tarihi sanatgilarin ¢ok sayida farkli malzemeyi kullandig1r ve farkl
malzeme anlayislarina yer verdigi bir tarih ortaya koyar. Bu malzemeler tuval
resminden mermer heykele, neondan insan bedenine, kullanim nesnesinden sanal

veriye kadar genisleyen bir alana yayilmaktadir.

%1 Rollo MAY, Yaratma Cesareti Cev. Alper Oysal, s.129
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3. MALZEME VE SANAT ALANINDA KULLANIMI

Malzeme en temel ve basit tanimiyla bir nesneyi meydana getiren maddedir.
Ingilizce kaynaklarda medium ya da material olarak anilan terimlerin Tiirkce’ye
cevrilmesinde ¢esitli kavram karmasalar1 goriilmektedir. Medium, ortam demektir.
Sanat disiplini acisindan baktigimizda sanatin ifade buldugu fiziksel ortam anlamina
gelerek; yagl boya, ¢amur, mermer, bronz, fotograf, ses ve beden hareketleri gibi
cesitlendirilebilir. Ayni1 zamanda malzemeyi algiladiimiz doku, renk, ¢izgi gibi
ogelerle iligkilendirilip; bunlara ait fir¢a darbesi, el izi gibi belirli degerler olarak da
algilanabilmektedir. Malzeme kelimesini tercih ederek vurgu yapilmak istenen, sanat

eserini duyularla algilanir hale getiren, fiziksel olarak var eden madde ve ogelerdir.

Joseph Margolis, Arthur Danto, Jerrold Levinson basta olmak iizere kimi
yazarlar “physical medium” ve “artistic medium” arasinda bir ayrim yapmay1 dogru
bulmuslaridir. Bu goriise gore sanat eserinin fiziksel ortami 6rnegin tuval ve yagh
boya ise onun sanatsal ortami1 da firca darbeleri renk ve cizgiler olacaktir. Burada s6z
konusu olan aslinda sanat¢inin malzemesi ve o malzemenin barindirdigr ifade

olanaklaridir.®?

20. ylizyilin en onemli filozoflarindan biri olan Alman diisliniir Martin
Heiddeger (1889-1976) nesneyi bicimlenmis malzeme olarak tanimlayarak, nesnenin
ve Ozellikle sanat nesnesinin varolusunda ve anlamlandirilmasinda malzemenin

Oonemine dikkat ¢cekmistir:

“Nesneye 0z veya dayaniklilik veren, ayrica onun duyusal yogunlagsmanin
tarzina yani renk, ¢inlama, sertlik veya kiitle olmasina yol agan nesnedeki
malzemesel olandir. Malzeme olarak nesnenin bdyle belirleniminde bi¢im yer
alir. Bir nesnenin dayanikliligi, bir malzemenin belirli bir bi¢imde ortaya
citkmasinda yatar. Nesne bi¢imlenmis malzemedir. Nesnenin bu yorumu,
nesnenin goriiniimiiyle bize yakinlastigi dolaysiz bakisa dayanir. Hem dogal
nesnelere ve hem de kullanimlik nesnelere uyan nesne kavrami, malzeme ve
bi¢imin olusturdugu sentez ile nihayet bulunmus oldu.

52 Jerrold LEVINSON, The Oxford Handbook of Aesthetics, 183
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Bu nesne kavrami, bizi sanat eserindeki nesnesellik sorusunu yanitlayacak
konuma getirdi. Eserdeki nesneselligi, agikca olustugu malzeme saglar.
Malzeme sanatsal bigimlendirme igin alan ve temeldir. %

Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni adli ¢calismasinda sanat, estetik ve nesne
kavramlari ile sanat eserinin neyi ifade ettigi {izerine bir incelemede bulunur. Yazar,
sanat eserinin kendisini meydana getiren maddelerin 6zellikleri ile var oldugunu, bu
ozellikleri tasiyip aktardigimi belirtmistir.”* Sanat eserinin sahip oldugu anlam ve
tasidigr kavramlar algilama yoluyla ediniriz. Algilamamiza etki eden tiim duyusal
Ogeler ise malzemelerle bir hacim meydana getirirler. Malzemenin kavramsal bir

boyut olusturma kapasitesi vardir.

Sanat1 bir diisiinme alan1 olarak ele alan Fransiz diisiiniir Gilles Deleuze
(1925 — 1995) sanatin isaretler yaratarak algilamaya dair aligkanliklarimizin, olagan
diizenin Otesini sorgulatmasi gerektigini savunur. Deleuze ve Fransiz psikoanalist
Felix Guattari (1930 - 1992) birlikte yiiriittiikkleri ¢alismalarin sonuglarindan biri
olarak Felsefe Nedir? (Qu’est-ce que la Philosophie) adli kitabi yaymlamislardir.
Felsefeyi zaman akisi igerisinde ve tarihsel odakla, once-sonralik iliskisine bagh
incelemenin dogru olmadigini savunmuslardir. Kitap, felsefenin mantik bilimi ve
sanatla iliskilerini de inceler ve sOyle der: “Sanat saklar, ve diinya ilizerinde kendini

9965

saklayan tek seydir.”””. Deleuze ve Guattari’nin kastettigi saklama, eserin maddesel

olarak zamana karst koymasmin oOtesinde; duyumlardir. “Duyumsama, ressamin

yasadig1 bir deneyim, izleyicinin resimde yasadigi bir deneyimden ote resmedilen,

yiizeyde olanin kendisidir.”*

“Duyumlarla resim, yontu, beste yapilir, yazi yazilir.[...]Ve malzeme her
durumda 6ylesine ¢esitlidir ki (tuvalin tasiyicisi, firgalarin kullanicisi, tiipteki
boya), aslinda, duyumun nerede bittigini, nerede basladigini séylemek zordur;
tuvalin hazirlanigi, firganin kilinin biraktigi iz, ve bunlarin berisinde daha baska

%3 Martin HEIDEGGER, Sanat Eserinin Kokeni, Cev Fatih Tepebasili 20-21
%4 A.G.K HEIDEGGER 41
%5 Gilles DELEUZE, Felix GUATTARI, Felsefe Nedir? Cev. Turhan Ilgaz146

66 Engin UMER, Gilles Deleuze’iin Sanati ve Francis Bacon ya da Duyumsamanin
Mantig1
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bir ¢ok sey, elbette duyumun pargalaridir. Duyum, kalicilik yetenegine sahip bir
malzeme olmaksizin, ve zaman, ne kadar kisa olursa olsun bir siire olarak
diisiiniildiigiinde, kendisini nasil saklayabilir[...]Ve yine de duyum malzemeyle
ayni sey degildir.[...] Malzemenin kalicilif1 birka¢ saniyelik bile olsa, bu kisa
siireyle birlikte var olan sonsuzluk iginde, duyuma, var olmak ve kendi-
kendisinde kendini saklamak giiciinii verecektir.[...]” 6

Bu durumda algilama esnasinda malzeme de devreye girmekte, ifadenin
tastyicist olmaktadir. Yani denize bakiyor olmanin algist ile bir tuvale resmedilmis
olan denize bakiyor olmak birbirlerinden farklidir. Bu esnada malzeme de algida bir
etken, bir anlam iletkeni haline gelir. Tuvaldeki denize baktigimizda denizi goriiriiz,
ama onun boyanin mavisiyle elde edilmis bir deniz oldugunu, tuval iizerindeki boya
oldugunu biliriz, “resimdeki suyu” goriiriiz. Baktigimizda hem denizi, hem de tuval
ve boyay1 algilariz. Boylece yalnizca deniz ve yalnizca boya olmaktan farkls,
bunlarin Gtesinde bir sey géormekteyizdir. Diisiince malzemeyle birlesir ve ortaya saf

diisiince ya da saf malzemenin 6tesinde bir sey koyar.

“Bir malzemeden Otekine, tipki kemandan piyanoya, ince fircadan kalinina,
yagliboyadan pastele gecildigi gibi, ancak duyumlarin bilesimi buna zorladig1
Olcilide gegilir.[...] Sanatin, malzemenin olanaklar1 icinde hedefi, algilami nesne
algilamalarindan ve algilayan bir 6znenin durumlarindan, duygulami da bir
durumdan 6tekine gecis olarak duygulanimlardan cekip almaktir.”®®

Sanat tarihi boyunca malzeme konusuna bakis farklilik gostermistir. Kimi
donemlerde sanat malzemeyi ne kadar iyi isleyebildiginizle degerlendirilmis, kimi
donem malzemesi ilizerinden tasnif edilirken, kimi donemlerde hangi malzemelerle
sanat Uretilebilecegine dair kurallar konmus, kimi donemi ise kullandigi farkli
malzemeler sekillendirmistir. Bugiin ise sanat eserinin kendisinin malzeme ve konu
oldugu bir siirecin i¢indeyiz. Bir ifade bi¢imi olarak farkli sanatg¢ilarin eserlerinin bir
kavram etrafinda bir araya getirilmesi ile olusturulan sergilerde, ifade serginin

kendisi, malzemeler de tek tek eserler haline gelmektedir.

%7 Bkz (65) DELEUZE, GUATTARI 148-149
%8 A.G.K. DELEUZE, GUATTARI 149
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Bu calismada, siireci donemlere ayirarak ve bu donemleri isimlendirerek
incelemek tercih edilmemistir. Her ne kadar bir zaman akis1 icerisinde gergeklesse
de, bakis agilarinin ve egilimlerin ortaya ¢iktig1 ve kesin olarak sona erdigi tarihler
bulunmamaktadir. Benzer bir siniflandirma, tarihin ¢aglara boliiniip incelenmesi
konusunda da goriiliir. Oysa her bir ¢ag her toplumda yasanmamistir. Cogunlukla
“tas devri”, “yontma tas devri” “cilali tas devri” biciminde isimlendirmelerde yapilan
calismalarda siklikla rastlanan malzemenin doneme isim verdigini gérmekteyiz.
Ancak bu ¢aglar birbirini diizenli bigimde takip etmezler. Konunun daha iyi
anlatilabilmesi i¢in bir ¢esit siniflandirma faydali goriilmiis olmasmna ragmen, bu
zamanlar birbiri ardindan kesin cizgilerle devam etmezler. Ornegin volkanik
kaynaklara yakin yerleskesi olan bir topluluk volkanik bir kaya¢ olan obsidyene
erisebilecek ve bu elverisli malzemeyi isleyecektir. Bu toplum “cilali tag devri”
olarak adlandirilan obsidyen kullanilan devri yasayarak hayatina baglarken bu
kaynaga hi¢ sahip olmayan baska bir toplum, daha az elverisli tas1 yontup kullanilir
hale getirme cabasmma devam edecektir. Benzer sekilde aymi tarihlerde, farkli
bolgelerde, farkli yaklagimlar goriildiigii gibi bir diisiince akimi kesin olarak sona
ermemektedir. Bugiin Anadolu’nun pek c¢ok kdyiinde insanlarin bugdayir 6giitmek
icin hala tag degirmenler kullandigi goriilmektedir. Bu alet tas devrinden beri
kullanilmaktadir. Bu da bize bir devrin kesin olarak kapanip, o 6zellikleri tagiyan her
nesnenin ve yasam seklinin silinip gitmedigini, zamanin i¢ ige siirdiigiini
gostermektedir. Kronolojik siralama g6z Oniinde bulundurularak konu akisinin

saglanmasi ise neden sonug iliskilerinin kurulmasina yardimeci olacaktir.

3.1. Malzemenin Yapisal Ozelliklerinin Incelenmesi

Malzemeyi degerlendirmeye, onun nasil segildigine ve iretilen isi nasil
etkiledigine baktigimizda Oncelikle duyusal algimiz devreye girecektir. Algilama
stirecindeki asamalar olan siliiet (leke), renk, doku, yansima ve saydamlik malzeme
aracilig1 ile hacim bulur, var olur. Her malzemenin kendine ait yapisal 6zellikleri

vardir. Bu 6zellikler ona 6zgiin bir dil kazandirir.
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“Mesela dilde ifade edilen herhangi bir sey, dil tarafindan verilen bigimleri
tasir. Aslolarak Ingilizcede yazilmis bir siir, Fransiz dilinin zarif miizigine, ya
da Alman dilinin derin ve giiglii duygululuguna cevrildiginde kulakta ne kadar
da farkl c;mlar!”69

Ayni sekilde boya ile tli¢ boyutlu, elle tutulur bir vazo yapmak, mermer ile
resim yapmak miimkiin degildir. Bunlar malzemenin karakteristiklerinden, olanaklari
ve sinirlarindan ileri gelir. Her malzeme 6zgiin nitelikler barindirmaktadir ve sanatci
ifadesi i¢in en uygun malzemeyi arar, ya da kullandig1 malzeme yeni ifade olanaklari
ortaya koyar. En temelde malzeme tercihinde etkili olan unsurlar; sanat¢inin
malzemeye erisimi, malzemenin iglenebilirligi, kaliciligi, tretilebilirlik agisindan

boyut, agirlik, siire, tasima ve sergileme kosullaridir.

Sanat¢1 ve akademisyen Ayse Kursuncu (1981-) Seramik Egitiminde Sinirlar
ve Yaraticillk adli makalesinde bu konuyu seramik malzeme &zelinde
incelemektedir. Malzemenin kendine yapisal veya kavramsal anlamda tanimladig:
alan1 siirlar olarak ifade eder ve bunlarn fiziksel, teknik ve anlamla iliskili sinirlar
olmak iizere ii¢ grupta inceler. Fiziksel sinirlar malzemenin direkt olarak kendi yap1
biitiinligli i¢inde barindirmadigi, cevresel etkenlerle birlikte tanimlanan; tiretim,
boyut, depolama, maddiyat ve sergileme ile ilgili sinirlardir. Teknik sinirlar; iiretim
asamalar1 ve bu esnada karsilasabilecegimiz ¢alismanin gidisatin1 etkileyen
durumlar, siire, agirlik, sergileme gibi sinirlardir. Son olarak anlamla iligkili sinirlar
ise; gelenek, teknik, igerik, kisi ve toplum ile iliskilenir. Temelde bu simirlar
birbirinden kopartarak ele almak miimkiin degildir. Kursuncu’nun c¢aligsmasi
incelendiginde de kavramlarmn i¢ ice gecmis oldugu, 6rnegin boyutun hem fiziksel
hem de yapisal smirlar altinda incelendigi goriilmektedir. Sanat¢i bu sinirlar

karsisinda verdigi tepkilerle iiretim pratigini ve kendi dilini olusturur.”

“Insan bilinci varolusumuzun ayirt edici yamidir; smirlamalar olmasaydi onu
asla gelistiremezdik. Biling, olanaklar ve sinirliliklar arasindaki diyalektik

% Bkz (61) MAY, 131
70 Ayse KURSUNCU, Seramik Egitiminde Simirlar ve Yaraticihk
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gerilimden dogup gelen bir farkindaliktir[...] yaratict edim insani simirlayan
seyle birlikte ve ona karsi ortaya c;lkar.”71

Bu c¢aligmada malzemenin yapisal Ozellikleri basligi altinda incelenmek
istenen; malzemenin duyular aracilii ile algilanabilir olan sahip oldugu gorsel
ozellikler, liretim siireci ve bu asamadaki malzeme davranisi; malzemenin cesitli
tekniklerle islenmeye elverisliligi, agirligi, yumusakligi, hacmi gibi temel fiziksel
ozellikleridir. Malzemelerin bu o6zellikleri sanatgilar1 kendilerine yonelten etkenler
olabildigi gibi, liretim esnasinda da kesfedilerek, kendisi ile ¢alisan sanat¢inin kisisel

islubunu olusturmasinda yon verici olmuslardir.

Malzemenin yapisal oOzelliklerinin kullanimdan s6z ettigimizde “usta”
(master) olarak anilan ¢ok yonlii iki ismi incelemek faydali olacaktir; Leonardo ve
Michelangelo. Leonardo da Vinci (1452-1519) 15-16. yiizyil italya’sinda yasamis
mucit, sanat¢i, mimar, miihendistir. Ilgi alanlar1 bunlarla sinirli olmayip astronomi,
miizik, jeoloji, botanik gibi ¢ok sayida alani kapsar. Bugiin bulunan notlar1 ve
giiniimiize ulasan ¢aligmalar1 araciligiyla biliyoruz ki Leonardo bir aragtirmaci ve
dehadir. (Resim 3.1 ve 3.2) “[...]Leonardo’nun bir bilim adami olarak kabul gérme
arzusunda olmadigini syleyebiliriz. Onun i¢in doganin arastirilmasi, 6ncelikle sanati

7 Leonardo yaptigi gozlemleri,

icin gerek gordiigii bilgilere ulagmanin yoluydu.
atolyede ciraktan  yetismis bir sanat¢i olmasinin getirdigi teknik beceri ile
birlestirerek etkileyici eserlerini yaratmigtir. Konularimi arastirdigi gibi kullandigi
malzemeleri ve onlarin ifade olanaklarin1 da arastiran Leonardo, yagli boya ile
yapilan resimde figiirlerin dis hatlarinin erimekte gibi ¢izildigi, keskin bitislere yer

vermeyen sfumato” teknigi gibi kendi 6zgiin tekniklerini gelistirmistir.

"' Bkz (61) MAY 126
2 Bkz (1) GOMBRICH, 294
3 Bkz (1) GOMBRICH, 302
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Resim 3.1 Leonardo Da Vinci, eskiz defterinden bir goriintii

Resim 3.2 Leonardo Da Vinci, eskiz defterinden bir goriintii

Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564) Leonardo ile ayni
tarihlerde Italya’da yasamis Floransali heykeltiras, ressam, mimar ve sairdir. Atolye
ciragl olarak basladigi sanat 6greniminde kendi arastirmalari ona 151k tutmus,
anatomiye olan ilgisi onu antik heykellere ve gergek modellere yonlendirmistir.
Michelangelo’nun heykellerinde etkileyici bir ifade vardir. “Bu etkinin nedeni,
Michelangelo’nun figiirlerini, isledigi mermer Kkiitlesinin i¢inde saklanmig olarak
gormesindendir. Bir heykelci olarak gorevinin, bu figiirleri orten tas1 kaldirmak
oldugunu diisiinmiistiir. Bu ylizden heykellerinin dis ¢izgileri, yola ¢iktig1 tag blogun

™ Cok yonlii sanatginin heykellerinde izledigi bu yol

basit ¢izgilerini yansitir hep.
nedeniyle, detayciligina ragmen caligmalarinin zorlamadan ne kadar uzak, ne kadar
etkileyici olduklar1 goriilmektedir. Michelangelo, tasi yapisina en uygun bigimde
islerken anatomiye olan ilgisini ve bu alandaki bilgisini de caligmalarinda

gostermistir.

™ Bkz(1) GOMBRICH, 313
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Farkli malzemeler ile kendilerini ifade etmeye acik olan sanatcilar her zaman
bu kadar farkli disiplinlerde aktif olmamigtir. Sanat¢inin konu 6zgiirliigiinii kazandigi
bir donemde yasamis olan heykeltrag Constantin Brancusi(1876-1957), heykellerinde
istedigi etkiyi yaratmak icin farki malzemeleri deneyimlemis, zihnindeki form igin
en uygun malzemeyi aramistir. Brancusi model hazirlamadan dogrudan malzeme ile
calismis ve calistigi malzemelerin kendine ait yasamlari olduguna ve benzersiz bir 6z
barindirdiklarina inanmistir. Sanat¢inin yaklasimina gore malzemenin iginde

barindirdig1 formu agiga ¢ikartmak icin bu 6z kavranmalidir.

Brancusi’nin malzeme form iligkisi anlayisini agiklamak i¢in Fish (balik) adli
calismalar1 incelenebilir. Sanat¢inin ilk Fish heykeli damarli beyaz mermerden
yapilmis elips bir formun, cam aynadan bir diskin iizerine yerlestirilmesi ile
olusturulmugtur. Sanat¢i, takip eden yillar igerisinde ayni heykelin alti bronz
versiyonunu daha yapmistir. Bu versiyonlar incelendiginde, onlarin yalnizca orijinal
eserin birer bronz kopyasi olmadigi, her birinin ayr1 birer sanat eseri oldugu,
sanat¢inin malzemeye yaklasimi ve bi¢im kaygisindan okunabilmektedir. Seriyi,
1930 yilinda mavi gri mermerden yaptig1 bir versiyon ile tamamlamistir. Brancusi bu
seride, baligin yasam alani olan suyu cagristiran malzemeleri tercih etmis, bdylece
suda ylizmekte olan baligin gorlntiisiinii  izleyici zihninde canlandirmay1

amaglamistir (Resim 3.3).”

s Jackie HEUMAN, Material Matters, 43-45
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Resim 3.3 Brancusi, 1930, Fish, Mermer

Zihnindeki etkiye ulasana kadar sanat¢i, mermeri ve bronzu perdahlayip
parlatarak kaygan ve hareketli bir goriinlim almalarini saglamis, alta yerlestirdigi
metal yahut cam aynali diskin yansima ve goriintiiyli deforme etme 6zelliklerinden
faydalanarak baligin suda hareket ettigi algisin1 artirmistir (Resim 3.4).7% S6z konusu
seride Brancusi’nin malzeme tercihi ve bu malzemelere yaklagimi biiyiik 6nem
tagimaktadir ¢iinkii tercih ettigi formlar olduk¢a basit ve geometriktir. Sanat¢1 baligi
tim detaylar1 ile yansitan gercekei bir {islup yerine malzeme tercihi ile konunun
okunurlugunu artirmig, kendini malzemesi araciligi ifade etmistir. Malzemeye
yaklasiminda bir hassasiyet gostergesi olacak sekilde, yapay bir parlaklik verip
algida farklilik yaratacagindan, bronz versiyonlari cilalamak yerine ¢ok hassas bir
calisma ile bizzat perdahlamay1 se¢mistir. Bronz bir kaplama malzemesine ihtiyag

duymadan da parlatilabilen bir malzemedir.

76 A.G.K, 46-49
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Resim 3.4 Brancusi Fish bronz 1930

Brancusi’nin malzeme anlayisina paralel bir anlayis, ayni yillarda yasamis
olan Frank Lloyd Wright (1867-1959) tarafindan mimarlik alaninda gelistirilmistir.
Modern mimarligin 6nde gelen isimlerinden Frank Lloyd Wright, her malzemenin
kendine has bir dogasi oldugunu sdyler. Tasarimcinin malzemeyi bi¢cim almak icin
zorlamamas1 gerektigini, eger kisi gercek bir ustaysa malzemeyi kendi dogasina
uygun bicimlere kavusturacagini, malzemenin kendi goriiniim ve plan semasini
ortaya ¢ikaracagini savunmustur.’”’ Wright, mimarlik i¢in savundugu bu goriisle,
bicimi malzemenin dogas1 tarafindan belirlenen ve bu sekilde her biri 6zgiin olan

yapilar insa edilecegine inanmustir.

“Tasarimlarimizda ahsabin, alg¢inin, tuglanin veya tasin dogasini ortaya
¢ikarin... Bu dogal niteliklerin veya dogalarin yok sayildigi veya bunlara aykir
gelindigi hi¢ bir uygulama bir giizel sanat meselesi olamaz” ’® Frank Lloyd Wright

doga kavrami ile bir seyin yapisini olusturan, goriintiisiinii kazandiran 6zellikleri,

77 Frank Lloyd WRIGHT, In the Cause of Architecture, 193
" A.GK.55
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onun “yasam ilkesi”ni tanimlamaktadir.”’ Malzemenin dogasmni onun “igsel yap1”st

olarak aciklamis ve egitimli bir hayal giicli tarafindan islendiginde malzemenin
0

karakterinin ortaya ¢ikarilmis olacagimi 6ne siirmiistiir.”

Resim 3.5 Frank Lloyd Wright tarafindan 1935 yilinda tasarlanan Selale Evi

Wright’in mimarlikta malzeme goriisii kisaca su sekilde 6zetlenebilir “her
malzeme i¢inde kendi plani, diizeni ve gorlinlimiiyle birlikte gelmektedir. Tasarim,
bu dogal, kesin ve evrensel malzeme bilgisine itaat etmeli, malzeme degisince yapi
da tiimiiyle degigmelidir.”® Frank Lloyd Wright, mimari tasarimlarin malzemenin
yap1 ve niteliklerine gore sekillenmesi gerektigini savunmustur. Ancak bu anlayisla

benzersiz ve nitelikli eserler ortaya konabilecegini ifade eder.

Sanat¢ilarin malzeme tercihleri ve malzemeyi kullanig bicimleri daha 6nce
s0z edildigi gibi yasadiklar1 donem ve c¢evre kosullari ile daima iligkili olmustur.
1940 ve 50’lerin savas ve savas sonrasi doneminde sinirlt malzeme bulunmasi ile
sanat¢ilar erigebildikleri her malzeme ile iiretmeye baslamislardir. “[...]savas
yillarinda, sanatgilar pek c¢ok yeni malzemelere, lehim ve kaynakciliga ilgi

duyuyorlar, hatta isi, atolyelerindeki her tlir materyali monte etmeye kadar ileri

7 Frank Lloyd WRIGHT, Frank Lloyd Wright Collected Writings Voume 5, 61
%0 Bkz (77) WRIGHT, 169

81 Esra SAHIN BURA “Tas1 Tas Gibi, Ahsab1 Ahsap Gibi Géstermek”: Frank Lloyd
Wright’in Malzeme Teorisi
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»82 By doénemin en etkili ve iiretken isimlerinden biri de Pablo Ruiz

gotliriyorlardi.
Picasso(1881-1973)’dur. Picasso Ispanyol bir sanatgidir ve sanatin resim, heykel,
seramik, siir ve oyun yazimi gibi pek cok kolunda aktif olmustur. Tek bir sanat
anlayisina bagl kalmayarak farkli ifade bi¢imlerini deneyimleyen Picasso, asil
disiplini resim olmasia ragmen farkli malzemeler ile de iiretim yapmis, kendini
sinirlamamigtir. Picasso’nun ii¢ boyutlu ¢aligmalar1 arasinda, doneminde yaygin

olmamasina ve heniiz kabul gérmemesine ragmen, hazir nesneleri de kullandig:

caligsmalar1 bilinmektedir (Resim 3.6).

“1935 tarihli Figiir, tuval germe sopalari olarak kullanilan tahtalarin, uzun sapl
bir kepgenin ve bir ¢ift bahge tirmigmin iple birbirine baglanmasiyla

olusturulmustur.[...]Picasso  bu nesneleri, insan viicudu par¢alarinin
2583

benzetmeleri olarak goriiyordu.

Resim 3.6 Picasso, Figiir, 1935

Picasso erisebildigi her malzeme ile calismayr denemis, bu sekilde kendi
yaraticili@inin sinirlarini zorlamistir. Sanatci 1946 yilinda Giiney Fransa’da Vallaruis

Sehrinde, Madaura adli bir c¢omlek¢i atdlyesinde gecirdigi siire¢ igerisinde,

82 Nilgiin BILGE, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu, 74
 AGK 74
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seramikciler Georges ve Suzanne Remie’nin tornada {irettigi formlara miidahale
ederek yeni formlar yaratmistir (Resim 3.7).** Sanat¢inin islevsel formlar ile
oynayarak trettigi bigimsel miidahalelerinin disinda yiizey olarak degerlendirdigi,
boyadig1 seramik tabaklar da mevcuttur (Resim 3.8). Bu calismalar1 esnasinda
Picasso kendisi i¢cin yeni olan bu malzemenin ve iiretim yOnteminin ifade
olanaklarini arastirmistir. Seramik malzemenin sanat alaninda kullanilmaya
baslanmasi Picasso’nun seramiklerinden sonra tanimli hale gelmistir. Onceki siirecte
seramik zanaat alanina dair bir malzeme olarak kabul gormekte veya sanat
tiretiminde modelleme ve maket yapma aracit olarak kullanilmaktadir. Picasso
kendini bir malzemeye hapsetmedigi gibi, zihnindekini yansitmak ig¢in her tiirlii

malzemeye bagvurmus ve bu malzemelerin 6zgiin dilini arastirmistir.

Resim 3.7 Picasso, “Canard Pique Fleurs” 1952

Resim 3.8 Picasso, “Corrida Vert” 1949

Bugiin gelistirmis oldugumuz teknoloji, yapay malzemelerin {iretimini
miimkiin kilmaktadir. Malzemenin dogasina miidahale edebilmekte veya tamamen
yapay malzemeler ile hedefe yonelik ¢oziimler iiretebilmekteyiz. Ayni zamanda
gelisen teknoloji malzemeye fiziksel temas1 da etkilemektedir. Bugiin {i¢ boyutlu

yazicilarla el tiretiminde imkansiz olabilecek seramik formlar yapilmakta, lazer

84 https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/picassonun-seramikleri/ Erisim Tarihi:12.12.19
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kesim ile pek cok malzemede miikemmel is¢ilige ulasilmaktadir. Tim bu siireg
icerisinde ortaya ¢ikacak olan yeni malzeme ve teknikler yeni anlatim bi¢imlerinin

dogmasina imkan verecektir.

Glinlimiize ait baska bir anlatim bi¢imi olarak kiiratorlii sergiler
incelenmelidir. S6z konusu sergilerde eserlerin se¢imi, mekana yerlestirilmesi,
siralamasi, serginin konusunun belirlenmesi ve bu konunun c¢esitli verilerle
aciklanmast kiirator gorevindeki kisi veya kisilerin sorumlulugundadir. Kiirator
kelimesi; bugiin bir sergiyi diizenleyen, bu sergide yer alacak sanatci ve ¢alismalari
secen, onlar1 belirli bir diizen i¢inde bir araya getirerek sergileme bicimlerine karar
veren ve bu sergiyi belirli bir kavram, metin ¢ercevesinde gergeklestiren kisi olarak
kullanilmaktadir. Vesna Madzoski, daha sonra kitaplastirilan doktora tezinde
kiiratorlik kavramini, kokenini ve bugiiniinii arastirmaktadir. Yazar meslegin

kokenine dair su sekilde bir veri paylasmaktadir:

“Kiiratérler, Roma Imparatorlugu devrinde, kendi islerini idare edemeyecek
durumdaki insanlara —resit olmayanlara, akil hastalarina, savurganlara— vekil
tayin edilen devlet memurlartydi. Gorevleri onlar1 diinyadan ve aslinda daha
cok kendilerinden korumakti. Aradan gecen bin yilda kiiratdrlik mesleginin
tanimi kélsgen bir degisime ugradi: Artik sanat sergisi yapan insanlara kiirator
diyoruz.”

Bugiin sergileri diizenleyen kisiler olarak algilanan kiiratorlerin gorevlerine
dair bir tamimlama, Thinking About Exhibitions adl1 yaymin elestirmen ve kiirator

Lawrence Alloway (1926-1990) tarafindan yazilan kisminda sdyle gecmektedir:

"Kiratériin rolii miizeden miizeye degismektedir. Fakat kiirator hicbir
zaman[...] 'miizeden sorumlu kisi' degildir; cogunlukla, sorumlu olan yoneticiye
yakin bir kademede yer almaktadir. Kiiratoriin goérevleri, (1) miize icin eser
satin almayi, (2) depoda korunmasini denetlemeyi ve (3) onu sergilemeyi,
sergiye koymay1 kapsamaktadir. Bu geleneksel gorevler siirekli serginin
idaresine ve ek olarak, gecici sergiler diizenleme isine dayanirlar. Aslinda bu,
kendini modern sanata adamis kiiratdrlerin temel gorevidir. Bu alanda yaratici

% Vesna MADZOSKI, Kiiratorliik: Koruma ve Kapatmanin Diyalektigi, Cev. Mine
Haydaroglu, Kitap Arkasi



34

bir ¢aba gostermek ve sergileyeceklerine karar verirken gerekli arastirmayi
yapmak zorundadirlar.” 86

Bu asamada, sanat eserinin kendisi malzemeye doniisiip, tiim sergi yeni bir
anlam tasimaya, yeni bir ifadeye sahip olmaya baslamaktadir. Ureten ve izleyen
kisilerin algilar1 arasina doniistiiriicii ve kontrol edici olarak kiiratoriin algist girmeye
baglar. Algimiz, bir araci tarafindan ydnlendirilmekte, bize yeni bir anlam isaret
edilmektedir. Sanat eserlerinin bir arada bir kavram etrafinda ve belirli bir mekanda
sergilenmesi konusunda malzeme sanat eseri olarak ele alinirsa teknik, sergileme

bicimleri ve bu iiretimlerin bir arada konumlandirma sekli olacaktir.

Malzemeye sadakat, diirlist tasarim, malzeme odakli ¢aligmalar olarak da
anilan konularda siiregelen tartismalarda bir goriis de tasarim teorisyeni David Pye
(1914-1993)’a aittir. Pye her maddenin- malzemenin, kullanim esnasinda ifade
edilebilecek yahut baskilanabilecek ickin ozellikleri oldugundan bahseder. Bu
diisiince sanat ve zanaat alanlarinda malzeme ile c¢alisan kisilerin “malzemenin
dogasina sadik kalmak® olarak Ozetlenebilecek yaklasimlarina paralellik gosterir.
Malzemeye ait her teknik 6zellik sanat alaninda kullanilabilir degildir, radyoaktivite,
zehirlilik ve elektrik akimimna dayaniklilik bunlardan bazilaridir. Ayrica malzemeye
ait Ozellikleri siraladigimizda bazi 6zelliklerin maddenin belli hallerinde, iiretim
stirecinin belirli asamalarinda ve ancak tanimli kosullar altinda karsimiza ¢iktigini
goriiriiz.¥” Ornegin, pek ¢ok metal 1sitildiginda akiskanlik ve esneklik kazanir. Demir
ile ¢alisan biri balmumundan hazirladigi modeli demirden dokmek istediginde, belirli
bir dereceye 1sitilan demirin kazandigr akiskanlik ve yumusaklik 6zelliginden
faydalanacaktir. Eriyik haldeki demir, istenilen bi¢imi alir. Ancak dokiim bitip demir
yeniden sogudugunda, kat1 ve esnekligini yitirmis bir malzeme ile karsilasiriz. Bu,
basta demire ickin kabul edilip faydalanilan, eriyik haldeki demirin sahip oldugu
belirgin 6zelliklerini yansitmamakta, ondan olduk¢a uzak goriinmektedir. Benzer
bicimde seramik¢i, torna adi verilen c¢omlek¢i carkinda, 1slak kilin plastik

ozelliginden faydalanarak, malzemenin bu haldeki yapisina uygun silindir bir form

86 GREENBERG, FERGUSON, NAIRNE (ed.), Thinking About Exhibitions, IV-12
87 David PYE, The Nature of Art and Worksmanship, 47
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tiretir. Kilin kurudugunda ve firinda pisirim sonras1 kazanacagi, belirgin bir 6zelligi
olan kirillganlik 6zelligini, sekillendirme asamasinda diglamis olur. Yani malzemeler
farklt durumlarda ve iiretim siireci igerisinde farkli 6zellikler gosterebilirler ve bu
belirli kosullar altinda ortaya c¢ikan oOzellikleri malzemenin onunla biitiinlesik

ozellikleri olarak listelemek kafa karistirict olacaktir.

Bu Orneklerin 1s18inda Pye malzeme ile calisan kisinin ifade etmek
istediklerinin malzemenin Olgiilebilir nesnel 6zellikleri (property) degil, kesfedilmesi
gereken Oznel nitelikleri (quality) oldugunu vurgular. Yani bu nitelikler fiziki olarak
duyu organlart ile anlagilmanin &tesinde zihinde kavranirlar. Pye’in ayriminda
nesnenin sahip oldugu maddi ozellikler o maddeye aitken, nitelikler zihnimiz
tarafindan o maddelerin iizerine yansitilir, onlari nasil algiladigimiz ile ilgilidir.*® Bu
sekilde nesneleri ve malzemeyi yalmizca yapisal Ozelliklerine gore
inceleyemeyecegimizi, bunlarin ayni zamanda kavramlarin da tasiyicisi olduklarini,
duyusal kavramanin yani sira duygusal kavramanin da var oldugunu gérmekteyiz.
Sanat¢1 igin yaratici siirecte malzemenin fiziksel 6zelliklerinin 6tesinde, ifade giicii

Oonem tastyacaktir.

3.2.  Malzemenin icerdigi Kavramlar ve Ozelliklerinin Incelenmesi

Malzeme odakli anlayis1 aktarirken malzemenin somut olarak saptanabilecek
gorsel nitelikleri ve Ozellikle o malzeme ile calisirken gorebilecegimiz,
bicimlendirilmesinde etkili olan teknik ozelliklerinin yan1 sira o malzemenin
anlamsal ozelliklerinden de s6z etmek gerekir. Sanatci diisiincesini aktarirken dili
olan malzemeyi teknik agidan en uygun sekilde kullanacagi gibi, malzemenin hali
hazirda sahip oldugu igkin anlamindan ve aktardigi kavramlardan da kaginamaz ve

bunlar1 ifadeyi destekleyici unsurlar olarak kullanma yoluna gidebilir.

Algi konusu incelenirken bahsedildigi gibi duygusal kavrama yani; nesnelerin

ve kavramlarin zihnimizde olusturdugu ¢agrisimlar mevcuttur. Malzemenin sahip

8 INGOLD, Tim, Materials Against Materiality
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oldugu yapisal ozelliklerin bizdeki duygu karsiliklart ahsabin “sicak” metalin
“soguk” seramigin “dogal” olmas1 gibi orneklenebilir. Aslinda s6z konusu olan bir
metafordur. Ahsabin sicakligy, 1s1 ile ilgili olan fiziksel bir 6zelligi degil, onun bizim

tizerimizde yarattig1 duygusal algidir.

"Modernist doneme damgasini vuran soyutlama, malzemeyle girigilen saf
aligveris, bugiin kendini yeni bilgi alanlarina a¢cmistir. Postmodern donemde
malzemenin beraberinde tasindig1 anlam, tarihi ve sosyal baglamlari, o malzeme ile
yapilacak iiretimden soyutlanamayacak bir bilgi olarak goriilmektedir."*’
Akademisyen ve Sanat¢i Funda Susamoglu (1978-), Modernizm Sonrasi Seramik
Gelenegi ve Malzemeye Sadakat baslikli yayminda malzemenin sembolik anlam ve
cagrisimlarindan bahsederek, malzeme tercihinin bir alanda teknik ustalagma olarak
degil de, o malzemenin igerdigi anlamlar ve kavrami nedeniyle gergeklestirildigi
anlayis1 vurgular. Bir sanat nesnesi ile karsilastigimizda onu, meydana geldigi

malzemenin bellegimizdeki yeri ve yarattigi Onyargilardan, islevsel, sembolik ve

kiiltiirel anlamindan bagimsiz olarak kavramak, idrak etmek miimkiin degildir.

“Bir gerecin bir-sey-icinligi ortadan kalktiginda, yani o-sey-igin kullanilamaz
hale geldiginde, kullanim olanagina yonelik gonderiminin gergeklesebilme
olasiliginin yarattig1 fiziksel tansiyon da ortadan kalkar. Bu, sanat diizleminde,
sanat¢1 tarafindan bilingli olarak kullanilabilecek bir yontemdir; bu yontem
dogrultusunda kullanilanin nesnenin kendisi degil de esasen bilgisi ve imgesinin
oldugu séylenebilir.”®”

Gorsel- plastik sanatlarda hazir nesne kullanimi iizerine sunulan bu bakis
acist sanatin el becerisi ile olan iligkisini de yeniden tanimlamaktadir. Nesne i¢in
gecerli olan bu bakis acis1, onu meydana getiren malzeme i¢in de kullanilabilir. “Bir

malzeme veya teknikte 6zellesme, bu beceri ve bilginin 6tesinde, alanlarin yarattigi

% Funda SUSAMOGLU, Modernizm Sonrasi Seramik Gelenegi ve Malzemeye Sadakat
N, OKSIN, Kiiltiirel Nesnenin Cografi iliskisinin Sanat Baglaminda Irdelenisi, 27-28
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kiiltiirtin ve gelenegin, sosyal baglamlarini, malzeme kavrayislarinin merkezine

alarak tiretim pratigi gelismektedir.”"

Hazir nesne kullanimindan séz ettigimizde, 1917 yilinda Fountain (Cesme)
adl1 bilinen ilk 6rnegi sunan Marcel Duchamp(1887- 1968)’tan bahsetmek gereklidir
(Resim 3.9). Fransiz sanat¢1i, New York’ta bir imalatcidan almis oldugu pisuari, bas
asag1 cevirip lizerine kendisine ait olmayan bir imza atmak disinda hi¢ bir
miidahalede bulunmadan sergilemistir. Duchamp, burada var olan ve tanimli bir
isleve sahip olan bir nesneyi ait oldugu baglamindan koparmis ve islevinden
soyutlamistir. Ancak zihnimizde olusan “bu sanat midir?” sorusunun kaynagi da tam
olarak nesnenin sahip oldugu islev, daha dogrusu onun bir kullanim nesnesi
olmasidir.”> Amaci, sanat nesnesinin algilanmasindaki bigimsel degerlendirmeyi
yikarak, izleyiciyi nesnenin anlamini ¢ézmek i¢in sorgulamaya itmektir. Sanatci
lizerine bir isim yazmak ve pisuar1 bas asag1 koymak disinda bu nesneye her hangi
bir miidahalede bulunmamistir. Duchamp’in gorsellige hitap eden sanat iizerine,
sanat¢inin el is¢iligi ilizerine olan sdylemi ve kavramsal sanat, hazir nesne
manifestosu bu tezin kapsami disinda kalmaktadir. Ancak s6z konusu hazir nesne
kullanim1 eyleminde belirtilmesi gereken bir unsur vardir ki o da sanat¢inin bu
nesneyi kullanirken onun sahip oldugu anlam ve g¢agrisimlardan, nesnenin pratik

degerinden faydalanmis oldugu gercegidir.

Resim 3.9 Marcel Duchamp “Fountain” 1917

’! Funda SUSAMOGLU, Gérsel Sanatlarda Malzemeyle Diisiinme ve Sézel Olmayan
Bilgi
92 Francis NAUMANN, The Recurrent Haunting Ghost
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Bu bakis agist ve malzemeyi ele alis bi¢imi maddi kiiltiir ¢calismalar ile
iliskilendirilmektedir. Maddi kiiltiir insanlar ve objeler arasindaki ¢ok yonlii iligkiyi
ele alan bir aragtirma alanidir. Maddi kiiltiir alaninda 6nemli ¢alismalar1 bulunan
sanat tarih¢i Jules Prown (1930), maddi kiiltiirii gegmis ve bugiine ait tiim insan

yapimui ve insan miidahalesine ugramis formlar1 inceleyen bir alan olarak agiklar.

“Maddi kiiltiir, belirli bir toplum ya da toplulugun, tanimli bir zaman icindeki
inanglarmin, deger, fikir, tavir ve davraniglarinin, insan iiretimi (yahut insan
miidahalesine ugramis) nesneler iizerinden incelenmesi ve arastirilmasi alanidir.
(...) ve dogal nesneleri disarida birakir. Ancak insan miidahalesine ugramis
(islenmis) dogal nesneleri kapsami i¢ine alir ve sanat nesneleri kiiltiirel verinin
aktaricis1 olmak hususunda, dogalar1 geregi 6nemli bir yer tutmaktadirlar.””

Ian Woodward(1941-) Maddi Kiiltiirii Anlamak adli ¢alismasinda, nesnelerin
sergiledikleri pratik islevlerle sinirli olmayip sembolik isaretler olarak da islev
gosterdiklerinden bahseder. Bir nesne sahip oldugu birincil islevin yani sira baska bir
toplumsal anlamin da tasiyicisidir. Bu 6zellik bellegimizde edindigi yerden ileri
gelir. Pek ¢ok nesne bilindik ve ortak kabule girmis sembolik anlamlar tagiyabilecegi
gibi bu anlam bakan kisinin ait oldugu kiiltiir ve pek c¢ok kisisel deneyim neticesinde
farklilagabilir. Dolayisiyla gosterge ile gosterilen arasinda dogrudan, basit bir iligki
oldugunu varsayamayiz. Bu iliski olduk¢a karmasiktir.”* Nesne iizerindeki 6znel
yargilar, tespit edilmesi gii¢ oldugundan ve bagka bir arastirma konusunu

olusturacagindan bu tezin kapsami disinda birakilmstir.

Arkeoloji, maddi kiiltiir ve sanat alaninda ¢aligmalarini siirdiiren bir bagka
isim de akademisyen ve yazar Carl Knappett’tir. Knappett “Thinking Through
Material Culture: An Interdisciplinary Perspective” adli ¢alismasinda maddi kiiltiirti
inceler; obje ve eylemlerin anlamlarinin yalnizca pratik ve sembolik degerleri ile
sekillenmedigini, bunun oOtesinde kolektif diisiince ve anlayis, sosyal, kiiltiirel

iligkiler ve Oznel veriler ile baglantili pek ¢ok anlam tasidiklarindan bahseder.

” Jules PROWN, Mind in Matter: An Introduction to Material Culture Theory and
Method
%4 lan WOODWARD, Maddi Kiiltiirii Anlamak, 82-117
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Ornegin balik tutma eylemi, cenaze toreninin tasidigi tiirden bir sembolik mesaj
yahut inanci aktarmamaktadir, bdyle bir ritiiele sahip degildir. Ancak sembolik bir

anlam tasimamasi onun herhangi bir anlam igermedigi anlamina da gelmemektedir.”

Yazar, ayni yayinda bilgi tiirlerini incelerken arkeolog, akademisyen ve yazar
Ian Hodder (1948)’in “dilsel bilgi” (yani sembolik-iletisimsel bilgi) ve “pratik bilgi”
(yani pratiin i¢inde yer alan bilgi) olarak ayristirdig:r bilgi tiirlerini aktarir ve
bisiklete binme O6rnegini kullanir. Knappett soyle acgiklamaktadir; bisiklete binme
eylemi, bisiklet kullanmay1 bilmeyen birine detayli olarak agiklanip kavratilabilir. Bu
kisinin teoride bisikleti kullanma eyleminin nasil isledigini, bu eylemi uygulama
becerisi kazandirilmadan, tiim detaylar1 ile anlamas1 saglanabilir. Bu zihinde islenen
ve tutulan, dilsel bir bilgidir. Ancak bisiklet kullanabilir hale gelmek ve bu eylemi
uygulama becerisi kazanmak pratik bilginin alanina girmektedir, bedende saklanir ve
sozcliklerle tam olarak aktarilmasi miimkiin degildir, tecriibe ve bizzat deneyim

yoluyla edinilir.”®

Knappett’in sz ettigi pratik bilgi, Polanyi’nin “Ortiik bilgi” kavramina
benzerlik gostermektedir. Fiziksel kimya, ekonomi ve felsefe alanlarmma miihim
teorik katkilarda bulunmus Michael Polanyi (1891-1976) ‘“anlatabildiklerimizden
daha fazlasim1 bilebiliriz” deyisiyle bilinmektedir. Polanyi bilgi tiirleri {izerine
caligmalar yapmis ve bilgiyi odaksal bilgi ve ortiik bilgi (Ortiik kavrayis) olmak tizere
iki boyutta incelemistir. Ortiik bilgi (tacit knowledge) sdzciiklere dokiilemeyen,
aktarilmasi ve 6gretilmesi zor olan, deneyimsel, yasamsal olan bilgidir, tecriibeyle
edinilir.”” Cambridge sozliigiinde “Ogretilerek ya da ornegin kitaplar aracilig: ile
edinemeyecegimiz ancak kisisel tecriibeler yoluyla edinecegimiz (...) bilgidir.””®
seklinde tanimlanmaktadir. Polanyi tarafindan ortaya atilan bu terim, kavramanin bir
boyutuna isaret eder. Sozciikler araciligi ile ifade edilemeyen ve aktarilmasi zor olan
bu bilginin, Ornegin espri anlayisi, estetik duyum, liderlik vasiflari, belirli bir

kurumda c¢aligmanin kazandirdigr deneyimsel bilgi (know-how) ve bedensel

> Karl KNAPPETT, Thinking Through Material Culture: An Interdisciplinary

Perspective 1-10

%% A.G.K, KNAPPETT 1-10

7 Micheal POLANYI, Tacit Dimention
o8 Cambridge Dictionary, online
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kabiliyetler gibi, idrak etme olmadan gerceklesemeyecegini ve ilgi, 6zveri, merak

gibi maneviyat boyutlar1 ile yakindan iliskilendigini savunur.”

Funda Susamoglu, Gorsel Sanatlarda Malzemeyle Diisiinme ve Sdozel
Olmayan Bilgi adli makalesinde, Polanyi’nin Ortiik bilgi kavramindan faydalanarak
malzemenin igeriginde aktarilan ve sdzel olmayan bilginin yapisini incelemistir.
Malzeme merkezli bakis acist ile sekillenen ¢aligmasinda, sozciiklerle aktarilamayan
ve bir siire¢ sonucunda ortaya ¢ikan bu bilginin malzeme ve teknik araciligiyla
tagindigindan bahseder, "malzeme ile dilistinme" kavramina vurgu yapar.
"Malzemenin icerigindeki bilgi, duyusal olanaklar sunmasi1 yani sira, kalicilik 6mrti,
tarihsel baglari, iligkilendigi kiiltiir, teknigiyle insanlar1 eyleme gecirme sekli ve

dolasima girme big¢imiyle katmanlasmaktadir."'®

“Yaparak diistinme” olarak
acikladigi bu diistince bigimi, kullanilan malzeme ve teknigin sundugu olanaklar ve
meydana getirdigi problemler iizerine bir igerik gelistirerek sanatin pratik ile
sekillenmesidir.'”" Savunmus oldugu goriis, mimar Frank Lloyd Wright ve
heykeltiras ~ Constantin Brancusi’nin malzemeye yaklagimlar1 ile paralellik

gostermektedir.

Bilgi tiirleri ve malzeme araciligi ile aktarilan bilgi iizerine Cameron
Tonkinwise’nin ¢aligmalar1 ve drnekleri aciklayict olmaktadir. Siirdiiriilebilir tasarim
alaninda ¢aligmalarini  siirdiiren akademisyen Tonkinwise, arastirmalarini
tasarimcilarin - yapim-iiretim  felsefesi, maddi kiiltiir, teknoloji ve sosyoloji
alanlarindan neler 6grenebilecegi iizerine odaklar. Asil (gercek) bilme ve yapma
eylemiyle edinilen bilgi arasindaki temel farkin evrensellik ve aktarilabilirlik
oldugundan bahseder. Yapma yolu ile edinilen bilgi maddi (malzeme) baglamina
0zgll olusundan koparilamaz. Yapma eylemi, malzeme ile ¢alismayi igerir ki bu da
malzeme biliminden farkli olarak maddeyi tanimayi, yapabileceklerine ve
kisitlamalarina, yonelimlerine hakim olmayi gerektirir. Bu bilgi materyali analiz

ederek degil de onu tecriibe ederek edinilir. Elbette ki maddenin bir egilimi, niyeti

% M.K. Smith, ‘Michael Polanyi And Tacit Knowledge’, The Encyclopedia Of Informal
Education

108Kz (91) SUSAMOGLU
101 A.G.M SUSAMOGLU
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yoktur. Burada s6z konusu olan hakim oldugumuz bir araci kullanirken onu bir
uzvumuz, adeta bedenimizin pargasi olarak hissetmemize benzer bir durumdur.
Kaynamakta olan tencereyi bir kasikla karistirmaya basladigimizda, kivamli siviy1 ve
dibinin tutmakta oldugunu o kasik araciligi ile —adeta yemegin kendisine
dokunuyormus gibi- hissettigimiz bicimde, ¢alisti§imiz malzeme ile de benzer bir
biitlinlesme yakalayarak, yapma eylemi aracilifiyla, o maddenin bilgisini edinmek,

onunla birlikte hareket ederek 6ziine ulasmak miimkiin olur.'®?

Bu asamada maddeye ve malzemesine olan bakis a¢imizin sorgulanmasi
gerekir. Antropoloji ve maddi kiiltiir lizerine ¢alisan aragtirmact Tim Ingold(1948-);
malzemeyi bir seyin iiretildigi madde olarak degil de, o iiretim ve yaratima sebep
olan, kaynak olan, onu meydana getiren sey olarak ele alir. Maddi kiiltiir
incelemelerinde odak noktasinin fliretilmis - miidahaleye ugramis nesneden, o
nesnenin malzemesi olan maddenin kendisine alinmasi gerektigini vurgular.
Alisilagelen bakis agisinda Ornegin ahsap bir merdivenin malzemesi olan ahsap,
cansiz ve etkisiz gibidir. Merdivenin iiretiminde arag¢ olarak islevini tamamlamis ve
hareketsiz hale ¢ekilmistir. Ingold ise “Maddesellige Kars1t Madde(malzeme)” olarak
cevirilebilecek Materials Against Materiality adl1 yayininda sundugu bakis agisiyla,
malzemenin roliinii edilgen olmaktan c¢ikarip, onu etken bicimde ele alir. Bu
yayminda bu yaklasima 6rnek olarak Ingiliz sanatgi, heykeltiras David Nash’in

calismalarmi gosterir (Resim 3.10).'%

1945 Birlesik Krallik dogumlu David Nash, cogunlukla ahsap gibi dogal
malzemeler ve canli agaglar ile ¢aligmaktadir. Sanatei, hazirladigi ¢alismalar1 dogaya
birakarak bi¢cim alma siirecinin devam etmesine izin verir. Ahsap, dogasi geregi
yosun tutar ve sanat¢inin belirli bir diizenleme igerisinde diktigi fidanlar biiyiimeye

devam ederek canli heykeller olustururlar (Resim 3.11).'%

“Ornek olarak Nash’in merdivenlerinden birini incelersek, fabrikasyon olan ve
satigta gorebilecegimiz herhangi bir muadilindeki, malzemenin gosterdigi sahne

192 Cameron TONKINWISE, Knowing by Being-There Making: Explicating the Tacit
Post-Subject in Use

103 Tim INGOLD, Materials Against Materiality

104 https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/may/02/david-nash-exhibition-opens-at-
national-museum-cardiff Erigim tarihi: 10.05.19



arkasinda kalma tavrinin aksine, ahsap burada kendisinden iiretilen (viicut
bulan) seye sekil vermektedir. Ahsaptan yapilmig bir merdiven yerine, merdiven
haline getirilmis ahsap goriiriiz. (...) ahsaba cansiz bir madde degil de hayat-
veren bir malzeme gibi davranarak Nash, atalarrmizin malzemeye (ingilizce
material) Latince anne anlamimna gelen ‘mater’ soézciigiinden tiiretilmis
‘material’ ismini verirken hali hazirda bildigi bir gercege dikkatimizi
¢ekmektedir

«105

Resim 3.11 David Nash Ash Dome, 1977

195 Bz (103) INGOLD
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Tim bu yaklagimlar1 inceledigimizde farkli disiplinlerden gelen bu
diistiniirlerin malzemenin sahip oldugu nitelikler, tasidigi anlam ve degerlerinin
oldugu, bunlar1 kavramis olan ellerde 6zgiin bi¢imlere yon verecegi konusunda
birlestiklerini gérmekteyiz. Malzemenin igerigindeki bu bilgi, teorik degil pratik bir
bilgi tlirtidiir. Analiz edilerek saptanmasi ve sozcliklerde aktarilmasi s6z konusu
degildir. Malzemenin nitelikleri ve karakteri tecriibe edinilerek Ogrenilmekte,
malzeme ile diyalog kuran kisiye bagli olarak da her defasinda farkli bir bicimde
ortaya ¢cikmaktadir.

Malzemeyi kullanis bi¢cimini ve malzeme tercihi agilarindan gorsel sanatlar
alaninda iiretim yapan sanatcilara baktigimizda; malzemeyle diisiinme ve zihnindeki
imgeyi aktaracak en uygun malzemeyi se¢me seklinde yaklasimlar oldugu
goriilmektedir. Ayni séz tasarim —ve mimari tasarim- alani i¢in de sdylenebilir.
“Tasarimcinin|...]malzemeyi zorlayarak yaratici bir bi¢imde yeni bi¢cim ve teknikler
ortaya ¢ikarmasi ve boOylece malzemeyi siirekli doniistiirmesi; ikincisi ise bizzat
malzemenin talepte bulunmasi, sorunlar ortaya atmasi ve tasarimcinin da elinden

geldigince yamitlar iiretmeye ¢alismasi, olarak goriilebilir.”'*

Her iki yaklasim icin
de malzemenin teknik acidan sundugu imkan ve sinirlarin yani sira tasidigi
kavramlar, sosyal, sembolik anlamlar ve malzemenin bellegi yani maddi kiiltiirii

ifade iizerindeki en etkili 6geleri olusturmaktadir.

Bir sanat eserinin algilanmasi sanat¢cinin diger calismalarini, iislup, tiir ve
kiiltiirlerarasi etkilesimleri ¢ozliimleyerek gelenek ile olan baglarini agiga ¢ikartabilir.
Aym zamanda bu durum etkilesimin gergeklestigi kiiltiir ve tarihle de iliskilidir.'"’
Her ne kadar tarihsel, kiiltiirel ve kavramsal etkilesimlerden s6z etsek de algilama ve
cagrisim konularinda izleyicinin sahsi yorumunu ve bakis acisint goz ardi edemeyiz.
Ancak izleyicinin zihninde nasil ¢agrisimlar olustugunu tek tek tespit etmek miimkiin
degildir. Bu, bagska bir ¢alismanin konusunu olusturacaktir. Sanatcilarin bakis agisi

ise; Uisluplart ve teknikleri iizerinden yorumlanabilir.

106 Osman ARAYICI, Mekan ve Tasarim Uzerine Tamimlar 49
197 Nazan IPSIROGLU, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas1 Etkilesim, 16
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3.3. Sanatta ifade Araci Olarak Seramik Malzeme

Kil, insanin binlerce yildir kullaniminda olan bir malzemedir. Insan dogay1
kendi ihtiyaglart dogrultusunda kullanmaya baslayip kendine araglar yaptiginda
daima elinin altinda olan topraga, kile yonelmistir. Her zaman ulasilabilir olmas1 ve
sekil alma ozelligi, kalipla sekillendirilebilir olmasi, hava ve ates ile dayanim

108 . .
Bu malzeme insanin elinde hem

kazanmasi onu tercih edilebilir kilmustir.
ihtiyaglarin karsilanmasi hem de kiiltliriin tasinmasi i¢in bir ara¢ olmustur. Atesin
bulunmasi ile kimyasal doniisiim gegiren kil, dayanim kazanmis ve kullanim alani
cesitliligi artmugstir. Insanlar kili ve pismis toprak olan seramigi yapi, kap kacak,
oyuncak, mezar, kiiltiirel ve kutsal anlam tasiyan nesnelerin yapimi gibi ¢ok sayida

alanda kullanmislardir.

Bugiin bilinen en eski tarihli ¢omlek¢ilik 6rnegi, Cin'de Xianrendong
Magarasi'nda 19-20.000 y1l dncesine tarihlenen seramik kap parcalaridir ki bu tarih
bolgede tarimin baslamasindan 10.000 yil Oncesini gostermektedir. Bu pargalar
iizerlerinde dogrudan ates ile temastan kaynaklanan yamk izleri tasimaktadir.'®
Dogu Asya'da ¢omlekeilik oncesi kil kullanimima dair ¢ok az kanit mevcutken,
Yakin Dogu'da kilin c¢esitli objeler iiretmek i¢in kullaniminin ¢omlekgiligin
gelisiminden &nce oldugu bilinmektedir. Ornegin mimari amagh pismemis camur
tuglalar tiretilmistir. Cekya'da Dolni Vestonice bolgesinden bulunan pismis toprak
figlirinler ise 27-31.000 yil Oncesine tarihlenmektedir. Bu nesnelerin ates ile
temasinin, dayaniklilik kazandirmak amaciyla bilerek mi yoksa tesadiifen mi
gerceklestigi ise bilinmemektedir. Yiyecek saklamak ve pisirmek amaglarini yapilan
aragtirmalar sonucu tespit edebildigimiz ¢anak ¢omleklerin ayni zamanda iiretildigi
ve kullanimda oldugu tarihlerde sembolik ve sosyal agidan farkli islevlere de sahip

olup olmadigimi agik olarak bilememekteyiz.''*

108 Matthias OSTERMAN, The Ceramic Surface, 186

199 BKz (17) BOWER
1981z (16) GIBBS
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Kiiltiirel etoloji ve politika alanlarinda ¢alismalar yapmis akademisyen Otto
Koenig (1914-1992) nesnelerin kullanim iglevlerini kaybettiklerinde sembolik,
dekoratif alanlara gectiklerini ya da prestij nesnesi olduklarindan bahseder. Yani
orijinal fonksiyonunu kaybeden nesneler kiiltiir igerisinde kendilerine yeni bir yer ve
hayat bulurlar. Boylece malzeme, bigim ve renk cesitlilikleri de artmis olur. Bu
durum seramigin asil alisilagelen amaclarindan sanat alanina gegmesi siirecinde de

acikea goriilmektedir.'"!

Bugiin seramik; arkeoloji alaninda 6dnemli bir veri kaynagi olmasi ve pisirme,
saklama ve yemek kaplari, yap1 ve kaplama malzemesi, saglik gerecleri, teknoloji ve
mihendislik alani gibi pek ¢ok alanda kullanilmasiyla, endiistri ve zanaat yoniiyle
cesitli alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik ¢amuru (kil) bir ara malzeme olarak
sanat iiretiminde kullanilabildigi gibi, seramik malzeme ile yapilmis liretim de sanat
nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Endiistrisi, malzeme iizerinde kurulan teknik
hakimiyetin gelismesine destek olmustur, malzemenin sahip oldugu bu teknik odakli
gelenek, seramik malzeme araciligiyla ifade edilen sanata bakisimizi ve algimizi da

etkilemektedir.

Malzeme kendisi ile calismak ve dilini anlamak isteyen kisileri, tecriibe
edinmek ve onu teknik acidan iyi tanimak durumunda birakmaktadir. Ancak bu
durum sanat c¢alismalarinda el is¢iligi ve teknik becerinin, siislemenin 6n plana
cikmasi riskini tasimaktadir. Seramik malzeme ile ifade bi¢imlerinde malzemenin
cok fazla 6ge (renk, doku, yansima...) tasiyor olmasi ifadenin anlaminda kaymalar
yasanmasina neden olabilir. Beral Madra, seramik malzeme iizerine “Seramik,
sanatcty1 islevsellik ve kavramsallik arasinda se¢im yapmaya zorlayan bir
malzemedir. Eger sanat¢i orta yolu secip seramik sanatinin dekoratif ve giizel

»!112 seklinde bir yorumda

sanatlar yoniiyle calisirsa sonu¢ daha az doyurucudur
bulunarak malzemenin zanaat ge¢misi ve bellegimizdeki 6n kabullerinin sanatgiy1

nasil etkileyebilecegini drneklemistir.

1 Gustay WEISS, Laws of Change in Creativity

"2 Beral MADRA ”Seyma R. Nalca'nin Sanati Uzerine", 4 ULUSLARARASI SANAT
BIENALI(Katalog)
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Seramik malzemenin karakteristik Ozellikleri ve Kkiiltiirel degerlerini
inceledigimizde kendisini tercih eden sanatciya ¢ok cesitli ifade olanaklari sundugu
goriilmektedir. Her bir sanat¢1 kendi kiiltiirti, 6znel yasantis1 ve malzeme ile kurdugu
diyalog sonucunda onun farkli niteliklerinden faydalanan kisisel {isluplarini

gelistirmislerdir.

Bu konuda sanat¢1 ve tasarimer Piet Stockmans (1940, Belgika) énemli bir
ornektir. Kirk yili askin zamandir yalnizca porselen ile ¢alismakta olan sanat¢inin
islerinde malzemeye hakimiyet ve listiin teknik bilgi okunabilmektedir. Stockmans
1966-1989 yillar1 arasinda Royal Mosa adli Hollanda firmasinda tasarimct olarak
gbrev almistir. Bu siiregte firmanin ve endiistrinin tasarim ilkelerinin baskis1 altinda
kalan sanat¢inin kendi atdlyesi olan Studio Piet Stockmans’1 kurduktan sonraki sanat
calismalarinda bir karsi durus okunmaktadir. Atolyesinde sanat ¢aligmalarinda yine
endiistriyel nesneleri yorumlayan sanatgi, endiistriyel tasarim ¢aligmalarini da kendi

3

markast  altinda  siirdiirmektedir.'”>  Derslerinde sikga andigi  “Endiistriyel

calismalarim, kafam (zihnim) tarafindan iiretilirken serbest calismalarim bedenimden
2114

cikagelir. deyisi ile yaparak diisiinme, malzeme ile birlikte diisiinme

kavramlarina vurgu yapmaktadir. Sanat¢r ¢ok iyi tanidigi porselen malzemenin
karakteristik 6zelliklerini yansitan; kliselesmis geleneksel anlayis ve bakisi asan ve

malzemenin gizemlerini agikliga kavusturan isler iiretmektedir.'"”

113https://www.luminaire.corn/illuminate/the—stockmans—blue-mas‘[er-piet—stockrnans/ Erisim
tarihi: 16.05.19

14 https://www.luminaire.com/designers/piet-stockmans/ Erigim tarihi: 16.05.19
115

http://www.pulsceramics.com/exhibitions/piet-stockmans-2004/ Erisim tarihi: 16.05.19
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Resim 3.12 Piet Stockmans : 2012 “Vases Die Standing” Liquid Clay Serisi

Calismalar1 arasinda yumurta kabugu inceliginde kaplar, porselen kullanim
nesnelerine referans veren, dekoratif 6gelerden arindirilmis formlar, islevsiz hale
getirilmis c¢ay ve kahve takimlari, sivi porselen camuru ile yaptigi mekansal

yerlestirmeler bulunmaktadir (Resim 3.12).

Piet Stockmans, eserlerinde kullanmakta oldugu kobalt mavisi renk ile
bilinmektedir. Caligmalarinda porseleni yalin, beyaz hali ile kullanirken renk olarak
sikca kobalt maviyi tercih eder (Resim 3.13). Bu mavi beyaz g¢alismalar Cin ve
Avrupa porselenlerindeki mavi-beyaz gelenegine bir gondermeymis gibi algilansa da

durum aslinda bundan farklidir. Piet Stockmans 2015 yilinda Istanbul’da Mimar
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Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde Vitra Sanat Atdlyesi Misafir Sanat¢i Programi
kapsaminda gercgeklestirmis oldugu sunumunda, kendisine yoneltilen neden mavi
rengi tercih ettifi sorusuna bu rengin porselen pisirimi yaptigit 1200 derece ve
tizerine ¢ikan sicakliklarda en iyi sonu¢ veren pigment oldugunu ifade etmistir. Bu
durum, sanat¢inin tercihinin teknik yani malzemeye dair yapisal bir sebebe bagh
oldugunu gostermektedir. Nitekim Asya ve Avrupa’da etkili olmus “mavi-beyaz”
porselen geleneklerinde mavi rengin kullanilmis olmasi benzer bir nedenle olabilir.
Kobalt, bu sicaklikta en iyi renk veren pigmenttir. Ancak bu kiiltiirel bag, izleyicinin

zihninde kurulmaktadir.

2 Y
R R

Resim 3.13 Stockmans, 2014, “Vases with a Collar”

Kimi sanat¢ilar, malzemenin tasiyicisi oldugu kavramlari malzemenin yapisal
ozellikleri ile birlikte ele almislardir. Bu tavir, bahsi gecen “malzeme ile diisiinme”
tanimina da uygun diisecektir. Malzemenin 6nerdigi form ve hareketleri, malzemenin
dilini yakalamaya odakli calisan isimlerden biri de 1983 Ingiltere dogumlu Sam
Bakewell’dir. Kii¢iik yasta evinin arka bahcesinden ¢ikardigi kil ile babasiyla birlikte

sirdlirdigli  ¢aligmalardan beri seramik malzemeye odaklanan Bakewell
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“malzemenin bi¢imsel agidan genis olasiliklarini derinlemesine arastlrlyor.”116 2011
yilinda Royal College of Art’tan mezun olan sanat¢1 2015 yilinda Bristish Ceramic
Biennial’da 6diill kazanmistir. “Sanatci, kilin yeralti diinyasina ait niteligiyle
degerlendirildigi bir okumaya sikca yer acgan Ozelestirel otobiyografik pratigi
vasitastyla iireticinin rolii, liretilen nesneler ve onlara yiiklenen kiiltiirel/estetik deger

»117 Bakewell’in

sistemlerini detayli bir sekilde incelemeye devam ediyor.
caligmalarinda hem seramik malzemenin yapisal, fiziksel 6zelliklerini 6ne ¢ikaran bir
liretim pratigine sahip oldugu hem de malzemenin sahip oldugu metaforik anlamlar

ile iliski kurdugu okunabilmektedir.

Resim 3.14 Sam Bakewell, “Reader” serisi

Sanat¢inin 2010 yilindan beri iizerinde caligsmakta oldugu “Reader” adli
serisinde bu egilim agikca goriilmektedir (Resim 3.14). Bu seriyi olusturan her bir

parca, biiylik bir camur 6beginden olusmaktadir. Her bir 6bek, Parian isimli porselen

16 Niliifer SASMAZER (Ed), Kaliplar1 Asinca: Mit, Efsane ve Masallarla Avrupa’da
Cagdas Seramik, Sergi Katalogu, 44
"TAGK 44
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bazli 6zel bir ¢amurdan iiretilmistir. Bu camur Ingiltere Staffordshire porselen
fabrikalar1 tarafindan Yunan mermerini taklit etmek iizere gelistirilmis, kendinden
sirli ve renkli bir biinyedir. “Zihin hayal etmeye ve dolasmaya baglayana kadar genis
bir ¢camur (kil) hacmini ayrintili bir sekilde calistirarak katlayarak, Bakewell
yarattig1 0lii alandan keyif almaktadir. Boylece malzemenin geri itme ve ‘kendi adina

diisiinmesi’ i¢in bir sans1 olmaktadir.”"'®

Bu seriye ait islerden bir kismi1 2019 yilinda
Istanbul’da Mesher adli sanat mekaninda “Kaliplar1 Asinca: Mit, Efsane ve

Masallarla Avrupa’dan Cagdas Seramik™ adli sergide de gosterilmistir.

Malzemenin karakteristiklerini inceledigimizde sanatg¢iya genis ifade
imkanlar1 sunan tarihsel baglari, endiistrisi ve zanaati ile sahip oldugu bellegin yani
sira seramik malzemenin kendi belleginin de oldugunu goriiriiz. Seramik malzeme
yogurulduktan sonra, Ornegin plaka agma makinast ile ince bir katman haline
getirildiginde, kurutma ve pisirim siire¢lerinde ilk formunu hafizasinda tutarak ona
donme istegi gosterir. Bu egilimin yaninda seramik ¢amuru bigimlendirme
asamasindaki her tiirlii miidahaleyi de yansitir. Kalip izleri rotuglansa da pisirim
strasinda goriiniir olacaktir. Bunlardan en 6nemlisi sanat¢inin el izidir. Japon sanatci
Satoru Hoshino, seramik camurunun en ufak bir temasta alacagi izleri, el izine

bilingli olarak yer vererek kullanmaktadir.

Satoru Hoshino’nun (1945, Japonya) malzemeye yaklasimi, halihazirda on
bes yildir seramik ile ¢alisiyor olmasina ragmen, 1986 yilinda atdlyesini yikan bir
toprak kaymas: felaketinin ardindan doganin giiciinii ve topragin kendi hareketliligini
fark etmesinin ardindan degigmistir. Sanat¢i malzeme ile olan etkilesiminin kendi
yonlendirmesi dogrultusunda degil, bir is birligi igerisinde gerceklestigini ifade eder.
Seramik camuru ile kurdugu diyalogun, parmaklari araciligi ile, beden dili ile
kuruldugunu, kokeni toprak olan bu malzeme her temas ettiginde ondan bir yanit

aldigmi  aktarmaktadr.'"”

Bu yanit malzemenin igkin niteliklerini ve Oziinii
gostermesidir. Malzemeye sadakat olarak ifade edilen goriis, Hoshino’nun

calismalarinda goriilmektedir. Tornanin bulunmasindan o6nce kullanilmis olan,

e http://www.contemporaryartsociety.org/news/artist-to-watch/sam-bakewell/ Erisim Tarihi
29.11.19
19 http://www.franklloyd.com/dynamic/artist_bio.asp?ArtistID=53 Erigim tarihi: 16.05.19
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geleneksel ¢omlekgilige ait fitil gibi teknikleri kullanarak seramik c¢amurunu
sekillendirmektedir. Bu sekilde bilingli olarak parmak izini malzemenin iizerinde
birakmaktadir. Sanatg1r calismalarinda seramik ¢amurunu dogal haline en yakin
sekilde, en az miidahale ile gdstermek istemektedir. Konu ve liretim siireci olarak
dogadan ilham alan, bigimsel olarak geleneksel formlardan yola ¢ikan isleri bu
formlar1 asarak, mekana yayilan yerlestirmeler olarak seyirci ile bulusur. (Resim

3.15) Doganin giiciinii ve yasantisini aktardigi calismalarinda doganin, topragin

kendisi olarak gordiigii seramik malzemeyi kullanmaktadir.'*

Resim 3.15 Satoru Hoshino “Beginning Form- Spiral’17”

Seramik malzemenin farkli alanlardaki varligt Onyargilar ve olumsuz
sonuclar dogurabilecegi gibi, bu ¢ok yonlii temsiliyet, malzeme ile ¢alisan sanatciya
referanslar sunar. Sanat¢i malzemenin tarihi yOniine, zanaatine, endiistrisine ve
bunlar dolayisiyla sahip oldugu sembolik, kiiltiirel anlamlara gondermelerde
bulunmay1 segebilir. Bu yoniiyle seramik kavramsal agidan sanatciya yeni ifade

olanaklar1 sunacaktir.

120 https://cfileonline.org/online-publications/satoru-hashino/ Erigim tarihi: 16.05.19




52

Sanatg1 Karin Karinson Nilsson (1970, Isvec) calismalarinda yasamakta
oldugumuz materyal- maddesel diinyada nesneler ile kurdugumuz karsilikli iliskilere
vurgu yapar. Kullandigimiz nesneler bizim hayatimizi sekillendirirken bizler de
onlar1 kullanirken yiikledigimiz anlamlar ve semboller ile, yahut nesnenin baglamini,
aidiyetini degistirerek onu uyarlar, uyumlandiririz. Nilsson ¢aligmalar: ile aktarmak
istedigi diislinceyi su sekilde agiklar:

“Insanlar ve gevrelerinin arasindaki iliskide, cevrenin insan ihtiyaclar1 ve

degerlerinden etkilendigi stiregelen bir karsilikli etkilesim vardir. Bu siiregte

karsilik olarak ¢evreleri insanlar1 uyaran, giivenlik ve rahatlik sunarak etkiler.

Diinyadaki kiiresel finansal yap1 kriz igerisinde ve bizim tiiketim

aligkanliklarimiz degisiyor. Sirekli artan tiiketim gerektiren bir sistem

catirdiyor ve bu psikolojik ve duygusal yer degistirmeler araciligi ile goriiniir
kilinmis halde. Benim islerim bu degisimin bir yans1mas1.”121

Resim 3.16 Karin Karinson Nilsson “She knew that anyway” 2010lar

121 http://www.karinson.com/about/ Erigim tarihi: 16.05.19
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Karinson seramik malzemenin bulundugu farkli formlar olan hazir nesneler,
kendi bi¢imlendirdigi heykel formlar1 ve seramik enkaz parcgalarini yine seramik
camuru ve sirin farkli bilegenleri ile birlestirerek firinlar. Pisirim ve sir araciligi ile
kalict olarak birleserek son formunu kazanan bu formlar, nesnenin degisik bigimleri
olan endiistriyel ve el liretimi elemanlar, soyut formlar, atiklar ve gercek nesnelerin
bir birlesimidir. '** Sanatc1 farkli bigimlerde karsimiza ¢ikan seramik malzemenin
temsiliyetlerinden ve firinlanarak ge¢irdigi kalic1 degisimden faydalanarak “Objects

of Desire” adl1 serisini olusturmustur (Resim 3.16).

Jacques Kaufmann (1954, Fransa) ise ¢alismalarinda, kendi basina koklii bir
gegmise sahip yapt malzemesi olan tuglayr kullanmaktadir. Kimi zaman kendi
tirettigi kimi zaman ise hazir olarak aldig1 veya miidahale ettigi tuglalar ile mekansal
calismalar {retir. Sanatg1r Zen felsefesinden etkilenmistir ve malzemesinin
imkanlarinin ve temsil ettiklerinin ¢alismalarmi yonlendirdigini belirtmektedir.
Malzemenin sanata doniistimiinde esas olanin iireticinin el emegi degil aktarilan fikir
ve baglam oldugunu diisiinmektedir.'>> Malzemenin tasidig1 enerjiden faydalanarak

insan ve mekan arasindaki iliskiyi yansitan ¢alismalar iiretmektedir.

“[...]Jacques Kaufmann’a gore eserleri, siire¢, malzeme ve mekan olarak ii¢
bolimden olusur. Yaratict kisinin 6znelligini, felsefesini malzemesine 6zgiin
bigcimde aktarmasini Onemseyen sanat¢i, bu ili¢ O6geden birinin degismesi
durumunda tiim yaratinin degisecegine inanir.[...]Hayal, malzemeden gelir ve
onun niteliklerinden, siirsel enerjisinden kaynaklanir.”'**

Tugla ve seramik malzemeye ¢aligmalarinda yer veren Kaufmann, bu
malzemelerin iligkilendigi kavramlara, metaforik anlamlarina ve kiiltiirel degerlerine

gondermelerde bulunur.

122 http://www.karinson.com/about/ Erigim tarihi: 16.05.19
123

https://www.studiopotter.org/tales-red-clay-rambler-jacques-kaufmann Erisim tarihi:
16.05.19
124 Pinar Baklan ONAL, Sanatta Seramik Malzemenin Yaratim Siirecindeki Rolii ve
Seramik Sanatinda Esere Ozel Biinye Kullanimi
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Resim 3.17 Jacques Kaufmann Enstelasyon

Malzemelerin karakteristik 6zellikleri ve kiiltiirel degerlerini inceledigimizde
kendisini tercih eden sanat¢iya ¢ok ¢esitli ifade olanaklar1 sundugu goriilmektedir.
Her bir sanat¢1 kendi kiiltlirli, 6znel yasantis1 ve malzeme ile kurdugu diyalog
sonucunda onun farkli niteliklerinden faydalanan kisisel tisluplarini gelistirmislerdir.
Sanat¢1, zihnindekini aktarmak i¢in en uygun olan malzemeyi arama yoluna
gidebilir. Bu arayis yapisal ozelliklerle iligkili olabilecegi gibi, malzeme konuyu

kavramsal agidan da destekliyor olabilir.

Londra Royal College of Art’ta egitim almis olan Henry Moore (1898-1986)
her malzemenin kendine 6zgii nitelikleri oldugunu belirtmis, “fruth to materials”
(malzemeye sadakat) olarak adlandirilan goriisii savunmustur. Moore, ancak
malzeme ile direkt temas ederek calisildiginda, malzemenin fikrin sekil almasi
stirecinde aktif rol oynayacagina inanmaktadir. Sert ve yogun bir malzeme olan tasin
yumusak et gibi, ten gibi goriinmeye zorlandiginda yapici, yaratict giiciinii
kaybederek ifade giicilinlin zayiflayacagin1 savunmaktadir. Heykelde, yalniz basina

malzemenin kisiyi saf taklitten uzaklastirarak soyutlamaya zorlayacagini
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125

belirtmistir. ™ Malzeme bunu sahip oldugu 6zgiin nitelikler ile, kendine ait diliyle

yapacaktir.

“Heykeltras malzemesini anladiginda, olasiliklar1 ve yapisal insasi hakkinda
bilgi sahibi oldugunda, malzemenin sinirlamalar1 dahilinde kalmak ve yine de
bir blogu, farkli biiyiiklikte ve kesitli kiitlelere sahip, mekansal iliskide
birbirleriyle gerilerek, zorlayarak, birbirlerini ezerek ve onlara karsi koyarak
biitlinliik i¢inde algilanan - agirlik merkezini temel alarak (ve diisiiyor veya
asag1 dogru hareket ediyor gibi goriinmeden) statik olan- ancak parcalar
arasinda uyarict bir dinamik gerilime sahip olan bir kompozisyona doniistiirmek
miimkiindiir.”'*°

Moore “Moon Head” adli 1964 tarihli heykelinin farkli malzemeler ile
tekrarlarini liretmistir (Resim 3.18). Bu heykel yan yana gelmis iki ince ve diizensiz
formdaki, birbirlerine paralel ve bir ka¢ santimetre mesafe ile duran diskten
olusmaktadir. Her iki disk de silindir benzeri birer parca tarafindan ayakta
tutulmakta, asagida bulunan dikdortgen tabana baglanmaktadir. Iki disk tam olarak
ayni hizalanmadigindan hangi acidan bakilirsa bakilsin bir digeri daima
goriinmektedir. Disklerin ylizeyi diiz degildir ve heykel bir agidan bakildiginda daire
formunda algilanirken bagka bir agidan paralel diskler U harfine benzer bir bigim

olusturmaktadir.

“Bu heykelin daha biiylik bir bronz versiyonunu yaratmak i¢in, Moore tam
6lcekli bir modelini 6ncelikle algidan, tel veya ahsaptan yapilmis bir destek
tizerinde yapmis olmalidir[...] Moore al¢inin ne adar yas veya kuru olduguna
baglh olarak, finaldeki bronz versiyonda tekrarlanacak farkli dokular
yaratabilirdi.”"*’

Moore, malzemeye sadakat goriisiinii benimsemis olsa da bronz malzeme

direkt calismaya elverisli degildir. Oncelikle farkli bir malzeme ile model hazirlanr,

125 Herbert READ (ed.), Unit One: The Modern Movement in English Architecture 29-

30.

126 A.GK 29
127

https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-om-ch-
moon-head-r1171987 Erisim tarihi 29.11.19
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ardindan kalib1 alinarak bronz dokiim yapilir. Dolayisiyla form, bu ara malzemenin
imkanlar1 dogrultusunda gelisecektir. Moore, bronz malzemenin karakteristiginin,
neredeyse her formu ve dokuyu dokiim araciligiyla yeniden iiretebilmesi oldugunu
belirtmistir. Moon Head adli ¢calismanin bronz dokiim versiyonlarinin yani sira aym

15181 ve parlakligii daha ¢ok cagristiracak bi¢imde altin patine yapilmis bir

versiyonu (Resim 3.19)) ve Henry Moore vakfina ait porselen bir versiyonu (Resim

3.20) bulunmaktadur.'*®

Resim 3.18 Henry Moore, Moon Head, 1964, Bronz

Resim 3.19 Henry Moore, Moon Head, 1964, Altin Patine

Resim 3.20 Henry Moore, Moon Head, 1964, Porselen

128https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry—moore-om-ch-
moon-head-r1171987 Erisim Tarihi: 29.11.19
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Bu tii¢ versiyon incelendiginde eserin ismi ile uyumu yakalayacak farkli
etkiler arandig1 ve bu nedenle farkli malzemeler denendigi goriilebilmektedir. Patine
edilmis versiyonunda parlaklik ve yansima, zihnimizdeki ay algisina daha yakin bir
vurgu yaparken porselen versiyon; beyaz rengi, 151k gecirgenligi ve dokusuyla bu
algiya en yakin duran malzemelerden biri olmustur. Sanatgi, ifadesini malzemesi ile

desteklemistir.

Uzun yillar hem endiistride hem de akademide sanat alaninda c¢alismalarda
bulunmus Sadi Diren (1927-2018, Tirkiye) ¢alismalarinda topragin dilini
kullanmakta, arkeolojiye referanslar vermektedir. Diren, ¢aligmalarin1 zaman zaman
farkli malzeme versiyonlari ile gerceklestirmistir. Bunlara 6rnek olarak sanat¢inin
bronz bir versiyonu da bulunan seramik rdlyef panosu verilebilir. Sadi Diren, ayni
panonun bronz dékiim bir versiyonunu da calismustir. (Resim 3.21) iki farkl
malzeme ile c¢alisilmis ayni form kiyaslandiginda, malzemelerin yapisal
Ozelliklerinin algiyr nasil etkiledikleri, bronzun parlakligi karsisinda seramik
malzemenin sicakligi goriliir. Ancak malzeme Ozelliklerinde renk ve parlaklik
disinda ciddi bir fark goriilmemektedir. Sanatg1, bronz versiyonda yakaladigi etkiyi
seramik lizerine bronz renkte metalik efektli bir sir kullanarak da elde edebilirdi.
Malzemenin maddi kiiltiirii dolayisiyla tagimakta oldugu kavramlar ve izleyicinin
kisisel algist bir yana birakilip daha nesnel bir bakis acist ile incelendiginde,
buradaki temel faktoriin kalicilik oldugu goriilecektir. Seramik malzeme kirilmaya
yatkinken bronz dayamikliligi ve kaliciligi ile bilinmektedir. Sanat¢inin tercihinin

malzemenin yapisal bir 6zelliginden kaynaklanmis olma ihtimali daha yiiksektir.
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Resim 3.22 Sadi Diren 1994, Seramik Pano
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Ayni formun farkli malzemeler ile tekrar edilmesi algida da farklilik
yaratmaktadir. 1971 Danimarka dogumlu, Amerika Birlesik Devletleri’nde
yasamakta olan sanatgr ve akademisyen Anders Ruhwald, oOzellikle sembolik
anlamlar verilmis nesneler ile calismaktadir. Bu nesneleri asillarindan farkli bir
malzeme ile iireterek bu durumun onlarin statiisiinde kiiltlirel nesne yahut sanat
nesnesi olma yolunda nasil bir degisiklige yol agtigim sorgulamaktadir. '** “On bes
yasindan beri seramik malzeme ile ¢alismakta olan Ruhwald, bu malzemeyi adeta
bedeninin bir uzvu gibi, bir diisiinme araci olarak gérmektedir. Seramik malzemenin
calismalari lizerinde yOnlendirici olmasina izin veren Anders Ruhwald, sanat eserinin
iretildigi malzemenin onun algilanmasinda nasil bir etkiye sahip oldugunu

arastirmaktadir.

“Bu fikir ile sekillenen “One Thing Follows Another” (Bir Sey Bir Digerini
Takip Eder) adl1 2013 tarihli projesinde seramik malzeme ile iiretmis oldugu
formlari, sanat 6grencilerine ahsap ve cam malzemeden yeniden lirettirmis, bu
tiretimleri bir arada sergileyerek izleyicilerin zihninde malzemenin eser diline
etkisi ve iretim yapilan malzemenin teknik imkanlar1 konusunda yeni
pencereler agmistir. Aymi formun, farkli materyaller araciligi ile ve farkh
insanlarin ellerinde sekillenerek iiretildiginde nasil anlamlar ifade ettigini, igerik
ve baglaminin nasil degistigini sorgulamaktadlr”130

Sanatgt bu sergide seramik malzemeden iiretecegi formlar1 secerken,
malzemenin tarihinde yer alan seramik vazolar, kiip ve geleneksel formlardan
olusturdugu totemler hazirlamistir."*' Ug farkli malzemeden iiretilmis neredeyse ayni
goriinen bu formlar incelendiginde her malzemenin kendi dili ile farkli bir ifadeye
sahip oldugu goriilmektedir. (Resim3.23) Ayni formu birebir olarak farkli malzeme
ve teknikler ile liretmek miimkiin olmamistir. Ahsap, tornada hazirlanip keskin
kenarlara izin verip dogal dokusunu gosterirken, iifleme teknigi ile hazirlanan cam
formlar seffaflik ve yansitma &zellikleri ile ayrigmis, bu formlara keskin kenarlar

verilememistir. Son olarak seramik formlar1 inceledigimizde elle sekillendirme

129 Bkz (126) UGUR

B39 Bkz (126) UGUR

131 https://cfileonline.org/exhibition-anders-ruhwald-one-thing-follows-another/  Erisim

tarihi: 18.03.2018
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yontemi ile fitil teknigiyle tiretilmis, dolayisiyla sanatg¢inin el izini tastyan kiitlesel,

gecirgen olmayan ve mat formlar olduklarini goriiriiz.

Resim 3.23 Anders Ruhwald, Seramik, Cam ve Ahsap Form

Sanatgt bu sergide seramik malzemeden iiretecegi formlar1 secerken,
malzemenin tarihinde yer alan seramik vazolar, kiip ve geleneksel formlardan

132 J¢ farkli malzemeden iiretilmis neredeyse aymi

olusturdugu totemler hazirlamistir.
goriinen bu formlar incelendiginde her malzemenin kendi dili ile farkli bir ifadeye
sahip oldugu goriilmektedir. Ayn1 formu birebir olarak farkli malzeme ve teknikler
ile tiretmek miimkiin olmamistir. Ahsap, tornada hazirlanip, keskin kenarlara izin
verip, dogal dokusunu gosterirken; iifleme teknigi ile hazirlanan cam formlar
seffaflik ve yansitma Ozellikleri ile ayrigsmis, bu formlara keskin kenarlar
verilememistir. Son olarak seramik formlar1 inceledigimizde elle sekillendirme

yontemi ile fitil teknigiyle {iretilmis, dolayisiyla sanat¢inin el izini tastyan kiitlesel,

gecirgen olmayan ve mat formlar olduklarini goriiriiz.

Sanatci, bu sergide seramik malzemenin herhangi farkli bir malzeme

kullanilarak taklit edilmesi gii¢ olan bir formunu tercih etmistir. Sanat¢inin el izi,

132 https://cfileonline.org/exhibition-anders-ruhwald-one-thing-follows-another/  Erisim

tarihi: 18.03.2018
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malzemenin karakteristik yapisi, bigimler tizerinden okunabilmektedir. Bu durum ne
cam ne de ahsap ile taklit edilememistir. Ancak camin gegirgenlik 6zelligi haricinde,
bu sergideki ahsap ve cam formlarin aynisini seramik malzeme kullanarak tiretmek
mimkiindiir. Camin parlakligi sir ile, ahsabi1 dokusu dekor teknikleri ile taklit
edilebilir. Seramik malzeme, kilin kolay sekil alma 6zelligi, geri doniislere izin
vermesi, yasken doku alabilmesi, sir ve boyalarla renklenebilmesi ve yiizeyine baski
yapilabilmesi gibi ¢esitli dzellikleri dolayistyla ¢aglar boyu mermer, metal, yesim

tas1 gibi farkli malzemeleri taklit etmek i¢in kullanilmistir.

Seramik malzeme iiretimin her asamasinda miidahaleye agik olsa da tamamen
kontrol edilebilir degildir. Firma saglam yerlestirilen bir formun deforme olmasi,
parcalanmis bigimde ¢ikmasi, yilizeyini kaplayan sirin uygulama rengi ile pisirim
renklerinin tamamen farkli olmasi, kururken ve pisirim esnasinda kiiciilmesi
malzemenin barindirdig siirprizlere 6rnek gosterilebilir. “Kil biinyelerde, hammadde
yapilarinin degisken olusu ve {irlinlin tamamlanincaya kadar bir ¢ok kademelerden
gecmesi nedeniyle hatalarin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir. Bunlardan baska kurutma
ve pisirme sirasinda olusan kiiciilmeler ekstra olarak deformasyonlart da beraber
getirir.""** Seramik ile ¢alisirken malzeme iizerinde teknik hakimiyet kurulmaz ise
hatalarla karsilasma olasilig1 ¢ok yiiksektir. Ancak hedeflenenin teknik kusursuzluk
olmadig1 sanat alaninda, teknik acidan hata olarak kabul edilen pek ¢ok durumun,
sanat¢ilar tarafindan ifadelerini pekistirmek i¢in bilingli olarak kullanildigini

goriiriiz. Bu durum malzemenin sunmakta oldugu olanaklar1 da genisletmektedir.

Seramik malzeme Ozelinde baktigimizda; elle veya kalip ile kolay sekil
alabiliyor olmasi, 1s1l isleme tabii tutulan ve ¢ok sayida pisirime imkan veren bir
malzeme olmasi, pek ¢ok asamada renklendirilebilmesi, 1s1 yardimi ile farkl
malzemelerle kalici olarak kaplanabiliyor olmasi, mekanik miidahaleye de uygun
olmasit ve 1s1l igleme tabi tutulana kadar geri doniislere de izin verme Ozellikleri
belirleyicidir. Bu siiregler icerisinde ¢esitli degisimler meydana gelmektedir ki bu
asamada Pye'n quality olarak tanimladigi malzemenin Oznel nitelikleri ile

karsilagiriz. Sanatg1 ifadesini destekleyecek bicimde bu karakteristikleri kullanabilir.

133 Harry FRASER, Seramik Hatalar1 ve Coziim Yontemleri, Cev. Zeliha Mete, flker Ozkan,
13
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4. SONUC

Insan yasadig1 cevreye adapte oldugu gibi, cevresini de diizenleyerek kendine
adapte etmistir. Bugilin bu yasam sekli ¢cok daha gelismis halde siirdiiriilmektedir.
Glinlimiizde dogal kaynaklarin yetersiz kalmasi nedeniyle, dogala 6zdes ya da
dogalin yerine gegecek malzemelerin iiretimi agirlik kazanmistir. Bu durum

beslenmemize kadar yansimistir.

Arag kullanma davranisi farkli canlilarda goriilse de; bu araci bigimlendirme
ve kendi amacina hizmet edecek sekilde gelistirme davranis1 agirlikli olarak insana
Ozgldiir. Bugiin, bilinen ilk aleti iireten insansi tiirden giiniimiize, gelisen tek sey
teknik beceri olmamistir. Hepsinden Onemlisi insanda bu iiretme becerisinin
gelisimini saglayan insan beynidir. Yiizyillar igerisinde bilingli diistinmeden sorumlu
olan frontal lob gelismis; bu karsilikli etkilesim insan tiiriine problem karsisinda
yaratict ¢oziim getirme oOzelligi kazandirmistir. Kurgusal diisiinme, soyutlama,
Oykiileme gibi yeteneklerimiz buna paralel olarak ortaya ¢ikmistir. Zamanla insan
temel ihtiyaglarint gidermenin diginda da iiretim yapmaya baglayip, kiiltiir

olusturmustur.

Bilinen ilk aletten bu yana insan dogay1 malzeme haline getirerek kendisi i¢in
manipiile etmektedir. Bugiin ‘sanat’ adin1 verdigimiz eylem bu siirecin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmigtir. Kullanmakta oldugumuz her kavram gibi ‘sanat’ sdzctigliniin
de anlami ve kapsami her zaman aynm1 kalmamistir. Basta ihtiyaglarini karsilamak
icin Uretim yapan insan, zamanla farkli isaretler birakmaya baslamistir. Bu isaret
veya yeni Uretimler artik hayati ihtiyaglar1 karsilamanin 6tesinde islev goriirler.
Bugiin Lascaux>* magarasin  duvarlarindaki ~ ¢izimlerin, Xianrendong'>
magarasinda bulunan seramiklerin yiizeyindeki sembollerin ya da bir Neandarthal
mezarinda bulunan ¢esitli nesne ve boyalarin neden yapilmis oldugu konusunda
kesin bir sonuca varmak, yeterli veri olmadigindan miimkiin degildir. insan

davraniglarinin  yasanilan zamana, cografyaya, hangi toplum ve canlilar ile

134 Bkz(9) LEWIS-WILLIAMS, 55
133 Bkz(15) BOWER
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etkilesimde olduguna bagli olarak degisim gosterdigi bilinmektedir. O giin bu
eylemde bulunan kisinin bunu ne amagla yaptigini; bir anlati, 6greti mi paylastigin
yoksa dini bir ritiiele mi hizmet ettigini, yani ne diisiinmiis oldugunu bilmiyoruz.

Ancak bu insanlarin diinya {izerinde bir igaret biraktiklar1 bir gergektir.

Insan cevresini bicimlendirerek diinya iizerindeki varligini isaretlemistir.
Insanin yasadigi cevredeki malzeme ve onu isleyebilme kabiliyeti kazanmasi
gelismedeki en onemli faktér olmustur. Zamanla ihtiyacin artmasi nedeniyle liretim
de artmistir ve organize olmaya, kategorize edilmeye baslamistir. Bilgi, tecriibe ve
beceriye dayanan meslekler olusmus ve bunlar zanaat kavraminin temelini
olusturmustur. Bu gelisme bir yandan endiistriye doniisiitken bir yandan sanat
tiretimi de var olmustur. Bu noktada farklilik, bireysellik ve diisiince 6n plana
cikmistir. Teknigin ve malzemeye hiilkmedisin insan i¢in giderek daha kolay olmasi
ve bireyselligin dnem kazanmasi ile sanatta nasil yaptiginiz degil, ne aktardiginiz
onem tasimaya baslanmstir; ifade. insan dogay1 yalnizca ihtiyaglari igin degil, kendini

gerceklestirme ve ifade etmek i¢in de manipiile etmekte, kullanmaktadir.

Ifadeden sdz ettigimiz zaman anlatimin ne kadar yalin ve anlagilabilir oldugu
Onem tasimaya baglar. Diislinceyi aktarmanin aracisi olan malzeme bu noktada
yeniden giindeme gelir. Malzemenin tercih edilmesi ve nasil islendigi konularinda
yine en basta oldugu gibi psikolojik, kiiltiirel ve cografi etkenler devreye girecektir.

En temelde insan algis1 ve diisiinme bicimleri bu etkenler ile sekillenmektedir.

Bu noktada kisi malzemenin ona sunduklar ile sekil alma veya malzemeyi
kendi zihnindeki forma gore bicimlendirme yollarma gidebilir. Ikinci yol
secildiginde, ayn1 bi¢cimi ¢ok daha kolay alabilecek bir baska malzeme var olabilir.
Yani sanat¢i mermeri kumas gibi gostermeye, islemeye calismak yerine gercek
kumas kullanabilir. Bu agsamada s6z edebilecegimiz bir dogru tercihin ifadeyi
yalinlastirip, rahatlatacagi unutulmamalidir. Bu nedenle sanat¢i kullanacagi araci
bilir ve onun tasidig1 kavramlari, ona dair olan {istli kapali, deneyimsel bilgiyi de
kavrar ise onun sunacagi Ozellikleri, yani malzemenin 06zgiin dilini, ifadesini

destekleyecek bicimde kullanir.
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Her malzemenin yapisindan kaynakli kendine 6zgii bir dili vardir. Cam
gecirgendir, ahsap dokulu, tekstil yumusak ve hafiftir. Sahip oldugu plastik ve gorsel
ozellikler, kiiltiirel deger ve sembolik anlamlar1 ile sanatgnin ifadesine katkida
bulunur, kimi zaman onu dogrudan yonlendirir. Bu etkilesim malzemeyi
baglamindan soyutlayip kati bir tavirla arastirmak yerine, sanatg¢1 tarafindan malzeme
ile ¢alisirken kurulur ve malzemenin igeriginde aktarilan deneyimsel bilgi de bu
siiregte acia ¢ikar. Bu iligki her sanatcinin sahsi tecriibesi ile yeniden sekillenir.
Malzemeye dair bir kullanim kilavuzu olusturmak dogru veya miimkiin degildir. Bu
aragtirmada yapilan da; seramik malzemenin teknik ve kavramsal 6zelliklerinin tek
tek saptanmasi degil, sundugu anlam ve bi¢im ¢esitliligine dikkat ¢cekerek sanatginin

zihnindekileri aktarmada etkili bir ifade araci olusunun vurgulanmasidir.

Malzemenin kendi dogasina uygun ve karakteristiklerini vurgulayacak
bicimde kullanilmasinin ifadeye ve etkileyicilige katkilar1 6rneklerle goriiniir kilinsa
da, tek bir dogru belirlemek ve onu kurallara bagl kilmak, demokratik bir alan olan
ve degisim i¢inde olan sanatin dogasina aykiri olacagindan bu konuda tek ve kesin

bir yargi bildirmek dogru olmayacaktir.

Bu calismada bugiiniin sanat1 i¢in savunulan goriis malzemenin kendine ait,
Ozgln bir dili oldugudur. Ancak bu goriisii “malzemeye sadakat” bakis agisi ile
sinirlandirmak dogru olmaz. Yasadigimiz donemin ifade bigimlerine baktigimizda
malzeme ve teknik konusunda ciddi bir ¢esitlilik gormekteyiz. Yapisal 6zelliklerin
yamt sira, Malzemenin Tasidign Kavramlar Ve Ozelliklerinin Incelenmesi adli
boliimde sozili gegcen, malzemenin, teknigin ve nesnenin 6tesindeki kavramlardan s6z
etmek durumundayiz. ifade yalmzca maddesel olanla, duyusal algiyla
tasinmamaktadir; metaforik, sembolik, kavramsal ve kiiltiirel bir yonii de mevcuttur.
Sanatgt  kendine sectigi malzemenin bu Ozelliklerinden bilingli  olarak

faydalanabilecegi gibi, bu iliskiler sonradan izleyici tarafindan da kurulabilmektedir.

Seramik insanin tarih Oncesi zamanlardan beri kullaniminda olan, uzun
omiirlii ve dayanikli, sekillendirmeye elverisli bir malzemedir. Insanin tarihinde
biliylik bir yer tutup ge¢misimize sahitlik eden bir maddi kiiltiir unsuru olmasi

bakimindan da 6nem tagimaktadir. Her malzeme gibi teknik bir takim kisitlamalara
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sahip olan seramik malzeme; sanat, zanaat, endiistri ve teknoloji alanlarinda insanin
hala kullanimindadir. Seramigin ¢ok asamali {iretim siireci, malzemeye dogrudan
miidahale imkani1 sunan teknolojisi, teknik Ozellikleri, endiistriyel gelenegi ve
sanat¢iya tek basma esin kaynagi olabilen kiiltiirel ve kavramsal 6zellikleri 6zgiin

ifade bigimleri i¢in sayisiz olanak saglamaktadir.
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