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ONSOZ

Alice Prin’in avangart sanat ile olan baglantisim1 ve bir kadin olarak 20.
yiizyilinda Paris sanat ortaminda var olma ¢abasini konu alan bu ¢alisma, sanat iiretimi
iginde yaraticinin disinda ilham kaynaginin da 6nemini stop-motion animasyon

anlatimiyla vurgulanmasi amaglanmustir.

Animasyon c¢ocuklugumdan beri beni biiyiileyen bir gorsel iiretim teknigi
olmustur. Diger hareketli gorsel olusturma tekniklerine gore (live record gibi)
animasyon teknigi uygulayan kisiye sinirsiz bir 6zgiirliik tanir. Bu teknikte beni ¢eken
ozellik de bu olmustur. 20. yiizyilin ilham perisi olan “Monparnasse’li Kiki” simdi
benim de esin kaynagim olmus ve bu kiigiik ama sinirsiz stop-motion diinyasinda odak

noktam haline gelmistir.

Bu zorlu siireg i¢inde bana yol gosteren ve destekleyen degerli danismanim
Dr. Ogr. Uyesi Cagla Tuluk¢u Arkman’a, bilgi ve birikimlerini benimle paylasan Dr.
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OZET

20.ylizyiln ilk yarisi insanlik tarihinin en biiyiik degisimlerin yer aldig1 bir
dénem olmustur. Bu siire¢ i¢inde diinya; bir yandan dehset verici savaslarla kasip
kavrulurken diger yandan insan yaraticiliginin doruk noktasina ulagmasina sahit
olmustur. Bu kaotik iklim Paris’i sanat¢ilarin sigiagi haline getirmis ve ardindan sanat
tarihinin en radikal akimlarinin yer aldigi Avangart sanatin dogdugu yer haline

getirmistir.

Bohem yasantilar1 olan ve siire gelmis sanat anlayisini kokten degistiren bu
sanat¢1 toplulugunda model, sarkici, yazar ve ressam olan Alice Prin, bilinen adiyla
Kiki de yer almigtir. Donemin sanat ortaminin karizmatik ve gii¢lii karakteri onlarca
ressamin, yazarin, fotografcinin ve yonetmenin ilham perisi olmus ve iiretimlerini
desteklemistir. Kiki, kadin olmanin getirdigi zorluklara ragmen kendi ayaklarinda dik

durmay1 ve Avangart sanatin yiizii olmay1 basarmistir.

Bu eser metninde Paris’in 20.yilizyilin ilk yarisindaki toplumun, o6zellikle
kadinlarin sosyolojik durumuna ve yapisina, Paris’i bu doneme hazirlayan etmenlere,
gelisen yeni sanat ve estetik anlayisina, Fransiz avangart sanat akimlarinin dogusuna
ve gelisimine, bu akimlarda model ve sanatg1 olarak yer alan Alice Prin’e deginilmistir.
Bu ¢alisma kapsaminda tarafimdan g¢evrilen Alice Prin’in “Kiki's Memoirs” adli an1

kitabina sik¢a basvurulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Alice Prin, Kiki, Stop-motion Animasyon,

Avangart Sanat



SUMMARY

The first half of the 20th century has been a period of the greatest changes in human
history. In this period, the world has witnessed the culmination of human creativity,
while on the one hand it has been ravaged by terrible wars. This chaotic climate
made Paris a haven for artists, and then the birthplace of avant-garde art, featuring

some of the most radical movements in art history.

Model, singer, writer and painter Alice Prin, known as Kiki, also took part in this
artist group, which has bohemian lives and has radically changed the understanding
of art. With her charismatic and strong character of the art environment of that period
she became the muse of dozens of painters, writers, photographers and directors and
supported their productions. Despite the difficulties of being a woman, Kiki has

managed to stand upright on her own feet and become the face of avant-garde art.

This thesis focuses on the sociological situation and structure of Paris's society in the
first half of the 20th century, especially women, the factors that prepared Paris for
this period, the developing understanding of new art and aesthetics, the birth and
development of French avant-garde art movements, Alice Prin, who took part in
these movements as a model and artist. Within the scope of this study, Alice Prin’s

memoir book "Kiki's Memoirs" was translated by me and frequently used.

KEY WORDS: Alice Prin, Kiki, Stop-motion Animation, Avant-garde Art
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GIRIS

1.1.Calismanin Amaci

Calismanin Amaci: Birinci Diinya Savasi’nin birakti§i bosluklar1 kapatmaya
calisan bir neslin ilham kaynagi olan Alice Prin, bilinen ismi ile Kiki ayn1 zamanda
20. ylizyilin ilk 6zgiirlesen kadinlardan biri olarak tarihe iz birakmay1 basarmistir.
Alice Prin Man Ray’in eserlerine oldugu gibi avangart akimi iginde Utrillo, Calder,
Kisling, Per Krohg, Leger, Foujita gibi bir¢cok sanat¢iya da ilham kaynagi olmustur.
Zorluk ve sefalet ile dolu, bir o kadar da renkli yasantisi, karizmatik goriintiisii ve bir
kadin olarak hayata kars1 durusu ile Kiki hala ilham vermeye devam etmektedir. Bu
calismada Alice Prin’i avantgart sanatcilara verdigi ilhamla bir model olarak ve ayni
zamanda o ¢evreden aldig ilhamla kendi yagsaminda bir kadin olarak irettigi iddiasiz
resimlerin 1s1ginda onu yeniden animsatmay1 disiinmekteyim. Onun zorlu yagamini
mizacina uygun bir dille ve tiim g¢ocuksu safligiyla ve Alice’e 6zgii diirtistligi ile -
kaleme almis oldugu ““ Kiki’nin Anilar1 ““ kitabindan hareketle 6zgiin diinyasini “ dijital
modelleme ve 3D baski yontemleri” kullanarak stop-motion animasyon filmi ile

yansitmak istemekteyim.
1.2. Calismanin Kapsam
Calisma 3 ana boliimden olugmasini planladim.

Birinci boliim 1920-1940 Paris’te donemin sosyal yapisinin, toplumda kadinin

yerinin irdelendigi ve Fransa’daki sanat ortami hakkinda bilgi veren bolimdiir.

Ikinci béliim Alice Prin’in biyografisi ve Avangart sanatin i¢indeki yeri ve etkisi,

konu aldig1 eserler ve “Kiki’nin Anilar1” kitabinin ¢evirisini iceren boliimdiir.

Ucgiincii béliim Projenin tasarim raporu, animasyon senaryosu, karakter analizi,

animasyon dekoru, kostiimii ve atmosferi, animasyon amacli kuklanin yapim siireci,



teknik asamalar, eskizler, teknik ¢izimler, illiistrasyonlar, 3D modelleme ve baski

stireci, video kurgusu ve montajini i¢ceren bolimdiir.
Calismanin Yontemi

Proje konusu olan Alice Prin’in yasadigi donem hakkinda yayimlanan yazilar,
kitaplar, roportajlar, filmler, sanat eserleri, video ve fotograflardan yararlanilarak
kaynak arastirmasi yapilacaktir. Alice Prin’in kendi an1 kitabini esas alarak animasyon
¢ekimi igin senaryo yazilacak. Senaryodan yola ¢ikilarak projenin tasarimi, dijital
modelleme, 3D baski ve tek kare ¢ekim yontemleri arastirthip filme uygulamasi

yapilacaktir.



. BOLUM
2.1. XX. Yiizyihn ilk Yarisinda Paris

20. ylizyihin temelleri 1789 Fransiz Devrimi ile atilmistir denilebilir. Bu
devrimden sonra 19. yiizy1l boyunca toplum giiglii devinimler sayesinde daha liberal
bir yasam sekline dogru coskulu adimlarla ilerleyecektir. Aydinlanma Cagi’ndan
gecen Avrupa, teorik birikimlerini bu donemde uygulamaya baslayacaktir. Fransiz
diisiiniir Jean-Jacques Rousseau’nun savundugu; “monarsinin  ve soylularin
yetkilerinin kisitlanarak, genel iradeye dayali yonetim sisteminin uygulanmasi”
diislincesi hayata gegirilecektir. Kilise de giiciinii neredeyse tamamen kaybetmistir.
Insan haklar1, din 6zgiirliigii, miilk edinme ozgiirliigii, basin dzgiirliigii gibi yeni
kavramlar insanligin yasam amacinda farkli anlayislar getirecektir. Toplum “sefil
hayatlarini1 dine adama” fikrinden vazgegip, sesini ¢ikararak, rasyonel diisiince ile daha

rahat yagam sartlari i¢in arayisa girmistir.

“Devletin Tanrt tarafindan kurulmug bir kurum oldugu ve bazi
kisilerin otekiler iizerinde egemenlige sahip olmalari icin tanri
tarafindan atandiklari yolundaki eski diistince, yetkilerini ve giiglerini
halktan aldiklarini séyleyen rejimler karsisinda giderek akla daha az

yatkin hale geldi.

Bat1 Avrupa’da monarsinin sona ermesiyle yerine oylamayla? olusan parlamentolarin
gic kazandig1 “Demokratik-Parlamenter Yonetim Donemi”ne gecilmistir. Fakat
1851°de Fransa’da “coup d'état™® hiikiimet darbesi ile demokrasi bir siireligine
duraksamistir. Ancak 1870 yilinda Fransa gergek anlamda Demokratik-Parlamenter
Yonetim Dénemi’ne gecebilmistir.* Tanrmnin yerini ulus devlet, milliyetcilik ve
demokrasi kavramlari almaya baglamistir. Bu yeni donem toplum yasamin her analina

derinden etki etmis ve yeni anlayislar dogurmustur.

1 Yrd. Dog. Dr. Belma Tokuroglu, Prof. Dr. Abdullah Ersoy, Uygarlik Tarihi, 233

2 Bu dénemde, segme hakki sadece erkeklerin yarisina tanmmuistir.

3 111. Napoléon’nun monarsik yonetimi tekrar yiiriirliige sokup, imparatorlugunu ilan etmek i¢in kendi
kendine diizenledigi darbe.

4 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev. Yildiz G616nii, 260



“Daha énce akla bile gelmeyen kisi ozgtirliikleri, hukuk bakimindan
teminat altina alimiyor. Monarsik yoneticinin, her tirlii hukuku

dagitan otoritesi kaldiriliyor.

Can ve mal giivenligi yasalarla korunan burjuvazi tehlike altinda kalmadan
aristokratlar1 ve soylular1 ekonomi, fikir ve yonetim hayatinda geride birakmustir,
Avrupa devletleri parlamenter rejime gegis yapmis, toplum Sesini yonetiminin i¢inde
daha fazla duyurmaya baglamistir.

Tiim bu gelismelere paralel olarak, buhar giiciiniin ve elektrigin kesfine dayali
devrim niteligindeki buluslar yasamin her alanina etki etmekteydi. Ekonomide “altin
para” anlayisi terk edilmeye yerine rezerv karsiliginda para politikasi kullanilmaya
baslamistir. Tip alaninda mikroplar {izerinde ¢alismalarin ¢ogalmasi, 6liim oranlarinin
azalmasim1 ve boylece niifusun artmasim saglamistir. Biyolojide Darwin’in evrim
teorisi 6nem kazaniyor; tarimda yapay giibre kullanilarak verim arttiriliyordu. Bu
sanayi devrimi ile tarim disinda fabrikalarda yeni is imkanlar1 ortaya ¢ikmus,

“diikkanlarin yerini fabrikalar almistir”®

, bunun sonucu olarak kdylerden kentlere gog
baslanmigtir’. Sanayinin olusturdugu orta simif ve kismen emekgi siifi, egitim® almaya
baslamistir. Bu durum toplumun ivme kazanarak modernlesmesine 6nemli bir katki
saglamistir.

Ancak kalabalik kent yasamina uyum saglamaya calisan bu insanlar, mekanik,
rutin, ice doniik ve dar sinirlar igindeki hayat dongiisii igine hapsolmustur. Kent
yasaminin yenilikleri arasinda iletisimsizlige dayali tedirginlik ve kayitsizlik da vardh.
“Insanlar birbirlerini borclu ve alacakli, satici ve alici, isveren ve ¢alisan olarak

taniyorlard: - en onemlisi de, birbirlerine rakiptiler.””® Sosyal yap1 sehir hayatinda

tamamen degisime ugramis, samimi ortam genellikle ¢ikarlar tizerine kurulmustur.

5 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 16

6 Ernst Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert 395

" Niifusun yiizde elliden fazlas kentlere yerlesmistir, tarihte ilk defa bu orana ulasilmistir.

8 “Egitimin hakk1”, Insan ve Yurttag Haklar1 Beyannamesi’nin 22. maddesinde yer almustir ve 19.
yiizyila gelindiginde halk i¢in 12 yasina kadar zorunlu egitim alma yasas1 ¢ikmustir.

® Walter Benjamin, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, s:133



Buluglar, disiinceler, fikirler c¢ogaldik¢a insanlarin hem toplumsal hem
bireysel diizlemde yasamlar1 degismis, kosar adim endiistri cagina gecilmistir.

Bilimin hizla gelisimi, yeni buluslarin da hiz kesmeden artmasi, toplumun
yasantisinda, kiltiirinde ve yeni yeni olusmus metropol hayatinda kendini
gosteriyordu. 19. ylizyilda tarim yaptigi i¢in doga ile i¢ ice yasayan toplum,
sanayilesme ile birlikte kentleri olusturmus ve yiizyillardir topraktan beslenen
toplumun yapisini endiistriyellesme temelden sarsmistir. Toprakla kadim bir bagi olan
insanlik toprak anadan kopmus ve yapay bir diinyada yasamini tek basina kurgulamaya

zorlamistir.

“Nefis ¢icek kokularini artik duymaz olur. Yiiksek fabrika bacasindan
¢tkan duman, drsten gelen giimbiirtiiler, mutluluktan titremesine yol
acar. Yeni buluslar yapanlarin ruhuyla yonlendirilen ¢alismasiyla

gecmis mutly giinlerini ammsar.”°

Modern hayat farkli is kollarinin olusmasina zemin hazirlamistir ve
uzmanlasmay1 6n plana ¢ikarmistir. Isveren-isci iliskisinin yanisira bugiine kadar pek
goriilmeyen is ortakliklar1 dogmustur. Ornegin terzilerin yerini konfeksiyon iscileri ve

1 emekei simnifi

patronlar1 almistir. 20. ylizyilin yeni {iretim sistemi olan Fordizm
fabrikalara toplamis. 1908 yilinda kurulan tiretim bantlarinda calisan insanlar islerin
aksamamasi i¢in iletisimsizlige zorlanmig, adeta makinelestirilmistir. Endiistri insan1
bir yonden 6zgiirliigii icin cabalarken, diger yonden duygusal bosluga diismiis ve

yalnizlagmustir.

10 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 133
1 Henry Ford’un ortaya koydugu bir tiretimin sistemidir. Temelde vasifsiz iscilerin bir Giretim bandi
basinda kitlesel bir tretimidir ve zamanla kapitalist sisteminin sacayagi olmustur.



Resim 1: Ford'un montaj bandinda ¢aligan insanlar (1914)

Endiistriyellesme, bireysellesme gibi yeni olgular ile tanigan insan gittikce
dogaya ve kendine yabancilasmaya baglamistir. Giinlik hayatin igine telegraf,
gramafon, sentetik kumaslar, otomobiller girmistir. Kémiir kullanimi ve buhar giicii
yerini yavasca, icten yanmali motorlar ve elektrik gibi yeni enerji kaynaklarina
terketmistir. Bilimsel ac¢idan uzun siire temel alinan sinirli “Newton Fizigi”, yeni
diinya algisin1 agiklamak igin yetersiz kalmig ve yerine Albert Einstein’nin atomik ve
molekiiler diizeyi de hesaba katan “Kuantum Fizigi” almistir. 1904 yilinda zaman
diisiincesinin yine Einstein’nin “izafiyet Teoremi” ile altiist edilmesi, insan

diisiincesini, donemin ruhunu, felsefesini ve sanatini derinden etkilemistir.

Modernizmin getirdigi yeni yasam sikintilari sanatta ise romantizm, realizm,
empresyonizm gibi sanat akimlar ile karsilik bulmustur. Akademilerin baskilarindan
kurtulmaya calisan sanatgilar alternatif sanat egitim atolyeleri kurmaya baslamislardir.

Yeni sanat anlayigina yonelenler bir sonraki 20. yiizyil sanatina yol agmiglardir.

Artan tretim ve 19. yiizyila gére daha insancil konforlu yasam kosullari
toplumun demografik artigina sebep olur. Paris’e, 1900 yilinda agilan yeni metro ile
ulasim kolaylastigi igin, kent kalabalik bir metropol haline gelmistir. Kentte
yogunlasan niifus sebebiyle de kotii is kosullarina maruz kalan toplumun gegimi daha

da zorlasmistir. Bu kotii yasam kosullari, yoksul ve sagliksiz bir niifus yaratmis olsa



da, gecmis yiizyilla kiyaslandiginda hayat standartlar1 hayli yiikselmistir. Paris’in
burjuvazisi zengin, lilks yasamina devam etmekle beraber artik tiiketici pozisyonuna
gelmistir.  Anayasa ile koleligi kaldiran diizen, simdi insanligin makinelesmesine
neden olmaya baslamis, toplum mutsuzlugunu unutmak i¢in yogun bir eglenceye
kendini vermistir. 1920’lere gelindiginde eglence tutkusu Jazz miizigi ve Swing
dansimi yaratmistir ve bu durum sektoriin gelisimine biiyiik katki saglamistir.

“Askeri, endiistriyel ve bilimsel alandaki gelismelerin yani sira,

abartili bir eglence, giiniinii giin etme anlayisi da gelismekteydi.

Insanlar miizikholleri, kabareleri, vodvil tiyatrolarini, dans pistlerini,
» 12

film salonlarini ve kafeleri hincahing dolduruyordu.

Resim 2: Dénemin {inlii "Percival Mackey" miizik grubu ve Monti Ryan dansg1 (1927)

20. yiizy1lin &ne ¢ikan 6zelliklerinden biri de Avrupa’da Fransa, Ingiltere ve
Almanya gibi biiyiik devletlerin arasindaki rekabet olmustur. Bu devletler 6zellikle
askeri, teknik, bilimsel ve ticari alanlarda siddetli bir yaris igindeydiler. Birbirlerine
yetismek ya da birbirlerine iistiinliik saglamak i¢in neredeyse biitiin dogal kaynaklari
tiiketiyorlardi. Bu devletler bilimi savas ve silah teknolojisinde kullantyorlardi. Tarihte

ilk defa kimyasal silahlar, denizaltilar, torpidolar, zeplinler ve savas gemileri 1914’te

12 Nick yapp, getty images, 1900’ler Fotograflarla 20.Yiizyilin Sosyal Tarihi, 6



I. Diinya Savasi’nda kullanilmis ve 10 milyon {izerinde insan kayb1 yasanmistir. Bu
elli y1l i¢inde diinya iki kez kana bulanmistir. Umutlarla baslanan yeni yiizyil, kisa siire
icinde yerini hiisrana ve actya birakmustir. 20 yiizyilin ilk yarisina devrimler, isyanlar,
grevler, silahli ayaklanmalar ve en siddetli diinya savaslari sigdirilmistir. Yeni
devletler, yonetim bigimleri ortaya ¢ikmistir, diinyanin siyasi haritast yeniden

cizilmistir.

Resim 3: Birinci Diinya Savasi'nda Resim 4: Savas sirasinda, yemek masasi

kullanilan kor edici kimyasal silah yerine kullanilan tabutlar (1918)



Resim 5: George Rodger tarafindan Ikinci Diinya Savasi sirasinda Ingiltere'de harap olmus sehide
isini yapan postacilar (1940)

Hayal kirikligina ugrayan insanlik kendisini yine dar g¢evrelere kapatarak
mutsuzluga mahkim etmistir. Bu mahkimiyetten kurtulmak i¢in de kiiltiir, sanat,

bilim ve felsefe ile yeni ¢ikis noktalari bulma arayigina girilmistir.

2.1.1. Paris’in Sosyolojik Yapisi icinde Kadmnlarin Durumu

20. yiizyil Paris’i biitiin diinyada oldugu gibi calkantili bir siire¢ i¢indeydi.
Bilimsel ve teknolojik gelismeler sosyolojik yapiya en ¢ok etki eden unsurlar
olmustur. Demiryollarinin, metrolarin, gemilerin ve diger ulagim araglarinin gelismesi,
farkli cografyalardan ve kiiltiirlerden insanlarin metropollesen Paris’e akin etmesi sik

goriilen bir olgu haline gelmistir. “Fransa bu agidan ¢ok iyi sohrete sahipti :1791 de
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Yahudilere yurttaslik ve esit haklar saglamada en 6nde gelen iilkeydi.”*® Bu dénemde
Fransa’da demokrasi ve liberallesme gelisme yolundaydi. Bu anlayislarla birlikte
toplumun yapisinda da degisimler baslamistir. Aristokrasi artik zenginlik anlamina
gelmemeye basladigindan, Parisli soylular sinifinin gézden diisiisii, burjuvanin ve orta
smifin yiikselisi donemiydi. Sosyal refah ise, heniiz bir diisiince olarak onem
kazanmaya baglamisti. Fransiz hiikiimeti, artik mutsuz ve sagliksiz insanlari
yonetmenin zor oldugunu ve bu nedenle sosyal yasantinin zenginlestirilmesi gerektigi
kanisina varmistir. Bu nedenle sehir planlamaciligi 6nem kazanmistir. Mahallelere
insanlarin nefes alabilecegi, doga ile kisith da olsa iliskiye girebilecegi ve
sosyallesebilecegi parklar yapilmistir.!* Caddeler trafik sikintisin1 rahatlatmak
nedeniyle genislemis. Paris i¢inde heykellerin yer aldigi, sag ve sol taraflarinda
kafelerin, restoranlarin, magazalarin yer aldig1 bulvarlara doniismiistiir. Ayrica devlet
19. yiizyilda baglayarak sehrin planli olmasini, olasi isyanlara karst barikatlarin zor
kurulabildigi bulvarlarla hazirlikli hale gelmistir.t®

Paris kendileri ile birlikte kiiltlirlerini, becerilerini getiren gd¢menleri
agirliyordu. Paris’in go¢ alma nedenlerinden biri de is olanaklariydi. Caligma hayati
zorluklarla doluydu, tatil ve dinlenme anlayis1 heniiz ¢ok yeniydi. 1912°de bir yenilik
olarak ticretleri standartlastiran ve ¢alisma saatlerini diizenleyen “Code Du Travial” is
kanunu yasasi ¢ikmistir. Savas nedeni ile erkek niifusunun cephede kayip vermesi
kadinlara onlarin yerine demiryollar1 isletmeciligi, polis memurlugu, askerlik, ¢ift¢ilik
gibi meslek alanlarinda ¢alisma mecburiyetini ve boylelikle de is hayatina daha ¢ok
dahil olmak gibi 6nemli bir sosyal degisimi getirmistir. Herkes igin is vardi ama
ticretler ¢ok diisiiktii, bu durum sik sik grevlere yol agmistir. Bu agir meslekleri
istlenen Parisli kadinlarin dis goriintigleri de bu yeni durumdan etkilemistir. Zor
sartlarla miicadele etmek, giiclii goriinmek Onemli bir mesele olmustur. Moda
diinyasiin benimsedigi uguk renkler, “S” kivriml siluet ve uzun saglar gitmis yerine
giiclii gortlinen, viicutlarinda bel kivrim1 olmayan daha maskiilen bir goriintii ¢ikmustir.
Hem yas hem de zor is hayati dolayisiyla koyu renkler kadinlar arasinda tercih edilir

hale gelmistir.

13 Dan Frank, Bohemler, Cev. Ismail Yerguz, 31
14 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 57
15 Marshall Berman, Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev. Umit Altug , Biilent Peker, 206
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Resim 6: Kadin cephane isgisi (1915) Resim 7: Tren gorevlisi kadin (1916)

Hizli kentlesme ve yetersiz konut problemleri nedeni ile orta sinif ve emekgi
siifi karanlik ve kiiciik evlerde kalabalik bigimde oturmaya baslamistir. Yeni gelisen
tatil ve dinlenme anlayisi, insanlar1 evlerinin ig¢inde sikisip kalmaktansa, digarida
birbirleriyle zaman gegirmeye zorlamistir. “Disar1 ¢gikmak™ eylemi herkes tarafindan
benimsendigi i¢in sehrin yapisi da buna uyum saglamis, yeni mekanlar, barlar, kafeler
acilmistir. Swing gibi yeni danslar, Jazz gibi yeni miizik akimlari ortaya ¢ikmuistir.
Eglence hayati hizla gelismis ve bu yeni yasam tarzi onem kazanmistir. Fransiz
toplumunun sosyallesmesi her agidan verimli gelismeleri beraberinde getiriyordu.
Yeni fikirler adeta havada ugusuyor, cesur disiinceleri doguyordu. Toplumun her
kesiminden insanin bir araya gelmesi ile tarihte bugiine kadar goriilmemis hizla
teknoloji, bilim, sanat ve bir¢ok alanda gelismeler yasaniyordu.

Kadin haklar1 kavrami ilk olarak 18. yilizyilin sonunda Fransiz Devrimi sirasinda
duyulmustur. 1791 yilinda Fransa’nin ilk kadin haklari savunucusu Olympe De
Gouges “Kadin ve Kadin Yurttag Haklar1” bildirgesini yayimlamistir ve bu haklar i¢in
miicadele etmistir. Diisiinceleri ile doneminin ilerisinde olan bu kadin, hak arayisi
yiliziinden idam edilmistir. 20. yiizyila gelindiginde ise Fransa’da kadin haklari
savunucusu olarak bir aktivist ve feminist olan Louise Weiss ismi duyulmustur.
Ozellikle kadimlara oy kullanma hakki {izerinde duran Weiss, kadinlar1 drgiitleyerek

“La femme nouvelle” dernegini kurmustur. Bir¢ok protesto diizenleyerek 1934’te
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“Kadinlarin Oy Kullanamama” kanununun degismesi i¢in Fransiz Konsey’ine dava

acmstir fakat davay1 kazanamamistir. Bu olaydan sonra Fransa’nin kadin haklarinda

ilerleme kaydetmesi, 1944 yilinda “pasif secme hakki™*® ile olmustur.

Resim 10: Louise Weiss Siifrajetlerle?” birlikte protestoda (1935)

20. yiizyilin ilk yarisinda ise, Amerika’da, Ingiltere’de oldugu gibi Fransa’da

da kadinlarin durumu hig i¢ agic1 degildir. O dénemde, bu uygarlik seviyesi yiiksek

16 pasif secme hakki, secimlerde aday olamama, sadece oy kullanma hakki anlamina gelmektedir.
17 Siifrajetler 20. yiizy1lin baginda Ingiltere ve Amerika’da haklarini aramak sebebiyle pasif direnisler,
grevler ve gosteriler diizenlemek i¢in 6rgiitlenmis kadinlar toplulugudur.
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tilkelerde bile kadinlar ikinci simif vatandas konumunda olmuslardir. Fakat aile
baglamiyla i¢ i¢e olan kadin artik “bireysellesen kadin™ haline gelmistir. Bu “kimlik
edinme” yolunda zorluklarla karsilasmasina ragmen miicadeleden  hig

vazgecilmemistir.

v \

Resim 11: Ulusal Amerikan Kadin Haklar Resim 12: Viyanali Kadinlarin "Esit gérevler,
Dernegi kadin iiyeleri New Yok'ta gegit
toreninde yiiriiylis yaparken (1913)

Esit Haklar" Slogani ile bir protestosu. (1911)
Bir kadinin ailesinden bagimsiz bir sekilde yasamasi neredeyse imkansizdir.
Ama buna ragmen istisnalar da olmustur. Ornegin sanat alaninda Suzanne Valadon®®,
Sarah Bernhardt!® ve bilim alaninda Marie Curie?® gibi kadinlar mevcut alginin iginde
ayaklarinin iizerinde durmayi tim giicliiklere
ragmen basarabilmis kigilerdir. Fransiz kadinlari
"""" igcin ekonomik 6zgiirliigii kazanmak, ¢amasircilik,
hizmetgilik gibi mesleklerin yerine, egitim
gerektiren vasifli meslekleri 6grenmelerinden
gegiyordu. Donemin gozde meslekleri arasinda
terzilik (hazir giyime gecilmeden once), ciltcilik,
matbaacilik, 6gretmenlik, isletmecilik vardi. Bu
islerde bir varlik gosteremeyenler ise zor sartlar

Resim 13‘:'Fran512 Hiikiimet inin i¢inde hayatta kalmaya calistyordu. Ornegin bir

yayimladig1 " frengiye kars1 kendinizi

savunmak” adli afisi (1930) evin hizmetgisi olmak isverenin biitiin isteklerini

18 Ulusal Fransiz Ressamlar birligine kabul edilen ilk kadin ressam.
19 En basarili Fransiz aktrislerden birisidir.
20 Radyum bulusu sayesinde Nobel &diilii Fransiz kimyager.
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yerine getirilmesini gerektiriyordu. Mesela; “evin oglunun cinsel ihtiyaclarr” ?* gibi.
Fuhus bu dénemde ¢ok yaygin bir ek gelir kaynagi olmustur. Neredeyse toplumsal
normlar istiine oturmus, yadirganmayan bir nevi “part time” istir. Diisiik ticretle
calisan kadinlarin biiyiik gogunlugu ya fuhus yapmak ya birisinin metresi olmak ya da
evlenmek zorunda kalmiglardir. Metres hayati toplum iginde bir zenginlik sembolii
olarak goriilmiistir. Fakat aci tarafi, kadinlar bu sifati kendileri icin sefalet ve
caresizlik yiiziinden kabullenmislerdir. Durumu vurgulamak, fuhusun diger meslekleri
ile baglantisinin altin1 ¢izmek i¢in “Femmes Isolees”?? terimi ortaya ¢ikmustir. Fransiz
toplumunda fuhus yayginlastikca ziihrevi hastaliklar sik goriiliir hale gelmistir. 20.
yiizy1lin ilk yarisinda Frengi hastalig: ug seviyelere ulasmustir. Oyle ki italyanlar bu
hastaliga “Fransiz Hastalig1” adin1 takmuslardir. Biiyiik kayiplara yol agan bu hastalik

Fransiz hiikiimetini frengiye kars1 propaganda niteligi tasiyan afisler yayimlamigtir.2

z
2
Z
g
Z
Z

Resim 14: Eugene Atget tarafindan ¢ekilen Resim 15: Eugene Atget goziinden fahige
fahise fotografi (1921) fotografi

Bagimsiz olan kadin toplumsal, ekonomik, cinsel ve her tiirlii toplumsal

suistimal ile kars1 karsiya gelmistir. Kadinlarin aldig1 ticretlerin gok diisiik olmasi ve

21 David Harvey, Paris, Modernitenin Baskent, Cev. Berna Kilinger, 241

22 Femmes Isolees: denetimsiz calisan hayat kadinlar1 ve dikim isinde bagimsiz ¢alisan kadmlar i¢in
kullanilan terim.

23 Zafer Toprak, Tiirkiye’de Kadin Ozgiirliigii Ve Feminizm (1908-1935), 114-115
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en temel sayilabilecek yeme ve barinma gibi ihtiyaglari bile karsilayamamasi; onlar
tiim bu sorunlarla kars: karstya birakmustir. Ote yandan biitiin bu zorluklara ragmen
kadinlar 6zglirliigii tatmaya ve sahiplenmeye baslamiglardir. “Resmi Kadin Haklar1”
acisindan yasanan duraksama dénemine ragmen kadinlar 6zellikle Paris’te erkeklerle
neredeyse ayni statii ve sosyal yasam tarzina sahip olmuslardir. Artik toplum i¢inde
icki ve sigara kullanabiliyorlar ve spor yapabiliyorlardi. Teknolojinin gelisiminin bir
sonucu olarak, nadir de olsa araba kullanmay1 &grenebiliyorlardi. Kadinlar
viicutlarmin hakimiyetini ele aliyorlar, tibbin ilerlemesi ve Margaret Sanger’in®*
yonlendirmesi ile dogurganliklarini kontrol altinda tutmay1 &greniyorlardi. 1905°te
ailede ortalama ¢ocuk sayisi 6 iken sadece bes yil sonra bu say1 2’ye diismiistiir. Bu
durum kadinlarin kendi hayatlarinda daha cok s6z sahibi olmalarina yardimeci
olmustur. Aile planlamasi1 kavrami yerlesmeye baslamistir. Geleneksel ataerkil aile
yapisina alternatif arayislar s6z konusudur. Kanunlar agisindan pek bir gelisme olmasa
da kadinlar sosyal yasamin her alanina uyum saglamislardir. Sanat diinyasinda da
isimleri duyulmaya baslamigtir. Artik sadece “ilham perisi” olmaktan ¢ikmuslar,

sanatgi sifat1 ile de anilarak edilgenlikten etkinlige dogru yol almaya baglamislardir.

2.1.2. Paris’in Sanat Ortam

Aslinda 19. yiizyildan beri Paris Avrupa’nin sanat merkezi konumundaydi. O
donemde sanat diinyasinin odak noktasi ise Fransiz sanat akademileridir. Bu
akademiler temelini; 16. yiizyllda Giorgio Vasari’nin Italya’da kurdugu sanat

akademisinden almistir. Paris’in sanat akademileri kraliyet tarafindan desteklenmistir.

“Gorevleri de sanata, Devlet siyasetine uygun bigcimde yon vermektir,

bu yon verme, keyfi bir Dikta’yla degil, deviet goriiglerini yansitan

24 Margaret Sanger yayimladigi kitaplariyla kadmlarm hem cinsel hem sosyal agidan dzgiirlesmesini
icin ¢abalayan Amerikali hemsire ve yazardir. 1915 yilinda biitiin diinyada dogum kontrol hareketini
baslatmustir.
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geleneksel sanati devam ettirecek sanat kurallarin bir sistem olarak

tespit etmekle yapilir.” %°

Giglii ve otoriter Akademiler sanati ve sanat¢iyr tamamen egemenligi altina
almistir. Kat1 kurallara uyan sanatgilar kisisel diisiincelerini ve diinya anlayislarini goz
ard1 ederek calismiglardir. Bu durum sanat¢inin var olan hayal giiciinii yitirmesine,
diisiince ve estetik ifadenin kaliplasmasina sebep olmustur. Bunlara ragmen
akademiler sayesinde, sanat basli basina el is¢iliginden ziyade felsefe, bilim, edebiyat
gibi giizel sanatlarda daha yiiksek bir yere konumlandirilmistir ve entelektiiel kategori
altina alinmistir. Akademi ortaminda otoriter baski ve gelenekgilik hakimdir, icra
edilen sanat gergek yasamdan kopuktur. 19. yiizyilin son yarisinda bu otoriteyi ve
gelenegi Jean Auguste Dominique Ingres temsil etmistir. Klasik Fransiz sanatina 6rnek
olmustur. Fransiz Akademisi’nde klasik sanata tepki olarak Eugene Delacroix
onderliginde Romantizm akimi dogmustur ve sanata yeni yeni ilgi duyan burjuva

kitlesi tarafindan begenilmistir.

“Fransa’da sanatin pazart ve hitap ettigi kitle hi¢cbir zaman tek
degildi; devrimden once hem Saray hem de orta burjuvazi, devrimden
sonra da yonetici sinif konumuna gelmis burjuvazi ve siirekli karsi

cikis icindeki radikal entelijensiya®® vardi. "’

Donemin sartlari ve sanayi devriminin getirdigi dogadan uzaklagsma egilimi
“Romantik Sanat” akimmin odagi olan, manzara resimleri yaptirilarak kapatilmaya
calisilmistir. Klasik ve Romantik c¢atismast uzun yillardir var olan bir ¢ekisme
olmustur. Klasik sanat saglam deseni baz alip “akli” temsil ederken, Romantik Sanat

ise; renklerin 6ne ¢iktig1, duygularin yiiceltildigi bir akim olmustur.

“Motifleri genellikle tarihten alinmistir, iceriksel anlamda hi¢bir

sekilde toplumsal realiteye dayanmaz ve ger¢eklikten ka¢iniyyormus

gibi goriiniir.” %8

% John Berger, Sanat ve Devrim, Cev. Bilge Berker, 12

% Aydimnlar toplulugu

27 John Berger, Sanat ve Devrim, Cev. Bilge Berker,13

28 Horst-Martin Herrmann, Sanat 1, Coubert’nin Realizm Anlayisi-Séylem Ve Gergek, Haz. Ozkan
Eroglu, Cev. Ozlem Kalkan Erenus, 25
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Resim 16:Klasik Sanat anlayisina ornek, Resim 17: Delacroix'nin "Y1kananlar"
Ingres'in Haussonville Kontesi tablosu (1845) tablosunda Romantik Sanatin yansimalri
(1854)

Nitekim bu iki anlayis da “idealist diisiince”de ortak olmuslardir. Yani her iki
resim islubu zihinde “canlanan imgeler” ile gergeklesiyordu. Buna karsin, degisen
diinya diisiincesi ve fikirlerden etkilenen sanatgilar ise akademinin ve bu iki akimin da
“gergeklikten” kopusundan rahatsiz olmuslar ve Klasik ve Romantik sanata karsi
Realizm yani, Gergekgilik akimini ortaya koymuslardir. Realizm akimin en dnemli
temsilcisi Gustave Courbet olmustur. Onun yola ¢ikis noktasi ise; “gercek yasami”
yansitmakti. Romantizm’de stirekli islenen mitoloji konulart burjuva tarafindan
Ozlimsenmemis, nefes kesen manzaralar ise gerceklikten ¢cok uzak gelmistir. Realizm
bu duruma karst ¢ikmis ve donemin siradan halkinin yasantisini, sefaletini,
yoksullugunu, iscileri, koyliileri tuvale yansitmistir. Gustave Coubert yaptigi bu
caligmalar ile akademili olmasina ragmen; 1855 yilinda Paris Diinya Fuari’na kabul
edilmemis ve uzun yillar sonra ilk defa geleneklere ve akademiye baskaldirarak, kendi
kisisel sergisini agmustir. Bu olay ile birlikte akademik sanata kars1 ilk “avangart” adim

atilmis olmustur.
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t2)

Resim 18: Realizm akiminin temsilcisi Gustave Courbet'in “Karsilagsma (Giinaydin, Mésy6 Courbet)
eseri ilk sosyalist mesajlari tasir nitelikte. Ressam eserde patronu sanayici Alfred Bruyas ile
kendisinin kirda bir sembolik karsilasmasini ele almistir. Bu karsilagsmanin kirda olmasi burjuva
patronunu huzursuz eder, fakat halki temsil eden M6sy6 Courbet rahatligi ile dikkatimizi izerine
¢ekmistir. (1854)

Resim 19: Realizm akimini temsil eden Gustave Courbet'in "Bugday Elekleri" adli tablosu (1854)
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Paris’te kapsamli, iyi organize edilmis, prestijli neredeyse her yil diizenlenen
Salon Sergileri sanatgilarin ilgisini ¢ekmekteydi. Bu sergiler bir¢ok sanat¢i igin
kendilerini gésterme ve islerinin alict bulmasinin bir gilivencesi olmustur. Ayni
zamanda bu sergi yiiz binlerce kisi tarafindan ziyaret edilmistir. Ozellikle Fransiz
Devrimi’nden sonra Salon Sergileri ve kraliyetin diizenledigi yarismalar yabancilarin
katillmma da acgilmig ve Kkent, kiiltiir ve sanat agisindan cazibeli bir ortama
dontigmiistiir. 1863 yilinda tekrar diizenlenen Salon sergisi akademiden ¢ikan, ama
aray1s i¢inde olan Edouard Manet, Claude Monet, Gustave Coubert gibi sanatgilarin
islerini reddetmistir. Yine kraliyet tarafindan, Salona kabul edilmeyen binlerce resim
oldugu icin yeni bir sergi diizenlenmesine karar verilmistir. Ve ayni yil “Reddedilenler
Salonu” adi altinda akademi otoritesinin olmadigi bir sergi agilmistir. “Salon des
Refusés” Sergisi elestirmenlerin hedefi olmus, ayiplanmis alay edilmis ve

asagilanmistir. Bu Salon Sergileri ¢ogu kez donemin ilk karikatiir sanatgilarindan

Honoré Victorin Daumier islerine konu olmustur.?®

Resim 20: Honoré Daumier'nin “Bu Y1l Yine Resim 21: Daumier'in " Iste bunu geri

Veniisler” adl1 litografi baskisi. Burjuva Veniis cevirdiler cahil herifler!" tas baskisi, Salon

konulu tablolar1 tepki ile karsilarken. (1864) tarafindan reddedilen bir ressami1 konu almustir.
(1859)

29 Ernst Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert 424
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Bu direng, sanatin biitiin dallarin1 6zgiirliigiine kavusmustur ve heykeltiraglari,
ressamlari, yazarlar, sairleri bagimsiz ve arayis i¢inde olan birer sanatg1 konumuna

getirmistir. 19. yiizy1lin sonuna gelindiginde bu sanatgilar ve olaylar sayesinde Paris’te

sanat zenginlesmis; alternatif salonlar, sergiler, sanat etkinlikleri ortaya ¢ikmustir,®

Resim 22: Edouard Dantan'in "Salon'da bir kose" adli tablosu salon sergilerinin yogunlugu yansitiyor
(1880)

30 Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, 11-18
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Resim 23: Frangois Joseph Heim tarafindan yapilan "X Charles, Paris Salon'unda ddiilleri
dagitiyor1824" adli tablosu, Salon Sergisini tasvir ediyor

20. yiizy1l Paris sanat ortami iste bu temellere dayanarak gelismistir. Bilimin,
teknolojinin gelisimi hizlandik¢a sanat ortami da daha dinamik bir dontisiime girmistir.
O giine kadar kabul gérmiis biitiin normlar, kurallar alt iist edilmeye baslanmistir. Daha
once gordiigiinii en 1yi sekilde tuvale aktarma gabas1 goriintiiniin kaydedilebilir oldugu
anlasilinca, sanat icinde arayislar daha da derinlesmistir. Onceki yiizyilda sanat eseri
olarak deger gérmeyen, sadece zanaat olarak ele alinan etnik, folklorik eserler 20.
Yiizy1l oncii sanatgilari tarafindan ilgi gormeye baslamistir. Picasso’nun Iberya
Sanati’ndan ilham almasi bu duruma bir 6rnektir. Ayrica “sanat toplumuma fayda
vermek icidir” ve “sanat sadece sanati besler” diisiinceleri disinda “sanat sanatci
igindir” fikri ile sanat¢1 kimligi 6nem kazanmaya baslamistir. Her sanatci1 kendinde
yeni arayiglara girmistir, eseri olusturan bicim, renk, teknik ve diisiince Ogeleri

kullanilarak, yeni estetik anlayislar, yani sanat sdylemleri yaratmistir.

Ozellikle 20. yiizyilin ilk yarisinda Paris “avant-garde” sanatin dogdugu yer
haline gelmistir. Sehrin ortasindan gegen ve bdlgeyi ikiye bolen Siene nehri:
Montmarte ve Montparnasse adlariyla anilan iki mahalleye ev sahipligi yapar hale

gelmistir. Sanatgilarla dolan bu mahalleler sirayla sanat mesalesini bir kiyidan digerine
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uzatmislardir. “Bohemler3! Bateau- Lavoir atélyelerinde dogmus ve Ruche ve
Montparnasse kaldirimlarinda biiyiimiistiir. "> Bunlarin arasinda Toulouse-Lautrec,
Le Douanier, Guillaume Apollinaire, Francisque Poulbot, Maurice Utrillo, annesi
Suzanne Valadon, Kiki, La Goulue, André Utter, Man Ray, Pablo Picasso, Georges
Braque, Kees van Dongen, Gertrude Stein, Lenin, Maurice de Vlaminck gibi birgok
ressam, besteci, diisliniir, sair, oyuncu ve dansci, sanat tiiccari, koleksiyoner
varolmustur. Hemen hemen her kafede, kuliipte, kabarede ve restoranda felsefe, sanat,
bilim, kiiltiir konular: tartisiliyor olmus ve de bu etkilesim biitiin ¢evreyi gelistirmistir.

Glinlimiiz yazar1 Dan Frank Paris’teki bu atmosferi su sozleri ile ifade etmistir:

“Yirminci yiizyll basinda ozgiirliikler, hosgorii ve insan haklar
ulusunu temsil ediyordu. Yiizlerce ressam ve yazar bu iilkede
yasamaya geldi, ¢iinkii vatandaglik haklari olmayan bu insanlar bu
tilkede zenginliklerini, duyarliklarini, dillerini ifade edebileceklerdi.
Montmartre ve Montparnasse ¢evresinde dogan modern sanat bu ¢ok

sayida melezlesmenin iiriiniidiir.

Kuzeyde Paris’in en yilksek noktasi olan Montmarte tepesi Yel

% ve bohem sanat habitatinin olustugu yer

degirmenlerinin, Paris Komdiinii’niin
olmustur. 19. yiizyildan beri akademilerin artik vazgegilmez olmaktan ¢gikmasi ile
sanat¢ilar Montmarte’da alternatif sanat egitimi verilebilecek okullar, kisisel atolyeler
kurmuglardir. Ayn1 zamanda uygun ekonomik sartlar1 ve biiyiileyici atmosferinden
dolay1 burasi sanatgilar1 ¢eken ve gekiciligini koruyan, eglencesi hig eksik olmamis
bir yer olmustur. 1920 yilinda bu mahalle ¢ogunlugunu olusturan sanatcilarin
birlesmesi ile Fransa’dan siyrilmis dzerk komiin olarak varligini siirdiirmiistiir. Oyle

ki; yerli halk kendi komiin bagkanligina karikatiirist ve desinator olan Jules Depaquit’i

secmistir. Montmarte Paris’in en 6zgiir sanat bdlgesi haline gelmistir. Mahallenin eski

31 Bohemler; siirdiirebilir ve stabil geliri olmayan kendine has, 6zgiir, icra ettikleri sanat disinda baska
kaygi giitmeyen yasam tarzini benimseyen entelektiiel kisilikler (sairler, ressamlar, oyuncular,
sanatcilar)

%2 Dan Frank, Bohemler, Cev. ismail Yerguz, 13

B Agk,31

3 “La Commune de Paris” yani Paris Komiinii: Paris halkinin Fransiz hiikiimetine kars1 gelerek 18
Mart 28 Mayis 1871 iki ayligina kendi yonetimi kendi ellerine alan sosyalist bir hiikkiimettir. Kisa da
stirse bu bir halk zaferi olarak anilir.
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piyano fabrikasi olan Bateau-Lavoir®® (u¢an ¢amasirhane) sanatcilar tarafindan hostel
haline getirilmis ve Pablo Picasso, Juan Gris, Max Jacob, Amedeo Modigliani gibi
sanat¢1 atolyeleri ve stiidyolar1 burada yer almistir. Bes katli olan bu eski ahsap bina,
otuz-kirk kisi igin tek tuvalete sahipti. Fakat sanat¢ilarin, modellerin, yazarlarin bir
arada olusu miithis bir yaratim enerjisinin agiga ¢ikmasini ve siirekli bir iiretimi

saglamgtir.

Resim 25: Fotografin saginda Montmartre i¢inde bulunan Bateau-Lavoir

% Bateau-Lavoir yani Ugan Camasirhane adi Max Jacob tarafindan koyulmustur nedeni ise, bu binada
oturan kisiler camasirlarini bir ipe dizerek ilging bir goriintii olusturuyordu, ayrica binanin yamagta
olmasida, ona sanki havadaymis gibi illiizyon yaratiyor.
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Cogu sanatg1 vatanlarindan uzak, gogmen ve siginmaciydi. Bu insanlar
yemeklerini, kiyafetlerini ve zaman zaman barinaklarini paylasarak ayakta kalmaya
cabalamiglardir. Zor sartlara ragmen en verimli dénemlerini burada gegirmislerdir.
Pablo Picasso’nun inlii tablolarindan, “Avignonlu Kizlar” yine burada yaratilmistir.
Bu bohem bolgede sefaletten dolayi sanat¢ilarin temel ihtiyaglarini, ¢ogunlukla
etraftaki kabareler, restoranlar, barlar saglamistir. Ornegin Bateau-Lavoir’in hemen
yaninda yer alan “Lapin Agile” (Cevik Tavsan Kabaresi) diikkkaninin daima oniinde
duran bir tencere c¢orba ile ressamlarin, miizisyenlerin, modellerin karnini

doyurmustur.

Resim 26:Lapin Agile kabaresinin i¢inden bir goriintii Resim 27: Lapin Agile
tabelasi, Sahibi Andre Gill
tarafinan yapilmis

Montmarte’in iinlii kabareleri arasinda iceriden Gymnopédies’sisin®

melodileri yiikselen “Chat Noir” (Siyah Kedi) vardi. Kurucusunun ressam ve tinlii
illiistrator Rodolphe Salis olmas1 nedeniyle mekan sanatcilara gre tasarlanmistir. On
tarafinda sanat salonu, arka tarafinda ise bir miizikhol bulunmaktaydi. Kabarenin

inlii afisi Théophile-Alexandre Steinlen tarafindan yapilmistir.

3 Gymnopédies: Erik Satie’nin iinlii bestesi
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Resim 28:"Chat Noir" kabaresi onii Resim 29:"Chat Noir" kabaresinin Théophile-

Alexandre Steinlen tarafindan yapilmis afisi
(1896)

Miidavimler arasinda puantilist ressam Paul Signac, tinlii model ve kankan
dansgis1 Jane Avril ve ayn1 zamanda Chat Noir’de sahne alan besteci Erik Satie vardi.
Chat Noir ve Lapin Agile’ye gore daha klasik, orta simifa ve sanat diinyasina hitap
eden “Moulin Rouge” (Kirmizi Degirmen) adli eglence mekani da bulunmaktaydi.
Kabarenin 6zelligi en iyi kankan dansi gosterilerinin burada izleyici ile bulusmasi
olmustur. Moulin Rouge’un dansgilar1 arasinda kankan yildizlar1 olarak anilan La
Goulue, Yvette Guilbert ve Jane Avril vardi. Bu mekéanlar sanat tarihine 6nemli
derecede etki etmistir. Ressamlarin, sairlerin, bestecilerin, yazarlarin sicak bir
atmosfer i¢inde ilham perilerini buldugu yerler olmuslardir. Bu tesadiifi karsilasmalar
yeni akimlari, estetik anlayislari, fikirleri dogurmustur. Bu dénemin sanat iiretiminde
sanatginin ve modelin disinda bu mekéanlarin, tiim personeliyle birlikte getirdigi bu
insani anlayisin zaman, mekan ve insan etkilesiminden dogan sanat alanindaki

verimlilik en st noktalara ¢ikarilmastir.

Toulouse Lautrec, Montmarte kralicesi olarak adlandirilan La Goulue ile
yollarmin kesigmesinden giiniimiiz grafik tasarim anlayisinin ilk 6rneklerini ortaya

cikarmigtir. Lautrec Moulin Rouge’un afislerini resmederken model olarak La Goulue,
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Jane Avril ve Yvette Guilbert’dan ilham almistir. Afislerin diger bir 6zelligi ise; etkisi
Dada, Fiitiirizm ve Rus Konstriiktivizm akimlarma kadar uzanan ilk opto-phonetic®’

ogeler kullanilmis olmasidir.

DULIN ROUEE Concert
DULIN ROUEE BXITT

Togzs 'Las SOIRS

..’_ﬂ’-—

Resim 30: Toulouse Lautrec'in “Moulin Rouge Resim 31: Lautrec'in "Jardin de Paris: Jane
( La Goulue)” litografi afisi (1891) Avril" litografi afisi (1893)

20. yiizy1lin model ve sanatg1 etkilesimine Sarah Bernhardt ve Alfons Mucha
da 6rnek verilebilir. Bu ikilinin karsilasmasi ile Art Nouveau'nun en iyi eserleri ortaya
cikmigtir. “Gismonda” afisi Mucha’nin sanat hayatinda doniim noktasi olmustur.
Sarah Bernhardt ve Alfons Mucha iligkisi uzun yillar devam etmistir, Mucha,
Bernhardt’in tiyatrosunun afisleri disinda sahne tasarimlarini da iistlenmistir. Sanatci

artik Paris tarafindan kesfedilmistir.

37 Opto-phonetic: sesin gorsel karsiligi.
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Resim 32: Mucha'nin Sara Resim  33: "Kamelyali Resim 34: "La Tosca" afisi
Bernhardt  i¢in  yaptigi Kadm" afigi (1896) (1898)

tiyatro Afisi "Gismonda"

(1894)

Suzan Valadon basgli basina 20. yiizyilin taninmis bir kadin ressam olmasinin
yani1 sira, Erik Satie i¢in de ilham perisi olmustur. Tliskileri ise, miizik diinyasina biiyiik
bir miras birakmistir; Minimalizm. Satie’nin miizigindeki melankolinin kaynagi
Valadon olmustur. Montmarte’da dogan modern sanat, nehrin diger kiyisinda

avangardlarla devam etmistir.
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Resim 35: Erik Satie tarafindan yapilan Valadon'un portresi (1893)

Birinci Diinya Savasi’ndan dolay1 sanat giinesi arttk Montparnasse’da Siene

nehrinin sol kiyisinda isildiyordu.

20. ylizyilin basinda Montparnasse sanattan habersiz, sokaklarinda hayvan
stiriilerinin dolasgtigi, panayirlarin diizenlendigi, ¢iftlikleriyle one ¢ikan “pitoresk”™ bir
mahalleydi. Buras1 17. yiizyildan beri, yakinlarda bulunan Sorbonne Universitesi’nde
okuyan Ogrencilerin ugrak noktasi olmustur. Sorbonne’da Latince egitim goéren
ogrenciler bir araya gelip bu mahallede siirler yazmislardir. {lham kaynagini sadece
buradan almalarindan dolayi, mahalleye Latince “Montparnasse” yani “Parnassos
Dag1”®® ismini vermislerdir. Ayn1 inamg 1920’lere kadar siire gelmistir. Montmarte
sanatcilar1 tarafindan yeni kesfedilen Montparnasse’a ilk adimi Picasso atmistir.
“Picasso sanatimin dogdugu yeri terkeder. Bateau-Lavoir’i bwrakir. Sol kiyiya
gecmistir. Montparnasse tadir simdi. ”*® Ressamlardan ¢ok sairler tercih etmislerdir
bu semti. Cogunlukla sanat ve edebiyatla iliskili olan, Seine nehrinin sol yakasi
1920’lerde giiglii bir yaratici enerji barindirmaya baglamistir. Amerikali "kayip kusak"
yazarlari, 6rnegin Scott Fitzgerald, Henry Miller ve Ernest Hemingway bu yaratici

enerjinin basi ¢eken yazarlari olmuslardir. Daha sonralari “Ecole de Paris™* yani

38 Parnassos Dag1: Antik Yunan mitolojisinde ilham perileri Miiz’lerin bulundugu dag.

% Dan Franck, Bohemler, Cev. Ismail Yerguz, 170

%0 Ecole de Paris terimi ilk kez 1925 yilinda André Warnod tarafindan 20. yiizy1lm ilk yillarinda
Paris’e gelen yabanci sanatgilari kategorize etmek i¢in kendi makalesinde kullanmistir. Zamanla bu
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“Paris Okulu” adin1 alacak olan bu olusum semtin adeta Rotonde, Dome ve Coupole

adli ti¢ kafesinde dogmustur.

Montparnasse’in karst kiyidaki Montmartre’in aksine anitlart yoktur. Fakat
bina diizenlemeleri burjuva smifi i¢in yapildigindan, avlulari sanatgi atdlyelerine
uygun olarak tasarlanmistir. Montmartre’a gore daha 6zgir olan Montparnasse;
Bourdelle ve Grande Chaumiere gibi akademileri, resim tiiccarlari, ilham verici
modelleri ile donemin sartlar1 iginde sanatgilar igin ideal iiretim ortam olmustur. Genis
bir begeni kitlesine hitap eden “model pazarlar1” ressamlarin vazgegilmez yerleriydi.
Fransa’da bulunan modeller zarafetleri ve islerini en iyi sekilde yapmalarindan dolay1
gecen asirdan beri tim Avrupa’ya nam salmislardi. Bu durumu Oscar Wilde

“Modeller” yazisinda soyle bir 6rnekle vurgulamistir:

Geng bir sanat¢i kendisine kartvizitini génderen bir modele sdyle sormusg
(bu arada tiim modellerin kartvizitleri vardir ve bir de kiigiik siyah
cantalary): “Ne tiir pozlar verirsiniz?” Kiz da ona su yamti vermis: “Ne

isterseniz Bayim, gerekirse manzara pozu bile verebilirim!™**

Ressamlarla aymi dili yani “atdlye jargonunu” konusma konusunda basarili
olan sayili model olmustur. Basta Fransiz Kiki olmak iizere dogulu Aicha, Rus Gala,
Italyan Jacqueline bu jargonu kullanma konusunda basariliydilar ayn1 zamanda farkli
fiziksel 6zellikleriyle Montparnasse’nin “giizellik” kavraminim temsilcileriydiler.*? Bu
nedenle ¢ok tercih edilmis ve defalarca resmedilmisler, filme ¢ekmisler, heykellere
dontistiriilmiislerdir. Alisilmis estetik algiy1 yikarak sanat tiretiminin her parcasina

dahil olmuslar, hem model, hem de sanat¢1 olmuslardir.

kategori sekseni asan sanatgilarla dolmustur. Marc Chagall, Giorgio de Chirico, Tsuguharu Foujita,
Max Jacob, Wassily Kandinsky, Moise Kisling, Jacques Lipchitz, Amedeo Modigliani, Piet
Mondrian, Jules Pascin ve Chaim Soutine gibi sanagilar bu kategoride yer almaktadirlar.

41 http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-modeller/981 Oscar Wild

42 Jill Berk Jiminez, Dictionary of Artists' Models, 233-236.



http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-modeller/981
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Resim 36: Fransiz model Resim 37: Dogulu model Resim 38: Rus model Gala
Kiki Aicha Goblot

Ressamlarin yani sira fotograf sanatinin énemli temsilcilerinden Amerikali
Man Ray de ilk fotograf stiidyosunu Montparsanasse’daki Ecoles Otel’inin bir
odasinda kurmustur. Bohem yasantiya fotograflari ile eslik eden Man Ray’in ilham
perisi Kiki gercek ismi ile Alice Prin’e, bu Parnassos Dagi’nda rastlamistir. Yaklasan
savagin da etkisi ile Bateau-Lavoir sanatgilar1 Montparnasse’a siginmiglardir. Semt
“Années folles*®” donemine, yani yogun sanatsal kiiltiirel ve sosyal etkinliklerin
gerceklestigi bu on yila ev sahipligi yapmustir. 1918’de Birinci Diinya Savasi’nin
bitimi ile iilkeye gelmis olan Amerikan askerler artik Paris’te sivil olarak gezmeye
baslamiglardir. Ozellikle Montparnasse kabareleri onlarin ugrak yerleri haline

gelmistir.

Amerika’dan sadece askerler degil, varlikli sanat¢ilarin Sponsoru ve
koleksiyoneri olan “sanatcilarin orkestra sefi*** olarak da adlandirilan Gertrude
Stein’in yani sira Peggy Guggenheim, Harry Crosby, Edith Wharton gibi isimler de
eklenmislerdir. Yoksul sanatgilar bu kez zengin Amerikal1 sanatseverlerin destegi ile

yasam miicadelesine devam etmislerdir.

4 “Années folles” Tiirkgesi “Kiikreyen Yirmiler” olan terimin anlami Fransa’da zengin, sanatsal ve
sosyal faaliyetlerin yasandigi 1920’ler donemini tanimlamak i¢in ortaya ¢ikmistir.
44 Dan Frank, Bohemler, Cev. Ismail Yerguz, 105.
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Resim 39: Gertrude Stein ve Pablo Picasso tarafindan yapilmis portresi (1905)

Montparnasse sadece sanatgilarin sigindig bir yer degil ayn1 zamanda Petliura,
Lenin ve Trogki gibi tilkelerine giiglii siyasi etkiler edecek olan karakterlerin bir donem
s1igmag1 olmustur. iki diinya savas: arasinda, soguk ve aglikla bogusan Paris’in kalbi
Montparnasse’ti. Boyle tuhaf bir atmosfere sahip olan semt tipki diger kiyidaki ikizi

gibi eglencesini ve cogskusunu kaybetmemistir.

Montmarte’in  Bateau-Lavoir’u ne ise, Montparnasse’da “La Ruche”
0 olmustur. Bu mekan dénemin ¢ogu sanatgisini misafir etmistir. Ozellikle dogudan
gelen Yahudi ressamlar tarafindan tercih edilmistir. Adin1 ar1 kovani sekline benzeyen
mimarisinden alan La Ruche; Alfred Boucher tarafindan Evrensel Sergi’den geriye
kalan malzemeler kullanilarak, 6zellikle sanatcilar i¢in tasarlanmis 140 atolye-stiidyo
ile olusturulmus, sanat ve yasam kompleksiydi. Calisilan atdlyelere “tabut” adi
takilmistir. La Ruche, sanat¢ilarin kaldigir ve calistigi yerin disinda sergi salonu
gdrevini {istlenmis, farkli disiplinlerden sanat¢ilarin bulusma noktas1 da olmustur.*

Bir komiin olarak da adlandirilan La Ruche’un aylik kirasi iki ucuz 6gle yemegi

% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykaiisii, Cev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu, 377
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kadardi. Sakinleri arasinda Amedeo Modigliani, Diego Rivera, Marc Chagall, Chaim

Soutine, Guillaume Apollinaire ve birgok sanatg¢1 varolmustur.*°

Resim 40: Sanatgilara yonelik Alfred Boucher Resim 41: "La Ruche" (1918)
tarafindan tasarlanan calisma ve yasam alani
"La Ruche”

Semtin kafeleri, barlari, bistrolar1 ve kabareleri de sanat¢ilar1 destekliyordu.
Ozellikle de bdlgenin iki ana caddesi Montparnasse ve Raspailles bulvarlari arasinda
bulunan mekanlar, sanatgilarin birbirleri ile bulustugu yerlerdi. Sanatgilar burada
anlagsmalar yapmig, modelleri ile bulusmuslardir. Masa altlarinda Utrillo, Picasso,
Modigliani eserlerinin ticareti yapilmistir. Donemin en {inlii modellerinden olan Kiki
o giinleri anarken; “Ressamlarla karsilasmak iimidiyle sik stk Dome veya Rotonde'nin
etrafinda dolasirdim.”’ diye belirtmistir. Dome, Closerie des Lilas, Rotonde, ve
Coupole gibi kafeler zor durumdaki sanatgilarin tiim aksamlarini siparis vermeden
gecirmelerine olanak saglamistir. Hatta garsonlara, uyuyakalan sanatgilari rahatsiz

etmemeleri bile sdylenmistir.

%6 Dan Frank, Bohemler, Cev. ismail Yerguz, 173-176
47 Alice Prin, Kiki Souvenirs, Cev. Semoniff N. Salamandra P.V.V., 57


https://en.wikipedia.org/wiki/Amedeo_Modigliani
https://en.wikipedia.org/wiki/Diego_Rivera
https://en.wikipedia.org/wiki/Marc_Chagall
https://en.wikipedia.org/wiki/Chaim_Soutine
https://en.wikipedia.org/wiki/Chaim_Soutine
https://en.wikipedia.org/wiki/Guillaume_Apollinaire
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Resim 42: Modigliani, Picasso ve André Salmon "Rotonde" kafesinin 6niinde, Jean Cocteau'nun
goziinden, Montparnasse (1916)

Resim 43: André Kertész tarafindan ¢ekilmis Resim 44: Kisling, Paquerette ve Picasso kafe
fotograf, “Kafe Dome" (1925) "La Rotonde'da”, Jean Cocteau tarafindan
¢ekilmis fotograf Montparnasse (1916)

Bu insanlar aralarinda stirekli tartismalar, kavgalar yasanirdi. Kafe sahipleri bu
duruma alisik olduklar1 i¢in pek ¢ok vakada polis ¢cagirilmamistir. Cok zor durumlarda
ise, Paris’in yabancilar ve go¢menlerden sorumlu olan, sanatgr dostu Komiser
Zamaron konuyla ilgilenmistir. Sanatgilarin tagkinliklar1 boylelikle tolere edilmistir.
Hesap 0odeyemeyen ressamlardan Rotonde'nin sahibi Victor Libion ya da

miidavimlerin dedigi gibi “Baba Libion” sik sik eskiz almistir. Libion Kafesinin ve
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Zamaron’un odasmin duvarlari bu dogaclama koleksiyonlar sayesinde adeta bir

modern sanat miizesi Olmustur.

Resim 45: Komiser Zamaron duvarlari resimlerle kapli ofisinde

Bu kafeler donemin sanatgilarinin ruhani ve fiziksel ihtiyaglarini karsilamiglardir.
Donemin sanatt mekanlar ve esnaflarla birlikte tarihe yazilmistir. Montparnasse’in
sahip oldugu kiiresel sanat¢i toplulugu 20. yiizyilin sanat anlayisinda onemli
degisimlere yol a¢mustir. Anarsist diisiincelerle harmanlanan sanat, Dada ve
Gergekiistiiciiliik gibi Avangart sanatin en etkili akimlarini dogurmustur. Saldirganlik,
politik durus igeren bu sanatin bakis agisinin toplum tarafindan kabul gérmesi zor olsa
da “modern sanat tarihi” agisindan durumu farkli olmustur. Dada ardindan gelen ve
giiniimiize kadar devam eden kavramsal sanat anlayisinin onciisti olarak bu tiretim

anlayisinm yolunu agmistir. %8

3.1. AVANGART SANAT

Politik, ekonomik ve diistinsel bakimdan c¢alkantil1 bir siire¢ icinde olan Avrupa

bu durumu sanat aracilifiyla keskin bir sekilde disa vurmustur. Onceki béliimlerde

4 Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, 126
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deginilmeye c¢alisilan giiglii sosyo-ekonomik, endiistriyel, teknolojik ve siyasi
degisimlerin yani sira felsefe ve psikoloji alaninda da sarsici teoriler 6ne siiriilmiistiir.
Bu yeniliklerin hepsi avangardin retrospektifi niteligini tasir. Sanata yon vermesi
bakimindan Friedrich Nietzsche’nin nihilizmi*® yani higcilik diisiincesi, Sigmund
Freud’un psikanalizi®, Carl Gustav Jung’un kolektif bilingalt’®® diisiinceleri &rnek
gosterilebilir. Bu yeni diisiincelerden etkilenen, ayni zamanda modern toplumsal
hayatin getirdigi ruhsal sikintilardan mustarip olan sanatgilar; bigimsel ve igerik
bakimindan yeni arayislar igerisine girmisler ve sanati bir tiir psikolojik durumlarin
bosaltim araci olarak ele almislardir. Gittikge bireysellesen, ice kapanan toplum,
bireysel olarak kendi ruhsal kesfine ¢ikmistir. Bu kesifler sanat tarihinde de ¢igir
acmistir. Bu her seyin ve herkesin birbirine bagimli oldugu diinyada “sanatin
Ozerkligi” hi¢ olmadig1 kadar giiglii bir sekilde mesele edinilmistir. Sanat¢ilar sanatin
toplum tarafindan sadece bir propaganda araci olarak goriilmesine veya burjuvanin
begenisine gore sekillenmesine karsi ¢ikarak yeni iiretimlerinde yeni radikal ve
kigkirtici bir anlayis benimsemislerdir. Bu yeni elestirel estetik bilincin ad1 “ Avangart

“ olmustur.

Resim 46: Nihilist goriisii Resim 47: Avusturyali Resim 48: Carl Gustav
savunan Alman filozof, ndrolog ve psikanaliz Jung Kollektif Bilingalt:
filolog, besteci ve sair kurucusu Sigmund Freud savini ortaya koymus
Friedrich Wilhelm (1920) Isvigreli psikiyatr (1912)

Nietzsche (1875)

4 Nihilizm: temsilcisi olan dustintr Friedrich Nietzsche’nin “tanr1 61dii” sozleriyle sekillenen “hicbir
seyin anlama veya degere sahip olmadigini savunan felsefi diisiince”.

%0 psikanaliz: Sigmund Freud’un kurdugu, kiginin bilingalti sorunlarindan kurtarmay1 amaglayan belli
bir yontemleri olan bir psikoterapi teknigidir.

51 Kolektif bilingalti: C.G. Jung tarafindan ortaya atilan her toplumda ortak olan diisiincelerinin ve
arketiplerin bulundugu bir tiir toplumsal biling alt1 diinyasi.
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752 Bnermesinden

“Sanatin varlik nedeni hi¢cbir zaman biitiiniiyle aynt kalmaz
yararlanarak yirminci yiizyilin ilk yarisinda kimilerine gére modern sanatin i¢inde yer
alan avangart® yaklasimin “varlik” nedeni irdelemesinde karsimiza diinya savaslarina,
ice kapanmayla birlikte gelen varolugsal ve psikolojik bunalimlara, endiistri ¢caginin
iriinii olan makinelesmis yasamina ve kapitalizme karsi bir baskaldir1 ¢abasi da

cikiyor.

Var oldugu diinyay1 kokten degistirmeye hatta bastan yaratmaya calisan avangart
sanat, adimi askeri bir terimden aliyor. Avangart kelimesinin bir sanat terimi olarak ilk
kullanan 19. yiizyilda Fransiz sosyalizminin kurucusu, ge¢misi askeriyeye dayanan
distintir Claude Henri de Saint Simon olmustur. Bu kurum iginde kelimenin anlami;
“bir ordunun 6ncii kolu”dur. Saint Simon’un yasadigi dénem 18.-19. yiizy1l iitopyalar
doénemi olarak adlandirilir. Yasadigi donemin de etkisiyle kendisi de, din etkisinden
kurtulmus, rahiplerin goérevini sanatcilarin devraldigi kendi sosyalist iitopyalarini
tasarlamistir. Bu iitopyalarinda toplumu yonetme yetkisini bilim insanlarina,
sanat¢ilara ve sanayi is¢ilerine vermistir. Sanati toplumum yonetiminde ¢ok etkili bir
gli¢ oldugunun farkina vararak, sanatcilari halka yol gosteren ve onu donistiirebilen
bir Oncii rolii yakistirmistir. Bundan dolayidir ki sanat ic¢in, hakim oldugu askeri

terminolojisinde yer alan “Avangart” terimini kullanmay tercih etmistir.>

“Saint Simon 'un sanat¢iya verdigi bu devrimci rolii reddedenler
de olmustur. Bu gruba gére sanat, toplumsal amaglar
gerceklestirmekten, islevsel, faydaci, didaktik ve kolayca anlasilir

olmaktan kaginmalidir. Baska bir deyisle sanat, sanat igin olmalidir.

Arthur Rimbaud ve Paul Verlaine, Avangard’t hem politik hem
de estetik olarak benimserken, 1880 de citkan La Revue fndépendante

dergisinden sonra politik ve estetik Avangard’in yollart ayrilir.

52 Ernst Fisher, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevdet Capan, 9

53 Ornegin sosyolog ve elestirici kuramcisi Jiirgen Habermas Avangart sanati Modern sanatin bir alt
bashgi olarak ele alirken Peter Biirger ise Avangardi Modern sanatin disinda tek bir olgu olarak ele
almustir.

54 peter Biirger, Avangard Kurami, Cev. Erol Ozbek,
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Avangard’in politik anlami bir kenara birakilir ve sozciigiin sadece

sembolik anlami kullanilmaya baslanir.

19. yiizyilda avangart sanatin “sanat toplum igindir ve politik kaygilar tasir”
anlami 20. yiizyilda tamamen degismistir. Toplum tarafindan kabul goren sanat,
ozerkligini, elestirel yoniinli yitirir ve toplum iginde ¢oziiniir. Toplum tarafindan
reddedilen sanat ise eser ve izleyici arasinda kurulamayan baglar nedeniyle yok sayilir
ve bu sekilde etkisiz kalir. 20. yilizyilin avangart sanati ve sanatgisi ise ne toplumda
¢oziinecek kadar uysal ne de goz ard1 edilebilecek kadar agkindir. Bu nedenle donemin
Paris sanat akademilerindeki sanatgilarin adlari 20. yiizyilin sanat tarihinde gegmiyor.
Yani sanatgilarin kalici olabilmeleri i¢in el becerisinden ve yeteneginden ote;

eserlerinde bir “s6z” sdylemesi, bir fikir One atmas1 gerekmistir artik.

Resim 49: Fransiz sosyalizminin kurucusu Claude Henri de Saint Simon'un Portresi

Avangart sanat hareketi amacina ulasabilmek i¢in ¢ok hassas bir dengeyi
saglamistir. Bu hareketin amaci sanati yasam pratigi ile birlestirmektir ve 6zerklige

kavusturmaktir, bu da ancak mevcut olan, kurumlagsmis ve burjuva begenisine gore

55 Giilce Sorgug, makale Sanata Karsi Baskaldiri: Avangard, 40
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sekillenmis sanat anlayigin1 yikarak, sifirdan yapilandirmak yoluyla gergeklesebilir.
Ronesans’tan beri siire gelmis, akademilerde sekillenmis sanat anlayisi, Avangartla
birlikte en basa yani tarih oncesi ilkel yapitlara donerek yeniden, perspektif, estetik,
renk ve formalist teorileri sorgulanarak iiretim baslamistir. Bir Avangart sanat
yapitinin baslica 6zelligi de soke etmek olmustur. Modernizim ve akilciligin aci
sonuglarin1 gdéren Avrupa artik ilkellige® ve naiflige yonelmislerdir. Avangart
hareketin olusumu bu ilkelligi ve naifligi konu alan sanat akimlar1 ile miimkiin
olmustur. Ayn1 baglamda sanat akimlar1 da ressamlar, modeller, sairler, besteciler,
fotografcilar, yonetmenler, oyuncular kisacasi sanatgilar dogurmustur. Avangart
sanatcilar kurallara, egitim kurumlarina bagl degillerdir. icra ettikleri sanat kendi
deneyimlerinden, fikirlerinden beslenir. Bu durum da Avangart sanatin 6zerk

statiistinli pekistirir.

Avangart hareketin kapsadigi sanat akimlari konusu hakkinda hala tartismalar
mevcut. Sanat teorisyenlerine ve elestirmenlere gore bu kapsam degisiklik gosterir.
Ornegin Alman sanat elestirmeni ve “Avangard Kurami” adli kitabmin yazar1 Peter
Biirger’e gore “tarihsel avangard hareketleri” altinda Dadaizm, Siirrealizm, Rus
Kostriiktivizm ve Kiibizm yer almaktadir.>” Tarihsel avangard hareketlerinin kapsam
belirleme 0Olgiitii ise Biirger’e gore, bu yeni sanat akimlarin ve hareketlerin sadece bir
onceki gelen akima karst degil, siire gelmis biitiin 6n kabullere kars1 baskaldiridir.
Bundan dolayidir ki Biirger’in kapsami kisithidir. Mesela Dadaizm, var olan biitiin
sanat kurumlarina ve akimlarina karsi ¢ikar, yani sanatin tamamina baskaldirir ve yok
etmeyi amaglar. Siirrealizm, bilingsizligi yiiceltir, rasyonel bakis a¢isina kars1 ¢ikar.
Rus Konstriiktivizmi politik devrimle gelen sanat anlayisi, bigimi ve islevselligi baz
alarak sanatin dekoratif ve iglevsiz kalmasina karsi ¢ikmaktir. Kiibizmi avangard
hareketlerinin i¢ine katmasi ise Ronesans’tan beri devam eden perspektif kurallarina

kars1 gelmesidir.

Teorisyen Richard Murphy ise Avangardin igine Alman Ekspresyonizmi’ni de

alir. Biirger’in tanimladigi avangard hareketinin ger¢evesi Murphy’ye gore Alman

%6 56z edilen ilkellik teknolojiden uzak anlamina gelmemelidir. Avangart sanat hareketi teknolojiyi
elestirel ve yabancilastirma unsurlarini vurgulamak igin kullanir.
57 peter Biirger, Avangard Kurami, Cev. Erol Ozbek, 55
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Ekspresyonizmi olmadan eksik kalmistir. Nedeni bu akimin modern sanat ile avangard
hareketi baglama noktasinda énemli bir rol oynamistir. Alman Ekspresyonizmi’nin
“anlasilmaya kars1 ¢ikis1” 6zelligi Murphy’ye goére modern sanat icinde ve ayni
zamanda da avangard haraketin i¢inde yer almasi bu akimini koprii olma bakimindan

onemli kiliyor.

Elestirmenlerin ve teorisyenlerin prensiplerinden yola ¢ikarak avangart sanati
siirlandirmalarina  ragmen sanat tarihine, ‘“‘avangart sanat” ‘“modern sanat”
baglaminda ele alinmistir. 20. ylizyilin baglarinda, 6nce batida dogan sonra Rusya’da
baska bigimler alan akimlar1 ve hareketleri kapsamistir. Ekspresyonizm, Bauhaus,
konstriiktivizm, kiibizm, dada, de stijl, fovizm, fltiirizm, orphism, primitivizm,
rayonizm, siiprematizm, siirrealizm, vorticism gibi akimlar ve hareketler bu
klasifikasyonda yer almistir. Akimlarin sayisinin fazla olmasina ragmen temelde bu
akimlar dénemin ana akimlaridan®® ¢ikmislardir. Paris’te fovizm, kiibizm, dada ve
slirrealizm gibi yasam bulmus avangart akimlarin bazilarina, ilerde ki boliimlerde ele
alinilan Alice Prin’in hayitinin, yapitlarinin ve ilham kaynagi oldugu sanatgilariin

anlasilmasi1 baglaminda 6nem tasidig igin deginilmek istenmistir.

3.1.1. Fovizm

Estetik bi¢im kaygisi tasimayan avangart sanat 20. yiizyildaki ilk temsilcileri
Fovlardir. En kisa siireli avangart akim olarak tarihe gegen Fovizmin modern sanatin
yolunu belirlemesi konusunda etkisi biiyiiktiir. Ilk olma 6zelligi nedeniyle Fovizm
akimi geleneklerden koparak 6zgiiliigiinii kazanmasina ragmen arkasindan gelecek
olan sanat tarzlarina gore daha ilimli ve uzlagsmacidir. Bu akim arayisini renk alaninda

gostermistir.

58 Ekspresyonizm, fovizm, kiibizm, dada ve siirrealizm ana akimlar arasindadir.



Resim 50: Salon d'Automne Sergisinin 1905,
katalog kapag1. Fovizm bu sergide lanse edilmistir

40

1905 yilinda sanatin merkezi olan
Paris’te “Salon d’Automne” adindan
anlasildigi ~ gibi  sonbahar  sergisi
diizenlemistir. Bu renk arayisini
benimseyen Henri Matisse, Maurice de
Vlaminck, André Derain, Albert
Marquet, Charles Camoin ve Henri
Manguin  tablolart ayn1  salonda
sergilenmistir. Sergiyi gezen ddnemin
sanat clestirmeni Louis de Vauxcells
canli, saldirgan ve ¢ig renklerin hakim
oldugu salonun sanat¢ilarint olumsuz
elestirilerinin hedefi yapmistir ve onlara
vahsi  hayvanlar anlammma  gelen
“Fauves” kelimesini yakistirmigtir.
Sanatcilar bu kii¢lik diistiriicti sifati ne
kadar kabul etmeseler de akimin adi
konmustur. Cok elestirilen fovlar
geleneksel sanatt reddederek, renk

anlayis1 sayesinde kendilerinden once

gelen empresyonistlerden ayrigarak ve izleyiciyi soke ederek avangart sanatin

kriterlerini olusturmuslardir.
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Resim 51: 1904'te Salon d'Automne goriintiisii, fotograf Ambroise Vollard tarafindan ¢ekilmistir.

Fovlar ii¢c aymi estetik anlayisi olan
gruptan olugmustur. Sanat egitimlerini Gustave
Moreau’dan almis ve zaman iginde akimin
Onciisii olan Matisse, Marquet, Camoin ve
Manguin grubu ilk dénem, Derain ve Vlaminck
ikinci grupta yer alirlar ve aralarina 1906 yilinda
katilar Kees Van Dongen, Raoul Dufy ve Georges
Braque ise sonuncu grubu olusturmustur. Bu
sanatcilarin temel ortak 6zelligi renkleri; dogay1

taklit etmek icin degil de duygularinin

disavurumu  dogrultusunda kullanmalaridir.

Resim 52: Fovist ressamlarin hocasi,
sembolist ressam Gustave Moreau

Onlarla birlikte resimde renk kullanimi
diisiincesi degismistir. Dogrudan dogadan ve modelden ¢alisan sanatcilar renkleri
tipten sikilarak, saf bigimde kullanmislardir. Eserlerinde taslak bigimini
benimsemislerdir ve bitmemislik algisini yaratmislardir. Fovlar i¢in 6nemli olan
renklerin se¢imi ile duygular1 ifade etmek, gergek¢i mekan algisini genis, canli renkli
diiz yiizeylerle kirmak ve figiiratif kompozisyonlarda sadelestirme yaparak ifadeyi
giiclii kilmaktir.
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Resim 53: Henri Matisse'nin sapkaci esinden Resim 54: Albert Marquetin " Trouville
ilham alarak yaptig1 "Sapkali Kadin" portresi Posterleri" adli ¢alismasi (1906)
(1905)

Resim 55: Charles Camoin "Kiigiikk Lina" Resim 56: Henri Manguin "Yikanan Kadm"
(1907) (1906)



43

Resim 57: André Derain "Collioure" adli Resim 58: Maurice de Vlaminck "Chatou'daki
manzara ¢aligmasi (1905) Seine" (1906)

2
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Resim 59: Kees Van Dongen "Moulin de la Resim 60: Raoul Dufy " Oltacilar" (1908)
Galette" (1906)
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Resim 61: Georges Braque " I'Estaque yakinlarinda zeytin agac1" (1906)

Renklerin kullanimini ve duygusunu ¢ozen bazi ressamlar Fovizmi bir gegis
arac1 olarak gdrmiistiir ve kendi yeni kisisel iisluplarma yonelmislerdir. Ornegin
Braque sanatsal yoluna kiibizm ile devam etmistir. Tlgingtir ki fovlara ismini verdikten
ii¢ y1l sonra yine Louise de Vauxcells sanat elestirmeni Daniel-Henry Kahnweiler’in
galerisinde sergilenen Georges Braque’in “L’Estaque” tablosunun yeni {islubunu

kiiplere benzetmistir ve bir nevi kiibizmin adin1 da 0 koymustur.
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Resim 62: Georges Braque "I'Estaque'da evler" (1908)

3.1.2. Kiibizm

20. ylizyilin sanat diinyasinda devrim yaratan akimlardan biri de Kiibizimdir.
Kiibizmin avangart sanat hareketinin pargasi olarak kabul gérme nedeni teorisyen
Peter Biirger gore, Ronesans’tan beri kabul gérmiis tek odakli perspektif kurallarindan
kusku duymak ve yeni ¢éziimler getirmektir. Fovizmin renk kullanim tavri ile sanata
kazandirdigi radikal degisimi yeni perspektif algisiyla kiibizm yapmistir. Kiibistlerin
yaratma prensiplerinde “Misir ilkeleri”™® vardir. S6z konusu olan ilkeler resim
sanatinda bir objenin veya figiirlin en gdze carpan ve onu en 1yi sekilde niteleyen

ozelliklerini farkli bir optik goriintii acilarinda olmalarma ragmen ayni diizlemde

59 E.H. Gombrich, Sanatin 6ykﬁsﬁ, Cev. Erol Erduran, Omer Erduran, 574
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gdstermektir. Ornegin bir portre galisan kiibist ressam, modelin gz formunu 6n agidan

resmederken ayni anda burnu da profilden gosterebilir.

Resim 63: Tutankamon Mezar odasindan bir Resim 64: Pablo Picasso "Jacqueline de Face
sahne (MO 1332-MO 1323) Portresi" (1963)

Bu akimi baglatan ve 6nemli katkilar1 olan Pablo Picasso ve Georges Braque’in
yani sira Juan Gris, Fernand Leger, Robert Delaunay, Jean Metzinger, Albert Gleizes,
Henri Le Fauconnier akimin mensuplar1 olmuslardir. Ornegin Delaunay kiibizmin alt

dal1 olarak “Orfizmi”® yaratmistir.

80 Akimin adini dénemin nli sair, kitbizmi 20. yiizyilin en biyiik sanat akimi olarak kabul eden
Guillaume Apollinaire koymustur. Delaunay’in islerini mizigin renklerle soyutlamasini benzettigi icin
Yunan mitolojisinde icra ettigi muzik ile yirtict hayvanlari bile sakinlestiren Orpheus’un ismi
kullanmigstir.
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Resim 65: Pablo Picasso'nun "Mandolinli Kiz" Resim 66: Georges Braque'in "Gitarli Adam"
tablosu (1910) (1912)

Resim 67: Juan Gris "Maurice Raynal'm Resim 68: Fernand Leger'in "Merdiven" adli
portresi” (1911) ¢aligmasi Kiibizmin bir alt dali olan Tiibizmin
bir 6rnegidir (1913)
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Resim 69: Robert Delaunay’in "Es Zamanlh Resim 70: Jean Metzinger "Cay Saati" (1911)
Pencereler” tablosu, Kiibizmden ortaya ¢ikan
Orfizm akimina &rnektir (1912)

Resim 71: Albert Gleizes’1n ”Kiibist Manzara” Resim 72: Henri Le Fauconnierin "Avct"
adl1 ¢aligmasi (1914) Tablosu (1911-1912)
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Miihendislik egitimi alan Juan Gris rengi kullanimi agisindan akimin en dikkat
cekici ressam olmustur. Gris Amerikali avangart sanat destekgisi Gertrude ve Leo
Stein’nin begenisini kazanip koleksiyonlarinin bir pargasi olmustur. Ayrica kiibizmin
destekgileri arasinda kiibist isleri sergileme firsati veren galeri sahipleri Henry-

Kahnweiler ve Ambrois Vollard disinda yayimladig: yazilari ile, Picasso’nun yakin

dostu sair Guillaume Apollinaire olmuslardir.

Resim  73:  Guillaume Resim  74: Sanat Resim 75: Sanat simsari
Apollinaire sair, yazar ve koleksiyoncusu Daniel- Ambroise Vollard (1866-
sanat elestirmeni (1880- Henry Kahnweiler (1884- 1888)

1918) 1979)

Leger kiibizmden ¢ok uzaklagmadan tiip goriintiisiinii kullanmis ve yeni, kendine

Ozgii “Tibist” tavr1 benimsemistir.

Fakat akimin bas kahramani Pablo Picasso olmustur. Sanat¢i 1907 yilinda La
Ruche’daki atélyesinde “Avignonli Kizlar” tablosu ile modern sanati sasirtmis ve
kiibist denen yapiy1 kabul etmese de akimin en 6nemli sanatcist olmustur. Ressam hem
ylzyilin hem de Paris’in en 6nemli kisiligi haline gelmistir. Picasso ayrica kiibizmi
atomun parcalanmasi, gorelilik kurami gibi bilimsel alanda yapilan buluslarla

bagdastirilmasina su sozleriyle kars1 ¢ikmistir:

“Kiibizm, daha iyi anlasabilmesi i¢in, matematik, trigonometri,

kimya, psikanaliz, miizik ve akliniza gelebilecek her tiir seylerle
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iliskilendirilmistir. Bunlarin hepsi, hadi sagmalik demeyelim ama bir
tiir edebiyattir, kotii sonuglar dogurmustur ve insanlarin gozlerini

kuramlarla kor etmistir.

Picasso sanatinda bilime yaklasmaktansa primitif toplumlarin yapitlarina,
kiiltiirlerine merak salmistir. Etnik bolgelerden, Iber yarimadasindan ve siyahi sanattan

ilham almistir.

Resim 76: Pablo Picasso'nun "Avignonlu Kizlar" tablosu Kiibizmin ilk ¢alismalar1 arasindadir (1907)

61 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 59
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Gris, Delaunay, Leger ve Metzinger gibi kiibist sanat¢ilar genellikle Salon
sergilerinde yer aldiklari i¢in isimleri “salon kiibistleri” olarak kalmistir. Picasso ve
Braque ise bagimsiz Kahnweiler ve Vollard yapitlarinin galerilerinde sergilenmesini
tercih etmislerdir. Ayrica Gertrude Stein’in destegi ile New York’ta 1913’te
diizenlenen bir nevi Avrupa avangardinit Amerika’ya tanitan “The Armory Show”
sergisine katilmiglardir. Braque ve Picasso 1908 yilinda birlikte c¢alismaya
baslamiglardir. Post empresyonist olarak kabul edilen Cézanne’in tablolarinin izini
takip ederek optik goriintiiyii bozma tislubuna ulagsmislardir ve kiibizmin gelismesine

biiytik katkr saglamiglardir.

Paul Cezanne'in "Mont Sainte-Victoire" resmi (1904-1906). Cezanne'in ¢alismalari estetik agidan

Kiibistlerin ¢ikig noktasi olmustur

Kiibizm yeni bir evreye girmistir ve sanat tarihinde bu evreye “Analitik Kiibizim”
ismi verilmistir. Bu resim anlayigt 1912 yilina kadar stirmiis, ardindan “Sentetik
Kiibizme” gecilmistir. Sentetik kiibizm evresinde alisila gelmis geleneksel resim
malzemelerinin disina ¢ikarak, doku yaratabilmek adina talas, kum gibi malzemelerin
ve tipografi 6gelerin, gazete kupiirleri gibi giindelik hayat iginde yer alan nesnelerin

kolaj teknigi ile resimde kullanilmasi s6z konusu olmustur. Tarihte ilk defa sanat ve
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hayat pratigi birbirlerine yaklasmistir. Bu yenilikler Dada sanat hareketinin

dogmasinda 6n ayak olmustur ve sanatgilarin sanatlarini alisilmisin oldukga diginda

icra etmeleri dogrultusunda cesaretlendirmistir.

Resim 77: Analitik Kiibizm'e bir 6rnek olarak Resim 78: Pablo Picasso, "Gitar" tablosu kolaj
Pablo Picasso'nun "Ambroise Vollard Portresi*" teknigi ile yapilmistir ve Sentetik Kiibizme
gosterilebilir (1910) ornek gosterilebilir (1913)

Kiibizm sadece resimde degil ayn1 zamanda Alexander Archipenko ve Henry
Laurens gibi sanat¢ilarla heykelde de kendini ispatlamistir. Kiibist heykeltiraslarin
“her sey sanat malzemesi olabilir” anlayisiyla kullandig1 atik malzemelerden yapilan

heykeller avangart sanatin en radikal akimi olan Dada hareketinin habercisi olmustur.
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Resim 79: Alexander Archipenko “Médrano Resim 80: Henri Laurens'in “Gen¢ Kizin
11 adl1 heykeli (1913-1914) Kafas1” heykeli (1920)
3.1.3. Dada

1914 yilinin 28 Temmuz’da diinya ve 6zellikle Bat1i Avrupa savasa uyanmustir.
Kaos i¢inde olan Avrupa toplumu goniillii veya zorla savag sahalarina inmeye ¢agrilir.
Donemin Paris’i basta olmak iizere diger Avrupa metropollerinde barman gogmen
sanatcilar, vatandaglik hakki edinme karsiliginda bu 6zkiyima katilma “sansina” sahip
olmus ve Guillaume Apollinaire gibi sanat¢ilar bundan yararlanmislardir. Apollinaire
savastayken siirleri tarafsiz Isvigre’nin Ziirih kentinde bulunan Voltaire kabaresinde

anti militarist sanatgilar tarafindan bagirilarak sdylenmistir.
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Voltaire kabaresi 1916 yilinin subat ayinda, Alman sair, yazar, miizisyen ve sol
goriislere sahip elestirmen olan Hugo Ball ve esi Emmy Hennings tarafindan
kurulmugtur. Kabare, savasa kars1 olan diisiiniirler ve sanatgilar i¢in bu zor giinlerde
giivenli liman olmustur. Mekanin duvarlarinda Picasso, Modigliani, Macke, Marinetti
gibi sanatgilarin tablolar1 asiliydi. Miidavimleri arasinda Tzara ile siirekli satrang
oynayan Lenin, sair ve ressam Jean Hans Arp, ressam, dans¢i Sophie Tauber ve
sanat¢1, mimar Marcel Janco gibi sanat ve diinya tarihine gecmis sahsiyetler vardi.
Voltaire kabaresi ayn1 zamanda tipki Chat Noir gibi bir sanat kompleksi niteligine

sahip olmus, mekanin afisi ise Polonyali ressam Marcel Slodki tarafindan yapilmastir.

Resim 81: Voltaire Kabare’sinin sahipleri Hugo Ball ve esi Emmy Hennings
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Kinstlerkneipe Yoltaire

Allabendlich (mit Ausnahme von Freitag)
Musik-Vortrédge und Rezitationen

Erdffnung Samstag den 5. Februar
im Saale der ,Meierei* Spiegelgasse 1
Garderobegebiihr 50 Cts.

Resim 82: Voltaire Kabaresi i¢in Marcel Resim 83: Hugo Ball Voltaire Kabaresinde
Slodki tarafindan yapilmus afis performans yapiyor

Sik sik Apollinaire, Max Jacob, Jules Laforgue, André Salmon, Alfred Jarry,
Arthur Rimbaud gibi Fransiz yazarlarin okundugu edebiyat geceleri, zaman zaman
sergiler ve konserler diizenlenmis, folklorik dans gosterileri yapilmis, sanatgilar fikir

ve diislince 6zgiirliigiiniin tadin1 ¢ikarmiglardir.

Iste boyle bir entelektiiel toplulugundan Dada sanat hareketi dogmustur. Adi
Rumen sair Tristan Tzara sayesinde Almanca-Fransizca bir sozliikten rastgele alinmig
olmasina ragmen, anlami1 konusunda tartismalar yapilmistir. Dada Rumence evet-evet,
Fransizca tahta oyuncak at ve hatta Tzara’nin Dada manifestosunda yazdig1 gibi Kru
zenci kabile dilinde inek kuyrugu anlamini tasimaktadir. Dada kelimesinin kullanim
amaci anlamdan yoksun olmasidir. 1918’de Tzara tarafindan yayimlanan Dada
manifestosunda, akimin yikiciligini, protestocu tavrini, akla ve mantiga kars1 gelisini
goriiyoruz. S6zde mutluluk vaat eden modern insan rasyonelligi siddetli savasi

dogurmus ve toplumun akla kars1 giiveni yerle bir olmustur. Dada ge¢misi, gelecegi,
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ahlak normlarini, sanati ve kendisini reddetmistir, alayct bir tavri benimsemistir.
Nihilist bir yapiya sahip olan bu hareket edebiyat ve giizel sanatlar alaninda radikal
goriisler ve yontemler ele almistir. Ornegin Tzara bir siir yazmak igin bir gazete
kupiiriinii alir, bir paragraf seger, paragrafi olusturan kelimeleri ayristirir ve tekrar
rastgele bir kelime siralamasi ile siirini olustururdu. Giizel sanatlar alaninda kolaj,

fotomontaj, asemblaj, hazir nesne gibi teknikler benimsenmistir.

Resim 84: Bir Dada eglence gecesi alaninda DADA yazan kisi Tristan Traza’dr.

Dada hareketi Ziirih’te baglamasina ragmen Avrupa’nin Berlin ve Koln
kentlerinde politik odakli ilerlemistir. Paris’te ise kiskirtict hareketleri ile skandallara
yol agmistir. Dada Ziirih’le es zamanl olarak Amerika’da da kendini gostermistir.
New York tipki Ziirih gibi savastan kaganlar i¢in bir siginak olmustur. 1915 yilinda
Paris’te yapitlarin1 kabul ettiremedikleri ve ayni1 zamanda savastan uzak olmak igin
Fransa’dan New York’a donen Duchamp ve Picabia, Amerikali ressam ve fotograf
sanatgist Man Ray ile tamismistir. Kurduklar iliski “anti sanat™ diisiincesi etrafinda
giiclenmistir. Bulusmalarini, tiretimlerini ve sergilerini Walter ve Louis Arensberg’in

destegi ile yine fotograf¢ci olan Alfred Stieglitz’in “291” adli galerisinde
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gerceklestirmiglerdir. Marcel Duchamp’m 1917 yilinda sergiye basvurdugu
“Fountain” (¢esme) adli eseri sanat diinyasini sarsmugtir. Eser bir pisuarin iizerine
atilmis “R. Mutt” imzasindan ibaretti fakat sorguladigi sanatgi- eser iliskisi nedeniyle
Dada hareketinin 6nemli islerinden biri olmustur. Dadanin bir diger sembolik deger
tastyan isi de Fransic Picabia’nin 1922 yilinda Paris’te sergilenen “L’oeil cacodylate”
(kakodalik g6z) tablosudur. Bu tablo Picabia tarafindan bos tuval olarak evinin
duvarina asilmig ve sanatgiyr ziyarete gelen misafirler tuval imzalar ile
doldurulmugslardir. Eserde sorgulanan sanat¢inin kim oldugu konusu yine kargasaya

neden olmustur.

Resim 85: Marcel Duchamp'in hazir nesneye Resim 86:Francis Picabia'nin sanatgi-eser
ornek "Fontain" heykeli (1917) iliskisini sorgulayan “L’oeil cacodylate” eseri
(1921)
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Resim 87: Man Ray'in Dada akimi iginde yer Resim 88: Raoul Hausmann'm "Mekanik

alan "Rayograf" eseri (1922) Kafa" heykeli kolaj teknigi ile giindelik objeleri
kullanarak Dada'nin sanat ve hayat pratigi
anlagina 6rnek bir eser (1920)

Dada hareketi kendini sergiler disinda Dada edebiyati iizerine dergilerle de
yayginlagtirmistir. Picabia, New York’ta “291” galerisine ithafen “391” adli Dada
dergisini yayinlamigtir. Dergiler Berlin’de 1917-1920, K6Iln’de 1919-1920 ve Paris’te
1920-1922 yillar1 arasinda yaymlanmustir. {lging tipografik ve gorsel dgeleri ile dikkat
cekici bir hale gelmistir. En uzun stireli dergi ise 1917-1921 yillar arasinda Tzara’nin

cikardigr “Dada” dergisi olmustur.
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Resim 89: "Dada" Dergisinin ilk sayismin
kapagi, bu dergi toplamda sekiz say1
yayinlanmugtir.  ilk  bes sayr Ziirih'te
yaymlamistir. Heniliz Dada kimligi oturmamis
olsa da bir sanat ve edebiyat dergisi olarak
avangart goriislerini ele aldiklar1 yazi ve
resimlerle anlagilmigtir. (Temmuz 1917)

Resim 90: "Dada" dergisinin ikinci sayisi
Kiibizm, Fiitiirizm ve "Yeni Sanat" gibi
akimlara yer vermistir. Fakat hala deneysel,
tipografik tasarimlara gecilmemistir. (Aralik
1917)

Resim 91: "Dada" dergisinin iigiincii sayisnin
kapagi, diger sayilarin kapaklarina gore yeni
grafik arayislara girilmistir. Bu saymin editorii
Tristan Tzara olmustur. (Aralik 1918)

Resim 92: "Dada" dergisnin iigiincii say1 iginde
yer aldigr Tristan Tzara'nin yazdigi Dada
Manifestosu yer almaktadir. Manifesto ile
birlikte Dada haraketinin tanim1 yapilmistir ve
derginin kimligi oturmustur. 1920'den sonra
dergi Paris’te yaninlanmaya devam etmistir.
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Zamanla bu sanat hareketi i¢inde olan sanatg¢ilar ¢cogalmistir. Jean Crotti, Hannah
Hoch gibi sanatgilar bu akim iginde yer almistir. Louis Aragon, Jean Arp, Paul
Eluard, Philippe Soupault, Raoul Hausmann ise edebiyat alaninda anarsist dalganin
i¢inde ¢ok onemli bir rol almislardir.

Resim 93: Dada dergisinin iigiincii sayisim tutan Paul Eluard, Louis Aragon, René Hilsum ve André
Breton. (1918)

Dada sanat hareketinin kendini kanitladigi ve ayni zamanda sonunu da getirdigi
olay 1920 yilinda Berlin’de gergeklesen ve yiizlerce eserin sergilendigi ilk ve son Dada

fuar1 olmustur.
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3.1.4. Geregekiistiiciiliik

1919 yilinda Dada sanat hareketinin popiilerligini heniliz yitirmedigi
zamanlarda, bazi sanat¢ilar akimin anarsist anlayisindan ve diinyaya olan
diismanligindan bunalip, kendilerini hayatin bir uzantisi olarak gorerek baska arayisa

girmislerdir.

Dada ge¢misi olan Fransiz sair Andre Breton ve sair arkadaslari Philippe
Soupault ve Louis Aragon “Littérature” adli, Gergekiistiiciiligiin yazi deneylerinin
yer aldig1 derginin ilk sayisin1 ¢ikartmiglardir. Breton ve Soupault bu dergide yazi
lizerinde yeni teknikler gelistirmis ve deneyler yapmislardir. Ornegin “Otomatik Yaz1”
teknigi ile; akli denetimsiz birakip, kelimeleri mantik siizgecinden gegirmeden kagida
dokmiislerdir. Otomatik yazi teknigiyle ilk gercekiistiici metin olan “Manyetik
Alanlar” eseri ortaya ¢ikmistir. Bu metinler ve dergiler akimin habercileri olmustur.
”Akl1” onceki sanat hareketine gére daha 6nemli bir yere koyan “Siirrealizm” yani
gergekiistiictiliigii kelime olarak kullanan ilk kisi Apollinaire olsa bile, bu denli etkili
olmast ve sanat tarihine ge¢mesi Breton’nun emegi sayesindedir. Andre Breton
sairligin yani sira psikiyatri ve tip alaninda egitim almistir ve Birinci Diinya Savasi
sirasinda noroloji kogusunda askerlerle ilgilenmistir. Zihin konusu ile derinden
ilgilenen Breton’un, Sigmund Freud’un 1920°1i yillarinda Fransizca’ya gevrilen riiya
yorumlari ve psikoterapi ile ilgili eserleri ilgisini ¢ekmistir. Freud’un teorileri ile sanati
bir araya getirmis, ¢ikan isleri tanimlamak ve tek bir ¢at1 altina toplamak adina, 1924
yilinda “ilk Gergekiistiicii Manifesto”yu yaymlamistir. Ayni y1l, basinda sair Antonin
Artaud olan “Gergekiistiicii Arastirma Biirosu” kurulmus ve Gergekiistiicii “La
Revolution Surréaliste” adli yeni derginin ilk sayist ¢ikmistir. Bu tarihten itibaren
Gergekiistiiciiliigiin bir sanat akim1 olarak resmen ad1 konmus ve lideri Andre Breton

olmustur.
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Resim 94: André Breton Resim 95: Phillip Soupolt Resim 96: Louis Aragon

Savas sonrasi bunalimmdan dolayi, insan zihnine farkli bir a¢1 ile bakmak
isteyen sanatgilar Gergekiistiicii akima katilmiglardir. Bu sanatgilar arasinda kurucu
tiyeleri ile birlikte Ispanyol; Salvador Dali, Joan Miro, Oscar Dominguez, Fransiz;
Yves Tungay, André Masson, Alberto Giacometti, Yunan asilli italyan Giorgio de
Chirico, Belgikali René Magritte, Amerikali Man Ray, Alman Max Ernst gibi kisiler
yer almislardir. Gergekiistiicli sanatgilar i¢in Sigmund Freud ve Karl Marx biiyiik
oneme sahip olmustur. Bu akim sanat¢ilarinin biiyiik kismi Gergekiistiiciiliigiin
Oonemini politik alanda da gostermek i¢in Fransiz Komiinist Partisi’ne iiye olmuslardir.
Bu nedenle ¢ikardiklar dergilerin®? adlarinda “Revolution” yani “devrim” kelimesini

kullanmisladir.

62 Gergekiistiiciiler 1924-1929 yillarinda “La Revolution Surréaliste”, 1930-1933 yillar1 arasinda “Le
Surréalisme au service de la révolution” ve 1933-1939°da ise “Minotaure” adl1 dergileri
yaynlamislardir.
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Resim 97: Gergekiistiicii sanatgilar. Arka sirada Paul Eluard, Jean Arp, Yves Tanguy ve Rene Clevel,

On sirada ise Tristan Tzara, Andre Breton, Salvador Dali, Max Ernst ve Man Ray Paris’te (1930)

Resim 98: Gergekiistiiciiler oyun parkinda. Sol@an saga dogrp: Andre Breton, Robert Desnos, Simona
Breton (sag planda), bilinmeyen biri, Paul Eluard, Gala Eluard, Phillip Soupolt, Marx Ernst
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Gergekiistiiciiliik akimi resim, heykel ve edebiyat disinda yeni gelisen sinema
ve fotograf sanatinda yer edinmistir. Sanatg¢ilar yapitlarinda akimin zihin yapisini ve
yaraticilig1 agiga ¢ikarmak igin farkli yontemler denemislerdir. Ornegin hipnoz olmak,
transa gecmek, riiyalar1 imgeye doniistirmek, ruh cagirma seanslar1 yapmak,
uyusturucu kullanmak yani; diisiinceyi aklin ve mantigin denetiminden, baskisindan

cikararak yaziya, imgeye, fotograf karesine veya filme dokmek.

Denetimsiz akilla akimin i¢inde yeni teknikler gelistirilmistir. Gergekdistiiciiler

bi¢imin yapisin1 bozmadan kolaj, frottage®?, grattage®®, fumage®, decalcomainie®® ve

otomatizm®’ gibi teknikleri kullanmuslardir.

Resim 99: Frottage teknikle ¢alisilmis 6rnek. Resim 100: Grattage teknigine 6rek Max
Demir paranin kagit ile kapatilarak kursun Ernst'in ¢alismasi (1927)
kalem ile dokunun ¢ikarilmasi.

8 Frottage teknigi, dokulu bir yiizeyi kagit gibi ince bir materyalle kapatip kalem veya mum boya
yardimi ile dokunun izini kagida ¢ikarmak.

64 Grattage teknigi, katmanlar seklinde boyama yapildiktan sonra kaziyarak alt renk katmanini
goriniir kilarak ¢izim yapmak.

8 Fumage teknigi, kAgid1 bir mum veya gaz lambasi yardimu ile yakarak desen yapmak.

% Decalcomainie teknigi, genelde miirekkep ile boyali bir yiizeyi ikinci yiizeye bastirarak imgeyi
ortaya ¢ikarmak.

67 Otomatizm teknigi, akli bir denetim araci olarak kaldirip, bilinci refleks olarak ¢alistirmak, serbest
cagrisimlar ve dogaclama ile yazi yazmak, resim, desen yapmaktir.
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ey

Resim 101: Fumage teknigi uygulama 6rnegi Resim 102: Rorschach miirekkep test resimi ile
Decalcomainie teknigine 6rnek

Sanatgilar psikanalizi, illizyonu ve metafizigi sik sik kullanmiglardir. Resim
sanatinda Gergekiistiicliler genelde figiiratif ve atmosferik ¢alisanlar olarak ikiye
gruplanmislardir. Ornegin Salvador Dali’nin isleri genelde figiiratif, Joan Miro’nun

ise atmosferik olarak anilmustir.

Resim 103: Oscar Dominguez’in isimsiz Resim 104: Joan Miro'nun "Peinture" adli eseri
eserinde decalcomainie teknigini kullanilmigtir atmosferik Gergekiistiiciiliige 6rnektir (1930)
ve psikanalizin sanattaki plastik kullanimini

gostermistir. (1936-1937)
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Resim 105: Salvador Dali'nin "Bir yiiziin ve bir meyveligin kumsalinda goriintiisii" tablosu hem
figtiratif Gergekiistiiciiliige hem de illiizyon kullanimina bir 6rnektir. (1938)

Heykel alaninda ise Gergekdistiiciiliik akimi, belki Dada hareketinden miras
kalan hazir nesne anlayisini kismen benimsemis ve ‘“gercekiistiicii nesne” olarak
adlandirdig1 3 boyutlu eserini ortaya koymustur. Bu nesnenin pratik hayatta islevi
yoktur. Mantiktan yoksun bir sekilde farkli ¢agrisimlar yaratmak i¢in birgok objenin
bir araya gelmesiyle olusmustur. Dali’nin “Istakoz Telefonu” ve Man Ray’in

“Dayanikli Objesi” Gergekiistiicli nesneye ornek gosterilebilir.
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Resim 106: Salvador Dali'nin "Istakoz Resim 107: Man Ray’in “Dayanikli Objesi”
Telefon" eseri Gergekiistiici nesne 0Ornegi eseri (1923)
(1936)

1939 yilinda Paris’te Gergekiistiiciiliik sergisi diizenlenmistir. Gergekiistiiciilerin
yillarin birikimini ortaya koydugu sergi gorkemli ve biitiin diinyada ¢ok ses getiren bir
sanat faaliyeti olmustur. Sergi diizenlemesinde biiyiik rol alan André Breton, Paul
Eluard ile calismustir. Sergide biiyiik 6nem tastyan 151k diizenlemesini ise Man Ray ve
Max Ernst iistlenmistir. Serginin ardindan patlak veren Ikinci Diinya Savas yiiziinden
bu sergi Gergekiistiicii bir veda olmustur. Ama akim fotograf ve sinema alaninda

yasamina devam etmistir.

Avangart olarak nitelendirdigimiz Gergekiistiiciilik akimi sanatsal tiretimde
modern araglar1 kullanma konusunda Dada’dan geri kalmamistir. Gergekiistiictiliigii
yani biling altini, riiyalari, metafizik diinyay1 ve Breton’un “zihinsel otomatizmini”
yansitmak, Man Ray, Lee Miller, sair ve ressam olan Dora Maar, ve Hans Bellmer,

Raoul Ublac, Brassai gibi sanatgilar i¢in en iyi yontem fotograf olmustur.
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Resim 108: Lee Miller'in "Uzamin Portresi" Resim 109: Dora Maar'in "Ubii" adli avangard
adl1 Gergekiistiicli fotografi (1937) fotografi. Fotograftaki tuhaf yaratik aslinda
yavru armadillodur. (1936)

Resim 110: Hans Bellmer'in "Oyuncak Bebek: masallarla monte edilmis bir kiz ¢ocugu iizerine
cesitlemeler" Gergekiistiicii fotografi. (1933)
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T

Resim 111: Raol Ubac " La Conciliabule" adl Resim 112: Brassai "Paris'te  gece"
eserinde, birden fazla negatif goriintii kismen koleksiyonundan bir fotograf
yakilarak ilging goriintii elde etmistir. (1938)

Akim i¢inde gorsellifin ve estetigin Onemsenmesi, fotograf sanatini
vazgecilmez kilmistir. Baz1 goriintiiler Gergekiistiiciiliigiin sembolii haline gelmistir.
Breton’un ilk Gergekiistiicii fotografe1 olarak tanimladigi kisi Man Ray’dir. Fotografi
ve kameray1 farkli ve radikal bicimde ele alan Ray sayisiz kompozisyon ve teknik
arayigina girmistir. Gren biiyiiltme, solarizasyon yani asir1 pozlama ve fotograf
makinesi kullanmadan ¢ekilen goriintiilerle yani “rayograf”®® gibi teknikleri fotograf

sanatina katmstir.

88 Rayograf: fotograf kagidi gibi 1513a duyarli malzemenin yiizeyine dogrudan nesneler yerlestirerek
ve ardindan 1518a maruz birakarak, kamera olmadan yapilan fotografik bir goriintiidiir.
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Resim 113: Man Ray'in solarizasyon teknigi Resim 114: Man Ray Dada akiminda oldugu
ile  gergeklestirdigi fotografi "Maddedin gibi "Rafograf teknigini Gergekiistiiciiliik
Diisiinceye Ustiinliigii" (1929) akiminda da ele almistir. (1922)

Man Ray yarattigt modern goriintilerde ilging temalar islemis ve
kompozisyonlar kullanmistir. Gergekiistiicliliiglin sembolii olan ve Breton’nun
“Littérature” dergisinde yayinlanan “Le Violin
d’Ingres”® fotografi, Neoklasik dénem ressami
olan Jean-Auguste-Dominique Ingres’in
tablolarindan ilham alinarak cekilmistir. Eserin
asil ad1 bir kelime oyunu nedeniyle koyulmustur.
“Le Violin d’Ingres” yani Ingres’in kemani
deyimi Fransizca “keyif i¢in yapilan is” anlamina
gelmektedir. Ingres resme oldugu kadar kemanina
da bagliydi. Bu bagliligi Man Ray eserde model
olarak kullandig: ilham perisi Kiki’ye atfetmistir.

Breton, kadin viicudunu nesnelestirip bir kemana

dontistiiren  Gergeklistiici  fotografi  kendi

Resim 115: Man Ray’in ilham aldig1
Jean-Auguste-Dominique Ingres’in
"Valpingonlu Yikanan Kadin" tablosu
(1808)

arsivinde saklamistir.

89 Eserin ad1 aslinda bir kelime oyunu nedeneyli koyulmustur. “Le Violin d’Ingres” yani Ingres’in
kemani deyimi Fransizca “keyif i¢in yapilan is” anlamina gelmektedir. Inger resme oldugu kadar
kemanina da baglidi.
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Resim 116: Gergekiistiiciiliigiin sembolii olan “Le Violin d’Ingres" Man Ray'in en popiiler isi
olmustur.

André Breton disinda, Gergekiistiiciilige ozellikle de fotograf alanindaki
iiretimine, Fransiz diisiiniir Georger Bataille’nin yazilar etki etmistir. Bataille 1929
yilinda basilmaya baglayan “Documents” adli dergide Gergekiistiicii yazilarin

yayinlamistir. Konular1 “6lim”, “arzu” ve “tiksinme” olan yazilar, fotograf sanatgilari
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icin ilham kaynagi olmustur. Documents dergisi, herkesin tahammiil edemeyecegi
Gergeklistiicii  fotograflarla dolmustur. Breton bu girisimi “akimin biitiinliglini
saglama unsuruna” yani kendisine bir tehdit olarak gérmiis ve ayni yil “ Second

Manifeste du Surréalisme” yani * ikinci Gergekiistiicii Manifestosu ”nu yayimlamistir.

Fotograf  teknolojisinin  ilerlemesiyle, “hareketli  goriintii”  olarak
tammladigimiz “sinema” 1895 yilindan® 1920’lere gelinceye kadar bir sanat iiretim
alan1 olarak zaten kullanilmaya baslanmistir. Breton ve Soupault onciisii olduklari
Gergekdstiiciilik akimi i¢inde sinemanin yer almasi konusunda istekliydiler. Onlara
gore hareketli goriintii; bilingaltini, psikolojiyi ve ruhsal otomatizmi, diisleri, riiyalar
yansitabilme olanaklarina sahipti. 1923 yilinda Man Ray “rayograph” teknigini
gelistirerek “Le Retour a la Raison” yani “akla doniis” adli deneysel bir filme imza
atmistir. Filminde yine ilham kaynagi Alice Prin’i oynatmistir. Prin bir¢ok deneysel
filmde rol almaya devam etmistir. Bu kisa film avangart sinemanin Gergekiistiicii
anlayistaki ilk hareketli goriintiisii olmustur. Cesitli dokularin insan bedeniyle bir

araya gelmesi ile olusan imajlar Gergekdistiiciiliigiin sayiklamalari niteligindedir.

Resim 117: Alice Prin'in yer aldigi, Man Ray'in deneysel ve avangard 6zellikler tagiyan "Le Retour a
la Raison" filminden kareler (1923)

7 {lk sinema filmi olarak tarihe gegen 1895 yilinda Louis ve Auguste Lumiére kardeslerinin gektigi
“Lumiére” fabrikasindan ¢ikan ig¢ilerin goriintiisiidiir.
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1924’te yayinlanan Gergekiistiicii manifestoyu takiben yonetmen René Clair
“Entr’acte” adli tam anlamiyla Gergekiistiicii bir film ¢ekmistir. Filmde Man Ray,
filmin senaryosunu yazan Francis Picabia ve Marcel Duchamp’a rol vermistir.
Montajin, kurgunun ve efektlerin kullanimiyla hem goriintii bakimindan hem de konu
bakimindan akimin Kriterlerine uygun bir film ortaya ¢ikmustir. “Balerinin bir sakalll
adama doniisiimii ve bir cenaze arabasinin lunaparktaki hizli tren raylara girmesi”

gibi olay orgiisiine sahip bu film Gergekiistiiciiliigiin getirdigi dogaclama teknigi ile

ortiismistiir ve akimin basarili 6rneklerinden biri olmustur.

Resim 118: René Clair'in "Entr’acte” filmi Gergekiistiicli, mantik dig1 olay orgiisiiyle doneminde ses
getirmistir. Balerin ile baglayip lunaparktan cenaze gegiren insanlara evrilir goriintiiler. (1924)

Gergekiistiiciilik anlayisinda ¢ok film dretilmistir, fakat higbiri 1929 yilinda
gosterime giren “Un chien Andalou” yani “Bir Endiiliis Kopegi” filmi kadar akilda
kalict olmamistir. Yonetmenligi Luis Bunuel’in iistlendigi, senaryosunu ise Salvador
Dali’nin yazdigi bu film Gergekiistiicii akiminin sinemadaki sembolii olmustur.
Bunuel bununla yetinmeyip “L’age D’Or” “Altin Cag” anlamina gelen ikinci
Gergekiistiicii filmini ¢ekmistir. Her iki film de rahatsiz edici goriintiileri ve isledigi
konular nedeniyle tartismalara yol agmistir. Dali de hareketli goriintii konusunda
tiretim yapmustir. En ilging eserlerinden biri i¢in, 1946 yilinda Walt Disney ile kendi
estetik dilinden etkiler tasiyan “Destino” adli canlandirma filmi i¢in is birligi

yapmistir. Fakat film 2003 yilinda ancak seyirciyle bulusmustur.



Resim 119: Salvador Dali'nin Walt Disney is birligi ile gerceklestirilen Gergekiistiicii animasyon
"Destino"dan bir kare (2003)

Resim 120: Salvador Dali'nin Walt Disney is birligi ile gergeklestirilen Gergekiistiicli animasyon
"Destino"dan bir kare (2003)
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Ayni film anlayis1 giiniimiizde de devam etmektedir. “Bilingdis1 “ konusu

David Lynch, Kenneth Anger gibi auteur yonetmeler tarafindan sik sik iglemistir.

20. yiizy1lin bu donemi eskiye dair biitiin kabullerin yikilmasi, insan yasamindaki
her alanin yeniden yapilandirmasini saglamistir. Toplumun her kesimi, her bireyi bu
kaos iginde yeni yollar bulmustur. Savaslar, sefalet ve hastaliklar modern toplumun
neredeyse mutlak yok olusunu getirmistir. Fakat bunlara ragmen her zaman var olan
umut sanatin iginde yesermeyi basarmistir. Sanat¢i topluluklar1 kendilerine alternatif
yasam sekilleri bularak ve kismen bu buhrandan izole olarak, hi¢ kolay olmasa da
yasama dair bu umudu korumuslardir. Her yok olusun sonunda yeniden dogusa olan
inanglarini yitirmemisler ve her kosulda iiretmeye devam etmislerdir. Modern ¢agin
durumunu Hegel’in “Insan bilinci, ancak dipsiz ucurumlarin oniinde uyanir.”
climlesi ile 6zetlenebilir.

3. BOLUM

4.1. Alice Prin’in Biyografisi

Alice Ernestine Prin bilinen ismiyle Montparnasse'll Kiki 2 Ekim 1901 yilinda
Chatillon-sur-Seine'de dogmustur. Cocuklugunu anneannesinin yaninda yoksulluk
iginde gecirmistir. Annesi matbaact Marie Ernestine Prin'dir, babasi ise Maxime
Legros oldugu diisiiniiliir. Gegimlerini saglamak i¢in annesi Paris'e yerlesir ve Alice
diger kuzenleri ile anneannesinin gozetimi altinda biiylimistiir. Kabarelerde sarki
sOylemeyi kii¢lik yaslarinda 6grenmistir.

Alice 1913 yilinda egitimi i¢in Paris'e annesinin yanina gelmistir. Koy
okulundan sonra egitiminin daha verimli olmast i¢in Paris’te Vaugirard Sokagi’ndaki
okula annesi tarafindan yazdirilmistir. Marie Prin kiz1 i¢in iyi bir gelecek istedigi igin
kendi isi olan matbaaciligi 6grenmesini arzu etmistir, fakat Alice 1914’te okuldan

ayrilmistir. Buna ragmen Kitap ciltleme isinde ¢irak olarak ¢alismaya baslamistir ama

L https://www.e-skop.com/skopbulten/gercekustucu-modernizm/1256
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ciltleme isi kisa stirmiistiir. Sonraki isi savastan donen asker postallarinin tamir ve
yaglama isi olmustur.

Alice 1917°de bir firinci ailesinin yanina ise girmis, fakat ¢alisma sartlar1 gok
zor oldugu i¢in ve yani sira patronunun sert davraniglari yiliziinden bu isinden
ayrilmistir. Firinct dilkkkanindan ayrildigini annesinden saklamis ve Kkariyerinin ilk
modellik isine baslamistir. ilk pozunu firinc1 diikkAninda tamistigi heykeltirasa
vermistir. Alice’in annesi modellik isini hos kargilamadigi igin kiziyla iletisimini uzun
bir siireligine kesmistir. Bu durum Alice’in hayatin kot sartlar ile yiiz yiize gelmesine
ve modelligin yani sira, baska iliskilere de zorlamistir. Modellik yaptigi siirece
Montparnasse’ta birgok sanat¢i ile tanismis ve yakin dostluklar kurmustur. Bunlarin
arasinda Soutine, Amadeo Modigliani ve daha sonra modellik yapacagi Maurice
Utrillo™ gibi giiniimiiz sanat tarihinde énemli yer tutan ressamlar vardi. 1918-1922
yillar1 arasinda Alice kendisine Kiki ismini veren Polonyali ressam Maurice
Mendjisky’in modeli olmustur. Bu isinden sonra bohem ressamlar camiasinda iin
kazanmis ve modellik isleri artmistir.

Sanatcilarin ugrak noktasit olan La Rotonde restoraninda Kiki Kisling ile
tanismis ve ona da poz vermistir. Ardindan, Kiki gelecekteki en yakin dostlarindan biri
olan, onun sayesinde iin kazanan ressam Foujita’nin da bu donemde dikkatini

¢cekmistir.

"?Maurice Utrillo Kiki’nin portresini yapmak iizere atdlyesine davet etmistir. Ug saat siiren modellik
seansindan sonra Kiki ortaya ¢ikan resmi gérmek istemistir. Kadin ressamin tualine baktiginda
sasirmustir; Gordiigi sey bir kdy manzara resmiydi. Bu sekilde Kiki Urillo’ya modellik yapmustir.
Ressamin dedigine gore Kiki’de naif ve saf bir kdylii kiz1 oldugunu goriip bdyle bir eser ortaya
cikarmustir.
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Kiki 1921 yilinda Amerikali ressam ve

fotografci Man Ray ile tanismistir. Bu karsilagsma
ikisinin de sanat hayatlarin1 ve 0zel hayatlarin
derinden etkilemistir. Kiki’in avangart sanatinda ve
Gergekiistiiciilik akiminda sembolik yeri alan
fotograflar1 ve filmleri Man Ray tarafindan
Wcekilmistir. Man Ray fotograf tarihine ismini
“rayograf” ve Kiki’nin fotograflari ile yazdirmastir.

Kiki modelliginin yani sira ressam, sarkici
ve sinema oyuncusu olarak da tinlenmistir. 1922
yilinda Foujita’ya poz vermeye giden Kiki bir anda
Resim 121: Man Ray tarafindan gekilmis kendini ressam, Foujita ise model olarak bulur.

e Kiki’'nin yaptig1 resimleri goren sanat simsari
Henri-Pierre Roché kendisine resim yapmayi ciddiye almasi konusunda tavsiyede
bulunmustur.

Oyunculugu Man Ray’in kisa filmlerinde denemis olan Kiki 1923’te sinema
oyuncusu olarak sansini denemek i¢in New York’a yolculuk yapmistir. Su anki ismiyle
“Paramount” stiidyosunda deneme c¢ekimlerine katilmis, fakat bekledigi ilgiyi
Amerika’da gérememistir. Ayni yil Paris’e dondiiglinde bu sefer sansin1 sarkici olarak
denemeye karar vermistir ve Montparnasse Bulvari’nin kdsesinde agilan “The Jockey”
gece kuliibiinde sahne almaya baslamistir. Sahnede sadece sarki sdylememis ayni
zamanda en 1yi arkadas1 Treize nin ona 6grettigi French Kankan dansini sergilemistir.
Zaman i¢inde Kiki sahnede en ¢ok istenilen kisi haline gelmistir. Ayrica Paris’te

sinema oyunculuguna da bir yandan devam etmistir.
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Resim 122: “The Jockey” Kuliibii (1923)

1924’te Kiki tiniine {in katarak Gergekiistiictiliigiin sembolii olan, kendisinin
poz verdigi “Le Violon d’Ingres” adli fotografi “Littérature” sanat dergisinde yer
almistir. Bu sanat ve edebiyat dergisi sayesinde Amerikali “kayip kusak”

yazarlarindan Ernest Hemingway ve Francis Scott Fitzgerald ile arkadaslik kurmustur.

1925 yilinda Kiki  sehrin
kargasasindan ve kaybettigi
biiyiikannesinin lizlintlistinden
uzaklagsmak ic¢in kii¢iik bir tatile
‘ cikmistir. Fakat gittigi kasabada bir
'- kavgaya karigsmistir ve bu yilizden kisa

bir siire hapse girmistir. Sanatci

au sacre du printemps

arkadaglarinin yardimiyla sartli tahliye

vornisssge 1@ 29 mars de & houres & minust

ile serbest birakilmistir. Bu talihsiz

olaylardan sonra Kiki Paris’e donmiis ve

Resim 123: Kiki’nin ilk sergi afisi (1927)

Man Ray’in hem filmlerinde oynamis hem

de fotograf ¢cekimlerinde modellik yapmustir.
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Kiki modelligi siirdiiriirken elini de bos birakmamis, resim caligmalarina
devam etmistir ve 1927 Mart ayinda ilk resim sergisini “Au Sacre du Printemps
Galerisi’nde agmustir. Bu sergi “Paris Okulu” sanat¢ilarinin dikkatini ¢ekmistir,

serginin katalog metnini ise Paris’in tinlii avangart sair Robert Desnos yazmustir.

1929’da Kiki uzun siiredir lizerinde calistigi an1 kitabin1t Henri Broca’nin
yardimu ile nihayet yaymlarmistir. Kitabin ingilizce baskis1 igin 6nsdziinii Amerikali
yazar Ernest Hemingway ve ressam dostu Foujita yazmustir, kapak resmini ise yine
Foujita’ya yapmustir. “Falstaff” restoraninda kitabin tanitimi yapilmis ve Kiki’nin
adma 0Ozel bir gece diizenlenmistir. “Kiki Souvenirs” adli bu kitap biiylik bir ilgi
gormiistiir. An1 kitabi sayesinde Kiki’nin ressam kimligi daha 6n plana ¢ikmustir.
KIKI’S

MEMOIRS
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Resim 124: “Kiki’nin Anilar1” ingilice Baskisi. Resim 125: Kiki'nin imzasin1 tagtyan "Kiki'nin
Kitap Kapagi Moise Kisling’e aittir (1929) Anilar" kitabi (1929)

Tablolar1 vitrinlere konulmustur ve ayn1 yil Pascin, Per Krohg gibi avangart
sanatgilarla birlikte bu kez karma bir sergiye katilmistir.

Gordiigii ilgi arttikca Kiki kendini gece hayatina ve kotii aliskanliklara
kaptirmistir. Kisa siirede Kiki’nin sagligi bozulmus ve ¢ok kilo almistir.

Aligkanliklarina ara vermeye ve tedavi olmaya caligsa da maalesef basarisiz olmustur.
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Kiki, 1932 yilinda siradan bir vergi memuru olan
Andre Laroque’la tanigsmistir. Andre “The Jockey”
gece kuliibiinde Kiki’nin hem yeni sahne partneri,
hem de onun hayatinin sonuna kadar yakin arkadasi
olmustur.

1937°de Kiki kendi mekanin1 agmis fakat bu
yiik ona agir gelmistir. Yogun is hayat1 Kiki’yi ¢cok
yormustur. Kendi sagligina odaklanan Kiki sahneyi
birakmistir. Buna ragmen, 1939 yilinda Kiki’nin ilk
plak kaydi “Polydor Stiidyolari’nda Andre

Laroque’la birlikte yapilmistir. Ayni yil Kiki’nin

Resim 126: Kiki ve Andre Laroque
“Cabaret Des Fleurs™’de sahne yine kotii aliskanliklart yliziinden basi derde girmis

almaktadir. Fotograf Brassai tarsafindan . R
cekilmistir (1932) ve iki hafta hapse mahk(im olmustur. Hemen

sonrasinda ise hastaneye yatirilmistir. Kendini
toparlayinca Andre ile iki plak daha ¢ikarmiglardir. Kiki’nin tigiincii plagi ¢iktigi sirada
savas baslamistir. Kiki’nin de aralarinda oldugu Paris’teki cogu sanat¢i savastan uzak
yerlere kagmak zorunda kalmuslardir. Ikinci Diinya Savasi yillarim Kiki Paris’ten
uzakta, iizim baglarinda calisarak gecirmistir.

1945 yilinda savas sona erdiginde, Kiki tekrar Andre ile sahneye ¢ikmaya
devam etmistir. Gece hayatina devam ederken uyusturucudan uzak duramamis, buna
bagli olarak problemler yasamaya devam etmistir. Kiki saglig1r agisindan ¢ok zor
zamanlar gecirmistir. Oyle ki, alkol ve uyusturucu bagimlilig: yiiziinden viicudu su
toplamaya baslamistir. Glizelligini, gengligini kaybeden Kiki tekrar sefalet ile karsi
kasiya kalmistir. 1951 yilinda Man Ray Paris’te ilham perisi ile tesadiifen
karsilasmistir. Kiki’nin sagligi 6yle bozulmustur ki, Man Ray onu zor tanimistir.

Tipki1 iki diinya savasinda ¢oken Paris gibi Kiki de ruhsal ve bedensel
¢oklintiisiinii, farkl bir sekilde disa vurmustur. Sefalet i¢inde bogulurken, sarkiciliktan
elde ettigi paralar1 sokaktaki dilencilere dagitmistir. Hayatinin sonuna kadar bu sekilde
yasamini siirdiirmeye ¢abalamistir.

23 Mart 1953 yilinda Kiki renkli ama zor yasamina veda eder. Cenaze torenine

eski dostlarindan sadece Andre Salmon, Treize ve Foujita katilmistir. “Thiais”
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mezarhgindaki mezar tasma “Kiki, 1901-1953, sarkici, aktris, ressam,

Montparnasse'in Kraligesi” olarak not diigtilm{istiir.

4.1.1. Alice Prin’in Avangart Sanattaki Yeri, Etkisi ve Konu Alindig
Eserler

20. yiizyihn basinda diinyanin her yerinden geng¢ ve yetenekli sanatcilar
Ozgurliikler sehri olarak bilinen Paris’e akin etmislerdir. Bu iste bu donemde Kiki’nin
ve gbgmen sanat¢ilarin yolu Montparnasse’de kesismistir. Birlikte zorlu hayat sartlar
icinde, yasayan bu insanlar hi¢gbir zaman sanata kars1 duyduklari ilgiyi yitirmemisler
ve birbirlerine destek olarak bohem bir topluluk olusturmuslardir. Bu toplulugun bir
pargast olan Alice Prin yani Kiki sanata karsi besledigi merak sayesinde
Montparnasse'nin bohem yasamina kolayca entegre olmus ve sanattaki yeni estetik
arayisa biiyiik katki saglamistir. Kiki hayat1 boyunca etrafinda bulunan sanatcilara
ilham olmus ve avangart sanat liretiminde model, oyuncu ve ressam olarak yer almistir.
Montmartre’in ve Montparnasse’in Avangart ressamlarin tablolarina konu olmus,
heykeltiraglar, yonetmenler ve fotograf sanat¢ilar: tarafindan istenilen model olmustur.

Bunula birlikte Fransiz avangart sanatin sembolii haline gelmistir.
B R CRD L R e e

Resim 127: Kiki Montparnasse sanatgilariyla bir kutlamada (1920'ler)

Kiki karizmatik goriintlisi, canli karakteriyle yillarca etrafinda bulunan

sanatgilari biiyiilemis ve kendisine ¢ekmistir. Montparnasse'daki modellik kariyerinin
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basinda Chaim Soutine ile bir araya gelmistir. Ardindan Polonyali ressamlar Maurice
Mendjisky ve Gustaw Gwozdecki ile ¢alismistir. Kiki hiz kemeden poz verme isine
devam etmis ve bu siire¢ icinde Moise Kisling’in ilham kaynagi ve en sevdigi modeli
olmustur. Norvegli Per Krohg, Hollandali Kees van Dongen, Italyan Luigi Corbellini,
Macar André Kertész, Fransiz Ernest Correlleau ve Julian Mandel, gibi avangart

ressamlar ve fotografcilar da poz verdigi kisiler arasindadir.
R o

Resim 128: Chaim Soutin "Kiki Monparnasse" adli Resim 129: Maurice Mendjisky "Kiki" (1921)
tablosu (1920°ler)

Resim 130: Maurice Mendjisky "Kiki" (1920)



Resim 131: Gustaw Gwozdecki " Montparnasse'li Kiki" (1920)

Resim 132: Moise Kisling "Kirmizih Kadmn"
(1920'ler)

Resim 133: Moise Kisling "Kiki" (1920'ler)
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Resim 134: Moise Kisling "Oturan Model" Resim 135: Moise Kisling "Dekolteli Kadin"
(1920'ler) (yaklasik 1922)

Resim 136: Moise Kisling "Kiki" (1927)

84
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Resim 137: Per Krohg "Kiki" (1928) Resim 138: Per Krohg "Kiki" (1928)

Resim 139: Kees van Dongen "Kiki" (1922) Resim 140: Luigi Corbellini “Montparnasse’li Kiki”
(1925)
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Resim 141: André Kertész "Montparnasse'li Kiki” Resim 142: Ernest Correlleau "Montparnasse'li
(1927) Kiki” (1920’ler)

Resim 143: Julian Mandel "Montparnasse'li Kiki” Resim 144: Julian Mandel "Montparnasse'li Kiki”
(1920) (1920)
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Artan isleri sayesinde Kiki model olarak Paris’te iin salmistir. Oyle ki Ispanyol

heykeltiras Pablo Gargallo ve Amerikali sanatg1 Alexander Calder Kiki’le yiiz yiize

goriismeden eserlerine konu almiglardir.

Resim 145: Pablo Gargallo "Montparnasse'li Kiki” Resim 146: Alexander Calder "Kiki” ( yaklagik
(1928) 1929)

Japon sanat¢1 Tsuguharu Foujita da Paris’in en {inlii modeliyle ¢alismistir.
Ressam sik sik eserlerinde Kiki’yi konu almistir. Bu ¢alisma Foujita’nin kariyerinde
doniim noktast olmustur. Ressam “Uzanmis Ciplak™ adli eseriyle {in kazanmis ve bu

sayede Paris sanat camiasina kendini kabul ettirmistir.
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Resim 147: Foujita “Uzanmig Ciplak” (1922)

a3

W
¥i

o
.%

PR
b

Resim 148: Foujita “Kiki” (1929)
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Resim 149: Foujita “Kiki” (1926)

1921 sonbaharinda ise Kiki, Paris'e yeni gelmis Amerikali sanat¢1 ve deneysel

fotografci Man Ray ile tanismistir. Aralarinda olusan gii¢lii bag her ikisinin sanatsal
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tiretimini tetiklemistir. Kiki Man Ray’e 40 askin fotograf seanslarinda model olarak
yer almistir. Bu g¢ekimlerin sonucu “Ingres Kemani”(1924) (resim 116), “Siyah ve
Beyaz”(1926) gibi {inlii avangart eserler yaratilmistir. Kiki ayn1 zamanda deneysel
sinemanin klasiklesmis eserleri haline gelen Man Ray’in kisa filmleri de rol almistir.
Ornegin “Akla Doniis” (1923) (resim 117), “Emak Bakia”(1926) ve “Deniz
Yildiz1”(1928). Bunun yani sira desen ¢izmeyi hi¢ birakmayan fotografci bir¢ok

geleneksel yontemlerle yarattigi eserlerini Kiki’den ilham alarak yapmustir.

Resim 151: Man Ray " Siyah Resim 152: Man Ray " Siyah Resim 153: Man Ray " Siyah
ve Beyaz Varyasyonlar" (1926) ve Beyaz Varyasyonlar" ve Beyaz Varyasyonlar"
(1926) (1926)




Resim 154: Man Ray"Montparnasse'li Kiki” (1922) Resim 155: Man Ray "Montparnasse'li Kiki"
(yaklagik 1932)

Resim 156:Man Ray "Montparnasse'li Kiki” (yaklagik 1924)
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Resim 157: Man Ray “Emak Bakia” filmi Cifte Resim 158: Man Ray “Emak Bakia” filmi (1926)
Uyanis Sahnesi (1926)

Resim 159: Man Ray'in " Deniz Yildiz1" filmi Resim 160: Man Ray’in Dada akimi i¢inde yer alan
("I’Etoile de mer" 1928 ) " Cam Gozyaglar1" fotografi (1932)

Resim 161: Man Ray "Uzanmis Montparnasse'l Resim 162: Man Ray "Kiki" (1922)
Kiki" graviir baski



Resim 163: Man Ray "Kiki" (1923)
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Man Ray’in disinda Gergekiistiicli sinemanin
en 6nemli yonetmenlerden biri olan Fernand Léger’in
“Mekanik  Bale”(1924) (resim 118) filminde
oynamistir. Kiki 1920-1930 birkag¢ ticari filmde de
oyuncu olarak yer almistir; Jaques Catelain'in  “La
Galerie des Monstres” (1923), izlenimci sinema
yonetmeni Marcel L'Herbier tarafindan ¢ekilmis
“L'Inhumaine,”(1924), Anders Wilhelm Sandberg’in
“Le Capitaine Jaune” (1930) ve “Anatole Litvak’in
Cette Vieille Canaille” filmi.

Resim 164: Kiki, Jaques Catelain’in “La Galerie des Monstres” filminde (1923)

Kiki donemin edebiyat g¢evresiyle de yakindan ilgilenmis. Tristan Tzara,

Breton, Philippe Soupault, Aragon, Marx Ernst, Paul Eluard gibi Dadaist

edebiyatcilarla sohbetlere katilmistir. Ozellikle Ernest Hemingway ve Jean Coucteau

ile dostluk kurmustur.

Kuskusuz Kiki “Fransiz Avangart” sanatinin neredeyse her disiplininde,

dogusunda ve gelisiminde 6nemli bir figiir olmustur.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Marcel_L%27Herbier&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=L%27Inhumaine&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Anders_Wilhelm_Sandberg&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Anatole_Litvak
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Filmografi™

Y 6netmen Film Yil

Marcel L'Herbier L'Inhumaine 1923

Man Ray Le Retour a la Raison | 1923
(Akla Dontis)

Jaque Catelain La Galerie des Monstres | 1923
(Canavarlar Galerisi)

René Clair Entr'acte 1924

Fernand Léger Ballet Mécanique | 1924
(Mekanik Bale)

Man Ray Emak-Bakia 1926

Man Ray L'Etoile de mer (Deniz | 1928
Yildiz1)

Pierre Prévert ve Marcel | Paris Express ya | 1928

Duhamel da Souvenirs de Paris

Anders Wilhelm | Le Capitaine jaune 1930

Sandberg

Anatole Litvak Cette vieille canaille 1933

4.1.2. Avangart Baglaminda Kiki’nin Resimleri

Temel itkisi “iiretmek” olan Kiki sanatin bir¢ok yoniine ilgi duymustur. Fransiz

avangardina model olarak katki saglamigsa da bununla yetinmemis, c¢evresinde

bulunan ressam arkadaglar1 gibi resim yapmis ve sergiler agmistir. Gz ardi

edilemeyecek yetenegi Kiki’yi “Paris Ekolii” sanatgilarin yanina konumlandirmstir.

Eserleri primitif ve ekspresif estetik etkiler tasimis olmasina ragmen bu akimlara dahil

olmamistir. Kendisi saf, naif duygular1 ve pastoral ge¢misini Slgiit alarak eserler

73 https://tr.wikipedia.org/wiki/Alice Prin



https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Marcel_L%27Herbier&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=L%27Inhumaine&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Man_Ray
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Le_Retour_%C3%A0_la_Raison&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Jaque_Catelain&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Clair
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Entr%27acte_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fernand_L%C3%A9ger
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ballet_M%C3%A9canique&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Man_Ray
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Emak-Bakia&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Man_Ray
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=L%27%C3%89toile_de_mer&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Pierre_Pr%C3%A9vert&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Marcel_Duhamel&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Marcel_Duhamel&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Anders_Wilhelm_Sandberg&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Anders_Wilhelm_Sandberg&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Anatole_Litvak
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alice_Prin
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tiretmistir. Yogun ve canli renkler kullanmistir. Konular1 genelde anilarinda kendi
yasamindan se¢mistir. Ozellikle zor gecen ¢ocuklugunu tablolarinda sik sik islemistir.
Kiki portre eserlerinde anatomik yapiy1 carpitmasiyla, resmettigi karakterin gorsel
Ozelliklerini vurgulamis bu da portrelerin modele benzerligini iist noktaya ¢ikarmistir.
Yagli boyanin yani sira kursun kalemle eskizler de iiretmistir. Kiki’nin eserlerinde

yukarida deginilen 6zellikleriyle avangart sanat baglaminda ele alinabilir.

Resim 165: Resim yapan Kiki (1926)

Cagina uygun ve yiiksek potansiyel tasiyan tablolar1 doneminde sanat simsarlari
tarafindan ilgi gdérmiistiir. Oyle ki Kiki’nin 1927 yilinda “ Au sacre du printemps”
galerisinde actig1 kisisel sergisi yerel gazeteye “yilin en basarili sanatsal faaliyeti”
olarak yazilmistir. Ciinkii cogu eseri bu sergide alicisim1 bulmustur. Ik basaril
sergiden sonra Kiki, 1930 yilinin Aralik ayinda “Galerie Bornheim”de ikinci sergisini
de agmustir. Kiki a¢tig1 sergilerde gosterdigi basari ile kendini bir ressam olarak da

kanitlamistir.



Resim 166: Kiki "Kiigiik Alice ve Kii¢iik Henry"
(1929)

Resim 168: Kiki "Okul" (1929)

Resim 167: Kiki "Siif" (1926)

i
g

Resim 169: Kiki "Rahibeler" (1929)
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Resim 170: Kiki "Dadilar" (1924)

Resim 171: Kiki "Paris Yolunda” (1929)

Resim 172: Kiki "Annelik™ (1928)

Resim 173: Kiki "Oto portre" (1929)
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Resim 174: Kiki "Manzara ve Coban" (1924) Resim 175: Kiki "Cigek Pazar1" (1926)

Resim 176: Kiki "Ip Cambaz1" (1929) Resim 177: Kiki "Iskog Aile" (1929)
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Resim 178: Kiki "Cingeneler" (1928) Resim 179: Kiki "Denizciler" (1931)
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Resim 180: Kiki "Paris'teki Ipek Pazan" (1932) Resim 181: Kiki "Mobilya Deposu"

Resim 182: Kiki " Isimsiz (Kadm ve Denizci)" Resim 183: Kiki "Denizci" (1929)
(1929)
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Resim 184: Kiki “Denizciler” (1928) Resim 185: Kiki “Pastoral Nii”(1925)



Resim 186: Kiki "Denizciler" ( 1920'ler) Resim 187: Kiki "Mobilyali Evin Oniinde Fahise
ve Denizciler" (1929)

Resim 188: Kiki "Ben Poz Resim 189: Kiki "Islah Resim 190: Kiki
Verirken" (1929) Mahkemesinde" (1929) "Villefranche'de Bar" (1929)

Ve W13
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Resim 191:Kiki "Kadin Sag¢1" Resim 192: Kiki " Ilk Ask" Resim 193: Kiki "New

(1926) (1930) York'da" (1923)
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SH;

Resim 194: Kiki "Foujita'nin Resim 195: Kiki "Jean Resim 196: Kiki "Man Ray"
Portresi* (1920'ler) Cocteau" (1920'ler) (1920'ler)

Resim 197: Kiki "Ciice le Tarar" (1925) Resim 198: Kiki "Sergei Eisenstein" (1929)

Avangart sanata sanata verdigi ilham disinda Kiki, kisa hayatina sahne, miizik,
yazi deneyimlerini sigdirmay1 basarmis ve yagami boyunca sahit oldugu savaslara
ragmen bireysel liretimine devam etmistir.
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5.1. ANIMASYON FILMININ YAPIM SURECI (TASARIM RAPORU)

5.1.1. Stop Motion Animasyon Uzerine Notlar

Tarihsel agidan canlandirma teknigi ilk 1868 yilinda Ingiliz ressam olan John
Barnes Linnett’in Zoetrope’dan’® daha uzun siiren “Flip Book”” diger adiyla
“Kineograph” olarak adlandirilan ilkel animasyonun mucidi olmustur. O giinden sonra
bu teknik hizla geliserek Lotte Reiniger, Jan Svankmajer, Nick Park, Henry Selick ve

Tim Burton gibi sanatg¢ilar tarafindan sikc¢a kullanilmistir.

Animasyon tekniginin birgok disiplini mevcuttur. Oregin; iki boyutlu ¢izgi
animasyon, ti¢ boyutlu CGI, Pixilation, Karisik Medya (Mixed Media) ve Stop Motion
bu teknigin iginde yer alir. Bunlarin arasinda Stop Motion teknigi ise benim igin farkli
bir konumdadir. Bu teknikte canlandirilacak nesnelerin fiziksel olarak karsiliginin
olmasi, dokusunun elle hissedebilir, boyutlarinin, rengin ve 15181n fiziken var olmasi,
hala gelismekte dijital ortamda hazirlanan diger animasyonlara gore estetik, plastik ve

felsefi degerlerini kendime daha yakin bulmaktayim.

Bu nedenle tek kare ¢ekim yontemini, hayal ettigim fantastik bir diinyay1 kukla,

151k ve bir kamera ile, kontroliim altinda gergeklestirmek i¢in uygun buldum.

5.1.2. “Kiki’nin Amilar1” Projenin Uygulanmasi1 Uzerine Notlar

Bir stop-motion animasyon uygulama siireci yogun bir planlama ve sistematik

caligma gerektirir. “Kiki’nin Anilar1” filmin lretim siireci su sekilde asamalara

bolinmiistiir;
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7 Zoetrope: duragan resimleri hareketliymis gibi gosteren, iginde resimler bulunan bir silindir aygttir.
7> Flip Book: defterin sayfalarina ayri ayr kadrajlarin yerlestirilmesi ve izleyicinin hizlica sayfalari
cevirerek animasyon goriintiisii elde etmeye yarayan bir aragtir.
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Kiki’nin anilarini konu alan stop motion animasyonun {iiretim siirecinde en 6nemli
unsurlardan biri de estetik dilin se¢imi ve hangi metotlarin uygulanacagidir.
Animasyonun rejisini ele alinirken iki ana atmosfer/diinya yaratilmistir. Biri Kiki’nin
bulundugu ve anilarini anlattig ii¢ boyutlu diinya ve ikincisi anilarmin canlandigz iKi

boyutlu diis diinyasi.

Uc boyutlu diinyanin iiretiminde karakter ve mekan tasarimlarindan sonra
realizasyon kismina gegmeden Once, bu tasarimlar “Zbrush” ve “3ds MAX” gibi
programlarla modellenmis ve “Ultimaker Cura” programi yardimiyla baskiya hazir
hale getirilmistir. Miimkiin oldugu kadar hem mekan hem karakter iiretiminde 3
boyutlu baski teknolojisinden yararlanilmistir. Ozellikle Kiki karakterinin yiiz
ifadelerinin ve dudak hareketlerinin her asamasi modellenerek, “Wanhao Duplicator
13 plus mark ii”” ti¢ boyutlu yazici ile baskist alinmistir. Baskilarin renklendirmesi su
bazli boyalar ve airbrush yardimiyla gergeklestirilmistir. Animasyon amagli kuklanin
i¢ konstriiksiyonu i¢in ¢elik armatiir tercih edilmistir. Dekor iiretimi icin agirlikli

olarak strafor ve ahsap kullanilmistir.

Animasyonun 2 boyutlu diinyasin1 iretmek igin “cut out” tekniginden
yararlanilmistir. Figiirlerin ve arka planlarin {iretimi i¢in dokulu ve renkli kagitlar
kullanilmistir. Iki boyutlu tasarimlar bu kagitlardan el ve lazer kesim ile dekupe ederek

tretilmistir.

Animasyonun bu 2 ve 3 boyutlu iretim big¢imlerine gore setleri kurulup,
“Dragonframe” programindan yararlanilarak ¢ekimleri yapilmis, elde edilen gorseller
“Adobe Lightroom” ve “Photoshop” programlari ile renk ayarlamalari yapilmistir.
Islenmis gorseller “Adobe Premiere” kurgu programinda kareler bir araya getirilerek
hareketli goriintii elde edilmis ve sesler de {izerine eklenmistir. Yine, ayni programda
son rétuslar yapilarak ve etkiler eklenerek, biitiin bu asamalardan sonra animasyon

filmi son sekline ulastirtlmigtir.
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Resim 199: “Kiki’nin Amlar1” Stop-motion Resim 200: “Kiki’nin Anilar1” Cut out animasyon
animasyon ¢ekim seti ¢ekim seti

5.1.3. “Kiki’nin Anilarr” Animasyon Filminin Senaryosu (B)

KIKI’NIN ANILARI

Boliim: BURGUNDIYA'DA COCUKLUK DONEMI

(Iki boyutlu Dis Mekdan, Gece The Jockey fasad siliieti, yagmur yagiyor
Arkadan gelen miizik ve sokak sesleri duyuluyor, kamera Kiki’'nin oldugu
cama zoom yapryor. Camda Kiki 'nin siliieti net bir sekilde beliriyor, Replik
basliyor.)

Cut out

Kiki: -2 Ekim 1901'de Burgundiya'da dogdum. Annem issizdi ve is bulmak i¢in
Paris'e tagindi. Beni, {i¢ kizinin yarim diizine ¢ocugunu yetistirmenin zor gérevini

istlenen biiylikannemle birlikte birakti.
(Kiki sigarasint i¢iyor pencerenin oniinde digsart bakiyor bakiyor)

Ic/gece
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Kiki: -Bizler babalari tarafindan kabul edilmeyen alt1 gayrimesru kuzendik.

Cok fakirdik ama 6gle yemeginde her zaman lezzetli bir fasulye yemegi olurdu.
(Kiki’nin Henry eskizden olusan sahne en son gergek eskize doniistiyor)
Cut out

Kiki: -Bes ya da alt1 yasimdayken beni krese yazdirdilar. Sekiz yasimdayken
uzun siyah saclar1 omuzlarina diisen Henry adinda bir oyun arkadagim vardi. Henry

sirf bu yilizden bana ¢ok hos goriiniirdii.
(Sahne yaklasiwyor kafasinda bitler zipliyor)
Cut out

Kiki: -Ciinkii kuzenlerimin saglar1 ve benim saglarim bitli oldugundan
biiyiikannemi isten kurtarmak i¢in kisacik kesilirdi. Hepimiz sert bir tarakla tarayarak

bitlerimizi ¢ikarmaya caligirdik.
(Okul eskizinden olusan sahne en son ger¢ek eskize doniisiiyor)
Cut out

Kiki: -Ogretmenim ¢ok kétiiydii bizim gibi fakir ¢ocuklara hi¢ actmazdi!
Sinifin soguk zeminine oturtarak bos yere cezalandirirdi. Benim i¢in de en kotii
cezay1 bulmustu; burnum duvara degecek bir sekilde sinifin kdsesinde giin boyunca

durmak...
(Kiki tek kalwyor ve etrafi karariyor)
Cut out

Kiki: -Olecegimi diisiiniirdiim. Cok yorulurdum ve yesil renge boyanmis

duvar gozlerimi acitirdi. Bu yiizden diizenli olarak okula gitmedim.

(Kiki odada yiiriiyor)
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Ic/gece

Kiki: -Annem Bodloka'da ¢ocuk bakicisi olarak ¢alisiyordu ve bakimim igin

her zaman bes frank gonderirdi.
(Yakin plan tizgiin yiiz)
Ic/gece

Kiki: -Babaminsa ¢ok giizel giyinen, iyi ge¢indigi bir karisi ile kiz1 vardi. Bin
frang1 ve domuzlar1 olan bu kadinla evlenmek igin alt1 yillik birliktelikten sonra

annemi terk etmisti.
Boliim: PARIS’E GELIS

(Arkada Paris siliieti oniinde mektup ucuyor sonra, eller mektubu yakaliyor.)

Cut Out

Kiki: -On iki yasima geldigimde annem biiyiikanneme okumay1 6grenmem

icin beni Paris'e gdndermesini rica ettigi bir mektup yollamisti.

(Paris siliieti ontinde kadin beliriyor profilden)
Cut Out

Kiki: -Korkuyordum ¢iinkii bityiikannemi ¢ok seviyordum ve annemi ¢ok az

tantyordum. Sonucta annem benim i¢in yilda bir kez gordiigiim Parisli bir kadindi.

(Vagon eskizi olusan sahne en son ger¢ek eskize doniistiyor)
Cut Out

Kiki: -Biiyiikannem beni tren gorevlisine teslim etti, gérevli de beni birinci
smif bir vagona bindirip vagondaki kadindan bana bakmasini rica etti. Kadinsa bana
sadece soguk bir bakis atti. Agliyordum... Kadin aglamamdan hoslanmamasti,

nedenini sordugunda sadece “Biiyiikanne...” diyebildim.
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(Canta iginden ¢ikan salam ve sarap)
Cut Out

Kiki: -Bir siire sonra gantamdan bir parca sarimsakli salam ve kii¢iik bir sise

kirmiz1 sarap ¢ikarip hem yiyip hem aglamaya devam ettim.
(Kiki disartya bakiyor)
I¢c/gece

Kiki: -Tren Paris’e varinca beni anneme teslim ettiler. Birlikte bir at arabasina
binip Paris sokaklarinda ilerlemeye basladik. “G6z kamastirict Paris sokaklarini

balmumu ile mi cilaliyorlar?” diye sordugumda annem sasirmaisti.
Boliim: HER SEY ICIN TESEKKUR
(Kiki disariya bakiyor)
I¢c/gece

Kiki: -On dort buguk yasindayken annem bana Saint-Charles'daki bir

firincida 1 bulmustu. Sabah saat beste kalkip ise giden adamlara ekmek satiyordum.

(Hizli saat goriintiisii kaybolup merdiven ¢ikip inen ayaklar, a¢ilip kapanan

g0z)
Cut Out

Kiki: -Saat yediden itibaren de siirekli merdivenlerden inip ¢ikarak
misterilere ekmek tasiyordum! Dokuza dogru temizlik yapmak i¢in firma geri

dontiyordum.

(Elek ve eller, diisen taneler arasinda Kiki'nin gézleri)

Cut Out
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Kiki: -Temizlik igleri arasinda unu elemek de oldugu i¢in oradan ¢ikinca

beyaz fare gibi oluyordum.
(Kiki odada)
Ic/gece

Kiki: -Biitiin bunlardan sonra mutfaga geri doniiyordum. Patronum ¢ok sinirli

ve nefret dolu bir kadind1. Ofkeli bir ¢1glik atmadan emir veremiyordu.
(Yatakta ellerini yiiziine koyan Kiki)
Cut Out

Kiki: -Bense o kadar ¢ok yoruluyordum ki sadece bir tek seyi diistiniiyordum;

yataga girmek.
(Kiki odada)
I¢c/gece

Kiki: -Bazen kagmak istiyordum ama parasiz nereye gidebilirdim ki. Ayrica

kacip yakalanirsam annem beni yirmi bir yasina kadar 1slahevine kapatabilirdi.

Halalarimdan birinin on sekiz yasindayken 1slahevinde 6ldiigini
hatirliyorum. Herkesin, karakterini bana benzettigi 6zgiir ruhlu bir kizdi. Ismi

Alice’ti. Tipki benim gibi.
Elime gecen ilk firsatta isten ¢ikmaya karar vermistim.
Béliim: SANATA ILK DOKUNUSUM

(Kiki odada)
Ic/gece
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Kiki: -Bir giin patronum ¢ok ileri gittigi i¢in istifa edip ayrildim ama nereye
gidecegimi bilmiyordum. Birden aklima birkag giin 6nce tanistigim bizim oralarda
yasayan bir kadin geldi. Geceyi onun evinde gegirdim ve ertesi giin is aramaya
ciktim. Tanmistigim bir heykeltiras, modeli olmamu teklif etti. ilk defa uluorta
soyunacaktim ama bagka sansim yoktu! Heniiz {i¢ seans poz vermistim ki atolyesi
evimizden ¢ok uzakta olmadigindan gorenler “Kizin erkeklerin evinde soyunuyor,”
diye anneme yetistirmislerdi. Annem de heykeltiragin atolyesine dalip olay ¢ikardi.

Ama ne yalan sdyleyeyim umurumda degildi!
Béliim: SOUTINE DONEMI

(Bir evin oniinde profilden iki kadin)
Cut Out

Kiki: -Ceplerimizde sadece birkag frangin oldugu bir gece bir kiz arkadagimla

kalacak yer bulmak iimidiyle tanidik birinin kapisinda bekledik.

(Saat goriintiisii )
Cut Out

Kiki: -Saat gecenin ikisi olup da kimse gelmeyince ben aglamaya basladim.

(Bir evin oniinde profilden iki kadin)
Cut Out

Kiki: -Soguktan donmustuk ve nereye siginacagimizi bilmiyorduk.

Arkadasim, “Sansimiz varsa belki Soutine evdedir, buraya ¢ok yakin oturuyor,” dedi.
(Merdivenler iki kadin ayagi ve agilan kapt arkasinda siliiet seklinde Soutine)
Cut Out

Kiki: -Biz gitmek i¢in toparlanip merdivenlerden inerken Soutine ¢ikiverdi
ontimiize. O kadar sinirli goriiniiyordu ki korkmaya basladim fakat arkadasim beni

sakinlestirdi.



109

(Kiki odada)
Ic/gece

Kiki: -Biraz sonra disaridan az daha 1lik olan daireye girdik ve Soutin biitiin

geceyi biz 1sinalim diye evde yakilacak olan her seyi somineye atarak gecirdi.
(Alev goriintiisii i¢ine atilan sandalyeler.)

Cut Out
Kiki: -O giin Soutin’e vuruldum ve bir siire goriistik.

(Kadin siluet iistiine sapka, yagmurluk, biiyiik ayakkabilar sirayla geliyor
karaktere yapistyor.)

Cut Out

Kiki: -Erkek sapkasi, eski yagmurluk ve li¢ numara biiyiik ayakkabilarimla o

giinlerde semtin en g1k giyineni bendim.
Boliim: SANATSAL ORTAMLARDA ILK GORULMELER
(Kiki odada)

Ic/gece

Kiki: -Ressamlarla kargilagmak iimidiyle sik stk Dome veya Rotonde'un

etrafinda dolasirdim.

(Fincandan baglayan ve uzaklagarak kafede oturan siluet kadin goriiliiyor)

Cut Out
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Kiki: -Bir fincan kahve parasi kazanmak igin siislenip piislenip buralara

gelirdim.
(Kiki odada)
Ic/gece

Kiki: -Sans eseri orada ufak tefek birisiyle tanistim. Bana geceleri paltosunu

odiing verirdi.
(Ellerine igkiler toplasip oturmusg Siluet insanlar.)
Cut Out

Onun sayesinde evlerine poz vermeye ya da sabaha kadar sarki sdylemeye

gittigim geng ressamlar ile tanigtim.

(Poz veren siluet kadin eli kastklarint kapatryor, ardindan kasiklar: bos ama

giderek tiiyler ¢ikiyor)
Cut Out

Kiki: -Zamanla siirekli poz vermeye basladim. Ozel bolgemdeki tily ortiisii
gelismedigi i¢in poz vermeyi ¢ok sevmiyordum c¢iinkii siirekli siyah sal ile kapatmak

zorunda kaliyordum. Aslina bakilirsa ben ¢ok iyi kil etkisi yaratmay1 biliyordum!
Bolim: MONTPARNASSE HAYATI
(Kiki elinde kadeh)

Ic/gece

Kiki: -Adim adim biiyiileyici uyumsuzlukla dolu sanat ¢evresine girdim.
Higbir zaman kendi odama sahip olmadigimdan, ¢ogunlukla farkli insanlarla
yasadim. Buna ragmen o kadar mutluydum ki igrenme, melankoli ve hiiziin

kelimeleri bana hi¢ dokunmayan, bilmedigim yabanci kelimeler gibi gelirdi. Ayrica,
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hasta olmanin ne demek oldugunu da bilmiyordum. Ogle yemegi olarak Campagne
Premiére sokaginda “Chez Rosalie’de” ¢orba icerdim. Bazen de Rosalie beni
neredeyse bedavaya doyururdu. Utrillo da oradaydi. Onunla ilgili en iyi hatirladigim

anim suydu;

(Sovale oniinde ¢alisan Utrillo yaminda ¢iplak Kiki, sonra resim manzarayi

goriiyoruz.)
Cut Out

Kiki: -bir keresinde ona poz verirken, beni nasil resmettigine bakmak i¢in
yanina yaklastigimda bir koy evini ¢izdigini goriince saskinliktan neredeyse dilimi

yutacaktim.
Boliim: KISLING

(Yine kafede kahve icen KiKi. Bir el kahve i¢en KiKi'yi isaret ediyor. Kadin

basini one egiyor.)
Cut Out

Kiki: -Bir giin “Rotonde” kafede otururken igeri bronz tenli biri girdi. Kakdilii
vardi ve sanirim biraz kabaydi. Mekan sahibine beni isaret ederek “Bu yeni fahise de

kim?” dedigini duydum.

Korktugum i¢in hicbir sey diyemedim ve ona bakmamaya calistim ama

hemen arkadasima anlattim. O ise hayranlikla “O Kisling...” dedi bana.
(Kiki ile Kisling yan yana balkonda geliyorlar)

Cut Out

Ardindan beni Kisling ile tanigtirdilar! Terasta bag basa kalinca bana sorular

sormaya basladi. Bana fahise, yasl ve hastalikl1 diye hitap ediyordu. Hitap sekli ne
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kadar sicak ve sevimli olsa da kullandig1 sozciikler beni rahatsiz etti ve onunla

konusmamaya karar verdim. Oysa ondan ¢ok hoslanmistim.
Boliim: POZ VERMEK
(Kiki odada)

Ic/gece

Kiki: -Kisling bana kiifiir etmeyecegine dair sdz verince iig aylik bir anlagsma
yaptik. Calisirken vahsi ¢igliklar atiyor, beni glildiirmeye c¢alisiyordu ve acaba kim
daha iyi yapacak diye iddiaya girip aramizda yarigsiyorduk. Bunlar beni

giildiirtiyordu. Dolaysiyla bu durum modelligime sekte vuruyordu.
Bolim: 1922 FOUJITA

(Foujita resminin canlandirmasindan sonra orijinal resme doniigmesi)

Cut Out

Foujita’ya da poz verirdim.
(Kiki ¢iplak siliiet halnde ve kasiklarina bakan bir ¢ift g6z)
Cut Out

Kiki: -Bende en sasirdig1 sey kasiklarimda tiiy olmamasiydi. Burnunun
ucuyla tam 6zel bolgeme yaklasip seans boyunca killarin ¢ikip ¢ikmayacagina

bakard1. Sonra ince sesi ile soyle derdi: “Cok komik — kil yok!”
(Uzannug Kiki’'nin tablo canlandirmasi, sonra orijinal tabloya evriliyor.)

Cut Out
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Kiki: -Poz verdigim tablolar satilinca bana iki yiiz-ii¢ yiiz frank verirdi. Onu

cok severdim! Basit, sevimli ve iyi bir insandi.
(Kiki i¢ki kadehiyle.)

Ic/gece
Bolim: MAN RAY

Kiki: -Amerika’nin en iyi fotografgisiyla tanistim ve ona poz verdim.

Gizemliligi ve aksani ¢ok hosuma gidiyordu.
(Kiki yakin plan bakus)

Ic/gece
Kiki: -Bana hep soyle derdi: “Kiki bana dyle bakma! Beni {iziiyorsun!”
(Kiki i¢cki kadehiyle.)

Ic/gece

Kiki: -Man Ray zengin degildi ama karnimizi doyuracak kadar paramiz vardi.

Sonugta agligimizi Delma’da, Brelettle’de ya da Rosalie’de gideriyorduk.
(Fotograf ¢eken Man Ray.)

Cut Out

Kiki: -Insanlar1 otel odamizda fotografliyordu, aksamlar1 o karanlikta is

yaparken ben de yataga uzanirdim.
(Yakin yiiz plan Man Ray.)

Cut Out
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Kiki: -Kirmizi lambanin 1g181yla aydinlanan yiiziinii gordiigiimde, seytanin

viicut bulmus haline benzetirdim. Isi bitse diye diisiinerek sabirsizlanirdim.

(Bir grup sanatgt iizerinde dada yazryor ve kalabalik sesleri, onlerine siirrealist grup
¢tkryor (iistten baloncukla siirrealist yaziyor). Sonra sanagtt porteleri tek tek

gOorintiyor.
Cut Out

Kiki: - Kendine Dada diyen grupla takilirdik, kendilerine Siirrealist diyen bir
grup daha vardi. Aslina bakilirsa bana gore aralarinda pek fark yoktu! Tristan Tzara,
Breton, Philippe Soupault, Aragon, Marx Ernst, Paul Eluard ve digerleri... Geceleri

konular1 pek anlamasam da hig sikilmadigim sohbetlerle gegirirdik...
(Man Ray’in ¢ektigi fotograflar gelir ekrana Marquis Casati 'nin fotografi dahil)
Cut Out

Kiki: -Onun yaraticiligina hayrandim — ¢ok giizel fotograflar ¢ekerdi. Beni en
cok etkileyen ise Marquis Casati’nin i¢i su ve yapraklarla dolu cam fanusun 6niinden
cekilmis fotografiydi. Marquis hafifce hareket etmis ve bu yiizden ilging bir goriintii
ortaya ¢ikmisti.

Sunu sdylemeliyim ki bu basit, kii¢iik otel odasinda tiim Paris aristokrasisi ve

inlii insanlar Man Ray tarafindan agirlanmisti.

Man Ray asla ressam ve fotografci olmaktan vazgegmedi. Fotograflar: kadar

tablolar1 da sasirtictyd: ve tablolar1 da fotograflari gibi ii¢ renkten ibaretti;
(Man Ray’in Kiki tablosu sirayla ii¢ renk ile tamamlaniyor)
Cut Out

siyah, beyaz ve gri.
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Bolim: THE JOCKEY
(Kiki odada)
Ic/gece

Kiki: -Popiiler bir yer olacagini diisiinerek birkag arkadas bir gece kuliibii
actik.

(Dis mekdn kiki camdan gériiniiyor mekant goriiyoruz.)
Cut Out

Kiki: -Ismini aramizdan biri olan “Jockey” Miller’dan esinlenerek koyduk.
Her aksam biiyiik bir aile gibi burada toplaniyorduk. Herkes ¢ok i¢iyordu ve herkes
¢ok mutluydu. Her miisteri aklina gelen her seyi yapmakta serbestti. Aylar hatta

yillar boyunca “Jokey” bolgenin popiiler mekaniydi.
(Kadeh tokusturanlar)
Cut Out

Kiki: - Biitiin Paris Jokey’e eglenmeye geliyordu. Tiyatro ve Sinema

yildizlari, yazarlar, sanatcilar... Van Dongen, Kisling, Per Krohg, Foujita ve Deren.
Bolim: JEAN COCTEAU

(Kiki odada)

Ic/gece

Kiki: -Cocteau’yu ilk Man Ray’in yaninda gormiistiim, fotograf ¢cektirmeye

gelmisti.

(Kusa eldivenli eller goriintiisii)
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Cut Out

Kiki: - Ellerinde kirmizi, siyah ve beyaz renklerde eldivenler vardi. Soyle

"7

diistinmiistiim “eldivenlerinin fotografini ¢gektirmeye gelmis herhalde
(Ellere surat ekleniyor ve goz yumuyor portre)
Cut Out

Kiki: -Hazir gelmisken giizel saglarinin ve gozlerinin fotografini ¢ektirmek
istedi. Gozleri bir ¢ift pirlanta gibiydi... Sonra Cocteau’yla ¢cok goriistiim ve her
goriismemizde onu daha da ¢ok sevdim. Cok sade ama ¢ok gbz alici biriydi, sanki
onu dogdugumdan beri tantyormus gibiydim. Hayalden onun portresini ¢izdim,

soylediklerine gore ona ¢ok benzemisti hatta Londra’da hemen satilmisti.
(Kiki ayna ontinde kutu agilryor ve inciler gériiniiyor)
Ic/gece

Kiki: -Aksamlari sik sik Penthievre sokagindaki “Boeuf” kabaresine beni
dinlemeye geliyordu. Onun orada olmasi benim 6zgiivenimi artirtyordu. Herkes onun
hareketlerine ve parlak zekasina hayrandi ona asikti. O ise bana kraligelere layik bir

kolye hediye etmisti.
Boliim: MONTPARNASSE BUGUN
(Kiki odada pencerenin éniinde)
Ic/gece

Kiki: -Simdi 6zgiirliiglimiin kralligt Montparnasse’tayim. Artik beni yine
fasulye yemege gondermelerinden korkmadan diledigim gibi yaramazlik yapabilirim.
Buranin yerlileri hosgoriilii ve agik fikirli, bagka yerlerde su¢ olan hareketlerim

burada sadece bir hata olarak algilaniyor.
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Montparnasse resmedilmeye deger ve pitoresk bir yer!
(Bir stirii ¢adwr eski harita iizerine konuyor ve iistte montparnasse yaziyor)

Diinyanin her yerinden insanlar burada kamp kurmuslar sanki ve bir aile gibi

mutlu mesut yasiyorlar.
(Kiki odada)
I¢c/gece

Kiki: -Sabahlar1 Montparnasse’t Watteu, Collarossi, Grande Chaumiére gibi
akademilere giden, genis pantolonlu geng erkekler ve pembe yanakli geng kadinlar

dolduruyor.

(Sayilan sanat¢ilarin portreleri yan yana geliyor, bir mercek tutan el

gortintiyor)
Cut Out

Kiki: -Insanlar biitiin giin kafeleri dolduruyorlar. Isine sadik modeller
buralarda randevulastyor: Aicha, Bubul, Clara... Isini layig1yla yapan model
parmakla sayilabilecek kadar az artik! Ve aksam ben yine arkadagslarimla
bulusuyorum: Foujita, giizel Yuki, kendi esprilerine giilen Derian, Tom Miks
gomlekleri giyen Kisling ve Paris’in en neseli giiliisiine sahip esi. Elbette Desnos da

aramizda.

Ve iste her zaman oldugu gibi, fotograftaki en son yeniliklerin hayalini kuran

veya bir cam pargasina bakan Man Ray.
(el perde agryor ve sirk miizigi ile, sanat¢ilarin portreleri beliriyor)

Cut Out
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Kiki: -Kisaca Montparnasse sirk gibi yuvarlak bir kdy. Anlagilmaz bir sekilde

buraya girersin ama kolay kolay ¢ikamazsin!
Ic/gece
(Kiki odadan ¢ikiyor, kapi kapaniyor ayak sesleri sonra alkislar yiikseliyor,

Alltta “KIKI, Montparnasse, 1929 yazisi beliriyor ve ekran karariyor)

5.1.4. “Kiki’nin Anilar1” Animasyon Filminin Atmosferi ve Kiki Karakteri
Hakkinda Tasarim Diisiinceleri

Alice Prin’in hayatini konu alan bu stop-motion animasyon, hem 2 boyutlu hem
de 3 boyutlu estetik ifade ile alinacaktir. Yani 2 boyutlu animasyonun karsiligr” Cut
Out” teknigi, 3 boyutlu animasyonun ise klasik kukla canlandirmasi ile olacaktir.

Animasyon genel olarak iki ana temanin etrafinda toplanacaktir. Birincisi
“Gergek Diinya” yani kukla olarak ifade bulan; 1929 yilinda “The Jockey” kuliibiiniin
cat1 katinda gegen, Kiki karakterinin kendi ge¢misiyle yiizlesme sahneleridir. Burada
hem karakter hem de mekan olarak ii¢ boyutlu bir atmosfer hazirlanacaktir. ikincisi
ise, animasyonda anlatici rolii olan Kiki’nin “Diig Diinyast’dir”. Bu diinyada Kiki’nin
anlattig1 olaylara paralel olarak bu yasantilari donemsel goriintiilerle destekleyen
gorsel materyaller yer alacaktir. S6z konusu anlatilar1 destekleyen animasyon kismi
iki boyutlu yani cut-out teknigi ile ele alinacaktir.

Ug boyutlu olarak ele alinan Kiki karakterinin yeni stilizasyonunda viicut yapisi,
yiiz oranlar1 ve ifadesi filme ilham kaynagi olan kitabin sonunda diisiilen “KIKI,
Montparnasse, 1929” notundan yola ¢ikilarak yaklasik 28 yasindaki haline bagl
kalmaya caligilarak yorumlanmasi amaclanmustir. Yine
Man Ray’in “Kiki bana éyle bakma! Beni iiziiyorsun!”"® sozlerinden kaynakl1 olarak
ozellikle gozleriyle ilgi odag1 olan Kiki’nin bakislarini vurgulamaya énem verilmistir.
Bu nedenle gozlerinin boyutuyla ve gbz makyaji ile oynanarak gozleri daha goriiniir

kilmaya ¢alisilmistir, ¢iinkii duygu durumunu en iyi ifade eden bakiglardir. Kiki’nin

76 Alice Prin, Kiki Souvenirs, Cev. Semoniff N. Salamandra P.V.V., 84



119

saclarmin karakteristigine sadik kalinmistir. Ayrica karakterin kostiimii donemin
“Flapper” tarzin1 yani “artik korse takmayan, modern goriiniise biirlinen, geleneksel
kadin tarzindan uzaklasip daha serbest bir stili tercih eden 1920’lerde yasayan Paris’li

bir kadin1” seyirciye gostermek amaglanmustir.

Stop-motion animasyonunda Montparnasse’in bohem sanatgilarinin miidavimi
olduklari, 6zellikle de Kiki’nin anilarinda sik sik bahsi gecen ve hayatinda 6nemli yer
tutan “The Jockey” kuliibii ele alinmistir. Kiki stop-motion animasyon siiresince The
Jockey kuliibiiniin en iist katinda bir odada bulunmasi kurgulanmaistir. Bir yandan kulis
gorevi lstlenen bu oda, diger yandan kuliibiin 1vir zivir esyalar1 depolanan mekan
havas1 tasimasi amaglanmistir. Sicak ve los 1siklar, oda iginde armonik renkler tercih
edilerek bu hayali odanin seyirciye samimiyet hissettiren bir atmosfer tasarlamaya

cabalanmigtir. Ayrica dekorun donemine uygunluguna da 6nem verilistir.

5.1.5. “Kiki’nin Amlar1” Animasyon Filminin Gorsel Tasarim Eskizleri (C)

Resim 201: Kiki karakteri igin eskiz ¢alismalari
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Resim 202: Kiki karakteri i¢in eskiz ¢aligmalar1

Resim 203: Kiki karakteri i¢in portre eskizleri
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Resim 205: Kiki karakteri yan ve on portre eskizi
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Resim 207: Kiki karakterinin igyapisini gosteren eskiz ¢aligmasi
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Resim 210: Kiki karakteri portre eskizi
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Resim 211: Kiki karakteri portre eskizi

Resim 212: Kiki karakteri portre eskizi
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Resim 213: Kiki karakteri eskizi

Resim 214: Kiki karakteri eskizi
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Resim 215: Kiki karakteri 6n-yan portre

g BV

Resim 216: Kiki karakteri 6n-yan renklendirilmis portre
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Resim 217: Kiki renkli karakter ¢aligmasi
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T

Resim 218: Kiki karakterini konu alan deneysel dosya kapagi

Animasyonun bir parcasinin gegtigi mekan “The Jockey” kuliibiiniin dis cephe
goriintiileri ve referans olarak ele alinan i¢ mekan yani kulis 6rnek fotograflar1 mekan

tasariminda kaynak olarak kullanilmistir.



Resim 219: “The Jockey” dis cephe

Resim 221: "The Jockey" genis acili dig cephe

Animasyon i¢in 6rnek alinan kulis, i¢ mekan fotograflari.
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FosETSA

Resim 222: Sahne arkasi, soyunma odas1 1900'ler Resim 223: Sahne arkasi, soyunma odas1 1900'ler

Resim 224: Makyaj masasi 6rnekleri 1920'ler
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Resim 225: Makyaj masasi 6rnegi 1920'ler

Resim 226: Josephine Baker soyunma odasinda Resim 227: "The Broadway Melody" filminden sahne (1929)
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Resim 228: Stop-motion animasyonun gectigi mekan eskizi

Resim 229: Stop-motion animasyonun gectigi mekan eskizi
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“The Jockey” ¢at1 kat1 odanin perspektifleri (modelleme).

Resim 230: Kulis plan goriiniis

Resim 231: Kulis perspektifi
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Resim 232: Kulis perspektifi

Resim 233: Kulis perspektifi
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Resim 234: Kulis perspektifi

Resim 235: Kulis perspektifi

Resim 236: Kulis perspektifi



5.1.6. Storyboard (D)
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Dis Mekan /Gece

“Kikinin Anilan” Storyboard/ Bélim BURGUNDIYA'DA COCUKLUK DONEMI

Aksiyon/ Ses/ Miizik

The Jockey fasad gériintiisii, yagmur

Arkadan gelen miizik sesleri, kamera

Kiki'nin oldugu cama odaklantyor.

Camda Kiki’'nin golgesi beliriyor,

Replik baglyor

(yagmur sesi, mekanm i¢inden gelen egflenen
insanlarm sesi)

Kiki: 2 Ekim 1901 'de Burgundiva'de dogdum.
Annem igsizdi ve is bulmak icin Paris'e
tasmdr. Beni, ii
cocugume yetistirmenin zor gorevini iistlenen
bityiikannemle birlikte birakn.

Fazoun yarmm diizine

Ic Mekan [Gece

Aksiyon/ Ses/ Miizik
Jockey’in cati katindaki oda Kiki pencerenin

oniinde disars bakiyor bakiyor ve sigarasimi

igiyor, profilden goriintiisii var.
(yagmur sesi, mekanmn icinden gelen eglenen
insanlarin sesi)

Kiki: Bizler babalart tarafindan kabul
edilmeven alti gayrimesru kuzendik. Cok
Sfakirdik ama igle yemeginde her zamean

lezzetli bir fasulve yemegi olurdu.

Aksesuarlar

Jockey Fasat

cutout

animasyon

Aksesuarlar
Set Giydimme

3 boyutlu

animasyon

ic Mekan /Glindiiz

Aksiyon/ Ses/ Miizik
Kiki'nin Henry adh eskizini canlandimmak

Ses Kiki: Bes ya da aln yagimdayken beni krese
vazdirdilan: Sekiz yasimdeayken uzun siyah
saglart omu=zlarma diisen Henry admda bir
ovun arkadagim vardi. Henrv sif bu yiizden
bana ¢ok hoy goriingindii.

“Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bsliim BURGUNDIYADA COCUKLUK DONEMI

Dis Mekan /Gindiiz

Aksiyon/ Ses/ Muzik
Aymi eskiz ama yakin plan, Kiki’nin kafasinda
bitler ziphyor.

Ses Kiki: Ciinkii kuzenlerimin saglart ve benim
saglarim bitli oldugunden bityiikannemi isten
famrenmak i¢in kasacik kesilivdi. Hepimiz sert
bir tarakla tarayarak bitlerimizi tkarmaya

qalsirdik.

orjinal eskiz

cutout

animasyon

cutout

animasyon
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“Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bélim BURGUNDIYA'DA COCUKLUK DONEMI

ic Mekan /Glindiiz

Jakir cocuklara hi¢ acimazdi! Smifin soguk

iyon/ Ses/ Mizik
Kiki'nin Okul adh eskizini canlandimak

Ses Kiki: Ogremenim cok kotiiydii bizim gibi

zeminine oturiarak bos yere cezalandmid.
Benim igin de en kitii cezayr bulmustu; burnum
duvara degecek bir sekilde sifin kisesinde giin
bovunca drmak...

Dis Mekan /Gindiiz

Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki tek bagina kaliyor, etrafi karanyor
Aglama sesleri

Ses Kiki: Olecegimi diistiniirdiin. Cok
yorulurdum ve yesil renge boyannus duvar
gozlerimi acitirds. Bu yiizden diizenti olarak o

fla gitmedim.

orjinal eskiz

Notlar

cutout

animasyon

Notlar

cutout

animasyon

“Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Béliim BURGUNDIYA'DA COCUKLUK DONEMI

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki odada, pencerenin dniinde disariy izliyor

ve anlatyor

(yagmur sesi ve alt kattian gelen miizik ve eglencq

sesleri)

Kiki: Annem Bodloka'da cocuk bakicist olarak
calistyordu ve bakimun icin her zaman bes
Srank gonderirdi.

“Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Béliim BURGUNDIYADA COCUKLUK DONEMI

ic Mekan Gece /

Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki yakmn plan, kamera yiize odaklantyor

Kiki: Bahammsa ¢ok giizel givinen, ivi gecindigi
bir karst ile kazi vardr. Bin frangi ve domu=lar
olan bu kadmla evienmek icin alte il

Dbirlikielikten sonra annemi terk etmisti..

Aksesuariar

3 boyutlu

animasyon

3 boyutiu

animasyon
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“Kiki'nin Amilar” Storyboard/ Bélim PARISE GELIS

Dis Mekan /Glindliz
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Paris siliieti yamndan mektup uguyor,
el mektubu tutuyor

Ses Kiki: -On iki yasuna geldigimde annem

biyiik olamayt 63 igin beni
Paris'e gondermesini rica ettigi bir mekaup
yollamugt..

[ “Kikinin Anilari”_Storyboard/ Bélim PARISE GELIS

Dis Mekan /Giindiiz
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Paris siliieti Sniinde bir kadm profili
beliriyor

Ses Kiki: Korkuyordm ciinkii bityitkanmemi ¢ole
seviyordum ve annemi ¢ok az tantyordum.
Somucta anmem benim icin yilda bir kez gondiigiim

Parisli bir kadmdh.

Aksesuarlar
Set Giydirme

Notlar

cutout

animasyon

Notlar

cutout

animasyon

“Kikinin Anilar” Storyboard/ Bélim PARISE GELIS

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki odada profilden goriintiisii,

anlatmaya devam ediyor

(yagmur ve alt kattan gelen egelence sesleri
gittikge tren sesine doniisiiyor)

Kiki: -Briyiik beni tren

testim etti, gorevii de beni birinci suf bir vagona
bindirip laki k lan bana bak

rica etti.

[ “Kikinin Anilari”_Storyboard/ Bélim PARISE GELIS

ic Mekan (Giindiiz
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki'nin canlandinlms Vagon eskizi
(tren sesi)

Ses Kiki: Kadmsa bana sadece sogul bir balas artg
Aglvordum... Kadm aglamamdan hoglanmanmisa,
nedenini sordugunda sadece “Bipiikanne...”

divebildim.

Aksesuarar

3 Boyutlu

animasyon

cutout

animasyon
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“Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bslim PARIS'E GELIS

ic Mekan /Gilindiiz
Aksiyon/ Ses/ Mizik

Bir ¢anta i¢inden ¢ikan salam, sosis ve sarap sisesi
(tren sesi)

Ses Kiki: -Bir siire sonra ¢antamden bir parca
sarmmsakl salam ve kiigiik bir gise kamizi sarap
cikarip hem yivip hem aglamaya devam ettim.

[ “Kikinin Anilari”_Storyboard/ Bélim PARISE GELIS

ic Mekan /Gindiiz
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki odada cama bakiyor ve anlatiyor
(tren sesi gittikge yerini yagmur ve boguk eglence
sesine brrakiyor)

Kiki: Tren Paris'e varmca beni anmeme teslim
ettifer: Birlikte bir at arabasma binip Paris
sokaklarmda iferlemeye baslachk. *Goz
kamagtirice Paris sokaklaru balmumu ite mi
cilaliyorlar?” dive sordugumdea annem sastrmisi.
On dirt buguk yasmdavken annem

hana Saint-Charles daki bir firmeide is bulmusii.
Sabah saat beste kalfap ise giden adamiara
ekanek satryordum.

Aksesuarar
Set Giydirme

Notlar

cutout

animasyon

3 Boyutlu

animasyon

“Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bslim HER SEY ICIN TESEKKUR

ic Mekan / Giindiiz
Aksiyon/ Ses/ Miizik
Hizla ilerleyen yelkovan ve akrep saat goriintiisit
kaybolup, merdiven ¢ikip inen ayaklar gorimiiyor
(tik-tak saat sesi ve adim sesi)

Ses Kiki: Saar yediden itibaren de siirekli
merdivenlerden inip cikarak miigterilere ekmek
tastyorchum! Dokuza dogru temizlik yapmak icin

Sirma geri doniivordim.

ic Mekan /Glindiiz
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Elek tutan eller altnda Kiki fareye dondisiiyor ve
ortada tek basmna kalyor , isik kirzil renge
boyaniyor.

Ses Kiki: Temizlik isleri arasmda wme elemek de
oldugu icin oradan ¢tkinca beyaz fare gibi
oluyordum..Sonrasmdaki isim ise curi¢plak
soyunmayi ve kirli espriler vapmay seven
Sirmemm ckmegi firmdan ¢rkarmasma yardim
etmelti.

cutout

animasyon

cutout

animasyon
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“Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bsliim HER SEY iCIN TESEKKUR

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Mizik

Kiki odada anlatmaya devam ediyor
(yagmur sesi ve alt kattan gelen egelence sesleri)

Kiki: Biitiin bunlardan sonra mutfaga geri
dontivordum. Patronm ¢ok sinirli ve nefret dolu
bir kadmdr. Ofkeli bir ¢igiik ammadan emir

veremiyordit. .

e TV

“Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bélim HER SEY ICIN TESEKKUR

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Uyumak icin yatan Kiki

Ses Kiki: Bense o kadar ¢ok yoruhyordum
ki sadece bir tek sevi diisiiniivordiam;
yaitaga girmek.

Aksesuarar

3 Boyutlu

animasyon

Notlar

cutout

animasyon

ic Mekan Gece/

Aksiyon/ Ses/ Miizik
Kiki odada anlatmaya devam ediyor
(yagmur sesi ve alt kattan gelen efelence sesleri)

Kiki: Bazen kagmak istiyordum ama parasiz
nereye gidebilindim ki. Ayrica kagip yakalarnrsam)
annem beni yirmi bir yasma kadar islahevine
kapatabilirdi. Halalarimdan birinin on sekiz
yastndayken iskahevinde oldiigiinii haturlyorum.
Herkesin, karakierini bana benzel
bir kazd. Ismi Alice i. Tipka benim gibi. lilime
gecen itk firsarta isten ¢rkmaya karar vermigtim.

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki odada sigarasim igerck anlatiyor
Kiki: Bir giin patromm ¢ok ilevi gittigi icin istifa
edip avrddim ama nereye gidecegimi bilmiyordiim,
Birden aklima birkag giin once tamstgim bizim
ordlarda yasayan bir kadm geldi. Geceyi onun
evinde gegirdim ve evtesi giin is aramaya gikton.
Temgtigam bir heykeltiras, modeli olmami teklif
etti, flk defa wlworta soyunacakam ama baska
sansun yokiu! Heniiz ii¢ seans poz vermistim ki
aidlyesi evimizden ¢ok uzakta olmadigmdean
gorenler “Kizin erkeklerin evinde soyumwyor,”
diye aomeme yetigtinnislerdi. Anmem de
heykeltrasm atiilyesine dalip olay cikard:.
Ama ne yalan sovieyevim wmurumda degildi!

3 Boyutiu

animasyon

3 Boyutlu

animasyon
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[ “Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bélim SOUTINE DONEMI

ic Mekan Gece/
A Ses/ Mizik

Bir evin yaninda iki kadin siliieti
(fisildasma ve riizgar sesleri

Ses Kiki: Ceplerimizde sadece birkag frangm
oldugu bir gece bir kiz arkadasnnla kalacak yer

bulmak timidiyle tanidik birinin kapismda beldedik.

cutout

animasyon

“Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bélim SOUTINE DONEMI
ic Mekan
Aksi!

Hizl ilerleyen saat gorintiisii

(saat ve ailama sesi)

Ses Kiki: Saat gecenin ikisi olup da kimse
b i ince hen agl haslad

cutout

animasyon

“Kiki'nin Anilar”® Storyboard/ Bslim SOUTINE DONEMI

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Mizik

Bir evin yaninda iki kadm siliieti
{igiime sesi, riizgar sesi

Ses Kiki: Soguktan donmugsnik ve nereye

3 5 Bt Avlend

“Sansumiz varsa belki Soutine evdedir; buraya

cok yakm oturuyor,” dedi.

cutout

animasyon

“Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bolim SOUTINE DONEMI

Dis Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Merdivenler iki kadinm ayaklkabilart

ve agilan kapi arkasinda Soutine siliieti beliriyor
(adim sesleri, kapi agilma sesi)

Ses Kiki: Biz gitmek igin toparlanp
merdivenlerden inerken Soutine ¢ikivendi dniimiize,
O kadar sinirli goriiniivordu ki korkmaya
hagladim fakat arkadasim beni sakinlestirdi.

cutout

animasyon
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“Kiki'nin Anilan” Storyboard/ Bélim SOUTINE DONEMI

Dis Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki odada anlatmaya devam ediyor
(yagmur sesi ve alt kattan gelen egelence sesleri)

Kiki: Biraz sonra disaridan az deha ik olan
daireye gindik ve Soutin biitiin geceyi biz ismalmm
diye evde yakalacak olan her yeyi somineye

atarak gegirdi.

3 Boyutlu

animasyon

[_“Kiki'nin Anilar*_Storyboard/ Bolim SOUTINE DONEMI

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Alev goriintiisii i¢cine atilan sandalyeler, mobilyalar
(citrdayan etes sest)

Ses Kiki: O giin Soutin ‘e vinuldum ve
bir siire goviigtiik.

Notlar

cutout

animasyon

“Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Béliim SOUTINE DONEMI
Dis Mekan /Glndiz p Aksesuarlar
Aksiyon/ Ses/ Miizik >
[Kadun silueti fistiine sapka,yagmurluk, biiyiik
layakkabilar sirayla geliyor, yapistyor.
\(uygun bir ses efekti)

Ses Kiki: Lrkek sapkast, eski yagmurhik ve ti¢
numara biiviik ayakkabilarunla o giinlerde semtin

en sk givineni bendim.

cutout

animasyon

ic Mekan
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki odada anlatmaya devam ediyor

(yagmur sesi, mekanin i¢inden gelen eglenen

insanlarin sesi)

Kiki: Ressamiaria karsilagmak iimidivle sik sik

Dome veya Rotondeun etrafinda dolasurdun.

3 Boyutlu

animasyon
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Dis Mekan /Giindliz
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Fincanla baglayan ve uzaklagarak karede kafede
oturan kadm siliieti goriiliiyor

(hareketlese uygun sesler, porselen fincan sesi,
sokak giiriiltiisii)

Ses Kiki: Bir fincan kalhve parast kazamnak i¢in

stistenip piistenip buralara gefirdim.

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kikiodada anlatmaya devam ediyor.

(yagmur sesi, mekanin iginden gelen cglenen
insanlarin sesi)

Kiki: Sans eseri orada ufak tefek birisivie tamsii
Bana geceleri paliosunu ddiing verirdi.

Aksesuarar

cutout

animasyon

3 Boyutlu

animasyon

Notlar

“Kiki'nin Anilan” Storyboard/ Bélim SANATSAL ORTAMLARDA iLK GORULMELER

Dis Mekan Gece /

Aksiyon/ Ses/ Miizik

Ellerinde ickiler olan, toplasip oturmus

insanlar siliietleri, gittikge ortada siseler gogaliyor
(giiliisme sesleri, gitar sesi)

Ses Kiki: Omum sayesinde evierine poz vermeye ya
da sabaha kadar sarfa siylemeye gittigim geng

ressamlar ile tamstun.

[ “Kiki'nin Anilan” Storyboard/ Bélim SANATSAL ORTAMLARDA iLK GORULMELER

ic Mekan /Giindiiz

Aksiyon/ Ses/ Muzik
Poz veren Kiki elleriylre kasiklari kapattyor
ardindan ellerini serbest birakiyor, kasiklarmda
tiiyler gikiyor,
(haraketlere uygun sesler)
Ses Kiki: Zamanta stirekli poz vermeye bagladim.
Ozel bolgemdeki tijy ortiisii gelismedigi icin poz
vermeyi ¢ok sevinivordum ciinkii siirekli sivah sal
ile kapatmak zorundea kaltyordum. Aslma
halalrsa ben ¢ok ivi kal erkisi yaramayr
biliyordhm!

cutout

animasyon

cutout

animasyon
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[ “Kikinin Anilan”_Storyboard/ Bolim MONTPARNASSE HAYATI
Dis Mekan /Glndiz
Aksiyon/ Ses/ Miizik
Kiki odada elinde igki anlatmaya devam ediyor
(yagmur sesi, mekanin iginden gelen eglenen
insanlarn sesi)

Kiki: Adun adum biiviileyici wumsuziukla dolu sanat
cevresine girdim. Highir zaman kendi odama sahip
Imadigimdan, cogimiukla farkis insanlaria yasadim.

Buna ragmen o kadar nathiydum ki igrenme,

lankoli ve hiiziin kelis i bana hi¢ dok ,
bilmedigim yabanct kelimeler gibi gelirdi. Ayrica hasta
olmanm ne demek oldugunu da bitmiyordum. Ogle
yemegi olarak Campagne Premicre sokaginda “Chez

Rosalie 'de” gorba igerdim. Bazen de Rosalie beni 3 Boyutlu
neredeyse bedavaya doyuradu. Unillo da oradayc. s

e : - animasyon
Onunla ilgili en ivi hatrladigim amm sy,

“Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bolim MONTPARNASSE HAYATI

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Sovale 6niinde cahgan siliiet Utrillo ve poz verer
Kiki

(haraketlere uygun sesler, fir¢a sesleri)

Ses Kiki: bir keresinde ona poz verirken, beni
nastl resmeitigine bakmak icin yanma

yaklasagimda bir kiy evini ¢iz

igini goriince

$ Itk levse dilimi yutacaktim,
Notlar
cutout
animasyon
[Kiki'in Anilar” Storyboard/ Bolum KISLING I
Dis Mekan /Gndiz ’ .

Aksesuarlar
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kafede kahve igen Kiki siliieti. Siliict halinde
ahneye el giriyor ve kahve icen

Kiki’yi isaret ediyor. Kiki kafay1 6ne egiyour.
(sokak sesi)

Ses Kiki: Bir giin “Rotonde”” kafede otururken
iceri bronz tenli biri girdi. Kakiilii vard ve samrum
biraz kabaydi. Mekan sahibine beni isaret ederek
“Bu yeni fuhise de kim? " dedigini duydum.
Korlaugum icin hichir sey di) Jin ve ona
bakmamaya ¢alistum ama hemen arkadasimea
anlattm. O ise hayraniikla *O Kisling...”

dedi bana.

cutout

animasyon

“Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bolim KISLING

ic Mekan /Giindiiz
Aksiyon/ Ses/ Muzik

Siliiet seklinde Kiki ve Kisling balkon demirleri
oniinde yan yana geliyorlar. Kislign gidiyor Kiki
yanhz gok yiiziine bakyor,

(sokak sesi)

Ses Kiki: Ardmdan beni Kisling ile ramsmhiar!
Terasta bas basa kalmca bana sorular sormaya
bagladi. Bana fahise, yaslt ve hastalikl dive hitap
ediyordu. Hitap sekli ne kadar sicak ve sevimli
olsa da kadlandi@

=ciikler beni rahatsiz etti
ve onumla komusmamaya kavar verdim. Ovsa
ondan ¢ok hoglavmigtm. \ cutout

animasyon
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[ “Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bolim POZ VERMEK

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik
Kiki odada anlatmaya devam ediyor
(yagmur sesi, mekanm i¢inden gelen eglenen
msanlarn sesi)

Kiki: Kisling hana kiifiir etmeyecegine dair soz
verince gi¢ avitk bir anlasma yaptik. (abgmken
vahsi qiliklar ativor; beni giildiirmeye calistyordu
ve acaba kim daha ivi yapacak dive iddiaya girip
aramizda yarigiyorduk. Buniar beni giildiiriiyordu,

Dolaystyla bu chian modelligime sekte vuruyordu,

[ “Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bélim 1922 FOUJITA

ic Mekan /Glindliz
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Foujita’nm resmini canlandirmak
Kiki g6z kirpryor Grgengin

(uygun bir ses efekti)

Ses Kiki: Fowjita va da poz verirdim.

3 Boyutlu

animasyon

Notlar

cutout

animasyon

“Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bélim 1922 FOUJITA

ic Mekan /Glindiiz
Aksiyon/ Ses/ Miizik
Kiki birsiliiet halinde ve kasiklarina bakan
bir ¢ift goz.

(uygun ses efektleri)

Ses Kiki: Bende en sasimdigt sey kastklarnnda tiy
olmamastydr. Burmanmn ucuyla am dzel bilgeme,
yaklagp seans boyunca kidlarm ¢ikap

¢tkmayacagma bakardr. Sonra ince sesi ile sovie

derdi: "ok komik — kil yok!”

Aksesuarlar

cutout

animasyon

“Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bolim 1922 FOUJITA

ic Mekan /Gindiiz
Aksiyon/ Ses/ Muzik

Uzanmus Kiki Foujita’nm tablosunu canladirmak|
(uygun ses efektleri)

Ses Kiki:/’oz verdigim tablolar satilinca bana iki
Viiz-ii¢ viiz frank verirdi. Onu ¢ok severdim!

Basit, sevimli ve ivi bir insand.

cutout

animasyon
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| “Kiki'nin Anilari”_Storyboard/ Bolim MAN RAY

ic Mekan Gece/ : Aksesuarar

Aksiyon/ Ses/ Miizik iydi

Kiki odada icki kadehiyle anlatmaya devam
ediyor

Kiki: dmerikamn en ivi fotografcisiyla tanigtum
ve ona poz verdim. Gizemliligi ve aksanmt ¢ok
hosuma gidiyordu.

3 Boyutlu

animasyon

[ *Kiki'nin Anilan” Storyboard/ Bdliim MAN RAY

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki yakin plan bakist
Kiki:Bana hep siiyle derdi: “Kiki bana dyle

bakma! Beni izitvorsun!”'

3 Boyutlu

animasyon

| “Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bolim MAN RAY

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Mizik

Kiki odada anlatmaya devam

ediyor
(vagmur sesi, mekanm iginden gelen eglenen
insanlarmn sesi)

Kiki: Man Ray zengin degildi ama karnimizt
doyuracak kadar paramiz vardr. Sonucta
acligmmzt Delma'da, Brelettle de ya da
Rosalie de gideriyorduk.

3 Boyutlu

animasyon

[ *Kiki'nin Anilan” Storyboard/ Bslim MAN RAY ]

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Siliiet halinde fotograf ¢eken Man Ray
(fotograf' makinasinm scsi)

Kikizlnsantars otel odamizda fotograflyyordu,
aksamlar o karaniikia is yaparken ben de

Yataga uzanirdim.

cutout

animasyon
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“Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bolim MAN RAY

ic Mekan Gece/

Aksiyon/ Ses/ Miizik

Yakin plan Man Ray’in yiizii kirmizi isik
altunda seytan siliietine doniisiiyor

(duruma uygun ses efekti)

Kiki: Kirmizt lambanin tsigyla avdmlanan
yiiziindi gordiigiimde, seyianm viicut bulmug
haline b irdim. Isi bitse dive diisii s
abmrsizianindon.

“Kiki'nin Anilan” Storyboard/ Bélim MAN RAY

ic Mekan Gece/

Aksiyon/ Ses/ Muzik
Bir grup portre (yazilan sirastyla beliriyorlar,)
aynigip iizerinde “dada” ve “siirrealizm” yazan iki
gruba aynliyor.

(kalabalik sesleri)

Ses Kiki: Kendine Dada diven grupla takiwdik,
kendilerine Siirrealist diven bir grup daha vardh.
Aslma balalirsa bana gire aralarmda pek fark

Yoktu! Tristan Tzarva, Breton, Philippe Soupault,
Aragon, Marx Lnst, Paul Fhard ve digerleri..
Geceleri komdart pek anlamasam da hi¢

stkilmadigim sohbetlerle gegirirdik...

cutout

animasyon

Notlar

cutout

animasyon

“Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bélim MAN RAY

ic Mekan /Giindiz

Aksiyon/ Ses/ Miizik

Man Ray’in gektigi fotolgraflar gelir ekrana
(Marquis Casati’nin fotografi)

(duruma uygun ses efektleri)

Ses Kiki: Omm yaraticiligina hayrandim — ¢ok
giizel fotograflar ¢ekerdi. Beni en ¢ok etkileyen
ise Marquis Casati‘nin ici su ve yapraklarla dolu
cam fanusun oniinden cekilmis fotografivdi.
Marquis hafifce hareket emmis ve bu yiizden

ilging bir girimtii ortaya ¢rknsn. Sumt
savlemelivim ki bu basit, kiigiik otel odasuida tim
Paris aristokrasisi ve éinlii insanlar Man Ray
tarafindan agulanmusit. Man Ray asla ressant ve
Jotograf¢t olmaktan vazgegmedi. Fotograflart
kadar tablolar da sagaciydi ve tablolar da

otograflar: gibi ii¢ renkien ibaretti;

“Kiki'nin Anilan” Storyboard/ Bolim MAN RAY

ic Mekan /Giindiiz

Aksiyon/ Ses/ Muizik

Man Ray’in Kiki tablosu siayla iig renk ile
bir araya geliyor ve tablo tamamlaniyor
(duruma uygun ses cfektleri)

Ses Kiki: sivah, beyaz ve gri..

[Marquis Casati’nin

fotograft

Notlar

cutout

animasyon

orjinal eskiz

cutout

animasyon
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| “Kiki'nin Anilan”_Storyboard/ Bolim MAN RAY

Kiki odada anlatmaya devam ediyor
(yagmur sesi, mekanim iginden gelen eglenen
insanlarm sesi)
Kiki: Popiiler bir yer olacagmu diigiinerek birka
arkades bir gece kuliibii actik.

“Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bélim THE JOCKEY

Dis Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki The Jockey’in penceresinden gorimuyor alt
katta ki pencerelerde ise dans eden insanlann
siliietleri beliriyor.

(sokak ve miizik sesi)

Ses Kiki: Zsmini aramizdan biri olan “Jockey”
Mifler dan esinlenerek koyduk. Her aksam biiviik
hir aile gibi burada toplaniyordik.

Herkes ¢ok iciyordu ve herkes ¢ok muthedu. Her
mdigteri aklma gelen her sevi yapmakaa sevbestti.

Avlar hatta yilar boyunca “Jokey ™ bilgenin

popiiler mekdniydr.

Notlar

cutout

animasyon

[ *Kikinin Anilar”_Storyboard/ Bslim THE JOCKEY

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Carpisan kadehler goriintiisii.

(duruma uygun ses efekti)

Ses Kiki: Biitiin Paris Jokey ‘e eglenmeye
gelivordu. Tivatro ve sinema yildizlar, yazarlar,
sanatgiar... Van Dongen, Kisling, Per Krohg,
Fougjita ve Deren.

“Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bolim JEAN COCTEAU

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki odada anlatmaya devam ediyor
(ya@mur sesi, mekanm icinden gelen cglencn
insanlann sesi)
Kiki:
gormiistiim, fotograf ¢ektirmeye gelmisii.

“octeau vu ilk Man Ray 'in yamnda

Aksesuariar

cutout

animasyon

3 Boyutlu

animasyon
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[ “ikinin Anilari"_Storyboard/ Balim JEAN COCTEAU

ic Mekan Gece/ g Aksesuarlar
Aksiyon/ Ses/ Mizik Set Giydirme

Kusa eldivenli eller gorimtiisii
(duruma uygun ses efekti)
Ses Kiki: /itlermde karm.
renkderde eldivenler vard. Sovie diigiinmiistiim
“eldivenlerinin forografim ¢ektirmeye gelmis
herhalde!”

Notlar

cutout

animasyon

“Kiki'nin Anilar”_Storyboard/ Bélim JEAN COCTEAU ]
ic Mekan Gece/ :
Aksiyon/ Ses/ Mizik
Kisa eldivenli eller griintiisiine Jean Cocteau’nu
portresi ekleniyor.
(duruma uygun ses efekti)

Ses Kiki: Hazir gelmisken giizel saglarmu ve

gozlerinin fotografim cektirmelk istedi. Gozleri bir

¢ift prrlanta gibivdi... Sonra Cocteau yia ¢ok

2oriistiim ve her goriismemizde onu daha da ¢ok

sevdim. (ok sade ama cok goz alict biriydi, sanki

 Noter |
onu dogdugumden beri tamyormug gibivdim.
Hayalden omm portresini gizdim, soylediklerine cutout
gore ona ¢ok benzemisti hatta Londra'da hemen .
B animasyon
sattlmistt.

[ “*ikinin Anilari”_Storyboard/ Balim JEAN COCTEAU

Aksesuarar

Kiki oturup aynin 6niinde kolyesine bakryor
(yagmur sesi, mekanin iginden gelen eglenen
insanlarn sesi)

- Akyamlar: sik stk Penthievre
sokagmdaki “Boeuf” kabaresine beni dinle
gelivordu. Omum orada olmast benim dzgiivenimi|
artirtyordu. Ilerkes onun hareketlerine ve parlak
zekdsma hayrandr ona dsikn. () ise bana
kralicelere laytk bir kolve hediye enmigti.

3 Boyutlu

animasyon

[ “Kikinin Anilar” Storyboard/ Blim MONTPARNASSE BUGUN

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik

Kiki odada pencerenin 6niine gegiyor ve

anlatmaya devam ediyor

(yagmur sesi, mekanmn icinden gelen eglenen

insanlarn sesi)

Kiki:yimdi ozgiirligiomiin kralligi

Monparnasse tayum. Artik beni yine fasulye
vemege gondermelerinden korkmadan diledigim

gibi yaramazlik yapabili

im. Burann yerlileri
hosgariilii ve agik fikirli, baska yerlerde sug¢ olan
hareketlerim burada sadece bir hata olarak 3 Boyutlu
algilantyor.. Montparnasse resmedilmeye deger { 3 F 2 .

) ;G ) oy animasyon
ve pitoresk bir yer!




150

“Kiki'nin Anilar””_Storyboard/ Bsliim MONTPARNASSE BUGUN ]

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Mizik

Aksesuariar

Monpamasse yazist altinda tek tek kiiciik ¢adurlar!
gortiniiyor.

(duruma uygun ses efektleri)

Ses Kiki: Diinyanm her yerinden insanlar
burada kamp krmuslar sanki ve bir aile gibi
mutly mesut yasiyorlar:

Notlar

cutout

animasyon

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Muzik

Kiki odada pencerenin 6niinde anlatmaya deva
ediyor

(yagmur sesi, mekanin iginden gelen eglenen
insanlarin sesi)

Kiki: Sabahiar: Moniparnasse 't Watteu,
Collarossi, Grande Chaumiére gibi akademilere

giden, genis pantolonlu geng erkekler ve pembe 3 Boyutlu
yanakl geng kadmlar doldanyor: animasyon

“Kikinin Anilari”_Storyboard/ Béliim MONTPARNASSE BUGUN
ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Miizik
Sayilan sanatgilarn portreleri yan yan geliyor.
(uygun ses cfektleri)

Ses Kiki: usantar biitiin giin kafeleri
doldruyorlar. Isine sadik modeller buralarda
randevidagtyor: Aicha, Bubul, Clara... Isini
leangvla yapan model parmalda sailabilecek
kadar az arnk! Ve aksam ben yine arkadagslarmnia
bulusuyorum: Foujita, giizel Yuki, kendi
esprilerine gitlen Derian, Tom Miks gomlekleri
given Kisling ve Paris 'in en neyeli giilfisiine

sahip esi. Elbette Desnos da aramizda.

Aksesuarlar
Set Giydirme

: cutout
Ve iste her zaman oldugu gibi, fotografiaki en son
veniliklerin hayalini kuran veya bir cam animasyon

parcasma bakan Man Ray.

ic Mekan Gece/
Aksiyon/ Ses/ Muzik

Portrelerin iizeri bir perde goriintiisii ile kapantyor|
ve Kiki'nin tarih yazis geliyor, bu sekilde bitiyor.
(kapams miiziizii ve kalem scsi)

Kiki: Kisaca Moniparnasse sirk gibi yuvarlak bir
kov. Anlasilmaz bir sekilde buraya girersin ame
kolay kolay ¢ikamazsm!

KIKi, Montparnasse, 1929

cutout

animasyon




5.1.7. Gorsel Tasarimlarin Uretimi/Teknik Céziimleme (F)

Kiki karakterinin teknik ¢izimi ve modelleme
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KIKI KARAKTER
TEKNIK CiZIMI
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“The Jockey” ¢at1 kat1 odanin teknik ¢izimleri.
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he heating board plate gend
at can cause injury. Ne|
ration. Always allow thg
ol down hafore reaching

Resim 237: Kiki karakterinin yiiz iiretim agamasi
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Resim 238: Kiki karakterinin viicut ve kostiim liretim agamalar1

Resim 239: Dekor iiretim agamalari
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Resim 240: Animasyonun iki boyutlu kisminm tiretim ve gekim agamalari

Resim 241: Kiki'nin Anilar1 animasyonundan kare
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Resim 243: Kiki'nin Anilar1 animasyonundan kare
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Resim 244: Kiki'nin Anilar1 animasyonundan kare

Resim 245: Kiki'nin Anilar1 animasyonundan kare
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6. SONUC

Sanat tarihi i¢inde en cesur, deneysel, yeniliklerle dolu ve en ¢ok iiretimin oldugu
donem siiphesiz 20. yiizyilin ilk yarisidir. Ayn1 zamanda bu donem diinyada acimasiz
savaslarin siire gelmesiyle de anilir. Siire gelen sefalete, aciya ve acliga ragmen

sanatcilar yeni arayislar i¢ine atilmaktan hi¢ geri durmamislardir.

Bu eser metni bu denli zor yagam ikliminde bir model, sarkici, oyuncu ve ressam
olan kisacas1 “avangart sanatin ilham perisi” olarak var olmay1 basaran Alice Prin’i
diger adiyla Kiki’yi konu almistir. Montparnasse Kralicesi olarak da bilinen Kiki sanat
cehresi iginde karizmatik bir figlir ve doneminin bagimsiz kadini olarak, aradan bir

asir gegmesine ragmen, hayat hikayesi ile benim de ilham perim olmustur.

Egitim aldigim Sahne Dekorlar1 ve Kostiimii B6liimii igericisinde ii¢ ana sanat
dalindan biri olan Kukla ve G6lge Oyunlar1 dalina kendimi her zaman yakin hissettim.
Lisans egitimim sliresince donem projelerine yonelik hem 2 boyutlu hem 3 boyutlu
kuklalar iiretmenin ve deneyimlemenin yaninda, kuklalarin bir oynaticiya gerek
duymadan canlandirilmasi benim igin 6zel bir ilgi alan olmustur. Bu sihirli
canlanmanin ilk Orneklerini, ¢ocuklugumda, Sovyet kukla animasyon filmleri

(“Coroamynbtdunem™)’ ile izleyerek deneyimlemis, hemen biiyiisiine kapilmistim.

Lisans ve yiiksek lisans egitimim dogrultusunda biri stop-motion, digeri cut-out
olmak tizere iki animasyon filmi iiretme sansim oldu. Cut-out teknigi ile, geleneksel
gblge oyununun arasindaki paralelligi ve stop-motion amaglh kuklanin klasik
marionette ile olan baglantisim1 bu projelerle birlikte kavramis oldum. “Kiki’nin
Anilar1” animasyon filmimde ise edindigim tecriibeleri dikkate alarak, bulundugumuz
donemin 3 boyutlu baski ve lazer kesim gibi teknolojik yeniliklerini kullanarak bir
animasyon filmi yaratmaya calistim. Gegtigim asamalari, kullandigim programlari,

kisacas1 stop-motion iiretim siirecinin her asamasini belirterek; bir anlamda filmin

" “Soyuzmultfilm” 1939 yilindan beri Rusya’da birgok disiplinden yaralanarak animasyon iireten
kurulus.
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“sihirli anlar1”n1 yaratan arka plandaki estetik ve teknik yolculugumun bu alana ilgi

duyan kisiler i¢in bir kaynak olusturabilmesini amagladim.

7. EKLER

KIKI’NIN ANILARI (ceviri)
l. BURGUNDIiYA'DA COCUKLUK DONEMI

2 Ekim 1901'de Burgundiya'da dogdum. Annem issizdi ve is bulmak i¢in
Paris'e tasindi. Beni, {i¢ kizinin yarim diizine ¢ocugunu yetistirmenin zor gérevini alan

biiylikannemle birlikte birakti.

... Bizler babalari tarafindan kabul edilme nezaketinde bulunulmayan alt1 gayri
mesru kuzendik. Annem bakimim i¢in ayda beg frank gonderirdi. Biiyiikbabam bir yol
isgisi idi ve giinde bir buguk frank kazanirdi. Giindiizleri biiyiikannem zengin
komsularin camasir ve dikis islerini yapardi. Biz ¢ok fakirdik ama 6gle yemeginde her
zaman lezzetli bir fasulye yemegi olurdu. Bes ya da alti yasindayken beni krese
yazdirdilar. Hatirladigim kadariyla orada 6gle yemeginde ekmek ve ¢orba verirlerdi.
Avluda cok uzun ve alcak bir bank vardi ve ben elbisemi kaldirarak oturmak i¢in
lizerine tirmanirdim. Sekiz yasinda bir oyun arkadasim vardi o zaman. Ismi Henry idi

ve omuzlarina diisen uzun, siyah saclar1 vardi.

Henry bana ¢ok hos goriiniirdii ¢iinkii benim saclarim hep kisacik erkek saci
gibi kesilirdi. Bu durum biiylikannemi bir siirii isten kurtarirdi. Bes kuzenimin de hem
erkeklerin hem kizlarin saclar1 kisacik kesilirdi. Biz de sert bir tarakla kisa sa¢larimizi

tarayarak bitleri ¢ikarmaya ¢alisirdik (buna ragmen bitlerimiz azalmiyordu). Cok kétii
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bir dgretmenim yiiziinden diizenli bir sekilde okula gitmedim. Bizim gibi fakir
cocuklara hi¢ acimazdi! Sinifin soguk zeminine bizi oturtarak bos yere cezalandirirdi.
Bizden igreniyormus gibi davranirdi, gercekten de pis olsak bile bu durum hi¢ hosuma

gitmezdi.

Benim i¢in en kotli cezayr bulmustu- burnumu duvara degecek bir sekilde
smifin kdsesinde giin boyunca durdururdu. Olecegimi diisiiniirdiim. Cok yorulurdum

ve duvarin yesil renge boyanmig olmasi gézlerimi acitirdi.

Cok fakir oldugumuz i¢in, haftada iki kez piring veya fasulye ¢orbasi i¢in "iyi
kalpli rahibeler" e giderdik. Bu benim ve kuzenlerim i¢in asil cezaydi, ¢iinkii rahibeler
bizi sevmezlerdi. Biz pasakliydik ve ¢cok dindar degildik ve ben ne zaman tabagimi
uzatsam, bana bakan bir ¢ift sert, kizgin géz goriirdim. Sonrasinda elbette beni
azarlarlardi. “Yine sen kiiclik Prin! Ne oldu? Annen Paris’ten yemek yetistiremiyor
mu sana? Paris'te para kazana bilenecegini sdyliiyorlar...” Diger ¢ocuklar ise gozlerini
kocaman acgarlardi saskinliktan. Ah! Kendileri de benzer zor durumlarda kalmislardir,
¢liinkli hepimiz ayni durumdaydik. Annemin liiks i¢inde yasadigini sdyleyemem.
Bodloka'da ¢ocuk bakicist olarak calisirdi ve bakimim i¢in her zaman bes frank
gonderirdi. Ancak kdyde her seyden para kazanilabilir! Biz sabirsizlikla yaz
firtinalarinin - gelmesini  beklerdik ve yagmurun altinda c¢aliliklarda ve duvar
deliklerinde salyangoz arardik. Yikandiktan ve iyice temizlendikten sonra birkag
santime (kurusa) satilabilen karahindibalar da vardi. Ormanda yaban ¢ilegi ve mantar
toplardik. Biitiin bunlar aileyi gecindirmeye yardimei olurdu. Ayrica bahgelerden ve
tarlalardan ¢aldigimiz meyve ve sebzeleri satardik. Fakir bir kdylii baska ne yapabilirdi
ki? Biiylikannemin evinin yaninda, odun ve kdmiirle dolu gérkemli avlusu olan giizel
bir ev vardi. Gériiniise gore buras1 babamin yasadigi yerdi. Iyi ge¢indigi bir karis1 ve
kiz1 vardi. Onlar ¢ok giizel giyiniyorlardi. Babam benimle hi¢ konusmazdi, sadece
bana tuhaf tuhaf bakardi. Ozellikle panayir zamam geldiginde hos goriiniirdii, ayni

zamanda orkestray1 ve spor oyunlarini yonetirdi.

Koylilerin konusmalarindan, onun iyi biri oldugunu ve yakisikli oldugunu
o0grendim. Bin frank ve domuzlar1 olan bir kadinla evlenmek icin alti yillik

birliktelikten sonra annemi terk etmek zorunda kalmisti.
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Il. PARIS'E GELIS

On iki yasimdaydim. Okumay1 6grenmem ic¢in annem biiylikanneme beni
Paris'e gondermesi i¢in bir mektup yolladi. Siirekli siiphe i¢indeydim. Okulumun
banklarin1 bir daha asla goremeyecegimi diisiindiikge korkuyordum... Ve
bliyiikannemi ¢ok seviyordum. Sonugta annemi ¢ok az tantyordum. Annem benim igin
Parisli bir kadindi, yilda bir kez beni ziyaret eder ve bana oyuncaklar, yaldizli
ayakkabilar ve elbiseler getirirdi. Biiylikannem benimle trenle Trua'ya kadar geldi ve
beni tren gorevlisine teslim etti, gorevli beni birinci sinif bir vagona bindirdi. Gorevli
vagonda bulunan kadina bana bakmasini rica etti, ama kadin bana sadece soguk bir
bakis atti. Muhtemelen cok giizel goriinliyordum. Mavimsi siyah, darmadaginik
saglarim ve kirmizi ponponlu dar, agik mavi berem vardi. Siska, sar1 yiizli bir
¢ocuktum ve lizerimde kirmizi ipliklerle adimin yazili oldugu bir ¢uval ¢cantam vardi.
Kaybolabilecegimden korkuyordum! Tren hareket ediyordu ve biitiin bolgede ses
yankilaniyordu ve kadin bana bakmaya devam ediyordu! Bana neden agladigimi
soruyordu, tek soyleyebildigim sey “Biiyiikanne” kelimesiydi. Aglamamdan
hoslanmadigini anlamistim ve ona nasil gii¢lii ve cesur olabilecegimi gdstermeye
calisirken, cantamdan bir parga sarimsakli salam ve kii¢iik bir sise kirmizi sarap
cikardim. Ben aynmi zamanda hem yemek yiyordum hem ig¢iyordum hem de

agliyordum.

Salamim tiim vagonu kokutuyordu ve sanirim kadin benden tamamen igrenmisti.
Ben aglamaya devam ediyordum. Tren Paris’e varmisti ve beni kaybetmekten korkan
anneme teslim etmislerdi. Ancak, diiriist olmak gerekirse, goz ardi1 edilemeyecek kadar
giizeldim. Beni at arabasina bindirdiler. “G6z kamastirici Paris sokaklarin1 balmumu

ile mi cilaliyorlar?” diye sordugumda annem sarsilmisti.
1. TLK KAZANCLAR
Ben on ii¢ yagindaydim.

Sonsuza dek okulumu biraktim. Yazabiliyor ve sayabiliyorum- ve baska higbir

sey yoktu! Bir siireligine kagida spiral takma isini 6grenmeye ¢alistim. Sonra annemin
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arkadasi, asker botlarmin tamir edildigi bir fabrikada giinde {i¢ frank 6dendigini

sOylemisti.
Savag devam ediyordu.

Ayakkabilar savastan dezenfeksiyon i¢in gonderilir ve oradan da fabrikaya:
deriyi daha yumusak yapmak i¢in yaga yatirilirdi. Benim isim, ayakkabilarin ¢ekig
kullanarak eski seklini almasi i¢in onlari tahta payandalara oturtmakti. Sonra baska

islerim vardi: lehimleme, hava gemileri, ugaklar ve yangin sondiirticiiler.

Annemle birlikte kazandiklarimiz ancak ucu ucuna yetiyordu. Ogle
yemeginde sekiz kurusa yemek yerdim ama buna ragmen lokantanin giiveglerinde her

zaman kum olurdul!

Cumartesi gilinleri annem ve ben ortak arkadaslari ziyaret ederdik- Muftar
Caddesi'ndeki cicekeiler. Bunu yapmay1 ¢ok seviyordum. Sabah anne Guinuazo ve
cocuklart ile birlikte Les Alplerine gidiyordum, ikisi benimle yasit kizlar1 ve bes

ogluyla saat ondan ikiye kadar ¢icek satiyorduk.

Muftar Caddesi'nde yanimda korkung bir rakip vardi, benden daha yiiksek sesle
“Sarimsak veya sogan al!” diye bagirtyordu. Bizim ile tezgdhta duran kizlarin en
biiyligli cok giizel bir sarisindi. Kraligenin elleri gibi elleri vardi. Kim daha giizel bir
cingene olur diye yaris yapardik, bunun i¢in siislenir, sa¢larimiz bukle bukle olsun ve
iki yanagimiza diissiin diye yag kullanirdik ve saclarimiza tash tokalar, bronz siisler
ilistirirdik. Ogleden sonra Port d'Italo bitpazarina giderdik. Giyinebileceginiz bir yerdi
orasi, yarim veya iki franka ucuz ayakkabilar, bes ila on frank icin bir palto ve i¢
camagirt alabiliyorduk. Aksamlar1 kizarmig patates ve beyaz sarap esliginde
yemegimizi yiyorduk. Sonra yetiskin kizlar gibi sinemaya gitmemize izin verirlerdi.
Sevgililerimiz, orada bizi bekliyorlardi. Benimkinin ad1 Dede’ydi. Kasvetli yiizii ile
uzun boylu sarisin bir ¢ocuktu. Yaklasik on dokuz yasindaydi. Benimle kolay bir
iligkisi vardi ¢linkii bir kadinla yasiyordu. Sanirim kadin ¢aligsiyor, Dede ise hicbir sey
yapmiyordu. Ben ona asiktim. Sinemada bir saniye bile dudaklarimi bog birakmiyordu,

Pazar giinii ise zorlu isime geri doniiyordum ve bir sonraki Cumartesiyi sabirsizlikla
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bekliyordum. Annem bir ara boynumda patlican rengi lekeyi fark etmisti. Mendilime
tiikiirdiim, silmeye ¢alistim ama leke silinmedi. Durup bu lekenin ne anlama geldigini
diisiiniirken, yiiziime sert bir tokat yedim... Opiiciiklerin iz birakabilecegini

bilmiyordum. Simdi bilecektim.

Ne yazik! Yakisikli Dede'nin bir hirsiz oldugunu ve gece Gobelins
Caddesi'ndeki bir ayakkabi diikkkanini soyarken yakalandigim1i 6grenmistim.
Goziimden diismemisti. Aksine, “Fantomas” okuruydum ve onu en sevdigim
kitaplardan bir kahraman olarak gérmeye devam ediyordum. Evet, okumay1 severim,
ama bu beni daha soylu yapmazdi. Ben ¢oraplara ¢ok diiskiindiim. Sar1 ¢oraplara deli

oluyordum...

Annemin sOmine rafinda kirmiz1 yapay bir sardunyasi vardi ve her giin bir
yapragini ¢alip yanaklarimi ve dudaklarimi boyardim. Sonra korsemi sikica sikardim
ve ¢ok daha giizel goriiniirdiim! Tek sorun, diinyada burnunu sokulmamas1 gereken
yere sokan insanlar vardi ve bazilar1 anneme kizinin sokak kizi gibi boyandigini
sOylemislerdi (sanki on ii¢ yasinda bir kiz boyle goriinemezmis gibi!) Beni kizdirmak
igin, annem bazen korsemin i¢ine pamuk tikardi- gogiislerim biiylikmiis gibi
goriiniirdii. Sonra ciddi bir tavir takinarak ileri geri adimlar atardi ve erkek
arkadaslarimdan biri yanimizdan gectigi zaman ona: “Alice'e, bakin tam bir yosma...!”

Ama umurumda degildi- Cok fazla erkek arkadasim vardi!

Guinuazo ailesinin (¢ingene soyunun) sonunu getirmek i¢in biiyiikannelerinin
Banie'deki mezarliga gomiilmesine karar verilmisti. Mezarliga gidebilmeleri i¢in iki
kiz1 cenaze arabasina binmeleri gerekiyordu. Her sey geride kaldiginda, aile, her
zamanki gibi, lizlintliyli beyaz sarabin, patates kizartmasinin ve sosisin iginde bogmak
icin acele etti. Ancak partinin sonu eglenceden uzakti. Herkes sarhostu: ¢enelere
darbeler, kavgalar, ¢cocuklarin ¢igliklar1 her yerdeydi... ve herkesi sessiz olmalari igin
“Ss Ss” diye uyaniyorlardi. Kavgadan sonra barismak icin yine beyaz sarap igtiler ve

sosisli kizarmis patates yediler.

Savas devam ediyordu. Annemin kazanci zar zor kendi hayatina yetiyordu.

Benim kazandigim giinliik 10 kurusum cok kisa surede bitiyordu. Teyzem ve birkag
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kuzenim Troyes'te yasiyorlardi ve annem de para kazanmam i¢in beni onlarin yanina

gondermisti, ¢iinkii orada iplik fabrikasinda giinde ii¢ frank kazanilabiliyordu.

Oraya kisin basinda varmistim. Teyzem sehirden uzakta oturuyordu. Ben ¢ok
memnundum. Teyzem bana biiyiik, ama ¢okmiis bir polisi hatirlatiyordu. Cok sinirli
oldugundan degil di, ama kisik sesiyle bir seyler sOylenir ve hos kokmazdi. Her zaman
elinde enfiye kutusu ile dolanirdi. Ayrica evde moda diigkiinii kuzenim Eugenie vardi.
Evde pantolon giyerdi. Savastan iki y1l dnce, ortak ¢ocuklar1 olan bir sevgilisi vardi.
Svgilisi ona asla geri donmedi... Muhtemelen savasta 6ldii. Teyzem torununa ¢ok

diiskiindii.

Ug yasinda kizil sagli Madeleine adinda bir kuzenim daha vardi. Yani alev
kizil1 saglar1 vardi ve ailesi her zaman bu durumu bir alay konusu yapardi. Evde iki
oda vardi, ancak oldukea kiicgiiklerdi. Teyzem Eugenie ve torunu ile birlikte uyurdu ve
ben de kizil sagh kuzenimle uyuyordum. Her sabah iigiimiiz fabrikaya gidiyorduk ve
oglenleri sekersiz kahve ve tanesi iki kurus olan lakerda yemek i¢in geri doniiyorduk.
Aksamlari kizil sagli kiz ise yemek icin aligverise gidiyordu. Bu giindiiz lakerdasindan
daha lezzetli bir yemek oluyordu, fakat zavalli kizil sagli kiz1 sofraya oturtmuyorlardi
ve ekmek kalintilarin1 yemesine izin veriyorlardi... «O diyette»- derdi teyzem. Kizil
sachh kizin sadece kahve cekirdegi yemesine izin vardi ve ayrica pasakli ¢ocuga

bakmasi gerekiyordu.

Cocuk teyzeme sasirtict hikayeler anlatacak kadar iyi konugsmayi zaten
biliyordu, bu hikayelerden sonra teyzem kizil kafay1 azarliyor ve aksam yemegi
olmadan uyumaya yolluyordu. Ben kendim hala ¢ok gengtim ve talihsiz kizil sagh
kizin durumunu anlamak benim igin zordu, her seferinde masada otururken arkama
bakinip onu pencerenin Oniinde tahta bir taburede oturup dizlerinin iizerinde yemek
yedigini gérmek beni c¢ok liziiyordu. Kiz geceleri sik sik aksam yemegi yemeden
yataga a¢ giderdi, ama onun i¢in kuru ekmekleri ¢almay1 bagarirdim. Zavalli kizil sach
kiz! Onun beyaz tenini ve siska gogiislerini hatirliyordum. Biiylikannemin evinde

onunla beraber 12 yasina kadar birlikteydik, o ylizden benim i¢in bir kardes gibiydi.
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Orada ii¢ aydan az kaldim ¢iinkii ayagimi sakatlamistim. Yine Paris'e dondiim,
anneme talihsiz kizil sagli kizin, halamin hayati hakkinda her seyi anlattim. Kizil kafa
koyde kaldi, bir oduncuyla evlendi, bir ¢cocugu oldu, ama yine de annesine kizgindi ve

saglig1 yerinde degildi.
IV. HER SEY ICIN TESEKKUR

On dort buguk yasindaydim ve annem bana Saint-Charles'daki bir firincida bir
is bulmustu; konaklama, yemek, camasirhane ve ayda otuz frank. Sabah saat beste
kalkip ise giden adamlara bir ya da iki kurusa ekmek satiyordum. Saat yedide,
miisterilere ekmek siparislerini tastyordum ve nefessiz kalana kadar merdivenlerden
bir asag1 bir yukar1 kosusturuyordum! Dokuza dogru temizlik ve bir siirii is i¢in unla
dolu dolapta yaklasik bir saat gegirmek i¢in eve donmeliydim. Unun elek igine
girmesini saglayan demir kapagiyla ilgilenmem gerekiyordu. Oradan ¢ikinca beyaz
fare gibi oluyordum. Sonra firincinin ekmegi firindan ¢ikarmasina yardim ederdim.
Firinc ¢iplak soyunmayi ve kirli espriler yapmayi seviyordu: “Bak Alice, bak! Bunu
baska nerede goreceksin?” Geri mutfaga! Patronum ¢ok sinirli ve nefret dolu bir
kadindi. Ofkeli bir ¢iglik atmadan emir veremiyordu. Aksamlar1 sadece bir seyi
diistinliyorum: Yataga gitmek, ¢iinkii ¢ok yoruluyordum. Kagmak istiyordum. Ama
parasiz nereye kagabilirdim ki? Ve sonra, eger kagsaydim, annem beni yirmi bir yasina

kadar bir 1slah kurumuna kapatirdi.

On sekiz yasinda bir halamin 1slah evinde oldiigiinii hatirliyorum. Kisin
ortasinda, basini bir musluga baglamislardi ve onun zorunlulugu olmayan isleri
yapmay1 kabul edinceye kadar boynundan soguk suya daldirmislardi. ismi Alice’ti.
Ozgiir ruhlu bir kizd1. Herkes karakterini bana benzetiyordu ve bu yiizden benim de

ismimi Alice koymuslardi.

Isten ¢ikmak igin bir firsat beklemeye karar vermistim. Giizel bir sabah,
penceremi agtim ve meydana baktim. Bankta oturan geng bir ¢gocuk bakicis1 sevgilisi
ile Opiisiiyorlardi. Tuhaf hissettim kendimi o an! Yatagimda doniiyordum, bu hosuma
gitmisti... sonra da korktum. O giin iki ya da {i¢ defa insanlardan kacip tek basima

kalmay1 istedim.
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V. ASKIN UYANISI

Odamin karsisinda oturan bir ¢ocugu goziime kestirdim. Pek uzun boylu
olmayan ama yaramaz bakislari olan bir ¢cocuktu. Bir aksam onu arka odaya davet edip
kendimi ona teslim etmeyi diisiinliyordum. Beni &pliyor ve bana dokunuyordu, ama
cesaret edemedim! Higbir sey yasamadik ve ben kendi odama gitmeye karar verdim

ve ¢ocuga da yakin zamanda yine goriisecegiz diye s6z vermistim.
VI. SANATA iLK DOKUNUSUM

Patronum ¢ok ileri gitti! Beni yeni yetme kiz yerine koymustu, sebebi kaslarimi
yanmus kibritlerle kararttigim i¢indi. Uzerine atladim ve onu giizelce patakladim, karsi
koymamust1 bile. Firmci bizi aymrmistt ve kulagima sessizce: «lyi yaptin! Onu
6ldiirmedigine iizlildiim!» demisti. Egyalarimi toparladim. Patronum bana 6deme
yapmay1 reddetti, gitmekten baska yapacak higbir sey yoktu, ne de olsa kurtulacaktim.
Ama o aksam nereye gidecegimi bilmiyordum. Birkag giin 6nce bizim oralarda yasan
bir kadinla tanigmistim o aklima gelmisti ve adresi bende mevcuttu. Ertesi giin, is
aramaya ¢iktim ve bir heykeltiras ile tamistim. Beni poz vermeye davet etmisti. Ilk defa
boyle ulu orta soyunacaktim, ama baska sansim yoktu! Ona zaten ii¢ seans poz
vermistim, ama atdlyesi annemin evinden uzakta olmadigi i¢in “kizini erkeklerin
evinde soyunuyor” diye yetistirmislerdi. Annem heykeltiragin atdlyesine dalip olay
¢ikarmisti. Ben tam poz veriyordum ki, annem beni o halde goriince artik onun kizi
olmadigimi ve kirli bir fahise oldugumu bagirarak sdyledi. Umurumda degildi! Beni

biraz lizmiistii bu durum, ¢linkii her seyin bittigini anlamistim.
VII. BASARISIZ iITHAF

Hemserimi buldum. Diinden beri Pleasant'un karanlik kiigiik bir odasinda
onunla yasityorum. Ona Korsikali yash bir is¢inin baktigini anlatti. Kiza giinde iki
frank veriyor ve evden peynir ve sosis getiriyordu. Sevisirken onlarla ayn1 odadaydim.
Onlara biraz baktim ve sosis yemek i¢in iyi bir firsattan yararlandim, ne yaptiklarini
hi¢ diistinmemistim. Birka¢ glin sonra hemserim beni bulvar boyunca gezintiye

cikardi. Mayol’e gittik soyunmay1 teklif ettik, oradaki misteriler daha sonra
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gelmemizi istediler. Sonra kendimizi Strasbourg Bulvari'nda bulduk. Soguk hava

1isirtyor ve yere hafifce kar yagiyordu.

Arkadasim rahatlamami ve bekaretimi acisiz bir sekilde kaybetmek i¢in yaslt
bir adamla birlikte olmami1 6nerdi ve bana daha iyi bir secenek olmadigini sdyledi.
Cok korkmustum, fakat arkadasimin sdyledikleri mantikli gelmisti. Yolda yiirtirken,
bize dogru yiiriiyen ellili yaslarinda bir adam gordiik. Solgun ve temiz trasliydi — hig¢
fena goriinmiiyordu! Arkadasim adamin kesin bir oyuncu oldugunu soyledigi zaman
adam1 daha da ¢ok begenmistim. Bize giilimsedi ve kahve ile ¢orek ikram etmeyi

teklif etti.

Ve ne oldu, arkadagim adama biitiin planlarimizdan bahsetti ve kendisinin beni
aydinlatmasi gerektigini, benim de hi¢ karst olmadigimi aksine minnettar
kalacagimdan s6z etti! ~ Ben onunla kaldim ve Menilmontan'daki dairesine gittik.
Dairesi besinci kattaydi ve bana inanilmaz liiks geliyordu. Benim soyunmamu istedi ve
giymem i¢in bana dev gémleklerinden birini verdi. Aksam yemegi olarak patates ve
1yi sarap ile lezzetli kizarmis domuz eti yedik. Su an turnede olan esi ile birlikte bir
tiir palyago gosterisi yaptigini 6grendim. Fratellini ailesinin giydigi tiirden ¢ok giizel
parlak tagh kostiimleri vardi. Agzim agik bir sekilde kalmistim ve birden gitar calmaya
ve sarki sdylemeye basladi. Onun i¢in neredeyse deliriyordum. Bu sarki! Onu asla

unutmayacagim!
Iste (iki sesli): Ay yiikseklerde parliyor.
Ve sarki soyleyen geceleri duyuyor.

Bu sarki ozlem ve 151kla dolu bir ninni. Ve usulca bir ses var:

"Cabuk olun, giivercinler!"

- Ayin giiliigii mavi gokyiiziinden kayboluyor.
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Hazirlanmam i¢in beni yataga yolladi ve sonunda ask ile ilgili her seyi
Ogrenecegimi diigiinerek ¢ok mutlu olmustum. Bu adamdan ¢ok hoslandim- ¢ok kibar
ve Oyle tatliydi ki! Yanimda yatiyor ve bana ¢ok hos seyler yapiyordu. Ama ne yazik

ki! Ertesi sabah evinden yine bakire olarak ayrildim.
VIll. ROBER

Bir Cin Sanat magazasinin giriginin 6niinde Montparnasse'de duruyordum.
Arkadagim beni birakip bir randevuya gitti. Kar saclarimi ve tiim buklelerimi
diizeltmisti, ben canavar gibi acikmistim. Birdenbire arkamda birileri oldugunu
hissettim, neredeyse gece olmustu. Ve biri benle konusmaya baslamust1 bile. Ince ve
uzun bir adamdi ve kiigiiciik gozleri vardi. Yanima geldi ve soyle dedi: "Dikkatli
olmazsaniz, kaybolabilirsiniz, Matmazel." Sonra beni bir fincan sicak ¢ikolata ikram
etmek i¢in stiidyosuna gotiirmeyi teklif etmisti. Cikolata kelimesini duyduktan sonra
hemen yumusadim, «stiidyo» kelimesi ise bana sanatciy1 ¢agristirtyordu ve ben hemen
kabul ettim. Sicacik cikolatay1 i¢iyorduk. Tok karnimla oturuyordum ve gitmem ya
da kalmam hi¢ umurumda degildi. Ayrica, her zaman ¢ok merakliydim ve ask
hakkinda hi¢ olmadigi kadar ¢ok sey bilmek istiyordum. Merdivenlerden yatak
odasina ¢ikarken biitiin viicudum titriyordu. Bu adamdan korkuyorum ¢iinkii digeri
kadar bana giiven vermedi... Kotli bir bakis1 vardi ve siirekli yiiziime yaklasiyordu.
Coraplar1 parmaksizdi tipki eldiven gibi. Su an modanin bdyle oldugunu séyliiyordu,

bu da bana inandirict gelmisti. Yani beni sevip bitirmesini istiyordum...
IX. VAUGIRARD

Rober’in arkadas1 kendi odasini bir siireligine bana verdi ve o giin beni doyuran
ve giydiren, ayrica sagimi kisacik kesmeme ikna eden sempatik bir dansgi ile tanigtim.
Sonra bir ressamla tanigtim, digerlerinden farkli olarak resimden baska ucaklarla da
ilgileniyordu. Beni asistan1 olarak ise aldi, ¢gok sevinmistim. Bana yirmi frank avans
vermisti. Dans¢1 arkadasim turneye ¢iktig1 zaman Vaugirard sokagindaki uzun girisi
olan eski eve tasindim. Uzun giriste kare seklinde bir bah¢e vardi ardindan onlarca
basamagi inerek mahzenler ve menteseli pencereleri olan birka¢ oda vardi. Bu yeni

yer pek hosuma gitmiyordu. Oras1 kiif kokuyordu, tipki mantar kokusu gibi. Yan odada
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bir kadin oturuyordu fakat onu neredeyse hi¢ gormiiyordum. Kadin Vaugirard
Caddesinin kosesini ve Montparnasse Bulvarimi elinde tutuyordu. Birbirimizi
gordiiglimiizde selam olarak kafalarimizi salliyorduk. Her Pazar yanina sevgilisi
geliyordu ve sabaha kadar kaliyordu. Bir kere panikledim, sdyleyeyim size! Komsum
kapisinin 6niinde duran bir geng adamla tartigmaya basladi. Soyle bagidi: «Madam
Kiki!», ama ben cevap vermedim. Birisinin onu iizerine kezzap dokmekle tehdit
ettigini ve hemen kapicinin ¢agirilmasini istiyordu. Sansima kapicinin esi giirtiltiiyti
duydu ve elinde tiifekle belirdi. Ama gengler gitmisti! Bende gittim. Oradan kagmak

icin bir saniye bile beklemedim.
X. ILGINC EV

Ailesi ile tamistigim geng¢ bir arkadasim vardi ve bana her an yardim
edebilecegini sdylerdi. Evsiz kalsam bile, amcasinin Montparnasse istasyonun hemen
arkasinda barakasi varmis ve istedigim zaman oray1 kullanabilirmisim. Barakaya
gittim ve orada kumla dolu ¢uvalin iizerinde uyudum. Mevsimlerden bahardi ve onun
paltosu ile ortiinerek uyuyabiliyordum. Paltosunu bana aksam 6diing verip sabah geri

aliyordu.

Istasyon 15181 beni kor ederdi, ama yeterince derin uyurdum ve hig
korkmazdim. Sabahlari, skandal korkusu nedeniyle gitmedigim Vaugirard

Caddesi'ndeki kiiciik odama gider yiiziimii yikardim.
X1. BEYEFENDININ...

Fakir ve zavalli oldugum zamanlar yani 1917 yilinda, bana arada is bulan bir
heykeltirasi tantyordum. Bir zamanlar bana “Kiki, heykeli elit bir semte heyecanli bir
tipe gotiirmeni istiyorum! " dedi. Ben oraya gittim ve kapiyr ¢aldim, tam evin
hizmetgisini beklerken ev sahibi kapiy1 kendisi act1. Ilk anda onu iyi inceleyemedim
¢linkii evde hi¢ pencere yoktu. Daire kilisede bulunan vitraylar gibi camlarin arasindan
sizan 1g1klarla aydinlantyordu. Adam ¢ok cana yakindi ve hemen bana “hadi gir tatlm”

dedi. Onun arkasindan igeriye girdim ve ¢ok sayida odanin 6niinden gegtik. Mutfakta
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yerlerde yiginlar halinde giimiis bulasiklar gdziime carpti hepsi pislik, mantar hatta

yosun kaplanmisti!

Biiyiik yemek odasinin Oniinden gectik, bir duvarinda asili bir sekilde
siralanmus tiifekler ve silahlar vardi. Sonra biz kocaman giizel ve pahali mobilyalarla
diizenlenmis bir stiidyoda bulduk kendimizi. Bana kelebek koleksiyonu ve Cin'den
getirmis inan1lmaz giizel elbiseleri gosterdi. Onlardan birini de denememi istedi. Ben
beyaz ipek ¢oraplar1 giydim ve dairenin diger tarafina dogru yiiriidiim. Sigara odasinda
kendimi buldum. Beni kanepeye oturtturdu ve fil derisini zimparalamak ig¢in
kullanirken elektrikli bir aleti calistirdi. Dedigine gore bu aleti bileklik yapmak icin
kullantyordu. Zaman zaman ¢ok giizel kiigiik bir kasig1 olan bir kutuyu agiyor ve kiiciik
kasig1 burnuna gotiirtiyordu! O odadan ¢ikip beni yalniz birakana kadar bu harekete
anlam veremiyordum. O ¢ikinca bende kasigi burnuma getirdim ve kendimi

beklenmedik bir sekilde ¢ok mutlu hissettim.

Bu arada heykeltirag beni, bu evdeki her seyin yerlerde daginik bir sekilde
miicevherlerin ve paralarin oldugu konusunda uyarmisti. Ama ayni zamanda bana
hicbir seyi almamami, ¢iinkii ev sahibi Bay’in bir ayna sistemi kurdugunu ve
muhtemelen benim yaptiklarimi gorecegini belirtti. Ben de bu yilizden pek riske
girmeyip sadece bes frank ¢aldim. Kendimi mutlu ve zengin hissediyordum... kokain
maharetini gostermisti! Sonra gizemli Bay bana soyle dedi “hadi benimle gel. Seni
liks bir restorana yemege davet ediyorum”. Bana restoranda takabilecegim yiiziikler
ve pirlantalar verdi. Fakat yemek yiyemedim ¢iinkii kokain son kalan igtahimi1 da yok
etmisti. Yaninda bir veya iki giin kaldiktan sonra Montparnasse’e geri dondiim. Birkag
giin sonra tekrar bulusmak icin beni aradiginda, ona hayir dedim. Ciinkii daha 6nemli

islerim vardi. Bir daha karsima ¢ikmadi!

XIl. BUYUKANNE

Biiyiikannem ¢ok duygusal bir kadindi. Sanirim ondan asla sunu yapabilirsin,
sunu yapamazsin diye bir kelime duymadim. O her seye izin veriyordu. Yilda iki kez
onu ziyaret ederdim, herhangi bir arkadasimi yanmimda getirebilirdim. Nasil

boyandigimi goriince, “Ne giizelsin sen, Alice! Tanrim, nasil giizel kokuyorsun! "
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derdi. Sacimi taradigim zaman ¢ok hosuna giderdi ve ben de eglenirdim, kafasinda
¢ilgin sa¢c modelleri yaratirdim. Ayrica yiiziindeki kirigikliklari kolonyayla silerdim bu
da hosuna giderdi. Kirisikliklar1 camurla dolmustu! Tek ilging anis1 da anlattigina gore
1870 yilinda bir Prusya’li adam onun bacagini elledigi i¢in ona tokat atmisti. Bir de
kocasinin yeni evliliklerini kutlamak icin ona tokat attigin1 hep anlatir. Ama
biiylikannemin basina gelen en 6nemli olaylardan biri de son savasta Chatillon
tepelerinde Amerikan ordusunun kamp kurdugu zaman gerceklesmisti. inanin bana
biiylikannem ¢ok meraklidir, bu yonii ile benzesiyoruz. Ben bazen sasiriyorum bu
merak1 yiiziinden basma nasil kotii bir sey gelmemis! Bir giin evinin ¢ok
uzaklarindayken geri donme yolunda, kagarak kendini kurtarmaya calisan geng bir
kadin gérmiis ve agacin arkasinda ise yere yapraklardan yatak yapmaya calisan bir
Amerikan askerini fark etmis. Neler oldugunu anlamak i¢in de yaklagsmis ve on an
ellerinde parayla Amerikali asker yerinden sigramis ve anlasilan sunu demek istemis:
yasiniza ragmen, isterim ki sizinle birlikte... Sonunda, biiylikanne her seyi anlamis ve
o kadar korkmus ki, odun dolusu el arabasini unutmus ve hi¢ kolay gecilmeyen pancar
tarlasindan gecip ¢ilginca kogmaya baslamis. “O salak™ derdi, “ormanda bana tecaviiz

etmek istemisti.”

Anneannemin bir kiz arkadas1 vardr sik sik gen¢ Amerikalilarla bacaklarini
acarak, giizel bir ev alacak kadar para kazanmisti... Ve anneannemin hayatindaki en
biiylik mutsuzlugu- kendi evinin olmamastydi... Ama ne diyebilirsiniz ki? Yapamadi

ve hepsi bu!
XI1l. SOUTINE DONEMIi

Soutine ile iste su sekilde tanistim. Benim gibi lisiimek istemeyen kiz
arkadasimla gosteriden ¢iktik! Ceplerimizde sadece birkag frank vardi ve kalacak bir
oda hayali bile kuramiyorduk. Arkadasim “cité Falguiere”de oturan Rusun yanina
gitmeyi teklif etti. “Goriirsiin bak, orada cay ve lezzetli ¢corekler, cok sicak ve giizel
bir ortam olur”. Biz oraya gittik, kiiciik bir merdivenden tirmandik ve sesler duyduk...
Kadin misafiri vardi. Merdivene yapismis gibi orada durduk... Eriyen kar {izerimize

damliyordu.
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Soguktan donmus ve nereye siginacagimizi bilmeyerek, gece saat iki’ye kadar
merdivenlerde bekledik. Ben aglamaya basladim. Arkadasim soyle dedi: sansimiz
varsa belki Soutine evdedir, buraya ¢ok yakin oturuyor. Tam merdivenlerden inince
Soutine ¢ikiverdi oniimiize. O kadar sinirli goriiniiyordu ki korkmaya basladim, fakat

arkadasim beni sakinlestirdi.

Disaridan az daha 1lik olan daireye girdik ve Soutine biitiin geceyi biz 1sinalim
diye evde yakilacak olan her seyi somineye atarak gecirdi. O giin Soutin’e vuruldum
ve bir siire goriistilk. Onun birka¢ arkadasi vardi ve onlarda bana ¢ok iyi davranirdi.
Bizden ¢ok basarili bir dortlii olmustu! O giinlerde semtin en sik giyineniydim: erkek
sapkasi, eski yagmurluk ve iic numara biiylik ayakkabilar... Hava biraz daha 1lik

olsaydi, her adimda diismemek i¢in yalin ayak gezerdim.
X1V. SANATSAL ORTAMLARDA iLK GORULMELER

Biitiin gen¢ kadinlar isten ¢ikarip ve sadece orta yaslilar1 ve esleri savasta
olanlari, kii¢iik ¢ocuklari olan kadinlarin ¢alismaya devam etmeleri hakkinda bir karar

ciktiginda, ben Saint-Ken fabrikasinda calisiyordum. Bir kez daha issiz ve parasiz
kaldim.

Ressamlarla karsilagsmak {imidiyle sik stk Dome veya Rotonde'nin etrafinda
dolagirdim. Bir fincan kahve parasi kazanmak i¢in zor da olsa yiizsiizligimii
kullanarak, kafeye sadece birkag frank harcayarak siislenip gelirdim. Kaderime bak ki,
orada ufak tefek birisiyle tanistim. Bana geceleri paltosunu 6diing verirdi. Bir siire

benimle ayn1 acinacak durumda olan iyi bir arkadasiyla tanigtim.

Bunlar evlerine poz vermeye ya da sabaha kadar sarki séylemeye gittigim geng
ressamlardi. Biz c¢ay igerdik. Aralarindan birisi ¢ok seyahat ederdi ve bize bir siirii
hikaye anlatirdi. Ayrica geng bir sarisin vardi ona ayri ilgi duyardim. Bir siire
Rotonde’de birlikte gecgirdik, ama Libion benim goriiniisiimden hoslanmazdi ¢iinkii
sapkam yoktu. Bana sadece barda durmama izin verirdi, arka odaya asla almazdi.
Orada evindeymisgesine oturan gilizel kadinlar1 ¢ok kiskanirdim! Birisi bana sapka

hediye etti ve Libion biraz neselendi... Sanirim benim suratima alismisti!
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Daha cok insanla tanistim, daha ¢ok poz vermeye basladim. Ben pek poz
vermeyi sevmezdim ¢ilinkii 6zel bolgem de tiiy ortiisli gelismemisti ve bu ylizden de
siirekli siyah sal ile kapatmak zorunda kaliyordum. Ama ben ¢ok iyi kil etkisi

yaratmay1 biliyorum!
XV. MONTPARNASSE HAYATI

Biiyiileyici uyumsuzlukla dolu sanatsal ¢evrelere adim adim girdim. Higbir
zaman kendi odama sahip olmadigimdan, bazen farkli insanlarla yasadim. Cogunlukla
da evli ciftlerle birlikte. O kadar mutluydum ki, bir yoksulluk kalintis1 bile yoktu,
igrenme, melankoli ve hiiziin kelimeleri bana hi¢ dokunmayan, bilmedigim yabanc1

kelimeler gibi gelirdi. Ayrica, hasta olmanin ne demek oldugunu da bilmiyordum.

Ogle yemegimi Campagne Premiére sokagmda “Chez Rosalie’de” yerdim.
Orada c¢orba siparis ederdim. Corbaya alt1 kurustan fazla ddersem kizarlardi bana.

Bazen de inleyen Rosalie beni neredeyse bedavaya doyururdu.

Rosalie’nin miidavimlerinden en ¢ok Modigliani beni sinirlediriliyordu.

Siirekli aniden homurdanirdi ve ben de korkudan titrerdim.

Ama ne yakisikliydi! Utrillo da oradaydi, ama kendisini pek hatirlamiyorum.
Sadece sunu hatirliyorum: bir giin ona poz veriyordum, beni nasil resmettigine bakmak
icin yanma yaklagtim ve bir kdy evini ¢izdigini goriince saskinliktan neredeyse

diistiyordum. Bazi1 insanlar onun yaptigi resimlerle yanina gelirlerdi.

Insanlar resimleri ressama imzalatmak isterlerdi ve imzalayinca keyiflenip

giderlerdi.
XVI. 1918

Bir ressamla birlikte yasamaya basladim*. Hayatimiz elitti diyemem ama
acliktan da dlmiiyorduk! Is bulmam gerekiyordu ve is bulma ajansinda siraya girdim.

Sonra da “Poten’de” ise bagladim. Aylik 100 franga siseleri sudan gegiriyordum.
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Ve aninda sansizligim yiiziinden yirmilik disim ¢ikmaya bagladi ve agzim o
kadar kiigtildi ki bir kasik bile sigamiyordu. Bir sey yiyemedigim i¢in suyun i¢ine
ellerimi sokup siseleri yikayamiyordum, ¢iinkii daha da ¢ok acikmama sebep
oluyordu! Bagka bir is buldum — ciltcilik atdlyesinde. Sekiz saatlik isten sonra
parmagim neredeyse ikiye boliindii. Sonra parmak ucumda bir iltihaplanma basladi ve
isi birakmam gerekti. Ne sansizlik! Cok fazla ¢cay ve yaninda kruton yemekten saglik
durumum hala berbatti. Aksam yataga yattigimda da 6lecegimden emindim. Kalp
agrim yliziinden ¢ok ac1 ¢ekiyordum, arkadagim da bu durumdan ¢ok korkuyor ve yer
bezini alip 1slak bir sekilde viicudumu ovaliyor. Agrilarim ge¢gmiyordu, paltomu giplak
viicuduma gecirdim ve “Cochin” hastanesine yiiriidiim. Orada beni dusa sokup sonra
da hastane kiyafetleri giydirdiler. Kalbimin agris1 dinmiyordu, gen¢ doktor tuhaf bir
sekilde bana bakan arkadasimin kulagina bir seyler soylityordu. Hizli kalp atiglarim bu
durumda dinmiyordu. Sonra hemsire beni yataga yatirip sunlar1 soyliiyor:
“Gortiyorsun koétii kizlarin basina neler geliyor! Degil mi?” Bu salaklar benim kokain
kullandigim1 diisiindiiler! Hastanede dort giin gecirdim. Zaman zaman kalp krizi
geciriyorum gibi oluyordum. Doktorlar “Bu krizler sinirler yiiziinden oluyor,
yapilacak hi¢cbir sey yok!” diyorlardi. Orada daha fazla dayanamadim. Korkudan
Olecegimi diisiiniirdiim, 6zellikle de tek lamba ile aydinlanan, inlemeler ve 6liim

oncesi ¢ikarilan seslerle dolu kocaman odada...

Hemgsireler ¢ok kaba ve kibirliydiler. Onlardan birisiyle, 101 yasindaki yash
kadinin yatagini 1slatmasi yliziinden kavga etmistim. Hemsire kadinin kulagina soyle
bagirtyordu: “Sen utanmiyor musun, bu yasinda!” Yash kadin hemsirenin
duyamayacag1 kadar zayif bir sesle, kap sormaya c¢alistiginda, ellerimi agzima
gotiirdim ve sOyle bagirdim: — Kap Liitfen! Hemsire ¢ok sinirlendi. Sanki buraya
O0lmeye geldim, ama burada O6lmek istemiyordum ve yarin sabah hastaneden
cikacagimi izah ettim ona. Doktorla konustum ve taburcu oldum. Sadece merak
etmistim, neden bu hemsire gibi kadimnlar gidip sokaklar1 siipiirme isi yapmiyorlar,

boylesi daha iyi olurdu.

XVII. 1920
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Bu sabah evden ¢ok erken c¢iktim. Rotonda’ya ya da Parnasse Bar’a
ugrayacagim, her sabah yarim diizine kruvasan ile bedava kahvalti yapan Arap’i

goriiyorum orada. Ben de ayni seyi denemek istiyorum.”

Orada “Montparnasse” dergisini karigtiran Husson’u buluyorum. O aksam
restoranlarin teraslarma ¢ikip onun dergisini satmaya calisiyorum. Her satilan

dergiden bes kurus para aliyorum, bu da yagli bir parga ekmege yetiyor ancak!

Ve zaten benden on kurus i¢in gogiislerimi gostermemi istiyorlar sik sik. Beni
ikna etmeleri zor olmuyor! “Rotonde’de” yeni salon agild1 ve ben artik “Parnasse’a”
gitmiyorum. Parlak 1siklar1 ve duvarlardaki resimleri seviyorum. Ayrica “Rotonde’de”

her zaman sik bir kalabalik var.

Bulasikei ile samimiyetimiz oldugu i¢in bana kendi ile birlikte yemek yememe
izin veriyor. Ona iyi bakiyorlar ¢linkii Brosse’nin sdyledigine gore bulasik¢i onlar igin
cok karli! Ascilar benim i¢in su 1sitiyorlardi ve ben bulasikhanede banyo yapiyordum.

Ne fark eder ki — kendimi evde gibi hissediyordum!
XVIII. KISLING

“Rotonde’” kafesine ylizii giineste bronzlagmais, yeni bir miisteri geldi. Alninda
kakiilii var ve kendisi biraz kaba sanirim. Ona pek bakmamaya calisiyorum ¢linkii az
once mekan sahibine “bu yeni fahise de kim?” dedigini duydum. Bu hi¢ hosuma

gitmedi.

Korktugum icin hi¢bir sey diyemedim ama zaman kaybetmeden hemen

arkadasima anlattim. Hayranlikla “O Kisling”, dedi bana.

Sonra beni Kisling ile tanistirdilar! Beni yakindan terasta goriince farkl farkli
sorular sormaya basladi, bana en tath ve arkadas canlis1 sesle fahise, yasli ve hastalikli
diye hitap ediyor. Kirildim ve onunla konusmamaya karar verdim. Uziicii! Ciinkii

ondan hoglantyorum.

XIX. POZ VERMEK
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Kisling artik bana kiifretmeyecegini sdyliiyor ve ii¢ aylik anlagma yapiyoruz.
Ve ben neredeyse her zaman kotlii model oluyorum. O vahsi ¢igliklar atiyor, beni
giildiirmeye calisiyor ve kim daha 1yi yapar diye yarisiyoruz. Beni tek giildiiren sey
bunlar. Ayrica o ¢ok iyi birisi: ondan dis macunu ve sabun caliyorum ama o

gomemezlikten geliyor, o diinyadaki en iyi insan! Miithis bir oyun arkadas1!

Hem manzaradan zevk almak hem de calismayi izlemek i¢in Zborowski
sabahlar1 birka¢ defa merdivenlerden yukari ¢ikiyor. Fels de geliyor. Ben ondan
korkuyorum. Beni bastan agagiya gozleriyle siiziiyor, onilinde kasap vitrininde asili et
parcasi varmis gibi. Bircok anlama gelen giiliisii ve sinsi bakislar1 olan bir ¢ift gozii

var. Neye baktigini ¢ok iyi biliyor!
XX. 1922 FOUJITA

Foujita’ya da poz verirdim. Bende en sasirdigi sey kasiklarimda tily
olmamasiydi. Burnunun ucuyla tam 6zel bolgeme yaklasip seans boyunca killarin
cikip ¢ikmayacagina bakardi. Sonra ince sesi ile soyle derdi: “Cok komik — kil yok!
Ayaklarin neden bu kadar kirli?”

Ben yalin ayak ylirlimeyi ¢cok severdim ve eve halilar sermeyi unuturdum!

Poz verdigim tablolar1 satinca bana iki yiiz-li¢ yiiz franga verirdi. Bazen kirk
kurusu silindir sekline getirip olabildigince yiliksege uzatarak elinde tutardi. Onun
pesine nasil ucarak uzandigimi gérmeniz gerekirdi! Ama onu ¢ok severdim! Cok iyi
birisiydi. Sik sik ona gelip nasil ¢alistigini izlerdim. Benden “Louise” sarkisini
sOylememi isterdi ben de orkestray1 canlandirirdim. Fliitlerden biri 6ne ¢ikardr ve o
giilmekten patlardi ve yine soyle derdi: “Cok komik!” Basit ve sevimli baska bir iyi

insan.
XXI. MAN RAY

Amerikali ve en iyi fotograf¢iyla tanistim. Ona poz verecegim. Onun
gizemliligi ve aksani hosuma gidiyor. Soyle diyor bana: “Kiki bana dyle bakma! Beni

tizliyorsun!”
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“Kamelyali Kadm” filmine gitmistim. Orada birbirimizin elini tutarak
oturmustuk, onun yaninda Vassilieff (onu neredeyse tanimiyordum) vardi. Her seyi
anlar gibi bize bakiyordu. Iste Man benim sevgilim oluyor. Once gitmeye hazirlantyor
ve ben karar veremiyorum onu takip etmeli miyim? O gidiyor. Ben kaliyorum! Higbir

sey olmamig gibi yasamaya devam ediyorum.

Yeni sevgilim ¢ok zengin degil, ama yemege yetecek paramiz var, agligimizi

“Delma” da “Brelettle’de” ya da “Rosalie’de” gideriyoruz.

Insanlar1 otel odamizda fotografliyor, aksamlar1 o karanlikta is yaparken, ben

de yataga uzaniyorum.

Kirmizi lambanin 1s181yla aydinlanan yiiziinii goriiyorum: seytanin viicut
bulmus haline benziyor, isi ne zaman bitecek diye sabirsizlantyoyum. Biz kendine
Dada diyen grupla takiliyoruz, aralarindan bazilar1 da kendilerine Siirrealist diyor.
Bana gore aralarinda pek fark yok! Aralarinda Tristan Tzara, Breton, Philippe
Soupault, Aragon, Marx Ernst, Paul Eluard ve digerleri... Geceleri, hi¢ sikilmadigim

sohbetlerle geciriyoruz, konulart pek anlamasam da...

Onun yaraticiligina hayranim — c¢ok giizel fotograflar ¢ekiyor. Beni en cok
etkileyen fotografi ise Marquis Casati’nin i¢i su ve yapraklarla dolu cam fanusun
ontinden ¢ekilmis karedir. Marquis hafif hareket etmis ve bu yiizden ilging bir goriintii

ortaya ¢ikmistir.

Size sdylemeliyim ki, bu basit, kiiciik otel odasinda tiim Paris aristokrasisi ve

inlii insanlar Man Ray tarafindan agirlanmisti.

Man Ray asla ressam ve fotograf¢1 olmaktan vazgecmedi. Tablolar1 da ayrica
yeterince sasirticidir. Fotograflarinda oldugu gibi tablolarinda da {i¢ renk mevcuttur;
siyah, beyaz ve gri. Man Ray, Cingene zevklerimin oldugunu i¢in umutsuzluga

diiserdi: ¢iinkii ben parlak renkleri ¢cok fazla seviyorum! Fakat o siyahlar1 ¢ok seviyor...

XXIIl. THE JOCKEY
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Popiiler bir yer olacagina dair umutlarimiz olan yeni bir gece kuliibii actik. Ismi
"Jokey" olan kuliip adin1 mekanin hissedar1 olan ger¢ek jokey Miller'a borgludur.
Ressam olan Hiler piyano ¢aliyor, ama nasil galiyor! Hiler gizemli gocuklardan. Isinde
ona yardimci olan ve koca kulaklarin1 saklayan hayalkurduran bir maske takiyor.
Glizel mekan tasarimimizi ona bor¢luyuz. Duvarlar diinyanin en ilging ¢izimleri ile

kapli ve biz de her aksam biiyiik bir aile gibi bu duvarlarin altinda toplaniyoruz.

Herkes c¢ok igiyor ve herkes ¢ok mutlu. Bir siirii Amerikal1 geliyor ve hepsi ¢ok
tatli! Her miisteri aklina gelen herseyi yapmakta serbest. Bir tane sisman ve bodur Rus
var, siirekli geleneksel Rus halk danslari konusunda israr ediyor. Kendisi sadece
¢okmeyi becerebiliyordu, ayagi kalkabilmesi i¢in de birisinin ellerinden tutup yardim
etmesi gerekir. Ayrica eglenceli danslar icra etmeyi seven, yiirekleri hoplatan ve tim
siirlart asan giizel Florian var. Aylar ve yillar geciyor ve “Jokey” bolgenin hala
popiiler olta mekaniydi. Artik yeni sahibi var kuliibiin sanli Duddy Londish ve yeni
isletmecisi Henry. O miisterilerle birlikte egleniyor. Vahsi bir kavgada, her kavgaci
ona hakli goriiniiyor! Profesyonel boksor olmasina ragmen asla kimseyle ters diigmez!
Bence o muhtesem bir insan! Kuliipte sahne alanlara salonda sapka gezdirmelerine
izin verilirdi. Sarkicilardan birinin ismi “Sifon” du. Cok neseli birisidir, piyano
arkasina gegerek orkestray1 delirtir. Cok sevimli peltek bir sekilde konusur! Ve evet...
izliyiciler arasinda popiiler olan bagka bir 6zelligi de var! O... Nasil desem, 150
santimetreden daha kisa, kesinlestireyim, topuklu ayakkabilar iizerinde! Ama Sifon
miikemmel bir kiz, herkes ona bayiliyor. Ayrica orada restoran sarkicilar1 da yer
aliyor, hani kendilerini ispanyol kadinlar gibi géren, aslinda kalin bacakl zayif kalgali
kelimelerle zor anlatilabilir. Sifon’un dedigi gibi pislenmis pislikler. Sifon’la ikimiz
onlara ne zaman sahneye ¢ikip inmeleri gerektigini bildiriyoruz. Onlarin gosteri
sirasinda izleyicilerin ses yaptigini fark ediyoruz. Yenileri pek abartmiyorlar, ¢iinkii
digerlerinin diizenini bozdugunu diisiiniiyorlar. Bana kalirsa asla neselenmeden sarki
sOyleyemem, boyle kadinlarin da nasil sahne aldiklarini hi¢ anlamam, sanki c¢is
yapmaya oturmuslar gibi. Bence iyi bir kulagim var, fakat hafizam ¢ok kotii, iyi ki
“Trez‘ adinda arkadasim var, ¢ok 1yi sufl6r roliinii iistleniyor, tam zamaninda yardimci

oluyor.
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Onceki aksam yar1 sarhos bir sekilde en az yirmi kisiye randevu sdzii verdigimi
ertesi giin anlatacak kisi odur. Biz Trez ile ¢cok yakimiz! Ister bir sey verelim ya da bir
sey alalim, bu burnuna bir tokatta olabilir, hepsini boliisiirtiz! Biitiin Paris “Jokey’e”
eglenmeye geliyor. Tiyatro ve sinema yildizlari, yazarlar, sanatgilar... Van Dongen,

Kisling, Per Krohg, Foujita ve Deren sik sik gelirler...

Ve neredeyse her aksam, gozleri kadinlarin ilgisini ¢eken Ivan Mosjoukine
ugruyor! O zamanlar popiiler bir film ytiziinden “Kin” ismini takmiglardi ona... Jaque
Catelain de gelmisti. Utangag bakiglariyla, etrafta dolan giizel elbiseli o kadar

muhtesem kadinlar vardi ki!
XXII1. NEW- YORK

Amerika’ya gidiyorum. Ben ¢ok stres yapiyorum. New-York’un filmlerden
farkl1 olacagindan korkuyorum. Bir Ingiliz gemisinde seyahat ediyorum ve pek
heyecan verici bir durum yok! Kabinde ii¢ kadin kaliyoruz. Kendi yatagima dogru
tirmanirken kadinlardan birisinin genisce agilmis agziyla uyudugunu goriiyorum.
Kadimn limon gibi sar1, beyaz saclar1 ¢ikik disleri var. Diger kadin ise kapali perde
arkasinda felaket bir sekilde horluyor. Benim yatagim o kadar yiiksekte ki kirilicak
korkusuyla biitiin agirhgimi yataga yiikleyemiyorum. Bu nedenle koridorda uyumaya
gidiyorum. Sabah kabine dondiiglimde kadinlar bana sert bakislar atiyorlar, fakat ben
merdiven olmadan yatagima tirmanmadigimi sdyleyerek aciklama getiriyorum.
Sabahlar1 inanilmaz hiiziinlii bir hava oluyor. Biiyiik disli kadin bir saat boyunca
dislerini temizlemekle gegiriyor, sonra da digerinin sirast geliyor. Onlar bana ¢ok
arkadasca yaklasiyorlar ben de onlara iyi duygularimi iletmek icin dislerimi
gosteriyorum. Cok sampanya i¢iyorum. Bacaklarim uyusuyor. Ama deniz tutmuyor
neyse ki. Yine de sabahlar1 bir sey yemiyorum, sadece bir fincan kahve i¢iyorum.
Montparnasse’1 diisiiniirken 6zlemim artiyor. Etrafimin su ile kapli olmasi beni
trpertiyor, 6zellikle de deniz firtinali ise. Gemi inliyor ve gicirdiyor ve sik sik sis

coktiigiinde durmak zorunda kaliyoruz. Gece New York’a variyoruz.

Yiiriiylise ¢ikabilmek icin sabirsizlikla sabahin olmasini1 bekliyorum. Fransiz

Oteli Lafayette'e yerlesiyorum, burada giizel saraplar ikram ediyorlar. Yanlis
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kadehlerde servis edildigi i¢in tadin1 kaybetse bile, sarap bana Paris’i hatirlatiyor.
Neredeyse her giin sinemaya gidiyorum. Sabahlar1 otobiis kullantyorum, ¢iinkii bu
sekilde biitiin New York’u gorebiliyorum. Yerliler kimseye aldiris etmiyorlar ve polis

tacizine ugrayacagim diye endiselenmeden sokaklarda yiiriiyebiliyorsunuz.

“Paramount” Stiidyolarinda oynamadim. Deneme ¢ekimi i¢in onlara gitmistim
fakat stiidyoya girmeden once sagimi diizeltmek istedim. Taragimi unuttugumu fark
edince ¢ok sinirlendim ve eve dondiim. Kim bilir belki de bu iyi olmustur ve ben
sansliyimdir! Sinemaya gitmek, filmde oynamaktan ¢ok daha keyifli. ik kez
Fransa’da filmde oynadigim zamani hatirlhiyorum da neredeyse maymunlar
pargalayacakti beni ¢iinkii onlardan pek hoslanmiyordum. “La Galerie Des Monstres”
filmiydi bu. Filmdeki ay1 bana neredeyse tecaviiz edecekti, ayrica 1siklar da gézlerimi

kamagtirtyordu. Nasil derler bu artik farkli bir hikaye! New York’ta ii¢ ay kaldim.
XXIV. VILLEFRANCHE

Iste ben, Villefranche’e geldim. Subat ay1 ve yagmur yagiyor ben ise hafif
tslitmiisiim. “Jokey” kuliibiimiizii 6zliiyorum. Dordiincii katta giizel bir oda verdiler
bana. Oday1 kadin arkadasimla paylasiyorum. Otelin barina iniyoruz ve orada
Amerikali denizciler ile tanisiyoruz. Sahneye ¢ikip sunu sdyliiyorum: “Bu biiyiik
gangsterlerden biraz korkuyorum!” Sonra bu otelde kendimi evimde gibi

hissediyorum.

Cok fazla yagl insanla tanisiyorum: Amerikali bir kadin ve abisi, Jean Cocteau
ve birka¢ arkadas ve digerleri... Bir aile partisine evriliyor ortam ve bu arada

denizcilerle de arkadas oluyoruz.

Dans etmeye aksam bes gibi basliyorum ve sabah saat iigte bitiriyoruz.
Partilerde, Marsilya’da ve Nice'de, sevdiklerinin gemisini bekleyen, belli sayida kadin
oluyordu. Aralarinda seviyeli, hatta sik diyebilecegim fahiseler var ama biraz pisler.
Gemi liman1 terdekince hepsi kiyida sirayla durup mendillerini sallayarak agliyorlar!
Iskeleye o kadar yakin duruyorlar ki sanki onlar da sevgilileri ile yola ¢ikiyormus gibi

goruniiyor.
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Ve bu sekilde kadinlar tam sekiz giin boyunca gozyasi dokiiyorlar! Giindiizleri
mektuplar yaziyorlar, aksamlar1 bagka denizcilerin kollarinda acilarini unutmaya
calisiyorlar. Daha yeni Treize ve Per Krohg geldiler. Yakisikli denizcileri ¢ok
begeniyorlar. Bes-alt1 denizciyi evlat edindik ve onlardan hi¢ ayrilmiyoruz. Per Krohg
stirekli onlarin resimlerini ¢iziyor. Ara verdigi zaman kalgami ¢imdikler. Treize’ye
komik geliyor. Fakat ben duruma katlanamryorum. Oyle bir kalgam var ki onun ilgisini

baska bir yere ¢ekemiyoruz.
XXV. KANUNLARLA BASI BELADA

Per Krohg, Trieze ve birkac arkadas Paris’e dondiiler. Ben on sekiz yasindaki
kadin arkadasimla kaldim. Bir aksam denizci arkadaglarimi ararken daha once hig
gitmedigimiz bir ingiliz barina girdim. Kapiy1 tam acryordum ki mekan sahibinin
sunlar1 sdyledigini duydum: “Fahiseler giremez!” Tek bir ziplamayla 6niine 1sinlandim

ve suratina bir suird tabak firlattim.

Arkadaslarim da kavgaya karisiyor, fakat deniz polisi tetikte! Baska bara
kagiyoruz ama polis izimi siiriiyor. Ayrica ¢ok i yaptig1 i¢in, biitlin sehrin sinir oldugu
otelde kaliyordum. Bir sonraki giin sabah sekizde otele birisini gonderip asagiya
inmemi istiyorlar. Ben lobiye iniyorum ve yari1 agilmis kap1 ardinda kirmizi bir yiiz ve
polis tiniformasin1 goriiyorum. Polis beni jestleri ile ¢agirtyor. Ama beni dyle kolay
alamaz. Polis gitti ve sonra sanki ¢ok yorgun diismiis, pek hareket edemeyen sivil biri
ile tekrar geri geldi. Bana belgeler gostererek tutuklandigimi ve kendisinin de
Villefranche komiseri oldugunu sdyledi. Komiser yarim akilliydi ve sinirden
titriyordu. Benden bir tepki géremeyince yanindaki adamlara “alin onu, arkadaslar!”
diye emretti. Adamlar {izerime atliyor ve komiserin kendisi de kafama yumruk
atiyordu. Beklenmedik bu saldir1 yiiziinden ellerim Onde, komiserin {istiine
diistiyorum. “Ne giizel simdi size kars1 kanitimiz var, komisere saldirdiniz” dedi bu
olaydan sonra. Karakol yolu boyunca bana hakaretler ediyordu. Beni sisman, tipik
buldok suratli bir polise teslim ediyorlar, adam beni pisman etmek i¢in ¢ok ugrasiyor.

Masada biiyiik altipatlar tabanca duruyor, fakat ben nasil kullanildigini bilmiyorum.

XXVI. HAPISTE
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Beni i¢inde bir tahta, bisiklet pargalar1 ve gereksiz bir siirii esyanin oldugu
karanlik bir depoya indiriyorlar... Fikirlerimi degistirecek kadar uzun siiredir
oradayim, kap1 agildiginda ise, polis ile birlikte higkirarak igeriye elinde bir sepetle
arkadasim girdi. Polisin boynuna baktigimda sikmak i¢in parmaklarim segirdi!
Bundan sonra beni depodan c¢ikarip Niece’e gotiirdiiler. Siyah polis arabasina
biniyorum. Vardigim da ise, biiyiik karamsar bir duvardan baska bir sey gérmiiyorum.
Kontrolden gegiyorum. Ne kadar ¢ok koridor var! Ne kadar ¢ok kapi var! Beni
hiicreme goétiiriiyorlar. Gorevli gardiyan bana ranzami ve zincirle bagh lazimligimi
gosterdi ve hiicremden c¢ikti... Cok korkuyorum. Etraf karanlik! Isik istedigimde
karsilik olarak kahkahalar duyuyorum. Ranzama yatiyorum ve agliyorum. Dort
yasimdan beri karanlikta uyumamistim! Ust ranzadaki kadin “yeter komedi oynama!”
bagirincaya kadar geceleri kopek gibi uluyorum. Burada duvarlar kalin ama buna
ragmen diger kadinlarin higkiriklarini duyuyorum. Yanimda benim kadar geng
olmayan yani benden daha mutsuz bir kadin kaliyor. Simdilik siipheli statiistinde
oldugum i¢in sabah saat beste, kahvaltida ne yiyecegimi sormaya geliyorlar. Giinler
uzuyor. Paskalya yiiziinden siire¢ uzadi, beni yeni hiicreye tasimis olsalar bile, buradan

asla ¢ikamayacagim hissi geldi bana!

Beni ziyaret ediyorlar. Burada bir sisman kadin var, benimle daha samimi bir
iligkisi var, tiitlinlime ve sarabima g6z kulak oluyor ve aksamlar1 ise benim hiicreme
gelip sicak cikolata ikram ediyor. Yikanabilmem icin, kaseyi biitiin gece muslugun
altinda tutmam gerekiyor. Kimse tarafindan temizlenmeyen tuvalet hiicrenin tamamini
kokutuyordu. Parmak izlerimi alip, bastan asag1 beni kontrol ederek yara izi aradilar.
Arkadasim bana avukat gonderdi fakat avukatim benim hicbir séziime inanmiyormus
gibi davranmiyor! Bize bir saat dolagma izni veriyorlar. Her tutuklunun dolastig1 kendi
iicgen bahgesi var. Stkilmayayim diye bana “Ug Silahsérler” kitab1 veriyorlar ama ben
kitab1 ezbere biliyorum, 6n kapagindan arka kapagina kadar! Beni hakim karsisina
cagirtyorlar. Siyah polis arabasi gelip bizi aliyor: dort kadin, dokuz erkek ve birkag,
sarimsak kokan polis. Fakat bana sira gelmiyor ve ben hapishaneye geri dontiyorum.
Ne kadar sanssizim! Hapishane giinlerimim en kotii zamani ise, gece bastiginda
hiicrem karanliga biiriiniiyor ve tek gorebildigim sey tavandaki minicik renkli bir 151k

lekesi. Hapishanenin yakinlarinda demiryolu istasyonu var, trenlerin ishiklarini
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duyuyorum... Bu zamanlarda hapishane uyuyormus gibi goriiniiyor bana... Riiyada
beliren kazamat (bombalardan korunmak igin insa edilmis kale)! On iki gilindiir
buradayim ve yarim mahkemeye c¢ikiyorum. Avukatim beni ¢ikaracagina dair soz
veriyor fakat ayni zaman bana karsi acgilan, “polis memuruna karsi koymak ve
itaatsizlik,” Davalar1 ¢ok ciddi, yani bu da en az alt1 ay hapis anlamina geliyormus.
Beni suclu bulup hapsederlerse intihar ederim. Sanirim, su an icimde kaynayan nefreti

hayatim boyunca asla unutamayacagim!
XXVII. DAVA

Bugiin hakim karsisina ¢ikmam gerekiyor. «Hakim!» Kimler onlar, hakimler?
Elimde kokulu tuz var. Ben ¢ok zayifim — otuz giin i¢inde bes kilo verdim. Yine ayni
arabaya biniyorum. Kokusundan nefret ediyorum! igeride birkac kisi ile karsilastim,
liclinii gecen seferden hatirliyorum. Artik onlar1 tanimak zor. Acaba onlarda benim
hakkimda ayn1 sey mi diisiiniiyorlar? Polis memuru onun dizlerinin {izerine oturmami
istiyor. Kendince bana iyilik yaptigini diistiniiyor. Ben herhangi bir suglunun dizlerini
onunkilerine tercih ederim! Vardik. Salon dolu. Sira bana 6glen gibi gelir. Etrafi
insanlarla ¢evrili, yerde bir figiir inliyor. Epilepsi krizi geciriyor. Bu hakimlerin
basaris1. Zavalli, siiriicii belgeleri ile problemler yaratmis! Gegit o kadar dar ki, adamin
tizerinden atlayarak gecmem gerekiyor. Benim siram. Ben o kadar utamiyorum ki
kizartyorum ve etrafimda higbir sey gérmiiyorum! Avukat bana hareket etmememi ve
masum goriinmemi fisildiyor! Higbir seye cevap vermiyorum ¢iinkii konusamiyorum.
Arkadagim da sahit olarak yer aliyor ve bir nevi beni temsil ediyor. Yaninda birkag
ahbab1 var. Onu boyle durumda gormek bana ¢ok aci veriyor ve ben aglamaya
basliyorum. Tam Oniimde Oriilmiis altin hag ¢alan yaslh kadin var. Yasli kadin agliyor
ve onu birakiyorlar. Sonra sira sag1 kisa kesilmig biiyiik kadinin. Kendisi yetimhaneden

ve avukati yok.

Birlikte oldugu centilmen, cep defterini kaybetmis ve kiz1 hirsizlikla sucluyor.
Ug ay! Onun iizgiin yiiziinii gdrmeniz gerekirdi. Ve iste siska, kumral ve Marsilya
aksanina sahip on bes yaslarinda cilveli kiz. Ahlak biirosundan bir dedektif ile savas
halinde. Onu yakalamakla tehdit ediyor! Hakimlere Kendisini iist diizey adamlarin

istedigi seyleri yapmadig1 icin yakaladiklarim sdyliiyor. Iki ay hapis! Bana kendi
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aksaniyla: «Lanet olsun! iki ay boyunca kasik biti!» ... Ben de sira! Hakimleri ¢ok
begeniyorum ve onlarda beni. Ortada oturan beyaz sakallt hakim benim igkili olup
olmadigimi soruyor. Ve ben ona “Tabi ki hayir!” diye cevap veriyorum. Yaptigim

"’

seyin affedilmez oldugunu soyliiyor. Sakalin1 sivazlayarak, “arkadasi salonda!” diye
ekliyor. Arkadagimin yiiziine bakiyorum ve anliyorum ki, elinde silah olsaydi hakim
sakal sivazlamay1 kisa siire i¢inde birakmigti. Komiser ona vurdugumu ve hakaret
ettigime yemin ediyor. Getirilmis bir sahit sempatik aksaniyla: “O evet. Onu iyi
benzetti”, ama barin sahibi gelememesine ragmen ilk hakaret eden kendisinin
oldugunu beyan eden dilekg¢eyi imzalamisti ve masraflar1 karsilanirsa sikayetini geri
alacagini bildirmisti! O aksam benimle birlikte olan ¢ekici denizci, etraftaki biitiin
gemileri dolasarak arkadaslarindan 6zgiirliigiimii satin almak i¢in yirmi bes bin frank
toplamay1 basardi! Ama orospu cocugu komiser beni serbest birakmayacaklari

konusunda 1srar ediyordu. Beni en az alt1 ay boyunca fasulye ¢ignemeye gondermek

istiyordu.

Sonra benin avukatim konustu. Hakime biraz kirik kafali oldugumu ve bunlari
destekleyen, sinir hastasi oldugum raporlar1 gosterdi. En zor anlar ise avukatim bana
doniip “bu beyefendilere tesekkiir et!” demesi ile basladi. Bu bana hig kolay gelmedi!

Ve iste ben tekrar 6zgliriim!

Paris’e dondiim ve birkag aksam Jokey’de sayemde popiiler olan «Les Filles
de Camaret» (Kamarot Kizlar1) sarkisini soyledim. Ve tabii ki herkesi kiistiirmem,
degerli “evimi” ve bana “iste sonunda gelebildin!” diyen Chambon Babay1 gérmem
gerekiyordu. Ve bana saplak atmayi tabii ki unutmadi! Tekrar Ernest’t gordiim, ilk
karsilasmamizdan bu yana daha ¢ocuksu ve dost canlis1 olmustu, ona tekrar rakip olup
olmadigimizi sordum. Ah! Montparnasse! Seni unutamayacagim kadar, sana ihtiyacim

vardi!
XXVIIl. JEAN COCTEAU

Cocteau’yu ilk Man Ray’in yaninda gormiistiim, fotograf ¢ektirmeye gelmisti.
Ellerinde kirmizi, siyah ve beyaz renklerde eldivenler vardi. Soyle diisiinmiistiim

“eldivenlerinin fotografini ¢ektirmeye gelmis herhalde!”
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Firsattan istifade olarak huzursuz, hos sag¢ini ve gozlerinin fotografini
cekilmesini istedi. Gozleri bir ¢ift pirlanta gibi... Sonra Cocteau’yla ¢ok goriistim ve
her goriismemizde onu daha da ¢ok sevdim. Cok sade ama ¢ok goz alici biri, sanki onu
hayatim boyunca tantyormusum gibi. Aklimdan onun portresini ¢izmistim ve insanlara
gore portre cok benzemis ve Londrada satilmis bile. Onu Boeuf sur Toit’de sergilerde
ve Boissy d'Anglas’ta Ducey ask Oykiilerini okurken onu dinledigini goriirdiim, ah ne

kadar da tanrisal bir bigimde okurdu Ducey.

1925 yilinda Villefranche'deki bir otelde karsilastik. O da benim gibi denizden
olan her seye bayiliyor. Her aksam otelin barinda bulusup keyifle denizcileri ve hayat
kadinlarini izlerdik. Bu donemde Jean ¢ok giizel resimler yapmisti. Bir zamanlar bana
Villefranche’den ¢ok eglenceli bir mektup gondermisti, maalesef mektubu burada

paylasamayacagim ¢iinkii ¢cok ciiretkar.

Ne demek ciiretkarlik? Bu mektupta bana ev sahibinin kiraciya hitap ettigi gibi
hitap ediyor... Mektup uyarilar ve tavsiyelerle dolu. Bu sekilde bir kendimizi 1929
yilinda buluyoruz. Eski dostum Coucteau’yu farkli yerlerde goriiyorum. Aksamlari
stk sik Penthievre sokaginda ki “Boeuf” kabaresine beni dinlemeye geliyor. Onun
orada olmasi beni daha Ozgiivenli hissettiriyor. Bundan otesi, herkes onun
hareketlerine ve parlak zekasina hayran. Herkes ona asik. Bana kraligelere laik bir

kolye hediye ediyor.
XXIX. MONTPARNASSE BUGUN

Ben Montparnasse’dayim 6zgiirligiimiin kralligindayim. Bana gore, burada
olabildigince yaramazlik yapabilirim, beni yine fasulye yemeye gondermelerinden
korkmadan. Yerli insanlar ¢ok hosgoriiliiler ve acik fikirliler, baska yerlerde yapilmasi

suc¢ olan hareketlerin burada sadece bir hata veya bos bir davranis olarak algilanir.

Montparnasse resmedilmeye deger ve pitoresk bir yer! Diinyanin her yerinden
insanlar burada kamp kurmuslar sanki ve tek bir aile gibi mutlu bir sekilde yastyorlar.

Sabahlart Montparnasse’t “Watteu”, “Collarossi”, “Grande Chaumicre” gibi
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akademilere giden, genis pantolonlu geng erkekler ve pembe yanakli geng kadinlarla
doldururdu.

Bir siire sonra, kafe teraslar1 ve yulaf ezmesiyle kahvalti eden, picons-citron ile
yan yan oturan giizel Amerikali kadimlar giiriiltii yapmaya baslar. Insanlar giin 15181
i¢in kafelere gidiyorlar. Modeller buralarda randevulasiyorlar. Onlar islerine sadiklar:
Aicha, Bubul, Clara... Isini layigiyla yapan parmakla sayilabilecek kadar az model
kald1! Aksam ben yine arkadaslarimla bulusuyorum: Foujita ve giizel Yuki, kendi
esprilerine giilen Derian, Tom Miks gomlekleri giyen Kisling ve Paris’in en neseli
giiliisiine sahip esi. Ayn1 anda birkag kisiden gelen siparis ve istek nedeniyle telash ve

heyecanli Desnos da aramizda. Kendisi yogun bir hayati oldugu izlenimi veriyor.

Ve kesintisiz, goziinii kirpmadan sakince piposunu ¢eken Sessue Hayakawa.
Ve yiizon kisilik kalabaliktan tek basina daha ¢ok sorun giiriiltii ¢ikaran, giiliimseyen
Fernande. Harika, inanilmaz derin gozleri var. Margot, «13», Edward, Romon,
Arbens, c¢ok fazla olduklari i¢in burada isimlerini sayamayacagim arkadaslarim,

Montparnasse’ta rastlayabileceginiz en 1yi insanlardir.

Ve iste, her zaman oldugu gibi, fotograf donanimdaki en son yeniliklerin

hayalini kuran veya bir cam pargasina bakan Man Ray.

Iste Lucy, iste Pascin yavas yavas Lucy’nin kulagina dogru yaklastyor. Cok
sessiz konusuyor ve arkadaglarini hizli bakislar atiyor. Korkung¢ bir sakaci ama

acimasiz sakalarina ragmen, gozlerinden okunabilen iyi bir kalbi var. O bir altin.

Kisaca Montparnasse sirk gibi yuvarlak bir kdy. Anlasilmaz bir sekilde buraya
girersin ama kolay kolay c¢ikamazsin! Yanlishikla Vavin istasyonunda inip bu
mahallede biitliin dmriinii gegirenler var. Buradan tesadiifen gecen orta sinif insanlar
ise, Montparnasse hayati1 hakkinda hi¢bir sey bilmiyorlar ve ¢ok korktuklari igin
burada mecbur olmadik¢a bulunmak istemiyorlar! Montparnasse, Berlitz dil okulunu
ikinci siraya indiriyor. Monparnasse’ta yagsadigim i¢in Cince bile konusmam gerekiyor
fakat ben umutsuzluga kapilmiyorum. Aksam aperatif zamaninda iyi bir arkadas

grubuyla bulusuyorsunuz. Aksam yemegini nerede yiyeceginize karar vermek zor.
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Zaman zaman “Djigiti”(Yigitler) adinda restorana girdiginiz zaman sanki Rus
prensesler size hizmet ediyor, ya da Iskandinav restoranina. Ama orasi1 bence pekiyi
degil. Bazen de arkadaslarmiza “La Coupole” barinda aksam onda ya da gece yarisi

bulusma ayarliyorsunuz.

Iste orada zekanin kivraklig1 ve laf cambazlig1 parlamaya basliyor ve Derain
kendi esprilerinin tadini ¢ikartyor. Bir giin, iyi bir yemek yedikten sonra Derain’e bar
sandalyesinin i¢inden ayagimi gegirme fikri geldi, sandalyeye takilan veya yanindan
gegen zavalli insanlari, sandalyeye oturtturdu ve oradan oraya siiriikledi ve bazilarinin
yere diismesine bile neden oluyordu. Eskiden sarap diikkanlarinda ¢ok lezzetli

yemekler yenirdi, bu diikkanlarin kaybolmasi ¢ok iiziicii.

Aksam yemegi yendikten sonra yapilacak seyler bulmak hi¢ de zor degil,
sadece se¢im yapmak gerekiyor! Montparnasse’da yeterince dans edilecek yerler var,
ben de her bir mekan1 gece iginde birka¢ defa ziyaret ediyorum. Bazen Foujita’da
partiler diizenlenirdi. Bu partilerde Robert Desnos Yuki ile birlikte bitpazarinda

bulduklar1 Mercadier ve Paulus plaklarini ¢alardi.

Herkesi evine gotiiren Pascin’le de bazen karsilasiyoruz. Sise ve tirbiisonla
ugrasiyor. Orada sik sik diinyanin her yerinden modelleri bulunur! Kalabalikla ¢evrili

olmay1 o kadar ¢ok seviyor ki.

Bazen sehir disinda eglenceler diizenliyor ve yaninda kervanlarca insan
tastyor! Orada genelde Pascin’in hikayelerini dinlemek isteyen kirk elli kisi toplanirdi:
Andre Salmon, tavsan hikayesiyle birlikte Nils Dardel, Aicha, Galliber, Lucy, Simon,

Zborowski, Sutin ve bir siirli hos insan. Ayrica Montparnasse’ta dans salonlar1 var!

Ozellikle Watteau Academy'deki “Bal Sudua”, “Bal Russe” ve “Bal de la
Horde”. Onlar asla kacirmiyorum. Orada baska higbir yerde eglenmedigin kadar
eglenebilirsin. Orada Iskandinavlar1 bile gérdiim, normal insanlar kadar neselilerdi.
Sinemaya gittigimiz aksamlar olur — Mutluluk caddesindeki “4 Siitun” sinema

salonuna ya da “Bobino”ya gidiyorsunuz. Kabul etmeliyim ki, beni yaniltip
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Montmartre'ye gotiirmeye ¢alistiklari nadir aksamlar olurdu. Ama ben kagak olmaktan

hi¢ pisman olmadim.

KIKI, Montparnasse, 1929
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