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Ogrencilerin mimarlik disiplinin en &nemli unsuru olan tasarim kavramim aktif olarak
deneyimlemesi iizerine kurulu olan stiidyo dersleri, 6grenciye kazandirdig: farkli diisinme, alternatifleri
sorgulama, yaratici {iretim saglama gibi unsurlardan dolayr mimarlik egitiminin hedefledigi bireyin
yaraticilik potansiyelini artirma amacina ulagsmakta egitim igeriginin en kritik dersi konumundadir.
Stiidyo dersi, diyalog ve elestiri odakli yapis1 geregi egitmen ve dgrencilerin yaklasim farkliliklarindan
olumlu ya da olumsuz etkilenebilmektedir. Egitmen yaklasimi veya ogrenci yaklasimi kaynakli
aksakliklar, stiidyo dersinde olusturulmaya c¢aligilan tasarim kiiltiiriine zarar vermekte ve verimsiz tasarim
stireglerinin sonucunda Ogrencilerin okuldan, egitimden, tasarim ve yaraticilik kavramlarindan
uzaklagsmasina neden olabilmektedir. Bu noktada egitmenin, stiidyo grubu icerisinde sergilenen farkli
yaklagimlara kars1 farkindalik i¢inde hareket etmesi 6nem tagimaktadir.

Bu tez calismasinda, stiidyo dersi siirecinde egitmen ve Ogrenciler tarafindan gelistirilen
yaklagimlarin incelenmesine kaynak olusturulmasi amaciyla, 6grenci ve egitmenlerin farkli stiidyo
faaliyetlerine karsi gergeklestirdikleri aksiyonlar, bir ders donemi boyunca gozlemlenmis, elde edilen
bulgular, tasarim siirecine etkileri ¢er¢evesinde yorumlanmistir. Yapilan literatiir aragtirmalar1 sonucunda
alan calismas1 dért temel uygulama etrafinda sekillenmistir. Ogrenci yaklasimlarinin saglikli bir sekilde
gozlemlenmesi amaciyla egitmenlerin stiidyo kiiltlirtinde diyalog unsurunu 6n plana alan bir yaklasim
sergilemeleri hedeflenmistir. Ders akisi, 6grencinin kendisini ifade edebilecegi uygulamalara hizmet
edecek sekilde planlanmustir. Ogrencilerin yapilan uygulamalar 6zelinde iirettikleri ¢alismalar, literatiir
taramasinda ortaya konan tasarim kavramina yaklagim unsurlar1 ¢ergevesinde incelenmis, tez caligmasina
veri saglayabilecek iiretimler yorumlanmistir. Stiidyo dersi, egitmen ve dgrenciler tarafindan sergilenen
farkli yaklasimlardan beslenmektedir. Bu anlamda egitmen ve Ogrencilerin stiidyo dersine karsi
gelistirdikleri bakis acilarinin gézlemlenebilmesi adina yapilacak farkli model ve 6lgekte caligmalar,
tasarim egitimine kaynak olusturmalari baglaminda 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik Egitimi, Stiidyo Dersi, Yaratict Uretim, Egitmen Yaklasimi,
Ogrenci Yaklagimi, Tasarim Siireci.
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The studio courses, which are based on the active experience of the concept of design which is
the most important element of the architectural discipline, are the most critical lesson of the educational
content in reaching the aim of increasing the creativity potential of the individual targeted by architectural
education due to different thinking, questioning alternatives and providing creative production. Due to its
dialogue and criticism-oriented structure, the studio course can be positively or negatively affected by the
differences in the approaches of the instructors and students. Deficiencies stemming from the instructor
approach or the student approach harm the design culture that is attempted to be created in the studio
course, and as a result of inefficient design processes, students may move away from school, education,
design and creativity concepts. At this point, it is important that the instructor acts with awareness against
the different approaches exhibited within the studio group.

In this thesis, the actions taken by students and instructors against different studio activities were
observed during one semester in order to provide a source for the examination of the approaches
developed by the instructor and the students during the course of the studio, and the findings were
interpreted within the framework of their effects on the design process. As a result of the literature
researches, the field study was formed around four basic applications. In order to observe the student
approaches in a healthy way, it is aimed that the instructors take an approach that emphasizes the dialogue
element in the studio culture. The course flow is designed to serve the student's self-expression. The
studies produced by the students in the context of the applications are examined within the framework of
the elements of approach to the concept of design revealed in the literature review and the productions
that can provide data for the thesis are interpreted. The studio course is nourished from different
approaches exhibited by instructors and students. In this sense, studies with different models and scales to
be made in order to observe the perspectives developed by instructors and students towards the studio
course are important in the context of creating resources for design education.

Keywords: Architectural Education, Studio Course, Creative Production, Instructor
Approach, Student Approach, Design Process.
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1. GIRIS

Mimarlik egitimi, yaratici birey gelisimini Onciil hedef olarak ele almasi1 ve
disiplinler aras1 farkli bilgi paketlerinin islenmesine hizmet eden yapisi ile tarihsel siire¢
boyunca ideal egitim-6gretim modellerinin arayist icerisinde olmustur. Giiniimiiz
tasarim egitimi modelleri olusana kadar birbirinden farkli merkez referans noktalar1 ile
ilerleyen mimarhik egitimi, yerel otoriteler odakli yapilanmalar ile kurumsallagsmis ve
uzun bir donem otoritenin beklentilerine hizmet etme amaci ile ¢alismalarini
stirdiirmiistiir. Bu ¢aligmalar sonucunda ortaya konulan teorik, teknik ve uygulamaya
yonelik bilgi icerigi, ilerleyen donemlerde kurulacak olan mimarlik okullarina akademik
bir zemin hazirlamistir. Zaman i¢inde sadece otoriteye hizmet eden yapidan uzaklagan
mimarlik okullari, kent ve kent halki i¢in de mimari iiretimler yapmaya basglamistir.
Mimarlik disiplininin uygulama alaninin genislemesinin dogal bir sonucu olarak
mimarlik egitimi ve bu egitimin igerigi de donemsel ve kurumsal degisimler
gostermistir. Erken donemlerde usta-girak iletisiminin yogun olarak benimsendigi bir
model takip edilirken 19. yiizyilin ortalarina gelindiginde 6grenci odakli, 6grencinin
yaratic1 tasarim potansiyelini agia ¢ikarmaya calisan egitim modellerinin denendigi
goriilmektedir.

Mimarlik egitimi igerigi incelendiginde, tasarim bilgisi ve pratigi adina cesitli
uygulamalarin yiiriitiildiigii ve mimarlik egitiminin konvansiyonel akademik egitim
modellerinden bagimsiz olarak siirdiiriildiigii stiidyo dersi, 0grencinin tasarim kimligini
sekillendirmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Masathioglu (2018), tasarim stiidyosunda gerceklesen egitim siirecinin “bilmek”
ile sonucglanan bir 6grenme faaliyetinden ziyade, kesfetmek, arastirmak, analiz ve sentez
siireclerini  ylriitmek, deneyimlemek, denemek, yapmak gibi eylemlerden olusan
yaratict Ogrenme siireci oldugunu belirtmektedir (Masatlioglu, 2018). Tasarim
disiplininin farkli dinamikleri igeren siirecleri i¢ ice bir sekilde ilerletebilmeyi
hedefleyen yapisi, bu disiplinin egitim semasinin net smirlar ile olusturulamamasina
neden olmaktadir. Ozdemir (2013), tasarim eyleminin belirsiz ve karmasik yapisinin
tasarim siirecinin formiile edilmesini olanaksiz kildigin1 belirtmektedir. Bundan dolay1
tasarim egitimine yaklasimlar da farklilik gostermektedir. Bu farkliliklar 6gretme ve
ogrenme stratejilerinin tanimlanabilmesi agisindan énem tasimaktadir (Ozdemir, 2013).

Mimarlik egitiminde Ogrencilerin ve egitmenlerin yaklagimlarinin farkliligi,

tasarim siirecinin farkli bakis acilarindan beslenmesi agisindan degerli olsa da, bu



yaklasim farkliliklarindan kaynaklanan iletisim kopukluklari, tasarlama eylemine
olumsuz etkilerde bulunabilmektedir. Bu noktada tasarim stiidyosunun elle tutulamaz
bilesenlerinden olan “yaklasim” unsurunun egitmen ve 0grenci deneyimleri iizerinden

incelenmesi tez ¢caligmasinin temel konusunu ortaya koymaktadir.

1.1. Calismanin Amaci

Bu calisma ile tasarim egitimi stiidyosunda egitmen ve Ogrenci yaklasimlari ile
sekillenen 6grenme ve yaratici tiretim kiiltiiriiniin farkli stiidyo i¢i uygulamalara verilen
reaksiyonlar g¢ercevesinde incelenmesi amaglanmaktadir. Ayrica bireysel bir yaratim
stirecini de i¢inde barindiran tasarim kavraminin 6grencinin zihninde nasil bir sema ile
yiriitiildiigl, egitmenin bu semaya karsi gelistirdigi yaklasim farkliliklari, ortaya ¢ikan
farkl1 yaklasimlarin stiidyo kiiltiirline ve tasarim siirecine yansimalari da tez
calismasinin hedefledigi diger kazanimlar1 olusturmaktadir.

Mimarlik 6grencilerinin yaraticiliginin temelinde yatan faktorlerin incelenmesi,
bireysel farkliliklarin stiidyo siirecine yansimalarinin ortaya konmasi, stiidyo kiiltiir{iniin
cok yonlii ve yaratici fikirlere zemin hazirlayan yapisinin beslendigi davrams ve
yaklagim modellerinin  arastirilmasi, stiidyo silirecinin  saglikli  bir  bi¢imde
yiiriitiilebilmesi adina 6nem tagimaktadir.

Calismada ortaya konan degerlendirmeler, stiidyo egitmeninin stiidyo dersinin
esas aktorii olan Ogrenciler tarafindan gelistirilen farkli yaklagim modellerini

inceleyebilmesi a¢isindan bir kaynak olusturacaktir.

1.2. Cahismanmin Kapsami

Tez calismasi bes temel boliimden olusmaktadir. Ik béliimde tez calismasinin
ana unsurlar1 aciklanmaktadir. Ikinci boliimde tez calismasinin kavramsal altyapisina
hizmet etmesi amaciyla tasarim stireglerinin en 6nemli etmenlerinden birisi olarak kabul
edilen yaraticilik olgusu ve toplumun bireyin yaraticilifina etkileri incelenmistir.

Ucgiincii boliim, mimarlik egitiminin giiniimiiz egitim uygulamalarmna gelene
kadar gecirdigi siirecler lizerine yapilan arastirmalardan, stiidyo dersinin mimarlik
egitimindeki 6nemi ve takip ettigi temel akis hakkinda yapilan degerlendirmelerden

olusmaktadir.



Dordiincii boliimde, mimarlik egitiminde egitmen ve &grenci yaklagimlarinin
tasarmm siirecine etkisini gdzlemleyebilmek adma Konya Teknik Universitesi Mimarlik
ve Tasarim Fakiiltesi Mimarlik Boliimii Stiidyo IV dersi 6grencilerinden olusan 29
kisilik 6grenci grubu ile birlikte yiiriitiilen ve farkli uygulamalardan olusan stiidyo
stirecinin detaylar1 aktarilacaktir.

Besinci boliim, yapilan ¢aligmalarin amagclarina ne 6l¢iide ulagtiginin irdelendigi

ve ortaya konulan sonuglarin degerlendirildigi boltimdiir.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu caligsma, yaraticilik ve mimarlik egitimi iizerine kaleme alinmis metinlerin
stiidyo slireci baglaminda analizleri ve stiidyo dersine karsi stiidyo aktorleri olarak
tanimlayabilecegimiz egitmen ve Ogrenciler tarafindan gelistirilen yaklasimlarin farkl
stiidyo uygulamalar1 ¢er¢evesinde gozlemlenip, elde edilen bulgularin ¢calismaya hizmet
eden yoOnlerinin yorumlanmasi iizerine kurulmustur. Bu dogrultuda tez ¢alismasinin ana
iskeletini olusturan stiidyo kavrami ve yaraticilik olgusunun bireysel yaklasimlardan
nasil etkilendiginin ya da bu yaklasimlari nasil etkilediginin arastirilmasi, tezin ikinci ve
tiglincii boliimiiniin konusudur.

Egitmen ve Ogrencilerin mimari tasarim egitimine karsi gelistirdikleri farkl
yaklagimlarin tasarim silirecine etkilerini gozlemleyebilmek adma yapilan alan
caligmasina ait detaylar ve elde edilen bulgular, tez ¢alismasinin dérdiincii boliimiinde
ortaya konmustur. Konya Teknik Universitesi Mimarlik Boliimii ikinci sinif Stiidyo IV
Ogrencilerinden herhangi bir 6zel katilimei belirleme metodu kullanilmadan belirlenen
29 ogrenci ile birlikte yiiriitiilen stiidyo siireci bir donem boyunca her hafta
gbzlemlenmistir. Idari ve fiziksel sartlar diisiiniilerek, alan ¢alismasmin bu yonlii bir
sorun ile karsilagilmayacak bir {iniversite biinyesinde yapilmasi tercih edilmistir.

Mimarlik 6grencilerinin mimarlik egitimine bagladiklar1 birinci sinifta tasarim
disiplinine karsi heniiz tanimlanabilecek bir yaklagim gelistirmemelerinden dolay1
caligmanin birinci simif 6grencileri ile birlikte yiiriitiilmesinin sagliksiz bulgular
dogurabilecegi diisiiniilmiistiir. Ugiincii ve dérdiincii simif mimarlik 6grencileri ise
egitim siireglerinin sonuna yaklagmis olmalarindan kaynaklanan yaklagim degisimleri
sergileme ve bulunduklart kurumun genel tasarim kavrayisini benimseme egiliminde

olabilmeleri nedeniyle ¢alismanin alan ¢alismasi béliimiinde degerlendirilmemislerdir.



Alan caligmasi sirasinda 6grenciler tarafindan yiiriitiilen 4 farkli uygulama kayit
altina alinmis ve tez ¢alismasinin konusuna hizmet ettigi diisliniilen calismalar bu
béliimde ortaya konmustur. Ogrencilerin ¢alismalar, tez icerisinde ad ve soyadlarinin
bas harfleri kullanilarak aktarilmistir. Bir 68rencinin biitiin ¢alismalarinin tez icerisinde
aktarilmasinin, tezin bireysel bir inceleme semasi lizerine temellenmemesinden dolayzi,
anlamli bir sonu¢ ortaya koymayacagi disiiniilmiistir. Bu nedenle O6grencilerde
gozlemlenen yaklasim farkliliklarinin uygulama odakli gézlemlerinin yapilmasi tercih
edilmistir.

Calisma swrasinda, 6grenci grubu ile yliriitilen stiidyo siirecinde yapilan
gozlemlerden elde edilen sonuglarin yorumlanmasina yonelik olan izleme yaklagimi
kullamlmustir. izleme yaklasimi ile ogrenciler ve calismalari belli bir baslangic
noktasindan itibaren siirekli veya belirli araliklarla gézlemlenmis, kayit altina alinmis ve

caligmaya hizmet edecegi diisiiniilen bulgular yorumlanmastir.



2. YARATICILIK KAVRAMI

2.1. Yaraticihk

Kavramsal olarak yaraticilik, yiizyillardir duyu ve diisiince siireclerine eslik
eden, her tiirlii ugras1 ve ¢alisma disiplininde etkin rol oynayan bir olgudur. Bu kavram
caglar boyunca farkli disiplinler tarafindan o disiplinin dinamikleri dahilinde incelenmis
ve her biri i¢in farkli tanimlamalar yapilmistir. Farkli disiplinlerce degerli bir ¢ok
boyutlu fenomen olarak kabul edilen yaraticilik kavrami, dinamik degiskenlere bagli
olarak tanimsal degisimler gecirmis ancak hi¢bir zaman tek bir tanim iizerinde
uzlagilamamistir (Onur ve Zorlu, 2017).

Koken olarak Latince “yapmak, dogurmak, iiretmek” anlaminda kullanilan
“creare” kokiinden gelen yaraticilik kavrami, farkli bilimsel tanimlamalara sahiptir
(Ayden ve Isgiizar, 2016).

Yaraticilik tanimlamalarinin degiskenlik gdstermesi kavramsal olarak kompleks
bir yapiya sahip olduguna isaret eder. Bu tanimlamalar her bir sanat disiplini igin
farklilik gosterdigi gibi, bilimsel arastirmalarin da temel konularidan olmustur.

Insan zihnini inceleyen birgok arastirmada, diisiince eylemi siireci, zihindeki
temel bilgi birimlerinin (chunks) {irettigi birbirinden farkli bolgelerin birbirleri ile
kurdugu tanimli iligkiler ve sigramalar seklinde aciklanmaktadir. Bu anlamli
tanimlamalarin  yogunlugu ile yaratict diigsiince arasinda bir denge oldugu
varsayllmaktadir (Kahvecioglu, 2001).

Caglar boyu siiregelen arastirmalar ve tanimlamalar, bir zamanlar dogaiistii bir
forma sahip oldugu diisiiniilen yaratic1 diislincenin her bireyin zihin yapisi ile ilintili
oldugunu ortaya koymustur.

Kahvecioglu (2001)’in aktardigina gére Takala (1993), yaratict siirecin, zihinde
onceden olugmus oriintiilerden yeni ve farkli Oriintiiler olusturulmasini tanimladigin
belirtmistir. Bu eski oriintiileri farkli zihin faaliyetleri ile yeni formlara sokmak, yaratici
motivasyon edinimine baghdir. Yaratici motivasyon “bilingaltinda ya da agik sekilde,
belirsizlik tagidigi diisliniilen bir problemin ¢6ziimii sonucunda elde edilen basari
duygusu” seklinde agiklanmaktadir.

Yaraticilik hakkinda yiiriitiilen bilimsel ¢alismalara paralel olarak elde edilen bir
baska bulgu da yaraticilik ile yiiksek zeka seviyesi arasinda sanildig1 kadar kuvvetli bir

baglant1 olmamasidir.



Oncii  (2003)’iin aktardigmma gore MacKinnon (1975), zekanin, ogrenme
stirecinin ¢abuk ve hizli kavranmasini, yaraticiligin ise orijinal ve faydali reaksiyonlar
vermeyi ifade ettigini vurgulamaktadir. Yapilan arastirmalar sonucunda ortaya konan
bulgulara gore zeka testlerinde alinan puanlar ile bireyin yaraticilik seviyesi arasinda
diisiik bir iliski bulunmaktadir.

Torrance (1962), yaraticiligi problemlere karst duyarli olma etkinligi olarak
tanimlar. Boylelikle, eksiklik duyulmasi, eksik 6gelerin kavranmasi, bu ogelerle ilgili
hipotez ya da fikirlerin sekillendirilmesi, ¢6ziime yonelik tahminler ileri siirme,
hipotezlerin test edilmesi, ihtiya¢ duyuldugunda degistirilip yeniden test edilmesi ve
¢ikan sonuclarin ortaya konmasi, yaraticiligi tanimlamaktadir.

Yaratic1 diislincenin, probleme duyarlilik ve yaratici siire¢ motivasyonu gibi
etmenler ile iliskisi yaratic1 deneyim sonucu ortaya ¢ikacak soyut ya da somut iirtinlerin
Oziinde barindirdigr degerle dogrudan iligkilidir. Bu durum siireci yiiriiten bireyin i¢
motivasyonu ve yaratict potansiyeli ile baglantili oldugu kadar, i¢inde bulunulan
toplumun olusturdugu dis dinamiklerle de ilgilidir. Yasamin akisindan, yasanilan ¢evre
ve sosyal yapidan bagimsiz bir yaratici siire¢ degerlendirmesi, konunun eksik ele
alinmas1 anlam1 tasiyacaktir.

Oncii (1992)’nin aktardigina gore Crutchfield (1962), yaraticilign konformizm
olgusuna karsit bir olgu olarak diistinmiistiir. Yaraticilik, orijinal fikirsel katkilar, farkli
bakis acilar1 ve yeni sorun ¢ézme yontemleri olarak goriilmistiir. Konformizm ise,
beklenileni yapmak, baska birey ya da diisiinceleri rahatsiz etmemek ve digerleri i¢in
problem yaratmamak olarak betimlenir. Cevrenin bu yonlii baskilarina boyun egmeyen
ve baskalarindan bagimsiz olusturduklar1 diisiinceleri 6zgiirce ortaya atabilen bireyler,
yaratict bireylerdir (Oncii, 1992). Bu noktada g¢evresel sartlarin, sosyal faktorlerin,
kisisel deneyimlerin, bireyin yaratict diisiinme potansiyelini ne Olc¢lide etkiledigini

ortaya koymak biiyiik 6nem tasimaktadir.

2.2. Yaraticih@: Etkileyen Faktorler

Yaraticilik sadece birkag insana verilmis sira dis1 bir hediye degildir. Yaraticilik,
bireyin yasadigi ve calistigi toplumsal yapinin kosullarina gore bicimlenen bir kalite
unsurudur. Sosyal modellerin yapisini olusturan calisma kosullar, iliskiler, degerler,
otorite baglantilar1 insanlarin yaraticiliklarinin gelisiminde etkin rol oynamaktadir

(Ansburg ve Hill, 2003).



Kale (1994)’e gore yaratici diisiinme, gecmis yasanmigliklarimiz, gordiigiimiiz
egitimler, dolayli 6grenme siireclerimiz ile birlikte diislincelerimizi kurgulamaktir.
Yaratic1 nitelikte diisiinebilmek icin sezgilerimiz 6nemlidir. Yaraticilik kavrami
problem ¢6zebilmemiz, orijinal ve yenilik¢i ¢Ozlimler iiretebilmemiz, gibi siiregleri
barindirir. Yaratici diistinme pratigi, egitim yoluyla gelistirilebilir.

Eysenck (1994), yaptig1 arastirmalar neticesinde yaraticiligin biligsel, kisisel ve
cevresel faktorlere bagli oldugundan bahsetmektedir.

Daha genis bir cer¢evede yaraticilik, i¢ ve dig etmenler ile baglantili
degisiklikler gosteren bir olgudur. Bu etmenlerin farkindaligi bireyin yaratici siirecini

desteklemede 6nemli rol oynamaktadir.

2.2.1. i¢ etmenler

Eysenck (1994) tarafindan yapilan arastirmada bilissel degiskenler ve kisisel
degiskenler olarak konumlandirilan etmenler yaraticilifin elde edilmesi yolunda bireyin
kisisel siireci ve bilissel etkinliklerini 6n planda tutar. Bu noktada kuskusuz kisisel ve
biligsel etkinliklerimizin de cevre faktoriiyle dogrudan ilintili oldugunu unutmamak
gerekir.

Onal (2011)’in aktardigina gdére Meng (2007), bilissel degiskenlerin; bireyin
zekasi, bireyin bilgi diizeyi, bireyin teknik yetenekleri ve bireyin 6zel yeteneklerinden
olustugunu belirtmektedir. Kisisel degiskenler ise; bireyin igsel motivasyonu, bireyin

inang sistemi, bireyin yaratici potansiyeli olarak tanimlanmaktadir (Sekil 2.1.).
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Sekil 2.1. Yaraticiligi etkileyen i¢ etmenler




I¢ etmenlerin bireyin bulundugu noktaya gelene kadarki edinimleri yansittigin
kabul edersek, bu etmenlerin dinamik faktorler oldugunu diisiinebiliriz. Basli basina
i¢gsel motivasyon etmeni, algilanan ¢evrenin bireyde olusturdugu yansimalarla dogrudan
ilintilidir. Yaratict siireci pozitif ve negatif etkileyen ortamlarda bulunan iki farkli
bireyin bu ortam faktoriinii icsel motivasyon baglaminda nasil degerlendirecekleri
bireylerin o zamana kadar gecirdigi biligsel siirecler ile baglantilidir. Bireyin yaratici
diisiinme potansiyelini etkileyen i¢ etmenler degerlendirilirken her bir unsurun algilanan
cevre faktoriinden de etkilenen, i¢ ige bir etkilesim semas: iizerinde hareket ettiginin

bilincinde olmak, bu etmenlerin dogru okunabilmesi agisindan 6nemlidir.
2.2.2. D1s etmenler

Dis etmenler birey ile ilgili olmayip, algilanan ortamla ilgili olan etmenlerdir.
Yasantimiz boyunca kendi kararlarimiz ve eylemlerimiz oldugunu diisiindiiglimiiz ¢ogu
aktivitemizde dig etmenlerin de biiylik payr oldugu goriiliir. Bu nedenle yaraticilik
kavraminin da bu faktorlerden etkilendigi varsayabiliriz.

Eysenck (1994) cevresel degiskenler olarak tanimladigi dis etmenleri; politik-
dinsel faktorler, kiiltiirel faktorler, sosyal-ekonomik ve egitim ile ilgili etmenler olarak

siniflandirmaktadir (Sekil 2.2).
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Bireyin algiladig1 ¢evre, ilgi yonelimlerini etkilemekle birlikte, var olan toplum
yapisinin kisiye kendini gerceklestirme yolunda pozitif ve negatif etkilerde bulunacagi
sonucu da ¢ikarilabilir. Bu da yaratic1 bireyin toplumla ve ¢evresel diger faktorlerle
kuracag1 iletisimin yaraticilik potansiyeline ve yaratici iirlin edinimine yapacagi
katkinin dinamik yapisini vurgular. Ornegin, siirekli olarak temel kaliplar1 ve bunlarmn
degistirilemez olgular oldugunu bireye dikte eden bir toplum modelinde, bireyin yaratici
davranig motivasyonunu iiretmesi, yaratici bireyin toplumsal isleyise bakis acis1 ve
bulundugu konfor alanindan ¢ikma istegi ile baglantilidir.

Yaratici diisiinmenin dis etmenler ile baglantisini incelemek adina yaratici birey
ozelliklerinin ¢evre tarafindan algilanmasi ve bu Ozelliklere verilen reaksiyonlarm
saptanmasi da 6nem tagimaktadir.

Yaratici diislince; buluscu, yenilik arayan ya da eski sorunlara yeni ¢oziimler
getiren ve Ozglin disiincelerin ortaya ¢ikmasini saglayan bir diislinme big¢imidir
(Hangerlioglu, 2000). Bu o6zellikler incelendiginde yaraticiligi destekleyen davranis
modeli, toplumun yeni ve alisilagelmisin disinda fikir ve liretimlere pozitif yaklasimai ile
gelistirilebilmektedir.

Yaraticilik, okul 6ncesi donemden baslayarak kasitli ya da farkinda olmadan
cesitli cevresel reaksiyonlar ile engellenmektedir. Ailede, arkadas cevresinde ve
ilerleyen siiregte okul hayatinda, giiliing duruma diisme, toplum tarafindan kabul
gormeme, alay edilme, gruptan dislanma gibi korkular bireyin yaratici diisiinme
motivasyonunu azaltmakta ve potansiyel barindiran yaratict kisilikleri koreltmektedir.
Diizen dis1, alistlmamis ve farkli olanin toplum tarafindan tepki almasi, aykiriliklarin
zor benimsenmesi, yaraticiliga ket vuran 6nemli etmenlerdir (San, 2004).

Ideal bir toplum yasantisinin her dlgek ve disiplinde yasadig1 problemlere farkli
cOzlimler tiretebilecek yaratici diislinen bireylere ihtiyaci vardir. Ancak toplum ve aile
kavraminin i¢inde barindirdig1 aliskanliklar, adetler, muhafazakar yap1 ve bireyin bu
faktorler ile kendi biligsel diinyasin1 yapilandirmasi sonucunda utangag, i¢ine kapanik,
kendini ifade etmede problemler yasayan ve kendi fikirlerine yeterince giivenmeyen,
belirli bir yaklagimi, tislubu benimseyen, yalnizca bir gegerli cevap oldugu inancina
saplanan, hep beklenen cevabi verme egilimi gosteren, belirgin olan1 sorgulamaktan
kacinan davranis modelleri olugsmaktadir (Rawlinson, 1981). Toplumun bireyin diisiince
diinyasin1 pozitif yonde etkilemesi i¢in bireyin olusturdugu yaratici diisiince
eylemlerinin toplum yasantisina olumlu yonde katki yapacaginin farkinda olmasi

gerekmektedir.
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Aile, birbirine karsit olan 6geler arasinda goreli bir uyum kurmaya calisan bir
toplumsal iliskiler bi¢imidir. Tarihsel siirecte 6zellikle tarim toplumuna gegis ile ortaya
cikan bu kavram toplumsal ve ¢evresel kosullarin degismesiyle cesitli bigimler almistir
ve gilincel toplumsal dinamiklere gore de farkli bigimlerde varligin siirdiirmeye devam
edecektir (Hangerlioglu, 2000).

Aile ve toplum kavramlart yasanti i¢inde birbirlerini besleyen ve birbirlerinin
taniminda degisiklikler meydana getiren kavramlardir. Bu yapiya bireyi de eklemek
miimkiindiir, yani toplum aileyi, aile de bireyi dinamik bir bi¢imde etkiler. Toplumun
yaratici diisiinceye karsi olusturdugu duvarlar ailenin de bireye bu yonlii bir egitim ve
davranis modeli ¢izmesine neden olabilir. Buradan hareketle toplumun yaratici bireye
kars1 bakis agisindaki pozitif yonlii degisimler, aile yapisinin da yaratici birey iizerinde
olumlu bir faktor olmasini saglayacaktir.

Ailenin bireyin yaratici potansiyelini gelistirmede aldig1 en etkin rol, okul dncesi
egitim doneminde goriilmektedir. Bu donem igerisinde ailenin bireye kattigi davranig
bigimleri, bireyin yasami boyunca kendini gosterecektir. Bu nedenle bu siirecin saglikli
bir bi¢imde degerlendirilmesi yaratici birey egitimi acisindan oldukc¢a 6nemlidir (Oktay,
1999).

Bilingli ebeveynler bireyin heniiz okul egitimi baslamadan, ¢ocuklarina yaratici
potansiyellerini gelistirici uyaricilar sunarak, diisiince ve eylemlerinde 06zgiirliik
tantyarak, saygi ve hosgorii iceren ortamlar olusturarak onlarin yaraticit diisiinmeye
iliskin gizil giiclerinin gelismesine yardimci olabilmektedir (Celikoz, 2017).

Okul 6ncesi donem sonrasinda ilkdgretim diizeyinde egitimine baglayan birey
ardindan ortadgretim kurumlarinda egitim hayatina devam eder ve merkezi bir
yerlestirme simavi ile lisans egitimine gecer. Tim bu siiregler de bireyin yaratici
potansiyelinin ortaya ¢ikarilmasi ve gelistirmesi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Bu
noktada ilk ve ortadgretim diizeyi egitim sisteminin odaklandigi diislinme bi¢imini ve
bireye etkilerini ortaya koymak gerekmektedir.

Yakinsak ve 1raksak diisiinme big¢imleri olarak ayirabilecegimiz diisiinme
mekanizmalar1 egitim alaninda farkli biligsel gelismelere hizmet etmektedir. Yakinsak
diistinme sisteminde beklenen, bireyin belirlenmis, konvansiyonel ve olagan yanitlara
yonelimidir. Yakinsak diisiinme, bireyin Oniline ¢dziimiiniin yapilmasi i¢in dnceden
belirlenmis, norm halini almis yontemlerden yararlanilabilecek tiirde soru ve sorunlar
cikartilarak uygulanir. Iraksak diisiinme sistemi ise, dnceden higbir seyin belirlenmemis

oldugu, tiirli dogrultularda ozgilirce yol alabilen diisiinmedir. Coziilecek sorunu
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kesfederek ¢oziime varmak icin hangi evrelerden gececegini, hangi adimlar1 6nceden
atacagini bilmeden, yeni ve 6zgiin diisiiniiyli ortaya koyar (San, 2004).

Yakinsak ve 1raksak diislinme metotlarin1 yaratici diislince baglaminda
inceleyecek olursak yakinsak diisiince metodunun ¢6ziim yollar1 belirli, dogrulugu
onceden saptanmig yanitlarin aranmasinda kullanildigint goriiriiz. Iraksak diislince
metodu ise bilginin uyumu ile yetinmeyip, ¢ok sayida yanit arasindan tercihler yapar,
genis, ¢esitli ve disiplinler arasi bilgi alanlarinda gezinir (San, 2004). Bu bilgilerden
hareketle 1raksak diisiinme bi¢iminin yaratict birey gelisimine yakinsak diislince
bi¢ciminden daha fazla katk1 yaptigini sdyleyebiliriz.

Giliniimiiz ilkogretim ve ortadgretim modelleri, ders igerikleri ve 0Ogrenci
yeterliligi 6lgme sistemi 6zelinde bakacak olursak, yakinsak diisiince sisteminin, iraksak
diisiince sistemine kiyasla ¢ok daha yogun bir sekilde uygulandig1 goriiliir. Basar1 ve
tatmin gibi kavramlarin da giiniimiiz toplumunda, okul donemi elde edilen siralamalar
ve alman notlar ile dogrudan iliskilendirildigini diisiinecek olursak, hem okul egitimi
siirecinde yaratici faaliyetlerin aktif bir sekilde yapilmamasi, hem de toplumun bu

siirecte bireye yaklagimi, yaratici kisilik olusumuna olumsuz etkilerde bulunmaktadir.

2.3. Mimarhk Egitiminde Yaraticihk Unsuru

Mimarlik egitiminin yaratici diisiince sistemi ile olan bagini1 incelemeden 6nce
mevcut mimari tasarim egitiminde yaraticiliga olan vurgulart dogru okumak 6nemlidir.
Herhangi bir eylemin mevcut yaratim potansiyeli keskin hatlarla ¢izilemese de bireyde
olusturdugu hayal kurma, farkli diisiinme, ¢6ziim iiretme gibi davranig alanlar ile
egitimin vadettigi yaraticilik unsuru 6ngoriilebilir.

Kiiresellesen diinya, sosyal ve cevresel siirecler, disiplinler ve tanimlamalarinin
giderek birbirlerine yaklagmasi, degisen mimarlik, O6grenci ve egitmen tanimlar
0zelinde mimarlik egitimi siirecinde de degisimler yasanmaktadir. Giincel tasarim
egitimi lizerine devam eden tartismalarda farkli goriisler ve anlayislar ortaya ¢ikmaistir.
Baz1 aragtirmacilar egitsel siirecte diger disiplinler ile biitiinlesme, sistem tasarimi,
tasarim egitiminde etik olgularina dikkat ¢ekerken; bazi arastirmacilar ise 6grenenin
farkliligi, katilimei, didaktik olmayan bir egitim ortami olusturmak, siire¢ odakli egitim,

yasam boyu egitim kavramlarina vurgu yapmaktadir (Kararmaz ve Ciravoglu, 2017).
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Mimarligin ve tasarim olgusunun tanimlanmasi zor sinirlart nedeniyle, egitim
modellerinde genel bir kabul ile hareket etmekten ¢ok, okul, egitmen ve Ogrenci
0zelinde egitim siirecinde farkli uygulamalar ile karsilagilmaktadir.

Giliniimiiz Universite e8itimi sadece somut bilgi ile ugrasmayip tanimlanmasi
zor, belirsiz alanlara yogunlagmaktadir. Bilginin erisilebilirligi var olan bilgiye ulagimi
kolaylagtirmis ve egitim siirecine yeni bilgiye ulagim baglaminda hareket alani
tanimistir. Egitimin kisisel ve agik uglu bir hal aldigi giiniimiiz egitim diizeninde
sezgiler, sagduyu, duygusal zekd, sorumluluk duygusu, adalet duygusu, esneklik,
yaraticilik gibi soyut 6geler 6n plana ¢ikmistir (Yiirekli ve Yiirekli, 2004).

Bireyin {iniversite egitimine baslamadan 6nce gormiis oldugu egitim sistemi ve
icerik  kurgusu, mimarhik egitimini alisilagelmisin disinda bir siire¢ olarak
nitelendirmesine neden olmaktadir. Yaraticilik kavraminin egitimin esas unsuru olarak
goriilmedigi ve daha c¢ok bilginin aktarimi ile aktarilan bilginin sinanmasi seklinde
ilerleyen ilk ve ortadgretim siiregleri bireyin egitim kavramima bakis acisini
kaliplastirabilmektedir. Bu siirecte kendisinden yaratici {iretim beklentisinin olmadigini
benimseyen 6grenci, var olan diizen igerisinde basarili olmak adina ¢evresi ile benzesik
O0grenme faaliyetlerinde bulunmaktadir. Belirlenen sema ve dogrultuda hareket etmenin
saglikli bir 6grenimi tarif ettigi bu sistem dgrencinin yaratici diigiinme {lizerine pratikler
yapmasina izin vermemekle birlikte ¢ocuk olmanin bireye kazandirdigi kalipsiz,
Onyargisiz, 6zgir diisiinme unsurunu olumsuz etkileyerek var olan yaratic1 potansiyele
de zarar vermektedir.

Bilginin hazir halde verildigi ve 6grenciden ayn1 sekilde istendigi egitim stireci,
mimarlik egitimine baslayan 06grencinin mimarlik okulunun ilk yilinda tasarim,
yaraticilhik gibi mimarlik kavramimin temel ve vazgecilemez unsurlarina Kkarsi
yabancilasmasina neden olabilmektedir. Bu nedenle mimarlik egitim igeriginin
kurgulanmasinda, O&grencilerin  nasil  bir 6grenim siirecinden gecerek okula
basladiklarinin saglikli bir sekilde analiz edilmesi 6nem tasimaktadir. Siire¢ icerisinde
Ogrencilerin yaraticilia yaklasimlarinda goriilen olumsuzluklar yalnizca 6grencinin
uyum problemi olarak gdriilmeyip, bu sorunun etmenlerinin neler olabilecegine yonelik
arastirmalar, uygulamalar yapilmaldir.

Mimarlik egitimi ders igerigi mimarlik okullarina gore degiskenlik gostermekle
beraber temel olarak kuramsal, ¢evresel, teknik, tarihsel ve tasarim odakli bir yapi
gostermektedir. Tasarim egitimi stiidyo dersleri merkezli verilip 68rencinin diger ders

icerikleri ile tasarim disiplini yoniinden beslenmesi amaclanir. Ders igeriginde okul ve
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donem farkliliklar1 nedeniyle yasanan degisimlere ragmen stiidyo dersleri her mimarlik
okulu i¢in mimarlik egitiminin temel siirecini tanimlar (Kararmaz ve Ciravoglu, 2017).
Stiidyo egitiminde beklenen yalnizca iyi bir tasarim iiriinii ¢iktis1 degil, tasarim
eyleminin nasil yapildigina dair bir davranis bi¢cimi kazandirilmasidir (Aridag, 2005).
Mimarlik egitiminin 6grenciye yiikleyecegi en 6nemli kazanimlardan olan temel
tasarim diisiincesinin teorik olarak aktarildigi derslerin pratik bir uygulama alani olarak
tanimlanabilecek stiidyo egitimi, temel tasarim siirecinin yaparak oOgrenildigi,
alternatiflerin gelistirildigi, farkli bakis agilarinin uygulama yolu ile deneyimlendirildigi
bir siireci tarif etmektedir. Ogrencinin bu siireci verimli bir sekilde degerlendirmesi,
tasarim kavramina yaklasimini giiclendirecegi gibi, iyi bir tasarimci olma yolunda
bireysel olarak ortaya koyacagi karar mekanizmasinin teorik ve pratik ¢iktilarim

gorebilmesi adina da 6nem tasimaktadir (Sekil 2.3.).
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Sekil 2.3. Stiidyo dersinde yaratici siireg

Yaraticilik diisiincesinin mimarlik egitim icerigine yansimalar1 sadece temel ders
programlart ile simirlandirimamalidir. Ogrencilerin farkli sanat disiplinlerine, farkli
estetik unsurlarina kars1 gelistirecegi elestirel yaklagim ve bu disiplinlerin dinamiklerini
kesfetmesi, temel tasarim diisiincesinin farkli bakis acilar ile desteklenmesine zemin
hazirlamaktadir. Bu baglamda mimarlik ders igeriginde yer alan seg¢meli ders
havuzunun Ogrenciye kavramsal ve estetik yaklagimlar kazandirabilecek sekilde
zenginlestirilmesi O6nem tasimaktadir. Mimarlik disiplinin  kuramsal yoniinii
anlamlandirmaya yardimci olacak felsefe temelli teorik igeriklerin yani sira sinema,
tiyatro, fotograf, resim, miizik gibi sanat disiplinlerinin de O&grenci tarafindan

kesfedilmesine olanak saglanmasi, 6grencinin yaraticilik ve temel tasarim diislincesi
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tizerine gergeklestirecegi zihin faaliyetlerinin derinlesip, zenginlesmesine olumlu
katkilar yapmaktadir.

Mimarlik disiplininin ve bu disiplinin dinamiklerinin sadece temel yap1 dersleri
Olceginde aktarilabilecegi diisiincesi, mimarlik egitiminin yaraticilik diizleminden
koparilmasina, kalip tasarim ¢iktilarinin siirekli olarak tekrarlanmasina, yaratici
potansiyeli zay1f, tasarim degeri olmayan iiretimlerin yapilmasina neden olmaktadir.

Tasarim eylemini iyl algilamak ic¢in tasarim ve yaratici silireg arasindaki
baglantiyr tanimlamak onemlidir. Yaraticilik, tasarim siireci i¢inde bulunan biitiin
biligsel deneyimler igerisindeki olasiliklarin ve zihnin bu olasiliklar ile kurdugu
baglantinin insana 6zgii bir yansimasi olarak tanimlanabilir. Bu tanim 6grenme, bilgi
edinme kaynakli olup bireye sinirsiz olanaklar sunmakta, tasarimei da biitiin bu birikim
ve olanaklara ihtiyaglara gore yenilikler kazandiran ve sunan kisi olarak var olmaktadir
(Dingeli, 2017).

Yaratici siire¢ ve mimarlik egitimi ders igerigi incelendiginde, stiidyo egitiminin
tasarim ve yaratict deneyim potansiyelinin igerikte bulunan kuramsal, teknik, ¢evresel
ve tarihsel yapidaki diger derslere kiyasla daha fazla oldugu sdylenebilir. Bu durumda
mimarlik egitimindeki yaratic1 unsurun 6nemli bir kismu stiidyo dersinde yer almaktadir.
Stiidyo dersi ve yaratici siireg etkilesimine dair ¢ikarimlar, mimarlik egitiminin yaratict
deneyime katkilarin1 ¢oziimlemek adina énemli rol oynamaktadir. Bu noktada mimarlik
Ogrencisinin mimarlik okuluna bagslayana kadar gecirdigi slire¢ ve bu siirece ait
dinamikler, 6grencinin mimarlik egitiminin yaratict unsurlarma yaklasimi agisindan

Onem tagimaktadir.

2.4. Yaratic1 Diisiincenin Gelistirilmesi

Yaraticilik kavraminin bireyin yasantisina ve belirli kalitimsal 6zelliklerine bagli
olarak ortaya koydugu, her birey i¢in 6zgiin nitelikler tasiyan yapisi, cesitli destek
unsurlar ile gelistirilebilmektedir. Ayn1 zamanda bireyin sahip oldugu yaratici diislince
potansiyelinin ¢evresel faktorler nedeniyle azalma egilimi gostermesi de egitim
diinyasinda siklikla karsilagilan durumlardandir.

Yildiz ve Sener (2003), yaratict diisiincenin geligiminin duyu organlar1 ve algi
faktorii ile dogrudan iliskili oldugunu vurgulamistir. Gorme, isitme, tatma, dokunma,
koklama duyularimiz, cevreyi kesfetmeyi sagladigi gibi, algilanan diinyanin farkli

boyutlardan ele alinmasina yardimci olmakta ve bireyin zihninde farkli Oriintiiler
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olusturmasini saglamaktadir. Bu baglamda gézlem kavraminin tanim1 sadece bir izleme
eyleminden ¢ok, tiim duyu faaliyetlerini igeren kapsamli bir etkinligi isaret etmektedir.

Bireyin ¢evreyi algilamasi ve gdézlemlemesine zemin hazirlayacak etkinlikler,
diyaloglar ya da farkli tesvik unsurlari, bireyin algi potansiyelini gii¢lendirecegi gibi
yeni ve yaratici Uretimler gerceklestirebilmesi adina saglayacag biligsel altyapr ile de
yaratici diislincenin gelisimi adina biiyiik 6nem tagimaktadir.

Mangir ve Aral (1992), yaraticiligr bilingdis1 ve bilingli deneyimlerin gatismasi
olarak tarif etmistir. Duyusal birikimlerin deneyim havuzunu gelistiren, zenginlestiren
etkisi, bireyin zihninde gerceklestirecegi analiz, sentez siireglerine olumlu katkilarda
bulunmaktadir (Mangir ve Aral, 1992). Bireyin algilanan diinya iizerinde karsilastigi
materyallere kars1 gelistirdigi bilingli diisiince ve izlenim ile zihin diinyasinda biling
faktoriinden bagimsiz olarak isletilen bilingalt1 oriintiiler, yaratici diisiince siireglerinde
farkl diisiince kanallar1 olusturmasini saglamaktadir.

Yaratici diisiinme eyleminin gergeklestirilebilmesi i¢in bireyin dogal bir ortamda
bulunmasi onem tasimaktadir. Bireyin ¢evresinden bagimsiz bir diisiinme faaliyeti
sergilemesi, yaratici iretimin orijinallik faktoriine olumlu katkilar yapmaktadir.
Ustiindag (2003), kendiligindenlik olarak agikladigi bu unsuru bireyin iginden geldigi
gibi, bagimsiz bir bicimde diisiinebilmesi olarak tanimlamistir.

Cevresel faktorler, otorite baskisi, begenilme ya da begenilmeme kaygilar1 gibi
durumlar bireyin dogal bir diisiinme faaliyeti gergeklestirmesini engellemektedir.
Cocukluk doneminden itibaren bu yonlii baskilar ve kaygilar ile yetistirilmis bireylerin
yaratic1 pratikleri yeterince uygulamamalarindan dolay1r devam eden siirecte yaratici
diisiinme kavramina kars1 kalip yargilar gelistirdigi goriilmektedir. Stres faktoriiniin az
oldugu, bireyin 6zgiirce diisiinmesini ve diisiincelerini ortaya koyabilmesini tesvik eden
ortamlar yaratici diigiincenin gelistirilmesini olumlu yonde etkilemektedir.

Kirisoglu (2002), yaratict diisiinme silireglerinde davranigin  6nemini
vurgulamistir. Bireyin tiim benligi ile iiretim siirecinin bir parcast olmasi, kavramsal,
imgesel ve degerleri gozeterek diisiinmesi, diisiinme siirecinden haz almasi, risk
alabilmesi, kesfetme arzusunda olmasi, g¢evresi ile uyum halinde olmasi ve igsel
giidiilemesinin var olmasi yaraticilifa 6nemli katkilar yapmaktadir.

Yaratici diisiincenin egitim yolu ile gelistirilmesinde ilk adim kendiligindenligi
bastirmamaktir. Bireyin yaratic1 siirecinin 0zgiin bir bi¢imde ilerlemesine zemin
hazirlayan bu unsur ayni zamanda diislince akisinin takip edilebilmesine de olanak

tanimaktadir. Cevresel baskilar ile zihnindeki diisiinceleri aktaramayan bireyler zaman
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icinde bu diisiincelerini kendi zihinlerinde bastirmaya baslayabilirler. Otoritenin,
hiyerarsik iliskilerin 6n planda oldugu iletisimlerde siklikla goériilen bu durum yaratici
diisiincenin  ortaya ¢ikmasin1  olumsuz etkilemektedir. Yaraticilik egitiminde
uygulanmas1 gereken ikinci adim ise yaraticilik egitiminin sistematik bir akis iginde
verilmesidir. Bireye, yapilan iiretimin baska sekillerde de yapilabilecegi, alternatif
diisiinme bigimleri ve yaklasimlarin ortaya konabilecegi aktarilmali, farkli {iretimler
sergilemesi yoOniinde destekleyici, tesvik edici olunmalidir. Yaraticiligm, bireyin
kendiliginden 6grenebilecegi bir 6zellik olmadiginin farkindaliiyla hareket edilmesi ve
egitim atmosferinin, egitmen davraniginin yaraticihigin - gelistirilmesi  yoniinde
diizenlenmesi temel yaklasim unsuru olmalidir (Ozkan, 2016).

Yaratic1 diisiince, birey ile bireyin algiladigi diinyanin kurdugu Oriintiilerin
zihinde farkli formlar kazanmasidir. Bu baglamda algilanan diinyaya karsi yeni bakis
acilar1 kazanmak 6nem tasimaktadir. Tiim sosyal, kiiltiirel, sanatsal, bilimsel olaylara
karst ayni bakis acismin getirdigi yorum kaliplar1 ile yaklasmak bireyin yaratici
diisinme potansiyelini olumsuz etkilemektedir (Ustiindag, 2003). Yeni bakis acilarina
sahip olabilmenin en 6nemli kriteri elestirel yaklasim sergilemektir. Bireyin var olan
diizenin unsurlarina, giincel toplum dinamiklerine, sanatsal, estetik, bilimsel, kiiltiirel ya
da toplumsal yasantiya dair gelistirecegi elestirel yaklasim, entelektiiel bir birikimi
ortaya koyacaglr gibi farkli bakis acilarmi da bireyin diisiince semasina

eklemleyebilecektir (Sekil 2.4.).

GNCEL
SANATSAL :
ESTETIK ENTELEKTUEL
piLinseL DUVARLILIK S vert
KULTOREL
TOPLUNSAL

ALTERNATIF
RETIHE

ELESTIREL
YAKLASIM

Sekil 2.4. Entelektiiel birikimin alternatif tiretimine katkis1

Bu durumda yaraticiligin gelistirilmesi yalnizca bireyden yaratict iiretimin
beklendigi 6zel alanlar ile ilgili olmayr kapsamamakta, algilanan diinyanin biitiin

kavramsal 6gelerine kars1 duyarli bir bakis agisina ihtiyag duymaktadir.
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3. MiIMARLIK EGIiTiMi VE STUDYO DERSI SURECI

Mimarlik egitimi, geleneksel sekilde uygulanan ders iceriklerinin 6gretimini ve
tasarim odakli, stiidyo dersi agirlikli, farkli disiplinler ve sanat alanlarinin yaratici
diistinmeye ve iiretmeye katki saglayan yanlarin1 6zgiin bir bigimde birlestirmeye doniik
bir siireci kapsamaktadir. Ders igeriginin ana merkezinde stiidyo egitimi yer almaktadir.
Diger egitim uygulamalar1 stiidyo egitimine eklemlenir ya da onu temel alarak
kurgulanir. Bu kurgularda okullar ve donemler 6lgeginde farkli metot alternatifleri
denenmektedir (Gokmen ve Siier, 2003).

Geleneksel olarak, 6grenciden yenilik¢i, 0zglin, biricik tasarim iiretimleri ve
tasarim siireclerini kendilerine 6zgli bir sekilde bigcimlendirmeleri beklenir. Bu
tretimlerin diger iiretimlerden nasil farklilastigini ortaya koyacak mimari ifadeleri
gelistirebilme de dersin diger bir kazamimi olarak tanimlanabilir. Ozgiinliik, orijinal
olmak ve kisiye 0zgii 6geler tasimak gibi 6zellikleriyle yaraticilik kavrami ile dogrudan
ilintili ve belirleyicidir. Stiidyo siireci baglaminda 6zgiinliik, 6grencinin kendi iiretim
kararlarini, tercihlerini, irade, bilgi ve becerilerini aciga ¢ikardigi kabulii ile proje
degerlendirme asamasinda belirleyici bir rol oynar (Tiirkkan ve Erdem, 2016).

Mimarlik okullarinin tarihsel siirecinde stiidyo dersi, yaratict diisiinme
sisteminin bireye nasil aktarilabilecegi ile ilgili farkl fikirler ve uygulamalara sahne
olmustur. Bu siirecte mimarlik egitimine yeni ufuklar kazandiran, farkli egitim
modelleri ortaya koyan ekoller glinlimiiz mimarlik ve mimarlik egitimi diinyasinin

sekillenmesinde etkin rol oynamislardir.

3.1. Mimari Tasarim Egitiminin Tarihcesi

Mimarlik mesleginin tarihsel gelisimine baktigimizda, mimarlik siirecinin kiiltiir
ogesinin gerektirdigi form, uygulama ve ideallerin yapilan yapi eylemine uygun bir
sekilde adapte edilmesiyle siirdiiriildiigiinii goriiriiz. Edinilen deneyimler sonucu bu
eylemin uygulayicilari 6nceleri “usta” terimi ile tanimlanmis ve bu deneyimi gelecek
kusaklara aktarmak icin egittikleri kisilere de “cirak™ ad1 verilmistir. Usta-¢irak kavrami
akademik bir egitim modelinden ¢ok, uygulama alaninda gegcirilen siirecin ¢iragin
ustalasmasi yoniinde odaklanmasiyla isleyen bir modeli agiklar. Bu donemde tasarim
olgusu, mevcut kiiltiir ve yere 6zgii materyallerin yine bu yerin sundugu imkanlar

cercevesinde olabildigince farkli kurgularla uygulanmasi temelinde gelisir. Barinma
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ihtiyacinin 6n planla oldugu bu siirecte yapisal iiretimler bu ihtiyaca hizmet edecek
sekilde gergeklestirilmistir.

Zamanla bireysel bir ihtiya¢ karsilama eyleminden ¢ok toplumsal bir elemente
donlisen mimarlik ve mimarlik isinin ustalari, meslek orgiitleri olusturmus ve bu siirecte
yap1 tasarimi eylemi toplum otoriteleri tarafindan klasik usta tamimina uygun kisiler
yerine mimar statiisii kazanan meslek adamlarina verilmistir.

Mimarlik kavraminin ortaya ¢ikisi ve gelisimiyle “lonca” adi verilen olusumlar
yap1 islerini tasarim becerisi yiiksek mimarlar arsinda dagitarak yap1 eylemini
stirdiirmiistiir. Bireysel mimarlik aktivitelerinin baglamasiyla otoritenin is verme diizeni
bir dagitimdan ¢ok, yarisma ve tasarim odakli bir rekabet halini almistir. 15. yiizyilda
belirginlesmeye baslayan bu durum, mimarlarin kendilerine ait atélyeler kurmasina ve
kagit ilizerine tasarim, projelendirme siirecinin mimarlik eyleminin vazgecilmez bir
unsuru olmasina zemin hazirlamistir. Mimar kavraminin atdlye ile tanigsmasinin
ardindan mimarlarin tasarim ve mimarlik teknigi iizerine diisiinceleri kayit altina
alinmaya baglanmis ve zamanla mimarlik egitiminin teorik altyapist okunabilir bir form
kazanmustir (Diizgiin, 2004).

Sanayi devrimi sonrasi ortaya cikan endiistrilesme doneminde meslek odakli
caligma disiplini gelismis ve mimarlik meslegi egitimi usta-¢irak modelinden ayrilarak
okullara ge¢mistir. Bu donemde Fransiz Kraliyet Akademisi(1617), Ecole des Beaux
Arts(1793), Bauhaus(1919) gibi kurumlar 6n plana ¢ikmis ve ekol niteligi
kazanmistir.(Nal¢akan, 2006)

3.1.1. Lonca Diizeni

Mimarlik egitiminin tarihsel gelisimini incelerken, kurumsal egitim siirecine
gecilmeden Once mimarligin toplumda nasil bir karsilifi oldugunu ortaya koymak
onemlidir. Tarihsel siiregte yer yer dogaiistii bir yetenek ve tanimlanamayan bir yaratici
giic gibi yanhis anlamlar atfedildigini gordiigiimiiz mimarlik kavrami, yerel halk i¢in
yasanabilir yap1 Uriinlerinin yani sira biiylik ve gosterigli otorite sembollerinin de
insasinda karsimiza g¢ikmaktadir. Tschumi (1995) piramitlerin insasindan ortacagin
sonuna kadar devam eden ve lonca yapilanmalarmin gelisimine kadar siiren bu
donemde egitimin yap1 faaliyetleri sirasinda gergeklestirilen usta-cirak modeli ile
stirdiiriildiigiinii aktarmaktadir. Mimar bu siirecte santiyede yasar ve mimarlik eylemi

santiye uygulamalart ile smirli tutulurdu. Giiniimiiz mimarlik kavramindan farkli
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dinamiklere sahip olan bu gorev tanimi o donem igin usta kavrami ile daha fazla
iligkilendirilebilir.

Mimarlik egitiminin santiye siireci odakli gelistigi ve mimarligin kavramsal
altyapisinin heniiz yaziya dokiilmedigi bu dénemde Vitruvius’un M.O.1.yy’da kaleme
aldig1 “Mimarlik Uzerine On Kitap™ adiyla Tiirkceye cevrilen “De Architectura” isimli
eseri mimarlar i¢in en 6nemli kaynak niteligini tagimaktaydi.

Vitruvius (1993), bu eserinde mimarlig1 temel ilkeler iizerine oturtmus, mimar
egitiminin 6nemi ve Ozelliklerinden bahsetmis, mimarligin teorik altyapisi {izerine
kuramlar olusturmus ve uygulama alanina doniik teknik bilgileri aktarmistir. Mimarin
egitimi lizerine belirttigi goriislerinde mimarin ¢esitli bilim dallarindan ve 6gretilerden
beslenmesi gerektigini, oranti ilkeleri ile el isciliginin uygun malzeme ve tasarim ile
aktarilmasimin énemini vurgulamistir.

Mimarlik egitimi ve mimarligin kavramsal altyapisindan ilk kez s6z eden bu
yapit, mimarlik mesleginin uygulamaya doniik pratikler ve deneyimlerin yani sira bilim
ve kuramlardan da beslenen c¢ok disiplinli ve entelektiiel bir olgu oldugunu ortaya
koymustur (Ciravoglu, 2001).

Mimarlhigin deneyimli ustalar vasitasiyla bir sonraki kusaklara aktarildigi bu
uzun donem, mesleki Orgilitlenmenin ortaya g¢ikmasiyla da varligini stirdiirmiistiir.
Ortagcag’da toplum isleyisinin dogal bir sonucu olarak ortaya c¢ikan bu meslek
orgilitlerine “lonca” adi verilmistir. Usta mimarlar bilgi ve tecriibelerini, mesleki sirlarini
bu loncalarda Ogretmislerdir. Mimarlik egitiminin kurumsal bir temelde verilmesi
fikrinin heniiz olgunlagsmadigi bu silire¢ 17.yy’da Fransiz Kraliyet Akademisi’nin
kurulmasina kadar varligim stirdiirmiistiir. Usta, santiyede ya da loncalarda ¢iragindan
aldig1 destek ile projesini uygularken, c¢irak da ustanin deneyimlerine ve mesleki
tecriibesine erisme imkani bulur. Donemin kosullar1 ve zaman algis1 diisiiniildiigiinde
ciragin usta mimarlarin teknik ve estetik seviyesine ulagmak i¢in uzun bir mesai
harcadig1 sdylenebilir. Teorik metin eksikligi ve uygulama siirecinin uzun olmasi bu
donemde mimarin gelisme siirecini yavaslatmistir.

Klasik donem siiresince (Ronesans’tan Aydinlanma Cagi’na kadar) mimarlik
egitimi  Vitruvius ilkeleri, usta-¢girak modeli ve lonca sistemi g¢ercevesinde
stirdliriilmiistiir. Ronesans’la birlikte mimar, lonca diizeninden kopmaya baslamis ve
usta-¢irak iligskisi mimarlarin kurdugu bagimsiz atolyelere tasinmistir (Balamir, 1985).

Bagimsiz atolyelerin ortaya ¢ikmasi ile mimarin birey olarak toplumda

olusturdugu karsilik gliclenmis ve buna bagli olarak rekabet artmistir. Bu dénem ayni
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zamanda mimarlarin uygulama ve teoriye dair goriislerini yazmaya basladiklar1 bir
stireci de ortaya ¢ikarmis, mimarlik uygulamalari ve teorileri erisilebilir kaynaklar halini

almaya baglamstir.

3.1.2. Fransiz Kraliyet Mimarhk Akademisi

Mimarlik egitiminin kurumsallagsmasi yonilinde atilan ilk koklii adim olarak
kabul edilen Fransiz Kraliyet Mimarlik Akademisi donemin krali XIV. Louis tarafindan
1671 yilinda iilkenin bilim ve sanat faaliyetlerinin merkezilestirilmesi amaciyla
kurulmustur. Akademinin kurulusunun bir diger amaci ise halki ve uygulamacilar
mimarlik disiplini konusunda egitip donemin Fransa’sinda yasanilan bu yonlii cehaleti
engellemektir (Jacques ve Vidler, 1977).

Mimarligin bilim, sanat ve zanaat disiplinlerinden bagimsiz bir sekilde ilk kez
kurumlastigi Kraliyet Akademisi Ronesans donemi bilim ve sanat egitim modeli tizerine
kurulu olup zanaat egitiminde usta-¢irak iligkisini korumakla birlikte mimarin o zamana
kadar siirdiirdiigii egitim ve pratikten kopusunun baglangicinin semboliidiir (Balamir,
1995).

Akademi egitimi aritmetik, mekanik, askeri mimari, mimarhk kurami, perspektif
ve geometri dersleri gibi teorik modellerin anlatimin1 kapsamaktadir (Diizgiin, 2004).
Akademinin kurumsal mimarlik egitimini {stlendigi bu donemde 6grenci okuldaki
egitimin yani sira bir akademisyenin biirosunda ¢alisarak tasarim pratigi kazanmaktadir
(Uloglu, 1990).

Akademi zaman i¢inde uyguladigi egitim sistemine eklemeler yapmis ve
ogrencilerin zihin egzersizleri, tasarim pratikleri yapmasi amaciyla inga edilmesi
diisiiniilmeyen proje yarismalart diizenlemistir (Sahin, 1998). Gilinlimiiz tasarim
stiidyolar1 isleyigini animsatan bu proje konsepti 6grenciye becerilerini sergilemesi i¢in
yeni bir alan tanimistir. Bu yarigmalar tasarlama eyleminin kagit iizerine yapilmasi ve
yine kagit iizerinden degerlendirilmesi fikrinin kurumsal bir temele oturmasini
saglamistir (Batirbaygil, 1999).

Mimari verimlilik agisindan hareketli gecen bu donemde Kraliyet Akademisi
tarafindan gerceklestirilen haftalik toplantilarda Battista Alberti, Marcus Vitruvius,
Andrea Palladio gibi isimler okunur ve mimari fikirler tartigilirdi. Egitim siirecinde
basarili olan 6grenciler Roma’ya 3 yil siirecek bir egitime gonderilir ve dondiiklerinde

“Kraliyet Mimar1” unvani ile kariyerlerine baglarlardi (Berger, 1977).
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Donemin Fransa’sinda toplumsal yasami, kiiltiir ve politikay1 derinden etkileyen
Kraliyet Akademisi, bununla birlikte takip eden donemlerde giizel sanatlar egitimine
onciiliikk edecek standartlarin da olugsmasini saglamistir. Akademi tiyeleri kendi tasarim
cizgilerini kurduklar1 atdlyeler ile 6grencilere ve halka aktarmis, yapilan yarigmalar ile
stiidyolarini tanitmis ve toplumda sayginlik kazanmislardir. Ancak zamanla ortaya
cikan olumsuz sOylentiler ve organizasyon bozukluklari akademinin toplumdaki olumlu
yansimasint zayiflatmig ve 1789 yilinda yasanan Fransiz Devrimi, akademinin

kapanmasina neden olmustur (Yamagcli, 1999).

3.1.3. Ecole des Beaux-Arts

Fransiz Ihtilali (1789) ile Fransa siyaseti ve toplumsal yasaminda yeni bir
doneme baslanmistir. Devrim siirecinin daha az hasarla atlatilmasi amaciyla kurulan
“Convention Nationale” isimli ulusal komisyon, kurucu meclisin yetkilerini gegici
olarak devralmis ve diger kraliyet akademileri ile birlikte Fransiz Kraliyet Mimarlik
Akademisi’ni de monarsiyi temsil ettigi gerekgesi ile kapatma karar1 almistir (Kilig,
2006)

1648 senesinde “Academie Royale de Peinture et de Sculpture” adiyla kurulan
Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi, Kraliyet Mimarlik Akademisi ile birleserek 1793
yilindan itibaren Ecole des Beaux-Arts adi altinda egitim vermeye baslamistir. Bu
gelisme ayn1 zamanda mimarlik egitiminin devlet kontroliinde agik egitim sistemine
gecisinin ilk giiclii 6rnegi olarak kabul edilir (Balamir,1995). Ecole des Beaux-Arts
egitim sistemine baktigimizda, konferans seklinde verilen dersler ve atdlye
uygulamalar 6zelinde gliniimiiz tasarim stiidyolarinda uygulanan yontemlere en yakin
modelleri gormek miimkiindiir (Uloglu, 1990).

Ecole des Beaux-Arts egitim sisteminin ana hatlar1 Balamir (1995) tarafindan

sOyle siralanmistir:

o Egitim, birbirinden bagimsiz iki ortamda (Ecole ve Atdlyeler) yiiriitiilmektedir.
. Egitim siiresi ve 6grenci degerlendirme sistemi esnektir.
. Egitim temelde profesyonel yarisma diizeniyle siirdiiriilmektedir.

Egitimin teorik kismini olusturan bilimsel konular Ecole tarafindan 6grenciye
aktarilirken, tasarim projelerinin siirdiiriildiigii atdlyeler okuldan bagimsiz usta bir
mimar tarafindan yiiriitilmektedir (Balamir, 1995). Atdlye egitiminde &grencilere

oncelikle klasik diizenlerin kullanimi1 ve ¢izim teknikleri 6gretilir (Uloglu, 1990).
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Jiri degerlendirmesi sistemi de koklerini Beaux-Arts’dan almaktadir. Bu
sistemde Ogrenciler ¢aligmalarini fakiilte biinyesindeki iiyelerden olusan bir jiiriye
sunmakta ve jiri de projeleri kapisi kapali bir odada degerlendirmektedir.
Degerlendirme tamamlandiginda projeler notlandirilmis ve genellikle {lizerine yorum
yazilmamis sekilde d6grenciye teslim edilmektedir (Anthony, 1991).

Beaux-Arts’da verilen teorik dersler her ne kadar atdlye siireci ile i¢ igce gibi
goziikse de tasarima iliskin bir bilgilendirme modelinin oldugu sdylenemez. Ozgiin
caligma faaliyetinden daha c¢ok, geleneksel metotlara agirlik verildiginden, klasik
diizenlerin anlattimi ve cogunlukla ¢izim odakli bir 6dev ile noktalanan dersler,
atolyelerde kendilerine uygulama alan1 bulmakta zorluk ¢ekmektedirler. Bu sistemde
evrensel ilkelerin varligi ve Ogretilebilirligi savunulmakta, 6grenciye bu yonli bir
egitim verilmektedir (Draper, 1977).

Ecole egitim sisteminin yaratict diisiince ve tasarim yetisi {izerinden
degerlendirmesi yapilacak olursa, tasarimi neredeyse ogretilemez bir yetenek, dogustan
gelen bir kabiliyet olarak varsayan ve sezgisel yontemler ile yapilabilecegini savunan
bir sistem oldugu soOylenebilir. Broadbent’in (1995) aktardigina gore Ecole’de
Ogrenciden beklenen, eskiz asamasindan teknik ¢izim siirecinin sonuna kadar olan
slireci iyi bir planlama ile yiirlitmesidir. Egitmen mimar bu siirecte yapilacak iiretimden
sorumlu oldugu i¢in 6grenciye hareket alan1 tanimaz ve e8itmen ile 6grenci arasinda
saglikli bir diyalog ortami kurulamazdi. Bu durum egitmen ile 6grenci arasinda bir proje
ortakligindan cok patron-¢alisan iligkisine benzetilebilir. Stiidyo ortami Ogrencinin

anlasilmasi odakli degil egitmenin anlagilmasi iizerine kurulmustur.

3.1.4. Bauhaus

1919 yilinda mimar Walter Gropius tarafindan Almanya Weimar’da kurulan
Bauhaus, o giine kadar mimaride evrensel ilke arayisina ¢oziim getirmeye calisan
Beaux-Arts ekoliiniin mimarideki evrensel bilgiyi klasik iislupta ve bireysel olarak
mimarin yaklagiminda tanimlayan modelinin aksine evrensel ilkeleri insandan bagimsiz
olarak doganin kendisinde aramasiyla mimarlik egitimine yeni bir bakis kazandirmigtir
(Broadbent, 1995).

Bauhaus, temelde bir mimarlik okulu olarak kurulmamasina ragmen, tiim

tasarim disiplinleri ile her tiirlii teknigi barindiran bir sanat anlayis1 ve genis ilgi alanim
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kapsayan egitim programi ile mimarligin egitimden talep ettigi kavramsal altyap1 ve
donanima sahipti (Balamir, 1985).

Gropius, tiim tasarim disiplinlerinin arasindaki biitlinliigii, ders programlar1 ve
organizasyon aracilig1 ile ortaya koyarak tasarim eyleminin yeni fikirler ve bakis acilari
kazanmasini amacglamaktaydi. Tasarimc1 ve mimar egitiminde sanati, teknolojiyi ve
zanaat1 bir araya getirmek oncelikli hedefiydi (Aridag, 2005).

Bauhaus egitim modeli ile Beaux-Arts egitimi arasindaki en biiylik fark Bauhaus
ekoliinde yer alan, 6grenciyi kosullanmadan kurtarip, yaratici diisiinceyi, hayal giiciinii,
bireyin kendisini ifade yetisini 6n plana ¢ikarma istegidir. Egitim belli bir bilgi ya da
beceriyi kazandirmak yerine, sorunlara yeni bir yaklasim modeli liretmek odaklidir. Bu
odaga hizmet etmesi amaciyla geleneksel akademi egitiminin temel taslarindan olan
cizim ve tarih dersleri miifredatta oldukc¢a az yer kaplamaktaydi. Tarih dersleri egitimin
ilk yillarinda o6grencide tipolojiler ve kaliplar olusturmamasi amaciyla 3.seneden
itibaren se¢meli ders statiislinde verilirdi. Bunun yani sira gorsel iletisim ve bigimsel dil
kullannminin gelismesinde fizyoloji, biyoloji, psikoloji ve optik gibi daha nesnel bilgi
kaynaklarindan yararlanilirdi. Mimarlik egitiminin iki boyutlu kompozisyonlarini
yetersiz bulan ekol, mimarlar i¢in 3 boyutlu algilamay1 kag¢inilmaz bulmus ve “mekan”
kavramina agirlik tanimistir (Balamir, 1985).

Kendisinden 6nce var olan mimarlik ekollerinin kat1 ve kaliplar ile dolu egitim
sistemlerinin aksine Bauhaus’da birbirinden farkli bir¢cok egitim anlayisi uygulanmastir.
Bu amagcla c¢esitli dersler miifredattan c¢ikartilip yerine donemin ve ekoliin
gerekliliklerine uyum saglayacak dersler eklenmistir. Mimarlik tarihine olan kasitl uzak
tutum, etkisini bu donemde de varligin siirdiiren usta-¢irak iligkisine de yansitmistir.
Usta artik klasik donem mimari ilkelerinin ustas1 degil, yeni diisiince ve anlayislarin
aktaricisidir (Uloglu, 1990). Bu donemde egitmen ile Ogrenci arasindaki diyalog
giiclenmis ve dgrenci artik ekol tarafindan fikirlerine ve isteklerine saygi duyulan bir
birey statiisii kazanmistir. Projeler egitmen ile 6grencinin ortakligr ile yiiriitiilmiis ve bu
amacla deneysel uygulamalar yapilmistir.

Conrads (2002) tarafindan aktarilan Bauhaus stiidyosu 6zelinde 6grenci-egitmen
etkilesimine baktigimizda;

. Yaraticiligin 6n planda tutulmasi, bireysellikte Ozgiirliik saglanmasi fakat
caligma disiplininde sik1 olunmast,
. Ogrencilerin, ustalarinin ¢alismalarina katilima,

. Disaridan alinan islere 6grencinin de dahil edilmesi,
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. Gelecege doniik, genis Olgekli, iitopik yapi tasarimlarinin farkli disiplinlerden
usta ve Ogrencilerle birlikte planlanarak, tiim bu bileske ve parcalarm uyum
icinde calismasinin saglanmast,

. Usta mimarlar ve 6grenciler arasinda is disinda dostluklar kurulmasi, bu amagla
siir dinletileri, balolar, konser ve tiyatro oyunlarina gidilerek eglenceli bir
atmosfer yaratilmasi gibi hedeflerin oldugunu goriiriiz.

Olusturulan bu ortam daniganlara 6zgiirlilk alan1 tanimis ve iliskilere samimiyet
kazandirmigtir. Bu durum ayni zamanda dgrencinin kendisini ifade edebilme yetisini de
artirmig ve egitimin 6grenci odakli bir hal almasina yardimer olmustur.

Bauhaus ekoliiniin Beaux-Arts’dan devraldigi mimarlik egitimi bayragi, 20.yy’in
ikinci yarisina gelindiginde etkisini azaltmaya bagladigi goriiliir. Bunda modernizmin,
popiilist egilimler ve yeni akimlar karsisinda hareket alan1 bulamamasinin énemli bir
rolii olmugstur (Balamir, 1985). 1950’ler sonrasinda mimarlik egitiminde iki ayr1 model
lizerine yogunlagildigini goriiriiz. Bir tarafta tasarima “yaratma siireci” olarak yaklasan
gorlsler hakim iken, 6te yanda tasarim disiplinini bilimsel bir temele oturtma egilimi
gorilmektedir. Bilimsel metot igerik olarak striiktiir teorisi, aydinlatma, ses kontrolii ve
1sitmanin, alaninda uzman miihendisler ve bilim adamlari tarafindan 6gretilmesinden
olusuyordu (Broadbent, 1995). Egitimin tasarimi bilimsellestirmek amach
kurgulanmasinda yatan en 0nemli etken, yasanan g¢evrenin c¢ok diisiik kalitede insa
edilmesiydi (Aridag, 2005). Bu durumun sonucunda tasarim kavraminin algilanisi ve
uygulanmasinda yeni modellerin ortaya ¢iktigi goriiliir. Tasarimin bir makine veya
fabrika gibi kompleks bir yap1 i¢inde kurgulanmasi ve bir ¢ok kisinin farkli pargalarda
caligmasi iizerinden isleyen bir sistem seklinde goriilmesi bu donemde baskin bir etki
alan1 bulmustur (Turuthan, 1987). Sistemin isleyisini etkileyen uyum, iliskiler, planlama
stirecleri iizerine diisiinceler, yeni tekniklerin ve tasarim eylemi formlarinin olugsmasina
imkan saglamistir.

Mimari tasarim egitimini tarihsel akista inceledigimizde siire¢ igerisinde; tek
disiplinin bilgisinden, ¢ok disiplinli bir yap1 halini aldigi, 6grencinin egitmeni patron
olarak algiladig1 ve goriislerine egitmen tarafindan deger verilmeyen bir iletisimden,
proje lizerine bir ortaklik gelistirilen, ¢ift yonlii bir goriis aktarimi ve karsilikli tartisma
ortamina doniistiigii sOylenebilir (Aridag, 2005). Mimarlik 6grencisi agisindan bakacak
olursak, egitim siirecinde yasanan gelismeler, bireyin kendini ifade etmesi ve yaratici

potansiyelini ortaya koymasi yoniinde atilan adimlar olarak degerlendirilebilir.
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3.1.5. Tiirkiye’de Mimarhk Egitiminin Tarihsel Gelisimi

Ulkemizde mimarlik egitimi, tarihsel siire¢ icerisinde yasanan gelismeler ve
kiiltiirel, politik goriislerin etkisiyle sekillenmistir. Mimarlik egitiminin ortaya ¢ikisinda
Osmanli imparatorlugu’nun kurumsal yapr ihtiyact tetikleyici bir unsur olmus, askeri ve
merkezi bu egitim modeli yerini zamanla daha bagimsiz egitim kurumlarina birakmugtir.

Osmanli Imparatorlugu’nda mimarlik egitimine baktigimizda 18.yy’a kadar
resmi binalarin insa faaliyetlerinde yer alacak teknik elemanlarin yetistirilmesi amaciyla
kurulan Hassa Mimarlik Ocagi’nin egitimde onemli bir rol istlendigini goriiriiz. Bu
olusumda teorik bilgiler verilmekte, aynt zamanda usta-¢irak modeliyle Ogrenciler
uygulamalara katilmaktadir. Bu yapilanma 16.yy’da Mimar Sinan ile en parlak
donemini yasamistir. 1453 yilinda kurulan bu olusum 1881 yilinda “Ebniye-i Hassa
Midiirliigli” ortaya ¢ikana kadar varligini stirdiirmiistiir (Tokay ve Yiiksel, 1995).

Saray tarafindan verilen egitimin yam sira, Anadolu’da loncalar {izerine
temellenmis egitim faaliyetleri ve mimarlik uygulamalar1 da goriilmektedir. Bu siiregte
imparatorluk sinirlar igerisinde gergeklesen tiim yapim faaliyetleri merkezi otoritenin
denetimi altindadir (Uloglu, 1990).

1883 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan “Sanati-i Nefise Mekteb-i
Alisi” mimarlik egitiminin kurumsallagsmasi {izerine atilan 1ilk adim olarak
degerlendirilmektedir. 1928 yilinda “Devlet Giizel Sanatlar Akademisi” admi alan
kurum, giiniimiizde “Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi” ismiyle egitim
faaliyetlerine devam etmektedir. 20.yy baslarinda iilkemizde egemen olmaya baslayan
Fransiz kiiltiiriiniin ve Fransiz kokenli bir aileden gelen mektebin ilk fenni hocasi
Alexandre Valluary’nin Beaux-Arts egitimi almis olmasinin dogal bir sonucu olarak
akademide Ecole des Beaux-Arts etkisi giiclii bir sekilde goriilmektedir. 1930’Iu
senelerde Nazi rejimi tarafindan dislanan donemin bazi taninmis mimarlariin egitim
kadrosuna eklenmesi ile akademide “Orta Avrupa Ekoli” agirlik kazanmistir (Aridag,
2005).

1945-1950 yillarina gelindiginde Akademi’nin atdlye faaliyetlerinde ilk iki yil
proje tasarimi i¢in Ogrenilmesi gerekli goriilen planlama bilgisi, malzeme, insaat,
estetik, matematik ve ¢izim gibi farkli disiplinlerden dersler 6grenciye aktarilirdi. Bu
donemde basarili olan 6g8renciler ti¢lincii yildan itibaren segtigi bir hocanin atdlyesinde,
sectigi bir proje konusu iistiinde tasarim calismalar1 yapardi. Bu siliregte O6grenci ve

egitmen arasinda usta-¢irak iligkisi yasanir, egitmenin verdigi tashihler sonucunda
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ortaya ¢ikan tasarim &grenciden ¢ok egitmene ait izler tasirdi. Devam eden siirecte 5
somestre boyunca giderek karmasik bir hal alan proje konulari iizerinde farkli
ustalardan danigmanlik alan 68renciye, son senesinde tiim sinifla birlikte tek bir konu
verilir ve projelerin bireysel olarak yiiriitiilmesi beklenirdi. Sunum becerileri de ortaya
konarak hazirlanan projeler sergilenir, degerlendirilir ve bagarilt bulunan 6grenciler
“Yiiksek Mimar” unvani ile mezun edilirdi (Erpi, 1999).

1970’11 yillara gelindiginde, Akademi’de 6grencinin bireysellesmesi {lizerine bir
egitim modeli kurgulandigimi goriiriiz. Bu donemde 6grenci proje konusunu, proje
konumunu kendisi belirler, gerekli belgeler ve haritalar1 kendi ¢abalartyla edinirdi.
Proje gelistirme siirecinde egitmene danisarak ilerleyen 6grenci, egitmenin talepleri
arttikca bireysel olarak daha fazla ¢aba gostermeye zorlanirdi. Egitmenlerin fazlaca olan
isteklerine karsin siirece karsi diisiik nitelikte olan ilgileri, zamanla 6grencide mimarlik
hevesinin kaybolmasina ve yeni meslek arayislarina neden olmaktaydi (Tanyeli,2000).

Donemin bir bagka kokli kurumu ise 1875 yilinda makine ve ingaat
miihendisleri yetistirmek amaciyla kurulan Yildiz Teknik Universitesi’dir. 1942-1943
ders doneminin ikinci yarisinda mimarlik egitimine baslayan okul ilk 6grencilerini
ingaat boliimiinden aktarmistir. Boylelikle Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden
(1928) sonra modernist anlamda ilk bagimsiz mimarlik egitimine Istanbul Teknik Okulu
bilinyesinde baglanmis oldu (Batirbaygil, 2000).

Tiirkiye’nin ilk, diinyanin en eski iglincii yiiksek egitim kurumu olan ve
giiniimiizde mimarlik egitiminin en koklii okullarindan birisi kabul edilen Istanbul
Teknik Universitesi’nin ¢ekirdegini olusturan “Miihendishane-i Bahr-i Humayun” 1773
senesinde bahriye (tersane) miihendisi egitmek amaciyla kurulmustur. Askeri bir
kokene sahip bu okula 1882 senesinde “Hendese-1 Miilkiye Mektebi” ilave edilmis ve
kurum sivil bir karakter kazanmistir. 1928 yilinda “Yiiksek Miihendis Mektebi” ismini
alan okul, 1944 senesinden itibaren Istanbul Teknik Universitesi olarak hizmet
vermektedir. 1944 yilina kadar olan egitim siirecinde 6grenciler 3 yil boyunca pozitif
bilimlerin konularini igeren dersleri birlikte alirlar, bu donemi basariyla tamamlayanlar,
Makine, Insaat, Elektrik Miihendisligi ve Mimarlik béliimlerinde egitimlerine devam
ederlerdi. 2 il siiren bu egitimin sonucunda mimarlik boliimiinde basarili olan
ogrenciler “Yiiksek Miithendis Mimar” unvant ile mezun olurlard1 (Erpi, 1999).

Mimarhik egitiminde Istanbul etkisi belirgin bir bicimde hissedilirken, 1956
yilinda Ankara’da kurulan yeni bir olusum Tiirkiye mimarli§i ve mimarlik egitimini

derinden etkilemistir. Gilinlimiiz akademik diinyasinin da en saygin okullarindan biri
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olarak kabul edilen Orta Dogu Teknik Universitesi, egitime getirdigi farkli yaklasimlar
ile yeni bir donem baslatmstir.

Stiidyo egitiminde egitmen ve Ogrenci arasinda yaratilan tartisma ortami,
egitmenin projeyi tashih edip yonlendirmesi yerine kritik edip karar1 68renciye
birakmasi, kapali jiiri degerlendirmesi yerine neredeyse bir forum havasinda gecen agik
jiirilerin  yapilmast ODTU egitiminin akademik hayata getirdigi yeniliklerden
bazilaridir. Bunun yani sira 5 yillik egitimin yerini 4 yillik mimarlik ve 2 yillik yiiksek
mimarlik egitimi almistir (Erpi, 1999).

ODTU jiirisinde pafta sayisi, miikkemmel maketler, gosterisli ¢izimler, ikincil
onem tagrmaktadir. Ogrenciden istenen temel performans, projeye dogru bir yon verip,
dogru iligkiler kurmasi ve saglam bir ana fikir olusturmasidir. Tasarimin fikir ve
kurgusunun olmayip s6z ve sunum ile bu eksigin kapatilmaya caligilmas jiiri tarafindan
olumsuz karsilanan bir durumdur. Mimarlig1 diisiinme eyleminden ¢ok ¢izme eylemine
dayandirdig1 fark edilen 6grenciler bu yaklagimlarini terk etmedik¢e okuldan mezun
edilmezlerdi. Projelerin kavramlar ve kurgular iizerinde yiikselmesi temel hedefti
(Ozgiiner, 2000).

Mimarlik egitiminde lonca sisteminin ortaya ¢ikisindan glinlimiize kadar uzanan
donemde, okula, yere, zamana, yoneticilere, devlet yapilarina, toplumsal yasantiya gore
sekillenen birgok farkli egitim modeli ortaya atilmistir. Mimarlik egitiminin metot
olarak sabit bir gelenek iizerinde temellenmemis olmasinda, tasarimin 6znel yapisi,
donemin ihtiyagc ve avantajlariyla mimarlik disiplini arasinda dinamik bir bag
bulunmasi, 6grenci niteliklerinin siirekli degismesi sonucu egitim siirecinin 0grencide
olusturdugu reaksiyonlarin degiskenlik gostermesi gibi nedenler sayilabilir. Buradan
hareketle mimarlik egitimi iizerine yapilan denemeler ve yeni yaklagim arayislarinin
tasarim disiplinin dinamik olarak degisen unsurlar barindiran yapisinin dogal bir sonucu

oldugunu soyleyebiliriz.

3.2. Mimarhk Egitiminde Stiidyo Dersi Siireci

Mimarlik egitimi tarihsel siirec icerisinde, egitim siiresi, ders igerikleri, derslere
yaklasimlar ve teknolojik gelismeler sonucu uygulama ve planlama siireglerinde
yasanan farklilagmalar gibi bir¢ok konuda degisim yasamis olmasina ragmen temel iki
unsurunu korumaktadir. Bunlarin ilki tasarim ve projelendirme siireglerinde dgrenciye

yardimci olacak bilim, sanat, teknik ve tarih odakli teorik ders igeriklerinin 0grenciye
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aktarilmasi siirecidir. Bu kavramsal aktarim sadece okuldaki egitimi kapsamamakta,
mimarin entelektiiel kimliginin, siirekli gelisme gdstermesi beklenen bir olgu oldugu
fikri tiim akademik camiada kabul goérmektedir. Tasarima temel olusturacak teorik
bilgileri edinen Ogrenciye, “tasarlama” faaliyetlerine yaklasiminin gelistirilmesi ve
tasarim eylemini deneyimleme yoluyla pratik etmesi amaciyla “stiidyo” ortaminda proje
gelistirebilecegi ve egitmenlerden goriis alabilecegi bir egitim uygulanir.

Farkli disiplinlerin ve sanat dallarinin yaratic1 diisiinceyi besleyen metotlarini
kullanarak kendine 6zgii bir form yaklagimi sergileyen mimarlik egitim modelinde odak
noktas1 tasarim stiidyolaridir. Stiidyoda tasarim alternatifleri denenir, tasarlama
eylemine dair 6gretiler ve yontemler tartisilir. Stiidyo tanimi, 6grenci, egitmen, fiziksel
cevre, yer, konu, tasarim problemi, yontem gibi bir¢ok farkli ve dinamik 6ge etrafinda

sekillenen bir siireci ifade etmektedir (Gokmen ve Stier, 2003).

3.2.1. Stiidyo Kavramm

Tasarim temelli olmayan disiplinlerin egitiminden farkli bir egitim modelini
vurgulayan mimarlik egitimi, tarihsel siire¢ icerisinde ¢esitli formlar ile yiiriitiilmistiir.
Mimarlik egitimini diger modellerden ayiran en Onemli fark ise teorik derslere
eklemlenmesi zorunlu goriilen, “yaratici diisiinme” metodunu Ogrenciye aktarmak
amaciyla stirdiiriilen tasarim egitimidir. Tek bir dogru {izerinden ilerlemeyen tasarim
stiregleri, mimarlik okullarinda stiidyo dersleri gercevesinde aktarilmaktadir (Yildirim
ve ark., 2012).

Gliniimliz mimarhik egitimine baktigimiz zaman, Ogrencinin {iniversiteye
baslayana kadar gec¢irdigi egitim siirecinin, “tasarim” diisiincesinden uzak, tek dogrunun
kabulii ile yiiriitiilen bir sistem iizerine kurulu olmasi, mimarlik 6grencisinin yeni ve
alistk olmadigi bir kavram ile karsilasmasina neden olur. Bu noktada tasarim
kavraminin en énemli diisiinme ve pratik alani olarak kabul edilen stiidyo olusumlari,
Ogrencinin egitim hayati1 boyunca istenilen yaratici diisiinme davranigini sergilemesine
yardimei olur.

Akin (2001a)’in de belirttigi gibi mimarlik egitiminde karsilagilan tasarim
problemlerinin standartlasmis bir ¢0ziim semasi bulunmamaktadir. Bu durum da
Ogrencilerin stiidyo siireci igerisinde egitmenlerinden ve diger Ogrencilerden, yeni
diistinme yontemleri baglaminda beslenmesine temel olusturmaktadir. Stiidyo egitimi

ile es zamanl olarak yiiriitiilen teorik derslerin bilgisi de 0grencinin tasarim yetisini
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ortaya ¢ikarmak adina 6nem tagimaktadir. Oxman (2003), bu bilginin niceliginden ¢ok,
bilgiyi bulma metotlarinin gelistirilmesi ve tasarim probleminin ¢dziimii noktasinda
stirece adapte edilmesinin 6nemini vurgulamistir.

Stiidyoda egitimin amaci, 6grenciye neyi tasarlayacaginin gosterilmesinden ok,
tasarim eyleminin nasil yapilacagini anlatmak odaklidir. Ogrencilere tasarim siireci
basinda verilen sorunlar ve siire¢ icerisinde ortaya cikacak diger problemler karsisinda
sergilemeleri gereken diisiinme ve davranis modelini 6gretmek, stiidyo egitiminin temel
kazanimi olarak goriilmektedir. Egitmen tarafindan bunun aksi yonde sergilenen
davranislar, 6grencide olumlu kazanimlarin azalmasina neden olmaktadir (Celik, 2015).

Stlidyo siirecinde en 6nemli rol proje yiiriitiiclisiine diismektedir. Bu noktada
egitmen-0grenci odakli gelisen birebir iletisim ve elestiri ortami stiidyo egitiminin
temelini olusturmaktadir (Uloglu, 1990). Egitmenin elestiride bulunmak yerine, tashih
(diizeltme) yoluna gitmesi, egitmenin ¢grencinin tasarimini dogrudan sekillendirmesi ile
sonuglanabilmektedir. Diizeltme, yanlis bir durumun tespiti ve dogruya yonlendirilmesi
anlami tasiyan, ucu kapali, kalip yargilar igeren bir yaklagimi temsil eder. Elestiri ise
dogru ya da yanlis yargilarindan ziyade yorumcunun bir olgu, tasarim, fikir, uygulama
hakkinda gelistirdigi yorumlarin 68renciye dayatilmadan ve egitmen yorumuna agik bir
sekilde sunulmasidir (Aridag, 2005).

Tasarim egitiminin tarihsel siirecine bakildiginda, egitimin kurumsallagmasi
siirecine kadar, tasarim egitiminin verildigi yerler atdlye kavrami ile tanimlanmaktaydi.
Atolye, ustanin imzasini tagiyan bir ¢alismanin, asistan ve Ogrencilerin katilimiyla
gerceklestirilmesi seklinde yliriitiiliir, talimatlar usta tarafindan net bir yonlendirme
amaciyla verilirdi. ilerleyen dénemlerde tasarim pratiginin agik uclu yapisinin kesfi ile
bu kavram yerini stiidyo ortamlarina birakmistir. Stiidyo, en temel tanimi ile “yaratici
kisinin ¢alisma yeri” anlamini tasimaktadir. Bu anlamiyla stiidyonun atolyeye kiyasla
yaraticiliga motive eden bir yaklasimi temsil ettigi sOylenebilir (Ciravoglu, 2003).

Stiidyonun temel hedefi, fiziksel ve sosyal ¢evre ile §grencinin zihin diinyasi
arasinda bir koprii kurup, mimarlik olgusunun kavranis siirecinde bir “pusula”
olabilmektir. Bireysel deneyimlerin 6n planda tutuldugu bu ortamlarda tasarim
probleminin ve probleme yaklasimin 6znellesmesi amaglanmaktadir (Yildirim ve
Giiveng, 1995).

Stiidyo dersinin igeriginin 6grenci tarafindan kavranabilmesi adina her donem
icin farkli temel kazanimlar1 hedefledigi sdylenebilir. Mimarlik egitiminin ilk yilinda

yiriitiilen stiidyo siireglerinde tasarim olgusunun kavramsal altyapisi olusturulur ve
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Ogrencinin tasarim eylemini gergeklestirmek adina kullanacag zihinsel ve fiziksel sema
tizerine ¢alismalar yapilir. Tasarim kavramimin O6grenci tarafindan anlamlandirilip
kavranmasina yardimec1 olmak adina yapilan bu ¢alismalar ilerleyen stiidyo donemleri
i¢in 6nem tasimaktadir. ikinci sinif tasarim stiidyosunda kavramsal altyapmin cesitli
tasarim araclart ile birlikle bir tasarim problemine ¢oziim sunmak amaciyla nasil
kullanilacagi, hangi materyal ve metotlarin ¢oziime ne Ol¢lide destek verecegi ile ilgili
uygulamaya dayali ¢alismalar yapilir. Ugiincii sinifta 6grencinin problem tanimini
kendince yorumlayarak Ozgiin kavram iiretebilme becerisini kazanmasi hedeflenir.
Stiidyoda ¢0ziim aranan tasarim problemi giderek karmagik bir yap1 kazanir.
Ogrenciden bu karmasik yap1 agmi ¢oziimlerken tasarim potansiyelini korumasi
beklenir. Mimarlik egitiminin son yilinda yiiriitiilen stiidyo derslerinde 6grencilere
problemi ortaya koyma, farkli ¢6ziim yollar iiretebilme, ortaya konan ¢6ziim onerilerini
savunabilme gibi Ozelliklerin kazandirilmasi amacglanir. Bu doénemde tasarimin
kavramsal yonlerini, estetik unsurlar ile basarili bir sekilde birlestirebilmek, ortaya
c¢ikan tasarim iirliniinii kurgusal bir bigimde aktarabilmek, dersin temel kazanimidir.
Stiidyo ortaminin dinamiklerini olusturan, dersin yiiriitiiciisiidiir. Bu dinamikler
Ogrencilerden alinan doniisler ve isleyen siireg ile birlikte tasarim ortamini1 kurmaktadir.
Egitmenin bu noktada siireci iyi izleyip, stiidyonun ritmi ve 6grencinin ihtiya¢larin iyi
okumasi gerekmektedir. Egitmen, Ogrencinin gereksinimlerine gore ‘“yonlendiren,
Ogreten, destekleyen, tartisan, kigkirtan” yaklagimlar sergileyebilmelidir (Yirekli,
2003). Jiiriler ve grup elestirileri gibi uygulamalar da stiidyo egitiminin bir pargasidir
ancak egitmen-6grenci etkilesimi stiidyo kavraminin temelini olugturmaktadir. Stiidyo,
egitmen denetiminde tek merkezli bir yonetim semasini icermekten c¢ok, egitmen ve
diger katilimcilar arasindaki etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan ortak bir siireg

orgilitlenmesidir (Uloglu, 1995).

3.2.2. Stiidyo Dersinde Temel Siire¢

Mimarlik egitimi siirecinde tasarima dair tartisma ve diisiincelerin odaginda yer
alan stiidyo dersi, yapisi geregi Ogrencinin okul, diger Ggrenciler ve egitmen ile
iletisiminin en yogun oldugu derstir. Teorik ders igerikleri anlatilan1 dinlemek {izerine
kurulu iken, stiidyo dersi Schoon’un (1992) aktardigi gibi “yapma” eylemine dayali

etkilesimli bir siirectir.
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Stiidyoda yontem farkliliklart olsa da ders, yaparak 6grenmeye dayali, zihinsel
bir modeli tanimlar. Stiidyo siirecinde arastirma raporlari, gérsel materyaller, konferans,
seminer ve teknik geziler ile ¢izim teknikleri, bilgisayar destekli programlar gibi bir¢ok
farkli ara¢ kullanilir. Jiiri, bireysel kritik, toplu elestiri, ¢6zlimii birlikte arama da stiidyo
stirecinin 6nemli bilesenleridir (Gokmen ve Siier, 2003).

Stiidyo dersi, donemler ilerledikce karmagiklagan tasarim problemleri iizerine
diistinme, yeni problemler iiretme ve bunlara ¢o6ziim yollar1 bulup aktarma akisi
igerisinde yiiriitilmektedir (Yirekli, 2003). Gliniimiiz mimari tasarim egitiminde, bu
akis i¢inde yer alan dinamikler daha net ¢izgiler ile belirlenmis ve mimari tasarimin
kacinilmaz siirecleri olarak kabul gormiistiir. Problem ortaya konduktan sonra, cevre,
insan, kiiltiir, iklim, kullanici gereksinimleri gibi alanlar1 kapsayan problem odakl
analizler yapilir. Bu veriler tasarim siirecinin sekillenmesinde 6grenciye kilavuzluk
etmesi agisindan Onem tagir. Yapilan analizler sonucu olusan konsept, tasarimcinin
proje siirecinde izleyecegi yolu tanimlar. Yiirekli (1991), stiidyonun sloganlardan
arindirilmas1 gerekliliginden bahseder. Sloganlasmis konsept fikirler, dgrenciye yol
gostermekten ¢ok, tek bir dogrunun kabul gordiigii, yaraticiligi sinirlayan bir yaklasima
dogru 6grenciyi siiriiklemektedir.

Problem ve probleme dair aktdrlerin iizerinde yapilan analizlerin devaminda
tasarimin kurgusunu olusturan diyagram cizimlerine gecilir. Fonksiyon semasi, leke
caligmalari, eleman etiidii gibi uygulamalar ile tasarimcinin zihninde beliren imajlar
kagida aktarilir ve form kazanir. Tiim bu siiregler geleneksel olarak bir sirayi takip etse
de, birbirlerinden beslenen ve birbirlerinin degisiminden etkilenen, i¢ ice bir
yapidadirlar. Proje, form, akis, igerik, diisiince olarak istenilen diizeye geldiginde, plan,
kesit, goriinii, vaziyet plani, cephe tasarimi, 3 boyutlu gorsellestirme calismalar1 ve
maket yapimi gibi silire¢ler sonucunda nihayete erdirilir. Stiidyo siirecinin sonunda
ortaya ¢ikan proje, ¢cesitli sunum ve gorsellestirme teknikleri kullanilarak jiiri karsisinda
anlatilir. Yirekli (2003), mimari tasarim stiidyosunu “{iretim alani” olarak tanimlar.
Jiiriler ise bu tiretimlerin sunuldugu ve degerlendirildigi, iiretimler iizerine tartigmalarin
yapildigi toplantilar1 ifade etmektedir.

Stiidyo, dersin baslangicindan sunum ve jiiri degerlendirmesine kadar, tasarim
odakl1 bir iletisim siirecini saglar. Bu iletisim, Cold (1995)’in ifadesi ile sadece ben-sen,
egitmen-0grenci, mimar-miisteri arasinda kurulan bir bagi degil, bireyin kendi

diisiinceleri ile kurdugu iletisimi de kapsar.
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Mimarlik egitiminde stiidyo siireci adina en énemli donem, dgrencinin tasarim
ve yaraticilik gibi kavramlar ile tamigmaya basladigi ilk yil stiidyosudur. ilk yil stiidyosu
Ogrencinin yeni bir disipline ilk adimi olarak nitelendirilebilir. Diger derslerden elde
edilen mekansal, striiktiirel, bigimsel bilgilerin tasarima nasil ve ne 6lgiide yansitilacagi
ilk olarak bu donemde Ogrenciye aktarilir. Bu dersin amaci, Ogrencide yaratici
potansiyelin agiga cikarilmasi, akil, g6z ve elin koordineli ¢alisma yeteneginin
gelistirilmesidir. Mimarlik, diger bir¢ok disiplinden farkli olarak, 6grencinin biitiin
duyularim1 kullanmasi gereken bir yaklasimi talep eder (Erzen, 1976). Higgott (1994),
bireyde yaraticiligin agiga ¢ikarilmasi i¢in ilk olarak “6grendiklerini unutma” siirecinin
gerekliligini vurgular. ilk yil, ¢esitli kalip diisiincelerle ve iginde yasanilan sosyal yap1
ve fiziksel ¢cevrenin kabulleri ile tasarim hayatina baslayan 6grencinin, fiziksel ve sosyal
cevreyl farkli bakis acilariyla tekrar yorumlamasi, yaratici potansiyelini kullanarak
mimarlik disiplininin dinamiklerine adapte olmasi beklenir. Burada bahsedilen yeni
diistinme sistemi kendisine yalnizca stiidyo ortaminda faaliyet alan1 bulmaz, birey bu

yeni pratigi hayatinin her alaninda gesitli lgiilerde deneyimler.

3.2.3. Kritik ve Elestiri Siireci

Tasarim kavrami ¢ogunlukla “bardagin tasarimi, dis cephenin tasarimi, elbisenin
tasarimi1” gibi somut iirlinler lizerinden tanimlansa da, tasarimciy1 bu sonuglara gétiiren
siire¢ oldukca kavramsal ve soyuttur. Bu durum, tasarim egitiminin, tek bir diisiinme
modelinin aktarimi ve bundan saglanan geri doniisler ile sonuca gidilmesi yaklagimini
imkansiz kilar. Bu baglamda, tasarim konusu, yeri, 6l¢egi, ihtiyaglar, ¢cevre, malzeme
gibi ¢ok farkli dinamiklerin tasarimcinin izleyecegi yolu sekillendirmesi kaginilmazdir.
Ogrencinin, tasarim probleminin ¢dziimiinde edinmesi gereken temel ilke, arastirma ve
sorgulama odakli bir yaklagim sergilemek olmalidir. Bu noktada egitmen kritikleri ve
stiidyo ici elestiri ortami1 Onem tasimaktadir. Ketizmen (2002), tasarlama siirecinde
stiidyo ve masa bas1 kritiklerinin tasarimciy1 ¢ok yonli diisiinmek ve tekrar iiretmek
gibi konularda olumlu y&nlendirmesinin degerini vurgulamaktadir. Ogrenci, siireci
cogunlukla bireysel arastirma ve diisiinme pratikleri ile ge¢irse de tikandig1 noktalarda
egitmen ve arkadaglarindan alacagi goriisler projenin isleyisine olumlu katkilar
yapmaktadir.

Mimarlik egitiminin giinlimiizde de varligin1 siirdiiren en 6nemli tartisma

konularindan birisi de egitmenin 6znel deneyimlerinin bir sonucu olarak verdigi
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kritiklerin, tasarimda 6grenci gorilislinii geride birakarak, egitmen izinin yogun olarak
goriildigli bir son iirlinlin ortaya ¢ikmast tehlikesidir. Bu durum, egitmenin
yorumlarinda fazlaca 6znel davranmasi, 6grencinin tasarimini ve zihnindeki semay1
dogru olarak aktaramamasi veya egitmen Onerisinin digsinda bir yol izlemenin olumsuz
karsilanacagmi diisiinmesi sonucunda ortaya ¢ikabilir. Ogrenci, yeni bir disiplin ve
diistinme bi¢imi ile 6grenim hayatini siirdiirdiigii icin egitmenden gelecek yorum ve
yonlendirmeleri sorgulamadan benimseme egiliminde olabilir. Bu noktada egitmenin,
dikte eden bir iislup ve mimarligin uygulama sahasindan iliskiler kuran yaklasiminin
yerine Ogrenciyi arastirmaya, farkli diisinmeye ve sorgulamaya yonlendiren bir
kimlikte olmas1 gerekmektedir (Dikmen, 2011).

Kritik verme silirecinde egitmen, O0grenciye tasarimi hakkinda 6nemli sorular
sorarak Ogrencinin bakis agisini tespit eder. Bu sorular kimi zaman 6grencinin fark
edemedigi detaylan kesfetmesine ve tasarimu ile ilgili diisiincelerini agiga vurmasina
yardimci olur (Ayiran, 1995). Burada 6grencinin kendisini ifade yetisinin gelistirilmesi
de amaclanir. Projesi iizerinde tanimlayamadigi noktalar1 fark eden 6grencinin artik
¢cOziilmeyi bekleyen yeni problemleri olusmustur. Egitmen bu noktada ne kadar detayh
bir okuma yaparsa 0grenciye tasarimini giiclendirmesi adina o kadar fazla yol agmis
olur. Ayiran (1995), bagka bir kritik metodu olarak, 6grencinin projeye yaklagimina
alternatif goriisler getirmekten bahsetmektedir. Bu yontem ile 06grenci, kendi
diisiincesinin degistirilemez oldugu diisiincesinden uzaklasarak farkli yaklasimlar kendi
projesi lizerinde test etme imkani bulur.

Stiidyo, egitmen kontroliinde ve egitmen tarafindan degerlendirilen bir siireci
tanimladig1 icin, egitmen kritiklerinin belirli bir otokontrol ile siirdiiriildigiini
soyleyebiliriz. Ogrencinin bu noktada kendi fikirlerini egitmenin bakis agisina
yakinlastirma egiliminde olmasi, tasarimin O6g8renci kontroliinden c¢ikmasi ile
sonuglanabilir. Bu noktada elestiri hakkini sadece egitmen 6zelinde tanimlamamak ve
diger Ogrencilerin de farkli projeler {lizerinde goriis belirtmesi amaciyla “grup
tartismalar1” yontemi son dénem stiidyo egitiminin énemli bir pargasi haline gelmistir.
Ogrencinin kendi projesini fazlaca benimsemesinden kaynakli gézden kagan tasarim
noktalarin1 bagka projelerin elestirisi iizerinden deneyimlemesi, Ogrencinin tasarim

stirecine bakis acisini gelistirmesini saglamaktadir (Ketizmen, 2002).
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3.2.4. Sunum Siireci

Stiidyo egitiminin verimli bir sekilde yiiriitiilmesi, egitmenin d6grenciye sagladigi
bu yonlii bir tesvikin yam sira, 68rencinin tasarimini ve disilincelerini dogru sekilde
aktarmasiyla da yakindan iliskilidir. Zihninde cesitli kavram ve kurgular olusturan
ogrenci, bu diisiincesini karsiya aktarabildigi olgiide degerlendirilip yorumlanabilir.
Ogrenci, stiidyo siirecinde yasadig1 tasarim deneyimi ve ortaya ¢ikardigi projeyi cesitli
sunum teknikleri ile anlatarak, egitmenler ve diger Ogrencilerin oniinde sunar. Bu
sunum faaliyeti sadece proje sonlandirilirken degil, egitmenin belirledigi kritik
noktalarin her birinde yapilarak, 6grencinin siirece daha yogun bir sekilde hakim
olmasi, fark edilen olumsuz yaklagim ve ilerlemelerin giderilmesi ve 6grencinin kendini
ifade yeteneginin gelistirilmesi saglanir.

Sunumun hangi materyaller ve yontemlerden beslenecegi, projenin konusu,
Olcegi, amaci, kurgusu ve egitmenin talepleri ile dogrudan ilgilidir. Sunumda yalnizca
tasarim triinii degil, tasarimi sekillendiren veriler ve analizler de aktarilir.

Geleneksel tasarim stiidyosu isleyisinde ihtiya¢ programi, arazi ve ¢gevresine dair
veriler, estetik, toplumsal, psikolojik, teknolojik vb. kosullar, gereksinim ve olanaklar
irdelenir ve analiz edilir. Ortaya ¢ikan tasarlama enformasyonu, tasarim girdisi olarak
mekansal iligkiler ile biitiinlestirilir (Sahin, 2013). Bu karmasik sistemin aktarilmasinda
gecmisten giiniimiize ¢esitli farkliliklar goriilmekle birlikte, asil istenen, anlasilir, yalin
ve bilgilendirici bir sunumun ortaya konulmasidir. Sahin (2013), farkli ifade ve
tekniklerin  kullanimi  becerisinin  ve gorsel dil kullannmiyla  diisiinceyi

digsallastirabilmenin 6nemini vurgulamistir (Sekil 3.1.).

ANLASILIR FARKLT IFADELER
COMIN o PARKLLTEONIKLER
BILGILENDIRICT ESTETIK DIL
TASARTHIN HIKAYEST
PROJENIN BARTNDLRDICL ANLAM = UYGULAMA DETAYLARL
KONSEPT TEKNIK CIZIMLER
OZ6N FIKIR

Sekil 3.1. Stiidyo dersinde sunum unsurlari
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1980’lere kadar temelini teknik el cizimleri ve estetik perspektif ¢izimlerden
alan sunum teknikleri, bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile birlikte yeni bir boyut
kazanmustir. Ilk etapta sadece 2 boyutlu ¢izimlere olanak taniyan bilgisayar sistemleri
zaman igerisinde sanal diinyada hareketli gorseller olusturabilir konuma gelmistir. Bu
teknolojinin getirdigi CAD (Computer Aided Design) programlari ile iiretilen tasarim
fikirleri kisa siirede okunabilir gorsellere doniistiiriilebilmektedir (Giilagag, 2005).

Gliniimiliz tasarim stlidyolarinda ortaya ¢ikan tasarim fikrinin temsilinde
tasarimciya ve tasarimin hikayesine bagli olarak farkli yontemler kullanilsa da Fuksas
(2004) bu yontemleri iki baslik altinda toplamistir. Bunlardan ilki projenin barindirdig:
anlam1 sergileyen, karsidakilere tasarimin hikayesi ve olusumuna dair diisiinceler
asilayan, biitiiniiyle gorselligin 6n plana ¢iktig1, agiklayici bir ifade bicimidir. Ikinci
temsil yontemi ise birinci sunumda aktarilan kurgunun uygulamaya yonelik agiklayici
bilgiler barindiran teknik ¢izimleridir.

Bilgisayar destekli tasarim kavramimnin mimarlik egitimine girmesiyle, model
tizerinde yapilan degisikliklerin, tasarimin diger unsurlarina yaptigi yansimalar
gorlilebilmis ve daha oOnceki donemlerde yapilan kagit iizerine teknik c¢izimlerde
yasanilan Ol¢ek hiyerarsisi ile hareket etme yaklasimi ortadan kalkmistir. Bu durum
tasarimin biitiiniine hakim olabilmek agisindan tasarimciya biiyiik avantajlar saglamistir.
Ancak modelin herhangi bir asamasinda Ogrencinin iiretimini siirdiirdiigii tasarim
trlinlinii gorsel olarak deneyimlemesi, ortaya cikan bi¢imin bitmis bir {iriin algisi
yaratmast ve tasarimci tarafindan siirecin sonlandirilmasi tehlikesini de acgiga
cikarmigtir. Bu noktada Ogrencilerin, tasarimin 6ziinii aramak yerine, ortaya ¢ikan
imajlart  “gdz boyamak” amaciyla kullandiklar1 goriilebilmektedir. Bilgisayar
sistemlerinin mimarlik egitimindeki esas rolii, bigimi siislemek degil, mimarligin 6zlinii
anlayabilme konusunda tasarimciya yardimci olmaktir (Yiirekli, 2003).

Mimari sunum teknikleri, geleneksel olarak eskiz, perspektif ve maketler ile
desteklenen teknik ¢izimleri tarif etmektedir. Bu noktada mimarin serbest el ¢izim
yetenegi, basarili bir sunumun kagmilmaz &gelerinden olmustur. Ancak zaman
icerisinde ortaya c¢ikan dijital sunum teknikleri sayesinde alternatif metotlar da mimari
temsil agisindan onemli bir ara¢ haline gelmistir. Iki boyutlu, ii¢ boyutlu ¢izim ve
animasyon programlari, tasarim siirecini hizlandirmakla kalmamis, tasarlama eylemini
iki boyutlu kagit diizleminden kopararak, tasarim silirecinin daha esnek bir form
almasina imkan tanimistir. Teknolojik gelismeler ile yeni metotlarin ortaya ¢ikmasi,

mimarlik egitiminin 6nlimiizdeki yillarinda da kacinilmaz olarak karsilasacagimiz bir
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dizi degisikliklere neden olacaksa da tasarimin sunumu igin temel olan estetik ve
aciklayict gorsel dil, iyi bir sunumun temel ilkesi olarak varligini slirdiirmeye devam
edecektir. Ogrencilere tasarim fikirlerini rahatlikla ifade edebilecekleri estetik ve
kavramsal donanimlarin kazandirilmasi bu noktada mimarlik okulunun temel

gorevlerindendir.

3.2.5. Jiiri Kavramm

Mimarlik egitiminin diger c¢ogu disipline kiyasla alisilagelmis egitim
metotlarindan farkli dinamiklere sahip olmasi, yalnizca stiidyoda gergeklesen tasarim
siirecinde degil, burada ortaya konulan fikir ve firiinlerin degerlendirilmesinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Tok (2016), fikir aligverisi, sozel iletisim, elestirel diisiinme gibi
farkli iletisim cesitlerinin uygulandigr tasarim egitiminin, jiiri sistemi ile birlikte kritik
bir pedagojik yapilanmaya sahne oldugundan bahsetmektedir. Tarihsel kokenine ait
izlere 19.yy. Fransa ekoliinde rastlanan jiiri sisteminin erken Orneklerinden birisi de
18.yy. Cambridge Universitesi biinyesinde uygulanmistir (Anthony, 1991).

Jiiri sistemi ortaya ¢iktig1 andan itibaren mimarlik egitimini veren ¢cogu okulda
hizlica benimsendi ve kendisine genis bir uygulama alan1 edindi. Tasarim
degerlendirmesinin en ideal yontemlerinden biri olarak goriilen jiiri sistemi zamanla
mimarlik egitiminin ¢ekirdek unsuru halini aldi (Milton, 2003). Ancak bu yayilma,
beraberinde farkli okullarin jiiri sistemine yeni yorumlar getirmesine neden oldu (Tok,
2016). Erken donem jiiri sistemi, kapist kapali odalarda, o6grenciler tarafindan
hazirlanan projelerin degerlendirilmesi ve sonuglarinin sadece projeler iizerine birakilan
notlar ile 6grenciye aktarilmasi seklinde ilerler iken, 1940-1950 yillarinda koklii bir
degisiklik gecirerek, ¢ogu okul tarafindan “agik jiiri” sistemine dontstiiriildii (Anthony,
1991). Bu degisikligin yasanmasinda, haftalarca emek harcadigi projenin tek bir not ile
degerlendirilmesinin, 6grencinin i¢ diinyasinda mimarlik meslegine karsi olumsuz bir
yaklasima siiriikleniginin egitmenler tarafindan fark edilmesinin biiytik bir etkisi oldugu
sOylenebilir (Tok, 2016). Ayrica projenin karmasik yapisinin sadece bir not ile
degerlendirilmesinin, 6grencinin hangi noktalarda basarisiz kaldigini analiz edememesi
ve ayni problemi sonraki proje donemlerinde de yasamasina neden olarak, 6grencinin
tasarim diisiincesinin gelisimine olumsuz etkide bulundugu varsayimi da yapilabilir.

Acik jiir1 sistemi sayesinde Ogrenci, tasarima dair kurguladigi detaylari, silireci ve
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projesinin kritik noktalarini jiiri {iyelerine aktarabilmekte ve olusan tartisma ortamindan
yeni ¢ikarimlar yapabilmektedir.

Agik jiiri sistemi, mimarlik 6grencisinin sonug iiriiniinii sunmasinda biiyiik bir
avantaj saglamakla birlikte, topluluk Oniinde fikir ve iiretim anlatiminin stresli yapisi,
art arda gelen elestirilerin yikici etkisi sonucunda, dgrencinin okuldan uzaklagmasiyla
sonuclanan kisisel buhranlara neden olabilmektedir (Pawley, 2007).

Agik jiiride 6grenci, kendisine verilen siire i¢erisinde projesini anlatirken gelen
elestirilere kars1 farkli reaksiyonlar gosterebilmektedir. Webster (2007) bu reaksiyonlari
aktif itaat, aktif diren¢ ve pasif itaat olarak gruplandirmistir. Ogrenci, projesinin
elestirilen yonlerinin bazilarini rahatlikla kabul edebilirken, elestirilerin yogunlagmasi
sonucunda yerli ya da yersiz bir savunma reaksiyonu gosterebilir. Bu davranisin temel
nedenlerinden birisi de jiirilerin elestiri esnasinda sergiledikleri iisluptur. Topluluk
oniinde sunum yapan ve sonucunda bir degerlendirme siireci ile karsilasacak oldugunun
farkinda olan 6grenci, projesini savunurken gelen elestirilere verecegi karsiliklarin
niteligi konusunda her zaman ayn kararlilikta davranamamaktadir. Jiiri siirecinin bir
egitim faaliyetinden cok, kisisel fikirlerin yaristirildigi bir séz diiellosu halini almasi,
tasarim etkinligine zarar vermektedir.

Farkli tasarim anlayiglarina sahip egitmenlerin katilimiyla gerceklesen jiirilerde
Ogrenci, projesine yonelik farkl elestiriler dinleyebilmekte ve bu da 6grencinin tasarim
siirecine kars1 yaklasim cesitliliklerinden faydalanmasini saglamaktadir (Tok, 2016).
Ancak jiiri tyelerinin 6grencinin projesi lizerinden birbirleri ile tartigmalari, kisisel
egolar1 devreye soktugu i¢in projenin degerlendirilmesi siirecini sekteye ugratarak
Ogrencinin jiiriden edindigi egitsel degerin azalmasina neden olmaktadir.

Tok (2016), sunum siirelerinin uzamasimin da jiirinin ilgisinin azalmasina yol
acarak elestiri siirecine zarar verdigini vurgulamistir. Bununla birlikte biitiin stiidyo
ogrencilerinin bir giin icerisinde degerlendirilmesinin bir sonucu olarak, egitmen ve
Ogrencilerin saatler ilerledikge elestirel tavirdan uzaklastigi ve sunumlarin bitirilmesini
bekledikleri goriilebilmektedir (Sekil 3.2). Bu durum, projesine giivenen ya da alacagi
kritiklerden edinecegi kazanima deger veren oOgrencilerin jlrinin erken saatlerinde
sunum yapmalarina neden olurken, yeterince hazirlanamadigini diisiinen 6grencilerin,
juri tiyelerinin elestiriden uzaklastig1 jlirinin son saatlerinde sunum yapmalari sonucunu

dogurmustur.
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sunun sivest 1 it tuetst

Sekil 3.2. Sunum siiresinin uzamasinin jiiri ilgisine etkisi

Stiidyoda farkli veya aymi proje konular1 iizerinde c¢alisan &grenciler,
birbirlerinden farkli tasarim {irlinlerini ortaya koysalar da, tasarimin temel dinamikleri
tizerinden elestirilerde bulunan jiiri, zaman i¢inde ayni ciimleleri farkli Ggrencilere
kurmak zorunda kalmaktadir. Bu durum, jiiri akisini olumsuz etkiledigi gibi jiiri tiyeleri
ve Ogrencilerde dikkat eksikligine neden olmaktadir (Tok, 2016). Jiri iiyelerinin
stiregten sikilmasi, jiiri etkinliklerinde siklikla karsilagilan bir durumdur. Bu nedenle
Ogrenci, jlirinin ilgisini siirekli sunumda tutmak adina ¢aba gostermelidir.

Topluluk 6niinde interaktif bir elestiri ortamina dayanan jiiri sunumlar1 sirasinda
anlatisina aninda geri bildirimler alan 6grencinin yasadig1 heyecan ve baski nedeniyle
sOylenilenleri net olarak algilayamamasi da agik jiiri sisteminin olumsuz 6zelliklerinden
birisi olarak kabul edilebilir (Tok, 2016). Giiniimiizde, tasarim okullarinin statii simgesi
halini alan agik jiiri sistemine dair ekol ve e8itmen kaynakli farkli yontem arayislari
siirse de, kapali jiiri sistemine kiyas ile 6grenci gelisimine daha fazla katki sagladigi
sOylenebilir. Agik jiiri sisteminin 0grenci ve egitmen odakli olumsuz yonleri, mimarlik

egitiminin ¢ozlim aradig1 temel problemlerdendir.

3.2.6. Degerlendirme Asamasi

Stiidyo yliriitiiciisii 6nderliginde, stiidyo disindan davetlilerin de katilimiyla
gergeklestirilen jiiri etkinlikleri, 6grencinin ifade yeteneginin gelismesi, projesinin farkl
katilimcilar tarafindan nasil yorumlandigin1i 6grenmesi ve yeni bakis acilart sunmasi
acisindan 0grencilerde tasarim diislincesinin gelistirilmesinde biiylik 6nem tagimaktadir
(Doidge ve ark., 2000). Yapilan sunumlar sonucunda 6grenci projeleri jiiri {iyeleri
tarafindan degerlendirilerek projelere uygun goriilen notlar verilir. Ardindan jiiri
sonuglari, tim 6grencilerin yer aldigi toplu bir liste seklinde ilan edilerek degerlendirme

sureci noktalanir.
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Stiidyo sonu degerlendirmelerinde 6nemli kararlardan birisi, not verme igleminin
stire¢ ya da sonug temelli yapilmasi kararidir. Tasarim egitiminin dgrencinin tasarima
yaklasimi ve zihinsel isleyisinin gelistirilmesini amacglayan yapisi geregi, 6grencinin
tasarim stireci i¢erisindeki performansi, proje degerlendirilmesi siirecinde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Ogrencinin siire¢ icerisinde hayal ettigi, kurguladigi tasarim fikrini
hayata gecirip ge¢irmedigi, karsilastig1 sorunlara olumlu reaksiyonlar verip vermedigi
ancak tlim tasarim siirecinin takibi ile sinanabilmektedir. Bununla birlikte mimarlik
disiplininin a¢ik uglu yapis1 nedeniyle yapilan igin son kez sergilenmis olmasi siirecin
sona erdigi anlami tagimayacagindan siirecin bir noktasi esas alinarak yapilan
degerlendirmeler yetersiz kalacaktir. Ancak stiidyo esnasinda ongdriilen siire icerisinde
tasarimin tatmin edici bir iirlin ile sonuglandirilmasi, 6grenci motivasyonu ve stiidyo
enerjisi agisindan 6nemlidir (Yiirekli, 2003). Bu nedenle tasarimin degerlendirilmesinde
sonug¢ lrilinle birlikte Ogrencinin tasarim siireci baglamindaki performansinin da
degerlendirilmesi glinlimiiz mimarlik egitiminde kabul goéren bir sistemdir. Siirece
hakim olmayan davetli egitmenlerin bilgilendirilmesi, saglikli bir tasarim degerlendirme
ortaminin kurulabilmesi adina 6nem tasimaktadir. Degerlendirme siirecinde goz onilinde
tutulan kriterlerin 6grenciye aktarilmasi da dgrencilerin tasarima elestirel yaklagiminin

gelistirilmesini olumlu etkilemektedir.

3.3. Yaratic1 Diisiince Baglaminda Stiidyo Dersi Siireci

Yaraticilik, 6znel i¢ yasantinin deneyimler, duyular, algilama tavirlar ile
sekillenerek, nesnelle kurdugu diyalektik silirecin yeni ve farkli disavurumu olarak
Ozetlenebilir. Bu eylemin amaci, diinya ve kendimizi degistirme istekliligidir. Yaratici
birey, yaratict diisiinme silireci igerisinde gecmis deneyimlerinden, entelektiiel
birikimlerinden, algi ve hayal giiclinden beslenerek c¢evreyi bu baglamda degerlendirir,
sezgileri ve arastirmalari sonucunda 6zgiin, yaratici iiriinler, yapitlar, fikirler ortaya
koyar. Olaylar ve kavramlar, orijinal bir metot ile yeniden yorumlanir, kuramlar
olusturulur, farkli bakis agilar1 ortaya konulur ve sonucunda 6zgiin bir sonug elde edilir
(Hazaryan, 2000). Yaraticih@in 06znel, yenilik¢i, entelektiiel oOzellikleri, mimarlik
egitiminin tasarim {izerine aktarmaya c¢alistigi  digiinsel ilkelerin temelini
olusturmaktadir.

Yaraticilik kavraminin 6znel niteliginden dolayi, yalnizca bir kitle egitimi olarak

gerceklestirilmesi miimkiin degildir. Bu nedenle stiidyo ortaminda ¢alisan 6grencilerin
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egitmen tarafindan birebir yonlendirmeler ve elestiriler ile tasarim siirecini
sekillendirmeleri gerekmektedir. Egitmenin siirece dair birincil hedefi, 6grencinin
yaratict potansiyelini ortaya koyabilecegi bir stiidyo organizasyonu olmalidir. Bu
organizasyon, davranig bigimleri ve iletisim tslubu ile de desteklenmelidir (Andag,
2005). Stiidyo, her biri farkl diisiinme bi¢imine sahip 6grencilerin ayn1 veya farkli proje
konular1 iizerinde, belirlenen siire igerisinde, yaraticit iiriin olusturmalari siirecini
tanimlamaktadir. Bu ortamda her 6grencinin farkli tasarim yaklagiminda bulunacagi
Ongoriildiigiinde, stiidyoda yapilan elestirilerin tiim sinifi kapsar nitelikte olmamas1 her
bir 6grencinin tasarim algisinin gelisimi agisindan 6énem tagimaktadir.

Schoon (1992), mimarlik 6grencilerini yaraticiliklar: baglaminda degerlendirmis
ve su sonuglar1 elde etmistir:

. Kaliplar kirmaya daha yatkindirlar.

. Karmagik yapidaki deneyimlere agiktirlar, irrasyonel, tahmin edilemez,
ongoriilemez diisiincelerden daha az korkarlar.

. Kisisel olanin kullaniminda daha basarilidirlar, kendilerine ait diisiinceleri daha
iyi kullanirlar.

. Kavram iiretiminde ve soyut diisiincelerde kabiliyetlidirler.

. Davranislari, yorum ve degerlendirmelerinde daha bagimsizdirlar.

Mimarlik 6grencilerinin ideal dzelliklerine bakildiginda, yaraticilik ile birlikte
kisisellesme kavraminin da 6grencinin siire¢ icerisinde sergileyecegi kimlige olumlu
katki yapacagini sOyleyebiliriz.

Yiirekli (2003), kisisellesmenin yaratici siirece olan katkisindan bahsederken,
kisinin kendisini tanidigr Ol¢lide kendine giivenebilecegini ve yaraticiligini ortaya
koyabilecegini vurgulamaktadir. Epstein (2000), bireyde yaratici potansiyelin ortaya
konulabilmesi ve gelistirilebilmesi adina su yaklasgimlar1 sergilemesinin yararh

olacagindan bahsetmektedir:

. Kisi, aklina gelen yeni bir fikri nerede olursa olsun kayit altina almalidir.

. Karsilagilan zorluklara agik olmali ve yenilgilerin {istesinden gelebilme iradesini
ortaya koymalidir.

. Stirekli kendisini giincelleyerek yeni ve farkli disiplinlerde bilgi, deneyim ve

yetenek kazanmalidir.
. Yeni fiziksel ve sosyal ortamlarda bulunarak, farkli zihin deneyimleri yasama

egiliminde olmalidir.
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Bireyin farkindaliginin yiiksek olmasi, kendi bilgi birikimi ve eksikliklerini
analiz edip yeni iretim siirecleri ¢ergevesinde gelistirmesi, tiim bunlar1 yaparken de
kendisini ifade edebilme yetisini farkli deneyimler sayesinde gelistirebilmesi, mimarlik
Ogrencisinin  egitimden edinecegi Onemli kazanimlardir. Bu siiregte bireyin
motivasyonunu diisiirecek davranis ve yonlendirmeler, sadece o donem icin degil
bireyin egitim hayatinin devaminda da olumsuz bir yaklagima siiriiklenmesine neden
olabilir. Bu noktada yaraticihigin iligkili oldugu kavramlarin bilincinde olmak,
egitmenin 6grencinin egitim siirecine yapacagi katkiyr artirmaktadir.

Yiirekli (2003), yaraticilik ile ilgili kavramlar su sekilde gruplandirmigtir:

. problem kesfi, probleme kars1 duyarlilik, farkli sorular iiretme, sorgulayici ve
siipheci tavir

. zihinsel tiretkenlik, farkli bakis acilar1 olusturma, gercegi kavramsallastirabilme,
soyut kavramlar iizerine diisiinebilme, diisiince zenginligi, duygusal ve zihinsel
anlam tasima, zevk ve heyecan verme, uyarma

. alisilmigin disia ¢ikma, risk alma egilimi, sinirlart kirma, kurallar1 sorgulama,
yenilik, 6zgiinliik, hayal giicli, merak yaratma, irrasyonel diisiinebilme, sasirtma
ve mizah

° kisisellik, yorumlama, bagimsiz yaklagim, kendini kabul etme, kendini ifade
etme, stibjektiflik

. uyum saglama, esneklik, degisen gercekliklerle iliski kurabilme, zaman
kavramiyla iliski, dinamiklik, gelisim istegi

. kullaniglilik, tatmin etme, yeterli olma, dogruluk

. etkili orglitlenme, detaylandirma ve iyi yapilandirilmis sunus.

Mimarlik mesleginin yalnizca somut olanla ilgilenmedigi, tanimlanmasi zor
belirsiz bir alana odaklanmasinin da gerekliligi diisiintildiiglinde stiidyo siirecinin,

yaraticilik kavrami ile dinamik ve giiclii bir iliski igerisinde oldugu sdylenebilir.
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4. STUDYO DERSINDE EGITMEN VE OGRENCi YAKLASIMLARININ
TASARIM SURECINE ETKIiSi UZERINE BiR INCELEME

Bu tez ¢alismasi kapsaminda, bir dnceki boliimde stiidyo kavrami ve isleyisi ile
ilgili olarak olusturulan degerlendirmelere ek olarak bu bdliimiin birinci ve ikinci
kisimlarinda egitmen ve Ogrencilerin stiidyo siirecine yaklagimlari irdelenecektir.
Boliimiin {iiincii ve dérdiincii kistmlarinda ise Konya Teknik Universitesi Mimarlik ve
Tasarim Fakiiltesi Mimarlik Bolimi Stiidyo IV 6grencilerinden olusan 29 kisilik
ogrenci grubu ile birlikte 2018-2019 Bahar Yariyili boyunca yiiriitiilen stiidyo siirecinin
detaylar aktarilacaktir.

Ogrencilerin her hafta gdzlemlenebilmesi ve gerektiginde iletisime gegilebilmesi
adina mekansal ve yonetimsel problemler ile karsilasilmayacak bir iiniversite
biinyesinden se¢ilmesine dikkat edilmistir. Mimarlik egitiminin ilk senesinde 6grencinin
bu farkli disiplinle yeni tanigmis olmasi, liclincli ve doérdiincii senelerde ise okulun
Ogrencide olusturdugu kalip yargilar ve lisans egitiminin sonuna yaklagmis olmasinin
bir sonucu olarak i¢inde bulundugu not odakli yaklasim diisiiniilerek, alan ¢alismasinin
ikinci smif Ogrencileri ile birlikte yapilmasi karari almmistir. Calisma boyunca
gozlemlenecek diislince ve davraniglarin gergekliginin zarar gormemesi amaciyla

Ogrencilerin yapilan ¢calismadan haberdar olmamasina 6zen gosterilmistir.

4.1. Egitmenin Stiidyo Siirecine Yaklasimi1 Uzerine Bir Degerlendirme

Mimarlik okullarinda, tasarim disiplininin 6gretilmesi agisindan ders igeriginin
en kritik unsuru olan stiidyo dersleri, 0gretim gorevlileri agisindan da tasarimci
kimlikleri ile egitmen kimliklerini birlestirdikleri bir siireci tanimlamaktadir. Stiidyo
organizasyonunun yoneticisi konumundaki egitmen, her bir 6grencinin tasarim siireci
hakkinda analizler yapar, gorlisler sunar ve stiidyo ortaminin yaratict deneyimini
artirmaya yonelik uygulamalarda bulunur. Aridag (2005), tasarlama eylemi ile tasarimi
O0gretmenin farkl etkinlikler oldugunu vurgular. Egitmenin basarili bir tasarimci olmasi,
tasarim egitimini vermesi i¢in gerekli ancak yetersizdir. Akademik gerekliliklerin yerine
getirilmis olmasi, basarili egitmenlik yapabilmek adina tek basina yeterli bir unsur
degildir.

Stiidyo egitmeninin mimarlik okulundaki konumu incelendiginde, stiidyo

dersleri diginda bilgi ve birikimlerini aktarabilecegi farkli derslerde de gorev aldigi
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goriilmektedir. Bunun yani sira bir donem igerisinde farkli stiidyo ¢aligmalarinda da
bulunan egitmenler i¢in 6grencilerin stiidyo silirecindeki davranig bigimleri ve tasarim
diisiincelerine dair ¢ikarimlarda bulunabilmek her donem i¢in zorlu ve yogun bir mesai
gerektirmektedir. Bu da egitmenin stiidyo siirecini sonug iirliniin degerlendirilmesi
lizerine bir yaklagimla yiiritmesine neden olabilmektedir. Tek basina karmasik ve ¢ok
disiplinli bir diigiince yapisi gerektiren tasarlama eyleminin, her biri farkli tasarim
diisiincesine sahip 6grenciler ile birlikte, sinirli bir donemde yiiriitiilebilmesi, tasarim
stiidyosu yonetiminin egitmeni en fazla zorlayan unsurlarindandir.

Mimarlik 6grencisinin lisans egitimine bagladig: ilk sene ve takip eden yillarda
mimarlik disiplinine bakis agist ve tasarim pratigi farkliliklar1 disiiniildiigtinde, farkli
stidyo donemlerine farkli organizasyon semalar1 iiretmek de egitmenin stiidyo
stirecindeki yaklagimini etkileyebilmektedir. Egitiminin ilk senesini yasayan 6grencide
tasarim algis1 olusturma ve kabullenilmis kaliplar1 kirma odakli bir yaklasim
sergilenirken, bitirme projesi stiidyosunda calismasini yliriiten 6grenciye, var olan
striiktiirel, idari, teknik, teknolojik vb. sartlarin da iyice belirginlestigi bir proje siireci
aktarilir. Bu siirecte egitmenin bu ¢oklu tasarim yaklasimi pratigini uygulamakta giicliik
cektigi goriilebilmektedir.

Stiidyo isleyisi her zaman tek bir egitmen kontroliinde yiiriitilmemekte, egitmen
grubu olusturulmasi yoluyla da tasarim egitimi verilebilmektedir. Bu durum, egitmen
grubu igerisinde tasarim kavramina karsi sergilenen farkli yaklagimlarin ¢ogu zaman
stiidyo ortamini olumlu etkilemesine, zaman zaman da egitmen grup igerisindeki
hiyerarsik yapidan kaynakli olarak bazi egitmenlerin pasif rol iistlenmesine neden
olmaktadir.

Stiidyo, egitmen ve Ogrenci arasindaki olumlu diyalog kiiltiiriinden beslenen ve
bu kiiltiir ile yaratici {iretimlerin ortaya konuldugu bir siirectir. Ders donemi igerisinde
Ogrenci ya da egitim ortamindan kaynaklanan iletisim problemleri, egitmenin stiidyo
siirecine yaklasimini olumsuz etkilemektedir. Ogrencinin kendisini iyi ifade edememesi
ve kurguladigi tasarim fikrini egitmene iyi aktaramamasi, egitmenin 6grenciye yapacagi
tasarim odakli katkiyr azaltmaktadir. Bu siiregler, 6grencinin egitmenden yeterince
goriis alamadigini iddia etmesiyle ya da tasariminin yetersiz oldugunu kabullenmesiyle
sonuglanabilmektedir. McLagan (1978), egitmenin O6grenciyi Ogrenmeye zorlamak
yerine 0grenmesini desteklemesinin gerekliligini vurgulamaktadir. Tasarim disiplininin
alisilagelmis 6grenme modellerinden farkli bir yap1 sergiliyor olmasi, egitmenin 6grenci

zihninde bu yonlii bir deneyim olusturmasini gii¢ hale getirmektedir.
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Alan caligmasi, egitmen yaklagimimin 6grenci iizerinde olusturdugu tasarim
stireci  eksenindeki olumsuz etkileri azaltmak ve Ogrenci yaklagimlarini
gozlemleyebilmek amaciyla yapilan literatiir taramalar1 sonucunda 4 temel boliim
tizerine planlanmistir. Bu boliimlerin olusturulmasinda, tasarim olgusunun mimarlik
diizleminden bagimsiz olarak Ogrenci yaklasimindaki karsiligini gbzlemleyebilmek,
Ogrencinin mimari tasarim siirecinin ilk evrelerinde tasarimin kavramsal boyutuna ne
Olclide yogunlastigini izleyebilmek, tasarim kavraminin temel dinamiklerinden birisi
olarak kabul goren eskiz ¢alismalarinin 68rencinin tasarim siirecine etkilerini arastirmak
ve stliidyo dersinde olusturulan elestiri kiiltiirline 6grencinin yaklagimini gézlemlemek
amaglanmstir.

Egitmenler, stiidyo dersi siireci boyunca stiidyoda diyalog ortamim
gelistirebilmek adina olumlu bir yaklasim sergilemis, 6grenci goriisleri ve elestirileri
stirecin her asamasinda dikkatle dinlenmistir. Egitmenler, 6grencilerin birbirlerinin
projeleri ilizerine gorlslerini ifade ettikleri igerikleri olusturmanin yani sira tasarim
probleminin disinda yapilan sohbetlere de zemin hazirlayarak, Ogrencilerin derse

katilimda aktif bir rol iistlenmelerine yardimci olmustur.

4.2. Ogrencinin Stiidyo Siirecine Yaklasinu Uzerine Bir Degerlendirme

Mimari tasarim egitiminin egitmen ve stiidyo ortami ile birlikte en Onemli
etkenlerinden birisi de tasarim stiidyosu Ogrencisidir. Diger biitiin disiplinlerin de
iletisim modelini agiklayan gonderen-mesaj-alic1 orgiitlenmesi goz Oniine alindiginda
egitmen tarafindan gonderilen mesajin (tasarim bilgisinin) degerlendirilmesi siirecinde
alicinin (6grencinin) degerlendirme Olgiitleri 6nemli bir faktér olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu etkilesim siirecinde tasarima ait bilginin edinimi yeterli olmayip,
edinilen bilginin igsellestirilip anlamlandirilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu noktada
bireyin degerlendirme sistemini etkileyen faktorler, yagsamsal deneyimler, isteklilik ve
ilgi diizeyi, kisilik 6zellikleri, hayal giicii, yetenek Oriintiisii, diistinme sistemi, bilgiyi
isleme yontemi, degerleri ve motivasyonu olarak siralanabilir (Ozdemir, 2013). Bu
bireysel farkliliklarin, tasarim disiplini ve giinlimiiz egitim modellerinin bir yansimasi
olarak, mimarlik Ogrencilerinde ¢esitli yaklasim farkliliklarina neden oldugu
gorilmektedir.

Ik ve ortadgretim sonrasi lisans egitimine baslayan dgrenci, daha énce diisiinme

pratigi lizerine deneyime sahip olmadig1 “tasarim” disiplini ile karsilasir. Schon (1984),
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ogrenciden bilmedigi bir pratigi uygulamasinin istendigi bu déonemin §grenciyi agmaza
stirtikledigini vurgular. Zaman igerisinde bu disipline adapte olan 6grenciler sorgulama
ve ¢ok yonlii diisiinebilme becerileri kazamir (Schon, 1984). Ogrencilerin tasarim
disiplini ile karsilasmalar1 sonucunda farkli yaklasimlara yoneldikleri gorilmiistiir.
Mimarlhigin kavramsal ve uygulamaya doniik temelleri, 0grenciler i¢in egitimin ilk
yillarinda kafa karigtirici bir modeli temsil etmektedir. Yurtsever (2011), bu noktada
Ogrencinin iki durum ig¢inden birisini segmek zorunda hissettigini belirtir. Bunlardan ilki
O0grencinin uygulamaya doniik, daha az kavramsal bir tasarim diisiincesine yonelmesi
olup, bu siirecin devaminda O6grenci okuldaki kavramsal egitim ile uygulama alam
arasindaki baglantiyr kuramayip, tasarim diisiincesi zayif, somut ile ilgilenen bir
yaklasima sahip olabilmektedir. Ciinkii ¢evresinde gordiigli mimarlik tlirtinleri, mimarlik
disiplini adina boyle bir sistemi ortaya koymaktadir (Yurtsever, 2011). Ikinci
yaklasimda ise 6grenci, mimarligin kuramsal, kavramsal, soyut yonlerine daha fazla ilgi
duymakta ve bu nedenle tasarim silireci sonunda beklenen somut iiriine ulagmakta
zorlanmaktadir.

Mimarlik 6grencisinin stiidyo siirecine yaklasimini etkileyen unsurlardan birisi
de stiidyo ortaminda olusturulan diyalog ortaminin yetersiz bulunmasidir. Aridag
(2005), yaptig1 arastirmada ogrencilerin stiidyo siirecinde yasadigi diyalog odakli
sorunlar1 vurgulamaktadir. Bu arastirmaya gore egitmenin yaptigi kiric1 ve agir
elestiriler, egitmen tarafindan sergilenen kiiglimseyici tavir, Ogrencinin stiidyo
stirecinden ve projeden sogumasina neden olabilmektedir. Ayrica egitmenin 6grencinin
tasarim fikrini ilerletmekten ¢ok degistirmeye yonelik yaklagimi, dgrencinin tasarim
motivasyonunu olumsuz etkilemektedir. Ogrenci, tasarrminda yapmak istediklerinin
onemsenmedigi fikrine kapildik¢a yaratici  diisiinceden uzaklasip egitmen
yonlendirmesini sorgulamadan kabul etme yoluna gidebilmektedir. Kalabalik stiidyo
ortam1 da Ogrencinin projesi hakkinda aldigi gortisleri azalttig1 icin stiidyo siirecini
olumsuz etkileyebilmektedir. Stiidyo egitmenlerinin Ogrencilere elestirilerinde farkli
yaklagimlar icerisinde olmalar1 ve elestirilerin proje baglamindan c¢ikip kisisel bir
caligmaya donilismesi Ogrencinin stiidyo elestirisini  dikkate almamasina neden
olabilmektedir.

Tasarim Ogrencisinin stiidyo siireci igerisinde tamamen kendi kararlari ile
ilerlemesi zorlayici olabilir. Ogrenci bu siire¢ igerisinde bagimlilik ve bagimsizlik
duygular1 arasinda kalabilmektedir. Egitmene bagimli olmak istemeyen Ogrenci

bagimsiz bir yol izlediginde ise kendisini savunmasiz kaldig1 bir diizlemde bulup endise
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duyabilir. Ogrenci bu noktada egitmenin kuracagi dengeye ihtiyag duymaktadir
(McKeachie, 1986). Ogrencinin bu celiski icerisinde egitmene baglilik duymasi,
egitmen lzerinde duygusal bir tatmin yaratabilmektedir. Bu durumda egitmen ile
Ogrenci arasinda kurulan kigisel bagliliklar, egitmenin 6grencinin tasarimci kisiligini
ezmesiyle sonuclanabilmektedir (Yiirekli, 2003). Stiidyo icerisinde kurulan kisisel
egitmen-6grenci yakinliklarinin stiidyodaki diger 6grenciler tarafindan fark edilmesi, bu
Ogrencilerde stiidyo egitiminin adil yapisinin bozuldugu hissini olusturabilmektedir. Bu
durum da Ogrencinin egitmen ve stiidyo siirecinden kazanacagr edinimleri
azaltmaktadir.

Stlidyo siirecinde egitmenin sergiledigi israrci tutum ve keskin yonlendirmeler
ile d6grencinin tasarim siirecini bireysel tasarim iislubu g¢ercevesinde sekillendirmesini
engelledigi, bunun yani sira egitmen tarafindan yapilan muglak elestirilerin de siirecin
ogrenci tarafindan algilanmasint olumsuz etkiledigi sOylenebilir. Farkli egitim
donemlerinde farkli 6l¢ek ve baglamlarda tasarim problemlerinin ortaya konmasi da
O0grencinin bu farkliliklar1 anlamlandiramamasindan dolay1 stiidyo siirecine adapte
olamamasiyla sonuglanabilmektedir. Masatlioglu (2018), tasarim 6grencilerinin stiidyo
stirecine bakis agilar1 hakkinda yaptig1 calismasinda 6grencilerin egitmenin yani sira
birbirlerinden de beslendigini ortaya koymustur. Ayrica jiirilere katilan misafir
egitmenlere proje siirecinin anlatilmasinin da Ogrencinin siireci tekrar gozden
gecirmesine firsat tanidi§i sonucu ortaya g¢ikmistir. Stiidyo ortaminda bazi tasarim
konulariin grup halinde ¢alisilmasi ise tasarim grubunda bulunan baskin karakterlerden
ve iletisim eksikliginden dolayr &grencinin tasarim  diigiincesini  olumsuz
etkileyebilecegi sonucuna ulasilmistir. Bunun yani sira 6grencilerin elestiri slirecinde
yapilan yorumlarin sadece olumsuz yargilar iizerinde sekillendigini diisiinmesi de
stiidyo siirecindeki diyalog ortamini zedelemektedir. Egitmenin olumsuz elestiri
yaklagimini baskin sekilde sergilemesi siif i¢i hiyerarsik yapiyr giiclendirdiginden
stiidyo kavramini “klasik simif” yapilanmasina yaklastirildigi goriilmiistiir. Bu durum da
tasarimin diyalog odakli yapisini ortadan kaldirip ortagag usta-cirak, patron-calisan
modelinin ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir.

Stiidyoda ortaya konan tasarim probleminin  Ogrenciler tarafindan
icsellestirilememesi de stiidyo siirecini olumsuz etkilemektedir. Belirlenen arazi
lizerine, buyiikliikleri tanimli ihtiyag programlar1 ile stiidyo siirecine baslayan
Ogrencinin tasarim problemi {izerine diisiinmekten c¢ok verilen bilgi paketlerini

sorgulamadan projelendirme asamasina basladigi goriilebilmektedir. Bu noktada
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Ogrenci stiidyonun ilk asamalarinda tartisilan tasarim probleminin kavramsal boyutuna
katilim saglamak istememekte ve siirecin somutlastifi ¢izim, gorsellestirme
caligmalarina yogunlagsmaktadir. Kavramsal siirecin tasarima yansimalarindan uzak
kalan 6grenci tasarim dokusu zayif tirlinler olusturabilmektedir. Tasarim konusunun net
siirlar ile ¢izilmesi de 6grencinin yaraticilik diizeyini olumsuz etkilemekte ve kaliplar
icerisine hapsolmus tasarim {iriinleri iretmesine neden olmaktadir.

Egitmenin stiidyo siirecinde yapilan iiretimleri degerlendirirken, 6grencinin
hazirlamis oldugu tiretimi olumsuz kalip ifadeler ile elestirmesi, 6grenci motivasyonunu
olumsuz etkileyecek kelimeler kullanmasi, ya da yapilan {iretimi dikkate almayan bir
tislup benimsemesi, 0grencinin stiidyo dersinin ilk asamalarindan itibaren siiregten
kopmasina ve egitmenin -elestirilerinin paralelinde tretimler sergileyerek kendini
gergeklestirememesine neden olmaktadir.

Alan calismasinda Ogrencilerin tasarim siirecine odaklanabilmeleri adina
sergilenen egitmen yaklagimi, Ogrenciler tarafindan esnek bir hareket alanini
tanimlamistir. Bu noktada ogrencilerin yaklasimlarinda bu esneklige bagli olarak
tasarim siirecine adaptasyon saglanmakla birlikte, daha once yasadiklar1 stiidyo dersi
deneyimlerinden farkli bir model ile karsilasmalarinin bir sonucu olarak siirece
yaklagimda c¢ekimser tavirlar da gdzlemlenmistir. Devam eden siiregte Ogrencilerin
sergiledigi yaklasim, tasarim konusunu igsellestirebilmeleri ve tasarim olgusuna karsi

daha once gelistirdikleri fikirler paralelinde degisiklik gostermistir.

4.3. Alan Cahsmasinda Stiidyo I¢i Uygulamalar

Bu tez ¢alismasi kapsaminda Konya Teknik Universitesi Mimarlik ve Tasarim
Fakiiltesi Mimarlik Boliimii Stiidyo IV 6grencilerinden olusan 29 kisilik 6grenci grubu
ile 2018-2019 Bahar Yariyili boyunca her ders haftasi gozlemlenen bir stiidyo siireci
yiriitiilmiistiir. Siireg icerisinde egitmen ve 6grenciler tarafindan sergilenen yaklagimlar
izlenmis, kayit altma alinmistir. Ogrencilerin isimleri tez igerisinde ad ve soyadlarinimn
bas harfleri kullamlarak belirtilmistir. Ogrenciler 6zel olarak secilmemis olup o
donemin stiidyo dagilimlart sonucunda olusan liste ile derse katilim saglamislardir.
Ogrencilerin stiidyo dersi siirecinde davramis farkliliklar1 gdstermemeleri adina,
yiiriitiilen tez ¢alismasindan haberdar olmamalar1 tercih edilmistir.

Stiidyo dersinde yapilacak uygulamalar, egitmenler ile birlikte, 6grencilerin

tasarim siirecine yaklagimlarin1 ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilan literatlir taramalari
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cergevesinde olusturulmustur (Sekil 4.1.). Ders siirecinde yapilan her uygulama
ogrencilerin kendilerini ifade edebilmelerine olanak saglayacak sekilde yiiriitiilmiis,
uygulamalar sonucunda ortaya cikan iiretimler kayit altina alinmigtir. Devam eden
stirecte yapilan iki vize bir final jiirisiyle beraber stiidyo dersi igerisinde yapilan tiim

uygulamalar, 6grenci sunumlar1 ve egitmenler ile 6grencilerin elestirileri etrafinda

sekillenmistir.
STUDYO IV TASARIM ATOLYESI PROJE!
TARIH DERS iCERIGI SINIF it
11.5ub Konuya Girig ve gindem hakkinda
arastirma
18.5ub problem tespiti ve ihtiyag programi
hakkinda calisma-dénem igi galisma
plani hazirlama-sinif igi uygulama
Logo sunumu + logolarin ve anketin

25.5ub degerlendirmesi

4.Mar sekian

orneklerin sunumu ve degerlei

11.Mar

18.Mar

25.Mar

1.Nis

8.Nis

15.Nis

29.Nis

6.May

13.May
120.May

27.May

3.Haz

10.Haz L s

Sekil 4.1. Stiidyo siireci haftalik ders akist

Calisgmanin bu bolimiinde 6grencilerin siirece yaklagimlarini belirgin bir
bicimde izleyebilmek adma stiidyo siireci icerisinde farkli ders i¢i uygulamalar
yapilmis, elde edilen veriler aktarilmistir. Bu boliimiin ilk kisminda 6grencilerin mimari

tasarim siirecine yaklagimlarindan once tasarim disiplininin ¢ok yonlii yapisina karst
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gelistirdikleri tutumu ortaya koymak adina “Farkli Tasarim Disiplinlerine Yaklagim”
bashig1 igerisinde 6grencilerden istenen logo tasarimi ¢aligmalar1 incelenecektir. Ikinci
kisim, stiidyoda ortaya konan tasarim problemlerinin ¢6ziimii adina 6grenciye birakilan
hareket alanlarinin genisletilmesi sonucunda 6grencinin yaratict deneyimini izlemeyi
amacglayan “Proje Konusunda Ogrenciye Birakilan Hareket Alanlar’” kismudir.
Calismanin iiclinci kisminda tasarim organizasyonu igerisinde 6nemli bir yeri olan
“eskiz ile anlatma” eyleminin 6grenciler tarafindan gerceklestirilmesi sonucunda elde
edilen veriler aktarilacaktir. Bu kisimda 06grencilerden istenen eskiz c¢aligsmalari
gorsellestirilmis ve 6grencilerin mimari eskiz yaparken sergiledigi yaklagimin sonug
tirtinle ortaya koydugu farkliliklara verdigi tepkiler incelenmistir. Bu bdliimiin dordiincii
kisminda ise Ogrenciler tarafindan ilerletilen tasarim siireglerinin yine 0Ogrenciler
tarafindan degerlendirilmesi ve not verilmesi istenmis, G6grencilerin bu egitmen

eylemine kars1 yaklagimlari incelenmistir.

4.3.1. Farkh Tasarim Disiplinlerine Yaklasim

Mimarlik olgusunun ¢ok disiplinli bir yapida tanimlanmasinin bir sonucu olarak
ortaya cikan, tasarim ve yaraticit diigiince kiiltiirii diizleminde beslendigi bir¢ok yan
disiplin bulunmaktadir. Sosyoloji, psikoloji, felsefe gibi diislinsel alanlarin yani sira
heykel, resim, tipografi, grafik tasarim, endiistriyel tasarim, sinema, edebiyat gibi sanat
disiplinleri de mimarlik olgusunun kavramsal, yaratict boyutunu kurgulamada ve
algilamada tasarimciya yeni ufuklar agmaktadir. Bu disiplinlerden biri olan grafik
tasarim olgusu mimarlik ile benzesik tasarim ilkelerine sahiptir. Boyut, 6l¢ek, tasarim
problemi farkli olmakla birlikte oran, ritim, vurgu, zitlik, hiyerarsi, koram, egemenlik
gibi ilkeleri paylasan mimarlik ve grafik tasarim, bireyin yaratici iiretimlerinde benzer
diistinsel siireclere sahiptir.

Calismanin bu boliimiinde mimarlik Ogrencisinin tasarim algis1 {izerine
sergiledigi yaklasimi karmasik proje siireci diizleminden bagimsiz bir sekilde logo
tasarimi calismalart ile gozlemlemek amaglanmistir. Stiidyo dersinde Ogrencilerden
kendi tasarim atdlyelerinin logosunu tasarlamalari istenmis, liretilen ¢aligmalar ve bu
caligmalarda sergilenen basarinin esas proje liriinde gosterilen performans ile anlamli

bir iligki igerisinde olup olmadig1 izlenmistir (Sekil 4.2.).
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Sekil 4.2. Ogrenciler tarafindan hazirlanan logo ¢alismalari

Stiidyo siireci boyunca “minimalist” bir tasarim yaklasimina sahip oldugunu
vurgulayan A. K. isimli 6grencinin logo ¢alismasi, yapilan degerlendirmeler sonucunda
uygulamanin en basarili iigiincii iiriinii olarak secilmistir. Ogrenci devam eden proje
stirecinde ise vize ortalamalar1 sonucunda stiidyo grubunun en yiiksek not alan 6grencisi
olmustur (Sekil 4.3.). Degerlendirmelerde 6grencinin stiidyo siireci boyunca siirdiirdiigii

istikrarli tasarim anlayisi etkin bir faktor olarak 6n plana ¢ikmustir.

Sekil 4.3. A. K. isimli 6grencinin ¢aligmast
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Logo caligmasi sirasinda geleneksel uzak dogu mimarisinden ilham aldigini
belirten M. A. isimli 68renci yapilan degerlendirmeler sonucunda 25 6grencinin katilim
sagladig1 bu calismada verilen notlar neticesinde olusan siralamada 25. sirayr almistir.
Ogrenci, devam eden stiidyo siirecinde ise vize ortalamalar1 sonucu olusan siralamada
stiidyo grubundaki 29 6grenci icerisinden en yiiksek not alan 27. 6grenci olmustur
(Sekil 4.4.). Degerlendirmelerde, yapilan logo c¢alismasinda vurgulanmak istenen
geleneksel uzak dogu mimarisi konsepti ortaya konulmus olsa da ¢alismanin fazlaca
cizgisel kalmasi ve géz yoran detaylara sahip olmasi olumsuz karsilanmistir. Geleneksel
tasarim yaklasimlarinin silislemeye yakin, sadelikten uzak yapisi, bu ilham ile
olusturulan tasarimlarin giinlimiiz modern tasarim anlayislar1 baglaminda algilanmasini
zorlastirmaktadir. Ogrencinin stiidyo siireci igerisinde kendine ait tasarim kimligini
olusturmakta giiclik ¢ekmesi, tasarim eylemine yaklasimina dair izler tagimayan
tiretimlerde bulunmasi, silire¢ i¢i degerlendirmelerde olumsuz bir faktér olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 4.4. M. A. isimli 6grencinin ¢alismasi

Logo ¢alismasini, sekiz donem sonunda fiiretilen sekiz projeden olusan mimarlik
egitiminin, tasarim disiplininin sonsuz olasiliklar igerisinden yapilan tercihler ile ortaya
ciktigini vurgulamak adma 8 rakami ve sonsuzluk simgesini birlestirerek olusturan M.
O. isimli &grencinin calismasi degerlendirmeler sonucunda 24. siray1 almistir. Ogrenci,
farkli uygulamalarin da yapildig1 vize siireglerinin sonunda ise en yiiksek not alan 24.
ogrenci olmustur (Sekil 4.5.). Logo ¢alismasinin degerlendirilmesinde, tasarim problemi

olarak ortaya konan “mimari tasarim ofisi logosu” tasarlama problemini Ogrencinin,
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egitim siiresi gibi olduk¢a 6zel bir alan ile agiklamis olmasinin algilayicilar tarafindan
zor anlasilabilecek bir fikir olmasi nedeniyle yetersiz bir vurgulama oldugu diisiincesi
on plana ¢ikmistir. Ozdemir (2016), tasarim disipliniyle tanisan bireyin tasarim
problemini kavrayip ig¢sellestirebilmesinin 6nemini vurgular. Bireyler bu siirecte farkli
ogrenme stilleriyle hareket edebilir. Bu durum da her 6grencinin problemi ve ¢oziimii
tammlamasinin  farkli zihinsel siirecler ifade ettigini agiklar. Ogrencinin tasarim
problemini anlamlandirmada yasayacagi problemler basarili bir tasarim siireci gegirmesi

adina 6grenci yaklasimina zarar verebilmektedir.

Sekil 4.5. M.O. isimli 68rencinin ¢aligmasi

Aktif olarak edebi metinler ve siirler ile ilgilendigini belirten N. Z. isimli
ogrenci, logo calismasinda da bu ilgi alanlarin1 vurgulamigtir. Farkli sanat dallarinin
tasarimc1  kimligine yaptigi olumlu katki, 6grencinin stiidyo siirecinin ilerleyen
asamalarinda kendini ifade etmesine ve tasarim kurgusunu dogru aktarabilmesine
yardimct olmustur. Yazar ve sair kimligini “divit kalem” simgesini kullanarak aktaran
Ogrenci, mimari tasarimi simgelemek adina farkli kalinlik ve uzunluktaki ¢izgileri
kalem imajina eklemlemistir. Yapilan degerlendirmenin sonucunda, mimari tasarim
ofisi konseptini biitiinliyle ele alamadigir goriisiiyle birlikte, tasarimciya dair izler
tasimasi ve icerdigi alt metin ile 25 katilimci 6grenci arasindan en basarilt 7. logo

calismasi se¢ilmistir. Devam eden proje siirecinde, tasarim probleminin i¢sellestirilmesi
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ve olusturulan tasarimin anlatimi konusunda basarili bulunan 6grenci, vize siiregleri
sonucunda stiidyo grubunun en basarili 4. 6grencisi olmustur (Sekil 4.6.). Farkli sanat
dallar ile ilgilenen 6grencilerin bu disiplinlerin diisiinme bi¢imlerinden olumlu sekilde
beslendikleri goriilmekle birlikte, mimarlik disiplininin kendine 06zgilin yapisini,
ilgilendikleri farkli disiplinlere fazlaca yaklastirmalari neticesinde olumsuz tasarim

yaklasimlarina siiriikklendikleri de goriilebilmektedir.

STUDYO ZABUN

Sekil 4.6. N.Z. isimli 6grencinin ¢aligmast

Logo tasarimi uygulamasinin en basarili 6grencisi, zihninde olusturdugu kent
hayalini beyin-kent konsepti ile aktaran O. S. olmustur. Mimari tasarima sadece yap1
Olceginden degil, kent ve zihin siiregleri baglaminda da bir bakis getiren bu calisma,
ogrencinin grafik ve illlistrasyon alanlariyla da ilgilenmesinin bir sonucu olarak, estetik
anlamda da basarili bulunmustur. Ogrenci, devam eden siirecte serbest el ¢izimleri ve
grafik sunumlar anlaminda basarili bir siire¢ gecirse de tasarim kurgusu ve
fonksiyonelligi  lizerine calismalar1  yetersiz  bulunmus, vizeleri kapsayan
degerlendirmeler sonucunda stiidyo grubunun en basarili 12. 6grencisi secilmistir (Sekil
4.7.). Serbest el ¢izim yetenegi ve gorsel estetik bilgisi, tasarimcinin tasarlama eylemi
siirecinde ilerleyebilmesini saglama adina 6nemli donanimlar olsa da bu bilgilerin
tasarim silirecine yansitilmasi konusunda Ogrenci olumsuz yaklasimlar igerisinde

olabilir. Bir hayali, kurguyu, zihinde olusan imaj1 kars1 tarafa aktarabilme araci olarak
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kullanilan gorsel 6geler bireyin zihin diinyasini yansitsa bile bu diinyanin tasarim ¢iktisi

olarak hangi degerleri barindirdig1 imajla birlikte fikrin de aktarimi ile miimkiindiir.

desAarc

Sekil 4.7. O.S. isimli 6grencinin galigmasi

Logo tasarimi uygulamasinda ve siireg i¢i degerlendirmeler sonucunda olusan

siralamalar projelerin niteliklerini aktarmaktan ¢ok, 6grenci yaklasimlarinin ve

yonelimlerinin hangi ydnde ilerledigini gorebilmek admadir. Yapilan gozlemler

sonucunda elde edilen veriler su sekilde siralanmistir:

Farkli sanat dallar1 ile ilgilenen Ogrencilerin (edebiyat, siir, resim) bu
donanimlarim1 farkli tasarim disiplinlerinde de sergileme egiliminde olduklar
sOylenebilir.

Tasarim problemini kavrayamama, anlamlandiramama gibi durumlarda
Ogrencinin tasarim siirecinin devamina ait kararlar1 olumsuz etkilenebilmektedir.
Ogrencilerin yaptiklari iiretimlerde tasarlama eyleminin estetik, fonksiyonel,
yaratici fikir barindiran unsurlarindan herhangi birisini veya bazilarim1 yaratici
siire¢ adina bir faktor olarak islememesinin sonucunda, tasarim diisiincesi zayif
iriinler ortaya ¢ikabilmektedir.

Farkli sanat dallar1 ile ilgilenme durumu, ogrencilerin tasarim disiplinine
yaklagimini  kolaylastirmakla birlikte farkli disiplinlerin ayirict  yonlerini
tanimlayamamasina neden olabilmektedir.

Tasarim kavramimin farkli dinamikler iizerinden okumasini yapmak amaciyla

gerceklestirilen bu yonlii calismalar, egitmenin O6grencinin tasarimci kimligine ait
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detaylar gozleyebilmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Egitmen, 0grenci yaklasiminda
fark ettigi yonelimler dogrultusunda sergileyecegi yaklasim ile stiidyo siirecinin verimli

gecmesi adina 6nemli bir rol iistlenmektedir.

4.3.2. Proje Konusunda Ogrenciye Birakilan Hareket Alanlar

Giliniimiliz stiidyo siirecinin evreleri incelendiginde, proje konusu, ihtiyag
programi, projenin yapilacagi alan gibi faktorlerin, stiidyonun baslangicina zemin
hazirlayan unsurlar oldugu goriilmektedir. Bu noktada tasarlama eylemi adina deneyim
sahibi olmayan Ogrencilerin, projenin kavramsal boyutundan uzaklasip yer, konu ve
istenilen mekanlarin ¢6zlimlemesini tasarimin disiinsel yoOniiniin Oniine koymasi
siklikla karsilasilan bir durumdur. Ogrencinin bu diisiince ile hareket etmesi ise sadece
ongoriilen hacimlerin tasarimda saglanmasi bunun yaninda tasarimin yaratici yapisinin
beslenememesi ile sonuglanabilmektedir.

Calismanin bu boliimiinde tasarim problemi 6grenciye anlatilmis ve 6grencilerin
tasarim problemine yaklasimlarimi daha net gozlemleyebilmek adina projenin
uygulanacag1 yer, ihtiya¢ programi, projeye yiiklenecek 0zgiin anlamlar 6grenciden
istenmistir. Tasarim problemi olarak dgrenciye aktarilan metin su sekildedir:

“Glinlimiiz tasarim diinyasina katilmak amaciyla egitim goren mimarlik
Ogrencileri yerlesmis olan mimari gelenek ve alisilagelmis yapi formlarmin siirekli
tekrar edildigi bir yapr kiiltiirii icerisinde kendi ideallerini, tasarim fikirlerini
gerceklestirecekleri platformlar bulmakta giicliik gekmektedir. Artan mimarlik okulu ve
mezun mimar sayist nedeniyle mevcut mimarlik diinyasinda yaratici iiretimlerini
sergileyemeyen mimarlar, giderek tasarimci kimliklerinden uzaklagma yaklagimi
gosterebilmektedir. Bu donem, gen¢ mimarlarin, mimarlik 6grencilerinin, tasarim
egitimi almig bireylerin tasarim projeleri iiretebilecekleri, ulusal ve uluslararasi
yarismalara hazirlanabilecekleri, mimarlik meslegini kolektif bir sekilde uygulama
sahasina aktarabilecekleri, siireli yayinlar ile tasarim giindemi hakkinda goriislerini
sunabilecekleri, farkli disiplinlerden uzmanlar ile sdylesiler, fikir iiretme toplantilar
organize edebilecekleri bir tasarimci evi calisilacaktir. Caligmanin yapilacagi arazi,
calismanin boyutu, ihtiyaglar1 ve organizasyon semas1 Ogrenciler tarafindan
kurgulanacaktir.”

Bu c¢alisma sirasinda Ogrencilerden projenin uygulanacagi alan lizerine fikir

tiretmeleri istenmistir. Secilecek arazinin proje kurgusuna ve konseptine uygun
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olmasima dikkat edilmesinin gerekliligi 6grenciye aktarilmistir. Bu boliimde 6grenciler

tarafindan Onerilen farkli arazi ve organizasyon semasi tercihleri aktarilacaktir.

Ogrencilerin proje arazisi iizerine yaptiklari calismalarda elde edilen bulgular su
sekildedir:

. 21 dgrenci projesini Istanbul sehrinde bulunan bir arazi iizerinde gergeklestirme
karar1 almistir.

. 2 ogrenci Konya’da, 1 6grenci Eskisehir’de, 1 6grenci Antalya’da, 1 6grenci
Malatya’da, 1 6grenci Bursa’da, 1 6grenci Aydin’da, 1 6grenci ise Ordu’da
tasarimci evi projesini gerceklestirmeye karar vermistir.

Ogrencilerin agirlikl1 olarak Istanbul sehrini tercih etmelerinin nedeni dgrenciler
tarafindan “mimari {iretim yogunlugunun fazla olmasi, mimarlik okulu sayisinin
fazlalig1 ve bu sehirde gergeklestirilen faaliyetler ile toplumun mimarliga ve tasarima
ilgisinin daha fazla artirilabilecegi” seklinde agiklanmistir.

Projenin yapilacagi arazi olarak Istanbul sehrini tercih eden ogrencilerin
cogunlugu (7 6grenci) Besiktas ilgesi icinde bir arazi {izerine projelerini konumlandirma
karar1 vermislerdir. Bu kararda Istanbul’da bulunan mimarlik okullarinin, mimari
ofislerin ve sanat atOlyelerinin bu ilcede yogunlagmasinin 6nemli bir rolii oldugu
sOylenebilir (Sekil 4.8.). Bu tercihte Besiktas ilcesine ulagim kolayligi da etkili

olmustur.
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Sekil 4.8. A K. isimli 6grencinin arazi ¢alismasi
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Istanbul sehri igerisinde en ¢ok tercih edilen ilgelerden bir digeri de Anadolu
yakasinda bulunan Uskiidar ilgesi (3 dgrenci) olmustur. Uskiidar ilgesinin barindirdig
tarihi doku, ulasim imkanlar1 ve manzara avantaji 6grencilerin bu karar1 almalarindaki
etmenlerden bazilaridir (Sekil 4.9.). Ayrica Istanbul geneli icinde merkezi sayilabilecek
bir konumda bulunan bu bolge, mimarlik okullar1 ve tasarim atdlyelerine ulagim

kolaylig1 ile de tercih sebebi olmaktadir.
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Sekil 4.9. Z.R K. isimli 6grencinin ¢alismasi arazi ¢aligmasi

Ogrencilerin proje arazisi iizerine yaptiklar1 tercihlerin Istanbul sehri {izerinde
yogunlasmasi, tasarim probleminin olusturdugu dinamiklerin dogal bir sonucu olarak
yorumlanabilir. Tasarim problemi olarak ortaya konan mimarlik meslegi ve tasarim
algisina yonelik yeni ve farkli climleler sdylemeye gerekli ortami olusturacak bir yapi

ithtiyaci, 6grenci tercihlerini sosyal, sanatsal, bilimsel ve akademik faaliyetlerin en
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yogun sekilde goriildiigii sehirlerimizin basinda gelen Istanbul sehri iizerinde
yogunlagtirmistir. Kadikdy (3 ogrenci), Atasehir (1 o6grenci), Beykoz (1 Ogrenci),
Sarnyer (1 6grenci), Florya (1 6grenci), Hali¢ (1 6grenci), Arnavutkdy (1 68renci),
Burgazada (1 6grenci), Istanbul sehrinde arazi segen &grencilerin tercih ettigi diger
ilgeler olmustur.

Proje arazisi iizerine yapilan Besiktas ve Uskiidar ilgeleri disindaki tercihler
incelendiginde, Atasehir ve Florya tercihleri haricinde verilen arazi kararlarinin esas
unsurunun deniz manzarasit oldugu gozlenmistir. Tasarimin yaratici siirecinin deniz
manzarast esliginde siirdiiriilmesi fikrini savunan 6grencilerin bir kismi, kendilerine bu
manzarayl saglayacak araziyi secerken, ulasim, iklim kosullari, arazi biiyiikligii gibi

etmenleri goz ard1 etme egilimi gostermistir (Sekil 4.10. ve Sekil 4.11.).

Sekil 4.10. M.A B. isimli 6grencinin arazi ¢aligmasi (Sartyer/Istanbul)

Sekil 4.11. I.M.K. isimli 6grencinin arazi ¢alismasi (Kadikdy/Istanbul)
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Tasarim arazilerini segerken farkli sehirler tercih eden katilimcilarin bu
tercihlerinde farkli etmenleri goz dnilinde bulundurdugu gézlemlenmistir.

Arazi se¢iminde Malatya sehrini tercih eden A. Y. H. isimli 6grenci, ulusal bir
mimarhk kiiltiirii degisiminin yerelden baglamasi gerektigini vurgulamistir. Kent
problemlerinin bdlge halki ile beraber tartisildigi ve bu problemlere mimarlar tarafindan
¢Oziimler iiretilen bir yap1 olusturma fikri ile yola ¢ikan 6grenci, genis bir arazi {izerine
caligmis, araziye ylriiylis yollari, parklar, bahgeler ekleyerek halkin ilgisini ¢ekmeyi
amaclamistir (Sekil 4.12.). Arazi olarak kentin nispeten daha problemli bir bdlgesini
ozellikle sectigini sdyleyen Ogrenci, tasarlayacagi yapinin oncelikle bulundugu bolgenin

problemlerini gidermek ile ¢aligmalarina baglayacagini kurgulamstir.

SEHRIN SORUNLARI;

Sekil 4.12. A.Y .H. isimli 6grencinin arazi ¢aligsmasi (Malatya)

Proje arazisi olarak Konya’nin Seydisehir ilgesini tercih eden M. A. isimli
Ogrenci, bu tercihinin nedenlerini o bolgede daha once yasamis olmakla ve bolgenin
Timaztepe Magarasi’na 23 kilometre uzaklikta olmasiyla acgiklamistir (Sekil 4.13.).
Egitmenler tarafindan yetersiz bulunan bu tercih nedenleri, Ogrencinin tasarim
problemini yeterince ig¢sellestirmedigi yoniinde yorumlara neden olmustur. Stiidyo
siirecinin devaminda, O0grencinin tasarim problemini sahiplenme kaynakli yasadigi
sorunlarin, 6grencinin tasarim kurgusunu ve siirecini ilerletmesini olumsuz etkiledigi

gbzlemlenmistir.
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Sekil 4.13. M. A. isimli 6grencinin arazi ¢aligmasi (Seydisehir/Konya)

Arazi tercihleri konusunda birbirinden farkli diisiinme metotlar1 ortaya koyan
Ogrenciler, projenin arazide kaplayacagi alan ve ihtiya¢ programi konularinda da farkl
fikirler ortaya koymuslardir.

Ogrenciler tarafindan hazirlanan ihtiyag¢ programlarinda, &grencilerin proje
kurgularinda farkli yaklasimlar sergiledigi gozlemlenmistir. . M. K. isimli 6grenci
“yumusak oda”, “kamp atesi boliimii”, “kis bahgesi oturma alani” gibi fonksiyonlarini
projesine eklemlemis ve genel anlamda daha kii¢iik metrekareler kullanarak ¢aligmasini
siirlandirmistir (Sekil 4.14.). O. S. isimli 6grenci ise “personel odas1”, “spor salonu”
gibi fonksiyonlar1 tasarimina eklemis ve projesini daha biiylik metrekareler iizerinde
kurgulamustir (Sekil 4.15.). S. O. isimli &grenci, tasarimcilarin bireysel diisiinme
alanlarina sahip olmasinin gerekliligini vurgulamis ve diisilk metrekareli bireysel
tasarim odalar1 olusturmaya karar vermistir (Sekil 4.16.). Ogrencilerin birbirlerinden
farkli ihtiya¢ programlari olusturmasi, birbirlerinin programlarindaki farkliliklar
gozlemleyebilmelerini saglamis ve Ogrencilerin arkadaglarinda begendigi program

fikirlerini projelerine eklemlemesine yardimci olmustur.

CALISMA ALANLARI 93 m2
SERGI SALONU 84m2 =

~ COK AMACLI SALON 74m2
KONUKEVI 90 m2

~ KAFETERYA 66 m2

- MUTFAK 26 m2
WC(3) 46 m2
BILGISAYAR ODASI 28 m2
DERGI YAYIM ODASI 20 m2
YUMUSAK ODA 26 m2 -
KAMP ATESI BOLUMU 40 m2
KIS BAHCESI OTURMA A. 160 m2
OTOPARK 330 - e

~ TOPLAM 753+330 m2

Sekil 4.14. .M K. isimli 6grencinin ihtiya¢ programi
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Sekil 4.15. O.S. isimli 6grencinin ihtiyag programi

Ihtiyag Listesi

Bireysel Tasarim Odast 9.6 m? x4 Konuk Odast = 20 m* x5
Ekip Tasarim Odast 36 m? x3 Idare 23 m?
Dijital Calisma Odast 28 m? x2 wc 17 m?x2
Kafeterya 85 m? Engelli WC 6 m?x2
(+56 m? yart agik alan) Ibadethane 30 m?
Konferans Salonu 144 m? Depo 24 m?
1615 m?

Sekil 4.16. S.0O. isimli 6grencinin ihtiyag programi

Arazi se¢imleri ve ihtiya¢ programlari incelendiginde, metrekaresi kiigiik olan
arazilerde ¢alisan 6grencilerin, ihtiyag programlarinda belirledikleri metrekareleri diistik
tutma egiliminde olduklari, metrekaresi biiyiik olan arazilerde ¢alisanlarin ise ihtiyag
programlarina farkli fonksiyonlar ekleme ve belirledikleri metrekareleri yiiksek tutma
egiliminde olduklart gozlenmistir. Gozlemlere dayanarak arazi se¢iminin &grenciler
tarafindan ihtiya¢ programinin belirlenmesi siirecinin 6niine konuldugu sdylenebilir. Bu
durumun olusmasinda, 6grencilerin daha 6nceki stiidyo siireclerine, ¢ogunlukla arazinin
egitmen tarafindan belirlenmesiyle basladiklar1 i¢in bu belirsiz alant hizlica
belirginlestirme egiliminde olmalar1 neden olarak gosterilebilir.

Bu caligmada tasarim organizasyonunun en onemli elemanlarindan birisi olarak
kabul edilen arazi tercihi, kullanici ihtiyaglarinin tespiti ve yapinin organizasyon semast
ogrenciler tarafindan hazirlanmig, her Ggrenci, projesinin gerekliliklerini 6zglince

belirlemistir. Ogrencilerin her birinin proje kurgusu anlaminda farkl1 diisiinme bigimleri
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ortaya koydugu goriilmiis, bu diisiinme bigimlerinin temellerinin saglam olup olmadig
egitmenler tarafindan incelenmistir. Tasarim organizasyonuna dair yapilan sunumlarda
ogrencilerin sectikleri arazilerden c¢ok, bu se¢imlerini hangi nedenlere dayandirdiklari
sorgulanmistir. Ortaya siirilen fikirlerin niteligi, 6grencinin tasarim silirecinin
devaminda gosterecegi yaratict performans hakkinda egitmene fikir verebilmesi
acisindan onemlidir. Birbirinden farkli tasarim yaklagimlarinin sergilenmesindeki temel
etmenlerden birisinin de tasarim probleminin her bir 6grenci tarafindan farkh
yorumlanmasi oldugu soOylenebilir. Tiirkyllmaz (2010), tasarim eylemini, belirli
enformasyonlarin birbirini takip ederek kullanildigi, adim adim geligsen bir zihin siireci
olarak tanimlamaktadir. Tasarim probleminin agik, net bir bigimde tanimlanmasi,
problemin ¢o6ziilmesi eyleminin gergeklestirilebilmesi adina zorunlu bir siirectir.
Problemi ¢ozme eyleminin uyumu ise bir diger zorunluluk olarak karsimiza
cikmaktadir.

Arazi ve ihtiya¢ programu siireglerinin devaminda segilen arazi ve karar verilen
program dahilinde projelendirme asamasimi siirdiiren Ogrenciler, kent merkezi, ada,
tarihi yap1 ¢evresi, kirsal alan gibi bir¢ok farkli arazi tercihi iizerinden tasarimlarini
sekillendirmistir. Ortaya ¢ikan tasarimlarda, tasarimin erken evrelerinde sergilenen
tutumun ogrenciler tarafindan ne o6lciide siirdiiriildiigii, egitmenlerin degerlendirme

Olclitlerinin basinda gelmistir (Sekil 4.17.).
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Sekil 4.17. Stiidyo dersinde 6grenciler tarafindan hazirlanan projelerden drnekler

Stiidyoda gerceklestirilen tasarim siirecinde, 6grenciler tarafindan sergilenen
farkli yaklasimlar ve uygulamalarin 6nemli bir nedeni de tasarimin karar verme odakl
bir disiplini ifade ediyor olmasidir. Ogrencilerin tasarim problemini algilamada farkli
bakis acilarina sahip olmasinin yani sira, problemi algilama, kavrama siirecini takip
eden alternatif ¢ozlimler igerisinden karar verme siirecinin de her Ogrencide farkl
isliyor olmasi, farkli tasarim ¢iktilarinin olugmasina neden olmaktadir. Ang ve Tang
(1982), karar verme eyleminin kritik adimlarinin siralamasini su sekilde yapmustir:

. Tasarim probleminin olast ¢6ziimlerine yoOnelik alternatiflerin  listesini
hazirlamak.

. Her alternatif ¢6ziim yolunun hedefledigi sonug iiriinlerinin listesini hazirlamak.
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. Olasi her bir sonug iirliniin gerceklesebilme ihtimalini hesaplamak.
o Kararlarin hangi kriterlere gore verildigini belirlemek.
. Olusturulan biitiin alternatiflerin degerlendirmesini yapmak.

Stiidyoya katilan 6grencilerin her birine egitmen tarafindan, arazi sec¢imi
siirecinde ka¢ farkli alternatifi degerlendirdigi sorulmus ve stiidyo grubu igerisinde
verilen cevaplar incelendiginde en fazla ii¢ farkl alternatifin degerlendirildigi sonucuna
ulagtlmistir. Tasarim disiplininin net dogrular ve yanliglar {izerinden ilerlemeyen yapist,
kimi Ogrenciler tarafindan tasarimin sadece sezgisel bir siire¢ oldugu seklinde
yorumlanabilmektedir. Bu durum da ogrencilerin tasarim kavramini disilince
stireclerinden ve analitik diisinme metotlarindan fazlaca ayirmasina neden
olabilmektedir. Chan (1990), tasarimcinin tasarima dair en uygun problem ¢oziimiinii
bulup bulamadigin1 6nceden bilemeyecegini vurgular ve mimari tasarimi hasta tanimh
problemler kategorisinde tanimlar. Higbir problem ¢6zlimiiniin ideal dogruyu temsil
etmemesi, 0grencilerin egitmen tarafindan yapilan 6nerilerde biitlintiyle dogru bir imaj
edinememesine ve Ogrencinin egitmenden bagimsiz sekilde tasarim siirecini

ilerletmesine neden olabilmektedir.

4.3.3. Ogrencilerin Eskiz Calismalarina Yaklasim

Mimarlik egitiminde Ogrencinin yaraticit silirecini ilerletebilmesi agisindan
kullandigi metotlardan birisi de serbest el eskiz calismalaridir. Akin (2001b),
mimarlarin sozciikler, grafikler, sayilar gibi sembol odakli temsil metotlarin1 zaman
zaman kullanmalarina ragmen bi¢imsel agidan gergeklige yakin (analog) temsillerin
kullaninmim1 yeglediklerini vurgular (Akin, 2001b). Eskiz kavraminin mimari tasarim
metotlarinin i¢inde yer almasinin, mimarlarin bi¢imi arama siirecinde zihinlerinde
olusturduklar1 imgenin kagida aktarilmasina kadar gecen siirede korunabilmesinin
saglanmasinda en etkin araglardan biri olmasinin biiyiik bir rolii oldugu sdylenebilir.
Kendi eskiz siirecinin zihinsel ¢6ziimlemesini ortaya koyan Gehry, zihninde
olusturdugu imgeyi en fazla dort dakika koruyabildigini belirtmistir (Ivy, 1999).

Eskiz ¢alismalarimin hizli iiretilen ve farkli yorumlamalara agik yapisi nedeniyle
zihinsel siire¢ igerisinde arastirmaya tesvik edici bir nitelikte oldugu sdylenebilir.
Eskizler, bilgisayar destekli ¢izimlerde goriilen net ve hassas imajlarin yerine, yaratici
diisiinceyi besleyen zengin ve ucu acik bir ¢izim metodunu ifade etmektedir (Guidera,

2004). Eskiz siireci tasarimin son iriinline ulagsmaktan ¢ok, tasarimcinin zihninde akan
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imgelerle etkilesim kurarak, tasarim kararlarin1 almasinda destekleyici bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Herbert, 1992).

Eskiz ¢izimleri, giiniimiiz mimarlik egitimi uygulamalarinin 6énemli bir parcasi
olma roliinii siirdlirse de teknolojik gelismeler ile birlikte ortaya ¢ikan bilgisayar
destekli ¢izim programlarinin 6grencinin eskiz yapma aligkanlig1 iizerinden gelistirdigi
deneyimi azalttig1 goriilmektedir. Lonca ve Beaux-Arts gibi koklii geleneklerin biiyiik
Oonem atfettigi eskiz metoduna yonelik olan olumlu yaklasim, giinlimiiz mimarlik
egitimi geleneginde etkisini yitirmeye baglamistir (Crowe ve Hurtt, 1986). Bu durum,
stiidyoda tasarim siirecini siirdiiren 6grencilerin, tasarlama eylemleri boyunca eskiz
caligmalarina daha az bagvurma egilimi gostermelerine neden olmaktadir.

Tez ¢aligmasinin bu boliimiinde, stiidyo grubu igerisinde yer alan 6grencilere bir
tasarim problemi aktarilmis ve problemin ¢oziimiine dair tasarim eskizleri istenmistir.
Ortaya c¢ikan eskizlerin 6grencinin zihninde olusturdugu imge ile ne kadar yakinlik
kurdugu sorgulanmis, eskiz yapma siirecinde mekana dair kurulan imgelerin tasarimci
tarafindan kagida ne kadar detayl1 aktarildigir gézlemlenmistir.

Yapilan caligmada tasarim problemi olarak, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi’nin
bahc¢esinde bulunan alanlardan secilecek herhangi bir alana 6grencilerin ders aralarinda
tasarim faaliyetleri gerceklestirebilecekleri, eskizler ve bilgisayar destekli c¢izimler
yapabilecekleri bir ¢alisma mekam ihtiyaci ortaya konmustur. Ogrencilerden tasarima
ait diisince semalarmi1 ve tasarim kararlarim1 eskiz yolu ile aktarmalar1 istenmistir.
Ogrenciler  tarafindan  hazirlanan  eskizler, CAD  programlar1  kullanilarak
gorsellestirilmis ve 0grencilerden eskizleri ile program ¢iktilar1 arasindaki farkliliklari
belirtmeleri istenmistir.

M. K. isimli 6grencinin, yapmis oldugu eskiz caligmasinda, 6l¢ii, malzeme,
detay aciklamalar1 gibi unsurlara yer vermedigi gozlemlenmistir. Ayrica c¢alismasini
sadece bir alternatifin farkli acilarin1 perspektif olarak resmederek tamamlayan
ogrencinin, farkli tasarim fikirlerini eskizine yansitmadigi goriilmiistiir. Ogrenci,
projesine dair fonksiyonel, striiktiirel ve estetik tercihleri eskiz iizerinden aciklama
yapmadan ve plan, kesit, goriiniis c¢izimleri olusturmadan aktarmayi tercih etmistir

(Sekil 4.18.).
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Sekil 4.18. M.K. isimli 6grencinin eskiz ¢aligmast

M. K. isimli 6grencinin hazirladig1 eskiz ¢alismasi, bilgisayar destekli tasarim
programlar1 kullanilarak gorsellestirilmis ve ogrenciye gosterilmistir. Ogrenci, bu
caligmanin sonunda malzeme seciminin gorseldeki gibi olmadigini, yiikseklik ve
uzunluklarin da daha farkli olabilecegini vurgulamistir. Eskiz ¢alismasinda tasarima
dair detaylar1 eksik aktaran 6grenci, malzeme ve Olgiiler hakkinda kapsamli bir
diisiinme siireci yasamadigini1 belirtmistir (Sekil 4.19.). Eskiz asamasinin en 6nemli
unsuru olusturulan diisiincenin kagida tam olarak aktarilmasidir. Tasarim 6grencisi,
kendisini ve olusturacag iiriinle ilgili gelistirdigi diistincelerini sinirlayabilecek etkileri
cok net tanimlamalidir. Diisiincelerin 6zgiir birakilmasinin tasarim siirecini olumlu
olarak etkiledigi sOylenebilir. Ancak, bu 0zgiir birakma siirecinin ¢ok hassas bir
dengede siirdiiriilmesi gereklidir. Tiim smirlarin ortadan kalkip, olusturulan her
diisiincenin bir {iriine doniisebilecegi fikrine kapilmak dogru bir yaklasim olmayacaktir
(Durusoy, 2015). Ogrencilerin eskiz ¢alismasini sadece serbest el cizimlerinin yapildig
bir uygulama olarak tanimlamasi, ¢izimin kalitesini tasarim fikrinin yaraticit degerinin

Oniine koymalarma neden olabilmektedir. Eskiz g¢alismasinin 6grenciler tarafindan
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yalnizca gorsel estetige sahip bir ¢izim {irlinii olarak degerlendirilmesi, eskiz

caligmalarinin tasarime1 zihnini agan, sinirsiz ve arastirmaci yapisina zarar vermektedir.

Sekil 4.19. M.K. isimli 6grencinin eskiz ¢alismasinin CAD programlariyla olusturulan goérseli

F. T. isimli 6grenci yaptig1 eskiz ¢alismasinda aga¢c ev konseptinden yola
ciktigini sOyleyerek, tekil ¢alisma tinitesi tasarlamistir. Eskiz ¢alismasinda siif geneline
kiyas ile tasarimina dair daha fazla detay1 aktaran 6grencinin kesit ¢aligmasi, vaziyet
plani, malzeme tercihi gibi unsurlar1 da ¢izimine yansittigr gozlemlenmistir (Sekil
4.20.). Tasarlamis oldugu lniteyi aga¢ govdelerine tagitmayi planladigimi sdyleyen
Ogrencinin, arazide bulunan agaglarin eskizine aktardigi gibi simetrik bir dizilim i¢inde
yer almadigin1 egitmenlerden gelen elestiriler sonucunda fark ettigi goriilmiistiir. Bu
durum egitmenler tarafindan, 6grencinin eskiz g¢aligmasi sirasinda arazi kosullarini
yeterince incelemedigi yorumlarinin yapilmasina neden olmustur. Ayrica doga ile i¢ ige
bir calisma ortami1 saglamak adina boyle bir tasarimi tercih ettigini sdyleyen 6grencinin,
tasariminda dort aga¢ govdesini tasiyict unsur olarak kurgulamasi egitmenler tarafindan

konsept-tasarim iligkisinin zayif kaldig1 seklinde yorumlanmistir.
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daginme.

Sekil 4.20. F.T. isimli 6grencinin eskiz ¢aligmasi

Ogrencinin eskiz ¢aligmasi referans alnarak hazirlanan gorsel ogrenciye
aktarilmis, 0grenciden gorsel ile eskizi arasindaki farkliliklar1 yorumlamasi istenmistir
(Sekil 4.21.). Olusturdugu tlniteye zeminden ulasimin nasil yapilacagina dair anlasilir
bir ¢izim iiretmeyen 6grenci, bu durumu hazirlanan CAD gorselini gordiikten sonra fark
ettigini belirtmistir. Unite i¢i oturma alanlar1 konusunu bir kesit ¢alismasi ile aktaran
Ogrencinin, iliggen formun beraberinde getirdigi tavan unsurlarimi dikkate almadigi
gbozlemlenmistir. Arazide bulunan aga¢ goévdelerinin zayif tasiyict ogeler olmasi,
tasarimin ek bir striiktiirel eleman ihtiyacin1 dogurmustur, 6grencinin eskiz ¢alismasi

sirasinda bu eksiklige alternatif ¢6ziimler arama yoluna gitmedigi goriilmiistiir.
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Sekil 4.21. F.T. isimli 6grencinin eskiz ¢caligmasinin CAD programlariyla olusturulan gorseli

Schon (1992), diisiincelerin  sorgulanmast ve arastirilmasinin = eskiz ile
saglanabilecegini vurgular. Eskiz ¢alismalarinin tasarlama siirecini 6n planlama
yapilmadan yapilandirdigini savunan Schon, gérme-¢izme-gérme diyalektiginin tasarim
kararlarinin birbirleri ile etkilesimli sekilde alinmasini, alinan kararlarin yine bu yolla
degerlendirilmesini sagladigini ortaya koyar. Tasarimci bu metot ile tasarim siirecinin
karmasik yapisini ortadan kaldirir. Eskiz siireci tasarim diislincesinin zihinsel akiginda
alian kararlarin bir kaydi olarak da nitelendirilebilir (Schon, 1992). Tasarimcinin eskiz
stirecinde farkli alternatifler iizerine zihin siirecleri gelistirmekten ¢ok, tek bir ¢6ziim
yolunun sematik ¢izimlerini aktarma yoluna gitmesi, eskiz siirecinde tasarimcinin tek
bir ¢o6ziimii dogru kabul ettigi yorumuna neden olabilir. Diislincenin kagida
aktartlmasimnin tasarimciya saglamis oldugu yaratict tatmin bu noktada yeni ¢oziim
arayislari liretmek adina tasarimei zihnini kisitlayabilmektedir. Cizme eyleminin gorsel
estetik yapisi, tasarimcinin yapmis oldugu eskizi sadece gorsel bir unsur olarak
gormesine ve eskiz caligmalarin1 sadece bu gorsellige hizmet eden siirecler olarak
uygulamasina sebep olmaktadir.

H. G. isimli 6grencinin hazirlamis oldugu eskiz c¢alismasinda, tekil bir ¢calisma
linitesinin ritmik tekrarlarindan olusan bir arazi yerlesimi olusturdugu goriilmiistiir.
Hazirlamis oldugu tekil {initeye farkli alternatifler getirmeyen Ogrenci, arazi yerlesimi
konusunda iki farkl diisiinceyi eskizine aktarmistir. Unite igi yerlesimi aktaran sematik
cizimlere de eskizinde yer veren grencinin, linitelerin mobil olmas: fikrini de eskizine

yansittig1 gozlemlenmistir (Sekil 4.22.).
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Sekil 4.22. H.G. isimli 6grencinin eskiz ¢aligmast

Ogrencinin hazirlamis oldugu eskiz calismasi kullanilarak hazirlanan CAD
gorselleri 6grenciye aktarilmis, ogrenciden gorseller ile hazirladigi eskiz arasindaki
farkliliklar1 aktarmasi istenmistir (Sekil 4.23. ve Sekil 4.24.). Eskiz calismasinda
malzeme tercihlerini net olarak aktarmadigini fark eden 6grencinin, bu konu hakkinda

gelistirdigi fikirler oldugu ancak bunlari eskizine yansitmadigi goriilmiistiir.

Sekil 4.23. H.G. isimli 6grencinin eskiz ¢aligmasinin CAD programlariyla olusturulan 1. gorseli
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Sekil 4.24. H.G. isimli 6grencinin eskiz ¢aligmasinin CAD programlariyla olusturulan 2. gorseli

Goldschmidt (1991), tasarimcinin eskiz siirecini betimlerken “gérmek” ve “gibi
gormek” kavramlan iizerinde durmaktadir. Bu iki kavramin eskiz siireci igerisinde
etkilesimli ~ olarak  birbirlerini  besledikleri ve birbirlerine  doniisebildikleri
vurgulanmaktadir. “Gormek”™ kavrami bigimsel olgulari, gorsel diisiince siirecini ifade
eder iken, “gibi gérmek” kavrami ise gorsellikle aktarilmayan sozel diisiinmeyi ifade
etmektedir (Goldschmidt, 1991). Eskiz siireci, gorsel bir diisiinme ve aktarma metodunu
ifade etse de, tasarimcinin bu gorsel liretimi gergeklestirirken zihninde kurdugu sézel
tiretimlerden de beslenmektedir.

Eskiz ¢aligmalar1 tasarim problemlerine ait ¢oziimler sunmanin yaninda, tasarim
probleminin detaylarinin kesfedilmesindeki roliiyle de tasarim siirecinin Onemli
metotlarindan birisi olarak kabul gérmektedir. Tasarimci eskiz yaparken, son derece
Ozgiir bicimde kagit iizerine bircok temsil olusturur. Siire¢ asamalari ve temsil
tiretiminin kurallara bagli olmadan ilerletilmesi, tasarimciya farkli siiregler ve detaylar
icinde 6zgiirce dolasma imkam saglar (Cross, 1999). Ogrencinin tasarlama siirecinin
Ozglr yapisini kavrayamamast ve kendisini yapmis oldugu bir tasarim iiretiminin
alternatiflerini kurgulamak, sorgulamak yerine, {iretiminin detaylandirilmasi ve hizlica
tamamlanmasi seklinde motive etmesiyle, eskiz siirecinin sagladig1 yaraticit ve 6zgiir
diistinme diizleminden koptugu goriilebilmektedir.

S. O. isimli 6grenci yapmis oldugu eskiz ¢alismasinda, tasarimini tek bir agidan
cizilmis perspektif bir gorsel ile ifade etmistir. Ogrencinin sematik plan, kesit ¢izimleri,
Olcli, arazi yerlesimi, kullanic1 sayisi, tasarim kurgusuna ait sézel aktarimlara eskiz

calismasinda yer vermedigi gdzlemlenmistir (Sekil 4.25.).
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Sekil 4.25. S.0. isimli 6grencinin eskiz ¢aligmasi

Ogrencinin  eskiz  ¢alismasi, yapisal birtakim eklemeler  yapilarak
gorsellestirilmig, Ogrenciden tasarimi ile Ttretilen gorsel arasindaki farkliliklar
degerlendirmesi istenmistir (Sekil 4.26.). Ogrenci, gorselde yer alan pencere agikligy,
korkuluk gibi detaylar1 eskiz siirecinde diisiinmedigini ifade etmis, diger arkadaslarinin
eskizlerinde farkli tasarim detaylarimi aktardigini goriince bu eksikligi fark ettigini
belirtmistir. Ayrica mekanin i¢ ¢0ziimili, malzeme se¢imi gibi unsurlar1 da eskiz
caligmasinda vurgulamayan ogrenci, egitmenler tarafindan eskiz siirecinin yaratici
diisiinceye zemin hazirlayan yapisini yetersiz kullandigi seklinde yorumlar almistir.
Ogrencinin eskiz ¢alismasinda iirettigi yapinin iist ortiisiiniin, kullanici olarak belirlenen
insan boyutuna uyumsuz bir yapida oldugunu fark etmesine ragmen, alternatif tasarim
denemeleri iiretmedigi goriilmiistiir. Ogrencinin stiidyo siirecinin ilerleyen evrelerinde
de eskiz caligmalarini, tasarim siirecini sekillendirmede bir ara¢ olarak kullanmadigi

gozlemlenmistir.



73

Sekil 4.26. S.0. isimli 6grencinin eskiz ¢alismasinin CAD programlariyla olusturulan gérseli

Tasarimci, tasarim siirecinin erken evrelerinde hem tasariminin genel konsepti
hakkinda, hem de konseptin uygulanmasi adina gerekli diisiincenin biitiiniinii a¢iklayan
kritik detaylar1 eskiz yontemiyle kurgulayabilmektedir. Bu yolla tasarimci, ihtiyaci olan
bilgiyi animsar ve bilgi tabanindan bu bilginin ortaya c¢ikarilmasini saglar (Kondakeci,
2018). Tasarimcinin eskiz ¢alismasi ile elde ettigi bilgiler, tasarimci tecriibesine gore
degiskenlik gdosterebilmektedir. Tecriibesiz tasarimcilar, eskiz ile genelde mekan
iliskilerine dair yapisal bilgiler edinirken, tecriibeli tasarimcilar, yapisal bilgi edinimine
ek olarak tasarima dair islevsel bilgileri de eskiz ¢alismalar1 sonrasinda
edinebilmektedirler (Tversky, 2002).

Eskiz caligmalarinin egitmenler tarafindan degerlendirilmesi neticesinde ortaya
¢ikan sonugclar su sekildedir:

. Ogrenciler tarafindan hazirlanan eskiz ¢alismalarmin ¢ogunda, Ogrencilerin
tasarimlarinin detaylarina ait gorsel olmayan ifadeleri eskizlerine yansitmama
egiliminde olduklar gézlemlenmistir.

. Ogrencilerin eskiz ¢alismalarinda tasarimlarina ait uzunluk, genislik, yiikseklik,
malzeme, detay ¢izimleri gibi unsurlar1 aktarmamig olmalari, daha 6nce yasamis
olduklar1 tasarim deneyimlerinde eskiz siirecini CAD programlar ile aktarilan
teknik  cizimleri  destekleyici  bir metot olarak  kullanmalarindan
kaynaklanabilmektedir.

. Eskiz caligmalarim1 genellikle tek bir tasarim alternatifinin farkli ag1 ve ¢izim

metotlar ile aktarilmasi seklinde ilerleten 6grencilerin, eskiz kavraminin farkl
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alternatifler igerisinden uygun tasarim kararlarin1 almaya yardimci olan yapisini

kullanmadiklar1 goriilmiistiir.

. Ogrenci tarafindan ortaya konan eskizin, égrencinin zihnindeki imgeyi kagida
aktarmasini saglamasi, dgrencinin yaptigi liretim ile bir bag gelistirmesine ve
farkl alternatifler arayisina girmemesine neden olabilmektedir.

. Eskiz ¢aligmalarinin tasarim siireci adina tasidigi dnemi bilgi olarak edinmemis
ogrencilerde eskiz ¢alismalarina karsi olumsuz bir yaklasim olugabilmektedir.

. Eskiz ¢alismalarinin 6grenciler tarafindan sadece estetik bir ¢izim iirlinii olarak
yorumlanmasi, Ogrencilerin eskiz ¢alismalariyla tasarim ve yaraticilik
unsurlarini gelistirememelerine neden olmaktadir.

Eskiz ¢aligmalar1 uygulamalari, egitmenin 6grencilerin tasarim siirecini eskiz ile
ilerletme yaklasimlarini gdzlemleyebilmesi acisindan énem tasimaktadir. Ogrencinin
tasarim problemine ve bu probleme yaklasimina dair izler tagiyan eskiz caligmalari,
egitmenin tasarim siirecinin isleyisini takip edebilmesini saglamaktadir. Eskiz
caligmalarinin 6grenci tarafindan yanlis veya yetersiz algilanmasi probleminin egitmen
tarafindan tasarimin erken evrelerinde giderilmesi, O6grencinin eskiz metodunun
getirecegi avantajlardan yararlanabilmesine ve tasarim siirecini daha saglikli bir sekilde

ilerletebilmesine yardimci olabilir.

4.3.4. Ogrencilerin Egitmenin Degerlendirme Eylemini Deneyimlemesi

Mimarlik egitiminin yaraticili1 besleyen en 6nemli igerigi olarak kabul edilen
stiidyo dersleri, egitmen ve Ogrencilerin birbirleri ile iletisiminin gelismesinde de
onemli katkilar yapmaktadir. Ancak bu iletisim, egitmenin 6grencilerin tasarim siirecini
degerlendirip not verecegi donemlere girildiginde kirilgan bir yapiya biiriinebilmektedir.
Mimarlik olgusunun dogru ve yanlislar1 net kavramlar ile ifade etmeyen ve siireg ici
degerlendirmeleri de tasarim degerlendirmesinin bir pargasi olarak kabul eden yapisi,
Ogrencilerin egitmenler tarafindan verilen degerlendirme notlarina farkli bakis agilar ile
yaklasmalarina neden olmaktadir. Bireysel olarak yaratict bir disiinme siireci
gecirdigine inanan ve bunun sonucunda somut tasarim tirlinleri ortaya koyan 6grencinin
zaman igerisinde bu iiretimine kars1 gelistirdigi bagliligin bir sonucu olarak, egitmen
degerlendirmelerine kars1 hassas bir yaklasim sergiledigi goriilebilmektedir. Bu hassas
yaklasim, Ogrencinin degerlendirme silirecinde egitmenden aldigi olumsuz yorumlar

neticesinde stiidyo siirecinden uzaklagsmasina neden olabilmektedir.
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Calismanin bu bdliimiinde stiidyo grubunda bulunan 29 kisilik 6grenci
grubundan, stiidyo siirecinde yiiriitillecek 4 farkli uygulama (logo tasarimi, tasarim
senaryosu, konsept calismasi, leke etiidii) ¢ergevesinde birbirlerini degerlendirmeleri ve
notlar vermeleri istenmistir. Ogrenciler tarafindan verilen notlar egitmenler tarafindan
verilen notlar ile karsilagtirilip, bu notlarin birbirleri ile anlamli bir bag olusturup
olusturmadigi gozlemlenmistir. Ayrica not verme isleminin Ogrenciler tarafindan
yapilmasimin 6grencinin stiidyo siireci degerlendirmelerine kars1 gelistirdigi yaklasima

nasil etki ettigi de izlenmeye calisilmistir.

Ogrenciler, 4 farkli uygulama igin uygulamaya katilan diger 6grencilere 10’luk
degerlendirme sistemini kullanarak uygun gordiikleri notlar1 vermislerdir. Uygulamaya
katilmayan 6grenciler, o uygulama kapsaminda not alamamislardir. Not verme islemi,
Ogrencinin c¢alismasini sunmasindan sonra verilen iki dakikalik siire igerisinde
gerceklestirilmistir. Bu islem 29 6grencinin her biri igin tekrarlanip, verilen notlar
egitmenler tarafindan toplanmistir. Her not verme isleminin degerlendirilmesi,
uygulamaya katilan 6grenci sayis1 iizerinden yapilmistir (Sekil 4.27.). Ogrencilerin
degerlendirmelerinden saglikli bir veri alinmasina olumsuz etki yapacag: diigiincesiyle,
verilen notlarm stiidyo sonu egitmen degerlendirmelerine ne diizeyde bir etki yapacag,

Ogrencilere aktarilmamustir.
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Z.R.K.  (verdigi notlar)-3

F.A. (verdiginotlar)-2 d. S,  (verdiginotlan)-1
M O -5 5FD 4 OFD -7
NE -4 AT : 6T -6
7 FT 4 FT -6
M) ) MSA 4 MS A -9
EP # i FA F A 5
SO -7 DDD DDD 6
MK () M K2 -4
il ol HEBK HBK -5
HG -6 NE 3 NE 4
MS A -7 20(2) 4 S 0@ 4
OFD 7 . I MK
. F K 7
0S -7 FK X EP 8
- EP 4 . )
| C -5 A ) s6 7
B K -4 AYH AYH -8
M A -4 N Z 6 N8
A K 3 A K 7
N Z -8 HG 4 H G 5
F A -7 M A B - MAB -6
M K -6 M A 4 MA 4
F K 8 Mo
- = M O 4 MO _5
Y | -6 ;:K Z Z RK -8
FT -6 v ; MK 8

Sekil 4.27. Ogrencilerin birbirlerinin ¢alismalarina verdikleri notlardan drnekler

Ogrencilerin, 4 farkli uygulama kapsaminda arkadaslari tarafindan verilen notlar
sonucunda aldig1 toplam not degeri, her bir uygulama igin o uygulamaya katilan 6grenci
sayisina boliinmils ve ¢ikan sonu¢ Ogrencinin o uygulama i¢in aldigi ortalama notu
belirlemistir (Sekil 4.28). Bu sekilde olusturulan 4 farkli uygulamaya ait not
ortalamalar1 toplanmis ve 6grenci degerlendirmelerinin sonucunu yansitan bir siralama

olusturulmustur.

Sekil 4.28. Ogrencilerin birbirlerinin ¢alismalarina verdikleri notlarin ortalamasinin hesaplanmasi
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Ogrenci degerlendirmelerinde kullanilan 10’luk sistem sonucunda ortaya cikan
ortalama deger, karsilastirmanin belirginlestirilmesi amaciyla 100°lik degerine

cevrilmistir (Sekil 4.29.).

Ogrenci Degerlendirmesi Ogrenci Degerlendirmesi

‘ 4 notun 4 notun 100’lik | Egitmen 4 notun 4 notun 100’liik | Egitmen
toplami ortalamast sistem Notu toplami ortalamasi sistem Notu

70 o
o 43
g 43
i 43
64 -
63 "
58 -
56 -
51 -
51 -
49 -
46 -
44 -
— 12
44

Sekil 4.29. Ogrenci ve egitmen degerlendirmelerinin karsilastirilmasi

Ortaya c¢ikan notlar, egitmenlerin 4 uygulama sonunda verdigi notlar ile
karsilastirilip, elde edilen bulgular ortaya konmustur. Bir egitmen eylemi olan 6grenci
caligmalarina not verme isleminin Ogrenciler tarafindan deneyimlenmesi sonucunda
elde edilen veriler su sekildedir:

. Ogrenci ve egitmen degerlendirmeleri sonucunda ayni &grencinin en yiiksek
degerlendirme notunu aldig1 gozlemlenmistir.

. Ogrenci ve egitmen degerlendirmeleri sonucunda ayni1 iki 6grencinin en diisiik
iki degerlendirme notunu aldig1 gdzlemlenmistir.

. Egitmen ve 6grencilerin, stiidyo grubunun en yiiksek not alan ve en diisiik iki

notu alan 6grencileri ayni isimler olarak belirlemesi, stiidyo siirecinde basari



78

gosteren ve yetersiz performans sergiledigi diisiiniilen iki ayr1 u¢ Ogrenci

modelini benzer sekilde tanimladigin1 géstermektedir.

. Ogrencinin arkadaslarmin tasarimlarini degerlendirmeyle gérevlendirmesinin,
kendi tasarimi disindaki tasarimlara elestirel gozle bakabilmesini ve stiidyo
siirecinde kritik ve elestiri siirecinin uzamasindan dolayr meydana gelen
odaklanma problemlerini azalttig1 gozlemlenmistir.

. Ogrencilerin baska tasarimlar iizerine gelistirdigi elestirel yaklasimin, kendi
projelerinde yer alan eksiklikleri de goérmelerine yardimct oldugu goriilmiistiir.
Egitmen eylemini deneyimleyen 6grenciler, egitmenlerin degerlendirme siirecine
yaklagimi konusundaki fikirlerini gelistirme imkani1 bulmuslardir.

Stiidyo egitiminde egitmen ve Ogrenci degerlendirmeleri, egitmenlerin
Ogrencilerin tasarim siirecine yaklasimi hakkinda bilgi edinmesi agisindan Onem
tasimaktadir. Stiidyoya sadece kendi tasarim siirecini ilerlettigi bir kisisel iiretim alani
olarak yaklasan Ogrencilerde, stiidyo grubundaki diger Ogrencilerin diigiince ve
elestirilerine kars1 bir duvar 6rme egilimi goriilebilmektedir. Stiidyo kiiltiirii igerisinde
diyalog ve elestiri ortammin kurulamamasindan kaynaklanan bu olumsuz yonelim,
stiidyonun ilerleyen siireclerinde 6grencinin igine kapanarak paylasimdan uzak ve siireci
sonlandirma amaci giiden davranislar sergilemesine neden olabilir. Stiidyo siirecinin
Ogrenciler tarafindan, “yaptigimiz iiretimlerin elestirildigi ders” tanimindan ¢ikartilip,
Ogrencinin de elestiri ortamina dahil oldugu ve farkli tasarimlara karsi fikir tirettigi bir
stirec halini almasi, &grencinin kendini ifade etme yetisine de olumlu katkilar
yapmaktadir. Kendini ifade eden her birey, stiidyo grubundaki diyalog kiiltiiriine
eklemlenir ve bu durum farkli goriislerin, diistincelerin ve kararlarin daha fazla katilimci
tarafindan tartisilmasina zemin hazirlar. Andag (2005), diyalogun toplumu
kutuplasmanin digia ¢ikartip ortak bir anlayisa yonelttigini vurgular. Bu 6zelliginden
dolay1 diyalog kavrami insan gruplarinin zekasina ve uyum giicline erigimi saglayan bir
aractir (Aridag, 2005). Egitmen-0g8renci iletisimindeki gili¢ iligkilerini sekillendirme
potansiyeline sahip diyalog kavrami, serbest anlam akisim1 saglamayr miimkiin
kilmaktadir. Diyalog sayesinde insanlar anlam akisini somutlagtirmayi deneyimler,
Ogrenir ve bu akisa hizmet edebilirler. Gii¢ artik egitmenin tekelinden c¢ikar, esit ve
esnek bir uzlagma ortami gelisir.(Doidge ve ark., 2000)

Ogrencilerin diyalog ortamima katilimmi artirmak ve stiidyo siirecine elestirel
bakis agilar1 gelistirebilmelerini saglamak adina uygulamalar yapmak, O6grenci ve

egitmenin tasarim silireclerine yaklasimlarini  gozlemleyebilmek adina Onem
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tagimaktadir. Egitmen ve Ogrencinin stiidyo siirecinde sergileyecegi kutuplagsmadan
uzak, uzlagmaci tavir, stiidyo iiretimlerinin tasarim kalitesine olumlu etkilerde

bulunmaktadir.
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5. SONUC

Mimari tasarim egitiminde egitmen ve 08renci yaklasimlarinin tasarim siirecine
etkilerinin farkli stiidyo i¢i uygulamalar ile incelendigi bu tez ¢alismasi kapsaminda,
egitmen ve Ogrencilerin stiidyo siirecine yaklagimlari incelenmis ve bu incelemeyi
belirginlestirmesi amaciyla kurgulanan uygulamalarin sonuglar1 gézlemlenmistir. Alan
caligmasimnin ilk boliimiinde o6grencilerin tasarim disiplinine mimarlhik Jlgeginden
bagimsiz olarak gelistirdigi yaklagimlarin izlenebilmesi adina logo tasarimi ¢aligmalari
yapilmistir. Ikinci béliimde stiidyo grubundaki &grencilerin tasarim problemine karsi
gelistirdikleri yaklasimlarin daha net okunabilmesi amaciyla geleneksel stiidyo
uygulamalarinda 6grenciye aktarilan tasarimin konumu, ihtiya¢ programi, tasarimin
boyutu gibi unsurlarin 6grenci tarafindan arastirilmasi ve sunulmasi istenmistir. Bu
uygulamada amag, Ogrencinin tasarim probleminin bazi dinamiklerini tasarlama
stirecine baglamadan edinmesinden kaynaklanan problem iizerine odaklanmadan ¢izim
siireclerine  gegmesi  yaklagimini  azaltarak, O&grencinin tasarim  problemini
kavrayabilmek adina gelistirdigi diisiince akisini izleyebilmektir. Alan calismasinin
ticiincli boliimiinde 6grencilerin tasarlama faaliyetleri agisindan énemli ve degerli bir
sire¢ olarak kabul edilen eskiz c¢alismalarina karst gelistirdigi  yaklagimi
gozlemleyebilmek adina, karmasik dinamiklere sahip olmayan bir tasarim problemi
ortaya konmus ve 6grencilerden bu probleme eskizleri ile ¢6ziim {iretmeleri istenmistir.
Yapilan eskiz ¢aligmalart CAD programlari ile modellenerek 6grencinin zihnindeki
imaj1 eskize aktarma isleminde hangi unsurlart dikkate aldiginin izlenebilmesi
amaclanmistir. Alan ¢alismasinin son bdliimiinde, tasarim Ogrencileri tarafindan
anlamlandirilmasi zor bir siire¢ olarak goriilen tasarimin degerlendirilmesi eylemi
Ogrenciler tarafindan yapilmis ve bu uygulamanin stiidyodaki diyalog ortamina etkileri
gbzlemlenmistir.

Calisma kapsaminda yapilan uygulamalar sonunda elde edilen sonuglar su
sekildedir:

. Stiidyo grubu icerisinde mimarlik egitimi siirecinden bagimsiz ya da bu siireg ile
biitlinlesik olarak bir tasarim kimligine sahip olan 6grencilerin tasarim siirecinde
bu kimliklerini ortaya c¢ikarmak adina sergiledigi yaklasimlar tasarim siirecini
olumlu etkilemektedir.

. Farkli sanat disiplinleri ile ilgilendigini vurgulayan Ogrencilerin bu

donanimlarini tasarim silirecinin ¢esitli asamalarinda kullanmasmin tasarim
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potansiyelini artirdig1 goriilse de bu sanat dallarinin giizeli ortaya koyan fikirsel
ve gorsel yapilari, 6grencinin tasarim dinamiklerinden kopup projeyi ilgilendigi
sanat dalinin fazlaca etkisi altinda birakmasi sonucunda olumsuz bir gelisim
semasina neden olabilmektedir.

Grafik tasarim disiplinin bir igerigi olan logo tasarimi siirecinde tasarim
problemine yaklasimdan kaynaklanan olumsuz yonelimler sergileyen
ogrencilerin stlidyodaki proje gelistirme siirecinde de tasarim problemini
anlamlandirmada yetersiz kalabildigi goriilmistiir. Tasarimin tiim alt basliklarini
da kapsayan problemi kavrama unsuruna yaklagimin stiidyo siirecinin erken
evrelerinde egitmen tarafindan kontrollii bir bigimde farkli 6grenci yonelimleri
tarafindan da algilanabilecek seviyede aktarilmasi tasarim siirecinin saglik bir
sekilde devam edebilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Mimari tasarim slirecinin erken evrelerinde dgrencilerin tasarimin yeri, boyutu
ve ihtiya¢ programina karst gelistirdigi fikirlerin okunmasi, 6grencinin tasarim
problemine ve siirece yaklasimi konusunda egitmenin gelistirecegi farkl
yaklagimlara yol gostermesi agisindan olduke¢a degerlidir.

Tasarlama eylemine yaklasimda kimi Ogrencilerin tasarimin kavramsal
stireclerini bir an once tamamlayip, somut iiriine ulasma amacinda olduklari
goriilebilmektedir. Egitmenin bu yonelime kars1 gelistirecegi tasarimin kuramsal
arayislarina hizmet eden yaklagimi tasarim siirecini olumlu etkilemektedir.
Ogrencilerin ~ stiidyo grubu icinde yiiriitiilen kiigiik &lgekli tasarim
uygulamalarinda, tasarimlarini en fazla iki alternatifin, genellikle ise tek bir
tasarim fikrinin sonuglandirilmasi seklinde siirdiirmesi, tasarim disiplininin ucu
acik, ozgiir ve zengin diisiince siiregleri iceren yapisini olumsuz etkilemektedir.
Bu durumda yapilan ilk tiretimin fazlaca benimsenmesi ya da tasarim konusuna
kars1 6grencinin bir motivasyon gelistirememesi neden olarak gosterilebilir.
Eskiz uygulamalarinin zihinsel bir tasarim pratigi olarak gériilmek yerine estetik
bir ¢izim {iriinii olarak goriilmesi tasarim siirecini olumsuz etkilemektedir.
Ogrencilerin stiidyo igindeki elestirel yaklasimini ortaya ¢ikaracak uygulamalar,
ogrencilerin birbirlerinin tasarim goriislerinden beslenebilmesini ve birbirlerinin
tasarim kararlarini referans alabilmesini sagladig i¢in tasarim siirecinin diyalog

ile gelistirilen unsurlarini olumlu yonde etkilemektedir.
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. Ogrencilerin birbirlerine not vermesi uygulamasi egitmen ve dgrencinin tasarim
fikri ve iirliniine kars1 sergiledigi yaklagim farkliliklarini net ortaya koyabilmek
acisindan 6nem tagrmaktadir. Ogrencinin tasarima dair fikir ve yorumlarini
egitmene aktarabilecegi bu tlir uygulamalar Egitmenin 6grenci yaklagimlarini
tespit edebilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

. Ogrencilerin birbirlerini degerlendirmesi uygulamasi, stiidyo grubunda kimi
zaman olumsuz bir yargilayict kimlige biirlinen ve diyalog ortamina zarar veren
egitmen yaklagimlarini zayiflatarak Ogrenci-egitmen iletisiminde  goriis
paylasimini olumlu etkilemekte, iletisim eksikliginden kaynaklanan tasarim
siirecine ait problemlerin giderilmesine yardime1 olmaktadir.

o Ogrenci degerlendirmelerinin de proje siirecine etki eden bir kriter olarak ortaya
konmasi, daha dnce sadece egitmen tarafindan, smirh stiidyo dersi siirelerinde
elestiri alan Ogrencinin bu durumdan kaynaklanan motivasyon kayiplarin
azaltarak tasarim eyleminin egitim doneminin her aninda varligin1 siirdiirmesine
yardimct  oldugu goriilmiistiir.  Arkadaglart tarafindan sorgulanan ve
degerlendirilen 6grenciler, silire¢ icerisinde gelisen rekabet ortami sayesinde
tasarim eylemine motive olamamaktan kaynaklanan yaklasim eksiklikleri ile
daha az karsilagmaktadirlar.

Tasarim problemine, tasarim siirecine, tasarim istekliligine karsi 6grenci ve
egitmen tarafindan farkindalik i¢inde sergilenecek diyalog odakli yaklagimlar, mimarlik
egitiminde giinlimiiz dinamikleri nedeniyle karsilasilan olumsuz yonelimlerin ortadan
kalkmasina yardimci olmaktadir. Farkli stiidyo dersi modelleri lizerine kurgulanacak ve
stidyo dersinin yaratict unsurlarimin  hangi kosullardan beslendiginin ortaya
konabilmesine yardimci olacak yeni ¢alismalarin literatiire eklenmesi, stiidyo dersinin
kazanimlarin1 artirmak adina 6nem tagimaktadir. Bireyin zihin semasini sekillendiren
dinamik unsurlar olarak kabul edebilecegimiz sosyal, kiiltiirel, ekonomik, teknolojik
gelismeler siirdiikce, egitmen ve Ogrenci yaklasimlarinda yasanabilecek degisimlerin
stirekli olarak ortaya konabilmesi, saglikli bir egitim kiiltiirii olugmasma yardimci

olacaktir.
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