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OZET

Bu tezde, aydinlatma tasanminin mimari mekan tasariminda belirleyici
bir etken olarak bir kullanim modeli bicimine dénustiriime olanagini
arastirmak igin “Mekan Tasariminda Belirleyici Bir Etken Olarak Yapay isik
icin Aydinlatma Tasanmi Modeli” konusu ele alinmistir. Bu c¢alisma
laboratuvar arastirmalar ile mimaride uygulanmis Grinler Gzerinde yapian
degerlendirmelerden olusmaktadir.

Birinci bdlumde, tasarim sirekliligi icinde mekanla ilgili bilgi, belge ve
deneyler bir araya getirilerek degerlendirilmistir. Bu yolla mekan tasarimi ile
“yapay 1sik” ve “mekan kimligi” iliskileri kurulmaya caligilmigtir. Dijer yandan
mekanin goérsel algilanmasinda 1sigin kullamim iligkileri kurularak, mekan
tasariminda “yapay 1siIk” ve etkinliginin kuramsal temelleri belirtilmistir.

lkinci bélimde, mekan tiplerine gore aydiniatma teknikleri ve ilkeleri
tasanmia iligkili olarak degerlendiriimistir. Bu degerlendirmelere bagl olarak
“aydiniatma tasarimi” ile mekan tasarimi” arasinda iliskiler ve etkinliklerin

metodolojik olarak tanimlanmas: sistemlestiriimeye galisiimighir.

Tezin sonug bdliuminde ise, 6ncelikle mimari ve ic mimari tasanm
acisiyla aydiniatma ilkelerini gérsel duruma dénistiirmek amaciyla deneysel
amach bazi analitk mekan modelleri yaratimistr. Bu modelleme
calismasinin  sonucunda olusan metodun, sanal ortamda da
uygulanabilecegini gbstermek amaciyla secilen tipik mekaniar igcinde bu
model denenmis ve bu amagla kullanilabilecegi ortaya cikartimistir.



SUMMARY

In this thesis, to investigate the transformation passibility of a usable
model, the subject of “Lighting Design Model For Artificial Light As a Space
Design Specifier” has been studied as an influensive factor of architectural
design. This study comprises of empric observations and evaluations of

products achieved in architectural applications.

In the first section, data, document and experiments on the concept of
space have been complied to be assesed in design continuity. in this way,
we are trying to achieve a relation between space design, artificial light and

space indentity.

On the other hand, in the visual apprehension of space, the utilization
relationships of light was established, and artificial light and the theorical
fundamentals of its efficiency is emphasized.

In the second section, the light techniques for space types and the
principles, have been evaluated in relation to design. In connection to these
evaluations, “lighting design” and “space design” relationship and efficiency
were metodologically systemized.

In the result section, initially, in order to convert architectural and interior
design lighting priciples into visions, a few analytical space models have
been created empirically. As the consequent metod of this modelling study
the conclusion that this study was applicable to virtual space was achieved.
To show this explicitely this model was applied fo the selected typical spaces
and that the model could be used for this purpose was found.
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ONSOZ

“MEKAN TASARIMINDA BELIRLEYICI BIR ETKEN OLARAK YAPAY
ISIK ICIN AYDINLATMA TASARIMI MODELI" konusunu ele almamizin
nedeni, mimari mekan tasanminda belirleyici bir etken olarak aydinlatma
tasariminin  bir model bigimi haline getirilip, getirilemeyecegini arastirmaktir.

Bu nedenie bu tezde mimari aydinlatma aracini tasarlayaniarin
birbirleriyle anlagabilecekleri ve sonugta tasarimin yasamdaki etkinligini

arttiracak bir model aranmaktadir.

Aslinda tarihin her déneminde aydiniatma ile mekan ve Urin tasarnmi
arasinda ¢ok onemli iligkiler ve etkinlikler bulunmustur. Bu nedenle de
tasarim tarihinin her déneminde mekan tasarlayanlar, aydinlatma igin de 6zel
¢bzimler yaratmiglardir. Hatta aydinlatma teknikleri tarihindeki Griinfere
bakilirsa, bunlarin biyik &lcide 6zel mekanlaria iligkili olarak tasarlandigi ve
tretildigi gérilmektedir.

Yukarida belirtilen gercekler giiniimiizde ¢ok biiyiik bir 6ncelik tasiyan
mekanlarin tasariminda daha da ©nem kazanmigtir. Ustelik gelecekteki
mekanlarin tasarlanmasinda teknik ve sanatsal etkenlerin daha da gelisecegi
gérilmektedir. Bu bakis agisi altinda, gelecedin mekaniarini tasarlayaniar
icin 6zellikle su faktdrierin 6ncelik kazanmaya basladig gériilmektedir;

1- Fizyolojik etkenler - Gérsel “performans”
2- Psikolojik etkenler - Gorsel “konfor”
3- Estetik yargilar

Yukarida gérilduga gibi “mekan tasanimi” ile “aydinlatma tasarnimi”
arasinda onemli bir etkilesim dénemine giriyoruz. Bu nedenle tezde bu iki
metodun en uygun ¢dziimleri verebilecek sekilde bir metoda donustiriiimesi

aranmaktadir.
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GIRIS

Bu tezde iki degisik calisma metodu izlenmistir. Bunlardan birincisi,
mekanla ilgili bilgi, belge ve deneylerin biraraya getirilerek
degerlendiriimesidir. Boylece “dinya tasanm miras)” iginde yer almig
Grinlerden tipik 6rekler secilmis ve degerlendirilmigtir. Bu dmekierin bir
kismi yaymnlardan alinarak kullanidmig, bir kismm da dogrudan dogruya
trinlerin  incelenmesiyle tespit ediimis ve tez igin &zel olarak
degerendiriimistir.

lkinci olarak izlenen metod ise, “mimar ve i¢ mimar bakis agisiyia”
deneysel amach bazi “analitik mekan modelieri” yaratiimistir. Bu mekaniar,
aydinlatma ilkelerini goérsel duruma ddnistirmek amaciyla ¢ok ydnli olarak
incelenmistir. Bu modelleme galismasi sonucunda, bu metodun sanal
ortamda da uygulanabilecegi ortaya cikmgtir.

Bu nedenle tezin bir kismi kaynak arastirmasi, bir kismi laboratuvar
anlaminda tasarlanan bir modelin denenmesi biciminde ytrotiimistir. Bu
calismalanin yanisira, aydinlatma konusunda uzman akademisyenler,
mimariar, tasarimcilar ve uygulamacilaria birlikte yuritilen arastirmanin
sonucunda belirlenen 6zel ve uygulanmis ornekler, tezde kaynak olarak
kullanmitrmstir.

Yukarnida belirtilen calismalara ek olarak uluslararasi aydinlatma
normiari, aydinlatma konusunda uzmanlasmis kisilerin bildirileri, notiari
aynntili degerlendirilmigtir. Bu konu {izerinde teknolojik olarak geligmis

sirketlerin caligmalan tezin iginde ve sonucunda verilmigtir.

* % %

“Mekan Tasariminda Belirleyici Bir Etken Olarak Yapay Isik glgin
Aydinlatma Tasanmi Modeli” isimli tezimiz, bdyle iki degisik yodntem
izlenerek hazifanmisgtir. Kismen laboratuvar aragtirmasi, kismen de
mimaride uygulanmig Uriinler {izerinde yapilan degerlendirmelerden

olusmaktadir.
v



1. BOLUM
TASARIM SUREKLILIGI ICINDE
“MEKAN TASARIMI” ILE, “YAPAY ISIK” ETKILESIMI
1 . Tasanm siirekliligi iginde “Yapay Isik” ve “Mekan Kimligi” lligkileri

1. “Yapay isik” ve tarihsel siireg icinde mekan kimligini etkileyen degisimi

a- Antik dénemden 1750’ye kadarki stireg

Alvin Toffler tarimin ortaya g¢ikisinin toplumsal gelismenin ilk, sanayi
devriminin ise ikinci bUytk dénim noktasi oldugu gortisinden hareket eder.
Bunlan tarihin belli bir aninda olup bitmig iki ayri olay diye degil, belli bir hizi
olan bir degisiklik dalgasi olarak gértr. Tarim Devrimi'ne kadar olan déneme
birinci dalga adimi vermistir. Birinci dalga M.O. 8000 yillarinda baslamis ve
1750’ye kadar yeryiiziinde tek bagina egemen oimustu.’

llk degisiklik dalgasindan énce insanlarin ¢oju gécebe toplulukiar
halinde yagarlar ve avianmayla, meyve toplamakla, hayvancilikia geginirlerdi.
Iste bu sirada “tanm devrimi” bagladi. Ve yavas yavas bitlin yeryiziine
yayilarak yeni bir yasam bicimi olusturdu. Yasamin merkezi koéydi.
Ekonominin, kilthriin, aile yapisinin temelinde toprak vardi. Her topluluk
kendi gereksinimlerinin ¢cogunu kendi karsiliyordu. Hersey genellikle el
emegiyle tek tek yapilirdi. Enerji kaynagi ya insan ve hayvan giici ya da
glines, riizgar ve suydu.?

Insanlar giines, ay ve atese taparlar, isik ve karanhktan korku
duyarlardi. Bu ddénemde evlerin yénleri glinese gore ayarlanmigtir. Dogu
yéniniin sabahlan 1sindigi, bat! yéniiniin ise 6gleden sonra giinesine uygun
oldugu gézlenmistir. Evin girisi glineye ydneltilerek yazin 6n bélimiin géige
olmasi kisgin ise egimli gilines isinlarinin evin icine kadar girebilmesi

saglanmistir.?

! Toffler, Alvin, Uiincii Dalga, s. 31, Altn Kitaplar Yaymevi, 1996, Istanbul
2 Toffler, Alvin, Ugiincii Dalga, s. 32, Altin Kitaplar Yaymevi, 1996, Istanbul
* Cokay, Sedef, Antik Cagda Aydinlatma Araclary, s. 8, Eskicag Yayimnlari, 1998, istanbul
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Hangi devirde olursa olsun insanlar ihtiyaglanm karsilamak igin cesitli
¢6zim yollan aramiglardir. Dogal 1si§in  yanisira yapay isiga da ihtiyag
duymuslar hatta bulunduklan c¢evreye bagh olarak dogal isiktan fedakarlik

etmek bile zorunda kalmislardir.

llk insan en ilkel barinma eyleminden baslayarak, 11§ kendini
istenmeyen etkenlerden koruyan “kabuk” icinde kullanma olanaklarnns
aramaya basglamigtir. Ancak gunisiginin kabuga nifuz edebilmesi igin
birakmak zorunda kaldigi delikler korunmak zorunda oldudu dis etkenlerle
(6rnegin istenmeyen iklim faktdrieri yani fizyolojik konforu zedeleyici isi,
rizgar, yagis dereceleri ya da vahsi hayvanlar, bécekler ve diger insaniar)
daha kolay karsi karsiya getirmigtir. Bu sakincanin dogal bir sonucu olarak
ilkel insanin evlerinde ve tapinakiarda istenmeyen etkenlerden korunabilmek
amaciyla dogal isiktan fedakarhk edildigi gorulmektedir. M.O. 4000 yilinda
Dimini’de penceresiz evier yaplﬂmlstur.“

Yunan tapinagini inceledigimizde, konutlarda oldugu gibi burada da
ginigigr kaynag sinirhdir. Sinirli kaynagin verdigi sinirli 1sik, tapinagin
banndirdig tanriya ydneitilmigtir. Isik seviyesi, biiyik 1sik kaynaginin verdigi
isiga oranla daha disiik olmakla birlikte tann heykelini cevresindeki koyu
golgelere bagh olarak panlti seviyesi yiksek bir odak noktasi durumuna
getirmistir. Bir diger anlatimla fiziksel deger bakimindan disitk seviyedeki

isik dramatize edilmis, metafizik bir degerle destekienmistir.’

Insanoglu ategle karsilastigi ilk andan bu yana ondan yiyeceklerini
pisirmek, 1sinmak ve vahsi hayvanlardan hatta kot ruhlardan korunmak igin
yaralanmigtir. Hatta atesten “yapay sk kaynagi olarak da
yararlanabilecegini anlamigtr. Hem 1s1 hem de 1sik veren atesin
bulunmasiyla “yapay isik” ortaya gikmustir.

* Ayverdi, Aligil, Mimari Aydmnlatma Sorunu ve Tiirkiye’de Mimari Dizayna Katiimasy, s. 5,
Dogentlik Caligmasi, ITU, 1968, Istanbul Q\’
5 Ayverdi, Aligiil, Mimari Aydimlatma Sorunu ve Tiirkiye’de Mimari Dizayna Katilmasi, s. 5, oh

Dogentlik Caligmas, ITU, 1968, Istanbul
2 @ng ¥t



“Yapay 1s1§in” elde edilmesi ve kullaniimasi tasanm tarihi agisindan
Snemli bir ddniim noktasidir. Gerek magaralarda gerekse yapay bannaklarda
yapay 1sigin  kullanimi gesitli mimari sorunlara yol agmistir. Atesin isik
glcinin artinimasi, yerinin belifenmesi, ve kabuk biinyesinden dumanin
¢ikarimas! igin yapilacaklar mimari ve mihendislik iligkilerini ortaya
cikarmistir. Bu konuyla ilgili cesitli teknikler aranmigtir. Omegin M.O. 2600°de
Sumerler igigin ylzeylerden yansiyarak etkisini artirdigini kesfetmisler ve
yapay 1sik icin duvarlarda nigler agmislardir.

Alevi yaratacak olan maddeleri kabin icinde tutmak, kontrol altina almak
ve istenilen yere tasiyabilmek icin geligtirilen araclara bigim vermek de dnemfi
bir tasarim sorunu olmustur. “Yapay 1sik” kaynakian gegmigten bugiine
kadar tasarlanmis ve bigimlendiriimistir.

Yapay olarak Uretilen herseyin bir bicimi olacaktir. Tasarnim ve
bigcimlendirme disiincesi tarih i¢inde ¢ok uzun bir zaman dilimi boyunca gok
degisik yollarla uygulanarak ve gittikge de hizlanarak stregelmektedir. Ginkii
her Grlin onu hazirlayan ve olusturan kosullara bagli olarak bigimiendirilir. Bu
bicimlendirme ise gergekte o driiniin tasarim agisindan hedef alinmis olan
kimlii ve ozelligidir. Bu geleneksel triinlerin yaratici tasarim disiincesi
icindeki bir diger dnemli 6zelligi de icinde gelistikleri kiltirtin bir anlamda
simgeleri durumunu almis bulunmalarndir.®

Kargimiza cikan ilk yapay 1sik kaynagi mesaledir. Onu kandil ve mum
izler. Mesalenin Misir ardindan Assur uygariiinda kullanildi§i bilinmektedir.
Hermes Odysseus’u kurtarmak igin Kalypso'nun adasina geldiginde onu bir
magara iginde ocak karsisinda otururken bulur. 7

Antik cagda Yunanistan'da mesale yapimi igin kuru adac ve tahta
parcalan ile saz ve asma kabuklan kullanilird). Yapildiklann malzeme ve
yapiliglarina gore de farkli isimler verilirdi. Homeros zamaninda odalari

¢ Kiigiikerman, Onder, Endiistri Igin Uriin Tasariminda Yaraticilik, s. 15, YEM Yayini, 1996,
Istanbul
7 Homeros, Odysseia, Cev : A, Erhat, A, Kadir, 1970, istanbul
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aydiniatmak igin uzun kaziklar {izerine sabitlenmis, kuru agag¢ ve tahta
parcalar ile beslenen araclar kullanihird:.®

Mesale kullanimi hakkinda bilgiler vazo, duvar resimleri ile antik
kaynaklardan edinilmektedir. Bunlardan baska Antik cagda Yunanistan'da
mesalelerin aydinlatma amacinin disinda senliklerde de kullanildigi
bilinmektedir. Mesalenin c¢esitli toérenlerde kullaniimast dinsel bir nitelik
kazanmasina neden olmustur. Tapinakiarda mesale kullanildigi ancak yagin
akmasi sebebiyle bunun tehlikeli oldugu ve antik cagda birgok tapinagin
mesaleden akan yaglar sebebiyle yandi§ bilinmektedir. °

Yunan danyasinda onceleri sadece bayramlarda ve térenlerde
mesalelerle aydiniatilan caddeler daha sonralan siirekli aydinlatiimaya
baglandi. llk kez mesale ile yapilan i1k oyunlart Domitianus déneminde
diizenlenmigtir. Ayn1 dénemde gladyatdr oyunlan da gece mesale 1s1ginda
yapiimaktaydi.'°

Kandil kullanimi Erken Paleolitk Cag'a inmektedir. Bu ddnemin
kandilleri tastan yapilirdi. M.O. 8000 - 6000°lerde deniz kabuklari kandil
olarak kullanilmistir. Mezopotamya’'da Stmerler zamanindan beri kandil
kullamldigi bilinmektedir. Ayrica Kiiltepe ve Alisar'da iziim seklinde kandiller
kullanilmigtir. Pigmis toprak kandiller erken d&nemierden beri elle
sekillendiriimigtir."!

M.O. 6. Ylzyi'dan sonra carkla kandil yapimi yayginlasir. Kalipla
kandil Gretimi ise M.O. 3. Yuzyidan sonra baslar. Kalipla kandil
dretiminin neredeyse endistri haline gelmesinden sonra atblyelerde cok
sayida kaliba ihtiyag duyulmus ve kil kaliplarin yaninda algidan yapilmis
kaliplar da kuilamilmistir.™?

§ Guhl, Kohner, The Greeks and Romans Their Life and Customs, s. 158, 1961, London

® Cokay, Sedef, Antik Cagda Aydmlatma Araclar, s. 4, Eskicag Yaymlar1, 1998, Istanbul
'© Cokay, Sedef, Antik Cagda Aydiniatma Araclary, s. 5, Eskicag Yayinlari, 1998, istanbul
' Cokay, Sedef, Antik Cagda Aydmlatma Araglary, s. 8, Eskicag Yayinlari, 1998, Istanbul
> Cokay, Sedef, Antik Cagda Aydinlatma Araclary, s. 14, Eskicag Yaymlar1, 1998, istanbul
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Kandillerin {izerinde yapimcisinin adini gbésteren yazilardan bagka 6zel
olaylar veya belli mesajlar ileten yazilar da vardir. Ozellikle Hiristiyaniik ve
Islamiyet gibi tanrili dinlerin ortaya ¢iktigi dénemlerde kandil isig1 tanrinin
151§ gibi géritimiis ve bunu ifade eden sézler kandil tizerine yazilmigtir.*?

Tapinak ve kutsal mekanlarin aydinlatiimasinda 151§in olabildidince
fazlalagsmas! istenmis ve bu nedenle kandilin burun sayisi artinimistir.
Kaonos'da bulunmus olan gok burunlu kandiller, bir cukur iginde topluca ele
gecmistir. Bu kandillerin tapinagda adandigi, tanrinin mali olarak kutsal bir
nitelik kazandikiari ve rahipler tarafindan tapinak alaninda acilan bir gukura
dolduruldukian ileri sarGlmastar.*

M.O. 1. Yiuzyi'da Pompei evlerinde mesale ve mum tastyan heykeller
kullanilmigti. Bu heykeller evlerin bahgelerinde yiiksek kaideler Gzerinde
dururdu. Zengin evleri icin pahali ve 6nemli bir dekoratif unsurun ayrica
sanatsal zevkin bir gostergesidir. Bu heykeller sadece aydinlatma icin
kullaniimiyor ayni zamanda heykelin guzelligi 1sik ve gélge oyunlariyla géz
zevkine de hitap ediyordu.™

Antik cagda uzun bir sire kullanilan kandiller zamanla bir endistri
olusturmuglardir. Yunan kandil endiistrisi M.O. 7. Yizyi'dan, Roma
Imparatoriuk dénemine dek stirmigtir. Duvar resimieri ve yazitlardan Antik
cagda aydinlatma icin mesalenin yani sira mumun da kullamidig
bilinmektedir. Mesalelere benzeyen metal veya pismis topraktan ayaklar,
mum tagtyict olarak yapilmistir.

M.O. 300lerde GCin'de mum kullanilmistir. Bir efsanede soyle
anlatiliyor; “Kral Chao Yen’e hediye olarak denizciler gemileriyle biiylik kaplar
icinde yag getirirlerdi. Kral “bulutlart delen pavyonunda” otururken ejderha
yaginin yandid: pariak 1sigdin keyfine varirdi. isik o kadar parakti ki, otuz mil
6teden izlenebilirdi, dumani da kirmizi ve mordu. Insanlar bunu gérdiklerinde

13 Day, F. E, Islamic and Christian Lamps, s. 78, 1942, London
' Kinal, F, Kaunos Adak Lambalari, s. 154, 1960, Istanbul
> Cokay, Sedef, Antik Cada Aydniatma Araglar, s. 31, Eskicag Yaymlari, 1998, Istanbul
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“ne kadar vas@h bir 151k’ diye hayran kalirlardi. Fitii olarak da asbest

kullaniirdi”. '

Tiyatro sahneleri de uzun bir dénem mumia aydinlatimigtir. Ancak
siklikia 1siklan azalan mumlan desteklemek icin birgcok gorevli en trajik

sahnelerde bile sahneye girerek bakim yapmak zorunda kalmislardir.

M.S. 350'de dukkan kapilan ve ev girigleri Uzerinde yer alan sayisiz
kandille caddelerin aydinlatildigi bilinmektedir. Kandiller cadde ve evierde
aydinlatma araci olarak kullanildiklari gibi zaman zaman eski bir gelenegin
devami olarak evierin temellerine de konulmaktayd:. Israilde Gezer
kazilaninda kapi girisinin altina c¢omieklerle beraber kandiller de
konulmustur."

Pompei'deki Forum Hamami'nda yaklasik 1000 kadar kandil
bufunmustur. Hamamiardaki izler de yapay aydiniatmanin fazia oldugunu
gdstermektedir. Tavanda, pencere altlarinda is izlerine rastlanmistir. Roma
geleneginde arkadaslar birbirlerine yeni yil hediyesi olarak tizerinde ‘mutiu bir
yil dilegini’ ifade eden yazinin bulundugu 6zel bir kandil veriyorlardi. Yeni bir
bebek dogdugunda altlarinda degisik isimler yazih kandiller yakilir bunlann

hangisi uzun siire yanarsa bebege bu isim verilirdi."®

Yunanhilar ve Romalilar zamaninda ¢ok yaygin olarak kullaniian
samdan Ortacag ve Rdnesans dénemierinde en ¢ok kuilanifan aydiniatma
araciydi. Bir masa egyasi olarak genellikie bakir, piring ya da bronzdan
yapiimis ve evlerde, camilerde, tiirbelerde kullamlmistir. 17. ve 18.
Yizyil'larda samdan ve mesaleler liks maddelerden yapilmig olmalan ve
oymalarin Gstiin niteligiyle dikkat cekmigtir.

Dini mekanlarda avizelerle kullaniimistir. Bu avizelerde ¢emberierin
icine yad kandilleri oturtulmustur. Camilerde kandiller désemeye paralel

'* Alyanak, Sermin, Aydinlatma Araglari, s. 106, Tasarim, Say1 110, 2001, istanbul
' Sussman, V, Ornamented Jewish Oil-Lamps, s. 2, 1972, Israil
18 Cokay, Sedef, Antik Cagda Aydinlatma Araglary, s. 32, Eskicag Yaymlari, 1998, istanbul
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olarak ve insan boyundan 50-60 cm kadar yukariya yerlestiriimislerdir.
Kiliselerde kullanlan kandil ve samdanlarla karanhik ve mistik bir atmosfer

yaratilmigtir.

12. Yizyiln ortasindan 16. Ylzyia kadar devam eden Gotik
mimarisinin ayni zamanda stk mimarisi oldugu séylenebilir. Barok mimari ise
Ronesansin kati kurallarina tepki olarak yaklasgik 17. Ylzyi'da ltalya'da
ortaya ¢ikmigtir. Barokta organiklik vardir. Yapi tek basina bir heykel oimayip
kentin dizenine uyan bir 6§edir. Ronesanstaki diiz cizgilere karsi olarak
barokta girinti, ¢ikinti ve dalgalanmalar goriiliir. Rénesans mimarisinde
tniform bir aydinlatma meydana getirildigi halde, zithk ve egemenligin agir
bastig! barokta dramatik bir aydinlatma gériimektedir. Psikolojik etkiye gok
énem verilmigtir. Barok mimaride bigimier aydinlatma sayesinde igik ve goélge
oyunlariyla daha fazla hareket ve canhitk kazanmislardir.

Insan bir yandan yildinmiardan gikan yanginlarla ve yanardaglarla ilk
iligkilerini kurdugu atesten korkmus bir yandan da ondan yararlanma yollar
aramigtir. Cografi kogullara bagh olarak gece ve giindiiz uzuniugu yapay
isida olan ihtiyaci ortaya cikarmistir. Bitki ortiist, yeraiti kaynakian gibi cevre
kosullan ise yapay isik icin gerekli olan malzemeyi belirlemistir. Cevrede
bulunan hammadde ve {retim bicimleri yapay isik kaynaginin olusumunu
etkilemistir.

“Yapay 151k” teknik buluglara gére dretilmig, inanglara, geleneklere
bagh olarak mekanda kullanilmis ve istenilen etkinin yaratimasini
saglamigtir. Tarih boyunca mekan aydinlatmasinda degisik kiltirler farkii
aydinlatma teknikleri ve elemanlan kullanmislardir. Mevsimlere ve gevreye
gore hammaddesi belirlenen ve bigim kazanan “yapay i1sigin” elde edilmesi
her ne kadar biiyik agsamaysa da mimari aydinlatma yéniinden hayati adim,
elektrik 1s1§indan yararlanmayla atilmistir.



a- Sanayi Devrimi ile baglayan stlirecin gelismeleri

Ug¢ yuzyil kadar once, gikardigi sok dalgalariyla yerylzindeki eski
toplumiari yikan, yepyeni uygarliklar yaratan bir patlama duyuldu. Séziini
ettigimiz bu pattama “Sanayi Devrimi’dir. Bunun yerylziinde saliverdigi
blyilk gic bitiin eski kurumiarla ¢arpismis ve milyonlarca insanin yasamini
degistirmigtir. Sanayi uygarligi insanlarda daha iyi isiten, géren makineler
yaratt. Butin bu makineleri birbirine bagh tesisier halinde ayn c¢ati altinda
toplayarak fabrikay! ve fabrika icinde montaj hattimi olusturdu. Birgcok sanayi
kolu gelisti."®

Sanayi tretimie, titkketim arasindaki birligi bozmus ve Ureticiyle tuketiciyi
birbirinden ayirmigtir. Birey kafasinda olusturdugu imajlarnn arttk sadece
dojadan ve cevresindeki insanlardan degil gazetelerden, c¢ok satilan
dergilerden, radyodan ve daha sonra da televizyondan almaya baglamistir.
Bu ddnem standartlagsma, uzmanlasma, toplayiciiik, buytkiik tutkusu ve
merkezilesme gibi ilkkelere dayaldir.?°

Standartlagmayla birlikte sanayi toplumiarinda birbirinine benzeyen
milyoniarca mal Gretifmigtir. Her isin en iyi tek (standart) bir aletle, en iyi
(standart) zamanda yapilabilecegine inaniimigt. Ekonomi saglamak ve
basan elde edebilmek hedeflenmisti. Bunun igin aydiniatma sistemierinden
yapilan evilere, benzin istasyonlarina kadar hersey standartlagtiriidi. Bu
standartlagsma sayesinde (lkenin her yani birbirine benzer hale geldi.

Artik Uretimde belli standartlarda, ¢ok bilylik sayilarda ve bir anlamda
tek tip Grinleri Gretebilecek endistriler kurulabilmekteydi. Hig kuskusuz bu
yeni dretimin kendi kurallarina uygun en yaratici diiglincelerle, en yeni ve
basgarili triinlerin tasarlanmasi, isin en temel hedefi durumuna donismeye
baglamaktaydi.”’

' Toffler, Alvin, Ugiineii Dalga, s. 41, Altn Kitaplar Yaymevi, 1996, istanbul

%0 Toffler, Alvin, Ugiincii Dalga, s. 66, Altin Kitaplar Yaymevi, 1996, Istanbul

?! Kiigiikerman, Onder, Endiistri i¢in Uriin Tasariminda Yaraticllik, s. 43, YEM Yayini, 1996,
Istanbul
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Sanayi toplumu is bdlimini artiran uzmanlasmaya ihtiyag duymustur.
“Ne is olsa yapanm” diyen kéyliniin yerine tek bir is yapan uzman kisiye olan
ihtivaci ortaya cikarmistir. Uzmanlagma sayesinde isler daha az zamanda
daha az emekle yapilmistir. Prens Albertde 1851 yilinda “Crystal Palace”
sergisinin acihisinda uzmanlagmanin uygarh@in itici gicli oldudunu
belirtmistir. Bdylece aydiniatma konusunda da uzmanlagma ihtiyaci ortaya

ctkmigtir.

Uretimde kullanilan ve her giin gelistirilen daha yeni ara¢ ve geregler,
onlari kullananiara da oOzellikler kazandirmistir. Sonugta da zaman icginde
uzmanliklarin gittikce daha Dbelirginlestigi ve bircok degisik sekilde
isimlendirilmis oldugu da gérilmektedir. Uretimde her yénde birgok uzmaniik
alanlarinin ortaya ¢tkmis bulundugu kolaylikla goriilir. Gegmiste tek basina
sonuglara ulagabilmis olan tasarnmci, gelisen teknolojinin gerekleri nedeniyle
gittikce genisleyen bir uzman grubuyla paylasarak gelistirmek zorundadir.??

Piyasanin gittikge bliylimesiyle birlikie toplayicilik yani yoguniagma
ortaya citkrmshr. ls tanm toplumlannda tarlada, evde yapilitken, sanayi
toplumiarinda fabrikalarda yapilmaya baslamistir. Kirsal kesimde yasayan
insaniar bilylk kentlere tasinmiglardir. Caligmalar belli noktalarda
yogunilagmisgtir.

Sanayilesme bu durumu bir devrim yaparcasina degistirdi. Tipki
fabrikalarda toplanan igciler gibi, ¢cocuklarinda toplanip okullara sokuldugu
19. Yuzyil'a “Biyik Toplanmalar® cagi da denilebilir. Bu toplanmalar, biraraya
gelmeler sermaye igin de s6z konusuydu. Bunun sonucu biyiik sirket ortaya
cikmistir. Aydinlatmayla da ilgili gesitli sirketler kurulmustur.®

1887°'de Thomas Alva Edison tarafindan dénemin en blyik ve en

verimli belki de ilk aragtirma ve gelistirme merkezi agilmistir. Burada yapilan

2 Kiiciikerman, Onder, Endiistri Ii¢in Uriin Tasariminda Yaraticilik, s. 23, YEM Yayini, 1996,
Istanbul
% Toffler, Alvin, Ugiincii Dalga, s. 66, Altin Kitaplar Yaymevi, 1996, istanbul
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calismalarda Edison arkadaslariyla birlikte akkor lambayi gelistirmis ve 1093

adet patentli icada imzasint atmistir.

Uretimle tiketimin birbirinden kopmast, biitiin sanayi toplumlarinda
“blytklok tutkusuna” yol acmigtir. Egder fabrikada calisma saatlerinin
uzamas: {retilen birimin maliyetini diistrliyorsa, buna benzer bir mantikia,
baska alanlarda da tretimin capinin artirdmas: bazi tasarruflar saglayacakti.
Artik “bliyik” sdzcligi “verimli’yle es anlamh olmus gibidir. 2*

Bliyime ayni zamanda kalkinmanin sonucu oldugundan, sanayilesmis
devietler ve sirketler hep kalkinmak igin ugragtilar. Aydinlatmayla ilgili
kurulmus sirketleri de buyikilik tutkusu etkiledi. “Matsushita Elektrik
Sirketi’nin Japon iggileri ve yoneticileri her giin toplanip kore halinde su
sariiyl soylerlerdi; “Uretimi c¢ogaltmak icin; mallarimizi bitiin diinyaya;
cesmeden figkiran su gibi; durmadan, dinlenmeden; yaymak igin; elimizden
geleni yapacagiz; gelis sanayi, gelis; uyumiuluk ve ictenlik; iste Matsushita
Elektrik”.2°

Butun sanayilesmis ulusiar merkezilegsmeyi bir sanat haline getirdiler.
Paraya yon verecek merkezi bir mekanizmaya ihtiyag vardi. Parayr ve
krediyi bir merkezden kontrol etmek icin 1694'te William Paterson “Ingiitere
Bankasi”ni kurdu. Clink0 bunlar tretimie tiketimin birbirinden kopmasinin ve
piyasanin roliiniin gittikge artmasinin dogal sonuclarnydi.?®

Sanayi Devrimi'nin ¢ok ilging sonuclanndan birisi de, o dénemlere kadar
geleneksel yontemleri kullanarak gelismis bulunan tretim diizenini alt st
etmis bulunmasidir. Ozellikle Avrupa'da o giine kadar kendi icinde kapah
olarak gelismis ve (riinleriyle kendi kimiiklerini olugturmus bulunan biiylik
aretim boigeleri bu yeni glc karsisinda hizli bir degisiklik yasamaya
baglamigtir. Bu bdlgelerdeki eski {retim sisteminin “kapali kutulari olan
hinerli dreticileri’nin bilylk bir kismi kendilerini bu yeni diizenin getirdigi

2 Toffler, Alvin, Uciincit Dalga, s. 86, Altin Kitaplar Yaymevi, 1996, istanbul
% Toffler, Alvin, Ugiincii Dalga, s. 87, Altin Kitaplar Yaymevi, 1996, Istanbul
% Toffler, Alvin, Ucfincii Dalga, s. 90, Altin Kitaplar Yaymnevi, 1996, Istanbul
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rekabet kosullarina uygun duruma getirmenin yollanm aramiglardir. Boylece
Sanayi Devrimi'nin yaratici ¢bzimlere ve yeni Uriinlere dayanan, biiylik
boyutiu Gretim distncesinin ilk uygulayicilar arasina girmek icin dncelikie

Avrupa’h Greticiler arasinda biiylik bir yaris baslamistir.

“Sanayi Devrimi” insan yasaminin her alanini etkilemis, cok boyutlu ve
zengin bir toplum dizeni olusturmustur. ls tarladan ve evden fabrikaya
tagind; birgok sanayi kolu geligti. Demir, ¢elik, alominyum, kimyasal madde
Ureten tesisler ve cesitli fabrikalar agildi. Bliylik fabrikalan meydana getirdigi
gibi, tarladaki traktérii, birodaki yazi makinesini, mutfaktaki buzdolabini da o
yapmistir. Glnlik gazeteyi o ¢ikarir, sinemay! o oynatir, tineli o igletir.
Bauhaus binalarini, oturma grevlerini, vitamin haplarini, daha uzun 6émri o
bize vermigtir. Kol saatini ve oy sandidini o yayginlasmistir. Daha 6nemilisi
buniarin hepsini birbirine baglamis, sanki bir makine haline getirmis ve
boylelikle dinyanin goéturdigi en giicli ve en yaygin toplumsal dizeni

yaratmistir.?

18. Yiizyil'da Ingiltere’de baglamis bulunan “Sanayi Devrimi” ile birlikte,
birbirlerini bliytik bir gicle etkileyen ve yonlendiren “buluslar zinciri” icinde,
tasarimda yaraticilik distincesinin de temellerinin atilmaya baslandi. Béylece
daha 6nce oldugu gibi, yaraticih§in artik sadece azinlik icin oldugu ve hatta
“cok akillica bulunmadigi” dénem ortadan kesinlikie kalkmaya baslamistir. 2

Sanayi Devrimi’nin ivmesiyle her giin daha ¢ok yayginlasan endustri
icinde ¢ok daha fazla kisi do§ru, kesin ve amaca en kisa yoldan varabilecegi
yaraticilik yollarini geligtirmek icin blyilk bir yarigin baglamasint da
saglamistir. O yiilarda ortaya atiimig bulunan yeni riin tasanmian, aradan

gegen zaman sonunda en yaraticit ¢dziimlerle ve birbirleriyle blylk bir

?7 Kiigiikerman, Onder, Endiistri I¢in Uriin Tasariminda Yaraticihk, s. 47, YEM Yaymnu, 1996,
Istanbul

% Toffler, Alvin, Ugiincii Dalga, s. 43, Altn Kitaplar Yayinevi, 1996, Istanbul

? Kiigiikerman, Onder, Endistri igin Uriin Tasariminda Yaraticihik, s. 42, YEM Yayimn, 1996,
Istanbul
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rekabet disilincesi icinde geliserek, giinimiizde kullanilan en temel Uriinlere
dénigmislerdir. >

19. Ylzyil'da uluslararasi sanayi fuarlan énemli baskentlerde pes pese
acilmakta, biitin Glkeler bu fuarlara en ileri teknolojileriyle kargihkh rekabet
icinde ve ¢gok genis digllerde katimaktaydi. Ustelik o yillarda Sanayi
Devrimi, glinitk hayata her boyutuyla ve pratik olarak etki yapmaya
baglamisti. Kisaca 19. Yizyilin ortasinda, gerek mimariyle gerekse ginlik
hayatla ilgili pek cok alanda yeni Urlinlerin yer aldidi etkin bir ortam,
sanayideki gelisimierin etkisiyle bigim degistirmekteydi.>'

“1851 Londra Uluslararasi Fuan” olmak Uzere biUtin 6nemli fuarlara
kendi Oriinleriyle katilan her ilke, ayni zamanda diger ulkelerin yeni
teknolojileri ve wriinleriyle de yakin ve canli temaslar kurmus oluyordu.
Oteyandan 19. Yiizyi’da, Tanzimat'la biflikte Osmanli Devieti'nin geleneksel
tretim dlzenini degistirip, batillagsma ve sanayilesme yoniinde yeni ve ¢ok
yoénlu girisimler baslatmis oldugu da bilinmektedir. Ayni tarihlerde ortaya
ctkan ve herseyi etkilemeye baslayan yeni sanayi alanlarinda uluslararasi
rekabet de olusmaya baslamist. Ozellikle cam, porselen, aydinlatma
sistemleri gibi ginlik hayati pratik olarak etkileyen Urinleri olusturan yeni
sanayi alanfar, dinyanin her yerinde blylk bir hizla etkinlesmekte ve
yayiimaktaydi.*

19. Yizyil baslarinda baglayan demir konstriksiyonlu, camia kapli dev
boyutiu mimari yapilarin ortaya ¢tkmasi, bu yéndeki yaraticiliin gelismesi
bakimindan onemlidir. “1851 Uluslararasi Londra Fuan”nin kimligi olarak
kabui edilen “Crystal Palace” sanayi girisiminin ilk éncii tasanimi ve rini
olarak bilylik Gn yapmisti. Bu ilk érnedin yaptigi buylk etki tzerine ayni
teknik kigikla, buytklii birgok yapida kuilaniimig ve sonugta demir ve cam

* Kiigiikerman, Onder, Anadoln Tasarmm Mirasimin Kaynaklan iginde Bir Ulagim Araci : At
Arabalary, s. 162, Hiirgii¢ Yayinu, say1 33, 1995, istanbul

*! Kiigiikerman, Onder, Milli Saraylar’daki Cam Eserlerin 19. Yiizyiw’da Tiirk Cam Sanayiinin
Geligimine Etkileri ve Ahmet Fethi Pasa, s. 25, TBMM Basimevi, 1993, Ankara

% Kiigiikerman, Onder, Milli Saraylar’daki Cam Eserlerin 19. Yiizyi’da Tiirk Cam Sanayiinin
Gelisimine Etkileri ve Ahmet Fethi Paga, s. 25, TBMM Basmmevi, 1993, Ankara
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endistrisinin bu yeni imkam, “hafif yapi” teknolojisinin ¢ok yonll sekilde
gelismesini saglanmistir. Kisacasi camin, yeni hafif yap! konstriiksiyonu ile
birlikte kullaniidig:t ilk yillarda, hersey camin bu vyeni 6zelligiyle
desteklenmekteydi.®

Avize, samdan, aplik gibi aydinlatma araclar bu geligmis teknikierie
yapiimiglardir. Dolmabahge Sarayr'ndaki avizelere tasarnmci agisindan
baktigimizda bu essiz Grinlerin dénemin en carpici 6rnekieri  oldugunu

goruraz.

Dolmabahge Sarayy’nin inga edildigi yillar Bat’'daki Sanayi Devrimi’'nin
en etkin oldugu dénemierdir. Milli saraylanmiz arasinda 6zellikie Dolmabahge
Sarayi'nda donemin en gelismis aydinlatma teknolojisinin kullaniidig
bilinmektedir. Ornegin, tonlarca agirhkta olan, Gnlll avizesi gercekte tek
kelimeyle, Sanayi Devrimi’nin destekledigi yeni tasanm disiincesinin gok
iddial konstriiksiyoniarin yardimiyla en garpici etkinlige ulastirilabilmistir. 3

Ayrica, bu dev boyutlu mekanlan aydinlatmak amaciyla tasarianan bu
dev boyutiu Grinlerin, o mekanlarin “aydiniatimasi” disincesinden ¢ok
6telere ulagan anlamiar tasidigi ve etkili sonuglar olusturdugu bugiin daha iyi
anlasilabiliyor. Hi¢ kuskusuz, her dénemin yeni teknolojisinin 6ncti Griinieri,
belirli pratik iglevierin 6tesinde, her zaman daha derindeki bir “statii anlami”
da olustururlar. Iste Dolmabahge Sarayinda kullaniimis olan ve Sanayi
Devrimi'nin ¢ok 6zenli Grinleri olan camlardan yapiimig olan dev boyutlu
avizelerin, samdanlarn, apliklerin, hep o dénemin bu yondeki “teknoloji
birikimlerinin Ulkeye aktariimasi yoniinde bir tir sanayi fuan kadar etkili
olduklari” bugiin daha iyi antagiimaktadir.3®

Nitekim burada bulunan 52 kristal ve 30 bronz avize ile 142 gesit tavan
askisi, 60 kristal samdan, 334 cesit samdan, hemen hemen o dénemin bir

¥ Kiigiikerman, Onder, Milli Saraylar’daki Cam Eserlerin 19. Yiizy’da Tiirk Cam Sanayiinin
Geligimine Etkileri ve Ahmet Fethi Pasa, s. 30, TBMM Basimevi, 1993, Ankara
3 Kiigiikerman, Onder, Milli Saraylar’daki Cam Eserlerin 19. Yiizyil’da Tiirk Cam Sanayiinin
Gelisimine Etkileri ve Ahmet Fethi Paga, s. 25, TBMM Basmmevi, 1993, Ankara
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sanayi sergisini tek basina olusturacak kadar énemli bir sayidir. llk yillarda
kandil, daha sonra havagazi ile yanar duruma gelmis en sonra da elektrikle

calisir duruma dénustirtlmustir.®

Bu 6nemli avize yapildigi ve yerine takildigs yillardan bu yana strekli
olarak herkesin dikkatini cekmistir. Ve bitin bu ilgi, hi¢ kuskusuz onun
dénemi igin tasidigi teknolojik Ustinli§inden kaynaklanarak olusturulan
etkisinden ve tasarim kimliginden kaynaklanmaktadir.”

Sanayi Devrimi ile birlikte enerji kaynag: olarak kémir, gaz ve petroliin

kullaniimasi yeni yapay 15tk kaynaklarinin ortaya ¢ikmasini saglamigtir.

1784'te Isvicreli Aime Argard tarafindan yapilan lamba aydinlatmada
énemli bir gelismenin baglangici oldu. Ortasinda alevi besleyen havanin
girmesi icin bir delik bulunan bu fitilli lamba, ylizyillarca kullanilacak olan yag
lambalarinin itk drmegidir. Bu tarihe kadar igik giici ancak igik kaynaginin
sayisina bagh olarak artirilabiliyordu.®

Ingiltere’de yasayan Willian Murdock adinda bir Iskog, uzun
denemelerden sonra 1792’de evini hava gaziyla aydinlath ve Sanayi
Devrimi'yle birlikte kurulan fabrikalari aydinlatmak icin de bir yontem
gelistirdi. >

19. Yuzyihn basinda stearik asidin bulunmasiyla daha az is yapan ve
surekli yanabilen mumiar yapildi. 1825°de bir Ingiliz firmasinin Berlin’de
merkezi sistemli gaz borulannin désenme hakkini kazanmasi ve boru
sisteminin ddsenmesiyle gaz fenerleri sokaklarda da kulianiimaya

baslanmgtir.

%5 Kiigiikerman, Onder, Milli Saraylar’daki Cam Eserlerin 19. Yiizyil’da Tiirk Cam Sanrayiinin
Gelisimine Etkileri ve Ahmet Fethi Paga, s. 25, TBMM Basimevi, 1993, Ankara

% Kiigiikerman, Onder, Milli Saraylar’daki Cam Eserlerin 19. Yiizyil’da Tiirk Cam Sanayiinin
Gelisimine Etkileri ve Ahmet Fethi Paga, s. 28, TBMM Basmmevi, 1993, Ankara

%7 Kiiglikerman, Onder, Milli Saraylar’daki Cam Eserlerin 19. Yiizyil’da Tiirk Cam Sanayiinin
Gelisimine Etkileri ve Ahmet Fethi Paga, s. 26, TBMM Basimmevi, 1993, Ankara

3% Temel Britannica, Aydmlatma, s. 231, cilt 2, 1993, istanbul

3* Temel Britannica, Aydmmlatma, s. 231, cilt 2, 1993, istanbul
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1830’a gelindiginde artik bircok kent havagaziyla aydinlatihyordu.
1860°larda petrol kuyularindan petroliin cikarilmasi yeni 1sinma ve
aydinlatma hammaddesini ortaya cikartmis ve bu malzemenin kullanilacagi
yeni aydiniatma araclarinin geligmesini saglamistir. 1853'de kurulan gazhane
Dolmabahge Sarayrni, 1865 — 1870 arasi Kuzguncuk'ta kurulan gazhane
ise Beylerbeyi Sarayr’ni aydiniatmada kuflaniidi. 1891’de Istanbul sokakiart
hava gazi lambalariyla donatildi. Yarasa kanadi denilen bu ilk lambalar hem
¢cok havagazi tiketiyordu hem de pek givenli degildi.

1820'de J. B Neilson adinda bir Iskog iki ayrt memeden gaz puskirten
yeni model gelistirdi. Ama bu lambanin c¢iplak ve titrek alevi dizgiin
aydinlatma saglamiyordu. 1885'te Avustralyali Kimyaci Carl Auer Von
Welsbach pariak bir bulusia, isininca akkor hale gelerek isildayan bir “lamba
gOmiegi” yapti. Aslinda 6zel kimyasal maddelerin emdirildigi bir kurutma
kagidinin en zayif aleve bile tutuldugunda isildayan beyaz kiiller birakarak
yandig eskiden beri biliniyordu. Von Welsbach buradan yola cikarak, Robert
Wilhelm Bunsen'in yaptidi gaz brilerindeki alevin gevresine gegirmek zere
cok ince bir lamba goémiegi tasariadi. Kimyasal maddelerin emdirildigi ince
pamuk ipligiyle cok seyrek bigcimde dokunan bu gémiek, havagazi
lambalarnin ¢ok parlak ve titremeyen bir 1Stk vermesini sagladi.*®

1809'da Ingiliz bilim adami Sir Humphry Davy, 2000 kadar pilden
olusan c¢ok giicli bir elektrik bataryasinin iki kutbuna birer kdmiir gubuk
baglayarak ilk ark lambasini yapti. Cubuklar birbirine degdirildiginde
devreden gecgen elekirik akiminin etkisiyle uclarn akkor haline geliyor, iki
cubuk yavas yavas ayrilarak birbirinden 10 cm kadar uzaklastirildiginda ise
elektrik akimi bir ugtan ébir uca atladig! icin ¢ok parlak isikii bir elektrik arki
olusuyordu. Evierde kullaniimayacak kadar parlak bir i1sik veren ark lambalari
ozellikle caddelerin, tiyatrolarin ve fabrikalarin aydinlatiimasinda kuflaniidi.*!

o“(}g

*0 Temel Britannica, Aydmlatma, s. 231, cilt 2, 1993, istanbul s

W

! Temel Britannica, Aydinlatma, s. 231, cilt 2, 1993, istanbul
15 o



Elektrik treten ilk makineyi 1831'de Micheal Faraday yapti. Dinamo
denilen bu Gretecin buginkii bicimini almasi 18657 buldu. Bir buhar
makinesinin Urettigi enerjiyi elektrik enerjisine  dénlstlrebilen dinamonun
bulunmasi elektrikle aydiniatma caginin baslangici sayilr.*?

Elektrik ampult Ingiitere ve ABD'de hemen hemen aym zamanda
bulundu. Bu bulusun temeli aslinda oldukca basittir. Cink( bir telden elektrik
akimi gecirildiginde tel 1sinir ve eder kil incelijindeyse kolayca akkor hale
gelir. Buradaki tek glglik akkor halindeki telin havanin oksijeniyle hemen
yanarak yok olmasimi dnlemektir. 1878'de Ingiliz kimyaci Sir Joeph Swan
ince bir karbon c¢ubugu, havasi bosaitiimis bir cam ampuliin igine
yerlestirerek bu gugligin Ustesinden geldi. Boylece icinden elektrik akimi
gegirilen karbon gubuk yanip tilkenmeden akkorlasabiliyordu. 3

1879'da da ABD’li Thomas Alva Edison karbon gubuk yerine gok ince
karbon tel kullanarak itk elektrik {ambasini yapti. Bu akkor telli lambalarin
bulunmasiyla aydinlatmada elektrik 1s1gin1 yaygin olarak kullanma imkani
dogdu. llk elektrik tretim tesislerinden birini 1882°de New York'ta Edison
kurdu. Bu tesis ancak 10000 ampuli: aydiniatabilecek kadar elekirik enerjisi
tiretebiliyordu 4

c- 2000'li yilfardaki egilimier

20. Yuzyiin ortalarinda gecgmisgin etkilerini strdiren degil gelecedi
yansitan evrensel bir distince bigimi benimsenmeye baglamist. ll. Danya
Savagr’ndan sonra ge¢misin bir yana birakilip, gelecege ytnelme istedi, hizl
bir sekilde modern tasarimda yerini almaya basladi. Yeni bakis acilan siiratle
kabul edildi. Savastan sonra ABD'de modernizm, yasam biciminin
degismesinde énemili rol aldi. Modernizm tasarima estetik bir anlayis getirdi.
Tasarimin basit, ekonomik ve faydali oimasi gerektigini ortaya ¢ikardi.

2 Temel Britannica, Aydmiatma, s. 232, cilt 2, 1993, Istanbul
** Temel Britannica, Aydinlatma, s. 232, cilt 2, 1993, {stanbul
* Temel Britannica, Aydinlatma, s. 232, cilt 2, 1993, Istanbul
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New York'ta 1950’de yayinlanan, “What is Modern™ basiikli kitabin yazar Jr.
Edgar Kaufmann modern tasanmin ilkelerini soyle siralamigtir:*®

1- Modern hayatin pratik ihtiyaglarini karsilamah,

2- Zamanin rubunu ifade etmeli,

3- Gizel sanatlarda ve bilimdeki ilerlemelerden faydaianmali,

4- Yeni malzeme ve tekniklerin avantajlarindan faydalanmali,

benzerlerini gelistirmelidir,

5- Uygun malzemeler ve tekniklerin gereksiniminin dogrudan yerinin
doldurulmasi gere§inden dodan yeni bigimler, dokular ve renkler
gelistirmelidir,

6~ Bir objenin amacin: ifade etmeli,

7- Kullanilan malzemenin kalitesini ve glizelligini ifade etmeli,

8- Bir nesnenin bir ydntemini yansitmali asla zanaati yeni tGretmis gibi
veya kullaniimayan bir teknigi yalandan géstermemelidir,

9- Faydanin ifadesini, malzemeleri ve biitinde gorsel doyuruculuk

slrecini harmaniamalidir,
10- Basit olmali, gereksiz bir zenginlikten kaginmahdir,
11- Makineleri insana hizmet vermesi icin yonetmelidir,

12- Mitevazi ihtiyacglan ve sinirh sermayeyi géz 6niinde bulundurarak
olabildigince genis bir halk kitlesine hizmet vermelidir.

1966-1968 yillannda Avrupa ve ABD'de sosyokiiltirel ve sosyopolitik
degisimlerin etkisiyle tasanmcilar daha iyi gelecek yaratmak adina insan
davraniginin kigisel- kalitesi, hayal gicti ve ruhunu énemseyen tasarnmiar
yaptilar. Bunun amac! insanlarin yagsamlanni kolaylagtirmak ve

6zgiirlestirmekti.*®

* Kaufmann, Edgar, What is Modern Design?, New York : The Museum of Modern Art, 1950
* Garner, P, Sixties Design, Benedikt Taschen, 1996

17



Modernizme bagh olarak aydinlatma sorunlarn ele alinmistir. Bu ilkelere
bagh olarak aydinlatma teknigi gelistiriimigtir. Yapay 1sigin ik gelisimi
nicelidine iligkin olarak basladi. Minimum enerjiyle maksimum verim elde

edecek sekilde lambalar Grefildi.

Aydinlatma tasanmi armatirlerin sayisinin  hesaplanip, yerlesiminin
yapildi§! bir konu oimaktan ¢ikarak, kullanicinin ihtiyaciarina cevap verecek
sekilde yapilmaya basgland:.

Kullanict icin tasarimin anlam;

1- Yeni tasarim, daha “yararl ve giivenli” olmahdir.

2- Yeni tasanm, daha “kolay” kullaniimalidir.

3- Yeni tasarnim, gevreye daha “uyumiu” (ya da uyumsuz) olmalidir.
4- Yeni tasarim, kullaniciya “kisisel secim imkam” saglamahdir.

5- Yeni tasarim, “zamana agik” (ya da kapali) oimalidir.

6- Yeni tasanm “belli bir siire boyunca aksamadan” kullanilabilmelidir.
Butiin bu distincelerin hepsi ig ige bulunmaktadir.*’

1930 yilinda aydinlatma bilimindeki gelismeleri yakindan incelemek igin
“Fransa Aydinlatma Birligi” kurulmustur. 1959'da degisik alanlarda
aydiniatma soruniarinin ¢6zim bulacagi bir merkez haline gelmistir. 1969'da
ilk aydinlatma kongresini diizenlemigtir. 1940 yilinda aydinlatma ile ilgili
buyik gelismeler olmustur. Yeni birtakim fambalar geligtirilerek kullanima
sunulmusgtur. Bdylece kuillanim amacina goére secim yapma olanagi
saglanmistir.

Enerji tasarrufu saglamak icin verimi yiksek (limen / watt) lambalar
aretilmistir. Ampullerde karbon tel yerine erime noktasi karbondan ¢ok daha

*7 Kiigiikerman, Onder, Endiistri igin Uriin Tasariminda Yaraticllik, s. 118, YEM Yaymu, 1996,
Istanbul
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ylksek olan platin, osmiyum, tantal ve tungsten gibi metallerin kullaniimasi
daha parlak hem de daha uzun dmirli lambalarin yapiimasina olanak verdi.
Lambalari icine kolayca kimyasal tepkimeye girmeyen azot, argon gibi soy
gazlarin doldurulmasi da ampul tellerinin erimeden daha yiiksek sicakliklarda
akkorlagmasin saglayan énemli bir gefismeydi.®

20. Yuzyihn ortalaninda Wihlem Geissler, diusiik basingta gaz igeren
tupler yapti. Boylece tpln icindeki gaza ya da buhara bagh olarak degisik
renkte isiklar saglandi. Caddelerde renk renk yanip sénen reklam isiklar
kullaniimaya bagland:. Bu aymi zamanda yeni bir akimin, pop kiiltGrinin de
habercisi oldu ve yaygin bir tilketici grubu olusturdu. Ozellikle eglence

sektériinin vazgecilmez unsuru haline dénlsti.

Daha sonraki yillarda elektroraylann getirdigi teknik kolaylikia lamba ve
amatirlerin sabit montajinin  getirdigi zoruniukiar ortadan kalkarak,
tasanmlara esnekiik gelmistir. Bdylece mekamin dekoru ve kullamm sekli
degistikge armatirler de rahat bir sekilde degistirilebilmektedir. Ust ve ait
profilerden olusan ve genis acikiikklan gecen bu sistemn sadece biyilk
salonlar icin degil, tavana montaj imkani olmayan tarihi binalarin
aydinlatiimasinda da kullanilmaktadir.

Gunumizde fiber optik aydinlatma sistemi de kullaniimaktadir. Fiber
optik aydinlatma; isigin tek bir merkezden kablolarla farkli noktalara
tagsinmas! prensibine gore yapilmis bir sistemdir. Fiber optik kablolar elektrik
enerjisi tagimaz. Boylece elektrik carpma riski s6z konusu degildir. Su iginde
de glvenli bir bicimde kullanilabilir. Moriistli ve kizilalh isimimlar yaymayan
bu sistemde bir merkezden yiizlerce 151k noktasi kontrol edilebilir. Bu
sistemle igik cizgileri olugturularak istenilen etkiler yaratilabilir. Yerlestirilis
sekli agisindan pek c¢ok olanak saglar. Hatta baska bir yerde tekrar
kullantlabilir.

*8 Temel Britannica, Aydimlatma, s. 232, cilt 2, 1993, istanbul
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Enerji tasarrufu agisindan sadece dogru 151k kaynagint segmek yeterli
degildir. Bunun icin 1sik kontrol sistemieri kullaniimaktadir. Béylece hem
ihtiyaca gore i1sik saglanir, hem de aym mekan icinde farkh atmosferler

yaratilarak mekanin kimligi degistirilebilir.

Gunimizde gelisen teknolojiyle birlikte aydinlatma tasarimi yapilirken
bilgisayarlardan da yararianiimaktadir. Artik bilgisayarlar insaniistii zekanin
yogunlastirilmis sekli olarak gorultyor. Gelecek bilgisayarlarla simgeleniyor.
Yildinm hiziyla minyatirlestirilerek kapasiteleri  artirilan  bilgisayarlar,
kulianiciya hem yeni bir bakis acisi hem de hiz kazandinyor.

Bilgisayarlarnin kullaniimas! aydinlatma tasarimina kolayhiklar saglar.
Aydinlatmanin niceligi ve niteligi degistirilerek cesitli ¢coztimler Uretilebilir,
tasarim sonrasina ait gorintiler elde edilerek, bu ¢éztimlerden herhangi biri

secilip uygulanabilir.

Sanal aydiniatma teknidi sayesinde istenilen géruntiiler saglanabilir.
Hatta animasyonlar bile hazirlanabilir. Uygulama &ncesi alinan goéruntiler
hem hiz kazandirnir hem de daha dogru kararlarin alinmasini saglar. Sonucu
dnceden goérmeyi kolaylastiracak olan sanal deneme modelleri, tasanm
calismas: igin gereken siireyi kisaltmakta ve sonucta basari oranini
ylkseltmektedir.

Gelisen teknolojiyle birlikte zaman ve mekan kavramlan da degismistir.
Birey dojadan uzaklasarak yapay cevrelerde ve mekanlarda yasamaya
mahkum oimaya baglamigtir. Yapay c¢evre kavraminin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte bu cevrede ruhsal ve bedensel sagligin korunmasi ve yasatiimasi
icin bitin olanaklarnnin  timilyle kumanda edilerek kullaniimasi
gerekmektedir. Iste bu olanaklarin baginda gelen en &nemli etken, giin
boyunca istedigimiz ortami yaratmamizi saglayan “yapay 1sik"tir.
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1.2 . “Yapay 15ik” ve mekana katkisinin degeriendirme ilkeleri

Mekan icinde hareket eden bir kullanici, mekanin bicimine ve mekana
alinan 1s1§in 6zelligine bagh olarak belirli duyulara yonelir ve estetik bir obje
olarak mekan, kullanici igin bir anlam ifade eder. Kullanici igin belirli bir ruh
hali yaratmayan ve aniam ifade etmeyen mekan ise mimari bir eser oima
dzelligini yitirir.

Mekan isik araciligi ile bigim ve anlam kazanir. Gorsel algilama igin belli
bir aydinitk diizeyine ihtiya¢c vardir. Mekanin algilanmasinda gerekli olan
aydinhik diizeyinin 8nemiyle ilgili olarak cesitli deneyler yapilmistir.

Bos bir mekanda aydinlik diizeyinin algilanmasi ile ilgili ilk bilimsel
calismalan Hering baslatmisgtir. Daha sonra Biihier bos mekanda aydinfik
dizeyinin havanin igindeki toz ve subuhari zerreleri tarafindan yansttilan g1k
isiniari sayesinde algitandigini ileri sUrmistir. Bu yizden uzaktaki nesnelerin
renkleri daha farkh (dis hatlan belirgin, aynntilari ise bulamk) gérinar. Ayni
goriis Lenordo da Vinci tarafindan incelenmis ve “hava perspektifi” olarak
tanimianmustir. 4

Katz yaptigi deneylerle Lenordo da Vinci ve Bihler'in 6ne strdugi bu
bulgunun ancak bilylk uzakliklarda gozlendigini ve belifli yiizeylerin
sinirladi§i bos bir mekandaki aydinlik diizeyinin bu ylizeylerin pariltilarina
bagh olarak algilanabildiini ortaya ¢ikardi. Kisa mesafelerde toz ve subuhari
zerreleri tarafindan yansitilan 1sik iginlannin  algilanmasinin  cok glic
oldugunu belirtmigtir.*

Groundiach ve Macoubrey yapti§i deneysel arastirmalar sonucunda
ayni buyuklikteki kartonlardan aydinlik diizeyi yiksek olanin daha buyik
algilandigini ortaya koyduiar.®’

9 Hesselgren, Sven, The Language of Architecture, s. 93, 1969, Sweden
50 Hegselgren, Sven, The Language of Architecture, s. 108, 1969, Sweden
! Gujjford, J. P, Psychometic Methods, s. 154, 1954, New York
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Oyama ve Nahri renkli drneklerle yapmis oldukiari deneylerde renk
turine bagh olmaksizin ylizeylerin panitisi arttikga algilanan diciisiinde de

artma oldugunu saptadilar.?

Inui ve Miyata ise mekan anlatiminda aydinhk dizeyindeki degisime
bagh olarak “mekansal aciklik® algilamasini incelediler. Yatay calisma
dizleminde ve duvariarda aydinitk diizeyi artinidiginda mekanin daha biylk
algilandigim kanitiadilar. 5

Hughes 1977'de mekanin algilanmasiyla ilgili deneyler yapmis ve
bunlarin sonucunda aydinlik diizeyinin gorsel performans: artirdigini ortaya
ctkarmistir.*

Aydinlik dizeyinin dagihmina bagh olarak farkh aydinhik diizeyindeki
bolgeler “mekansal algilamada” farkh uyarilarda bulunarak “mekansal agikhk”
degeriendirmesini etkilerler. Flynn ve arkadaslan farkli igik dagitim sistemieri
ile mekanda farkll aydinhk diizeyi boigeleri ve mekan! sinirlayan yiizeylerde
farkii panlti de@erleri saglayarak deneyler yaptilar. Bu degiskenlere bagh
olarak hacimsel biylkiok, uzunluk, genislik ve mekansal agcikik

algilamalarinda anlamli degisiklikler saptadilar.

Flynn ve arkadaslan bir konferans salonuna farklhi aydinlatma sekilieri
uygulamis her bir aydinlatma sekli icin kigilerin yorumifarini aimislardir. Sonug
olarak aydinlik dizeyini artirip azaltmanin, aydiniatma seklini degistirmenin
ayni mekanin farkli algilanmasina neden oldugunu ortaya cikarmiglardir.
Daha sonra ayni konferans salonunun farkh aydiniatma diizenlerinde
resimlerini gcekmis ve fotograflar géstererek kisilerin yorumiarnni almiglardir.
Daha 8nce yapmis oldugu deneylerle ayni sonuglari elde etmiglerdir.>

2 Qyama, T, Nahri, R, The Effect of Hue and Bringhtuess on The Size Perception, Japannese
Phychological Research, 1960, Tokyo

53 Inui, M, Miyata, T, Spaciousness in Interiors, Lighting Research and Technolog, 1973, London

> Hughes, P. C, An Examination of Visual Clarity as a Function of Colour Temperature of
Light Sources, Lighting Design and Aplication, 1977, New York

> Flynn, J. E, Interim Study of Procedures For Investigating The Effect of Light on Impression
and Behavior, 1992, Washington
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Fiynn ve arkadaslan tarafindan yapilan bagka bir ¢alisma sonucunda
da aym aydinlatma diizenlerinin, farkhh mekanlarda aym hisleri uyandirdig
saptanmigtir.%®

Flynn ve arkadaslarninin bulgulan pek cok arastirmaci tarafindan kabul
edilmemekle birlikte Danford bu calismalan kisisel hislerin degerlendiriimesi
agisindan elestirmis ve yetersiz bulmustur. Smith, Baron, Rea ve Loe
Fiynn’la ayni gorustedirler. Smith aydinlatma diizeyi artttkga mekanin daha
genis ve yiiksek yani daha ferah algilandigini; Baron ve Rea ise sicak isik
kaynaklan kullaniidiginda kisilerin kendilerini daha rahat hissettiklerini
belirtmislerdir.

Loe 1989'da yaptiji deneylerde bir mekani on sekiz degisik sekilde
aydinlatmis ve on iki kisiden bu mekani degerlendirmesini istemigtir. Bu
deneyin sonucu olarak aydinlatmanin tasarimda ¢ok dnemli oldujunu ortaya
cikarmigtir. Ayrica aydiniatmanin psikolojik etkilerinin de oldugunu
belirtmigtir.%’

Mekan algilamasinda 1sik rengi de ¢ok &nemlidir. Bu konuyla da ilgili
cesitli aragtirmalar yapilmigtir. Bir 1sik kaynaginin renkselligi, 1sik kaynaginin
yayinladidi isigin ya da bu isikla aydinlatiimis beyaz yizeyin renksel
gorinimi ile tamimianir. Fakat ayni stk altinda renkli yiizeylerin sahip
olduklari renksellik hem isik kaynaginin renksellijinden hem de yiizeyin
baska bir isik kaynag: altindaki renksellijinden c¢ok farkhidir. Bu sonug
kaynagin renksel geri verim dzelligine baghdir.>®

CIE'nin tammina gore bir 1sik kaynaginin renksel geriverimi; kaynagin
nesnelerin renksel gérinimlieri Gzerinde bu nesnelerin belirli bir referans
kaynak altindaki renksel gériinimlerine kiyasla dogurdugu etkidir. Bir isik
kaynaginin renksel geri verimi bu kaynagin yayinladigi 1si§in spektral
dagihmina, ayni zamanda aydinlatti§i ylzeyin spektral yansitma o6zelligine
baglidir. Ayni 6znel renk gérinimiine sahip, renksellikleri esdeger iki isik

° Flynn, J. E, Lighting Design Decisions as Intervention in Human Space, 1992, New York
°7 Loe, D, The Power of Lighting, Lighting Design and Aplication, 1991, New York

% Hopkins, R. G, Ergonomics of Lighting, s. 151, 1970, London g}(& & >
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kaynadinin spektral enerji dagilimlari farkh ise renkli bir nesne bu iki 1gik
kaynag: altinda farkh iki renk goérinimiine sahip olur. Bu olguya

“metamerism” adi verilir.%®

Groundlach ve Macoubrey yaptiklar deneysel calismalar sonucunda
acik degerde renkli kartonlarin koyu degerde olan renkli kartonlardan &ici
bakimindan daha btk algilandigini saptadilar.?

Warden ve Flynn es odiciide fakat degisik renkte kartonlarla yaptikian
deneylerde renk ve goriinir &icli arasinda anlamii baglantiar elde

edemediler.®

Goldstein kirmizi ve yesil ortamlardaki davraniglar incelerken zaman,
éich ve agirhigin kirmizi ortamda gercekte oldujundan daha fazla yani daha
buytk algilandigim saptadi.?? Ohshima ve arkadasglarn bicimierin ve
arkalarindaki zeminin renk tirlerinin bigimierin gérindr Siglieri Gzerinde etkili
oldugunu ortaya koydular.®

Bevan ve Dukes bina disinda aglk alanda gerceklestirdikleri
deneylerinde bicimlerin goéranir dlglleri Gzerinde renk ¢esidinin etkin
oldugunu gosterdiler.®*

Oyama ve Yamamura derinlik algilamasi izerine renk tirinin etkisini
inceledikleri deneysel arastirmada, bicimlerin gorinir olgiisli ile renk tarl
arasinda bazi bagintilar bulundugu ve kirmizi renkli ylizeyin gézlemciye daha
yakin, mavi renkli yiizeyin ise gézlemciden daha uzak algilandi§i sonucuna

vardilar.®®

Oyama ve Nabhri algilanan 6lgii (izerine renk tarii ve degerinin etkilerini
aragtirdiklan deneysel calisma sonunda rengin algillanan &lcli Gizerine

% {ES Lighting Handbook, s. 5, 1990, New York

% Groundlach, C, Macoubrey, C, The Effect of Colour on Apparent Size, s. 398, 1926, New York
¢! Warden, C. J, Flynn, E. L, The Effect of Colour on Apparent Size and Weight, s. 109, 1931

82 Goldstein, K, Some Experimental Observations Concerning The Influence of Colours on The
Function of The Organism, s.147, 1942, New York

¢ Ohshima, M, The Influence of Colour on The Judgement of Size, 1952, New York

% Bevan, W, Dukes, W, Colour as a Variable in The Judgement of Size, 1953, New York

¢ Qyama, T, Yamamura, T, The Effect of Hue and Brightness on The Depth Perception in
Normali and Colour Blind Subject, 1960, Tokyo

24



etkisinin 6ncelikle rengin agik ya da koyu olusuna bagh oldugunu ancak sari
renkteki drnegin, ayni degerdeki griden biraz daha kiigik, kirmizinin da ayni
degerdeki griden biraz daha bitytik algilandigini saptadilar.®®

Williams yapmis oldugu deneysel arastirmada yizey renklerinin
yiizeylerin goriinir uzakiiklan Gzerine etkisini inceledi. Yizey renklerine bagh
olarak goriniar uzakiiklan degerlendirdi. Yakindan uzaga dogru kirmizi, sari,
yesil ve mavi renk tirlerinde siralandikiarini, erguvan renginin gorindr
uzaklik siralamasinda yesil ile mavi arasinda yer aldigini saptadi. Yizey
renklerinin renksel pariakian ile gériinir uzakiiklart arasindaki bagintilar,
renksel parlakligi yliksek ylizeylerin renksel parlakhgi diisik olanlardan daha
yakin algilandigini ortaya koydu.’

Bu arastirmalarin sonuclan bazi durumlarda geligkili gibi gériintirse de
bu farkhitklann deneysel yontemlerdeki bazi hata ve ihtimallerden ortaya
ctkmustir.

Acking ve Kiiller yaptikiari deneysel arastirmada duvariarin renkieri
sabit kalip donatimin renklerinde renksel pariakitk bakimindan bir artis
saglandiginda “mekansal aciklik algilamasinda” bir artisin gozlendigini
saptadilar. Buna karsilik duvar renklerinde de renksel parlaklik artinidiginda
“mekansal acikiik algilamasinda” bir arbisin goriiimemesi, duvar ve donatim
renkleri arasindaki “renksel parlaklik” karsithginin mekansal agiklik

algilamas) Gizerinde etkili oldugu ortaya giktr.%®

Acking ve Kiiller uyguladiklari deneysel aragtirma yonteminde fiziksel
uyarici olarak secilmis hacimsel anlatimi drmekleyen bir perspektifte, farkii
renkte kartonlarla duvar renklerini degistirerek, bu perspektiften ¢ekilen renkli
ve renksiz diyapozitiflerden yararlanmiglardir. Yizey rengi degiskeninin bir
fonksiyonu olarak, algilanan hacimsel anlatimin secilmis degerlendirme

% Qyama, T, Nanri, R, The Effect of Hue and Brightness on The Size Perception, Japanese
Psychological Research, 1960, Tokyo

 Williams, P. C, The Effect of Surface colour on Apparent Surface Distance, Lighting Research
and Techology, 1972, London
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faktérlerine gdre 6znel degeriendirimesinde anlamsal farkiiliklar ydéntemi

kullanmisiardir.

Tablo 1 : Acking ve Killer'in Kullandif “Anlamsal Farkhliklar Yéntemni” &
Degerlendimme Fakidri Sézciik
Kisisel degerlendirme faktéri Hog

Sosyal degerlendirme fakiori Pahali
Mekansal kapalilik faktori Acgik
Karmasikhk faktdri Rengarenk
Birlik faktéra Aynu stilde

Denekler secilmis renk degerlendirme faktérlerine bagh olarak her bir
stzcik icin bir skala Uizerinde 1 (en az) - 7 (en ¢ok) saylan arasinda

yargilarini belirterek degderlendirme yapmisgiardir. Eide edilen sonuglarda;

a- Algilanan mekanda hosluk degerlendirmesi ile renk degiskenleri ve
ozellikle renk tirleri arasinda anlamit bagintiiar bulunmadigi, renk tercihi

siralamasi yapilamadigi,

b- Renkierin siyahlagsmasi ile pahaliik degerlendirmesi arasinda pozitif
bir iligki saptandigi,

c- Renklerin beyazlagmasi ile algilanan mekanda aciklik
degerlendirmesi arasinda pozitif bir iligki saptandigi ancak mekansal agiklik
degerlendirmesi ile duvarlarin renk tiri ve renk doyumuslugu arasinda

anlamb bir baginti bulunamadigs,

d- Renk doymuslugu ile karmasikiik degerlendirmesi arasinda pozitif
bir iliski bulundugu,

e- Birlik degerlendirmesi ile renk degiskenleri arasinda ise dalgalanan
iligkiler elde edildigi belirtilmektedir.”

Sonuclarin gecerliginin gercek olgiideki hacimlerde irdelenmesi
amaciyla li¢ ayri hasta yatak odasinda yeni deneyler yapilmistir. Bu odalarda

@ Acking, C. A, Kiiller, R, The Perception of an Interior as a Fanction of its Coleur, 1968
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duvariarin renksel ozellikleri belirlenerek, o6zel degerlendirmede yine

anlamsal farkliliklar yontemi kullantimstir.”?

Tablo 2 : Acking ve Killler'in Olusturdukian Deney Odalarinin Ozellikleri’
Hacim Renk Tori Deger Renk Doymuslugu
A Yesil Dustk Orta
B Yesil Orta Yitksek
C Beyaz Yiksek Dusiak

Yirmi yedisi 6grenci, dokuzu hasta ve hastahane personeli olmak lzere
deneye katlan denekierin bu hacimierie ilgili mekansal agiklik-kapalilik
degeriendirmeleri analiz edildiginde, beyaz hacimin en yiiksek, koyu yesil
hacimin ise en diistik mekansal actkiik algilamasint dogurdugu ve sonuglarin
anlamii oldugu saptanmistir. Karmasikiik degeriendirmesinde de anlamii bir
sonug elde edilerek renk doymuslugu yiiksek yesil renkli duvarli B hacminin
cok karmasik, beyaz duvarli C hacminin ise en az karmasik olarak
degerlendirildigi belirlenmistir.”

Watson ve Payne ise farkli spektral enerji dagihmina sahip iki fllioresan
istk kaynagi ile yaptikiari deneysel arastirmada mekanin algilanan buyuklago
ile bu mekanin aydinlatimasinda yararlanilan isi§in spektral o6zellikleri
arasinda anlamli bagiantilar saptadilar. Deneyde 40 watt'hk soguk beyaz ile
40 watt'lik sicak beyaz fitioresan tip kullantimigtir.”

Secilmis bagimsiz degdisken altinda deneklerce gbézlenen biri sabit digeri
bir duvan degisken iki model hacim deneyde fiziksel uyarici olarak ele
alinmigtir. Her iki model hacimde geniglik ve ylukseklik esit olup, bakig
dogrultusunda derinlik ise sabit modelde 43.2 cm iken 6bir modelde ise

™ Acking, C. A, Kiiller, R, The Perception of an Interior as a Function of its Colour, 1968
' Acking, C. A, Kiiller, R, The Perception of an Interior as a Function of its Colour, 1968
2 Acking, C. A, Kiiller, R, The Perception of an Interior as a Function of its Colour, 1968
> Acking, C. A, Kiiller, R, The Perception of an Interior as a Function of its Colour, 1968
™ Watson, N, Payne, I, The Influence of Fluorencent Lamps of Different Colour on The
Perception of Interior Velume, 1970, London
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35.5-50.8 cm arasinda degisebilir tutulmustur. Hareketli karsi duvar denekler
ve deneyci tarafindan rahatiikia kontrol edilebilecek sekilde diizenlenmistir.”®

Bu mode! hacimlerin i¢ duvari mat beyaza boyanarak, désemede ahsap
lifi levha boyanmadan birakilmistir. Birer kisa tarafi goziem icin bos
birakiimis olan bu bos model hacimler bir masa Uzerine yerlestirilerek
tavanlarindan flioresan lambalaria aydinlatiimis ve aydinhk diizeyi her iki
model hacimde 700 10X te tutulmustur. Her iki model hacimde de fllioresan
lambalar ayri ayr kumanda edilerek degisiklikler saglanmstir.”

Denekler aymi anda her iki model hacime bakarak, degisken model
hacmin hareketli karst duvanni her iki model hacmi esdeder hacimsel
biylklukte algilayana kadar bakig dogruitusunda ileri geri hareket ettirerek
her bir durum igin degerlendirme yapmislardir. Mimarhk 63rencilerinden
secilmis alt kiz, alti erkek 12 denek bu deneylere katiimislardir. Deneylerden
elde edilen sonuclara gére;

a- Sabit ve degisken duvarli model hacimler arasinda is1§in spektral
farkhihgina bagh olarak algilanan hacimsel blytkiik degerledirmesinde
anlamb farklar elde edilemedigi,

b- Sabit duvarli model hacimde isi1§in spektral farkiiifina bagh olarak
algilanan hacimsel boyUklik degerlendirmesinde anlamli  farklar
bulunamadigi,

¢c- Buna karsilik degisken duvarli model hacimde 1sigin spektral
farklilagmasina bagh olarak algilanan hacimsel biyiikliik degerlendirmesinde
aniami farkiifikiar elde edildigi agiklanmistir.”

Buna gore soduk beyaz flioresan tip ile aydinlatidiginda bu model
hacmin sicak beyaz fliioresan tip ile aydinfatidijindan daha blyik olarak
algilandigi ve degerlendirildigi, sicak beyaz fliioresan tiip ile aydinlatildiginda

" Watson, N, Payne, I, The Influence of Fluorencent Lamps of Different Colour on The
Perception of Interior Velume, 1970, London
™ Watson, N, Payne, [, The Influence of Fluorencent Lamps of Different Colour on The
Perception of Interior Volume, 1970, London
7 Watson, N, Payne, I, The Influence of Fluorencent Lamps of Different Colour on The
Perception of Interior Volume, 1970, London
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gercek hacimsel biyUkiigine en yakin hacimsel biytklik algilamasini
dogurdugu saptanmushr.”

Aksugir ise yapti§i deneylerde 1sik kaynaklarinin spekiral 6zelliklerine
bagh olarak ayn iki istk kaynad altinda mekanin algilanan buyGklagintn
nasil degistigini arastirmig ve flloresan lambalarin akkor halojen lambalara
orania mekam daha biyiik gésterdigini kanitiamigtir.”

1.3 . “Yapay Isik” ile mekana kimlik kazandiran mimarlarnn ve
aydinlatma tasarimcilarinin gérisleri

a- Mimarlarnn kuramsal 6nciltkleri

Steven Holl, Frank Llyod Wright, Le Corbusier, Louis Kahn, Tadao

Ando yapilarinda 1siga énem vermislerdir.

Steven Holl'e gére mekan isik olmaksizin unutulmaya mahkumdur.
Isigin golge ve tonlan, degisik kaynaklan, opakhd, saydamii§i, yan
saydamhgi, yansima ve kirniima kosullar birbirleriyle iligkilidirler. Isik, yasant
alanlari arasinda deneysel bir képri olusturarak mekani belirsizlie yoneltir.
Bir san 1s1k havuzunun basit bir bog hacime ya da bir gélgenin bir ylizeye
kazandirdiklan bize mimarlik olgusunun psikolojik ve doga Ustli siniriarin

sunar.®

Eder dizenin (diustnce), digsal algi ve olgunun (yasanti) icsel aigiyi
olusturdugunu disinirsek, bir fiziksel konstrilkksiyonda igsel ve digsal alg:
birbirine karigir. Bu konumdan, deneysel olgular, konsept ve duyumiar
birlestiren bir malzeme olusur. Nesnel, 6znelle birlesir. Digsal algi ve igsel
algi (duygusal algi)) mekanin, 1sI§in ve malzemenin bir diizenlenisiyle

sentezlenir. Mimari disiince, diistincenin baslattigi olgunun islenmesidir.®’

 Watson, N, Payne, I, The Influence of Fluorencent Lamps of Different Colour on The
Perception of Interior Volume, 1970, London
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Frank Lloyd Wright'a gore isida daha fazla deger verdikge, yikintilara
ve yapti§imiz hatalara karsi durmak icin daha glivenli ve yasanabilir bir
uygarlik arayip bulur ve onu koruruz. Cinki 11k yagama ve galisma, oynama
ve ig Uretme igin bir magaradir, koruyucudur ve sonunda kaybolur. Frank
Lioyd Wright mekanin mimarhgin 6z0 olduguna inanmighr.  Wright'in
yapitlarinin dnemli bir 6zelliGi de onun yapay ve dogal isik kaynakiar
arasindaki iliskiyi cok bilingli diizenlemesidir.%

Le Corbusier gore mimarlik, igikta biraraya getirilmis kitlelerin ustaca,
dogru ve muhtesem oyunudur. Gozlerimiz formian igikta gdrmek igin
yapilmistir. Istk ve gélge bu formlari agiklar.

Le Corbusier Fransa Ronchamp’daki sapelinden baslayarak igtdin
atmosfer yaratmadaki roliine son derece duyarh oldugunu g&stermistir.
Kiliseyi beyaz algi sivayla kapladi. Bu nedenle ¢ok uzaktan bile gériinen alici
beyazligiyla kilise, gevresindeki yesil manzaranin zerinde parlayan bir isaret
fisegi gibidir. Gliney kapisindan sapele dogru ilerleyen ziyaretgi aniden sanki
magaraya girmigcesine karanhgin igine diser. Bu tasanmia Le Corbusier
disandaki diunyayla baslangigta karaniikta gizienen igerideki mistik dunya
arasindaki ayriligi gosterir. Sonra gz los istda alistikga ic mekanin detaylar
yavas yavas agija cikmaya baglar.®

Tadao Ando'nun projelerinde mekani algilamak zordur. Bunu ancak
yapiyt gezerken doga ve isikla tanish§imizda anlayabilirsiniz. Projelerinde
1sik, ¢ciplak beton duvara, mevsime ve zamana gore hep siddeti ve golgesi
degiserek yansimaktadir. Mimarin c¢izimlerinden de anlasilabilecegi gibi
Tadao Ando’'nun is1§i, mekana derinlik vermektedir. Projelerinde degisik
manzara goérinimlerini araliktan slizilen 1s1§in ve golgenin etkisi gibi
detaylan ince ince hesaplamaktadir.®

82 Wright, Frank Lloyd, Masters of Light, s. 65, AIA Journal, Ekim, 1979, London
% Leland, M. Roth, Mimarhgm Oykiisii, Kabalc: Yaymevi, s. 113, 2000, istanbul
¥ Ando, Tadoo, Academy Editions, 1990, London
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Tasanmliarinda bina ile doga iliskisini denemis olan Tadao Ando igin
isik, mimariye incelik, sempatik ve rahathk veren bir 6de olmustur. Sade dis
goranomlerini  icinde g1tk  yardimiyla gerceklestiren kangik mekan
duzenlemesi gok ince bir diistincenin Grinadar.®

Ando’'nun tasarladifi, Ozellikle dini yapilar doda ile daha da
bitinlesmektedir. 1988 yiiinda g6l Gizerinde inga ettigi kilisede ana tema 1sik,
su ve havadir. Ayna gérinimiindeki gol Gzerindeki 1sik ve riizgar gibi dogal
olaylar insanda doga saygisini artirmaktadir. Bu doga olaylarint hissetmek
burays gezen kiginin ruhsal durumuna baghdir. Isik-golge etkisi de diusiinme
yetenegini harekete gegirir. Burada isik ruhsal gérme araci olarak ele
alinmigtir.2

Louis Kahn ise isigin yalnizca gérmek icin gerekli olmadigini ayni
zamanda herseye varlik vererek anlamsal bir ifade yikiedigini savunur.
Eserlerinde 151k arayigi igine girmigtir. Kahn yaratict mimarligin tanimini
yaparken bile sessizlikle, 1stk ve bu iki kavramin birbirleriyle olan iligkisinden
yararlanmisgtir. Ona goére tasanm siireci sessizlikten 1s1ga dogrudur. Bize
giinesi ulagtiran sessizlik, esasen 1sik degil golgedir. Mimarlik, sessizlik ve
isi§in bulusmasindan olusmaktadir.®”

Kahn'in uygulanan projelerine baktigimizda her mekanin kendine ait bir
tonlamast oldugunu gérmekteyiz. Bu tonlamada ses, renk, karanlik ve isik ile
ortaya gikmaktadir. Kahn'in yaratti§i mekaniar ve bu mekaniann striikttrleri
yine o mekanlarin sahip olduklari isiklariyla olugmaktadir. Isik striktiri
anlamamizi saglayan bir elemandir. Mekan gercek anlamini i1sik sayesinde

bulur.®®

Kahn'a gore; nesneler gercekie beyaz isik ve siyah golgelerden
olusmazlar. Isik glines gibi sari, gélge ise gokylizi kadar mavidir. Duvariar
béler, kolonlar sinirlar ve igik yapi sistemini yarattiginda ise mimarlik kendi

% Ando, Tadoo, Academy Editions, 1990, London
% Ando, Tadoo, Academy Editions, 1990, London
8 Kahn, Louis, Architecture: Silence and Light, 1991, London
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kendine otomatik olarak basiar. Karaniik bir mekan tasariansa bile, bize
gercekten ne kadar karanhk oldugunu styleyen bazi gizemli ve mistik
acilardan gelen yeterli isi§a sahip olmalidir. Her mekan, kendi straktiri ve
isigin  karakteri tarafindan belifenmek zorundadir. Bir mimari mekan

kendisinin yapisal ipuglarni agiklamak zorundadir.?®

Kahn sonsuziugun iki kardesi oldugunu belirtmigtir. Biri ifade etmek igin
var olmayi, digeri yapmak icin var olmayi ister. Biri aydinlik, digeri ise
karanhktir. Kahn, igik ve zith durumuna “sessizlik ve 151k olarak bakmistir.
Ona gore; sessizlik, piramitler yapimadan bile 6nce var olan bir ideal
dogruluk Glkesiydi, hatta bilinen en eski tastan bile dénceydi. Diger taraftan

isik ise gergegin enerjisidir ve o herseye varlik verendir.
a- Tasarnmcilarin kuramsal dncalukleri

9-12 Ekim 1996'da Lyon Kongre Sarayi’'nda toplanan “aydiniatma
uzmanlan”nin verdikleri bildirilerden 6zetier ;

Isiga, mimari kavramin ve tasarimin bir elemani statiisii veriimelidir.
Aydinlatma, mimari boyutian belirtmeli, teknik bir tesisat gibi olmamahdir .

Aydinlik kavraminin bir kent ya da kent bélumi planlamasi ile
butinlesmesi, birlikte dustinilmesi gerekir. Aydinlatma, belirleyici,
vurgulayici, siniflayici ve segici yonleri ile gok gicl bir anlatim aracidir. Bu
dzellikleriyle, mimari yaraticihg: one g¢ikararak yapiarin ve kentin daha iyi

anlasiimasini saglar.”’

Teknigine uygun bir bicimde aydinlatiimis bir kent bdlimiinin gece ve
gindiiz fotograflari bunu kanitiar. Kisilerin, yasadiklan kenti ya da bdlgeyi
sevmelerinde, aydinlatmanin ¢ok bilylk rolii vardir. Bu 6nemlidir c¢lnki

yagadigi yeri seven kisinin ruh hali ve davraniglari iyi olur.%

88 Kahn, Louis, Architecture: Silence and Light, 1991, London
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Duzgin yayiimis bir aydinlik, yapilan ve anit, yontu, agaclik, kalinti vb.
oteki kentsel degerleri anlamsizlastinr. Bunun yerine mimari ve sanatsal
karaktere uygun olarak, isikhihk (liminans) ayrimlarinin bilingli bir bigimde
diizenlenmesi gerekir. “Goélge aydinligin tamamlayicisidir” ézdeyisi, 6zellikle

bu tlir kompozisyoniar igin gegerlidir.*

Simdiye kadar kent aydinlatmasinda var olan, yani daha 6nce yapilmig
yapilar aydinlatildi. Bundan sonra mimari proje agsamasinda gece goriigiiniin
de distiniimesi ve ortak etiidierin yapiimasi gerekiyor. Son yillarda bu bilince
variimistir. Yapilann dis aydinlatmasinda mimariyi okumadan, anlamadan
yapilan aydinlatmalarda yapi bitininin pargalandi§i, bicim ve renk
degdisikligine ugratildi§t ve sonug¢ olarak mimarinin bigimsiziestirildigi
gorulmastir.

Konuya tesisat¢i teknigiyle vyaklagilarak mimari yapitin canina
okunmamalidir. Mimarlarin aydinlatma konusunda daha bilingli olmalari,
proje asamasinda aydinlatma tasarimcisi ile isbirligi yapmalan ve ileride
yapilacak aydinlatmayr bu asamada kesin bir bigimde belirleyerek kéta

uygulamalan énlemeleri gerekir.%®

Ufak vyerlesim bdlgelerinin  aydinlatiimasi, biyiik bir kentin bir
boliminin aydinlatimasi gibi dastniimemelidir. Arada karakter ayrihg
oldugu gibi, teknik ve ekonomik olanaklar da degisiktir. Sunu unutmamalidir:
bir aydinlatmada performansin sirekliliinin saglanmasi, aydinlatmayi
yapmaktan daha tnemlidir. Bu nedenle ufak yeriesim bolgelerinde bakim ve
yenileme olanaklar, isin basinda, 6n tasarim agamasinda ele alinmalidir.%®

Gerileme durumundaki bolgelerin rehabilitasyonunda aydinlatma

dnemii rol oynamaktadir. lyi bir aydinlatma ile cekiciligin ve givenilirigin

* Bouchet, Antonie, Aydiniatma ve Mimarhk, s. 103, Tasarim, sayt 110, 2001, istanbul
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arthgi, bolgenin, sosyal, kiltirel ve ticari etkinliklere agik duruma geldigi,
toplumsal yasantidaki gerilemenin durdugu, uygulamalar sonunda, elde
edilen istatistiksel bilgiler ve belli sayimiar ile kanittanmigtir.’

Mimari proje asamasinda aydinlatma icin elekirik giderlerinin fazla
olmamasini saglayacak Onlemler alinmahdir. Bir aydinlatma uzmaninin
danismanhginda yuritilen ¢alismalarda, bu 6nlemlerin, alinmasiyla, elektrik
giderlerinin en az yan yariya disirilebilecegi ve bu oranin beste bire kadar
inebilecegi goruimustir. %

Dinyaca Unii aydiniatma tasarimcisi Theo Kondos Ulkemizde
“Mimaride Aydinlatma Tasarimi” konulu bir seminer diizenledi. Bu seminerin

bzeti;

“‘Aydinlatma insanlarin kendilerini mutiu ya da Uzgin hissetmesine
neden olabilir. Istk insanlart heyecanlandirabilir, onlar belli mekanlara
yonlendirebilir. Aydinlatmayla mekahlar ¢ boyutlu hale gelebilir. Aydinlatma
insanlarin psikolojik durumiarini etkiler. Sonucta isik insan hayatinda cok
énemlidir”.*

“Ben mimariyi baska bir seviyeye ¢ikanyorum. Ornedin mimar
paslanmaz celikten bir ¢izgi olusturmussa ben onu renkli igiklarla belirgin
hale getiriyorum. Ben mimariyi vurguluyorum. Bir kadini makyajsiz ve
milcevhersiz gérduguniizde begenmezsiniz. Ona biraz makyaj yapiidiginda,
biraz pudra, biraz ruj surildiginde veya kiipe, bilezik gibi miicevher
takildiinda giizellestigini goriirsiiniiz. Aynen bunun gibi bazi mekanlarda
6zellikle edlence mekanlarn yaratirken, aydinlatma miicevher takmak gibidir.
Miicevher burada kiigik 1siklardir, 1sik noktalaridir”. '

°7 Narboni, Roger, Aydmlatma, s. 70, Yapi, say1 186, 1997, istanbul

% Lebot, Benoit, Aydmiatma, s. 70, Yap, say1 186, 1997, Istanbul

% Kondos, Theo, Aydinlatma, s. 124, Tasarim, say1 110, 2001, Istanbul
19 Kondos, Theo, Aydinlatma, s. 124, Tasarim, say1 110, 2001, Istanbul
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2 . “Mekanin gorsel algilanmasi” ve “igigin kullamm” iligkileri
2. 1. Mekan ve algi iligkisi

Tarih boyu mimarlik nasil form ve anlatim degisiklikleri gecirdiyse,
mimari mekan da degisiklikler gecirmigtir. Mimari form ve aniatim, teknik
buluslar, sosyo-politik devrimler ve felsefi degisikliklerden buyik c¢apta
etkilenmis, ani degisikliklere ugramistir. Mimari mekan farkh kuitlrleri
biraraya getirebilen mimarhigin gecmisi ile gelecegini baglayan en 6nemii
gedir.’’

Mimarhdin konusunu olusturan mekan; bosluklarin sinirladigr her
yerdir. Mimari dogrudan mekana yoénelir, onu bir malzeme gibi kullanir ve

insani bu mekanin merkezine yerlestirir. "%

Mekan; siirlandirimis ve bir amaca yonelik, fiziksel olarak birgok
baglantisi olan bosluktur. Mekan kendisine kltirel ve béigesel icerik tasiyan
bir anlam yuklediginde, “yer” (place) haline gelir, yer fiziksel mekanin kiltarel
ve insani karakterini de igcermektedir. Her “yer’, cevresel o&zellikleri ve
etkisiyle tektir. Yer karakteri, malzeme, bigim, doku, renk ve 1s1k gibi somut

dzelliklerle birlikte kultirel dzellikleri de igine almaktadir.'®

Mimarhgin teorisiyle ugrasan ve calismalarinda mekani konu alan
mimariik tarihgileri mekanin tanimini iki ana grupta toplamiglardir. lik grupta
iic boyutlu geometrik mekandan, dijer grupta ise goézieme ve Kkisinin

deneyimine dayanan algisal mekandan bahsediimektedir. '*

Geometrik mekan; objektiftir. Olgllebilen ve geometrik kavramlar
yardimiyla saptanan mekanlardir. Kisiyi dogayla butiunlestiip onu dogal,
organik cevresiyle tamamlayan bu mekan kiginin fiziksel aktivitelerini de

belirlemektedir. Geometrik mekan tabiaatta bulunan degil, insan yapisi olan

11 Giir, Sengiil, Mekan Orgiitlenmesi, s. 43, Giir Yaymailik, 1996, Trabzon
192 gcott, G, The Architecture of Humanizm, 1956, New York

19 Trancik, R, Finding Lost Space, 1986, New York

1% Schulz, C. N, Existence, Space and Architecture, 1972, London
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mekandir ve gergcek mekandan farkhidir. Hareket ve isik geometrik mekanin
varligini gliclendirmektedir.

Algisal mekan ise  subjektifir. Iginde bulunan insan tarafindan
gbzlenen, yasanan ve algilanan mekanlardir. Duyularla kavranan, kigiye gore
degiskenlik gosteren bu mekanlar; kiginin zihninde, zaman bagh olarak
algilanmiriar. Mekaniara Gg¢iinc boyutu kazandiran 151k 6gesi, algisal mekanin
bir pargasidir. Isigin yéni, kalitesi ve miktarina gére mekan algilanmasi da
degismektedir. Sosyo psikolojik ve kiiltiirel degerlerle algilanan bir form ve
onu belirleyen ylizeylerden olusan bir kavram olarak tanimianmaktadir.

Schultz’a gére bes mekan kavrami vardir. Bunlar; fiziksel hareketin
olusturdugu cisimsel (pragmatik) mekan, dogrudan yénlenmenin olusturdugu
algisal mekan, insanin gevresine ait imajimi olusturan varolugsal mekan,
fiziksel dinyanin olusturdugu kavramsal mekan ve mantiksal iligkilerin
olusturdugu mantiksal mekan kavramiaridir.

Varolugsal mekanda isigin soyutlanmis etkisini gorariz. Mekam var
eden o mekan aydinfatan 1siktir. Schuitz mekan kavramianm bir btiin
olarak gérmekte ve meydana gelen ortamin, atmosferin yasanan, hissedilen
mekani ifade ettifini vurgulamaktadir. Mimari mekani da varolussal mekanin
soyutlagmis sekli olarak tanimlamistir. Ona gore insan ile mimari mekan
arasindaki iligki iki y6nil bir strectir. Gergek bir karsilikli iliskidir ve mimari
mekan da bu karsilikli iligkinin somut fiziksel gériinimiini olusturmaktadir.'®

Baska bir sinflandirmaya gore ise fiziksel, kavramsal ve davranigsal
olmak tizere {ic mekan tirl vardir. Bu simflandirmaya kavramsal mekanin bir
alt kategorisi olan algisal mekani da ekleyebiliriz. Kavramsal mekan; gestalt
algt kuraltarimin bir Grintdir, gérdigimiz mekandir. Fiziksel mekan ise
psikolojiden bagimsizdir. Kavramsal mekanla aym yer ve zamanda bitmez.
Fiziksel mekan geometri ile tanimlanabilir ve 6éiciilebilir. Fiziksel mekan mu,
yoksa kavramsal mekan mi gergek mekandir diye sordugumuzda alacagimiz

19 Schulz, C. N, Existence, Space and Architecture, 1972, London
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cevap gercegdin nasil tanimlandigina baghidir. En dogrusu mekani, bir iligkiler
dizisi olarak kabul etmektir.'®

Insanogiu caglar boyunca eylemlerin“i mekanda gergeklestirmis
mekanda algilamis ve mekanda var olmustur. Kisi amaglarm disa
yansitabilmek icin mekansal iligkileri anlamak wve bu iligkileri mekan
kavraminda birlegtirmek zorundadir.'®

Algi cevresel uyari ve bilgileri siireclendirme olgusudur. Bu tepki

duzenegi; "%

1- Cevrelenen organizmanin g¢evresinden gelen uyan organizma
tarafindan algilanir. En dar anlamda aigi bir uyarinin variindan duyular
yoluyla bilgi sahibi olmaktir.

2- Algilanan sey beyine iletilir. Beyin tarafindan algilanmak demek bir
nesneyi eski deneyimler yoluyla yorumlamak demekdir.

3- Algilanan sey uyumlandinlip kavrandiginda bilis olur, yani
organizmanin tanidigi bildigi birsey.

4- lik uyariya tepki gésterilirse bu dnceden bilinen bir imgeye génderme
yapilarak gerceklesmigtir.

Insanin gevresini nasil algiladigina ve bu algilamanin temel 6zelliklerini
aciklamaya yoénelik cesitli teoriler Uretilmigtir. Bunlara kisaca g6z atacak
olursak ;

1- Yapisalcilik; tarihsel bir nitelik tagisa da Wund, Mdller ve Titchener'in
algr konusunda vyaptiklan yapisalci yaklagim modern goriisle iliski
icerisindedir. Algilamaya yonelik zihinsel durumun ne oldugu ic gdziem
analizi ile saptanir. Titcher'in sisteminde tim zihinsel yasam duyumsal
bilegenlere indirgenmistir. Ona gbére algi uyaricilarin dogurdugu birincil

1% prak, N. L,The Language of Architectare, 1968, London
"7 Schulz, C. N, Existence, Space and Architecture, 1972, London
1% Giir, Sengiil, Mekan Orgiitlenmesi, s. 85, Giir Yaymcilik, 1996, Trabzon
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cekirdek gérevini géren duyumiar ile genellikle gegmis yasantilardan gelen
ikincil duyumliarin ve imgelerin dokusundan olustugu icin anlam tasir. Bu
Titchener'in alg! tizerine gergeklestirdigi doku kuramidir.'®

2- Rasyonalizm ve Nativizm: 6zellikle {ic boyutiu algilama ile ilgili olan
faktorierin sonradan degil, dogustan bireyde var oldugunu vurgulayan bir

teoridir."*°

3- Gestalt Teorisi; K. Kofka, W. Kdhler, M. Wertheimer gibi diistnirierin
ileri siirdii§ii algilama teorisi olmustur. Bitiinsel yapinin kendisini meydana
getiren parcalardan bagimsiz bir yapisi oldugunu 6ne siren bir yaklagimdir.
Bitun bicim kiimeleri ve bigim kaliplart olarak algilanir. Gestalt psikologlari
yapisaicilarin i¢c gdzlem analizini dikkat soyutlamasini da reddederek, bu tiir
yontemierin normal bir gsekilde nesneleri algilayista ortak bir yon
tasimadikiarini vurgulamiglardir. Gestalt psikologlari, sekil algilarini mekanda
ayri birimler olarak ele alip, bilimsel galismalarina konu yapmiglardir.'"

4- Enformasyon Teorisi; J. Gibson ve E. Gibson gibi psikologlarin ileriye
siirdikleri algilama teorileridir. Bu teoriye goére algilarin bilgiye dayandig: ileri
srfur. Organizmanin gevresiyle “temasini” saglayan stireg (izerinde durulur.
Algt uyanimanin bir fonksiyonudur ve uyariima cevrenin bir fonksiyonudur.
Dolayisiyla algi, cevrenin bir fonksiyonudur. Algidaki en o6nemli oigu,
organizmanin alic! yiizeyindeki enerji diizeninde yer alan gevredeki nesne ve
olaylar hakkindaki potansiyel bilgidir ve algisal mekanizma cevre ile temasi

saglayan bu bilgiyi elde etmek amaciyla islev goriir.'"

Cevremizdeki nesnelerin derinlikleri vardir ve hepsi bizden farkl
uzakliklarda var olurlar. Gérsel kavramada goziimiiz ancak iki boyutiu bir

retina tabakasina sahip olmasina ragmen biz {i¢ boyutiu bir gevreyi aigilariz.

1 Titchener, S, A Text Book of Psychology, 1910, New York

"' Ksran, Aziz, Rengin Psikolojik Etkilerinin Incelenmesi ve Deneysel Psikloloji Yantemi ile 18-
25 Yas Uzerinde Renk Tercihlerinin Saptanmasy, s. 28, Doktora Tezi, YTU, 1986, istanbul

T Avant, L, Algs Kuramlary, s. 3, Ege Universitesi Basimevi, 1990, izmir

2 Gibson, J, Perception as a Function of Stimulation, 1959, New York
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Bizi saran mekam algiayisimmz ve onu ii¢ boyutlu tamm olarak kavramamiz,

nesneleri genellikle ¢ift gzle algilamamizia dogrudan iliskilidir.'*3

Gézumizin iki tane olusu ozellikle derinlik ve mesafenin
algilanmasinda ©onemli rol oynar. Ancak derinlikle ilgili baz isaretleri
gormemiz sonucu derinlik algilamasi tek goéz ile de gergeklesebiimektedir.
Derinlik algilamasi dogal 1sigin estetik bir obje olan mimari mekanin bicimsel
tammini  olusturmasinda ve anlam  batanliguntin  kurulmasinda
belirleyicidir.™

Gestaltgi bir yaklasimia; derinlik algilamasi, bir bitinsel alginin
kurulmasi ve farkli parcalarin istenilen kompozisyonu olusturup, bir anlam
butinine ulagiimasinda bag faktérdiir denilebilir. Simdi tek gozle ve iki gézle
algilanabilen derinlik uyaricilarina bakacak olursak;

1- Perspektif; birbirine paralel gizgilerin gorintiileri gdzden uzaklaghkea
retina Uzerinde birlesir. Tren raylarinin goériiniim{i gibi. Bu birlesme, uzaklik
algilamasinda énemili rol oynar.

2- Ortme; iki nesnenin gbéze olan uzakh, retina izerinde, birinin
digerinin bir parcasini 6rtmesi ile aigilanir. Omek nesne, értillene orania daha
yakin algilanir.

3- Hareket; hareket halindeki bir gdzlemciye uzaktaki nesneler
gozlemciyle ayni yonde, yakindaki nesneler ise aksi yonde hareket

ediyormus gibi gérundrler.

4- |sik-golge; nesneler aydinlatildiklarinda 1gik onlann {izerinde diizenli
olarak dagilmaz, baz! yerler golgeli, bazi yerler igikli algilanir. Iste bu igik-
golge dagihm bigime derinlik verir.'’®

' Erkman, Ugur, Mimaride Etki ve Gorsel idrak iligkileri, s. 14, Doktora Tez, {TU, 1973,
[stanbul
14 Erkman, Ugur, Mimaride Etki ve Gorsel idrak iligkileri, s. 18, Doktora Tez, ITU, 1973,
Istanbul
115 Erkman, Ugur, Mimaride Etki ve Gorsel Idrak Iliskileri, s. 18, Doktora Tezi, ITU, 1973,
{stanbul
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Iki g6zle algilanan derinlik uyancilarina bakacak olursak;

1- Ayni retinal gorintuler; herhangi bir seklin iki gdzin retinalar
Uizerindeki goéruntileri es degildir. Bu iki gérantl arasindaki fark, o seklin lg¢
boyutlu algilanmasini saglar.

2- Birlegsme; bir nesneye bakildiginda, iki gbz o nesne izerinde birlesir.
Nesnenin uzak veya yakin olmasi, iki gézden ¢ikan ve nesnede birlesen
dogrular arasindaki acinin degismesine sebep olur. Bu, o nesnenin uzakhid:

hakkinda bir fikir verir."*
2 .2 . Mekanin gorsel algilanmasinda isik ve 6geleri

Insan oncelikle, yapma cevreden gelen gorsel uyaniar yardimiyla,
kendini saran cevrenin uzay icindeki konumunu, sinidarini ve diger
ozelliklerini algilamaya y6nelik gézlem ve degerlendirmeler yapar. Bu géziem
ve degerlendirmeler sonucunda, degisik fiziksel 6deler yardimiyla uzayin
diger kisimlarindan ayrilarak siniflar belilenmis bir uzay pargasi olan mekan
algtlanir.""’

Mekanin gorsel algilanmasi ¢ alt algilama turinin bitlinlesmesiyle
ortaya c¢ikar. Bunlar; 1sik algilamasi, mekansal organizasyon algilmasi ve
renk algilamasidir.'*®

Gorsel algilama 11k aracifiyla olur. Cevredeki bir nesnenin, bir bigimin,
dikkati cekecek herhangi bir varligin ayirt edilmesi, o alanin cesitli
bélumlerinden géze gelen igikta, s6z konusu ayirt etmeyi saglayacak belli bir
aynmin bulunmasina baghdir. Ornegin gérme alaninin timiini kaplayan bir
gégun bir noktasindaki kicik beyaz bulutun ayirt edilmesi, gokten ve

buluttan gelen isiklar arasindaki ayrimdan sturudar. '

118 g rkman, Ugur, Mimaride Etki ve Gorsel Idrak iliskileri, s. 19, Doktora Tez, (TU, 1973,
Istanbul

17 Aksugiir, Erdal, Renk Cesitlerinin Ozellilkderi Ayr iki Istk Kaynag Altinda, Mekanin
Algilanan Biiyiikliigiine Etkisi, s. 9, Doktora Tezi, ITU, 1977, Istanbul

18 Aksugiir, Erdal, Renk Cesitlerinin Ozellikleri Ayr iki Itk Kaynag Altinda, Mekann
Algilanan Biyiikliigiine Etkisi, s. 10, Doktora Tez, ITU, 1977, istanbul

' Unver, Rengin, Yapilarm Icinde Isik Renk igkisi, s. 6, Doktora Tezi, YTU, 1985, istanbul
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Goérme alaninin degisik bolimierinden gbze gelen igikta nicel ya da nitel
olarak herhangi bir aynm yoksa yani bu alan isiklilik ve renk bakimindan bir
bitin olusturuyorsa ve bu durum zaman iginde de degigsmiyorsa gorsel

algilamadan s6z edilemez.

Gorsel algilamanin ana 6geleri isik, yiizeyler ve gorsel algilamay:
gerceklestiren gézdur. Gorsel alginin gercekiesmesi go6ziin uyarimas ile
baslar ve zihinsel degerlendirme ile sonuglanir. Géz, dalga boyu 380-760 nm
arasinda olan elektromanyetik isimmlara karsi duyarlidir. Bu isinlann

tasidiklar enerjinin, g6zl uyarmasiyla 1sik algilanir.

Gorme organi; g6z, gérme sinirleri ve beyin, 1sik uyartisini 6znel
karsiigr gorsel alg! olan sinirsel uyarmalar biitiiniine geviren pargacikiarin
timine birden verilen addir. Herkesin bildigi gibi gérme organimizin bir
parcas! olan g6z araciliiyla cevremizdeki nesneleri ve renkleri géririz.
Goézin nesneleri gérme slreci, fotograf makinesinin galismasina benzer ve
optik yasalara dayanir.'®

Bir nesneden gelen isin demeti goziin saydam tabakasindan, 6n
odadan, mercekten, camsi sividan gegerek, goz kiiresinin gerisindeki ag
tabakaya ulasir. Ag tabaka zerinde yer alan 1siga duyarl gesitli elemanlar
yani koniler ve sopaciklar gelen isik uyarisini gérme sinirleri aracigiyla
beyine iletiimeye uygun bir bicime dénisturirler. Gorme sinirleri ile beyine

tasinana dirtiler sonucunda biz nesneyi gorariiz.

Cesitli uzakliklara odagi ayarlama islemi, mercedin bicim degistirmesi
ile saglanir. Géze diigen 1sik niceligi, daire bigimindeki irisin acilip kapanmasi
yani gézbebegi ¢apinin blyliylip kac¢ilmesi ile ayarlanir. G6z ag tabaka, sert
tabaka ve damar tabaka olmak iizere Gic ana bolimden meydana gelir. Ag
tabakada yer alan ve isiga duyarli olan koni ve sopaciklarin hem bigimleri
hem de iglevieri birbirinden farkiidir. Isiga duyarli mor olarak adlandiriian
sopacikiarin renk ayirt etme o6zellikleri yoktur. Sopaciklarla gevremizi siyah

12 {Jnver, Rengin, Parilt: ve Istkhik Terimlerinde Tarihsel Gelisme ve Bugiinkii Tammlar, s. 10,
YTU, 1992, istanbul
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beyaz go6ririiz. Aydinlik diizeyi diisiik oldugunda sopaciklar devreye girer.
Aydinlik duzeyi orta ve yiksek oldujunda ise koniler calisir. Koniler
aracifiyla gérmeye “gundiiz gdérmesi®, sopaciklar araciiyla gérmeye ise
“gece gormesi” adi verilir. Sert tabaka g6zl koruyan ortidir ve buraya
“saydam tabaka” da denir. Damar tabaka ise g6zi besleyen kan damariarnnin
bulundugu tabakadir.

Goérme olay! bes viicut fonksiyonuyla ifade edilebilir.*!

1- Vicut, gbris alanina girecek olan objeye kendini uydurabilecek

sekilde hazirianir.

2- Uzaysal ydnlenme olayi meydana gelir. Soyle ki vicut cesitli
amagclara yonelmis, kendini bu amaglara merkezlendirmis ve bu iglemi,
minimum caba harcayarak yapma i¢cgldiisiyle davranir.

3- Gerekli gérme yeterliligini verecek sekilde goézler, bas ve tim viicut

durumunda ayarlama olur.
4- Detaylarin kesin tanimlanmasi ile son ve yeterli duruma ulasir.

5- Gorsel olarak tesbit edilen duruma goére, kisinin ihtivaclanna ve
ilgilerine bagh olarak gerekli davranisa gegilir.

Bes vicut fonksiyonunun dogmasina yol acan gérme olayini gorsel
hedefin tiirlerine bagh olarak bese ayirmaktayiz. '

1- Tek bir duzlemde c¢izgi ve dokulan gdérme olay:, cizgiler ya da
dokular hemen komsu cevre ile icerdikleri renk ve parilti sevilerine bagl
olarak gorunir duruma gelirler. Omegin; okuma, yazma, daktilo yazma gibi.

2- Plastik bigimleri gérme olay;; egri ya da gizgili ytzeylerdeki
aydinlatma degisimleri golgeyle ya da bazi durumiarda kuvvetli isikla
yaratilan kontrastlar yolu ile elde edilir. Metal ya da ahsap endiistrilerindeki
islemierin cogu bu bélime girer.

12l Ayverdi, Aligiil, Mimari Aydinlatma Sorunu ve Tiirkiye’de Mimari Dizayna Katilmas, s. 20,
Dogentlik Caligmasy, iTU, 1968

122 Ayverdi, Aligiil, Mimari Aydinlatma Sorunu ve Tiirkiye’de Mimari Dizayna Katilmasy, s. 21,
Dogentlik Calismasi, ITU, 1968, istanbul
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3- Kugik objelerin ve detaylarin gevre bicimlerini gdrme olayi; genellikle
objenin koyu bir siluet olarak parlak bir fon {izerine gegciriimis durumu ile
belirlenir. Bazi amaglarda bu tur gérmede is, hemen hemen i¢ gidiye bagh
olarak parlak bir fon (zerine tutularak yapilir. Ornegin igneye iplik gegirmek
gibi.

4- Makine-isi ylzeylerdeki bozuklukiari gérme olayi; bozukluklar ya
carpma ya da Uretim hatasindan ileri gelir. Hatalar obje Gzerine yansitilan
bazi imajlarin durumianina bakarak bulunur. Ince levha ve cam endistrileri
gibi kontrol islemierinin yapildigi bélimierde sz konusudur.

5- Renkleri ve renklerdeki ayrintilari gérme olayidir. Bu tlr gérme igin
objelerin renklerinin ginisidi ile aydinlatiidig: ve géraldtgla kosullar altinda
gorilmesini saglamak zorunludur. Renklerin go6rilmesi ve karsilastini-

masinin s6z konusu oldugu yerleri 6rnek olarak verebiliriz.
Gérils alani igindeki imajlari gérmemiz su etkenler altinda sekillenir; '

1- ls Gzerindeki ve genellikle is yerindeki aydinlatmaya yon veren
aydiniatma ¢6ziim semasinin ézellikleri,

2- Objenin bagh bulundugu cevre alani ve komsu alanin algilanmasini
kapsayan goris yoni, isik kaynakiarinin konumu ve dolayisiyla is lzerine
dustrdaga golgeler géris yond ile degismek durumundadir.

3- Yansiyan isik akisinin dagilimimi belirleyen aydinlatiimig ylizeylerin
fiziksel 6zellikleri,

4- Aydinlatilmis ylizeylerin renkleri,

5- Aydinlatilmis ylzeylerin yansitma katsayilari. Belirli bir 1siklilik
seviyesinde tespit edilen parilt bu katsayiya baglidir.

123 Ayverdi, Aligiil, Mimari Aydinlatma Sorunu ve Tiirkiye’de Mimari Dizayna Katilmasy, s. 25,
Dogentlik Caligmasi, ITU, 1968, Istanbul
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Goérme ortamini kontrast, kamasma, renk ve aydinlik diizeyi etkiler.
Okumakta olan bir insana baktigimizda goézleri strekli olarak hareketie bir
satin hemen hemen kelime kelime izlemektedir. Elimizi hareket ettirdigimizde
basini oynatmadan bu hareketi algilar. Fakat s6z gelimi acik parmakiarin
sayisini ya da yuzogun tasinin rengini sdyleyemeyecektir. Kesinlikle cevap
verebilmesi icin bakisin bu detaya yonetiimesi gerekir.

Diger bir anlatimla insan gbzii gorsel alani meydana getiren belirli bir
uzay kesimi icindeki herhangi bir objeyi algilayacak ancak detaylarini géris
cizgisi Uzerindeki bir a¢i icine aldiktan sonra ayirt edebilecektir. Boyielikie
belirlenen “gdrsel alan” g6ziin bigimi ve yliziin yapisi ile ilgilidir. Gorsel alan
goris cizgisi gevresinde 120° disey ve 160° yatay agilaria simirhdir.
Genellikle 140%lik bir uzaysal acinin gorsel alani ifade ettigi kabul edilir.

Gorsel alanin merkezinde ve eksenini teskil eden goriis cizgisi
cevresinde yaklasik 1° kadar bir aci vardir ki kesin yani ayrintilar ancak bu
dar bolgede segilebilir. Bu béige retinanin fovea boliumint teskil eder.
Goéziun, bu sinirli gevresindeki kesimi ile objelerin detaylanm ve renklerini
goérmemekle birlikte hareketleri 11k seviyesindeki ve renklerdeki degisimieri
algilayabiliriz. Kolayiik sa§lamasi acisindan gérsel alan {i¢ kesime ayrilmistir;

a - Merkez alan; kesin goriis gevresinde 25° degerinde uzaysal agi ile
ifade edilen alandir. Asad: yukari bir kitap ya da defter sayfasinin karsili§idir.
Merkezi alan g6rsel hedef olarak ta belirlenebilir.

b- Cevre alan; merkezi alanin ya da gérsel hedefin gevre alam, 60°
uzaysal ag! degerindedir. Bu yaklasgik gibi gériinen sinir kabulli, gergekte bu
aci icinde gorus keskinliginin, gérsel cizgininkinin %1 degerine diigmesi ile
belirlenmistir. G6z kamastinici bir 11k kaynaginin etkisi, gorsel cizgiden
uzaklagtikga azalmaktadir. Géz kamagtirici kaynak goérsel cizgi ile 30° bir agi
yaptiginda ise rahatsiz edici olmaktan gikacaktir.

¢c- Komsu alan; cgevre alanin digindaki alandir. Burada detaylar

secilemez ancak hareket ve renk algiianabilir.
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Goérme ortamini belirleyen etkenier olan kontrast, kamasma, renk ve
isiklihk seviyesinin belirli sinidar iginde kalmasi zorunludur. Coézimi
aramakta olan aydinlatma tird ne olursa olsun varlacak sonucun bagarisi bu
dort etkenin kontrol altina alinmasiyla degeriendirilmelidir.

Kontrast;, gézlerimiz gorlis alam icinde iyi bir kontrastin bulundugu
kesimiere yonelir. Asin kontrastlar gbzleri yorar, bulandinir. Kontrast renkleri
biraraya getiren ¢alismalarin strekli oimasi! durumunda ise calismayi izleyen
saatlerde ve hatta giinlerde g6z adalelerinde gekilmeler hissedilir. Ozellikle
gorsel hedef Uzerindeki kontrastlanin iyi dizenlenmis olmasina dikkat
edilmelidir. Gorsel hedef tizerine yalniz bir ydnden gelen isik aydinlatiimig
kisimlar ile ¢ok kontrast yapan gélgeler dogurur. Bu kontrastlar genellikle
hosa gitmeyen tanimi icinde kalabilirse de endistride ¢ok tehlikeli sinira
kadar gelebilir.

Cok kuvvetli kontrastlarin kullanildigi yerler ilke olarak sinema, tiyatro,
resim, heykel ya da 6zel yerlerdir. Cesitli ydnlerden gelen i1sik ¢ok az kontrast
yaratir ve bigimin keskinligini kaybettirir. Dolayisiyla en uygun ¢dzim bir
yénden gelen 1s1in belirli bir Gsttnlikte olmasi ve bu hakim 1s1§in belirli bir
oraninda, diger bir ydnden ya da yo6nlerden de isik gelmesi durumudur.
Gerek renk gerek istk kontrastlarinin cok kuvvetli olmaian durumunda g6z
yorulur ve hatta kazalar meydana gelir. Isik kontrastinin fazla olmasi

durumunda gézde dodan etkiye “kamasma” denir.

Gorsel alan icindeki paniti oranlan geregi gibi kurulamadiginda
meydana gelen kamasma olay: yetersiziik ve rahatsizlik kamasmasi oimak
Uzere iki tUrludir. Normalin Gstinde gok biyiik caba harcamaksizin igin
yapiimasina imkan vermeyen kamasma vyetersizik kamasmasidir.
Rahatsizlik kamagmas! ise igin genel bir rahatsiziik duygusu altinda is
yapmayi gerektiren kamasmadir. Yetersizlik kamasmasina 6rnek olarak;

1- Parlak bir gégin goruldiGgd bir pencerenin parapetindeki detaylar
secemeyiz.
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2- Bir ciplak ampul hatta panitili bir yaygin isik kaynag: ile aym ve daha
ylksek diizeydeki detaylan segcemeyiz.

3- Parlak bir yiizeyde yansiyan bir 1sik kaynagi imaji, gerek bu yiizeyin
gerek bitisik ylizeylerin detaylanini segmemize engel olur. Bu ylzey bir kitap
sayfas! oldugu anda kitabin yerini degistirerek kamasmayi dnleyebiliriz. Ama
bir fabrikanin sabit makinelerinde bdyle bir tedbir alinmayacaktir. Isciler bu
tur kamasmadan rahatsiz olacak fakat nedeninin bilincine varamadiklarindan

dislk etkinlikte Uretime devam edecekierdir.

Yetersizlik kamagsmasi kaynaktan gelen 1gik miktan ve kaynakla hedef
arasindaki acinin bir fonksiyonudur. Kaynadin pariitisi ile dogru, kaynakia
hedef arasindaki ag¢inin karesi ile ters orantihdir. Yetersizlik kamasmasini

dnlemek icin;

a- Kamagma kaynaginin agisal sapmasini artirmak; Bu sapma 40°
degerine ulastifinda yetersizlik kamasmas! ihmal edilebilir. Isik kaynaklart
fazla parlaksa rahatsizlik kamasmasi bu aginin izerinde de devam edecektir.

b- Kamasma kaynaginin, boyutlarini ya da panitisimi kigiiterek,
kaynag: petekle ya da 1s1k yayici bir ortamia maskeleyerek,

c- Gdrsel hedef tizerindeki igikiilik seviyesini artirarak,
d- Gorsel hedefin cevresindeki pariltiy belli oranda artirmak,

e- Hedef ya da cevresindeki yiksek yansitici ylzeylerden kaginmak
gerekir.

Rahatsizlik kamagmasini ortadan kaldirmak igin ise 5° ile 15°
arasindaki agi saptirmalan etkin olmamakta, ancak 45° dolayiarinda

sapmalar diizelmeler meydana getirmektedir.

Derek Philips’in “Lighting in Architectural Design” adli eserinde
yetersizlik ve rahatsiziik kamagmalarinin nedenlerini fizyolojisi, kamasmayi
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ortadan kaldirma metodian ve kamasmayi doguran aydinlatma tiirleriyle

ligkisine baglamigtir.'?*

Tablo 3 : Yetersizlik ve Rahatsizhk Kamagmalannin Nedenleri'®

Karsilagtirma turi | Yetersizlik Rahatsizlik
1- Godze gelen isik miktar. 1- Kaynak panthsi.
2- lsik kaynagi - gérsel hedef kontrasti 2- Kaynak panitist - genel

Fiziksel nedenler

3- Gorsel hedef - hedef cevresi kontrasti.
4- Kaynagin gbris cizgisine gére yer
degistirmesi.

cevre kontrasti.
3- Kaynadin agi degistirmesi.

Fizyoloji

Yetersizlik kamasmasi yalmiz bir igin
yerine getiriimesi sirasinda  olabilir.
Retinada 1sigin dagimasiyla meydana
gelir. Rahatsizik kamasmasi mevcut
olmadan da bulunabilir.

Rahatsizlik kamagmast bir is
yapiimadii zamanda mevcut
bulunabilir.

Kamagmay!
azaltma
yontemleri

Isik kaynagi ile gérsel hedef arasindaki
kontrasti azaltma;

1- Kaynagin agisal yer degigtimesini
artirmak.

2- Kaynagin parnltisini azalimak ya da
kaynadt maskelemek yolu ile g6z
yonundeki 11k akisini azaltmak.

3- Hedefteki 1giklilik seviyesini artir-mak.
4- Cevre panltisim hedef panitisimin 1:10
ile 1:1 kat artirmak.

5- Hedef ya da hemen cevresindeki
yansimayi ortadan kaldirmak.

Isik kaynad ile cevresindeki
kontrasti azaltmak;

1- Kaynagin panitisini
mak.

2- Kayna@i gorlis ¢izgisinden
biylk dlgiide saptirmak.

3- Cevre pariitisini hedef panl-
tisiyla ayni parnltidan fazla
olmamak Gzere artirmak.

4- Kaynagin hemen cevresin-
deki panitiyt artirmak (181
merkezden disari dofru dere-
celendirmek yoluyla)

azalt-

Azaltma
yontemlerine iligkin
notlar

Az paritih
daginde;
1- Kaynaktan gelen isik miktanda azair.
Kaynak bir pencere ise hedefteki 1siklilik
seviyesi diser ve kontrast umuldudu gibi
kontrol edilemez. Genig pencereler gék
pariiisitnin yiksek oldugu gunlerde ka-
magma kontrol altina alindigi stirece daha
avantajlidir.

2- Yiksek panitili kiguk kaynaklar genel-
likle, oda iyi aydinlatimigsa yetersiziik
dogurmazlar.

kaynaklarin alam  kogil-

1- Kaynak panitisindaki art-
manin yanisira genellikie uygu-
lanan parilti aralarinda degi-
giklik yaparak (artirarak) rahat-
sizlik kamasmasinin 6nlenmesi
gerekmektedir.

2- Yiuksek panltili kaynaklarda
alan artimasi olursa rahat-
sizlikla hissedilir artmalar olur.

Kamagma doguran
gbzimlemeler

1- Bir igi yerine getiren kimsenin goris
alani icindeki lambalar ve pencereler.

2- Koyu bir gorsel hedefin arka planinin
¢ok parlak olmasidir.

1- Lambalar ya da pencereden
gdziiken gok.

2- Yiksek parnffi oranian veren
fazla paniti farklarnin bulun-
dugu cevre.

3- Dosey uzun 1sik kaynakiari.

124 philips, Derek, Lighting in Architectural Design, 1964, New York
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3. Mekan tasarnminda “Yapay lgik” ve etkinliginin kuramsal temellerinin

belirlenmesi
3.1.“Yapay Isik” ve tanimi

Eski zamanlarda insanlar icin 111 anlamak bugiin bizim igin
olduundan cok zordu. Onlar bilimsel aletleri olmaksizin isi§in dogasins
sadece yaratici zihinleriyle inceleyebildiler. “Isik saydam olan seylerin
eylemidir’ tanim Aristoteles’in anlasilmasi oldukga gilic agiklamalarindan
biridir. Bu saydamlik cesitli maddelerin temel 8zelligiydi; giines ya da ates

tarafindan uyanidiginda, 1sik ve renk tretiyordu. %

M.O. 5. Ylzyil filozofu ve sairi Empedokles sezgisel isigin, gines
tarafindan yayilan akici bir madde oldugunu éne sirdi. Ayrica Empedokies,
gbzil fenere benzeterek “gbzdeki ates” fikrini de ortaya ath. Platon’unda
aralarinda bulundugu birgok Yunanh, gézin bir tiir goris 1sini Grettidi inancing
paylagtyordu. Bu kuram, bazen bir nesnenin dogrultusunda bakip, o nesneyi
hemen fark etmekte zorlandi§imiz garip durumu agiklamak icin kullaniimisti.
O nesnenin goérilmesi igin, dnce i1sinin dogrudan do§ruya ona carpmasi
gerektigi saniliyordu. Aristoteles’in de iginde bulundugu bir grup ise, bunun

gercek olmasi halinde karanlikta da gérebilmemiz gerektigini savunuyordu.'®

Bin yil o6nce Arap bilgini Ibniii Heysem giinese baktgimizda
hissettigimiz acinin, sanilanin aksine 151ginin géze girdiginin kaniti oldugunu
one sirdi. Ylzyllar sonra Leonardo da Vinci gézin bir karanhk kutuya

benzedigini farkina vardi.'?®

Isik radyasyonu ile ilgili calismalar ¢ok eski tarihlere dayanmakia
birlikte, bu konudaki cagdas fikirlerin temeli Christiyan Huygens’e kadar
kurulamamigtir. Huygens 1690 yilinda basilan “traite de la limiere” isimli
kitabinda is1§in parcaciklardan degil, dalgalardan olusmasi gerektigine karar
vermigti. Huygens 1g1Gin hava ve uzayin her yerinde bulundugunu varsaydig

125 philips, Derek, Lighting in Architectural Design, 1964, New York
126 Achenbach, Joel, Ipgn Giiei, s. 111, National Geographic, Ekim, 2001
127 Achenbach, Joel, Isigin Gileil, s. 114, National Geographic, Ekim, 2001
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“eter” adh gorunmez, agiriksiz bir orfam tarafindan tasindiini ne
stirGyordu. Huygens ilkesinde, bir dalga tizerinde bulunan her noktanin kendi
dalgaciklarini  Urettidini, bunlarinda Ust (ste gelerek bir dalga cephesini
olusturdugunu gésterdi. Bu diistince, kinmim olayin basit ve glizel bir sekilde
aciklamaktadir. Cunkl dalgalar birbirlerinin iginden gecebilirler. Huygens'in
teorisi ayrnica, isik Isinlannin kargilastiklannda neden birbirlerini yok
etmediklerini de agikityordu.'®

Dalga teorisine gore; bir 1sik kayna§: butin dogrultularda yayilacak
sekilde 1stk dalgalan {retir. Bu dalgalardan herhangi birisi bir aynaya
carpacak olursa, aynaya distigi acgiyla yansiyacaktir. Yansima, dalgay: ters
gevirir, bu da aynadan yansiyan gérintiiniin neden ters oldugunu aciklar.
Dalgalarin sekii 1sik kaynaginin boyutuna ve ne kadar uzakta olduguna
baghdir. Cok yakindan gelen 1si1§in dalga cephesi oldukga yuvarlak olacaktr.
Uzak bir yerden gelen 1g13in dalga cephesi ise daha az egrilir ve dize
yakiagir.™® '

Sir Isaac Newton (1643-1727) sorunu diger bir yoldan ¢dziimiemeyi
denemigtir. Bir prizma kullanarak giines 1s1§ini gdkkusaginin renklerine ayirdi
ve daha sonvra ikinci bir prizma ile renkleri tekrar birlestirerek beyaz isiga geri
doénustirdl. Isik radyasyonunun, 1sik kaynaginin yaydi§i son derece kiigiik
maddesel parcalardan meydana geldigini 6ne strmastdr.

Newton bilimsel digtinceyi yonlendiren ¢ok glglii bir isim oldugu igin
rakiplerinin 1s1§in bir dalga kurami oldugu kuramini ileri siirme sanslari gok
azdi. Ancak 1860'larda elekirik ve manyetizma iizerine calisan iskogyal
James Clerk Maxwell 1s1g1n bir elektromanyetik dalga oldugu sonucuna vard;.
Pargactk mi dalga mi tartigmasi, kuvantum mekanigi ile acikianan bir tar
uzlagmayla sonlandi. Isik, elektroniarin enerji seviyesindeki degisiklikler

128 Achenbach., Joel, Issgin Giicii, s. 114, National Geographic, Ekim, 2001
> Bujdaycs, {Thami, Parcaciklar ve Dalgalar, s. 104, Bilim Teknik, Ocak, 1997
1% Bugdaycr, [lhami, Par¢aciklar ve Dalgalar, s. 104, Bilim Teknik, Ocak, 1997
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tarafindan Gretilir. Boslukta dalga seklinde hareket eder, madde ile
karsilastiginda ise bir pargacik gibi davrarur.'’

3.2.“Yapay Isik” ve Onemi

Hayat 1sikla basladi. Dislince de isikla basladi. Isik sonsuz hayatin,
canblarin sonsuz devamiihginin ifadesidir. Hersey isikla anlam kazanir.
Yasamimizi 1g1§a bagl olarak strduriiyoruz. Sadece bizim igin degil, tim
varlikiar icin bu durum séz konusudur. Gunlik yasamimizda isigin varligini
farkina varmiyor olmamiz, esasinda onun bizim icin ne kadar Snemii
oldugunu gosteriyor. Isik sadece bizim degil bUtlin canblar icin yasam
kaynagidir.

Isik olmadan gérme eylemi gergeklesemez. Cevremizdeki gicek, bdcek,
tas, toprak ne varsa herseyi algilayip tanimamiz 1sida baghdir. Canldar isik
ile dogmus, dinyayi 1$1§in var olmasiyla tanimig, cevresini 1sik ile algilamis,
mevsimleri isikla yasamistir. Louis Kahn'in dedigi gibi dogadaki butiin
materyaller, daglar, nehirler, hava ve biz 1s1§in kullamimi ile var oimaktayiz.
Butiin hersey istkla var olur. Yagamak igin 1si§a ihtiyacimiz var.

Istk insanin en hasas duyusuna hitap eder. Diinya bize isikla giliimser
ve 1sikla kendini bize sunar. Cevremizi isikla algilanz. Onceleri ilahi bir
boyutta anlamsai kimlige sahip olan igik “Sanayi Devrimi’nden sonra birgok
felsefe ve diigiincenin kurgulanmasi amaciyla da kullanilmigtir. Dilin nasil
kelimelere ihtiyaci varsa tasarimin ortaya ¢ikmasi iginde i1siga ihtiyac vardir.
Istk séniince tasarim yok olur. Tasarim 1gikla kimlik kazanir, var olur.

Mimari de diger hersey gibi 1s1ksiz var olamaz. Wright'a gore; is1§1 daha
cok istedikge giizel bir mekanin serbestligine olan istegimizde daha artar ve
daha sonralari o mekani anlamay: 6greniriz. Isiga daha fazla deger verdikge
yikintilara ve yaptdimiz hatalara karsi durmak igin daha gtvenli ve
yasanabilir bir uygarlik arayip bulur ve onu koruruz. Cinkii igik yagsama ve
calisma, oynama ve ig Uiretme icin bir magaradir, koruyucudur.

131 Achenbach, Joel, Isifin Giicii, s. 115, National Geographic, Ekim, 2001
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Isigin, hem gorsel hem de psikolojik etkisi vardir. Boylece istenilen
mi.steniie’x'f atmosfer, istenilen mekan yaratilabilir. Hatta yaratiimak istenen
sahne olusturulabilir. Isik sayesinde tasarimi yonlendirmek ya da ifade
edebilmek bizim elimizdedir. Igik yagsam kaynagimizdir.

Le Corbusiere gore “mimarlik, isikta biraraya getirilmis kitlelerin
ustaca, dogru ve muhtesem oyunudur. Gozlemiz bigimieri 1sikta gérmek igin
yapilmigtir. Isik ve gbélge bu bicimleri aciklar’. O halde ¢evremizdeki hersey
istk ve gdlge ile var olur. Isik tek diigmeyle yirmi dért saat istenilen sekilde
elde edilebilir. Isik miktan istenildigi zaman, istenildigi oranda, istenilen renkte
degistirilebilir. Mekana istenilen karakter verilebilir.

Mekani meydana getiren form, stritktiir, malzeme ve renktir. Bunlarin
birbirleriyle ve btiinle olan iligkisini ortaya cgikaran ise isiktir. Bu nedenle
mekanin algilanmasi form, stritkktiir, malzeme ve renkten gok buniann tizerine
diigen i1siga baghdir. Mekan isikla var olur. Ancak etkili ve dogru
aydinlatmayla ifade kazanir. igik sihiri bir degnektir. Mimar bu degnegi
istedigi sekilde kullanabilir.

Isik tasarim igin vazgegilmez bir faktérdir. isik olmadan nasil hayat var
olamiyorsa hicbir tasarimda isik olmadan var olamaz. Bir resim, bir obje ya
da bir heykel sonsuz boslugun icinde isikia var olur ve algilanir. Isi§in
rengine ve olusturdugu gdlgeye bagdh olarak kimlik kazanir. Mimar bir
heykeltras gibi karanhig: isikla yontar ve ifade vererek bize sunar. Mekanin
var olmast igin 11k gereklidir. Mekanin hayat kaynagdi isiktir. isik séniince
mekanda yok olur. Igiksiz mimari gérilemez.

‘Edebiyatta da 1s1§a ¢ok yer veriimisgtir. Isiginin pariakii§i veya atesin
alevleri kargisinda duyulan hayranlik ifadeleri vardir. Sonucta, Gotik
kiliselerden gdyle bahsedilir;

“Aula micat medio clarificata suo.
Claret enim cleris quod clare concopulatur,

Et quod perfundit iux nova, claret opus nobile”.
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“Ortasi aydinlatiims kilise panidiyor.
Aslinda parlak olanla pariitiyla birlesmis olan panidiyor,

Yeni 1s1§in yayildi§! soylu eser de parildiyor”.'*?

Siilere gelince, 1sik bedenisinin kusursuz bir Grnegini gdrmek igin
Dante’nin Cennet'ini amimsamak yeterli olacaktir; bu begeni kismen Ortacag
insaninin dogal egilimlerinden (Ortagag'da tannyi isik olarak tasavvur etme
ve 51§31 ‘“ruhsal gergekligin temeli® olarak goérme egilimi vardi)
kaynaklaniyordu. Mistik yazilarda da benzeri bir yaklagim gorilir;

“Ed ecco intorno, di chiarezza pari,
Nascere un lustro sopra quel che vera,
Per guisa d'orizzonte che rischiari”.

“Ve iste, oradaki isigin {izerinde

Ayni parlaklikta bir bagka paniti beliriyordu,

Tipki aydinlanan bir ufuk gibi”.">®

“Isik” olarak “tann fikri” cok eski geleneklerden geliyordu. Hepsi glinesin
veya 1si§in iyi etki yaratan eylemin kisilestirmesinden iyilie uzanan bir
gelenektir. Sahte Dionysios “tanri”"dan birgok kez “limen (isik)”, “ates”,
“aydiniik kaynag” olarak s6z eder.'**

Isik kuramini metafizik ve estetik alanina uyarlayan kisi Robert
Grosseteste’dir. Grosseteste yapitlarinda bir oran estetigi gelistirmisti; glzel
seyin organik mikemmelliine iliskin en etkili tanimiardan birini de ona
borgluyuz: “Giizellik, bir nesnenin kendisiyle olan uyumlu oraniiigi, tim
parcalarinin kendi iclerindeki ve her parganin Gteki parcalaria ve bitiinle,
bitiindin ise herseyle olan ahengidir”.'®

Grosseteste tamamiyla isik konusunu ele alir ve nitel ilke ile nicel ilke
arasindaki karsithidi ¢cézmeye galisir. Ona gore; “Isik kendiliinden glizeidir,

12 Eeo, Umberto, Ortacag Estetifinde Sanat ve Giizellik, s. 72, Can Yaymlari, 1998, istanbul
133 Eco, Umberto, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 73, Can Yaynlari, 1998, Istanbul
14 Eco, Umberto, Ortaga@ Estetiinde Sanat ve Giizellik, s. 73, Can Yaymlari, 1998, istanbul
135 Eco, Umberto, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 75, Can Yayinlari, 1998, Istanbul
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¢lnkil onun dogasi yalindir ve kendinde biitin seyleri kapsar. Bu yiizden,
istk en yiiksek derecede bitiinliikll, kendisiyle en uyumiu sekilde oranli ve
kendisine esittir;, zaten giizellik, oranlar arasindaki uyumdur”. Buna bagh
olarak, ozdeslik en benzersiz orandir ve isik kaynadi olarak Yaratanin
bolinmez guzelliginin temelini olusturur. Clnkli en st derecede yalin olan
tann kendi kendisiyle uyumun ve oranliigin en bayik 6megidir.'3®

Grosseteste bize hem guzelligin hem de varligin kaynag: olan tek bir
aydinhik enerji akisinin olugturdugu bir evren imgesi sunar. Bu bakis agisiyla,
tek bir isiktan agsamal seyrelmeler ve youniasmalar yoluyla yildiz kiireleri ve
dogadaki dgeler, daha sonra da rengin sonsuz toniarn ve geometrik sekiller
tarer. Yaratici yaylimasi sirasinda 1sik, maddenin isia olan direnglerinin
dayandig: farkhilagmalara gore somutiuk kazanir. Oyleyse diinya orani, bu
yolla olusmus matematiksel diizenden baska bir sey degildir. Grosseteste

goére;

“Cisimsellik ya 1s1§in kendisidir ya da o edimi gergeklestiren, isigin
dogasindan pay aldi§t ve onun adina etkide bulundugu icin maddeye
boyutiarini veren etkendir. Gercekten de isik dogasi geregi her yéne dogru
yayihir; 6yle ki, 1sik gegirmez bir cismin araya girmemesi kosuluyla, 1sikh bir
noktadan hemen sinirsiz, biyik bir stk kiresi dogar. Butlnl iginde
yaratilmis diinyay: algilamak, giizelligi algilamak demektir”.'>”

Aziz Bonaventura hemen hemen benzer temellere dayali bir isik
metafizigi geligtirir. Ancak 1511 ve 1s1§a 6zgl yaratici siireci Aristoteles’e
daha yakin bir kuramsal gergeve icinde agiklar. Bonaventura igig cisimlerin
ne iseler o olmasini saglayan tdzsel bigim olarak gérir; “Isik ister semavi
ister diinyevi olsun her cisimde bulunan ortak dogadir. Isik, cisimlerin tézsel
bicimidir; cisimier istktan ne kadar pay alirlarsa o kadar gergek olarak ve o

kadar hak ederek varliga sahip oluriar”.'%®

3¢ Eco, Umberto, Ortagag EstetiSinde Sanat ve Giizellik, s. 76, Can Yayinlari, 1998, istanbul
7 Fco, Umberto, Ortagag Estetifinde Sanat ve Giizellik, s. 75, Can Yaynlari, 1998, istanbul
1% Eco, Umberto, Ortagag Estetifinde Sanat ve Giizellik, s. 77, Can Yayinlari, 1998, istanbul
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Boylece isik, her gizelligin ilkesidir, yalmizca algilanabilir gerceklikler
arasinda “en fazla zevk vereni” oldugu icin degil, ayni zamanda yeryzindeki
ve gokteki renklerin ve aydinhklarin ayrnismalan onun aracihgiyla meydana
geldigi icin. Bonaventura'ya gore i1sik ¢ acidan degerlendirilebilir: “lux”,

“lumen” ve “color veya splendor”.™*®

“Lux” kendi iginde 1siktir; 6zglr yayilma ve her hareketin kékeni olarak
isiktir; bu agidan 11k topragin en derinlerine niifuz eder ve orada mineraller
ile yasam tohumlarini olusturur, taslara ve minerallere kendi gizemli etkisinin
Grint olan “yildiziann erdemi™ni verir. “Liimen” olarak, “aydinlik varhg:” olan
isiktir ve saydam bir ortam aracihgiyla uzayda yol alir. “Color veya splendor”
olarak, carptigi 1tk gegirmez cisimden yansiyan isiktir. 1

Aziz Thomas islk glinesin tézsel biciminden kaynaklanan ve yan
saydam cisimde onu almaya ve aktarmaya yonelik bir egilim bulan, bu
sayede kendisi de yeni bir durum (aydinhik durumu) veya egilim kazanan
etken bir nitelige indirgenecektir. “Isigin yan saydam cisme katilisina ve

boylece meydana gelisine “limen” ad: verilir.™"

Tenin dirilisiyle yeniden dinyaya gelen bireyin bedeninde isik;
aydinlatan berrakhdi, higcbir seyin onu bozmamasini saglayacak olan
etkilenmezligi, hizli hareket etmesini saglayacak olan atikligi ve yan saydam
cisimlerden onlar bozmaksizin gegmesini saglayacak olan niifuz edebilifigi

olmak tizere dort temel dzelligiyle parlayacaktir.'?

1% Eeo, Umberto, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 78, Can Yayinlari, 1998, istanbul
140 Beo, Umberto, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 78, Can Yayinlari, 1998, istanbul
11 Eeo, Umberto, Ortagag Estetiinde Sanat ve Giizellik, s. 79, Can Yayinlar1, 1998, Istanbul
2 Eco, Umberto, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 79, Can Yayinlari, 1998, istanbul
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2. BOLUM
MEKAN TASARIMINDA BELIRLEYICi BIR ETKEN OLARAK

DINLATMA TEKNIKLERININ YORUMLANMASI VE
DEGERLENDIRILMESI

1 . Mekan Tiplerine Bagh Olarak Aydiniatmanin Ana ilkeleri
1.1 . Kisisel mekanlar

a- Konut

Konutlar insanlarin yasantilarinda énemli bir yer tutan, tek veya cok
kath olan, degisik eylemlerin yapildi§i odalardan olusmus yapslardir. Le
Corbusiere goére, “konut iginde yasaniimasi icin yapillan bir makine
olmalidir”. Konutlarda yasayanlarin kendilerini rahat hissetmeleri icin
mekandaki aktivitelere uygun olarak aydinlatma yapiimalidir.

Geleneksel konutta genel aydinlatmayi saglamak igcin her mekanin
ortasina tavandan sarkan bir lamba konurdu. Ancak gerekirse “béigesel
aydinlatma” yapilirdi. Bunun da pek ¢ok dezavantaji vardi. Bu tip
aydiniatmada lamba merkezde bulundugundan, gézier bu merkeze odakianir
ve bitiin duvarlar ayni parlaklikta gérintrdl. Dolayisiyla oda oldugundan
daha kiigiik algilanirds.

Gunuimizde ise kullanicilann hem fiziksel hem de ruhsal ihtiyacglan
gdzoniine alinarak mekanin fonksiyonuna ve yaratimak istenen atmosfere
go6re aydinlatma yapilimaktadir.

Yasama mekanlarinda oturma, sohbet, okuma, televizyon seyretme,
yemek yeme gibi birbirinden farkli fonksiyonlar s6z konusudur. Yasama
mekani, bir evin kalbidir ve gerektigi sekilde aydinlatiimalidir. Farkli iglevier
s6z konusu oldugundan buradaki aydinlatmanin anahtar s6zctglu “esneklik”

olmalidir. Istk ihtiyaca gore ayarlanabilmeli, degisik ihtiyaclar
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karsilayabilmelidir. Ayrica gevredekilerle g6z temasini sadlayacak, kargilikh
iliskileri gliclendirecek sekilde aydiniatma yapiimahdir.

Okuma sirasinda, okuyucunun yasina bagh olarak oldukga yiksek bir
aydinlatma gerektiginden “bolgesel aydinlatma” yapilmahdir. Isik, sag el ile
yazanlar icin soldan, sol el ile yazaniar icinde sagdan gelecek seklide
ayarlanmalidir. Boylece caligma yiizeyinde olusacak yansimalar 8nlenmig
olur. Ayrica bilgisayar kullaniliyorsa, ekranda géige olusturmayacak sekilde
lambalarin yerlestiriimesi gerekir.

Televizyon seyrederken de aydinlatma c¢ok Snemlidir. Eger ekran ve
cevresi arasinda aydinlik farki cok olursa g6z yorulur. Bu nedenle ya tim
cevrede ya da televizyona yakin bir noktada aydinlatma yapilmahdir. Ayrica
istk ekrandan yansimamalt, gbzleri kamastirmamalidir.

Yemek odalar yemek diginda okuma, oyun gibi farkh fonksiyoniara da
cevap verecek sekilde aydmﬂatnimahdar. Herseyden 6nce bu ortamda yakiniik
durumu sz konusudur. Goz temasi c¢ok onemlidir. Aydinlatma yemek
masasinda oturanlarin birbirlerini rahatlikla algilayabilecegi sekilde
yaptimalidir. Genelikle ortaya asiimig bir lamba yeterlidir. Eger masa buiylikse
birbirine benzeyen birka¢ lamba yerlestirilir. Masada yapilacak isin niteligine
goére aydiniatma ayarlanabilmelidir.

Ebeveyn yatak odasinda genel aydinlatma vyaninda bolgesel
aydinlatma da yapilmalidir. Kisilerin ihtiyaclarina gore tekrar diizenlenebilen
bir aydinlatma diizeni olmalidir. Yatakta okuyabilmek ve makyaj masasin
kullanmak icin 6zel aydinlatma gereklidir.

Makyaj masasi aydiniatmasi, ayna o6nii aydinilatmas: olarak da
tanimlanmaktadir. Bu aydiniatmada lambalarin yeri, aydinlik ddzeyi ve
renksel geriverim ¢ok dnemlidir. Lambalarin yeri gerek viicut ve gerekse yiiz
fizik yapisina gore belirlenir. Kullanilacak lambalarin yiiksekligi oturan insanin
gdz seviyesi Ustinde olmalidir. Aksi takdirde ylzde istenmeyen golgeler

olusur. Ayrica makyaj yapilirken yiiziin ve kullanilacak malzemelerin gergek
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renginde gorlimesi gereklidir. Bu nedenle renksel geriverimi yiksek olan
lambalar kuilanidmalidir.

Cocuk yatak odalarinin aydinlatiimasinda en énemli faktdr gocugun
yasidir. Yetigskin cocuklar icin ebeveyn yatak odalarinda oldugu gibi
aydinlatma yapiimalidir. Dizgln yayilmis genel bir aydinlatma yapiimal,
keskin golgeler ve rahatsiz edici parlakliklar olusturmayacak lambalar
kullaniimalidir.

Mutfak, hem yemegin hazirlandi§i yatay hem de doiaplarin bulundugu
disey diizlemlerin oldugu mekanlardir. Mutfaklarda kesme, yanma gibi
kazalar olabilir. lyi bir aydinlatma yapilmazsa kaza riski artar. Bu yiizden
aydinlatma yemeklerdeki en ufak ayrintiyi, renk ayrimini algiiatacak ve goige
olugmasini dnieyecek sekilde yapilmalidir. Disey diizilemlerin olusturdugu
gblgelerden kurtulmak icin noktasal i1sik kaynakian kullaniimalidir. Cevrenin
gercek renginde goérilmesi icinde renksel geriverimi yitkksek olan lambalar

kullaniimahdir.

Banyoda hem genel hem de bdigesel aydinlatma yapiimahidir. Burada
isiIgin rengi Snemii oldufundan renksel geriverimi yiiksek lambalar
kullaniimalidir. Lamba 1511 dusun cevresindeki panodan girebilecek kadar
kuvvetli olmalidir. Aynanin bulundugu bdlimde ise godigenin olugmasini
onlenmek icin boigesel aydiniatma yapilmalidir.

Koridor ve merdivenlerde kazalar fazla olabileceginden kamasma
olmayacak sekilde aydinlik diizeyi ylksek tutulmalidir. Kapi esikleri fark
edilmeli, gorsel kosullar saglanmahidir. Duvarlardaki resimlerin aydinlatiimasi
s6z konusuysa bdlgesel aydiniatma da yapilmalidir.
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1. 2 . Kamusal mekanlar
a- Dinsel mekanlar

Dinsel yapilarin olusumunda baslica etken isiktir. Isik gizem ve korku
hissi yaratmak icin en etkili 6Jedir. Dolayisiyla istenilen atmosferin
yaratiimasini saglayarak mekanin tiim karakterini belirler.

Yapilarda 1si§in kullanimi dinden dine, mezhepten mezhebe gére
farklilik gosterir. lki bayik din olan Hiristiyanlik ve Muslimanlik iginde de
“igik” anlamsal kimlige sahiptir. Kiliselerde los bir 1sik hakimdir. Losluk tanri

korkusu ile saygi izlenimi olusturur.

Hiristiyaniikta yice varliklar parildayan bir gérinimie tasvir edilmistir.
isa parildayan bir kandil isigidir. Incilde isikia séyle bahsediimektedir;
“Diinyantn 111 sizsiniz (Isa). Sizin 1gi§iniz insanlarin dniinde dyle parlasin ki

iyi islerinizi gbrerek goklerde olan babanizi ytceltsinler!”*#!

“Dunyaya 1sik geldi, ama insanlar 1si§in yerine karanhi sevdiler.
Cunka yaptikian igler kétlydi. Kétllik yapan herkes isiktan nefret eder ve
isleri acida ¢tkmasin diye 151da gelmez. Ama gercedi uygulayan kisi, islerini

Tanrr'ya dayanarak yaptigi belli oisun diye 1s1ga gelir.'*?

“Gozinlz bozuksa, tim bedeniniz karanlik olur. Buna gobre, icinizdeki
“1sik”, karanhksa, ne korkungtur o karanlik. Karanlik basmasin diye, 1siginiz
varken yuriiylin, karanlikta yriiyen nereye gittigini bilmez. Siz de igik varken
isiga iman edin ki, 1s1gin ogullan olasiniz. Bir zamaniar karanhiktiniz, ama
simdi Rab’da 1giksIniz, is1gin gocuklari olarak yasayin. Cink{ 1si§in meyvesi
her tar iyilik, dogruluk ve gercekte gorulur”.'

“llahi 151k” olarak adlandirdigimiz isigin bu anlamsal kullanimi, dini
yapilarnin olugumunda etkili olmustur. Hiristiyanlar dogruyu bulmak ve i¢
huzura kavusmak igin dini mekanlara giderler. Karanhk dinyalarini

! Ineil, 5. 9, Yeni Yagam Yaymlari, 1991, istanbul
142 ineil, s. 13, Yeni Yagam Yaynlari, 1991, Istanbul
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aydinlatmak igin 1sik isterler. incilde gecen “géklerin egemenligi” ifadesi dini
yaptlara sekil vermigtir. “Goklerin egemenligi” tannnin egemenligine es
gbrulmustur.

Hiristivanhikta tann gdktedir ve isikla tavsir edilmistir. Dikkat ve ruhi
yonlenis, daha gok Ust kisimiardan giren bu ilahi 1s13a yani gége dogrudur.
Kilise mimarisi dénemlere goére farklilik géstermekle birlikte yukanidan gelen
is1ga yonlenme hepsinde ortak noktadir.

Muslumanhikta ise 151k 6gesi degisik anlayista ele alinmistir. Bilingli bir
sekilde bol isikli mekanlar yapimigtir. Isik, namaz kian insanin hem
cevresini hem de ibadet sirasinda ellerini ve alnini koyacagi yeri rahat
algilayabilecegi sekilde kullanmiimaktadir. Bunun yaninda isik ruhani bir
kimlige de birtanmustur. Islam’'da isiktan “nur” olarak bahsediimektedir. Nur,
tanninin tam iyi sifatlarint iceren, temiz bir istktir.

Kuran'da Nur Stresinde “nur’ style gegmektedir. “Allah goklerin ve
yerin nurudur. O’nun nuru iginde kandil bulunan bir oyuktan yayilan igiga
benzer. O kandil ki fanus icindedir; o fanus ki, inci gibi parnidayan bir yiidizdir
sankil Ve o kandilin yakiti, ne dofjuda ne de batida esine rastlanmayan
miibarek bir zeytin agacindan alinmaktadir. Ve o agacin yagi 6yle duru, dyle
pariak ki neredeyse ates degmeden de i1gik verecek: Nur Gstiine nur! Allah,
erigsmek isteyeni nuruna erigtirir. Iste bunun icindir ki Allah insanlara 6mek
vermektedir. Cunkii her geyi biitin boyutlariyla yainizca Allah bilir. Aliah
dogru hikiim ve hikmetle buyuran mutlak ve sinirsiz bilgi sahibidir!”'**

Sinan’in camilerinde Tirk insaninin Allah’a olan sevgisini ve saygisini
yansitan bir mekan ifadesi vardir. Isik bu ortamiarda insana yasam istegini
asilayacak sekilde kullanilmistir. Kiliseden farkli olarak isik, mekana her
yoénden girer. Gunkl Mislimanlikta Allah her yerdedir ve “ilahi 1s1k” mekana
her ydnden alinan, mekanda “nur kiimesi” olusturan igiktir.

' ncil, s. 196, Yeni Yasam Yaymlari, 1991, Istanbul
144 Esed, Muhammed, Kur’an Mesajy, s. 591, Isaret Yaynlari, 2000, istanbul
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b- Egitim

Egitim toplumsal gelismeyi hizlandinr. Egitimin amaci nifusun blyik
bir kismini olusturan gen¢ kusagin zihinsel, bedensel, ruhsal ve kiltirel
gelisimini saglamaktir. Bu amaca ulasmak igin egitimin kalitesi kadar
yapilarin tasanmi da Snemlidir. Egitim yapiannda iyi bir editim imkani
sadlanirken kullanicilarin  fiziksel ve ruhsal ihtiyaglari da gbézoniine
alinmahdir. Egitimin ¢ok fazla ¢caba harcamadan, yorulmadan yapilabilmesi
icin iyi gorme kosullan saglanmalidir.

Egitim yapilannda verimin artmasi icin gorsel agidan konforlu,
calismaya tesvik edici, 6§renmeyi hizlandirici bir ortam olusturuimalidir. Aksi
takdirde hem psikolojik hem de fizyolojik sorunlar ortaya cikar. Ogrenci cabuk
ve dogru algilayamaz, g6z saghgi bozulur, dikkati dagilir, kendini yorgun
hisseder ve sonugta basarriz olur. lyi bir aydinlatma hem &grenmeyi
hizlandirir hem de ortamda bulunanlarn g¢alismaya tesvik eder. Egitimi pozitif
yonde etkiler.

Egitim yapilarinda sinif, kiitiphane, teknik atélye, iaboratuvar, toplanti
salonu, yemek salonu gibi kullanim amaclan farkli olan mekanlar vardir.
Aydinlik diizeyi ihtiyaci ortamda yapilacak ise gore degismektedir. Sinifta
aydinhik diizeyi ihtiyaci 300 liix iken ¢izim at6lyesinde 500 lax'tiir. Oncelikle
mekanin hangi amag igin kullanilacad: belirlenmelidir.

Egitim yapilannda aydinhk dagiimi giin boyunca kontrol edilmelidir.
Bunun igin fllioresan lambalarin ayri ayn acilip kapanabilmesi gerekir. Gan
icinde farkli saatlerde pencereye yakin olan yerlerde guinisig§: yeterliyken
pencereden uzak olan yerlerde yetersiz kalabilir. Bu bdigelerde bulunan
lambalarin digerlerinden badimsiz olarak yakilabiimesi gerekir. Boylece en az
enerji tiketimiyle yeterli ve diizgiin yayillimis bir aydiniik elde edilmis olur.

“Gorsel konforun” saglanmasi icin kuilanllan “malzemelerin cinsi” ve
“rengi” de dnemlidir. Dizglin yansima yapan parlak yiizeylerin {izerinde 1sik

kaynaklarin ve cevredeki nesnelerin goérintlileri olusur. Yazi tahtasi ve
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siralarin mat yizeyli olmasi gerekir. Siradan yansiyan igik 6grencinin gdzine
gelmemelidir. Lambalar yerlestirilirken 151k soldan gelecek sekilde bir
diizenleme yapilmalidir.

Egitim yapilarinda kullanilan lambalann isik renginin soguk olmast
gerekir. Soguk isi§in uyarici ve dikkat toplayici bir etkisi vardir. Cevrenin
gercek renginde goriilmesi icinde renksel geriverimi yiksek olan lambalar
kullaniimalidir.

Siniflarda ¢evrenin rahat algilanmasi icin yumusak ve saydam gdolgeli
aydinlik olusturuimalidir. Bunun icinde 1s1gin dogrultusal yapisi baskin
dogrultulu olmalidir. Akkor lamba gibi boyutlar klgilk olan noktasal isik
kaynaklan ¢alisma ortaminda sert gélgelerin olugsmasina ve dolayisiyla algi
yaniimalarina neden olur. Bu nedenle siniflarda noktasal isik kaynaklari
tercih edilmez. Fliioresan lamba gibi cizgisel i1sik kaynaklan kullaniimalidir.
Kullanilan bu lambalar yaz: tahtasina dik olacak sekilde yerlestiriimelidir.

Sinifta diizgiin yayilmis genel aydinlatma yapiimahdir. Yazi tahtasinda
ders anlatilirken 6grenci bu tarafa yoniendiriimelidir. Bunun icin yazi tahtasi
ve gevresinin genel aydinlatmaya gore hem daha yiiksek hem de daha sicak
renkli istkla aydinlatiimast gerekir. Bakilan alanin gevreye gére daha aydinhk
olmasi &grencinin dikkatinin o alana g¢ekilmesini saglar.

Zihinsel, bedensel, ruhsal ve kilturel gelisimimizi sadlayan egitimin
yapildi§i binalarda verimin artmasi igin konfor sartlari gcok Gnemlidir. Egitim
yapilarinda verimin artmasi icin hem psikolojik hem de fizyolojik ihtiyaclara
gore uygun calisma kosullarinin saglanmasi gerekir. Konforlu ve verimii bir
ortam ise dogru aydinlatmayla saglanir.

Fizyolojik wve psikolojik ihtiyaglari karsilayacak sekilde yapilan
aydinlatmayla hem egitimin kalitesi artiniir hem de galigmaya tesvik edici,
6grenmeyi hizlandirict ortamlar olusturulur.
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c- Hastahane

Aydinlatma hastanin yeniden saghgina kavusmasina psikolojik olarak
katki saglayacak sekilde diizenienmelidir. Yatakta yatan hasta saglikii bir
insandan farkl bir psikolojiye sahiptir. Hastaya huzur verecek bir ortam

saglanmalidir. Amag, yasam arzusunu artirmaktir.

Bu tip mekanlarda renk ¢ok énemilidir. Ornegin, bir hastanin durumunun
tespiti tamamen rengine bagiidir. Isik renginin degisimiyle hastanin gériinen
ten rengi de degisecektir. lyi bir renk, iyi bir atmosfer sayesinde daha
arkadasca, dostca bir ortam yaratiir. Bu durum hastanin tedavisini olumiu
yonde etkiler.

Hastahanelerde genellikle radyasyona duyarli elektronik aletler
oldugundan bunilara zarar vermeyecek sekilde aydinlatma yapiimahdir. lyi bir

aydinlatma tibbi atmosferin algilanmasinda ¢ok énemlidir

Hasta yatak odalarinda sirekli bakis, tavana dogru olacagindan dolay:
bu yiizey c¢ok Onemlidir. Fliioresan lambalar kullanilarak, yumusak ve
rahatsiz etmeyen bir aydinlatma vyapilir. Genellikle direkt ve endirekt
aydinlatma uygulanir. Her hastanin okuyabilmesi, elleriyle is yapabilmesi,
rahatsiz olmadan uyuyup, dinlenebilmesi icin yatak basucunda bdigesel
aydinlatma yapiimalhidir.

Hastahane atmosferinin iticilijine karsi, dekoratif aydinlatmayia daha
huzurlu bir ortam yaratilir. Koridorlarda yapilan gece aydinlatmalan acil
durumlara karg! yonlendirici 6zellikte olmalhidir. Bitiin gikiglarda, hayat ve
glvenligin s6z konusu oldudu her noktada bu tir aydinlatma yapiimahdir.

62



1. 3 . Kamusal ve ticari mekanlar
a- Kultirel ve sanatsal mekaniar

Tiyatro, opera, konser ve sergi salonlarn gibi yapilar farkli aktiviteleri
iceriler. Bu yapilar teknik acidan dogru, estetik acidan ise etkileyici ve
dikkat cekici olacak sekilde tasarlanmahdiriar. Sanatsal aktivitelerin
gerceklestigi bu mekanlarda hem ziyaretgileri hem de sanatcilan psikolojik
olarak etkileyecek ortamliar yaratiimahdir. Bulunduklan dlke igin cok dnemii
olduklarindan sanatsal bir kimlik tasirlar. Ic ve dis mimari Szellikled bu
kimlige yakigsacak sekilde olmalidir.

Tiyatro, opera, konser ve sergi salonlari hem mimari hem de teknik
acidan bir konut, bir aligveris merkezi veya bir i merkezinden farkiidir.
Dolayisiyla bu mekanlarda gerekli olan isik ihtiyaci da degiskendir. Ayni
ortam icinde farkii akiviteler s6z konusu oldugundan isik miktar:, istenildigi
zaman, istenildi§i oranda degistirimelidir. Ornegin, tiyatro ve konser
salonlarinda etkinlik sirasinda seyirci bolimi karartiip, sahne bolimi

aydinfatilarak, sahne 6én plana cikanimalidir.

Isik kontrol sistemieri kullanilarak “aydinlik diizeyi” istenilen oranda
ayarlanabilir. Ayrica tek digmeyle iste§e bagh olarak degistirilen “yapay isik”
sayesinde mekan farkli karakterler kazanir.

Fransiz Unlu tiyatrocu Andre Antoine gore “Isik tiyatronun camdir,
dekorun iyilik perisidir, sahnenin ruhudur. Sadece stk ustaca kullamildigd:
takdirde dekora atmosfer, renk, derinlik ve perspektif verir. Dramatik bir
eserin derin anlamina yaptg! sihirli vurgulama ve oladaniisth eslik,
kazandirdi§i 6nem dolayisiyia isik, seyirci Gzerinde de dogrudan dogruya etki
eder. Isiktan en iyi sonucu almak igin onu cesaretle kullanmaktan ve
yaymaktan ¢ekinmeyiniz”.

Bir bagka tiyatrocu David Belasco gére ise; “Bir sarkinin ezgisi icin
mizik ne ise, dram igin de itk odur. Bir piyesin sahneye konulusunda, o
piyesin ruh halleri ile duygularini seyirciye ulastirmak yoéniinden, bu derece
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etkili baska higcbir etken yoktur. Yasam igin kan ne derece dnemli ise,
dramatik bir eser icin de 151k o derece dnemlidir”.

Isik tasanmcisi Luc Lafortune tarafindan dizenlenmis olan Las
Vegas'taki Bellagio Tiyatrosu'ndaki bir gésteriden de su sekilde bahsedilmis;

“Salondan igeri girerken, kirmizi perdeye baktgimda biiyllendim. O
gercekten kirmizi gériinGyordu. Ayni zamanda agir kadifemsi bir barok
dénemin tiyatrosunun perdesi gibi duruyordu. Gézlerimin zekice yapilmis
isiklandirma nedeniyle yanidmis oldugunu, ancak gosteriden sonra
dgrenebildim. Kumasta bir derinlik ve agiriik hissi yaratmak igin iki farkl 1sik
grubu, dogruca perdeye yodnetilen parlak bir kirmzi ve yandan pariidayan

daha yumusak bir kirmizi kullaniimigt”. "

“Sahne yonetmeninin bitin perdeyi bir anda kenara cekebilmesini
saglamak icin perde aslinda tiy gibi hafif bir kumastan yapilmisti. Istk
odasinda bulunan kontrol masasindan sahnenin arkasindaki 2000 adet
bilgisayar kontrollQi isik devamii izleniliyordu. Lambalardaki kiiglik motorlar
filtreleri degistiriyordu. Sari, kirmiz: ya da maviyi elde etmek igin ¢ift renkli
filitrelerden yararianiliyordu. Bunlar perdenin hafif panttili kirmizi kadife gibi

gozikkmesine neden olan daha parlak ve yogun bir 1sik saghyorlardi”. 1

Oyunculann dikkatini cekmek icin sahnedeki aydinlik diizeyinin izleyici
bolumine gbére daha yiuksek dizeyde olmasi gerekir. Aksi takdirde
oyunculann dikkati dagiir ve oyundan istenen etki saglanamaz. Sahne
projekitrleri yerlestirilirken 1s1§in sanatginin goéziine 45°lik agi yapacak
sekilde gelmesine dikkat edilmelidir. A¢i daha kiglkse kigilerin ylziinde
golgeler olusur. Eger agi 45”den fazlaysa dekorda goigeler olusur.

Bu tip salonlarda merdiven basamaklarninin nhtlarina gizlenecek isik
kaynaklariyla insaniar yéniendiriimelidir. Bu 11k kaynaklari acil durumiarda

devreye girecek olan enerji kaynagina bagh olmalidir.

145 Achenbach, Joel, Isifin Gicil, s. 123, National Geographic, Ekim, 2001
146 Achenbach, Joel, Isigin Giicii, s. 124, National Geographic, Ekim, 2001
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Ayrica kullanilacak gtk kaynaklarinin; 1gik rengi ve renk sicakhginin
kulianilan ortama, yaratlacak atmosfere uygun olmasi gerekir. Uzun
émarll, etkiniik (limen / watt) faktdri yiksek ve dimmerlenebilir lambalar
tercih edilmelidir.

Armatiirierin ise; istenen aydinlik diizeyini saglayip, istenen isik dagilim
egrisini olusturmasi, paniti / kamasmaya, giriiitiiye neden olmamasi, isiya
dayanikli, montaji ve bakimi kolay, estetik olarak mekanla uyumiu secilmesi
gerekir.

Bu mekanlar sergileme amach kullanilacaksa; sergilenen eserlerin
dzellikleri cok dnemlidir. Sergilenen eserler malzeme acisindan organik ve
inorganik, boyut acisindan ise iki ve (i¢ boyutiu olmak (zere ikiye ayriliriar.
Organik eserler kumas, kagit, ahsap, deri; inorganik eserler ise tas, cam ve
metaldir. Inorganik eserlerin zerinde 151§in yipratict bir etkisi yoktur. Bu
nedenle her tir 1sikta, hatta acik havada bile sergilenebilirier. Organik eserler
isiktan degisik oranda etkilenir ve zarar gorirler.

Aydinlatmanin sergilenen nesnelere zarar vermemesi igin aydinhk
dizeyi belirtilen sinirlarda kalmali ve armatrler filtre takilarak kullaniimalidir.
Muize nesneleri 1s13a kars! duyarlilikiarina gére siniflandiriimis ve en c¢ok kag
lix aydinlik dizeyinde sergilenecekleri saptanmistir.

Tablo 4 : Miize nesnelerinin tiiriine gore izin verilen aydinlik diizeyi st stin™’
Muze eserleri izin verilen aydinlik tist simin(lix)

Eski el yazilari, renkli minyartirler 30

Baskilar, desenler, eski kumaslar 50

Dogal deri, boynuz, fildisi, ahsap 150-180

Metal, seramik, cam, degerli tagiar 300-500

147 JES Lighting Handbook, 1996, New York
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b- Ahigveris merkezleri

Aligveris merkezleri insanlarin aligveris yapmak veya bos vakitlerini
gecirmek igin gittikleri yerlerdir. Iglerinde gesiti magazalar, eglence
merkezleri, lokantalar ve kafeler vardir. Bu mekanlarda amag, sergilenen
tirinlerin satilmasidir. Uriinlerin ve cevrenin gérsel olarak algitanmasi ise
aydinlatmayla sagianir.

Aydinlatma misteri ile magaza arasinda iletisimi saglar ve magazaya
kimlik kazandirir. Madaza iginde belirdenen kimlik, magazay: rakiplerinden
ayirarak, hedef musteri kitlesinin olugmasint saglar. Magazanin aydinlatmasi
dekorasyona uygun yapilmahdir. Ayrica dedisen moda ve akimlara ayak
uyabilmesi icin, daha sonra da degistirilebilecek sekilde diizenlenmelidir.

Satis alanlarinin aydinlatiimasinda, fizyolojik ve optik kosullarin yaninda
estetik kaygilarda énemlidir. Mekana ve igindeki Griinlere renk ve canlilik
veren aydinlatmayla, misteri satls icin ikna edilebilir. Satis bdlumierinde
amagc; satis islemlerinin yapiabilmesi icin Urlinii iyi ve dogru gostererek
misteriyi yonlendirmek, ilgi ¢ekici, huzurlu, gérsel agidan konforlu bir ortam
yaratmaktir. Vitrinlerde amag ise; musteriyi miknatis gibi iceriye ¢ekmek,
satin almaya 6zendirmektir. Magazalarda vitrin, misterinin ilk gordiigi yer
oldugu icin G¢ boyutlu poster iglevi gorir.

Magazalarda en 6nemli kriterler “aydinlik dizeyi” ve segilen “isik
rengi’dir. Alisveris yaptigimiz yerlerde sergilenen Griinlerin misteriye gergek
renginde gosteriimesi gerekir. Bu nedenle gumsigina benzeyen, renksel
geriverimi yilksek ve renk dénmelerine olanak tanimayan isik kaynaklar
kullaniimalidir. Aynica Grlinlerin renk turiine bagh olarak, ¢ok hafif renkli
istklar  kullanilarak ilgi gekici gorinimler elde edilebilir. Aydinlik diizeyi
artirilarak ise mekana dinamik bir atmosfer etkisi kazandinilabilir.

Genel olarak aydinlik diizeyi 250 lix'den az ise sicak (renk sicakhdi
3300 K'den kugik), 1000 lux'den ¢ok ise daha soguk beyaz (renk sicakligi
5500 K’'den biyiik) renkli isiklar tercih edilmelidir.
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Aydinlatma

tasarim

yapilirken kullantlan enerjiden maksimum

vararianmak gerekir. Bunun icinde gergeklestirmek istenen isleve gére

aydinlik diizeyi belirenmelidir.®

Tablo 5 : Satig Alanlan ve Yardimei Alanlar igin Onerilen Aydinlik Seviyeleri '*

ISLEV TANIM YOGUNLUK | AYDINLIK
DUZEYI
Sirkalasyon Alanlan | Uriinlerin sergilenmesi, degerlerinin Dusglk 100 lix
bicilmesi ve satis iglemlerinin Orta 200 lix
yapiimas! icin kullaniimayan dolasim | Yiksek 300 lax
alanlarn
Uriin Sergileri Uriinlerin sergilendigi, misterinin Distk 300 lux
(Vitrinli Dolaplar+ rahatlikla gezip, trinleri Orta 750 liux
Duvar Sergileri) izleyebilecedi alaniar Y iksek 1000 lax
Ozel Sergiler Gorsel etkiyi yaratmak ve Diigiik 1500 lix
etraflanndan aynmlarini sadlamak Orta 3000 lax
icin, Grinleri inceleyebilecedi alanlar | Yiiksek 5000 lix
Tadilat Odalan Dikme ve Gttleme islemlerinin Disitk 1000 lux
yapildi@ alanlar Orta 1500 Iiix
Yiiksek 2000 lux
Okuma -Yazma Odeme yapmak icin gerekli islemler | Diigiik 200-1000 lux
Orta 300-1500 lax
Yiiksek 500-2000 lox
Deneme Kabinleri Son karar vermek amaciyla Ditgitk 200-1000 Hix
musterinin Ortnleri denedigi alanlar Orta 300-1500 Iix
Yitksek 500-2000 lux
Magaza Vitrinleri
*Gundiz Ayd.
Genel 2000 lux
Bolgesel 10000 lux
*Gece Ayd.
Yogun is bolgeleri
Genel 2000 lux
Bolgesel 10000 lix
lkinci sinif igbsige-
leri veya kasabalar
Genel 1000 lax
Bolgesel 5000 lux

Her bir Griinlin kendine 6zgl ozellikleri yani farkh dokusu, farkli rengi
vardir. Uriinler bu 6zelliklerine gére aydiniatiimahididar. Degisik tiplerdeki
Granleri en iyi sekilde gostermek igin kullanilan vitrin aydinlatma teknikleri

vardir.

142 S Lighting Handbook, 1990, New York
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Tablo 6 : Baglica Vitrin Aydinlatma Teknikleri ™

Obje

Aydinlatma Teknikleri

Transparan Objeler

Isik kaynaginin objenin arkasina yerlestirilmesi, Transparan
dokuyu ortaya ¢ikanr. Yukar dogru, belki renkli aydinlatma

Cam ve kristal

Yuksekten yapilan aydinlatma, yan seffaf arka fon
aydinlatmasiyla birlikte yukan dogru aydinlatma, renkli 1g1k

Kiymetli taglar

Halojen spotlar, siyah arka fon

Muacevher Siradan enkandesan, halojen lamba veya spotlar
Parlak objeler Objeyi kadife bir arka fon 6niine yerlegtirerek, flioresan

tlpten gelen 19141, acilandinimig opal bir madeni levhadan
yansitmak suretiyle olusturulan yansimalar

Madeni egyalar

Genellikle yayinik, filoresan aydinlatma

Dokulu objeler

Spotlar veya Fllloresan tiplerden elde edilen aydinlatma

Giyim egyalari, ayakkabiar
vb

FlUoresan aydinlatmasi ve spot aydinlatmasinin
kombinasyonu

Plastik objeler Yumusak gélge oyuniari, 15tk yansimalari, asimetrik spotlar
Genel Renkli 11k kullanimiyla 1gik vurgusu

Magazalarda aydiniatma yapilirken ilk 6nce “magaza imaj”, “fiat

sinifi”, “Ortin cesidi” ve “satig stilinin” belirlenmesi gerekir. “Magazanin tarl”,

b

“stili” ve “hedeflenen misteri kitlesi” arasindaki iligki iyi kurulmalidir. Bu dort

faktor

arasinda kurulan

iliskiye bagh olarak sematik bir diyagram

belirlenmistir. Bu diyagrama “Dért kdse felsefesi” denilmektedir.

Tablo 7 : Dért Kdse Felsefesinde Kurulan Magaza Tipleri Diyagrami'®

BAR
] A re)
- y A Haftalik Alig-verisler - Ucuz
Genis Uriin Yelpazesi - Kisisel olmayan
| B Gunlik Alig-venisler - Ucuz
E|£ Limitli Urin Yelpazesi - Kisisel
5|8
e E C Plank Alig-verigler - Pahali
Genig Uriin Yelpazesi - Kisisel olmayan
D Bilingli Ahg-vengler - Pahal
| Ozel Uriin Yelpazesi - Kisisel
| 8%” |
=2 @
Genig Oran Cesidi Koeok
- .
Kigisel Olmayan Satis Stili Kisisel

149 philips Lighting, Lighting Manual, s. 230, 1993, Eindhoven
15 Philips Lighting, Lighting Manual, s. 229, 1993, Eindhoven

68



Tablo 8: Magaza Profili"™'

Ahgveris tavri ve masteri ihtiyaclan | Tamtim
Fiat Sinifi Ucuz “Distnceli butceli madaza” imaji
Madgaza imaji Haftalik aligverigler Buyuk miktarda mal
Urin Cesidi Genig Genig hedef kitlesi
Satig Stili Hizmete ihtiyag yok Self servis
Fiat Sinifi Dusuk “Paraya de@er veren” imaj
Magaza Imaji Giniik ahigverigler Basit sunus
Uriin Cesidi Sinirlt Yakin gevre hedef kitlesi
Satis Stili Servis gerekir Gerektiginde servis
Fiat Simifi Yiksek “Kaliteli magaza imaji”
Magaza imaji Mugteriyi etkileme, kigkirtma Zarif bir sunug
Urtin Cesidi Kaliteli, genis Uriin yelpazesi Bilingli hedef kitlesi
Satig Stili Istendiginde servis “Aligveris eglencedir’
Fiat Sinifi Pahal “Size 6zel” imaj
Magaza Imaji Planh aligverig Ozel bir sunus ve ambians
Uriin Cesidi Ozel Kiiguk seckin bir hedef kitlesi
Satig Stili Bireysel servis gerekir Yiksek kaliteli kisisel servis

Magazanin belirli kosullari, temel gereksinimleri ve migteri ihtiyaclari

arasinda bagintiyt kurmak icin magazalan (¢ béigeye ayirabiliriz;

1. Bolge magdazalan; gorsel konforun saglanacag sekilde aydiniatilir.
Tavsiye edilen aydinlik diizeyi 500 - 1000 lix, renk sicakhd ise 4000 K'dir.
Gorsel sartlar magazanin her yerinde ayni oldugu igin tefris degistiinde
aydinlatmada herhangi bir degisiklik yapmaya gerek yokiur. Isik efektleri
yoktur. Bu tip magazalar ucuz ve siradan magaza imajina sahiptir.

Il . Bolge magazalari; orta biyilkiikte magazalardir. Tavsiye edilen
aydinlik diazeyi 250 - 500 lax, renk sicakhgi ise Griinin ozelliklerine bagh
olarak 3000 - 4000 K'dir. Bu tip magazalarda tefris degistikgce aydinlatma
sistemierinde de degisiklik yapmak gerekebilir. Isik kontrol sistemleri ile
aydinlik dlizeyi ayarlanabilmelidir.

13! philips Lighting, Lighting Manual, s. 229, 1993, Eindhoven
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Il . Bolge magazalari; sergilenen Uriinler kaliteli oldugundan, isik
efektleri yaratilarak rinler vurgulanmahidir. Yapilan aydinlatma magaza
kimliginin belirlenmesini saglar. Bitin alani kaplayan monoton bir genel
aydinlatma sistemi yapilmamalidir. Sirkilasyon alanlar, calisma alanlan,
sergi alanlar farkh aydinlatiimalidir.

Tablo 9 : Magaza Sinifi ve Aydiniatma Kalitesi Arasindaki iligki'>?

Magaza Tipleri Aydiniatma Fonksiyoniar
Tekdiize genel aydinlatma, Magaza ici ve etrafinda musteri
1. Bolge magazalan | Yiksek aydinlik seviyesi, ve personel igin giivenli hareket
soguk isik rengi etme imkani, gorsel performans,
Tesadlfi ambians

Orta aydinhk seviesine sahip | Guvenli hareket imkani, gorsel
2 . Bélge magazalan | genel aydinlatma + boéigesel | performans, gorsel rehberlik,
aydinlatma, nétr isik rengi dikkat cekme, ambians

Belirli bolgelerde yapilacak Givenli hareket imkani, goérsel

3 . Bélge magazalan | bdigesel aydinlatma, yiksek | performans, gérsel rehberlik,
kontrastiar, sicak istk rengi dikkat cekme, kullanilan sunus
tekniklerini destekleme, ambians

153

Tablo 10 : “Dért Koge Felsefesine Goére” Ug Tip Magazanin Yerlegim Diyagrami'®

B K]
S5AS
&ﬁ 1. Bélge : Toptan
artnierin sergilendigi
magazalar
= 2 . Bolge: Kaliteli
€ E ariinlerin sergilendigi
Tl magazalar
g
= 3. Béige : Pahali
Urtinterin sergilendigi
seckin magazalar

N =

2Y
Genig Oran Cesidi Kacok
i — -
Kisisel Olmayan Satig Stilt Kisisel

'>2 philips Lighting, The Lighting Design Course, 1996
13 philips Lighting, The Lighting Design Course, 1996
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b- Lokanta

Bu tip mekanlarda muisterilerin rahat yemek vyiyebilmesi, mekanda
kendini rahat hissetmesi, yiveceklerini gercek renginde ve istah acgici bir
sekilde gorebilmesi gerekir. Bunun icin “aydinhk dizeyi” ve *i1sik rengi”

énemlidir. Lokantalars;
1- Kisa sireli yemek yenilen lokantalar,

2- Rezervasyon yaptirilarak uzun sireli yemek yenilen lokantalar

olarak iki grupta inceleyebiliriz.

Kisa siireli yemek yenilen lokantalar; sehir merkezlerinde, is ve aligveris
merkezierinin cevresinde bulunurlar. Hizli servis ve hizli misteri degisiminin
s6z konusu oldugu yerlerdir. Bu tip mekanlarda amag, ¢ok masteri ile daha
fazla kazan¢ saglamaktir. Bunun icinde miisterinin kisa stirede yemek igini
halledip, masalari kisa sireligine isgal etmesi gerekir.

Kisa siireli yemek vyenilen lokantalanin kullanici sinifi  genelde
genclerdir. Bu tip mekanlarda dinamizm stz konusudur. Isik arttikga
dinamizm artar. Bu nedenle aydinlik dizeyi yiiksek olmahdir. Ayrica
dekorasyonunda musterilere hizlilik saglayacak formlar, esyalar, renkler

kullaniimahdir.

Hizlh yemek yenilen bu tip lokantalarda beyaz isik tercih edilir.
Kulianilan ampullerin renksel geriverimi yiksek, renk sicakhd ise 3000 -
5000 Kelvin olmalidir. Ayrnica armatirlerin dim edilebilir 6zellikte olmasi
tercih edilmelidir.

Uzun sireli yemek yenilen ve rezervasyonlu lokantalarda ise amag;
musterinin uzun stirede konforlu sicak bir ortam iginde, keyif alarak yemegini
yemesini saglamaktir. Bu tip yerlerde kisisel iligkiler zaman zaman yemek
yeme iglevinin dniine gecer. Diigiik diizeydeki aydinlatma rahatlamay saglar

ve romantik bir ortam olusturur.
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Genel aydiniatma dizeyi dustk tutulup, masalann Ustiinde boigesel
aydiniatma yapilarak istenen hos ve sicak ortam yaratiabilir. Log ortamiar
insanlart rahatlatir, karsiikh iletisimi artinr ve romantizm konularinda
cesaretlendirir. Ayrica kismen aydinlatiimis veya kismen los birakilmig
bolgeler ise gesitlilik yaratarak, mekani monotonluktan kurtarir. Ortam merak
uyandiran, cazip bir mekan haline gelir.

Balo, davet gibi cok amacgh kullanilan lokantalarda farkli aydinik
duzeyleri istenebilir. Fonksiyona gore dim edilebilen armattrler
kullanmiimalidir. Balo ve davetlerde yemek yeme eylemine gére daha yilksek
aydinhk dizeyine ihtiyac vardir. Boyle mekanlarda 6zel bir sahne varsa
bolgesel aydinlatma da gerekebilir.

Yiyecek ve igeceklerin hazirlandifi yerlerde ise giivenli ve hijyenik bir
atmosfer saglanmalidir. Aydinlik diizeyi yuksek tutularak, mutfak personeli
temizlige tesvik edilmelidir. Mutfak aydinlatmasi, kapilar agildiinda komsu
yemek salonuna dogru parilti ve 15tk yaymayacak sekilde dizenlenmelidir.
Ozellikie komsu yemek salonunda aydinlik seviyesi dusikse, bu durum gok
onemlidir. Yiyecekler el veya makineyle dogranip ve kesilerek

hazirlandigindan givenli bir aydinlatma sistemi yapiimalidir.

Mutfaklarda bulasiklarin wyikandigi kisimda nem s8z konusu
oldugundan, rutubet gecirmeyen kapali armatirler kullamimalidir. Agik
armatirierin kullanildigi yerlerde, lambanin kiriimasi durumunda camin
yiyeceklerin tizerine dokiimesini engellemek igin plastik koruyucular

oimalidir.

Lokantalarda yiyeceklerin sergilendigi tezgahlarda Griin satisini artirmak
icin, misterinin hem dikkatini cekecek hem de Griinlerin tim detaylarin net
bir sekilde gosterecek sekilde aydiniatma yapiimahdir.

Hem kisa sireli hem de uzun siireli lokantalarda musterinin ihtiyaglan
géz oniinde tutularak huzuriu bir ortam vyaratiimalidir. Davetkar  bir

aydinlatma yapiimahdir.
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c- lsyeri

Ginumiz is hayatinin degisen kosullan, bluyldk is merkezlerinin
cogalmasiyla birlikte insanlann zamanlarinin  ¢ogunu  blrolarinda
gecirmelerine neden olmustur. Yapilan islerin cesitlilik gosterdigi is
hayatinda, insan yine 6n plana c¢tkrmus, fiziksel ve ruhsal ihtiyaclara bagh
olarak ig hayatinin getirdidi stresten mimkiin oldugunca uzak ortamiar
yaratiima gerekliligi glindeme gelmistir.

Birolarda yapilacak isin niteligine bagh olarak, is verimiiligini artiracak
sekilde konforlu ortamiar olusturuimahidir. “Gorsel konfor” ve “performans”
aydiniatmayla saglanir. Aydinlatma ofiste bulunanian calismaya tesvik
etmeli, islerini yorulmadan, hizli ve dogru olarak yapmalarini saglamalidir.
Istekli bir bicimde calisilacak ortam olusturmalidir.

Galisma ortaminda pariak isik kullaniimalidir. Parlak 1sik viicudun uyku
hormonunu salgilamasini &nler. Caligsanlari daha aktif hale getirir. Daha
dikkatli olmalarini saglar. Ofis aydinlatmasinda enerji tasamrufu ¢cok énemlidir.
Gonisiginin hacim icindeki dagiimina bagl olarak yapay aydinlatmanin
kontrol edilmesi gerekir.

Cok sayida calisanin bulundugu agik planh birolarda ofis mobilyalar
sabitlenmis degildir. Genellikle bdimelerle birbirinden aynliriar ve yerleri
zaman zaman degistirilebilir. Mekanin her yerinde ayni tr islevlerin

yapilacagi distnilerek, dizgiin yayilimis genel bir aydinlatma yapilir.

Mekan icinde esit aydinhk dizeyi saglayan genel aydinlatma
kullaniimayan béliimlerde, bazen eneriji kaybina neden olur. Bu nedenle 151k
kontrol sistemi kullaniimahidir. Ornegin toplanti masasi varsa kullaniimadig
zaman karartilabilir. Bazi dekoratif elemanlar (bitkiler, tablolar gibi) varsa
aydinlatilarak farkh bir atmosfer yaratilabilir. Ozel birolarda ¢alisma masasi

ve yakin cevresinin bélgesel aydinlatiimasi gerekir.
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Aydiniatma yapilirken verimin saglanmas: igin ofiste c¢alisaniarin
istekleri gozdniinde tutulmahdir. Bu konuyla ilgili cesitli deneyler yapiimistir.
Bodman yapti§i deneyler sonucunda bakilan cisim ile arka fon arasindaki
kontrast yiksek oldujunda 1000 lux, disitk oldujunda da 1800 luxlik
aydinhik dlizeyinin tercih edildigini saptamishr.'®*

Trenganza kisilerin yayinik aydinlatmay! direkt aydinlatmaya tercih
ettikleri masa Uzerinde istenilen aydinlik dizeyinin duvarlardaki aydinlik
diizeyi ile bagiantih oldugu sonucuna varmig ve tercih edilen ortalama degen
2297 lix olarak belirtmistir.**®

Sauders kisilerin 400 ile 800 liix arasindaki aydinlik diizeylerini tercih

ettiklerini saptamistir.’®

Leslie ve Hartlem kadinlanin 584 lix, erkeklerin ise 1354 lix aydinhik
diizeyini tercih ettiklerini belirtmigtir.’>’

Begemann ve Hendrik'e gbére bilgi iletisiminin 6nemli oldugunu ofis
islerinin  gerceklestirilebilmesi igin is Gzerinde 750 - 1000 lux, genel
aydinlatmada ise 500 liix aydinhik diizeyi gereklidir.'*®

Tercih edilen renk sicakliklarint belirlemek Uzere yapilan ¢ahismalar
incelendiginde renk sicakliji ile renksel geriverim dederinin birbirinden
bagimsiz olmadi§i ve bu kriterlerin ayn ayn incelenmesinin zor oldugu
gorilmektedir.'*®

134 Bodman, H. W, Quality of Interior Lighting Based on Luminance, 1967, London

1355 Trenenza, P. R, Romaya, 5. M, Dawe, S. P, Heap, 1. J, Tuck, B, Consistency and Variation in
Prefence for Office Lighting, Lighting Research and Techonolgy, 1974, London

136 Sauders, J. E, The Role of The Level and Diversity of Horizontal Illumination in an Apprasial
of a Simple Office Task, Lighting Research and Technology, 1969, London

157 Leslie, R. P, Hartleb, S. B, Human Response and Variability in Light, CIBSE National
Lighting Conference, 1990, London

'8 Begeman S. H, Hendriks, R. T, The Ups and Downs of Office Lighting, National Lighting
Conference, 1984, London

1 Onaygil, S, Combination of Daylight and Artifical Lighting in Office Lighting, Philips Study
Report, 1993, Eindhoven
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Gunimizde is hayatinda degisen kosullar biiyiik is merkezlerinin
cogalmasina ve yapilan islerin cesitliik kazanmasina neden olmustur.
Insaniarin zamanlarinin gogunu is ortaminda gegirmesiyle birlikte, yapilacak
isin niteligine bagh olarak konfor kosullannin saglanmasi gerekligi ortaya
ctkmistir. Calisanlann fiziksel ve ruhsal ihtivaclanimin dikkate alinarak is
verimiiligini artiracak sekilde konforlu ortamiar olusturulmalidir. Ofislerde
yapilacak dogru aydinlatmayla konforlu ve verimli galisma ortami yaratmak

mumkindir.

Tablo 11 : “Isyerinde” iyi aydinlatilmis cevre ile su yararlar saglanir;'®

Is sirasinda en iyi goris En iyi yakin gcevre
Enaz En iyi ayirt Dikkat | Zindelik |lyiis Eniyi | ligi
yorgyniuk | etme , , .| morali | goris
Bayik En Hatayi En
Perfor- az cabuk L az .
mans hata | bulma En iyi kaza Mgkmalarm
1 calisma iyi bakimi
‘ Lobae
v
Yiiksek Malzemenin Zorlanmadan
verim iyi korunmasi calisma En iyi kullanim
% h 4 ‘ \ 4
Daha fazla En az malzeme ve is giicii Calisma mekaninin
tretim israfi en faydali kullanimi

1:50 Kiran, Aziz, Rengin Psikolojik Etkilerinin Incelenmesi ve Deneysel Psikoloji Yontemi ile
Ulkemiz Igin 18-25 Yas Uzerinde Renk Tercihlerinin Saptanmasi, s. 94, 1986, Istanbul
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1.4 . Ozel mekaniar

Goézumiiziin 6niinde yepyeni bir uygarlik doguyor. Bu yeni uygarlik yeni
ve geligen teknoloji Grtnlerini ve buna bagimli yasayan yeni aile diizenlerini,
degisik galisma, yasam bigimlerini ve hepsinin &tesinde degisik bir biling
diizeyini yaratiyor. Bilingteki bu yeni diizeyin, olaganisti degisiklidin glicGnQ
anlatabilmek icin sdzcikler ariyoruz ve uzay cagmndan, elektronik gagdan

stz ediyoruz.

Insaniik ileri dogru yaphg: sicramalaria yepyeni bir uygarlik anlayigi
gelistirme ¢abasinda ve beraberinde yeni yasam tarzini da énermektedir. Bu
yasam tarzi gunlik hayatta daha onceden kullaniimayan araclari, iletigim
driinlerini, enerji kaynaklarimin kullanimi  ile ilgili yeni yaklasimiar,
yenilenebilen enerji arayislanini, buniarla donatilmis yeni bina tasarimlarini ve
bunlarin icinde barinacak ailelerin hayatlanni, yeni egitim anlayisini ve bu
dogrultuda hizmet veren kurulusian da beraberinde getirecektir.

Uygarligin her asamasinda kendi donemine 6zgi1 bir zaman, mekan,
mantik iliskisi ve arayiglan olmustur. Bu siirecler neticesinde yeni ve &zel
mekanlarin olusumu ihtiyaca baghh olusuma donusmustir. Geligen
teknolojiyle birlikte insanin, mekanla olan iligkisi de yepyeni bir noktaya
gelmigtir. Ayrica enerji, teknoloji, haberlesme alanindaki degisiklikier yeni ve
6zel mekan anlayiglarinin olugsmasina neden olmustur.

Zamana bagh olarak teknolojinin tim olanaklanim kullanarak,
yagsadigimiz mekani dedistiriyoruz. Ayrica kendimiz igin 6zel mekanlar
olusturabiliyoruz. Bu olusturdujumuz mekanlarda da sistedigimiz etkiyi
yaratmak icin “yapay 1s1§1” sihirli bir degnek gibi kullanabiliyoruz.
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2 . Yapay Isigin Kigiyi Etkilemesinde Algilama Agisindan Katiclan
2 . 1. Isi§in kisi Gizerindeki psikolojik etkisi

Isik belli kaliplara sokamayacagdimiz bir kavramdir. Isi§in dodadaki
yansimasi fizyolojik olarak ayni, fakat psikolojik acidan farkhdir. Isik
psikolojik agidan bircok anlam tagir ve rengiyle, hareketiyle, ydniyle
farkhiliklar gosterir. Isig1 dort ydniiyle agiklayabiliriz;

1- Isik, algisaldir. Cevremizdeki nesneleri gérmemizi sadlayan, kisinin
deneyimieri dlglslinde anlamsal 6zellikler kazanan bir kavram olarak i1sik, var
olmanin temelidir ve subjektiftir.

2- Isik, fizikseldir. Cisimlerin gérilmesine ve renkierin ayirt edilmesine
yol acan fiziksel bir enerjidir. Isik, her bir noktasiyla tanimlanabilir ve
olcllebilir. Bu tanim bize somut bir gergeklik saglar. Isik, somut bir kavramdir,
Isiga ait hersey matematiksel formillere dayandinlarak hesaplanabilir, bu

6zelliginden dolayi isik, nesneldir.

3- Isik, bilinen ama ulagilamayan bir gercekliktir. Isig1 aciklayabilmek
icin bir takim kabuller yapmak ve bazi 6geleri gézardi etmek gerekmektedir.
Isik yardimiyla var oldugunu gérdigimiiz ama hala hakkinda bilmedigimiz
birgok sey olan evren, tim derinligi ile bu tanima 6rnek olarak verilebilir.
Isi§in bu tamimindan ¢ikardigimiz sonug ise isi§in kutsal oldugudur.

4- |sik renk, doku, bigcim ve gdlge gibi bir takim tasarim &gelerinin
yardimiyla algilanmaktadir. Bu 6gelerin timi 1s1g1 olusturur. Her yerde, her
seyde bu 1sig) algilaniz. Isik, mimari bir gercekliktir. Farkii uzmaniik alaniarina
sahip kigiler, 1181 farkh degerlendiriier. Omegin; bir ressamin gordagi,
hissettigi ve yansittigs 11k ile bir mimann yansittig) 1sik farkhidir. Bu isik kimi
zaman odamizin bir kdsesindeki eski koltukta, kimi zaman da karsimizdaki
insanin yiiz ifadesinde anlam kazanmaktadir.

16! Watson, W, The Architect of Meaning, 1993, London
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———— -

Isik cesitli gérinimieri icinde sakiayan bir elemandir. Her cisim, belirli
bir 1stk attinda belli bir gorinGm ve karakter kazanmaktadir. Goérintimierin
cesitliliginde 1s1§in yonu, gelisi, ve kuvveti 6nem kazanmaktadir. Igik 6yle
ayarlanmalidir ki meydana gelen gdérinim geklin algilanmasina katkida
bulunmahdir. Mimarlikta bu gdriinim bir bina cephesinde, bir mekanda ya da
dokulu bir yiizeyde olusabilir.'®?

Mimaride etkileyicili§i yoninden sinirsiz degerlere sahip is1§in birgok
degisik niteligi vardir. Ornegin; 1sik renklidir; inci gibi beyaz, st gibi bulanik,
miirekkep gibi siyah olabilir. Isik siddetlidir; soluk, yumusak veya berraktan,
pariak, cok parlak, géz kamastirici veya kor ediciye kadar degisebilir. Isik
hareketlidir; atilan, delen, titreyen, danseden, sirinen, sel gibi veya dere gibi

akan isiktir.'®

Isigin aywrici karakteri de vardwr; cilli, lekeli, cizgili 1sik gibi,
yumusatilmig, hasin veya gigli 1sik gibi, gdigeli, gelip giden veya zengin 1stk
gibi dzelliklere sahiptir. Aynica 1sigin; hiiziin verici, kasvetli veya esrarengiz,
samimi, davet edici veya heyecan verici, rahatlatici, canlandirici veya
sevindirici 1tk gibi kendine 6zgl bir havas) vardir. Isik, tasanm sirecini
tamamiayicit ve mekanin bi¢imleniginde gerek duyulan dnemli bir 6gedir. Bir
mimari mekandaki isigin nitelik ve niceligi, insanin duygularinda, cevreyie
iletisiminde ve davranislarinda ayni zamanda da mekana anlam vermesinde
blyik etkendir. Isigin ve goélgenin dogru kullaniimasi mimarideki estetik
algilamanin etkinfigini artinr, cesitli duygular uyandinr.*®

Cogu insanin yeterli ve normal olmayan isikta kendini mutsuz
hissetmesi giinlik yasantimizda gérilebilir. Isigin uzun bir zaman g¢ok
kuvvetli olmasiyla olusan psikolojik aci karanlikta uzun zaman kalmanin
verdigi aci gibidir. Bu konuyla ilgili cesitli arastirmalar yapimistir.'®®

162 Kabmuk, Erciiment, Tabiatta ve Sanatta Doku, Istanbul

163 Simonds, J. O, Lanscape Architecture, 1961, New York

164 Altan, ithan, Mimaride Isik Golge iligkilerinin Psikolojik Etkileri Uzerine Bir Arastirma,
s. 52, Doktora Tezi, Yildiz Universitesi, 1983, Istanbul

1> Simonds, J. O, Lanscape Architecture, 1961, New York
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Tablo 12 : Itk ve Renk fligkisinin Psikolojik Etkileri'®

Isik Renk Psikolojik Etki

Kaor edici, fitrek 151k Z1t renkler, koyu renkler Gerilim

Yumusak g1k Sakin renkler, beyaz-gri-mavi- | Rahatiik, gevseme,
yesil dinlenme, huzur

Soluk ve titrek 151k veya tam Soguk mavi Korku

tersine cok parlak kor edici

1s1k

Yumusak igtk Sarn Duygusal sevgi

Isik stizmeleriyle yaygin stk | Beyaz Sayg: ve hayraniik

duygusu

piril, delici 11k

Hosa gitmeyen 1sik kalitesi Donuk, diizensiz, ¢arpici Hosnutsuzluk
renkler
Aydinhik, parlak veya hafif piril | Sicak pariak renkler Nese

Yumusak yaygin 11k

Sakin, uzaklagtinc renkler

Ice kapanma, dusiinme

Egik 151k

Mor, yesil,sarn

Dinamik, hareket

2 . 2 . Mekanin estetik degeriendiriimesinde “yapay isigin” rolt

Duygular, eylemler, algiiamalar ve saghk aydinlatmadan etkilenir.

Geregi gibi aydinlatiimis ortamiar gorsel performansi, insanlar aras: iligkileri

destekler ve olumlu duygularin olusmasina katkida bulunur. Yetersiz

aydinfatiimis ortamiar ise gérsel performansin diigmesine, konforsuziuga,

yanigilara, estetik ve mimari Szellikler bakimindan uygunsuzluklara yol

acabilir. Bu nedenle, aydinlatma tasarimiarinda, cevreyi gorsel yolla anlagihr

duruma getirme, iyi bir gériintli elde etmenin yani sira goriintiiniin belli estetik

ve mimari kurallara uygun olarak olusturuimasi da hedeflenmektedir.'®”

Belirtilen hedefleri saglayabilmek igin, aydinlatmanin temel malzemesi

olan “is1k”, hem nicelik, hem de nitelik bakimindan gémme konusunun

Ozelliklerine uygun aydinliklar yaratabilecek bir bicimde dizenlenmelidir.

Ornegin; insanlar yazdiklar: yaziyt gérebilmeli, bir yolda yiiriirken su borusu

166 Simonds, J. O, Lanscape Architecture, 1961, New York
187 (Inver, Rengin, i¢ Mekandaki Galgelerin Diizenlenmesi, s. 110, Tasarim, say1 110, 2001,

Istanbul
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tamiri icin kazilmis bir cukura diismeden yiriiyebilmeli, &§retmenin ylz
ifadelerini izleyerek yeni kelimeler séylemeyi Ggrenebilmeli, bir restoranda
hosnutluk duyabilmeli, bir heykele hayran olabiimeli, tarihi bir yapinin

mimarisinden etkilenebilmelidir.'®

Kendine o0zgi karakteristikleri olan gesiti lamba ve armatirier
kullanilarak cesitli aydinlatma efektleri yaratilabilir. Aydinfatma tasanminda
basarih olabilmek igin kullamlan 1giginin yénl, rengi ve 1sik hiizmesinden

yayilan miktari dnemlidir.

Belirli bir efekt yaratmak igin i1sik hiizmesinin kontrol edilebilmesi
gerekir. Hizme tipleri bes tip gruba aynlmisgtir. Hizme secerken spot
isigindan yayilan 1g1da gegisteki kesinlik cok énemlidir. Az miktarda yayilan
isiJa sahip hiizme, keskin bir bicimde tanimlanan kontrastlar yaratir ve
dramatik efektier olusturur. Spot isigindan yayilan 1si§a gecisin daha
yumusak oldugu durumiarda, yayilan 1siga bagh olarak ortaya cikan efekt de
daha yumusaktir.

Gorsel etki yaratmak icin degisik renk sicakiiklari olan lambalar da
kullanilabilir. Efekt yaratirken “genel aydinlik dizeyi” ile “boélgesel aydinhk
diizeyi” arasindaki oran Onemlidir. Bu oran “vurgulama faktérd” olarak
tanimlanir. “Vurgulama faktéri)”; spottaki aydinhik diizeyinin (Espat), zemin
tzerinden yaklasik 1 m yukaridaki yatay diizlemin genel aydinlik diizeyine
(Eyatay) bolimi ile hesaplanir. “Boélgesel aydinlik diizeyi” yiikseldikge belirgin

kontrastlar olusur.

Aydinlatma tasarimi yapilirken gerekli “kontrast degerini” ve “vurgulama
faktoriinG” saptamak gerekir. “Vurgulma faktéri” 2 olacak sekilde aydiniatilan
vani arka fonuna goére 2 misli daha aydinlia sahip olan obje ancak
farkedilebilir. “Vurgulma faktérii” 30 oldugunda ise “dramatik etki” saglanir.
“Genel aydiniatma dlzeyi” yiksekse tatmin edici efektler yaratmak icgin
kuvvetli “bdlgesel aydiniatma” yapiimahdir.

168 Unver, Rengin, i¢ Mekandaki Golgelerin Diizenlenmesi, s. 110, Tasarim, say1 110, 2001
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Tablo 13 : Huzme Tiplerinin Etkileri'®®

Hizme Etkisi
tipleri

Ozellikleri

Ky

Yayilan 1s1§1 olmayan, ¢ok dar agili 1stk huzmesidir. Bu
Sistemin gu¢ ve verimine bagl olarak, yuksek ve dusik
yogunlukta 1sik hilzmesi elde edilebilir.

Keskin hatl 1sik hiizmesidir. Fakat hatlarin disina cok az
miktarda i1gik yayilir. Bu tip teatral veya dramatik efektier
yaratmak igin ¢ok uygundur. Isigin yodunlugu g¢ok
yuksektir.

Hatlari belirli 1sik htizmesidir. Hizme digina yayilan bir
miktar 1sik ana hatlanin etrafinda dar bir halka olusturur.
Bu tip teatral efektler yaratmak igin uygundur. Isigin
yogunlugu yiksektir.

8

Kismen guglt bir hizmedir. Fakat hizme digina bol
miktarda 11k sacar. Spot 1gigindan, yayilan i1siga gegiste
yumusak bir degisim olur. Yaylan sk genel
aydinlatmaya da katkida bulunur.

Ks

Cok genis agil, tekdtze htizmedir. Herhangi bir spot izi
yoktur. Genel aydinlatma igin uygundur.

199 Philips Lighting, Philips Luminarie Catalogues, 2001
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Sayfa »2

Resim : “Genel aydinlik diizeyi” ile “bélgesel aydinhk diizeyi” arasindaki orana bagh olarak
olusan gorsel efektler

1- Vurgulama faktérii: 2:
2- Vurgulama faktorii: 5:
3- Vurgulama faktorii: 15:
4 - Vurgulama faktorii : 30
5- Vurgulama faktorii : > 50

Efekt : Fark edilebilir
Efekt : Diisiik Teatral
L Efekt : Teatral
1,  Efekt: Dramatik
1

1
11,  Efekt : Oldukga dramatik



Sayfa 83

Resim 1, 2, 3- Isik kontrol sistemleriyle aydinlik diizeyi ayarlanarak mekanda farkli atmosfer
olusturulmustur.



3. Aydinlatma Teknigi ve ilkelerinin Tasanmla iliskili Olarak
Degerlendirilmesi

3. 1. Aydinlatma tekniginin tanimi ve amaci

“Aydinlatma”; nesnelere, bunlarin gevrelerine ya da bir bolgeye, bir kent

bélgesine, goriilebilmeleri iin 11k uygulamaktir”."®

“Aydinlatma”; belirli nesne ve yiizeyler tzerine, gorsel algilamaya en
elverisli bigimde 151k uygulamaktir. “Aydinlatma teknigi” ise; insan gézunin
1sik ve renk gorme ozelliklerini, ampulleri ve aydinlatma armatirlerinin tarli
ozelliklerini, yizeylerin ve gereclerin 1sik yansitma ve gegirme o6zelliklerini,
estetik ve mimari kavramlar, turli 6lgme tekniklerini oldukca karmasik
hesaplari igeren c¢ok genis alana yaylmis bilimsel veri ve bilgilerden

yararlanan bir bilim, sanat dali ve uzmanlik koludur."”

Aydinlatmada amag; belli bir aydinlik duzeyi elde etmek degil, iyi gérme

kosullar saglamaktir.'”?

“lyi gérmek, nesnelerin ufak ayrintilarini, bigimsel ve (¢ boyutlu
ozelliklerini, renk ve doku aynmlarini ve nesne konum ya da yer
degistiriyorsa, tum o6zelliklerini, hi¢ zorlanmadan, yorulmadan uzun sire

rahatga gorebilmek demektir”."”

Aydinlatmada gorunarlaligin saglanmasi; iyi bir goruntinin elde
edilmesi ve goruntinin geregi gibi olmasinin saglanmasi olmak lzere ¢

amag vardur.'”

1- Gorundrluligun saglanmasinda amacg, nesnelerin  varliklarinin
gorsel yolla anlasilir duruma gelmesi gibi tanimlanabilir. Bu yaklagimda amag
yalnizca aydinh@in nicelidi yani kag lix aydinlik elde edildigidir. Uygulamanin

cok buyik bir boliminde bu yaklagim s6z konusudur.

' Sirel, Sazi, Aydmlatma Sozliigi, s. 18, YEM Yayn, 1997, istanbul

'"! Esen, Aydin, Aydinlatma Ders Notlari, Mimar Sinan Universitesi, 2000, istanbul
' Esen, Aydin, Aydinlatma Ders Notlari, Mimar Sinan Universitesi, 2000, istanbul
12 Sirel, Sazi, Aydinlatmada Enerji Kaybi, YFU Yayini, 1992, istanbul
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2- lyi bir géruntiinin elde edilmesinde, aydinhigin niceligi yaninda ve
ondan cok daha o6nemli olarak aydinhgin nitelii konusu devreye girer.

Gorme kosullaninin “iyi” olarak nitelendirilmesi, aydinlatma tekniginde

asagidaki sonuglarin elde edilmis olmasi kosuluna baglanmistir.
a- Goriinmesi gereken en ufak parcalari kolayca gorebilmek,
b- Yuzey bigimleri ve dokulari dogru algilayabilmek,
c- Devingenligi, yon, hiz, ivme vb. bilesenleri ile dogru algilayabilmek,
d- Renkleri dogru gérebilmek ve en ufak renk ayrimlarini farkedebilmek,
e- “lyi gorme” yi yorulmadan uzun siire gorebilmek.

Bu sonuglardan gerekli olanlarin segimi ve bunlarin saglanmasi,

aydinlatma tekniginin eksiksiz uygulanmasina bagldir.

3- Aydinlatma ile elde edilen goriintiniin geregi gibi olmasi, yani belli bir
amaca, bir istege uygun olmasi, konuya yalniz teknik agidan degil, buna ek
olarak sanatsal ve mimari agidan da yaklagsmayi zorunlu kilar. Bu durumda
aydinlatma teknigi belli estetik kurallar bir mimari anlayis iginde

uygulanmahidir.”

Gunumizde aydinlatma oncelikle kisilerin asgari fizyolojik goérme
ihtiyacina cevap verme gayesini gutmekle birlikte, ekonomik kosullar
icerisinde, gérme konforunu ve is verimini yikseltmeye ve ayrica mimarlikta
hacim ve yiizeylerin mimari ozelliklerini de vurgulamaya calisan 6zel bir

tekniktir.'”®

Uygun aydinlatma; amaci iyi tespit edilmis, bu amaca ve aydinlatma

tekniginin gereklerine uygun olarak projelendirilmis, projesinde de gerek isik

'™ Sirel, Sazi, Aydinlatma ve Mimarlik, s. 102, Tasarim, say1 110, 2001, istanbul
175 Sirel, Sazi, Aydinlatma ve Mimarhk, s. 102, Tasarlm.fayl 110, 2001, istanbul
'" Esen, Aydin, Aydinlatma Ders Notlari, Mimar Sinan Universitesi, 2000, istanbul
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kaynaklari, gerekse aydinlatma armatirleri yéniinden kullanim amacina en

uygun secimler yapilmig olan aydinlatmadir.
Uygun aydinlatma sonucu;

1- Gozun gérme yetenegi artar,

2- Goz saghgi korunur,

3- Kazalar azalir,

4- Yapllan isin verimi yiikselir,

5- Ticarette is hacmi artar,

6- Ekonomik potansiyel artar,

7- Guvenlik saglanir,

8- Estetik hislere ve konfor ihtiyacina cevap verir."”’

Bu nedenle gelisen teknolojinin takip edilmesi gegici, verimsiz, diisik
kaliteli ve ilk bakista ucuz gériinen sistemler ve aydinlatma elemanlari yerine
kalici, yiksek verimli ve kaliteli ucuz vadede ozellikle isletme maliyeti
yoéninden ucuz olan sistem ve elemanlar tercih edilerek, gercek anlamda

ekonomi saglayan ¢ézamlere gidiimelidir.

Bir yerin, bazi bélgelerindeki 6zel gereksinimler dikkate alinmadan,
oldukga es degerde bir aydinlik diizeyinin elde edilmesine “genel aydinlatma”
denir. Ornegin bir sinifta, okuma salonunda, ayni tirden islerin yapildigi
yerlerde genel aydinlatmaya gereksinim vardir. Belli bir bélgenin kendine
6zgu gereksinimlerine cevap verecek sekilde aydinlatiimasina ise “bolgesel
aydinlatma” denir.

Buyuk bir hacmin ufak bir bélumiinde 6zel aydinlik gerekiyorsa, belli bir
is icin gok fazla aydinliga gereksinim varsa bolgesel aydinlatma yapilir.

Yalniz burada dikkat edilecek 6nemli nokta, bir hacmin bir bélimiinde

177 Esen, Aydin, Aydinlatma Ders Notlari, Mimar Sinan Universitesi, 2000, istanbul
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bolgesel aydinlatma yapildidi zaman hacmin bittiniinde de belli oranlardan
az olmamak sartiyla genel aydinlatmanin yapiimasinin gerekliligidir. Aksi

takdirde g6z kamasmasi, yorgunluk gibi sakincalar ortaya gikar."”®

Aydinlatma 1s1§in gelis yonine gore ise; “direkt”, “yan direkt”,

“homojen”, “yan endirekt” ve “endirekt aydinlatma” olarak adlandirilir.

Isigin % 10-0'1 yukarlya, % 90-100’U asadlya yansiyan aydinlatma sekli
“direkt aydinlatma” dir. En az enerji sarfedilerek en cok verim elde edilir.
Kesin sinirli sert goélgeler olusur. Yansima ve kamasma fazla oldugundan goz
yorgunluguna sebebiyet verir, bas agns: yapar. Yansima ve kamasmay
azaltmak icin armatir adedi artirilir. Ampult direkt gérmemek icin ampuller
armatirde derine yerlestirilir. Devamh 1sik kullanilan fabrika, atélye gibi
yiksek tavanli yapilarda, cadde ve sokaklarda, tavan ve duvarlarinda estetik

ozellikleri olmayan yerlerde kullanilir.

Isigin % 10-40’1 yukariya, % 90- 601 asadiya yansiyan aydinlatma sekli
“yari direkt aydinlatma”dir. Aydinlatma armaturiinden gikan isinlarin bir kismi
yansiyarak geldiginden golgeler yumusamaya baslar. Kesin golge sinirlan
yok olur. Kamasma nispeten azalmaya baslar. Armatirden gikan isinlarin bir
kismi tavan ve duvarlarda yutulur. Bu ylizden aydinlatma verimi biraz diser.

Tavan yiiksekligi normal olan magaza ve lokanta gibi yerlerde kullanilir.

Isik her yeri esit oranda aydinlatiyorsa buna “homojen aydinlatma”
denir. Bu tip aydinlatmada 1s1gin buyiik kismi tavan ve duvarlardan yansir ve
golge yumusar. Yansima ve kamagma belli oranda azalir. Armattirden gikan
isinfarin biyik bir kismi kullanilan malzemenin cinsine ve rengine goére
yutuldugundan verim duser. Okul, buro , kiitiphane ve hastahane gibi yilksek

tavanh yerlerde kullanilir.

Isigin % 60-90"1 yukariya, % 40- 10'u asagiya yansiyorsa, bu tip
aydinlatma sekli “yari endirekt aydinlatma” olarak adlandinilir. Armatirden

¢ikan isinlarin biyuk kismi tavandan yansidigindan dolayi tavan isik Greticisi

'7% Serefhanoglu, Miijgan, Konutlarda Aydinlatma, s. 63, Karaca Basimevi, 1972, istanbul
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durumuna gelir ve aydinlatma verimi duser. Yansima ve kamasma
azaldigindan dolay ise g6z rahatlar. Tavanda ve duvarlardaki dekoratif

6zellikler varsa ve gosterilmek isteniliyorsa kullanilir.

“Endirekt aydinlatma” ise 1sigin % 90-100' 4 yukariya, % 10- 0"
asaglya yansiyan aydinlatma seklidir. Tavan tamamiyle 1sik dreticisi
durumuna geldiginden aydinlatma verimi ¢ok dusuktur. Isik duvar ve
tavandan yansidigindan dolayl duvar ve tavan malzemesinin énemi de
buyuktir. Yansima ve kamasma yok olmustur. Fazla isik istenmeyen

dekoratif tavanl yerlerde kullanihr.
3.2 . Aydinlatmanin tasarimla iligkisi
3.2 .1 . Aydinligin niceligi

Ginluk yasamimizda aydinhigin azlik ya da coklugu olarak bilinen
aydinlik miktar teknik olarak “aydinhigin niceligi” olarak tanimlanir. Aydinhgin
niceligi gorsel algilamada énemli rol oynar. Her is igin gereken aydinlik

niceligi farkli degerdedir.

Aydinlik duzeyine kimi zaman kisaca “aydinlikta” denilmekte olup, CIE
(Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu)'ye goére; yuzeyin bir noktasini
cevreleyen sonsuz kiglk pargacigin aldigi 1sik akisinin, bu yizey
pargaciginin alanina bolimudir. Sonsuz kigiik olmayan bir yiizey pargacigi
icin, “ortalama aydinliktan” s6z edilebilir. Ortalama aydinhk, bir ylizey

pargasinin aldigi 1sik akisinin, o yiizey alanina balamudur.'”

Isik pencereden de girse, bir lambadan da gelse bir masa yiizeyinde ya

da désemede degisik aydinlik dizeyleri olusturacaktir. Bu nedenle belli bir

'™ Unver, Rengin, Yapilarin icinde Isik Renk iliskisi, s. 21, Doktora Tezi, Yildiz Universitesi,
1985, Istanbul
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yuzeye dusen isik akisinin, o yuzey alanina bélimi sonunda elde edilen

deger bir ortalama olur."®®

“Aydinlik dizeyi”; bir ylizeyin bir noktasinda, o noktay iceren bir yiizey
pargasina gelen isik akisinin, o ylizey parcasinin alanina bélinmesiyle elde
edilen buyukliktir. Kisaca yizeye disen 1gik akisidir. Birimi ise “luks"tur.
“Isik akisi” ise, bir 11k kaynaginin her dogrultuda verdigi toplam isik miktan
veya isik kaynagina verilen elektirik enerjisine gevrilen kismidir.  Birimi

“limen” dir. “Aydinlik diizeyi” (E= limen / m?) ihtiyaci;
1- Yapilacak isin niteligine,
2- Gorsel hedefin boyutuna, hedefe olan uzakligina,

3- Gorsel hedef ile arkasindaki fon arasindaki renk turii veya aciklik
koyuluk (yansitma carpani) farkina,

4- Gorsel algilama siresine (sure arttikga goz yorulur ve aydinlik

diizeyi ihtiyaci da artar),

5- Gorulmesi gereken objenin, hareketli olup olmayisina (hareketin hizi
arttikga aydinhk cogunluguna olan ihtiyag artar).

6- Calisma hizina (hizli galismanin s6z konusu oldugu vyerlerde

aydinlk diizeyi ihtiyaci daha fazladir),

7- Kisinin yasina (insan yaslandik¢a aydinlik gogunluguna olan ihtiyaci
da artar) bagl olarak degisir.

Yapilacak isin niteliine gore; iyi gérme kosullarini olusturmak igin
gereken en dusiik, kimi zaman en yilksek aydinlik duzeyi degerleri, gesitli

yontemlerle belirlenmistir.

L Unyer, Rengin, Yapilarin i¢inde Isik Renk iligkisi, s. 21, Doktora Tezi, Yildiz Universitesi,
1985, Istanbul
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3.2. 2. Aydinhgin niteligi
a- ls1din rengi

Gorsel algilamann gergeklesmesi icin gérme organi, maddesel bir varlik
ve maddesel varligi aydinlatan isik gibi (ic 6geye gereksinim vardir. Yani,
gorsel algilama, aydinlanmis maddesel varliklardan gelen isiklarin gézumiize
ulagsmas! sonucunda olusan bir olgudur. insanlar gevrelerindeki varlikiarin

rengini ise, bunlardan gelen 151gin rengine goére belirler ve algllar."’1

Renk; “tur", “deger” ve “doymusluk” ifadeleri ile belirtilir. “Renk turd”;
1sigin dalga boyuna bagh olarak kirmizi, sari, yesil, mavi gibi rengin gesidini
belirtir. “Renk degeri”; rengin aciklik veya koyuluk derecesini ifade eder.
“Renksel doymusluk” ise; renklerin solguniuk ve canliigim belirtir. Rengin bu
yondeki degismesi, griye yaklasma veya griden uzaklasma olarak
degerlendirilebilir. Griden uzaklastikca rengin renksel doymuslugu artar.

Algilanmis renk; tursel bir renk elementi ile tursiiz bir renk elementinin
herhangi bir birlesiminden olusan gérsel algi niteligidir. Bu 6zel nitelik, tari
olan renkler igin, sari, turuncu, kahverengi, kirmizi, pembe, yesil, mavi, mor
gibi adlandirmalar ile betimlenebilir, anlatilabilir ya da ttrstiz renkler igin,
beyaz, gri, siyah gibi sézcikler ile belirtilebilir. Bu 6zel algi niteligi, anlami
daha da guglendiren, agik, koyu gibi sifatlar ile de degisebilir. Géze gelen
1s1gin renksel niteligi, o andaki kosullar icin, o nesnenin, o yuzeyin renksel
niteligini olusturur. Gelen 1s1gin renksel 6zelligi degistikge algilanan renkler
de degisecektir. Omegin limonun sar goériinmesinin nedeni sarn Isik,

yapragin yesil gériinmesinin nedeni ise yesil 1stk yansitmasidir.’®?

Renk algilama surecinde; gorsel algilama icin gerekli olan G¢ &6geye
bagl olarak; aydinlatan 1sigin renksel 6zellikleri, maddesel varligin renksel

ozellikleri ve gérme organinin renk algilama sistemi rol oynar. Birbirinden

'8! Unver, Rengin, Renk Algilamada Boyut Etkisi, s. 27, 1I. Aydinlatma Kongresi Bildirileri,
1998, istanbul
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bagimsiz olarak degisebilen bu etkenlerin iligkileri g6z 6nune alindiginda

asagidaki sonuclara ulaslllr;"’3

1- Belli bir ylizeyi aydinlatan 1s1din rengi degistikge, yansiyan 1s1gin da
renksel 6zelligi degisir, yuzey degisik gérinen renklerde algilanir. Isiklarin
yansima yolu ile renklendiriimesi ya da yizeylerin goriinen renklerinin
degisimi, temelde c¢ikanmsal bilesim yasasina goére gerceklesir. Yasa
uyarinca, yuzeye gelen renkli 1sik turleri, yuizeyin tayfsal yansitma carpanlari
egrisinin igerdigi renk turleri tarafindan belli oranlarda yutulur ya da yansitilir.
So6z konusu oranlar ise, yansiyan 1sigin tayfini yani yiizeyin algilanan rengini

olusturur.

2- Belli bir 1sikla aydinlatilan yiizeylerin renksel ozellikleri degistikge,
yanstyan igiklarin renksel ozellikleri de degisir. Her renkli yiizey, kendi 6z

rengine bagl olarak, aydinlatan isigin rengini degistirerek yansitir.

3- Gérme organinin belli ve degismez bir renk algilama sistemi vardir.

Gelen isiklar “toplamsal bilesim” yasasi uyarinca degerlendirilir.

Bir 1sik kaynagimin i1sigimin renginin sicak ya da soguk olarak
nitelendiriimesi, 1s1§in tayfsal yapisina baghdir. Goézin gorebildigi dalga
boylari 380 nm ile 760 nm arasinda degisir. Dalga boylari 570 - 760 nm
arasinda olan kirmizi, turuncu, sar gibi 1siklar “sicak renkli 1sik” olarak
adlandirilir. Dalga boylari 450 - 570 nm arasinda olan mavi, yesil gibi i1siklar
ise, “soguk renkli 1s1k” olarak tamimlaniriar. Ornegin; akkor lambanin sari 1131

“sicak renkli 1s1k”, kapall havadaki giinisigi ise “soguk renkli 1sik” tir.

Aydinlatan 1513in renksel niteligi degistikce yansiyan 1sigin rengi
dolayisiyla objenin gériinen rengide degisecektir. Objenin gercek renginde
goriulebilmesi igin 1s1gin renksel niteliginin dodru olarak belirlenmesi
zorunludur. Ozel etkilerin istendigi durumlarin diginda 1s1k tayfi diizgiin

surekli ve gunisigina benzer tayfli olmalidir. Isigin renk sicakhigi “Kelvin”

'3 Unver, Rengin, Renk Algilamada Boyut Etkisi, s. 27, II. Aydinlatma Kongresi Bildirileri,
1998, istanbul
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derecesiyle olgllur. Gozun objeleri gercek rengiyle gorebilmesi icin 11gin
renksel sicakh@ “5000 - 5800 Kelvin” olmalidir.

Tablo 14 : Isik Kaynaklarinin Renk Gérunumlerinin Degisik Aydinlik Seviyelerinde Algllanmz-m"34

Aydinlik Dizeyi (Lix) Isik  Kaynaklarinin  Renk  Géranumi
| _ Sicak Orta Sicak Soguk
< 500 Hos Dogal Serin
T 500- 1000 - 2 =
T 1000-2000 Uyaric Hos Dogal
2000-3000 - - -
N > 3000 Yapay Uyarici Hos

Renksel geriverim ise “Ra” degeri ile belirlenir. Rengin 6nemli oldugu
yerlerde “Ra” degeri yiksek, rengin onemli olmadig: yerlerde “Ra” degeri
diasuk lambalar kullanihr. “Ra” degeri 100 ve 100’e yakin olan lambalar
objeleri gergek renklerine en yakin gosterirler. Ortamin ve igindeki cisimlerin
net ve parlak goriinmesinin birinci derecede 6nem tasidigi uygulamalarda

yiksek “Ra’li isik kaynaklar kullaniimalidir.

Yuksek “Ra’li lambalarin etkinlik faktérieri daha dustk oldugundan
dolayr enerji tasarrufu acisindan ekonomik degillerdir. Aydinlatilacak
mekanda tasarimci oncelikle renk ayriminin mi yoksa enerji tasarufunun mu
onemli olduguna karar vermelidir. Buna gére uygun olan minumum degerdeki
“Ra"li 1s1k kaynaklari segilmelidir.

'8 Esen, Aydin, Aydinlatma Ders Notlari, Mimar Sinan Universitesi, 2000, istanbul

93



Sayfa 94

Resim1-Renksel geriverime bagli olarak dokuda olusan renk farkliliklari gorilmektedir



Tablo 15 : CIE Ampul Renk Algilama Gruplar'®
Renk Algilama Ra Renk Gorunumu Tercih Edilen
Grubu Uygulama
1A Ra>90 Sicak Renk eslestime
Orta Klinik muayene
Soguk Resim galeri
1B 90 > Ra> 80 Sicak / Orta Ev, otel, dukkan, ofis
Orta / Soguk Baski, boya ve tekstil
endustrileri
2 80>Ra> 60 | Sicak/Orta/Soguk Endustriyel isler
3 60> Ra> 40 Kaba endustriler
4 40> Ra> 20 Kaba endustriler

Gunumuzde “Ra” degerinin saptanmasi igin cesitli yontemler
kullanilmaktadir. Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu “L*a*b renk uzayini”
tammlamigtir. Son yillarda stk kaynaklannin renk aynm ozelliklerinin
grafiksel tanimi igin en cok kullanilan sistem olan “L*a*b renk uzay:”, 215 test

renginin bir arada incelenmesine olanak saglamaktadir.

Renk uzay: yatay dizlemdeki iki dik eksen ve bir de diisey eksenden
olusmaktadir. Pozitif a degerleri renk uzayinin kirmizi bolimiini, negatif a
degerleri yesil, pozitif b degerleri sar ve negatif b degerleri de mavi kismini
tanimlamaktadir. Renk sapmalarini simgeleyen oklarin dip noktalari referans
isik kaynaklar altinda gériilen rengi, oklarin baslar, test edilen 1sik kaynag:
altinda gérilen rengi gostermektedir. Oklann yénleri ise renk sapma

dogrultularini isaret etmektedir.'®

53 Demirdes, Haldun, Aydinlatma Tekniginin Temel Kavramlari, Seminer Bildirileri, Philips
Lighting, 2000, Istanbul
'8 philips Lighting, Lighting Manual, 1993, Eindhoven
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b- Dogrultusal yapisi

Bir yuzeye gelen isigin, 1sik akisini degistirmeksizin, yiuzeye gelis
dogrultusunun degistiriimesi yizeylerin farkh algilanmasina neden olur. Bir
yuzey, 1sik kaynagindan ve yuzeylerden yansiyan isiklarla aydinlanir.
Yuzeye gelen isik, tek bir dogrultudan, birkag veya sonsuz dogrultudan
gelebilir.

Isik yuzeye tek dogrultudan veya birbirleriyle ufak agilar yaparak bir
noktadan geliyorsa buna “dogrultulu i1sik alani” denir. Sonsuz veya birkag
dogrultudan geliyorsa “yayinik stk alani”, ikisinin de s6z konusu duruma
ise “baskin dogrultulu 1sik alani” denir. Yizeylerin algilanmasinda 1sigin
dogrultusal yapisi cok onemlidir. Ancak, 1sigin dogrultusal yapisinin

degismesi “aydinlik diizeyini” etkilemez.

Isigin dogrultusal yapisi; yazi yazarken “yayinik”, merdiven inerken
basamaklarin ayirt edilebilmesi icin “baskin dogrultulu”, c¢arpici bir etkinin

istendigi vitrin aydinlatmasinda ise “dogrultulu” olmahdir.'®’

Uzayda ilerleyen 1s1§in ¢arptig bir yuizey u¢ davranista bulunur; 1131
yansitir, yutar ve gegirir. Yiizeylerin yansittiklari 1s1gin dogrultusu kullanilan
malzemenin i1sik yansitma bicimine baghdir. Gelen 1s1d1; mat yuzeyler yayinik
dogrultuda yansitirken, parlak yiizeyler belli bir dogrultuda yansitir.

Yuzeyin purizieri 1s1gin dalga boyundan daha biyik oldugunda
“"yayinik yansima” meydana gelir. “Yayinik yansima” da dogrultu belli degildir.
Gelen 1sik yansiyarak her yone yayilir. Yuzeyin purazleri 1sigin dalga

boyundan daha kigiik ise “diizgiin yansima” meydana gelir.

Lambalar, aydinlatma armatirleri kendi 6zelliklerine bagh olarak farkl
dogrultularda 1gik yayarlar. Lambalar armatiir iginde kullanildiginda, 1s1gin

yoni armatiriin geometrik yapisina ve kullanilan malzemesine bagh olarak

'8 Unver, Rengin, i¢ Mekandaki Golgelerin Diizenlenmesi, s. 112, Tasarim, say1 110, 2001,
Istanbul
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degisir. Lamba is1§1, armatiriin ozellikleri degistirilerek istenilen yoéne
ayarlanabilir. Bir mekanda aydinlatmada kullanmian lambalarin, aygitiarin tir,
sayl ve konumlari ya da bunlardan gelen 151§ yansitan yizeylerin 1sik
yansitma bicimleri degistirilerek birbirinden farkh nitelikte pek cok ortam

yaratilabilir.
c- Golgelerin niteligi

Mimariyi algilama oncelikle gérme, isitme ve aymi zamanda da
dokunma ve koklama duyulariyla gerceklesir. Mimari, herseyden once
kendini yapi yuzeylerinde ve bunlarin olusturdugu mekanlarda ortaya koyar.
Mimari kendini kiitle ve mekanlar ve bunlarin boyutlari, oranlar, i1sik oyunlari,
ritm, renkler, yap! elemanlarinin baglanti ve aynmlannda gosterir. Mimari
1s1gin bir etkisiyle izleyenin konumuna ve 1sik-goige durumlanina gore farkh
etki yapan plastik bir olusumdur .'®

Isigin plastik deger kazanmasinda goélgenin etkisi ¢cok kadar fazladir.
Isik ancak golge yarattigi siirece var olur. Cisimlerin yiizeyindeki hareketier
farkh golgeler meydana getirmektedir. Golgenin olusmasinda 1sik kaynaginin
siddeti kadar yénii de onemlidir. Isik kaynagi yon degistirdikce golgelerde
yer ve bicim degistirirler. Bir yizeyin renginin iki farkh tonda tesir etmesini
saglayan da o yiizeyin kismen golgeli, kismen de 1sikli olmasidir. Boylelikle
yapinin etkisine i1sik-gélge oyunlar sayesinde ayri bir olanak eklenmistir. Bu
yeni imkan monotonlugu bozdugu igin ayrica ilgi gekici ve plastik bir gériiniim

de yaratmaktadir.'®

Isik, yayilma dogrultusu lzerinde herhangi bir engelle karsilastiginda,
engelin altinda aydinlanmamis (karanlik) bir alan yani goige olusur. Bunlar
sert, yumusak golgeler ve kara, saydam goélgeler olarak iki ana gupta

tanimlanir.

'8 Altan, ilhan, Mimaride Isik Golge iligkilerinin Psikolojik Etkileri Uzerine Bir Aragtirma, s. 6,
Doktora Tezi, Yildiz Universitesi, 1983, istanbul
1% Giingdr, Hulusi, Temel Tasar, s. 41, Celtiik Matbaacihik, 1972, istanbul
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Sert golge, golgeli alandan golgesiz alana birdenbire gegen ve sinirlan
kesin olan golgedir. Yumusak gélge ise sinirlan kesin olmayan gélgedir. Bu
tur golgede golgeli alandan golgesiz alana goélgenin giderek yok olmasi ile
gegilir yani yari golge olusur. Golgelerin sert veya yumusak olmasi 1sik hem
kaynaginin boyutuna hem de engelin, kaynakla ve gélgenin dustugu yiizeyle
arasindaki uzakligina baglidir. Oregin aydinlanan yiizey ile engel arasi
uzaklik ayni olmak kosuluyla kaynak boyutu blyudikce yumusak, kaynak
boyutu kuguldikge ise sert gélgeler olusur. Ayrica geometrik kosullar
degistikce de golgelerin sertlik ve yumusaklik ézellikleri degisir.

Saydam ve kara goélge ise bir istk kaynaginin olusturdugu gélge alanin,
golgeyi olusturan 1sik kaynaginin diginda, baska bir 11k kaynagindan ya da
cevredeki yuizeylerden yansiyarak gelen isiklarla aydinlanmasi ya da
aydinlanmamasi durumunda kaynak turi, konumu, sayisi ve ozelliklerine
baglh olarak olusur. Saydamlik veya karanlik, gélge alan ile aydinlik alanin

aydinlik diizeyleri arasindaki aynimin buyikligine gore degerlendirilir.

Golge alanla aydinlanmig ¢evre alanin aydinhk dizeyi arasindaki
oranin 1/20’'den kigiik oldugu durumlar, kara gélge olarak adlandirilir. Kara
golgeli aydinlklarda golge (karanlik) ve gevre alan (aydinlik) arasinda siyah
ve beyaz gibi buylk karsitliklar olusur. Golge alana gelen isik arttikga yani
golge alan ile aydinlanmis cevre alan arasindaki aydinlik dizeyi farki

azaldikga golge karanliktan uzaklasir ve giderek saydamlagir.'®

Eger golge alan ile cevre alan arasindaki aydinlik diizeyi farki ¢ok az
ise aydinlik ve karanlik ayrimi belirgin bir bigcimde yapilamaz, golge alan
ortadan kalkar. Sert ve yumusak golge kaynak, engel ve aydinlanan yizey
arasindaki iliskilere yani bunlarin konum ve boyutlarina, saydam ve kara
gdlge ise aydinlanan alan ile golge alan arasindaki aydinlik farklarina bagh

olarak olusur.

1% Unver, Rengin, i¢ daki Gélgelerin Diizenl i, s. 113, Tasanim, say1 110, 2001,

Istanbul
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Tablo 16 : Isi§in Dogrultusal Yapisi ve Golge Niteligi Ozellikleri'®'

Dogrultusal Niteligi Golge Niteligi
Turleri Dogrultulu, Yayinik, Sert - yumusak Saydam - kara
Baskin dogrultulu
Bagl oldugu | Kaynak tard, Kaynak boyutu, Kaynak Kaynak turd, Konumu,
eikanl Konumu, Sayisi, i¢ ve engel arasi ile engel Sayisi, I¢ yuzeylerin
UL yuzeylerin 6zellikleri | ve yiizey arasi uzaklk ozellikleri

Saydamhigi geregi gibi ayarlanmis bir aydinhik, iyi gorme kosullarini
saglar. Golgelerin saydamlasmasi igin, i¢ yuzeylerin beyaz ya da agik renkli
olmasi gerekir. Tasarimcilar aydinlatmanin temel malzemesi olan 1sigi
bigimlendirirken, gereksinimler ve yaratiimak istenilen estetik ve mimari

vurgulamalar bakimindan diizenlemek durumundadir.

Aydinlatma tasarimi, gérme alanindaki aydinlik ve karanlik pargalarin
ozelliklerini ve iligkilerini diizenlemektir. Bu diizenlemede, gevrenin gorsel
yolla anlasilir duruma getirilmesi ve iyi bir goriinti elde edilmesinin yani sira
goruntinin belli estetik ve mimari kurallara uygun olarak olusturulmasi da
hedeflenmelidir. Belirtilen hedefe ulasabilmek, aydinlik ve karanlik pargalar
arasindaki dengeyi dogru kurabilmek ancak aydinlatan i1sigin dogrultusal
yapisi ve bu yapiya bagh olarak olusacak gélgelerin niteliklerinin konunun

gereksinimlerine uygun saptanmasi ile olanakhidir.'%

Sert golgeli aydinliklar bikey yiizeyleri bulunan nesnelerde yanlis
algilamalara neden olarak, yaniltici gérintilere yol agarlar. Ornegin koni,
piramit gibi algilanabilir, insan yliziiniin yuvarlak hath gorintisu sertlesir,
fazladan cizgiler olusur. Kara goélge carpici, dikkat cekici etkiler yaratmakia
birlikte gorsel algilamada eksikliklere yol agar. Yumusak gélgeli aydinliklar
ise, genelde her turli ylizey icin dogru ve dogal goruntiler olusturur.

! Unver, Rengin, i¢ Mekandaki Golgelerin Diizenlenmesi, . 113, Tasarim, say1 110, 2001,
ls_tagbul 5

"2 Unver, Rengin, i¢ Mekandaki Gélgelerin Diizenlenmesi, s. | 14, Tasarim, say1 110, 2001,
istanbul
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d- Dagilim ozellikleri

Mekan, gorsel algilama konusu agisindan, kendine 6zgi nitelikler tasir
ve kendisini sinirlayan yizeylerin 1siklihgi ile algilanir. Mekanda istenen
etkilerin ve iyi gorme kosullarinin elde edilebilmesi igin, 1sik dagihminin
denetlenmesi gerekir. Bunun icin gorsel algilama konusunun verileri

dogrultusunda lamba 1s1§1, bicimlendirilmeli, lamba segimi yapilmalidir.

Lamba 1131, belli konum ve biyuklukteki diizlem lzerindeki aydinhg:
denetlemek tizere bicimlendiriimelidir. Bunun igin de, aydinlatilacak yiizeyin
yeri, buyuklaga, konumu ve bu yiizeydeki aydinlik diizeyi degisimlerine iligkin
gereksinimler ile, 151tk kaynagi ve kaynak 1s1gini istenen bigime donusturecek
aydinlatma aygiti 6zellikleri arasindaki iligkiler, kesin ve saglam bir bigimde

kurulmahdir.'®

Goz bebegdi acikligi, goéze giren 1s1gin niceligine goére kendiliginden
ayarlanir. Bu ayarlama, gérme alani igindeki farkh isikliliklarin ortalamasina
gore yapilir. Bir yuzeyin 1sikligi, ortalama isikliiktan daha yiiksek olursa

kamasma olusur ve verim duser.

Bir mekanda, belli gérme konusu ile ilgili karsitiklarin rahat
algilanabilmesi igin, bakilan alan ile gevresi arasinda asiimamasi gereken
1siklilik oranlari genel olarak; bakilan alan ile yakin gevre arasinda 3:1 -
1: 3; bakilan alan ile uzak gevre arasinda 10 : 1 — 1 : 10 bigimindedir.
Ayrica, alisilmis diuzeydeki yatay aydinliklarin (~ 500 Im/m?) saglandigi
kapall hacimlerde, tavan ve duvar yizeyleri ile bakilan alan arasinda
asilmamasi 6nerilen 1sikhlik oranlari ise; bakilan alan ile duvar yuzeyleri
arasinda 1:0.8-0.2: 1; bakilan alan ile tavan yiizeyi arasinda 3:1-0.2 : 1
bigimindedir.'**

1 Dokuzer, Leyla, Aydnlik Dagiiminin Denetlenmesinde Kullamlabilecek Bir Yéntem ve Bir
Uygulama Ornegi, s. 173, 1. Aydinlatma Kongreleri Bildirileri, 1996, istanbul

19! Dokuzer, Leyla, Isikhiik Dagihmimin Mekam Algillamasina Etkisi, s. 116, Tasarim, sayi 110,
2001, istanbul
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Mekani gevreleyen tavan, duvar, doseme ylizeyleri ve bakilan nesne ile
yakin cevre icin onerilen isikliliklar, ylizey yansitma carpanlarimin (agikhk
koyuluklarinin) uygun olarak belirlenmesi ve ylzeyler tzerindeki aydinlhk

dagiliminin denetlenmesi ile saglanabilir.

Gerekli 1siklihk duzeyleri dikkate alinarak, hacmi sinirlayan yiizeyler ve
caligma yiizeyinin yansitma carpanlarina iliskin kimi 6neriler verilmistir. isleve
ve oneren kurulusa bagh olarak da kiigik ayrimlar gosteren uygun yansitma
carpani degerlerini; tavan : 0.70 - 0.90, duvar : 0.40 - 0.70, déseme ve
calisma yiizeyi : 0.20 - 0.50 olarak gruplamak olanakhdir.'®®

Yiizeylerin yansitma carpanlari ile ilgili dogru secimlerin yapilmasinda
yol gosterici veriler bulunduguna gére, kapali bir hacimde 1siklik dagiliminin
istege uygun belirlenebilmesi, dogrudan dogruya aydinlik dagiliminin
denetlenmesine bagh kalmaktadir. Belli bir buyiiklikteki bir yiizey tizerinde

/ uzerinde 'gerekli aydinlik dizeyi olusturmak ve aydinlik diizeyinin yizey
boyunca olabildigince diizgiin yayilmasini saglamak olanakhdir. Ancak,
aydinlatma uygulamalarinda siklikla, denetlenemeyen aydinlik degisimlerinin
yol actigi 1sik lekeleri, 1sik ile olusan cizgiler ya da karanlik bolgelerle
karsilagilmaktadir.'%

Isik lekeleri ve cizgileri; yiizeyin bir bélgesindeki isikliigin, yizeyin
butinine goére ¢ok daha yiikksek olmasi durumunda, aygit i1sik dagihm
egrisine, aygit konumuna ve lambanin yansitici 6zelliklerine bagh olarak
olugur. Noktasal 1k kaynaginin belirli dogrultudaki isik siddetlerinin ug
noktalarinin geometrik yeri bir yiizey olup bu yiizeye “igik dagiim yuzeyi”
veya “polar fotometrik yiizey” denir. Eger kaynaktan gegen bir diizlem
Gzerindeki 1sik siddetlerinin u¢ noktalari goz 6nine alinirsa, bunlarin
geometrik yeri kaynaginin 1sik dagiim yizeyi ile séz konusu dizlemin

arakesiti olur ve buna “isik dagilim egrisi” denir.

1% pDokuzer, Leyla, Istklilik Dagiliminin Mekami Algilamasina Etkisi, s. 116, Tasarim, sayi 110,
2001, istanbul
1% Dol , Leyla, Isiklihk Dagil Mel Algil Etkisi, s. 116, Tasarim, sayi 110,
2001, istanbul
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Bir aydinlatma aygitinin aydinlattig: dizlemdeki bir noktanin aydinlik
diizeyini, noktanin lambadan disey ve yatay uzakligina gére gosteren
egrilere ise “aydinlik duzeyi egrileri" denir. Aydinlatma hesaplari 1sik
kaynaginin hangi dogrultuya ne kadar isik akisi génderdigini gosteren “isik

dagilim egrisi"ne bagh olarak yapilir.

Aydinlatma aygitinin 1sik dagiim egrisi; geometrik sekline ve sk
yansitma veya gecirme bicimine ile aygit icinde yer alan lambanin stk
dagilim egrisine, konumuna ve yayinladigi toplam i1sik miktarina baghdir.
Kullanilan aygitin sayisina, konumuna ve 1sik dagilim egrilerine bagl olarak

istenen 1s1k dagihmi saglanabilir.

Bir aygitin aydinlattigi ylizeye uzakligi ya da aygit ekseninin aydinlanan
yiizey ile yaptidi agi degistikge, yiizey tizerindeki aydinlik diizeyi ve dagilimi
da degisir. Goruntr olma isikhihiga bagh bir ozelliktir. Cevrede goriinen
hergeyin belli bir 1sikiiigi vardir. Ote yandan, bir i¢ mekanda yer alan
yuzeyler, mat, parlak, ipegimsi parlaklikta ya da cilali, sirli olabilir. Mat bir
yuzeye bakildiginda goériinen isiklilik, yalnizca o yiizeye 6zgu bir 6zelliktir.
Ancak 6zellikle metal gibi parlak ve cila, sir gibi parlak tabaka ile kaph

ylizeyler iizerinde baska yiizey ve nesnelerin gériintiisii olugur.'®”

Yiizeylerden yanstyan isikliliklar, bazen olumlu bazen de olumsuz
etkilere yol acabilir. Ornegin; degerli taslarin parlak yiizeylerinde 1sik
kaynaginin goruntiisiiniin olugsmasi, drtnlerin ézelliklerini 6n plana gikararak,
goz alici gériinmelerini saglar. Buna karsilik merdiven basamaklarinda 11k
kaynaginin géruntisiiniin olugsmasi ise, gorsel algilamayi guglestirir. Olusan

11k lekeleri yiziinden basamaklar iyi algilanamaz ve kazalar olusur.

"7 Dokuzer, Leyla, Isiklihk Dagil Mekam Algil Etkisi, s. 119, Tasarim, sayi 110,
2001, Istanbul
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SONUG :
MEKAN TASARIMINDA BELIRLEYICi BiR ETKEN OLARAK
“YAPAY ISIK” iGiN,
“SANAL AYDINLATMA TASARIMI LABORATUVARI”’NDA
TASARIM MODELININ SINANMASI VE SONUGLAR

1. Onerilen Tasarim Modelinin Tanimi

1. 1. Modelin tanitimi

“Sanal Aydinlatma Tasarimi Laboratuvari” hem fizyolojik hem de
psikolojik ihtiyaclara cevap verecek en uygun ¢o6zimlerin bulunmasina
yardimci olmak amaciyla hazirlanmistir. Boylece mekan tasariminda
belirleyici bir etken olan “aydinlatma tasarimi” bir model bigimi haline
getirilmistir.

“Mimar ve i¢ mimar bakis acisiyla” aydinlatma tekniklerini gérsel
duruma donustirmek icin bazi “analitik mekan modelleri” olusturulmustur.
Aydinlatma tasariminin temel malzemesi olan “iIsik” nicelik ve nitelik
acisindan ¢ok yonlu olarak ele alinmistir. Aydinhgr olusturan 1s1gin miktar,
gelis yonu, dagihm agisi, rengi ve kullanilan malzemelerin 6zellikleri
degistirilerek “mekan tasarimi” ile “aydinlatma tasarimi” arasinda iligki

kurulmaya calisiimistir.

Belirtilen degiskenlere bagli olarak hem teknik hem de sanatsal agidan
ele alinan 1s1gin “mekan tasarminda” olusturdugu gorsel etkiler

degerlendirilmistir.

Uriin ve mekan aydinlatmasinda kullanilan “sanal aydinlatma tasarimi

laboratuvar modeli’nin plan ve kesit 6ictleri Tablo 1'de verilmistir.
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No: 1 “Sanal Aydinlatma Tasarnimi Laboratuvan”

Uriin ve Mekan Aydinlatmasinda Kullanilan “Genel Model”
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No:2

“Sanal Aydinlatma Tasarnnmi Laboratuvar” nin Denenmesi

Uriin ve Mekan Aydinlatmasinda “Aydinlik Diizeyi” nin Etkisi
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No:3 “Sanal Aydinlatma Tasarimi Laboratuvan” nin Denenmesi

Uriin ve Mekan Aydinlatmasinda “Isigin Dagilim Agisi”’nin Etkisi

R

it
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No:4 “Sanal Aydinlatma Tasarnimi Laboratuvan” nin Denenmesi

Uriin ve Mekan Aydinlatmasinda “Isigin Gelis Yénii”nin Etkisi

TAVANDAN DUVARDAN YERDEN
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No:
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“Sanal Aydinlatma Tasarimi Laboratuvan” nin Denenmesi

Uriin ve mekan Aydinlatmasinda “Igik Rengi” nin Etkisi
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No :

6

“Sanal Aydinlatma Tasarimi Laboratuvari” nin Denenmesi

Uriin ve Mekan Aydinlatmasinda Kullanilan “Malzeme” nin Etkisi
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Proje : “Byzantine Fresco Chapel” Fresco Kilisesi, Texas, USA
Tasarnimeci : Paul Marantz, Barry Citrin, New York, USA
Mimar : Francois de Menil

Yorumlar : Kiliselere gelenler karanlik oldugunu hissettikleri diinyalarini
aydinlatmak ve i¢ huzura kavugsmak isterler. Bunun iginde tann veya
meleklerden yardimi isterler. Bu kiguk kilisede bu ruhi dilek renk ve isiklarla
gorsel olarak vurgulanmigtir. Gotik kemer egrileriyle hazirlanmis yan seffaf
boltct elemanlar kullamiarak ilahi isik etkisi yaratiimistir. Ruhsal etki, siyah
tavan ve désemeye karsilik kuvvetle parildayan bir kilisenin olusturulmasiyla
giclendirilmistir. Isigin yonunin “Tablo 4b"deki gibi ayarlanmasi, dikkatin
yukariya yani tanriya dogru yénelmesine neden olmustur. Mavinin dinlendirici
ozelligi (Tablo 5de goruldugu gibi) kullanilarak kilisenin  sinirlan
olusturulmustur. Ayrica tasarimla butinlesen, dim edilebilir aydinlatma
sistemi kullaniimis ve rahat okuma icin uygun gérme kosullari saglanmistir.
1998'de IALD Lighting Design yarismasinda “Award of Merit” 6dalani

almistir.

Sayfa 112
Resim 1- “Yapay 151k” sapeli olusturan panellerin yari ' mat yuzeylerinden yansimaktadir.
Resim 2- Kubbe aydinlatma sayesinde vurgulanmaktadir.



Proje: “Herz Jesus Kirche(Heart of Jesus Church)”, Jesus Kilisesi, Munich,

Almanya
Tasarimci : George Sexton Associates Washington, USA

Yorumlar : Istenen etkinin elde edilmesi igin, “Tablo 3"deki gibi is1gin dagilhim
acisi ayarlanarak Hiristiyanhgin simgesi olan hag¢ isikla vurgulanmis ve
simgesel olarak kisiler tanriya yonlendirilmistir. Isiga ilahi bir anlam yiklienmis
ve mistik bir atmosfer yaratiimistir. Ustelik yukaridan verilen isikla bu etki
daha da guglendirilmigtir. Ayrica dis mekanda 1sik ve suyla mistik etki daha
da arttinimistir. Mimariyle butunlesen, dim edilebilir aydinlatma armatiirlerinin

kullanildigi ve 1$131n 6neminin vurgulandigi basarih bir érnektir.

Sayta 113

Resim 1- Kilisenin icinde *Tablo 4 a’daki gibi direkt aydinlatmayla hiristiyanligin simgesi
olan ha¢ vurgulanmaktadir.

Resim 2- Kilisenin diginda ise “Tablo 4 c"deki gibi endirekt aydinlatmanin ve suyun etkisiyle
mistik bir etki yaratilmaktadir.



Proje : “Sagawa Art Sanat Museum” Sagawa Sanat Miizesi, Shiga, Japonya

Mimar : Ei Kawakita, Shinsuke Utsumi, Shiko Fumino, Mitsuyo Itakura,

Kauru Kimura, Takenaka Corporation, Osaka, Japonya
Tasanmci : Takeshi Konishi, Tokyo, Japonya

Yorumlar : lIsik, “Tablo 4c’deki gibi yukan dogru yonderilmigtir. Aydinlatma
ve suyun ayna etkisi sayesinde duvarlardaki ve kolonlardaki hareketler
ortaya c¢tkarilmistir. Isik gélge oyunlariyla su, i1gtk ve straktar Gglusi
vurgulanmis ve mekan gercek kimligine kavusmustur. Dis mekanda
kullanlan beyaz isik duruluk, temiziik, saflik hissi verirken i¢ mekanda
kullanilan sicak 1sik ise yumusak bir atmosfer yaratmistir. 1999da 1ALD

Lighting Design yarismasinda “Award of Exelence” 6dalint almustir.

Sayfa 114

Resim 1- Istk ve golge oyunlan sayesinde su, 1sik ve striktir tglasil vurgulanmaktadir.



yfa 115

Resim 1, 2- “Tablo 4c’de oldugu gibi yérden aydiniatmayla striktir ortaya ctkmaktadir.

[§9]



Sayfa 116

Resim 1, 2- Istk kaynaklar “Tablo 4a”da oldugu gibi yerlestirilerek sergilenen tablolar
vurgulanmaktadir.



Proje : “American Museum of Natural History Rose Center”, Diinya ve Uzay
icin Amerika Dogal Tarih Muzesi, New York, USA

Tasanmc! : Charles G Stone ll, IALD, Henry Foorest, Alicia Kapheim,

Matthew Toomajian
Mimar : Fisher Marantz Stone, New York

Yorumlar : Zaman gegmisten gelecege dogru uzayan sonsuz bir gizgidir.
Zaman ve mekan birbirine baghdir. Hepimiz yasadigimiz mekant zamana
bagh olarak degistiririz. Ayrica zaman, gelismenin de 6n kosuludur. Zaman
ileri dogru gidecegine geriye dogru gitseydi, gelisme bir hayal olurdu. Zaman
ilerledikce gelismeye bagh olarak mekana bigim verir. Gelisen teknolojiyle
insanin mekanla iligkisi yepyeni bir noktaya gelmistir. Dinamik bir uzay
anlayisini benimsemeye basgladik. Dunya ve etrafindaki uydulardan olugan
“Amerika Dogal Tarih Miizesi"’nde uzaya 6zgi renk (“Tablo 5”de mavi renkli
1s1gin etkisi goriimektedir) ve dgdeler kullanilarak zaman ve mekan renkli
isiklarla  vurgulanmigtir Gezegenlerin  uzay boslugundaki tek yonii
hareketindeki streklilik, rampadaki kesintisiz renkli 1giklarla ifade edilmistir.
Bdylece dramatik bir uzay yolculugu etkisi yaratimistir. Bu mize
aydinlatmayla yarati§i uzay atmosferiyle 2001’de IALD Lighting Design

yarismasinda “Award of Excellence” édulini almistir.

. Sayfa 117
i

Resim 1- Mekan ve 6geler 1gtkla vurgulanmaktadir.



J
| Sayfa 118

Resim 1, 2- Mavi renkli 151k ve uzaya 6zgi 6geler mekana gokyizi etkisi vermektedir.
Resim 3- Kesintisiz renkli isiklarla dramatik uzay yolculugu etkisi yaratitmistir.



Proje : Millennium Dome, ingiltere, UK

Tasarimc : Jonathan Speirs, Claudia Clements, Laura Jones, Henrietta

Lynch, Colin Ball, Andrew Jaques, Greg Lomas, Philip Rose
Mimar : Speirs and Major Ltd. London, England, UK

Yorumiar : Ingiltere'nin gineyinde  zamanin ayarlandi§i Greenwich
Yarimadasi'nda yapilan bu bina “Millenium Deneyimi” adiyla anilmaktadir.
“1851'de yapilan Uluslararas! Londra Fuari’nin kimligi olarak kabul edilen
“Crystal Palace’la diinyaya giciuni gésteren Ingiltere tekrar “Millenium
Dome’la yeni binyila isaret birakmigtir. “Sanayi Devrimi’nden sonra olan
géglerle  farkli kiltirlere  sahip olan Ingiltere’nin artik bu kdltirlerle
“bitunlestigini ve bir ana kucagi gibi hepsini kucakladigini sembolize etmek
icin boyle bir kubbe distnutimistir. Farkl kdilttrlerin  temsil edildigi
bolumlerden olusan anitsal bir yapidir. Kiltur farkliiklan yapay i1sikia ortaya
cikarilmis ve renk olgusuyla ifade edilmistir. “Tablo 5’de oldugu gibi renkii
istklarin etkileri bu binada da gérilmektedir. 2001°de IALD Lighting Design

yarismasinda 6dal almistir.

Millennium Dome Lighting: External image

Sayfa 119

Resim 1- “Millenium Dome” dis gorinusiyle dikkat cekmektedir.



Sayfa 120

Resim 1, 2- Isik kaynaklan Tablo'4c™de oldugu gibi yerlestirilerek yonlendirici etki
olusturmaktadir.



Proje: “Hall of Bio-Diversity, American Museum of Natural History”,
Amerika Dogal Tarih Mizesi, New York, USA

Tasarimei : Chou Lien, IALD, Richard Dorfman, Jung Soo Kim, New York,
USA

Mimar : Polshek Partnership Architects

Yorumlar : Farkh torlerin birbirleriyle ve cevreleriyle denge icinde
bulunmalari mesaji verilmeye calisitmistir. Ayrica nesli tehlikede olan tirlerin
on plana c¢ikanimasi icin “Tablo 3"deki gibi i1s1§in dagilim agisi ayarlanmistir.
Boylece bu bolumler dikkat cekici gérinim kazanmusglardir. Fakat “Tablo
6’da gortldigi gibi déseme malzemesinin parlak olmasindan dolayi isik

yansimalan olugsmaktadir.

Sayfa 121

Resim 1- Amerika Dogal Tarih Mdzesi'nin bu béluminde 151k, sergilenen 6geleri 6n plana
cikartarak, dikkat cekici gériniim kazanmalanini sagiamaktadir.



Sayfa 122

Resim 1- Amerika Dogal Tarih Miizesi'nin tabiat bdluminde her 6ge aydinlatma sayesinde
rahathkla algjlanmaktadir.

Resim 2- Amerika Dogal Tarih Mizesi'nin bu boliminde kullandan stk rengi, yagmur
ormanlarinin atmosferini olusturmaktadir.

o



Proje : "Radio City Music Hall” Radio Muzik Merkezi, New York, USA

Tasanmec: : Paul Marantz, Scott J. Hersman Fisher Marantz Stone

mar © Hardy Holzman Pfieffer

Yorumliar : Aslinda muizik yani sesle 1sik rengi arasinda bazi yakin
benzerlikler vardir. Her ikisi de dalgalar halinde yayidigindan gékkusaginin
yvedi rengini yedi notaya benzetebiliriz. Dalga boyuna bagh olarak sonsuz
sayida renk ve ses elde edilebilir. Bu mizik merkezinde de bu benzerlikten
yola cikilarak sahne etrafinda birbirinden ton olarak degisen renk kemerlern
kullaniimistir. Bu kemerlerin “Tablo 4b”deki gibi aydinlatiimasiyla hem sahne
odak noktast haline getirilerek vurgulanmis, hem de sesin yayiima ilkesi
gorsel anlatima kavusturulmustur. Isik, renk ve muzik iliskisi kurularak mekan
sanatsal bir kimlik kazanmistir. 2000'de IALD Lighting Design yarismasinda

“Award of Merit” 6dulind almistir.

Sayfa 123

Resim 1- *"Radio City Music Hall” nin sahnesinde “Tablo 5"deki gibi turuncu kullanilarak
istk, renk ve miizik iliskisi kurulmus ve mekan sanatsal bir kimlik kazanmistir.



Proje : San Francisco Opera Salonu -War Memorial Opera House-
California, USA

Aydinlatma Tasarmi @ Larry French, San Francisco, California, USA

Yorumlar : Savas anisina yapilmis
olan opera binasinda dikkati ilk
olarak tavandaki merkezi avize
cekivor. Yapay isikla tavan
vurgulanmis ve parlak gokyluzl
atmosferi yaratilarak Izleyicilere
gokyuzi altinda oturuyor izlenimi
verilmistir. 1999'da IALD Lighting

Design vyarismasinda  “Special

Citation-Ozel Cahsma” &duluni

almistir.

Sayfa 124

Resim 1, 2- “Tablo 4a"da gorildugl gibi avizeyle tavan vurgulanmaktadir.

[}



Proje : "“Performing Arts Center “Uygulamali Sanatlar Merkezi, New Jersey,
USA

Aydiniatma Tasarimi : Charles G. Stone ll, Alicia Kapheim and Henry
Forrest Fisher, Marantz Stone, New York, USA

Mimar : Barton Myers
Mihendis : Ove Arup

Yorumilar : Binanin hem igcinde hem de disinda festival atmosferini yaratacak
sekilde aydiniatma yapiimistir. Aydinlatmayla kubbenin varhig vurgulanmis,
edrisel hatlar ortaya cikardmigtir. Tavanin ortasindan sarkan ve hafifce
dénerek  sallanan kiresel avize igindeki cam elemanlar isigi tayflara
ayirarak mekan iginde dans eden renk tayflan olusturur. Tasanimci 1sik ve
muzik arasindaki iliskisi kurarak duygu yUkit bir ortam yaratmistir. 1999'da
IALD Lighting Design yarismasinda “Award of Merit” 6dilind almistir.

Sayfa 125

Resim 1- Tavandan sarkan avizeyle kubbenin varligi vurgulanmaktadir.



Proje : “Ravintola Teatteria” Theatre Restaurant, Helsinki
Mimar : Rupert Gardner, Stockholm

Yorumiar : Bu restoran da mimari tasanma fazladan boyut eklemek icin
birbirini takip eden isiklandirma kullandmigtir. Barin arkasindaki cam
yizeylerden yansiyan renkli ve dinamik 1sik, sonsuz cesitlilikte atmosferler
yaratmaktadir. Ayni zamanda kokteylerin bulundugu rengarenk icki
kadehlerinin havasi mekana yansitilmis ve tipki bir kokteyl gibi sunulan istah

acict bir ortam olusturuimustur.

3]

Sayfa 126

Resim 1- “Tablo 5'de oldugu gibi ayni ortam icinde farkli 1sik renklerinin kullanimi, mekana
hareket kazandirmaktadir.



Proje : McDonald’s, istanbul

Yorumliar : McDonald’'s zincir olusturarak bir markayr temsil ettijinden
dinyanin her yerinde ayni tiptir ve belli standartlar vardir. Bu standartiarda
tabelasinin boyutlari, renkleri de belirtilmistir. Tabelas) san ve kirmizidan
olusmaktadir. Bu renkler beyin hiicrelerini harekete gecirerek achk etkisi
olustururlar. Yani sari ve kirmizinin (Tablo 5'de de gériuldagi gibi) istah acici
bir etkisi vardir. “McDonald’sin 6ninden gecerken tok bile olsak aghk
hissetmemizin belki de en o©nemli nedeni logosundaki san ve kirmizi

renklerdir. Istk bu etkiyi artirmaktadir.

“McDonald’s” larda amag¢ ¢ok musteri ile daha fazla kazang¢ saglamaktir.
Kullanict sinift genelde gencler oldugundan dinamizm s6z konusudur.
Mausteriye hizlihk saglayarak kisa strede yemek isinin halledilebilecegi
ortamlar yaratmak icin Tablo 4/a'daki gibi dizgin vyayiimis genel
aydinlatmayla tavandan aydinlatiimaktadir. Ayrica yiksek aydinlik dizeyi
hizi ve aktiviteyi artiracagindan aydinhk dizeyi (Tablo 2'de goértldugi gibi)
yuksek tutularak, soduk isik kullaniimaktadir. Isiklar ve renkler akillica

secilmis ve “McDonald’s”a bir kimlik kazandirmigtir.

. Sayfa 127
Resim 1, 2- “McDonald’'s’larda renklerin ve isiklarin akillica kullanimi



Proje : Sphin x Giza Egypt, Misir

Yorumiar : Misirin gizemli tarihi bu kez son teknolojinin renkli isiklanyla birer
heybetli pop-art eser haline gelmistir. Amitlar birbirlerine tam kontrast
olusturan renklerle aydinlatilarak adeta sonsuz uzayin ve zamanin karanhgi
icinde asili birakilmig, gizemli gecmisleri pekistirilmistir. Ondeki duvarlann
mavisi, sfenksin yesili ve piramitin kirmizisi soguktan sicaga dogru olacak
sekilde akillica (Tablo 5'de goérildiagi gibi)secilmistir. Bdylece gdzler maviden
kirmiziya dogru hizla kayiyor ve perspekiif etkisi olusturuyor. Ayni zamanda
giin dogumu ve gin battminda ufuk c¢izgisinin Ustiine oturtulmus gibi duran
ve buyikten kiiciige dogru siralanan piramitler c¢ok gicli bir derinlik etkisi
yaratiyor. Go6gun koyu maviden acik maviye doénlsumi icerisinde sar

piramitler hemen dikkat cekiyor.

™)

Sayfa 128

Resim 1- “Sfenks’in yuzunin beyaz isikla aydinlatiimasi, diger amitlarin ise karanlikta
birakiimasiyla mistik gegmisin icinde halen bir hayalet gibi yasadigi izlenimini vermektedir.
Resim 2- Piramitler sicak renkli isiklarla aydinlatilarak 6n plana gikariimistir.

Resim 3, 4- Isik renklerinin soguktan sicaga dogru secilmesiyle perspektif etkisi olugsmaktadir



Proje : La Defense, Paris, Fransa (J. M. Jarre Konseri)

Yorumlar : La Defense Paris’'in merkezinde yer alan ve kenti simgeleyen, bir
odak noktasidir. Ayni zamanda cesitli sanatsal aktivitelerin de yapildig bir
mekandir. Farkh 1sik efektleriyle (Tablo5'deki gibi) dikkat bu noktaya
cekilerek, istenilen  gorsel etkiler olusturulmaktadir. Aynt gorintinin
araliklarla degistiriimesi, gece karanliginda bulvarda seyreden araglarin
istklartyla  birlikte piramitle  sonianan derinlik ve perspektif etkisi

yaratmakiadir.

Sayfa 129

Resim 1, 2, 3, 4 - Pop kdltdrinin temelini olusturan gérintd ve 1sikll imaj olanaklarinin
sergilendigi 6rneklerdir. Aydinlatma sayesinde pop-art ézellikler tagiyan mekan &gelerinin
estetik ozellikleri ortaya gikarimaktadir.
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Proje : “Hofuf Watertower” Su Kulesi, Suudi Arabistan

Yorumilar : Su kulesinin 6niinde bulunan dekoratif 6geler sivri uclart, uzun ve
diusey konumdaki geometrik formiar ve kirmizi renkleriyle geri plandaki
bugulu tarihi su kulesini isaret etmekiedir. Ayrica konumuna derinlik
katmaktadir. Kulenin iddiasiz bugulu renkleri belirsiz tarihteki gecmise,

derinlik katan 6geler ise belirgin bir yakin zamana aittir.

Sayfa 130

Resim 1, 2, 3- Hofuf Su Kulesi strekli degisen renkli isiklarla aydinlatiimaktadir.



Proje : Flamingo Hilton Otel, Las Vegas, USA

Yorumiar : Las Vegas'ta dizensiz ve rastgele bir mimari anlayis séz
konusudur. Burada pop ve post modern mimarinin en giizel 6rneklerine
rastlanmaktadir. Las Vegas'ta degisik kilturlere ait 6geler kolaj aniaminda bir
araya getirilmis ve post modernizm o6nciisit Robert Venturi'nin “honkponky”

adini verdigi renkli 1siklar aydinlatiimistir.

Ozel 1sik efektleriyle binalar birer reklam panosu olmus ve bir renk
cimbist haline gelmigtir. Glnduz kimliksiz olan bu binalar gece farki
gorunumler kazanmaktadir. Sehir, kullanilan renkli 1siklarla (Tablo 5'de farkls
isik renklerinin mekan tasarimina katkisinda goérildagu gibi) canlilik ve

cesitlilik kazanarak, hareketli bir hayat kltiriine davet etmektedir.

Sayfa 131

Resim 1-“Yapay 1stk” sayesinde geceler giindiz olmusg ve her yer ayn bir kimlige
birinmistar.



Proje : “Miho Museum” Miho Miizesi, Shigaraki, Japonya

Tasarnme: : Paul Marantz, Alicia Kapheim, Hank Forrest, Finsher Marantz

Renfo Stone, New York
Mimar : 1. M. Pel

Yorumiar : Daglann arasindan mizeye gecisi saglayan 800 foot
uzuniugunda bir tineldir. Gindiz cizgisel 1s1k kaynaklariyla mizenin girisi
vurgulanmisgtir. Gece ise hacmin dairesel seklinin vurgulanmasi igin i1sigin
yonlu “Tablo 4b”deki ayarlanmistir. Ziyaretcileri miizenin girisine gétiren
bu tiinelde “Tablo5"deki gibi mavi renkli 1sik kullanilarak dramatik bir giris
etkisi yaratilmistir. Yapay isikla hem konforlu ve hem de  gizemli bir
atmosfer saglanarak 1998'de IALD Lighting Design yarismasinda “Award

of Excelence” 6dilan almistir.

Sayta 132

Resim 1, 2- Ziyaretcileri Miho Muzesi'ne gétiren, gece ve gundiiz farkh aydinlatilan tinelde
“yapay 1s1gin” yarattigr dramatik etiiler gériimektedir.



Proje : “Erasmus Bridge Rotherdam” Erasmus Képriis(i, Hollanda
Tasarnmect : Douglas Brennan, Andre Tammes, Scotland, UK
Mimar : Van Berkel

Yorumlar @ Tastyict sistem yapay isikla (Tablo 4'de goériidGgi gibi)
vurgulanmisgtir.  Yapay stk sayesinde kopriye vyat limaninda geceyi
gecirmekte olan bir yelkeninin gérintlst verilmistir. 1999'da IALD Lighting

Design yarismasinda “Award of Excellence” 6dilini almistir.

Sayfa 133

Resim 1, 2- Erasmus Koprisi'nin gece ve gunduz fotograflarinda “yapay 1s1gin” géranuse
olan katkisi gorilimektedir.



Proje : Chung Lien Bank, Taipei, Tayvan
Tasanmci : J. K. Yao
Mimar: C. Y. Lee

Yorumlar : Ginin belli saatlerine gére aydinlatilarak, zamana bagh olarak
farkli ortamlar yaratimistir. Sabah maviyken zamanla yesile dénisen bir isik
kontrol sistemi uygulanmistir. Aynica “Tablo 4a’da oldugu gibi duzgiin
yayillmis genel aydinlatma yapiimistir. is hayatinda zamanin cok énemli bir
faktér oldugu renklerle vurgulanarak stk ve zaman iligkisi kurulmustur.
Yapilan gtk dlzeniyle 1999'da IALD Lighting Design yarigsmasinda
“Award of Excellence” odalana almistir.

Sayfa 134

Resim 1, 2, 3, Isik renginin ganun farkh saatlerine gére degj i
monotonluktan kurtarmaktadir. J Higmesi bania ortamin

Resim 4- Bu tir renk degisimleri disaridan da al lanm i ici
getimmekredir. sa g akta ve bankay dikkat gekici hale



Proje : “The Tower of Time” Zaman Kulesi, Manchester, England, UK

Tasarime: : Jonathan Speirs, IALD, Gavin Fraser, Alan Mitchell, Jonathan
Speirs, Scothland, UK

Mimar : Renton Howard Wood Levin

Yorumlar : DegGisen i1sik vurgulanyla dis cephede mevsimler portre
edilmistir. Her kat bir gunu ifade etmektir. Saatin her ¢eyregini, her yarim ve
tam saatini ifade edecek sekilde renklendirilerek gorsel bir nitelige
kavusuyor. Pazar gunleri ise kuledeki bitin 1sikiar séndiraliyor, karanhk bir
kuleye donusiiyor. Haftanin hatta gindéniminin her sirecinin ayrn ayn renk
dbénenceleriyle ifade edilmesiyle gbrsel bir etki elde edilmistir. Tipki doganin
mevsimlere gore farkli renklere biriinmesi gibi, bir stirecin 6érnek alinmasiyla
yapay isik kullananilarak haftayi tanimlayan bir zaman kulesi yaratiimistir.
1999'da IALD Lighting Design yarismasinda “Special Citation” 6dulund

almistir.

i Sayfa 135

Resim 1- Zaman kulesinin géranisa



(2

Sayfa 136

Resim 1, 2, 3 - Degisen isik vurgularyla dis cephede mevsimler portre edilmistir.
Resim 4 — Kulenin pazar giini ise karanliktir.



Proje : “World Trade Center” Diinya Ticaret Merkezi, New York, USA
Tasarime:! : Paul Marantz
Mimar : Richard Nash Gould

Yorumiar : 11 Eylil 2001'de Dinya Ticaret Merkezi'ne gerceklesen
saldinnin 6. ay donimiinde yani 11 Mart 2002’de hayatiarini yitirenleri anmak
icin bir téren gerceklestirildi. Ikiz kuleler giglii 1sik kaynaklanyla yeniden
canlandinldi. Bu kez g6gdu yaranlar sonsuzluga uzanan 1sitk demetleriydi. Bu
tasanmin secilmesinin 6zel bir nedeni de isidin tim canlilar igin hayatin
baslangict ve sonsuz varolusun simgesi olmasidir. Bu aydinlatmayla (Tablo
4/c'deki gibi yerden aydinlatma) olenlerin yalnizca sonsuzluga emanet
edildigi ve sag kalanlarin da sonsuz hayata tim giglerini birlestirerek devam

edecegi simgelestirildi.

Sayfa 137

Resim 1, 2- Tablo 4c’deki gibi yerden aydinlatmayla “yapay i1sik” sonsuzluga uzanmaktadir.



Proje : “Reichstang” Alman Parlemonta Binasi, Berlin, Aimanya
Mimar : Norman Foster

Alman Parlemonta Binasi “Reichstang” 1894'te Paul Wallot tarafindan
meclis toplantifan icin tasarlanmigtir. 1933’te ise yanginla tahrip olmus ve
kapatilmigtir. Daha sonra Norman Foster tarafindan 21. Yizyil'da
demokrasiyi sembolik olarak temsil edecek sekilde tekrar kullanilabilir hale

getirilmistir. Norman Foster’in cam kubbesi iki sekilde basanfi oimustur.

1- Parlemonto binasinin demokratik olma gelenegdini yani seffaflik,
halkin denetimine agik olma unsurunu vurgulamaktadir. Iceride bulunan
rampa halkin kubbe igerisinde dolasabilmesini ve parlemanto calismalarina
yiksek bir noktadan bakabilmesini saglar. Hatta bu asamada halkin giin
boyunca kent icin verilen kararlarin alindigi yeri izlemesine olanak taniyarak
ilging bir sembolik durum yaratir. Halkin kendini yonetenlerin Gstlinde ve

kontrol sahibi oldugunu sembolik olarak ifade eder.

2- Toplantt salonunun ortasinda kullanilan isiga duyarli panellerie
elektrik Gretimi saglanmistir.  Bu da ¢agimizin en son mimari ekonomi ve
tasarim arayislarinda bir arti olusturmustur. Yansitici panellerle olusturulmus
bu striktir giindiz kubbeden toplanti salonuna dodru gunisigini, gece ise
tamamen tersi calisarak yapay 1sid1 yansitarak kubbeyi aydinlatir. Bu
nedenle yapay 1sigin gelis yoni “Tablo 4c¢”deki gibi yukan dogru
ayarlanmistir. Béylece hem gece hem de giindiiz daha az enerjiyle cevreye
daha kuvvetli bir etki saglanir.

Ayrica bu striktir yapay isiga olan ihtiyaci azaltigi gibi yapay
havalandirmaya olan ihtiyacida azaltir. Kirli havanin disan ¢ikmasini
saglayan bir baca gbérevide gorarir. En az enerjiyle maksimum verim saglar.
Aynt zamanda bu panellerin tasarnimi bir avize gibi kubbeye gorsel katki da
saglamaktadir. Aiman Parlemonta Binas| “Reichstang”daki Norman Foster’in
tasarimiyla birlikte 1s1k ilk kez demokrasi de seffafligin sembolii olarak

kullanifmigtir.
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Sayfa 139

Resim 1, 2- Yapay 1g1ik kubbenin dikkat gekmesini saglamak icin “Tablo 4c'de oldugu gibi
yukart dogru yonlendirilerek mekani aydiniatmalktadir.



3 . Sonug¢ Degerlendirmesi

Zaman kavramindaki degisikler mekan anlayisimizi da degistirmis ve
gelisen teknolojiyle birlikte mekanla iliskimiz yepyeni bir noktaya ulasmistir.
Mekan tasariminda teknik ve sanatsal etkenler giderek 6nem kazanmaya
baglamisg dolayisiyla hem fizyolojk hem de psikolojik ihtiyaclara cevap

verecek yeni tasarim anlayiglan ortaya ¢ikmistir.

Bu anlayiglara bagh olarak yapilacak tasarimin yasamdaki etkinligini
artirmak icin mimari mekan tasariminda belirleyici bir etken olan “yapay isigin

kullanim sorunu” giindeme gelmistir.

Calismamizin birinci béluminde, tasarimin sirekliligi icinde mekanin
gorsel algilanmasinda mekan, drin ve 1sigin kullanimu iliskileri arastiriimisg,
mekan tasariminda “yapay i1sik” ve etkinliginin kuramsal temelleri belirtilerek,
bu etkilesim incelenmistir. Tasarimda “yapay 1sik” ve “mekan kimligi” iligkileri
kurulmustur. Béylece mekan tasarimi ile aydinlatma tasarimi arasinda 6nemli

bir etkilesim dénemine girdigimiz ortaya ¢ikmustir.

Ikinci bolimde ise, mekan tiplerine gére aydinlatma teknikleri ve ilkeleri
tasarimla iligkili olarak incelenmistir. Bunlarin sonucunda su bulgulara

ulagimistir;

1- Aydinlatma tasanmi yapilirken mekanin hangi amagla kullanilacagi

bilinmelidir.
2- Yaratiimak istenen atmosfer belirlenmelidir,
3- lyi gérus olanakiari saglamalidir,
4- Sosyal iletisim ve etkilesime olanak tanimalidir,

5- Kullanicinin ihtiyaclarina, beklentilerine cevap verecek sekilde

yapiimalidir.
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“Bu modelleme caligmasinda ele alinan degiskenler;

Kriterler Sorunlar Ornek

Model
Aydinlik Diizeyi > Isik Ihtiyaca —> Tablo 2
Is1gin Dagilim Acist .
ﬁ Armatiir Tipt Segimi [ ) Tablo 3
Isigin Gelis Yonii | Tablo 4
[s1gin Rengi ::> [.amba Tipi Se¢imi [—_*:J> Tablo 5
Malzemenin Malzemenin E:> .
Ozellikleri C——> | Yansitma Carpani Tablo 6

Tablo 2- Uriin ve mekan aydinlatmasinda “aydinlik diizeyi” nin etkisi;

“Aydinlik duzeyi” mekanda yaratiimak istenen etkiye bagh olarak
belirlenmesi gereken bir faktérdir. Aydinhk dazeyinin belirli bir sinirda
olmasi gerekmektedir. Sekil 1’de goéruldigia gibi aydinlik duzeyi fazla olan

mekanda asir kamasmalar olugmakta ve sinirlar kaybolmaktadir.
Tablo3- Uriin ve mekan aydinlatmasinda “isigin dagihm agisi” nin etkisi;

Kullanilan armatir tipine gore 151gin gelis agist degistirilebilir. Is1gin
dagihm agisi; yatay tavan yizeyi ile 151k kaynagindan armatir kenarina gittigi
varsayllan ¢izgi arasindaki acidir. Armatiriin bu 6zelligi sayesinde yatay ve

disey aydinhk diizeyi arasinda istenilen dengeler saglanabilir.

Sekil 1- Isigin dagihm agisi; 30°dir. Duvarlarin yani disey dizlemlerin
bayik c¢oguniugu aydinlatidigindan tavanin yiksekligi rahathikia
algilanmaktadir. Yuksek tavanl yapilarda mekanin tamamen aydinlanmasi

istenmiyorsa dar agtl 11k veren armaturler tercih edilmemelidir.
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Sekil 2 ve 3- Is1gin dagihim agisi; 30° ve 40°dir. Disey dizlemlerin bir
kismi karanhkta kalmaktadir. Yatay duzlemde olusan goélgelerin sekii de
degismistir.

Sekil 4- Isigin dagiim acisi; 50%dir. Duvarlarin yani digey diizlemlerin
bir kismina i1sik gelmektedir. Genelde yatay dizlemler aydinlatimaktadir.
Désemede elips seklinde 1sik efektleri olusmaktadir. Agi biyudukce disey
dizlemlerin hatlan algilanmamaktadir. Yatay diiziemde ise olusturulan

efektlerin bulundugu bélimler dikkat cekmektedir.

Yiksek tavanli yapilarda isigin dagihim agisinin biytk tutulmasi
kullanici tarafindan mekanin daha alcak algilanmasini saglamaktadir. Ayrica
duvarlarda belli yikseklikte gizlenmek istenenen yerler varsa bu bélgeler
karanlik birakilabilir. Ayrica bu agiyi artirirsak noktasal 151k kaynagnin yatay
diizlemde olusturacag: elips seklindeki efektler daha belirginlesmektedir. Bu
tip armatirlerle yatay diizlemde bulunan mimari 6zelliklere dikkat cekilebilir.
Isik odaklanarak istenilen bdigeler 6n plana cikarniarak, dikkat cekici

goriniim kazanabilir.

Tablo 4- Uriin ve mekan aydinlatmasinda “isigin gelis yona” niin etkisi;

Sekil 1 / a- Noktasal 151k kayna@ tavanin merkezine yerlestiriimis ve
istk asagiya dogru ydnlendiriimistir. Mekanda kullanilan triinlerin zerine
odaklandigindan bu bélim dikkat gekmektedir. Aydinlatma noktasal kaynakla
yapidigindan sert golgeler olusturmaktadir. Isik kaynaginin éninde engel

olusturan masanin golgesi yerde net olarak algilanmaktadir.

Sekil 2 / a- Noktasal iki kaynak tavanin kdselerine yerlestiriimistir. Bu
durumda stk merkezde olmadidindan yan golgeler olusmaktadir. Isik

kullanilan objelerin arkasindan geldiginden sekil 1/ a’ya goére daha karanliktir.

Sekil 3 / a- Istk kaynaginin sayisi artirilarak dizgin yayimis genel
aydinlatma duzeni olusturulmustur. Olusan gélgelerin sinirlan  belirgin
olmamaktadir. Bu tip aydinlatma tasanmi gérsel performansin s6z konusu

oldugu yerlerde kullamimahdir.
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Sekil 1 / ¢ Mekan tavanin merkezine yerlestirilen ve tavana
yonlendirilen 1sikla aydinlatimaktadir. Bu durumda tavan i1stk kaynag: haline
donuserek  dikkat  ¢ekici  gorinim  kazanmaktadir. Cevre  iyi
algilanmadigindan iyi gdérme kosullarinin saglanmasi gereken igyeri, okul gibi
yerlerde kullaniimamalidir. Bu tip aydinlatma tasanmi gizemli ve dramatik
etkilerin yaratiimasi icin uygundur. Ayrica tavan ve duvarlann malzemesi
onem kazanmaktadir. Mekana digerleriyle aym miktarda isik verilmesine
ragmen aydinlatma verimi distiginden daha karanlik algilanmaktadir.

Sekil b- lIsik kaynad) duvarlara vyerlestirilerek yukan dogru
yonlendirilmigtir. Tavan ve duvarlarin malzemesi 6nem kazanmaktadir.

Duvarlarda isik lekeleri meydana gelmektedir.
Tablo 5- Uriin ve mekan aydinlatmasinda “igik rengi” nin etkisi;

“‘a-kolonunda” sidin  renginin doygunluguna baglt olarak mekani
olusturan ylizeyler arasindaki keskin kesisim dogrulari yani sinirlar ortadan
kalkmakta, “b-kolonunda” ise mekanin tim sinirlart belirginlesmekte ve
nesneler rahatlikla tanimlanmaktadir. Her i1sik rengiyle farkli atmosferler

yaratilirken, mekanin her noktasi algitanmaktadir.

Sekil 1/ a’da goruldigi gibi kirmizi renkli igiklarla yapilan aydiniatmayla
ortam bogucu, bunaltici ve sinirlan farkedilmeyen ortamlar olusmaktadir.
Sekil 1/ b'de ise renk doygunlugu azaltildigindan digerierine gére daha az

bunaltici olan ve sinirlar okunan ortamlar meydana gelmektedir.

Soguk renklerde de yogunluk artinca mekanin sinirlan ortadan
kalkmaktadir. O halde “renk doygunlugu” azaldikca mekan rahatiikia
algilanmaktadir. Ayrica 151k renginin degerinin degismesiyle gblgeler saydam

nitelik kazanmaya bagiarken mekan daha biyiik algilanmaktadir.

Sicak renkli 1siklar kullaniidigi zaman mekan daha ¢ok, soguk renkli
isiklar kullaniidifi zaman ise daha az aydinlikmug gibi algilanmaktadir. insan
cok koyu olmamak sartiyla ginisiginin sicak tonlarina aliskin oldugundan,

renkler sogudukca ve koyulastikga korku duygusu gagristirmaktadir. Sicak
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renkli 1siklarla duygu yogunilasmasi olusurken, soguk renkli isikiarla biling
altindaki korkular ortaya cikarak, arkuticti ortamlar meydana gelmektedir.

I.M. Pei'nin tiinelinde gérdugiimiz gibi dramatik bir etki olugsmaktadir.

Isigin rengi degistikce mekanda yer alan yilzeylerin renginde de
degisiklikler meydana gelmektedir. Renkli olan yiizeyler kendi rengine yakin
dederde isiklarla aydinlatildiginda, ortamda ayni renkler hakim olacagindan
kontrastiar olusmamaktadir. Dikkat c¢ekmek isteniyorsa kontrastlar

olusturacak sekilde farkliliklar yaratiimahdir.

Sekil 7a ve b'de goérildugi gibi degisik 1sik renklerinin ayni anda
kullaniimast, farkli atmosferlerin olusmasini saglayarak mekana canlilik ve
hareketlilik kazandirmaktadir. Golgelerde bile cesitlilik s6z konusudur.
Mekan hareketli bir atmosfere birinmektedir. Isik, renk ve golge iligkisi iyi
kuruldugu takdirde sonsuz cesitlikte atmosferler yaratilabilir. Ayrica renkli
isiklar sayesinde dikkat c¢ekici ortamiar olusturularak mekan daha dikkat
cekici bir hale donustlrulebilir. Sicak renklerin birlikte kullamiimasi sonucu
ortamda hareketli ve canh bir ¢esitlilik olusurken, soguk renklerin kullanimiyla

serinletici, ferahlatici bir gesitlilik, hareketlilik s6z konusu olmaktadir.
Tablo 6- Uriin ve mekan aydinlatmasinda kullanilan “malzeme” nin etkisi;

Bu bélimde ise mekanda hem 1sigin rengi hem de kullanilan
malzemelerin 6zellikleri degistirilerek etkileri arastinimistir. Malzemelerin mat
ve parlak olma durumlarina gore ginisig, sicak, soguk isikta kazandiklar

gorinimier ortaya cikanimistir.

Kullanilan “malzeme” nin yansitma ¢arpanina bagh ézellikleri

Sekil no: Tavan Duvar Déseme Masa
1 mat mat mat mat
2 parlak pariak parlak parlak
3 parlak mat mat mat
4 mat parlak mat mat
5 mat mat parlak mat
6 mat mat mat parlak
7 parlak parlak pariak mat
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Sekil 1- Bitin yizeyler mat oldugundan yiizey hatlan belirgindir. Ayni

zamanda sert golgeler olusmaktadir.

Sekil 2- Butiin yuzeyler parlak oldugundan hem yiizeylerden yansiyan

isiklar artar hem de golgeler saydamlasir. Mekanin sinirlarn belirgin degildir.

Sekil 3- Tavan parlak oldudu icin buradan yansiyan 1tk miktarn
artmakta ve 11k kaynaginin gérintiisG olusmaktadir. Tavan dikkat cekici

hale gelmektedir.

Sekil 4- Duvarlar parlak oldugundan yansiyan isik miktarnt artar ve
mekan daha genis gérinim kazanir. Déseme sinirlan belirgin olmasina

ragmen duvarlarin sinirfari belirgin degildir.

Sekil 5- Yatay dizlemle disey dizlem sinirlan belirgin ve déseme
daha aydinhk goériniim kazanmaktadir. Yansitma ¢arpani arttikca goéige de
yumusama olusur. Masa mat oldugundan arka fonla arasindaki farkliliktan

dolay! 6n plana ¢ikmaktadir.

Sekil 6- Masa parlak diger yiizeyler mat oldugu icin Sekil 1’le bir farkhhk

gbziukmemektedir.

Sekil 7- Arka plana gdre masa daha mat oldugu igin 6n plana
ctkmaktadir. Diigey ve yatay dizlemier arasindaki sinirlar kaybolur. Yizeyler
matlastikgca yansiyan stk azalmakta ve olustrdugu aydinhik dizeyi
dusmektedir. Yizeyler b'de gorildiga gibi sicak renkli 1sikla
aydinlatildiklarinda daha ¢ok aydinhkmis gibi algilanmaktadirlar. Dolayisiyla
mekanda daha biyiik goriinum kazanmaktadir. Soguk renkli 1sikta ise tersi
olusmaktadir. Ayrica renksel doymusluklarn da degisir. Soguk renkli 1sikta

daha gri gorindrler, sicak renkli 1sikta ise griden uzaklasirlar.

Yukarida ayrintili olarak ortaya konulan bulgulardan hareketle, mekan

tasanminda basanl olabilmek igin 1sitk 6gesinin hem fizyolojik hem de
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duygusal ihtiyaglara cevap verecek sekilde bilingli olarak kullaniimasi

gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

Aydinlatma tasarimi herseyden dnce o mekanda yasayacak kullantcinin
istegine bagh olarak, kendi yasam cevresi icinde, konforlu bir yasam ve iglev
ortamini saglayacak sekilde yapimalidir. Esas hedefimiz 1gikla ortami en

uygun bigime donigtirmektir.

Basanli tasarlanmigs mekanlar icinde, isigin tasarima katkilari
kullanilarak 6zel mekanlar yaratarak istedigimiz her tari gérsel ve psikolojik

etkiyi 1sikla yaratabiliriz.

Tezin ana dusincesi, duygusal istek ve ihtiyaglarinin karsilanacagi en
uygun ¢éziimlerin bulunmasi igin mimar ve i¢ mimar bakis acisiyla deneysel

amach bazi “analitik mekan modelleri” yaratmaktir.

Sonu¢ olarak gérildagl gibi, “yapay isik” tasarimda belirleyici bir
etkendir ve hem teknik hem de sanatsal agidan degerlendiriimek (zere

aydinlatma tekniklerine bagli olarak kullanimaktadir.

Bu modeller yardimtyla “yapay isigin” nitelik ve nicelik 6zelliklerine gore
aydinlatma tasariminda en basit ve en etkili goérsellestirme ydntemi
olusturulabilecegi ortaya konulmustur. Tezimizin asil amaci olan “Sanal
Aydinlatma tasanimu Laboratuvar”, ile tasanm sirecine hem hiz

kazandinimis hem de bu siiregte dogru kararlarin alinmasi saglanmistir.

146



Resim Listesi

i. Bolim

Sayfa 82 Vurgulama Faktéri, www.philips.com

Sayfa 83 Aydinhk diizeyi degisimi, www.erco.com

Sayfa 92 Isigin tayfsal yapisi, www.philips.com

Sayfa 94 Renksel geriverim, www.philips.com

Sayfa 96 Renk sicakhgi, www.philips.com

Sayfa 98 Isik yéni, LAMP 83 2000 Katalogu

SONUC

Sayfa 112 Byzantine Fresco Chapel, Texas, www.iald.org

Sayfa 113 Herz Jesus Kirche, Munich, www.erco.com

Sayfa 114,115,116 Sagawa Art Museum, Shiga, www.iald.org

Sayfa 117,118 American Museum of Natural History Rose Center for Earth
and Space, New York, www.iald.org

Sayfa 119,120 Millennium Dome, Greenwich, www.iald.org

Sayfa 121,122 Half of Bio-Diversity, American Museum of Natural History,
New York, www.iald.org

Sayfa 123 Radio City Music Hall, New York, www.iald.org

Sayfa 124 War Memorial Opera House, California, www.iald.org

Sayfa 125 Performing Arts Center, New Jersey, www.iald.org

Sayfa 126 Ravintola Teatteria, Helsinki, www.erco.com

Sayfa 127 McDonald’s, Istanbul, 6zel ¢cekim

Sayfa 128 Spin x Giza Egypt, Misir, www.philips.com

Sayfa 129 La Defense, Paris, www.philips.com

Sayfa 130 Hofuf Watertower, Suudi Arabistan, www.philips.com

Sayfa 131Flamingo Hilton Otel, Las Vegas, www.philips.com

Sayfa 132 Miho Museum, Shigaraki, www.iald.org

Sayfa 133 Erasmus Bridge Rotterdam, The Netherlands, www.iald.org
Sayfa 134 Chung Lien Bank, Tapei, www.iald.org

Sayfa 135, 136 The Tower of Time, Manchester, www.iald.org

Sayfa 137 World Trade Center, New York, www.worldcenter.com
Sayfa 138,139 “Reichstang” Alman Parlemonta Binasi, Berlin, www.erco.com

147



TABLO LIiSTESI
1. BOLUM

Sayfa 26 Acking ve Killer'in Kullandigi Anlamsal Farkliliklar Yontemi”, Acking, C. A, Kdiller,
R, The Perception of an Interior as a Function of its Colour, 1968

Sayfa 27 Acking ve Killerin Olusturduklari Deney Odalarimn Ozellikleri”, Acking, C. A,
Killer, R, The Perception of an Interior as a Function of its Colour, 1968

Sayfa 47 Yetersizlik ve Rahatsizlik Kamagmalarinin Nedenleri”, Philips, Derek, Lighting in
Architectural Design, 1964, New York

It. BOLUM

Sayfa 65 “Mize Nesnelerinin Turane Gore izin Verilen Aydinlik Dizeyi Ust Sinin”, IES
Lighting Handbook, 1996, New York

Sayfa 67 “Satig Alanlan ve Yardimc Alanlar igin Onerilen Aydmhk Seviyeleri “, IES
Lighting Handbook, 1990, New York

Sayfa 68 “Baglica Vitrin Aydinlatma Teknikleri”, Philips Lighting, Lighting Manual, s. 230,
1993, Eindhoven

Sayfa 68 “Dort Kése Felsefesinde Kurulan Magaza Tipleri Diyagrami”, Philips Lighting,
Lighting Manual, s. 229, 1993, Eindhoven

"Sayfa 69 “Magaza Profili", Philips Lighting, Lighting Manual, s. 229, 1993, Eindhoven

Sayfa 70 “Magaza Sinifi ve Aydinlatma Kalitesi Arasindaki lligki’, Philips Lighting, The
Lighting Design Course, 1996 .

Sayfa 70 “Dért Kése Felsefesine Gore Ug Tip Magazanin Yerlesim Diyagrami®, Philips
Lighting, The Lighting Design Course, 1996

Sayfa 75 “igyerinde lyi Aydinlatimis Cevre lle Saglanan Yararlar’, Kiran, Aziz, Rengin
Psikolojik Etkilerinin Incelenmesi ve Deneysel Psikoloji Yéntemi lie Ulkemiz Igin 18-25 Yas
Uzerinde Renk Tercihlerinin Saptanmasi, s. 94, 1986, {stanbul

Sayfa 79 “Isik ve Renk lligkisinin Psikolojik Etkileri”, Simonds, J. O, Lanscape Architecture,
1961, New York

Sayfa 81 “Hiizme Tiplerinin Etkileri”, Philips Lighting, Philips Luminarie Catalogues, 2001

Sayfa 93 “Igk Kaynaklanmin Renk Gorunamlerinin Degisik Aydinlik Seviyelerinde
Algilanmas!” Esen, Aydin, Aydinlatma Ders Notlari, Mimar Sinan Universitesi, 2000, Istanbul

Sayfa 95 “CIE Ampul Renk Algitama Gruplari®, Demirdes, Haldun, Aydinlatma Tekniginin
Temel Kavramlari, Seminer Bildirileri, Philips Lighting, 2000, Istanbul

Sayfa 101 “lsiin Dogrultusal Yapisi ve Golge Niteligi Ozellikleri®, Unver, Rengin, ¢
Mekandaki Golgelerin Dizenlenmesi, s. 113, Tasarim, sayi 110, 2001, Istanbul

SONUC

Sayfa 105 Uriin ve Mekan Aydinlatmasinda Kullanilan “Genel Model”
Sayfa 107 Urin ve Mekan Aydinlatmasinda “Aydinlik Diizeyi" nin Etkisi
Sayfa 108 Uriin ve Mekan Aydinlatmasinda “Isigin Dagilim Agist” nin Etkisi
Sayfa 109 Urin ve Mekan Aydinlatmasinda “Isi§in Gelis YSni® nin Etkisi
Sayfa 110 Urin ve Mekan Aydinlatmasinda “Isik Rengi” nin Etkisi

Sayfa 111  Uriin ve Mekan Aydinlatmasinda Kullanilan “Malzeme” nin Etkisi

148



Yararlanilan Kaynaklar
1. Achenbach, Joel, Is1gin Giicii, National Geographic, Ekim, 2001

2. Acking, C. A, Kiiller, R, The Perception of an Interior as a Function of
its Colour, 1968, L.ondon

3. Aksugiir, Erdal, Renk Gesitlerinin Ozellikleri Ayri iki Isik Kaynagi
Altinda, Mekanin Algilanan Biiyiikliigiine Etkisi, Doktora Tezi, ITU,
1977, Istanbul

4. Altan, llhan, Mimaride lsik Golge iligkilerinin Psikolojik Etkileri
Uzerine Bir Arastirma, Doktora Tezi, Yildiz Universitesi, 1983, istanbul

5. Alyanak, Sermin, Aydinlatma Araclan, Tasanm, sayr 110, 2001,

istanbul
6. Ando, Tadoo, Academy Editions, 1990, London
7. Avant, L, Algi Kuramlari, Ege Universitesi Basimevi, 1990, izmir

8. Ayverdi, Aligil, Mimari Aydinlatma Sorunu ve Tiirkiye’de Mimari
Dizayna Katilmast, Dogentlik Calismasi, ITU, 1968, istanbul

9. Begeman S. H, Hendriks, R. T, The Ups and Downs of Office
Lighting, National Lighting Conference, 1984, London

10.Bevan, W, Dukes, W, Colour as a Variable in The Judgement of Size,
1953, New York

11.Bodman, H. W, Quality of Interior Lighting Based on Luminance,
1967, London

12.Bouchet, Antonie, Aydinlatma ve Mimarhk, Tasanm, sayr 110, 2001,

istanbul

13.Bouit, Michel, Fachard, Laurent, Guilhot, Alain, Hutinet, Philippe, Jeol,
Roland, Aydinlatma ve Mimarhk, Tasanm, sayi 110, 2001, {stanbui

14. Bugdayct, lihami, Pargaciklar ve Dalgalar, Bilim Teknik, Ocak, 1997

149



15.CGokay, Sedef, Antik Cagda Aydinlatma Araglan, Eskicag Yayinlan,
1998, istanbul

16.Day, F. E, Islamic and Christian Lamps, 1942, London

17.Demirdes, Haldun, Aydinlatma Tekniginin Temel Kavramlarn, Seminer
Bildirileri, Philips Lighting, 2000, Istanbul

18.Dokuzer, Leyla, Aydinhik Dagiiimini Denetienmesinde
Kullanilabilecek Bir Yontem ve Bir Uygulama Ornegi, |. Aydinlatma
Kongresi Bildirileri, 1996, istanbul

19.Dokuzer, Leyla, Isiklilik Dagiliiminin Mekani Algilamasina Etkisi,
Tasanm, sayt 110, 2001, istanbul

20.Eco, Umberto, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Can Yayinlari,
1998, istanbul

21.Erkman, Ugur, Mimaride Etki ve Gorsel idrak lliskileri, Doktora Tezi,
iTU, 1973, istanbul

22 Esed, Muhammed, Kur’an Mesaiji, Isaret Yayinlan, 2000, Istanbul

23.Esen, Aydin, Aydinlatma Ders Notlan, Mimar Sinan Universitesi, 2000,

istanbul

24 Floris, Alain, Aydinlatma ve Mimarhk, Tasarim, say: 110, 2001,
Istanbul

25.Flynn, J. E, Interim Study of Procedures For Investigating The Effect
of Light on Impression and Behavior, 1992, Washington

26.Flynn, J. E, Lighting Design Decisions as Intervention in Human
Space, 1992, New York

27.Garner, P, Sixties Design, Benedikt Taschen, 1996, New York
28.Gelle, Alexis, Aydinlatma, Yapi, say! 186, 1997, istanbul

29.Gibson, J, Perception as a Function of Stimulation, 1959, New York

150



30.Goldstein, K, Some Experimental Observations Concerning The
influence of Colours on The Function of The Organism, 1942, New
York

31.Groundlach, C, Macoubrey, C, The Effect of Colour on Apparent
Size, 1926, New York

32.Guhl, Kohner, The Greeks and Romans Their Life and Customs,
1961, London

33.Guiilford, J. P, Psychometic Methods, 1954, New York
34.Giingor, Hulusi, Temel Tasar, Celtik Matbaacilik, 1972, istanbul
35.Giir, Sengiil, Mekan Orgiitlenmesi, Gir Yayincilik, 1996, Trabzon
36.Hesselgren, Sven, The Language of Architecture, 1969, Sweden
37.Holl, Steven, Diisiince ve Olgu, Boyut Kitaplart, 2000, istanbul
38.Homeros, Odysseia, Cev : A, Erhat, A, Kadir, 1970, istanbui’
39.Hopkins, R. G, Ergonomics of Lighting, 1970, London

40.Hughes, P. C, An Examination of Visual Clarity as a Function of
Colour Temperature of Light Sources, Lighting Design and
Aplication, 1977, New York

41.1IES Lighting Handbook, 1996, New York
42 IES Lighting Handbook, 1990, New York

43.Inui, M, Miyata, T, Spaciousness in Interiors, Lighting Research and

Technolog, 1973, London
44.Incil, Yeni Yasam Yayinlari, 1991, Istanbul
45 Kahn, Louis, Architecture: Silence and Light, 1991, London
46.Kalmik, Erciment, Tabiatta ve Sanatta Doku, istanbul

47 Kaufmann, Edgar, What is Modern Design?, New York : The Museum
of Modern Art, 1950, New York

151



48.Kinal, F, Kaunos Adak Lambalan, 1960, istanbul

49 Kiran, Aziz, Rengin Psikolojik Etkilerinin incelenmesi ve Deneysel
Psikioloji Yontemi ile 18-25 Yas Uzerinde Renk Tercihlerinin
Saptanmasi, Doktora Tezi, YTU, 1986, istanbul

50.Kondos, Theo, Aydinlatma, Tasanm, say! 110, 2001, Istanbul

51.Kiigiikerman, Onder, Anadolu Tasanm Mirasinin Kaynaklan iginde
Bir Ulagim Araci : At Arabalan, Hirgiic Yayini, sayi 33, 1995, istanbul

52.Kiigiikerman, Onder, Endiistri igin Uriin Tasarminda Yaraticilik,
YEM Yayini, 1996, Istanbul

53.Kiigiikerman, Onder, Milli Saraylardaki Cam Eserlerin 19. Yiizyil’da
Tirk Cam Sanayinin Geligsimine Etkileri ve Ahmet Fethi Pagsa, TBMM

Basimevi, 1993, Ankara
54.Lebot, Benoit, Aydinlatma, Yapi, sayi 186, 1997, istanbul
55.Leland, M. Roth, Mimarhgin Oykiisii, Kabalct Yayinevi, 2000, Istanbul

56.Leslie, R. P, Hartleb, S. B, Human Response and Variability in Light,
CIBSE National Lighting Conference, 1990, London

57.Loe, D, The Power of Lighting, Lighting Design and Aplication,
1991, New York

58.Narboni, Roger, Aydinlatma, Yapi, say: 186, 1997, istanbul

59.0hshima, M, The Influence of Colour on The Judgement of Size,
1952, New York

60.0naygil, S, Combination of Daylight and Artifical Lighting in Office
Lighting, Philips Study Report, 1993, Eindhoven

61.0yama, T, Nahri, R, The Effect of Hue and Bringhtness on The Size

Perception, Japannese Phychological Research, 1960, Tokyo

62.0yama, T, Yamamura, T, The Effect of Hue and Brightness on The
Depth Perception in Normal and Colour Blind Subject, 1960, Tokyo

152



63. Philips Lighting, Lighting Manual, 1993, Eindhoven

64.Philips Lighting, Philips Luminarie Catalogues, 2001

65.Philips Lighting, The Lighting Design Course, 1996

66. Philips, Derek, Lighting in Architectural Design, 1964, New York
67.Prak, N. L, The Language of Architecture, 1968, London

68.Sauders, J. E, The Role of The Level and Diversity of Horizontal
lllumination in an Apprasial of a Simple Office Task, Lighting
Research and Technology, 1969, L.ondon

69.Schulz, C. N, Existence, Space and Architecture, 1972, London
70.Scott, G, The Architecture of Humanizm, 1956, New York
71.Simonds, J. O, Lanscape Architecture, 1961, New York

72.Sirel, Sazi, Aydinlatma Sé6zligi, YEM Yayini, 1997, Istanbul

73.Sirel, Sazi, Aydinlatma ve Mimérhk, Tasarim, sayi 110, 2001, Istanbul
74.Sirel, $Sazi, Aydinlatmada Enerji Kayb1, YFU Yayini, 1992, istanbul
75.Sussman, V, Ornamented Jewish Oil-Lamps, 1972, lsrail

76.9erefhanoglu, Mujgan, Konutlarda Aydiniatma, Karaca Basimevi,
1972, istanbul

77.Temel Britannica, Aydinlatma, cilt 2, 1993, istanbul

78.Titchener, S, A Text Book of Psychology, 1910, New York

79. Toffler, Alvin, Ugiincii Dalga, Altin Kitaplar Yayinevi, 1996, istanbul
80.Trancik, R, Finding Lost Space, 1986, New York

81. Trenenza, P. R, Romaya, S. M, Dawe S. P, Heap, I. J, Tuck, B,
Consistency and Variation in Prefence for Office Lighting, Lighting
Research and Techonolgy, 1974, London

82. Unver, Rengin, i Mekandaki Golgelerin Diizenlenmesi, Tasanm,
say! 110, 2001, Istanbul

153



83.Unver, Rengin, Paniti ve Isiklik Terimlerinde Tarihsel Gelisme ve
Bugiinkii Tamimlar, YTU, 1992, istanbul

84.Unver, Rengin, Renk Algilamada Boyut Etkisi, |l. Aydinlatma Kongresi
Bildirileri, 1998, Istanbul

gs. Unver, Rengin, Yapilann iginde Igik Renk iligkisi, Doktora Tezi, Yildiz
Oniversitesi, 1985, Istanbul

86.Warden, C. J, Flynn, E. L, The Effect of Colour on Apparent Size and
Weight, 1931, New York

87.Watson, N, Payne, |, The Influence of Fluorencent Lamps of Different
Colour on The Perception of Interior Volume, 1970, London

88.Watson, W, The Architect of Meaning, 1993, London

89.Williams, P. C, The Effect of Surface Colour on Apparent Surface
Distance, Lighting Research and Techology, 1972, London

90.Wright, Frank Lloyd, Masters of Light, AlA Journal, Ekim, 1979, London

internet Kaynaklan
1. www. philips. com
2. www. erco.com

3. www. |IALD.org.

K-8

. www lightingacademy.org

154




OZGECMIS

1974 yilinda Karamiirsel / izmit'te dogdu. ik ve orta 6grenimini burada
tamamladiktan sonra Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Bélumi'ne girdi.
1996 yilinda mezun olduktan sonra prof. Utarit izgi'nin yaninda calismalarini
surdirdi. 1997 yilinda ise Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Fakiitesi
Mimarlik ve I¢ Mimarhik bélumlerinde arastirma gorevlisi olarak gorev ald.
1999 yilinda Mimar Sinan Universitesi Fen Bilimleri Enstitist i¢ Mimarhk
Anabilim / Anasanat Dali'nda yiksek lisans programini tamamladiktan sonra
yine aym siniversitede Endistri Uriinleri Tasarimi Anabilim Dali’'nda doktora

programina basladi.

155



