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WRIGHT MIMARLIGI - DOGA ILISKisi

OZET

Dogal ¢evre taribsel siireg icinde bir ¢ok yonden ele ahnmustir. Doga, insanhigm
kimi zaman taptig1, kimi zaman da bir ok bilgiyi aldig1 bir yer olmustur.insanhigm
varolusundan bugiine kadar her gecen giin, doga daha fazla yok sayilmakta, tahrip
edilmekte ve ¢ikarlar i¢in kullanilmaktadir.

Mimari ile doga dogrudan baglantih olmasi nedeniyle, birbirleriyle etkilesim
i¢indedir. Bir ¢ok mimar dogay: farkli agilardan ele almustir. Bu tezde, Frank Lloyd
Wright” m dogayr nasil tammladi®n ve doganmn, yapilarim nasil etkiledigi
incelenmigtir.

Tezin girig boliimiinde, dogamm tanmm yapilmig, doga-insan, doga-bilim, doga-
mimarlik iligkisi, tarihsel slireg i¢inde kisaca agiklanmugtir. Doga — mimarlik iligkisi,
Kartezyen Goriis ve Romantik Goriis olarak iki baghk altmda degerlendirilmigtir.
Kartezyen goriis, evreni mekanik bir sistem olarak gérmekte ve dogamn tahribi igin
bilimsel bir onay saglamaktadir. Romantik goriis ise, teknolojinin olumsuz
etkilerinden yola ¢ikarak, dogammn korunmasm ve doga - insan uyumunun en
yiiksek seviyede gergeklesmesini savunmaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde ise, Romantik Goriis igerisinde gdsterilen F.L. Wright’ m,
hayati ve mimarisi anlatilmugtir. Yasamindaki 6nemli olaylara deginilmis ve bu
olaylarm Wright’in mimari {islubuna etkileri degerlendirilmigtir. Wright Mimarhg;,
mimari {islubu ve mimarisinin gelisim siireci baslklart altinda incelenmigtir. Bu
boliimiin son kisminda, Wright mimarhginin etkilendigi faktorler yer almaktadir:
Shingle style, Froebel oyunlar, Sullivan, Japonya ve Japon sanatkarlar, vs...

Ugiinct  boliimde, Wright’ n hayatinda dofanmin ne derece etkili oldugu ve
cocuklugundan Olimiine kadar dogaya bakis agisinin nasd oldugu anlatilmugtir.
Wright’ m mimarliinm dogadan ve dogal c¢evreden etkilenisi; yerlesim alam,
kitlesel 6geler, ylizeysel 6geler, mekansal Gzellikler ve zaman baghklan altinda
ayrmtih bir sekilde ele ahnmistir. Bu boliimde ayrica, Wright’in 6nciisii oldugu
kabul edilen Organik Mimari ve bu mimarinin doga ile baglantis1 incelenmistir. Bu
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akimin, Modern Mimarinin dogayr Snemsemeyen tavrma kargt ortaya ciktigi
belirtilmistir. Ugiincii boliimiin son baghgmi da, Wright’ n yapilar: ve bu yapilarin
doga ile iliskisi olusturmustur. Yedi yap: incelenmis ve bunlar yukarida bahsedilen
kriterler dogrultusunda yorumlanmugtir.

Bunu izleyen boliimde, Wright’ m, mekan yapisi, dogay ele aliy bigimi, teknolojiyi
kullanmas: gibi kriterlerinden etkilenen mimarlardan Bruce Goff, Carlo Scarpa,
Arthur Dyson ve Sevki Vanh 6rek olarak gdsterilmistir,

Sonug olarak bu tezde, son yillarda mimaride goriilen kisiliksizlik ve yapidarm doga
ile iligkisinin azalmasi sorununa kars, doga ile uyumlu ve dogaya saygih bir mimari
&nerilmistir. Buna 6rnek olarak da Frank Lloyd Wright ve mimarisi incelenmisgtir.
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WRIGHT’ S ARCHITECTURE -~ NATURE

SUMMARY

Natural enviroment in historical process has been examined in many directions.
Some worshiped it, and some learned from it.. Throughout history, it has been used,
exploited, and destroyed.

There is a constant interaction between architecture and nature as they are directly
realeted. Many architects have examined nature in different angles. This thesis
examines how Frank Lloyd Wright described nature and how it influenced his
work..

In the introduction part of the thesis, the definition of nature; the relationship
between nature and humans; nature and science; nature and architecture in historical
process is examined. The relationship between nature and science is reviewed under
two titles: Cartesian paradigm and Romantic paradigm. Cartesian paradigm sees the
universe as a mechanical system and gets a scientific endorsement for the
destruction of nature. Romantic paradigm, on the other hand empbasizes the
protection of nature, and the maintenance of human-nature harmony at the highest
against the negative effects of the technology.

Being part of the romantic paradigm, Frank Lloyd Wright’s architecture and his life
is reviewed in the second part of the thesis. Wright’s architecture is examined under
different titles: His architectural style and his professional development . The last
part of this chapter represents the factors by which he was effected: Shingle style,
Froebel games, Sullivan, Japan and Japanese artists.

In the third section the importance of nature on Wright’s life and his perspective on
nature is reviewed. This interaction has been examined in detail under the following
titles: local area, volume(mass) elements, superficial elements, regional
peculiarities, and time. Also in this section, Organic Architecture and the
relationship between nature and Organic Architecture is mentioned. The last
hedaline of the third chapter contains buildings of Wright and their relationship

with nature. Seven of his buildings are examined as a case study.



In the following section architects such as Bruce Goff, Carlo Scarpa, Arthur Dyson
and Sevki Vanli who were influenced by Wright’s architectural style are examined.

In conclusion, Frank Lloyd Wright’s architecture is proposed against the recent
architectural style that lacks style, character, and harmony with nature.
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GIRIS

Arastirmanin Kapsami ( Konusu ), Amaci ve Yontemi:

Temel konu; F.L. Wright mimarisine dogamin etkisi ve dogamn, yapilarma
yansimast olarak ele almnugtir. Bunu daha iyi incelemek ve anlatabilmek igin ilk
boliimde; doga — insan, doga — bilim , doga — mimarhk konularma deginilmis,
mimari tasarimda dogadan etkilenme, 6rneklerle genis bir sekilde anlatdmistir. Daha
sonprada Wright’ m hayati ve mimarisi anlatilarak, asil konu olan Wright Mimarisi
ve Doga lliskisi’ ne bir alt yap: olusturulmustur.

Wright mimarisinin dogaya bakigi genel olarak ele alndiktan sonra, yerlesim alam,
kiitlesel 6geler, yiizeysel 6geler, mekansal 6zellikler ve zaman baghklari altinda
daha genis bir sekilde incelenmigtir. Wright” mn 6nemli yapilarindan birkag tanesi
hakkinda bilgi verilmis ve doga ile iliskisi yorumlanmugtir.

Son bolimde de Wright mimarisinden etkilenen mimarlar, yapilari ve doganin bu

yapilara etkisi incelenmigtir.

Arastrmanin - Amaci; doganin yapilarla iliskisi incelenerek, doganmn yapilarm
tasariminda ne kadar 6nemli bir yeri oldugu gosterilmistir. Ayrica, Mimarhk Tarihi’
nde 6nemli yeri olan bir mimarm (F.L. Wright) genel mimari {islubu incelenmigtir.
Mimarisi, doga - mimarlk iliskisi yoniinden degerlendirilmis ve boylelikle bu
inceleme, diger 6nemli mimarlar hakkinda yapilacak arastirmalar igin de bir drnek

teskil etmesi diigtintilmiistiir.

Aragtirmamn yontemi; konunun ana temasma inmeden once 6n bilgiler ve tammlar
verilmigtir. Bunlar, doganmn insan yasamu {izerine gosterdigi etkiler olarak
agiklanmustir, Daha sonra F.L. Wright’” in yasami ve mimarisi hakkinda genel
bilgiler verilmigtir. Bunlarin 151¢imda da Wright’ m mimarisi ve yapilarina doganin

etkileri her yonden ele alinmugtir.



BOLUM 1: DOGA VE DOGA - MIMARLIK iLiSKisi
1.1. DOGA TANIMI

Doga: (dogmaktan doga)Yeni. Var olan her seyin, canl ve nesnelerin tiimii. Fiziki
diinya (denizler, daglar, ovalar v.s.). Insanin yarattips seylere karsit olarak kabul
edilen etken giic.!

Doga, ( Os. Tabiat, Fr., Ing. Nature, Al. Natur, It. Natura) bilincin diginda
kendiliginden varolanlarm tiimiidiir. Insami ¢evreleyen ilksiz ve sonsuz biitiinligi
dile getirir. Bilim ve felsefe, onu gozlemek ve onun iistiine diisitnmekle baglanmstir.
Evrendeki, bilingli insam da kapsayan, her sey onun iiriiniidiir ve ondan olugmustur.
Ornegin bir elma, elma agacmn iriinii degil, evrimsel gelisimi iginde biitiin bir
doganm triiniidiir. Stirekli devinim ve bundan &tiirli de siirekli degisim iginde
bulunan doga sonsuz bigimlerde belirir. Ozdeksel yapidadir. Ozdekei anlayis
doganin insan bilincinden bagimsiz olarak varligm ileri siirer. Diisiinceci anlayigsa
onu gesitli deneyimlerle dile getirdigi bilincin firiinii sayar. Diisiiniirler disinda kalan
biitiin insanlar kendiliginden 6zdekgi ( spontane materyalist)’ dirler.

Insan, dofayr tanyip bilmeye basladigi zaman metafizik tasarimlardan kurtulma
yolunda 6nemli bir adim atms oldu. Ilkin biitéinligii iginde gozlenen doga; 1.0. V.
yiizyilda matematik, astronomi ve tip kollarma ayrildi. Ortagag’ m metafizik
karanhif, bu Yunan baslangicim her ne kadar engellediyse de Ronesans ile yeniden
dirilen bilgi seviyesi bu engeli kolaylikla ast1. Ingiliz diisiiniiri Roger Bacon, XIII.
yuzylda, “deneyiniz, deneyiniz, denemeden higbir seye inanmaymiz” diyordu.
Fransiz diisiintirti Raymond de Sebond, “Tanrt’ nin kitabi saydig1 dogay: 6teki biitiin
kitaplardan {istin tuttuunu” agikliyordu. 1348 yilinda Nicolas D’Autrecourt,
Sorbonne Universitesi’ nde, su tezi okumustu: “Dogay1 incelemeliyiz, geriliimizin
nedeni, ylizyillar boyunca o koca dogay1 bir yana birakip, Aristoteles ve Platon’ la
bosuna vakit gegirmisizdir. Dogay: incelemek, bizleri, kesin bir bilgiye
gotiirecektir”. Karl Marx da 1844 Elyazmalar’ nda soyle der: “Duyu organlariyla
yapilan deneyler her tiirli bilim temelidir. Bilim sade duyu organlaniyla yapilan

! Anonim, Meydan — Larousse, Cilt 3, Meydan Yaynevi, Istanbul, 1970, S.782.



deneylerden, bunun iki ayri bicimi olan duyusal algilama ve duyusal ihtiyag’ tan
yola ¢iktig takdirde, esdeyisle dogadan yola ¢iktigi takdirde gercek bilim olabilir.
Tarthin kendisi dogal tarihin, egdeyisle doganmn insan olarak geligiminin gergek bir
pargasidir. Nasil insanbilimi dogabilimiyle birlesecekse dogabilimi de bir giin
insanbilimiyle birlesecektir ve tek bir bilim var olacaktr”. ’

1.1.1. Doga — Insan iliskisi

Insan, doga iginde yer alan ve gevresi ile devamh madde ahs-verisi icinde bulunan
canl bir organizmadir. Doga olmadan varhgm siirdiirmesi imkansizdir. Yani insan,
dogaya bagimhdir.

Dogal ¢evreye olan kavramsal yaklasimlar zamana, mekana ve toplumlara gore
farklilagsmaktadir. Batiblar dogayr kullamip, yonlendirebilecegi bir malzeme olarak
goriirken, dogal ¢evre de kullandig1 oranda deger kazannmustr. Dogu insami ise doga
ile bir biitlin olusturdufunu diisiinlir ve bilimsel agiklamalara gerek duymaksizin
kisisel deneyimlerden yola ¢ikarak dogayi anlamaya ¢ahsir.

Dogal c¢evrenin yorumlanmast Kkiiltiirlerin  6zgiin konumlarma gére degisiklik
gosterir. Bu doganin taklit edilmesi ve karisik dogal cevreden diizenli, anlamh bir
gevre yaratilmas: gibi etkilerde bulunabilir. >

Itkel insanlar dogada gerceklesen her olayr dogaiistii giiclere baglayarak giines
tanrilarini, dag tanrilanm ortaya ¢ikarmuglar ve boylelikle dogay: tapilacak bir 6ge
olarak gormiislerdir.

Insanin doganmn bir parcasi olup olmadig: diistincesi eski Yunan’ a kadar
gitmektedir. Doga ik defa Yunanlilar igin hemen hemen, tamamen, tiim diinyablar
iginse bir Olclide, uzayda yayilan, zamanda devinimlerle dolu maddi bir cisimden
olusan biiyiik bir canh organizrnadur.4

Bu donemde iki onemli gelisme oldu; biri Platon’ un “ideal” fikrine dayanan ve

dogadaki nesneleri birbirinden bagumsiz, Ozgiin Ozellikler iginde inceleyen

2 0, Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi Cilt:1, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1983, $.329-330.

? Ittleson, Prohansky, Riviin, Winkel, “Dogal Cevreye Tarihsel Yaklagimlar”, Mimarlik Dergisi,
U.Yegenoglu — C. Abdi Giizer, (eds.), Mayis — Haziran 1983, Istanbul, S. 18,

*R. G. Collingwood, Idea of Nature, Ceviri: K. Dinger, imge Kitabevi, Ankara, 1999, S. 131.



gelismeydi.  Cisimler Ozel davramglarma gore degil, fonksiyonlarindaki
benzerliklerine gore gruplandinihyorlardi. Kayda deger olan, nesnelerin amaglariydi
ve bu amaglar direkt olarak onlarm formlarmdan iiretiliyordu. Boylece insan yapist
ve dogal nesneler arasinda farkliblk olmamasi mantiklyd:. Cisimler mekanik
islevleri dogrultusunda degil, en belirgin islevleri agisindan degerlendiriliyordu,
nasil yapildigindan, nasit calistigmdan ¢ok, ortaya koyduklar islev dnemliydi. Tkinci
gelisme “zaman” kavramu tizerinedir. Doga ve zaman insanlara sunulmustu ve gerek
kendileri, gerekse tannlann bu ikilem iginde belirlenmisti. “Greko Roman”
diinyasmda ¢ok tanrih bir inamgin uzantisi olarak tanrilar doga olaylariyla
elestirilirken, insam dogamin merkezi olarak belirleyen Yunan hiimanizminde, insan
ve doga dylesine ayrilmaz bir biitlindii ki, birey zaman zaman tannlagtiriliyordu. ’
Sokrat oncesi filozoflar insami g¢evresinin biitiinlesmis bir pargasi olarak algilarken
Atinah filozoflar insan merkezci diinya goriisiinii savunurlar. Platon’ da insan
diinyanm gergek sahibi, dogaya iistiin gelen yaratik olarak goriiliirken Aristo soyle
der: “Eger dogammn yaptig higbir sey gereksiz degilse, tiim hayvanlarm da insanlar
icin yaratildig: ¢ikarsanabilir.” ’

Insam tanrilagtran  diisiince yerini, Hiristiyan inamgmda tanrmin ve insanm
diinyalarimn kesin ayrilmasi diigiincesine birakmigtir. Hiristiyanhk, tanriyr evrenin
yaraticisi, insani da onun hizmetinde bir varhik olarak gérmektedir.

Hiristiyan inamginda, Yunan Aristo felsefesinin kiliseye uyarlamsm goriiyoruz. Bu
noktada diinya, nesnelerin dogasina bakarak degil, onlarmn iliskilerini gézlemleyerek
anlasilabilirdi. Ronesans’ la birlikte gelisen Hiristiyanhik stiresinde doganin kesfi,
dinin kontrolii altina girip, deneysellesti. Her seyin baslangicinda evreni tanrmnin
yarattig: fikri yatiyordu.

Bu inamisg insan — doga ikilemine dayamyordu; insan organik bir biitiindeki nesne
olmaktan ¢ok, dogal diinya i¢inde tanrmn yarattifi bir canliydi. Kendine sunulan
doga nimetlerini istedigi gibi kullanma yetkisinin oldugunu diigtinliyordu. Tanrmm

insanda yansimasi, dogal ¢evrenin Hiristiyan sanatcilarca ikinei plana atilmasmna yol

3 Ittleson, Prohansky, Rivlin, Winkel, y.a.g.e., 1983, S.18.

S B. Giiler, Mimari - Doga Iligkisi ve Dogayla Uyumlu Mimari Tasarim Yaklagimlari Uzerine Bir
inceleme, Yiiksek Lisans Tezi, Tez Danigmani: Prof.Dr. Mine Inceogly, I.T.U. Fen Bilimleri
Enstitiisii, “George Sessions, 1977, Spinoza and Jeffers on man in Nature, Inquiry, C.20, 5.485.7,
2000.S.9.



actt. Doga, doga olarak degil, dinsel bir temanin islendigi resimlerdeki fon olarak
goriintillenmeye baslandi. Ilk Hiristiyan ve Ortacag sanatgilarinda cevreye karst
duyarli ve gergek¢i bir yaklagim gdremiyoruz. Dogayla bire bir iligkiye karsi
duyarsiz, Incil’ e korii koriine bagh insan, dogann bagimhi bir eleman: olarak degil,
bagimsiz bir gekilde ¢evresini algilamaktadir. Yeryiiziindeki yasam kisa olduguna
gore, kisinin dogal cevresine agirhk vermesi gereksizdi;, asil vurgulanmaya deger
olan, kisiyi ideale, kusursuzca gotiirecek ruhsal gergeklerdi.

Doga, Ortacag’ da semboller ile sorgulanmustir. Ornek olarak bahgeler gosterilebilir.
Bir bakima cenneti 6rnekleyen bahgeler, zengin smif icinde oldukga tutulmaktaydi
12.-15. yiizyillar arasmda tablolarm konusunu Cennet Bahgeleri olusturmaktadir.
Hiristiyanlikla birlikte dofrusal zaman anlayit On plana ¢ikmaya baglamgtir.
Bununla birlikte insanm cevresine miidahale edebilecefi goriisii ortaya c¢ikmugtir,
Erken Hiristiyanlk doneminde yeni araglar icat edilmemis oldugundan, dogal
cevreyle ilgili yeni diistince gok az seyi degistirdi. Insan tanriyr daha iyi anlamak
i¢in dogay1 incelerken, dogayr daha iyi anlayabilecegi iliskileri de agiga cikartti.
Gozlemler sonucunda ¢ikarlan sonug dogal ¢evredeki nesnelerin degistirilemeyen,
sabit prensiplere gore degil, varolan bir neden sonug iligkisine gore olustugu
dogrultusundaydi. Insanoglu dogal gevreyi, bir semboller toplulugu ve dekoratif
soyutlamalar kaynagi olmaktan ¢ok, i¢inde yasadigi giizellikler agisindan gormeye
baslad.

Dogu insam kendini dogadaki nesneler gibi goriiyordu. Dogu kafast “dogal” ve
“dogatistli” arasmda Batihnin yaptin ayrum yapmaz. Ornegin Buda ve Lao Tzuw’
nun izleyicileri dogamin akigina teslim olmuglardir. Nesneler, disardan onlarm
ozelliklerini inceleyerek degil, onlarla biitiinleserek anlagilabilirdi. Insanin evrenin
merkezi kabul edilmedigi i¢in, dogadaki yerini kabullenecegi varsayir ve onu
degistirmek yerine, sikayet etmeksizin, ona uyum saglar. Bu goriisiin Asya’ nmmn
sosyal ve ekonomik konumundan kaynaklandigi da soylenebilir.”

Ronesans doneminde sanatgilarn dogaya yaklagim, metafizik bir yaklagimdan g¢ok,
gercekei bir yondeydi. Hiristiyanligin 6biir diinya diistincesi, etkisini kaybettikge,

7 Ittleson, Prohansky, Rivlin, Winkel, y.a.g.e. S. 19-22.




gordiklerine yeni anlamlar bulmaya basladi. Insanoglu sadece dogadan zevk almak
degil, onun igleyigini, onun sirlarmu bilmek istedi.

Ronesans sonrast Romantik akimda; insanlarin doga kargisindaki davranglan ele
almmustir. Eskiden Romantik diisiince efsanelere baghydi. Bu donemde doga
botanikgiler, fizik¢iler, mimarlar vb. tarafindan yogun bir bigimde aragtiriiyordu. ’
Dogamn kendisi botanikgiler tarafindan yogun bir aragtirma konusu haline gelmistir.
Ingiltere’ de Newton fizigin yeni kanunlarmi kesfetmisti; dogay1 olgusal iliskilerle
kavramsallagtirmak miimkiin hale gelmisti; insanlarm gordiigii nesnel diinyanin
teorik tabam bundan boyle reddedilemezdi. Bu yiizden doga ile rasyonel ve aym
zamanda duygusal bir diizlemde yakmlasma oldu.

Bundan sonraki yiizyil bircok yonden paradoksal bir zaman dilimiydi. Dogadaki
yiiceligin  yalmzca 1iyi diizenlenmis bir c¢evrede gorillebilecegi kuramm
reddediyordu. El degmemis doga, memnun ediciydi. Dogamn karmagikhg: tipki
glines sisteminin karmagikligmda oldugu gibi Tanr’ ya baglamyordu... Yeryiiziiniin
el degmemis alanlart eskisi kadar korkutucu degildi. Korku dogamn algilanmasinda
bir dayanak olmaktan ¢ikmusts. °

Insanoglunun doga iizerindeki hizla artan dinamik eylemleri “Endiistri Devrimi” ile
19. yiizyilda baslar. Bu donemin baslamastyla birlikte tastan kentler ile yesil kirsal
alanlar arasindaki belirgin tezat da ortadan kalkar. Kontrolsiiz ve sinirsiz bir bigimde
yerlesim alanlan, endiistriyel tesisler biitiin kent ve kirsal alanlara yayilmaya baglar.
Teknolojik gelisme kirsal niifusun siiratle kentlere kaymasina ve kentlerin
yasanamaz hale gelmesine neden olur. Kent icerisindeki dogal alanlar siiratle
tiiketilir ve artik; bir zamanlar kentin odak noktalar olan saray, mabet ve meydanlar
yerlerini ticaret ve endiistri merkezlerine birakirlar. Eski geleneksel kent planlarmmn
tarihi ruhu, yerini, daha mekanik, dolaywsiyla daha az insancil bir yerlesme diizenine
birakir. Artik insanoglu, doga ile kiyasiya bir kavgaya tutugmustur. 10

Giiniimiizde insan ve doga bitylik bir kopuklu vardir. Gliniimiiz insam dogay: kendi

dignda bir varlkk gibi algilamakta; sadece seyredilebilir bir manzara veya tatil

¥ B. Giiler, y.a.g.e., Haziran 2000, S.9.

? Ittleson, Prohansky, Rivlin, Winkel, y.a.g.¢., 1983, $.22.
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yapmak i¢in bir mekan olarak algilamaktadir. Artan insan niifusu, ¢evresel kirlenme,
endustriyel atiklar, hava kirliligi gibi faktorler doga ve insan arasindaki uzaklagmayi
artrmaktadr. Fakat toplumlarin doga ile dogrudan ve saghkh iligkiler i¢inde olmasi
gerekmektedir.

Dogadan uzaklasilarak, teknik bir ortam yaratidmasi sonucu toplumu olusturan
bireyler, hasta ve dengesiz olmaktadir. Teknik, genellikle insan organizmasini ¢ok
fazla yipratmakta ve bu yipranmamn etkisini diizeltmek ve yenilemek igin dogal
ortama biiylik bir gereksinme duyulmaktadir. Bu nedenle endiistri toplumlarinda
yorguniuk ve dengesizligin giderilmesinde tek c¢are, doga iginde rekreasyonu
saglamak iizere halen mevcut dogal peyzaji korumaktir.'!

1.1.2. Doga — Bilim Iliskisi

Doguda bilim Avrupa’ ya gore ¢ok daha onceleri geligmisti. Bunun sebepleri, dini
baskinin olmamasi, aragtirma ile ugrasan kesimin ulagtiklann konum ve yOnetimin
cesaretlendirmesi denebilir. Cin> de bu tiir gelismeler pragmatikti. Yapilan icatlar bir
diinya goriisinden kaynaklanmiyordu. Bati Huristiyan bakis agisima gore doga,
icinde bilimin gelisebilecegi degerleri barmndiran bir kaynak goérevi yapiyordu.
Dogulular kendilerini dogamn i¢inde gordiikleri i¢in dogal cevreyle beraber
degisiyorlardi. Batiblar da dogal c¢evreyi sadece insan degistirdigi siirece
degisebilecegini disiiniiyorlardi. Bunlarm sonucu olarak dogayr parcalar halinde
kesfetme olgusu ortaya ¢ikti.

Kesifler i¢cin ortamin hazirlanmasi Hiristiyan 6grencilerinin Aristotales’ in Yunan
bilim anlayisimt Hiristiyan 6gretisi ile birlestirmeleri ile bagladi. Albertus Magnus
(1225 — 1274) gibi felsefeciler doga kurallarina yeni bir bakis kazandirdi ve boylece
fiziksel ¢evreye daha pragmatik bir yaklagim olanakh kilindi. Bu olduk¢a metafizik
olmasina karsin, bir metoddu.

Bacon (1214 — 1294) gibileri degisen bir diinyada doga kurallarmm mutlak gerecler
koyarak degil, dikkatli deneylerle saptanabilecegini hissettiler. Hicbir sey insana

T, Altan, Dogal Peyzaj Elemanlarinin Rekreasyona Uygunlugunun Saptanmast Igin Matematiksel
Bir Degerlendirme Yonteminin Aragtirilmast ve Giiney Kiyi Bolgesine Uygulanmasi, Cukurova
Universitesi, Ziraat Fak., Adana, 1976, S. 25-79.



bagislanmmg (ihsan edilmis) olarak almmamaliydi. Ancak deneyler bile Hiristiyan
inanginm smirlan igerisinde stirdiiriilityordu... Bilim adamu dogayr kesfetmek igin
6lcmek, deneyimlemek ve ¢caligmak zorundaydi.

Gergekei bir bilimsel yaklagim gelisene kadar bu isle ugrasanlar yeni buluglar: dinle
uzlagtrmamn giigliglinti yasadidar. 17. ylizyilda bilim adamlann dogay1 gergek
deneysel bir yolla parcaladilar ve 18. yiizyildan sonra Tanrtyr, dogal olguyu
aciklarken gerekli kuvvet olarak almamak serbestligini hissettirdiler. 2

Bilim, doga kanunlarnin ortaya ¢ikmasmna calismistir. Baz goriislere gore
Kartezyen goriisii, ¢evresel sorunlardan ve doganm tahribinden sorumlu tutmaktadir,

Bu goriisiin, bu problemleri ¢6zmek igin yetersiz oldugu sdylenmektedir.

Kartezyen Goriis (Newton)

16. ve 17. ylizyillarda Ortagag goriisiindeki biitiinsel, organik ve ruhani diinya fikri
makinelesmis diinya fikrine dogru gitmigtir. Bu degisim Galileo, Newton, Bacon ve
Descartes tarafindan ileri siiriilen yontemlerle geligmistir.

Goge ait olaylann bilimsel bir bigimde gozleyen Galileo, doganm kanunlarmm
formiile ettigi matematiksel agiklamalartyla birlikte, bilimsel kesifleri birlestirmistir.
Onun deneysel yaklagim ve dogamin matematiksel ifadelerle tammmyla birlikte
Galileo’ nun ¢aligmalarmdaki bu iki goriis, zamanin en baskm 6zelligi olmustur. v
Ingiltere’ de Francis Bacon, yaptigi deneylerde tiimevarm metodunu kullanarak,
kullanilabilir bilgiler elde etmek icin genel sonuglarmin altm ¢izmistir. Bu metot
bilimin karakterini ve nesnelligini bilyiik olgiide degistirdi. Cilinkii eski ¢aglardan
beri bilimin ana amaci bilgelik, ilim kazanmak ve dogayr bilimle birlikte uyum
icinde anlamaya ¢algmakti. Bacon’ a gére, bilimin amaci dogayr ¢ikarlarina
kullanmak ve kontrol etmek igin bilgi sahibi olmakts.

Descartes maddi diinyay, igerisinde yasam ve ruhun olmadifi bir makine olarak
gordt. Dogal diinya, mekanik kurallara gore isledi ve her sey, kendi pargalarinm
mekanik hareketleriyle aciklanmaya c¢absildi. Doga’ min bu mekanik imaj

12 Ittleson, Prohansky, Rivlin, Winkel, y.a.g.e., 1983, 8.21.

13 B. Giiler, y.a.g.¢., Haziran 2000, S.12.

4 B. Giiler, y.a.g.e., “Fritjof Capra, 1988, The Turning Point: Science, Society, and The Rising
Culture, Simon and Schuster. Inc., New York, S. 56.”, 2000,



Descartes’ dan beri bilimin dnciil modeli olmustur. Hatta, Descartes mekanik diinya
goriisinii canh organizmalara uygulayarak bitkiler, hayvanlar ve hatta insanlar
makine kategorisine dahil etmistir. Insan viicudu, beyindeki pineal beziyle baglantih
ruh tarafindan harekete gegirilen bir kutu olmustur. ” Descartes’ a gore diinya
geometrik iligkiler ag: seklinde varolmaktaydi. 16

Descartes’ in gOrevini, yeni matematiksel yOntemi (diferansiyel, ayrmmsal
hesaplamali) ile iistlenen kisi Isaac Newton olmugtur. Newton, tamamen mekanik
diinya goriigiiniin tamamladigi matematiksel formiillerle birlikte ortaya cikti
Hareketin genel kurallari, kayalardan gezegenlere kadar tiim objelerin hareketini
izah ediyordu. Newton® un goriisiine gore, baglangigta madde parcaciklarini, onlarin
arasmdaki kuvvetleri ve hareketin temel kanunlarmu Tanri yaratti. Bu diisiinceye
gore, tiim evren bir hareketle basladi, ve o zamandan beri degismeyen kanunlarla
isleyen bir makine gibi devam ederek giintimiize geldi. 17

Doga imajmndaki, organikten makineye bu hizh degisim, insanlarn dogal diinyaya
bakismm onemli Slgtide etkiledi. Evreni, mekanik bir sistem olarak goren Kartezyen
baks, tipik bat1 kiiltiiriinde olan, doganin tahribi ve somiiriilmesi icin ‘bilimsel’ bir

onay saghyordu. '*
Biitiinciil - Ekolojik Goriis ( Romantik Goriis )

Bu goriise elektromanyetik, Einstein’ in Gorecelik Teorisi ve Ouantum Fizigi, Kaos
Teorisi gibi bilimsel aragtirmalar katkida bulunmustur.

Micheal Faraday ve J.C. Maxwell tarafindan bulunan elektrik ve manyetik olaylarm
kesfi, mekanistik diinya goriigiini ¢iiriitmek i¢in ilk adunlardandi Faraday, bakir
bobinde elektrik akimm {irettiginde ve hareket ettirici miknatism mekanik enerjisini
elektrik enerjisine cevirdiginde, bilim ve teknoloji diinyasmm doniim noktasina

getirdi.

15 B. Giiler, y.a.g.e., Haziran 2000, S.12.

¢ Jttleson, Prohansky, Rivlin, Winkel, y.a.g.c., 1983, S. 21.

7B, Giiler, y.a.g.e., “ Fritjof Capra, 1991, The Tao of Physics, MA. Shambhala, Boston, 8. 56-59.”
2000.

18 B. Giiler,y.a.g.e., “Fritjof Capra, y.a.g.e., 1988, S. 61.”, 2000.
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Einstein’ m 6zel rdlativite teorisinde, zaman ve mekan ayn varliklar degildi, Zaman
ve mekan konseptleri, dogal olayr tammlayabilmesi icin ¢ok basittir ve onlardaki
degisiklikler, bizim dogayr tanimlamak i¢in kullandigimz goriglerin degisikligini
gerektirir. Bu degigiklifin en Onemli amact enerji formunda olan Kkiitleyi
gerceklestirmedir.

Quantum teorisi ise, evrenin biitiinciil dogasim gdsterir. Bu teori, bize diinyayr
bagimsizca varolan en kiigiik birimlere ayristramayacagmmzi gosterdi. Maddenin
icine girdigimizde, doZa, herhangi bir ‘basit yap: blogu’ nu bize gostermez. Fakat
biitiiniin ¢esitli parcalar1 arasindaki iligki, karmagik bir ag olarak goriiliir. Uygun

yontemde bu bagintilar her zaman gozlemeiyi de dahil eder. *°
1.2. DOGA - MIMARLIK iLiSKISi

[k ¢aglarda insanlar, barmma, yasama ve korunma ihtiyacmi doganmn kendilerine
hazir olarak verdigi yerlerden karsiiyorlardi. Buralar aga¢ kovuklar, kaya
bogluklar1 ve dogal magaralardir. Dogal magaralar insanlarm iginde yasadiklan ilk
mekan kurgusudur.

Biitlin canlilar i¢inde sadece insan, ¢evre kosullarmu kabullenmek yerine, o kosullan
denetlemeyi, degistirmeyi, diizenlemeyi ve dolayisiyla da yapay c¢evreler
olusturmaya yonelik davrams gostermektedir.

Daha sonralart insanlar, ihtiyaclari dogrultusunda kendilerine yapay c¢evreler
olugturmaya baslamislardir. Bu riizgar ¢iti, koni bi¢iminde kuliibeler, toprak i¢inde
yerlesmeler, goller ve agag lizerinde yerlesmeler seklinde karsuimiza ¢ikmaktadir,
Bundan sonra insanlar grup halinde yasamaya yonelmigler ve ortak amaglar
dogrultusunda Orgltlenmiglerdir. Belirli bir yerde yasama bilinci olusmus,
beraberinde de mimarbk kavramu da ortaya ¢ikmustir.

Mimarlik toplum, ve birey olarak onu olugturan insan yagsamuyla ilgili islev ve
etkinliklerin gergeklesecegi mekam ve ¢evresini, insa etme, diizenleme, organize
etme sanati ve eylemidir. Mimarlik birbirinden farklt ancak birbirini etkileyen ve
tamamlayan doga verilerine baghdr.

1% B. Giiler, y.a.g.e., “ Fritjof Capra, y.a.g.e., 1991, S. 56-68” 2000.
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Caglar boyunca birgok mimarlik yapitinda dogal degerler etkileyici, yonlendirici ve
egemendir. Her basarith mimarbk yapiti doga verilerinin ve degerlerinin
hegemonyasmt kirmayi, asmayr en azindan denetlemeyi amaglar. Bu yolda bir
girigimi, bir bagkaldirtyi, bir meydan okumayi, bir gévde gdsterisini simgelestirir ve
somutlastirr. 20

Vitruvius® a gore doga mimarlik iligkisini soyle anlatir; “Kusursuz bina dogadaki

s e . Cte g e s s 21
nesneler ( canlilar ve bitkiler ) gibi kusursuz simetri iligkileri i¢inde varolur”.

Altin Oran

Insanlarm, gevreyi iyi algilayabilmeleri igin bir diizen dlgiitiine gereksinme vardr.
Bunda oran ve simetrinin onemi biiyiiktiir. Dogada her zaman seckin oranlara, say1
dizilerine ve kurallara, kisaca uyuma rastlamir. Dogada parcalarm birbirine ve tiime
olan dengeli iliskisi s6z konusudur. Hi¢ siiphesiz ki bilingli veya bilingsiz en ¢ok
kullamlan oranlama sistemi “altn oran” dir. Bu sistem, yiizeyleri bdlmek ve

diizenlemek, araliklar1 ve ritmi belirlemek igin kullanilir. Altin oran yaklasik 3:5°
dir.

1.2.1. Doga - Mimarhk iligkisinde Kartezyen Goriis

Kartezyen goriis, Bati kiiltiriinde egemen olan bir gorils olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu goriisten gelen modern bilim ve teknoloji giinlimiizdeki doganin
tahribi ve ¢evresel sorunlara neden oldugu séylenmektedir.

Bu diinya goriigiiniin temelleri erken Ronesans Dénemi’ nde yaratilan Modern
kiiltiire kadar uzanir. Bu diiglince bigiminden 6nceki diinya goriisti biitiinsel, organik

ve ekolojiktir.?

2 U. Izgi, Mimarhik Siireg, Kavramlar - iligkiler, YEM Yayin, Kasim 1999, istanbul, S$.37-39.
218, 0. Giir, “Elestire! Yorumlarda Mimari Kavramlar-2”, Yap: Dergisi, YEM Yaymevi, istanbul,
Say1 197, 1998, S. 67.

2 B. Giiler, y.a.g.e., Haziran 2000, S.12.
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Ortagag’ da toplumlar yerlesmelerinin ¢evresini kale duvarlan ile kapatip, ¢evresi

ile tamamen aymmugtw. Mont St.Micheal Orneginde baskmn toprak formlart

meveuttur. Ortagag kentlerinde bahge ve parklar igin ¢ok az yerler mevcuttur.
Kale duvarlarinin diginda tarim ve yesil alanlar1 birakilmugtir.

Ortagag’ da uygulana bu yerlesimlerde kale duvarlan i¢inde siirlanan kentin saglik
kosullar1 bozulmus ve veba gibi hastaliklar ortaya ¢ikmustir. Ronesans doneminde
saraylar ve villalar sehrin diginda, bahgeleri ile birlikte doga ile biitiinlesmigtir.
Floransa’ da Villa Medice buna iyi bir 6rnektir.

19. ylizyilda gerceklesen Endiistri Devrimi ile birlikte teknoloji gelismis ve 6n plana
cikmistir. Kent icinde dogal alanlarn azalmas: ve kirdan kente gogle birlikte
kalabaliklagan kent insanlar1 fiziksel ve ruhsal yonden ¢ok k&tii etkilenmistir. Boyle
bir yerlesmeye en iyi 6rnek olarak 19. yiizyil Ingiltere’sinde endiistri kentini
gosterebiliriz. Sekil 1.1. Endiistri Devrimini en erken yasayan Ingiltere’dir.

Sekil 1.1. 19. yiizyil kenti, Ingiltere
( G. Akdogan, 1984, Doga Diizenleme.S.3b. )

Endiistrilesmenin, endiistri bolgesinde yarattifn insancil olmayan kosullara bir
bagkaldrma olarak ortaya “bahc¢e kent” diisiincesi ¢ikmugtir. 1902° de Sir. Ebenezer

Howard’ m ortaya attifi bir kavramdir: saghk ve konfor kosullarina uygun bir

¥ B. Giiler, y.a.g.e., “ R.G. Brooks, 1988, Site Planning, Environment, Processand Development,
Prentice Hall Englewood Cliffs, New Jersey, S. 3.”, 2000.
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yagam saglamak amaciyla tasarlannug, tarima ayrilmig bir toprak parcasi ile ¢evrili
uydu kenttir. **
Le corbusier’ in “Radient City” ( Mutluluk Veren Sehir ) isimli sehri E.Howard’ tan

etkilenmistir. Sekil 1.2. E.Howard’ m “bahge kent” fikri A.B.D.” de de uygulama
alam bulmustur.
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Sekil 1.2. Radient City, Le Corbusier
{ R.G. Brooks, Site Planning, Environment,.... 1988, New Jersey. S.3b. )

Endiistri Deveimi’ nin yol agtifi gelismelere dayanan ve 20. yiizyim ilk yarisinda
yaygmlagsan, ¢agmin gereksinmelerine, sanat anlayisma ve yapi teknolojisine uygun
dolaysiz ¢oziimler arayan bir mimarlk akimi, Modern Mimarlik dogmugtur. *°
Modern Mimari’ nin endistrilesmeye, standartlagmaya ve yerelden ¢ok evrensele
Onem veren tutumu icinde doga kavranu geri planda kalmugtir.
Endiistri Devrimi ile birlikte Newton mekaniginin bagarisi doruk noktaya ulagmugtir.
Bu, mimari gevreye bilimsel yontemler uygulanmasma neden olmustur. Bauhaus
Okulu da mimariye mekanik ilkeleri olan bir sistem yerlestirmistir.
Endiistri Devrimi ile evrensellik ve makine benzetimi ortaya ¢ikmustiwr. Bauhaus
kurucularindan Walter Gropius soyle der: “Standartlagma, uygarhigm gelismesine
engel degildir, aksine onun gerekliliklerinden birisidir. Genel anlamiyla standart, bir
seyin sadelestirilmis pratik drnegi olarak tanimlanabilir... Tarihdeki tiim dénemlerde

% D. Hasol, Ansiklopedik Mimarltk Sozliigii, 6.Baski, Yem Yayin, istanbul, 1995, S.62.
2 D. Hasol, y.a.g.c., 1995. S.318.
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standartlarin varhidy;, nazik, diizenli toplumlarin dlgiisii oldu, aynt amaglar i¢in aynt
seylerin varhg: swadan oldufu icin, aym zamanda insanin aklmda yerlesen ve
modernlesen etkileri de kullanr.” 26

Le Corbusier genglik yillarinda, Modern Mimarkk’ in temel formlar1 olarak, kdkleri
Platon’ da temellenen, Antik Yunan ve Roma’ da kullanilan, R6nesans’ ta yeniden

ortaya ¢ikan klasik, rasyonel — geometrik bigim ve estetik anlayigini kabul etmigtir.
27

20. yizyll bagt Avrupa’ smmn bigimleri, genellikle, insanla doga arasinda bir
ayrilmayi, ¢oziilmeyi ifade etmekte ve bir anlamda insan yasantisinin acimasiz
acikhigin ortaya koymaktadir. %8

1.2.2. Doga - Mimarhk iliskisinde Romantik Goriis

Edebiyatta Romantik akim Ingiltere’ de baslamistir. Bu durum mimarlik ve diger
sanatlarda heniiz kesinlik kazanmamustir. Edebiyatta Romantizm, duygunun usa,
doganin yapayhga, basitligin goérkemli bir gosteriglilife, inancin kuskuculuga
tepkisidir. Romantik siir, doga ve eski ya da uzak uygarhklarin biitiin i¢i kendmni
feda edecek kadar saygili, saf, kuskusuz yasamlarma duyulan yeni bir heyecam
ifade eder... Romantik davrams, kiminin daha ¢ok bir Rokoko kiistahligi, kiminin
hayal giiciinden yoksun bir ussallik, kiminin de ¢irkin bir endiistriyalizm ve
ticaretgilik olarak gordiigii gliniin ortammna kargi, beklenen bir ¢atismay: dile getirir.
29

Mimaride Romantik goriis, bina ile doga arasinda uyumu savunur. Yapi, ¢evreye en
az derecede zarar verecek bigimde yapilir. Yapmin icindekilere dogay: hissettirmesi
de gerekmektedir.

Doga kendi karakterini yapiya katmaktadw. Bunlar denizin durgunlugu, dalgalarin

sesi, topragm sekli, mevsimlerin havasi gibi seylerin siddetini ve yiiceligini

% 1.. Corbusier, Towards A New Architecture, Holt, Rinehart and Winston, New York, 1975, S.13.
?TE. Kortan, Mimari Akimlar II, Modern ve Post Modern Mimarliga Elestirisel Bir Bakis, YEM
Yayin, 1996, Istanbul. S.40.

By, Scully, Modern Mimarlik, Cevre Yayinlari, istanbul, 1980, S.19.

* N. Pevsner, Ana Cizgileriyle Avrupa Mimarhg, Ceviri: S. Batur, Cem Yaymevi, $.164.
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igermektedir... Doganm olusturdugu duygular elle utulamaz seylerdir; saat
degisimleri, dag ve gokyiizii, bulutlardan 113 stiziilerek ge¢mesi, giinbatim ve ay
gibi olaylar. Bunlarm 181 altinda somut elementler ( daglar, gokylizii, deniz, vadi,
hayvanlar, organizmalar) gézlerler veya varliklarin: hissedebiliriz.

Eski Yunan® da insanlar evlerini; ekolojik ve biyolojik yonden dengeli, dogaya sayg:
igerisinde, ekonomi ve enerji verimli yontemlerle, topografik ¢izgiler boyunca insa
ettiler. En az enerji kullanma ve harcamada dogal kanunlar izlediler. Kegilerin ve
koyunlarin yollarimi takip ederek kendilerine yol agtidar. Yerlesimlerinde, kutsal
goriiniimlere, dogu — bat1 ve ona gore cevrelerindeki 6nemli binalar yerlestirmek
konusunda ¢ok daha dikkatliydiler.’® Buna en iyi Ornek Delphi Tapmagi
gosterilebilir. Sekil 1.3.

Sekil 1.3. Delphi Tapmag: ‘
( A.C. Antoniades, y.a.g.e., 1992, $.234.)

&
3 A.C. Antoniades, Poetic of Architecture — Theory of Design, Van Nostrand Reinhold, New Y c;}s,

1992, 8.233-235. ﬁ '

-,

&,
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Insanlik tarimsal yerlesmelerden sonra kentsel yerlesmeye gegmistir. Kentsel
yerlesme ile uygarhk tarihi baslamugtir. Kentsel yerlesme de doga ile iliski her
zaman sinirh olmugtur. Yunan ve Roma kentlerinde ve mimarisinde doga ile iligki
¢ok zayiftir. Buna nazaran Bizans kentlerinde gerek malzeme gerckte renk ve bigim
ile doga ile bir biitiinlitk saglamaktadir.

Modern mimari gotik riiyayr yeniden ele aliyor ve artistik sezgilerini
gerceklestirmek icin yeni teknife dayanarak, cam duvar haline gelen biiyiik
pencerelerle dis mekan ile i¢ mekan arasmda mutlak iliski kuruyor. *!

Amerika’daki Avrupalinin kendini hicbir zaman bu kitaya timiiyle yerlesmis, yerini
belirlemis hissetmedigi agiktir. Avrupa’min kapali bahgesini geride birakmmgtir ve
yeni dogal cevresini daha biiyliik, daha diisman ve hepsinden Onemlisi, 6nce
gordiiklerine oranla daha az smirhdir.

Amerikali’ nin tabiatinda bulunan stireklilik, kahcilik iggiidisiint, yine aym olgiide
tabiatinda bulunan ve giderek artan kahciik ve emniyet tutkusuyla ilk defa bir
araya getiren Henry Hobson Richardson olmustur. Siireklilik, kahcilik-yerlesmislik
ve yapinm kahramanca bir davramst ifade etme giicii. *?

Japon mimarisinde romantik akim Srnekleri ¢ok kargmmza ¢gikmaktadir. Tadao Ando
bunlardan birisidir. “Azuma Evi’ nde karsihkli iki kutu seklindeki yapr arasma bir
aviu konmustur... Salonda oturan kisi yemek odasma bu aviudan gegerek ulasir.
Yatak odasma gegmek icinde bu avludaki merdiven kullanilir. Ornegin kism kark
gecede, yatak odasindan kahve igmek i¢in yemek odasina gidecek kisi bu tizeri agik
avludan gececegi icin belki de semsiye kullanacaktir. Boylece bu evde yasayanlar
ister istemez doganm ve yasamm igindedir... Burada yagss, aniden esen riizgar, hava
basincmin degismesi, glinesin dogusu ve batis;, kigin agizdan g¢ikan buhar, vb.
olaylar yasanabilmektedir. Bu doga olaylarmin icerden de hissedilebilmesi i¢in girig
ve tist kattaki yatak odasinin tavanlarma isikbik agiimgtir.” > Sekil 1.4.

3! B, Zevi, Mimariyi Gormeyi Ogrenmek, Ceviri:.H. D. Divanlioglu, Birsen Yaymevi, istanbul,
1990, S.56.

2y Scully, y.a.g.e.,1980, S.10-11.

33 T. Yamamoto, Tadao Ando, Cagdas Mimarlar 1., YEM Yayin, [stanbul, 1995, §.9-15.
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Sekil 1.4. Sumiyoshi” de Azuma Evi, Tadao Ando
( T. Yamamoto, y.a.g.¢., 1995, S.9-15.)

Tadao Ando 1983 yilinda yaptigi Rokko Konutlar: ile doga ile iligkisi doruk noktaya
ulagmugtir... Yapi, sehir icinde 60 derece egimli, dnceden birkag kez kaymus bir arazi
tizerine kurulmug olmakla doga ile miicadele igindedir... Burada mekanlar
manzaraya dogru acilmugtir,..Tadao Ando’ nun tasarladig: dini yapilart doga ile daha
da biitiinlegmigtir. 1988 de bir gol lizerinde insa ettigi kilisede ana tema, 151k, su ve

havadur. 3

Organik Mimari

Organik Mimari, Modern Mimari’ nin dogayi 6nemsemeyen tavrina karsi, dogayi 6n
plana g¢ikaran bir yaklagim igindedir. Fakat akademik mimarbk icerisinde kendine
uygun bir yer bulamarmsgtir.

Organik Mimarbk’ m Onciisii olarak F. L. Wright bilinmektedir. Fakat Organik
Mimarhk, giiniimiizde farkh bir anlam kazanmustir. Bu giinki Organik Mimari,
yapmm formunun doga bicimlerini &rnek veya kopya ederek tasarlamak olarak
algilanmaktadir. Wright” m Organik Mimari’ sine Wright ve Doga Iliskisi
boliimiinde genis bir sekilde deginilmistir.

** T. Yamamoto, y.a.g.e., 1995, $.9-15.
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Ekolojik (Yesil) Mimari,

Ekolojik Mimari, Organik Mimariyi 6rnek gostererek ortaya ¢ikmugtir. Bazi kriterler
sonucunda ortaya ¢ikmustir. Bunlar; siirdiiriilemeyen endiistri iirtinlerine bagmmhhk,
yapt icerisinde sagliksiz kosullar, standart veya pahali yapilar gosterilebilir.

Ekolojik Mimari, dogal yontemlerle organik entegrasyonu, cevresel duyarlilig,
saglik bilincini ve ekonomik kolayligi birlestirmeyi amaclar. Organik mimariden
tarki, olaylara daha bilimsel yonden bakmasi, insan saghfini daha fazla 6n plana
¢ikarmast, ekonomiyi desteklemesi denilebilir, *°

Ekolojik Mimarinin kéklerini, 1960 larda ki sosyal bilinglenmede ve Iskandinavya’
da uygulanan Avrupa tasariminda bulabiliriz. Bunun neticesinde, yeni yapim
teknikleri, yenilik¢i malzemeler ve tasarim konseptlerinin geligimine yol agmustir.
Bagarih yesil projeler; malzemelerin uygun kullanmmini, fonksiyon, iklim ve
yerlesmede dikkate almmasi gereken kararlarmm ve bu etkenlerin genis olgiide
diizenli olmasim kapsar. *®

Ekolojik bina, atik enerji a¢iga ¢ikarmaz, enerjiyi tekrar kazandmir. Kullanilan
malzemelerin zaman i¢inde dayanimi uzun olmasi istenir. Form ise arazi bigimine,
iklime ve bitki Ortiisiine gére tasarlanir.

Gelecegin mimarliginda doga ve insanin ortak degerlenin egemen kilnmasi ve
bireyin fizyolojik, psikolojik ve toplumsal gereksinimlerinin mekansal agidan
kargilanabilmesi i¢in Oncelikle dogamin ve insamin taminmasi gerekmektedir. Bunu
saglayabilmenin anahtar1 da bilimdir... Doga araciifiyla kendini, ya da kendisi

aracitligtyla dogayr anlamaya ¢alisan her diistiniir kendisini bilimin igerisinde bulur.
37

3% B. Giiler, y.a.g.e., Haziran 2000, S.115.

1 H Kay, The Greening of Architecture, Architecture, BPI Com. Inc, New York, 1991, S.61.
7 H. Yurtsever, Mimari Akimlar II, Modernizm ve Postmodernizm Kargagasindan Gelecegin
Bigimine, Tasarimctya Diigen Sorumluluk, YEM Yayin, 1996, Istanbul. S.104.



19

1.2.3. Mimari Tasarimda Dogadan Etkilenme
Dogaya Oykiinme ve Dogadan Ogrenme

Oykiinme, taklitgilik olarak goriilmemelidir. Oykiinmeyi, bir kaynaktan bir seyler
ogrenmek, esinlenmek olarak gorebiliriz. Insan bir aractan, bir sanat eserinden veya
bir agactan etkilenebilir ve onun bir siirii detaym kendine uyarlayabilir.

Ornegin korint baghgi, mite gore, Korinth® de, geng kizlarin mezarlarmda dikenlerle
cevrelenmis ve tasla birlikte kaplanmug bir sepetin, heykeltirasin ithamiyla
birlesmesi sonucu ortaya ¢iknmugtir. Sekil 1.5. Vitruvius’ a gore, geng bir kiz
Oldiigiinde mezarina yerlestirilirken, bir sepet miicevheratla doldurulur ve
i¢indekileri korumak i¢in de kare bigiminde kesilmis taslarla kaplanirdi. Akantus
agacinin govdesi de taslarla kaph koselerine ulagmcaya dek bu sepet etrafinda
gelisiyor. Heykeltirag Kallimachos da bundan esinlenerek bugiinkii Korint bashfma
benzer bir bashigi yaratiyor. **

Sekil 1.5. Korint baghg:
( A.C. Antoniades, y.a.g.e., 1992, S.172.)
Yapuarda daha cok kolonlarin bitkilere ve agaglara benzetilmesi goriilmektedir.
Genelde kolonlar da agaglardaki gibi asagisi kalin, yukaris1 daha ince olarak yapilir.
Bagliklart da ¢igek ve yaprak motifleriyle siislenen kolonlar, bir agact andirir gekle

biiriiniirler.

** A.C. Antoniades, y.a.g.e., 1992, S.171.
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Alberti, dogal bigimlerin daire ve tiirevlerinden olustugunu ve doganin giizelligini
bu bigimlere borglu oldugunu yazmustir, Dogadaki formlarin en giizel ve en sk
rastlanan bigimler oldugunu Ruskin sik¢a ifade etmigtir. Seidler, dogada anlatim
zenginligi oldugunu vurgulamgtir.

Ruskin’ e gore, dogaya Oykiinmeden, ona benzemeye ve benzetmeye c¢ahsmadan,
mimarhkta giizellife ulagilamaz. Ciinkili, doganin yardimi olmadan insan giizelligi
yaratamaz. Ruskin’ deki dogaya Oykiinme, dogamn birebir taklit anlamindan ¢ok
ilham ve 6rnek olma anlarm tagir. *°

Viollet le duc, mimarlik — doga iligkisine Ruskin’ den daha bilimsel bakan bir
mimardir. Viollet le duc, doga, kendi biinyesindeki nesneleri nasil yaratiyorsa biz de
aynt yontemi izlememiz gerektigini dile getiriyor.

Le Corbusier’ in doga eskizleri ve dekoratif 6rneklerinde dogadan nasil etkilendigi
gortilmektedir. Sekil 1.6. Aym sekilde L. Sullivan’ in masa tasarimi da dikkati
ceker. Sekil 1.7.

Sekil 1.6 Le Corbusier’ in doga eskisleri ve dekoratif 6rnekler
( A.C. Antoniades, y.a.g.e., 1992, $.243.)

'S, Oymen Giir, y.a.g.e.,Nisan 1998, S. 78.
1. Ruskin, The Seven Lamps of Architecture — 1849, Dover Pub, London, 1990, S.117.
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Sekil 1.7. L. Sullivan’ in masa tasarmm
( A.C. Antoniades, y.a.g.e., 1992, $.243.)
Sanatm bir gok dalinda oldugu gibi mimarlikta dogaya bakarak bir ¢ok sey égrenir.
Doga, ilham verici, egitici ve yapim sistemlerini anlamaya yonelik bilgiler verir.
Bitkilerin olusumunu, hayvanlarin yuvalarim yapmalarmi, dogadaki formlari
inceleyerek, tasarimlarmizin temellerini etkileyecek seyler 6grenebiliriz. Insanlar
bu kaynaklardan doganin gelistirici ve inga edici yontemleri {izerine aragtirmalarda
bulunmuglardir.
Beyaz karincalarn yuvalarmm gordiikten sonra ne kadar yaratici ve iyi bir mimar
olduklarm anlariz. Sekil 1.8. Avustralya ve Afrika’ da goriilen diinyanin en uzun
stritkktiirlerine sahip beyaz karincalar, 180 kata esdeger yiikseklikte de olabilen
yapilarmda havalandirma delikleri bile yapmuslardr. Yagmurdan korunmak igin
yagish bolgelerde cati stritkktiirleri de yaparlar. Bu formdan etkilenen mimar Eugene

Tsui, Ultima I Arcology Kulesini tasarlanugtir. ** Sekil 1.9.

( B. Giiler, y.a.g.e., 2000, $.35.)

I E. Tsui, Evolutionary Architecture, Nature as a Basis for Design, John Wiley and Sons, New York,
1996, S. 112.
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Sekil 1.9. Beyaz Karinca yuvasinin mimariye yansimast, Ultima 1 Arcology Kulesi
( hitp://www. thuntek net/~bunting/inof/tnofpics )

Mimarlarin etkilenecegi daha bir ¢ok dogal olusum bulunmaktadir. Kunduz yuvasi,
Avusturyah erkek cardak kusunun yuvasi mimarlarm ve ingaat mithendislerin 6rnek
alabilecegi, bir ¢ok seyi §grenebilecegi yapilardir. Sekil 1.10.-11.

Sekil 1.10. Kunduz Yuvast
( B. Giiler, y.a.g.e., 2000, S.34. )

Sekil 1.11. Avusturyah cardak kugunun yuvasi
( B. Giller, y.a.g.e., 2000, S.34.)
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Dogay: Taklit Etme

Dogay1 bire bir taklit etmek olarak nitelendirebiliriz. Bu iki sekilde olur:

Goérsel,

Anlamsal.

Gorsel olarak taklit etme dogadan bir seyi aynen kopya ederck olur. Bu bir fil, bir
kus veya sosis seklinin tipatip aymsi binalar yapilir. Sekil 1.12. Ortaya ¢ikan yap:
her ne kadar Romantizmin bir iiriinii olsa da hayal giiciimiiz azalmaktadir. Burada

toplumsal etkenler, gevresel faktorler etkileyici rol oynar.

Sekil 1.12. Film formlu binalar, sosis formlu stand, Florida’ da dinazor formlu
araba servisi ( A.C. Antoniades, y.a.g.e., 1992, S.172.)

Anlamsal yorumlamada, doga olaylarmdan ¢esitli anlamlar ¢ikarilir. Mevsimlerin
ruh halinden seving, kapahlik, agiklik gibi anlamlar ¢ikarabiliriz. Bu orekler
cogaltilabilir.

Dogayla etkilesimlerini, ¢esitli eskizlerle dile getiren Alvar Aalto, yapilarmn
tasarminda bunlardan etkilenmigtir. Jorn Utzon, kugu siluetinden etkilenerek
biiytiyebilir mobilya serileri yaratti. Bu yontemi kullanan bir diger mimarda Reima
Pietila> dir. Martin Price’ in  yaptyn g¢ahsmalar ve ogrencilerinin ¢alismalari,
dogadan etkilenerek gergeklesmistir. Sekil 1.13. 2

2 B, Giiler, y.a.g.e., Haziran 2000, S.28.
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Sekil 1.13. Martin Price’ in ev nerileri
( A.C. Antoniades, y.a.g.e., 1992, 8.176.)

Sekil 1.14. Paolo Soleri, Mesa City
(B. Giiler, y.a.g.e., 2000, $.29. )

Italyan mimar Paolo Soleri’ nin titopik kenti “Mesa Sehri” insan viicudunu
ammsatmaktadir. Sekil 1.14.
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Doga Bilesenlerinin Mimariye Yansimasi

Doga bilesenlerini ikiye ayirmak miimkiin olabilir.

a) Evrensel doga: Gokylizii, giines ve ay
b) Bedensel doga: Su, toprak, daglar, kayalar, agaglar, kiyilar vs.

Evrensel doganin mimariye yansimast daha ¢ok gdkyliziinliin sembolize edilmesiyle
karsmiza c¢ikmaktadir. Gokyiiziiniin mimaride yorumlanmasi ilk olarak Misir
Piramitlerin de goriilir. Burada gdkyiiziiniin kopyast seklinde degil, ona ulasmak
seklinde yorumlannustir.

Bedensel doga da bulunan her sey birebir mimaride kullanilmustir. Suyun buradaki
Onemi, potansiyeli ve formsuzlugundandir. Yasamuin gereksinim duyulan en temel
maddesi olmasi, suyun potansiyelini gdstermektedir. Birgok mimari eserde su

tasarim kaynagy olarak goriiliir. Suya gore yerlesilir ve ona gore bigimlendirilir.

Doganin bir bileseni olarak suyun tasarima katilmasin iki gekilde ele alabiliriz.
a) Peyzaj diizenlemelerinde suyun kullanmu,

b) Bina ve ¢evresinin tasariminda suyun kullanimz.

Toprakta mimariyi etkileyen bir dier elemandir. Topragm altina yapilan bir gok
yap1 goriilmektedir. Burada yap1 toprakla biitiinlesmis bir sekildedir.

Daglar ve kayalar mimarinin gelisiminde dnemli rol oynamuslardir. Insanlar cevresel
kosullara gore daglar1 delerek oralara barinma iiniteleri yapmustirlar, Diger bir
etkilesimde kayalik bir b6lgeye ondan etkilesen bir ev yapilmasi olarak goriilebilir.
Agaclar mimaride soyut sekillerde kullamldig: gibi somut olarakta kullaniimaktadir.
Bu Avrupa ve Amerika’ da turizm amagh yapilan evler de goriilmektedir. Sekil
1.15. Soyut olarak ise Kanada’ da yapilan bir evde gérmekteyiz. Sekil 1.16. *

“ B. Giiler, y.a.g.e., Haziran 2000, S.31-33.
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Sekil 1.15. Agac evlere 6rnek
( B. Giiler, y.a.g.¢., 2000, S.32.)

Sekil 1.16. Geometrik Agac Soyutlamasi
( B. Giiler, y.a.g.e., 2000, S.33.)

,.\
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BOLUM 2: DOGA - MIMARLIK ILISKiSINDE FRANK LLOYD WRIGHT
ORNEGI VE MIMARISsi

2.1. FRANK LLOYD WRIGHT’ IN YASAMI

(8 Haziran 1867, Richland Center, Winconsin — 9 Nisan 1959, Phoenix, Arizona,
ABD)

ABD’ nin 6nemli mimarlarinn basinda gelir. Aym zaman da yazardrw. Onemli
mimarhik akimlarindan Organik Mimarhigmn dncii savunucusudur. **

Wright, Richland Center, Winconsin’ de dogmustur. William Russell Cary Wright
ve Amna Lloyd Jones Wright’ m ilk gocuklaridir. Annesi Galler’ de dogmugtur.
Ailesi oldukca fakirdir. Annesi 0gretmen, babas: ise miizik §gretmeni ve vaizdir.
Cocuklugunu giineybatt Wisconsin’ de amcasinmn ¢iftliginde gegirmistir. Annesinin
tarafi, 1844 yilinda Wales’ ten Yeni Diinya’ ya gelen cificiler, 6gretmenler,
papazlar’ dan gelmektedir. Wrigh bu atalarindan kalan vadide biiylimiistiir. Daha
sonralart da esinden aynldiginda buralara gelmis ve 44 yasinda iken kendine ev
yapnustir. 4

Wright” m annesi Uniteryen *° bir ¢ifigi ailesinde sert kosullarda bir gocukluk
gecirmigti ve oglunu da onun hayatim bigimlendiren bir ¢ok tecriibeyle tanigtumusts.
Annesi Wisconsin, Spring Green yakmlarindaki Wisconsin nehir vadisinde

Resim 2.1. Frank Lloyd Wright’ in bir fotografi
( http://www.westcotthouse. org/history/bio/bio_frankl. W him )

# D. Hasol, Ansiklopedik Mimarhk S6zliigii, 6.Baski, Yem Yaym, istanbul, 1995, .62, 319.
43 B. B. Pfeiffer, Frank Lloyd Wright, Taschen, Germany, 1994, S.14.
* Uniteryen: Kat1 bir Hiristiyan mezhebidir.
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biiylimiigtii ve oray1 ¢ok seviyordu. Annesi ogluna bir vizyon verdi. O bilyiik bir
mimar olacakti. Ve egitimin erken dénemlerinde bu amaca yonlendirildi. Ona basit
ama tegvik edici ¢evre olusturdu.47

Wright her yaz ciftlige gelerek toprak ve hayvanlarla ugrasti. Organik Mimarlik
akmmmm temelini olugturan doga sevgisinin buradan bagladigy diisiiniilebilir.
Kigiligini ve dolayisiyla da mimarh@mu etkileyen bir bagka sey ise annesinin onu
Alman egitim reformcusu Friedrich Froebel’ in yontemlerini gostererek
yetistirmesiydi. **

Wright 18 yasma gelmeden babasiyla annesi bosandilar ve bundan kaynaklanan
soruniarla karsi kargiya kaldi. 1885-1886 tarihleri arasinda Madison” daki Wisconsin
Universitesi'nde miihendislik dersleriyle edebiyat ve dil 6gretmenligi derslerine
katildi. Wright eger 3 ay daha bu okulda kalsaydi insaat miihendisi derecesi alacakt1.
Fakat mimar olmaya ¢ok hevesli olmasi ve teknolojik gelismeleri yakindan takip
etmek i¢in Chicago’ ya gitti. *°

1887 de Chicago’ da J.L. Silsbee’ nin yamnda teknik ressam olarak calismaya
basladi. Bir siire sonra Adler ve Sullivan’ m biirosuna girdi ve kisa bir zamanda
Sullivan’ in bas yardimcisi oldu. Haziran 1889’ da Catherine Lee Tobin ile eviendi.
1892 yilinda John Lloyd Wright isminde bir ogullart oldu. *°

[llinois’ un banliyosii Oak Park’ ta, bir ucunda annesi ve kiz kardesinin kalacagi
kiiclik ahgap bir ev bulunan bir arsa satim aldi. Kendisi i¢in burada bir ev inga etti.
Resim 2.2. Bu harcamalar igin borglanmig ve disardan i alarak evde de is yapmaya
baglamustir. Biitiin her seyi ile kendisine ait olan 10 kadar ev yapmigtir. Bunu duyan
Sullivan onu biirosundan ¢ikartmuste (1892). Ama Wright hemen sonra 1893° te
Chicago, Illinois’ te kendi biirosunu agti. [k baslarda ufak ¢apta olan bu biiro daha
sonra 10 kisiyi ¢aligtiracak konuma geldi. Wright” m burada hayati ve diizeni
degismistir. Sanat cevresiyle iliskisi artnug ve Japon grafigine ilgisi artmugtir. Evi
sanatgilarm toplandigi bir yer haline gelmistir. !

7 C. Lind, THE WRIGHT STYLE-The Interiors of Frank Lloyd Wright Authentic Designs /
Contemporary Interpretations, An Archetype Press Book, London, 1992, 8.72.

4% Anonim, Ana Britannica. Cilt:22, S.214-215.

49 3, Joedicke, Modern Mimari, (Ogretim Gorevlisi Hayriye Kalkan’in armagamdir), Yildiz Teknik
Universitesi, Mimarhik Fakiiltesi Kiitiiphanesi, $.29.

*° B. B. Pfeiffer, y.a.g.e., 1994.

5! Anonim, Ana Britannica. Cilt:22, 8.214-215.
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Resim 2.2. Frank Lloyd Wright Evi, Oak Park

( http:/fwww.delmars.cony/fiwtrip/flwhome. him )

1894 yilinda Chicago Mimari Kulubii’ nde Wright’ mn ilk sergisi oldu. Aym yil
Catherine Lloyd Wright isminde kizlar1 oldu. 1895’ te de David Samuel Wright
isminde ogullart diinyaya geldi. 1897° de Wright ofisini Steinway Hall, Chicago’ ya
tasidi. 1898 de Frances Lloyd Wright isminde kizlann ve 1903 te de Robert
Llewellyn Wright isminde ogullar1 oldu. Wright, 1904” te Saint Louis’ te Louisiana
Purchase Uluslararas1 Sergiye katilnugtir. *>

Ortabat1’ ya uygun, yeni bir konut mimarisi arayisi icindeydi. Bu yaptig1 evlere ve
yazdig1 makalelere yansidi. Wright’in, 1900° lerin o rahat ve ferah doneminin de
neticesi olarak, genelde dogal malzemeyi kullanarak, digsart dogru tasan sagaklar ve
pencere dizileriyle yatay cizgileri vurgulayarak yaptigi evler, Prairie > Evi olarak
tamimlanabilir, **

Wright’in yaptig1 yapilar sadece konuttan ibaret degildi. En iyi ¢alismalan arasinda
apartmanlar, dinlence merkezleri, ticaret ve kilise yapilari da yer aldi 1904 te
Buffalo’ da Larkin Company ydnetim binasi inga edildi.

Wright ve esi Catherine, ilk gezilerini 1905 yilinda Japonya’ ya yaptilar, *°

2 B, B. Pfeiffer, y.a.g.e., 1994.

53 Prairie: Amerika Ortabati cayirlarina verilen addir.
5* Anonim, Ana Britannica. Cilt:22, $.214-215.

% B. B. Pfeiffer, y.a.g.e., 1994.
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Wright, Mamah Bortwick Cheney isminde evli bir miigterisinden hoslanmaya
basladi. 1908 yilmda evlenmeye karar verdiler. Fakat Wright’ i karist boganmaya
yanagmadi. Wright i¢in hayatinm bundan sonraki bdliimiinii olumsuz etkileyecek bir
durum ortaya ¢ikt1.

1909 yiinda ailesini ve uygulamalarim birakarak, Mamah Borthwick Cheney ile
birlikte Avrupa’ ya gitti. 1910 da Betlin’ e ve oradan da Fiesole’ ye (Italya)
gitmistir. Kitab: i¢in burada resimler hazirlamis ve aym yil Ausgefiihrte Bauten und
Endwiirfe (Uygulanmig Yapt ve Tasarimlar) adli eseri yayimlannugtir. Bununla
birlikte Wright’ m mimarisinde yeni bir sayfa acilmaktadir.

1911’ de Wisconsin eyaletindeki Spring Green ¢evresinde, Dogu Taliesin isminde
bir ev ve stiidyo inga etmeye baglanustir. 1912° de de Japonya baskisi 4n
Interpretation’ 1 yayimlamstir,

1911 de Wright, Mamah Borthwick Cheney ile birlikte Taliesin® de ( Dogu
Taliesin) yasamaya baglamist:. Resim 2.3. 1913° te Japonya’ da yapilmast istenen
Imperial Otel projesi icin Mamah Cheney ile birlikte Japonya’ya gittiler. Burada
birkag ay kalip geri dondiiler. 1914 te Wright Chicago’ da iken Taliesin’de Mamah
Cheney, c¢ocuklari ve dort baska konuk, akil hastast oldugu diigiintilen Julian
Carlston adli bir ugak tarafindan 6ldiriilmiislerdi. Evin yasama kisnu yanmugti. Bu
olaym ardindan, evi yeniden inga etmeye basladi. Aym yil Mirriam Noel ile tanist1.

Resim 2.3. Frank Lloyd Wright Evi, Taliesin, Spring Green, Wisconsin, 1911
( hitp:/fwww.pbs.org/fiw/buildings/taliesin/taliesin_exteriord2 . hitmi )
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Resim 2.4. Arata Endo ( Wright’ m asistam), Frank Lloyd Wright ve Aisaku

Hayashi (Imperial Oteli’n mudiirti). Tokyo 1917

1915 yibnda Wright tekrar Japonya’ya gitti. Tokya’ da ofis agti. Resim 2.4. En
onemli yapilarindan biri olan Imperial Otelini insa etti.

1918 yilinda Peiping, Cin’ e gitti. Yazar Ku Hung Ming’ in konugu olarak amtlart
ziyaret etti, 1922° de Wright, Los Angeles’ ta ofis agti. 1922°de karisindan
bosandiktan sonra, 1923’ te Miriam Noel isminde bir heykeltirag ile evlendi.

1923 Kanto depremi ile Tokyo’ da bir ¢ok bina yikildi. Fakat Imperial Oteli
ayaktaydi. Wright deprem ve Imperial Otel ile ilgili Experimenting with Human
Lives isminde bir kitap yayimlamugtir.

1924’ te Olgivanna Lazovich Hinzenburg ile tanisti. Resim 2.5. 1925’ te de Iovanna
isminde kizlari oldu. 1927’ de ise Wright, In The Case Of Architecture baghig
altinda makaleler serisine bagladi. Sonra The Architectural Record’ ta yaymnlandi.
Bu yilda Miriam Noel Wright’ tan ayrildi ve 1928’ de Olgivanna Hinzenburg ile

evlendi. 3¢

Resim 2.5. Frank Lloyd Wright’in son esi Olgivanna Lloyd Wright

%6 B. B. Pfeiffer, y.a.g.e., 1994.
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1929’ da mimari anlamda etkinligi durmustu. Bunu iyi degerlendiren Wright, New
York, Chicago ve Princeton’ daki iiniversitelerde ders vermeye basladi. Princeton
Universitesi’ nde verdigi dersleri Modern Architecture bashg: altinda yaymladi.
Wright, cesitli yerlerde birka¢ sergi agmaya ve mimari yaymlar ¢ikarmaya bagladi.
1931’ de ¢alismalarindan olusan sergi, New York City, Amsterdam, Berlin,
Frankfurt, Brussels, Milwaukee, Eugene ve Chicago’ da agildi. 1932 de Taliesin
Dernegi isminde bir egitim program baslatti. Hillside Home Okulu binasi, Taliesin
Dernegi kompleksine dontigtirildii.  Wright, An  Autobiography ve The
Disappearing City’ yi yayimlamistir.

1934 de Wright ve c¢raklan Broadacre City’ nin Ornefinin  ingasina
baglamuglardir.1935° te tamamlanan model New York® ta Rockefeller Center’ da
Endiistriyel Sanatlar Uluslararasi Sergi’ de sergilendi. 1937 de Wright ve yazar
Baker Brownell Architecture and Modern Life adh kitabi yazmug ve
yaymmlamuglardir. 1939 yilinda Londra’ ya The Sulgrave Manor Board’ ta konferans
vermesi icin ¢agnidi. Buradaki konusmalar An Organic Architecture olarak
yaymlandi. 1941° de de Wright ve Frederick Gutheim On Architecture’ 1
yaymlamislardir,

Bir miiddet sonra her kig Wright ve beraberindekiler Arizona’ ya gidiyorlardi. Daha
sonra burada Bati Taliesin’i inga ettiler. Resim 2.6.

ST

= 2

Resim 2.6. Taliesin West (Bat1 Taliesin), Scottsdale, Arizona, 1937 — 1938
( http://www.pbs.org/flw/buildings/taliesin_west/taliesin_west_exterior03.himi )
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Wright, Aaron Green ile birlikte San Francisco’ da ofis actilar. 1953 te The Future
of Architecture ve In the Cause of Architecture, 1954’ te The Natural House, 1957’
de 4 Testament, 1958’ de The Living City’ i yayunlanugtir.

Chicago Belediye Baskami Richard Daley 1956 yiinda 17 Ekim’ i “ Frank Lloyd
Wright giinii ” olarak ilan etmistir. Wright, 9 Nisan 1959 yilinda Slmiistiir. >’

Son on yilinda bir ¢ok tiniversiteden ve yabanci hiikiimetlerden onur ddiilii aldi. Son
yapilars, New York kentindeki Guggenheim Miizesi ve San Francisco yakmlarindaki
Marin {li Yonetim Merkezi’dir.

Frank Lloyd Wright bir ¢cok onemli alanda kariyeri vardir:

. Uygulamaci mimar. Bir cok yap: tasarlamigtir.

. Akademik mimari. Birkag kitap yazmig ve bir gok mimar yetigtirmistir.

. Usta (ressam, sanatci). Yapilarim ¢izimleri ve eskizleri ¢ok 6nemli bir yer tutar.

. Ic mekan ve mobilya tasarimcisi. Wright binanin tasarimmdan bagka o binanm ig

mekanmy, mobilyalarin, pencere camlarin da tasarladi.

7 B. B. Pfeiffer, y.a.g.e., 1994.
5% {nternet, http://www.geocities.com/SoHo/1469/flw htm}




34

2.2. FRANK LLOYD WRIGHT MIMARLIGI

Frank Lloyd Wright, yalmz Modernizm’ in degil, biitiin ¢aglarm en biiyiik
mimarlarimdan  biridir. Yasamindan esinlenerek roman (Ayn Rand’ in
“Fountainhead” 1) ve sarkt (Simon and Garfunkel’n “F.L.Wright” 1) yazilan belki
de tek mimar o olmah. >

Annesi F.L. Wright dogmadan 6nce, dogacak cocugunun ilerde biiyiik bir mimar
olacagm sOyliiyordu. Dogduktan sonra Wright’ 1 yonlendirmeye bagladi. Wright
dogduktan sonra yatak odasma Timoty Colle tarafindan yapilmis dokuz tane Ingiliz
katedrallerine ait graviirler asmistir. Odasinda Amerika’ nin o dénemdeki havasm
yaratmgtir. Annesinin 1876 yilinda Alman Pedagogu Friedrich Froebel’ in
gelistirdigi kutu oyunlarmm almasi ile bu oyunlara ilgi duymustur. Bunlar Wright’ m
mimarliga hevesini giderek artirmugtir.

Wright, Ortabati ¢ayrlarmdan aldig: ilhamla, Amerikalilar1 kutu evlerinden ¢ikarip
Amerikan yagam stiline uygun olan genis ve agik yasama mekanlarina
kavusturmugtur. Wright diinyanin diger bolgelerinden klasik dizaynlari (19 yy. sonu
20. yy bast mimarisi) reddetti. Bunun yerine o, Amerika’ya kendi mimarisi igin
ayrintih proje sundu. Bu proje sadeligi ve tabiati 6rnek almak tizerine kurulmustur.
0, bunu organik mimari olarak isimlendirdi. ¢

Onun kariyeri 70 yih (19.yy sonu 20.yy bagi) kapsiyordu. 1885’den 1959’ a kadar
1000’ den fazla tasarm isi aldi. Yaklagik yarisiu tamamladi. Bunlardan her 7 sinden
6 st duruyor. Wright bilinen en verimli mimardir. Binalart sahilden sahile 36
eyalette ve 3 yabanci iilkeye yayimugtir. Dag zirvelerinden ¢6le, banliyd
bolgelerine, sehir bloklari hemen hemen her bina miisterinin istedigi tarzdadir.
Fonksiyonlarina gore gesitlilik gosterir. Bu binalarin giizelligi: dogal ve kendine
6zgii olmalarindan kaynaklanmir. Wright i¢in binamin fonksiyonu dnemlidir.

. Tanyeli, “Wright ve Toplumsal Ortam1 Uzerine”, Arredamento Mimarltk Dergisi, Istanbul,
Sayr: 17, 1990, S.100.
% C. Lind, y.a.g.e.,1992, S.12.
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Kariyeri boyunca cafdas yasam igin milkemmel yagsam mekanlar1 olusturmaya
odakland1. Gergekte onun siparislerinin ¢ogunlugu 400 binadan %80 i konutlar ve
konutlarm ek binalaridir. O Amerika’ y1 resmi olmayan, bafumsiz ve asimetrik
olarak tammladi. Ancak amerikan evleri Avrupa tarihinden kaynaklanan
elementlerle bogulmus, smurl, resmi binalardi. Amerikan halkma, peyzajmna ve
teknolojisine uygun mimari bir kimlik kazandirmak i¢in ugragmustir. 61

Wright tek kisi-aile icin evler, gesitli ibadet mekanlari, gokdelenler, dinlence yerleri,
miizeler, yonetim binalari, benzin istasyonlari, kopriller ve bir g¢ok saheser
tasarlanmstir.

Frank Lloyd Wright bir binamn her bir pargasmm biitiin gibi bir kimlige, kisilige
sahip olmasi gerektigini savunmugtur. Wright’ m yaptig: biitlin evler ve binalar

organik mimarinin her bir unsurunu biinyesinde barmdirir. 62

2.2.1. Frank Lloyd Wright’ in Mimari Uslubu

Wright’ 1n mimarisi dogada kok salmaktadir. Buna Wright Organik ismini vermigtir.
Cahismalarmm merkezinde, basitlik, armoni, birlik ve giivenilirlik vardir.

Wright” n tirettigi seyler ylesine gesitlidir ki onlarn hangi prensiplere dayandigini
bulmak ve bu prensipleri tammlamak gergekten bir ciiret olacaktir. 6

Wright stili hakkinda konugmak gergekte bir ironidir. Ciinkii bu terim bizzat Wright
tarafindan olumsuz bulunmustur. Onun i¢in her binanin igindeki (yapisinda olan)
farkhliklar miisterinin ihtiyacina gbre o cevrenin dzelliklerine gore dizayn edilir.
Dolayisiyla Wright insanligin geligimine paralel olarak stile daha az bagvurur. Onun
icin stil o kadar 6nemli degildir, binanin fonksiyonu dnemlidir. Ve her stildeki kalite
(tiimden gelim) 6nemlidir. Wright” i dizayn ettigi her yapi tek ve onemlidir.
Wright in eserleri g¢ocuklufundan kaynaklanan bir yasam felsefesi {izerine
temellenmigtir.  Yasam tecriibeleri arttikga dizaynlarmda farkh  ozellikler

' C. Lind, y.a.g.e.,1992, S.12.

%2 J. Welsh, Modern House, Phaidon Press Limited, London, 1995, S.107.

 p. Laseau, J. Tice , F.L. Wright Between Principle and Form, Seeking an Understanding of Wright’
s Architecture, by Van Nostrand Reinhold. New York, 1992, S.1.

%4 C.Lind, y.a.g.c., 1992, S.18.
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geligtirmistir. PRAIRIE (1901-1913) TEXTILE BLOCK (1917-1924) USONIAN
(1936-1959) terimleri bizzat Wright tarafindan kullamlmigtir. Her ne kadar stili yok
gibi goriinsede bu terimler (stiller) Wright tarafindan kullamildi. Bu terimler
kullanigh olsa bile her binanin kendine has 6zellifini (kimligini) zedelememistir.
Onun tasarimlarmi tammlayacak etiket olarak goriilmemigtir. Bir ¢cok biiyiik artist
gibi onun c¢aligmalart da onun kigisel ve profesyonel gidisatindaki degisiklikleri
ifade etmek i¢in belirli periyotlara bSliinebilir. Bu tiir kategoriler de onun binalari
gibi kesin ayrimlara sahip degildir, bunun yerine agik planlama vardir, kesin ¢izgiler
yoktur, rahat ve kullash ¢izgisi vardir. Wright caligmalarmin tamamum Organik
Mimari olarak isimlendirdi. Bu kavram Wright’ m stilini tamimlamak i¢in gerekli
olan genigligi ve rahathig: sagladi. Bu Organik Mimari terimi stilini tanimlamak igin
elastikiyeti sagladi. Bu kavram stil teriminden daha kullanighyd.

Wright igin standardizasyon kullamgh ama vizyonu smirlandirmamaliydi. Gergekte
onun teknolojiye hayranlik duymasi, ortalama Amerikahlarin evlerine iyi dizaynlar
getirme arzusu gesitli tiretim alanlarma onderlik etti. i¢ dizaym kendisinin yapmak
istemesinin nedeni binasinda biitiinliik olmasiydr. I¢-dig biitiinliigii yoksa bina
kullamlmayacakt1. ©°

Wright binalarmun temeli, muazzam bir hazirlanma veya iizerinde yiikselecek bina
i¢in toprak alt1 su seviyesi demektir. Ruskin goyle yazmistir; “Bir hayvan igin penge
ne ise bir bina i¢in de temel odur. Duvardan daha yiitksek uzun bir temel, duvarin
ayakta durmasmi ve yikilmamasim saglar. Temel giivenligin en biylik elemamdur.
Bu nedenle de yerin iizerindeki binanm da bir parcasidur.”

Wright “eger mimarinin amaci insana bir seyler sunmaksa o zaman biitiin binalar
bireylerin yasanmm 6zgiirlestirmeye hizmet etmeli, biitin evier, daimi ve sagirtic1 bir
gesitlilige sahip olan bireyin karakterini temel almahdir.” der. Emerson, Thoreau ve
Whitman Wright, bireyin meshur egemenlifini gelistirme arzusunu dile getirdigi

zaman onun arkasinda yer almuslardir.®’

8 C.Lind, y.a.g.e., 1992, S.18.

% D. Hoffmann, Frank Lloyd Wright Architecture and Nature, Dover Publications, Inc. New York.,
1986, S.7.

7 D. Hoffimann, v.a.g.e., 1986. S.84.
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Mekan Kavram

Birgok kaynak, 1893 — 1909 yili modern mekan anlayigmin dogusunu Wright’ 1
gostererek belirtmektedir. Wright, mekanm kendisiyle elemanlar: arasinda bir iligki
kurmugtur. Bu mekan anlayis1 sonralar1 1917 yillarinda Hollanda’ da dogan De Stij
akimi ile bir yakmbk gosterecektir. Kimi goriise gore ise bu akimin gelismesine
yardim ettigi sdylenmektedir.

Wright, modern ¢agin baslarmda kesfettifimiz temel anlam elemanlarmmdan biri olan
“par¢alanmaya”, mimarisinde 6zenli bir bigimsel agiklama verilmis ve pargalanma,
stireklilikle birlestirilmistir.

F.L. Wright’ m biitiin eserlerinin ortak 6zelligi, her konunun fonksiyonundan ¢ikan
orijinal i¢ mekan diizenidir. Her konuyu bir defaya mahsus bir sorun gibi ¢dzerek
ender rastlanan yaratici zekasmm ispatlamaktadir. Cagdas konstritkksiyon imkanlar1 ve
mimari ¢oziimler arasinda organik bir bag kurmustur. “ Hareket dolu organik
mekan” deyimi, Wright’ in Organik Mimarisini ve siirprizli zengin i¢ mekanlarmm
tarif etmektedir.

Wright’ in  mekansal siireklilik isteginin ¢ok genis bir canhlif1 vardir: mimarisi ig
mekan gergegi lizerine merkezlesmis, temel hacimsel bigimleri ve Le Corbusier’ nin
yapitlarindaki dogadan kopma goriisiinii reddeder. Wright” m 6zgiir plani, mimari
hacim icindeki bir anlatim degil, merkezi bir ¢ekirdekten baslayarak her yone
bosluklarin izini diigiiren bir bagarmin sonucudur. %

Wright’m bi¢imlendiriginin —Sullivan' ki gibi insalcll ve yontusal degil- gerek
amaci gerekse yarattign etki bakimindan son derece mekansal oligudur. Bu
bigimlendirigte , seksenlerin agik, yatay olarak yayilmus planlari, Amerikan kolonyal
evlerindeki gibi, evin ortasma konmusg somineler aracihfiyla dizginlenip tutulmug
ve mekamn ¢apraz akslar1 —yine seksenlerde kullanilmig olan bir plan tipi — stirekli
olarak diganidaki teras ve sundurmalara kadar uzatimustir. Biitiin 6rgii bu mekansal
fikir etrafinda dokunmus boylece yapmin tiimiiniin eski, kapali kabugunu kwip

mekamn’ stireklilifini arttirmast ve bunu plastik olarak hem igeride, hem disarida

8 B. Mutlu, Mimarlik Tarihi Ders Notlar: 1, Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yaymnlari, istanbul, 1996,
$.233.
% B. Zevi, y.a.g.e., 1990, 8.59.
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ifade etmesi saglanmugtir. “Benim yapitimda™ der Wright, “plastiklik diigiincesi artik
bir stireklilik elemam olarak goriilebilir.” veya, “burada... ilke.. yapilara yeni bir
estetik olarak giren stirekliliktir.” Ve “madde yerine, yeni bir gerceklik olarak
mekan’t” kesfettigini ve bu yoldan “Demokrasinin mimarisini” yarattigm
yazmaktadir. — “sireklilik” konusunda daha 6nce yaptigimiz tartigmalarinda ortaya
koydugu gibi, bu iddia pek de yersiz degildir. Yapitlarnda mekanin en belirleyici
6ge olmasi bir bakima Barogu ammsattigi halde, Wright’ ta mekan her seyi
zorlarcasma yaygmn ve akigkandir; Whitman’ m Demokratik Ac¢ik Yol’ u yahut
Twain’in wmag gibidir, insalcil yonden degismez degildir ve eski hiimanist
bicimlendirmelerin temel elemani ortadan kalkmugtir: “Ne direk var, ne kolon,” diye
yaziyor Wright. 7

Wright’ in mekam ile doga iligkisi bir sonraki boliinde genis bir sekilde
anlatilmustir.

2.2.2. Frank Lloyd Wright Mimarisi’ nin Gelisim Siireci

Wright’ m ilk galigmalart i¢inde bulunan 1889 da Oak Park’ ta kendisi igin yaptifi
evin plani, hagvari veya yeldegirmenimsi plan geklindedir.

Wright, Ortabatt® ya uygun bir konut mimarlig arayis: igindeydi. Bunun sonucunda
Prairie Evleri ortaya c¢iktt. Prairie Evleri’ nin zemin katmin dig duvarlari binamin
biitin gliclinii gdsteriyordu. Giris kat acilir pencereler veya acgilir camh kapilarla
disartya aciliyor ve binalar bol miktarda isia ve havaya kavusuyordu. Ust kat
biiyiik bir ihtiya¢ olan barinma ihtiyaci kargihyordu. Binamin olduk¢a genis
catilari, Prairie’ nin temel karmasasimu yansitir. Bu yapilar gicli ve Ozgiir bir
mekana sahiptir ama asir1 sicafa ve sofuga, kig firtinalarma ve siddeth bahar

riizgarlarina kargi da son derece korumastzdir, ”!

V. Scully, y.a.g.e., 1980, S.14
"' D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986, S.14-15.
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Wislow Evi ( 1893 )

Winlow Evi kendi i¢inde kapali bir yapiya sahiptir. Simetri meveuttur. Kiitleyi genis
sacaklar ortmektedir. Pencereler tek tek ele alinmus ve bunlar duvarin igine ayr1 bir
eleman olduklart hissettirilecek sekilde konumlandirdmugtir. Burada birinci kati

bitiren bordiir ile cephe boliinmiistiir. "> Resim 2.7.

Resim 2.7. Winslow Evi’nden bir gériiniis

Ward Willits Evi ( 1902 )

Genis sagakli ve yatay olarak yayilan bina kismen iki kathdir. Agik ve kapali dig
cephe kisimlan dengeli bir sekilde dagitiimugtir. Merkezinde s6mine bulunan plan
ha¢ seklindedir. Yagsama boliimii {i¢ kanat seklinde dis bahgeye acilmaktadir. ic
mekanlarin birbirine a¢ilmasi da farkl perspektifler olusturmustur.

Larkin Biiro Binasi ( 1904 )

Buffalo’ da bulunmaktadir. Wright’ m ilk onemli eserlerindendir. Ustten aydmlanr
ve galerilerle ¢evrilidir. Sonraki eserlerinde sikga kullanacagy yatay cizgiler, ¢iplak
tugla iscilik ve agik plan bu binada goriilmektedir.”

2 J. Joedicke, y.a.g.e. 8.55.
™ B. Mutluy, y.a.g.e., 1996, $.209.
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New York kentinde insa edilmesi i¢in 1929 da bir biiro yapisi tasarladi. Beton bir
cekirdek etrafinda konsol ¢aligan katlardan olusan bir gékdelendi. 1956’ da cesithi
degisiklerin sonunda Oklahoma’ daki Bartlesville’ de Price Gokdeleni adiyla inga
edildi.

Resim 2.8. Larkin Binasi’ ndan bir goriiniis

Frank Lloyd Wright’ in Evi, Dogu Taliesin ( Wisconsin, Spring Green’de Taliesin
- 1911, 1914, 1925 )

Doga ~ yap iligkisinin ve baglamsalct bir mimarhgin ilk 6rneklerinden biri olarak
sOylenebilir. Bu kompleks, Wright’ in ¢agdas dinyanmin verileri ile Amerikan
kiltiirtinii birlegtiren Jefferson” vari inanglarmu yansitir. Ev, c¢iftlik ve mimarlik
atdlyelerini iceren bir yapidir. 1911 de annesi tarafindan hediye edilen bir arsada
ingaata basglamigte. 1914’ te de Mamah Cheney’ le birlikte yasamak igin
genigletmigtir. Fakat, bir glin Wright evde yokken ¢ilgmn ugagt evi atese verip, esini
ve gocuklarim ldiirdiikten sonra yap tiimiiyle tekrar inga edilmistir. ™*

Wright Taliesin adimin nerden geldigini soyle agiklamaktadir: “ Benim ailem
Galliydi. Annemin ailesi Gal’ den gé¢ etmisti. Biiyiik dedem Gal’ de gapkaci ve
vaizdi. Burada lowa’ daki zarif insanlardi. Yerleri icin hepsi Galce adlar
segmiglerdi, Ornegin ablammkinin adi Tanyderi, “mese agaglarmin altinda” idi,

bdylece bende Galce bir ad olan Taliesin’ i sectim. Bir Druid ™ olan Taliesin, kral

™ U. Tanyeli, “Mimarlarin Kendi Evieti”, Arredamento Mimarlik Dergisi, Boyut Yayin Grubu,
istanbul, Ekim 2001, S.70.

7 druid: Irlanda ve Fransa’ da eski Seltik Donemi papazi.
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Arthur’ un Yuvarlak Masa® sinm bir {iyesiydi. Iyi yeteneklerin zaferlerini anlatird -
samrim bunu yapmus olan Ingiltere® deki tek kisiydi- bdylece Taliesin’ i ad olarak
segtim, anlami “parlak alm”. Simdi Taliesin adi verilen bu yer bir alin gibi tepenin
kenarma —tepeye degil-, ¢iinkii bir seyin tepesine dogrudan bir sey insa edilmemesi
gerektigine inantyorum. Efer tepenin en iistiine inga ederseniz tepeyi kaybedersiniz.
Eger tepenin bir kenarma insa ederseniz, tepe kaybolmaz ve istediginiz doruga
kavusursunuz. Goriiyor musunuz? Taliesin dyle bir alin.

Bu evle ilgili Wright” mn soyledikleri: “ Algak tepeler, kayaliklar — agachik bir
bolgeydi. Cevre, Taliesin’ in goOriiniimiinii ve Gzelliklerini belirlemigti. Taliesin
simdi gercekten tag bir ev, bir kuzey evi, gercekten kuzey i¢in yapilmis. 125 yil
Once, daha Kizildereliler oradayken dedem bolgeye ailesiyle gelmisti, vadiyi hep
“vadi” olarak andilar, sevgiyle. Vadi fetih sonucu onlarin oldu. Benim dedem ve
ogullar1 tarafindan burasi temizlendi. Taliesin’ de, topraga doniip onu gergekten
glizellestirmek isteyen, her seyiyle ondan giizel seyler yaratmak isteyen, iigiincii

neslin bir 6rnegini gériiyorsunuz.” °

Resim 2.9. Taliesin Evi’nden bir goriiniis (Dogu Taliesin)

7S E. Batur, Modernizmin Seriiveni- Bir “Temel Metinler” Seckisi 1840-1990, Zamanin Oniinde

Gitmek: Frank Lloyd Wright’ la Soylesi, Hugh Downs, Ceviri: F. L. Yapi Kredi Yaymlari, istanbul,
1997, 5.443-450,
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Resim 2.10. Taliesin Evi'nden bir goriiniis (Dogu Taliesin)

Wright” m Charley (1892) ve Blassom (1892) Evleri gibi ilk yaptigi yerel
calismalarin sertligi sadece olgunlagsmamig bir mimarinin gostergesidir. Orjinallikten
yoksun bu binalarin yerini hizla ikonoklastik (yerlesik kurallarnn yerle bir eden)
Prairie Evleri almustir. Mesela 1909 da insa edilen Robie Evi’ nde 19. yiizyil
mimarisinin kati bir kurali olan odalarm kesin ¢izgilerle birbirinden ayridmas: fikri
reddedilmis bunun yerine daha Szgiir bir alan yaratmak igin birbirine niifuz eden
paralel odalar yapimugtir. Wright” mn ilk evleri basit banliylerdedir. Selale Evi ve
Bat1 Taliesin gibi sonraki evleri ise step (bozkir), kirsal baywrlar veya ¢ollerde insa
edilmistir.”’

1930 wyillarmda iilkkede diizelen ekonomi ile birlikte Wright’ m islerinde de
tyilesmeler gerceklesti. Bu donem de en 6nemli yapilarindan biri olan Selale Evi’ ni
tasarlamigtir. 1930 ve 1940 yillarinda Wright, Amerika aile yapisindaki degismeleri
incelemigtir. Coziim olarak da Usonian evlerini gdstermistir. Bu evlere 6rnek olarak
Herbert Jacobs Evi’ ni verebiliriz.

Wright, son donemlerinde miize, yonetim binast ve kilise gibi yapilar yapmugtir.
Johnson ve Ogullart Yonetim Binasi, Guggenheim Miizesi binalart 6rnek
gosterilebilir. Bu yapilar genis bir sekilde sonraki boliimde anlatilmaktadir.

77§, Welsh, y.a.g.¢.,1995, S.107.
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2.3.FRANK LLOYD WRIGHT MiMARLIGI’NI ETKILEYEN FAKTORLER

2.3.1. Shingle Style

19. ylizyil sonlarinda Amerika’ da ¢ok kullanilan bir yap: tislubudur. Burada kiitleler
kendi iglerine kapah bir karakterde olmaldar. Ust {iste oturmus ve saglam bir
goriintiste olmahlar. Cat1 6nemli bir rol oynamaktadir. Binayr kanatlar: altina alp,
onun kompakt bir karakterde olmasim saglar.
Bu mimariyi uygulayan mimarlardan biri Richardson’ dur. Resim 2.11. Bu mimari
tarz i¢in sunlari s6ylemektedir:

“ Bu mimari adeta Amerika i¢in ortaya konmus bir mimaridir. Ciinki
Amerikalilar, boylesine bir mimarinin, yani oturmug, saglam goriinisli
mimarinin pesinden kosarak, kendilerinin bu kit’ ada uzun zamandir yagadiklar

hissine kapilmislardir. Boylece mimarilerine eski bir hava vermiglerdir.” ”®

Resim 2.11. Mary Fiske Stoughton Evi, Cambridge, H.H. Richardson

( hitp://www realviews.com/architecture/homes/shing himl )

"8 1. Joedicke, y.a.g.e. S.52.
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F.L. Wright’ 1 bu tarz etkilemistir. McKim, Mead ve White gibi Shingle Style
tasarimcilarin ¢aligmalarmdan etkilenmigtir. Buna 6rnek olarak, 1889° da Oak Park’
taki F.L. Wright Evi’ ni gosterebilir. Resim 2.12. 7

Resim 2.12. Frank Lloyd Wright Evi

( bttp://architecture. about.comy/librarv/biflwhome htm )

Wright” m ilk olarak Lymgm Silsbee’ nin yaninda galigmustir. Silsbee Ortabaty’ yi
Shingle Style ile tanistiran kisidir. *°

2.3.2. Froebel Oyunlari

Froebel egitim programmin ¢ikist doga kanunundaki birlik ve biitiinliikkte oldugu
dugtinilmektedir. Froebel’ in bir doga bilimci olmast ve Frankfurt-am-Main’ de iki
yil mimarhk egitimi almus olmast onu ahgap bloklarm bir egitim araci olarak

kullanmaya ittigi gortiliiyor. *!

» internet, http://architecture.about.convlibrarv/weekiy/az082100b.htm

50 C. Lind, ya.g.e., 1992 .5.27.

81 A. Karaman, “Yaraticilik, Froebel Egitimi ve Frank Lloyd Wright”, Mimarlik Dekorasyon,
Istanbul, Aralik 1999, Sayr: 83, S.72-74.
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Sekil 2.1. Froebel Oyunlar

Froebel’ in ilk kurali, ¢ocuklarin 6zel kurallar nedeniyle smiflara ayrilmg oyunlarla
Ogrenmeye yonlendirilebilecegidir. Froebel oyuncaklari bigim ve malzeme olarak
cok basittir. Ama Froebel” e gore bu basitlik biinyelerinde sembolik anlamlar
tagtyabilir. Bu oyunda higcbir blok acikta kalmayacak sekilde yerlestirilmelidir.
Bloklar rasgele yerlestirilmemeli ve yapmak istenen seye Onceden bir isim verip

plam ¢izilmelidir. Burada isimlendirmek ¢ocugun hayal giiciinii uyarmaktadir.

McCormac Froebel egitimini s6yle 6zetliyor:

Bu grup uygulama oyunlarindan olugan Froebel hediyeleri gocugun zihinsel
ve el hiinerlerinin gelismesini amaglar. Delikli kiireler, silindir ve kiiplerden
olugan ilk iki hediye oyun esas olarak tek tek tanimayir ¢ocuga birincil
formlarin ozelliklerini tamtmay1 amaglar. Ug, dort, bes ve altinci hediyeler,
ahsap blok egzersizlerinden olusur. Yedinci hediye bloklardan ¢ok
tabletlerden olusur ve ince diiz yiizeylerle bir arada dnceki egzersizleri daha
soyut bir bicimde ele almayr amaglar. Wright &zellikle bu bloklardan
etkilendigini sOylemektedir. Sekiz, dokuz ve onuncu hediyeler ¢erceve
kurmaya yonelik gubuklardan olugur. Sonraki ugrasilar model ve doku yapma
gibi uygulamalardan olugur. ®

82 A, Karaman, y.a.g.e., 1999, $.72-74

¥ R.C. McMormac, “Froebel’ s kindergarten gifts and the early work of F.L. Wright”, Environment
and Planning B, Vol. 1, 1974, S. 29-50.
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Wright” n  annesi Wright’ 1n yetenegini ortaya ¢ikarmak i¢in egitim teknikleri ile
ilgili stirekli aragtirma yapmustir. Bunun sonucu olarak da Froebel bloklarm
kesfetmistir. Bu ana okul diizeyi ¢ocuklar1 i¢in hazirlanmig bir oyuncaktir. Wright’ a
gbére bu oyun geometri uzaysal iliski ve sistemlerle ilgili temel bir anlayis
kazandirnustir. Bu programin temel temasi ¢gocuga oyun oynarken onderlik etmektir.
Bir takim teknikleri kullanmak suretiyle tabiatin kanunlarma ve elementlerine karsin
bir yakmlagmay: saglamak ic¢in cocuklara oOnderlik etmektir. Aletler  basittir.
Donemin aptalca oyuncaklarmdan farkliydi. Bu Froebel oyuncaklariyla tabiatin
basit formlarii 2 ve 3 boyuttaki geometrik formlarm: 6grenmistir. ik olarak o
renkli yiinlerle calisti sonra kiip tc¢gen ve daire seklindeki piiriizsiiz objelerle
¢aligmistir. Her bir ornek yeni gelisen bir tasarimer igin ¢6zillmesi gereken yeni
problemler demektir. Bir ¢ocuk olarak saatlerini harcadi, bu onun mimarisinde
sekillendirici ve uzun siiren bir etkiye sahip olmugtur. Etkisi tasarladigi her binada
goriilmektedir.

Wright” n kabiliyeti tabiat ve elemantel geometriden soyut dogal formlara dogru
gelisme gostermektedir, Bu geometrik arastirmalar kat planlarmin, kesitlerin
dekoratif sanatlarm ve diger elementlerin kaynagi olmustur. 3 boyutlu formlara
doniistiiriilmiis elementler tabii bigimler gibi uyumlu bigimde bir araya getirilmigtir.
Her bir binanin kendine 6zgii bir dili ve formu vardir.

Soyutlandirilnmg  dogal motifler ilk evlerinde cam pencere dizaynlart igin
kullamlmugtir. Bazen spesifik bir bitki (lale, sumak..) secilmigtir. Wright’ m ilk defa
1920° de California’ da tematik geometrik bir dizayni beton bloklarda kullanilnustir.
Sadece Freeman evinde blok dizaynlarm 52 versiyonu kullandmustir. Bu temel
dizayn ¢esitleri yeni modeller yaratmak i¢in tekrar tekrar olusturulmustur.1936° da
ilk Usonian evini dizayn etti. Usonian kelimesi Amerika Birlesik Devletleri’ ndeki
yasam i¢in uygun olan tek bina tarzini tammlamak igin kullaniimaktadir. Bu evlerde
soyutlamalar onun erken Prairie Sitili’ ndeki dizaynlarindan daha ag¢iktir. Her bir ev
planda ve kesitte kullanilan geometrik bir grid tizerine temellenmistir.

Froebel’ in {i¢linci hediyesi 8 kiipten olusan bir kiiptiir ve bu hediyede kat1 kurallar

vardir. Bu uygulamanin Wright’ a etkisini kendisi soyle anlatiyor: “ Cocuga Snce

¥ C.Lind, y.a.ge., 1992, $.23-24.
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kiipi kutusundan bozmadan ¢ikarmak OSgretilir. Bu onda diizen ve temalanmighk,
biitiinlitk fikrini pekistirmeyi amaglar.” Bu fikirle, mimarisindeki ana temalarin
paralelligini soyle 6zetler Wright: “ Bir binanin i¢i distyla bir biitiin olmas1 gerekir.
Bir ¢ok sey yerine tek bir ey olmasi gerekir.”

“Cocugun bozucu bir egilime yonelmesini Onlemeye bilhassa 6zen gosterilmelidir.
Cocugu kiiplerle diizenli bir sekilde oynamaya yoOneltmelidir. Gelisme ve
uzmanlagtirmanin  kanunu tekrarla O8retilmeli ve rasgelelik kaprisine izin
verilmemelidir.” Wright bu uygulamay1 sdyle yorumluyor: “ Hayatta izole olmusluk
yoktur, kiipiin bir parcast ayr1 brrakilmamal. Boylece ¢ocuk hayatta her seyin bir
digeriyle bazi iliskiler icinde oldugunu gdrmeyi bir aliskanhk haline getirecektir.” 5
Cocuklara verilen iistii 10/10 karelerle ¢izilmis masa, bloklarin diizenlenmesinde
yardimer oluyordu. Bu Wright’ m T cetveli ve gonyeye verdigi neminde kaynagmm
olusturdugu anlasilmaktadir.

Froebel oyunlarmda simetri, denge etkisi ve i¢ i¢ce gegmeyi kavramak igin
kullanilmaktadir. Bunu Wright’ m i¢ mekan diizenlemelerinde simetrik iligkiyi
karsit bir elemanla yaptigim goriiyoruz. *¢

Bu oyunlar, bir ¢ok kiiciikk elemandan bir biitiin elde etmeye yarar. Bunun ortaya
koydugu sonug, tek tek elemanlardan biitiin elde edebilecegimiz gibi, timii tek tek
elemanlara da ayirabiliriz. Bununla Wright, mekam soyutlagtirabilmis ve dolayisiyla
da yaratma giiciinii gelistirmistir. *’

Bundan etkilenerek yaptigi yapilar; 1891 de Charley Evi, G.Barton Evi, C.S. Ross
Evi, Unity Tapmagi ve 1908-1909° da Roberst Evi’ dir.

Sonug olarak Froebel oyunlar1 Wright” m yaraticihgmna bir ¢ok sey katnugtir.

8 R.C. McMormac, y.a.g.e., 1974, S.29-50
% A.Karaman, y.a.g.e., 8.72-74
¥ 7. Joedicke, y.a.g.¢., S.52.
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2.3.3. Louis Sullivan

Wright Sullivan’ 1 kendisinin sevgili iistadi olarak tanimlamaktadir. Sullivan
Wright” tan tabiatm ritmine ve igleyisine bakmasimi ve ¢agdas yasamla iligkili bir
mimari yaratmasimu istemigtir. Praire Okulu olarak bilinen seyin de felsefi babasi
olan Sullivan, geleneklerle sinrlandirilmayan bir Amerikan Mimarisi’ nin dilini
olusturdu. O Wright’ a siisleme konusunda ¢ok sey 6gretti. Wright” i Sullivan” dan
ogrendigi, bir binamin Sgelerinin gerekli olan siislemeleri temin edebilecegidir. **
Wright, Sullivan’ m etkisiyle yuvarlak kemerli, agir ve siislii binalar yapt. ¥

Wright  Sullivan® dan bigimsel yonden etkilenmemistir. Sullivan’ dan
fonksiyonalizmi 6grenmistir. Organik Mimarlik® ta denilebilir. *°

Wright” m Sullivan ile ilgili diistincelerinden biri §oyledir: “Déneminin gergek
radikaliydi. Diislinceleri bize bugiinkii gokdeleni sundu. Binalar yikselmeye
bagladiginda mimarlar afalladi —O6nceden benzerleri yoktu-, onlar1 nasi
ylikselteceklerini bilmiyorlardi. Bir, iki, ti¢ kat1 yeterince ytikseklik elde edilinceye
kadar st Uste koyacaklardi. Ustanin igeri girip masaya tzerinde St. Louis’ deki
Wainwright binasmin taslagim attigmi hatirhyorum. “Wright bu sey yiiksek. Yiiksek
binanm ne sorunu var?” dedi. Evet, iste ordaydi, yliksek! Bundan sonra gékdelen
gelismeye — yitkselmeye bagladi. Bugiin gordiigiiniiz gokdelen Louis Sullivan’ m

onciiligiiniin bir sonucuydu.” *!

2.3.4. Japonya ve Japen Sanatkarlar

F.L. Wright boyle bir etkiyi kabul etmemistir. Fakat pek ¢ok yazar boyle bir
etkilenmenin varhgmdan s6z etmektedirler.

1893 yilinda Chicago’ daki Uluslararas: Sergi’ de bulunan Japon Pavyonu Wright’
m etkilendigi bir eser oldugu diistiniilmektedir. Bu binada Japon mimarisinin
Ozellikleri gdzitkmektedir:

8 C. Lind, ya.g.e., 1992, 8.27.

% B. Mutlu, y.a.g.c., 1996. $.209

% Jurgen Joedicke, y.a.g.e. S.53

U E. Batur, y.a.g.e., 1997, $.443-450.
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. Yatayda yerlesme, yayiima.

. Genis sacaklar.

. Planda hacimlerin iligkisi.

. Sasirtilnig eksen,

Bu 6zellikler Wright” m bundan sonraki birgok yapismda goziikmektedir. °2

Resim 2.13. Ho-O-Den’nden bir goriiniis (1893 yihnda Chicago’ da yer alan
Uluslararast Sergideki Japon Pavyonu)

Cerceve konstriksiyonlu Amerikan evlerinin plan ve stritktiirlerinden ve Japon
mimarisinden ~6rnegin 1893 Chicago Diinya Fuar’ ndaki Ho-O-Den’den— Resim
2.13.gelme etkiler bile, Wright tarafindan, koselerdeki biitiin tasiyicilarin ortadan
kaldirildig: bir mimariye doniistiiriilmiistir. Resim 2.14.%

2 J. Joedicke, y.a.g.e. 8.53.
B V. Scully, y.a.g.e., 1980, $.14-20.
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Resim 2.14. Ward Willitts Evi’'nden bir goriiniis

Wright geleneksel Japon mimarisini yeterince dogal olarak kabul etti. Ciinkii Prairie
ile Oriantel (Dogu) duyarlligm cok fazla ortak yonii vardir. Spencer, Wright’ m
tabiata hep bir ilham kaynagi olarak baktigindan, bazen de tabiatin muhtesem
yorumcular olan Dogulular’ dan 6zellikle Japonlardan itham aldigindan bahseder.
Wright tabiata tapmmanm yerel bir mimari i¢in ne anlama geldigini 6Frenmek
istedi. O Japon sanatinin doga okulunu diger sanatlara nazaran ¢ok daha iyi
bildigini, okudugunu ifade etmistir. Wright Japon Sanatiin dofay: basit, sade ve
dogal yollarla ifade ettigini ve geometrinin doganmn yarattiklarinm formsal
karakterlerine denk oldugunu kesfettifini soylemigtir. Wright Japon resminin biitiin
zamanlarin en harika grafik sanati olduguna inanmugtir. Kendi sunum ¢izimlerinde
de aym diigiinceleri muhafaza etmis ve uygulanmustir. O piringten yapilmis yumusak
kagitlar1 ve bronzun lizerinde olugmus patinayr (yesil kiip) sevmistir ve yine
inanmugtir ki Japonlar ahsabmm tabiatim, diger insanlara nazaran daha iyi
anlamiglardir, Yine onlarm temiz igcilik standartlarim da kabul etmistir. geleneksel
Japon evlerinden (ki kendisi bunlari saheser olarak goriir) etkilenerek kendi sitilini
olugturmustur. Japon mimarisi, Wright’ 1 binalarinin duvarlarini 151k ve hava igin
paravanlara bolmede ve odalarm bolmelerini ve odalardaki mobilya miktarint
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azaltmada tesvik etmistir. O’ nun ahgap sevgisi ve demirbaslarinin dizaynt Japon

fikirlerine duydugu sempatiyi gosterir, °*

2.3.5. Etkilendigi Diger Faktérler

Gale Evi’ nde ( 1909 ) Wright, Le Corbusier’ in “ ev, i¢inde oturulacak makinadir.”
fikri ile ortaya koydugu evi baska bir sekilde ele almgtir.

. disey eleman — baca

. yatay pencereler bandi

. yatay ¢ati

. ileri gikan balkon **

Kolonial Hollanda mimarisini andiran eserleri ( 1892 yilinda Oak Park’ ta Thomas
Gehr Evi), Neo — Gotik ( Yeni — Gotik ) eserlere ( 1900 yilinda Henry Moor Evi)
rastlanmaktadir.

Wright, ilhamin1 Vernakiiler Amerikan kiiltiiriinden de almigtir. Eserlerini Avrupa’
da sergileyerek Avrupali mimarlar tizerinde derin etkiler yaratmustw. F.L. Wright
caliyma hayatinda bilyiikk zorluklarla karsilagmugtir. Wright Amerikan halkindan
yakmarak “Onlar Sullivan’ 1 dldirdiiler, neredeyse beni de Sldiiriiyorlardi.” diyerek
kendi toplumuna olan tepkisini dile getirmistir. *®

Birlik

F. Wright sik stk amcalarimin Wisconsin’ deki ¢iftliklerini ziyaret etti ve ilk elden
zor ¢alisma kogullari sadelik ve kendine giiven hakkinda ¢ok sey 6grendi. Bu birlik
kavramu zorlayict ilk derslerden biriydi. Ailesinin Uniteryen mezhebinden olmast
onu diinya goriisiini yaratmada silinmez bir rol oynadi Otobiyografisinde
hatirlattigs gibi Birlik onlari heyecanla titreten bir parola, igaret ve semboldii
Wright’ m biiyiik babasi , babast ve amcalan giiglii vaizlerdi ve onlar bir ¢ocugun
ruhunun derinliklerine, inanglarinn bu kavramlarm yerlestirdiler. Birlik diinyayla

* D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.72-73.
% 1. Joedicke, y.a.g.e. S.60.
**E. Kortan, y.a.g.e., 1996, S.10.
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tanriyla ve hayatinn biitiin bir formlariyla butiinlesme. Gergek , her geyin iizerinde
gercek, diinyaya karst gergek, gercegin glizellii. Bu ifade Wright” m genglik
diinyasinda stirekli tekrarlandi, yankilandi. Bu kavramlar Wright kendi felsefesini
olustururken etkili oldu.

Miizik

Wright” m babast Wright” m estetiginde son bir etki yapti. Bazi tarihgilerin
annesinden farkh olarak Onemsiz ve daha az etkili olmasm diisiinmesine ragmen
siiregelen bir etki yapmugtir. Babasi da bir Uniteryendi. Wright barok miizige olan
tutkusunu babasmin sayesinde kegfetti. Bir ¢ocuk olarak babasmn piyanoda
Beethoven calmasimi  dinleyerek biiytidii. Notalarin birbirini etkilemesi mindr ve
major temalar, uyum, ve genelden Gzele ana temadan detaylara hareket onun
diinyaya bakigmm etkiledi. Miizik sadece onu eglendirmedi, hayatim zenginlestirdi.
Miizik Oyle bir mantiksal sistem olusturdu ki onun fikirlerini bagka bir sanata,
mimariye aktarmasma yardimci oldu. Otobiyografisinde Wright bir mimar ve
miizisyen arasmndaki benzerlikleri tammladr: “ sonsuzluk igin miicadele, farkhlikta
birlik dizaynda derinlik biitiinlin nihai a¢iklamasindaki dinginlik. Ben Beethoven’ in
miizigini dinledigimde ilham aliyorum.”

1955 yiinda yaymnlanan House Beautiful dergisinin 6zel bir sayisinda Wright (88
yasinda):

“Biitiinleyici dekorasyon diye isimlendirdifim sey Beethoven’” m 5. senfonisiyle
ayni basitlik (sadelik) lizerine kurulmugtur ki bu senfoni de gocufun tek parmakla
calabilece@i ritim lizerine 4 ton inga ederek sesler muhtesem bir sekilde bir araya
getirilmigtir. Olaganiistii bir hayal giicli 4 tekrarlanan tonu basit ritimleri biiyik bir
senfonik giire dontistiirdi ki mimaride senfoni seviyesinde bir miizik gibidir.”
Wright’ a gbre miizik ve mimari matematik iizerine inga edilir. O babasmm
senfoniyi seslerin insa edilmesi geklindeki tammiamasma katthr. *

7 C. Lind, y.a.g.e., 1992, $.19-20
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Kiazildereliler

Wright kendisinden once yasamus olan ilk Amerikahlar ve geleneksel Japonlar gibi
tabiat1 ylicelten ve koruyan kisilere bilyiik bir saygi duymustur. Wright giiclii,
sevimli, bilgc ve tabiata karst sevgi dolu Kizidereli’ nin romantik imajim
kucaklamigtir. O Chicago’ daki ilk ofisinin kapisma Hermon MacNeil tarafindan
yaptlan Kizildereli heykellerini yerlestirmigtir... Wright Robie Evi’ nin detaylarinda
ve Steffens Evi’ nin dizaynlarmda bir okun tiiylerini yansitti. Sekil 2.15.

Resim 2.15. Robie Evi’ nin bir duvar monte lambasi, Chicago, Illinois
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.71.)

Wright atalarmin Wisconsin® e yerlestigi donemlerde hala dost Kizilderelilerin
Wisconsin Nehrinin vadilerinde yasadigndan ve ¢ocuklugu esnasinda ciftlikte
yagadigi donemlerde Kizildereli gadirlarmu gérdiigiinden bahsetmistir. Yine Wright
Tahoe Goli® ndeki kabinlerinden birini Kizildereli ¢adirt seklinde dizayn etmigtir;
Wisconsin, Madison’ daki Nakoma Sehir Kuliibii i¢in hazirladit projeyi Kizildereli
sitilinde dizayn etmis ve yine Johnson Evi’ nin ana mekanina yliksek bir Kizildereli
¢adirindan esinlenerek varmugtir.

Wright yine bina gevresi diizenlemelerinde de Kizildereli Stili’ nden etkilenmistir.
(O’ nun bu biiyilkk hayranhf1 somineye verdigi Onemden de anlagiabilir; Zira
Kizildereliler ve ates ayrilmaz pargalardir. Wright somineyi i¢ mekanda Kizildereli
kamp atesi olarak diigiiniiyordu. *®

Wright” m bir gok yonden etkilendigi doZaya ise bir sonraki boliimde genis bir
sekilde deginilecektir.

% D. Hoffmann, y.a.g.c., 1986. S.68-71.
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BOLUM 3: FRANK LLOYD WRIGHT MIMARISI® NIiN DOGAYA
YAKLASIMI VE YAPILARININ iNCELENMESI

3.1. FRANK LLOYD WRIGHT MiMARISi’ NDE DOGANIN YERI

Gegen asir iginde bir yaz giinii buiylik bir ¢iftlikte bir ¢ocuk, arazide dalmis otlayan
siyah — beyaz renkli sigirlara uzaktan dalmis bakiyor.. bakiyor.. sonra kosarak ¢iftlik
sahibi annesine geliyor ve soyle diyor: “Anne, su sigirlar ne tuhaf? Arazide Syle
yerlerde duruyorlar ki, tabiat iginde ve tabiatla birlikte tam bir kompozisyon teskil
ediyorlar. Her biri daima en dogru yerde otluyor.” *° Gériildugi gibi F.L. Wright
cocukluk yillarindan itibaren ¢evresini, dolayisiyla dogayr gézlemlemektedir.

F.L. Wright, her agacmn dogasmin bir birinden farkli oldufunu ve cennetin
Diinyadaki dogadan gilizel olamayacagmm sOyleyerek dogaya ne kadar hayran
oldugunu ifade eder.

Wright” mn tasarmmlarin da savundugu gériig; dogayr kontrol altina almadan onunla
birlikte yasamaktir. Wright, yapmmn ¢evresine uyum saglamast gerektigini
diistinliyordu. Bunu da dogaya bakarak ve onu o6rnek alarak olabilecegine
inantyordu.

Wright” m biyografisini yazan Alexander Boulton Kir Evlerini “insa edilmis alana
kok sabws, sanki orada dogal olarak yetismis™ diyerek anlatiyor. Bazi kesimlerde bu
evlerin, 4-5 basamak yiikseklikte bir kaideye kurulmug olmasindan dolayr karaya
oturmus bir gemiyi andirdiginu dile getirmektedir.

Kir Evleri, Alexander Boulton’a gére, insan ruhu ve doga arasindaki mitkemmel
uyum adma bir kutlamadir. Bu goriis Wright’ m 1896’ daki konusmasindaki su
sdzlerle karsilagtirilabilir:

“Kendinize sdyle deyin: Benim kogullarim yapaydir. Onun igin Doga’ w1
kopyalayamam ve onu bir kile gibi taklit edemem. Ama yapay seyleri kontrol
edebilecek ve Doga’ min yalin ger¢eklerinin geklinden, iglevinden ve ¢izgilerinin

zarafetinden dgrenebilecek akla sahibim.”

% 0. Bozkurt, Bir Mekan Anlayisi, Konferans, Teknik U. Matbaasi, stanbul, 1962, S.6.
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Benzer bir goriigti 1900° da “ Bir Glizel Sanatlar Felsefesi” adli konusmasinda
belirtmigtir:

“Bir mese veya ¢am agacinin dogadaki bozulmamis Ozgir halini ne kadar
seversek sevelim, onun 6zgiirliigii bizim igin uygun degildir. Igimizdeki barbarlik
ruhu onu ne kadar istese de, o bize ait degildir. Uygarlik, bizim 6zgiin dogamizi
diizenlememizi gerektirir. Iste bunun icin sanat dallarmn katkisi kaginilmazdir...
Mimarlik belirgin ve hayati bir 6rgeni olan biiyiik bir esglidiim eseri olmakla
beraber, highbir anlamda dogal degildir. insamin bildigi kadariyla Mimarlik,

doganin en yiiksek ve 6znel diizenlemesidir...”

Wright burada hicbir sekilde doganin taklit edilmemesini anlatmustir. Doga
kurallarmm, yapay eserleri tasarlayanlara Ogretebilecegi birgok sey oldugunu
soylemektedir. Bunun i¢inde doganin soyutlanmas: gerektigini belirtmektedir. '%
Genel olarak bakildiginda, Wright’ m her zaman gevresinden tiimiiyle yaltilous
yapilarmm i¢ ve dis mekanlari stirekliydi ve kendisi kentten hosglanmadig: igin de
yapilarmin Ozellikle kirsal Ozelligi agir basan yari — kentsel g¢evresi, kentsel
baglamda oldugu kadar kisitlayici degildir, Bununla birlikte Wright® 1, bigim ve
konumu igerinin dogrudan anlatdmasmma uygun olmayan arsayir kabullenmeyip
yadsidigma gorilmektedir. Guggenheim Miizesi, Besginci Cadde iizerinde bir
kuralsizhk 6rnegidir. Johnson Wax Binasi ise kendi umursamaz kentsel gevresine
once hitkmedip sonra onu diglayarak, onu yadstyict bir davrams igine girer.

Wright, kirsal alanda yaptigr yapilarint 6zel gevrelerine uyumlarken, ydnlendirmeyi
yapmin biitlinii 6lgeginde goz 6niine ahr. Ornegin, Selale Evi kendi baglanu disinda
yarmm kalir, o daha biiyiik bir biitiinii olusturan dogal ¢evresinin ufak bir par¢asidir.
S6z konusu ¢evreden uzaklastiinda higbir anlam kalmayacaktrr. *!

195, Goker ve C. Wilson, “Frank Lloyd Wright ve Doga”, XXI Mimarhk Kiiltiir Dergisi, Ofset
Yayinevi, Istanbul, Say:: 7, Mart-Nisan 2001, S.76-77.

YR, Venturi, Mimarlikta Karmagikhik Ve Celiski, Sevki Vanh Mimarlik Vakfi Yayinlar, Istanbul,
1991, S.156.
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Amerika 1914 yillarmda bir gegig anmi yagamustir. Topraga bagh kékleri zayif, inatgi
ve icatgr bir Amerika’dan tamamen endiistrilesmis zenginligiyle ovinen, fakat
giivenden yoksun bir Amerika’ya gegilmektedir, Wright buna karsi direnmis, mekan
icinde Japonya’ya, zaman iginde ise Orta Amerika ve Meksika’nin Kolomb — 6ncesi
uygarliklarina kacmugtir. Wright” mn istedigi insan viicudunun veya eyleminin bir
imgesi degildi. Aradigi, doganm kahciligmm imgeleriydi. Bunu, Maya mimarisinin
amtsal agirh@inda, piramidal tapmnak kaidelerinin siki, tepemsi bigimlerinde ve
somut tapinak kiitlelerinin ¢atilart dik etekli profillerinde bulmustur. Wright’ m
benzeri bigimleri kullamigt 1920° de yapilan Barnsdall Evi’ nde goriilmektedir; bir
boliimii betondan dokiilmiig, bir boliimii de sivanmug gergeve konstritksiyonda ifade
edilmistir. 1923 te Wright, Maya Kkiitlelerine ve yiizey mozaiginin zenginlifine
duydugu tutkuyu betonarme bloklardan meydana gelen bir stritktiirel sistemler
iginde, Kizildereli bigimleri ile diiglinme yetenegini daha acikga ortaya koymustur.
1929 tarihli St. Marks Kulesi Projesi bunlarin en sevimlilerinden biridir; topraktan
yiikselen bir agactir bu. Sekil 3.1.

e

Sekil 3.1. St. Marks Kulesi Projesi

Otuzlu yillarda Wright, kendisinin bir kugak once etkiledigi Avrupa’dan bu yillarda
kendi etkilenmistir. Wright, Selale Evi'nde o ana kadarki ulastifi her seyi bir araya
getirmigtir. Kendisinin ilk yapitlarmm Ozellikleri, siirekli mekan ve betonarmede
stritktiirel siireklilik neo — plastisizm ile; metal ve camdan yapilmig, makine isi, ince
perdeler romantik ~ naturalizmin asimetrisi ve dogaseverligi ve romantik — klasik
bigimlerin geometrik berrakhigi ile hep biraradadw. “Brodacre City” planlamasimin
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birim elamam olan kiigikk “Usonian” evlerinde de aym seyi yapmus; Jefferson’ vari
doga icinde yasama tutkusunu, yeni striiktiir ve 1sitma teknikleri ve kendisinin ve
Mies’ in mekan ve yiizey elemanlariyla disiplin altma almustir. '

Wright, gokdelene karsi durarak, insanlari topraga daha yakin yasamaya, dagimk
iskana ve tabiata donmeye ¢agirdi. Yarattii Organik Mimari ise, hacmi plana bagh
ve daima tabiatla ahenk halindeydi. '**

Tabiat Wright’ in mimarisinin her yoniinii etkilemis ve O’ nun prensipleri i¢in itham
kaynagt olmustur. Wright” 1 prensiplerinin  kaynagmin sadece dogadan
gelmemigtir, ama buna kargm onunla biitiinlesmistir.

Louis Sullivan tabiatin muazzam bir organizasyon oldugundan bahseder. Wright’ a
gOre bir bina organik bir varh@mki kadar yiiksek bir organizasyona sahip olmast
gerekir. Doga ¢esitli seviyelerde oOykiinmeye davet eder. O spesifik dogal
formlardan aldif: etkileri daha da yiiksek seviyelere ulastirmigtir. Sonunda O kendi
kendine tabiattaki 6rneklere paralel yapisal 6rnekler geligtirmeyi 6 grenmistir,

Higbir ¢icek gdsterilmedi, bunun yerine kiigiik geometrik elementlerden fantastik bir
direk inga etmek istedi. O’ nun sekli bir agacm lifleri ile aym anlama sahipti ve aym
sey salondaki sominenin demir parmakliklarinda da tekrar edildi. Yarim ytizyil
sonra aym sey Wright’ i bir mil yiiksekliginde dev bir gbkdelen projesinde tekrar
goriildii. Bu gokdelen Michigan goliinin kiyisindadir. Mimari tabiatin  bir
benzetmesidir. Doamin sonu gelmez organizasyon modelleri bize en biyik
hediyesidir. Mitkemmel bir organizma olarak tasarlanan bir bina, en kasvetli gehir
ortamlarinda bile bir sanat eseri olarak deferini ortaya koyabilir. Mimarinin yeri
apaclarm, ¢igeklerin yant olmalidar, '*

Tabiatin standard, kiitle ve onu olugturan detaylar, biiyiik ve kiigiik, biitiin ve parca
arasmda mutlak bir uyumu gerektirir. Wright’ m  binalarinda hissettigimiz gsey O’
nun bazi biyilk dogal kaynaklardan yararlanmuis oldugudur. Biz O° nun
otobiyografisinin sayfalarmm dogann en lirik (giirsel) imajlariyla dolu oldugunu ve
onlar1 merakl bir gocugun zihninde yeniden yapilandirdigma sahit oluruz.

2y, Scully, y.ag.e., 1980, $.25-26.
% B, Mutly, y.a.g.e., 1996, $.232.
%D, Hoffmann, y.a.g.c., 1986. $.37-39.
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Wright geng bir mimarken sik sik atin §zel bakwr vazolar igin otlar toplamak igin
prairie cayirlarina siirerdi. Onlarin fotograflarm ¢eker sonra The House Beautiful
dergisinde bu resimleri kendi grafik desenleriyle siislenmig olarak yaymlardi. 30 yil
sonra otobiyografisini yazmaya basladiginda kirlara karst ¢iplak otlarin hareketini
tekrar hatirladi. Bu otlar, dogayr muhtesem unsurlar olarak beziyorlardl‘ diye
yaznugtir.

Doga kuru, verimsiz, ¢irkin ve sagliksiz bir yer olan modern sehrin sundugu
degersiz hayat1 diizeltecek tek seydir. “Sehirler insanin duygu diinyasma yeterince
yer vermez” der Emerson. Thoreau kéy yasamum bile yeterince begenmez ve yabani
diinyanin bizi aritmasma ihtiyacumiz var” diye seslenir. Ruskin’ de “modern hayatin
avantajlar1 tabiatla olan dostlugumuzun yitimiyle dengelenmistic (koti iyiyi
gOtiirdil) ve mimarinin ger¢ek fonksiyonu insana dogay: anlatmaktir.” diye yazar.
Boyle bir ruh haliyle Wright sehir binalarim daha duyarh bir gekilde insa etmigtir.
Kaybolan tabiatin yerine binalarini koymak istemistir. Binalarm arsalari agaglarin
bulunmadigi, ¢orak, sikintili yerler olarak tanimlamugtir. Sullivan biiyiik fikirler ve
ilhamlarin dogal mekanlarda dogdugunu yazar. Yine Sullivan gollerin ve prairie
caymlarmm gurur, verimlilik, glic ve hassasiyetin sembolleri oldugunu ve sehirleri
kucaginda yari-normal (0ziirlit) ¢ocugunu tutan iizgiin bir anne gibi sardifii ve
kusattigint yazar,

Tabiat Wright’ a comertlikle ve canlilikta da rehber olmustur... Thoreau doganin o
vahsi comertligine dvgiilerde bulunmustur ve doganm mirasinm ¢ok genis oldugunu
ifade etmistir... Wright derki; “insanm, doganm canlifigindan, enerjisinden aldig1
ilham kaynagi asla tiikenmeyecektir.” ve her hakiki estetik, dogann esini sonucunda
dogmustur zira tabiatta, biitiin formlarm asillart yatmaktadr.

Charles E. White, 1903’ de Oak Park’ tayken Wright’ m kendisine soyle bir §giit
verdiginden bahseder; “okumayr kes ve sadece doga lizerine ¢abs (gozlemle),
devaml agaglarin seklini eskiz et, c¢linkii farkli agaclar ayrmtilariyla hafizasindan
cizebilen bir adam iyi bir mimar olacaktir.”... Emerson da tabiat1 en kadim (eski) din
diye isimlendirmistir. Thoreau tabiatin daimi bir kaynak oldugunu ifade eder...
Wright der ki; dogayr okumak kolay degildir ama asla yorucu olmaz. Dogada her
sey saklidir onu bulup ¢karmak bize diiger. Eger dogayr siirekli bir dikkatle
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gozlemlersek (dinlersek), tanrinin sesini duyabiliriz. Doga iizerine ¢aligmak, yeni bir
estetik tizerine temellenmis saglam bir felsefe kurmak igin tek kaynaktir. 103

Wright, tabiattan sadece bir notay: seslendirmemeyi, onun oranlarinm, vurgularinin
veya tonlamalarinin degistirilmesiyle ¢esitlendirilebilecegini  6grendi.  Giizellik
gergek uyumun yasatilmasindan meydana gelir. Higbir gey tabiatin sadeligine

ulagmaktan daha zor olamaz der Wright. '%

3.1.1. Yerlesim Alan: (Cevre)

Tabiat her seyden once ilham kaynagiydi. Ogrencilerine tabiati sevin ona yakin
olun yliziinlizi kara ¢ikarmayacaktir, yart yolda birakmayacaktir diye Ogiit
vermistir. Gliney batida ki ¢ocukluk tecriibeleri onda ritim, model, renk ve tabiat
sistemleriyle yakin bir iligki kurmasii safladi. Biitiin canlilarin birbiriyle iligkili
oldugu diisiincesi gocuk yaslarinda onu etkiledi. Wright igin tabiat Tanr’’ yla
esanlamliydi. Ve tabiat onun en bilyiikk hocasitydi. Annesi sayesinde donemin
naturalist yazarlart Whittier, Lowell, Emerson , Blake ,Thoreau’ ndan ¢ok sey
Ogrendi. Bu kigilerin yazilar: tabii diinyada bir bilgelik bulmaya tegvik etti. Bu
tezde Emerson ve Thoreau’ nun doga ile ilgili diisiinceleri bundan 6neeki ve sonraki
boliimlerde yer almaktadir.

1953 yilinda 6grencileriyle bir pazar sohbeti sirasmda goyle bir 6giit verdi:

“ Mimari i¢in arazi her seyden onemlidir. Diger seylere gegmeden dnce (tastyict
sistem..) tabiatta bir ot par¢asindan agaca, agagtan jeolojik formasyonlara varincaya
kadar her seyi bulabilirsiniz. Bu disariya cikip, dogayt seyredeceksiniz, hayvanlarm
gittigi yola bakacaksmiz anlamma gelmiyor. Tabiatin galigiimasi demek: bir elin bir
cammn ve diger malzemelerin Gzelliklerini caligmast demektir. Iste biitiin bunlarla
ilgili gercekler mimari caligmalardir.”

Wright, tabiati birebir kopya etmeyi dnermiyor, bunun yerine bir ilham kaynag:
olmasi gerektigini ve temel prensipleri ve elementleri anlamak igin gdzlenmesi
gerektigini savunuyor. Tabiatin {riinli olan gorsel zevkler onun dizaynlarimn bir

pargasi olmustur. Bina ve cevresi arasindaki yakin iligki, icerden disariya kolay

' D, Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.78-84.
1% D, Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.40.
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gecisler, bahgeler, tabii diinyaya bir sayginin gostergesidir. Wright” m binalarindan
birini ziyaret etmek ve hafizada tutmak zordur. O etrafinda agaclar olan evler inga
eder, Giinesin giictinii evleri sitmak igin kullamr. Tabii bir magaraya benzeyen
koruyucu barinak yaratmak ve bir dali 6rnek alarak konsollari (kola benzer kirig)
kullanmak suretiyle tabiattaki unsurlar1 8rnek aldi. Insanlarin binanin ve gevresinin
birbirleriyle etkilegimi muhtesem ve uyumtuydu. '’

Kuzey Amerika’ nm gayrrlarmin ¢ogu egimli ve hafif engebelidir. O’ nun huzur
dolu giizelligi, araziyle gdkylizii arasindaki belirgin iliskiden ve her ikisinin de
olaganiistii genigliginden kaynaklanir. Golleri de hemen hemen aymi gériiniir.
Wright genglifinin en giizel yillannm Wisconsin Nehri’ nin vadisinde gecirdi ki
burada sulak ovalar genis ve kumlu, tizerindeki tepeler ise katmanhdir. Resim 3.1.

El degmemis Kuzey Amerika gayirlari, agagsiz ve ugsuz bucaksizdir. 108

Zesn

G ST
3.1. Taliesin ( Dogu Taliesin)
{ D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986.S.12.)

SRR SO s St

Resim

Wright, 1901 de bir prairie kasabasinda tipik bir ev ¢izimi yanminda yaymmlanan bir
yazisinda; evin dig goriiniigliniin prairie’ nin etkisinde kaldigm, gevresiyle uyumlu
ve siikuneti yansittigm belirtmektedir.

F. L. Wright binalarmin dogada sirtmamasint, onun dogal bir pargasi olarak
goriillmesini istemigtir. Tabiat en onde gelmeli ve sonuna kadar boyle stirmelidir.
Amerika tamamen soylu ve dogal bir ortamda dogmug ve tabiatta ona bagimsiz bir

ortam i¢in ideal bir cevre sunmustur.

7 C. Lind, y.a.g.e., 1992, §.23.
1% D, Hoffmann, y.a.g.e., 1986, S.12.
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Ornegin Wright, Wisconsin’ deki evini gevreyle uyum icinde dogal bir ev olarak
insa etmistir. Resim 3.2. O temel yasam mekanlarm atalarmin ¢ifteilik yapmis
oldugu vadiye dogru konumlandirmigtir. Daha onceki yillarda Chicago kiysindaki
Oak Park koyiinde de kendisi icin bir ev insa etmigtir. Sekil 3.2. O evini agag, funda
ve asma iliglemesiyle insa etmistir. Daha sonra eve bir de stiidyo eklemigtir. Wright

evin kalabalik bir caddeye bakmasina ragmen, tabiatla tam anlanuyla
9

biitiinlesmesini arzu etmigtir. 10

Resim 3.2. Taliesin, Spring Green yakimnlari, Wisconsin
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986.S.2.)

Sekil 3.2. Wright’ 1n Stiidyosu ve Evi, Oak Park, Illinois
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986.5.3.)

Wright’ m gizimleri geng mimar Richard Neutra’ y1 heyecanlandirmug ve Wright” m
evierini yerlesim alanlarmda degil de vahsi dofada yaptifum diislinmesine neden

olmugtur. Wright her zaman dogal mekam tercih etmistir. Wright, kirsal bolgeye go¢

19 1y, Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.3.
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etmig sehirli bir insamin genellikle evinde zaman gecirdigini, gevresiyle ¢cok fazla
ilgilenmedigini diigiindir.

Wright, insanin tabiati kendi ¢ikarlarma kullanamayacaguu, bu yiizden de tarm
veya ev i¢in uygun olmayan ¢ekici tepelerin ve vadilerin kamu alanlari i¢in tahsis
edilmesi gerektigini savunan materyalizmi reddeder. O bunun yerine tash alanlarla
isbirligi halinde olan bir mimariyi hayal eder. California’ da ev insa ettirmek igin
agacsiz bir ev satin almis olan bir miisterisini ikna ederek evi iki biiyiik okaliptiis
agac1 gordugi dar ve derin bir vadide yapmugtir.

Mimarligin materyalleri biiyiik oranda cansiz oldugundan Wright yapilarmu siirekli
degisen ve hayati, canliigi ifade eden tabiatmn g¢evrelenmesini istemistir. Tabiat
diisiik biitgelerle sinirlandirilmig binalar i¢in dogal bir siisleme aracidir. Bir mimar,
daima ¢evreyi esas almahdir. Medeniyetin tabiati istilasi, onu daha da kiymetli bir
hale getirmigtir. Wright her bir agaca biiyiik bir saygiyla bakar. Oak Park’ da insa
ettigi kendi evi ve stiidyosu arasmda kapali bir koridoru tasarlarken, yash bir s6giit
agacinm govdesini kullanarak c¢atiyr yapmugtir. Tomek Evi’ nin Oniinde bir agaci
koruyabilmek i¢in uzun beton bir gigek yatagi seklinde bir yol yapmustir. Yine
Selale Evi’ ni inga ederken ii¢ taze fidanin biiyliyebilmesi igin batt boltiimiindeki
yatak odasmin yapismi degistirmistir, ''°

Tabiatin ¢ok 6n planda olmadig: durumlarda ise Wright i¢c mekana agarlik vermistir;
UnityTapmagi, Larkin Binasi ve S.C. Johnson & Ogullart YOnetim binasi bunun
ornekleridir. Bir bina mekantyla smirlandirildigy zaman Dana Evi ve Robie Evi’ nde
oldugu gibi Wright tabiatin getirdigi canhiligm ve zenginlidin yoklugunu telafi igin
stislemeye agirlik vermistir. O’ nun binalar yeryiiziiyle uyumlu ve bitki diinyasiyla
siki bir iligki icinde olmustur. Boylelikle peyzajin iginde yeni bir diizen ve
goriiniimde yeni bir berraklik getirmektedir. Doga ve mimari birilikte olusmaktadir,

4

2

N
&

% D, Hoffmann, y.a.g.c. 1986. S.3-5. f

&
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3.1.2. Kiitlesel Ogeler

3.1.2.1. Yatayhk (Yatay Cizgiler)

Wright’ a gore yatay ¢izgi, dinginlik, siikunet ve yerellik ¢izgisiydi. Wright her bir
binanin yeryiizii tizerine konan bir mekan degil, yeryiiziiniin bir pargast oldugunu
iddia etmigtir. '

Wright doganin olaganiisti bir ifadeye sahip oldugunu gormiistir. O’ nun
gozlemlerine gdre tabiat nadiren bir seyler sdyler. Prairie ¢evresinin ruhunu
zorlayan pek ¢ok yatay modelleri vardir. Bunlar kaya katmanlarinda, beyaz ¢amlarin
genis dallarinda, hus agacimin dahindaki kabuklarinda, prairie ¢imenlerinin ve onun
yerine ekilmis bugdaylarin paralel damarlarindadr. Resim 3.3.-6. Buraya gelip
yerlesenler tamamen g¢evreye uyumlu seyler yaptiar; kasabadan kasabaya tren
yollari, diiz bir ¢izgi halinde giden uzun yollar, yollarn takip eden gitler, {irlinlerin
siralanisi ve saban izleri. Biitiin bunlar prairie cayirlarmin o yatay , ufki ¢izgisine
uygun seylerdir.

Resim 3.3. Kaya katmanlar, Kuzey Illinois
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986, 5.16.)

HUC, Lind, y.a.g.e., 1992, $.27.



Resim 3.4. Cam agaclar, Gliney Wisconsin
( D. Hoffmann, y.a.g.c., 1986. S.17.)

Resim 3.5. Hug agacs, Taliesin yakinlar
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.17.)

Resim 3.6. Misir kabugunun yaprags
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.17.)

64
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Wright duvarlarmin yatayligmi, yapmn temelini ve kornigleri belirtmek suretiyle
arttirdi. Bradley Evi’ nin teras parapetlerinde evin gatisi Ornek alan bir minyatiir
cat1 olusturmak igin {ist iste bindirilmis tahtalar kullanmistir. Resim 3.7. Bazen de,
kornigleri ve c¢atilari yatay diizlem gruplari bir araya getirdi. Resim 3.8. Heurtley

Evi’ nin duvarlarinda da tuglalar: yatay tarzda kullanmistir. Resim 3.9. '

&

Resim 3.7. Bradley Evi’ nin teras parapetleri, Kankakee, Illinois
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.18.)

Resim 3.8. Bach Evi’ nin bir k6sesi, Chicago, Illinois
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.18.)

"2 D, Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.16-17.
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Resim 3.9. Heurtley Evi’ nin giliney duvari, Oak Park, Illinois
( D. Hoffimann, y.a.g.e., 1986. S.18.)

3.1.2.2. Yercekimi Ekseninde

Yercekimi cksenli geligen bitkiler tabiat modelinin temel bir parcasmi olusturur.
Wright, prairie ¢ayirlarit ve vahsi ¢igeklerini, tahillarm g¢ekirdeklerini goérebildi.
Resim 3.10. O, binalarin yatay yapisim giiclendirmek i¢in ritmik dikey modellerde
yaratti. Hollyhock Evi’ nde oldugu gibi bazen bu modeller soyut olmalarmna ragmen
tabiatin dikeylerinin bir taklidini gosterir. Resim 3.11. O kanatli pencerelerin sadece
dis mekana agdmay saglamadigmi, ayni zamanda ¢icek dizilerine benzer bir sekilde
dikey bir siisleme olarak hizmet ettiginde israr etti. Resim 3.12. I¢ mekanlarda,
ahsap paravanlarla ritmik bir dikey boyut yaratts. '3

Resim 3.10. Prairie g6lii ve gevresindeki bitkiler
{ D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. 5.23.)

' D, Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.22-25.
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Resim 3.11. Hollyhock Evi, Hollywood, Los Angeles, California
(D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.24.)

Resim 3.12. Cheney Evi’ nin pencere desenleri, Oak Park, Illinois
{ D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. 8.25.)

3.1.2.3. Oran

Wright” mn ikametgahlarindaki oranm mantiksal kaynagi, ¢evrede yasayan
insanlardir. Her zaman ayni olmasa da kendisinin kullanmis oldugu oran 5 feet 8
ing’ tir. Yapmm istenen kullanmmu ve bina materyalleri aymi zaman da secilmis orana
katkida bulunmustur, '**

Wright’ a gére yeryliziiyle uyumlu bir bina gok yiiksek olmamalidir. Boylece her
pencere ve kapi, her pervaz ve tavan yiikseklik olciileri daha insani ve sicak bir
ortam yaratir,

Tabiat sadece kaynak degil, ayn1 zamanda olgiittiir de. Doganin prensipleri hayata
formunu ve karakterini vermigtir dolayisiyla mimaride tabiatt model almaldir.

Tabiat1 dnemseyen ve onunla empati kuran yerel mimariler yagam sevgisiyle dolu,

. C. Lind, y.a.g.e. 1992, 8.27.
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saglikli bir yol takip etmektedirler. Tabiat oran, 6lgii ve biitiinle par¢a arasmdaki
dogru iliski i¢in en hakiki rehberligi sunar. Wright da dizaynlarim sadece tabiati
Ornek alarak geligtirmigtir.

3.1.2.4. Simetri

Tabiat mitkemmel simetriye (¢ok kiigiik oranlarda olanlar hari¢) karsidir ve bunun
yerine esrarh ve samimi bir dengenin daha verimli prensiplerini ongoriir. Resim
3.13. Wright nadiren bir plan: kati, statik bir simetriye zorlar... Wright bir binanin,
sanki tarlada yetisen, gelisen bir bitki gibi arazide yayilmasm ister ki boylece i¢
mekanin kendisini govdesi, dallari, saplari ve kokleriyle (bir ¢icefe benzetiyor)

gostermesi saglanir.

Resim 3.13. Karaagac dal
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.41.)

Tabiat kiigiik oranlardaki ¢ift y6nlii simetrilerde mitkemmel bir tatmin bulur. Kiigiik
organizmalarda daha kati bir simetri vardir ki bu simetri, biiyitk oranlarda, biktirica
ve sevimsiz olabilir. Resim 3.14.-15. Wright’ n demirbaslarindaki (sabit mobilya)
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doniigen ve ¢ift yonlii simetrisi tabiatla mukayese edildiginde pek c¢ok Ornek
kargimuza ¢ikacaktir. Resim 3.16.-17 ''*

Resim 3.14. Oriimcek ile Karahindiba Resim 3.15. Giil
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986, $.63-64.)

Resim 3.16. Dana Evi’ nde tavan lambasi, Resim 3.17. Dana Evi’ nde masa lambasi,
Springfield, llinois Springfield, linois
( D. Hoffmann, v.a.g.e., 1986. S.64-65.)

3.1.2.5. Cikma ( Cantilever )

Cikintilar, dogamn yercekimiyle en dinamik iliskisinin oldugu yatayliklardmr.
Cicekler koklerinden bu sekilde agarlar. Kaya ¢ikintillari, Bear Run’ daki evi inga
ederken ilham kaynagi olmugtur. Resim 3.18. Baz tuhaf orman bitkileri agaclara
tutunur ve ¢ikinti gibi serpilmis aga¢ kabugu goriintiistinii alir. Resim 3.19. Wright

5 D, Hoffmann, y.a.g.c., 1986. S.63.
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oyun odasmin lambalanm dirsekli yaparken, aga¢ dallarindan ¢ok sey Ogrenmis
olmahdir. Resim 3.20. Genis aga¢ dah goériintiisiinde teraslarda yapmustir. Resim
3.21. Celik ve giiglendirilmis beton ¢ikntilar igin egsiz bir malzemedir. Ama Wright
bunlar1 ahsap ve hatta tas ve tugladan da yapnustir. Wright ¢ikintilarin, yapida
yapilabilecek en romantik sey olduguna inanmustr ve mimarisinin temel enstriimant

olarak kullanmustur. '

Resim 3.18. Bear Run’ da kaya ¢ikintilari, Resim 3.19. Bir bitki, Kuzey Illinois
Selale Evi yakmlari

{ D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.20)

Resim 3.20. Wright Evi’ nin oyun odasmnda bir lamba, Oak Park, Illinois
{ D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. 8.21.)

¢ D, Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.19-22.
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Resim 3.21. Wingspread’ in yatak odast terast, Racine kuzeyi, Wisconsin
( D. Hoffmann, y.a.g.c., 1986. 5.21.)

3.1.3. Yiizeysel Ogeler
3.1.3.1. Materyaller

Louis Sullivan, mimar kelimeleri degil materyalleri kullanan bir sairdir der. Wright
da inamyordu ki ; materyaller tabiatin insan duyarlihfina vermis oldugu odiillerdir.
Wright Emerson’ un deyimiyle her bir materyalin karakterini anlamak ve oziinii
kavramak i¢in onunla dost olmak istedi. Bir bina i¢in se¢ilen materyaller binanin
uygun boyut, taslak ve oranlarmm ne olacagi konusunda bir fikir verebilirdi. Bir
materyalin giicii anlagildigi ve smurlari da kabul edildigi zaman, o adeta kisiliginin
taninmasma minnettar oldugunu g6stermek i¢in  dostlufunu size sunacaktir.
Materjallerin siirsel tabiatin goOsterebilen bir mimar, doganm taze ve gesitli
yapilarina esdegerde bir eser sunabilecektir.

Wright diistindii ki; herhangi bir materyalin canli ve parlak ifadesi ona dekoratif bir
deger vermektedir. Wright, dogadaki 6rmekleri ve yapiyt ¢ok iyi sezmistir. Mesela
bir tagla tabiatm temel yapismt bulmustur.'"” Celik ise biyiik bir giic sunmaktadir.
Celik bundan dolay1 yapisal bir ag olarak veya bir ¢ikinti zirhi olarak hizmet
etmistir.

"D, Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.29.
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Dogal konumlarindaki materyaller Wright’” m binalart i¢in bir ilham kaynagi
olmustur. Etkili olmasi i¢in materyallerin sayist smrhdir. Dig ve i¢ mekén
materyalleri genelde aymidir ve dis mekén i¢c mekinm bir agiklamasidir. Wright bina
materyallerinin her cesidinin 6ziinii ve kapasitesini kesfetmistir. Boylece onun
tasarumimnda son derece etkileyici olmugtur. Materyalde varolan doku bir kimlik
duygusu tiretmektedir. Boylece bir binanin genel durumu insa edildigi yerde 6nemli

bir rol oynamaktadr.

Tas

Wright” i kullandii materyaller i¢inde en 6nemlisi tagtir. Bu materyali Wisconsin,
Spring Green’ de kendi evinde kullannugtir. Wright, tasi nasil kullanabilecegini
tespit etmek icin tagocaklarmi incelemigtir. 1928 yilinda Wright, “bir tasocagmn
kaya c¢ikmtilar1 birer hikdyedir ve beni uzun siire mesgul eder. Zira olusumun
karakteri ve tabakalari hakkinda insana bir fikir veriyor.” demektedir. ''®

O’ nun tag duvarlari dogal kaya yapilart gibi kavradigi zaman bu duvarlar zaten

zaman tarafindan kutsanmis oluyorlardi. Resim 3.22.

Resim 3.22. Taliesin’ de tas duvar
(D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. 8.27.)

18 C. Lind, y.a.g.e., 1992, S.27.
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Tugla

Farkli renklerde, boyutlarda ve cilah olarak varolan tugla, Wright’ m meslek hayati
boyunca Onemli bir yer tutmustur. Bir dis ylizey materyali olarak bol miktarda
kullandmigtir. O oturma odasi igin ¢ok kaba kabul edilen bu materyali gizleme
ihtiyact bile gormemigtir. Tuglayr sadece igeride biitiin dogalligiyla birakmamug ayn
zaman da binalarin merkezini tanimlamak i¢in de kullanmustir. Tugla da prairie’ nin

ritmine ¢ok cabuk ayak uydurmustur. Resim 3.23.

Resim 3.23. Robie Evi’ nin duvarindan tugla goriintiisii, Chicago, Illinois
{ D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. §.28.)

Ahsap

Celik fabrikasyon teknolojisinin gelisiminden once Wright, temel yapr malzemesi
olarak ahgaba bagmmlidir. Su anda O’ nun ilk evlerini restore edenler bu ahgap
malzemeye olan giivenine hayret etmiglerdir. O Uriinleri bazen teknolojiyi de asarak
son limitine kadar kullandi. Makine teknolojisini liretim maliyetini diigtirmede ve
ahsabm  kalitesini arttirmada kullanoustir. Kaplamay: kullanmak, ormanlardaki
ckolojik zararin azalmasina ve daha az para harcanmasina yardim etmistir.

I¢ mekanda ahgap kesinlikle ve her daim O’ nun favorisidir. Ama O, daima ahsabm
yapisinda varolan giizelliine biiyiik bir saygi duyarak kullanmigtir. Bazen boya ve
cilalar1 ahsabin rengini arttirmak igin kullanmmstrr. Ik zamanlarda hus agact
kerestesi, ceviz agact ve akca afac¢ keresteleri gibi keresteler kullanmasma ragmen

mese agacim agirhkh olarak kullanmugtir. Daha sonra selvi agaci, Filipin maununu
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yaygin bir sekilde kullannustir. Ik evlerinden bazilarmda ve ¢esitli Usonian
Evleri'nde enli ve ensiz keresteleri (6zellikle selvi agacimin) temel bina materyali
olarak iceride ve disarida kullanmstir,

O ahsabinda en miikemmel ve en nazik materyal olduguna inanmigtir; Ahsap
boyandiginda da boyanmadiginda da son derece giizel bir malzemedir. Resim 3.24.

Resim 3.24. Wingspread’ nin bir selvi pargasi, Kuzey Racine, Wisconsin
{ D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.27.)

Alg1

Alga cilasi kumlu bir yiizeye sahipti ve bazen boyamadan ziyade renklendirilmigtir.
Wright aym zamanda duvarmn ylizeyini daha da gelistirmek i¢in noktalama diye
isimlendirilen 6zel boyama teknikleri kullanmugtir. Bunlar (benekleme) duvarin
katiigimi ¢6zme ve daha ferah bir gdriintli verme amaci giitmektedir. Yine segkin
Sullivanesk kaliplar1 dokmede algtyt kullandi ve bu kaliplart da ik yaptig1 binalarin
cogunda kullanmustir. Bunlar sik sik pigirilmis tuglaya benzetilmigtir. Illinois, Oak
Park’ taki kendi stiidyosunun panelleri ve Winslow, Dana, Heller ve Husser evleri

gibi evierde friz ( duvar ya da tavan siisii) 0’ nun en 6nemli dekoratif elemanlandir,
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Siva (Stucco)

Wright genelde kum, kire¢ ve c¢imento karismm dis duvar sivast (stucco)
kullanmaktadir. Bu dayanikli ve pahali olmayan bir materyaldir. Prairie Stili dénemi
boyunca sik stk kullanmustir. Wright bu malzemeyi daha uygun fiyath evlerde (5000
dolarlik 1906 da “Atese Dayamkli Ev” ve 1916’ da Richards Amerikan Sistemi ile
inga edilmig evler) kullanmigtir. Stucco’ yu yine Oak Park’ taki William Martin ve
Fricke Evleri gibi daha dnemli siparislerinde de kullannustir.

Beton

Wright bu ikinci dereceden yapt malzemesini inceledi, tizerin ¢ahisti ve
glizellestirmigtir. Beton diger yapt malzemeleri gibi estetik ve glizel degildir. Ama
istenilen gekil verilebilir. Bu nedenle monolitik ( yekpare tastan yapimis )
duvarlarda ve kirigli teraslarda kullamlmugtir, Tek bir yap1 yaratmak igin ¢elikle
biraraya getirilmigtir. Boyandi, 1sitma sistemlerinin lizerini 6rtmek igin kullannstir,
Catt olarak ta kullanmmstir. Wright onu bigimlendirdi ve 50 yildan daha uzun bir
stire binalarmda sayisiz defa kullanmugtir.

Giiglendirilmis beton ise giicii ve Ozellikle sekil verilebilir karakteri sayesinde bir
¢ok alanda kullanilabilir. Resim 3.25.

Resim 3.25. Unity Tapmagi, Oak Park, Hlinois
{ D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.28.)
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Metal Malzeme

Bakir, dekoratif bir unsur olarak renkli ( mavi-griden bronza kadar ), elastiki ve
dayanikh bir metal malzemesi olarak goriilmiistiir. Catilar1 yatay olarak yapmaya
baglayan Wright, bir ¢ok mekam 6zellikle pencere yakinindaki alanlari bakirla
kaplamugtir. Bakirin Illinois, Riverside’ deki Coonley Evi’ nde ve Michigan, Grand
Rapid’ deki May Evi’ nde Ozgiirce kullanimi biitiin dizaynlara bir zenginlik

kazandirdigim gostermektedir.

Cam

Diger yeniliklerden daha fazla olan cam teknolojisindeki gelismeler Wright” a kapal
kutuyu agma sansi vermistir. Diger yap1 malzemelerinden farkli olan cam, Wright
dizaynlarmi aydmlatmak i¢in kullanmustir. Boylece bina bir¢ok acidan simrlarindan
kurtulmustur. Wright cam ile tasi pencere detaylarinda birlestirmistir. Sonug olarak
cam, Wright” 1 i¢ ve dis mekaninmn birlesmesine izin vermistir. '*°

Wright camu 151k maddesi olarak kabul eder ve mimarm en paradoksal ve dogayla en
karmagik iligkiye sahip materyali olarak digiiniir. Bir insammn mitkemmel bir
aciklikla gorebilecegi tek yiizey olan cam, bir binayt dig ¢evreye agmaktadir. Camm
aym zamanda Thoreau’ nun yerylizliniin gokyliziine bakan gozleri diye adlandirdigt
gollerle de yakin bir benzerligi vardir. Clinkii camda goller gibi riizgarm her bir
titreyisiyle veya igiktaki her bir degisimle parldayan zengin bir ortamm yansitr.
Resim 3.26.-27. Camn buz gibi iginlar1 kiran bir 6zelligi de vardir. Aynt zamanda
renkli pencere camlari ve normal camlart bir kelebegin kantlart gibi kipirdadikga
farkl renklerde piriltilar sagan kompozisyon olugturabilir.

9 ¢ Lind, ya.g.e., 1992, $.27.
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Resim 3.26. Prairie g6li
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.30.)

Resim 3.27. Bradley Evi’ nin agilir pencereleri, Kankakee, Illinois
{ D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.30.)

Wright” m siislemelerinde ana unsur olarak cami segmesinde hakl sebepleri vardir.
O cam geometrik sekiller tarzinda tasarladi. Bir cam deseni manzara ile asla
karsilastirdmamabidir, Ciinkii mimarinin gorevi yogun bir gekilde tabiati 6rnek
almaktir der Wright. Agilir pencereler ve cam kapilar geometrik dizaynlar i¢in agik
bir yiizey sunar. Onun Dana Evi’ ndeki sumak modelleri de soyut ve tabiatin farkh
donemlerini yansitir. Resim 3.28.-30.
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Resim 3.28. Dana Evi’ nin kahvalti kosesi, Springfield, Illinois
{ D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.31.)

Resim 3.29. Bir hus agaci yaprag Resim 3.30. Biiyiiyen bir leylak
( D. Hoffimann, y.a.g.e., 1986. S.32.)

Dana Evi’ nin girisindeki kelebek ¢elenkleri benzer bir sekilde dogadaki kelebekten
daha zengin bir sekilde sunulur. Resim 3.31-32. Wright’ m metal ¢ubukiar ( renkdi
pencere camlarmi birbirine tutturma igine yarar ) yardmmyla olugturdugu yeni
modellerini bir kelebegin kanatlarindaki siyah damarlardan ilham alarak kegfetmis
olabilir; O’ nun dizaynlar1 yasayan canhlarda oldugundakinden ¢ok daha canli, gbze

batan tarzdadir. 1%

122D, Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.29-33.



Resim 3.31. Kelebek, Springfield, Illinois
{ D. Hoffimann, y.a.g.e., 1986. 8.32.)

Resim 3.32. Dana Evi’ nin Girigi, Springfield, [llinois
( D. Hoffimann, y.a.g.e., 1986. §.32.)

79
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3.1.3.2. Tabiatin Dokusu ve Renkleri

Wright gizlenmemis al¢i, ahsap, tugla ve tastan yapilmug duvarlardan hoglanir.
Biitiin materyaller direkt kendi giiglerini ve karakterlerini gostermelidir. O boyadan
ve duvar kagidindan nefret eder.

Wright’” a gdre renk semalan igin ormanlara ve arazilere gitmek gerekir. Boylece
yeryliziiniin ve sonbahar yapraklarmin yumusak, sicak, iyimser tonlarmi, altin
kahverengilerini, zeytin yesillerini ve toprak kizilhgm gézlemlemek miimkiin ohur.
Ahgabm rengi O’ nun harmonisinde son derece 6nemli bir yer tutar. Wright ahsabin
renklerini sevmigtir. Demirbaglarda ise bazen giin batimindaki renkler ve
gélgelerdeki yansimalar gibi renkli yanar doner camlar kullanmustir. '

Wright renk gemalarim tabiattan alir. Ozellikle Ortabat® daki sonbahar renklerine
0zel bir ilgisi vardr. Yap1 malzemelerinin kendi renkleri agirliktadir. Dolayisiyla da
O’ nun dekoratif semalarimn tamaminda bu tonlar kullamlir. Sicak sarimsi
kahverengi, tugla kahverengisi, tas ve ahsabm renkleri kombine edilir ve limon
sarisindan kirmuziya kadar benzer bir renk semasi olusturulur. Sik sik bu renk
semasi sicak altin kwrmizsindan mat limon sarisma degismektedir. Kremler, bejler,
griler ve kahverengiler uygun ilavelerdir. Renkler goreceli olarak yogundur ama
tonlar yogun olmamasi igin yumusatilir. Organik bir evin goriiniisti, uyumlu,
dinlendirici, rengin ve formun birligini yansitir. Palet ayni evin i¢inde dagilmis
temel renklerin gesitli tonlarim igerebilir. Wright’ m repertuarinda siyah ve beyaz
kesinlikle yoktur. Bu renkler O’ nun uyum ve birlik tezine uymayan renklerdir.
Karakteristik renkler yillar boyu sicak ve sonbahar renkleri olmusgtur.

Wright” m kirmiztyr kullanmas: onun imzast gibi olmustur. Gergekte tam kirmizi
degil daha c¢ok kiremit rengidir. O kirmuzinin bir ¢ok tonunu kullanmasina ragmen
daha ¢ok kahverengimsi kirmiziyr ( kendisi Cherokee kumuzisi diye isimlendiriyor)
tercih ediyor. Bazilari bu rengin yerel Amerikan ¢émleginin renginden geldigini
soyler. Bu renk yaprak renklerine yakm ve onlarla uyum i¢indeydi. Wright,
Taliesin’ deki kendi ¢iftliginin binalarii bu renge boyadi, hatta araba filolarmny,

catilarini, kapilarit her geyini. Bu renk onun binalarmmn birgogunda da en ¢ok

I D. Hoffmann, y.a.g.e. 1986. $.60-62.
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vurgulanan renk olmustur ve takipgileri de sik sk kullanmuglardir. Hatta beton
binalar bile bu renge boyannustir.

Kullandan kirnuzinin yogunlugu ve tonlari ¢evreden gevreye cesitlilik gosterir ve bu
tonlar 1g1a, yapi malzemelerine ve ¢evreye bagh olarak kullanlir. Pratikte,
Cherokee tek renk degildir ama en ¢ok kullamlan ton olmustur. Mesela Wright” n
Arizona’ daki evi Taliesin West, Wisconsin® deki Taliesin® den daha hafif bir tona
sahiptir. Boya pigmentasyonu ve kompozisyonu Oylesine degismistir ki Wright’ m
ilk ige baglamadan bu yana yiiz kat daha fazla renk mevecuttur. Cevresel ve
dayamkliik kosullarindan dolayt bir ¢ok dogal boya verici madde yerini sentetik
boyalarla degistirmistir. Ama hala kahverengimsi kirmizi yaratmak giic oldugu igin
bir meydan okumadir.

Wright aym zamanda metalik boyalar1 ve altin yapraklari da denemigtir. Oak Park’
taki stiidyosunun girisindeki duvarlar bronz rengiyle boyandi; Hatta onun en
muhtesem eseri Selale Evi’ nin dig yiizeyi i¢in altin varaklar (yaprak pargasi gibi
ince tabaka) 6nermistir. 1920° lerdeki Imperial Otel donemi boyunca altina 6zellikle
diskiindii ve sliphe yok ki bunu ¢ok sevdigi Japon sahnelerinden ddiing almustir.
Farkh metodlari kullanarak altiu Buffalo® daki Martin Evi’ nin ve difer bazi evierin
tuglalarmin harcna kangtirarak  kullannugtr.  Altin, kullanddii  yere diger
madenlerin yapamadigs bir seckinlik, zenginlik katmaktadir. '

3.1.3.3. Isik - Gilge

Isik, bir mekana kapalihik etkisi verebilir. Ornegin, bir kamp atesi karanh§i duvar
gibi hissettirerek 1gtktan bir magara izlenimi verir. Bunun tam tersi olarak bir
“acikbk™ (openness) etkisi yaratmak istenirse yogun (konsantre) isik
kullamimamahdir. Isigm mekan yaratirken ne kadar Onemli olabilecegini Wright
mesleki kariyerini ilk doneminde fark etmigtir. Yaptifi agik plank konutlarinda
duvarlar ve bdlmeler tavanla bulugsmaz; yukarida kalan bogsluklar mekanm daha ¢ok
151k almasi ve “aciklik” etkisini saglar. %

2C. Lind, y.a.g.e., 1992, 8.38,
22 (3. Senyapih, Mimar Anlam Begeni, Yem Yayn, Istanbul, 1999, §.224 -225.
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Wright’ m i¢ mekanlari, biiylik pencereler olmasmna ragmen karanhktir. Bunda bagta
gelen etmenler, dolaysiz 1sigin biiyik miktarim kesen sagaklar ve agaclardir.
Bunlarmn digmda kullandif1 gereglerde karanhga katkida bulunur. Sivasiz duvarlar,
islem gdrmemis ahgsap, kaba tag, kaln hahlar gibi gerecler zamanla kararirlar, **
Wright : “Cok ama ¢ok onceleri ilk olarak dolayh aydmlatmay: ben yaptim. Samrim
50 yil 6nce. Raflarin ardina sakli isiklari, yerden tavana gonderip, orada gémiip,
sonra gesithi yollarla gémme aydnlatma gibi duvarlara yolladim.” der. '#°

Tabii ve yapay 1s18in her ikisi de Wright” m uyumlu biitinliglinde ayrilmaz
partnerlerdir. Evler giines 1s1mu azami Olgiide alacak sekilde yapimglardir.
Pencere duvarlari genelde giineydedir. Bu gekilde giines, 15181 ve sicakhgiyla odalara
dolacaktir. Tavan camlari agik pencere camlarindan girmeyen dogal 15181 odalara
alir. Farkli meysimlerde ve giiniin farkh saatlerinde 15181 degisen miktari, O’ nun
151k paravanlarinm bigiminin ve yerinin degistirilmesi ile kontrol edilir.

Elektrik Chicago bdlgesine ilk geldigi zamanlarda Wright Oak Park’ ta ilk evini inga
ediyordu ve Wright’ a 151k katma firsati dogmustur. Elektrigin gelisiyle 15131 1zgara
ve renkli camlarla gizleme ve tavanlara yanstma imkdm dogmustur. Bdylece
giinesin golgeler yaratma imkam arttirdmug oldu. Wright biitiin kariyeri boyunca
tavandan sarkan uzun derin raflara diigkiindiir. Bunlar gtk gereclerini gizlemeye,
¢esitlilik yaratmaya yardim etmistic. Bunlar tavanla aym malzemeden yapilmustir.
126

Wright, binalanmi miimkiin oldugunca giiney — giiney dogu dogrultusunda
yerlestirmig; ana odalar uzun kanatlt pencereler ve cam kapilarla giines isigma,
havaya ve manzaraya agmustir. Aym zamanda prairie ikliminin agmriikiart Wright” 1
golgeli bir mimariyi aramaya itmistir. Tavanlar bdylece orman Ortlistinin bir
metaforu olmustur. Robert C. Spencer, Wright’ in Oak Park’ taki stiidyosunda
kiitiphanenin yiikksek ve motifli camlarii gékyiiziine karsi yapraklarm Orgiisti
seklinde tasarlandigimdan bahsetmistir.

Tavanlar aym zamanda orman igigmin bir kaynaf olarak hizmet ederler. Wright
baslangictan beri yukaridan gelecek igikla zihnini mesgul etmistic. Wright giines

24 (). Senyapily, y.a.g.c., Aralik 1999, $.224 -225.
125 B _Batur, y.a.g.e., 1997. §.443-450.
126 C. Lind, y.a.g.e., 1992, S.38
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ismlarinin nege kaynagt oldugunu ve diinya acilarma karsin bir mutluluk verdigini
distinmektedir. Unity Tapmagmmn tavan isiklart giin g8t gibi sicak bir kuzilhik
yansitirken, Robie Evi’ nin yan gecit igiklan, dort kge mese parcalan ile yapilmis
boylece ay 15181 gibi geceleri daha iyi hizmet verebilmistir.

Johnson Idari Binasi’ min ana ¢alisma mekan (beton siitunlariyla bir ormana benzer)
151¢1 tavandan alir. Resim 3.33. Wright Guggenheim Miizesi’ ni giinesle flort eden
1siklt (aydmlik) bir proje olarak tasarladi. Resim 3.34.

Resim 3.33. Johnson Idari Binast® min ana ¢ahsma mekanmmn tavan aydmlatmasi,
Racine, Wisconsin

{ D. Hoffmann, v.a.g.e., 1986. §.58.)

Resim 3.34. Guggenheim Miizesi, New York
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.58.)
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Wright genclik giinlerini diigtiniirken glin 1518min agaclarin arasindan siiziilerek
yapraklarla ortillii yere diistigiinii hatirlar. O orman katlarii orman tavanmn bir
yansimasi olarak digiinmiistiir. Bu ylizden Ortiileri, masa Ortiilerini ve perdeleri

dizayn ederken ormandaki o harmoniyi yaratmak igin giin isigindan faydalanmustir.
127

3.1.3.4. Siisleme Olarak Tabiat

Wright bir binanin tabiat igin bir renk, tabiatinda bina i¢in stisleme olarak hizmet
etmesi gerektigini distinmiistiir. Bitkiler, bir binamin ve eklentilerinin (gigek
saksilari, duvarla cevrilmig bahgeler, citler) net geometrik bigimleri igerisinde
sunuldugunda ¢ok daha hos goriniir. Sekil 3.3. Onlar, muhtesem bir gemideki
birinci smif yolcular olarak diistiniilebilir. Az yer kaplayan veya dikey olarak inga

edilmis bir bina bile sundurmalari, cardaklan, ¢igek bahgeleri, goletleri ve
128

cesmeleriyle harika bir manzara olusturabilir.

R ;,m\(fz}»ﬂ’x,. 3
YL BRI T

Sekil 3.3. Robie Evi, Chicago, llinois
( D. Hoffmann, v.a.g.c., 1986. $.7.)
Wright bir binay: tasarlarken yer¢ekimini ve giinesi temel esaslar olarak goériir. O
binalarini, yercekiminin giiclinii ve hayat ve 6limiin sonsuz dongiisiini yansitan
sarkan ve dagilan g¢iceklerle bezemekten c¢ok hoglanir. Resim 3.35, Perspektif
cizimlerinde sik sik ayni rolii gdrmesi igin parapetlerin tizerine kiigiik drtiiler asilmig
sekilde cizerdi. Bina i¢inde de masalarm lizerine Ortiiler ve oturma yerlerine hayvan

derileri 6rterdi.

YD, Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.55.
2 D. Hoffann, y.a.g.e. ,1986. 8.7-8.
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Resim 3.35. Ingalls Evi, River Forest, Illmois
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.10.)

Sonsuz sayidaki g¢igekler prairie otlaklarmi bezerdi. Wright bu manzaray:
gencliginden beri hafizasmda tutmustur. Belki de buradan ilham alarak genis
duvarlarin yiizeyini potansiyel bir siisleme zemini olarak gordii. Dogada tarlalar,
gayirlar birgok farkh sekilde bulunurdu. Prairie eyvanlarmin yapraklari bir tarlay1 en
az su bitkilerinin yapraklar1 kadar siirsel bir tarzda sekillendirebilir ki Wright ilk
pencere dizaynlarinda ondan itham almigtir. Resim 3.36.-37. Bu ve buna benzer
ornekler bir siire sonra Wright’ m ¢alismalarmda goriilmemistir. '*°

~ k .

Resim 3.36. Bir agacin yapraklari
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.35.)

D, Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.35.
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Resim 3.37. Wright Evi’ nin yemek odasi agilan penceresi, Oak Park, Illinois
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. $.35.)

Aksesuarlar

Wright’ m i¢ mekanlariyla son derece uyumlu olan aksesuarlar daha ¢ok geometrik
ve dogal kékenli olmaya egilimlidir. Genellikle yesil tonlarda olan aga¢ dallan
iceriye sokulur; stk gerecleri iizerine, raflara ve masa ustlerine yayilr. Mevsimsel
cigeklerin tabii ve sade buketleri veya kurutulmus yabani otlar geometrik vazolar
doldurur. El yapmmu, yerel Amerikan, pre-Colombian ve ¢agdas ¢omlekler O’ nun
geometrik semalarma hemen uyum saglar. Bazi seramikler ve metal igleri yine
Wright” n i¢ mekanlarinda rahatga kendilerine bir yer bulurlar. Mat cilah ve
geometrik sekilli parcalar en uygun olanlaridir. Mavi-yesil renkli Teco ¢Omiekleri
mimarm tercih ettigi sicak tonlarla hos bir zithk olugturur.

Wright’ n tasarlamig oldufu mekanlarda heykeller kendilerine resimlerden daha
kolay yer bulurlar. Zira agik duvar yiizeyleri sinirh miktardadir. Bu iki boyutlu
sanatm (resim) nazikce reddedilisi O’ nun sevgili Japon resimlerini kapsamaz.

Wright” m aksesuar segmedeki dikkati, O’ nun evi ¢evreye uydurmasindan,

malzemeleri segmeye ve dogal ilhamlar1 kullanmaya kadar evlerinin her yoniine

verdigi dikkatin zirvesidir.'*°

3% ¢, Lind, y.a.g.e., 1992, $.49.
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Dekoratif Sanatlar

Bir Wright ortammdaki dekoratif elementlerin ¢ogunlugu bir biitiiniin par¢as: olarak
dizayn edilir. Mobilya, sk gerecleri, halilar, somineler, ortiller gibi dekorarif
malzemelerle sik sik  heykellerle, dekoratif izgaralarla, paravanlarla ve duvar
resimleriyle ¢ogaltiir. Praire Stili yiflarmin altn ¢aglart boyunca Wright’ m ig
mekanin ¢ogunu koordine eden George Niedecken duvar resimcisi olarak Wright ile
calismaya baglamustir. O’ nun bitki ve gicek resimleri Dana Coonley ve May Evleri’
ni de igeren bir ¢ok siparigin iist duvarlarnda kullanidmstr. Oak Park
stiidyosundaki tek kadm olan Marion Mahony dekoratif sanat dizaynlariun
¢ogundan sorumludur. Daha sonralari, Gene Masselink muhtesem geometrik duvar
resimleri Giretti ve Wright” m i¢ dekorasyonunda en 6nemli noktalar olmustur. Japon
paravanlar (bdlme, perde) bazen miisterilere tavsiye edildi, bir duvara monte edildi
veya duvara inga edilmigtir. Delinmis kap pervazlari veya soyut dogal kaliplardaki
beton bloklar tabii ve yapay 1sik icin perde gérevi gormiistiir. Hemen hemen her
Usonian Evi kendi geometrik delinmis izgara modellere sahiptir ki bunlar biitiin ev
boyunca uygun motiflerde golgeler yaratmaktadir. !

3.1.4. Mekansal Ozellikler

Wright dofa ile yapry1 mekansal anlamda da biitinlestirmeye calismustir.
Dolaywsiyla da i¢ ve dis mekan diye iki ayr1 mekan yoktur. Dolayisiyla iki elemana
artik sahip degiliz. Iginde yasadigimiz mekan disariya ¢ikabilmeli, dis mekanla
serbestce  birlesebilmelidir. Mukabil olarak da dis mekan serbestce iceriye
girebilmelidir.

Wright mimari alandaki buluslarmi kisaca s8yle agiklamaktadir: “ Once bu yeni
alan, uzay diisiincesi var, binanmn gercekligi gibi, sonra, benim az ¢ok modern diye
niteledigim, bu yeni uzay diiglincesinin gériiniigii geliyor. Sonra agik plan vardy, bir
binanin i¢ ige, yan yana kutulardan olusacagma, gittikge daha gok agilmasi —uzaym
daha ¢ok farkinda olmasi- disarisi iceriye gittikge daha fazla giriyor ve igerisi

BlC. Lind, y.a.g.e, 1992, S.44.
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disariya daha fazla agihiyor. Bu, biz uygulamada yeni bir kat plamina sahip olana
kadar artti. Bu her zaman “agik plan” olarak geger. Bu, dogrudan bir sonugtu. Bir
bagka Onemli bulusta 1stmanin oda tabanmna dégenmis sicak su borulariyla yapildig:
tabandan isitmaydi. Kalin bir haliyla altimzda bir 1s1 deposu olusturmug olursunuz.
Sicak oturursunuz, ayaklarmiz sicaktw, camu bile agtigmizda hala rahatsmzdir.
Cocuklar sicak yiizeyde oynayabilir. Mimariye katki baglammnda kose
penceresinden sanirim bahsetmeliyim. Kose pencere yoluyla diger buluglarm,
katkilarin pek ¢ogunun bagina neler geldigine karar verebilirsiniz. Koge pencere, ilk
eserlerimde kavradigim bir disiincenin belirleyicisiydi. Kutu fagist bir semboldi,
Ozgirliigiin ve demokrasinin mimarisi temel olarak kutudan daha iyi bir seye
gereksinim duyuyordu. Béylece bir bina olarak kutuyu pargalamaya basladim. Evet,
kése pencere, kutunun pargalanmasi eylemine simdiye kadar yiiklenen anlam
biitlinliigii olarak ortaya c¢ikti. Isik simdiye kadar hi¢ girmedigi yerden iceri giriyor
ve gorinti disart ¢ikiyordu. Kutu duvarlan yerine duvarlar igin bélmeler vard,
burada duvarlar duvar olarak, kutu, kutu olarak yok oldu. Kose pencere bir dzellik
olarak tiim diinyaya yayildi. Uzaymn 6zgiirlestirilmesi, yapmm tiim anlammm terk
edilmesi yerine yalnizea bir pencere halini aldi, bina diislincesinde radikal bir
degisme.” 1%

Wright’ m bigimlendiriligindeki tutarh ve akigkan bu mekansal nitelik en agir, kati
ve yogun kiitleli ( buna karsilik ayr1 ve birbirine ge¢ip kaynasmis duvar yiizeylerinin
Ricchardson’ un kapali kabuklarma tamamen zit oldugu) kagir evlerinde bile
goriilir. Bu yoldan Wright, siirekli mekam yeni bir ¢esit amtsal kiitle ile
kaynagtirabilmeyi basarnugtir; bu yapilar kahcr ve topraga baghdirlar, yontusal bir
eylemi degil, tersine, kendilerini etraflarmda yarattiklart zorunlu gevre ile
tamamlayan mekansal bir amaci agiklarlar. Bu gézlemler Wright” in daha biiyiik,
hatta diisey ve ¢ogu kere disariya kapanip i@ tepeden alan yapilar i¢in de aym
Olgiide gegerlidir. 1904’ te yaptigi Larkin Binasinda i¢ hacim, birbirine gegen
kolonlar ve yatay elemanlar striiktiiriinden meydana gelmig, bu striiktiiriin kdselerine
servis kuleleri konmustur. Biitlin bu elemanlar disarida da agifa ¢ikarilmstir,
boylece yapi, Sullivan’ in herhangi bir yapisina oranla, mekan ve striiktiir olarak

B2 E. Batur, y.a.g.c., 1997, $.443-450.
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daha kaynagmus bir biitiin meydana getirmektedir ve daha kiitleseldir. Bu soyut giice
ragmen, yapmin doluluklar1 —Sullivan’ da oldugu gibi, ayakta duran insan
viicudunun bir benzesigi degil- sadece igerideki birbirine gecismis mekan
Orgistiniin ifadesi olmaktadir; zaten 6yle olmas: istenmigtir. Wright’ m mekanlar,
insan eylemini yiiceltmek ve yiireklendirmek amacmu degil, insany, i¢inde yer aldig
¢evrenin tiimel birligi i¢inde hipnotize etmek amacuu giiderler. Bu ylizden Wright’
mn evlerinde mobilya yap: ile birlikte inga edilmis ve insamn kullamgina gore degil,
mimariye goére Olgiilendirilmigtir; mekanlar da, siirekliliklerine ragmen, erken
kolonyal evlerde oldugu gibi, alcak ve karanliktirlar; bu nitelikleriyle de devinmeye
ve emniyete yonelik zit Amerikan itkilerinin (impulses) tam bir ifadesi olurlar.
1908-9 tarihli Robie Evi’ nde, yasama mekanlarimn ¢ok algak ve yaygmn yatakliklari
geleneksel kutuyu yirtip kanatlanmaya c¢abalarken, kolonyal gelenekte insa edilmis,
masif somine yapiy1 yere, topraga baglamaktadir. '**

Prairie doganm siddeth giiciinii en iyi ifsa eden yerlerden biri oldugu igin gizli ve
korunakh yerlere gereksinim duyar. Bunu Wright avlu ve bahgelerle saglamaktadir.

Taliesin Evi’ nin girisinde bu goriiliir. Resim 3.38.

Resim 3.38. Taliesin Evi’ nin girisindeki aviu
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.48.)

Py, Scully, y.a.g.e., 1980, S.14
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3.1.5. Doga ve Zaman

Wright tabiatin izini her yerde gorebilmigti ki; kiigiiciik bir tohumun zamanla bityiik
bir agaca doniismektedir... Wright bir evin ger¢ek tabiatim zamanmn gegmesiyle
daha da ortaya ¢ikacak ve degeri artacaktir. O’ nun Wisconsin’ deki evi yilizyillardir
varhigim siirdiiriiyormus gibi gériinmektedir. Organik degisim sadece kaginlmaz
degildir ama iyi bir dosttur da der Wright. Dogal mimari zamanin gegmesiyle

doganin yardmuyla daha da zenginlesecektir.
3.2. DOGA VE ORGANIK MIMARIi

Wright’ 1 “Organik Mimarhk™ baghgi altinda topladig1 amagclari olduk¢a yalndir.
Oyle ki dogal gevreye uyum ve dogal malzemeye saygt gibi iki kisa baghk bile
bunlar1 6zetlemeye yeter. °*

“Organik Mimarlk™ ve “rasyonalizm” Modern Mimarhgm mekansal en biiyiik iki
akimidir. Organik Mimarhk’ mn kurucusu Amerikalt mimar Frank Lloyd Wright tir.
Rasyonalizm ise 1880 yillarmda dogmasma ragmen sonralari Le Corbusier
onciiliigiinde anlatitmstir.

Organik Mimarlik, bir yapmn gergeginin, i¢ mekanmda oldufunu savunan
mimarlik akimudir. Organik Mimarhk® ta mimari, bir dogal organizmammnkini andirir
karaktere sahip olmahdir. Yapi, ¢esitli 6zelikleri olan ayrn ayrt hacimler
kompozisyonu olmak yerine, icinde yasayacak insanlarin eylemlerinin 6n plana
gecmesini anlatacak bigimde yaratilir ve bir heykel gibi distan degil de i¢ mekan: ile
onem kazanr. Organik Mimari® nin ana diisiincesini M.O. 6. yy.” da yagamig olan
Cinli filozof Lao-Ce ortaya koymustur. Sullivan’ a gére Organik Mimarlk * bir
binanmn, onu kullananlarin gereksinme ve isteklerine yanit verebilecek tarzda
bicimlendirmesi” dir. Organik Mimarlik’ 1 simgelegtiren, F.L. Wright” tir. Kendisi
“natiiralist” olarak da tamimlanabilir. Gropius ve Miea van der Rohe’ nin soyut
mimarilerine karsgihk Wright” i sanati, yapdarm doga ile biitiinlesmesini saglamak
ve ¢elik, beton gibi mamul gerecler yerine dogadan saglanan tas ve ahgabi

134 4. Tanyeli, y.a.g.e., 1990, $.102
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kullanmaktan ibarettir. F.L. Wright, Organik Mimarlik’ mn yaratma ilkelerini 1908
yilinda soyle saptarmstir:

Sadelik,

b. Uslup kavrammn reddi (kisilerin kisiliklerini en genis anlamda ortaya
koyabilecekleri bir sanat yaratmasi, bireysel {islup),

¢. Yapmn tasarimmin dogadaki gibi organik olmasi; dogadaki bicimlerin
giizelliklerinin gizine varilmasi,

d. Dogal bicimler ile uygun renklerin kullanilmasi ve bunlann cevreyle
uyumunun saglanmasi,

e. Gereglerin karakterinin oldugu gibi gosterilmesi.

f. Her modann disinda, yapinn kendisine zgii bir karakterinin olmast. '*°

Organik Mimarhk, dogayla biitiinlesen bir yap: tasarmum ve tasarimda 6zgiir bir
yaratim siirecini ongérmektedir. Dogal malzeme kullanimi, eksenlikten kaginma,
yatayda gelisme vs. gibi nitelikler bigiminde kendini gosterir. Wright bu anlayist
Ozellikle tek aile evlerinde, 19. yy.” m son yillarinda baglayarak, 1950° lere dek
siiren uzun meslek yasami boyunca uygulamugtir, ¢

Wright Hugh Downs’ mn modern mimari ile organik sozciigli arasinda farkin ¢ok
olup olmadigmi sordugunda yamti soyle olmugtur: “ Cok farkh, ¢iinkii modern
mimari bugiin insa edilebilecek bir sey —herhangi bir sey- dir, ama organik mimari
Oziin, ideal oldugu, igerden digartya bir mimaridir. Biliyorsun, organik soziiyle
kasap diikkaninda asth duran bir geyleri kastetmiyoruz. Par¢anmn biitiine oldugu gibi
bﬁtﬁni‘m de pargaya bagh oldugu her zaman ve malzemenin, amacm ve tiim eserin
dogasmin bir zorunluluk olarak netlestigi yerde, organik, asil olan anlamindadir —
felsefi anlamda, 6z-. O dogadan, yaratic1 bir sanatg1 olarak binaya herhangi 6zel bir
durumda ne karakter verebileceginiz dogar. *’

Wright” a gore yapisal olarak organik mimari ile geleneksel mimari arasindaki fark:

“ Eski kazik ve hatil ingaat tipini goriiyorsun —bu kazik ve hatil diyebilirsin- kazik

13 1. Hasol, y.a.g.e., 1995, $.335.

36 M. Sozen ve U. Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992,
S.178

BT E. Batur, y.a.g.e., 1997, S.443-450.
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ve hatil, her tiirlii Gst tiste bindirme vard: ve eger bSlinmeler isterseniz, kesilirler,
birlesirlerdi —go6riiyorsunuz- kesilme, birlesme ve kirilma. Eger gerilme istiyorsaniz
bir seyi bir seye perginleyip birlestirmek zorundaydmiz. Cokebilirdi. Evet organik
mimari bu ilkeleri bir araya getirdi, boylece bir bina daha ¢ok buna benziyordu —
goriiyorsunuz- gerilimi vardy, yapiya yiiklenebilirdiniz. Gerilme direncine sahipti,
celik —incelik- sayesinde genis alanlar boyunca uzanabilirdi ve bilylik alanlar, biiyiik
ve temiz cam levhalarla korunabilirdi. Dogulular, tabii ki Yunanlar, bdyle bir
olanaga hicbir zaman sahip olmadilar. Eger sahip olsalard: bugiin hi¢bir sey yapmak
zorunda olmayacak ve onlar taklit edecektik. Ama simdi bu malzemelerle yeni bir
sey yapimahl —bu biiyikk yeni kaynaklarla- cam, g¢elik, makine. Heybetli. Celikteki
incelik, seyreklik ilkesi sayesinde dirsek kullanabilirdik. Bu siireklilik 6zelligi
yapiya celik tarafindan sokuldu. Bir seyin diger bir seyle birlesip, bu eski kesilme,
birlesme ve kirilmadan bir bagka sey olusturdugunu goriirsiiniiz. '**

Wright 1931 yihinda Chicago Sanat Enstitiisii’'nde yaptigi konusmalarindan birinde
organik mimarlikla ilgili sunlari s6ylemistir: “ Bu diinyada, sert ¢izginin ve bir
kutunun kit bir hayal giicti tiriinii konturlarm tagiyan yalin, dik yiizeyin her ikisinin
de yeri vardir, halimn désemede yeri olmasi gibi; fakat ¢iplak siitun inancmmn yeri
yoktur. Her seyi kavrayarak topraga kavusturan yatay diizlem, icindekileri
‘kutulamak’ yerine hayal giiciinti kullanarak mekam ifade eden bir bigim anlayigini
tamamlamak i¢in, organik mimarhiga varnmstir. Modern budur.

Organik mimarlikta, kat1 zorunlulugunun bittigi yerde sert, diiz ¢izgi noktali ¢izgiye
doniigiir ve boylelikle uygun bir ritmin igin i¢ine katdmasiyla oneride kendi dogru
degerlerinin kalmasim saglar. Modern budur.

Organik mimarlikta, herhangi bir binanin bina olarak olugsmasina ilk bastan baglamr
ve buradan ileriye, rastlanti {iriinii bir anlatim olan resme gotiiriir; resmedilmis
rastlant1 tirlinii bir anlatimdan baglayip el yordamiyla geriye gitmez. Modern budur.
Isigm reddedildigi ya da tizerlerine acilmug deliklerden zavalh bir sekilde igeri
girdigi bos ylizeylerin yinelenen ¢iplak basmakaliphgindan gézleri yorulan insan,
organik mimarhk tarafindan bir kez daha dogadaki gélge oyunu ve golge koyulugu

B3 E. Batur, y.a.g.e., 1997, S.443-450.
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ile yiz ylize getirilir; bdylece hayal giicliniin dikkate almast i¢in, Sniine insanin
dogasindaki yaratici diistince ve duygularin yeni goriintiilerini sunar. Modern budur.
I¢ mekan kavrammmn organik mimarlikta yer almasi, modern malzemelerin sagladig:
artan olanaklarla iligkilidir. Artik yap: bu i¢ mekan kavrammu tasir; sadece ¢att ya da
duvarlar yerine ‘perdelenmis’ mekan vardir. Bu olusum moderndir.

Bu nedenle, ger¢ek modern mimarlikta ylizey ve kiitle kavramu 1gikta, ya da onu
giiglii bir bigimde birlestiren iiretim siiregleri iginde kaybolur. Ve bu siirecler amaca-
yonelik-gii¢ ilkesini en az bir modern aygit ya da makine kadar ifade eder. Fakat
modern mimarhk giines 1siiyla aydmnlanan mekana daha yiikksek bir insan
duyarhigm: onaylar. Organik binalar, Oriimcek aglarmmn giigliligi ve hafifligi
anlamma gelir, 1gikla yeterlilik kazanan binalar, dogal karakteriyle gevreye uymus,
zeminle eslesmis binalar. Modern budur!” *°

Frank Lloyd Wright, 1910 yilinda Organik Mimarbkla ilgili sunlari sGylemigtir:
“O halde, Organik Mimarhk gergevesinde binayi, donammindan, konumundan ve
cevresinden ayri olarak ele almak pek olanakli degildir. Bu binalar1 ortaya ¢ikaran
Ruh, tim bu unsurlarm biraraya gelmesiyle olusur. Yapmin dogasi baglaminda,
bunlarm tiimii 6ngoriilmeli ve geregi yerine getirilmelidir. Ancak bunlar bitmis ve
kisiligini bulmus yapmin icinde yalnizca birer ayrinttya dontigmelidir. Aydinlatma,
isitma ve havalandirma bunlara eklenebilir ya da bunlarin disinda birakdabilir.
Iskemleler, masalar, dolaplar, hatta bazen miizik aletleri bile binanin kendisine aittir,
ona eklenti degil...

Bu yolla insanin yasam alanm kendi i¢inde uyumlu, anlamh ve giizel, ¢agdas
yagamla siki bicimde iliskili ve icinde yasayanlarin bireysel gereksinimlerini
Ozgiirce ve kolayca karsilamalarini saglayan, rengi, deseni ve dogasiyla islevine
uygun ve bu nitelikleriyle iglevini ifade eden tam bir sanat yapitina doniigtiirmek —
iste mimarhkta modern Amerika’ nin eline gegen firsat. Gergek bir kiiltiiriin ger¢ek
bir temeli. Bu zamammizin ‘miilkiyet giidiisii’ nii yiiceltmek mi oluyor? Fakat bir
kez yerlesip de gdzler oniine serilince, bu Ideal’ in yeni bir Gelenek® e doniisecegine
inantyorum: bir giin iginde aligimug bicimden ileriye dogru atilmus dev bir adim; o
islup ki konutu yalmzca bir miilkiyet unsuru, birbirinden ayri odalar halinde

B9 U. Conrads, 20.Yiizy1l Mimarisinde Program ve Manifestolar, Ceviri: S. Yavuz, Sevki Vanh
Mimarlik Vakfi Yaymlari, Ankara, 1991, S. 106-107.
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diizenlenmis bir hiicreler toplulugu, odalar ise niteligi iyi ya da k&ti, ama kullanim
rahathgindan uzak bir esya kalabahgma ¢evirmisti. Bir organik birim olan bu ¢agdas
yapi, pargalarin duyarsiz bir bicimde biraraya gelmesinden olugan eskinin karsitidir.
Kuskusuz burada buldugumuz daha yiiksek birlik ideali, kisinin ¢evresine onun
yasam bi¢imini yanstmasmdan dogan, igten bir disavurum bigimi. Bir siirii kiictik
seyin uyumsuz birlikteligi yerine, tek biiyiik sey. '*°

Wright’ m son donem caligmalarinda bigimsel karsithklar gozikmektedir. Wright’
in agik plan anlayigi, birbirine akan mekanlary, yapmmn iginden digina gegen ¢izgi ve
ylizeyler organik mimarlik ilkelerini yansitmaktadur.

Dogadan esinlenen ve aZacin dallar1 gibi birbirine kenetlenen organik striiktiir
sistemleri Wright” 1n oncitligiinde gelismistir. '

Frank Lloyd Wright’ in diiglince ve teorilerinin Avrupa’ ya yayilmasmnda onciiliik
eden Bruno Zevi’ dir. Tarih¢i, egitimei, elestirmen, kuramci, yazar olan Bruno Zevi,
¢agdas Modern Mimarhgm kuruculart arasmdadir. Mimarhg: da kendine gore
yorumlamigtir. 12

Bruno Zevi’ nin ilk kitabim “Verso Un ‘architettura Organics”, (1945) (Organik Bir
Mimarliga Dogru, Ing. Toward An Organic Architecture, 1950) isminde 25-27
yaglarinda yazmustir. Kitabm ilk boliminde Modern Mimarhgm Avrupa’® daki
gelismesine deginirken ¢esitli ustalarm ve “izm” lerin tanim ve yorumlari
yapmaktadir. Tkinci bolimde ise Rusya’ da gelisen “Kostriiktivizm” ve Italya’ da
fagizme karsi olusan Modern Mimarliga deginilmektedir. Bunun devamu olan
bsliimde de Wright’ tan, Sullivan’® dan, Hitchcock’ tan Organik Mimarhgin tanmmin
vermigtir. Bu boliimde genis bir sekilde ABD mimarligindan ve dogal olarak Frank
Lloyd Wright® tan soz etmistir: Wright’ 1n olaganiistii yetenegini ve onun Avrupah
ustalara kiyasla {stiinliigtinii Orneklerle anlatmaktadir. Zevi sonunda, mimarhg:
“Organik Mimarlk” ve “Inorganik Mimarlk” geklinde iki bashk altinda
smiflandirmustir:

0. Conrads, y.a.g.e., 1991, 8. 13.
"IH. Yurtsever, y.a.g.e., 1996, Istanbul. $.98.
12 g Kortan, “Bruno Zevi Uzerine”, Yap: Dergisi, istanbul, Sayi: 230, 2001, $.67-69.
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Organik Mimarhk
1. Bigimsel sanat
Sezgisel duyumlarin tirtinii
Sezgisel imgelemenin eseri
Doga ile yakindan iligkili
Ozel ¢oziimler arayan tutum
Bicim ¢esitliligine yonelmek
Gergekeilik (Realizm)
Dogalcilik
Diizgiin olmayan bigimler (Ortacag’ da oldugu gibi)

v o ® N s LD

[u—y
[l

. Yapi, bir bitki veya diger bir canh organizma gibi kendi bireysel
varhgmmin ve ozel diizeninin yasalarina uygun olarak gelisen ve kendi
islevleri ve ¢evresiyle uyum halinde olan bir varlik gibi.

11. Dinamik bi¢imler
12. Geometriden bagimsiz bigimlere dayal
13. Makul giizelligin ve sagduyunun liriinii (yerel mimarlik).
14. Karsit — kompozisyon
15. Gergeklerle iligkinin {iriinii
inorganik Mimarlk
1. Glizel sanat

Diistincenin tiriinii

Konstriiktif imgelemenin eseri

Dogay kiiglimseyen tutum

Evrensel ¢oziimler arayan tutum

Kanunlar, sistemler, kurallarla ¢aligmak

Ulkiiciiliik (idealizm)

Uslupguluk

Diizgiin bigimler (klasik)

© e N U R W N

fa—y
<o

. Yapy, bir Onsel sistemin degismez yasalarina ve mutlak bir diizene gore
yerlerini almis elemanlardan olugan mekanik bir varlik gibi.
11. Statik bigimler
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12. Geometri ve stereometriye dayah bicimler
13. Yetkin oranlarmn, altn kesimin ve mutlak giizelligin aranmast
14. Kompozisyon
15. Egitimin tiriinii '
O’ nun Organik Mimarisi 19.yy.” dan 20.yy.” a gegiste toplumun degerlerine ¢ok
daha fazla hitap eder. Bugliniin telagly kompleks ve gayr-i sahsi olmayan
diinyasinda gezegeni kurtarmak i¢in tabiatin derslerine bakmak zorunlu olmaktadir
ki, Wright” m 0gretilerinde de bunlar biiyiikk oranda yer almaktadir. O’ nun
dizaynlar1 sadelik, bireyin saygmh@i ve her seyden oOte tabiata saygi {izerine
temellenmistir. '**
Dogaciligi yansttan mimari bigim, dogadaki gibi kokiinii yasamdan alir. Organik
mimari soyleminin de 6zii budur. Mimarideki biyolojik analojiler de bu kapsamda
degerlendirilmelidirler. Uyum, karakter ve birlik kavramlari organik mimari
sOyleminin bigimsel esasini olusturmustur.
F. L. Wright’ mn savundugu organik mimari bugiin;
1. Insanm etkinliklerine ve etkinliklerine yiikledigi anlamlara dayah senaryolart
olan,
2. Bir yandan sosyo-kiiltiirel yapiyi, aile yapisim ve kimligini yansitan, ote
yandan iklim ve topografya ile biitiinlegebilen,
3. Bigimini doga ve evrenin dzelliklerinden alan,
4. Baglaminm malzeme, renk ve dokusu ile bagdasan ( morfik dili diyalektik
olabilir ),
5. Yasamdaki degisim potansiyeline baght olarak degisebilen ( esnek ve gok
islevli ),
6. Biraz romantik ( romantik iliski bilimle de kurulabilir) ve belki hald biraz
yoresel olan,
7. Ekolojik ve stirdiirebilir olan,
8. Kozmosun diizeni kadar kaotik bir diizeni olabilen, seklinde agiklanabilir. '*°

3 E. Kortan, “Bruno Zevi Uzerine”, Bruno Zevi; “Towards An OrganicArchitecture” S. 69-
70.(¢eviri:E.K.), Faber - Faber Ltd., London, 1950, y.a.g.e., 2001, S.67-69.

14 C. Lind, ya.g.e., 1992.

5. 0. Giir, y.a.g.e., Nisan 1998, S.78.



97

3.3. WRIGHT YAPILARI - DOGA ILISKISI

3.3.1. Frederich C. Robie Evi (Chicago, lllinois, 1906 — 1909)

F. C. Robie Evi Frank Lloyd Wright’ in Prairie Evi d6nemi tarzina verilebilecek en
iyi Ornek olarak gosterilmektedir. Bu evler yeni bir mekan anlayisma sahiptir.
Giiven vermektedir. Plandaki en 6nemli unsuru merkezi olusturan gominedir. Bu
yapilar giiclii bir dogrusalliga ve agikhiga sahiptir. "¢

Wright, evin yanmaz olmasmi istiyordu. Mekanlarm kutudan olusmasmit ve kumas ,
hali gibi dekorator parcalarimi istemiyordu. Wright miihendislik ¢ahsmalarmnda
bulunmustu. Evin iyi bir makine gibi ¢aligmasin istiyordu. Girig katta, oyun odasi,
bilardo odasi, 1sitma, ¢amagirhane ve depo bulunmaktaydi. Aym seviyede evin girisi
bulunmaktaydi. Evin asil bolimiine merdivenle gegiliyordu. Uzun bir mekanm
ortasnda sémine bulunmaktaydi. Bir tarafi yasama boliimi diger tarafi da yemek

odasidrr. Diger boliimde ise yatak odalari bulunmaktadir. 7

Resim 3.39. Robie Evi’'nden bir goriiniis

( hitp:/www wrighiplus org/robichouse/index. html )

16 N. Stevenson, Annotated Guides, Architecture, Dorling Kindersley Limited, London, 1997, S. 78-
79.
17 B. B. Pfeiffer, y.a.g.e., 1994, S.80.
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Mobilya ve tesisatlar evin tasarimmin 6zelligini olusturmaktadir. Wright teknolojiye
yiirekten inamyordu; Elektrik ve isitma tesisati evin yapisi ile bir biitiinlik
olusturmaktadw. Evin tiim mobilyalarinm tasarmm Wright’ a aittir. En Onemlisi
yemek odast masasi ve sandalyeleridir.

Robie Evi'nde, yasama mekanlarmin ¢ok algak ve yaygin yatakliklari geleneksel
kutuyu yirtip kanatlanmaya gabalarken, kolonyal gelenekte inga edilmis, masif
somine yapiy: yere, topraga baglamaktadir. Resim 3.40. '**

Ev yerlesim alani olarak, ¢evresinden ayrilnus, teras ve bahge ile kendi ¢evresini
olusturmustur. Bu evde yatay c¢izgiler ve genis sagaklar vardir. Zeminden
yitkseltilmis bu kiitle, yatayr vurgulamaktadir. Katlar olduk¢a belirtilmisgtir.
Buradaki yatay cizgiler, Frank Lloyd Wright Mimarisi'nde Doganin Yeri
boliimiinde yer alan kiitlesel ozelliklerdeki yatayliktir. Yercekimi eksenini de
camlarin arasindaki duvarlarin ve somine bacasinin diiseyligi olugturmaktadir. Oran
olarakta mekanlar yiikseklikleri insani boyutlar da yapimistir. Yapida simetri yerine
bir denge mevcuttur. Algakta ve yliksekte uzun sagaklar bulunmaktadir. Bu
sagaklarda da dogadaki ¢ikintillarin benzerligi goriilmektedir.

o

Resim 3.40. Robie Evi iginden bir goriiniis
( http:/fwww. wrightplus.org/robichouse/index himl )

8y, Scully, y.a.g.e., 1980, S. 15
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Resim 3.41. Robie Evi i¢inden bir goriiniis
( http://www.delmars. com/flwtrip/robie2a him )

Yiizeysel ogelere gelince Wright burada tuglay: evin dis yiizeyinde ve merkezinde
kullanmistir. Dis yiizeydeki kullandigi tugla yukarda bahsettigimiz yatayhgi da
vurgulamaktadir. Bu evde pencereler pencere bandi seklinde yapilnustir. Boylelikle
i¢ — dig iligkisi arttintmstir. Ahsapta i¢ dekorasyonda c¢ok kullamlmistir. Yapiya
kullandig1 materyallerin rengi hakimdir; tugla, ahsap, cam.

Teras tavam celik kiriglerle desteklenmis ve esgsiz bir golgeli goriintii saglanmugtir.
Evin igerisinde yapilan aydinlatma sistemi ile yapay aydmlatma ve pencerelerle de
dogal aydinlatma yapilmaktadir. Resim 3.41.

Terasm etrafim ¢evreleyen ciceklikler olgtili konmugstur. Bunlar merkezi vana
sistemi ile piskiirtilerek sulanmaktadir. Bu Wright” in teknolojiyi mimari ile
biitlinlestirdigi bir 6rnektir. Sagaklar altinda, evin ¢evresindeki parapet iistiinde tag
vazolar bulunmaktadw. Bunlar késeler de yer almaktadir ve kiitlenin yatayhgim
vurgulamaktadir. Yatayhgm yaninda ¢icekleri de kullanarak evin doga ile iligkisini
artirmaktadir.

Yeni bir mekan anlayisi gormekteyiz. Cevresi her yerden kapali mekan yerine,
mekan fonksiyonlara gore c¢oziilmigtir. Burada mekan kismen acgik, kismen
kapahdir. Mimari elemanlarla mekan digar1 agiliyor ve bu elemanlarin ele alinig1 ve
kullamilisi ile mekam tekrar igerde tutmaktan s6z edilebilir.

Daha sonralar1 bu, Modern Mimari’ nin mekan anlayisi olarak Oniimiize

gelmektedir. Bu mekan fikri Hollanda’ da De Stijl akiminda da kullanilogtir,
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Plan: gercekte agik bir plana sahiptir. Farkli iglevlerdeki mekanlar bolmelerle
ayrilarak tanimlanmaktadir. Merdiven ve somine planin merkezinde yer almaktadir.
Teras bolimil yapmin i¢i ile dist arasinda ara buluculuk gorevini yapmakta ve evin
yasama mekanina kadar ulagmaktadir. Yapt cadde seviyesinden yiikseltilmis ve
kismen perdelenmigti. Bu diizen burada oturanlar i¢in bir mahremiyet
saglamaktadir. '*

Sekil 3.4. Robie Evi zemin kat plam
( hitp://homepage mac.com/flw/wks/robgalierv/pages/robplan?_jpg.him )

Sekil 3.5. Robie Evi 1. kat plam

( hup;//homepage.mmac.com/fiw/wks/robgallerv/pages/robplan_jpg. hum )

19N, Stevenson, y.a.g.e., 1997, 8. 78-79.



Sekil 3.6. Robie Evi 2. kat plan:

( hitp//homepage. mac.comV/ilw/wks/robgallerv/pages/robplan_jpg.htm)

Sekil 3.7. Robie Evi kesiti

Resim 3.42. Robie Evi detay1
( D. Hoffmann, y.a.g.e., 1986. S.71.)

101
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3.3.2. Selale Evi (Edgar J. Kaufmann) (Bear Run, Pensylvania, 1935 — 1939)

Wright’ 1n 1936” da Bear Run’ da insa ettifi ev Organik Mimarinin 6nemli bir
Ornegidir. Bu yapi, gérme giictimiizii, ses ve dokunma duyularimizi bir arada kilar
ve bizlerin sadece mimarhg: degil, 6tesindeki dogayr da gérmemizi, isitmemizi ve
hissetmemizi saglar.

Baz1 bakig agilar da Selale Evi’nin, insan — doga biitiinlesmesini degil, insanm doga
lizerindeki giiclii etkisini, Gstiinliigiinii ve baskinhgini temsil ettigini sdylemektedir.
150

Selalenin bulundugu araziye bir ev yapiimas: istendiginde Wright, bu evin gelaleyi
seyretmek yerine onu yagamanm daha dogru oldugunu disiinerek selalenin {istiine
inga etmigtir.

Ev kayadan ¢ikiyormus gibi gériintir. Kendinizi her zaman tehlikede hissedersiniz.
Suyun hareketli olmasi biraz tedirgin edicidir. Philip Johnson’ m bu yapiyla ilgili
goriisti soyledir: “ 2,5 metre yiiksekliginde 15/15 bir mekani yiiksek gosteriyor.
Bilseydim bende yapardim.” . !

Resim 3.43. Selale Evi'nin genel goriiniisii
( http:/fwww.pbs.org/fiw/baildings/fallingwater/fallingwater exterior03.htmi )

1399 Goker ve C. Wilson, y.a.g.e., Mart-Nisan 2001, S.76-77.
131 Discovery CHANNEL, 14.12.2001, Saat:20.00° de yaymnlanan kaset. Istanbul.
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Resim 3.44. Sclale Evi’'nden bir goriiniis

Frannk Lloyd Wright, Selale Evi® ni tasarlayip uyguladigin zaman biiyiik bir siikse
yapmustt. Genis betonarme ¢ikmalari ile yapiya ucan bir goriiniim vermektedir.
Burada Wright, “kutunun par¢alanmast” teorisini uygulamustir, 1**

Selale Evi'nin tasarmm yatay genig sagaklar ve kirma ¢atilar yerine, prizmatik yatay
kitlelerin birbiriyle etkilendirilmesine dayanmaktadir. Ote yandan, yapida genis ve
piiriizsiiz sival yiizeylerle kargilasilir. Ug boyutta s6z konusu yatay beyaz prizmalar
diisey dogal tas prizmalarla kesismeler yapmaktadir. Dolayisiyla, yap1 prizmalarla
diizlemlerin yatayda ve diigeyde ortaya koydugu karmagtk bir bilesimler sistemine
doniismektedir. Sonucun tam bir soyut heykel niteligi tasidigi soylenebilir. '
Burada belirtilen yatay ve diisey birlesimler yap: — doga iligkisinde anlatilan kiitlesel
Ogelerden yataylik ve yercekimi ekseni olarak ifade edilebilir.

Dik agili bir diizende ve elemanter geometrik formlarla ¢alismasma ragmen, Wright
yapiy: selale ile birlikte ele almig ve yaratmistir.Bu yapi, beyazims: yatay bantlariyla
bulundugu dogal c¢evrede géze carpar ve zithk yoluyla uyumu saglar. Yapr dogal
cevresi ve selalesi ile birlikte bir biitiin olmustur. '>*

Wright” m bu evle ilgili gdrigleri soyledir: “Orada, giizel bir ormamn i¢inde, bir
caglayanmn yaninda, yiiksek ve saglam kayalar vardi. Dogal olan, o evi kayalardan

152 g Kortan, Mimari Akimlar 1,YEM Yaynlari, istanbul, 1980, S.74.
133 . Tanyeli, y.a.g.c., 1990, S.94.
P4 E. Kortan, y.a.g.c., 1980, S.74.
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destek alarak caglayandan disar1 uzatmakti. Ingaat i¢in kullamilan beton ve gelikle ilk
defa o evde, yakindan tamstim ve dogal olarak evin dilbilgisi o taban iizerinde
netlesti, Sonra (dogal olarak) Bay Kaufmann’ m bu giizel gevreye olan biiyiik
sevgisi... Evin yapildigi yeri seviyor ve ¢aglayamin sesini dinlemekten ¢ok
hoslantyordu. Baylece bu tasarimdaki ana giidii oldu. Samirim tasarima baktigimzda
caglayanm sesini duyabilirsiniz. En azindan orada ve sevdii seyle i¢ ice yagiyor.”
155

Yapy, gerek teraslan ile gerekse merdivenlerle dogay: igine almaya galisarak agik bir
mekan 6rnegi olmustur.

Sekil 3.8.” deki planda, i¢ mekan ile tabiat arasindaki her yonde yapian baglantilari
rahatlikla gdrmekteyiz. Koseye bakilan fotografta da i¢ ile dis beraberligi saglayan
kése penceresini goriiyoruz. Resim 3.46.

Tabiatla yapmun kaynasmasm bu ev drneginde de buluyoruz. Dis mekanin nerede
bittigi ve ic mekanin da nerede basladigi sorulamiyor. Ciinkii biri dierinin devam
halindedir.

Sekil 3.8. Selale Evi plam

155 g Batur, y.a.g.e., 1997, S.443-450.
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Zithklar ve gerilimler bizi o yerin anlamina yoneltir ki bu da, o yerin doga ile bagi,
orada yasayan insanlar ve sudur. Resim 3.45. de terastan inen merdivenlerle i¢

mekan ile su arasinda baglant1 kuruluyor.

Resim 3.45. Selale Evi, teras ile selale arasinda baglantt

( bttp:/weww pbs.org/Aw/buildings/fallingwater/fallingwater_exterior03 hanl )

Moore, “Water&Architecture” isimli kitabinda Selale Evi ile ilgili izlenimlerini su
sekilde aktarir:

“Selale Evi oncelikle gdrsel bir deneyimdir. Wright biiyiik konsallari, yukart
uzanan tas kulelere karsy; diiz ylizeyleri piiriizlenmis tas isine kargi, transparan
pencere bantlarim kati duvarlara karsi ve hareket eden suyu durgun mimariye
karsi ustaca dengeler. Boslukta rijit bir bi¢imde donmug g¢ikmalari ile yapi,
yer¢ekimine adeta karst koyar. Wright, dogal c¢evreye Ozgii materyalleri
kullanarak evin biitiin ¢evresine ormani davet etmistir. Evin kalbinden iri kayalar
dogar, pencerelerin altinda yosun bahgeleri biiyiir ve uzun kiitiik parcalar
agaclarin dallari etrafinda kibarca egilerek uyum saglar. Wright aym zamanda
cam duvarlar ile igeriyi disariya agmigtir. Akarsudan yansiyan 1gik tavanda adeta
dans eder, agaclar duvarlara yapraks: golge oyunu verirler ve giines 15181 karanhk
koridorlara dogru siiziiliir.

Ses ritmini ve Pensilvanya mevsimlerinin dongiisiiniin yogunlugunu degistirerek
evin her seviyesine gecis verir. Selale Evi heniliz gériinmeden 6nce, gizlenmis
dere ormanin iginden gegen ziyaretgileri bastan ¢ikarir. Asagi dogru yol boyunca

ilerledikge, ev aniden goriis alanina girer. Giriste, bir k6prit suyun bir yakasindan
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diger yakasma uzanir. igeride, pencereler kapah iken, ¢aglayanin akist digiik bir
gliriiltli igine hapsedilir. Bununla birlikte pencereler agildiginda tiim ses odalara
dolar.

Dokunma duyusu $elale Evi’ nin bir diger 6nemli olgusudur. Giriste, ince bir
borudan ¢ikan su adeta bir kilise veya cami gibi ziyaretgileri karsilar; buras:
basamagi gegmeden Once suya dokunmak igin yapilmus bir yerdir. Selale,
insanlarmn psikolojik olarak akarsu ile baglanti kurabildigi giivertelere bilyii katar.
Wright igeride, oturma odastun girisine dogru inen, cam golgelikli bir merdiven
dizayn etmistir. Metal bantlardan asdmus basamaklar, direkt olarak selalenin

yoluna yonelir ve en son platform yiizeyden sadece birkag ing yukaridadir ki bu
s 136

insanlart suyun kaygan dogasina baglar.

Sekil 3.9. Selale Evi goriiniisii
Wright’a gore Selale Evi, “ organik mimarlik™ prensiplerini gosteriyordu:

“ Organik mimarhk ile kastettigim kendi varlig: ile uyum i¢inde igten disa dogru
gelisendir — digtan uygulanms olan degil (1914).” Ve

“Doga size tiim diizenlemelerin organik, dolayistyla kendi icinde bir biitiin oldugunu
gdsterir (1896).” 1%

Bu ev, tabiattan kullamcmnm faydalandirilmasimin $nemini vurgulamas: agisidan

bir modern mimarlik rnegidir. '*

%3 Altun, Farkh Kiiltiirlerde Mimarlik ve Su iligkisi, Yiiksek Lisans Tezi, Subat 2000, Istanbul.
578 Goker ve C. Wilson, y.a.g.e., Mart-Nisan 2001, S.76-77.

58 B, F. Arcan, ve F. Evci, Mimari Tasarima Yaklagim 1, Tasarim Yayin Grubuy, Istanbul, 1999, S,
165.
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Sekil 3.10. Selale Evi kesit ve gériiniigleri

( bttp/Swww.pbs.org/flw/buildings/fallingwater/fallingwater drawings. himi )

Selale Evi Bruno Zevi’ nin en bagarth buldufu mimari yapittr. Zevi modern
mimarhkta yedi ilke belirtir. Bu yapimn da modernizmin yedi ilkesini de igerdigini
ifade etmektedir: “Bu yapit, doganm siirekliligi i¢inde mekanlarin ‘bigimsiz’
(formless) artikiilasyonunu agiklar ki, bu da biitiin klasik kavramlarm, ¢ kiibik’
elemanter sekillerin yikilmas: demektir.” '>

Resim 3.46. Kd&se penceresi detay:

% E. Kortan, y.a.g.e., 2001, $.67-69. Bruno Zevi; “L Architettura cronache e storia”, No:82, anno
VHI - No: 4, S.221,(gev. EXK.), 1962. Bu sayi Selale Evi’ nin 25. yihi dolayisiyla tiimiiyle ona
ayriimis; degerli yazilarin yani sira ok sayida giizel fotografla zenginlegtirilmis.
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Resim 3.49. Sclaleye inen merdiven Resim 3.50. Sclaleye inen merdiven
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3.3.3. Bat1 Taliesin (Scottsdale, Arizona, 1937 — 1938)

Frank Lloyd Wright’ in organik mimarligmin yansidigi konutlar (Bat: Taliesin,
Dogu Taliesin gibi) dogayla biitiinlesmis, dogada yiirliyiigiin ritmine dayah olarak
gergeklestirilmisler ve ¢agdas mimarhg da etkilemiglerdir. '

Resim 3.51. Bati Taliesin’ den bir gériiniis
{ http/frwww . pbs.org/flw/buildings/taliesin_west/taliesin_west_exierior04 humi )

1927 de Arizona’ da kaldif ilk uzun dénemden beri Wright, Wisconsin’ in giddetli
kigindan kurtulmak i¢in Sonoran ¢oliindeki bu bolgeye geri donmek istemistir.
Sonunda 1937 yilinda karist ile beraber Phoenix’ e kisa bir yolculuk yapmugtir. Daha
sonrada bu bolgede ¢esitli islevde binalar i¢in bir kompleks tasarlamugtir. Duvarlar
tasla, kiris sistemi de kwzilagag (California Cami) ile yapilmugtir. Catmn Ustiine,
kirislerin arasina beyaz cadir bezi gerilmistir. Resim 3.52. '¢'

Wright bu evi ve cevreyi soyle tanumlar: “Buraya, bu heyecanlandirici, sasirtici
bicimleri —kaktiisler, daglar-, ilk defa gordiigiimiiz tam bir ¢6le gelmistik. Coldeki
her sey silahliydi, bdylece bu tamamen yeni bir deneyim oldu. Bati Taliesin
tamamen ¢ole gore olmaliydi. Boylece Taliesin yine bulundugu bolgeye, cevresine

goreydi.” 162

10 ). Senyapily, y.a.g.e., Aralik 1999, $.224.
11 B, B. Pfeiffer, y.a.g.e., 1994, S. 129.
162 £, Batur, y.a.g.e., 1997, $.443-450.
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Resim 3.52. Bat: Taliesin’ den bir goriinis
( http:/fwww. pbs.org/Alw/buildings/taliesin_west/{aliesin_west_exterior(3.himl )

Resim 3.53. Bat: Taliesin’ den bir goriiniig
( http:/fwww.pbs.org/flw/buildings/taliesin_west/talicsin_west_exterior. himi )

Bina stirekli gelismigtir. Yapi, cevresindeki ¢6l ve dag tabiatima malzeme, renk ve

bi¢im olarak uymaktadir. Genellikle yerli malzeme kullamlmustir. Biiyiikk kaba tas
bloklart ¢ok az harcla birlestirilmiglerdir. '

% B. Mutly, y.a.g.e., 1996, $.232.
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Sekil 3.11. Bati Taliesin’ in plant

( hitp.//www pbs.org/fhw/buildings/taliesin_west/taliesin_west drawings himl )

Resim 3.54. Bati Taliesin’ den i¢ gériinig
( hitp/fwww.pbs org/fiw/buildings/taliesin_west/taliesin_west imterior.htmi )

Mekan, planda yine kuru bir wmaktrr. Yapt boyunca, uzun, “kendilifinden”
caprazlar ¢izerek akmakta, locada ¢oliin katiksiz boslugunu ortaya koyduktan sonra
apagik bir ¢apraz aks lizerinde ¢6liin gerisindeki tepeye odaklanmaktadir. Yol artik,
“Tepeyi” ¢oliin yiiziine “diigiiren” bir labirenttir. Wright’ m buradaki mimari
kiitleleri, son derece plastik olduklari halde, hala Girit sanatinda oldugu gibi mekan
belirleyicidirler. Benzer sekilde, profilleri de, tepenin profili karsisinda, insan
varhigmin onunla aym Slgiide fakat ona zit bir yontusal imgesi degildir, aksine

tepenin bigimini yakalayip zapteder. Insan viicudunu amimsatmaktan kacmurlar ve
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bigimleriyle dogal cevreyi soyutlarlar. Dolayisiyla Bati Taliesin, insan ile doga
arasindaki trajik dengenin Hellenik bir kesfedilisi degildir; dogamn yaygmn giiciiniin
insan tarafindan kabul edilmesi ve insamin bu glice tdrensel bir bigimde boyun
egisidir. Bunun tam karstti olarak, Wright’ m dogal c¢evre iginde yaptijn biitiin
yapilar gibi, Batt Taliesin de, dogal ¢evrenin bigimlerini, kendisi onlarin ¢ok iyi bir
yankist olarak, insan heyecanlarinn karmagik ve degisken ortamma geker. '**

14 v_Scully, y.a.ge., 1980, 5.27-28.
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3.3.4. 8.C. Johnson ve Ogullar1 Yénetim Binasi1 (Racine, Winconsin, 1936-1939)

Wright, sirketin sehir icinde olmamasini istemesine ragmen sehirde yapti I¢i bos
narin siitunlar yerlestirildi. Situnlar bazi sorunlara yol agti. Miihendisler bu
agirliklar: tastyamayacagim soyledi. Stitunlar Wright’ m diisiindiigiinin 10 katinda
kirildi. Hatta bunu kameralar karsismda da ispatladi. Wright bu yapiun cam
ormanlarinmn arasmda ¢alismayi andiracagim soyler. '®°

Uc kat yitksekliginde olan bu yapi, ayni adi tasiyan bir sirketin ydnetim binasidir.
Genig bir alandan olugan bu yapi, dokuz metre ¢apinda semsiye seklinde yukan
dogru genisleyen tam seksen tane kolonla ayakta durmaktadwr. Catisy, kolonlar
disinda kalan yerler 6zel cam ile kapatilmugtir. Boylelikle bina dogal 1sikla
aydinfatiir.

Resim 3.55. S.C. Johnson ve Ogullart Yonetim Binast’mn genel gorinisi
( httpi/fwww, pbs org/fiw/buildings/scichnson/sciohnson_exierior.himl )

Kiitlesel 6zellikler; biito mekanmmn ¢ok genis olmasi ile yatayligi, kolonlar ile
yergekimi aksmu vurgulamaktadir. Resim 3.56. Burada kiciik 6gelerde simetriler
mevcuttur. Yonetim binas1  konsol c¢absarak, dogadaki ¢ikinti Szelligini
gostermektedir. Sekil 3.13.

183 Discovery CHANNEL, y.a.g.e., 14.12.2001.
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Bu betonarme binada bilyik bir biiro mekam genis ve yiiksek bir holden
‘ olugmaktadir. Yiizeysek Ozellikler yoniinden incelersek; disarisi tugla olmasma
kargin igerisi ¢ok farkhdir. Cam tavan, ¢ok ince betondan yapilmis Minoen mantar
seklinde siitunlar tarafindan tagmir. Pirex camdan yapimis tavan homojen bir isik

saglamas1 yam sira asir1 isinmay: da Snlemektedir. Resim 3.56.-57. '6

Resim 3.56. S.C. Johnson ve Ogullart Yonetim Binast’nin i¢ goriiniigi
{ hitp//wwew pbs.org/Bw/buildings/scichnson/sciohnsen interior02 html )

Resim 3.57. S.C. Johnson ve Ogullari Yonetim Binast’mn igten bir gorintsi
( hitp:/rwww. pbs.org/fiw/buildings/sciohnson/sciohnson_interior04 hitml )

1% B. Mutly, y.a.g.e., 1996, $.232.
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Prairie Evi’'nde “kutuyu pargalamasma” karsm, Wright’ n Johnson Wax Binast® nda
uyguladig1 yuvarlatiimug kogeler ve dolu duvarlar, yatay kapali mekan izlenimini
abartmak ve i¢ mekamn ayrihgmm ve birligini dért duvarin siirekliligiyle vurgulamak
amact ile yapihir. Johnson Wax Binast’ min bir bagka geleneksel 6zelligi daha vardir:
ic ve dig mekanlar arasindaki anlatimsal farkhilik. Wright, iceriyi duvarlarla
cevirmenin yant sira Bizans, Gotik ve Barok mimarliklardan bugiin Le Corbusier ve
Kahn’ m mimarliklarina degin uzanan, zengin bir gelisime sahip gdriisii benimseyip
i¢ mekanmn 1sigm da farklilagtirnmgtir. igerisi disaridan farklidur. '’

Yapiyr saran Ortiiniin birden fazla tabakaya sahip olmast ile i¢erinin digaridan farkh
olmasm: hakl kilan nedenler nelerdir? Wright, “nasil bir bitkinin gelisimi topragi
tarafindan belirleniyorsa, drgensel bir bicimin gelistirdigi striiktiir de bigimin i¢inde
bulundugu baglama siki sikiya baghdir; her iki durumda da gelisim iceriden baglar”
diye ifade ettigi ilkesini ortaya koydugunda, uzun bir gegmise sahiptir. '®®

Sekil 3.12. S.C. Johnson ve Ogullar Yonetim Binas’nin plam

 http://www.pbs.org/flw/buildings/sciohnson/sciohnson drawings htmi )

17 R. Venturi, y.a.g.e., 1991, S.110.
18 R. Venturi, y.a.g.e., 1991, $.130.
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Sekil 3.13. S.C. Johnson ve Ogullart Y6netim Binas’nin kesiti

( hitp://www.pbs.org/ftw/buildings/sciohinson/sciohnson drawings02.hunl )

Wright g¢evrenin yasama yansimasii Johnson Wax binasiyla agikliyor: “Cevre,
Johnson yonetim binasim yaparken buldugumuz gibi, bityiik bir verimlilik artigmt
sagliyor. Eger onlarm cevrelerinden gurur duymalarini, bulunduklari yerde mutlu
olmalarin1 saglar ve onlara deger verirseniz, bu, firetimle ilgili her konuda iyi sonug
verecektir. Johnson’ dakiler bunu gordiller. Johnson’ dakilerin calisanlarla kart
boligtukleri bir diizenleri var, insanlar binaya girdiklerinde, artik evlerine dénmek
istemiyorlar, bakin, 6fleden sonra ¢ay servisinin sonuglarmdan biri. Binada
kalmaktan, orada olmaktan, erken gelmekten hosnutlar. Karh oldugunu kamtlads.
Ucret 6demek (sanirm degim bu) degil mi, tilkemizde? Ucret 6deme, dogal olarak,
her seyin ona gdre planlandig: bir 6l¢iit mii? Pekala, ticret $deme yoluyla planlarken
bile, ¢alisanlarmin gururlanabilecekleri saglikli bir gevre, iicret 5demektir.” %

' E. Batur, y.a.g.e., 1997, $.443-450.
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3.3.5. Solar Hemicycle Evi (Herbert Jacobs), (Middleton, Wisconsin, 1944 — 1948)

Kuzey iklimindeki bir ev i¢in Wright, “Solar Hemicycle” adim verdigi bir proje
tasarlamugtir. Yarum daire planh tasarlanan evde, kuzey duvarina dogru toprak yigmi

vardir. Giiney duvari ise iki kat cam pencere ve kapilar ile giinesin sicakhifini iceri

alir. Yazn ginesin camlardan igeri agi1 girmemesi igin giiney sagaklar
tasarlanmugtir. Kiginda giines camlardan igeri rahat girebilecek sekilde

diizenlenmistir. Boylece bu eliptik bicimle giinesin getirdigi avantajlar saglanmmg
0

olur. 7

SR

Resim 3.58. Solar Hemicycle Evi’'nden bir goriiniis

Bu evde de plan yatayda geligmektedir. Fakat burada diger yapilarindan ayrilan bir
ozellik yapmin bir kismu topragmn altindadir. Boylelikle doga ile biitiinlesme
giiclenmektedir.

0B, B. Pfeiffer, y.a.g.e., 1994, S.154.
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Sekil 3.14. Solar Hemicycle Evi'nden bir gbriiniis

Resim 3.60. Solar Hemicycle Evi iginden bir g6riiniis
Kiitlesel 6zelliklerden yataylik cephede tag ile vurgulanmaktadwr. Yergekimi ekseni
Ozelligi ise kapr bosluklart ve kapi, pencere dogramalarinm diigeyligi ile
belirtilmektedir. Resim 3.61. Oran insan ol¢egindedir. Yapida tam bir simetri
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olmamasma karsm ufak simetriler meveuttur. I¢ mekanda, iist katin bir kisnu konsol
calismaktadir.

Resim 3.61. Solar Hemicycle Evi'nden bir goriiniis

Yiizeysel Ozelliklerden olan malzeme, tas ve ahsap olarak kargimza ¢ikmaktadir,
Dolayisi ile de yapr renkleri bu malzemelerin dogal renkleridir. Yukarida da
anlatildig: gibi Wright evin i¢ine 15131 kontrollii bir sekilde almaktadir.

53 e

Sekil 3.15. Solar Hemicycle Evi plani
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3.3.6. Dr. Alvin L. Miller Evi (Charles City, 14, 1946- 1952)

Ev, bir g6l kenarinda ve yiiksek bir alanda bulunmaktadir. Yiizme havuzundan sonra
yer yer yiikselen ¢iplak tag duvarlar ve nebatlar birbirine siki sikiya baghdr ve
buradaki hareketler ve baglantilar evin bacasma kadar devam eder. Yasanan mekan
catmin genis konsollar1 ve bunun ortaya ¢ikardigr gélgelerle belli olmaktadir.

Planda goérildugi gibi mekanlar ¢ok hareketli ve dig mekanla i¢c mekan her yonde
baglidir.

Resim 3.62. Dr. Miller Evi’nden bir goriiniis
( O. Bozkurt, y.a.g.e.,, 1962, 8,17.)

Evin tavanmndaki  vantilasyon pencereleri ile i¢ mekan disariya ¢ikmaktadir.
Bununla beraber salonun etrafindaki kii¢iik konsol bantin kapi tizerinden igeriye
genis bir satih halinde donmesiyle de dis mekanin igeriye girdigi gorillmektedir.

Salon, genis sagaklari ile i¢ mekan olarak disariya ¢ikarken, aym tarafta olan
bahgenin ¢igek habsi ile de dig mekan ice dogru gelmektedir.
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Sekil 3.16. Dr. Miller Evi plam
( O. Bozkurt, y.a.g.e., 1962, 8.17.)

Resim 3.63. Dr. Miller Evi i¢ goriiniis
( O. Bozkutt, y.a.g.e., 1962, 5.17.)

Sonug olarak da, bu ev tabiata yapay bir sey ilave etmeden tabiatta yagamaktadir.
Tabiatla kaynasmis bir bigimdedir. En kuvvetli ve hakiki mekan beraberligi de bu
denilebilir. !

1 Q. Bozkurt, y.a.g.e., 1962, S.17.
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3.3.7. Solomon R.Guggenheim Miizesi (New York, N.Y., 1943-1946, 1955-1959)

Arsa kosullarmm degisimi, bina kotlari, miizenin kendi programmn degisimi,
yapim ve materyal maliyetlerinin artisindan dolayr binanmn tasarmm ve uygulamasi,
1943’ ten 1956’ ya kadar siirmiigtiir. '7

Guggenheim Miize kentsel bir ¢evre igindedir; ¢evresindeki binalarin klasik
prizmatik formlarint taklit etmez, tam tersine kendine 6zgiin formunu ve ifadesini
ortaya koyar. Peter Blake’ in deyimiyle “New York> a Wright’ n attig1 bir tokattur”.
'3 Bu iistiin mimari eserin New York’ a uygun olup olmadidi sorusuna Bruno Zevi

de soyle bir soruyla cevap verir: “Acaba New York bu mimari esere uygun

mudur?”, 174

Resim 3.64. Guggenheim Miizesi’'nden bir goriiniis

( http/fwww, pbs. org/flw/buildings/cugeenheim/puggenhieim exterior.html )

72 8. B. Pfeiffer, y.a.g.e., 1994, S. 151.

' D, Sharp, A Visual History of Twentieth Century Architecture, New York, Graphic Society,
LTD., 1972, S.227.

™ E. Kortan, y.a.g.e., 1980, S.74,
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Miizeyi betonarme yaparak geemisle olan baglarmi koparmanm ve 6zgiin olmanmn
miimkiin oldugunu bir kere daha gosteren Wright, i¢ mekam her tiirli kahbm
disinda ele alarak bu binayr mekan sanati tarihinin en 6nemli eserlerinden birisi
haline getirmistir. Miize daire seklinde iki yapidan meydana gelir ve bunlar birbirine
dikdortgen bir kolla baglamirlar. Birinci bina idare merkezi, ikincisi ise miizenin
kendisidir. Galerilerin yerini kesintisiz bir spiral almaktadir. Bu sergileme rampast 5
kattir. Buray: ziyaret edenler, asansorle en ist kata ¢ikip yiriiyerek agagi inerek
gezerler. Girig katt sergi alamdir, bodrum katta da konferans salonu bulunmaktadir.
Binanin tepesinde bulunan kubbe ve helezoni duvarlar: dolanan cam geritler mekana
tabii 15tk saglamaktadirlar. '”°

Sekil 3.17. Guggenheim Miizesi plan

Yapi, kente kapali bir gekilde ¢dziilmiistiir. Bunun en énemli nedeni yapinin miize
olmasidir. Wright burada bigimsel agidan yogrumsal, striiktiir acidan stirekli bir yap1

olusturmugstur ve akan mekan stirekli vurgulanmaktadir.

5B, Mutly, y.a.g.e., 1996, $.233.
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b5 33

Sekil 3.18. Guggenheim Miizesi’ nin kesiti
(e ubs ore ibuldings/onppanhes Wi Gra

Guggenheim Miizesinde zamam yenen helezon, yapmm digina, yiikseldikge
genisleyen bir goriinlim vermis, stirekli beton ylizeye yapmin agirligm yok eden
boyadan bir giysi gecirilmis; boylelikle, “gergekeilifin madde degil, mekan”
olabilmesi saplanmustir. Biitiinliyle kapatilmig ve tepeden aydinlatilmig  olan
Guggenheim Milzesi, (Resim 3.65.) tam bir emniyet duygusu ile stirekli devinim
karsitliklarmi, tam bir emniyet duygusu ile stirekli devinim kargitbklarins, bir kez
daha birlikte ifade etmektedir. Istenen gevreyi gergeklestirmenin tam bir ifadesidir
bu yapy, ve iginde her sey akigmaktadir. Bu arada bireysel bir eylem ne kabildir, ne
de zaten gerekli. Bu nitelikleriyle, Amerika demokrasi mitolojisinin devingen, kiitle

stiriikleyen yanimmn son antidir. 176

Resim 3.65. Guggenheim Miizesi tepeden aydinlatmasi

16y, Scully, y.a.g.e., 1980, S.29.
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BOLUM 4: FRANK LLOYD WRIGHT’ TAN ETKILENEN MiMARLAR

4.1. BRUCE GOFF

4.1.1. Bruce Alonzo Goff ve Mimarisi
(Alton, Kansas, 1904 — Tyler, Texas, 1982)

Goff, kiigiik bir kasaba olan Alton’ da dogdu. Ailesi ¢esitli sehirlere gidiyordu. Goff
12 yaginda ¢iraklik donemine girdi. Olaganiistii yetenegini kendi kendine gelistirdi.
Bruce Goff, F.L. Wight’ m bir 6grencisiydi ve Wright’ a hayrandi. Oklahoma
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nde profesdr olarak gorev aldi. '’

Yapisal anlasrhitk ve uzaysal karmasikhgin birlesimi Goff un yapilarm
glizellegtirmesine ragmen, 20. yizyiln yapilarmdaki tipik yalnhga ters olan

siisleyici ayrmtilar kullandi. '™

Resim 4.1. Bruce Goff fotografi
( btip://www architectureweek . com/2001/0228/culture 1-Lhiml )

Amerikah bir mimar olan Goff, R.B. Fuller’ in tastyict yapiya iligkin ilkelerini F.L.
Wright’ m siirsel tislubuyla birlestirerek, ¢agdas konutun kati bolmelere ayrilmasina
son vermek, uzaysal bir stireklilik kurmak istedi. Yaptig1 tiim konutlarda iskeletin
karmagsikhg1 agik bir sekilde goriiliir. Omegin, Ford Evi’ nde ( Aurora, lilinois,
1950 ) semsiye bigiminde, Bavinger Evi’ nde ( Norman, Oklahoma, 1950 ) sarmal
biciminde. Bruce Goff, Gaudi’ yi hatirlatir bir tarzi vardir. Bu merkezlerinden

kaydirlmis ya da egik bigimlerinin serbestligi ve c¢esitli geregler kullanma arayist

177 ?nternet, http:/Avew, greatbuildings com/archdtects/Bruce Gofl hitml
178 {nternet, www . architectureweek com/2001/0228/culture 1-1.1uml
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olarak goriiliir. Post Modernizm® i mijjdeledifi de sdylenebilir. Bu tiir yapilar::
Pollock Evi ( Oklahama City, 1960), Hyde ve Nicoll ( Kansas City, 1966).'"

Resim 4.2. Teepee Evi’'nden bir goriiniig

( http/fwew hetv.con/HGT Viproiect/0. 1 138.BDRE project LIG0.FE himi )

Teepee Evi sekizgen bir plana sahiptir. Evin tam merkezinde biiytik bir dam
penceresi bulunmaktadir. Buna ilaveten 14 dam penceresi de evi bastan baga dogal
gikla aydmlatmaktadir. F.L. Wright’ 1 6rnek alarak, bu yapisinda diger mobilya

elemanlari gibi mutfak masasi ve sandalyelerinin tasarmum kendi yapmustir. 180

Resim 4.3. Country Miizesi’'nden bir gbriiniis
(Japonya Pavyonu, California, Los Angles, USA.)

( hip/www o wastungion cdw/ark?/archin/USA4 14 himl )

17 Anonim, Biiyiik Larousse, Cilt 8, Gelisim Yaymlari, Istanbul, 1986, $.4618.
180 Internet, htip:/fwww hgiv comyHGT Viproiect/0. 1158 BDRE project 110600 himi
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4.1.2. Bavinger Evi

1950- 1955 yillarinda Norman, Oklahoma’ da yapilmugtir. Iklimi thman, kirsal bir
bolgede insa edilmistir. Insa sistemi, karigik islenmemis tas, geliktir. Deniz hayvani
kabugu egriliginde, gergin tel kablolarla yatak odalar: desteklenmistir. 181

Bu yapida Goff, endiistriyel ve dogal hazir yapilmuslar: barmdrnustir. Heterojen
mimari anlatimlarm, ise yaramayan kestane agaclari, pek ihtiyag duyulmayan petrol
platformundaki gemi dire§i, paslanmaz celik kablolar, balkonlar icin balik ag,

aydmlatma araglarmda kullamlan bombardiman ugagmn pargalary, atilan kayalar ve

camlart bulabiliriz. Goff’ un bu fraktal dili; doga ve kiiltiir i¢indeki heterojen
82

malzemeleri igeriyor ve bu bir cok mimara da ders oluyor. !

Resim 4.4. Bavinger Evi goriiniisii

.1
e

V¥

181 §
Internet, 3 o 3, 0 Honse imd
182 . Jencks, The Architecture of the Jumping Universe, Academy Edition, United Kingdom, 1995.
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Sekil 4.1. Bavinger Evi plam

Mark Alden Branch® m Wright’ m fikirlerini estetik yonlerde (Wright bu ydniinii
stirdiirmedi) gelistiren bir Wright takip¢isi olarak tanimladig1 Bruce Goff (1904-82)
ii¢ boyutlu geometriyi kesfetti; daireleri, ticgenleri, yildizlar1 ve 1950° de insa ettigi
meshur Bavinger Evi’ nde uyguladig1 logaritmatik spiralleri kullanmustir...Goff aym
zamanda geleneksel olmayan materyallere (cam, komiir ve duvarlara gerilmig
halilar) donmiigtiir. '

4.1.3. Cox Evi

1949’ da Julius ve Opal Cox ¢ifti i¢in tasarlanmistir.1959 yilinda eve yatak odas,
sundurma ve bodrum kat ilave edilmistir.

Goft, Cox Evi'nde tugla, beton, ¢elik ve cam birlesimlerini kullanmugtir, Diger
yapilartyla mukayese ettigimizde sade bir g6rliniime sahiptir.

Catis1 flexicare Kkalaslarla inga edilmistir. Degisik boyutlarda kirigler, duvarlarin
iistiinde catiyr yiikseltmistir. Duvarlar1 levha cam pencerelerle tamamlamustir. Dig
kapilar hari¢ geleneksel bir kapt yok. Biitiin i¢ kapiar plastik akordeon kapdardir.
Duvarlarda duvar kagidi ve siva kullanitmamig. Tiim duvarlar ceviz agacmdan tahta

kaplamali tugla ve betondur. '**

183 5. Welsh, y.a.g.e.,1995, $.108.
18 Internet, http://owww.pisi.net/user/musenm/goft htmi
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Resim 4.5. Cox Evi’nden bir gértinig

( hup/Aveww. ptsi net/user/muscuny/goitl hitmi )

4.2. Carlo Scarpa

4.2.1. Carlo Scarpa ve Mimarisi
(Vendik, 1906 — Tokyo, 1978)

[talyan bir mimardir. Fasist donemde, zamamm inzivaya cekilerek arastirmalarla
degerlendirdi. F.I. Wright ile tamstiktan sonra, Organik Mimari Akimu ile
ilgilenmeye bagladi. Bunun sonucunda, tasarimlarinda bigimsel farkhhiklarn sade
elemanlarla yapmus, detaylari zekice ve zevkli bir sekilde olugturmustur. Yapitlart
genelde miizecilik alanindadir. 1953-1954° te Palermo Ulusal Galerisi, 1958-1964°
te Verona® da Castelvecchio Miizesi, 1972 de Altivole’ deki San Vito Kilisesi® nde
Brion ailesinin Mozolesi, 1973-1978’de Verona Halk Bankas: gibi 6nemli yapitlart

vardr, 1%

Resim 4.6. Carlo Scarpa fotografi

( http:/fwww dolceviia com/design/desipners/scarpal) hium )

135 Anonim, Biiyiik Larousse, y.a.g.e., Cilt 17, 1986, $.10240,
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ieralr i Henier

Resim 4.7. Brion Aile Mezarligi

( butp//wew.andaho edw/ui-rome/scarpa him )

Venedik® te dogan Scarpa, 1922 yihnda 6grenci olarak Vincenzo Rinaldo’ nun
mimarhk biirosunda ¢alismaya bagladi ve 1926 da mimari ¢izim diplomas: ald:
Venedik Universitesi’ nde asistan oldu ve 1927° de biirosunu actr. 1933 de Venedik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'/nde ders veren Scarpa, Murano’ da Venini Cam
Fabrikas’’ nda 14 yillik is hayatina bagladi. 1954 te italyan — Amerikan Kiiltiir
Dernegi’'nde Roma’ da miize tasarmu derslerine girdi. 1962 de i¢ tasarim profesorii
olan Scarpa, 1965’ te Verona® daki Castelvecchio Miizesi’ yle IN-ARCH Odiilii’ nii
ald1.1972 yilinda Mimarhk Fakiiltesini Dekam oldu ve Vicenza’ ya tagindi 1878
yiinda Sendai’ de, Japonya’ ya yaptig1 bir ziyaret sirasinda 6ldi. 136

Miize, dzel konut, mezar, sergi evi gibi yapilar yapmustir. Yapilarinda bulundugu
¢agm soylemiyle kuzeydogu Italya’ min tarihsel birikimini birlestiren ama ote
yandan da Endiistri ¢agmmn mimara ¢izdigi yolla savagan bir dil olusmustur., Carlo
Scarpa, kendisinin bigimlendirmedifi hicbir 6geyi mekanmna sokmaz. Scarpa’ nm
cizimleri, yapty: tamamlayici ve diisiincesinin Snemli bir par¢asim olusturur.

Scarpa’ nn ilgisini ilk baslarda Charles Rennie Mackintosh ve sonraki yillarda
Frank Lloyd Wright ¢ekmistir. Bunun nedeni onlarmn mimarisinde yapida ve
detaylarinda malzemenin yap: sanatiyla sekillenerek olusumu ve tasarimda hak

ettigi gerekli yeri almig olmasidur.

'* Anonim, Cagdag Diinya Mimarlari Dizisi 16, Carlo SCARPA, istanbul, 2001, S.109.
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Scarpa’ nn mekana bakigi, F.L. Wright” m “Kutunun Parcalanmast” etkisi ile
mekam olusturan diizlemleri ayrigtrilmasidie.  Scarpa, Wright” m  karmagik
geometrik oyunlarindan da etkilenmistir. 87 Floransa yakmnlarindaki San Giovanni
Battista kilisesiyle (1964) Carlo Scarpa, Wright® vari ¢alismalarda bulunmustur. 8
Scarpa’ min yapilarmun en belirgin 6zelligi ifade zenginligidir. Yap: elemanlarimn
kendi kimliklerini vurgulamaya g¢ahgir. Mimarligi, malzeme, ve detay ustaligmma
(ig¢ilik) dayali kesifler sanati olarak goriilebilir. Bagka bir anlamda da Scarpanm
mimarhg1 “akademik mimarlik” ile “mimarlik zanaat:” nin birlegmesidir.

Bruno Zevi, Scarpa’ mn yapitlarmi begenmesine kargin sunu dile getirmistir;

Scarpa’y1 “ biiyiik bir sanat¢: ama mimar degil” diye tammlamaktadir. '*°

Resim 4.8, Olivetti Maéaiiziﬁ Resim 4.9. Olivetti Magazasi

{ httw/www skewarch comfarchitects/scarpa/proioct. him )

2

Resim 4.10. Brion Aile Mezarligi  Resim 4.11. Brion Aile Mezarhg:

(o

ww s uidabo edu/ul-rone/searpa im )

Yukarida Carlo Scarpa’ nin  iki yapisindan 6rnek verilmektedir. Ornegin Brion

Mozolesi’ nden tabiattaki su 6gesini nasi kullandig gériilmektedir. Resim 4.10.

"7 Anonim, Cagdas Diinya Mimarlar1 Dizisi 16, y.a.g.e., Eylil 2001 $.35.
'8 g, Kortan, y.a.g.e., 1996, S.19.
%S, Los, Carlo SCARPA, Benedikt Taschen, 1993, $.32.
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4.2.2. Gipsoteca / Canova Galerisi’ ne Ek ( Possagno, ltalya, 1955 — 1957 )

Bu yap1, Possagno’ da Antonio Canova’ min evi’ nin yakmmda bulunan galeriye
yapilan bir ektir. Bazilikaya benzeyen bu sergi salonu Santori Canova tarafindan
getirilen alg1 modelleri yerlestirmek i¢in inga edilmistir. Scarpa’ nmin buraya yaptigi
ek ise yapr boyunca dar bir araziye yerlesir. Bu t¢ farkli hacimden olugmaktadur.
Uzun ve kiibik bir salon olan mekan dort kosede bulunan 1sikhk tarafindan
aydmlatiir Resim 4.13. ikinci galeride ise havuza bakan bilyik bir pencere
bulunmaktayd: Resim 4.12 Iki galerinin kesistifi yere orta biiyliklikkte bir kiitle
yerlestirilmigtir.'

Resim 4.12. Canova Galerisi’ ne Ek yapidan bir detay
Resim 4.13. Canova Galerisi’ ne Ek yapidan kdse pencere detay

( hitpy/farvew studiocleo.com/gallerie/scarpa/passagno himl )

Resim 4.14, Canova Galerisi’ ne Ek yapidan koge pencere detay
{ http:/fwww studiocleo.com/eallerie/scarpa/passagno il )

190

Anonim, Cagdas Diinya Mimarlar Dizisi 16, y.a.g.e., Eyliil 2001, §.24.
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4.2.3. Villa Ottolenghi

Bu villamn girisi, Uziim baglann boyunca yiiriiyerek bahgeden diisiiniilmiistiir.
Yapmn servis mekanlart ve bazi odalart toprak seviyesinin altindadir. Bu yapida

Scarpa’ mn “calletta” adint verdigi dar Venedik sokaklarmi hatirlatan bir yer ortaya
gikmustir. '

Resim 4.15. Villa Ottolenghi
( bttp://www.archidose org/Mar99/031599.Jum )

Yapiun bahgeye agilan kisminda doganin 6nemli dgelerinden birisi olan su 6gesi
burada da kullandmugtir. Villanin biiyiik bir boliimii topragn altinda yer almaktadir.
Kullanilan malzemeler, renkler ve araziye yerlesimi ile dogaya uyum saglayan bir

yaptya sahiptir.

! C. Scarpa, Villa Ottolenghi, Francesso Dal. Co. The Monocelli Press, Italy, 1998, $.22.
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4.3. ARTHUR DYSON

4.3.1. Arthur Dyson ve Mimarisi

California kokenli, 6diillii bir mimardir. Dyson’ 1 mimarliga c¢eken sey goriip
begendikleri degil, bulamadiklaridir. Cevresindeki binalarda eksiklik goriiyordu.
Kendisini memnun eden bir binayla karsilagtiginda, dusiinceli biri ¢ikipda Dyson’ a
Wright’ in ¢ahsmalarinin gosteren Giizel Konut (“House Beautiful”) Dergisinin
1953 sayisiu verinceye kadar; insanlarin daima bu binalarm Frank Lloyd Wright” n
yapilarma benzedigini soylilyorlardi.17 yasinda Dyson, Taliesin ¢iragi olmak igin
kendi islerini diizenledi. Wright, Dyson’ min ¢izimlerini gériip Goff tarzinda
oldugunu soyledikten sonra Dyson’ 1 yOnlendirmis olmaktadir. Wright’ m
Olimiinden sonra, Dyson, Goff ile ¢ahigmaya gitmistir. Dyson, Wright’ tan aldig1
yaratict kompozisyona dayah teknikte edindigi temele, Goff’ un tasarmlarinda
Onemli bir 6ge olan malzemeye yonelik deneysel tutumunu ekledi. Purcell ve
Elmslie’ nin ¢aligmalarinda Wright’ 1 merakh bir bigimde ele alindigmi gormiistiir.
1960 yilinda kendi eyaletine dondiigiinde Purcell’ in yanma gitmis ve Ozel asistam

olmugtur. 12

Resim 4.16. Arthur Dyson fotografi
( hittp://www arthurdyson.com/dyvson_notes him )

92 M. Hammons, Ceviren: Nur Esin, Cagdas Mimarlar 1, YEM Yaym, Istanbul , Mayis 1995, S.43.
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Dyson, Purcell’ in yanindan ayrildiktan sonra 1969 yilinda Fresno, California’ da
kendi biirosunu agmustir. ' Organik mimarhga egilimi vard: ve bulundugu gevrede
bunu gelistirmek i¢in ¢ok uygundur. Dyson, son zamanlarda ilkenin Oteki
boélgelerinde binalar tasarhyorsa da, mimari gelisimi evinin ¢evresinden

kaynaklanmaktadir.

Dyson, 50° sine yaklagtigi zamanlarda, calismalarinda, bir arsanm fiziksel ve
gevresel gereklilikleriyle, farklilasan psikolojik Oriintiileriyle, misterilerinin farkh
gereksinmeleriyle ve yapiyt yonlendiren belirli amaglarla her duruma sikica
baglanmaktadir.

Miisterileri ile yaptigi sik¢a goriismeleri mimari biirosunda degil de, onlarm ahgik
oldugu mekanlarda yapmaktadwr. Ayrica, miisterilerinin yalmzca giinlik ve
mevsimlik yasam aliskanliklarm degil, miizik ve sanat gibi tercihlerini sormaktadir.
Bunlarmn sentezi ile ritim duygusu gelmektedir. Bu 6zelliginden 6tiirti Dyson, gevre
psikologu olarak belirlenmektedir. '**

1999 yilnda Dyson, Frank Lloyd Wright Mimarhk Okuly’ nun dekam oldu
(FLLWSA). Halen California’ daki biirosuna devam ederken, diizenli olarak Bat:
Taliesin kampiisime ve yazinda Wisconsin, Spring Green’ deki Taliesin’ e

gitmektedir.

Resim 4.17. Leverich Evi goriiniigii
( http://www arthurdyson com/leverich. htm )

19 www.arthurdyson.com

9 M. Hammons, y.a.g.e., May1s 1995, S.43-44.
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Resim 4.18. Leverich Evi yasama mekani goriiniisii
( hitp:/fwww.arthurdvson.comy/leverich htm )

Leverich Evi, Dyson’ un biirosunu agtiktan sonra tamamladig: ilk biiyiik istir.
Arazisi jeologlarca ingaat yapilamaz denilen, goreceli olarak izole bir araziydi.
Kaygan yamag topragmm saglam bir temeli engelleyecegi disiiniilmektedir. Fakat
¢oziim daha sonra sorunun yattig1 yerde bulunmustur: riizgarin siipiirdiigii iist toprak
katmaninin altindaki sabit kaya yataginda. Buradaki kuvveti eve tagiyarak, {i¢c odal

bir platform olusturulmustur. '*

4.3.2. Geringer Evi (Kerman, California, 1979)

Yapmn bulundufu arazi, diiz bir topografyaya ve ticari tiziim baglarma sahiptir.
Geng ¢ift¢i ailesinin istegi, ilerdeki yamaglara baglanmak ve aym zamanda
gevredeki izim baglarmdan ayrilmaktir. Burada yakinda c¢alisan ¢ok sayida ¢iftlik
isgisi ile ailenin eylemlerini gergeklestirecegi bolge arasmda mahremiyet
saglanmaya c¢ahsilmstir. Tasarlanan mimari, ¢evrenin karakteristiklerine tepki

19 M. Hammons, y.a.g.c., Mayis 1995, $.43-44,
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gosteriyordu. Bu kriterlerden yola ¢ikilarak geleneksel dogrusal olan ¢iftlik evi
formu dairesel bir ¢iftlik evi yaratilarak kendi igine dondiiriilmiistiir. Bolme duvarlar
merkezden disartya dogru uzanmaktadir. Dairesel planin ortasinda yilizme havuzu ve

bitkilerle ¢evrilmis Gistii Ortiilii teras bulunmaktadir.

Resim 4.19. Geringer Evi goriiniisii
( htip//www.arthurdyson.com/geringer. him )

Resim 4.20. Geringer Evi goriiniigi
{ http:/Swww.arthurdyson.com/geringer.him )
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Ev c¢ati oyunlaryla, ¢ikintillarla ve kafeslerle yaz giinesinden korunmaktadir. Kis
i giinesinin girisine kismen izin veren bir dizi {ist pencere bulunmaktadrr. I¢ mekan,
| yiiksek ucan tavanlar ve alcak, mahrem alanlar yaratanlar arasinda ¢esitlenir.
Yakinda bulunan tepe ayagindan alinmug tek parga konsol granitten olan, koni
bigimli yerli ¢akillardan yapilmis bir gomine ile oturma odasi ve aile odasi ocag:
belirginlesmektedir. Yatay tahta ve tiriz ¥ duvar yuzeyleri sicak, zengin sedir
agacindan sekillendirilmigtir. Dig kalkan duvarlarda mekanmin mahremiyetini
vurgulamaktadir. %7

NS

Resim 4.21. Geringer Evi goriiniigii
{ http:/fwww.arthurdyson com/geringer. him )

Resim 4.22. Geringer Evi maketi

( hitp://www.arthurdyson con/geringer.itm )

1% tiriz: ensiz tahta.
%7 M. Hammons, y.a.g.e., Mayis 1995, S.44-45.
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Resim 4.23. Geringer Evi i¢ goriiniisii
( hitp:/f/www arthurdvson . com/geringer. htn )

4.3.3. Barret-Tuxford Evi (Richland Center, Wisconsin, 1989)

Bruce Barret ve Edith Tuxford Winconsin, Ricland Center’ da bir ev yapmak
istemektedirler. Yapmin sahipleri olarak, akillarinda, binayr yapacaklari kasabada
dogan ve yasamumn biiyiik bir bliimiinii yakinda bulunan Spring Green’ de gegiren
Frank Lloyd Wright tarafindan benimsetilmis organik mimari ilkeleri dogrultusunda
bir yap1 yapma istegi vardir. Daha sonra bu projeyi Wright’ in ¢irakhfm yapmus
olan Arthur Dyson’ a vermiglerdir. 198

Yapmin bulundugu arazi, uzun c¢amlarn bulundugu dik bir tepe yamacidrr.
Yakimndaki kasabanin romantik manzarasina bakmaktadir. Tasarimda Arthur Dyson,
komsu yapilarla mahremiyeti saglamak ve dogal cevreyi olabildigince az bozmak

i¢in zeminin e@imini yaymustir. Evin yan cephesi i¢in grekli temel ayaklarmi en aza

198 M. Hammons, y.a.g.e., Mays 1995, S.59.
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indirmek i¢in arka duvar egimli diigliniilmistiir. Bunun sonucunda da planin diger
boliimleri sekillendirilmistir. '

Resim 4.24. Barret-Tuxford Evi goriiniisti
( bitp://www.arthurdyson.com/barrett ki )

Kemerli ¢ati, sert kig aylarinda en az etkilenmeyi saglamaktadir. Giiney cepheli 6n
gortiniise kadar uzamaktadwr. Bu sacak, yazin gilinesten korunmayi saglayacak ve
kisinda giin 1181 girigine izin verecek sekilde hesaplanmustir. Miisterilerinden biri
kus izleme ile ilgilendigi i¢in, Dyson, V bicimli terasi ¢evredeki agac tepelerine
uzatmustir. Bunu da yapmin oturdugu yerden ¢ikan topragi buraya dolgu olarak
kullanmustr. Boylelikle dogal efimin avantajym kullanmugtir. Kirigler simgesel
(Gotik) stislemelerle bitmektedir. Bu kirigler, yap: ile ¢evredeki afaca bir gegis
saglarken, teras ve i¢ mekan arasmda da bir denge kurarak evin bedeninden digari
cikmaktadr. Yasama bolgesi ile uyuma ve ¢alisgma mekanlar boliinerek, i¢ mekan
giiney cephesindeki pencerelerden aydmnlatir. Doseme kutusu, evin sahiplerinin

gevredeki bitkilerden zevk duymalari saglar. 2%

1% M. Hammons, y.a.g.e., Mayis 1995, S.59.
2 www.arthurdyson.com
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Resim 4.25. Barret-Tuxford Evi sémine Onii-teras goriiniisii
( http:/iwww.arthurdyson, com/barrett htm )

Resim 4.26. Barret-Tuxford Evi maketi

( hitp://www.arthurdvson.comy/barreti. him )
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4.4. SEVKi VANLI

4.4.1. Sevki Vanh ve Mimarisi
(Konya, 1926 — )

Sevki Vanh ¢agdag Tirk mimarhik diinyasinn “sessiz” lerinden biridir. Gergekte,
daha meslege ilk atddigi yillardan baglayarak yazilar yazan ve meslegin tartigmal
diigiinsel arka plamina da ilgi duyan Vanl' nm bu denli goriintiisiiz bir yasam
stirdlirmesi sagirticidir. Vanh, Tiirkiye’ de mimarlik sorunlarinin 6n plana ¢ikarmayi

amaglayan ilk 6zel kurum olan Sevki Vanh Mimarlik Vakfi’ mn yaraticisidir, 201

Resim 4.27. Sevki Vanlt fotografi

Vanl,, Floransa Universitesi Mimarlik Fakiiltesi mezunudur. 1954° ten bugiine
serbest mimarlik yapmaktadir. 1959 yihinda F.L. Wright — Insana Déniis adlt
kitabimi yaymmlamigtir. 1959-60 yillarinda Tiirkiye’ de ilk uydu-kent denemesi olan
ORAN"’ 1 baglatti. 1986° da Sevki Vanh Mimarlk Vakfi’ mt kurmugtur. Vakfa gelir
kaynagi saglamak amaciyla, “Ankara Golf Kuliibi” nii tasarlamus ve uygulamasma

girismigtir. 22

21 Anonim, “Profil”, Arredamento Mimarlik Dergisi, Istanbul, Say:: 33,1982,5.78
%2 Anonim, “Sevki Vanh Biyografisi”, Arredamento Mimarlik Dergisi, istanbul, Say1: 33, 1982, $.92
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Sevki Vanl'’ nin Mimar-Yap: ve Doga Hakkinda diigtindiikleri:

Dogay: ve yapiyt sevimek bir geligki gibi gelebilir. Dogay1 sevmek, yaratildigs gibi
korumak anlaminda kullanilmaktadir. Insanlar ise kendilerine yer agmak veya
cevrelerini Kendilerine gdre diizenlemek i¢in dogaya miidahale etmektedir. Gergek
(doga) dogrudur, giizeldir, iyidir!.. Yasamay1 bilenler igin.

Yagsam ile doga arasinda ¢ok kere “mimar” bulunmaktadir. Bazi Gzel bilgi ve
duyarh yaklagimlarla bu iligkiyi ¢6zmek zorundadir.

Ulkemizde pek sik goriilen “kaba” davramglarin yaninda ¢Sp toplayarak dogay
kurtardiklarim diigiinen iyi ama konuyu pek ¢ocuksu karsilayan “dost” lar da
bulunmaktadir. Yapi, doganin ve insan igliisiinin kutsal bir bitiin oldugu bilinci
gerceklerin en giizelidir.

Doga ve onu goren, onun tamdt zaten insan olduguna gére mesele yapida
kilitlenmektedir. Bu Ggliinlin iliskileri sehirle kirsal ¢evre, cadirla iri yapilar
arasinda ¢ok degisen ama her zaman var olan iligkilerle stirmektedir.

Baglar, bahgeler veya banliydlerle gevrili Anadolu sehirleri niifus artis1 ve goglerle
timiiyle degisti. Yeni baglar ve banliyoler sehir biiyiimesi tarafindan ortadan
kaldirildi.  Sehir yasaminin yeni bir bigime girmek, doga iligkisini artirmak
gereksinimi oldugunu diigiintiyorum.

Tarihte Piramitler’ in ¢dlde, Akropol, Ayasofya ve Siileymaniye’ nin tepelerde
dogmasmin herhalde nedenleri vardir!..

Bozkirdaki kerpig, ¢evrenin topraginda yogrulmaktadir. Ankara sirtlarint geleneksel
bir duyarhlikla bezeyen gecekondular da ¢evre olusumunun Srneklerinden olmal.
Wright’ m Arizona’ da g¢evreden tag toplamasi, Mies’ in ormana cam kutulan
yerlestirmesi, Neutra’ nin isi soyutlamasi gibi pek ¢ok ornek g¢evrenin tasarimi
yonlendiren bir veri oldugunu anlatmaktadir,

Kosullamlmig pesin bigimlerden degil, ¢evre etkileriyle yonlenen heyecanlarimizla

tasarim yapilmasma varim,

Mg, Vanl, “Ankara Golf Kuliibii-Tasarim: Sevki Vanli- Mimar-Yapi ve Doga”, Yap: Dergisi, YEM
Yayin, Istanbul, Sayr: 183, 1997, S. 60-72.
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4.4.2. Ankara Golf Kuliibii

Yapilarin bulundugu arazinin, ¢evrenin tepe ve tepeciklerinden olusan gliclii bir

kimligi vardwr. Her yapidan cevreyi seyrederken bu kimligin heyecam
duyulmaktadir. Sevki Vanh burada, kisiyi korunmus olarak doga ile bag basa

birakmay1 se¢migtir. 204

<4, firdeiata (0% Kulpnd £l
» 7. Bl Kulid
3. Tords Kulbbd
4, CHfiR Tezighat
5, Gotl ¥y
&, Ciedf Rlam
7. Bandin Splanyonu

Sekil 4.2. Ankara Golf Kuliibii genel vaziyet plant
( Sevki Vanly, y.a.g.c., Subat 1997, S. 59-72.)

24 Sevki Vanly, y.a.g.¢., Subat 1997, S. 59-72.
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Yapida ince ve hafif metal 6rtii ve onu tasiyan g¢elik karkas sistem bulunmaktadir.
Dogramalarda en ince profilden yapilnustir. Igte ve dista siva kullamlmamstir.
Otelde siva kullanilmustir. Sevki Vanl® min tasariminda ¢evre-insan iligkisindeki
se¢im, teknoloji, ¢evredeki tepelerin egimleri, ¢atilari bi¢imlendirmigtir. Doga ve
catilar aym egimdedir. I¢ mekana yansiyan gatilar planlara da yansitilarak tasarim
biitinltigt saglanmaya ¢ahigilmugtir.

Sevki Vanlh burada ilk kez ¢eligi kullandigi icin, bazi seyleri yapmaya cesaret
edememigtir. Mesela binicilik ahirlarinda ve kapali manejde uzay Ortiilere

bagvurmustur. Tabii bunda maliyet korkusu da bulunmaktadir, 2%

Resim 4.28. Ankara Golf Kuliibii Tenis Unitesi, bahgeden goriiniis
( Sevki Vanli, y.a.g.e., Subat 1997, S. 59-72.)

%% Sevki Vanh, y.a.g.e., Subat 1997, S. 59-72.
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Sekil 4.3. Ankara Golf Kuliibii Tenis Unitesi, giris kat plam
( Sevki Vanly, y.a.g.e., Subat 1997, S. 59-72.)

Sekil 4.4. Ankara Golf Kuliibii Tenis Unitesi, alt kat plant
( Sevki Vanl, y.a.g.e., Subat 1997, S. 59-72.)
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Resim 4.29. Ankara Golf Kuliibii Tenis Unitesi,giristen goriiniis
( Sevki Vanh, y.a.g.e., Subat 1997, S. 59-72.)

Sekil 4.5. Ankara Golf Kuliibii Tenis Unitesi, girigten goriiniis
( Sevki Vanly, y.a.g.e., Subat 1997, S. 59-72.)

Sekil 4.6. Ankara Golf Kuliibii Tenis Unitesi, kesit
( Sevki Vanly, y.a.g.e., Subat 1997, S. 59-72.)

Sekil 4.7. Ankara Golf Kuliibii Tenis Unitesi, bah¢eden goriiniis
( Sevki Vanli, y.a.g.e., Subat 1997, 8. 59-72.)
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BOLUM 5: SONUC VE ONERILER

Canlilar ¢evre kosullarma uyum saglayabilme yeteneklerine sahiptirler. Fakat bu
canlilar iginde ¢evreye en iyi uyum saglayabilenler yasamlarm siirdiirebilirler. insan
disindaki canllar doga ile dolaysiz iligkide iken, insanlar, buldugu aracilarla
iligkilerine gii¢ kazandirmakta veya kaybettirmektedir.

Doga ile insan iligkisinin en Onemli donim noktasmu bilimdeki gelismeler
olusturmustur. Bu yiizden doga — bilim iligkisine deginilmektedir. {lk boliimde
anlatilan doga — mimarlik iligkisine, Kartezyen Goriig ve Romantik Goriig baghklar
altnda farkh bakis agilan ile yaklagimustir. Ozette de anlatildigy gibi, Kartezyen
Goriis dogayr insan ¢ikarlarma kullanmayi, Romantik Goriis ise doga ile uyum
iginde yasamayi: savunmaktadir. Bunlarin dogrultusunda ortaya ¢ikan akimlar ve
mimarlara deginilmig, Romantik Akimm en onemli mimarlarindan F.L. Wright tezin
asil konusunu olusturmustur.

Ikinci bolimde doga - mimarbik iliskisi kapsaminda F.L.Wright o6rnegi
incelenmigtir, Wright” m hayatt gosteriyor ki; O’ nun yasantist mimarisine isik
tutmaktadir, Mimarisindeki Uslubun gelismesi, yasaminda karslastigi olaylarla
orantilidr. Bu duruma, bir ¢iftlikte yetismesi ile dogayr kavramaya baglamast,
Froebel Oyunlart ile basit formlar algilamasi, Beethoven dinleyerek miizigin itham
verici giiciinii anlamast gibi érnekler verilmistir.

Wright” 1 mimari gelisiminde inisler ve ¢ikiglar vardir. Ilk ¢ikismi Prairie Donemi
ile yapmugtir. Sonra Amerika’ nin savasa girmesi, iilkenin sorunlarla kargilagmasi ve
kotiilesen ekonomi ile birlikte Wright’ i mimarlik etkinlikleri de durmustur. Bu
durum, 1930’ lu yillarda diizelen ekonomi ile sona ermigtir. Selale Evi ile birlikte
Wright igin yeni bir dénem baslamaktadir, Bunu da yaptig: olaganistii eserler ile
gostermektedir. Tkinci bolimiin son bashgmi Wright” m etkilendigi faktorler
olusturmustur. Fakat Wright’ i mimarisini etkileyen en 6nemli faktdrlerden doga
sonraki boliimde genisge yer alnugtir.

Ugiincii boliimde F.L. Wright’ mimarisinin dogaya yaklasum ve Wright’ i yapilar
incelenmigtir. Burada Wright’ m dogaya hayranligi ve doganm, mimarisine ne
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derece yansimig oldugu goriilmiigtiir. Wright” m mimarisinde, dogay: taklit etmek
yerine onu érnek aldigi sonucuna vartmstir.

Wright bir bilim adanu ve yorumcu olarak dogaya karsi derin bir i¢sel bakisa
sahiptir. Bu bakig O’ na, mekana binasim yerlestirmede, organik materyalleri kendi
dogal formlarinda ve yapilarinda kullanmasinda, dogadan gelen cam, tugla, ahsap
gibi dekoratif motifleri bolca tiretmesinde yardime1 olmustur.

“Eger doga en kadim din ise Wright da en atesli havaridir” der, Emerson. O’ nun ilk
tasanimlarindan itibaren giinege, topraga, bitkilere, agaca, taga, 15182 ve havaya olan
adeta dinsel saygisy, Wright” in mimari diisiincesini kaplanugtir. Tabiat1 biitiin
formlarin anasi olarak gormektedir. Wright, her zaman tabiat diinyasinda giizellik,
zenginlik, muhtegsem bir organizasyon, yapilarda sonsuz bir detaylar zinciri bulmus
ve tabiat, O’ nun Organik Mimarisi igin daima bir ilham kaynagi olmustur.

Wright’ m yapilarimn ¢ogunda, tabiat kaynakh ilhamlar goriilebilir. Bunlar arasinda,
Robie Ewvi, Selale Evi, Bat1 Taliesin, Solar Hemicycle Evi, Johnson Yo6netim Binasi,
Dr.Miller Evi, Guggenheim Miizesi’ ni sayabiliriz. Bu tezde Wright” m bu
yapilarina  genis bir sekilde yer verilmig ve doga ile iligkisi incelenmigtir.
Goriilmektedir ki doga, Wright” i yapilarim ¢ok 6nemli derecede etkilemistir.
Dordiincti boliimde Wright® tan etkilenen mimarlara deginilmistir. Bruce Goff,
Wright’ 1 Ogrencisi olmasi nedeniyle Wright’ tan birgok yonden etkilenmigtir.
Bunlar arasinda, yapiyr mobilyalar: ile birlikte tasarlamak, yapidaki estetik unsurlar
ve dogal aydinlatma gosterilebilir.

Carlo Scarpa’ da Wright’ tan etkilenen Italyan bir mimardir. Wright ile tamstiktan
sonra Organik Mimarlik ile ilgilenmistir. O’ nu da Wright’ n mimarisindeki yap1 ve
detaylarda, malzemenin hak ettii yeri bulmasi ve kutunun pargalanmasi
etkilemistir. Bu etki yapilarina, su 6gesini ve kdse pencerelerini kullanmast gibi
ozeliklerle yansmmstir.

Arthur Dyson, Taliesin’ de Wright” i yanmda ¢iraklik yapmusg, daha sonrada GofP
un yaninda ¢ahsmugstir. Bir ¢ok kisi, Dyson’ m yapilarinmm Wright’ m yapilarina
benzedigini sdylemektedir. Eserlerindeki, yerlesim alanlari, malzemeyi kullamsi,
doga ile iliskisi gibi yonler sdylenen benzerliklerdir.
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Tirkiye’ den de ornek olarak Sevki Vanh verilmistir. Sevki Vanl, F.L. Wright ile
ilgili kitap yazmgtr. Mimarisinde ¢ok etkili gériinmemesine ragmen, Ankara’ da
yaptigt Golf Kuliibl’ nde Wright’ tan etkilendigi soylenebilir. Bu etki, doganin
iginde kaybolan mimarisi ve camu kullaniginda gériilmektedir.

Wright mimarisi, Mimarhk Tarihi’ nde incelenmeye degecek kadar onemli bir yer
tutmaktadrr. Bu tez de Wright mimarisine az deginilmesine kargin, tasarimlari doga
acisindan genis bir gekilde degerlendirilmigtir. Bu c¢alismanin mimarhk — doga
iligkisinin geligtirilmesi igin yararh olabilecegi ve bundan sonraki  benzer
calismalara 6rnek tegkil edecegi diisiintilmiigtiir.

Insanlar i¢in yapay ortamlar sunan mimarhk, en dogal olana gitmelidir. Dogada her
sey saklidir, onu bulup ¢ikarmak gerekmektedir. Bu da dogay: gozlemleyerek, 6rnek
alarak ve onu soyutlayarak olabilir. Doga kurallari, yapay eserler tasarlayanlara
birgok sey 6gretmektedir.

Doga kontrol altina alinmadan, onunla birlikte yasanmalidir. Sonug olarak tezde,
doga ile uyumlu ve dogaya saygili bir mimari 6nerilmistir.
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EKLER:

F.L. Wright’ in Yapilarinin Kronolejik Listesi

1889
Frank Lloyd Wright Evi, Oak Park, IL

1890

James Charnley Evi, Ocean Springs, MS

W.S. MacHarg Evi, Chicago, IL

Louis H. Sullivan Kir Evi ve Ahir, Ocean Springs, MS

1891
James Charnley Evi, Chicago, IL

1892

George Blossom Evi, Chicago, IL

W. Irving Clark Evi, La Grange, IL

Robert Emmond Evi, La Grange, 1L
Thomas Gale Evi, Oak Park, 1L

Dr. Allison Harlan Evi, Chicago, IL

Robert Parker Evi, Oak Park, IL

Albert Sullivan Evi, Chicago, IL (yikilmistir)

1893

Walter Gale Evi, Oak Park, IL

Robert Lamp Kir evi, Madison, WI (yikilmugtir)
Mendota Go6lii Sandal Evi, Madison, W1 (yikidmugtir)
William H. Winslow i¢in ahir ve ev, River Forest, IL
Francis Wooley Evi, Oak Park, IL

Wright' in Oak Park konutu oyun odas: ilavesi

1894

Frederick Bagley Evi, Hinsdale, IL

Dr, H.W. Bassett, Yenileme, Oak Park, IL (yikilmustir)
Peter Goan Evi, LaGrange, IL

Robert Roloson ig¢in dért ev, Chicago, IL

1895
Terre Haute Trust Sirketi i¢in Francis Apartmanlari, Chicago, IL

(yikilmugtir)

Edward C. Waller i¢in Francisco Terrace Apartmanlari, Chicago, IL
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Edward C. Waller Apartmanlan, Chicago, IL (yikilmugtir)
Chauncey Williams Evi, River Forest, IL
H.P. Young, Yenileme, Oak Park, IL

1896

Goodrich Evi, Oak Park, IL

Isidore Heller Evi, Chicago, IL.

Charles E. Roberts, Yenileme ve Ahir, Oak Park, IL
Romeo ve Juliet Yeldegirmeni Kulesi, Spring Green, WI
George Smith Evi, Oak Park, IL

1897
George Furbeck Evi, Oak Park, IL
Henry Wallis Sandal Evi, Lake Delavan, WI (yikilmugtir)

1898
River Forest Golf Klubii, River Forest, IL (yikilmustir)

1899
Husser Evi, Chicago, 1L (ykilmustir)
Edward C. Waller, Yenileme, River Forest, IL (yikilmistir)

1900

William Adams Evi, Chicago, IL

Harley Bradley Evi, Kankakee, IL

Stephen A. Foster Yazlik Kir Evi, Chicago, IL

Warren Hickox Evi, Kankakee, IL

Fred B. Jones, Lake Delavan Sandal Ev, WI

Warren McArthur, Yenileme ve Garaji, Chicago, IL

E.H. Pitkin, Sapper Island, Desbarats Yazhk Kir Evi, Ontario, Kanada
Henry Wallis Yazlik Kir Evi , Lake Delavan, WI

1901

E. Arthur Davenport Evi, River Forest, IL

William Fricke Evi, Oak Park, IL

F.B. Henderson Evi, Elmhurst, IL

Fred B. Jones Evi, Lake Delavan, W1

River Forest Golf Klubii Ek Binalan, River Forest, IL (yikibmgtir)
Frank Thomas Evi, Oak Park, IL

Uluslararasi Portland Cimento Sirketi Sergi Pavyonu, Buffalo, NY
(yikilmistir)

Edward C. Waller i¢in kiimes hayvanlar evi, ahir ve kapilar, River Forest,

IL (yikilmugtir)
Gatehouse, Henry Wallis, Lake Delavan, WI
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1902

Susan Lawrence Dana Evi, Springfield, IL
George Gerts igin iki kir evi Whitehall, MI
Walter Gerts Kir Evi, Whitehall, MI

Arthur Heurtley Evi, Oak Park, IL

Arthur Heurtley, Yenileme, Les Cheneaux Klubii, Marquette Adast, MI
Hillside Anaokulu, Spring Green, WI
Francis W. Little Evi, Peoria, IL (yikilmustir)
William E. Martin Evi, Oak Park, IL
Charles R. Ross Evi, Lake Delavan, WI
George W. Spencer Evi, Lake Delavan, WI

1903

Jenkin Lloyd Jones i¢in Abraham Lincoln Merkezi, Chicago, IL
George Barton Evi, Buffalo, NY

Edwin H. Cheney Evi, Oak Park, IL

Fred B. Jones i¢in ambar, ahir, Gatehouse, Lake Delavan, WI
Larkin Company Yonetim Binasi, Buffalo, NY (yikilmugtir)
Scoville, Park, Fountain, Oak Park, IL

J.J. Walser Evi, Chicago, IL

1904

Robert M. Lamp Evi, Madison, WI
Darwin D. Martin Evi, Buffalo, NY
Unity Temple, Oak Park, IL

Burton J. Westcott Evi, Springfield, OH

1905

Mary M.W. Adams Evi, Highland Park, IL

Charles E. Brown Evi, Evanston, IL

Real Estate Ofisi, E.A. Cummings, River Forest, IL (yikdmugtir)
E-Z Polish Factory for William E. and Darwin Martin, Chicago, IL
Mrs. Thomas Gale igin {i¢ yazlik kir evi, Whitehall, MI

W.A. Glasner Evi, Glencoe, IL

Thomas P. Hardy Evi, Racine, WI

William R. Heath Evi, Buffalo, NY

A.P. Johnson Evi, Lake Delavan, WI

Lawrence Anit Kiitiiphanesi, Dana House, Springfield, 1L
Darwin D. Martin Bahgivan Kir Evi, Buffalo, NY

Rookery Binasi I¢ Dizayn, Chicago, IL

Frank L. Smith, Banka, Dwight, IL

1906



K.C. DeRhodes Evi, South Bend, IN

Grace Fuller Evi, Glencoe, IL (yikimigtir)

A.W. Gridley Evi, Batavia, IL

E.R. Hills Evi, Qak Park, IL

P.D. Hoyt Evi, Geneva, IL

George Madison Millard Evi, Highland Park, IL
Frederick Nicholas Evi, Flossmoor, IL

Pettit Kilise Morgu, Belvidere, IL

River Forest Tennis Klubii, River Forest, IL
Frederick C. Robie Evi, Chicago, IL

1907

George Blossom Garaji, Chicago, IL

Avery Coonley Evi, Riverside, IL

Col. George Fabyan Evi, Yenileme, Geneva, IL

Fox River Country Club, Yenileme, Geneva, IL (yikilmigtir)
Stephen M.M Evi. Hunt, La Grange, [L

Larkin Sirketi Sergi Pavyonu, Jamestown, VA (yikilmustir)
Emma Martin Evi Ek Binasi ,Fricke House, Oak Park, 1L

Pebbles and Balch Diikkani, Yenileme, Oak Park, IL (yikilmistir)

Andrew Porter i¢in Tan-y-deri Evi, Spring Green, WI
F.F. Tomek Evi, Riverside, IL

1908

E.E. Boynton Evi, Rochester, NY
Browne's Kitapgisy, Chicago, IL (yikilnugtir)
Walter V. Davidson Evi, Buffalo, NY
Robert W. Evans Evi, Chicago, IL
Eugene A. Gilmore Evi, Madison, W1
L.K. Horner Evi, Chicago, IL (yikilmgtir)
Meyer May Evi, Grand Rapids, MI

Isabel Roberts Evi, River Forest, IL

Dr. G.C. Stockman Evi, Mason City, IA
William H. Copeland Garaji, Oak Park, IL

1909

J.H. Amberg Evi, Grand Rapids, MI

Frank J. Baker Evi, Wilmette, IL

Hiram Baldwin Evi, Kenilworth, IL

Blythe-Markley City Ulusal Bankasi ve Oteli, Mason City, 1A
Como Meyve bahgeleri Summer Colony, Darby, MT

Bitter Root Hani,Darby yakinlarmda, MT (yikidmugtir)

Robert Clark Evinin Ek Binalari, Peoria, IL

Dr. W.H. Copeland Evi, Yenileme, Oak Park, IL

159



Kibben Ingalls Evi, River Forest, IL

E.P. Irving Evi, Decatur, IL

Robert Mueller Evi, Decatur, L

Oscar M. Steffens Evi, Chicago, IL (yikilmugtir)

George Stewart Evi, Montecito, CA

Stohr Pasaj ve Diikkanlari, Chicago, IL(yikilmugtir)

Thurber's Sanat Galerisi, Fine Arts Binasi, Chicago, IL (yikilmistir)
Edward C. Waller Hamamu, Charlevoix, MI

J.R. Ziegler Evi, Frankfort, KY

1910

Blythe-Markley City Ulusal Bankasi, Binasi ve Oteli, Karakol
Yenileme, Mason City, 1A (yikilnustir)

Universal Portland Cement Sirketi Sergi Pavyonu, Madison A¢ik Bahge,
New York (yikilmastir)

Reverend J.R. Ziegler Evi, Frankfort, KY

1911

Herbert Angster Evi, Lake Bluff, IL (yikilnugtir)

O.B. Balch Evi, Oak Park, IL

Banft Park Pavyonu, Banff National Park, Alberta Canada (yikilmugtir)
Avery Coonley i¢in Oyun Evi, Kir Evi ve Ahirlar, Riverside, 1L

Lake Geneva Hani, Lake Geneva, WI (yikilmistir)

Taliesin I, Spring Green, WI (bir bolimii yikilnustir)

1912

Avery Coonley Oyun Evi, Riverside IL

William B. Greene Evi, Aurora, IL

Francis W. Little Evi, Wayzata, MN

Park Ridge Country Club, Yenileme, Park Ridge, IL (yikilmustir)

1913
Harry S. Adams Evi, Oak Park, IL
Midway Bahgeleri, Chicago, 1L (yikilnustir)

1914
Taliesin I, Spring Green, WI

1915

Emil Bach, Chicago, IL

Sherman Booth Evi, Glencoe, IL

E.D. Brigham Ewvi, Glencoe, 1L

A.D. German Ambar, Richland Center, WI
Ravine Bluffs Koprii ve Evi, Glencoe, IL
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1916

Joseph Bagley Evi, Grand Beach, MI

Frederick C. Bogk Evi, Milwaukee, WI

W.S. Carr Evi, Grand Beach, M1

Imperial Otel (1915) Tokyo, Japan (yikdmustir) (Giris Lobisi yeniden insa
edilmigtir, 1976 ,Meiji Koyii)

Imperial Otel Ek Binasi, Tokyo, Japan

Duplex Apartmanlari, Arthur Munkwitz, Milwaukee, WI (yikilmigtir)
Duplex Apartmanlari , Richards Company, Milwaukee, WI

Arthur L. Richard i¢in iki kii¢iik ev, Milwaukee, WI

Ernest Vosburgh Evi, Grand Beach, MI

1917

Henry J. Allen Evi, Wichita, Kansas

Aline Barnsdall i¢in Hollyhock Evi, Los Angeles, CA
Aisaku Hayashi Evi, Tokyo, Japan

Stephen M.B. Hunt Evi, Oshkosh, WI

1918

Arinobu Fukuhara, Hakone Evi, Japan (1923 Kanto depreminde yikilmistir)

Tazaemon Yamamura Evi, Ashiya, Japan

1920
Aline Barnsdall Konutu, Los Angeles, CA

1921
Jiyu Gakuen Okulu, Tokyo, Japan
Aline Barnsdall Konutu, Olive Hill, Los Angeles, CA

1922
Frank Lloyd Wright i¢cin Harper Avenue Studyosu, Los Angeles, CA

1923

Charles Ennis Evi, Los Angeles, CA

Samuel Freeman Evi, Los Angeles, CA

Millard i¢in La Miniatura Evi, Pasadena, CA

Nathan C. Moore evinin yeniden ingaasi, Qak Park, 1L
John Storer Evi, Los Angeles, CA

1925
Taliesin II1, Spring Green, WI

1927
Arizona Biltmore Otel ve Kir Evleri, Phoenix, AZ
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Ras-el-Bar, Plaj Kuliibeleri, Damyat, Misir (yikilmustir)

1928
"Ocatilla," Frank Lloyd Wright's Desert Compound ve Stiidyo,Chandler
yakmlarmda, AZ (yikidmugtir)

1929

Chandler Land Improvement Co Kamp Kuliibeleri., Chandler, AZ
(yikilmugtir)
Richard Lloyd Jones Evi, Tulsa, OK

1932

Taliesin Dernegi Kompleksi, Spring Oyun Evi, Kir evi Kitapgisi Green, W1

1933
Hillside Oyun Evi, Spring Green, WI
Malcolm Willey Evi, Minneapolis, MN

1935

Broadacre City’ nin maketine "La Hacienda" ile devam ediliyor. Chandler,

AZ
Edgar J. Kaufmann "Selale Evi", Bear Run, PA

1936

Paul R. ve Jean Hana, Balpetegi Evi, Stanford, CA

Herbert Jacobs Evi, Madison, WI

S.C. Johnson & Ogullari Yo6netim Binas: (Johnson Wax), Racine, W1
Abby Beecher Roberts i¢in Deertrack Evi, Marquette, M1

1937

Herbert F. Johnson i¢in Wingspread Evi, Racine, W1

Edgar J. Kaufmann Ofisi, Pittsburgh, PA (Victoria & Albert Miizesinde
parcaland1 ve sergilendi, Londra)

Ben Rebhuhn Evi, Great Neck Estates, NY

Bat1 Taliesin, Scottsdale, AZ

1938

Dr. Ludd M. Spivey igin Florida Southern Koleji Plani, Lakeland, FL
Arthur and Bruce Brooks Pfeiffer i¢in Anne Pfeiffer Kilisesi, Florida
Southern Koleji (bir proje sonra gergeklestirildi.), Scottsdale, AZ
Edgar J. Kaufmann igin misafirhane, Bear Run, PA

Charles Manson Evi, Wausau, WI

Midway Ambar ve Ciftlik Yapilari, Taliesin, Spring Green, WI

Otto Mallery ve Todd Sirketi icin Sun Top Evleri, Ardmore, PA
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1939

L.N. Bell, Los Angeles Evi, CA (proje) Joe Feldmann igin sonra uylamugtir.
Berkeley, CA (1974)

Andrew F. H. Armstrong Evi, Ogden Dunes, IN

Sidney Bazett Evi, Hillsborough, CA

Joseph Euchtman Evi, Baltimore, MD

Lloyd Lewis Evi, Libertyville, IL

Rose ve Gertrude Pauson Evi, Phoenix, AZ

John C. Pew Evi, Madison, W1

Loren Pope Evi, Falis Church, VA

Stanley Rosenbaum Ewvi, Florence, AL

Bernard Schwartz Evi, Two Rivers, WI

Leigh Stevens i¢in Auldbrass Evi ve Biiyiik Ciftlik Yapisi, Yemassee, SC
George Sturges Evi, Brentwood Heights, Los Angeles, CA

Kathrine Winckler ve Alma Goetsch Evi, Okemos, M1

1940

Gregor Affleck Evi, Bloomfield Hills, MI

Theodore Baird Evi, Amherst, MA

James Christie Evi, Bernardsville, NJ

Halk Kilisesi, Kansas City, Missouri

Seminar Binalar, Florida Southern Arthur ve Bruce Brooks Pfeiffer,
Lakeland, FL

Arch Oboler igin Gatehouse, Malibu, CA

Clarence Sondern Evi, Kansas City, MO

1941

Roux Kiitiiphanesi, Florida Southern Koleji, Lakeland, FL.

Roy Peterson, Racine, WI (proje) Haddock i¢in daha sonra uygulanustir.
Ann Arbor, MI (1979)

Arch Obolor i¢in Siginak, Malibu, CA

Stuart Richardson Evi, Glen Ridge, NJ

Carlton D. Wall Kartanesi Evi, Detroit, MI

1942
Endiistriyel Sanatlar Binast, Florida Southern Koleji, Lakeland, FL.

1943
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, NY (orjinal tasarum)
Lloyd Lewis Ciftlik, Libertyville, IL

1944
Herbert Jacobs i¢in Solar Hemicycle Evi, Middleton, WI
S.C. Johnson & Ogullar: Y. (Johnson Wax) Arastirma Kulesi, Racine, W1
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1945

Yonetim Binasi, Florida Southern Koleji, Lakeland, FL
Arnold Friedman i¢in pansiyon, Pecos, NM

Lowell Walter Evi, Cedar Rock, Quasqueton, IA
Taliesin Baraji, Spring Green, W1

1946

Amy Alpaugh Evi, Northport MI

Kordonlar, Florida Southern Koleji, Lakeland, FL
Douglas Grant Evi, Cedar Rapids, 1A

Chauncey Griggs Evi, Tacoma, WA

Dr. Alvin Miller Evi, Charles City, IA

Melvyn Maxwell Smith Evi, Bloomfield Hills, MI
Uniteryan Bulusma Evi, Shorewood Hills, Wi

1947

Dr. A .H. Bulbulian Rochester Evi, MN

Mandira ve Makine Hangari, Ambarlar, Taliesin, Spring Green, WI
Parkwyn Koyii Ev Planlari, Kalamazoo, Ml

Usonia II Evi Plam, Pleasantville, NY

1948

Albert Adelman Evi, Fox Point, Wi

Carroll Alsop Evi, Oskaloosa, 1A

Arnold Adler i¢in Sondern Evi ve Ek Binalari, Kansas City, MO
Erling Brauner Evi, Okemos, MI

Maynard Buehler Evi, Orinda, CA

Samuel Eppstein Evi, Galesburg, MI

Water Dome, Florida Southern Koleji, Lakeland, FL

Sol Friedman Evi, Usonia 11, Pleasantville, NY

Willis Hughes Evi, Jackson, MS

Edgar J. Kaufmann Misafirhanesi ve Ek Binalari, Bear Run, PA
Herman T. Mossberg Evi, South Bend IN

Jack Lamberson Evi, Oskaloosa, IA

Robert Levin Evi, Kalamazoo, Ml

Curtis Meyer Evi, Galesburg, Ml

V.C. Morris Hediye Diikkani, San Francisco, CA

Eric Pratt Evi, Galesburg, MI

Stanley Rosenbaum Evi Ek Binasi, Florence, AL

Lowell Walter Sandal Ev ve Nehir Pavyonu, Quasqueton, 1A
David Weisblatt Evi, Galesburg, MI

Charles T. Weltzheimer Evi, Oberlin, OH

Mrs. Clinton Walker Evi, Carmel, CA

Tovanna Lloyd Wright Yazlik Kir Evi,, Taliesin West, Scottsdale, AZ
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1949

Howard Anthony Evi, Benton Harbor, MI

Eric Brown Evi, Kalamazoo, MI

Kabare Tiyatrosu, Taliesin West, Scottsdale, AZ
James Edwards Evi, Okemos, M1

Kenneth Laurent Evi, Rockford, IL

Ward McCartney Evi, Kalamazoo, MI

Henry J. Neils Evi, Minneapolis, MN

Edward Serlin Evi, Usonia II, Pleasantville, NY

1950

Robert Berger Evi, San Anselmo, CA
Raymond Carlson Evi, Phoenix, AZ
John O. Carr Evi, Glenview, IL

Dr. Richard Davis Evi, Marion, IN

S.P. Elam Evi, Austin, MN

John A. Gillin Evi, Dallas, TX

Dr. Ina Harper Ewi, St. Joseph, MI
John Haynes Evi, Fort Wayne IN
Thomas E. Keys Evi, Rochester, MN
Arthur Mathews Evi, Atherton, CA
Robert Muirhead Evi, Plato Center, 1L
William Palmer Evi, Ann Arbor, Ml
Wilbur Pearce Evi, Bradbury, CA

Don Schaberg Evi, Okemos, Ml
Seymour Shavin Evi, Chattanooga, TN
Richard Smith Evi, Jefferson, WI
Peyton Canary i¢in Southwest Hristiyan Papaz Okulu, Glendale AZ
Karl A. Staley Evi, North Madison, OH
J.A. Sweeton Evi, Cherry Hill, NJ
Robert Winn Evi, Kalamazoo, Ml
David Wright Evi, Phoenix, AZ
Isadore J. Zimmerman Evi, Manchester, NH

1951

Benjamin Adelman Evi, Phoenix, AZ

Gabrielle Austin Evi, Greenville, SC

A K. Chahroudi Yazhk Kir Evi,, Lake Mahopac, NY
W.L. Fuller Evi, Pass Christian, MS (yikilmugtir)
Charles F. Glore Evi, Lake Forest, IL

Patrick Kinney Evi, Lancaster, W1

Russell Kraus Evi, Kirkwood, MO

Roland Reisley Evi, Usonia I1, Pleasantville, NY

Dr. Nathan Rubin Evi, Canton, OH
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Quentin Blair Evi, Cody, WY

Ray Brandes Evi, [ssaquah, WA
Hillside Tiyatrosu, Spring Green, WI
George Lewis Evi, Tallahassee, FL
R.W. Lindholm Ewvi, Cloquet, MN
Luis Marden Evi, McLean, VA

Arthur Pieper Evi, Paradise Valley, AZ
H.C. Price Sirketi i¢in Price Kulesi, Bartlesville, OK
Frank Sander Evi, Stamford, CT
Archie Teater Stiidyo Evi, Bliss, ID

1953

Jorgine Boomer Kir Evi,, Phoenix, AZ

Andrew B. Cooke Evi, Virginia Plaji, VA

John Dobkins Evi, Canton, OH

Bilim ve Kozmografi Binasi, Florida Southern Koleji, Lakeland, FL
Lewis Goddard Evi, Plymouth, MI

Louis Penfield Evi, Willoughby Hills, OH

Harold PriceEvi, Jr., Bartlesville, OK

Taliesin West Sign, Taliesin, Scottsdale, AZ

Riverview Terrace Restaurant, Spring Green, WI

Usonian Sergi Binasi ve "Yaganan Mimarinin sltrmg yih" Pavyonu, New
York, NY (sokiilmiistiir)

Robert Llewellyn Wright Evi, Bethesda, MD

1954

E. Clarke Arnold Evi, Columbus, W1

Bachman and Wilson Evi, Millstone, NJ

Beth Sholom Sinagogu, Elkins Park, PA

Cedric Boulter Evi, Cincinnati, OH

John E. Christian Evi, West Lafayette, IN

Ellis Feiman Evi, Canton, OH

Danforth Kilisesi, Florida Southern Koleji, Lakeland, FL.
Louis B. Frederick Evi, Barrington Hill, IL

Dr. Maurice Greenberg Evi, Dousman, Wi

I.N. Hagan Evi, Chalkhill, PA

Max Hoffman i¢in Oto Sergi Salonu, New York, NY
Willard Keland Evi, Racine, W1

Los Angeles i¢in Sergi Pavyonu, CA

Harold Price igin Grandma Evi, Paradise Valley, AZ
William Thaxton Evi, Houston, TX

Gerald Tonkens Evi, Cincinnati, OH

166



Frank Lloyd Wright i¢in Otel Plaza Apartman, Yenileme, New York, NY

1955

Paul Baker i¢in Dallas Tiyatro Merkezi, Dallas, TX
Randall Fawcett Evi, Los Banos, CA

Max Hoffman Evi, Rye, NY

Dr. Toufic Kalil Evi, Manchester, NH

Kundert Saghk Merkezi, San Luis Obispo, CA
Don Lovness Evi, Stillwater, MN

T.A. Pappas Evi, St. Louis, MO

John Rayward Evi, New Canaan, CT

Robert H. Sunday Evi, Marshaltown, IA

W.B. Tracy Evi, Normandy Park, WA

Dr. Dorothy Turkel Evi, Detroit MI

1956

Annunciation Greek Ortodoks Kilisesi Wauwatosa, W1
Frank Bott Evi, Kansas City, MO

Allen Friedman Evi, Bannockburn, IL

Solomon R. Guggenheim Miizesi, sonkez gézden gegirilmig semast, New
York, NY

Frank Iber Evi, Stevens Point, WI

Arnold Jackson Evi, Beaver Dam, WI

Lindholm Service Istasyonu, Cloquet, MN

Dr. Kenneth Meyers i¢in Klinik, Dayton, OH

Joseph Mollica Evi, Bayside, WI

Carl Post Evi, Barrington, IL

Miizik Pavyonu, Taliesin West Scottsdale, AZ

Dudley Spencer Evi, Brandywine Head, DE

Dr. Paul Trier Evi, Des Moines, 1A

Eugene Van Tamelen Evi, Madison, WI

Wyoming Valley Okulu, Wyoming Valley, WI

1957

William Boswell Evi, Cincinnati, OH

Herman Fasbender Klinigi, Hastings, MN

C.E. Gordon Evi, Aurora, OR

Juvenile Cultural Ogrenim Merkezi, Wichita Universitesi, KS
Sterling Kinney Evi, Amarillo, TX

House for James B. McBean, Rochester, MN

Marin County Civic Center and Post Office, San Rafael, CA
Victoria and Jennifer Rayward i¢in Rayward Oyun Evi, New Canaan, CT
Walter Rudin Evi, Madison, WI

Carl Schultz Evi, St. Joseph, MI

167



168

Duey Wright Evi, Wausau, WI

1958

Dr. George Ablin Evi, Bakersfield, CA

Lockridge Saghk Merkezi, Whitefish, MT

Donald ve Virginia Lovness Kir Evi,, Stillwater, MN
Paul Olfelt Evi, St. Louis Park, MN

Seth C. Peterson Kir Evi,, Lake Delton, WI

Pilgrim Congregational Kilisesi, Redding, CA

John Rayward Evi Ek Binasi, New Canaan, CT

Don Stromquist Evi, Bountiful, UT

1959
Norman Lykes Evi, Phoenix, AZ

Not: Bu liste F.L. Wright Vakfi’ ndan alimmgtir. Yapi tarihleri genellikle
tasarim tarihleridir. Bu liste uygulanmanmus projeleri igermemektedir.!

21 internet, http://www.hamline.edu/depts/art/ ArtH/art545/works. htmi
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