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OZET

“Bilgi/lletisim Cag1 ve I¢ Mekan Tasarmmi” konulu bu calismada bilgi ve iletisim
caginda ortaya c¢ikan akimlar incelenmis, bunlarin etkisinde gelisen i¢ mekan

tasarimlar arastirilmistir.

Birinci bolimde 1970’lerde gelisen bu donemin tanimi, kapsami ve gelisimi
arastirilmig; yeni teknolojilerin getirdigi imkanlar belirtilmistir. Daha sonra
teknolojik gelismelerin 20. ylizyilin son ¢eyreginde insana olan yansimalar1 ve bu
degisimlerin toplumun yasamini olumlu ve olumsuz olarak nasil etkiledigi ele

alimmustir.

Ikinci boliimde bilgi-iletisim ¢agina gecis yillar1 olan 1970-1980 yillar1 arasindaki
onyillik donemde gelisen sosyal yasam aktarilmig; bu atmosferde ortaya c¢ikan
mimarlik ve tasarim alanlarindaki akimlar arastirilmistir. I¢ mekan tasarimlari ise

onlar1 etkileyen unsurlar incelenerek 6rneklerle anlatilmistir.

Uciincii boliimde ve dordiincii béliimde sirayla 1980-1990 yillar1 ve 1990-2000
yillar1 arasindaki onyillik periyodlar ayni sekilde ele alinmistir. Her onyillik donem

sonunda boliim degerlendirmesi yapilmustir.

Besinci ve son boliimde ise arastirmalar sonucunda bilgi-iletisim ¢aginda ic
mekanlarin belirginlesen ozellikleri ile her onyillik periyodun birbirinden farklar
ortaya konulmus; gelecekte olusabilecek teknolojiler ile bunlarin tasarima ve yasama

etkilerine dair diisiinceler belirtilmistir.



SUMMARY

In this thesis studying the subject “Information/Communication Age and Interior
Design”, the movements of this era have been examined and the research about

interior space designs developed by these influences have been done.

In the first chapter the definition, content and the development of the information and
communication age has been given; the possibilities of the new technologies are
shown. After that, the reflections of developing technologies on mankind with the
positive and negative aspects of these changes on social life in the last quarter of the

20th century have been discussed.

In the second chapter the social life in the decade of 1970-1980 as the transition
years to the information-communication age are given and architectural and design
movements that came up in this atmosphere are examined. Also the interior designs

are shown evaluating the elements effecting the examples.

In the third chapter and the fourth chapter, the years between 1980-1990 and 1990-
2000 are considered in the same way as ten year periods. At the end of every decade

there is a chapter analysis.

In the fifth and last chapter, the properties of the interiors that came up as a result of
our studies about this era and the differences between every decade have been
shown. Also, thoughts about the effects of the upcoming technologies on design and

our lives in the future are considered.
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GIRIiS

1970’lerin baginda mikroelektronik alanindaki gelismeler sayesinde hizla biiyiiyen
bilgisayar sektorii diinyamizi biiyiik bir ivmeyle degistirmektedir. Bu degisim o
kadar ¢abuk ve yogun olmustur ki, bir devrim yaratilmis ve boylece bilgi-iletisim
ortamina girilmistir. 1970’lerden itibaren farklilagsan diisiince tarzi, yasam stili,
haberlesme ve ulasim hizi ile daha bir¢ok faktor yasadigimiz ¢evreyi de etkilemistir.
Bu caligmada onyillik donemler halinde bilgi-iletisim ¢aginda gelisen akimlar ve bu

donemlerdeki i¢c mekan 6rnekleri incelenecektir.

1970, 80 ve 90’1 yillarda olusan sosyal yasamla beraber mimarlik ve tasarim
alanlarinda ortaya ¢ikan akimlar detayli olarak arastirilmis, bunlarin i¢c mekan
tasarimina olan etkileri irdelenmistir. Her donemdeki akimlar incelenirken bir
simiflandirma yapilmasi gerekmistir. Farkli yazarlarin yaptiklar1 gruplandirmalar ve
kaynaklardaki orneklerin gozlemlenmesi bu tez calismasma ait siniflandirmanin
temelini teskil etmistir. Konuya ait kaynaklarda ¢ok farkli ¢alismalar bulunmaktadir,
¢linkii 30 senelik bu siire¢ i¢indeki ¢ok degisken tasarimlari kesin hatlarla birbirinden

ayirmak zor bir islemdir.

Aragtirmada bu yillara ait ¢esitli dergiler, tasarim tarihi ile ilgili kitaplar ve donemle
ilgili internet siteleri taranmig; miizikten modaya kadar popiiler kiiltiir ile politik ve
sosyal olaylara ait kitaplar incelenmistir. Bu kaynaklardaki reklamlar, haberler ve

roportajlar calismaya katkida bulunmustur.

2000’11 yillara yeni girildigi bu dénemde bilgi ve iletisim ¢aginin kapsamli olarak ele
alindig1 ve i¢ mekan Ornekleriyle yasam alanimizda olusan degisimlerin ortaya
konuldugu bu arastirmada, son 30 yilin tasarim konularinin 6zeti yapilmistir ve

amaci, daha sonraki arastirmalara kaynak olmaktir.



1. BOLUM: BiLGI / ILETiSIM CAGI
1.1.TANIM VE GELIiSIM

20. yiizy1l teknolojisi, mekanik teknolojisinden elektromekanige, oradan elektronige,
son 30 yil icinde de mikroelektronik teknolojiye gecise tanik oldu. Cagimizda
bilimin kucaginda, ondan beslenerek biiyiik bir hizla ilerleyen teknoloji, modern

yasamin hemen her alanini yeni 6lgtilere stiriikledi ve siirliklemektedir.

Tarima dayali geleneksel toplum yapisindan sanayi toplumuna doniisiim uzun yillar
almigti. 100 yili askin bir donem icinde sanayi toplumunun yapist kurumlasip
olusmustu. Sanayi devrimi ve sanayi toplumunun insanliga getirdigi koklii degisim
ve doniisiimlere benzer bir siire¢ de gilinlimiizde yasanmaktadir. 20. yiizyilin son
ceyregi, bu doniisiimiin basladigi donem olmustur. Ancak, bilgi toplumu daha ilk on
yilinda ¢ok koklii degisiklikler getirmistir. Bunun nedeni yeni teknolojilerin gelisme
hizt ile insanlarin bu teknolojilere uyum esnekliginin yiiksekliginden
kaynaklanmaktadir. Yeni teknolojilerde, sanayi devrimine gore, ¢ok hizli {iretim
yapilmasi ve bdylece yasam bicimimizi etkilemesi, bilgi toplumuna doniisiimiin ¢ok

daha kisa siirede gergeklesmesi yoniinde sonuglar dogurmaktadir.

Sanayi devriminin getirdigi makinelesme 1950’lerde elektronik alanindaki
gelismelerle beraber otomasyonu dogurmustur. Bilgi-iletisim devrimi ise
mikroelektronik ve biokimya alanlarindaki gelismelere sebep olmustur.
Bilgisayarlarin her konuda kullanilmasina, dolayisiyla islerin hizlanmasina yolagcan
bu devrim, genetik alanindaki DNA sifrelerinin ¢oziilmesinden klonlamaya kadar
giden sonuglar dogurmustur. Bu devrimle birlikte insanoglu herhangi bir isi yaparken
hiz kazanmigtir. Hem isler hizli yapilirken diinyanin herhangi bir yerine ayni anda
bilginin aktarilmas1 saglanmistir. Bu da globallesmeye katkida bulunmustur.
Bilgisayarlar hem iletisim alaninda hizlili§a, hem de bilginin arsivlenmesi konusunda
daha hassas kayitlara ve iiretim asamasinda kesin sonuglarin alinmasina yol agmustir.

Bilgiye ulagmak ise fazlasiyla kolaylasmis, uzak mesafeler yakin hale gelmistir.



Enformasyonun yalnizca bir kavram olarak degil, bir ideoloji olarak dogusu,
bilgisayarin gelisimiyle kopmaz bir bicimde baglantilidir. Bilgisayarin ve
telekomiinikasyonun gelisimi enformasyon toplumunu dogurmustur. Enformasyon
ya da bilgi toplumu, bilgiye inanan ve kolay haberlesme yontemlerini hayatin her
alaninda kullanan bir toplumdur. Bu gelisim, 2. Diinya Savasi yillarinin ve savas
sonrasinin hemen pesinden gelen donemin bir basarisiydi. Elektronik dijital
bilgisayar 6ncelikle balistik hesaplamalar ve atomik patlama analizleri i¢in yaratilds.'
Boylelikle, sanayi toplumuna gecisin itici giicli olan buhar makinesinin yerini, bilgi
toplumuna geciste bilisim (bilgi-iletisim) teknolojisinin temelini  olusturan
bilgisayarlar aliyordu. Oncelikle bilgisayarin nasil bir alet oldugunu ve nasil

gelistigini inceleyelim.

Bilgisayarlar, aldig1i komutlara bagli olarak yiiklenen verileri isleyerek problem
¢ozen otomatik elektronik aygitlardir. Bilginin sistemli olarak diizenlenmesi,
saklanmasi, islenmesi, iletilmesi, gerektiginde yeniden ulagilmas1 ve kullanilmasi

bilgisayarlar sayesinde gerceklesmektedir.

Ikinci Diinya Savasi, iiretim alaninda yeni ufuklar agilmasima ve ilk bilgisayarin 1944
senesinde {iretilmesine sebep oldu. i1k ticari bilgisayar ise UIVAC isimli bilgisayarin
1950 yilinda imal edilmesiyle gerceklesti. Fakat bilgisayarin dneminin tam anlamiyla
anlagilmast sayisal denetiminin (NC:Numeric Control) baglamasiyla saglandi.
Sayisal denetim, temel olarak programlanabilir bir denetim mekanizmasinin
gerceklestirilmesi  anlamma  gelmekteydi. 1948  yilinda Bell Telefon
Laboratuarlarinda ilk transistoriin yapilmasi ile ilk sayisal denetleyici de ortaya ¢ikt1.
Kisa siirede transistoriin boyutu kiigiiltilmekle birlikte daha az enerji tiiketilmesi ve
sogumanin daha kolay olmasi saglandi. 1960 yilinda entegre devrelerin iiretilmesi ile
elektronigin oniindeki 6nemli engellerden biri asilmistir. Kisa siirede basdondiiriicii
bir hizla ilerleyen mikroislemcinin kullanilmaya baslandigi son 25 senede

bilgisayarlarin performansi 25.000 katma cikmustir.” Bilgisayarlar ile iletisim

! Kumar, Krishan (1995) Cagdas Diinyanin Yeni Kuramlari, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara
% Giingdr, Burcu (1996)“Modernizm ve Modern Sonrast Cag’da Teknoloji, Tasarim ve Insan - Nesne
Miskisi”, Yiiksek Lisans Tezi, MU, Istanbul



teknolojisinin temelinde mikro elektronikteki gelismeler yatmaktadir. Bilgisayarlarin
temelinde, bircok transistorii bir araya getiren minik ‘“chip” (yongalar) yer
almaktadir. Bilgisayarlarin hafiza kapasitesi ve hizi, yonga teknolojisindeki
gelismelere baglidir. Siiper iletken maddelerin bulunmasi bilgisayar ve mikro-chip
teknolojisinde yeni bir donem actig1 gibi, daha bircok alanda da onemli etkiler

yaratmistir.

Bilgi islem teknolojisindeki gelismelerle, 1970’lerden itibaren bilgisayarlar {iriin ve
iiretim tasarimlarinda kullanilmaya baslanmis, boylelikle bilgisayar destekli tasarim,
tiretim ve miihendislik sistemlerinin gelistirilmesi saglanmistir. 1980°li yillarda
bilgisayar kullanimi ile “goriintli sentezleme™nin uygulamaya ge¢mesiyle birlikte bir
liriinlin bigimini ve rengini degistirmek ve bunlar1 goriintiilemek miimkiin olmustur.
1970’te bilgisayarlar ya oda biiyiikliigiindeydi ya da buzdolab: biiyiikliigiinde mini
bilgisayarlar vardi. Bunlar okullar ve bankalarda kullaniliyordu. 1971 senesinde
hesap makineleri ve kisisel bilgisayarlarin (PC) yolunu agan Intel mikroiglemci
kesfedildi. 1975-76 senelerinde ilk PC’ler ortaya ¢ikti ve software programlari ile
isletim sistemlerini yazmak i¢in Microsoft olusturuldu. 1978 yilina gelindiginde
piyasada ¢ok farkli modeller belirdi. O zamana kadar kullanilan kasetler de Apple’in
onciiliiginde floppy disc drive’a dondii. Internet alaninda da ilk g¢alismalar bu
yillarda basladi. Elektronik posta 1972’de gelistirildi ve bilgisayardan bilgisayara ilk
“chat” yapildu.

Mikroelektronikteki gelisme ile birlikte, iletisim teknolojisi de yenilenmistir. Iletisim
teknolojisi, dijital teknoloji, fiber optik ve laser teknolojisi sayesinde iletisimde
ortaya ¢ikan yeniliklerle ve biiro donaniminda yenilenme yaratan “akilli” terminal,
telefon, faks ve diger haberlesme donanimindaki gelismelerle birlikte yaratilmistir.
Transistortin, renkli TV’nin, teybin, videonun, bilgisayarin ve uydularin iletisim
alaninda kullanilmasi ile bilgi-iletisim ¢ag1 sanayi toplumunun son 30-40 yilinda
baglamistir. Videotape teknolojisi televizyon endiistrisinde ilk olarak 1956°da
kullanilmisti. 1975 yilinda ise ev piyasasina adim atti. 70’lerde, 60’larin transistor
radyolar1 parlak renkli 6zel radyolara doniistii. Ayrica LED (1sik-emici diod) ve

LCD’nin (siv1 kristal ekran) tanitilmasiyla birlikte saatlerde, hesap makinelerinde



kullanilmaya bagslandi. Miizik alaninda ise eski biiyiik tape recorderlar yerine kii¢iik
kasetler geldi. Is ortaminda ise o zamanlar biirolarda ¢alisanlarin bilgisayarlar1 yoktu.
Dokiimanlar elektronik daktilolarda yaziliyordu. Birgok ofiste, Telex makinesi,
fotokopi makinesi, masaiistii hesap makineleri, karbon kagitlari, biiylik tuslu
telefonlar bulunuyordu. Bu alanlarda yeni ve hizli gelismeler, 1980-1990’larda
bugiinkii ilk donem bilgi toplumunu yaratmistir. Renkli TV’den kablolu TV’ye,
videotex’e, TV katilimli konferanslara ve uydu yaymciligina gec¢ilmistir. Mikro
elektronik ve iletisimde hizli gelismeden en yogun yararlanan alanlardan biri uydu

teknolojisi olmustur.

Malzeme konusunda da bu ¢agda biiyiik ilerlemeler olmustur. Sanayi devrimi komiir,
demir ve ¢elik gibi maddelerin yeni yontemlerle iiretimi sayesinde gerceklesmisti.
Bilgi toplumunda da bir¢ok yeni malzemenin iiretimi giindeme geldi. Ancak bilgi
toplumunun yeni malzemeleri, dogrudan elde edilen dogal maddeler olmak yerine,

laboratuvarlarda tiretilen yapay maddelerden olugmaktadir.

Seramik iiretimi yapay malzeme devriminin énemli bir parcasidir. Bu yeni seramik
bircok metalden daha sert, daha dayanikli ve hafiftir. Aymi sekilde polimer
alagimlarla yeni tip plastikler iiretilmektedir. Ozellikle ugak ve otomobil sanayiinde
hizli  kullanima uygunluk gostermektedir. Bilgisayarlarda kullanilan yeni
malzemeler, yar iletkenler, transistor ve entegre devrelerle kirintt yonga iiretimi,
bilim adamlarinin silikon iiretimini 6grenmesinden sonra gerceklesti. Ancak, gallum
ve arsenigin bilesiminden elde edilen gallium arsenid gibi yeni malzemeler silikonun
yerine gegerken; “silikon kirmnti-yonga”dan ¢ok daha yiiksek hiz saglayan “gallium-
arsenid-kirint1 yonga” iiretilmektedir. Boylece daha az enerji tiikketen, radyasyona
dayanikli, daha yiiksek 1sida ¢alisan malzeme elde edilmektedir. Yine fiber-optikle,
bakir kablolara gore ¢ok daha ucuz, kolay ve hizli iletisim saglanmaktadir. Bu
nedenle uzak mesafeler arasinda ses ve goriintii iletimi ile haberlesmede biiylik

kolayliklar saglanmaktadir.

Bunlarin gelismesi sonucunda, iletisim teknolojilerinin giiniimiizde ulastigi durumu

incelersek; uzaktan erisim sistemlerinde analogdan sayisal sistemlere gecisle (alt



yapida yiiksek veri iletim kapasitesine sahip fiber-optik kablo kullanimi ile
desteklenerek), iletisimin hizi, kalitesi ve iletme kapasitesinin arttigini goriiriiz.
Ayrica, “Iletisim aglar’”(communication networks) gelistirilmis, 6zellikle “internet”
diye adlandirilan ve tiim diinya bilgisayarlarini telefon hatlar1 ve modern donanimi
ile birbirine baglayan global ag sisteminin gelistirilmesi ile bilginin iletimi ve bir¢ok
hizmetin giderilmesi icin ortak ve bagimsiz bir platform saglannmustir. Iletisim
araclarinin donanim olarak kiicilmesi ve tasinabilir olarak tasarlanmasi ile bir

mekana bagli kalma durumunun ortadan kalkmaya baslamasi s6z konusudur.

Akilli sebekeler, televizyon, enformasyon (bilgi otobanlari), internet (bilgisayar
aglarinin ag1), multimedya, sanal gerceklik, vb. gibi yeni iletisim teknolojilerinin
sagladig1 olanaklar ¢ok cesitlidir. Bu ortamda, egitim ve kendini gelistirmeye
yonelik bilgi aktarimi, psikolojik damismanlik ve destek saglama, eglence, bos
zamanlar1 degerlendirme ve kendini ifade edebilme ile sosyal etkilesim gibi yararlar
saglanmaktadir. Bunun yaninda, giinliik rutin islerin kolaylasmasi, teknolojiye dayali
karsilikli etkilesim, ¢alisma ortaminda kontrol ve idarenin daha kolay saglanmasi,
bilgiye erisimin demokratiklesmesi ve kisisellesmesi, idari sistemlerin etkinliginin ve
verimliliginin artmasi, ivedilik kiiltliri ve istihdam etkisi gibi faktorler de bilgi

¢aginin getirdigi imkanlardan bazilaridir.?

1990’lara geldigimizde diinyamiz uygarlik tarihinde benzeri goriilmemis bir
teknolojik yenilenme dénemine girmistir. Insan beyninin yerine gegmeye aday akilli
bilgisayar iiretme ¢abalarindan, mikrobiyolojide insan geninin yapisina kadar uzanan
yenilikler ve gelismeler hizla siirmektedir. Teknolojik yeniliklere dayali olarak
tiretilen yeni maddeler, 6rnegin yeni plastik tiirleri, seramik ve metal karisimlari,
ozellikle elektronik, iletisim, uzay araglari, otomotiv ve tip alaninda yogun olarak
kullanilmaktadir. Biitiin bu gelismeler bir “bilgi patlamasi1” yaratarak bilgi toplumuna

gidisi biiylik 6l¢iide hizlandirmis bulunuyor.

3 Ozgaglayan, M. (1996) “Yeni iletisim Teknolojileri ve Degisim” Doktora Tezi, 1.U., istanbul



1.2 BILGI/ILETiSIM CAGI’NIN TOPLUM UZERINDEKI ETKiSi

Insanin, sistemler i¢inde ve arasinda, yaygin geri-bildirim (feedback) déngiileri olan,
birbiriyle etkilesen, karmasik bir mekanizmalar kiimesi oldugunu sdyleyen David
Dickson, etkin bir sekilde yasamanin, yeterli enformasyonla yasamak oldugunu
belirtmektedir. Nitekim, iletisim ve denetim, insanin toplumdaki hayatina ait olsalar
bile, insanin manevi hayatinin 6ziine aittirler. Bu da glinlimiiziin insan tanimina
fazlasiyla uymaktadir. Ciinkii, gliniimiizde iletisim faktorii biiylik 6nem kazanmistir.
Artik cagimiz “enformasyon/bilgi ¢ag1” olarak da adlandirilmaktadir. Enformasyon,

.. . o .. . 4
kendimiz ve ¢evremiz arasinda zorunlu degis-tokuslara izin verir.

Bilgisayarin ve telekomiinikasyonun gelisimi enformasyon toplumunu dogurmustur.
Geride biraktigimiz 30 yil iginde degisen toplum i¢in birtakim sozler ortaya
cikmistir. Bunlar, “yalniz kalabalik”, “bolluk toplumu”, “teknolojik toplum” gibi
deyimlerdir. Bu toplumlarin sanayilerinde, kaynagini1 20. yilizyilin ikinci yarisinda
gelisen kuantum mekanigi, enformasyon kurami, biyoloji, ekoloji, uzay fizigi,
sibernetik, vs. gibi bir grup bilim dalindan alan daha ileri, daha yiiksek teknolojiyle
calisan alanlar agirlik kazanmaya baslamistir. Bilgisayar ve iletisim teknolojilerinin
bir bilesimi olan enformasyon teknolojisi, iiretim aracglari, liretim ve organizasyon
yontemleri bazinda kokli degisiklikler yapmayi olanakli kilmakta; bu nedenle
giiniimiize damgasini vuran teknolojilerin basinda geldigi ifade edilmektedir. Bundan
dolay1 giliniimiiz toplumunu enformasyon toplumu olarak adlandirmak daha dogru

olacaktir.

Yeni enformasyon alani kiiresel bir baglamda is goriir. Herhangi bir yere gitmeye
gerek yoktur; bilgi evinize ya da bilironuza getirilebilir. Enformasyon
teknolojisindeki devrimin en dolaysiz ve dramatik etkisini i ve iiretim alanindan
ziyade bos zaman kullanimi ve tiiketim alaninda gorebiliriz. Toplum gittikge “ev-
merkezli tiiketim” yapan “ev-merkezli toplum” haline gelmektedir. Aileler sinema ya

da bara gitmek yerine kolektif olarak ya da ayr1 ayr1 evlerinde oturup video kasetleri

* Kumar, Krishan, a.g.e., 19



seyrediyor ya da 30 kanalli TV, uydu ya da kablolu yayin arasinda se¢im yapiyor.
Kisisel bilgisayarlar sonsuz sayida elektronik oyunlar dizisi sunuyor. Bdylece
maliyetler diisiiyor, disar1 ¢ikmaktansa evde oturmak daha cok tercih ediliyor. Ev,
bireysel faaliyetlerin tercih edilen bolgesi haline geliyor ama higbir kolektif amag ya
da paylasilan aile degeri duygusu yaratmiyor. Ornegin Nippon Electric Company, evi
“konforlu bir siginak”, “dopdolu bir hazine odasi” haline getirme amaci ile yola
cikiyor. 20. yiizyiin sonunda imgelerin, goriintillerin kurdugu diinyada,
kosullandirildig1 gibi yasayan modern insan, anlik hazlar, doyumlar ve daha ¢ok
tilketimle ilgilenmekte; miisteri olarak daha iyi hizmet beklemekte, bununla
yetinmektedir. Hizla yenilenen ve tiiketilen bir diinyada yasatilan modern insandan

beklenense, onun bu diizene uymasi olmaktadir.

Yeni teknolojlerin yarattig1 insan ve nesne iligkisine géz atacak olursak, ¢agimizda
artik insant teknik nesneler olmadan diisiinemiyoruz. Kanadali {iinlii iletisim
kuramcist McLuhan “kitle iletisim araglar1 viicudun uzantilaridir” diyor. Televizyon
gbzin, radyo kulagin...Ona gore dig diinya televizyonla goriililyor, radyoyla

duyuluyor.

Gilinlimiiz sartlarinda insanlarda 6n plana ¢ikan 6zellik, bireysellesme olarak goze
carpmaktadir. Insanlarmn, kendi yasam tarzlarini saptama, benimseyecekleri inanglari
bilingli olarak se¢me, atalarinin kullanamadigi ¢ok ¢esitli yollarla yasam bigimlerini
belirleme hakkmin bulundugu bir diinyada yasiyoruz. ilke olarak insanlar onlari
asan, giiya kutsal buyruklarin gereklerine kurban edilmiyor artik. Modern 6zgiirliik
bu tiir diizenlerin itibarin yitirmesiyle olustu. Buna ragmen daha genis toplumsal ve
kozmik eylem ufkuyla birlikte bireyin énemli birseyleri kaybettigi kaygist siirekli
tekrarlaniyor. Insanlarin daha yiiksek amaclari, ugrunda dlmeye degecek bir seyleri

yok artik.’

Hizli degisimler, maddesel zenginlik ve iletisimin gelismesi, insanlarin goriis

acilarin1 genisletmektedir. Bilgisayar ortami, insanlar gitgide daha ¢ok kendine

> Taylor, Charles (1995) Modernligin Sikintilar1, Ayrint1 Yaynlari, 10



baglamakta, insan iligkilerinin zayiflamasina yolagmaktadir. Herkes kendi bireysel
yasamlarinda yogunlagmaktadir. 20. yiizyil i¢inde diinya higbir ¢caginda yasamadigi
asiriliklar: bir arada yagamak zorunda kaldi. En fazla niifus artisi, en biiyiik savaslar,
en biiyiik agliklar, bilimdeki en hizli ve en biiyiik gelismeler gibi. Bunlar da dogal
olarak bireyleri etkiledi. En basitinden miizik alaninda tas plak, plak, kaset ve simdi
kasetlerin yerini alan compact disc (CD)’lerin ortaya ¢ikist bile glinlimiiz insaninin
biiyiik bir hizla degisimlere ayak uydurmasi gerektigini gosteriyor. Su siralarda CD,
yerini gelismis sayisal disklere (DVD) birakmaktadir. Bilgisayar ortaminda da
degisimler o kadar hizli olmaktadir ki, bir sene Once ortaya cikan teknolojiler
kullanilmaz hale gelebilmektedir. Biitiin bunlara ragmen Internet araciligiyla
milyonlarca kisiyle konusacak kadar sosyal, gilinlerce evden ¢ikmayacak kadar
yalniziz. Biiyiik sehirlerde milyonlarca kisiyle beraber yasayan insanlar, dolmusta
yaninda oturan adami tanimiyor ya da otobiiste ayagina basani dmriinde ilk kez

gordiigii halde kim oldugunu merak etmiyorlar.

Erich Fromm’a gore; “Aslinda maddesel zenginlige, siyasal ve dinsel Ozgiirliige
karsin, 20. Yiizyil ortasindaki diinya akil saglig1 agisindan, 19. Yiizyilda oldugundan
daha hastadir. Aslinda Adlei Stevenson’un 6zlii bir bigimde soyledigi gibi “biz artik
kéle olma tehlikesi icinde degil, robot olma tehlikesi icindeyiz.’® Butler ise, insanlik
ve makine arasindaki gelecek iliskilerin dogast sorununun varligina dikkat ¢ekmistir.
“Makineler insanlardan daha gii¢lii daha hatasiz, daha giivenilir ve daha becerikli
oldugu i¢in ve akil almaz bir hizla géz gore gore degistikleri i¢in insanlar, teknoloji
tarafindan yonetilen bir diinyada geri plana itilmekten kurtulamazlar” demistir.’
Weber 1890’larda modern ¢ag ve onun goriiniimlerini “empoze edilen kader” olarak

diisiinme egilimindedir.

20. yilizyilda modern kimlik ve taninma takintis1 kac¢inilmaz olmustur. Eskiden
“seref”’e temel olusturmus olan toplumsal hiyerarsilerin ¢okiisii, bu seref anlayisina

karsilik bugiin evrensel ve esitlik¢i anlamda ‘insanlik onuru’ ya da ‘vatandaslik

¢ Fromm, Erich (1996) Saghikli Toplum, Payel Yaymevi, 3. basim, istanbul
7 Basalla, George (1998) Teknolojinin Evrimi, Tiibitak, 21
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onuru’ diye sozettigimiz modern onur (dignity) kavraminin olustugu goriiliir. Bunun
altinda yatan 6nerme, onurun herkes i¢in gegerli oldugudur.® Modernitenin iirettigi
teknolojinin toplumsal etkilerini mimarlikta, tasarimda, kent manzaralarinda,
insanlarin  sosyal yasaminda gormekteyiz. Aragsal aklin Oncelikli konumu,

teknolojiye verilen 6nem ve yarattig1 atmosferi hepimiz hissetmekteyiz.

Oncelikle toplumlardaki koklii degisimlere deginmek gerekir. Iletisimin getirdigi
kolayliklar sayesinde diinya kii¢lilmiig, ortak diller gelismistir. Diinyamizda kendi
igine kapali toplumlar giderek azalmaktadir ve kiiltiirel etkilesim artmaktadir. Ornek
olarak, yemek kiiltiiriinii verebiliriz. Bugiin Tiirkiye’de Hint, Cin, Meksika, Fransiz

gibi kiiltiirlerin mutfaklarini bulabiliyoruz.

Bununla birlikte sahip oldugumuz tarihsel degerlerden kopus da yasanmakta ve
yozlagma, derinsizlik hissedilmektedir. Bir 6rnek verecek olursak, herkes karatenin
bir doviis sanati oldugunu bilir. Bunu 6grenmek ve giiclii olmak istenir. Fakat
glinlimiizde karateyi her yoniiyle, 6gretisiyle, yasam stiliyle, altyapisiyla 6grenmeden
ylizeysel, sadece kavga etmek i¢in kullanmak gibi algilayan kisiler vardir.
Diinyamizda bu kolaycilik, herseyi bilen ama hicbirseyin derinligine inemeyen
insanlar toplulugu ¢ogalmaktadir. Bu aslinda kiiltiirel nesnelerin iireticileri ile genel
kamu arasinda sayisiz temas noktasi olmasindan kaynaklanir. Mimarlik, reklam,
sinema, multimedya olaylarinin sahnelenmesi, biiylik gosteriler, politik kampanyalar
ve tabii her yerde hazir ve nazir televizyon. Kitle televizyonu ¢aginda koklerden
ziyade yiizeylere, derinlikli ¢alismadan ziyade kolaya, islenmis yiizeylerden ziyade
istiiste getirilmis alinti imgelere, ayaklar {izerinde saglam bi¢cimde duran kiiltiirel
nesneden ziyade ¢Okmiis bir zaman ve mekan duygusuna bir bagliligin gelismis
olmasi hi¢ de sasirtict degildir. Bununla birlikte, diinya gergekten kiigiilmiistiir.
[letisimin yaninda ulasim da zaman ve mekan kavramlarinin degismesine sebep

olmustur.

¥ Taylor, Charles, a.g.e., 43
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Tasarim agisindan bakarsak teknolojik ilerleme, tasarimi da etkilemistir. Mekanik
teknoloji ve mekanizma endiistrisinden, gelismis elektronik teknolojisine dayali
endiistriye gecilmesinden sonra tasarimin agiklama ve yaklasim modelleri tiimiiyle
devre dis1 kaldi. Gelisen mikro-elektronik teknolojisinin  irettigi  “asir
yogunlastirilmis kompakt devreler” sayesinde iirlinlerin aligilmig isleme ve islem
teknikleri degisirken, yeni iirlin tiirleri de ortaya ¢ikti. Bu iiriin profilinin 6zelligi,
mekanik 6geleri olmayan, tasarimcinin diledigince bir kabuk i¢ine alabilecegi asiri
kiigiiltiilmiis iglerden olusmasidir. Bu kiigiik i¢ler, “karakutu” diye tanimlanan
kabuklara yerlestirilerek diinya pazarlarimi doldurdu. Asir1 kiigiilmenin gelisiyle
malzeme, teknoloji, bicim islev ve kullanim arasindaki baglant1 yok oldu. Yeni iiriin

profilinin en karakteristik sorunu iletisim ve anlam eksikligi haline gelmistir.’

Aragsal aklin yarattigi atmosferden bahsetmistik. Burada acgiklamak istenen olgu i¢in
su Ornegi verebiliriz: Tip biliminde hastay1 biitiin bir insan olarak degerlendirmekten
cok, teknik bir sorunla karsilasilan yer olarak gorme egilimi goriilmektedir.
Gliniimiizde insan sagligi bile verimlilik ve para ile ifade edilmektedir. Bunlarin
disinda toplumsal etkilerin en c¢ok hissedildigi alanlar kentlerin goriiniisii ve

insanlarin yasadigi mekanlardir.

Tasarim tarihini incelerken, ortaya ¢ikan tasarim iiriinlerinin onlarin doguslarina ve
uygulanmalarina sebep olan sosyal, ekonomik, politik, kiiltirel ve teknolojik
igceriklerinden ayr diisiiniilemeyecegini hatirlamamiz ¢ok onemlidir. “Giliniimiiziin
hizla sanayilesen toplumsallagsma siireci icinde degisen yasam kosullarinin, insan
diistincelerinin, deger yargilarimin ve ideolojilerinin biiylik Ol¢iide degiskenlige
ugradigi bilinen bir gergektir. Bu degiskenlikler kuskusuz insan begeni ve hazlarinin
gelismesine, farklilasmasina da neden olmustur. Gliniimiizde estetik degerler hizla
gelisen sanayi ve ekonomi ile birlikte daha pragmatik hesaplarla karsimiza
cikmaktadir. Bilimsel ve teknolojik olanaklar neredeyse sanat¢inin giiclinii

iistlenecek diizeye erismistir.” "

? Giingor, Burcu, a.g.e.
10 Artut, Kazim (2001) Sanat Egitimi, An1 Yayincilik, Ankara, 5
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2. BOLUM : BILGI/ILETiSIM CAGI’NA GECIS YILLARI -
70°’LER

2.1. SOSYAL YASAM

Mimarlik uygarligin etkisinde kalan alanlarin en &nemlisidir. Ilk kavimlerden
baslayarak, uygarlik ara¢ ve imkanlariyla, ortaya cikarttigi ihtiyaglarla kiiltiiriin
bi¢cimlendiricisi olmustur. Uygarligin getirdigi teknolojinin gelisimiyle degisen
malzeme, yapim yontemi, tasarim araglari, sunum araglari gibi faktorler mimarligi da
degistirmistir. Bu degisim teknolojiyi bir bakima stilleri olusturan, estetik degerleri

belirleyen bir faktor konumuna getirmistir.

1960’larin modernistlerinin 50’lerin modernistleri kadar cagdas, ama o diinyanin
bicim ve hareket ilkelerine kokten karsit bir yasam ve enerji kaynaklar1 vardi ve
diinyaya daha pozitif bakiyorlardi. Bunlar1 50’lerin modernistlerinin aklina bile
gelmeyecek bir yerde, sokaklardaki giinliik yasamda bulacaklardi. Boylece
modernizm, modern ¢evreyle, modernlesme siirecinin yarattig1 diinyayla yiizyillik
diyaloguna geri donmiistii. 1960’larda, modernizmin getirdigi katilik sokaklarda
duvarlar1 doldurarak graffitilerle yumusatildi. Bu donemde Pop Art, Op Art ve
ondan etkilenen kumas desenleri gozdeydi. Giinlin modas1 mini etek ve ¢i¢ek desenli
gomleklerdi. “Cicek cocuklar” ortaya ¢ikt1 ve Beatles “All you need is love” sarkisini

sOyledi, fakat bu baris icin yeterli olmadi.

Bu arada patlak veren muazzam feminist enerji dalgasi yayilmisti. Kadma 6zgii
dekoratif bigimlerin, kumas, Ortii ve odalarin cogunun salt kendi basina estetik bir
degeri olmadigini, ayni zamanda modern sanati zenginlestirecek ve derinlestirecek
bir gilice de sahip oldugunu savunacaklardi. 1960’larin o biiyiik gosteri ve

miicadelelerinin bilyiik cogunlugu, dikkate deger kinetik ve ¢evre sanati yapitlartydi.
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Resim 2- 1: 70'lerin baslarinda goriilen desenler
Kaynak: Lisa’s Nostalgia Café - At Home 70’s Style,
members.tripod.com/lisawebworld2/70shome.html

60’1 yillarin sonlarina gelindiginde 1950’lerin devingen Rock&Roll’undan tiireyen
rock akimlar1 arasindaki ayrimlar netlesirken, elektronik gelismeler ve teknik
buluslar, pek c¢ok sanatciyr “yenilik¢i” ve “yaratic1” arayislarla, miizik iiretimine
yoneltti. Ornegin, Led Zeppelin, Deep Purple, Black Sabbath... Hard rock ortaya
cikt1, agirlikli olarak gitarlar duyulurken akustik calgilara klavyeli ¢algilar eklendi.
Ayrica Boney M gibi gruplar sayesinde disko miizigi ve Bob Marley sayesinde

reggae meshur oldu."’

1960’larin toplumsal hayatina damgasini vuran en 6nemli olaylarindan biri de, bu
donemde anti-niikleer, anti-Vietnam ytirliylisler ve okullardaki 6grenci olaylartydi.
Bunun yaninda, milyonlarca siyah ve Ispanyol kokenli, Amerikan kentlerinde bir
araya geliyordu. Sonralar1 Amerikan kent yasamini mahveden siif ve irk farklarina
dayanan kutupsallagmalar meydana gelmis, arasinda hi¢cbir mahallenin -en yasam
dolu ve saglikli olanlarinin bile- sug, rastgele siddet, derinlere isleyen otke ve
korkudan uzak olamamustir.'* Okullarda ik ayirrmeiligina karst komsu mahallelere
ogrenci gonderiliyordu. Fakat bu bir¢ok kavgaya sebep oluyordu. Bu arada zenci
giicii olustu. Alt kiiltiirlesme, azmliklar ingiltere’de de ¢ogaldi, gogmen mahalleleri
olustu. Bunlara karsit olarak pankgilar ortaya cikti ve felsefeleri isi angarya,

calismay1 da sevimsiz bir ger¢ek olarak gormekti.

"' Oztiirk, Mustafa, Miizik Ailesinin Nefreti, Ayko Yayimlari, Ankara _
"2 Berman, Marshall (1999) Kat: Olan Hersey Buharlasiyor, iletisim Yaymevi, Istanbul




14

Sermaye birikimi, artan rekabet, ulusal pazarin sinirlarinin zorlamasiyla, 70’lerde
“endiistri sonras1” ya da “ileri endiistri toplumu”nun temelleri atildi. Uretim, nitelik
ve nicelik olarak degiserek ayni zamanda “tiiketim toplumu”nun da temeli atilmis
oldu. 1973 petrol sokunun ardindan bir kriz yasandigin1 belirten ruh hali, 1960’1

yillarin iyimserliginin yerini aldi.

Resim 2- 2: Vietnam Savasi karsit1 gosteriler
Kaynak: Lisa’s Nostalgia Café - At Home 70’s Style,
members.tripod.com/lisawebworld2/70shome.html

Biiytik ¢apta hala devam eden Vietnam Savasi’ndan kaynaklanan enflasyon ve diinya
enerji bunaliminin gelisimi ¢anlar1 calmaya baslamisti. Toplu kentsel yikim ve diinya
6l¢eginde artan niifus yogunlugu, fakirlik, enflasyon, enerji krizi, hava, toprak ve su
kirliligi ve tiiketici toplumu kokenli artiklar ¢ok ciddi kaygilara sebep oluyordu.
Bununla beraber, teknoloji ve iletisimdeki devrim, sert ve yumusak sentetik
malzemelerin getirdigi imkanlar ve gelismis bi¢imlendirme teknikleri gibi
kiiltiirleraras1 aligverisin ucak seyahatlerinin kiiresel genislemesi de ¢6zliim ve ilham

kaynagi oluyordu.

70’11 yillarin basinda ilk mikrogip yani silikon yonga yapilmisti. Bdylece
bilgisayarlar kiiciilerek daha yaygin bir bi¢cimde kullanilmaya baslandi. 70’lerin
sonlarinda kablolu televizyonun daha yaygin hale gelmesine ragmen sadece %20
evde kullaniliyordu. Digerleri 3 tane yayimn sebekesi, birkac¢ yerel kanal aliyordu.
Ayrica heniiz uzaktan kumanda yoktu. Mikrodalga firinlar ve kahve makineleri de
evlere girmeye basladi bu donemde. Ancak 80’li yillarda IBM PC’yi (kisisel

bilgisayar) diinyaya tanitmaya karar verdi.
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Resim 2- 3: 70'lerde popiiler olan yeni aletler-TV, kahve makinesi, radyo, kurabiye makinesi
Kaynak: Lisa’s Nostalgia Café - At Home 70’s Style,
members.tripod.com/lisawebworld2/70shome.html

70 ve 80’lerde calisma alan1 yeni bir odak noktasi ve ilgi alani haline geldi. Feminist
devrimi gittikce daha fazla kadini bilgi ve servis endiistrisine getirdi ve kadinlarin
calisma alani ortamindaki etkileri artti. Kadinlarin giiglii tercihleri ve duygular ile
daha kiigiikk fiziksel yapilari, mekanlarin, renklerin ve hizmetlerin yeniden
diistiniilmesini getirdi. Kiigiik kisisel bilgisayarli elektronik ofisin yiikselisi tasarim
tarihinin biiyiik degisimlerinden birine sebep oldu. Okullarda 1972’de cinsiyet
aymrmmini yasaklayan yasalar Nixon tarafindan imzalandi. Feminist devrimin bir
belirtisi de 1972°de Gloria Steinem’in Ms.Magazine adli bir dergi ¢ikararak bu
akima destek vermesi oldu. Evlenmemis ciftler birlikte yasamaya bagladi. Kizlar
sporlara katilimda esit haklara sahip oldu. Kolejler okula bagvuranlart medeni durum,
cinsiyet yliziinden reddedemiyorlardi ve hamile 6grenciler okuldan atilamiyordu
artik. 70’lerde okullarda kiyafet yonetmeligi degisiyordu, formalar yerini gilinliik
elbiselere birakiyordu. Escinsel haklari bu donemde daha acik bir yasam stiline ve
onceliklerin yeniden belirlenmesine yol acti. Uyusturucu kullanimi iyice genislerken
saglikli yasam trendi ortaya cikti. Yiiriiylis, yoga, meditasyon, vejeteryanlik, bioritm,

astroloji gibi ilgi alanlara yonelim oldu.
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1970’lerde en popiiler meslekleri genel olarak siralayacak olursak erkekler igin;
cesitli niteliksiz endiistriyel pozisyonlar, kamyon soforliigi, fiziksel iscilik, temizlik
is¢iligi, ingaat ve makine miihendisligi, oto tamirciligi, marangozluk, itfaiyecilik,
kanun uygulayiciligi, satis mudirligl, satis elemanhigi gibi  mesleklerle
karsilasilmaktaydi. Kadinlar igin ise, sekreterlik, satis elemanligi, ilkokul ve
anaokulu Ogretmenligi, kiitiiphanecilik, garsonluk, daktiloculuk, fabrika terziligi,
hemgsirelik, banka memurlugu, temizlik servis, ahgilik, kuaforliik, ofis makineleri

islemcilikleri yogunluktayda.

Erkekler i¢cin yoOnetimsel ve isletimsel isler gittikce daha yaygin oluyorsa da,
Amerikan halkinin ¢ogu yine de daha ¢ok is¢i konumundaydi. Kadinlar ev ile ilgili
alanlardan yavag yavas yazmanlikla ilgili konulara kayiyorlardi. Yine de yonetimle
ilgili alanlarda kadinlar1 géremiyorduk. 1970’te Amerika’da 4 milyon insan issizdi.
Ortalama yillik gelir 7,564 $°di. AET filkelerinde “25 yasin altindaki igsiz” sayisi
yaklastk 5 milyona ulast.” Isyerlerinde genel bir tatminsizlik hakimdi ve bu da
tiretimin diigmesi, ise gelmemenin artmasi ve sik is grevlerine yol aciyordu. Bunu
tersine dondiirmek i¢in bazi yollar aranmaya baglanmisti. Bunlar esnek c¢alisma
saatleri, ¢calisma haftalarini sikistirma, sikici isleri azaltmak i¢in takim olusturma gibi

carelerdi. Bu arayislar glinlimiizde de devam etmektedir.

1970’lerin cagdaslari, hi¢ yoktan yepyeni bir diinya yaratmak amaciyla ge¢cmisi
yoketmenin maddi olanaklarindan yoksundu. Sahip olduklar1 diinyayla barisik
olmay1, onun {iizerinde ylirlimeye devam etmeyi 6grenmek zorundaydilar. Cagdas
toplumun cesur bir yeni gelecek yaratma giiciinii yitirmis gibi goriindiigii bir durakta
modernizm, yeni yasam kaynaklari kesfetme yoniinde yogun baskilarla karsi
karsiyaydi. Bunun yolu da ge¢misle yaratic1 bir yiizlesme siireciydi. Bu kiiltiirde
merkezi temalardan biri, kisisel kimligin yasamsal bir parcasi olarak etnik hafiza ve

tarihin yeniden kazanilmasiydi.

1 Lisa’s Nostalgia Café - At Home 70’s Style, members.tripod.com/lisawebworld2/70shome.html
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2.2. MiMARi AKIMLAR

1970’leri mimari agidan inceleyecek olursak, Ge¢ Modernizm akiminin genel olarak
etkili oldugunu goriiriiz. Bilgi / enformasyon ¢aginda Modernist felsefeyi takip eden,
Modernist formlar1 kullanan mimarlar, teknolojik gelismeleri de yapitlarina
yansitmiglardir. Calisma yasaminin degismesi ve yiiksek teknolojik imkanlar

ozellikle biiro binalarinda High Tech stilini getirmistir.

70’lerde baslangicin1 gordiigiimiiz akim ise Postmodernizm’dir. “Postmodernizm”
terimi 19. ylizyilda ve daha dar bir anlamda erken 60’larin yazinsal elestirilerinde
goriiliirken; mimaride, sanatta ve sosyal bilimlerde uygulanmasi 1980’lerde
gerceklesmistir. Mimarlik alaninda Robert Venturi, kitaplari 1966’da “Modern
Mimarlikta Karmasiklik ve Celiskiler” ve 1971°de “Las Vegas’m Ogrettikleri’nde
anti-fonksiyonalist tezleri ortaya koymustur. Las Vegas’taki ticari yapilar ve
tabelalardaki sembolik Oneriler, binalarin fonksiyonlarinin yeniden gbézden
gecirilmesine sebep oldu. Postmodern binanin en Onemli 6zelligi tarihi stillere
gondermeler yapmalaridir. Bu binalarda genellikle igten ice ironi veya mizah i¢eren
dekoratif, sembolik elemanlar bulunur. Postmodernistler tarihi stilleri ironik bir
iislupla tekrarlayarak bir bakima tabular1 yikmislardir. Daha 6nce hi¢bir zaman bu

klasik elemanlara boylesine alayci yaklasmaya kimse cesaret edememistir.

2.2.1. GEC MODERNIZM

Ge¢ modernizmin yeni havasi ve stilini Douglas Davis “Zarif Yeni Geometri” olarak
adlandirmistir. Ge¢ modernler artik toplumu degistirme diisiincesi olmadan, daha ¢ok
Modernist formlarla oynayan estetik¢iler olmuslardir. Esas mesajlari, etik olmaktan
¢ok iisluplara baglidir. Ge¢ modern mimarlar arasinda Richard Meier, Herman
Hertzberger, Norman Foster, Michael Hopkins, M.Pei, Arata Isozaki, Richard Rogers
ve Renzo Piano gosterilebilir. Architectural Association ve Regent Street Polytechnic
gibi Londra okullar1 da 6grenci ve &gretmenlerin yaratict projeleriyle bu akima

katkida bulunmuslardir.
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Ge¢ Modernistler Modernizmin kuramlarin1 ve yaklasimini benimseyip, ince ve
abartili bir tislup olusturmuslardir. Modernistler kiitle, hacim ve dogrusal sirkiilasyon
sistemlerine Oncelik verirken; Hertzberger ikinci derecede merkezleri, alternatif
yollar1 ve tek tek konstriiksiyon elemanlarin1 temel almigtir. Uluslararas1 Uslup’ta
plrist ve birlestirilmis bir estetik anlayis egemendir. Hertzberger’in estetigi ise

karmasik degisime, eklere ve bir dl¢iide kisisellige aciktir. 14

Resim 2- 4: Central Beheer Offices, Amsterdam, Herman Hertzberger, 1968-74
Kaynak: Jenks, Charles (1990) The New Moderns, Academy Editions, London

Foster ve Rogers gibi Londra okulunun diger mimarlar1 da Ge¢ Modernistlerden
sayilirlar. Bu mimarlar teknolojik diisiinceyi Modernizmin erisemedigi bir diizeye
getirmislerdir. Boyle bir yaklasim, gerekli olan teknolojinin yeterli ve yogun bigimde

varolmasina baglidir."

Ingiltere’deki dnemli bir gelisme de 70’lerin basinda ortaya cikan ileri teknoloji
(High Tech) ismi altinda anilan mimaridir. Le Corbusier konutlar1 i¢inde yasanilan
birer makine olarak tanimlamis fakat yaptig1 yapilarda teknolojiyi oncelikli olarak
kullanmasina ragmen bu binalar1 hi¢ de makineye benzetmemistir. Makinalar ister
hareketli ister sabit olsun, karmasik yapidadirlar ve daha fazla cam, metal, plastik
gibi sentetik maddeler icerirler. High Tech yapilar metal ve cam kullanilan makine

goriiniimlii yapilardir. Esneklik, saydamlik, parlaklik, malzemenin kendi renginin

' Jenks, Charles (1990) The New Moderns, Academy Editions, London _
15 yiirekli, H. (1997) “Ge¢ Modernizm” ,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayini, Istanbul, 662
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kullanimu, striiktiiriin algilanmasi, enerji tasarrufu, dogal aydinlatma, havalandirma
bu binalarda goriilen 6zelliklerdir. Konut alaninda High Tech mimarlar pek fazla
ornek verememislerdir. High Tech ornekleri daha ¢ok fabrika, ofis, siipermarket,

sanat yapilar1 ve sosyal yapilarda goriilmektedir.

High Tech’in bir akim olarak ortaya ¢ikis1 70’ler olarak belirtilse de, kdkenleri 200
sene Oncesine dayanir. 1779 yilinda ilk demir koprii olan Coalbrookdale kopriisii
tamamiyle metalden yapilmis prefabrike bir striikktiirdiir. Bugiinkii High Tech
mimarlarini etkilemis olan diger yapilar ise 1851’deki Biiyiik Sergi’de yapilan
Paxton’un Kristal Sarayr ve 1889’da Paris Sergisi i¢in yapilan Eyfel Kulesi’dir.
Bunlar, temeli mimari gelenekten ¢ok endiistriyel teknolojiye dayanan alternatif bir
yapim seklini temsil ederler. Diisiince olarak ise, italyan fiitiiristlerinden Antonio
Sant’Elia’nin  skeglerinden, Archigram’in Onciilerinden Peter Cook’un iitopik
projelerinden, Vladimir Tatlin gibi Rus konstriiktivistlerinin diisiincelerinden

etkilenmislerdir.

1961°de dergileri Zoom’un ilk sayisini ¢ikarmadan hemen 6nce Neo-Fiitiirist imgeler
tasarlayan Ingiliz Archigram grubu Buckminster Fuller ve Reyner Banham’dan
etkilenmisti. Fakat onlardan farkli olarak taze ve fiitiiriist diisiincelerini Pop-Art
grafikler ve fikir kolajlar1 seklinde ifade ediyorlardi. Peter Cook’un “Plug-In-City”
adin1 verdigi megastriiktiirel Onerisi veya uzay ¢ag1 kapsiilleri Onerilerinde
gordiigiimiiz ortak konu, bu striiktiirlerin yol agacagi sosyal ve ekolojik sonuclarla
ilgilenmemis olduklaridir. “Plug-In-City”, trenyollari, helikopterler, vb. gibi araglarla
birbirleri arasindaki ulagimin saglandigi basit biiyiiyebilen striiktiirlerdir. Tim
tiniteler kolayca yerlerine yerlesir ve kullanilmadiginda sokiiliip ¢ikarilabilir. Ron
Herron’un “Walking City” projesi belki de en siirsel olan1 olmustur. Bu proje,
cevrede dolasabilen bocek goriintislii, bacakli binalardan olusmustur. Sonugta
Archigram grubu, biiyiikk teknolojinin mitini yaratmaya, onu biiyiileyici bir hale
getirmeye calismistir.  Archigram’in c¢alismalari, Japon Metabolistleriyle ¢ok
benzesmektedir. Japonya’daki niifus yogunlugunun getirdigi baskilara tepki olarak
ortaya c¢ikan bu akim, siirekli gelisen “plug-in” megastriiktiirler olusturma yoluna

gitmiglerdir. Norikai Kurokawa’'nin g¢aligmalarinda oldugu gibi yasam hiicreleri,
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prefabrike bolmeler halinde sarmal gokdelenlere tutturulmuslardir. Kurokawa’ya
gore kapsiil mimarisinin amaglarindan biri, her odanin %100 prefabrike olarak

tiretilmesiydi. Nagakin Tower’da {izerine 140 kapsiiliin tutturuldugu iki merkezi

¢ekirdek kule kullanmustir. Kapsiiller kaynakli, hafif gelik kafes kutulardir. '®

Resim 2- 5: Nagakin Capsule Building, Kurokawa, 1972, Tokyo
Kaynak: Jenks, C.(1991) The Language of Post-Modern Architecture, Academy Ed., London

Resim 2- 6: Capsule House K, Kurokawa, 1973, Nagano
Kaynak: AD (1999) Mart

Geg-modernist mimarlarin  yapitlarinda farkli estetik goriinlimler olusmustur.

Bunlardan birisi devam eden aynali1 yiizeyler, parlak , 1s1kl1 bir gériinlimdiir.

Resim 2- 7: Pacific Design Center, Cesar Pelli, 1975-76, LA
Kaynak: L’Arca (1987) No: 04, Mart

' Essiz, Ozlem, (1997) “ileri Teknoloji Yapilar1 ve Uygulama Orneklerinin incelenmesi”, Yiiksek
Lisans Tezi, MSU, Istanbul
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Ikincisi, ikinci “makine estetigi” denilen Pompidou Center’da gordiigiimiiz renkli
havalandirma borular1 ve fabrika goriintiisiidiir. Richard Rogers, Renzo Piano ile
birlikte kazandiklar1 uluslararasi yarigmada Paris’teki Pompidou Sanat ve Kiiltiir
Merkezi’ni gerceklestirdikten sonra ilerici atilimlarina devam ederek Londra’daki
Lloyd’s Sigorta Binasini gerceklestirdi. Cam ve metal kaplanmis bir striiktiirden

olusan yapinin servis elemanlar1 distan acik¢a gosterilen bir sekilde ele alinmis olup

bu 6zelliklerinden dolay1 bir fabrika ya da petrol rafinerisine benzetilmektedir.

Resim 2- 8: Pompidou Center, Renzo Piano ve Richard Rogers
Kaynak: Jenks, Charles (1990) The New Moderns, Academy Editions, London

Ugiinciisii, betonarme yapilarda yiizeylerin 1s1k—gdlge oyunlar1 yapacak sekilde
girintili-cikintili olmasidir ve bu binaya ritm hissi kazandirir. Diger bir gériinlimde,
formlar genelde basittir ve bir veya iki malzeme kullanilir. Bununla beraber ya

planlar komplike yapidadir veya kompozisyon asimetrik ve araziye uyumlu olur.

Resim 2- 9: Douglas House, Richard Meier, 1971-73,
Michigan

Kaynak: Jencks, C. (1991) The Language of Post-
Modern Architecture, Academy Editions, London
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Geg¢ modernist yapilarin en 6nemlileri de striiktiirel agikliklarin ¢ok genisledigi ve
tastyicilarin digartya konulup i¢ mekanin tamamen béliiclilerden 6zgiir tutuldugu
orneklerdir. Bu, Mies’in sonsuz “evrensel” mekan diisiincesinin ger¢eklesmis hali
gibidir. Norman Foster’in Willis, Faber&Dumas binas1 Ipswich, Ingiltere’de
yapilmistir ve cam teknolojisindeki gelisimi gosterir. 1920’lerdeki Mies’in cam
gdkdelen Onerisinin ¢ergevesiz cam teknigiyle yapilmis halini gosterir. Cam paneller
catidan asilmistir ve hava sartlarina dayanikli neoprene birlesim elemanlariyla
birlestirilmistir. 1971 senesinde Foster’in yapilarindan IBM Merkez Ofisi de cam

teknolojisinin kullanildig: bir yapidir.

¥

\d

Resim 2- 10: Bartle Exhibition Hall, Helmut Jahn, 1977, Kansas City, Missouri
Resim 2- 11: Willis Faber Head Office, Norman Foster, 1972-76, Ipswich
Kaynak: Jenks, C. (1990)The New Moderns, Academy Editions, London

Resim 2- 12: IDS Center, Phillip Johnson & Burgee, 1972-75, Minneapolis
Resim 2- 13: Garden Grove Community Center, Phillip Johnson & Burgee
Kaynak: Jenks, C. (1990)The New Moderns, Academy Editions, London
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2.2.2. POSTMODERNIZM

1960’larda ge¢ kapitalizmle baslayan post-modernizm 1970’lerde, oOzellikle de
80’lerin basinda tasarimi ve estetigi derinden degistiren, modernizme tepki olarak
gelisen bir harekettir. Postmodernizm terimi ilk defa 1966’da mimarlik tarihgisi ve
Modernizmin en énemli temsilcilerinden Nikolaus Pevsner tarafindan kullanilmustir.
1970’lere gelindiginde modern tasarim felsefesinin (iyi tasarim-modern ¢ag)
basarisiz oldugu ortaya ¢ikt.'” Postmodernistlere gére modernizmin 61diigii giin 15
Temmuz 1972°de mimar Minoru Yamasaki tasarimi Pruitt-Igoe c¢ok kath toplu
konutunun St. Louis’de dinamitlenerek yikildigi giindiir. Binalarin fonksiyonundan
yola ¢ikilarak tiiretilen miikkemmel, yalin ve saf formlar yaratmaya ¢alisan Modernist
mimarlar,  tasarladiklar1  miikemmel binalarla  toplumu da etkileyip
degistirebileceklerini diisliniiyorlardi. Fakat tam tersi bir durumla karsilastilar ¢iinkii
bu bolgelerde su¢ orami artigt  goriildi. Halkin da istegiyle yikilan Pruitt-Igoe

konutlari, bu {itopyanin sonunu belirlemistir.

Modernizme kars1 gelisen Postmodernizm, sinirlayict ilkelerden, kurallardan
kurtulan toplum tarafindan kucaklandi. Bireysel 6zgiirliiklerin 6nem kazandigi, farkl
kiiltiirlerden gelen insanlarin biiylik sehirlerde biraraya geldigi, refahin arttigi bir
donemde c¢ogulculugu getirdi. Genel olarak Modernizmin reddettigi tarih,
bolgesellik, siis, espri gibi kavramlart kullandi. Postmodernizm bir zaman dilimi
icine ve bir yere baglh oldugunu sdylemektedir. Geg¢misi reddetmez ve binalarin

yapildig1 yerle, kiiltiirle ve ge¢misle iligkisini kurar.

“Bauhaus” okulunun slogani haline gelen “bi¢cim islevi izler” diisiincesi, kati
prensiplere ve sikiciliga olan tepki kadar biraz da elektronik teknolojisindeki
gelismeler ve mikrogiplerin getirdigi minimal Slgiiler tarafindan ¢agdisi birakilmastir.
Modern donemde islev 6nemliyken, iletisim ¢aginda iletilen icerik 6nem kazanmistir.

Islevlerin ancak bigim iizerinden anlasilabilecegi fikri tasarimci Bertolt Blaser

'" Russell, Beverly (1989) Architecture and Design 1970-1990 New Ideas In America, Harry N.
Abrahams Inc. Publishers, New York
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tarafindan “islev bi¢imi izler” sekline doniistiiriilmiis, giiniimiizde de “bi¢im islevi
aciklar” sozleriyle dile getirilmistir. Robert Venturi 1973 yilinda yapilan bir
roportajinda; “Galiba bugiinkii ortamin dogast daha az soyut, daha ¢ok sembolik ve

daha az mimari, daha cok grafiksel” demistir.'®

Postmodernizm kendi i¢inde de farklilagmalar gostermektedir. Bir grubun daha ¢ok
geemis Klasik stillerin yeniden kullanildigin1 gérmekteyiz. Klasik Yunan ve Roma
mimarisinden 6geleri ve planlama sekillerinin kullanildig1r 6rnekler bulunmaktadir.
Baska bir grup ise Modernizmin reddettigi renk, siis, kompleks sekilleri kullanmistir.
Bu donemde ortaya ¢ikan eserler ¢ift-kodluydu. Yani hem modern hem tarihsel, hem
yeni hem eski, hem elit hem popiiler, hem yapay hem dogal, hem banal hem rafine,
hem gercek hem iliizyondu. Modern akimin kliselerinden biri olan diiz cati,
Postmodernizmde egimli catilara doniis seklinde gelismistir. Modernizm “kiip”
seklini benimserken, Postmodernizm koni, piramid, silindir gibi sekilleri

uygulamugtir.

Pevsner tarafindan belirlenen Postmodernizmin 1ii¢ ana prensibinden biri
ornamentalizm yani silislemeciliktir. Postmodernizmde siisleme-motifler, modern
donemdeki yalin, motifsiz yiizeylerin, formlarin bireyde olusturdugu anlamsizliga,

yabancilagsmaya kars1 savunulmustur. Bir ev sadece i¢inde yasamak icin degil, i¢cinde
yasayan insanin kisiligini de ortaya koyacak sekilde varolmalidir. Nesneler de ayni

sekilde, kullanan bireyin nesneleri olmali, onda anlam yaratmalidir."

Pevsner’in ikinci prensibi “contextualism” yani tarihselcilik ve eski ile yeniyi i¢ ice
kullanmaktir. Arthur Drexler’e gore, “ilerideki tasarimin yolu tarihten gececektir.
Hizla degisen, multimedya ve iletisim bazli cagimizda yasamin daha sasaali, daha
yasanabilir ve daha insancil oldugu bir zamana olan genel 6zenti, tarihsel geri doniise

9920

artan ilgiyi getirecektir.”” Bu goriisiin dogru oldugu 80’lerde Postmodernizmin

18 Cook, John ve Klotz, Heinrich, (1973) Conversations with Architects, Pracger Publishers, NY
" Giingor, Burcu, a.g.e.
% Russell, Beverly, a.g.e.
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diinyadaki her tiirlii tasarim alanindaki etkisinden anlasilmaktadir. Tarihselcilikle
beraber “hersey olur” (anything goes) sloganiyla birlikte tasarimda tam bir serbestlik
ve eklektizm goriilmeye baslanmistir. Venturi de iyi veya kotii tasarimin olmadigini
sOyleyerek bu goriisleri desteklemistir. Postmodernizmdeki nostaljik imgelerin higbir
zaman hangi tarihe, kiiltiire ya da estetik goriise ait oldugu belli degildir.”' Bu da bizi

Pevsner’in ii¢lincii prensibine yani ¢esitlilige (allusionism) getirmektedir.

Resim 2- 14: Tucker House, Venturi ve Rauch, 1975, NY
Kaynak: Jenks, C.(1991)The Language of Post-Modern Architecture, Academy Ed., London, 54

Post-Modern se¢mecilik, Hans Hollein ve Charles Moore’un yapitlarinin érnekledigi
gibi, mimaride eglenceli ve tuhaf yaratilar i¢in verimli bir alan oldugunu
gostermistir. Moore’un en tartigmali, ancak ayni zamanda en ilging tasarimlarindan
biri, 1975-80 arasinda yapilan New Orleans Louisiana’daki Piazza d’Italia’dir. Antik
Cag’dan alintilar yapilarak, bunlarin renkli bir sekilde biraraya getirilmesi sonucu
hem giinlimiize ait hem de ge¢misi animsatan bir tasarim olmustur. Renkli ve neon
1siklariyla gevrili Klasik 6geler krom gelikle kaplanmustir.* Post Modernizmin en iyi
orneklerinden sayilan bu meydan, kentin italyan kesiminin merkezi haline gelmistir.
Moore, italya’yr New Orleans’ta kurarken, yaratti1 ¢agrisimlarla da asil Italya’nmn

orada olmadigin hicvetmistir.”

*! Giingor, Burcu, a.g.e.
* Roth, M. Leland, (2000) Mimarhigin Oykiisii, Kabalc1 Yaymlari, istanbul
> Ergiiler, M. (1997) “Charles Moore”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayn, istanbul, 1294
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Resim 2- 15: Piazza d'Italia, Charles Moore, 1975-
78, New Orleans

Kaynak: Croix, H. de la ve Tansey,R.
(1986)Gardner’s Art Through the Ages, HBJ
Inc.,Florida

Buna benzeyen bir diger Ornekse, Hans Hollein’in 1978-79 tarihli Viyana’daki
Avusturya Seyahat Biirosudur. Yolcularin buraya yabanci yerlere kagma diislerini
gergeklestirmek icin geldikleri diisiiniilerek lobi bu uzak yerlere iliskin sembollerin
ucustugu bir sergi alanina ¢evrilmistir. Metal yaprakli palmiye seklinde siitunlar, bir
piramit parcasi, kromla kapli kirik bir klasik siitun ve otomobillere, gemilere,
ucaklara yapilan gondermelerle dolu bir i¢ mekan olusturulmustur. Hollein’in

Viyana’da yaptig1 vitrinler ise sehrin alisveris mekanlarinda siklikla goriilmektedir.

Resim 2- 16: Austrian Travel Agency, Hans Hollein, 1976-79, Viyana
Kaynak: Jencks, C. (1991) The Language of Post-Modern Architecture, Academy Ed., London
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Resim 2- 17: Kuyumcu vitrini, Hans Hollein, 1975, Viyana
Resim 2- 18: Perchtoldsdorf Town Hall, Hans Hollein, 1975-76, Avusturya
Kaynak: Jencks, C. (1991) The Language of Post-Modern Architecture, Academy Ed., London

1978’e gelindiginde Post-modernizm taninmig bir kavram olmustur. New York’ta
19.yy Beaux-Arts binalar1 sergisi agilmis ve biiylik olay olmustur. Ayrica Philip
Johnson tarafindan New York’ta yapilan AT&T Binasi, postmodern yiiksek binalara

bir Ornektir.

2.2.3. VERNAKULARIZM

Yerel malzeme ile yapilan, yerel iklime uygun olarak tasarlanan, dogaya zarar
vermeyen, bulundugu yoreye gore farkli striiktiirel karakter, stil ve yerlesimi olan
yapilar yapma diislincesi uzun zamandir varolan bir konudur. 1960’larda Nicholas
Laing isminde Alman bir fizik¢i iklimsel kontrol konusunda arastirmalar yapmis
fakat tasarimlarini ekonomik olarak uygulanabilir kilacak malzeme bulamamuistir.
Buckminster Fuller da “Climatron” tasariminda ve 1967’deki Montreal Sergisi’ndeki
“geodesic dome” tasariminda bu konuya egilmis fakat basarili olamamistir. Otonom
ev diislincesi ya da kendi kendine yeten, insan aktivitesi doga ile uyum iginde,
ekolojik sistemlerle baristk ve mimarisi dogal kaynaklara parazit olmaktansa
yardimci olan ve onlardan gii¢ alacak sekile doniistiiriilebilen ev diisiincesi

1960’lardan da once ortaya ¢ikmig bulunmaktaydi.
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Vernakiilarizmin 1970’lerde 6nemli hale gelmesinin sebebi, ekolojik zorunluluklarin
belirgin hale gelmesi sonucu doganin kurallarina uygun tasarim arastirmalarinin daha
ciddiyetle yapilmasiydi. Binalarin tasarimi ve isletiminde enerji korunumu bu
donemde ¢ok Onem kazanmustir, clinkii agir bir enerji kriziyle karsi karsiya
kalinmistir.  Ornegin ’73 sonras1 Giiney Kalifornia’da su kesintileri, tasan
kanalizasyon aglar1 ve kati atik problemleri yasanmistir. Konutlara hizmet veren
merkezi  sistemlerin  yilikledigi kanallar ve yikleri arttk dogal c¢evre
kaldiramamaktadir. Burada sadece su kesintileri degil, elektrik ve gii¢ kesintileri de

olmustur.

Ekonomik ve giivenilir olarak ¢ok biiylikk mekani icine alan genis agiklikli
striikktiirlerin gelisimi ve yeni malzemelerin getirdigi imkanlar da otonom evler
lizerine yapilan arastirmalar1 gelistirmistir. Ornegin, MIT’de ¢alisan arastirmacilar
kisa-dalga giines enerjisini %76 geciren ve uzun dalga termal radyasyona izin
vermeyen ¢ok katli solar bir zar kesfetmislerdir. Boylece farkli kalinliklardaki
panelleri birlestirerek hassas iklimsel kontrolii mekanik miidahale olmadan
saglayabileceklerdi. Amaglar1 giinesi igeri alan, i¢ mekan fazla serin oldugunda 1sinin
kagmasin1 engellerken sicak oldugunda giinesi yansitan ve gece fazla 1sty1 disar1 atan
bir sistem gelistirmekti. Burada birka¢ giinliik 1s1y1 karsilayacak enerji toprakta
depolayarak mekanik 1sitma ve sogutma olmadan i¢ mekan mikroiklimi dengeli ve
sabit hale gelmis bir sistem olusturulabiliyordu. Bazi projelerde ise yiyecek ve su
temini, atiklarin yok edilmesi, 1sitma ve sogutma, pisirme ve saklama icin giic,
iletisim ve aydinlatma icin elektrik evin bulundugu yerin kaynaklar1 kullanarak
saglanmaktaydi. 1974’de Day Chahroudi’nin onerisinde evin ig¢inde yer alan sera,
evin 1sitilmasini, taze iiretim sebze ve damitilmis su saglamaktaydi. Sistemde, sera
yiyecek Uretimini sagliyor, yiyecek artiklari metan jeneratOriine giriyor, jenerator

pisirme i¢in gaz sagliyor ve bitkileri giibreliyor ve bu sekilde devam ediyordu. **

** Wellesley-Miller, S. ve Chahroudi D. (1974) “Bio Shelter” Architecture Plus, Kasim — Aralik
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Resim 2- 19- Bio-siginak, Day Chahroudi 6nerisi
Kaynak: Architecture Plus (1974) Kasim — Aralik

Bio-sigmak fikirleri sadece tasari olarak kalmamistir. Florida’da toprak altinda
gergeklestirilen evde klimatizasyon ve rutubeti gideren techizat su sogutmali geri
devirli 1s1 pompalaridir. Bu evin 1s1 giderleri, minimum 56 cm. olan kalin duvarlari

sayesinde, geleneksel toprak iistiinde yapilan evlerin yarisi kadardir.”

Resim 2- 20: Vernakiiler konut, William Morgan Architects, Florida
Kaynak: Fiell,Charlotte & Peter (2000) 70°s Decorative Arts, Taschen, Koln, 314

% Fiell,Charlotte & Peter (2000) 70’s Decorative Arts, Taschen, KSln
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Yeraltinda tasarlanan diger bir proje ise Claus Bonderup tasarimidir. Burada arazinin

dogal cizgisine sayg1 gosterilmistir. Evler yar1 toprak i¢inde yapilmistir.

Resim 2- 21: Tatil evi, Claus Bonderup
Kaynak: Fiell,Charlotte & Peter (2000) 70’s Decorative Arts, Taschen, Kéln

Amerika’da 1970 senesinde bu konuda egitim veren Paolo Soleri, 1940’larda Frank
Lloyd Wright’in yaninda dogal araziye uyum saglayan organik tasarim konusunda
calismusti. Soleri, kendisinin Arcology olarak adlandirdig: egitiminde 6grencilerine;
giines, riizgar ve toprakla uyum icinde insa etmeyi ve dogay1 sonsuz yarari olan bir
kaynak olarak kullanmay1 6gretmekteydi. Okul, Arizona ¢oOliinde artitk malzeme
kullanilarak el is¢iligiyle yapilmis binalardan olusmaktaydi. Burada 6grenciler insan
konforu i¢cin ¢ol sicakliginda bile klima tertibatina ihtiyag olmadigini gordiiler.
Toprak altinda ingsaat yaparak i¢ mekani dengeli bir 1sida tutabiliyorlardi. Yeralt:
sigiaklari, kiiciik tepe pencereleri, beyaz renkli organik formlu alg1 duvarlar
sayesinde karanlik, kasvetli ve magaramsi mekanlar olmuyorlardi. Ogrenciler
giinesin golgelerini kullanmasini, ¢alisma alanlarinin serin ve tazeleyici yerler olmasi
icin yeristi striiktiirlerde riizgar tiinelleri yaratmasini 6grendiler. Paolo Soleri ise
insanlarin megakulelerde yasadigi, calistigi ve oynadigi sehirler tasarlamaktaydi.
Insanlar bir aktiviteden digerine yiiriiyen merdivenlerle ulasiyorlardi ve bu biiyiik
binalar icin gerekli olan enerjinin biiyiik bir kismi giinesten elde ediliyordu. Soleri

giinesi, kapasitesinin altinda kullanilan dogal ekonomik bir gii¢ olarak goriiyordu.

*® Russell, Beverly, a.g.e.
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2.3. TASARIM ALANINDAKI AKIMLAR

1970’11 yillar diinyada radikal tasarim hareketinin yiikselis gosterdigi yillar olmustur.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa ve Amerika hizla endiistrilerini gelistirirken
yogun bir tiikketim siireci olugsmustur. Radikal tasarimin i¢inde inceleyecegimiz
hareketler, bu tiikketim felsefesine kars1 ¢ikmislardir. Bu felsefe yliziinden toplumun
insanca yasama ve ihtiyaglara yabancilastigi savunulmus ve gelecek i¢in iitopik,
elestirel, ironik yaklasimlarla oneriler iiretilmistir. Radikal tasarimin i¢inde, 6ncelikle
60’11 yillarin Pop kiiltiirii etkisinin hala hissedildigi ilk yillarda yapilan tasarimlarda,
aya ilk ayak basmis olmanin getirdigi uzay ¢agi-bilim kurgu esintilerini gérmekteyiz.
Tiketim toplumunu tamamen reddedip kendilerine ayr1 bir mekan ve kiiltiir
yaratmaya calisgan komiin gruplar, geri-doniisiime inananlar, “do-it-yourself” yani

“kendin-yap” akimi, bu donemde aktif olan akimlardir.

Bunlarin yaninda, 70’lerin ekonomik sorunlar1 yiiziinden eski “iyi-tasarim”
orneklerinin {retilemiyor olmasindan dolay1 ucuz taklitleri yapilmaya baslanmustir.
Bununla birlikte cabuk tiiketilecek, gecici Uriinler de piyasaya siiriilmekteydi.
Kalitedeki bu diisiise tepki olarak el isciligine doniis -kiigiik bir kesim i¢in bile olsa-
yasanmigtir. Modern endiistriyel liretimin agindirdig1 geleneksel zanaatin korunmasi
icin el isciligine donen tasarimcilar, hem yapana hem de kullaniciya keyif veren liiks
irlinler ortaya c¢ikarmistir. El Sanatlarina doniisii  gerceklestirenler arasinda
Ingiltere’den John Makepeace ve Amerika’dan Wendell Castle bulunmaktadir. El
isciliginin makine iiretiminin Oniine gegebilecegine inanan Makepeace fikirlerini
mobilya tasarimlariyla agiklamaktadir. 1978 yilinda tasarladigit Mitre iskemlesi
2000’den fazla abanoz parcadan olusmustur ve Gotik ile Art Nouveau ¢izgilerini
tasimaktadir. Wendell Castle da el is¢iligiyle yaptig1 tasarimlarinda bizi heykelin
nerede baglayip mobilyanin nerede bittigini sorgulamaya yoneltmektedir. 1978°de
yaptig1 “Coatrack with Trench Coat” askiliginda maun agacini kullanmis ve giinliik
esyalart ahsap heykele doniistiirmiis; ayni zamanda kullanilabilir bir eleman

olusturmustur.”’

" Linley,D. (1996) Extraordinary Furniture, Mitchell Beazley, GB
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Resim 2- 22: Mitre iskemlesi, John Makepeace, 1978
Resim 2- 23: Cekmece, John Makepeace
Kaynak: Prof. Oya Boyla arsivi

Bunlarin yaninda, teknolojiye inanan ve modernizmin ilkelerini benimseyip ileri
gotiirmeye c¢alisan rasyonalistler de bu donemde 6nemli bir yer tutmustur. Ciinkii
1970’ler, bilgisayar teknolojisi ve iletisim sistemlerinin etkisinin belirgin hale geldigi
yillardir. Yeni malzemeler, yeni iiretim teknikleriyle beraber yeni donanimlar
ozellikle caligma yasamini ¢ok degistirmistir. BOylece rasyonel tasarim biiro
mekanlarinda kendini fazlasiyla hissettirmistir. Biiyiik firmalar da tasarimlara destek
vermiglerdir. Bunlarin arasinda Knoll International, Olivetti, Artemide gibi firmalar
bulunmaktaydi. Biirolarda oldugu kadar, mutfaklar, banyolar ve aydinlatma

elemanlarimin tasarimi da teknolojik goriiniime yaklagmaktaydi.

2.3.1. RASYONALIZM

1973°teki genel enerji krizi ile beraber petrol yan {irlinlerinde ani bir fiyat artisi
yasanmistir ve artik ucuz mobilya iiretmek icin plastik uygun malzeme olmaktan
cikmistir. Pop etkisi yavas yavas yerini ekonomik ve ¢evresel kaygilara birakmustir.
1970’lerdeki zor ekonomik kosullar, mobilya endiistrisinde rasyonalizmin artmasini

gerektirmis; bunun sonucunda siis ve sembolizm, fiyatlar yiiziinden yokedilmistir.
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Bilgisayarlarin gelismesi ve c¢esitli iletisim ekipmanlarinin her gegen giin
yenilenmesi, tasarimcilarin is ortamlarina yonelmesine sebep olmustur. Bu donemde
ofis i¢c mekanlarinda insan faktoriinii diisiinerek farkli yerlesimler, daha insancil
ortamlar yaratilmaya calisilmistir. Ofis mobilyalart daha ergonomik olmaya

baglamustir.

« AQTION OFFICE 2», |
HERMAN MILLER, ZEELAND, MICH.

wricrener Raum i
™ sum  wasted space e

raace prrde

Resim 2- 24: Action Office, ergonomik ¢aliyma sistemi

Kaynak: Domus (1973) No: 525, Agustos

Fonksiyonun 0n planda tutulmasi rasyonalizmin bu ortamlarda daha c¢ok
gbzlemlenmesini getirmistir. Ofis i¢ mekanlarinda geleneksel i¢ mekan diizeninde
yavas yavas acgik planlamaya gecilmistir. Bu yerlesim prensibinde artik genis
acikliklar gecilebildiginden, tasiyicilardan serbest olarak c¢alisma mekani algak
elemanlarla boliinmiistiir. Hiicresel biirolarda her is grubuna veya kisiye ayri oda
verilir. Bu binalarin tasariminda yapi sistemi, tasiyicilarin aks acikliklart 6nem
kazanir. Icerideki odalarin &lgiileri bu 6lgiilere gére belirlenir. Geleneksel biiro
mekanlarinda igletme kendini binaya uydurur. Kisiler biiytiklii kiigiiklii mekanlara
dagilirlar. Bu sistemin avantajlari, bireysel olmasi sonucu c¢alisma ortami daha
rahattir ve hiyerarsik bir yapiya sahiptir. Ayr1 mekanlar sayesinde akustik sorunu
olmaz ve klima sart degildir, ¢iinkii pencere acilabilir. Bu avantajlarina ragmen artik
fazla tercih edilmemesinin bazi sebepleri vardir. Bunlardan ilki dnceden belirtildigi
gibi pencere sistemine bagli kalarak boliintii yapilabilmesidir. Ayrica isletme
acisindan yapilan programlamalar bir siire sonra degisiklige ugrayabilir. Bunun igin
biironun esnekligi Onemlidir. Hiicresel biirolarda her bolimde, her modiile
aydinlatma, telefon,vb gotiiriilmesi gerekir. Bunun disinda kalabalik isyerlerinde iyi

sonu¢ vermez, ¢iinkii uzun koridorlar ortaya ¢ikar.
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Acik biiro diizeni ikinci tipteki biiro uygulamalaridir. Burada tiim biiro personeli ayn1
mekanda ¢aligir. Is gruplar birbirinden algak béliicii panolarla ayrilirlar. Bu diizende
calisma temposunun verimliligi goriiliir ve ¢alisanlarin rahatlikla kontrol edilebildigi
bir sistemdir. Hiicresel sisteme gore daha ekonomiktir, ¢iinkii sirkiilasyon ve ¢alisma
alantyla birlikte olan ziyaret¢i alanindan tasarruf edilir. Sonug¢ olarak kapali

mekandan agik mekana geciste altyapidan ve mekandan kazang saglanir.

= RGTION CHFICE 75
WERLAN MILLER, ZEELAND, MICH

Resim 2- 25: Action Office plan ve i¢ goriiniis, Herman Miller
Kaynak: Domus (1973) No: 525, Agustos

Alberto Roselli tasarimi olan “Talking Office” sistemi de bir acik mekanli ofis
sistemidir. Ozel, hafif, degistirilebilir cok amaglh tastyici elemanlarin yeraldig1 bir
calisma sistemi yaratilmistir. Parcalarin boyutu 720, 540 ve 360 mm.dir. Bu ayaklar
masalar i¢in oldugu kadar aksesuarlar i¢in de tasiyici birer elemandirlar. Yiizeyler de
degistirilebilmektedir. Ayrica farkli tonlarda kullanilan yesil renk, monotonlugu
kirict bir gorev istlenmistir.”® Wilkhahn tarafindan iiretilen Raumelement 9500
sistemi ise, agik mekanli ofis sisteminde bekleme alanlari, calisma alanlar1 ve iletisim
yollarinin esnek bir sekilde belirgin hale gelmesini saglamaktadir. Bunu 60, 80 ve
240 cm. olarak 3 boyutta gelen egrisel boliiciilerle yapmaktadir. Boliiciilerin
malzemesi renkli fiberglas ve i¢ astarlar1 renkli kumastandir. Kumas, ayni zamanda

ses izolasyonu agisindan da diistiniilmiistiir.*’

¥ Domus (1973) No: 525, Agustos
* Domus (1973) , a.g.e.
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Resim 2- 26: Talking Office, Alberto Roselli Resim 2- 27: Raumelement 9500, Wilkhahn
Kaynak: Domus (1973) No: 525, Agustos

Rasyonalizmin etkili oldugu boélgeler sadece ofis mekanlari ile siirli degildi.
Mutfaklar da gelisen teknolojiye uyum saglandigi ve fonksiyonun 6n planda oldugu
mekanlardir. 1970’lerdeki mutfaklar, kadinlarin evden ¢ikip is yasamina agilmasiyla
bu mekanda gecirilen zamandan tasarruf amaciyla gelistirilen ekipmanlar sayesinde
degisim gec¢irmistir. Mikrodalga firinlar, kahve makineleri gibi aletler ortaya
cikmistir. Ayn1 zamanda farkli malzemelerin kullanimi da bu degisime yardimci
olmustur. Asagidaki O6rnekte metal yiizeyler, nikelajli masa ayaklar1 ve iskemleler

kullanildig1 goriilmektedir.

Resim 2- 28: 1970'lerden bir mutfak
reklami, Linea Zeta firmasi

Kaynak: Domus (1973) No: 525, Agustos
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Rasyonalizme bu olaganiistii doniis prensiplerine High-Tech denilmistir. High-Tech,
gelecege giivenin devamu ve gelismis teknolojinin sosyal potansiyeline inanci
gostermektedir. Bunlar genelde agir sanayi ile iligkili ¢elik konstriiksiyon, doviilmiis
metal ve plastik yer kaplamasi kullantyorlardi. Mobilyalar genelde demonte olarak
satiliyordu. High-Tech tasarimlarinin en giizel yapitlarindan biri 1971°de Rodney
Kinsman tarafindan tasarlanan Omkstak Chair’dir. Cok fonksiyonel olup {ist {iste
yigilabilir, sira halinde dizilebilir ve estetik bir goriiniisii vardir. Déviilmiis ¢elik ile

yapilmustir.

Resim 2- 29: Omstak Chair, Rodney Kinsman, 1971
Kaynak: Fiell, Charlotte & Peter (1999) Design of the 20" Century, Taschen, Kéln

Bu donemin tasarimlar1 genelde katlanabilir, sokiilebilir, taginabilir ve depolanabilir
ozellikler tasimaktaydi. Ayrica farklt modiiller kullanarak degisik birlesimlere imkan
veren esnek tasarimlar olusturulabilmekteydi. Ornegin, Cladio Salocchi ‘nin

tasarladig1 Steno-Combinable System, sokiilebilir poliiiretan bir oturma grubudur.

Cini Boeri’nin Arflex i¢in tasarladigi “Strips” de sokiilebilir ve fonksiyon
degistirebilir mobilyalardandir. Yatak ve koltuklardan olusan bu tasarim,
genisletilmis poliliretandan yapilmis ve bir tasiyiciya baglanmis boliimlerden
olusmaktadir. Ddsemesi kolayca cikarilip yikanabilir ve yatak kaplamasi ayni

zamanda uyku tulumu olarak da kullamlabilmektedir.*

3% Domus (1973) No: 521, Nisan, 43
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Resim 2- 30: Steno-Combinable System, Cladio Salocchi
Kaynak: Domus (1975) No: 542, Ocak

Resim 2- 31: Strips, Cini Boeri
Kaynak: Domus (1973) No: 521, Nisan, 43

Milano’dan ti¢ mimar Pier Giacomo, Livio ve Achille Castiglioni ise aydinlatma
elemanlar1 ve mobilyalariyla taninmiglardir. Giincel malzemeyle toptan iiretime
yonelik olarak tasarlanmig mobilyalar1 bulunmaktadir. 1978 tasarimi “Cumano”,
Zanotta icin yapilmis katlanabilir masa 6rnegidir. Yuvarlak ylizeyli ve hafif olan bu

masa naylon menteseleri sayesinde katlanip duvara asilabilmektedir.

Resim 2- 32: Cumano, Achille Castiglioni, 1978
Kaynak: Senbach, K., Leuthauser, G., Gossel, P. (1991) Twentieth Century Furniture Design,
Taschen, Kéln, 211
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Iskemlelerde ise yine kolay montaj, tasinabilirlik, depolanabilirlik ve diisiik fiyat
konular1 6nem kazanmaktaydi. Metalmobile i¢in Internotredici tarafindan
tasarlanmis iskemleler de bu ozelliklere sahiptir. Bunlar, ¢elik boru striiktiirler
lizerine kumas kapli poliiiretan arkalik ve fonttan olusmaktaydi. Ust iiste yigilabilme
Ozelligine sahip MM202 serisi ve aluminyum birlesim detaylar1 sayesinde kolayca
sokiiliip paketlenen MM204 serisi ofis, ev ve genel mekanlarda, ayn1 zamanda ¢ocuk

odalar1 ve okullarda kullanilabilmektedir.®'

Resim 2- 33: MM202 ve MM204 Serisi, Internotredici Group, 1979
Kaynak: Domus (1979) No: 593, Nisan, 40

2.3.2. RADIKAL TASARIM

Modern Hareket 20. yiizy1l boyunca, tasarim alanmin biiyiik bir béliimiinde etkili
olmus; gerceklestirilmesi gereken kesin bir amag, teori ve formun belirlenmis
standard1 olarak goriilmiistiir. Modernizm 60’lar boyunca yine gecerliligi olan bir
akim olsa da, bu plirist teori ve uygulamalara tepkiler baslamisti. 1960’larda popiiler
piyasa ve medyadan ¢ikan Pop sanatcilar1 “yiiksek sanat” ve “al¢ak sanat” arasinda
gidip gelen bir enerji yarattilar. “Anti-design” akim en yiiksek seklini Italya’da
yasadi. Bu akimin tasarimcilari daha kisisellesmis, insan ruhu ve hayalgiiciinii

ylicelten eserler meydana getirdiler.

1972°de yapilan “Italy:The New Domestic Landscape” sergisi Italyan tasariminin

geldigi en iist noktayr gosteriyordu. 153 tasarim iiriinlinden 69’u tamamen plastik

3! Domus (1979) No: 593, Nisan, 40
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malzemeden yapilmisti. Bundan sonra italyan tasariminda kriz basladi. Bu kriz tiim
entelektiiel aktiviteleri oldugu kadar sanat aktiviteleri alanin1 da etkilemistir. Hem
yaraticilik anlaminda, hem de sanat piyasasi agisindan krizin etkileri goze

batmaktadir.>

2.3.2.1. Uzay Cag Tasarimlar ve Pop Etkisindeki Tasarimlar

“73’¢ kadar pozitif iitopik vizyonlar devam etmekteydi. Insanin uzay1 kesfetmesi ve
popiilerligini arttiran bilim-kurgu filmlerin sonsuz teknik imkanlar1 sunmasiyla farkli
bir estetik etki belirmistir. 1968’in filmi Kubrick yapimi1 “2001:A Space Odyssey”
bircok tasarimciyr gelecege yonelik tasarimlar yaratmaya yoneltmistir. Konut
tasarimlarinda teknik ve psikososyal fonksiyonlar icin gerekli tiim ekipmanlarla
donatilmis, uzay gemisinin i¢indeki gibi diizenlenmis 6rnekler ortaya ¢ikmustir. Joe
Colombo’nun 1969 tasarimlarindaki gibi agik planli yagam mekani ve plastik
mobilyalar goriilmektedir. Star Trek ve the Jetsons gibi TV dizilerinden gelen etkiler
de 6zellikle mutfak ekipmanlarinda goriiliiyordu. Buz yapici, konserve agici, kendini

temizleyen firinlar gibi aletler daha fazla otomatize isler yapilmasini getirdi.

1960’larin sonunda gelecek o kadar yakin, biiyiik degisimlerle dolu ve iimit verici
goriiniiyordu ki, gelecek i¢in bir¢ok tasari hazirlantyordu. Uzay artik insanligin elinin
altindaydi ve olaganiistli yeni teknolojiler ve malzemeler gelismekteydi. Bunlardan
etkilenen tasarimcilar uzay gemisi seklinde i¢ mekanlar yaratmiglardir. Matti
Suuronen de bu etkilerle 1968’de UFO seklinde konutlarin prototipini yapmuistir.
Metal temele oturan binalarin kabugu fiberglas ile gii¢lendirilmis polyester sandvig
striktiirdiir. Filmlerden ¢ikmis gibi goriinen bu tasarimda kapi ve pencereler elips
bicimindedir. Bir tusa basarak wucgak tipi merdiveni disar1 ¢ikmakta ve koltuklari
yataklara donlismektedir. Bu tasarim ¢ok revagtayken 73 enerji kriziyle birlikte

gbzden diismiistiir.

32 Stoppino, Giotto (1978) MSU konferansi, Prof. Oya Boyla Arsivi
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Resim 2- 34: Futuro evleri, Matti Suuronen, 1968
Kaynak: Form Function Finland (1998), Mart, 65

Resim 2- 35: Mutfak, Luigi Colani, 70'lerin basi
Kaynak: Fiell, Charlotte & Peter (2000) 70’s Decorative Arts, Taschen, Kéln

Resim 2- 36: Central Living Block, Joe Colombo, 1969, Visiona 1 Sergisi
Kaynak: Fiell, Charlotte & Peter (1999) Design of the 20th Century, Taschen, Koln

Victor Lukens’in New York’taki apartman dairesi, 1970 yilinda yapilmstir. I¢
mekanda 60’larin “bubble chair”i, kaliplanmig parlak plastik ve vinyl kullanimi
acikca goriilmektedir. Nislerde ise o donemin teknolojik {iriinleri bir sanat eseri gibi

yerlestirilmistir.
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Resim 2- 37: Yasam odasi,
Victor Lukens, 1970, NY

Kaynak: Massey, A. (1990)
Interior Design of the 20"
Century, Thames and Hudson
Ltd., London, 182

Bu donemde canli renk kullanimlari, yumusak, organik formlarda mobilyalar ve
giinliik kullanilan esyalarin biiyiik 6lgekte yapilmis olanlarina rastlamaktayiz. Ingo
Maurer’in biiylik 6l¢ekli ampul seklindeki aydinlatma elemani “Bulb Opal” tasarimu,
fonksiyon ve sembol kavramlartyla oynarken 60’larin  son ddnemlerini
yansitmaktadir. Pop ¢agini en giizel yansitan plastik malzemeden yapilmis oyuncaksi

tasarimlar ise 70’lerde de bir siire etkilerini siirdiirmiislerdir. Bazi tasarimlar ise ¢izgi

romanlardan ¢ikmus figiirleri plastik malzemeyle hayata gecirmislerdir.

Resim 2- 38: Bulb Opal, Ingo Maurer, 1970
Kaynak: Senbach, K., Leuthauser, G., Gossel, P.(1991) Twentieth Century Furniture Design,
Taschen, Koln

Resim 2- 39: Rescued, Charles Dillon, 1973
Kaynak: Domus (1973) No: 521, Nisan, 42
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2.3.2.2. Do-it-yourself ve Recycling Akimlari

1970’lerin modernizminin temel temalarindan biri de ekolojik atiklar1 yeniden
degerlendirme fikriydi. Bagka bir deyisle, eski nesneler ve eski yasam bigimlerinde
yeni anlamlar, yeni potansiyeller bulma arayisiydi. Kullanilmis kagit, hurda ve
pacavra toplayarak isleyen; sicim, halat ve mukavva kutu iireten fabrikalarla ayni
malzemeleri toplayarak, bu malzemeyi kendi cok 6zel yontemleriyle isleyen ve
yeniden kullanima sokan cagdas sanat tarzlar1 olusmaktaydi. 1960’larin yiice
toplumu hammadde sikintis1 ve endiistrilesmenin negatif yan iirlinleri tarafindan

siirlanmist ve boylece tasarimda alternatif ¢oziimlere yoneldi.

1974’te  Jochen Gros “Desin” grubuyla
birlikte, “Recycling” akimimi kullandigi
tasarimlarda cay kutularini dolaplara, araba

lastiklerini  koltuklara doniistiiriiyordu. Bu

akimin yayilmasi bagka etkilerin olugmasina

da 6nayak oldu.

Resim 2- 40: Tire-sofa, Des-in, 1974
Kaynak: Hauffe, T. (1998) Design A Concise History, Laurence King Publishing, 143

Do-it-yourself denilen bu akimi Edward Lucie-Smith “Paket Modernizmi” olarak
adlandirmaktadir. Oncelikle mutfaklarda, fabrikalarda iiretilen pargalarin yerinde
monte edilmesiyle baslamistir. 70’lerde cok etkili olan Terence Conran’in Habitat
diikkanlarinin amaci da modern tasarimi her bireye tagimaktir. Daha sonra posta ile
siparis edilebilen paket seklinde gelen ve ¢ok az bir siirede kurulabilen mobilyalara
ilgi artmustir. Habitat mobilyalari, ahsap, plastik, etnik sepet-isi, kromajli plaka ve

biiyiik yer minderleri modern orta-tabaka yagamnin altyapisini olusturmustur.>”

Sadece mobilyalar degil, evler de paketlenmis parcalarla kolayca yapilabiliyordu.
“ED evi” ED_KIT islemiyle insa ediliyordu. Tatil evleri, moteller ve kuliipler igin
uygundu. Ayr parcalar halinde hazir paketlenmis olarak satin aliniyor ve 3-4 kisiyle

yapilabiliyordu. En agir parca 40 kg geliyordu. Betonarme ayaklar, kare kesitli

3 Lucie-Smith, E. (1979) Furniture A Concise History, Thames&Hudson, Londra
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metalden dikmeler, masif ahsap kirigslerden olusuyordu. Striiktiir ve tiim parcalar
vidalaniyordu. Cat1 galvanize gelik panellerden, yiizeyler ise ¢ok-katli izolasyonlu

kontrplak panellerden olusuyordu.**

Resim 2- 41: ED Evi
Kaynak: Domus (1974) No: 537, Agustos

Colorado’da ortaya ¢ikan Earth Dynamics Inc. adli bir firma ise, kubbe seklinde hafif
binalar, giines enerjisi sistemleri, riizgar enerjisi sistemleri, seralar tasarliyor ve insa
ediyordu. Eger endiistriyel toplum bir sebeke sistemi; kisiler de fis olarak goriiliirse,

onlar kendilerinin sebekeden fislerini ¢ekmek istediklerini st')yh'iyorlardl.3 >

Bu donemde gocebe topluluklar ve komiin hayat yasamak {izere yeni yerlesim
tiniteleri  kuran  gruplar ortaya ¢ikti.  Post-hippi  jenerasyonu olarak
adlandirabilecegimiz bu grup, 68’lerin ¢icek cocuklar1 olarak degistiremedikleri
endiistriyel toplumu sonunda tamamen reddettiler. Tek baslarina kalmak ve kendi
kendilerine yetebilmeyi 6grenmek istiyorlardi. Bunlardan bir 6rnek, Libre grubudur.

Amaglari; kendi g¢evrelerini ve yasam stillerini isteyerek secip insa edebilmek igin
Ozgiir olmakti. Libre’nin mekanlarinin bilingli bir sekilde biiyliyen-yasayan bir olay
oldugunu sdyliiyorlardi. Evlerini insa ederken birtakim genel prensipleri géz oniinde
bulunduruyorlardi. Bunlardan en oOnemlisi, giinesin en biliyllk ve en Ozglirce

kullanilabilen kaynaklar olmasiydi. *°

3 Domus (1974) No: 537, Agustos
3> Domus (1975) No: 542, Ocak
3% AD (1971) No:12, Aralik
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Az miktarda bulundugu i¢in suyun biriktirilmesi
gerekiyordu. Cogunlukla tas, kereste, kerpi¢ gibi
yerel malzeme kullanimina Onem veriyorlardi.
Yasama yerinin tim c¢evreyle tamamen biitiinlesip
iliskilenmesi agisindan bu Onemliydi ve yasam

cogunlukla dig mekanda yasaniyordu.

Resim 2- 42: Libre grubundan bir sakin
Kaynak: AD (1971) No: 12, Aralik

“Ikinci el” veya kullamlms malzeme ve ekipmanm kullanimi, eski ile yeni
kavraminin anlamsizlagmasi araniyordu. Bunun i¢in yeni malzeme alinmiyor;
terkedilmis bina ve maden ocaklarindan malzeme temin ediliyordu. Kimsenin parasi
olmadig1 gibi, buna ihtiyaglar1 da yoktu. Ocak, lavabo, hatta dogramalarini bile
copliikten 2. el olarak kullaniyorlardi.

7’

\.

Resim 2- 43: Libre komiiniinde yapilan iki farkh konut
Kaynak: AD (1971) No:12, Arahk

Libre komiiniinden ilk Grnegin yapim siiresi 6 hafta siirmiis ve tutar1 1150$ dur.
Kubbe formu, komiinde ¢ok revagtaydi ve bir¢ok ev kubbeye benzer formlarda
ortaya ¢ikiyordu. I¢ mekanda degisime en uygun bigim sayiliyor ve komiinde ig
mekanlar stirekli degisiyordu. Yeni ihtiyaglar yeni imajlar getiriyordu. Komiin
sakinleri kubbenin hafiflik hissini seviyorlar ve sosyal aktivitelere ¢ok uygun

oldugunu diisiiniiyorlardi. Ikinci &rnek ise 5 ayda yapilmis ve 500$ maliyetinde
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gerceklesmistir. Kullanicilarin dikkat ettikleri konu yasam alaninin giines 1s1gina

yonelmis olmasidir.”’

Eurodomus 4 sergisinde de “Do-it-yourself” akimindan da etkiler goriilmektedir.
Cesare Casati ve Emanuele Ponzio tarafindan tasarlanan projede modiiler boru
konstriiksiyonu i¢ mekanda béliiciiler yaratmak i¢in kullamlmistir. Istenildigi anda
degisim yapilabilecek, farkli mekansal dagilimlart miimkiin kilan tasarim, boliintiisiiz
acik bir yasam alaninda kurulmaktadir. Borularin arasimi kaplayarak duvar gorevi
goren piyasa iirlinleri olan sikistirilmis ahsap duvar kaplamasi da taginabilir bir

elemandir.

2.3.2.3. Radikal Tasarim Gruplar:

Sadece kullanim amagli bi¢cim arayigsmin aslinda uygun olmadigi; bunun
monotonluga yol acip yoksullastirilmis sikici bir pratiklik oldugu yolunda diistinceler
ortaya ¢ikmaya basladi. BOylece fonksiyonalist mimariye ve tasarima radikal bir
karsi-akim bagladi. Savastan beri fonksiyonalizmin en biiylik savunucusu olan
Almanya’da bile catlak sesler ¢ikmaya basladi. 1968’de mimar Wolfgang Nehls,

“Fonksiyonalizmin kutsal inekleri.....artik kurban edilsin” dedi.

Radikal hareketin merkezi aslinda italya idi. Archizoom, Superstudio,Gruppo Strum
ve 9999 gibi Radikal Tasarim gruplari 60’larda olustu. Archizoom; 1966 yilinda
Floransa’da Andrea Branzi, Paolo Deganello, Gilberto Coretti ve Massimo Morozzi
tarafindan kuruldu. Isimlerini Archigram adli bir mimari grup ve onlarin gikarttig
Zoom dergisinden aldilar. Archizoom radikal mimari projeksiyonlar yaratarak,
Rasyonalizm abartilirsa ne kadar mantiksiz ve irrasyonel olacagini gostermek istedi.
Andrea Branzi, “Radikal Mimarlik genel bir akim olarak insanin kiiltiirden
bagimsizligrt akimi i¢inde yer alir. Burada kisisel kiiltiirel bagimsizlik, insanin

kisiliginin tamamlanmasini 6nleyen tiim formal ve moral parametrelerden kurtulmasi

7 AD (1971) No:12, Aralik
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anlamindadir. Radikal Mimarlik tiim tasarim islemlerini yoketme ydnelimindedir.
Cevresel striiktiirlerle onceden belirlenmis gelecegi yaratma disiplinine katkida
bulunmay: reddetmistir.” demistir.*® Archizoom gibi radikal gruplar, smifsiz ve
kiiltiirsiiz, sadece egitim gérmiis entellektiiel grubun degil, tiim gruplarin yarattigi bir
toplum olusturmak felsefesindeydiler. Endiistri sonrasi toplumun yaygin degerlerine
temellendirdigi {rlinlerle yiliksek teknolojik olanaklart kullanarak endiistriyel
tiretimin yarattig1 tekdiizelige karsi ¢ikmuslardir. Archizoom’un yeni Art Deco
tasarimlar1 Dream Beds (1967) ve Mies iskemlesi, “iyi form”a darbe indirirken

gecmis stilleri ironik bir referans olarak kullanmistir. Archizoom’un bir baska projesi

de i¢inde yasanabilir dolap tasarimidir.

Resim 2- 44: i¢inde yasanabilir dolap, Archizoom, 1972
Kaynak: Prof. Oya Boyla arsivi

Resim 2-45: “Wind City”, Archizoom, 1969
Kaynak:Senbach, K., Leuthauser, G., Gossel, P. (1991) Twentieth Century Furniture Design,
Taschen, Kéln, 139

** Domus (1978) No:580, Mart, 2
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Resim 2- 46: Aeo koltugu, Paolo Deganello, Archizoom, 1973
Kaynak: Senbach, K., Leuthauser, G., Gossel, P. (1991) Twentieth Century Furniture Design,
Taschen, Koln, 221

Resim 2-47: Mies iskemlesi, Archizoom, 1969
Kaynak: Garner, P. (1996) Sixties Design, Taschen, Kéln, 159

Resim 2-48: Ettora Rosa yatag,
Archizoom, 1967

Kaynak: Garner, P. (1996) Sixties
Design, Taschen, Koln, 159

Superstudio grubu ise daha igeriksel ve entelektiiel bir nitelik sergilemistir.
Archizoom’un tersine mimariyi bir sunus bi¢imi olarak gérmektedir, grup enerji ve
iletisimin baglantili oldugu sehirlerin sonsuz anitlar gibi tasvir edildigi projeler
iretilmistir. Stiper striiktiirler ve siiper sistemleri mimarinin ge¢misteki nosyonlarini

degistirmek i¢in kullanmuslardir.*

3% Cebi, Esra (1997) “1970 Sonrast italyan Mobilyasina Genel Bir Bakis™, Yiiksek Lisans Tezi, MSU,
Istanbul, 29
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1971 senesinde Architectural Design dergisinde 12 tane ideal sehir vizyonu
yaymmlanmistir. Bunlardan birincisi “2000 tonluk sehir’de artik 6liim diye bir sey
yoktur. Biitlin vatandaslar esittir fakat kendisine miikemmel ve sonsuz yasam
bahsedilenlerden biri asilik yaparsa bilgisayar tarafindan cezalandirilir. Her hiicrenin
tavan paneli 2000 ton gii¢le yere birlesir ve aninda yeni bir yasam ortaya ¢ikar. Stiper
striiktiirli incelersek yesil bir arazide devamli ve birbirleriyle kesisen yiiksek binalar
goriiriiz. Tiim binalar 4 yone dogru 5 hiicreden olusur ve her hiicrenin iki dig duvari
vardir. Duvarlar hava gecirgen, saglam fakat hafif opak bir malzemeden yapilmstir.
Kuzeydeki duvar 3 boyutlu imajlar, sesler ve kokular yayabilmektedir. Kars1 duvarda
ise insan viicuduna tam uyumlu bir koltuk bulunmaktadir. Bu koltukta tiim fizyolojik
gereksinimleri karsilayacak ekipman yerlestirilmistir. Kullanimda degilken bu zar ve
ekipman yok olmaktadir. Doseme tiim canlilarin hissini yaratabilen bir simiilatdr,

tavan ise beyin-diirtii alicisidir.

Ikinci sehir, “Gegici Koklea-Sehir”dir. Cap1 4.5 km olan sonsuz bir vida-sehirdir.
Vidanin ucunda yeraltin1 kazmaya yarayan ekipman donmektedir ve senede 1 dongii
gerceklestirmektedir. Silindirin ortasindan kirilan kayalar yukar1 c¢ikarilip bina
yapiminda kullanilmaktadir. Yasam hiicreleri ¢ift sirali cemberlerden olugsmaktadir.
Hiicrede doseme yumusaktir, tavanda ise her tiirli ekipman gizlidir ve ekran

kontrollidir.

Sekizinci sehir ise “Konik Terasl Sehir”dir. 600 ft. genisligindeki kanalin i¢inde yer
alir. 500 dairesel seviyesi vardir. Her odada dis duvarin ortasinda iki dairesel agiklik
bulunmaktadir ve gilinde iki kere vatandaslar buradan kafalarin1 uzatip

koordinatorden gorevlerini 6grenirler.*

Superstudio grubu 1966’da Adolfo Natalini ve Cristiano Toraldo tarafindan
Floransa’da kurulmustur. Grubun planlamada kuramsal arastirmalar1 kadar sistem,

nesne ve mobilya tasarimlart da vardir.

0 AD (1971) No:12, Aralik
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Resim 2- 50: Sekizinci sehir, 12 Sehir, Superstudio
Kaynak: AD (1971) No:12, Aralk, 737

Mimarlik alanindaki ¢alismalar: grafiklerle desteklenen {itopik projelerde yogunlagir.
Archigram gibi gruplarin pop ve bilimkurgu imgeleriyle ortaya ¢ikan, ¢ogunlukla
iyimser teknolojik {itopyalarindan farkli olarak Superstudio’nun kavramsal projeleri
“nihilist” bir anlatim sergiler. Yiizeyleri 1zgaralara boliinmiis, devasa boyutlu saf
prizmatik kiitleler, sonsuzluga uzanan 1zgara diizlemler {istiinde insanlar, bu
projelerde en c¢ok rastlanan figiirlerdir. Sonsuz 1zgara temasi, ayni zamanda dénemin
soyut planlama pratiginin de alayci bir elestirisidir. Endiistriyel tasarimda
rasyonalizmin ve iglevselciligin getirdigi sikiciliktan ve kasvetten kurtulusu siirsellik
ve irrasyonellikte ararlar. Boylece nesneler yalnizca islevlerinin getirdigi kesin
tanimlamalarla degil, kullanicisinin diisleriyle 6zlemlerine seslenmesi ve yasaminda
simgesel degerler iiretebilmesiyle anlam bulacaktir. Dolayisiyla tasarimlar, insanin
biitiin alg1 sistemine olabildigince hitap edebilmeli, simgeler ve imgelerle yiikli

olmalidir.*!

1 Zelef, M. H. (1997) “Superstudio” Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, istanbul, 1710
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Superstudio grubu, radikal gruplar i¢inde en siirsel olamidir. Calismalar1 genis
gecgirgen olmayan megalitlerden, aynalarla kapli bereketli doga imajli bilim-kurgu
cevre anlatimina kadar cesitleniyordu. Anti-mimari bir {itopyalart vardi. Hayal
ettikleri baski veya sikintidan uzak, diinyay1 ger¢ekte goriinmez veya goriinse bile
tamamen ise yaramaz ve 0zellikle kendi kendini imhaya ydnelik bir mimariyle temsil

etmislerdir.

Superstudio’nun i¢ mekan tasarimlart da mevcuttur. Floransa’da Toscana
Bankasi’nda toptan iiretilmis pargalardan olusan bir sistem uygulamiglardir. Tavan
elemanlar1 gibi bazi pargalar Italyan piyasasinda hazir bulunurken, kaliplar ve
ekipman gibi bazilar1 da bu proje icin 6zellikle tasarlannmustir. i¢ mekan tasarim
tamamen soniik sar1 renkli fiberglas ile yapilmistir ve tasinabilir {initeler sistemi
uygulanmistir. Temel tinite 68x40x240 cm.lik, {istiinde ¢esitli ekipman yerlestirmek
icin tasarlanmig bir kaliptir. Raflar, kutular, kapilar, oturma elemanlari, masalar gibi
elemanlar1 tasiyabilmektedir. Tavan aluminyum 1zgara sisteminden olusmakta ve
icinde aydinlatma ve havalandirma sistemini barindirmaktadir. Dosemede ise acik

sar1 plastik malzeme kullanilmistir.

Resim 2-51: Banca Toscana, Superstudio

* Domus (1974) No: 540, Kasim, 32
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Resim 2- 52: Banca Toscana i¢ mekan goriiniisleri, Superstudio
Kaynak: Domus (1974) No: 540, Kasim, 32

70’lerin radikal gruplarindan en Onemlilerini olusturan Archizoom Associati,
Superstudio, UFO, 9999, Zzigurat, Rassegna; bunlar1 destekleyen Ettora Sottsass Jr.,
Gaetano Pesce, Ugo La Pietra, Ricardo Dalisi gibi tasarimcilar ve Casabella dergisi
73 senesinde biraraya toplandilar. Geleneksel tasarimin giderek daha fazla yeni
soluklara ihtiyact oldugunu vurgulayan Alessandro Mendini, alternatifleri kaydedip
siiflandirarak ve deneysel ¢alismalarin getirecegi imkanlart kesfederek, Casabella
dergisinin bu amaca hizmet ettigini belirtmektedir.*’ Andrea Branzi ise avant-garde
giiclerin biraraya gelmesinin mimarlikta radikal bir doniislimiin ¢ekirdegi
olabilecegini soylemektedir. Bdylece 12 Ocak 1973’te Global Tools okulu
kurulmustur. Floransa’da kurulan bu okul, ¢aligmalarin1 dogal teknik malzemelerin
ve onlara bagli davranigsal Ozelliklerinin incelenmesi ve kullanimina adamistir.
Global Tools’un amact kisisel yaraticithigin  ozgiir gelisimini  destekleyip
canlandirmakti. Casabella dergisinde ogretim programi, arastirma projelerinin
kapsami, akademik takvim ve okul organizasyonuyla ilgili bilgiler zaman zaman
yayinlanacakti. Alessandro Mendini yazisinda bu okulun anti-iiniversite degil, herkes
icin insan yaraticiliginin dengesini saglayacak dnemli bir dneri oldugunu sdyliiyordu.

Amaglar1 insanin elleriyle ¢alismasi ve beyniyle calismas: fiillerinin arasinda agilan

# Casabella (1973)No: 377, Mayis, 5
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boslugu kapatmakti. Andrea Branzi ise farkli noktalara parmak basiyordu. El isciligi
tekniklerini kullanan Global Tools kesinlikle endiistriyel iiretime bir alternatif olarak
sunulmuyordu. Sadece 6zel ve sinirlt bir sektor olarak kisisel yaraticilik ve spontane
iletisime adanmisti. Global Tools, kimsenin kimseye o6gretecek birseyi olmadigi
diisiincesi geregince, bir okul olarak degil; deneysel manuel aktiviteler yoluyla is-
yonetimli toplumda yaraticilifi canlandirict bir “laboratuarlar sistemi” olarak
adlandiriliyordu. Herhangi bir ideolojik sema, belirli bir sosyal ve metodolojik model
ortaya koyma gibi bir amag tasimamaktaydi.** 1975 senesinde dagilan Global Tools,

Italya’daki radikal akimin birinci safhasinin sonunu belirtmistir.

1976 yilinda Alessandro Guerriero tarafindan Milan’da Studio Alchimia kuruldu.
Pop’un anti-design prensiplerini reklamdan c¢ok entelektiiel bir agidan bakarak
tekrarladilar. Giizel sanatlar ve mimarhigin duvarlarin1 yiktilar. Yapilan tasarimlar
fonksiyonel esyalardan ¢ok birer bildiri gibiydiler. Fonksiyona ait en ufak bir isaret
yoktu; bunun yerine ge¢mis stillerden alintilar vardi. Ettore Sottsass, Andrea Branzi,
Alessandro Mendini ve genclerden Michele De Lucchi ve Paola Navone vardi.
Bunlar yiiksek, ulu sanat ve iyi tasarimla, eski tasarimlar1 yeniden design ederek

dalga geciyorlardi.

Rasyonalizm ve tiiketicilik sorgulanir ve reddedilirken; siisleme, tarihg¢ilik, segicilik
kucaklaniyordu. Studio Alchimia ve Post Modernizm benziyor gibi goriinse de
amaclar1 farkliydi. Alchimia’nin tiim amaci “iyi tasarim”in sonunun geldigini

acgiklamakti.

2.3.2.4. Tasarim Sergileri

1972 senesinde Italya’da acilan sergiler kadar, radikal grubun -etkinliklerini

duyuracaklar1 farkli imkanlar da yaratilmistir. 23 Mayis-11 Eyliil arasinda New

York’ta agilan “Italya: Yeni Evcil Goriiniim” sergisi Italyan tasarimcilarin kiiltiirel

* Casabella (1973), a.g.e.
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durumlarim1 gosteren bir panorama olmustur. Katilimcilar igerisinde pozitivistler,
elestirmenler ve {itopyacilarin bulundugu gozlemlenmistir. Gelecege yonelik amaglar
bilim-kurgu tadinda ve ironik bir bigimde sergilenmistir. Casabella dergisinde Franco
Raggi’nin yazilarina gore, tasarimin yokedilmesine yonelik macera ivmelenmektedir
ve tasarimin, biiylik endistrinin hos bir aleti olmak gibi igerik tasimaktan Gteye
gidemedigi elestirisi artik evrensel bir yorum haline gelmistir. Archizoom’dan, bilim-
kurgu hikayeli Superstudio’ya ve 9999’a kadar bu ivme artmaktadir. Bununla
birlikte, “Tasarimdaki bilingli prensip, deneyimler yaratabilen formlara
ulasabilmektir” diyen Gae Aulenti, konutun gittik¢e daha fazla insana uydurulmasi
gerektigini  vurgulayan Joe Colombo, evin i¢ mekanmni hiyerarsilerden
ozgirlestirmeye ve geleneksel rolleri anlamsizlastirmaya calisan Ettore Sottsass da

farkli bakis acilariyla sergiye katilmuslardir.®

1972 senesinin Temmuz ayinda Torino’da gerceklesen Eurodomus 4 sergisi, diger
tasarim aktivitelerinden farkli olarak gergeklesti. Bu sergide sadece bir iiretici ile
digeri arasinda irilinleri karsilastirma ve boylece ticari ve teknolojik canlanmay1
saglama gibi bir amag gilidiilmiiyordu. Halkin katilmasina elverisli olarak diizenlenen
acik bir alanda, tasarimci ve {reticilerin yeni ev modelleri diizenlemeleri i¢in
yaptiklar1 arastirmalara aciklik getirmeleri tesvik edilmek isteniyordu. Ev kelimesi

ise yasamak zorunda oldugumuz i¢ ve dis ¢evre anlamina geliyordu.

Sergilenen isler icinde, evin herseyiyle bastan diisiiniildiigii projeler, ¢adirs1 projeler
veya sadece i¢ mekan ile ilgilenen ve yasam sistemleri kurmaya ¢alisan projeler
bulunmaktaydi. Ornek verecek olursak, konsepti “teknolojik agac ev” olan Albero
evi, prefabrike sokiilebilir ¢elik gergi-striiktiirdiir ve cam ile ¢evrelenmis hacmin
celik kablolarla tasindig1 dikey desteklerle gergeklestirilmistir. Bu prototip, herhangi
bir zaman veya mekanda olusturulabilecek “orman sehir” veya “gdcebe kamp
sehri’ni imkanli kilmaktadir. Kalic1 fakat dinamik olan sehir yaratilmaya calisilmus,

ticgen formuna ise birtakim giicler atfedilmistir.*°

* Casabella (1972) No:366
* Domus (1972) No: 512, Temmuz
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Resim 2- 53: Agac-ev, Eurodomus Sergisi
Kaynak: Domus (1972) No: 512, Temmuz

Diger bir proje ise vingle desteklenen 18m. yiiksekliligindeki ¢adirdir. Bu ortiiniin
altinda yasam ekipmanlar1 olarak bir oturma iinitesi, bir yatak ve mutfak ile
banyonun bulundugu iki adet geometrik hacim goriilmektedir. Bu sergilerde goriilen
ortak Ozelliklere sahip projeler 3 ayr1 kategoride toplanabilir. Bunlar, yasam {initeleri,

esnek i¢ mekanlar ve iitopik projelerdir.

2.3.2.4.1. Yasam Uniteleri

New York’ta agilan “Italy: The New Domestic Landscape” sergisinde Joe
Colombo’nun 6nerisinde her fonksiyonun miikemmel oldugu {inite konsepti 6ne
¢ikar. Unite i¢indeki alan siirekli degisimde, dinamik olmali ve i¢ mekan diizeninde
maksimum ekonomiyi saglamalidir. Bunun icin 4 {inite gelistirilmistir: Mutfak,
dolap, banyo ve yatak. Dolap linitesi girisle mahremiyet istenen yatak boliimii
arasinda bolicli gorevi de goriirken, yatak boliimiinde yeme, okuma, misafir

karsilama gibi fonksiyonlar da gerceklestirilebilmektedir.
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Resim 2- 54: Yasam iinitesi, Joe Colombo
Kaynak: Fiell, Charlotte & Peter (2000) 70’s Decorative Arts, Taschen, Koln, 114

Ayni sergide Ettore Sottsass ise benzer bir mantikla i¢ mekanda modiiler {initelerin
kullanim1 sayesinde 0Ozgiir yerlesimler gerceklestirmek istemistir. Bu modiiller,
takviyeli polyester malzemeden yapilmis, tekerlek iizerinde gri renkli bir cesit
taginabilir dolaptir. Farkli fonksiyonlar: iizerinde tasiyan her bir iinite birbirine

menteselerle baglanir. Bdylece sonsuz ¢esitte gruplasma ve mekan olusturulabilir.

Resim 2- 55: Yasam iinitesi,Ettore Sottsass Resim 2-56: Yasam iinitesi, Ettore Sottsass

Kaynak: Casabella, No: 366 Kaynak: Fiell, Charlotte & Peter (2000) 70’s
Decorative Arts, Taschen, Koln

Alberto Roselli de mobil bir yasam elemani yaratarak bunu kullanan ailenin araciyla

tagimasina ya da evinin garajinda saklamasina imkan tanimistir. Bu eleman 4 yone

dogru biiyiiyebilen hafif bir kapsiildiir. Her 4 duvar disar1 dogru agilabilmekte ve
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ranza yataklar, dolap, teras ve banyo ile mutfak gibi farkli fonksiyonlar igermektedir.
Mario Bellini’nin Kar-a-Sutra adim1 verdigi arag, i¢ini ailelerin istege gore yeniden
diizenleyebilecekleri koltuklar1 olan, ¢elik ve camdan yapilmis transparan bir
kutudur. Bellini, arabalarin rahatsiz mekanlar oldugunu ve insanlarin agik mekanda

hareketin verdigi duyusal keyfi alamadiklarini s6ylemektedir.

Resim 2- 57: Kar-a-Sutra, Mario Bellini
Kaynak: Casabella, No:366, 17

2.3.2.4.2. Esnek i¢c Mekanlar

“New Domestic Landscape” sergisinde yer alan tasarimcilardan G. Mari ise mobil
elemanlar tasarlamak yerine, i¢ mekanda esnek kullanimlara yonelmistir.
Degistirilebilen modiiler elemanlardan olusan bir duvar ve zemin sistemi
gelistirmistir. Duvar elemanlar1 masa, dolap, mutfak, boliicii olarak gorev
yapmaktadir. Zemin elemanlar1 ise oturma elemani ya da yataga doniisebilen
yumusak dokulart olusturan esnek bloklardan olusmustur. Zemin ayrica

havalandirma ve tesisat sisteminin de gegtigi boru alanina da izin vermektedir.

1972 senesinde Torino’da yapilan Eurodomus 4 sergisinde ise Olivier Mourgue
tarafindan hazirlanmis alanda 80 m? lik béliintiisiiz bir yasam mekani, 4 kisilik bir
aile i¢in gerekli ekipmanla donatilmistir. Kaliplanmig plastik malzemeden bir mutfak
linitesi ve bir banyo {initesi, iki yatma {initesi, ayarlanabilir pargalar1 olan hali-
benzeri bir oturma elemani, uzun ve egri big¢imli, depolama {initeleri tasiyan plastik

bir boliiciiden olusan ekipman, renkli bir i¢ mekan olusturmustur.



57

Resim 2- 58: Olivier Mourgue onerisi
Kaynak: Domus (1972) No: 512, Temmuz

Prefabrikasyon i¢in iki 6neri de F. Cocchia, G. Fini ile C. Cosati, E. Ponzio ve E.
Riva’dan gelmistir. Bunlar i¢ mekanda yasam ve oturma alanlari i¢indir. Birincisinde
850x850x450 cm. Olgiilerindeki yasam {initesi i¢inde multi-fonksiyonel bir form
yerlestirilmistir. Kenar Olgiileri 250 cm. olan bu form “Cubolibre” olarak
adlandirilmig ve ortasinda banyo alanit olmak lizere, yatma, oturma, mutfak ve

depolama gibi tiim fonksiyonlar1 tagitmaktadir.

Resim 2-59: Cubolibre onerisi

Kaynak: Domus (1972) No: 512, Temmuz
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IL CUBOLIDRE

Resim 2- 60: Prefabrikasyon onerisi 1 “Cubolibre", F. Cocchia ve G. Fini
Kaynak: Domus (1972) No: 512, Temmuz

Ikincisinde ise, bir ¢ift icin 8x5m. yasam mekam diizenlenmistir. Tiim tavan,
duvarlar ve zemin i¢in kullanilan plastik laminat, tek yilizey olusturmustur. Objelerin

goriinmemesi alt1 donatilmis zemin sayesinde gergeklesmistir.

Resim 2- 61: Prefabrikasyon onerisi, C. Casati ve E. Ponzio
Kaynak: Domus (1972) No: 512, Temmuz

Alberto Roselli tarafindan sunulan éneride 50 m?* lik 4 kisi i¢in elverisli bir mekan,
uzunlamasina ikiye boliinmiis, servis alanlarim1 barindiran bir mekan ve yasam
alanlarinin oldugu diger bir mekan olusturulmustur. Servis boliimiinde iki adet
prefabrike fiberglas banyo kabini ve mutfak bulunmaktadir. Mutfak, istenildiginde

bliytik bir ¢ekmece gibi servis yiizeyinden c¢ikarilmaktadir ve yasam alaniyla
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biitiinlesmektedir. Yasam alaninda ise tefris elemanlar1 sandiksi iiniteler seklinde
diizenlenmistir. iglerinde gerekli esyalar1 bulundururlar ve {initeler agildiginda aym

zamanda boliicli eleman gorevi goriirler.

Resim 2- 62: Yatma boéliimii, Alberto Roselli 6nerisi

Resim 2- 63: Oturma boéliimii, Alberto Roselli onerisi
Kaynak: Domus (1972) No: 512, Temmuz

Bir bagka oneri de mobil kabuk sistemi olarak adlandirilmistir ve yine boliintiisiiz bir
yasam alaninda kullanilmaktadir. I¢ mekan pvc den yapilmis kabuksu elemanlarla
boliinmektedir. Bunlar, tavandan yere kadar uzanir ve ara elemanlarla yerlerine ve
birbirlerine sabitlenirler. Tek parca kabuk modiilleri, raf ya da dolap olarak
bulunmaktadirlar. Banyo, mutfak, yemek yeme boliimleri bu {initeler sayesinde
istenildigi sekilde digerlerinden ayrilabilirler. Dinlenme boliimiinde ise renkli,

birbirlerine ve tavana birlestirilebilen toplar kullanilarak dinamik bir ortam
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yaratilmaya calisilmistir. Genel olarak kullanilan malzemelerde, masa, oturma

eleman1 ve dolaplarda canli renkler goriilmektedir.

Resim 2- 64: M. Cadestin, M.Garnault, M. Vincent ve C. Zublena onerisi
Kaynak: Domus (1972) No: 512, Temmuz

Bu sergide ayrica, gencler icin kolektif yasam mekanlar1 arastirilmig; bunlar,
genclerin sOylesi, oyun veya konferans igin biraraya gelebilecekleri sekilde

diizenlenmistir.*’

2.3.2.4.3. Utopik Projeler

Resim 2- 65: Superstudio dnerisi
Kaynak: Casabella (1972) No:366

" Domus (1972) No: 512, Temmuz



61

“New Domestic Landscape” sergisinde Superstudio grubunun oOnerisi, diinya
tizerindeki yasam icin alternatif bir model olusturmaktadir. Her diizgiin yerlesim
alanina yayilan bir enerji ve enformasyon ag1 diisiiniilmiistiir. Objelerin, sehrin ve
isin yokedilmesi konular1 tartisilmistir. Objelerin yikimi, onlarin “statii” niteliginin
ve gilicli elinde tutanlarin empoze ettigi ¢agrisimlarin yikimidir. Sergide Onerilen
mikrogcevre, objesiz bir yasam imkanina elestirel bir bakis, bir tahmindir.
Mikrogevre, duvarlarla ¢evrili bir oda gibidir. Tavan ve doseme siyah kumagla
kaplanmis, koseler ince 1sikli c¢izgilerle belirgin hale getirilmistir. 40 cm.
yliksekligindeki platformun iistiinde 180 cm. genisliginde bir kiip merkeze
yerlestirilmis ve bir yiizey hari¢ tiim duvarlari aynadir. Kiipiin i¢indeki model
1zgaralanmig lamine plastik kare bir plakadir ve aynalar sayesinde sonsuz kere
tekrarlanmistir. Tavana giindogumu, bulutlar, firtina, glinbatimi, gece gibi atmosferik

olaylar yansitilmaktadir.

Archizoom’un Onerisinde ise tamamen gri bir ¢evre yaratilip i¢ine hicbir obje
konulmamistir. Sadece bir ses duyulmaktadir ve bu ses bir ¢evreyi anlatmaktadir.
Boylece sadece bir imaj yaratilmamis; dinleyici sayis1 kadar ¢cevre ve dinleyici sayisi

kadar kiiltiir yaratilmistir.

Eurodomus 4 Sergisinde de iitopik proje olarak belki de en ilgi ¢ekici oneri La
Maison de Marie Claire dergisi tarafindan yapilan “5 Duyu Evi”dir. Topluma ve
mimarlara, evcil ortamda insanin tiim duyularinin harekete gegirilebilecegini
anlatmay1 amaglamaktadir. Boylece evin i¢inde de, doganin bize verdigi ancak sikca
unuttugumuz bazi degerleri yasama imkani dogacaktir. Bunu da zemini ya da
duvarlar1 dalgalandirarak, mekan icinde renk skalalar1 yaratarak, aynalarla ve renkli

1siklarla oynayarak gerceklestirmeye calismislardir.*®

* Domus (1972) No: 512, Temmuz
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2.4. IC MEKAN ORNEKLERI

70’lerin i¢ mekanlarinda mimarlik ve tasarim alanlarindaki akimlarin etkilerini
gormekteyiz. Bir akimdan fazlasiyla etkilenmis mekanlar oldugu kadar cesitli
tarzlarin i¢ ice yasadig1 ornekler de bulunmaktadir. Konut 6rneklerinden Emmanuel
ve Quasar Khanh Evi 70’lerin basinda diizenlenmis pop ¢ag1 tasarimlarina yakin bir
konuttur. Konutun farkli bolgeleri farkli anlayislarla yapilmistir. Yasam yeri ve yatak
odalarinda uzay ¢agi tasarimlart ve pop anlayist hakim iken banyo ve yemek alani
daha rasyoneldir. Yasam yerinde duvarlar ve tavan plastik malzemeden yapilmas,
televizyon gibi aletler duvar igine gomiilmiis, boylece bir uzay istasyonu hissi
yaratilmaya calisilmigtir. Mobilyalar da plastik malzemeden ¢ok-fonksiyonlu olarak
iiretilmis, koltuk ve sehpa gorevi ayn1 elemanda toplanmistir. Yatak odasinda zemin
yiikseltilerek yatak, tuvalet masasi1 ve sehpa gibi elemanlar zemine gémiilmiis ve
zemin, pembe hali ile kaplanmistir. Duvarlar da koyu pembe renktedir ve boylece bir
atmosfer yaratilmaya calisilmistir. Yumusak goriintimlii bu yatak odasinda tuvalet

masasini kullanmak i¢in tabureye ihtiya¢ kalmamistir.

Banyoda ise daha sade ve teknolojik bir goriiniim hakimdir. Lavabolar metal, tezgah
ve dolaplar beyaz renkte laminat kaplamadir. Spot aydinlatma kullanilmistir. Yemek

odasinda plastik duvarlar ve canli renkte bir hali ile beraber cam masa ve seffaf

plastik iskemleler gortilmektedir.

Resim 2- 66: Khanh Evi, yasam yeri



63

Resim 2- 67: Khanh Evi, yatak odas1

Resim 2- 68: Khanh Evi banyo ve yemek odasi
Kaynak: Domus (1971) No: 498, Mayis

70’lerin baslarinda uzay cagi tasarimlarina benzer i¢ mekanlar goriilmekteydi.
Bunlara 6rnek olarak Cini Boeri’nin tasarladigi Milano’da bir apartman dairesini
gosterebiliriz. Mekanda mutfak alani laboratuar veya uzay istasyonu gibi ele alinmas,
yemek alanindan cam panellerle ayrilmistir. Tezgah, metalden yapilmis, aspirator
dahil olmak tizere yuvarlak hatlar kullanilmistir. Paul Rudolf tasarimi New York’taki
dairenin yasam alaninda ise, ¢ok fazla insanin bir araya gelebilecegi bir topluluk
alan1 olarak algilanabilecek 60’larin komiin hayatim1 hatirlatan bir mekan
yaratilmigtir. Zemin désemesi olarak kullanilan uzun tiylii hali yer minderleri ve
koltuklarin istiine de kaplanmustir. Yatak odasinda tavana kadar uzanan silindirik
kapsiil gibi dolaplar tek renk mekanin kenarlarina yerlestirilmis, yatak ortalarina

konulmustur.
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Resim 2- 69: Milano’da apartman dairesi tasarimi, Cini Boeri
Kaynak: Domus (1971) No: 502, Eyliil

Resim 2- 70: New York’ta apartman dairesi yasam mekam ve yatak odasi, Paul Rudolph
Kaynak: Domus (1971) No: 502, Eyliil

Olivier Mourgue’un tasarladigi banyoda da yine plastik malzeme kullanimi ve
zeminde tek parcanin devamliligiyla saglanan fonksiyonlar goriiliirken, dénemin
desenleri de burada kullanilmistir. Feminen ¢izgiler her tiirlii mekan i¢inde kumaslar,

duvar kagitlari, ve zemin dosemelerinde goriilmektedir.



Resim 2- 71: Olivier Mourgue tasarimi banyo
Kaynak: Domus (1970) No: 493, Arahk

,..A.‘EL

Resim 2- 72: Yasam odasi icin modiiler dolap tasarim

Kaynak: md (1970),Haziran

Resim 2- 73: Modiiler dolap tasarimi
Kaynak: md (1970),Haziran
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Bu donemde konutlarin yasam
mekaninda kompakt dolap
sistemlerinin ~ kullanim1  yaygin
olarak goriilmekteydi. Modiiller
halinde duvardan duvara uzayan
dolaplar, televizyon, miizik seti,
hoparlor sistemi gibi elektronik
aletler kadar, siis esyalar1 veya

kitaplar da igermekteydi.
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Resim 2- 74: Konut yasam mekani, 1973-74
Kaynak: Fiell, C. ve P. (2000) 70s Decorative Arts, Taschen, K6ln,411

Yukaridaki ornekte ise, koltuklarda, sehpalarda
yuvarlatilmis yumusak kenarlar ve lake yiizeyler
goriilmektedir. Verner Panton imzali bir lamba
ve perde ile dosemelerdeki desenler dikkat
cekicidir. 1973 yili Design dergisindeki radyator
reklaminda ise bir banyo i¢ mekaninda duvar
kagidi deseni yine dénemin tarzini ortaya koyan
bir 6ge durumundadir. Bunun yaninda metal

striktiirlii  iskemleler ve beyaz lake ahsap

yiizeyler konutlarda kullanilmaya baglanmuistir.

Resim 2- 75: 70’lerin ortalarindan banyo mekani
Kaynak: Design (1973) No: 299, Kasim

70’lerin ortalarinda mimarliktaki High Tech akiminin da etkisiyle rasyonel tasarimda
daha c¢ok metal, cam, ve temiz ¢izgiler goriilmeye baslanmistir. Konut i¢inde bu
etkiler pop etkileriyle de karismistir. Ornegin, 1974 Ico Parisi tasarimi bir yazlik

konutta agik mutfak ve yemek alani birlegsmistir. Zemin dosemesinde siyah renkte
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seramik kaplama, dolaplar, sehpalar ve diger ylizeylerde siyah plastik laminat
kaplama, koltuk ddsemelerinde beyaz renkte plastik malzemeyle beraber beyaza
boyanmis duvarlar goérmekteyiz. Bunun yaninda aydinlatmalarda, mobilya
bazalarinda ve aksesuarlarda renk olarak kirmizi ve sart gibi ana renkler
kullanilmistir. Pop etkileri, yemek masasinin lizerindeki dogal 15181 iceriye almak
icin yapilmis tepe penceresinin bigiminde, mekan boliiciisii olarak kullanilan renkli
insan figiirlerinde ve plastik esasli doseme malzemesinde hissedilmektedir. Bunun

yaninda yemek masasinin metal sandalyeleri ve ayna ylizeyi ile mekanin genel

havasi rasyonel atmosfer yaratmaktadir.

Resim 2- 76: Montorfano’da tatil evi, Ico Parisi, 1974-75
Kaynak: Fiell, C. ve P. (2000) 70s Decorative Arts, Taschen, Koln,411

1978’lere gelindiginde 6zellikle mutfak

tasarimlar1 daha teknolojik goriiniimler

icermekte, temiz  ¢izgilerin = ve
fonksiyonalizmin 6nemi artmaktadir.
Bu senede yapilan “Polidada” mutfak
sisteminde goriildigli gibi gliniimiiz
tasarimlarina ¢ok yaklasan metal

striikktiirlii ince kesitli iskemlelerin,

parlak yiizeylerin

Resim 2- 77: Polidada mutfak sistemi, 1978
Kaynak: Fiell, C. ve P. (2000) 70s Decorative Arts, Taschen, Kéln, 438
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ve ankastre iirlinlerin kullanildigini gérmekteyiz.

Michael Hopkins’in 1979 tarihli Londra’daki kendi evi, High Tech etkilerin ¢ok
yogun goriildiigli bir konuttur. Konut diisiik yogunluklu bir sokaktadir ve 19. yiizyil
evleri tarafindan ¢evrelenmistir. Celik ve camdan olusan 2 katli binanin 5 kisilik bir
aile i¢in ihtiyaclara gore degisebilen esnek bir plani bulunmaktadir. Alt kat yasam
yeri, st kat ise mimarlik biirosu olarak kullanilmak {izere tasarlanmis; ¢ocuklar

bliyiidiik¢e biironun bagka yere tasinacag diistiniilmustiir.

Her iki kat da agik plan olarak yapilmis, sadece 2 banyo ve mutfak tasiyici striiktiirii
olmayan kapali alanlar olarak diizenlenmistir. Striiktiir, hafif ¢elik konstriiksiyondur.
I¢ mekan kaplamalar1 kesinlikle minimal seviyede kullamlmus, striiktiirel yapidaki
endiistriyel 6geler agikta birakilmistir. Duvarlar fiberglas izolasyon dolgulu metal,
sokak ve bahge yonleri ise tamamen cam panel cephedir. Mekanlar1 bolmek i¢in ise
jaluziler kullanilmis, boylece mahremiyet saglanmistir. Zemin désemesi gri halidir.
Banyo beton platform {izerine kurulmus, duvarlar1 ve tavani silikon karigimla
birlestirilmis plastik laminattan olusturulmustur. Mobilyalar fonksiyonel olup,
geleneksel dolaplarin yerine agik raflar ve algak dolaplar kullanilmistir. Aydinlatma
spotlarla ve rayli elemanlarla yapilmis, ayrica yerden ve masa lambalariyla

desteklenmistir.

Mekanda gri rengin hakim oldugu fakat kirisler ve merdivenin mavi renge boyandigi
goriilmektedir. Rasyonalist diislinceye uygun olarak sstriiktiiriin agikca belli
edilmeye c¢alisildigini, mekandaki diger elemanlarda da diger ana renklerin
kullanildigin1 gérmekteyiz. Televizyon ya da telefon gibi gerekli ekipmanlari tasiyan

tekerlekli mobil elemanlar ise kullanim esnekligini saglamaktadir.*’

4 Fiell, C. ve P. (2000) 70’s Decorative Arts, Taschen, Koln
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Resim 2- 80: Hopkins Evi, jaluzi béliiciiler, banyo ve yatak odasi

Kaynak: Fiell, C. ve P. (2000) 70’s Decorative Arts, Taschen, Koln, 330

Konutlarin disindaki mekanlarda da benzer etkilerle karsilasmaktayiz. Sadece

akimlarin yansimalar1 biraz daha abartili bigimlerde ortaya ¢ikabilmektedir.

Resim 2- 81: Market One, Shiro Kuramata
Kaynak: Domus (1970) No:493, Aralhik

Shiro  Kuramata’nin  Tokyo’daki
“Market One” erkek giyim magazasi
tasarim1 70’lerin  basinda plastik
malzemenin en  yogun  olarak
kullanildigt  donemde  yapilmistir.
Bunun i¢in tiim mekanin duvarlari,
tavani, raf sistemi ve  vitrini
kaliplanmis beyaz plastik malzeme
panellerden  olusmustur.  Zemin
dosemesinde de siyah lastik ve celik
kullanilmus, zeminle duvar

arasindan aydinlatma yapilmistir.

1973’te yine Tokyo’da bir butik showroom, Kei Takami tarafindan tasarlanmis, GRP

denilen plastik malzemeyle yapilmistir. Altigen biciminde renkli plastik kabinler,

tekerlekler iistiinde mobildir ve ¢ok fonksiyonludur. Bu modiil, askiliklar, raflar,

soyunma odalari, ayna gibi elemanlarin hepsi olabilmektedir.

Resim 2- 82: Butik, Kei Takami
Kaynak: Domus (1973) No:521, Nisan
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Isyerleri ise, daha rasyonel tasarimlara yonelmislerdir. Servislerin gérsel bir eleman
olarak kullamildig1 bir saglik merkezinde agik planli c¢alisma sistemi de
goriilmektedir. Ingiltere’de 1974 yilinda yapilan bu mekan Aldington&Craig
tasarimidir. Tas duvarlara dokunmadan i¢ mekanlar hafif boliiciilerle boliinmiis,
havalandirma seffaf metal striiktiiriin arasindan goriinebilir sekilde tasarlanmistir.

Metal striiktiir aydinlatmay1 tagirken boliiciilere elektrik tesisatinin ulastirilmasina da

yardimci olmaktadir.

Resim 2- 83: Saghk Merkezi, Wellingborough, ingiltere, Aldington&Craig,1974
Kaynak: Domus (1975), Subat

Onyi1lin sonuna dogru bir ofis 6rnegi de Milano’daki danismanlik sirketidir. Calisma
alanlarinda duvarlarda ve yerde agik yesil renk hakim iken kapilar turuncu, tavan
siyah renktedir ve yonetim boliimiinii belirtecek sekilde siyah-beyaz ¢izgiler tavanda
yol gostermektedir. Calisma alaninda kullanilan mobilyalar beyaz plastik laminat
malzemeden yapilmig, yonetim boliimiinde ise siyah renk kullanilmistir. Yonetim
boliimiindeki spot aydinlatmalar, metal ayakli masa ve sandalyeler ve parlak
yluzeyler donemin rasyonel bakis agisini yansitirken, bekleme alaninda daha
yumusak formlar goriilmektedir. Donemin radikal gruplarindan Archizoom i¢in Paul
Deganello tarafindan yapilan Aeo koltuklar1 bu bolimde ofis ortamin

yumusatmistir.
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Resim 2- 84: Damismanlik Sirketi, Ettore Zebi, Milano, 1978
Kaynak: Domus (1979), No: 593, Nisan

2.5. BOLUM DEGERLENDIRMESI

1970’1er teknolojik gelismelerin hiz kazanmaya basladig1 yillardir. Enerji krizine
kadar olan yillarda ekonominin iyi gitmesi, Ozgiirliiklerin 6nem kazanmasi ve
bilimsel gelismeler sayesinde gelecege yonelik {itopyalar, ortamda biyiik bir
olumluluk havasi yaratiyordu. Bu donemde oOnceki donemdeki savas sonrasi
psikolojisi geg¢misti ve rasyonel, fonksiyonel, “iyi tasarim”a inanan modernist
diisiinceli tasarimcilara kars1 tepkiler dogmaya basladi. Biiyiikk miktarlarda
kullanilabilen, sekillendirme imkanlar1 yiiksek olan cesitli sentetik malzemelerle
birlikte 6nceleri 60’larin pop ve uzay ¢agi tasarimlar gelistirilerek devam etti; daha

sonra radikal tasarimcilar degisik tasarimlarinda bu malzemeyi kullandilar.

Erken 70’lerde bu akimlardan i¢ mekanlara yansimalar 6rneklerde goriildiigli gibi
olmustur. Konutlarda 70’lerin ilk yarisinda 60’larin pop kiiltiirlinden etkiler ve aya
ayak basmanin getirdigi yeni diisiincelerle uzay gemisinin i¢i gibi kompakt, kalipl
plastik malzeme kullanarak yapilmis, renkli ve oyuncaksi elemanlar1 igeren i¢
mekanlar olugsmustur. Mutfak ve banyo gibi mekanlari bundan farkli olarak

ekipmanlarin gelismesinden dolay1 daha fazla teknolojik 6geler barindirmaktadar.
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60’larin  pop ve psychadelic kiiltiiriinden gelen ayni zamanda feminizmin
gelismesinden dolay1 feminen ¢izgiler de tasiyan desenler ortaya ¢ikmustir. Perdeler,
dosemeler ya da halilarda kullanilan desenler ¢ok 6zel tasarimlardir. 60’larin op-art

ya da kinetik desenlerinden de etkilenilmis ve dogadan gelen ¢izgiler kullanilmstir.

Erken 70’lerde pop ve psychadelic kiiltiirii ile uzay1 yansitan tasarimlar, konut yasam
alanlarinda tek par¢adan olusan yasam modiilleri, zemin malzemesiyle biitiinlesen
mobilyalar, minderli genis odalar, komiin hayatin1 yansitan genis esnek oturma
alanlar1 ve renkli desenli i¢ mekanlar seklinde ortaya ¢ikmaktaydi. Bunun yaninda
uzay ¢ag1 tasarimlarinin kapsiil fikrinden etkilenerek modiiller halinde tasarlanip
farkli fonksiyonlarda kullanilabilen, iclerinde o donemin son teknolojileri olan
televizyon, miizik seti gibi ekipmanlar barindiran biiyiik dolaplar bulunmaktaydi.
Koltuklar ve sehpalar kenarlar1 yuvarlatilmis olarak ahsap ya da plastik malzemeden
yapilmaktaydi. Ayrica giiniin yeniligi olan kendilerinin yapabildigi demonte esyalar,

esnek ve modiiler tasarimlar evlerde bulunmaktaydi.

Enerji kriziyle beraber plastik kullaniminda bir gerileme oldu. High Tech
tasarimlarla beraber konutlarda da daha ¢ok cam ve daha ¢ok metal goriilmeye
baslandi. Cam sehpalar, metal striiktiirlii koltuklar ve daha yalin tasarimlar yasam
mekanlarinda da etkili oldu. *73 enerji krizine kadar i¢c mekanlarda plastik malzemeli
tasarimlara ¢okca rastlanirken son donemlerde dogal kaynaklari tiiketmeyen

malzemelere yonelim oldugundan, metal ve cam agirlikli ortamlar goriilmektedir.

Konutlarda banyo ve mutfak mekanlari daha ¢ok fonksiyonel olarak
tasarlanmaktaydi. Bu mekanlarda metal ve cam malzemeli ince kesitli mobilyalara
rastlanmaktaydi.Ayn1 zamanda hafif bolici duvarlarin  kullanimi, gomme
mobilyalar, yiikseltilmis platformlar, ray aydinlatmasi, endiistriyel panjurlar

goriilmeye baslanmistir.

Konut disindaki mekanlarda ise yine birbirine akan plastik yiizeyler, modiiler, esnek
ve kapsiil gibi elemanlar goriiliiyordu. Renkli, canli, yuvarlak hatli bir goériiniim

butikler, restoranlar ya da barlarda rastlanmaktaydi. Isyerlerinde ise daha rasyonel
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tasarimlarin yeni baslayan bilgisayar kullanimiyla beraber 6nemi artmisti. Plastik

malzemeli renkli boliiciiler agik planli ofislerde goriilmekteydi.

Isyerlerinde High Tech goriiniimii genis agikliklarin gegilmesinin artrk miimkiin
olmastyla beraber artti. Smirlanmis kisitlayici odalar, smirsiz bolgelere doniistii.
Tiim servislerin tavanda goriindiigii hafif malzemeden yapilmis boliiciilerle ayrilan
tek mekanda calismalar yapilmaktaydi. I¢ mekanda bu dénemde, bayanlarm daha
cok is yasamina katilmasiyla onlarin hayatin1 kolaylastiracak ekipmanlarin
kullanildigini, gosterisli fakat kullanissiz mekanlarin sadelestigini ve fonksiyonel

hale geldigini gormekteyiz.

70’lerin sonlarinda gelisen teknolojiyle birlikte fonksiyonalist mekanlar artmistir.
Ayn1 zamanda buna tepki olarak posmodernizmin bu dénemde gelistigini
gormekteyiz. Tarihsel gondermeler, semboller ve mizah i¢ mekanlara da yansimis;
ortamlar renklenmistir. Bunu en agik bicimde Hans Hollein ve Michael Graves’in
tasarladigi mekanlarda gormekteyiz. Akimlarin Onciilerinin disindaki tasarimlarda

heniiz postmodernizm goriillmemektedir.
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3. BOLUM: 1980°’LER

3.1. SOSYAL YASAM

80’ler ozellikle Amerika ve Avrupa’da siirekli bir politik degisim ve yenilenen
ekonomik yapi yillartydi. Bu yillarin ortalarinda ekonomi bu bélgelerde yeniden
iyilesiyordu. Geleneksel agir sanayi daha temiz yiiksek teknolojik iiretime gecti.
Ayni zamanda finansal piyasalar gelisen iletisim ag1 sayesinde birbirleriyle i¢ ice
gecti. Thatcher ve Reagan diinyasi refah igindeydi. Politikalari, ulusal servetin
fakirden zengine dogru aktarimiydi. Sehirlerde zengin ¢alisan kesimin yanisira
sokaklardaki evsizler de artis gosteriyordu. Bu yiizden is¢i kesiminden Thatcher
politikasina kars1t tepki olusmustu. Fabrika kentleri gerilerken Wall Street
yiikseliyordu.

Mimarlik alaninda da biiyiik binalar gézdeydi. is hacminin ve talebinin artmasi ile
firmalar daha genis ve komplike mekanlardan olusan genel merkezlerini olusturmaya
ve yaratilan bu alanlarda yiizlerce, binlerce insan calistirmaya basladilar. Genisleyen
diinya pazarlar, gittikce bliyliyen bir taleple yeni mekan ihtiyaglarinin
belirlenmesine neden oldu. Bundan bagka teknolojinin degismesi ile ticari is hacmi
ve ylriitiilen sistemin gelisip farklilagsmasi, varolan ofis organizasyonlarinin yeni
ihtiyaglara cevap verecek yeni tanimlar aramasmna neden oldu. Onceleri ihtiyagtan
kaynaklanan yiiksek binalar, gittikce prestij unsuru olarak goriilmeye; fonksiyonun
yaninda orijinallik ve estetige de énem verilmeye baslandi.”® Bunun yaninda ofis ve
konut olarak kullanilan goékdelenler, liiks alisveris merkezleri ve biiylik otel
kompleksleri de artiyordu. Mega-oteller, kongre ve turizm merkezleri gosterisli

olacak sekilde tasarlaniyordu.

Son yillarda gelisen kapitalizm, medya aracilifiyla yayildi ve Dogu Blokunu da

etkiledi. Komiinizmle ydnetilen ‘demirperde’ iilkelerinde hareketlilik yasaniyordu.

0 Aytis, Saadet (1996) “Yiiksek Binalarin Yapim Kriterleri ve Bu Kriterlerin Istanbul Kosullaria
Gore Uygulamali Analizi”, Doktora Tezi, MSU, Istanbul
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Bir duvarla ikiye ayrilmis olan Berlin sehri 1989 senesinde birlesti ve Berlin Duvari
yikildi. Polonya, Romanya ve Cekoslovakya’nin demokratik olarak dogusu saglandi

ve Soguk Savas sona erdi. Bu arada baska savaslar devam ediyordu. Irlanda i¢ savas

ve Iran-Irak Savasi gibi...

Resim 3- 1: Gorbacov ve Reagan, Perestroika baslangici
Resim 3- 2: Berlin Duvari
Kaynak: http://eightiesclub.tripod.com

1980 yilinda ilk defa Amerika’da farkina varilan AIDS hastaligi oncelikle
escinsellerde bulundugu igin onlara maledildi. Ilk baslarda hiikiimetler bu hastaligin
insanlarin yasam bi¢imi yiiziinden onlara verilen bir ceza oldugunu diisiiniiyordu.
1983 yilinda papaz Jerry Falwell AIDS’i “escinsel vebasi” olarak tanimladi. Boyle
olmadig1 hasta sayisinin artig1 ve niteligiyle daha sonra anlasildi. 1982°de escinsel
niifus ile sinirlanmadigi acikca belli oldu ve kan aktarimi ile gectigi aciklandi. Kan
ve diger akigkanlarla gecebilen HIV, viicudun enfeksiyona karsi yeterli antikor

{iretme yetenegini etkiliyordu. ilk AIDS kan testi 85 yilinda ortaya gikt1.”'

Gelisen bilgisayarlar 80’lerde eve girmeye baslamisti. Bu, insanlarda birtakim
spekiilasyonlara sebep oluyordu. Bazilari makinelere fazla bagimli hale gelecegimizi,
bazilar1 izole bir toplum yaratacagini ve endiistrinin bilgisayarli olmasinin is¢ilerin
issiz kalmasina sebep olacagim sdyliiyordu. 1980 tarihli “Ucgiincii Dalga” kitabimin
yazart Alvin Toffler ise, yakinda tiim ailenin “elektronik ocak™ olarak gordiigii

bilgisayarin basinda evlerinde c¢alisacaklari, oynayacaklar1t ve o&greneceklerini

3! http://eightiesclub.tripod.com
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soylityordu.”® Savunanlar ise, calisamayacak olan dziirliilerin bu sayede is hayatina
girebileceklerini sdyliiyorlardi. Ayrica bilgisayar miikemmel bir egitim aletiydi.
1983’ten itibaren bilgisayar insanin giinliik yasamina c¢oktan girmisti. Devlet
diizeyinde ve calisma hayatinda da giderek daha fazla yer kapliyordu. Ornegin, FBI
Organize Sug Bilgi Sistemini yenileyip binlerce suclu hakkindaki bilgiyi bilgisayara
yiikledi. Bilgisayarlarla ayrica filmlerde 6zel efektler yaratildi, yeni askeri silahlar,
jet motorlar tasarlandi ve en Onemlisi ii¢ boyutlu ¢izim mimarlar tarafindan da

kullanilmaya baglandi.

Bu donemdeki yeni tasarimlar arasinda 1979°da Sony’nin ¢ikarttigi “Walkman”
vardi. Tasmabilir kasetcalar fikri ilk defa hayata gecirildiginde metal yiizeyli
tiretilirken sonralar1 plastikten yapilmaya baglandi. 1983 yilinda ortaya ¢ikan Swatch
ise pahali ve agir bir aksesuar olan saati hafifletip, renklendirip, ucuzlatarak popiiler
hale getirdi. Cagin ruhunu bu kadar yansitan bir iirlin tasarimi herhalde daha once

yapilmamustr.>®

Ik olarak sadece miizik videoklipleri yaymlayan MTV, yani Miizik Televizyonu, 1
Agustos 1981 tarihinde yayimna basladi. Boylece, insanlarin yiizlerini gérmeden
sesleriyle sevdikleri miizisyenlerin goriintiileri de 6nem kazanmaya basladi. Ilgi
cekmek artik imajla baglantiliydi. “I Want My MTV” sloganiyla ortaya ¢ikan kanal,
filmciler i¢in de bir kaynak haline geldi. “Flashdance” filmi 95 dakikalik bir klip
tarzindaydi ve “Miami Vice” dizisi MTV ilhaml diizenlemesi ve sinematografisi ile
stil yaratan bir duruma geldi. Artik imajlar, duygular ve enerji planlama ve kisilikten
daha oOnemliydi. Kaset satiglar1 artarken radyolar da daha kapsamli miizik
yayinlamaya mecbur kaldilar. Michael Jackson miizik ortaminda zencilerin de
popiiler olabilecegini; Cyndi Lauper, Madonna, Tina Turner kadinlarin 6zgiirliigii ve

giiclinii; Boy George ise 6zgiir cinsel ifadeyi gosteriyorlardi.

>2 Toffler, A. (1996) Ugiincii Dalga, 3. Basim,Altin Kitaplar,istanbul
53 Bangert, A., Armer, K. M.(1990) 80’s Style, Thames& Hudson , Londra
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Tiketim toplumu kendileri i¢in agilan biiyiik alisveris merkezlerinde vakit
geciriyordu artik. Iglerinde her tiirlii tiiketim elemanini barindiran; diikkanlar,
restoranlar, oyun yerleri iceren bu merkezler istah agici reklamlarla destekleniyordu.
Bir iriiniin ylizlerce ¢esidi ayn1 merkezde bulunabiliyordu, boylece segenekler

artryordu.

Ca Py E T I2

.
.

Resim 3- 3: Nanjing Dong Lu alisveris alani, Shangai Resim 3-4: Biiyiik ahsveris merkezi
Kaynak: www.gettyimages.com

—_— -y . _ .:- .{_::‘ Pl
Resim 3-5: Oyuncakg1 ditkkani Resim 3- 6: Tiiketim ¢ilginhg:
Kaynak:www.gettyimages.com Kaynak: istanbul Life (1996) Eyliil

Bu arada Etiyopya’daki aglar, yagmur ormanlarinin yokolusu, kapitalizmin yarattigi
“homeless” kesim, yani evsizler ve emperyalizme kars1 direngler de miizikle ifade
edilip care aranityordu. “Heroic Rock”, miizisyenlerin bir ama¢ ugruna yaptiklar
miizikti, bdylece hayir konserleri yapildi. 1984’de USA for Africa ile 50 milyon
dolar toplandi. Ozellikle Bob Geldof’un lider oldugu Etiyopya’daki aglar icin “Live
Aid” (Canli Yardim) konserleri, o giine kadar goriilmemis derecede, higbir iilkenin

yapamayacagi kadar ¢ok miktarda yardimi, yani 100 milyon dolar toplamisti. Sting


http://www.gettyimages.com/
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yagmur ormanlari igin, U2 Irlanda’da savasi durdurmak igin, Bruce Springsteen

is¢iler i¢in sarki sOyliiyorlardi.

Resim 3- 7: Live Aid, Etiyopya'daki aclar icin yardim konserleri
Resim 3- 8: Yataklarim tasityan evsizler
Kaynak: http://eightiesclub.tripod.com

Evsizler 80’lerde sorun haline geldi. Sokaklarda yasayan insanlarin bir kismi akil
hastalig1 olanlardi. Ama biiyiik bir cogunlugu alkol veya uyusturucu bagimlilar ile
igsizlerdi. Bazilar ise evsiz aileler yani bekar anneler ve ¢ocuklariydi. Uyusturucu
kullanim1 yayginlasmisti. 1986°daki bir arastirma, sadece 5 yil icinde kokain iliskili

olimler ve acil servis vakalarinin {i¢ katina ¢iktigin1 séyliiyordu.>

1980’lerin basi herseye ragmen pariltili bir donemdi. 1987 krizinden dnceki 5 sene,
refahin arttig1, bunun sonucunda “yuppie” patlamasi yasandigi zamanlardi. Evsizler
ve issizler artarken calisan geng sehirli kimselerden olusan yeni kii¢lik burjuva grubu
da bliyiiyordu. Amerikan riiyasinin pesinde asir1 derecede tiiketici, bireyci ve geride
biraktiklarint umursamayan bir jenerasyondu ve kariyer onlar i¢in ¢ok énemliydi. O
donemde meshur olan “Mavi Ay” dizisi de bu yasam tarzini anlatiyordu. Marka
elbiseler giyip iyi arabalarda gezerler, New Age miizik dinlerlerdi. New Age; caz,
akustik ve klasik stillerin bir fiizyonuydu. Evlerinde ise hali yerine parkeyi tercih
ediyorlar; c¢iplak tugla duvarlar, cam tuglalar, paslanmaz c¢elik buzdolaplar
goriilityordu. Ambarlari, depolar1 ve eskimis evleri alip, onarip degerli gayrimenkule

ceviriyorlardi.

5% (http://eightiesclub.tripod.com)



http://eightiesclub.tripod.com/
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19 Ekim 1987°de borsada 6nemli bir diislis yasandi. Bu krizde sadece Wall Street
degil, o giin Tokyo, Hong Kong, Londra, Paris ve diger piyasalar da ¢oktii. Tiim
diinyay1 etkileyen ve “Kara Pazartesi” denilen bu giin ekonomiyi oldugu kadar
sosyal atmosferi de etkiledi. Yuppie’ler birikimlerini kaybetti; hatta irlandali U2
grubu bununla dalga gegerek 11 Kasim 1987°de “Yuppie’yi Kurtarin” konseri verdi.
Bu zamana kadar olan pariltili donemde ¢ikan ve “Sa¢” denilen Bon Jovi, Poison,
Whitesnake, Europe gibi boyali, uzun sacli, gosterisli kiyafetli, metal aksesuarli hard
rock gruplari da yavas yavas etkilerini kaybettiler. U2 gibi gruplar 80’lerin
asiriliklarina tepki gosteriyor, onlar1 diislinmeye cagiriyordu. Daha sonra ayni
miizigin devami gibi goriinen ama son derece 6fke dolu, asi, anti-sa¢ grubu olan
Guns’n Roses ortaya cikti. 80’lerin basindaki iyimserlik yavas yavas gidiyordu ve
post-modernizmin etkiledigi sadece imaja dayali yasamlar, miizikler yerini

karamsarlik, 6fke ve pargalanmisliga birakiyordu.

Calisma ortaminda ise biiyiik biiro binalarinda ag¢ik planl ofisler gittik¢e cogalirken
bundan kaynaklanan problemler de ortaya ¢ikmaya basladi. Bilgi toplumu igin
onemli olan bir olgu, i¢ mekan ortaminin saglik kalitesi ile ilgili yeni Olgiilerdi.
Calisma ortaminda i¢c mekanda sagligi tehdit eden sigara dumani, bakteri, bocek
zehiri, asbest, radon gibi elementler bulunuyordu. Bunlar kapali alanlarda koti
havalandirma ve taze hava eksikliginden dolay1 insanlarda deri dokiintiileri,
basagrisi, bogaz agris1 gibi semptomlara sebep oluyordu. Ayrica gorsel ve isitsel
rahatlik da 6nemli bir konuydu. Bir¢ok isyerinde yeterli aydinlatma, bilgisayar
kullanimina uygun yiikseklikler, ergonomik Olgiiler olmadigi gibi giiriiltii, nem,
havalandirma gibi problemler de ¢oziim istiyordu. 80’lerde gelisen teknolojiyle

beraber bu konuda da ilerlemeler kaydedilmistir.

Aile yasaminda da degisimler gerceklesmisti. Kadin haklarinin benimsenmesiyle is
yasaminda ilerleyen ve artik erkeklerle ayni isleri yapabilen kadinlar gii¢leniyordu.
Kadinlar otobiis soforliigli gibi isler kadar st diizey yoneticilik de yapiyorlardi artik.
1981 yilinda Sandra Day O’Connor Adalet Yiiksek Mahkemesine ilk kadin aday
olarak gosteriliyordu. 1983’te ise Sally Ride, Challenger adli mekigin ikinci

ucusunda uzaya giden ilk kadin olma sifatim kazaniyordu. Bununla birlikte
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bosanmalar da artis gosteriyordu. Kadinlarin is yasaminda erkeklerle yarigsmalar1 ev
icindeki yasam da degistiriyordu. I¢ mekanda da buna gére degisimler oluyordu.

Artik evin i¢i kadinin kalesi ve gosteris alan1 olmaktan siyriliyordu.

1986 yilinda Ukrayna’da Cernobil Niikleer Enerji Santrali felaketi yasandi. 38 kisi
direkt olarak Oliirken, 4 milyon insan etkilendi. Kanserde, kemik ve kan
hastaliklarinda artis oldu. Bu, ekolojik birtakim endiseleri de beraberinde getirdi.
Cernobil, anti-niikleer hareketi canlandirdi. Niikleer savas korkusu, hava kirliliginden
asit yagmuru, atmosferdeki fluorocarbonlarin birikmesi sonucu ortaya ¢ikan sera
etkisi, kimyasal ilaclar ve bocek ilaclarindan kaynaklanan yer alti sulari kirliligi

tehdit altindaki ¢evreyi gosteriyorlardi.

Tim bu yasananlar i¢ mekan tasarimlarma da yansiyor, 80’lerin basindaki
vurdumduymazlik, eglence ve refah hissi, post-modern anlayis1 gosteriyor ve
gosterigli, renkli i¢ mekanlar olusturuyordu. Daha sonra gelisen ekonomik kriz,
hastaliklar, savaglar ve g¢evresel kaygilar da post-endiistriyel tarzin gelisini haber
veriyordu. Yikinti imajlari, dekonstriiktif binalar ve savas sonrasi goriintiileri bu

donemde olustu.

3.2. MiMARI AKIMLAR

1980’lerde mimarlik alaninda ortaya ¢ikan tasarimlari gozden gegirecek olursak,
Postmodernizmin agirhk kazandigini  goriiriiz.  Fonksiyonalizmin  sinirlayici
felsefesinden Ozgiirlesen mimarlar stil ¢oklugu ile birlikte hayalgii¢lerini serbest
biraktilar. Michael Graves, Ricardo Bofill, Aldo Rossi, James Stirling gibi mimarlar

biiylik 6l¢ekli projelere imza attilar.

Postmodernizm tiim hiziyla devam ederken, Ge¢ Modernist ve High Tech yapi
ornekleri de teknolojiye inanan ve teknolojinin estetigini kullanan mimarlar
tarafindan yapiliyordu. Ozellikle biiro binalar1 tasarrminda High Tech éne ¢ikiyordu.

Piano&Rogers, 80’lerde High Tech yapilarina bir yenisini Lloyd’s Sigorta Binasi ile
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eklemis ve bliyiik ilgi gormiislerdir. Norman Foster da {inlii Hong Kong’daki banka

binasini bu tarihlerde gerceklestirmistir.

Kaynak: Amsoneit, W. (1994) Contemporary European Architects Volume I, Taschen, Kéln

Bunun yaninda Dekonstriiktivizmin dogusu da 80’li yillara denk gelmektedir.
Onyilin sonlarima dogru goriilen bu akim, 1920’lerin Rus Konstriiktivist’lerinden
etkilenen mimarlarin yapitlarinda goriiliiyordu. Zaha Hadid, Frank Gehry, Peter
Eisenman, Bernard Tschumi gibi mimarlar, Fransiz diisiinlirii Derrida’nin edebiyat
ve felsefe alaninda ortaya attigi “Dekonstriiksiyon” akimindan da etkilenerek

bunlarin bileskesini yansitan yapitlar ortaya ¢ikarmiglardir.

Bu boéliimde inceleyecegimiz konular postmodernizmin 80’lerde gelisimi ve

dekonstriiksiyonun ilk yapitlari olacaktir. Bunlar onyila damgasini vuran akimlardir.

3.2.1. POSTMODERNIZM

1970’lerde mimarlik alaninda goriilmeye baslanan bu akimin ilk yapitlarin1 daha

onceki bolimde incelemistik. 1980’lere gelindiginde Postmodernizm taninan bir

kavram haline gelmis ve olgunluk donemine girmis oldu. 1980°de Paolo Portoghesi
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tarafindan organize edilen Venedik Bienali’nin mimarlik boliimiinde yer alan ““ The
Presence of the Past” (Ge¢misin Varligi), Postmodernizm akiminin yaygin olarak

kabuliinii onayliyordu.

Post Modernizme inanan ve bu akim dahilinde tasarimlar yapan mimarlar 70’lerdeki
ilk Orneklerinden itibaren birbirinden oldukca farkli yapilar sergilemislerdir.
Karmasik bir yapiya sahip olan bu akimin 80’lerde bir diinya goriisii haline gelmesi,
bu konuda arastirmalar yapip smiflandirmaya c¢alisan mimarlik tarihgilerinin de
birbirinden farkli gruplandirmalar yapmalarina sebep olmustur. Charles Jencks bu
konudaki bircok kitabinda Radikal Eklektisizm, Vernakiiler Klasisizm, Sembolik
Mimarlik, Post Modern Klasizm, Konstriiktivist Klasizm gibi ayirimlara gitmistir.
Fakat tiim 6rneklerin birlestigi en 6nemli nokta, Modernizmin “iyi tasarim”a varmak
ve boylece toplumu degistirmek amaciyla tiimiiyle reddettigi konular icermeleridir.
Bunlar, daha 6nce 1970’lerde mimarlik akimlar1 boliimiinde agikladigimiz tarihsel,
bolgesel, kiiltiirel 6gelerin, sembolizmin, bireysel disavurumun, ironi ve esprinin,
eklektizmin, renk ve yiizeysel siislemenin kucaklanmasidir. Post Modernizmin
sembolleri belirgin hale gelmisti. Egimli catilar, liggen alinliklar, ylizey siislemeleri,

kemerler, renkli duvarlar bunlardan birkaciydi.

1980’lerde mimarlik diinyasinda bu akim devasa kurumsal uygulamalarla “biiyiik is”
haline geldi. Eski donem mimarisine gondermeler, semboller ve renk kullanimi
ylksek binalarda da goriilmeye baslandi. Daha once dikdortgen cam kutulardan
olusan is gokdelenleri artik tliggen alinliklar, sembolik Kkilittaglariyla siislenmeye,
Gotik katedrallerini andiran yapilar ya da abartili ylikseklikte siitunlarla gosteris
yapmaya basladi. Aligveris merkezleri de biiyiik i¢ mekanli, renkli ve gekici hale
getirilmeye c¢alisiliyordu. Bu donemde degisen seyahat imkanlar1 diinyay1 gittikce
kiigiiltiiyordu ve insanlar daha ¢ok gezmeye basladi. Ayn1 zamanda globallesen is
iliskileri de bu faktdrle beraber otelciligin gelismesine sebep oldu. Ozellikle

metropollerde daha biiyiik ve ¢ok amagli otel kompleksleri yapilmaya baslandi.

Skidmore, Owings and Merill ve KPF (Kohn Pedersen Fox) gibi firmalar bunu
destekleyecek tasarimlar yapiyorlardi. KPF 30’dan fazla goékdeleninde Klasik
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bicimleri kullanarak ticari agidan en basarili firma haline geldi. Bunlarin arasinda
Cincinnati, Ohio’daki Procter and Gamble merkez biirosunda tepesi kesik piramidler
ve basamakli sekizgenlerden kurulu bir Art Deco dilini ve Barok g¢an kulelerini

kullandilar. Giil pencere hissini veren sekizgen pencereler ise, giris mekaninda

kullamildi.>

!
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Resim 3- 10: Procter&Gamble Merkez Biirosu, KPF
Kaynak: Jencks, C. 1987) Post Modernizm,The New Classicism in Art and Architecture,
Academy Editions, Londra

Michael Graves hem kiiltirel hem de stratejik olarak tarihin devamliligina
katildigini, onu “islemek™ ya da “kullanmak™ gibi bir tavirda olmadigini
soylemistir.”® Michael Graves’in yapilarinda bir Yunan tapinag: hissi bulunuyordu.
Binalarinin tstiinde biiyiik bir kilittag1 yerlestirmisti. Portland Public Service Binasi

yarismasini Michael Graves kazanmisti. Kii¢iik kare pencerelerle Rasyonalist stili de

> Jencks, C. 1987) Post Modernizm, The New Classicism in Art and Architecture, Academy Editions,
Londra
*% Buch, A.ve Vogt, M. (1994) Michael Graves Designer Monographs 3, Ernst&Sohn
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yansitan bina, oranlar1 ve girlandlar1 ile Misir ve Barok etkilerini gdsteriyordu.
Graves, Walt Disney Sirketi i¢cin merkez ofisi ve 2200 odali bir otel kompleksi
tasarladi. Mimar, Disney i¢in Florida’daki Dolphin ve Swan Otel ve Kongre
Merkezini yaparken, “Isimin bir pargasmin biiyiigii cocuk yapmadan biiyiigiin
icindeki ¢ocugu cikartmak” demistir. Sonugta odalarin yatak ortiilerinin desenine
kadar ¢ok detayli bir ¢alismayla renkli, oyuncaksi bir masal diinyas: yaratti. Bu
karmasik ise otellerin iistiine yunus ve kugu heykellerini yerlestirerek bagladi. Swan
Oteli lobisinde kugu seklinde ¢esme, cigeklerden fresklerle dolu bir tavan, duvarlarda

ise alev seklinde ampullii mesale goriintiisiinde aplikler bulunmaktayda.

Resim 3- 11: Portland Public Service Binasi, Michael
Graves

Kaynak: Buch, A.ve Vogt, M. (1994) Michael Graves
Designer Monographs 3, Ernst&Sohn

Resim 3- 12: Dolphin&Swan Otel Kompleksi, Michael Graves
Kaynak: Buch, A.ve Vogt, M. (1994) Michael Graves Designer Monographs 3, Ernst&Sohn
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Ricardo Bofill, klasik 6geleri alip onlarin oranlarimi biiyliterek devasa elemanlar
yaratryordu. Toplu Uretim Klasizmi olarak adlandirabilecegimiz Bofill’in yapitlari
genelde kentsel 6l¢ekte planlanmis toplu konutlar seklindeydi. Paris yakinlarindaki
600 konutlu Les espaces d’Abraxas yerlesimine disaridan bakilinca on kat boyunca
yiikselen Dorik kolonlar goriilmektedir. I¢ tarafta meydana bakan cephede ise salon
pencerelerini saklayan kolonlar yivli hale gelip Korent tarzina doniismiistiir. Catidaki

selvi agaglari ise Korent siitunun tepesindeki akant yapragini1 sembolize etmektedir.

A i)
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Resim 3- 13: Les Espaces d’Abraxas, Ricardo Bofill, 1982, Paris
Kaynak: Jencks C. (1987)Post Modernizm,The New Classicism in Art and Architecture,
Academy Editions, Londra

-

James Stirling’in 1984’te yaptig1 Stuttgart’taki miize Neue Staatsgalerie, tarihsel
referanslarla doludur. Dorik kolonlar yere gédmiilmiis, taglar herhangi bir tasiyicilig
olmadan sadece kaplamadir ve kullanilan metal ile taslar parlak renklerle
boyanmistir. Heykel galerisi, ironik olarak kubbesiz bir kubbe olarak tasarlanmaistir.
Dis duvarlarda ise yer yer taglar yerinden oynatilmis ve harabe hissi verilmeye
calisilirken gercek tasiyici olan celikler ortaya c¢ikarilmigtir. Biitlin - bunlar

Postmodernizmin ¢ift-karakterine uyum saglamaktadir.

Arata Isozaki’nin Tokyo’ya getirdigi Compidoglio Meydani1 da Postmodern mekana
iyl bir ornek teskil etmektedir. Tsukuba Sosyal Merkezi i¢in anitsal bir meydan,
merkeziyet ve otorite imaj1 isteniyordu. Fakat Isozaki ¢ok ince bir sekilde,
Michelangelo’nun tepe {Ustlindeki Compdoglio’sunu yere gomerek, kirik bir

¢cesmeden suyu c¢ikararak, bir ¢esit anti-anit yaratmistir. Burada Charles Moore’un



87

Piazza d’Italia’sindan, Hans Hollein’in palmiyelerinden, Michael Graves’in sisman
kolonlarindan ve daha bir¢ok postmodern eserden etkilesimler mevcuttur. Charles

Jencks, Isozaki ve Graves’in yapitlarini Eklektik Klasizm olarak simiflandirmustir.”’

Resim 3- 14: Neue Staatsgalerie, James Stirling, 1984, Stuttgart

Resim 3- 15: Tsukuba Civic Centre, 1983, Tokyo

Kaynak: Jencks, C. (1987) Post-Modernism The New Classicism in Art and Architecture,
Academy Editions, Londra

Postmodernizmin stil ¢esitliligine ¢ok uygun bir yapt da Fukuoka Japonya’da
1989°da tamamlanan Il Palazzo Otelidir. Mimarlar1 Aldo Rossi ve Morris Adjmi olan
otelin i¢ mimarisi kalabalik ve iinlii bir mimar grubu tarafindan yapilmistir. Ettore
Sottsass Zibibo Bar’i, Gaetano Pesce El Lisbon Bar’i, Shiro Kuramata Oblomova
Bar’1i, AldoRossi El Dorado Bar’i, Shigeru Uchida lobi, restoran ve 62 odayi,
Alfredo Arribas ise disco-bar ve kuliibii tasarlamistir. Dolayisiyla hepsinin i¢ mekan
tasarimi konsepti birbirinden farkli geligsmis, postmodernizmin ¢ogulculuk prensibini

tagiyan bir otel haline gelmistir.

Otelin 6n cephesi ¢ok etkileyicidir. Rossi i¢in tipik bir davranis olan malzeme ve
renk kombinasyonlart kullanilmis; beyaz ve altin traverten meydan, kirmizi mermer

ve tugla cepheyle birlikte yesil renkte ¢elik silmeler kompozisyonu tamamlamistir.

°7 Jencks, C. (1987) , a.g.e., 294
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Resim 3- 16: 11 Palazzo Oteli, Fukuoka, 1989
Kaynak: Yap1 (1997) No:191, Ekim, 10

80’lerin sonuna dogru her akimda oldugu gibi
Postmodernizm de asirn  iiretim ve  dilinin
bayagilasmasiyla savasmistir. “Kitch” Postmodern

ornekler biraz da diinyadaki ekonomik durumun

etkisiyle cogalmistir ve Postmodernizm 90’lara
gelindiginde ana hareket noktasi olmaktan ¢ok uzak

kalmugtir.

3.2.2. DEKONSTRUKTIiVIiZM

Onceleri Postmodernizmin icinde ele alman Dekonstriiktivizm daha sonra 90’li
yillarin akimlarinda inceleyecegimiz Yeni Modernizm’in i¢inde degerlendirilmistir.
Dekonstriiksiyon teorileri erken 20. yiizyil Rus Konstriiktivist’lerinden ¢ok
etkilenmistir. Bu diislincenin uygulayicisi mimarlar, Konstriiktivistlerin formlarini
modern kaliplar1 ve diizen fikrini sorgulayarak kullanmislardir. Dekonstriiktivizm bu
anlamda “bosaltilmis, soyulmus hatta patlatilmis bir Konstriiktivizm” olarak
yorumlanabilmektedir.”® Sovyet Konstriiktivistler hacimleri yapisal 6gelerine ayirip,
bunlart rasyonel birlesimler halinde yeniden insa etmekle ugrasirken,
Dekonstriiktivist strateji, ikinci asamayi reddeder. Deneyin patlamis ve parcalara

ayrilmis formlarin1 gergekten insa ederler.

Dekonstriiktivist mimarinin ortaya ¢ikist 80’lerin getirdigi liberalizm, tiiketim
patlamasi ve iyimser havanin onyilin sonlarina dogru azalmasiyla eszamanlidir.
“Kara Pazartesi” denilen borsadaki kriz, niikleer santral felaketi ve siiregelen savaslar
iyimser havay1 golgelerken Post Modernizmin “kitch” drnekleri de ortaya ¢ikmaya

baslamistir. Dekonstriiktivistler bu ortamda farkli bir dil yaratmaya calismislardir.

*¥ Esin, N. (1996) “Dekonstriiktivizm”,Mimari Akimlar 11, YEM Yayin, 49
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Binalarinda dinamizm, hiz, bitmemislik goriintlisi bulunan mimarlar saf
geometrilerle degil, parcalanmis ya da egrilmis bigimlerle ilgileniyorlardi. Yapitlari
heykelsi bir eleman olarak ortaya ¢ikiyordu, fakat popiiler olma gibi bir kaygilar
yoktu. Bir binanin saglam olmasi ve goriinmesi gerektigi yargisina karsi gelerek

yercekimine direnen, yikilacakmis izlenimi uyandiran binalar insa etmislerdir.

1988 bu akim i¢in bir doniim noktasi olmustur; ¢ilinkii Londra’nin Tate Galerisinde
Academy Forumu ve New York’taki Modern Sanatlar Miizesinde Dekonstriiktivist
Mimarlik sergisi yapilmistir. Dekonstriiktivist yapilara imza atan mimarlar arasinda
Peter Eisenman, Bernard Tschumi, Zaha Hadid, Frank Gehry, Rem Koolhaas, Daniel
Libeskind bulunmaktadir.

Akim, en genis sekliyle Peter Eisenman tarafindan olumsuzluk teorisi ve pratigi
olarak gelistirilmistir. Olumsuzluk, klasik olmayan, bozulmus, merkezi olmayan,
devamsizlik gibi konulari igeren bir anlamdadir.”” Charles Jencks The New Moderns
kitabinda Eisenman’in yerinin “olumlu nihilizm” oldugunu sdylemektedir.*
Eisenman’a gore, “mimarlik hantalliktan kaginmali ve diyalektik karsitliklarin
yapisina deger vermelidir.” Marshall Berman “Kati Olan Hersey Buharlagiyor”
kitabinda Modernist ikilemi agiklamis; endiistri-sonrast ¢agda modern olmanin, daha
once gorlilmemis imkanlar ve mukayese edilemez bir yikim ile esit derecede
sarmalanmak oldugunu soylemistir.®’ Dekonstriiktivist mimari, yapisal elemanlar
arasindaki gerilimi arttirarak, toplumun bugilinkii biiylik kayitsizligim1 vurgulamak
ister. Degisebilen ve bilingli tasarimlar mimarlik dilinin gelismesini, ¢agin
diisiincesini (¢cok yonliiliik-karmasiklik) agik¢a vurgulamakta, yakalayabilmekte ve
gerekirse etkileyebilmektedir.®* Hiromi Fujii de, mimariyi bir anlatim bi¢imi olarak
gorerek i¢inde yasadigimiz diinyanin ¢esitliligini ve karmasikligini mimarlik

{irtiniiniin bir model olarak yansitmasi gerektigini vurgular.”® Peter Eisenman da

% Jencks, C. (1989) “Deconstruction:the pleasures of absence”, Deconstruction-Omnibus Volume, Ed.
A.Papadakis ve J. Steele
% Jencks, C. (1990) a.g.e., 205

6! papadakis A. ve Steele J. (1991) A Decade of Architectural Design, Academy Editions, Londra
62 Cimen, B. (1996) “Demokrasi ve Dekonstriiksiyon” Mimari Akimlar 11, YEM Yayin, 60
63 Goldeli, 1. (1996) “Dekonstriiksiyon ve Mimarlik” Yapi Dergisi (179), 95
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besyliz yil i¢inde insan bedeninin oranlarinin mimarlik i¢in bir baslangi¢ noktasi
sagladigin fakat teknoloji, felsefe ve psikanalizdeki gelismelerin bu bagi kopardigin
sOylemektedir. Goriildiigii gibi mimarlik, bilgi/enformasyon ¢aginda teknolojiden ve

sosyal ortamdan fazlasiyla etkilenmisgtir.

Eisenman, “merkezsiz” mimarlik gelistirmistir. Bu mimarlik fonksiyonu oldugu
kadar onun direkt ifadesini de tamamen yok sayar. Gehry ise otoyollarin ve
otomobillerin kendi alt kiiltiirlerini yarattiklar1 “merkezsiz sehir’deki kaosu yansitan
bir mimar olmustur. Yapitlarinda hala gelismekte olan bitmemis bir goriintii vardir.
Bu da modern kentsel durumun ¢ok agik bir yansimasidir. Dekonstriiktivist oldugunu
kabul etmeyen mimar, sanat¢i-mimar olarak isinin fonksiyonel veya programlama
gerekliliklerinden ¢ok heykelsi ve kompozisyona dair Ozellikleri ile daha cok
ilgilidir. Bununla birlikte binalar1 kullanict gereksinimlerini gozetir. Cocuksu
oyunculuk ve profesyonellik arasindaki dengeyi kurarken modern yasami da
yorumlamaktadir.®* Gehry’nin yénelimi, pargalanma ve devamsizliktir. Bu da biitiinii

parcalara ayirmak ve bunlari sanatsal bir rahatlikla bitistirmektir.®

Dekonstriiktif yapilar yapan Rem Koolhaas ve OMA ise, Charles Jencks’in Neo-
Konstriiktivizm olarak adlandirdigi yonelimde biiylik platformlar kullanarak, bunlari
ters cevirip, renklendirerek ve ayrigtirarak birtakim perspektifler olusturmuslardir.
Zaha Hadid de bu yonelimi gelistirmistir. Merkezsiz, kaybolmus ve yercekimine

kars1 duran Dekonstriiksiyonu, ucan kirisi ve sekilsiz projeksiyonu ile miikemmel

hale getirmistir.

Resim 3- 17: Chiat Day Ofis
Binasi, California

Kaynak: Arredamento
Dekorasyon, (1992) no:36,
Nisan

6 Papadakis A. ve Steele J. (1991), a.g.e.
6 Jencks, C. (1990), a.g.e.
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Resim 3- 18: Schnabel Residence, 1989, California
Kaynak: Jodidio, P. (1993) Contemporary American Architects, Taschen

Bernard Tschumi ise Geg-Konstriiktivizm, Kandinsky’nin estetigi ve Foucault ile
Derrida’nin felsefeleri arasinda bir yerde durmaktadir. Dr. Izzet Goldeli’nin
makalesinde Tchumi’nin yaklagimi karsi-programlama, ¢apraz-programlama ve
aykiri-programlama kavramlariyla ele alinmistir. Karsi-programlama, bir kiliseyi
spor salonu olarak kullanma gibi, bir bina i¢in gelistirilen programi degistirmektir.
Capraz programlama, spor salonu ve kiliseyi biraraya getirme gibi zit programli iki
yapiyr birlestirmektir. Aykirt programlama ise biri digerinin gruplagsmasini
etkileyecek sekilde iki bina programim biraraya getirmektir.’® Tschumi’nin en
Oonemli tasarimlarindan biri Paris’teki Vilette parkidir. Burada farkli pavyonlar ilging

bir sekilde biraraya getirilmis kompleks formlardan olusmaktadir.

Resim 3- 19: Parc de la Vilette, Tschumi, Paris
Kaynak: Pile, J. (1995) Interior Design, Harry N. Abrahams Inc., NY, 117

66 Goldeli, 1. (1996) , a.g.e.
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3.3. TASARIM ALANINDAKI AKIMLAR

1980’lerde teknik, sosyal, ekolojik, kiiltiirel gelismeler oldugu kadar stilde de radikal
bir sekilde c¢ok biiylik ivmeli degisimler oldu. Mimarlikta postmodernizm etkili
olurken, tasarim alaninda da yansimalar1 goriiliiyordu. Postmodernist mimarlar {iriin
tasariminda da isim yapiyorlardi. Modernizm ve fonksiyonalizmin baskisindan
kurtulan tasarim ¢ilgin bir sekilde renkleniyordu. Memphis grubunun bu gegisteki
onemi biiyiiktiir. Ayrica 1980 senesinde Linz’de yapilan “Forum Design” toplantisi
da 6nemli bir doniim noktastydi. Burada tiim tasarim tarihinin anlami, fonksiyonlari

kadar, tasarimcinin rolii ve obje ile kullanicinin iligkisi de tartigilde.®’

Stil ¢esitliligi ve etkisi ile fonksiyonalizm felsefesinden kurtulus tasarimin yoniini
belirledi. Tasarim, pazarlama ve reklamcilikta anahtar rol oynamaya basladi. Ayni
zamanda tiiketim yoluyla kisisel yasam stillerini ve sosyal davraniglar1 da etkiledi.
Ettore Sottsass’in dedigi gibi, “Tasarim bu onyilda parlayan bir yildiz gibi
patladi”.®* Ayrica MDF (orta yogunlukta yonga levha) ve Color Core gibi yeni
malzemeler de bu yillarda ortaya ciktt. MDF endiistriyel olarak {retilmesi,
tomruksuz, diizgiin bitimli, agir, saglam bir malzeme olmasi nedeniyle giiniimiizde

de yogunlukla kullanilmaktadir.

Radikal Tasarim, Alcyhmia ve Memphis gibi gruplarla oldugu kadar, Knoll, Alessi,
Cassina, Formica ve Vitra gibi firmalarla da 80’li yillara damgasini1 vurdu. Ozellikle
Knoll International i¢in Amerika’da Venturi tarafindan yapilan iskemleler 18. yiizy1l
Hepplewhite ve Chippendale tasarimlarinin yeniden tasarlanmis haliydi. Bu

tasarimlariyla anti-modernist, oyuncu ve entelektiiel mobilya tasariminin Onciisii

oldu.

%7 Hauffe, T. (1998) Design A Concise History, Laurence King Publishing, Londra
8 Hauffe, T., a.g.e.
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Resim 3- 20: Knoll i¢cin Venturi ve Scott-Brown tasarimi Queen Anne iskemle
Kaynak: Fiell, Charlotte&Peter (1999) Design of the 20th Century, Taschen, Kéln, 711

Resim 3- 21: Cassina i¢in Toshiyuki Kita tasarimi, Wink koltugu, 1981
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M. (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 38

Resim 3- 22: Cassina icin Gaetano Pesce tasarimlari, Dalila Due ve Feltri koltuklar:
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M. (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra

70’lerde etkili olan el isciligine donilis akimi iginde yer alan John Makepeace,
80’lerde de bu yonde calismalarina devam ediyordu. Ayni zamanda Dorset’te ahsap
ustas1 yetistirmek i¢in bir okul kurdu. Burada tasarimlarini hayata geciren bir usta
grubu olusturdu. Wendell Castle gibi Makepeace de, mobilyada heykelsi formlar
artyordu ve aymi zamanda geleneksel bakis acimizi sorguluyordu. Yumusaklik ile

sertlik ve rahat ile rahatsizlikla ilgili algilarimizla oynuyordu.
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Ornegin “Knot” iskemlesinin arkaligi ve fontu birbirlerine diigiimlerle baglanmis
minder goriiniimiinde olmakla beraber aslinda mese ve karaagtan oyulmustu. Giderek

organik ve dogal formlar mobilyalarinda éne ¢ikmaya basladi.®

Resim 3- 23: Knot iskemlesi, John Makepeace
Kaynak: Prof. Oya Boyla arsivi

Bu arada Rasyonalizmin devami ofis mobilyalarinda siirdiiriilmekteydi. 70’lerde
mimarlik alaninda ortaya ¢ikan High Tech akimi 80’lerde i¢ mekan ve mobilya
tasarimina da yansidi. Bu donemde en 6nemli tasarimlardan biri Norman Foster’in
1986°da yaptig1 Nomos serisiydi. Olivetti i¢in tasarimlar yapan Ettore Sottsass ve
Michel de Lucchi de 1982°de Icarus ve 1985°te Delphos sistemlerini tasarladi.
1986°da Richard Sapper Castelli i¢in “9 to 5 sistemini ve Bill Stumpf ise Herman

Miller i¢in Ethospace sistemini tasarladi.

Resim 3- 24: Olivetti icin Ettore Sottsass ve
Michele de Lucchi tasarinm Icarus Sistemi

Kaynak: Domus (1985) No: 667, Aralhik
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Resim 3- 25: Herman Miller i¢in Bill Stumpf tasarimi Ethospace, 1984
Kaynak: Fiell, Charlotte&Peter (1999) Design of the 20th Century, Taschen, Koln, 326

Obje tasarimlart ise oldukca farklilagti. Form fonksiyondan biraz da mikrogipler
sayesinde ayrilinca sikiciligi kirmak gerekti. Bu donemde eskiden agirbasli ve pahali
olan objeler degisime ugradi, renklendi, hafifledi ve ucuzladi. Telefonlar “Snoopy”
sekline biiriindli, kagittan saatler ortaya cikti. Swatch bir yasam stili dneriyordu:
“Form Follows Fun”(Form Eglenceyi Takip Eder). Ultra-diiz, ultra-kiigiik, ultra-
hafif, figsiz, kablosuz {irtinler gelisti. Sony ilk Walkman’i 1979°da {irettiginden beri

walkman’ler plastik malzemeyle hafifledi ve renklendi. Ayrica giines enerjisiyle

¢alisanlar1 da piyasaya ¢iktr.”

Resim 3- 26: Swatch ve Sony Solar Walkman, 1986
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990), 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 210

Ozetlemek gerekirse, 80’lerde tasarima damgasini vuran akim Post Modernizm’di.
High Tech akimi bir yandan etkisini devam ettirirken onyilin sonlarina dogru
Postmodernizm ig¢inde tarihsel 6geleri daha az iceren, belirgin bir anlam veya mesaj
icermeyen ve modernist felsefeye de tam olarak uymayan bireysel tasarimlar yapan
tasarimcilar ortaya cikti. 90’lara girildiginde Yeni Tasarim kavramini yaratanlar da

bu kisilerdi.

70 Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra
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3.3.1. POSTMODERN TASARIM

Tasarim alani “postmodern” terimini mimarliktan hemen sonra kullanmaya bagladi.
Binalarda tarihi gondermeler yapiliyor; ironi ve mizah igeren dekoratif, sembolik
elemanlar bulunuyordu ve bu geleneksel mimarinin temellerini sarsmaktaydi. Bu
ozellikler tasarim alaninda ylizeylerin renkli ve isaretimsi olarak sekillendirilmesi,
kullanimina bagli olarak objenin goriintiisiiniin yeniden yorumu ve mimarliktaki gibi

tarihi elemanlarin biraraya gelmesi gibi karakteristikler gosteriyordu.

Ayn1 zamanda Global Tools Okulu’nun kapanmasindan sonra bittigi sdylenen
Radikal Hareket’te de canlanmalar yasaniyordu. 1976 yilinda kurulan Alchymia
grubuyla beraber bu hareket degisim iginde oldugunu gosteriyordu. Sadece Italya’da
degil, Amerika’da da yasanan bu degisim, Postmodern akimin baslangicin
gosteriyordu. Postmodernizm’den de etkilenerek gelisen hareket, Memphis ile ticari

bir nitelik kazandi.

Postmodern tasarimin iginde degerlendirilebilecek bir bagka akim ise Post
Endiistriyel akimdir. Endiistriyel tiretim disinda kendi iiretip dagitimini yaptiklari
deneysel calismalar yapan tasarimeilar farkl stilleri karistirarak eklektik i¢ mekanlar
ve mobilyalar yarattilar. Bunlarin ortak o6zellikleri parcalanmis efektlerdi. 85°ten
sonra niikleer savas korkusu, Cernobil, hava kirliliginden dogan asit yagmuru gibi
olaylar tehdit altindaki ¢evreyi ve insan saghigini gosteriyordu. Bu etkiler Post

Endiistriyel veya “Neo-Barok™ olarak adlandirilan akimda goriilityordu.

Postmodernizmin dorukta oldugu 80’lerin sonuna dogru herhangi bir ideolojiye sahip
olmayan kendine 0zgii tasarimlar yapan, endiistriyel liretime de karst olmayan

tasarimcilar ortaya cikti.
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3.3.1.1. Radikal Hareketin Devami Gruplar

Radikal Hareket, 1970’lerde Global Tools’un kisa bir siirede kapanmasiyla sona
ermisti. Alchymia grubunun kurulmasit bu hareketin ikinci sathasimin basladigini
isaret ediyordu. Alessandro Guerriero tarafindan 1976 senesinde Milano’da kurulan
Studio Alchymia’nin iiyeleri arasinda Alessandro Mendini, Andrea Branzi, Ettore
Sottsass, Michele de Lucchi, Ugo La Pietra, Ricardo Dalisi de bulunuyordu. Grubun
kokeni 1960 ve 70’lerin radikal akimiydi. Amacglari modern toptan iiretim
tasarimlarindaki kayitsiz fonksiyonalizme kars1 kullanici ve obje arasinda duygusal
bir iligki iiretmekti. Dolayisiyla, grup tasarimlarini toptan liretmek ya da tasarimin

kullanigh olmasin1 6nemsemiyorlardi.

Mendini Alchymia’y1 deneysel parcalar veya prototiplerin yapildigi bir sanat atdlyesi
olarak goriiyordu. Bunlar iiretimi ya da ticari dagitimi icermedigi igin giiniin
tiretimine gercek bir alternatif olamiyordu. Mendini tasarima karsi elestirel, karamsar
tavrin1 devam ettiriyordu. 10 yil boyunca sadece “re-design”, yani eski tasarimlarin
yeniden ele alinmasinin yapilabilecegini sdyliiyordu.”' Re-design’in amaci esprili bir
sekilde gergek yenilik¢i tasarimin geg¢mistekiler yiiziinden miimkiin olmadigini
anlatmakti. Ayn1 zamanda modernizmin kabullerini yok etmek ve sadece siisleme
yoluyla bir tasarimin anlam ve degerinin iletilebilecegini gostermekti. Entellektiiel
yaklagimlarini bu sekilde ifade ederken Alchymia iiriinlerinde satig amaci yoktu.
Isimlerinin anlami, Ortacag simyasina gonderme yapmaktadir. Simya, siradan
maddeleri altina ¢evirme bilimidir. Alchymia grubu da ucuz giindelik esyalar1 goz
alic1 renkler ve eklenti siislerle tasarmun yaldizli objelerine geviriyordu.”” Objeleri
kiigiik bayraklar, parlak aplikeler, toplar ve siislerle donatip ironik bir karisim elde
ediyorlardi. Bu da “Banal Tasarim” denilen bir akim baglatti. Mendini’nin 1978
tasarimi “Proust’s New Armchair” (Proust’un Yeni Koltugu) parlak renkli, ¢igeksi
bir sekilde bi¢cimlendirilmis oldugu i¢in mobilyadan ¢ok egzotik fakat suni bir ¢icege
benziyordu.” Bu 19. yiizy1l koltugu, eklektik olmasiyla Modernizme tepkiyi dile

' Radice, B. (1993) Ettore Sottsass A Critical Biography, Thames & Hudson, London
2 Hauffe, T., a.g.e.
" Dormer, P., (1995) Design Since 1945, Thames&Hudson, Londra
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getiriyordu. Ayn1 zamanda Modernist tasarimcilarin striiktiirden fonksiyonun belli
olmasi prensibini yok ediyordu. Ciinkii koltugun tastyici konstriiksiyonu ile oturma
fontu birbirinden ayirdedilemeyecek sekilde boyanmisti. Taninmig tasarim objelerini
de degistirerek “Metamorfoz” adiyla sergileyen Mendini, Mackintosh’un “Hill
House” iskemlesine kiiclik bayrak ve flamalar tutturmus, Marcel Breuer’in

“Wassily” koltugunu renkli bulut seklindeki karton parcalartyla siislemistir.

Resim 3- 27: Wassily iskemlesi yeniden tasarim, Alchymia, Mendini
Kaynak: Fiell, Charlotte&Peter (1999) Design of the 20th Century, Taschen, Koln, 467

Resim 3- 28: Proust koltugu, Alchymia, Mendini, 1978
Kaynak: Fiell, Charlotte&Peter (1999) Design of the 20th Century, Taschen, Koln, 468

Alchymia grubu ilk eserleri olan “Bauhaus Koleksiyonu”nu 1979°da sergiledi.
1980°de de “Bauhaus 2” sergilendi. 1981°de ise yaklasik 30 tasarimci, sanat¢i ve
mimar, istege gore sonradan birlestirilebilecek bireysel parcalar tasarladigi, “I
Mobili Infinito” yani “Bitmemis Mobilya” projesini gerceklestirdi. Bu, tasarimin
kendiligindenligini vurgulamak ve yabancilastirma konusunu daha ¢ok incelemek
icin bir ¢esit “tasarim olay1”ydi. Miknatislarla renkli siisler ekleniyor, birbirinden
farkl1 ve uyumsuz formlar yanyana kullaniliyordu. Mobilya, {i¢c boyutlu bir kolaj

olarak goriilityordu.

1980’lerin basinda Studio Alchymia uluslararasi diizeyde en Onemli tasarim
grubuydu ve Avusturya’da yapilan oncii niteligindeki 1980 Forum Design da dahil

olmak iizere bir¢ok sergiye katilmisti.
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Resim 3- 29: Alchymia, Mendini ve
Gregori tasarimi kule mobilya,
1984

Kaynak: Bangert, A., Armer, K.
M., (1990) 80’s Style,
Thames&Hudson, Londra, 46

Resim 3- 30: Mobili Infinito’dan bir
dolap, Alchymia, 1981

Kaynak: Senbach, K., Leuthauser,
G., Gossel, P. (1991) Twentieth
Century Furniture Design,
Taschen, Koln, 213

Resim 3- 31: Ettore
Sottsass Bauhaus
Koleksiyonu’ndan yiiksek
masa, Alchymia, 1979
Kaynak: Senbach, K.,
Leuthauser, G., Gossel, P.
(1991) Twentieth Century
Furniture Design,
Taschen, Koln, 214

Resim 3- 32: Andrea Branzi
tasarimi Ginger iskemle,
Alchymia, 1980

Kaynak: Arredamento
(1995) Mart

Memphis grubu 1981 senesinde Alchymia’nin i¢inden dogmustur. Andrea Branzi,
Michele de Lucchi, Ettore Sottsass gibi isimler Alchimia’dan ayrildilar ¢iinkii
Alessandro Mendini’nin entelektiiel yaklasimini ve Alchimia iirlinlerinin el isciligi
karakterini bunaltict buldular. Ilk sergiden itibaren Guerriero-Mendini ikilisi ile
Sottsass’in fikirleri arasinda ayrilik ortaya c¢ikmisti. Sottsass  bicimsel dili
giincellestiren ~ objelerin  tasarlanmasi  gerektigini  savunuyordu.”*  Bdylece

Alchymia’dan ayrilip Memphis’i kurdu. Kurulduktan sonra grup, 9 ay iginde 55

™ Radice, B., a.g.e.
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parca mobilya ve aksesuar i¢in bir sergi agmay1 basardi. 1981 Eyliil’iinde Milano’da
agilan sergi Memphis tasarimlarini diinyaya tanitt: ve bityiik ilgi gordii.”> Moda gibi
aniden ortaya ¢ikti ve statiklige, pasiflige karst daima kendisini yenilemeyi,

sasirtmayi, yeni olanaklari arastirmay1 hedefledi.

m Em F H l 5 Memphis tasarimcilart endiistri, reklamlar ve hayatin

elverigli tiim yonlerini kucakliyorlardi. Postmodern
toplumun modadaki hizli degisimlerini ilham kaynagi
olarak goriiyorlardi ve Memphis mobilyalar1 6zellikle
toptan liretim i¢in  tasarlamyordu. Memphis ve
Postmodernist akimin bir farki, Postmodernizmin tarihgi ve
restorasyona yonelik olmasi ve klasik veya vernakiiler
kiltire geri dontisler yapmasidir. Memphis ise bugiinle
ilgilidir. Sottsass’a gore de Postmodernizm daha c¢ok
Amerikan kokenlidir. “Bazi acilardan bunu bazi geng
Amerikan mimarlarin mimarilerinin koékenlerini bulmak
istegiyle yarattign bir akim oldugunu diisiiniiyorum.”
demistir.”®

Resim 3- 33: Memphis Milano sergi afisi, 1982
Kaynak: Fiell, Charlotte&Peter (1999) Design of the 20th Century,
Taschen, Koln, 463

Memphis i¢in siradan gilindelik esyalar cagdas yasamin belirgin karakteristikleriydi.
Bunun i¢in, 1950 ve 60’larin bar ve cafe’lerindeki renkli plastik laminatlarini 6zel
konutlarin i¢ine dahil ettiler. Ev dekorasyonlarini giinliik hayattan, ¢izgi filmler,
sinema filmleri, punk miiziginden alarak oyuncu, sembolik, niikteli bir sekilde
yapiyorlardi. Objelerin yiizeyindeki sekillerde yaptiklar1 gibi, kullandiklar1 cam,
celik, aluminyum gibi malzemeleri de yanyana getirip yeni anlamlar ortaya
koyuyorlardi. Birgok parga ¢cocuk oyuncaklarini andirtyor veya egzotik kiiltiirlerden
ilham aliyorlardi. Memphis grubunda bir¢ok uluslararasi alanda taninmig mimar ve

tasarimei calisti. Bunlardan arasinda Michael Graves, Arata Isozaki, Shiro Kuramata,

& Radice, B., a.g.e.
76 Collins, Michael (1987) Towards Post-Modernism Design Since 1851, British Museum
Publications Ltd., London
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Hans Hollein da vardi. 80’lerin sonuna dogru Memphis grubunun etkisi iyice
azaldigindan dolay1 1988’de Sottsass grubu dagitti. Memphis, Anti-Design’in
popiiler olmasini saglamis,boylece de 1980’lerde Postmodernizmin uluslararast bir

stil olarak kabuliine katkida bulunmustur.”” Tasarimlarin yapilis sekli, tutumu, {iretim

bi¢imi, reklami, satis1, alist Memphis’ten sonra degismistir.

Resim 3- 34: Ettore Sottsass, Carlton raflari, Memphis, 1982
Kaynak: Senbach, K., Leuthauser, G., Gossel, P. (1991) Twentieth Century Furniture Design,
Taschen, Koéln, 215

Resim 3- 35: Ettore Sottsass, Memphis, 1981
Kaynak: Radice, B. (1993) Ettore Sottsass A Critical Biography, Thames & Hudson, London

Resim 3- 36: Michael Graves, Stanhope yatak, Memphis, 1982
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M. (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 31
Resim 3- 37: Michael Graves, Plaza tuvalet masasi, Memphis, 1981

Kaynak: Hauffe, Thomas (1998) Design A Concise History, Laurence King Publishing, 151

"7 Fiell, Charlotte&Peter (1999) a.g.e.



102

Resim 3- 38: Andrea Branzi, Century kanape, Memphis, 1982
Resim 3- 39: Andrea Branzi, Foglia,Jamba, Memphis, 1987
Kaynak: Arredamento (1995) Mart

3.3.1.2. Postmodern Tasarimcilar

Postmodern tasarimlar ¢agdas global toplumun kiiltiirel ¢ogulculugunu kucaklarken
ulusal smirlar1 agsmak icin paylasilan bir sembol dili kullaniyordu. Bu dili kullanan
tasarimcilar, Hollein, Rossi, Jencks, Graves gibi tinlii mimarlar1 da i¢ine alan bir
gruptu. Mobilya, seramik, tekstil, glimiis esya, aydinlatma, miicevher gibi tasarimlari
Alessi, Artemide, Cassina, Formica, Poltronova gibi firmalarca iiretiliyordu. Graves
gibi Postmodern mimarlar binalarinin i¢inde kullanilan koltuk, masa, iskemle gibi
mobilyalarla beraber aksesuarlara kadar kendi mekanlarina uygun elemanlar1 da
tasarliyorlardi. Hans Hollein’in 1981 tasarimi “Marylin” koltugu ise Poltronova

tarafindan {retilmistir. Bu koltuk Hollywood koltugu, Art Deco ve Neoklasik

koltuklarmi hatirlatmaktadir.

Resim 3- 40: Poltronova icin Hans Hollein tasarimi Marilyn koltugu, 1984
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 29
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Charles Jencks’in Postmodern i¢ mekan Orneklerinden biri 1984 tasarimi
Londra’daki “Thematic House” idi. Bu evin odalarinin bahar, yaz, Hint yazi, kis ve
sonbahar ya da Misir odas1 veya mimari kiitliphane gibi farkli temalar1 vardi. Jencks
evi i¢in sembolik 6geler tagiyan mobilyalar tasarlamis, bunlar 1985°te Aram Designs
tarafindan iiretilmis ve piyasaya sunulmustur. Jencks’in Klasik ilhamli mobilyalari
Misir, Yunan, Art Deco, Neoklasik veya Biedermeier stillerini tasimaktaydi. Charles
Jencks’in “Sun” masa ve iskemleleri ise dekoratif motiflerinde Regency ve Deco
yansimalar1 olan iskemlelerdi.”® 1984 tasarimi “Colosseum” iskemle ve tabureleri
tam bir daire formundadir ve istiindeki kemerleriyle Roma’daki Colloseum’u,
Pantheon’u, kemerli su yollarin1 hatirlatmaktadir. Daire formuyla ayni zamanda

kisinin sirt1 ve kollarin1 ¢evreleyecek kucaklayici bir oturma elemani yaratmak

istemistir.

Resim 3- 41: “Sun” masa ve iskemle, C. Jencks,
1984

Kaynak: Fiell, C. ve P. (1999) Design of the
20th Century, Taschen, Koln

Resim 3- 42: Tematik ev Kkiitiiphanesi, C.
Jencks, 1979-84

Kaynak: Massey, A. (1990) Interior Design of
the 20th Century, Thames&Hudson, Londra

Robert Venturi de Postmodern tasarimlar yapmaktaydi ve “iyi form” mobilya
tiretimini benimsemis bir firma olan Knoll i¢in iskemleler tasarladi. Bu firma i¢in

siradist bir davranisti. Iskemleleri kalipli ve lamine kontraplaktan yapilmist:. Queen

78 Collins, M.(1990) Post-Modern Design, Academy Editions, Londra
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Anne, Chippendale, Gotik, Hepplewhite, Sheraton, Empire, Biedermeier, Art
Nouveau ve Art Deco iskemlelerini yeniden tasarlamis, onlari renkli desenlerle
stislemistir. Venturi, “Tarihi mimariyi bugiin insa edemiyorsak, onu eklemelerle ve
sembollerle temsil edebiliriz. Bu, objelerin tasarimi i¢in de gecerlidir.” diyerek

tasarimlarini agiklamistir.””

Michael Graves tasarimi {iriinlerden postmodern
tasarim Orneklerini Memphis icin yaptig1 yatak ve
tuvalet masasinda gormiistiik. Ayrica Alessi
tarafindan 1985 yilinda firetilen Michael Graves
tasarimi ¢aydanlik postmodern devrin en popiiler

tasarim objelerinden biri haline gelmistir.

Resim 3- 43: Kettle with bird, M. Graves, 1985
Kaynak: Alessi, A. (1998) The Dream Factory, Kénemann, Kéln

Resim 3- 44: Postmodern koltuk, Sunar Hauserman i¢in, M. Graves, 1979-81
Resim 3- 45: Cay masasi, Sunar i¢in, M. Graves, 1979-81
Kaynak: Prof. Oya Boyla arsivi

Paolo Portoghesi ise tasarimlarinda Borromini’den ve Roma sehrini olusturan
mermerlerden etkilenmistir. Ozellikle Poltronova igin bir¢ok eleman tasarlamistir.
Bunlardan biri olan “Liuto” serisinin tekli, ikili, ticlii koltuklar1 kavisliydi ve kiraz

veya beyaz lake olarak ahsap cergeveliydi. Mermer masa tasarimlart bir hayli

7 Collins, M. (1990), a.g.e.,s:110
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fazladir. Ornegin, “Roma” adli masas1 diiz beyaz mermer bir masadir. Bunun
yaninda “Firenze” masast yine mermerden beyaz ve yesil desenlerin merkezinde
kirmizi1 dairelerle eski zamanlarin zemin dosemelerini hatirlatmaktadir. “Thuban” ve
“Aldebarhan” masalar1 Travertino Romano i¢in yapilmis ve yildiz isimleri
verilmistir. Portoghesi icin tablalarin merkezinden yayilan ¢ok renkli ve zengin
desenlerle olusturulan mermer masalarin amaci, mimarinin temel islenmemis

malzemelerinden olan tas1 giinliik yasama geri getirmektir.80

Porthoghesi’nin yazi masasi1 “Rabiro” ve Andre Dubrevil’in konsolu ise postmodern

tasarimlarinin en gosterislilerindendir. Konsol, bakir ve ¢elik malzemeden yapilmis,

cam boncuklarla slislenmistir.

Resim 3- 46: Rabiro, Paolo Portoghesi, 1986
Resim 3- 47: Konsol, Andre Dubrevil, 1989
Kaynak: Prof. Oya Boyla arsivi

3.3.1.3. Post Endiistriyel Akim

Post-Endiistriyel akim, tasarimlanan objelerin endiistriyel goriis disinda iiretildigi bir
akimdir. Toptan iiretim disinda yapilan sirli sayida liretimle tasarimecilar kisisel
yaraticiliklarim1 daha Ozgiirce ifade edebildiler. Tamamen yeni ve farkli olan
tasarimlarinin kokeni, i¢inde yasadigimiz diinyadan geliyordu. 1985 yilinda 2. Diinya
Savagi’nin bitmesinin 40. yildoniimiinde uluslararasi ilgi Avrupa ve Japonya’nin

yikimina, dolayistyla gliniimiizdeki niikleer teknolojinin tehlikelerine yoneldi. Ayrica

% Collins, M. (1990), a.g.e.,198
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1986 senesinde Nobel Baris Odiilii’niin Musevi Katliamindan sag kurtulan Elie
Wiesel’e verilmesiyle ve Vietnam Anitinin yapilmasiyla yasanan acilar ve
kizgmliklar bir kez daha hatirlantyordu. Niikleer imha korkusu da 1986 Cernobil
kazastyla yenilenmisti. Ozon tabakasinin delinmesi, kimyasal atiklar gibi konular da
cevresel kaygilar arttirtyordu. Biitiin bu etkiler ve toplumun pargalanisi tasarimeilari

da etkiliyordu.

[k defa mimarlik alaninda 6rnegini gordiigiimiiz bu akim, 6zellikle i¢ mekanlarda ve
mobilya tasarimlarinda etkili oldu. 1975 yilinda SITE grubu tarafindan tasarlanan
Best Products Showroom’u ilk orneklerindendir. Sehirsel clirliyiisiin, azinlik
mahallesinde yasamin iimitsizligi ve anarsisinin 0zetini yaparken bir yandan da
tiiketici i¢in eglenceli bir aligveris mekani yarattilar. Cagdas diinyanin sosyolojik ve
psikolojik kaynaklarini kullanirken geleneksel Modern mimarinin ve siislemeci,

tarih¢i Postmodernizmin disinda bir konumu arastirdilar.

Best Showroom tasarimi biiylik ilgi goriip satislar artinca Best, SITE grubundan
Sacramento, California’daki diikkanlarini1 da tasarlamalarini istedi. Notch Projesi
olarak gecen bu binada giris boliimii tamamen yikintidan olusmustu. Tugla duvarh
dikdortgen bir prizmanin bir kosesi ¢ikartilmisti ve bina buna ragmen ayakta duruyor
izlenimi veriyordu. Bu projeden sonra diikkanlar devam etti. Hepsinde ana tema
ayntydi. Maryland’deki bina “Tilt” olarak adlandirilmist: ve giris boliimii zeminden
kaldirilip yana egilmisti. 1984°te yapilan Wisconsin’deki “Inside/Outside”
showroom ise ¢ift cepheliydi. Ilki tugla, ikincisi de saklanmasi gereken tesisat,
havalandirma gibi elemanlar1 ortaya ¢ikaran cam katmandi. Diikkan yagmacilar

tarafindan parcalanmus gibi gériiniiyordu.®’

Ic mekanlarda ise bu efekt devam ediyordu. Bir sekilde niikleer kiyametten
kurtulmus gibi goriinen yeni restoranlar, barlar, kliipler goriilmeye baslandi.
Restorasyonlar bile yikintiy1 saklamak ic¢in degil, daha fazla gozler oniine sermek

i¢in yapiliyordu. Ornegin, New York’taki eski Majestic Tiyatrosunu Hardy Holzman

¥ Russell, B. (1989) , a.g.e.
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Pfeiffer firmasi1 dokiilen boyalariyla, kirik siitun basliklariyla ve catlak tonozlariyla
birakmust.* Bunun disinda duvarlarda zincirler, tel orglilerin oldugu, aksesuar
olarak yangin sondiiriictilerin kullanildig1 6rnekler ortaya ¢ikti. Ron Arad’in 1986’da
tasarladigi Londra’daki Bazaar diikkan1 dokme betondan figiirler tarafindan taginan

elbise askilariyla ilgi ¢gekmistir. Duvarlar1 da yine kirik beton duvar gériiniimiindedir.

Resim 3- 48: Bazaar diikkani, Ron
Arad, 1986

Kaynak: Massey, A. (1990) Interior
of the 20th Century,
Thames&Hudson, Londra, 193

Nigel Coates’un yaptiZ1 Bohemia Caz Kliibii ya da Caffé Bongo’nun i¢ mekanlarinda
da eklektizm goriiyoruz. Klasik mimarinin 6geleriyle birlesmis metal elemanlar ve
ciplak tugla duvarlar bize post endiistriyel bir ortam sunmaktadir. Coates
tasarimcilarin sosyolojik ve mimari ¢alismalar1 bir arada diisiinmeleri ve tasarimin
fikirlerin kiiltiirel akisiyla sekillenmesi gerektigini sOylemekte; hatta kaosun diizen
ve strilktiir empoze etmeye g¢aligmaktan daha zengin bir fikir kaynagi olacagini

aciklamaktadir.™

%2 Russell, B. (1989) , a.g.e.
8 McDermott, C (1993) “Leaving the 20th Century” Industrial Design Reflection of a Century, (Ed.)
J. Noblet, Flammarion, Paris, 297
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Resim 3- 49: Bohemia Caz Kliibii, Tokyo, Japonya
Resim 3- 50: Caffé Bongo, Tokyo, Japonya
Kaynak: Papadakis A.(1991) A Decade of Architectural Design, Academy Editions, London, 154

Post-Endiistriyel akimin basta gelen tasarimcilart Ron Arad,
Danny Lane, Nigel Coates, Thomas Dixon, Paul Haigh, Kevin
Walz idi. Ayrica Alman tasarim grubu Pentagon da ham
endiistriyel malzemeyle yarattiklar1 ortamlarla bu akima

katkida bulundular. 1985’te Koln’de kurulan Pentagon,

Wolfgang Laubersheimer, Meyer Voggenreiter, Reinhard
Miiller, Ralph Sommer ve Gerd Arens isimli bes tasarimcidan
olusuyordu. Objeleri fikir olarak ¢atisan zit diinyalar
anlatiyordu. Endiistriyel kentlerin siluetini belirleyen ham
celik, tel Orgili, sac, araba ve traktorlerin lastik icleri, neon
lambalar grubun kullandigt malzemelerden bazilariydi.
Berlin’de kullanilmayan birkag¢ fabrikada yapilan endiistriyel

rock miizigi imajinda heterojen mobilyalar yaratmak i¢in bu

malzemeler kullaniliyordu.**

Resim 3- 51: Verspanntes Regal raflari, Pentagon, 1985
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 78

% Mezil, E. (1993) “Pentagon”Industrial Design Reflection of a Century, (Ed.) J. Noblet, Flammarion,
Paris



109

Mobilya tasariminda Ron Arad ve Tom Dixon, “kaba ve hazir” sanat eserleri
yapiyorlardi.  Post-Endiistriyelizm,  “kullanilabilir  sanat eseri” kavramini
destekliyordu. Ron Arad 1981 senesinde One-Off mimari tasarim
ofis/showroom’unu agmigti. Tasarimlarinda eski diinyanin yikintilarinin {istiine yeni
diinyay1 yeniden yaratma fikirleri de goriiliiyordu. Tom Dixon, Nigel Coates ve
Danny Lane tasarimlarinin ortak yonii, gecici ¢oziimlerle birarada duruyormus gibi
gorlinen  yaralanmig etkisi ve hazir yapilmis harabe goriintiisiidiir. Ron Arad
koltuklari, 80’lerde meshur olan Mad Max senaryolarinda oldugu gibi post-atomik
gogebe bir kabilenin liderleri i¢in yapilmis hissi vermektedir. Danny Lane ise daha
cok camla calismalar yapmis, mobilyalarinda camin kirilma efektlerini

kullanmustir.®

I i

Resim 3- 52: Well- tempred chair, Ron Arad, 1986
Resim 3- 53: Screen masa, iskemle, Tom Dixon, 1987
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra

Endiistriyel iiretime kars1 duran, ¢evresel kaygilar1 geleneksel malzeme kullanimiyla
¢ozmeye calisan ve Dogu Blok’undaki degisimlerden gelen etkileri tasarimlarina
yansitan Cekoslovak Atika grubu da 1987°de kurulmustur. Heykelsi tasarimlarinda

deri ve ahsap gibi malzemeler kullanmiglardir.

85 Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra
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Dekonstriiktivist mimarlar arasinda gosterilen Frank Gehry’nin bitmemis gibi
goriinen, islenmemis malzemeyle yapilan mobilya tasarimlar1 vardi. Gehry,
psikoanaliz yoluyla kizginlik, aci ve diismanca bir diinyada yasamanin getirdigi
korkularini tasarimlarina aktarmayi 6grendi.*® Oluklu metal veya islem gérmemis
kontraplak gibi beklenmedik, ham, basit malzemeleri kullanarak i¢ mekanlarda
bitmemislik hissini yarattyordu. Gehry  kartonun bile mobilya tasariminda

kullanilabilecegini gosterdi.

Resim 3- 54: Stacked chair, Danny Lane, 1986

Resim 3- 55: Atlas masasi, Danny Lane, 1988

Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style,
Thames&Hudson, Londra

Resim 3- 56: A Rotten Luck easy chair, Atika, 1988
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 76

Resim 3- 57: Little Beaver koltugu, Gehry, 1987
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 69

% Russell, B., a.g.e.
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3.3.1.4. Bireysel Tasarimlar

80’li yillarin sonlarinda postmodernizmin etkileriyle tasarim yaparken Kkisisel
stillerini olusturan tasarimcilar ortaya ¢ikti. Degisik malzemelerle karisik stiller
olusturuyorlardi. Philippe Starck, Matthew Hilton, Jasper Morrison kibar profilli
mobilyalar yarattilar. Bu tasarimcilarin en biiyiik star1 Philippe Starck olmugtur.
Diger tasarimcilarin aksine Starck, toptan iiretim ic¢in pahali olmayan iriinler
yapmistir. Gegmis stillerden elemanlart da tasarimlarinda kullanmakta ¢ekinmemis;
ayrica plastik ve aluminyum gibi farkli malzemeleri de birarada kullanmstir.
Tasarimlart su siselerinden dis fir¢alarmma, ic mekandan mobilyalara kadar
genislemektedir. 1980 yilinda Starck Products adli kendi sirketini kurmustur. Floss,
Driade ve Kartell isimli tireticiler i¢in ¢aligmistir. 1982 yilinda Mitterand’in Elysée

Sarayi’ndaki 6zel dairesinin tasariminin Starck’a verilmesi popiilaritesinin artmasini

saglamistir.®’

1984 yilinda Paris’teki Cafe Costes i¢ mekan
tasarimini  yapmugtir. Bundan sonra New York
Royalton ve Paramount Otelleri gibi bir¢ok otel
tasarimini gerceklestirmistir. Ozellikle {i¢ ayakli Cafe
Costes ve enjeksiyon kalipli plastik malzemeden
yapilan Dr.Glob iskemleleri ilgi gérmiistiir. 90’larda

tasarim alanindaki etkisi artmustir.

Resim 3- 58: Starck, Costes iskemlesi, 1984
Kaynak:Fiell, Charlotte&Peter (1999) Design of the 20th
Century, Taschen, Kéln

Ingiltere’de ise daha yalin formlar goriilmekteydi. Jasper Morrison en 6nemli
tasarimcilarindandi ve minimalistik kontrplak mobilyalar yapmisti. Matthew Hilton
da Londra temelli bir tasarimcidir ve dogadan aldigi formlar1 yeni malzemelerle
birlestirerek bir yonden yeni Art Nouveau yaratmaktadir. Ornegin 1987 tasarimi
“Antelope” masasinda ahsaptan yapilmis koni seklindeki destege giimiisten yapilmis
antilop ayagina benzeyen ayaklar monte etmis, {iistiine daire formunda tabla

yerlestirmistir. Cekoslovak Borek Sipek de tasarimin bir¢cok alaninda calismis,

%7 Fiell, Charlotte&Peter (1999), a.g.e., 665
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80’lerde “Bambi” iskemlesi gibi degisik formlu, ilging malzemelerin birlesimiyle
olusturulan mobilyalariyla iin kazanmistir. Ayrica Quartett, Sevrés gibi firmalar igin
seramik ve el yapimi cam isleri de yapmistir. Sipek’e gore tasarim, i¢ginden ¢iktigi
kiiltiirin yorumu veya ifadesi olmali; mithendislik degil sanatla iligkili olmalidir. Bu

sebeple rasyonalist yaklasimlari reddetmis postmodernizme yakin durmustur.

Resim 3- 59: Sni koltugu, Sipek, 1987
Resim 3- 60: Antelope masa, Hilton, 1987
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra

Dekonstriiktivist mimarlar da i¢ mekan ve mobilya tasarimlar1 yapmislar, bilim-
kurgu iliistrasyonlar gibi hiz kavramint 6n plana ¢ikaran, renkli ve yeni goriintiiler
elde etmislerdir. Zaha Hadid’in mobilya tasarimlarinda da kendine 6zgii akici
formlar goriilmektedir. Moonsoon Restoran’in i¢ mekaninda renkli, dinamik ve
orijinal bir atmosfer yaratmigtir. Santiago Calatrava’nin mobilya tasarimlar1 da bu
yonde gelismis, 1986 tasarimi “Espada DS-150” koltugu ince, zarif ve dinamik

goriiniimii ile bilim-kurgu hissi yaratmistir.

Resim 3- 61: Wavy Back sofa, Hadid, 1987
Resim 3- 62: Espada DS-150 koltugu, Calatrava, 1986
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra
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Ayrica postmodern etkileri alan tasarimlar
minimalist etkileri de icine alarak Mario Botta
gibi tasarimcilar tarafindan yapilmistir. Mario
Botta’nin “Sesta” koltugu, teknolojik
goriiniimiine ragmen sembolik Ogeler de
tagimaktadir. Elemanlarinda Japon etkileri de
goriilmektedir. Ozellikle “Quinta” ve “Seconda”

iskemleleri olduk¢a ince kesitli elemanlardan

olusmaktadir.

Resim 3- 63: Secondo iskemlesi, Mario Botta, 1982
Kaynak: Senbach, K., Leuthauser, G., Gossel, P. (1991) Twentieth Century Furniture Design,
Taschen, Kéln, 215

3.3.1.5. Tasarim Sergileri

1982 senesinde Formica firmasi yeni bir malzeme olan Colorcore i¢in “Surface and
Ornament” (Yiizey ve Siis) Tasarim Yarigmasi diizenledi. Yarigmadan sonra plastik
laminatin yeni bir versiyonu olan Colorcore malzemesini bir¢cok mimar kullandi. Bu

malzeme, bliylik bloklar halinde satilan ve istenilen ebatta ve sekilde kesilebilen ya
da oyulabilen, renkli bir malzemedir. Yarigsma, bu yeni malzemenin dekoratif
potansiyelini gostermek i¢in yapildi. Birinci olan Jim Lewis ve Clark Ellefson,
“Temple”(Tapinak) koltuguna oturan insanlara tanri gibi tapmilmaya layik
olduklarin1 sdyliiyorlardi. Tigerman ise bu yeni malzemenin renklerinden
faydalaniyordu. Colorcore’u serit olarak kullantiyor malzemenin smirlarini
zorluyordu. Charles Moore da Neo-Klasik mikro-mimarlik denebilecek tapinak sehri

seklinde bir kose dolabr tasarlamustr.™

88 Bangert, A., Armer, K. M., (1990) , a.g.e.
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Resim 3- 64: Formica Colorcore Sergi goriiniimii
Kaynak: Prof. Oya Boyla arsivi

Resim 3- 65: Lewis&Clark,Temple koltugu, Formica “Yiizey ve Siis” yarismasi birincisi
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 26

Resim 3- 66: Stanley Tigerman, Téte-a-Téte iskemlesi, Formica “Yiizey ve Siis” yarismasi
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 35

Resim 3- 67: Charles Moore, Kose dolabi,Formica “Yiizey ve Siis” yarismasi
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 34

1982’de ayrica Hamburg Sanat ve Ticaret Miizesinde “Lost Furniture-More
Beautiful Living” (Kayip Mobilya-Daha Giizel Yasam) sergisi de acild1.*® Tasarimda

yeni egilimler 39 tasarimci ve 5 {ilkeden gruplarin ¢aligmalariyla sergilendi. 1986°da

% Hauffe, T., a.g.e., 159
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acilan “Gefiihlscollagen-Wohnen von Sinnen” (Kolajlar1 Hissetmek-Duyularla

Yasamak) sergisi ise Yeni Alman Tasariminin en iist noktastydi.

Bu donemde biiyiik tiretici firmalar da tasarimcilar ve mimarlarla ortak ¢alismalar
yaptr. Ornegin, 1979°da Alessi firmas1 11 mimar1 bir giimiis cay ve kahve servisi
hazirlamaya cagirdi. “Tea & Coffee Piazza” serisi iki ana temayi vurguluyordu.
Birincisi  “sanatsal ¢okyonliilik” ve ikincisi tasarim arayiginda uluslararasi
mimarlarin  katkistydi. Graves, Venturi, Tigerman, Jencks, Meier, Tusquets,
Yamashita, Hollein, Portoghesi, Rossi ve Mendini bu projeye katildilar ve 1983

yilinda Milano’da eserleri sergilendi.”

Resim 3- 68: Alessi, Tea&Coffee Piazza, Graves, Rossi, Jencks, Mendini, Venturi, 1983
Kaynak: Alberto Alessi (1998) The Dream Factory-Alessi Since 1921, Kénemann, Koéln, 48

Radikal tasarimin Onemli isimlerinden Andrea Branzi 1987 yilinda Milano’da
“Domestic Animals” (Evcil Hayvanlar) olarak isimlendirdigi koleksiyonunu
sergiledi. Neo-Primitif olarak adlandirdig1 tarzda, Ingiliz Rustik bah¢e mobilyasinin
endiistriyel olarak islenmis ahsap ve metal ile birlesimini kullanmstir. Ilkel

kabilelerin térensel yasamlarinin bir parcast olan esyalarla, modern insanin

* Alessi, Alberto (1998) The Dream Factory-Alessi Since 1921, Kénemann, Koln
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yasaminin bir pargasi olan esyalar arasinda bag kurulmus; insanin esyaya olan

diiskiinliigii ve esyanin ruhu anlatilmaya calistimigtir.”!

Resim 3- 69: Andrea Branzi, “Animali Domestici” Koleksiyonundan parcalar
Kaynak: Arredamento Dekorasyon (1995) No:68, Mart, 69

3.3.2. HIGH TECH TASARIM

High Tech akimi 70’lerde mimarlik alaninda etkisini gosterirken 80’lerde tasarim
alanindaki etkisi goriilmeye baslanmis, teknolojideki gelismelerle birlikte degisen is
ortami ve donanimlart farkli tasarimlar1 gerektirmistir. Sadece ¢alisma
ortamlarindaki elemanlar degil, yeni malzemelerin etkisiyle tiim mobilyalar da daha
minimal ve teknolojik goriinlimler kazanmustir. 80’lerde agirhigini hissettiren
Postmodern akiminin i¢indeki tasarimcilar bile High Tech 6rnekler vermislerdir. Bu
tasarimlar Avrupa’nin farkli bolgelerinde de ortaya ¢ikmis, Japon tasarimcilar da

katkida bulunmuslardir.

Ofis mobilyalarinin degisimi 1979 yilinda Knoll firmasi i¢in iiretilen Diffrient

iskemlesiyle hizlandi. Bu tasarim bireysel hareketlere uyan ayarlanabilir biiro oturma

o' Cebi, E., a.g.e.
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elemanlarinin ilk 6rnegi olmustur. Oturma yiiksekligi ve arkaligin acgis1 kigiye gore

ayarlanabiliyordu.®

Yeni enformasyon toplumu sekillendik¢e i¢ mekanda farkli iiriinlere ihtiya¢ duyuldu.
Isyerlerinde bilgisayarla iliskili disket, kagit, ¢iktilar i¢in depolama elemanlari
oldugu kadar bilgisayar kullanilacak masalar da tasarimlanmaya basladi.
Yiikseltilmis doseme sayesinde goriinmeyen kablolara ulagsmak icin parcali hali
tiretildi. 80’ler ayrica tasinabilir ¢anta boyutundaki bilgisayarlarin standart is
ekipmani olusuna sahit oldu ve faks ile mobil ara¢ telefonlar1 alisilmis hale geldi.
Esneklik, tasmabilirlik ofis mobilyalarina da yansidi. 1988’e gelindiginde ofis
endiistrisi patlamisti. Bu teknolojik gelismelerin biiro tasarimina etkileri kullanilan
malzemelerle ve kullanilis sekilleriyle iliskili oldu. Mimarlik alanindaki High Tech
akimin Ozellikleri tasarimda da malzemenin kendi renginin kullanimi, striiktiiriin
algilanmasi, esneklik, saydamlik olarak kendini gosteriyordu. Daha ¢ok cam, daha
cok metal kullanim1 ve ergonomik olarak gittikce daha ¢ok miikemmellesen ofis
mobilyalar1 goriilmeye baslandi. Norman Foster’in Nomos serisi bu akimin en {iist

noktasi olarak goriilmektedir.

Ofis mobilyasinda gérdiiglimiiz bu akimin genel olarak diger tasarim alanlarinda
kullanilig1 farkli yonlerde olmustur. Daha yalin, hafif, minimalist High Tech olarak
nitelendirilebilecek Orneklerin yaninda briitalizme kayan, malzemenin tim

ciplakligiyla kullanildigi endiistriyel 6rnekler de verilmistir.

Oncelikle High Tech akiminda Foster, Jean Nouvel, Rodney Kinsman, Stefan
Wewerka gibi tasarimcilarin = 6rnekleri incelenecek olursa Ozellikle Foster
ortaklarinin tasarladigi Nomos sistemi, ¢elik boru, aliiminyum ve plastik olan
konstriiksiyon sistemi, striiktiiriin ana prensiplerini tiimiiyle gérmemize imkan verir.
Ayrica tiim giic ve baglant1 kablolar1 esnek bir seritle plastik klipsler kullanilarak
birarada tutulmaktadir. Sistemde iist kat bagimsiz bir eleman olarak tasarlanmistir ve

bilgisayarlarin kondugu yiizeyleri ile depolama elemanlarini tasimaktadir. Striiktiir

2 Russell, B., a.g.e.
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kromajh ¢elik, masa tablalar1 camdir. Sistem, kii¢iik odalar i¢in degil, serbest planl

biiylik aciklikl biirolar i¢in gergeklestirilmistir.

Resim 3- 70: Nomos sistemi, Foster
Kaynak: Sembach, K., Leuthauser, G., Gossel, P. (1991) Twentieth Century Furniture Design,
Taschen, Koln

Rodney Kinsman 70’lerin rasyonel tasarimimi Omstak iskemlesiyle etkiledikten
sonra teknolojik goriinimlii tasarimlarina devam etmistir. 1984 yilinda yaptig
“Graffiti” raf sistemi High Tech gorliniimiindedir. Vida, ¢ivi ya da matkap
kullanilmadan birlestirilebilir ve duvara bisiklet gidonlarindaki gibi yuvarlak lastik
elemanlarla dayanmaktadir. Stefan Wewerka ise viicut oranlart ve hareketlerini
arastirmis ve bunlara uygun formlar aramistir. “Kitchen-Tree” tasarimi da teknik

olarak hesaplanmis, insanlararasi iletisime imkan verecek sekilde diizenlenmistir.”?

Resim 3- 71: Graffiti raf sistemi,
Kinsman, 1984

Resim 3- 72: Kitchen Tree,
Wewerka, 1983

Kaynak: Senbach, K., Leuthauser,
G., Gossel, P. (1991) Twentieth
Century Furniture Design,
Taschen, Koln

% Senbach, K., Leuthauser, G., Géssel, P. (1991) Twentieth Century Furniture Design, Taschen, Kdln
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Endiistriyel malzemenin biitiin katiligiyla masif ve diizgiin bir sekilde kullandigi
ornekler de mevcuttur. I¢ mekanlarda, o6zellikle butiklerde goriilen bu stildeki
mobilya tasarimlarmin en {tnliillerinden biri de Stefan Zwicky tasarimi “Grand
Comfort” olmustur. Beton font, arkalik ve kolgaklar1 tasiyan demir ayaklar Le

Corbusier’in ayni isimli tasarimina atifta bulunmaktadir.

Resim 3- 73: Grand Comfort, Zwicky, 1980
Resim 3- 74: Tabula Rasai Ginbande, 1987
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 83

High Tech’in ince, hafif ve yalin tasarimlarina da 80’lerde ¢ok rastlanmaktadir.
Frankfurt kokenli Ginbande grubunun yaptig1 deneysel mobilyalarinda da bu ¢izgiye
rastlamaktayiz. Vitra i¢in 1987°de yaptiklar1 “Tabula Rasa”, ¢ekilince i¢cinden masa
ve bank sistemi ¢ikan bir sistemdir. Ince ayaklar ve ince bir tabaka hafif bir goriiniim

sergilemektedir.

Shiro Kuramata High Tech Romantigi olarak adlandirilmig bir tasarimcidir. Yaptigt
Issey Miyake butik tasarimlar tiim diinyada ¢ok meshur olmustur. Minimalist High
Tech tasarimlarinda uzay gemisine benzeyen ¢ekmeceler, ucar gibi goriinen
koltuklar, 1s1ldayan masalar yaratmistir. Shiro Kurumata minimalist ve teknolojik
goriintiilere sahip parlak, hafif, ince tasarimlar yapmustir. Ozellikle “How High the
Moon” (Ne Kadar Yiiksekte Ay) koltugu ¢elik boru ve tel drgiiye benzeyen metalden
olusmustur. Shigeru Uchida’nin da aymi sadelikte tasarimlar1 vardir. I¢ mekan,
mobilya ve 1986°da tasarladig1 Tokyo’daki Le Club barinda kullandig1 aydinlatma

elemanlar1 ve mobilyalar onun ince ¢izgilerini gdstermektedir.
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Resim 3- 75: How High the Moon, Kuramata, 1986
Kaynak:Fiell, Charlotte&Peter (1999) Design of the 20th Century, Taschen, Kéln

Resim 3- 76: Sing Sing Sing koltugu, Kuramata, 1986
Kaynak: Bangert, A., Armer, K. M., (1990) 80’s Style, Thames&Hudson, Londra, 83

Resim 3- 77: Le Club masasi ve koltugu, Shigeru Uchida
Kaynak: Uchida, Mitsuhashi ve Studio 80, (1991) Interior Design, Benedikt Taschen, Berlin

Eric Owen Moss, yine minimal ¢izgilerde tasarimlari olan bir mimardir. Tom Farrage
ile isbirligiyle yaptigt mobilyalarda metal, cam gibi malzemelerle teknolojik

goriiniimler yarattig1 goriilmektedir.

Resim 3-78: Eric Owen Moss, Tom Farrage tasarim mobilyalar
Kaynak: Prof. Oya Boyla arsivi
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3.4.1C MEKAN ORNEKLERI

80’lerin i¢ mekanlarinda agirlikli olarak postmodern etkileri gormekteyiz. Bu
donemde tarihten alintilar yapilmis, yeni teknolojiyle eski formlar birlestirilmis,
renkli mekanlar yapilmistir. Bununla beraber daha yalin, modernist, yiiksek

teknolojik goriiniimlii mekanlar da 6zellikle isyerlerinde goriilmektedir.

Konutlarda postmodernizmin yansimalari, mobilyalarda ve mekan tasariminda klasik
stillerin yeniden diizenlenmesi seklinde oldugu kadar bazilarinda da post-
endiistriyelist akimin yikinti diislincesini de icermektedir. Duvarlar modernist
diisiincede Ongoriildiigii gibi diiz olmak zorunda degildir ve bu tasarimcilara bir
Ozgiirlik vermistir. Kolonlar yeni teknolojiler sayesinde tasiyict olmak zorunda
degildir ve yikilmis gibi ya da palmiye gibi goriinebilir. Tas duvar goriniimleri
yaratilip bir kiitiiphane tasarimi i¢in kullanilabilir. Bu fikirlerden bazilarini Robert
Stern’lin yaptigt New Jersey’deki evde gorebilmekteyiz. Neoklasik havasi olan
havuzun oldugu bolim 1929 tarihli Georgian tarzi evin Oniine yeni bina olarak
yapilmustir.” Havuz boliimiinde Dorik siitunlar1 hatirlatan kolonlar ve palmiye
seklinde metal kolonlar vardir. Eski ev ise yeniden diizenlenmis, dalgali duvarlar ve

yalanci kolonlariyla postmodern bir konut haline gelmistir.

' ammmlll
L

Resim 3- 79: Robert Stern tasarimi konutun havuz ve kiitiiphane béliimleri

% Domus (1984) No:652, Temmuz-Agustos
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Kaynak: Domus (1984) No:652, Temmuz-Agustos
Michael Graves ise New Jersey’deki kendi evinde giris mekanmi bir rotunda

seklinde yapmistir. Kullanilan mobilyalar ve aksesuarlar ge¢mis stillerdendir. Yemek

odasinda Biedermeier masa ve iskemleler, konsol iistiinde Yunan biistii, 19.

yiizy1ldan kandil gibi elemanlar kullanilmigtir.”

Resim 3- 80: Michael Graves Evi, 1. kat girisi ve yemek odasi
Kaynak: Progressive Architecture (1988), Eyliil

Thomas Leeser ise, 80’lerin sonuna dogru tasarladigi New York’taki bir konutta
farkli bir konsept yaratmistir. Algak boliiciilerle dort ayr1 bolgeye ayrilmis konut
aliminyum malzeme kullanim1 ve agik planlamasiyla modern goriiniimlii, ancak
eskitilmis kolonlartyla postmodern bir mekandir. Havada asili kalmis ya da mekanin
icinde yliziiyormus gibi goriinen kiitleler dekonstriiktivizm etkilerini, ¢lirtimiis

goriiniimlii kolonlar ise post-endiistriyelist etkileri yansitmaktadir.

Resim 3- 81: New York’ta konut, Thomas Leeser

% Progressive Architecture (1988), Eyliil
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Kaynak: Progressive Architecture (1988),
Eyliil
John Portman Jr.’in  kendisi ig¢in

Georgia’da tasarladigi konutta devasa
kolonlar, kilittasinin bosluk oldugu
kemerli gecisler, st kattaki yasam
odasindan asagidaki yemek boliimiinii
goren daire seklindeki agikliklar
goriilmektedir. Odalardaki sominelerde

de fonksiyonsuz kilittagli kemer esprisi

devam ettirilmistir.

Resim 3- 82: John Portman Jr. Evi, yasam odas1 ve yemek odasi
Kaynak: Architectural Digest (1987), Arahk

Konutlarin banyo ve mutfaklarinda rasyonalist goriiniimler devam etmekteydi fakat
Memphis grubuyla ya da Alessi i¢in iirlin tasarlayan tasarimcilarla beraber oyuncaksi
ve renkli elemanlar ekleniyordu. Asagida Michele de Lucchi tasarimi bir mutfak ve
yine kendisinin tasarladigi masa ve iskemle goriilmektedir. Stefan Zwicky tasarimi
banyoda ise zemin ve duvar seramikleri farkli bir anlayisla diizenlenmis, Memphis

tasarimi lamba bu atmosfere katkida bulunmustur.
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Resim 3- 83: “214” Michele de Lucchi tasarimi1 mutfak Resim 3- 84: Banyo, Stefan Zwicky
Kaynak: Domus (1985) No: 664, Eyliil Kaynak: Interni (1987) No: 374, Ekim,45

Bunun yanisira kapali kutu seklinde parlak malzemeli High Tech mutfaklar da
goriilmekteydi. High Tech mutfaklardan Kayla, paslanmaz ¢elikten yapilmis tek
parca halinde doniip neon lamba tasiyan tezgahi ve Onceden kaliplanmis laminat

kaplamal1 dolap kapaklariyla teknolojik bir goriintli vermektedir.

Resim 3- 85: “Kayla” ve “Krios” mutfak tasarimlari

Kaynak: Interni Annual (1987) Cucina 87, 60

Konut disindaki mekanlarda yine ¢ok renkli drnekler sergilenmekteydi. Arata Isozaki
tasarim1 New York’taki gece kliibii Palladium, yarim ylizyillik bir tiyatronun igine
kurulmus, eski yapiy1 kabuk olarak kullanan bir yapidir. 30 metre yiiksekligindeki
mekan i¢indeki tarihi siislemeler oldugu gibi birakilmistir. Yeni striiktiiriin i¢cinde her
tirli yeni teknolojik aydinlatma, goriintli, ses sistemleri kullanilmistir. Ayni
zamanda Francesco Clemente, Keith Harring gibi sanatgilarin da eserleri i¢ mekani
siislemektedir. Giris mekaninda Clemente duvarlar ve tavani siislemistir. Dans

pistinde ise Keith Harring’den bir eser vardir.

Bu mekanda ilgi ¢ekici alanlar eski ile yeni yapinm bulustugu ara mekanlardir. Ilgi
¢ekici bir kontrast yaratan ana galeriden dans pistine gegen alandaki metal striiktiirlii
merdivenin yaninda barok tarzinda altin varaklarla siislenmis duvarlar postmodern
etki vermektedir. Barda soguk 151k, cam ve metal birlikteligi ve pistin iistiindeki
biiylik aydinlatma ve spotlar, modern yaklasimi sergilerken giristeki tonoz ve duvar
resimleri arada kiiciik barin perdeler ve paslanmig goriiniimlii metal ile yapilan

esprisi de postmodernizmin alayciligini géstermektedir.
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Resim 3- 87: Palladium merdivenler ve dans pisti
Kaynak: Domus (1985) No: 666, Kasim

Postmodernist etkilere Ozellikle butiklerde sik¢a rastlanmaktadir. New York’taki
“Parachute” magazasinda korent siitunlar parlak beyaza boyanmis, siyah tavanla
birlikte mekanin ana elemani haline gelmislerdir. Bunun yaninda diger elemanlar ¢ok
sade ve minimum malzemeyle yapilmis, kolonlarin etrafinda ilgi ¢cekecek baska bir
etki birakilmamistir. Tiim askilar ve sergileme elemanlart metaldir. Ravenna’daki
magazada ise yine metal raflar ve kolonlar kullanilmis, tavan metal striiktiir icinde
pleksiglas kullanilarak yapilmistir. Zeminde endiistriyel kullanim1 olan plastik esaslt
yer kaplamasi serilmistir. Ancak zeminin yesil-beyaz ve damali olarak dosenmesi
tarihsel gonderme yapmaktadir. Tezgah ise cam ylizeyden olugmasina ragmen
tarihsel elemanlar tarafindan taginmaktadir. Burada da postmodernizmin ikilemini

gormekteyiz.
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Resim 3- 88: “Parachute” magazasi, New York Resim 3- 89: Butik, Ravenna
Kaynak: Domus (1985) No: 664, Ekim

Isyerlerinde agirlikli olarak rasyonel tasarimlar goriilmekteyse de, bazilarinda
postmodern etkiler bulunmaktadir. Wilson Sayer Core binasinda mekanin diger
elemanlar1 sade ve temiz ¢izgili olmasina ragmen merdivenlerde kullanilan renkli

kolonlar ortam1 degistirmistir.

Resim 3- 90: Wilson Sayer Core biirosu Resim 3- 91: World Savings&Loan binasi
Kaynak: Domus (1985) No: 663,Temmuz, Agu. Kaynak: Domus (1985) No: 662, Haziran

Kalifornia’daki World Savings&Loan binasinda ise renkler daha cesurca kullanilmus,
licgen bicimiyle ilgili ¢alismalar yapilmistir. Kolonlarin arasinda kemer ve kilittagini
hatirlatan {liggen bigimler zeminde, tepe aydinlatmalarinda ve apliklerde de

tekrarlanmugtir.

Postmodernizmin disindaki 6rnekler olarak verebilecegimiz New York’taki erkek
magazasinda ise high tech ve briitalist etkiler goriilmektedir. Minimum malzeme ile

yalin bir mekan tasarimi ve briit betonun zeminde ve merdivende kullanimiyla
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islenmemislik vurgulanmistir. Ciplak malzeme kullanimi yaninda nikelajli metal
borulardan olusan askiliklar ve tezgahlar ile yine briit betondan raflar ve oturma
elemant kullanilmistir. Havalandirmalar da agik¢a géz Oniindedir. Mekan renkten
yoksundur, sadece koltuk ve korkuluklarda siyah rengi gormekteyiz. Shigeru
Uchida’nin tasarimlarinda da temiz ¢izgiler vardir. 1986 tasarimi “Clermont” butikte
cam malzeme, agirlikli olarak tiim raf ve dolaplarda kullanilmis, tezgahlarda ise koyu

renk ahsap bir kiitle olarak goriinecek sekilde diizenlenmistir.

Resim 3- 92: Erkek giyim magazasi Resim 3- 93: “Clermont” magazasi, Ashiya
Kaynak: Domus (1985), Eyliil Kaynak: Uchida, M.,ve Mitsuhashi, I. (1991) Interior Design

Napoli’de acilan Rick’s adindaki
kafeteryada yine high tech etkilerini

cam tugla duvarlarda, agik birakilan

havalandirmalarda ve iskemle ile
tezgahlarda kullanilan metal malzemede

gorebilmekteyiz.

Resim 3- 94: “Rick’s” Kafeterya, Napoli
Kaynak: Interni (1987) No:368, Mart, 21
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Dekonstriiktivizmin i¢ mekana etkilerini ise Zaha Hadid tasarimi Moonsoon restorani
ortaya koymaktadir. Bu mekanda devrilecekmis gibi duran tezgahlar, kivrilarak

aydinlatmalar1 saklayan tavan pargalari, yamuk duvarlar yapilmis; her ¢esit metal ve

cam malzeme kullanilmistir.

Resim 3- 95: Moonsoon Restorani, Zaha Hadid
Kaynak: Papadakis A. ve Steele J. (1991) A Decade of Architectural Design, Academy Editions,
Londra

80’lerin sonlarina goz atacak olursak, tim
onyilin akimlarinin i¢ mekanlarda birlestigini
goriiriiz. Paris’teki Virgin Megastore’da hem
postmodern, hem post-endiistriyelist
goriinimler  bulunmaktadir. Bu  donemin
tiiketim giiciinii gosteren 3200 m? lik biiyiik bir
miizik magazasidir. Vitrin diizenlemesinde
paslanmis metal goriiniimii  bulunurken, ic¢
mekana girig sanki bir kaleye giriliyormus gibi
parlak metal bir kopriiyle, yan duvarlarda
mesale  benzeri uzun  aydinlatmalarla

yapilmustir.

Resim 3- 96: Virgin Megastore, Paris
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Resim 3- 97: Virgin Megastore, Paris, Peter Leonard, 1988
Kaynak: Cerver, F.A. (1991) Commercial Spaces, Ediciones Atrium S.A., Ispanya

Duvarlar ve zemin bej renkli mermer kaplanmistir. Binanin yiiksekligini kullanarak
yapilan danigma boliimii, altigen formlu bir kutu gibi ylikselmektedir. Elemanlarda
modern teknolojik gorliniimler parlak metal yilizeyler ve tavandan asilan
televizyonlarla saglanmistir. Bunun yaninda eski tarzda korkuluklar ve avizeler

gecmis stilleri hatirlatmaktadir.

Resim 3- 98: Dolphin Oteli
lobisi, Michael Graves
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Michael Graves’in Disney World icin yaptig1 otel ve kongre kompleksi i¢ mekan1 da
postmodernizmin son yillarda gecirdigi degisimi ifade etmektedir. Dolphin ve Swan
otelleri biiyiik boyutlu hayvan ve bitki figiirleriyle doludur. Dolphin Coral Cafe’de
blyiik baliklar tavana asilirken, duvar desenleri, sandalye dosemeleri ve hali
desenleri de bu ortamda deniz, dalga ve balik konseptini siirdiirmektedir. Yatak
odalarinda da palmiye agaglar1 gibi farkli konseptler yaratilmistir. Bir kafeteryada ise

meyve seklinde tezgahlar ve boliiciiler bulunmaktadir. Her mekan renklerle doludur.

Resim 3- 99: Swan Oteli fuayesi Resim 3- 100: Dolphin Oteli odas:

Resim 3- 101: Cafe Dolphin Resim 3- 102: Coral Cafe, Dolphin Oteli
Kaynak: Bangert A. ve Rietwoldt, O. (1993) New Hotel Design, Laurence King Publishing,
London
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3.5. BOLUM DEGERLENDIRMESI

1980’lerin baglarinda modernizmin kati kurallarindan siyrilma g¢abalari arttt ve
postmodern diisiince tarz1 6n plana ¢ikti. Imaja verilen 6nemin ve tiiketiciligin artist
ile beraber tasarim alaninda ¢ok degisken tiriinler ve mekanlar olustu. Tarihe yapilan
gondermeler yaninda tavir olarak umursamaz gibi gorlinen, coskulu, alayci
goriiniimler bulunmaktaydi. Estetik kurallari mimarhigin geleneksel kurallarindan
Ote, bir resim ya da heykel gibi diisiiniilmekteydi. Tasarimcilar i¢in bireysellik,
kendi kiiltiirlerinden getirdikleri birikimler, diislince tarzlarin1 coskulu bir sekilde

anlatabilmek ve bunun i¢in kurallardan 6zgiir olmak 6nem kazaniyordu.

1980’lerin en 6nemli akimi1 olan postmodernizmin yansimalari i¢ mekanda eglenceli,
tarihsel o6gelerle yiiklii, renkli, alayci ortamlar olarak goriildii. I¢ mekandaki bu
Ozgirliilk havasinin temelinde 70’lerde olusan modern karsiti gruplar ve goriisler
bulunmaktadir. Onyilin baslarinda klasik mimari 6gelerin i¢ mekanda kullanimini
sitkca gormekteyiz, fakat bu Ogeler yeni teknolojiyle birlikte fonksiyonlarindan
styrild1 ve sembol olarak kullanilmaya baslandi. Hi¢bir sey tasimayan kolonlar, bos
kilittaglari, gereksiz veya ters kemerler, tapiak hissi vermek i¢in yapilan iicgen
alinliklar bolca kullanildi. Konutlarda bu elemanlarla beraber antikalar, eski Yunan,
Misir veya Roma gibi antik medeniyetlerden heykelsi aksesuarlarin algidan yapilan
taklitleri veya kartonpiyerler goriiliirken, bunlar modernist elemanlarla da

birlestirilebildi.

Genel mekanlarda gosterisli, kale ya da tapinak hissi verilmis i¢ mekanlar 6zellikle
tiketime yonelik alanlarda popiiler oldu. Bu ihtisami yaratmak i¢in plandaki
yerlesimlerde, atriumlarin kullaniminda da yine tarihe basvurulmus, modern
teknolojinin de yardim1 alinarak genis alanlar, biiylik siitunlu gecisler

gergeklestirilmistir.

80’lerin sonuna dogru dekonstriiktivizmin etkileri i¢ mekanlarda hissedildi. Once
bahge diizenlemelerinde sik¢a kullanilan harabe fikri gelistirildi; bitmemislik,

clriimiisliik, yikint1 temalar1 6zellikle magazalarda ve barlarda kullanildi. Bu temalar
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hep yeni teknolojileri gozardi etmeden yapildi. Bir yandan da modernizme bagli,
fonksiyonalizme inanan rasyonalist gruplar olusumlarini siirdiirmekteydi. Mimarlikta
baslayan high tech akimi tasarim alanina 80’lerde kaydi ve bdylece i¢ mekanlarda
farkli goriinlimler yaratildi. Cam ve metal kullanimi fazlalasirken servisler agikta
birakilarak estetik goOriinlimlii hale getirildi. Ayn1 zamanda malzemenin biitiin
ciplakligiyla birakildigi boyasiz, kaplamasiz yiizeylerin oldugu i¢ mekanlar olustu.
Makine estetigi bu sekilde verilmeye calisilirken minimalizm de boylece i¢c mekana

girmis oldu.



133

4. BOLUM : 1990°’LAR

4.1. SOSYAL YASAM

90’11 yillara girildiginde 80’lerin olumlu havasindan farkli bir farkindalik vardi. Asiri
tiketimin getirdigi kirlilik, tatminsizlik ve imajlarin igerikten fazlasiyla onemli
oldugu yasam tarzinin degismeye basladigini gormekteyiz. Bunun yerini ise

oncelikle bir karamsarlik havasi almisti.

80’lerin sonlarinda yasanan cevresel felaketlerden sonra yeni onyilin baslarinda
yasanan savaslar bu havayi silirdirmekteydi. 1991 senesinde Amerika ve Irak
arasinda Korfez Savasi patlak verdi. Bu savas yeni teknolojilerin sergilendigi bir
arena gibiydi. Tiim diinya, savasi yasandigi anda film seyreder gibi seyredebiliyordu.
Bilgi/enformasyon ¢aginin getirileri bu durumda acgikg¢a goriiliiyordu. 1992 ile 1995
yillar1 arasinda yaganan Bosna Savasi’nda ise soykirim ve vahset sahneleri yine goz
oniindeydi. 1991°de SSCB dagild1 ve komiinist rejimin ¢okiisii yasandi. 1992 yilinda
ise Soguk Savas’in bittigi resmen agiklanirken Amerika’da Bill Clinton donemi
basladi. Bu arada Giiney Afrika’daki irk ayrimi sona erdi ve Nelson Mandela
Ozgiirliigiine kavustu.”® Daha sonra Avrupa’nin tek para birimine gegisine de bu
onyilda tanik olduk. Artik Euro birgok Avrupa iilkesinde kullanilmaktadir. Ingiltere

ve Fransa ise birbirine 1994 yilinda agilan tiinelle birlestirilmistir.

Saglik alaninda ¢alismalar sonucunda AIDS i¢in yeni anti-viral ilaglar bulunurken
depresyona kars1 Prozac piyasaya siiriildii. Ciinkii depresyon giiniimiizde gittikce
hizlanan yasama ayak uydurmakta zorlanan insanlarda artan bir hastalik haline
gelmisti. 1996°da ise Ingiltere’de deli dana hastahig1 ortaya cikti ve birgok insanin
6limiine ve hayvanlarin yok edilmesine sebep oldu. Bu arada 1990’larin en 6nemli
gelismeleri bio-teknolojilerde yasandi. Genetik bilimi hizla ilerledi ve 1997 yilinda

bilim adamlar1 koyun kopyalamay1 basardi. Tabii ki bu gelisme hem insanlara sifa

% http://history1900s.about.com/library/time/bltime1990.htm
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timidi tasirken bir yandan bilim-kurgusal senaryolarin da {iretilmesine sebep oldu.

Klonlamanin getirecegi sorunlar 2000’11 yillarda hala tartisilmaktadir.

1991 yilinda www (World Wide Web), yani internet ag1 kuruldu. Internet, diinyay1
sarmalayan bir bilgi-iletisim ortamidir ve bu yenilik ¢alisma ortamlarina ve sosyal
yasamimiza biliylik degisimler getirmistir. Artik farkli tilkelerdeki kisiler arasinda
konferanslar, toplantilar ag iizerinden gerceklesebilmektedir. Konserler bile tiim
diinyada internet iizerinden seyredilebiliyor giiniimiizde. Calisma ortamlarinda
kullanilan acik planlama ve calisma modiilii kavramlar1 6nce serbest planlamaya
doniligmiistiir. Burada biiyiik mekanlar iletisim gerekleri dogrultusunda diizenlenir ve
her proje i¢in farkli bir diizene doniisebilen esnek sistemler kullanilir. Farkli gruplar
halinde ¢alisilir ve aralarda toplanti noktalar1 olusturulur. Burada hiicresel ve agik
planlama daha esnek duruma getirilmistir. Calisanlar arasinda c¢alisma saatlerini
kendine uygun olarak ayarlayanlar, “free-lance” denilen evde calisanlar da vardir.
Ofisle iletisim internet yoluyla ¢ok basit bir sekilde kurulabilmektedir. Tabii, toplum
icin dezavantajlar1 da ortaya ¢ikmustir. Internet endiistrisi bir tutku haline gelmis ve
hizli iletisimin getirdigi zaman, para, teslim tarihi ve iiretime olan asir1 ilgi insanlarda
stresin artmasina sebep olmustur. Ayni zamanda insanlar arasinda ¢aligma ortaminda
oldugu kadar aile yasaminda da diyalog sorununa sebep olmustur. Yalnizlik,

bireysellik ve yardimlasmanin eksikligi hissedilmeye baslanmistir.

Post-endiistriyel ~ ortamin  varligit  80’lerin
sonunda goriilmekteydi. 90’larda miizik alaninda
stisli  metal gruplart etkilerini yitirirken
Seattle’da miithis bir yenilik doguyordu. Nirvana
grubuyla baslayan bu akim “Grunge” modasini
da beraberinde getiren Alternatif Rock denilen

tarzdi.

Resim 4- 1: Pearl Jam
Kaynak: www.pearljam.com
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Goriintislerinde dogal, sozlerinde samimi; bir o kadar da karamsarlardi. Piriltili
sOzlere, reklamlara kanmadiklarini, toplumun adetlerinde ve geleneksel yapilarinda
samimiyetsiz ne varsa karsi ¢iktiklarin1 sozlerinde ve kliplerinde belli ediyorlard.
Sahne kiyafeti yerine giydikleri sarkmis t-shirt ve kazaklar modaya da yansidi ve
sokaklar1 pantolonlar1 yerleri siipiiren, genis elbiseler ve degisik takilarla gezen,
bazilarinca riikiis olarak goriilen gencler sardi. Nirvana solisti Kurt Cobain 1994
yilinda intihar etti fakat bu Pearl Jam ya da Soundgarden gibi alternatif gruplarin
cikisint engellemedi. Miizik alaninda bir yandan da elektronik miizik agirligimi
hissettiriyordu. DJ (Disk Jokey) kavrami miizisyenle es anlama gelir duruma geldi,
clinkii ekipmanlarin gelisimiyle DJ’ler farkli miizikleri bilgisayar ortaminda

yaraticiliklarini kullanarak birlestirmeye basladilar.

Elektronik alanindaki gelismeler bilgisayar oyunlari1 bile interaktif oynanabilir hale
getirmekte ve bilgisayar destekli tasarimin gelismesiyle sanal ortamda goriintiiler
gercege gittikce daha ¢ok yaklagmaktadir. Sanal ile gercegin i¢ ice gegtigi senaryolar
Matrix gibi filmlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sinema alani ii¢ boyutlu ¢izimden
en ¢ok faydalanan sektor haline gelmistir. DVD gibi yenilikler yine bu onyil iginde
ortaya ¢ikmistir.

Endiistrinin  getirdigi standardizasyon ve iletisimin kolaylasmasinin getirdigi
goriintiilerle sehir ve insan goriiniimleri bu yillara kadar benzesmeye baslamisti.
Ornegin ¢ogu iilkede caddeler seri iiretim kot pantolon giyen insanlarla dolmustu.
90’larda bu yilizden insanlarda orijinallik, digerlerinden farkli olabilme kaygisi
goriilmektedir. Diinyadaki daha az gelismis ya da tarihi, kiiltiirel acidan zengin
tilkelere ilgi de bu yilizden artmistir. Etnik 6geler igeren miizik, giyim, i¢ mekanlar
cogalmistir. Kotlarin iistiinde el isi Hint desenleri, evlerde Afrika’da yapilmis
heykeller goriilebilmektedir. Bu arada Singapur, Malezya, Cin gibi Uzakdogu
tilkelerinde gelisen teknolojiyi ve diinyanin en yiliksek binalarmin yapildigini
gormekteyiz. 1997°de agilan Kuala Lumpur’daki Petronas Kuleleri hala diinyanin en

yliksek binasidir.
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Resim 4- 2: Petronas Kuleleri, Cesar Pelli Associates,1997, Kuala Lumpur, Malezya
Kaynak: Cerver, F. A. (2000) The World of Contemporary Architecture, Kénemann, Kéln

Resim 4- 3: Shanghai goriiniimii

Mimarlik alaninda ise “akilli binalar”dan bahsedilmeye baslanmis ve bunun 6rnekleri
goriilmiistiir. 1980°lerde ilk defa bu kavramdan bahsedilmeye baslanmistir. Bina
sistemleri igerisinde oncelikle mekanik tesisat, elektronik olarak kontrol edilebilmis
ve otomasyona baglanabilmistir. Daha sonralar1 ise DDC, yani direkt dijital kontrol
uygulamalarinin gelistirilmesi biiyiik bir doniim noktas1 olmustur. Artik kullanicry1
sevilen miizikle uyandirip, perdelerin otomatik olarak agilmasini, giivenlik i¢in cam
kirilma dedektorlerinin ¢alismasini veya oda igi sicakligiin tercih edilen seviyede
tutulmasini saglayabilen binalar bulunmaktadir. Bu binalardaki ortak bir 6zellik ise,
enerjiyi verimli kullanip ekolojik teknolojileri icermeleridir.”’ Ekoloji gercekten bu
onyilda ¢ok 6nem kazanmis bir konudur. Ozon tabakasindaki deligin biiytikliigliniin
farkedilmesiyle beraber bu alandaki ¢aligmalar artmis, binalarda enerji korunumunu

arttirabilecek yeni malzemeler gelistirilmistir.

Insanlarin bazi1 konulara kars1 gittikge bilinglendigini gosteren bir isaret de medyaya
kars1 agilan savastir. Adbusters adindaki dergi, sosyal pazarlama kampanyalar1 ve
moda endiistrisi, asir1 tiikketim, kirlilik ve otomobil iizerine ticari olmayan reklamlar
hazirlamaktadir. Bu akimu takip eden yazarlar da bulunmaktadir. Mark Dery’nin
“Culture Jamming” ile Naomi Klein’in “No Logo” isimli kitaplar1 insanlarin daha
cok tiiketmeleri i¢in yapilan reklamlardaki sahtelige kars1 ¢ikmaktadirlar. Alternatif

yasam tarzinin, miizigin takipg¢isi olan kitlenin pesinden gittigi bu diislincelerle

7 Okutan, M. (2001) “Akill1 Konutlar” XXI Mimarlik Kiiltiir Dergisi, No:9
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1999°da “Higbir Sey Satin Almama Giinii” 30 iilkede kutlanmistir. Ayrica her yil 22

Nisan-28 Nisan arasinda milyonlarca kisi “TV Kapatma Haftas1”na katilmaktadir.
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Resim 4- 4: “Hic¢bir Sey Satin Almama Giinii” afisi
Resim 4- 5: Culture Jam, Adbusters kapagi
Kaynak: Domus m (2000) Agustos, 196

Teknolojik gelismeler ne olursa olsun giiniimiizde insanlar daha bilingli yagamak
istegindedirler. Gerek kiiresel 1snma ve cevresel kaygilar, gerekse gelir
dagilimlarindaki farkliliklar gibi sosyal konularda diinyamiz ¢ok daha fazla bilgi
sahibidir. Son onbes- yirmi yil doga, evrim ve ilerleme kavramlarinin zorunlu olarak
yeniden elden ge¢mesine yol a¢mustir. Alvin Toffler, “ilerleme ya da yasam
standartindaki maddi &gelerle Olgiilemez ve moral, estetik, siyasal ve gevre
bakimindan kotii duruma itilmis, yozlastirilmis toplumlar, ne kadar gelismis olurlarsa
olsunlar, ileri bir toplum sayilamazlar. Artik ilerlemeyi, gelecege dogru uzanmis
birgok dali olan ve Kkiiltlirlin ¢esitliligi ve zenginligiyle oOlgiilen bir aga¢ gibi

diisinmeye basliyoruz.” sozleriyle bir bakima bu degisimi agiklamaya ¢alismustir.”®

% Toffler, A.(1996)Ugiincii Dalga, Altin Kitaplar Yaymevi, 3. basim, Istanbul
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4.2. MIMARI AKIMLAR

Bilgi ve iletisim teknolojisi (Information and Communication Technology-ICT), web
stili yasamin diinyaya yayillmaya bagladigi 1995°ten itibaren mimariyi de

etkilemektedir.

Iletisim teknolojilerindeki gelismelerin mimarliga olan etkileri, yeni tasarim
girdileri, yeni ifade ortamlar1 ve yeni mimari kavramlarin ortaya c¢ikmasi olarak
incelenebilir. Yeni tasarim girdileri, kullanici isteklerinin 1990’larda internetin
hayatimiza girmesiyle daha da degismis olmasi, yeni ekipmanlar, yeni kompozit
yapidaki malzemeler ve sekillendirme yontemleri ile yeni estetik anlayis olarak
sayabiliriz. Mimarliktaki en biiyiik teknolojik devrim olarak nitelendirebilecegimiz
degisimler, insaat malzemelerinde yasanmustir. Bugilin, ¢elikten bahsederken,
yiiksek-performansh c¢elikten sdzetmekteyiz. Cam ise sadece 151k gegirgen plakalar
olmaktan ¢ok detayli nitelikleri olan bir malzeme haline gelmistir. Kaliplanan,
yeniden yapilanan ahsap, fiber optik plastikler, fiber karbon gibi malzemeler
gormekteyiz. Kullanimda da malzemenin geri doniisiimlii olmasi yeniden 6nemli
hale gelmistir. Parcalanamayan malzeme kullaniminin kirliligin ana sebebi oldugu

acgikca bilinmektedir.

Bilgisayar teknolojilerindeki ilerlemeler yeni kesme, bi¢gme, sekillendirme
olanaklarin1 tahminlerin ¢ok iizerinde arttirmis, lazer teknigiyle kesme araglar firesiz
uygulamalar giindeme getirmistir. Bilgisayar ekraninda sekillendirebildiginiz her
ylizey ya da tasiyict eleman biikiilebilir, birlestirilebilir ve de kara, deniz ya da hava
araglariyla taginabilir. Bu yiizden artik seri iiretilmis, ebatlara sadik projeler yapmak

bir zorunluluk olmaktan ¢ikmuistir.

Yeni ifade ortamlar1 bilgisayar ortaminda tasarim ve ¢izimin sagladigi yeni ifade
imkanlari, sunus sekilleridir. 1990°1ara geldigimizde kullaniminin daha pratik olarak
daha kaliteli sonuglara varmasiyla bilgisayar sadece teknik bir ¢izim araci olmaktan

¢ikip tasarim i¢in kullanilmaya baglamistir.
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Yeni mimari kavramlarla anlatilmak istenen ise, daha dnceki senelerde birbirlerinden
cok farkli akimlarin 6rneklerini veren mimarlarin 90’larda birbirlerine yaklagmis
olduklaridir.  Yeni kavramlar bu sebeple Yeni Modernizmin iginde
degerlendirilebilecek akimlardir. Yeni Modernizmin disinda degerlendirebilecegimiz
bir akim da Eko-Mimarlik’tir. Bazi acgilardan ekolojik olarak adlandirilabilecek
mimarligin ilk 6rneklerini 70’lerde de incelemistik. 90’larda ise bu konu ¢ok énem
kazanmig, yeni malzemeler ve imkanlarla gergeklesebilir duruma gelmistir. Sadece
az katli konutlarda degil is merkezleri gibi ¢ok katli binalarda da dogaya uyumlu

tasarimlar yapilmistir.

4.2.1. YENi MODERNIZM

Yeni Modernizm akimi 80’lerde de karsilastigimiz bir kavramdir. Giinlimiizde ise
olgunluk donemine ulagmistir. 1990’larda High-Tech, Dekonstriiktivizm,
Minimalizm  gibi akimlar yeni malzeme ve bilgisayar ortaminda tasarim ve
uygulamalariyla birlikte degisime ugramislardir. Onem kazanan kavramlar; hafiflik,

seffaflik, gecirgenlik, akiskanlik ve dinamizmdir.

Iletisimin gelismesiyle biiyilyen medya sektdrii mimarligi da etkilemistir. Bazi
mimarlar medyay1 ve medya estetigini kullanmiglardir. Boylece esnek, doniisebilen,
cesitlilik gosteren tasarimlar ortaya ¢ikmistir. Diger yandan saydamlik ve hafiflik de
bu tanimlar arasina alinabilir. Yeni mimari kavramlardan media-architecture olarak
nitelenen bu grupta, Jean Nouvel, Toyo Ito gibi isimler sayabiliriz. Media-
architecture iginde cephedeki alicilarla riizgar siddeti, trafik, giines durumu gibi
cevre verilerinin algilanarak bina yiizeyine yansitildigi ornekler vardir. Toyo Ito
tasarim1 “Tower of the Winds” (Riizgarlarin Kulesi) de bunlardan biridir. Tiim
cevresel verilere tepki veren 1sik mimarligi haline gelmektedir. Ayn1 zamanda

cephede 151k oyunlariin, opaklik-saydamlik gecislerinin veya video goriintiilerinin
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kullanildig1 yapilar da bulunmaktadir. Cephe, degisen farkli katmanlarla kullanilan

malzemeler sayesinde kendi basina bir ifade haline gelmektedir.”

Bu mimarligin etkisine ayni zamanda
“Immateriality”  yani  maddesizlik de
denmektedir. Sanal efektlerle ilgilenen
teknoloji tabanli bu akimda malzeme, algiy1
degistirecek, ucusan bir etki birakacak
sekilde kullanilmaktadir. Dijital goriintiiler,
pikseller, siralanmis imajlar, 151tk bolmeleri,
151k kirilmalari, 1sikla renklendirme, fiber
optiklerle  soguk  15181in kullanilmasi
konularini igerir. Likid kristallerin
uygulanmasi, bir diigmeye basarak cam bir

ylizeyden renkli veya yar1 gecirgen opak bir

ylizeye gecilmesine imkan vermektedir.

Resim 4- 6: Tower of the Winds, Toyo Ito, Kanagawa
Kaynak: Cerver, F.A. (2000) The World of Contemporary Architecture, Konemann, Kéln, 222

Kudiis’te bir seminerde konusan Jean Nouvel, bu akimi su sozlerle tanimlamaktadir:
“Formu yok etmek i¢in bir yariga girdik. Birka¢ yildir mimarlar Mies van der
Rohe’nin otesine nasil gegebileceklerini merak ediyorlar.”'® Bu sozleriyle Nouvel,
teknolojinin bugiinkii kesin imajinin imajsizlik, bosluk ve teknik c¢oziimlerin
goriinmezligi oldugunu anlatmaktadir.Geleneksel mekan kavrami degismektedir.

Mekan sadece insa edilmemekte, dematerilize ve evrensel hale gelmektedir.

Almanya’da bir depo binasinda ise yine farkli bir cephe sistemi goriilmektedir.
Dikdortgen seklindeki binanin uzun kenarlart dogal 151k saglamakta, yar1 gecirgen

polikarbonat cephe panellerinden 1s1k siiziilmektedir. Bu panellerin iistiine bitki

% Ozsel,F. (1998) “iletisim Teknolojilerindeki Gelismelerin Miize Mimarisine Etkileri” Y.L. tezi,
YTU, Istanbul, 58

190 «Jean Nouvel” (1998) Technology Place and Architecture The Jerusalem Seminar in Architecture,
K. Frampton (Ed.), Rizzoli, NY
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motifi baskisi yapilmistir. Boylece gece i1siklar1 yandiginda farkli, giindiizleri ise

motifler goriinmez ve kapali bir kutu imaji ortaya cikar.'®!

Resim 4- 7:Ricola Avrupa Depo Binasi,Mulhouse-Almanya,
Herzog& de Meuron, 1992

Kaynak: Cerver, F.A. (2000) The World of Contemporary
Architecture, Konemann, Koln, 758

High Tech’in ileri safhasi olarak da diisiinebilecegimiz Yeni Modernizm
orneklerinden birisi de Nicholas Grimshaw’in Eden projesidir. Konstriiksiyon bir
makineye benzememektedir. Imaj olarak organik formuyla bal petegini ya da
hiicreleri animsatirken ayni1 zamanda akilli bir konstriiksiyon olarak High Tech

ozellikleri bulunmaktadir.

90’larda Dekonstriiktivist mimarlarin tasarimlarini daha yogun bir sekilde devam
ettirdiklerini ve bunu yaparken hizla gelisen teknolojiden yararlandiklarini goriiriiz.
Gehry, tasariminda esas aldig1 akici-kompleks sekilleri daha ¢ok ucak tasariminda
kullanilan ~ ileri bir modelleme programi olan “Catia”y1  kullanarak
gorsellestirebilmistir. Gehry once kagit ve ahsap esasli modellerle istedigi yiizeyler

ve formlar iizerinde ¢esitli 6l¢eklerde denemeler yapmis, sonra bunlarin her noktasi

%" AD Light in Architecture (1997) No:67 Mart/Nisan, 61
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“digitizing process” denilen bir islemle bilgisayar ortamina aktarilmistir. Burada

program sayesinde gelistirilen inga sistemi “milling machine” denilen makine

sayesinde binanin modeli yontulmustur. Binadaki striiktiirii olusturan ¢elik ve 6zel

formlarda kesilecek olan tas gibi 6zel insa sistemlerinin iiretimi i¢in bu model en

onemli Olcek kontrol kaynagi olmustur. Gehry’e gore bilgisayar teknolojisi,

tasarimlarin1  agiklayan bir terclimandir. Tasarladigi Bilbao’daki Guggenheim

Miizesi’'nde de bu teknolojiyi
kullanmuistir. ' Bu  akigkan
formlar ve yiizeylerin belli bir
ritmle biraraya gelisleriyle mekan
kabugunun sekillendigi mimariye
de Liquid Architecture (Sivi
Mimarlik) denilmektedir.

Resim 4- 8: Guggenheim Miizesi,
Bilbao, Frank Gehry, 1997

Kaynak: Yapi1 Dergisi (1997), No:197,
Kasim, 110

Shuhei Endo’nun Japonya’da tasarladigi ofis ve 3 katli depo ise metal malzeme ile

yapilan bir ¢atinin ne kadar sanatsal bir sekil alabilecegini gostermektedir. Yine

akigkan formlar, malzemenin devamlilifi ve araziye uyum goriilmektedir. Bina,

yesilliklerin arasinda parlak bir fiyonk olarak algilanmaktadir.

— i

Resim 4- 9: Rooftecture,Hyogo, Japonya, Shuhei Endo
Kaynak: AD (1999) Mart

12 Ozsel,F., a.g.e.
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Zaha Hadid de tasarimlarina 90’larda hiz vermis,
akiskanlik goriintlislinii projelerinde
kullanmigtir. Strazburg’da yapilacak olan biiyiik
cami projesi icin yapilan yarigmada tasarladigi
oneride yanyana dizilmis dalgali seritler
seklindeki catis1 goze batmaktadir. Betonarme,

temel yapisal malzeme olarak se¢ilmistir.

Resim 4- 10: Strazburg Biiyiikk Cami onerisi, Zaha
Hadid
Kaynak: Domus-m (2001) no:13, Ekim-Kasim

90’lar sona ererken teknolojinin mimarliga olan etkisini en iyi sekilde goOsteren
Millenium kubbesi de Richard Rogers ortakligi tarafindan Londra’da yapilmstir.
Yeni ylizyila girisi kutlayan bu yap1 ¢evresi 1 km, ¢ap1 365 m. ve en yiiksek noktasi

50 m. olan gergi bir striiktiirdiir. Catis1 Teflon fiberglas malzemeden yapilmustir.'®

Resim 4- 11: Millenium Dome, Richard Rogers Partnership
Kaynak:Cerver, F.A. (2000) The World of Contemporary Architecture, Konemann, Kéln, 708

Bu arada tamamen bilgisayar ortaminda iiretilmekle beraber gerceklestirilme endisesi
tagimayan mimari projeler, Sanal Mimarlik adi altinda toplanabilir. Bu projelere bir
ornek olarak verebilecegimiz Foreign Office Architects tasarimi olan Virtual House,

ayn1 zamanda doga ile iliski kurmasiyla eko-mimarlik 6rnegi olarak da gosterilebilir.

13 Cerver, F.A. (2000) The World of Contemporary Architecture, Kénemann, Koéln, 708
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Resim 4- 12: Virtual House, Foreign Office Architects
Kaynak: AD (1999) Mart

4.2.2. EKO-MIiMARLIK

Dogal kaynaklarin tiikenebilecegi endisesi ilk defa 1973’teki enerji krizinden sonra
ortaya ¢iktiginda mimarlar bu probleme ¢6ziim bulmakta zorlandilar. Cok uzun bir

siire enerjiyi iyi fiyata smirsiz 6l¢iilerde kullanmislard:. '

1990’lara gelindiginde ise
degisen teknolojiyle birlikte 1sitma, sogutma, dogal havalandirma, aydinlatma ve
elektrik tiretimi gibi ¢evresel enerjilerin uygulamalarinda biiylik yenilikler getiren
binalar goriilmektedir. Gilinlimiizdeki g¢evresel endiseler kaynaklarin azalmasiyla
sinirlt kalmamistir. Kiiresel 1sinma tasarimcilar, ingaat endiistrisi, politikacilar kadar
tiim insanlig1 ilgilendiren bir konudur. Ayni1 zamanda bir¢ok canli tiirii de ormanlarin

yok olmasi, deniz seviyesinin yiikselmesi ve ¢ollesme yiiziinden dogal g¢evrelerini

kaybetmektedirler. Tiim ekosistem kiiresel 1sinmadan zarar gérmektedir.'®

Insanoglu bu 1snmay1 yagmur ormanlarini yokederek ve atiklar ile onlara bagh
olarak agiga c¢ikan metan gaziyla hizlandirmaktadir. Ayni zamanda biiyiik
sehirlerdeki kirliligin insan sagligina zararlar1 bilinmektedir. Sehir trafigi kirliligi
Avrupa’da ikinci en biiyiik 6liim nedenlerinden olup bir senede 60,000 kisinin
akciger kanseri, kalp ve bronsitten 6lmesine yol agmustir.'® Kirliligin ana sebebi de

tuketimdir.

"% Herzog, T. (1996) Solar Energy in Architecture and Urban Planning, Prestel, Miinih

19 Edwards, B. ve Plessis, C. (2001) “Snakes in Utopia A Brief History of Sustainability” AD Green
Architecture, No:71,Temmuz, 13

1% Edwards, B. ve Plessis, C. (2001), a.g.e.
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Mimarligin tiikketimdeki yerine bakacak olursak malzeme, enerji, su ve verimli tarim
alanlar1 olarak diinyanin kaynak tiikketiminin yarisina yakinini kapsamaktadir. Ayni
zamanda bina atiklar1 da kirlilige yol agmaktadir. Bu yiizden mimarlik alaninda bu
konuya egilim olmustur. Daha Onceleri varolan yerel mimari tarzlar, “low-tech”
olarak adlandirilan yeni teknolojilerin minimum kullanimiyla ¢evreye saygili binalar
yerine High Tech akimindan da yararlanarak “sustainable” yani siirdiiriilebilir yapilar

yapilmaktadir.

Eko-mimarlik diyebilecegimiz bu tarz ¢evreye saygili, yeni malzeme ve teknolojileri
kullanarak az kirleten, az enerji kullanan bir mimarliktir. Binalarin goriiniimii de
degismis, sabit ve agir degil, hafif, esnek ve dogaya uyumlu olmustur. Dogadaki
bicimlerden yola c¢ikilarak tasarlanan binalar da vardir. Siirdiiriilebilirlik, binalarin
her kosulda ayni olan standart pargalardan olusmamasini getirmistir. Ciinkii diinya
tizerinde tek bir iklim, kaynak veya etki olmadigina gore farkli bolgelerde farkl

mimari ¢oziimler gerekmektedir. Bu da monotonluktan siyrilmamizi saglamistir.

Ekolojik binalarda dncelikle giines enerjisinden maksimum seviyede faydalaniimaya
calisilir. Giines 1s18indan dogal aydinlatma i¢in yararlanabilmek amaciyla kabukta
seffaf yiizeyler genis tutulurken bunun getirdigi 1s1nim ile 1s1 kazancini azaltabilmek
icin camlar 6zel olarak secilir. Genis agikliklarda dogal 15181 igeriye almak i¢in i¢
bahgeler yaratilir.'”’” Helsinki smirlari igindeki Dolphin biiro binasi da miimkiin
oldugunca fazla giines 1s1gindan ve dogal havalandirmadan yararlanilarak i¢ bahgeler
yaratilarak tasarlanmistir. Temel tasarim prensibi ekolojik yapim ile esnek, rahat ve
kullanish biiro islevini gerceklestirmektir. Bu binada organizasyonlar yasayan
nesneler olarak algilanir, genisler ve birbirleriyle iligkiye girerler; yenileri olusurken
eskileri bozulur veya bagkalariyla birlesir. Calisma saatleri esnek, isler daha
mobildir. Herkesin bir masasi bile yoktur. Dort ayr1 binada toparlanan ofisler hem

orta agikliklarindan dogal 151k ve havalandirma alirlar, hem de birbirleri arasindaki

"7 Herzog, T. (1996) Solar Energy in Architecture and Urban Planning, Prestel, Miinih
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bah¢eye bakarlar. Cift cephe sayesinde havalandirma kontrolii saglanir ve 1sinan

hava atriumun catisindan disar1 ¢ikar.'®®

Resim 4- 13: Dolphin ofis kompleksi,
Kaynak: JA Form Function Finland (1998) Mart

Kullanilan malzemelerin geri doniisiimlii olmasina dikkat edilir. Ayrica bina yiizeyi
icin yeni Uriinler ve sistemler de gelismektedir. Bunlar, yar1 gegirgen termal
izolasyon, gelistirilmis giineslik, yeni tipte camlar ve yeni cephe sistemleridir. Cift-
cephe sistemleri gelistirilmis, aralarina yansitmali giines Onleyicileri konulmustur.
Elektronik olarak kontrol edilen havalandirma sayesinde c¢evresel etkilere uyumlu
olarak 1sitma ya da sogutma gibi baska enerjilere gerek duymadan —12-+28 derece
gibi i¢ mekan sicakligi saglayabilmislerdir. Yeni cephe sistemleri arasinda hafif,
cercevesiz, noktasal tutucularla birlestirilmis genis ol¢iide tek veya ¢ift camlar vardir.

Hem ses hem 1s1 izolasyonlu {i¢lii camlar da bulunmaktadir. 109

Ekolojik yapilarda yapinin kendi enerjisini kendisinin {iretebilmesi i¢in riizgar
tirblinleri, gaz tirbiinleri, yakit hiicreleri ve fotovoltaik hiicreler gibi bircok secenek
kullanilmaktadir. Ayni1 zamanda seralar1 olan konutlar da gilines enerjisini toplamakta
ve yiyecek iiretimi saglamaktadir. Seralar kendi kendilerini sulayan, kendi
bosaltimin1 yapan, giinesten korunan, havalandiran mekanlar haline gelmislerdir.
Teras Ev prototipi olan bu konutta da sera diisiintilmiistiir ve diisiik biitceyle diisiik

enerji sarfiyath olarak tasarlanmistir.'"°

"% JA Form Function Finland (1998) Mart
' Herzog, T. (1996) , a.g.e.
" Herzog, T. (1996) , a.g.e.
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Resim 4- 14: Teras Ev prototipi, Londra, Bill Dunster,1995
Kaynak: Herzog,T.(1996) Solar Energy in Architecture and Urban Planning, Prestel, Miinih, 74

Dogal havalandirmaya da ¢ok oOnem verilmektedir. Ozellikle ofis binalarinda
calisanlarin sagliklar1 i¢in bunun gerekli oldugu giinlimiizde anlagilmistir. Ayrica
yesil alanin varliginin c¢alisgma performansinm1i ve sosyal uyumu arttirdigi artik
bilinmektedir. Bu ylizden gokdelenlerde bile yesil teraslar, disaridaki havaya gore
degisen dogal havalandirmali i¢ mekanlar yaratmiglardir. Bu binalarda pencere
acabilir veya yesile dokunabilirsiniz. ''" Frankfurt’taki 60 katli Commerzbank binasi
diinyanin ilk ekolojik gokdeleni olarak tanimlanmaktadir. Binanin iist katlarina
tirmanan kis bahgeleri gorsel ve sosyal bir odak noktasi olustururken, catiya kadar
bosluk olarak yiikselen merkez atriuma birlesirler. Boylece atrium i¢ mekanina bakan

biirolara dogal havalandirma i¢in baca gorevi de listlenmis olmaktadir.

Resim 4- 15: Commerzbank, Norman Foster & Partners
Kaynak: Herzog, T. (1996) Solar Energy in Architecture and Urban Planning, Prestel, Miinih

" Edwards, B. ve Plessis, C. (2001), a.g.e.
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Resim 4- 16: Jean-Marie
Tjibaou Kiiltiirel Merkezi,
Yeni Kaledonya, Renzo Piano
Building Workshop

Kaynak: Herzog, T. (1996)
Solar Energy in Architecture
and Urban Planning, Prestel,
Miinih

Eko-mimarlik akimma  6nemli bir Ornek de Yeni
Kaledonya’daki Jean-Marie Tjibaou Kiiltir Merkezi’dir.
Bu projeyle modern teknoloji gelenek ve doga ile
birlestirilmek istenmistir. Zengin yesil alan, sakin bir g6l ve
siddetli riizgarlar gibi birbirine oldukca zit yerel kosullar

vardir. Binanin formu dogal olarak binay1r havalandirmaya

ve enerji korunumuna gore ayarlanmistir. Binanin arkasi on
ahsap kasadan olusmus biiyiik saz barinaklar gibi insa edilmistir. Bu kabuklar binay1

musonlardan korumak igin bir yéne dogru tasarlanmistir. '

4.3. TASARIM ALANINDAKi AKIMLAR

Teknoloji gelistikce, Ozellikle 85’ten sonra CAD yani Bilgisayar Destekli
Tasarim’daki gelismelerle tasarim diinyasindaki degismeler ivme kazanmistir.
Glinlimiizde tasarimlar gelecege yonelik olarak degil, bugiin i¢in yapilmaktadir.

Ciinki gelecek simdidir, ¢ok ¢abuk degismekte ve gelismektedir.

Modernizmin ilk zamanlarindaki maksimum sayida insan ic¢in yapilan toptan

tiretimin ucuz oldugu gergegi artik dogru degildir. Bugiiniin ger¢egi, modern iiretim

"2 Herzog, T. (1996) , a.g.e.
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teknolojisi, ekipmani ve malzemesinin, bir {iriiniin ayn1 maliyetle fakat heykelsi
olarak ortaya ¢ikmasini saglayabilmesidir. Boylece organik formlarla, insana uygun
bigimler yaratilabilmektedir. Aynm1 zamanda bireysellik énem kazanmustir. Iletisim
teknolojisinin gelismesiyle yasam ve calisma mekanlarini daha ¢ok kisisellestiren
bireyler i¢in esyalarinin da kendilerini yansitmasi 6nem kazanmistir. Farkli formlarin

tiretilebiliyor olmasi bunu desteklemistir.

Japonya’da bir iiriiniin 100 kopyasini yaptiktan sonra baska bir {iriinden 50 tane
yapabilecek kadar esnek, bilgisayarli makineler bulunmaktadir. Japon {iretim hizina
diger iilkeler de ulasmaya baglarken ¢evre konular1 kargimiza ¢ikmaktadir. Bu kadar
biiyiik 6l¢ekte tiretimin etigi hakkinda ve imalatlara sinirlamalar getirme konusunda
sorular bulunmaktadir.'” Bu kadar kalabalik piyasada iireticiler de iiriinlerinin
digerleri arasindan segilebilir olmasia g¢alismaktadirlar. Bu da daha kisisel, fark
edilebilen tasarimlar sayesinde olacaktir. Sirketler daha Once sadece iirlinlerini

pazarlarken simdi, konseptler, sistemler ve ‘yasam tarzlari’ satmaya basladilar.

Uriinler ise daha az anlasilabilir teknolojilerle iiretildik¢e, form ile fonksiyon
arasindaki iliski de kullanicilar acisindan daha az gerekli hale gelmistir. Gorsel
oyunlar, espri yaratmak ve daha ¢ok form iizerinde konsantre olmak 6nemli hale
gelmistir. Bugiin esyalar ne kadar basit goriiniirlerse, aslinda tasarim ve iiretimde o
kadar kompleks olmaktadir. Hersey gittikce daha kompakt, hafif ve kii¢iik hale
gelmektedir.

1980’lerde postmodernizmin getirdigi renklilik ve cesaret kucaklanirken yine de
daha yalin bir yasam tarzina dogru kaymalar baglamistir. Yalinlik, aciklik ve
minimalizm arayiglar1 90’larda agirlikli olarak hissedilmistir. Yasamda hizla gelisen
kompleks teknolojilerle birlikte yiiksek fonksiyon fakat az malzeme, az renk ve basit
yasam tarzi gelismistir. Bir agidan, kalabalik megapollerde yasayan ve cok fazla
goriintli, yansima ve 1siklarla icice olan modern insanlar i¢in minimal ortamlar bir

kacis saglamaktadir. Hafiflik, incelik, saf bi¢imler, kompozit yapidaki yeni

'3 Hancock, M. (1993) “Industrial Design Today”,Industrial Design Reflection of a Century, J. de
Noblet (ed.), Flammarion/APCI, Paris, 270



150

malzemeler ve 15181n degisimiyle renklenen objeler ve mekanlar bu onyilda ortaya

¢ikan minimal anlayis1 yansitmaktadir.

90’larda organik tasarimin yaninda minimal tasarim ve yeni tasarim diyebilecegimiz
yeni estetik belirirken bunlarin hepsine yonelik 6rnekleri olan tasarimcilar vardir.
90’lar etkileyen en onemli tasarimci Philippe Starck’tir. Kendine 6zgii ¢izgilerde

olusturdugu objeler ve i¢ mekanlarda farkli anlayislar biraraya getirmektedir.

70’ler ve 80’lerde devam eden el sanatlar1 akiminin en
onemli temsilcilerinden John Makepiece, 90’larda da
tasarimlarini  siirdiirmiistiir. 80’lerde sembolik anlamlar
tagityan objeleri bu onyilda gelisen ortamdan; ¢evre bilinci
ile biyolojideki gelismelerden etkilenmistir. El is¢iligi ile
oyulan asma yapraklarindan olugsmus “Vine” iskemlesi
dogadan etkilendigi bir 6rnektir. “Rhythm” ve “Millenium”

iskemleleri de akict ve soyut formlariyla giiniin tarzim

yakalamaktadir.

Resim 4- 17: Rhythm iskemlesi, John Makepiece, 1992
Kaynak: Fiell, Charlotte ve Peter(1999) Design of the 20th Century, Taschen, Kéln, 442

Avusturalya’da gerceklestirilen “Obje Olarak Doga” sergisi Avustralya, Japonya ve
Finlandiya’dan tasarimcilarin el is¢iligiyle yaptiklar1 objelerden olusmaktaydi. Arts
and Crafts ve Art Nouveau akimlarindan etkilenen tasarimeilar doganin goriintiilerini

aktarmaya caligsmislardir.

Resim 4- 18:Last Summer orta masasi, Leslie John Wright, 1996

Resim 4- 19: Drop Stones banki, Peter Adams,1998

Kaynak: Bell, R. (1998) “Australia and Finland-A Dialogue in Design” Form Function Finland,
Nisan, 11
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4.3.1. ORGANIK TASARIM

1990’lardan itibaren i¢ mekanlarda ve objelerde organik tasarimlar goriilmeye
baslanmigtir. Organik tasarim aslinda tasarim tarihinde varolmus bir akimdir fakat
gercek anlamda popiiler hale gelisi son onyilda olmustur. Endiistri tasariminda
biomorphism ya da kullanic1 dostu tasarim olarak da tanimlanmaktadir. Daha 6nce
tasarlanan organik formlar fantastik ya da ciddiye alinamayacak yapitlar olarak
degerlendirilmistir. Bunun ardindaki en 6nemli sebep, kompleks geometrik sekillerin

iiretiminin ¢ok zor ve pahali olmasidir.

Seramik, cam ve ahsap gibi dogal, el isciligi gerektiren malzemelerle organik tasarim
yapma teknolojisi her zaman varolmustur. Bugiinliin organik {riinlerinin ilk
6rneklerini mobilyada veya sofra takimlarinda gérmek miimkiindiir.'"* 1940’larda
Charles Eames ve Eero Saarinen’in kaliplanmis kontraplak iskemleleri organik
tasarimin ilk Orneklerinden olmustur. 1960 ve 70’lerde ise plastik malzeme
kullanarak yapilan akici formlarda tasarimlar, 6zellikle Olivier Mourgue’un mobilya

ve i¢ mekanlarinda goriilmiistiir. 15

1970’lerde oncelikle uzay calismalari, daha sonra araba endiistrisinde kullanilan
CAD/CAM, (bilgisayar destekli tasarim/ bilgisayar destekli liretim) sadece savunma
programlari i¢in uygun, olaganiistii pahali bir islemdi. 80’lerde bilgisayarlarin hem
daha kapsamli ve kolay kullanilabilen hem de daha ucuz hale gelmesiyle farkl
endiistrilere de sigradi. 90’larda ise CAD artik tasarimcinin verimlilik, hiz ve uygun
maliyetin ana rol oynadig1 modern zamanin iiretim islemiyle olan baglantist haline
gelmistir. Bilgisayarlardaki iic boyutlu simiilasyonlar prototip yapilmasini gereksiz
hale getirmistir. Fakat organik tasarimi rahat hale getiren 6nemli unsur, bilgisayarin
iretim teknolojisine olan katkilaridir. Yeni kesme, bigme ve sekillendirme imkanlari,
belirli boyutlar dahilinde seri iiretim yapmak ile dogal formlarda, degisik Olgiilerde

bicimler iiretmek arasinda maliyet ya da kolaylik agisindan fark birakmamuistir.

"4 Jones, M. (1993) “Biodesign” Industrial Design Reflection of a Century, Ed. J. Noblet,
Flammarion/APCI, Paris, 283
1s Fiell, Charlotte ve Peter, (1999), a.g.e., 593
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Boylece tasarimci acgisindan formlar Ozgiirlesmistir. Ayrica rahat kesilebilen,
dokiilen, kaliplanan yeni kompozit malzemeler de bu akima katkida bulunmustur.
Organik tasarim dogal malzemeyle 6zdeslestirilse de aslinda sentetik malzemeler
doganin soyutlugunu en iyi sekilde ifade ederken insan morfolojisine en uygun

formlara ulasmislardir.

Organik tasarimin 90’larda artmasinin sadece iiretimle ilgisi yoktur. Bunun sebebi ilk
olarak, dogal morfolojilere olan ilginin biyoloji, matematik ve fizik alanlarindaki
gelismelerden etkilenerek artmasidir. Bu onyilda gelisen bio teknolojiler tasarimlari
etkilemistir. Molekiiler biyolojinin gelisimi, yeni ¢cagin DNA arastirmalar1 ve genetik
miithendislik bioteknolojisine gecit vermistir. Son 10 senede genetik biliminde
mekanik ve quantum fizigi arasindaki gecise paralel bir devrim gergeklesmistir.
Mekanik evren ile organizmalar evreni arasindaki farklarin irdelenmesi matematikgi
ve filozoflar tarafindan yapildiginda bazi sonuglar ortaya ¢ikmistir. Organik felsefeyi
inceleyen Fransiz filozof Henri Bergson ve ingiliz matematikgi-filozof Alfred North
Whitehead mekanizma ve organizmay1 agiklamis, biyonik alaninda stirekli gelisen
dogal striiktiirler bilgisine dikkat ¢cekmislerdir. Mekanik sistem digerlerinin disinda
ve bagimsiz olarak ayrilabilen, izole edilebilen parcalardan olusurken organizma
kiigiiltiilemez bir biitliindiir. Parca ve biitiin, evrensel ve yerel olarak karsilikli
¢alisirlar.''® Biyolojide dogal diinyada kaosun icinde esnek ve dnceden belirlenemez
bir diizenin oldugu ortaya ¢ikmis, bu arastirmalar da organik tasarimin gelisimine
katkida bulunmuslar, geleneksel tasarimlarin katiligindan kurtarmislardir. Biyolojide
biitiiniin parcalarinin, toplamindan daha fazla oldugu diisiincesinin gelmesi gibi bilim

adamlartyla doga arasinda yeni bir iligki kurulmustur.

Insana uyumlu yapay cevre diizenlerken biyolojiden vyararlanilan &rnekler
cogalmaktadir. Fillerin hortumlar1 ve bazi baliklarin omurgalar iizerinde yapilan
calismalar, eklemsiz kolun gelistirilmesine yol acarken amacg, ekseni etrafinda
manevra yapabilme yetenegini kisitlayan kol ekleminden kurtulmakti.''” Julian

Brown’un da filleri 6rnek alarak tasarladigi renkli oyuncaksi Hannibal bantlig1 da

"% Ho, Mae-Wan (1997) “Organizmanin Yeni Cag1” AD Dergisi No: 67(9/10), 44
"7 Domus m (1999) Aralik, 179
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gorsel olarak bir 6rnek teskil edebilir. Philippe Starck da organik tasarima ornekler
vermis, Ozellikle driimcegi andiran limon sikacagi “Juicy Salif” en meshur objesi

olmustur.

Resim 4- 20: Montedipe masa lambasi, P.Cau Resim 4- 21: Soon masa lambasi, Tobias Grau
Kaynak:Domus m (1999) Aralik, 179 Kaynak: MD (2001) Haziran

Resim 4- 22: Hannibal banthk, Julian Brown,1998
Kaynak: Fiell, Charlotte ve Peter (2002) Designing the 21st Century,
Taschen,Koln

Resim 4- 23: Juicy Salif limon sikacagy, Philippe Starck, 1990
Kaynak: Fiell, Charlotte ve Peter(1999) Design of the 20th Century,
Taschen, Koln, 667

Organik tasarimin bu kadar revagta olmasinin bir sebebi de giiniimiizde bireysellik ve
kisisel bagliligin tizerinde daha fazla durulmasidir. 80’lerde tasarim ticari pazarlama
icin bir ara¢ iken, daha sonralari sadece obje olmaktan c¢ok daha fazla anlam

yiiklenmistir. Fonksiyon ile duyguyu birlestiren bir yapiya kavusmustur.

Organik tasarimin 90’lardaki Onciilerinden olan Ross Lovegrove kendi ofisini
kurduktan sonra British Airlines, Phillips, Moroso, Apple, Olympus, Herman Miller

gibi firmalar icin birgok tasarim yapmustir. Etkilendigi unsurlar, eksiz bir akicilikta



154

bir araya gelen doganin goriintimleri, arkaik formlardir. Kullandigi malzemeler
projeye gore farklilik gostermekle birlikte, genellikle akiskan kompozit, dayanikli

ama hafif malzemelerdir.

Fr=wm
i
o
Frre
= 3

Japon Havayollar1 i¢in  tasarladigi

koltugun  striikktiirii  fenolik  recine,

mekanik pargalar ise aliiminyumdur.
Koltuk ucagin dokusuna karigan bir
dokudadir ve kullaniciya kusatilmislik
hissini vermektedir. Koltugun arkasinda

ise oturan yolcu i¢in acilan diz pay1

goriilmektedir. “Go” iskemlesinde ise
otomobil endiistrisinden alinan  bir
teknoloji  olan  enjeksiyon  kaliph
magnezyum kullanilmistir. Bu
aliminyum kullanilarak yapilan

iskemleden %20 oraninda daha hafiftir.!'®

Resim 4- 24: Japon Havayollar Birinci mevki koltugu, Ross Lovegrove
Kaynak: Domus m dergisi (2001) No:13

Carlo Bartoli tarafindan kurulan Bartoli Design da kullaniciya dost, sikinti vermeyen
iriinler tasarlamaktadirlar. 1992 tasarimi “Tacta” kapikolu ve 2000 tasarimi “Sha”

koltuklar1 yumusak, sevimli formlara sahiptirler.

Resim 4- 25: “Tacta” kapikolu, Bartoli Design,1992
Resim 4- 26: “Sha” koltuklari, Bartoli Design, 2000
Kaynak: Fiell, Charlotte ve Peter (2002) Designing the 21st Century, Taschen,Kéln

"% Pichhi, F. (2001) “Organik Minimalizm”Domus m dergisi No:13,166
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Dogada bulunan nesnelerden etkilenilen tasarimlar arasinda Anemone ve Meditation

Pod koltuklar1 6rnek gosterilebilir. Cigeklerden yola ¢ikilan bu tasarimlar formlariyla

oldugu kadar canli renkleriyle de heykelsi bir etki birakmaktadir.

Resim 4- 27: Anemone, Fernando ve Humberto Campana
Kaynak: Fiell, Charlotte ve Peter (2002) Designing the 21st Century, Taschen,Koéln

Resim 4- 28: Meditation Pod, Steven Blaess
Kaynak: MD dergisi (2001) Temmuz, 56

Roberto Pezzetta tarafindan Zanussi i¢in tasarlanan buzdolabi1 ve ¢camasir makinesi
tipik organik ve kullanici-dostu tasarimlardir. Gilinlimiizde bir¢ok mutfak ekipmant,
kamera, telefon gibi ev esyalarinda gordiiglimiiz yumusak kontiirler ve pastel renkler
kullanilmis, akici formlarinda dogadan yola ¢ikilmistir. “Oz” buzdolabinin kapagi
denizkabugu gibi agilmaktadir. Diigmeleri en aza indirgenmis ve kullanimi kolayca

anlasilabilen tiriinlerdir.

e

Resim 4- 29: 1994 tasarimi Oz buzdolabi ve 1995 tasarimi Zoe ¢camasir makinesi, Zanussi
Kaynak: Domus (1996) No:780, Mart, 59
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Organik ve minimalist tasarim arasinda yer alabilecek
akic1 ve zarif cizgileri olan objelere giiniimiizde sikca
rastlanmaktadir. Ornegin, radikal tasarimin &nciilerinden
Michele de Lucchi’nin Gerhard Reichert ile beraber
tasarladigi “Palme” sokak aydinlatmasi bu tarzda bir
objedir. Aliiminyum ve ¢elikten olusan tasarim bir yaprak
gorlinlimiindedir.

Resim 4- 30: Palme sokak aydinlatmasi, Michele de Lucchi ve
Gerhard Reichert
Kaynak: MD (2001) Temmuz, 26

I¢ mekanlarda organik tasarimin goriiniimii duvar, tavan ve yerin birlestigi, akici
formlarin birbirini takip ederek armonik bir biitlin olusturdugu tasarimlardir.
Ozellikle bar veya restoran gibi mekanlarda yaratilan bu atmosferlerde canli renk

kullanim1 da 6nemlidir.

4.3.2. MINIMALIiZM

Minimalizm, tasarim ve sanat alaninda uzun zamandir varolmus bir kavramdir.
Bugiin ise moda olmus bir akim haline doniismiistiir. Bunun 6zellikle 90’larda
belirmesinin sebepleri, ¢agin getirdigi imkanlar oldugu kadar insanlarin gitikce
karmasiklasan hayatlarinda yalin giizellikleri 6zlemis olmalaridir. 8§ Aralik 1998
yilinda Royal Academy ve Architectural Design (AD) dergisinin diizenledigi
uluslararas1 forumda Minimalizm konusu tartisilmistir. “Something or Nothing:
Minimalism in Art and Architecture” (Birsey ya da Hi¢bir Sey: Sanat ve Mimarlikta
Minimalizm) isimli tartigmaya iinlii mimarlardan Claudio Silvestrin de katilmustir.
Forumun yoneticisi Peter Murray konusmasinda minimalist olarak Mies van der
Rohe, Tadao Ando, John Pawson ve Claudio Silvestrin’i gdstermistir. Su anda moda
olan minimalizm igin Pawson, “Minimum, bir sanat eserinin eksiltilerek
gelistirilemeyecek kadar miikemmel olmasidir.” demistir. Claudio Silvestrin de
konusmasinda yalin tasarimi anlatmak i¢in insan viicudunu 6rnek olarak gostermis,

gorlinliste ¢ok yalin olan viicudumuzun karmasik bir makineyi derinin altinda
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sakladiginmi soylemistir. Viicudu ikiye bolersek yalin ve kolay goriintiiniin arkasinda

muhtesem bir karmasiklik ortaya ¢ikmaktadir. 19

Bu akimin kokenleri Japon tatami i¢ mekanlarindan, batida bazi manastirlar ve
Shaker’lara, oradan da 20. yiizyildaki fonksiyonalist gelismelere kadar gitmektedir.
Tasarimda yalin zarafetin ¢ekiciligi ve giizelligi 20. ylizyilda siiregelen bir diisiince
olmustur. Adolf Loos, 1908’de ancak giinlik yasamdan siisleme c¢iktigi zaman
kiiltiirel evrimin gergeklesebilecegini sOylemis, daha sonra bu diigiinceye Le
Corbusier de katilmistir. Insan ne kadar yetismis ise ¢evresinde o kadar az siisleme
goriilecegi diislincesiyle, bircok Modernist tasarime1 da yalin, siisten uzak mekanlar
yaratmiglardir. Bunlarin en giizel 6rneklerini Mies van der Rohe’nin tasarimlarinda
gormekteyiz. Barcelona Uluslarast Sergisindeki Alman pavyonunda oldugu gibi
yalinlik yaninda anitsallik getiren bir 6zelliktir. Zorlanmadan kolaylikla yapilmig gibi
gorlinmesine ragmen bu mekanlar tam tersine kolaylikla yapilamamaktadir.
Olaganiistii pahal1 iscilik ve yogun, incelikle detaylandirilmis tasarimlar gerektiren
bu akim genellikle belli bir kesime hitap etmis ve soguk, duygusuz olarak
taninmistir. Bugilinkii minimalist tasarim ise yayginlagsmis; daha dost, yumusak
hatlar1 kabul eden, daha renkli ve kisisel bir hale gelmistir. 80’lerden itibaren
minimalist tasarimlariyla taninan Jasper Morrison’in da 90’larda akici ¢izgili, saf

bicimli ve fonksiyonel 6rneklerini gérmekteyiz.

Resim 4- 31: Three koltugu, Jasper Morrison,1992
Kaynak: Fiell, Charlotte ve Peter (1999) Design of the
20th Century, Taschen, Koln, 491

James Irvine de aymi sekilde kenarlart yumusatilmis minimalizm diyebilecegimiz
tasarimlar yapmaktadir. Tubo koltuk ve iskemlesi ile J1 koltugu minimal 6zellikleri

olan, ayn1 zamanda renk ve yumusak ¢izgilere sahip olan tasarimlaridir.

19 AD (1999 ) No:69, 5/6, Aspects of Minimal Architecture II, 8
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Resim 4- 32: Tubo kolugu ve iskemlesi, James Irvine, 1997
Resim 4- 33: J1 koltugu, James Irvine, 1996
Kaynak: Fiell, Charlotte ve Peter (2002) Designing the 21st Century, Taschen, Kéln

Minimalist ortamda yasayan kisiler, diizenli bir ¢evre sayesinde basmakalip
karisikliklardan kurtularak siikuneti deneyimlemektedirler.'*’ Minimalist mobilya ya
da i¢ mekanlar asil gorlinimlii ve kusursuzdur. Sakin ve huzurlu goriiniirler.
Tasarimlarda doku ve malzeme ¢ok Onem tasir ve bu yilizden miilkemmel kalitede
malzeme kullanilir. Konstrilksiyonun ve malzemenin kendisinden gelen giizellik
yansitilmaya ¢alisilir. I¢ mekanlarda bitislerdeki detaylar dnem kazanmistir. Ornegin,
duvar ve zemin ddsemesi sadece bir siiplirgelikle degil, deneyimli bir boyaci ve

marangozla beraber mitkemmel bir sekilde en iyi malzemeyle bitirilmelidir.'*'

Genellikle malzeme ve renk c¢esitliligi fazla degildir. Mekan, oranlar, 151k, golge
konular siislemeden daha onemlidir. Claudio Silvestrin bu konuda ¢ok 6rnek vermis
tasarimcilardandir. Mekanlarinda siikunet icinde asili kalan zaman, zamansizlik
temasi, yiginlardan 6zgiir bir ufuk ¢izgisi, gorsel yonlendirme, golgelerle glinesin ve
15181n kutsanmasi ve serinlik hissi verilmeye calisilirken tasarimci egosundan veya

imzasindan da uzak durulmustur.'** Girombelli apartman dairesinde goriilebilecegi

12 Toy, M. (1999) “Editorial” AD Aspects of Minimal Architecture 11, No:69, 5/6, 7
2! Toy, M. (2000) “Plain Sailing” House and Garden, Kasim
22 AD (1999),No:69, 5/6, AD Aspects of Minimal Architecture I
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gibi saf formlar, az malzeme ve az renk kullanilmistir. Mekanda tas ve cam malzeme
kullanarak, yumusak 1sikli ve golgeli yiizeyler yaratmistir. New York mobilya
fuarinda 6diil alan yasam odasi koleksiyonu “Foglie” de bu prensiplerin bir devami
gibidir. Armut ve abanoz agacindan yapilan koltuk takiminda saf keten, pamuk,

kasmir ve deri doseme kumasi olarak kullanilmustir.

Resim 4- 34: Foglie koleksiyonunda koltuklar, Silvestrin

Resim 4- 35: 1 Tronchi
koltugu, Claudio Silvestrin

Kaynak:
www.claudiosilvestrin.com

Shigeru Ban da Mies van der Rohe’nin yolunda ilerlemis ve “Walls-less House” yani
duvar(lar)siz ev tasarimi yapmistir. Tamamen agik planli olan bu yap1 sadece tavan
ve dosemeden olusuyormus hissini vermektedir. Tiim sabit boliicli elemanlardan
Ozgir bir ylizeyde mutfak, banyo ve tuvalet bile duvarlarla ¢evrelenmemistir.
Istenildiginde kullanilabilecek boliicii gdrevini yaparken esnekligi saglayan siirme
kapilar bulunmaktadir. Konutlarda iyi detaylandirmanin yaninda ¢ok iyi planlanmis
depolama {initeleri de kullanicilar1 gereksiz bir¢ok esyanin goriilmemesini

saglamaktadir.

Konutlarda kullanilan ekipmanlar da bu akimdan etkilenmistir. Ozellikle banyo ve
mutfak elemanlarinda bu etki agik¢a bellidir. Banyo ekipmanlarinda saf kiibik
formlar ya da temiz yumusak formlar kolaylikla bi¢cimlendirilebilen yeni kompozit
malzemelerin sayesinde c¢ogalmigtir. Tek malzemeden olusan banyo tezgah ve

lavabolar1 goriilmektedir. Schott Desag AG firmasinin cam lavabosu bu konuya iyi


http://www.claudiosilvestrin.com/
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bir 6rnektir. Yar1 saydamlik gibi farkli 6zelliklere sahip ya da degisik renklerde

camlar da kullanilmaktadir. Kiibik saflik goriintiisii ise Giulio Cappelini’nin “Work

in Progress” serisi banyo elemanlarinda goriilmektedir.

Resim 4- 36: McDry pisuar
Kaynak: MD Dergisi (2001)
Haziran, 22

Resim 4- 37: Cam lavabo,
Schott Desag AG

Kaynak: MD Dergisi (2001)
Haziran

Resim 4- 38: Work in Progress banyo serisi, Giulio Cappelini
Kaynak: MD Dergisi (2001) Haziran

McDry adi verilen susuz pisuar saf formuyla gbéze batarken yeni olusturulan
kompozit malzemelere de dikkat cekmektedir. Satinox denilen bu malzeme asinmaya
ve ciirimeye dayanikli, yumusak goriinimlii bir malzemedir. Zodiac denilen
malzeme ise tastozu, Corian ve kuvarstan olusmus, 1s1 izolasyonlu, deliksiz,

lekelenmeyen ve plaka seklinde satilan bir malzemedir.

Mutfaklara minimalist bir 6rnek Norbert Wangen
tasartmi K1 adi verilen mutfak tezgahidir. Bu
tezgah ¢ift kathdir. Ocak ya da lavabo
kullanildiktan ~ sonra istenildiginde  kapak
seklindeki ikinci tezgah {stline kapatilabilir ve

temiz bir goriintii saglanir.

Resim 4- 39: K1 Mutfak tezgahi, Norbert Wangen
Kaynak: MD Dergisi (2001) Haziran, 76
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Duvardan bagimsiz olan iinite kapandiginda metal bir kutu goériiniimiinde, siiriilerek
acildiginda ise hem yemek masasi olarak hem de bos tezgah olarak kullanilabilecek

fonksiyonel bir elemandir.

4.3.3. YENI TASARIM (NEW AGE)

Yeni tasarim adi altinda inceleyecegimiz akim, bilgi/enformasyon ¢aginin getirdigi
en son teknolojilerin tasarim alaniyla en ¢ok etkilestigi ornekleri kapsamaktadir. Bu
malzeme ve iiretime oldugu kadar, bunlar1 kullanma bicimine yani stile de

yansimustir. Starck gibi bireysel stili olan tasarimeilarin da etkilendigi bir tarzdir.

Yeni malzemelerle yapilan renkli tasarimlar olmalar1 goze carpan 6zelliklerindendir.
Genellikle seffaf ya da yar1 gecirgen renkli kabuk i¢inde hissedilen mekanizmalari
vardir. Son yillarda bilgisayar tasarimlarinda karsilastigimiz 6rneklerden bazilari,
Ornegin I-mac bilgisayar1 bunlardan biridir. Organik tasarimda goriilen yumusak
hatlar burada da goriilmektedir. “Obje, teknoloji ve insanmin bulustugu noktada
varolur” diyen Jonathan Ive, tasarimcilar olarak bu bulugmanin dogasini
olusturduklar1 gibi, objenin kimligi ve anlamini agiklayabilecek fiziksel bir 6ge

'23 Insanlarin nasil calistigini

yaratma potansiyeline sahip olduklarin1 agiklamaktadir.
anlayamadiklar1 kapali kutular yaratmaktansa acik olmayr tercih eden yeni

tasarimcilar mikrogipleri bile seffaf kabuklarin arkasindan gostermislerdir.

Resim 4- 40: I-mac
bilgisayar, Jonathan Ive,
1998

Resim 4- 41: Travel Tote,
Lunar Design, 1998

Kaynak: Fiell, Charlotte
ve Peter (2002) Designing
the 21st Century,
Taschen, Koln

'2 Fiell, Charlotte ve Peter (2002) Designing the 21st Century, Taschen, KoIn, 232
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Tasarimin bir objenin nasil goériindiigi degil, nasil calistigiyla ilgili oldugunu
sOyleyen James Dyson en iyi tasarimlarin kisinin ¢evresini sorgulamasinin sonucu
oldugunu sdylemektedir.'* Tasarimlarinda da isleyisi acikca gdsterirken akici

formlar ve pastel renklerle gekici objeler yaratmustir.

Resim 4- 42: DCOS5 elektrikli siipiirge, James Dyson, 1998
Resim 4- 43: DCO06 robot siipiirge, James Dyson, 1999
Kaynak: Fiell, Charlotte ve Peter (2002) Designing the 21st Century, Taschen,Kéln

Philippe Starck da seffafligi son donemlerde fazlasiyla kullanmigtir. La Marie
iskemlesi ve Jelly Cube isimli yar1 gegirgen plastik iinite olan dolap buna birer 6rnek

olusturmaktadir.

Resim 4- 44: La Marie iskemlesi, Philippe Starck, 1998
Resim 4-45: Jolly tabureleri, Philippe Starck
Kaynak:Fiell, Charlotte ve Peter (2002) Designing the 21st Century, Taschen, Koln

Resim 4- 46: Jelly Cube dolabi, Philippe Starck
Kaynak: MD Dergisi (2001) Haziran

124 Fiell, Charlotte ve Peter (2002) , a.g.e., 140
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Yeni tasarimda bagka bir Ozellik ise renkleri 1siklarla olusturup, istege gore
ayarlanabilen renkte objeler {iiretmektir. Esnek tasarim kavrami olarak
diisiinebilecegimiz bu o&zellik LED teknolojisinin gelisimi sayesinde daha cok
goriilmeye baslamistir. “eo” isimli iirlin, yar1 gegirgen cam kiiplerden olusmus bir raf
sistemidir. Her iinite tek basma kullanilabildigi gibi, iist {iste ya da yanyana
getirilerek kullanicinin tercihine gore sekillenebilir. Planlamada esnek oldugu kadar

renk seciminde de esnektir. I¢lerine yerlestirilmis LED 1siklartyla uzaktan kumanda

edilerek degistirilebilen renkleri olusabilmektedir.

Resim 4- 47: eo raflari, Wulf Schneider
Kaynak: MD Dergisi (2001) Haziran, 67

Hafif high tech malzemeden yapilan, birlestirilmesi kolay L seklinde elemanlarin
biraraya gelmesiyle mobil kiipler olusturulmus ve bunlara Di Bond modiilleri ad1
verilmigtir. Bu modiiller 3 mm inceliginde ve ¢ok hafif aliminyum ve polietilen
sandvig¢ panellerdir. Bunlardan dort tanesiyle bir modiil raf yaratilabilmekte ve bunlar

istege gore ¢ogaltilabilmektedir.

Resim 4- 48: Di Bond modiiler raf sistemi, Paolo Cesaretti ve Cristina Vannini
Kaynak: MD Dergisi (2001) Temmuz, 50
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Esnek planlanan modiiler birimler 70’lerde de sikg¢a rastlanan bir konu olmustur.
90’lara geldigimizde bunun bir derece daha ileri gittigini anlamaktayiz. Ciinkii sabit

olarak goriilen binalarin tesisatlartyla ilgili boliimler de tasinabilir duruma

gelmektedir.

Esnek planlama toplu konut tasarimlarinda arastirilan bir konu
olmustur. Farkli yontemlerle kullanicilar1 tasarim sathasina dahil
eden ya da degistirilebilen mekanli, zonlara boliinmiis projeler
yapilmigtir. Hepsinde de dokunulmayan ana boliimler
tesisatlarin gectigi boliimler olmustur. Gliniimiizde ise farkl
tasarimlar olusmaktadir. Mobil dus sistemi Cocoon su sisteminin
gectigi her yere konulabilen, ev tasidiginiz zaman yaninizda
gotiirebileceginiz bir esya gibi kullanilabilen bir sistemdir.

Renkli olmasi ve yumusak hatlari da oyuncaksi bir his

vermektedir.

Resim 4- 49: Cocoon, Hansgrohe AG
Kaynak: MD Dergisi (2001) Haziran

“Solitude” isimli tasarim ise tiim banyo islevini yiiklenmis bir “su kolonu”
seklindedir. Tavan ile yer arasinda yerlestirilen bu kolon {izerinde klozet, lavabo ve
dus imkani bulunmakta, {izerinde ayna, aydinlatma, priz, havluluk, dis fircalig1 ve
cam dusakabin gibi aksesuarlar da goriilmektedir. Tesisatin ulagabildigi odalarin
istenilen bir kdsesine ya da ortasina yerlestirilebilen esnek tasarimlara imkan veren

bir objedir.

Resim 4- 50: Solitude banyo
iinitesi, Alois F. Dornbracht

Kaynak: MD Dergisi (2001)
Haziran, 28
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Tim evin mobil oldugu esnek projeler de hala iiretilmektedir. Celik cerceveli
akordion seklindeki mobil ev projesi 2000 yilina girerken evlerin valiz seklinde
taginabilecegi sinyallerini vermektedir. Tekerlekleri olan istenilen bdliimlerinin agilip

kullanilabilecegi bir tasarimdir.

Resim 4- 51: Luggage House, Timezone, 2000
Kaynak: Architectural Record (2001) Eyliil

4.4. i1C MEKAN ORNEKLERI

1980’lerdeki stil cesitliligi ve onyilin sonuna dogru yapilan postmodernizmin
temelinden sapmis olan sekilsel tasarimlar, 90’larin basinda sadeligin 6n planda
oldugu minimalizme yénelime neden olmustur. Ozellikle butikler, restoranlar gibi

genel mekanlarda etkili olan bu akim, konutlarda da ¢ok 6zel 6rnekler vermistir.

Shigeru Ban’in Karuizawa, Japonya’da yaptigt “Walls-less House” yani
“Duvar(lar)siz Ev” bu konu igin iyi bir ornektir. Arazinin egiminden yararlanilarak
yapilan binanin zemini ¢attya dogru donmektedir. Dis duvarlar camdan oldugu igin

bina sadece iki yatay ylizeyden olusuyormus gibi goriinmektedir. Boliicli duvarlar
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mutfak veya banyoda da bulunmadigindan tek mekandan olugmaktadir. Sadece
ihtiyag aninda kullanilabilecek siirme kapilarla béliinebilmektedir. I¢ mekan tek renk

ve az mobilyalidir.

»

Resim 4- 52: Walls-less House, Shigeru Ban
Kaynak: AD (1999) Minimal Architecture, Mayis

Claudio Silvestrin’in Milan merkezinde yaptizi 300 m” lik Girombelli apartman
dairesinde de sadelik  6n plandadir. Konutun 6zelligi mekan1 gece ve giindiiz
boliimleri olarak ikiye bolen 14 metre uzunlugundaki cam duvardir. Bu cam
duvardan hem dogu hem de bati giinesi bdliinmeden ev icinde gezinebilmektedir.
Zemin dosemesi, oturma elemanlar1 ve banyo ekipmanlari mat beyaz tas bloklardan
yapilmustir. Silvestrin’in 151k ve gdlgelerle oynamasi sonucunda mekan higbir ek

siisleme olmadan ortaya ¢ikmustir.

Resim 4-53: Girombelli House, Claudio Silvestrin, Milan
Kaynak: www.claudiosilvestrin.com

Kengo Kuma’nin “House of Water and Glass” (Su ve Camdan Ev) tasarimi biraz
daha farkli bir mantikla yapilmis, suyu da mimari bir eleman olarak kullanmistir.
Pasifik Okyanusuna bakan bir yamagta kurulan konutta ¢elik, cam ve ahsap malzeme
kullanilmig, en st katin zemini 15 cm. derinliginde su ile kaplanmistir. Suyun

lizerine catis1 metal levha olan 3 cam striiktiir yerlestirilmistir. ikisi misafir odasi,
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oval olan bir tanesi ise yemek odasidir. Iginde kullanilan merdivenler celik striiktiirlii

cam basamaklidir; iskemleler ve masalar da metal ve cam malzemeden yapilmustir.

Resim 4- 54: House of Water and
Glass, Kengo Kuma

Kaynak: Cerver, F. A. (2000) The
World of Contemporary Architecture,
Konemann, Kéln

Konutlarda ayn1 zamanda organik tasarimlar da mevcuttur. Uchida Findlay
firmasinim “Truss Wall House” tasarimi1 Tokyo’da heykelsi bir konuttur. I¢i ve disi
kabuksu bir sivayla kaplanan ve beyaza boyanan konutun i¢ mekaninda kullanilan
mobilyalar ¢ogunlukla duvarlara gomme olarak yapilmistir. Yapim teknikleri
deneysel olabilmektedir. Ornegin giristeki yer malzemesi balonlarin igine siva
doldurulup altigen seklinde kaliplara konularak elde edilmistir. Evin i¢i ve disi

birbirine akici formlarla baglanmaktadir.

Bu donemde stillerin bir arada oldugu konutlar ¢ogunluktadir. Minimal mekan i¢inde
bireysel tasarimlar1 gorebilmekte, organik ve yumusak formlu, yeni kompozit
malzemelerden yapilan mobilyalara rastlamaktayiz. Lee Mindel tasarimi konutta

etkilerle birlikte etnik aksesuarlar da gormekteyiz.



168

Resim 4- 55: Truss Wall House,Uchida Findlay
Resim 4- 56: Konut, Lee Mindel
Kaynak: Glancey, J. (1999) Modern, Mitchell Beazley, London

Genel mekanlarda yine oncelikle minimalist yaklagimlar gérmekteyiz. Claudio
Silvestrin tasarimi Paris’teki Armani magazasi bu yaklagimla ¢ok elegan bir atmosfer
yakalamistir. Mekansal buluslarin oldugu magazanin aslinda dar bir vitrine sahip dar
gecislerin oldugu plani, ele alinis bigimi sayesinde insani1 sokaktan iceri ¢eken bir
hale donlismiistiir. Mekanda kiregtast zeminde ve duvarlarda kullanilmis, kalin ve
uzun ahsap tezgahlar yapilmistir. Aydinlatma mekan1 en iyi algilanabilecek sekilde

ayarlanmis ve 6zel olarak tasarlanmistir.

Resim 4- 57: Georgio Armani magazasi, Claudio Silvestrin, Paris
Kaynak: Interni (2001) Mart, 106
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Resim 4- 58: Georgio Armani magazasi, Claudio Silvestrin, Paris
Kaynak: Interni (2001) Mart, 106

Shigeru Uchida tasarimi Dr. Baeltz kozmetik diikkkaninda vitrine gerek duyulmadan
mekan vitrin haline getirilmistir. Siselerin az sayida ve 6zel nislerde sergilenmesi,
mekanda tek rengin hakim olmasi, basit geometrik formlu elemanlar kullanilmasi ve

niglerin iyi aydinlatilmasi, seffaf dis duvarlarla birlesince bu etki yaratilmistir.

Resim 4- 59: Dr Baeltz magazasi, Shigeru Uchida
Kaynak: Cerver, F. A. (2000) The World of Contemporary Architecture, Kénemann, Koln

Resim 4- 60: Qiora magazasi, ARO
Kaynak: Architectural Record (2001) Eyliil
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Sakinlestirici havasiyla Qiora magaza ve giizellik salonu i¢ten gelen 11k anlamindaki
isminin Ozelliklerini yansitmaya caligmaktadir. New York Madison caddesindeki
magazada satilan {irlinlerin ambalajindan yola ¢ikilmis, i¢ mekanda yar1 gecirgen su
mavisi kumaslar béliicii eleman olarak kullanilmistir. iki kat yiiksekliginde tavana
kadar ¢ikan kumaslar yuvarlak hatlarla mekanlar1 ve insanlar1 ¢evrelemektedir. Diger
tim elemanlar beyaz renktedir. Sandalyeler fiber katkili plastik malzemedir.
Tezgahlar buzlu akrilik yiizey ve ¢elik tastyicilardan olusmustur. Zemin ise parlak
beyaz dokiim epoksidir.

Leeser grubunun tasarladigi Glass Bar daha yumusak ve akici formlar ve pop
cagindan kalma oturma elemanlariyla désenmistir. Birbirine akan duvar ve tavan ile
birlesen zemin ve bar tezgahi yaninda déseme kaplamasinda kullanilan mozaiklerin
bu gecisi vurgulayan deseni mekana biitiinliik kazandirmistir. Duvar ayni zamanda
oturma elemanina doniismiistiir. Ugak kabini ya da uzay kapsiilii kavramlarina da
baglanan bu tasarimi farkli aydinlatmalar ve plaksiglas yiizeyli ve organik formlu

masalar da desteklemistir.

Resim 4- 61: Glass Bar, Leeser Architecture, New York
Kaynak: Architectural Record (2001) Eyliil,134
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Ron Arad tasarimi Belgo Centraal restoran ve
bar1 daha once sarap mahzeni olarak kullanilan
bir mekandir. Tasarimcinin kendine 6zgii tarzi
burada da kendini belli etmektedir. Fakat
90’larda yikint1 ve paslanmiglhik goriintiisiiniin
farklilagtigii ve organik formlarin etkisini

arttirdigin1 goérmekteyiz.

Resim 4- 62: Belgo Centraal, Ron Arad
Kaynak: Cerver, F. A. (2000) The World of
Contemporary Architecture, Koinemann, Kéln

Organik tasarimm en st noktasinda ise
Melbourn’deki Storey Hall binasini digerlerinden farkli bir 6rnek olarak verebiliriz.
Iki klasik bina arasinda bulunan arazide heniiz bulunmay1 bekleyen bir magara
goriintiisii olusturulmustur. i¢ ve dis mekan yesil ve mor renklerin agirlikli oldugu
bircogu ii¢ boyutlu seramik olan malzemeyle olusturulmus, bir ¢esit kuvarsa
bakiliyormus hissi verilmistir. Tamamen dogal bir akicilik ve kendiligindenlik
gdriiniimii bulunmaktadir. I¢ mekanda tavan ve duvarlar birlesmistir ve aralarinda

bulunan aydinlatmalarla parildayan bir tas gibidir.

Resim 4- 63: Storey Hall, Ashton Ragatt McDougall, Melbourne
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Resim 4- 64: Storey Hall, Ashton
Ragatt McDougall, Melbourne

Kaynak: AD (1997) No:67,
New Science=New Architecture,
Eyliil- Ekim

Resim 4- 65: Condé Naste restoran-bar, Frank Gehry
Kaynak: Interni (2001) Haziran, 104
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Frank Gehry ise i¢ mekanda 90’larin getirdigi teknolojik goOriinimii de
yansitmaktadir. Condé Nast kafeteryasinda mavi titanyum duvarlar, boliicii olarak
kullanilan cam duvarlarla birlikte burusturulmus gibi goriinmektedir. Mekanda hem
bir karigiklik hem de sabit oturmalari ¢evreleyen organik formlu boliiciiler sayesinde

mahremiyet hissi vardir.

Yeni teknolojileri kullanarak, Irlanda’nin evrensel toplumdaki yeni roliinii
vurgulamak isteyen Fingal flge merkezi, yeni modernist bir goriiniimdedir. i¢
mekanda i¢biikey cam cepheyi destekleyen ince celik egrisel kablolar kullanarak

hafiflik etkisi yaratilmistir. Camlar1 birarada tutan elemanlar, merdivenler ve

korkuluklar ise meseden yapilmstir.

Resim 4- 66: Fingal County Hall, Bucholz McEvoy
Kaynak: Architectural Record (2001) Temmuz, 99

Tasarimlarinda medya, goriintiiler, reklamlar kullanilan mekanlar bilgi ve iletisim
caginda artmistir. Sadece binalarin ylizeyinde degil, iclerinde de grafiksel anlatimlar,
posterler, resimler siisleme elemanlar1 olmaktadir. Londra’daki Alexander McQueen
magazasinda endiistriyel goriiniimii saglayan metal profil dikey ve yatay tasiyicilar,
bliyik  boyutlu  resimleri  sergilerken istenilen pozisyona ve yoOne
dondiiriilebilmektedir. Bu resimler magazanin tarzini ifade eden fotograf ya da bagka
sanat eserleridir. Soyunma odalarinin biri saydam camdan yapilmistir ve miisteri

girdigi zaman opak olmaktadir. Sergileme tezgahlar1 ve raflardaki kalin kesitli ahgap
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goriinimii ve dik ac¢ili dilizgiin kenarlar minimalizmi ¢agristirmaktadir. Bunun

yaninda ¢iplak beton zemin ve raflarin bulundugu boliimler de bulunmaktadir.

Resim 4- 67: Alexander McQueen magazasi, Azman
Owens
Kaynak: Interni (2001) Mart, 106

Son olarak Almanya’da bulunan “Meteorit” Sergi Merkezi, gilinlimiiziin ana
temalarinin ¢oguna sahip bir mekandir. Saydam giris mekani ve aliiminyum tiip
seklindeki gecis mekaninin bir araya getirilisi teknolojinin 6n plana ¢ikarildig:
alanlardir. Sergi mekaninda ise gelecegin ipuclari bulunmaktadir. Geometrik formlu,
doygun renkli biiyiik sergileme alanlarinin birbirine kesisen ve ugusan yollarla
baglandigi, enstalasyonlar ve goriintiilerin kullanildigi, ayn1 zamanda endiistriyel

elemanlarin agikta goriilebildigi kontrastlarla dolu bir i¢ mekan olusturulmustur.

Resim 4- 68: Meteorite sergi merkezi, Propeller z, Almanya
Kaynak: Domus m (2000) No:2, Aralik-Ocak
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4.5. BOLUM DEGERLENDIRMESI

90’larin  basindan itibaren hayatimiza giren internet, iletisimi Oylesine
kolaylastirmistir ki, caligma hayatinda yapilmasi ¢cok zaman alan igler onun sayesinde
kisa siirede yapilabilir hale gelmistir. Ozellikle tasarimcilar igin hayal ettikleri nesne
ya da mekani insanlara anlatabilmeleri i¢in ve de bu hayallerini uygulamaya
koymalarina yardimci olan bir¢ok iiriin ortaya ¢ikmustir. Gerek bilgisayar destekli

¢izim ve iiretim; gerekse kompozit malzemeler sayesinde sekiller 6zglirlesmistir.

1990’larin tasarim akimlarim1 6zetlemek gerekirse, Hannover’da gergeklestirilen
Expo 2000 Fuari’na bakmamiz yeterli olacaktir. Bashgi, “Insan, Doga,
Teknoloji:Yeni Bir Diinya Doguyor” olan fuarin ana konusu siirdiiriilebilirlik
olmustur. Sergi binalarinin bir boliimiiniin timiyle geri doniisimli ya da takilip
sOkiilebilir olarak planlandigi goriilmiistiir. Mukavva borular1 tagiyici unsur olarak
kullanan Japon Pavyonu Expo bitiminde geri kazanilarak, kalem, defter gibi iiriinlere

donistiiriilmiistiir. Ayn1 zamanda gegirgenlik ve hafiflik kavramlarii iceren

mekanlar da fuardaki yapilarin elde etmeye ¢alistiklar1 bir dzellik olmustur. fletisim

Resim 4- 69: Expo 2000, Japonya Pavyonu, Shigeru Ban
Kaynak: Domus m (2000) No:6, Agustos-Eyliil, 160

Ic mekanlara gelecek olursak, renkli, saydam, organik formlu elemanlarin
kullanildig1 esnek mekanlar dénemin tarzi olmustur. Mobilite, gegicilik, insana
uygun kompleks heykelsi formlar, hafiflik, saglamlik, az malzemeyle ¢ok fonksiyon

fazlasiyla duydugumuz kavramlar olmustur. Esnek striiktiir, esnek bosluk

' Domus m (2000) No:6, Agustos-Eyliil, 95
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kullanimlari, boyut degisimleri, kullanici degisimleri, teknoloji degisimlerini
karsilayabilecek i¢c mekanlar cogalmistir. Ic mekanlar esnek olarak tasarlandig1 gibi,
bos mekanlar1 dolduran ¢evre diizeni 6geleri yani bulunduklari degisik ortamlarin
degisik verilerine gore tasarlanmig Ogeler de olabilmektedir. Teknoloji artik
servislerin bile esnek olarak yapilabilmesine imkan tanimaktadir. Yeni kompozit
malzemeler sayesinde de hem ¢ok hafif hem de ¢ok saglam yapilar, kabuk seklinde
striiktiirler yapilabilmekte, bu i¢ mekan tasarimini etkilemekte, degisken ve kolay
kavranamayacak hacimler elde edilmektedir. I¢ mekanda bunlarin yansimalar
duvarlarin, tavanin ve zeminin birbirine aktifi organik goriiniimler ya da
giiclendirilmis cam malzemenin getirdigi imkanlar sayesinde gittikge saydamlasan
goriiniimlerle olmustur. Daha bireysel formlar yaratilirken high tech goriiniimii de
teknolojinin degismesinden dolay1 degismistir. Metal birlesim detaylar1 artik her

zaman gerekli degildir.

Organik formlarla beraber minimalist i¢ mekanlar da 90’lar1 etkilemis akimlardir.
Minimalizm bir agidan fonksiyonalizme inananlarin 90’lardaki takipgileridir. Diiz
hatlar, sadelik, malzemenin kendisinden gelen giizellik ve mekanlar1 1sikla ortaya
cikarma ana temalar1 olmustur. I¢ mekan tasariminda daha yogun goriinen bu akim
obje tasariminda organik minimalizme yaklagsmistir. Akici formlarda temiz ¢izgiler

giinliik hayatta kullandigimiz aletlerde goriilmektedir.

Bir yandan da i¢ mekanda ve mimarlikta medyanin etkisi artmistir. Isik oyunlariyla
degisken olabilen mekanlar saydam ya da opak, mavi ya da yesil renkte
doniisebilmektedir. Akilli konutlarda ise enerji korunumuyla ilgili endiseler
giderilmektedir. Bir odadan ¢iktiginizda kendiliginden sonen 1siklar veya mekanin 1s1
ayarini yapabilen 1siticilar son zamanlarda giderek artan ¢evresel kaygilar sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Son onyilda insanoglu gelismelere daha biiylik bir ivmeyle ayak

uydurmak zorunda kalmustir.

Gelecege yonelik diisiincelerin gergeklesme siireci simdiden basglamistir. Son 30
yilda standardizasyondan 6zgiirlesme girisimlerinde en son noktalara gelmekteyiz.

Artik kullanicilar tarafindan sekillendirilen konut gokdelenler tasarlanmaktadir.
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Kolatan&McDonald  tarafindan New  York’ta
bagimsiz kompartmanlar seklinde yasam birimleri
Resi-rise adi altinda tasarlanmaktadir. Burada
birimlerin morfolojisi, boyutlari, programi, islevleri,
servisleri  mimarlarca  belirlenen  parametreler
¢ercevesinde 1smarlanabilmekte, kiracilar
ayrildiginda ise kompartmanlar tamamen c¢ikartilip

yenilenmektedir.'*°

Resim 4- 70: Resi-rise, Kolatan&McDonald, New York
Kaynak:Domus m (2000) No:4, Nisan-Mayis, 157

90’larn i¢ mekaniarlnl 80’lerin i¢ mekanlarindan ayiran Ozellikler daha yalin ve
malzemenin kendi Ozelliklerini gosteren, fazla gosterisli ve pariltili olmayan
mekanlar olmalaridir. Yumusak hatli, yeni teknolojilerin getirilerini, esneklik ve
degiskenlik konularinda kullanan mekanlardir. Kompleks geometrik sekiller de i¢

mekanda goriilmektedir.

2 Domus m (2000) No:4, Nisan-Mayis, 157
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SONUC

Son yillardaki teknolojik degisimler Ikinci Endiistri Devrimi olarak agiklanmistir ve
hi¢ kusku yok ki ge¢ 20. yiizyill tasariminin islem ve iiretimini etkilemistir.
Bilgi/iletisim ¢agmnn itici giicii olan mikroelektronik alanindaki gelismeler 70’lerde
yogunlagmis ve bu tarihten itibaren yeni devrim baslamistir. Yeni teknolojik ortam,

yeni ekonomileri ve yeni sosyal yasami da beraberinde getirmistir.

1970’ler, 80’ler ve 90’larda insan yasaminda, mimarlik alaninda ve tasarim alaninda
farklr konular 6n plana ¢ikmistir. Biitlin bu etkilerle sekillenen i¢c mekanlar da her
onyilda degisim gostermistir. 1970’lerde High Tech ve Radikal Tasarim, 80’lerde
Postmodernizm, 90’larda ise Ekolojik ve Organik Tasarimlar zamanin tarzini ifade
etmislerdir. Genel olarak ise 70’ler ve 80’lerde tasarim alaninda rasyonel ve
irrasyonel olarak iki kutup goriiliircken 90’larda bu ikisinin biitiinlesmeye bagladigini

gozlemlemekteyiz.

2. Diinya Savasi sonrast yeniden yapilanma siirecinde endiistriyel cagin getirdigi
toplu iiretim, standardizasyon ve fonksiyonalizmle beraber siisten ve fazlaliktan
arinmis mekanlar goriilmiistiir. Yeni sehirler kurmak isteyen idealist bir toplum
rasyonel diisiincelerle “iyi form”a, elit tasarima ve kaliteye inanmaktadir.
Fonksiyondan yola ¢ikmis temiz ¢izgiler, diiriist ve agik striiktiir kullanim1 60’larin
ortalarinda bir grup tarafindan tepkiyle karsilanmaya baslamistir. Fonksiyonalizmin
getirdigi smirlamalara olan tepkiler postmodernizmin ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur. Modernizmin reddettigi tarih, kiiltiirel c¢ogulculuk, mizah, renk,

sembolizm, siis gibi 6geler kullanilmistir.

70’lerde radikal akim siirerken rasyonalizme inanan ve teknolojinin geligmesiyle
makine goriintiisiinii gerceklestirebilecek duruma gelen tasarimcilar da iiriin vermeye
devam etmislerdir. 80’lerde tasarim alaninda da gériilen High Tech, ingiltere kokenli
rasyonalist bir akimdir ve yeni malzeme ve teknikler sayesinde modernistlerin

“i¢ginde yasanan makine” fikrini gorsel olarak hayata gegirmistir.
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Bilgi ve iletisim ¢agina girildigini i¢ mekanlarda sentetik malzemenin kullanimiyla
yaratilan yasam mekani modiillerinde, bilgi caginin gerektirdigi esnek mekanlarin
aragtirtlmasinda ve high tech mekanlarda gorebilmekteyiz. Yavas yavas bilgisayar
kullanim1 ve iletisimin kolaylasmas1 i¢ mekanlar1 da etkilemis, agik planh
yerlesimler Ozellikle ¢alisma alanlarinda goriiliirken konut i¢ mekanlar1 da gereksiz
elemanlardan 6zglir, ayrica kullanicinin kisiligini de yansitan mekanlar haline
gelmigtir.  Bunun i¢in gerekli olan yiikseltilmis dosemeler, asma tavanlar, yeni
malzemeleri kullanarak yapilan boélictiler, 6zel aydinlatmalar bu doénemde
goriilmektedir. Mobilyalarda ise yine esnek, modiiler iiriinler ¢ogalirken cam ve

metal kullanilarak yapilmis iiriinler de artmistir.

1970-80 aras1 donemin daha onceki yillardan farki, hem teknolojik gelisimler hem de
sosyal, ekonomik, kiiltiirel degisimler sonucunda ortaya ¢ikan Onceki donemlere
tepkisel, uzak gelecege yonelik iitopik diisiinceler barindiran umutlu ve cesur bir
donem olmasidir. Uzaya gidebilmis olmanin getirdigi heves ve daha c¢ok yenilikler
yapilabilecegine olan inangla deneysel tasarimlar ve mekanlar fazlasiyla

yaratilmistir. Bilgi ¢cagi ortamina girildiginin isaretleri bu donemde ortaya ¢ikmistir.

80’lerde biiyiliyen bilgi/iletisim sektorliniin getirisi olarak artan tiiketimle beraber
1980-1990 doneminde “imaj” dnem kazanmigstir. Mimarlik alanindan sonra tasarim
alaninda da postmodernizm etkisini arttirmistir. Iletisimin dnem kazanmasi, objenin
ilettigi bir mesajin olmasinmi getirmistir. Modernizm 20. yiizyilin makine ¢ag1 ile
baglantiliysa, postmodernizm de yeni bilgi/iletisim cagiyla baglantili olarak
bilgisayarlar ve telekomiinikasyon alanlarinda geligmistir. Teknolojideki gelismelerle
anlagilamayacak hale gelerek kiiciilen elemanlar ve modernizmin form ile fonksiyon
iliskisi sinirlandirmalarindan kurtulus bu donemde bir karmasaya sebep olmustur.
Onceleri temeli ve anlami olan, modernizme géndermelerle dolu mekanlar ve objeler

80’lerin sonuna dogru “kitch” olmaya baslamus, tiikketim ¢1lginligiyla biitlinlesmistir.

80’lerde postmodernizm, mimarlik ve tasarimda oldugu kadar hem felsefi, hem
sosyal ve ekonomik acilardan da dominant bir akimdir. Onyilin baslarindaki

iyimserlik, bolluk, televizyon gibi medya ortamlarinin biiyliyen etkisi, reklamlarla
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desteklenen tiiketim biiyiik aligveris merkezlerinin agilmasina sebep olmus, kullan-at
prensibi Amerika kokenli olarak yayilmistir. Onyilin sonlarmma dogru savaslar ve
cevresel felaketlerle gelisen karamsarlik sanatin her alaninda kendini hissettirmis,
dekonstriiktivist ve post-endiistriyelist imajlar ortaya c¢ikmugtir. Yikinti temast,
parcalanmishik, ciirimiislik kokan mekanlar yaratilmistir. Bu siire icinde yine
rasyonalizme inanan kesim mimarlikta baslayan high-tech akimini tasarima tasimas,

teknolojik goriiniimler briitalist ve minimalist imgelerle birlestirilmistir.

I¢ mekanlarda postmodernizm etkisi kendini tarihsel mimari 6gelerin fonksiyonsuz
olarak kullanimi, daha fazla renk kullanimi, gosterisli mekanlar, parlak malzemeli
ylizeyler, birbiriyle ilgisi olmayan tarzda elemanlarin birarada kullanimi seklinde

kendini gostermistir.

1980-90 aras1 donemin diger donemlerden farki, modernizmle agikca alay edilirken
bu diigiincenin toplumda kabul gérmesi ve benimsenerek tiim alanlara yayilmasidir.
Boylece tasarim alaninda bir kap1 aralanmig, daha sonraki bireysel tasarimlara yol

acabilen 6zgilirliik ortam1 yaratilmistir.

90’lara gelindiginde karamsarlik havasi devam etmektedir ve tiiketim karsit1 ¢evreci
hareketin baslamasina sebep olmustur. Kiiresel 1sinma, ozon tabakasinin deliginin
farkedilmesi bunun en biiyiik sebeplerinden olmustur. Artik teknoloji, ¢cevre dostu

malzeme, bina ve obje liretebilmek i¢in kullanilacaktir.

1990’larda iki biiyiik yenilik tasarimda devrim yaratmistir. Birincisi, yeni
teknolojinin gelisimiyle dogan yeni malzemeler, yeni iiretim sekilleri ve yeni ifade
ortamlaridir. Digeri ise, “Yesil Ekoloji” konularina olan ilgidir. Son 20 senedir kars1
karsiya gelen fonksiyonalist ve anti-fonksiyonalist sOylemler bu senelerde
biitiinlesmeye baslamistir. Clinkii hem endiistri tarafindan toptan {iiretilebilen hem
ucuz hem de istenilen formda tasarlanabilen objeler, programlanabilen bilgisayarl
tiretim araglar tarafindan miimkiin kilinmistir. Organik tasarimin ¢ok genis bir akim
olarak ortaya c¢ikmasi da bu yiizden 90’larda gergeklesmistir. Tasarimi

insancillagtirmak icin teknolojinin yapabileceklerini diisiinen incelikli anlayis, el
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sanatcis1 duyarliligi tagiyan formlarla birlesmistir. 80’lerde parlak ve iyi ¢oziilmiis

tasarimlar giindemdeyken bugiin iirlinlerin sefkat ve duyarlilik dolu olmasindan

bahsedilmektedir.

Mimarlik biirolar1 ise bilgisayar destekli tasarim (CAD) sayesinde 3 boyutlu mekan
cizimlerinin icinde miisterileri gezdirerek sunus yapmaktadirlar. Cok yeni
gelismelerde akilli malzeme ve akilli iirlinler iiretilmeye baslanmistir. “Fuzzy logic”
de denilen bu ozellik bilgisayar programcisinin iiriinlere sinirli derecede karar

verebilme yetenegi verebilmesini saglar.

I¢ mekanlar bu dénemde daha yalin, daha seffaf, daha esnek, daha yumusak formlu
olmustur. Dogal havalandirma ve dogal aydinlatmaya 6nem verilen mekanlarda geri
donlistimlii. malzeme kullanim1 ¢ogalmistir. Grafik 06geler i¢ mekanda da
goriilebilmektedir. Genel mekanlarda ekran goriintiileri ve 151k oyunlariyla
olusturulan ylizeyler ve alanlar yaratilmistir. Konutlarda daha ¢ok sakin goriiniim ve

sadelik 6n planda olmustur.

1990-2000 aras1 donemin en Onemli farki teknolojinin getirdigi hizli ¢aligsabilme
kapasitesinin biiyiik bir ivmeyle artmis olmasidir. Beynimizdeki imgeyi diger kisilere
hizli ve kesin bir sekilde iletebildigimiz bir ¢aga girmis bulunuyoruz. Bu hiz ve
kapasite, mimarlar, i¢ mimarlar ve tasarimecilar icin biiyiilk imkanlar ve 6zgiirliikler
tanimaktadir. Boylece bilgisayarlar sayesinde i¢ mekanlar bu donemde standart 6l¢ii,

birim ve bi¢cimlerden kurtulmustur.

Bilgi ve iletisim ¢agi her alanda oldugu gibi i¢ mekan tasariminda da etkisini
gostermistir. Gerek malzeme, gerek yapim teknigi, gerekse tasarim mantigi agisindan

son 30 sene biiylik degisimlere tanik olmustur.

Gelecekte yasayabilecegimiz ortamlart diisiindiigiimiizde su anda ¢alisma halinde
olan teknolojilerden ¢ikarimlar yapabiliriz. Bunun disinda iinlii tasarimcilarin
gelecek hakkindaki diislincelerine basvurabiliriz ya da egitim kurumlarinda yapilan

itopik O0grenci projelerine goz atabiliriz. 2000’lerde {iistiinde durulan konular daha
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cok bilgisayarlar ilgilendiren sanal gergeklik veya genetik ve biyoloji alanlarindaki
arastirmalar olmustur. Bunlar hayatimiza ve yasadigimiz mekana etkisi olabilecek

gelismelerdir.

Sanal gerceklik kavramm giin gectikce gelismektedir. Ileride, egitim igin
kullanilabilecek, animasyon olan 3 boyutlu diinyada egitilen kisi pasif degil artik
aktif olarak deneyimleri yasayabilecektir. Ayrica tasarimlarda prototip yapilmadan
once sanal gergeklik sistemleri yoluyla iirlin striiktiirlerinin simiilasyonu kullanilarak

daha tasarim asamasinda olusabilecek sorunlar 6nceden halledilmis olacaktir.

Bilimadamlar1 her giin atomik veya molekiiler konfigiirasyonlar1 degistirerek yeni
malzeme Ozellikleri yaratmaktadirlar. Malzemeler daha giiglii, daha sert,
izolasyonlar1 daha i1yi ve saydam olabilmektedir. Nanoteknoloji, atomlarin ve
molekiillerin glidiimlenerek maddenin istenen sekle sokulmasma calismaktadir.
Akilli malzemeler iglerine yerlestirilmis ve fiber hatlariyla digerlerine bagh
duyargalar yoluyla birbirlerine mesaj, bilgi, ses, 151k yollayabiliyorlar. Malzeme, dis
uyarilara bagl olarak saydamligini veya rengini degistirebiliyor. Bu malzemelerin

biiylik bir kism1 havacilik ve miihendislikte kullanilmaktadir.

Tiim bunlarim mimarliga olan yansimalari, yar1 seffaf beton, eklemsiz bina, ihtiyaca
gore konumunu degistirebilen, kendi kendini tamir edebilen binalar, giinesin
durumuna gore uzayip kisalan giineslikler gibi fikirler olabilir.'*’ Renzo Piano’nun
gelecegin mekanlari i¢in olan 6ngodriisii de bundan ¢ok farkli degildir. Binalar daha
gecirgen veya yari-gecirgen olacaktir. Gelecegin binalar1 dogaya bagli olacaklar,
ayrimsiz, bir bolimii kullandiginizda tiim bina enerji tiiketimini azaltip kullanima
uygun hale getirecektir. Yiiksek aktiviteli cepheler sayesinde camin yogunlugunu
degistirerek daha cok 151k ve daha soguk veya sicak hava girisi saglanabilecektir.
Boylece binanin kabugu binanin beyni haline gelecektir. Cok hafif striiktiirld,

bukalemun gibi binalar olacaktir.'*®

" Dave, B. (2001) “Atomik Degisimler” XXI Dergisi, No:8, Mayis-Haziran, 96
128 “Renzo Piano™ (1998) Technology Place and Architecture The Jerusalem Seminar in Architecture,
K. Frampton (Ed.), Rizzoli, NY



183

I¢ mekanlar igin iiretilen dgrenci projelerinde yine esneklik kavrami ve en dnemlisi
kullanict insiyatifi konusu islenmektedir. Domus Akademisi’nde istenildiginde igeri
cevrilip kullanilabilen balkonlar, ¢ekmece gibi duvarin i¢inden ¢ikarilan odalar
tasarlanmaktadir.'” Binalar ise kompartman olarak istenilen sekillerde yapilip

striiktiire eklenecek gibi tasarlanmaktadir.

Sonug olarak bilgi/iletisim ¢aginda son 30 yil i¢inde teknolojiyle ve sosyal yasamla
beraber degisen ve gelisen mimarlik ve tasarim alanlarindaki akimlar i¢ mekanlari
sekillendirmis; yiizyilin sonlarinda en énemli konu, kullaniciya yani insana en yakin
ve uygun mekan tasarimlarint vermek olmustur. Endiistri-sonrasi dénemde
teknolojinin gelisimleri yaninda insan duyarlilig1 ve kisiligi de 6nem kazanmis, bunu
yaparken fonksiyondan da 6diin verilmemistir. 1970’lerden itibaren mekanlarin
gelisimi bilgi ve iletisim cag ile iliskili olmustur. Birkag onyil sonra mekanlarin

gelecegi yine teknolojik gelismelerle baglantili olacaktir.

129 Dante Donegani konugmast , “Tasarim I¢in Bir Gelecek” Uguk Mavi Tasarim Giinleri Semineri,
Bilgi Universitesi, Istanbul, 2001



