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SEKIL LISTESI

Girig

Sekil G.1 Arap atlasinda Islam iilkelerinin Kabe’ye gore konumlanmalan 958/1551 (LEWIS
1997, 5.17)

Sekil G.2 Pantheon mekan yasantisi (JOEDICKE 1985, 5.59)

Bo6lim 1

Sekil 1.1 Villa Capra (Rotunda) (CHING 1996, s. 194; yorum: OZEL)

Sekil 1.2 St. Peter kilisesi — Plan (CHING 1996, s. 194; yorum: OZEL)

Sekil 1.3a Pantheon’un i¢ mekani, G. P. Panini (HUMPHREY 1997, s. 123)

Sekil 1.3b Pantheon, Plan ve Kesit (JOEDICKE 1985, s. 54; yorum: OZEL)

Sekil 1.4 Kapitol meydani, Roma - Plan (BENEVOLO 2000, sekil 932; yorum: OZEL)

Sekil 1.5 Kapitol meydani, Roma (BENEVOLO 2000, sekil 933; yorum: OZEL)

Sekil 1.6 S. Maria Maggiore kilisesi (DAVIES 1982, s. 92, yorum: OZEL)

Sekil 1.7 Rouen katedrali (DAVIES 1982, s. 174)

Sekil 1.8 Napoli’de bir sokak (BENEVOLO 2000, sekil 1092)

Sekil 1.9 Harime giris — Sinan Paga camisi (foto. OZEL)

Sekil 1.10a Siimer zigurat1 basamaklari ve kapis1 (LUNDQUIST 1993, 5.66; yorum: OZEL)
Sekil 1.10b Daitoku-ji Zen Budist manastin ikinci girigi (BARIE 1996, s.184)

Sekil 1.11 Amun-Ra tapinag1 pilonu (BARIE 1996, s.153; yorum: OZEL)

Sekil 1.12a Parthenon’da Tanriga Athena’nin heykeli (KOSTOF 1992, s. 105)

Sekil 1.12b Budist tapmag: — Daniell’in giziminden (LUNDQUIST 1993, 5.71; yorum: OZEL)
Sekil 1.13a Nokta ve nokta’dan ¢ikan geometrik gekiller

Sekil 1.13b Nokta’nin diisey karakteri

Sekil 1.14 Cizgi ve dikdortgen

Sekil 1.15 Mekanin doku ve kot farki ile tanimlanmast

Sekil 1.16 Kare mekinm durug karakteri

Sekil 1.17 Dikdortgen mekénin devinim karakteri

Sekil 1.18 Dort kolonla tanimlanan kare mekénin yasanti karakteri

Sekil 1.19 Dort kolonla tanimlanan dikdortgen mekénmn yasant: karakterleri
Sekil 1.20 Tek kenar1 duvarli kare mekéanin yasanti karakterieri

Sekil 1.21 Tek kenar1 duvarls dikdortgen mekanin yaganti karakterleri

Sekil 1.22 L-duvarh kare mekanm durus karakteri

Sekil 1.23 L-duvarli dikdortgen mekénin yasant: karakterleri

Sekil 1.24a Paralel duvarl: kare ve dikdortgen mekénlarin devinim karakteri
Sekil 1.24b Paralel duvarl dikdértgen mekanin karakteri

Sekil 1.25 U-duvarli kare alanin durug karakteri

Sekil 1.26 U-duvarh dikdértgen alanin yasant1 karakterleri

Sekil 1.27 Pencerenin tek kenar1 duvarli mekénin yaganti karakterine etkisi
Sekil 1.28 Pencerenin L-duvarli mekénin yagant: karakterine etkisi

Sekit 1.29 Pencerenin paralele duvarli mekanin yasantt karakterine etkisi
Sekil 1.30 Pencerenin U-duvarh mekanin yaganti karakterine etkisi

Sekil 1.31 Kapmin tek kenari duvarh kare mekénin yasanti karakterine etkisi
Sekil 1.32 Kapinun tek kenar1 duvarli dikdrtgen mekénin yaganti karakterine etkisi
Sekil 1.33 Kapimin L-duvarli kare mekinmn yasant1 karakterine etkisi

Sekil 1.34 Kapimnmn L-duvarl: dikédrtgen mekanin yasanti karakterine etkisi
Sekil 1.35 Kapmn paralel duvarli kare mekanmn yasanti karakterine etkisi
Sekil 1.36 Kapinin paralel duvarli dikodrtgen mekanmn yasanti karakterine etkisi
Sekil 1.37a Kapmin U-duvarli kare mekanm yaganti karakterine etkisi

Sekil 1.37b Kapinin U-duvarl: dikdortgen mekéanin yaganti karakterine etkisi
Sekil 1.38a,b Kapmin dort duvar ile gevrili kare mekanin yasant1 karakterine etki
Sekil 1.39a,b  Kapmn dort duvar ile ¢evrili dikdortgen mekanin karakterine etkisi

Sekil 1.40 Ortii sistemi olarak durus-mekén yagantis1 sunan kubbe
Sekil 1.41 Ortii sistemi olarak devinim-mekan yagantis1 sunan tonoz
Sekil 1.42a Mekana giris yoniiniin mekén yasantisina etkisi

Sekil 1.42b Ortii sistemindeki farkli yiiksekliklerin mekan yasantisina etkisi
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Sekil 1.42¢
Sekil 1.42d

Sekil 1.42¢

Sekil 1.43
Sekil 1.44
Sekil 1.45

Sekil 1.46a,b
Sekil 1.46¢
Sekil 1.47a
Sekil 1.47b

Sekil 1.47¢

Boliim 2
Sekil 2.1
Sekil 2.2
Sekil 2.3
Sekil 2.4
Sekil 2.5

Sekil 2.6
Sekil 2.7a

Sekil 2.7b
Sekil 2.7¢
Sekil 2.7d
Sekil 2.8
Sekil 2.9
Sekil 2.10a
Sekil 2.10b
Sekil 2.11a
Sekil 2.11b
Sekil 2.11¢
Sekil 2.11d

Sekil 2.12a
Sekil 2.12b
Sekil 2.12¢
Sekil 2.13a
Sekil 2.13b

Sekil 2.13¢
Sekil 2.13d
Bolim 3
Sekil 3.1

Sekil 3.2
Sekil 3.3

Ortiiniin alt sistemindeki degisikligin mekan yagantisina etkisi

Ortiiniin i¢ yiizeyinde yiizeysel etki — Kariye Camisi narteksi (Sanat Diinyamiz 69-
70, s. 54; foto. SULUNER)

Ortii ile 151k etkenlerinin mekan yasantisina etkisi — Halep kapaligarsis1 (The World
of Islam 1997, 5.55)

Noktasal 151k kaynagi — La Tourette manastirt sapeli (MEISS 1990, s. 123)

Esit ve dengeli dagilmis 151k kaynagi — Ronchamp sapeli (STOLLER 1999, s. 50)
Yonlendirici etki saglayan 151k kaynagi — La Tourette manastiri sapeli (MEISS 1990,
s. 123)

Amiens katedral girisi (ARNHEIM 1977, s. 132)

Chartres katedrali kraliyet portali (BURCKHARDT 2001, 5.127)

Nolli plan1 (RASMUSSEN 1994, s. 57)

S. Maria della Pace kilisesine yaklagimlar (RASMUSSEN 1994, s. 57; yorum:
OZEL)

S. Maria della Pace kilisesinin yaklagim yollarindan goriintiileri (RASMUSSEN
1994, s. 56, 58,59)

Cuma selamlips, F. Dubois (GERMANER — INANKUR 2002, s. 143)

Musalla — Fez camisi (BURCKHARDT 1976, s. 86)

Peygamber’in Medine’deki evi — Rekonstitiisyon plani (GRABAR 1998, s. 258)
Kayrevan camisi harim mekint (BARRUCAND —~ BEDNORZ 1992, s. 142)
Kible duvarmin kurdugu ¢ok ayakli dikdortgen planli Arap camileri (VOGT-
GOKNIL 1978, s. 19-20; yorum: OZEL)

Kible duvarina paralel ilk safin genis tasarlandig1 ¢ok ayakl: Arap camileri (VOGT-
GOKNIL 1978, s. 20; yorum: OZEL)

Mihrabm eksen nefi kurdugu ¢ok ayakh Arap camileri (VOGT-GOKNIL 1978, s.
19-20; yorum: OZEL)

Mihrap — Isfahan Cuma camisi (BURCKHARDT 1976, s. 87)

Mihrap — Halep Ahmedeyyah camisi (BURCKHARDT 1976, s. 89)

Mihrap — Kurtuba camisi (BARRUCAND —~ BEDNORZ 1992, s. 79)

Minber — Sinan Pasa camisi (EGLI 1976, sekil 41)

Abdest ¢esmesi — Ibn Tulun camisi (BARRIE 1996, s.115)

Badshahi camisi (HATTSTEIN — DELIUS 2000, s. 472)

Samara camisi (HATTSTEIN — DELIUS 2000, s. 103)

Kahire sokagmda kiilliye girisi, 19.ytizy1l graviiriit (BIANCA 2000, s. 121)

Sivas Gok medrese giris cephesi (OGEL 1994, s. 43)

Isfahan kapali ¢arsisi ve etrafindaki doku (BURCKHARDT 1976, s. 184)
Isfahan Sah camisi ile meydan arasindaki mafsal kapi1 (BURCKHARDT 1976, s.
168; yorum: OZEL)

Avlu — El Hakim camisi (HATTSTEIN — DELIUS 2000, s. 148)

Avlu — Isfahan Cuma camisi, 19.yiizy1l graviirii (BIANCA 2000, s. 111)

Avlu — Sehzade Kiilliyesi (foto. OZEL)

Kubbe — Kubbetii’s Sahra (HATTSTEIN —~ DELIUS 2000, s. 66)

Mihrap 6nii kubbeli ok ayakl Arap camileri (VOGT-GOKNIL 1978, s. 19-20;
yorum: OZEL)

Kayrevan camisi (VOGT-GOKNIL 1978, s. 20 - GRABAR 1998, 5. 272; yorum:
OZEL)

El Hakim camisi (VOGT-GOKNIL 1978, s. 19 — GRABAR 1998, s. 278; yorum:
OZEL)

Bursa, 14 — 15.yy’larda kentsel yayilim (MULLER-WIENER 1985, s. 135; yorum:
OZEL)

Kent meydani — Istankdy, 19.yy. bagt (MULLER-WIENER 1985, s. 139)
Mihrimah Sultan camisinin surlarm tizerinden goriiniigi — graviir, T. ALLOM
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Sekil 3.4
Sekil 3.5
Sekil 3.6

Sekil 3.7
Sekil 3.8

Sekil 3.9
Sekil 3.10

Sekil 3.11

Boliim 4
Sekil 4.1a

Sekil 4.1b
Sekil 4.1c
Sekil 4.2a

Sekil 4.2b
Sekil 4.2¢

Sekil 4.2d

Sekil 4.2¢
Sekil 4.2f

Sekil 4.2¢
Sekil 4.3a
Sekil 4.3b

Sekil 4.3¢

Sekil 4.4a
Sekil 4.4b

Sekil 4.4¢
Sekil 4.5
Sekil 4.6
Sekil 4.7a
Sekil 4.7b
Sekil 4.8
Sekil 4.9a
Sekil 4.9b
Sekil 4.10

Sekil 4.11a
Sekil 4.11b
Sekil 4.12

Sekil 4.13a
Sekil 4.13b

[stanbul’da Bizans aksinin Osmanli tarafindan kuflanimi (MULLER-WIENER 2001,
yorum: OZEL)

Istanbul’un diigsey kurgusu - W. H. Leitch'in, Eyiip sirtlarindan Istanbul'un
goriiniimiinii yansitan graviirti (http://mitglied.lycos.de/arifoktay/gravurler.htm)
Tek bir noktadan seyredilmek iizere kendini sunan kent olarak istanbul (GUIDONI
1987, 5. 21)

Bir isaret olarak camiler — Edirne panoramasi ,19.yy (GUIDONI 1987, 5. 31)
Dogal topografyanin bir parcasi haline gelen cami — Siileymaniye kiilliyesi
(YERASIMOS 2002, foto. GULER, s. 55)

Avlunun koselerine yerlestirilen minare etkisi — Ugserefeli cami, Edirne (KUBAN
1997, s. 48)

Harim mekaninin késelerine yerlestirilen minare etkisi — Selimiye camisi, Edirne
(KURAN 1986, s. 163)

[stanbul’da malzeme farkliigmnin kentsel etkisi — Siileymaniye camisi minaresinden
Istanbul panoramasi, H. Sattler 1844 (GERMANER — INANKUR 2002, s. 203)

Kiilliyelerin aviu kapilarina baglanan kentsel doku (Siileymaniye, Schzade ve
Sokollu Mehmet Pasa kiilliyeleri i¢in: AYVERDI 1958; Uskiidar Mihrimah Sultan
kiilliyesi igin: Pervititich tarihsiz; yorumlar: OZEL)

Avlu kapis1 — sokak iliskisi (MULLER-WIENER 2001; yorum: OZEL)

Avlu kapilari (foto. OZEL)

Osmanh avlu semasi — Sehzade camisi aviusu (MULLER-WIENER 2001, s. 481;
yorum: OZEL)

Avlu — Selimiye kiilliyesi (KUBAN 1997, s. 139)

Avlunun merkezinde konumlanan sadirvan (MULLER-WIENER 2001; yorum:
OZEL)

Siileymaniye kiilliyesi avlusunun zemin dogemesi — plan (BAKIRER 1988, sek.1;
yorum: OZEL)

Avlu’nun abdest islevi (foto. OZEL)

Semsi Paga kiilliyesi aviusunun gorsel algist (MULLER-WIENER 2001, s. 484;
yorum: OZEL)

Stileymaniye kiilliyesi avlusunun devinim karakterine minarenin etkisi

Son cemaat yeri — Siilleymaniye kiilliyesi (EGLI, E. 1976, sek. 53)

Avlu ile harim arasinda bir ara eleman olarak avlu — Sehzade kiilliyesi, kesit
(SOZEN 1976, sek. 402; yorum: OZEL)

Son cemaat yeri cephe goriiniisleri — Siileymaniye ve Selimiye kiilliyeleri (ERZEN
1981, s. 85, 96), Fotograf — Siileymaniye kiilliyesi (EGLI, E. 1976, sek. 54)

Tag kap1 revag: — Selimiye kiilliyesi (EGLIL, E. 1976, sek. 67)

Tag kapi revaklarmin son cemaat yerinden farklilasmas1 (MULLER-WIENER
2001; yorum: OZEL)

Tag kap1 — Selimiye kulliyesi (EGLI, E. 1976, sek. 69)

Avlu kuzey kapisi revagi — Siileymaniye kiilliyesi (GOODWIN 1971, sek. 219)
Avlu yan kap1 revag (foto. OZEL)

Dis avlu, Siileymaniye kiilliyesi - graviir (KUBAN 1997, 5.18)

Dis avlu, Siileymaniye kiilliyesi Hali¢ terast — E. Flandin (KUBAN 1998, sek.36)
Di1s avlu semasi

Kible ekseni iizerindeki kuzey kapisindan dis aviu gorsel algist

Kible ekseni tizerindeki kuzey kapisindan dig avlu kinetik algis:

Kible ekseni {izerindeki kuzey kapisindan dig avlu yagantisi - Selimiye kiilliyesi
(foto. OZEL)

Yan eksenler iizerindeki kuzey kapilarindan dig aviu gorsel algist

Yan eksenler iizerindeki kuzey kapilarindan dis avlu kinetik algisi

Kuzeydogu yoniinden hedef-mekanin gériiniisii — Sehzade kiilliyesi (GOODWIN
1971, sek. 200)

Yan eksenler tizerindeki giiney kapilarindan dis avlu gorsel algist

Yan eksenler tizerindeki giiney kapilarindan dis avlu kinetik algisi
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Sekil 4.19a
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Sekil 4.20a
Sekil 4.20b
Sekil 4.21
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Sekil 4.23d
Sekil 4.23e
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Sekil 4.24a,b,c
Sekil 4.25a

Sekil 4.25b
Sekil 4.25¢
Sekil 4.26a
Sekil 4.26b
Sekil 4.26¢
Sekil 4.27a
Sekil 4.27b
Sekil 4.28a
Sekil 4.28b

Ek

Sekil 5.1.1
Sekil 5.1.2
Sekil 5.1.3
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Sekil 5.1.7a,b
Sekil 5.1.8
Sekil 5.1.9
Sekil 5.1.10
Sekil 5.1.11

Giineybat1 yoniinden hedef-mekénin goriiniisii — Siileymaniye kiilliyesi (GOODWIN
1971, sek. 217)

Giney kapisindan hedef-mekamn goriiniisii — Siileymaniye kiilliyesi (foto. OZEL)
Selimiye kiilliyesinde giiney kapisindan gorsel algi (GOODWIN 1971, s. 250;
yorum: OZEL)

Selimiye kiilliyesi giiney kapisindan hedef-mekanin goriintiisii (foto. OZEL)

Yan cephe — Stileymaniye kiilliyesi (EGLI, E. 1976, gek. 58)

Yan cephe — Selimiye kiilliyesi (EGLI, E. 1976, sek. 71)

Yan cephe — Selimiye kiilliyesi, ¢izim (KUBAN 1997, s. 170-171)

Dogu veya bat1 kapilarindan dig aviu gorsel algisi

Dogu veya bati kapilarindan dis avlu kinetik algist

Sehzade kiilliyesinde bati kapist sonrasi hedef-mekan ile karsilasma (foto. OZEL)
Ikinci son cemaat yeri — Atik Valide Sultan kiilliyesi (EGLI, E. 1976, sek. 101)
Ikinci son cemaat yerinin insani 6lgegi — Uskiidar Mihrimah Sultan kiilliyesi, kesit
(EGLL E. 1976, sek. 35; yorum: OZEL)

Ikinci son cemaat yeri, plan (MULLER WIENER 2001; yorum: OZEL)

Ikinci son cemaat yeri — Kilig Ali Pasa kiilliyesi (EGLI, E. 1976, sek. 94)

Ikinci son cemaat yeri kapilart; Kilig Ali Paga — Atik Valide Sultan kiilliyeleri (foto.
OZEL)

Ikinci son cemaat yerine kuzey kapisindan girildiginde gorsel ve kinetik algt
Ikinci son cemaat yerine yan kapilarindan girildiginde gorsel ve kinetik algi
Harim — Selimiye kiilliyesi (KUBAN 1997, s. xii, foto. E. CAGATAY)

Kible duvar1 — Zal Mahmud Paga kiilliyesi (KURAN 1986, sek. 221)

Kible duvarmnm diisey etkisi (GOODWIN 1971, sek. 269; yorum: OZEL)

Kible duvart — kubbe iliskisi; Sokollu Mehmed Pasa kiilliyesi (BURCKHARDT
1975, s. 157)

Kubbeye dogru gorsel algi— Silleymaniye kiilliyesi (a: foto. OZEL, b: GOODWIN
1971, sek 269)

Kubbe altina girmek (yorum: OZEL)

Hedef-mekénn biitiinsel algisi (GUNGOR 1988, s. 144,151,159)

I¢ mekén yagantismda kubbe - Edirnekap1 Mihrimah kiilliyesi (EGLI, E. 1976, sek.

Kiilliye — topografya iligkisi

Kot farki ¢oziimiinde kapmin konumu — Zal Mahmud Pasa kitiliyesi (KURAN 1986,
sek. 210; yorum: OZEL)

Devinim-mekan yagantisindaki kot farki ¢oziimleri (yorum: OZEL)

Kot farki ¢oziimiinde hedef-mekanin etkisi (yorum: OZEL)

Kot farkinin ¢dziimiinde baglanti-mekan yasantisi (yorum: OZEL)

Kot farkinin ¢ozitmii — Uskiidar Mihrimah Sultan kiilliyesi

Kot farkinin ¢6ziimii — Kara Ahmet Paga kiilliyesi

Atik Valide Sultan kiilliyesi dogu/bat1 girisi — avlu kotundan goriiniis (foto. OZEL)
Girigin i¢ mekan.

Selimiye kiilliyesi bati/arasta girigi (CERASI 1987, s. 55)

Plan ve goriiniis (G. GULMEZ)

Vaziyet plan1 (YIL 2001°den: ¢izim: A.S. ULGEN)

Cami, medrese ve tekkenin genel goriiniisii (KURAN 1986, sek.188)
Cami, medrese ve tekkenin plam (MULLER-WIENER 2001, sek. 477)
Dogu girisi ekseninden yaklagim

Dogu girigine dik eksenden yaklagim

Bat: girisine kuzeyden yaklagum (EGLI E.1976, s¢k.99)

Bat: kapisinin sokaktan goriiniisii

Giiney kapisindan yaklasim (foto. OZEL)

Ikinci son cemaat yerinin goriintisii (EGLI 1976, sek.100)

Ikinci son cemaat yerinin yandan goriiniisii

Ikinci son cemaat yeri kuzey kapisi (foto. OZEL)
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Sekil 5.4.9

Sekil 5.4.10
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Sekil 5.4.12
Sekil 5.4.13
Sekil 5.4.14
Sekil 5.4.15
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Sekil 5.5.4
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Sekil 5.5.9
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Sekil 5.5.12

Sekil 5.6.1
Sekil 5.6.2
Sekil 5.6.3

Sekil 5.6.4
Sekil 5.6.5a

Tag kap1 revak tonozu (foto. OZEL)
Tag kap: (foto. OZEL)
Yan girisin iceriden goriiniisti (GOODWIN 1971, sek.276)

Vaziyet plam (MULLER-WIENER 2001, sek. 492)
Goriiniis (EGLI 1976, sek.38)

Kuzey ve dogu avlu kapilan (foto. OZEL)

Avlu (MOLLER-WIENER 2001, sek. 491)

Tag kapt revak kubbesi (foto. OZEL)

Tag kapt (foto. OZEL)

Vaziyet plani (MULLER-WIENER 2001, sek. 497)

Kiilliyenin geligme plan1 (MULLER-WIENER 2001, sek. 497; yorum: OZEL)
Genel goriiniis (KURAN 1986, sek.11)

Son cemaat yeri (foto. OZEL)

Tag kapt revagi (foto. OZEL)

Tag kap: (foto. OZEL)

Zemin dosemesi (foto. OZEL)

Vaziyet plant (MULLER-WIENER 2001, sek. 590)

D1s avlu kapisi (foto. OZEL)

Dis avlu — avlu baglantis (MULLER-WIENER 2001, sek. 590; yorum: OZEL)
Dis avlu kapisindan avlu girisi gorsel algisi

Dogu kapisindan kinetik alg: sekansi

Avlu (MULLER-WIENER 2001, sek. 589)

Son cemaat yeri — harim — yan avlu iliskisi (MULLER-WIENER 2001, sek. 590;
yorum: OZEL)

Son cemaat yeri (foto. OZEL)

Son cemaat yerinin, yan avlu ve ile iligkisini kuran pencereler (foto. OZEL)
Tag kapi (foto. OZEL)

Harim dogu girisi, sokakian gorimiis (foto. OZEL)

Harim dogu giris revag (foto. OZEL)

Harim bat1 girisi

Algak sekiler (foto. OZEL)

Harim yan girislerden mekan yagantisi

Harim giiney ve kuzey cepheleri (foto. OZEL)

Kible duvar (foto. OZEL)

Vaziyet plant MULLER-WIENER 2001, sek. 514)
Genel goriinily (MULLER-WIENER 2001, sek. 515)
Hamam ile medrese arasindaki sokaktan goriiniis
Avlu kuzeydogu kapist (foto. OZEL)

Avlu dogu kapist (foto. OZEL)

Dogu kapisi ardindaki baldaken (foto. OZEL)
Avlunun gorsel algist

Son cemaat yeri (foto. OZEL)

Tag kapt revak kubbesi (foto. OZEL)

Harime dogu girisi (foto. OZEL)

Mihraba dogru yapilan devinim (KURAN 1986, sek.234’den; yorum: OZEL)
Harimin gorsel algisi (KUBAN 1997, s.111)

Vaziyet plant (MULLER-WIENER 2001, sek. 530)

Vaziyet plani (SIMSEK 1987, sek. 29°dan: ¢izim: A.S. ULGEN)

Dogu giriginden yan avluya ¢ikig (MULLER-WIENER 2001, sek. 532’den: yorum:
OZEL)

Gegit (GOODWIN 1971, sek. 243)

Gegitte kinetik algt (MULLER-WIENER 2001, sek. 530; yorum: OZEL)
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Sekil 5.9.10
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Sekil 5.9.12
Sekil 5.9.13
Sekil 5.9.14
Sekil 5.9.15
Sekil 5.9.16
Sekil 5.9.17
Sekil 5.9.18

Sekil 5.10.1

Gegitin 151k algist (MULLER-WIENER 2001, sek. 530; yorum: OZEL)
Avluya kuzey girisler (MULLER-WIENER 2001, sek. 529)

Avlunun genel goriiniisiit (KURAN 1986, sek. 119)

Harim goriiniisit (KURAN 1986, sek. 132)

Kible duvan goriniigii (SIMSEK 1987, sek. 21: Sinan Architetto Giannizzero
Sergisi 1983)

Vaziyet plam1 (MULLER-WIENER 2001, sek. 503)

Vaziyet plam1 (ATAMAN 2000, s. 89)

Terasa kuzeydogu cikisi.

Terasa kuzeybat1 ¢ikisi.

Terasa gliney girisi.

Sadirvan (KUBAN 1998, sek.84)

Sadirvan ortiistintin kible eksenini belirginlestirmesi (EGLI E. 1976, sek.37)
Ikinci son cemaat yerine medreseden yaklasim

Ikinci son cemaat yerinin dogwbati girislerinden gorsel algisi (foto. OZEL)
Tag kapi revak tonozu (foto. OZEL)

Tag kap (foto. OZEL)

Mihrap (foto. OZEL)

Mihrap karsisi (foto. OZEL)

Harime yan giris (foto. OZEL)

Vaziyet plani (MULLER-WIENER 2001, sck. 540)

Vaziyet plam1 (TANMAN 1989, sek. 4)

ikinci son cemaat yeri goriiniisii (KUBAN 2000, s. 255)

Son cemaat yeri, ig goriiniis (foto. OZEL)

Son cemaat yeri, dis goriiniis (foto. OZEL)

Tag kapiya yaklasim (foto. OZEL)

Tag kapi (foto. OZEL)

Dis goriiniis (SOZEN 1975, sek.468)

Mihrap ekseninin kurulusu (EGLI H. 1997, sek. 212; yorum: OZEL)
Harim, i¢ gériiniis (foto. OZFL)

Vaziyet plant (GOODWIN 1971, sek.250)

Genel goriiniis (KURAN 1986, sek. 185)

Dis avlu kuzey kapisi (EGLI, E. 1976, sek.66)

Avlu kuzey kapisi (foto. OZEL)

Dis aviu kuzey kapisindan (1) mekén yasantis1 (GOODWIN 1971, sek.250; yorum:
OZEL)

Dis avlu yan (2a, 2b, 4) kapilardan mekén yasantist (GOODWIN 1971, sek.250;
yorum: OZEL)

2b kapisindan girildiginde yan cephe goriiniisit (EGLI, E. 1976, sek.72)

2a ve 4 kapilarindan girildiginde avlu kapas: eksenleri (foto. OZEL)

Das avlu giiney kapisindan (3) mekén yasantisi (GOODWIN 1971, sek.250; yorum:
OZEL)

3 kapisindan kible cephesi gorimiisii (foto. OZEL)

3 kapisindan mihrap ¢ikintist ve kubbe algis1 (KURAN 1986, sck. 188; yorum:
OZEL)

Avlu kuzey kapisindan sadirvanin goriiniisii (foto. OZEL)

Son cemaat yeri 6n goriiniisii (foto. OZEL)

Tag kapidan harime giris (GOODWIN 1971, sek.251)

Yan kapilardan harime girig (foto. OZEL)

Kubbe (foto. OZEL)

Musalla (foto. OZEL)

Mihrap ¢ikintist (EGLI E., sek.68)

Vaziyet plani (MULLER-WIENER 2001, sek. 553)
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Sekil 5.12.16
Sekil 5.12.17
Sekil 5.12.18
Sekil 5.12.19
Sekil 5.12.20
Sekil 5.12.21
Sekil 5.12.22
Sekil 5.12.23
Sekil 5.12.24
Sekil 5.12.25

Sekil 5.13.1
Sekil 5.13.2
Sekil 5.13.3

Sekil 5.13.4
Sekil 5.13.5

Sekil 5.13.6

Plan (KUBAN 1997, s. 94)

Avluya girisler (MULLER-WIENER 2001, sek. 553; yorum: OZEL)
2 kapisina deniz tarafindan yaklagim

2 kapismin 6n mekim

Avlu (KURAN 1986, sek. 89)

Ikinci son cemaat yeri, giiniimiizdeki durumu (foto. OZEL)

Vaziyet plam (MULLER-WIENER 2001, sek. 555)

Gene! goriiniis (KURAN 1986, sek. 99)

Kiilliyenin girigleri (MULLER-WIENER 2001, sek. 555; yorum: OZEL)
Medrese dershanesi (EGLI, E. 1976, sek.74)

Avluya ¢gikan basamaklarin gorsel yagantisi (GOODWIN 1971, sek.262)

2 girisinin sokaktan goriinisi (foto. OZEL)

Kapidan sonraki gorsel ve kinetik algi

Kayyum odasinin cephesi

Kayyum odasinin altindan son cemaat yeri perspektifi (EGLI, H. 1997, sek.158)

Kayyum odasmin avlu cephesi
Son cemaat yeri (KURAN 1986, sek. 100)
Kible duvari — kubbe iligkisi (KURAN 1986, sek. 100)

Vaziyet plant (MULLER-WIENER 2001, sek. 561)

Genel goriiniis (MULLER-WIENER 2001, sek. 560)

Dis avluya girisler (MULLER-WIENER 2001, sek. 561; yorum: OZEL)

D1s avlu kuzey kapisi (foto. OZEL)

Avlu kuzey kapist (YERASIMOS 2002, s. 84: foto. S. RIFAT)

Kuzey kapisindan dis avlu yagantisi

Kuzeydogu (1a) kapisina yaklagim

la kapisindan avlu kuzey kapisinm goriiniigii (foto. OZEL)

1a kapisindan dis avlu yasantisi

Bakarcilar arastasindan dogu kapisimin algist

2 kapisindan dis avlu yasantisi

Daokmeciler sokagi ile Bakircilar arastas: kosesindeki kap1

3a, 3b ve 3c kapilarindan dis aviu yasantis

4a kapisma yaklasim

Ayse Kadin Hamami Sokaktan 4b kapisina yaklagim (asagidan yukartya: KUBAN
2000, S. 246 — SOZEN 1975, s. 422 — OZEL)

4a, 4b ve 4c¢ kapilarindan dis avlu yagantisi

Avlu kapilar i¢ mekén zemin dogemesi — kuzey ve bat kapilari (foto. OZEL)
Avlunun kuzey cephesi (KUBAN 2000, S. 248)

Avlunun giiney cephesi (KUBAN 1997, S. 177; foto. R. GUNAY)

Kuzey kapi revagi zemin dosemesi (foto. OZEL)

Avlu kapi revaklarmin zemin dogeme plani (BAKIRER 1988, sek. 1; yorum: OZEL)
Son cemaat yeri zemin ddsemesi (foto. OZEL)

Tag kapidan girildikten sonraki ara mekén (foto. OZEL)

Yan kapilardan girildikten sonraki ara mekan (foto. OZEL)

Kubbenin kurdugu i¢ mekan (YERASIMOS 2002, s. 116, gizim: M. KESKIN;
yorum: OZEL)

Vaziyet plam (MULLER-WIENER 2001, sek. 580)

Genel perspektif (EGLI H. 1997, sek. 31)

Dis avlu kapilari ve bu kapilardan mekan yasantilann (MULLER-WIENER 2001,
sek. 580; yorum. OZEL)

Dss avlu kuzeybat1 kapis: (foto. OZEL)

Vaziyet planinda kuzeybati ve giiney kapilarinin 6niindeki meydanlar (AY VERDI
1958; yorum: OZEL)

Dis aviu kible ekseni kapist (foto. OZEL)
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Sekil 5.13.7

Sekil 5.13.8

Sekil 5.13.9

Sekil 5.13.10
Sekil 5.13.11
Sekil 5.13.12
Sekil 5.13.13
Sekil 5.13.14
Sekil 5.13.15
Sekil 5.13.16
Sekil 5.13.17
Sekil 5.13.18

Kuzeybati ve kuzeydogu kapilarindan dis aviunun gorsel algis1 (SOZEN 1975, sek.

403; yorum OZEL)

Bat1 (4a) kapismndan cephe algst (foto. OZEL)
Giiney kapisindan dis avlu gorsel algisi (foto. OZEL)
Avlu kuzey kapist (KURAN 1986, sek. 37)

Avlu yan kapis1 dig goriiniisii (foto. OZEL)

Avlu kuzey kapi revag (foto. OZEL)

Avlu (foto. OZEL)

Tag kap1 (foto. OZEL)

Harim yan kapilarnin i¢ goriiniisii (foto. OZEL)
Harim kuzey kapisinm i¢ goriiniisii (foto. OZEL)
Harim kubbe algis1 (SOZEN 1975, sek 402; yorum. OZEL)
Kible duvari (foto. OZEL)

Sekil 5.14.1 Vaziyet plam (MULLER-WIENER 2001, sek. 585)

Sekil 5.14.2 Denizden goriiniis (SOZEN 1975, sek. 494)

Sekil 5.14.3 Genel goriiniis  (MULLER-WIENER 2001, sek. 584)

Sekil 5.14.4 Kesit (SOZEN 1975, sek. 498)

Sekil 5.14.5 Giiney giriginden son cemaat yerinin gorsel algis1 (foto. OZEL)

Sekil 5.14.6 Tag kap1 goriintigi (foto. OZEL)

Sekil 5.15.1 Vaziyet plam (MULLER-WIENER 2001, sek. 595)

Sekil 5.15.2 Genel goriiniis (KURAN 1986, sek. 220)

Sekil 5.15.3 Alt avlunun gorintisit (KURAN 1986, sek. 225)

Sekil 5.15.4 iki avluyu baglayan merdiven (KURAN 1986, sek. 224)

Sekil 5.15.5 Kubbe algist (KURAN 1986, sek. 218; yorum. OZEL)

TABLO LISTESI

Boliim 1

Tablo 1 Mekan yasantisinin durug veya devinim karaterinin belirlenmesine dair temel
prensipler

Bolim 4

Tablo 2a Hedef-mekana ta¢ kapidan giren giizergahlarm kinetik deneyimi

Tablo 2b Hedef-mekéna yan kapilardan giren giizergahlarin kinetik deneyimi
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OZET

Tapinma mekani, diinyadaki neredeyse biitiin din ve inamglarda kutsal sayilir ve bir
inanhnin zihninde merkez karakterine sahiptir. Merkez, ona ulasan bir yol olmadan
var olamaz. Dolayisiyla her tapinma mekidnina bir yolculuk sonunda ulasilir. Bu
bakimdan yol kavranu, tapinma mekanmi anlamakta, veya okumakta Onemli

6gelerden biridir.

Birinci bolimde, herhangi bir dine ait tapinma mekanmin ¢dziimlenmesi amaciyla
‘Yol kurgusu’ metodu olugturulmustur. Bu amagla, 6ncelikle yol kurgusunun tanimm
yapilmis ve mekédna dair yol kurgusu dizgesinin ortaya ¢ikarilabilmesi igin gerekli
olan yol kurgusu bilesenleri belirlenmistir. Yol kurgusu bilesenleri doért tiptir: A-
Durus-mekéan, B- Devinim-mekan, C- Baglantl;mekén ve D- Hedef-mekén. Tapinma
mekanini olugturan alt mekéanlarin durug veya devinim yagantisi, tapinma mekanimn
yol kurgusu dizgesinde belirleyicidir. Bu nedenle bu yasantilar 6zel olarak ele
alinarak, herhangi bir mekdnin durus veya devinim yasantisindan hangisine ait
oldugunu belirlemeye yonelik temel prensipler saptanmistir. Bu prensiplerin
saptanmasinda alg1 psikolojisinin verilerinden faydalanilmistir. Ozellikle gorsel ve
kinetik algimin 6nemine deginilerek, yol kurgusu metodunun bu algilar iizerine
kurulacagma dikkat g¢ekilmistir. Birinci boliimiin sonunda herhangi bir tapinma
mekaninin yol kurgusu dizgesinin nasil olugtuguna dair agiklamalar yapilmstir.

Bir tapinma mekanindaki yol kurgusunun bir kap: ile bagladigi kabul edilmistir.
Ancak kapidan gegmeden once de, kisi kent iginde tapinma mekéanina dogru hareket
ederken, hatta kirsal bolgeden kente yaklasirken yol kurgusu dizgesinin son halkasi

olan hedef-mekéna dair izlenimler edinir.

Ikinci boliimde, drnek olarak secilen Osmanli kiilliyelerinin tapinma mekanm kuran
tapinma eylemi ele alinmigtir. Yol kurgusu metoduna gore ¢oziimlemede mekanin
tistlendigi faaliyet mekén yasantisinda belirleyici oldugundan, namaz Islam tapmma
mekdnim kuran gereklilikleri ve sartlariyla incelenmis ve Osmanli toplumsal

hayatinda cuma ve bayram namazlarinin 6nemine deginilmistir.
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Bu béliimde ayrica Islam dini mimarisinde tapinma mekammni kuran dine ait 6geler

ile mimari elemanlar kisaca tanitiimistir.

Ugiincii bsliim, Osmanli kent kurgusunda kisinin kiilliyeye ait avlu kapilarinin 6niine
gelene kadar yaptigi hareket sirasinda onu yol kurgusunun hedef-mekanina
hazirlayan olgular kisaca ele alinmistir.

Kiilliye kavrami, Osmanli kentinin genel kurgusu iginde kiilliyenin mevecut doku ile
olan iligkisi, yer se¢imi, kentin ana eksenine katkisi, topografya, minare ve malzeme
kullanimz yol kurgusu baglaminda tartisilmistir. Bu boliim sonucunda, bahsi gegen
biitiin bu etkenlerin gorsel algiya dayali izlenimler olusturarak yol kurgusuna katkida

bulunduklarn saptanmistir.

Dordiincti boliimde 6rnek olarak incelenen Sinan dénemi Osmanh sehir kiilliyeleri
yol kurgusuna gore degerlendirilmistir. Kiilliyelerin ekte verilen yol kurgusu analiz
degerlendirmesi iki asamali yapilmagtir.

Birinci asamada yol kurgusu bilesenlerindeki ortakliklar degerlendirilmistir.
Kiilliyeleri olusturan mekanlar arasinda ortak olan yol kurgusu bilesen tipleri
belirlenmig, bu tiplerin hangi mimari elemanlara denk geldikleri saptanarak her
kiilliyenin ortak bilesenlerinin ortak mimari elemanlar ortaya ¢ikarilmistir.

Yol kurgusu, ikinci agama degerlendirmede dizge olarak ele almmustir. Oncelikle her
kiilliyenin kendi i¢indeki dizgeler arasindaki ortaklik ve fakhliklar ortaya konmustur.
Daha sonra, incelenen biitiin 6rneklerdeki dizgeler degerlendirilerek, Osmanli Sehir
kiilliyelerinin yol kurgusu dizgesinin olusumunu kiilliye programi, topografya, kible

ekseni ve kisinin kinetik deneyimi baglaminda incelenmistir.

Tezin sonu¢ bolimiinde, dordiincti bolimdeki degerlendirmelerden yola g¢ikarak
Sinan donemi Osmanli sehir kiilliyelerindeki yol kurgusuna dair iki temel olguya
dikkat ¢ekilmistir; bunlar, gerilim ve sagirtmadir. Gerilim ve sasirtma, kisinin icinde
hareket ettigi kiilliye mekénlarnini yasantilarken gorsel ile kinetik algida olusan

karsitliklar sonucu meydana gelen olgulardir.
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SUMMARY

Space of worship is considered to be sacred in almost all religions and beliefs and it
is the center in the mind of those who worship . A center cannot exist without a path
that makes it accesible : each space of worship, as center, is thus reached at the end
of a journey that takes place on a path. This is why the “path” is one of the most

important elements in understanding and/or analysing the space of worship.

In the first chapter of this study, we propose a method to analyse any space of
worship which is based on the formation of the path structure. For this, we have first
of all defined the concept of “path structure” and named four components that enable
us to understand the system underlying the path structure : the space of reposing, the
space of traversing, the space of transition, and the goal space. The way different
spaces that make the space of worship are experienced as spaces of reposing or
spaces of traversing is crucial in understanding the system that underlies the path
structure. This is why these experiences are studied in detail and the basic principles
which help define a space as reposing or traversing are defined using the psychology
of perception. Visual and kinesthetic perception are named as the most important in
defining the path structure and the method of path structure is based on these. At the
end of the first chapter, we explain how the system underlying the path structure of

any space of worship is conceived and can be studied.

In the second chapter, the Ottoman Kulliyes are chosen as case studies and we study
the action of worship which defines the spaces of worship of Islam. The method of
path structure makes the function of space crucial in defining the experience of space
and this is why the individual prayer is analysed through the neccesities and the
pillars that make up the space of worship. The importance of community prayers is
also stressed. We have also briefly described the religious and the architectural

components that make up the space of worship.
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We define the door as the starting point of the path structure of a space of worship.
Nevertheless, we have to say that a person starts perceiving the goal space, the last
stop of the path structure, while he is approaching the city from the country or while
he is moving toward the space of worship in a city, before he passes through the

door.

In the third chapter, we study the elements which get a person to the goal space while
he is moving through the city, until he comes to the entrance of the courtyard. The
concept of kulliye, the relationship of kulliyes with the existing urban pattern within
the general context of Ottoman cities, their location, their contribution to the main
axis of the city, their relation with the topography, their minarets, and the contruction
materials used are discussed in relation with the path structure. At the end of this
chapter we have concluded that these considerations, fortifies the path structure,

creating a conception based on visual perception.

In the fourth chapter, we studied the Ottoman city kulliyes constructed during the
Sinan period by studying their path structures. This evaluation is realized in two
consecutive steps. First of all, the similarities between the components of the path
structure are evaluated, the types of components which are similar, the architectural
elements which correspond to these types and which are similar to other kulliyes are
thus defined. Secondly, the path structure is evaluated as a system. The similarities
and the differences between the systems of different kulliyes are studied. Finally the
formation of the path structure of Ottoman city kulliyes are evaluated in relation to
their programmation, the topography, the axis of kible and the kinesthetic experience

of the person.

In the conclusion, we have defined two basic concepts which relate to the Ottoman
city kulliyes of the Sinan period, the tension and the surprise, which are the results of
contrasting experiences lived through the visual and the kinesthetic perception of

spaces.
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kimi cennet ister kimi cehennem
cennetten beride yolda neler var.

Karacaoglan



GIRIS

Yiiksek lisans tezimde tapinma mekaninmn tasarimim ‘merkez’ kavram ¢ergevesinde
incelemistim. Diinya iizerindeki butiin dinleri ve inamslart kapsayan calismada,
dinlerin ana fikrini ‘kutsallik’ kavrammin olusturdugunu ve ‘merkeziyet’in bu
kavramin en belirgin anlatim1 oldugunu fark ettim.

Mimari tasarimda iki temel mekan kurucu striiktir merkez ve aks’tir'. Merkeziyet
kavrami1 dini mimariye yansidiginda tapinma mekdmm ‘merkezi mekén’

karakteristiklerine gore sekillendirir®.

! Mimari tasarimda, mekan kurucu iki temel striiktiir ‘merkez’ ve ‘aks’tir. Frey, mekansal striiktiirleri
tanimlamak i¢in iki temel kategori olarak ‘yol’ (Alm.: Weg / Ing.: path) ve ‘hedef (Alm.: Mal / Ing.:
goal) kavramlarini ortaya koyar: “Mimarlik, mekdnin ya hedefe ya da yola gore striiktiirlenmesinden
olusur” (NORBERG-SCHULZ C., Existence, Space & Architecture, London, 1971, s. 14’den: FREY
D., Grundlegung zu einer vergleichenden Kunstwissenschaft). Norberg-Schulz da Frey’in
fikirlerinden aldig1 referanslarla benzer bir tanimlama yapar; ‘hedef® yerine kullandig1 ‘yer’i (Ing.:
place) ‘merkez’, yol'u ‘aks’ ile dzdeslestirir ve mekansal stritktiirlerin mimarlik tarihi boyunca ya
merkezilesme ya akslagma ya da ikisinin kombinasyonuyla kuruldugunu belirtir (NORBERG-
SCHULZ C., Genius Loci, London, 1980, s. 58-59). Davies’in yorumu da Frey ve Norberg-
Schulz’unki ile benzegir: mimari yapilarm ¢ogunun ya yol kategorisine ya da yer kategorisine ait
oldugunu belirtir; ilkinin yolculuk ve hareket, digerinin merkeziyet ve sakinlik barindirdigimi belirtir
(DAVIES 1.G., Temples, Churches and Mosques, New York, 1982, s. 240-248). Domenig ise yer ve
yol’u, mekéan’1 birlikte kuran elemanlar olarak ele ahr (DOMENIG G., “Weg — Ort — Raum, Versuch
einer Analyse der Bewegung im architektonischen Raum”, Bauen + Wohnen, 68/9, s. 321-325).
Mekdnsal striiktiirii olugturan 6geleri kentsel Slgekte ele alan caligmalarda ise yer ve yol diger birkag
bilegenle birlikte ele alnir: Bloomer ile Moore, yer ve yol’a oriintii (Ing.: pattern) ve kenar (ing.:
edge) kavramlarmi ekler (BLOOMER K. — C. MOORE, Body, Memory and Architecture, Yale, 1978,
s. 77-104). Lynch ise dugiimler (ing.: nodes), bolgeler (Ing.: districts), kenarlar (Ing.: edges) ve
isaretler’i (Ing.: landmarks) onerir (LYNCH K., The Image of the City, Massachusetts, 1960, s. 46-
49). Lynch bu dgelerden, “biitiine bir diizen verecek en kuvvetli eleman™ olarak yollarin 6nemine
dikkat geker (Ibid., s. 96).

(Ayrica bu konu i¢in bknz: ARNHEIM R., The Dynamics of Architectural Form, London, 1977, s. 87-
91)

> Dogal cevrenin merkezilestirilerek tapmma mekimmin kuorulmasi: Avustralya kabilelerinin
kuttorensel direkleri, menhirler, Altm tas (Burma).

Merkezi planh tapmak omeklerinden bazilari: Dairesel planli tapmak (Tivoli, M.O. 1. yy.), Vesta
Tapmagi (Roma, M.O. II. yy), Panteon (Roma, 118-125), Siimer ziguratlari, Maya piramitleri,
Angkor Wat tapinagt, Borobudur Tapmagi. (Asya ornekleri i¢in bknz: AKIN G., Asya Merkezi
Mekain Gelenegi, Ankara, 1990)



Yiiksek lisans tezimin sonunda geldigim nokta, dinlerdeki merkeziyetin ona ulasan
bir ‘yolculuk’ olmadan varolamayaca idi; tapinma mekanlar1 da ‘hedefi, kisinin

kutsalla biitiinlestigi merkez olan yolculuk’ fikrine gore kurulmaktadir.

Doktora ¢alismamim ilk déneminde yolculuk kavramina yogunlagstik¢a, bu kavramin
¢ok tanrili din ve inaniglardan kitapli dinlere kadar biitiin dinlerin ve inamglarin igine
kutsallik (ve dolayisiyla merkeziyet) kadar sinmis bir olgu oldugunu fark ettim.
Diinyadaki neredeyse biitiin dinler ve inamglar yerytiziinii, kutsal yerler ve dindis:
alanlar® olmak iizere iki nitelige gére ayirmaktadir. Ciinkii “dindar insan igin mekén
tiirdes degildir”*.

Bir inanlimn dindist olan, sekilsiz ve degersiz alanlardan ‘kutsalin ortaya ¢iktig:
yere” dogru yaptig1 hareket, dinlerdeki ayinleri (ritiielleri) olusturur. Her ayin, ayn1
zamanda bir yolculuktur.

Inanly, fiziksel olarak ‘dindis1 bir yerden kutsal bir yere giderken’ ruhani olarak da
‘bir mertebeden baska bir mertebeye’ ulagir. Dolayisiyla yolculuk igice yasanan iki
katmandan olusur; fiziksel boyut ve ruhani boyut. Yolculugun ruhani kismi aym
zamanda onun ‘mana’suni da igerir.

Bir inanli dindis1 diinyadan etrafi ¢evrilerek sinirlart belirlenmis kutsal yere gelir. O

ana kadar yaptig1 hareket dindis1 alanda gerceklestiginden degersiz ve bu nedenle de

anlamsizdir®. Yolculuk olarak adlandirilan hareketin baslangici etrafi ¢evrilmis kutsal

Merkezi mekanl sinagog 6rneklerinden bazilari: KAHN L., Hurva Sinagogu (1968); GOLD M., Oaks
Lane Sinagogu (1992).

Merkezi mekinh kilise 6rneklerinden bazilari: Lalibela Kiliseleri (XII.-XIII. Yiizyil); Ronesans’ta
merkezi mekanlt kilise tasarimlart [DA VINCI L., Kilise tasarimlari; BRAMANTE, Tempietto
(Roma, 1500-1502); DA CAPRAROLA, S. Maria della Consolazione Kilisesi (Todi, 1506);
MICHELANGELO, San Peter Kilisesi igin tasarim (Roma, 1547)]; SCHWARZ R., Merkezi mekanh
kilise projesi (SCHWARZ R., The Church Incarnate, Chicago, s. 35); JOHNSON P., Sapel projesi
(1960).

3 DURKHEIM E., The Elemeantary Forms of the Religious Life, New York, 1995 (yeniden basmm), s.
37.

* ELIADE M., Kutsal ve Dindis1, Ankara, 1991, s. 1.

* Eliade kutsalin ortaya gikis olayim hierophanie (kutsalm tezahiirii) terimi ile ifade eder; “etimolojik
iceriginde varolami ifade etmektedir, yani kendini bize gosteren kutsal bir gey. Sozkonusu olan
‘tamamen farkl’ bir seyin , bizim diinyamiza ait olmayan bir gergegin, ‘dogal’, ‘dindig1’ diinyamizm
pargast olan nesneler iginde agi1ga ¢ikmasidir.” (Ibid., s. IX.)

® Kapsam agisindan kutsallik kavram mekén ile iligkilendirildiginde, dinlere bagli olarak farkhihiklar
gosterir. Ornegin; dogadaki nesneleri kutsal kabul eden inanislarda bir gol veya daglar kutsal mekan
olabilirken, belirlenmis bir glizergah tizerindeki kentleri ve yolun kendisini kutsal sayan dinler de
vardir. Dolayisiyla yukaridaki varsayimda genel bir durumdan bahsolunmaktadir.



alanin kapisidir. Inanli kapidan gecer, kutsal alana girer ve kutsal alan i¢inde daha
kutsal olan “kutsalin kutsali”na dogru, hareketine devam eder. Ornegin; kilisedeki
apsis, sinagogtaki Ahid Sandig1, pagan tapmaginda kutsal heykelin bulundugu naos,
budist tapmnagindaki buda heykeli “kutsalin kutsalt” olarak adlandirilabilecek en son
hedeftir. Hedef, aym1 zamanda kutsal mekan icindeki gorsel odaktir.

Mimaride tasarimci bir mekam kurarken iki 6genin etkisi altindadir: bunlar iglev ve
kavramdur. Islev, mekam yasantilayacak (mekana dair bilingli deneyimler edinecek)
kisinin fiziksel ihtiyaglarim, kavram ise zihinsel ihtiyaglarim kargilar’.

Islev, ihtiyaglanin belirledigi istekler ve onlarin programlastirilmasidir; yapinin
oncelikle fiziksel, dzellikle boyutsal diizenlemesini etkileyen nitelikleri kapsar®. islev
mekanin kisi tarafindan nasil kullamlacagini belirler; islevin gerektirdigi hareketler
ve duruglar, mekdm sekillendirir. Islev, olgiilebilen ve geometrik kavramlar
yardimiyla saptanan “fiziksel mekan”t kurar’.

Ancak kisi, mekanda yalmizca eylemde bulunmaz; mekam algilar ve mekén hakkinda
diigtintir. Kavram, mekanin diigiinsel karslhgldlrm, mekanmn ifadesidir“; mekéanin,

kiside saglayacag: etkiyi, duyguyu igerir. Kavram, mekam anlam tizerinden kurar.

Dinde ‘yolculuk’ kavramimin igerdigi fiziksel ve ruhani boyut ile, mimaride
tasarimeinin mekani kurmasini saglayan islev ve kavram 6geleri arasidaki paralellik
beni, ‘yolculuk’ kavramimn tapinma mekém tasariminda veya olugumunda birincil

etkenlerden biri oldugu sonucuna gotiirdii.

Doktora c¢alismamin ilk dénemi sirasinda taradigim literatiir, diinyadaki neredeyse
biitlin din ve inamglann ortodoks geleneklerinde tapinma mekéanlarimin veya mekéan
komplekslerinin kutsal hedefe dogru yapilan yolculuk fikrine gore kurulmus

oldugunu fark etmemi sagladi.

7 ARNHEIM R, op.cit., s. 248-249.

® KUBAN D., Mimarlik Kavramlary, Istanbul, 1973, s. 15.

® AYDINLI S., Mekdnsal Degerlendirmede Algisal Yargilara Dayalr bir Model, iTU Fen Bilimler
Ens., yaymlanmams doktora tezi, 1986, s. 17.

' OZER O., Mimarideki Doga ve Kavram Boyutlarmn bir Antik Kent’te Irdelenmesi, MSU Fen
Bilimleri Ens, yayimlanmamig doktora tezi, 1996, s. 4.

" ARNHEIM R., op.cit., s. 252-254.



Bu konuda yapilmis arastirmalar Szellikle Hiristiyan, Antik Misir, Yunan ve Uzak
Dogu inamslarinda yogunlagmaktadir'®. Islam dini mimarisi iizerine yapilan
calismalar” ise, Isldm tapmnma mekdmm, giderek te ‘islom mekinin’ anlama
yoniinde onemli veriler ve yorumlar icermelerine ragmen, ¢ok azi, Islim tapinma

mekamn ‘yolculuk’ kavramina gére ¢oziimlemeye girigmistir'®. Bunun nedenini,

[slam dininin 6ziinde aramanin yerinde olacagim diisiinmekteyim.

(RS 3 NPTy
L3R = G }l) : “ '.)
o s

2 Doktora caligmast sirasinda tarannms olanlar: BARRIE T., Spiritual Path, Sacred Place, Boston,
1996; DAVIES J1.G., Temples, Churches and Mosques, New York, 1982; GIEDION S., The
Beginnings of Architecture, Newlersey, 1981; JONES L., The Hermeneutics of Sacred Architecture;
KOSTOF S., Geschichte der Architektur, Stuttgart, 1992; KRINSKY C.H., Europas Synagogen —
Architektur, Geschichte und Bedeutung, Wiesbaden, 1997, LUNDQUIST J.M., The Temple — Meeting
Place of Heaven and Earth, London, 1993; LUTZELER H., Europaeische Baukunst im Uberblick —
Architektur und Gesellschafi, Breisgrau, 1969; MICHELL G., Der Hindu-Tempel — Bauformen und
Bedeutung, Koln, 1979; NAGEL S. — S. LINKE (ed.), Kirchliches Bauen, Giitersloh, 1968.;
SCHWARZ R., The Church Incarnate, the sacred function of Christian Architecture, Chicago, 1958;
SELDMAYER H., Die Entstehung der Kathedrale, Ziirich, 1950; ZEVI B., Mimariyi Gormeyi
Ogrenmek, Istanbul, 1990,

' Doktora calismas: sirasinda taranmis olanlar: ARDALAN N. — L. BAKHTIAR, The Sense of Unity,
Chicago, 1975; ; ARSEVEN C.E., Tirk Sanati, Istanbul, 1984; ASLANAPA O., Tirk Sanati,
istanbul, 1984; BAKHTIAR L., Sufi Expressions of the Mystic Quest, London, 1976; BIANCA S.,
Urban Form in the Arab World, Past and Present, London, 2000; BURCKHARDT T., 4rt of Isldm,
Language and Meaning, Kent, 1976; BURCKHARDT T., Sacred Art in East and West, Kentucky,
2001; DIEZ E., Tirk Sanati, istanbul, 1946; EYICE S., [lk Osmanh Devrinin Dini-Ictimai Bir
Miiessesesi: Zdviyeler ve Zaviyeli-Camiler, Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi Mecmuasi cilt:21
no.1-4’den Ayn Bastm, Istanbul, 1963; GOODWIN G., 4 History of Ottomarn Architecture, London,
1971; GRABAR O., Isldm Sanatinin Olusumu, Istanbul, 1998; HERDEG K., Formal Structure in
Islamic Architecture of Iran and Turkistan, New York, 1990; LEWIS B. (Ed.), The World of Islam;
Faith, People, Culture, London, 1997; NASR S.H., Isldmic Art and Spirituality, London, 1987;
VOGT GOKNIL U., Die Moscheen, Ziirich, 1978; FRISHMAN F. — HASAN UDDIN KHAN (Ed.),
The Mosque; History, Architectural Development & Regional Diversity, London, 1994,

' Hans EGLI’nin Sinan, An Interpretation (Istanbul, 1997) adli kitabimn “The Spiritual Age,
Symbolism in the Era of Sinan” (Sinan Caginda Sembolizm ) adini tasiyan boliimiinde “The Path 1o
Prayer” (Namaza dogru giden yol) adhi alt bashkta (s. 165-168) Edimekapt Mihrimah Sultan
Kiilliyesi ©Omneginde kiginin harime giderken gectigi mekénlari Mekke’ye Hacca gitmekle
ozdeslestirerek inceleyen, ancak belgelerle desteklenmeyen bir analiz vardir.
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Islam dini, diger dinlerin ve inamgslarin aksine, yeryiiziinii kutsal ve dindis1 olmak
tizere farkli nitelikte alanlara ayirmamaktadir. Isldim dininde kutsal sayilan ve
‘merkez’ olan tek bir mekan-obje vardir; o da Kabe’dir" (Sekil G1). Zaten, din
tarafindan tek kutsal sayillan yere yapilan yolculuk da ‘hac’ olarak adlandirilarak
dinin bes sartindan biri haline getirilmistir'®.

Islam’da Kibe diginda ‘kutsal’ sayilan yer veya objenin olmamasi, inanlinin

yeryiiziinii  esdeger yorumlamasim saglar'’; dinin ortodoks pratiginin giinliik

¥ CAN Y., Isldm "in Kutsal Mabetleri: Kdbe, Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi, Samsun, 1999, s. 8,
11, 54; Giig, Kébe ile birlikte Mescid-i Nebi ve Mescid-i Aksd’nin da kutsal sayildigini, diger biitiin
mescitlerin fazilet derecesi bakimimndan birbirine esit oldugunu belirtir (GUC A., Dinlerde Mabed ve
Ibadet, Istanbul, 1999, s. 289).

Kabe, Islam oncesi donemde pagan Arap kabileleri tarafindan kutsal sayilan bir hac merkezidir.
Bunun nedeni kokeninde var olan “Kara Tagtir. islam da Kabe’nin kutsalhgm igsellestirerek, hac
gelenegini devam ettirmigtir. “Kara Tag”in (Hacer-i Esved) Kabe'yi ilk insa eden Hz. Ibrahim
tarafindan konulmus olduguna inanilir. Kuran-1 Kerim’in Hacc suresi Kabe’nin Allah tarafindan Hz.
brahim’e yaptirildigii ve tavaf edilmesinin buyuruldugunu konu eder. islim diisiincesinde Kabe
“diinyanin merkezi” (axis mundi) kabul edilir; diinyadaki biitiin miislitmanlar namaz kilarken Kabe’ye
yonelirler; hac ziyareti sirasinda Kabe’yi saat yoniinde yedi defa tavaf ederler.

16 fnanhnm yiln belli zamanlarinda yasadig1 kentten kutsal olan kente yaptif1, yani kentler arasinda
gerceklestirdigi yolculuga “hac” adi verilir. Tirkge “hac” kelimesi, arapga “bir yere/bir ziyarete
gitmek” anlamindaki “hacc” kelimesinden gelmektedir (Isldm Ansiklopedisi, “Hacc” maddesi, cilt 5,
5.12-18, Istanbul, 1948). Hac ve haci kelimelerinin ingilizce pilgrimage, pilgrim almanca pilgerfahrt,
pilgrim ve fransizca’daki pélerinage, pélerin karsiliklan latince kdkenlidir ve “yabanct” anlarmndaki
peregrinus kelimesinden gelmektedir (AYTO, “Pilgrim” maddesi, Dictionary of Word Origins, New
York, 1990). Peregrinus, Antik Roma’da kent surlarmin disinda yagayan ve yolculuk eden yabancilar
igin kullanilan kelimedir.

Hac, diinyadaki dinler arasinda sadece Islam’da yerine getirilmesi sart kosulan bir eylemdir. Her
miisliiman hayatinda bir kere Kabe’yi ziyaret edip, hac ibadetinin kurallarim yerine getirerek haci
olmak zorundadir. Diger inanglarda ise hac yolculuklant inancin i¢ dinamigine bagli olarak
olusmustur. Zaman igerisinde peygamberlerin, azizlerin veya ermiglerin yasadiklari yerlerin veya
mezarlarmmn kutsal sayilarak inanlilar tarafindan ziyaret edilmesiyle yerlesmis bir gelenek haline
gelmistir.

Hac ile ilgili olarak daha fazla bilgi i¢in bknz: Isldm Ansikiopedisi, “Hacc” maddesi, cilt 5, 5.12-18,
Istanbul, 1948; BARBER R., Pilgrimages, Woodbridge, 1998, s. 30-47; EICKELMAN D.F. - J.
PISCATORI, “Social theory in the study of Muslim socities ”, Muslim Travellers (ed. EICKELMAN
D.F. —J. PISCATORI), New York, 1990, s. 3-25; ESIN E., Mecca the Blessed Madinah the Radiant,
London, 1963; HAWTING G.R., “The Hgjj in the Second Civil War”, Golden Roads (ed. NETTON
L.R.), Surrey, 1993, s. 31-42; METCALF B.D., “The pilgrimage remembered: South Asian accounts
of the hajj”, Muslim Travellers (ed. EICKELMAN D.F. — J. PISCATORI), New York, 1990, s. 85-
107; URVOY D., “Effets Pervers du Hajj, d’aprés le Cas d’al-Andalus ”, Golden Roads (ed. NETTON
LR)), Surrey, 1993, s. 43-53.

"7 fslamiyet’te cami kutsal mekan degildir (GUC A., op.cit., 285). Bu yaklagim Islam dininin hicbir
nesneyi ‘kutsal’ olarak gormemesinden kaynaklanir. Miislitman insan igin her sey Tanri’nm iradesi
altindadir ve esittir. Dolayisiyla diger dinlerdeki kutsal-dindig1 ayirimu camiler igin gegerli degildir.
(FRISHMAN F., “Isldm and the Form of the Mosque”, The Mosque, London, 1994, s. 32.) Hasan-
Uddin Khan da, Islam inaniginda tapmilan mekanimn kutsal olmadigini, ancak Sufizm gibi meditasyona
ve mistisizme dayali tarikatlarm mekam: kutsallagtirdiklarim belirtir (HASAN-UDDIN KHAN, “An
Overview of Contemporary Mosques”, The Mosque, London, 1994, s.247). Arkoun ise caminin, iman



tapinma eylemi olan namaz, Kébe’ye yonelmek sartiyla, temiz olan her yerde
kilinabilir, herhangi bir yer veya obje ile sinirli veya baglantili degildir.

Dolayisiyla Islim dininin tapinma eylemi, diger din veya inamslarin ortodoks
uygulamalarin giinliik ayinlerine bile sinmis'® ve inanli tarafindan i¢sellestirilmis
olan “kutsal bir yere/objeye dogru yolculuk yapma™ fikrini barmdirmaz'®. Ancak,
Islam’m sartlarindan biri ve baslica tapinma eylemi olarak namaz, miisliiman sosyal
hayatinda 6nemli bir rol oynar; ‘cemaat’in devam etmesini saglayan en temel
6gedir’®. Bu agidan bakildiginda, toplulukla birlikte namaz kilmak iizere bir tapinma
mekanma gidilmesi nem kazamr®'; toplulukla kilman Cuma ve Bayram namazlari,
Islim dininin ilk doneminden itibaren, yapilmasi zorunlu Tanri buyrugudur,
‘farz’ dir®?.

Dolayisiyla Islam dininde de, inanilan ilahi giice tapimlacak mekan, kutsal sayilmasa

da, onemlidir ve inanli tarafindan bu tapinma mekanma dogru gergeklestirilen bir

edenler icin tasidig: islevierden dolayr zaman igerisinde kutsallastigini belirtir (ARKOUN M., “The
Metamorphosis of the Sacred”, The Mosque, London, 1994, s. 270). Dolayisiyla, ¢aglar boyunca
degisen ve doniisen degerler, hadisler, Islam bilginlerinin Kur’an-1 Kerim ve hadis yorumlari, islam’1
kabul eden Kkiiltiirlerin Islam oncesi inanglarindan beraberlerinde getirdikleri inamslar ve toplumsal
geleneklerin etkisiyle, zamanla, Kabe kadar kutsal sayilmasa da ikincil onemde kutsallik addedilen
yerler, yapilar, objeler veya ziyaretgahlar benimsenmistir.

'® Ornegin Hiristiyan inancinda, bir inanh i¢in herhangi bir litiirjik ayine katilmak manevi yolculuga
¢ikmanm en basit ve sade bigimidir; Huristiyan dini biitiin inanhlarimi ‘yolcular’ olarak tanimlar
(Katolik Kilisesi Din ve Ahlak Ilkeleri, Istanbul, 2000, s. 274). Arnheim, bir ortagag Kkilisesinde,
kapidan giren kisiyi karsilayan ¢izgisel goriiniisiin, kisinin altardaki kutsal alana dogru yapacagi hacm
yolunu gosterdigini belirtir (ARNHEIM R., op.cit.,s. 88). Zevi, Hiristiyan mekaniyla yaratilan
devrimin, kilisenin tiim elemanlarinin diziminin insan yolu ¢izgisinde olusmasmna dayanmasi
oldugunu belirtir (ZEVI B., op.cit., istanbul 1990, s. 34).

¥ “Namaz mii'minin Miracidir” hadisi, Mirac’m bir goge yikselme yolculugu oldugu
dustintildiigiinde namazm igsel boyutunda yolculuk fikrinin olduguna dair ipuglari verir. Ancak bu
fizikotesi i¢sel boyut, bu ¢aligmanin kapsami disinda tutulmugtur.

2 INSOLL T., The Archaeology of Islam, Oxford, 1999, s. 58.

*! “Biitiin yeryiizii bana mescid kilindi.” hadisi (BUHARI; Cabir’den alint1) islam’da tapmma mekam
tasariminin  gerekmedigi ve namazin tek bagina kilinabilinecegi seklinde yorumlansa da baska bir
hadis de soyle der: “Toplulukla kilinan namaz, tek basina kilinandan yirmi beg kat daha degerlidir.”
(INSOLL T., op.cit., s. 28’den: AL- HAJJAJ: Book of Prayer ). Hz. Ali’ye atfedilen bir sz de sudur:
“Mescide gelen her kisi sekiz odiilden birini alacaktir; bunlarin iginde dofru yolda rehberlik ve
korkudan kurtulus da vardir.” (RENARD J., Windows on the House of Islam; Muslim Sources on
Spirituality and Religious Life, Los Angeles, 1998, s. 46)

Mescitte cemaatle namaz kilmaya verilen onem, tapinma mekadm ingasina verilen degerden de
goriilebilir: bu anlamda bir hadis s6yle der: “Allab’in elgisinin giivercinligi kadar kiigiik de olsa bir
mescit yaptiranin cennette bir mekam olacaktir.” der (RENARD J., op.cit., s. 46.). Delhi’deki Qutb
Minar’m kapisinin tizerinde yazan bagka bir hadis ise goyledir: “Allah i¢in bir mescit yapan kigiye
Allah ta aynisimi cennette yapacaktir.” (ARDALAN N., “The Visual Language of Symbolic Form: A
Preliminary Study of Mosque Architecture”, Architecture as Symbol and Self-ldentity, ed. 1.G. Katz,
Philadelphia, 1980, s. 18)

2 Cuma suresi, Kur’an-1 Kerim, Arapga yazili, Tiirkge okunus ve meali, istanbul, 1982.



hareket vardir. Bu hareket diger dinlerde oldugu gibi bir hedef de icerir. Hedef,
tapinmanin yani namaz kilmanin olmazsa olmaz maddi sarti olan Kébe yoniinii belli
eden mihrap ile Kébe’ye olabildigince yakin ve uzun saf tutmayi belirleyen kible
duvanidir. Diger din ve inamglarda oldugunun aksine, bu hedefler ‘kutsal’
sayilmazlar, ancak Isldim dinince tek kutsal sayilan yerin yoniinii belirtmeleri ve
referans almalar1 nedeniyle kentsel 6lgekte yapinin yoniinii, yapt 6lgeginde mekanin
smurlarnt belirler, i¢ mekan yasantisinda gorsel odag olustururlar.

Buradan su sonuca varabiliriz; Islam dininde, diger dinlerdeki kutsal-ruhani-ritiiel
boyutlarini igermese de, tapinma mekénina yapilan bir yolculuk vardir. Bu yolculuk,

diger biitiin dinlerde oldugu gibi, fiziksel hareketten olusur ve bir hedefi vardir.

Yolculuk, dinden bagimsiz ele alindiginda, “bir yerden bir yere gidis™tir™ ve tammb
olsun ya da olmasin bir giizergah, bir yol boyunca yapilir.

Yol ise kelime anlami olarak “bir yerden bir yere gitmek i¢in asilan mesafe”*

ya da
“bir yere gitmek i¢in iizerinden ya da iginden gegilen yer’dir®.

Iki tanimda da “gitmek/gidis” harekettir, “gidilen yer” ise hedeftir. Hareket ve hedef
ogeleri, yolculuk ve yol kavramlarimin 6ziinde yer alir ve bu ag¢idan dinlerdeki

“ayin/tapinma eylemi olarak yolculuk” kavram ile de 6zdeslesir®®.

Kisinin mekan algisi ve mekan yasantisinda da hareket 6nemli bir etkendir. Bir
mekdn veya mekanlar biitiiniinlin, tek bir durus noktasindan algilanmasi veya
yasantilanmas1 miimkiin degildir. Kisi mekan igerisinde ister istemez hareket edecek
ve bu hareket boyunca farkli noktalarda farkli mekan algilann ve yasantilar
gerceklesecektir.

Joedicke, mekani, ardarda yasantilanan yerlerin arasindaki iliskiler biitlinii olarak

tanumlar®’. Mekéna dair alg, sadece tek bir noktada durarak degil, mekanin biitiiniini

3 «yolculuk” maddesi, Tirk Dil Kurumu Sozligii, Ankara, 1979.

2 «yol” maddesi, Meydan Larousse — Biiyiik Lugat ve Ansiklopedi, Istanbul, 1969.

» «yol” maddesi, Tiirk Dil Kurumu Sozligii, Ankara, 1979.

% insanlik tarihinin ilk mitleri kahramanlarin yolculuklarindan olusur. Campbell, 6ziine inildiginde,
mitsel kahramana ve onun bagmdan gecenlere dair bir ¢ok iilkede bir ¢ok halk tarafindan ortak
ozelliklerle tekrarlanan tek bir arketipin olabilecegini belirtir (CAMPBELL J., The Hero with a
Thousand Faces, Princeton, 1949, s.4 ). Bu mitlerin igerigindeki yolculuklar, dinlerdeki ritiielleri
olusturur (CAMPBELL J.- B. MOYERS, The Power of Myth, New York, 1988, s. 136).

%7 JOEDICKE J., Raum und Form in der Architektur, Stutigart, 1985, s. 21.



olusturan pargalar iginde hareket ederek olusur. Joedicke’nin bu anlamda verdigi

omek carpicidir (Sekil G2):

Sekil G.2 Pantheon’daki mekén yagantis1 (JOEDICKE 1985, 5.59)

“Merkezi mekdna omek gosterilen Pantheon’da, sdyle bir tez vardir ki, bdyle bir
mekan sadece tek bir durus noktasindan yasantilanabilir. Bu, eger kisi kubbenin
altindaki merkez noktada ise dogru olabilir. Ancak bu noktaya ulasmadan 6nce bir
yol katedilmelidir ki, bu yol 6n hol siitunlarinin 6niinde baslar, 6n hole basamaklarla
cikar, 6n holiin sikisik yerlestirilmig situnlarmin arasindan geger, on holiin
sonundaki algak kapidan gecerek kubbe ile ortiilmiis i¢ mekana ulasir.

Mekanin etkisi agisindan sadece merkezi mekéin belirleyici olmaz, ziyaretcinin bu
mekéna kadar katettigi mekén etkilerinin butiintidiir belirleyici olan. Kisi ancak basta
yasadif1 al¢ak-yiiksek, dar-genis oranlari ve yatay-yuvarlak ortii farklihgindan sonra
vardig1 merkez noktada i¢ mekanin seklini ve biiyiikliigiinii idrak edebilir.

Kisinin mekanda katettigi yol, pargali algmin biitiinii olarak tarif edilen mekéan
yasantilann icin belirleyicidir. Mimar olas1 yiriime ¢izgisini belirleyerek, belirli
mekin yasantilarimi Onceden yonlendirebilir. Bu, mimarinin temel tasarim

prensiplerinden® biridir.”*

2 Alm. Gestaltungsmittel
* Ibid,, 5. 22.



Dolayistyla, genel anlamda mekanin ¢6ziimlenmesinde hareket fikri Snemli
etkenlerden biridir. Hareket, dini mimari sz konusu olunca tapinmaya ait eylemlerle

de desteklenerck mekan yasantisimi zenginlestirir.

Joedicke’nin mekin yasantisinda hareketin Onemine dair Orneginden yola
ciktigimizda ise su sorular aklimiza gelir; Islam tapinma mekanindaki yol boyunca
gecilen, icinde hareket edilen mekénlar nasil bir araya gelmistir? Bu mekénlar
tesadiifi olarak m1 yan yana / ard arda gelirler yoksa kigiyi, mekinin ya da mekéanlar
kompleksinin simirlarindan baglayarak kargilayan ve belli algilar yasatarak ve
yonlendirerek hedef mekén olan camiye, caminin igerisinde de hedef odak olan kible
duvarina/mihraba gétiiren bir “yol kurgusu”nun parg¢alari midir?

Yol ve yolculuga dair tanimlardan yola giktigimizda; Islam dininde de inanlmnin,
tapinma mekanina veya tapinma mekaninin i¢inde namaz kilacagi yere, lizerinde
hareket ettigi “bir yol boyunca” vardigimi sdyleyebiliriz. Bu baglamda Islam tapinma
mekanina dogru yapilan hareketin de mantigi oldugunu ve bu mantiktan kaynaklanan

kurgunun da mekanlarin tasarimina yansimig oldugu varsaymak miimkiindiir.

Sinirlamalar:

Islam dini genis bir cografyaya yayilmus, farkh gegmislerden gelen farkli kiiltiirlerin
ortak paydasini olusturur. Dinin getirdigi genel kurallar, sartlar ve kanunlar ayni
kalmasina ragmen kiiltiirlerin farkhiligi, dinin, 6zellikle sanat eserlerinde farkli
yorumlanmasina neden olmustur.

Dini mimari ve tapmnma mekini sdzkonusu oldugunda da Islam cografyasi
birbirinden farkli mekin ¢6ziimleriyle karsimiza ¢ikar. Her kiiltiir Islam o6ncesi
birikimlerini ve mimari geleneklerini tapinma mekanmin tasarimina yansitmigtir.
Dolayisiyla Isldm tapinma mekaninin ¢6ziimlenmesinde, mekamn tasarlandip kiiltiir
onemlidir’®. Bu nedenle bu arastirma, arka planina dair bilgi edinme, mekanlar
birebir gézlemleme ve belgelere ulasmada kolayliklar nedeniyle Osmanli mimarisi

ile sinirlandirilmagtir.

*® Bu konu ile ilgili olarak: KUBAN D., “Islam Sanati Kavramu”, Tirk ve Islam Sanan Uzerine
Denemeler, Istanbul, 1995, s. 1-14; KUBAN D., “Islam Mimarliginda Cesitliligin Cografi ve Tarihi
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Caligmanin Osmanli mimarisi ile sinirlandirilmasindaki nedenlerden bir digeri de,
tapinma yapisinin Osmanli uygarliginda, islam diinyasimin geri kalamindan farkli bir
baglamda ele alinmis olmasidir: Osmanli mimarisinde tapmma yapis1 genellikle
vakif fikri g¢ergevesinde diisiiniilerek bir ¢ok ikincil yapiyla birlikte bir ‘yapilar
biitiinii’ olusturacak sekilde tasarlanmistir. Merkezinde tapinma mekaninin
bulundugu kiilliyeler, bu yapilar biitiinin en bariz Omekleridir. Kiilliyeler,
yapildiklari donemdeki kent morfolojisine dair mevcut bilgilerin yetersizligine
ragmen, kendi i¢lerinde kentsel mekanlar yaratan tasarimlar olarak tapinma
mekanina dogru hareketin mantiinin arastirnllmasinda uygun veriler sunma
anlaminda da bu ¢alismanin amacina hizmet edeceklerdir. Bu agidan ‘yol kurgusu’
manti@inin Osmanli kiiltiiriinde ve kiilliyeler bazinda aragtirilmas: daha anlamli ve
faydal olacaktir.

Arastirma Osmanl kiilliyelerinin Klasik donemi ile sinirlandiriimigtir. Bunun baglica
nedeni Imparatorlugunun yiikselis devrinde ve uygarhigin en iist seviyede bulundugu
Klasik donemde verilen triinlerin toplaminin kendi i¢lerinde tutarh bir biitiin olarak
kabul edilmesidir.

Klasik donem de igerisinde 1538 —1588 tarih aralig: ise sinirlanmistir. Bu tarihler
arasinda Hassa Mimarlar Ocad1 orgiitii, tek mimarbasi olarak Sinan’in gerek teknik
gerekse sanatsal yonetiminde yetkin bir sekilde tiriin vermistir’'.

Bu donemde ozellikle baskent Istanbul’da, Sinan’in tasarladify ve bizzat basinda
durarak kontrol ettigi’> genis ¢aph uygulamalar gergeklesmistir.> Bu bakimdan

arastirma, Sinan dénemi Osmanl1 sehir killiyeleri ile sinirlandirdmistir.

Nedenleri: Kavramsal Bir Yaklasin”, Tirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler, Istanbul, 1995, s. 15-
24,

*! Bu konu ile ilgili olarak: “Mimar Sinan ve Hassa Mimarlar Ocag1”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk
Mimarligi ve Sanati (haz. Z. SONMEZ), Istanbul, 1988, s. 251-258.

2 Ormegin Selimiye Killiyesi’nin yapum ile ilgili olarak Divan-1 Hiimayun’dan yazilms
buyruklardan, Sinan’m bu kiilliyenin yapin siirecinin bilyiik ¢ogunlugunu Edime’de gecirdigi ve
ozellikle i¢ y1l boyunca ingaatm bagindan gok az ayrilabildigi sonucu ¢ikartiimaktadir. (SONMEZ N.
— Z. SONMEZ, “Tarihi Belgelerin Isiginda Edirne Selimiye Camisi”, Uluslararasi Mimar Sinan
Sempozyumu Bildirileri (Ankara, 24-27 Ekim 1988), Ankara, 1996, s.75) Tabii aym donemde
gerceklestirilen diger uygulamalarin baginda bizzat bulunamamis olmasi dogaldir.

*> Bu konu ile ilgili olarak: ASLANAPA O., Osmanli Devri Mimarisi, Istanbul, 1986; EGLI E., Sinan,
Ziirich, 1976; EGLI H., Sinan, An Interpretation, Istanbul, 1997; ERZEN J., Mimar Sinan, Estetik bir
Araliz, Ankara, 1996; KUBAN D., Sinan’in Sanat: ve Selimiye, Istanbul, 1998; KURAN A., Mimar
Sinan, istanbul, 1986; VOGT-GOKNIL U., Osmanische Bauten, Ziirich, 1993.
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Aragtirmanin sehir kiilliyeleri ile sinirlandiriimasinin bagka bir nedeni de, ¢alismanin
omurgasinin “hedefini tapinma mekinmm olusturdugu yolculuk kavrami” olarak
kurulmus olmasidir. Yapilis gerekgeleri nedeniyle tapinma mekéninin kompleks
icinde ikincil derecede Gneme sahip oldugu ve dolayisiyla ticaret, konaklama ve
korunma islevlerinin 6ne ¢iktigi aym donemin menzil ve derbent kiilliyeleri ¢alisma

dis1 birakilmistir.

Sorunsal:

Bu ¢alisma, varsayimlarin énceden formiile edilerek simandig bir bilimsel arastirma
degildir. Bu arastirma, gergevesini kurdugu sorunsalina cevap aramaya yOnelik
stratejisini olusturan bir bilimsel aragtirmadir. Ancak bu aragtirmanin esas amaci,
sonug¢ boliimiinde, sorunsalina igik tutan sonuglardan yola ¢ikarak bundan sonraki
aragtirmalara y6nelik varsayimlarin olusturulmasidir. Bu baglamda bu aragtirmanin
sorunsal: sudur:

Sinan dénemi Osmanhli Sehir kiilliyelerinde nasil bir “yol kurgusu” vardir?

Strateji:
Herhangi bir tapmma mekininin ¢oziimlenmesine dair yol kurgusu metodu
olusturulacak ve bu metod Sinan donemi Osmanli Sehir kiilliyeleri 6rneginde
denenecektir. Bu metod iki agamalidir;
(1) Teorik bazl1 birinci agama ‘yol kurgusu’ kavraminin olusturulmasidir. Birinci
boliimde bu amaga yonelik
(2) Teorik olarak olusturulan ‘yol kurgusu’ metodunun alan ¢aligmasi
asamasinda da belli bir metodun ve sinirlandirmalarin yapilmasi gereklidir.
Bunlara dair ayrintih agiklamalar, ¢alismanin “Ek™ boliimiinde verilmistir
(Bknz: sayfa 108-110).
Bu metod tapinma mekanmin tasarimini, kurgusunu veya olusumunu anlamak
yolunda bir denemedir. Bu metod ile amaglanan, kesin sonuglardan ¢ok, incelenecek
mekénlarn tasarimina dair ipuclarmn elde edilmesiyle, ileriki arastirmalara yonelik

varsayimlarin olusturulmasidir.
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BOLUM 1

TAPINMA MEKANININ COZUMLENMESINDE
“YOL KURGUSU” METODU

1.1. Yol kurgusu tanim

Bir kisinin, bir tapinma mekanindal, tapinma eyleminin hedefini olugturan
merkeze dogru yaptig1 hareket boyunca gegtigi mekanlarin arasmndaki iligkilerin
bir mantig1 olmalidir. Bu mantik bu tezde ‘yol kurgusu’ olarak adlandiriimaistir.
Her din ve inanigin tapinma mekan kendine 6zgii yol kurgusuna sahiptir. Dogal
olarak, dinlere ve inanislara bagli olarak yol kurgulan degisiklik gosterir. Bunun
nedeni her dinin tapinma eylemi pratiginin farkli olmasi ve tapinma yapilarinin
bu pratiklere gore tasarlanmasidir.

Yol kurgusu, bilesenlerden ve bilesenlerin bir araya gelmesiyle olusan dizgeden

meydana gelir.

1.2. Yol kurgusunun bilesenleri
Herhangi bir dinin tapmma mekénina ait yol kurgusunun ortaya c¢ikarilmasi

amaciyla, oncelikle dizgeyi olusturan mekén bilesenleri tanimlanmalidir.

! “Tapinma mekam’ terimi burada en genis anlamiyla kullamlmaktadir. Tapmma pratigine sahne
olacak sekilde tasarlanmis olan her baglamdaki mekan bu terimin kapsamina girer.
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Yol kurgusunun bir baglangici ve bir sonu vardir. Baslangi¢, ¢ogunlukla bir kap1
ile yapilir. Kapi, tapinma eyleminin bagladiginin, diinyevi olandan farkl
anlamlar olan bir alana yaklagildiginin ve girildiginin en belirgin gostergesidir®.
Son, yapilan yolculugun hedefi olan merkezdir. Bu mekén hedef-mekéandir.
Hedef-mekan, tapinma eyleminin en 6nemli 6gesini, bazi dinlerde kutsal da
sayilan odak-objeyi veya odak-ylizeyi igerir.

Yol kurgusu, baslangigtaki kapi ve sondaki hedef-mekan da dahil olmak tizere
tapinma mekanim olugturan biitlin mekénlari dort tip bilesene ayirir. Bu tipler:
A- durus-mekén,

B- devinim-mekén,

C- baglanti-mekan / baglanti-yiizey ve

D- hedef-mekan / odak-yiizey’dir.

Hedef-mekéan, karakter olarak durug-mekén veya devinim-mekéan tipine dahil
olmasina ragmen, odak-ylizey veya odak-objeyi barindirarak hareketi

sonlandiran mekéindir.

Yol kurgusu dizgesini olugturan dort bilesen tipi kisaca tanimlanacaktir. Bu
tanimlara dayanarak bir mekanin durus- veya devinim mekén karakterinin

belirlenmesinde kriterler analizler esliginde tartisilacaktir.

1.2.1. A- Durus-mekan’
Durus-mekan, yol kurgusu boyuncaki hareket sirasinda kisiyi duraklatmaya,
durmaya tegvik eden mekandir. Duraklatmak, durmaya tesvik etmek kisinin o
mekanda hareketsiz, hi¢bir sey yapmadan durmasi veya duraksamasi
anlamina gelmemektedir. Durmaktan kasit, hedefe dogru yapilan siirekli

hareketin kesintiye ugratilmasidir. Joedicke bu nitelikteki mekanlar “kisiyi

? Kapy, ¢ogu din ve inamista bu anlamu tasir (BURCKHARDT T., Sacred Art in East and West,
Louisville, 2001, s. 103; HUMPHREY C. — P. VITEBSKY, Sacred Architecture, L.ondon, 1997, s.
132-133) Kapmm, tapmma eylemi pratiginde bu anlamm tagmmadigy dinler ve inamglar da vardir.
Ornegin Islam dininde namaz kilmak igin camiye giden bir inanli icin yol kurgusunun baglangic1, bu
amaca niyetlendikten sonra terk ettigi mekandir. Omegin; evinden namaza gitmek {izere niyetlenerek
ciktiysa o kisi i¢in yol kurgusunun baglangici evidir.

* Durus mekén, mimaride mekan kurucu striiktiirlere dair yer ve yol kategorilerinden ‘yer’in tanimi ve
ozellikleri ile benzerlik gosterir.
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durmaya, oyalanmaya, kiginin hareketini yavaslatmaya, geciktirmeye tegvik
eden mekénlar” olarak tammlar’. Bu nedenle durus-mekamn kisinin yatay

diizlemdeki hareketine dair karakteri statik olma durumudur.

Ronesans sanat¢ilariin  tasarimlarinda, yapilarin merkezinde bulunan
mekanlar, durus-mekén karakterinin anlagilmasi agisindan ipuglart igerir.
Omegin; Rasmussen, Palladio’nun villalarindan bahsederken, biitiinliigii ve
tiim kompozisyona ‘hakimiyetiyle merkezi salonun, i¢indeyken daha ileri
yiirlime istegi uyandirmadigimt belirtir ve ekler: “Cevrenizi bulundugunuz
noktadan gézlemlemek ve agik¢a belirgin eksenler ve orantilar sistemi ile
iliskisini kavramak sizi tatmin eder” (Sekil 1.1). Rasmussen’in Palladio
yorumu, Bramante’nin San Pietro kilisest i¢in tasarladigi projenin ilk hali i¢in
de gegerlidir (Sekil 1.2).

Zevi ise, tipik bir durug-mekén olarak yorumlanabilecek Panteon’un dairesel
planli mekdm i¢in sunlart sGyler: “Diizgiin olarak merkezilesmis, 151k ve
golgeye hi¢ gegit vermeyen, yok edilmez ve ¢ok biiylik duvarlarla sinirlanmis
statik bir mekén olan Panteon’un i¢inde kimse hareket etme zorunda degildir,
¢iinkii basit ve belirli mekan burada ilk bakista algilamr’™® (Sekil 1.3 a,b).
Durus-mekéna dair kentsel Olgekte bir mekan ornek vermek gerekirse,
meydan statik karakter ve kiside olusturdugu yasant1 agisindan durus-mekan
karakteristikleriyle benzerlik gosterir’ (Sekil 1.4). Arnheim, bir meydamn
odak noktas1 veya merkezinin ¢ogunlukla bir ¢esme, bir dikilitas veya anitsal
bir heykelle isaretlendigini ve béyle bir vurgunun, simetrik alanin geometrik
seklini teyit etmekle kalmayip, meydanin vektorel merkezi i¢in de
kavranabilir bir bdlge sunmus olacagim belirtir® (Sekil 1.5). Arnheim’in
bahsettigi ‘vektorel merkez’, durug-mekamn diger karakterini aciga c¢ikartir;
bu da, diisey eksenin igerdigi dinamik karakterdir. Diisey eksen, yatay

* Alm.: Raume, die zum verweilen auffordern, Ing.: rooms that invite one to linger (JOEDICKE J.,
Raum und Form in der Architektur, Stuttgart, 1985, s. 120).

> RASMUSSEN S.E., Yasanan Mimari, Istanbul, 1994, s. 117-118.

8 ZEVI B., Mimariyi Gormeyi Ogrenmek, Istanbul, 1990, s. 36.

7 JOEDICKE J., op.cit., s. 126; RAPOPORT A., Human Aspects of Urban Form, Towards a Man-
Environment Approach to Urban Form and Design, Oxford, 1977, s. 246.

8 ARNHEIM R., The Dynamics of Architectural Form, London, 1977, s. 87.

15



! =
Merkezi mekanin, kompozisyonun geneli i¢indeki biitiinliigii ve hakimiyeti ile kisiyi durdurma karakteri
Sekil 1.1 Villa Capra (Rotunda) - Plan Sekil 1.2 San Pietro Kilisesi — Plan

(CHING 1996, s. 194; yorum: OZEL) (CHING 1996, s. 194; yorum: OZEL)

~ Sekil 1.3 Tipik bir durug-mekan ornegi olarak Panteon; merkezi, 15k ve gblgeye gegit vermeyen, swmirlary belirli.
a- I¢ mekan resmi, G. P. Panini (HUMPHREY 1997, s. 123) b- Plan ve Kesit (JOEDICKE 1985, s. 54; yorum: OZEL)
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Durus-mekan’in kentsel 6lgekteki karsiligi: Meydan. Odak noktass genellikle bir ¢cesme, bir dikilitas veya anitsal bir heykelle
isaretlenerek meydamn geometrik sekli ve vektorel merkezi vurgulanir.
Kapitol Meydani, Roma  Sekil 1.4 Plan, Sekil 1.5 Havadan goriiniis (BENEVOLO 2000, sekil 932, 933; yorum: OZEL)



diizlemde statik olan tek bir noktamn iiiincii boyuttaki harekettir’. Bu hareket

kisinin kinetik hareketi degil, gorsel hareketidir.'®

1.2.2. B- Devinim-mekin'!

Devinim-mekan, yol kurgusu boyunca mevcut hareketin desteklenmesi,
cogaltilmast ve tesvik edilmesine yOnelik niteliklere sahip olan mekandir.
Devinim- mekén, Joedicke’nin deyisiyle kisiyi “i¢inden gecip gitmeye tegvik
eden mekan”dir'. Devinim-mekén, dinamik karakterdedir.

Yol kurgusu, temelde bir yerden bir yere ulasmamn hedeflendigi bir dizge
sunar; bu agidan devinim-mekan yol kurgusunda hareketin devamin saglayan
ve kisiyi hedefe yonelten mekan yasantisi sunmasi agisindan hayati 6neme

sahiptir.

Yol kurgusu bileseni olarak devinim-mekdmn ipuglarmi, Hiristiyan
bazilikasinin nef mekaninda bulmak miimkiindiir (Sekil 1.6). Nefin kiside
yarattif1 izlenim konusunda Geoffrey Scott sunlar1 soyler: “Bir nef igine
girdigimiz ve kendimizi uzun bir siitunlar perspektifi 6niinde buldugumuz
zaman, i¢glidisel olarak 6ne dogru gitmeye baslariz, ¢iinkii mek4nin niteligi

bunu boyle gerektirir. Hareketsiz kalsak da, g6ziimiiz perspektifin yoniiyle

® Arnheim diisey ekseni tamumlarken sunlari soyler: “Ug boyutlu uzamda insanoglunun teorik olarak
hareket edebilecegi sonsuz ¢okluktaki yonler arasmdan bir yon, yer ¢ekimi dolayisiyla digerlerinden
ayrilir, bu yon diisey olandur. Diisey olan bir eksendir ve biitiin diger yonler igin bir referans degeridir”
(Ibid., s.32). Norberg-Schulz da bu konuda sunlari belirtir: “Yatay yonler insanoglunun yeryiizii
tzerindeki biitiin somut faaliyetlerini temsil eder. Bagka bir deyisle, biitiin yatay yonler esittir ve
sonsuz geniglikte bir ylizeyi/diizlemi tanimlarlar. Dolayisiyla insanoglu igin en basit varolussal mekin
modeli bir diisey aksmn deldigi bir yatay yiizeydir” (NORBERG-SCHULZ C., Existence, Space and
Architecture, London, 1971, s. 20-23).

Dugey eksen, insanoflunun varolussal uzaminda ilk ¢aglardan giiniimiize ‘merkez’ kavramiyla
Ozdeslesir. Merkezilik kutsaligin en belirgin gostergesidir; dolayisiyla diisey eksen ¢ogu din ve
inamsmn belkemigini olusturan anlamlarm yiklendigi bir boyuta sahiptir (ELIADE M., Kutsal ve
Dindis1, Ankara, 1991, s. 6)

' Hareketlerin ve olaylarm birincil boyutu yatay diizlemdir ve hareketlerle ilgili ne varsa planda
gosterilir, planda gergeklesir. Gorsel algimin bélgesi ise diisey olandir. (ARNHEIM R., op.cit., s. 54)

' Devinim-mekén, mimaride mekAnsal stritktiiri tammlayan yer ve yol kategorilerinde ‘yol’ ile
benzerlik gosterir.

2 Alm.: Riume, die zum durchschreiten auffordern, Ing.: rooms that one feels constrained to traverse
(JOEDICKE J., op.cit., s. 120)

16



Sekil 1.6 Tipik. bir devinim-mekan olarak bazilika nef mekan; kisi bir nefe girdiginde uzun bir siitunlar perspektifi ile
kargilagir ve i¢giidiisel olarak 6ne dogru gekilir. S. Maria Maggiore Kilisesi (DAVIES 1982, s. 9

f; f

L SR A e
Sekil 1.7 Kisi hareketsiz de kalsa stitunlarin perspektifi Sekil 1.8 Devinim-mekan’mn kentsel 6lgekteki
kisiyi gorsel olarak harekete tesvik eder. karsthigi: Sokak.
Rouen Katedrali (DAVIES 1982, 5. 174) Napoli’de bir sokak (BENEVOLO 2000, sekil 1092)



¢ekilmektedir ve hayalimizden bu yolu izleriz. Mekan bize bir hareket
onermistir.”? (Sekil 1.7)

Devinim-mekin kentsel Olcekte, dinamik karakter ve kiside olusturdugu
yasanti agisindan sokak ile benzerlik giisterir14 (Sekil 1.8). Arnheim, devinim-
mekan karakterindeki dinamik ve kisiyi yonlendiren mekanlardan ‘kanallar’
olarak bahseder".

1.2.3. C- Baglanti-mekin / Baglantl-yiizey16
Baglanti-mekén, yol kurgusunda durus-, devinim- ve hedef-mekanlar
arasindaki iligkileri saglayan mekandir: ayirir-baglar, birbirinden farklilastirir-
birbirinin i¢ine ge¢mesini saglar, sinirlar-gegirgen olur.
Baglanti-mekén kiginin goérsel ve kinetik hareketini kesebilir, devamliligin
saglayabilir, yonlendirir.
Baglanti-mekan, hareketin bir sonraki mekana gegisini gosterir.
Baglanti-mekan, iliskilendirdigi mekanlardan sekil, yonlenme ve eksen olarak

farklilagabilir, mafsal gérevi tistlenebilir.

Baglanti-mekan, baz1 durumlarda iki boyutta kalarak mekéanlagsmaz ve bu

durumda baglanti-ylizey adim alir.

Mimaride en tipik baglanti-mekén, esiktir (Sekil 1.9). Meiss esigi kavramsal
olarak ele alir ve basamaklari, kapilari, sagaklari, balkonlar1 ve pencereleri
esik olarak niteler'’. Yol kurgusunun olusmasinda birincil etken, mekanlar

boyunca yapilan hareket oldugundan bu calisma kapsaminda esik olarak,

B ZEVI B., op.cit., s. 83.

* JOEDICKE J., op.cit., s. 126, RAPOPORT A., op.cit., s. 246.

5 ARNHEIM R., op.cit., 5.76-80, 89.

' Baglanti-mekan veya baglanti-yiizey, Norberg-Schulz’un yiizeyleri sadece cephe dzellikleriyle ele
alarak tanimladig1 ‘kiitle yiizeyleri-mekén yiizeyleri—sinir yiizeyleri /Alm.: Masseflichen—
Raumflichen—Grenzflichen” (NORBERG-SCHULZ C., Logik der Baukunst, Frankfurt, 1965, s. 134-
139), Joedicke’nin ‘gecis elemanlan /Alm.: Ubergangselemente / Ing.: tramsitional elements’
(JOEDICKE 1I., op.cit., s. 48-50), Meiss’in ‘gegis uzamlar1 / Ing.: spaces of transition’ (MEISS P.,
Elements of Architecture, London, 1990, s. 149-152) ve Ching’in ‘aradaki mekén—ayiric1 yiizey /
Ing.: the intermediate space-the separating plane’ (CHING F.D.K., Architecture — Form, Space, and
Order, New York, 1996, s. 184-187) tamimlartyla benzesen 6zelliklere sahiptir.

Y MEISS P., op.cit., s. 148.
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Sekil 1.9 Mimaride en tipik baglanti-mekan olarak esik. Sekil 1.10a Siimer zigurati basamaklar1 ve kapisi
Harime girig — Sinan Pasa Camisi (foto. OZEL) (LUNDQUIST 1993, 5.66; yorum: OZEL)

[l

Sekil 1.10b Mimaride baglanti-yiizeyi olarak basamaklar. Sekil 1.11 Baglanti-mekani olarak kapi.

Daitoku-ji Zen Budist manastur1 ikinci girisi Amun-Ra tapmagi pilonu
(BARIE 1996, 5.184) (BARIE 1996, 5.153; yorum: OZEL)

Hedef-mekén iginde gorsel hakimiyeti kuran 63e olarak odak-obje veya odak-ylizey.
Sekil 1.12a Parthenon’da Tanriga Athena’nin heykeli Sekil 1.12b Budist tapmagi — Daniell’in ¢iziminden
(KOSTOF 1992, s. 105) (LUNDQUIST 1993, 5.71; yorum: OZEL)



kisinin kinetik hareketine etkisi olan basamaklar ve kapilar ele alacaktir'®.
Basamaklar baglanti-ylizeylerini (Sekil 1.10 a, b), kapilar baglanti-
mekanlarim (Sekil 1.11) olustururlar.

Dolayistyla kapilar ve basamaklar baglanti-mekéanlar olarak tapinma
mekaninda yol kurgusunun 6nemli bir birlesenidir, ¢iinkii yol boyunca kiginin
algisina, yasantisina ve tapinma eylemine dair anlamlara yonelik asamalari

belirler'”.

1.2.4. D- Hedef-mekin
Hedef-mekén, yol kurgusunu olusturan mekdn dizisinin son halkasini
olusturur. Yol kurgusunun var olma nedeni, kisinin hareketi sonunda
ulasacagi hedef-mekandir.
Mimaride, tapinma yapilarindan bagimsiz diisiiniildiigiinde de, hedef-mekan
herhangi bir yapilar biitiiniinii kuran, bilesenlerinin nasil bir araya gelmesi

gerektiginin kurallarini koyan ve yon veren bilesendirzo.

'8 Pencere iki ana mekan arasinda sadece gorsel iliskiyi, gorsel hareketi kurar; kisiyi diger mekéna
dogru fiziksel bir harekete zorlamaz ancak bulunulan mekandaki gorsel algida etkilidir. Pencere, bu
nedenden dolayr bu ¢aligmada baglanti-mekédn veya baglanti-yiizey olarak tammmlanmayacak,
mekénlart smirlayan yiizeylerde a¢tlan “delikler’ olarak gorsel algidaki etkisi aragtirilacaktir.

% «“Mimari bigimler, sadece statik olarak duran/dinlenen (Ing.: reposing) mekanlar olarak degil,
yaklasan ziyaret¢iyi selamlamak tzere toplanmis bir tiir karsilama komitesi olarak da tasarlanir.
Goriiniislerine gore girisi ya kolaylagtirir ya da smarlar. Ister zafer tak: ister japon torisi gibi olsun kapt
bir agikhik sunar, ama ayn1 zamanda gegici bir engel olarak da yol iizerinde durur. Kaps, bir duvarin
isteksizce, gecise izin vermesidir.” (ARNHEIM R., op.cit., s. 159)

“Yagama standarti en minimumda olan toplumlarda bile kap: sadece kullanima ve korunmaya yonelik
degildir; giris ve kapiya 6zel bir 6nem atfedilir. Tarihsel olarak da ge¢is mekani ritiiellerin varligs ile
iligkilidir. Bir tannya ya da sefe ibadetin ilk sekilleri, hazirhig1 ongorir. Tapinma bir mekén ile
baglantili olmaya basladiktan sonra, esik bu hazirlik i¢in tasarlanmaya baglanir.” (MEISS P., op.cit.,,
s. 149)

“Kapiya yakiagmak, bulmak ve girmek siirece dair bir deneyimdir. Bu nedenle ¢ok zaman odak
kiitleler kapilarin karsisina yerlestirilir veya kapmin kendisi bir odak kiitle haline gelir.” (OKAY
ARIKOK D., Sekans Kavram: ve Mimari Tasarimdaki Yeri, MSU Fen Bilimleri Ens., yaymlanmamig
doktora tezi, 1998, s. 117)

2 Arnheim, kompleks bir fiziksel strikktir i¢inde de olunsa, deneyimde birincil etkenin hedef
oldugunu ve bu hedefe ulagma diisiincesinin baskin oldugunu belirtir (ARNHEIM R., op.cit., s. 11) ve
mimarinin, ¢ogunlukla kanallar tarafindan degil, hedefin ¢ekim kuvveti tarafindan yonlendirildigine
dikkat ceker (ARNHEIM R., op.cit., s. 158). Frey’in diinyasal deneyimin arketipik motifleri hakkinda
soyledikleri de Arnheim’m yorumuyla paralellik gosterir: “Hedef, referans noktasi ve yon gosterici
belirtidir (Ing.: directional indicator) ve mutlak sonu olarak yol’u igerir; ve hareket hedefe dogru
olabilir, ondan ¢ikabilir ya da onu tavaf edebilit” (NORBERG-SCHULZ C., Existence, Space &
Architecture, s. 14’den: FREY D., Grundlegung zu einer vergleichenden Kunstwissenschaft).

Yol ile hedef iligkisinde Lynch, kisinin yolun baslangici kadar hedefini de diisiinmeye meyilli
oldugunu belirtir (LYNCH K., The Image of the City, Massachusetts, 1960, s. 54). Okay da insan
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Hedef-mekéan, kisiye sundugu yasanti karakteri olarak durug-mekan veya
devinim-mekan niteligindedir. Hedef-mekéani, kurguyu olusturan diger
mekanlardan ayiran ve onu merkez kilan, tapinma eyleminin en Onemli
6gesini icermesidir. Yol kurgusu baglaminda bu 6ge mimari olarak odak-obje
veya odak-ylizey olarak tanimlanabilir. Odak-obje veya odak-yiizey, hedef-
mekan iginde gorsel hakimiyeti kuran 6gedir (Sekil 1.12 a,b). Bu amagla
mekdnm smirlayan diger yiizeylerden sekil, oran, diizen, renk, doku veya

malzeme olarak farklilagir®!.

1.3. Yol kurgusu modelinde bir mekimn durus-mekin veya devinim-mekin
karakterinin belirlenmesi
Arnheim ‘kanallar’ ve ‘yerler’den bahsederken Ortagag kilisesini 6rnek verir.
Hag seklindeki kilisede altara dogru hareket eden kisi, hagin kollarinin kesistigi
yere yaklastiginda kargilacagi transept goriintiisii nedeniyle duracaktir. Arnheim
bu kisinin, belki de, ancak biraz zaman gegtikten sonra, bir kubbenin altinda
durdugunu  kesfedecegini  belirtir’”. Arnheim’m  bahsettigi  durum, yol
kurgusunda mekan tiplerinin belirlenmesinin 6nemini gostermesi agisindan
dikkat cekicidir. Dolayisiyla bir mekanda veya bir mekénlar biitiiniinde hareket
eden kiginin, iginden gectigi mekanlarin onu durduran veya harekete tesvik eden
ozelliklerinin ve diger etkenlerin belirlenmesi, tapinma mekinimn yol kurgusu

metoduna gore ¢oziimlenmesinde dnem tasir.

yasamunin siirekli olarak bir yerden bir yere ulagmak egilimde ve zorunlulugunda oldugundan, bir
yerden bir yere ulasmayan yollarin rahatsiz ediciligine dikkat ¢eker (OKAY ARIKOK D., op.cit.,
5.106’dan: TANKUT, Planiama-Postmodernizm Yakinlagsmalar: Uzerine Bir Irdeleme, 1991 sonbahar
yartyili-seminer programi, ODTU Mim. Fak. SBPB, Ankara, 1991, s. 3).

Meiss ise, ilerlemeden (Ing.: progression) bahsederken sunlart belirtir: “Ilerlemede bir baslangig ve
bir son veya bir hedef/amag vardir; ve bu nedenle son, baskin bir pozisyona sahiptir. [lerme, devirli bir
cesitleme olmadan devamli bir sekilde gittikge yiikselen bir derecelendirmedir. Bir hiyerarsi vardir
ancak boyut ile ilgili degildir, hiyerarsi elemanlarin baglam igindeki goreceli konumudur” (MEISS P.,
op.cit., s. 42)

2l CHING F.D.K., op.cit., 5.152.
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1.3.1. Alg ve yasanti
Yol kurgusunda bir mekénin, durus- veya devinim-mekan oldugunu belirlemek
icin Oncelikle kisinin o mekéna dair algi ve yasantisim saptamak gerekir.
Dolayistyla mimaride mekdm olusturan fiziksel tasarim elemanlarimn, o
mekéandaki kisiye nasil bir algi ve bu alginn sonucunda nasil bir yasanti

sundugunun arastirilmasi yerinde olacaktir®.

Kisinin mimari ¢evre ile iligkisi, gevresel bilesenlerin ifade araci olan bigimi ile,
bi¢imin insana gonderdigi mesajlar ile ve bunlarin alg1 yoluyla kisi tarafindan
alimmas: ile gergeklesir’*. Cevreden kaynaklanan uyarict etkilerin duyu organlan
ve zihinsel siirece iligkin olgular yardimiyla kavranmasi, anlagilmasi alg1 olarak
tanimlamr® .

Alg1 olgusunda hareket 6nemli bir rol oynar. Yol kurgusunun 6ziinde hareket
fikrinin olmasi, mekan karakterlerinin belirlenmesinde algi olgusunun dnemini

artirir.,

Mekan algisinda kisinin biitiin duyu organlari gorev yapar. Bu baglamda gorsel,

1s1sal, isitsel, dokunsal, kokuya dair ve kinetik alg tiirleri sdzkonusudur®’.

2 ARNHEIM R., op.cit., s. 89-90.

3 Joedicke, mekanin algsi ile mekan yasantisinl aywir: Mekén algisi, duyu organlarmm galisma ve
etkilenme seklinin ayni/benzer olmasi deneylerle kanitlandigindan biitiin kigilerde ayni mekén etkisini
saglayacaktir (JOEDICKE I, op.cit.,, s. 9°dan: METZGER, Gesetze des Sehens, Frankfurt/Main,
1953). Mekén yasantisi ise, mekan algismmn her kisinin 6znel degerlerinden kaynaklanan ikinci bir
slizgegten gectikten sonra olusan mekén etkisidir (JOEDICKE J., op.cit.,s. 9-10). Hesselgren de aym
nedenlerden dolayr mekanm, alg: tizerinden degil yasanti tizerinden ele almmasi gerektigine dikkat
ceker (HESSELGREN S., Man’s Perception of Man-made Environment, Essex, 1975, s. 329).
Rapoport da benzer bir yorumda bulunur; biitiin insanlar diinyay: az ¢ok aym sekilde gordiigii halde,
herkes onu kendisine gore farkli kurar ve degerlendirir (RAPOPORT A., op.cit., s. 179°den: GIBSON
1., The Senses Considered as Perceptual Systems, London, 1968, s. 312).

llerde de belirtilecei tizere bu ¢alismada, kisinin ©6znel degerleri mekdnmn karakterinin
tanimlanmasinda sabit degisken olarak kabul edilmistir. Bu nedenle, mekan yasantismn kisinin
algilan iizerinden kurulacagi kabulu esas alinmustir.

* ERKMAN U., Mimaride Etki ve Gorsel Idrak Hliskileri, ITU Fen Bilimleri Ens., doktora tezi, 1973,
s. 2.

» AYDINLI S., Mekdnsal Degerlendirmede Algisal Yargilara Dayali bir Model, ITU Fen Bilimleri
Ens., yaymlanmamis doktora tezi, 1986, s. 8.

6 AYDINLI S., op.cit., s. 9; RAPOPORT A., op.cit., s. 179.

T LANG 1., Creating Architectural Theory, New York, 1987, s. 91; RAPOPORT A., op.cit., s. 184-
189;
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Gorsel algl, mekan algisia dair en baskin algilama tiirii kabul edilir’®. Kinetik
alg1 ise kisinin mekéndaki fiziksel hareketi® ve bu hareket sirasinda degisen
gorsellik ile iligkilidir®.

Yol kurgusunda mekénin yasantisini tammlayan, Kisinin mekina girdigi nokta
ile o mekandan diger mekana gececegi hedef-nokta arasindaki hareket esnasinda
mekina dair edindigi yasantidir. Dolayisiyla yol kurgusu modelinde mekén
karakterinin tanimlanmasinda agirlikli olarak goérsel ve kinetik alg1 belirleyici

olacaktir.

Yol kurgusunda mekén yasantisinin belirlenmesinde algi agisindan birkag¢ nokta
Onemlidir:

(1) Hafiza

Sadece alg1 degil, aym1 zamanda hafiza da bir mekanin yasantilanmasinda aktif
rol oynar. Kisi, bir mek&nin az Once ardinda biraktigi kisminin nasil
goriindiigiinii hatirlar’’. Bu agidan bir mekénmn yasantisit belirleyen sadece,
icinde bulunulan andaki izlenimler degil, mekéna girmeden 6nce mekéana dair
algilananlardir da*2. |

(2) Gorsel dikkat

Gorsel dikkat, ozellikle mekandaki farkliliklarin veya bir mekdmin biitiin
igerisindeki farkliligimin algisinda rol oynar. Aymliklann ve farkliliklarin
algis1, algmm temel elemanlari arasindadir’®. Bu nedenle de yol kurgusu
modelinde, kisinin gectigi mekanlar arasinda dikkatini ¢ekecek olan farkliliklar,
hareketin durug veya devam edisini belirleyebileceginden mekan karakterlerinin

tamimlanmasinda rol oynayacaktir.

* RAPOPORT A., op.cit., s. 186.

2 Ibi

d.,s. 187-189.

® HESSELGREN 8., op.cit., s. 330.

1 1bid.,, s. 330.

2 AYDINLI S., op.cit., s. 53-55.

% Gorsel dikkat, sadece farkhilik olgusu iizerine yogunlagsmaz. Ornegin biyiik bir obje, basit temel
formlar veya kapah formlar da kisinin dikkatini Szellikle ¢ceker (HESSELGREN S., op.cit., s. 331-

332).
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(3) Hiz

Algiyr etkileyen o6gelerden biri kisinin hareket sekli ve hizidir’®. Bu ¢alisma,
kiginin yiiriiyerek yapacagi hareket sonucundaki alg1 ve yasantisiyla sinirhdir.

(4) Oznel degerler

Mekén algisimi, mekénin fiziksel 6zellikleri ile kisinin 6znel degerleri bir arada
etkiler®. Oznel degerler, kisiye gore farkhilik gostereceginden, bu ¢alismada

sabit degisken olarak ele alinarak kriter disi birakilmagtir.

1.3.2. Yasanti karakterini olusturan mekana dair etkenler
Yol kurgusunda bir mekdnin durus-mekin ya da devinim-mekin oldugunun
belirlenmesinde ii¢ etken rol oynar.
(1) Fiziksel tasarim elemanlar
Fiziksel tasarim elemanlart yol kurgusu ¢oziimleme metodundan bagimsiz
olarak, mimarinin genelinde, bir mekdmin bigimini belirleyen 6gelerdir. Bu
elemanlarin mekanin karakterini tanimlamadaki etkisi, kisi tarafindan nasil
algilandiklar1 ve bu alg1 sonucunda kiside olusturduklari yasantiyla belirlenir.
() Islev
Yol kurgusu metodu tapinma eylemi iizerine kuruldugundan, mekéanlarin
tapnma eylemine dair ustlendikleri islevier mekanlarin karakterlerinin
tamimlanmasinda belirleyici etkenlerden biridir.
(3) Diger etkenler
Anlam, tarihsel ge¢mis, mekan adi gibi etkenler bir mekanin yasantilanmasinda

7

kuskusuz onemli veriler olusturur’’. Konusu tapinma mekam olan bir

* RAPOPORT A., op.cit., s. 237°den: KELLY, The Psychology of Personal Cnstructs, New York,
1955; Algi, mekéandaki hareketin sekanslar yaratmasiyla gerceklestiginden bu sekanslar boyuncaki
belirgin farklihiklar hareket edildiginin fark edilmesini saglar (RAPOPORT A., op.cit., s. 241).

3% OKAY ARIKOK D., op.cit., s.106; RAPOPORT A., op.cit., s. 184.

% Kiiltiir, nceki deneyimler ve kisisel ilgi alanlan gibi 6znel degerler mekén algisinda ve mekanm bu
yolla tammlanmasinda rol oynar (CHING F.D.K., op.cit., s. 166). Kisinin duyarhhigi, diisiinits sekli,
egitimi ve iginde bulundugu ruh hali de etkilidir ve ayrica onceden hakkinda bilgi sahibi olunan veya
taninan bir seyin algis1 daha kolaydir (RASMUSSEN S.E., op.cit., s. 31).

% Bu etkenlere bagh olmadan ele alindiginda bir mekdm kuran fiziksel tasarun elemanlarmm, o
mekémn tanimlanmasmda onemli bir etken oldugu agiktir. Ancak bu yaklagim, mekan sadece fiziksel
karakteri ve buna baglh olarak yasantilanan algi etkisiyle smirlandirarak tanimlandiginda kabul
edilebilir. Halbuki bir mekanm i¢erdigi anlam, tarih ve hatta adi bile, o mekanin tanumlanmasinda soz
sahibidir; “Bunlar sosyal, tarihsel, islevsel, ekonomik veya bireysel olarak, fiziksel niteliklerin
Otesinde biitiin bir diinyay1 kurarlar” (LYNCH K., op.cit., s. 46, 108)
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¢coziimlemede, anlamin oynayacagi roliin daha da dnemli olacag: kesindir. Diger
taraftan, mekinin anlam boyutunun inanliya dair igsel ve fizikétesi bir diizleme
sahip olacagi goz ardi edilmemelidir. Dolayisiyla bu c¢alisma, mekénin
cOziimlenmesinde sadece mimari etkenler (fiziksel tasarim elemanlart ve islev)

ile sinirlandinlmagtr.

1.3.2.1.Fiziksel tasarmm elemanlar®
e Bicimsel elemanlar®

e Plan diizlemi elemanlar
Nokta, statik ve yonlenmesizdir*®. Noktadan daire, sekizgen, altigen,
besgen ve kare gibi her kenar1 birbirine esit geometrik sekiller ortaya
cikar (Sekil 1.13a). Bu geometrik sekiller merkezi ve her yonde
simetriktir. Bu sekiller yatay diizlemde hi¢ bir yone meyilli
olmadiklarindan statiktir*'.
Nokta, yatay diizlemdeki yonsiizligiine karsin diisey eksenin nirengi
noktasidir (Sekil 1.13b). Diisey c¢izgi, yatayda degil dikeyde hareketi

saglar®’.

Cizgi bir noktanin Gtelenmesiyle olusur; dogasinda dinamizm, enerji ve

yonlenme barmdirir®®. Cizginin iki ucunu olusturan noktalar bir eksen

3 Mekani olugturan fiziksel tasarim elemanlarinmn belirlenmesinde Ching (CHING F.DK., op.cit., s.
94-177), Meiss (MEISS P., op.cit.,, s. 101-129) ve Joedicke’nin (JOEDICKE J., op.cit., s. 20)
smiflanduma ve agiklamalarindan faydalanilmastir,

% Ching, mekan sinirlayan bigimsel elemanlari, yatay diizlem elemanlari ve diisey diizlem elemanlar:
olarak ikiye aymir (CHING F.D.K., op.cit., s. 98-157). Bu ¢alismada ise; mekdnm iistiinii 6rten
diizlem, bir yatay diizlem elemam olarak degil, mekinm iigiinci boyutunu kurmaya yarayan bir
eleman olarak kabul edilmistir. Dolayistyla bigimsel 6zelliklerin simflandiriimasi Ching’den farkh
olarak ‘Plan diizlemi elemanlarr’ ve ‘Kesit diizlemi elemanlari’ seklinde olacaktir.

*“Ibid., s.4; HESSELGREN S., op.cit., s. 271.

' ARNHEIM R, op.cit., s. 221.

“ Zevi, diisey cizgiyi izlemek icin kisinin duracagm, bakislarmi normal yoniinden aywrarak
gokyiiziine ¢evirecegini belirtir (ZEVI B., op.cit., s. 73).

 CHING F.DK., op.cit., s. 8; HESSELGREN 8S., op.cit., s. 271; LANG J., “Theories of Perception
and ‘Formal’ Design”, Designing for Human Behavior: Architecture and the Behavioral Sciences (ed.
LANG, BURNETTE, MOLESKI, VACHON), Pennysylvania, 1974, s. 102.
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Sekil 1.13a Statik ve yonlenmesiz bir eleman olarak nokta.  Sekil 1.13b Nokta’nin  Sekil 1.14 Nokta’nin 6telenmesi ile
olarak nokta ve nokta’dan ¢ikan geometrik sekiller diisey karakteri olusan ¢izgi ve ¢izgi’nin iki ucunun
kurdugu eksen. Cizgi’nin paralel yénde
otelenmesiyle olusan dikdortgen.
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Sekil 1.15 Mekanimn doku ve kot farks ile tanimlanmasi
Sekil 1.16 Kare mekanin durus karakteri
Sekil 1.17 Dikdortgen mekanm devinim karakteri

Sekil 1.18 Dort kolonla tanimlanan kare mekanin yasant1 karakteri
Sekil 1.19 Dort kolonla tanimlanan dikdortgen mekanmn yasant1 karakterleri



kurar** (Sekil 1.14). Yatay ¢izginin izlenmesi siireklilik hissi verir; kisinin
tizerinde yiirtidigii yere paraleldir ve onun hareketini izler®.

Cizginin paralel yonde Otelenmesiyle olusan en basit geometrik sekil
dikdortgendir. Dikdértgen, kenarlart arasinda oran farki olan karedir*®, ve
bu fark sayesinde uzun kenari yoniinde aksiyel nitelige sahiptir; yonlenme

icerir'’. Dikdortgen, dengeli ve dinamik etki yaratan bir sekildir*®.

Plan diizleminde geometrik sekil olarak kare alan durus-mekéani,
dikdortgen alan devinim-mekini temsil eder. Bu alanlarin bagka higbir
mimari elemana ihtiyag duymadan, ister durus ister devinim niteliginde
olsun bir mekdm tanmumlayabilmeleri, iizerinde bulunduklarn yatay
diizlemden farklilagmalar1 ile miimkiindiir. Doku, renk, malzeme gibi
yiizeysel ozellikler alanin etrafindan farkhilasmasini saglayarak®, alam ve
sinirlarim  tamimlar; mekanlastirir’.  Cevresinden yiikseltilerek ya da
algaltilarak kopartilmasi da alam tanimlayarak, mekanlastiran bagka bir

durumdur’' (Sekil 1.15).

Kare alan (Sekil 1.16), dort kenarindan da yaklasildiginda, varildiginda ve
iizerinden gegildiginde kiside aym algiyr yarattiindan durus-mekéan
olarak tanimlanabilir.

Dikdortgen alan ise (Sekil 1.17), kisi kisa kenardan yaklasiyorsa, baskin
dogrultu olan uzun ekseni algilayacagindan, genellikle devinim-mekan
yagantis1 sunar. Uzun kenarindan girildiginde ise, alan bir kare mekan
olarak algilamr® ve cizgisel karakterini kaybederek durus-mekéana

doniisiir.

* CHING F.D.K., op.cit., s. 6.

“ ZEVI B., op.cit., s. 73.

“ CHING F.DK., op.cit., s. 60.

" HOLGATE A., Aesthetics of Built Form, Oxford, 1991, s. 63.

8 ARNHEIM R., op.cit., s. 221; AYDINLI S., op.cit., s. 44.

* CHING F.DK., op.cit., s. 100.

% «Bir cevre duvari, bir zemin, hatta bir hali bir alan1 tanimlar.” (MEISS P, op.cit., s. 36)
S CHING F.D.K., op.cit., s. 102-113.

%2 JOEDICKE 1., op.cit., s. 23.
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¢ Kesit diizlemi elemanlan
Mekanlarin kesit diizleminde algilanmasinda ti¢ fiziksel tasarim elemani
rol oynar. Bunlar:

(1) mekan: siirlayan diisey elemanlar,

(2) mekéanin kapalilik derecesini belirleyen delikler ve

(3) mekamn ortii sistemidir.

1. Diisey elemanlar (Duvarlm')53
Diisey elemanlar mekini smirlayarak etrafindan ayinr, ve bu sayede
algilanmasim ve yasantilanmasim: kolaylastirirlar™. En belirgin smirlayict
diisey eleman, duvardir. Obje karakterindeki kolonlar (6rnegin bir alanin
kogelerine yerlestirilen dort kolon), esit araliklarla siralanmis agag dizisi
veya bir kolonat diizeni®’, yiizey yaratarak mekam sinirlayan diger diisey
elemanlardir’.
Kare ve dikdortgen taban alanlan sirastyla dort kolon, tek duvar, L-duvar,
paralel iki duvar, U-duvar ve dort duvar ile simrlandirilarak mekan
yasantilar1 belirlenecektir’’.
e Koselerinde birer kolon bulunan alanlar:
Koselerdeki dort kolon, taban alanmin kare etkisini kuvvetlendirir

(Sekil 1.18); noktasal ve merkezi karakteri giiclenen alanin durus-

% Yol kurgusunu olusturan mekénlarin diisey elemanlar yoluyla durus- veya devinim-mekén olarak
tarif edilmesine dair analizde, yontem olarak Ching’in kare taban alan: izerine yerlestirerek etiid ettigi
“Mekém tarif eden diisey elemanlar / Ing.: Vertical elements defining space” galismasi temel
alhnmigtir (CHING F.D.K,, op.cit., s. 120-157).

Taban alani olarak ise, bir 6nceki boliimiin (‘Plan diizlemi elemanlart’) sonuglarindan hareketle durus-
mekan i¢in kare taban alani, devinim-mekan igin dikdértgen taban alam kullamlacaktir.

>* Ching ve Meiss, bir mekan hacminin en belirgin sekilde, koseler ya da kenarlariyla kurulabilecegini
belirtirler (CHING F.D.K., op.cit., s. 122; MEISS P., op.cit., s. 101).

> Alberti, kolonat i¢in “delinmis duvardan baska bir sey degil” demistir (ALBERTI, Ten Books on
Architecture, Reprint of the 1755 edn. (ed. J. RYKWERT), Londra, 1955).

% CHING F.DK., op.cit., s. 120, 141; Meiss, mimari mekann objeler ya da smurlar (Ing.: boundaries)
arasindaki iliskiden ve kendi bagslarma bir obje karakterine sahip olmayan ama kisitlamalari (ing.:
limits) tanimlayan yiizeylerden dogdugunu belirtir ve ekler: “Bu kisitlamalar az veya ¢ok belirgin
olabilir, boliinmeyen bir smir olugturan kesintisiz yiizeylerden veya tam tersi, aralarmdaki baglantiy:
kiginin algilayarak biraraya getirecegi birkag ipucundan (6rnegin doért kolondan) meydana gelebilir.”
(MEISS P., op.cit., s. 101-102)

*7 Duvarlarmn insan boyundan yiiksek oldugu ve arkasindaki alanlarla gorsel ve uzamsal devamliligt
kestigi kabul edilmigtir,
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mekin karakteri giiglenir. Gestalt alg1 teorisinde yakinlik’®,
benzerlik’® ve kaparum® kurallari, bir alanin koselerine yerlestirilen
dort kolonun kendi iclerinde mekén kurma karakterini destekler.
Dikdortgen alanin koselerine kolon yerlestirildiginde (Sekil 1.19);
alana kisa kenarindan girildiginde 6ndeki kolon ¢iftinin yakinda,
arkadaki kolon ¢iftinin hakim eksenin diger ucunda uzakta
goriilmesi, alan derinligi etkisi yaratir®. Mekén kisiyi gorsel algida
eksen boyunca harekete tesvik eder; devinim-mekin karakteri
olusur.

Aym alana uzun kenarindan girildiginde, alanin devinim-mekéan
karakteri zayiflar. Dikdértgenin uzun kenarmma dik olan eksen,
hakim olan digerine gore kisa kaldigindan baskin bir hareket fikri
yaratmaz. Kogelerde ikili dizi halindeki kolonlar, girilen noktaya
uzak kaldiklarindan Gestalt teorisindeki yakinlik kuralin1 saglamakta
zorlanur; dolayisiyla alani durus-mekdn olarak da tanimlamak

giliclesir.

o Tek kenar1 duvarli alantar®*:
Kare alanin bir kenar1 boyunca yiikselen sagir bir duvara, karsi
yoniinden girildiginde bu yiizey cephe niteligine biiriinir® (Sekil
1.20a). Frankl’in belirttigi gibi yiizey, ortogonal olarak kisiye doniik

oldugunda kisiyi karsilar® ve durdurur®®. Amheim kisinin

%% Birbirine yakin olan sekillerin grup olarak algiianmast. (GUILLAUME P., La Psychologie de la
Forme, Paris, 1979, s. 67)

* Biyiiklitk, doku, renk gibi ortak 6zellie sahip sekillerin grup olarak algilanmast. (Ibid., s. 67)

% Bir seklin biitiiniine ait pargalarin, seklin tamammmn algilanmasma dair veri olusturmasi. (Ibid., s.
67)

S'MEISS P., op.cit., s. 104.

62 Ching, bir kenarmda duvar bulunan bir alanm yeteri kadar iyi bir sekilde tanimlanmadigini belirtir:
Yiizey, alamin sadece bir kenarii kurmaktadir. Ug boyutlu bir mekénm tanimlanmasi icin bagka
elemanlarla desteklenmesi gerekir (CHING F.D.K., op.cit., s. 130). Ancak yine Ching bagka bir
yorumunda sadece yatay diizlemde, ¢evresinden yiizeysel niteliklerle farklilastrilmis bir alanm,
tizerinden devamh bir mekén akis1 olsa da, sinirlar dahilinde uzamsal bir bolge kurdugunu/yarattigim
belirtmistir (Ibid., s. 100). Dolaysiyla tek bir yiizeyin sinirladigi bir alan rahathkla ti¢ boyutlu bir
mekdn etkisi yaratabilir.

® Ibid, s. 130.

* ARNHEIM R., op.cit., s. 134.

% Ibid, s. 45.
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karsisinda gordiigti cepheyi “kararli, sabit bir dinlenme yiizeyi”
olarak algilayacagin belirtir®®. Bu durumda mekén yasantisim durus
karakterinde hedef-mekén, yiizeyi de odak yiizey olarak tanimlamak
miimkiindiir; kisinin hareketi bu mekanda sona erer ve duvar
oniindeki alam etkisi altina alarak mekana hakim olur®’.

Ayni kare alana duvarin bulundugu kenara dik kenardan girildiginde
kisi tarafindan algilanan perspektif, yiizeye derinlik boyutu katar.
Derinlik hissi, hareket fikri ile dzdestir®®. Fiziksel olarak agik olan
diger yonden devam edecek olan hareketi, yiizeyin perspektifi de
gorsel olarak pekistirir. Dolayisiyla alan bir devinim-mekéin olarak
tanimlanir.

Tek diigey duvarin kisa kenarinda yiikseldigi, ve bu kenarin
karsisindan girilen dikdoértgen alan (Sekil 1.21); mekéna hakim olan
uzaktaki yiizeyin kisiyi ¢ekmesi ve baskin eksen boyunca harekete
tesvik etmesi nedeniyle devinim-mekdn niteligindedir. Ancak
hareket burada sonlanacagindan devinim karakterindeki hedef-
mekan olarak tamimlanir.

Aym sartlarda uzun kenardan girildiginde ise, yiizeyin perspektif
etkisi, kisiden uzakta kaldig1 i¢in kuvvetli degildir. Tek diisey duvar
dikddrtgenin uzun kenarinda konumlanmig ise ve kisi alana kisa
kenarindan giriyorsa duvarin perspektif etkisi, kare alandaki
omekten de baskin ve yonlendiricidir. Mekéan, kisiyi biitiiniiyle
harekete tesvik eden devinim-mekandir.

Alana kisa kenarindan girildiginde, duvarin cephe etkisi kuvvetlidir;
kisi, hareketin sonuna gelindigi fikrini edinir; alan, durus

niteligindeki hedef-mekéandir.

% Ibid, s. 142.
7 Ibid, s. 134.

% “Derinlik, gelisin ve gidisin diinyas1 oldugu i¢in, bir yapmnn bigimleri ne zaman perspektife boyun
eger, o zaman harekete istirak eder.” (Ing.: Because depth is the realm of coming and going, when a
building’s shapes conform to perspective, the building partakes in a movement.) (Ibid, s. 142)
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L-duvarli alanlar®

Birbirine bitisik iki kenar1 duvarla gevrili kare alan, agik olan diger
iki yonden herhangi birinden gelindiginde kisiye asimetrik bir
diizen sunar (Sekil 1.22). Mekan kosesine yakin alanda daha
tammlidir. Kisiyi sararak, durmaya tesvik eder. Dolayisiyla durma
niteligine sahip bir hedef-mekandir.

Birbirine bitisik iki kenar1 duvarla ¢evrili dikdortgen alan ise (Sekil
1.23)., kisa kenarindan girildiginde hem uzun kenar boyunca devam
eden duvann perspektif olusturmasi hem de uzakta bulunan cephe
niteligindeki diger duvar dolayisiyla devinim karakterindeki hedef-
mekéndir.

Ayni alana uzun kenarindan girildiginde, yiizeylerin daha once
bahsedilen niteliklerinden dolayr alan durus karakterindeki hedef-

mekéandir.

Paralel kenarlarinda duvar olan alanlar™

Paralel duvarlar, giicli kenar etkisi yaratir. Giiglii kenar etkisi,
mekéna dinamik karakter kazandirr, kisiyi gorsel ve kinetik algida
harekete tegvik eder. Davies gii¢lii kenarlarin, dinamik mekéanin
diger bir Kkarakteristifi olan yonlendiricilik 6zelligini de
vurgulamaya destek oldugunu belirtir’’. Ching de paralel duvar
kenarlarmin cergeveledigi agik uglarin, mekéna kuvvetli dogrusal
nitelik kazandirdigina dikkat ¢eker ve birincil yonlenmenin simetrik
olan duvarlarin ekseni boyunca olacagim belirtir’>. Arnheim ise
paralel iki duvarin, perspektif ¢arpiklik dolayisiyla uzakta birlesiyor

gibi goziikecegini ve bunun, mekdm gorsel olarak daha dinamik

% Birbirine bitisik iki kenar tizerinde yikselen duvarlar, bir kose olusturur, taban alam olarak da
liggen bir diizlemi tarif ederler (CHING F.D.K., op.cit.,, s. 134). Dolayistyla diyagonal bir hareket
etkisi de saglarlar. Bu analiz, temel sekiller ve hareketler iizerinden kuruldugundan diyagonal hareket
incelenmeyecektir.

" Birbirine paralel devam eden esit araliklarla konumlanmis aga¢ veya kolon dizisi, paralel duvar ile
6zdes mekéansal etkiyi saglar. (Ibid., s. 141; MEISS P., op.cit., 5. 102)

"' DAVIES J.G., Temples, Churches and Mosques, New York, 1982, s. 240.

2 CHING F.D.K., op.cit., s. 140.
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yapacagim belirtir; bunun nedeni {i¢gen bigimlerin, paralel kenarh
bir diizenden daha dinamik goziikiiyor olmasidir’™.

Dolayisiyla, taban alani kare de olsa dikdortgen de (Sekil 1.24a), iki
tarafi paralel duvarlar ile sinirlanmig bir mekanin yasantis1 devinim-
mekan  karakterinde olacaktir.  Dikdértgen alanin  uzun
kenarlarindaki paralel duvarlarin giiclii kenar ve yénlendiricilik
etkisi daha kuvvetlidir.

Duvarlar kisa kenarlara yerlestiginde ise, duvarlar birbirlerinden ve
alana uzun kenarindan girecek kisiden uzaklasir (Sekil 1.24b).
Yiizeyler giicli kenar etkilerini yitirir. Gerek duraklatma gerekse
harekete itme oOzellikleri yeterince etkili degildir. Arnheim, bir
sokagi smirlayan ylizeylerin arasindaki mesafenin, kisinin goriis
mesafesinden c¢ikacak kadar genislediginde striiktiirden yoksun bir

‘boslugun’ olacagim belirtir’*.

U-duvarh alanlar:

Davies statik karakterdeki mekéanlarin 6zellikleri olarak saydig
‘belirgin sinirlart olan bir sekle yogunlasma’ ve ‘kolay kavranir bir
bigime sahip olma’ durumlart mekanin durus niteligini destekler’ .
Dolayisiyla ii¢ kenarinin duvarlarla gevrili oldugu kare alan, kisinin
tic yonden esit uzaklikta sarildigi ve hareketin durduruldugu bir
nitelik kazanir (Sekil 1.25).

Davies statik karakterdeki mekéanlarin ayrica, toplanma igin bir odak
saglamasi gereginden bahseder’®. Ching de U-seklinde duvarlarla

cevrili kare alanin ice doniik bir odak igerdigini, bu nedenle statik

7 Ancak Arnheim bu mekéna dair su yorumlarda da bulunur: Bu yakinlasma mekanda daralma ve
tikanma hissi uyandirir, bu da ileriye dogru gidisi engeller. Ancak tezat goziikse de, daralma hep aym
uzaklikta kalacaktir. Higbir zaman daha yakina gelmez, ama bunun yerine, degismeyen bir goriintii,
gorsel yerinde sayis yaratir ki bu da yiirliyen kiginin ileriye dogru hareket etme hissine karsithk
olusturur. Bitin bunlar, iki tarafi acik bir mekanm/yolun rahatlatici 6zgiirliigiinii 6nleyen ve
biitliniiyle bosa ¢ikaran bir deneyimdir. Bu bakimdan, hareketin gérsel yasantismin géreceli oldugunu
belirtmek gerekir. (ARNHEIM R., op.cit., s. 155)

7 Ibid., s. 80.

" DAVIES J.G., op.cit., s. 240.

7 Ibid., 5. 240.

29



bir karakteri oldugunu; ‘iginde hareket etmekten’ cok, ‘i¢inde
olmaya’ dair bir karaktere sahip oldugunu belirtir’’. Alan, biitiin bu
ozellikleriyle durus karakterinin 6ne ¢iktig1 bir hedef-mekandir.
Dikdortgen taban alanli durumda ise; Holgate, uzun ve dar bir
mekanin, eger dar kenarindan giriliyorsa y6nlenmeyi barindirdigim
ve kisiyi harekete tegvik ettigini belirtir’®. Ching de bir ucu agik
uzun, dar bir mekanin hareketi tesvik edecegini ve olaylar sekansina
veya olaylarin devamina sebep olacagini belirtir’. Dolayisiyla ii¢
kenart duvarlarla g¢evrili dikdortgen alan (Sekil 1.26 ), kisi kisa
kenarindan girdiginde, uzun kenarlar boyunca devam eden
duvarlarn giiclii kenar etkisi sayesinde dinamik ve yonlendiricidir.
Diger uctaki duvar ise odak-yiizey olarak kisiyi kendisine davet
eder®. Bu alan, devinim yasanti sunan bir hedef-mekandir.
Duvarlarin, dikdértgenin iki kisa ve bir uzun kenarimi ¢evreledigi
durumda, kisa kenar iizerindeki duvarlar kisiden uzakta kaldigindan
giicli kenar etkisi saglamaz, girisin karsisindaki duvar ise, kisa
mesafede kisiyi durdurur. Bu alan, durus niteliginin 6ne ¢iktigi bir

hedef-mekandir.

Dort kenar1 duvarla ¢evrili alanlar
Dort kenari duvarla cevrili alanlar, i¢ine girilemediginden mekén
olarak tanimlanmamalidir®'. Bu nedenle bu mekanlar delikler (kap)

bdliimiinde ele aliacaktir.

77 CHING F.DK., op.cit., s. 146-147.

" HOLGATE A., op.cit., 5.63.

” CHING F.DK., op.cit., 5.147

% Ching, taban alanmm sekli ne olursa olsun, agik kenarm kargisindaki yiizeyin sag ve solundaki diger
yiizlere nazaran birincil degerdeki eleman oldugunu belirtir (Ibid., s. 146). Dolayisiyla hedef-mekanin
icindeki odak-yiizey, a¢ik kenarin yani alana girilen tarafin karsisindaki yiizeydir.

8! Sanatlar arasinda heykel ve mimarlik, bigimsel sistemlerini olugturan elemanlar agisindan birbirine
en yakmn olanlaridir. Heykeldeki elemanlar yiizey, kiitle ve bogluktur, Mimarideki elemanlar ise
ylizey, kiitle ve mekindir (NORBERG-SCHULZ C., Logik der Baukunst, Frankfurt, 1965, s. 134).
Heykelde babsi gecen bosluk, ‘i¢ine girilebilir’ olmas: ile ‘mekan’lasir (OKAY-ARIKOK D., op.cit.,
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Bu analizde elde edilen verileri degerlendirerek yiizeylerin, mekanlarin

durus veya devinim yasantisina etkileri s8yle dzetlenebilir:

2.

Hareket ekseninin kargisindaki yiizeyler cephe etkisi yaratir. Bu etki
kare taban alanli mekanlarda durdurma, dikdortgen taban alanlt
mekanlarda kendine dogru ¢ekerek harekete tesvik etme yasantisina
neden olur.

Harekete paralel konumlanan yiizeyler, gorsel algida perspektif ve
derinlik etkisi yaratir. Ayrica, gliclii kenar etkisi saglayarak kinetik
algida mekinin yonlenmesine ve dolayistyla dinamikligine katkida

bulunur.

Delikler (Kapi ve pencere)

Mekam smirlayan yiizeyler iizerindeki deliklerin, mekanin yasanti

karakterini belirlemedeki etkisini belirlemek amaciyla, ‘Diisey elemanlar’

analizindeki mekanlara ilk &6nce hareketin gorsel olarak devamim

saglayan delik olarak pencere yerlestirilecek, ardindan mekénlara fiziksel

hareketin devamini saglayacak olan kapi agilacaktir ve mekanlarin daha

once edindigi karakterlerin degisimi arastirilacaktir.

Pencere’?

Pencere, mekdm simirlayan yiizeyler iizerinde sadece gorsel algiyi

devam ettirdiginden tek tip taban alan1 6rneginde incelenecektir.

o Tek kenar1 duvarl alanlarda
Bir kenari duvar ile sinirlanmis kare alana, bu yiizeyin karsisindan
girildiginde, ylizeyin tizerine agilmig bir pencere mekandaki hareketi
sadece gorsel olarak devam ettirecektir. Fiziksel hareket pencerenin
Onlinde tamamlanacak, dolayisiyla alan durus-mekén niteligini
koruyacaktir. Tek bir pencere, eger girisin karsisinda ise mekanda
bir eksen yaratir veya mevcut ekseni kuvvetlendirir (Sekil 1.27).
Bu ylizey iizerine tek bir pencere yerine birkag pencere agilmasi

halinde, bunlarin diizeni birbirini tekrarlayan aym boyut ve
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Sekil 1.30 Pencerenin U-duvarh mekanin yasanti karakterine etkisi




sekillerde de olsa, farkli boyut ve sekillerden olusan dengeli bir
diizene de sahip olsa, mekéna karsidan girildiginden, bu agikliklarin
etkisi cepheseldir. Aym alana delikli ylizeye paralel girildiginde;
eger bu yiizey iizerinde tek bir pencere var ise, bu acikligin mekanin
niteligine etkisi zayiftir. Ancak ayni sekil ve boyuttaki pencereler
ylizey boyunca belli araliklarla ve tekrarlayan bir diizende
siralanmislarsa, bu diizen Kisiyi sekansiyel bakisa yoneltir. Bu da
kiginin algisina dinamizm katar, gorsel harekete ritim getirir™.

Mekan kisiye devinim-mekan yasantist sunar.

o L-duvarli alanlarda
Pencere diizeninin, birbirine dik iki kenarinin duvar ile ¢evrelendigi
alanlarda statik veya dinamik karaktere etkisi, tek kenarinda duvar

olan 6rneklerle 6zdestir (Sekil 1.28).

o Paralel kenarlarda duvarli alanlarda
Paralel duvarlarin birinin {izerinde agilan tek bir pencere, acildig
yerin Onlinii farklilagtirarak kisiyi duraksatir; iki tarafi sagir
yizeylerle kapali ve yonlenmis bir mekanda, bu yonlenmeye dik
eksende agilan tek bir pencere, kisiye o mekédnin ardindaki belli bir
seyi gostermeye ve belli bir yasanti algilatmaya yoneliktir (Sekil
1.29). Bu kisa duraklatmaya ragmen, alanin devinim-mekén

karakteri zedelenmez.

32 Mekam smirlayan yiizeylerde agilan deliklerin, mekén — 1sik iliskisi agismndan da dnemi vardir. Bu
konu ileride, ‘Isik’ adli boliimde tartigilacaktir.

% ARNHEIM R., op.cit., s. 129.

% Rasmussen, mimarinin, miizik ve dansta oldugu gibi kendine 6zgii bir zaman boyutu ya da hareket
kavraminin olmadigm ve bu nedenle de miizik ve danstan anladigimiz bigimde bir ritminin
olmadigmi belirtir. Miizik dinleyen ya da dans seyreden kimsenin fiziksel ¢aba gostermeden ritmi
icinde hissedebilecegini, mimaride ise daha ¢ok zihinsel bir ¢abanin gerektigini vurgular
(RASMUSSEN S.E., op.cit., 5.112). Ching de mimaride ritmin, eleman ya da motiflerin diizenli ya da
diizensiz aralarla tekrariyla karakterize olan harekete karsiik geldigini vurgular ve ritmin kisi
tarafindan algilanmas: konusunda hareketin ya gozle takip edilerek ya da mekan sekanslari iginden
ilerledikge bedenle algilanacagim belirtir (CHING F.D.K., op.cit., s. 356). Rasmussen, bu sekilde
tasarlanmug bir yiizeye ornek vererek, pencerelerin cephede olusturduklar: siirekli tekrarin biktirict
olmaktan ¢ok costurucu oldugunu belirtir (RASMUSSEN S.E., op.cit., s. 107). Hesselgren ise, bu
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Paralel duvarlarda karsilikli birer pencere agilmasiyla mekinin
hakim hareket eksenine dik ikincil bir ekseni yaratilir. Bu eksen,
gorsel olmasina ragmen belirleyicidir; mekanin biitiiniine dair bir
diizenlemedir. Kisiyi bir 6nceki durumdan daha fazla duraksatir,
mekan durug karakterine yakinlasir.

Iki duvar tizerinde bir dizi halinde agilmis pencereler ise, alamin

hareketini tesvik eder; alan, devinim-mekén olur.

o U-duvarh alanlarda

Ching, ¢ tarafi yiizeylerle gevrili kare veya dikdortgen alanh
orneklerde, giris ekseninin karsisindaki yiizeyin, sag ve soldaki
diger iki yiizeyden farkli bir nitelife biiriinecegini belirtir®>. Bu
farklilik, ylizeyin lizerine uygulanan aciklik diizeniyle daha da
belirgin ve onemli hale getirilebilir. Bu sayede bu yiizeye vans
6nemli ve baskin hale gelir ve alan devinim karakterindeki hedef-
mekan yasantisi sunar (Sekil 1.30). Yan yiizeylerdeki agikliklar
ritmik bir diizene sahipse, bu yiizeylerin harekete tegvikleri artar.

Agikliklarin farkh sekil ve boyutlarda alami gevreleyen yiizeylere
dagilmasi; mekandaki dinamik etkiyi kesintiye ugratabilir. Ancak bu
tir agikliklar mekanin gerek durus gerekse devinim karakterini

destekler tarzda da diizenlenebilir.

Kisinin gorsel hareketini devam ettiren agikliklarin mekdnin durus veya

devinim karakterine etkileri s6yle Ozetlenebilir:

Mekanin hakim ekseni iizerinde bulunan yiizey iizerindeki
noktasal tek bir agiklik, hareket ekseni ile de ¢akisiyorsa, yiizeyin
cephe etkisini kuvvetlendirerek mekanin mevcut niteligini (durus-
mekan ise durdurma etkisi, devinim-mekéan ise ise kendine dogru

cekme etkisi) destekler.

anlamda degismez bir ritmin yorucu ve monoton olacagina dikkat ¢eker (HESSELGREN S., op.cit., s.

240).

% CHING F.D.K., op.cit., s. 146.
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e Acikliklarin simetrik ve dengeli diizeni, karsidan yaklagildiginda
yiizeyin cephe karakterini destekleyeceginden, mekanlarin mevcut
niteligini pekistirir.

e Paralel eksende yaklagilan yiizeylerde, aym1 sekil ve boyutlarda
belirli araliklarla tekrarlanan agikliklarin yaratacag: ritmik diizen,
yiizeyin giicli kenar etkisini kuvvetlendirerek devinim-mekan
niteligini destekler.

e Giicli kenar etkisine sahip bir ylizeyde, ritmik diizeni icerisindeki
acikliklardan bazilari, sekil ve boyut olarak genelden farklilagarak,
hareket esnasinda tali duraklama noktalar: yaratabilir. Aym gekilde
gicli kenar etkisine sahip sagir bir yilizey {izerindeki tek bir
aciklik hareketi duraksatir. Bu tarz agikliklar kisiyi duraklatarak
diger tarafa bakmaya tegvik eden bir karaktere sahiptir. Bu
duraklamalarin, kisa esler seklinde olacagindan, mekanin genel

devinim karakterini zedelemeyecegi diistiniilebilir.

Hareketi sadece gorsel olarak devam ettiren agikliklar, mekdnin durug
veya devinim karakteri edinmesinde birincil bir etken degildir. Mevcut

karakteri azaltabilir, destekleyebilir veya tali durumlar yaratabilirler.

¢ Kam
Hesselgren, kapali olsa bile bir kapinin algismin, engellenmemis bir
harekete doniisecegini belirtir®. Dolayisiyla kapi, bir mekandaki hareketi
tesvik eden bir elemandir.
o Tek kenari duvarl alanlarda
Bir kenant duvarla simrlanmis kare alanda, bu ylizeyin iizerine bir
kapt agildiginda ve karsisindan girildiginde, hareket dogrusal bir
¢izgi iizerinde olacagindan kararhlik hissi yaratr®. Bu durum kisiyi
hareketin kesintisiz devamina tesvik eder; alan devinim-mekéin

yasantist sunar (Sekil 1.31).

% HESSELGREN S., s. 270.
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Aym alana, kapih ylizeye paralel girildiginde; hareket egri bir ¢izgi
izleyecektir. Egri ¢izgiler kiside duraksama hissi uyandirr®,
Hareketin ekseni kinlir ve yo6nden her sapma, hareketin
siirekliliginde ve hizinda engel yaratir®. Bu durumda kisinin yaptigi
hareket kesintisiz bir nitelige sahip degildir. Bu nedenle alan, durus-
mekan olarak tanimlanabilir.

Aym nitelikler, alan dikdortgen oldugu zaman da degismez; kapili
yiizey kisa kenardaysa ve karsidan giriliyorsa kuvvetli bir devinim-
mekan karakteri vardir (Sekil 1.32). Uzun kenardan girildiginde,
hareketin y6n degistirmesi mekdmn dogrusal karakterine dik ikinci
bir eksen yaratir. Mekdnin hakim ekseni zayiflar, mekanin
uzunlamasina hareket etkisi hafifler. Dolayisiyla alan durug-mekan
niteligine dontsir.

Kapihi yiizey dikdortgenin uzun kenarinda konumlandigi zaman da,
kisinin alana giris/hareket yoniine goére alanin mekansal niteligi

degisir.

o L-duvarh alanlarda

Kare alana kapili yiizeyin karsisindan girildiginde devinim-mekéan
karakteri gosterirken, kapili ylizeye dik kenardan girildiginde
hareket yoniiniin kirilmas: kigiyi duraklatir, alan durus-mekéna
dontistir (Sekil 1.33).

Dikdortgen alanda, kare alanli Ornekteki saptamalar gegerlidir.
Ancak devinim-mekan olarak tanimlanan kullanimda y6nlendirici
gorev lUstlenen yiizey, dikdortgenin uzun kenarinda konumlandigi
icin giiclil kenar etkisi saglar, dolayisiyla devinim-mekén karakteri

kare tabanli alana gore daha giiglidiir (Sekil 1.34).

8 ZEVI B., op.cit., s. 73.

8 Ibid., s. 73.
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Sekil 1.31 Kapimnin tek kenart duvarli kare mekanm yasanti karakterine etkisi

Sekil 1.32 Kapmm tek kenari duvarh dikdortgen mekanm yasant: karakterine etkisi
- 6_\

@
i =] A

h
1
|
&
1

Sekil 1.33 Kapmin L-duvarli kare mekanin yasant1 karakterine etkisi
Sekil 1.34 Kapinin L-duvarli dikdortgen mekanin yasants karakterine etkisi
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Sekil 1.35 Kapinin paralel duvarl kare mekani yasanti karakterine etkisi
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Sekil 1.36 Kapmn paralel duvarl dikdértgen mekanin yasanti karakterine etkisi




o Paralel kenarlarda duvarli alanlarda

Paralel duvarlarin birinin {izerine agilan kapi, kisinin alamn
ortalarina geldiginde hareket yoOniinii degistirmesine neden
olacagindan alan, durug-mekan olarak tanimlanir (Sekil 1.35).
Paralel duvarlarin ikisine de birer kapi ac¢ilmasi durumunda ise; bu
kapilar aym eksen lizerindeyse hareket Kkesintisiz devam
edeceginden alan, devinim-mekandir’’. Kapilarin eksenleri
farklrysa, kigiye bir sasirtma efekti uygulanmis demektir; bu, kisinin
duraksamasina neden olur; alan, durus-mekéna doniigiir.

Dikdortgen alanda da mekinin tanimlanmasi benzer sekilde olur
(Sekil 1.36).

o U-duvarl: alanlarda
Ug tarafi smurlayic: yiizeylerle cevrili kare ve dikdortgen tabanli
alanlarda da, kisinin alana giris ekseni ile ¢ikis ekseninin iliskisine
bagli olarak yukarida bahsi gegen yasantilar gergeklesir (Sekil 1.37
a,b).

o Dort duvar ile ¢evrili alanlarda®
Dort bir kenari duvar ile gevrili bir alan, tek bir yonden giriliyorsa,
hareketin sonunda varilan hedef-mekéndir. Kare tabanli ise durus
karakterindedir (Sekil 1.38a). Kare ile dikdortgen tabanh
mekéanlarin  tanimlanmasinda temel prensip karenin noktasal,
dikdortgenin ¢izgisel bir karaktere sahip olmasidir. Kare mekén,
merkeziyetiyle kendi kendine yeten, hakim olan ve kendi igine
kapanan mekdm tammlar’’. Dikdértgen mekén ise bir kanal

karakterinde, kisi icin rahat bir gecis duygusu, net bir yon, giivenli

¥ ARNHEIM R., op.cit., s. 152; “Hareketteki doniisler veya yon degisiklikleri karmagiklig arttirir,
ciinkii her degisiklik belirsizligi igerir.” (RAPOPORT A., op.cit., s. 218)

* ARNHEIM R., op.cit., s. 157.

*! Bir alan, dort kenart duvarlarla ¢evrili oldugunda, mimari olarak en gliclii sekilde tanimlanmas olur.
Dolayisiyla bu, mekan hissinin de en gii¢li oldugu durumdur. (CHING F.D.K., op.cit., s. 152)

2 ARNHEIM R., op.cit., s. 91.

36



\
Iy

-
I
,

&
!

Sekil 1.38a,b Kapinin dort duvar ile gevrili kare mekanin yasant1 karakterine etki

Sekil 1.39a,b Kapinin dort duvar ile gevrili dikdortgen mekanin karakterine etkisi



bir gelisim i¢in iyi tammlanms smirlara sahiptir93. Dikdortgen
tabanli ise kisa kenarindan girildiginde devinim karakterinde, uzun
kenarindan girildiginde durus karakterinde bir hedef-mekéndir
(Sekil 1.39a).

Dikdortgen tabanli mekanda, kisa kenarindan girildiginde mekéanin
sekillenmesi ¢izgisel oldugu i¢in kisi girigin karsisindaki duvara
dogru hareket eder. Noktasal karakterli kare tabanli mekanda ise
biitiin yiizeyler birbirine esittir*.

Bu alanlarin bir kenarindan girilip kars1 kenarindan ¢ikiliyorsa; kare
tabanli alan, merkezi karakteri, sekil olarak tamimlanmasindaki
netlik ve iki yonde esit eksen i¢ermesi dolayisiyla yine durus-mekéan
olarak tanimlamr® (Sekil 1.38b).

Dikdortgen alanda, kisa kenarindan girildiginde hakim uzun eksen
yasantilanacagindan devinim-mekan olarak tanimlanir (Sekil 1.39b).
Uzun kenarindan girildiginde ise; hareket ekseni mekénin hakim
eksenine dik olacagindan bu eksen yasantilanamaz. Girisin
karsisindaki yiizey yakin mesafededir, kisinin karsisina birdenbire
cikar ve duraklatir. Dolayisiyla mekan, durus-mekin karakterine

daha yakindir.

Kapilarin mekdmin yasanti karakterine etkisi, temel prensipler olarak
sOyle siralanabilir:

e Mekanin mevcut ekseninin iizerinde yer alan kapilar, kesintisiz bir
hareket siirecine olanak saglar. Bu halde, mekin c¢ogunlukla
devinim karakteri gosterir.

o Kapilar, mekanda farkli eksenler iizerinde ag¢ildiginda, hareket
kesintiye ugrar. Hareket ekseninin kirilmasi, duraklamaya sebep

olur. Bu halde, mekan durus karakteri gosterir.

93 11

Ibid., s. 76
** Bu mekénm iginde bir yiizeyin digerlerinden farklilasmasi durumunda gorsel hakimiyeti
saglayacag1 ve bu sayede hedef-mekén icerisinde odak-yiizey olacagt daha dnce belirtilmisti.
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3. Ortii sistemi

Ortii, yol kurgusu acgisindan mekan yasantisim belirleyen elemanlardan
bir digeridir. Ortii sistemi, &zellikle i¢ mekana dair yagant1 karakterini
belirleyerek gorsel hale getirir%.

Statik karakterdeki mekanlarin tizeri ¢ogunlukla noktasal ve merkezi st
ortiiler ile geg¢ilir. Bu ortiiler mekana durus niteligi kazandirir. Kemerin
kendi ekseni etrafinda donerek olusturdugu kubbe®’, ¢apraz tonoz, aynal
tonoz ve manastir tonozu durus-mekin niteligindeki Ortilerdir (Sekil
1.40). Diiz atkali Ortiiniin egimsiz veya her yone esit egimli olarak
kullanilmasi da mekén karakterini statiklestirir.

Dinamik karakterdeki mekanlar genellikle, dogasinda hareket fikrini
barindiran ¢izgisel ortiiler ile kurulur. Tek tarafa egimli diiz atkili 6rtii ve
kemerin Otelenmesiyle olusan besik tonoz’® mekéna dinamik etki

saglayarak kisiyi yonlendiren ortiilere 6rneklerdir (Sekil 1.41).

Bu degerlendirmeler, mekan yasantisina dair, sadece oOrtii elemanindan

yola ¢ikildiginda varilabilecek sonuglar belirler. Karmagsik orneklerde,

mekéana dair diger biitiin 6zellikler bir arada degerlendirilerek mekénin

durus- veya devinim-mekan olarak belirlenmesi miimkiin olabilir.

Omegin;

Cizgisel eksenin baskin oldugu dikdértgen bir mekanin iizeri tonozla degil

de, bir sira kubbe ile ortiildiigiinde (Sekil 1.42) su etkenleri géz Oniine

almak gerekir:

1. Kisinin mekandaki hareketi: Mekana kisa kenarindan girmek ile uzun
kenarindan girmek arasinda mekdmin yasantilanmasi ag¢isindan fark
olacaktir(Sekil 1.42a). Bu olgu daha once ele alinmistir (Bknz: Plan

diizlemi elemanlart).

% Bir kapidan girilip diger kapidan gikilacagindan, mekéanmn igindeki hareketin devam edecegi agiktir.
Ancak mekann, fiziksel ozellikleriyle kendi i¢ine kapanan, kendi i¢inde biten bir biitiin olmas1 durus-
mekan niteligini kuvvetlendirir.

% NORBERG-SCHULZ C., Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture, London, 1980,

" Ibid., 5.58-59.
8 Ibid., 5.58-59.
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Sekil 1.40 Ortii sistemi olarak durus-mekan yagantisi sunan kubbe
Sekil 1.41 Ortii sistemi olarak devinim-mekan yasantisi sunan {onoz

Sekil 1.42a Mekana giris yoniiniin mekan yagantisina etkisi
Sekil 1.42b Ortii sistemindeki farkli yiiksekliklerin mekan yasantisma etkisi

Sekil 1.42¢ Ortiiniin alt sistemindeki degisikligin mekan yasantisina etkisi
Sekil 1.42d Ortiiniin i¢ yiizeyinde yiizeysel etki — Kariye Camisi narteksi
(Sanat Diinyamiz 69-70, s. 54; foto. SULUNER)
Sekil 1.42¢ Ortii ile 151k etkenlerinin mekan yasantisina etkisi — Halep kapaligarsist (LEWIS 1997, 5.55)



2.

il.

il.

Bir dizi halinde mekanin {istiinii 6rten kubbelerin fiziksel veya
yuizeysel yiikseklikleri: Kubbelerin birinin  veya bir kaginin
digerlerinden farklilagsmasi mekdmn tamimlanmasinda degisiklige
neden olabilir. Farklilagma, kubbenin kendi yiikseklik ve genisligi
veya kubbeyi tasiyan kemerlerin gekil ve yiikseklikleri gibi fiziksel
ozelliklerde olabilecegi gibi malzeme veya renk kullanimiyla
yaratilmis da olabilirr Bu durumda mekani alt bilesenlerine
ayristirarak ¢oztimlemek gerekir (Sekil 1.42b).

Diisey elemanlarin kullammi: Mekdmin duvarlarla ¢evrili olmasi ile,
kubbeleri tagiyan ayaklarin goziikmesi arasinda mekan yasantisinin
belirlenmesinde fark olacaktir.

Ilkinde duvarlarin yiizey olarak sagladig: giiglii kenar etkisi, tist ortiide
esit yiikseklikteki kubbe dizisinin ritmik etkisi ile katlanarak devinim-
mekan karakterini pekistirir (Sekil 1.42c¢).

Mekanin sinirlar, kubbeleri tagiyan ayaklarla belirlendiginde ise
mekanin tanimlanmasi igin iki yol vardir;

Her kubbenin kurdugu alt-mekéan, voliim olarak ortaya ¢ikacagindan
mekan, durug-mekénlarindan olusan bir dizi olarak tanimlanabilir.
Kisinin goz hizasindaki kolon dizisinin ritmi, kubbe dizisinin ritmi ile
pekiserek yonlenmeyi ve hareket etkisini kuvvetlendirir; o zaman
mekén biitliniiyle devinim-mekéan olarak tamimlanabilir.

Yiizeysel Ozellikler: Kubbelerin i¢ yiizeylerinin yazilar veya belli
olaylar anlatan resimlerle bezenmis olmasi (Sekil 1.42d) iki sekilde
karsimiza ¢ikabilir:

Her kubbede hikayenin bir boliimii, kendi biitinliigii icinde
resmedilmis olabilir. Bu halde her kubbe birer durus-mekéindir.
Mekan bir dizi durug-mekanin ardarda siralanmasiyla olugmustur.
Eger bir kubbedeki resim, bir sonraki kubbede anlatilanlara referans
veriyorsa (Ornegin resim kubbenin sinirladign i¢ yiizeyden tasabilir),
mekédnda kiginin hareketi kesintisiz hale gelir. Mekéan biitiinsel

degerlendirilmeli ve devinim-mekan olarak tanimlanmahdir.
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5. Isik (Sekil 1.423): Kubbeler, mekanin 11k kalitesini de etkileyerek
tammlanmasinda rol oynar. Ornegin her kubbenin merkezine agilmig
bir delikten gelen 1sik ¢izgileri mekénin yasantisina ritim katacagindan
devinim karakterini kuvvetlendirir. Kubbelerin eteklerinde agilacak
pencereler ise mekdna homojen igik saglayacagindan durus-mekan
karakterini baskin hale getirebilir.

6. Islev: Dikd6rtgen mekamn iistiinii drten kubbelerden biri 6zel bir islev
ile digerlerinden farklilagabilir. Bu sefer de mekém alt-bilesenlerine

ayrigtirarak tantmlamak dogru olur.

o Isik

Isik nasil ki hayatin vazgegilmez bir pargasidir ve herhangi bir objenin
goriilmesini, dolayistyla varolmasini saglayan baslica 6gedir, mekén da 1gikla
varolur’. Isik, bir fiziksel tasarim elemam olarak mekéan algisinda 6nemli bir
etkendir. Aydinlatma yogunlugu, kamasma, 1s1@in rengi, dogrultusu, 1sik-
golge iliskisi mekanin kisi tarafindan yagantilanmasinda rol oynar.

Isigin  mekdm1  hangi hallerde durus- veya devinim-mekdn olarak
tanimlayacag: iki temel durum iizerinden incelenebilir'®:

(1) Mekant aydinlatan tek bir 1s1k kaynaginin oldugu durumlar ve
(2) Mekani aydinlatan birden fazla 1g1k kaynaginin oldugu durumlar.

(1) Mekanda tekil olarak kullanilmis noktasal 1sik kaynagi, durus-mekani
hazirlar (Sekil 1.43). Bunun birka¢ nedeni vardir:
i. Tek ve noktasal yogun 1sik kaynagi mekdnin kapali bir biitiin olma

ozelligini belirginlestirir'®'.

* KUBAN D., Mimarlik Kavramlari, Istanbul, 1973, s. 9.

'% Meiss, mekan-igik iligskisinde dort tip aydinlatma durumundan bahseder: ‘Isik-mekan’ (ing.: light-
space), ‘Bir obje olarak 151k’ (Ing.: light as an object), ‘Bir dizi objeden gelen 151k’ (Ing.: light from a
series of objects) ve ‘Yiizeylerden gelen 151k’ (Ing.: light from surfaces). (MEISS P., op.cit., 5.122)

Bu ¢ahsmada 6meklenen ilk durum ‘Isik-mekén’ ve ‘Bir obje olarak 151k’ tipleriyle, ikinci durum ‘Bir
dizi objeden gelen 151k’ tipiyle 6zdestir. Meiss’in dordiincii aydinlatma durumu olarak tiplestirdigi
‘Yiizeylerden gelen 151k’ bu ¢alismada ele almmamastir.

T RASMUSSEN S.E., op.cit., s. 173.
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ii. Kisinin dikkatini ¢eker'®, diger mekéanlardan veya mekamn diger
alanlarindan farklilasarak ozellesir'®.

ili. Mekan icerisindeki yasantida ise, kiginin kendisini izole etmesini ve
yaptig1 ise daha iyi yogunlagsmasim saglar’™.

Bu 1sik tipi, mekdnin merkeziyetini veya mekénin igindeki 6zel bir yeri
belirlemeye yoneliktir. Goziin hareketi agisindan da statik alg1 s6zkonusudur.
Dolayisiyla yol kurgusu baglaminda 15181n bu sekilde kullamldigi mekénlari

durus-mekén olarak tammlamak miimkiindiir.

(2) Mekam kuran yiizeylere esit ve dengeli dagilmis ¢esitli 151k kaynaklari,
mekanin homojen olarak aydinlatilmasim ve mekanin iginde farkli isik
yogunluklarinin olmamasi saglar. Dolayisiyla mekanda herhangi bir
gerilim, baskin yer veya durum yaratilmamis olacagindan, 15181n, mekénin
statik karakterini kuvvetlendirecegi dustinilmelidir (Sekil 1.44). Bu nedenle
bu sekilde aydinlatilmis bir mekdni durug-mekan olarak tanimlamak gerekir.
Ancak esdeger ve monoton aydinlatmaya sahip bir gorsel alamin, goziin
dikkatini ¢ekecek hicbir konsantrasyon noktasina sahip olmamasi, bakisin
mekén icerisinde odaksiz bir sekilde dolanmasia neden olacaktir'®.

Bir yiizey tizerindeki gesitli 151tk kaynaklarinin aymi sekil ve boyutlarda, bir
dizi halinde belli araliklarla tekrarlanarak ardarda geldigi bir diizende
kullanilmalan mekéna y6nlendirici etki saglar (Sekil 1.45). Gorsel algidaki
hareket, kisiyi fiziksel olarak da hareket etmeye tesvik eder; mekan devinim

karakteri kazanir. Aym sekilde bant seklinde yatay pencerelerin kullanimi da

benzer etki yaratabilir. Ancak, 1518 bu kullaniminin istenen yasantiy1

12 HESSELGREN 8., op.cit., s. 332;

193 «Tek bir pencere, tek bir vitray, hatta bir mum 15131 ile aydmlatilan bir mekdn, kisiyi biiyiilleyen
hatta 151g1n gliciine gore goziinii kamastiran bir nitelige sahiptir.” (MEISS P., op.cit., s. 122)

1% 1 AM W.M.C., Perception and Lighting as formgivers for architecture, New York, 1977, s. 28;
Lam, tek ve yogun 151k ile kisinin dikkatinin ¢ekildigi bilgisinin, kisinin ihtiyaglariyla iligkili olmast
gerektigini belirtir. Aksi takdirde kiginin mevcut faaliyetinin ve konsantrasyonun da zarar gorecegine
dikkat geker (Ibid., s. 39).

'% 1bid., s. 30.



: R O - = 5
‘ Sekil 1.43 N'olftasa{l 151k kaynagi — La Tourette manastirt sapeli (MEISS 1990, s. 123)
Sekil 1.46nlend1r1c1 etki saglayan g1k aynagl Tette manastir1 sapeli (MEISS 1990, s. 123)

Belirli bir faaliyetin, mekann tanimlanmasini belirlemedeki roliine iliskin §
olarak; i
Sekil 1.46a,b Ortagag katedralinin giri kapisi, on cephenin geri kalan
kismindan soyutlanmus genis i¢biikey hacmi sayesinde, yaklagan kisiyi
saran bir nitelige biirtiniir: Amiens Katedrali (ARNHEIM 1977, s. 132). &%
Sekil 1.46¢ Ortagag katedrale girerken kigiden durarak veya duraksayarak, é;
heykellerle igbiikey yiizeyde anlatilan hikayeyi okumasi talep edilir; giris
kapismin onil belli bir isleve kavusur ve durug mekani olarak tanunlanir:
Chartres Katedrali, Kraliyet portali (BURCKHARDT 2001, s.127).




saglayabilmesi icin mekinin geometrisi, kullanim sekli ve mekéan igindeki

hareketle ortiismesi gerekir' .

Yol kurgusu baglaminda mekan yasantisi-isik iligskisine dair su 6rnekler
aciklayici olacaktir:

- Giiglii kenarlarryla dikdoértgen bir mek&min, kisiyi yonlendirerek harekete
tesvik ettiginden devinim-mekin olarak tanimlanacagi daha Once
belirlenmisti. Ancak bu mekénin igerisinde ©6rnegin tepeden ve tek bir
noktadan gelen kuvvetli bir 151k kaynagi, bu devinim-mekén igerisinde bir
durus noktasi yaratacaktir. Bu durumda mekim alt bilesenlerine bdlerek
yasantilar1 belirlemek gerekir.

- Rasmussen’in mekdnin yasantilanmasinda 1s1gin 6nemine dair verdigi
ormek'®’, mekanin harekete bagli olarak taniminin yapilmasi konusunda 1s1gin
Onemini ortaya koyar. Rasmussen, tepesindeki tek bir yuvarlak delikten
aydinlatilan ve geri kalan kismu tiimiiyle kapali olan Panteon’da isigin
yarattig1 etkiyi huzur ve uyumun ideal ifadesi olarak tanimlar (Sekil 1.3a).
Biitlin diger 6zellikleriyle tammlandiginda, ideal bir durus-mekan yasantisi
sunan Panteon’un i¢ mekam, 151k etkenin yarattigi huzur ve uyum ortami ile
de bu tanim1 kuvvetlendirir. Rasmussen’in Panteon’a karsilik olarak nefi,
uzun ekseni boyunca ti¢ adet 151k feneri olan besik tonozla ortiiliit Kopenhag
katedralini 6rmek verir. Rasmussen katedralin tepesindeki agikliklarin {i¢ adet
yogun 151k kaynagi yerine, nef boyunca uzanan bir 151k seridi olusturdugunu
belirtir. Mekam Panteon’a gore fazla aydinlik ve Kisiliksiz olarak
degerlendirir. Bu degerlendirmesi hakli olabilir. Ancak, katedralin
tepesindeki birbirini izleyen ii¢ agiklik ile olusan -Rasmusen’in deyisiyle-

“sg1k seridinin”, mekanin dinamik karakterini destekledigi sylenebilir'®,

1% Ibid., s. 57-58; Meiss 151k veren objelerin diizeninin “mekansal smurlarn tarifine aktif bir katkr”
sagladigmi belirterek su 6rnegi verir: Mekanin ekseni iizerine yerlestirilmis tek bir pencere ya da
mekanin orta hattina yerlestirilmis bir dizi 151k, mek&nin uzamsal geometrisinin daha iyi kavranmasina
yardimct olur (MEISS P., op.cit., s. 123). Dolayisiyla statik bir mekinimn ekseni iizerinde kullamlan
tek bir 151k kaynagi veya dikdortgen bir mekanin hakim ekseni boyunca yerlestirilen bir dizi 151k
kaynagmmn bu mekénlarin mevcut yasantilarina katki yapacag soylenebilir.

" RASMUSSEN S.E., op.cit., s. 159-161.

1% Rasmussen’in kitabinda bu Katedralin herhangi bir ¢izim veya fotografi yoktur. Bu katedralin i¢
mekéaninin herhangi bir fotografi da bulunamamistir. Ancak Rasmussen’in ve ulastlan kaynaklardaki
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¢ Yiizeysel ozellikler
e Doku
Meiss, dokunun yiizeyi olusturan zerrelerin boyutlar1 ve diizenine dair bir
ozellik oldugu belirtir'®. Dolayisiyla doku, ylizeyi olusturan malzemenin
yapist ile iligkilidir.
Doku gorme ve dokunma duyulariyla algilanir. Dolayisiyla dokunun
ozellikleri kisinin yiizeye dair algisinda etkili olur; 6rnegin doku
yogunlugu kisiye yiizeylerin uzakliklar1 ve agilan hakkinda bilgi verir''?,
gorsel olarak cilali ve dokunsal olarak piiriizsiiz dokuya sahip yiizeyler
kisinin hiz algismna katkida bulunur'''.
Aydinli, kisinin algisinda mekan etkisi olarak dokunun 6nemine dair su
ornegi verir: “Sokak dokusunun insan dl¢eginde nasil algilandigi 6nem
kazamir. Sokagi smirlandiran duvarlarin diiseyde olusturdugu dokusal
karakter ve sokak dogemesinde yatayda yaratilan dokusal etki bir biitiin

olarak o sokagin mekansal etkisini belirler”!'2.

e Renk

Renk mekanda bir ¢ok duygusal etkinlige neden olur: mekanda belli
duygular yaratir, mekéna birlik ya da ¢esitlilik kazandirir, mekanda
kullanilan malzemenin 6z niteligini ifade eder, formu belirler, oranlan
etkiler, 6lgegi ve agirlik duygusunu ortaya ¢ikartir' 2.

Meiss, mimaride rengin, bir binamin karakterini ortaya koymak, form ve
malzemesini vurgulamak ve mekanda bolimlenmeleri tammlamak icin

kullanildigini belirtir'**.

boliinmesi ve bigimlendirilmesini ele aldigini, mimaride rengin, bir

1 HOLGATE A., op.cit., s. 72.

"1 ANG J., op.cit., 5. 108.

"' HESSELGREN S., s. 271.

"> AYDINLI S., Mimarlikta Gorsel Analiz, Istanbul, 1992, s. 29.

' AYDINLI S., Mekansal Degerlendirmede Algisal Yargilara Dayali bir Model, Doktora tezi - ITU,
Istanbul, 1986, s. 40.

"4 RASMUSSEN S.E., op.cit., s. 215.
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binanin karakterini vurgulamak, onun bi¢im ve malzemesine dikkati
¢cekmek, onun bolimlerini daha belirginlestirmek i¢in kullamilacagim
belirtir' . Ayrica, rengin gorkemli bir mimari kompozisyonu veya bir
dizi mekan arasindaki iliskiyi belirgin kilmak i¢in de kullanilabilecegini
ekler''®.

Arnheim, gorsel algilama agisindan, bazi durumlarda bir koridorun
sonundaki duvarin giiclii renginin, statik karakterdeki yasantiyt hedefe
y6nelmis bir ize doniistiirecegini belirtir'!”.

Joedicke de mekénlarin, kullanilan doku veya renge gore yakin veya uzak

algilanacagina dikkat geker!'8.

Doku ve renk gibi ylizeye dair 6zelliklerin, mekéanlarin geometrik
iligkilerini degistirmedikleri, ancak iligkilerin algilanmasinda degisiklige
neden olabilecekleri s6ylenebilir. Bu agidan doku ve rengin yol kurgusuna
dair etkileri de mekanlarin mevcut yasanti karakterini desteklemek
seklinde olmaktadir. Tasarimda s6z sahibi olduklan durumlarda ise,
mesela Arnheim’in verdigi 6rnekte oldugu gibi, mekan yagantisini hareket

ekseninde belirleyecek kuvvetli bir etkiye sahip olabilirler.

1.3.2.2.islev

Kuban, islev (fonksiyon) kavramini, ihtiyaglarin belirledigi istekler ve onlarin
programlastirilmast olarak tanimlar'”®. Ancak Kuban’in da dikkat cektigi gibi, sayisal
ya da nesnel olarak tamimlanabilen degerler, ihtiya¢ kavrammin biitiiniint
kapsamaz'?’. Bu agidan mimaride yapilar, islev anlaminda ‘Szel gorevleri’'?! olan

mekanlar da icerirler. Lynch ve Rapoport, Kuban’m 6zel gorev’ olarak belirttigi

islev kavramim, ‘faaliyet’ olarak tamimlarlar ve mekin yasantisinda mekana

" 1bid., s. 179.

e 1bid., 5. 183.

7 ARNHEIM R., op.cit., s. 158.
"% JOEDICKE J., op.cit., s. 20.
" KUBAN D., op.cit., s. 15.

2 1hid., 5. 16.

1 1bid., s. 16.
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yiiklenen faaliyetlerin 6nemli bir etken oldugunu belirtirler'*?. Bir mekamn 6zel bir
gorev veya faaliyet ile islevlendirilmesi, ¢evresindeki diger mekénlardan
farklilagmasin saglar.

Yol kurgusu, 6ziinde hareket ve eylemler iizerine kuruludur. Tapinma mekénina
dogru yapilan hareket, tapinmanin 6ngdrdiigii eylemleri igerir. Her din ve inang,
kendi tapinma eylemlerini (ritiiellerini) olusturmugstur. Bu eylemler noktasal olarak
kisinin oldugu yerde durarak gergeklestirdigi eylemler olabilecegi gibi, ¢izgisel veya
dairesel hareketleri de igerebilir.

Noktasal durusta kisi, oldugu yerde fiziksel olarak hareketsiz kalarak, 6rnegin sadece
belli dﬁalan veya dince Ongdriillen soézleri tekrarlayarak tapinma eylemini
gerceklestirebilecegi gibi, bulundugu noktay: degistirmeden hareket ederek de
tapinabilir; ornegin, Islim dininde namaza hazirlik eylemi olarak gergeklestirilen
abdest alinirken ve sonrasinda namaz kilinirken oldugu gibi.

Dolayisiyla tapinma mekéninin yol kurgusuna gore ¢oziimlenmesinde, mekéanlarin
yiklendigi ‘6zel gorevler’ ve ‘faaliyetler’, o mekanlardaki yasantinin

belirlenmesinde en 6nemli etkenlerden biridir.

Faaliyetin, mekanin tammmlanmasini belirlemedeki roliine iligkin olarak Ortagag
katedralinin giris kapis1 ornek verilebilir (Sekil 1.46a,b). Belli bir hikayeyi anlatan
heykelsi figiirlerle bezenmis Ortacag katedralinin girig kapisi 6nii bir durug-mekandir
(Sekil 1.46¢). Kisiden, katedrale girerken durarak veya duraksayarak, heykellerle
anlatilan hikayeyi okumasi talep edilir'®; giris kapisiun onii belli bir isleve kavusur
ve durug mekani olarak tanimlanir. Katedralin giris kapisinin fiziksel 6zellikleri de
durus-mekén karakterini destekler: On cephenin geri kalan kismindan ya igeriye
dogru girerek ya da digar1 dogru tasarak soyutlanmis olan genis i¢biikey hacim kendi
icinde kapanan ve yaklasan kisiyi saran bir nitelige biiriiniir; bu i¢ bikey ylizey

sayesinde, hem heykeller icin daha genis bir cephe elde edilmis hem de bunlan

gozleriyle takip eden kisiyi fiziksel olarak saran, dikkatinin dagitmasini Onleyen,

221 YNCHK., op.cit., s. 50; RAPOPORT A., op.cit., s. 191-233.
12 Ortagag katedrallerinin giris kapilarmn kisiyi gorkemiyle etkileme ve disdiinyadaki tehlikelerden
siginma duygusu yaratma gibi etkileri de vardir.
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Arnheim’in deyisiyle “kiginin dikkatini inhisar altina alan”'** bir mekan yaratiimig

olunur.

1.3.3. Yol kurgusu dizgesi

Goethe, dogada higbir zaman hicbir seyin tek bagina goriilmedigini; her seyin
Oniindeki, ardindaki, altindaki, istiindeki bir baska seyle baglantili olarak
goriildigiini belirtir'®. Bi¢imin olusmasi da bu duruma baglhdir. Eger yan yana, arka
arkaya, Uist liste gelen ‘seyler’ birbirleri ile etkileserek, bir sistem olusturacak sekilde
bir araya gelirlerse bi¢im olugur. Sistemin kompleks olarak degerlendirilmesi ise,
elemanlarin tek tek iyi iglenmis olmasina degil, diger elemanlarla baglantili olarak

126

islenmesine baghdir ©°. Mimarlik da, tutarl bir biitiin olusturmak lizere bir araya

gelen elemanlarin arasindaki baglantilar iizerine kurulu bir sanattir'?’.

Mekan yasantisinin belirlenmesinde 6nemli rolii olan algi konusunda da mekén:

olusturan bilesenlerin birbirleri ile olan iliskileri 6nem kazanir'?®.

Rapoport,
elemanlar arasindaki iliskilerin, elemanlarin kendilerinden daha 6nemli oldugunu
belirtir. Cilinkli elemanlarin yan yana gelmeleri algida 6nemli bir durum olan

aymiliklarin ve farkliliklarin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir'®”.

Bu baglamda, tapinma mekéanimin yol kurgusuna gére ¢dziimlenmesinde, bilesenlerin
olusturdugu dizge, bilesenlerin kendileri kadar onem kazanir; mekén iliskilerinin
ardindaki mantifin ortaya ¢ikmasim saglar. Bu amagla oncelikle biitiinii olusturan alt

mekéanlarin bilegen tiplerinin belirlenmesi gerekir. Tiplerin belirlenmesinde, yukarida

124 ARNHEIM R., op.cit., s. 133.

125 BISENSTEIN S., Film Bigimi, Istanbul, 1985, s. 60.

12 OKAY-ARIKOK D., op.cit., 5.13.

*” MEISS P., op.cit., 5. 32.

8 Yiirekli, mekéana dair yasanttyl kurma siirecinde, gorsel niteligi belirleyen mekédnsal uyaricinm,
mekanin insan tarafindan algilanan tek tek bilegenlerin, bilesenler arast iligkilerin, bilesen ve bilesen
gruplarmin bulunduklan gevre ile iligkilerinin 6zelliklerinden kaynaklandigmi belirtir (AYDINLI S.,
op.cit., 52°den: YUREKLI, Cevre Gorsel Degerlendirmesine Iliskin Bir Yontem Arastirmasi, Doktora
Tezi - ITU, Istanbul, 1977, s. 34).

129 RAPOPORT A., op.cit., s. 225; Rapoport ayrica su Ornegi verir: Dar uzun bir sokaktaki tek bir
meydan, yasantinm en onemli olayidir. Meydanlardan bir kagmin ayni sokak {izerine yerlestirilmesi
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bahsi gegen, mekdmn yasanti karakterini olusturan mimari elemanlarin tiimii
eszamanl olarak etkendir. Mekdm kuran elemanlar arasinda, bilesen tipini
belirlemek amaciyla bir hiyerarsi olugturulmasi dogru degildir. Her alt-mekén kendi
hiyerarsisini yaratir; bir mekan 6rneginde 151k etkeni yasantinin baskin belirleyicisi

olabilirken, diger bir drnekte islev biitiin diger etkenlerin dniine gegebilir'*’.

Her mekén oOncelikle kendi igerisinde, kendi degerleriyle tamimlanmalidir. Bu
amagcla, mekéan yagantisini olusturan mimari elemanlarin ve iglevin, o mekdm durug-
veya devinim-mekan yapan 6zelliklerine dair belirlenmis bir temel prensipler tablosu

hazirlanmistir (Tablo 1).

Bir sonraki asama bu mekadnm yol kurgusunda kendinden once ve sonra gelen
mekanlar ile kargilastirilarak ele alinmasidir ki, ancak bu agsamadan sonra mekamn
yol kurgusu baglamindaki yasant1 karakteri kesin olarak belirlenebilir.

Ornegin; Rasmussen Roma’daki Santa Maria della Pace Kilisesi’ne (Sekil 1.47a)
yaklagimmi anlatirken sunlar sdyler: “Dar ve karanlik gegitten giinesli avluya ¢iktiktan
sonra, golgeli ve serin bir boslugu ¢evreleyen yuvarlak bir tapinak gibi duran kilise
girisini gormek, nefes kesici bir deneyimdir™*®! (Sekil 1.47b). Kilisenin meydanina,
Rasmussen’in bahsettigi gecitten bagka, kilise giriginin tam eksenine rastlayan daha
genis ve ferah bir sokaktan da varilabilmektedir (Sekil 1.47c¢). Kiliseye bu iki farkl
sokaktan gelinerek edinilen algilarin, kilise 6niindeki meydanin yasant1 karakterini

belirlemeye getirecegi farkliliklar agiktir.

Mekénlar biitiiniinii olusturan alt-mekanlarmm yasant1 tipleri belirlendikten sonra, yol
kurgusu dizgesi ortaya ¢ikartilabilir. Aym dine ait tapinma mekam orneklerinin yol
kurgusu dizgeleri degerlendirilerek genele dair bulgular elde etmek miimkiin olur. Bu
baglamda dizge, belli bir dine ait tipik tapinma mekaninin ¢dziimlenmesinde, yol

kurgusu mantigina dair ipuglarn igerir.

ise yeni bir mekan yagantis1 ortaya ¢ikartir. Daha bityiik lgekte ise bu sefer uzun dar sokak farkedilir
olay olmaya baglar.

B0 Meiss, gergekligin karmagsik oldugunu, saf durumlarin ender olarak karsumiza ¢iktigmi ve bazen
tek bir etkenin digerlerine baskimn olabilecegini belirtir (MEISS P., op.cit., s. 37).

B RASMUSSEN S.E., op.cit., s. 57.
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Sekil 1.47a S. Maria della Pace Kilisesi’nin Nolli planindaki konumu
(RASMUSSEN 1994, s. 57)

Sekil 1.47b S. Maria della Pace Kilisesi ve niindeki meydana ¢ikan sokaklar
(RASMUSSEN 1994, 5. 57; yorum: OZEL)

Sekil 1.47¢c Kiliseye farkh sokaklardan yaklagimlar sonucu edinilen algilar, kilise 6niindeki meydamn yagant1 karakterinin
belirlemesinde etkilidir. S. Maria della Pace Kilisesi’ne ¢ikan sokaklardan kilise meydaninm goriintiileri
(RASMUSSEN 1994, s. 56, 58,59)



BOLUM 2.
ISLAM DININDE TAPINMA MEKANININ KURULUSU

2.1.islam tapmnma eylemi

2.1.1. Namaz

Namaz, Tanr’ya dua ederek yere kapanmayla gergeklestirilen miisliimanliga 6zgii
bir tapmma eylemidir'. Namaz, isldm’in bes temel sartindan biri olmasinn tesinde
[slam tapinma pratiginin temelini olusturur; sabah, 6gle, ikindi, aksam ve yats1 olmak
lizere glinde bes vakit kilinir. Ayrica cuma, bayram ve cenaze namazlari vardir.
Cuma ve bayram namazlari Isldm’mn ilk d6neminden itibaren toplumsal agidan
Onemlidir.

Yol kurgusu agisindan namazin belirleyiciligi, kural ve kosullarindan bazilarmn
tapinma mekanina dair veriler igermesidir. Bunlar abdest ve yonlenmedir. Namaz
oncesinde abdest alma zorunlulugu camilerde bu amagla bir mekaninin kurulmasim
gerektirir. Namaz kilinirken doniilen kible adi verilen Kabe yonii ise tapinma

mekéaninin vaziyet planindaki konumunu belirler.
2.1.2. Osmanbh kiiltiiriinde cama ve bayram namazlar

Cuma namazinin Isldm tapinma pratigindeki anlamindan dolayr bu namazin

gergeklestirildigi cuma camisi gerek biiyiik bir kentin iginde gerekse kirsal bolgede
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dini a¢idan biiyiikk 6neme sahiptir. Cuma camisi dini 6nemi yaninda, ticari (kent
carsisinin iginde veya yakininda olmasti), siyasi (hutbenin okunmasi) ve toplumsal
(cemaatin bir araya gelmesi, toplanmasi) anlamlara sahiptir.

Osmanl1 imparatorlugu’nda da cuma namazi ve bu namazin kilindig1 camiler, diger
biitiin Islam kiiltiirlerinde oldugu gibi 6nemlidir. Selatin camileri kentteki cuma
camilerini olustururken, kirsal bolgedeki kiigiikk ya da orta boy kentlerdeki cuma
camileri ¢arsida inga edilen ulu camilerdir.

Osmanh Imparatorlugu’nun ilk déneminde, 6zellikle Bati Karadeniz bolgesinde,

. e ees2
“divan yoOnetimi”

adiyla kurulan kiigiik yonetim birimlerinde merkezi yerlesim,
cuma camisi olan kasabadir’. Cuma giinleri ¢evre yerlesimlerden merkeze gelinerek
hem kurulan pazarda ticaret yapilir hem de ‘canti camileri’ olarak da adlandirilan

camilerde cuma namaz kilinirds*.

Osmanli Imparatorlugu’nda 6zellikle bagkent Istanbul’da ise tapinma eylemiyle
baglantili torenlerin 6nemli bir yeri vardir’. Cuma namazim kilmak iizere
gergeklestirilen Cuma selamlir adi verilen alaylar, Osmanli toplumsal hayatinda
cuma ve bayram namazlarinin O6nemini gosterdigi gibi, padisahin iktidarim
sergiledigi torenler olarak da yorumlanmalidir® (Sekil 2.1). Padisahin maiyetiyle
birlikte katildigi bu alaylar kentin sosyo-toplumsal yasaminin en 6nemli torenleri idi.
Bu alaylarin yabanci gezginler tarafindan yapilan tasvirlerinde binlerce askerden

(venigeri, sipahi), ¢ok sayida amiral ve beylerbeyinden bahis olunur’. Halkin da

' HANCERLIOGLU O., “Namaz” maddesi , Isldm Inanglart Sozligi, Istanbul, 2000, s. 403.
2PAKALIN M.Z., Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii 1, Istanbul, 1971, s. 457.

* Merkez niteligindeki bu kasabalardan bazilar1 sunlardir: Diizce, Goyniik, Akyazi, Hendek.

* Canti camileri: budaktan temizlenmis ahsap kiitikklerin c¢entiklenerek oturtulmasiyla kurulan
camilere yorede verilen addir.

* Sakaoglu, birincil nemdeki alaylar olarak sunlan sayar: Cuma Selamlig1, kutsal giin ve gecelerde
yapilan mevlid alay:r ve kadir alayi, yilda iki kez yapilan bayram alayi, Hirka-i Saadet ziyareti ve
Mekke’ye armagan yollanmasi dolayistyla yapilan surre alayr (SAKAOGLU N., “Alaylar- Osmanlt
Donemi” maddesi, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt I, Istanbul, 1993, 5. 179.)

¢ Kanuni Sultan Siileyman’m zamanmda Istanbul’u ziyaret eden André Thevet padisahmn her hafta
Cuma namazi igin Cuma camisine gittigini belirtir. NECIPOGLU-KAFADAR G., “The Siileymaniye
Complex in Istanbul: An Interpretation”, Mugarnas, 1lI, Leiden, 1985, s. 114’den: THEVET,
Cosmographie de Levant, Lyons, 1554, 5.59)

7 Thevet alay1 soyle tarif eder: “Onde 7 bin yenigeri, amiraller, beylerbeyleri, ...., 15 adim sonra at
ustiinde padigah, 15 admm sonra bastaki kadar bir bolik daha.” (Ibid., s. 98°’den: THEVET, op.cit.,
$.59). Sinan Pasa’nin Ispanyol hekimine gore ise padisaha 300 siivari ile 200 piyade eslik eder
(KUBAN D., Istanbul Bir Kent Tarihi, Istanbul, 2000, s. 289). Kanuni déneminde Istanbul’da
bulunan bagka bir avrupah, Luigi Bassano ise siivari alaymin tarifini soyle yapar: “Alayin bagmi
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alaymn  gegtii  giizergahin  iki tarafina toplanarak padigaht selamladig
anlatilmaktadir®. Sakaoglu, ok sayida insanin izlemesini olanakh kilmak i¢in, Cuma
selamliklarinda sarayla padisahin gidecegi cami arasinda izlenecek giizergahin

onceden ‘sarik alayr’ denilen bir torenle halka gosterildigini belirtir’.

Sekil 2.1 Cuma selamlig1, F. Dubois (GERMANER — INANKUR 2002, s. 143)

Seyyahlarin Kanuni Sultan Siileyman zamaninda gergeklesen gorkemli torenlere dair

betimlemeleri giizergah konusunda ipucu vermemektedir. Ornegin alayin, saray ile

geken 30-50 kadar haberci sultanin gelmekte oldugunu halka duyurur. Arkadan 200 kadar yenigeri,
¢ok sayida sipahi ve bellerinde kiliglari, egerlerinde bir sopa bulunan solaklarin korumasi altinda
gelen sultani, askerlerin yularlarindan gektigi 15 ya da 20 at izliyordu” (Ibid., s. 289’dan: AND M.,
Istanbul in the 16th Century, the City, the palace, daily life, Istanbul, 1994, s. 138). Bu gorkemli toren
birliklerine mevkib-i hiimayun ad verilirdi.

# Kuban, sultan gegerken halkin, Bizans imparatorlarinin kent ici gezilerindekine benzer sekilde “Bin
yasa” ve “Muzaffer ol daima” diye bagirdiklarmi sdyler (Ibid., s. 289). Sakaoglu alay sirasinda belli
noktalarda, 6rnegin padisah atina binerken, attan inerken, camiden gikarken belli dualarin okundugunu
belirtir (SAKAOGLU N., op.cit., s. 179). 16. yiizyilda Istanbul’da bulunan i gezginin bu konudaki
gozlemleri ise Kuban ve Sakaoglu'ndan farklidir: “Halk padisahi Allah’in yeryiiziindeki golgesi ve
nefesi olarak gormektedirler ve gegisi swrasinda kalabaligin mutlak = sessizlige biiriiniirler”
(NECIPOGLU-KAFADAR G., op.cit., s. 115’den: POSTEL, De la republique des Turcs, Poitiers,
1560, p. 53-54; FRESNE-CANAYE, Le Voyage du Levant de Philippe du Fresne-Canaye, (ed. M. A.
Hauser) Paris, 1897, s. 127; THEVET, op.cit., 5.59).

® SAKAOGLU N., “Cuma Selamligr” maddesi, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 1,
Istanbul, 1993, s. 443.
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Siileymaniye Kiilliyesi arasinda hangi giizergahta gerceklestigi bilinmemektedir'®.
Siileymaniye Kiilliyesi’nde hiinkar girisi hazireye bitisik olan dogu kapisidir. Bu
kapiy: karsilayan —at tstiindeki padisah i¢in tasarlandig diisiiniilebilecek— bir rampa
mevcuttur ve bu rampa Dokmeciler Sokagi’na agilir''. Topkap: Sarayi’ndan ¢ikista
Divanyolu iizerinde ilerleyen alayin ya Uzungarsi’dan ya da Bayezid Kiilliyesi’nden
saparak Eski Saray duvar1 boyunca ilerledigi ve Dokmeciler Sokagi’ndan kiilliyeye

vardigim diistinmek miimkiindiir.

Canti camileri ve Cuma selamligi, Osmanli toplumsal hayatin iki farkli kesitinde

tapinma eyleminin 6nemini gosteren iki drnektir.

2.2.Islam tapmma mekam

Islam tapinma mekdninin varolus nedeni namazdir. Grabar namazi bir tapinma

eylemi olarak iki acidan degerlendirir'”. Bu degerlendirme, namaz ile tapinma

mekaninin olusumu arasinda direkt iligki kurulmasim saglar:

1. Namaz kisiye dzel bir eylemdir. Unlii bir hadise gore, namaz kilman her yer
mescittir'”. Dolayistyla belli bir yer ile baglantili olmadigindan, belli bir
tanimlanmis mekéna da ihtiyag yoktur. Diinya iizerinde temiz olan her yer namaz
kilmak i¢in gegerli ve yeterlidir.

2. Namaz cemaatle toplu olarak gerceklestirilen bir tapinma eylemidir'*. Namaz
kilmanin bu yonii tapinma mekaninin kurulmasini gerekli kilar. Bu mekanlar iige

ayirmak miimkiind{ir:

' Thevet’in Istanbul’da bulundugu doénemde Siileymaniye Camisi insa halinde oldugundan, padisahin
Aya Sofya’ya yaptigi alay tarif edilmektedir (NECIPOGLU-KAFADAR G., op.cit., s. 115). Sinan
Paga’nmn Ispanyol hekiminin tasvir ettigi alay da Topkapi Sarayr’ndan Aya Sofya’yadir (KUBAN D.,
op.cit., s. 289).

" Necipoglu da benzer bir rota gizer: “Sultan camiye dogudaki rampadan giriyor; dogudaki hiinkar
kapisina ve oradan da hinkar mahfiline ulasiyor. Maiyeti diger taraftaki girigleri kullamiyorlar.”
(NECIPOGLU-KAFADAR G., op.cit., s. 98).

2 GRABAR 0., Isldm Sanatimn Olusumu, istanbul, 1998. 5.110.

¥ Buhari’nin Cabir'den alintiladigi hadis: “Biitiin yeryiizil bana mescid kilindi. Kim namaza nerede
yetigirse orada kilsin.”

* Grabar toplu ibadetin “formel bir ¢agriyla ve ibadet oncesi temizlenmeyle, imamm minberden
okudugu hutbeyle, inanca baghhigm sozel ifadelendirilmesiyle ve simgesel bir jest oldugu kadar
giincel konularm da tartisthip kararlastirildig: bir toplantiya katilmakla belirlendigini” belirtir. (Ibid., s.
110)
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a. Mescit
Mescit, iginde Cuma ve bayram namazi kilinmayan kiiciik cami’dir'’.
Kelime anlami ‘secde edilecek yer’dir'®. Mascid kelimesi arapgada ‘dik
durmak, egilmek, bas egmek, alnini yere koymak® gibi anlamlara gelen
sed kokiinden tiiremistir'”.

b. Cami
Cami, miisliimanlarin ibadet etmek igin toplandiklar yerdir'®. Sozciik
anlami olarak ‘bir yere toplayici’ demektir'. ‘Toplamak’ anlamindaki
Arapca cem’ kokiinden gelmektedirzo. Arapgada al-Mescid al-cdmi
deyimi bir beldenin i¢inde cuma namazi kilan biiyiik cAmii demektir’'.
Cami cuma namazinin cemaatle kilinmasimn farz olmasi®’, hutbe
okunmasit  ve “glincel  konularin  tartiggldign  toplantilarin
gergeklestirilmesi”® islevleriyle tapinma eyleminin toplumsal yo6niini
kuran bir mekandir.

¢. Namazgah
Namazgah ‘iistii agtk mescid’ demektir’®. Diiz bir alanin cevresine bir
duvar cekilmesiyle olusturulur. Ozellikle topluca kilinan cuma, bayram

namazlar1 ve yagmur duast i¢in kullamhr®,

2.2.1. Islam tapinma mekimm kuran dine dair elemanlar
2.2.1.1.Musalla / Harim
Musalla, ‘bazi vesileler ile namaz kilinan yer’ demektir®®. Musalla, lizerinde higbir

yap1 bulunmayan, ancak simrlari belirlenmis, genis, agik bir alani niteler?’ (Sekil

15 «“Mescit” maddesi, Tirk Dil Kurumu Sozliugi, Ankara, 1979, 5.566.

' HANCERLIOGLU 0., “Mescid” maddesi , Isldm Inanglar: Sozligii, istanbul, 2000, s. 324.

Y7 Jslam Ansiklopedisi, “Mescid” maddesi, Istanbul, 1948, cilt. 8, s. 1.

18 «Cami” maddesi, Tiirk Dil Kurumu Sozligi, Ankara, 1979, s. 566.

¥ Islam Ansiklopedisi, “Cami” maddesi, Istanbul, 1945, cilt 3, s. 20.

20 «Cami” maddesi, Hayat Biiyiik Tiirk Sozligi, Istanbul, s. 173.

2! fslam Ansiklopedisi, “Cami” maddesi, Istanbul, 1945., cilt 3, s. 20.

22 Kur’an-1 Kerim, Cuma suresi, 9: * Inananlar, Cuma giinii namaz i¢in ¢agnldigimz zaman Tanr’y1
anmaya kosun ve aligverisi birakin. Bilmis olun, bu size aligveristen daha hayirlidir.” (Kur ’an-1 Kerim,
Arapga yazil, Tiirkce okunus ve meali, Istanbul, 1982)

» GRABAR O., op.cit., s. 110.

* HANCERLIOGLU 0., “Namazgah” maddesi, op.cit., s. 409.
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2.2). Islam’m ilk dénem camileri, prototipini Peygamberin Medine’deki evinden alan
basit striktiirleriyle birer musalladir: bir duvar tarafindan ¢evrelenmis a¢ik mekéan ile
bu mekdmn bir cephesini kaplayan kiicik golgelik alan®® (Sekil 2.3). Musalla,
caminin temel dini ve mimari elemanlarinin toplandig: bir mekandir ve gorsel vurgu
ve statii sahibidir®.

Musalla, mescit ve camilerde hali ile kaplidir, tizerine ancak ayakkabi ¢ikartilarak
basilabilir'®. Burckhardt, namaz sirasinda basin zemine degmesi dolayisiyla cami

zemin alammn Allah’a adanmis bir eleman oldugu belirtir*".

2.2.1.2.Kible duvari

Diizgin bir sekilde konumlandirilmig bir tapinma mekininda, Kébe’ye bakan
duvarin biitiinii, yonlendirici gosterge islevi goriir (Sekil 2.4). Bu agidan Islam
tapinma mekanina dair yol kurgusunun odak-yiizeyini kible duvari olusturur.

Kible duvari tapinma eylemi sirasinda onemli bir gérev iistlenir. Tapinma mekaninda
namaz: kible duvarina paralel ilk saf boyunca kilmak ve diger saflarin da yine bu
duvara paralel olmast Onemlidir’>. Bu nedenle kible duvari, Isldm’in erken
donemlerinden itibaren tapinma mekéaninin tasarimini etkileyen ogelerden biridir.

Kible duvarina paralel saflar olabildigince uzun yapabilmek i¢in mekan dikdértgen

% Ibid., s. 409.
% [slam Ansiklopedisi, “Musalla” maddesi, Istanbul, 1948, cilt. 8, s. 673. Musalla tiirklerde daha
ziyade namazgah adi ile tanmmustir (Ibid., s. 675).
” GRABAR O., op.cit.,, s. 110.
 FETHI H., “The Mosque Today”, drchitecture in Continuity, building in the Islamic World Today
(ed. CONTACUZINO), New York, 1985, s. 54; Hillebrand, mihrab igeren iistii kapali genis mekanin
caminin diger kistmlarindan aymrmak i¢in Arapga’da bu mekdmn musalla olarak adlandmildigim
belirtir (HILLENBRAND R., “The Mosque in the Medieval Islamic World”, Architecture in
2Cg'om‘inuity, building in the Islamic World Today (ed. CONTACUZINO), New York, 1985, s. 34.

Ibid., s. 34. ,
3% Bazi yorumculara gore ayakkabmin ¢ikartilmas: diinyevi evrenden ruhani evrene gegisi sembolize
eder (Ibid., s. 34). Frishman [sldm’da materyel seylere kutsallik atfetmedigini, bir miisliiman icin
Allah’m istegine gore her seyin egit olugumu, Hiristiyan kilisesinin kutsal ile profan arasindaki
farkliligt ve viicud ile rub arasindaki sonsuz ikiye bsliinmiisligi ve ihtilafi barmdirmadigm belirterek
camiye girilmeden dnce ayakkabi ¢tkarilmasim ve abdest alinmasinm da ibadet 6ncesi kisisel arinma
eylemleri oldugunu ve sekiilar bir ortamdan kutsal olanma gegisi simgelemedigini belirtir
(FRISHMAN F., “Islam and the Form of the Mosque”, The Mosque, History, Architectural
Development & Regional Diversity, London, 1994, s. 32).
> BURCKHARDT T., 4rt of Islém, Language and Meaning, Kent, 1976, s. 83.
32 Peygamber’in bir sozii soyledir: “Erkeklerin mescitteki en iyl yerleri en ondiir.” (INSOLL T., The
Archaeology of Islam, Oxford, 1999, s. 29)
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(BURCKHARDT 1976, s. 86) Rekonstitiisyon plani (GRABAR 1998, s. 258)
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$am Ulu camisi, 705
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Kabire Ibn Tutun camisi, 876
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Sekil 2.5 Kible duvarinin kurdugu ¢ok ayakh Arap
camileri (VOGT-GOKNIL 1978, s. 19-20; yorum: OZEL)
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Kabire Al-Azar camisi, 973

Sekil 2.4 Kayrevan camisi harim mekam
(BARRUCAND — BEDNORZ 1992, s. 142)

$am Ula camisi, 705

. . : Kudiis Aksa camisi, 702
‘Kahire Al-Azar camisi, 973
Kayrevan camisi, 834
Kayrevan camisi, 834

Sekil 2.6 Kible duvarna paralel ilk safin genis Sekil 2.7a Mihrabm eksen Séﬁﬁ&?aﬁg& ¢ok ayakli
tasarlandigi ¢ok ayakh Arap camileri

digt 2 Arap camileri (VOGT-GOKNIL 1978, s. 19-20; yorum: OZEL)
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Mihrap: Sekil 2.7b- Isfahan Cuma Camisi (BURCKHARDT 1976, s. 87), 2.7c- Halep Ahmedeyyah Camisi
(BURCKHARDT 1976, s. 89), 2.7d- Kurtuba Camisi (BARRUCAND —BEDNORZ 1992, s. 79)




seklinde tasarlanir (Sekil 2.5). Baz1 6rneklerde kible duvarina en yakin olan ilk saf
arkasindakilerden daha genis tasarlanarak farklilagir (Sekil 2.6).
Grabar caminin zamanla siyasal islevini yitirdikge dinsel islevinin 6n plana ¢iktigin

ve “kible duvarinin nerdeyse mistik bir nitelik” kazandigin belirtir>.

2.2.1.3.Mihrap

Mihrap, Islam tapinma mekaninda yol kurgusu baglaminda kible duvarmmn

merkezinde konumlanarak odak-obje gorevini {istlenir. Mihrap, fiziksel 6zellikleriyle

tapmma mekdm tasarimima direkt referans olurken, sembolik anlamlariyla®® da
mekéana katkida bulunur.

a. Mihrap, kible duvan ile birlikte Islam tapinma mekanma yon veren elemandir’”.
Biitiin Islam tapinma mekéanlar1 Mekke’ye dogru “diinyasal hizada”dir ve bu
amag i¢in kullanilan mimari eleman mihrap’tir*®.

b. Mihrap, tapinma amagh yapimin biitiiniin kurulmasi i¢in bir eksen yaratir. Bu
eksen Mekke yoniidiir. Erken donemden baslayarak mihrabin yarattigi bu eksen

tapinma mekanmin tasariminda belirleyici olmaya baglar; ¢ok ayakli Arap

* GRABAR 0., op.cit., s. 123.

** Mihrap oncelikle Peygamberin ilk imam olarak durdugu yeri belli eden bir anlam1 barmndins.
Mihrap, kapt anlam igerir. Bu anlam fiziksel ozellikleri dolayisiyla kapiya benzemesi yaninda
simgesel bir deger de tasir. Mihrap Kuran-1 Kerim’de bahsedilen cennetin kapisi olarak goriiliir
[DENNY W., “Reflections of Paradise in Islamic Art”, Images of Paradise in Islamic Art (ed. BLAIR
— BLOOM), Texas, 1991; KHOURY N., “The Mihrab Image: Commemorative Themes in Medieval
Islamic Architecture”, Muqgarnas IX: An Annual on Isldmic Art and Architecture (ed. GRABAR),
Leiden, 1992, s.11]. Kurtuba Camisi’nde mihrap, fiziki olarak bir kapiya doniigen ender 6rneklerden
biridir. Bu uygulamanin inanlilara Tanrisal liitfun yolunu agan bir kapi gériiniimii gibi gizemli bir yan
anlam tagidig 6ne siiriilmektedir (GRABAR O., op.cit., 5.120).

Mihrap, 1siktir. Mihrap’m kap: anlami ¢ogunlukla igik fikri ile birlikte yorumlanw. Camide ilahi
varolus lamba ile sembolize edilir [Nur suresi, 35-36: “Allah, goklerin ve yerin nur’udur. O’nun
nur’y, iginde 151k bulunan bir kandile benzer. O 151k bir cam i¢indedir. Cam da sanki inci gibi parfayan
bir yildizdir. Bu, yalmz ne doguda ve ne de yalniz batida bulunan bereketli zeytin agacindan yakilir.
Onun yagi, kendisine bir ates dokunmasa bile hemen hemen 1g1k verir. Bu 151k, nur iistiine nur’dur. Bu
15tk Allah’m yiiksek tutulmasma ve iglerinde adinin amilmasina izin verildigi evlerde yakilir. Onlar
buralarda sabah aksam o’nu tesbih ederler.” (Kur’an-1 Kerim, Arapga yazil, Tirkge okunus ve meali,
[stanbul, 1982)] ve bu lamba mihraba asilidir (DENNY W., op.cit.; KHOURY N.,, op.cit., s. 11).
Gazali de mihrabdan 151k nisi (mishkat al-anwar) olarak bahseder.

% Hillenbrand’a gore bu durum, zaten litiirjik bir gereklilikten ortaya ¢ikmamis olan mihrabi
liizumsuz kilar (HILLENBRAND R., op.cit., s. 37). Grabar da aym goriisii paylagir ve buna dair ii¢
neden 6ne siirer: erken camilerin hicbirinde mihrabm bulunmamasi, caminin bir biitiin olarak kibleye
yonelik olusu ve caminin bir ¢ok noktasindan bakildiginda gorillemeyigi (GRABAR O., op.cit,, s.
120-123).

% ARDALAN N., “The Visual Language of Symbolic Form: A Preliminary Study of Mosque
Architecture”, Architecture as Symbol and Self-Identity (ed. KATZ), Philadelphia, 1980, s.21.
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camilerinde eksen nef olarak adlandirilan birimi kurar (Sekil 2.7a). Grabar bu
eksen fikrini “cami formunun gevresinde gelisebilecegi bir ¢esit iskelet ya da
belkemigi” arayist olarak tammlar’’. Eksen nef, mekdmn genel yiiksekliginden
tasarak dis kiitlede gorsel olarak belirgin hale gelir’®.

¢. Mihrap, caminin i¢ mekininda merkezi konumu ve dekorasyonuna en 6zenilmis
6ge olarak birincil gorsel odaktir’® (Sekil 2.7b). Buna karsilik Grabar, mihrabi
kilise litiirjisindeki yeri ile kargilagtirarak, dekorasyonu ne denli yogun olursa
olsun, erken Islam tarihinde hi¢bir zaman cami planimn odak noktasi olmadigin
belirtir®.

d. Mihrap, bir mekandir*!. Mihrap, kible duvarinda yer alan i¢biikey bir nig olarak
fiziksel boyutlan ile bir mekan kurar®® (Sekil 2.7c). Harimden kapiyla aynilarak
odaya doniistiigii ender 6rnekler de vardir (Sekil 2.7d).

2.2.1.4.Minber
Minber, islam tapinma mekanlarinda hatiplerin hutbe okumak icin ¢iktiklart
merdivenli kiirsiidiir* (Sekil 2.8). Hutbe cuma namaz sirasinda okundugundan Arap

diinyasinda mescid "iil-cami’lerde, Tiirk geleneginde ise camilerde bulunur.

*” GRABAR 0., op.cit., s. 123.

*% Bu sayede Halife yada sultanm camiye torensel girisini kuvvetlendiren ve cami icerisinde kat ettigi
yolu gorsel olarak belirginlestiren bir iglevi de iistlenir.

** RENARD J., Windows on the House of Islam; Muslim Sources on Spirituality and Religious Life,
Los Angeles, 1998, s. 44; FRISHMAN F., op.cit., s. 33.

* GRABAR 0., op.cit., s. 125.

! Mecazi olarak “emir dinlenecek yer” anlamna gelmektedir (“Mihrap” maddesi, Hayat Biiyiik Tiirk
Sozliigi, Istanbul, s. 860). Burckhardt mihrabin ‘siginmak, signacak yer, barmak’ anlamma geldigini
ve Kuran-1 Kerim’de, Kudiis Tapmagi’nindaki Kutsal Bakire’nin inzivaya ¢ekilip melekler tarafindan
bakildig1 ve beslendigi gizli bir mekan olarak gectigini belirtir [Kur’an-1 Kerim, Al-i Imran suresi, 37:
“Zekeriya ne vakit mabede girse onun yanmnda bir yiyecek bulurdu. Ey Meryem, demisti. Bunlar
nerden geliyor sana. Meryem Allah’tan demisti. Siiphe yok ki Allah diledigini sayisiz nziklandirir.”
(Kur’an-1 Kerim, Arapga yazili, Tirkge okunus ve meali, istanbul 1982)] Ayrica, Arap yorumcularin
burayt ‘Kutsallarm Kutsali, Kudiis Tapmagl’nm Debir’i olarak yorumladiklarmi ekler
(BURCKHARDT T., op.cit., s. 88).

*“ Burckhardt mihrab niginin akustige dair islevine de dikkat ¢ekerek namaz sirasundaki kutsal
sozlerin mihraptan yanstyarak tapmma mekinim doldurdugunu belirtir (BURCKHARDT T., Sacred
Art in East and West, Louisville, 2001, s. 160).

# Minber, Islam dininden once hitkiimdar ve yargiglarin oturduklari bir gesit taht ya da kiirsiidiir.
Erken Islam doneminde minberin tapinma ile iliskisi yoktur; divan toplantilarinda hikkiimdarm ¢ikip
oturdugu yerdir. Minber, tapmmanin cemaat halinde gelismesi ile birlikte, yavas yavas tapinmada bir
rol oynamaya baslamistic (Islam Ansiklopedisi, “Minber” maddesi, Istanbul, 1948, cilt. 8, s. 33).
Grabar da cuma namazm toplulugun onderleriyle iletisim kurduklari zaman olarak niteleyerek, hem
bir vaaz olan hem de cemaatin 6nderine baghiligmn belirtildigi hutbenin okundugu yiiksek kiirsii olan
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Peygamber zamaminda iki basamakli ve oturacak yeri bulunan ilk tahta minber
zamanla gelistirilmis, daha yiiksege alinarak basamaklar1 bir hayli ¢ogaltilmig ve iistii
bir sayvanla kapatilmistir**. En tist kademesi peygamberin yeri olarak kabul edilir ve

cikilmaz.

2.2.1.5.Abdest yeri / Su/ Havuz

Abdest alma, namaz 6ncesi hazirhk eylemi olarak tapinma mekam kurgusunda su
ogesi olarak yerini alir (Sekil 2.9). Grabar, Islam erken déneminde camilerde abdest
alacak yere iligkin hicbir bilginin olmadig1 belirtir ve ekler: “Farz olan temizligin

hayli ileri tarihlere kadar caminin yakininda yapiimadig: hemen hemen kesindir™®.

2.2.1.6.Minare

Minarenin tapinma eylemine yonelik islevi inanlilarin namaza ¢agnldign yer
olmasidir($ekil 2.10a). Minare ilk kullanimindan itibaren iglevsel niteliginden ¢ok
simgesel degeri ile var olmustur. Minare ilk defa Sam’da Roma temenosunun mevcut
kose kulelerinin kullamlmasiyla Islom tapinma mekénmna dahil olarak*, kentin
miisliiman olmayan niifusuna yonelik ve miisliimanlarin var oluglarinin simgesel bir
ifadesi haline gelir’’. Grabar ileriki tarihlerde Isfahan, Istanbul ya da Kahire gibi
kentlerde goriilen ince, uzun minare bollugunun, minarenin toplumsal, sultani ve
kigisel bir prestij simgesi veya salt estetik bir simge olma niteliginin, tasidig ibadete
iliskin islevden daha agir bastigim belirtir*®. Fathy ise minarenin simgeselligini, salt
mimari formdan yola ¢tkarak yorumlar ve minare olmadan, yapinin formunun cami

olarak taninmastnin zorlastip tespitinde bulunur®.

minberi bir tapmma mekaninda merkezi hukuksal otoritenin simgesi olarak yorumlar (GRABAR O.,
op.cit., s.108).

* Islam Ansiklopedisi, “Minber” maddesi, Istanbul, 1948, cilt. 8, s. 34.

* GRABAR 0., op.cit., s. 122.

“ Dickie, K.A.C. Creswell’in bu gergegi ortaya gikardig1 belirtilir (DICKIE Z., “dllah and Eternity:
Mosques, Madrasas and Tombs”, Architecture of the Isldmic world : its history and social meaning,
with a complete survey of key monuments (ed. GRUBE — MICHELL), London, 1978, s. 34)

“ GRABAR 0., op.cit., s. 119; HILLENBRAND R., op.cit.,.s. 41.

® GRABAR O, op.cit., 5. 119.

* FETHI H., op.cit., s. 60.
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Minare mimari eleman olarak el alindiginda ise tipik bir kule yapidir. Norberg-
Schulz kule yapilarin, uzak mesafeden bakildiginda etrafindaki yerlesmeyi
toparlayan ve yapili gevrede odak olusturan karakterinden bahseder’® (Sekil 2.10b).
Minare 6zelinde Norberg-Schulz da minarenin simgesel anlamina vurgu yaparak,
etrafin1 saran ve yatayda uzayan yapilarin arasinda diisey ekseni yaratiyor olmasina
ragmen ‘merkez’ fikrinden ¢ok inanliya cenneti hatirlatan bir gorev iistlendigini ve

yeryiizii ile gokyiizii arasinda a priori bir baglanti olarak ‘orada bulunuyor olmay1®

ifade ettigini belirtir’.

o

Sekil 2.10b Uzak mesafelerden baklldiglnda etrafindaki yerlesmeyi toparlayan ve odak olusturan
karakteriyle tipik bir kule yap1 olarak minare. Samara camisi (HATTSTEIN — DELIUS 2000, s. 103)

Bir kule yap1 olarak minare yol kurgusu baglaminda yolun sonunda ulasilacak olan
hedefin kentsel kapsamda isaretlerinden biridir. Lynch tutarli bir igaretin en 6nemli
karakteristiginin tekilligi ve arka plamyla yarattign karsithk oldugunu vurgular™.
Islam kentlerinin yatay dokusundan goge yiikselen minareler, ufuk ¢izgisinde tekil
olma hallerini kazamirlar. Lynch ayrica bir isaretin uzatilmis bir zaman dilimi ya da
uzaklik boyunca goriilebilir olmasinin 6nemine deginir>. Isldm kentleri ve tapmma
eylemi disiintildiiiinde, kisinin giinde bes defa evinden ¢ikarak hedef-mekana dogru
yaptig1 hareket sirasinda minarenin iistlendigi ‘yol gosterici iglev’ bu anlamda

belirleyicidir.

*® NORBERG-SCHULZ C., The Concept of Dwelling, on the way of figurative architecture, New
York, 1985, s. 37.

! NORBERG-SCHULZ C., “The Architecture of Unity”, Architectural Education in the Islimic
World (ed. EVIN), Singapore, 1986, s. 11.
2 LYNCH K., The Image of the City, Massachusetts, 1960, s. 100.
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Sekil 2.9 Sadurvan — Ibn Tulun camisi (BARRIE 1996, 5.115)

: - R o ; ¥ > ’
Sekil 2.11a Kahire kent dokusunda bir kiilliye girisi, Sekil 2.11b Tag kapr manti1 ile ele alinan giris mekani

19.ylizyil graviirii (BIANCA 2000, s. 121) Sivas Gk medrese giris cephesi (OGEL 1994, s. 43)

it ey
$elfil 2.1 lc. Tapinma mekanina giden diiz ve uzun caddelerin olmadigy, labirentvari Sekil 2.11d Isfahan Sah Camisi ile
labirentvari dokusuyla Islam kenti. Isfahan Kapaligarsisi ve etrafindaki doku meydan arasidaki mafsal kapi

(BURCKHARDT 1976, s. 184) (BURCKHARDT 1976, s. 168; yorum: OZEL)



2.2.2. lislam tapmma mekinm kuran mimari elemanlar

2.2.2.1.Ta¢ kap1 -Esik

Grabar, Kudiis’teki Aksa Camii disinda &teki erken isldm camilerinin ¢ogunda agik
ile kapali kisim arasinda kapi yerine bazilarinda perde kullanildigini, bu camilerde
disa acilan ve ayrmtili bicimde tasarlanmmg kapilarin da bulunmadigm belirtir™* ve
cami kapilarinin say1 ve konumunu, yapmin dogasina iliskin mimari ya da estetik
kaygilarin degil, camiyi cevreleyen kent dokusunun belirledigini ekler” (Sekil
2.11a).

Erken dénemdeki kent-cami iligkisi ileriki donemlerde de belirleyici olmustur, ancak
kapilarin yeri ve tasarimu belli bir diizende ele alinmaya baglanmustir. Ozellikle din-
devlet iliskisinin kuvvetlenmesiyle halifelerin aym1 zamanda hiikiimdar olmasiyla
gelisen siiregte camiler de hiikiimdarin yeryiiziindeki hakimiyetinin simgesi
durumuna gelmis ve bu baglamda kapilar da 6nem kazanmigtir.

Kap1 6gesinin tag kapt mantifiyla 6zellikle Iran, Tirk ve Hint camilerinde ele
alindigi goriilmektedir (Sekil 2.11b). Ta¢ kapi, yol kurgusu baglaminda bir
mekéandan digerine gecisi yonlendiren mimari elemandir. Kentsel mekindan avluya,
avludan harime geciste belirleyici unsurdur. Ta¢ kapi, ciimle kapisi da olarak

¢ogunlukla kible ekseni tizerinde konumlanir ve bu ekseni kuvvetlendirir.

Kapi, bir pargasi oldugu duvar ile ele alindiginda; 6zellikle Erken ve Ortagag donemi
camilerinde dig duvar cephelerinin aksiyellik ya da simetri baglaminda
tasarlanmadign goriliir’®. Bunun nedenlerinden biri, Isldm kentinin labirentvari
dokusunda tapinma mekénlarina giden uzun, diiz caddelerin veya meydanlarin
olmamasidir (Sekil 2.11¢). Tapmma mekam cepheleri biitiiniiyle degil, pargali olarak

algilamr. Hillenbrand, cepheye direkt yaklasgimin ¢ogunlukla miimkiin olmadigin ve,

3 Ibid., s. 101.

** Grabar, erken donemde bir kent camisinin, kiiltiirel bir yitkiimliiliik olan “toplulugun tiimii iin tek
bir mekén” kosuluna kendini stirekli uyarlamasi gerekliliginden ve bir yapinin tamamlanmig somut
birim olarak algilanmamasindan dolayr siirekli eklerle genisletildigi ve bu nedenle de gerek
orgiitlenmis bir cephesinin gerekse de ayrmtili tasarlanmis kapilarmmm bulunmadigimi belirtir
(GRABAR O, op.cit., s. 113-114).

* Ibid., s. 115.

6 AL-ASAD M., “Applications of Geomerty”, The Mosque, History, Architectural Development &
Regional Diversity, London, 1994, s. 58.
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giriglerin sik ¢arsi ya da konut dokusu i¢indeki algakgoniillii konumlarindan dolay1
Kisinin fark etmeden camiye girmesinin rahathikla olast oldugunu belirtir’’.

Frishman, Isldm mimarisinin genel karakteristiginin bir yapimn i¢ mekimmni dis
gézlerden gizli tutmak oldugunu belirterek, tapinma mekanin da ¢ogunlukla yiiksek
duvarlarla ¢evrili olduguna dikkat ¢eker ve sadece ana girigin kentsel telas ile
icerdeki sakin atmosfer arasinda bir esik olusturdugunu belirtir; giris, listlendigi bu

gorevle kuvvetli bir psikolojik éneme sahiptir.’ 8

Kap1, tapinma mekam kent iliskisinde de 6nemli bir rol oynar. Isldim kentlerinin
sokak yonleri ile tapinma mekanimin konumlandig kible y6nii arasinda g¢ogunlukia
yon farki vardir. Kible ekseni ile tapinma mekaninin etrafindaki sokaklar arasindaki
yonlenme farki ¢ogu zaman, bu iki farkh ekseni birlestirmede mafsal gérevi iistlenen

ve bir gecide doniiserek mekénlasan girislerle ¢oziilmistiir> (Sekil 2.11d).

2.2.2.2.Aviu

Avlu baslangicindan itibaren Isldam dini mimarisinin vazgecilmez 6gelerinden
biridir®®. Cami baslangigta bir kapali mekan ile revakli bir avludan olugan ikili bir
diizenleme degil, bir kismu ortiilii tek bir mekandir® (Sekil 2.12a). Zaman i¢inde avlu

kendi basina bir eleman olarak tasarlanir. Ardalan avlu mekaninin, cami mimarisinin

*"HILLENBRAND R., op.cit., s. 49.

** FRISHMAN F., op.cit., s. 41.

* AL-ASAD M., op.cit., s. 60.

% Avly, ilk 6rneklerinden itibaren cennet imgesi olarak yorumlanmigtir. Islim’da cennet, inanhlara
vaat edilen bir yerdir ve camilerdeki avlu ve bahgelerde gorsel kargiligi bulur (BURCKHARDT T.,
op.cit,, s. 153; EL-GOHARY]I O., “Symbolic Meanings of Garden in Mosque Architecture”, 4. A.R.P.
Environmental Design: Journal of the Islamic Environmental Design Research Centre, 1, 1986, s.
32). Grabar cami avlularmm ya da a¢ik mekinlarinin bir tiir cennet olarak anlamlandirildigima dair
belirtilerden soz eder. Omegin Kurtuba Camisi’nin avlusundaki portakal agaglarinin yeni dikilmis
olmalarma ragmen Islam zamanlarmdan beri agaglar ve su yollan araciligiyla bir bahge izlenimi
yaratildigina iligkin kanitlarin oldugunu belirtir (GRABAR O., op.cit., s. 112), Nisapur’da ve Ibn
Tulun Camisi’nde var olduklart metinlerden Ogrenilen kiigiik kosklerin mimari dile ¢evrilmis bir
cennet goriiniimii olarak yorumlanabilecegine dikkat ¢eker (Ibid., s. 131). Ancak bu anlamlarin kisa
siirede unutulmus ya da kiiltiirin kolektif belleginin gerilerine itilmis oldugunu ve bu red edigin sanat
koruyuculart ya da sanatgilardan degil, inanhilardan, yani camiyi kullananlardan gelmis olmasi
olasiligi tizerinde durur (Ibid., s. 131).

8! «Erken metinlerde camilerin agik bolimlerinden sahn ya da avlu olarak soz edildigi cok enderdir;
Kufe’deki caminin kapah kismindan, tipki Peygamberin evinde oldugu gibi, zulle, yani golgelik
olarak soz edilir.” (Ibid., s.114)
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mekénsal organizasyon prensiplerinden ‘ice donmeyi’ karakterize ettigini belirtir®®.
Iran ve Orta Asya cami mimarisinde avlu, birbirine dik eksenler iizerine yerlestirilen
eyvanlar ve merkezdeki havuz ile kendi igine kapanan bir mekan halini alir (Sekil
2.12b). Avluya kapanim niteligini kazandiran baska bir unsur da revaklardir. Avlu,
dort bir tarafina tasarlanan revak ile kendi i¢inde kapanarak biitiinlegir (Sekil 2.12¢).
Cogunlukia avlunun merkezine bir obje yerlestirilir ve bu obje de avlunun kendi
igindeki biitiinliigiiniin kurmasina yardime: olur®.

Hillenbrand avludan, genis bos mekanin kisiye durma, dinleme ve giinliik diinyay:

arkasinda biraktiginin farkina varmayi saglayan bir mimari eleman olarak bahseder®*.

2.2.2.3.Kubbe

Kubbe, Islam dini mimarisinin énemli mimari elemanlarindan biridir (Sekil 2.13a).
Mimaride kubbenin simgesel anlamlari Islam dininde de kabul gérmiistiir®. Cami
mimarisinde kubbe, din-devlet iligkisi baglaminda iktidar ve hilkiimranlik gostergesi
olarak da yorumlanmustir®.

Islim cami mimarisinde kubbenin ilk kullams: tapinma mekam eksenini kuran
mihrab &gesini belirginlestirmek amaciyladir®’. Bu sayede i¢ mekadnda mihrabin
bulundugu kissm daha aydinlik olurken, dis kiitlede mihrabin yeri bir isaret 6gesi

olarak belirlenir. Bu anlamda kubbenin ¢ok ayakli camilerde ilk yerlestirildigi yer,

2 ARDALAN N., op.cit., s. 21.

% HILLENBRAND R., op.cit., s. 42.

* Ibid., s. 42.

 DAVIES J.G., Temples, Churches and Mosques, New York, 1982, s. 120; DICKIE Z., op.cit., s. 34;
SMITH E.B., The Dome, New Jersey, 1950.

% Aym zamanda halife olan hikkiimdar icin, cami igerisinde hem suikastten korunmak amaciyla
giivenli, hem de hiikmedici giiciiniin vurgulanmasi amaciyla Ozel anlamlara sahip bir mekanm
ihtiyaci, erken donemden itibaren mihrabm oniinde biitiintiyle hiikiimdarin kullanimina ayrilmis
merkezi bir nef veya kubbenin tasarlanmasini saglanustir. Boylece Roma’da bagslaylp Bizans ve
Sasani saraylarinda devam eden kubbe-taht iliskisi (Hakimiyet semboltiniin tipik mimari karsiig1 ve
gogiin simgesi olan ‘kubbe’nin altinda ve dolayisiyla evrenin merkezinde, herseye hiikkmeden
imparatorun ‘taht’1.), Islam mimarisinde bu dénemle birlikte tapinma mekanna tasmmstir. Mekanda
mihrap oniiniin bu iliski igin se¢ilmis olmas: ile mihrap kelimesinin isldmoncesi zamanlarda anlam
olarak sarayda geref mahallini belirtmesi (FRANZ H.G., Palast, Moschee und Wiistenschioss, Graz,
1984, s. 80) ortiismektedir. Biiyiikk camilerde sultanlara, emirlere, valilere mihrap oniinde 6zel bir yer
ayrihp, bu yerin mimari olarak ta kubbe ile vurgulanmas: Tiirk egemenligindeki bolgelerde (Anadolu,
Iran, Ortaasya) yayginlagmistir (ASLANAPA O., Tiirk Sanaty, istanbul, 1984, s. 119),

 Fethi, erken donem cok ayaklh camilerinde kubbenin, mihrap mekanma yakin bir yere
yerlestirildiginde tapinma meknmn genelinde merkezden uzak bir noktaya diistiigiinii belirtir ve bu
anlamda, gokyiizini simgeleyen kubbenin mekanda Mekke’ye dogru vurguyu kuvvetlendirdigine
dikkat ¢eker (FETHI H., op.cit., s. 62).
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mihrab duvarina en yakin genis nef ile eksen nefin kesistigi noktadir®® (Sekil 2.13b).
Kubbe tapinma mekdnmin eksen nefinin iki ucuna yerlestirildiginde ise kible
eksenini kuvvetlendirir (Sekil 2.13¢). Kible duvarinin, 6niindeki nefin ortasinda ve
iki ucunda birer kubbe ile belirginlestirildigi Ornekler de vardir (Sekil 2.13d).
Hillenbrand kubbeleri, eklemlenmis duvarin ya da siitunlarin diizenini vurgulamak

icin kullanilan notalar olarak yorumlar®.

% GRABAR O, op.cit., s. 122.
* HILLENBRAND R., op.cit., s. 40.
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Sekil 2.12a Avlu— El Hakim Camisi ». $kl 2. 1 vl —isfahan éuma Camisi, 19.yiizy1l
(HATTSTEIN — DELIUS 2000, s. 148) graviiri. (BIANCA 2000, s. 111)

|+ —
aom— !
Kahire Al-Azar camisi, 973 Kudis Aksa camisi, 702
0O
e —— O
L Sam Ulu camisi, 705

- Kahire Ibn Tulun camisi, 876

Sekil 2.13a Kubbe — Kubbetii’s Sahra Sekil 2.13b Mihrap 5t kubbeli gok ayakli Arap
(HATTSTEIN — DELIUS 2000, s. 66) camileri (VOGT-GOKNIL 1978, s. 19-20; yorum: OZEL)

Kubbe’nin, tapmma mekaninda kible ekseninin veya kible duvarmm etkisini kuvvetlendirmesi amaciyla kullanilmasi:
Sekit 2.13¢ Kubbenin, eksen nefin iki ucuna yerlestiriimesi: Sekil 2.13d Kubbe’nin kible duvarmimn dniindeki nefin ortasma ve iki ucuna
Kayrevan Camisi (GRABAR 1998, s. 272; yorum: OZEL) yerlestirilmesi: El Hakim Camisi (GRABAR 1998, s. 278; yorum: OZEL)




BOLUM 3
SINAN DONEMI OSMANLI SEHiR KULLIiYELERININ,
TAPINMA MEKANINA DOGRU OLAN HAREKETI
KENTSEL OLCEKTE HAZIRLAYAN OZELLIKLERI

3.1. ‘Kiilliye’ kavrami
Cami ile medresenin beraber tasarlanmasi Islim diinyasinda Osmanlilardan 6nce
rastlanilan bir uygulamadir. Caminin, medrese ve bir dizi kamusal yapi ile birlikte bir

biitliniin pargast olarak tasarlanmasi ise ilk defa Osmanli uygarliginda gerceklesir'.

Kiilliye, vakif kurumu ile yakindan iligkilidir. Vakif, dinsel ve sosyal igerikli bir
hayir kurumudur. Bu anlamda kiilliyeler etraflarindaki semtin sosyal ¢ekirdegidir.
Siileymaniye gibi seldtin kiilliyeleri ise biitiin kentin ruhani ve entelektiiel merkezi
konumuna gelir.

Kuban vakif kurumunu soyle tarif eder: “Senlendirme (bir kenti ya da yerlesmeyi
zenginlestirmek), imar (yeni yapilarla bir yerin yasam standardimi yiikseltmek),

imaret (toplulufun zenginlesmesini saglayan yap1 ya da yap: kompleksi), hayrat

! Vogt-Goknil, kiilliyenin kent iinde kendi kendine yeten bir ‘kent’ olarak tasarlanmasinm yeni bir
mimari kavram oldugunu ve bunun Isidm diinyasmnda Osmanlilarla basladigmi belirtir (VOGT-
GOKNIL U., “Spatial Order in Sinan’s Kiilliyes”, Mimar Sinan, The Urban Vision, Journal of the
Isldmic Design Centre (ed. PETRUCCIOLI), Vth YEAR, 5-6, Roma, 1988, 5.168). Ozer, erken Islam
mimarisinde cami ile medresenin bir arada tasarlandi: 6rneklerin ¢oklugunu belirterek Osmanhimmn
getirdigi yeniligin bunlarm yanmna dariigsifa, imaret, kervansaray, tabhane, dariilkurra, sibyan mektebi,
hamam gibi kamusal yapilar1 eklemesi oldugunu sdyler (OZER F., “The Complexes built by Sinan”,
Mimar Sinan, The Urban Vision, Journal of the Islémic Design Centre (ed. PETRUCCIOLI), Vth
Year, 5-6, Roma 1988, s. 198). Cerasi ise, Osmanh kiilliyeleri ile Bizans manastirlann arasindaki
etkilesime dikkat gekerek ‘anitsal kiilliyeyi’ tamamen bir Osmanli yaratis1 olarak tammlar (CERASI
M., Osmanl: Kenti, istanbul, 1999, s. 141).
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(hayrr adina yapim etkinligi) kavramlanmn timii vakif kurumdan kaynaklanir.”?

Dolayisiyla kiilliyeler padisahlar, devletin ileri gelenleri ve zenginler tarafindan

hayrat olarak kurulan ve halka hizmet amagli olan yap: topluluklaridir.

Kiilliyenin programint olusturan yapilar diinyevi amaglara yoneliktir, sadece cami
dini ve tapinma amagh kullanilir. Ancak Osmanli devleti biitiiniiyle dinin sartlarina
gore yiiriitillen bir sisteme sahipti’ ve dolayisiyla kiilliyeleri de bu sistemin bir
pargasi olarak yorumlamak gerekir. Kuban’in da belirttigi gibi kiilliyelerin merkezi
camidir ve “Osmanl1 diinyasi kiiltlir yapistyla oldugu kadar politik sdylemin simgesel

icerigiyle de dinsel bir toplumdur.™

3.2. Osmanh kentinde mevcut doku — Kkiilliye iliskisi

Osmanli kenti genel kurgu olarak yollarin kuralsiz ve dar oldugu bir diizen sunar. Bu
goriiniim igerisinde “genelde Osmanhi 6ncesi donemde ortaya ¢ikan, garsiya ve varsa
i¢ kaleye hafifce dokunan bir ana gegis yolunun varlig1 asag1 yukari her zaman™ fark
edilebilir olmugtur (Sekil 3.1). Cansever, bu muntazam olmayan dokunun odak

noktalarini mescitler, camiler ve bityiik agaglarin belirledigini soyler® (Sekil 3.2).

Imparatorlugun baskenti Istanbul’da, Bizans’tan kalan genel kurgu devam ederken’,
mahallelerin merkezini mescitler, nahiyelerin merkezini kiilliyelerin olusturdugu bir
diizen kurulmustur®. Kiilliye dolambagl, ¢ikmaz sokakli yollardan gecerek varilan

merkezdir. Gegilen dokunun kendiligindenligiyle tezat olusturan kesin ve piir bir

2 KUBAN D., Istanbul Bir Kent Tarihi, Istanbul, 2000, s. 197.

* Osmanh toplumunda giindelik konular bile dinin sartlarma ve kanunlarina gore uygulanirdi. Oyle ki
mahalleler ile ilgili yonetmelik bile dini bir temele dayanmaktayd:. Cerasi 1829’a kadar mahallenin en
tist otoritesinin, caminin imami oldugunu belirtir (CERASI M., op.cit., s. 72).

* KUBAN D, op.cit., s. 197.

> CERASI M., op.cit., s. 91.

8 CANSEVER T., Ev ve Sehir, Istanbul, 1994, s. 121; Osmanh ddneminde Istanbul’un plan igin
Kuban da “i¢inde degisik boyutlarda diigtimlerin bulundugu diizensiz bir a3” yorumunu yapar:
“Kiugik digtmler cesmeleri, bazen de kiigiik hazireleriyle kiigiik mescitleri, biiyiik diigiimlerse cami,
medrese, tiirbe ve ¢gesmeden olusan biiytik kiilliyeleri gosterir.” (KUBAN D., op.cit., s. 247)

7 “Kentin ana yerleri, farkli islevlerle de olsa gorevlerini stirdiirmeye devam etmigtir; bu yerleri
stritktiiriin aynis1 oldugunu iddia etmek de zordur. Birbirleri ile baglanan yerler ve mahalleler aym bile
olsalar, artik yollar eskisi gibi degildi. Antik kentin, diiz hatlar ve meydanlar ile olusmus siralanma
diizeni kaybedilmisti.” (CERASI M., op.cit., s. 94)

# KUBAN D., op.cit., s. 190.
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sekil 3.1 Kurgusunu, garsiya veya i¢ kaleye dokunan bir ana Seki 32 Osmanl kent dokusunun odak noktalarm
eksenin, belirledigi Osmanli kenti; 14-15.yy’larda Bursa. belirleyen mescitler, camiler ve biiylik agaglar; 19.yy. baginda
{stankoy’de kent meydant (MULLER-WIENER 1985, s. 139)

(MULLER-WIENER 1985, s. 135; yorum: OZEL)

- - - Bizans akslari
e Osmanl yapilan

Sekil 3.3 Mihrimah Sultan camisinin surlarm Sekil 3.4 Istanbul’un yatay kurgusu: Bizans aksmin Osmanli tarafindan
tizerinden goriintsii — graviir, T. ALLOM kullammi (MULLER-WIENER 2001, yorum: OZEL)

Sekil 3.5 Istanbul’un diisey kurgusu - W. H. Leitch'in, Eyiip sirtlarindan Istanbul'un gorimiimiinii yansitan graviirii
(http://mitglied.lycos.de/arifoktay/gravurler.htm)




tasarimun {rliniidlir. Goodwin kiilliye tasariminin bu anlamda hi¢bir kusura izin
vermedigini belirtir’. Ancak Pinon’un da dikkat cektigi gibi selatin kiilliyeleri bile
mutlak bir geometri igermez'®. Hatta selatin kiilliyeleri sozkonusu olunca kolaylikla
¢oziilebilecek yerlesim sorunlar'' ne kadar kiigiik ve biitiin icinde ne kadar 6nemsiz

goriinse de diizgiin geometrik bir ¢oziime ulagtimlmamigtir'2.

3.3 Sinan déonemi Osmanh sehir kiilliyeleri — kent iliskisi

3.3.1. Yer secimi

Istanbul’da Sinan doneminde insa edilen sehir kiilliyelerinin konumlar kirsal ile
iligkileri baglaminda incelendiginde, yer se¢imi agisindan iki farkli yaklasimdan sz

edilebilir'*:

(1) Kiilliyenin yeni kurulan bir yerlesim bolgesinin ¢ekirdegini olusturmast

Ilk uygulamalardan itibaren kiilliyeler, yeni kentsel genisleme semalarinin
cekirdegini olusturmas: baglaminda Osmanli yerlesme politikasinin 6nemli bir
pargasi olmustur*.

Istanbul’da ilk sur dis1 kiilliyesi Eyiip’te kurulmustur. Eytip 6zellikle 16. yiizyilda
Sokollu Mehmed Pasa ve Pertev Pasa’nin tiirbelerini igeren camisiz kiilliyeleri, Zal
Mahmud Pasa’min kiilliyesi ve devlet adamlarmin anitsal tiirbeleriyle de

zenginlesmisgtir.

® GOODWIN G., “Sinan and City Planning”, 4.4.R.P. Environmental Design: Journal of the Islémic
Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, s. 13.

1 PINON P., “Sinan Kiilliyes: Inscriptions into the Urban Fabric”, 4.4.R.P. Environmental Design:
Journal of the Islémic Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, s. 106-111.

" Omegin Siileymaniye Kiilliyesi, sultanm kendi saraymm bulundugu arazinin bir bolimiine insa
edilmistir.

> Bu baglamda Pinon, Siileymaniye Kiilliyesi’nin dis avlu duvarmin giiney-dogu ve kuzey-bati
koselerindeki kirikliklara dikkat ¢eker. (Ibid., s. 107)

B ASLANOGLU 1., “Siting of Sinan’s Kiilliyes in istanbul”, 4.4.R.P. Environmental Design: Journal
of the Islamic Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, s. 192.

' Bursa’da ilk kiilliyeler Bizanshlardan alman kale-kentin disina insa edilmistir. Cantay, Orhan Bey
Kiilliyesi’nin insa edilmesi ile Bursa’nin Bizans déneminin “kale i¢i kasaba” niteligini birakarak, dini,
sosyal, egitim ve ticaret yapilari ile bir devlet bagkenti niteligini ve goriiniisiinii kazandigim belirtir.
(CANTAY G., Osmani1 Killivelerinin Kurulugu, Ankara, 2002, s. 32) Kalenin iki tarafinda, dogu-bat
aksinda, Uludag’in yamaglarindaki kiciik tepeler teker teker kiilliyeler ile tutulmustur. Bu kiilliyeler
Bursa kentinin dogu ve bati yonlerindeki yeni yerlesimlerinin ¢ekirdegini olugturur. Hiidavendigar
Kiulliyesi daha 14. yuzyihn ikinci yarisinda Bursa’nin bati y6niindeki gelismesinin bugiinkii smirlarin:
gizerken, 15. yiizyilm hemen basinda insa edilen Yildumm Kiilliyesi de dogu yoniindeki gelismenin
smirlarini belirler. (Ibid., s. 33).
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16. yiizyilda Istanbul sur i¢inde yasanan niifus kalabaligindan dolayr Sinan Pasa,
Piyale Pasa ve Kilig Ali Paga gibi 6nde gelen devlet adamlari, kiilliyelerini yeni
yerlesim bolgeleri olusturmak amaciyla sur disinda insa ettirmislerdir’®. Ornegin
Piyale Pasa, kiilliyesini inga ettirdigi mahalleye Hali¢’ten agtirdigi kanal boyunca
daha sonralari bir mahalle olugur. Kuban, Piyale Pasa kiilliyesini “bir kentsel gelisme
projesi olarak Osmanh tarihindeki tek 6rnek” olarak niteler'®.

Bahsi gegen kiilliyelerin, etraflarinda gelisen dokuyu ne Olgiide etkiledikleri

konusunda yeterli veri yoktur'".

(2) Kiilliyenin kente giris/cikis noktalarim belirginlestirmesi

Istanbul’da Anadolu ve Rumeli yollarim kargilayan iki kapi-semt, 16. yiizyilda aym
kigi tarafindan insa ettirilen kiilliyeler ile belirginlestirilmistir. Bunlar Uskiidar ve
Edirnekap: semtlerindeki Mihrimah Sultan kiilliyeleridir.

Kentin dogu kapist olarak adlandinlan Uskiidar, imparatorlugun Asya
topraklarmdaki yollarimin baslangicidir'®. Uskiidar’m Anadolu’ya agilan kapi olarak
onemi yine Sinan doneminde buraya insa edilen ve kentin tg¢lincii biiyiik kiilliyesi
olan Atik Valide Sultan ile bir kere daha vurgulanr.

Edirnekap: ise kentin Avrupa kapisidir; kenti Edirne’ye baglayan giizergahin'®

baglangicidir. Edirnekapi, kent iginde ise Istanbul sur iginin en onemli aksi olan

¥ Evliya Celebi, 16. yiizyiln ikinci yarismda Istanbul sur igindeki nifus yigilmasmi dengelemek
amactyla Kanuni Sultan Siileyman’n, i¢lerinde Piyale Pagsa’nin da bulundugu bazi devlet adamlarma,
yeni yerlesmelerin merkezini olusturacak killliyeler insa ettirmelerini emrettigini belirtir. (EVLIYA
CELEBI, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi: Istanbul, (haz. S.A. KAHRAMAN - Y.
DAGLI, 1. Cilt 1. Kitap, Istanbul, 2003, s. 377)

1® KUBAN D., op.cit., s. 252.

7 Kuban 16. yiizyil kiilliyelerinin hicbirinin, ¢evrenin islevsel gereksinimleri sonucu insa edilmemis
oldugunu ve bulunduklar mahallelerin organik uzantis1 olmadiklarm belirtir (Ibid., s. 247).

'8 Genel olarak Hac ya da Bagdat yolu olarak bilinen Uskiidar’da baslayan giizergah Izmit’te ¢esitli
kollara ayrihir. “Bu yollarin basinda, Ankara ve Sivas’tan gegen bilyiik Erzurum ve Iran yolu ile bir
tncekinden Eskigehir’de ayrilan ve Afyonkarahisar ile Konya tizerinden ve Kilikya kapilarindan
Adana’ya, sonra da Halep’e ulasan Halep ve Suriye yolu gelmektedir; daha sonra Afyon ve Burdur
tizerinden giden Antalya yolu ile Bursa, Balikesir ve Manisa iizerinden giden izmir yolu yer
almaktadir.” (MANTRAN R., XVI. ve XVII. Yiizyilda Istanbul’da Giindelik Hayat, Istanbul, 1991, s.
147.)

' Sultanlar Edirne sarayma giderken kullandiklar1 i¢in bu yola ‘hiinkar yolu’ adi verilmistir. Mantran
bu yolun ayrica ticari ve askeri 6nemine sahip oldugunu belirtir: “Bu yol Istanbul’un tahil ve et
cinsinden iagesinin karadan tasinmasina izin vermekte, iistelik ekim ve hayvancilik alam olan Dogu
Trakya’yr kat etmektedir. Bu yol ayni zamanda, Orta ve Dogu Avrupa’ya sefere ¢ikan birliklerin
gectigi stratejik bir yoldur. Edirne bu yolun tizerinde bir kavsak rolii oynamaktadir, ¢tinkii Y unanistan,
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Divanyolu’nun sonlandig1 noktadir; dolayisiyla Avrupa’dan gelen ana ticaret yolunu
karsiladig: gibi, sultanlarin Avrupa seferlerine ¢iktign ve dondiigii kapidir da. Ayrica
sur digindaki ruhani Eytip semti ile baglant1 yine bu aks ile saglamir. Edirnekap1 aym
zamanda, tarihi yarimadanin en yiiksek noktasidir ve bu stratejik ve hakim konum
Mihrimah Sultan kiilliyesi ile isaretlenerek vurgulanmigtir™ (Sekil 3.3).

Mihrimah Sultan kiilliyeleri disinda, Kara Ahmet Paga kiilliyesi kentin ikinci 6nemli
kapist olan Topkapi’da, Hadim Ibrahim Pasa Kiilliyesi ise Silivrikapi’da insa

edilmistir.

3.2.2. Kentin ana ekseni ile iligki

Istanbul’un sur i¢indeki ana eksenini Divanyolu olusturur’’. Osmanli’min Bizans’tan
devraldigi bu eksen, Saray ve Aya Sofya’nmin bulundugu Hipodromdan baslar,
Theodosius Forumu ve Kutsal Apostles bazilikasindan devam ederek Hadrianapolis
kapisinda son bulur®. Bu giizergah, aynm1 zamanda topografik olarak da sur i¢inin en
yiiksek kotlarim birbirine baglar.

Bu eksen Osmanli déneminde, 6zellikle de 16. yiizyilda, kiilliyelerin kenti i¢indeki

konumlan baglaminda iki agidan ele alinmigtir:

(1) Aksin yatay diizlem kurgusu
Yatay diizlemdeki kurgu biitiiniiyle Bizans déneminden miras alinmistir. Osmanli,
eksen lizerinde bulunan Bizans devrinde yerleri belirlenmis nirengi noktalarina kendi

amtlarmi  yerlestirmigtir  (Sekil 3.4). Ancak kiilliyeler kent pargalarini

Makedonya, Bulgaristan, Bogdan veya Eflak’e giden cesitli gilizergahlarm baslangi¢ noktasidir.”
(Ibid., s. 146)

® Hans Egli, Mihrimah Sultan kiilliyesinin, yiiksek kubbeli camisi ve minaresi ile Trakya’nin
ovalarindan gelen kervanlara kuvvetli ve basit bir isaret olarak, her seyi diizenleyen Islam’m en temel
hatirlaticist oldugunu belirtir (EGLI H., Sinan, An Interpretation, Istanbul, 1997, s. 57).

! «Sadece saraydan Edirnekapr’ya giden caddeden gegilebilir, digerleri sikigik, karanhk ve dar olup,
adeta bir batakhaneye benzemektedir.” (MANTRAN R., s. 30’dan: TOURNEFORT, Relafion d'un
voyage au Levant, Paris, 1717, cilt I, s. 473); “Bunlarin yalnizca Edirnekap1’dan padigahin sarayma
kadar gideni giizeldir, bu (cadde) genis, diiz ve tepelerin iizerinde diiz ayaktir; ve buray1 en giizel
(cadde) haline getiren gey, padisahin ve diger muteber kisilerin buradan muhtesem alaylarla
gecmeleridir.” (Ibid., s. 30°dan: QUICLET, Les Voyages de M. Quiclet & Constantinople, Paris, 1664,
s. 167)

2 Ortayli, Osmanli Istanbul’unun temel aksmmn Topkap: Sarayr’ndan Fatih Kiilliyesi arasinda
oldugunu, ¢ogu miisliman yerlesiminin bu aks etrafinda yogunlagtigim belirtir (ORTAYLI 1.,
“Istanbul’un Mekansal Yapisimnmn Tarihsel Evrimine Bir Bakis”, Amme Idaresi Dergisi, 10:2, 1977, s.
85).
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kosullandirmazlar, zira giiclii kamu yollan ile birlestirilmis degildirler”. Cerasi,
Istanbul klasik dénem Kkiilliyelerinin kent igindeki konumlarina dair sunlan soyler:
“Cevrelenmis kutsal mekénlar veya psikolojik olarak wuzak vizyonlar olarak
ayricalikli konumlarini korurlar ve Fatih Kiilliyesi bir istisna olmak kaydiyla, kentin
ticari yollarmu veya genelde kentsel sokak agim ¢ok az etkilemis veya onun bir

pargas1 olmuslardir.”**

(2) Aksin diigey etki kurgusu

Bizans’tan miras alinan aks, yatay diizlemde ilerleyen bir karakter gosterir.
Osmanli’nin bu aksa getirdigi yenilik ise, diisey etkinin belirgin hale getirilmesidir.
Kuban bu durumu “kente kazandirilan yeni gorsel degerler” olarak yorumlar™ (Sekil
3.5). Burelli de Osmanli camisinin kentin genel ufuk ¢izgisinde ve uzamsal
yonlenmesinde edindigi etkin rol ile 6ne ¢iktigini belirtir: “Cami, kentin en yiiksek
noktalarina hakim olarak, olabildifince uzaktan gériillecek sekilde yikselmelidir.”¢
Guidoni ise camilerin yerlesiminin kentin panoramik goriiniisiinde tayin edici rol
Ustlendigini ve anitsal kentin tek bir noktadan, Galata’dan seyredilmek iizere

tasarlanmis oldugunu belirterek, Istanbul’u digari bakan bir kent olarak degil, kendini

sunmak iizere tasarlanmus bir kent olarak yorumlar®’(Sekil 3.6).

3.2.3. Topografya kullanimi

Osmanli mimarisinde tapinma yapilar, kentlerin hakim noktalarina yerlestirilir.
Sinan déneminde kiilliyelerin merkezlerini olusturan camilerin konumlanmalarinda
bu olgu daha belirgin hale gelir (Ornegin Atik Valide Sultan, Edirnekapi Mihrimah

Sultan, Selimiye ve Stileymaniye Kiilliyeleri).

» CERASIM,, op.cit., s. 218.

* CERASI M., “Tarihselcilik ve Osmanli Mimarisinde Yaratici Yenilik¢ilik / 1720-1820”, Osmanli
Mimarligin 7 Yizyi “Uluslariistii Bir Miras”, Istanbul, 1999, s. 36.

¥ KUBAN D, op.cit., s. 247.

% BURELLI A.R., “Vision and Representation of Urban Space”, A.A.R.P. Environmental Design:
Journal of the Islémic Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, s. 46.

*’ GUIDONI E., “Sinan's Construction of the Urban Panorama”, 4.4.R.P. Environmental Design:
Journal of the Isldmic Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, s. 22.
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Sekil 3.6 Tek bir noktadan seyredilmek iizere kendini sunan kent olarak Istanbul (GUIDONI 1987, s. 21)

Sekil 3.7 Bir isaret olarak camiler — Edirne panoramasi ,19.yy (GUIDONI 1987, s. 31)



Bir tepenin tizerine kurulu tapinma yapisi, kente yaklasimda uzaktan itibaren
goriilmeye, Lynch’in deyimi ile isaret olmaya baslar’®. Yap, kisinin ulagsmak istedigi
kentin simgesidir ve kentin, ¢ok uzaklardan itibaren hedef olarak goriilmesini
saglar” (Sekil 3.7).

Osmanli camisi, form olarak (kiip altyap: iizerine yerlestirilen yarim kubbe ile) bir
dagr andirdigindan, yiitksek noktalarda konumlandiginda, kent topografyasim
giiglendirir; dyle ki, dogal topografyanin pargasi haline gelir’® (Sekil 3.8). Tapinma
mekam, kiilliye ile birlikte tasarlandiginda ise, ikincil yapilar bir yandan kendi
iclerinde tapinma mekimyla belli bir hiyerarside tasarlamrken, bir yandan da
topografyaya uyum saglar.

Tapinma yapilarinin topografyay: kullanim sayesinde kent i¢inde olusturduklar odak
noktalari, hareket halindeki kiginin basimi  her kaldirdiginda kendini

konumlandirmasini saglar".

3.2.4. Minarenin etkisi
Minare, topografik olarak hakim noktalarin olmadigi, yerlesmenin genel olarak
yatayda gelistigi Osmanli kentlerinde uzaktan kenti, kentin igerisinde de tapinma

mekanimin yerini belli eden isarettir’”.

» LYNCH K., The Image of the City, Massachusetts 1960, s. 48; Egli, Selimiye Camisi’nin Edirne
kentine farkh yonlerden yaklasan kisiler i¢in ¢ok uzaklardan itibaren bir yol gésterici olmasinin
ardindaki diisiincenin, caminin bir anit olarak ortaya konma istegi oldugun belirtir (EGLI E., Sinan,
Ziirich, 1976, s. 63). Egli’nin ‘amt’ tespiti ile Lynch’in ‘isaret’ tanimi 6zdes kavramlardir.

* Kentin tepe noktalarina yerlestirilen tapmma yapilari, o yapty: yaptiran hitkiimdarm politik ve dini
glictinti de ortaya koyar.

* ASLANOGLU 1., op.cit., s. 192; Ozer, Frank Lloyd Wright'm “Bir yapi bir tepenin fizerinde
olmamali, tepenin kendisi olmali, yeryiiziinden disartya dogru yikselmeli/bityiimeli, 6yle ki toprak
nerede bitiyor yapt nerede baghyor fark edilmemeli” soziinii hatirlatarak Sinan’mn bu felsefeyi
gergeklestirdigini belirtir (OZER F., op.cit.,s. 199).

! “Ulu ¢marlarin yaninda yer aldigi dnemli abideler, 6zel mimari degerleri ve kalict nitelikleri ile
sehrin ta uzaklardan fark edilen odak noktalarim belirler. Bu asli odak noktalari her firsatta sehrin ana
yollarinin ve mahalle i¢i yollarin verdigi imkanlar ile sehirlinin ilgi alan: haline gelirler.

Bu sekilde her noktasindan bir tepe, bir aga¢ grubu, bir mescid veya minare veya 6nemli bir abide,
yakinmizda bulunan miitevazi ve vakur, sakin ve ¢ok defa renkleri ile cogkulu ev gruplarmin
arasindan fark edilerek sehri yasayan herkesin her an nerede oldugunu anlamasma firsat verir.”
(CANSEVER T., op.cit., 5.126)

* Minare, tapmma mekénmim isareti oldugu kadar, hiikimdarm politik egemenliginin ve Allah’m
elgisi olarak yeryiiziindeki varhgmmin simgesidir. Goodwin minarelerin bu bakimdan, Osmanli’min
ozellikle yeni fethettigi Balkanlar ve Akdeniz’deki iilkelerde, kiilliyenin diger yapilart ve cami ile
oransiz olmasina ragmen olabildigince yiiksek insa edildigini belirtir (GOODWIN G., op.cit., s. 13).
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Ik defa Edirne Ugserefeli Cami’de uygulanan avlunun dort bir kisesine minare
yerlestirme fikri, avlunun kendi i¢ine kapanan mekén yasantisim kuvvetlendirmistir
(Sekil 3.9).

Siileymaniye Kiilliyesi’ndeki dort minare kullanimi ise, vurguyu avlu mekinina
degil, tapinma yapisimn uzunlamasina eksenine yapar (Sekil 3.8).

Tapmma yapisimin kent icindeki hedef karakterinin minare ile kuvvetlendirilmesi
Selimiye Kiilliyesi’nde belki de en rafine ¢6ziim ile karsimiza cikar; minareler,
merkezdeki kubbenin kurdugu yapmnin birer kosesine yerlestirilmistir'>. Tapinma
yapismin hedef karakteri, yapimin biitiin tasarim elemanlann kullamlarak kentsel

mekénda ortaya konulmusg olur (Sekil 3.10).

3.2.5. Malzeme farklihg:

Osmanl kentinde, gorsel alg: agisindan kiilliyeyi ¢evresinden farklilastirarak kisinin
gorsel dikkatini ceken dgelerden biri de kullanilan malzemedir (Sekil 3.11).

Fransiz seyyah Grelot’un 17. yiizyil ortasi istanbul’una dair gézlemleri sunlardir:
“Cesitli renklere boyanmis evlerin ortasinda, inamilmaz miktarda biiyiik kubbe,
kubbe, minare, kiiciik kule fark edilmekte, bunlar siradan evlerin iistiinde
ylikselmektedirler. Bu kubbelerin hepsi kursun kaplidir ve minarelerin hepsinin de
tepesi altin yaldizdir..”* Le Corbusier ise, 20. ylizyil baginda geldigi Istanbul’da
glnliigiine sunlan yazar: “Yogun bir yerlesime sahip eski sehrin yeryiizii sakinlerine
ait kismui ahgap, tanrisal otoriteye ait olan kismu ise tastandir. Ahsap ve kiremit cat:
ile tas ve tonoz/kubbe; bu iki malzeme ve ortii sistemi ile tanimlanan ve
birbirlerinden farklilasan iki mimarlik pratigini birbirlerine baglayan ise
235

mezarliklardir

Istanbul’a dair iki ayn yiizyilda yapilan bu gozlemler, Osmanli kentinde, tapinma

mekénlar1 ile diinyevi konut binalart arasinda, malzeme kullammiyla daha da

* Kortan Selimiye Camisi’nde dort minarenin ana kiitleye 6zellikle ¢ok yakmn konumlandirilarak
kavramsal bir mekan ve birlik amaglandigim belirtir (KORTAN E., “The Role of Sinan's Work within
the Urban Context”, 4.4.R.P. Environmental Design: Journal of the Islamic Environmental Design
Research Centre, 1-2, 1987, s. 141)

3 MANTRAN R.,, op.cit., s. 34’den: GRELOT, Relation nouvelle d’un voyage de Constantinople,
Paris, 1680, s.83-84.

* TANJU B., “Charles-Edouard Jeanneret’in Dogu’ya Yolculugu”, Osmanli Mimarligimn 7 Yiizyih
“Uluslariistii Bir Miras”, Istanbul, 1999, s. 78°den: Le Corbusier, Reise nach dem Orient (ed.
GRESLERY), Ziirich 1991.
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Sekil 3.8 Dogal topografyanin bir pargasi haline gelen cami — Siileymaniye kiilliyesi
(YERASIMOS 2002, foto. GULER, s. 55)

A

Sekil 3.9 Avlunun kdselerine yerlestirilen minare etkisi —
Ugserefeli cami, Edirne (KUBAN 1997, s. 48) yerlestirilen minare etkisi — Selimiye camisi,
Edirne (KURAN 1986, s. 163)

A

Sekil 3.11 Istanbul’da malzeme farklthgnmn kentsel etkisi —
Siileymaniye camisi minaresinden Istanbul panoramasi, H. Sattler 1844 (GERMANER — INANKUR 2002, s. 203)



belirginlegsen farki ortaya koymasi agisindan ilgingtir. Kortan, Le Corbusier’in
gozlemledigi bu iki farkli tip mimariyi ‘6n plan’ ve ‘arka plan’ olarak tanimlar.
Kentin %95’ini kapsayan konutlar arka plani1 olusturur, camiler bu arka plan 6niinde
sadece malzeme degil, 6lcek, sekil ve ifade agisindan da farklilasarak, dinamik bir
bigimde mevcut biteviye kent orgiisiinde kesin bir kargitlik yaratir’®. Bu anlamda
Kortan’mn yorumu Gestalt algi teorisindeki figiir-zemin iligkisi ile de yakindan
iliskilidir. Ancak, kente denizden yaklasan gezginler i¢in mantikli olabilecek bu tiir
saptamalar, kentin sokaklarinda hareket eden kisi gegerli degil gibidir.

Kiilliye kompleksi icerisinde sadece tapinma mekim degil, diinyevi amaglara hizmet
eden diger yapilar da tag malzemeden inga edilmistir. Kiilliyenin, kentin sokaklarina
niifuz eden ikincil yapilari, kiginin ahgap agirlikli konut dokusundan tastan insa
edilmis tapinma yapisina dogru yaptig: harekette ara bolgeyi olusturur, gegisi saglar.
Dolayisiyla kentin sokaklarinda hareket eden kisi i¢in malzemeye ait degisim bir
anda olmaz; kisi ahsap malzemeli sokaklardan kiilliyenin tas yapilarinin olusturdugu
sokaklara fark etmeden kayar. Bu bakimdan kentin uzaktan gorsel algisinda gegerli
olabilecek malzeme farkliligindaki keskin karsitlik, kentin sokaklarinda hareket eden

kiginin kinetik algisinda hissedilmez.

* KORTAN E., op.cit., 5. 144.
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. .. k3 B('.)L‘.:]M 4 . .e 3 . .
SINAN DONEMI OSMANLI SEHIR KULLIYELERININ
YOL KURGUSU DEGERLENDIRMESI

Bu gahsmada ornek olarak alinan Sinan dénemi Osmanl: sehir kiilliyeleri sunlardar':
1. Atik Valide Sultan Kiilliyesi, Uskiidar
2. Hadim Ibrahim Pasa Kiilliyesi, Silivrikap
3. Hiirrem Sultan Kiilliyesi, Haseki
4. Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi, Topkap1
5. Kili¢ Ali Pasa Kiilliyesi, Tophane
6. Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Edirnekapi
7. Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Uskiidar
8. Piyale Pasa Kiilliyesi, Piyalepasa
9. Selimiye Kiilliyesi, Edirne
10. Sinan Pasa Kiilliyesi, Besiktas
11. Sokollu Mehmet Paga Kiilliyesi, Kadirga
12. Siileymaniye Kiilliyesi, istanbul
13. Sehzade Kiilliyesi
14. Semsi Pasa Kiilliyesi, Uskiidar
15. Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi, Eyiip

Yol kurgusu metoduna gore ¢oziimleme su sekilde gergeklestirilmistir:

e Kiilliyenin biitiin avlu, varsa dig avlu kapilan teker teker yol kurgusunun

baslangi¢ noktalar olarak belirlenmistir.

! TOKAY H., Osmanly Kiilliyelerinin Temel Ozellikleri ve Giiniimiiz Ortaminda Degerlendirilmeleri,
MSU Fen Bilimieri Ens., yaymlanmamis doktora tezi, 1994.
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e Oncelikle dis avlu kapilarindan geriye giderek, kisinin o kapilara nasil
ulastig1 incelenerek, bu mekanlarin yagant1 karakterleri belirlenmigtir.

e Ardindan dis avlu kapilarinin her birinden, hedef-mekéan olan harime dogru
olan ve kisinin kat edecegi biitiin giizergahlar boyunca siralanan mekéanlarin
yasantilart belirlenmisgtir.

o Giizergahlar, kisinin tapinma eylemini hazirlik asamalariyla birlikte

gerceklestirmesine imkan verecek mekanlar lizerinden belirlenmistir.
Bagka bir deyisle, kisinin abdestini kiilliyenin sadirvaninda veya
abdest cesmelerinde alacagi varsayilmigtir.
Bazi Orneklerde (6zellikle avlu ve harimin yan girislerinin oldugu
kiilliyelerde), hedef-mekéna giden yol kurgusunun alternatiflerinin
arastinlmast amaciyla, avlu kapisindan veya ikinci son cemaat
yerinden direkt harime ulasan giizergahlar da ele alinmigtir.

o Hiinkar giriglerine dair glizergahlar, 6zel statiideki kisiler (padisahlar)
icin diizenlendigi kabuliinden dolay1 inceleme dig1 birakilmistir.

e Belirlenen mekan yasantilarindan yola c¢ikarak yol kurgusu bilesenlerinin
tipleri belirlenmis ve her kiilliyeye ait yol kurgusu dizgeleri olusturulmustur.

(Coztimlemenin metoduna dair daha detayli agiklamalar ve her kiilliyeye dair ¢detayh

6ziimleme ve yol kurgusu dizgeleri Ek’te verilmigtir.

Bu boliimde, ¢6ziimleme sonuclarindan hareketle, 6rnek olarak incelenen
kiilliyelerin yol kurgusu dizgeleri degerlendirilecektir. Degerlendirme ¢ asamali
olarak yapilacaktir:

(1) Ornek olarak ele alman kiilliyelere ait mekanlara dair ortak ozellikler, yol
kurgusu bilesen tipleri baglaminda sorgulanacaktir.

(2) Omek olarak ele alman kiilliyelerin yol kurgusu dizgeleri, kendi i¢lerindeki ortak
ozellikler baglaminda sorgulanacaktir.

(3) Omek olarak ele alnan kiilliyelerin yol kurgusu dizgeleri genele dair ortak

Ozellikler baglaminda sorgulanacaktir.
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4.1.Yol kurgusu bilesen tiplerine gore degerlendirme

Bu degerlendirme, incelenen ornekler arasinda her durumda ve her 6rnekte aym
bilesen tipine ait mekédn yasantisi sunan mimari elemanlarin ortakliklar Gizerinden
yapilacaktir.

4.1.1. Baglanti-mekin olarak tanimlanan mimari elemanlar

4.1.1.1. Avlu Kapilan

Selatin kiilliyelerinde dis avluya, diger kiilliyelerde ise camiyi ¢evreleyen avluya
girisler, avlu kapilan ile saglanir. Kapilar genellikle bir tane degildir’.

Selatin kiilliyeleri dig avlular her yonde olabildigince ¢ok sayida kapiyla kiilliyenin
ikincil yapilarn ve mevcut dokuyla iligki kurar.

Mevcut doku icine yerlesmis kiigiik programli kiilliyelerde ise ¢ogunlukla ii¢ girig
bulunur. Bunlar genellikle kuzey, bati ve dogu yonlerindedir ve mevcut sokaklara
agilir. Dokunun, arsa sinirlarinin ve topografyanin izin vermedigi durumlarda giiney
yoniinden de avlu girigleri tasarlanmigtir. Bu bakimdan kati kurallar gegerli degildir;
amag, hedef-mekéan olan camiye miimkiin ve gerekli olan biitiin noktalardan giris
saglamaktir (Sekil 4.1a). Ancak avlu kapilan ¢ogunlukla, mevcut bir sokak ekseni
sonunda varilan nitelikte degildir, aksine sokagin akig y6niine dik konumlanir (Sekil
4.1b).

Hiirrem Sultan ku111y881 kuzts -
Sekil 4.1¢ Avlu kapilart (foto. OZEL)

Siileymaniye kulllyeéi kuzeybdn ’kaplsx Kili¢ Ali Paga killiyesi bati kapist

? incelenen 6rneklerden sadece Hiirrem Sultan Kiilliyesi’nin cami aviusu tek kapilidir.
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Suleymaniye Kiilliyesi
(AYVERDI 1958)

R — ’ Sehzade Killiyesi
(AYVERDI 1958)

. = Sokollu Mehmet P iilliyesi
Uskiidar Mihrimah Sultan Kiilliyest ; © 0( XY\?EEII;I lg%as§(ullly est
(PERVITITICH tarihsiz) }
%

Sekil 4.1a Hedef-mekan olaﬁrﬂc’;iniye mimkiin ve gerekli olan biitin noktalardan giris saglamak amaciyla kiilliyelerin aviu
kapilarinin mevcut kentsel dokuya baglanmasi (yorum. OZEL)

Semsi Pasa Kiilliyesi
(MULLER-WIENER 2001, 5. 484)

et =

{e—]
=

Hiirrem Sultan Kiilliyesi Hadim Ibrahim Pasa Kiilliyési Mibrimah Suitan Kiilliyesi, Uskiidar
. (MULLER-WIENER 2001, s. 420) (MULLER-WIENER 2001, s. 416) (MULLER-WIENER 2001, 5. 424) $ehzade Kiil[iyesi :

(MULLER-WIENER 2001, 5. 481) -

Mipﬂmah Sultan Kiilliyesi, Edirnekapi Sinan Pasa Kiilliyesi Sokollu Mehmet Paga Kiilliyesi Kilig Ali Paga Kiilliyesi Zal Mahmud Paga Kiilliyesi ~ Atik Valide Sultan Kiilliye
(MULLER-WIENER 2001, 5. 441) (KUBAN 1997,5.94)  (MULLER-WIENER 2001,5.461)  (MOLLER-WIENER 2001, 5. 431) (MULLER-WIENER 2001, 5. 491) (MULLER-WIENER 2001, 5. 4

Sekil 4.1b Sokagn eksenine dik konumlanan avlu kapilart (MOLLER-WIENER 2001; yorum: OZEL)



Avlu kapilar, kentin giindelik sokaklari ile tapinma eylemine dair bir asama (abdest
alma) i¢in hazirlanmis avlu mekdmm birbirinden ayiran g¢evre duvarlan tstiinde
acilmug olan deliklerdir (Sekil 4.1¢). Kapilar sade tasarimlardir; sadece kiitle olarak
cevre duvarindan kopartilir; tizerlerinde genellikle 6zel bir siisleme veya yazit
bulunmaz’. Dolayisiyla, avlu kapisi 6niinde bir durus-mekén hazirlamaz. Kapinin

kendisi bir baglanti-mekéndir; dis diinya ile avluyu iliskilendirir.

4.1.2. Durus-mekiin olarak tammmlanan mimari elemanlar

4.1.2.1.Avla*

Osmanli dini mimarisinde ilk revakli avlu Edirne Ugserefeli Cami’de uygulanmustir.
Bu avlunun bicimsel 6zellikleri (kubbeli revak diizeni, son cemaat yeri - avlu iligkisi,
kapilarin ve sadirvanin konumu), Osmanli dini mimarisindeki avlu tasariminin biitiin
genel prensiplerini belirlemistir.

Osmanli dini mimarisinde avlu kendi i¢ine kapanan bir mekandir’ (Sekil 4.2a). Hangi
kapisindan girilirse girilsin, kapilarin mekandaki konumlari nasil olursa olsun, avlu

gorsel algida kolayca kavranarak tammlanan durus-mekan yasantis1 sunar®.

* incelenen drneklerden Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi bati kapisi, Sokollu Mehmet Paga Kiilliyesi kuzey
kapis1 ve Kilig Ali Pagsa Kiilliyesi kuzeydogu ve dogu kapilani yazithidir. Sokollu Mehmet Pasa ve
Kilig Al Paga orneklerindeki yazitlar kiilliyeyi yaptiranlars 6ven igeriktedir (SAATCI S., Mimar
Sinan Yapilarindaki Kitabeler, Istanbul, 1988, 5.84-86, 107-110). Kara Ahmet Pasa Orneginde ise
namazin miiminiere vakitli olarak farz kilindigina dair ayet (Nisd Suresi, 103) yazihidir (KONYALI
LH., Mimar Sinan’in Eserleri, Istanbul, 1950, s. 14) . Dolayisiyla yaztlarmn, kapilarin baglanti-mekan
karakteriyle iligkisi yoktur.
* incelenen orneklerdeki kiilliye avlular: gu bagliklar altinda smmflandinitabilir:
- Tapmma yapisinin kendi avlusu ile birlikte igine yerlestigi aviu (Dis avlu)

(Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye kiilliyeleri)
- Sadece tapinma yapisina ait olan avlu

o Diizenli (Sehzade, Siileymaniye, Selimiye ve Atik Valide Sultan kiiiliyeleri)
o Diizensiz (Hiirrem Sultan, Uskiidar Mihrimah Sultan, Hadim Ibrahim Pasa ve Kili¢ Ali
Pasa kiilliyeleri)

- Tapmma yapisi ile kiilliyenin ikincil yapilarinin paylastig1 ortak aviu

(Sinan Paga, Kara Ahmed Paga, Edirnekap:i Mihrimah Sultan, Kadirga Sokollu Mehmet Pasa,

Piyale Pasa, Zal Mahmud Pagsa ve Semsi Paga kiilliyeleri)
- Tapinma yapisi ile avlusunu tek yonden saran yarmm dis aviu

(Kara Ahmed Pasa ve Edirnekap: Mibrimah Sultan kiilliyeleri)
Sadece tapinma yapisma ait avlu Ornekleri ile, tapmma yapisi ile kiillivenin ikincil yapilarmm
paylastif1 ortak avlu 6rmekleri “Aviu” baghigi altinda toplanarak, “Durus-mekin olarak tamimlanan
mimari elemanlar” béliimiinde ele alinmustir.
Dis avlu ornekleri “Durus-mekén ve Devinim-mekan olarak tammlanan mimari elemanlar”
bolimiinde ele alinacaktir,
* Burelli, Osmanli mimarisinde avlunun, son cemaat yerindeki portigin altindaki mihraplardan dolay
harimin devami oldugunu savunur (BURELLI A.R., “Vision and Representation of Urban Space”,
A.A.R.P. Environmental Design: Journal of the Islémic Environmental Design Research Centre, 1-2,
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Incelenen kiilliyelerde avluyu yol kurgusu baglaminda durus-mekéan yapan 6zellikler

sOyle siralanabilir:

e Mekéanin ¢eperlerini saran kubbeli revaklar, avlunun gorsel olarak kavranmasinmi
kolaylagtirir (Sekil 4.2b).
Avlu cephelerini olusturan revak modiilleri hem sayisal olarak hem de bigimsel
ozellikler (genislik, yiikseklik, iist ortii, i¢ bezeme, zemin désemesi) acisindan
cogunlukla farkliliklar gosterir’. Avlunun giiney cephesini olusturan son cemaat
yeri revak modiilleri genellikle sayica daha ¢ok, boyut olarak daha genis, daha
yiiksek ve iist ortli olarak da farklidir. Avlunun kible ekseni ve yan kapilan
tizerindeki revaklar da ¢ogunlukla digerlerinden farklhilagtilmgtie®,
Avluyu c¢eviren revak modillerinin sayisal ve bigimsel 6zelliklerindeki

farkliliklara ve Kuban’in deyisiyle “yap1 boyutlar1 biiytidikkge keskinlesen

1987, s. 42). Bir pargasi olan son cemaat yerinin, Burelli'nin de bahsettigi, ad: iizerindeki islevi
nedeniyle, avlu bir tiir harimdir. Nitekim Kuban, cami avlularmm Cuma ve Bayram namazlarinmn
buralarda da kilmabilmesi i¢in tagla kapli oldugunu belirtic (KUBAN D., Sinan’in Sanati ve Selimiye,
istanbul, 1997, s. 172) ve 6rnegin Siileymaniye Kiilliyesi’nin sadirvan avlusunun ‘Beyaz Harem’
olarak da adlandinldigin: ekler (Ibid., s. 84). Ancak Osmanli cami avlusu, IslAm’in erken donemindeki
¢ok ayakli Arap camilerinde oldugu gibi i¢ mekanin devam niteliginde degildir; harim mekanindan
avluya dogru mekénsal bir agihm yoktur. Dolayisiyla avlunun islevlerinden biri tapmma yonelik
olabilir ancak mekansal karakter olarak daha ¢ok kendi i¢ine kapah bir mekandir.

¢ Sokaklarda daha diinyevi ve hareketli bir yasam devam ederken, avlu daha sakindir; icerdigi
sadirvan, havuz, cesme gibi 6geler ile tapmmaya hazirlik agsamasmi iistlenir. Daha da sakin ve ige
doniilecek olan hedef-mekan oOncesinde hayati giderek yavaglatan, diinyeviden ruhaniye dogru
yolculukta bir agsamadir. Osmanli kentlerinde kiilliye ya da cami avlulari, sokak aginin ve dolayisiyla
kent igindeki yaya hareketinin de onemli bir pargasidir. Avlular kestirme yol olarak kullamlir, bazen
kentin onemli arterleri bu avlularin igerisinden geger. Kuban, Fatih Kiilliyesi dig avlusunun ‘Fatih
Meydanr’ olarak bilindigini ve camiyle birlikte tasarlanarak meydan admi alan tek agik alan, bir
anlamda tek ‘Tirk forumw’ oldugunu belirtir (Ibid., s. 201). Cerasi ise, klasik dénemdeki selitin
kitlliyelerine dikkat ¢ekerek, Fatih Kiilliyesi bir istisna olmak kaydiyla kentin yaya trafigi ile
dogrudan iliskilendirilmediklerini, ve bu kiilliyelerin kentin ticari yollarnt veya genelde kentsel sokak
agm ¢ok az etkilemis veya onun bir pargasi olmus oldugunu belirtir (CERASI M., “Tarihselcilik ve
Osmanh Mimarisinde Yaratict Yenilikgilik / 1720-1820”, Osmanli Mimarhigimin 7 VYiizyl
“Uluslariistii Bir Miras”, Istanbul, 1999, s. 36). Onemli arterlerin dis avlusundan gegtigi kiilliyelerde
cami, kendi revakl: i¢ avlusuna sahiptir. At Meydan1 — Edirnekap1 aksinin dig avlusundan gectigi Fatih
Kiilliyesi, ya da daha ge¢ donemde “Biiyitk Pazar’a dramatik bir giris olarak” (Ibid., s. 36) da
tanimlanan Nur-u Osmaniye Kiilliyesi bu anlamda 6rmeklerdir.

Avlular kentin yaya hareketi ile dogrudan iliskilendirilmis olsun ya da olmasmn sakinlere, durma-
dinlenme mekanlaridir; daracik sokaklarda sikisan canh hareket, genis ve ferah mekéinh aviularda
rahatlar, bagka bir alg1 boyutu kazanir. Yasantidaki bu degisiklik, sokak ile avlu arasindaki nitelik
farkliiklarmnin algs boyutu tizerinden tanimlanmasimi saglar.

7 Kendi igerisinde en bityiik farklihgs ve en ¢ok gesitliligi gosteren avlular; farkh genislikteki kubbeli
revaklartyla Selimiye ve Kara Ahmet Pasa kiilliyelerine ve, revaklarda farkli iist ortiilerin (kubbe ve
egimli sagak) kullanimiyla Sokollu Mehmet Pasa ve Atik Valide Sultan kiilliyelerine aittir.

¥ Avlu igerisinde 6zel olarak tasarlanmis revak modiilleri, kendi basliklar1 altinda ele alinacaktir.
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uyumsuzluklara™ ragmen mekdmn dort cephesinin aym mimari eleman ile
doniilmiis olmast Gestalt algi teorisindeki benzerlik prensibi baglaminda mekanin
biitiinliiginii saglar. Davis de, dort bir yandan kigiyi kucaklayip kusatan
revaklariyla Osmanli cami avlusunun hareketi yavaglatmaya davet edici
oldugunu belirtmistir'’.

e Mekinin ortasina yerlestirilen gsadirvan, avlunun biitiinsel karakterini
kuvvetlendiren ve gorsel algida odaklanma saglayan bir objedir (Sekil 4.2¢).
Sadirvan, sikisik avlulu kiilliyelerde (Uskiidar Mihrimah Sultan, Kili¢ Ali Paga)
bile, kible ekseninin iizerine yerlestirilir (Istisna Hiirrem Sultan ve Hadim
Ibrahim Pasa kiilliyeleridir). Sadirvami diger yondeki eksenin {izerine de
yerlestirerek geometrik olarak tam merkezde konumlandirma konusunda zorlama
uygulamalar yoktur. Sadirvan dig avlusu olan seldtin kiilliyelerinde ise kesin
olarak merkezdedir. Her ihtimalde, mekanin i¢indeki tek obje-yapi olarak gorsel
dikkati mekanin merkezine ¢ekerek, mekanin kolay kavranmasini ve ige
donmesini saglar.

e Avlu mekanm, zemin ddsemesi ile, bir Onceki ve bir sonraki mekanlardan
farklilagir; avludan oOnceki mekanlarin zemini genellikle topraktir, avludan
sonraki tapinma mekéni hali déselidir. Avlu mekdninin zemin désemesi ise
genellikle tagtir'".

Avlunun durus-mekéan karakteri, revak sekileri i¢cinde kalan zemin ddsemesinde
renkli taslarla yapilan diizenlemelerle de vurgulanmigtir (Sekil 4.2d): revak sekisi
cizgisinden ¢ercevelenme (Silleymaniye Kiilliyesi), iki yonde simetrik geometrik
sekillerle yapilan diizenlemeler (Siileymaniye Kiilliyesi), son cemaat yeri 6niine

yerlestirilen motifler (Hadim Ibrahim Pasa Kiilliyesi) sadirvan etrafindaki

° KUBAN K., op.cit., s. 172.

' DAVIS 1.G., Temples, Churches and Mosques, New York, 1982. s. 140.

! Selatin kiilliyeleri ve bazi vezir kiilliyelerinin avlular1 (6rnegin: Sokollu Mehmet Pasa Kiilliyesi)
farkli boyutlarda, kare veya dikdortgen, beyaz marmara mermerinden levhalarla kaphdir. Vezir
kiilliyelerinin avlular1 genellikle diizeltilmis dogal tas kaphdir (Uskiidar Mihrimah Sultan, Hadim
Ibrahim Pasa, Kilig Ali Paga kiilliyeleri). Atik Valide Sultan, Kara Ahmet Pasa, Semsi Pasa, Piyale
Pasa ve Edirnekap1 Mihrimah Sultan kiilliye avlularinin zemini ise, dig avlu niteliginde tag dogeli
yiiriime yollari ve topraktan olugmustur.
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Sekil 4.2a Osmanh mimarisinde, kendi igine kapanan bir
mekan olarak cami aviusu: Sehzade Kiilliyesi
(MULLER-WIENER 2001, s. 481; yorum: OZEL)

P 7 A
~ 1
Mihrimah Sultan Kiilliyesi
(MULLER-WIENER 2001, 5. 424)

Atik Valide Sultan Killiyesi
(MULLER-WIENER 2001, 5. 403) -

*Sokollu Mehmet Paga Kiilliyesi D

(MULLER-WIENER 2001, 5. 461) * Sehzade Kalliyesi
(MULLER-WIENER 2001, 5. 481}

]

Sinan Pasa Kiilliyesi ~ Stileymaniye Kiilliyesi
(KUBAN 1997,5.94)  (MULLER-WIENER 2001, 5. 465)

i¢ Ali Pasa Killiyesi
JLLER-WIENER 2001, s. 431)

ra Ahmet Paga KﬁlliyesiA
ULLER-WIENER 2001, 5. 487)

fihrimah Sultan Killiyesi, Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi Selimiye Kiilliyesi
ACLLER-WIENER 2001, 5. 441) (MULLER-WIENER 2001, 5. 491) (GOODWIN 1971, 5ck. 250)

Sekil 4.2¢ Avlunun merkezinde konumlanan sadirvan
(MULLER-WIENER 2001; yorum: OZEL)

Sekil 4.2f Semsi Paga Kiilliyesi avlusunun gorsel algist
(MULLER-WIENER 2001, s. 484; yorum: OZEL)

Sekil 4.2b Avlunun ¢eperlerini saran kubbeli revaklar,
mekanin gorsel olarak kavranmasini kolaylastirmas
Selimiye Kiillivesi (KUBAN 1997, 5. 139)

Sekil 4.2d Avlunun durus-mekén karakteri, zemin dogemesinde
renkli taslarla yapilan diizenlemelerle vurgulanir: Sileymaniye
Kiilliyesi avlusu (BAKIRER 1988, sek.1; yorum: OZEL)

Sekil 4.2g Minarenin, aviunun devinim
karakterine etkisi: Silleymaniye Kiilliyesi



zeminde yapilan diizenlemeler (Sehzade Kiilliyesi). Ancak bu uygulamalar tekil
ornekler olarak kalir'?,

Bu diizenlemeleri mekdnin iki yondeki simetrisini destekleyen yiizeysel
uygulamalar olarak yorumlamak ve bu agidan mekanm durus-mekén yasantisini
desteklediklerini s6ylemek yerindedir. Bakirer de, bu uygulamalarinin sembolik
anlam ve/veya iglevsel kullanimlardan ¢ok, estetik bir kaygiya isaret ettiklerini
belirtir'>,

e Avluya durus-mekin yasantistm kazandiran en Onemli etken, mekéna verilen
ozel gorevdir. Islam dini mimarisinde kisinin, Isldim dininin giinlikk tapinma
pratigi Oncesinde yerine getirmesi gereken abdest alma faaliyetini
gerceklestirecegi yer, avludur.

Tek seferde kolay algilanmayan ya da geometrik sekil itibariyle diizensiz olan
Hiirrem Sultan, Uskiidar Mihrimah Sultan, Hadim Ibrahim Pasa, Kili¢ Ali Pasa
ve Atik Valide Sultan kiilliyelerinin avlularini bile, dinin tapinma eylemine dair
bu kadar énemli bir asamaya dair faaliyetle islevlendirilmis olmalarindan dolayi,

durus-mekan olarak tanimlamak gerekir.

Incelenen kiilliveler arasinda ii¢ Ornek digerlerinden farklilasarak o6zel olarak
degerlendirmeyi gerektirir. Bunlar Sehzade, Silleymaniye ve Semsi Pasa
kiilliyelerinin avlulandir.

Sehzade Kiilliyesi’nin avlusu gerek fiziksel 6zellikleri gerekse islevsel kullanimi ile
durus-mekan yasantisimin sartlarmi en milkemmel sekilde saglayan ornektir (Sekil

4.2a). Avluyu olusturan revak modiilleri her yonde esittir'®. Avlu, 5 x 5 revak

2 Avlu zemin dosemesindeki diizenlemeler, Osmanli dini mimarisi genelinde de ender rastlanan
uygulamalardir. Bu anlamda en zengin 6rnek Istanbul Bayezid Kiilliyesi avlusudur.

 Bakirer, Eyice’nin aragtrmalarinda bu tiir zemin dosemelerinin orta Bizans donemindeki bazi
kiliselerinde ta¢ giyme torenleri sirasinda imparatorun tahtinm konacag: yeri (omphalion) vurgulamak
amagh sembolik ve islevsel kullaniminin saptandigm belirtir (BAKIRER O., “Siileymaniye Camii ig
Avlusunda Zemin Kaplamasi”, Uluslararast Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri (Ankara, 24-27
Ekim 1988), Ankara, 1996, s. 47°den: EYICE S., “Two Mosaic Pavements From Bithynia”,
Dumbarton QOaks Papers, 17, 1963, s. 380) ve Osmanli cami avlularindaki bu tiir geometrik
diizenlemelerin belirli bir islevi yonlendirmek igin veya sembolik anlam nedeniyle yapilip
yapilmadigin irdelemek icin yeterli bilgi bulunmadigin ekler. (Ibid., s. 48)

" Osmanli dini mimarisinde Sehzade Kiilliyesi avlusu ile birlikte geometrik biitiinliige sahip diger
ornek istanbul Bayezid Kiilliyesi avlusudur. Bu avlu iki yonde esit revak modiilleri, iki yonde simetri
kapilari, son cemaat revaginin avlu revaklariyla esit tutulmus ve sadece kible eksenindeki degil biitiin
kapi revaklarmn yiikseltilmis olmasi ile kendi i¢inde bir biitiin olarak kabul edilebilecek tek Osmanh
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modiiliiyle higbir yone referans vermeyen tam bir karedir. Karenin geometrik olarak
merkezine sadirvan yerlestirilmistir. Sadirvan sekizgen planiyla i¢ avlunun iki yonde
simetrik tasarimim destekler. Avlunun, kible ekseninin iizerindekiler hari¢, son
cemaat yeri de dahil olmak iizere biitiin revak kubbeleri, esit yiikseklik ve
genigliktedir. Abdest faaliyetinin, Siileymaniye ve Selimiye 6rneklerinde oldugu gibi
kiilliyenin dis avlusuna yerlestirilmemis olmasi, avluyu bu agidan da teklestirir.
Semsi Pasa Kiilliyesi’nin avlusu, kigiye gorsel algt ile kinetik alg: arasinda farkh
yagantilar sunmast agisindan tekil bir 6rnektir. Medrese ile caminin ortak paylastig
avlu, yapilarin eksen farkliliklar1 nedeniyle, birbirinin igine giren iki tiggen par¢adan
olugur (Sekil 4.2f). Avluya giiney girisinden yaklasan kist i¢in, bu {iggen mekanlar
prizmatik bir etkiyle gittikge denize dogru agilan bir alg1 sunar. Iki kenarda mekani
sinirlayan siitun dizileri de bakigi bu yonde kuvvetlendirir. Gorsel algida avlu mekam
yasantisi devinim-mekandir. Ancak kiginin fiziksel hareketi agisindan, gerek deniz
tarafindan gerekse giiney kapisindan aviuya girildiginde, hedef-mekéna ilerlemek
icin hareketin ekseni kirilir; bu nedenle avlu, abdest faaliyetini igermiyor olmasina
ragmen durus-mekan yasantisi sunar.

Silleymaniye Kiilliyesi avlusu ise, durus-mekan olarak degil, devinim-mekéan olarak

tanimlanan kuraldis: bir 6rnektir (Sekil 4.2g). Bu tammmlamanin gerekgeleri sunlardir:

- Avlunun enine gelisen dikdortgen semasi, merkezine yerlestirilen objenin
dikdértgen planh kiitlesi ile desteklenir.

- Avluya durus-mekén yasantisi kazandiran en 6nemli etken olan abdest faaliyeti,
Osmanh dini mimarisinde ender rastlanan bir uygulamayla, bu 6rnekte aviuya
verilmemistir. Avlunun merkezindeki obje bir su taksim ve havalandirma
havuzudur.

- Uglinci boyuttaki algida avlunun dort kosesini tutarak hacimsel sirlarim
belirleyen minareler'® hedef-mekan yoniinde yiikselerek, gorsel dikkati avlunun

kendi igindeki biitiinliigiinden kopartip hedef-mekana yonlendirirler.

cami avlusudur. Bu caminin minarelerinin birbirine uzak yerlestirilmis olmast da, aviudan
algilanmalarmi, dolayisiyla tapinma mekani yoniine vurgu yapmalarini zorlastirr.

Kuban bu avlularin geometrik milkemmelligini ait olduklart yapilarmn kiiciik boyutlu olmasma baglar
(KUBAN D, op.cit, s. 172). Egli bu iki caminin avlular i¢in ‘atriyum formu’ tanimlamasim kullanir
(EGLI E., Sinan, Zirich, 1976, s. 66).

5 Al-Asad minarelerin, harimin veya avlunun koselerinde yerlestirilerek bu mekénlarin
tanmnlanmalarimi  kuvvetlendiriyor olmasma dikkat ¢eker. (AL-ASAD M., “Applications of
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4.1.2.2.Son cemaat yeri

Son cemaat yeri mekanin yol kurgusu baglaminda tamimlarken iki farkli karakterde
alt mekén yasantis1 icerdigini belirtmek gerekir. Mekamn orta modiilii'®, ayni
zamanda kible ekseninin iizerindedir ve tapinma mekanma dogru kisinin fiziksel
hareketinin gergeklestigi mekandir. Mekdnin yan modiilleri ise namaz sirasinda
harim mekaninin dolu oldugu durumlarda veya namaz vaktinin gegtigi durumlarda
namaz kilmak ve ayrica Osmanli doneminde iyi havalarda ders ve sohbetler igin
kullanilmistir. Yan modiillerden tapinma mekéanina dogru fiziksel bir hareket yoktur.
Dolayistyla son cemaat yeri, yol kurgusu baglaminda ii¢ farkli mekin yasantisi
sunar: (1) Avlu yoniinden bakildiginda cephesel anlamda gorsel algi,

(2) Orta modiiliin (Tag kap1 revagmin) mekén yasantisi’’ ve

(3) Yan modiillerin sundugu mekéan yasantls1.

Son cemaat yeri, her li¢ mekan yasantisinda durus-mekan karakteri gosterir.

(1) Son cemaat yeri avludan bakildiginda, tapinma yapisi kiitlesinden bagimsiz,
kendi iginde biitiinligii olan bir eleman olarak algilanir'® (Sekil 4.3a). Son cemaat
yeri revaklari, avlunun revaklarla doéndiigii ve yan revaklarin son cemaat yeri
revaklarina bitistigi 6rneklerde daha yiiksek tasarlanmistir. Bu durumda son cemaat
yeri, avlu ile tapinma yapist arasinda bir ara eleman gorevi yapar (Sekil 4.3b).
Karakter olarak daha ¢ok avlu mekaninin bir par¢asidir, ancak kendi 6zellikleriyle de
var olur. Son cemaat yerinin, avlu mekanindan biitiiniiyle koptugu ender 6rnekler
Kara Ahmet Paga ve Selimiye kiilliyelerindedir. Kara Ahmet Paga Kiilliyesi’nde son
cemaat yeri ile avlu revaklari arasindaki boyut farki dengesizdir. Selimiye
Kiilliyesi’nin son cemaat yeri ise revaklarin farkli ritimdeki agikliklari, bunlara denk
gelen sivri ve kas kemerler, alinliklara yerlestirilen iizeri yazitli daire ve dikdortgen
seklinde mermer plakalar ve kabartma tag is¢iligi ile tekil bir drnektir. Son cemaat
yeri bu ozellikleri ile, arka plandaki harim mekanindan koparak figiir-zemin iligkisi

baglaminda 6ne ¢ikar.

Geomerty”, The Mosque, History, Architectural Development & Regional Diversity, Londra, 1994, s.
60)
' Bu ¢alismada “Tag kap1 revag1” olarak adlandirilmastar,

" Tag kapi revagmm yol kurgusu baglammdaki 6zellikleri ve rolit ayri bir baslik altmda ele
alinacaktir.

' Daha once de belirtildigi gibi, istisna Sehzade Kiilliyesi’dir.
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Stileymaniye Kiilliyesi (EGLI, E. 1976, sek. 53)

Sekil 4.3a Tapmma yaplsl veavludanbaglmsm kendi
1(;1nde biitiinliigii olan bir eleman olarak son cemaat yeri:
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Sekil 4.3b Avlu ile harim arasinda bir ara eleman olarak avlu:
Sehzade Kiilliyesi (SOZEN 1976, sek. 402; yorum: OZEL)

Sekil 4. 3¢ Son cemaat yen kible yiizeyi, biitiin cepheler iginde en ¢ok ayrintiya inilerek ele alinmig yiizeydir. Goriiniigler:
Siuileymaniye ve Selimiye Kiilliyeleri (ERZEN 1981, s. 85, 96), fotograf: Stileymaniye Kiilliyesi (EGLIL, E. 1976, sek. 54)

Sekil 4.4a Tag kap1 revagi — Selimiye Kiilliyesi
(EGLI, E. 1976, sek. 67)

[COROO!  [poBoy

Mihrimah Sultan Kit,., Usk. Kilig Ali Paga Ktlliyesi

CO[IOT]

Hiirrem Sukian Kailiyesi itadim Ibrahim Pasa Kiitl.

OO0

Zal Mahmud Paga Kiitl. Sokallu Mchmet Paga Kiill.

poRes  OOIod

Atik Vatide Sultan Kill, Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi -

Sehzade Killiyesi

Selimiye Killliyesi

CoRIoo] [0OTBI0C O] 00O o00)]

Sinaa Paga Klliyosi Mihrimah Sultan Kiil., Edir,

Sekil 4.4b Tag kap1 revaklarinin son cemaat yerinden
farklilasmasi (MULLER-WIENER 2001; yorum: OZEL)

Sekil 4.4¢ Tag kap1 revagmm cephesini bittinityle kaplayan

baskin eleman olarak ta¢ kapi: Selimiye Kiilliyesi
(EGLL E. 1976, sek. 69)



(3) Son cemaat yerinin kible yiizeyi, harime dogru hareketini devam ettirecek kisi
i¢in cephe niteliginde karsilayict ve durdurucu bir nitelige sahiptir. Son cemaat
yerinin yan modillerinde namaz kilacak kisi i¢in bu cephe, odak-yiizey
karakterindedir. Erzen son cemaat yeri kible yiizeyinin biitlin cepheler iginde en ¢ok
ayrintiya inilerek en fazla ‘cephesellik’ anlayisi ile ele alinmis yiizey olduguna dikkat
ceker, bu yiizeyin adeta bir i¢ yiizey gibi islendigini belirtir'® (Sekil 4.3¢). Hadim
Ibrahim Paga, Kihg¢ Ali Paga, Sokollu Mehmet Pasa, Selimiye ve Siileymaniye
kiilliyelerinde bu cephelerde yazit da kullanibmstir. Sadece Hadim Ibrahim
Paga’daki yazitlar, mekéna atifta bulunarak mekan yasantisi ile direkt baglant1 kurar.
Son cemaat yeri yan modiillerinin zemini, genel hareket diizleminden sekilerle
yiikseltilerek  kopartdmistir.  Siileymaniye  Kiilliyesi’nde, sekilerin  zemin
dosemesinde farkli renkte taslardan diizenlemeler mekanin farklihigini kuvvetlendirir.
Yan modiillere durus-mekén yasantisim veren 6nemli etkenlerden biri de, daha 6nce
belirtildigi gibi bu mekéanlarin namaz, ders ve sohbet faaliyetleriyle iglevlendirilmig
olmasidir.

Piyale Pasa Kiilliyesi’nin son cemaat yeri ise, Osmanlt dini mimarisi genelinde tekil
orneklerden biridir. Arkaik bir atmosferi vardir. Biitliniiyle tek seferde algilanmayan,

parcal: bir mekéan yasantisina sahiptir.

4.1.2.3.Tag¢ kap1 revagi

Son cemaat yerinin bir parcasit olan ve harime girisi saglayan kuzey kaplslmnzo
Ontindeki alan, Tag kapi revag: olarak durus-mekén yasantisi sunar. Tag kapi revagi,
iki tarafindaki son cemaat yeri revaklarindan ve hareket sekansinda kendinden 6nce
gelen avlu mekanindan her bakimdan farklilagarak 6zellesir (Sekil 4.4a).

Incelenen Grneklerin tiimiinde ta¢ kapi revagim durus-mekéan yapan ortak Szellikler

sunlardir:

' ERZEN J., Mimar Sinan Donemi Cami Cepheleri, Doktora Tezi, Ankara, 1981, s.5.
0 By kapiya “ctimle kapist® da denmektedir.

80



Ta¢ kap1 revagmin Ust Ortiisii, son cemaat yeri revaklarindan nitelik ve/veya

nicelik olarak farkhdir®! (Sekil 4.4b).

- Son cemaat yeri revaklart kubbe ile Ortiilmiisse tac kap1 revaginda tonoz
kullamlmistir (Uskiidar Mihrimah Sultan, Sinan Pasa, Zal Mahmud Pasa,
Atik Valide Sultan kiilliyeleri). Tonozlu ta¢ kapi revaklari, yanlarindaki
kubbeli revaklardan daha yiiksektir.

- Aym st ortii sistemi kullamlmigsa, ta¢ kapi revagimin iist Ortiisii daha
yiiksektir (Hadim Ibrahim Pasa, Hiirrem Sultan, Kara Ahmet Paga, Kilig Ali
Pasa, Edirnekapr Mihrimah Sultan, Sokollu Mehmet Pasa, Silleymaniye,
Sehzade kiilliyeleri). Yiiksek ve disardan dilimli oldugu tek 6rnek Selimiye
Kiilliyesi’ndedir.

- Bukonuda istisnalar Piyale Pasa ve Semsi Pasa kiilliyeleridir. Bu kiilliyelerde
son cemaat yeri revagi biitiiniiyle diiz veya egimli ¢ati ile Srtiiliidiir.

Tag kapi revaginda kubbe kullanilmis ise; i¢ ylizey tasarimi, son cemaat yeri

revaklarinin i¢ ylizey tasarimindan farklilagir:

- Pandantifleri mukarnashdir.

- Kubbenin i¢ eteginde bir dizi stisleme/r6lyef vardir.

- Kubbe i¢i dilimlidir (Selimiye ve Siileymaniye kiilliyeleri).

Tag kap1 revagi tonoz ile ortiilii ise; revagin yan kemerlerinin st hizasi tonozun

basladig1 yere kadar devam eder. Bu da mekanin kendi igindeki biittinliiglinii ve

yanindaki mekanlardan farklhiligini daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikarir.

Revak mekénim cevreleyen kemerlerin i¢ yiizii bazi Orneklerde tag kapida

kullanilan mermer ile doniilmiistiir (Atik Valide Sultan Kiilliyesi). Bu tercih

mekanin etrafindan kopartilarak kendi igindeki biitiinselliginin kurulmasinda rol

oynar.

! Erken Osmanh déneminden baslayarak cami mimarisinde tag kapi revaginin, son cemaat yeri
revaklarindan farkli tasarlanmasi fikri vardir. Erken omneklerden bazilari sunlardir: Behramkale
Hiidavendigar Camisi’'nde ta¢ kapi revak kubbesi, digerlerinden farkli olarak bindirme kubbe
(tiiteklikli ortii) olarak tasarlanmustir (AYVERDI E.H., Osmanli Mimarisinin Ilk Devri, Cilt 1,
[stanbul, 1966, s. 227, Resim-331R). Sivrihisar’daki Hamamkarahisar Koyii Camisi’nde iki kemerle
{ice ayrilmig son cemaat yeri Ortiistiniin dar agiklikli merkezi boliimiinde yer alan tonoz tasariminda da
titeklikli ortiiden yola gikildig1 diisiintiimektedir (AKIN G., “Tiitekli Ortit Gelenegi: Anadolu cami ve
Tarikat yapilarinda Tiiteklikli Ortii”, Vakiflar Dergisi, XXII, Ankara, 1991, s. 334). Edirne Bayezid
Camisi’nin son cemaat yerinin orta kubbesi helezonik hareketli bir tasarima sahiptir.
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Tag kap1 revaginin en baskin elemani, mekanin cephesini enine ve boyuna olmak

tizere biitiiniiyle kaplayan tag kapidir (Sekil 4.4c). Kapinin tasarimm genellikle

mukarnas niglidir. Tag kap1 ender olarak siislemesiz ele alinmistir (Edirnekap1

Mihrimah Sultan, Kara Ahmet Pasa, Piyale Pasa, Sinan Pagsa, Semsi Pasa

kiilliyeleri) .

Tag¢ kapr kible ekseninin iizerindedir ve bu eksen aym zamanda revagin da

eksenini kurar. Bu agidan tag¢ kapi iizerine yerlestirilen pencereler de eksenin

kurulmasinda etkendir®. Tag¢ kapinin tizerinde Hiirrem Sultan, Kara Ahmet Pasa

ve Siileymaniye kiilliyelerinde tek, Edirne Selimiye Kiilliyesi’nde ii¢ pencere

vardir*.

Tag kapr revak alinhigr yiikseltilerek belirginlestirilmis veya normal alinlik

seviyesinden kopartilarak bagimsiz yiizey olusturulmustur. Ender 6rneklerde bu

alinliga yazit yerlestirilmistir (Selimiye, Sokollu Mehmet Paga, Siileymaniye

kiilliyeleri)®.

Tag kapt revak mekininin zemin dosemesi farklt renkte tas kullanimiyla

Ozellestirilmistir. Bu uygulamalar su basliklar altinda toplanabilir:

- Son cemaat yerinin seki ¢izgisi hizasindan gergevelenmesi (Silleymaniye,
Sehzade, Uskiidar Mihrimah Sultan kiilliyeleri).

- Geometrik diizenlemeler (Hiirrem Sultan, Sehzade, Semsi Paga kiilliyeleri).

- Motifli diizenlemeler (Siileymaniye ve Selimiye kiilliyeleri).

Ta¢ kapi revagi, tapinma eylemine dogru olan hazirlikta tapinma mekénina

girmeden Once ayakkabimin ¢ikarilacagi alami tarif eder. Bu amagla zeminde

sadece tag kapimn Oniinii kaplayan ve yandaki son cemaat yeri sekileri kadar

yiiksek olmayan algak sekiler vardir.

22 Egli, Piyale Pasa ve Edirnekapt Mihrimah kiilliyelerindeki tag kapilarin siislemesiz olusuna anlam
veremez, zaman igerisinde degistirilmis olabileceklerini belirtir. (EGLI E., op.cit., s. 120)

Z Pencerelerin esas islevinin sadece mekanmn eksenini belirginlestirmek olmadip kesindir. Akn, tag
kap: tizerinde bulunan pencerenin i¢ mekandaki yiikseltilmis mekanlarin tipik bir 6zelligi oldugunu
belirtir. Ozellikle erken donem Osmanli cami mimarisinde (Bursa Yesil, Yildinm Bayezid ve 1I.
Murat, Amasya Beyazit Pasa camileri) ornekleri goriilen bu pencerelerin, disa bakis olanag: saglamasi
yanmda simgesel niteligi oldugu diigtinilmektedir (AKIN G., “Tirk Mimarhginda Yiikseltilmis
Mekan”, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlari Kongresi Bildirileri, Cilt 1, Ankara, 1995, s. 47-51).

* Sinan camileri arasmda Findikli Molla Celebi Camisi’nde de tag kapi tizerinde tek bir pencere
vardir.

» Bu yazitlar genellikle namazin vaktinde kilinmasi ve 6zellikle ikindi namazinin dnemi ile ilgilidir.
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e Tag kapinn iizerinde ve bazi 6rneklerde de i¢ yan yiizeylerinde yazitlar vardir.
Yaptiranlara Ovgii diizen yazitlarin, hedef-mekénin en Onemli kapisina -
yerlestirilmis olmas1 kagimlmazdir. Bu yazitlar arasinda igerigi, kisinin hedef-
mekéna girecek olmasina atif yapan 6rnek (Hadim Ibrahim Pasa, Piyale Pasa, Zal
Mahmud Pasa kiilliyeleri)*® azsa da yol kurgusu baglaminda mekéan yasantisi ile
birebir iligkili olmasi (yazitlarin goriilecek ve okunacak olmasi i¢in de

hazirlanmig bir durus-mekén olma karakteri) agisindan 6nemlidir.

4.1.2.4.Avlu kuzey kapisi revagr’’

Avlu kuzey kapisi revagi kible ekseninin iizerinde, avlunun harim girisini saglayan
tag kapr revaginin kargisindadir (Sekil 4.5). Avluyu gevreleyen revaklar igerisinde
hiyerarsik agidan tag kapi revagindan sonra gelen en 6nemli revaktir. Bigimsel
ozellikler agisindan tag kapi revagi kadar 6zellesmis bir mekin olmamasina ragmen,
avlunun diger revaklarindan farkli ele alinmig olmasindan dolay: durus-mekandir.
Farklilagan 6zellikleri revak kubbesinin ve alinligin yiikseltilmis olmasidir.

Tekil ornek olarak Silleymaniye Kiilliyesi’ndeki aviu kuzey kapist revagmn
alinhginda yazit vardir. Zemin dosemesine de renkli taslardan, tag kapi
revagindakiyle o6zdes ancak boyut olarak biraz daha kiigiik bir diizenleme

yerlestirilmigtir.

4.1.3. Devinim-mekin olarak tanimlanan mimari elemanlar

4.1.3.1.Avlu yan kap: revaklan

Avlu yan kapt revaklari, avluyu cevreleyen revaklar igerisinde bigimsel ve/veya
yiizeysel ozellikler agisindan digerlerinden farklilagmazlar. Tek farklan avluya girisi
saglamaktir. Zemin seviyesinde bir yanda avlu revad: sekisi, diger yanda son cemaat
yeri sekisi ile simmrlanmistir (Sekil 4.6). Duraksatmaya degil, hareketin devam
etmesine dair karakteri vardir. Bu nedenle devinim-mekandir.

Tekil omek, Siileymaniye Kiilliyesi’'nin avlu yan kapr revaklaridir. Zemin

dogemesinde kubbe altlarna birer renkli tag levha yerlestirilmistir. Farklilasma,

2% K1h<; Ali Pasa Kiilliyesi’nde harimin dogu yan kapsi iistiindeki yazit da benzer bir igerige sahiptir.

" Bu mekan, dis avlu i i¢ine yerlesen sadirvan avlulu selatin kiilliyelerinde mevcuttur. Tapmma yapisi
ile kiilliyenin ikincil yapilarmin paylastig1 ortak avlulu kiilliyelerde avlunun kuzey girisinin revakh
oldugu drnek yoktur.
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Siileymaniye Kitlliyesi (GOODWIN 1971, sek. 219)
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Sekil 4.8 Eksen ve girisleri ile tipik Osmanli kiilliyesi dis avlu semast.
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yiizeysel ozelliklere dair de olsa Siileymaniye Kiilliyesi’nin avlu yan kap: revaklari

durus-mekéan olarak tamimlanmalidir.

4.1.4. Durus-mekin ve devinim-mekin olarak tamimlanan mimari elemanlar
4.1.4.1.D1s aviu

Dig avlu tapinma yapisiin kendi i¢ avlusu ile birlikte igine yerlestigi biiyiik
bosluktur. Dis aviu Osmanli dini mimarisinde ilk defa Fatih Kiilliyesi’nde
gerceklestirilmistir ve genellikle selétin kiilliyelerinde meveuttur™®.

Dis avlunun simirlan g¢ogunlukla, kiilliyenin ikincil yapilarninin duvarlann ve
acikliklarla delinmis ¢evre duvarlariyla c¢izilmigtir. Siilleymaniye Kiilliyesi, dig

avlunun sadece ¢evre duvarlariyla sinirlandinildigs tek Srnektir.

Dis avlu birkag faaliyet ile islevlendirilmistir:

e Bir tiir bahgedir; agaglar ve ¢igeklerle diizenlenmistir. Zemin dosemesi olarak;
mekéna agilan kapilar arasinda hareketi diizenleyen giizergahlar tas kaphdir, geri
kalani topraktir (Sekil 4.7a,b). Osmanh déneminde dis avlu, ramazanda geg
saatlere kadar eglencelerin, sohbetlerin diizenlendigi bir bah¢e-meydandir.

e Goodwin, selatin kiilliyelerinin dig avlularinda kervanlarin ¢adirlarim kurarak,
konakladigim belirtir®. Dis avlularin bu anlamda kullanlip kullamlmadig dair
kesin kanit yoktur.

e Sinan dénemiyle birlikte dis avlu, abdest faaliyetinin de yerlestirildigi bir mekén
olmustur. Sehzade Kiilliyesi’nden sonra inga edilen biitiin seldtin killiyelerinde
tapinma yapisinin dis avluya bakan yan cephelerine abdest ¢esmeleri yerlestirilir.

Dis avlu, bahge ve tartismah konaklama islevinin yami sira tapinma eylemine dair

% Sinan oncesi donemde Fatih, Edirne Bayezid, Istanbul Bayezid, istanbul Selimiye kiilliyelerinde
tapmma yapilart kendi i¢ avlulari diginda, kiilliyenin ikincil yapilart ve ¢evre duvarlartyla sinirlanan
dis avlunun igine yerlestirilmistir. Sinan sonrasi dénemde ise Sultan Ahmet ve Eminonii Yeni Cami
kiilliyeleri, dig avlulu uygulamalardir.

Fatih, Edirne Bayezid ve Sultan Ahmet kiilliyelerinde dig avlu, tapmma mekanimin kurdugu ortogonal
diizene uyar. Istanbul Selimiye ve Yeni Cami kiilliyelerinde dis avlunun geometrik sekli muntazam
degildir. Istanbul Bayezid Kiilliyesi’nde ise kiilliye 6nemli bir kent aksimn iizerindeki bir meydana
yerlestirildiginden dig avlu smurlan ikincil yapilar ve mevcut saray duvariyla belirgindir ancak
gevrelenmis degildir. Eyice, cami yapildiginda genis ve muntazam olmayan bir dig avlu ile gevrili
oldugunu, ancak bu dig avlunun tam anlamiyla bir avlu gibi ¢evre duvarlarina ve kapilara sahip olup
olmadigmm bilinmedigini belirtir (EYICE S., “Bayezid Kiilliyesi” maddesi, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, Istanbul, 1994, 5.90).

» GOODWIN G., A History of Ottoman Architecture, Londra, 1971, s. 122, 126.
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onemli bir asamanin ger¢eklestirildigi, dolayistyla bu amagla durulan, vakit

gegirilen bir durug-mekéandir.

Dis avluya girisler, dis avlu mekén yasantismin belirlenmesinde 6nemli bir etkendir.

Giriglere bagl olarak mekanin yagsant1 karakteri degismektedir.

Giriglerin konumlari1 temel prensipleri, dig avlulu kiilliye tasarimina Oncelik eden

Fatih Kiilliyesi’nde belirlenmigtir. Bir dis avlu semasinda, avluya her yonden giris

vardir (Sekil 4.8):

e Kuzey cephesinde tam kible ekseni dogrultusunda Fatih 6rnegi disinda biitiin
killiyelerde bir kapt vardir. Kuzey cephesinde, kible ekseni kapist diginda,
tapinma yapisinin dig sinirlarinin belirledigi yan eksenler tizerinde veya cephenin
kenarlarinda da girisler vardir.

e Giliney cephesinde tam kible ekseni iizerinden girisi olan tekil 6rnek Edirne
Selimiye Kiilliyesi’dir. Genel olarak giiney cephesi girisleri, hazire duvar
yanindandir.

e Dogu ve bati cephelerinde dis avlu boyunca girisler vardir. Bunlarin ¢ogunlugu,

tapinma mekan1 yan kapilan veya i¢ avlu yan kapilar eksenlerini karsilar.

Bu kapilardan girildigindeki mekan yasantilarina bagh tamimlamalar soyledir:

Kuzey girisleri:

o Kible ekseni kapisindan:

Kible ekseni iizerindeki kuzey kapisindan girildiginde kisi, dis avlunun 6n kismi ve
bu mek4na hakim olan tek 6ge olarak i¢ aviu®® kuzey cephesi ile karsilasir (Sekil
4.9a). Bu cephe Ozellik ve diizen agisindan diger i¢ avlu cephelerinden farkli
tasarlanmugtir. I¢ avlu kapilarindan en ¢ok Gnemsenen ve en gosterisli olan kap1 bu
cephe iizerindedir. Ozellikle Siileymaniye Kiilliyesi’'nde bu kapi, icine odalarm
yerlestirildigi kendi bagina bir kiitle olarak i¢ avlu cephe yiizeyinden disan tasarak
mekana hakim olur.

Ic avlu kuzey cephesinin kisiyi kargilayan ve duraksatan ozelligi Selimiye

Kiilliyesi’nde farkli yorumlanmistir. Bu cephenin pencere diizeni diger ig¢ avlu

% Kanigikhiga dnlemek amaciyla sadece bu boliimde sadirvanlt avlu “ig aviu’ olarak tammlanacaktir.
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Sekil 4.12 Yan eksenler tizerindeki kuzey kapilarindan olan gorsel algida, tapinma yapisimin ve i¢ avlunun yan cephelerinin
pencere, sagak ve siitun dgeleriyle par¢alanmis ve monoton olmayan ritmik etkisi baskindir. Sehzade Kiilliyesi (GOODWIN
1971, sek. 200)



cephelerinden farklidir. Aynmi modiil igerisine yan cephelerde ikiser pencere
yerlestirilmisken, bu cephede birer pencere kullamlmistir’'. Kible ekseni iizerindeki
cephenin daha az delinmis olmasi, kisinin bir sonraki mekana (avluya) dogru gorsel
hareketini engelleyerek, gorsel dikkatini bulundugu mekanin degerlerine (Grnegin i¢
avlu kapisina) yoneltmesini saglar. Dolayistyla mekandaki gorsel algiyr durug-mekéan
olarak tanimlamak miimkiindiir. Ancak, yol kurgusu baglaminda mekinin yasantisini
belirleyen diger 6ge, kisinin mekéna girdigi nokta ile bir sonraki mekéina gececegi
nokta arasindaki hareketine dair kinetik algidir. Kigi, dis avlu kapisindan girdikten
sonra mekéana hakim ve tek 6ge olan cepheyle karsilasir ancak bir sonraki mekéina
dogru yapacagi hareket tam eksen iizerindeki kapiyla kesintisiz devam edecektir
(Sekil 4.9b). Bu nedenle dis avlunun kuzey kapisindan girildigindeki yasantisi
devinim-mekandir (Sekil 4.10).

e Yan eksenler tizerindeki kapilardan:

Yan eksenler iizerindeki kuzey kapilarindan (Sekil 4.8) girildiginde kisi, dis avlunun
yan kanatlariyla karsilasir. Algiya hakim olan, biitiiniiyle perspektife giren tapinma
yapisi ve i¢ avlu yan cepheleridir (Sekil 4.11a). Mekam diger tarafta da pencerelerle
delinerek hafifletilmis ¢evre duvar1 smurlar. Mekanin smirlart derinlik hissini
kuvvetlendirir.

Tapinma yapisinin ve i¢ avlunun yan cepheleri pencere, sagak, siitun Ggeleriyle
parcalanmis monoton olmayan ritmik bir etki sunar (Sekil 4.12). Tapinma yapisi ve
ic avlu yan kapilarinin Oniindeki genis sahanlik ve ii¢ yonlii basamaklar da belli
araliklarla dis avluya tasarak mekéanin ritmik etkisine vurgu yapar. Bu ozellikleriyle
mekanin gorsel algis1 devinim-mekandir.

Kiginin mekanda yapacagi hareket, girilen kapilarin eksenleri hedefi olusturan
kapilarinkinden farkli oldugundan kesintisiz ve diiz degildir, hareketin ekseni
kirllacaktir. Son tahlilde mekdn yasantisi durus-mekén olarak tammlanir (Sekil
4.11b).

Ayrica, Sehzade Kiilliyesi disinda, tapinma yapisi cephesi boyunca yerlestirilen
cesmeler, abdest faaliyeti dolayisiyla, yan avlularin durus-mekidn yasantisim

destekler.

*! Tasarimdaki bu fark, yan cephelerden birinin kente bakan yiizey, digerinin de onun simetrigi olmasi
dolayisiyla daha dzenildigi seklinde yorumlanmaktadir.
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Giiney girisleri:

¢ Yan eksenler tizerindeki kapilardan:

Yan eksenler tapinma yapisinin yan cephelerinin duvar hizalarin1 siyiran paralel
eksenlerdir (Sekil 4.8). Dis avlunun giiney kisminda, yan eksenlerin belirledigi hazire
yer alir’’. Yan eksenler iizerindeki kapilar da, hazire duvarimin giiney cephesinde
simetrik olarak yer alirlar.

Kapidan girildiginde kisinin algisina, hemen yaninda baglayan ve ayni ¢izgi iizerinde
kesintisiz devam eden sirasiyla hazire, tapinma yapisi ve i¢ avlunun duvar yiizeyleri
hakim olur (Sekil 4.13a). Giiglii kenar etkisi saglayan hazire duvan hem kisinin
fiziksel hareketini yonlendirerek ona eslik eder, hem de duvarda agilmis olan
deliklerin (pencerelerin) diizeni kiginin gorsel algisina ritim verir (Sekil 4.14a,b). Bu
bakimdan dig avlunun genel algisinda perspektif ve derinlik hissi kuvvetlidir.
Dolayisiyla mekén yasantisin1 devinim-mekan olarak tanimlamak miimkiinse de;

- hareketin genel amaci olan hedef-mekdmn mekin perspektifinin
yonlendirdigi noktada degil de, yan tarafta perspektifin bir pargasi olarak
goriintiiye girmesi,

- hareketin kisa siireli hedefi olan bir sonraki mekin kapilarinin goziikmiiyor
ve hedefin sadece kapi Onlerindeki sahanlik ve basamaklarla hissediliyor
olmasi,

- hareket ekseninin i¢ avluya girmek igin kirilmasi ve

- mekanin abdest faaliyeti ile islevlendirilmesi

mekén yasantisim durug-mekén olarak belirleyen etkenlerdir (Sekil 4.13b).

* Osmanl kiilliyelerinde avlunun vazgegilmez elemanlarindan biri haziredir. Hazire genellikle kible
yoniinde konumlanarak obiir diinyaya atifta bulunur. Hazire ile tapmma mekam iliskisi dort baslik
altinda incelenebilir:

i. Kible duvarmm smur ¢izgisini olusturdugu Omekler. Bunlar ¢ogunlukla Seldtin kiilliyeleridir;
avlu, harim ve hazire kible ekseni {izerinde ard arda konumlanir. Ayrica Piyale Paga ve Semsi
Paga kiilliyeleri de bu diizendedir.

2. Tapinma mekdnmnn bir kisminm hazire igerisinde oldugu 6rnekler: Sokollu Mehmet Pasa ve
Uskiidar Mihrimah Sultan kiilliyeleri.

3. Tapmma yapismmn biitiintiniin hazire icerisinde oldugu 6rnekler. Bu durum ¢ogunlukla kiigiik
olgekli, tek kubbeli camilerde goriiliir: Hadim Ibrahim Pasa, Hiirrem Sultan kiilliyeleri gibi.

4. Mihrap c¢ikmtisinin hazire igerisinde oldugu omekler: Atik Valide Sultan, Kilig Ali Paga
kiilliyeleri.
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Se . 14 a,b Yan esener iizermdel giiney kapilarindan bakasta giiclit kenar etkisi saglayan hazire duvarinda agilmig olan
deliklerin diizeni kisinin gorsel algisina ritim verir. Siileymaniye Kiilliyesi (GOODWIN 1971, sek. 217 — foto. OZEL)

Sekil 4.15a Selimiye killiyesinde giiney kapisindan ) kll .1 5b elim1ye kiiliiyesi giiney kapisindan
gorsel algi (GOODWIN 1971, 5. 250; yorum: OZEL) hedef-mekanin goriintiisii (foto. OZEL)



e Kible ekseni kapisindan:

Osmanhi dini mimarisinde dis avluya giiney yoniinde kible ekseninin tam {izerinden
girilen tek 6rnek Edirne Selimiye Kiilliyesi’dir (Sekil 4.15 a,b). Bu giris dis avlunun
giineyine geleneksel olarak yerlestirilen hazireyi ikiye ayirir. Bu nedenle de ince,
uzun bir sokak niteligindedir. Girigin bulundugu giineydeki sokak, dis avlu kotundan
alcakta oldugundan, kisi hafif bir rampa boyunca, iki tarafinda giiglii kenar etkisi
yaparak ona eslik eden istinat duvarlan arasindan yiikselerek tapinma yapisina
yaklagir. Kottaki bu farklilik, kisinin tapinma yapisinin giiney cephesini biitiiniiyle
algilamasini 6nler; gorsel algl, mihrap ¢ikintist ve ¢ortenin® kuvvetlendirdigi kible
eksenine yogunlagmigtir. Bu nedenlerden dolay1r bu kapidan girildiginde mekén

yasantisi devinim-mekén karakterindedir.

Dogu ve bati girisleri:

Dogu ve bati yonlerinde dis avlu boyunca farkli noktalardan kapilar vardir. Bu
kapilarin ¢ogunlugu, tapinma yapistnin yan kapilarn veya i¢ avlu yan kapilarn
eksenlerini karsilar (Sekil 4.8).

Sinan’m dis avlulu kiilliye tasarimlarinda tapinma yapisinin yan cepheleri 6nemli
hale gelir (Sekil 4.16a,b,c). Goodwin, Sinan’in ilk olarak yan cephe tasarimina
agirhik verdigi Sehzade Camisi igin, alan olarak harim ile esit biiyiikliikte avlusu olan
bir camide gergek anlamda bir 6n cephe sunamayacagi nedeniyle yan cepheleri
diizen ve ihtisamla tasarladigmi belirti’®. Erzen de, simetri ve merkezilik
niteliklerinin egemen oldugu Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye camileri yan
cephelerinin 6n cephe niteligine sahip olduklarma dikkat ¢eker’”. Kuban ise bu

cephelerin, pencereli tasiyict duvar kimliginden ¢ikarak bir saray cephesi

% Erzen ortadaki ¢ortenin caminin giiney cephesine katti1 bezemesel nitelige dikkat geker (ERZEN
J., op.cit.,, s. 26). Bu acidan c¢orten, mihrap ¢ikmtist tizerindeki konumuyla kible eksenini
belirginlestirir.

* GOODWIN G., op.cit., s. 210.

3 ERZEN 1J., op.cit., s. 28; Goodwin de, Siileymaniye Camisi igin “Sinan, ne zaman abdest
¢esmelerini yan cephelere aldi, ana girigleri de aymi cephelere yerlestirdi. Sehzade Camisi’nde yan
cephe kapis1 merkezdeydi, ama simdi galerili fasadiny, iki uca ¢ektigi girislerinin arasina yerlestirdi ”
diyerek yan cephelerin giris cephesi 6zelligini aldigim konusunda Erzen ile benzer bir yorumda
bulunur (GOODWIN G., “Sinan, Light and Form”, Uluslararas: Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri
(Ankara, 24-27 Ekim 1988), Ankara, 1996, s. 218).
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niteligindeki galeriler icermeye basladigim belirtir*®. Dolayisiyla kisiyi dis avlu dogu
ve batt kapilarindan gectikten sonra bu nitelikte cepheler karsilayarak durdurur (Sekil
4.17a).

Ele alinan 6rneklerdeki dogu ve bati girislerinin neredeyse tiimii, bu 6zellikli hale
getirilmis cephelerin kisi tarafindan O6ziimsenerek algilanmasina olanak verecek
uzaklikta konumlanmigtir. Bu durumun istisnasi Sehzade Kiilliyesi’ndeki bati
girisidir (Sekil 4.18). Sehzade Kiilliyesi’nde giris ile tapinma yapisi arasindaki
uzaklik o kadar kisadir ki, kisi miitevaz1 kapidan geger gecmez gosterisli cepheyle
karsilagir®’. Cephenin kigiyi sagirtarak durdurma etkisi bu 6rnekte daha vurucudur.
Yan cephelerin duraksatma 6zelligine, avlularin —Sehzade Kiilliyesi hari¢— abdest
faaliyetiyle islevlendirilmesi de eklenince dogu veya bati1 kapilarindan girildigindeki

mekan yasantis1 durug-mekan karakterinde olur (Sekil 4.17b).

4.1.4.2.Ikinci son cemaat yeri

ikinci son cemaat yeri Sinan’in Osmanli dini mimarisine kattigt bir yeniliktir®®.
Ikinci son cemaat yeri, son cemaat yerini genellikle {i¢ tarafindan saran, revaklarla
kurulu bir mekandir. Piyale Pasa ve Sinan Pasa kiilliyelerinde sadece tek tarafta
tasarlanmugtir. Son cemaat yeri gibi sekili degildir. Revaklarin st 6rtiisii de, son
cemaat yerininkiler gibi kubbe degil egimli sacak ortiidiir (Sekil 4.19a).

Egimli sagak oOrtii, tapinma yapisina yaklagirken yiiksek ve tag ana kiitleden insani
Olcege geciste Onemli bir etkendir (Sekil 4.19b); kisiyi ¢eken, davet eden, altina
girildiginde de kusatan bir nitelige sahiptir’".

Ikinci son cemaat yerinin yol kurgusu baglaminda dnemli bir islevi, hedef-mekanin
girigine her yonden yaklasmayi engellemesidir (Sekil 4.19¢). Mekanin sinirlarim,

plan diizleminde yerden 30cm yiikseltilmis algak bir duvar belirler. Revak siitunlari

% KUBAN D, op.cit., s. 183.

7 Bu anlamda ihtisamla ele alinms, galeri revaklariyla zenginlestirilmig bir yan cephenin ilk defa
Sehzade Camisi ile uygulaniyor olmas1 da, herhalde yapildig1 donemde yagsayan Kisilerin tizerinde
bugiinkiinden ¢ok daha fazla etki birakmig olmalidir.

* Ele alman 6rnekler diginda Sinan’m Halep Siileymaniye, Babaeski Semiz Ali Pasa, izmit Pertev
Paga, Tekirdag Riistem Pasa, Eminonii Riistem Pasa, Liileburgaz Sokollu Mehmet Paga, Fatih Mesih
Pasa camilerinde de ikinci son cemaat yeri vardir.

¥ EGLIE., op.cit., . 66.
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Sekil 4.17 a,b Dogu veya batt kaptlarmdan gorsel ve kinetik algi
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Sekil 4.16a Yan cephe — Siileymaniye Kiilliyesi
bat1 cephesi (EGLI, E. 1976, sek. 58)

5

Sekil 4.18 Sehzade kiilliyesinde bati kapist sonsast
hedef-mekan ile karstlasma (foto. OZEL)

Sekil 4.16b Yan cephe — Selimiye Kiilliyesi
dogu cephesi (EGLI, E. 1976, sek. 71)

Sekil 4.16¢ Pencereli tagtyict duvar kimliginden ¢ikarak galerilér iceren bir saray cephesi niteligine biiriinen yan cephe
tasarimlari. Selimiye Kiilliyesi bati cephesi (KUBAN 1997, s. 170-171)




ve aralarindaki demir parmaklikiar bu setin {izerine yerlestirilmigtir. Dolayisiyla bir
onceki mekandan (avludan) bu mekéna (ikinci son cemaat yerine) giris simrh ve
kontrolltiidiir (Sekil 4.19d).

Ikinci son cemaat yeri girigleri, kuzeyden kible ekseni iizerinde ve yanlardan birer
olmak iizere ii¢ tanedir. Uskiidar Mihrimah Sultan Kiilliyesi’nde kible ekseni iizerine
yerlestirilen sadirvan arsanin darlign ve topografya nedeniyle ikinci son cemaat
yerine tam kible ekseni lizerinden girmeyi engeller; kuzey cephesi girisleri simetrik
olarak sadirvanin iki yanindandir. Kili¢ Ali Paga ve Atik Valide Sultan kiilliyelerinde
ise kuzey girisleri kapilagsmstir (Sekil 4.19¢). Atik Valide Sultan Kiilliyesi’ndeki
kap1 modiilii, revag: olusturan siitun modiillerinden daha genigtir. Kilig Ali Pasa
Kiilliyesi kapisi ise, genisligi ve lizerine yerlestirilen yazit ile de farklilasan en
ayricalikli ornektir. Bu bakimdan Kilig Ali Pasa ve Atik Valide Sultan 6rnekleri
kisiye, belli bir kapidan gegerek belli mekén yasantisi dikte etmeye yonelik
tasarimlar olarak kabul edilmelidir*’. Dogu ve batidaki yan girisler ise tali nitelikte,

al¢ak duvarin ve demir parmakliklarin gegit verdigi dar kapilardir.

Kible ekseni iizerindeki kuzey kapist ile yan kapilardan girildiginde mekanin gérsel
ve kinetik algis1 farklidir. Kuzey kapisindan girildiginde, bir sonraki mekan hareket
ekseni tizerindedir. Egimli c¢at1i olan st orti de kigiyi bir sonraki mekanin
yiiksekligine hazirlar. Bu nedenlerden dolay: kuzey kapisindan girildiginde devinim-
mekan yasantist hakimdir (Sekil 4.20a). Yan kapilardan girildiginde ise; goérsel
algida, mekam iki yandan simrlayan siitun dizilerinin ritim ve derinlik etkisi
kuvvetlidir (Sekil 4.20b). Ancak, kisinin hedefine dogru bir sonraki mekéna hareketi
siirecinde yon degistirmeler ve kinlmalar olacagindan mekanin yasantisi durus-

mekén karakterindedir.

“ Egli, Sinan’m bu tasarmunin sokaktan dolayr kaybedilen yaklasim mesafesinin yeniden
kazamilmasma dair bir bilingli uygulama oldugunu belirtir: I¢ mekana yapilan yolculukta kisiye
derinlikten dolay1 kaybettikleri, yolun uzatilmasiyla kazandirilmistir. Egli’nin dikkati gektigi bagka bir
konu da, bu mekéansal gegislerin birbirlerinin i¢ine yedirilmesi ve ayristirilmasmna dair algilamalarin
karisimmdan olusan yasantinin Sinan’m kisi igin tasarladigi bir hazirhk oldugudur: “Son cemaat
yerinin bityukligii ancak icinden gegcilirken fark edilir; anlami fazladan eklenen kapi ile
belirginlestirilmigtir. Kapidan gegiyor olmak, igeriye adim atiyor olma hissi uyandirir, ancak daha
sadece son cemaat yerine ulagilmistir.” (Ibid., s. 104.)
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Sekil 4.19a fkinci son cemaat yeri — Sekil 4.19b ikinci son cemaat yerinin insani dlgegi -
Atik Valide Suitan Kiill (EGLLE. 1976, sek.101) Usk. Mihrimah S. Kiill., kesit (EGLLE. 1976, sek.35; yorum: OZEL)

S

Miheimah Sultan Kiilliyesi, Uskiidar
(MULLER-WIENER 2001, s. 424)

Sek11V4M.'19d e sﬁtﬁnlérl vé‘ ‘d‘emlr parmaklkr,‘avludar: ikinci
son cemaat yerine girisi kontrollii bir sekilde smirlar.
Kili¢ Ali Paga Kiilliyesi (EGLI, E. 1976, sek. 94)
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Kilig Ali Paga Kiilliyesi R N ‘T
(MULLER-WIENER 2001, 5. 431) e |
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Atik Valide Sultan Kiilliyesi
(MULLER-WIENER: 2001, 5. 403}

Sekil 4.19c¢ Ikinci son cemaat yeri, hedef-mekanin
kapisina herhangi bir yonden yaklagmay: engeller.
fkinci son cemaat yeri planlar
(MULLER WIENER 2001; yorum: OZEL)

Sekil 4.20a Ikinci son cemaat yerine kuzey kapisindan
girildiginde gorsel ve kinetik aigt
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Sekil 4.20b Ikinci son cemaat yerine yan kapilarmdan
girildiginde gorsel ve kinetik algi

kil 4,19 ikinci son cemaat yer{ kap; érl,ﬂ
Kilig Ali Paga — Atik Valide Sultan kiilliyeleri (foto. OZEL)



4.1.5. Hedef-mekan/odak-yiizey olarak tanimlanan mimari elemanlar
4.1.5.1.Harim

Harim, yol kurgusunun son halkasi, hedef-mekanidir. Kisinin tapinma eylemi burada
gerceklesecektir. Namaz, kisinin durdugu yerde yaptifi hareketlerle gerceklestirilen
bir tapinma eylemi oldugundan, harim durus karakterindeki hedef-mekén yasantisi

sunar.

Harim tapmnma eylemine dair icerdigi dgeler ile bir biitiindiir; bunlar isldm dinince
kutsal sayilan tek obje-mekdn olan Kabe’nin yoninii gosteren mihrap, Kabe’ye
olabildigince yakin ve uzun saf tutmay: belirleyen kible duvari ve cuma
namazlarinda hutbenin okundugu, en iist makammin peygambere ayrildigr minberdir.
Mihrap ile kible duvari, hedef-mekén olan harimin odak-yiizeyini olusturur.

Harimde zemini hali belirler. Ust ortii olarak da kubbe, Osmanli mimarisinin ilk
donemlerinden itibaren, harimin merkeziyetini, durus karakterinde bir hedef-mekén

olusunu belirginlestirir (Sekil 4.21).

4.1.5.2.Kible duvar

Kible duvari, Islam dini mimarisinin genelinde oldugu gibi Osmanli camilerinde de
tapinma eyleminin odak-yiizeyini olusturur. Osmanli cami mimarisinin kible duvari
tasarimuina getirdigi yenilik, olabildigince delinerek isik i¢inde olmasi saglanmig bir
yiizey olarak ele alinmasidir*! (Sekil 4.22a). Osmanh cami mimarisinde kible duvart
sadece tapinma yapisinin vaziyet planindaki yerlesimini belirlemez, i¢ mekéna hakim
bir 6ge haline gelir. Erzen kible duvari i¢in “bir ¢ok Sinan camisinde tek gercek
duvar, mihrap diizlemdir” yorumu yapar ve duvarin 151k oyunlanyla islenmis bir

perde gibi oldugunu belirtir*.

Kible duvarimin en 6nemli 6gesi mihraptir. Kible duvarina esas karakterini veren

kisim, mihrabin bulundugu orta boliimdiir. Orta boliim, simetri eksenini kurar ve

* Siileymaniye Kiilliyesi’nin kible duvan vitraylarmdaki yazilarn ¢ogunlugu Kuran-1 Kerim’in 151k
ile ilgili surelerinden (Nur suresi-35, Ziimer suresi-69, Yunus suresi,5) alnfilardir. (OZSAYINER
C.Z., Mimar Sinan’m Istanbul’daki Camii ve Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve Anlami, 10 Sosyal
Bilimler Ens., yaymlanmamg doktora tezi, 1993, s. 74-75)

“ ERZEN J., Mimar Sinan, Estetik bir Analiz, Ankara, 1996, s. 80.
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orneklerin ¢ogunda kubbe seviyesine kadar yiikseldiginden kible duvarinin diz ve
kesintisiz ¢ikan en yiiksek ylizeyini olusturur®. Mihrab ekseninde iiste yerlestirilen

pencereler, mihrabin ve hedef-mekanin diisey etkisini kuvvetlendirir* (Sekil 22b).

Incelenen &rneklerin bir ¢ogunda kible duvari yazithdir. Ancak bunlardan sadece
Siileymaniye Kiilliyesi’nde mihrabin sag ve solundaki alt pencere ustlerindekilerin

icerigi direkt tapinma mekanina atifta bulunur.

Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Kiilliyesi’nin kible duvarinin orta bélimii hedef-
mekanin diisey etkisini destekleyen tekil bir tasarimdir. Mihrabin yerlestigi orta
boliim, kubbeyi tastyan kemere kadar ¢igek ve bitki kompozisyonlu ¢ini ile kaplidir.
Cini programi kubbeyi tagiyan ayaklar arasindaki tromplarda da devam eder. Bu

sayede kisinin gorsel algiss, ¢iniyi izleyerek kubbeye kadar ¢ikar® (Sekil 4.22¢).

Kible duvarinin diger boliimlerindeki pencere diizeni de, harimi sinirlayan diger
yiizeylerden farklilagir. Kible duvarina genellikle daha biiyiik ve daha ¢ok sayida
pencere yerlestirilmistir. Tapinma mekaninin yan yiizeylerinde, kible duvarindaki
kadar ve hatta daha fazla pencerenin agildig1 6rnekler vardir (Zal Mahmud Pasa,
Kilig Ali Pasa kiilliyeleri gibi), ancak bu 6rneklerde mahfiller i¢ mekénda cepheyi

biitiiniiyle algilamay1 engeller. Dolayisiyla mihrabin yarattigi sagirlik dolayisiyla yan

“ Ogzellikle kubbenin alt1 ayakla tasmdig1 ve mihrabin ¢ikintilt olmadig1 orneklerde (Kara Ahmet
Paga, Sokollu Mehmet Pasa kiilliyeleri), mihrap duvari iki ayak arasindaki kemerin dolgu yiizeyine
yerlestiginden kible duvarmin geri kalanindan yukariya firlar. Bu yiizey pencerelerle delinerek
mihrabin yarattig: diiseylik hissi kuvvetlenir.

* Sinan camilerinde mihrap ekseni — iist pencere iligkisi:

Uzun ince, sivri kemerli pencere: Uskiidar Mihrimah Sultan, Sinan Paga, Liileburgaz Sokollu, Kayseri
Kursunlu camileri.

Yuvarlak pencere: Semsi Pasa, Semiz Ali Pasa, Pertev Pasa camileri.

Hem uzun ince dikdortgen hem yuvarlak pencere: Konya Selimiye Camisi.

Yarmm daire revzen: Mesih Pasa, Kadiasker Hac1 Ivaz Efendi camileri.

Tek sira iiglii pencere: Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camisi.

Iki sira Gglii pencere grubu: Sehzade, Eminonii Riistem Pasa, Kadirga Sokollu Mehmet Pasa,
Siileymaniye camileri.

Mihrap aksinda iistte pencere olmayan ornekler : Edirne Selimiye, Azapkap: Sokollu Mehmet Pasa,
Manisa Muradiye camileri.

* Goodwin mihrap duvarmm yukariya kadar ¢ini kapli olusuyla mekéana hakim oldugunu ve bakisi
yukartya cevirdigini belirtir. (GOODWIN G., 4 History of Ottoman Architecture, Londra, 1971, s.
272)
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Sekil 4.21Yol kurgusunun son halkasi, hedef-mekén olan harimdir. Namaz, kisinin durdugu yerde yaptig1 hareketlerle
gerceklestirilen bir tapinma eylemi oldugundan, harim durus karakterindeki hedef-mekan yasantisi sunar. Ust Ortil olarak
kubbe de, Osmanli mimarisinin ilk donemlerinden itibaren harimin merkeziyetini ve durug karakterinde bir hedef-mekén

olusunu belirginlestirir. Selimiye Kiilliyesi (KUBAN 1997, s. xii, foto. E. CAGATAY)
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Sekil 4.22¢ Kible duvar1 — kubbe iligkisinde tekil bir drnek: Sokollu Mehmed Paga Kiilliyesi’nin hariminde mihrabin yerlestigi
orta boliim, kubbeyi tagiyan kemere kadar ¢igek ve bitki kompozisyonlu ¢ini ile kapli olarak yiikselir ve kisinin gorsel algisim
kubbeye kadar kesintisiz olarak ¢ikartir. (BURCKHARDT 1975, 5. 157)



Skil 4.225man11 cami mimarisinde i(lbl uvarl
olabildigince delinerek 151k iginde olmasi saglanmig
bir yiizey olarak ele ahnmugtir.

Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi (KURAN 1986, sek. 221)

Sekil 4.22b Mihrabin bulundugu orta boliim kubbe seviyesine

«il 4.23e Kubbesinde “Allah goklerin ve yerin nurudur” kadar yiikselerek diiz ve kesintisiz bir yiizey olugturur. Mihrab
ar suresi, 35) yazili Edirnekapt Mihrimah Sultan Kiilliyesi ekseninde uiste yerlestirilen pencereler de mihrabm ve hedef-
imi, diger bir gok 6rnekten daha fazla 151k i¢inde bir mekanin diigey etkisini kuvvetlendirir. Stileymaniye Kiilliyesi
kandir. (EGLI E. 1976, sek. 30) (GOODWIN 1971, sek. 269; yorum: OZEL)

Sekil 4.23d Harime tag kapidan girildiginde, direkt kubbe almai varilamayan orneklerde yan sahnlarm orta mekéana katilisi
sayesinde hedef-mekaén, tam ve yarim kubbeleri ve zeminiyle birlikte biitiinsel olarak alglanir. Sirasiyla: Sehzade,
Siileymaniye ve Selimiye harimleri (gizimler birbirleri ile oranlidir) (GUNGOR 1988, s. 144,151,159)



yiizeylerden daha az pencere agilmig kible duvart oOrnekleri bile kesintisiz

algilandigindan, cephe ve 151k etkisi olarak baskindir.

4.1.5.3.Kubbe

Osmanh dini mimarisinin ilk 6rneklerinden itibaren tapinma mekanimi kuran “tek bir
kubbe” fikri vardir®®. Osmanh dini mimarisinde, tapinma eyleminin hedef-mekani
olan harime ta¢ kapidan girilip girilmez kubbe ile karsilasilir; kisi kendisini kubbe
altinda bulur'’. Bu genelleme Sinan camileri i¢in de gegerlidir. Kisinin yatay
diizlemde yaptign hareket bitmis, merkez olan hedef-mekana ulasilmigtir. Diisey
eksende baskin bir mekan kurucu olarak kubbe, yol kurgusunun sonlaniginin mekan
yasantist agisindan en belirgin anlatimidir. Bu anlamda diisey etkinin yaratilmasinda

en 6nemli etken dogrudan kubbe altina girmektir.

Sinan ile birlikte, tapinma mekaninin kurulmasinda kubbe kullanimi gesitlenmeye
baglamigtir. Ancak tapinma mekaninin sadece tek bir kubbe ile kurulmadigi, ana
kubbeye yarim kubbeler ve/veya yan kubbeciklerin eklendigi orneklerde de kisinin
gorsel algis1 her zaman yukartya, biitiin pargalara egemen olan ana kubbeye

dogrudur®® (Sekil 4.23 a,b).

* Kubbe, Osmanli mimarisinde konut harig, fonksiyonu ve onem derecesi ne olursa olsun diger biitiin
yap1 tiirlerinde {ist ortii elemam olarak kullamlmistir. Ancak ozellikle Osmanli dini mimarisinde
kubbenin gorevi mekdnin iistiinii 6rtmek degil, mekdmm kurmaktir.

Osmanl dini mimarisinde kubbe kullantminn Snemi, anlamlari, ve Ortaasya konutu yurt ile olan
baglantisi icin bknz: OGEL S., Der Kuppelraum in der Tiirkischen Architektur, istanbul, 1972, s. 76-
78.

* Erken donemden Sinan donemine kadar olan bu anlamda Srnekler sunlardir: iznik Haci Ozbek,
Cine, Mudurnu Yildim, Edirne Ugserefeli, Fatih, Edime Beyazid, Istanbul Sultan Selim,
Cemberlitag Atik Ali Pasa camileri.

Osmanli dini mimarisinin bu anlamda kuraldis1 6rneklerini zaviyeli camiler olusturur. Zaviyeli
camilerde yol kurgusu baglaminda hedef-mekanin kubbe yasantis1 gergeklesmeden once, kigi, yapinin
geometrik ve islevsel olarak merkezini olusturan fistii yine kubbe ile ortiilii avin mekamyla karsilagir.
(Bu konu ile ilgili olarak daha fazla bilgi igin bknz: EYICE S., Ilk Osmanli Devrinin Dini-I¢timai Bir
Miiessesesi: Zaviyeler ve Zaviyeli-Camiler, Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi Mecmuas: cilt:21
no.1-4’den Ayr1 Basim, Istanbul, 1963)

Ulucamiler ise biitiin kubbelerin birbirine esit oldugu tasarimlardir.

*® GOODWIN G., op.cit., s. 216; Egli de kubbenin Tiirk camisindeki kullanim: konusunda sunlart
belirtir: “Biiytik kubbe, gittikge yiikselen bir mekénlar zincirinin neticesi/bitisidir. Yaps, tek bir ana
formun (istii kubbeyle ortiilii kiip) durmadan tekrarlanan ve yiikselen halidir. Biitiin bu tekrarlar,
yiikselmenin kurallarina gore arka arkaya dizilmislerdir. Orta eksenin konumu, bu yiikselmeye gerekli
durusu ve yont verir.” (EGLI E., op.cit., s. 20)
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Sekil 4.23a,b Tapima mekaninin sadece tkbh kubbe le lmadlgl, ana kubbe 1m kubbeler ve/veya yan kubbeciklerin
eklendigi drneklerde de kisinin gorsel algist her zaman yukartya, biitiin pargalara egemen olan ana kubbeye dogrudur.

Siileymaniye Kiilliyesi (a: foto. OZEL, b: GOODWIN 1971, sek 269)



Incelenen dénem igerisinde Atik Valide Sultan, Hiirrem Sultan, Hadim Ibrahim Pasa,
Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Kara Ahmet Pasa, Edirnekapi Mihrimah, Selimiye,
Sinan Paga, Semsi Pasa ve Uskiidar Mihrimah Sultan kiilliyelerinde ta¢ kapidan
girildiginde, baz1 6rneklerdeki payanda kalinliklariyla sinirlanan kisa ve ¢ok belirgin
olmayan ara mekéanlar sayilmazsa, dogrudan kubbe altinda olma hali gergeklesir
(Sekil 4.23 ¢). Zal Mahmud Paga Kiilliyesi'nde ise, tag kapidan girildikten sonra iki
yanda {ist kat mahfillerinin sinirladig1 ve siitunlarin belirledigi bir ara mekandan
sonra kubbe altina girilir. Mahfiller, hemen tag kap1 6niinde kesintiye ugradigindan,
benzer anlamda tasarlanmis olan Kilig Ali Pasa Kiilliyesi’ndeki basik mekén hissi

yasanmaz.

Sehzade ve Siilleymaniye kiilliyelerinin hedef-mekaninda ise kisi, kuzey kapisindan
gectikten sonra ana kubbe altina varamiyor olsa da, yan sahinlarin orta mekéna
katilisi sayesinde, hedef-mekdmi tam ve yarim kubbeleri ve zeminiyle birlikte
biitiinsel algilar® (Sekil 4.23d); Siileymaniye Kiilliyesi’nin hedef-mekén yasantisim,
semasmin ilhamu aldign Aya Sofya’dakinden ayiran fark da budur’®. Yine aym
semaya sahip olan Kilig Ali Pasa Kiilliyesi’nin hedef-mekam ise, Aya Sofya’nin
mekan yasantisina daha yakindir. Bu mekanm, Osmanh dini mimarisinin ve Sinan
mimarliZinin biitiiniinde kuraldis1 bir 6rnek olarak, durus degil devinim karakterinde
bir hedef-mekan olarak tanimlanmasi daha dogrudur. Uzunlamasina dikdortgen olan

hedef-mekamn derinlik ve aksiyel etkisi iki yandaki siitunlarin smirlayicihigiyla

* Sehzade Camisi'nde kuzey kapisindan girildigi noktada mekam ¢eviren duvarlardan % 474’0
gorlilemiyorken, Siileymaniye Camisi’'nde ayni noktadan bu % 64’diir. Giingor, Siileymaniye
Camisi’'nde ¢ok biiyiik fil ayaklarinin goriis kapatmada mekéna verdigi olumsuz etki ve bu ayaklarin
yanlarinda kalan bolgelerin ana mekandan kismen tecrit edilislerinin mekanin birligini golgeledigini
belirtir ve giiclii etkiye sahip bir orta bdlgenin yan kisimlarin séniik hale gelmesine neden oldugunu
ekler. (GUNGOR H., “Mimar Koca Sinan’mn Ug Bityitkk Camiinde Mekén-Striiktiir {liskileri”, Mimar
Sinan Donemi Tiirk Mimarhigi ve Sanati (haz. Z. SONMEZ), istanbul, 1988, s. 141, 143)

*® Bu konu ile ilgili olarak: BURCKHARDT T., Art of Islém, Language and Mearning, Kent, 1976, s.
148; KUBAN D., Osmanl: Dini Mimarisinde I¢ Mekdn Tesekkiilii, istanbul, 1958, s. 32-37; KUBAN,
Sinan’in Sanati ve Selimiye, Istanbul, 1998, s. 83; MAINSTONE R., “The Suleymaniye Mosque and
Hagia Sophia”, Uluslararast Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri (Ankara, 24-27 Ekim 1988),
Ankara, 1996, s. 226-228. Aya Sofya ve Siileymaniye Camisi ile benzer semadaki Istanbul Bayezid
Camisi’nin i¢ mekan yasantismin bu 6rneklerle karsilastirmast igin bknz: KUBAN D., Osmanli Dini
Mimarisinde I¢ Mekdn Tesekkiili, Istanbul, 1958, s. 29-32.
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Atik Valide Sultan Kiilliyesi
(EROL 1991, kesit 7a)
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Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Uskiidar
(BGLLE. 1976, 5. 67)

Semsi Paga Kiilliyesi
(SOZEN 1975, sek. 498)

!
|

‘imah Sultan Kiilliyesi, Edirnekapr Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi

SEK 1987, ¢izim 23)

J (EROL 1991, kesit 3a)

Selimiye Kiilliyesi
+ (KURAN 1986, sek. 188)

Hadim Ibrahim Pasa Kiilliyesi
(SOZEN 1975, sek: 411)

Sokollu Mehmet Pasa Kiilliyesi
(EROL 1991. kesit 6a)

Sekil 4.23¢ Harime tag kapidan girildiginde, baz1 6meklerdeki payanda kalinliklariyla siirlanan defrip ve gok‘bfelirgin olmayan
ara mekanlar sayilmazsa, dogrudan kubbe altinda olma hali incelenen biitiin 6rnekler icin gecerlidir. ,



kuvvetlenir’'. Dinamiklesen mekan yagantisi, devinim karakterindeki hedef-mekén

olarak tamimlanmalidir.

Sehzade Kiilliyesi’nin hedef-mekani, merkez kubbe ve dort yarim kubbe ile birbirine
dik iki yonde simetrik iist Ortisiiyle, biitiin kapilarindan girildiginde aym yasantiy1

saglayan tekil 6roektir.

Incelenen 6rnekler arasinda bazi kubbelerin i¢ yiizeyinde kullamlan yazilar ve
bezemeler, tapinma eylemi (namaz) ve inanh ile hedef-mekén (harim) arasinda direkt
iliski kurmas1 agisindan yol kurgusu baglamunda 6nem kazanir’”. Edirnekap:
Mihrimah Sultan, Selimiye ve Sinan Paga camilerinin kubbelerinde “Allah goklerin
ve yerin nurudur” (Nur suresi, 35) yazilidir. Diger ¢ogu harimden daha fazla 1s1k
icinde olan Edirnekapt Mihrimah Sultan ve Selimiye harimlerini kuran kubbelerde
bu ayetin yazili olmas1 kuskusuz ki dogaldir (Sekil 4.23¢). Kisinin altinda namaz
kildig1 kubbede yazan bu ayet ile kisinin bilgisi dahilinde olmasi ihtimal olan,
peygamberin “Namaz kisinin kalbinde bir nurdur. Artik sizden dileyen bu nurla
aydinlansin ve kalbindeki nurunu arttirmaga ¢aligsm™ hadisi, tapinma eylemi ile
tapinma mekanimin dolaysiz iliski kurmasi baglaminda dikkat ¢ekicidir. Aym sekilde
“Ben yuiziimii gokleri ve yeri yoktan var edene ¢evirdim” (Enam suresi, 79), “Her
mescidde yiizlerinizi O’na dogrultun” (A’raf suresi, 29) ayetlerinin kullamildig1 Atik
Valide Sultan ve Siileymaniye camilerinin yarim kubbeleri de, tapinma eyleminin
yoniinii isaret etmeleri acisindan mekdmn mimari olarak kurulmasi ile

iliskilendirilmigtir.

' EGLIE., op.cit., s.104.

%2 Kubbenin gokyiizii ve dolayistyla kubbenin kurdugu harimin cennet imgesi (BURCKHARDT T.,
Sacred Art in East and West, Louisville, 2001 s. 152) neredeyse biitiin Sinan camilerinin
kubbelerindeki yazilarda tne gikartilir NECIPOGLU-KAFADAR G., “The Siileymaniye Complex in
Istanbul: An Interpretation”, Mugarnas, 111, Leiden, 1985, s. 107, 110; OGEL S., “Die Innenflaeche
der osmanischen Kuppel”, Anatolica, V, Leiden, 1978, s. 218-228; OZSAYINER C.Z., op.cit, s. 250-
252, 280). Osmanli cami mimarisinde herhangi bir simgeselligin olmadigina dair ise, bknz: KUBAN
D., Sinan’im Sanati ve Selimiye, Istanbul, 1998, s. 194-195; KUBAN D., “Osmanh Mimarisinin
Kimligi®, Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler, istanbul, 1995, s. 116.

3 CUBUKCU A., Isldm’in Temel Bilgileri, Ankara, 1971, s. 36.
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4.2 Kiilliyelerin kendi iclerindeki yol kurgusu dizgelerine dair ortak 6zelliklere

gore degerlendirme

Kiilliyelerin yol kurgusu dizgeleri kendi iglerinde ele alindifinda su saptamalar

yapmak miimkiindiir:

e Kiilliyenin yerlesim semasinda kible eksenine goére simetrik konumlanan

kapilardan hedef-mekéna olan yol kurgusu dizgeleri 6zdegtir.

Incelenen 6rnekler arasinda kuraldis1 6rnekler sunlardr:

Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi’nin bat1 kapisi, kentsel anlamda daha 6nemli bir
artere (Topkap:1 Caddesi’ne) baglandigindan esas giristir ve bir dig avluya
acilir. Dogu kapisindan ise direkt sadirvan avlusuna girilir.

Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi’nin bati1 kapisindan direkt sadirvan avlusuna
girilebilirken, yaninda c¢esmesi olan dogu kapisi ikinci medrese avlusuna
agilir.

Kilig Ali Pagsa Kiilliyesi’nin dogu girisinde kapimin ardina yerlestirilen
baldaken, bat1 girisinden farkli bir yol dizgesine neden olur.

Piyale Pasa Kiilliyesi’nin bat1 girisi medrese odalarinin arasindan oldugu igin,
ard arda yerlestirilmis iki kubbeli mekandan olusan bir gegit ile aviuya varilir.

Dogu kapist ise direkt avluya agilir.

¢ En az ii¢ farkli yonde kapilan olan kiilliyelerde, farkli kapilardan giren ancak

aym giizergahi izleyen (Grnegin kuzey, giiney, dogu ve bati kapilarindan girip

sadirvan avlusundan gegerek harime ulasan) yol kurgusu dizgeleri 6zdes degildir.

Incelenen 6rnekler arasinda kuraldis1 sayilabilecek Srnekler sunlardir:

Kili¢ Ali Paga Kiilliyesi’'nde dogu girisi disindakiler 6zdestir.

Sokollu Mehmet Pasa Kiilliyesi’nde kuzey girisi disindakiler 6zdestir.

Piyale Paga Kiilliyesi’nde dogu girisi disindakiler 6zdestir.

Selimiye Kiilliyesi’nde giiney girisi disindakiler 6zdestir.

Siileymaniye Kiilliyesi’nde diiz ayak olan girisler ve kot farkini baglayan
girisler kendi iglerinde kiiciik farkliliklara ragmen genelde 6zdes dizgelere
sahiptir.

Kuzey kapisindan harime olan yol kurgusu, sadece kiilliyenin kendi dizgeleri

icerisinde degil, incelenen kiilliyelerin genelinde farkl: bir dizgeye sahiptir.
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4.3 Kiilliyelerin yol kurgusu dizgelerine dair ortak ozelliklere gore
degerlendirme

4.3.1. Kiilliye programinin yol kurgusu dizgesine etkisi

Kiilliye programinin kii¢tik oldugu Srneklerde yol kurgusu dizgeleri genellikle durus-
mekan agirhklidir. Caminin, ¢evre duvariyla simirlandirilmis avlusuyla birlikte diger
kiilliye yapilarindan ayn olarak konumlandigs Hiirrem Sultan®® ve Hadim ibrahim
Pagsa kiilliyeleri bu duruma ornektir. Kiilliye kavramindan bagimsiz diisiiniildiigiinde
Osmanli cami mimarisinin biitiin tipik elemanlarini ve tipik 6zelliklerini i¢eren bu iki
yapt, bu bakimdan Osmanh dini mimarisinin genelinde yol kurgusuna dair net

bulgular sunar.

Kiilliyenin programm genislemeye ve cami diger yapilarla iliskilendirilmeye
baslandik¢a yol kurgusu dizgesinde devinim-mekin yasantilarn ¢ogalmaya baslar.
Caminin medrese ile ortak avluyu paylastigi Kara Ahmet Paga, Piyale Pasa, Sinan
Pasa, ve Semsi Pasa kiilliyelerinin yol kurgusu dizgelerinde devinim-mekan, hedef-
mekan olan camiye dogru olan hareketi yonlendiren ve kesintisiz devamu saglayan

bilesen olarak katk: saglar.

Selatin kiilliyelerindeki sadirvan avlusu, hedef-mekén olan camiye eklenerek yol
kurgusu dizgesine farkli mekén yagantilan katan diger bir 6gedir. Sadirvan avlusu,
hedef-mekéna dogru yapilan harekette gegilmesi gereken asamalan gesitlendirmis,
¢ogaltilmis ve daha belirgin hale getirmistir; toprak zeminli sokak ve ardindan gelen
bahge niteligindeki dis avlu sonrasina ve hali kapli harim 6ncesine, tas kapli sadirvan
avlusu yerlesir. Asamalarin belirginlestigi bu tasarimlarda kapilar kadar basamaklar
da hareketi belirleyici baglanti-ylizeyleri olarak kullanilir; kapilar (6zellikle kuzey
kapisi) Ozellesir, kapi Onlerinde genis sahanliklar ve ii¢ yone agilarak inen
basamaklar, asamalar arasindaki iligkileri saglar. Dizgede artik sadece altindan

gegilen yazitsiz ¢evre duvart kapilan degil, harekete kinetik alg1 da katan torensel

3 Kiilliyenin genis programinin sonradan eklentilerle olustugu, tek defada tasarlanan ve insa edilen bir
uygulama olmadig: dikkate almmahdir.
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basamaklar1 ve {istlerindeki yazitlann okunmasi i¢in hazirlanmis genis

sahanliklariyla i¢c avlu kapilar yer alir’.

Son cemaat yeri Oniine eklenen ikinci son cemaat yeri, kiilliye programi dahilinde
bahsedilebilecek bir yapit degildir ancak bu mekén da hedef-mekéna dogru harekette
yol kurgusu dizgesinin g¢esitlenmesini saglayan bir 6gedir. Ikinci son cemaat yeri,
hedef-mekéna her yonden yaklagmayi engeller ve tasarimci tarafindan bilingli olarak
belirlenmis giizergahlar kurar. Bu amag¢ dogrultusunda baglanti-mekéan olarak kapilar
yine 6nemli gorevler iistlenir. Ozellikle kible ekseni itizerindeki kuzey kapilar,
ardlarinda kesintisiz harekete tesvik eden devinim-mekén yaratirlar (Atik Valide

Sultan, Kili¢ Ali Pasa, Uskiidar Mihrimah Sultan kiilliyeleri).

Kiilliyenin programiyla direkt iligkili olmamasina ragmen, yol kurgusuna eklenerek
dizgede 6nemli bir rol tstlenen bagka bir mekan da harimdeki mihrap ¢ikintisidir.
Sinan mimarisinde mihrap c¢ikintis1 genel olarak harimin sadece tek bir kubbe ile
kuruldugu tasarimlarda tercih edilmistir; incelenen 6rneklerden Selimiye Harimi’nde
sekiz ayakli, Atik Valide Sultan Harimi’nin ilk planinda ise alti ayakli kubbe, mekani
kurar®®.

Mihrap ¢ikintisinin 6nemi, hedef-mekan olan harimde, mekam kuran kubbe altim
biitiiniiyle kisinin tapinmasma birakan bir dizgeyi kuruyor olmasidir. Mihrap ¢ikintist

Sinan camilerinde, bazilika apsisi gibi uzunlamasina eksen tasarimini kuvvetiendiren

ve kigiyi harekete tesvik eden bir hedef sunma anlaminda mekén yasantis1 yaratmaz.

%> Kuban “okumasi olmayan ve arapga bilmeyen biiyiik bir kitle igin hatin, sirli ve kutlu, Kur’an-i
Kerim’e referans veren simgesel bir 68e” oldugunu belirtir (KUBAN D., “Siileymaniye Kiilliyesi”,
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 7, Istanbul, 1994, 5.100). Ozsaymer ise “tiim yazilarin
yazildiklar: alanlara, sadece siis unsuru olarak yazilmamig, okunmak ve iizerinde diigiinmeyi saglamak
iizere, usta bir sekilde yerlestirilmis” olduklarma dikkat geker (OZSAYINER C.Z., op.cit., s. 285). Bu
bakimdan avlu kapilarmin {izerindeki yazilar icin secilen “cennet metaforunu ve seriat emirlerinin
ortodoks miisliimanlarin yerine getirmeleri gereken ritiiellere deginenleri ile ilgili Kur’an-1 Kerim
boliimleri” anlamh hale gelmektedir NECIPOGLU-KAFADAR G., op.cit., s. 109).

% Sinan mimarisindeki diger sekiz ayakli kubbenin harim mekanmi kurdugu ve mihrabimn g¢ikintih
olarak eklendigi camiler sunlardir: Azapkap: Sokollu Mehmet Paga (1577-78), Istanbul Mesih Pasa
(1585), Karagiimritk Nisanci Mehmed Paga (1584-89), istanbul Mehmed Aga (1585). Sinan donemi
disinda: Nevsehir Damat Ibrahim Paga (1727), Nur-i Osmaniye (1756), Laleli III. Mustafa (1763).

Altr ayakli kubbenin harim mekanini kurdugu ve mihrap ¢ikintisinin oldugu camiler: Findikli Molla
Celebi (1561), Babaeski Semiz Ali Paga (1561-65), Egrikap1 Kazasker Ivaz Efendi (1586).

Sinan donemi diginda: fstanbul Cerrah Mehmed Pasa Camisi (1593).
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Tam tersi bir etkiyle kubbe altinin, durug yasantisi niteligindeki hedef-mekan
karakterini kuvvetlendirir’’.

Mihrabin ¢ikinti olarak tasarlandign 6rneklerde, Osmanli dini mimarisinde mihrap
yazitmda geleneksel olarak kullamlan Kuran-1 Kerim’in Al-i imran Suresi’ 8 de diger
kullanimlarinda olmadig: kadar direkt olarak mekéna atif yaparak bulundugu yer ile
bijttinlesir™.

Mihrap ¢ikintisinin yol kurgusu dizgesine etkisi konusunda kuraldis1 6rnek Kilig Ali
Pasa Kiilliyesi’dir. Bu kiilliyenin ¢ogu bileseni gibi, mihrap ¢ikintis1 da yol dizgesini
devinim-mekan agirlikli ritme sokan bir 6gedir; Ikinci son cemaat yerinin baskin
kible kapisi, harim girisi ardindan gelen mahfil-altt mekéani1 ve uzunlamasina etkisiyle
tekil ornek olarak devinim-mekén yasantisi sunan orta sahinin ardindan mihrap
cikintisi, bu devinim-mekan agirlikli diziye son noktay: koyar®. Kilig Ali Pasa
Kiilliyesi yol kurgusu dizgesi bu ac¢idan belki de, sadece incelenen ornekler icinde
degil genel olarak Osmanl: killiyeleri igerisinde devinim-mekéanlarin agirligiyla bir

camiden ¢ok bir kilisenin yol kurgusu dizgesine daha yakimdir.

*7 Erzen bu konuda farkli diisinmektedir: Mihrabin bir apsis olarak kullanimmm, dzellikle altr ayaklt
camilerde kubbenin baskin diisey etkisini kuzey-giiney ekseninin derinligini arttirarak karsiladigim
belirtir. Erzen ayrica mihrap apsisinin, yapmm kiitlesinin yuvarlanarak merkezilesmesi yolunda bir
gelisme olarak da yorumlar (ERZEN J., “Sinan as anti-classicist”, Mugarnas V: An Annual on Isldmic
Art and Architecture (ed. O. GRABAR), Leiden, 1988, s. 78). Azapkapt Sokollu Camisi’nin
tasariminda Erzen’in bahsettigi anlamda bir merkezilesmenin gerceklestigi soylenebilir.

% Mihrabmnda Al-i Imran Suresi 37. ayetin [“Zekeriya O’nun yanina, mabede her girdiginde”]
kullanildigs Sinan camileri: Edirnekapt Mihrimah Sultan, Hadim Ibrahim Pasa, Kara Ahmet Pasa,
Kilig Ali Pasa, Sinan Paga, Sokollu Mehmet Pasa, Siileymaniye, Sehzade, Semsi Pasa.

Mihrabinda Al-i Imran Suresi 39. ayetin [“Zekeriya mabette durmus namaz kilarken melekler ona
seslendiler.” (Ibid., s. 57)] kullanildig1 Sinan camileri: Atik Valide Sultan, Piyale Pasa, Uskiidar
Mihrimah Sultan, Zal Mahmud Pasa.

Bu bilgiler igin genel olarak kullanilan kaynak¢a: OZSAYINER C.Z., op.cit.

* Burckhardt bu ayete atifta bulunarak “Aya Sofya’min mihrabindan baslayarak Tiirk camilerinde
Kur’an-1 Kerim yorumunu siipheye diisiiren almtilarin kuilanildigmi ve Kutsal Bakireye adanmigligm
destekledigini” belirtir (BURCKHARDT T., Art of Isldm, Language and Meaning, Kent, 1976, s. 88).
Renard ise mihrap’m “6zel oda/mekan” anlamina geldigini belirterek, bu ayetin Osmanli camilerinin
mihraplarinda ¢ogunda kullanilmasinin, mihrap kelimesini iceriyor olmasmna baglar (RENARD J.,
Windows on the House of Islam; Muslim Sources on Spirituality and Religious Life, Los Angeles,
1998, s. 44). Kur’an-1 Kerim’in bir ¢ok Tiirkge mealinde ise mihrap yerine mabed kelimesi
kullamlmagtir.

llging bir nokta, mihrabmn kible ekseni gostergesi olarak iistlendigi goreve dair Bakara Suresi, 144.
ayetin (“Bundan boyle yiiziinii Mescid-i Haram tarafina ¢evir”), Sinan’m Istanbul camileri arasmda
sadece Findikhh Molla Celebi Camisi’nin mihrap yazitinda kullanilms olmasidir (OZSAYINER C.Z.,
op.cit., s. 90)

% Egli de Kilig Ali Pasa Camisi’ndeki tasarim icin mihrabmn, olabildigince en arka plana
yerlestirilerek, yolun sonundaki hedefe ulasmanin mimari olarak hazirlanmis oldugu yorumunu yapar
(EGLIE., op.cit., s. 104)
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4.3.2. Topografyanin yol kurgusu dizgesine etkisi

Incelenen &rnekler, topografya verileri ile yol kurgusu dizgeleri arasinda belli bir
iliski oldugunu gostermektedir.

Topografik olarak diiz olan araziye yerlesen kiilliyelerin yol kurgusu dizgeleri genel
olarak durus-mekan yasantis1 agirlikhidir (Sekil 4.24a). Hadim Ibrahim Pasa, Hiirrem
Sultan, Kili¢ Ali Paga, Piyale Pasa, Sinan Pasa, Semsi Paga, Sehzade kiilliyeleri bu
gruba girerler. Piyale Pasa Kiilliyesi kuzey ve bat1 kapilan dizgeleri ile Semsi Paga

Kiilliyesi giiney kapisi dizgesi kuraldig1 6rnekler olarak goriilebilir.

Caminin konumlanmasi géz Oniine alindiginda tek yonde egimli araziye yerlesen
(Sekil 4.24b) Kara Ahmet Paga, Uskiidar Mihrimah Sultan, Selimiye, Sokollu
Mehmed Pasa, Silleymaniye ve Zal Mahmud Pasa kiilliyelerinin yol kurgusu
dizgelerinde devinim-mekan yagantilari ¢ogalir. Bu kiilliyelerde hedef-mekan olan
cami, istinat duvarlariyla hazirlanan bir terasin tizerine yerlestirilmigtir. Bu terasin bir
tarafinda yol kurgusu dizgesi diiz ayak gergeklesirken, diger tarafta kot farkindan
dolay1 kisinin kinetik algis1 diri tutulur.

Atik Valide Sultan ve Edirnekapt Mihrimah Sultan kiilliyeleri iki yonde egimli
araziye oturan 6rneklerdir. Baska bir deyisle; hedef-mekéan olan cami adeta bir tepe
tizerine yerlestirilmistir (Sekil 4.24c¢). Kible eksenine gore simetrik yan girigler olan
dogu ve bat1 kapilaninin yol kurgusu dizgelerinde topografya kullanimi nedeniyle kot

farki agilarak hedef-mekana ulasilir.

Tek yone egimli ve iki yone egimli arazilere yerlesen kiilliyelerde, hedef-mekéna diiz
ayak ulasan yol kurgusu dizgeleri, diiz araziye yerlesen kiilliyelerde oldugu gibi
durus-mekan yasantisi agirliklidir.

Kot farkimin oldugu yonlerin yol kurgusu dizgelerinde ise devinim-mekéan
yasantisina sahip mekénlar ¢ogalir. Burada 6nemli bir nokta, kot farkimin ¢6ziimii
icin gerceklestirilmis tasarimlardaki yasanti karakterinin genellikle, iki farkli kotu
iligkilendiren ‘baglanti-mekan’dan ¢ok, kisiye hedef-mekéna dogru yoénlenme
duygusu yasatan devinim-mekan olmasidir. Siileymaniye Killiyesi dogu ve

glineydogu girisleri, Selimiye Kiilliyesi giiney girisi, Sokollu Mehmet Pasa Kiilliyesi
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a- Diiz arazi

b- Tek tarafa egimli arazi

p U e

c- iki tarafa egimli arazi

Sekil 4.24 Kiilliye — Topografya iliskisi Y
a- Topografik olarak diiz olan araziye yerlesen kiilliyelerin yol
kurgusu dizgeleri genel olarak durus-mekén yasantisi aglrllklld}r. . Kapt, mekamn alt kotuna yerlestirilmistir. Bu saye de kapt
b- Caminin konumlanmast goz dniine alindiginda tek yonde egimli - oy app yonlendigi odak olmaktan kurtulmus, kaprya ula ,mak
araziye yerlesen kalliyelerde devinim-mekén yagantilari ogalir. — goui) oo mekana utasmak snemt hale gelmi g | Mah d
¢- Iki yonde egimli araziye oturan kiilliyelerde hedef-mekan olan Pasa Kiillivesi (KURA ‘ g stir: Zal Mahmu
cami adeta bir tepe {izerine yerlestirilmistir aga Killiyesi ( N 1986, sek. 210; yorum: OZEL)

: t
Sekil 4.25a Kot farki ¢oziimiinde kapinmn konumu:

Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi Edirnekapi Mihrimah Sultan Killiyesi Sokollu Mehmed Paga Kiilliyesi
Sekil 4.25b Kot farki ¢6ziimiiniin devinim-mekan karakteri: Mekanin iki yanm yiiksek duvarlarla sinirlandirdmistir. Duvarlar
giicli kenar etkisi saglayarak kiginin gorsel dikkatini ¢ikigin diger ucuna yonlendirir. (yorum: OZEL)

N

Edirnekap1 Mihrimah Sultan Kiilliyesi Sokollu Mehmed Pasa Kiilliyesi
Sekil 4.25¢ Kot fark: ¢oziimiinde hedef-mekanin etkisi:
Mekamn diger ucunda, nihai hedef-mekanin goriintiisii gergevelenmis olarak odag olusturur. (yorum: OZEL)




kuzey girisi, Zal Mahmud Paga Kiilliyesi bat1 girisi ve Edirnekapit Mihrimah Sultan
Kiilliyesi yan girisleri devinim-mekan yasantist agirlikhi yol kurgusu dizgesine
sahiptir. Dizgeye devinin-mekin agirligim katan kot farki ¢oziimlerindeki ortak
noktalar sunlardir:

(1) Kapi, mekanm alt kotuna yerlestirilmistir. Bu sayede kapi, mekinin y6nlendigi
odak olmaktan kurtulmus, kaptya ulagsmak degil hedef-mekana ulasmak 6nemli hale
gelmistir (Sekil 4.25a).

(2) Mekanin iki yam yiikksek duvarlarla simirlandirilmigtir. Duvarlar giiglii kenar
etkisi saglayarak kisinin gorsel dikkatini ¢ikisin diger ucuna yonlendirir (Sekil
4.25b).

(3) Mekanin diger ucunda, nihai hedef-mekdnin goriintiisii ¢ergcevelenmis olarak

odagi olusturur (Sekil 4.15b, Sekil 4.25¢).

Uskiidar Mihrimah Sultan Kiilliyesi kuzeydogu ve kuzeybat1 girisleri ile Kara Ahmet
Pagsa Kiilliyesi dogu girisindeki kot farki ¢oziimleri ise devinim-mekin degil,
baglanti-mekén yagsantis1 sunarlar. Bu ¢oziimlerde kapi iist kota yerlestirilerek odak
haline getirilmigtir (Sekil 4.26a). Basamaklar da belirli ve tek bir yonlenmeye sahip
degildir; alt kota dair olabildigince gok y6nden kisiyi kapiya dogru ¢ekmek i¢in
yelpazelenerek acilirlar (Sekil 4.26b,c¢).

Atik Valide Sultan Kiilliyesi dogu ve bati girisleri (Sekil 4.27 ab) ile Selimiye
Kiilliyesi bati girisi (Arasta baglantisi) (Sekil 4.28 a,b) ise kuraldis1 olarak kot farkini
durus-mekin yasantisi ile ¢6zmis 6rneklerdir. Bu mekénlar1 digerlerinden ayiran
durus-mekan Ozellikler sunlardir:

(1) Giriglere uzaktan yaklagirken, yamindaki diger mekéanlardan farklilastign
belirgindir; ornegin biteviye devam eden pencere ritmini kesintiye ugratir veya
kubbesi daha yliksek veya biiyiiktiir.

(2) Giris, plan agisindan karedir; basamaklarin kot farki ¢6ziimiine dair tasarimi da
mekanin plan ve kesit etkisini destekler.

(3) Girisin i¢ mekéandaki tavan 6rtiisii, gapraz tonoz veya kubbedir.
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Sekil 4.26b Kot farkinm ¢ozimii —
Uskiidar Mihrimah Sultan Kiilliyesi

Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi Uskiidar Mihrimah Sultan Kiilliyesi
(MULLER-WIENER 2001, s. 487) (MULLER-WIENER 2001, 5. 424)

ekil 4.26 Kot farkmn ¢dziimiinde baglanti-mekén yagantsi (yorum: OZEL):

- Kapu iist kota yerlestirilerek odak haline getirilirmistir.

,c- Basamaklar belirli ve tek bir yonlenmeye sahip degildir; alt kota dair
labildigince ¢ok yonden kisiyi kapiya dogru ¢cekmek i¢in yelpazelenerek agilirlar.

Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi

Durug-mekin yagantisi ile sunan kot farky ¢6ziimlerinde; girigler, yanindaki mekanlardan belirgin sekilde farklilagturiimas,
planda kare olarak tasarlanmusg, i¢ mekénda tavan ortiisti capraz tonoz veya kubbe ile ¢oziilmiistiir.
Sekil 4.27a- Atik Valide Sultan Kiilliyesi dogu/bat: girisi — avlu kotundan goriintis (foto. OZEL), b- Girisin i¢ mekén.
Sekil 4.28a- Selimiye Kiilliyesi bati/arasta girisi (CERASI 1987, s. 55), b- Plan ve goriiniis (G. GULMEZ)



4.3.3. Kible ekseninin yol kurgusu dizgesine etkisi

Incelenen kiilliyelerin genelinde kuzey yoniinden giris vardir ve dolayisiyla kuzey
kapisindan hedef-mekana dogru olan yol kurgusu dizgesi izlenebilmektedir. Sinan
Pasa, Zal Mahmud Pasa, ve Kara Ahmet Pasa kiilliyeleri kuzey girisi olmayan

orneklerdir.

Hadim ibrahim Paga, Hiirrem Sultan ve Semsi Pasa kiilliyelerinde avlu kuzey
kapilari, kible ekseni iizerindedir, ancak sokak ¢izgisine uydurulmus olduklarindan
eksenden kaciktirlar®. Kuzey kapisinin kible ekseninin tizerinde oldugu &rnekler,

selétin kiilliyeleri ile Sokollu Mehmet Paga Kiilliyesi’dir.

Selatin kiilliyelerinin kible ekseni yol kurgusu dizgeleri, tizerinde en az hareket
edilen giizergahlardr.

Sehzade Kiilliyesi’nde kible ekseni tizerindeki kuzey kapisi dar bir sokaga agilir;
ekseninde Burmali Mescid’in kible duvari vardir (Sekil 4.1a).

Siileymaniye Kiilliyesi’nde ise iistlinde kayyum odasi bulunan kubbeli kuzey kapisi,
kible ekseni giizergahini noktasal vurgu ile adeta bir durus-mekéin karakterinde
belirginlestirerek baglatir. Ancak bu kadar Ozenilmesine ragmen, kiilliyeyi
cevreleyen neredeyse en dar sokaga agilmasinin yani sira, kentin ticaret bélgesine ve
saray tarafina ters yonde kalmasindan dolayr da killiyenin en az kullanilan

gﬁzergahldnr62 (Sekil 4.1a).

' Bu durum diger Sinan dénemi kiilliyelerinden Afyon Sinan Pasa (1525), Bozoyitk Kasim Pasa,
Saraybosna Gazi Hiisrev Pasa (1527), Tekirdag Riistem Paga (1553), Babaeski Semiz Ali Paga (1561-
65), Izmit Pertev Paga (1579) ve Manisa Muradiye (1583-85) kiilliyeleri icin de gegerlidir. Sinan
donemi digindaki Osmanh kiilliyelerinin ¢ogunda kuzey girisi vardwr, ancak yine mevcut dokuya
uyum nedeniyle kible eksenine dik yerlestirilmemistir.

[Sinan 6ncesi donemde: Edirne Ug Serefeli (1438-47), Fatih (1453), Mahmud Pasa (1462) , Murad
Paga (1471-78), Amasya Bayezid (1484-86), Edirne Bayezid (1484-88), Davud Pasa (1485), Koca
Mustafa Paga (1486), Istanbul Sultan Selim (1522) kiilliyeleri,

Sinan donemi sonrasinda: Cerrah Mehmed Aga (1593), Sultan Ahmed (1609-17) ve Yeni Valide
(1664) kiilliyeleri. ]

%2 Vogt-Goknil, kiilliyeye kent tarafindan yaklasanlar i¢in dogu ve bat1 yonlerindeki ikincil yapilarla
olusturulan sokaklarin ashnda kiilliye giriglerinden caminin ana kuzey girisine dogru
hazirlanmmg/belirlenmis bir dolasma yolu oldugunu belirtse de, inandiric: degildir. (VOGT-GOKNIL
U., Osmanische Bauten, Ziirich 1993, s. 53)
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Selimiye Kiilliyesi’nde de kible ekseni giizergahi kiilliyenin en sik ¢ignenen rotasi
degildir®.

Sokollu Mehmet Pasa Kiilliyesi’nin kible ekseni yol kurgusu dizgesini, selatin
kiilliyelerinkinden farkl kilan iki 6nemli unsur vardir;

(1) Kiilliyenin ikincil yapilar1 dizgenin kurulusuna 6nemli katk: saglar®:

a- Medrese dershanesi 6ne firlayarak giizergahin girigini kuvvetlendirir.

b- Medrese ile caminin ortak kullandig1 avluya ¢ikan gegit sirasiyla sadirvan, tag kapi
kubbesi ve son olarak da hedef-mekén kubbesinin algilandid1 bir perspektife sahiptir.
Bu perspektif igerisinde kisi, tag kapi revagi ve ana kubbenin kuzey alinhgindaki

yazitlar1 gorerek basamaklari ¢ikar; bunlardan ta¢ kapi revaginda “Namaz miiminler
65

2

tizerine vakitli olarak farz kilinmistir” (Nisa suresi, 103) ayetinin yazili olmasi
kisinin hareket amaci ile drtiismektedir®®.

(2) Kible ekseni giizergaln mevcut dokuya entegre olacak sekilde tasarlanarak,
kentsel mekam (dort sokagin kesistigi tiggen bir meydan) dizgenin bir parcasi

yapmisgtir.

Kible ekseni iizerinde ‘kible’ yoniinden olan yol kurgusu dizgesi, Osmanhi dini
mimarisinde tekil ornek olarak sadece Edirne Selimiye Kiilliyesi’ndedir. Bu kapidan
hedef-mekana dogru olan dizgenin bazi noktalarda zorlandigi diisiiniildiigiinde
(6rnegin minare kaideleriyle medrese kosesi arasindaki geciste oldugu gibi), bu
girisin  “her seye ragmen” yapilmak istendigi izlenimi uyamir. Selimiye

Killiyesi’ndeki bir ¢ok diger istisnai tasarim gibi, alt kottan rampali bir yol boyunca

8 TUNCER C., Edirne Genel Yapisi iginde Selimiye Camii meydammin tasarim agisindan
degerlendirilmesi, MSU Fen Bilimleri Ens.,yaynlanmamis yitksek lisans tezi, 1998, s. 25; Vogt-
Goknil de kulliyeye daha sonra eklenen arasta giriginin kent tarafinda ve merkeze en yakin olmasi
dolayisiyla daha ¢ok kullamldigi yorumunu yapar (VOGT- GOKNIL U., “Spatial Order in Sinan’s
Kiilliyes®, Mimar Sinan, The Urban Vision, Jowrnal of the Isldmic Design Centre (ed.
PETRUCCIOLI), Vth Year, 5-6, Roma, 1988, 5.173).

 Benzer sekilde Sinan dénemi Liileburgaz Sokollu Mehmet Pasa (1564), Karapinar Sultan Selim
(1569) ve llgmn Lala Mustafa Paga (1577) kiilliyeleri ve Sinan 6ncesi Sarayevo Hiinkar cami (1463) ile
Gebze Coban Mustafa Pasa (1523-24) kiilliyelerinde de ikincil mekénlar kible ekseni girigini hazirlar.
Ozellikle Lileburgaz Kiilliyesi'nde arastanin dua kubbesinin, hedef-mekdna dogru harekette yol
kurgusuna 6zel vurgu yaptigi soylenebilir.

% OZSAYINER C.Z., op.cit., s. 108.

% Ana kubbe abnhiginda “Allah’tan baska ilah yoktur, Muhammed onun elgisidir” yazilidir. (Ibid., s.
108)
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iki yandaki hazirenin istinat duvarlan egliginde sadece kible eksenini goérerek
yiikselmeye dair bu mekén yasantisimin dahil edildigi yol kurgusu dizgesi de tek
defaliktir.

Incelenen ornekler arasinda olmadiklar halde, kible ekseni iizerindeki yol kurgusu
dizgesinin kiilliyenin ikincil yapilartyla hazirlandig1 6rneklerin ¢ogunlugunun menzil
kiilliyeleri oldugu goriilmiistiir; bu kiilliyelerin, mevcut dokunun olmadif1 arazilere
insa edilen tasarimlar oldugu diistiniildiigiinde, kible ekseni lizerindeki yol kurgusu
dizgesinin ‘hazirlanmig olmasi’ 6nem ve 6zel anlam kazanmahdir. Ancak yine de,
gerek incelenen donemdeki orneklerin gerekse Osmanli kiilliyelerinin genelinde,
hedef-mekdna dogru olan yolculukta kisiye, ‘hedef-mekanin varolus nedenini kuran

kible ekseni iizerinde mekéan yagantilar1 sunma kaygisi’nin olmadig: séylenmelidir.

4.3.4. Kinetik deneyimin yol kurgusu dizgesine etkisi

Kinetik deneyim, kisinin mekan ig¢indeki hareketine dair edindigi yasantidir. Hareket
acilant ve doniiglerin keskinligi, hareket hizi, hareket ekseninin degisim orani,
hareketinin yiikselmesi ve algalmasi kinetik yasantiy1 kuran etkenlerdir®’.

Incelenen kiilliye &rneklerinde, yol kurgusu dizgesinin genel olarak durug-mekén

agirlikli oldugu gortilmiigtiir.

Islam’1n giinliik tapinma eylemi olan namaz, namaza hazirlik asamasi olan abdest ve
hedef-mekéina girmeden 6nceki ayakkabi ¢ikarma, kiginin durdugu noktada hareket
ederek gergeklestirdigi eylemlerdir; durus-mekén yasantisi sunarlar. Dolayisiyla bu
eylemlerin kurdugu yol kurgusunda durug-mekanlarin agirlikli olmasi kaginilmazdir.
Ancak, bu eylemlerle iligkili mekénlar diginda da Osmanh killiyelerinde durus-
mekan yagantisi karakterindeki mekénlar cogunluktadir.

Tapinma eyleminden bagimsiz olarak distiniildiiginde mekéna durug-mekan
karakteri veren olgu ise, kisinin hareket ekseninin kirilmasi, kisinin yon

degistirmesidir.

S LYNCH K., s. 107; RAPOPORT A., s. 187°den: GIBSON J., The Senses Considered as Perceptual
Systems, London, 1968, s. 67, HOWARD — TEMPLETON, Human Spatial Orientation, London,
1966, s. 256-261.
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Incelenen kiilliyelerde, tag kapidan hedef-mekéna giren 46 giizergahtan, hareket
eksenin kirilmadan devam ettigi, Atik Valide Sultan Kiilliyesi medrese baglantisi,
Selimiye, Sokollu, Siileymaniye ve Sehzade kiilliyeleri kuzey kapisi giizergahlan
olmak tizere sadece 5 tanedir (Tablo 2a).

Hareketin 90 dereceden az kirildigi Hiirrem Sultan ve Piyale Pasa kiilliyeleri kuzey,
Hadim Ibrahim Paga, Kili¢ Ali Pasa, Sehzade kiilliyeleri kuzeydogu ve kuzeybati
kapisi giizergahlarn ise toplam 8§ tanedir.

Diger 33 giizergah igerisinde hareketin dizge boyunca bir kere kinldig1 16, iki kere
kirildign 11, iig kere kinlldig: S ve dort kere kirildigs 3 tanedir.

Hedef-mekéana yan kapilardan girilen giizergahlar da eklendiginde (Tablo 2b) hareket
ekseninin bir ve birden fazla kere 90 derece kinldig: giizergah oranm biitline gore
beste dorttiir. Giizergah alternatiflerinin biitiinii i¢erisinde hi¢ kirllmadan devam eden
giizergah sayis1 74’te 5°dir. Bu giizergahlardan Siileymaniye ve Sehzade
kiilliyelerininkinin ~ baslangi¢  kapilarmin  sapaligi, Atik Valide Sultan
Kiilliyesi’ninkinin ise medrese baglantis1 nedeniyle pratikte kullanilamiyor olmasi

diistiniildiigiinde, kesintisiz harekete sahip giizergah sayis1 74’te ikiye diiser.

Dolayisiyla Osmanl kiilliyelerinde yol kurgusu dizgesini durus-mekén agirlikh
karaktere biirlindiiren unsur, tapinmaya dair eylemlerden ¢ok, kisinin mekanlardaki
hareket eksenleri ile ilgilidir®.

Bu baglamda; baskin tasarlanmig bir giris aksiyla Ortiisen bir perspektifin ve
kompozisyon boyunca devam eden mimari olarak ifadelenmis yollarin yoklugu®,
Tirk mimarliginda diiz bir eksen iizerinde mekéanlarin arka arkaya dizilmesiyle
olusan bir diizenleme prensibinin olmamasi’’, ¢ogu sultan camisinde avluya giris

kapisima yaklagimin vurgulanmig kentsel bir aks tizerinden degil bir yan sokaktan

5 Bu noktada dikkat ¢ekici olan baska bir olgu da, sadece kapi-hedef-mekan giizergahlarnm degil,
kiilliyeyi olusturan yapilar arasindaki giizergahlarin da ¢ogunlukla kirik eksenler iizerinde tasarlanmms,
yapilarm birbirleriyle ve 6zellikle cami ile olan baglantidarinda hareket eksenlerinin
gakigtirilmamasina 6zen gosterilmis olunmasidir. Neredeyse hi¢bir kap1 digerinin aksinda degildir.
Mekanlarda dolagan veya birinden &biiriine gidecek olan kisinin hareket ekseni hep kinlir; diiz ve
kesintisiz bir hareket soz konusu degildir.

% CERASI M., “Place and Perspective in Sinan's Townscape”, 4.4.R.P. Environmental Design:
Journal of the Islamic Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, s. 59.

EGLIE., op.cit., 5. 21.
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Atik Valide Sultan Kiilliyesi Hadum Ibrahim Pasa K Hiirrem Sultan K.

1
4 2 4 2 2
4_/13 I\ 41]( (
Kara Ahmet Pasa K. Kilig Ali Pagsa Kulliyesi Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Edirnekap1
1a
] { l—'  da b
Mihrimah Sultan K., Uskiidar Piyale Paga Kiilliyesi Selimiyquﬁlliyesi
2 ! 4 &
E i
3
Sinan Pasa K. Sokoltu M. Pasa K. Siileymaniye K. Semsi Paga K.
1b
4
2
| 3 I 3
Sehzade Kiilliyesi Za] Mahmud Pasa Kiilliyesi
12  1p

Al

TABLO 2a- Hedef-mekéna tag kapidan giren giizergahlarn kinetik deneyimi
[Tablo 2a ve 2b’deki gosterimlere dair agiklamalar:
1- Oklar, killiyelerde harime (hedef-mekéna) giden giizergahlarin gematik olarak sadelegtirilmis gosterimidir.
Ok numaralart giizergah yonlerini belli etmektedir. Istanbul kentinde camilerin kible yoni giiney-giineydogudur. Ancak kullanim kolayhgi
saglamasi amaciyla tezde kible ekseni giiney-kuzey dogrultusu olarak kabul edilerek, yonler kuzey, giiney, dogu ve bati olarak
adlandiriimistir. Dis avlu kapilar1 ve dolayisiyla bu kapilardan olan giizergahlar, kuzeyden baslayarak saat yoniinde numaratandinlmistir.
ina gore glizergah numaralan soyledir: 1: Kuzey, 2: Dogu, 3: Giiney ve 4: Bati. Birkag kapmimn/giizergahin oldugu yonlerde, yonii gdsteren
sayilara yine saat ydniinde kiigiik harfler eklenmistir. Omegin: 1a: Kuzeydogu, ib: Kuzeybati gibi.]



Atik Valide Sultan Kiilliyesi Kara Ahmet Paga Kiilliyesi Kilig Ali Paga Kiilliyesi

4-\1,,[11/— e —: 4111——

Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Edirnekap Mihrimah Sultan K., Uskiidar Selimiye Kiilliyesi

— 4\1[1[_% 4—_1f?f_%

Siileymaniye Kiilliyesi

%/-'f“'—;% Pm‘—-wj aCatul :

Sehzade Kiilliyesi Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi

4a--N q [—-2 2\—1

TABLO 2b - Hedef-mekéna yan kapilardan giren giizergahlarm kinetik deneyimi



olmas1’’, Sinan’da Eski Misir, Roma ve Barok mimaride olan cephesel goriintiiniin
destekledigi ve uzak bir mesafeden aksiyel olarak yaklasilan bir mimari tercihin

olmamasi’>

, incelenen kiilliyeler 6rneginde —ve belki de Osmanli kiilliye mimarisi
genelinde— yol kurgusu dizgesinin, kisinin hareket ekseninin kirilmasiyla olusan

durus-mekan agirlikli karakterinin olmasinda baglica nedenlerdir.

"V ERZEN J., Mimar Sinan, Estetik bir Analiz, Ankara, 1996, s. 120.
2 VOGT-GOKNIL U, op.cit., s.172.
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SONUC

Kuban, kisinin bir kiilliyede, hedef-mekan olan harime dogru yaptigt yolculugu soyle
anlatir: “Biiyiik bir camiye bir dizi kapidan gecgerek girmek, eski tapinaklarda kutsal
ic mekéna girmeye benzer. Disg ve i¢ alanlar ¢evreleyen es merkezli duvarlarin
icindeki amtsal odak noktasma giderek yaklagmak, ziyaret¢ide sonunda ulastigi
biiylik i¢c mekénda doruk noktasina ulasacak bir beklenti gerilimi yaratir. Bu,
mimarinin hiyerarsik ve ardisik bir diizende kendini gézler 6niine sermesidir.”’

Sinan kiilliyelerinde Kuban’in bahsettigi bu beklentili ve gerilimli deneyim hangi
mekén yagantilar ile kigiye hissettirilmektedir? Hedef-mekana yaklasirken gegilen
bir dizi kapi, kisinin algisin1 ve bunlarin sonucu olusan mekéna dair yasantisini ne
yonde etkiler? Kisinin beklentili gerilimi, hareket ettifi yol boyunca, sonunda
ulagacagi “biiyiik i¢ mekanh” tapinma yapisinin goriintiileriyle mi desteklenir, yoksa
her doénemecte yavas yavas beliren yapi, kisiye derece derede algilatilarak®, ic

mekénin sonsuz biitiinliigi kisinin kargisina birdenbire mi ¢ikartilir®?

Arnheim gerilimin sanatta, hareketin gegici olarak durdurulmasiyla yaratildigini
belirtir; gegici geciktirme ileri dogru harekete karsi giiclii bir tesvik edicidir ve,

engelleri asmak hedefe dogru giden kisinin ¢abasin arttirir®.

' KUBAN K., Istanbul Bir Kent Tarihi, istanbul, 2000, s. 247.

2 ERZEN J., Mimar Sinan, Estetik Bir Analiz, Ankara, 1996, s. 120.

> BURELLI A R., “Vision and Representation of Urban Space”, A.4.R.P. Environmental Design:
Journal of the Isldmic Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, s. 42.

* ARNHEIM R., The Dynamics of Architectural Form, London, 1977, s. 158.
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Yol kurgusunda durug-mekéanlar kisinin hareketini kesintiye ugratan, kisinin
durdugu/dinlendigi/nefes aldign mekanlardir. IslAm tapinma eylemine dair yol
kurgusunda durus-mekénlar, asamalan belirginiestirir. Her durus-mekan, hedef-
mekadna dogru yapilan ve tapinma eylemini gergeklestirme yolundaki bir sartin
yerine getirilmesine, bir engelin agilmasina dairdir.

Sinan kiilliyelerinde ise durug mekén, sadece tapinma eylemine dair bir faaliyetle
islevlenerek bu karakteri yaratmaz. Sinan kiilliyelerinde nasil hedef-mekana dair
anitsal etki baglam degisikligi ile saglamyorsa’, hedef-mekén yolundaki dizgenin
halkalar1 olan mekéanlar da baglam degisikligi ile kurularak, kisiye durus-mekan
karakterindeki yasantilar sunulur.

Okay, sekansiyel kurguda kisinin duygusal yonlendirme agisindan siirekli olarak
beklenti i¢inde oldugunu ve bu beklentinin karsilanmasinda sasirtmanin 6nemli bir
yer tuttugunu belirtir®. Sagitma ya da bagka bir deyisle siirprizler ¢ogu zaman
elemanlarin ya da elemanlarin karakterlerinin farklilagmas: karsitlik derecesine
ulastiinda olugur’.

Sagirtma, hareketin yonlendirilmesi ile de iligkilidir. Hareketi yonlendirilen girisler
ve gecisler, mekén algisini siirprizli hale getirir®.

Sinan kiilliyeleri yol kurgusu dizgelerinin durus-mekan agirlikh karakterinin bir
diger nedeni igte bu gasirtma lizerine kurulu mekan tasarimlanidir. Kisgiyi cami ile
stirprizli bir iligkiye sokmanin Sinan’in favori fikirlerinden biri olmas1 ve bu amagla
ozellikle kapilari, gegitleri, basamaklart kullanmasi® veya dort bir taraftan her an
gOziikiir olan bir hedef-mekanin siradanligini kirmak amaciyla dolambagh girisler
10

tasarlayarak kiginin camiyi her defasinda yeniden kegfetmesinin saglanmasi

kuskusuz ki yol kurgusunun karakterine stirpriz 6gesini katar.

S VOGT-GOKNIL U., “Spatial Order in Sinan’s Kiilliyes”, Mimar Sinan, The Urban Vision, Journal
of the Islémic Design Centre (ed. PETRUCCIOLI), 5-6, Roma, 1988, 5.172.

8 OKAY ARIKOK D., Sekans Kavrami ve Mimari Tasarimdaki Yeri, MSU Fen Bilimleri Ens.,
yayinlanmamis doktora tezi, 1998, s. 135.

" CULLEN G., The Concise T ownscape, London, 1971, s. 100.

8 LESNIKOWSKI W., Rationalism and Romanticism in Achitecture, New York, 1982.

’ VOGT-GOKNIL U., op.cit., s. 173.

1 BZER, F. “The Complexes built by Sinan”, Mimar Sinan, The Urban Vision, Journal of the Islamic
Design Centre (ed. PETRUCCIOLI), 5-6, Roma, 1988, s. 203.
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Ancak Sinan kiilliyelerinin yol kurgusuna siirprizli mekan karakterini veren esas 6ge,
kurguyu olusturan mekéan pargalarinin ard arda gelmesindeki gorsel ve kinetik algi
karsithklarindan kaynaklanan sasirtma efektidir.

Incelenen 6rneklerin analizinde, alt-mekanlar durug- veya devinim-mekan karakteri
baglaminda tamimlanmaya ¢aligilirken, mekan yasantisinin gorsel ve kinetik algiya
gére farkli karakterler gosterdigi ve mekanin yasantisinin belirlenmesinde bu bigak
sirti durumdan kaynaklanan bir gerilimin oldugu gozlemlenmistir. Omnegin; bir
mekén gorsel algida biitiin 6zellikleriyle devinim karakteri gosterirken (perspektifin
ve giiclii kenarlarin baskin olma durumu), mekanin kinetik algist buna tam anlamiyla
zit bir karakter sergiler (bir sonraki mekdmnin girisi, veya genel olarak hedef-
mekamn goriintiisii perspektifin destekledigi yonde degildir, kisinin hareket ekseni
kirilmak zorundadir). Veya; gorsel algi olarak cephesel yiizeyin karsilayici ve
durdurucu olabilecegi bir mekdn yasantisinda kinetik algi kesintisiz devam
edebilmektedir.

Grabar’in, Sinan kiilliyelerinin geometrik Griintiisiinde, gézler ile ayaklar arasinda
siregelen devamli bir yarisma halinin etkili oldugu tespiti'' bu baglamda ¢ok
isabetlidir. Ger¢ekten de Sinan kiilliyelerinde gorsel algi ile kinetik algi arasinda

kiyasiya bir ¢ekisme vardir ve bu iligkiden siirpriz mekanlar ortaya ¢ikmaktadir.

Sinan kiilliyelerinin yol kurgusu karakteri nasildir sorusuyla baslayan bu yolculukta,
mekanlara dair yeni bir bakis sekli olusturulmaya ¢alistimistir. Kesin ve degismez
sonuclara ulagsmaktan ¢ok, genelde tapinma mekidnina 6zelde ise Sinan donemi
Osmanhi tapinma mek&nina dair yeni bir okuma Onerisi ve bundan sonraki
aragtirmalar i¢in ileriye doniik varsayimlar olusturulmas: amaglanmistir.

“Yol kurgusu” adindaki bu mekén ¢éziimleme Onerisi baglaminda yapilan analizler
ve degerlendirmeler 151¢inda, Sinan donemi Osmanl kiilliyelerinin, diger bir ¢ok
etken yaminda 6zellikle iki 6nemli etken ile sekillendigini varsaymak miimkiindiir:

bunlar gerilim ve stirprizdir.

" GRABAR O., “The Meanings of Sinan’s Architecture”, Uluslararasi Mimar Sinan Sempozyumu
Bildirileri (Ankara, 24-27 Ekim 1988), Ankara, 1996, s. 280.
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EK
SINAN DONEMI SEHIR KULLIiYELERININ YOL KURGUSU ANALIZI

Ormekleme su sekilde belirlenmistir:
Sinan donemli Osmanli sehir kiilliyeleri toplam 17 tanedir'. Bunlardan
Yunanistan’daki Kavalali Mehmed Ali Paga Kiilliyesi ile Manisa’daki Muradiye
Kiilliyesi analiz dist birakilmustir. Geri kalan kiilliyeler asagida verilen alfabetik
siraya gore ele alimmugtir:
1. Atik Valide Sultan Kiilliyesi, Uskiidar
Hadim Ibrahim Pasa Kiilliyesi, Silivrikap:
Hiirrem Sultan Kiilliyesi, Haseki
Kara Ahmet Paga Killiyesi, Topkap1
Kili¢ Ali Pasa Kiilliyesi, Tophane
Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Edirnekap1
Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Uskiidar
Piyale Pasa Kiilliyesi, Piyalepasa

© 0 N v AW N

Selimiye Kiilliyesi, Edirne

[
o

. Sinan Pasa Kiilliyesi, Besiktas
. Sokollu Mehmet Pasa Kiilliyesi, Kadirga

P e
[\

. Siileymaniye Kiilliyesi, Istanbul

. Sehzade Kiilliyesi

. Semsi Pasa Kiilliyesi, Uskiidar

. Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi, Eylip

— ke
[, T S WS |

Y TOKAY H., Osmanl: Kiilliyelerinin Temel Ozellikleri ve Giimiimiiz Ortaminda Degerlendirilmeleri,
MSU Fen Bilimleri Ens., yaymlanmamis doktora tezi, 1994,
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Yol kurgusu analiz yéntemi su sekilde kurulmugtur:

Yol kurgusunun bilesenlerine birer harf ve renk verilmistir.

Durus-mekan :{A]/{a]}/ [4] kirmmzi
Devinim-mekan :[B]/[b]/[B] yesil
Baglanti-mekén :[C1/ [c]/ [C] mavi
Hedef-mekan/Odak-yizey :[D]/[d]/[D] sar1

Buyiik harfler, kiilliye tasarnminda belirleyici olan mekénlar igin
kullanilmustir.
Kiigiik harfler, kiilliyenin tasariminda belirleyici olmayan veya mevcut
vaziyet plam1 degerlerine uyum amactyla tasarlanmis mekéanlar i¢in
kullamlmustir.  Ornegin; sokak kotuna baglanmak igin yerlestirilmis
basamaklar [c], kiigiik boyutlu sahanliklar [a] veya duvar kalinlif1 ile degil de
Ornegin demir parmaklik ile vurgulanmis kapilar [c] bu kapsama girer.
Italik harfler, giiniimiizde olmayan ancak restitiisyon planlarindan izlenebilen
mekanlarin karakterleri i¢in kullanilmastir.
Analiz killiyenin avlu, varsa dis avlu kapilarindan baslayarak yapilmistir.
Istanbul kentinde camilerin kible yonii giiney-giineydogudur. Ancak tezde
kullamm kolayhg: saglayacagi disiincesiyle kible ekseni giiney-kuzey
dogrultusunda kabul edilmistir. Buna bagh olarak yonler kuzey, giiney, dogu
ve bat1 olarak adlandirilmstir.
o Das avlu kapilan kuzeyden baslayarak saat yoniinde numaralanmisgtir.

Buna gore kapi numaralart asagidaki gibidir:

Kuzey : 1

Dogu :2

Giiney : 3

Bati :4

Birka¢g kapinin oldugu yonlerde, yonii gosteren sayilara yine saat

yoniinde kiictik harfler eklenmistir. Ornegin: kuzeydogu icin 1a,

kuzeybati i¢in 1b gibi.
Oncelikle, dis avlu kapilarindan geriye giderek, kisinin o kapilara nasil

ulastig1 incelenerek bu mekanlarin karakterleri belirlenmistir.
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¢ Ardindan dis kapilarin her birinden, hedef-mekéan olan harime dogru olan ve
kisinin kat edecegi yollar boyunca siralanan mekénlann yasantilar
belirlenmistir.
o Giizergah, kiginin tapnma eyleminin hazilik agsamalarim
gerceklestirmesine imkan verecek mekanlar tizerinden belirlenmistir.
Bagka bir deyisle, kisinin abdestini kiilliyenin sadirvaninda veya
abdest ¢cesmelerinde alacag: varsayilmistir.
Bazi orneklerde (6zellikle avlu ve harimin yan girislerinin oldugu
kiilliyelerde) hedef-mekéna giden yol kurgusunun alternatiflerinin
aragtirllmast amaciyla, kiginin avlu kapisindan veya ikinci son cemaat
yerinden direkt olarak harime girmesi Ongoriilmustiir. Giizergahlarin
izledigi yol, dizge tablolarinda ‘avludan’, ‘direkt’ ve ‘ikinci s.c.y.”
seklinde belli edilmigtir.
o Hiinkar girislerine dair giizergahlar, 6zel statiideki kisiler ig¢in
diizenlendigi kabuliinden dolay1 analiz dis1 birakilmigtir. ‘
e Yol kurgusu dizgelerinin gosterimine dair agiklamalar soyledir:
o Kapilar yol kurgusunda sekanslarn ayiran/baglayan elemanlar
olduklarindan dizgede de araliklar1 belirlerler.
Ormegin: “A  C A”
o Kapilarin ayirdig sekanslar icerisinde eszamanli yasanan mekénlar
birlestirilerek gosterilmistir.
Omegin; selatin kiilliyelerinde avlu mekAmnin, avlu kapis1 [C] ile
harim kapist [C] arasinda, eszamanli yasantilanan dizgesi séyledir:
- Avlu kapilarinin 6niindeki revaklar [A],
- Avlu [A],
- Son cemaat yeri [A]
-Tag kap1 revagt [A].
Dizgede bu kisim “C A-A-A-A  C” olarak gosterilmisgtir.
Ancak Ornegin sadirvan aviusu olmayan kiilliyelerde, avlu ile son
cemaat yeri/ta¢ kapi revagl mekén yasantilari birbirinden ayrilmigtir:

“C A (Avlu) A-A (Son cemaat yeri-Tag kap1 revag) C”
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1. Atik Valide Sultan Kiilliyesi, Uskiidar’

Atik Valide Sultan Kiilliyesi 1570-1579 tarihleri arasinda insa edilmistir. Genis
kapsamli bir kiilliyedir; cami, medrese, tekke, ashane, tabhane, dariissifa,
kervansaray, dariithadis, dariilkurra, mektep ve hamamdan olusur (Sekil 5.1.1).
Dariigsifa, tabhane, ashane, kervansaray, mektep ve dariilhadis birbirlerine yapigiktir.
Cami kendi avlusu i¢ine yerlesir. Medrese, bu avlunun kuzey tarafina bitigiktir.
Tekke ve dariilkurra bagimsiz olarak dogu ve giiney yonlerine yerlestirilmigtir (Sekil
5.1.2).

1583 tarihinde cami yapisi iki yamna eklenen sahinlarla genigletilmigtir. 1834
tarihinde ise caminin giineybati késesine hiinkar kasr1 ve hiinkar mahfili eklenmistir.

Yol kurgusu analizi, caminin 1583 yilindaki genisletilmis hali tizerinden yapilmigtir
(Sekil 5.1.3).

Avlu girigleri
Cami avlusuna dort asal yonden birer giris vardir. Kuzey girisi (1), medrese
avlusuyla baglantiy1 saglar. Giiney giriginin (3) Oniinde bir dig avlu vardir.
Girislerden higbirinde yazit yoktur.
e Dogu (2) ve bat1 (4) girisleri simetriktir. Girig 6ncesi hazirhk mekénlan kiiglik
farkliliklar gosterir.
2 girisi, tekke duvarinin giliclii yonlendirici etki sagladigi sokagmn eksenindedir.

Girise bu sokaktan yaklagim [B] devinim-mekan 6zelligi gosterir (Sekil 5.1.4).

2 Atik Valide Sultan Kiilliyesi’nin tarihgesi ve dzellikleri igin bknz.: ASLANAPA O., Osmanli Devri
Mimarisi, Istanbul, 1986, 5.290-293; ATAMAN A., Bir Goz Yapidan Kiilliveye, Istanbul, 2000, s.
146-150; Ayvansarayi, Hakikat iil-Cevami cilt 2, Istanbul, H. 1280, s. 182; EGLI E., Sinan, Ziirich,
1976, s. 105-107; EGLL, H., Sinan, An Interpretation, Istanbul, 1997, s. 140-145; GOODWIN G., 4
History of Ottoman Architecture, London, 1971, s. 288-291; GURLITT C., Die Baukunst
Konstantinopels, cilt 2, Berlin, 1912, s. 85; KONYALI 1.H., Uskiidar Tarihi, cilt 1, s. 141-149;
KUBAN D., “Eski Valide Camii”, Mimarlik ve Sanat, 2, 1961, s. 33-36, 59-63; KURAN A., Mimar
Sinan, Istanbul, 1986, s. 175-192; KURAN A., “Uskiidar Atik Valide Kiilliye’sinin Yerlesim Diizeni
ve Yapim Tarihi Uzerine”, Suut Kemal Yetkin’e Armagan, Ankara, 1984, s. 231-248; OZ T., Istanbul
Camileri, cilt 2, Ankara, 1962, s. 68-69; PINON P., “Sinan Kiilliyes: Inscriptions into the Urban
Fabric”, A.A.R.P. Environmental Design: Journal of the Islamic Environmental Design Research
Centre, 1-2, 1987, 109-110; TANMAN B., “Atik Valide Sultan Kiilliyesi”, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, cilt 1, Istanbul, 1994, s. 407-412; WIENER-MULLER W., Istanbul’un Tarihsel
Topografyast, Istanbul, 2001, s. 402-404; YILMAZ A., Osmanli Mimarisinde Kiillive Olgusu ve Atik
Valide Kiillivesi Ornegi, MSU Fen Bilimleri Ens., yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, 2001.
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Giris eksenine dik yaklasildiginda ise; sokagi kuzey yoniinde sagir ve yiksek
duvarlar (Sekil 5.1.5), giiney yoniinde kiilliyenin hazire duvan sinilar. Tki
yandaki sagir duvarlar giigli kenar etkisine, yonlendiricilige ve perspektif
derinligine sahiptir ancak kisinin ulagsmak istedigi hedefi gostermez, ona dogru
yonlendirmez; sokakta yiiriiyen kiginin tapinma yapisina dair edindigi tek ipucu,
gorsel olarak yonlendirici gérevi iistlenen minarelerdir. Minareler, kisinin hareket
ekseninin belirlenmesinde gorsel bir 6ge olarak etkilidir.

Bu yonlerden girise yaklasildiginda [A] kisinin hareket ekseni kirilacaktir; mekén
yagantist durug-mekandir. Aynit durum 4 kapisina yaklasimlar icin de gecerlidir
(Sekil 5.1.6)

Demir parmaklikh kapilar [C] sokak kotuna, 6nlerindeki kiigiik sahanliklar [a] ve
bir iki basamak [c] ile baglanir.

Simetrik olan 2 ve 4 giris modiilleri, sokak ile cami avlusu arasmdaki kot farki
nedeniyle biitiiniiyle basamaklarla gecilen ve iist kisimlarina kapici odalarmin
yerlestirildigi bir tasarima sahiptir. Giris modiili, gerek alt kottaki sokak
cephesinde gerekse iist kottaki avlu cephesinde farklilik yaratir:

Sokak cephesinde; 1- sagirlhifiyla pencere ritmini kesintiye ugratir, 2- kubbesi
daha genis ve yiiksektir, 3- bir tarafinda duvara gémiilmiis ¢esme vardir (Sekil
5.1.7 a)b). Avlu cephesinde; avluyu cevreleyen revak modiilleri icerisinde
duvarlarla oriili dolu bir kiitle-modiil olarak ritmi kesintiye ugratir (Sekil 4.27
a,b).

2 ve 4 giris modiilleri [A], kisinin hareketinin kesintisiz devam ediyor olmasina
ve tapinma eylemine dair 6zel bir faaliyetle islevlendirilmemis olmalarnna
ragmen, gerek sokak gerekse aviu kotunda bulunduklar dizi igerisindeki
farkliliklarindan dolay: durug-mekandir.

1 yoniindeki giris modiilii [A], 2 ve 4 ile ayn1 6zelliklere sahiptir, ancak sokaga
degil, medrese avlusuna baglanir.

Giiney kapist [C], bir tarafinda hazirenin bulundugu, dig avlu olarak
tamimlanabilecek mekina girisi saglar (Sekil 5.1.8). Bu mekan [B], kisinin
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hareketine bir tarafta sagir duvarin®, diger tarafta hazirenin alcak istinat duvarimn
eslik ettigi bir yaganti sunar. Giiney kapist ile avlunun 3 yoniindeki girisi ayni
eksen iizerindedir. Hareketin kesintisiz ve kirilmadan devam etmesi nedeniyle
yasanti devinim-mekandir.

3 giriginin avlu tarafindaki revak mekam [B], gerek boyutlart gerekse kubbesi ile
avluyu cevreleyen diger revaklardan farklilagmaz. Dolayisiyla yasanti, hem
hareketi kesmedigi, hem de kisinin dikkatini ¢ekecek herhangi bir farklilagma

barindirmadig i¢in devinim-mekandir.

Avlu
Avlu camiyi ii¢ tarafindan sarar; tapinma yapisi bir anlamda avlunun i¢ine alinmastir.
Bu nedenle, kuzey girisi hari¢ digerlerinden girildiginde avlu bir seferde algilanmaz.

Sadirvan kible ekseni {izerindedir.

Ikinci son cemaat yeri — Son cemaat yeri — Tag kapi revagi

e Son cemaat yerinin Oniinde, onu {i¢ tarafindan saran ikinci bir son cemaat yeri
vardir (Sekil 4.19a, 5.1.9). Mekan plan diizleminde al¢ak set duvari iizerine
oturan siitunlar ve bunlarin arasindaki demir parmakliklarla sinirlandirilarak
tanimlanmig, Ustli harime dogru ylkselen egimli ¢ati ile Ortiilmiistiir (Sekil
5.1.10). Ug kapist vardir. Bunlardan kible ekseni iizerindeki kuzey kapisi [C],
aciklik olarak daha genistir ve duvar i¢ine alinmustir (Sekil 5.1.11). Dogu ve
batidaki kapilar ise tali niteliktedir; algak set duvarimin ve demir parmakliklarin
gecit verdigi dar kapilardir [c] .
Kuzey kapisindan girildiginde [B] hareketin kible ekseni iizerinde kesintisiz
devam etmesi nedeniyle devinim-mekén, yan kapilardan girildiginde [A] hareket
ekseninin kinlmasi nedeniyle durug-mekén yasantist algilanmir (Sekil 4.19c, 4.20
a,b).

e Son cemaat yeri, genel hareket diizleminden sekilerle kopartilmigtir. Bu sekilerin
iizerinde giizel havada ders ve sohbetlerin yapildigt bilinmektedir. Son cemaat

yerinin esas gorevi, adindan da anlasilacagi gibi, kalabalik zamanlarda veya

? Giiniimiizde bu duvara yapisik olarak Atik Valide Sultan Killiyesi Giizellestirme Dernegi’nin
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namaza ge¢ kalanlar i¢in diizenlemis bir mekan olmasidir. Orta modiilii kaplayan
tag kapinin iki yanina simetrik olarak yerlestirilen mihraplar, harimdeki kible
duvarma paralel, bir anlamda onun esi bir duvarin kurulmasim saglar. Bu
ozelliklerinden dolayi son cemaat yeri [A] durus-mekan karakteri gosterir.

Bes modiillii son cemaat yeri revagmin orta modiiliinii olusturan ta¢ kapi revagi
[A] diger modiillerin aksine kubbe ile degil aynali tonoz ile ortiiliidiir ve daha
yiiksektir. Ta¢ kapr revagimi tanimlayan modiilde kemerin yan cepheleri tag
kapiyla aym1 mermerden kaplidir (Sekil 5.1.12). Tag kap1 mukarnashdir ve yazit
icerir (Sekil 5. 1.13). Tag¢ kapr1 revagi gerek yanindaki diger mekénlardan
farklilasmis olmas1 gerekse iistlendigi islev (ayakkabi ¢ikarilmasi) nedeniyle bir

durus-mekandir.

Harim

Harime giris kapilann [C] kuzeyde, doguda ve batida olmak iizere ii¢ tanedir.
Dogu ve bati giriglerinin 6niindeki bir basamaklik [c] platformun [a] ortiisiinii
revak belirler.

Harimi [A] alti ayakli ana kubbe ve dort késesindeki yarim kubbeler ile 1583
yilinda eklenen kiigiik kubbelerle 6rtiilii yan sahinlar kurar.

Kuzey kapisindan direkt kubbe altina vanlir.

Yan kapilardan girildiginde ise iistii kii¢iik kubbeler ile ortiilii yan sahinlardan
[B] gectikten sonra ana kubbenin altina gelinir (Sekil 5.1.14). Bu ara mekénlar
hareketin kesintisiz ve eksenin kirtlmadan devam etmesini sagladiga igin
devinim-mekan yasantisi sunar.

Kible duvan [D] yazithidir ve mihrap c¢ikintili olarak kendi mekanmi [A]
olusturur.

yapilart vardir.
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Sekil 5.1.2 Cami, medrese ve tekkenin genel goriintisii (KURAN 1986, sek.188)



Sekil 5.1.4 Dogu girisi ekseninden yaklagim Sekil 5.1.5 Dogu girisine dik eksenden yaklagim

Sekil 5.1.6a Bat1 girisine kuzeyden yaklasim
(EGLI E.1976, $¢k.99)

Sekil 5.1.8 Giiney kapisindan yaklasim (foto. OZEL)
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Sekil 5.1.9 ikinci son cemaat yerinin goriintigit Sekil 5.1.10 ikinci son cemaat yerinin yandan goriiniisti
(EGLI 1976, sek.100)

"Sekil 5.1.11 Ikinci son cemaat yeri
kuzey kapisi (foto. OZEL)

Sekil 5.1.14 Yan girisin igeriden goriintisti (GOODWIN 1971, sek.276)



Atik Valide Sultan Kiilliyesi, Uskiidar

Kapi onii ~ Kapi Disaviu Avlu Kapi  Soncemaaty. Kapi Harim
Avludan:
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Direkt:
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Ikinci son cemaat yerinden:
2 A C-A c A-A-A € A-A-D
4 A c-a-C-A B c A-A-A (O A-A-D



2. Hadim ibrahim Pasa Kiilliyesi, Silivrikapl4

Kiilliye 1551 yilinda yaptinlmigtir. Cami, mektep ve hamamdan olusan kiilliyeden
giiniimiize sadece cami ve avlusu kalmustir, diger yapilarin izleri belli degildir ($ekil
5.2.1). Bu nedenle yol kurgusu analizi, tapmma yapismmin ¢evre duvarlan iginde
kalan kisminda yapilacaktir (Sekil 5.2.2).

Avlu girigleri

Avlunun ii¢ kapist [C] vardir. Bunlardan Silivrikap: eksenindeki kuzey (1) kapisi ile
dogu (2) kapisi yazithdir, ancak 6nlerinde durug-mekan hazirlamaz, direkt sokaga
agilirlar (Sekil 5.2.3). 3 kapist ise tali bir sokaga agilir.

2 kapist kible ekseni iizerindedir ancak ydnlenme olarak sokaga paralel oldugundan
eksenden kagiktir. Ug kapt da kiitle olarak gevre duvarindan gerek planda gerekse
kesit diizleminde koparak farklilagir.

Avlu

Avlu geometrik olarak diizensizdir (Sekil 5.2.4). Sadirvan, kible ekseni iizerinde
yerlestirilmis olsayd: avlu kapisi ile cami arasii sikistiracagindan, avlunun batisina
cekilmigtir. Avlu [A], geometrik sekil itibariyle kolay algilanabilir olmamasina
ragmen, abdest ile islevlendirildiginden durug-mekandir. Avlunun zemininde, son

cemaat yerinin hemen oniinde farkh renkte taglardan yapilmis bir motif vardir.

* Hadim ibrahim Pasa Kiilliyesi’nin tarihgesi ve ozellikleri icin bknz.: ASLANAPA O., Osmanl
Devri Mimarisi, Istanbul, 1986, 5.209-211; DIEZ E., Tiirk Sanat, Istanbul, 1946, s. 149,150; EGLI E.,
Sinan, Ziirich, 1976, s. 68-70; EGLI H., Sinan, An Interpretation, Istanbul, 1997, s. 63-66; EVLIYA
CELEBI, Giiniimiz Tiirk¢esiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi: Istanbul (haz. KAHRAMAN —
DAGLI), Istanbul, 2003, s. 265; GOODWIN G., 4 History of Ottoman Architecture, London, 1971, s.
243-244; OKCUOGLU, S., “Hadim ibrahim Pasa Kiilliyesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
cilt 3, istanbul, 1994, s. 490-491; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 1, Ankara, 1962, s. 75; PINON P.,
“Sinan Kiilliyes: Inscriptions into the Urban Fabric”, Environmental Design: Journal of the Islamic
Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, 109; SOZEN M., Tirk Mimarisinin Gelisimi ve
Mimar Sinan, Istanbul, 1975, s. 170.
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Son cemaat yeri — Tag kap1 revagi

e Son cemaat yeri [A] bes modiillidiir. Seki ve simetrik konumlanmis
mihraplariyla tipiktir. Son cemaat yeri duvanindaki yazitlar mekén ile direkt
ilgilidir®.

e Tac kapi revagi [A] son cemaat yeri kubbelerinden farklilagir; kubbesi plan
olarak diger son cemaat yeri kubbeleriyle aym biiyiikliikte ancak onlardan daha
yiiksektir. Diger kubbelerde gecis pandantiflerle saglanmig, tag kapi revak
kubbesi ise mukarnash tromp iizerine oturtulmustur (Sekil 5.2.5). Mekdmn en
Snemli tanimlayicist olan tag kapt mermer soveli, renkli tag kakmali, mukarnash

ve yazithdir ($ekil 5.2.6).

Harim

Tag kapimin, duvar kalinhiginin belirledigi i¢ mekam [C] tipik baglanti-mekéandir.
e Harim [A], kare planl ve tek kubbelidir. Mahfili yoktur.

e Mihraph kible duvari [D] tipik bir odak-ytizeydir.

* OZSAYINER C.Z., Mimar Sinan'i Istanbul’daki Camii ve Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve Anlamu,
iU Sosyal Bilimler Ens., yaymlanmamus doktora tezi, 1993, s. 53-54’den:

Ziimer suresi, 73: “Minare kapisinin istiindeki yazi: “Selam size hos geldiniz, ebedi kalma iizere
buraya girin.”

Sol taraftaki birinci pencere istii: “Mescitde miinafik, kafeste kus gibidir.” (KONYALI L.H., Mimar
Koca Sinan’in Eserleri, istanbul, 1950, s. 96)

Ikinci pencere iistli: Ra’d suresi, 24: “Sabrettiginizden dolay1, size selam olsun. Burasi diinyanin ne
giizel bir sonucudur.”

Son cemaat yerinin sap ilk pencere almhgn “Camide mimin sudaki balik gxbldlr ”(YETKIN,
“istanbul’da Silivrikapr’daki Hadim ibrahim Pasa Camii’nin Cinilerindeki Ozellikler”, Sanat Tarihi
Yulligr, X111, Istanbul, 1988, s. 199-211)
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Sekil 5.2.1 Vaziyet plam Sekil 5.2.2 Goriiniis (EGLI 1976, sek.38)
(MULLER-WIENER 2001, sek. 492)

(foto. OZEL)
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3. Hiirrem Sultan Kiilliyesi, Haseki®

Kiilliye cami, medrese, mektep, imaret ve dariigsifa yapilarindan olusur ($ekil 5.3.1).
Kiilliye {i¢ asamada insa edilmistir. ik olarak 1538 yilinda cami inga edilmigtir. Bir
yil sonra eklenen medrese ile mektebin, yer yoklugundan dolay: sokagin karsi
tarafina konumlandinlmalart ve caminin yoneliminden bagimsiz olarak mevcut
Haseki Sokagi’nin konturuna uymalar1 sonucunda cami ile geometrik iliski icinde
olamamuslardir’. Imaret ve hastane ise, birkag yil sonra insa edilerek kiilliye
kompleksine eklenmistir ($ekil 5.3.2).

Cami ilk insa edildiginde tek kubbelidir. 1612 yilinda girigin solunda kalan ve ilkiyle
aym biiyiikliikte olan ikinci bir kubbe eklenmistir. Yol kurgusu analizi caminin ilk

hali iizerinden yapilacaktir.

Kiilliye, Haseki Sokagi’min iki yanina kurulmustur. Cami, yolun giineyinde gevre
duvarlariyla gevrili olarak tek basina durur; dolayisiyla kiilliyenin ikincil yapilarinin
yol kurgusuna katkilari yoktur. ikincil yapilar ile cami arasindaki dar, uzun Haseki
Sokag1 kiilliye yapilirken mevcut oldugundan kiilliye tasariminin, dolayisiyla yol
kurgusunun bir pargasi olarak dahil edilmemistir (Sekil 5.3.3).

Hiirrem Sultan Kiilliyesi’nde yol kurgusu, tapinma yapisini ¢evreleyen avlu duvarlart

i¢inde gerceklesir; bu bakimdan kiilliyenin diger parcalari ile iligkili degildir.

® Hiirrem Sultan Kiilliyesi’nin tarihgesi ve ozellikleri icin bknz.: ASLANAPA O., Osmanli Devri
Mimarisi, Istanbul, 1986, s.181-182; Ayvansarayi, Hakikat iil-Cevami, cilt 1, Istanbul, H. 1280, s.
101; DIEZ E., Tiirk Sanati, istanbul, 1946, s. 147; EGLI E., Sinan, Ziirich, 1976, s. 58-61; EVLIYA
CELEBI, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Syahatnamesi: Istanbul (haz. KAHRAMAN — DAGLI),
istanbul, 2003, s. 123,272,276,277,280; GABRIEL A., “Les Mosquees de Constantinople”, Syria
1926, s. 370; GOODWIN G., 4 History of Ottoman Architecture, London, 1971, s. 204-206;
GURLITT C., Die Baukunst Konstantinopels, Berlin, 1912, s. 69, 73-74; HAKI DEMIR V.D., Fatih
Camileri ve Diger Tarihi Eserler, istanbul, 1991, s. 117-119; KUBAN D., “Hiirrem Sultan Kiilliyesi”,
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 4, istanbul, 1994, s. 4-5; KURAN A., Mimar Sinan,
istanbul 1986, s. 38-43; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 1, Ankara, 1962, s. 68; TASKIRAN, Hasekinin
Kitab, istanbul, 1972; WIENER-MULLER W., Istanbul 'un Tarihsel Topografyast, Istanbul, 2001, s.
419-422.

7 Kuran bu durumu kadastral simrlarin bir dayatmasindan ¢ok, Sinan’mn 1540’larda Bursa
kiilliyelerinin organik semasina daha yakin oldugundan bilingli bir tercih olarak yorumlar ve dénemin
benzer yaklagimlari olarak Uskiidar Mihrimah ve Sehzade kiilliyelerini belirtir (KURAN A., Mimar
Sinan, Istanbul, 1986, s. 49).
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Avlu girigleri

Sokaktan avluya tek bir kapiyla girilir. Kap kiitle olarak gevre duvarindan gerek

planda gerekse kesit diizleminde kopartilmistir. Kapinin kitabesi yoktur; éniinde bir

durug-mekan hazirlamaz. Kapi, kible eksenini kargilar ancak sokaga paralel

konumlanmigtir.

Avlu - Son cemaat yeri — Tag kap1 revagi

Avlu geometrik olarak yamuk seklindedir. Sadirvan, caminin 6niinii agik birakacak

sekilde batiya gekilmistir. Avlu, geometrik seklinin kolay algilanabilir olmamasina

ragmen, abdest ile islevlendirildiginden durug-mekan olarak tanimlanir.

Son cemaat yeri — Tag kapi revagi

Son cemaat yeri [A] bes modiilliidiir. Seki ve simetrik konumlanmig
mihraplariyla tipiktir (Sekil 5.3.4).

Tag kapt revagi [A] diger son cemaat yeri revaklarindan farklidir; kubbesi plan
olarak diger son cemaat yeri kubbeleriyle aym biiyiikliiktedir ancak
yikseltilmistir $ekil 5.3.5). Tag kap: revak kemerinde diger revak kemerlerinden
farkli olarak sivri kemer kullamlmistir. Mekdnin en 6nemli tammlayicist olan tag
kapt mermerdendir ve mukarnashdir ($Sekil 5.3.6). Tag kap iizerine yerlestirilen
pencere, mekénin eksenini kuvvetlendirir. Zemin ddgemesinde renkli taslardan
geometrik bir diizenleme vardir (Sekil 5.3.7). Ta¢ kapmn iizerinde ve i¢ yan

yiizeylerinde yazitlar vardir.

Harim

Tag kapinin duvar kalinligiyla belirlenmis i¢c mekam [C], tipik bir baglanti-mekandir.

Harim [A], kare planl ve tek kubbelidir. Mahfili yoktur.
Mihrapli kible duvari [D] tipik bir odak yiizeydir.
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Sekil 5.3.2 Kiilliyenin gelisme plant (MULLER-WIENER 2001, sek. 497; yorum: OZEL)
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4. Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi, Topkapl8

Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi 1554-1558 yillar1 arasinda insa edilmistir. Kiilliye
programi cami, medrese, mektep ve tiirbeden olusur. Cami ile medrese ayn: avluyu
paylasnrg. Mektep ile tiirbe de birlikte ¢oziilmiis, cami-medrese kiitlesinden kopuk,

dig avlu duvarinin uzaginda sokak kenarina yerlestirilmistir (Sekil 5.4.1).

Dis avlu

Kiilliyenin ana girigi, bat1 yoniindeki Arap Emini Sokagi’ndan dis avlu dogrudur.
Bunun diginda dogu tarafindan direkt olarak avluya ve yan avludan direkt harime
olmak tizere iki girig daha vardir.

4 kapisi [C], kiitlesi ile dis avlu ¢evre duvarindan biitiiniiyle kopar (Sekil 5.4.2).
Kapinin iizerinde yazit vardir'®. Kapidan gegildiginde kisiye, sag tarafta hazirenin
pencereli duvari eslik eder (Sekil 5.4.3). ilerde, sol tarafta ise medrese odalarinin
¢ikintisinin yan yiizeyini olusturdugu avlunun giris kapisi algilanir ($ekil 5.4.4). Dis
avlu kisinin hareket eksenine dik yonlerde iki tarafa dogru uzar. Ancak kisinin
algisimin bahsi gegen iki kose ile kontrol altina alindigi diisiiniilebilir. Dis avlu
yasantist [B], hareketin kesintisiz siirmesi ve giiglii kenar etkisi yapan eslik duvarlar

sayesinde devinim-mekan karakterindedir.

¥ Kara Ahmet Kiilliyesi’nin tarihgesi ve ozellikleri igin bknz.: ASLANAPA O., Osmanli Devri
Mimarisi, {stanbul, 1986, 5.220-222; Ayvansarayi, Hakikat iil-Cevami, cilt 1, Istanbul, H. 1280, s.
141; DIEZ E., Tiirk Sanati, Istanbul, 1946, s. 149, 152; EGLI E., Sinan, Ziirich, 1976, s. 71-74; EGLI
H., Sinan, An Interpretation, Istanbul, 1997, s. 71-73; EYICE S., “Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi”,
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 4, istanbul, 1994, s. 437; GABRIEL A., “Les Mosquees
de Constantinople”, Syria, 1926, s. 393; GOODWIN G., 4 History of Ottoman Architecture, London,
1971, s. 244-248; GURLITT C., Die Baukunst Konstantinopels, Betlin, 1912, s. 83; OZ T., Istanbul
Camileri, cilt 1, Ankara, 1962, s. 146-147; SOZEN M. (ve dig.), Tiirk Mimarisinin Geligimi ve Mimar
Sinan, Istanbul, 1975, s. 177-180; ULGEN A.S., “Topkapi’da Ahmet Pasa Heyeti”, Vakiflar Dergisi,
11 (1942), s. 169-171; WIENER-MULLER W., Istanbul'un Tarihsel Topografyast, Istanbul, 2001, s.
487.

° Egli’nin bu killliyenin cami, medrese ve avlusuna dair, bir restitiisyon plani dnerisi vardir. Egli,
avlunun harim mekanma gore oransizlig ve Kara Ahmet Paga’nin idamindan yola ¢ikarak kiilliye igin
onerilen ilk planin gergeklesmedigini iddia eder. (EGLI E., Sinan, Ziirich, 1976, s. 71-74).

' Nisa suresi, 103: “Muhakkak ki namaz, miminler tizerine vakitli olarak farz kilinmigtir.”
(OZSAYINER C.Z., op.cit., s. 82-83)
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Avlu — Son cemaat yeri — Tag kap1 revagt

Avlunun dogu-bat1 ekseninde karsilikli iki girisi vardir. 2 girisine, avlunun oturdugu

kot ile sokak kotu arasindaki fark nedeniyle basamaklarla [c] ulasilir. Basamaklar

medrese odalarinin - ¢ikintisinin - yarattign  kose mekéanda iki yonde agilarak

yelpazelenir ve hareketi yonlendirirler (Sekil 5.4.5). Avlu kapilarinin iizerinde yazit

yoktur. Kap1 revaklar [B], avluyu ¢evreleyen medrese revaklar ile ayni boyuttadir.

Avlu [A] dikdortgen seklindedir. Sadirvan, giris ekseni ile kible ekseninin
kesigtigi merkeze yerlestirilmistir ($ekil 5.4.6). Avluyu gevreleyen revaklar
diizensizlik gdsterir; son cemaat yeri revaklari genis ve yiiksektir, diger revaklar
esit biiyiikliiktedir ancak dershane revagi daha genis, oda revaklanindan dogu ve
bati cephesindekiler kubbe, kuzey cephesindekiler tonoz ile értiiltidiir.

Seki ve mihraplariyla tipik olan son cemaat yeri [A], ender bir uygulamayla
devasa pencereler aracihifiyla harim ile gorsel iliski kurar (Sekil 5.4.7, 5.4.8).
Ayrica, son cemaat yerinin iki ucundaki biiyiik pencerelerden de harimin bati ve
dogu girisleri goriiniir (Sekil 5.4.9).

Tag¢ kapi revagi, son cemaat yeri revaklan ile aym boyuttadir, ancak kubbesi
biraz daha yiiksek ve i¢ yiizeyde etekleri siisliidiir. Revak alinlig1 da son cemaat
yeri seviyesinden biraz da olsa yiikselir. Tag kapi, kitabe disinda sadedir (Sekil

5.4.10). Tag kapinin ekseninde istte bir pencere vardir.

Harim

Harime ti¢ yonden baglanti-mekén karakterinde olan birer kapidan [C] girilir. Dogu

ve bat1 kapilan 6ncesindeki mekan yasantilan soyledir:

Harimin dogu girisi, kot farkindan dolayr sokaktan basamaklarla [c] ¢ikilan bir
kapi [c] ardindan varilan avludan [B] kesintisiz olarak yeniden basamaklarla [c]
¢ikilarak ulagilan revak mekanindan [A] olusur (Sekil 5.4.11). Kapi 6nii revagi,
iizerindeki yazit ve ayakkabi ¢ikarma faaliyetiyle 6zellesmistir (Sekil 5.4.12).

Harimin bat1 girisine yaklasim Arap Emini Sokagi’ndaki ana giris kapisindandir.
Kapidan sonraki mekan [A], kisi bu sefer direkt sadirvan avlusuna degil de
tapinma yapisina yoneleceginden hareket eksenini degistirecegi i¢in durug-mekan

olarak tanimlanmalidir. Ardindan bir tarafi hazire diger tarafi i¢ avlu duvan ile
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siirlanmig devinim-mekéandan [B] gegilerek bati giriginin 6niindeki kiigiik alana
[A] gelir. Kisi, bu mekéanda da hareket yoniinii degistirecektir. iki basamakla [c]
kap1 oniindeki revak mekanina [A] ulasilir (Sekil 5.4.13). Kap: iizerinde yazit

vardir.

Harime kapilardan gegtikten sonraki yasantilar ise sunlardir:

Harime kuzey kapisindan gegiste iki yanda algak sekiler vardir (Sekil 5.4.14).
Sekiler mermerden algak korkuluklarla gevrelenmistir. Korkuluklar, kesit
diizleminde bakildiginda kubbeyi tasiyan iki ayagin arasindaki kemerin
izdlistimiindeki sinir1 belirleyerek mekam kurmaya yardimer olur. Bu mekan [B],
korkuluklar algak olmasina ragmen, hareketin sapmadan devam etmesine yonelik
karakterleri nedeniyle devinim-mekan yasantist sunar.

Yan girislerde ise kapidan sonra, mahfil siitunlarinin ve seki yiiksekliklerinin
yonlendirdigi uzunlamasma bir mekéna [B] gelinir (Sekil 5.4.15). Alg: olarak
¢izgisel ve dinamik bir karakter sunan mekén, kisinin hareketi s6z konusu olunca
durug-mekéana déniisiir. Bunun nedeni kisinin kubbe altina varmast icin hareket
yoniinii 90 derece kiracak olmasidir.

Harim mekém [A], alt1 ayak iizerine oturan ana kubbe ve koselerindeki bityiik
yarim kubbelerin kurdugu bir dikddrtgendir (Sekil 5.4.16 a,b).

Odak yiizey olan kible duvarmnimn [D] agikhik diizeni diger cephelerle neredeyse
aymidir. Mihrabin igine yerlestigi duvar modiilii kubbeyi tagtyan iki ayak arasinda
kaldigindan daha genistir; dolayisiyla diger modiillerin aksine ikiye degil iige
bolinmiistir. Bu bakimdan daha fazla pencerelidir ve aydinhiktir. Ayrica
mihrabin eksenine yerlestirilen iki sira pencere, mekanin ve mihrabmn diisey
etkisini  kuvvetlendirir  (Sekil 5.4.17). Mihrabin gevresindeki pencere
alinhiklarinin yazitli olmasi mihrabin bulundugu orta béliimiin dzellesmesine

katkida bulunur.
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Sekil 5.4.6 Avlu (MULLER-WIENER 2001, sek. 589)

Sekil 5.4.7 Son cemaat yeri — harim — yan avlu iligkisi
(MULLER-WIENER 2001, sek. 590; yorum: OZEL)

Sekil 5.4.9 Son cemaat yerinin, yan avlu ve ile iliskisini kuran pencereler (foto. OZEL) Sekil 5.4.10 Tag kapi (foto. OZEL)



Sekil 5.4.11 Harim dogu girisi, sokaktan goriinis (foto. OZEL) Sekil 5.4.12 Harim dogu giris revag (foto. OZEL)

Sekil 5.4.14 Algak sekiler (foto. OZEL)

Sekil 5.4.15 Harim yan girislerden mekan yagantist
i. R e e e

Sekil 5.4.17 Kible duvari (foto. OZEL)
Sekil 5.4.16 Harim giiney ve kuzey cepheleri (foto. OZEL)



s

Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi, Topkap1

6§ ®w 1om
I ]

‘3'"!"?-

Kapt Dis avlu Kapt Avlu-Son cemaat y. Kapi Harim
Avludan:
2 c-a-C B-A-A-A € B-A-D
s G B [ B-A-A-A @ B-A-D
Direkt:
2 € c-c-B c-A € A-A-D
-+ C A-B-A c-A € A-A-D



5. Kihg Ali Pasa Kiilliyesi, Tophane'"

Kilig Ali Pagsa Kiilliyesi 1580 yilinda tamamlanmistir. Kiilliye programi cami,
medrese, tiirbe ve hamamdan olugur (Sekil 5.5.1). Cami, medrese ve hamam
ortogonal bir diizende birbirlerinden kopuk yerlestirilmistir (Sekil 5.5.2). Bu diizen
cami, hamam ve medreseyi birbirine baglayan L seklindeki bir sokagin olusmasini

saglar (Sekil 5.5.3).

Avlu girisleri

Kiilliyenin avlusuna dort adet giris vardir. Bunlardan ikisi kuzeyde (la, 1b) biri
doguda (2) biri batidadir (4). 1b (S$ekil 5.5.4) ve 2 (Sekil 5.5.5) girisleri kiilliyenin iki
onemli kapisidir. ikisinin iizerinde de yazit vardir'?. 4 kapisi hamam ve medresenin
baglandig1 sokaga agilir. Biitiin kapilar [C] kiitle olarak ¢evre duvarindan tagarak
belirginlegir.

2 kapisindan sonra, iki tasiyici ayag siitun olarak avlunun iginde serbest duran
kubbeli bir revak vardir (Sekil 5.5.6). Bu mekan [A] noktasal karakteriyle durug-

mekandir. 1a, 1b ve 4 kapilarindan girildiginde avluya bir iki basamakla [c] inilir.

" Kilig Ali Pasa Kiilliyesi’nin tarihgesi ve ozellikleri igin bknz.: ASLANAPA O., Osmanli Devri
Mimarisi, Istanbul, 1986, 5.294-298; ATAMAN A., Bir Goz Yapidan Kiilliveye, istanbul, 2000, s.
165-166; Ayvansarayi, Hakikat il-Cevami, cilt 2, Istanbul, H. 1280, s. 58; DIEZ E., Tirk Sanat,
Istanbul, 1946, s. 157; EGLI E., Sinan, Ziirich, 1976, s. 103-105; EGLI H., Sinan, An Interpretation,
Istanbul, 1997, s. 132-136; EVLIYA CELEBI, Giiniimiiz Tirkgesiyle Evliva Celebi Syahatnamesi:
Istanbul (haz. KAHRAMAN — DAGLI), Istanbul, 2003, s. 401,407; EYICE S., “Kilig Ali Pasa
Kiilliyesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 4, Istanbul, 1994, s. 557-558; GABRIEL A.,
“Les Mosquees de Constantinople”, Syria, 1926, s. 376-378; GOODWIN G., 4 History of Ottoman
Architecture, London, 1971, s. 287-288; GURLITT C., Die Baukunst Konstantinopels, Berlin, 1912,
s. 85; KONYALI LH., Istanbul Abideleri, istanbul, 1939, s. 54-55; KUBAN, Osmanli Dini
Mimarisinde I¢ Mekdn Tesekkiilii, Ronesansla bir Mukayese, istanbul, 1958, s. 36-37; KURAN A.,
Mimar Sinan, Istanbul, 1986, s. 283; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 2, Ankara, 1962, s. 39-41; ; OZER
B., “Cami mimarisinde ¢ogulculugun ustasi Mimar Sinan”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarlig: ve
Sanat, Istanbul, 1988, s. 203 (ss. 199-208); POLATKAN, A.H., “Kilig Ali Pasa Camisi ve Ayasofya:
Bir Historisist Deneme”, Osmanli Mimarhgmn 7 Yiizydi “Uluslariistii Bir Miras”, Istanbul, 1999, s.
69-74; SOZEN M. (ve dig.), Tirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, istanbul, 1975, s. 205-208;
WIENER-MULLER W., Istanbul 'un Tarihsel Topografyast, istanbu,1 2001, s. 430-432.

"2 iki yazit da kiilliyeyi yaptiran Kilig Ali Pasa’ya 6vgiilerle doludur. (OZSAYINER C.Z., op.cit., s.
137-138)



Avlu

Avlu ii¢ bir taraftan ikinci son cemaat yerini sarar. Sadirvan kible ekseni iizerindedir.
Avlunun sadirvanli 6n kismu bir tarafta ikinci son cemaat yerinin siitun ve demir
parmakliklari, diger tarafta abdest musluklarini igeren siitunlu ve sagakli duvar
arasina stkigmustir. Avlunun iki tarafim simrlayan siitunlar, mekdnin uzun ince
etkisini kuvvetlendirir (Sekil 5.5.7). Bu agidan gorsel algida devinim-mekéan olarak
tanimlanabilecek avlu, hem gsadirvanin merkezdeki konumu hem de kisinin avlu
icindeki hareket ekseninin son cemaat yerine girmek i¢in kirilacak olmasi nedeniyle

durus-mekéandir.

Ikinci son cemaat yeri — Son cemaat yeri — Tag kap1 revag:

e ikinci son cemaat yeri avludan, yaklagik 30cmlik set duvan iizerine yerlestirilen
stitunlar ve bu siitunlarin arasindaki demir parmakliklarla ayrilmigtir. Bu mekéna
ti¢ kap1 vardir. Bunlardan biri kible ekseni iizerindeki kuzey kapisi, diger ikisi de
harimin yan kapilarimi kargilayan eksenler tizerindeki yan kapilardir. Kuzey
kapisi [C], yan girislerden farkli olarak siitunlar arasindaki demir parmakliklarin
gegit verdigi bir kapr [c] degil, mermer gergevesi olan, iistii yazith bir kapidir.
Modiil olarak daha genistir ve iki yaninda simetrik, kiigiik sivri kemerler vardir
(Sekil 4.19e).

Ikinci son cemaat yerine her ii¢ kapidan da girildiginde, hareket herhangi bir
cksen kirilmasina veya kesintiye ugramadan devam edeceginden ikinci son
cemaat yeri [B] devinim-mekan karakterindedir ($ekil 4.19¢c, 4.20 a,b).

e Sekisi ve mihraplariyla son cemaat yeri [A] tipik 6zellikler gosterir (Sekil 5.5.8).
Bes modiilden olusur ve orta modiil disinda kubbe ile ortiiliidiir. Son cemaat yeri
duvarmin pencere alinliklan yazitlidir.

e Son cemaat yerinin orta modiilii olan tag kapi revagi [A] kubbeli ve diger

revaklardan daha yiiksektir. Tag kapt mukarnash ve yazithdir (Sekil 5.5.9).
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Harim

Harime kible ekseni disinda yan eksenlerden de giris [C] vardir. Yan kapilarin
iistiindeki yazitlar tapinma eylemi ile direkt iliskilidir' (Sekil 5.5.10).

Ug yondeki kapilardan gegildiginde, orta sahini ii¢ yandan saran ve iistii kadinlar
mahfili olan siitunlu galerilerin altina varilir. Kuzey kapisindan girildiginde
hareketin ekseni diiz devam edeceginden bu mekén devinim-mekan [B] olarak
algilamr ($ekil 5.5.11). Yan kapilardan girildiginde ise, hareket ekseni
kinlacagindan bu mekéan [A] durug-mekéan karakterindedir.

Harimin orta sahini [B] uzunlamasina dikdortgendir; kible ekseni tizerindeki ana
kubbe ve iki yarim kubbeyle kurulmustur. iki yandaki ayak ve siitunlar mekanin
uzun yondeki derinlik hissini kuvvetlendirir, mekéna ritim kazandirarak
dinamiklestirir (Sekil 5.5.12).

Mihrap orta sahindan ileriye tasarak kendi mekdnim [A] yaratmstir. Bu
mekéandaki pencere istleri, vitraylar ve mihrap ¢ikintisinin yarim kubbesi

yazithdir.

" Dogu kapis! iistiinde: Mearic suresi, 34-35: “Allahu Teala goyle diyor: Namazlarini korurlar, (biitiin
sartlari ve rilkiinleri ile onu eda ederler) Iste onlar, cennetlerde agirlanirlar.”, Bati kapisi iistiinde:
Bakara suresi, 238: “Namazlari ve orta namazi koruyun, goniilden baglilik ve saygi ile Allah’in
huzuruna durun.” (Ibid., s.141)
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Sekil 5.5.2 Genel goriiniig Sekil 5.5.3 Hamam ile medrese arasindaki sokaktan goriiniig
(MULLER-WIENER 2001, sek. 515)

Sekil 5.5.4 Avlu kuzeydogu kapist (foto. OZE) Sekil 5.5.5 Avlu dogu kapist (foto. OZEL) Sekil 5.5.6 Dogu kapist ardindaki baldaken (foto. OZEL)




Sekil 5.5.7 Avlunun gorsel algisi

i o 3 = o N § L) 5
Sekil 5.5.9 Tag kapi revak kubbesi (foto. OZEL) Sekil 5.5.10 Harime dogu girisi (foto. OZEL)
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Sekil 5.5.11 Mihraba dogru yapilan devinim
(KURAN 1986, sck.234den; yorum: OZEL)

Sekil 5.5.12 Harimin gorsel algisi (KUBAN 1997, s.111)
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6. Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Edirnekapi"*

Edirnekap1 Mihrimah Sultan Kiilliyesi 1562-1565 tarihleri arasinda insa edilmistir.
Kiilliye, kentin en 6nemli aksi olan Divanyolu’nun Edirnekapi’daki ucunu belirler.
Kiilliye programi cami, medrese, mektep, hamam, ¢ars1 ve tiirbeden olusur (Sekil
5.6.1, 5.6.2). Cami ile medrese ayn1 avluyu paylasir. Mektep ile tiirbe bitisik olarak
caminin bati tarafindaki yan avluya yerlestirilmistir. Hamam bu biitiinden ayri bir
yerde konumlandirilmigtir. Fevzi Pasa ve Sulukule caddelerine bakan 63 diikkanh

¢arsidan giiniimiize higbir iz kalmamustir.

Avlu girisleri
Kiilliyenin dort girigi vardir. Bunlardan ikisi kuzeyde (1a, 1b), biri doguda (2), biri
batidadir (3). 2 kapisi, Divanyolu’na agilmasi dolayisiyla kiilliyenin ana girisi
sayilabilir. 2 ve 4 kapilan kiilliye planlamasinda kible eksenine gore simetrik bir
konuma sahiptir. Bu kapilardan tapinma mekénmna olan yol kurgusu kiigiik birkag
degisiklik diginda 6zdestir. Aym sekilde 1a ve 1b girisleri de simetrik yerlestirilmistir
ve dolayisiyla yol kurgusu dizgeleri neredeyse 6zdestir. Kapilarin higbirinde yazit,
sahanlik ve basamak yoktur.

e 2 kapisi kentin en 6nemli aksina, 3 kapisi ise bir arka sokaga baglanmasina
ragmen aralarinda tasarima dair higbir fark yoktur. Tek fark, girislerin {izerini
kapatan kayyum odalarmin dogu tarafindakinde ©ne gekilmis olmasidir'.
Kapidan [C] gegildikten sonra, iizerindeki kayyum odasinin boyutlarinda bir kare
mekan sahanlik [a] olarak birakilmigstir. Sahanliktan sonra, sokak kotuyla caminin

yan avlularim baglayan merdiven [B] gelir ($ekil 4.25b, 5.6.3).

" Mihrimah Sultan Kiilliyesi’nin tarihgesi ve ozellikleri igin bknz.: ASLANAPA O., Osmanli Devri
Mimarisi, Istanbul, 1986, 5.222-224; ATAMAN A., Bir Géz Yapidan Kiilliyeye, Istanbul, 2000, s.
161-162; DIEZ E., Tiirk Sanati, istanbul, 1946, s. 161; EGLI E., Sinan, Ziirich, 1976, s. 61-63; EGLI
H., Sinan, An Interpretation, istanbul, 1997, s. 57-62, 165-168; GOODWIN G., 4 History of Ottoman
Architecture, London, 1971, s. 252-255; KUBAN D., “Mihrimah Sultan Kiilliyesi”, Diinden Bugiine
Istanbul Ansiklopedisi, cilt 5, Istanbul, 1994, s. 454-456; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 1, Ankara,
1962, s. 49-50; PINON P., “Sinan Kiilliyes: Inscriptions into the Urban Fabric”, Environmental
Design: Journal of the Islamic Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, 108; SIMSEK M.,
Edirnekapi Mihrimah Sultan Kiillivesi, MSU Fen Bilimleri Enst. yaymlanmamis yiksek lisans tezi,
1987; VOGT-GOKNIL U., Die Moschee, Ziirich, 1978, s. 136-137.
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Yan avlular harime yan girisleri saglamak diginda birbirlerinden farkl: dzellikler
gosterir. Goodwin, dogudaki avlunun, sefer dncesi yapilan torenlerin bir pargas
olarak kullanildigini belirtir'®. Batidaki avlu ise kiigiik bir hazire, mektep ve
Ahmed Paga Tiirbesi’ni barindirir. Dogu avlusu torensel kullanimi nedeniyle bir
durug-mekén, bati avlusu ise; direkt harime girecek kisi igin hareket kesintisiz
devam ettiginden devinim-mekan, 6n avluya donecek kisi igin hareketin ekseni
kirilacagindan durus-mekén yasantilari sunar.

Yan avlulardan 6n avluya, caminin son cemaat revagi ile medrese odalarinin
revaklar arasindaki gegitlerden [B] varilir (Sekil 5.6.4). Gegit, doseme kotunda
yan avludan bir basamak [c] yiikselir. Ustii ise iki ayn ortii sistemi ile
kapatilmigtir; bunlardan yan avlu tarafindaki kubbe, 6n avlu tarafindaki tonozdur.
Kubbe daha algak, tonoz daha yiiksektir; kubbe, medrese revagindan caminin
minaresine dogru olan yiikselisin bir parcasidir, tonoz ise son cemaat yeri
revagmin yiiksekligini tutar. Kubbe, tapmnma yapisinin iki yanindan disar
firlayan son cemaat yer revagina arka duvar olusturan ve merdivenleri igeren
sagir bantin kalinlig: iginde biter. Tonoz ise son cemaat yeri modiilleriyle ayni
boyda ancak daha az enlidir (Sekil 5.6.5a). Aym mekanin bu iki pargasi
arasindaki bir diger fark da, tonozlu kismin medrese revaklari iizerinden ikili bir
sira pencere ile 151k aliyor olmasidir. Bu pencereler aym zamanda son cemaat
yerini de yandan aydlatir (Sekil 5.6.5b).

Biitiin bu farkliliklar géz hizasinda tek bir mekéan olarak algilanarak yiiriiniip
gegilecek bu gegidi yol kurgusu baglaminda tammlandiginda iki ayr1 pargaya
bolmemizi gerektirir. Kubbeli kisim fiziksel 6zellikler agisindan durus niteligi
gosteren ancak son tahlilde hareketi duraklatacak bir duruma da imkan
vermediginden devinim-mekén, tonozlu kisim ise biitiiniiyle devinim-mekan
olarak tamimlanmalidir. Gegidin biitiiniinii devinim-mekén olarak tanimlamak
miimkiindiir. Kiginin algist da benzer nitelikte olacaktir.

Avlunun la ve 1b kapilar1 [C] cksen olarak bu gegitleri kargilar. Temelde

simetrik ve ozdes olacaklari varsayilabilecek bu girisler, avlunun, sur ¢izgisinin

'> Bunun nedeni, bati tarafindaki sokaga gore daha fazla kot farki nedeniyle, basamak sayisinin
artmasi ve mevcut yan avlu mesafesine hem kapidan sonraki kare sahanligin hem de basamaklarin
sigamayacak olmasi olabilir.
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plandaki egikligine paralel ¢ekilen kuzey sinir1 nedeniyle farkliliklar gosterir. 1b
kapist hem Edirnekapi’ya yakin olmasi, hem de iiggenin genis kismina denk
gelmesi nedeniyle daha 6zenlidir (Sekil 5.6.6). Bu kapidan gegtikten sonra kisi
hafif rampali bir gegitle [B] 6n avluya baglanir. Gegidin iistii kare aynali tonoz ve
ardindan gelen iki kubbe ile ortiiliidiir. Tonoz kapidan sonraki mekdni durus-
mekan1 olarak tanimlar, ancak hareketi durduracak baska bir 6zelligi
olmadigindan bu gegitteki mekan yagantisi devinim-mekdni1  olarak
tamimlanmalidir. Arka arkaya gelen aymi boyutta iki kubbeden biri avluya ait
revagin olmasina ragmen, kapidan avluya kadar ki karanlik gegit tek bir devinim-
mekén yagantis1 sunar.

la kapisimin ardindan ise hemen avlu revagina vanlir; dis konturdaki
diyagonallik nedeniyle bu revak deforme bir kubbe ile ortiiliidiir. Bu mekanin [B]

devinim-mekan yasantisi avluya dahildir.

Avlu — Son cemaat yeri — Tag kap1 revagi

Avlu [A] tipik ozellikleriyle bir durug-mekéndir; dikdortgen seklindedir,
merkezinde sadirvan vardir ve abdest faaliyetini igerir (Sekil 5.6.7).

Ulgen’in rekonstriiksiyon ¢iziminde'” son cemaat yerinin oniinde ikinci bir sira
revak gtiziikmektedirls. Bu revagin [B] hareketi kesintiye ugratmayacagi
diistiniilebilir.

Tipik 6zellikleriyle son cemaat yeri [A] durug-mekandir; yedi modiilliidiir, sekili
ve mihraphdir.

Tag kapi revagi [A] son cemaat yeri revaklarindan ¢ok az daha yiiksektir. Tag
kap1 sade ve kitabesizdir.

' GOODWIN G., 4 History of Ottoman Architecture, London, 1971, 5. 254.

17 SIMSEK. M., Edirnekapr Mihrimah Sultan Kiilliyesi, MSU Sosyal Bilimler Ens., yaymlanmamig
yiiksek lisans tezi, 1987, s. 60.

'8 Kuban bu revaklarin geg donemde yapilmis ekler oldugunu belirtir (KUBAN D., “Mihrimah Sultan
Kiilliyesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 5, Istanbul, 1994, s. 455). Kuran da 1950’li
yillarda Vakiflarca yapilan onarimda bu revaklarin eklenmemis olmasim yerinde bir karar olarak
yorumlar (KURAN A, op.cit., 5.126).

143



Harim

Harime yan avlulardan girislerde; Ulgen’in rekonstritksiyon giziminde yan
cephelerin oniinde bir sira revagin oldugu goziikmektedir. Bu revaklardan, yan
kapilarin 6niindeki modiiller [A] giris amagli kullanilmig olmalidir.

Yan kapilarin iistlerinde yazit yoktur.

Ug yondeki kapilarin i¢ kalinliklari [C] baglanti-mekandir.

Kuzey kapisindan gegildikten sonra son cemaat duvarin tagiyan payandalarin i¢
mekana yansitilmig kalinlig1 derin bir ara mekén [B] yaratir. Girisin iki yanindaki
galerileri de igine alan bu mekin Kuban’in tabiriyle giriste bir antisgambr
olusturur. Bu mekamin {iistii, miiezzin mahfilidir. Ta¢ kapinin yiiksekliginden
dolay1, mekanin iist simrt ¢ok yukarda oldugundan, kapidan harime girer girmez
direkt kubbe altina girilmis izlenimi edinilir. Hareketi ve gorsel algiyr kesmedigi
icin bu derin mekan devinim-mekan olarak tanimlanabilir.

Harime yan kapilardan girildiginde; kubbe altina varmadan 6nce, yan sekilerin
hizasinda, tstii kadinlar mahfili nedeniyle basik bir ara mekéana [B] gelinir. Bu
mekanlar da hareketin kesintisiz devamim sagladigindan devinim-mekandir.
Harim mekénim [A] biiyiik orta kubbe belirler. Tki yandaki @istii kubbe ortiilii
galerili sahinlar algak seki ile orta sahindan yiikseltilmistir. Harim 200’iin
iizerinde penceresiyle Osmanli dini mimarisinin en aydinlik ve ferah tapinma
mekanlarindan biridir ($ekil 5.6.8). Kubbe i¢in segilmis yazi da harimin 1sikli
mekamyla uyum igindedir'’.

Odak-yiizey olarak kible duvari [D] tasarimi, mihrabin iki yaninda orta seviye
sirasindaki pencerelerin digerlerine gore uzun ve ince oranlari diginda yan

cephelerle aymdir ($ekil 5.6.9). Kible duvarinda yazithi vitraylar vardir.

' Nur suresi, 35: “Allah, goklerin ve yerin nurudur. O, nun nuru, iginde lamba bulunan, penceresiz bir
oyuga benzer. Lamba cam igersindedir. Cam sanki inciden bir yildiz. Ne doguya ve ne batiya mensub
olmayan miibarek bir zeytin agacindan yakilir. O’nun yag1 kendisine bir ates dokunmasa bile, hemen
hemen 151k verir. Bu 1§1k, nur iisiitiine nurdur. Allah, dilegidigini nuruna kavusturur...” (OZSAYINER
C.Z., op.cit., 5.103)
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Sekil 5.6.2 Vaziyet plani (SIMSEK 1987, sek. 29°dan: ¢izim: A.S. ULGEN)



Sekil 5.6.3 Dogu girisinden yan avluya §1k1§. Sekil 5.6.4 Gegit (GOODWIN 1971, sek. 243)
(MULLER-WIENER 2001, sek. 532’den: yorum: OZEL)
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Sekil 5.6.6 Avluya kuzey girisler (MULLER-WIENER 2001, sek. 529)



Sekil 5.6.8 Harim goriiniisii
(KURAN 1986, sek. 132) (SIMSEK 1987, sek. 21: Sinan Architetto Giannizzero Sergisi 1983)



8§ B e

Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Edirnekap:

Kapt Yanavlu Gegit Kapt Gegit Avlu-Son cemaat y. Kapi Harim
Avludan:
la T B-A-A-A C B-A-D
Ib c B A-A-A C B-A-D
2 C-a-B A c-B-B A-A-A C B-A-D
-+ C-a-B A c-B-B A-A-A c B-A-D
Direkt:
2 C-a-B B A C B-A-D
4 C-a-B B A G B-A-D



7. Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Uskiidar?®

Kiilliye 1548 tarihinde bitirilmistir. Programi cami, medrese, mektep, imaret,
tabhane, hamam?®' ve handan olusur (Sekil 5.7.1). Topografyanin yerlesim planina
biiyiik etkisi olan kiilliyelerdendir. Arkasi dik yamag, 6nii deniz olan arsada yapilar
denize paralel olarak yerlestirilmistir. Kiilliyenin iki 6nemli yapisi cami ve medrese,
deniz kotundan yiikseltilmis bir terasin iizerinde, yanmana konumlanir. Han
yapisiin yerini, 19. yiizy1l haritalarinda medresenin 6niindeki alt kotta gérmek
miimkiindiir. Kiilliye programinda yazili ancak bugiin olmayan imaret ve tabhane
yapilarinin yerlesimi konusunda ise Kuban, kiyt boyunca dizilmis olabileceklerini
belirtir?? (Sekil 5.7.2).

Tapinma yapisi, Osmanli erken dénem kiilliyelerinde oldugu gibi kendi boslugunu
yaratir. Kiilliyenin ikincil yapilarmin yol kurgusunu hazirlamaya, yonlendirmeye

veya kurmaya dair etkileri yoktur.

Avlu girigleri
Tapinma yapisi, teraslanmis bir diizlem iizerine yerlestirilmistir. Terasa i¢ ¢ikig

vardir™. Bunlar dogu (2), giiney (3) ve bat1 (4) yonlerindedir.

? Mihrimah Sultan Kiilliyesi’nin tarihgesi ve ozellikleri igin bknz.: ASLANAPA O., Osmanli Devri
Mimarisi, istanbul, 1986, 5.190-192; ATAMAN A., Bir Géz Yapidan Kiilliyeye, Istanbul, 2000, s. 89-
90; Ayvansarayi, Hakikat 'iil-Cevami, cilt 2, istanbul, H. 1280, s. 186; DIEZ E., Tiirk Sanati, istanbul,
1946, s. 147-149, 161; GABRIEL A., “Les Mosquees de Constantinople”, Syria, 1926, s. 383;
GOODWIN G., 4 History of Ottoman Architecture, London, 1971, s. 212-214; GURLITT C., Die
Baukunst Konstantinopels, Berlin, 1912, s. 80; KONYALI i.H., Istanbul Abideleri, istanbul, 1939, s.
68-70; KONYALI 1.H., Uskiidar Tarihi, cilt 1, s. 213-231; KUBAN D., “Mihrimah Sultan Kiilliyesi”,
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 5, Istanbul, 1994, s. 456-457; KURAN A., “Uskiidar’da
Mihrimah Sultan Kiilliyesi”, Bogazigi Universitesi Dergisi-Hiimaniter Bilimler, S. 111 1975, s. 43-72;
KURAN A., Mimar Sinan, istanbul, 1986, s. 49-52; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 2, Ankara, 1962, s.
47; PINON P., “Sinan Kiilliyes: Inscriptions into the Urban Fabric”, Environmental Design: Journal
of the Islamic Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, 109; SOZEN M. (ve dig.), Tiirk
Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Istanbul, 1975, s. 170-171; WIENER-MULLER W.,
Istanbul’un Tarihsel Topografyast, Istanbul, 2001, s. 424-426.

?! Klliye programina hamami dahil eden tek aragtirmaci Aslanapa’dir. (ASLANAPA O., Tiirk Sanatt,
istanbul, 1984, s. 193)

2 KUBAN D., Sinan’in sanati ve Selimiye, Istanbul, 1997, s. 63; Ataman’in giziminde han, tabhane
ve imaret yapilarinin yerleri gosterilmistir (ATAMAN A., Bir Gz Yapidan Killiyeye, Istanbul, 2000,
5. 89).

¥ Kuban, vaziyet planindaki merdivenler gibi bazi dig ogelerin Uskiidar meydammnmn gesitli
dénemlerdeki diizenlemeleri sirasinda degisiklige ugramis olabilecegini belirtir (KUBAN D., op.cit.,
s. 63)
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e Topografyadan dolay: direkt kuzeyden giris yoktur. Bunun yerine kuzeydogu (2)
ve kuzeybati (3) yonlerinden merdivenlerle tapinma yapisimin yerlestigi terasa
cikihir (Sekil 4.26 ab). Tki durumda da merdivenler [c] kisiyi giindelik hayat
kotundan, caminin oturdugu platforma g¢ikaran eleman olarak baglanti-yiizey
olugtururlar (Sekil 5.7.3, 5.7.4). Her iki merdivenin platform ucunda birer kapisi
[C] vardir. Kapilarin iizerinde yazit yoktur.

e Terasa giiney yoniinden yaklagildiginda; 3 kapisinin [C] 6niinde, bir kenarini {ist
kottaki mektebin duvarimin simirladig kiigiik bir kentsel alan [A] ile karsilagilir .
Kapinn iizerinde yazit yoktur. Kapinin yiiksekligi algak oldugundan bas egilerek
gegilir. Arka sokak ile teras arasindaki kot farkindan dolay1 baglantiy1 az egimli
bir rampa (c) saglar (Sekil 5.7.5).

Avlu

Avlunun bulundugu teras kotu, tapinma mekanini kuzey ve bati yonlerinden sarar. 2
ve 4 giriglerinden ulagilan kuzey kisim [A] ince uzun, diizgiin olmayan bir
dikdértgen seklindedir. Bu mekénin yasantilanmasinda en énemli unsur sadirvandir
(Sekil 5.7.6). Ikinci son cemaat yerinin sundurmasi, kible ekseni iizerindeki
sadirvanin iizerine tagarak Kuban’in deyisiyle “denize uzanan bir kosk” yarat1r24.
Sadirvanin iizerini 6rtmek i¢in 6ne firlayan gati kible eksenini belirginlestirir (Sekil
S ).

Terasin batidaki kismu [A] da diizgiin bir geometrik sekle sahip degildir. Herhangi bir
Gzel gorevi yoktur, 6n avlunun diizensiz bir uzantisidir; kiginin 3 kapisindan
girdikten sonraki hareketi yon degistirerek devam edeceginden durug-mekén

yasantisi sunar.

Ikinci son cemaat yeri — Son cemaat yeri — Tag kapi revag

e Avludan, baglanti-yiizey karakterindeki iki-ii¢ basamakla [c] yiikselerek ikinci
son cemaat yeri mekdnina varilir. Avlunun herhangi bir yerinden ikinci son
cemaat yerine serbest giris yoktur. Ikinci son cemaat yerinin sinirlar kot farki

disinda yerden yaklasik 30 cm yiikseltilmis set duvari iizerine yerlestirilen

2 Ibid., s. 61.
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siitunlar ve bunlarin arasindaki demir parmakliklarla belirlenmistir. Ikinci son
cemaat yerinin dort kapisi [c] vardir. Bunlardan ikisi kuzeyde, kible eksenin
iizerine yerlestirilen sadirvanin iki yanindandir. Bat1 girisi, avlunun bat1 kapisimin
eksenindedir. Dogu girisi ise, tapimnma mekfdmmn medrese ve tirbeler ile
iligkisini kurar. Medrese tag kapisi ile dogu girisi arasindaki mekan [B], dar uzun
sekli ve iki tarafindaki giiglii kenar etkisi saglayan pencereli ¢evre ve tiirbe
duvarlariyla devinim-mekan karakteri gosterir (Sekil 5.7.8).
Ikinci son cemaat yerine, mekanin uzun kenari olan kuzeyden giren kisi, son
cemaat yerinin sekisine denk geleceginden, hareketine kiigiik bir ‘s’ yaparak
devam edecek olmasi nedeniyle mekan yasantisi [A] durus-mekandir (Sekil
4.19¢c, 4.20a,b). Mekana diger iki ucundan giren kisi ise, iki yanda siniri
olusturan stitun dizilerinin ve demir parmakliklarin ritim ve perspektif etkisiyle
hareketine devam edecektir (Sekil 5.7.9). Ancak ta¢ kapi hizasina geldiginde
hareketin ekseni kirilacaktir. Dolayisiyla mekan yasantisi durus-mekén [A] olur.

e Son cemaat yeri
Tipik ozellikleri olan son cemaat yeri [A] bir durug-mekéndir; bes modiilliidiir,
sekilidir ve tag kapinin iki yaninda simetrik olarak mihraplar yerlestirilmistir. Son
cemaat yerinden minareye ¢ikan kapinin iistiinde yazit vardir.

e Tac kapi revagi
Tag kapt revagi, son cemaat yeri kubbelerinden farkli olarak tonoz ile ortiiliidiir
ve daha yiiksektir (Sekil 5.7.10). Tonoz kullanildigindan, yan kubbelerdeki
tromplara gerek duyulmamis, yan kemerlerin iist hizasi tonozun basladigi yere
kadar g¢ikartilmistir. Bu da mekanin kendi igindeki biitiinltigiinii saglayarak iki
yanindaki mckanlardan ayrilmasim  saglamigtir. Tag kapt mermerdendir,

mukarnasli ve kitabelidir (Sekil 5.7.11).

Harim
e Tag kapmin i¢ kalinlig: [C] tipik bir baglanti-mekandir. Kapinin harim tarafi da
mukarnashdir. Dolayisiyla i¢ mekanda iki kapi, biri gergek kapi, digeri simgesel

kap1 olan mihrap (Sekil 5.7.12) karsi karsiya kible eksenini belirler. Kapinin

147



harim tarafindaki mukarnas, kisiyi namaz sonrast doniig yolunda kargilar (Sekil
5d:13).

e Tapinma mekéinina tek yan girig batidandir. Yan avludan, baglanti-yiizey olarak
tamimlanacak bir basamak [c] ile yiikselen kap1 6nii mekanimin [A] istii, ikinci
son cemaat yeri sundurmasimn bu tarafa donmesiyle ortiiliir (Sekil 5.7.14). Yan
kapi tizerinde yazit vardir.

e Harim
Harim mekam [A] dikdortgen bir sekle sahiptir. Mekan1 ana kubbe ile ti¢ yandaki
yarim kubbeler kurar. Ana kap1 olan kuzeyden hemen kubbe altina girilir. Mihrap
oniine yerlestirilen tigiincii yarim kubbe kible eksenini kuvvetlendirir.

e Odak-yiizey olan kible duvari [D] mihrap ve mimberi igerir. Kible duvari ile yan
cepheler, pencere sayisi ve diizeni agisindan neredeyse aynidir. Mihrabin iizerine
yerlestirilen uzun ince pencere, mekanin ve mihrabin diigey etkisine katk: saglar.
Mihrap yazithdir?.

» «Zekeriye mabedte durmug namaz kilarken, melekler ona...” (OZSAYINER C.Z., op.cit., s. 36)
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Sekil 5.7.1 Vaziyet plani (MULLER-WIENER 2001, sek. 503)
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Sekil 5.7.2 Vaziyet plant (ATAMAN 2000, s. 89)



Sekil 5.7.3 Terasa kuzeydogu ¢ikigi. Sekil 5.7.4 Terasa kuzeybati ¢gikisi.

Sekil 5.7.5 Terasa giiney girisi.

Sekil 5.7.6 Sadirvan (KUBAN 1998, sek.84) Sekil 5.7.7 Sadirvan ortiisiiniin kible eksenini
belirginlestirmesi (EGLI, E. 1976, sek.37)



Sekil 5.7.9 Ikinci son cemaat yerinin dogu/bati
giriglerinden gorsel algisi (foto. OZEL)

5.7.10 Tag kapi revak tonozu (foto. OZEL) Sekil 5.7.14 Harime yan giris (foto. OZEL)

Sekil 5.7.12 Mihrap (foto. OZEL)



Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Uskiidar

Kapi 6nii  Kapt  Avlu  Kapi  Soncemaaty.  Kapi Harim

Avludan:

2a B c-C A cc B-A-A C A-D
2b B-A c-C A-A-A ¢ A-D
4 c-C A cc B-A-A G A-D
Direkt:

2b B cc A-A-A € A-D
3 A C<c A c-A c A-D
4 c-C B ¢ A-A-A e A-D



8. Piyale Pasa Kiilliyesi, Piyalepasa26

Piyale Paga Kiilliyesi 1573 yilinda tamamlanmustir. Programi cami, medrese, tekke,
tiirbe, mektep, sebil, ¢ars1 ve hamamdan olugur. Kiilliyeden giiniimiize cami ve tiirbe
disinda higbir yap1 kalmamugtir (Sekil 5.8.1). Bu nedenle kiilliyenin insa edildigi
zamanki duruma gore yol kurgusu analizi yapmak imkansizdir. Bu ¢alismadaki
analizde Tanman’in yerlesim plani rekonstriiksiyonu kullamlmistir (Sekil 5.8.2)%.
Cami, medrese ve tekke aym avluyu paylagir. Medrese avlunun bati cephesinin

yarisini, tekke kuzey cephesinin tiimiinii kaplar.

Avlu girigleri
Kiilliyenin, kuzey (1), dogu (2) ve batida (4) olmak iizere ii¢ kapisi [C] vardir. 1 ve 4

kapilarindan sonra tizeri ard arda iki kubbe ile ortiilii bir gegitle [B], 2 kapisindan ise

direkt avluya ulasilir.

% Piyale Pasa Kiilliyesi'nin tarihgesi ve ozellikleri igin bknz.: ABAC, Kasimpaga'nn Tarihi, Istanbul,
1935, s. 24-26; ASLANAPA O., Osmanli Devri Mimarisi, Istanbul, 1986, s. 278-281; Ayvansarayi,
Hakikat iil-Cevami, cilt 2, istanbul, H. 1280, s. 25-28; DEMIRIZ Y., “istanbul’da Piyale Pasa Tiirbesi
ve Lahitleri Uzerine Bir Arastirma”, Vakiflar Dergisi, XI1I (1981), s. 387-423; DEMIRIZ Y. — B.
TANMAN, “Piyale Pasa Kiilliyesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 6, istanbul, 1994, s.
254-258; DIEZ E., Tiirk Sanati, istanbul, 1946, s. 149; EGLI, H., Sinan, An Interpretation, Istanbul,
1997, s. 129-132; EYICE S., Istanbul-Petit Guide a Travers les Monuments Byzantins et Turcs,
Istanbul, 1955, s. 122-123; GABRIEL A., “Les Mosquees de Constantinople”, Syria, cilt 7, 1926, s.
353-419; GOODWIN G., 4 History of Ottoman Architecture, London, 1971, s. 277-279; GURLITT
C., Die Baukunst Konstantinopels, Berlin, 1912, s. 80-81; HALIL EDHEM (ELDEM), Camilerimiz,
istanbul, 1932, s. 63-64; KURAN A., Mimar Sinan, Istanbul, 1986, s. 120-122; MARTINY, “Die
Piale Pascha Moschee”, Ars Islamica, cilt 3, 1936, s. 131-171; MERIC, Mimar Sinan’in Hayan,
Eserleri, Ankara, 1965, s. 26; ; OZER B., “Cami mimarisinde gogulculugun ustas1 Mimar Sinan”,
Mimar Sinan Donemi Tiirk Mimarhg: ve Sanati, Istanbul, 1988, s. 203 (ss. 199-208); SOZEN M.,
Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Istanbu,l 1975, s. 186 373; OZ, Istanbul Camileri,
Ankara, 1965, cilt 2, s. 63-65; TANMAN B., “istanbul Kasimpaga’daki Piyale Pasa Kiilliyesi’nin
Medresesi ve Tekkesi i¢in bir Restitiisyon Denemesi”, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya, Unsal Yiicel
Anisina Sempozyum Bildirileri, istanbul, 1989, s. 87-94; STRATTON, Sinan, London, 1972, s. 247;
VON HAMMER-PURGSTALL, Histoire de [Empire Cttoman, cilt 18, Paris, 1835-1843, s. 70;
WIENER-MULLER M., [stanbul 'un Tarihsel Topografyast, istanbul, 2001 1977, s. 450-452.

* TANMAN B., “istanbul Kasimpasa’daki Piyale Pasa Kiilliyesi’nin Medresesi ve Tekkesi igin bir
Restitiisyon Denemesi”, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya, Unsal Yiicel Awmsina Sempozyum
Bildirileri, Istanbul, 1989, s. 87-94.
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Avlu

Avlunun sadirvam yokturzs. Avlu yasantilari, kapilardan son cemaat yerine olan

hareket agisindan degerlendirildiginde soyledir: 1 kapisindan [B] hareket kesintisiz

olacagindan devinim-mekdn, 2 ve 4 kapilarindan [A] ise hareketin ekseni

kirilacagindan durus-mekandir.

Ikinci son cemaat yeri — Son cemaat yeri — Tag kapi revaklari

Ikinci son cemaat yerinin giiniimiize sadece siitunlari kalmustir (Sekil 5.8.3). Bu
mekéni, uzun kenardan (kuzeyden) girildiginde [B] hareketin kesintisiz devam
etmesi nedeniyle devinim-mekan, kisa kenarlardan (dogu ve batidan) girildiginde
[A] durus-mekédn olarak tanimlamak miimkiindiir.

Son cemaat yerini kesintisiz tek bir mekan olarak algilamak miimkiin degildir;
biiyiik ve kalin ayaklarla bolinmiis ii¢ bolimden olusur (Sekil 5.8.4). Orta
boliim, kible eksenine yerlestirilen mihrap ve onun tizerindeki ti¢ modiillii kiigiik
revak ile belirgindir. ki yandaki mekanlar ise harime girisler igin ayrlimustir.
Girig eksenleri, son cemaat yeri cephesindeki iiglii kemer diizeni igerisinde
belirginlestirilmistir (Sekil 5.8.5).

Son cemaat yeri duvan harim girislerinde igeriye ¢ekilerek girisler hazirlanir
(Sekil 5.8.6). Uglii agikligin ortasinda harim kapilan vardir. Yanlardaki seki
yiikseklikleri kapilara kadar olan yolda [B] devam eder (Sekil 5.8.7). Kapi

nlerinde genis bir mekéan [A] yoktur. Kapr iistlerinde birer yazit vardir.

Harim

Harim mekéani [A], esit biiyiikliikte alt1 kubbe ile kurulmustur (Sekil 5.8.8). 3 x
2’lik kubbe diizeninde ti¢lii siranin ortasinda mihrap ile miiezzin mahfil karsilikli
yerlestirilmis, yandaki kubbe eksenlerinden harime girig kapilar1 [C] agilmistir
(Sekil 5.8.9).

*® Caminin dogusundaki setin altinda siralanan bir dizi musluk, kiilliyenin sadirvan olarak gorev
yapmasinin yani sira haftada bir kalyoncu neferlerinin ¢amasir yikamast i¢in de tasarlanmistir. (Ibid.,
s. 87)

* Ziimer Suresi, 73: “Selam size ne hogsunuz, ebedi kalmak i¢in buraya girin dediler.”, Nahl Suresi,
32: “Selam size, yaptiklariniza kargilik cennete girin derler.” (OZSAYINER C.Z., op.cit., s.118-199)
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iki yanda, kubbeli mekindan ayr olarak, zeminde seki ile yiikseltilerek
eyvanlagtirlmig, tstii ise mahfil olarak diizenlen yan sahinlar vardir.
Harim mekédninda orta siradaki pencerelerin iist hizasindan gepegevre ¢ini yazit
doner. Yazitta Cuma Suresi’nin tamam vardir®’. Sure, cuma namazmin énemine
dair igeriginden dolay: harim ile direkt iligkilidir.

e Kible duvarinda [D], mihrabin bulundugu orta béliimde 6zel bir pencere diizeni
uygulanmamigtir. Ancak kible duvarinda yan cephelerden daha fazla pencere

vardir, dolayistyla daha aydmlik bir duvar etkisi yaratir (Sekil 5.8.10).

* Ibid., s. 119.
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Sekil 5.8.2 Vaziyet plant (TANMAN 1989, sek. 4)



Sekil 5.8.6 Tag kaptya yaklasim (foto. OZEL)

Sekil 5.8.7 Tag kapi (foto. OZEL)



aoval
Sekil 5.8.3 Ikinei son cemaat yeri goriiniisii Sekil 5.8.9 Mihrap ekseninin kurulugu
(KUBAN 2000, s. 255) (EGLI H. 1997, sek. 212; yorum: OZEL)

Sekil 5.8.4 Son cemaat yeri, i¢ goriiniis (foto. OZEL) o Sekil 5.8.10 Harim, ig goriiniis (foto. OZEL)
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9. Selimiye Kiilliyesi, Edirne®!

Kiilliye 1569-1575 tarihleri arasinda insa edilmistir. Cami, medrese, dariilhadis,
arasta ve mektepten olusur (Sekil 5.9.1). Arasta ve mektep, Davut Aga tarafindan
tamamlanmustir.

Cami, medrese ve dariilhadis aym dig avluyu paylasir. Bu agidan diger selatin
kiilliyelerinden farklilik gosterir (Sekil 5.9.2).

Dis avlu

Kiilliyenin dig avlusuna biri kuzeyde (1), ikisi doguda (2a, 2b), birer tane giiney (3)

ve batida (4) olmak iizere alt girig vardik.

e 1 kapist kible ckseni iizerindedir. Bu kapi dig avlu girisleri arasinda kiitlesel
olarak en gorkemli giristir (Sekil 5.9.3). Kapidan girildiginde, avlunun cephesi ve
kuzey kapist ile karsilasihr (Sekil 5.9.4). Avlunun kuzey cephesinin, yan
cephelere gore daha az pencere igermesi, sagirhigi daha fazla olan duvarn kisiyi
durdurma etkisini kuvvetlendirir. Ancak kisinin hareket ekseni kesintisiz devam
edeceginden, avlu bu kapidan giriste [B] yasanti olarak devinim-mekandir (Sekil
4.10, 5.9.5).

e 2a, 2b ve 4 girisleri, avlu ve harim yan giriglerinin eksenlerindedir. 4 kapisi,
kiilliye terasma arasta baglantisii saglar (Sekil 4.28a). Bu kapilardan

gecildiginde, bir sonraki mekdmn kapilani eksen iizerinde olmasi dolayisiyla

*! Selimiye Kiilliyesi'nin tarihgesi ve ozellikleri igin bknz.: AKIN G., “Mimarlik Tarihinde
Pozitivizmi Asma Sorunu ve Osmanli Merkezi Mekéan ikonolojisiBaglaminda Edirne Selimiye
Camisi’ndeki Miiezzin Mahfili”, Tirk Kiltirinde Sanat ve Mimari Klasik Donem Sanati ve
Mimarhg: Uzerine Denemeler, istanbul, 1993, 5.1-39; ARSEVEN C.E., Tiirk Sanati, istanbul, 1984,
5.168-169; ASLANAPA O., Osmanli Devri Mimarisi, istanbul, 1986, 5.254-264; ATAMAN A., Bir
Goz Yapidan Kiilliyeye, Istanbul, 2000, s. 132-134; BAKIRER O., “Siileymaniye Camii i¢ Avlusunda
Zemin Kaplamasi”, Uluslararast Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri (Ankara, 24-27 Ekim 1988),
Ankara, 1996, s. 46; CINICI B., “The Urban Arrangement of Selimiye Mosque at Edirne”, A.A.R.P.
Environmental Design: Journal of the Islamic Environmental Design Research Centre, 1-2,1987, s.
86-87; DIEZ E., Tiirk Sanati, Istanbul, 1946, s. 161, 187-190; EGLI E., Sinan, Ziirich, 1976, s. 88-94;
EGLI, H., Sinan, An Interpretation, istanbul, 1997, s. 123-127; GOODWIN G. . 4 History of Ottoman
Architecture, London, 1971, s. 261-270; GUNGOR H., “Mimar Koca Sinan’m Ug Biiyiik Camiinde
Mekan-Stritktiir iligkileri”, Mimar Sinan Dénemi Turk Mimarlhig ve Sanati (haz. Z. SONMEZ),
Istanbul, 1988, s. 135-167; KUBAN D., Sinan’in Sanat: ve Selimiye, Istanbul, 1998, s. 125-155; ;
OZER B., “Cami mimarisinde gogulculugun ustasi Mimar Sinan”, Mimar Sinan Donemi Tirk
Mimarlig ve Sanatz, Istanbul, 1988, s. 206 (ss. 199-208); TUNCER C., Edirne Genel Yapist iginde
Selimiye Camii meyd. tasarim agisindan  degerlendirilmesi, MSU Fen Bilimleri Ens.,
yaymlanmamis yiiksek lisans tezi, 1998; VOGT-GOKNIL U., Die Moschee, Ziirich, 1978,s. 147-151.
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kisinin hareketi kesintisiz stirecektir (Sekil 5.9.6). Bu a¢idan devinim-mekén
karakteri gosterir. Gorsel algida ise, yapi perspektife girmez, yan cephesiyle
kiginin karsisindadir (Sekil 5.9.7); dolayisiyla durus-mekan karakterine daha
yakindir. Islev agisindan ise, Selimiye Kiilliyesi’'nde hem dis avlunun yan
kanatlarinda abdest gesmeleri hem de i¢ avluda sadirvan vardir; abdest alacag,
dolayisiyla duracagi mekan kisinin se¢imine baglidir. Ancak soyle diisiiniilebilir:
2a ve 4 kapilan avlu yan kapisimin eksenindedir (Sekil 5.9.8). Buradan dis
avluya girecek kisinin sadirvan avlusunda abdest alacag: varsayilabilir; dis avlu
[B] bu kisi igin devinim-mekéin yasantis1 sunar. 2b kapisi ise harim yan kapisinin
eksenindedir. Buradan dig avluya [A] girecek kisi ise tapinma yapisinin yan
cephelerindeki c¢esmelerde abdestini alacaktir; bu kisi ig¢in dis avlu mekan
yasantis1 durus-mekan olur.

e 3 girisi, Osmanli dini mimarisinde tekil bir Omektir (Sekil 5.9.9). Girisin

bulundugu giineydeki sokak, dig avlu kotundan alg¢akta oldugundan, kisi hafif
rampali, ince uzun bir yol [B] boyunca, iki tarafinda giiglii kenar etkisi yapan
istinat duvarlan arasindan yiikselerek tapinma yapisina yaklasir. Kottaki bu
farklhilik, tapinma yapisinin giiney cephesinin biitiiniiyle algilanmasim 6nler
(Sekil 5.9.10). Yol, ancak dig aviuda déniip dolastiktan sonra 6niine gelinecek
olan kible duvari, mihrap ve kible eksenini, daha dig avlu kapisindan giren kisiye
hedef olarak gostermektedir (Sekil 5.9.11). Bu agidan ideal bir devinim-
mekandir.
Bu yolun sonunda dogu veya batiya doniilecektir; kisi tarafindan giiney avlusu
hissedilmeye baglanir, ancak harim kapilarinin oldugu tarafa gegmek igin kat
edecegi yol ve hedef belirgin degildir. Ayrica, hareketinin ekseni de kirilacaktir.
Biitlin bu nedenlerden dolayr giiney avlu yasantisim [A] durus-mekan olarak
belirlemek miimkiindiir. Minare kaidesi ile medrese kdsesinin arasinda olusan,
‘dar kapr’ olarak tanimlanabilecek araliktan gegildiginde ise dig avlunun yan
kanatlan perspektif olarak algilanir. Hem hareketin ekseninin kirilacak olmast
hem de abdest faaliyeti nedeniyle yasantiyi [A] durus-mekén olarak belirlemek
miimkiindiir.

D1 avlu ile harimin iligkisi girislerin diizeni agisindan Siileymaniye Kiilliyesi ile

aymdir. Harime yan cephelerden ikiser giris vardir. Bunlardan kible duvarina yakin
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olan dogudaki hiinkar girisidir. Diger yan girisler {i¢ modiile ayrilmigtir. Orta modiil

[A] kapmin oldugudur ve bu modiil genistir. Yan modiiller dar ve sekilidir. Kapilarin

{izerinde yazit yoktur.

Dis avludan, avluya ve harime girislerde kapi eksenlerinde genis bir sahanlik (A) ve

dis avluya ii¢ yonde inen basamaklar [C] vardir.

Avlu — Son cemaat yeri — Tag kap1 revagi

Avlunun i¢ kapis1 [C] vardir. Kible ekseni iizerindeki kuzey kapisi, girisler
icerisinde en 6zenilmis olamidir. Biitiiniiyle beyaz marmara mermerinden olan
kuzey kapis1 kiitle olarak avlu duvarindan digar1 firlar. Yan kapilar ise, duvar
i¢ine yedirilmigtir. Avlu kapilarindan sadece kuzey kapis1 yazitlidir.

Avlunun yan kapi revaklari farklilasmaz. Ancak avluyu gevreleyen revaklar
modiil olarak kendi aralarinda degisiklik gosterir. Son cemaat yeri modiilleri,
Osmanli dini mimarisinde tekil bir 6mek olarak avludan biitiiniiyle farklidir.
Avlunun yan cephelerindeki revaklar da kuzey cephesinden daha genistir,
kubbeler daha biiyiiktiir.

Avlunun merkezinde sadirvan vardir (Sekil 5.9.12). Zemin, sadirvana dogru hafif
meyillidir.

Avlu mekam [A], ozellikle abdest faaliyetiyle islevli olmasindan dolay1 durus-
mekan yasantist sunar.

Son cemaat yeri [A] bes genis modiil ve orta modiiliin iki yanindaki iki dar
modiilden olusur (Sekil 5.9.13). Dar modiiller sivri kemerli, genis modiiller kas
kemerlidir. Dar modiil alinliklarina daire seklinde yazith mermer levhalar
yerlestirilmistir. Revak modiillerindeki bu farkli ritim disinda sekileri ve
mihraplartyla tipik bir son cemaat yeridir.

Tag kapr revagr [A], tipik ozellikler gosterir; alinhiginda yazit vardir, kubbesi
daha yiiksege yerlestirilmistir, dilimlidir, i¢ yiizeyi mukarnashdir. Ta¢ kapt
mermerdendir, mukarnashdir (Sekil 4.4.c). Kubbe ile tag kap1 arasina tiglii bir
sira pencere yerlestirilmistir. Zemin ddsemesi avlunun geri kalanindan

farklilagtiriimagtir.
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Harim

Harim kuzey kapisindan [C] gegildikten sonra, kubbe altina varilmadan bir ara

mekan vardir. Bu mekén zemin diizleminde iki yandan al¢ak sekilerle sinirlanmigtir.

Ustiinii kubbeyi tasiyan ayaklar arasindaki kemer orter. Kemer yiiksekte kaldigindan,

kisinin hareketi kesintisiz devam eder; ara mekém [B] belirgin sekilde algilamadan

kendini kubbe altinda bulur (Sekil 5.9.14).

Harime yan kapilardan girildiginde gelinen ara mekdn [B] istte kubbeyi tasiyan

ayaklar arasindaki yarim kubbe ile ortiiliidiir. Kubbe ¢ok yukardadir, bu nedenle

kisinin gorsel algisma girmez. Ancak zemin dogemesindeki algak seki kisiyi harcket

eksenini degistirmeden ana kubbenin altina yonlendirir (Sekil 5.9.15).

e Harim mekAmm [A] sekiz ayak {izerine oturan ana kubbe kurar ($ekil 5.9.16).
Merkezini mahfilin tanimladigi rafine bir merkezi mekandir ($ekil 5.9.17).

e Kible duvan [D], mihrabin 6ne ¢ikartilmast nedeniyle 6telenmigtir. Mihrap
yanlardan da olmak tizere li¢ yonden 151k alir ($ekil 5.9.18).
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Sekil 5.9.1 Vaziyet plan1 (GOODWIN 1971, sek.250)
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Sekil 5.9.5 Dis avlu kuzey kapisindan (1) mekan yasantisi (GOODWIN 1971, sek.250; yorum: OZEL)
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Sekil 5.9.18 Mihrap ¢ikintisi Sekil 5.9.14 Tag kapidan harime giris
(foto. EGLI E., sek.68) (GOODWIN 1971, sek.251)

Sekil 5.9.15 Yan kapilardan harime giris (foto. OZEL)



Sekil 5.9.16 Kubbe (foto. OZEL)

Sekil 5.9.17 Musalla (foto. OZEL)
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Kapi Dis avlu  Avlu kapisi Avlu-Son cemaat yeri Kapt  Harim

Avludan: '

| C B C-A-C B-A-A-A C B-A-A-D
2a C B C-A-C B-A-A-A C  B-A-A-D
3 cC B-A-A C-A-C B-A-A-A C  B-A-A-D
4 A-C B C-A-C B-A-A-A C B-A-A-D
Direkt: Yan giris galerisi

2b C A C-A A-A C  B-A-A-D
3 (@ B-A-A C-A A-A C B-A-A-D
4 A-C A C-A A-A C  B-A-A-D



10. Sinan Pasa Kiilliyesi, Besikta;s2

Sinan Paga Kiilliyesi 1553-1555 yillar1 arasinda insa edilmigtir. Programi cami,
medrese ve giinlimiizde meveut olmayan ¢ifte hamamdan olusur. Yerlesim semast
olarak cami ile medrese ayni avluyu paylasir.

Cami zaman igerisinde degisikliklere ugramistir. Bu nedenle kiilliyenin inga edildigi
zamanki duruma gore yol kurgusu analizi yapmak imkansizdir. Kiilliyenin
etrafindaki doku ile olan iliskisi ve avlu girisleri igin Pervitisch haritasi® ve Miiller-
Wiener plani esas alinmuis ($ekil 5.10.1), caminin son cemaat yeri degisikligi

konusunda ise Kuban’in restitiisyon plani* esas kabul edilmistir (Sekil 5.10.2).

Avlu girisleri

Kiilliye avlusuna dogu (2) ve batidan (4) olmak tizere iki giris vardir (Sekil 5.10.3). 2
kapisina deniz tarafindan dar bir yolla ulagilir. Yolun bir tarafi, caminin yiikselen
duvaniyla kisiye gii¢lii kenar etkisi saglayarak eslik eder (Sekil 5.10.4).Yolun
sonunda ise, medrese odalariin digan tasan kiitlesi, kisiyi hareketinin yoniinii
degistirerek avlu kapisina yoneltir (Sekil 5.10.5). Fiziksel ozellikleriyle ve kisinin
gorsel algisinda devinim-mekan olarak tanimlanabilecek bu yol [A] kisinin hareket
eksenin kirlmast dolayisiyla durug-mekandir. 2 kapisina kara tarafindan yaklasimda
[A] ise tiirbe, yolun ¢izgisel karakterini kesintiye ugratir, kisi ‘s’ yapmak zorunda
kalir. Bu nedenle bu yondeki yaklasim da durug-mekan yagantisindadir.

*? Sinan Pasa Kiilliyesi’nin tarihgesi ve ozellikleri igin bknz.: Ayvansarayi, Hakikat iil-Cevami, cilt 2,
Istanbul, H. 1280, 5. 90; DIEZ E., Tiirk Sanati, Istanbul, 1946, s. 152; EGLI E., Sinan, Ziirich, 1976, s.
70-71; EGLI H., Sinan, An Interpretation, Istanbul, 1997, s. 70-71; GOODWIN G., 4 History of
Ottoman Architecture, London, 1971, s. 244; KONYALI L.H., Istanbul Abideleri, istanbul, 1939, s.
95-96; KUBAN D., “Besiktas’ta Sinan Paga Camii”, Mimarlik ve Sanat, 1961, s. 112-115; KUBAN
D., “Sinan Pasa Kiilliyesi”, Dinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 7, istanbul, 1994, s. 3-4;
KURAN A., Mimar Sinan, istanbul, 1986, s. 97-99; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 2, Ankara, 1962, s.
11-12; SOZEN M. (ve dig.), Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, istanbul, 1975, s. 173-174;
WIENER-MULLER W., Istanbul 'un Tarihsel Topografyast, Istanbul, 2001, s. 458-459.

33Jaz:ques Pervititich Sigorta Haritalarinda Istanbul, Istanbul [tarihsiz].

*Avlu girisleri hakkinda: “Yapinin son cemaat yerinin cami i¢ mekinina katildig: donemde medrese
odalarinin bazilarinin ve belki de cami giriginin yikilmg olmas1 olasidir.”

Son cemaat yeri hakkinda: “Caminin son cemaat yerine agilan duvarlari, biiyiik payandalar birakilarak
yikilmig, son cemaat siitunlari da kaldinlarak avluya bakan yeni bir duvar oriilmis, biitin bu yeni
boliim bir ahsap ortityle kapatilmistir.”(KUBAN D., “Sinan Pasa Kiilliyesi”, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, cilt 7, Istanbul, 1994, s. 3)
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4 kapisina deniz tarafindan geliste hareket kirilarak devam eder. Yol, kirildigt
noktada avlu kapisma dik konuma gelerek avluya direkt girisi saglar. Yolu [A],
biitiiniindeki yasantidaki kirilmadan dolayr durug-mekan olarak tanimlamak
miimkiindiir.

Avluya gegit veren kapilarin [C] iizerinde herhangi bir yazi1 yoktur. Kapilarin kendi

kalinliklar1 baglanti-mekanlarimi kurar.

Avlu

Cami ile medresenin paylastigi avluya girisler sundurmanin bittigi noktadandir. Avlu
[A] geometrik sekil itibariyle dikdértgendir. Sakif catisinin meyli, avluda duran
kiginin algisim tapinma yapisinin ana kubbesine dogru geker (Sekil 5.10.6). Avlu bu
anlamda dinamik bir algiya imkan verir. Ancak avluya karakterini veren sadirvandir.

Bu nedenle avlu bir durug-mekandir.

Ikinci son cemaat yeri — Son cemaat yeri — Tag kapi revagi

e Kuban’in restitiisyon planinda avlu ile son cemaat yeri oniine eklenen ikinci
revak arasinda ozel bir gegis veya bir kapi tasarlanmamis oldugu goziikmektedir.
Giinlimiizdeki halde de revaklarin herhangi birinden ikinci son cemaat yerine
girmek miimkiindiir (Sekil 5.10.7). Bu mekam [B] kisinin hareketini kesebilecek
herhangi bir fiziksel veya islevsel 6zellige sahip olmadigi i¢in, devinim-mekan
olarak tanmimlamak miimkiindiir.

® Son cemaat yerinin [A] tipik ozellikleriyle durus-mekdn yasantisi sunacag
Ongoriilebilir. Bes modiilliidiir, orta modiil tonozlu, yan modiiller kubbe ile
ortiiltidiir.

e Tag kapi revagi [A], son cemaat yeri kubbelerinden farkli olarak tonoz ile
ortiiliidiir ve yiiksektir. Ozgiin tag kapmm giiniimiize mevcut olmadig
diistiniilebilir. Harimin giiniimiizdeki kuzey kapisi mukarnassiz ve siislemesiz

diiz bir kapidir. Kapinin iizerinde kitabe vardir.*®

* Kitabenin Tiirkge anlami soyledir: “Rahman ve rahim olan Allah’in adi ile. Allah’1 anar, ona
sikrederiz. Ondan baska ilah yoktur ve en yiice varlik Allah’tir. Yiice Allah’tan bagka hi¢ kimseden
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Harim

Duvar kalinliginin belirledigi kap1 [C] baglanti-mekandir.

e Harim [A], orta sahim altigen ayakli ana kubbenin®®, yan sahmlan ikiger kiigiik
kubbenin kurdugu dikdortgen bir plana sahiptir. Kubbe ayaklari oldukea kiigiik
boyutlara indirgendiginden mekén biitiin sinirlariyla algilanabilmektedir.

e Odak-yiizey olarak kible duvani [D], agikliklarin diizeni agisindan yan
yiizeylerden farkli bir tasarima sahip degildir. Sadece, mihrap iizerindeki
pencere, aym hizadaki diger yuvarlak pencerelerin aksine sivri kemerli
dikdértgen bir penceredir. Sivri kemerli pencerelerin diigey etki sagladiklari
kabul edilen bir durumdur ancak bu &rnekteki pencere, boyutlari ve mekanin

genelindeki yalmzlig ile etkisiz kalmaktadir.

tevekkiil ve gii¢ alinmaz. Dokuzyiizaltmisii¢’iin muharrem aynda, rahmetli Sinan Pasa bu miibarek
camu vapti. (SAATCI S., Mimar Sinan Yapilarindaki Kitabeler, istanbul, 1988, s. 64-65).

* Nur suresi, 35: “Allah, goklerin ve yerin nurudur. O, nun nuru, iginde lamba bulunan, penceresiz bir
oyuga benzer. Lamba cam igersindedir. Cam sanki inciden bir yildiz. Ne doguya ve ne batiya mensub
olmayan miibarek bir zeytin agacindan yakilir.” (OZSAYINER C.Z., op.cit., s. 78)
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Sekil 5.10.1 Vaziyet plant (MULLER-WIENER 2001, sek. 553) Sekil 5.10.2 Plan (KUBAN 1997, s. 94)

Sekil 5.10.3 Avluya girisler

Sekil 5.10.6 Avlu (KURAN 1986, sek. 89)  Sekil 5.10.7 Ikinci son cemaat yeri, giiniimiizdeki durumu (foto. OZEL)



Sinan Pasa Kiilliyesi, Besiktas
Kapi 6nii  Kapi  Avlu-Son cemaaty.  Kap Harim
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11. Sokollu Mehmet Pasa Kiilliyesi, Kadlrga:'7

Sokollu Mehmet Pasa Kiilliyesi 1571-1572 yillarinda tamamlanmugtir. Kiilliye
programinda cami, medrese ve tekke bulunur ($ekil 5.11.1). Topografyamn dik
indigi arazi teraslanarak, en iist kota tekke, orta kota ortak bir avluyu paylasan cami
ile medrese yerlestirilmistir (Sekil 5.11.2). En alttaki sokak kotu, avlunun kuzey

girigini hazirlamak i¢in kullanilmistir.

Avlu girisleri

Avluya girisler ii¢ tanedir. Bahsedildigi iizere kuzey girisi (1) alt kottandir. Dogu (2)

ve bat1 (4) girisleri sokak egimlerinin avlu kotuyla kesistigi noktalardan hazirlanarak

iceri alinmugtir (Sekil 5.11.3).

e | girisinden yaklagimdaki yol kurgusu soyledir: Girisin oniinde dort sokagin
kesistigi kiigiik bir iiggen meydan [A] vardir. Ust kottaki medresenin dershanesi
bu meydana dogru ¢tkma yaparak sokak kotuna iki ayakla iner (Sekil 5.11.4).
Ayaklarn arasina ii¢ yonde basamaklar [c] yerlestirilmigtir. Dershanenin altinda,
basamaklardan sonra bir sahanlik [a] bulunur. Sahanhiin tavani renkli algi
bezeme ile sisliidiir. Kapinin iizerinde bir kitabe vardir. Kapidan [C] sonraki
merdiven [B], kisa bir duraklama diginda tek seferde avlu kotuna ulasir (Sekil
4.25b). Basamaklarin tonoz ortiisii, giristeki gibi renkli alg1 bezeme ile siisliidiir.
Basamaklarin ¢ikisi sirasinda sadirvanin kubbesinden baglayarak, cami kuzey
kapis1 ve harim kubbesi arka arkaya gelerek gorsel algida ritmi kurarlar (Sekil

5.11.5) (Sekil 4.25¢). Ayrica harim kubbesinin alinlifindaki yazit bu noktadan

%7 Sokollu Mehmet Pasa Kiilliyesi’nin tarihgesi ve ozellikleri igin bknz.: ASLANAPA O., Osmanli
Devri Mimarisi, Istanbul, 1986, s.275-278; Ayvansarayi, Hakikat 'iil-Cevami, cilt 1, istanbul, H. 1280,
s. 193; DIEZ E., Tiirk Sanati, Istanbul, 1946, s. 152; EGLI E., Sinan, Zirich, 1976, s. 94-96; EGLI H.,
Sinan, An Interpretation, Istanbul, 1997, s. 94-102; GABRIEL A., “Les Mosquees de
Constantinople”, Syria 1926, s. 394-395; GOODWIN G., A History of Ottoman Architecture, London,
1971, s. 272-276; GURLITT C., Die Baukunst Konstantinopels, Berlin, 1912, s. 82-83; KONYALI
L.H., Istanbul Abideleri, Istanbul, 1939, s. 100-103; KUBAN D., “An Ottoman Building Complex of
the Sixteenth Century: The Sokollu Mosque and its Dependencies in Istanbul”, Ars Orientalis, cilt 7,
1968, s. 19-39; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 1, Ankar,a 1962, s. 101-102; PINON P., “Sinan
Kiilliyes: Inscriptions into the Urban Fabric”, Environmental Design: Journal of the Islamic
Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, 110-111; SOZEN M. (ve dig.), Tiirk Mimarisinin
Gelisimi ve Mimar Sinan, Istanbul, 1975, s. 184-193; VOGT-GOKNIL U., Die Moschee, Ziirich,
1978, s. 144-147; WIENER-MULLER W., Istanbulun Tarihsel Topografyast, Istanbul, 2001, s. 460-
463.
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goriilmektedir. Basamakli mekén, avluya ¢ikigtan dnce iigiincii boyutta genisler,
avluyu geviren egimli ¢atili revaklardan dnce gikan ve avlu tarafinda iki siituna
oturan bir kubbe ile noktalanir.

2 girisi (Sekil 5.11.3); gevre duvarindan kiitle olarak farklilagan giris kapist
kalinlig igerisinde, sokaktan kopan, korunakli bir durug-mekan [a] hazirlar (Sekil
5.11.6). Daha sonra, kapimin kendi kalinligi [C] baglanti-mekén olarak sokak ile
dig avlunun iligkisini kurar. Dis avlu kapist ile i¢ avlu girisi arasinda genis
basamaklarla inilen bir yol [A] vardir ($ekil 5.11.7). Hareket ¢izgisel degildir. Bu
mekéna girildigi noktadan bakildiginda yolun diger ucu gozikkmez; kisiyi
duraksatan ve hareket eksenini kiran bir nitelik gdsterir. Dolayisiyla bu mekani
durug-mekan olarak tanimlamak daha dogru olacaktir. Yolun devaminda kisiyi,
birazdan altindan gegecegi kayyum odasinin cephesi kargilar (Sekil 5.11.8). Bu
cephe, kiitle olarak iki yanindaki medrese ve ¢evre duvarlarindan tasan, simetrik
diizene sahiptir. Kayyum odasmin altindaki bu mekén [A], kare sekli ve simetrik
cephe karakteri dolayisiyla durug-mekén olarak tamimlanabilir. Ardindan i
avluya girisi saglayacak olan kapi [C] gelir. Kapimin ardindaki ara mekan [B] bir
tarafinda medrese revagimin sagir duvarimin giiclii kenar etkisine diger yaminda
son cemaat yeri siitunlarimin ard arda siralandi1 perspektif etkiye sahiptir (Sekil
5.11.9). Bu ara mekén avludan bir basamak [c] farki yukardadir (Sekil 5.11.10).
4 giriginde kap1 kotu, sokaginkinden yiiksek oldugundan basamaklar [c], sahanlik
[a] ve kap1 [C] dizisi seklinde olur (Sekil 5.11.3). Kapinin ardindan bir tarafi
sagir diger tarafi pencereli duvarli ince uzun bir yol [A] gelir. Bu mekan fiziksel
nitelikleriyle bir devinim-mekandir, ancak hareket mekdnin sonunda kirilacak ve
izleyici 90 derece donecektir. Bu nedenle bu mekan da bir durug-mekéandir. yolun

bundan sonraki kismu avlunun 2 girisiyle simetriktir [A-C-B-c].

Avlu — Son cemaat yeri — Tag kapi revagi

Avlu tam merkezindeki sadirvan ile tipik 6zellikler gosterir. Medrese odalarinin
revaklari egimli gatidir. Kuzey girisi merdiveninin iistiinii drten baldaken ile, ayni
eksende arkasinda bulunan dershane kubbesi avlunun kible ekseni tasarimini

destekler.
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Son cemaat yeri [A] yedi modiilliidiir. Tipik olarak seki, mihrap ve yazit igerir
(Sekil 5.11.11).

Tag kapr revagi [A] tipik 6zelliklere sahiptir; son cemaat yeri revaklarindan

t3 8

yiiksektir, alinliginda yazit™ vardir. Tag kapt mukarnash ve yazithdir.

Harim

Kap [C] tipik bir baglanti-mekandir.

Kapi ile kubbe alti arasindaki derin mekan [B], girise bir antisambr olusturur;
kubbeyi tagtyan alti ayaktan ikisi ile son cemaat yeri duvarim tastyan ve i¢
mekandaki kuzey galerilerini i¢ine alan payandalarla sinirlanmistir. Bu mekandan
tist kat mahfillerine ¢ikis vardir.

Harim mekanini [A] alt: ayakh ana kubbe ve dort kosesindeki yarim kubbeler™
tammlar. Ana kubbenin altim1 bog birakacak sekilde, yarim kubbelerin altinda iki
yanda mahfiller vardir.

Odak-yiizey olan kible duvari [D] Osmanli dini mimarisinde tekil bir 6rnektir.
Kible duvarina gomiilii, mihrabin merkezinde oldugu iki kubbe ayagimin aras:
kubbeyi tasiyan kemere kadar ¢ini bezeme ile kapilidir. Kubbenin pandantifleri
de ¢ini bezeme ile kaplidir. Dolayisiyla kisinin gorsel algisinda diisey etki
kuvvetlidir; bakig, kible duvarimn mihrabli orta boliimiiniin ¢ini bezemesini
izleyerek kubbeye kadar ¢ikar (Sekil 5.11.12).

Kible duvari ayrica yazith vitray, pencere alinliklar ve ¢ini levhalar igerir.

* Nisa suresi, 103: “Muhakkak ki namaz, miiminler iizerine vakitli olarak farz kilmmigtir.”
(OZSAYINER C.Z., op.cit., 5.108)

* Cuma suresi, 9-10: “Ey inananlar, Cuma giinll, namaz i¢in gagrildigimz zaman, Allah’t anmaya
kosun, aligverisi birakin. Eger, bilirseniz bu, sizin i¢in daha hayirhdir. Namaz kilindiktan sonra
yeryiiziine dagilin ve Allah’n liitfundan nasibinizi araymn...” (Ibid., 111)
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Sekil 5.11.3 Kiilliyenin girisleri (MULLER-WIENER 2001, sek. 555; yorum: OZEL)

Sekil 5.11.4 Medrese dershanesi (EGLI, E. 1976, sek.74) Sekil 5.11.5 Avluya gikan basamaklarin gorsel yagantisi
(GOODWIN 1971, sek.262)




Sekil 5.11.9 Kayyum odasmnin altindan son cemaat yeri
perspektifi (EGLI, H. 1997, sek.158)

Sekil 5.11.7 Kapidan sonraki gorsel ve kinetik alg
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Sekil 5.11.8 Kayyum odasinin cephesi Sekil 5.11.10 Kayyum odasinin avlu cephesi
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12. Siileymaniye Kiilliyesi*’

Siileymaniye Kiilliyesi 1550-1557 yillari arasinda inga edilmistir. Kiilliye cami, dort
medrese, dartilhadis, dariilkurra, dariigsifa, imaret, tabhane, tiirbe ve hamamdan
olusur. Yerlesim plani ortogonal diizendedir (Sekil 5.12.1). Cami kendi avlusu ile
birlikte bir dis avlunun i¢ine yerlestirilmigtir. Kiilliyenin ikincil yapilar dis avluyu
cevrelerler (Sekil 5.12.2).

Dis avlu
Dis avlunun on kapisi [C] vardir. Kuzey, giiney ve bati yonlerinde iiger giris, dogu
yoniinde tek giris vardir ($ekil 5.12.3). Dis avlu kapilarinin hepsi kitabesizdir.

* Silleymaniye Killiyesi'nin tarihgesi ve ozellikleri igin bknz.: AKOZAN F., “Siileymaniye — Fatih
Killiyeleri”, Mimar Sinan Donemi Tirk Mimarlig: ve Sanat, istanbul, 1988, s. 15-20; ARSEVEN
C.E., Tiirk Sanati, Istanbul, 1984, s. 166-168; ASLANAPA O., Osmanli Devri Mimarisi, istanbul,

1986, 5.193-207; ATAMAN A., Bir Goz Yapidan Kiilliveye, Istanbul, 2000, s. 124-128; Ayvansarayi,

Hakikat iil-Cevami, cilt 1, Istanbul, H. 1280; BAKIRER O., “Siileymaniye Camii i¢ Avlusunda
Zemin Kaplamas1”, Uluslararasz Mimar Sinan Sempozyumu Bl[dlrllerl (Ankara, 24-27 Ekim 1988),

Ankara, 1996, s. 39-48; BARKAN O.L., Sileymaniye Camii ve Imareti Ingaat, 1-11, Tirk Tarih
Kurumu, Ankara, 1972-1979; DIEZ E., Turk Sanat, Istanbul, 1946, s. 152, 160, 175-179; EGLI E.,
Sinan, Ziirich, 1976, s. 77-83; EGLI H., Sinan, An Interpretation, islanbul, 1997, s. 29-56; Evliya
Celebi Seyahatnamesi 1 (yay. 0.S. GOKYAY), Istanbul, 1995, s. 62-65; GABRIEL A., “Les
Mosquees de Constantinople”, Syria, 1926, s. 374-376; GOODWIN G., A History of Ottoman
Architecture, London, 1971, s. 215-238; GUIDONI E., “Sinan’s Construction of the Urban
Panorama”, Environmental Design: Journal of the Islamic Environmental Design Research Centre, 1-
2, 1987, s. 29-30; GOKYAY O.., “Mimar Sinan’m Bazi eserleri hakkinda notlar”, Mimar Sinan
Dénemi Tirk Mimarligi ve Sanati, Istanbul, 1988, s. 129-134; GURLITT C., Die Baukunst
Konstantinopels, Berlin, 1912, s. 69-74; GUNGOR H., “Mimar Koca Sinan’in Ug Biiyiik Camiinde
Mekan-Stritktiir iligkileri”, Mimar Sinan Dénemi Turk Mimarhigi ve Sanati (haz. Z. SONMEZ),

Istanbul, 1988, s. 135-167; KONYALI LH., istanbul Abideleri, istanbul, 1939, s. 109-112; KUBAN
D., Osmanli Dini Mimarisinde I¢ Mekdn Te,vekkulu Ronesansla bir Mukayese, Istanbul, 1958 s. 32-
36; KUBAN D., “Siileymaniye and Sixteenth-century Istanbul”, Environmental Design: Journal of
the Islamic Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, 62-69; KUBAN A., “Siileymaniye
Kiilliyesi”, Dinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 7, istanbul, 1994, s. 96-104; KURAN A.,

Mimar Sinan, istanbul, 1986, s. 72-80; (haz. K.E. KURKGUOGLU), Sileymaniye Vakfiyesi, Resimli
Posta Matbaasi Ltd. Sti, Ankara 1962; MAINSTONE R., “The Suleymaniye Mosque and Hagia
Sophia”, Uluslararast Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri (Ankara, 24-27 Ekim 1988), Ankara,

1996, s. 221-229; NECIPOGLU-KAFADAR G., “The Siileymaniye Complex in Istanbul: An
Interpretation”, Muqarnas, 111, Leiden, 1985, s. 92 117; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 1, Ankara,
1962, s. 131-135; OZER B., “Cami mimarisinde ¢ogulculufun ustasi Mimar Sinan”, Mimar Sinan
Daénemi Tiirk Mimarligi ve Sanati, Istanbul, 1988, s. 201 (ss. 199-208); PINON P., “Sinan Killliyes:
Inscriptions into the Urban Fabric”, Environmental Design: Journal of the Islamic Environmental
Design Research Centre, 1-2, 1987, 106-108; SOZEN M. (ve dig.), Tirk Mimarisinin Geligimi ve
Mimar Sinan, Istanbul, 1975, s. 175-178; UNVER S., “Siileymaniye Kiilliyesinde Dariissifa, Tip
Medresesi ve Dar iil-akakir’e Dair”, Vakiflar Dergisi, 11 1942, s. 195-207; VOGT-GOKNIL U., Die
Moschee, Ziirich, 1978, s. 137-142; VON HAMMER, Constantinopolis und Bosporus, s. 405-413;

WIENER-MULLER W., Istanbul'un Tarihsel T opografyast, Istanbul, 2001, s. 464-469;

YERASIMOS S, Siileymaniye, Yapi Kredi Yaymlan, Istanbul, 2002.
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Dis avlunun kuzey cephesinde kible eksenindeki 1b girisi, kiilliyenin tasarim
olarak en Onemsenmis girisidir (Sekil 5.12.4). Giris ¢evre duvarindan disan
tasmaz, iki ayakla dig avlunun igine yerlesir; iizerine kubbeli bir oda
yerlestirilmistir. Torensel eksen gorsel olarak hazirlanmigtir; buradan
bakildiginda harimin kuzey kapisina kadar olan mekénsal derinlik goriiliir. Ancak
saraymn ve kentin ticaret bolgesinin kiilliyenin diger tarafinda kalmasi nedeniyle,
bu kapi kiilliyenin neredeyse en az kullamlan girisidir. Tabhane, imaret ve
dariigsifanin siralandigi sokaga [A] agilir; bu yapilardan higbirinin girigiyle ayni
eksen tizerinde degildir.

Bu kapidan gegildiginde avlunun duvari, torensel tag kapi, minareler ve ardinda
da tapmnma yapisi cephesel olarak kisinin Oniine g¢ikar (Sekil 5.12.5). Bu
bakimdan gorsel algida durus-mekandir. Ancak hareket kesintisiz olarak eksen
tizerinde devam edeceginden yasant: olarak devinim-mekandir (Sekil 5.12.6).
Kuzey yoniindeki girislerden kuzeybati (1a) ve kuzeydoguda (Ic) olanlari ¢evre
duvarinin igine gémiilmiistiir. 1¢ kapisi, dig avlu sokak kotundan yukarda kaldig
i¢in basamaklarla [c] ulasilir. Bu girisin 6niinde, bir cephesini Bab-1 Fetva’nin
sinirladigl, Tabhane’nin gevre duvarnnm kirilmastyla kapiya yonlenmeyi de
saglayan egimli kiigiik bir tiggen alan [A] vardir (Sekil 5.12.3, 5.12.7).

la ve lc kapilarindan girildiginde 6zellikle dis avlunun yan kanatlar algilanir.
Kesintisiz devam eden avlu, cami ve hazire duvarlari derinlik etkisi yaratirlar
(Sekil 5.12.8). Avlu ile caminin yan kapilarinin 6niindeki sahanlikli basamaklar
perspektife vurgu katarlar (Sekil 5.12.9). Bu kapilardan dis avlunun gorsel algist
devinim-mekandir. Ancak hareketin ckseni tapinma mekanina girmek igin
kirilacaktir ve abdest islevi tapinma yapisinin yan cephelerine yerlestirildiginden
yan avlular tapinmaya dair bir faaliyetiyle islevlendirilmiglerdir; bu nedenlerden
dolay1 yan avlulara durug-mekan yagantisi hakimdir.

Dogu girisi (2) bir tanedir. Bu giris dig avluyu diikkanlarin ve Salis ile Rabi
medreselerinin bulundugu alt kottaki sokak (Bakircilar Arastasi) ile baglar.
Sokagn fiziksel 6zellikleri devinim-mekéan karakterindedir. Ust kattaki terasin
tag istinat duvarinin i¢ine yerlesen diikkanlarin cephedeki tugla 6rgii kemerlerle
belirgin hale gelen ritmi hareketi sokak boyunca dinamik kilar (Sekil 5.12.10).

Dis avlu girisi duvarin yiizeyine gomiilmiistiir, dolayisiyla alt sokakta yiiriiyen
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kisi tst kota girisi kolaylikla kagirabilir. Ancak girigin, dis avludaki c¢ikisimin
lizerini Orten baldaken kisiye iist kota ¢ikisin yerini, hareketin yoniinii gsterir.
Caminin dogu tarafindaki ii¢ serefeli minare de sokaktan algilanir ve yol
kurgusunun hedefini kisiye hatirlatir. Hareketin kirilmasi sokagi durug-mekan
[A] yapar.

Sokak kotundaki kapidan [C] sonra sahanlik [a] ve ardindan iistii tonoz ortiilii
merdivenle [B] avlu kotundan algak olan ve iistii baldakenle belirlenmis ikinci
sahanliga [a] ¢ikilir, iki basamakla [c] avlu kotuna varilir.

Dis avlunun yasantisi [A], cami yan cephesinin biitiin ihtisamiyla kisinin
karsisinda oldugu igin durus-mekén karakterindedir (Sekil 5.12.11). Abdest
cesmeleri de, avlunun bu yan kanadini durug-mekan yapan diger bir etkendir.

Dis avlunun giiney kapilarindan [C] ikisi (3b, 3c) hazirenin hemen yaninda
simetrik olarak tasarlanmigtir; 3b hiinkar kapisidir. 3b ile dig avlunun giineydogu
ucundaki {i¢lincii kap1 (3a) alt sokak kotunda birlesir. Sokak kotundaki giris,
Dariilhadis Medresesi altina yerlestirilmis diikkanlarin, hamamin ve Rébi
Medresesi’ni ¢eviren duvann smirladigi kiigiik bir alana [A] agilir (Sekil
5.12.12). Alt kottaki kapimin [C] hemen ardindaki kisa bir ara mekandan [B]
sonra hareket iki kola ayrilir. Basamakli olan tiinel [B] 3a girisine, rampali [B]
olan 3b girigine yonlenmistir.

3¢ kapist oncesinde ise; Dokmeciler Sokagi’ndan hafif rampayla yukari dogru
¢ikan, bir yanda saraymn yiiksek duvarmmn diger tarafta toprak sevin eslik ettigi
yol [B] devinim-mekandir. Saray duvartyla, dis avlu g¢evre duvarinin birbirlerine
dar agiyla yaklagmalar 3¢ girisinin hemen 6niinde kiigiik bir alan [A] yaratir.

3a, 3b ve 3c kapilarindan dis avlunun [A] algilamsgi durug-mekan karakterindedir.
Yan avlular perspektif etki, derinlik hissi ve gii¢lii kenarlarin eslik etmesi gibi
devinim-mekanin biitiin 6zelliklerini barmdirmasina ragmen (Sekil 4.14 a)b),
kisinin abdest i¢in duraklayacak olmasi ve hareket ekseninin tapinma mekénina
girmek igin kirilacak olmasi yan avlu yasantisini durus-mekan yapar (Sekil
5.12.13).

Bati kapilan ti¢ tanedir (4a, 4b, 4c). Biitiin kapilar [C] ¢evre duvarindan iigiincii
boyutta farklilagarak belirginlesmistir. Onlerinde iki basamak [c] ve kiigiik bir
sahanlik [a] vardir.
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4a giriginin 6niinde, merkezinde meydan ¢esmesinin bulundugu alan [A], onun
oncesinde de saray duvar ile mektep duvarmnin siirladigs yol [B] vardir (Sekil
5.12.14). Cesmeli @iggen alamin bir ucunu olusturdugu Tiryakiler Cargisi, iist
kottaki medreselerin altina yerlestirilmis diikkanlarin oldugu ve kiilliyenin
¢evresindeki diger biitiin sokaklardan daha genis bir yol-mekéandir. Carst olmasi
dolaysiyla i¢inden gelip gegilen bir mekdn olmadigindan ve gevresindeki
sokaklardan boyut olarak da farkhilagtifindan burasi bir durug-mekandir [A]. Bu
mekéanin 6ncesinde iki kapmin da ekseninde birer dar uzun, iki tarafi yiiksek
duvarl sokak [B] vardir. Ozellikle 4b kapisim karsilayan Ayse Kadin Hamam
Sokak, iki yamindaki sagir duvarlarin giiglii kenar etkisi ile tipik bir devinim-
mekandir (Sekil 5.12.15).
Bu kapilardan girildiginde dig avlunun [A] yasanti olarak tanimi 2 numarali giris
ile 6zdestir; durug-mekandir (Sekil 5.12.16).
Dis avludan ig avluya ve direkt harime girisler vardir. Harim girigleri iki yanda ikiger
tanedir. Bu girisler yan cephedeki galeri revaklarmin altindandir. Her giris 6niinde
genis bir sahanlik [A] ve dis avluya baglanan basamaklar [C] vardir.
Yan giriglerden kuzey tarafinda olanlar birbirinin simetrigidir. Ug agiklikli galeri
revaginda kapinin oldugu genis ve yiiksek orta modiil kubbe ile ortiiliidiir. Yan
modiiller sekili ve tonozludur. Kapilarin iizerinde yazit vardir*'. Zemin dosemesi
olarak; dogu girisindeki sekilerde renkli tas ile dikddrtgen ve yuvarlak gergeveler,
bat1 girisinde ise kapi 6niinde etrafi ile aym1 mermerden kare igine daire levha motifi
vardir. Dolayistyla yan girislerin oldugu galeriler son cemaat yeri gibi [A], orta

modiil de tag kapi revag: gibi [A] gorev iistlenir.

Avlu — Son cemaat yeri — Tag kapi revagi
e Avlunun ii¢ girisi vardir. Kible ekseni tizerindeki kuzey kapisi, iginde kayyum
odalarinin bulundugu ii¢ katli bir yap1 olarak avlu duvarindan tasar. Osmanl dini

mimarisinde avlu kapist olarak tekil bir 6rnektir.

! Rad suresi, 24: Bat1 kapisinn iizerindeki yazit soyledir: “Sabretmenize kargihk selam size, bakin
diinya yurdunun sonu ne giizel derler.” (OZSAYINER C.Z., op.cit., s. 61)
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Tapinma yapist ile avlusu dis avlu kotundan yiikseltilmigtir; bu nedenle gerek
cami gerekse avlu kapilarimn 6niinde genis bir sahanlik [A] ve dis avluya ii¢
yonde inen basamaklar [C] vardir.

Avlunun biitiin kapilarinin tizerinde yazit vardir?; dolayisiyla kap1 onlerindeki
sahanliklar, kinetik olarak kisinin basamak ¢iktiktan sonra dinlenmesini saglamak
amaci kadar, kapi tistiindeki yazitlarin okunmast igin de bir mekéan yaratir.
Kapilarin i¢ mekani [C], duvar kalinhiklari ile belirlenmesi disinda, zemin
dosemesinde farkli renkte taslarla yapilan gergevelerle de belirginlestirilmistir*.
Bu agidan kapi i¢ mekéanlarimin, kendi iginde biten bir biitiin olarak ele alindigim
soylemek miimkiindiir (Sekil 5.12.17). Zemin désemesindeki cerceveli
tasarimlara  Osmanli  mimarisinde sadece  Siilleymaniye Kiilliyesi’nde
rastlanmgtir™.

e Kapr eksenlerindeki avlu revak modiilleri, avluyu gevreleyen diger revaklardan
farklidir. Revak kubbeleri kuzey kapisi revagmma [A] dogru yiikselerek gelir;
bunun nedeninin, dis avlu tarafindaki devasa kuzey kapisi kiitlesinin arka kismint
i¢ avludan bakildiginda gizlemek amagh oldugu diisiiniilebilir (Sekil 5.12.18).

e Kuzey kapist revagi, avlunun tag kapi revag ile birlikte en yiiksek revagidir
(Sekil 4.5, 5.12.19). Hem kapinin i¢ yiizeyinde, hem de revak alinliginda yazitlar
vardir™. Zemin dosemesi de mekanin ayricalifint gosteren renkli taslardan bir

diizenlemeye sahiptir (Sekil 5.12.20)*.

2 Kuzey kapisi iistte: Nisa suresi, 103: “Ciinkii namaz, miiminlere vakitli olarak farz kilmmstir.”,
Dogu kapisi: Mahl suresi, 32: “Selam size, yaptiklariniza karsilik cennete girin.”, Bati kapisi: Zumer
suresi, 73: “Selam size, ne hossunuz, ebedi kalmak iizere buraya girin.” (Ibid., 59)

“ “Dogu girisi niinde, kap: esigine bitisik olarak 140x100 cm. boyutlarinda, visne giiriigii somakiden
tek bir gergeve...” (BAKIRER O., “Siileymaniye Camii I¢ Avlusunda Zemin Kaplamas1”,
Uluslararast Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri (Ankara, 24-27 Ekim 1988), Ankara, 1996, s. 41)
“ Istanbul Bayezid Kiilliyesi’nin avlu kapilarinin tavanlarina yerlestirilmis olan kavsaralar da
mekénin kendi i¢inde bir biitiin olarak tanimlanmasina yardimei olan bir etkendir.

* Mearic suresi, 34-35: “Allahtan baska ilah yoktur, Muhammed O’nun elgisidir. Namazlarim
korurlar, iste onlar cennette agirlanirlar.” (OZSAYINER C.Z., op.cit., 5. 67)

‘“ 40 cm. genislikte, pembe somakiden bir band, 340 x 340 cm. boyutlarinda kare bir cerceve
bigimlendirecek sekilde yerlestirilmistir. Ortasinda, ¢ap1 263 cm. olan visne ¢lirigii renginde somaki
levha vardir. Kare gergevenin i¢ koselerinde de 21 cm. gapinda, visne giiriigii renginde somakiden dort
yuvarlak levha bulunmaktadir. (Bu diizenlemenin detay ve boyutlarina dair bilgiler icin kismen
Bakirer’in, “Siileymaniye Camii I¢ Avlusunda Zemin Kaplamasr” adli makalesine basvurulmustur:
BAKIRER O., op.cit. s. 41)
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e Avlu yan kapr revaklart [A] ise yiikseklik olarak digerler revaklardan
farklhilagmasa da (Sekil 4.6), zemin désemesinde tam kubbe altlarina renkli taslar
yerlestirilerek 6zellestirilmistir'’ (Sekil 5.12.21 )

e Avlu, yol kurgusu baglaminda yasanti olarak, diger selatin camisi avlularmin
aksine devinim-mekan olarak tammlanmalidir (Sekil 4.2g). Avluyu devinim-
mekan yapan 6zellikler sunlardir:

1- Plan olarak enine gelisen bir dikdortgen seklindedir. Avlunun merkezine
yerlestirilmis olan objenin de dikdortgen prizma olmasi, mek4nin enine
gelisimini destekler. Avluyu gevreleyen revaklar da kuzey cephesinde, kible
ekseni tizerindeki kuzey kapisi revagma dogru piramidal bir yiikselis gosterirler.
Bu ozellikleri ile mekan, kible ekseninin belirledigi tek yonlii simetriye gore
kurulmustur.

2- Minarelerin, avlunun dort késesine yerlestirilmis olmasi mekani kendi iginde
bir biitlin olarak tanimlamaya yonelikse de, esit yiikseklikte olmayip tapinma
yapisina dogru yiikseliyor olmalari® vurguyu bir sonraki mekéna yiikler.

3- Osmanli dini mimarisinde ilk ve tek defaya 6zgii olmak iizere abdest islevi
avludan kaldirlmistir. Mekanin merkezindeki obje, su taksim ve havalandirma
havuzudur.

Biitiin bu 6zellikler avlu mekanmin yaganti olarak vurguyu bir sonraki mekana,
yani hedef-mekan dogru yaptigimn gostergeleridir. Avlunun, tapmma eylemine
dair abdest faaliyeti ile de islevlendirilmemis olmasi, mekan yasantisim
biitiiniiyle devinim-mekén yapar.

e Avlunun zemin dosemesindeki farkli renkte taglarla yapilmig olan diizen,

birbirine dik iki yonde simetrik tasarlanmigtir®® (Sekil 4.2d).

7 Dogu girisi oniinde, revak kubbesi altinda 250 x 140 cm. boyutlarinda, yine visne ¢iiriigii renginde
somakiden dikdortgen bir levha yer almaktadir. Bati girisi 6ntindeki revak kubbesi altinda, 240 x 130
cm. boyutlarinda yesil renkli somakiden bir levha yerlestirilmistir. (Ibid., s. 41)

® Avlunun kuzey cephesine yerlegtirilen minareler iki serefeli ve 56 m.dir. Tapinma yapisi
tarafindakiler ise ii¢ serefeli ve 76 m.dir.

¥ «gy dikdortgen gergeveler, kuzey revak 6niinde iki, giiney revak 6niinde ii¢ ve bati revak 6niinde bir
olmak iizere alti tanedir. Giiney kanattaki ti¢ dikdortgen ger¢eveden ortadaki, harim girisi aksina ve
revak sekisinden 275 cm. uzaklifa yerlestirilmistir. 150x90 cm. boyutlarindaki bu ek kiigiik
dikdortgeni, 15 cm. genislikte, pembe somakiden bir bant sekillendirmektedir. Bunun saginda yer
alan, revak sekisinden 180 cm. uzakliktadir ve igige iki dikdértgenden gergeveden olusmaktadir. Dista
470x290 cm. boyutlarindaki dikdortgeni, 31 cm. genislikte pembe somakiden bir band tanimlarken,
bunun igine yerlestirilen ikinci dikdortgen 210x140 cm. boyutlarindadir ve 30 cm. genislikte visne
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o Tipik o6zellikleriyle son cemaat yeri bir durus-mekandir; sekileri vardir, duvarda
yazit kullamlmustir ve tag kapmin iki yaninda simetrik olarak mihraplar
yerlestirilmistir. Sekilerin zemin ddgemesinde pembe renkte taslarla yapilmig
diizenlemeler vardir; mihrap nislerinde digan1 dogru uzanan dikdortgen gergeveler
ve pencere eksenlerinde dikdértgen levhalar kullamlmistir (Sekil 5.12.22).

e Tag kapi revagi, diger son cemaat yeri revaklarindan farklilasmasi bakimindan
tipiktir; daha genistir, kubbesi daha yiiksektir, alinlig1 daha yiiksek ve yazitlidir™,
kubbe i¢i dilimli ve mukarnaslidir.

Tag kapt mermerden, mukarnasli ve kitabelidir. Tag kap: ile kubbe arasinda
diisey eksen iizerine kiigiik bir pencere yerlestirilmistir. Zemin dogemesi,

avlunun diger kap1 revaklarindan en gorkemlisini igerir”'.

Harim

Harimin kible ekseni tizerinde bir, dogu ve bati yénlerinde ikiser olmak iizere bes
kapisi [C] vardir.

e Kible ekseni tizerindeki kuzey kapisindan harime girildiginde, son cemaat

duvarini tagiyan payandalarin i¢ mekana verilmis kalinliklar1 derin bir ara mekan

cliriigii renginde somakiden bir bandla sekillendirilmistir. iki dikdortgen cergevenin arasini beyaz
mermer doldurmaktadir. Revagin aym kanadinda, girigin sol tarafinda yer alan diizenleme, revak
sekisinden 210 cm. uzaklikta, 390x320 ve 230x170 cm. boyutlarinda igige iki dikdortgen cergeveden
olusmaktadir. Distaki gergeve igin 31 cm. genislikte pembe somaki, igteki i¢in ise 29 cm. genislikte
vigne ¢iirligii renginde somaki kullamlmistir ve ikisinin arasi beyaz mermerle doldurulmustur.

Avlunun kuzey kanadindaki diizenlemede, revak sekisinden 210 cm. uzakliktaki iki dikdortgen
gerceve girisin safima ve soluna yerlestirilmistir. Sagdakinde, 370x300 cm. ve 230x170 cm.
boyutlarindaki igige iki dikdortgen gerceveden distaki 31 cm. genislikte pembe somakiden bir band,
igteki ise 29 cm. geniglikte visne ¢iiriigii renginde somakiden bir bandla tanimlanmigtir.  Girigin sol
tarafindaki dikdortgen gergeve diizenlemesinde yalniz pembe somaki kullanilmis ve digta 25 cm., igte
29 cm. geniglikte bandlarla 390x310 cm. ve 230x175 cm. boyutlarinda iki igige gergeve
bigimlendirilmigtir. Gerek sagdaki ve gerekse soldaki diizenlemede renkli taglarin aralar yine beyaz
mermerlerle doldurulmustur.

Avlunun bati kenarinda, kenarin ortasinda ve revak sekisinden bu kez 770 cm. uzaklikta tek bir kare
birim yer almaktadir. Distaki 315x315 cm. boyutlarinda bir dikdortgen gergevedir, 25 cm. genislikte
pembe somakiden bandla sekillendirilmistir. igteki, 170x160 cm. boyutlarinda kareye yakin bir
dikddrigen cergevedir, 30 cm. genislikte visne ¢iiriigii renginde somakiden bir bandla
sekillendirilmistir.” (Ibid., s. 40)

** Bakara Suresi, 238: “Namazlara, hele orta namazma (ikindi) ok dikkat edin ve Allah’a boyun
egerek namaza durun.” (NECIPOGLU-KAFADAR G., “The Siileymaniye Complex in Istanbul: An
Interpretation”, Muqgarnas, 111, Leiden, 1985, s.111)

! «“40 cm. genislikte, pembe somakiden bir band, 420 x 420 cm. boyutlarinda kare bir gergeve
bigimlendirecek sekilde yerlestirilmistir. Cercevenin iginde, 310 cm. saginda, visne ¢iiriigii renginde
somakiden, yuvarlak bir levha, dikdortgenin i¢ koselerinde ise 21 cm. gapinda, yesil somakiden dort
levha bulunmaktadir.” (BAKIRER O, op.cit., s. 41)
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[B] yaratir. (Sekil 5.12.23). Bu mekén iist kata ¢ikan merdiven girislerini igerir.
Tag kap: tizerine yerlestirilmis olan mahfil ara mekana dogru ¢ikinti yapmaz.
Mekan en {istte kiigiik bir yarim kubbe ile ortiiliidiir. Dolayisiyla kapidan giren
kisi i¢in bu derin ara mekan belirgin bir sckilde fark edilebilir degildir; gorsel
veya fiziksel harekette kesinti yaratmaz .

e Harimin yan girisleri, orta sahin1 6rten yarim kubbelerin hizasinda ancak dik
eksenler {izerindedir. Bu kapilardan girildiginde harimin kose kubbelerinin altina
gelinir. Bu mekén [B], iistiindeki kubbenin tamimladig kare bir mekandir, ancak
kubbe yiiksekte oldugundan mekan yagantisina etkide bulunmaz; kisi, hareketine
kesintisiz devam ederek orta sahina ulasir (Sekil 5.12.24).

e Orta sahin [A], kible ekseni lizerine yerlesen bir tam ve iki yarim kubbe ile
kurulmustur (Sekil 5.12.25). Yarim kubbelerdeki yazilar, tapinma mekaninin
yonlenmesi ile iligkilidir™.

e Kible duvar [D] odak yiizey olarak harimin en aydmlik cephesini olusturur
(Sekil 4.23b). Bunun nedeni pencere sayisi ve diizenindeki farklihiktan gok, yan
yizeylerin i¢ mekanda mahfil, dis mekinda ise galerilerle kesintiye
ugramasindan dolay1 151310 kesiliyor ve cephenin biitiin olarak algilanamamasina
baglanabilir.

e Kible duvan yazithdir. Bu yazitlar arasinda igerigi direkt olarak harim mekani ile

ilgili olanlar vardir®.

2 On yarnim kubbe: Enam suresi, 79: “Ben yiiziimii tamamen gokleri ve yeri yoktan var edene
gevirdim. Ve artik ben O’na ortak kosanlardan degilim.”, Sagindaki kiigiik kubbe: Bakara suresi, 115:
“Dogu da, bati da Allah’indir. Nereye donerseniz, Allah’m yiizii (zati) oradadir.”, Simetrigi diger
yarim kubbe: A’raf suresi, 29: “De ki: Rabbim bana adaleti emretti. Her mescidde yiizlerinizi O’na
dogrultun.” (OZSAYINER C.Z., op.cit., s. 69)

** Mihrabm sag ve solundaki alt pencere fistleri: A’raf suresi, 31: “Ey Ademogullan, her mescide
gidiginizde siislii, giizel elbiselerinizi iizerinize aln.”, Cin suresi, 18: “Mescidler Allah’a mahsustur.
Allah ile beraber bir baskasina dua etmeyin.” (Ibid., 73)

Vitraylar: Zumer suresi, 69: “Yer, Rabbinin nuru ile parladi.”, Yunus suresi, 5: “Giinesi 191k, ay’1 nur
yapan O’dur.” (Ibid., s. 75)
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Sekil 5.12.3 Dis avluya girisler (MULLER-WIENER 2001, sek. 561; yorum: OZEL)



Sekil 5.12.5 Avlu kuzey kapist
(YERASIMOS 2002, s. 84: foto. S. RIFAT)

Sekil 5.12.4 Dis avlu kuzey kapisi
(foto. OZEL)
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Sekil 5.12.8 la kapisindan avlu kuzey
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Sekil 5.12.6 Kuzey kapisindan dis avlu yagantisi

kapisinin goriintsii (foto. OZEL)
IoIIEC

A

Sekil 5.12.7 Kuzeydogu (1a) kapisina yaklagim



Sekil 5.12.11 2 kapisindan dis avlu yasantisi

Sekil 5.12.12 Dokmeciler sokagi ile Bakircilar arastasi kogesindeki kap1



Sekil 5.12.13 3a, 3b ve 3¢ kapilarindan dis avlu yasantisi
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Sekil 5.12.14 4a kapisina yaklagim



Sekil 5.12.15 Ayse Kadin Hamami Sokaktan 4b kapisina yaklagim
(asagidan yukartya: KUBAN 2000, S. 246 — SOZEN 1975, s. 422 — OZEL)
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Sekil 5.12.17 Aviu kapilart ig mekan zemin dosemesi — kuzey ve bati kapilar: Sekil 5.12.22 Son cemaat yeri zemin
(foto. OZEL) dosemesi (foto. OZEL)

Sekil 5.12.18 Avlunun kuzey cephesi Sekil 5.12.19 Avlunun giiney cephesi
(KUBAN 2000, S. 248) (KUBAN 1997, S. 177; foto. R. GUNAY)
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Sekil 5.12.20 Kuzey kapi revagi zemin dogemesi Sekil 5.12.21 Avlu kap1 revaklarinin zemin doseme plani
(foto. OZEL) (BAKIRER 1988, sek. 1; yorum: OZEL)
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Sekil 5.12.25 Kubbenin kurdugu i¢ mekan (YERASIMOS 2002, s. 116, gizim: M. KESKIN; yorum: OZEL)

Sekil 5.12.24 Yan kapilardan girildikten sonraki ara mekan (foto. OZEL)
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Siileymaniye Kiilliyesi, istanbul

Kapi 6nii  Kapt  Digavlu Sahanhk Kapt Avlu-Son cemaaty.  Kapi Harim
Avludan:
1b A C-A B C-A c A-B-A-A (& B-A-D
Direkt: Yan giris galerisi
la A € A C-A A (0] B-A-D
te A caC A C-A A (6 B-A-D
2 A CaBCac A C-A A C B-A-D
3a A CbBCc A C-A A (& B-A-D
3b A CbBaC A C-A A & B-A-D
3c B-A C A C-A A c B-A-D
4a B-A caC A C-A A (& B-A-D
4b B-A caC A C-A A c B-A-D
4c B-A caC A C-A A C B-A-D



13. Sehzade Kiilliyesi**

Kiilliye 1543-1548 tarihleri arasinda inga edilmigtir. Cami, medrese, mektep, imaret,
tabhane, ahirlar ve tiirbeden olusur (Sekil 5.13.1).

Cami biyiik bir bosluk olan dis avlunun igine oturtulmus, kiilliyenin ikincil yapilari
dig avlunun gevre duvarlarina yapistinlarak disarida birakilmigtir. Imaret ve mektep
ise, dig avluyu giineyde sinirlandiran Dede Efendi Imareti Sokagi’nin diger tarafina
yerlestirilmistir. Dolaysiyla kiilliyeyi olusturan ikincil yapilarin yol kurgusuna
katkilar1 yoktur. Ancak yerlesme semas: olarak tapinma yapisinin igine oturdugu

boslugun siirlarim gevre duvariyla birlikte belirlerler (Sekil 5.13.2).

Dis avlu

Dis avluya dort farkli yonde alti kapiyla girilir. Bunlardan ikisi kuzeyde (1), ikisi
batida (4), birer tanesi de dogu (2) ve giiney (3) yonlerindedir (Sekil 5.13.3). Dis avlu
kapilarinin hepsi kiitle olarak ¢evre duvarindan farklilagarak belirginlesir. Bunlardan
4b kapis1 (kuzeybati), boyutu ve yamndaki gegmesiyle girigler arasinda en onemli
olamdir (Sekil 5.13.4). Bu kapi dahil higbir dig avlu kapisinin iizerinde yaz1 yoktur.
Dolayistyla higbir kapinin 6niinde bu anlamda bir durug-mekan hazirlanmamistir. 4b

kapisi, plan diizlemindeki kirilmasiyla oniinde kiigiik de olsa tiggen bir hazirhk

** Sehzade Kiilliyesi'nin tarihgesi ve ozellikleri icin bknz.: ARSEVEN C.E., Tiirk Sanatt, istanbul,
1984, 5.166; ASLANAPA O., Osmanli Devri Mimarisi, istanbul, 1986, s.183-190; ATAMAN A., Bir
Goz Yapidan Kiilliyeye, Istanbul, 2000, s. 120-123; Ayvansarayi, Hakikat 'il-Cevami, cilt 1, istanbul,
H. 1280, s. 15; 207-211; BAKIRER O., “Siileymaniye Camii I¢ Avlusunda Zemin Kaplamasi”,
Uluslararas: Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri (Ankara, 24-27 Ekim 1988), Ankara, 1996, s. 45;
DIEZ E., Tiirk Sanaty, istanbul, 1946, s. 147, 159, 171, 174; EGLI E., Sinan, Ziirich 1976, s. 63-66;
GABRIEL A., “Les Mosquees de Constantinople”, Syria, 1926, s. 378-79; GOODWIN G., 4 History
of Ottoman Architecture, London, 1971, s. 206-211; GURLITT C., Die Baukunst Konstantinopels,
Berlin, 1912, s. 68; GUNGOR H., “Mimar Koca Sinan’m Ug Bilyiik Camiinde Mekan-Striiktiir
iliskileri”, Mimar Sinan Donemi Tiirk Mimarhigi ve Sanat (haz. Z. SONMEZ), istanbul, 1988, s. 135-
167; KONYALI 1.H., Istanbul Abideleri, Istanbul, 1939, s. 113-114; KUBAN D., Osmanli Dini
Mimarisinde I¢ Mekdn Tesekkiilii, R la bir Muk , Istanbul, 1958, s. 37-39; KUBAN D.,
“Sehzade Kiilliyesi”, Dinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 7, Istanbul, 1994, s. 152-155;
KURAN A., Mimar Sinan, istanbul, 1986, s. 52-61; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 1, Ankara, 1962, s.
137-141; ; OZER B., “Cami mimarisinde cogulculugun ustasi Mimar Sinan”, Mimar Sinan Dénemi
Tiirk Mimarligi ve Sanati, Istanbul, 1988, s. 201 (ss. 199-208); PINON P., “Sinan Kiilliyes:
Inscriptions into the Urban Fabric”, Environmental Design: Journal of the Islamic Environmental
Design Research Centre, 1-2, 1987, 106; SOZEN M. (ve dig.), Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar
Sinan, istanbul, 1975, s. 168-170; ULGEN A.S., “Sehzade Camii Heyeti”, Mimarlik, 5-6 1952, s. 13-
16; WIENER-MULLER W., Istanbul 'un Tarihsel Topografyasi, istanbul, 2001, s. 479-481.
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mekdn1 yaratir (Sekil 4.1a). Bu alan, kapiun yamindaki c¢esme ile de

zenginlestirilmistir (Sekil 5.13.5). Kiilliyeye bat1 yoniinde paralel devam eden cadde,

Istanbul’'un en eski ve onemli torenlerin gergeklestirildigi en yogun aksi olan

Divanyolu’dur. Dolayisiyla, kiilliyenin en ihtisamli kapisinin genel ortogonal

diizenden kinlarak 6niinde hazirlik mekéni yaratilmasinin bilingli bir tercih oldugu

diistiniilebilir. Dig avlu kapilarindan en miitevazi olami ve biiyiik ihtimalle en az

kullanilani, caminin kible eksenini tamamlayan kuzey kapisidir (Sekil 5.13.6).

Dis avluda, girilen kapilara bagli olarak farkli mekén yasantilari gergeklesir:

e lakapisindan, cami ve i¢ avlusu cephe olarak algilanir (Sekil 5.13.3). Bu kapidan
girildiginde dis avlunun iki yanda devam edisi algilanabiliyor oldugundan cami
ve i¢ avlusunu dis avlu boslugunun iginde konumlandirmak kisi agisindan daha
kolaydir. Bu nedenlerden dolayi, dis avlu bu kapidan giristeki gorsel algida
durus-mekan olarak tanimlanabilir. Ancak hareket kesintisiz ve diiz bir eksen
tizerinden devam edeceginden yasanti olarak devinim-mekan [B] karakteri
gecerlidir.

e 1b kapisi ile 4b kapisindan gegildigindeki algilar benzerdir. Cami avlusu ile
birlikte biitiiniiyle perspektife girer; bu sayede mekén derinlik hissi kazamr (Sekil
5.13.7). I¢ avlunun kuzey ve yan kapilari ile tapmma yapisinin yan kapilart
onlerindeki genis sahanlik ve basamaklar hareket ekseninin kirilacagini belli eder
(Sekil 4.12). Gorsel algida devinim-mekan olarak tanimlanabilecek dis aviu [A],
hareket eksenin kirllmasindan dolay1 durug-mekéndir (Sekil 5.13.3).

e 2 ile 4a kapilari tapinma yapisinin yan girislerinin eksenindedir. iki kapidan da
girildigindeki gorsel alg1 6zdestir; tapinma yapisinin yan cepheleri ile kargilagilir.
Yan cepheler ilk defa bu kiilliyedeki tasarimla onemli hale gelmis, galerilerle
zenginlestirilmistir; dolayisiyla kargilagilan cephenin durdurma efekti kuvvetlidir.
2 kapisina gore 4a kapisindan gegisteki algi daha etkili ve vurucudur. Bunun
nedeni, kapi ile cami arasindaki mesafenin kisalmis olmasi ve kisinin dis avlu
kapisindan geger gegmez tapinma yapistnin yan cephesiyle karsilagiyor olmasidir
(Sekil 5.13.8).

> Bu agidan Sehzade Kiilliyesi, Fatih Kiilliyesi yerlesme semasi ilkelerini uygular. (KUBAN D.,
Sinan’in Sanati ve Selimiye, Istanbul 1997, s. 64)
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Bu kapilardan direkt harime girecek kisi igin, hareket kesintisiz ve diiz devam
edeceginden yasanti devinim-mekan [B] olarak belirlenmelidir. Abdest almak
i¢in once avluya girecek kisi icin ise, hareketin ekseni kirilacagindan, yasanti
durug-mekan [A] karakterinde olur.

3 kapisindan gegiste ise, kisiye sol yanda aym ¢izgi iizerinde birbirine yapigik
olarak devam eden hazire, cami ve i¢ avlu duvar yiizeyleri eglik eder (Sekil
5.13.9). Bu yiizeyler gii¢lii kenar etkisi yaratarak kisiyi yonlendirir. Bu kapidan
algilanan dis avlu goriintiisiinde perspektif ve derinlik hissi kuvvetlidir. Ancak
kisinin hedefi, bu perspektifin sonlandigi nokta degil, hareket eksenin 90 derece
kirilmastyla ulasacagi i¢ avlu veya harimdir. Dolayisiyla yasanti son tahlilde

durug-mekén [A] olarak belirlenmelidir.

Avlu — Son cemaat yeri — Tag kapi revagi

Avlu kapilarma yaklagildiginda yol kurgusuna dair mekédn tanimlamalart su
sekildedir:

- Basamaklar [C], kisiyi dis avlu kotundan kopararak i¢ avlu kotuna bagladiklari
i¢in baglanti-mekandir.

- Basamaklardan ¢ikildiktan sonraki sahanlik [A] kinetik olarak kisinin durma-
dinleme ihtiyacina cevap verdigi gibi, kuzey ve yan kapilarin 6n mekanini da
belirler. Kuzey kapist (Sekil 5.13.10) kible ckseninde olmasi dolayisiyla yan
kapilardan ($ekil 5.13.11) farkhdir; biitiin kiitlesi ile i¢ avlu duvarindan disar1
tagar, mukarnashdir, gergevesi bezemesel yaprak motifli bordiir ile doniilmiistiir.
Avlu kapilarinin duvarin igindeki kaliliklari [C] tipik baglanti-mekandir.

Avlu kuzey kapisi revagi [A] avluyu geviren diger revaklardan, yan kapilari
belirleyenler de dahil olmak tizere farkhlagir. Alinlign yiikseltilerek palmet ile
stislenmistir. Kubbesi daha yiiksektir, i¢ yiizeyindeki etek siisliidiir (Sekil
5.13.12). Yan kap: revaklar [B] ise 6zel bir tasarimla farklilasmadan hareketin
kesintisiz devamim saglar.

Kapr revaklarindan gegildikten sonra avlu mekénina [A] varilmis olur. Avlu, 5 x
5 revak modiillerinden olugur; higbir yone referans vermeyen tam bir karedir

(Sekil 5.13.13). Karenin geometrik olarak merkezine sadirvan yerlestirilmistir.
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Sadirvan da sekizgen planiyla i¢ avlunun iki yonde simetrik tasarimini destekler.
I¢ avlunun revak kubbeleri, kible ekseninin tizerindeki giiney-kuzey kubbeleri
diginda, esit yiikseklik ve genisliktedir. Avlu, sadirvaniyla birlikte abdest
faaliyetini barindirir.

Bes modiillii son cemaat yeri [A] tipik son cemaat yeri ozellikleri gosterir;
sekilidir ve tag kapimin iki yaninda simetrik olarak mihraplar yerlestirilmistir.

Tag kapi revagi kubbesi hem son cemaat yeri kubbelerinden hem de avlu
kubbelerinden daha yiiksektir ve mukarnashdir (Sekil 5.13.14). Revagin avluya
bakan cephesi alinlikla yiikseltilerek belirginlestirilmistir. Revagin giiney
cephesini olusturan tag kapt mukarnash ve yazithdir. Revagin zemin
dosemesindeki koyu renk bordiir tagi ve merkezdeki kare kesitli porfir tast
kullanimu ile avlunun geri kalan kismindan farkhlagmustir™.

Mekén, faaliyet olarak da tapinmanin asamalarindan biri olan, tapinma mekanina
girmeden once ayakkabin ¢ikarilmasiyla islevlendirilmistir. Ta¢ kapimn

o6niindeki, son cemaat yeri sekilerinden daha algak olan seki bu amagladir.

Harim

Tapinma mekanina, avlu yerine direkt dig avludan girildigindeki yol kurgusu su
sekilde olacaktir:

Basamaklar [C] iki ayn kotu iligkilendirdiklerinden dolayr baglanti-yiizeydir.
Ardindan gelen sahanhk kare seklindedir. Sahanlhiktan bir esik ile, doseme
malzemesi olarak da farklilagtirilmus bir kota ¢ikilir. Bu son kot ayakkabinin
¢ikanlacag diizlemdir. Sahanlik [A] geometrik sekil itibariyle, iist kot [A] ise
islevlendigi faaliyet nedeniyle durug-mekandir. Ust ortii, giris mekanim
sahanligi yansindan itibaren kapatmaya baslar. Giris mekam genislik ve
yiikseklik olarak yamnda bulunan galerilerden farklilagir. Ust ortii olarak da,
yanlardaki kubbe yerine giris mekdninda ayna tonoz kullamlmistir. Cephe

56 <

sekizgen planli sadirvanin disinda 900x900 cm. boyutlarinda kare bir gergevenin ig koselerinde,

vigne ¢iiriigii renkli somakiden yuvarlak levhalarla Beyazit Camii avlusunu hatirlatan bir diizenleme
gerceklestirmistir. Burada sadirvanmn ilk ingaatta daha kiigiik oldugu diitiniilebilir. Zira gerek
gergeve, gerekse yuvarlak levhalarm yarilari, sadirvanin kenarlan ile kesilmektedir. Harim girisi
oniinde ise biri revak sekisine bitisen, ikincisi ortada olmak iizere gri somakiden igige dikdortgen
gerceveler yer almaktadir.” (BAKIRER O., op.cit., s. 45)
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diizeninde de giris mekam tek kemer, yan modiiller iki kemerle gegilir. Giris
mekanimin kemeri sivri tasarimiyla diisey etki saglar. Alinhk da giris mekam
oniinde yiiksektir. Ayrica kapr iizerinde yazit vardir®’.

Her ti¢ yonde harime giren kapilar [C] duvar kalinliklartyla baglanti-mekéandirlar.
Harime giriste, yan kapilarla kuzey kapisi arasinda farkli algilar yasamr. Yan
kapilardan direkt olarak harim mekanna girilir (Sekil 5.13.15). Kuzey kapisindan
ise (Sekil 5.13.16), yan kapilara gore daha derin bir kemerin orttiigii bir ara
mekandan gegilerek harime varilir. Bu mekan ayni zamanda iist kat mahfiline
¢ikan merdiven giriglerini barindirir. Dolayisiyla bu ara mekan [B], hareketin
kesintisiz devam etmesi agisindan devinim-mekan olarak tamimlanabilir. Bu ara
mekén, son cemaat yeri duvarini tagiyan payandalar nedeniyle ortaya ¢ikmistir.
Payanda kalinliklarmin i¢ mekana yansitilmasmin nedeni, bir nevi kible duvari
islevi géren son cemaat yeri duvarim diiz bir yiizey olarak yaratma kaygisidir.
Harimin [A] plan1 karedir. Harimin iist 6rtiisii ana kubbe ve dort yarim kubbe ile
birbirine dik iki yonde simetrik kurulmugtur (Sekil 5.13.17). Kubbe ve yarim
kubbeler yazithdir. Yarim kubbeler iizerindeki yazilar harimin yonlenmesine
atifta bulunan igeriktedir’®. Merkezden gecen iki dik eksen iizerinde kapilar
acilmugtir.

Hedef-mekénin igerisinde kible duvari; mihrab:®®, mimberi ve pencere diizeniyle
bir odak-ylizey karakterindedir. Kible duvari [D], mekénin en 1sikli yiizeyidir
(Sekil 5.13.18). Pencere diizeni agisindan yan cephelerde pencere agilmayan orta
hatta, kible duvarinda pencere agilmigtir. Kible duvarinda yazith pencere

alinliklar1 ve vitraylar vardir.

*7 Nisa suresi, 103:“Muhakkak ki, namaz miiminler iizerine vakitli olarak farz kilinmigtir.”
(OZSAYINER C.Z., op. cit. s.41)

*% Bakara suresi, 145-146: “Yiiziinii goge cevirip durdugunu goriiyoruz. Ey Muhammed, hognut
olacagm kibleye seni elbette gevirecegiz. Yiiziinii Mescit-i Haram tarafina gevir. Siz de, nerede
bulunursaniz bulunun yiizlerinizi o tarafa dondiiriin...” (Kur'an-1 Kerim, Arapga yazili, Tiirkge okunug
ve meali, Istanbul, 1982)

* Al-i imran suresi, 37: “Zekeriya ne vakit mabede girse” (Kur’an-1 Kerim, Arapa yazili, Tirkge
okunus ve meali, Istanbul, 1982)
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Sekil 5.13.1 Vaziyet plani (MULLER-WIENER 2001, sek. 580)
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Sekil 5.13.3 Dis avlu kapilart ve bu kapilardan mekan yasantilari (MULLER-WIENER 2001, sek. 580; yorum. OZEL)



Sekil 5.13.2 Genel perspektif (EGLI H. 1997, sek. 31) Sekil 5.13.5 Kuzeybati ve giiney
kapilarmin 6niindeki meydanlar
(AYVERDI 1958; yorum: OZEL)

Sekil 5.13.4 Dis avlu kuzeybati kapist (foto. OZEL) Sekil 5.13.6 Dis avlu kible ckseni kapisi (foto. OZEL)

Sekil 5.13.7 Kuzeybati ve kuzeydogu kapilarindan dig avlunun gorsel algisi (SOZEN 1975, sek. 403; yorum OZEL)



Sekil 5.13.8 Bati (4a) kapisindan cephe algist (foto. OZEL) Sekil 5.13.9 Giiney kapisindan dis avlu gorsel algist
(foto. OZEL)
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Sekil 5.13.11 Avlu yan kapist dis goriiniisii
(foto. OZEL)

Sekil 5.13.12 Avlu kuzey kapi revagi
(foto. OZEL)

" Sekil 5.13.13 Avlu (foto. OZEL)
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Sekil 5.13.14 Tag kap .13.16 Harim kuzey kapisinin i¢ goriiniisii (foto. OZEL)  Sekil 5.13.15 Harim yan
(foto. OZEL) kapilarimin i¢ goriiniisii
(foto. OZEL)

Sekil 5.13.18 Kible duvari (foto. OZEL)
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14. Semsi Pasa Kiilliyesi, Uskiidar®

Kiilliye 1580 yihnda insa edilmistir ve programi cami, medrese ve tiirbeden
olusmustur (Sekil 5.14.1). Osmanli mimarisinde ender goriilen bir érnek olarak tiirbe
camiye bitisiktir ve bir pencere ile harime agilir. Cami medrese ile aym avluyu

paylasir ancak ayni ortogonal diizende degildir (Sekil 5.14.2).

Avlu girigleri
Kiilliyenin iki girisi vardir. Dogu (2) tarafindaki deniz girisinde kapidan [C] direkt
avluya girilir. Giiney (3) girisinde ise kapidan [C] sonra bir tarafindaki duvar

boyunca ilerlenen bir yoldan [B] sonra avluya varilir. Bu yolun diger tarafi haziredir.

Avlu

Avlu [A] birbirinin i¢ine giren iki tiggen pargadan olusarak Kuran’in deyisiyle
“yelpaze gibi denize dogru agili”®'. Avlunun simrlarini L-seklindeki medrese ile
caminin avlu cephelerini dénen son cemaat yeri siitunlari belirginlestirmistir. Siitun
dizileri 6zellikle giiney kapisindan yaklasildiginda bakisi yonlendiren perspektif
etkiye sahiptir (Sekil 4.2f) (Sekil 5.14.3).

Kisinin hareketi agisindan ise gerek deniz tarafindan gerekse giiney girisinden avluya
girildiginde, tapinma yapisina ilerlemek i¢in hareket ekseni kirilir. Dolayisiyla avlu

mekéam, merkezinde bir sadirvan igermemesine ragmen bir durug-mekandir.

Son cemaat yeri — Tag kap1 revagi
e Son cemaat yeri revagi [B] diiz ¢at: ile 6rtiiliidiir ve camiyi iki yonde 5’er modiil
olarak kusatir. Caminin kii¢likliigii nedeniyle mihrap barindirmadip:

diistiniilebilir. Dolayisiyla tekil bir drnek olarak iginden sadece gegilecek bir

% Semsi Pasa Kiilliyesi'nin tarihgesi ve ozellikleri igin bknz.: ASLANAPA O., Osmanli Devri
Mimarisi, istanbul, 1986, s. 293; EGLI E., Sinan, Ziirich, 1976, s. 101-102; EGLL, H., Sinan, An
Interpretation, Istanbul, 1997, s. 138-140; GOODWIN G., 4 History of Ottoman Architecture,
London, 1971, s. 282-283; GULTEKIN G., “Semsi Pasa Killiyesi”, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, cilt 7, Istanbul, 1994, s. 157-159; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 2, Ankara 1962, s. 48:
PINON P., “Sinan Kiilliyes: Inscriptions into the Urban Fabric”, Environmental Design: Journal of
the Islamic Environmental Design Research Centre, 1-2, 1987, 109; WIENER-MULLER W.,
Istanbul 'un Tarihsel Topografyast, istanbul, 2001, s. 484,

' KURAN A., op.cit., 5. 193.
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mekan yasantist sunmasit nedeniyle devinim-mekan karakterinde oldugu
soylenebilir.

e Tac kapi revagr [A], diger modiillerden iist ortii tasanmi olarak farklhilagmaz
(Sekil 14.9). Zemin dosemesinde, farkli renkte mermer kullanimi, kapinin

iistiindeki kitabe ve ayakkabinin gikarilacak olmasi mekam durug-mekén yapar.

Harim
e Harim mekém [A], kare planli ve tek kubbelidir. Ust kat mahfili yoktur.
e Kible duvarinda [D], diger cephelerden farkli olarak mihrap ekseninde yukariya

yuvarlak bir pencere yerlestirilmistir.
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Sekil 5.14.1 Vaziyet plani Sekil 5.14.2 Denizden goriiniis

(MULLER-WIENER 2001, sek. 585) (SOZEN 1975, sek. 494)
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Sekil 5.14.6 Tag kapt g
(foto. OZEL)

- : - Sekil 5.14.5 Giiney girisinden son cemaat yerinin gors
(foto. OZEL)

Sekil 5.14.4 Kesit (SOZEN 1975, sek. 498)
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15. Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi, Eyiip‘;2

Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi, 1579 yilinda inga edilmistir. Kiilliye cami, iki medrese,
tiirbe ve gesmeden olusur ($ekil 5.15.1).

Kiilliye, topografya nedeniyle iki kota yerlestirilmistir. Ust kotta cami ile medrese,
alt kotta tiirbe ile ikinci medrese ortak avlulari paylasirlar (Sekil 5.15.2).

Kiilliyeye giris, biri {ist kotta batidan (4) digeri alt kotta dogudan (2) olmak iizere iki

tanedir.

Avlu girisleri

Kiilliyenin 2 kapisi [C], alt kottaki avluya agilir. Yaziti olmayan kapmn sokak
tarafinda kitabeli ¢esme vardir. Alt avluda [A] alt medrese ile tirbe karsilikli
yerlestirilmistir; iist avluya giden yol bu yapilarin arasindan diyagonal devam eder
(Sekil 5.15.3). Alt avludan, tistteki cami avlusuna tek kollu merdivenle gikilir (Sekil
4.25b). Merdivenin alt kottaki baslangicinda bir kapr [C] vardir. Kapr 6niindeki
sahanlik [a] ve iki basamak [c] ile alt avluya, arkasindaki sahanlik ve ardindan gelen
merdiven ile [B] de tist avluya baglanir (Sekil 4.25a). Merdivenin istii agiktir, yan
taraflan giiclii kenar etkisi saglayan duvarlar ile belirlenmistir (Sekil 5.15.4).

Caminin iist kottaki esas avlusuna diger giris 4 kapisindandir. Kap1 kitabesizdir;
oniinde hazirhik mekan yaratmaz. Kapidan [C] gecildiginde avluya varmadan 6nce
bir ara mekan [B] vardir; kigiyi bir yanda medrese odalarinin duvari giiglii kenar
etkisi yaparak yonlendirirken diger yanda son cemaat yeri siitun dizisi derinlik hissi

yaratarak kisiye eslik eder.

% Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi’nin tarihgesi ve dzellikleri icin bknz.: ASLANAPA O., Osmanli Devri
Mimarisi, istanbul, 1986, s.242-245; Ayvansarayi, Hakikat iil-Cevami, cilt 1, Istanbul, H. 1280, s.
253; DIEZ E., Tiirk Sanati, Istanbul, 1946, s. 149-150; EDHEM, Camilerimiz, istanbul, 1933, s. 79-
80; EGLI E., Sinan, Ziirich, 1976, s. 75-77; EGLI H., Sinan, An Interpretation, Istanbul, 1997, s. 89-
93; GOODWIN G., 4 History of Ottoman Architecture, London, 1971, s. 257-259; HASKAN, Eyiip
Tarihi, cilt 1, s. 105-106, 296-299; KUBAN D., “Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi”, Diinden Bugiine
Istanbul Ansiklopedisi, cilt 7, Istanbul, 1994, s. 542-543; KURAN A_, Mimar Sinan, istanbul, 1986, s.
197-207; OZ T., Istanbul Camileri, cilt 1, Ankara, 1962, s. 157; PINON P., “Sinan Kiilliyes:
Inscriptions into the Urban Fabric”, Environmental Design: Journal of the Islamic Environmental
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Avlu

Ust avluyu [A] medrese ile cami paylasir. Medrese odalari avluya gore asimetrik
yerlestirilmistir. Sadirvanin avluda tam kible ekseni iizerine oturtulabilmesi igin
batidaki medrese odalarinin 6niindeki revaklar kaldinlmistir. Avlu revaklarindan
bazilan kubbelidir, bazilari aynali tonozdur. Dershane de yine avluya gore asimetrik
konumdadir. Avlu mekini, biitin bu dengesiz ve birliksiz tasarimina ragmen,
sadirvanin merkezdeki konumu ve abdest faaliyetini igermesi nedeniyle durus-

mekandir.

Son cemaat yeri — Tag kap1 revagi

e Son cemaat yeri [A] sekisi ve simetrik yerlestirilmis mihraplariyla tipiktir.

e Bes modiillii son cemaat yeri revagimn orta modiiliinii olusturan ta¢ kap1 revagi
[A] kubbe ile degil aynali tonoz ile ortiiliidiir ve digerlerinde daha yiiksektir. Tag

kap: tepesi stalaktitli bir nis igerisindedir ve yazithdir®,

Harim

Harime girig kapilari [C] kuzeyde ve batida olmak iizere iki tanedir.

e Harim mekamnda orta kubbeyi ii¢ yonde saran yan galeriler vardir. Bu galeriler
zemin kotunda da orta mekandan sekilerle yiikseltilmistir. Bu nedenle kuzey ve
bati girisinden mekéna girildiginde kubbe altina varilmadan once bu ara
mekanlar yagantilanir (Sekil 5.15.5).

e Kuzey kapisimin ekseninde bu galeriler kesintiye ugrar; kisinin goz hizasimin
iizerinde iki yanda uzunlamasina ekseni kuvvetlendiren keskin kenarlar ¢ikar. Bu
nedenle bu ara mekan [B] kuzey kapisindan girildiginde devinim-mekén olarak
tanimlamak miimkiindiir.

e Bati girisinden varilan ara mekdnda ise mahfilleri tagiyan ayaklar ritmik bir
algilama saglayarak hareketi tegvik eder. Ancak kisi orta sahina ulasmak igin yon

degistireceginden bu ara mekén [A] durus-mekén olarak yasantilanir.

Design Research Centre, 1-2, 1987, 111; WIENER-MULLER W., Istanbul'un Tarihsel Topografyas,
Istanbul, 2001, s. 490-491.

% Mearic suresi, 34-35: “Allahu Teala soyle diyor: Namazlarmi korurlar, (biitiin sartlart ve riikiinleri
ile onu eda ederler) iste onlar, cennetlerde agirlanirlar.” (OZSAYINER C.Z., op. cit. 5.131)
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e Kible duvarinin [D] iizerindeki pencere diizeni, yan cephelerden daha azdir.
Ancak yan cephelerde ahigilmamus sikhkta ve sayida yerlestirilmis pencereler
monoton bir etki saglarken, kible duvarinda, yiikseldikge azalan ve mihrap
eksenindeki tek bir yuvarlak pencere biten pencere diizeni mekanin diisey etkisini
kuvvetlendirir. Ayrica yan yiizler, onlerindeki galeriler nedeniyle biitiiniiyle
algilanmadiklarindan kible duvari harimin baskin yiizeyini olugturur (Sekil
4.22a).

Mihrabin sag ve sol yanindaki pencere iistlerinde yazith giniler vardir.
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Sekil 5.15.1 Vaziyet plant (MULLER-WIENER 2001, sek. 595)
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Sekil 5.15.2 Genel goriiniis (KURAN 1986, sek. 220)
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Sekil 5.15.5 Kubbe algisi (KURAN 1986, sek. 218; yorum. OZEL)

Sekil 5.15.4 iki avluyu baglayan merdiven (KURAN 1986, sek. 224)
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Tasarimina Etkisi”
Damisman: Yrd.Dog¢.Dr. Tuna ALP
(Prof. Ataman DEMIR)
Mimar Sinan Universitesi-Fen Bilimleri
Enstitiisii-Bina Bilgisi Programi

1989 — 1995 Lisans Ogrenimi;
Mimar Sinan Universitesi-Mimarlik Fakiiltesi-
Mimarlik Boliimi
(Ikincilik ile)

1981 —1989 Orta— Lise Ogrenimi;
Ozel Sankt Georg Avusturya Lisesi

1976 — 1981 ilk Ogrenim

Atolye Caligmalari: 2003 Kemaliye Caligmasi, Kemaliye
2002 Kemaliye Caligmasi, Kemaliye
2000 “Akademi Kimligi”, MSU
1994 “Hammerbrook Bolgesi’nin Kente Yeniden

Kazandirilmasi”, Hamburg Giizel Sanatlar
Akademisi, (Prof. Bernard WINKING, Prof.
Muammer ONAT ve Dog. Nursel ONAT
yonetiminde)

Bildiri: 2000 “Tapinma Mekanina ’Merkez’ kimligi
kazandiran *Yolculuk® kavrami“
Sanat ve inang Sempozyumu, MSU

Aragtirma Projesi: ~ 2000-2003  Oziirliiler igin tasarim
(Prof. Nursel ONAT yiiriitticiiligiinde Nihat
GOK, Giilsen GULMEZ, Kayahan
TURKANTOZ, Nezih AYSEL, Kaya
SONMEZLER ile)
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Meslek deneyimi:

Yarigmalar:

1998 —

1999 — 2003
1996 — 1998
1993 — 1995
1992 - 1993
2002

2001

1999

1997

1995

1992 - 1993

Ogretim Elemam (Arastirma Gorevlisi)
Mimar Sinan Universitesi

Mimarlik Fakiiltesi, Bina Bilgisi Bilim Dal1
Tasarimcl

M.S.U. Déner Semaye Isletmesi - ISKI
Cesme Ro6l6ve, Restitiisyon, Restorasyon
Tasarimci

A.ibrahim Yalgin Mimarlik Atelyesi
(fbrahim YALCIN)

Cizim Elemam

Nisan (Ertan OZEL)

Cizim Elemam

Proje Mimarhik

(Barbaros SAGDIC & Baris INCESU)

Kahire Biiyiik Misir Miizesi Uluslararasi Proje
Yarigmas: (Baha TANMAN, Kayahan
TURKANTOZ, Nuray SAATCIOGLU, Erk
DURGUN ile)
[zmir Liman Bolgesi Uluslararas: Fikir
Yarigmasi (Kayahan TURKANTOZ ile)
Dalaman Havalimani Proje Yarigmasi
(Erk DURGUN ile)
- “Bin Y1l Kulesi”, Central Glass Uluslararasi
Fikir Yarigmasi
- “Igbirligi”, Shinkenchiku Uluslararasi Fikir
Yarigmasi
- “Milliyet Sanat Dergisi’nin 25. Yili”, Abdi
Ipek¢i Yarigmasi - Afis
- “Kusa Film Yarigmasi”, Number One TV
- “Karmagiklik/Sadelik”, Shinkenchiku
Uluslararasi Fikir Yarigsmasi
(Burcu OZDIRLIK ile)

- “Koprii, Verona”, Urban Studies and
Architecture Institute Ogrenciler igin
Uluslararasi Fikir Yarigmasi

(Burcu OZDIRLIK ile)
- Belediye Binasi, Aydin (1. Odiilii)
- Kosgeb Yonetim Binasi, Ankara
- Cocuk Hastanesi, Ankara

(Barbaros SAGDIC & Barig INCESU ekibinde

¢izim elemani olarak)
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Odiller:

Diger:

1997

1996

1993

2003

2003

2003

2000

1999 — 2000

1998

1998

- “Giiriilti™ Tiirk Akustik Dernegi Afis
Yarismasi

3.litk Odiilii ve CEKUL Ozel Odiili

- “150%, Siemens Kisa Film Yarigmast

Tesvik Odiilii

(Nuray SAATCIOGLU ile)

- “Yasanabilir Yerlesimler”, T.C. Bagbakanhk
Toplu Konut idaresi Baskanlig1, Universite
Oprencileri Arasi Habitat II Yarigmasi

Basar1 Odiilii

~“Ytong Ytong Donatili Elemanlan Ile Cevre
Kosullarina Duyarh Bireysel Konut Projesi”
Mimarlik Ogrencileri Arast Tasarim Yarigmast
1. Mansiyon (izim GULCUK, Burcu
OZDIRLIK, Ebru AKGUN ve Segil KESCI ile)

Kemaliye Calismasi Sunumu
Aksanat

Kemaliye Caligmasi Sergisi

MSU

Dia Gosterisi : Kemaliye

MSU

Dia Gosterisi : Portekiz

istanbul Saydam Giinleri kapsaminda
(Burcu OZDIRLIK ile)

M.S.U. Aragtirma Gorevlileri Birligi
Etkinlikleri; Konferans, Panel, Film Gosterimi,
Sergi, Atdlye Caligmasi

(Diizenleyici olarak)

Sempozyum

ilkégretim binalari

(Sekreteryada gorevli olarak)

Dia Gosterisi: Segovia

Istanbul Saydam Giinleri kapsaminda
(Nuray SAATCIOGLU ile)

182



