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OZET

GuUnumuzde tasarim sehirlesmeden en basit endustri Grinline kadar
her alana yayilmis bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yirminci ylzyilin
ikinci yarisindan itibaren ekonomik kalkinmanin en 6nemli konusu haline
gelen tasarim, teknolojik UstunlUkler, estetik degerler, kultirel anlamlar,
ekolojik denge, imalat ve pazarlamanin konulariyla birlikte ele alinmaya
baglamistir. Degisen degerler dogrultusunda tasarim taniminin tekrar ele
alinmasi, tasarim elemanlarinin ve 6zellikle uygulamada yararlanilacak olan
tasarim prensiplerinin gézden gecirilmesinin yani sira; i¢ mimari tasarim
konusuna bu temel konular dogrultusunda bakmak, bu ¢alismanin kurgusunu

olusturmaktadir.

Degisen dengeleri kurmak i¢in yapilan eylemler olarak tanimlanan
tasarim, etkili ve anlamli bir goérsel Urun yaratma surecidir. Tasarim sirasinda
goOrsel organizasyonlarin olugsmasi igin kullanilan elemanlar, tasarim
elemanlaridir. Gérsel anlatim dili nokta, ¢izgi, dizlem, renk, doku gibi, bu
elemanlar1 ve aralarindaki iligkileri igerir. Tasarim elemanlari arasindaki
iligkileri tanimlayan prensipler vardir. Ritm, denge, Olgek ve oran, vurgu ve
batunluk tasarimin temel ilkeleridir. Bu elemanlarin ve prensiplerin bilinmesi
ve anlasiilmasi tasarim surecini daha kontrol edilebilir ve bilingli bir hale
getirir. Tasarimin tim disiplinlerinde, bu elemanlar ve prensipler, farkli
bagliklar altinda olsa da, gorsel anlatim dilinin grameri olarak karsimiza

cikmaktadirlar.
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SUMMARY

“‘Design” is a concept of today which is spread out in the vast area from the
city planning to the industrial designing of an object. Starting from the second
half of the 20th century, “design” became the most important parameter of
economics, being evaluated in different contexts such as technolgy,
aesthetics, cultural values, ecology, production and marketing. In the
structure of this thesis, it is aimed to redifine the concept of “design”
according to the mentioned variables, especially focusing on the main
principles of implementation in interior design from a new point of view of

above said changes of today.

The process of design, which is an act of creating an aesthetical and as well
as an impressive and effective value, can also be defined as an action of
establishing new rules of production in order to provide the balance of
different parametres. In the design process the basic elements of design are
the elements of visual co-ordination. The language of design is a pattern of
the elements such as “the point”, “the line” or “the surface” and their
interrelations as well. There are some basic principles of defining them. For
instance; rytm, balance, scale, proportion, emphasizing and holism can be
seen as the main principles of the design process. Evaluating all these
parametres and the principles is, a means of a more controlled and
conscious designing process. In different fields and disciplines of the design
process, the mentioned parametres and principles constitute the grammer of
the visual language, having some different names according to the areas

they belong to.



VI

BOLUM 1 RESIMLER LISTESI

Resim-1.1 Reims Katedrali, J.d’orbais, Fransa, 1211-1290
www.hermitagemuseum.org

Resim-1.2 The School of Athens , Raphael 1518
www.ski.org/cwtyler lab/perspectivehistory

Resim-1.3 The Disputation of St.Stephen, Carpaccio 1514
www.ski.org/cwtyler_lab/perspectivehistory

Resim-1.4 Dodner Kopru- model, Leonardo Da Vinci- Museoscienza-
Milano, www.museoscienza.org

Resim-1.5 .Lancashire Tekstil Fabrikasi,Glineybati ingiltere-1873
www.bbc.co.uk,industrialisation history

Resim-1.6 Crystal Palace, Londra, Sir Joseph Paxton ,1851
www.victorianstation.com

Resim-1.7 Ford Fabrikasi,Detroit
www.encarta.msn.com

Resim-1.8 Meryem Figlirlii Goblen,William Morris, Surrey, ingiltere,
19.yy, www.hermitagemuseum.org

Resim-1.9 Washstand, Charles Rennie Mackintosh,19.yy
www.hermitagemuseum.org

Resim-1.10 Dikis Makinesi, Isaac Singer,1871

Resim-1.11 From Brooklyn Heights,George Ault,1925
www.newarkmuseum.org

Resim-1.12 Russell House,Middletown,1830
www.bc.edu ,Digital Achieve of American Architecture

Resim-1.13 Zodiac, Alphonse Mucha
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/apprec.htm

Resim-1.14 Les Demoiselles d’Avignon, Pablo Picasso,1907

www.moma.org

Resim-1.15 Manifesto, Antonio Sant’Elia,1914

www.unknown.nu/futurism



VI

Resim-1.16 Bauhaus Dessau, Walter Gropius, 1925
Bauhaus-archiv museum of design, www.bauhaus.de

Resim-1.17 Individual House, Farkas Molnar, 1922
www.bauhaus.de

Resim-1.18 Bauhaus Stairway,Oscar Schlemmer
www.bauhaus.de

Resim-1.19 Gumus Caydanlk, Marianne Brandt, 1924
www.bauhaus.de

Resim-1.20 Wassily Chair; Marcel Breuer; 1925
Encyclopedia of creativity

Resim-1.21 Temple Gardens, Paul Klee,1920
www.metmuseum.org

Resim-1.22 Kirmizi,sari ve mavi ile kompozisyon, Piet Mondriaan,
1921, www.artfile.com

Resim-1.23 Vogue dergi kapagi, Eduardo Benito,1927
Heller,Steven ve Seymour,Chwast ; ‘From Victorian To
Post Modern, Graphic Styles’

Resim-1.24 Les Espaces d’Abraxas,Ricardo Bofill
Arredamento Dekorasyon,Ekim 1990

Resim-1.25 Piano,Hans Hollein
www,designmuseum.org

Resim-1.26 Poster,Seth Jaben-Heller,Steven ve Seymour,Chwast ;
‘From Victorian To Post Modern, Graphic Styles’

Resim-1.27 Reklam,1944 tasarimi Amerika
www.nostalgicimages.co.uk/1940s

Resim-1.28 House & Garden,40li yillara ait bir dizenleme
Trocme,Suzanne ; ‘Retro Home’, Octopus
Pub.Ingiltere,2000

Resim-1.29 Lounge chair wood, Charles-Ray Eames,1945
www,designmuseum.org

Resim-1.30 Crown Hall,Chicago, Mies van der Rohe,1956
www.greatbuildings.com



Resim-1.31 Pifco sa¢ kurutma,Majestic radio
Arredamento Dekorasyon,Ekim 1990

Resim-1.32 Eero Saarinen tasarimi, Sandalye ve masalar,1950lerin
basI www.designmuseum.com

Resim-1.33 Reklam,1956 tasarimi Cadillac
Arredamento Dekorasyon,Ekim 1990

Resim-1.34 .60’larda trend www.gfsnet.org-sixties timeline

Resim-1.35 Dulles Airport Terminal, Eero Saarinen,1962
www.greatbuildings.com

Resim-1.36 Panton Chair 1968, Pantouer 1960 ,Verner Panton
www.designmuseum.com

Resim-1.37 Album kapagi, George Hardie,Richard Manning,1976
‘From Victorian To Post Modern, Graphic Styles’

Resim-1.38 Pompidou Center,Paris,Renzo Piano,Richard Rogers,1971
www.greatbuildings.com

Resim-1.39 Elda chair, Pantella lamp, William Plunket,1972
Trocme,Suzanne ; ‘Retro Home’

Resim-1.40 Carlton Bookcase, Ettore Sottsass,Memphis, 1981
www.design-technology.org

Resim-1.41 Ketle,Michael Graves, Juicy Salif,Philipipe Stark,1985
www.designstore.com

Resim-1.42 Kansai Airport Terminal, Renzo Piano,Osaka,1994
SlessoriCatherine ‘Eco-Tech’

Resim-1.43 Edra,Flap www.designstore.com
Resim-1.44 Karim Rasid, www.framemag.com

Resim-1.45 Burj al-Arab Hotel ,
New Hotels for Global Nomands-Donald Albrecht



BOLUM 2

Resim-2.1

Resim-2.2

Resim-2.3

Resim-2.4

Resim-2.5
Resim-2.6

Resim-2.7

Resim-2.8

Resim-2.9

Resim-2.10

Resim-2.11

Resim-2.12

Kavramsal elemanlar,
Wong,Wucius ; ‘Principles of Form and Design’

Kavramsal elemanlar, ¢izgi 6rnegi
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/linecreates2.htm

Nokta
www.educ.kent.edu/community/VLO/Design/elements/point

Noktasal etki, Piazza Del Campidoglio, Roma
Francis D.K. Ching, ‘Mimarlik,Bi¢gim,Mekan ve Duzen’

Noktanin yeri
Cizgi

The Scream, Edvard Munch, 1895
www.sthildas.gld.edu.au

Bigimlerin gizgiler ile ifadesi, reklam,New York Times,1998
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Cizgisel etki, Agag¢ Dallari,Janet Lucroy
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Cizgi varyasyonlari,
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/lineproperties2.htm

Yatay cizgiler
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ lineproperties2.htm

Diyagonal gizgiler
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ lineproperties2.htm

Resim-2.13 Dusey cizgiler

www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ lineproperties2.htm

Resim-2.14 Sekillerin gizgisel siniri

www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/linedrawtypes2.htm

Resim-2.15 Sekillerin konturlari

www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ linedrawtypes2.htm

Resim-2.16 Sekillerin gizgisel siniri

www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ linedrawtypes2.htm



Resim-2.17 Sekillerin doku ve degeri
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ linedrawtypes2.htm

Resim-2.18 Cizgilerle ifade
‘Animation’, Blair,Preston-Walter T.Foster Pub.

Resim-2.19 Bigimleri niteleyen cizgiler
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ linedrawtypes2.htm

Resim-2.20 Bigimleri niteleyen ¢izgiler,’Nurse’,Roy Lichtenstein,1964
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Resim-2.21 Duzlem
Wong,Wucius ; ‘Principles of Form and Design’

Resim-2.22 Geometrik ve dogal sekiller
Resim-2.23 Baslica hacimsel elemanlar

Resim-2.24 Cabinet Makers, Jacob Lawrence,1946
www.masterworksartgallery.com

Resim-2.25 Geometrik sekiller
Resim-2.26 Dogal sekiller
Resim-2.27 Sekil ve bigim,

Resim-2.28 Cesitli bigimler
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/apprec.htm

Resim-2.29 Lineer formlar
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/apprec.htm

Resim-2.30 Dogal formlar
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/apprec.htm

Resim-2.31 At basi heykeli, Antik Yunan Devri
www.wiu.edu/art/courses/Design

Resim-2.32 At basi, Picasso
www.wiu.edu/art/courses/Design

Resim-2.33 Giza Piramitleri,Misir

XI



Xl

Resim-2.34 Renk Olusumu
www.colormatters.com/colortheory

Resim-2.35 Renk Cemberi
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/colorwheelprimary2.htm

Resim-2.36 Renk Cemberi
www.colormatters.com/colortheory

Resim-2.37 RGB renk ¢emberi
www.sanford-artedventures.com/study/g_color_wheel.htm

Resim-2.38 Ara Renkler ile kompozisyon
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/colorsite2.htm

Resim-2.39 Ana renkler
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ colorsite2.htm

Resim-2.40 Ara renkler
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ colorsite2.htm

Resim-2.41 Renk Spektrumu
www.seemydesign.com

Resim-2.42 Ana Renklerle kompozisyon
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ colorsite2.htm

Resim-2.43 Renkte Ton
www.sanford-artedventures.com/study/g_tint.html

Resim-2.44 Kademeli renk gubugu
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ colorproperties2.htm

Resim-2.45 Renk degerleri
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ colorproperties2.htm

Resim-2.46 Doymusluk
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ colorproperties2.htm

Resim-2.47 Zit renkler
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ colorschemes.htm

Resim-2.48 The Piano Lesson, Henri Matisse, 1916
www.guidancecom.com/alphabet/compos.htm

Resim-2.49 Armonik renkler
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ colorschemes.htm



X

Resim-2.50 Sicak Renkler
Resim-2.51 Soguk Renkler

Resim-2.52 Sicak ve soguk Renkler
www.faculty.indy.cc.ks.us/jnull/ colorsite2.htm

Resim-2.53 Starry Night, Vincent Van Gogh
www.joslynartmuseum.com

Resim-2.54 Fur covered Cup,saucer and spoon, 99
Meret Oppenheim,1936,
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/texture.htm

Resim-2.55 Farkli doku etkileri
http://sanford-artedventures.com/study/g_texture.html

Resim-2.56 Gercek Doku érnekleri
http://daphne.palomar.edu/design/texture.html

Resim-2.57 Owl,Lou Rankin
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/texture.htm

Resim-2.58 Dogal Doku ornekleri
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/texture.htm

Resim-2.59 Gergek Doku ornekleri
www.seemydesign.com

Resim-2.60 Fuji Series, Stanley Grosse
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/texture.htm

Resim-2.61 Egg vendor in Ghana,Chester Higgins
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Resim-2.62 Portrait of the Artist, Vincent Van Gogh, Detay,1888
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Resim-2.63 Harpers Bazaar dergi kapagi,A.M.Cassandre
Heller,Steven ve Seymour,Chwast ; ‘From Victorian To
Post Modern, Graphic Styles’

Resim-2.64 Spontane doku ornegi
Wong,Wucius ; ‘Principles of Form and Design’



XV

Resim-2.65 Mekanik doku ornekleri
ww.texture.com

Resim-2.66 Bottle of Vieux Marc,Glass,guitar and newspaper,
Pablo Picasso 1913, Tate Gallery

Resim-2.67 Dogal Bi¢cim duzeni
http://daphne.palomar.edu/design/texture.html

Resim-2.68 Desen 6rnegi

Resim-2.69 Tales of Mystery and Imagination,Harry Clarke, 1919
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Resim-2.70 Bigimlerin Durumu
Wong,Wucius ; ‘Principles of Form and Design’

Resim-2.71 Bigimlerin Konumu
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/formsite.htm

Resim-2.72 Yonelim
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/formsite.htm

Resim-2.73 Gorsel agirlik
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/formsite.htm

BOLUM 3

Resim-3.1.” Dogada ritm, Buchenwald in Fall, Albert Renger-Patzsch,
1936, Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Resim-3.1.2 Nude Descending a Staircase, Charles E.Burchfield
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/rhythm.htm

Resim-3.1.3 Hareket, Bridget Riley, Drift No.2.1966
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Resim-3.1.4 Chair, Charles Rennie Mackintosh, 1904
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Resim-3.1.5 Fish tessellation, A.Brittney
www.brigantine.atlnet.org

Resim-3.1.6 Ritm Duygusu, Dune Ridges at Sunrise,
Bruce Barnbaum 1976 ; Lauer,David ve Pentak,Stephen
‘Design Basics’,



Resim-3.1.7 Broadway Boogie-Woogie, Piet Mondrian 1942
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Resim-3.1.8 D.D.Martin Hause, Frank Llyod Wright,1904
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Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,
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www.brigantine.atlnet.org
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Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Resim-3.2.14 Supremely Black, Haim Steinbach,1989
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,
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Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,
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Resim-3.2.22 The Carnival, Winslow Homer
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/balance.htm

Resim-3.2.23 Parlak ve koyu ylzeylerin asimetrisi
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/balance.htm
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Resim-3.3. Hiyerarsik 6lgcek, Emperor Otto Il.Registrum Gregorii
‘Design Basics’,

Resim-3.3. Nicholas Hiliard.1577 ,Victoria and Albert MUzesi,Londra
‘Design Basics’,
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Bruggen, Minneapolis.1988 - ‘Design Basics’,

Resim-3.3. Gajol Reklami. Per Anoldi, Danimarka.1990 —
‘Design Basics’

Resim-3.3. Personal Values, Rene Magritte, 1952
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Resim-3.3. Mount Rushmore, Carmen Lomas Garza
http://www.wiu.edu/users/miart/courses/design/principles.htm
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www.mcs.surrey.ac.uk
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Resim-3.3. Fibonacci serisi, uygulama, Brian Knott,1996
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Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,
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The Dream, Henri Rousseau,1910
www.angelfire.com

Geometrik-organik sekil, Saddles,George Bigson
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/contrast.htm

Portrait of the Artist Surrounded by mask
James Ensor,1889;
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Night in Colombia, Fernando Botero,1980
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Sekil ve renk http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/contrast.htm

Sicak ve soguk renkler
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/contrast.htm

Dokusal Zithk
http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/contrast.htm

The Agnew Clinic, Thomas Eakins,1889
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Pool Parlor,Jacob Lawrence,1942
www.metmuseum.org/collections

Sanctuary,Scott Siedman
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Merkezi Vurgu
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Church of le Sacre Coeur, Maurice Utrillo
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

. Rama’s Rule,Ramraj

www.brigantine.atlnet.org/Gigapalette GALLERY

Seattle Weekly Gazetesi kapagi.1992
Fred Andrews.David Lee
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Butunluk etkisi, Eyeglasses,Wayne Thiebaud,1994
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Kompozisyonda butunlik, Elmo Rineharts, 1991
Lauer,David ve Pentak,Stephen ‘Design Basics’,

Anlamsal butinlik, Fred Otnes,National
Gegraphic,1988; ‘Design Basics’

Parcalarin iki grup seklinde algilanmalari
‘Design Basics’

Parcalarin farkh sekillerde algilanmasi
Wong,Wucius ; ‘Principles of Form and Design’

Ayrik yerlegtirme; ‘Design Basics’
Yakinlik ile batunluk; ‘Design Basics’

Still life with bowl, Elizabeth Osborn,1979

Yakinlik ile butinlik, The Ironworkers noontime,
T.Anshutz,1880 ; ‘Design Basics’

Tekrar ile butinlik,Composition with circle shaped by

curves, Sophie-Tauber,1935 ; ‘Design Basics’
Tom Fieldman,1995 ; ‘Design Basics’

Millinery shop, Edgar Degas,1884-18890
www.floridaimaging.com
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XX



Resim-3.5.15

Resim-3.5.16

Resim-3.5.17

Resim-3.5.18
Resim-3.5.19

Resim-3.5.20

Resim-3.5.21

Resim-3.5.22

Resim-3.5.23

Resim-3.5.24

Resim-3.5.25

BOLUM 4

Resim-4.1

Resim-4.2

Resim-4.3.

Resim-4.4.

Resim-4.5

XXI

Devamlilik ile butinlik ; ‘Design Basics’

Birthday party barbeque, Carmen Lomas Garza
‘Design Basics’
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http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/unity.htm
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Company at table, Katharina Fritsch,1988
www.matthewmarks.com

Timecapsule, Andy Warhol
www.moma.org

American roadside architecture,New york Graphic
society,1985 ; ‘Design Basics’

Guggenheim Museum, Frank Gehry,Bilbao,1997
http://www.guggenheim-bilbao.es

Cloony Playhouse, Frank L. Wright
Architectural Digest,Ocak-2001
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Klein Dytham Frame Mag Eylul 2002
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Art Gallery,New Jersey, Michael Rotondi
Architectural Digest,Mart-1997

Virgin Atlantic airport Lounge,San Fransisco
http://lwww.iflyvirginatlantic.com/us/main92.htm
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Mayer,Barbara ; ‘Complete Book of Home Decorating’,
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Interior Design, Temmuz-2001

Pal Waaktaar's house, Shamir Shan,New York

Asimetrik Denge, Thomas Lavin,Los Angeles
Interior Design, Temmuz-2002
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.Rancho Mirage,Palm Springs
Architectural Digest,Mayis’91

Kirketon Otel,Sidney, Burley Katon Halliday
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David C. Martin,Santa Monica
Interior Design, Temmuz-2001
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Mayer,Barbara ; ‘Complete Book of Home Decorating’,
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, Houses of the World’
Butunluk, Reklam, Architectural Digest Nisan’97

Chambers Hotel, New York,Rockwell Group

In The Oriental Style,Freeman-Evans-Lipton
A source book of decoration and design,Bulfinch P.

Renk ve doku butunligu, Jaques Garcia
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GiRiS

insanoglunun yaradiliginda her seyin nigin ve nedenini arastirmak, bu
sekilde bilinmeyenleri kesfetmek egilimi vardir. insan, tarihten giiniimiize bu
nigcin ve nedenleri sorarak, sordugu sorulara arastirma ve mantik yoluyla
cevap arayarak gelmigtir. Bilimsel metotlar geligtirerek cevap aramasi,
buldugu sonugclari temel prensiplere baglayarak kullaniimasini saglamasi

insanoglunun ilerlemesinin nedenidir.

insan gorsel diinyay! da tanimlamaya calisir, bu diinyay! inceleyen
bilimsel metotlari ve dizenleyen kurallari arar , ilkeleri ortaya ¢ikarmak ister.
Kisi beklentilerini karsilamak, problemlerine ¢6zim bulmak slreci olan

tasarim konusunda da ayni ihtiyaci hisseder.

Tasarimin anlagilmasinda ve uygulanmasinda, tasarim prensipleri
onemli bir konu ve c¢alisma alanidir. Tasarim prensipleri konularina gore
cesitli siniflamalar ve siralamalarla tarif edilir. Tasarimda kullanilan temel
elemanlar bu prensipler ile yan yana getirilir. Bu durum, tasarimciya oldugu
kadar gozlemleyen kisiye de anlama ve yorumlama kolaylgi saglar. Ayni
zamanda tasarim prensipleri tasarimcinin drunlerinin - diger insanlar

tarafindan da anlasiimasini saglayacak dizenin kurar.

Tasarim surecinde gereken temel gsartlar, tasarim prensipleri
dogrultusunda bir sistem kurmak ve kendi basina bir butinltga olan bir Grin
(¢6ziim) meydana getirmektir. lyi bir tasarimcinin calisma alanina giren tiim
konularin ana prensiplerini ve birbirleriyle iligkilerini iyi bilmeli ve
kullanmalhdir. Organizasyon metotlarini, duzen fikrini ve sistem anlayisini
tam olarak ogrenmelidir. Basarili bir tasarim, tasarim prensiplerinin

uygulandidi ve izleyici tarafindan algilanabildigi bir tasarim Grtnaddar.



Gunlik yasantinin her turli faaliyetine insanlar hep birlikte
katilabilmektedirler. Algilamanin insan mizacina gore yarattigr cesitlilik,
objektif bir goristn ortaya ¢ikisini zorlastirir. Bu gerceklerden 6tlrd musterek
bir baglangi¢ noktasina, ortak bir sistem ve metoda ihtiyag vardir. Bunlar
hicbir zaman kati kurallar, yaraticihgi engelleyen sinirlamalar degildirler.
Aksine yol gosterici ve ortak dili olugturmayi, objektif yaklasima ulagsmaya

yardimci prensiplerdir.

Tasarim surecinde ifade, sekillerin organizasyonu ile yapilir. Bu
organizasyon sirasinda prensiplerin uygulanmasiyla dizen meydana gelir.
Kurulan dizen ile tasarim baslar. Bu duzen iginde, birtakim kigisel gorusler,
birikimler yer bulur. Sonugta, dogru, herkes tarafindan anlasilabilir, 6zgtn bir
eser ortaya c¢ikar. Buradaki dogruluk, prensiplerin uygulanmasindan,
Ozgunluk ise uygulama sirasinda devreye giren kisisel goruglerden

kaynaklanir.

Tasarimci, gorsel olaylarin analizini ve sentezini yapabilme becerisine
sahip olmalidir. Mantigini kullanabilen bir tasarimci akilci yolla segim
yapabilecektir. Bir yere kadar duygusal olmanin etkisinden korunabilmek igin
kurallar ve deger dlguleri gereklidir. Bu suregte, tasarim prensiplerinin 6nce
farkina varilarak, sonra da idrak edilerek kavranmasiyla gorsel

degerlendirmeler berrakliga kavusur.

Arastirmanin Amaci :

Tasarim prensiplerine olan ihtiya¢ yasantimizin butin yonlerinde etkin
bir bicimde karsimiza c¢ikar. CUnku insanin butin davraniglarinda, bu
prensipler gecerlidir. Dolayisiyla, bu arastirmanin amaci tasarim prensiplerini
tanitmak, i¢c mimari konusu ortaminda oldugu kadar, diger tasarim

alanlarinda kullanimina da deginmektir.



Arastirmanin Kapsami:

Bu arastirma igerik olarak tasarim prensiplerinin batin alanlarda
kullaniminin  yani sira i¢ mimari tasarima uygulanigi ve bunlarin

orneklenmesini kapsamaktadir.

Arastirma genel olarak dort bolumden olugsmaktadir.

Birinci bolimde, tasarim kavraminin tanimi ve tarihsel gelisimi ele alinmigtir.
Cesitli kaynaklardan derlenen bu boélimde tasarim tanimina bakis
yapilmaktadir.

ikinci bélimde konu tasarim elemanlaridir. Tasarimin gergeklesmesi igin
kullanilan temel elemanlarin 6zellikleri belirtilmistir.

Ugtincti bolim tasarimin temel prensiplerinin agiklanmasidir. Bu prensiplerin
tanimlanmasina ve kavranmasina yardimci olmasi agisindan, cesitli
disiplinlerdeki 6rnekleri ile anlatiimaktadirlar.

Doérdlincl boélim tasarim prensiplerinin i mimari tasarimda uygulama
orneklerini icermektedir. Gergeklestiriimis uygulamalar isiginda prensiplerin

bu disiplin gergevesindeki tanimlari yapiimaktadir.

Arastirmanin Yontemi:

Arastirma yontemi olarak gegmisten gunumuze geligimi igindeki uygulamalar

ve bunlarin ginumuzdeki ornekleri ile gorsel olarak anlatimi kullaniimistir.



BOLUM 1 TASARIMIN TANIMI

Tasarim kelimesi, ilgili alanlarin gesitliligi nedeniyle, farkli anlamlari ile
akla gelmektedir. Ancak so6zlik tanimina bakildiginda, birbirinin benzeri
aciklamalarla karsilasilir. Turk Dil Kurumu’'nun Turkge So6zligunde, tasarim
teriminin tanimi "tasarimlamak igi veya tasarimlanan big¢im, tasavvur, gizim,
dizayn" seklindedir'. Tanim igerisinde gegen tasarimlamak fiili ise; "Bir seyin
bigimini zihinde canlandirilarak bi¢cim verilmis" seklinde acgiklanmistir.
Ansiklopedik sozllklerde ise tanim "Bir Uriin koymaya yonelik disuinsel veya
maddi c¢alismalar sureci. Bunu, Grunun gergeklestirimesi asamasi izler"
Latince kokenli bir kelime olan dizayn, italyanca’da ‘disegno’ Fransizca'da
‘dessin’ sekli resmetmek fiiline karsilik gelir. 20.yy’dan itibaren daha genis
kapsamli tanimlamalarla kullanim diline yerlesen tasarim kelimesi Turkgce’'de

tasavvur kelimesi ile esanlamlidir ve "zihinde canlandirilan bigim"dir.?

Tasarim "Artik gecerli olmayan dengeleri yeniden kurmak igin
gosterilen ¢abadir."® Bu tanim,tasarim eylemini en genis kapsamli haliyle
aciklamaktadir. Yasam surecinde ihtiyaclarin kargilanmasinda imkanlarin
yeterliligi veya yetinme durumu, igsel bir denge vyaratir. imkanlar ve
ihtiyaglardaki degisiklik dengelerin bozulmasina neden olur. Iste bu durumda,
yeni dengelerin olusmasi i¢in, yeni tasarimlar yapilmaya baglar.

Herbert Simon,a gore, Herkes tercih ettigi dogrultuda, iginde
bulunduklari durumu degistirmek icin tasarim yapar.* Oteden beri,
tasarlanarak ginumuze dek gelmis Urlnler etkileyicidir, ancak insanoglu

yeniligi ve degisikligi ister.

' Tiirk Dil Kurumu Tarkge Sozluk, 2.cilt,syf. 2143

2 Ana Britannica cilt 20 syf.422

3 EREN,Cengiz ;i¢ Mimarlik B.Tasarim Atélyesi Ders Notlari 2001
* SIMON,Herbert ,1916-2001 Nobel 4diil sahibi bilim adami.



1.1. TASARIMIN TANIMI

Tasarim yeni bir gseyler yapmak icin planlamadir, degisim meydana
getirmeyi gerektirir. Varolmayan bir artint farkli bir bakis agisiyla tanimlamak
ve Ozelliklerini ortaya koymaktir. Bu Urin bir amag¢ dogrultusunda
tasarlanmis, yapisi ve yapimi denenebilir ve iletilebilir ozelliklerdedir.
Dolayisiyla tasarim somut drunler ortaya koyma isi olarak anlasilir.
Geleneksel mimarideki hacimlerin malzemeler ile ¢evrelenerek mekanlarin,
binalarin olusturulmasi bina tasarim isidir. Ancak tasarim terimi ile yalniz
mimari akla gelmez. EnduUstriyel tasarim, grafik, moda, dans gibi alanlar da
tasarim konusudur. Bazi soyut yapilarin kurgularinda da tasarim eyleminden
bahsedilir, toplumsal yapilasma gibi. Pek ¢ok konuda tasarim terimi,
‘planlama’ eylemine karsilik gelir. Planlama Webster's Third International
So6zligunde ‘Sosyal ve ekonomik bir birim igin amaglarin, politikalarin ve
kurallarin tespit edilmesi’ seklinde tanimlanir ve bu tanim ile tasarim
konusuna girer.®

Tasarimin yenilik getirmesi ve orijinal olmasi beklenir. CUnkl eskisi
gecerliligini yitirmigtir. Tasarlama eylemi teknoloji ile ve dogal olarak gorsel
sanatlarla da ilgilidir. Artistik egilimler ve teknolojik olanaklar arasinda
birlestirici bir rol oynar. Tasarim Uranu, fonksiyonu ve gorsel etkinligi ile hem
teknolojik agidan hem de artistik normlar agisindan ihtiyaca uygun olmalidir.
Tasarimci, cesitli ihtiyag ve isteklere yanit bulmak igin, verilerden netice
cikaran kisidir. Bu Ozellik, sentez becerisi olarak tanimlanir. Sentez becerisi
genis anlamda tasarimcini yetenegini belirler. Tasarim taniminin
desteklenmesi agisindan kisaca tasarim tarihine, modern ¢ag yaklasimlarina,
tasarim urunlerine ve tasarimcilara ve davranig bigimi agisindan tasarim

surecine deginilecektir.

® GOLDSCHMIDT,Gabriela; Encyclopedia of Creativity ‘Design’



TASARIMIN TANIMI

1.2.TARIHSEL GELIiSIiM

Tarih oncesi ¢aglardan itibaren tasarim
antik medeniyetlerin tUm malzeme Uretiminin
ayrilmaz bir pargasidir, fakat bugin ele
aldigimiz anlamda bir tasarim Ortacag
baglarinda ortaya cikan seri uretim ile
baglar. Bu devirde, sanat ve sanatgilar ile
zanaat ve zanaatcgilar arasinda kesin bir
ayrim yoktur. Tasarim bu sanatcgilar ve
zanaatkarlar tarafindan olagantsti drtnler
ve eserler ile gergeklestirilmistir. Ornegin,
yapim
asamasinda tasarlanarak insa edilmiglerdir.

binalar bina ustalar tarafindan,

Resim-1.1.

Tasarim sureci 6zgur davraniglarina
Rénesans devri ile kavusur. Bina tasarimi
artik ingaattan once, uzmanlarina verilmeye
baglar ve bu gelisim 15.yy.da italya’da
yasamis
ortogonal izdisum ¢izim sistemini icadi ile

ressam ve mimar Raphael’in
aynl. zamana rastlar. Bu sistem elemanlarin
fiziksel Ozelliklerini tam ve dogru bi¢cimde
gOstermeye yaramistir. GUnumuzde teknik
resim sistemi olarak kullanilan bu ydntem,
tasarimin  zamandan ve yapim
yerinden bagimsiz olarak hazirlik, montaj
uretim gibi safhalarinin 6zelliklerini bir batin
verir.

olarak ortaya konmasina imkan

Resim-1.2 ve 1.3.

uretim B

1.2.1.0rta Cag

Resim-1. 1.Reims Katedrali,
J.d’orbais,Fransa,1211-90

1.2.2.ROnesans

The -Scol of Athens
Raphael 1518

Resim-1 ‘ 3.The Disputo of St. Stephen
Carpaccio 1514
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Bu haliyle tasarim muzikal bir

kompozisyonun notalarla icradan ayrilmasi

gibi, grafiksel sembolleri kullanarak, sunum :

yapim ve imalat halinden ayrilir. Tum bu
yeni olusan Ozelliklere ragmen, hala sanat
ve zanaat igicedir. Ronesans’in sembolu
olarak bilinen, ressam ve tasarimci
Leonardo Da Vinci’nin mimari tasarimlarinin
yanisira, cesitli makineler de tasarladigi

gOralur. Resim-1.4

1760'da, tasarim ve uygarlik tarihinin
onemli bir kirllma noktasi olarak, etkileri tim
insanlik tarihini degistiren Endustri Devrimi
gergeklesmistir. Buhar makinesinin icadi ve
lokomotifin kullanimi  sadece Ingiltere'de

degil tim dinyada ulagim alaninda bir

devrimin gergeklesmesine neden olmustur.

Metal Uretiminin hizlanmasi ve fabrikalarin

kurulmasi, kanal ve karayolu teknolojilerinin |

gelismesi sonucunda seyahat edebilme
Ozgurlagu azinhgin tekelinden gikarak tim
insanlarin O0zgurlugune doénusmastur.
Endustri Devrimi, toplumlar arasi iligskilerde

ve Uretim surecinde agtigi yeni ufuklar ile,

toplumsal iligkileri,  Uretim  bigimlerini, [§

dolayisiyla da sanat ve bilimin ydninu

degistirmistir.

.Déner Képrii
Leonardo Da Vinci gizim 1894

Resi-1 4Dc'5ner Koéprii- model
Leonardo Da Vinci- Museoscienza-Milano

1.2.3.Endiistri devrimi

Resim-1. 5.Lancashire Tekstil Fabrikasi
Giineybati Ingiltere-1873

Resim-1. 6.Crystal Palace, Londra
Sir Joseph Paxton ,1851
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Endustri  Devriminde, teknolojik ve
sosyal degisimler, isci sinifinin ayrilmasinin
ve tasarimda uzmanlasmanin basini c¢ekti.

Ozellikle mimari tasarimda, mimar ile toplum

arasindaki iligskilere yeni bir bakis agisi ve |

kullanilan farkli metotlar ile alakali olarak,
mimari Urunler de degismis, dolayisiyla da
mimarin topluma sundugu hizmetler ve
toplumun mimardan beklentileri
farklilasmistir.  Ornedin bu sekilde ayni
yapinin tasariminda olsa bile, yapi

muhendisligi mimariden ayriimigtir.

Avrupa’da yuzyilin degisiminde Arts
and Crafts hareketi de etkili oldu. Bu ¢agda
yeni malzemelerin kesfi ve bu malzemelerin
kullanimlarinin gelistiriimesi ile tasarimda
degisimler yasandi. Ancak Arts and Crafts
tasarimcilarinin, tasarimlarinda kullandiklari
yeni malzemeler ile ortaya gikan eski formlar
arasinda celiskiler vardi. Tasarim Urunleri,
yeni olanaklarin avantajlarini kullanabilen
arinler olamadilar. Kulturel faktorler ile
teknolojik gelismelerin uyumu her zaman

saglanamadi. °

Resim-1. 7.Ford Fabrikasi,Detroit
1900’lerin bas!

1.2.4.Arts and Crafts

Resi1.. eryem _lgL'Jr/L'i Go e,
William Morris, Surrey, Ingiltere, 19.yy

Resim-1. 9.Washstand,
Charles Rennie Mackintosh, 1904

® GOLDSCHMIDT,Gabriela; Encyclopedia of Creativity ‘Design’
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Arts and Crafts hareketine uygun
artnler veren tasarimcilara karsilik, Modern

hareketin baglamasiyla tasarimcilar kisa

zamanda endustriyel uretimi

reddetmektense birlikte davranmanin

gerekliligini gorduler.

19.yy. sonu ve 20.yy. baslarindaki .

gelismeler ile endustriyel tasarim bagimsiz
bir brans haline geldi. Bir ¢ok endustri
tasarimcisi mimarlar gibi, egitim alarak kendi
alanlarinda tasarimlar yaptilar, endustri
tasarimini ayri bir disiplin haline gelmesine

yardimci oldular. Resim-1.10

Makinelesme, insan yasamini degisime

ugratarak, teknik, ekonomik sosyal vb.

1.2.5.Endustriyel Tasarim

Resim-1. 10.Dikis Makinesi,
Isaac Singer,1871

1.2.6.Makine Cagi 1920

bircok alanda, gevre olusumu baglaminda |

olumlu ve olumsuz vyeniliklere neden
olmustur. Yasam bicimlerinin  degisime
ugramasi dogal olarak, yeni tasarim

bicimlerinin de geligtiriimesini saglamistir.

Kokeninde ise, feodal diizenin yavas yavas |

tarih sahnesinden c¢ekilmesine sebep olan
yeni sermayeciligin beraberinde getirdigi
uretim ve ticaret duzeni vardir. Bu yeni
fikirler giderek modern tasarim anlayisinin

dogusunu da hazirlamiglardir.

Resim-1. 11.From Brooklyn Heights
Georae Ault. 1925
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Diger bir taraftan, ¢agin muihendislik
agirhikh - mimarligin  karsisinda, Yeni
Klasisizm/Revival —adi altinda geg¢mis
devirlerin mimarisine veya genel anlamda
sanatina donuk bir nostalji donemi baglamisg,
Gotik dénemin mimarisinden, Uzak-Dogu
veya Misir uygarliklarindan alinan formlarin
mimaride cephelere, hatta i¢ mekanlara
tasinmasi, 6zellikle XIX. yuzyil Avrupa'sinda

carpici ornekler vermigtir.

Bu donum noktasinda ortaya cikan Art
Nouveau hareketi de, s6z konusu gelismeye

karsi bir tavir olarak degerlendirilebilir.

Yuzyihn esiginde Belgika'da dogan bu yeni
akim, Avrupa'da yayilarak, Horta, Wagner, |
Guimard gibi Unli ustalarin eserlerinde,
organik ve dogadan esinlenen bitkisel |if .
formlari cephelere ve i¢ mekanlara tasiyarak
modernizmin Oonculigunu yapmistir. En

dzgln orneklerini ise Ispanya'da mimar

1.2.7.Neoklasisizm

Resim-1. 12.Russell House

Middletown, 1830

1.2.8.Art-Nouveau

Antonio Gaudi vermistir. Ayrica bu akima, |

iskogya'da Machintosh, Glasgow Sanat
Okulu projesinde, ic mekanlarda
uyguladiklari demir isgiliginin yeni formlari ile

katiimiglardir.

71

: —_— __.‘J-\_

(TN

Resim-1. 13.Zodiac,
Alphonse Mucha
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Modern g¢ag olarak adlandirilan 1908-
1933 sureci; dinyanin toplumsal, kultarel ve
politik agidan buyUk kargasalar yasadigi bir
donemdir. Modernlesme duguncesi, yasami
yeniden bigimlendirirken, begeninin daha
sade ve daha islevsel olana yonlenmesi
fikrini savunmaktadir. XIX. ylzyilin segicilige
dayanan sanat akimlarindan sonra bu
dugunce, tasarimda yeni bir anlayigin
baglangicidir. Bu anlayis, taklitgi, asir
suslemeci ve segici egilimlere bir tepki olarak
gelismistir. Ozinde kdltirel bir degisimi
amaglayan, sanat ve bilimde toplum ile
iligkileri gbzden gecirmeyi Oneren ve
gercekligi yalin sekilde yansitmak temeli
uzerine kurulan bir dustnce sekli olmustur.
Kldbizm, Fadturizm, Dadaizm gibi 6nemli
sanat akimlari, bu dénemin garpici ve kalici

orneklerini ortaya koymuslardir. Resim-1.15

Modernlesmenin ve Sanayi Devrimi'nin
yarattigi yeni dretim surecinin dogal bir
niteligi olarak, seri imalat, standardizasyon,
gibi konularla birlikte, rasyonalizasyon adi
altinda yeni bir kavram gelismektedir. Bu
yeni sistemde, geleneksel Uretim yontemleri,
mekanik Uretime giderek yenik dusmekte,
fabrikalar, atolyelerin yerini almakta ve yeni

bir kentsel yagam sureci basglatilmaktadir.

1.2.9.Modernizm

Resim-1. 14.Les Demoiselles d’Avignon
Pablo Picasso.1907

Resim-1. 15.Manifesto
Antonio Sant’Elia, 1914
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Bu c¢agin en oOnemli hareketi ise
1919da Alman Mimar Walter Gropius
tarafindan  kurulan Bauhaus Tasarim
Okuludur. Bauhaus Okulu, doénemin
tasarimcilari Uzerinde guglu ve devamli bir
etki kurdu ve tasarim alaninda deneylere ve
kesiflere imkan verdi. Egitimciler ve

teorisyenler bu hareketi Almanya’nin Gtesine

1.2.10.Bauhaus

ulagtirmay! basardilar. 1933’'de Nazilerin |FEs

okulu kapatmasina kadar yaygin olarak
faaliyetlerini surdirmeyi basardi. Bauhaus ™

cesitli tasarim alanlari arasindaki igbirligini :

destekleyici tek hareketti. Ogrencilerin egitim
surecinin baglangicindan itibaren aldiklari
temel tasarim egitimi halen bir ¢ok tasarim
ve mimarlik okullarinin egitim

programlarinda yer almaktadir. Resim-1.16

Ozellikle sosyal devlet olusumuna

oncllik eden iskandinav (lkelerinde,

modernizm daha basarili yorumlanarak, bir

yasam bigimine doénuasturulebildi. Bununla
birlikte akimin iki Gnli éncusu, Mies van der
Rohe ve Le Corbusier Aimanya ve Fransa
kokenlidir. Le Corbusier binalarinda heykelsi
etkiyi, kendi Olculendirme yontemi ile
gergeklestirirken, Modernlik olarak belirledigi
ilkeleri dogrultusunda eserler verdi ve

teorisini geligtirdi.

Resim-1. 16.Bauhaus School, Dessau,
Walter Gropius, 1925

Resim-1. 17./ndvidual House,
Farkas Molnar, 1922

Resim-1. 18.Bauhaus Stairway
Oscar Schlemmer
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Bauhaus’da iglev  diger tasarim
kriterlerinden daha fazla wvurgulanmistir.
islevsel degerler, tasarim Uriinlerinden agik
Bu ilke

fonksiyonu takip eder’ 0zdeyigiyle tasarim

bicimde beklenmistir. ‘Form

tarinine gecmistir. Bauhaus egitmenleri ve

ogrencileri fonksiyonel tasarimi

gerceklestirmeyi Ustlenerek teknolojik ve
estetik agidan begenilere hitap eden Urunler
ortaya koymaya calistilar. Ozgin ve
yenilikgiydiler, sanat, zanaat ve teknolojiyi
tek  bir

malzemeleri ve yeni teknikleri, renk ve esya

potada  sentezlediler.  Yeni
formlari arasindaki yeni iligkileri uyguladilar.
Marcel Breuer ve Ludwig Mies Van der
Rohe,

sandalyeler tasarladilar.Resim 1.20.

ilk defa celik borulari kullanarak

Bauhaus blnyesinde

icin
calismalar yapildi. Fotograf ve film ilk defa

blyUk
laboratuarlarda yaraticilik deneysel
resim, heykel ve mimari tasarimla vyeni
sonuglar igin birlestirildi. Bu uygulamalar

kolaj, rolyef, fotomontaj gibi yeni isimler ile

Resim-1. 19.Giimiis Caydanlik,
Marianne Brandt, 1924

| ¥

Resim-1. 20.Wassily Chair;
Marcel Breuer; 1925

adlandirildilar. Yenilik¢i karakterinden dolay! |

Bauhaus sadece Dbireysel
gugli  bir

kaltarel kimligi de gelistirmeyi basardi.

yukseltmeyi degil

toplumsal, ||

yaraticiigr | (a

Resim-1. 21.Temple Gardens,
Paul Klee, 1920
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Ancak grup vyaraticihgina ve tasarim | 1.2.11.De Stijl
egitimine kazandirdiklarini daha sonraki
yillarda bir ¢ok tasarim okulu kullanmasina

ragmen Bauhaus, sinirli bir basarida kaldi.

Bauhaus ekolunun etkileri, Avrupa’da
Hollanda’da De Stijl hareketi ve Rusya’da
Constructivist Hareket olarak yayildi.
Resim1-22. Okul kapatildiktan sonra bir gok

Bauhaus egitimcisi Amerika’'ya gitti ve

bdylece iki kita arasinda tasarim alaninda

Resim-1. 22.Kirmizi,sari ve mavi ile
kompozisyon
Piet Mondriaan, 1921

yeni baglar olustu.

Modernizm, felsefesi ile dnemli bir ¢ikis | 1.2.12.Art Deco

yapmakla birlikte, felsefesini butlin olarak

aktarmayir basaramigtir. Bu ddonemde
uretilen tasarim urtnleri, olumsuz elestirilere
de hedef olmusglardir. Bir diger taraftan
modernizm'in bu elegtirilerden yola ¢ikarak [
eksik gorulen yonlerini giderme ¢abalari yeni
bazi akimlar tetiklemistir. Ornegin, Art Deco
1925 sonrasinda Avrupa'da yayillmaya

bagladiginda, 'modernizm'in, polemikten

uzak kalmig ve sidslemenin cinayet

B
y , -
sayllmayacag| bir uzantisi olarak —~m

algilanmistir.

Resim-1. 23.Vogue dergi kapagi
Eduardo Benito, 1927
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Suslemeden uzak ve saf kalma
endisesinin  neden oldugu sikicihgin ve

moderne getirilen 6nemli bir elestiri olan

soyutlugun (abstract) gideriime c¢abalari, fi;
daha sonraki asamada, giderek segmeciligin ||
ana ilke olarak benimsenmesini gindeme ¢

getirmis ve yeni bir tasarim dilinin temellerini ||=|8

atmigtir.

Mimarlik ve tasarim alanlarindan
baglayarak tum disiplinlere, sanat ve bilim
dallari ile felsefi distinceye yayilan bu yeni
yaklasim, post-modernizm temel felsefesini
'modern'in, butin'e 6nem veren yaklagiminin
elestirisi uzerine kurmustur. Post
modernistler, gecmise atilacak metaforik
kOpruler ya da gondermeler yoluyla, bu
tasarim dilinin anlamlandiriimasi ve onceki
olumsuzluklarin bu yolla giderilebilecegini
savunmuglardir. Bu dusuncenin yayildigi
alanlarda; modernligin sadeligi ve
yalinligina, i¢-dis birligi ilkelerine karsin,
bicimsel c¢ekicilik ilkesi hakim olmus,
eklektisizmin yeni bir yorumu olan segmeci
tavirda UrUnler ortaya koyulmustur. Bu yeni
dil, fiktif (masalsr) anlatimiyla ¢cevreye mesaj

verme ve onu farklilastirma ¢cabasindadir.

1.2.13.Post Modernizm

Resim-1. 24.Les Espaces d’Abraxas
Ricardo Bofill

Resim-1. 25. Piano,Hans Hollein

EG sm|TH
COLOR TasIT0TE

Resim-1. 26.Poster,Seth Jaben
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1.3.Yirminci Yizyil

1940°’li yillar 1l.DGnya savasinin derin
etkileri ile gegcti. Hitler ve soykirimindan

kagan sanat¢i ve entelektuel gruplarin,
Amerika ve Avrupa’daki ¢alismalari izlendi.
Sanatin merkezi Paris'ten New York’a gecti.
Ancak savasin etkisi tum tasarim ve sanat

eserlerine yansimaktaydi. Resim-1.27

Savas sonrasi, hammadde kithginin sona
ermesiyle birlikte fabrika sahipleri, endustri
tasarimcilarini kullanarak, urin modellerini
yeniledi ve ¢esitlendirdi. Yeniden yapilanma,
tasarima genis uygulama alanlari sagladi.
Bu donem, tagradan sehirlere dogru hizli bir
endustrilesme ve go6¢ zamaniydi. Gog¢
durumu, tasarim olanaklarini artirsa da sehir
hayati igin sancili bir donem haline geldi.
seri

Tasarim UrUnleri artik, cok amacl,

uretime ve istiflemeye uygun tasarimlar
olmaliydi. Resim-1.29. Basit formlarin ve
kullanimi azaldi.

malzemelerin gittikce

Tasarimcilarin adi artik kalite garantisi
haline geldi, hatta uluslararasi Une sahip
tasarimcilar, sporcular gibi ulusal kahraman

haline geldiler.

1.3.1. 1940’lar

(FTEF IWCEAET W)L ORI D WL LT T [T LI e £ o

Resim-1. 27.Reklam
1944 tasarimi Amerika

Resim-1. 28. 401 yillara ait bir diizenleme
House & Garden

Resim-1. 29.Lounge chair wood
Charles-Ray Eames, 1945
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1.3.2. 1950’ler

Olaganustd bir yikimla sonuglanan

[I.DUnya savasindan sonra 1950’ler Bati |

dunyasinin, toparlanma donemi olarak gegti. &

Rockn Roll mizigi ve blue jean, ||

O0zgurliguna ilan ederek degisimi savunan EX

gencligin simgesi haline geldi.

O yillarin basinda her konuya mal
edilen bir ‘atom’ saplantisi tasarimlara
yansidi. Nahif, c¢ocuksu ve kaliciliktan
yoksun karakterdeki UrUnler moda oldu.
Bunun yanisira Le Corbusierin kati
geometrisi, cam ve ¢elik kullaniminin
belirginlesmesiyle, ¢cok kath ofis binalari gibi
mimaride farkli bir estetik anlayisi yasandi.
Kurum  kimligi kavrami ortaya ¢iktI.
Ekonomide artan canliik, pazarlama
tekniklerinin  yenilenmesi tuketim artisini
kériikledi. Ozellikle reklamlara yogun olarak
yansitilan ev aletlerindeki yenilikler ile
konforlu yasam hedefi, sUpermarketlerin
artisi, televizyonun, ev mutfaginin ve
aletlerinin bir statl simgesi haline getiriimesi
tasarim alaninda yeni ve parlak Urunlerin
cikigsina imkan verdi. Seri Uretim ve kimya
alanindaki buluglar, polyester ve akriligin
malzeme dilnyasina katilmasiyla tasarim
artnlerinin sekilleri degisti. Caz muzigi, uzun
kuyruklu otomobiller, surrealizm, plastik, 50’li
yilllarin  tasarimlarini  etkileyen simgeler

oldular.

Resim-1. 30.Crown Hall,Chicago
Mies van der Rohe, 1956

Resim-1. 31.Pifco sa¢ kurutma,Majestic

i ,

Resim-1. 32.Eero Saarinen tasarimi
Sandalye ve masalar,1950lerin bagi

Resim-1. 33.Reklam
1956 tasarimi Cadillac
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Teknolojik ve ekonomik gelismelerdeki
hiz kazanmasi, fiberglas ve plastik gibi yeni
malzemelerin de ortaya cikisiyla, seri Uretim -
1960’larda artis kazandi. Dig ticaretin s

bldylumesi, yasam standartlarinin '

yukselmesi televizyon gibi ev aletlerinin
{iretim ve tiiketimindeki artis, hepsi giinliik
yasantiyi derinden etkiledi.

Gittikge artan insanhgin problemlerinin N
¢ozulebilecegine dair derin bir inanig vardi. |

Yeni jenerasyon ile on plana c¢ikan geng¢

Resim-1. 34.60’larda trend

insanlar toplulugu, onemlerinin ve kendi
kaltdrlerinin oynadidi rolun bilincine vardilar
ve mevcut duzenin degismesi icin harekete

gectiler. Bu genclik hareketlerinin  yogun

yasandigi 60’li yillarda goérsel sanatlarda
informalizm, opart, popart gibi akimlarin T AL/

yogun urlUnleri tasarima yeni bir canlilik,

ifade zenginligi kazandirdi. Siradan sehir
hayatini ve malzemelerini konu olarak ele Resim-1. 35.Dulles Airport Terminal
. o Eero Saarinen, 1962
alan tasarimcilar popduler kultirt her yere
tasidilar. Ayni malzemelerin ve fikirlerin

kullaniimasiyla, el sanatlari, dekoratif

sanatlar ve gorsel sanatlar arasindaki

sinirlar ortadan kalkti.

Uzay calismalarinin hiz kazanmasiyla bilim

kurgu ve uzay ¢agl moda ve tasarimda etkili Resim-1. 36.Panton Chair 1968,

oldu. Pantouer 1960 ,Verner Panton
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1.3.4. 1970’ler

Rahat ve konforlu sehir yasantisinin
hikum surdugu yetmisli yillarin  baginda
tasarim alaninda 1920’lerin retrosuna bir
Ozlem ve Ozenme bagladi. Bu 06zlem,
70’lerin stilinin ana karakterini olusturdu. Bu
yasam sekli ve teknoloji karsiti yeni genclik
geleneksel ev iglerini reddettiler, ¢cadirlarda,
karavanlarda sudrdurtlen gogebe bir hayat
tarzi benimsendi. Hippi akimi, uyusturucu
kaltara 70’lerin ilk yarisini etkisi altina aldi.
Bu tarz, her turlu tasarimda etnik Ogelerin
deger kazanmasina sebep oldu. Ugiinci
dinya sanatlari, dekorasyonda dogal

kumaglar, organik ve naturel bigimler, mum

111 gibi 6geler, romantik gekicilikte, koyu f

renk duvarlar, aynalar, ¢ok parlak metaller

modaya hakimdi. Disko muzigi bu tasarimi

biitiinleyen 70’lerin en énemli simgesi olarak E

tarihe gecti.

70’lerde teknolojiye duyulan guvenin
artmasiyla yeni yasam degerleri de ortaya
¢iktl. Tasarimcilar ergonomi ve is guvenligi

gibi yeni taleplerle kargilastilar. Tasarim

urinlerinde vyaslilar, c¢ocuklar ve fiziksel &

engelliler gibi  6zel ¢bzumler Onem
kazanmaya basgladi. ‘Hi-tech’ tarzi mimari
urnler 70’lerin sonunda belirerek.

teknolojinin donusundn habercisi oldular.

L
TECHNICAL ECSTASY

Resim-1. 37.Album kapag,
George Hardie,Richard Manning, 1976

1970’s

Resim-1. 38.Pompidou Center,Paris
Renzo Piano,Richard Rogers, 1971

Resim-1. 39.E/da chair,Pantella lamp
William Plunket, 1972
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1.3.5. 1980’ler ve 1990’lar

Uluslararasi trendlerin ve patlamalarin
yillari olan 80’ler gogulculuk ve cgesitlilik
ideallerinin bagladigi yillardi. Agiri tiketim ve
israf yillarinda her seyin basina ‘super
kelimesi yerlesti. Post modernizm, ge¢mis
stilerden gelen detaylari o6dung alarak,
Ozellikle mimaride daha da gelisim gosterdi.
Sirketler, yeni tasarimlarin yani sira eski
modellerin yeniden Uretimi ile ugrastilar.
Dolayisiyla endustriyel dretimin rolu artis
goOsterdi. Tasarim Urdnlerinde, paslanmaz
celik, krom gibi malzemelerin 6nem
kazanmasinin yani sira, seri Uretilen tek
tasarim olgusu ortaya c¢ikti. Minimalizm bu
yillarin sonuna dogru etkinlik kazanmaya
basladi.

80’lerin sonu ve 90’larin basindaki
ekonomik durgunluk tasarimcilara ahlaki
hatirlatti.

birlesen

sorumluluklarint  ve amaglarini

Ureticiler ~ birlesen  diinyada

kalturlerin merkezi haline gelen tasarim

konusundan yararlanmayi ogrendiler.
internetin hayata girmesiyle farkl ve yeni bir

iletisim ve pazarlama alani ortaya cikti.

Bilgisayarin tasarim alaninda kullaniimaya @&

baslanmasiyla, modelleme, prototip Uretim,
uretim oOncesi test gibi kavramlar tasarim
etkiledi.
dayanikhlik gibi

drdnlerini Fonksiyon,

Ozellikler tasarimda oOn

plana ciktilar.

Resim-1. 40.Carlton Bookcase,
Ettore Sottsass,Memphis, 1981

Resim-1. 41.Ketle,Michael Gréves,
Juicy Salif,Philipipe Stark,1985

ergonomi, |

itk i{k “,,
i

Resim-1. 42. Kansai Airport Terinal
Renzo Piano,Osaka, 1994
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1.4. Milenyum

21.yy.In baslamasiyla, tasarim da
ekonomik kalkinmanin en 6nemli elemani
olarak kabul edilmektedir. Clnkl tasarim
konusu, Uretilmis mallarin pazarlanmasinda
etkili ve Kkesin bir faktor halini almigtir.
Tasarim  egitimi kurumsallasmig  ve
teknolojik  UstunlUkler, estetik degerler,
kiltarel anlamlar, ekolojik denge ve imalat
ve pazarlamanin konulariyla birlikte ele
alinmaya baslamistir. Kullanimda guven ve
uyum insani de@erler arasinda O6zel bir
oneme sahiptir. Zarafetle birlestiriimis 6zgun
¢ozlmler sunan tum tasarim kriterleri,
sentez yoluyla hala gecerli bir hizmet alani
olarak gorevini yapmaktadir.

Resim-1. 43.Edra.Flap

Resim-1. 44.Karim Rasid

Resim-1. 45.Burj al Arab
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1.5. Tasarim urunleri

Fiziksel tasarim Grunleri, makineler,
binalar, giysiler, reklam panolari, mobilyalar
oldugu gibi basili kartlar ya da
ameliyathanelerdeki anestezi sistemi
araclari olabilir. Bu tasarim urunlerinin hepsi
insan kullanimina yoneliktir. Bunlarin bir
kismi bir prototipten Uretilmis olabilir. Buna
karsilik bir ¢ok tasarim Grand seri Uretimin
parcasi degildir. Daha orijinal ve degisik
olmasi igin tek olarak tasarlanmigtir. Bir ¢ok
tasarim Urunu orijinal, sasirtici olmalari ve
performanslari ile ilgi ¢eker ve basarih

olarak degerlendirilirler.
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BOLUM 2 TASARIMIN ELEMANLARI

Tasarim etkili ve anlamli bir gorsel Urin yaratma surecidir. Resim,
heykel gibi sanatlarda tasarimcinin kigisel 6zellikleri, ortaya c¢ikan Urinu
etkiler. Grafik tasarimda ise iletiimek istenen mesaj on plandadir. Uriiniin
izleyicileri etkilemesi oOnemlidir. Endustriyel tasarimda, urinun tuketici
ihtiyaclarini karsilamasi gerekir. Batun bunlarin yani sira tasarimi ilgilendiren
tum bu alanlarda, iyi bir tasarim, bir seyin ‘6zinun’ en iyi gorsel ifadesinin

ortaya konmasi ile gergeklesir.

Tasarim uygulamaya dayali bir olgudur. Bu uygulama sirasinda ortaya
¢cikan Urlun,gorsel bir dil ile anlatihr. Tasarimcinin Grindnd anlatmak igin
kullandigi bu dil tasarimin temelini olusturur ve tasarim izleyiciye, bu dil

vasitasiyla ulasir.

Gorsel anlatim, iki boyutlu bir ortamda oldugu gibi, ginimuz teknolojik

gelismeler sayesinde, U¢ boyutlu ortamlarda gergeklestirilir.

Tasarim sirasinda gorsel organizasyonlarin olusmasi igin kullanilan
elemanlar, tasarim elemanlaridir. Gorsel anlatim dili bu elemanlari ve
aralarindaki iligkileri igerir. Tasarim elemanlari birbirleri ile siki iligki
halindedirler. Gorsel diinyamizda tek baslarina yer almazlar. Bu elemanlar,
bigimlerin yapisini olustururlar ve bir organizasyonun pargalari halindedirler.
Bir kompozisyon tim bu elemanlar arasindaki iligkilerden olusur ve sonugta

batin ortaya ¢ikar.

Tasarim elemanlari arasindaki iligkileri tanimlayan prensipler vardir.
Ancak bu elemanlarin ve prensiplerin bilinmesi ve anlasiimasi tasarim
surecini daha kontrol edilebilir ve bilingli bir hale getirir. Tum tasarim
dallarinin egitiminde, bu elemanlar ve prensipler, farkl basliklar altinda olsa

da, gorsel anlatim dilinin grameri olarak ogretilir.
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TASARIMIN ELEMANLARI 2.1. KAVRAMSAL ELEMANLAR

Tasarim elemanlari Kavramsal
elemanlar, gorsel elemanlar olarak ve
bunlarin aralarindaki iligkilere gore

gruplanirlar.

Kavramsal elemanlar, belirgin ve
acik bicimde degildirler. Gergekte
varolmamalarina ragmen mevcut gibi ifade
edilirler. Ornegin, bir seklin kosesi nokta
etkisi verir, bir objenin sinir ¢izgi seklinde
g6zukur, hacmi olugturan sinirlar yuzeyler
olarak tanimlanir. Tum bu kavramsal

elemanlari tasarimci, énce zihninde algilar.

Kavramsal elemanlar:

e Nokta,
e Cizgi,
e Duizlem,

e Hacim (kutle), olarak gruplanirlar.
Resim-2.1

Tanim
a . ™
2 >
c '
- ":'
LS
Lv A I ST [
+ v

Resim-2. 1Kavramsal Elemanlar

\\
,\/
\ VT2
Y\

Resim-2. 2.Kavramsal Elemanlar-gizgi
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2.1.1.NOKTA

Tasariminda kullanilan kavramsal

elemanlarin birincisi noktadir.

Noktanin uzunlugu, eni, boyu yoktur.
Bu nedenle duragan, yonsuz ve merkezidir.
Uzayda bir pozisyon belirtir. Yine de
kavramsal olarak, bir ¢izginin iki ucu, ikKi
¢izginin kesisimi, bir alanin merkezi gibi 6zel

durumlari tanimlar. Resim-2.3

Nokta

ragmen,

bigimi ve sekli

olmamasina gorsel bir alana
yerlestirildiginde, 6zellikler kazanir. iginde
bulundugu alanin tam merkezinde yer aldigi
durumlarda elemanlara

sabit,  diger

hikmeden ve organize eden  bir
pozisyondadir. Oysa merkezden farkli bir
konumda vyerlestirilen nokta ve diger alan
arasinda gorsel bir gerilim olusur.
Resim-2.4
Noktanin  boyutu yoktur, ancak
birtakim bicimler, etkileri dolayisiyla nokta
gibi ele alinir. Tasarimda noktasal etkileri ve
noktanin gorsel ozellikleri ile tanimlanan
cesitli bigimler vardir. Daire, silindir, ktre gibi
geometrik elemanlar noktasal etkileri olan

sekillerdir. Resim-2.5

Resim-2. 3.Nokta

Resim-2. 4 Noktasal etki
Piazza Del Campidoglio,Roma

Resim-2. 5 Noktanin yeri
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KAVRAMSAL ELEMANLAR 2.1.2.CizGi
Cizgi, iki  noktayi birbirine e @

bagladigimizda olusan elemandir Butun [ ] I

kompozisyonlarin temel strukturel elemani

cizgidir. Resim-2.6 * = -

Cizginin uzunlugu olmasina ragmen,
eni yoktur. Duragan olan noktaya karsilik
cizgi hareketi, dolayisiyla gorsel olarak yonu

ifade eder. Resim-2.7

Tasarim elemanlari arasinda ¢izgi
onemli bir yer tutar. Clinkd diger elemanlari
birlestirme, baglama, c¢evreleme veya
kesistirme gorevlerini yerine getirir. Cizgi
sekli tanimlar ve biz objeleri, sekillerle
taninz. Fotografta yer alan objelerin ifadesi
cizgilerle  gercgeklestiriimigtir.  Fotografta
aralarindaki renk, deger ve doku farkliliklari
ile gbzuken objeler, cizimde birbirlerinden
konturlarini belirleyen cizgilerle

ayrilmiglardir.Resim-2.8

Bir bigimde, uzunlugun enine gore

daha baskin olmasi da cizgi etkisi yaratir. 5

Belli dogrultuda yeterli sayida tekrar eden
elemanlar da ¢izgi etkisi verir. Uzunluk-en
orantisini, hatlarini ve devamlilik derecesini
algilama sekli ¢izginin karakterini belirler.
Resim-2.9

Resim-2. 6 Cizgi

Resim-2. 7.The Scream,
Edvard Munch, 1895

Resim-2. 8.Bigimlerin gizgiler ile ifadesi

Reklam,New York Times, 1998

Resim-2. 9.Cizgisel etki
Agdag Dallari,Janet Lucroy



27

CizGi
Cizgisel olarak ifade  ettigimiz §‘3 - ;—
elemanlarin; H ' Q
e Olgusu (ince, kalin, kisa, uzun), '
Resim-2.10 :
e tUrU (egrisel,dogrusal,keskin, zikzak), L
Resim-2.10
e yonu (dusey, yatay, diyagonal),

Resim-2.11,12,13
e konumu (kompozisyondaki yeri)
o karakteri (verdigi duygusal izlenim)

seklinde ozellikleri vardir.

Bu Ozelliklerden ¢izginin yonu , gorsel

kompozisyondaki rolinu belirler. Bu hareket e

niteledigi elemanlar ile onlarin oOzellikleri

arasinda bir ilgi kurar. Dikey cizgiler denge

durumunu, yatay cizgiler durgunlugu ifade
eder. Diyagonal cizgiler ise dinamizm ve
derinlik hissi verir. G6z diyagonal gizgileri

kolayca algilar.

Cizginin karakteri insan duygulariyla

da yorumlanabilir.  Cizgiler  kendilerini

olusturan etkiyi yansitirlar.
Resim-2. 12 .Diyagonal cizgiler

Resim-2. 13.Dusey cizgiler
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Tasarimda ve sanatta ¢izgi elemanin
sonsuz kullanim sekli ve ifade c¢esidi
mevcuttur. Tek boyutlu bir eleman olmasina
karsin ¢izginin gorunur olmasi igin belirli bir

kalinliga sahip olmasi gerekir.

Cizginingorevleri:

e Bir alani  bdlmek ya da
sinirlamak.Sekillerin ~ ve  bigimleri
belirlemek. Ug¢ boyutlu formlari ifade
etmek. Resim-2.14

e Bir duslnce veya degerin sembolunu
olusturmak.

e Bir konunun konturlarini olusturmak.

Resim-2.15

e GOzu belli bir yone yonlendirmek.
Resim-2.16

e Tarama  teknigi ile bicimlerin

dokularini ve degerlerini vermek.
Resim-2.17

e Bir desen veya duzen olusturmak.

ey
N \__T//

o I, N

./ /\ r/r:‘,_\_‘
- I |
M *

Resim-2. 14.Sekillerin gizgisel sinir

Resim-2. 17.Sekillerin doku ve degeri
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ClZGi
S5y & ._"P "
Cizgiler ~ g¢ogu  zaman insan | , \2‘:' 7 %:u @@ &)
duygularini ifade etmek igin kullanilirlar. Z e ")
= ) .__,/ \
Cizgi hareketi duygusal izleri iletebilecek | /() jir " 20 )
kuvvete sahiptir. ot S
o % @

Resim-2.18  ve Resim-2.19'da
cizginin karakteristik ifadelerinin ornekleri

gOrulmektedir.

Tasarimda c¢izginin, temsil ettigi fikri

anlatma gorevi vardir. Butun bigimlerin

olusumunda vyer alir. Kutlesel olarak

kullanildiklarinda ¢izgi niteligi arka planda
kalir. Ylzeyleri olusturmaya, tanimlamaya

baglar. Resim-2.20

-

Resim-2. 20.Bigimleri niteleyen gizgiler
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2.1.3.DUZLEM VE HACIM

Kavramsal olarak iki paralel ¢izgi bir
Cizgi
farkli bir dogrultuda uzatildiginda duzlem

yuzeyi tanimlayabilir. kendisinden

haline gelir. Duzlem, wuzunluk ve ene
sahiptir, fakat derinligi yoktur. Ayni zamanda
¢izgi ile sinirlandirnimis veya renk, ton gibi

farkli degerlerle belirlenmis bir alan olarak

da tanimlanirlar. DUzlemi igeren baslica
varliklar sekillerdir. Duzlemin kenarlarini
olugsturan hatlarin  bigimleri ile ortaya

cikarlar. Sekillerin yani sira duzlemin yuzey
Ozellikleri, doku ve rengi de gorsel agirligini

ve etkisini belirler.

Duzlemler, hacmin sinirlarini olusturmalari
acgisindan da tasarimin énemli elemanlaridir.
Ozellikle ic boyutlu tasarimda bicimsel ve
mekansal hacimlerin olusumu duzlemlerin
varligi ile ilgilidir.

Kendi dogrultusunun disinda bir yone
dogru uzatilan bir dizlem, hacim haline
gelir. Kavramsal olarak hacim ug¢ boyutlu bir
elemandir. Uzunluk, geniglik ve derinlige
sahiptir. Hacimler boslukla ¢evrelenmis kati
varliklar ya da duzlemlerle kapsanmis
bogluklar olabilir. Bir hacmin olusumunda
diger kavramsal elemanlar da (gizgi, duzlem,
vb.) yer alir. Bigimler hacimlerin baslica

tanimlayici 6zellikleridir.

2.1.3.1. Dizlem

c

Resim-2. 21.Dizlem

4 Y

Resim-2. 22.Geometrik ve dogal sekiller

2.1.3.2. Hacim

y

kiire

kiip

silindir

piramit

koni

Resim-2. 23.Baglica hacimsel elemanlar
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2.2. GORSEL ELEMANLAR

Kagida bir obje ¢izildigi zaman, ¢izgi
yardimiyla kurgusal bir goruntt aktarilr.

Cizgilerin uzunluklarinin yani sira

gozukmeleri icin enleri de vardir.Cizgiler
hacimleri ortaya koymak
sinirlar.
renk ve dokuyu ifade eden g¢izgiler de

kullanilir. Burada oldugu gibi

elemanlar goérunur hale geldikleri zaman |4

bicim, ebat, renk ve dokuya burunerek

gorsel elemanlar haline gelirler.

Gorsel elemanlar tasarimin en goéze

carpan elemanlarndir, ¢unku gergekten
gorduklerimizdir.
Gorsel elemanlarin ilki sekillerdir

Kose, kenar ve yuzey bilesimleri ile bigimin
olusmasini saglarlar. Renk, ton, ebat, hacim,
agirhk ile yon, pozisyon gibi farkh ozellikler

ile birbirlerinden ayrilirlar.

iki boyutlu ortamda tanimlanabilen
sekiller kare, uggen, daire gibi geometrik
sekiller ve bulutlar, yapraklar, baliklar gibi
dogal sekiller olarak ayrilirlar. Kare, uggen,

daire, Ug¢ temel bicimdir. Resim-2.25,26

Tanim

igin  yuzeyleri [\]

Hatta anlatmak istenenlere gore [~

kavramsal =g

Resim-2. 24.Cabinet Makers
Jacob Lawrence, 1946

2.2.1. Sekil

dikdortgen

Qcgen

Resim-2. 25.Geometrik sekiller

AN

Resim-2. 26.Dogal sekiller
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Bicim farkh anlamlarla kullanilan bir
terimdir.  Objelerin  tanimlanabilir  dis
gorunumlerini ifade ettigi gibi, herhangi bir
seyin eyleme gectigi veya kendisini gorunur
yapan kismi bir durumu anlatabilir.
Tasarimda ise, UrGnun bigimsel yapisini tarif
eder. Hem i¢ yapiya, hem dis yapiya, hem
de bir araya getiren ilkeye gonderme yapar.
Daha ¢ok ¢ boyutlu yapiyr anlatan bigim,
bu yapiyi olusturan kavramsal elemanlarin
(cizgi, duzlem, hacim) sekillenmesidir.
Resim-2.28

Bicimlerin gorsel ozelliklerini lineer ve
kivrimhi - formlar olarak ayrilabilir. Lineer
formlar geometrik sekiller ve acili kdselerden
olusur. Mimari tasarimlarda sikga kullanilan
bu bigimler ¢izgisel formlarin etkilerini

tasirlar. Resim-2.29

Dogal formlar, lineer bicimlere karsin
daha serbest ve daha az koseli, kivrimli

formlardir. Resim-2.30

2.2.2. Bigim

Shape2-D Fom 3-D

Resim-2. 27

Resim-2. 29.Lineer formlar

Resim-2. 30.Dogal formlar
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Her tasarim calismasi, konu, bicimler
ve icerikten olusur. Belirlenen konu
dogrultusunda, tasarimin elemanlari
kullanilarak olusturulan bir bi¢cim ortaya
cikar. Ancak her tasarim Urdninun kendine

0zgu bir etkisi veya igerigi vardir.

Antik devir bir at basi heykeli ile
Picasso’nun at basi resmi, ayni konuda
tasarimlar olmasina ragmen bigim ve igerik
olarak farklihda dair bir 6rnek vermektedir.
Resim-2.31 ve 32

Her bicimin bir ebadi vardir. Ebat,
bicimin  uzunlugunun,  genigliginin  ve
derinliginin fiziksel boyutlaridir. Bu boyutlar
bicimin kendi oranlarinin yani sira diger
bicimlere gore olan boyutsal iligkileri de
kapsar. Bicimlerin farkh ebatlarda
kullaniimasi farkli etkiler meydana getirir. Bu

nedenle tasarimda énemli bir konudur. Olgu

bakimindan birbirine  yakin bicimler

birbirlerine  uygun, farkli  bigimler ise
birbirlerin zit goruntuler yaratirlar.
Kompozisyonda vurgu, zithk ve uyum
prensiplerinin  uygulanmasinda bicimlerin
ebatlari rol oynar. Vurgulanmak istenen
elemanlarin ebatlari diger elemanlara oranla

daha farkl yerlestirilir.

Resim-2. 31.At bas! heykeli,
Antik Yunan Devri

Resim-2. 32.At basi.Picasso

2.2.3. Ebat

Resim-2. 33.Giza Piramitleri,Misir
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2.2.4. RENK

Renk bicimlerden yansiyarak gelen
iIsinlarin - gorsel algr  sonucu  kiside
olusturdugu duygudur. Goérme duyusu ile
ortaya ¢ikan renk, 1sinlarin géze gelmesi ile
fiziksel; g6z organinda olusan iglemlerle
fizyolojik ve Dbeyinde algillanmasi ile
psikolojik bir olgu haline gelir.

Renkler 1sik dalgalariyla ortaya
clkarlar. Ancak algllama ile gergege
donugurler. Farkh renkleri, 1s1gin farkli dalga
boylari  olusturur. TdmuUnin bir araya
gelmesiyle beyaz renk meydana gelir. Renkli
boyalarin ayni oranda karistirimasi ise
siyah rengi ortaya cikarir. Renklerin
tumundn bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikan
beyazlik ve siyahlik gercekte renksizliktir.
Resim-2.34, 35, 36

Renklerin  varhidr 1s1gin  yansidigi
yuzeyin pigmenti ile ilgilidir. Rengi mavi
dedigimizde yuzeye carpan isinlar pigment
tarafindan emilir, mavi rengi olusturan isik
yansir. Bu emilme ve yansitma seklindeki
her iki sistemi de tasarimci bilmelidir.
Nitekim ressamlar bu yansitma ozelligi ile,
sahne  dekor  tasarimcilari,  fotograf
sanatgilari  ve i¢ dekorasyon ile ilgili
tasarimcilar, rengin emilme 0Ozelligi ile

ilgilidirler. Resim-2.37

Resim-2. 36

Resim-2. 37
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RENK Renklerin Ozellikleri

Birinci 6zellik olan tir (Hue), bir rengi | 2.2.4.1.Tur
digerinden ayrilmasini saglayan niteliktir.
Renk  spektrumunda ya da renk
cemberindeki yerini gosterir. Kirmizi, sari ;
seklinde adlandirdigimiz kavramlardir. Bu

ayrima gore renkler; ana renkler, ara renkler

ve notr renkler olarak gruplanirlar. il /|
Resim-2. 38.Ara Renkler ile kompozisyon

Ana renkler diger renklerin karigimi

olmadan ortaya ¢ikan kirmizi, mavi, sari
renkleridir. Diger renkler teorik olarak bu u¢

rengin karisimindan olusurlar. Resim-2.39

Resim-2. 39.Ana renkler

Ara renkler,iki ana rengin karigimi ile
olusan renklerdir. Resim-2.40

Kirmizi+sari=Turuncu

Resim-2. 40.Ara renkler
Sari+mavi=Yesil

Kirmizi+mavi=Mor G

Renklerin ayni zamanda malzemenin

Resim-2. 41.Renk Spektrumu

0z niteligini de hatirlamakta yardimci olurlar.
Kirmizi kiremit, mavi deniz, yesil orman, sari

basaklar, vb.

Resim-2. EZ.Ana Renklerle kompozisyon
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Renklerin Ozellikleri

ikinci  dzellik degerdir (Value). Bir
rengin siyah ve beyaz karsisindaki agiklik
veya koyuluk derecesidir. Rengin tonu
olarak da ifade ettigimiz deger beyazin veya
siyahin eklenmesiyle meydana c¢ikar. Agik
mavi ile koyu mavi arasinda ton farki vardir.
Renk gemberindeki her rengin tonu farklidir.
Sari renk maviden daha agik tonludur.
Cunku sari parlak veya degeri yuksektir.

Resim-2.43

Koyu renkli elemanlar agir, acik renkli

elemanlar ise daha hafif goérandar.

Siyahtan beyaza dogru gri tonlarini
go6steren 10 kademeli bir ton gubugunda en
parlak,isikli renk beyaz, en koyu 1siksiz renk
ise siyahtir. Renklerin degerini siyah ve
beyaz ilavesiyle degistirmek muimkuanddar.
Resim-2.44

Renk degeri gubugunda, ortada Ug¢ renk tru
yer almaktadir. Tum renkler dogal bir renk
Her renk

degerine sahiptirler.

kompozisyonunda, parlak, orta, koyu
degerler yer alir. Gun 1s1gin1 ve renklerin
psikolojik etkilerini kontrol etmek amaciyla

renklerin degerleri ile galigilir. Resim-2.45

2.2.4.2.Ton (Deger)

[

. Beyazin eklenmesi

Resim-2. 43

Siyahin eklenmesi

Resim-2. 44 . Kademeli renk gubugu

-

Resim-2. 45.Renk degerleri
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Renklerin Ozellikleri

rengin

gri
azaltilmasiyla

Doymusluk siddetinin

dlgistdir. igindeki renk miktarinin,

artinlip orantih  olarak
meydana c¢ikar. Dolayisiyla bu durumdan
da

doymusluk hali o

rengin  tonu etkilenir.  Maksimum

rengin saf

en Ust dluzeydedir.

Renk spektrumunda karsilikli gelen
renkler zit renkler olarak isimlendirilir. Sari
ve mor, kirmizi ve yesil, turuncu ve mavi zit
renklerdir. Zit renklerin Dbirlikte kullanimi
kompozisyonda etkili bir vurgu saglar.

Zit

birbirlerini notr hale getirmelerine karsin, yan

renkler karigtinildiklarinda

yana kullanildiklarinda, kendi parlakliklari
siddetlenir. Resim-2.47

Zit

kompozisyonlarinda farkli renklerden olusan

renklerin  kullanildigr  tasarim
bir cesitlilik vardir. Ayni zamanda vurgu
saglamak icin de zit renklerden yararlanilir.
Resim-2.48'de

yararlanarak etkili

ressamin zit renklerden
bir kontrast sagladigi

gorulmektedir.

Yatay cizgilerde zit renklerin kullanimi

genislik  hissini, dusey  dogrultularda

kullanimi yukseklik hissini uyandirir.

halidir. [j]

Spektrumdaki renklerin doymusluk kalitesi [=g

2.2.4.3.Doymusluk

e by 5

Resim-2. 46.Doymu|k

2.2.4.4.Z1t renkler

Resim-2. 48.The Piano Lesson
Henri Matisse, 1916
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Renklerin Ozellikleri

Armonik renkler ise birbirine yakin yer
alan renklerdir. isminden de anlasildigi gibi
uyumlu bir etkiyi saglarlar. Mor ve mauvi,
turuncu ve kirmizi, sari ve yesil armonik
renklerdir. Kompozisyonda batanltge
katkida bulunurlar.Resim-2.49

Renklerin diger bir 6zelligi de sicak ve
soguk renkler olarak gruplanmalaridir.
Kirmizi, sari, turuncu renkler sicak
renklerdir. Uyarici, dikkat c¢ekici ayni
zamanda enerji ve glcu ifade ederler. Mavi,
yesil ve mor renkleri ise soguk renklerdir.
Sakinligi, sukuneti ve huznu cagristiririar.
Sicak renkler on plana gikar, soguk renkler

geri planda kalirlar. Resim-2.50, 51, 52

2.2.4.5.Armonik renkler

e

Resim-2. 49.Armonik renkler

2.2.4.6.S1cak ve Soguk

renkler

Resim-2. 50.Sicak Renkler

Resim-2. 51.Soduk Renkler

Resim-2. 52.Sicak ve soguk Renkler
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2.2.5.D0KU

Bir bicimin pargalarinin  boyutlari,

sekli, duzenlenisi ve oranlari ile yuzeyde [§

elde edilen gorsel ve 6zellikle de dokunsal

niteliktir. Doku bir bigimin ylzeylerine gelen

anlik 1s1gin ne Olglde yansitilacagini ve ne

Olcude sogurulacagini da belirler. Bigimin
yuzeysel kalitesini verir. Farkli dokular farkl
duygular uyandirir. Her objenin dumduz bir
ylzeye sahip olsa bile, ylzeysel kalitesi ayni
degildir. Tasarimda, elemanlarin dokulari
gorsel etki agisindan 6nemli bir konudur. Bir
cok tasarim disiplininde ozellikle tekstilde
doku temel vyapi tasidir. Seramik, taki
tasarimi ve mobilya tasariminda da doku
elemanlarin segimi ve kullaniminda gorsel
etkileri agisindan buyiik rol oynar. ic mekan
tasarimi sirasinda da malzemelerin doku

etkileri dikkatle ele alinir.

Elemanlarin gbzle gortunen dokulari,
gorsel doku etkisi yaratir; dokunma ile
hissedilen dokulari ise dokunsal doku
seklinde ifade edilebilir. Bu iki 6zellik
birbirinden farkli etkiler yaratabilir. Dokunun
belirmesi igin uygun 1sik ve ylzey gerekir.
Isik girinti  ve g¢ikintilari  yani dokunun
derinligini gosterir. Renk degisimi de dokuya
gorsel ozellikler katar.

Resim-2. 53.Starry Night,
Vincent Van Gogh

Resim-2. 54.Fur covered Cup,saucer and
spoon,Meret Oppenheim, 1936

Resim-2. 55.Farkli doku etkileri
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Doku cevreyi saran doga ve insan | 2.2.5.1.Gergek Dokular
yapisi bitin yuzey ve formlari kuvvetle '
karakterize eden onemli bir eleman olarak
karsimiza c¢ikar. Duanyada higbir varlik e

dokusuz dusutnulemez.

Dogada en yaygin bulunan doku turu
dokunsal olarak niteledigimiz G¢ boyutlu
gercek dokulardir. Aga¢ kabugu, portakalin
yuzeyi, kumaglar elimizi surdugumuzde
farkli dokunsal degerler verirler. Dokunma
duyumuza hitap ederler. Mimari, heykel,
rélyef, mobilya gibi tasarimlarda daha cok ‘e

malzemenin dokunsal etkisi kullanilir.

Gercek dokularda malzeme kendine
ait bir bicime sahip veya diger malzemelerle
birlestiriimis olabilir. Bu nedenle kullanimda
sinirl bir alan yaratir. Tasarimda kullanilan

uc gesit gercek doku s6z konusudur.

Dogal dokular, dogal malzemelerin
yuzeylerinde veya vyapisinda yer alirlar.
Kagit, kumas, aga¢ govdesi, yaprak, kum,
iplik, tas gibi malzemeler dogrudan
kullanimla ya da baska bir yuzeye

yapistirma seklinde kullanilirlar.

Resim-2. 58.Dogal Doku érnekleri
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islem gormiis dogal dokular;yukarida

saydigimiz malzemelerin gesitli islemlerden &
sonra kazandiklari doku ve bi¢imler halinde Jr;;‘ : _
kullanilirlar. Islenmis ahsap malzemeler bu 2 €

gruba girer.

Organize edilmis dokular; tim bu
gercek dokularin tasarim sirasinda bir
kompozisyon olusturacak sekilde bir araya
getirilir ve sonugta kullanilan dokularin
kendisinden farkh bir etki elde edilir.
Resim-2.60

Tdm gergek dokular fotograf baskisi

Resim-2. 60.Fuji Series,
uzerinde gorsel doku haline donusurler. Stanley Grosse

Resim-2.61'te yumurtalarin  purtzsiz |

gorunen dokusu ile yerdeki taslarin puruzlu "

dokusu arasindaki zit etki gorulur. Isik ve |55

maddelerin  hafizamizdaki doku  hissi

sayesinde dokunmadan gorsel olarak [

etkilerini  hissedebiliriz. Resimde farkli =

dokulu elemanlarin tekrari da ayrica doku |

etkisi yapmaktadir. Ancak bu etki tek bir

elemanin dokusu ile ayni olmayabilir. .J-.fg__
;

agag gruplarinin verdigi yumusak doku etkisi e

gibi. ik

Resim-2. 61.Egg vendor in
Ghana,Chester Higgins



DOKU

42

Gorsel Doku

Resim sanatinda bazi ressamlar

fircanin ve boyanin yardimiyla ¢ boyutlu

yuzey dokusu elde ederler. Fakat bu doku

dokundugumuzda resmedilen elemanin
gorsel dokusu degildir Vincent Van
Gogh’un.. Impasto adi verilen bu teknikteki

eserleri ¢cok Unludur. Resim-2.62

Gozle algilanarak hissedilen dokular
vardir. Gorsel doku olarak adlandirdigimiz
bu dokular, renkler, c¢izgiler, bigimler,
motiflerden olusur. Daha c¢ok iki boyutlu
elemanlardir. Gorsel doku tarleri G¢ grupta
toplanabilir.

Dekoratif  dokular:  Bu  dokular
yuzeylerde dekor etkisi yaratmak igin
kullanihir. Kaplandiklari yuzeylerin sekilleri
daha 6n plandadir. Doku kaldirildiginda,
sekillerin yapisinda ve aralarindaki iligkilerde
bir  degisiklik olmaz. Cesitli yollarla
kaplanmig, duzenli veya duzensiz doku
biciminde olabilirler. Kompozisyondaki
elemanlar arasinda butinlugun kurulmasi ve
benzerligin artirlmasina veya vurgunun
saglanmasina yardimci olurlar.

Resim-2.63

Resim-2. 62.Portrait of the Artist,
Vincent Van Gogh
Detay,1888

2.2.5.2.Gorsel Doku

Resim-2. 63.Harpers Bazaar dergi
kapagi,A.M.Cassandre
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Spontane Dokular: Bu tur dokular

dekoratif degil, gorsel tasarimin bir pargasi

seklinde yer alirlar. Bigim ve doku
birbirlerinden ayrilmazlar. Cunku dokuyu
olugturan izler ayni zamanda seklin
kendisidir. El ¢izimi ile olusan rastgele
dokular bu tir dokulara 6rnektir.

Resim-2.64

Mekanik Dokular: Bu tur dokular 6zel

mekanik anlamalari g¢agristirdig1 igin bu L
sekilde isimlendirilebilir. Verdikleri doku
etkisi bu yodndedir. Kapladiklar ylzeye

badimli degillerdir. Fotografik zerreler, ekran E

dokular1 gibi
dokular bu ture 6rnek verilebilir. Tipografi
tasarim artnlerinde ve
grafiklerinde sikga rastlanmaktadirlar.

Resim-2.65

Tasarimda gorsel dokularin etkisinin

kullanildigi  bir  teknik  kolaj

Ozellikle modern c¢ad sanatinda yogun
bigcimde kolaj teknigi ile tasarlanmig Urunler
goralar. Gerek iki boyutlu gerekse Ug¢ boyutlu |-

elemanlarin farkli doku 6zelliklerinin verdigi |

farkli etkiler yan yana getirilerek heykel,
grafik, mimari ve i¢ mekanda etkili tasarimlar
elde edilmektedir. Resim-2.66

bilgisayarla elde edilebilen

bilgisayar £

Resim-2. 64.Spontane doku érnegi

teknigidir. [T o

RIREl R L,
Resim-2. 66.Botftle of Vieux
Marc, Glass,guitar and newspaper,
Pablo Picasso 1913, Tate Gallery
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2.2.5.3.Bicim Diizeni (Pattern)

Bir benzer bicimin duzenli tekrarlari
sonucu yeni bir bicim duzeni olusur. Bigim
dizeninin olugsmasi i¢in ayni motif tekrar
tekrar  kullanihr ve dizenin  kuvvetini
etkinligini artirr. Dokuda da bir tekrar s6z
konusudur ancak bu belirgin bir duzende
degildir. Bigim duzenindeki her elemanin
yuzeyleri dolayisiyla dokulari vardir. Ortaya
cikan bicim duzeni farkh bir doku etkisi verir.
Her tekrarlanan bi¢cim, bigim duzeni

yaratmaz. Resim-2.67

Bir bicim dizeni genellikle dokudan |

daha belirgindir. Bu nedenle tasarimda [

verdigi etki daha kontrollU uygulanabilir.

Doku ile bicim duzeni arasindaki fark
dokunma hissi uyandirmasi veya sadece
gorsel gekici etki yaratmasidir. Her doku bir
bigim duzeninin pargasi olabilir ancak her

bicim dlzeni doku haline gelmez.

Resim-2.68’de kullanilan bitki motifi §

ile sirali, guclu bir kontrasta sahip etkili bir
bigim duzeni goralur.

Resim-2.69'da ise baskin bir bigcim

dizeni ile olusturulmus ylzeyler dokunma }

hissi vermemektedir. Uzaktan bakildiginda §

ise bir dokuyu ¢agristirmaktadir.

Resim-2. 67.Dogal Bicim duzeni

Resim-2. 69.Tales of Mystery and
Imagination,Harry Clarke, 1919
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TASARIMIN ELEMANLARI 2.3. Elemanlarin Goreceli iligkileri

Tasarimda kullanilan  elemanlarin
kompozisyonu ve genel goruntayu
yonlendiren birbirleri ile baglantili 6zellikleri
vardir. Bu gruplama, tasarimdaki
elemanlarin cgevresiyle ilgili, yerlestirme ve
iligkilendirme ozelliklerini  tanimlar. Bu
Ozelliklerin bazilari kavranabilen (yon ve
konum gibi), bazilari da hissedilen (agirlik ve

hacim gibi) 6zelliklerdir. Resim-2.70

Yonelim: Bir tasarim drdndndn
bulundugu zemin duzlemine, gbris agisina
ya da s6z konusu bigime bakan izleyicinin
konumuna gore dogrultusudur. Resim-2.72

Konum: Bir bigimin ¢evresine ve onu
cevreleyen alana gore bulundugu yerdir.
Resim-2.71

Gorsel agirlik: Bir bicimin yogunlasma
ve duraganlik derecesidir. Bigimin gorsel
hareketsizligi onun geometrisine oldugu
kadar, zemin duzlemine gbére onun
yonelimine, yercekiminin etkisine ve bakis
acimiza baghdir. Resim-2.73

Degisken bir perspektif bir bicimin gok
farkh gorinUmlerini olusturur, bicime olan
uzakligimiz algiladigimiz boyutlarini etkiler,
Isik, seklini ve anlasirhgini  degistirir,
bakmakta oldugumuz gorsel alan bigimin

verdigi etkide rol oynar.

Resim-2. 71.Bigimlerin Konumu

/

Resim-2. 72.Yo6nelim

Resim-2. 73.Gorsel agirhk
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BOLUM 3 TASARIMIN TEMEL PRENSIPLERI

Algilanan duyularin, belli bir ama¢ dogrultusunda dizenlemelerin
degismez prensipleri vardir. Algilanan duyular gorsel, isitsel vs. ne olursa
olsun bu degismez prensiplerine gore duzenlenirler. Bunlar tasarimin temel
prensipleridir. Tasarim prensipleri gorsel bilgilerin organizasyonu igin gerekli
kavramlardir. Her ne kadar iglerin tanimlari olsa da kural degildirler. Gorsel
bilgilerin nasil algiladigini ve iglemlerden gegirildigini tanimlar ve iki boyutlu
goruntilerin yaratilmasi igin fikirler olustururlar. Kompozisyonlarin meydana
gelmesinde tasarim elemanlarinin nasil kullanilacagi hakkinda karar

vermede tasarim prensipleri yardimci olur.

Tasarimci seyircinin ne goérecegini nasil kontrol edecegini bilmesi
gerekir. Tasarim prensipleri bunu saglar. Bunu bilmek tasarimciy1 destekler
ve ne iletmek istedigini anlatan goruntuleri yaratmada yol gosterir. Bu
kavramlarin  entelektlel bilgileri  tasarimcinin  sezgiyle  bildiklerini
saglamlastirir, destekler ve bir tasarimci olarak hizli geligsimi igin temel

kaynaklar, ana ilkeler verir.
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TASARIMIN PRENSIPLERI 3.1. RITM

Ritm, daha ¢ok muzikte duyulan 3.1.1.Girig

seslerin duzeni i¢in kullanilan bir terimdir. El
cirpmak, bir sarkinin temposu, dansg¢inin
yere vuran ayak sesleri gibi durumlarda akla
gelir. Bu 6rnekler duymak ile ilgilidir. Ritm
yalniz muzikte degil gorsel sanatlarda da
benzer anlamda kullanilir. Temel olarak
tekrar eden hareketin ifadesidir. Tasarimda

ise, artik duyulan degil goérinen bir olgu

haline gelir. Ritm gorsel 6gelerin uyumlu ve
duzenli tekrarlar halinde kullaniimasidir. Belli
bir yon boyunca bigimlerin dizenli hareketini

izleyicinin gozu takip eder. Mlzikteki gibi

- Resim-3.1. 1.Dogada ritm
tempo nasil ard arda tekrar ediliyorsa Albert Renger-Patzsch

Buchenwald in Fall. 1936

elemanlarin tekrari da ritm etkisi yaratir.
Ritm dogal bir olusumdur, varligi hem dogal

hayatta hem de insan yapisinda mevcuttur. | 3.1.2.Gorsel Sanatlarda

Ritm

Ritm tekrarlama temeli Uzerine bir
tasarim prensibidir. Tekrar, gorsel
batinligin saglanmasi igin, hemen tim
sanat galismalarinda ¢gesitli  davranig
bicimleri ile basvurulan bir uygulamadir.
Ancak ritm, elemanlarin ayni veya ¢ok az
farklar oldugu acgik bir tekrari gerektirir ve
bu, elemanlarin tekrarinin siklik derecesini

ortaya koyar.

Resim-3.1. 2. Nude Descending a
Staircase
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Ritm kompozisyonda dizen ve uyum
saglar. Ornekteki resimde ritm duygusu
yumusak dalgalanan dusey sekillerin tekrari
ile  gergeklesir. Kompozisyonda, ritm
olusturmada kullanilabilecek elemanlarin
tekrar tekrar yerlestiriime dizisini organize
etmeye yardimci olan bir ¢ok tekrar bigimi

vardir. Resim-3.1.3

Mackintosh’un sandalyesinde, dusey
ahsap cubuklarin belirgin ritmi
gorulmektedir. Yataylar ile bolunerek olusan
kareler ayrica ritmik bir dizen yaratmaktadir.
ikinci  ritmik  diizen sandalyenin (st
bélimine dogru artarak etkin bir nokta
olusturur. Bu tasarimda, birkag basit
elemanin bir araya geligi ile dramatik ve
daha komplike bir ritm 6rnegi gorulmektedir
Resim-3.1.4

Renk ve dokunun tekrarinda da, ritmik

duygulardan sdz edilebilir.

Resim-3.1.5’teki balik motifi, ardisik
bicimde tekrar edilirken renklerin degisimi de

ritm yaratir.

3.1.2.1. Ritm ve Hareket

iﬁiiﬁi

Resim-3.1. 3.Hareket
Bridget Riley . Drift No.2.1966

Resim-3.1. 4.
Charles Rennie Mackintosh. Chair 1904

Resim-3.1. 5.Fish tessellation, A.Brittney
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Ritm sekillerin icerikleri ve | 3.1.2.2 Ritm Duygusu
duzenlenmeleri ile ilgili bir olgudur. Muzikte
birlesik ve yavas bazi ritmler legato seklinde
isimlendirilir.  Bu ritme ornek olarak,
resimdeki ¢ol dalgali, akici ve yatay
konumda egriler sergilemektedir. Daha

dramatik etkiler yaratan koyu ve agik

yuzeyler, yumusak gegisler ile sakinlestirici

ve durgunlastirici duygular verir.

Resim-3.1. 6.Ritm Duygusu
. .Dune Ridges at Sunrise
Resim-3.1.6 Bruce Barnbaum 1976

Ritmik bigimlerin kullaniimasi,
izleyicinin ¢abuk ve heyecanl bir bicimde

ilgisinin gekilmesini saglar.

Mondrian’in bu 6rneginde zit etkilerin

yani sira farkl bir ritmik yapi da kurulmustur. | == -: -n N .:-:
I

Kiaglk koyu kareler tim resimde yatay ve : l. i :: :i:

disey olarak yer almaktadir. Sekil olduk¢a | sa % & == = us St

rijid olmasina kargin koyu degerler ani ve ™

-6

S - .
S

degiskendir. Dinamik ve ani zithklari

niteleyen bu gorsel ritmi, yinelenen koyu

:i

kareler yaratmaktadir ve duzensiz

bosluklarin olusturdugu bigim monotonlugu |

kirar. Mondrian bu resme Broadway Boogie- Resim-3.1. 7. Broadway
. L .. Boogie-Woogie,
Woogie adini vermistir. Yanip sonen Piet Mo‘zd,,-an 1842

Broadway neonlarinin ve 1940 Blues
muziklerinin ritm ve seslerinin soyut Dbir
aktarimidir.  Gunumdaz  dijital  oyunlarin

goruntalerini hatirlatan bir etkisi vardir.
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Ritm doganin temel karakteristik
Ozelliklerinden biridir. Mevsimler, gece ve
gunduz, gel-git, gezegenlerin hareketleri,
hep duzenli bir ritm sergiler. Bu tur ritm ,ayni
elemanlarin dizenli siralarla  tekrar
etmesiyle olusan bicimlerin arka arkaya
geligidir. Tasarimda bu durum sirali ritm
seklinde ifade edilir. Bigim devamli, duzenli
siralar olusturarak tekrarlanir. Sira
tamamlanmadigi takdirde ritm kuvvetini

yitirir, belirsiz hale gelir.

Bu tlrde ritm icin en bilinen o6rnek
yapilardaki kolon sistemleri olarak verilebilir.
Belirli araliklarla tekrar eden kolonlar,
pencere bosluklari, kornigler gibi yatay ve
dugey elemanlarla bina yuzeyinde meydana
gelen ritmik hareket farkh estetik degerler
kazandirir. Ozellikle Yunan tapinaklarinda

daha karanlikta kalan bosluklarin 6nunde

3.1.3. Sirali Ritm

Ny 'i\H:. A\J\
/.Rb M EY/INIK E1'2:*’/,\ 3
7\ LI 1N -
ZNJEA | BBV ZINYEH | EHY /INYH
AR
\ =g= H
\ 1144 £
| 4 |

Resim-3.1. 8 D.D.Martin Hause
Frank Llyod Wright, 1904

tekrarlanarak yer alan aydinlik kolonlar

acikcga ritmik bir kurgu olugtururlar.
Resim-3.1.9 ve 10

Resim-3.1. 10 Cordoba Bliyiik camii
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Richard Rogers’'in Lloyds’s Building |

binasindaki bir cok eleman gibi merdivenleri
de ardisik formlarin yarattigi ritm ile etkili bir

gorunta verir. Resim-3.1.11

Tarihten gunumuze vyapilardaki duvar
susleri de ritmik varyasyonlar ile duvarin duz

ve monoton yapisi degistiriimigstir.

Mimari yapilarda ayrica pencerelerin
yerlesmesi de bu tdr ritm uygular.Koyu
camlar kati duvarlarda zithk yaratarak belli

bir ritm ile yerlestirilirler. Resim-3.1.13

Resim-3.1. 11
Lloyds’s Building,Richard Rogers

M AMAMAALAL LA

- c e
'3

Resim-3.1. 12.Decorative and
Ornamental Brickwork,James Stokoe

Resim-3.1. 13./1BM Laboratory,
Marcel Breuer and Robert Gatje,
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Diger bir ritm seklinde ise bir dizi tekrari

sO0z konusudur. Ritmi olugsturan, seklin

Bu

dizen ardisik, matematiksel bir dizi bigimi

tekrarinda duzenli bir usul mevcuttur.

olarak hissedilir. Resim-3.1.14

Bu ritm gesitli elemanlarin renk, doku,
deger gibi 6zelliklerinde, sekillerin dlgulerinin
bir

Sidney Opera Binasinin,

degisiminde ilerleyen degisimle
gerceklestirilir.
ve formundaki

etkili  bir

kabuk oOrtusunun boyut

degisiklikler ile ilerleyisi ritm

olusturur. Resim-3.1.15

iIerIeyen ritm, her an ¢evremizde fark
edebilecedimiz bir ritm turddur. Herhangi bir
yap! dizisine belli bir agidan baktigimizda
olusan perspektif, bu tur degisikligin yarattigi
ritm duygusunu kolaylikla verir.
Resim-3.1.16

3.1.4.ilerleyen Ritm

Resim-3.1. 14.Smaller and Smaller,
M. C. Escher 1956

Resim-3.1. 15.Sidney Opera House,
Jorn Utzon,1957-1973

Resim-3.1. 16.Maztlan City Park,
Gerald Brommer
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Bir kompozisyonda kullanilan bir ¢ok
elemanin yani sira, bunyesinde, asil bir

bigimin varligi mevcuttur. Bu birim bigim,

kompozisyon incelendiginde  kolayca /A

kesfedilir. Cogunlukla basit bir gsekilden
olusur ve bazen birden fazla sayida da yer
alabilir. Bu birim bigim, diger elemanlara
gére daha gbze cgarpici  durumda
kullanildiginda, vurgu olusur. Diger taraftan

birim bi¢im, duzen iginde birden fazla

kullanilarak kompozisyon olusturuldugunda &

ise tekrar ilkesi ortaya c¢ikar. Tekrar

3.1.5. Tekrar

Resim-3.1. 17.Visual Rhythm Dans
Tobluludu

tasarimin en basit metodudur. Tekrar eden ES==

formlar ritm duygusu yaratir ve tasarimda
batunluk  saglar. Kolonlar, pencereler,
mobilyanin ayaklari, kumagtaki desenler ve
dosemedeki karolar gibi, yasantimizin bir

parcasi olan tekrar eylemleridir.

Blyuk boyutlardaki bir bigimi, az g

sayida kullanilmasi, tasarimi basit ancak §

baskin nitelikte kilar. Kuguk ama ¢ok

sayidaki bicimlerin tekrari ise, tasarimi, ince 57

elemanlardan oOrdlmus bir doku pargasi

haline getirir.

Ayrintili olarak ele alindiginda, tekrar &

ilkesi elemanlarin gorsel ozellikleri ve &

aralarindaki iligkiler acisindan su sekilde

cesitlenir: Resim-3.1.19

Resim-3.1. 19. Numbers in Color
Jasper Johns, 1930
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TEKRAR

a) Bicimlerin tekrari: Bigim daima en 6nemli
elemandir. Tekrarlanan bicimler farkh renk,
doku gibi 6zelliklerde olabilirler.
Resim-3.1.20a,21

b) Boyutlarin tekrari: Ayni boyutta ancak |
diger ozelliklerin farkhlastigi bir tekrar tipidir.
Resim-3.1.20b

c) Renklerin tekrari. Bigimler farkli olsa da
ayni renkler ile yan yana gelirler.
Resim-3.1.20c

d) Dokularin tekrari: Tum elemanlar ayn|
dokuda, fakat farli bigim,
olabilirler. Resim-3.1.20d

e) Yonlerin tekrari:

renk ve boyutta

Bu durumun olugmasi
icin bigcimlerin belirgin yonlere sahip olmasi
ve bu yonlerin tekrari gerekir. Resim-3.1.20e
Farkh
sekilde

f) Pozisyonlarin tekrari:

uygun
pozisyonun ayni olmasi. Resim-3.1.22

bigimlerin
yapilarina oturduklari
g) Alanlarin tekrari: Tum bigimler ayni
cesitte hacimde yer kaplarlar.

ya

Baska bir
da

sinirlar

degisle, hepsi pozitif negatif

hacimlidirler veya ayni icine
oturtulmuslardir.

h) Agirhgi tekrari: Eger elemanlar arasi kati
bir tekrar dizeni kurulmamigsa bicimlerin
ayni agirlikta ya da hafiflikte oldugu, stabil
veya labil oldugunu ayird etmek zordur. Bu

sebeple agirlik goreceli bir tekrar konusudur.

3.1.5.1 Tekrar Tipleri
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Resim-3.1. 20. Tekrar Tipler

|

Resim-3.1. 22. Tekrar Tipler




TASARIMIN PRENSIPLERI

3.2. DENGE

Denge duygusu, insanin dogasinda
vardir.insanoglu  cocuklugundan itibaren
vicudunun dengesini gelistirir, etrafini saran
dinya ile arasindaki dengeyi kurmaya
calisir. Denge yoksunlugu ya da diger bir
deyisle dengesizlik insanin huzurunu yok
eder, rahatsizlik yaratir.  Anlk  bir
dengesizlik, ornegin  spor yaparken
dismeye ya da ters tepki sayesinde tekrar
toparlanmaya sebebiyet verir. Tehlikeli
bicimde egri duran agaglardan, kayalardan,
mobilyalardan veya portatif merdivenlerden
dikkatlice kaginiriz. Dogal olarak bdlimun
konusu olan tasarimda bdyle bir tehlike
yoktur. Bir tasarim prensibi olarak, dengeli

bicimler rahatlik duygusunu verir.

Resimsel dengede, merkezde yer
alan sanal bir dugey aks varoldugu kabul
edilir. Kullanilan elemanlar, bu sanal akstan
iki  yana esit olarak go6rsel agirlik
dagitilmistir. Bu aksin fonksiyonu bir terazi
ya da tahterevallideki merkez denge noktasi
gibidir. Iki yana denge duygusu igerisinde
elemanlar yerlegir. Eger bu dengeli durum
Resim-3.2.2 0Ornegi gibi olusmuyorsa
belirsiz, supheli ve huzursuz bir gerilim

yaratir

3.21. Tanim

Resim-3.2. 1.Denge

Resim-3.2. 2.Dengesizlik durumu
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Denge kurmak-gorsel agirlikta esit

dagilma-kompozisyonun genel bir amacidir.

Gegmigten glinimize sanatin ve tasarimin [

pek c¢ok urinunde bilingli olarak denge

prensibinin  kullanildigini  goralur.
maksatli olarak dengesizlik halinin
kullanildig1 drunler de mevcuttur. Bazen

secilen konu sebebiyle sanatgi sdylemek
istediklerinin zor, endiseli yanitlar olmasini
bir

dengesizlik kullanilabilir. Boylece izleyicinin

tercin  edebilir. Boyle amac igin
ilgisi bu his sayesinde c¢ekilebilir, akilda

kalici bir tasarim yaratilabilir.

Resimsel dengede, daha ¢ok sagdan
sola dogru yerlesen yatay bir dengeden s6z

edilir. DuUsey dengede

boldugu ust ve alt bolum olusur. Denge arzu ',-x

edilen bir durumdur, yine de yergekimi

3.2.2. Yatay ve diisey denge

Fakat | * %

)

SRFD
Resim-3.2. 3 Funeral under umbrellas
Henri Riviere, 1895

ise yatay aksin RS

duygusu sebebiyle, stabil ve dingin bir sonug |- ' —

icin, alt bélime dogru agirlik verilir. Ancak

bu durum daha dinamik bir yapi olugturur ve

denge durumundan uzaklastirir.

Paul Klee resminde

mukemmel bir anlatimla hissettirmektedir.

Dogrusal bigimler ip Ustlindeki figire kadar,

dusey konumda yerlestiriimis.dusey dengeyi
O0zgurce kendi tarzinda kullanmigtir.
Resim-3.2.4

dengesizligi |

Resim-3.2. 4 Tightrope Walker
Paul Klee, 1923
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Dengenin en bilinen, basit ve yaygin
kullanimi  simetrik  dengedir.  Simetrik
dengede elemanlar dusey aksin her iki
yaninda ayni pozisyonda tekrar ederler. Bir
taraf diger tarafta ayna goéruntlslu yaratir.
Simetrik dengenin hosa gitmesinin temel
nedeni vicudumuzda da bu tur simetrinin

mevcudiyeti oldugu varsayilir.

Resim-3.2.5'te Alaska Kizilderililerine
ait giysi de, ayni temel nedenle simetrik bir

denge iginde tasarlanmigtir.

Bilingli olarak simetrik tekrar,
mukemmel denge vyaratiimasinda acgikca
inkar  edilemeyecek bir statik durum
olusturur. Boylece simetrik denge, formal
denge terimiyle de ifade edilir. Formal
olmakta bir yanlislik yoktur, hatta ozellikle
mimaride arzu edilen bir durumdur. Tarihten
glnimuze sayisiz mimari eserde simetrik
dengenin uygulanis 6rnekleri gorulir. Bu
yaygin kullanimin sebebini anlamak zor

degildir. Simetrideki bicimsel kalite surekliligi

olan bir kuvvet ve saglamlik hissi verir. Bu

durum Ozellikle resmi binalarda devlet
otoritesi ve asalet gostergesi olarak 6nem
kazanmigtir. BoOylece resmi binalar ve
anitsal yapilarda simetrik denge unsurlari

islenmigtir. Resim-3.2.7

3.2.3. Simetrik Denge

Resim-3.2. 6.Gémlek
Chikat,Alaska, 1890-1900

Resim-3.2. 7.Mario Botta
San Francisco Museum of Modern Art,
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Portland Sanat miuzesi cephesinde
sakin, agirbagh ve asil bir etki yaratan rijid
bir bigim tekrari var. Sik kullanilan terimle |§
klasik antik Yunan ve Roma gelenegini ima

eden bina, acglk ve rasyonel duzeniyle

simetrik tasarim urtna olarak gorulur.

Resim-3.2. Portland Museum
Maine,Henry N.Cobb, 1983

Simetrik diizen kompozisyonlarda vurgu |
olusturulmasina yardimci bir dizendir. ki :
taraf da birbirinin tam aynisi durumunda |
merkeze yerlestirilen elemanin gorsel 6nemi

ve etkisi artar.Resim-3.2.9

Resim-3.2. 9.The Surrender of Lord
Cornwallis
John Trumbull. 1794

Basarili  bir kompozisyonda, kullanilan
elemanlarin birbirleriyle ve butunle iligkisinde
cizgisel, yuzeysel, kltlesel ve oransal bir

denge hissedilmelidir.

Resim-3.2.10'da yer alan kolaj

Resim-3.2. 10.Two Women on a Beach

: G I Paul Gauguin, 1891
tasariminda ise geometrik simetrik diizende aul Gauguin

yine dogal olarak simetrik yapiya sahip o N
egreltiotu  kullanilmaktadir. Tekrar eden . 3% : '
bicimlerle sekillerin dagilimi uyumlu bir yapi
yaratir. Acili olarak yerlesen egreltiotlarinin

durusu, merkezdeki bicime uygun yerlesir.

Simetrik yapi sayesinde dengeli bir goruntu

meydana ge“r_ Resim-3.2. 11 Roses\Harmony
Todd DeVriese, 1996
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Bu tur denge, esit gorsel agirliklara ve
esit etkilere sahip ancak birbirinden farkli
elemanlarin dengesiyle olusturulur. Simetri
bazen vyapay gelebilir, binalar veya i¢
mekanlar dyle tasarlansa da, tam merkezde
durup bakmadikga gorduklerimiz  hep
asimetriktir.  Asimetri tesadufi ve az
planlanmig gibi gozukebilir oysa simetriden
daha fazla girift ve komplike bir uygulamadir.
Ayni elemanlarin ayna goéruntusu

yaratmanin kolayligindan yaninda, asimetri,

3.2.4. Asimetrik Denge

Resim-3.2. 12.Portrait of the Painter's
Mother , James Whistler

farkh unsurlarin yerlestiriimesi agisindan |pms

daha zekice bir duslnce tarzi gerektirir.

Asimetrik bir uygulama ile olusturulmus |

zithk, Resim-3.2.13'deki ofis binasinin ||

cephesinde izlenebilir. Tekrarlayan kare | =

pencereler acili ve yaylardan olusan diger

bolimden, merdiven ile ayriimaktadir.

Denge cok farkli elemanlarin asimetrisi ile |§

olusturulmaktadir.

Heykeltras Haim Steinbach ‘iki’ ile ‘U¢’

arasindaki dengenin nasil olabilecegini |
gostermektedir. Asimetrik parcgalar raflarin |
dusey bolunmesiyle, yine asimetrik bir |

denge yaratarak, gérsel bir kafiye ve zitlik || J

halini yaratir. Gorsel ilgi, esit olmayan
taraflarla saglanan denge ile gergeklestirilir.
Resim-3.2.14

= \é . E
Resim-3.2. 13 asimetrik denge
Samitaur Office building,
Eric Oven Moss

ol b B0

Resim-3.2. 14 Supremely Black
Haim Steinbach, 1989
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Asimetrik denge, esit ¢ekiciligin
varhdina dayanir, farkh objeler esit dederde
etki yaratmalidirlar. Aciklik ve koyuluk gibi
zit ozellikler, deger farklari tasiyan bir
eleman digerine gore daha fazla ilgi ¢eker.
Ornek resimde siyah eleman diger acik
elemana oranla daha etkilidir. Fakat kuguk
siyah elemanin daha buyuk gri elemana

gore, gorsel bir dengeye ihtiyaci vardir.

Resim-3.2.16 ornegindeki afiste, siyah
fon dnunde yer alan soldaki cifte karsilik,
sag tarafta yerlestiriimis beyaz o6rtili masa

asimetrik bir denge olustururlar.

Degerde olusturulan zithk gibi, renk de
kendi bagsina denge unsuru yaratabilir.
Calismalar, go6zun renklerden oldukca
etkilendigini ispatlamigtir. Renkli bir resim
siyah- beyaz bir resimden daha ¢ok dikkat
ceker. Kuguk boyutlarda parlak bir eleman,

genis donuk ve notr renkli bir elemandan

daha dengelidir. Renklerle belirginlesen [

kiguk elemanlar, gorsel agirliklari fazla olan

elemanlar kadar ¢abuk algilanirlar. Deger ve

renk ile denge, orta aksin iki yaninda yer
alacak sekiller arasinda buylk farkliliklar
yaratmak ve gorsel etki dengesini korumak

icin kullanilan yaygin bir aractir.

3.2.4.1. Deger ve renk ile

asimetri

Resim-3.2. 15 renk ve degerde denge

\\\\\\‘/
( 5”
’: |

. CARLY
. 'Q\‘\-..\
N S
N RN LE MEN SeNGE

Resim-3.2. 16 The Lie,
Felix Vallotton, 1897

Resim-3.2. 17.Sam’s Place,Monterey
Frank Webb
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Ornekteki cizim sekil ile dengeyi
gostermektedir. Bu iki eleman butunuyle
ayni deger ve dokuya sahiptir. Aralarindaki
tek fark sekilleridir. Sagdaki kuguk sekil
daha dikkat cekicidir ¢iinki daha komplike
sinirlart vardir. Buyuk sekil digerine gore
sikici ve donuk bir dikdortgendir. Koyu ve
acik dokulu, alacali teksturler, yumusak ve
purtzsuz yuzeylerden daha ilgi gekicidirler.

Sekildeki dokusuz, duz ylzeyli genis alana

karsin daha ufak dokulu parga etkili bir | &

asimetri yaratir. Resim-3.2.19 da kumas (%

dokularinin yumusakhg! ile ¢ay takiminin
metalik goruntusu arasinda bir asimetri

olusturulmustur.

Basili harfler ve kelimeler gorsel bir
doku etkisi verirler. Onlari okuyarak bilgi
ediniriz. Ancak yan yana geliglerindeki
gorsel etkileri, gri bir dokudur. Harflerin,
sekillerine ve yerlestiriimelerine bagh olarak,
karanhk, yogunluk ve karakter acgisindan
cesitlilik  yaratirlar, fakat gorsel  bir
dokudurlar. Ozellikle reklamlarda ve basili
yayinlarda bu tlr doku etkisi denge unsuru
olarak g6z Onune alinir ve tasarimlarda
kullanilir. Resim-3.2.19

3.2.4.2. Sekil ve doku ile

asimetri

Resim-3.2. 19 renk ve dokuda denge

N 3 {-

Resim-3.2. 18 Five O’clock Tea,
Marry Cassat

©
c
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Resim-3.2. 20.Yazi ile Doku
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Bu iki cizimdeki teraziler pozisyonda
dengenin ana fikrini géstermektedir. Bilinen
fizik kuralina gore esit agirlikli elemanlar
dengede kalirlar. Tasarimda bu durum igin,
bir genis eleman merkeze yakin yerlegtirilir
ve daha kuguk eleman uzaklagtirilarak

denge saglanir.

Pozisyon ile denge nadir ve
beklenmedik kompozisyonlarda kullanilir.
Etkisi rasgele ve tesadufi gibi olabilir, hatta
ilk bakista dengesiz bile gorunebilir. Ancak
kullanilan  elemanlarin  yerleri asimetrik

dengeyi vurgulayacak niteliktedir.

Bir ilave eleman asimetrik dengeyi
etkiler. Daha hafif elemana karsin diger
tarafta yer alan agir eleman dikkati ¢eker.
Homer’in resminde insanlar resmin sag
tarafina  yerlestiriimis fakat bakis ve
duruglariyla sol tarafa yonlenmiglerdir.
Klguk ¢ocuk ters yonu goOstererek dengeyi
saglamaktadir. Resimde, parlak ve koyu
yuzeylerin yerlestiriimesindeki asimetri de,

kompozisyonu etkiler.Resim-3.2.22

Bakis yonu sadece denge tekniginde
kullanilmaz, tasarimda genel kompozisyon
batunliguna  saglamak igin  dikkatlice

planlanir.

3.2.4.3. Yerlestirme ve Bakig

yoni

e °
9 .

Resim-3.2. 21.Pozisyonda Denge

Resim-3.2. 22.The Carnival
Winslow Homer

Resim-3.2. 23.Parlak ve koyu yiizeylerin
asimetrisi
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Burada elemanlar ortak bir merkez | 3.2.5. Isinsal Denge
noktasindan 1ginsal olarak veya dairesel -
olarak disa dogru vyayilirlar. Gunesten
yayllan isinlarin durumu bu olgunun temel
fikridir. Isinsal denge, simetrik ve asimetrik

dengeden tamamen farkhdir. Merkezde

bulunmalarina bagh olarak birinin veya

digerlerinin oradan IsInsal yonde

Resim-3.2. 24.Child with Poodles,
ayrilmasidir. Isinsal bi¢cimler dogada bolca Katharina Fritsch,1995
bulunurlar.

Cicegin formu govdeden digari dogru
bdylmesini gorsel olarak tanimlar. Kiguk

cigekgikler bu bigimi tekrarlar.

Dairesel formlarin ¢okga kullanildigi,

seramiklerin, sepetlerin, mucevherlerin,
dogal bigcimlerin tercih edildigi dekoratif Resim-3.2. 25.Queen Ann’s Lace,
objelerin  tasarimlarinda 1sinsal denge
prensibine sik sk basvurulur. Mimari
tasarimlarda da 1sinsal denge kullanilir.
Kubbe 6rtlisl ic mekana, 1sinsal denge hissi
kazandirir. Bati resminde saf isinsal
kurgulara pek rastlanmaz, ancak diger §
kaltarlerde ve diger tasarim alanlarinda &€
Isinsal bigimler sikga gorulir. Isinsal denge, :

merkezdeki elemana acikca vurgu

kazandirir. Ayni zamanda tasarim

e . Resim-3.2. 26.Rose Window,
butunlagunu kolayca saglar. Notre dame Katedrali, 1150
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Dengenin o6zel bir halidir. Ana fikri | 3.2.6. Kristalize Denge
aciklayici nitelikteki ornekler tum bigim

dizeni Uzerinde ayni vurgunun sergilenmesi |

seklindedir. Kompozisyonda ayni agirlik ve [ "‘
gergekten her  yerde  aynm  etki PE
kullanilmaktadir. Tasarimda bi¢gim duzeni
kurmada bu tir denge ile saglanir. Yizeyin ¥
her yerinde, ayni elemanlarin sabit tekrari,
simetrik dengenin olagan kurgusundan farkli :&f'&

bir etki yaratir.

Resim-3.2.27°de, noktasal etkili bir
ornek her yere yayilir. Ayni ebattaki birgok
kip agik-koyu fonun yarattig1 zithga ragmen,
ayni etki derecesinde tanimlanmiglardir.
Baslangici, bitigi, etki noktasi olmadidi igin
arinin tamami bir etki noktasi olarak

vurgulanir.

Resim-3.2. 28

Resim-3.2. 29
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3.3. OLCEK VE ORAN

Olgek ve oran, biyuklik tanimini
Olgek

soylenis seklidir.

anlatan terimlerdir. aslinda
buyukligin baska bir
Blyuk olgcek deyimi buyuklagu, kiguk olgek
deyimi kUguklik durumunu anlatir. Fakat
bayukluk ve kugukluk goreceli kavramlardir.
Referans alabilecek ya da kargilastirma
yapabilecek olgular mevcut degdilse buyukluk
ve kiguklik bir sey ifade etmez. Ornegin,
cesitli
bayluk kopek kavrami

eger kopek boyutlari bilmiyorsak
Bu

bayUklik ile oran arasindaki farktir. Oran

dusunulemez.

goreceli bir bayuklugu ifade eder. BuyUklik
Olcusu diger elemanlara kargi veya bilgi
birikiminden kaynaklanan, standartlara gore

orandir.

Resim-3.3.2 orneginde kuguk tabure

ve iginde bulundugu mimari hacim kiirenin §

buyuklugune karar vermeyi saglamaktadir.
Eder bu kure bdyle bir referansa sahip
olmasaydi buyUkligu konusunda bir fikir

veremezdi. Oysa kire ezici bir

blayuklUktedir. Bu kire disarda, yuksek bir g

noktadan gorunudyor olsaydi ayni buydklagua

hissedilemezdi.

3.3.1.Tanim

Resim-3.3. 1.0ran

Resim-3.3. 2. Oran tanimi
Richard Roth.Untitled.1993
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Oran sik sik matematiksel sistemler ve | 3.3.2. Oran ve Vurgu

numerik nispetler ile ele alinir. Tarihsel
gelisiminde Olgek ve oran sistemleri
matematiksel  hesaplarla  gelistirilmistir.
Sanatgl, oran baglantilarini kalinlik, boy gibi
nesnenin tim boyutlarinda kullanir. Olgek ve
oran, vurgu ve odak noktasi ile c¢ok
baglantihdir. Blyuk bir obje dogal olarak
gorsel vurgu yaratir. Resim-3.3.3’te oldugu

gibi goz dogal olarak bina Uuzerinde ve

olmayacak bir buyuklikteki nesneye dikkat |
eder. Dogal bir wvurgu olusur. Artik |

bilgisayarlarin getirdigi olanaklarla bu tur
tasarimlarin  yapilabilirligi  ve  cekiciligi

artmistir.

Tasarimin tarihsel gelisiminde, dlgek ve
oran degisiklikleri, tematik kavramlari 06n
plana almak i¢in ¢ok kullaniimistir. Dini ve
siyasi  kavramlar islenirken  sembolik
degerleri artirmak igin, dlcek degisikliklerine
gidilmistir. Sanat¢i sadece odak noktasi
olarak vurgulamak igin degil, hukimdarin ve
vatandaglarinin kavramsal durumlarini da
yansitmak istemistir. Bu, hiyerarsik olgek

uygulamasidir.Resim-3.3.4

—
o—
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I

Resim-3.3. 3. Oran ile vurgu
Design Firm,The Cox Group,1996

Resim-3.3. 4. Hiyerarsik dlgek
Emperor Otto Il.Registrum Gregorii
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Bir sanatsal dlgegi tespit etmenin diger | 3.3.3. insan Boyutlar
bir yolu da tasarimin kendi iginde oransal
kargilastirma yapmaktir. Bu karsilastirma,
diger bir yapit ile, gevresiyle ya da insan

Olcegiyle gercgeklesir.

Tasarimlarda aligsilmadik ve umulmadik

bayuklUkler daima dikkat ¢eker. Hafif, ince

Olculer etki birakmazlar.

Resim-3.3. 5. Nicholas Hiliard.1577
Victoria and Albert Miizesi,Londra

Buyluk sanat eserlerinin ani karsimiza
cikiglari ile izleyiciye verdikleri etki blyuk ve
kalicidir. Eserler incelediginde detaylarina

varilir, ama ilk etki daha yogundur.

Tersi bir durumda ¢ok kuguk eserlerin

etkisidir. Nicholas Hiliard’in kendi portresi

olan resim 4cm capi ile hayranlik ve merak

uyandirmaktadir. Resim-3.3.5

ister blylk ister kiiglik olsun fonksiyon
icin ve bir amag¢ ugruna Olgek degisikligi
uygulanmigsa tasarim igin kabul edilebilir.
Nitekim tasarimin tarihsel slrecinde sik
rastlanir bir davranigtir. Misir piramitleri, dini
kitaplardaki minyatuirler ve diger birgcok cesit
sanat alaninda, etkiyi ve verilmek istenen
mesajl artrmak amaciyla, nesnelerin

T . Resim-3.3. 6. Egypt
boyutlari degistiriimigtir. Resim-3.3.6 Patrick Demarchhelier, 1989
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Diger bir davranis sekli de elemanlarin
tasarimda ve bigcim dizeni igindeki
oranlarinin  degerlendiriimesidir. Buradaki
Olcek, gergeklestirilen tasarimin formati
icinde, elemanlarin boyut kazanmasidir. Biz
siklikla bir Uniteyi olusturan pargalarin
birbirleri arasindaki iligkiyi boyutlandiririz. Bir
kompozisyondaki eleman igin ‘oransiz’
tanimlamasi olumsuz bir etki tasisa da, ¢ok
sasirtici veya tedirgin edici bir etki yarattigi
dogrudur. Bu duygular bazi tasarimcilarin,

yaratmak istedikleri bir durumdur

Ug resimde ayni elemanlarin yer aldigi
goruluyor. Fakat her tasarimin Olgegi
farkhdir, bodylece parcalar arasi iligkiler
degismektedir. Bu varyasyonlarin farkli
gorsel etkilere sebep olduklari goérular.
icerikteki tarifi degistirerek bu varyasyonlari
elde etmek tasarimin sonucunu etkiler.
Ancak hangisi dogru tasarimdir tartigilir,
cevabin, vermek istenen etkiye bagl oldugu
aciktir. Olgek secimi, tasarimcinin elde
etmek istedigi sonug  dogrultusunda,
tasarimin ana faktorlerinden birini olusturur.
Resim-3.3.7

3.3.4. Yapisal Oranti

Resim-3.3.7
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Resim-3.3.8 deki koépri gunluk bir
esyanin oranlarinin degistirilerek farkli bir
ortamda uygulanigina érnektir. Sanatgi bildik
bir esyanin Olgulerini buyutmuas, anitsal bir
boyutla, dikkat cekmek istemistir.
Kulpundaki kivrim gibi kasigin o6zelliklerini
farkli  bir bakis agisiyla kesfetmeye
yoneltmektedir. Tlketim kultirine elestirel

bir bakis amaclamistir.

Oran kavrami guncel konularla ilgili
olabilir. Tasarim aranleri siklikla
yerlegtirildikleri yere go6re, oranlari 6nem

kazanir, Urunun basarisini etkiler.

Resim-3.3.9'da goérulen reklam, basit
geometrik sekillerden meydana gelmis
olmasina ragmen, kondugu duvar boyutlari

sebebiyle etkili bir ariin haline gelmektedir.

3.3.5. igerik

Resim-3.3. 8

Spoonbridge and Cherry

Claes Oldenburg ve Coosje van Bruggen
Minneapolis.1988

3.3.6. Konum

Resim-3.3. 9. Per Anoldi
Gajol Reklami.Danimarka.1990
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Olgek daima, beklenmedik veya

abartili bir duruma dikkatimizi ¢eker. Kuguk

nesneler abartildiginda, blydk nesneler &5

kUgultuldagunde ayni etki yakalanir.

Olgekteki degisim hemen fark edilir. Bu

prensip Ozellikle reklam tasarimlarinda g¢ok
kullanilir. Ani olgek degisikligi surpriz yaratir. |

Dogal nesnelerdeki olgek degisikligi de |

dikkat cekicidir.

Elemanlar arasindaki Olcek
farklihklarindan dolay! ortaya c¢ikan zitlik,
kompozisyondaki etkiyi artirnr. Bir veya
birden ¢ok eleman arasindaki kontrast
tasarimdaki etkiyi zenginlegtirir, ana fikri
destekler. Resim-3.3.10

Bilingli sekilde dogal olcllerde farklilik |

yaratmak tasarimlarda  kullanilan  bir

tutumdur. Tarihi érneklerde isa ve Meryem

Ana filozofik olarak vurgulamak, 6nemini |*

yansitmak i¢cin  oranlarn  degigstirilerek

resmedilmislerdir. Bu davranis tarzi odak
noktasi olusturmaktan cok merak | |

uyandirmak i¢in sonunda surrealizme ulasir. B

Gorsel figurlerde alisiimadik, imkansiz

goruntuleri yaratmak igin Olgek karmasasi

kullanilir. Elemanlarin  kendi boyutlarinin

farklihklarinin ~ yani  sira  birbirlerine ve

bulunduklari yere goére oranlari da degistirilir.

3.3.7. Olgekte zitlik

Resim-3.3. 10. Personal Values
Rene Magritte, 1952

Resim-3.3. 11. Mount Rushmore
Carmen Lomas Garza




OLCEK VE ORAN

71

Elemanlar arasindaki ideal duzeni
olusturma istegi karsisinda c¢esitli oran
teorileri ve bunlari agiklayan kavramlar
ortaya c¢ikmistir. Bunlar parga ve butlin
arasinda veya pargalarin birbirleriyle gorsel
iligkisini  kuran sayisal karsilastirmalara
yonelik sistemlerdir. En ¢ok kullanilani Altin
Oran, Fibonacci dizisi ve Le Corbusier’in

Modulor sistemleridir.

Bu sistemlerin igeriginde geometrik
yapilarin kullaniimasi sdzkonusudur.
Geometri tasarimda yapisal dizeni kurmak
icin gerekli organizasyonu saglar. Geometrik
kurgu dogada da mevcuttur. Pargalarin
birbirleriyle boyutsal iligkilerini acgiklar. Bu
oranti gerek ritim duygusu, gerekse dengeli
bir tasarim yaratmaya yardimci olur.

Altin  Oran, rasyonel bir sayi ile ifade
edilememesine karsin geometrik
yontemlerle matematiksel iligkileri kolayca
aciklar. Tasarimcilar insanlarin bicimlere,
oranlara, olgulere ve ritimlere olan tepkilerini
arastirmiglardir. 2/3, 4/5 ve 5/8 gibi basit
oranlarin kullaniimasiyla durgun etki veren
kompozisyonlar olustugu saptamiglardir.
2/3/5/8/13 gibi oranlar ise daha dinamik ve
gekici etkiler vyaratir. llginglik veya ilgi
cekicilikle, memnuniyet arasinda kargilikli bir

iliski vardir

3.3.8. Oran Teorileri

Resim-3.3. 12. Vitruvian Man
Leonardo Da Vinci

Resim-3.3. 13 Fibonacci Serisi

Resim-3.3. 14 Fibonacci serisi, uygulama
Brian Knott,1996
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Altin Oran kurgusu da, insanda haz ve
memnuniyet yaratir. Arastirmacilar bu haz
duygusunun sebebinin, altin oran
Ozelliklerinin insan beyninin g¢alismasindaki
Ozelliklere  uygunluktan  kaynaklandigini
vurgulamaktadirlar. Ayni zamanda bir insan
DNA molekuline, veya galaksiye de
bakildiginda, oran kavraminin varhgi ve
yinelenen bir gsey oldugu dogal olarak
hissedilir. Bu sebeple Altin Oran gibi
sistemlerin kullaniimasi tasarimin etkinligi ve
ilgi cekiciligine yardimci bir ara¢ oldugu
g6érulir. Tasarim Urdnlerinde, eklenerek
blyumenin getirdigi zenginlesmenin yani
sira seri Uretime wuygun bir yapl da

kazandirir.

Tarih boyunca c¢esitli oran sistemleri,
gerek gorsel duzenlemeleri, gerekse
tasarimin buatundnu kavramaya yardimci
sistemler olarak  kullanilmiglardir.  Bu
sistemler Uzerinde c¢alisan teorisyenler
tarafindan belirlenen diger bir yaklasim da
antik doénemin guzellik sirlarini  agiga

clkarma egilimidir.

3.3.8.1. Altin Oran

fig1

fig2 fig 3

The Golden Mean

Resim-3.3. 15. Altin Oran

3.3.8.2. Antik Donem

Resim-3.3. 16 Atina
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Antik donemin oran sistemleri Ortacag | 3.3.8.3. Ronesans
teorisyenleri ve daha sonra yeni bir ifade
kazanarak Ronesans sanatcilar tarafindan
da kullaniimigtir. Sistemler, bir tasarimin
gorsel etkinligi acgisindan, uyumu saglayan
matematiksel iligkiler kurmaya yarayan bir
aractir. Gotik dénemi kiliselerde kullanilan
temel geometrik formlar ve basit elemanlar
uyumlu ve halen etkili kompozisyonlar

olusturmusglardir.
&,

~ Hans Walser

SNy

Resim-3.3. 17. Mona Lisa,
Leonardo Da Vinci

GUnumuz  bilgisayar  teknolojisinin ek
gelisimi dogrultusunda, alisiimadik e
boyutlarda tasarim UrUnlerinin ortaya cikisi ¥4
ve gergeklestiriimesi mumkin olmaktadir.
Ozellikle sinema endustrisi, hayal giiciniin

sinirsizhidiyla, farkli oranlarda ve Olgekte [§pas

dunyalari gozler 6nine sermektedir.

Resim-3.3. 18. Lord Of the Rings
Return of the King
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Sanat¢i ve tasarimcilar Urdnlerinin | 3.4.1. Girig
herkes tarafindan izlenmesini isterler.
Gegmis yuzyillarda, tasarimlarin, iletisim
problemleri nedeniyle genis kitlelerce
gérulme ve yeterince ilgi ¢cekme garantisi
yoktu. GUnUumuzde ise fotograflar, kitaplar, &
dergiler, gazete ve bilbordlarin bollugu
nedeniyle her gun ylzlerce drlnle Kkarsi

kargiya gelmekteyiz. Bu bolluga biz razi

olmaktayiz ancak bu durum tasarimci ve
. Resim-3.4. 1.The shootings of may ,
sanatgilarin isini zorlagtirmaktadir. Francesco Goya, 1814
izleyicilerin  ilgisi olmazsa, tasarimlarin

artistik ve estetik degerlerinin anlami olmaz.

Tasarimcinin, bu sartlar altinda
izleyicinin ilgisini yakalamak, sanatcginin
gOzleri cezbedecek bigimleri yaratmasi igin
yardimci olacak prensiplerden biri de vurgu

ya da diger bir deyisle etki noktasidir.

Vurgulanmig eleman ilgiyi ilk gekmesi | 3.4.2. Odak Noktasi
istenen elemandir, izleyicinin bakmaya
devam etmesini tesvik eder. Arka planda bir
cok eleman yer almasina karsin ilk goze |

¢arpan vurgulanmig elemandir, bu da odak

noktasinin ana fikridir.

Resim-3.4. 2. George Washington
Crossing Delaware,
Emanuel G.Leutze, 1851
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Resim-3.4.1’de, fotografa ismini veren

agacin vurgulanmasina diger elemanlar da

Ozellikleri ile katkida bulunur. Fotografin |

merkezine yakinlk, buyukluk, duzensiz sekil
ve parlak gokyuzune kargin agacin karanlik
renk degeri ¢am agacinin vurgusunu

kuvvetlendirir.

Bu prensibin uygulamasinda birden
fazla odak noktasi olabilir. ikincil noktalar
ana noktadan daha az ilgi degeri toplarlar.
Fakat tasarimci dikkatli olmahdir. Esit vurgu
iceren bir cok odak noktasi izleyiciyi,neye
once bakacagini anlayamaz hale getirebilir.
Batin elemanlarin vurgulanmasi higbirinin

etkili olmamasina neden olur.

Ozellikle resim sanatinda,
kompozisyonlarda odak noktasi oldukcga
belirgindir. Bazi komplike tasarimlarda etki
noktasi, anlattma yardimci hale gelir.
Elemanlardan biri digerlerinden farklilagarak
etki alanini olusturur. Bu farklilik sayesinde
izleyici vurguyu kolayca yakalar. Bu durumu
sonsuz sayida uygulamada  gormek

mUmkindir: Resim-3.4.4

Resim-3.4. 3.The Pine on the Corner,
Jeff Waall, 1990

Resim-3.4. 4.At the Moulin Rouge,
Henri deToulouse-Lautrec

Resim-3.4. 5. Composition VII
Wassily Kandinsky
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ZITLIK

Bir kompozisyonun, tek tek
elemanlarini uygun bigimde vyerlestirerek
Unitenin  meydana getirilmesi, etkili bir
tasarim olusturmasi igin yeterli degildir. Ayni
zamanda kompozisyonun monoton ve sikici
olmamasi gerekir. Her ayri elemanin uygun
oranlarla vyerlestiriimesi etkili bir yapi
olusturur, ancak elemanlarin birbiriyle olan
baghhginin da ilgiyi ¢eker nitelikte olmasi
istenir. Bu ¢ekicilik uygun sekilde zitlik ve

degisiklikler yaratarak elde edilebilir.

Gunluk yasantimizda zitliklarin yeri
tartismasizdir. Zithk monotonlugun
bulunmamasidir, dolayisiyla monotonlugun
verdigi sikintidan kurtarmak igin insan
yasantisinda sik sik bagvurulan bir olgudur.
Sicaklik-sogukluk, gece-gunduz, 1sik-golge,
ates-su gibi hayatimizin ayrilmaz
parcalarinda zithk durumu dogal olarak yer

alir. is ve oyun, aktivite ve dinlenme gibi

uygulamalar insan yasamindak
fonksiyonlarda da zit hareket ihtiyacinin
sonucudur. Bu zit tutumlar olmasa, insan
yasami cazibesini kaybeder.

Elemanlar arasindaki gorsel durumlari
ve iligkileri agisindan kullanilan kontrastliklar

su sekilde gruplanirlar:

3.4.3. Zitlik ile vurgu1

Resim-3.4. 6. Stil Life with

Apples&Peaches
Pail Cezanne 1905

Resim-3.4. 7. The Dream
Henri Rousseau,1910

' Robertson,Howard-Mimari Kompozisyonun temelleri,cev.Sermet Girel
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a) Sekillerin  zithgi:  Elemanlarin  sekil
degisiklikleri ile gergeklestirilen  zithiktir.
Organik ve geometrik sekiller birbirlerine
zitlardir, ancak farkli geometrik sekillerde

birbirlerine gore agilari farkl ise zit bir durum

olustururlar. Diger sekilsel kontrastlar:
<. < . . . Resim-3.4. 8. Geometrik-organik sekil
Egrisel-dogrusal,  yatay-dikey,  simetrik- Sadd,es’eeof’ge B,-gsson
asimetrik,  guzel-girkin,  basit-kompleks,

soyut-gercek, duzgun-garpik, vb.

Elemanlarin hepsi dikey bi¢cimde iken
diyagonal bir eleman etki noktasi olur.
Dikdortgen veya paralel kenardan olusan bir |
dizende dairesel formlar hemen goze

carparlar.

Gergekiisti  formlardan  olusan  bir |

tasarimda dogal bir elemanin varlgi,izleyiciyi

Resim-3.4. 9. Portrait of the Artist
Surrounded by mask James Ensor, 1889

f}»

aniden yakalayan etkili bir vurgu yaratir.
Resim-3.4.9

b) Olglide zitlik: Elemanlarin arasindaki 6lgi

zithgidir.  Yatay formlar arasinda buUyuk- |
klguk,dusey formlar arasinda da uzun-kisa !

farkindan so6z edilir.

Bircok eleman ayni bulyukllkte iken

benzer ancak klglk bir eleman gorsel 6nem Resim-3.4. 10. Night in Colombia
Fernando Botero, 1980

kazanir. Resim-3.4.10
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c) Renklerle zitlik: Renk ile zithk yaratma,
vurgu ilkesinde, en sik kullanilan durumdur.
Renk degisikligi ve parlaklik-matlik, agiklik-
koyuluk, sicakhk-sogukluk farki kolayca ilgi
ceker. Resim-3.4.11-12

d) Dokular ile zithik: Dokularin degisikliginden
baska, yumusaklik-sertlik, duzgunluk-

islenmemiglik, tesviyeli-tesviyesiz, parlaklik- |

matlik gibi karsitliklar zit durumlar yaratir. |

Resim-3.4.13

Resim-3.4. 11. Sekil ve renk

e) Yon ile zithk: Elemanlarin birbirlerine gére |25

acillari 90° oldugunda maksimum zithk
olusur. Ayni elemanlarin 180° iginde
herhangi bir agida donugu de kontrast bir

yap! olusturur.

f)  Yerlesme ile zithk: Elemanlarin
kompozisyondaki yerleri ile olusan bir zitlik
durumudur. Ust-alt, yiiksek-algak, sol-sag,

merkezi-merkez digi gibi yerlesme

durumlarindaki farkhliklar ile gergeklestirilir. ||

Birbiri ile 6zdes elemanlarin olusturdugu bir
topluluktan, ayri bir konumda tek basina
duran ayni eleman dikkat c¢eker. Zithk
elemanlarin  formlarinda degil, yerlesim

yerlerindedir. Resim-3.4.14

Resim-3.4. 14. The Agnew Clinic,
Thomas Eakins, 1889
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Zithgr gereginden fazla kullanmak
durumunda, huzur kagirici  bir etki

tehlikesiyle karsi karsiya gelinir. Gorlnuste

ilginin sayisiz elemana dagilma durumu | |

ortaya c¢ikar. Hatta bu sekilde monotonluga

neden olur. Zithgr ¢ok siddetlendirmek,

elemanlarin  tamamen  pargalanmasina | = ©

sebep olarak kompozisyonun butunlagunu

bozar. Cok kuvvetli tezat olusturmaya

calismak uyumsuzluk neticesi verebilir,
ornedin yatay ve dikey elemanlarin
arasindaki oranlardan biri digerine baskin
olusmus ve ayri ayri gozu c¢ekmek igin
rekabet ediyorlarsa aralarindaki zithk etkisi
tamamen kaybolabilir. Bu sebeple odak

noktasi ihtiyacinin ayarlanmasi gerekir.

Ornek olarak Mabet isimli resimde iki
figiran ayrimi etkili bir vurgu yaratmaktadir.
Elemanlar odak noktasi olarak
kompozisyonun merkezine yakin
noktadadirlar. Vurgulanmak istenen
elemanin kompozisyondaki yeri de vurgunun

etkisini belirler. Resim-3.4.16

Resim-3.4. 15.Pool Parlor
Jacob Lawrence, 1942

3.4.4. Ayirmaile vurgu

Resim-3.4. 16. Sanctuary,Scott Siedman
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Eger birgok eleman tek bir noktayi isaret
edecek sekilde vyerlestirilirse, dikkatin o
noktaya odaklanmasina neden olur. Bu
duruma en etkin Ornek, dairesel bir
kompozisyondur. Dairesel olarak yerlesen
elemanlar merkezdeki elemani isaret
ederler. Merkezdeki eleman tasarimin diger
elemanlari ile ayni olabilir ancak yeri
itibariyle vurgulanmis elemandir.
Resim-3.4.17

Kagigli  perspektif  uygulamalarinda
cizgiler bir noktada birleserek o noktayi

vurgularlar. Utrillo’'nun bu resminde kubbeli

kilise etki noktasidir. Resmin en uzak

yerinde ve kugik formdadir, resmin diger |

buyuk elemanlari perspektifin yapisi geregi
kiliseyi isaret ederler. Binalarin perspektif
cizgileri, catilar, citler, caddenin bigimi gibi
her sey odak noktasini vurgular.
Resim-3.4.18

Resim-3.4.19 drneginde, hemen hemen
ortada yer alan etki noktasi elemanin yani
sira, diger elemanlar bu eksene gore dengeli
bir simetri ile yerlesmektedirler. Ortadaki

elemana etkili bir vurgu saglanmistir.

3.4.5. Yerlestirme ile vurgu

=
7

Resim-3.4. 17.Merkezi Vurgu

Resim-3.4. 18. Church of le Sacre Coeur
Maurice Utrillo

Resim-3.4. 19. Rama’s Rule
Ramraj
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Her iki ornekte de etki noktalari form ve
boyut acisindan diger elemanlar ile
yarismamaktadirlar. Yerlestirme sayesinde
g6z kolayca vurgulanan elemani

yakalamaktadir.

Kompozisyon igin olusturulmus 6zel bir
tema ya da ana fikir de vurgu yaratir. Gorsel

0ge bazen diger elemanlara baskin bir

yapida olabilir. Ozellikle grafik | '

tasarimlarinda, gazete, dergi gibi, bir

elemanin asiri vurgulandigini sikga goruruz.

Gunumuz iletisim sartlarinda ancak birkag
saniye iginde rastlanan bu tasarimlarda,

tasarimcinin izleyiciyi yakalamasi ve ana fikri

vermesi gerekir. Bu nedenle vurgu ilkesini |

kullanir. Resim-3.4.20

Bir etki noktasi ne kadar baskin olursa
olsun, tum tasarimin bir pargasidir. Eleman
gorsel olarak ¢ok wvurgulu olsa da,
tasarimdaki diger elemanlarla karakter
bakimindan uyumludur. Ayni zamanda bu

uyum tasarimin ana fikri ile de baglantilidir.

3.4.6. Ana Fikir

THOWRY'S BUDDIES|
How be seduced
the Republicans
BIONIC COWS
Making bigh-tech

o0 fiice

Spike Lee Does
the Right Thing
by Ci on

hy Che ns

Resim-3.4. 20
Seattle Weekly Gazetesi kapagi.1992
Fred Andrews.David Lee
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Resim-3.4.21 Orneginde benzer bigimler |

s

ve dokular tim resim boyunca tekrarlanmis, @ & a0 &, | g

adeta puzzle gibi birden fazla sekil bir araya ﬁwﬁﬁw@ﬁf
getirilmis. Goéruntinin bir baglangici veya @%E@ﬁ?ﬁﬁﬁﬁﬁ
goérsel bir doruk noktasi yoktur. Bazen de ﬁ@gﬁ@@@ﬁﬁm
sanatg¢l tasarimin ana fikrini odak noktasi @@ﬁﬁwm@ﬁw
haline getirmek ister. Andy Warhol'un bu | EWEEEEEEW

caligmasinda bir elemani yuzlerce kez
ﬁ@%ﬁﬁww Se ﬁ

tekrarlamig, herhangi bir deg|§|kI|k veya . ;.-':-

LT

: -
ul‘ﬂ | Sowr | baer

ise, gunluk hayattan alinma, hazir ¢orba Wﬁ“@ﬁ i

teneke kutularidir. Sanatgi gunlik hayatin bir
Resim-3.4. 21.100Cans
yansimasini, her gun maruz kaldigimiz ticari Andy Warhol.,1962
goéruntilerin gorsel bombardimanini, 1srarli
ve rahatsiz edici etkilerine  dikkat

cekmektedir.

Genel olarak tasarimin butinlagand
olusturmak, bir odak noktasi yaratmaktan
daha 6nemlidir. Bigimlerin armonisini kurmak
ve uyumu saglamak s6z konusudur. Bir etki
alaninin tasarlanmasinda tasarimin
batunlugu tehlikeye sokulmamalidir. Basarili
bir tasarimda baskin bir etki noktasinin

varligi ¢ok da sart degildir. Amaca yonelik bir

aractir. Sanat¢i kompozisyonunda tek bir

Resim-3.4. 22
Orange Juice, Fernando Botero

eleman vyerine tum tasarimi vurgulamak

isteyebilir.
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Batanlik, bir tasarimdaki elemanlar | 3.5.1.Armoni
arasinda varolan anlasma veya uyum
sonucu birlikte gorunmeleridir. Elemanlar
birbirlerinden  farkhdirlar, ancak gorsel |
benzerlikler, onlarin birmig gibi
gorunmelerine sebep olur. Bir bagka deyisle
aralarinda armoni vardir. Eger elemanlar

arasinda armoni  yoksa, ayrikk ve

birbirlerinden alakasiz gorunurler. Bu durum,
Resim-3.5. 1. Armoni,

tasarimin batinlagune ters duger. Starry Night, Vincent Van Gogh

Resim-3.5.2’de tasarimi olusturan
elemanlarin bir gekilde birbirleri ile olan

benzerlikleri fark edilmektedir. Bu resimdeki

butunluk, elemanlarin gozlik  olarak
algilanmasi  degil, benzer geometrik Oy

Resim-3.5. 2.Bitinlik etkisi
sekillerin tekrari ile gergeklesir. Formlar Eyeglasses,Wayne Thiebaud, 1994

arasindaki bosluklar da birbirinin tekrari ve |

benzeridir. Bu bogluklar uyumu ve butanlugu |

destekler.

Etkili bir kompozisyon 06rnegi olan
Resim-3.5.3’te, anahtarlarin blayukten
klguge, basitten komplikeye, dogrusaldan
egrisellie seklindeki yerlesimi butinligi [
gerceklestirir.  Burada butunlugun temel |
nedeni, birbirinden farkli objeler seklinde [

gorinseler de basit benzerliklerin varligina |}

dayanir.

Resim-3.5. 3.Kompozisyonda bitlnlik
Elmo Rineharts.1991
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Tasarimi olusturan her bir elemanin
algilanmasindan once, tasarimin ana bigim
dizenindeki, agir basan unsurun
anlasilmasi gerekir. Bu gorsel butunlugun
onemli bir yonudur. Her eleman bir anlam
yUklidir ve tim tasarima etki eder. izleyici
tek basina elemanlarin parcalarindan daha
once, tum tasarimi ve  anlamini

kavrayabilmelidir.

Gorsel butunlik ile anlamsal

batunlugun karistirlmamasi gerekir. Gorsel

batunlik tasarimin bunyesindeki gozle ayirt &

edilebilen elemanlar arasindaki uyumdur.

Bazi durumlarda kompozisyonu olugturan y

elemanlar, aralarinda sekilsel bir uyum
olmamasina ragmen kavramsal bir butinluk
tasiyabilirler.

Bir tasarimin basarisi i¢in gorsel
batunlugun gerekliligi inkar edilemez. Ancak
ayni zamanda batanluk tasarima
entellektiiel bir zevk kazandirir. izleyici
tasarimda organizasyon arar, tanimsiz
karmagalar gormek istemez.  Gorsel
batunligu saglamanin  amaci izleyicinin
kompozisyondaki organizasyonu rahatga
yakalamasidir. izleyici kolayca ana temayi
ve butunligu algilayabilmelidir. Eger bu
durum saglanamaz ve tasarimin ana fikri
anlasilamazsa, izleyici Uzerindeki etkisi yok

olur ve goruntl kolayca unutulur.

3.5.2. Gorsel Biitiinliik

Resim-3.5. 4 Anlamsal buttnlik
Fred Otnes,National Gegraphic,1988
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Yirminci yuzyiln baslarinda,
psikologlarin gorsel algilama konusundaki
yaygin arastirmalari sonucu, insanda goz ve
beyin arasindaki fonksiyonlarin birlikte nasil
cahlistiklari kesfedilmistir. Gorsel psikolojide,
teknik ve bilimsel bulgularin en yaygin
calismasi Gestalt teorisidir. Almanca ‘bigim’
Gestalt

psikolojisi konusunda vyapilan bu bilimsel

anlamina gelen sbzcugu algi
calismalara isim olmustur. Gestalt’a gore bir
butine anlam veren, onu meydana getiren
parcalar degil,parcalarin nasil bir araya
geldikleri, yani pargalar arasindaki iligkilerdir.
Cevreden bilgi almak kavrama vyoluyla
gerceklesir ve kavrama, “amag¢ ve araclar
arasindaki mantikli baglarin anlagiimasr”
olarak tanimlanir. Cevresel uyari, algilama,
tanima, tepki gosterme birbirlerini etkileyen

olgulardir.

Bir kompozisyonda, gorsel 6gelerin,
Gizgi, renk, doku, bigim beraberligi, bunlarin
bir

dinamik bagin ve alan kuvvetlerinin guglu

arada algilanabilmeleri, aralarindaki
olmasi,bir batinu (Gestalt’'t) meydana getirir.
Buna gobre butinlGglin olusturulmasinda

bazi ilkeler s6z konusudur.

! AYDINLI, Semra, Temel tasarim Ders Notlari,

3.5..3. Gestalt'

iy

5 |

om

Resim-3.5. 5 Pargalarin iki grup
seklinde algilanmalari

Resim-3.5. 6 Parcalarin farkli
sekillerde algilanmasi
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Tasarimda bUtinlagd saglamanin en
kolay yolu, elemanlari yan yana yerlestirerek

kompozisyon kurmaktir.

Resim-3.5.7'de tim elemanlar
birbirinden ayri ve aralarinda higbir bag
olmaksizin yerlegirler Resim-3.5.8'de ise
ayni elemanlar bir araya getirildiklerinde

yakinlik durumu buttnlik etkisi yaratir..

Yakinlik birlestirici bir tasarim
prensibidir. Ornegin gokteki yildizlar her biri
ayri gezegenler olmalarina kargin
takimyildizi halinde taninmalari ve
bulunmalari daha kolaydir. Alfabenin harfleri
tek tek ayri sekilleridir ancak yan yana yer
almalari anlamli s6zcukler haline gelmelerini

sadlar.

Resim-3.5.9'da kompozisyonda, yan
yana konmus egrisel elemanlar bir butinluk
etkisi yaratir ve g6z rahatga bir elemandan

digerine kayar.

3.5.4. Yakinhk

Resim-3.5. 7.Ayrik yerlestirme

Resim-3.5. 8.Yakinlik ile buttinlik

Resim-3.5. 9.Still life with bowl
Elizabeth Osborn,1979

Resim-3.5.10’da iscilerin 6gle tatili ke

konulu bu resimde kompozisyonu yaratan,
farkh duruglarda resmedilmis iscilerin yan

yana bir grup halinde goéruntuleridir.

Resim-3.5. 10.Yakinlik ile bitlinlik
The Ironworkers noontime, T.Anshutz, 1880
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Gorsel butunlik igin etkin yollardan
biri de tekrardir. Buradaki tekrar, tasarimda
kullanilan elemanlarin  ¢esitli safhalarda
yeniden kullanimi seklinde gercgeklesir.
Tekrar edilen bir renk, bir sekil, bir doku, bir

yon ya da bir agi olabilir.

Resim-3.5.11'de, kullanilan sekil farkli
boyutlarda, ancak tekrar edilerek
kompozisyon olusturulmustur. Fakat sekil
benzerligi, etkili bir bicimde tasarim

batunlugu vermektedir.

Resim-3.5.12 Ornedinde tekrarlardan
meydana gelen bambaska bir sekil vardir.
BUtind olusturan kirikk kalem pargalarinin

tekraridir. Ortaya ise farkli bir bigcim cikar.

Degas’nin resminde Sapkalar

3.5.5.Tekrar

Resim-3.5. 11 Tekrar ile bitinlik
Composition with circle shaped by curves
Sophie-Tauber,1935

bicimindeki dairesel formlarin tekrari etkili bir [

batunlik saglar. Cok az dusey elemanlar §

kullanilarak etki kuvvetlendiriimektedir.
Resim-3.5.13

Resim-3.5. 13 Millinery shop
Edgar Degas, 1884-18890
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Bu yontem tekrardan veya yakinhktan
daha az goze batan, incelikle hazirlanan bir
yontemdir. Ancak daha etkili bigimde
batunligu saglar. Tanimi dogal olarak bir
seyin devam ettirilmesidir; bir ¢izginin, bir
kosenin ya da bir dogrultunun bir elemandan
digerine devamidir. izleyicinin gézii kolayca

bir elemandan digerine kayar.

Resim-3.5.14 o0Orneginde yakinlik ve
benzerlik durumu ile elemanlar arasinda bir
batinlikten so6z edilebilir. Fakat Resim-
3.5.15 0&rneginde ise, ayni elemanlarin
yarattigi diger bir kompozisyon daha butun
g6zikmektedir. Clnku elemanlar belirgin bir

devamlilik icerisinde yerlestiriimiglerdir.

Resim-3.5.16'da kompozisyondaki
insanlar ve elemanlar dairesel bir devamlilik
seklinde yerlestiriimeselerdi, birbirlerinden
farkh  olmalari sebebiyle bir karmasa
meydana gelebilirdi. Ama yerlestirmedeki
dairesel  duzen  sayesinde  butunluk

sergilemektedirler.

Edgar Degas’nin bu unlu tablosunda
dogal formlarin yine duzenlenis seklindeki
devamlilik izleyicinin elemandan elemana
g6zunun kaymasina imkan verir.
Resim-3.5.17

3.5.6.Devamlilik

4
®

-
.

Resim-3.5. 14.Yakinlik ve benzerlik

A
%>

Resim-3.5. 15.Devamlilik ile biitiinliik

e

o

Resim-3.5. 16.Birthday party areque

Carmen Lomas Garza

Resim-3.5. 17.The Tub,
Edaar Deaas. 1886
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Devamlilik degisik formlarin
duzenlenme planidir ve biri digerini takip
Tek bir

secenekler

ederek butunligu olustururlar.

tasarim ardnu icin

sinirsizdir.Ancak bir tasarim Urinlerinin bir |

surekliligi s6z konusu oldugunda is sadece |

bir tek birlik kurmaktan ibaret degildir. Artik
bir

magazinler, brosurler, v.b

‘serinin’ parcasidir. Kataloglar,

Sureklilik, burada pek c¢ok tasarim
ariinun bir araya geliglerindeki durumdur. Bu
konudaki butinliglin saglanmasi igin grid
(karolaj) sisteminden faydalanilir. Tasarimci
ise bir grid sistemi kurarak baglar, sayfayi
bdler, alan iginde bir ¢cerceve yaratir. Yatay
ve dusey bodlinmelerden olusan bu ag
calisma alanlarini belirler. Tasarimlar bu
Bu

yerlestirilen

dizen
higbir

g¢alismanin biri digerinden baskin dedgildir.

sinirlar igine  yerlesgtirilirler.

sayesinde icine

Ana fikir kolayca algilanir. Resim-3.5.18

Yerlesen  tasarimlar  farkli  farkh
olmalarina ragmen buatunlik saglanir. Ayni
bélinmenin tekrari sikici bir tekdizelik

yaratacagl dusunulebilir, ancak tasarimin

basarisi gercekte icine  yerlegtirilen

parcalarin basarisina baghdir.

3.5.7.Sireklilik

ARCHITECTURE

MuUsIC

Resim-3.5. 18.Grid sistemi
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Bazi firmalarin sik sik haftalar, aylar
suren reklamlarini, tanitimlarini izleriz.
icinde yer alan elemanlar degisse de grid ve
dizenler degismez. Butunlik ve sureklilik
etkisiyle kurum kimligi ve tanitimi yerlesir.
Batln formatina alistigimiz icin bir bakista o

firmaya ait oldugunu anlariz. Resim-3.5.19

Zaman zaman tasarimci, g¢esitliligi
Resim-3.5. 19.National Geographic
batunlik prensibi dogrultusunda, bilingli bir Dergi kapagi
sekilde kullanmayabilir. Fakat her cografik
bdlgede ve her evrede olusan sanatlarda bu

prensibin uygulandigi goértulmektedir.

Heykellerin olusturdugu ornekteki | 3.5.8 Tekrardaki Cesitlilik
kompozisyonda hi¢ suphesiz birlik kavisli
formlarin benzerligi ile saglaniyor. Farkh
durus ve oranlardaki bu formlar ayni

zamanda gesitlilik de sunuyor.

Tasarimda kullanilan elemanlarin
aralarindaki benzerliklerin batanlaga
olusturmasinin yani sira, bazi durumlarda §

tekrarlanan elemanlar arasi farklar da

cesitlilik saglayarak tasarimi etkin hale

getirir. ButinlGgu destekler. Resim-3.5. 20.Cesitlilik,
Street Music,Margo Hoff
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Her hangi bir prensibi tasarima
uygularken, olusturulan calisma cergevesi
her zaman esnektir. Bu durum farkhlagsma ile
batunlik saglanmasidir. Tasarimda, her iki

durumu da icermesi gerekliligi tasarimciyi

sinirlamaz. Gergek hayatta ve dogada da
cesitliligin tekrarina  sik sik tanik oluruz. Resim-3.5. 21.Annapolis Excursion,

Frank Webb
Dogal formlarin tekrari gugli bigimde
karsimiza ¢iksa da, her elemanda gobze
kolayca c¢arpmayan belirli varyasyonlar
vardir.  Hepsi ayni  degildir.  Ancak
olusturduklari kompozisyonda etkili bir

batunlik sergilerler.

Resim-3.5.22 0Orneginde ise gorsel
batdnlik birbirinin ayni elemanlarin tekrari |
ile olusturulmus. Ancak tasarimin gorsel |

etkisi ayni goruntilerin yeniden gosterilmesi

gibi sikici ve bogucudur. Resim-3.5. 22.Company at table,
Katharina Fritsch, 1988

Tasarimcilar her zaman Urlnlerini ¢ok
duzgun, birlik icinde elemanlardan

olusturmazlar. Bazen geligiguzel, kontrolsuz

ve 6zgur bicimde yerlestirme yaparlar.

Resim-3.5.23 goérunen imajlarin g EamRO U

cesitliliginden olusan bir fuar afiginde, bu |

cesitliligi  sanatgi  bir butunluk  kurarak i

Resim-3.5. 23.Timecapsule
aktarmaktadir. Andy Warhol
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Batanltk ilkesi olmadigi zaman,
goruntu bir anda kaotik ve anlasiimaz hale
gelebilir.  Cesitliligin elemanlari  olmadigi
zaman da etkisi sikici bir sekle donusebilir.
iki durum da izleyicide memnuniyetsizlik
yaratir. Ne asiri karmasa ne de asiri kurala

uygunluk tasarimi basarili hale getirir.

Resim-3.5.24'te goérlnen caddenin
grafik unsurlari ilgiyi cekmek amaciyla
yarismaktadirlar. Gorsel karmaga kafamizin
da karismasina neden olmakta, tek ve
dizenli bir olusumda fark edecegimiz

yeniliklere ve degisikliklere engel olmaktadir.

Frank Gehry tasarimi Guggenheim
Mlzesi dramatik fakat etkili bir cesitlilikte
batunlik ve vurgu orne@i olusturmaktadir.
Degisik bigimlerde taranmig egriler, dogrusal
ve aclli diger mimari hatlara zit konumlar
yaratir. EQri yUzeyler bigcimleri, dlguleri ve
yonleri ile cesitlilik saglamaktadir. Binanin
batunlugu ile zit varyasyonlarin guglu etkisi
konusunda muze binasi, onemli bir 6rnek

olusturur. Resim-3.5.25

3.5.9.Kaos ve kontrol

MOTEL|

F

eedllcoure 66 |

Resim-3.5. 24.American ro_adside
architecture,
New york Graphic society, 1985

. Resim-3.5. 25 Guggenheim Museu,
Frank Gehry,Bilbao, 1997
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BOLUM 4 - TASARIM PRENSIPLERININ
IC MIMARI TASARIMDA UYGULAMA ORNEKLERI

insan iginde yasadi§i cevreyi, istekleri, beklentileri ve 6zlemleri
dogrultusunda dizenler. Bu dogrultuda yaptigi tasarimlarin yer ve mekan ile
ilgili olanlari, mekansal kurgu tasarimlaridir. Mekansal kurgu tasariminda,
kentsel planlama, c¢evre duzenlemesi, mimari, i¢ mimari gibi mekani
dogrudan ilgilendiren konular yaninda, mobilya tasarimi, heykel, resim gibi bir
¢ok disiplin, bu mekanlari amacina daha uygun kilmak i¢in, etkili bigimde yer
alir. Mekansal kurgularin, tasarim prensiplerine uygun olarak yapilan
duzenlemeleri (tasarimlar) ile butund olusturmakta kolaylik saglanir ve dogru

artnler ortaya gikar.

Mekan tasarimi her ne kadar kentsel tasarim, i¢ mimari, gevre
dizenlemesi gibi disiplinlerin tek tek ele aldigi bir butin konu ise de, ana
mekan kurgusunun mimari tasarim sirasinda olusturuldugu varsayilir. Bu ana
mekan kurgusunun daha etkili kilinmasi igin gerekli olan eklerin, takilarin ve

hareketli elemanlarin tasarlanmasi ise i¢c mimari tasariminin konusudur.”

ic Mimari tasarimin kisimlarini olusturan ekler, takilar ve hareketli
elemanlarin tasarlanmasi ve mekanlardaki vyerlerini almalari sirasinda
tasarimci, nokta, c¢izgi, yuzey etkisi yapan tasarim elemanlarini, tasarim

prensipleri dogrultusunda yan yana getirir ve bir batun olusturur.

" EREN,Cengiz;i¢ Mimarlik Bélimii Proje Ders Notlari,2003
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4.1. iC MiMARi TASARIM KONUSU

ic mimari tasarim eylemlerini kapsayan, mekanin ekleri, takilari ve

hareketli elemanlari su sekilde agiklanabilir.

o Ekler : Mekana ingai olarak eklenen her eleman mekanin ekleri olarak
adlandiriir. Teras, balkon, oda ici setler, ¢ikmalar, nisler, bdlme

duvarlar, asma tavanlar, kartonpiyer ve pervazlar, vb.

e Takilar: Mekanda takilarak veya tespit edilerek yer alan elemanlardir.
Sove, sirtlik, kasa ve kanat bigimleri, duvar kagidi ve kaplamalar,

perdeler, aydinlatma elemanlari, tablolar, aski ve panolar, boya, vb.

o Hareketli elemanlar: Mekana serbest olarak yerlestirilmis tim hareketli
elemanlardir. Hareketli panolar, masa, sandalye, koltuk gibi tim

hareketli elemanlar, vb.

Bu gruplama, i¢c mimari tasarim c¢alismalarinda, uygulanmig orneklerin,
sistemli bir sekilde analizini saglar. Bu o&rneklerdeki, kullanilan tasarim
prensiplerinin  kavranmasini kolaylastirir ve yeniden tasarim yapmak

gerektiginde yol gosterici olurlar.



IC MIMARI TASARIMDA

95

Belli bir bicimin tekrarlanmasi ile elde

edilen ritm, i¢ mimari tasarimda gec¢misten "

gunumuze sikga kullanilan bir prensiptir.
Duzen icinde tekrarlanan elemanlar

Uzerinde izleyicinin gdzl kolayca hareket

eder. Ritm duygusunun olusmasi igin

bigimlerin  tekrar etmesinin yani sira,
Olculerinin de degdiskenligine gereksinim

vardir.

ic mekan kurgusunda, mekanin
eklerinin, takilarinin veya hareketli
elemanlarinin ritmik bir yapi olusturacak
sekilde yerlestiriimeleri s6z konusudur.
Bunun igin gizgilerin, bigimlerin ve renklerin
tekrarindan da faydalanilir. Ritmin belirgin
niteligi igin genel kurguyu ve karakteri

yansitan formlar tekrar edilmelidir.

Ritm zaman boyutu ile baglantisi olan
bir Ozellik olarak, mekanda hareket ve
yonlenmeyi saglar. Ritmi belirleyen hacim ve
yuzeylerin, diger hacim ve yuzeylerle
kargilagsmasi etkili bir vurgu yaratir. Boylece
ritm prensibi bir kompozisyon yontemi olarak
ic mimari tasarimda kullanilir. Ritmik
olgularin tanimlanabilir, sayisal olarak ifade
edilebilir olmasi tasarimda bir degerlendirme

unsuru olusturur.

Resim-4. 1.Cloony Playhouse
Frank L. Wright

Resim-4. 2.Beacon Communications
Office, Tokyo,Klein Dytham

Resim-4. 3.Tiny Naylor’s Coffee
Beverly Hills
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Mekandaki eklerin, takilarin ve hareketli
mobilyalarin ritmik yerlesimleri;yan yana
oluslari ya da birbirlerine yakinliklarina gore
ve ortak olarak paylastiklari  gorsel

karakteristiklere gore gruplanir. Resim-4.1

Tekrarin en Dbasit hali duzenlenmig
elemanlarin  cizgisel etki yaratmasidir.
Resim-4.4

Kullanilan elemanlarin ayni olmasi

gerekmez, aralarindaki tekrar  sekli

Resim-4. 4.Art Gallery,New Jersey
Michael Rotondi

onemlidir. Bu elemanlar bazen de sadece bir [*f&

ortak ozellikle tekrarlanirlar.

Tekrar eden duzen i¢inde herhangi bir
elemanin veya yapinin sekli, boyutlari ve
yerlesim sekli ile vurgulanabilir. Ritm ile

olugsan hareketi destekler. Resim-4.5

Tekrarlanan elemanlarin ritminin yani
sira renk ve degerlerin de tekrari da hareketi

vurgular. Resim-4.6

Resim-4. 6.Morimoto Restaurant
Karim Rashid

Resim-4. 7.Bar
Dennis Lin
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4.3.DENGE

Denge yasamin her alaninda yer alan,

temel bir ilkedir. ic mekanda denge, mimari

kurgunun yada kullanilan elemanlarin, [ 11

gorsel kutlesine (agirhigina) bagh olarak
saglanir. Nesnenin, izleyicide biraktigi
psikolojik bir etki olan gorsel agirlik, objenin
gorsel olarak algilanmasi yoluyla yarattigi

hacim (agirlik) etkisidir.

Dinlendirici bir etki igin bir merkez
olusturularak, o] merkez etrafinda
gruplandirilan objelerin yakin agirlikta etkiler
yaratmasina 06zen gosterilerek, bir esitlik
duygusu vyakalanmasi saglanir. Dengeli
objeler, bakinca kolayca algilanabilen

nesnelerdir. Bir merkezden esit uzakliklara

yerlestiriimis esit agirliktaki objeler de, r

denge yaratirlar. Sayet gorsel etkileri farkli
objeler s6z konusu ise, daha agir olan
merkeze daha yakin, hafif olan ise; daha
uzaga yerlestirilerek gorsel denge

saglanabilir.

Denge ilkesi ,ic mimari tasarimda, mekanin
elemanlarinin, simetrik, asimetrik ya da

merkezi olarak yerlestiriimesi ile uygulanir.

Resim-4. 8.Showroom
Herman Miller.Chicaao

Resim-4. 9.Simetrik Denge

Resim-4. 10.Bay Area Residence
Roy McMakin, Los Angeles
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Simetrik denge, bir eksenin iki yaninda
objelerin tamamen simetrik olarak
yerlestirimesi ile elde edilir. iki yanda
yerlestirilen objelerin  benzerliklerinin  ve
etkilerinin ayni ya da yakin olmalari saglanir.
Bu duzen, merkeze gore esitlik duygusu

verir. Resim-4.11

Asimetrik denge, gorsel etkinin benzer
fakat ayni olmamasi ile saglanir. Bigimler
arasindaki arallk ©6nem kazanir, agirhkli
objeler merkeze yakin, hafif olanlar ise,
daha wuzak vyerlestirilir. Gorsel etkileri
birbirlerinden farkli oldugu igcin  merkeze
olan uzakliklari da farkh olmaldir. En ilgi
cekici olan, merkeze en yakina
yerlestirilirken, vurgusu zayif olmasi istenen

ise, uzaga konulur. Resim-4.12

Bir duzenlemede kullanilan elemanlarin
tumu tipki papatyanin yaraklari gibi bir
merkezin etrafinda toplanmissa; buna
merkezi denge denir. En  belirgin
karakteristigi gorsel etki alaninin  bir
merkezden, dairesel hareketle disa dogru

yaylimasidir. Resim-4.13

Resim-4. 11.David C. MArtin
Albert Renger-Patzsch

Resim-4. 12.Pal Waaktaar’s house
Shamir Shan,New York

Resim-4. 13.Asimetrik Denge
Thomas Lavin,Los Angeles
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4.4.0LCEK VE ORAN

ic Mimari tasarimda oran ilkesinin
uygulanigini, kompozisyonda kullanilacak
elemanlarin birbirleri ile olan boyut iligkileri
etkiler. Basarili ve etkili bir tasarim igin
elemanlar arasi ve elemanlarla icinde
bulunduklari mekan arasindaki Olgek 6nem
kazanir. Ayni zamanda konfor ve kullanim
kolayhdi acisindan insan Olculerinin  de

daima g6z 6nunde bulundurulmasi gerekir.

Bunun yani sira, duzenlemelerde
yaratilmak istenen vurguya ve cgesitlilige
gbére elemanlarin  boyutlari  arasinda

farkliliklar olusturulabilir.

Resim-4. 14.Claude Montana evi,italya

Resim-4. 15.Wesley Snipes House
cecil N.Hayes, Florida
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OLCEK VE ORAN

Resim-4.16’daki ic mimari
duzenlemede, mekan ¢izgisel elemanlarla | ] -
bolinmustidr. Bu bolunme olgulerinin, mekan m!J |
icinde tek tek ve katlarinin tekrari olarak | 1
kullaniimalari, mekana bir 6lgek getirmis ve | : - \ 2
oranl bir diizen elde edilmistir. xy ""‘.'"‘_‘ J gL

Resim-4. 16.Gensler,lowa

Aligilagelmig Olgulerle duzenlenmig bir

mekana, alisiimamig Olgekte bir elemanin
konmasi ile oran degistiriimis ve konu

vurgulanmistir. Resim-4.17

Resim-4.18'deki yerlesimde oranlari V
farkll bir aydinlatma elemani ile hem isikla,
hem alisiimadik 6lgek kullanilarak sasirtici || i

ve dikkat ¢ekici bir nokta yaratilmistir.

Resim-4. 18.Kirketon Otel,Sidney
Burley Katon Halliday
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4.5.VURGU

ic mimari diizenlemelerde, bazen
dogru orantida, dengeli ve armonik bir
calisma yapilsa da sonug¢ sikici ve renksiz
olabilir. Bu durumda gozu ve dikkati kendine
cekecek etki alanlari yaratiimasi gerekebilir.
Diger bir deyigle bir etki alani yani vurgu
eksik kalir ve. Bu nedenle, yeterince ilgi ve

hosnutluk duygusu yaratilamaz.

Vurgu prensibi, izleyicinin ilgisini dnem
sirasina gore bir noktadan digerine
tasinmasini saglar. Bir nesne gorsel kalitesi
baz alinarak bir noktaya yerlegtirilecekse;
etki alaninin elde edilmesindeki basari,
neyin vurgulanmasi gerektigi; ne kadar
vurgulanmasi gerektigi; ne sekilde
vurgulanmasi gerektigi; etki alaninin hangi
noktaya vyerlestiriimesi gerektigi sorularinin

dogru cevaplandiriimasina baghdir.

Vurgulanmak istenen  elemanlarin
yerlestirildikleri mekandaki konumlari ve
etrafinda  birakilacak  bosluk  dikkate
alinmalidir. Objeler bir arada
yerlestirildiklerinde bir grup etkisi yaratirlar
ve tek tek algilanamazlar. Bu nedenle de
bos alanlar vurgulanacak elemanlarin gorsel
etkilerinin  artinilmasinda  buyldk 6nem

tasirlar.

.Resim-4. 19.Renk ve bicim ile vurgu

Monica

Resim-4. 21.Bruce Bierman Design
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VURGU

Resim-4.22’'de, otel girisinde
fonksiyonu vurgulamak amaciyla,
elemanlarin bicimleri, boyutlarindaki
farklihklarla, renk ve Isiklandirma

Ozelliklerinden faydalaniimaktadir.

Resim-4.23'te, restoran mekaninda yer
alan kolon bir fotograf sergisi haline
getirilerek farkh  bir fonksiyonla vurgu
saglanmaktadir.  Simetrik bir dengede
merkeze yerlesimi de fotografta, kolonun
vurgusunu daha etkili hale getirmektedir.
Diyagonal ve vyatay cizgiler dusey c¢izgi

etkisindeki kolonu isaret etmektedirler.

Loft'un bu kosesine diger
elemanlardan 6zellikle renk, form ve doku
itibariyle cok farkli bir koltuk yerlestirilerek
sevimli bir vurgu saglanmigtir. Resim-4.24

Resim-4. 22 Renk ve Bicim ile Vurgu
Hotel David,New York

Resim-4. 23.Asia de Cuba restaurant
Konu ile Vurau

Resim-4. 24.Giochi Loft,Lazio, ltalya
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4.6.ZITLIK

Zithk vurgulamada en sik bagvurulan
uygulamadir. i¢  mimari tasarimlarda,
mekanin  ekleri, takilari ve hareketli
elemanlar arasinda, verilmek istenen etkiye

uygun olarak, renk, stil, yerlestirme, bigim

gibi ozellikler farklilagtirilarak zit etkiler ||

yaratilabilir.

Guclu acgik- koyu zitliklari ya da karsit

renklerin bir arada kullaniliyor olmasi dikkati
en hizli sekilde kendi Ustine c¢eker. Bu
nedenle zemini olusturacak renk ile dnunde
yer alacak olan objelerin renklerinde

zithklara yer verilir.

Gorsel elemanlar ile gergeklestirilen
zithklarin yani sira kullanilan elemanlarin
stillerinde segilen zithklar da kompozisyonda
dikkat c¢ekici ve akilda kalici unsurlar
olustururlar. Doku, sekil, renk gibi ozellikler
de bu zitliklari destekler. Resim-4.26
Resim-4. 25-27

Resim-4. 25.Craig Wright, California

Resim-4. 26
Tomv Tov | aira Carnenter New York

Resim-4. 27.Stil ile kontras
Innerhofer.Soho
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4.7.BUTUNLUK

ic Mimari tasarimlarda géz &niine
alinan tum prensipler, kompozisyonun bir
batunlik olusturmasi icin tatbik edilir.
Cizgilerin veya nesnelerin bicimlerine gore
gelismesini, par¢ca ile butin arasinda
secimler ve renk duzenlemesi agisindan da
bir butunlik, yakinlk duygusunun ortaya

cikmasini sagdlar.

Bir butunluk icinde algilanan bigimler
armoniktirler. Ornegin, kare icinde kare veya
daire icinde daire gibi. Diger yandan
cizgilerin turlerini ¢izgi ile uygulanan tekrar,
zit ve degigken cizgilerle olugsan bigimler
birarada armoniyi olustururlar. Bigimlerin
tekrari da butinlGgu olusturur. Elemanlarin
bunyesindeki farkh yonlerdeki cizgiler, farkl

sekillerde algilanabilmelerine olanak verir.

Olgek ve oranti da batinlagu saglayici
bir konudur, birbirinden ¢ok farkh dlgulerdeki
elemanlar arasinda batlinlik saglamak

gugctar.

Renk ve doku butunligu etkileyen en | &

onemli konulardir. Birbirlerine uyumlu doku
ve renkteki elemanlarin kullaniimasiyla
saglanan armoni yani sira zit renk ve
dokularla da butunluk duygusu yaratilabilir.

Bu monotonluga engel olur.

Resim-4. 28.Blitiinliik, Reklam
Archivectural Diaest Nisan’97

Resim-4. 29.Chambers Hotel,
New York,Rockwell Group

Resim-4. 30
In The Oriental Style
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Resim-4.31, benzerlik

butin elemanlarin

Bicimlerdeki
istisnasiz ¢ok detayl
renklerin dokularin

olusu, yakinhg,

yumusak etkisi, kompozisyonda butunluk

yaratmaktadir.

ic mimari elemanlar olan ek ve takilardaki
bicim, renk ve doku benzerlikleri dekorun

batinlugunud olusturmaktadir. Resim-4.32

Dogal simgelerin stilizasyonu ile elde

edilen simgeler mekanin kurgu

elemanlarinda onlari renk, desen ve

dokusunda tekrarlanarak butlunlik elde

edilmistir.

Resim-4. 31.Renk ve doku bditiinligu.
Jaques Garcia

Resim-4. 32.Ekler ve Takilarda butinlik
Juan Pablo,California

Resim-4. 33.Stilde Biitiinlik
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SONUC

Tasarim kavrami, elemanlari ve prensipleri ile ilgili bu g¢alismada,
cesitli tasarim disiplinlerinde dzellikle de i¢c Mimari tasarimda gorsel érnekler
Isiginda analizler yapiimigtir. Sonug olarak, bir tasarim Grandnde, tasarim
prensiplerinin bazilarinin konu geredi 6n planda kullaniimasina ragmen,
aslinda buatin diger tasarim prensiplerinin kompozisyonlarin blnyesinde

kullanilarak bir batunluk saglandigi goraimuagtar.

Tasarimin temel prensipleri bir metod olusturarak cesitli Urtnlerin
niteliklerini tespit etmede yardimci olmustur. Tasarim GrininU gdzlemleyen
kisiye anlama ve yorumlama kolaylgi getirmektedir. Kisi ancak boylelikle
gordugunu anlamli olarak algilayip, benimseyerek, s6z konusu tasarimin
degerini anlayip, onun tanimlanmasina katkida bulunabilir. Bu katki tasarim
artnlerinin niteliklerinin artisina dolayisiyla ¢evre ve yasam kalitesinin de

yukselmesine yardimci olacaktir.
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