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OzZET

Renk, i¢c mekan tasariminin en énemli 8gelerinden biridir. Ic mekanda
yer alan tim bicimler, ylzeyler renk farkhliklari ile daha iyi algilanir.
Tasarimci, i¢ mekanda hisleriyle beraber, renklerin fiziksel 6zelliklerini ve
niteliklerinden dolayi birbirlerini nasil etkiledikleri konularini bilerek, renk
armoni ydntemierini uygulamafidir. Tasarimcilarin bu konuda sadece
hisleriyle hareket etmeleri ve renkleri tamimlamada bilimsel birikimlere sahip
olmamalari bu galigmanin yapilmasinda énemli bir etken olmustur.

Rengin fiziksel 6zellikleri bilinmeden, konut i¢ mekan tasanmina
etkilerinin incelenmesi, caligmayi yetersiz kilacak ve bilimsel verilerden
uzak tutacaktir. Bu nedenle birinci bélimde Renk Kavraminin; rengi gérme
ve algilama, isikta ve boyada rengin durumu, renk sistemleri, rengin
tarumlanma kriterleri, renk cesitleri, renk ¢emberi, sicak-soguk renkler,
renklerin niteliklerine gbére birbirleriyle etkilesimleri, renk zitliklari, renkte
kontrast ve renkte pasaj 6zellikleri incelenmistir. Bdylece; renk kavrami, i¢
mekan tasarimina etkileri konusunda ortak bir di birligi saglamak amaciyla
incelenmigtir.

Ikinci bélimde, renk segimini etkileyen kriterler ve renksel algilamanin
dnemini arttiran etmeniler incelenmigtir. Bagta psikolojik etkiler olmak Gzere,
sartlanmis refleksler, kullanici kimligi, moda, dénem stilleri, yag-cinsiyet,
cografi boige, toplumsal yargilar, gelenekler — inan¢ sistemi, renklerin
sembolik ve fonksiyonel anlamlari, mekanin iglevine uyguniuk, mekan
boyutlars gibi ézellikier, tasarimciyi ve kullaniciyi renk segiminde etkileyen
kriterler olarak ele alinmigtir. Tasarimcinin bu 6zellikleri dikkate almasi,
ozellikle konutta yasayacak bireylerin farkh durumlarina gore, farkh
bicimlerde ele alinmasi ile 6nem kazanir. Renklerin algilanmasi ise; doku,
malzeme, bicim, boyut, miktar ve 151k 6zellikleri ile 6nem kazanacagindan
ikinci bolim{n sonunda yer almigtir.



Ugiinci bélamde ise, renk kavramindan edinilen bilgiler i1siginda
rengin konut i¢c mekan tasarimina etkileri tizerinde durulmustur. Bu bélimde
6ncelikle renklerin mekan algilamasina etkisi incelenerek tasarimdaki
yerine giris yapimistir. Sicak-soguk, doymug-doymamis ve agik-koyu
renklerde perspektiv etkiler, konut i¢ mekanindan &mekler verilerek
incelenmistir. Tasarimeinin énemli bir sorunu olan amaca ve anlatim tirine
uyan bir atmosfer yaratma, renkte armoni yontemleri ve etkileri, yine konut
ic mekanindan d&rnekler verilerek anlatimaya calisimigtir. Armoni
yontemleri renk cemberindeki iligkileri, nitelik ve miktarca kullanimiar géz
éninde bulundurularak ele alinmigtir. Bunlar sirasiyla; yakin-uzak renkler
armonisi, zit renkler armonisi, sicak-soguk renkler armonisi, renk baskinhg
ve armonisi, tek renk, iki renk ve ¢ok renk armonisi olarak incelenmistir.

Bu calisgmada amag, mekan ifadesini en etkin bigcimde saglayan
elemaniardan biri olan rengin, konut i¢ mekan tasarimina etkisini
incelemek, renklerin uyum, beraberlik ve butinlUklerini saglayabilmeleri igin
gereken konulari ele almakhir. Bu tezde tasarimcilara kaynak
olugturabilmek i¢in, mekanlar, konut i¢c mekanindan pek ¢ok &rnekle
anlatifarak vurgulanmaya caligimigtir.

Anahtar Kelimeler: Renk, i¢ mekan, konut , tasarim, armoni



SUMMARY

The color is one of the most important item for the interior space. The
forms there are in all interiors, the different colors of surface are better to
perception. The designer knows the color's physical peculiarity and quality,
also affectivity to each other and they apply the color harmony method with
their sensation. Designers work only with their sensation and designer's
scientific experience for the description the colors are the most important
factor of this study.

Unknown the color’'s physical property investigated to the interior of the
residence, insufficient the work and removed from scientific data. Because of
this, in this section, seen the color perceived the color condition on the light
and on the paint, color systems the color criterion to description, variety of
color, color scale, warm-cold colors, the colors impression to each other as to
color's quality, the color's opposition, examined the contrast and passage
property of the color, so the color concept examined to obtain the common
language.

in the second section, effecting of the color choosing and increasing
factor of the color perceiving examined. First, psychological effects,
conditioned reflex, user identity, fashion term style, age-sex, geographical
area, social judgments, tradition-belief system, symbolic and functional
meaning of the colors, function fitting of the place, size of the place; all of
these items, the most important factor for a designer or a user, while the
choosing the color. Designer noticed these property, especially, it will be very
important for the people that leaving in the residence. Perceiving the colors;
became to importance with light property and tissue, material, form, size,
quantity, so had found at the end of the second section.

In the third section, in the light of the information obtained from the color
concept, effects of the color to the interior residence are locality accented.
First of all in this section, the effect of the perceiving the color to the locality is



studied and entered to the design subject. The perspective influenced of
colors, which are warm - cold, saturated-unsaturated, light - dark examined
giving examples from the interior of residence locality. The important problem
of a designer creating an atmosphere of matching to object and _expression,
method and effect of harmony in the color is told by again from the examples
of residence interior locality. The harmony methods relations with color circle
are studied with considered through usage of quality and guantity. These are
-arranged in order- near-far colors, color harmony, opposite colors harmony,
warm-cold colors harmony, color dominance and harmony, single color, two
color and many color harmony.

The purpose of this study is to examine the color, which is one of the
elements efficiently, provides locality _expression, the effect of interior
locality design and harmony of the colors integrity, wholeness. In this thesis
to form source for the designers with lots of examples from the interior of
residence locality is tried to emphasize.

Key Words: Color, interior, residence, design, harmony
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Resim3.6:Canli ve doymus renkler éne gelirken, cansiz ve doymamig
renkler geride algilanirlar. Doymus renk olan turuncunun en onde
algilandigi, diger renklerin ise doymusluklarnini kaybettikleri oranda daha
gerilere gittikleri gérilmektedir.

Resim3.7:Mavi doymus haliyle éne gelirken, doymamis renkler daha geride
kalmaktadir. Cunk( doymus renkler, doymamugliklari fazla olan diger sicak



renklerden daha énde algilaniriar. Bu nedenle, doymamig renkler gerilere
giderek, doymus renkler daha O&nlere gelerek perspektiv etkiyi
glclendiririer.

Resim3.8:Sogduk renk olan mavi, mekanda doymus haliyle kullanilarak
diger renklerin 6niine gelmektedir. Yesilin maviden daha 6nde algilanma
ozelligi olmasina ragmen, mavi doymug kullanilarak, yesili daha gerilere
atmigtir.

Resim3.9:Doymus renklerin doymamig renklerden énce algilandigini ve
fark edilerek daha dne geldigini gérmekteyiz.

Resim3.10:Sicak renk olan doymus kirmizinin én planda, doymamis soguk
renklerin arka planda kullanilarak perspektiv etkinin  glglenmesi
saglanmustir.

Resim3.11:Koyu-acgik farkhiiklar, renklilikten daha énce géze carpar. Agik
renklerin éne geldigini, koyu renklerin ise daha arkada kaldigini, i¢ mekanin
siyah-beyaz karsiligina bakarak daha iyi gérmekteyiz.

Resim3.12:Acik ve koyu renklerin bir arada kullaniima durumunda; acik
renklerin belirgin bir sekilde o6ne ¢iktigi gériimektedir. En agik renk olan
sar1 ve turuncunun 6nde, orta tonlu yesilin daha sonra, koyu mavilerin ise
en son algilandid: gérilmektedir.

Resim3.13:Isikli renk olan sari 6ne gelerek, arka planda yer alan yesil
daha koyu degeri ile bizden uzaklasarak, perspektiv etkiyi
destekiemektedir.

Resim3.14:Ayni renk tarl  kullanildigi halde, 6n plandaki kemerli duvarin
acik fonunun one geldigini, arka plandaki daha koyu tonun bizden
uzaklagtifini ve tekrar ton konftrastigl yaratan penceredeki aydinligin
mekanda perspektiv etkiyi giclendiren bir 6zellik kazandirdig
gorilmektedir.

Resim3.15:Aciklik-koyuluk kontrastindan olugsan derinlik algilanmaktadir.
Acik tonlu renklerin koyu tonlu renklerden daha éne ¢iktigi gériimektedir.



Arka plandaki yesilin koyu tonu beyazia ve penceredeki 1giklihkla kontrast
olusturmakta perspektiv etkiyi desteklemektedir.

Resim3.16:Yakin renkler armonisi. iki ana renk ve ikisinin karigimiyla
olusan ara renklerin yan yana gelmesi ile armoni (kirmizi, san ve
turuncumsu kirmizi) yapilmigtir. Renkler arasinda pasaj yapildigi igin
kendiliginden armoni olugmustur.

Resim3.17:Yakin renkler armonisi. Renk gcemberinde yan yana renkler olan
sari-turuncu-kirmizi-mor kullanilarak saglanan armonide renkler, ara ve
baglayici renklerle birbirine yaklagmaktadir. Kirmizi rengin, hem sart hem
de mavinin iginde kullanimas: ile diger renkleri etkisi altina aldig
goriimektedir. San ve mor kiglk lekeler halinde yer alarak renkler
arasinda denge saglanmgtir.

Resim3.18:Renk cemberinde yanyana renkler olan sari-turuncu-yesil
kullanilarak, eg doymus renklerlerle birbirine yaklasan uyumlu bir atmosfer
yaratiimistir. Perdede kullanilan sarinin igikliiginin bizi renklilikten daha
once etkiledigi gbriimektedir.

Resim3.19:Bir ana rengin (kirmizi) diger renklerin igine Kkatilarak
kullaniimasiyla olusturulan yakin renkler armonisi.

Resim3.20:Yakin renkler armonisi. Sodjuk — sicak tonlu kirmizi ve
turevlerinin (carmen ve vermilion kirmizilar, kahverengi ve turuncu.)
kullaniimasiyla yapilan yakin renkler armonisi.

Resim3.21:Uc ana renkten olugsan uzak renk armonileri. Mekanda ana
renklerin doymusluklari azaltilarak uyum saglanmigtir. Ayrica sicak-soguk
renkler arasinda bir yarig yerine, sicak renkler daha genig alanda
kullanilmis, soguk renkler ise sicak renklerin arasinda kiglk lekeler halinde
bulunarak denge saglanmigtir. Boylece soguk renklerin lekesel etkileri
azaltilarak armoni saglanmistir.

Resim3.22:Uc karigim rengi olan turuncu-yesil-mor uzak renkler olmatarina
ragmen, her birinin icerisinde diger renklerin igerisinde bulunan renklerden



bulundugu icin, aralarindaki renksel iliski ana renklerin arasinda bulunan
renksel iligkiden farkiidir. Turuncunun baskinli§i armoniyi olusturan en
bliyUk etkendir.

Resim3.23:Uzak renkler olan sari-kirmizi ve mavi ile yapilan armoni.
Renkler egdeger doymuslukta kullanilarak armoni saglanmigtir. Doymamig
sari ~ kirmizi karigimi, maviyi ¢cerceveleyerek armonik baski halini almisgtir.
Rengin agik ve koyu ton o&zelliginin, tir ézellijinden 6nce algilandigini
gérmekteyiz,

Resim3.24:Zit renkler olan mavi ve turuncu ile yapilan renk armonisi.
Turuncu hem tirG ile hem de maviden daha a¢ik tonu ile zithk
olugturmaktadir. Armoni sicak rengin dinamikliginin, soduk rengin daha
genis alanda kullamimasiyla kontrolld bir sekilde olugturuimustur. Armoniyi
saglayan en blylk etken, turuncunun tarevi olan kahverengi ve tonlarinin
kullaniimasidir.

Resim3.25:"Zit renkler olan yesil ve kirmizi ile yapilan renk armonisi’.
Sicak renk olan kirmizinin dinamikligi kic¢lk alanda lekesel kullanimia
dengelenmis, sofuk renk olan yesil doymamig haliyle daha genis alanda
kullanilarak armoni saglanmistir. Ara pasaj renk olan beyaz, gerceve,
perde, koltuk, ve sOtunlarda kullarularak renkler arasinda armoni
saglanmisgtir.

Resim3.26:“Zit renkler olan yesil-kirmmzi ve turuncu-mavi ile yapilan
armoni”. Renksel niteligi dinamik olan kirrmizi, kiictk bir alanda yer almisg,
kirmiziya dénik olan turuncu ile pasaj yapilarak armoni saglanmistir.

Resim3.27:Kirmizi, yesil, turuncu, mor renklerle yapilan armoni: doymamig
renkler kullanilarak zit renk armonisi sa@lanmis. Bu mekanda isikhi renk
olan turuncunun perdede kullaniimasiyla mekan dinamik bir gérinim
kazanmisgtir.

Resim3.28:Kirmizinin  kargit rengi olan yesili kullanmak yerine onu
meydana getiren mavi ve sarinin ve aralarindaki karigim renklerinin



kullaniimasiyla olusturulan renk armonileri. Doymus mavinin kullaniimasi
mekana hareketli bir gérantm kazandirmig, kiglk lekeler halinde tekrari ise
gorsel dengeyi saglamisgtir.

Resim3.29:Soguk bir rengin diger sicak renkleri hakimiyeti altina almasiyla
sicak ve soduk renk armonisi sagdlanmistir. Genis alanda mavinin sicak
tonu kullaniimig, sicak ve soguk renklerin doymuslukliarn azaltilarak
renklerin birbirlerine yaklagmas: saglanmistir. Burada renklerin lekesel
buytkiikleri ve mekan icindeki yerleri, renksel dengenin olusmasina
katkida bulunmaktadir.

Resim3.30:Sicak ve soguk renklerin birlikteliginde, renklerin mekan igindeki
dagihimlarina dikkat etmek gerekir. Sicak ve soguk renklerin birbirlerini
nasil etkiledigi gbéz 6ninde bulundurulmall. Soguk renk olan mavi saf
doymus halde kullaniimayip igine kirmizi katilarak sicak renklere
yaklagmasi saglanmigtir. Boylece renksel kopmalar engellenmis ve armoni
saglanmistir.

Resim3.31:Kirmizi rengin niteliinden kaynaklanan, bir dokunugla elde
edilen baskinlik.

Resim3.32:Sarinin duvarda, tavanda ve objelerde, miktarca fazla
kulianiimasiyla olusan renk baskinhig: armonisi.

Resim3.33:Kirmizi rengin kapladi§i alanin miktarca fazla olmasi ve zit
rengi olan yesilin kiiclk lekeler halinde kullariimasi renksel etkisini
guclendirmig, baskinh@i ile armoni sadlanmisgtir.

Resim3.34:Mavi rengin mekan iginde kapladigi alanin fazla olmasiyla
olugan renk baskinhgt armonisi.

Resim3.35:Renk basinligi, kirmizinin dider renklerin iginde kullaniimasiyla

olugmustur.

Resim3.36:Mavinin diger renklerden daha doymusg kullaniimasiyla olugan
baskinhigt.



Resim3.37:Tek rengin ayni tonunun tekrari ile yapilan monoton bir armoni.

Resim3.38:Tek rengin ayni tonunun ¢ok genis alanda kullaniimast hem
kirmizinin niteliginden dolayi kaosu yaratiyor hem de mékamn sinirfannin
ve derinliginin algilanmasini engellemektedir. Bu etki, mekanin siyah-
beyaz kargihigi olan fotografta daha net gériimektedir.

Resim3.39:Kirmizi ve mavinin farkli oranlarda karigimindan olusan ara
rengin kullaniimasiyla tek renk armonisi saglanmistir.

Resim3.40:Tek renk armonisi. Turuncu, iyice doymamis hale getirilerek
farkli doymusluklarda uygulanmis tek renk armonisi yapilmigtir.

Resim3.41:Kirmizi, san ve karigimlarindan olusan ara renkler ve turevieri
ile pasaj yapilarak armoni saglanmigtir.

Resim3.42:Bir ana renk ve o rengin bir baska ana renkle birlegsiminden
olusan ara renk ile yapilan armoni. Segilen ana renk sarinin ve onun
maviyle birlesiminden olusan yesilin es doymus halleriyle armoni
saglanmigtir.

Resim3.43:Zit renkler olan mavi ve turuncunun kullaniimasiyla yapilan iki
renk armonisi; Bu mekanda, mavinin ag¢ik tonunun turuncuya pasaj
yapmasiyla armoni saglanmistir.

Resim3.44:Sicak renk olan sar, kirmizi ve karisimlarindan olusan ara
renklerle yapilan “iki renk armonisi’. Bazi objelerde ve perdelerde,
kirmizinin icine beyaz katilarak baskinli§i azaltiimis ve renkler esdeger
doymuslukta kullanilarak renkler arasinda birliktelik saglanmigtir. Renkler
arasinda turuncu ve tarevieri kullanilarak pasaj yapilmig ve armoni
saglanmigtir.

Resim3.45:Doymus kirmizi lekesel olarak 6ne ¢ikmig, doymamis diger
renklerin 6nlne gegip iyice belirginlesmistir. Sari ve turuncu, kirmizinin
doymamis haliyle birlikte kiigtk lekeler halinde kullanilarak renkler arasinda
birliktelik saglanmigtir. Turuncu ve tlrevi olan Kkahverengi tonlari
kullanilarak, pasaj renklerle armoni saglanmgtir.



Resim3.46:Sar - kirmizi ve aralarindaki karisim rengi olan turuncunun
tarevleri ile birlikte kullaniimasiyla yapilan iki renk armonisi.

Resim3.47:Sar, kirmizi ve mavinin doymusluklar esdeger dlzeyde
korunarak renklerin Dbirlikteligi saglanmmgtir. Soguk mavinin yaninda,
kirmiziya yakin sicak maviler de kullanilarak renkler arasinda birlik
saglanmigtir.

Resim3.48:Cok renk armonisi. U¢ ana rengin lekesel kullaniminin yaninda,
her U¢ rengin kaglk pargalar halinde birbirlerinin aralarinda bulunmalari
armoniyi saglamigtir.

Resim3.49:Cok renk armonisi. Doymusluklan iyice azaltilan renkler, kligik
lekeler halinde pasaj renklerin kullaniimasiyla armoni saglanmisgtir.

Resim3.50:Cok renk armonisi. Bir ana rengin daha genis alanda
kullaniimas: ve diger iki ana rengin daha kiiglk lekeler halinde yer almasiyla
gorsel denge saglanmigtir. Ayni zamanda farkli renk 6zellikleri olan sari,
kirmizi ve mavinin doymusluk &zellikleri de esdeger duzeyde dustrilerek
armoni olusturulmustur.

Resim3.51:Cok renk armonisi. Doymus halleriyle kullanilan renkler
arasinda, pasaj yapilarak armoni saglanmigtir.

Resim3.52:Es doymus renklerin kullanildigi cok renk armonisi.

Resim3.53:Cok renk armonisi. Esdeger doymusiukta renkler kullanilarak
armoni saglanmistir.

Resim3.54:Renklerin doymusluklar azaltilarak birbirlerine yaklagmalar ve
uyumlu olmalari saglanmistir.

Resim3.55:Kirmizinin, sari ve mavinin icine katimasiyla renklefin
doymusluklan azaltiimig, bdylece birbirlerine yaklagsan renklerle armoni
saglanmistir.



Resim3.56:Farkli renk tarlerinin  kullanildi§i mekanda, renklerin
doymusluklan azaltilarak, ara ve pasaj tonlarnt olugturularak, armoni
saglanmigtir.

Resim3.57:Doymusluklari azaltiimig renk tlrlerinin yan yana gelmesi ile de
renk uyumiarinin saglanmasi.

Resim3.58:Sar ve kirmizinin birbirlerine katiimasiyla olusan renk armonisi.

Resim3.59:Her rengin digerinde katkili oldugu renk armonisi. Bdylece
renkler arasindaki kopmalar engellenmis, renklerin birbirlerine
yaklagtiriimasiyla armoni saglanmisgtir.

Resim3.60:Her rengin digerinde katkili oldugu renk armonisi. Bdylece
renkler arasindaki kopmalar engellenmis, renkte pasajlar kullanilarak
armoni desteklenmistir.

Resim3.61:Kirmizinin maviye, mavinin kirmiziya katilmasi ile renklerin
birbirlerine yaklagmalari ve uyumiu olmalari saglanmigtir.



GiRIiS
Renk, tasarim &geleri icinde ¢cok énemli yer tutan ve her an algilama

alanimiz iginde olan, bireylerin mutlulugu ve saglikli yagami i¢in énemli rol
oynayan bir olgudur.

Cogu aragtirmaci rengi, fiziksel, fizyolojik 6zellikleri ve psikolojik
etkileri agisindan ele almigtir. Bu galigmada amag, rengin i¢ mekan
tasarimina etkisini incelemek, tasarimcilara renk armonisini olusturmada
yol gbsterecek yéntemleri ele almaktir. Bu ydntemler konut i¢ mekanindan
orneklerle vurgulanarak konunun daha anlagilir olmasi hedeflenmistir. Ig
mekanda renk armonisi yaparken, ¢ok farkli ve uyumsuz renklerin nasil bir
araya gelip uyumlu olacagi gergegi, tasarimcinin bilingli olarak uygulamasi
gereken énemli bir konudur.

Tasarimclilar renk dizenlerini genellikle, hisleri, duygulanyla bilingsiz
olarak yaparken, bu g¢alismada bilimsel bir yaklagimla estetik ve bilimselligi
birlestirerek, renk armonilerinin tesadifi sonuglarindan, kesin ve dogru
sonuclara ¢gok daha hizl ulagiimasi amaglanmistir.

Tez, renk kavrami, renk seg¢imi ve algilanmasi ile rengin konut ig
mekaninda tasarima etkileri olarak G¢ ana baslk altinda ele alinmigtir.
Oncelikle renk kavraminin tam olarak algilanmasi ile olusturacag etkiler ve
sonugta ulagilacak armoni yéntemleri, tezin amacini olugturmaktadir.

Renk kavrami, renk konusunda uzmanlagmis kigilerin arastirmalar ve
bu konudaki caligmalari ayrintili degerlendirilerek incelenmigtir. Uzman
akademisyen tasarimcilarla birlikte ylrutilen aragtirmanin sonucunda,

belirlenen 6zel ve uygulanmis érnekler, tezde kaynak olarak kullaniimistir.

“Renk Kavrami ve Konut Ig Mekaninda Tasarima Etkileri” isimli bu
tezde, kismen kaynak arastirmasi, kismen de konut i¢ mekaninda

uygulanmig tasanmlar {izerinde yapilan degerlendirmeler isi§inda sonuca
gidilmistir.



1.BOLUM: RENK KAVRAMI
1.1.Rengi Goérme ve Algilama

Sahip oldugumuz gorsel bilgiler, dis dinyamizda yer alan olaylar ve
nesneler goérsel algilama sonucu olusur. Gorsel algilamanin gergeklesmesi
ise gérme duyusunun uyariimasi sonucu olusur ve zihinsel degerlendirme ile
gerceklesir.

Rengi gorebilmemiz ve algilayabilmemiz igin dért 6nemli Ggeye
intiyacimiz vardir. Bunlar: Isik, yizey, g6z ve beyin' dir. Bu dort 6genin
birlesimi sonucu rengi gorup algilayabiliriz. Yani rengin kavranabilmesi i¢in bir
isik kaynagina, isik kaynaginin tstiine goénderdigi 1sik isinlarini yansitacak
ikinci 11k kaynagina ya da yuizeye, onu gérmek icin bir arag olan géze ve en
sonunda da onu algilamamiz igin gerekli olan beyne ihtiyac vardir. Resim1.1
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Sekil1.1: Renk Olusumu’

1.1.1.Isik — Isin — Renk Tayfi

Isik, nesneleri gérmemize, renkleri ayirt etmemize yol agan fiziksel bir
enerjidir. Isik, foton adi verilen pargacik akisiyla, dalgalar halinde saatte
300 000 km ile yol alan bir enerji tiridar. Bu enerji kaynagindan gikan ve
uzaylp giden pargacik birimlerinin olusturdugu 1sik cizgisine isin denir.

Fotonlar, hedefe carpan mermiler gibi olup, maddeyi etkiler. Geri dénerse

" http://www.colormatters.com/seecolor.htm|



dogrudan dogruya yansima meydana gelir. Isik, 6zellikle yayilim ve dalga
teorisiyle aciklanmistir. Maddenin yapisina kangip sogumasi, sicakhigin
yikselmesi ve 1sima yoluyla enerji yayimina yol agar. Yayillim teorisinde,
sicak cisimlerden, buyik hizli taneciklerin her dogrultuda yayildigi kabul
edilir. Isigin tarifi dalga teorisiyle yapilmaktadir ki, bu teoride 1s1gin dalga
seklinde yayildigi dusunalur. Dalga boyu, bir enerji dalgasinin tepeleri
arasindaki mesafedir. Dalga boylarinin her biri metrenin milyonda biri

kadardir. Isik, bilesimleri agisindan farkl durumlar gésterebilir:

= Belirli dalga boyu olan tek renkli isik veya monokromatik isik.
Ornegin, dalga boyu 589.3 nm. olan sodyum, 582.7 nm. olan
demir isiklan gibi.

= Birden fazla tek renkli igindan olusan isik. Ornegin, civa buhari
lambasi gibi

= Belirli dalga boylari arasinda tim iginlardan olusan i1sik. Ornegin,
cinkosilikati ve magnezyum fliogermanati gibi.

= Tum isik iginlarindan olusan isik. Ornegin, akkor telli lamba 151§,
glines 1$191 gibi.
= Bunlarin gesitli karigimlarindan olusan 1sik. Ornegin, akkor telli

civa buharli lamba 1siklari, flioresan ampulli civa buharli lamba

1siklar gibi.

Tek renkli 1giklarin her biri ayr renkte olan igiklardir. Batiin tek renkli
isinlarin esit oranda karismasiyla beyaz isik gérunir. Fakat bu ihtimalin
gergeklesme olasiligi ¢ok zayiftir. Bu ¢ok hafif renkli 1siklar, insan gézinin
belirli kogullar altinda renksel uyma yapmalari sonucu beyaz gérilecektir. Bu
nedenle tam olarak esit oranlarda karismis beyaz 1s1ga Kuramsal Beyaz Isik

denir.

Rengin, “Isigin bir 6zelligi” oldugunu soyleyen ilk kisi Isaac Newton'dur.
Beyaz is1§in dalga boyu farkli bir ¢ok isik 1sininin yani rengin birlesiminden
olustugunu ispatlamistir. Newton, karanlik bir odaya ¢ok kiigiik bir araliktan
gunes 1s1ginin yatay olarak girmesini saglamistir. Bu isik isininin yoluna dik



kenarli cam bir prizma yerlestirerek, beyaz isik i1sininin pargalanmig halini
tipki  gokkusaginda oldugu gibi yukaridan asagiya dogru bir perdeye
aksettirdi. Bu renkler; kirmizi, turuncu, sar, yesil, mavi, lacivert ve mor.
Boylece beyaz i1sigin, ana renkler olan sarn, kirmizi, mor ile bunlarin
karisimlarindan olusan ara renkler, yesil, mor ve turuncudan meydana
geldigini ispatlamistir. Newton, beyaz prizma tzerinde bir sira olusturmasina
Gunes Tayfi (Spectrum Solaers) adini vermistir. Beyaz 1s1din prizmadan
gecerken yedi renge ayriimasinin sebebi ise, degisik dalga boyundaki bu
isinlarin prizmadan gecerken farkli oranda kiriimalaridir. Sekil1.2.

Renkler arasindaki farkliliklar, dalga boylarinda kiigik farkliliklar icerir.
insan géziiniin gérebildigi dalga boylar 380 nm ile 760 nm arasinda degisir.
Sekil1.3.’de spektral renkler ya da gokkusaginda gérilebilir renklerin, her bir
renge karsilik gelen dalga boyu cinsinden gésterimi gériilmektedir. Ornegin
kirmizi, 625 nm’den 740 nm’ye kadar tim dalga boylarina verilen isimdir. Bu
aralikta derece derece farklilagsan kirmizilar vardir. En uzun dalga boyuna
kirmizi, en kisa dalga boyuna ise mor sahiptir. Gérunir spektrumun en
ucunda ise insan géziinin goremedigi radyant enerji dalga boylan uzanir.
Renk spektrumunda gérundr isiklardan kirmizidan daha uzun dalga boyunda
olup, gériinmeyen isiklara “Kizil Otesi” (Enfraruj) 1siklar denir. Mordan daha
kisa dalga boyunda olupta gérillmeyen isiklara da “Mor Otesi” (Ultra Viyole)
isiklar denir. Sekil1.3.

2 http://www.sanford-artedventures.com/study/g_color.html
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Sekil1.3: Renk Tayf®
1.1.2.Yilizey

Rengi gorebilmemiz ve algilamamiz igin isigin carpip yansiyacagi bir
ylizey, yani ikinci bir isik kaynagi olmalidir.Bir nesnenin renkli gérilebilmesi
icin, o nesnenin ustiinden yansiyan isiklarin gelerek, gbézumizin ag
tabakasinda goérintu olusturmasi gerekir. Yiizeyin rengi, gelen 1s1gin yutulma
veya yansitilma sirasinda gegirdigi degisime gére meydana gelir. Gelen 1s1k
miktari ayni olmasina ragmen yansiyan isik miktar azalirsa, grilesme
meydana gelir. Sekil1.4.Yuzeyin 1511 degistirmesi veya i1s1§in gecirdigi bir
tur iglemin sonucu renk olusur diyebiliriz. Bu, yizeyi olusturan maddenin
fiziksel ve kimyasal yapisina baglidir. Dokunun yarattigi etkileri anlayabilmek
icin, yuzey uzerine disen isigin, yansimasi, yutulmasi ve gegmesi gibi
kavramlarin incelenmesi gerekir. Yansimalar, yiizeylerin durumuna gére,
diizgiin, daginik veya karisik tirde olur. Ayna diizgiin, mat yizeyler daginik,
dokulu yiizeylerse kansik yansima vyaparlar. Yuzeylerin bu 6zelligi
2.Bolum’de doku 6zellikleri konusunda incelenecektir.

® http://www.geology. wisc.edu/courses/g306/images/em-spectrum.gif
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Sekil1.4: Yuzey*

Isigin yutulmasi ve gegmesi yani yiizeyin saydamlik ve saydamsizlik
ozelligi de yizey-isik iliskisinin anlagiimasinda gerekli kavramlardir. Gelen
1s1gin yutulmasi, cismin o6zelligine bagh olarak biyiik oranda degisir. Bu
yutulmanin derinligi yizeyin kalinhgindan fazla ise gelen 1s1gin bir bélimii o
ortamdan geger ve saydam yiizey olarak adlandinilir. Saydamliik yizeyin 6z
yapisina bagl oldugu kadar yizeyin kalinhigina da baghdir. Omegin ince bir
kagit 1s1§1 buyik oranlarda gegiren oldukga saydam bir ylizeydir. Kalinhigi
sekize, onaltiya katlanmis kagit ise saydamligini yitirir. Sekil1.5'de yiizeylerin
saydamlik ve saydamsizlik 6zelligi sematik olarak gosterilmistir.

%1 X
. SR .
So— ~-  FARKI ——T

Saydamsiz Saydam

Z 2

S MADDE 5 R
B FARKI i N

Sekil.1.5: Yiizeylerin saydamlik ve saydamsizlik 6zelligi.

* FEISNER, AE., 2001, Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, S.8



1.1.3.insan Gézii
Her duyu organi belli uyaricilara kargi duyarldir. Isik ve renge duyarli
duyu organimiz gdézdir. Gérme olayim anlayabilmemiz igin insan gézunin

yapisini incelemek gerekir. Sekil1.6.

Sekil1.6:*> Goziin Kesiti ve Iginde Yer Alan Bélgeler
Goz t¢ ana tabakadan olusur:

= G6z aki tabakasi: Distan ice dogru ilk tabakadir. Koruyucu &zelligi olan
sert ve beyaz renkli bir maddeden olusur. Géziin 6n kismina geldigi

zaman ise saydamlasir ve kormea adini alir.

= Renkli tabaka: Bu tabakada kan damarlar vardir ve géziin 6n kisminda
iris adini alir. Géz bebegi, irisin ortasinda acik kalan yuvarlak kismidir.
iris fotograf makinesinin diyaframina benzer. Isigin azalip artmasi
halinde kaslar yardimi ile incelip kalinlasir ve boylece objeleri net

gormemizi saglar.

= Ags! tabaka: Go6zun i¢ tabakasidir. Bu tabakada stk ve renk
uyaricilarina duyarli koni ve gubuk olarak adlandirilan hicreler bulunur.
Bu hcreler 1gikta kimyasal olarak degisebilen pigmentleri icerir.

® http:/www. MilesHecker2001



Retina (agsi tabaka), d6zellesmis bir ¢cok hiicreyi tabakalar halinde igerir.
Renk gorist icin 6nemli olan bu tabakada, ¢ubuk ve koni denilen alicilar
(fotoreseptérler) vardir. Isigin  yetersiz oldugu zamanlarda, karanlkta,
formlar siyah-beyaz gérunti olarak segmemizi saglayanlar gubuklardir. Daha
parlak igikta renkleri algilamamizi saglayan ise konilerin fonksiyonudur.
Gézun arka kisminin merkezinde 1 milimetre capinda bir yer bulunur. Renk
etkilerine duyarli olan konilerin en yogun bulundugu bu yer fovea'drr.
Foveadan etrafa dogru koniler azalr, gubuklar gogalir. Bu alana dugen 1sik
en keskin renk belirlemesini saglar. Bir goérintinin detaylarini gérmek
istedigimizde, géztimuizt, gériintd foveanin merkezinde odaklanincaya kadar

otomatik olarak hareket ettiririz.

1.1.4.Beyin ve Gorme Merkezi

Iinsan beyni iki yarim kiireden olusur ve bu kirelerin usti gri bir madde
ile kaplhdir. Bu maddeye Beyin Kabugu yani Seresal Korteks adi verilmistir.
insan davraniglarini bu madde yani Korteks kontrol etmektedir. Dort loba
ayrilmis olan insan beynindeki degisik islevlerin yeri asagidaki sekilde
gorulmektedir.Sekil1.7.

i
B

Sekil1.7: ®Beyin ve gérme merkezi. Sari rengin algilanisi.

° FEISNER, A.E., 2001,Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, S.8



Objelerden yansiyarak gelen isinlar, 6nce saydam tabakadan ve
gozbebeginden gecip, gz merceginde kirilir ve goze girerler. Gozumuzin
lens sistemi gériintiiyi, retinadaki cubuklar ve koniler tarafindan ters olarak
alir. Retinadaki bir takim lifler araciligi ile sinirler uyarilir. Bu uyarilar sonucu
olusan sinir akimi, gérme sinirler araciligi ile beynin arka lobundaki gérme
merkezine gider ve orada gérme olayi gergeklesir. Ancak, objelerin retinadaki
ters géruntilerine karsin, beyin objeleri dogru durumlarinda algilar. Cinki

beyin tersine cevrilmis bir gérintiiyti normal gibi gérmeye alistirimistir.

1.2.Renk Nedir?

Nesneden gelen isiklar vasitasi ile veya igik kaynagindan gelen 1g1gin
kendisinin, gdézumiz aracihg ile bizde meydana getirdigi duyumlar ve

algilamanin niteliksel haline “RENK” denir.

Renk, tasanm o6geleri icinde ¢ok énemli yer tutan ve her an algilama
alanimiz iginde olan, bireylerin mutlulugu ve saghkli yagsami igin énemli rol

oynayan bir olgudur.

Elektromanyetik dalgalardan meydana gelen renklerin farklilagsmalari,
dalga boylarinin ve titresimlerinin degisik olmasindan dogar.$ekil1.8.Her
renk farkli dalga boylarinda titresimleri bize géndermektedir. Iki ayr cisme
baktigimizda birini kirmizi, digerlerini beyaz gérilyorsak, bu demektir ki,
birinci cisim normal beyaz isikta gokkusaginin tim renklerini, kirmizi hari¢
emmekte, ikinci cisim ise tum renkleri eksiksiz ve asagi yukan esit miktarda
yansitmaktadir. Bir sisenin bize yesil gérinmesindeki neden, siseden tam o
rengi karakterize eden dalga boylarindaki titresimlerin yansimasidir. Bu olay,
cismin bir rengi kendi iginde yaratmasi veya olusturmasi degildir; yuzeye
gelen 1s1gin ancak belli bir kisminin geri yansiyarak o renkte gérinmesidir.
Bu durumda, rengin nesnelere bagli degismezlerinden de s6z etmek gerekir.
Bunun anlami ise ayni nesne renginin, ayni aydinlatma sartlar tekrar

edildiginde tekrar ayni renkte gérinmesidir.



Sekil1.8:" Elektromanyetik dalgalardan meydana gelen renklerin
farklilagsmalari, dalga boylannin ve titresimlerinin degisik olmasindan

kaynaklanir.

1.2.1.Isikta Renk

Isik renklerinde {i¢ ana renk vardir. Bu renkler; kirmizi, mavi ve yesildir.
Tum renkler bu ii¢ ana rengin kangimlan ile olugur. Ug ana rengin esit

miktarda birlesimiyle beyaz renk olusur.

Kirmizi + Yesil = ( )
Kirmizi + Mavi = Mor (Magenta)

(Cyan)

Kirmizi + Mavi + Yesil = Beyaz

Yesil + Mavi

+ Mor + = Beyaz

Sekil1.9: 8 Isikta Renk.

7 http://www.handprint.com/HP/WCL/color2.htmi#related
8 FEISNER, A.E., 2001,Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, S.8
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Isikta renk kansimlarn iki turlidir; toplamali ve ¢ikarmali renk
kangimlan. Toplamal renk karigiminda tum renkli isiklarin birlesmesi
beyazi meydana getirir. Beyaz bir yuzey uzerine renkli 1siklar birbirlerinin
tizerine bindirildiginde, kesisim bélgelerinde kalan renkler (amber sari, cyan,
magenta), kesistirilen renklerin her birinden (kirmizi, mavi, yesil) daha agik
renklidir. Gunki degisik dalga boylarinda iki 1gik ayni anda géze geldigi
zaman tek bir 11k olusur ve bu yeni rengin dalga boyu, kendisini meydana
getiren her iki rengin dalga boyunun ortalamasidir. Cikarmali karigim
yapildiginda ortaya cikan renk, toplamali karigimdakinin aksine, daima
orijinal renklerden daha koyu bir renk olur. Toplam isiktan i1sigin tamami
cikarilirsa, geriye higbir 1sin kalmaz ve olusan renk siyah olur. Sekil1.10’ da
toplamali ve c¢ikarmali renk karnigimlarinin sematik karsilastinimalar

verilmistir.

BONCUK
MAV

Toplamali Renk Karisimi Cikarmali Renk Karigimi
Sekil1.10: Toplamal ve Cikarmali Renk Karigimlari

Isikta ¢ikarmali renk karigimina bir érnek verirsek: sari, mavi ve kirmizi
filtreleri kullanarak bir deney yapabiliriz. Isik kaynaginin éniine getirdigimiz
filtrelerin her biri, gérme duyu organimizin duyarl oldugu renklerin birinden
yoksundur. Sar filtre, mavi iginlari emerek kirmizi ve yesil isinlari gegirir.
Toplamall renk karigim semasina tekrar bakarsak, kirmizi ve yesil isinlarin
sari rengi meydana getirdigini goruriiz. Sar filtrenin 6niine magenta filtreyi de
getirdigimizde, kirmizi ve yesil renkten olusan sarinin yesillerini de absorbe
etmis oluruz. Boylece, filtreden gegebilen tek isik kirmizi olur. Son olarak da

11



cyan mavisi olan uglincu filtreyi getirirsek, kirmizi rengin de absorbe oldugu
gorulur. Boylece, G¢ ana renk absorbe olarak filtreden hig 11k gegmedidi igin
siyah meydana gelir.

1.2.2.Boyada Renk

Isikta ve boyada rengin durumunu birbirinden ayirmak gerekir. Daha
oncede belirtildigi gibi tim g1k 1sinlarinin bilesiminden beyaz isik elde edilir.
Ancak boya renklerinin karnigimlarinda renklerin esit bicimde karistirnimasiyla
gri-siyah bir renk meydana gelir. Tamamen optik bir karigim olan isik renkleri,
toplanarak veya cikartilarak renk elde edilebilirken, boya renklerinin
kanstinima sistemi Cikarmali Renk Karigimi'dir. Isik renklerinin ana renkleri
kirmizi, yesil, mavi iken, boya renklerinin ana renkleri sari, kirmizi ve

mavi'dir.

Renkli 1siklarla renkli boyalarin karigimlan farkli bigimlerde meydana
gelir. iki boyanin karigimi renkli iki 1s1gin karisimindan ok farklidir. Cikarmali
renk kangimlari, toplamalidaki gibi iki 1sik 1sininin karnstirimasindan biraz
daha karmasik bir olaydir. Karigim, boyadan yansiyan isigin tayfsal bilesimi,
renk bakimindan bir toplami degil, gikarimi gésterecektir.Boya karigimlarinda
malzemenin kimyasi da igin icine girmistir. Bu nedenle, boyalarla yapilan
renk kangimlarina toplamali degil, cikarmali renk karigimi denir. Sekil1.11.

Sekil1.11: Boyalarla yapilan renk karigimlari Cikarmali Renk Karigimi’ dir.



iki 151gin karnigmasinda 1-2 gibi kesin bir sonug elde edilir. Oysa boya
renklerinde, mavi bir boya belli isinlari daha c¢ok yuttugu igin mavi
gorinmektedir. Bu boyalarin karigiminda her iki tar 1sinlar da belli oranlarda
yutulacaktir. Karigim boyadan yansiyan isigin bilesimi, renk bakimindan bir
toplami degil gikarimi gosterecektir. Bu ¢ikarim, birinci boyanin yutmadig

isinlardan, ikinci boyanin yuttugu isinlarin gikariimasi anlamina gelir.

Unutmamalidir ki, boyalardaki c¢ikarmali renk karigimlari, boyanin
kimyasiyla da ilgili bir durum oldugundan, biraz da tesadiifidir. Cikarmali renk
karisim semasinda belli bazi kimyadaki boyalar baz alinmistir. Omegin:
Kadmiyum Siilfirti (arabalarin sis farlarinda kullanilan sari boya), mavi ve
mor renkleri biitiiniiyle yuttugundan sar gorindir. Kobalt oksidi ise, sari ve
yesili bliyiik oranlarda yuttugundan mavi gériinir. Bu iki boyanin karigimi
(vani ¢ikarimsal bilesimi) mor, mavi, yesil ve sar yutulmus olacagindan yesil

rengi degil kimizi rengi verir.®

Boya renklerinin tamaminin karigimindan (renkli boya karigimindan)
beyaz renk elde etme olanag yoktur. Boya renklerinin tamaminin
karnigimindan, siyaha yakin renksiz bir gri meydana gelir. Bu farklilik su
sekilde agiklanabilir: renkli igiklarin tamami birlestiginde, kendilerini olusturan
beyazi yaparlar, boya renginde ise bir yutulma, azalma s6z konusudur. Her
renk kendisinde olmayan rengi yuttugu igin, batin renkler kanistinldiginda,
toplam batin renkler yutulmus olacagindan, renklilik kaybolacagi gibi 1siklilig
da azalarak, siyaha yaklasan bir koyuluk ortaya cikar. Sonug olarak; 1sik
renklerinin tamami birleserek beyazi, boya renklerinin tamami birleserek
siyahi verir diyebiliriz.

Bitkilerin kok-sap- yaprak veya ciceklerinden, gesitli kimyasal yollarla
elde edilen renklere boya renkleri (pigment) adi verilir. Bir renk, plastik boya,
yagli boya, pastel boya, guas boya, mum boya vb. bigimlerde gériinebilir. Bu
renkler, 1sik renklerinden daha az parlaktir. Optik araglar kullanilarak giines
isinlan birlestirildiginde meydana gelen 1sik renklerinin siddeti yukselir, oysa
kimyasal diye adlandirdigimiz boya renkleri birbirleriyle belli miktarlarda

°SIREL,S.,1973, “Kuramsal Renk Bilgisi’,Istanbul,S.34-35
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kanistirldiklarinda meydana gelen renk degeri, karnstirilan renklerden daha

azdir.

Boyada renk konusunun iginde biraz da sanatta kullanilan renklerin
turlerinden s6z etmek gerekir. Boya renklerinin en 6nemlilerinden biri
beyazdir. Burada beyaz turlerinden baslayarak diger renkleri de tamimak

gerekir:

BEYAZLAR:"®

WHITE LEAD
FLAKE WHITE
SILVER

ZINC WHITE
TITANIUM WHITE

SIYAHLAR:

LAMP BLACK
CHARCOAL BLACK
IVORY BONE BLACK

iCINDE DEMIR TURLERI BULUNAN TOPRAK RENKLERI:

OCHRE

RAW SIENNA
BURNT SIENNA
INDIAN RED
VENETIAN RED
TERRE VERTE
RAW UMBER
BURNT UMBER
VAN DYKE BROWN

" TEMIZSOYLU, N., 1987, “Renk ve Resimde Kullanimi”MSU Istanbul,S.37-42



YAPAY RENKLER:

KIRMIZILAR:
VERMILLION
CADMIUM SCARLET
CARMEN RED
CHROME ORANGE
CADMIUM ORANGE

SARILAR:
CHROME YELLOW
COBALT YELLOW
LEMON YELLOW

YESILLER:

CHROME GREEN
COBALT GREEN
EMERALT GREEN
VIRIDIAN SAP GREEN

MAVILER:
PRUSSIAN BLUE
COBALT BLUE
ULTRAMARINE
CERULEAN BLUE
INDIGO

MORLAR:
COBALT VIOLET
MADDER AND ALIZARIN LAKES

BEYAZLAR: Kursun beyazi (white lead), kar beyazi (flake white),
gimdis beyazi (silver white) klasik reklamlardan bu yana kullanilan en iyi
beyazlardandir. Ancak iki sakincas! vardir. Birincisi zehirli olmasi digeri ise
ozellikle kuvvetli 1s1k altinda bir miktar kararmasidir. Bunun igin, halen yagl

boyada en iyi boya olma olmasina karsilik sulu boya veya guas da yerini
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¢inko okside birakmugtir. Kursun beyazinin kapatici olmasi yaninda, ginko
beyazi daha saydamdir. Kursun siilfat ve baryum stiilfat diger dayanikii
beyazlardir. Titan beyazi ise oldukga yeni bir renk tirtduir.

SIYAHLAR: s siyahi (lamp black), karbon siyahi (charcoal black),
kemik siyahi ( ivory bone black) gibi renklerin hepsi sanatgilar tarafindan,
onlarin karbon 6zelliklerinden dolay! kullanilmiglardir. Agag dallarinin
kémdirlestirilmesi, yagin ve kemigin yakilmasi ile elde edilen bu renklerin
hepsi sabit renklerdir. Bunlarin disinda organik, petrol ve gazdan elde edilen
tirlerde olmasina ragmen, sanatgilar tarafindan fazla kullaniimaziar. Grafit
siyahi da (kursun kalemi siyahi) oldukga gok gesitli koyuluk ve tir verebilen
sabit bir karbon rengidir.

TOPRAK RENKLERI: Sari ve okr kirmizisi (red ochre), raw sienna,
bumt sienna, Venedik kirmizisi, Hint kirmizisi, toprak yesili (tere verte), burnt
umber ve raw umber adlari ile bilinen sari, kirmizi ve kahverengilerini
meydana getiren pigmentlerdir. Topraktan ¢ikarildiktan ve 6guitilip
elendikten sonra yikanma ve siiziilmesi ile elde edilirler. Igine bir miktar demir
turleri katilmis ¢camur olarak tanimlanabilirler. Farkli demir bileskenleri, ayri

renklerin ortaya ¢gitkmasina neden olur.

Okr sanlan: Oldukga saglam renklerdir ve diger renk boyalarla emin bir
sekilde karigtinlabilirler. Ancak saydam degildirler. Okr sarisinin 1si ve
kimyasal etkilerle degisimlerinden elde edilen kizil okr, agik kirmizi, Venedik
kirmizisi ve Hint kirmizisi dogada hazir halde de bulunan, i1sikta solmayan,

opak ve saydam olmayan renklerdir.

Sienna: Okr renklerden daha saydam, solmayan, yag ile seyreltildiginde
saydamlasip koyulagan, elde edilmesine gére sarimsi kahverengiden kizil ve

yesilimsi kahverengine kadar gesitli renklerden olugur.

Umber: Dayanikli, sicak kahverengi tirleridir. Raw ve burnt (yanik)
umber gibi tirleri vardir.

Bunlardan bagska kahverengi tirleri olmasina ragmen, Van Dyke
kahverengisi gibi boyalar 151k etkilerine pek dayanikli degildiler.



Okr (ochre), sienna ve umber renkler yagda eritildiklerinde oldukga koyu

eriyikler ve renkler olustururiar.

Toprak renklerinden sonra yapay renk tiirleri gelir ve bunlar canliliklari

nedeniyle sanatgilar tarafindan en ¢ok kullanilanlaridir.

Vermilion: Sanatgilar tarafindan kullanilan, en eski turuncuya yakin,
istkli kirmizidir. Saf halde iken baska boyalarla gayet emin bir sekilde
kanistinilabilir. Zamanla rengi degismez opak pigmentler sinifindan olmasina

ragmen, bazi toprak boyalar kadar kapatici degildir.

Cadmium scarlet: Cok kuvvetli 1sikli ve renk bakimindan doygun bir

kirmuzi taradir. Vermilion turuncuya benzerken, bu renk daha soguktur.

Turuncular ve sanlar: Cadmium ve chrome turuncu tirlerinden,
cadmium daha sicak ve diri, chrome daha soguk ve séniik renk ttirleridir.
Oldukga dayaniksiz pigmentlerdir.

Chrome sarisi agik, soluk ve sicak bir saridir. Kanistiklan diger renklere
gore fazla oranda karismalidir. Sicak ve isikli gérinimlidler olugtururken
kullanilir.

Cobalt sansi: Bir tir orta saridir. Cok saydam bir pigmenttir. Yag ile
kanistirildiginda kahverengiye déndistir.

Barium chromate (limon sansi): Oldukga farkli tdrleri vardir.
Solmayan, soguk, yesile dogru bir renktir. Her renkle iyi karigim rengi

vermez.

Krom (chrome) yesili: Bir grup yesil tiriine verilen isimdir. Prusya
mavisi ile krom sarisinin karigmasi ile elde edilir. Krom oksit yesili en saglam
renklerden biridir. Viridian yegili adiyla da taninir. Cok saydamdir. Kalin

kullanildiginda zamanla siyaha donigdir.

Cobalt yesili: Birkag degigik tirii olmasina ragmen krom sarisi
opakliginda, viridian yesilinde oldugu gibi bezir yagi katildiginda koyulasan
orta bir yesil tirdidiir.
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Emerald yesili: Ginimiz sanatgilan tarafindan fazla kullaniimayan
ancak boyama giicii bakimindan gok kuvvetli olan, dayanikli bir pigmenttir.
Kanigarak elde edilemeyen bir renk tardddr. Sani ve turuncu ile karnigtiginda
kahverengiye doniigur.

Sap green: Bitkilerden elde edilen bir yesildir. Ancak isikla ugucu bir
renk oldugu igin, yapay, daha dayanikli pigment tirleri vardir. Isikli bir yegil
taradr.

Maviler:

Prusya mavisi: Dayanikli, koyu ve giizel bir renktir. Ozellikle yagl
boyasi kullanilir. Koyu olmasina ragmen canli oldugu igin diri gértindr ve ¢ok
saydam olabilen bir renk oldugu igin glaze yapmada kullanilir. Ancak bezir
yagdi ile sarilastigi igin fazla karistirmadan kullanmak gerekir.

Cobalt mavisi: Cok dayanikli, saydam ve agik mavidir. Yag ile karisimi

yine Prusya mavisindeki etkiyi verir.

Ultramarine: Cok dayanikli ve cobalt gibi ¢ok saydamlasan bir renk
olmasi yani sira orta bir mavi oldugu igin diger renklerle olan karisimlari da
renk gesitlerini olusturmasi bakimindan ¢ok yararlidir. Yag ile karigtirildiginda
Prusya mavisindeki etkiyi gosterir.

Cerulean mavisi: Dayanikli, canli bir miktar opak bir renktir. Yag ile

karistinldiginda diger mavilere oranla daha az renk degistirir.

Azur mavisi: Dayaniksiz, agik bir mavidir. Opakhgl fazladir. .Eski

ressamlarca kullanilan bir renkdi.

Indigo: Soguk, canli bir renktir. Prusya mavisine benzer, kuvvetli bir

pigment olmasina ragmen karigimlarda iyi sonug vermez.

Lakeler: Pembe-kirmizi tiirleridir. Dayanikliliklar, tirlerine gére degisir.
Hollanda pembesi, Iran kirmizisi, crimson lake gibi tirleri vardir. Cegitli
bitkilerden elde edilirler. Madder lake bir tiir kék boyasidir. Yeterince kalici
olan bu boya ¢ok amacgh kullanilabilir. Cok saydamdir ve yag ile
kanstinldiginda az etkilenir.



Alizarin renkleri, madder lake renklerinden daha koyu ve gigli
renklerdir. Alizarin lake, alizarin crimson, red lake gibi canli renk tdrleri

vardir."!

1.3.Renk Sistemleri

Renk sistemleri, renklerin (¢ boyutunu anlamak, Dbirbirleriyle
birlesimlerini ifade edebilmek, cesitliligini anlamak, kavramlar arasinda dil
birligi olusturabilmek amaciyla diizenlenmiglerdir. Bu sistemler sanat, bilim,
ticaret, sanayi gibi degisik alanlarda, degisik amacglara donik olarak

diizenlenmis olduklarindan farkliliklar ortaya ¢ikmistir.

Renk teorileri iki boyutlu veya ¢ boyutlu sistemler olarak ortaya
atilmiglardir. Iki boyutlu sistemler, renklerin fiziksel 6zelliklerine dayanilarak
tasarlanmis, ticgen, daire gibi geometrik sekillerden faydalanilarak bir diizlem
tizerinde disiniimis caligmalardir. Iki boyutlu sistemlerden kimi kirmizi,
mavi ve sari rengi ¢ temel renk olarak kabul edip diger batiin renklerin bu
renklerin karigimlarindan elde edildigini savunur, kimi goékkusagi renklerini
esas alir. Ug boyutlu sistemlerse, iki boyutlu sistemlere tgiincii boyutun
eklenmesiyle gelistiriimiglerdir. Ancak degisik amaglar icin
diizenlendiklerinden farkliliklar vardir.

Renklerin sistematik olarak siniflandiriimasi ilk kez 1666 yilinda fizikgi
Isaac Newton tarafindan yapiimigtir. Newton'a gére gokkusaginin temel
renkleri olan kirmizi, turuncu, sar, yesil, mavi, indigo ve mor temel renklerdir.
Bu yedi temel rengi, yedi gezegene ve yedi temel notaya baglamistir.
Spektrumda goriilen renk tarlerinin iki ucunu birlestirerek ilk renk gemberini

olusturmustur.

Rengin bilinmeyen yasasinin etkileri ve tepkileri, asagida agiklamaya

cahstigimiz kisilerin kendi bilimsel sistemlerini yaratmaya zorlamistir.

" TEMIZSOYLU, N., 1987, “Renk ve Resimde Kullanimi”, Istanbul,s:37-42



1.3.1.Wilhelm Ostwald Sistemi

Wilhelm Ostwald renk sistemlerini iki boyuttan ¢ boyutlu asamaya

getiren renk kuramcisi olarak bilinmesi gereken biridir.

Ostwalt'in sistemi Hering'in zit renkler teorisine dayanir. Hering'in zit
renkler teorisinde, t¢ adet-birbirinin tamamlayicisi olan- ana renk cifti vardir.
Bunlar, siyah ve beyaz, mavi ve sar, kirmizi ve yesil'dir. E§er bu renkler
Sekil1.12'deki gibi zit renkler karsilikli gelecek sekilde yerlestirilirse,
toplamlari gri olur. Birincil renklerin kesisme alanlarinda ise, ikincil renkler
olan turkuvaz, mor, turuncu ve yaprak yesili olusur. Iste Ostwald’'in da tiirler

dairesi aynen bu renklerden olusur.'?

Sekil1.12: Oswald'in tur dairesi.

Ostwald’in renk sisteminde, bir gember etrafinda olan renkler, gemberin
merkezine dogru grilesir, asagiya dogru koyulasip, yukariya dogru agilir.
Dolayisiyla tabanlar birbirine degen iki ters koniden olusan, i¢ boyutlu renk
cismi ortaya cikar. Bu renk ¢cemberindeki utramarine mavi, turkuaz, deniz
yesili, yaprak yesili, sari, turuncu, kirmizi, mor olan sekiz renk turti kendi
icinde de tge bolinmus ve gember etrafinda 24 adet renk tiri elde edilmistir.

"2 FOULKNER,W., 1972, Architecture And Color, FAIA, S.107
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Ostwald renk sisteminin mantik hatasi “biitiin doymus renklerin siyah ve
beyaza uzakliklarinin egit” olmasidir. Sekil1.13.

white

black

Sekil1.13: Ostwald Renk Sistemi'®
1.3.2.Munsell Renk Sistemi

Albert H.Munsell, renk sisteminde, rengin ii¢ degiskeni olan tir, deger,
doygunlugu renk sisteminde ele alarak eski dizgelerin en kullanigh ve
mantikhisini kurmustur. $Sekil1.14.

Munsell tir gemberi 6nce bese, sonra ona, daha sonra da yiize
béimustir. $ekil1.15. Bu sistemde kirmizi, sari, yesil, mavi ve mor esit
uzakliklarda yerlestirilmis ve bunlarin kangimlari olan sari-kirmizi, yesil-sari,
mavi-yesil, mavi-mor, kirmizi-mor, bu bes rengin arasina esit uzakliklarda
yerlestiriimigtir. Bu on bélge de onar pargaya bélinmis ve tir adlariyla
birlikte birden ona numaralandinimistir. Munsell tir cemberi daire olarak degil
de bir nokta etrafindaki dogrultular olarak dustnulduginde, 10 dogrultunun
aralar da 10'a bélinerek 100 dogrultu elde edilir. Munsell turleri belitmek
icin renklerin Ingilizce adlarinin bas harflerini kullanmistir:

'3 FEISNER, A.E., 2001,Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, London,S.18
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Munsell Wheel

oV
Ve een- Yello,
k.x\"z\\uw Oran -

yellow
Nge

9
SepSen,

green
blue-
green

blye oev
wn,é; blue-violet {e-
blye Goe

Sekil1.14: " Munsell Renk Cemberi

Kirmizi: Red & R
Sari: Yelow =Y
Mavi: Blue =B
Yesil:Green = G
Mor:Purple =P
Gri:Nétr >N

Sekil1.15: '® Munsell Renk Cemberi 6nce bese, sonra ona, daha sonra yiize

bolunmustir.

" FEISNER, A.E., 2001,Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King

Publishing, London,S.10
19 http://www.adobe.com/support/techguides/color/colormodels/munsell.htm|

22



Sekil1.15'de goruldugu gibi Munsell ara renkler igin, tirlerin bas
harflerini yan yana getirmistir: YR, GY, BG, PB, RP gibi. Bu sisteme gore 5R
tam kirmiziyi, 5B tam maviyi, 5GY yesil ve sarnmin tam ortasini ifade
etmektedir. Munsell atlaslarinda, tirler, 2,5 birim atlayarak 40 degisik tur yer
almistir: 2,5R, 5R, 7,5R, 10R, 2,5YR, 7,5YR gibi.

Sekil1.16'de Munsell renk cismine baktigimizda disey eksenin 10 esit
alana bolundugunt goririiz. Bu eksende yukariya dogru gidildikge beyaza,
asagiya inildikge siyaha yaklasilir. Dolayisiyla rengin deger boyutu, bu eksen
ile belirlenir. Turler ise ¢emberin merkezindeki nétr bélumde dizilidir.
Renklerin doymusluklan ise o tiriin yogunlugunu ve rengin kuvvetini belirler.
Doymusluk arttikga griden uzaklasilir. Renklerin doymusluklan gesitlilik
gosterdiginden, bazi renklerin doymusluk degerlerinin eksene uzakliklari
digerlerinden farkli olacaktir. Bu sebeple Munsell renk cismi simetrik degildir.
Munsell renk sisteminde tiir, deger, doymusluk su sekilde ifade edilir (H V/C):
Tar — Deger / Doymusluk. Sekil1.17.

Vermillon (Parlak nargicegi) 5R-5/14 yani:

5 1s1k degerinde ve 14 doymuslukta
Rose (Donuk kirmizi) 5R-5/4 yani:

5 1s1k degerinde ve 4 doymuslukta.

HUE: Tar
LIGHTNESS:/siklilik
SATURATION:Doymusluk

Red:Kirmizi

Orange: Turuncu
Yellow:Sarn
Yellow-green:Sari yegil
Gren: Yesil

Blue:Mavi
Purple-blue:Mor mavi
Purple:Mor
White:Beyaz
Black:Siyah

Sekil1.16:Munsell renk sisteminde diisey eksenin 10 esit alana bélundugunu
goruruz. Yukariya dogru gidildikge beyaza, asagiya inildikce siyaha yaklasilir.
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Hue: Tur
Value: Deger
Chroma: Doymusluk

(Kroma)

‘.‘]E@?Z‘ I

Hue Value Chroma

Sekil1.17: '® Munsell Renk Sistemi'nde tiir, deger ve doymuslugun ifadesi.

Munsell, esit aralikh renklerin mutlak sinirfh  olacagr bir sistem
gelistirmistir. Ortaya cikan asimetrik bir mekandir. Sekil1.18. Bu sistem
pratikten dogdugu icin digerlerinden daha anlasilir ve agiktir. Ancak bu
sistemin de yeterliliginden s6z edilemez. Renk niianslarinin hassas verilmesi
ve bunun bir sistemin temelini olusturmasi, bu arada bagka etkenlerin g6z
ardi edilmesi Munsell sisteminin bir zaafidir. Bu sistemin 6nem kazanmasinin
nedeniyse, pratik kullamma yénelik Munsell Book Of Color adli eseridir.
Hassas olarak oélgilmis deney érnekleri 7 esit aralik icermektedir. Ornek
sayilar gok azdir. Ayrica birgok renk bolgesinde saf renkler eksiktir. Ornegin
magenta kirmizisi gibi."”

Munsell Renk Sistemi’'nin ¢ 6gesi olan, tur, deger ve doymusluk,
renkleri tanimlamada ginumizde butin dinyada pek ¢ok amagla
kullaniimaktadir. Kesin tanimlari olmayan anlamsiz ya da gok genis anlaml

terimleri kullanmaktan kaginiimalidir.

19 http://Itpwww.gsfc.nasa.gov/globe/pvg/munsell.htm
7 K[RAN, A., 1986, “Rengiq Psikolojik Etkilerinin Incelenmesi ve Deneysel Psikoloji Yéntemi
lle Ulkemiz Igin 18-25 Yag Uzerinde Renk Tercihlerinin Saptanmasi”, Doktora Tezi, Istanbul
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Sekil1.18: "® Munsell Renk Cisminin bir maketi gésterilmektedir.

1.3.3.C.LE. Renk Sistemi

Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu renk sistemi olan CIE diger
sistemlerden insanin rengi algilama sirecinin temel 6zelligine dayal
olmasiyla farklilagir. Sayisal verilerden yola gikan CIE renk sisteminde bir
renk iki veriyle (x ve y) belirlenir. $ekil1.19. Oysa Munsell renk sisteminde bir
renk t¢ veriyle -tur, deger, doymusluk- tanimlaniyordu. CIE renk sisteminde
bir renk cismi yaratiimamistir. CIE renk ticgeni bu bakimdan, Munsell renk

sisteminin yatay kesitlerine benzer.

'® FEISNER, A.E., 2001,Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, London,S.10
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_— SPECTRAL ENERGY LOCUS
(WAVELENGTH, NANOMETERS)

LEGEND

#- FLUORESCENT
. SOURCE

O SUN AND SKY
[ INCANDESCENT

Sekil1.19.C.|.E. Renk Diagrami®

CIE renk sistemi, géze gelen 15131, renk gérme olayiyla ilgili bir nitel
degerlendirme sirecine dayandirmakta bu nedenle renk gérme olayinin
6zunu kavramaktadir. CIE'ye gére Munsell sistemindeki deder 6gesi, nitel
degil nicel bir 6gedir. Yani, deger 6gesi géze gelen 1s1gin azligi ya da ¢oklugu
ile ilgilidir ve géze gelen 11§in niteligini higbir sekilde etkileyemez. Ornegin,
Munsell 45-3/4 igin CIE x ve y degderlerine ise, 45-8/4 icin de aynidir. Cunk,
Munsell 45-8/4 ile 45-8/4 arasinda yalnizca bir yansitma carpani farki vardir.
Yani 45-8/4'den goze gelen isik daha fazladir. CIE'ye gére, gri bir isik
dusunilemeyeceginden, gri ylizeyden géze gelen isik yalnizca, bir oranda
azdir. Bu da basit bir deney ile ispatlanmistir; 45-3/4 ve 45-8/4 renkli
parcalari yan yana konup, yansitma carpanlari oraninda farkli aydinliklar elde
edilirse, yani 45-3/4, yani 45-3/4, 45-8/4'den 9 kat fazla aydinlatilirsa her iki
renk pargcasindan goze gelen i1sik ayni olacagindan, 45-3/4 ve 45-8/4 her
bakimdan esdeger gérinir. Ozetle, boyalar ve boyall yiizeyler, agik ya da

'” FEISNER, A.E., 2001,Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, London,S.19
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koyu renklerde olabilirler. Yani degerleri yilksek ya da algak olabilir. Bu

yalnizca, o alan pargalarindan géze gelen isigin niceligiyle ilgili bir olaydir. 2

CIE renk sistemi gézin algilama temeline dayanir. Gézimuzdeki Ug
renk alicisi olan kirmiz, yesil ve mavi alicilar x, y, z olarak adlandirimistir. Bu
ti¢ alicinin, gelen 1s1gin dalga boyuna gore etkilenme oranlarn oélgiimis, y
alicisinin en gok etkilenme degeri 1 alinarak saptanan degerlere “CIE’ nin

tayfsal ti¢ renksel bilesenleri” adi verilmistir.

Renkleri belirleyen x, y, z arasindaki orandir. X, Y, Z degerlerinin
toplami, goérsel duyumlanmanin toplamina esittir. Bu toplam iginde; X
oraninin baytklagu kirmizi, Y oraninin biytkliga yesil, Z oraninin biyiklagu
mavi renk duyumlanmasini ve bunlarin cesitli oranlarda karigimlari
gorilebilen tim renk duyumlamalarini dogurur. S6z konusu U¢ oranin toplami
daima 1’e esittir:

X+Y+Z=(XIX+Y+Z) + (YI X+Y+2Z) + (2] X+Y+Z) = X+Y+Z | X+Y+Z = 1

Egri, X=0,1741, Y=0,0050 noktasindan (1 =380 nm.) baslayip yukar
dogru c¢ikan, Y=0,8338 tepe noktasindan gegen, X=0,7190, Y=1-X
dogrusuna degen ve bu dogru boyunca X=0,7347, Y=0,2653 (w=380 nm.)
noktasina dek gelen ve at nalina benzeyen bir egridir. Bu egrinin iki ucu yani,
ve noktalan, bir dogruyla birbirlerine birlestirilir. Bu dogruya purpuralar (mor
ile kirmizi arasindaki renkler ) dogrusu denir. Bu dogru uzerinde, =380 nm
tek renkli 1s1g1 ile ™=760 nm tek renkli 1siginin degisik oranlardaki
karigimlarindan dogan ve beyaz isik tayfinda bulunmayan renkler bulunur.
Bu sekilde kapanan egrinin iginde insan gézunun gérdugi batin renklerin
noktalar vardir. CIE renk tiggeninde kuramsal beyaz igik noktasi ‘E’ harfiyle
gosterilir. (Point Of Equal Energy). Bu noktadan uzaklasildikga renklerin
doymuslugu artar. En doymus renkler olan tayfsal renkler, (tek renkli iginlarin

renkleri) CIE tiggeninde renk noktalarinin (renkli alanin) sinirlarini gosterir.'

* SIREL,S.,1973, “Kuramsal Renk Bilgisi" istanbul
2 SIREL, S., 1973, “Kuramsal Renk Bilgisr’,Istanbul
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CIE renk sistemi diger sistemlere gore ¢ok daha teorik ve bilimseldir.
Ancak, bu sistem acgik degildir. Zor matematik islemler nedeniyle o6zel
uzmanlk gerektirmektedir. Bu sistemin hacmi yoktur, tek dizlemlidir.
Toklugun siyaha uzanan kanadi yoktur. Renkleri rahatga kiyaslayabilmek igin
genis renk yuzeyleri yoktur. CIE sisteminde, renk araliklarindaki gecislerin
oldukga sert olusu sebebiyle, herhangi bir rengin karigim oranlarinin
belilenmesi de zordur. Ayrica, spektrumdaki tim monokromatik renkler
esdeger olarak kabul ediimiglerdir. Asal renklerin digerleri yanindaki
Ustinliga hic dustntdlmemistir. Bu yizden CIE renk sistemi pratik kullanima

uygun degildir.??

1.3.4.N.C.S. Renk Sistemi (Natural Color System / Dogal Renk Sistemi)

NCS Renk sisteminin ilk tohumlan, 1611'de yayinlanan Forsius'un
“Physica” adl eserinde atilmigtir. Bu sistem, giinimiizde insan algisinin en
iyi modeli olarak benimsenen, 19. yy'in Alman fizyolog Hering'in “karsit renk

teorisine” dayanmaktadir.®

NCS dogal renk sistemi Norveg'te 1946 yilinda kurulan Iskandinav Renk
Enstitistiniin (Scandinavian Colour Institute) gelistirmis oldugu bir sistemdir.
1952 yilinda renk okulu kuruldu. Bu okulda 600 renkle renk atlasi tanitild.
1979 yilinda ise 1412 renkle NCS isveg Standardi oldu. NCS renk sisteminde
40 adet renk kartindan olusan 1530 adet degisik renk vardir. Fiziksel olarak
CIE Ulusal Aydinlatma Komisyonunca 6ngérilen metotlarla ancak gorsel
olarak NCS'ye gore duzenlenmislerdir. NCS sisteminin renk 6rnekleri, tGriin
renk kartlar, renk olgiim aletleri, bilgisayar destekli dizayn ve egitimin bir
parcasi olmustur.?

“"NCS Renk Sistemi” insanin rengi algilayisina bagli olarak alti rengi saf
olarak kabul eder: kirmizi, mavi, yesil, san, siyah ve beyaz. Bu alti renk
sistemin temel renkleri olarak kabul edilmistir. $ekil1.20.0ysa, yesil renk,
sart ve mavinin karisimi oldugundan genelde temel renk olarak kabul

?2 SIREL,S.,1973, “Kuramsal Renk Bilgis" istanbul

23 .
www.ncscolorusa.com....7html/history-of-ncs-html

* ULAS,G., 2002, “I¢ Mekan Renk Diizenlemeleri”, MSU,Yiksek Lisans Tezi, istanbul
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edilmez. Siyah ve beyaz da temel renkler arasinda degil iken NCS renk
sistemi bu renkleri temel renkler grubuna alir. Bu sistemde boyalarin nasil

karistinildigi degil, insan beyninin rengi nasil algiladigi 6nemlidir.

W S ¥ R B G

White Black Yellow  Red Blue  Green
Siyah Kirmizi  Mavi Yesil

Sekil1.20: NCS Renk Sistemi alti rengi saf olarak kabul eder.

Sekil1.21'deki NCS renk cemberinde, renklerin yerlestiriime sekline
dikkat edilirse, sar renkler ile yapilacak herhangi bir birlesimde asla mavi bir
rengin olugsamayacag: gorilur. Burada renkleri kanstirmak degil, birlestirmek
deyimi kullanilacaktir, ¢iinkii, boya kutulan yerine géziin renk algisinin akla
gelmesi istenmektedir. Sari renkler ile yapilan birlesimler, kirmizi veya yesile
galar. Bu nedenle ¢emberde sari ile mavi karsilikli gelmekte, yesille kirmizi
komsu olmaktadir. Sekilde gérulduga gibi renk ¢emberi 6nce 4 dilime
bélinmis ve sari, mavi, kirmizi, yesil asal renkler olarak gemberde yerini
almistir. Her dilim tekrar 10 esit pargaya bolinmus ve yiizde on renk ilavesi
ile, kirk saf renk, gemberde yerini almistir. Ornegin; Y (sarn), Y10R sar %10
kirmizi ilavesi ile Y20R olarak siniflandiniimistir. %10 siyah iceren ve %80 saf
renk iceren bir renk, %10 beyaz igerir demektir. Buna gére, Y70R renk tiri
1080-Y70R seklinde ifade edilirse bu, Y70R rengi %10 siyah igerip, %80
saflia (doygunluga) sahip demektir.
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Sekil1.21: NCS Renk GCemberi®®

Kromatik renkler sadece birbirleri ile birlesmez; ayrica siyah ve beyazla
da birleserek ti¢ boyutlu bir model olustururlar. Sekil1.22'de gérilen tabaniari
birlestirilmis ikiz koninin, NCS renk sistemi igin en pratik form olduguna karar
verilmistir. (NCS renk cismi) Renk cisminin tst tepe noktasinda beyaz ve alt
tepe noktasinda siyah ulunmaktadir. Siyah ile beyaz rengi birlestiren dogru
Uzerinde 9 kademe gri renk yer alir. Bu dogruya, griler ekseni denir. Tar,
deger, tokluk boyutunun renk cismindeki yerleri Sekil1.23'de gérilmektedir.

% http://www.ncscolorusa.com/
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Sekil1.22:NCS Renk Sistemi'nde Ug Boyutiu Model?®

Jaa it /G/& E
. ; P

/

¥

OO R B R

/

$Sekil1.23:NCS Renk Sistemi’'nde tur, deger, doymusluk boyutunun renk

cismindeki yerleri.?”

Ug boyutlu bir figir olan NCS renk cismini diiz yiizeylerde canlandirmak
zor oldugundan, $ekil1.23'de goérilduga gibi, bu cismin yatay ve diisey
kesitleri olan renk ¢emberi ve renk tggeni kullaniimaktadir. NCS renk
cisminin disey bir kesiti olan NCS renk tiggeninde renklerin aldigi degerler
goralur. Uggenin tepe noktasindaki C harfi rengin, siyah ve beyazdan
tamamen yoksun olan en doygun halini ifade eder. W harfi, tam beyazi ifade
ederken, S tam siyahi ifade eder.

@ http://www.ncscolorusa.com/
2T http://www.ncscolorusa.com/
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1.4.Renklerin Tanimlanma Kriterleri

Bir rengi tanimlarken, éncelikle renkle ilgili bazi temel kavramlari bilmek
gerekir. Gorebildigimiz her rengi ancak bu temel kavramlar sayesinde tam
olarak tanmimlayabiliriz. Sadece rengin bilinen adini séylemek bu tanimlama
icin yeterli olamaz. Ornegin, kirmizi demekle o rengi tam olarak anlatamayiz.
Nasil bir kirmizi oldugunu tarif edip agiklamamiz gerekir. Tam tanim igin o
rengin farkh o&zelliklerini, agik-koyu olusunu, canli ya da mat olusunu,
sicakh@ini, soguklugunu, acik ve koyu arasindaki orta tonlarini, canli ve

matin pek gok farkli degerini bilmemiz ve tarif etmemiz gerekir.?

Renkleri tanimlamamizi kolaylagtiracak olan temel kavramlar; (fiir,

deger, doymusluk’ tur.

1.4.1.Tiir ( Ing — Hue)

Rengin bir gesidini tarif eden kritere rengin turti denir. Ornegin renk
gemberinde yer alan kirmizi, mavi, sari, yesil, mor ve turuncu gibi her ayr
renk farkli birer renk turleridir. Ornegin, rengin turi kirmizi gibi.Rengin tiir
ozelligi dalga boyuna bagh olarak degisir.

1.4.2.Deger ( Ing — Value)

Bu kavrama “ton” da denir. Renklerin 1sikiigini, 1k yansitma
derecesini yani rengin agiklik ve koyulugunu ortaya koyan kritere rengin
degeri denir.Sekil1.24. Renklerin siyah ve beyaz karsisindaki agiklik ve
koyuluk derecelerini gésterir. Bu kavram degerlendirilirken, tanimlanacak
olan rengin siyah-beyaz fotografi géz 6niinde bulundurulur.Sekil1.25.
Ornegin kirmizinin degeri saridan goktur. Yani kirmizi, saridan daha koyudur.
Sekil1.26. Rengin degderini gunlik yasantimizda rengin tonu olarak
kullanmaktayiz.

% TANSEL, B., “Temel Egitim Ders Notlar”, MSU, istanbul
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Sekil1.25: Rengin degerini tanimlamak igin siyah-beyaz fotografi g6z éniinde
bulundurulur.*

* hitp://www.valuepalette.com
* www.faculty.indy.cc ks.us/ jnull/valuesite. htm



00000
('YX B
00000

Sekil1.26: *'Renklerin siyah ve beyaz karsisindaki agiklik-koyuluk dereceleri.
1.4.3.Doymusluk ( ing — Saturation)

Renklerin parlaklik ve canlilik derecesini gésteren kriter doymusluktur.
Renklerin icindeki grilik miktarimin artip azalmasiyla oranl olarak rengin
canlih@ azalir veya gogalir. Bu canliik ve parlakhgin ulastigi maksimum
degere doymus renk denir. Renkler en canli, parlak ve saf durumlarindayken
maksimum doymusluga ulasirlar. $ekil1.27. Doymus renk, bir rengin en saf
ve temiz degeridir. Beyaza ya da siyaha dogru gidildikge rengin doymuslugu
azalir. Dolayisiyla renk doymuslugunu da kaybeder. Ornegin, bej, turuncunun
doymamis halidir.$ekil1.28. Renk ¢emberlerinde, merkezdeki gri eksenine
dogru gidildikge, doymuslugun azaldigi géralir.

NN EEEDN

BEYAZ _—~————— SAF ————— SivAH

Beyaz katarak KIRMIZI Siyah katarak
doymuslugu dilgiirmek doymuslugu digiirmek

Sekil1.27: Saf renge, beyaz ve siyah katarak doymusluk dusuraldr.

3 FEISNER, AE., 2001,Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, London,S.39
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lightness

c=0 C = max

chroma

Sekil1.28: **Beyaza ya da siyaha dogru gidildikge rengin doymuslugu azalir.

Bir rengin doymuslugu, icine baska bir rengin karigmasi ile de
degistirilebilir. Ozellikle, karistirlan renkler, birbirlerinin zitti ise, renklilik gok
daha fazla yitirilerek, hatta tumiyle kaybedilerek doymamis renkler elde

edilir.

Ozetle: Renklerin doymuslugu, icerisine katilan siyah ve beyazla
degistirilebildigi gibi, diger tiim renklerin ve grilerin katilmasi ile de
degistirilebilir. Bu sorun daha sonra gorecegimiz armoni konusu igin

c¢oziilmesi gereken en 6nemli kavramdir.

*2 http://www.handprint.com/HP/WCL/color2.html
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1.5.Akromatik ve Kromatik Renkler
Renkleri siniflandirirken, boya renkleri g6z 6niinde bulundurulacaktir.
1.5.1.Akromatik Renkler

Siyah, beyaz ve bunlarin arasindaki tum griler Akromatik veya
Notr Renkler olarak adlandinhir. Sekil1.29. Akromatik renkler,
renklilik 6zelligi gostermeden, yalnizca koyu-acik, farkli

koyuluklardaki gri turlerini gosterirler.

Sekil1.29: Akromatik Renkler

1.5.2.Kromatik Renkler

Siyah, beyaz ve griler disindaki tim renklere Kromatik Renkler denir.
Ornegin mavi ve mavinin tim degerleri kromatiktir. Kromatik renkleri ii¢ halde
inceleyebiliriz:

I.Ana Renkler: Ana renkler saf haldeki renklerdir ve t¢ tanedir. Sar,
kirmizi ve mavi olarak bilinirler. Bu renklerin 6zelligi, bagka renklerin
karnigimlarindan elde edilemeyisleridir. Ancak, kendi aralarinda ki

karigimlarla baska renkleri yaparlar.

IlLAra Renkler: Ana renklerin ikili karigimlanyla olusan renklere ara
renkler denir. Yesil, sarn ve mavinin; mor, kirmizi ve mavinin; turuncu,
sari ve kirmizinin kanstinlmasiyla olusan ara renklerdir. Ara renkler

karigim renkleri olmalarina ragmen renk safliklari korunmustur.

Ill.Grilesmis Renkler: Genellikle isimlendirilemeyen renklerdir. Bir ¢ogu,
renksel isimler diginda, nesnel benzetiimeye dayanan veya duygusal
anlamli tiretilmis 6zel isimler tasir. Safliklari yok edilmis ve matlasmis

renklerdir. Bu renkler birkag yéntemle olusturulabilirler:

= |ki ara renk kanigtirilarak
= Birana renk ve karsisindaki ara renkler karistirilarak
= Ana renkler ve aralarindaki karigsim renklere siyah ve beyazin

katiimasi ile elde edilen griler karisgtirilarak
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1.6.Renk Cemberi

Renklerin  birbirlerine goére durumlari, renk g¢emberi g6z ©6ninde

bulundurularak anlatilacaktir. $Sekil1.30.

Visual Wheel

-
Wove ellow »
& Ger ¥ U,

green

©
Y

4, e
on e, Ll
L blue o

Sekil1.30:Renk Cemberi®®
1.6.1.Yakin Renkler

Renk gemberinde yan yana bulunan renkler birbirlerine yakin renklerdir.
Yan yana bulunan bu renklere komsu renklerde denir. Yakin renkler, kirmizi-
turuncu-sari veya sari-yesil-mavi veya kirmizi-mor-mavi veya mor-
kirmizi-turuncu veya mor-mavi-yesil veya turuncu-sari-yesil gibi yan yana
olan renklerdir. Bu renkler, ti¢lii bir araya gelebildikleri gibi, yan yana bulunan
renk giftleri de, yakin renk gruplarini olustururlar (yesil-mavi, mavi-mor,

sari-turuncu vb.).

Yan yana bulunan renkler uygun renklerdir. Bunun nedeni, bu renkleri
birbirlerine baglayan ortak bir renk olusudur. Yesil ve mavi uygun renklerdir
¢lnkl; yesilin  bilesiminde mavi renk vardir. Yesil, mavi ve sarinin

karigimindan meydana gelmistir.

** FEISNER, A.E., 2001,Colour, How to use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, London,S.12
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1.6.2.Uzak Renkler

Ug ana renk olan; sar, kirmizi ve mavi uzak renklerdir. Bilinen g
karigim rengi olan turuncu, yesil, mor da uzak renkleri olusturmasina
ragmen, her birinin igerisinde diger renklerin icerisinde bulunan renklerden
bulundugu icin aralarindaki renksel iligki, ana renklerin arasinda bulunan
renksel iligkiden farkhdir.

1.6.3.Zit (Tamamlayici) Renkler ve Ayrik Zit Renkler

HGURE | FIGURE 2 FIGURE §

Sekil1.31: > Zit renkler ve Ayrik Zit Renkler

Renk cemberinde birbirine karsilikli olan renklere zit, tamamlayici,
komplemanter ya da timler renkler denir. Sekil1.31. Bir ana renk ve onun
kargisindaki diger iki ana rengin karigimindan olan renk, iliski bakimindan
renksel karsithdi, zithgi veya tamamlayiciligi olusturur. Kirmizi yesilin, mavi
turuncunun, sari morun karsitidir. Bu karsitlik soyle agiklanabilir; 6rnegin,
kirmizi bir yizeye bir sire baktiktan sonra gézimiizii renksiz bir yizeye

2 http://www.cedmagic.com/featured/he-man/color-wheel.htm|
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cevirirsek o ylzeyde kirmizinin zitti olan yesilimsi bir rengi algilariz. Bunun
nedeni ise, kirmizidan etkilenen g6z hicrelerinin dengeyi kurmak igin sari ve

mavinin kangimi olan yesili gérmek istemesidir.

Ayrik Tumler Renk ise renk ¢cemberindeki karsit renginin saginda ve
solundaki komsu rengidir. Ayrik Tamamlayici Renklerle daha ileri derecede

zithk saglanir. Ornegin: Turuncu ile Mavi-Yesil ve Mavi-Mor
Kirmizi ile Sarni-Yegil ve Mavi-Yesil

Bir daire alanini yesile boyar, sonra ayni buyiklikte baska bir dairenin
Ucte birini kirmiziya boyar ve birinci dairenin Gzerine yerlestirirsek ve bu
daireleri hizla ekseni (zerinde déndurdugumuzde, goézin ag tabakasi
Gzerinde nétr bir gri meydana gelir. Yesil ile kirmizi tamamlayici renkler
olduklarindan birbirlerini nétrlestirirler. Daire Gzerine konulan iki renkten biri
daha kuvvetli, parlak veya daha g¢ok yer kaplarsa bu optik karigimda onun
etkisi hakim olur.

Renklerin  birbirlerini  etkilemesinin temel sebebi goéziin kendini
dinlendirmek ve dengelemek icin olusturdugu karsitliklardir. Renkler, insan
gozandeki etkileri bakimindan iki tur karsithk olustururlar. Bunlara Ardil ve

Eszamanli Karsitliklar denir.

Isikli ve renkli bir ylizeye baktiktan sonra, gézumuzii beyaz bir yiizeye
cevirdigimizde, baktigimiz rengin karsit rengini géririiz. Ornegin, kirmizi bir
renge baktiktan sonra gézimizi cevirdigimizde renksiz olan yiizeyde,
birdenbire yesilimsi bir rengi algilar gibi oluruz. Bunun nedeni, kirmizi ile
etkilenmis olan g6z hiicreleri, renksiz yiizeye bakildiginda, sar ve mavi
renklerle dengeyi kurmaya calisacagindan, mevcut olmayan sari ve mavinin
kangimi yesili gérar gibi olur. Bu olusuma Ardil karsitlik ya da Zithk denir.
Sekil1.32. Renklerin doymuslugu ve koyulugu ne kadar goksa, artsal
goruntist de o kadar kuvvetlidir. Bakilan siire uzun ise sonraki gériintii daha
da kuvvetli olur. Ardil karsithk yalniz renk tirlerinde degil, agik-koyu
farkhliklarinda da olusur. Siyah bir yizeye bir sire bakildiktan sonra ayni

yluizey gézin éniinde beyaz olarak belirir.
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Sekil1.32:Ardil Karsitlik ya da Zithk

Eszamanh Karsitlk, beyaz renkli bir yizey tzerindeki canl renkli bir
parganin, bir muddet izlendikten sonra, o rengin gevresinde kendi karsit
renginin gevrelenmesidir.Sekil1.33.Bu goériinti canli olan renklerin daha canli
gorunmesine neden olur. Mavinin etrafinda turuncu, sarinin etrafindaysa
mavimsi mor bir renk, kirmizi bir parcanin etrafinda ise mavimtrak bir yesil

belirecektir.

(a) (b) ©

(d) (e (U] @
Sekil1.33: * Eszamanli Karsitlik

1.7.Sicak ve Soguk Renkler

Renkler, insanda olusturduklan psikolojik etkilere gore ikiye ayrilirlar.
Renk g¢emberine renkler tam sari ve tam mor karsilikli gelecek sekilde
yerlestirildiklerinde, sari ve moru birlestiren dogrunun yesil ve mavi
tarafinda olan renklere soguk, turuncu ve kirmizi tarafindaki renklere
sicak renkler denir. Sekil1.34. Renklerden bir kisminin ileri dogru gikan,
atilgan gorunus tasidiklan ve heyecani yasattiklarindan boyle renklere sicak

* FEISNER, A.E., 2001,Colour, How to use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, London,S.94
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renkler denilmektedir. Sicak renk dalga boylari, genellikle kisa ve yiiksek
titresimli olduklarindan, insan goziuniun agtabakasina ilk ©nce garpan
renklerdir. Kirmizi ve ona galan tim renkler sicak iken, yesil, mavi-mor ve
maviye galan tiim renkler soguk renklerdir. Ancak, her renk tiriinin sicak ve
soguk tonu vardir. Ornegin yesilin iginde kirmizi gok olursa sicak yesil, mavi
¢ok olursa soguk yesil bir renk veya kirmizi-mor sicak bir renk iken mavi-mor
soguk bir renk olarak adlandirilir. Ayrica renklerin degerleri degistikce de
sicaklik ve sogukluk oranlari degisir. Siyaha ve beyaza yaklasan renkler
doymus hallerine gére daha soguk algilaniriar. Ornegin pembe sicak bir

renktir ama doymus kirmizi daha sicak ve daha dikkat cekici bir renktir.

cool yeliow warm yeliow
+ +

warm red
= orange

cool blue
= green

compxny colours

warm blue + cool red = violet

Sekil1.34: **Sicak ve Soguk Renkler

Ozetle; kullandigimiz her tiir rengin hem sicaklan hem soguklar
vardir. Soguk renklere yakin olan taraftakiler soguk, sicak renge yakin

olanlar ise, o rengin sicagi olarak adlandirilir.

* http://www.johnlovett.com/colour.htm
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1.8.Renklerin Niteliklerine Gore Birbirleriyle Etkilesimleri

Bir arada bulunan doymus renklerin birbirlerini etkilemeleriyle,

doymamis renklerin birbirlerini etkilemeleri farklidir.

1.8.1.Doymus Renklerin Etkilesimleri

Doymus iki zit renk yan yana bulunduklarinda, etraflarini kendi zit
renkleriyle renklendireceklerinden, her iki renk daha canli, daha doymus renk
gérinimii kazanacaktir. Omegin, kirmizi, zith olan yesille yan yana
geldiginde hem kirmizi, hem yesil daha doymus hale gelirler. Burada kirmizi
etrafini yesillestirmis, yesil ise kendi etrafini kizartmigtir. Boylece, kirmizi
yesile bir miktar daha yesil renk canliligi verirken, yesil de kirmiziya ayni
sekilde canliik kazandirmig olur. Sari-mor, Mavi-Turuncu renk

etkilesimlerinde de ayni durum vardir.

Doymus iki yakin renk yan yana geldiginde, birbirlerinin renklerini
azaltirlar ve daha cok digerine benzer hale gelirler. Mavi ve yesil renkler bir
arada kullanildiklarinda, mavi gevresini turunculastinir, yesilin Gzerine turuncu
renkliligini getirdigi icin yesil bir miktar canliigini yitirir. Yesil de gevresini
kizarttigi icin, mavi kirmizi etkisi altinda, mavilik canliigindan kaybeder.
Buatun diger yakin renklerin birlikteliklerinde de yaklasik ayni etkilenmeler
olur. Bunun sonucuysa, daha canli renkler degil daha birbirine yaklasmis,

yumusgamis renkler gérinimddiir.

Iki uzak renk bir arada kullanildiklarinda, her renk bir digerinin renk
tariini degistirir. Ornegin, mavi ve kirmizi yan yana geldiginde, mavi kirmiziyi
turuncuya, kirmizi da maviyi yesile dogru iteceginden, bu renklerin
doymusluklarinda degil turlerinde degisiklik olacaktir. Ayni sekilde renk
degisimi yan yana gelen sari ve mavide de gorulur. Bu farklilagsmalarla az

renkle cok sayida canli, hareketli renkler elde etmek mumkinddr.
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1.8.2.Doymus Renklerin, Doymamis Renkleri Etkilemeleri

Zit iki renkten biri doymus renk, digeri degilse, doymamis renk
doymus olandan etkilenir. Ornegin, doymus kirmizi ve doymamis yesil bir
arada kullanildiklarinda, doymus olan kirmizi yesili daha canli hale getirir.

Fakat yesil yeterince doymus olmadigi icin kirmiziyi fazla etkileyemez.

Yakin iki renkten biri doymus, digeri degilse, doymamis renk
doymus rengin etkisiyle, daha az doymus hale gelir. Doymus olan renkse,
doymamis rengin etkisinde kalmayacagd: igin, renksel canliigindan fazla

kaybi olmaz.

Uzak iki renkten biri doymus, digeri degilse, doymamis renkte cok

degisiklik olacak, doymus rengin tiiriindeyse fazla farklilik gériilmeyecektir.

1.8.3.Doymamis Renklerin Etkilesimleri

Doymus iki zit renk birbirlerinin guclerini oldukga arttirirken, iki zit
doymamis renk bir arada kullanildiklarinda birbirlerini ¢ok fazla
etkileyemezler. Ama yine de az veya ¢ok doymus hale gelirler. Yakin
doymamis renkler ve iki uzak doymamis renkler doymusluklarini yitirdikleri

oranda birbirlerini etkilemeleri de azalir.

1.8.4.Renklerin Akromatik ve Kromatik Renklerle Etkilesimleri

Kromatik renkler, akromatik renkler olan siyah, beyaz ve griler ile
birlikte kullanildiklarinda renklerin kendine 6zgu nitelikleri daha belirgin hale
gelir. Kromatik bakimdan doymus renkler grinin yaninda daha ggli
gorundrler. Mavi, grinin yaninda eszamanli kontrast bakimindan etrafini
turunculastiracagindan, kendisi daha guglii bir hale gelirken griyi de bir miktar
turunculastinr. Canh renkler grileri daima zit renkleriyle renklendirirler.
Kirmizi yaninda gri yesillenir, yesil yaninda kizanr, mavi yaninda
turunculasir. Her renk gri yaninda etken, gri ise edilgen konumdadir.
Doymamis renklerle gri bir arada iken gri bu renklerden fazla etkilenmez,

¢unkt doymamis renklerin etki gligleri azdir.
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Beyaz renk, yanina gelen renklerin degerlerini azaltarak, olduklarindan
koyu gériinmelerini saglar. En isikli renk olan beyaz, gevresinden gelen
isinlari yansitarak diger renklerden cok kolay etkilenir. Siyah renk ise,
beyazin aksine renklerin olduklarindan daha agik gériinmelerini saglar. Bu
durumda, kromatik renkler siyah zemin tzerinde ileri ¢ikarken, beyaz zemin

tizerinde tersi olur. Sekil1.35.

Sekil1.35: 37 Renklerin Akromatik Renklerle Etkilesimleri

Renkler siyah cizgilerle birbirlerinden ayrildiklaninda bireysel renk
karakterleri daha acik bir sekilde ortaya gikar. $ekil1.36'da, soldaki gri
sagdaki gri halkadan daha parlak algilanmaktadir. Bu etki griler

<10
C©

Sekil1.36:%® iki farkli tonda algilanan griler birlestiginde bu etki kaybolur.

birlestirildiginde kaybolur.

37 http://www. bracknet.com/ess/Graphics/colourT_htm
= http://www.acm.org/sigchi/chi95/Electronic/documnts/shortppr/si_bdy



Sekil.1.37'de, ortadaki gri kareler ayni renktedirler. Siyahin tUzerindeki
gri en agik goruniirken, beyazin tzerindeki gri en koyu dederde gériinmekte
ve beyazi grilestirmektedir. Sekil.1.38'de ise yine ortadaki kirmizi kareler
ayni renktedirler. Siyahin zerindeki kirmizi en agik gérunirken, beyazin
tzerinde en koyu gériinmekte ve beyazi pembelestirmektedir. Parlak mavinin
tzerindeki kirmizi ise en 1sikh algilanmakta ve maviyi yesillestirmektedir.
Kromatik renkler, siyah ve beyazin Uzerindeyken, degerlerinde degisme
gorulmektedir. Fon rengi, akromatik bir renk degil de, bir renk tur oldugunda
etki daha belirgin olmakta, fonun iizerindeki rengin doymuslugu ve tird,
fondaki renge gore farkl olarak algilanmaktadir.

Sekil1.37: * Ayni degerdeki grilerin ( ortadaki kiigiik kareler) siyahtan
beyaza dogru giden fonda gittikge daha acgik degerde algilanmalari.

Sekil1.38:4°Ayn| degerdeki kirmizinin siyah, beyaz ve kromatik renkler

Uzerindeki farkh algilaniglari.

% hitp://www.sapdesignguild.org/resources/glossary_color/
9 http://www.colormatters.com/colortheory.html
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1.9. Renk Zithklan

Zithk, iki farkh 6gede iki asir ug demektir, yani égelerin kontrastidir.
Zithklar, sadece renk turlerinde olmazlar. Renkler, degerler, isikliklar,
doymusluklar, miktarlar, dokular veya insanda yarattigi ug hisler (sicaklik-
sogukluk gibi) dolayisiyla da zithk yaratabilirler. Bu sebeple, sadece zitlik
terimi bir anlam ifade etmez, zithgin hangi 6geler arasinda oldugunu

belirtmek lazimdir.

1.9.1.Tir Zithg

Isikta karistinldiklarinda beyazi, boyalarda karstirildiklarinda siyaha
yakin bir griyi veren renkler, yan yana olduklarinda birbirlerinin etkilerini

kuvvetlendirdiklerinden bir zithk olustururlar.

1.9.2. Deger Zithgi

Deger kelimesi yansitma carpaniyla es anlamlidir. Yani her rengin farkl
1sikliklar vardir. Ayni degerdeki farkl renk tirlerinin beyaz isik icin yansitma
carpanlarn aymidir. Ayni doymusluktaki farkl renk tirleri icinse, i1sik yansitma
degerleri ayni degildir. Her rengin doymus oldugu zaman degismeyen bir
koyulugu vardir. Kirmizi mordan, sari yesilden daha cok isikliiga sahiptir.
Doymus sari, diger tum renklerden daha fazla isiklihiga sahiptir. Bu renk
tarnun niteligiyle ilgili bir olaydir. Biri acik digeri koyu iki renk, zit renkler bile
olsa, ilk 6nce koyu-agik karsitliklar halinde géze garpar. Kirmizi ve yesil renk
doymus olduklari zaman, koyuluk bakimindan birbirlerine yakindirlar.
Koyuluk farklihgi ortadan kalktigi igcin bu durumda renksel etkilesim daha iyi
go6ze carpar. Sari ve mor en doymus olduklari zaman, ¢ok farkli koyuluklara
sahip olduklari igin, renksel etkilesimleri yeterince ortaya gikamaz. Daha gok
11kl ve 1s1ksiz parcalar olarak ortaya gikarlar.

Tarler arasindaki agik-koyu iliskilerini dengeleme, armonide oldukga
6nemli bir konudur. Renk armonisinde, agik- koyu iligkisini incelemek igin
kullanilan en kolay yéntem, gézin kisilarak renklerin renk o6zelliklerinin

algilanmasini ikinci plana itmek, 1sik degerlerini 6n plana gecirmektir. Siyah-
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beyaz bir fotograf agik-koyu iligkisi agisindan kompozisyon dengesinin

kurulmasina ve analiz edilmesine yardimci olur.

1.9.3. Doymusluk Zithg:

Bir rengin en doymus hali spektrumdaki halidir. Doymusluk en yiksek
kalite, safllk ve boya halidir. Bu renge baska ne yapilirsa yapilsin daha
yuksek siddete, parlakliga ve boya giiciine getirilemez. Zitliklar g6zt yorarlar,
ancak bir veya iki rengin en doymus hali yerlestiriidikten sonra,
karnigimlarindan olusan tonlarla, uyumlu bir ton sirasinda yan yana koyarak,

go6ze hos gelen renk armoni diizenleri meydana getirilebilir.

1.9.4. Sicak-Soguk Zithg:

Sart ve mor, renk ¢emberinde nasil agik koyu iligkisi agisindan ug
noktalar ise, sicak-soguk iliskisi acisindan da bunlarin doksan derece
aralarina rastlayan turuncu-kirmizi ve mavi-yesil sicak ve soguk zit renklerdir.
Her renk iliskisinde oldugu gibi sicak-soguk zithgi da gorelidir. Bir rengin
yanina gelen diger bir renge goére sicaklik ve sogukluk 6zelligi artar veya

azalir.

Bir mekanda ilgi ¢ekici bir canlilik etkisi yaratiimak istenirse sicak-soguk
renklerin zith@r kullanilir. Hem sicak hem soguk renklerle meydana getirilen
kontrastlar, sicak renklerle meydana getirilen kontrastlardan daha ¢ok

belirgindir. Ayni rengin farkli ayrinti ve tonlari iyi bir uyum saglar.

1.9.5. Miktar ya da Alan Zithgi

Renklerin miktarlari veya kapladiklari alan, bir kompozisyon ya da
diuzen olusturmada oldukga 6nem tasir. Bir rengin kapladigi alanin biyuklugu

o rengin etkisini arttiracaktir.

Her rengin farkh 1sik degerleri oldugundan bahsetmistik. Gothe,
renklerin 11k degerleri icin gayet sade sayi iligkileri kurmustur.
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Renklerin Isik Degerleri:*'
Sari:9, Turuncu:8, Kirmizi:6, Mor:3, Mavi:4, Yesil:6

Bu 1sik degerlerine goére bir denge olusturmak agisindan tamamlayici

renklerin yan yana kullaniminda asagidaki oranlara uyulabilir:

Sari:Mor =93=311=3/4:1/4
Turuncu:Mavi =8:4=2:1=2/3:1/3
Kirmizi:Yesil =6:6=1:1=1/2: 1/2

Oranlar, alan olarak ele alindiginda:

Sar:3, Turuncu:4, Kirmizi:6, Mor:9, Mavi:8, Yesil:6 olarak
dustnulmelidir. Sari ve mor birlikte kullanilacaksa ve iki renkten herhangi
birinin baskin goériinmesi istenilmiyorsa, sarinin kapladigi alan, morun
kapladigi alanin Ggte birini kaplamalidir ki denge saglansin. Bu oran
bozuldugunda sari renk daha fazla dikkat ¢eker. Sari ile mor arasinda, miktar

zith@i olmasina ragmen goérsel denge saglanir.

Bir rengin 1siklik derecesi, onun gérsel boyutunu etkiler. Agik renkler
koyu renklerden daha genismis gibi algilanirlar, ¢tnki isikliklar fazladir.
Koyu bir zemin tzerindeki agik renkli alan, ayni buyiklukteki koyu renkli
alandan daha buiytk gérundr.

Sicak-soguk renk iligkisi de miktar konusunda &nemli bir yer
tutmaktadir. Ornegin, buyiik bir yesil zemin tzerindeki birkag kiigik kirmizi
nokta kendilerinden umulmayacak o6lciide dinamik bir etkiye sahiptirler.
Buyukluk ve doymusluk sabit tutulmak tizere, buyik bir kirmizi alanin igindeki
yesil noktalar bu derece canli degildirler. Yesil ile kirmizinin 11k degerleri
ayni olsa da sicak bir renk olan kirmizi ilk ilgiyi geken ve 6ne gikan renk olur.

1.10. Renkten Renge Gegisg

“I CAGLARCA, S., 1993, Renk ve Armoni Kurallari, Inkilap Yayinlar, Istanbul
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Renkten renge gegis, tur, deger, doymusluk kavramlarinin her biri igin
gecerlidir. Her bir kavram igin ayri ayri ya da birlikte kontrast ve pasaj

durumlan olabilir.

1.10.1.Renkte Kontrast

Kontrastlik, renklerdeki degisimlerdir; birbirine yakin olmayan renklerin
yan yana gelmesidir. Bu nedenle bir objenin 6ne gikmasini istedigimiz
durumlarda renkte kontrastliktan faydalanabiliriz. Sekil1.39.

Sekil1.39: Kirmizi ve mavi'de kontrastlik

1.10.2.Renkte Pasaj

Renkler, komsu renklerde oldugu gibi kiigiik adimlarla degiserek yavas
yavas farklilagabilirler.

Kirmizi, kirmizi-mor, mor, mavi-mor, mavi

Kirmizi, kirmizi-turuncu, turuncu, sari-turuncu, san gibi.

Renk pasajini belirli bir objenin ¢ok goézikmesini istemedigimiz
durumlarda kullanabiliriz. Kontrast tir, doymusluk durumlarn varsa, bu
kontrastligi rahatlatmak igcin ve ara baglantilan kurabilmek igin de
kullanabiliriz. Renkte pasaj kullanarak, daha az riski olan ve daha kolay kabul
goren rahatlatici ortamlar olusturabiliriz.Renk kontrastiginda her zaman
armoni olugsmazken, renkte pasaji kullanarak bu armoniyi olusturabiliriz.
Sekil1.40.

— Sekil1.40:Renkte Pasaj Ornekleri.
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2.BOLUM: RENK SECIMi VE ALGILANMASI
2.1.Renk Segimini Etkileyen Kriterler
2.1.1.Psikolojik Etkiler

Cesitli kalturler ve inanc sistemlerinde renklerin canlilar tzerindeki
etkilerinden faydalaniimis, renklerle meditasyon teknikleri kullaniimis, bir
enerji sekli olan renklerle notalar arasinda baglanti kurulmustur. Renklerin,
tur, deger, doygunluklarina gére degisen sicaklik, sogukluk, aktiflik, pasiflik,
hafiflik, uyaricilik, dinlendiricilik, seving, Uziintii gibi pek ¢ok psikolojik etkileri
oldugu guniumiizde de deneylerle kanitlanmigtir. Bu nedenle tasarimcinin
renk algisi ve psikolojisini iyi bilmesi, verilmek istenen anlam veya imgenin

guclenmesini saglayacaktir.

Renk turlerinin  psikolojik etkilerinden bahsederken ifade edilmesi
gereken bir konu da, bir rengin hem pozitif hem negatif 6zelliklerinin de
olabilecegidir. Ornegin kirmizi, bir ifade araci, duygularin bir karsilig olarak
bize bazi anlamlarla goérinur. Bu anlamlar her zaman, soézel agiklik
kazanamasalar da bizi ruhen etkiler. Bu nedenle mekanlarda kullanilan
kirmizi, bir ruh hali yaratir, psikolojik etkilesimleri ortaya ¢ikanr. Kirmizi bir
gul, gergek sevginin geleneksel bir ifadesidir, ancak kirmiziyi gérmek,
kontrolii kaybetmek anlamina da gelebilir. Pozitif bir renktir, hayatin rengidir,
fakat ayni kirmizi, biling altinda olsa bile kanli ve siddete dayali kurumlar,
hirs, tutku, kizginlik sonucu ortaya ¢ikan savaslar da ifade eder. Kirmizi,
kaosun rengidir ve gergekte, uygun tonlarda ve oranlarda kullaniimamigsa,
bir mekan igerisinde de, kaosa neden olabilir. Unutulmamasi gereken énemli
bir nokta kullanilacak renk turiniin, doymusluk ve degerinin tagidigi anlam

acisindan biyiik dneme sahip oldugudur.

Renk tirlerinin psikolojik etkileriyle ilgili yapilmig bazi deney ve
go6zlemler yer almaktadir. Faber Birren yaptigi bazi psikolojik deneylerde ¢ok
dikkatsiz ve kayitsiz bireylerin bile degisik renkli uyaricilara tepki
gosterdiklerini saptamigtir.

' FOULKNER, W., 1972, Architecture & Color, FAIA
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Mavi rengin psikolojik etkisini bir arastirmaci olan A.Ketchman yaptigi
bir deney sonucunda kanitlamistir. Park yerinde duran mavi renkteki iki
otomobilin arasindaki yerin oldujundan genis gorinduguna ispat
edebilecegini iddia etmigtir. Bu araglar arasindaki uzakligin oldugundan daha
genis algilandigini ve bunun sonucunda mavi renkli araglarin diger renkli

araglara oranla park edilirken daha fazla kaza yaptigini kanitlamistir.?

Ayni arastirmaci bir sesin farkli renkli mekanlarda farkl siddetle etki
ettigini kanitlamistir. Dinleyiciler sesin, beyaza boyanmis bir salonda, mor
renge boyanmis bir salondan daha giir ve kuvvetli isitildigini séylemislerdir.®

Tablo2.1: Renk Tirlerinin Psikolojik Etkileri*

RENK TURU | RENK TURUNUN ETKILERI

Tutkunun rengi olan kirmizi, dikkat arttinci, ilgi cekici, hareketlilik
saglayici, beyni calistirici, heyecan verici, saglik, canliik, ask, zafer
KIRMIZI hissi, enerji, comertlik, fedakarlik, ihsan, acima, cesaret, gug, hayat
dolu, Isitici etkiler tasir. Abartiimasi halinde sertlik ve siddet, tehlike,
rahatsiz edicilik, zulum, gunah ifade edebilir.

Nezaket, yumusaklik, tatiilik, cekingenlik, mahcubiyet, muhafazakarlk

UCUIGEEREE duygusu telkin eden bir renktir.

Nese verici, i1sitici, birlik olmaya yénlendirici, ¢ok kullanildigi durumlarda
huzursuz edici, zenginlik, 1k ve verimliligi temsil eden bir renktir.
Onsezinin, duru sevincin, dengeli gicin semboli turuncu, iyimserlik
yayar.

TURUNCU

En 1sikli, hareketli, parlak ve neseli renk olan sari, zenginlik, bolluk,
seref ve sadakati hatirlatir. Sari entelekttiel olma, yoéneticilik, hirs, iddia
ve dzgurluktur. Canli sari, kigiyi aktif yapar, solgun sariysa, dinlendirir ve
gevsetir. Renk terapistlerine gére bu renk, tum renkler arasinda genel
kas sinirlerinin guctna arttiran tek renktir. Agirkanlilar canlandiracak ve
sinirleri uyaracaktir. Sari, anlamayi keskinlestirir ve akil iglevlerini arttirir.
Ayrica, sarinin agik tonlar, alanlan genigleterek bayatur. Zihin uyaric
etkisi olan ve iletisim kurmayi kolaylastiran bu rengin asiriya kagiimasi
halinde Vandalizm, kiskanglk, hastalk, mantiksizlik, stphe ve
glvensizlik, sorumsuzluk, ugukluk getirir.

SARI

2]_<IRAN, A.,1986,"Rengin Psikolojik Etkilerinin Incelenmesi ve Deneysel Psikoloji Yéntemi lle
Ulkemiz Igin 18-25 Yas Uzerinde Renk Tercihlerinin Saptanmasi”,Doktora Tezi, S:69
*PORTER,T., and MIKELIEDIS,B.,1976, Colour for Architecture, Studio Vista Limited,
London, S.13.

‘FRIELING, H., 1954, Mensch-Farbe-Raum,S.17, MARTEL,C.,1995 BenEnerjiyim,Arion
Yayinevi,S.85
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KAHVERENGI

Toprak ana ve agaglarin rengi olan kahverengi, yesil gibi yasamin
yesermesini degil, olgunlugu temsil eden yatigtirici bir renktir. Ayagi
yere basan, kararli, ketum bir davranigsa yonelticidir ve ciddiyet simgeler.

TABA

Kahverenginin igerisinde sart da igeren hali oldujunu distnecek
olursak, kahverenginin olgunluk ve ciddiyetinin igerisine biraz daha nege
katilarak yumusatidmis hali oldugunu soyleyebiliriz. Gergekgi,
yonlendirici, 1srar ettirici, kararllik, evcillk ve aile ¢ekirdeginin ideal
glvenligini temsil eder.

YESIL

Genel olarak yesil adaclarin yapraklarinin, ¢imenlerin rengi oldugundan
serinletici ve sakinlestirici bir etkiye sahiptir. Sessizlik, verimlilik, hayat,
buyime, doda, bilgelik ve inanci g¢agrigtirir. Her renkte oldudu gibi
yesilin de farkl tur ve tonlan farkh duygular uyandirabilir. Yesil kendine
saygl, adalet ve gutveni temsil edebilirken, abartiimasi megaloman,
otoriter ama kistah, alayci bir ifade yayabilir.

MAVI

Mavi, hosnutluk, iyi niyet, merhamet, agik sézlilik, dartstiik, esneklik,
yumusgak bagliik, anlagma, uzlasma, isbirlifi ve huzuru cagnstinr.
Heyecan giderici ve sakinlestirici etkisi vardir. Gevsemenin sevildi§i
ortamlarda mavi yansimalar bulunmalidir. Mavi g1k, uyku getirici agri
giderici ve kaslimayi 8nleyicidir. Mavi, ister ¢ok koyu, ister agik olsun,
icinde dzglrluk ve uyum tagiyan bir renktir. Koyu mavi olan lacivert renk,
ciddi olmaya ve kapsaml dustinceye sevk eden bir renktir. Ozellikle gok
solgun mavilerin bolca kullantldigi yerlerde pasiflik ve tembellik hissi
getirecedi unutulmamalidir.

MOR

Mor, asalet, mistizm, utang, hizin, ask ve aklin birlesimi, itibarin
rengidir. Ortaga§ Avrupa’sinda aristokratlarin rengiydi ve saray itibarini
temsil eden bir renk oldu. Mor, blyluk alanlarda goruldugu taktirde
korkutucu ve huzursuziuk veren bir renk olabilir.Erguvan, haklilik,
intigam, egemenlik ve asillik duygusu doguran kisiler arasinda ciddiyet
ve mesafe duygusu telkin eder.Menekse moru, dini otorite, kaos, 8lum,
kendini adama, ilahi agki temsil eden bir renktir.Leylak rengiyse
melankolik duygular telkin eder.

BEYAZ

Beyaz, butan renkleri iginde barindirdigindan birligin ve safligin sembol
olmustur. Bir aciklik ve seffaflik idealini yansitir.

SiYAH

Beyazin zitti olan siyah, iyi-kétl, gunduz-gece, yin-yang, yasam-8lum
gibi varolan dogal ikilemlerin ‘dier rengidir. Siyah her birimizin
dogasinda bulunan derin uyusmazligin semboltdir. Bu renk, yas,
pismanlik, sucgluluju sembolize edebilecedi gibi, derin dinlendirici
sessizlik ve sonsuzluk ya da yapisal kuvveti sembolize eder.
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2.1.2.Sartlanmig Refleksler

Zamanla belirli renkleri belirli cisimlerle bagdastiran kisi, aligik oldugu
renkte gérmedigi seylere karsi yabancilik duyar. Alisiimig nesneler, orta karar
duyarli bir insan tzerinde yuzeysel etki yaparlar. Buna karsthk, kargimiza ilk
defa ¢ikan daha ¢nce hi¢ karsilagmadigimiz nesneler icimizde hemen bir
ruhsal izlenim uyandinr. Omegin, bir gocugun dunyayi algilamasi boyledir:
Isi§1 gorir, gekimine kapilir, ellemek ister ve parmagini yakar. Edindigi
tecriibeyle alevden korkmamaya baslar. Bu deneyimler toplandiktan sonra
isik izerine edinilen bilgiler beyne yazilmig olur ve gok yogun ilgi kaybolur.
Kavramlar ve renkler éyle sartlanmigtir ki salganin veya ketgabin mavi olma
ihtimali akla bile gelmez. Kirmizi renkte gérmeye aligmis oldugumuz bir
salcayl, mavi renkte gordugimiizde istahimiz kapanir, alip yiyemeyiz. Bir
olayin algilanmasi, daha 6nceleri yasanan olaylar ve tecriibelerle ilgi
kurularak gerceklesir.

2.1.3.Kullanici Kimligi

Renklere karsi her insanin fakh tepkiler gosterdigi bilinmektedir.
Insanlarin renklere karsi farkl tepkiler vermesinde, kisilik olugumlari, egitim
durumlan, biling altinda bastiriimis olan duygular gibi bir cok neden vardir.
Hangi tir nesne ve onun bilgisi olursa olsun, renklere iligkin bilgilerimizin
kendilerine 6zgli ve ayricalikh bir yeri oldujunu séylemek mimkindir.
Ornegin, mavi renk bir insana huzur verirken, bir bagkasina soguk ve ciddi
gelebilir. Bazilant ise hangi renkleri tercih ettiklerini bilirken bazilan ise
tamamen bilingsizdir. Evierimiz kendine 6zeldir ve iginde yasayan bireylerin
hayat felsefelerini yansitir. Bir bagka kullaniciya sikinti veren bir mekan,
kendi kullanicisinin bir ifade tarzi olacaktir. Rengin kendine 6zgi niteligdi,
bireysel bir karakter tagiyorsa o zaman bir konutta rengi dogru ve bilimsel
kullanmanin ne kadar giic oldudunu goéririz. Bir konutta oturanin kendi
dusgiincesini yansitmak ve rengin birey tercihlerini ortaya ¢ikarmak ve béylece
g6érundr yagam tarzina gére hareket etmek uygun bir ¢éziim olacakitir.

53



1947'de Lunscher renk testini gergeklestiren Isvigreli Psikolog Dr. Max
Luscher de renklerin duygusal dederleri oldugunu ve insanlarin renk
secimlerinin kigiliklerinin aynasi oldufunu savunuyordu. Lucher, renk
psikolojisinde, genel olarak insani tanimlamada sari, kirmizi, mavi ve yesil
kisilik olmak Uzere doért renk segmistir.Tablo2.2. Bu 4 kisilk yapisi adini
aldig! rengin dzelliklerini tagir. Ornegin, kirmiziy birinin gok sevmesi, kisinin,
glicli, kendinden emin bir yapisi oldugunu ortaya koyuyordu. Toplumdan
soyutianmig, gekingen insanlarsa kirmiziyla barigik yagayamazdi ona gore.
Kirmizi kisilik, gictine givenir, hirsli, aktif ve girigkendir, ¢linka kirmizi glic ve
iktidardir. Ancak, bu kisiligin abartili haliyse gésterig pesinde kosan ve
kendini her seyden dstiin géren bir kisiliktir.®

Tablo2.2: Insani tanimlamada, sari, kirmizi, mavi ve yesil kisilik oimak tizere
dért renk segilmigtir.

RENKLER NORMAL HISLER ABARTILMASI AZALTILMASI
. A Kendi kendine aci
KIRMIZ] Kendine gliven Haddini agma .
gektirme
Kendinden 6din Kendinden
MAVI Hosnutluk
verme, feragat etme hognutsuzluk
Kendine sayg, . Kendinden kusku
YESIL ) Megalomani
haysiyet duymak
SARI Ozgurluket, kendini Kendinden kagma, Kendini zorlama,
asan ucukiuk kendisini suglama

Bir psikiyatri uzmani olan Jung®, renklerin sembolik anlamlar
tasidiklarini savunuyordu. Hastalarinin diledikleri renkleri segerek tablolar
yaptirip, boylece biling altinda gizlenmis duygular, kullandiklan renklerle
ortaya gikacakti. Renklerin, duygularimiz Gzerinde etkili olduguna inanlarin
arasinda Gothe’'de yer aliyordu. Renk begenisi konusunda kiginin
gecmisindeki etkiler birer degiskendir. Renk kiigiik bir alani kapliyor olsa
dahi, kisi dGnemii bir anisiyla bagdaslastirdi§: rengi hemen fark eder.

®COSKUNER, S.,1995,Renkler ve Kigiligimiz, Site Ofset Ltd.,|zmir,S.108
8 JUNG,Carl,Psikanalizin kisilik biliminin gelismesinde 6nemli rol oynamig Isvigreli Psikiyatri
Uzmani
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2.1.4.NModa

Bir giysi, bir otomobil, bir mobilya ya da herhangi bir kullanim egyasinin
foplumun deger yargilar, geleneklerinin etkisi alfinda veya diginda,
bigimlerinin degisime ugramasi ve bunlarin estetik bir takim sembollerie ifade
edilmesi, moda faktoriind olusturur.” Kisilerin renk tercihlerinde de moda,
etken faktérlerden biridir. Moda, renk tercihlerinde kulttrel bir hareket
anlamini tasir. Her seyin yedigimiz yiyecegin, dinledigimiz mdizigin,
mobilyalanimizin, sadlik konusundaki inaniglanimizin, &zetle simgesel

evrenimizin toplaminin kiiltirel olmasi gibi.®

Giysiler, kendimizi degisik renklerle ifade edebilmemizde bir aragtir.
Giysiler, tasidigimiz rengin yarattigi etkiyi yansitmamizi sadlar. Coju zaman
giysilerimizde yer alan renkler bizimle bajdasmasa bile sadece moda oldugu
icin ve toplum tarafindan kabul gérebilmek icin o renklere biriinlriiz. Bazen
de moda olmasina ragmen karakterimizle bagdagmayacak sekilde
giyinemeyiz. Cunki o giysinin icinde oldugumuzdan farkli bir imaj ¢izdigimiz
icin bizi rahatsiz eder. Giysilerimizdeki renklerin doymusluklan ve tonlariyla
farkli imajlar yarattigi séylenebilir. Bir gece davetinde vermek istedigimiz imaj
ile bir is davetinde vermek istedigimiz imaj farkl olabileceginden renk
tercihlerimiz de degdisken olacaktir.

2.1.5. Dénem Stilleri

Insanin renk tercihinin gok eski ¢aglara dayandigini séyleyebiliriz. Cesitli
devir ve llkelerde rengin mekanlardaki yeri ve tercih edilen renk tirleri, o

devirlerin stillerine gére degismistir.

Rénesans renk tercihlerine bakacak olursak pek ¢ok 6zellige rastlariz.
Renk tamamiyla kigisel bir sanat haline gelmekte, dinsel ya da baska
herhangi bir giiciin yonettigi bir kavram olmaktan c¢ikarak bireyin kendi

" ONUR, S., “Mobilya Bigimlenisine Etki Eden Faktérler ve Tasarimci Kullanici Faktori
Uzerine Bir Yéntem Onerisi”, Doktora Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 2000, Istanbul,S:96

8 DAVIS, F.,gev.Ozden Arikan, 1987, Moda, Kiiltiir ve Kimlik, Yapi Kredi Yayiniari, Istanbul
S.24
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hissettigi sinirsiz zevk ve ruh haline gére kullamimigtir. Rénesans renk
tercihlerinden biri altin renginin gokca uygulanigi idi. Bu renk sadece siisleme
elemani olarak degil, i¢ mekanlarda genis alanlarda gokga géze garpmigtir.
Duvar yiizeylerinde higcbir zaman pastel renkler kullanilmamigtir. Beyazi veya
krem rengini bos kalan yiizeylerde ve renkii siislemelere zemin olacak
sekilde uygulamiglardir. Her yerde metlik altin gbéze ¢arpar. Pompei kirmizisi,
medium malachite, yesil golden ocher, della robia mavisi gibi renkleri
kullanmakta tereddit etmemislerdir.

Barok devirde renk kullanimi doruk noktasina ulasmig ve perspektiv

olanakiarla hayali yerler yaratiimigtir.

Gotik i¢c mekanlarinda renk kullaniminin degisik yorumlaria kullaniidigini
gbrmekteyiz. Gofik pencere camlari rengin kendi dederinin insan ruhuna olan
dogrudan iligkisini ortaya koymusgtur. Bu durum gergek olarak degil manevi
bir ekilde yapitla dogrudan iligkilidir.°

Fransiziar Ronesansi geligtirmiglerdir. Daha az canliia ihtiyac
gbsteren daha kuglk mekaniar ortaya cikmig ve béylece buginki diinyanin
modern i¢ dekorasyonu ile uyum sagladigi pastel renkler ve degerler ortaya
ctkmigtir.'°

Osmanli mimarisinde ise 15.yy sonuna ait Cinili Késk’'te altin varak
uygulamasina rastlanmigtir. 15.yy Osmanli ¢inilerinde yesil, firuze
(Turkuvaz), lacivert, patlican moru tercih edilen renklerdir. 15-16 yy basinda
kullanilan renkler sir tekniginde yapilmig ginilerde eskiden beri kullanilan
mavi, lacivert, siyah, beyaz, sar, fistik yesili ve altin yaldiz émekleri firuze
gibi renklere bol miktarda rastlanir.16-17 yy Osmanli g¢inilerinde hem
tekniginde hem de renkte biyiik gelismeler gériilir. iznik ocaklarinda iiretilen
bu yeni émeklerde, sir alti tekniginde yapimig olan bu ginilerde hakim olan
renkler, domates kirmizisi, mercan kirmizisi, beyaz, mavi, lacivert, firuze,

° FRIELING,H.,1954 Mensch-Farbe-Raum,S:212-213
1le RAN,A.,1986,"Rengin Psikolojik Etkilerinin Incelenmesi ve Deneysel Psikoloji Yéntemi lle
Ulkemiz Igin 18-25 Yag Uzerinde Renk Tercihlerinin Saptanmasi”,Doktora Tezi, S.69
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yesil ve siyahtir. 17. yy'in ikinci yansindan itibaren c¢inilerde domates
kirmizisi kahverengine déndgiir. Diger renkler soluklagir. Mavi ve yegil
egemen renk olarak ortaya gikar. 18. yy'da renkler birbirine karismig gibidir
ve soluktur. ®megin, Tekfur saray firinlarinda (iretilen ginilerin renkleri gibi. '’

Renk tercihlerinin, farkli devir stilleri incelendiginde nasil farkhilastigini
veya benzestigini gérmek mimkindir. Gunimiazde de belli bir devrin stilini
yansitmak istedigimiz mekanlarda renk tercihlerimizi belirlerken o stilin sahip
oldugu renk tirleri, degerleri ve doymusluklarini incelememiz gerekir.

2.1.6. Yas ve Cinsiyet

Yapilan deneyler bebeklerin doymus ve sicak renklere ilgi gdsterdiklerini
ortaya koymustur. Bunun nedeni ise; doymus sicak renklerin dalga boylarinin
kisa ve yiiksek titresimli olmalari nedeniyle insan géziinin a§ tabakasina ilk
oénce c¢arpan renkler olmalanidir. Yas ilerledikce kisilerin renk tercihleri daha
karmasik bir hal alir. Kigisel renk tercihleri, sartlanmis refleksler, aligkanlikiar
ve geleneklerin etkisiyle, yas ilerledikge, saf doymus renklerden karigik yapil
doymamig renklere dogru kayar. Bu farkhliklar kadin ve erkek renk
tercihlerinde de farkliik gésterir. Ornegin, kadin renk tercihleri, kirmizi,
pembe, eflatun, doymus mavi, turkuvaz gibiyken, erkek renk tercihleri, bordo,
kahverengi, koyu yesil ve grilesmig renklerdir.

H.Frieling, Almanya, Hollanda, Isvigre, Avusturya gibi tilkelerde yaklagik
1000 denek u(zerinde renk tercihleri ile ilgili bir aragtirma yapmistir.
Deneklerden 3106’s1 erkek, 3271'i karsi cinsten olup bunlardan 6377 si geng
kusaktan secilmigtir. Bu deneklere 23 adet degisik renk gésterilmistir. Bu
renkleri segerken, aralarinda esas farkliiklar olan renkleri tercih etmistir.
Omegin, leylak, kahverengi, toprak sansi gibi. Bu renkleri 5-28 yas
arasindaki cocuk ve genclere goéstermigtir. Bu deneylerin sonucunda, tercih
edilen ya da edilmeyen her rengin ruhsal bir nedeni oldugu yorumunu yapmis
ve bir takim sonuglara varmigtir: cocuk yasta reddedilen siyah, gri gibi

" ONEY,G., 1976, Tiirk Gini Sanati, Istanbul,S.63
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renkler, ileriki yaslarda tercih edilmig, yine gocuk yasta tercih edilen roza,
eflatun ve mor gibi renkler ise, ergenlik ¢ag! sonrasi reddedilmigtir.

H.Frieling'e gére, “gcocukiuktan genglije gecis doneminde yaganan
sorunlar, zihin bulanikligi ve dig cevreye agilma, iletisim kurmaya baglama
gibi yasanan gergekler, kisilerin renk tercihlerini de kokinden degistirmekte
ve derinden etkilemektedir. Cocuklarin; geligmesi, hayat hakkinda bir geyler
dgrenmeye ve kendilerine ters gelen olaylara karsi tavir almaya baglamalari,
ayni zamanda ¢ocukken segilen renklerin genglik zamaninda geri
cevrilmesine yol agabilir. Cinsiyete gére renk tercihleri konusunda da, gok
ender olarak tipik erkeksi ya da kadinsi renklerden stz edilebilir, ¢link

gelisim sirasinda cinsiyetler ok degisik yonlere kayariar”."

2.1.7.Cografi Boige, Toplumun Deger Yargilarn ve inang Etkisi

Renklerin evrensel anlamlianinin yam sira, farkh cografi bolgelerde ve
toplumlarda degisen anlamiari vardir. Bati toplumlarinda siyah, 6limu ifade
eden ve cenaze torenlerinde tercih edilen renk olmasina ragmen, Japonlar,
cenaze torenlerinde beyaz rengi tercih ederler. Bunun anlami 8limi hiiztinle
degil, yeniden dogus ve yeni baglangig olarak anlamlandirmalaridir. Kaltarler
arasi bu farkiiliklar, renklerin farkli etkilerinden degil, toplumiarin farkl
distince yapisi ve renk tercihlerinden kaynaklanmaktadir. Sanatin her
alaninda toplumdan topluma, ¢agdan cada degisen renk ve bicim anlamiari,
sembolleri vardir. Tablo.2.3.

Toplumlarin deder yargilari, inanglari, estetik begenilerin toplumlara ve
devirlere gore bir degisim icinde olmasina neden olur. Estetik degerler, iginde -
bulunulan cografi bdlge, inang sistemi ve toplumun sartlandirmalariyla
zamanla degisim gosterir. Orta yasin Gstiinde olan kisilerin parlak kirmizilar
giymesi yadirganir. Bunun toplum tarafinda ayiplanmasinin nedeni, kiginin
kendini 6n plana cikarma, dikkat cekme istedi anlamindandir. Buna karsilik

2 ERIELING, H, 1954, Farbe Im Raum, S.37-44
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eski padisahlar oldukga canh renklerde giyinebilirken, bugiin bir bagkanin

canl renkler giyinerek ise gelmesi ciddiyetsizlik olarak algilanir.

Tablo.2.3:Farkh toplumlarin deger yargilarina gére renklerin anlamlan

Kiittir  § ?(slrmm v B

ABD, Tehlike - Yigitlik, Ttath,  Emniyet, - Uyarma, =
Avrupa - Sakin, Otorite . Glven, Eksi Korkakhk |
Fransa Asalet Ozguriik , Sucluluk Hazirlayici  Tarafsizlik
Bang
Misir, Arap  Olim Erdem, Inang, = Verimiilik, Mutluluk,  Seving
Uluslan - Gercek - Glug Refah yada
| 8 ' Varlik
Hindistan  Yasam, Refah yada Basan Olum,
Yaraticilik Varlik, Temizlik
Verimiilik
Japon Ofke, ~ Utang,  Gelecek,  Zarafet, Olam
Tehlike Asagilk Genglik, itibar,
| “ Enerji Asalet,
Cocuksu,
SHR Neseli
Cin Mutluluk, Gokylzii , Hanedan, @ Dogum,
Keyif, Bulut Krala ait, Zenginlik,
Kutlama Onur Kuvvet yada
Glig

2.1.8.Renklerin Sembolik ve iglevsel Anlamian

Renklerin psikolojik etkilerinin yaninda, sembolik anlamlari da vardir. Bu
semboller gilnlik yagsamin bir pargasi olarak her alanda kargimiza
cikmaktadir. Renkler, gegcmigte goérsel sanatlarda, baz fikirleri ifade etmek
icin sembolik olarak kullamimigtir.

Pekin’de parlak renkler, saraylar, tapinakiar ve diger térensel binalar igin
aynimigi. Normal binalar yapay olarak renksizlestiriliyordu. Bunlarda
kullanilan tugla ve kiremitler 6zel bir finnlama igleminden geciyor, boylece

3 hitp—www_sapdesignguild_org-resources-glossary
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renkleri solgunlagiyordu. Buna kargin Cennet Tapinagr’ndaki binalarin
damilari mavi sirli kiremitlerle kaplanmigti. Halkin renkli kiremit kullanmasiysa

yasaktr. '

Semboller, giinliik yasamimizda her an kargimiza ¢ikarlar. Sembollerin
kozmetik sanayinde, ilag ve temizlk maddeleri ambalajlarinda, gida
maddeleri ambalajlarinda, fabrikalardaki alet ve makinelerde, cadde ve
sokaklarda &6zel sinyal ve uyan renkleri olarak da kullanildiklarin
gbrmekteyiz. Ayrica, bayraklar, uluslar, eyaletler gibi bazi seyleri birbirinden
ayirmak icin bir isaret olarak da kullaniimaktadir. Okul, Universite, spor
kltipleri gibi hemen hemen tim organizasyonlarin kendilerini anlatan belirli bir
rengi, amblem yada bayragdi vardir. Bunlarin diginda &zel bir ifadesi, anlami,
amaci olan renkler vardir. Ornegin, purolar kahverengi oldugu kadar, puro
kutulan da maun yada sedir gibi puroyu ve kokusunu en iyi sekilde koruyan
kahverengi agaclardan yapilir. Puro kutularinin Ustl ise altin yaldiz ve canl
renklerle baski yapilmig pariak kagitiarla siislenir. Purolari, mor, lila, pembe
rengi bir kutunun icinde disinemeyiz. Bu renklerinde iligkilendirildigi farkh
kullanimlan vardir. Ornegin, pembe leylak renkleri bize daha gok kozmetikle
iligkili gelir ve purodan farkli kokular animsatir. Renkleri erkeksi ve kadinsi
Ozelliklerle de bagdastiririz.

Renklerin sembolik anlamlarini  genel olarak asagidaki gibi

siralayabiliriz; *°

RENKLER SIMGELEDIGI ANLAMLAR
KIRMIZI Sevgi, miicadele, kan ve ates, tehlike, ilagta zehirli, sihhi
tesisatta sicak

MAVI Isletme diizeni, diigiince, organizasyon, sihhi tesisatta
soguk

YESIL Sakinlesme, arzu, emniyet, memnuniyet, ilkk yardim,
serbest gegis

' RASMUSSEN, S.E., 1994, Yaganan Mimari, Remzi Kitabevi, Istanbul,S.181
S FRIELING, H.,“Mensch-Farbe-Raum’, s.17
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SARI
TURUNCU
MOR
ERGUVAN
KAHVERENGI
PEMBE

Dikkatli olma, hareket, garpma, kayma
Zenginlik, verimlilik, nese

Huzursuzluk, mistizm, derinlik, degerlilik
Asalet, ciddiyet, egemenlik

Kararsizlik, ketumluk, ciddiyet, saglamhk

Nezaket, tutuculuk, mecburiyet, gekingenlik

BEYAZ
SiYAH

GRI

Saflik, temizlik, aydinlik
Ciddiyet, korku, karanlik

Tarafsizhk

Uygulamada kullanilan bazi sembolik renkler agsagidaki gibi siralanabilir:

A. Renklerin Tat Alma Duyarhhiyla ilgili Sembolik Anlamlari:'®

San: Eksi
Kirmizi: Tatli
Mavi: Tuzlu
Kahverengi: Aci
Turuncu: Tathims:

B. Renklerin Madenlerde Kullanilan Sembolleri:'”

Altin:  San

Gimiis:Yesil, Beyaz

Demir: Kirmiz

Bakir: Mavi

Kursun: Mor, Siyah, Gri, Deniz Mavisi
Civa:  Sarn, Yesil- Mavi

Kalay: Erguvan

'® GERSTNER,K.,SEINE KUNST,S., Bedeutung Und Wert Der Farben, S.20

7 FRIELING, H.,1954,"Mensch-Farbe-Raum’, S.157
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C. Renklerin Ambalaj Sanayinde Kullanilan Sembolleri:'®

Yikama maddesi, Deterjan:Acik mavi, mavi, yesil
Gida maddesi, Cikolata: Acik kahverengi, Sari, Kahverengi

Sihhi Uriinler: Mavi, Kirmizi, Beyaz

Agiz Saghd Uriinleri: Acik mavi, Lacivert, Beyaz
Zehirli Uriinler: Sari, Siyah, Kirmizi
Kozmetik Uriinler: Eflatun, Beyaz, Pembe, Mor
Yapigtirici Uriinler: Kavunigi, Beyaz, Turuncu

Gida Maddeleri, sebzeler: Mavi-yesil, Beyaz, Yesil

D. Renkierin Elementleri Belirtmedeki Simgesel Kullanimlan:'

Yer, Diinya, Toprak: Siyah, Mavi

Su: Beyaz, Yesil, Yesil-Mavi
Hava: Sari, Kirmiz
Ates: Kirmizi, Sari

E. Giivenlik Renklerini Belirlemede Standartlar:

ANSI Amerikan Ulusal Standartlar Enstitist Gavenlik Renkleri
Standartlan tehlike ifade edecek bazi ekipmaniar renklerle ifade eder. Bunun

icin 8 belirli renk kullanihir. Bu standartlarda amag, endistride belli bazi renk

standartlar olusturarak kazalan en aza indirgemektir. Bunlar sirast ile:?

1.
2.

Kirmizi, yangin korunma ekipmanlarinin tanimlanmasinda

San (veya sari-siyah cizgiler), tehlike karsisinda tékezleme veya
carpmayi engellemede

Yesil, ilkk yardim ekipmanlarinin tanimlanmasinda

Siyah veya beyaz, trafik ikazlarinda

Turuncu, yiksek voltaj elektrik kanallarimn {izerinde bulunan

alanlar igaret etmede

'® GERSTNER,K.,SEINE KUNST,S., Bedeutung Und Wert Der Farben,S.29
® FRIELING, H.,1954, “Mensch-Farbe-Raum”, S.158
2 FOULKNER,W., 1972, Architecture & Color, FAIA,S.19
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6. Mavi, bekgilerin kayit cihazlarinda
7. Mor, radyasyon tehlikesini igaret etmede kullanilirlar

F. Boru Hatti Renk Standartlar:

Degisik turden borularin kolaylikla taninabilmesi igin olusturulmug renk
standartian asagida yer almaktadir. Bu standartlann diger (lkelerdeki

gegerlilikleri g6zden gegirilmelidir.?*

Kirmizi, yangin koruma igin

Sari veya turuncu, tehlikeli maddeler igin
Yesil, glivenli maddeler icin

Mavi, koruyucu maddeler igin

o kD=

Mor, ekstra degerli maddeler igin kullanilir.

G. Kamuflaj Renkleri:

Bazi objelerin kimligini gizlemek, seklini, biylkligini degistimek icin
kamuflaj renkleri kullanilir. Bunun &rneklerine en ¢ok askeriyede rastlariz.
Gizlenilmesi istenen gemi, tank ve silah deposu gibi askeri alan ve techizatlar
gibi. Objelerin tanimlanmamasi amaciyla, etraflariyla olan iligkilerinde

kontrastlar yok eden pasif boyama yapilir.

Mekan igerisinde yer alan isitma borulari ve havalandirma izgaralar gibi
tesisatlar, cirkin gorinamlerinin engellenmesi amaciyla, doygun olmayan
renklerle ya da gevreleriyle ayni tirden renklerle boyanarak fark edilmemeleri

saglanir.

Ozellikle temizligin 6n planda oldugu saglik mekanlarinda, kirin hemen
fark edilip uzun siire gegmeden temizlenebilmesi amaciyla, beyaz renk tercih
edilirdi. Bu 6zellik bazi mekanlarda, kirin hemen fark edilip uzun sire
kalmadan temizlenebilmesi acisindan gereklidir. Ancak, kirin hemen
kaldinlamayacag, dizenli araliklarla temizlik yapilan mekaniarda ise alacali
desende yiizeyler ve kirin rengine yakin degerde renkler kullanilir.

2'EQULKNER,W., 1972, Architecture & Color, FAIA.S.19
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H. Okunakiihk

Bir figir veya seklin fonuna ragmen taninabilme kapasitesini
“okunakhlik” olarak tanmimlayabiliriz. Okunakhlik igin, agagidaki kosuilarin
gerceklesmesi gerekir:?

1. Yeterli aydinlik seviyesi
2. Seklin boyutu ve egimi
3. Figur ve fon arasindaki renk kontrasti

Faber Birren, kromatik kontrasttan ¢ok agiklik koyuluk kontrastinin
6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Faber Birren’e gbére “renklerin
okunaklhliginda ilk sirada sari fon lizerinde siyah yer aimaktadir. Sar ve yesil
beyazdan Ustiindir, ¢linkli daha az bulanik gérinir ve ilgiyi ceker. Kitap ve
magazinlerde bu kombinasyon, sari rengin olusturdugu rahatsiz edici ardil

goruntl yizinden, beyaz tizerinde siyah olarak degisir.”*

Acik renkler aydinlik seviyelerinin yiksek oldugu koyu renkler Gzerinde
iken daha okunakhdirlar. Ancak, zayif aydinlik diizeyinde, koyu renkler zayif
1s191 yutarak okumay!i giglestirir.

Okunaklilik ister renk turiinde, isterse doygunluk ve tonda olsun
kontrastliklara baghdir. Renklerin, okunakliik derecesine gore siralanigi
6rnek ve sekillerle agagida verilmigtir:

Sar1 zemin Gzerinde siyah
Beyaz zemin Gzerinde yesil
Beyaz zemin lizerinde kirmizi
Beyaz zemin {izerinde mavi
Mavi zemin lzerinde beyaz
Beyaz zemin Gizerinde siyah

Siyah zemin {izerinde sar

© N g s~ DN~

Kirmizi zemin lzerinde beyaz

2 FAULKER, W., 1972, Architecture & Color, FAIA, S. 21
% FAULKER, W., 1972, Architecture & Color, FAIA, S. 21



9. Yesil zemin Gizerinde beyaz
10.Siyah zemin tzerinde beyaz
11.8an zemin Gizerinde kirmizi
12.Kirmizi zemin Gzerinde yesil
13.Yesil zemin tUzerinde kirmizi

Okunakliigin olabilmesinde en 6nemli faktér fon ile figir arasinda
yiksek kontrastin olmasidir. Asagidaki sekillerde  okunakhhklarini
karsilastirmak Uzere farkl kontrastlar sunulmustur: yiiksek kontrastlarda
sekillerin rahatga algilanabildigi gériimektedir. Sekil2.1.

text text text text text text

text
text

text
text
text
text

Sekil2.1: Okunaklhligin olabilmesi igin 6nemli olan faktér, fon ile figir

arasinda yiksek kontrastin olmasidir.

2.1.9.Mekanin islevine Uygunluk

Segecegimiz rengin mekandaki isleve uygunlugu eylemlerimizi rahatlikla
surdirebilmemize yardimci olur. Dolayisiyla o renk tarafimizdan begeni
kazanir. Ornegdin kirmizinin doymus halde oturma odamizin ya da galisma
odamizin déseme ve duvarlarinda, yogun bir sekilde kullaniimasindan
rahatsiz olabilirken, kiigiik bir nesnede begenebiliriz. Ya da kisa sureli vakit
gecirdigimiz bir gece kuliibbiinde bizi heyecanlandirabilir ama bir hastanin
dinlenmesi gereken odada rahatsiz edebilir.
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Konut mekanlarn, 6zellikle dinlenme amagh kullanilan yerler olugundan
kontrast renkler ¢ok dikkatli kullaniimalidir. Kisilerin mekani kullanma sureleri
de g6z 6nunde bulundurulmali, her an esyalann degisemeyecegi gercedi ile
g6zl yormayan doymamis renkler tercih edilmelidir.

Konut mekanlarinin birbirinden farkli ve birden fazla iglev tasidigi géz
onunde bulundurmak gerekir. Dolayisiyla bir mekanin hangi amaca hizmet
edecegi renk tercihlerinde onemli bir faktérdir. Bu farkh isleviere gére
kullanilacak renk tirlerinin deger ve doymusluk dereceleri énem kazanir.

Renk tercihleri konusunda tasanimcinin ve de kullanicinin en 6zgir
oldugu mekanlardan biri evlerimizdir. Eger tasarlanan ic mekan bir konut
degilse genel ilkelere goére hareket etmek uygun olacaktir. Ofis ve hastane
gibi mekanlarda kullanmaya cekindigimiz doymus ve parlak renkleri

konutlarimizda kullanarak yaratilacagimizi zorlayabiliriz.

Tasanmcilar kullanicisi  belli olmayan toplu konutlarda veya bu
konutlarin 6rnek dairelerinde ya dénemin modasina uyarlar ya da ¢ogu
insana huzur vermesi igin, duvarlarn yumusak ve pastel renklere boyarlar.
Ancak cogu zaman segilen bu renkler kisilerin kendilerini 6zgurce ifade
edebilmelerini engeller.

Pek ¢ok kisi banyolarda suyu ¢agnistiran, temizlik hissi uyandiran mavi,
yesil tonlari ve beyaz gibi soguk renkleri tercih eder. Banyolar, tezgah, ayna,
metal ylizeyler ve sirli seramikler gibi yansitici yizeylerin bulundugu
mekanlardir. Beyaz kadar siyah ta kiri cok gosterebilen bir renktir. Ozellikle
1513in ylizeye dogrudan vurdugu zamanlarda, siyah ve parlak ytzeyli banyo
tezgahi, toz ve su damlalarini oldugu gibi gosterecektir. Dolayisiyla segilen
malzemelerin doku, desen ve renk segiminde tim bu kriterler g6z éniinde
bulundurularak karara variimalidir.

Mutfaklar, dinlenme amach kullanilmayan, daha g¢ok calisilan yerler
olduklarindan, heyecan ve enerji verici renklerle dizenlemeler yapmak
mimkinddr. Bu tip renkler tembellik hissini yok ederler ve yaraticiligi
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arttinrlar. Kirmizi renk kan basincini arttiran ve ayni zamanda igtah acici olan
uyarici bir renktir. Ancak boyle kirmizili bir odada uzun sire kalmak zordur.
Pek cok fast food restorani tasarimlarinda bu renklerden faydalanilir, ciinki
kirmizi, turuncu, san gibi sicak olarak nitelendirdigimiz renkler, kisa sirede
ve cokca yememizi saglarlar. Mavi renk ise, kilo problemi olan kigilere
6nerilir. Canka bu renk, insani sakinlestirerek daha yavas yemek yemesini
saglar. Ayrica, yiyecekleri mavi renkte goérmek de istah kapaticidir, ¢lnki
dogada mavi renkli yiyecek bulunmamaktadir. Buzdolabinin igine mavi 1gik
yerlestirmek ve mavi tabakta yemek yemek kilo problemi olanlara Snerilir. 2

Fikir calismasi yapilan bir mekanda, sert zitliklar ve doymus renklerin
buytk ylzeyleri kaplamasi onlenerek, kisiye fizyolojik rahatlik verilebilir.
Calisan kisiyi bikkinlik ve ilgisizlige de suriiklememek icin her tarafi ayni
degerde ya da griye kaplamaktan kaginmalidir. Faber Birren agik ve doymus
renklerin kisiyi disan yonelttigi, orta koyuluklarin fiziksel c¢alismayi
hizlandirdid1 ve koyu renklerin ise kisiyi dinlenmeye ve ruhsal dengeye

yoneltmeye egilimli oldugunu savunur.
2.1.10. Mekan Boyutlan

Mekanin boyutlan renk seciminde etken faktorlerden biridir. Renk
tercihi, 6zellikle bir mekanin boyutlarinin daha kigiik-daha buyik, daha
alcak-daha yiiksek veya daha dar-daha genis gibi oldugundan farkli
algilatmak istedigimiz durumlarda olduk¢a ©6nemlidir. Bu durum renklerin
niteliksel 6zelliklerini bilmeyi gerektirir. Birinci boéliumde renk tirlerinin
niteliklerinden bahsedilmis ancak mekan algilamasi ve sicak-soguk renklerin
perspektiv etkileri incelenirken bu ézelliklere daha genis yer verilecektir.

2% http://colormatters.com
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2.2.Renksel Algilamanin Onemini Arttiran Etmenler

Renkler bizim diunyamizin ve ruhumuzun bir Griintdar. Aslinda evren
sadece bembeyazi, kapkarayi, giines parlakhgini ve gece karanhgini tanir.
Renkler 1sik dalgalari ile tasinirlar. Giines 11§91, yer atmosferi tarafindan
kirildigi zaman, renkler meydana gelir. Nevar ki, renklerin bir gergeklik
biciminde algilanmasi bizim igimizde olur. Bunun olustugu yer géziimuiz degil,

sinir sistemimiz ya da gok bilimsel olmayan bir deyimle bizim ruhumuzdur.?

Renklerin olugumlan ve algilanmasi, fizyolojik bilimselligin yaninda
baska bir takim 6gelere de baghdir. Yiizeyin doku 6zelligi, malzeme 6zelligi,
bicim o6zelligi, boyut 6zelligi ve i1sik 6zelligi renksel algilamanin 6nemini
arttiran faktorlerdir.

2.2.1.Doku Ozellikleri

Bir yiizeyin dokusu renksel algilamada etken faktorlerden biridir. Doku
yuzeye carpan i1sigin yansiyan kismi Gzerinde etkilidir. Ylzeylerden yansima
turleri; diizgiin, daginik ve karisik tiirde olabilir.Bunlardan ayna diizgiin, mat
yuzeyler daginik, dokulu yizeylerse karisik yansima yapan yiizeylerdir.
Bunlar sirasiyla:

= Diizgiin Yiizeyler: Isik, diizgiin ve g6zeneksiz yuzeylere ¢arptiginda
daha igeriye nifuz etmeden geri yansir. Boyle yiizeye carpan isik sapma
yapmadan aksi yone ayni agi ile yansir. Bu yansima turiinde malzemenin
rengi o alanda gérillmez. Pencere camlari aynasal yansitma yaparlar. Ustii
parlatiimig ylizeyler ince oksidasyon tabakasinin olusturuldugu olayda
aynasal yansimanin yani sira baska renkleri de yansitirlar. Ayrica saten gibi

parlak kumaslar da buna benzer 6zellikler gésterebilirler.

= Girintili- Cikintih Yiizeyler: Yizeylerin gozle gérilemeyecek kiigiik
girinti ve cikintilan, cesitli yénlere yansitma yaparlar. Bu sekilde yayinik

* BUDZINSKI, K., “Bilim ve Teknik”, Biz mi renkleri etkiliyoruz, renkler mi bizi?, Tubitak,
Aylik Dergi, C. XIX, No: 227, Ekim 1986, S.6
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yansitma yapan bir yiizeyin kendi rengi herhangi bir noktadan acik-segik belli
olur. Ylzeylerin girinti ve ¢ikintilan buyiidigi oranda rengi de koyulasir ve
doymuslugu azalir. Bunun nedenlerinden biri; kendi aralarinda kiigiik golge
alanlari olugturmalari ikincisi ise yizeyden yansiyan igigin bu girintilerin
ylizeylerine ard arda garpmalar sonucunda daha fazla yutularak biyiik bir

kismuinin digari yansiyamamasidir.

Bazen koyu fakat diizgiin bir ylzey, girintili ¢cikintili agik renk yiizeyden
daha fazla 11k yansitabilir. Dokuda belirli bir tekrarlama var ise yizey cesitli
yonlerden ayn ayri gériinimler verebilir.

Renk ve doku, yuzeyi hafifletmede, agirlastirmada, yumusatmada ve
derinligin vurgulanmasinda biylk rol oynarlar. Bir ylizeyin dokusu, rengin
algilanmasi konusunda farkli etkiler yaratir. Ornegin, kirmizi kadife yiizeyin
verdigi etkiyle parlak kirmizi metal yizeyin verdigi etki birbirinden farklidir.
Dokunun algilanabilmesi yiizeyin tzerindeki kabartilarin algilanabilmesine
baglidir. Bu da piriizlerden kaynaklanan gélge olusumuna baglidir. Bir ylizey
Gzerine dik aglyla disen 1gik, minimum gélge ve buna bagl olarak minimum
plastik etki olusturur.
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Resim2.1: % Malzemeler dogal halleriyle kullaniimis, tugla, tas ve ahsabin
dokusal etkileri vardir. Dokunun, rengin algilanmasini guglendirdigi

gorilmektedir.

* RINALDI, P., TASHEN, A., 1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy,S.137
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Resim2.2: ¥ Tas 6rgii bir duvarin, dokusundan dolayi yanindaki diiz duvara
gére ne kadar etkili oldugunu ve 6n plana ¢ikti gériimektedir.

27\WALLER, M.and SMITH, S.S., 1999 interior Design Rewiew ,Volume 3, S.112
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Resim2.3:?® Tuglanin sahip oldugu doku, doymus renklerin yaninda
kullaniimalarina ragmen, renksel algilamay guglendirmektedir.

2.2.2 Malzeme Ozellikleri

Bir mekanda rengi bagimsiz olarak degil, malzemenin cesitli
ozelliklerinden biri olarak algilariz. Yani renk, teorik olarak degil, somut olarak
bulunur. Ornegin kirmizi renk mekanda soyut bir fikir olarak degil, kirmizi
tugla, cam, boya veya ipek olarak vardir. Bu malzemelerin kendi 6znel
yapilan, nitelikleri vardir. Kirmizi renk sadece bir malzeme yardimiyla bir i¢
ylizeyde olabilir. i¢ mekanda renk, kullanilan malzemenin bir sonucudur.
Ornegin, ayni renkle boyanmig iplikten farkli 6zelliklere sahip kumaslar
yapilabilir. Bu kumaslarin kisi Gzerinde biraktigi etki, ayni renkte olmalarina
karsin, dokularina bagh olarak degisecektir. Parlak bir saten ve uzun tiyli bir
kadife ayni ipekten dokunursa, saten parlak ve hafif, kadifeyse derin ve sicak
bir etki yaratir.

ZCLIFTON, C.,2001, The Colour Design Source Book,Ryland Peters&Small,London,S.162
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Malzeme, doku ve renk i¢ ice olan bir konudur. Renksel algilamada
6nemli rol oynayan konulardan biri boyanin surildugu ytzeydir. Ayni renk
turti, farkh malzemelerde bambaska degerlerde algilanir. Bu nedenle
tasarimda kullanilacak rengin hangi malzemeye uygulanacagini bilmek
gerekir. Heniiz kurumadan, birbirine uyumlu gériinen iki renk kuruduktan
sonra uyumsuz olabilir. Tasanimdaki renkler, ylizeylere uygulanmadan 6n
caligmalarla elde edilirken tim bu ozelliklere dikkat edilmelidir. Diger
durumda, tasarimdaki renklerle, boyamadan sonra kurumus renklerin farkli

oldugu goéze carpar.

Bir malzemeyi i¢ mekanda kendi dogal rengi ile veya boyayarak
kullanabiliriz. Ancak, secilen malzemenin dogal rengi tasarimi yénlendiren bir
eleman olabilir. I¢ mekanda belirli etkileri yaratmak amaciyla, malzeme ve
renk birbirleriyle uyumlu olarak kullaniimalidir. Renk, doku ve malzeme
bilingli olarak kullanildig: taktirde, tasarimda istenen sonuca varilir.

Ic mekan tasarimlarinda kullanilan cesitli malzemeler, degisik etkilere
yol agarlar. Bunun bir nedeni de her malzemenin 111 yansitma bigiminin
farkli olmasidir. Bir malzemenin fiziksel yapisindan kaynaklanan dokusu
vardir. Ancak, farkli yiizey olusturmak amaciyla kullanilan yapim teknikleriyle
olusan doku etkileri de vardir. Tasarimci, malzemenin kullanilig bigimiyle
farkli dokular olusturabilir. I¢ mimaride dogal halleriyle kullanilan malzemeler
oldugu gibi, gesitli islemlerden gegirilerek de kullanilan malzemeler vardir. Ig
mekanda kullanilan baglica malzemeler: dokuma rnleri, ahsap, tas, toprak,

metal, cam, plastik, deri ve beton malzemelerdir.

Dokuma diriinleri konutlarimizda yer alan énemli bir malzeme turudur.
Mobilya désemelerinde, pencerelerde perdeleme elemani olarak, duvarda
kaplama malzemesi, zeminde hali, bélicti eleman ya da tablo, veya bir
yatagin uzerinde yatak 6rtisi olarak degisik bigimlerde kullanilirlar. Dokuma
arinleri yun, keten, pamuk, hasirotu, ipek gibi gesitli farkli maddelerden elde
edilebilirler. Yun hali ile ipek halinin dokunus bigimleri ayni olsa bile,
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gorunugleri, renksel algilaniglan birbirinden farkli olacaktir. Ayrica, isik
kullanilan malzemenin cinsine goére farkli bigimlerde yansiyacagindan,
bazilan mat, bazilan parlak bir gériintiiye ancak genel olarak, yumusak,
sicak, derin bir etkiye sahiptirler.

Ahsgap, liflerin olugturdugu dogal dokusu olan, iglenmesi kolay yumusak
bir yapi malzemesidir. Dogal rengiyle, cilalanarak ya da farkli renklere
boyanarak kullanilir. Ahsabin cilalanmasi mat olan yiizeyinin daha parlak
hale gelmesine ve renginin koyulagsmasina sebep olur. Eger yiizeyin parlak
goérinmesi istenmiyorsa, mat goruntd saglayan cilalar kullanilabilir. Ahsap
renklendirilirken tamamen kapatici boya kullaniimasi liflerin gériinmesini
engeller. Dogal dokusunun kullaniimasi istendiginde, ahsap renklendirmede

transparan boyalarin secilmesi daha dogru olur.

o

h

Resim2.4:*® Désemede kullanilan cam cilali masif parke, yansiticilik 6zelligi
kazanarak, mekandaki diger mat ylizeylere gore renksel algilamayi
guclendirmektedir.

* CLIFTON, C.,2001,The Colour Design Source Book,Ryland Peters&Small,London,S.167
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Tas, puruzla bir yizeye sahiptir ve turiine gére dokusu farklilagir. Dogal
haliyle mat gériinen bu malzeme, cilalandiginda parlak ve oldugundan daha
koyu renkli bir malzeme olur. Iglenmis tas, ayni buyiklikte plakalar
halindedir, bu sekilde olusturulan yizeyler, dogal tasla olusturulan
yuzeylerden daha farkh gérsel etki yaratir.

Beton, fiziksel yapisi homojen, diizgiin, yumusak bir doku olusturur.
Ancak kalipla sekillendirilirken betona istenen doku etkisi verilebilir. Betonun
rengi dolayisiyla mekanlarda soguk bir etki yarattigi dasunalir.

Toprak malzeme kullanilarak olusturulan ylzeylerde, malzemeyi
kullams bigimi de doku etkisi yaratir ve tugla, kerpic ve seramik bu gruba
giren malzeme turleridir. Mat yizeyler olugturan bu malzeme turd, Gzeri
sirlanarak kullanildiginda gérsel etkisi farklidir; puriizsiiz, parlak veya yari
mat ylizeyler olusturur.

Metaller, genellikle, duz, parlak, piruzsiz ve soguk bir malzemedir.
Duzgin yansima yaptigindan, metali kullandigimiz  mekanlarda
aydinlatmanin kamasma yaratmayacak sekilde yapiimasina dikkat
edilmelidir. Kullanmlan metalin cinsine gére farkli renklerde olabilir ve
boyanabilir.

Cam, 15181 gegciren, purizsiz, duzgin yizeyli bir malzemedir. Bir takim
islemlerden gegirilerek dokulu hale getirilebilir. I mekanda levha veya cam
tugla bigiminde, catilarda, pencerelerde, dosemede ve duvarlarda kullanihir.
Asitle veya kumla yar seffaf hale getirlen cam malzeme i¢ mekanda isigi
gegciren bolici eleman olarak kullaniimasiyla renk algisimi guiclendirir. Cesitli
renklerde Uretilen cam, i¢c mekanda, vitray gibi degisik uygulamalar ile veya
dekoratif 6ge olarak yer alir. Bazen camin seffaf halde kullaniimasi,

mekanda kullanilan diger renklerin algilanmasini giiglendirebilir.
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Resim2.5: **Camin saydam ve renksiz kullanilimasi, mekanda kullanilan bir
rengin dnemini, algisini guglendiren, takviye eden bir 6zellik tagimaktadir.

Plastik malzemeler, sivi halde sicakken bigimlendirilip, soguduktan
sonra sertlesen bir yapi malzemesidir. ¢ mekanda, zemin kaplamasi,
dograma, mobilya, aydinlatma elemani ve bagka birgok bigimde yer alir.
Gozeneksiz yapisi, duzgin, purizsiz bir yiizey olusturur. Mat ve parlak
yuzeyli olabilir. Sekillendirimesi kolay olan, islenerek puriizli hale
getirilebilen ve ¢ok cgesitli renk olanagdi olan yapay malzemedir.

I mekanda kullanilan ahsap, mermer gibi malzemeler cilalandiklarinda,
yuzeyleri daha puriizsiiz hale gelir. Bu da, malzeme uzerine digen 1s1gin
farkli bir bicimde yansimasina yol acar ve malzemenin rengini degistirir.
Yiizeyi cilalanan malzemenin rengi, dogal halinden daha canli gérandr.

Ic mekanda bitiin bu malzemelerden baska, deri, kagit, hasir, bambu,
rugan gibi bir ¢ok malzeme, cesitli sekillerde kullaniimaktadir. Tum

malzemelerin, kullanildiklari dizleme gére, rengin algilanmasinda farkli

** WALLER, M.and SMITH, S.S., 1999, interior Design Rewiew ,Volume 7, S.106
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etkileri vardir. Tavanda, duvarda, zeminde kullanilan malzemelerin 6zellikleri,
sahip olduklari dokulari, renksel algilamanin énemini arttiran etmenlerdir.

! ¢ 4
Resim2.6:>' Deri, kullanildigi oturma elemaninin rengini destekleyici, bir
ozellik kazandirmaktadir.

Resim2.7:*? Servis elemaninin deseni, renksel algiyi giiglendirmektedir.

*'CLIFTON, C.,2001, The Colour Design Source Book, Ryland Peters&Small,London,S.108
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2.2.3.Bigim Ozellikleri

Bigimlerin 6zellikleri, renksel algilamanin dnemini arttiran etmenlerden
biridir. Bir objenin bigiminin; sade cizgili bir mekanda karmasik, geometrik
¢izgili bir mekanda organik cizgili olmasi rengin algilanmasini arttiran bir
faktérdir. Ornegin, organik bigimli bir oturma elemaninin késeli gizgilerin
yogun oldugu bir mekanda kullaniimasi, rengin algilanmasini destekleyici bir

rol alir.

Renklerin yakin ve uzaktan algilanmadaki diizenlemeleri, renk ve bigim
iliskisinde sorun olabilir. Bigim, belirli bir diizenlenis, belirli bir denge, belirli bir
ritmin olusturulmasidir. Tim bunlar renklerle bir buttin olusturur. Bigim, sahip
oldugu geometrik ¢izgiyle bulundugu ortamdan ayriliyorsa, bu 6zelligi renksel
algilamayi da giiglendiren bir faktor olur.

Bazi kaynaklarda renkler ile bigimler arasinda bir iligki oldugu ileri
surdlir. Kirmizi kare, sani lggen, mavi daire ve diger renkler bunlarin
karigimi olan bigimlerle simgelendirilirler. Ya da mavi, yesil gibi soguk
renklerin  yatay, kirmizi-turuncu gibi sicak renklerin dikey olarak

kullaniimasinin uygun olacagi 6nerilir.>® Sekil2.2.

Sekil2.2: **Bigim ve form arasinda kurulan iligki.

*ZWALLER, M.and SMITH, S.S., 1999, interior Design Rewiew , Volume 3, S.190
3 ITTEN, J., The Art Of Color, Van Nostrand Company, S.120
* FIEDLER,J.,and FEIERABEND, P.,2000, BAUHAUS, Kénemann, Germany,S.398
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Resim2.8:>° Koseli bigimlerin agirlikii oldugu bir mekanda sehpanin yuvarlak
formda olusu ve ayni zamanda kendi iginde organik bir bicimde es pargalara

béliniisii, rengin algilanmasini giiglendiren bir faktérdur.

S WALLER, M.and SMITH, S.S., 1999, interior Design Rewiew , Volume 4, S.19
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2.2.4.Boyut ve Miktar Ozellikleri

Boyut oOzellikleri, renksel algilamay etkileyen 6nemli bir faktordir.
Mekan iginde yer alan nesnelerin 6zellikle mekanda yer alan diger
nesnelerden boyut olarak farklihk gdstermesi, rengin algilanmasini
destekleyen bir 6zelliktir. Bir i mekanda miktarca fazla kullanilan nesneler de
renksel algiyi giiglendirir. Ornegin, gok sayida samdan, cok sayida sandalye
ve c¢ok sayida silte gibi tekrar eden nesneler, renksel o6zelliklerinin

algilanmasinda 6nemii rol oynarlar.

Resim2.9:*° Tekrar eden sandalyeler ve masanin boyutlar renksel

ozelliklerinin algilanmasini guiclendirmektedir.

“RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy, S.103
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Resim2.10:*” Boyut ve miktar 6zellikierinin renk algisini giiclendirmesi.
Tekrar eden objeler, sandalyeler, tabaklar ve masanin boyutu renksel

ozelliklerinin algilanmasini desteklemektedir.

* RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy, S.103
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Resim2.11:°® Farkli boyutlardaki objelerin farkli miktarlarda tekrari ile renksel

alginin desteklenmesi.

#BGAYNOR E. HAAVISTO K.and GOLDSTEIN.D.,1994, Russian Houses Tashen ltaly,S.79
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2.2.5.11k Ozellikleri
2.2.5.1. Dogal Isik
Dogal isik ta digtinilmesi gereken 3 ana konu vardir. Bunlar:

= Ginisiginin  gelis yénine gére ic mekanda renk armonisinin

distniimesi
= [s1§in iceri giris miktari ve siresi
= Dogal 1s1gin ic mekanda istenilen atmosferi yaratmasi

Ic mekana giren dogal i1gik 6zellikle yone baghdir. Isiklarin, kendilerine
6zel yogunluklan ve renklilikleri gelis yoniine gore degisir. Glney agilari
genelde, parlak ve sicak ic mekan 1s1§i yaratirken, kuzey acilan, sojuk ve
siirekli etki yaratir. Bati isiginin etkisi dogu 1si§ina gére daha sicaktir.
Gunesgin gbékylzindeki gunlik hareketlerine bagh olarak bu etkiler degisir.
Pencerelerin bu giines hareketine gére ydnlendiriimesi ¢cok farkh atmosferlere

neden olur.

Ic mekanda kullanilacak renk tirleri, dejer ve doymusluklari, 1S1§in
hangi yénden gelecegine bagli olarak segilebilir. Genel olarak kuzeye bakan
mekanlarda sicak renkler, giineye bakan mekanlarda ise soguk renkler,
doguyla batiya bakan bélimlerdeyse nétr renkler kullaniimasi distnalir. Bu
dusinceyle, serin bir odaya renklerle sicaklik verilebilecegi vurgulanir. Bunun
tam tersi bir dusinceyle, renkleri kullanarak, serin atmosfere sahip bir
mekana sicaklik vermeye galismak yerine, serinligi vurgulayabiliriz. Kuzeye
bakan mekanlardaki isik, glinesin en sicak ve parlak oldugu zamanlarda bile,
mavi bir tonda olacaktir. Mavi gibi difer soguk renkier kuzeye bakan
mekanlarda tim parlakliklariyla gérunirler. Ancak, bu mekanlarda uygulanan
sicak renkler, mavi renkli bir lambayla aydinlatilmig gibi zayif ve yetersiz
gorandr.

Bir mekanin tamamen sicak ya da sofuk tonlarda i1sik aliyor olmasi
estetik agidan birinin dierinden daha iyi olacagi anlamina gelmez. Sicak
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guney 0lkelerinde serin mekanlar, soguk kuzey ilkelerinde ise sicak
mekanlar tercih edilebilir. Kuzeye bakan mekanlar serin atmosferleri ve
belirgin tonlarniyla egyalanmizi en giizel sekilde gdsteren bir ortama sahiptir.
Isigin mekana g¢ok az girdigi durumlarda gelen ginisijindan maksimum
derecede faydalanmak ©nem kazanir. Ya da 1sigin mekana cok girdigi
durumlar parlamalara neden olabilir ve net gérintiyl engeller.

Ic mekanda dogal 1sik, renk tonu segimlerini ve rengin parlakiik
derecesini etkileyip i¢ mekanin renk armonisine yardimci olabilir. Dogal
is1gin, nicelik, nitelik, pencerenin ic mekan hacimlerine etkisi ve gunisigi
kontrolunii saglayan pencere tipi gibi konular da renkle Dbirlikte
degerlendiriimelidir. ~ Pencereler, cam duvarlar, ¢ati pencereleri, tepe
aydinlikian, ic mekana dogal 1s1§in girmesini saglayan mimari elemanlardir.

Mekandaki pencerelerin boyutlan yeterince Igik almaya uygun degilse,
en c¢ok aydiniattigr ylzeyin yansiticiii 6nem kazanir. Dogal isikla
aydinlanan ylizey ne kadar ¢ok yansitirsa, 1si§in dogrudan ulagamadigi
ylizeylerde o kadar aydinlik olur. Dolayisiyla ¢ok koyu gélgeler énlenmisg olur.
Dramatik etkinin istendi§i durumlarda ise Kkontrast yapan agikik
koyuluklardan faydalanilabilir. Aydinlik gériinmesi istenen ylizeyin koyu renkli
alanlarla sarilmasi istenen etkiyi vurgulayacaktir. Zira, bir yizeyin ne kadar
aydinlik oldugu ancak karanlik yilizeylerle karsilagtinlarak mimkin olur.
Mekana 1g1§in yandan girmesini saglayan pencereler, dogru uyguiandi§i
takdirde, mekandaki form ve renk 6zelliklerinin iyi gérinmesini saglarlar.
Dolayisiyla, ic mekanda ¢ boyutluluk ve dokusal etkiler vurgulanir. Ozellikle,
mekana yandan giren 1sik, bitisik duvarlara vurdugunda, i¢ mekani hacimsel
olarak kuvvetlendirir.

Mekana giren 11k miktarinin gerekenden gok oldugu durumlarda, glines
kesen perdelerden faydalanilabilir. Buna ek olarak, isigin en ¢gok aydinlatug:
yluzeyler, yutuculugu fazla olan koyu renkler ve uygun malzemelerle
kaplanmahdir. Dogal 1s1§1 ¢ok parlak alan i¢ mekanlarda diisiik kontrast
yaratan renk dizenleri tercih edilmelidir. Direkt ginigiginin girdigi yuksek
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kontrasth renklerin kullanildigi i¢c. mekanlarda, gii¢li i1sik gok koyu goéigeler
olusturacaktir. Bu durum mekan icindeki 6gelerin bicimsiz bir sekilde

birbirinden aynimasina neden olabilir.

Tepeden gelen ginisiginin yogun olarak geldigi durumlarda tepe 15191,
golgeleri ortadan kaldinp mekanin dizlesmesine neden olur. Tepe
aydinlatmalarinin oldugu bu tip mekanlarda zeminin rengi ve yansiticiligi
6nem tagir. Tepedeki acikliktan gelen i1ginlar, zemin tarafindan, en karanhk
noktalan bile aydinlatacak sekilde gogunu yansitirsa, cok koyu godlgeler

olusmaz.

2.2,5.2.Yapay Isik

Bir nesnenin renksel algllanmasini sadlamada yapay igi§in roli
blyiktir. Yapay isik ile aydinlatilan mekanlarda, gérunaridlagan saglanmasi,
iyi bir gorintinin elde edilmesi, gorintinin geredi gibi olmasinin

saglanmasi gibi temelde lic amag vardir.

= Gérindriligin saglanmasi: nesnelerin, ylizeylerin varliklarinin goérsel

yolla anlagilir olmasi amaglanir.

= lyi bir gériintiiniin elde edilmesi: renkleri dogru gorebilmek, en ufak renk
ayrimlarint ayirt edebilmek, gériinmesi gereken en ufak pargalar rahat
gorebilmek, ylzeylerin bigimierini ve dokulanni dogru algilayabilmek

amagclanir.

= Yapay igik ile elde edilen gériintiiniin geredi gibi olmast: yalnizca teknik
acidan degil, buna ek olarak, ic mekanin amacina gére istenilen
atmosferi yaratmak ve belirli noktalara ilgi gekebilmek amacianr.

Aydinlatmanin  tasarimla  iligkisinde  amaclanan  maddelerin
saglanabilmesi igin incelenmesi gereken 1s1§in niceligi ve 1$1§i1n niteligi gibi iki
ana konu vardir. Bu konular mekanda, renklerden beklenilen etkinin

saglanmasinda 6nemli rol alirlar.
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l. Isigin Niceligi

Isigin niceligi ic mekanin renksel algilanmasinda 6nemli rol oynar.
Aydinlik diizeyinin de§erleri; yapilacak isin niteligine, gorselligi saglanmak
istenen hedefin boyutuna, hedefe olan uzakligina, obje ile arkasindaki ylizey
arasindaki renk tirii ve aciklik koyuluk farkina, gorsel algilama siresine,
gérilmesi beklenen objenin hareketli olup olmayigina, caligma slresine,
kiginin yagina bagh olarak degisir.

Burada aydinlik diizeyinin 6nemi, mekanda kullanilacak renkleri dogru
sekilde algilatabilme kapasitesinin belilenmesi, aydinik nivosundan
maksimum yarar saglanmasi, mekanin amacina gore istenilen atmosferin
yaratiimasi ve belirli noktalara ilgi cekebilecek sekilde kullaniimasidir.

I1. Isigin Niteligi

Isigin niteligi 6zellikle iki agidan renksel alginin 6nemini arttirir. Birincisi
isI§in rengi, ikincisi ise 151g1n ylizeye gelis agisidir.

a.lsigin Rengi

Bir objeyi kendi renginde isik ile aydinlatirsak, o objeyi oldugundan
parlak, belirgin ve goriiniir hale getiririz. Objenin rengi daha doymus
olacagindan, daha goérinir hale gelip, renksel algisi gliclenmis olacaktir. Belli
bir isikla aydinlatilan yiizeylerin renksel ozellikleri degistikce, yansiyan
isiklarin renksel 6zellikleri de degigir. Her renkli ylizey, kendi 6z rengine bagh
olarak, aydinlatan isigin rengini degistirerek yansitir.

Aydinlatan 1s1§in renksel niteli§i degistikce yansiyan isi§in rengi
dolayisiyla gorinen rengi de degisecektir. Objenin gergek renginde
gorulebilmesi igin isigin renksel niteliginin dogru olarak belirlenmesi
zorunludur. Ozel etkilerin istendigi durumlann disinda ik tayfi dizgin,
sirekli ve gunisigina benzer tayfli olmaldir. Isigin renk sicakhdr “Kelvin”
derecesiyle olglilir. Géziin objeleri gercek rengiyle gérebilmesi igin 1Si1§in
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renksel sicakhgi “5000-5800 Kelvin® olmalidir. *° Tablo2.4'de gesitli 1sik
kaynaklarina ait renk sicakliklarn gériiimektedir.

Chromatic Lights

blue e
ole violet  violet  blue yeen  green  green

e00000000
00000000
 XENNN N X
0000000
0000000
" i

N IXXEENEENRYN

Sekil2.3:*° Renkli isiklarin (yatayda yer alan biyik renk lekeleri), farkl
tardeki renkli yuzeylerden (dikeyde yer alan biyiik renk lekeleri) yansimasi

sonucu olusan renkler.

Tablo2.4: Cesitli Isik Kaynaklarina Ait Renk Sicakliklari. *'

Isik Kaynag Renk Sicakhg:

Akkor telli lamba 2600-3000

Tungsten halojen lamba 3000-3400

Yiiksek basingl sodyum 2000-3200
Alcak basingli sodyum 1600
Sicak beyaz fluoresan 3000
Beyaz fluoresan 3500
Soguk beyaz fluoresan 4200
Xenon 6000
Gun dogumunda ginisig 1800
Ogle saatlerinde giinigig 5000
Bulutlu havada ginisigi 6500

* FiTOZ, Ipek, 2002, “Mekan Tasariminda Belirleyici Bir Etken Olarak “Yapay Isik” Igin
‘A;)ydmlatma Tasarimi Modeli”, Doktora Tezi, Istanbul

FEISNER, A.E., 2000,Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, London, S.111
1 http://www.escape.ca/~williams/library/sources.htm
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Renksel geriverim “Ra” degeri ile belirlenir. Rengin &nemli oldugu
yerlerde “Ra” degeri yilksek, rengin 6nemli olmadig: yerlerde “Ra” degeri
distk lambalar kullanilir. “Ra” degeri 100 ve 100’e yakin olan lambalar
objeleri gercek renklerine en yakin gosterirler. Ortamin ve igindeki cisimlerin
net ve parlak goériinmesinin birinci derecede 6nem tasidigi uygulamalarda
yilksek “Ra’ll igik kaynaklar kullaniimalidir. Resim2.12 42

4300 K - Ra >0

= fa) " ;U ‘ L 41
Resim2.12: Renksel geriverime bagli olarak dokuda olusan renk farkliliklari
gorilmektedir.

2 FITOZ, I, 2002, “Mekan Tasariminda Belirleyici Bir Etken Olarak “Yapay I§ik” Igin
Aydinlatma Tasarimi Modeli”, MSU, Doktora Tezi, Istanbul
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Bazi 151k kaynaklarinin renksel geri verim katsayilar asagida verilmistir.

Tablo2.5:Farkli 1gik kaynaklarinin renksel geriverim katsayilari®®

Isik kaynagi Renksel Geriverim (Ra)

Akkor telli lamba 100
Tungsten halojen lamba 100

Mercury lambasi 15-55

Metal Halojen 65-80

Yuksek basingli sodyum 22-75

Algak basingli sodyum 0

Sicak beyaz fluoresan (WW) 52
Deluxe sicak beyaz fluoresan 73
Beyaz fluoresan (W) 60
Soguk beyaz fluoresan (CW) 66
Deluxe soguk beyaz fluoresan 89
Gunigigi fluoresan lamba 79
Xenon 95

Isigin rengi degistikge mekanda yer alan yuzeylerin renginde de
degisiklikler ortaya ¢ikar. Renkli yuzeyler, kendi rengine yakin degerde
isiklarla aydinlatildiginda, mekanda ayni renkler hakim olacadindan
kontrastlar olugsmamaktadir. Eger mekanda belirli noktalara ilgi ¢ekmek
isteniyorsa kontrastlar olusturacak sekilde farkhliklar yaratiimalidir.

Farkli 1sik renklerinin ayni anda kullaniimasi, farkli atmosferlerin
olugmasini saglayarak mekana canlilik ve hareketlilik kazandirmaktadir.
Golgelerin cesitlilik kazanmasiyla da mekanda yer alan yuzeylerin renk
degerlerinde farkli algilamalar s6z konusudur. Isik — renk — gélge iliskisi iyi
kuruldugu takdirde c¢esitli atmosferler yaratilabilir. Renkli 1siklarin
kullaniimasiyla ilgi ¢ekici ortamlar olusturularak mekana hareketlilik
kazandirilabilir. Sicak renkli igiklar kullanildigi zaman, mekan daha gok,
soguk renkli 1siklar kullanildigi zaman ise daha az aydinlikmis gibi
algilanmaktadir.

k- http://www.escape.ca/~williams/library/sources.htm
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Sodyum
Buharh

Resim2.13: “Kullanilan lambanin o6zelliklerine bagl olarak olusan renk

farkhhklan gérilmektedir.

“ FITOZ, |., 2002, “Mekan Tasariminda Belirleyici Bir Etken Olarak “Yapay Isik” Igin
Aydinlatma Tasarimi Modeli”, MSU,Doktora Tezi, Istanbul,S.96
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b. Isigin yiizeye gelis agisi

Isik akisini degistirmeksizin, bir yluzeye gelen isigin yizeye gelis
acisinin degistiriimesi, yuzeylerin farkl algilanmasina neden olur. Yizeyler,
1sik kaynagindan ve yizeylerden yansiyan igiklarla aydinlanir. Yiizeye gelen
151k, tek bir dogrultudan olabilecedi gibi birkag veya sonsuz dogrultudan
gelebilir. Resim2.14'de 1s1§in gelis yonunun yuzey renklerinin algisini nasil

guglendirdigini gormekteyiz.

E }’
i

Resim2.14:* Isigin gelis yonunun, yuzey renklerinin algisini  nasil

guglendirdigini gérmekteyiz.

Ic mekanin amacina gére, istenilen atmosferi yaratmak ve belirli
noktalara ilgi gekebilmek igin isik kaynaginin rengi, aydinlatma diizeyi ve
yoni 6nemlidir. insan gézil giines 1siginin sabahtan aksama kadar degisen
renk sicakliklarina alistigindan, i mekanda isik kaynaginin rengi, algak
aydinlatmalarda kirmiziya, orta aydinlatmalarda sariya ve yiksek aydinlatma
duzeyinde maviye ve beyaza yonelik olursa olagan gérilur. Civa buharli
lambalar ya da sodyum lambasi olagan dii etkiler verirler ve istenilen
noktaya ilgiyi gekerler. Tek renk isikla aydinlatilan mekan da olagan disi
goérulur. Floresan lambalar soguk renkli olduklarindan &zellikle konutlarda iyi
sonug vermezler. Bunun yerine akkor telli ve tungsten halojen lamba tercih
edilirse verecegi sicak 1sik konutlanmizda daha iyi bir atmosfer verecektir.

“ ENTWISTLE, J.,1999, Designing With Light, Bars and Restaurats, Roto Vision, Isvicre,
$.20

91



2.3.Renklerin Mekansal Etkileri

ic mekan tasarimlarinda renk giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir.
Mekan o&gelerinin renkleri, belirleyici bir 6lgide mekan algilanmasini
etkilemektedir. ic mekan tasariminda renk armonilerinin mekan algilanmasini
nasil etkiledigi sorularnina tek tip kesin bir teorik temel olusturulmamigtir.
Psikoloji, sosyoloji ve fizyoloji gibi bilim dallari rengin bireyler uzerindeki
etkilerini incelemektedirler. Bu bilim dallarinin, renklerin mekan algilanmasini

nasil etkiledigi teorilerini gergeklestirmesi beklenmektedir.
2.3.1.Mekan Algilanmasi

Mekan algilanmasi Ug¢ alt algilama turinin butinlegsmesiyle ortaya

cikar. Bunlar;'

1.lsik Algilamasi
2. Mekansal Organizasyon Algilamasi
3.Renk Algilamasi

Yasanabilir mekan o&lglleri bireyler icin ¢ok onemlidir. Farkli yas

gruplarinin yasantilan icin mekan élcileri farkli olabilir. Sekil3.1.
Mekan algisinda u¢ temel yapisal 6ge: tavan, duvar, déseme su
eylemlerin olusumuna ya da gelismesine katkida bulunurlar:
= TAVAN: yilkseltici — dusunduriict — kapatici
= DUVAR: birlestirici — yonlendirici — ilgi uyandirici — sarici

= DOSEME: hareket yoneltici — sevk edici — durdurucu

! AKSUGUR, E., 1977, “Renk Cesitlerinin Ozellikleri Ayri Iki Isik Kaynagi Altinda, Mekanin
Algilanan Biyuklagune Etkisi”, Doktora Tezi, ITU, istanbu,S.10

2 KIRAN,A., 1986,"Rengin Psikolojik Etkilerinin Incelenmesi ve Deneysel Psikoloji Yéntemi
lle Ulkemiz Igin 18-25 Yas Uzerinde Renk Tercihlerinin Saptanmasi”, Doktora
Tezi,Istanbul,S.86
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insani, hos, uygun

Cok biiyiik, hagmetli

Sekil3.1: Yasanabilir mekan olgileri bireyler i¢in ¢ok 6nemlidir. Farkli yas
gruplarinin yasantilari igin mekan 6lgtleri farkli olabilir. Renkler, daha yiiksek,
daha algak, daha genis ve daha dar gibi etkilerle mekan algisini degistirip
yasanilabilir hale getirebilirler.
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Birey bir mekana girdigi zaman once duraklar. Bu duraklama devrini,
tavan ve duvarin etkisiyle degil, déseme ile yakin iligkide oldugu yani
viicudunun bir devami olan ayaklar aracilidi ile irtibath olmasindandir. Birey,
duvarlar éniinde ya da arasinda kafasinda toplanan fikirler ve dusunceler ile
iliski kurar. Tavanla ise baglangigta kesinlikle iliskiye girmez. ik algilama
sonunda doseme ile gesitli duygular olusur. Bu duygular, devam etme,
allkoyma, emniyet ve emniyetsizlik, sevk etme duygulandir. Birey, bir
mekanin 6nce merkezine dogru ilerler. Bu ana kadar bakiglar kesinlikle masa
yiiksekliginden yukariya dogru dolagmaz. Doéseme ile iligki sona erdikten
sonra mobilyanin izlenimlerine sira gelir. Insanin gézlem yeri énce karsisina
gelen duvar yizeyidir. Bu goézlem tavana kadar olan bélgede devam eder.
Daha sonra diger duvarlarin algilanmasi baslar. Eger mekana giren bireyin
dikkatini ¢ekecek ilging bir durum yoksa ve olmazsa, o zaman sira tavana
gelir. Tavanda bir canlilik bir yaraticilik yoksa bakis siiresi artacaktir. Bu sire
boyun kaslarinin anormal fiziksel rahatsizliklar sonucu bakig otomatik olarak
alt diizeye yani tekrar dosemeye doner. Gozlemler, ayakta, oturarak, yatarak

farkli konumlarda alinan izlenimlerle gelisir.®

2.3.2. Rengin Mekan Algilanmasina Etkisi

Bir mekanin algilanmasinda rengin etkisi dustnildogunde renk
algilamasi igin gerekli butun fizyolojik, fiziksel ve psikolojik olgular goéz

6niinde tutulmali, daha sonra bir sonuca gidilmelidir.*

Renk mekanin islevini ifade etmek ve gerceklestirmek yoluyla da mekan
algilanmasina katkida bulunur. Bireyle mekan &geleri arasindaki algisal
iliskiler, pratik islev, estetik islev ve sembolik iglev gibi karmasik islevier
tarafindan tanimlanir.

Farkli renklerdeki mekan 6gelerinin varligi gézleyicinin, hangi 6geleri

daha yakin veya daha uzakta oldugu konusunda karar vermesini engeller.

* KIRAN,A., 1986, “Rengin Psikolojik Etkilerinin Incelenmesi ve Deneysel Psikoloji Yontemi
lle  Ulkemiz Igin 18-25 Yas Uzerinde Renk Tercihlerinin Saptanmasi”, Doktora
Tezi,Istanbul,S.86

* SHEPPARD, J., 1968, Human Color Perception, New York, S.9
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Kirmizi, turuncu ve san renkler gercekte daha uzakta iseler bile, mavi, mor

ve yesil renklerden daha yakindaymis gibi algilanirlar.®

Bir ¢ok arastirmaci, renk tarlerinin derinlik algilamasi zerindeki
etkilerini arastirirken, renk turleriyle bicimlerin élguleri arasinda bazi iligkilerin
bulundugunu saptamiglardir. Maccubrey ve Grundlach, agik degerdeki renkli
ytizeylerin koyu degerdeki renkli yiizeylerden 6l¢gii, bakimindan daha biyiik
algilandiklarini saptadilar.°Goldstein, herhangi bir cismin veya objenin agirigi
ve Olglsindn kirmizi ortamda, gergekte oldugundan daha fazla ve bliyiik
algilandigini saptadi.” Renk tiirlerinin derinlik algilamasi tizerindeki etkilerini
aragtiran Yamamura ve Oyama, renk tirleri ile bigimlerin 6élgileri arasinda
bazi iligkilerin bulundugunu saptadilar. Mavi renkli yiizeylerin daha uzakta,
kirmizi renkli yiizeylerin ise daha yakinda algilandiklarinin sonucuna
vardilar? Sicak, koyu parlak renkler, soguk, acik ve mat renklerden daha
yakinda olarak algilaniriar.*Renklerin bu psikolojik etkileri i¢ mekanda kigiik-
buyik, algak-yiiksek, yakin-uzak, géstermek igin kullanilabilir. Béylece renk
turleri ile yapilan deneylerle elde edilen, agir-hafif, sicak-soguk, buyik-kiguk,
yakin-uzak algilamalari sonucunda renk tarlerinin mekanin algilanmasindaki
etkilerinin icerikleri saptanmis oldu.

Renkli mekan 6&gelerinin mekan algilanmasindaki etkisine kisaca
bakarsak:

= DUVAR:

Iic mekanda duvarin algak bir seviyede bulunmasi, huzur verici ve
rahatlatici etkisine karsin yiiksek bir duvar magrurdan neseliye kadar gesitli
psikolojik etkiler yaratirlar. Bu nedenle bir duvar, i¢c mekani kasvetli veya
rahatlatici yapabilir.

° NEMCISS, A., 1980,Color Harmony in Architectural Space, Budapest,S.84

® GRUDLACH, C.,MACOUBREY,C.,1926, The Effect of Color on Apperent Size,S.398-401
" GOLDSTEIN, K., 1942, Some Experimental Observations Concerning the Influence of
Colors on the Function of the Organism, Ouupational Therapy, S.147-160

® YAMAMURA, T., OYAMA, T., 1960,The Effect of Hue and Brightness on the Depht
Perception in Normal and Color-blind Subjects, Kyoto Uni.,Japan,S.3

9 DANBY, M., Architectural Design, London, Oxford Uni. Pres, S.86
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Renkleri duvarlarda dekoratif bir 6ge olarak degil tam tersine i¢
mekandaki bireyin duyacadi hissedecegi bir takim duygulara bagh olarak
kullanmak gerekir. Asagidaki mekanlarda duvarlarda kullanilacak renklerin

olusturabilecegi etkiler anlatiimaktadir.

Sekil3.2: Sicak renk ve koyu degerlerin kullanildigi yan duvarlar,
birbirlerine daha yakin algilanirken, soguk renk ve acik degerlerin kullanildigi
yan duvarlar, birbirlerinden daha uzakta algilaniriar.

Sekil3.3: Sicak renk ve koyu degerin kullanildigi kars! duvarlar daha

yakinda algilanirken, soguk renk ve agik degerlerin kullamldig karsi duvarlar
daha uzakta algilanirlar.

Sicak renkli yiksek bir duvar yukariya dogru bir hareketi isaret eder. Bir
koridorun her iki duvan ayni tur renge boyanmis ve ayni tipten
aydinlatiimigsa, bireye ayni derecede itici ve gekici bir etkisi vardir. Buna
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karsilik bir tanesi digerine oranla daha agik bir renkte ise koyu renkte olan
bireyi iter agik renkli duvar ise bireyi cezbeder.®

Faber Birren duvarlarin rengiyle ilgili séyle der: “Her tarafi beyazlar
icinde bir oda tekdiize ve bununla birlikte katlaniimaz olabilir. Kural olarak
duvarin rengi, insan teninin yansitma katsayisini (%50 civar)) ge¢cmemelidir,
aksi takdirde insanin gérindmi zarara ugrar, g6z kaslan fazla kasilir ve
gériintiiler bulaniklagabilir.”"' Waldron Faulkner, “Architecture & Color” adli
eserinde , beyaz duvarin yarattigi etkiyle ilgili séyle bir aciklama yapmustir;
Beyaz renk, birligin, aydinhgin ve nesenin ifadecisidir. Geleneksel
mekanlarda parlak veya mat olarak kullanilan kontrast renklerle tam bir zitlik
olugturur beyaz duvar. Ancak, beyaz duvarin da gereginden fazla aydinlik
yaratma ve hatta g6z kamagtirma gibi tehlikeleri vardir. Objelere arka plan
olarak, insan portreleri gibi, beyaz duvann kullaniimasi resimlerin
olduklarindan daha koyu gériinmelerine sebep olabilir. Bu sebeple, agik, nétr
gri renkte olan bir duvar beyazdan daha iyi bir arka fon olusturacaktir. Yesil
renkte fonun gézleri daha az yordugu konusunda ortak bir géris vardir,
ancak bu kesin olarak kanitlanabilmis bir sey degildir."

= DOSEME:

Doésemelerde kullanmilan malzemelerin renkleri, bir i¢ mekanda
duvarlarda kullanilan renkler distnilerek belirlenmelidir. Bu konudaki genel
kani, duvarlar icin secilen rengin degerinden daha koyu olmasi gerektigidir.
Amac¢ duvarla déseme arasinda kontrast yaratilarak désemenin yere
basmasini saglamak, kisiye emniyet ve saglamlik hissini vermektir. Sekil3.4,
désemelerde kullanilacak renklerin olusturabilecegi etkileri yansitmaktadir.

'° FRIELING, H., 1978, Gesetz der Farbe, Miinchen, S.218
"' FOULKNER, W., 1972, Architecture & Color, FAIA, S.24
' FOULKNER, W., 1972, Architecture & Color, FAIA, S.24
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Sekil3.4: Sicak renk koyu degerlerle kuytu ve emniyetli algilanan

dosemeler, soguk renk ve agik dederlerle daha genis algilaniriar.

Désemelerde yer alan renk ve sekillerin etkisi bireyi, devamli bir
harekete tesvik eder. Bu nedenle déseme yiizeyindeki renk ve sekiller,
bireyin daima désemeyle ayaklar vasitasi ile olan iligkisi dustnulerek
uygulanmalidir. Bazen désemelere yénlenmeyi vurgulayan iglevler katariz.
Bu durumda kullanilacak renk olarak koyu degerde renkler, kirmizi ve
kahverengi gibi, uygun olur. No&tr renklerden grinin agik ve koyu

degerlerinden bir miktar kullanmakta bu etkiyi saglayabilir.

Devamli durmak, beklemek, dinlenmek gibi fonksiyonlara yesil ve yesilin
tonlarinin kullanilimasi yardimci olur. Ayni etkiyi bej, kum rengi ve toprak

rengi ve tonlariyla da saglayabiliriz.'*
= TAVAN:

Tavan renklerinin, tim mekani icine alan duygu ve fikirlerin bir sonucu
olacak gekilde kullaniimasi gerekir. Tavanin yiikselme, koruma ve 6rtme gibi

niteliklere cevap vermesi gerekir.

Tavanin renk gevresi etki alani icine dahil edilmesi bugiin dahi tutucu bir
cok sanatkari saskinlk icinde birakir. Sanki tavanlar daima beyaz renkte
olmak zorundaymis gibi. Halbuki dogada higbir zaman tam beyaz bir gék

rengi yoktur. Gegmis zamanlarda tavanlarin nasil renkli ve gesitli bigimler ve

' FRIELING, H.,1978,Gesetz der Farbe, Munchen, S.227
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resimlerle siislenebilecedi degisik drneklerle kamtlanmigtir. Tavanlann hafif
olarak algilanmasi ve bu etkiyi yaratmasi igin belirli bir kontrasta sahip olmasi
gereklidir. Bir mekanda tavan ne kadar hafif etki ederse gevredeki duvarlar
da o derecede daha agir bir etki yaparlar. Béylece bireyin tizerinde sarici ve

emniyet hissi daha da artacaktir."*

Tavanin i¢ mekandaki diger renklere gére daha acik renkli olmasi
gorisi vardir. Tabiatta da gokyuzu rengi, firtina , sis gibi hava sartlar haric,
genellikle yer renginden daha agiktir. Bu da bize giiven ve huzur verir. Ayni
hislerden yola gikarsak beyaz renkli bir tavanin bir i¢ mekanda en fazla 15191
vereceginden birey kendini daha huzurlu hissedecektir. Uzun sireli kalinan
mekanlarda koyu renkli tavanlar, kapali yerlerde kalma korkularini
(klostrofobi) ortaya cikarabilir. Ancak, ¢ok yiiksek bir tavani algak géstermek
istersek, duvar renginin bir - iki ton koyusuna boyayabiliriz. $ekil3.5'de

tavanin renk degerlerinin yarattig farkli etkiler gérilmektedir.

Sekil3.5: Sicak renk ve koyu degderler kullanilarak, yiiksek tavanlar
daha algak algilanirlar, buna karsilik soguk ve acgik degerler kullanilarak
tavanlarin daha yiiksek algilanmasi saglanir.

Renk tarlerinin mekani meydana getiren yapisal 6gelerdeki psikolojik
etkileri Tablo3.1’de gosterilmistir.

" FRIELING, H.,1978, Gesetz der Farbe, Munchen, S.224
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Tablo3.1: Renk turlerinin, dosemede, duvarda ve tavanda kullanimiyla
bireyler tizerinde yarattigi etkiler.'®

RENK TURU DOSEMEDE DUVARDA TAVANDA
KIRMIZI Kudretli, Yanici, Yaklastirici, Kasvetli,
ifadeli Huzursuzluk Rahatsiz Edici,
Verici Batici
TURUNCU Hareketli Sicak Tahrik Edici ve
Basik
SARI Huzursuzluk Verici, Tahrik Edici Aydinlatici,
Zayif Heyecen Verici
YESIL Sakinlestirici Sarici ve Koruyucu ve
Cevreleyici Ortiicu
MAViI Davetkar, Kurtarici Uzaklastirici, Hayal Verici,
Soguk Manevi Koruyucu
KAHVERENGI || Saglam Durdurucu | Sabit (Duragan) | Sikinti Verici ve
Basik
MOR Kararsizlik, Asagilayici Bunaltici
Rahatsiz Edici
SiYAH Dustndurici Sakin Ancak Yikleyici,
Huzursuz Cukurlastirici,
Ezici
UCUK Duygulu, Nazik, Ozden Saydam, Ugucu
PEMBE Hassas, Uzaklagsma,
Dokunulmaz Hastalik
BEYAZ Dokunma Rahatlatici, Bos, Hafif,
Yabancilig: Genisletici, Yikseltici
Serinletici

Tavanda, duvarda, désemede, sicak agik ve koyu degerler ile soguk

acik ve koyu degerlerin kullaniimasi sonucu bireyde uyanan psikolojik etkileri
Tablo3.2'de 6zetlenmistir.

" FRIELING, H., 1978 Gesetz der Farbe, Munchen, S.216

100



Tablo3.2: Yapi elemanlarinda kullanilan sicak ve soguk renklerin agik-koyu

degerlerinin bireyde uyandirdig psikolojik etkiler.'®

Renk Tiirleri Sicak Soguk Sicak Renk Soguk Renk
ve Degerleri Renk Renk Acik Deger Acik Deger
Koyu Koyu
Deger Deger
TAVANDA Kasvetli, Kapatici, | Manevi Baski | Yikseltici
Tehdidkar | Ortiicii Verici
DUVARDA | Cevreleyici | Soguk Hareketlendirici | Y6nlendirici,Serin
Sarici
DOSEMEDE | Tutucu, Agir Yikseltici, Emniyetsiz,
Saglam, Kaldirci Kosmaya Tesvik
Emniyetli Edici

Ic mekan tasanimlarinda renklerin niteliklerinden faydalanilabilir. Genel
olarak sicak renklerin daha yakin, soguk renklerin ise uzak hissi verdikleri
sdylenebilir ancak bu etkiyi renklerin sicakliklarindan 6nce doymusluklan
belirler. Doymuslugu daha yiksek olan renk, soguk bir renk olsa da daha

yakinmis hissi verir.

ic mekan tasarimlarinda segilen renkler genellikle, zemin igin: koyu,
Bu

duzenlemeyi degistirdigimizde mekanin oranlarinda belirgin bir fark oldugu

tavanlar igin: acgik, duvarlar icin ise: ikisinin arasinda tonlardir.
gozlenir. Bir mekanin duvarlanm acik, tavanini ise koyu tonda bir renge
boyarsak: mekanin oldujundan daha genis ve algak tavanli gériinmesini
saglaniz. Bunun tam tersi bir uygulamada ise yani, duvarlan koyu tonda,
tavani ise acik tonda bir renge boyarsak mekanin daha dar ve yiiksek tavanli

algilanmasini saglamis oluruz.

' HEUSER, K., 1976, | hitect:
Berlin, S.141

e Und Raumgestaltung, Bauverlag Wiesbaden und
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Rengin boyut algisina etkisi oldugu kadar, gérsel agirhga da etkisi
vardir. Bir nesne, koyu gélgeli bir bigimde boyandiginda oldugundan daha
agir algilanabilecegi gibi, agik renge boyandiginda da daha hafif algilanabilir.
Koyu doymamis renkler cismi daha kiigik ama daha agir gosterirken, agik
doymus renkler daha genis ancak kendi agiligindan daha hafif algilanir.

Tavan, duvar ve dogeme renklerinin, mekanin algilanmasina
etkileri soyle 6zetlenebilir:

* Yiksek tavaniar, sicak renk ve koyu degerler ile daha algak
algilanirlar. Algak tavanlar ise soguk renk ve acik degerler ile daha
yuksek algilaniriar.

=  Yan duvariar, soguk renk ve acik degerler ile birbirlerinden daha
uzak algilanirken, sicak renk ve koyu degerler ile birbirlerine daha
yakin algilanirlar. Kars! duvariar, sicak renk koyu degerler ile daha
yakinda algilanirken, soduk renk koyu degerler ile daha uzakta
algilaniriar.

= Désemeler, sicak renk koyu degerler ile kuytu ve emniyetli
algilanirken, soguk renk ve agik degerler ile temizlik ve geniglik

etkisi uyandiniriar.
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3.2. Renkte Perspektiv Etkiler

Renklerin sicak-soguk, koyu-agik ve doymus-doymamis 6zelliklerine
gore degisen perspektiv etkileri vardir. Renklerin tir, deger ve doymusluk
ozelliklerinden dolayr, mekani, mobilyalari, objeleri dolayisiyla kendilerini

yakin-uzak ve biyiik -kiigiik gosterme etkileri vardir.
3.2.1.Sicak ve Soguk Renklerde Perspektiv Etkiler

Renklerin kromatik 6zelliklerinden kaynaklanan, teker teker kendilerine
gore ayri bir derinlik ve genislik goérintsleri vardir ve bu da renk perspektivini
olusturur. Sicak renkler géziin en cabuk algiladigi ve gérdiigi renkler
olduklarindan éne gelirken, soguk renkler arkaya giderler. Bu nedenle sicak
renkler, daha dinamik gorsel etki yaratirlar.

Soguk renkler, diger renklerden daha sonra gézin aj tabakasina
dustiiklerinden, daha geride ve daha duragan etkidedirler. Soguk renkler
belki de insanda, karin ve buzun soguklugunu animsattiklarindan daha sakin
nitelikleri vardir. Mavinin 6zellikle koyu degeri yesil'den daha geride algilanir.
Soguk renklerin, yavas etkileri sonucu geride goérinumleri nedeniyle,
bulunduklari hacmi daha buyik ve genis gosterme ozellikleri vardir. Bir
mekanda 6n planlari geri planlara atmak, itmek ve uzaktaymis gibi géstermek

icin soguk renklerden faydalaninz.

Sicak ve soguk renklerin, mekandaki yakin ve uzak perspektiv
gorunumleri, 6nden arkaya dogru kirmizi, turuncu, sari en 6nde, yesil ortada,
mavi ise Ozellikle koyu degeri ile en arkada seklinde gider. Canli, parlak
sicak renkler aninda ilgimizi ¢ceken 6zelligi ile bir mekanda vurgulanmasini

istedigimiz alanlarda, mobilyalarda, objelerde kullanilabilirler. Resim3.1.

Renkte perspektiv etkinin en gigli, dinamik oldugu mekanlar, sicak ve
soguk renklerin birlikte kullaniimasiyla olusur. Sicak renklerin 6ne gelen

dinamik 6zelligi ile soduk renklerin geri ¢ekiime o6zelligi vurgulanarak,
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mekanda yer alan elemanlarin yakin-uzak, biyik-kiigik goérinmelerini
saglayip guglu perspektiv etkiler yaratilabilir. Bir mekanda arka planlan 6ne
getirmek yani 6ndeymis gibi gostermek ve géze ¢arpmalarini saglayabilmek
icin sicak renklerden faydalaniriz. Resim3.2. Ancak her renk tirinin hem
sicak tonlan hem de soguk tonlan oldugunu unutmamak gerekir. Boylece
sicak renklerin soguk tonlarini kullanarak daha gerilere, soguk renklerin de
sicak tonlarini kullanarak daha énlere gelmelerini saglayabiliriz.

Resim3.1: 'Sicak renk olan kirmizi renk, kiigik bir alanda kullaniimasina

ragmen soguk renklerden daha 6nde algilanmaktadir.

" CLIFTON, C.,2001, The Colour Design Source Book, Ryland Peters&Small,London,S.32
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Resim3.2:? Sicak rengin, soguk renkler icerisinde 6ne geldigi gérulmektedir.

2LOVA‘I‘I'-SMITH,LAand MUTHESIUS, A.,1996,Provence Interiors, Tashen,Germany,S.95
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Resim3.3: > Sicak renk olan doymus kirmizinin én planda, soguk renk olan
yesilin arka planda kullaniimasiyla daha giclu perspektiv etki saglanmistir.
On planda kapi gergevesi acik rengiyle daha 6ne, arka planda duvarda yer
alan  tablonun koyu tonlariyla daha geriye gitmesi perspektiv etkiyi
giglendirmektedir. Arka planda yer alan mekanin karanlikta kalarak

sogudugunu ve bizden uzaklastigini gérmekteyiz.

3LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996,Provence Interiors, Tashen,Germany,S.237

106



Sicak renklerin arka planda soguk renklerin 6n planda kullaniimasinda
ise mekanda sicak renkler daha yakinda algilandigi igin perspektiv etki azalir.

Resim3.4: * Arka planda yer alan mekanda kullanilan sicak renklerin,
niteliginden dolay! daha belirgin olarak 6ne c¢iktigi icin perspektiv etkinin
azaldigi gorulmektedir. Arka planda, kirmizi yerine baska bir sicak renk
kullaniimis olsaydi, gegisteki beyaz cerceve ve aynanin da etkisi ile daha
guclt perspektiv etki saglanabilirdi.

*WALLER, M.and SMITH, S.S., 1999, interior Design Rewiew, S.184
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Resim3.5: ° Soguk renklerin geri planda kullaniimasiyla mekandaki

perspektiv etki guclendirilmistir.

® SEEBOHM,C.and SIMON-SYKES C.,1995, English Country, Thames and Hudson,
London,S.157
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3.2.2. Doymus ve Doymamis Renklerde Perspektiv Etkiler

Sicak renklerin 6ne gelme, soguk renklerin arkaya gitme 6zelliginin yani
sira, canh ve doymus renklerin 6ne gelme, cansiz ve doymamis renklerin de
arkaya gitme ozellikleri vardir. Sekil3.6. Bunun nedeni ise, canli ve doymus
renklerin ¢abuk ve kolay fark edilmeleridir. Dolayisiyla, renklerin, doymus-
doymamis 6zelligi, sicak-soguk 6zelliginden daha &nce belirleyici olur. Bu
durumda doymus yesil rengin, doymamis kirmizimsi bir renkten daha 6nde
goérinme sansi vardir. Ozetle, doymus soguk renkler, doymamisliklar fazla
olan diger sicak renklerden daha énde algilanirlar.

Sekil3.6: ® Canli ve doymus renklerde 6ne gelme, cansiz ve doymamis
renklerde arkaya gitme ozellikleri vardir.

® FEISNER, A.E., 2000, Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, London,S.79
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Resim3.6:” Canli ve doymus renkler éne gelirken, cansiz ve doymamis
renkler geride algilanirlar. Doymus renk olan turuncunun en 6nde algilandigi,
diger renklerin ise doymusluklarini kaybettikleri oranda daha gerilere gittikleri
goriulmektedir.

" CLIFTON,C.,2001,The Colour Design Source Book, Ryland Peters&Small,London,S.145
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Sicak renkleri, beyaz ve siyah ya da bir baska renk turi katarak

sogutup doymusluklarini azaltarak, 6n planlardan arka planlara atabiliriz.

B RN S

Resim3.7:® Mavi doymus haliyle 6ne gelirken, doymamis renkler daha geride
kalmaktadir. Cunkii doymus renkler, doymamisliklan fazla olan diger sicak
renklerden daha &énde algilanirlar. Bu nedenle, doymamis renkler gerilere

giderek, doymus renkler daha 6nlere gelerek perspektiv etkiyi guglendirirler.

*GAYNOR,E.,HAAVISTO,K.and GOLDSTEIN,D.,1994 Russian Houses, Tashen ltaly,S.193
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Resim3.8:° Soguk renk olan mavi, mekanda doymus haliyle kullanilarak

diger renklerin 6niine gelmektedir. Yesilin maviden daha 6énde algilanma
ozelligi olmasina ragmen, mavi doymus kullanilarak, yesili daha gerilere
atmustir.

*LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996 Provence Interiors, Tashen,Germany,S.87
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Resim3.9:'° Doymus renklerin doymamis renklerden once algilandigini ve
fark edilerek daha 6ne geldigini gérmekteyiz.

""LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996,Provence Interiors, Tashen, Germany,S.131
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Resim3.10: ''Sicak renk olan doymus kirmizinin én planda, doymamis
soguk renklerin arka planda kullanilarak perspektiv etkinin guglenmesi
saglanmistir.

'""LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996, Provence Interiors, Tashen, Germany,S.261
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3.2.3. Koyu-Acik Renklerde Perspektiv Etkiler

Acik renkler, koyu renklerden daha énde algilanirlar. Bunun nedeni,
acik tonlu ve 1gikh renklerin olduklarindan daha biyik gérunmeleri, koyu
tonlu ve 1siksiz renklerinse olduklarindan daha kigik ve arkada
goriinmeleridir. Renklerin koyu-agik etkisi, renklilik etkisinden daha baskin
oldugu igin turuncu bize en yakin renk olarak algilanir. Kirmizi ve sar daha

sonra, yesil ortada, mavi ise 6zellikle koyu oldugu zaman en arkada yer alir.

Her rengin doymus oldugu zaman, degismeyen bir koyulugu vardir.
Bunu renklerle ifade edersek, sarn yesilden, kirmizi mordan daha cok
isiklihga sahiptir. Sekil3.7. Renklilik ve koyu-acik algilamasinin, gézimizde
hangi siraya gére olustugu hakkinda sunu soyleyebiliriz: biri acik biri koyu iki
karsit renk, zit renkler olsa bile 6zellikle, 6nce koyu-acik karsitiklar halinde
gbze carpar. Kirmizi ve yesil en doymus hallerinde, koyuluk bakimindan
birbirlerine yakindir. Bu durumda koyuluk farkhhigi ortadan kalktig icin,
renklilik 6zelligi daha iyi goze carpar. Sari ve mor ise en doymus hallerinde,
cok farkh koyuluklara sahip olduklari igin, renklilik 6zelliklerinden daha énce,
11kl ve 1s1ksiz parcalar olarak goéze garparlar.

Sekil3.7:'2 Her rengin doymus oldugu zaman degismeyen bir koyulugu
vardir.

"2 FEISNER, A.E., 2000,Colour, How to Use Colour in Art and Design, Laurence King
Publishing, London,S.34
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Resim3.11:"® Koyu-agik farkliliklar, renklilikten
daha o6nce goéze carpar. Acik renklerin 6ne
geldigini, koyu renklerin ise daha arkada
kaldigini, i¢ mekanin siyah-beyaz karsiligina
bakarak daha iyi gérmekteyiz.

" CLIFTON, C.,2001,The Colour Design Source Book, Ryland Peters&Small, London,S.55
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Resim3.12: " Agik ve koyu renklerin bir arada
kullaniima durumunda; agik renklerin belirgin bir
sekilde one giktigl gorilmektedir. En agik renk
olan san ve turuncunun énde, orta tonlu yesilin
daha sonra, koyu mavilerin ise en son algilandigi

gérulmektedir.

"“CLIFTON, C.,2001,The Colour Design Source Book, Ryland Peters&Small, London,S.155
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Resim3.13:"° Isikli renk olan sari 6ne gelerek, arka
planda yer alan yesil daha koyu degeri ile bizden
uzaklasarak, perspektiv etkiyi desteklemektedir.

" OVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996, Provence Interiors, Tashen,Germany,S.262
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Resim3.14:"® Ayni renk tiri  kullanildigi halde, 6n

plandaki kemerli duvarin agik tonunun éne geldigini,
arka plandaki daha koyu tonun bizden uzaklastigini ve
tekrar ton kontrasthdi yaratan penceredeki aydinhgin
mekanda perspektiv etkiyi giclendiren bir 6zellik
kazandirdigi gérilmektedir.

"*LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996,Provence Interiors Tashen,Germany,S. 124
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Resim3.15: 7 Agiklik-koyuluk kontrastindan olusan
derinlik algilanmaktadir. Agik tonlu renklerin koyu
tonlu renklerden daha 6ne ¢iktigi gérilmektedir.
Arka plandaki yesilin koyu tonu beyazla ve
a. penceredeki isiklilikla  kontrast olusturmakta

perspektiv etkiyi desteklemektedir.

""CONRAN, C., 1994, New House Book, Conran Octopus Limited.London, S.205
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3.3.Renkte Armoni ve Etkileri

Mekan tasariminda amaca yonelik iyi bir diizen ya da atmosfer; birlik ve
denge demek olan armoniyle olusturulur. Farkli notalarin bir muzik eserine
dontsmesi nasil armoniyle gerceklesiyorsa, renk ve formlanin da iyi bir

kompozisyon olusturmalari armoniyle gergeklesir.

Muzikte oldugu gibi, renklerle olusturulan armoni de amaca uygun
olmaldir. Nasil bir mars igin dustnilen muazik yapisi, bir cocuk
sarkisininkinden farkl ise, bir mekan tasarimi icin distnulen form ve renkler

de mekanin amacina yénelik ve farkl olmalidir.

Armoni, sanatin en géreceli sorunlarindan biridir. Yan yana getirmeyi hi¢
disunemeyecegimiz renkler, aym renklerin dogru kullaniimasiyla
beklenmeyen bir armoni saglar. Armoni tum renklerle olusturulabilir.
Armoninin mekandan beklenen etki ve anlatima hizmet etmesi gerekir. Bu
kullanilan renklerde birlik, ilgi ve dengeyi bir arada dustnmeyi gerektirir. Bir
rengin alansal agidan buyik tutulmas: bile birlik, ilgi ve dengeyi saglayabilir.
Denge, mekanda kullanilan renklerin dagiiminda gérsel esitliktir. Tasarimci
vurgulamak istediklerini armoninin rahatlatici 6zelliklerine karsilik, rahatsiz
edici, sok etkisi yaratan, surpriz etkilerle vurgulamak istediklerini daha garpici
gosterebilir. Her ikisinde amag, mekanda gorsel estetik butanluga
yakalamaktir.

Amaca ve anlatim tiriine gore bir atmosfer olusturmak igin mekan
icinde yer alan renklerin uyumlu olmasi, beraberlik ve buttnltklerini
koruyabilmeleri gerekir. istenilen atmosfer, genellikle bir rengin diger renkleri
etkisi altina almasiyla olusur. Bir rengin baskinliginin disinda, koyu-agik
ozelligi ve cok renklilik 6zellikleri de 6nemlidir. Renklilik etkisi, koyu-agik ton
farklihgi arttigi olciide azalir. Cunkd insan gozu renklilik farklarindan énce,

1sikhilik farklarindan etkilenir.
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Grilesmis renkler, armoni olugsturmada genellikle dengeleyici olarak
kullanilirlar. Bir arada bulunduklari renkleri giglendirirken, kendileri de canli
renklerden etkilenip daha canh hale gelirler. Renkler birbirlerinin renkliligini
azaltabilir, veya daha canh hale getirebilir, ya da bagka bir renk tlriine

dénustirebilirler.

Belli bir renk armoni sistemini uygulamanin nedeni, olusturulmak
istenen atmosferin saglanmas) igin rengin tir ve miktar bakimindan
sinirlanmasidir. Bu sinirlama ile birlikte renklerin mekan igindeki dagilimlari
da cok dnemlidir. Bir ic mekanda, belli bir armonik diizenin olusabilmesi igin
renksel dengenin saglanmasi gerekir. Acik ve koyu renklerin, doymus ve
doymamis renklerin mekan icindeki dagilimiari, yerleri ve lekesel etkileri
armoniyi saglamada énemli faktérlerdir. Ancak, i¢ mekanda renk kavramiyla
ilgili tim sorunlarin, variimasi gereken hedef olan armoni konusuna
gelindiginde, ¢ézllmis olmasi gerekir.

Renklerin yana yana iken birlik ve denge ile uyum olusturmalan demek
olan armoni, cesitli sekillerde olusturulabilir. Armoni yéntemleri, renk
cemberindeki iligkileri, nitelk ve miktarca kullanimlan g6z 6nunde
bulundurularak incelenmektedir.
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3.3.1.Yakin Renkler Armonisi

Renk ¢emberinde birbirlerine yakin renklerin ve onlarin karisimiyla
olugan ara renklerin yan yana gelmesi ile armoni saglanabilir. Bunlar, ya:
v' renk cemberinde:
turuncu-sari-yesil
mor-mavi-yegil
kirmizi-turuncu-sari
sari- yegil- mavi
mor-kirmizi-turuncu gibi yan yana olan ya da;
v' kullanilan renklerin her birinde segilen bir rengin katiimis oldugu (bitiin

renklerin icinde kirmizi olmasi gibi) renk armonileridir.

Bu tir armonilerin g6z yormayan, yumusak etkileri vardir. lki ana renk
ve arada kalan karisim renkleriyle olugan (kirmizi, sari ve turuncumsu
kirmizi gibi) armonide, renkler birbirlerinin renkliliini azalttigindan her sey
oldugundan daha soénik goéranar. Bu armonide kullanilan renklerin
doymusluklarinin yakin olmadigi, bazi renklerin daha doymus oldugu
durumlarda, etkilesim farkliigi ortaya cikacak ve yumusayan, birbirine
yaklagan renkler yerine, uzaklagan renkler meydana gelir. Farkli igikliklar
olusturarak rengi kullanmak, doymus renklerin yanina iyice doymamis
renkleri getirmek, etkilegimleri degistirecek ve belki de daha ilging hale
getirecektir.
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Resim3.16: ' Yakin renkler armonisi. Iki ana renk ve ikisinin karigimiyla
olusan ara renklerin yan yana gelmesi ile armoni (kirmizi, sari ve turuncumsu
kirmizi) yapilmistir. Renkler arasinda pasaj yapildigi icin kendiliginden

armoni olugsmustur.

"WALLER, M.and SMITH, S.S., 1999,interior Design Rewiew, Volume3, S.141
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Resim3.17: 2 Yakin renkler armonisi. Renk ¢emberinde yan yana renkler
olan sari-turuncu-kirmizi-mor kullanilarak saglanan armonide renkler, ara ve
baglayici renklerle birbirine yaklasmaktadir. Kirmizi rengin, hem sari hem de
mavinin icinde kullanilmasi ile diger renkleri etkisi altina aldigi gorulmektedir.
Sari ve mor kigik lekeler halinde yer alarak renkler arasinda denge

saglanmistir.

2RINALDI, P., and TASHEN, A., 1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy,S.283
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Resim3.18:> Renk gemberinde yanyana renkler olan sari-turuncu-yesil
kullanilarak, es doymus renklerlerle birbirine yaklasan uyumlu bir atmosfer
yaratiimigtir. Perdede kullanilan sarinin isiklihginin bizi renklilikten daha 6nce
etkiledigi goérulmektedir.

SLOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996,Provence Interiors, Tashen,Germany,S.154
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Belli bir renk atmosferinin olugmasi ve renksel ¢atismanin engellenmesi
icin, ozellikle yakin renklerin doymus olanlarindan bir renk (bir ana renk)
diger renklerin iginde yer alabilir. Ve bu ana rengin doymamis halde

kullaniimasiyla renk armonisi saglanabilir.

Resim3.19:"Bir ana rengin (kirmizi) diger renklerin igine katilarak

kullaniimasiyla olusturulan yakin renkler armonisi.

Yakin renk armonileri ilging olmayan, monoton gérintmler olusturabilir.
Bakisin belli bir alana ¢evrilmeyisi, farklilagan bir etkilenme alani olugsmamasi
ve renksel denge arama ihtiyacinin hissedilmemesi, monoton gériinime

neden olabilir.

*RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy,S.187
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Resim3.20: ®Yakin renkler armonisi. Soguk — sicak tonlu kirmizi ve
turevlerinin  (carmen ve vermilion kirmizilar, kahverengi ve turuncu.)

kullaniimasiyla yapilan yakin renkler armonisi.

SLOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996,Provence Interiors Tashen,Germany,S.128
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3.3.2.Uzak Renkler Armonisi

Birbirine uzak renkler ve karisimlarindan olusan armoniler, ¢ ana
renk olan sari-kirmizi-mavi ve onlann karnsimlan ile olusan ara renklerle
yapilan armonilerdir. Uzak renk armonilerinde kullanilan renkler, renk
¢emberinde ne birbiriyle bitisik, ne de karsilikli olan renklerdir. Bu nedenle bu

renkler arasinda yakin ya da zit renk armonisi kurulamaz.

Bu armoni yontemi ile mekan iginde daha dinamik gérinumler elde
edilirken, mekanlar ilging, hareketli, dinamik gibi tanimlar kazanir. Uzak
renklerle armoni yapmak, renk ¢emberinin Gi¢ ana renginin kullanimi demek
olacagindan, genis bir estetik ve duygusal etki yaratir. Uzak renklerle

armonide dort tane Ggli grup olanag vardir:

= Kirmizi — Sari — Mavi: Ana Renkler
= Turuncu — Yesil — Mor: Ara Renkler
= Kirmiziya déniik Turuncu — Sariya doéniik Yesil- Maviye déniik Mor
= Sariya dénik Turuncu — Maviye déniik Yesil - Kirmiziya donik Mor

Ana renkler diginda bitiin karisim renkleri ( ara renkler) bir aradayken
oldukga uyumlu bir batunluk saglanir. Ornegin, turuncu, yesil, mor ve bu
renklerin ikili karigimindan olusan ara renkler bir arada kullanildiklarinda
rengarenk bir gorinim degil, renksel bakimdan zenginlesmis bir renk
armonisi olusur. Bazi renklerin farkl tonlarda kullanimi bile renklilik etkisini
pek degistirmez. Ancak renklerin doymuslugunda kontrasthgin oldugu
hallerde uyumsuzluklar ve kopmalar meydana gelebilir. Belli bir atmosferin

saglanmasi igin aralarindan bir renk daha fazla kullanilabilir.
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Resim3.21: ®Ug ana renkten olusan uzak renk armonileri. Mekanda ana
renklerin doymusluklari azaltilarak uyum saglanmistir. Ayrica sicak-soguk
renkler arasinda bir yaris yerine, sicak renkler daha genis alanda kullaniimis,
soguk renkler ise sicak renklerin arasinda kicik lekeler halinde bulunarak
denge saglanmistir. Boylece soguk renklerin lekesel etkileri azaltilarak
armoni saglanmistir.

*RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy,S.299
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Resim3.22:"Ug karisim rengi olan turuncu-yesil-mor uzak renkler olmalarina
ragmen, her birinin icerisinde diger renklerin icerisinde bulunan renklerden
bulundugu igin, aralarindaki renksel iliski ana renklerin arasinda bulunan
renksel iligkiden farklidir. Turuncunun baskinligi armoniyi olusturan en bilyiik
etkendir.

7RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy,S.286
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Resim3.23:® Uzak renkler olan sari-kimizi ve mavi ile yapilan armoni.
Renkler esdeger doymuslukta kullanilarak armoni saglanmistir. Doymamis
sari — kirmizi karigimi, maviyi gerceveleyerek armonik baski halini almistir.
Rengin agik ve koyu ton é&zelliginin, tir 6zelliginden 6nce algilandigini

gormekteyiz.

RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy,S.123
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3.3.3. Zit (Tamamlayici) Renkler Armonisi

Zit (tamamlayici) renk armonisi, renk cemberinde birbirine karsit gelen;
= Kirmizi ile yesil, mavi ile turuncu, sari ile mor ve onlarin
birbirleriyle karisimindan olusan ara renklerle saglanan renk

armonilerdir.

Renk gemberindeki bir rengin, karsit renginin saginda ve solunda kalan
renklerle ileri derecede zitlik saglanir. Ornegin;
= Kirmizi ile Sari-Yegil ve Mavi-Mor

= Turuncu ile Mavi-Yesil ve Mavi- mor

Zit renkler birbirlerine hi¢c benzemedikleri ve karsi kutuplar
olusturduklan igin, goézde sok etkisini olustururlar. Bu nedenle zit renkler
kullanilirken ¢ok iyi duasuntlmeli ve kontrol edilerek kullaniimahdir. Bu
nedenle zit renkler kullanilirken armoni olusturabilmek icin birbirleri arasinda
katki saglanmali ve ara renkler kullanilarak renkler arasinda pasaj
yapiimahdir. Ayni oranda kullanilan tamamlayici renklerin bir arada
bulunmalari, birbirlerini giiglendirir. Bu nedenle renklerin, farkl bayukliiklerde,
doymusluklarda ve koyuluklarda kullaniimasiyla etki tirleri kontrol altina
alinmalidir. Ozellikle mekanda ilgi gekilmek istenen alan, bu bir mobilya ya da
obje olabilir, doymus ve kiguk oldugu zaman amaca daha cok yaklasiimis

olur.

Mekan iginde bir turt, zit rengi ile kullanirken, birbirlerini cok siddetli
etkilemelerinden dolayi, armoniyi saglamak igin bazi yollara basvurulabilir. En
cok kullanilan yéntem; segilen renklerin doymuslugunu kirmak: Ornegin
yaprak yesili ve kizil turuncu yan yana en doymus hallerinde rahatsiz edici
olabilir. iglerine bir miktar gri veya her iki renge bir baska renk tiriiniin
(6rnegdin mavi) katiimasiyla etkilesimleri daha iyi olabilir. Diger bir yontem ise:
renkleri birbirlerinin igine katmak: Ornegin ayni degerdeki kirmizi ve
yesilin doymusluklari da ayni oldugundan gézii rahatsiz edebilirler. Bu sorun,
renklerin birbirlerinin igine katilmasiyla giderilebilir. Boylece etkinin daha az

siddetli olmasi saglanabilir.
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Resim3.24: °Zit renkler olan mavi ve turuncu ile yapilan renk armonisi.
Turuncu hem tirl ile hem de maviden daha agk tonu ile zithk
olusturmaktadir. Armoni sicak rengin dinamikliginin, soguk rengin daha genis
alanda kullaniimasiyla kontrollii bir sekilde olusturulmustur.Armoniyi saglayan
en biyuk etken, turuncunun tirevi olan kahverengi ve tonlarinin

kullaniimasidir.

9LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996,Provence Interiors, Tashen,Germany, S.160
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Resim3.25: '° “Zit renkler olan yesil ve kirmizi ile yapilan renk armonisi”.
Sicak renk olan kirmizinin dinamikligi kiigik alanda lekesel kullanimla
dengelenmisg, soguk renk olan yesil doymamig haliyle daha genis alanda
kullanilarak armoni saglanmistir. Ara pasaj renk olan beyaz, gerceve, perde,
koltuk, ve sutunlarda kullanilarak renkler arasinda armoni saglanmistir.

""RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy,S.36
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Resim3.26:"" “Zit renkler olan yesil-kirmizi ve turuncu-mavi ile yapilan
armoni”. Renksel niteligi dinamik olan kirmizi, kiigik bir alanda yer almis,

kirmiziya doniik olan turuncu ile pasaj yapilarak armoni saglanmistir.

"LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996,Provence Interiors Tashen Germany,S.155
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Renk gemberi g6z 6niinde bulundurulursa, zit renk armonisinde renkler

iki trla yer alabilir:

= Bir ana renk, diger ana renklerin karigimi olan ara renk ve ilk ana

rengin komsular olan ara renklerle yapilan armoni. Ornegin:

kirmizi, yesil, turuncu, mor renk armonileri gibi. Resim3.27.

Resim3.27:"2Kirmizi, yesil, turuncu, mor renklerle yapilan armoni: doymamis
renkler kullanilarak zit renk armonisi saglanmis. Bu mekanda isikli renk olan

turuncunun perdede kullaniimasiyla mekan dinamik bir gérinim kazanmistir.

"2 CLIFTON, C., 2001,The Colour Design Source Book, Ryland Peters&Small,London,S.66
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= ki ana renk ve aralarindaki ti¢ karigim rengi ile Gigincii ana rengin
az miktarda kullaniimasiyla saglanan armoni. Ornegin: kirmizi,

mor-kirmizi, mor, mor-mavi, mavi, ve az miktarda saridan olusan

renk armonileri gibi. Resim3.28.

Resim3.28:"® Kirmizinin karsit rengi olan yesili kullanmak yerine onu
meydana getiren mavi ve sarinin ve aralarindaki karigim renklerinin
kullanilmasiyla olusturulan renk armonileri. Doymus mavinin kullaniimasi
mekana hareketli bir gériinim kazandirmis, kiigiik lekeler halinde tekran ise

gorsel dengeyi saglamistir.

Bu armonilerden ilki, kullanilan ara kansim renklerin yardimiyla renksel
etkilesimi guclii bir butiinlik saglar. Ikinci uyum ise renk bakimindan zengin
bir atmosfer icinde séylenmek isteneni anlatir. Az miktarda kullanilan ana

rengin diger renklere gére daha canli kullaniimasi soyut bir boyut olusturur.

“LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996, Provence Interiors, Tashen, Germany,S.164
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3.3.4.Sicak ve Soguk Renkler Armonisi

Sicak renkler olan kirmizi-turuncu-sari ve soguk renkler olan mavi-yesil-
mor renkler ve karigimlarindan olusan ara renklerle yapilan armonilerdir.
Sadece sicak veya sadece soguk renklerle yapilan armoniler yakin renk
armonileri grubuna girer ki bu tur armoniler daha éncede belirttigimiz gibi
g6zu yormayan, yumusak etkili armonilerdir. Bu armonide kullanilan renklerin
doymusluklari es degilse, etkilesim farkliigi ortaya cikacak ve birbirine

yaklasan renkler yerine, birbirinden uzaklasan renkler algilanacaktir.

Hem sicak hem de soguk renklerin birlikte kullanimi armoniyi renksel
catismaya suriikleyebilir. Bunu énlemenin bir yolu, sicak renklerin baskin
oldugu renk armonisinde, soguk renklerin sicak tonunu kullanmaktir. Yada
soguk renklerin baskinliginin istendigi armonide ise sicak renklerin soguk
tonunu kullanmaktir. Ornegin yesilin igine kirmizi katarak onu sicak yesil
hale getirebiliriz, yani kahverengiye déniik olmasini saglayabiliriz. Bunun tersi
soguk renklerin baskin oldugu armonilerde ise 6rnegin morun icinde maviyi
cok kullanarak o rengin soguk tonunu elde edebiliriz. Bir rengin sicak ve
soguk olusu, renklerin degerlerinin degismesiyle de artip azalir. Renkler,
siyah ve beyaz katilarak, doymus hallerine gére daha soguk tonlu olurlar.
Ornegin, beyaz katilarak olugsan toz pembe sicak bir renktir ama giines
tayfindaki kirmizi daha sicak ve daha ilgi ¢ekici bir renktir. Rengi nasil
algiladigimiz, mekanda hangi renklerin yan yana geldigine de baghdir. Yani
sicak veya soguk bir rengin yanina gelen renge goére sicak-soguk &zelligi

artar veya azalir.

Ozetle; hem sicak hem de soguk renklerin birlikte kullaniminin renksel
catismaya suriiklenmemesi igin, soguk renklerin sicak tonlarinin yada sicak
renklerin soguk tonlarinin kullaniimasi ile armoni saglanabilir. Ayni zamanda
diger ara renklerin olusturdugu pasaj renklerin kullaniimasi ile renklerin

birbirlerine yaklagsmalar ve uyumlu olmalari saglanabilir.
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Resim3.29: “Soguk bir rengin diger sicak renkleri hakimiyeti altina almasiyla
sicak ve soguk renk armonisi saglanmistir. Genis alanda mavinin sicak tonu
kullanilimis, sicak ve soguk renklerin doymusluklar azaltilarak renklerin
birbirlerine yaklasmasi saglanmistir. Burada renklerin lekesel buyuklikleri ve

mekan igindeki yerleri, renksel dengenin olusmasina katkida bulunmaktadir.

"“LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996,Provence Interiors, Tashen, Germany,S.268
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Resim3.30:"° Sicak ve soguk renklerin birlikteliginde, renklerin mekan
icindeki dagiimlarina dikkat etmek gerekir. Sicak ve soguk renklerin
birbirlerini nasil etkiledigi géz 6éntinde bulundurulmali. Soguk renk olan mavi
saf doymus halde kullaniimayip icine kirmizi katilarak sicak renklere
yaklagsmasi saglanmistir. Béylece renksel kopmalar engellenmis ve armoni

saglanmistir.

15LOVA‘I']'-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996, Provence Interiors, Tashen,Germany,S.274
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3.3.5.Renk Baskinhgi ve Armonisi

Renk sistemlerinde bazi renkler daha baskin durumda algilanirlar. Renk
baskinhigi, bir rengin gorevi yiklenip baskin halde kullaniimasiyla
saglanabilecegi gibi rengin niteliginden faydalanip sadece bir dokunusla,
objede, mobilyada kullaniimasiyla da saglanabilir. Ornegin sicak, canh ve
1sikli renkler, diger renklerden daha ¢ok s6z sahibi olmalariyla baskinlik
kazanirlar. Sicak renkler en cabuk algilanan ve gérillen renkler
olduklarindan, daha dinamik daha canli gérsel etki yaratirlar. Bu nedenle
soguk renklere oranla daha baskin algilaniriar. Sicak renk olmasina ragmen
bir renk, mekanda kullanilan diger renklere gére doymamis ise doymus
renkler daha baskin algilanirlar. Ciinkii, canl doymus renkler éne gelirken,

cansiz ve doymamis renkler geride kalirlar.

Resim3.31:"® Kirmizi rengin niteliginden kaynaklanan, bir dokunusla elde

edilen baskinlik.

"“CLIFTON,C.,2001,The Colour Design Source Book,Ryland Peters&Small, London,S.157
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3.3.5.1.Miktarca Baskin Renk Armonisi

Armonide bir rengi baskin halde birkag sekilde kullanabiliriz. En gok
kullanilan yéntem segilen rengin kapladigi alanin diger renklerin kapladig
alandan daha buyiik olmasidir. Renkler mekan icerisinde biiyiik lekeler
halinde kullanildiklarinda, diger renklerden daha baskindirlar.

!'J‘ = & QU 2o .. A
Resim3.32: ""Sarinin duvarda, tavanda ve objelerde, miktarca fazla
kullaniimasiyla olusan renk baskinligi armonisi.

17LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A.,1996, Provence Interiors, Tashen,Germany,S.124

143



Resim3.33: '® Kirmizi rengin kapladigi alanin miktarca fazla olmasi ve zit
rengi olan yesilin kigik lekeler halinde kullaniimasi renksel etkisini
guglendirmis, baskinhg ile armoni saglanmistir.

Resim3.34: ' Mavi rengin mekan iginde
kapladigi alanin fazla olmasiyla olusan

renk baskinhgi armonisi.

® OVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A., 1996 Provence Interiors Tashen,Germany,S.276
®GAYNORE.,HAAVISTO K.and GOLDSTEIN,D.,1994, Russian Houses, Tashen Italy



3.3.5.2.Bir Rengin Diger Renklerin igine Katiimasiyla Olusan Renk
Baskinligi ve Amonisi

Baskin renk etkisini olusturmada diger bir yontem ise: bir rengin diger
renklerin icine katiimasidir. Yani, kirmizi katilarak, yesillerin kahverengiye,
sarilarin turuncuya, mavinin mora dénik olmalari ve sadece kiigiik bir alanda
kirmizi renk kullanimiyla, kirmizinin baskin renk olmasi saglanir.

Resim3.35: “Renk basinligi, kirmizinin diger renklerin icinde kullaniimasiyla
olugsmustur.

* Anonim.
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3.3.5.3. Doymus Renklerle Yapilan Renk Baskinhgi ve Armonisi

Doymus renkler, doymanus renklere gére daha baskindir. Ornegin,
bir mekanda mavi, kirmizi, yesil, sari gibi renkler varsa ve bu renklerden en
doymus olani mavi ise bu renk diger butin renklere baskindir. Renk
baskinliginda, renklerin sicak ve soguk ozelliginden o6nce, doymus ve
doymamis 6zelligi, 6nem kazanir. Etkili ve dikkat gekici gorsel eleman olarak

doymus renkler 6ncelikli olarak géze carparlar.

ez

Resim3.36:2' Mavinin diger renklerden daha doymus kullaniimasiyla olusan
baskinhgi.

#'GAYNOR,E.,HAAVISTO K.and GOLDSTEIN,D.,1994,Russian Houses, Tashen,ltaly,S.116
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3.3.6. Tek Renk ve Tonlari Armonisi

Tek renk ve tonlar armonisi, ayni rengin, acik, koyu ve orta tonlari ile
yapilan armonilerdir. Ornegin, turuncu renginin en doymus hali ile farkl
koyuluklardaki tonlari renk uyumunu olusturur. Ozellikle, agik tonlu alanlarin
blytik alanlan olusturdugu, koyu tonlu alanlarin daha az ve gizgisel
kullanildigi hallerde, anlatimci etkilere olanak taniyan goérsel nitelik kazanir.

Ayni rengin agik, koyu ve orta tonlarini segmek, armoni yéntemlerinden
oldukga basit ve risksiz yontemlerinden biridir. Ancak bu yéntem mekanda
huzur verici ve dingin bir atmosfer yaratirken, ayni rengin tonlarinin tekrar
monotonludu da olusturur. Clnki insan beyni gérsel etkilenmede, degisim ve
hareketliligi aramaktadir. Devamli olarak duydugumuz sesler ve devamli
kokular bir stire sonra nasil batn ilgingligini kaybedip isitimeyecek duruma
geliyorsa, ayni rengin tonlarinin tekrari da mekani kullanan kisileri gevresine
kars! ilgisizlige ve sikintiya surikleyebilir.

Resim3.37:22Tek rengin ayni tonunun tekrari ile yapilan monoton bir armoni.

LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS, A., 1996 Provence Interiors, Tashen, Germany,S.231
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Resim3.38: ZTek rengin ayni tonunun gok genis alanda kullaniimasi hem
kirmizinin niteliginden dolay kaosu yaratiyor hem de mekanin sinirlarinin ve
derinliginin algilanmasini engellemektedir. Bu etki, mekanin siyah- beyaz
karsiligi olan fotografta daha net gérilmektedir.

# CLIFTON,C.,2001,The Colour Design Source Book, Ryland Peters & Small,London,S.57
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Resim3.39: 2*Kirmizi ve mavinin farkli oranlarda karisimindan olusan ara
rengin kullaniimasiyla tek renk armonisi saglanmistir.

24 WALLER, M.and SMITH, S.S.,2003, interior Design Rewiew, Volume7, S.172
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Resim3.40:%° Tek renk armonisi. Turuncu, iyice doymamis hale getirilerek

farkli doymusluklarda uygulanmis tek renk armonisi yapilmistir.

2 WALLER, M.and SMITH, S.S.,2003, interior Design Rewiew, Volume7,S.209
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3.3.7.iki Renk ve Tonlari Armonisi

iki ana renk ve arada kalan karigim renkleri ile yapilan armonilerdir.
Omegin, kirmizi, turuncu-kirmizi ve sari. Renk gemberinde yakin veya uzak
iki ana renk ve onlarin karigimlarindan olugan ara renkler kullanilarak “iki
renk ve tonlari armonisi’ saglanabilir. Bu yontemle, tek renk ve tonlan
armonisine gére daha dinamik atmosferler olusturulabilir. Ancak iki renk

armonisinde uyumu saglamak tek renk armonisinden daha zordur.

Resim3.41:%° Kirmizi, sari ve karisimlarindan olusan ara renkler ve tiirevleri
ile pasaj yapilarak armoni saglanmistir.

Monotonlugun kirilmasi renk semasinda, 6rnegin kirmiziya yakin olan,
turuncu, sari veya mor, mavi  ile kimizinin her iki yaninda yer alan
turuncu, mor ve karigimindan olusan ara renklerle saglanabilir. Bu tur
armonilerin tek renge gére daha dinamik gérunumleri vardir.

* CLIFTON,C.,2001,The Colour Design Source Book,Ryland Peters&Small,London,S.105
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Resim3.42:7 Bir ana renk ve o rengin bir baska ana renkle birlesiminden
olusan ara renk ile yapilan armoni. Segilen ana renk sarinin ve onun maviyle

birlesiminden olusan yesilin es doymus halleriyle armoni saglanmistir.

2L OVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS,A., 1996, Provence Interiors, Tashen,Germany,S.226.
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Resim3.43:% Zit renkler olan mavi ve turuncunun kullaniimasiyla yapilan iki
renk armonisi; Bu mekanda, mavinin agik tonunun turuncuya pasaj
yapmasiyla armoni saglanmistir.

*CLIFTON,C.,2001,The Colour Design Source Book,Ryland Peters&Small, London,S.139
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Resim3.44: * Sicak renk olan sar, kirmizi ve
karigimlarindan olusan ara renklerle yapilan “iki renk
armonisi”. Bazi objelerde ve perdelerde, kirmizinin
icine beyaz katilarak baskinhg: azaltilmis ve renkler
esdeger doymuslukta kullanilarak renkler arasinda
birliktelik saglanmistir. Renkler arasinda turuncu ve
turevleri kullanilarak pasaj yapilmis ve armoni

saglanmistir.

#CLIFTON,C.,2001,The Colour Design Source Book, Ryland Peters&Small,London, S.134
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Resim3.45: % Doymus kirmizi lekesel olarak éne ¢ikmis, doymamis diger
renklerin 6niine gegerek iyice belirginlesmistir. Sar ve turuncu, kirmizinin
doymamis haliyle birlikte kigilk lekeler halinde kullanilarak renkler arasinda
birliktelik saglanmistir. Turuncu ve tirevi olan kahverengi tonlari kullanilarak,

pasaj renklerle armoni saglanmistir.

% LOVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS,A., 1996 Provence Interiors, Tashen, Germany,S.92
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Resim3.46: *' Sari - kirmizi ve aralarindaki karigim rengi olan turuncunun

turevleri ile birlikte kullaniimasiyla yapilan iki renk armonisi.

*'RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy, S.53
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3.3.8.Cok Renk ve Tonlan Armonisi

Cok renk ve karigimlariyla olusan ara renklerle, armoni yapilabilir. Cok
renk armonisi yaparken, farkli ve uyumsuz renkleri bile birbirinin igine
katarak, pasaj renk ve tonlarini olusturarak ve de renklerin doymusluklarini
azaltarak birbirlerine yaklagmalari ve uyumlu olmalar saglanabilir. Renklerin
doymusluklar azaltilarak, birbirlerine yaklasmalari ve uyumlu olmalar

saglanir.

Resim3.47:* Sarn, kirmizi ve mavinin doymusluklan esdeger diizeyde
korunarak renklerin birlikteligi saglanmistir. Soguk mavinin yaninda, kirmiziya
yakin sicak maviler de kullanilarak renkler arasinda birlik saglanmistir.

%2 BERRY, S., 1995, Laura Ashley The Colour Book, Ebury Pres, London, S.17
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Resim3.48: ** Cok renk armonisi. Ug ana rengin lekesel kullaniminin
yaninda, her tg rengin kiigiik parcalar halinde birbirlerinin aralarinda
bulunmalan armoniyi saglamigtir.

\

Resim3.49: **Cok renk armonisi. Doymusluklar iyice azaltilan renkler,

kiguk lekeler halinde pasaj renklerin kullaniimasiyla armoni saglanmistir.

3 OVATT-SMITH,L.and MUTHESIUS A.,1995 Moroccan Interiors, Tashen,Germany,S.277
¥RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy, S.170
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Resim3.50: *°Cok renk armonisi. Bir ana rengin daha genis alanda
kullaniimasi ve diger iki ana rengin daha kiicik lekeler halinde yer almasiyla
gorsel denge saglanmistir. Ayni zamanda farkl renk 6zellikleri olan sari,
kirmizi ve mavinin doymusluk ozellikleri de esdeger dizeyde dusuriilerek

armoni olusturulmustur.

Resim3.51: % Cok renk
armonisi. Doymus halleriyle
kullanilan renkler arasinda,
pasaj yapilarak armoni

saglanmistir.

*®LOVATT-SMITH, L.and MUTHESIUS, A.,1996,Provence Interiors, Tashen, Germany,S.94
*RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy,S.50
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Resim3.52: *’Es doymus renklerin kullanildigi gok renk armonisi.

37GAYNOR,E.,HAAVISTO K.and GOLDSTEIN,D.,1994,Russian Houses, Tashenltaly,S.262
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Mekan icinde ¢ok renk kullanirken ya da bir tird, zit rengi ile kullanirken
birbirlerini ¢ok siddetli etkilemelerinden dolay1 armoniyi saglamak icin bazi
yollara basvurulabilir. Bunlardan biri:

“Renklerin Doymusluklarini Azaltmak”

Renkler en doymus halleriyle kullanildiklarinda rahatsiz edici bir gériinta
olusabilir. Bu durumda armoniyi saglamanin yollarindan biri, renkliligi
azaltmaktir. Bunun anlami, segilen renklerin iglerine bir miktar gri veya baska
bir renk turli koyarak doymuslugunu azaltmaktir. Ornegin yaprak yesili ve
kizil turuncu yan yana en doymus hallerinde rahatsiz edici olabilir. iglerine bir
miktar gri katarak veya her iki renge mavi katarak ara ve pasaj tonlarla
armoni saglanabilir.

Resim3.53: 38on renk armonisi. Esdeger doymuslukta renkler kullanilarak
armoni saglanmistir.

* WALLER, M.and SMITH, S.S., 2003, interior Design Rewiew, Volume3,S.142
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Resim3.54: *° Renklerin doymusluklar azaltilarak birbirlerine yaklagsmalari

ve uyumlu olmalari saglanmistir.

* BERRY, S., 1995, Laura Ashley The Colour Book, Ebury Pres, London, S.116
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Resim3.55: “° Kirmizinin, san ve mavinin igine katiimasiyla renklerin

doymusluklan azaltilmig, bdéylece birbirlerine yaklasan renklerle armoni

saglanmistir.

“°CLIFTON,C.,2001,The Colour Design Source Book, Ryland Peters&Small,London,S.154
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Resim3.56: *' Farkli renk turlerinin kullanildigi mekanda, renklerin
doymusluklari azaltilarak, ara ve pasaj tonlari olusturularak, armoni
saglanmistir.

“I CLIFTON,C.,2001, The Colour Design Source Book,Ryland Peters&Small,London,S.129

164



Resim3.57:*? Doymusluklari azaltilmis renk tiirlerinin yan yana gelmesi ile de

renk uyumlarinin saglanmasi.

“? BERRY, S., 1995, Laura Ashley The Colour Book, Ebury Pres, London, S.129
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“Renkleri Birbirlerinin icine Katmak”

Farkli ve uyumsuz renkleri bile birbirlerinin igcine katarak, renkler
arasinda armoni saglanabilir. Bu renklerin doymusluklarindan da bir miktar
kaybetmesi anlamina gelir. Ornegin, ayni tondaki kirmizi ve yesilin
doymusluklari da yakin oldugun igin goézii rahatsiz edebilirler. Her birine
digerinden biraz katarak doymusluklarini da bir miktar azaltarak renklerin
birbirlerine yaklasmalari ve etkinin daha az siddetli olmasi saglanabilir.

Resim3.58:* Sar ve kirmizinin birbirlerine katilmasiyla olusan renk

armonisi.

“RINALDI, P., and TASHEN, A.,1998, Tuscany Interiors, Tashen, Italy, S.186
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Resim3.59: ** Her rengin digerinde katkili oldugu renk armonisi. Béylece

renkler arasindaki kopmalar  engellenmis, renklerin  birbirlerine

yaklastirnimasiyla armoni saglanmigtir.

“ SLESIN,S.,CLIFF, S.,and ROZENSZTROCH,D.,1994 The Book of Lofts, Thames and
Hudson, London,S.104
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Resim3.60: *° Her rengin digerinde katkill oldugu renk armonisi. Béylece

renkler arasindaki kopmalar engellenmis, renkte pasaijlar kullanilarak armoni

desteklenmistir.

S CLIFTON,C.,2001, The Colour Design Source Book,Ryland Peters&Small,London,S.95
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Resim3.61: “°Kirmizinin maviye, mavinin kirmiziya katiimasi ile renklerin

birbirlerine yaklagsmalari ve uyumlu olmalan saglanmistir.

“MACLEAN,C.,and SIMON-SYKES,C.,1994, Scottish Country, Thames and Hudson,
London,S.162
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Siphesiz, armoni saglamada belittilen bu yollardan daha bagka
yontemler de vardir. Armoni saglamada amagclanan, renklerin daha uyumiu
olmasi, etkilerinin kontrol edilmesi ve amaca uygun atmosferlerin

olusturulmasidir.

Konut i¢c mekaninda belirlenen renk armoni yéntemlerini uygulamanin
nedeni, olusturulmak istenen atmosferin saglanmasi icin; rengin, tir ve miktar
bakimindan sinirlanmasidir. Bu sinirlama ile birlikte renklerin mekan igindeki
dagihmlar da belilenmelidir. Mekan iginde armoninin olugabilmesi, renkier
arasindaki denge ile gergeklesir. Mekan icinde segilen turlerin, agiklann-
koyuluklarin, doymus-doymamisg renklerin yerleri ve lekesel etkileri armoniyi
saglamada 6nemli faktorier olarak kargimiza gikmaktadir.

170



SONUG

Bu galismanin amaci dogrultusunda, mekan ifadesini en etkin bigimde
saglayan elemanlardan biri olan rengin, konut i¢ mekaninda tasarima etkisi
incelenmis, renklerin uyum, beraberlik ve butiniUklerini saglayabilmeleri igin
gereken konular ele alinmigtir. Bu tezde tasarimcilara kaynak
olusturabilmek icin mekanlar, konut i¢ mekanlarindan pek ¢ok &rnekle
anlatilarak vurgulanmaya caligiimistir. Konut i¢ mekanlarinin incelenmesi
sonucunda rengin, i¢ mekan tasariminin gok énemli 6Jelerinden biri oldugu
ve i¢ mekanda yer alan tim bicim ve yUzeylerin renk farkliliklan ile daha iyi
algilandigi gériimastar.

Konuyla ilgili olarak agagidaki sonuglara ulagiimigtir:

« Rengin fiziksel Ozellikleri bilinmeden, konut i¢ mekaninda
tasarimin yetersiz ve bilimsel verilerden uzak olacaktir. Bu nedenle
Renk Kavraminin, rengi gérme ve algilama, isikta ve boyada rengin
durumu, renk sistemleri, rengin tanimianma kriterleri, renk gesitleri,
renk cemberi, sicak-soguk renkler, renklerin niteliklerine gére
birbirleriyle etkilesimleri, renk zithklari, renkte kontrast ve renkte
pasaj 6zellikleri ile ic mekan tasarimina etkileri konusunda ortak bir
dil birligi saglanmasi son derece biyiuk 6nem tagimaktadir.

* Renk seg¢imini etkileyen kriterler ve renksel algilamanin
onemini arttiran etmenler incelendiginde basta psikolojik etkiler
olmak uzere, sartlanmis refleksler, kuflanici kimli§i, moda, dénem
stilleri, yas-cinsiyet, cografi bélge, etnik kimlik, gelenekler — inang
sistemi, renklerin sembolik ve fonksiyonel anlamlari, mekanin
islevine uygunluk, mekan boyutlar1 gibi 6zellikler, tasarimcinin ve
kullanicinin renk segimi kriterlerini dikkate almasi gerekliligini ortaya
koymustur. Ozellikle konutta yasayacak bireylerin farkli durumlarina
gore, farkli renk segimi kriterlerinin 6nem kazandi§i sonucuna
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variimistir. Konut ic mekan tasariminda her kullanicimin kimliginin
farkli olacagi gercedi bu kriterlerin dikkate alinmasiyla birlikte pek
cok farkh ve basarih sonucu da ortaya cikartabilecektir. Konut
mekanlari, insanlarin uzun sureli ve dinlenme amach kullandiklari
mekanlar oldugu icin renkler dikkatli secilerek bir araya getirilmelidir.
insanlarin konutlarini ve esyalarint her an degistirme sansinin
olamayaca@d gerce@i, renk segiminin 6nemini iyice ortaya
cikarmaktadir. Renklerin algilanmasinda ise; doku, malzeme, bigim,
boyut, miktar ve isik 6zelliklerinin 6nem kazandi§: ve renklerin
algilanmasini destekleyici olduklar ortaya ¢ikmistir.

Renklerin mekan algilamasina etkisi incelendiginde, 6zellikle
sicak-soguk, doymus-doymamig ve agik-koyu renklerin farkl etkileri
oldugu sonucuna variimistir. Tavan, duvar ve dégseme renkleri ayn
ayri ele alindiinda mekanin algilanmasindaki etkiler gdyle
6zetlenmistir:

= Yiksek tavanlar, sicak renk ve koyu degerler ile daha algak
algilaniriar. Algak tavaniar ise soguk renk ve agik degerler ile
daha yuksek algilaniriar.

» Yan duvarlar, soguk renk ve agik degerler ile birbirlerinden
daha uzak algilanirken, sicak renk ve koyu degerler ile
birbirlerine daha yakin algilanirlar. Kars: duvarlar, sicak renk
koyu degerler ile daha yakinda algilanirken, soduk renk koyu
degerler ile daha uzakta algilaniriar.

» Dosemeler, sicak renk koyu degerler ile kuytu ve emniyetli
algilanirken, soguk renk ve acik degerler ile temizliik ve
geniglik etkisi uyandiririar.
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Konut i¢c mekanlannin incelenmesi sonucunda “rengin perspektiv

etkileri” Gzerine asagidaki verilere ulagiimistir:

Gézlin en gabuk aigiladigi ve gérdadl renkler olduklarindan sicak
renkler éne gelirken, soguk renkler arkaya giderler.

Gabuk ve kolay fark edildigi igin doymus renkler éne gelirken,
doymamis renkler geride kalirlar.

Agik tonlu ve 1sikll olmalari ve daha baylk gérinmeleri nedeniyle,
acik renklerin koyu renklerden daha éne ¢iktigi gorultr.

Bu verilerin sonucunda: renk tirlerinin mekandaki gérinimleni su

sekilde siralanabilir: Koyu-agik etkisi, renksellikten daha baskin oldugu igin
turuncu bize en yakin renk olarak gérular. Kirmizi ve sari daha sonra, yesil

ortada, mavi ise ézellikle koyu degeri ile en arkada yer alir. Ancak, doymus

soguk renkler - diger renkler sicak olsa bile doymamigliklar fazla ise - daha

6nde algilaniriar.

ic mekanda renk kavramiyla ilgili tdm sorunlarin, vanimasi gereken

hedef olan armoni konusuna gelindiginde, ¢6ztlmis olmasi gereklidir.

“Yakin Renkler Armonisi” nde birbirine yakin renklerin ve onlarin
karigimiyla olugan renklerin yan yana gelmesi ile olugan armoniler,
g6z yormayan, yumusak etkili armonilerdir.

“Uzak Renkler Armonisi” nde, (¢ ana renk ve karigimiarindan
olugan armoniler de ise mekan icinde daha dinamik géranimler eide
edilirken, mekanlar ilging, hareketli, dinamik gibi tanimlar
kazanmigtir. Ancak bu armonik dizeni olugturmanin éncekinden ¢ok
daha zor oldugu gériimastar.

‘“Zit (Tamamlayici) Renkler Armonisi” nde, zit renkler birbirlerine
hi¢ benzemedikleri ve karsi kutuplar! olusturdukiari igin, gézde sok
etkisi olugtururiar. Bu nedenle zit renkler kullanilirken, armoni
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olusturabilmek i¢in birbirleri arasinda katki saglanmali ve ara renkler
kulianilarak renkler arasinda pasaj yapiimalidir.

» “Sicak ve Soguk Renkler Armonisi” nde, hem sicak hem de soguk
renklerin birlikte kullaniminin renksel gatismaya struklenmemesi igin,
soguk renklerin sicak tonlarinin kullaniimasi ya da sicak renklerin
soguk tonlarinin kullaniimasi ile armoni saglanmaktadir. Ve diger ara
renklerin olusturdugu pasaj renklerin kullaniimasiyla armonik diizen
gerceklesmektedir.

» “Renk Baskminligi ve Armonisi” ise bir rengin gérevi yUklenip
baskin halde kullaniimasiyla saglanmakta ya da rengin niteli§inden
faydalanip sadece bir dokunugla, objede, mobilyada kullanilarak
saglanmaktadir. Renk baskinlifi elde etmede, secilen rengin
kapladig alanmn diger renklerin kapladigi alandan daha byuk olmas)
en cok kullanlan yéntem olarak dikkat ¢ekmistir. Diger bir yéntemde
ise rengin mekan igerisinde bluylGk parcalar halinde kullanildidi; son
yontemde de bir rengin diger renklerin icine katildigi géralmastar.
Ayrica doymus renklerin, doymamis renklere gére daha baskin
oldugu sonucuna variimistir.

* “Tek Renk ve Tonlari Armonisi” nde ise ayni rengin agik, koyu ve
orta tonlarini se¢cmenin, armoni yéntemlerinden oldukga basit ve
risksiz oldugu, ancak bu yéntemin mekanda huzur verici ve dingin
bir atmosfer yaratirken, ayni rengin tonlarinin tekrarinin da
monotonlugu olusturdugu gérulmustar.

» “jki Renk ve Tonlari Armonisi” nde, renk cemberinde yakin veya
uzak iki ana renk ve karigimlari ya da zit iki ana renk ve karisimiar
kullanildid! i¢in tek renk ve tonlari armonisine gére daha dinamik
atmosferier olugturulmakta, ancak bu armonik dizeni saglamak
6ncekinden ¢ok daha zor olmaktadir.
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» “Cok Renk ve Tonlann Armonisi” yaparken, farkh ve uyumsuz
renkleri bile birbirinin icine katarak, pasaj renk ve tonlarini
olusturarak ve de renklerin doymusluklarini azaltarak, birbirlerine
yaklagmalari ve uyumlu olmalari saglanmaktadir.

Konut i¢ mekaninda belirlenen renk armoni yéntemlerini uygulamanin
nedeni, olusturulmak istenen atmosferin saglanmasi ic¢in; rengin, tir ve
miktar bakimindan sinirlanmasidir. Bu sinirlama ile birlikte renklerin mekan
icindeki dagihmlari da belirlenmelidir. Mekan iginde armonik bir diizenin
olugabilmesi icin, renkler arasinda dengenin saglanmas: gerekir. Mekan
icinde secilen tlrlerin, agiklarin-koyuluklarin, doymus-doymamis renklerin
yerleri ve lekesel etkileri armoniyi saglamada onemili faktérler olarak
kargimiza ¢ikmisgtir.

Tasarimcl, i¢c mekanda hisleriyle beraber, renklerin fiziksel 6zelliklerini
ve niteliklerinden dolay: birbirlerini nasil etkiledikleri konularini bilerek, renk
armoni yontemlerini uygulamalidir. Tasarmcinin bu konuda sadece
bilingalti birikimleriyle hareket etmemeleri; ayni zamanda, renkleri
tanimlamada bilimsel birikimlere sahip olmalan gerekliiligi bu calismanin
sonucunda varilan en 6énemli kriterdir. Tasarimcinin renk konusundaki
estetik ve bilimsel birikimleri, rengin, -tim mekan tasarimiarinda oldugu gibi-
konut i¢ mekan tasarimina pozitif katkisinda, dnemli rol oynayacakr.
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1974 yilinda Iskenderun'da doddu. llk, orta ve lise 6grenimini
Iskenderun’da, Uluginar llk Okulu, 5 Temmuz Orta Okulu ve Iskenderun
Lisesi'nde tamamladi. 1991 yilinda Cukurova Universitesi Mimarlik Bolimi
Lisans egitimine basladi. 1995 yilinda Cukurova Universitesi Mimarlik
Bolimi’'nden mezun oldu. Ayni yil agilan Mimarlik Bélium{ Yuksek Lisans
Sinavini kazandi. 1996 yilinda Gukurova Universitesi Ic Mimarlik Bélum{’'nin
acmig oldugu Yilksek Lisans sinavini kazanarak yilksek 6grenim tercihini bu
bélumden yana kullandi. Yilksek lisans ders asamasini Mimar Sinan
Universitesi l¢ Mimarlk Bélimi‘nde tamamladiktan sonra 1997 yilinda
Cukurova Universitesi Ig Mimarlik Bélumi'nde Arastirma Gorevlisi olarak
gbreve bagladi. 1999 yilinda “Konut Yasama Mekani Mobilyalarinin Esnek
Kullanimi” adli Y.Lisans tezini tamamladi. 1999 yilinda Mimar Sinan
Universitesi l¢ Mimarlik Bélumiinin agmis olduu Sanatta Yeterlik
Programina bagladi. Sanatta Yeterlik Programinin baslamasiyla Mimar Sinan
Universitesi Ig Mimarlik Bslumi’nde Arasgtirma Gérevlisi olarak galismalarina
devam etmektedir.
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