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OZET

Restoran Bar Iglevi Kazandirilmig Tarihi Mekanlarda Yapay Aydinlatmayla
Atmosfer Yaratma

Isik olmadan gbérme olay gerceklesemez. Gorsel algilamada énemli bir yere
sahip olan 1sik, insanlarin kontrol etmek istedikleri bir konudur. Dogal 151gin
yetmedigi yerlerde yapay isiktan yararlanilmistir. GUnimizde yapay
aydinlatma bir bilim dal olarak kabul edilmistir. Yapilan ¢alismalarla, mimari
icin yapilan aydinlatmanin bir lUks degil; bir gereklilik oldugu anlasiimistir.
Gorsel konfor sartlarinin saglanmasinin, insan saghgi agisindan da énemli
oldugu kanitlanmistir. Ayrica aydinlatmanin psikolojik yéntnin de oldugu

g6ralmagtar.

Mekan algilamasinda, yapay aydinlatmanin énemli bir yeri oldugu bir
gercektir. Gogu kisinin varliginin hissettigi ancak tanimini yapamadigi
atmosfer konusu da yapay aydinlatmanin bir parcasidir. Sinema, tiyatro gibi
gorsel sanatlarn da ilgilendiren atmosfer konusu gunimulze kadar pek
islenmemigtir. Ancak atmosfer konusu iyi anlasilirsa kazandiracaklari ¢cok
fazladir.

Tarihi mekanlarda atmosfer konusu ayr bir énem tasimaktadir. Tarihi
mekanlar acgisindan zengin tlkemizde, bu tir mekanlar bozmadan, tarihi
karakteristik 6zelliklerini vurgulamak dnemlidir. Bu mekanlarin yeniden islev
kazandiriimasi ise bir gerekliliktir. Orijinalligi korunarak islev verilmig
mekanlar gelecek nesillere aktarilabilir. Ancak islev verilirken kimliklerini

kaybeden mekanlar deger de kaybederler.

Bir mekanin karakteristik &zelliklerini ancak gorsel algilama yoluyla
anlayabiliriz. Bu bakimdan mekanda kullanilacak 1sik, goérsel algilamamizi
dolayisiyla mekani algilamamizi etkiler. Isikla birlikte olusturulacak atmosfer,

mekanin kimligini vurgular.



Bu ¢alismada, 1s19in mekan icin bir aksesuar olmadigi, atmosfer kavraminin
bir parcas! oldugu, tarihi mekanlar Gzerinden vurgulanmigstir. Restoran bar
islevi kazandirilmig tarihi mekanlarda yapay aydinlatma konusuna bagli
olarak birinci bélimde mekan kavrami ve tarihilik degeri incelenmig, gérme
ve algilamadan yola c¢ikilarak mekan algisi arastinimis ve algilamaya etki
eden faktorler incelenmistir. ikinci béliimde yapay aydinlatmanin amaci,
6nemi vurgulanmig, yapay aydinlatmanin gelisimi arastiriimis ve aydinlatma
bigimleri mekana katkisi ile birlikte anlatiimistir. Uclincli béliimde, atmosfer
kavramina deginilmistir. Bu bdélimde i¢c mekanda yapay aydinlatmayla
atmosfer yaratma kavrami 0&rneklerle incelenmis ve atmosferin yapay

aydinlatma ile olugturulmasinin detaylari arastiriimistir.
Sonug olarak, atmosfer kavrami tanimlanmisg, tarihi mekanlar igin 6nemli olan
atmosfer kavraminin yapay aydinlatma ile olusturulabilecegi saptanmistir.

Aydinlatmanin 6zellikle tarihi mekanlar igin bir gereklilik oldugu gértlmustar.

Anahtar Kelimeler: Aydinlatma, Yapay Isik, Tarihi Mekan, Atmosfer, ic
Mekan.
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SUMMARY

Creating Atmosphere with Artificial Lighting
in Historical Spaces which are refunctioned as Bar and Restaurant.

It is impossible to eventuate the event of vision without light. Light has an
important place in visual perception that people always want to control.
Where the natural light isn’t enough in a space, the advantages of artificial
light will be denived. Nowadays artificial lighting is accepted a discipline. With
the studies it is understood that lighting is not a luxury but a necessary for
using in architecture. It is proved that supplying visual comfort conditions is
important also for the human healty. Besides it is occured that lighting has a

psychological effect.

It is a reality that the artificial lighting is very important for spatial perception.
The subject of atmosphere is a part of artificial lighting which many people
can not define the meaning but only feel its presence. The topic of
atmosphere, which is also concerned in visual arts like cinema and theater,
is not studied much until nowadays. But if the topic of atmosphere is
understood well, the advantages will be a lot.

The topic of atmophere is also important for the historical spaces. It is very
important to emphasize the characteristic properties of these spaces without
ruining, them in our historically rich country. Refunctioning of these spaces is
also necessity. By protecting the original valves which is bought in function,
can be transfered to next generation. But while functioning , if a space lost its

identification, it will also lost its value.

We only can understand the characteristic properties of spaces by visual
perpection. That is why the artificial light in space affects both visual and
space perpection. The atmosphere, which will be occured with the light ,will
emphasized the identification of the space.
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By using historical spaces in this study it is emphasized that lighting isn’t a
accesory for the space unlike it is a part of atmospherical concept. In the first
section about artificial lighting in the historical spaces ,which are refunctioned
as bar and restaurant,is analysed the space concept and the historical value ,
the spactial perpection by using vision and perception is analysed and the
factors which is imposed the perpection is also studied. In the second section
the aim and the important of artificial lighting is empharical, the development
of artificial lighting and the formats of lighting are explained with the
contribution in spaces together. In the third section is refered the atmosphere
concept. In this section the definition of atmosphere is made, the atmosphere
is sepereted into its components and these components are analysed one by
one. In the fourth section creating atmosphere with the artificial lighting in the
interior is analysed with the examples and the details of composing the
atmosphere with artificial ligthing is studied.

As a result the atmosphere concept is defined and it is stated that the
atmosphere concept ,which is important for the historical spaces,can be
composed by the artificial lighting It is appered that lighting is necessery

especially for the historical spaces.

Key words: Lighting, Artificial Light, Historical Space, Atmosphere, Interior.

VIII



SEKIL LISTESI

Sekil 1.1. G6zin Anatomik Yapisi- Mayo Clinic 2.cilt syf.434,1995

Sekil 1.2. Ag Tabaka Farkliligi- Temel Britannica, 7.cilt, syf: 211

Sekil 1.3. Yatay Diizlemde Gériig Alani- S.Selhan Yalgin, ic Mimari Mekanda
Ses ve Gorintinin insan Uzerine Etkileri, Ankara, 1999, syf: 27

Sekil 1.4. Disey Dizlemde Goris Alani- S.Selhan Yalgin, ic Mimari
Mekanda Ses ve Gorintiiniin insan Uzerine Etkileri, Ankara, 1999, syf: 27
Sekil 1.5. Kareli Kagit Testi-
http://www.novartis.com.tr/pharma/02_image/gorsel_042004karelikagit.jpg

14 Mart 2005

Sekil 1.6. Yanilsama Ornegi: Mor Cizgiler Diiz Oldugu Halde Egri Gibi
Algilaniyor- http://fizikogretmeni.com/e-dergi/wp-content/12.gif 20 Mart 2005
Sekil 1.7. Yanilsama Ornegi: Ortadaki Daireler Esit Biiyiikliikte Olduklari
Halde Sagdaki Kigik Algilaniyor- http:/fizikogretmeni.com/e-dergi/wp-
content/12.gif 20 Mart 2005

Sekil 1.8. Sekil Zemin iligkisi- Damla Altuncu Arsivi

Sekil 1.9. Tamamlama Ornegi- Damla Altuncu Arsivi

Sekil 1.10. Devamlilik Ornegi- Damla Altuncu Arsivi

Sekil 1.11. Yakinlik Ornegi- Damla Altuncu Arsivi

Sekil 1.12. Benzerlik Ornegi- Damla Altuncu Arsivi

Sekil 1.13. Gorsel Algilamada Yanilsama Ornegi: Esher
http://psychoanalyst.ru/old/i/esher.jopg 10 Ekim 2006

Sekil 1.14. Gestalt Kuramina Gére Gérsel Yanilsama Ornegi-
http://www.users.totalise.co.uk/~kbroom/images/gestaltpics/vaseface.png 15
Mart 2005

Sekil 1.15. Munsell Renk Sistemi Diyagrami- Ana Britannica Ansiklopedisi ,
Cilt 14, syf: 217

Sekil 3.1. Isik, Atmosfer, Mood iliskisi

Sekil 3.2. Atmosfer Mood iligkisi

IX



TABLO LiSTESI

Tablo 2.1. Teknik Olarak Lambalarin Siniflandiriimasi- Lumina Aydinlatma,
syf:12

Tablo 2.2. 15, 40, 100 ve 500 W’lik Lambalarin Karakteristik Degerleri-
Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, syf 120

Tablo 2.3. En Cok Kullanilan Akkor Telli Lambalarin Karakteristik Degerleri-
Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, syf 122

Tablo 2.4. Desarj Lambalarinin Calistirimasi igin Gerekli Araglar- Prof. Dr.
Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi Kitabindan Yararlaniimistir.

Tablo 2.5. Isigin Yona Tablosu

Tablo 2.6. Yapay Aydinlatma Bigimleri Tablosu

Tablo 3.1. Atmosfer Kavraminin Bilesenleri

Tablo 4.1. Cesitli Mekanlarda Saglanmasi Gereken Aydinhk Duzeyleri-
http://agid.org.tr/fag/upload/dosyalar/uploads/Tablo1.htm 20 Aralik 2006



RESIM LiSTESI

Resim 1.1. Kapali Mekan Ornegi: Jamatun ve Aziz Yahya
(Surb Hovhannes) Kilisesi ic Mekani-

http://www.virtualani.org/horomos 12 Subat 2005

Resim 1.2. Tonoz ve Kubbe Ornegi: Jamatun ve Aziz Yahya
(Surb Hovhannes) Kilisesi Can Kulesi -

http://www.virtualani.org/horomos/horomosi2s.jpg 12 Subat 2005

Resim 1.3. Kemer ve Tonoz Ornedi Gaziantep Troyan Tapinadi -
http://www2.gantep.edu.tr/~ei28150/5.htm13.jpg 12 Subat 2005

Resim 1.4. Restoran Ornegi: Dalmagya Zadar Hotel Restorani -
http://www.travel-design.com/images/HR-23000-002/restoran.jpg 25 Mart
2005

Resim 1.5. Restoran Bar Ornegi: Edinburg Cargo Restaurant Bar, iskocya-
http://www.edinburgharchitecture.co.uk/jpgs/cargo_edinburgh_bar.jpg 20
Ocak 2006

Resim 1.6. Four Seasons Hotel Sultanahmet/ istanbul - Damla Altuncu Ozel
Arsivi 2006

Resim 1.7. Tarihi Mekan Kavramina Ornek: Sultanahmet Camii - Damla
Altuncu Ozel Arsivi 2006

Resim 1.8. Tarihi Mekan Kavramina Ornek: Sogukcesme Sokak ve Topkapi
Sarayi Surlari- Damla Altuncu Ozel Arsivi 2006

Resim 1.9. Siileymaniye Camii- Damla Altuncu Ozel Arsivi 2006

Resim 1.10. Askeri Mekan Ornegi: Italyada Kale- Romanesque,
Architecture, Sculpture, Painting, Kénnemann Yayinevi, 1997, syf:235

Resim 1.11. Sosyal ic Mekan Ornegi: Haseki Hamami -Damla Altuncu Arsivi

Resim 1.12. Sosyal Yardim Amagli Sosyal Mekan Ornegi: Tokat Suluhan
Asevi- http://www.maliye.gov.tr/defterdarliklar/tokat/suluhan_asevi.jpg

X1



Resim 1.13. Sadirvan Ornegi: Fatih Camii Sadirvani-
http://gallery.istanbul.gov.tr 22 Subat 2004

Resim 1.14. Renkleri Gorme Ornegi -
http://www.biltek.tubitak.gov.tr/bilgipaket/psikoloji/images/gormeyen2.jpg 15
Subat 2005

Resim 1.15. Munsell Renk Diyagrami Modeli -
http://www.tasi.ac.uk/images/munsell_tree.jpg 15 Mart 2005

Resim 1.16. Berlin’de Bir Sanat Galerisinde Olusturulmus Akustik Oda -
http://www.tu-berlin.de/presse/lange_nacht/2005/journalisten_fotos/Einstein-
TechnAkustik_schalldichterRaum.jpg 15 Mart 2005

Resim 1.17. Yapay Aydinlatma Ornegi: Londra'da Satelite Bar- Damla
Altuncu Arsivi

Resim 1.18. Dogal Aydinlatma Ornegi: Romanesk Mimari Tarzinda Yapilmis
Bir Kilise - Romanesque, Architecture, Sculpture, Painting, Kénemann,
syf:108

Resim 1.19. Yapay Aydinlatma Ornegi: Gece Kuliibii Aydinlatmasi -
www.pulsarlight.com 15 Mart 2005

Resim 2.1. Yapay Aydinlatma Ornegi -

http://www.playbackmusic.com/images/gokyuzu2.jpg

Resim 2.2. Ginimuzde Yapay Aydinlatma Bir Gereklilik Haline Gelmistir-
Berenice Abbott, New York Sehrinin Gece Goérintist (1932) Aperture
Masters of Photography, syf:57

Resim 2.3. Mimariye Uygun Aydinlatma Tasarimi Yapmak Onemlidir-
Randall Whitehead, Lighting Design Source Book, Rockport Publishers,
2002, syf:89

Resim 2.4. Latern Ornegi - http://www.companie-of-st-

george.ch/images/pictures/woman_lighting_latern.jpg

XII



Resim 2.5. Geleneksel Aydinlatma Kaynagi Ornegi; Mumlu Latern - Damla
Altuncu Arsivi

Resim 2.6. Geleneksel Aydinlatma Kaynagi Ornegi; Gaz Lambasi - Damla
Altuncu Arsivi

Resim 2.7. Akkor Telli Lamba Ornegi -
http://www.ntvmsnbc.com/news/238481.jpg 20 Ekim 2006

Resim 2.8. Akkor Telli Lambanin Yapisi - Damla Altuncu Arsivi

Resim 2.9. Flaman Gorunlsi -
http://img128.imageshack.us/img128/4002/ampul01827gs.jpg 20 Ekim 2006

Resim 2.10. Cam Tipler Cesiti Sekil ve Ebatlarda Uretilirler -
http://www.tackin.com/cliparts/main.jpg 20 Ekim 2006

Resim 2.11. Akkor Telli Lambalarda Kullanilan Lamba Basgliklari- Prof. Dr.
Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi,Birsen Yayinevi, syf:123

Resim 2.12. Desarj Lambasi Ornegi -
http://www.aygunaydinlatma.com/images/MainPic_02.jpg 20 Ekim 2006

Resim 2.13. LED Fotografi- http://www.abacuscaralarms.co.uk/images/led-
red-largec.jpg 20 Ekim 2006

Resim 2.14. LED Aydinlatma Elemani -
http://images.google.com.tr/images?q=led+filetype:jpg&imgsz=xxlarge&svnu
m=10&hl=tr&lr=&start=105&sa=N 20 Ekim 2006

Resim 2.15. Aydinlatmasinda Sadece LED Kullaniimigs Bir Mekan -
http://www.sunst.co.jp/lighting/led.JPG 20 Ekim 2006

Resim 2.16. Fiber Optik Kablo Kesiti -
http://uretim.meb.gov.tr/EgitekHaber/s75/fiberoptik_dosyalar/image001.jpg
20 Ekim 2006

Resim 2.17. Clup Sapphire’in Aydinlatmasinda Fiber Optik Kullaniimistir -
http://www.fiberli.com/ 20 Ekim 2006

XIII



Resim 2.18. Fiberli Firmasinin Fuar Standi, Aydinlatma Elemani Fiber Optik
Kablolardan Yapilmistir - http://www.fiberli.com/ 20 Ekim 2006

Resim 2.19. Reaslrans Pasaji No: 62 Tesvikiye Adresinde Bulunan Cafe
Wien’de Dolaysiz Direkt Aydinlatma Kullaniimaktadir -
www.cafemelange.com/wien_info.htm 20 Ekim 2006

Resim 2.20. Darphane-i Amire Binasinda Yapilacak Bir Organizasyon igin
Mekanda Yari Dolayli Aydinlatma Bigimi Kullaniimistir -
http://www.shaman.com.tr/production/’wmd_01.php 15 Eylil 2006

Resim 2.21. MIT Concord Kitiphanesinde Homojen Aydinlatma Tercih
Edilmistir -  http://www.photo.net/photo/pcd2357/concord-library-reading-
room-23.4.jpg 15 Nisan 2005

Resim 3.1. Atmosfer Konusu En Cok Kutsal Mekanlarda Karsimiza Cikar. -
Romanesque, Architecture, Sculpture, Painting, Kénnemann Yayinevi, 1997,
syf: 228

Resim 3.2. Atmosfer  Yaratmada Isik  Renginin Etkisi -
http://resource.arcadianlighting.com/images/secondary/ML-1080_4.JPG 20
Ekim 2005

Resim 4.1. ABD Las Vegas’ta Excalibur Oteli’'nin Dig Cephe Aydinlatmasi -
Randall Whitehead, Lighting Design Source Book, Rockport Yayinlari,
syf:256

Resim 4.2. Isigin Ylzeye Gelis Dogrultusu Farklari - Janet Turner, Designing
with Light- Retail Spaces, Rotovision,1998, syf:50

Resim 4.3. Isigin Rengi - Janet Turner, Designing with Light, Retail Spaces,
Rotovision Yayinlari, syf: 22

Resim 4.4. Ampul Ornegi - Janet Turner, Designing with Light, Retail
Spaces, Rotovision Yayinlari, syf: 1

Resim 4.5. Nokta Spot ve Dolayli Aydinlatma Armatiirii Ornegi - Janet
Turner, Designing with Light, Retail Spaces, Rotovision Yayinlari, syf: 26

X1V



Resim 4.6. Sultan Ahmed Camii Dig Aydinlatmasi - Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.7. Tarihi Mekan Ornegi; Sultan Ahmed’te Soguk Cesme Sokag -

Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.8. 1925 Yilinda Galata Kulesi -
http://www.azizistanbul.com/foto/galatakulesi1925.jpg 15 Aralik 2006

Resim 4.9. Galata Kulesi’nin Gece Gériintlst - Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.10. Galata Kulesi'nin Glndiiz Goruntisi -
http://www.istanbulguide.net/istguide/im/galata/tourgalataO1.jpg 18 Aralik
2006

Resim 4.11. Kulenin Restoran Kismindan Gérinim - Damla Altuncu Arsivi
Resim 4.12. Mekanin Geneline Sicak Renkler Hakim - Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.13. Mekanda Boélgesel Aydinlatma Sinirh Olarak Kullaniimis -
Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.14. Mekanda Dolaysiz (Direkt) Aydinlatma Bi¢imi Kullaniimisl -

Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.15. Kiz Kulesi’nin Glnduz Goruntisi-
http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006

Resim 4.16. Kiz Kulesi’nin Gece Goruntisi -
http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006

Resim 4.17. Kiz Kulesi'nin Restoran Kismindan Gorinim -

http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006

Resim 4.18. Kiz Kulesi’nin Tarihi Atmosferi Geleneksel Aydinlatma
Kaynaklarindan Mum ile Desteklenmektedir -
http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006

Resim 4.19. Kiz Kulesi’'ne Hakim Olan Tas Dokusu Bélgesel Aydinlatmalarla
Vurgulanmigtir-http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim
2006

XV



Resim 4.20. Sirkllasyonun Yogun Oldugu Merdivenler Gibi Kisimlarda Ayri
Bir Aydinlatma Kullanilarak Kazalarin En Aza indirgenmesi Saglanmistir -

http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006

Resim 4.21. Mekanin Girisinden Baslayan Tarihi Ciniler Mekana
Karakteristik Ozelligini Kazandirmaktadirlar - Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.22. Mekanin Misir Carsisina Bakan BlyUk Salonu - Damla Altuncu
Arsivi
Resim 4.23. Giris Kismindan Goérinim; Mekan Sobayla Isitilmaktadir -

Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.24. Mekan Hem Dogal Hem Yapay Aydinlatmayla
Aydinlatilmaktadir - Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.25. Mekanin Misir Carsisina Bakan Pencerelerinden Gérinim -
Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.26. Mekanin Aydinlatmalari Mekanin Karakteriyle Uyumludur -

Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.27. Mekanda Mumlar Yardimiyla Bdlgesel Aydinlatma Saglanmistir
- Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.28. Mekanin Geneline Hakim Olan Tarihi Doku Atmosferin Onemli

Bir Parcasini Olusturur - Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.29. Mekanin Genel Aydinlatmasinda Kullanilan Aydinlatma
Armatirleri Mekanin Genel Ozellikleriyle Uyumludur - Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.30. Mekana Sonradan Eklenmis Tek Unsur $S6minedir - Damla

Altuncu Arsivi

Resim 4.31. Sepetciler Kasri Bahge Girisi Aydinlatmasi;Tonoz Seklinde
Distnilmis Giris Kismi Dolayli Aydinlatma ile Aydinlatilmigtir - Damla
Altuncu Arsivi

Resim 4.32. Sepetgiler Kasr’'nin Dis Aydinlatmasi; Cadde Tarafi - Damla
Altuncu Arsivi

XVI



Resim 4.33. Sepetciler Kasr’'nin Dis Aydinlatmasi; Deniz Tarafi - Damla
Altuncu Arsivi

Resim 4.34. Sepetciler Kasri Restoran Katina Cikan Merdiven
Sahanhgindan Flash Cekilmis Fotograf - Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.35. Restoran Kismi; Flagh Gérantl - Damla Altuncu Arsivi
Resim 4.36. Restoran Kismi; Flagsiz Géruntl - Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.37. Mekanin Genel Aydinlatmasini Saglayan Armatir ve Merdiven -
Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.38. Mekanin Bélgesel Aydinlatmasi Duvardaki Apliklerle Saglaniyor
- Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.39. Zeyrekhane Restoran - Damla Altuncu Arsivi
Resim 4.40. Zeyrekhane Restoran Giris Kismi - Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.41. Mekanda Klasik Osmanli Eserleri Aksesuar Olarak Kullaniimistir
- Damla Altuncu Arsivi

Resim 4.42. Zeyrekhane Restoran ve Pantokrator Kilise-Camii Goriinimd -
Damla Altuncu Arsivi

XVII



ARASTIRMANIN AMACI

Isik, insanlik icin her dénemde 6énem tasiyan bir konu olmustur. Isigin elde
edilmesi, kontroll, yénlendirilmesi i¢in insanlar blydk ugraslar vermiglerdir.
Elektrigin bulunusu ile beraber ortaya ¢ikan icatlarla, yapay 1s1din gelisimi hiz
kazanmistir. Ginimazde ise yapay Isik, glinisigl kadar degerli hale gelmistir.
Yapay 1s1gin etkileri ve 6zellikleri Gzerine yapilan arastirmalar halen devam
etmektedir. Geng bir bilim dali olan aydinlatma konusunda yapilan ¢aligmalar

sinirla fakat umut vaat edicidir.

GUndmuzde zamanimizin ¢ogunu daha ¢ok kapali mekanlarda gegiriyoruz.
Bulundugumuz ortamin fiziksel sartlari ve dogal aydinlatmanin gin ve yil
icindeki degisimi nedeniyle daha c¢ok yapay aydinlatmay: tercih ediyoruz.
Ancak vyapay aydinlatmanin goérsel algilamamizi ne derece etkiledigi
konusuna halen fazla deginmiyoruz. Yakin zaman kadar yapilan ¢alismalar,
yapay aydinlatmanin mekan icin bir aksesuar olmadiginin altini gizmigtir.
Halen ingaat giderleri icin olusturulan bltcelerde kigUk bir yere sahip olan
yapay aydinlatma aslinda her mekan icin iyi dastntlmesi gereken bir
gerekililiktir.

Yapay aydinlatmanin 6zellikle gérsel algilama UGzerindeki etkisi kanitlanmig
bir gercektir. Bu gercekten yola cikilarak gérsel algilamanin éneminin en st
dizeyde oldugu tarihi mekanlar bu calismanin konusu olarak secilmistir.
Tarihi yapilar acisindan ¢ok zengin olan Ulkemizde, yapay aydinlatma
konusu son yillarda 6nem  kazanmistir.  Mekanlarin  yeniden
islevlendiriimesine bagh olarak énemi artan aydinlatma konusu, tarihi bir
atmosfer icin vazgecilmezdir. Yeniden islev kazandirilan mekanlarin
karakterlerini koruyarak mekanin atmosferini yeniden olusturmada, yapay

aydinlatmaya disen gérev buyudktlr.



Arastirmanin amaci, c¢ogu kisi tarafindan bilinen ancak simdiye kadar
tanimlanmamis olan atmosfer konusunun tanimini yaparak atmosferi
bilesenlerine ayirmak, bu konunun &6nem tasidigini diasindigim tarihi
mekanlarda nasil saglanabilecegini saptamak, yapay aydinlatmanin atmosfer
konusu icindeki vyerini belirlemek ve aydinlatmanin atmosfere etkisini
arastirmaktir.  Ayrica yapay aydinlatmanin, gdérsel algr kuramlari

cercevesinde 6nemini belirlemektir.



ARASTIRMANIN KAPSAMI

Tarihi mekanlarin, yeniden iglev kazandirilmasi sirasinda az ya da ¢ok
kendilerine has &zellikleri kaybettikleri bir gercektir. Yapay aydinlatma

6zellikle tarihi mekanlar icin 6nemli bir konudur.

Calismamda sectigim tarihi mekanlar yeniden iglev kazandiriimis ve
ginimuizde halen faal durumda olan yerlerdir. Bu gibi yerlerin daha iyi
duruma getirilmesi, Glkemiz kultdrQ, turizmi ve tanitimi agisindan da énem
tasimaktadir. Bu nedenle, calismamda sectigim mekanlar yapay aydinlatma
ile atmosfer yaratma konusunda Uzerinde en fazla calisilabilecek
mekanlardir. Mekanlari 6zellikle tek bir igleve gére se¢cmemin nedeni ayni
kategorideki mekanlarin ortak 6zelliklerinden faydalanmaktir. Béylece ortaya
cikan ortak problemler ortak ¢éziimlerle giderilebilecektir.

Arastirmamda atmosfer konusu ve buna bagli olarak yapay aydinlatma
konusu, tarihi mekan Ornekleri Gzerinden incelenmistir. Dogal aydinlatma
konusu arastirmanin disinda tutulmus, sadece gereken yerlerde bilgi vermek
amach degdinilmigtir. Ayni zamanda tarihi mekanlar da restoran islevi
tzerinden secilmig, diger islevlere sahip tarihi mekanlar arastirma disinda
birakilmistir.



ARASTIRMANIN YONTEMI

Atmosfer yaratma kavraminin temel olarak alindigi bu ¢alisma icin éncelikle
mekan kavrami sorgulanmistir. Mekan kavrami arastirmanin énemli bir
kismini olusturmaktadir. Mekan kavramindan dogan i¢ mekan kavrami
incelenmis ve bu kavram daha énce yapilan arastirmalardan yaralanilarak
kategorilere ayrilmigtir.  Tarihilik kavrami, mimarhdin bir dal olan
restorasyondan faydalanilarak arastiriimis ve tarihi mekanlar islevlerine gére
siralanmigtir.  Mekan kavrami incelendikten sonra mekan algisina

deginilmigtir.

Mekan algisi konusunda psikoloji, tip gibi bilim dallar ile felsefeden
yaralanilarak mekan algisinin, insanlar icin énemi vurgulanmistir. Mekan
algisini etkileyen faktorler arastirilmig, atmosfer kavrami ile mekan algisi
arasindaki baglanti gésterilmigtir. ikinci bélimde mekan algisi icin buyuk
6nemi olan yapay aydinlatma kavrami, etraflica incelenmis konu ile ilgili
detaylara inilmistir. Sonraki bélimde konumuz olan atmosfer kavrami, bu
kisma gelene kadar anlatilanlara birlikte, kavramin tanimlanmasi igin
kullanilmigtir. Bu bdlimde atmosfer kavraminin tanimi simdiye kadar
yapiimis calismalardan faydalanilarak olusturulmaya calisilmigtir. Son
bélimde ise atmosfer konusu, secilen yeniden islev kazandiriimig tarihi
mekanlar Uzerinden anlatiimaya calisilmig segilen mekanlar incelenerek

olmasi ve olmamasi gerekenler tartisiimistir.

Galismanin sonucunda, atmosfer kavrami ve yapay aydinlatma arasindaki
bag gbzler 6nline serilmig, tarihi mekanlar igin yapay aydinlatmanin énemi

vurgulanmistir.
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MEKAN KAVRAMI

1.1. MEKAN KAVRAMI

“Mimari islevsel bir sanattir; icinde yasayabilmemiz i¢cin mekana sinirlar
koyar, yagsamlarimizi ¢cevreleyen dlizeni yaratir.” ' “Mimarligin konusunu
olusturan mekan; bosluklarin sinirladigi her yerdir. Mimari dogrudan
mekana yonelir, onu bir malzeme gibi kullanir ve insani bu mekanin

merkezine yerlestirir.” 2

Mimaride tim mekanlar insan igin bigimlendirilir. Sadece disaridan bakilan
yapilar, insanlar tarafindan kullanilmadikga amaclarina ulagsmis sayilmazlar.
Mekan, R.Trancik'in ‘Finding Lost Space’ adli kitabinda sinirlandiriimis ve bir
amaca yonelik olarak fiziksel bir ¢ok baglantisi olan bosluk olarak

tanimlanmistir.

“Bosluk kelimesini mekan kelimesinden daha iyi tanimladigi igin
kullantyorum. Burada terimler cok 6nem tasiyor. Alman tarihgilerinin
kullandigi ‘Raum’ kelimesi, ingilizce’deki ‘Room’ (oda) kelimesiyle ayni
kokten gelir ama daha kapsamhli bir anlami vardir. Bir Kkilisenin
‘Raum’undan soz ettiginizde dis duvarlarla cevrelenmis ve sinirlar
tanimlanmis bir bosluk anlasilir. Almanlarin kullandigi ‘Raum-Gefuhl’
terimi, sinirlari tanimlanmis bir boslugun kavranmasi anlamina gelir.
ingilizce’de bu anlami veren bir terim yoktur. Burada ben, mekan
kelimesini iki boyuttaki zemin kavraminin ¢ boyuttaki karsilhigi olarak,
bosluk kelimesini de mimari anlamda bicimlendirilmis mekan olarak

kullaniyorum.” 3

'S. E. Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:12
2 G. Scott, The Architecture of Humanizm, New York 1956, syf: 36
?S. E. Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:42



Tanimladigimiz bu bosluk, kullanicisin ézellikleri ile birlikte ‘yer’ olur. Her ‘yer’
cevresel dzelliklerin etkisindedir. Yer karakteri, malzeme, bicim, doku, renk

ve isik gibi fiziksel 6zelliklerle birlikte kultirel 6zellikleri de icine almaktadir.

Mekan kavrami, gesitli konularin ve 6gelerin birlesmesinden meydana gelir.
Mimari mekani tam olarak tanimlayabilmemiz icin bu 6geleri tek tek ele

almamiz ve farkh agilardan incelememiz gerekir.

Tarih boyunca mimarlar, mimari mekanin tanimi hakkinda cesitli gérisler
bildirmisleridir. Ornegin; mimari ile ilgili ilk kuramcilardan biri olan Vitruvius
mimariyi, esas olarak maksada uygunluk (fonksiyon), guzellik (bigimsel
estetik) ve dogruluk &gelerinin olusturdugu bir butin olarak tanimlamistir.
Vitruvius tarafindan belirtilen bu 6geler, tek baslarina mimari mekani
olusturmaya yetmezler; ancak temelin olusturulmasi bakimindan &nem
tasirlar. Zaman icinde olusan gelismeler ve degdisen anlayiglar ile birlikte bu
gbrislerde de farkhliklar olusmustur. Mekanin tanimlanmasina yénelik temel
6geler, tanim ya da icerik olarak degisiklige ugramis olsalar bile ginimuize
kadar gelmislerdir.

Dlnyada olusan sosyal ve ekonomik olaylar yaninda teknolojinin gelismesi
sonucu zaman zaman farkli tanimlar da ortaya ¢ikmigtir. Bulunduklar ¢evre
icindeki degisimlerden etkilenen mimarlar arasinda g6ris ayriliklari
olusmustur. Ornekle agiklamak gerekirse, “uluslararasi mimari taraftarlari
ilgiyi hacim lizerinde, organik mimari savunuculari ise mekan lizerinde
toplamaktadirlar. Bigcimin kapsadigi icerigin O6zine yonelebilecek
davranisglar olabilme izlenimini veren fonsiyonalizm ve hatta reyjonalizm
deyimleriyle adlandirilan davraniglar da pek farkh asamalar
getirememistir.” * diyebiliriz.

'y Altan, Kaltir mekan iligkileri ve kulttr degisimleri agisindan mekan uygunlastirmasina bir
yaklasim,Y. Lisans Tezi, syf: 23



“Reyjonalizm, fonksiyonel gereklerin ve cevresel ihtiyaclarin belli bir
fiziki ve kulturel sinirla belirlenen boélge kabull icinde en iyi sekilde
degerlendirilmesini 6ngérmektedir. Boylesine kapsamli bir bdlge
kabulliiniin belli bir ortamda tim cevre etkenlerinin karsilanmasini
ongoren kabullerle ayni anlama gelecegi ortadadir ve bu etkilerin,
mevcut bicimleri birer kiltiirel olgu ya da kultirel genetigin birer

unsuru olarak degerlendirilmeleri olagandir.” °

Mimari mekan kendi basina varolan bir kavram degildir. Genel anlamiyla
mekan, kullanicilarinin kullanim amaglarina hitap eden sinirlandiriimis ve
cevrelenmis bir dizlem olarak tanimlanabilir. Ancak bir mekanin
varolabilmesi icin kisinin iginde bulundugu hacmi algilayip bilincine varmasi
yetmez. Mekana ait olan uzunluk, genislik, yikseklik vb. 6lgi degerlerinin
yaninda her mekanin bir de zaman boyutu vardir. Tim fiziksel 6zelliklerinin
yanina Olcllemeyen subjektif 6zelliklerini de eklersek mimari mekanin
tanimini yapabiliriz. Bu sUbjektif 6zellikler, her ne kadar kisiler arasinda
benzerlik gbsterseler bile yine de 6ézneldirler. Kisinin Kisilik 6zellikleri, gecmis
deneyimlerinden hatirladiklari  ve birikimleri bile bulundugu mekani

algilamasinda etkili olabilir.

Buna gore, karsimiza mekanin iki 6zelligi ¢ikar. Birinci 6zellik bigim, boyut,
oran-oranti, renk, malzeme, doku, 1s1, ses vb. ézelliklerinin 6n plana ¢iktigi ve
herkes tarafindan ayni olan objektif mekandir. Digeri de bes duyu tarafindan
algilanip tanimlanamayan ancak varsayillan duyumlar ile kavranabilen
subjektif mekandir. Mimari mekanin subjektifleri tamamen kullanicisina

baghdir. Duygusal bilesenler mekanin algilanmasinda etkin rol oynarlar.

'y Altan, Kaltir mekan iligkileri ve kulttr degisimleri agisindan mekan uygunlastirmasina bir
yaklasim,Y. Lisans Tezi, syf: 24



Farkli zamanlarda yasamis olan kuramcilar mekanlar siniflandirirken konuya

farkl acilardan yaklagsmislardir.

“Schultz’a goére bes mekan kavrami vardir. Bunlar; fiziksel hareketin
olusturdugu cisimsel (pragmatik) mekan, dogrudan yo6nlenmenin
olusturdugu algisal mekan, insanin cevresine ait imajini olusturan
varolugsal mekan, fiziksel diinyanin olusturdugu kavramsal mekan ve

mantiksal iligkilerin olusturdugu mantiksal mekan kavramlaridir.” ©

Bir bagka siniflandirmaya gére ise mekanlar fiziksel, kavramsal ve mevcut
olmak Uzere ¢ sinifa ayrihr. Bu siniflandirmaya goére fiziksel mekan,
Olcllebilen ve geometrik kavramlar yardimiyla belirlenen mekana verilen
isimdir. Isik, bu tir mekanin zaten fiziksel olarak mevcut olan varhigini daha
da vurgulamak icin kullanilir. Kavramsal mekan, insanin mekanda fiziksel
olarak varliginin yaninda biling olarak mekani algilayarak ona yukledigi
anlamlar ve cagrisimlarla birlikte zihninde olusturdugu mekandir. Bir bakima
mekanin fiziksel Ozelliklerini, duyulari ile algilayip mekan hakkindaki
izlenimlerine ge¢cmisten getirdigi verileri de ekleyerek zihninde yeni bir mekan
yaratan insanin, 6znel olarak algiladigi mekandir. Bu mekan tart, gestalt algi
kuramlari sayesinde olusur. Kavramsal mekanin alt kategorisi olarak algisal

mekani da sayabiliriz.

“Insanla cevresini biitiinleyen, psikolojik bir kavram olan mevcut
mekan, cevrenin somut yapisiyla saptanmaktadir. Mekan icindeki
insanin psikolojik gereksinimleri ve istekleri bir geri besleme
olusturarak insan ve mekan arasinda iki yollu bir etkilesim sureci ortaya

cikarmaktadir.” ’

® jpek Fitdz, Mekan Tasariminda Belirleyici Bir Etken Olarak Yapay Isik igin Aydinlatma
Tasarimi Modeli, Doktora Tezi, MSU, syf:36

" Himeyra Ergliven, Konut i¢ Mekaninda Kullanilan Malzemelerin Yiizey Dokulari ve Gérsel
Etkisi, Y.Lisans Tezi, syf: 5



Mimari bir mekan igine giren insan, kullanilan malzemelerden, dokulardan,
bicimsel 6zelliklerden, ge¢misten getirdigi birikim ve etkilesim ile birlikte

icinde yasadigi topluma 6zgu izlenimler de edinir.

Isik ve 1s1gin varolmama durumu olan karanlik, mekana ifade yliklenmesinde
ve butlinligdn saglanmasinda énemli rol oynar. Bu kavramsal boyut, kisinin
zihinsel algilamasini etkileyerek, mekan icinde 6zneyi ydnlendirme gorevi
go6rir. Bu nedenle mimari mekan tim kavramsal boyutlari ve mekanin

bicimsel verilerini iceren ¢cok boyutlu bir kavram olarak kargimiza ¢ikar.

Sonuc olarak varmamiz gereken nokta, mekan ve hacim kavramlarinin
birbirlerinden farklarini  bilmemiz gerektigidir. Mekan kavrami hacim
kavramina gére ¢cok daha kapsamlidir. Sadece sinirlandiriimig diizlem olarak
da nitelendirilebilen hacim ise mekanin sahip oldugu kavramsal ve 6znel
niteliklere sahip degildir. Bir hacmin mekan olarak nitelendirilebilmesi icin
fiziksel bir takim o&zellikleri yaninda, 6znel niteliklere de sahip olmasi
gerekmektedir. Sadece duyu organlarimizla algiladigimiz bir hacim ona bir
anlam yUkledigimizde mekan durumuna gecer. Cogu zaman bunu farkinda
olmadan yapariz; ancak hafizamizi zorladigimizda aklimizda kalanlarin

hacimler degil mekanlar oldugunu goruriz.
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1.1.1. IC MEKAN

Mimarlik disiplini i¢cinde tasarimcilar, mekan kavramini i¢ ve dis olarak ayirma
taraftari degillerdir. Tasarim bir bitindir . Mimar agisindan, bir tasarim
yapilirken sinirlanmis yuzeylerin disi ve ici ayni kurallarla olusturulur.
Mimaride ic mekan ve dig mekan birbirlerine olan etkileri nedeniyle ayriimaz
bir batindn pargalaridirlar. Bunlarin yaninda yari agik ya da yari kapali olarak
nitelendirebilecedimiz mekanlar da mevcuttur. Ornegin, kolonlarin (izerinde
duran kubbeden olusan bir yapi yari agik bir mekan olma 6zelligi gésterir.
Tonozlar, kemerler vb. olarak da karsimiza ¢ikan yari acik mekan, sinirlari

belli olan ancak duvarlarla ¢evrili olmayan mekandir da diyebiliriz.

Resim 1.1. Kapali Mekan Ornegi: Jamatun ve Aziz Yahya
(Surb Hovhannes) Kilisesi I¢ Mekani®

¥ http://www.virtualani.org/horomos 12 Subat 2005



Resim 1.2. Tonoz ve Kubbe Ornegi: Jamatun ve Aziz Yahya
(Surb Hovhannes) Kilisesi Can Kulesi o

Resim 1.3. Kemer ve Tonoz Ornegi Gaziantep Troyan Tapinagi 10

? http://www.virtualani.org/horomos/horomos12s.jpg 12 Subat 2005
' http://www2.gantep.edu.tr/~ei28150/5.htm13.jpg 12 Subat 2005

11
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Mimarlik disiplini icinde ylUzeylerin, disinin da iginin de ayni kurallara gbre
olusturuldugu géristine ragmen; ic mekanin kendine 6zel bir tanimi olmasi,
mekan kavrami disindlince ilk akla gelenin kapali bir mekan olmasindan
kaynaklanmaktadir. ‘ic mekan kapali bir mekandir denirken burada
bahsedilen ic mekan, duvarlarla sinirlandirilmig bir diizlem olmasi anlamina
gelmektedir. Ancak i¢c mekan sadece iceride olmak anlamini tagimaz. Frank
Lloyd Wright ic mekanin tanimi hakkindaki gériislerini “ic mekan, binanin
ruhu olan mekanin kendisidir. icinde yasanilan oda veya salon, bu
mekanin bir parcasidir, ona aittir, onunla beraberdir, ondan dogmalidir.
icinde yasanilan mekan bir bitiin olarak bu sekilde diigiiniildiigi

» 11 seklinde

zamandir ki, bu mekan mimarinin ta kendisidir denebilir.
aciklamistir. Bu géristen de anlasilabilecedi Uzere ic mekan taniminda
mutlaka kesin tanimli bir alan olmak zorundadir. Bunun yaninda,
kullanicisinin  kdltdrel degerlerini  yansitmalidir.  Kullanicisinin - kendini,

digsariya kargl koruma altinda hissedecegi kisisel bir yapisi da olmahdir.

Buna gb6re i¢c mekan, dis dinyaya karsi korunma duygusu ile fiziksel
6zellikleri yéniinden g¢evrelenmis olan, kullanicisina ait sosyal ve kilturel izler
tasiyan, kullanicisinin bireysel ve toplumsal ihtiyaglarina hizmet eden yerdir
diyebiliriz.

'E.O.Dede, Mekanin Algilanma Olgusu ve insan- Hareket- Zaman Faktorlerine Etkisi,
Y.Lisans Tezi, syf: 18
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1.2. iC MEKAN CESITLERI

Cesit ve bicim ¢codu zaman birbirine karistirilan iki kavramdir. Bu iki kavram
her ne kadar birbiriyle iligkili ise de ayni anlama gelmemektedir. Mekan
cesidi, kastedilen mekanin olusturulmasina neden olan islev ile olusur. Bigim
ise mekani olusturan iglev sonucunda meydana gelir. Biz i¢ mekanlari, iki
ana baslk altinda inceleyecegiz. Bunlar kisisel i¢ mekanlar ve toplumsal i¢

mekanlardir.

1.2.1. KiSISEL iC MEKANLAR

Kisisel ic mekanlar, kullanici sayisinin toplumsal i mekanlara gbére daha az
olmasindan dolay! kisiye 6zel anlamina gelecek sekilde ‘6zel i¢ mekan’ diye
de adlandirilirlar. Kisisel i¢ mekanlar, tasarimcilara gére, daha ice dénuk ve
bireysel mekanlar olarak disundlmuislerdir. Dinlenme, c¢alisma gibi
kullanicinin  yalniz kalmaya ihtiyag duydugu eylemleri gerceklestirdigi
mekanlar bu gruba girer. Ayni zamanda kisisel ic mekanlar élguleri ve fiziksel
Ozellikleri itibariyle de toplumsal mekanlara gére ¢cok daha kucUktlrler. Disa
kapali olduklari ve sinirli sayida kullanicilari oldugu icin daha fazla bireysellik
barindiran kisisel ic mekanlara en iyi 6rnek konutlardir.

1.2.2. TOPLUMSAL iC MEKANLAR

Toplumsal i¢ mekanlar, bir cok kullanici tarafindan ortak olarak kullanilan
mekanlardir. Toplu olarak yapiimasi gereken eylemlere ydnelik olarak
bicimlendirilen bu mekanlar kullanici sirkilasyonunun yogunlugundan dolayi
genel standartlara gére sekillenirler. Kisisel ic mekanlarin aksine disa acik
olarak tasarlanan bu mekanlar, OlcUleri itibariyle de kigisel i¢ mekanlardan
blydktarler. Cok daha fazla kullaniciya ayni anda hizmet vermek igin
tasarlanan bu tir mekanlara; tiyatrolari, aligveris merkezlerini, sinemalari,
camileri, kiliseleri, okullari, kittiphaneleri, hastaneleri, restoranlari, barlari v.b.
Ornek gobsterebiliriz.
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1.2.2.1. RESTORAN BAR

e Restoran Tanimi

Restoran, kullanicilarin disarida yemek yeme ihtiyaclarini giderdikleri
mekanlara verilen genel isimdir. Lokanta ile ayni iglevi ylUklenmektedir.
Ancak, servis sekilleri, oturma duzenleri, yemek ¢esitleri, bulunduklari konum
bakimindan cesitlenmektedirler. Bu 6zelliklerinde dolayi restoranlar, fast
foodlar restoranlar, ala kart restoranlar, ks restoranlar, restoran barlar v.b.

isimler alarak cesitlenmislerdir.

Disarida yemek yeme aligkanligi ¢cok eskilere dayanmaz. Yemek, gideriimesi
gereken bir ihtiyac olarak goértldigu icin, konunun gérsel boyutunu insanlar
gec fark etmiglerdir. ilk olarak konaklama vyapilarinin (hanlar ve
kervansaraylar) icinde konaklama hizmetinin bir parcasi olarak ortaya
ctkmigtir. Yiyecek sikintisinin ortadan kalkmasiyla ¢esitlenmistir.

“‘Restoran kelimesi ilk olarak 16. ylizyilda ortaya c¢ikti. O zamanlar bu
kelime, O6zellikle, kaybolan enerjiyi geri kazandiran bol baharath bir
yemek icin kullaniliyordu. 18. yuzyil lezzet ustalarindan Brillant Savarin
‘restoran’ kelimesini, cikolata, et suyu ve kirmizi ete karsilik olarak
belirtiyordu ve bu kelime 19. ylzyilin sonlarina kadar bu anlamda
kullanildi. 19. yuzyildan sonra ise ayni kelime sadece ‘gliclendirici

yemekler satan ditkkan’ anlaminda ifade edilmeye baslandi.” 2

Fransizca'da ‘restaurant’ olarak yazilan ancak sondaki ‘1’ harfi sdylenmeden
okunan bu kelime, ingilizce de mevcuttur; ancak ‘restorant’ olarak okunur.
Bizim dilimize de ‘restoran’ olarak girmis ve o sekilde kullaniimistir. Okunusu
ve yazilisi aynidir. Turkgce’de kullanilan lokanta sézctgu ise lokal ile ayni

kokten tiireyen italyanca locanda'dan gelmektedir.

' Ramazan Bingél, Restoran Isletmeciligi, Timas Yayinlari, 2005, Syf: 24.
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e Restoranlarin Tarihcgesi

Avrupa'da halktan kigiler yemeklerini evlerinde yerlerdi. Arabalarla yolculuk
edilen yollarin kenarinda hanlar ve dolayisiyla lokantalar kurulmustu; ancak
varlikli insanlar yolculuklari sirasinda bu hanlarda konakladiklari zaman bile
yemeklerini  kendi hizmetkarlarina hazirlatirlardi.  Ayrica, kilise ve
manastirlarda da yolcular icin yemek servisi vardi. Ancak halkin gidip karnini
doyuracag! birimler henliz yoktu. insanlar yemeklerini gogunlukla evlerinde
yiyorlardi. Sofralar ¢esit bakimindan ¢ok zengin bir gériinime sahip degildi.
Bu slrecte hastane ve hapishanelerde sunulan yemekler de ayni

yavanliktaydi.

Fransa'da ancak 1600'lU yillarda kafeler kurulmaya basladi ve blyUk bir hizla
tim Avrupa'ya yayildi. ilk baslarda bu kafelerde kahve, kakao ve sarap gibi
icecekler sunuluyordu. Hafif ickilerin de kisa sirede satilmaya baslandidi bu

kafeler, zamanla bugnin restoranlarinin temelini olusturmuslardir.

“Peki restoran adi nereden kaynaklandi?

1760 yilinda XV. Louis dénemi Fransasinda Boulanger adli kisi saghga
iyi geldigi ve suiper besleyici oldugunu iddia ettigi corbalarini sundugu
dikkanlar acti ve bunlara restore eden (tazelik, dinc¢lik veren) anlamina
gelen restaurers adini verdi. Kendi diikkanini da restorante olarak
adlandirdi.

Boulanger'nin sundugu bu yenilik, Chaine des Rotisseurs ve Chaine de
Traiteurs gibi guclii loncalarin tepkisiyle karsilasti. Bu loncalar,
cikarlarina zarar verebilecegi distlincesiyle Boulanger'e siddetle karsi
ciktilar. Finincilar Loncasi bile ayni korkuya kapildi ve geligsmeleri
dikkatle izlemeye basladi. Ascilar Loncasi ise bu tir yemek servisini
yapmaya VYyalnizca kendilerinin hakki oldugunu, Boulanger'nin

loncalarinin lyesi olmadigini ve bu nedenle bu isi yapmaktan men
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edilmesi gerektigini savunuyordu. Bu tartismalar kamuoyunda da ilgi
gordi. Ancak halkla iligkiler konusunda olduk¢a usta olan Boulanger,
onemli gurmeleri, krali ve kimi etkin kisileri kendi tarafina cekmeyi
basardi ve sonunda restaurateur olarak calisma hakkini kazandi. Bu da
konuyla ilgili loncalarin glcuni azaltti. Boulanger kisa surede
cesitlerini cogaltti, monilerini zenginlestirdi ve buyuk bir basari
kazandi. Bu basari, hizla yeni yerlerin acilmasina neden oldu; éyle ki,
1804 yilinda Paris'te restoran adedi 500'G agmisti.

ilk liikks lokanta ise 1782'de Paris'te acildi: La Grande Taveme de
Londres. Lokantanin sahibi Antoine Beauvilliers, Mutfak Sanati (L'Art
du Cuisinier-1814) adh kitabiyla Fransiz mutfaginin standartlarini
belirledi. 1872 yilinda yine Paris'te acilan ve 25 bin metrekare alanda
kurulan Bon Marche ise buglinkii Department Store'larin atasi sayiliyor.
Magazada 3500 gorevli calisiyordu ve calisanlarin bedava yedikleri 6gle
yemeklerini 100 asci ve garson hazirlayip sunuyordu. Su anda Paris'in
en yash restoraninin La Tour d'Argent oldugunu belirtelim. Bu
restoranda, 1913 yilinda kapanan 19. yuzyilin en uUnli restorani Cafe

Anglais'in Ginlii méniileri hala sunuluyor.”

“1589-1610, ik kafeler gériildii ve hizla Avrupa’ya dogru yayildi. 1760,
Fransa’da ilk restoran acildi. 7765, Tarihte ilk parali lokanta Paris’te
acildi. Burada insanlara saglik acisindan yararli ¢corbalar satildi. 71782,
Modern anlamda moniisii olan, belirli saatleri bulunan ve 6zel partilere
de imkan taniyan ilk lilkks restoran yine Paris’te acildi: La Grande
Taverne de Londres Restoran endiistrisi, Fransa Devriminden sonra
Paris’'te basladi ve Avrupa’ya hizla yayildi. Fransa her zaman en iyi
yiyecegi sunmaktaydi. 7800, Del Menico restorani, New York’ta hizmet
vermeye basladi. 1840, Antoine’s New Orleans’da acildi.

13 Deniz Girsoy, Yemek ve Yemekgiligin Evrimi, istanbul, 1995, Kurtis Yayinlari, syf: 10
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Boylece Amerika’da ilk kez New York disinda miikemmel bir restoran
acilimis oldu. Bu da yeni bir gelenegin baslangici oldu. 7890-1915,
Harvey House ve Schrafft gibi restoran zincirleri olustu. 7950ler, Mc
Donald’s ve Kentucky Fried Chicken gibi hizli servis veren zincirler
acildi. 1959, The Four Seasons restorani New York’ta 4,5 milyon dolar

harcama yapilarak acildi. Bu tarihin en biiyiik restoran masrafiyd:.” *

Alhm ”

Resim 1.4. Restoran Ornegi: Dalmagya Zadar Hotel Restorani *

“Fermani Mavis, Mdnii Planlama Teknigi, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir 2005,
Syf: 33-34.
'3 http://www.travel-design.com/images/HR-23000-002/restoran.jpg 25 Mart 2005
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e Restoran Bar Tanimi

“Restoran Barlar, musterilerin yemekten 6nce masa beklerken hafif icki
icebilecekleri veya yemekten sonra cay kahve ya da diger ickilerini
alabilecekleri barlardir. Musterilerin bu servisleri, hemen yemekten
sonra alabilecekleri bir bar olmasi ayni zamanda isletmeciye masa
kullanim siresinden dolayi ek gelir saglar. Restoran barlarda icki sevisi
sirkiilasyonu yemek servisi ile karigtirimamalidir. Bazi igletmelerde
restoran barlari sadece garsonlarin servis alabildigi icki dagitim
bankolar olarak kullanilir. Banko etrafinda oturma elemani bulunmaz.
Aydinlatma ve havalandirma restoran ile birlikte ¢o6zilmeli, banko
tuzerinde lokal aydinlatma vyapilmalidir. Restoran bar banko ve

oturmalarinda da restoran mekaninda kullanilan malzemelere uygun
L) 16

secimler yapmak dogru olur.

Resim 1.5. Restoran Bar Ornegi: Edinburg Cargo Restaurant Bar, iskocya"’

16 Esin Sézer, Turizm Yapilarinda Ortak Kullanim Alanlari ve Bu Alanlardan icki icme- Bar
Mekanlarinin Analizi, Y.Lisans Tezi, syf:81
' http://www.edinburgharchitecture.co.uk/jpgs/cargo_edinburgh_bar.jpg 20 Ocak 2006
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1.3. TARiHi MEKAN KAVRAMI

Genel olarak kullanicinin ihtiyaglarina gére sinirlanip ¢evrelenmis bir diizlem
olarak tanimlanan mekan kavraminin, tarihi mekan olma niteligini
kazanabilmesi icin belirli 6zelliklere sahip olmasi gerekir. Onceden belirlenen
bu 6zellikler sayesinde tarihi mekanlarin belirlenmesi ve korunmalari objektif
ilkelere baglanmis olur. “Mekana tarihi mekan olma 6zelligini kazandiran
ogeler; eskilik degeri, tarihi olma degeri, sanat degeri, izlenim degeri ve
kullanim degerinden olusur.” '® Bu 6geleri tek tek incelersek;

e Eskilik degeri: Bir yapinin zaman icerisinde maruz kaldigi fiziksel
sartlar dolayisiyla elde ettigi degerdir. Bahsedilen fiziksel sartlar,
yapinin maruz kaldigi Giines 1s1g1, yagmur, kar v.b. hava sartlan
nedeniyle yapida olusan yipranmalardir. Bu yipranmalarin yapida
yaptigi tahribat, hem yapinin bu tir sartlara ne slirede ne kadar
dayanacagi hakkinda bize bilgi verir hem de yapiya bir deder katar.
Ornegin; bir binanin dis cephesinde hava sartlari nedeniyle olusan
patina, yapiya eskilik degerini kazandirir. Bu deger mekanin sahip
oldugu fiziksel ézelliklerinin zaman ile farklilasmasi sayesinde olusur.

e Tarihi olma degeri: Gecmise ait her mekan (6nemine gbre) yillar
gectikge tarihi olma &zelligini kazanir. Yapildigi dénemin izlerini
tasilyan mekanlar, zaman gectikge gecmise ait bilgiler tasidiklari igin
tarihi olma degerleri artar. Bir yapi yapildigi dénemin fiziksel sartlarina
gbre inga edilir. Bu nedenle bir yapi analizinde elde ettigimiz veri
sadece yapinin yapildigr dénem ait mimari stilden ibaret degildir. O
yapinin insa edildigi dénemdeki teknoloji, malzeme bilimi, ingaat bilgisi
hakkinda da fikir sahibi olmamizi saglar. Buna érnek olarak, yapildig
yildan bu yana Uzerinde belirli bir zaman ge¢mis tim yapilari
gbsterebiliriz.

'8 2002-2003 Bahar Dénemi, Restorasyon Dersi Notlari, MSU
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e Sanat degeri: Sanat degeri goéreceli bir kavramdir. Zamanin
sartlarinda ¢ok begenilen ve sanat eseri olarak degerlendirilen bir yapi
ginimuizde degersiz kabul edilebilir. Bunun yani sira, ginimuizde
meydana getirilen bir yapi da kendi dalinda tim zamanlarin en iyisi
olarak kabul gérebilir. Bu nedenle bir yapiya ait sanat degerini o
yapinin ingsa edildigi dbénemdeki sanat anlayisi dahilinde
degerlendirmek gerekmektedir. Bu deger igin verilen en iyi érnedgi,
Topkap! Sarayi icindeki Harem Dairesi’nde géririz. Bu érnekte, hem
mimari agidan hem de sanat degeri tagimasi agisindan gereken tim
sartlar saglanmistir.

e izlenim Degeri: Bir yapinin bizde biraktigi etkiye izlenim degeri denir.
Bu degder de sanat degeri gibi goérecelidir. Kiginin iginde bulundugu
sartlar, konumu ve gecmisten ginimulze kadar getirdigi birikimi

izlenim degerinin kisiden kisiye degismesine neden olur.

e Kullanim Degeri: Mimarinin ana cikis noktasi insandir. TUm mimari
yapilar insan icin insa edilmislerdir. “Mimarinin insanlar icin
meydana getirdigi bicimler, sadece disaridan bakilmak icin degil
ayni zamanda icinde yasanmak icin olusturulmustur.” ' Bu
nedenle, meydana getirilmig bir yapinin insanlar tarafindan kullaniliyor
olmasi o yaplya esas degerini verir. Yapilarin kullanimi yapilarin
bakiminin da saglanmasini ve daha uzun émurli olmalarini saglar.
Eski fonksiyonlarini kaybetmis olsalar bile ginimuizde cogu yap!
halen kullaniimaktadir. Bu degere, uzun geg¢misi olan her kentteki
yapilarda rastlamak muamkindir. istanbul, bu degere rastlamak

konusunda en sansli kentlerimizden birisidir.

' Steen Eiler Rasmussen, Yasanan Mimari, syf: 12
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Bir yapl insa edildigi tarihteki fonksiyonunu, gunimuizde vyerine
getiremeyebilir. Ancak bir yapinin fonksiyonunu kaybetmis olmasi o
yapinin yikilmasi gerektigi anlamina gelmemelidir. Ginimuizde Onceki
yillarda ihtiya¢ duyulan bir cok yapi yeniden fonksiyon verilmedigi icin atil
durumdadir. Bu yapilarin sadece kullanim degerlerinin kaybedildigi, tarihi
olmak adina diger tim Ozelliklerini koruduklar distnalirse, bu yapilarin

yikilmaya birakilmasinin ne derece yanhs bir karar olacagi anlasilacaktir.

Tarihi yapilarin yeniden iglevlendirilmesi tarihi mirasimizin korunmasi
adina da énemlidir. Unutulmamalidir ki yapilar, insanlar icin inga edilirler.
insanh@in kullaniminda olmayan bir yapi kisa zamanda yok olur. Ancak
mimarisine uygun bir islev kazandirilan bir yapi zamana direnir. Ornek
vermek gerekirse; gecmiste istanbul Sultanahmet'te hapishane olarak
kullanilan bir binanin ginimizde Four Seasons Oteli olarak yeniden

islevlendirilmesini gésterebiliriz. Bu 6rnekleri gogaltmak mimkindur.

Resim 1.6. Four Seasons Hotel Sultanahmet/ istanbul %°

2 Damla Altuncu Ozel Arsivi 2006
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Resim 1.7. Tarihi Mekan Kavramina Ornek: Sultanahmet Camii 2!

Resim 1.8. Tarihi Mekan Kavramina Ornek: Sogukcesme Sokak ve Topkapi Sarayi

Surlan®

*! Damla Altuncu Ozel Arsivi 2006
2 Damla Altuncu Ozel Arsivi 2006
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1.3.1. ISLEVLERINE GORE TARIHi MEKAN TURLERI:

Yapilar zaman icindeki durumlarina gére, yapildigi yere (cografi dzelliklere)
gbre, tasarimcisina gbére, yaptiran sahsa gbre vb. pek cok sekilde
siniflandinlabilirler. Bir yapi, tasarimcisinin distndigu ilk fonksiyona gére
bicimlenir. Buna gbére; tarihi yapinin dahilinde, tarihi i¢ mekanlarin
siniflandinimasi mekana yuklenen ilk fonksiyona gore olmalidir. Verilen
fonksiyonla yapinin temel 6zellikleri ve bigimi belirlenmis olur. Buna gore;

tarihi ic mekan tdrlerini iglevlerine gére siniflandirirsak:

1.3.1.1. DiNi MEKANLAR

Dini amaglar i¢in inga edilmig yapilar, mensubu olduklari dine gére farkhhklar
gosterirler. Her dine ait farkli ibadet yéntemleri, ic mekanlarin birbirinden
farklilagsmasina neden olurlar. Ornegin; bir camide zemin hali kaplhdir ve
oturma elemani bulunmaz. Bunun nedeni, islamiyete ait ibadet seklinin
zemine oturularak yapiimasindandir. Buna karsin bir kiliseye bakacak
olursak, ahsap siralarin oturma elemani olarak kullanildigini gértrGz. Dini ig
mekanlarda ayini ybneten kigiye yonelik olarak ve onu gérecek sekilde
kisilerin yerlesmesi, mimari planlari da etkilemistir. Buna bagl olarak dini i¢
mekanlarda tek bir odak noktasi oldugu géralir. Tim dinlerde dini
mekanlarin  siniflandiriimasi  kitlesel  biydklUklerine gbére yapilmistir.

islamiyet'te ibadet mekanlari mescit, cami, selatin cami olarak siralanir.

Mescit: ““TDK Sézliigiinde ‘icinde cuma ve bayram namazi kiinmayan,
minaresiz, kiiclik cami’ olarak tanimlansa da Mescit (mescid) s6zcugu
de yine Arapca'daki secd(e)’den tiireyip secdeye varilan yer, ibadet yeri
demektir. ispanya'da yasayan islam Uygarhg Endiliisler'den miras

kalan ve cami demek olan ‘mezquita’ s6ziiginin ‘mescid’den geldigi
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cok acik olup, ingilizce'de de bundan dolayr camiye ‘mosque’
denmektedir.”?®

Cami: “Muslimanlarin  kutsal ibadet mekanidir. Arap¢a'dan gelen bir
sOzcuktir. Cem (Toplanma, bir araya gelme) kékiinden gelen cami,
toplayan, bir araya getiren yer, toplanma yeri demektir.” >

Selatin cami: Daha fazla kisinin ibadet etmesi icin yapilmig, ¢cok kapsaml ve
blylk camilere verilen isimdir. Cogunlukla cevresinde hamam, asevi,

hastane gibi yapilar da bulunur.

(9

Resim 1.9. Siilleymaniye Camii*®

> http://tr.wikipedia.org/wiki/Cami_%28ibadethane%29 5 Ocak 2004
2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Cami_%28ibadethane%29 5 Ocak 2004
» Damla Altuncu Ozel Arsivi 2006
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1.3.1.2. ASKERI MEKANLAR

Askeri mekanlar, savunma yada saldiri amagcli yapilmig yapilardan olugur. Bu
tarG surlar, kaleler, karakollar, kiglalar, askeri techizatin yapildigi yerler
(tophane, silah fabrikasi vb gibi) vb. kapsar.

Kale: Askeri agidan 6nem tasiyan bdlgelerde savunma amagli insa edilmis
yapilardir. Gogunlukla ytksek surlarla ¢evrelidirler.

Kisla: Askerlerin barinma, beslenme, egitim v.b. ihtiyaglarini gidermek igin
insa edilmis yapilardir.

Resim 1.10. Askeri Mekan Ornegi: italya’da Kale®®

** Romanesque, Architecture, Sculpture, Painting, Kbnnemann Yayinevi,1997, syf:235
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1.3.1.3. TICARET VE KONAKLAMA MEKANLARI

Bu tlre carsilar, carsiyl olusturan elemanlar olan; dikkan, arasta, bedesten
vb. gibi ticaret yapilan mekanlar ile konaklamaya yoénelik olarak yapilan
hanlar ve kervansaraylar girer. Gunimuazin aligveris merkezleri ve plazalari
ile otelleri olarak nitelendirebilecedimiz bu tir yapilar, ¢ogu zaman
bulunduklari bdlgenin iklimsel sartlarina ve yUklenecekleri fonksiyona goére
bicim kazanmislardir.

1.3.1.4. SOSYAL MEKANLAR

Tarihi mekan tirlerinde son bdlimde yer alan sosyal i¢c mekanlar ¢ok genis
bir alani kapsar. Bu tlr, daha ¢ok toplumun ortak ihtiyaclarini karsilamak igin
insa edilmis yapilardan olusur. Ortak ihtiyaclardan kastedilen, devlet
tarafindan kargilanan ihtiyaglardir. Her toplumda gereksinim duyulan egitim
amach yapilar, saglk amacli yapilar, sosyal yardim amagh yapilar ve hizmet
amacli yapilar bu tire dahildir. Cok genis kapsamli olan bu tirQ alt bagliklar
halinde incelememiz gerekmektedir. Bu nedenle sosyal mekanlari dort
bdlimde inceleyecegiz.

Resim 1.11.Sosyal i¢c Mekan Ornegi: Haseki Hamami”’

" Damla Altuncu Ozel Arsivi 2006
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1.3.1.4.1. EGITIM AMAGCLI

Bu tir mekanlara toplumun egitim gereksinimlerini karsilamak amaciyla insa
edilmis olan medreseler (dartlhadis, darUlkurra, darGltip vb), erkek
cocuklarina egitim vermek icin kurulmus olan slObyan mektepleri,
kUtlphaneler, vakit tayini yapmak icin (sahur, iftar, namaz vakitleri vb.)

kurulan muvakkit haneler girer.

Darllhadis: “Dariilhadis Hadis ilminin 6gretildigi medreselere verilen
isim. ilk defa, Selcuklu atabeyi Nireddin tarafindan, Sam’da acild.
Boylelikle hadis 6grenimi, camilerden medreselere gecmeye basladi.
Sonradan Dariilhadis medreselerinde, Kur’an-1i kerime ait ilimler de
okutulmaya baslandigindan, bu medreselere Dariil Kur'an ve’l-Hadis
ismi verildi.”?

Dardltip:Tip egitiminin verildigi medreselere verilen isimdir.

Slbyan Mektebi: Simdiki ilkokul anlaminda egitim verilen, hemen hemen her
mahallede bulunan egitim yapisidir.

Muvakkithane: “Genellikle bliylik camilerin yaninda bulunan ve zamani

ayarlamasi yapilan yapidir.” %

1.3.1.4.2. SAGLIK AMAGCLI

Bu tlr mekanlara hastane yapilari olan; darllsifalar, bimarhaneler,
sifahanelerve hamamlar girer. Bu tlr yapilar, hastalarin ayakta ya da yatili
olarak tedavi edildikleri yerlerdir; genellikle tip egitimi veren bir medrese ile
birlikte insa edilirler. Bu tlr yapilarin giderlerini o yapiyi yaptiran karsilar.

Ayrica bu tire hamamlar da girer.

% http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/dar%FClhadis 5 Ocak 2004
* http://www.halici.com.tr/sozluk/Sozluk.aspx 15 Ocak 2004



28

Darilgifa: Hastanenin yaninda tip egitimi verilen bir de medresenin
bulundugu, ginim0zin arastirma hastanesi anlaminda bir yapidir.
Bimarhane: Gunimuzin hastanesi anlamina gelmektedir.

Sifahane: Kuguk ¢apli hastane yapilarina verilen isimdir.

1.3.1.4.3. SOSYAL YARDIM AMACLI

Bu tiir mekanlara imaretler girer. imaret kelimesi imar etmekten gelmektedir.
Umran ve bayindirlik anlamina da gelir. Ihtiyaci olanlara karsiliksiz yemek
dagitilan yerlerdir. Ashane, Dartlziyafe gibi isimlerle de anilirlar.

Ashane: ihtiyaci olan herkese karsiliksiz olarak, sicak yemek dagitiimasi icin
yapiimis yapidir. Cogunlukla blyUk bir caminin yakinlarinda insa edilirler.
Dagitilacak yemekler cogunlukla bu yapida piser. Asevinin giderleri ya bir
hayirsever tarafindan ya da camiyi yaptiran kigi tarafindan karsilanir.
Darilziyafe: Ashanelerin daha blyUk ¢apta olanlarina dartlziyafe denir. Bu
yapilar da asevleri gibi blylk bir camiye yakin yerlerde insa edilirler.
Cogunlukla ramazanlarda halka iftar vermek icin kullanilirlar.

Resim 1.12. Sosyal Yardim Amach Sosyal Mekan Ornegi: Tokat Suluhan Asevi®

* http://www.maliye.gov.tr/defterdarliklar/tokat/suluhan_asevi.jog
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1.3.1.4.4. HIZMET AMACLI

Bu tir mekanlara gesmeler, sehre belirli yerlerden gelen sularin mahallelerin
ihtiyaci oraninda dagitildigi yerler olan maksemler, yer altinda su depolamak

icin insa edilmis sarniclar ve sadirvanlar girer.*’

Maskem: Suyun sehre dagitildigi yerdir. Sehre kemerler ve su yollari
sayesinde getirilen su bir haznede toplanir ve oradan tim sehre dagitilir. Bu
haznenin bulundugu yapiya maskem denir.

Sarnic: * ‘Yagmur suyu biriktirmeye yarayan yer alti su deposudur.” *?
Sadirvan: “Genellikle cami avlularinda ortada bulunan, cevresindeki
musluklardan ve ortasindaki fiskiyeden su akan Uzeri kubbeli abdest
yeridir. Sadirvanin ortasindaki havuzu, estetik bir kubbe ortisi kaplar
ve situnlarla cevrilidir. Altigen veya sekizgen yapiyr cevreleyen
sacaklarin altinda musluklar ve oturaklar tas veya ahsaptir. Blyuk

camilerde sadirvanin yaninda bir blyik servi bulunur. Sadirvan da

Osmanli cami mimarisinin temel o6gelerindendir ve oymacilik, hat,
133

mermer isciligi gibi sanatlarla butiinlesmistir.

Resim 1.13. Sadirvan Ornegi: Fatih Camii Sadirvani™

31 2002-2003 Bahar Dénemi MSU Restorasyon Ders Notlarindan Yararlaniimistir.
* http://www.halici.com.tr/sozluk/Sozluk.aspx 16 Ocak 2004

3 http:/tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Ead%C4%B1rvan 16 Ocak 2004

* http://gallery.istanbul.gov.tr 22 Subat 2004
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1.4. MEKANIN ALGILANMASI

insan, cevresel algilari sayesinde yasamini sirdirebilmektedir. Bilim
adamlarinin ve felsefecilerin inceledikleri algi kuramlari ve kavrami

hayatimizda 6nemli bir yer tutar.

Algi kuramlarinin bir kismi duyuma bir kismi ise bilgiye dayanmaktadir.

“Bilgiye dayali algilama kuraminin tanimladigi ve ele aldigi kavramlarin
iki algilama dizeyinin (literal / sematik algi) mimarlik uriinlerinin
algilanmasinda degisen ve degismeyen vyanlari belirlemekte etkili
olacagi vurgulanmistir.” * Buna gdére mekan algisi bir literal algidir. “Bir i¢
mekan ylizey, olci, renk, doku, bicim vb. ... fiziksel 6zellikleriyle bireyler
tarafindan algilandiginda Dbireylerin algilari benzerlik gésterir.”*
Bireylerin mekan algisinda ayni kaniya varmalari éncelikle gorsel algilama ile

olur.

Goz ve gorsel algilama insanin yasadigi ortami ve gevresini algilamasinda ilk
adimdir. Gérme duyumuz bu nedenle ¢ok dnemlidir. Diger duyular gérme
duyumuz ile elde ettigimiz verilere katkida bulunurlar. Gézimuzin cevresel
verileri beynimize iletmesi sonucu gérme olayl gerceklesir. izlandall
aydinlatma tasarimcisi Olafur Eliasson ‘Géren gdzimuz degildir, beynimiz
gb6zimize ne goérllecegini sOyler diyerek bu olaylr en guzel sekilde
aciklamistir. G6rme olayini detayli sekilde bilmeden, cevresel algiyl tam
olarak anlamis olmayiz. Bu nedenle 6nce gbéz, gébrme olay! ve gorsel algiyi

6grenmemiz gerekmektedir.

% Seving Ertiirk , Mimari Mekanin Algilanmasi Uzerine Deneysel Bir Calisma,Doktora Tezi,
Haziran 1984, syf: 65
36 Seving Ertiirk , Mimari Mekanin Algilanmasi Uzerine Deneysel Bir Calisma,Doktora Tezi,
Haziran 1984, syf: 66
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1.4.1. GORME VE GORSEL ALGILAMA OLAYI

Go6z, vicudun disinda kalan dinya ile ilgili verileri, 1sik uyartilari seklinde
gérme sinirleri tarafindan algilayip, sinirsel uyartilar halinde islenmek Uzere
beyne aktaran organdir. Géz sayesinde cevremizdeki uyaranlara karsi
tepkiler verir ve dis ortamdan veriler aliniz. Ancak “gérme sadece dis ortam
hakkinda bilgi kazanmakta degil ayni zamanda viicut hareketlerimize
rehberlik yapmakta da onemlidir. Hareket ve uzaysal birlikteliklerle ilgili
olan goérsel igslemleme hareketin kontrolii icin temeldir. Cok basit bir
» 37

hareket bile gorsel uyaranlarin karmasik analizlerini gerektirir.
Bu bakimdan g6z insanin, diinyaya agilan penceresidir diyebiliriz.

Go6zun calisma prensibi fotograf makinesine ¢ok benzer. “Her ikisinde de
gelen gorintia arka kisimda kaydedilmektedir. Bu fotograf makinesinde
filmde olur, g6ézde ise goruntiyu beyine ileten karmasik bir iletisim
sisteminde gerceklesir. Her glin gozlerimiz binlerce kez yakin uzak
imajlar lzerine odaklanarak sectiklerini yorumlamak uzere ayirir. Bu
dizende fotograf makinesinin kayit edemeyecegi ayrintilari goézlerimiz

aninda yakalar.” %

carrel hilme kan darman

kirpikzi f.h
kas

optik sinir
leng

zuld bilime
iz

hebed

e
komea /! karoid
it . kaplarm

retina

Sekil 1.1. Géziin Anatomik Yapisi®

7 Richard L.Gregory ,Constructing The Visual Image,Eye and Brain,1966, syf:5
* Mayo Clinic 2.cilt syf.434,1995
* Mayo Clinic 2.cilt syf.434,1995
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Goz, karmasik yapisi ve islevine oranla vicutta ¢ok kisitli bir yer isgal eder.
“Her bir goziin capi yaklasik 2,5cm’dir.” *° Ancak, gérme mekanizmasi
oldukca basit isler. “Iginlar, kornea, gézbebegi ve ardindan da mercekten
gecer. Aradaki g6z kaslari, 1sinlarin retinanin arkasinda odaklanmasini
saglamak uUzere mercegin seklinin degismesine yardimci olurlar;
‘comak’ ve ‘koni’ler 1s1g1 elektriksel sinyallere cevirir. Bu sinyaller de
optik sinir yoluyla beyne aktarilir. Beyin bu elektriksel sinyalleri
aldiginda bunlar yorumlamak zorundadir. Retinaya gelen goériintii bas
asagidir, bu da basit bir dig-bikey mercekte olagan bir durumdur.
Ancak, beyin yeniden bir yorum yaparak goérintinin diz olmasini

saglar.

Beyin ayrica iki g6zden gelen birbirinden biraz farkli goruntileri
koordine etmek zorundadir. Bu iki ayri imajin birlesmesi li¢c boyutlu
(stereskopik) goriintii saglar.” *’

“Diger mental sureclerde oldugu gibi, géormede de hareket, derinlik,
sekil ve renk gibi birbirleri ile iliskisiz 6zelliklerin hepsi bir duyu olarak
koordine edilir.”*? Gérme eylemi beynin farkli bélgeleri tarafindan bilgilerin
islenmesi sonucu olusur. Buna gbére gbérme olayl, beynin sadece bir
bdlgesinde gergceklesmez; farkl bdlgelerin yorumladidi verilerin bir araya
getiriimesiyle olusur. Bu durum nérobiyolojik ¢alismalarin  temelini

olusturmaktadir.

David Mar'in ‘Gérmenin Kompultasyonal Gérevleri’ konusundaki kitabinda
gbérmenin anlami sorgulamis; gérsel dinyanin kesfedilmemis islemlemeleri
oldugu sonucuna ulasmistir. Gérme ile ilgili ndrobiyolojik calismalar beynin
her alanin derinlik, sekil, hareket ya da renk gibi gérmenin 06zel bir

bdliminden sorumlu oldugunu gdstermektedir.

* Mayo Clinic 2.cilt syf.434,1995
*I Mayo Clinic 2.cilt syf.436,1995
> Richard L.Gregory ,Constructing The Visual Image,Eye and Brain,1966
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Son yapilan klinik arastirmalarda ise bu verilerin, beyinde seri halde degil,
birbirine paralel sekilde iglemlendigini ortaya koymustur. Bu anlattiklarimiza
bagli olarak gérme olayini dért ayri baslik altinda inceleyebiliriz:

e “Sekilleri Gérme : Bir godzle olabilir, az aydinlikta oldugu gibi
parlak i1sikta daha iyi gorme elde edilir. Gézdeki 1sIg1 kirma
sisteminin ag tabaka (izerinde meydana getirdigi gorulen
cisimlerden daha kiiciikk olan gercek ters goriintisiniun beyne
yansimasina dayanir.

e Uzaklhklann Gérme : Cift gbzle olur, sag goézle sol géziin ayni
zamanda verdigi birbirinden farkli gorintilerin  beyinde
birlesmesine dayanir.

¢ Renkleri Gérme : Isigin géziin icinde hafifce yayilmasina dayanir.
Fovea’da her 1sik 'noktasr’ birbirine yakin, degisik yapida dort
agtabaka hicresine yayilir. D6rt alici hicre aldiklar 1s1gin dalga
uzunluguna gore beyne degisik duyular goénderir. Bu duyular
beyinde birlestirilerek tek bir duyu haline getirilir. Hafif isikta
once uzun dalgalar (kirmizi) alinmaz olur, sonra butin renkler gri
tonlar icinde kaybolur.

e Hareketleri Gorme : Goruntilerin ag tabaka uzerindeki kisa
duraklamalarina dayanir. Beyin, bir cisimden artarda gelen iki
durumu karsilastirarak aralarindaki farki ortaya cikarir. Genis
hareketler icin g6z hareket yoniinde yer degistirir.”*’

“ Meydan Larousse, ‘Gérme’, 1971, cilt:5, 5:290
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Resim 1.14. Renkleri Gorme Ornegi *

Tdm bunlarin yaninda beynimiz perspektif gériintiyu de farkli algilamaktadir.
Cisimlerin birbirlerine ve bize olan uzakliklarini algilamaya yarayan perspekiif

g6rme her iki gbzin de uyum iginde ¢alismasi sayesinde olur.

“Ayni nesnenin her iki gézdeki goruntisi hicbir zaman tam olarak ayni
degildir. Ag tabaka farkliigi denen bu olayl incelemek icin bir kitabi
goziinizden 15 cm uzakta ve sirti size donlik olacak bicimde tutun.
Once bir goéziiniizle sonra obiirilyle bakin. iki goziiniizle baktiginiz
zaman sag ve sol goriinti Ust Uste binecegi icin, sirt ve iki kapagiyla
birlikte kitabin tam bir gérintusu olusur.

Beynimiz, iki g6ziin gérme alani ve ag tabaka goéruntiileri arasindaki bu
farklihigi uzakhigin bir géstergesi olarak degerlendirir. Nesnelerin cift
olarak goriinmesi ve iki gézdeki gorintinun birbirinden farkh olmasi,
cevremizdeki nesnelerin nerede bulundugunu anlamamizda ¢ok 6nemli

rol oynar.” *

“ http://www.biltek.tubitak.gov.tr/bilgipaket/psikoloji/images/gormeyen2.jpg 15 Subat 2005
* Temel Britannica, 7.Cilt, Syf:207
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Sekil 1.2. Ag Tabaka Farkhihg:

Gorsel bilginin beyin tarafindan yanlis yorumlanmasi sonucu ortaya ¢ikan
yanilsamalar, g6z sayesinde dis dlnyadan aldigimiz duyusal bilgilerin
yetersizligi nedeniyle, gérsel dinya hakkinda beynin tahminde bulunmasi
sonucu olusur. Bunlar gorsel alginin 6zel organizasyonel mekanizmalarini

gOsterirler. Bu durumda gérsel alginin énemine deginmemiz gerekir.

“iInsan éncelikle, cevreden gelen gorsel uyarilar yardimiyla kendini
saran c¢evrenin uzay icindeki konumunu, sinirlarini ve diger 6zelliklerini
algilamaya yoénelik gozlem ve degerlendirmeler yapar. Bu goézlem ve
degerlendirmeler sonucunda, degisik fiziksel 6geler yardimiyla uzayin
diger kisimlarindan ayrilarak sinirlari belirlenmis bir uzay parcasi olan
mekan algilanir.” * insanin dncelikle icinde bulundugu hacmi algilamasi

hayatini devam ettirmesi bakimindan énemlidir.

“ Temel Britannica, 7.cilt, syf: 211 _
" Erdal Aksugir, Renk cesitlerinin Ozellikleri Ayri Iki Isik Kaynagr Altinda, Mekanin Algilanan
Buyuklugune Etkisi, Syf:9, Doktora Tezi,iTU,1977,istanbul
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Gorus Alani

G6ézUmuz duseyde ve yatayda belli acilar icerisinde gbérme islemini

gerceklestirebilir. Buna gérus alani demekteyiz.

Goérus alani konusunu S.Selhan Yalgin, ic Mekanda Ses ve Goérintinin
insan Uzerine Etkileri konulu tezinde (1999) yatay ve diisey olmak lzere iki

bélimde incelemisgtir.

e Yatay Duzlemede Goris Alani

Gozler sabit durdugunda standart géris hattina her iki yénde on beser
derece acgi yaparlar. Gézin kendi hareketi ile limit 30 dereceye ulasir. Her iki
g6z bir objeye sabit bir sekilde dikkatlice baktiginda her iki gézin gdrus alani
cakigir, Ust Uste biner. Bu alan fcift gozli gbris alan’ olarak
adlandiriimaktadir. Bu gérUs alani her bir yénde yapilan 60 derecelik agiyla
olusmaktadir.

Bu alan icerisinde beyne belirli gérintiler iletiimekte, renk ayrimi ve derinligi
kavrayls muUmkdn  olmaktadir.  Kelimelerin ~ taninmasi, sembollerin
hatirlanmasindan daha kolaydir. Kelimeler, standart hattan her bir yéne 10°-
20°de, semboller 5°-30°de, renk ayrimi ise 30°-60°de taninmaktadir. Ancak

bu hattin disinda bigimler, gézden kaybolmaya baglayabilirler.

Go6zun kendi hareketleri géris alaninin geniglemesini saglar. Bu sekilde her
bir yénde 94°104°%e kadar bir alan taranabilmektedir. 90°den sonra ancak

g6z hareketi ile gérme mimkuindur.
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Sekil 1.3. Yatay Diizlemde Goriis Alani **

*# S.Selhan Yalgin, ic Mimari Mekanda Ses ve Gériintiiniin insan Uzerine Etkileri, Ankara,

1999, syf: 27
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e Disey Diizlemde Gorilis Alani:

“insanin normal gériis alani yatay hattin altindadir. Ancak gériis alani

ayakta durus ile oturma eylemi halindeki insanda farklhiliklar

gostermektedir. Ayakta durus goriis alani, yatay aksin 10°- 15°, oturma
eyleminde ise 15°-20° altindadir. Her iki eylemde de rahat durus halinde
bu degerler saptanabilir. Ayakta durus icin 30°, oturma eylemi icin ise

38° belirlenmistir. Dikey gorme alaninin limiti, agsagilya dogru yatay
akstan 70° yukariya dogru yatay akstan 50 dir.” *°
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Sekil 1.4. Diisey Diizlemde Gériis Alani®

¥ S.Selhan Yalgin, ic Mimari Mekanda Ses ve Gériintiiniin insan Uzerine Etkileri, Y.Lisans
Tezi, Ankara, 1999, syf: 26

% 3.Selhan Yalgin, ic Mimari Mekanda Ses ve Gériintiiniin insan Uzerine Etkileri, Ankara,
1999, syf: 27
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Sinirlari belirlenmis uzay pargasinda bulunan bir objenin, bir cismin ya da
dikkat ceken herhangi bir varligin ayirt edilmesi, iginde bulundugu ortamin
IsiIgina baghdir. Clnku, gorsel algilama ancak ortamda 1sik varsa gerceklesir.
O alanin gesitli bélimlerinden gdze gelen isikta, ayirt etmegdi saglayacak belli

bir ayrimin bulunmasi gerekmektedir.

“Ornegin gérme alanin timini kaplayan bir gégiin bir noktasindaki

kiicik beyaz bulutun ayirt edilmesi gékten ve buluttan gelen isiklar

arasindaki ayrimdan étiridiir.” °'

KARELI KAGIT TESTI

1.Test kapwlrs oluama mesafesinds [30-35cm) tulume.
2 Gidednir tek tok kapatarak tost kajhdenn ortazndald noktayva bakoree.

Cizgilerde silinme ve lonima varsa, glrme merkezinds bir hasann belinti
clabilir, By durumda gz dokiorumuzs BagvurunuE.

Sekil 1.5. Kareli Kagit Testi *

I Rengin Unver,Yapilarin icinde Isik Renk iliskisi, Syf:6, Doktora Tezi, YTU, 1985, istanbul
32 hitp://www.novartis.com.tr/pharma/02_image/gorsel_042004karelikagit.jpg 14 Mart 2005
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1.4.2. GORSEL ALGILAMANIN TEMEL OZELLIKLERI

Algi, dis dinyanin duyumlarla gelen imgelerinin bilingte gerceklesen
tasarimidir. Nesneler duyu organlarini etkiler. Bu etki bilince aktarilir.

Ne var ki algi, an duyumlardan, ansal bir islevi gerektirmesiyle ayrilir.
Ornegin, gdrme duyumuz, her iki géziimiizde ve cesitli planlarda beliren iki
agac imgesi getirir. Bu iki agac imgesi ansal bir islevle teklesir. Teklesen bu
imgeye, bellekte biriken egli algilardan gerekli olanlar da cagrisim yoluyla
eklendikten sonra agag algisi gergceklesmis olur.

“Ozellikle gérme, isitme ve dokunma duyulari insanin bilincine kavram
ve diisiince yapimi icin algisal gerecler tasirlar.” ** Alman disinir
Leibniz'e gbre algi, bilingdigi bir iglevdir. Algi, gercek anlaminda, 6znenin,
kendisinin disinda olani almasi demektir; duyumun bilince itilmesidir de
denebilir.

Gorsel alginin ana unsurlari 1sik, 1s1gin yansidigi yuzey ve algilamayi
saglayacak gb6zdir. Gorsel algiyr olusturan unsurlar ve bunlar sonucunda
elde edilen veriler bir sistem i¢inde beyin tarafindan degerlendirilir.

>3 hitp://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=237
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Bu sistem dért b6élimden olusmaktadir.

1. “Cevrelenen organizmanin cevresinden gelen uyari organizma
tarafindan algilanir. En dar anlamda algi bir uyaranin varligindan
duyurular yolu ile bilgi sahibi olmaktir.

2. Algilanan nesne beyne iletilir. Beyin tarafindan algilanmak
demek bir nesneyi eski deneyimler yoluyla yorumlamak
demektir.

3. Algilanan nesne uyumlandiriip kavrandiginda bilis olur, yani
organizmanin bildigi bir sey haline gelir.

4. ilk uyariya tepki gésterilirse bu énceden bilinen bir imgeye

génderme yapilarak gerceklesmistir.” >*

Bu sisteme goére “algi, cevresel verilerin zihinsel temsilidir. Uyari
(stimulus) organizma tarafindan alinir ve beyinde islenir. Uyarandan
beyne kadar karmasik bir dizi islem gerceklesir. Bu iglemler sonunda
algilanan sey, beyine iletildiginde deneyimler yoluyla yorumlanir ve algi

gerceklesir.” *°

Bu bilgilerden anladigimiz gibi bizim bir nesneyi anlamlandirabilmemiz igin,
elimizdeki  verilerin, nesnenin  birgok 6zelligine dedinmis  olmasi

gerekmektedir.

Veriler, sadece gbrme yetisiyle elde edilmezler. Duyu organlarimiz da,
gdérmenin 6tesinde, nesneye anlam yiklememizde biylk rol oynarlar. Ses,
11k, 1s1, doku, bicim gibi kavramlar gevremizdekileri algilayip anlamlandirmak

acisindan énemlidirler.

> Sengiil Giir,Mekan Orgiitlenmesi, Gir Yayincilik,1996, Trabzon, Syf:85
> H.Cakir,Cocuklarin Algilamasinda Etkili Olan Mimari Parametrelerin Belirlenmesi,Syf:3
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Bu nedenle, sinirlandirilip ¢cevrelendirilmis dizlem olarak tanimladigimiz bir
mekanda duyu organlarimizla elde ettigimiz verileri gegmis deneyimlerimizle
bagdastirarak o mekan hakkindaki kesin yargilara variriz. Ancak sunu
unutmamak gerekir ki; algilama iki énemli unsur g6z ve isik olmadan

gerceklesemez. Gérme bu konuda édnemlidir.

Sanatci Maurits Escher; ‘Gézlerimiz 6zel bir objeye fiske olmaya
ahsmistir. Bu anda cevrede olan her sey arka plan olarak indirgenir.
insan gozii ve zihni ayni anda iki sey ile mesgul olamaz, bu yiizden de
hizli ve surekli olarak bir yandan diger yana atlayici olmalidir’ demisgtir.

Escher’in eserlerinde de bu durum mevcuttur. Géz, sirekli hareket halinde
oldugundan, neyin 6n plan neyin arka planda oldugu anlayamaz. Bakilan
yere gobre planlar degisiklik gdsterir. Bunu, goérsel sistemde gérintlnin
sadece bir parcasinin dikkat merkezi olarak secilebilmesi, kalanin ise arka

plan olarak distnullp, dikkate ainmamasina baglayabiliriz.

Gorsel bilginin, beyin tarafindan yanlis okunmasina yanilsama diyoruz.
Dikkat merkezi disinda kalan gdértntller beyin tarafindan her zaman dogru
olarak anlamlandinlamazlar. Bu durum sonucunda algi bozukluklari olusur.
Bu durum ayni zamanda beynin gérsel dinya hakkinda tahminler

olusturdugunun da kanitidir.

Bunlar, gorsel alginin 6zel organizasyonel mekanizmalardan olustugunu
gbsterir. Sigmund Freud gérsel bazi 6zellikleri degerlendiremeyen Kisilerin
duyusal bir bozuklugu olmadigini fakat, bu gérsel bilgilerin beyin tarafindan
dogru degerlendirilemedigi sonucuna varmistir. Buna algl bozuklugu denir.

Algi bozukluklarinin da gesitleri vardir.
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Kisaca deginmek gerekirse gorsel algli bozukluklari sunlardir:

1. “Yanilsama (illusion): Uyaranlarin yanhs algilanmasi ve
yorumlanmasidir. Gece aniden uyandigimizda karanlktan dolayi
odada birisinin oldugunu sanmamiz veya duvardaki izleri bocek
zannetmemiz gibi. Burada 6nemli olan nokta bir uyaranin oldugu
ve bunun yanlis yorumlanmasi sonucu bu durumun olustugunu

unutmamaktir.

TN

Sekil 1.6. Yanilsama Ornegi: Kalin Cizgiler Diiz Oldugu Halde Egri Gibi Algilaniyor *

2. Varsani (Halliisinasyon): Bir uyaran olmadigi halde algilama

olmasidir. Gorme olayinda ¢ok karsilasilir.

3. Deralizasyon: Cevrenin degismis bicimde algilanmasidir.

4. Depersonalizasyon: Bireyin kendisini, bedenin timinu veya bir

parcasini degismis gibi algilamasidir.” >’

% http://fizikogretmeni.com/e-dergi/wp-content/12.gif 20 Mart 2005
7 http://www.benbigun.com/126-algi-bozukluklari.htm
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“Orglitlenmis biitiinler algilanir. Biitiin, kendini olusturan parcalarin
toplami degil, onu meydana getiren parcalar arasi, anlaml ve dinamik
iligkilerin bir Grinidir. Bu nedenle de davranisglari, icsel ve cevresel
uyaranlar ile organizma vyapilandiriimigs anlamh bir butinler olarak
tanimlamaktayiz. Davranig, uyaranlar ve bunlari alan duyu organlarinin

niteliklerinin toplami degil, onlarla iligkili ama onlardan farkl bir seydir.

Bir nesnenin ya da parcanin algilanigi, onun diger parcalarla olan

iliskilerine baghdir.” °® Algisal 6érgitlenme olarak nitelendirdigimiz bu
6zellik, algilanan nesne ve arka ylzey arasindaki iliskiye baghdir. Bu

durumda secici dikkat devreye girer ve algilama bicimlerimizi etkiler.

Sekil 1.7. Yanilsama Ornegi: Ortadaki Daireler Esit Biiyiikliikte Olduklari Halde
Sagdaki Kiiciik Algilaniyor *

% http://www.benbigun.com/236-gestalt-psikolojisi.htm
% http://fizikogretmeni.com/e-dergi/wp-content/12.gif 20 Mart 2005
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Algisal érgitlemenin kurallar asagida belirtilmigtir:

1. Sekil — Zemin iligkisi: Sekil arka ylizeyi olusturan zeminle birlikte

anlam kazanir.

Sekil 1.8. Sekil Zemin iligkisi®

2. Tamamlama: Nesnenin timu gdértilmese de timuU gérinldyormus gibi
algilanir. Eksik olan kisimlari beyin gecmisteki verilerden yararlanarak

tamamlar.

Sekil 1.9. Tamamlama Ornegi®'

% Damla Altuncu Arsivi
" Damla Altuncu Arsivi
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3. Devamlilik: Ayni yénde gérinen birimler birbirleri ile iligki icerisinde

gorandar.

Sekil 1.10. Devamhilik Ornegi®

4, Yakinlik: Birbirine yakin olarak konumlanmis nesneler grup olarak
algilanir.

vr
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Sekil 1.11. Yakinlik Ornegi®

52 Damla Altuncu Arsivi
% Damla Altuncu Arsivi
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5. Benzerlik: Benzer birimler algisal battnlik gésterir.

Sekil 1.12. Benzerlik Ornegi *

6. Ekonomik Olma: Diinyaylr en basit sekilde, karmasikhktan uzak

olarak algilama egilimindeyizdir.

Duyu organlarimiz sayesinde disarnidan aldigimiz uyarilar algimizda
surekliligin saglanmasi icin devamli kontrol edilir ve duzeltilir. Bu is; dis
dinyanin gercekleriyle i¢c dinyamizin isteklerini yéneten zihin bélmemiz olan

egomuz tarafindan yUratilmektedir.

Sekil 1.13. Gérsel Algilamada Yanilsama Ornegi: Esher®

% Damla Altuncu Arsivi
% http://psychoanalyst.ru/old/i/esher.jpg 10 Ekim 2006
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1.4.3. GORSEL ALGI KURAMLARI

insanin gevresini nasil algiladigina ve bu algilamanin ézelliklerine dair gesitli

teoriler bulunmaktadir. Bu teorilerden bazilari sunlardir:
1.4.3.1. YAPISALCILIK

Wund, Muler ve Titchener’in algi konusunda yaptiklari yapisalci yaklagim,
modern goérusle iliski igerisindedir. Algilamaya ydnelik zihinsel durumun ne
oldugu i¢c gézlem analizi ile saptanir. “Titchener’in sisteminde tim zihinsel
yasam duyumsal bilesenlere indirgenmistir. Ona gore, alg! uyaricilarin
dogurdugu birincil cekirdek goérevini géren duyumlar ile genellikle
gecmis yasantilardan gelen ikincil duyumlarin ve imgelerin dokusundan
olustugu icin anlam tasir. Bu Titchener’in algi Uzerine gerceklestirdigi
doku kuramidir.” %

1.4.3.2. RASYONALIZM VE NATiVizm

“Ozellikle Gi¢ boyutlu algilama ile ilgili olan faktérlerin sonradan degil
dogustan bireyde varoldugunu vurgulayan bir teoridir.” ®” Rasyonalizm;
bilginin duyumsal yanini bir kenara birakip, akilci yanini 6ne ¢ikaran ve bilgiyi

sadece aklin Urin0 sayan 6gretilerdir.

Antikcag Yunan dislncesinde Parmenides, Sokrates ve Platon bu bilimdisi
anlayisin baglica temsilcileridir. Onlara gére, duyularimizla algiladigimiz
nesnel gergeklik bir gérintiden, bir yanilsamadan ibarettir. Gergek varlik

ancak aklin gbzuyle goérulebilir.

% Titchener,S,A Text Book of Psychology,1910,New York
7 Aziz Kiran,Rengin Psikolojik Etkilerinin Incelenmesi ve Deneysel Psikoloji Yontemi ile 18-
25 Yag Uzerinde Renk Tercihlerinin Saptanmasi, Doktora Tezi,YTU,1986,istanbul, syf.28
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1.4.3.3. GESTALT TEORISi

Almanca Gestaltin anlami  konfigirasyon yada sekildir. Gestalt
psikologlarinin temel fikri, gérsel bir objeyi anlamli kilan algisal yorumun bu
gbruntlyd olusturan elemanlarin sadece 6zelligine degil onun kendi igindeki
etkilesimlere de bagli oldugudur. Gestalt kuramcilarina gére dogustan var
olan bir sUrecle islenen; hareket, uzaklik, sekil gibi duyusal bilgi islemlemeleri
gorsel sistemde var olan etkilesimlerle olusturulur. Ne goéruldigu ile ilgili
tahminler, deneyimler ve gbrsel néronlarin ateslemeleri ile meydana gelir.
Goruntindn elemanlar basit bir sekilde toplanmis degil, beyin tarafindan

olusturulmus bir bicimde segici olarak organizedir.

“llk Gestalt psikologlari goérsel algiyt bir melodinin duyulmasina
benzetmislerdir. Biz bir melodiyi sadece icerigindeki notalarla degil, bu
notalarin birbirleri ile etkilesimlerine goére tanirz. Bir melodi farkl
anahtarla calindiginda taninabilir, clinkii seslerin arasindaki etkilesimler
degismemektedir. Bunun gibi biz farkhh durumlarda da (farkh
isiklandirma) benzer goruntlileri ayirt edebiliriz; clnki gorintinin
o0geleri arasindaki etkilesimler hala saptanabilmektedir.

Gestalt Psikologlar, algisal organizasyonun temellerini saptadilar ve
algisal devamliliklar1 ve gorsel yanilsamalari ornekleri ile gosterdiler.
Yeni fizyolojik ve noérofizyolojik calismalar bu prensipleri

desteklemislerdir.”

% Richard L. Gregory, Eye and Brain,1966
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1.4.3.4. ENFORMASYON TEORISi

“J.Gibson ve E.Gibson gibi psikologlarin ileriye surdikleri algilama
teorileridir. Bu teoriye gore algilarin bilgiye dayandigi ileri strullr. Algi
uyarilmanin bir fonksiyonudur ve uyarilma g¢evrenin bir fonksiyonudur.

Dolayisiyla algi cevrenin bir fonksiyonudur.

Algidaki en 6nemli olgu organizmanin alici ylizeydeki enerji diizeninde
yer alan cevredeki nesne ve olaylar hakkindaki potansiyel bilgidir.
Algisal mekanizma ile temasini saglayan bu bilgiyi elde etmek amaciyla

islev gorir.”®°

Sekil 1.14. Gestalt Kuramina Gore Gérsel Yanilsama Ornegi™

. Gibson,Perception as a Function of Stimulation,1959, New York, syf: 96
" http://www.users.totalise.co.uk/~kbroom/images/gestaltpics/vaseface.png 15 Mart 2005
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1.5. iC MEKANIN ALGILANMASINDA ETKILI FAKTORLER

“Gorus alanimiz, normal olarak, sekil, boyut, renk ve yoénelim
bakimindan degisen heterojen elemanlari icerir. Goéris alanimizin
yapisini daha iyi anlamak icin; icerilen elemanlan iki zit kutupta
dizenleme egilimi gosteririz. Bunlar, figurler olarak algilanan pozitif
elemanlar ve bu figlrler icin bir arka plan saglayan negatif

elemanlardir.””

Edward T.Hall’'un 1969 yilinda yazdig1 ‘Sakli Yén’ isimli kitabinda duyular iki

ana kategoriye ayrilir.

1. “Uzak Alicilar (Algilayicilar): Uzaktaki objelerin algilanmasina

yarayan alicilardir. Gozler, kulaklar ve burun bu kategoriye girer.

2. Anlik Alicilar (Algilayicilar): Daha yakinimizdaki diinyayi
algilamamiza yarayan alicilardir. Deri ve kaslar (kisaca dokunma
duyusu) bu kategoriye girer. Isi, dokular ve sekilleri bu

duyularimiz sayesinde algilariz.” "2

Gevremizi algilamamizda etkin rol oynayan negatif elemanlari duyularimiz
sayesinde algilayabiliriz. Bu elemanlar ¢ogu zaman cevresel uyaranlarin

degiskenligine bagh olarak algi durumumuzda degisiklige neden olurlar.

Bu agidan bakildiginda cevremizi dogru algilamamiz gevresel faktorlere
bagldir. Bu faktorleri nasil kullanacagimizi bilirsek kullaniciya bulundugu

mekani ya da ortami fakh sekillerde algilatabiliriz.

n Francis D.K. Ching, Mimarlik, Bicim, Mekan ve Diizen, Yem Yayin, 2002, syf:94
2 Regine S. Baraban, Joseph F. Durocher, Ph.D Van Nostrad Reinhold ,
The Psychology of Design, Successful Restaurant Design, New York, 1988, syf: 15
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Kullanicinin  duyularina hitap edilerek yapilacak degisiklikler, algisal
yanilmadan 6te, kullaniciya hissettiriimesi gereken duygu ile ilgili olmalidir.
Bundan yola ¢ikarak i¢ mekanin algilanmasinda etkili olan faktérlerin temelde

duyularimizla baglantili oldugunu sdyleyebiliriz.
1.5.1. BiCiM VE KOMPOZiSYON

Bicim, Tirk Dil Kurumu Felsefe Terimleri S6zligi’'nde; 6zdek ve igerigin
karsiti; ‘ne’ olana karsit olarak ‘nasil’ olan; kaos durumunda dizensiz ve
belirlenmemis olana karsilik sinirlanmig, dizenlenmis olan; bir nesnenin,
bicim almamis 6zdeginden, iceriginden ayriimak Uzere onun disini dis
cgizgilerini, ayni zamanda ,i¢ yapisini, kurulugunu, diizenini belirleyen; belli bir

dlzene girmis olan seklinde tanimlanmistir.

Platon’a gére bigim, ide ile ayni anlama gelir. Aristoteles’e gbre her somut
nesne bir 6z ve bicimden olusur. Estetik felsefesinde bigim, bir estetik
nesnenin duyularla algilanan g6rds biciminin ve 6zin karsiti olarak

tanimlanmaktadir.

ic mekanin algilanmasinda ilk sirada gérme duyusu gelir. Rudolf Arnheim’a
gére gorsel kuvvetler, yapilari cevreleyen algisal alanin bir parcasidir.
Ornegin, cok girintili gikintili bir ylizey ancak uzaktan bakildi§inda tizerindeki
doku fark edilebilir. Gdézlemcinin baktigi ylzeyden uzakhgi, ylzeydeki
dokunun yogunluguna baghdir. Buna gdre bicimin algilanabilmesi igin gorsel
algilama sartlarinin (gérts agisi, uzaklik, yakinlik vb.) en uygun dizeyde

olmasi gerekmektedir.

Tam bu noktada atmosfer konusu karsimiza ¢ikar. Gérsel algilamayla iginde
bulundugumuz ortami algilariz. Bizim algimizi etkileyen faktérler bizi saran
atmosferi de farkli degerlendirmemiz neden olurlar. Gézlemcinin gevresi ile

kurdugu bagda tim gérsel algi faktdrleri Gnemli yer tutar.
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Ancak bunlardan en etkileyici olani yapay aydinlatmadir. Yizeylerin
dokularinin, mekanin biciminin, mekandaki etkisi yapay aydinlatma

sayesinde degistirilebilir.

Doda, en mikemmel bigimleri ve kompozisyonlari iginde barindirir.
Tasarimcinin yaptigi ise dogay! taklit ederek ve denge saglayarak basarih

olmaktir.

Bir mekanin ‘estetik’ olarak nitelendiriimesi icin belli degerlere sahip olmasi
gerekmektedir. Bu degerler, cogu zaman belli bir plan ¢ergevesinde formulize
edilemezler. Bunun nedeni her mekanin kendine ait dinamiklere sahip olmasi
ve bu dinamiklerin kullaniciya gére sekillenmesidir. Bir mekana girdigimizde
bize hissettirdigi hognutluk hissinin kaynagi, ¢gogu zaman mekanin fiziksel
yapisi yani bicimi ve mekandaki elemanlar arasindaki dengenin bir bitin
olusturma egilimidir. Gogu kaynakta tanimlandidi gibi kompozisyon ve armoni
(harmoni), dengenin (balance) olusmasini saglayan unsurlar olarak ifade
edilmigtir. Bu kavramlar aslinda insanin dogasi geredi aradidi denge
arayisinin tanimi olarak ortaya ¢ikmigtir. Francis D.K. Ching ‘Mimarlik, Bigim
ve Dizen’ adli kitabinda “Mekan, ahsap ve tas gibi maddesel bir 6zdiir.
Ancak, dogasi itibariyle bicimsizdir. Onun gérsel bicimi, 1sik kalitesi,
boyutlari ve oOlcegi tamamen toplam bicimin elemanlan tarafindan

tanimlanan sinirlara baghidir” ® denilmistir.

“Mimari bicim kitle ve mekan arasindaki temas noktasinda olur.
Tasarim cizimleri yaparken veya bunlari okurken hem mekansal hacmi
kapsayan kitlenin bicimi, hem de ayni zamanda bu mekansal hacmin

biciminin kendisi ile ilgili olmalyiz.” ™

3 Francis D.K. Ching, Mimarlik, Bicim, Mekan ve Dizen, Yem Yayin, 2002, syf:95
" Francis D.K. Ching, Mimarlik, Bicim, Mekan ve Diizen, Yem Yayin, 2002, syf:95
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Mekanin bigimini, fiziksel ve hacimsel ézelliklerini algiladiktan sonra beynimiz

g6zln sezgisel denge duyusu ile kompozisyon arayisina girer.

Kompozisyon kelime anlami ile Tark Dil Kurumu sézliginde renk, gizgi ve
ylzeylerin dengeli ve uyumlu bir bicimde bir araya getirilmesi olarak
tanimlanmaktadir. Basarili olarak nitelendirilen bir kompozisyonda, kullanilan
Ogelerin birbirleri ve buttnle iligkisinde ¢izgisel, hacimsel ve oransal bir denge
hissedilmesi gerekmektedir. Objeler arasinda goérsel olarak bir uyumun

olmamasi kullanici igin bir gerilim yaratacaktir.

Onde gelen Gestalt kuramcilarindan R.Arnheim'a gére dengeli bir
kompozisyonda sekil, yer, ydn gibi buttn faktdrler hicbir degisikligin mimkin
olmadigi sekilde birbirlerini etkiler. Dengesiz bir kompozisyon ise ideal
durumuna ulagsma cabasinda oldugundan zaman icerisinde degiskenlik
gbsterecektir. Bu bakimdan dengesiz bir kompozisyon gegicidir, degeri

yoktur.

Bir mekan, birbirine fon olan cesitli, diisey ve yatay ylUzeylerden olusur.
Mekanda s6z konusu olan kompozisyon, planlarin ve mekanda bulunan
elemanlarin birbirleri ile olan iligkilerinden dogar. insan cevresini algilarken
gruplama, segicilik, 6n-arka iligkisi gibi algisal yéntemlerden faydalanir.
Mekanda kompozisyon dizenlemesi, mekanin kullanimi ve ergonominin én
planda tutulmasi, elemanlarin dagihmiyla doluluk-bogsluk iligkisini
yansitmaldir. Simetrik dizenleme ile yapilmis bir mekan, goérsel etkisi
bakimindan daha kolay algilanir. Ancak, cogu zaman asimetrik diizenlemeler
de ic mekanda gdrsel algilamada etkili olurlar. Bir mekanda algilanan esit
parcalar cogu zaman dengeyi saglasalar da yeterli gelmezler. Mekanda
bulunan bayUkli kicUklG objeler farkh oranlardaki objeler ile desteklenerek
mekanda gereken denge saglanabilir. Buna goére, bir mekanin dengesizligi
mekanda bulunan kuvvetlerin karsi kuvvetler yardimi ile dengelenmesi
sonucu saglanir. Unutulmamahdir ki; ic mekanda gérsel algilamayi en iyi
sekilde saglamak icin kompozisyon énemli bir etkendir.
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G6z her zaman mekanda dengeyi yakalamak ister. Dengesiz
kompozisyonlari beyin gelip gegici olarak algilar, tasarim anlamsizlasir ve i¢

mekanin algilanma streci uzar.

1.5.2. DOKU VE MALZEME

ic mekanin algilanmasinda etkili olan bir diger faktér de mekanda bulunan

ylzeylerde kullanilan malzemeler ve bu malzemelere ait dokulardir.

“Doku sozcuk anlamiyla ‘dokunma duyusuna hitap eden nitelikler’
olarak tanimlanmistir. Mekan algilanmasinda gérme duyusundan sonra
isitme ve dokunma duyularimiz agirlikh olarak gérev yaparlar. Dokunma
duyusu sayesinde ylizeyleri ve dokulari daha iyi kavrariz. Mekanda
tzerinde ylruadigimuz zemin; sert, yumusak, egimli, yatay, purazli
veya plrizsiuz olabilir. Mekanda ylriyen insan bu tir ylzeylerde
etkilesim icine girer. Zeminin, désemenin niteligi insanda degisik etkiler

birakir.” °

islem gérmiis diizglin yizeyli malzemeler ve dokular, islem gdrmemis kaba
malzeme ve dokulara oranla kullanicida farkli etkiler uyandiracaktir. Gérme
ve dokunma duyularimiza hitap eden malzeme, somut bicimlerde karsimiza
ciktiginda mekanin algilanmasinda blylk rol oynar. Mekanda kapladigi
alana gb6re Kkisi UOzerindeki etkisi farkli olur. Tasarimci malzemeyi
sekillendirirken bicimin bir parcasi olarak disinur. Malzemeye farkli anlamlar

yUkleyerek vermek istedigi mesaja malzemenin aracilik etmesini saglamaya

calisir.

“Malzemelerin neler dedikleri, tasarima katkilari, kendilerini bicimsel
ifadeleri esyalarla binalarla cesitli glndelik Grunlerle yapilarla

kavramsal baglann yine malzemenin nitelikleri ile kosulludur.

s M.Alp Akkul, Mekandaki Fiziksel Kosullarin insanin Psikolojik Yapisina Olan Etkileri, MSU,
Y.Lisans, 1998, syf:117
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Malzemenin nitelikleri g6z 6nine alinmaksizin malzemenin 6zelligine

yani karakterine ulasmak miimkiin degildir.” "

“Soyut dlislinceler malzeme ile var olur; meydana cikar. Bu bakis acisi
ile hareket edersek malzeme tasarimin en 6n planda gelen etkenidir
diyebiliriz.””’

Tasarimcinin vermek istedigi kavramsal diglnceler ile malzeme arasinda
mutlaka ¢ok yakin bir iligki vardir. Bu bakimdan mekanda kullanilan malzeme
ve dokularin psikolojik etkilerinde de s6éz edilebilir. Segilen malzeme ve doku
bir tesadufiin eseri olmamalidir. Farklh malzemelerin ve dokularin insanlara
farkll seyler animsattigi g6z éniinde bulundurulmalidir. ic mekanda planlari
olusturan malzemelerin kullanildigr blayUklik, kisi Gzerindeki biraktigi etki ile
orantill  olacaktir. “Sezgiler, duyumlar, iyi uygulamalar, vyetkin
tasarimcilardan 6rnekler ve 6zgiir distince ile ilk akla gelenler yanyana
yazildiginda malzeme 6zelligine tasarimci géziyle ve tasarim olgusu

dogrultusunda yaklasilabilir.” "

Tasarimci icin blylk énem tasiyan malzeme ve doku her zaman mekanin
algilanmasinda etkili bir rol oynamistir. Bu konuda Steen Eiler Rasmussen
‘Yasanan Mimari’ kitabinda Bauhaus Okulu’nda malzemeye verilen énemi en
glzel sekilde anlatmistir: “1919°da Staatliches Bauhaus’da (sonralari
Bauhaus Dessau’da devam etmistir.) Walter Gropius bir modern mimari
ve tasarim okulu kurdu. Burada, duyulari normal okullardakinden daha
ust diizeyde gelistirmek icin yeni yontemler uygulandi.

Bauhaus geleneksel mimari disincelerden uzaklasmak ve
O6grencilerinin yaratici guclinu o6zglrlige kavusturmak istiyordu.

76 Dog.Nuran Yener, , Profesérlik Calismasi Ozelikten Bicime,MSU, 2000, istanbul, syf: 4
77 Doc.Nuran Yener, , Profesérliik Calismasi Ozelikten Bicime,MSU, 2000, istanbul, syf: 2
78 Dog.Nuran Yener, , Profesérlik Calismasi Ozelikten Bicime,MSU, 2000, istanbul, syf: 4
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Ogrenciler malzemeleri kullanma konusundaki geleneksel yéntemleri
isleyen dersleri dinlemek vyerine, kendi deneyleriyle kendileri

o6greniyorlardi.

Kullandiklan cesitli malzemeler hakkindaki izlenimlerini kaydederek
ileride kullanabilecekleri degerli bilgileri topluyorlardi. Yulzeylerin
gorunusleri yaninda dokunuslari da vurgulaniyordu. Dokunma duyusu,
purtzliulikleri oraninda sistematik olarak siralanmis dokularin

kullanildigi deneylerle egitiliyordu.

Parmaklarini malzemeler (Ustiinde defalarca dolastirdiktan sonra,
ogrenciler dokusal degerlerin adeta muzikal bir dl¢clisiinii sezebilmegi
ogreniyorlardi. Kullanilan malzemeler farkh sekillerde islenmis ahsap,
cesitli kumaslar ve farkl kabarikliliktaki kagitlardi. Bauhaus okulu, hakl
olarak, uygar Avrupalinin ilkel insanin dokusal yilzeylere olan
duyarhihgindan bir seyler kaybettigini ve bu duyarliigin egitilmesiyle
yiksek dokusal nitelikteki Urinlerin Uretilmesi icin gerekli temelin

olusturulabilecegini savunuyordu.”

Buna gbre, ic mekanin algilanmasinda tasarimcilar, dizgin ve zariften
kabaya, kadar her cesit dokusal etkiyi ve kullaniciya hissettirdiklerini iyi
bilmek ve bunlan tasarimlari dahilinde bilingli sekilde kullanmak

durumundadirlar diyebiliriz.

" Steen Eiler Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:12
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1.5.3. RENK

‘Renk 1s1gin disa vurumudur.” Henri Matisse

“Sanatcinin cizgiyle somut olarak sezdirdigi sekil, Aristotales’in
deyimiyle cizgiyle yapilan bir sinirlamadir. Bu sinirlamanin icine ifade
katmak s6z konusu oldugunda ilk 6nce renkle karsilasinz. Cizgiyle

sinirlanan yiizey renkle zenginlesir.”®°

“Mimaride renk, bir binanin karakterini vurgulamak, onun bicim ve
malzemesine dikkati cekmek, onun boélimlerini daha belirginlestirmek
icin kullanilir. ‘Renk’ sézcligu ile sadece ana renkleri degil; beyazdan
griye ve siyaha dogru uzanan dogal tonlari da ele alirsak, o zaman her
binanin bir renge sahip olacagi ortadadir. Burada bizi ilgilendiren ise

rengin mimari anlamda kullanihsidir.” ®

“Renklerin dogru algilanmasi, goriinen rengin 6z renge ¢ok yakin
olmasi demektir. Oz renk, nesnenin, kuramsal beyaz isik (tim renkleri
ayni oranda iceren beyaz isik) altinda goériinen rengidir. Goériinen renk
ise, nesnenin kuramsal beyaz olmayan isiklar yani hemen hemen dogal

ve yapay tiim i1siklar altinda algilanan rengidir.”

% Levend Kilig ,Gorintii Estetigi , syf:25

8! Steen. Eiler. Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:180

82prof. Sazi Sirel, Miizelerde ve Birolarda Aydinlatma, Yapi Fizidi Uzmanlik Enstitis(
Kitapgigi, 1997, syf: 4
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“Rengi gorebilmemiz ve algilamamiz i¢in dort 6nemli 6geye ihtiyacimiz

vardir.

1. Isik: Gormenin olabilmesi icin bir 1s1k kaynagi olmalidir.

2. Yilizey: Isigin carpip yansiyacagi bir ylizey (veya boya) yani ikinci
bir 1sik kaynagi olmalidir.

3. Goz: Yansiyan 15191 gorecek bir goz olmalidir.

4, Beyin: G6zin goérdiigu rengi algilayabilecek bir beyin olmalidir.

Ancak bu dért 6genin birlesimi sonucu rengi gériip algilayabiliriz.” &

Bir ic mekanda kullanilan renklere gbre, o mekan icerisinde bulunan
elemanlar yakinda ya da uzakta gérulebilirler. Hatalari gizlemek ya da mekan
icerisinde belli bélimleri ortaya ¢ikarmak igin renklerden faydalanabiliriz.

Unutulmamalidir ki, bir nesnenin goérintistnin yanlis olarak algilanmasi
kisiye rahatsizlik verir. Bu nedenle, bilingli yapilan tasarimlarda kiguk
elemanlar kiglk, buyuk elemanlarin da blyik gézikmesi, tasarimin amacina

ulagsmasi bakimindan énem tasimaktadir.

“Alman kuramcilari, rengin sadece neyin biylik neyin kigcilik oldugunu
degil ayrica neyin asagida neyin yukarida oldugunu da vurgulamak icin
kullanilabilecegini uzun uzadiya tanimlamiglardir. Buna gére déseme,
tzerinde ylradiagumiiz toprak gibi bir yercekimi etkisi yaratmalidir.

83 Yrd. Dog. Dr. Burak Tansel, Temel Egitim Ders Notlari, MSU, 1999
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Bu yuzden kil ya da kayalik zeminin gri yada kahverengi tonlarina sahip
olmalidir. Buna karsin duvarlar, cicek acmis calilar, agaclar ve topragin
ustiinde ylikselen her sey gibi daha renkli olmalidir. En son olarak da
tavan, tepemizdeki gokylizii gibi acik ve hafif olmali; beyaz, pembe ya
da mavi tonlarina boyanmalidir. Buna gore pembe ya da mavi renkli bir
dosemenin uzerinde yurimek insana gulivensizlik hissi verir. Koyu

renge boyanmis bir tavan ise agir bir yiik gibi insani adeta ezer.” %

‘“Carl Petersen, Faaborg Mizesi’nde (1912-1914) rengin dogru kullanimi
sonucu nasil tamamen farkl bir etki yaratabilecegini gosterdi. Petersen
rengi, malzemeleri ve vyapilyt vurgulamak icin degil, mekanlar
tanimlamak i¢in kullandi.’ss ‘Genellikle nasil kullanildiklarina bakmadan
bazi renklerin gizel, digerlerinin ise cirkin olduguna inanilir. Eger bu
dogru olsaydi, Carl Petersen’in elde ettigi basarili sonug¢, onun sans
eseri bazi guzel renkleri bulmasina ve bunlari miizede kullanmasina
bagh olacakti. Oysa gercek bu kadar basit degildir. insan géziiniin ayirt
edebilecegi binlerce renk tonu arasinda, dogru birlesimde ve sekilde
kullanildiginda guizel sayilmayacak ¢cok az renk olacagl tim sanatcilar
tarafindan bilinen bir gercektir. Tam tersi diisunildiginde de bazi

birlesimlerde cok cirkin gériinmeyecek hicbir renk yoktur.” %

“Ayni yuzeyde ayni renk degisik renklerle birlikte goérildiginde cok
farkh olabilir. N6tr bir gri, kirmizi renkli bir ylizey tizerinde yesillesecek,
yesil renkli bir ylizey Gizerinde ise kirmizilagacaktir. Hem giineye hem de
kuzeye acilan iki penceresi olan bir odada ise, ayni gri renkli duvar
gliney penceresi yaninda sicak, kuzey penceresi yaninda ise soguk bir

tona sahip olacaktir.”

% Steen. Eiler. Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:183
% Steen. Eiler. Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:184
% Steen. Eiler. Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:180
% Steen. Eiler. Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:185
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“Cevremizdeki butiin nesneler belli bir renkle ortaya cikarlar. Nesne ile
onun rengi arasinda yapisal bir iliski vardir. Nesnenin rengi, gorsel algi
olarak icinde bulundugu mekanin 1sikliligina goére degisse bile nesnenin
renginin yapisal zellikleri degismez.” % “Rengi bagimsiz olarak degil,

belirli bir malzemenin cesitli zelliklerinden biri olarak algilanz.” ®

“Renk: Bir 1sik kaynagindan géziimiize gelen isinlarin elektromanyetik

dalgalar déniigmiis seklidir.” * *

Cevremizdeki nesnelere yeni bir boyut
kazandiran renk gercekte isiktir. Nesnenin Uzerine dligsen 1s1gin bir
bolimu (belli dalga boyundakiler) nesne tarafindan emilir, yansiyan i1sik
olarak goéziimiize gelen isinlar ise renktir.” °' “insan gozii ile goriilebilen
1IsiIgin icindeki farklhi elektromanyetik dalga boylari farkli renkleri

olusturur.” %2

“Bir rengi tanimlarken énce renkle ilgili temel bazi kavramlari bilmemiz
gerekir. Gorebildigimiz her rengi ancak bu temel kavramlar sayesinde
tam olarak tanimlayabiliriz. Sadece rengin bilinen adini séylemek bu
tanimlama icin yeterli olmaz. Ornegin, kirmizi demekle o rengi tam
olarak anlatamayiz. Nasil bir kirmizi oldugunu tarif edip aciklamamiz
gerekir. Tam tanim icin o rengin farkh o6zelliklerini, acik veya koyu
olusunu, canli ya da mat olusunu, sicakligini, soguklugunu, acik ve
koyu tonlari arasindaki orta tonlarini canli ve matin pek cok farkl

degerini bilmemiz ve tarif etmemiz gerekir.”®

% Levend Kilig ,Gorintii Estetigi , syf:26

% Steen. Eiler. Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:180

% Yrd. Dog. Dr. Burak Tansel Temel Egitim Ders Notlari, MSU, 1999
I Levend Kilig ,Gériintii Estetigi , syf:26

2 Levend Kilic ,Gériintli Estetigi , syf:27

% Yrd. Dog. Dr. Burak Tansel, Temel Egitim Ders Notlari, MSU, 1999
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Renkleri tanimlamamizi kolaylastiracak olan bu ¢ temel kavram sunlardir:

Tar, Deger, Doymusluk.

1. “Tar: Rengin cinsini gosterir. Isik tayfindaki dizilise gére mor,
mavi, yesil, sar, oranj, kirmizi adlari ile tanimlanir. (Ornegin,

rengin turl yesil gibi)

2. Deger: Bu kavrama ‘ton’ da denir. Siyah ve beyaz karsisindaki
acikhik ve koyuluk derecelerini gosterir. Bu kavram
degerlendirilirken tanimlanacak olan rengin siyah-beyaz
fotografi g6z oniinde bulundurulur. (Ornegin, sarinin degeri
kirmizidan azdir yani sari kirmizidan daha aciktir.)

3. Doymusluk: Rengin parlaklik ve canliik derecesini gosterir.
icindeki grilik (kirlilik) miktarinin artip azalmasiyla orantih olarak
rengin canliigi azalir veya cogalir. Bu canliik ve parlakligin
ulastigi maksimum degere doymus renk denir. Doymus renk, o
rengin en saf ve temiz degeridir. (Ornegin, oranj, bej renginin

doymusudur.)

Renk bilimci Munsell’e gore bu uc bashk; tiur, deger, doymusluk ,
sayisal olarak ifade edilir. Bir renk tanimlanirken her bir 6zelligi icin ayri
ayri rakam degerleri verilir. Béylece bu ¢ rakamla rengin tam karsiligi

verilmis ve tanimlanmis olur.” %

Goérme duyumuz sayesinde renklerin gértlmesi, rengin fiziksel yani gergek
olarak algilanmasidir. Bir de rengin 0Oznel algilanmasi olayr vardir. Biz
g6zimUzU kapatsak bile kirmizi dedigimiz zaman g6zimuzin énine kirmizi

renk gelir. Beynimiz kirmizi rengi tanimladigi i¢cin o rengi fiziksel olarak

** Yrd. Dog. Dr. Burak Tansel, Temel Egitim Ders Notlari, MSU, 1999
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gérmemiz gerekmez. Ayni zamanda gegmisten getirdigimiz deneyimlerimize

dayanarak da o rengin bizde nasil bir duygu uyandirdigini hissederiz.

“Sosyal hayatimiz acgisindan diisiinirsek; kirmizilar ve turuncular bize
atesi; kahverengiler topragi cagristirdigi icin sicaktir. Oysa buzu,
denizleri, golleri, gokyliziinii cagristiran maviler, yesiller ya da mavimsi
yesiller soguktur.

Sicak - soguk renkler, onlar iligkilendirdigimiz olaylar ya da nesnelere
bagh olarak gorinti boyutu icinde uzaklik - yakinlik genislik - darlik ve
psikolojik zaman kavramini agiklamak icin estetik birer 6ge olarak

kullanir.”

green-
yellow

black

€1994 Encyclopaedia Britannica, Inc.

Sekil 1.15. Munsell Renk Sistemi Diyagrami®’’

% Levend Kilig ,Gériintli Estetigi , syf:33
% http://www.tasi.ac.uk/images/munsell_tree.jpg 15 Mart 2005
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1.5.4. BOYUT VE ORAN

Tark Dil Kurumu s6zligine gbére ‘boyut’ blyUklik anlamina gelmektedir.
Oran ise bilyuklik, nicelik, derece bakimindan iki sey arasinda ve ya parga

ile butlin arasinda bulunan baginti, nispet anlamini tasir.

Dlnya Gzerindeki her seyin oldugu gibi icinde bulunulan her hacmin de bir
boyutu vardir. Sayisal deg@erlerle de ifade edebildigimiz boyut, kullanici
mekan iginde bulununca sayisal degerden daha ¢ok psikolojik etkisi ile 6n
plana ¢ikar.

Bir mekanin oranlari ise kullanici igin mekan algilamasinda énemli rol oynar.
Bir mekan igindeki yapisal elemanlarin birbirleri ile olan oransal iligkileri
kullanicinin mekan algisini etkiler. “Genis formlar, ana formlar, birbirine
yakin formlardan olusan farkli karakterlere sahip formlar elemanlarin bir
merkeze dogru hareketi ile olusan farkli karakterlere sahip formlar,

boyutsal alg tiirlerinde ve farkh duygulara neden olmaktadir.” %

Formdan kaynaklanan oransal yapi, cogu yerde mekan algisini giglendirerek
mekana ait boyutsal algiyi kuvvetlendirmektedir. Ornegin; bir mekanda
bulunan pencereler duvarin sagir kalan kismini disey sekilde kesiyorsa
mekanda bulunan kisilerde tavanin daha ylksek oldugu izlenimini yaratabilir.
Sonug olarak, mekanin boyutlari ve yapi elemanlarinin birbiri ile olan oransal

iliskisi kullanici Gzerinde etkilidir diyebiliriz.

7 Ana Britannica Ansikloped_isi , Cilt 14, syf: 217
% Humeyra Ergiiven, Konut i¢ Mekaninda Kullanilan Malzemelerin Yiizey Dokulari ve Gérsel
Etkisi, Y.Lisans Tezi syf: 37
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1.5.5. ISl

ic mekanin algilanmasinda gérme ve duyma duyularimiz ilk siralarda yer alir.
Bunlari dokunma duyumuz takip eder. Derimizin sagladigi bu duyu ayni

zamanda icinde bulundugumuz mekani algilamamizda da etkilidir.

Bir i¢c mekanin 1sisi 0 mekan hakkinda karar vermemizde énemli rol oynar.
Bu nedenle 6nce 1sinin ne oldugunu bilmemiz gerekir. “Isi belirli bir
sicakliktaki bir sistemin sinirlarindan daha disik sicakhktaki bir
sisteme sicaklik farki nedeniyle transfer edilen enerjidir. Isi da is gibi bir
enerji transfer bicimidir. Is1 ve is hicbir cisme depo edilemez ancak
sistem sinirlarinda ve gecis halinde iken belirlenebilir. Her ikisi de birer
egri fonksiyondur. Bir bagka degisle 1si ve is gecis halinde enerijilerdir.

Ist birimi is birimi ile aynidir yani Joule (J)’diir.” %

“Is1 bir enerji bicimidir. Isinma isisi (C) ise, malzemenin bir graminin
sicakhigini 1°C arttirmak icin gerekli olan 1s1 miktaridir. Kati sivi ve
gazlarin i1s1 yolu ile hacim degistirmelerine ‘Isisal deformasyon’ denir.
iki malzeme arasindaki isisal gecirimlilik , malzemelerin bulunduklar
ortamlara gore konveksiyon ve radyasyon olmak lizere ug¢ farkl bicimde
gerceklesir.” '

Bir mekandaki hava da bir cesit malzemedir. Havaya karigan 1si dalgalari
havanin 1sisini degistirebilirler. Kullanici igin gerekli olan konfor sartlarinin
saglanmasi icin ortamda bulunan havanin nemi, sicakligi ve ortamdaki hava
sirkilasyonlarinin ideal dizeyde tutulmasi gerekir. Uygun 1sisal konfor
sartlari yerine getiriimediginde, kisinin solunum vb. yasamsal fonksiyonlari
tehlikeye gireceginden kisi bulundugu ortami oldugundan daha dar olarak

algilayacak ve bulundugu ortamdan uzaklagsmak isteyecektir.

% http:tr.wikipedia.org/wiki/isic4b1 07.11.2006
'"“Murat Erig, Malzeme Bilimi ve Yapi Fizigi Sorunlari 1, Maket Kitapevi, 1982, syf: 34
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Bir mekana yudklenen fonksiyona goére isi standartlarn belirlenmistir. Buna
gore; bir restoran ile bir buz pistinin ayni sicaklikta olmasi beklenemez.

Fonksiyona uygun olarak mekanin isitiimasi énem tasimaktadir.

Isinin, mekan igerisinde yapay bir sistem kurulmadan dogal yollarla kontroli
zordur. GUnimUzde yapay sistemlerle mekanda isi, nem ve hava dolasimi

sorunlari kontrol altina alinmis ve isisal konforu saglamak kolaylagmistir.

“Fizyolojik yonden en uygun kapali hacim, duvar ve doseme yuzeyleri
yuksek islya sahipse (takriben 17°C) ayrica hava serinse ve i1sima yolu
ile fazladan 1si1 verilerek bu yonde bir denge saglanmissa mevcuttur.” '*'
Mekanda 1sisal konforu saglayamazsak, kullanicida bir takim fiziksel
problemlerin olusmasina neden olabiliriz. Ornegin, ortamin isisini olmasi
gerekenden 2 - 3° C yikseltirsek kullanicinin kalp atiglari hizlanir, buna bagl
olarak terleme ve solunum gUcligl olusur. Bu durumda, kiside meydana
gelen fizyolojik degisim, kiginin psikolojik durumunu da etkiler. Kullanici 1sisal
olarak rahatsizlik duydugu mekani oldugundan daha dar ya da sikisik olarak
algilayabilir ve kisiyi mekan igerisinde tutmak zorlasir. Ortamda saglanacak
termal konfor, ideal 1si ve nem dengesinin saglanmasiyla olugsur. Kisi igcinde
bulundugu mekani bu sayede daha hizli algilar.

19" Aka Baldas - Fevzi Kantar, Yapi Fizigi , Yapilarin Isiya Suya Sese Titresimlere ve
Yangina Karsi Korunumu,1975, syf: 5
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1.5.6. SES

“Mekan analizinde algilarimiza etki eden igsitme duyumuzun %25 bir
agirhik tasidigi bilinmektedir. insan genellikle kulaklarinin giiclii bir
mekan algilayicisi oldugunun farkinda degildir. isitsel etkinliklerini
aldigimiz mekani, hemen gorilen mekana donistirme egilimindeyizdir.
isitilen mekan, gérillen mekana derinlik ve yon verir. Kulak fizyolojik
yapisi geregi istenmeyen seslere kargi kapanma 6zelligi gostermez. Bu
nedenle korunmasi en zor organimizdir. isitsel iletiler verilen bir
ortamda gorsel algilamanin Gstiinligini ortadan kaldirmak icin bazen
gozlerimizi kapatir, sesler lGizerinde yogunlasiriz. Calisma mekanlarinda
aydinlatmanin, isitmanin, donatilarin vb. gibi uygun olarak ele

alinmasinin yaninda ses etkileri de dnemle degerlendirilmelidir.” '%2

Mekandaki ses etkilerini akustik bilimi inceler. Akustik biliminin amaci,
mekandaki istenmeyen guraltd niteligindeki seslerin yutularak yok edilmesi
duyulmak istenen seslerin ise istenilen sekilde duyulmasini saglamaktir.

Bir mekanda en iyi isitme kosullari ortamdaki yankiya baghdir. “Degigik form
ozelliklerine bagh olarak uzun reverberasyon siiresi ve yankinin olmasi
insana oldugundan genis mekanda bulundugu hissini vermekte buna
karsin kisa reverberasyon siresi ise kicik mekanda bulunma hissi

uyandirmaktadir.” '

Mekanin olusumunda kullanilan malzemelerin, dokusal karakterlerinden
kaynaklanan farkhh yutma niteliklerine sahip olmalari, isitsel algilamayi

etkileyen bir faktdr olarak kullaniimalarina olanak vermektedir.

102 M.Alp Akkul, Mekandaki Fiziksel Kosullarin insanin Psikolojik Yapisina Olan Etkileri,
MSU,Y.Lisans,1998,syf:115

1% Hiimeyra Ergiiven, Konut i¢ Mekaninda Kullanilan Malzemelerin Yiizey Dokulari ve
Gorsel Etkisi, Y.Lisans Tezi syf: 40
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GUndmuzde ¢evre sorunlarindan biri de gardltadar. Kiginin hem fizyoloji hem
psikolojik durumunu etkileyen gur0ltd kirliligi, mekan kurgusunda istenmeyen

bir durumdur.

Bir mekanda ideal duyma kosullari 30-40 dB’lik ses siddeti ile saglanir. Ancak
sesin isitiimesi, fizyolojik oldugu kadar psikolojik ydni de olan bir
fonksiyondur. Ornegin, klasik miizikten hoslanmayan biri 30-40 dB’lik ideal
standartlardaki sesi ‘gurdltd’ olarak nitelendirebilir. Bu bakimdan guralti
kavrami kisiden kisiye farkhlik géstermektedir.

Bir mekanin algilanmasinda ses, en az diger faktoérler kadar énem tasir
¢cunki ses kigiyi mekan igerisinde yénlendirme 6zelligine sahiptir.

Eger mekanda ses faktérl diger faktérlerden baskin ise algilamada éne
gecer. Beynimizin saniyeler igcinde deg@erlendirdigi bu durum mekanda
gérilmesi istenen detaylarin daha ge¢ algilanmasina neden olur. Bu
durumda dikkat dagitan bir faktdr olan ses, mekana verilen fonksiyona gore
farkl siddetlerde olabilir.

Resim 1.16. Berlin’de Bir Sanat Galerisinde Olusturulmus Akustik Oda'™

1% http://www.tu-berlin.de/presse/lange_nacht/2005/journalisten_fotos/Einstein-
TechnAkustik_schalldichterRaum.jpg 15 Mart 2005
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1.5.7. AYDINLATMA

Bir nesneyi algilamak icin o nesne hakkinda énceden fikir sahibi olmamiz ya
da o nesneyi sadece goériyor olmamiz gerekir. Bir mekani icinde bulunmak
sartiyla duyularimiz yardimiyla algilariz. “Bir mimari mekani yagsamak ise
orada bulunma veya bulunmamanin 6tesinde o6lcilemeyen degerlerle
yukli mimari elemanlari hissetmek algilamak ve kavramakla gerceklesir
ancak bu tir bir duygusal yodnelim bir mekana anlam ve deger

kazandirir.” '®

Bu 6zelligi ile mekan sadece somut etkileri degil, psikolojik bir cok boyutu da
blnyesinde bulunduran bir kavramdir.

Bir mekani aydinlatan isik, kullaniclyl sadece fizyolojik agidan etkilemez;
psikolojik agidan da etkiler. Gereken gorsel konfor sartlari saglandiktan sonra
bu sartlar yerine getiren bir cok 1sik kompozisyonu Uretmek mumkdndar.
GUnUmUzde armatudrlerin gesitliligi bize bu imkan1 saglamaktadir. Ancak, her
kompozisyon, mekanda bulunan kullaniciya ayni sekilde etki etmez. Kullanici
degisen gobrsel sartlara bagli olarak ayni mekanda oldugunu bilmesine
ragmen, cevresini farkli algilar. Bu bakimdan mekandaki 1s1§1 degistirerek o
mekana ait kullanici algisini da degistirmek muimkindlr diyebiliriz. Bu
noktada, mekanda kullanilan 1s1din nicelik ve niteligi mekanin algilanmasinda

onemli bir faktordr.

Bir mekanin algilanmasi igin gereken en énemli faktér olan i1sik, iki sekilde
olusur. Bunlardan birincisi, ancak mekanin bigimsel 6zelliklerini degdistirerek
kontrol edebildigimiz dogal 1sik ve bunun sonucu ortaya c¢ikan dogdal
aydinlatmadir. ikincisi ise insanin en énemli icatlarindan biri olan yapay
aydinlatmadir. Bu iki tir ayni amaca hizmet etseler bile birbirlerinden ¢ok
farklidirlar.

19 Steen. Eiler. Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:209
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Bir yapi tasarlanirken kontrol edilemeyecek tek unsur, dogal isiktir. Bu
nedenle tasarimci tasariminda dogal 1s1gin kurallarina uymak zorundadir.

insanin kontroliinde olan yapay I1sik igin bdyle bir zorunluluk bulunmaz.

Sonug olarak i¢c mekanin algilanmasinda énemli bir etken olan aydinlatma
icin dogal aydinlatmaya gore sekillenen mekanlar ve mekana gore sekillenen

yapay aydinlatma konulari meydana c¢ikar diyebiliriz.

Resim 1.17. Yapay Aydinlatma Ornegi: Londra’da Satelite Bar'*

1% Damla Altuncu Arsivi
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1.5.7.1. DOGAL AYDINLATMA

“Gunes’in degisik konumlari mimari bir mekanda 1siga bagh olarak
farkli mekan izlenimleri verir. Yapinin (¢ boyutlu ve sabit olmasina
ragmen degisen ‘zaman’ boyutu mekan algilamasinda da farkl boyutlar
ekleyerek, cesitli mekan gorislerini olusturur. Yer yiziinde bir mekanin
nasil goériindigl, beyninde mekan kavraminin nasil algilandigi, 1s1gin
mimari mekana olan etkisinin dnemini anlamak agisindan énemlidir.” '%’
Mekanin bicimsel olarak algilanmasinda mekan icinde bulunan kullanicinin

gecmisten getirdigi kavramsal 6geler ve kisisel izlenimleri etkili rol oynar.

Isik, 1s1gIn sagladigi aydinlk, 1s1gin olmamasi durumunda ortaya c¢ikan
karanlik ve iki faktérin birlesimi olan gdélgeler igcinde bulunulan mekana anlam
yUklenmesinde etkili olurlar. Mekanin sk boyutu, kisinin algilamasini
ybnlendirerek kullaniclya mekan icinde bir yol c¢izer. “Ayni oda,
duvarlarindaki acikliliklarin boyutlarinin ve yerlesimlerinin degismesi
sonucu cok farkli mekansal izlenimler verebilir. Bir pencereyi duvarin
ortasindan kdseye dogru kaydirmak odanin tiim karakterini tamamen
degistirebilir.”%®

Kullanicinin kontrolU diginda olusan dogal aydinlatma glin icinde ve yil icinde
farkl sekillerde olugabilir. Bu da kullanicinin ayni mekani ginin farkl
saatlerinde farkli algilamasina neden olur. Ayni zamanda dogal
aydinlatmanin temeli olan gin 1s1dinin, insanin fizyolojik ihtiyaclarini da
ybnettigi bilinmektedir. Buna gbére; hava kararinca yorgunluk hissetmemiz,
gln 1s1ginda daha enerjik olmamiz, dodal aydinlatmanin hayatimiz Gzerinde

ne derece etkili oldugunu goéstermek agisindan yararhdir.

17 K.Miige Géker, Mimari Yapilarda Saydamlik ve Mekan Tasariminda Isik Kontrolii, Sanatta
Yeterlik Tezi, syf: 106-108
1% Steen Eiler Rasmussen, Yasanan Mimari, syf:155
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Resim 1.18. Dogal Aydinlatma Ornegi: Romanesk Mimari Tarzinda Yapilmis Bir

Kilise'"”

' Romanesque, Architecture, Sculpture, Painting, Kdnemann, syf:108
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1.5.7.2. YAPAY AYDINLATMA

ic mekanin algilanmasinda énemli bir yere sahip bir diger faktér de yapay
aydinlatmadir. Yapay aydinlatma, ampullin icadindan beri cok yol kat
etmigtir.

insan g6z, degisik aydinlik degerlerini algilayabilecek durumdadir. Ancak
g6rme olayi icin gerekli olan temel kavram olan g6z, 1si1gin nitelik ve nicelik
yapisina bagl olarak nesneleri ve c¢evreyi farkl algilanabilir. Bdyle bir
durumun bilingli sekilde kullaniciy1 etkilemek igin kullaniimasi tasarimciya
yapay Is191 plastik bir malzeme olarak kullanma imkani saglar.

GUndimuzde yUksek binalarda, kapali ofislerde gin 1sigindan
yaralanamamaktayiz. Bu durum yapay Isiga olan ihtiyacimizi arttirmigtir.
Yapay 1si1gin kontrol edilmesinde teknolojik gelismelerle beraber blylk
ilerlemeler yasanmistir. Bu durum, yapay 1s1gin tercih edilir olmasini

saglamistir.

ic mekanin algilanmasinda yapay 1si§in énemi, atmosfer yaratmada da éne
cikmaktadir. Kontrol edilebilir olusu, teknik dzellikleri ve kullanim kolayhgi ile
yapay Isik tasarimcilarin mekan yaratmada vazgecemedikleri bir 6ge haline
gelmistir.

Resim 1.19. Yapay Aydinlatma Ornegi: Gece Kuliibii Aydinlatmasi™"

"% www.pulsarlight.com 15 Mart 2005
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2.BOLUM.......coceeccccc e sasas s sese st e asanasnsns e e e e e ans
MEKAN VE YAPAY AYDINLATMA

2.1. YAPAY AYDINLATMA KAVRAMI

Kavram olarak yapay aydinlatma, insanoglunun atesi bulusu ile ortaya
ctkmistir. Ilk yapay aydinlatma kaynagi olarak kabul ettigimiz ates, insana
karanliga kargi direnme gUcl vermis, karanhk geceleri insan yasamina
kazandirmigtir. Ampulln icadi ile sekil degistiren yapay aydinlatma kavrami,
gelisen ileri teknoloji Grlnleri sayesinde artik sadece aydinlatma amacina
hizmet etmemektedir. Gliniimizde yapay aydinlatma, aydinlik saglamasinin
yaninda nitelik ve nicelik O6zellikleri ile beraber kullanicinin gorsel
algilamasinda degisikliklere yol ag¢makta ve kisiye farkli duygular
hissettirebilmektedir.

Isigin, insanlar Uzerindeki bulylk etkisinin farkina 1900’lerde variimistir.
Yapay aydinlatma ile yapilan ilk calismalarin sahibi olan ‘Uluslararasi
Fotometri Komisyonu’ o yillardan, bugin olacak gelismelerin sinyalini
vermigtir. Diger bilim alanlarina nazaran c¢cok daha gen¢ olan yapay
aydinlatma bilimi, kisa zamanda ¢ok hizli bir ilerleme gdstermigtir.

Resim 2.1. Yapay Aydinlatma'"!

! http://www.playbackmusic.com/images/gokyuzu2.jpg
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“Tam bu gelismeler sonucunda gunumiizde yeni bir kavram olugsmaya
baslamistir. Biz buna ‘Aydinlatma Tasarimr’ diyoruz. Mimari tasarim gibi
aydinlatma tasarimi da kaliplagsmis bicimleri ve buna bagh hesap
yontemlerini bir yana birakip gercek gereksinimlerden yola cikarak,
buna 6zgu bir aydinlik dizenini olusturma calismasi olarak

tanimlanabilir.

Gunimuzde Aydinlatma Tasarimciligi yirmi yili agkin bir cabadan sonra
yeni bir uzmanhk dali olarak kabul edilme agsamasina gelmistir. Cok az
sayida olsa bile aydinlatma tasarimcilari, llkemizde ve yurt disinda

yillardan beri 6nemli aydinlatma tasarimlari yapmaktadirlar.” ''?

2.1.1. YAPAY AYDINLATMANIN ONEMi VE AMACI
e Yapay Aydinlatmanin Onemi

Yapay Aydinlatma konusu uzun bir sire elektrik mihendisliginin yan bir dal
olarak goérUimustir. Daha sonralari yapay aydinlatmanin fizyolojik etkileri
yaninda psikolojik ve estetik etkileri de arastiriimis ve buna gbére Urln
gelistirmeleri yapilmistir. Zaman icinde yapay aydinlatmanin konusu, elektrik
muhendisliginden ayrilarak, sadece 1s1gin Olctimesi degil, gérsel konfor
sartlari dahilinde 1s1§in psikolojik ve estetik etkilerinin de arastiriimasi
olmustur. Tum bu gelismeler sonucunda aydinlatma tasarimi meydana
ctkmigtir.

Aydinlatma tasarimi, kaliplasmis bir takim bicimleri ve belirli hesap
yontemlerini bir kenara birakarak, 1s1gin estetik bir unsur olarak kullaniimasi
ve mekana 6zgu aydinlik dizeyinin olusturulmasini amaglayan bir uzmanhk
dal haline gelmistir. Oyle ki, aydinlatma uzmanlik alani ile ilgili olarak Prof.

Sazi Sirel'in Yapi Fizigi Uzmanlhk Enstitisi yayinlarindan ‘Aydinlatma

12 Prof.Sazi Sirel, Aydinlatma Tasariminda Temel Kurallar, Kitap¢ik No:7, YFU Yayini, syf:3
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Tasariminda Temel Kurallar kitapc¢iginda “konuyu ciddi ve kapsamh bir
bicimde ele alan calisma ve yayinlarda, isikla ilgili konular yani sira,
insan g6zuniin 1sik ve renk gormesi ile ilgili bilgilere yuzeylerin 1s1G1
yansitma gecirme ve yutma Ozelliklerine de oldukca genis bir yer
verildigi ve aydinlatma konusunu g6z, 1sik ve nesne ugllsi iginde ile
almaya o6zen gosterildigi goriilmektedir’ ''°* denmistir. Buna gére,

aydinlatma tasarimi kavrami geniglemistir.

Yapay aydinlatma hakkinda inceleme yaparken yapay aydinlatmayi ne
amagcla yaptigimiz, yapay aydinlatmanin 6zellikleri, konuyla ilgili terimler ve
aydinlatma kaynaklari hakkinda bilgi sahibi olmamiz gerekmektedir.

Bu konulara sirasiyla deginelim.

e Yapay Aydinlatmanin Amaci

Isik; tim goérsel sanatlarda oldugu gibi mimaride de tartismasiz buydk bir
6neme sahiptir. Isiksiz bir yasam mumkin degildir. Isik sayesinde mimari
mekanin geometrisiyle baglantili olarak ortaya bir kompozisyon cikar. Ortaya
ctkan mekén ve isik kullanimi sayesinde kullanicinin farkli ruh hallerine
girmesi saglanabilir.

Dogal 1s1gin yetersiz oldugu ortamlarda yapay isik kullanimi kaginiimazdir.

GUndmuzde dogal 1s1gin degisken yapisi yerine, her zaman ayni etkinin
saglandigi yapay aydinlatma tercih edilmektedir. Ortaya ¢ikan gereksinimler
dogrultusunda kullanilan yapay aydinlatmanin birici amaci; nesnelerin ve
cevrenin geregi gibi gérilmesini saglayacak aydinlik dizeyini olusturmaktir.
Uygun gérme kosullarn saglandiktan sonra mekanin mimari yapisi ve mekan

icerisinde yapilacak ise bagl olarak gerekli aydinlatma kosullari saglanir.

'3 Prof.Sazi Sirel, Aydinlatma Tasariminda Temel Kurallar, Kitapcik No:7, YFU Yayini, syf:1
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Dogru aydinlatma kosullari sayesinde mekan icerisinde yapilan isin niteligine
bagll olarak kullanicinin gérme kalitesinin artirlmasi ve g6z saghginin

korunmasini hedeflenir.

Buna bagli olarak algilama bozukluklari nedeniyle olusan kazalar énlenmis
olur. Dogru aydinlatiimig bir mekandan alinacak verim, yapilacak isle
baglantili olarak artar. Burada 6nemli olan nokta, dogru aydinlatmanin ¢ok
IsIk saglamak anlamina gelmediginin bilinmesidir. Mekanin mimari ézellikleri,
mekéna ylUklenen fonksiyon, kullanici gereksinimleri, gérsel konfor &lgutleri
ve mekanda yakalanmak istenen goérsel ve estetik atmosfer etkisi dogru bir

yapay aydinlatmanin en temel unsurlaridir.

“Yaniltici, sasirtici, ilgi cekici, alisiimamis etkiler elde etmeye yonelik
amaclarla yapilan aydinlatmalarda bu etkilerin elde edilebilmesi iyi

gorme kosullarinin saglanmasi ve aydinligin niteligi konularinin ¢ok iyi
»114

bilinmesine baglhdir.

Resim 2.2. Giiniimiizde Yapay Aydinlatma Bir Gereklilik Haline Gelmistir'"®

"“Prof. Sazi Sirel, Aydinlatma Tasariminda Temel Kurallar, syf 4\10
""Berenice Abbott, New York Sehrinin Gece Gérintiisi (1932) Aperture Masters of
Photography, sy:57
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2.1.2. YAPAY AYDINLATMANIN GELIiSiMi

insan, tim calismalarinda isiga duyarlidir. Dogal 1s1§in yetmedigi yerlerde
yapay Isik ile aydinlatma bir gereksinim halindedir. Atesin bulunusu ile
baslayan yapay aydinlatma serlveni, elektrik ile ampulin icadi olan 19.yy
ortalarina kadar mum, mesale, kandil, yag lambalari, gaz lambalar vb.
geleneksel aydinlatma araglari kullanarak devam etmistir. “Edison, bir ipligi
vakumda akkor haline getirerek elektrikten 1sik Gretmeyi basarmistir
(1879). Ginumiuzde, milyarlarca insan bu dahiyane bulusla evlerini

aydinlatilmaktadir.”' '

Aydinligin sadece fizyolojik olarak gérme islevini yerine getirmenin ¢cok énliine
gectigi ginimuzde, yapay aydinlatma ayri bir 6nem kazanmigtir. Ampulin
icadiyla ortaya cikan yapay aydinlatma kavrami, teknolojik icatlara paralel
olarak gelisme goéstermistir. Aydinhigin niteliginin 6nemi de bu gelismeler ile
birlikte artmis, 1s1gin insanlar Gzerindeki farkli etkilerinin ortaya cikmasi
armatdr gelisimine katki saglamistir. Bilimsel alandaki arastirmalarin, icatlarin
gelistiriimesine katkisiyla birlikte yapay aydinlatma ginimuizdeki konumuna

gelmigtir.

“1900 yilinda kurulmus olan Uluslararasi Fotometri Komisyonu etkinlik
alaninin genislemesi ve buna paralel olarak faaliyetlerinin farklilagmasi
ile 1913 yilinda Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu (CIE) adini almistir.
Bu isim degisikliginden de anlasilacagi gibi 1s1gin sadece 6l¢lilmesinin
yeterli olmadigi buna bagh olarak aydinlik olusturmak uzere
kullaniilmasi 6nem kazanmistir. Aydinlik yerine 1sikhlik baylkligunin
dikkate alinmaya baslanmasi, kuskusuz buylik bir asamadir. Fakat
gorme alani icindeki 1siklilik dizenlemeleri, temel ama¢ olan gerekli

gorme kosullarinin saglanmasi icin yeterli olmamistir.

"¢ http://www.focusdergisi.com.tr/teknoloji/00019 20 Ekim 2005
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Dogaldir ki, gérme konusunun gorsel algilama ile ilgili 6zelliklerine ve
elde edilmek istenen sonuca gore, aydinlik niteligini belirlemek yalnizca

aydinlik diizeyini hesaplamaktan ¢ok daha karmasik bir istir "’

Ortaya cikan aydinlatma kavrami, insanlarin yogun c¢alisma tempolari
nedeniyle uzayan c¢alisma saatlerinde gin 1s1ginin yeterli olmamasina bagl
olarak hizla gelisme gd6stermistir. Bu durumda aydinlatma kavraminin,
ampulin icadindan ginimuze kadar gelen sure icerisinde, bu derece hizla
gelismesini, dogal aydinlatmanin yetersiz kalmasi ve daha iyi aydinlik
kosullarina olan ihtiyaca baglayabiliriz.

Oraya cikan bu kavram, son yillarda aydinlatmanin ayri bir uzmanlk alani
olarak faaliyet géstermesi ile birlikte tam tanimina kavusmustur. Buna gére
aydinlatma; 1s1din nesneler, mimari mekan geometrisi ve renkler Uzerindeki
etkilerini arastiran, iyi géris kosullarinin saglanmasini hedefleyen bunun
yaninda 1s1gin plastik etkisini de 6ne ¢ikarmak amacinda olan, ayrica istenen
etkinin elde edilmesini saglayacak armatir tasarimlarini da yapan bir bilim ve
sanat daldir.

GUnimUlzde yogun calisma temposu icerisinde performansi etkileyen tim
unsurlar énemlidir. Konfor sartlarinin insan performansini etkiledigi bilimsel
calismalarla da saptanmistir. lyi gériis kosullarini saglamak igin sadece
ortamin aydinlik olmasi vyeterli degildir. Yasadigimiz, calistigimiz,
dinlendigimiz, eglendigimiz kisacasl zaman gegirdigimiz tim mekanlarda en
iyi dizeyde yasamak, zamanimizi en kaliteli sekilde gecgirmek hepimiz igin
6nem kazanmistir. Bu nedenle yasadigimiz mekanlarin aydinlatiimasi diger

konfor sartlarinin da saglanmasina da destek vermektedir.

"7 Prof. Sazi Sirel, Aydinlatma Tasariminda Temel Kurallar, syf 2\8
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“Olusturulacak aydinhik bir yandan mimari karakter ve kullanilisa
uyarken, bu aydinhgi saglayacak i1sik kaynaklari olabildigince, mimari
ile butinlesmeli, bicim, gere¢, renk ve konum bakimindan mimariye

uyum saglamaldir.” '

119

Resim 2.3. Mimariye Uygun Aydinlatma Tasarimi Yapmak Onemlidir

"% Prof. Sazi Sirel, Aydinlatma Tasariminda Temel Kurallar, syf 4\8
" Randall Whitehead, Lighting Design Source Book, Rockport Publishers, 2002, syf:89
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2.1.3. YAPAY AYDINLATMA TERIMLERI

Yapay aydinlatma uzun yillar elektrik mihendisliginin yan dal konumunda,
teknik bir konu olarak go6rildigua igin; bu konuyu incelerken, birgok terimle
karsilasacagiz. Bu nedenle, sikca karsilasacagimiz terimlerden bazilarina
kisaca deginmemiz gerekmektedir.

“Aydinlatma: Nesnelere, bunlarin cevrelerine ya da bir bdlgeye

gorulebilmeleri igin 151k uygulanmasi.

Aydinlatmacilik:  Aydinlatmanin  degisik goriglere gére disunudlmus

uygulamalari.

Aydinlik: Bir ylzeyin bir notasini ¢evreleyen sonsuz kiguk bir pargacigin
aldigi akinin bu ydzey parcaciginin alanina bdélimaddr. (Aydinhk nicel
anlamda kullanildiginda “aydinlik dizeyi” denmelidir.)

Akkor elektrik lambasi: Isik yayimlamasi elektrik akiminin gegcmesi ile 1silisilir

duruma gelmis bir 6zdegin 1sik Uretimi sonucu olan lamba.

Alcak basincli civa buharli lamba: Yanma durumunda, igindeki kismi buhar
basincinin 100 paskalin altinda oldugu ve i¢ yuzeyi 1sil 1slyan bir ézdek ile

kaplanmis olan ya da olmayan civa buharl bosalmali lamba.

Alcak basin¢li sodyum buharli lamba: Yanma durumunda icindeki kismi
buhar basincinin 0.1 ve 1.5 paskal arasinda bulundugu ve i1sik Gretiminin

sodyum buharinin isimasi ile elde ettigi bosalmal lamba.

Alt (yar1 kiresel) aki: Kaynagin kaynaktan gecen yatay dizlemin altinda 2p
steradyanlik bir kati i¢ine toplanmis akisi.
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Aydinlatma: Nesnelere, bunlarin c¢evrelerine, ya da bir bdlgeye, bir kent
bdlgesine, gorllebilmelerini i¢in 151k uygulanmasi.

Aydinlatma ac¢isi: Gelen 1s1§in dogrultusuna gére, bir geri yansiticinin agisal

durumunu niteleyen agi.

Aydinlik: Bir ylzeyin bir noktasini gevreleyen sonsuz kigtk pargacigin aldigi
akinin, bu ylzey parcaciginin alanina bélima.

Baglatici; starter: Daha ¢ok, fliorisil lambalarda kullaniimak (zere
hazirlanmis olan ve elektrotlarin, gerekli olan én 1sinmasini saglayarak
durultucunun empedansi ile birlikte, lambada anhk bir yUksek gerilim

olusturan baslatma dtizeni.

Bélgelik aydinlatma: Genel aydinlatmaya ek olarak, 6zellikle bir gérsel ise

yonelik, ve ayrica kullanilabilen aydinlatma.

Bakma Alani: Bas kimildamadan g0zleri oynatarak gérulebilen noktalarin

toplami. Bakma alani tek g6zli ya da ¢ift gézIU olabilir.

Birincil Isik Kaynagi: Erke dontsimda ile Gretilmis 1sik yayimlayan ylzey ya

da nesne.

Dalga boyu: Devirsel bir dalganin, yayllma dogrultusunda, ayni fazda olan ve

birbirini izleyen iki noktasI arasindaki uzaklik.

Dip: Lambanin, bir duy ya da baglayici ile elektrik devresine baglanmasina
ve codunlukla da lambayl duy icinde mekanik olarak tutmaya yarayan

boéloma.
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Dolayl aydinlatma: Isik yeg@inligi dagihmi, yayimlanan isik akisinin % 0-10
orani, sinirsiz varsayllan yararl dizeleme disecek bicimde olan isikliklar ile

yapilan aydinlatma.

Durultucu; balast: Elektrik akimini gerekli degerde sinirlamaya yarayan ve
bosalmali lamba ya da lambalar ile, onlari besleyen elektrik devresi arasina

konulan aygit.

Duy: Lambayl mekanik olarak tutmaya yarayan nesne. Genelikle lambanin
dibi duya takildigindan, duy ayni zamanda elektrik baglantisini da

saglayabilir.

Elektromanyetik 1sinim: Foton esliginde, elektromanyetik dalgalar biciminde

yayimlanan ya da tasinan iginim.

Fliorigil lamba; flioresan lamba: Yayimlanan 1sigin blyidk bdliminin,
bosalmanin morétesi 1sinimlariyla uyarilan bir ya da birka¢ katman isil isir
6zdek tarafindan yayimlandigi, algak basingli civa buharl lamba.

Genel aydinlatma: Belli yerlerde 6zel gereksinimler dikkate alinmadan bir

alanin battndyle aydinlatiimasi.

Gorsel performans: Goérsel bir isin hangi hiz ve hangi duyarlilikta sona
erdiriimis oldugunun 6&lgilmesinde oldugu gibi, gérme sisteminin etkinlik

derecesi.

Gunigigi Lambasi: Tayfsal bilesimi, belirlenmis bir glnisigininkine oldukca

benzeyen bir 1sik veren lamba.

Isik rengi: Birincil 1sik kaynagi gibi 1sik yayimlar gérinen, ya da dizgun
yansima (aynasal yansima) ile béyle bir 15191 yansitiyormus gibi gériinen bir
ylzeyin algilanmis rengi.
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Isik yayimlayici diod; LED: Bir elekirik akimi etkisi altinda, optik 1sinim

yayinlayan p-n bitismeli (junction) yariiletken diod.

Isiklandirma: Bir nesnenin ya da bir gérinimin, gevresine gbére aydinlk
dlzeyini gucli bir bicimde yikseltmek Uzere, cogu kez projektérler ile yapilan

aydinlatma.

Isiklik; aydinlatma aygiti (eski terim): Lamba ya da lambalarin 1gi1ginin
dagilimini dizenlemeye, sizmeye ya da degistirmeye yarayan, lambalarin
disinda lambalarin tutturucu, koruyucu tim parcgalar ve olasi olarak, yan

devreleri ve sebeke baglantisini saglayacak pargalari iceren aygit.

Isiklilik: S6z konusu noktayi gevreleyen sonsuz kiigUk bir ylizey pargaciginin
verilmis dogrultudaki 1sik yeginliginin, bu ylzey pargacigdinin verilmis
dogrultuya dik bir dizlem tzerindeki izdisimudnin alanina bélima.

Isinim: Parcaciklar ya da elektromanyetik dalgalar bigciminde yayimlanan ya

da taginan erke (enerji) ya da gug.

Kamasma: Isiklihklarin uygun olmayan dagilimlari ya da asir bir karsithk
sonucu, nesnelerin ya da bunlarin ayrintilarinin ayirt edilmesinde bir yetenek
eksikligi ya da bir giclik, bir sikintiya yol acan gérme kosullari.

Kandela (cd): Sl Isik yeginligi birimi: Kandela, frekansi 540x10'2 olan

tektdrsel bir i1sinim yayimlayan ve verilmis bir dogrultudaki erkesel yeginligi

1/683 Watt bolU steradyan olan bir kaynagin, o dogrultudaki 1sik yegdinligidir.

Karartici; dimmer: Bir aydinlatma dlUzeninde, lambalarin 1sik akisini

degistirmeyi saglayan elektrik dizen.
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Kirlma indisi: Elektromanyetik dalgalarin bosluktaki hizinin, ortamda,

tektlrsel 1sinim dalgalarinin faz hizina orani.

Lambert yasasi; kosinlis yasasi: Erkesel ya da isiksal i1sikhdin, ylzeyin
Uzerindeki yari kirenin tim dogrultulari igin ayni kaldigi (degdismedigi) bir
ylzey pargacidi icin | (8) ve | ylizey pargaciginin normali ile © agisi yapan bir
dogrultudaki ve ylzeyin normali dogrultusundaki erkesel ya da isiksal

yeginliklerdir.

Liks (lux); Iimen bélid metrekare: Isiksal aydinhgin Sl birimi: 1 m?2 ylzey
Uzerine dizgin dagilmis 1 limen 1sik akisinin olusturdugu aydinlik.

Ldmen (Im): Isiksal akinin Sl birimi: L0men, 1sik yeginligi 1 kandela olan
tekdlze (Oniform) noktasal bir kaynagin, birim kati agi (steradyan) igine

yayimladigi isik akisidir.

Morétesi 1sinim: Dalga boylari gértndr 1siniminkinden daha kisa olan optik

IsInim.

Nokta 1sikligi; spot: Isik gikis agikhdr genellikle 20 santimetreyi gegmeyen,
Isik demetinin tepe acisi 20° yi gecmeyen ve yogun bir i1sik demeti

yayimlayan projektér.

Noktasal aydinlatma: Yayinik aydinliktan kaginarak, sinirl bir ylzeyin, ya da
bir nesnenin aydinlik dlizeyini, cevresine gére gugcli bir bicimde ylkseltmeye
yonelik aydinlatma.

Parilti: Bir ylzeyin az ya da ¢ok i1sik yayimlar goériinmesine bagl gorsel

duyulanma verisi.

Parlaklik: YlUzeyin secici dogrultusal 6zelliklerinden 6tirQ, ylzeyde imis gibi

gbrinen 1sikll nesne goéruntllerinin olusturdugu ylzey yansitsal 6zelligi.
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Renk sicakligi: 1sinimi, verilmis bir renk uyartisi ile ayni tirsellikte bulunan,

Planck istyicisinin sicakhgi.

Renksel geriverim: Bir 1siklayicinin, aydinlattigr nesnelerin, renk tara ile ilgili
gorugleri Uzerindeki etkisi. Bu etki, bilingli ya da bilingsiz olarak, bir referans

Isiklayicisinca aydinlatma durumundaki renk tart gérusleri ile karsilastirilir.

Tayf; spektrum: S6z konusu Isinimin, tek tlrsel bilesenlerinin belirlenmesi ya

da gosteriligi.

Tel; filaman: Elektrik akiminin ge¢mesi ile akkor duruma gelen, genellikle

tungsten metalinden yapilmis, tel bigciminde iletken.

Uyma: Degisik 1sikliliklar, degdisik tayfsal dagilimlar ve degisik agisal
geniglikler ile ilgili uyartilarin etkisinde kalan bir gorsel sistemin durum

degistirme sureci.

Yansima: Bir 1gimimin, Ugtlrsel bilesenlerinin frekansi degismeksizin, bir

ylzey ya da bir ortam tarafindan geri yollanmasi olay!.

Yansimayla kamasma: Ozellikle bakilan nesne ile ayni, ya da yakin
dogrultuda, yansima ile olusan gorintlilerde s6z konusu olan, yansimalarla

ortaya ¢cikan kamasma.

Yizey rengi: Is1gin yansidigi ya da yayinik olarak yayimladidi bir ylzeyinmis
gibi gbértnen, algilanmis renk.”’

e Bu boélimde kullanilan terimlerin tamami Prof. $azi Sirel’in
“Aydinlatma Sézligii'nden” alinmistir. '%°

120 Prof. Sazi Sirel, Aydinlatma S6zI(igi, Yem Yayinlari, Mart 1997
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2.2. YAPAY AYDINLATMA KAYNAKLARI

insan, varolugundan bu yana her zaman isida ihtiya¢c duymustur. Bu 1si1gin
kaynagi ister Gilines olsun isterse bir mum, onun aydinligi karanhgda karsi
insanin en yakin dostu olmustur. Yasam kosullari nedeniyle, insanin 1siga
olan ihtiyaci diger gereksinimleri kadar 6nem kazanmistir. Bu ihtiyag
sayesinde dogal aydinlatma kaynaklarina alternatif cézimler Uretme geregi
duyulmustur. Yapay aydinlatma ile ilgili gelismelerin temelinde, dogal
aydinlatma kaynaklarina alternatif cézimler tretmek yatar.

Yapay aydinlatma kaynaklari varolmadan énce dogal aydinlatma kaynaklari
olan; Gines, Ay ve yildizlarin isigindan yaralanan insan, bulundugu hacimleri
sekillendirirken bu kaynaklari géz 6ninde bulundurmustur. Aydinlatma,
mekan tasarimini etkileyen dnemli faktdrlerden biri olmustur. Oyle ki, eski
Yunan kentlerinde bulunan evlerde giin 1sigindan faydalanmak icin pencere
kavrami gelistirilmis acikliklara saydam taslar yerlestirilmistir. Bu evlerde,
‘eve giren 1sigin olabildigince fazla olmasi istenmis ve bunun
saglanmasi icin evlerin yonleri Glines’e gore ayarlanmistir. Dogu
yoninin sabahlari 1sindigi, bati yoniniin ise 6gleden sonra giinese

uygun oldugu gézlemlenmistir.”’*'

Ayrica kilise ve cami gibi kutsal
mekanlarda da dogal aydinlatmadan ve 1sigin etkilerinden yararlaniimak
istenmig buna gbére acikliklar olusturulmustur. Ginisiginin verdigi yumusak

etki, cogu kutsal mekan icin tasarim agsamasinda belirleyici etken olmustur.

Dogdal aydinlatma kaynaklarindan (st dizeyde yararlanmak, gunlik
ihtiyaclarin kargilanmasina ancak belli bir dizeye kadar olanak saglamigtir.
Gece ile birlikte insan, karanliga karsi 15131 aramasindan dolaylr yapay
aydinlatma kaynaklar geligtirilmigtir.

"2l Sedef Cokay, Antik Gagda Aydinlatma Aragclari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf.1
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insan, atesle tanismasindan itibaren ondan en iyi sekilde faydalanmasini
bilmigtir.  Ates  sayesinde isinabileceginin, vahsi  hayvanlardan
korunabileceginin, yemek pisirebilecedinin ve dogal aydinlatma kaynaklarinin
yetersiz  kaldigi durumlarda, vyapay aydinlatma kaynagr olarak
kullanabilecedinin farkina varmigtir. Atesi kontrol ederek yaninda tasimanin
yollarini 6grendiginde ise ilk yapay aydinlatma aracini bulmustur.

2.2.1. GELENEKSEL AYDINLATMA KAYNAKLARI

Tarihsel gelisim slreci iginde, diger tim icatlar gibi aydinlatma araglar da
insanin ihtiyaclarina gére sekillenmistir. Cogu deneme yanilma yéntemine
gb6re geligtirilen bu araclar, insanin yasam kosullarinin iyilestiriimesinde ve
insanhgin ilerlemesinde etkin rol oynamiglardir. Gdzlem ve deneyler

sayesinde, zaman icinde ilerleme kaydetmiglerdir.

“Mesale karsimiza cikan ilk aydinlatma aracidir. Onu, mum ve kandil
izler. Bu aracglardan sonra, kullanimin kolaylastiriimasi yoluna gidilmis,
boylece laternler gibi gunlik, ya da lykhnouhoi gibi liks olarak

tanimlayabilecegimiz tipler ortaya cikmistir.” 1%

Bahsettigimiz yapay aydinlatma araglarini tarihsel gelisim slreci icerisinde
inceleyecegiz.

=123

Resim 2.4. Latern Ornegi

122 Sedef Cokay, Antik Gagda Aydinlatma Aragclari, I.U. Eski Gag Bilimleri Enst.,2000, syf:2
12 http://www.companie-of-st-george.ch/images/pictures/woman_lighting_latern.jpg
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e Mesale:

insanin atesi kontrol etme ve yaninda tagima cabalarinin ik 6rnegi
mesaledir. “Mesalenin ,Eski Cag On Asya diinyasindan énce Misir
ardindan Asur uygarhginda kullanildigi bilinmektedir.” '?* “Antik Cag’da
Yunanistan’da mesale yapimi icin, kuru agac¢ ve tahta parcalari ile saz
ve asma kabuklari kullanilirdi ve yapildiklari malzeme ile yapiliglarina
gore de farkh isimler verilirdi. Homeros zamaninda odalari aydinlatmak
icin uzun kaziklar Gzerine sabitlenmis kuru agac ve tahta parcalar ile

beslenen aragclar kullaniliyordu ve bunlara ‘lampteres’ deniyordu.” '#°

“Cam mesalelerin kullanimlari da Antik caga kadar gider. Bunlar,
recineli kiymiklarin, dikkatle kesilerek kurutulmasi ve yanici malzemeyle
birlikte bir sopaya baglanmasindan olusurdu. Aydinlatma gucleri yanici

malzemelerin eklenmesiyle arttirilirdr.” "2

“Tapinaklarda da mesale kullanildigl, ancak yagin akmasi sebebiyle
bunun tehlikeli oldugu ve antik cagda bircok tapinagin mesaleden akan

yaglar sebebiyle yandigi bilinmektedir.” '#

“Yunan dlnyasinda, Onceleri sadece bayramlarda ve to6renlerde
mesalelerle aydinlatilan agora ve caddeler, daha sonralar surekli
aydinlatiimaya baslandi. Geceleri caddelerin  silrekli olarak
aydinlatiimasi Ammimanus Marcellinus’un da belirttigi gibi, ilk kez

Antiokheia’da gerceklesmistir.”'?®

12 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:2
12 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araclari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:2
120 Sedef Cokay, Antik Gagda Aydinlatma Aragclari, i.U. Eski Gag Bilimleri Enst.,2000, syf:4
126 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:4
'?’Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglari, i.U. Eski Gag Bilimleri Enst.,2000, syf:5
128 Sedef Cokay, Antik Gagda Aydinlatma Aragclari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:5
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‘ilk kez mesale ile yapilan cesitli 1s1k oyunlari Domitianus déneminde
dizenlenmistir. Ayni donemde, gladyatér oyunlari da gece, mesale
Isiginda yapilmaktaydi.”'?° “Ayrica Roma Déneminde de dini térenler ile
evililik torenlerinde mesale kullaniminin olduk¢ca yaygin oldugu

bilinmektedir.” *°

“Mesale kullanimi hakkindaki bilgiler, vazo ve duvar resimleri ile antik
kaynaklardan edinilmektedir. Bunlardan Antik Cag’da Yunanistan’da
mesalelerin aydinlatma amacinin disinda bazi senliklerde de
kullanildigini, ginimuzdeki bayrak vyarisina benzer mesale

yarismalarinin yapildigini 6greniyoruz.” *'

e Mum:

Mesaleden sonra en ¢ok kullanilan geleneksel aydinlatma kaynagr mumdur
diyebiliriz. Gagin elverdigi malzemelerle Uretilen mumlara ¢ogu zaman
uretildikleri malzeme nedeniyle farkl isimler verilmistir. “Antik Cag’da mum,
lifli ve sellloz o6zli bitkilerin, zift, balmumu veya icyagl icine
batiriimasiyla elde edilirdi. Mumlarda fitilin ince veya kalin olmasina

bagh olarak ,yag kiitlesi az veya coktu.” '¥ «

M.S. 7.yy’dan sonra
Grekce’de, Latince Candela (mum) ya yakin Keroullarios (mum
yapimcisi) kelimesinin ortaya cikisi, Yunan diinyasinda en azindan
mumun varlhiginin bilindigine iligkin bir igaret olarak kabul edilebilir.
Mum saticilarinin, atélyelerinde balmumu ve zeytinyagindan mum elde
ettikten sonra bunlar dikkanlarinda sattiklari yazitlarda belirtilmistir.
Bu diikkanlar, yangina karsi bir onlem olarak birbirlerinden belirli

uzakliklarda yerlestirilmistir.” '*

12 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:5
130 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:6
1! Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:4
132 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araclari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:6
'3 Sedef Cokay, Antik GCagda Aydinlatma Aragclari, i.U. Eski Gag Bilimleri Enst.,2000, syf:4
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e Kandil:

“Kandil kullanimi Erken Paleolitik Cag’a kadar inmektedir. Filistin’de
deniz kabugundan yapilmis ve kandil olarak kullanildiklari anlasilan
esyalar bulunmustur. Mezopotamya’da Siumerler zamanindan beri
kandil kullanildigi bilinmektedir.”’** Yapilan arastirmalardan bir cok
kiltirde kandilin  yaygin sekilde kullanildigi  gérGimektedir.  Farkli
malzemelerden Uretilen kandiller ¢dmlekgi c¢arkinin bulunmasi ile farkl
formlarda da (retimege baslamistir. “M.O.7.yy’a tarihlenen ilk Atina
kandilleri canak seklindedir. Bunlar sig bir tabak bicimindendir. Arkaik
Dénemde, Atina Korinth ve Bati Anadolu’da yeni tipler uretilir.” '°
M.O.3.yy'den sonra kalipla kandil Gretimi yogunluk kazanir. “M.S. 1.yy
ortalarinda ozellikle kuzey italya’da bronz érneklerinden kopya edilen
kandiller ortaya cikar.” '*® “4.yy.dan itibaren ortaya cikan,5.ve 6.yy’da
yogun olarak kullanilan Afrika kandilleri GUzerinde siklikla, Hristiyanhk

betimleri, haclar ve monogramlar gorilir.” '’

“5.ve 6.yylar’da Bati Anadolu’da, bliyiikk kismi basta Ephesos olmak
tzere, Smyrna, Miletos ve Sardes’te Uretilmis kaliteli kandiller ortaya

glkar.ll138 1

Klasik donemde kandiller, evlerde nigler icine yerlestirilerek,
duvara cakili askilara ya da tavadan sarkan zincirlere asilarak veya 6zel
maslar Uzerine konularak kullanilirdi. Tapinak ve kutsal mekanlarin
aydinlatilmasinda, 1s1gin olabildigince fazlalagmasi istenmis ve bu
nedenle kandilin burun sayisi arttirimigtir. Kaunos’da bulunmus olan

cok burunlu kandiller bir cukur icinde topluca ele gecmistir.” '*°

1 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglar
1 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglari
1% Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglari
17 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Aragclari Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:12
% Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Aragclari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:12
1% Sedef Cokay, Antik GCagda Aydinlatma Aragclari, i.U. Eski Gag Bilimleri Enst.,2000, syf:14

Eski Gag Bilimleri Enst.,2000, syf:9
Eski Gag Bilimleri Enst.,2000, syf:10

1.0,
10,
, IU Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:11
, 1.U.
U.
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“Genellikle gece calismalarinda ve gece diuzenlenen symposionlar
(sOlenler) sirasinda mekanin kandillerle aydinlatildigi

anlasiimaktadir.”'*°

Antik cagda, cadde ve sokaklarin aydinlatiimasi igin, ev ve dikkanlarin dig
kisimlarina da kandiller konulurdu. “M.0.350°de diikkan kapilari ve ev
girigsleri Gzerinde yer alan sayisiz kandil ile caddelerin aydinlatildigi
bilinmektedir.Bizans Déneminde, M.S.437’den sonra konstantinapolis’in
iki yonlii caddesi de aydinlatma araclan ile donatilmistir.”'*' M.S.3.yy’'da
vatandaslar, gece de hamama gidip gelirlerdi. “Alexander Severus
hamama, aydinlatmada kullaniimak (izere, yag hediye etmistir.
Pompei’deki Forum Hamaminda vyaklagstk 1000 kadar kandil
bulunmustur. Hamamdaki izler de yapay aydinlatmanin fazla oldugunu
gostermektedir. Kandil kullanimi, mumun yayginlagmasi ile baglantili

olarak, M.0.7.yy’dan sonra azalir.”'*?

Saydigimiz mesale, mum, kandil yaninda daha sonra ortaya ¢ikmis gaz
lambalari, hava gazi lambalari, karpit lambalar da mevcuttur. Bu aydinlatma
araclarl ginimutz modern aydinlatma araglarinin yaninda islev bakimindan
zayif kalmaktadirlar. Ancak, ortaya ciktiklari sartlar icerisinde goérevlerini
yerine getirmis ve teknolojinin sagladigi olanaklar sonucunda orta ¢ikan yeni
aydinlatma araclarina yerlerini birakmiglardir. Bu slre¢ halen devam
etmektedir. Yakin zamana kadar aile buOyUklerimizin kullandiklarn gaz
lambalari ginimuizde dekoratif birer nesne olarak kullaniimaktadirlar. Yeni
teknoloji eskisinin yerini almaktadir. SUphesiz, yakin zamanda bugln
kullandigimiz aydinlatma araclari da yerlerini yeni gelistirilen araglara

birakacaktir.

' Sedef Gokay, Antik Gagda Aydinlatma Araglari, i.U. Eski Gag Bilimleri Enst.,2000, syf:24
I Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araglari, I.U. Eski Gag Bilimleri Enst.,2000, syf:24
142 Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Aragclari, I.U. Eski Cag Bilimleri Enst.,2000, syf:25



Resim 2.6. Geleneksel Aydinlatma Kaynagi Ornegi; Gaz Lambasi'*

143 Damla Altuncu Arsivi
14 Damla Altuncu Arsivi
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2.2.2. GUNCEL AYDINLATMA KAYNAKLARI

Glncel aydinlatma kaynaklari, elektrik enerjisiyle ¢alisan aydinlatma
araclarndir. Elektrigin bulunusundan sonra gelistirilen bu araclara ginimuz
yasantisinda kullanmaktayiz. Elektrik enerjisi tek basina yapay 1sik
saglayabilen bir enerji tirt degildir. Bu nedenle elektrik enerjisinden yapay
ISIk elde etmek icin gesitli ydntemler geligtirilmistir.

Bu yéntemleri ti¢ grupta inceleyebiliriz.

1. “Isitma Yontemi

Bir flamanin yapisi Uzerinden elektrik akimi gecirilerek flamanin
Isinmasi saglanir ve akkor hale gelen flamanin yaydigi gorilebilir
istk kullanimimiza sunulur. Ornek olarak akkor telli lambalari
gosterebiliriz.

2. Gaz Desarji Yontemi:

Havasi bosaltiimis ve metal buhari ilave edilmis bir tlip icerisinde iki
elektrot vasitasiyla bir gerilim uygulanarak, metal buhar lGizerinden
gecen akimin meydana getirdigi arkin yaydigi gorulebilir 11k
aydinlatmada kullanilir. Ornek olarak civa buharh lambalar, metal
halide lambalar, sodyum buharl lambalari gésterebiliriz.

3. Uyarma ile Isima Yéntemi (Luminescence):

Alcak basinc¢h civa buharli lambalarda elde edilen gdzle goérilmeyen
UV isik ile bir fosfor tabakasi uyarilarak gérulebilen i1siga cevrilir.
Ornek olarak fliloresan lambalar, kompakt fliioresan lambalari

gosterebiliriz. 7%

13 http://www.ossoelektronik.com/led_adin2.html 11 Agustos 2006
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GUnimuzde bu U¢ yéntemle calisan aydinlatma araclarini kullanmaktayiz.
Ancak gunlik hayatta en fazla akkor telli lambalar dedigimiz enkandesan
lambalar ve desarj lambalarla karsilasiyoruz. Bu nedenle bu iki tip aydinlatma
kaynagini daha detayli incelememiz gerekmektedir.

ilk olarak akkor telli lambalari inceleyelim:

1. Akkor Telli Lambalar:

Akkor telli lambalar elektrik ile ¢calisan yapay aydinlatma kaynaklari arasinda
en eskisidir. ‘ilk akkor telli lamba 1854’te H.Goebel tarafindan bulunmus
ve 1879°da T.Edison tarafindan ikinci defa icat edilmistir.” '*® Edison’un
bu bulusuyla tim dinya 1s1ga kavusmustur.

Basit teknolojisi ve ucuz maliyeti sayesinde yayginlasan ampuller herkesin
evine kisa zamanda girmegi basarmistir. “Bir maden teli elektrik akimi ile
akkor hale gelinceye kadar isitilirsa 1sik kaynagi olarak kullanilabilir.” '’
Bu mantiktan yola ¢ikarak yapiimis olan lambalar ginimizde de en ¢ok
kullanilan aydinlatma kaynaklari arasindadir. Kullandigi elektrigin sadece
%95’ini 1s1ga cevirebilen ve diger aydinlatma kaynaklarina gbére daha kisa
6murlh olan bu lambalarin hala tercih edilme sebebi ise sari 15131 ile estetik
bir deger tagimasidir. Akkor telli bir lamba ¢ ana kisimdan olusur.

%S Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, syf 114
7 Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, syf 114
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Resim 2.7. Akkor Telli Lamba Ornegi'®

Bu kisimlar séyle siralana bilinir:

e Birinci kisim; elektrik akiminin gegtigi ve 1sininca 1sik veren madeni
tel kismi

e ikinci kisim; telin icinde yer alacagi cam tiip kismi,

e Uciincii kisim; 1sik veren madeni tel kismindan elektrik gecmesini

saglayan baslik kismidir.

Birinci kismi olusturan, elektik sayesinde isininca i1sik yayan madeni tele
‘flaman’ da denmektedir. Flaman cesitli madenlerden imal edilebilmektedir.
Flamanlarinin imal edildikleri madene gore isimlendirilen bu lambalar kémar

telli ve tungsten telli lambalar diye iki gruba ayrilirlar.

Cam Tup Kismi

Madeni Tel Kismi

Baslik Kismi

Resim 2.8. Akkor Telli Lambanin Yapisi'*

% http://www.ntvmsnbc.com/news/238481.jpg 20 Ekim 2006
14 Damla Altuncu Arsivi
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Resim 2.9. Flaman Goriiniisii'

“Kémur akkor telli lambalarin ilk gelisme evresinde ergime noktasinin
yuksekligi sebebiyle 1sik yayan tel olarak pek uygun gorialmustir.
Geobel ve Edison ilk lambalarinda komdurlestirilmis bambu liflerini

kullanmiglardir.”*®’

“Kémir telli lambalarin en biyik sakincasi, komiriin ergime
sicakhiginin yiiksek olmasina ragmen toz haline gelme ve buharlagsma
sicakhigi 2500°C ‘dir; yani komiriinkinden daha yiksek olmasidir.
Ayrica tungsten teli renk sicakligi gercek sicakliktan daha buyuk olan
secici renk sicaklikh bir cisimdir. Tungstenin 6zgul direnci komiire gore
daha kucuktiir. Bu yizden gerekli tel uzunlugu daha buyuktir ve telin

iki tutucu arasinda zikzak seklinde sarilmasi gerekir.” '

" http://img128.imageshack.us/img128/4002/ampul01827gs.jpg 20 Ekim 2006
! Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, syf 116
132 Prof. Dr. Muzaffer, Ozkaya Aydinlatma Teknigi, syf 118
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ikinci kisim havasi bosaltilmis yada icine asal gaz doldurulmus cam tip
kismidir. Elektrik akimi gecirmek suretiyle isitilan telin bulundugu yerde hava
olursa havadaki oksijenden dolay! tel kopar. Buna engel olmak igin i1sinarak
IsIk yayacak olan teli, cam bir tipiln igine yerlestiririz. Cam tlp verilen forma
gobre buji, glob vb. farkli isimlerle adlandirilir. Cam tlpdn igindeki 1sik yayacak
telin émrind uzatmak igin de tlpln ya havasini bosaltiriz yada tipdn igine
asal gazlar doldururuz. Tungsten telli lambalar i¢ine doldurulduklari asal
gazlara goére farkl isimler alirlar. Bunlar normal akkor telli lambalar, kripton

lambalar ve tungsten halojen lambalardir.

Resim 2.10. Cam Tiipler Cesitli Sekil ve Ebatlarda Uretilirler'*®

Gokath Edmen Swan
(€ «0) €22 (822) (ew)  (315) Ew)

L]l?
E=
-

[
A T

Resim 2.11. Akkor Telli Lambalarda Kullanilan Lamba Basliklari'**

> hitp://www.tackin.com/cliparts/main.jpg 20 Ekim 2006
'3 Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi,Birsen Yayinevi, syf:123
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¢ “Normal Akkor Telli Lambalar (Enkandesan)

Normal akkor telli lambalar cam tipin vakumlanmasi yerine tlpun
icine asal gaz doldurulmasi ile gelistirilmisleridir. Tup icindeki asal
gaz, tungstenden imal edilen ve i1sininca i1sik yayan tele baski yapar
ve metalden parcaciklarin uzaklagmasina engel olur. Stuphesiz dolgu
gazindan o6tira bu defa 1s1 kayiplar artar. Bu kayiplarin azaltilmasi
icin tel helis seklinde sarilir. Bu tir lambalar su anda piyasada en
cok bulunan lamba tiirleridir.

e Kripton Lambalari

istenirse lambalarin dolgu gazi da degistirilebilir ve dolayisiyla 1si
iletim katsayisi daha kiiclik olan kripton gazi ile daha yuksek kaliteli
lambalar elde edilir. (K-Lambasi) Fakat Kripton gazi pahali
oldugundan bdyle bir lamba ancak 6zel yerlerde kullanilir.

e Tungsten Halojen (Halojen Akkor Telli) Lambalar

Akkor telli lambanin cam balonu igine iyot konursa, tungsten halojen
lamba elde edilir. iyot buharlasan tungsten parcaciklari ile cam balon
icinde kimyasal bir bilesik olan tungsten iyolid olusturur. 1400°C’nin
uzerindeki sicakliklarda bu bilesik tungsten teli yakininda tekrar
tungsten ve iyota ayrisir ve boylece akkor telli lamba baslangictaki

1sik akisini 2000 saatlik ortalama émre kadar korur.” '*°

15 Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, syf 120



100

TEKNIK OLARAK LAMBALARIN SINIFLANDIRILMASI

AKKOR TELLi LAMBALAR DESARJ LAMBALARI

o Tungsten Halojen Lambalar

o Enkandesan Lambalar

o Kripton Lambalar

Alcak Basingli Yiksek Basingli

°Algak Basingh Sodyum Buharli  °Civa Buharli
°Flioresan Lamba ° Metal Halide
°Kompakt Flioresan Lamba °Sodyum Buharli

Tablo 2.1. Teknik Olarak Lambalarin Siniflandiriimasi*®®

Lamba tipi 15w | 40w [ 100w [ 500w ]
Tutucu sayisi T 6 74 5
Renk sicakhgi (°K) 2390 2665 2740 2845
Etkinlik faktort (Im/W) 7,86 8,6 k1,7 16,3
Toplam giice gore 151k bolgesindeki
isinlama (%) 4,4 4,7 6,3 8.9
Toplam giice gore ug ve tutucu
kayiplari (%) 35 3.9 2,8 vy
Toplam giice gére gaz kayiplari - 33 20 8
Cam balonun gecirme faktorii _ 0,89 0,91 091 0,92

Tablo 2.2. 15, 40, 100 ve 500 W’lik Lambalarin Karakteristik Degerleri'®’

% Lumina Aydinlatma, syf:12
57 Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, syf 120
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Boyutlar (mm) jid
A - B LhH
G b A 1 ey | e
230 o O -
490 420 60 1o 108 -
820 720 60 110 108 -
1070 930 65 121 116 o
1550 1350 70 128 123 i
2340 2000 80 148 14} s
200 1260 2800 20 183 179 192
300 5200 . 4650 110 250 © 233 w0
500 9250 8200 130 Ans 4267 . 305
1000 21,000 18,000 150 o - 309
1500 32.000  30.000 170 - — 144
Reflektdrli Max. Ipk giddet!
lambalar (ed) D E27 B2 E4 LC
AL Attralux™ 100 3000(2 ¢ e 128 195 190 -~ 150+ 8§
i 150 150002~ 10%) 125 195 190 -~ 150+ S
v oComptalux™ 150  500(2%30%) 135 215 210 — 185+7
ol

WAltrilux™ - 250 15000(2x 5°) 185§ e - 280 197 48
S00 25000(2x3°) 185 o - 280 19748
wCornalux™ 60 210 70 x 100 — R g O
T 100 00 0x100 — 116 — -
- 70 124 - -
- 80 144 e e
e 90, 178 — -
770 60 e 105 -
900 80 120 e - 76
1300 90 « 125 o s 76
8000 120 A R R
) 19.000 130 . w288 100
W00 170 - - N N

Tablo 2.3. En Cok Kullanilan Akkor Telli Lambalarin Karakteristik Degerleri158

158 Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, syf 122
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Akkor telli bir lambanin Gglncu kismi ise 1sik veren madeni tel kismindan
elektrik gegcmesini saglayan baslik kismidir. Lambanin basligi, lambanin
elektrik devresine baglanmasini saglar ve bu sayede telin iginden elektrik
akiminin gegcmesine yardimci olur. Bu kisim, bir ¢esit iletici durumundadir.
Lambanin elektrik alacagl yere duy denmektedir. Lambanin bagsligi duyun
sekline gére vidall (Edison Tipi) yada sustali (Bayment Tipi) olabilir.

GUnlik hayatimizda kullandigimiz lambalar kullanim yerlerine gore farkliliklar
gostermektedirler. Belli amaglara ydnelik olarak kullanilan lambalar 6zel
dretim olmalidirlar. Fotograf¢ilikta Nitrofort Lambalari, koyu kirmizi veya yesil
cam tipli olmasi gereken karanlik oda lambalari, otoyol aydinlatmasinda
kullanilan projektér lambalari, otomobil farlarinin lambalari, kiglk yerlerde
kullaniimasi gereken minyatlr lambalar gibi lambalar ginlik hayatimizda
kullanmaktayiz.

2. Desarj Lambalari:

“llke olarak bosalma yardimi ile 1sik (iretimi eskiden beri bilinen
Geissler tiupiine dayanir. Geissler tiipli basinci birkagc mmHg situnu
asmasina indirilmis ve icinde iki elektrot bulunan bir cam tlipten
ibarettir. Elektrotlara bir dogru gerilim uygulaninca tip icinde bulunan
serbest elektrotlar hizlanir ve ¢arpma sureti ile iyonizasyon baslar.”™°
Bu calisma prensibine dayanan desarj lambalari maliyetleri nedeniyle akkor
telli lambalar kadar sik kullaniimazlar. Ancak akkor telli lambalarin

kullanilamayacagi yerlerde tercih edilirler.

Desarj lambalar akkor telli lambalar gibi dogrudan sebekeye baglanmazlar.
Bu tip lambalarin calismasi icin sebekeden gelen akimi sinirlayici ve lambayi
atesleyici araclara ihtiyac vardir. Bu araglar akim sinirlayici araclar ve
atesleme araclari olarak iki bolime ayrilirlar.

'3 Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, syf 130
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Sebekenden gelen elektrik akimini lambanin kullanacagr akim degerine
getiren araclar da enduktif balast, kapasitif balast, kacak akilli transformatér,

cift endUktansli balast, transistor dogrultmali akim sinirlayici olarak Uretilirler.

Lambanin 1sik vermesi icin elektrik akimiyla olusacak reaksiyonu baslatacak
atesleme aracglari da lambanin bir pargasi olan atesleme araglari ve

ateslemeye yardimci araglar olarak iki tiptir.

Bu lambalarin yaninda Halojen Lambalar, Ozel Gazli Lambalar da mevcuttur.
Ozel Gazli Lambalarda cam balonun icine azot veya karbondioksit gazi
konulursa elde edecegimiz 1sik, yapay glnisigi renginde olur. Cam balonun
icine neon ya da helyum gazi da doldurulabilir. Bu tir lambalara neon

lambalari denilmektedir. Turuncuya g¢alan bir kirmizi renge sahiptirler.

_— ’ij‘a—

Resim 2.12. Desarj Lambasi Ornegi'®

1% http://www.aygunaydinlatma.com/images/MainPic_02.jpg 20 Ekim 2006
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DESARJ LAMBALARININ CALISTIRILMASI iCiN
GEREKLI ARACLAR

AKIM SINIRLAYICI ARACLAR ATESLEME ARACLARI
° EndUktif Balast
° Kapasitif Balast

°Kacak Akilli Transformatdr
° Gift Enduktasl Balast

° Transistér Dogrultmali Akim Sinirlayicilar

Lambanin Bir Parcasi Ateslemeye

Olan Atesleme Araclari Yardimci

Araclar

°Yardimci Elektrotlar ° Transformatorler
°i¢c Atesleme Teli veya Cizgisi ° gnitron
°Dig Atesleme Teli veya Cizgisi ° Starter

Tablo 2.4. Desarj Lambalarinin Calistiriimasi icin Gerekli Arag;lar161

1! Prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi Kitabindan Yararlaniimistir.
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2.2.3. ILERI TEKNOLOJi AYDINLATMA KAYNAKLARI

Teknolojinin  her gecen gin gelismesiyle, varolan yapay aydinlatma
kaynaklarina alternatif aydinlatma kaynaklarina ihtiyag duyulmustur.
GUndmuzde gin 1sigina en yakin aydinlik degerine sahip, Uretim maliyeti
distk, kullanim émri olarak uzun ve goérsel konfor sartlarini en (st diizeyde
saglayacak yapay aydinlatma armatlrleri ve alternatifleri gelistirmek; bu
konuda arastirma ve gelistirme yapan Ureticilerin baslica hedefi olmustur.

Bu ybnde vyapilan calismalar sonu¢ vermis ve LEDleri kullanimimiza
sunmustur. Gunlik hayatimizdaki, yerini hizla alan LEDIer akkor ve halojen
lambalara bir alternatif olarak gelistirilmistir. ileri teknoloji aydinlatma
kaynaklari arasinda hayatimiza giren LEDIeri yapisi, 6zellikleri, avantajlari,

6mudrleri ve gelisimleri acisindan inceleyelim.

e LEDlerin Yapisi ve Tanimi

“LED’ kelimesi ingilizce’de Light Emmiting Diode ( Isik Yayan Diyot)
kelimelerinin bas harflerinden meydana gelmistir. LEDler yani 11k
yayan diyotlar yapi itibariyle elektrik enerjisini 1siga ceviren kimyasal
maddelerden olusurlar. Kullanilan kimyasal maddenin tiiriine gore farkl
renkte isik verirler. Ornegin, galyum fosfid kullanilan LEDIer yesil 1sik
verir.’'®? “Bir LED yongasi yapi itibari ile N ve P tipi yari iletken katmalar
arasinda sikistirilmis aktif katman tabakasindan ve bunlarin elektriksel

baglantilarindan olusan opto-elektronik bir elemandir.”'®®

1 http://www.sorucevap.com/bilimkultur/teknoloji/iiriinler/ders.asp?209026 18 Nisan 2005
19 http://www.ossoelektronik.com/led_aydin2.html11 Agustos 2006
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“LEDIlerin calisma voltajlan icinde kullanilan maddeye gore degisiklik
gosterir. Kizilotesi 1sik veren bir LEDin calisma voltaji 1.4 V iken yesil
1Isik veren LEDin caligma voltaji 2.26 V’dur. LEDIlerin bu caligma gerilimi
asildiginda icindeki kimyasal maddenin girecegi reaksiyondan dolayi
LED bozulur.”'®*

e LEDIlerin Ozellikleri

“LEDIer yari iletken malzemelerdir. Ana maddeleri silikondur. Uzerinden
akim gectiginde foton aciga cikararak isik veririler. LEDlerin direnci
dinamiktir. Yani bu diren¢ tizerinden gecen akima gore degisir. LEDi bir
akim kaynagina dogrudan baglarsak kisa devre olur. Bu ylzden

devreye seri bir direnc baglamak gerekir.”'®

“LED aydinlatmasinin diger aydinlatma sistemlerine kiyasla en 6nemli
farki, enerjinin dusuk sekilde kullaniimasi ve uzun émurli olmasidir.
LED iceren lambalar konvansiyonel 1sik kaynakli lambalarla ilk
karsilastiriildiginda en o6nemli farklhihk daha rahat goérilmeleri ve
kesintisiz 10 yil boyunca parlakliklarini koruyabilmelerindir. Bu durum
sadece buylk bir enerji tasarrufu saglamakla kalmayip operasyon
masraflarinin da minimuma inmesini saglar. LED teknolojisinin ¢cok
disuk enerji kullanim 6zelligi bu teknolojinin solar enerji Grlnleri ile
entegresini mumkin kilar ve bu entegrasyonun uygun bir maliyette

olmasini saglar.”'®

1% http://www.sorucevap.com/bilimkultur/teknoloji/iriinler/ders.asp?209026)11 Agustos 2006
195 http:/tr.wikipedia.org/wiki/LED 11 Agustos 2006
1 http://www.canensol.com.tr/prod_adv.html 11 Agustos 2006
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e LEDIlerin Avantajlar

o 100.000 saat émru vardir, ekonomiktir.

o Soka dayaniklidir.

o Civaigermez, cevrecidir.

o Armatlrden kaynaklanan yangin riski yoktur.

o Armatdrlerin 1Isinmasina neden olmaz.

o Elektromanyetik cakismaya neden olmaz.

o Dusuk enerji ile yiksek verim alinir.

o Kolay kurulur.

o Hafiftir.

o Cok klcuk ebath armattrlerin gelistiriimesine olanak saglar.

o 20 nsiginde 11k verir.

o Renk tayfinin bitin renkleri elde edilebilir.

o Cam, flaman gibi kirllgan elemanlar ihtiva etmez.

o Dogru akimla caligir.

o LEDler genellikle seri baglanip bir dizin olusturularak 10, 12, 24, 48 V
dogru akim veren elektronik gi¢ kaynaklari ile beslenirler.

LEDIlerin Omiirleri

“LEDIlerin 6miurleri teorik olarak 100.000 saat ve uzerindedir. Elektriksel
1sil kondisyon (sogutmali) cevresel etkiler, kullanilan cevre elemanlari,

kilifin materyal yapisi vb. etkenler g6z 6niine alindiginda 50.000 saat ve

Gizeri hizmet émrii oldugu kabul edilebilir.”"®’

“LEDIlerin dmiirleri, verdikleri 1s1gin %50 oraninda dusmesi icin gecen

siire olarak tanimlanmaktadir.”'%®

17 http://.www.ossoelektrik.com7led_aydin2.html 11 Agustos 2006
' http://www.silisyum.net/htm/optoelektronik/led.html 11 Agustos 2006
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e LEDIlerin Gelisimi (Tarihcesi)

“Isik yayan diyotlar, ilk olarak 1954 yilinda bulunmustur. Galyum fosfat
(GaP) ile yapilmis bir diyotun, iletim yoniinde akim gecirildiginde kirmizi

1169

bir 151k yaydigi fark edilmistir.

“1962 yilinda ilk ticari LED uretildi, ilk tretilen kirmizi LEDler sinyal
gostergelerinde kullanildi. 1972 Siemens Semiconductor Division
tarafindan (bugiin Osram Optosemiconductor olarak faaliyetini

siirdiiriiyor) ilk radyal kilif Giretildi.”'"

“80’lerin ve 90’larin basi iki bliyik agsama kaydedildi. Kirmizi LEDe ilave
olarak sari, yesil, mavi ve beyaz LEDIler gelistirildi ve 1s1k verimlilikleri
arttirildi. 1994’te 6nce kirmizi ve sari ardindan yesil renkler trafik
isiklarinda kullanilmaya baslandi. VW basta olmak (zere otomobil

endiistrisinde kullanilmaya baslandi.”’"’

GUnUmUzde LEDler akkor ve halojen lambalara alternatif olabilmektedir.
Ancak flioresan ve kompakt flioresan lambalarla verimlilik agisindan rekabet

edememektedirler.

Resim 2.13. LED Fotografi'’

' http://www.silisyuim.net/htm/optoelektronik/led.htm 11 Agustos 2006

0 http://www.ossoelektronik.com/led_aydin2.html 11 Agustos 2006

" http://www.ossoelektronik.com/led_aydin2.html 11 Agustos 2006

"2 http://www.abacuscaralarms.co.uk/images/led-red-largec.jpg 20 Ekim 2006
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Resim 2.14. LED Aydinlatma Elemani'”
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Resim 2.15. Aydinlatmasinda Sadece LED Kullaniimis Bir Mekan'"*

"http://images.google.com.tr/images?q=led-+filetype:jpg&imgsz=xxlarge&svnum=10&hl=tr&l
r=&start=105&sa=N 20 Ekim 2006
1% http://www.sunst.co.jp/lighting/led.JPG 20 Ekim 2006
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LEDlerin yani sira giinimuzde yeni bir aydinlatma sistemi de gelistirilmistir.
Fiber optik aydinlatma sistemi denen bu sistem, kullanilan 1sik tasiyici
kabloya bagli olarak bu ismi almistir. Fiber optik aydinlatma sisteminde
LEDIler gibi yeni gelistiriimis bir armatir yoktur. Bu sistemde sadece 1sig!
tasiyan kablo baglantisi farklilagsmistir. Bu nedenle bu aydinlatma sistemini
yeni bir armatir olarak gérmemeli aydinlatma armatlrlerine yardimci bir
eleman olarak algilanmalidir. i¢ mimari aydinlatmada giinimiizde sikca
tercih edilen bu sistem getirileri acisindan da oldukca tercih edilmektedir.

e Fiber Optik Aydinlatma Sistemi

Fiber Optik Aydinlatma Sistemi iki ana bélimden olusur.

e Isik Kaynagi
e Fiber Optik Kablo Demeti

Fiber optik kablolar, hazirlanan projeye, mimari tasarima ya da ihtiyaca
uygun ebatlarda kesilerek demet haline getirilir. Isik kaynagina, (1s1gin ¢ikis
noktasina) sonlandirici muf ile yerlegtirilir. Béylece 1sik kaynaginin Urettigi
11k, fiber optik demet icinde tasinarak, armatire veya direkt ¢iplak fiber optik

uca iletilir.

Optical Fiber

Resim 2.16. Fiber Optik Kablo Kesiti'"

'3 http://uretim.meb.gov.tr/EgitekHaber/s75/fiberoptik_dosyalar/image001.jpg 20 Ekim 2006
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176

Resim 2.17. Clup Sapphire’in Aydinlatmasinda Fiber Optik Kullaniimistir

e “Fiber Optik Aydinlatma Sistemi Ozellikleri

¢ Fiber optik kablo sadece 1sik tasiyicidir, elektrik akimi tagimaz.

¢ Nemli ve soguk ortamlarda, aydinlatmanin elektrik riski tagsimasi
istenmeyen yerlerde tam bir gliven icerisinde kullanilabilir.

e lIsik kaynaginda lretilen ve fiber optik kablolar ile tasinan i1sik
soguk oldugu icin yakinindaki canlilara ve malzemelere zarar
vermez. Dolayisiyla, dis ortamlarda, insanlarin ve diger canlilarin
oldugu yerlerde giivenle kullanilabilir.

e Isik kaynagindan cikan isik, ihtiyaca gore bir yada birden fazla
noktaya dagitilabilir.

176 http://www.fiberli.com/ 20 Ekim 2006
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e lIsik hijyendir. Kaynak 1sikli alanda bulunmadigi icin manyetik
alan olusturmaz. Boylece toz vb partikiiller harekete gecmez. Bu
sayede gida vitrinlerinin aydinlatiilmasinda ve bakiminda hijyen
saglanir.

e Isiya duyarli ve hassas , patlama riski olan yada bakimi zor /
imkansiz olan noktalarda diger aydinlatma sistemlerine gore tek
¢Ozumdiir.

e Isik kaynaginin icine yerlestirilen 6zel efekt diskleri ile renk
degisimi, piriltil 1s1ma yada loslastirma saglanir. DMX iletisim
sistemi ile dijital aydinlatma teknolojisine uygun sistemler
uretilebilmektedir.

e Siddete maruz kalinmasi ihtimalinin yliksek oldugu yererde
guvenlik amach aydinlatma saglanir.

e Secilecek uygun armatirlerle, cok kicik ve etkileyici gorintiye
sahip 1s1kh fiber optik uclar ile estetik bir gortiniim kazanilir.

e Optik lensler kullanilarak, 1s1gin yogunlugu istenilen dilizeyde
yonlendirilebilir.

¢ lIsik kaynagu, 1s1gin kullanildigi yerden tamamen ayri bir noktaya
yerlestirildigi icin bakimi kolaydir.

e Fiber optik aydinlatma sisteminin, isletme acisindan bakim ve
diger giderleri yok denecek kadar azdir.

e Uygulama sirasinda akla gelebilecek yeni animasyonlari
uygulama olanagi vardir.

e Kivrimlarin etkilesimi degistirmedigi, fiber optik kablolar
sayesinde 1si1g1 kullanmak istediginiz noktaya kadar tasir ve
istediginiz mekani ya da objeyi aydinlatarak maksimum kontrasti
yakalayabilirsiniz.

Tuam bunlarin yani sira fiber optik aydinlatma sistemiyle ortaya cikan
basarili gorsel sonuclar, fiber optik sistemlerin hizla yayginlagmasini
saglamaktadir.”'”’

7 http://www.fiberli.com/tr/html/bilimsel.htm 11 Agustos 2006
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Resim 2.18. Fiberli Firmasinin Fuar Standi, Aydinlatma Elemani Fiber Optik
Kablolardan Yapilmistir.'®

2.3. YAPAY AYDINLATMA BiCIMLERI

Yapay aydinlatma tasarimi yapilirken dikkat edilmesi gereken en &énemli
etken aydinlatmanin ne igin kullanilacagidir. Segilen amaca yonelik yapilacak
aydinlatma iki sekilde olmalidir. Bunlardan birincisi, iyi gérme kosullarini
saglamak icin yapilan genel aydinlatmadir. ikincisi ise daha fazla aydinligin
gerektigi yerlerde yada belli bir bdlgenin vurgulanmasi gerektiginde yapilan
bdlgesel (lokal) aydinlatmadir.

Genel aydinlatma yapilirken kullanilan armatirlere ve mekanin iglevine bagli
olarak farkh bicimlerde aydinlatmalar yapilir. Bunlar dolaysiz, dolayli, yar
dolayli, yari dolaysiz ve homojen aydinlatmalar olabilir.

'8 http://www.fiberli.com/ 20 Ekim 2006
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2.3.1. GENEL AYDINLATMA

Genel Aydinlatma tanimi Prof. Dr. Sazi Sirel'in Aydinlatma SézIiginde “Belli
yerlerde 6zel gereksinimler dikkate alinmadan bir alanin bitlniyle

aydinlatilmasi”'”®

olarak verilmistir. Fizyolojik aydinlatma da denilen genel
aydinlatmada esas amag, belirli bir dizlemde aydinhgi, gérsel algilamanin en
iyi ve en uygun dlizeyine getirmektir. Bunun yaninda, mekanin timinde ayni
aydinlatma dizeyinin saglanmasina da dikkat etmek gerekmektedir. Gorsel
konfor Ozelliklerini saglayabilen bir genel aydinlatma tasarimi, ideal olarak
kabul edilmektedir. Bunu saglayacak olan armatirlerin fiziksel yapilarindan
kaynaklanan farkli genel aydinlatma bicimleri ortaya c¢ikmistir. Genel
aydinlatma bicimlerinin 6zellikleri, mekan igerisinde farkli yerlerin daha fazla
ya da daha az aydinlatiimasina olanak verir. Farkli aydinlatma bigimlerinin
birlikte kullanilmasindan dogan etkiler mekanin farkl sekillerde algilanmasina
neden olabilir. Bu nedenle atmosfer yaratmada genel aydinlatma bigimleri
¢cok dnemli bir yer tutar.

Bu bicimleri inceleyelim;

2.3.1.1. DOLAYSIZ (DIREKT) AYDINLATMA

“Isik yeginligi dagihmi, yayimlanan isik akisinin %90-100 orani, sinirsiz
varsayilan yayarl diizleme diisecek bicimde olan isikliklar ile yapilan
aydinlatmaya denir.”'® Bu aydinlatma biciminde 1sigin %10-0"1 yukari,
%90-100'0 asagiya yansitilir. Az enerji sarfiyati olur. Bunun karsihdinda ¢ok
verim alinir. Armatirin fiziksel yapisi ve sekli dolayisiyla Uretilen 1s13in
dogrudan dogruya génderilmesi 1sik kayiplarini énler, yiksek verim saglar.
Ancak 1s1gin dogrudan gelmesinin sonucu olarak mekandaki goélgeler sert
olur, saydam gélgeye rastlanmaz. Isik kaynaginin belirgin olmasindan dolayi
yansima-kamasma sorunlari ortaya cikabilir. Kullanilan armattrin ézellikleri

ortaya c¢ikan olumsuzluklari en aza indirecek sekilde olmalhdir.

17 Prof. Sazi Sirel, Aydinlatma S6zI(igii, syf:60
'8 S Sirel,a.g.e.,s.42
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Bu aydinlatma bigciminin olumsuz etkilerinden farkh 6zellikteki armatuarleri bir
arada kullanarak kurtulabiliriz. Bu armattrler downlight (tavan aydinlatmalari)
ve wallwasher (duvar aydinlatmalari) olmak Gzere iki tiptir. “Dolaysiz (direkt)
aydinlatma bicimi slrekli olarak yapay 1siga gereksinim duyulan
fabrika, imalathane, hastane ¢ibi yerlerde ve cadde-sokak
aydinlatmalarinda tercih edilir. Ornegin, asag dogru yoénelmis yan

kiresel reflektér. Tavanlar yansitmasiz ve duvarlari az yansitmal olan
1181

atolyelerde bu tip aydinlatma aygitlar kullanilir.

Resim 2.19. Reasiirans Pasaji No: 62 Tegvikiye Adresinde Bulunan Cafe Wien’de
Dolaysiz Direkt Aydinlatma Kullaniimaktadir'®?

81 prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, syf:191

182 www.cafemelange.com/wien_info.htm 20 Ekim 2006
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2.3.1.2. DOLAYLI (ENDIREKT) AYDINLATMA

“Isik yeginligi dagilimi, yayimlanan isik akisinin %0-10 orani, sinirsiz
varsayilan yayarli dizleme disecek bicimde olan isikliklar ile yapilan
aydinlatmaya denir.”'® Bu aydinlatma biciminde 1s1§in %90-100’G yukari,
%10-0’1 asaglya yansitilir. Isik bir ylzeye carptiktan sonra geldigi igin
aydinlatma verimi disUk enerji sarfiyati fazla olur. Isik yansitildigi yazeyin
batin kusurlarini ortaya c¢ikarir. Ancak mekanda homojen bir aydinlik
saglanmasina yardimci olur. Yansima ve kamasma gibi problemler bu
aydinlatma bigiminde g6érilmez. Higbir zaman sert gblgeler olusmaz. Dolayli
aydinlatmanin tercih edildigi mekanlarda mekanin rengi, mekanda kullanilan
malzemelerin renk yutuculugu, yansitma oranlari, dokusu, yansitilan isigin
rengi mekanin algilanmasina etki edebilecek faktérler haline gelir. Bu
aydinlatma bigimi fazla dikkat gerektirmeyen fonksiyonlara yénelik kullanilan
mekanlarda, mekandaki estetik degerleri ortaya c¢ikarmak igin kullanilr.
Endirekt aydinlatmada mekanda gdlgeler olusmaz mekanda gélgelendirme
yaratilmak isteniyorsa bu aydinlatma bicimine ek olarak ydénlendiriimis
aydinlatma armaturleri kullanilmasi gerekmektedir. Bu aydinlatma bigimi i¢in
dretilmis armatirler “fabrika holleri vb.de tavan ve duvarlarin yansitma
faktoérleri kiiclik oldugundan bu gibi yerlerde flioresan lambalar yalak

veya oluk seklindeki reflektorlerle birlikte kullanilirlar.” '8

'8 S Sirel,a.g.e.,s.41
184 prof. Dr. Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi syf:194
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2.3.1.3. YARI DOLAYLI AYDINLATMA

Bu aydinlatma bigiminde 1$1gin %60-90’1 yukari, %40-10’u agsagiya yansitilir.
Aydinlatma aracidan c¢ikan isinlarin blyldk bolim0O yukarida yansitilan
ylzeye carparak geldiginden aydinlatma verimi disUk olur. Buna karsin
enerji sarfiyati fazladir. Yansima ve kamasma bu aydinlatma biciminde
gbrilmez ¢unki 1sik kaynadi cogunlukla gizlidir. Yar dolayh aydinlatma ¢ok
dikkat gerektirmeyen islerin yapildigi ancak gerekli aydinlik cogunluguna da
ulasmanin énemli oldugu yerlerde tercih edilir. Ornegin bir konut salonu

aydinlatmasinda bu tir aydinlatma kullanilabilir.

2.3.1.4. YARI DOLAYSIZ AYDINLATMA

Bu aydinlatma biciminde 1$1gin %40-10’u yukari, %60-90’1 asagiya yansitilir.
Aydinlatma aracinda c¢ikan isinlarin cogunlugu asagr dogru geldiginden
aydinlatma verimi ylUksektir. Cevredeki godlgeler yumusamaya baslamistir,
saydam golge cokca gorilir. Yansima ve kamasma yari dolayll aydinlatma
bicimine oranla daha fazladir. Yari dolayli aydinlatmada dikkat edilmesi
gereken nokta bu aydinlatma bigiminin kullanilacag: tavan yiksekliginin
uygun olup olmadigidir. Eger yuksek verim alinmak isteniyorsa tavan
yUksekligi belli bir standardin Gzerinde olan mekanlar tercih edilmelidir. Bu
mekanlara 6rnek vermek gerekirse restoran, lokanta ve bulylk o6lgekli
magazalar diyebiliriz.

Resim 2.20. Darphane-i Amire Binasinda Yapilacak Bir Organizasyon icin Mekanda
Yari Dolayli Aydinlatma Bicimi Kullanilmistir'®®

' http://www.shaman.com.tr/production/wmd_01.php 15 Eyliil 2006
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2.3.1.5. HOMOJEN AYDINLATMA

Aydinlatma armatdrtnden cikan 1sinlar her ydéne dogru esit olarak dagiliyorsa
buna homojen aydinlatma denir. Bu aydinlatma bigiminde tim mekan
yansitici olarak kullanihr. Bu nedenle homojen aydinlatmanin kullanildigi
mekanlarda mekan icinde kullanilan malzemeler bir kat daha énem kazanir.
Enerji harcamasi ile enerji verimi birbiri ile orantiidir. Ancak mekanda
kullanilan malzemelere gbre (malzemelerin I1$1§1 yansitmasina ve yutmasina
goére) aydinlatma veriminde farkliliklar olusur. Saydam gélgeler mekanda
olusur, aydinigin ulasamadigi kisimlarda kara gdlgelere de rastlanir.
Homojen aydinlatma daha ¢ok katlphane, ofis, okul gibi mekanlarin genel
aydinlatmasinda tercih edilir.

Resim 2.21. MIT Concord Kiitiiphanesinde Homojen Aydinlatma Tercih Edilmistir'®

1% http://www.photo.net/photo/pcd2357/concord-library-reading-room-23.4.jpg 15 Nisan 2005
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2.3.2. BOLGESEL (LOKAL) AYDINLATMA

Bdlgesel (Lokal) Aydinlatma, genel aydinlatma ile aydinlatildigi halde
istenilen detaylarin yeterince gdsterilemedigi ve kullanicinin dikkatinin mekan
icinde bir noktaya ya da yéne ¢cekmede genel aydinlatmanin yetersiz kaldigi
durumlarda genel aydinlatmaya ek olarak yapilan aydinlatma bigimidir.
Zaman zaman genel aydinlatmanin olmadigi yerlerde aydinlik cogunlugunu
saglamak icin de kullanilsa da bu dogru degildir. Boélgesel aydinlatma
yapiimadan ©6nce mekanda gereken gdrsel konfor sartlarini yerine
getirebilmek i¢in mutlaka genel aydinlatma yapilmalidir. Daha sonra bélgesel

aydinlatma uygulanmalidir.

Bdlgesel aydinlatma yénelik oldugu amaca gére farkl isimler alir. Bunlara
6rnek olarak noktasal aydinlatma, bdélge vurgulamali aydinlatma, vurgu
aydinlatmasi, dekoratif aydinlatmay: verebiliriz. “Bélgesel aydinlatma genel
aydinlatmaya oranla daha az aydinlik diizeyine sahip ve etkisizdir.”'®’
Buna gdre aydinlatma tasarimi yapilirken bdlgesel aydinlatmanin genel
aydinlatmanin énine ge¢memesine dikkat edilmelidir. Fizyolojik olarak iyi
gb6rme kosullarinin saglamadigi bir mekanda bélgesel aydinlatma istenilen
etkiyi veremez. Bu nedenle iyi bir bdlgesel aydinlatmanin én kosulu iyi bir
genel aydinlatma olmalidir.

Bdlgelik aydinlatma, aydinlatmanin yapildigi mekanda istenilen yeri, istenilen
nitelik ve nicelikte, istenilen zamanda aydinlatma amacina hizmet etmelidir.
Ornegin, genel aydinlatmasi fliloresan lambalarla yapilmis bir restoranda
masalarin daha iyi gérilmesini saglamak igin akkor lambalarla yumusak

gblgeli bir aydinlik, bélgelik aydinlatma ile saglanabilir.

Bélgesel aydinlatmanin amaci, mekanin tasariminin yol gdstermesiyle

kullaniciyr belli bir yéne sevk eden ve/veya mekan igerisindeki belli bir

'8 Mehtap Doganca, i¢ Mekan Tasariminda Gérsel Etkilesimler, Y.Lisans tezi, MSU, istanbul
syf:177
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bdlgeyi dne c¢ikarmak (vurgulamak) olmalidir. Ornegin, bir miizede ya da
sanat galerisinde sadece genel aydinlatma yapilmasi mekan igin yetersiz
kalacaktir. Vurgulanmak istenen nesneler detaylari bakimindan yeterince
g6ranlr olmayacaklardir. Bu nedenle bdlgesel aydinlatma detaylari gérmenin

6nemli oldugu mekanlarda uygulanmasi gereken bir zorunluluktur.

Ayni zamanda kullanici bdlgesel aydinlatma yardimi ile mekan igerisinde
ybnlendirilebilir. Bu da kullanicinin mekani daha net algilamasini saglar.

Bélgesel aydinlatma bir mekana uygulanirken teknik parametreler yaninda
tasarimcinin o mekani olustururken vermege calistigi mesajin da iyi
anlasilmasi gerekmektedir. Tasarimcinin ¢ogu zaman mekan igerisindeki
kullaniclya gdstermek istedigi bélgeler mimari yardimi ile vurgulanir. Ancak
mekana ait fiziksel 6zelliklerin 6n plana c¢ikarilmasi ancak isikla olur.
Mekanda olusturulan aydinlik mimarisi ile kullanicinin gérme duyusu yaninda
duygularina da hitap edilmis olunur. Mekanda verilmek istenen mesaj, diger
6gelerin toplamiyla kullaniciya hissettirilir. Kullanici fizyolojik olarak iginde
bulundugu ortami farkh aydinlatmalarla farkli sekilde algilayabilir. Bu
durumun ortaya ¢ikmasinda kullanicinin ge¢gmisten gelen deneyimleri, o an
icinde bulundugu durum v.b. bir cok faktér vardir.

Dolaysiz Dolayh Yari Dolayli | Yari Dolaysiz | Homojen
Aydinlatma | Aydinlatma Aydinlatma | Aydinlatma Aydinlatma

Tablo 2.5. Isigin Yénii Tablosu
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YAPAY AYDINLATMA BiCIMLERiI TABLOSU

Isigin Yansima

Yonu Ener;ji Verim Golge Kamasma

(Yukar) Harcamasi Durumu Durumu Durumu

Dolaysiz %90- | % 10-0 Az Yiksek Sert Olusur
Aydinlatma| 100 Golge

Dolayl %10-0 | %90- Cok DislUk | Yumusak | Olusmaz
Aydinlatma 100 Golge

Yari

Dolayli %40- | %60- Orta YUksek Sert Olusur
Aydinlatma 10 90 Golge

Yari

Dolaysiz %60- | %40- Orta DislUk | Yumusak | Olusmaz
Aydinlatma| 90 10 Golge

Homojen %50 %50 Orta Orta | Olusmaz | Olusmaz
Aydinlatma

Tablo 2.6. Yapay Aydinlatma Bicimleri Tablosu
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2.4. YAPAY AYDINLATMA VE MEKAN iLiSKiSi

Yasayan her canh 1g1ga ihtiyag duyar. Isik, dodal aydinlatmanin yetmedigi
yerlerde yapay aydinlatma ile saglanmahdir. Ginimizde yapay aydinlatma
bir ihtiyac haline gelmistir. Yapay aydinlatmanin ginimuizde bu derece 6nem
kazanmasinda gecmise oranla zamanimizin ¢odunu kapali mekanlarda
gecirmemiz &énemli bir etkendir. Ozellikle biiyik sehirlerdeki carpik yapilasma
ve artan nufus sebebiyle yapilar birbirlerinin ginisigini engeller duruma
gelmistir. Bu nedenden dolay! yapay aydinlatma énem kazanmig ve yapay
aydinlatmanin  gelisimi  hizlanmistir.  Ginimuizde, yapay aydinlatma
sayesinde gunisiginin degisken yapisina kargin, tim gun istenilen aydinlik
dizeyinde tutulabilen mekanlar tercih edilir hale gelmistir. Bu bakimdan
ginimizde yapay aydinlatma, bir mekan gunisigi alsa bile, tercih edilir

olmustur.

Yapay aydinlatmaya verilen dnemin insanlarin daha ¢ok kapali mekanlarda
zaman gecgirmesinden dolay! arttigini belirtmistik. Bu durum karsisinda
gelistirilen yapay aydinlatma kaynaklari nicelik yéninden istenilen amaca
hizmet ederek mekanlarin aydinhk duzeylerini yUkseltmislerdir. Ancak
unutulmamahdir ki, aydinligin nicelik yéni yaninda nitelik yéni de dnemlidir.

Bir mekandaki aydinlik niceligi yeterli olsa bile aydinligin niteligi o mekana ya
da yapilan ise uygun olmayabilir. Béyle bir durumu dizeltmek icin niteligi
arttirmak bir hata olur. Halen gelismekte olan bir bilim dali olan yapay
aydinlatmada ginimuizde bu konuda arastirmalar strmektedir. Aydinhgin
nicel bilesenleri sayesinde mekana en uygun aydinhdin saglanmasina iliskin

calismalar yapiimaktadir.

Mekan 1sikla bir bitiin olusturmahdir. Bir mekana uygulanan aydinlatma
tasarimi o mekan i¢in uygun degilse mekanin bir ¢ok 6zelligini gérmemize

hatta mekanin fonksiyonunu yerine getirmesine bile engel olur. Bu nedenle;
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“Olusturulacak aydinlik, bir yandan mimari karakter ve kullanisa
uyarken, bu aydinligi saglayacak i1sik kaynaklari da olabildigince,
mimari ile bitinlegsmeli, bicim, gere¢, renk ve konum bakimindan
mimariye uyum saglamalidir.”'®® Bu durumda karsimiza atmosfer kavrami
cikar. Mimari ile buttinlesen aydinlatma etkili bir atmosferin en énemli parcgasi
durumundadir. Bir mekana girince ¢ogu zaman ,farkinda olmadan, ilk
etkilendigimiz 6zelligi 15191 olur. Eger mekanda iticii, o mekana uygun
olmayan, bize hitap etmeyen bir 1sik varsa o0 mekanda kalma stremiz kisalir.
Bu nedenle bir mekanin atmosferinden s6z edeceksek o mekanin

aydinlatmasindan baslamamiz gerekir.

Yapay aydinlatma konusunun 6nem kazanmasiyla bu alanda yapilan
calismalar, arastirmacilarin bu alanda belirli sonuglara varmasini saglamistir.
Bu sonuglar bir mekan igine gereken aydinligin saglanmasi igin genel gecer
kurallar seklinde ‘Yapi Fizigi Uzmanlik Enstitisd’ tarafindan ‘Aydinlatma
Tasariminda Temel Kurallar’ kitapgiginda toplanmigtir. Bu kurallara birkag

6rnek vermek gerekirse;

e “Belirli nesneleri ve alanlari aydinlatacak 1s1k, buralara
yonlendirilmeli kesinlikle g6ze gelmemelidir.

e Bir ylizeyde girinti ve cikintilarin algilanmasi 6nem tasiyorsa, bu
yuzey icin, baskin dogrultulu bir i1sik alani olusturulmali ve baskin
dogrultu, yuzeydeki girinti ve c¢ikintilarin egimine gore
ayarlanmahdir. Bu kural tim G¢ boyutlu dokularin
aydinlatiimasinda gecerlidir.

e Golge niteligi bakimindan, icinde yasanan i¢ mekanlarda
yumusak ve saydam golgeli bir aydinlik olusturmak uygun olur.
Karar golgeli aydinliklar, olusturduklari isiklilik karsithklari nedeni
ile ilgi cekici fakat yorucu olurlar.

'8 Prof. Sazi Sirel, Aydinlatma Tasariminda Temel Kurallar, Yapi Fizigi Uzmanlk Enstitis(,

syf:8
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Sert golgeli aydinliklar yalnizca 6zel amagclar icin kullaniimahdir.
Bakilan alan cevre alandan daha aydinlik olmahdir.

Bakilan alan ile cevre alan arasindaki 1siklilik oranlari yorucu
karsithiklar (kontrastlar) olusturmamalidir.

Buyuk karsithklar, kiucuk karsithklarin goérilebilmesini engeller.
Bu kural renk konusu icin de gecerlidir. Daha 6nce konusu olmus
olan, 1s1gin g6ze gelmemesi, yani go6ziin 1sik kaynagini
gormemesi kurali bu yolla aciklanabilir.

Mat nesneler, Gzerlerinde olusturulan aydinlik ile gérinir duruma
gelirler. Parlak nesneler ise Uzerlerinde olusan cevre gorintiisu
ile algilanirlar.

Mat nesnelerin aydinlatiimasinda elde edilecek sonug¢, bu
nesneler Uzerinde olusturulacak aydinliga dolayisiyla bunlarin
isikliigina baghdir.

Cok kucik mat ve parlak ylizeylerden olusmus iki boyutlu
dokularin vurgulanmasi mat ve parlak yiuzey elemanlari arasinda
yereli isiklilk ayrimi olusturmakla elde edilir.

Parlak nesnelerin yansittiklar yiuzeylerde buyuk isikliklar varsa,
bu nesneler iyice parlak gorundir.

Parlak nesnelerin bicimlerinin algilanmasi, bunlar zerinde
cizgisel goruntilerin olugsmasina baghdir.

Aydinlatmada aydinlatan i1si1gin rengi ile aydinlanan nesne ve
yuzeylerin renkleri arasindaki iligkiler cok onemlidir. Degisik
spektrumlu isiklar, 6zdeksel renklerde cok biyuk renk tiri
degisikliklerine neden olabilir.

Dis aydinlatmada, kale, sur, sato gibi eski yapilarin ve bunlarin
kalintilarinin sicak renkli isiklar ve o6zellikle yiliksek basingl
sodyum buhari lambasinin sicak sari 1s1g1 ile aydinlatilmasi
uygun olur. Yeni tas yapilar ya da beyaza yakin renkli yapilar
beyaz renkli isikla aydinlatilmahdir.
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e Yapi dis yuzeyleri aydinlatiirken, anlamsiz bir g6érinti
olusturacak dizgin vyayilmis aydinhktan kaciniimalidir. Yapi
ylzeyi etut edilerek, buradaki devingenligi vurgulayacak ve
mimari anlatimi  belirginlestirecek yeterli 1s1k ayrimlan
yaratiimahidir.

e Karanlik icinde tek bir yapinin aydinlatiimasi ¢ok yonlu ciddi
etutleri gerektirir. Bu nedenle bir yapi aydinlatilirken konu,
cevresiyle birlikte ele alinmalidir.

e Kent ici ve disi aydinlatmalarda, belli bir bolgede, 6rnegin bir
meydani cevreleyen vyapilarin ylizeylerinde tek renk isik
kullanilmasina 6zen goésterilmelidir. Farkli bir uygulama yapilmak
isteniyorsa bile 1sik rengi sayisi ikiyi agsmamalidir. Daha iyi bir
¢6zim vurgulamanin ayni rengin daha doymusu ile yapiimasidir.

e Bitkilerin ve sularin aydinlatiimasi mutlaka soguk renkli 1sikla
yapilmahdir.

e Agachk alanlarin aydinlatiimasinda her agacin tek tek
aydinlatilmasi en buyilk yanlistir. Aydinlatma, agac¢ gruplari icin
ve yer yer yapilmah ve aydinlatimamis aga¢ gruplari
birakilmahdir. Isik kaynagi yuksege konup, agaclarin govdesi
karanlikta birakilarak agaclar yerden kopariimamalidir.

e Tum dis aydinlatma konularinda da 1s1gin g6ze gelmemesi kurali
titizlikle uygulanmalidir. Ozellikle parlak yiizeyli yapilarda 1sik

kaynaklarinin gériintiileri de diistiniilmelidir.”'®

'8 Prof. Sazi Sirel, Aydinlatma Tasariminda Temel Kurallar, Yapi Fizigi Uzmanlk Enstitis(,
syf:5-6-7
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<31 =T 0 I
ATMOSFER YARATMA

3.1. ATMOSFER VE MOOD KAVRAMLARI

Antik cag filozoflarindan Demokritos ve Epikiros’a gére uzay her zaman her
yerde ayni olan, degisim gdstermeyen bosluk olarak tanimlanmistir. Ancak
uzayin insan faktoérini barindirdidi, insanin da sirekli degisim gdsterdigi
disUnadlirse uzayin da duragan olmadigi aksine degistigini sdyleyebiliriz.
Buna gére uzay, ic mimarlik acisindan, icinde bulundurdugu kullanici 6gesine

gobre kisisel bir doluluktur diyebiliriz.

Uzayda duyularimiz sayesinde algiladigimiz cevresel faktorlerin tamami
atmosferi olusturur. Bunun yaninda kullanici 6zellikleri, gegmisten getirilen
deneyimler, Kisilik 6zellikleri, duygu ve daslnceler de etrafimizdaki
atmosferin algilanmasini etkileyen faktdrleridir. Kisi kendi varliginin yerini,
zaman igerisindeki konumuna, belledinde yer eden anilarina, gelecekli ilgili
beklentilerine, endigelerine ve korkularina goére belirler. Hegel'in ikilemler
kuramina gére kisi, kendini ve cevresini tez ve antitez olarak algilar. icinde
bulundugu ortami pozitif ya da negatif olarak degerlendirir. Kisinin bir mekana
ait vardigi kaninin pozitif veya negatif olmasi tamamen ézneldir. Bu durum,
acikca kisinin ¢evresini algilamasinda psikolojik etkenlerin ne derece énemli
olduguna isaret eder. Algilanan mekanin iki yénUnin bulundugunu,
birincisinin kisinin anilarina dayanarak algiladigi ge¢cmis zaman, digerinin
kisinin simdi gérdukleri ve gelecekteki beklentilerine gére algiladigi gelecek

zaman oldugunu gésterir.

“Atmosfer kelimesi Yunanca Atmos (bugu) ve Saphire (kire)

kelimelerinin birlesiminden olugsmaktadir. Bir uzay cismini saran gaz

kiimesini anlatir.”'®°

1 http://cografyadunyasi.8m.net 27 Kasim 2006
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Turk Dil Kurumu’nun Internet sayfasindaki sézliginde Atmosfer kelimesi
birincil anlamiyla gaz yuvari ikincil anlami yani mecaz anlami ile iginde
yasanilan etkisinde kalinan ortam olarak tanimlanmistir. Kisinin icinde
yasadigl ortamdan etkilenmemesi disinulemez. Buna gére iginde yasadigi
ortam Kisiyi etkiler diyebiliriz.

Mimariyle birlikte dUsundlmesi gereken atmosfer c¢odu zaman yanlis
kullaniimaktadir. Ornegin; fonksiyonlari cok iyi ¢dziilmiis estetik olarak gdze
hos gbrinen bazi mekanlar, kullaniclyr atmosfer anlaminda tatmin
edemeyebilir. Bunun karsiliginda fonksiyon ve estetik bakimindan iyi
c6zllmemis mekanlar da atmosfer bakimindan tatmin edici olabilirler.
Atmosfer mekanla birlikte ¢dzlllrse etkileyici olur. Mekan ile ¢dzilmemis
olan atmosfer gereken etkiyi saglayamaz.

Bana goére atmosfer, kullanici icin Kigisel bir doluluk olarak tanimladigimiz bir
hacmin kullanicinin duyulari ile algilanmasi ve bunun sonucunda duyularina
duygularini da ekleyerek degerlendirdigi etrafini saran tabaka olarak

tanimlanabilir.

Kisaca atmosfer; beyin ve ruhun birlikte karar verdigi, icinde bulunulan

ortamdir.

Cogu kisi atmosfer kavramini tam olarak agiklayamasa da hisseder. Bu
durum tasarimcilar i¢cin de gecerlidir. Tasarimcilar ¢cogu zaman yaptiklari
isleri anlatirken yaratmak istedikleri atmosferi tasvir etmege c¢alisirlar. Ancak

gecmisten ginimuize kadar gelmis acik bir atmosfer tanimi yoktur.

Cogunlukla kisinin mekan hakkindaki duygulari ile ézdeslestirilen atmosfer,
6znel bir kavramdir. Atmosferin 6znellik 6zelliginden dolayi, bir mekandaki

tim kullanicilarda ayni etkiyi yaratmak ¢cok zordur. Ancak bir tasarimcinin bir
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mekan iginde yaratmak istedigi etki o mekanin kullanicilarinin ¢ogunlugu
tarafindan ayni sekilde algilanirsa tasarimci amacina ulagmis sayilir.

Atmosfer yaratma, tasarimcilar yaninda sinemacilar, edebiyatcilar,
tiyatrocular tarafindan da kullanilan bir kavramdir. Gérsel alginin énemli
oldugu tim mesleklerde atmosfer kavrami ile kargilasmak muamkinadar.
Mies Van der Rohe’nin nétralize edilmis serbest mekan arayisinda, Bruno
Taut'un asal geometrik formlari ve asimetrik diizen iginde renk arayisinda,
Frank Lloyd Wright'in tekil fonksiyonlu kutu seklinde mekanlarinda ve yataylik
vurgusunda, Frank Gehry’nin striktire kargi gelen heykelsi mekanlarinda
farkl atmosferlerden s6z etmek muimkintddr. Ancak bu tasarimcilar

mekanlarindaki atmosferi kelimelere dékmemislerdir.

Burak Tansel'e gore; “atmosfer’ mekanin bigimi, boyutlari, malzeme ve
dokusu, rengi, 15191, kokusu, sesi ve yasanmis hatiralariyla insanin ruh
halini etkileyen, bilin¢ altinda tarifi zor hos duygular birakan ve butiin
duyularimizla algilanan kavramsal bir etkidir.

Bir mekanin mimarisi ve tefrigi, fonksiyonu, konfor ve estetik sorunlarin
¢6zimi acisindan ne kadar kusursuz olursa olsun atmosfer duygusunu
olusturamamigsa iyi bir mekan olma o6zelligini saglayamamistir.
Atmosfer, genellikle yasadigimiz pek cok mekanda tasarim asamasinda
farkina varildigindan dikkate alinmayan ve cozillemeyen onemli bir

sorundur.’*®"

Atmosfer ile cogu zaman eg anlamli olarak kullanilan bir kelime de ‘mood’dur.
Mood kelimesi ingilizce'dir. ingilizce’de birincil anlam olarak ruhsal durum
anlamina gelmektedir. Tlrkge'de ise ikincil anlami olan, atmosfer, hava

olarak kullaniimaktadir.

“'Yrd. Dog. Dr. Burak Tansel, Sahne Tasarimi Ders Notlari, MSU, 1995
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Resim 3.1. Atmosfer Konusu En Cok Kutsal Mekanlarda Karsimiza Cikar. 192

Kavram olarak mood bir mekanin atmosferinin kiside biraktigi etki anlamina
gelmektedir. “Mood, Nuckolls tarafindan kavranabilen dramatik 6z olarak
tanimlanmistir. Oxford ingilizce Soézligi'nde Mood ruhlarin ve aklin
ifadesi olarak tanimlanir. IES ‘a goére aydinlatma uzaysal algiya takviye
etmek, hareketi algilamak ve mood yaratmada oOnemli rol oynar.
Cullen’a gore 1sikk mekani nasil algiladigimizi belirler. Cevremizdeki
gorsel alandan aldigimiz bilgilerin 1sik ile kullanimi gesitli duygular ya
da siibjektif degerlendirmeleri ortaya cikarir.”'®® Buna gbére hem Kkisiyi
etkileyecek atmosferi yaratmada hem de kisinin atmosferden etkilenerek

olusturdugu ruhsal durumda aydinlatma etkisi ¢ok buyuktur diyebiliriz.

2 Romanesque, Architecture, Sculpture, Painting, KSnnemann Yayinevi, 1997, syf:228
193 Ayse Durak, Bir calisma mekanin gorsel etkisi ve aydinlatma ile degistirilmesi, concept of
mood an impressions in lighting, Cukurova Universitesi, syf:10
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ATMOSFER MOOD

Sekil 3.1. Isik, Atmosfer, Mood iliskisi

Atmosfer slbjektif bir degerlendirmedir. “Loe bize glinliik hayatimizdan iyi
bir 6rnek verir. Bir guni iki farkli durumda diistnir birinde memnuniyet
verici duygular glnesli bir gin ve i1sikla 6zdeslestirirken, kapali

gokyiizii ve kasvetli havayi kotii duygularla animsar.”'*

Bu durumda sbéyle bir sonuc ¢ikartabiliriz icinde bulundugumuz atmosfer,
mood olarak tanimladigimiz ruh halimizi etkiler. Bunun yaninda iginde
bulundugumuz ruh hali de c¢evremizi algilamamizi etkileyecegi igin, iginde
bulundugumuz mekanin atmosfer tanimini da etkiler. Sonug olarak mood ve

atmosfer kavramlari birbirlerinden etkilenirler diyebiliriz.

ATMOSFER MOOD
(Digaridan igeriye  (igeriden Digariya
Etki Eder) Etki Eder)

Sekil 3.2. Atmosfer Mood lligkisi

194 Ayse Durak, Bir calisma mekanin gérsel etkisi ve aydinlatma ile degistirilmesi, concept of

mood an impressions in lighting, Gukurova Universitesi, syf:10
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Ayni zamanda atmosfer kavrami kullanici tarafindan degerlendirildigi igin
rélatiftir. Bizim amacimiz atmosfer kavraminin bilesenlerini kullanarak mekani
kullanan toplulugun c¢ogunlugunda ayni etkiyi birakmak ve ayni duygulari
hissetmelerini saglamak olmalidir. Bunu yaparken ruh hali dedigimiz, mood
kavramina etkimiz sinirla olacagi igin mood kavramini etkileyen atmosferin

bilesenlerini degistirerek kisinin ruh halini de etkilemis oluruz.

Atmosfer kavrami icinde, degistirebilecegimiz ve degistiremeyecegimiz
6geleri barindirir. Bu &6geleri, somut ve soyut olmak Uzere iki ana baslik
altinda toplayabiliriz. Somut 6geler, bizim etkileyemeyecegdimiz, mekanin
fiziksel &zelliklerinden olusur. Bunlar; mekanin bicimi, mekanin iglevi,
mekandaki mobilyalar ve mekanin tefrisi olarak siralanir. Bunlar, tasarimcinin
karar verdigi 6gelerdir. Tasarimcinin mekan sekillenirken karar verdigi bu
unsurlar mekana kimligini kazandirir. Bunlarin degistiriimesi mekandaki
isleve bagli olarak olusturulan tefrisin dolayisiyla mekana verilen fonksiyonun
bozulmasina neden olur. Atmosferi olusturan soyut 6geler ise mekandaki
atmosferi kontrol etmemizi saglayacak degistirilebilir unsurlardir. Atmosfer
kavraminin olusturulabilmesi igin soyut 6gelerin iyi bilinmesi gerekir. Somut
Ogelerin yardimi ile elde edilemeyen etkiler soyut 6geler sayesinde
saglanabilir. Soyut 6geler degistirebilecedimiz faktérlerdir. Mekani algilarken
bilincaltimizda yeri olan ancak bizim tam olarak adlandiramadigimiz,
psikolojik ydnimuizin devreye qirdigi faktérler de atmosferi olusturan soyut
6gelerin parcasidirlar. Soyut 6gelerin icine kullanici faktérini de ekledigimizi

unutmamamiz gerekir.

Kullanici faktériinden dolay! atmosferi yaratan unsurlardan soyut 6geleri, iki
ana gruba ayiriyoruz. Bunlar duyusal ve duygusal 6gelerdir. Fiziksel olarak
duyularimizla edindigimiz bilgiler sayesinde degerlendirdigimiz duyusal
6geler mekandaki ortami olusturan isi, hava, ses, koku ve igiktan olusur.
Duygusal 6geler ise, kullanicinin gegmis deneyimleri ve anilari, mekanin

kodlanmis tanimlari olan &nyargilar ve kisinin o an igcinde bulundugu ruh
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haliyle baglantili olarak duygu ve dislncelerinden olusur. Bizim bu faktorlere

etki etme sansimiz yoktur.

Duyusal 6geler, kullanicidan kullaniciya degisiklik gésterdigi icin atmosfer
yaratmada bu &6gdelerden dolayli olarak yararlanabiliyoruz. Ancak duyusal
6geler olarak nitelendirebilecegimiz mekana ait; is1, ses, koku, hava (nem
vb.) ve 1gik Ozellikleri sayesinde mekanda istenilen atmosferi yaratma
sansina sahibiz. Duyusal 6geler duygusal 6geleri etkilerler. Hatta kisinin ruh
hali de (mood) duyusal 6gelerden etkilenir. Mekandaki 1si, ses, IsIk gibi
etkiler kisinin mekan algisina etki ettigi icin dolayli yoldan o mekan
hakkindaki duygusal faktorleri de ilgilendirir.

Resim 3.2. Atmosfer Yaratmada Isik Renginin Etkisi'®

193 http://resource.arcadianlighting.com/images/secondary/ML-1080_4.JPG 20 Ekim 2005
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ATMOSFER KAVRAMININ BiLESENLERI

SOMUT OGELER SOYUT OGELER

Mekanin Bigimi
Mekanin iglevi
Mekanin Mobilyalari
Mekanin Tefrisi

DUYGUSAL DUYUSAL
e Gecmis Deneyimler ISI
e Mekanin Kodlanmis HAVA
Tanimlarlari/Onyargilar KOKU
e Ruh Hali ile Birlikte ISIK

Duygu ve Dustinceler SES

Tablo 3.1. Atmosfer Kavraminin Bilesenleri
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Atmosfer kavrami, 06zellikle yeniden islev kazandirilan mekanlar igin
6nemlidir. Mekanin bigimlendiriimesinde 6ncelikle iglevin etkili oldugu
dUsindlirse yeniden iglevlendirilen mekanlarda verilmek istenen etki, fiziksel
nedenlerden dolayl saglanamayabilir. Bu durumda midahale edebilecegimiz
6geler olan 1s1k, ses, hava vb. ile istenen etki saglanabilir.

Bir mekanin atmosferini degistirmek istersek, mekana ait somut 6gelerin
degistiriimesinin soyut 6gelerin degistirmesinden zor oldugunu unutmamamiz
gerekir. Cogu zaman mekanin mimari 6zellikleri tarafindan belirlenen bu

6geler, ancak mekan yeniden islevlendirilir ise degisime ugrarlarlar.

Mekaninin yeniden fonksiyon kazanmasi tarihi yapilar icin 6nem
tagimaktadir. insa edildikleri dénemde farkli amaglara yonelik olarak
tasarlanan tarihi yapilara ginimulzde yeniden islev verilmektedir. Tarihi
yapilarda meydana cikan problemlerden biri de mekanin tarihi olma degerinin
mekanin iglevinin gerisinde kalmasidir. Mekanda asil gértlmesi istenen
kisimlar gogu zaman mekanin iglevinin gerektirdigi unsurlarin 6ne gecmesi

ile geri planda kalir.

Mekanin tarihi olma 6zelligini vurgulamak ve mekandaki kullaniciya istenilen
atmosferi yaratmak ancak mekandaki soyut 6&geler ile saglanabilir.
Mekandaki soyut 6geleri de iki ana gruba ayirmistik. Bunlar duyusal ve
duygusal 6gelerdir. Mekanda bulunan fiziksel soyut &6geler bizim asil
konumuz olan atmosfer yaratma kavramini olustururlar. Bunlar mekanin
aydinlatmasi, mekanin isisi, mekanin hava degerleri (Burada mekanin hava
degerleri olarak kastedilen belirli bir hacmi dolduran havanin nem vb. gibi
bilesen 6zellikleridir.) ve mekanin kokusundan olusur. Mekana ait duygusal
Ogeler kullanici kaynaklidir. Dolayisiyla kullanicidan kullaniciya farklilik
gbsterir. Kullanicinin gecmis deneyimleri, mekanin iglevine ait kullanici
tarafindan kodlanmis tanimlar (6ényargilar), kisinin iginde bulundugu ruh hali

(duygu ve dastnceleri) duygusal 6geleri olusturur.
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Tam bu 6geleri gerektigi gibi analiz edip yaratilmak istenen atmosfere uygun
hale getirebilirsek mekanda elde etmek istedigimiz atmosferi de yaratabiliriz.

Sonuc olarak, tim bunlardan yola cikarak atmosfer kavrami hakkinda sunlari

soyleyebiliriz:

e Her mekanin atmosferi vardir.

e Her mekanin atmosferi, atmosferi olusturan bilesenlerin yardimi ile
degistirilebilir.

e Bir mekanin atmosferi tesadif eseri degildir. Nasil ki bir yapiyi
tasarlarken kullanicida biraktigi izlenim énceden dastnillyorsa, o
mekanin atmosferi de énceden disltnilmelidir.

e Atmosfer kavrami rolatiftir. Kisiden kisiye degisir. Mekanda bulunan
kullanicinin  gecmis deneyimleri, o6nyargilari, icinde bulundugu
psikolojik durum ve duistnceleri kisinin o mekanin atmosferini
algilamasinda 6nemli rol oynar. Ornegin, bir mimar mesleginden
dolayl deneyimleri sonucu bir mekani etkileyici bulurken bagka bir
meslekle ugrasan bir kisi 0 mekandan hig¢ etkilenmeyebilir.

e Atmosfer yaratmada amacimiz mekani kullanan toplulugun
cogunlugunda ayni etkiyi birakmak ve ayni duygulari hissetmelerini
saglamak olmalidir.

¢ Mood olarak tanimladigimiz kiginin ruh hali icinde bulundugu atmosferi
algilamasini etkiler. icinde bulunulan atmosfer de kisinin ruh halini
etkiler. Bu durumda mood ve atmosfer birbirlerini etkileyen iki
kavramdir diyebiliriz.
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3.2. ATMOSFER YARATMADA ETKILi FAKTORLER

insan ve cevre karsilikli olarak etkilesim halindedir. Bu karsilikl iliskide
insanin aldigi rol, hem etkileyen hem de etkilenen olmaktir. insanin kurdugu
bu iliskinin icerigi, hem mimariyi hem de ¢evresel psikolojiyi ilgilendirmektedir.
insanin gevresi ile kurdugu iligki, bu bilim dallar yardimiyla analiz edilebilir.
Bu iki bilim dalindan mimari, insanin etkilendigi mekanin 6gelerini incelerken;
cevresel psikoloji mekanin insan Uzerindeki etkilerini arastirir. Mekana ait
olan atmosfer de mekanin bir pargasidir. Mimari biliminin &gelerinin
birlesmesiyle ortaya c¢ikan atmosfer kavrami kiside biraktigi etkiyle cevresel
psikolojinin de konusu olur. Atmosfer yaratmada kullanilan faktorler ve
bunlarin kigi Uzerinde biraktidi etkiler detayl olarak bilinmelidir. Kesinlikle bir
tesadlfiin eseri olmamasi gereken atmosfer kavraminin égelerini incelemek
ve bunlari detayh sekilde analiz etmek, tasarimcilarin mimari olarak vermek

istedikleri mesaji kuvvetlendirmeyi saglayacakiir.

Atmosfer yaratmada etkili olan faktérleri daha énce somut ve soyut olmak
Uzere iki gruba ayirmistik. Somut faktérlerden kast ettigimiz 6zellikleri genel
olarak mekanda degistiremeyecegimiz &zellikler olarak nitelendirebiliriz.
Soyut faktorler ise; 1sI, ses, hava, aydinlatma vb. gibi mekana ait
degistirebilecegimiz  ézelliklerdir. Bundan sonraki konularda atmosfer
yaratmada etkili faktérleri daha detayh inceleyecek; bicim, malzeme ve doku,

renk, 1SI ve ses, yapay aydinlatmayi tek tek ele alacagiz.
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3.2.1. ATMOSFER YARATMADA BiCiM

Atmosfer yaratmada bigcim, dedigimizde kast ettigimiz bicim, atmosfer,
olusturulacak mekanin bi¢imi olmalidir. Bigim, s6zlik anlami ile olusturdugu
pargalar ve iligkilerin toplami ile agiklanamayan ve bunun Gstinde bir
bOtanlGgu olan gérinim yada yapi olarak tanimlanmaktadir. Buna gére; bir
mekanin bigimi, onu olusturan pargalar olan zemin, tavan, duvarlar, kolonlar
ve Kkirigler, pencereler, kapilar ve acikliklar gibi 6gelerin batanligind ile
olusturulmus genel gérinimuaddr diyebiliriz. Bir mekanin bigimini olusturan
elemanlar, mekana karakterini verirler. Ornegin; yiiksek tavanl bir mekan
kullanicida gbérkem, buydklik gibi duygular uyandirirken, alcak tavanl bir
mekanda Kkisi bu duygulari hissetmez. Bu bakimdan mekanin fiziksel
Ozellikleri kullanicinin mekan hakkindaki gérUslerini direkt olarak etkiler
diyebiliriz. Mekanin fiziksel 6zelliklerinden kaynaklanan, mekana ait bu gibi
kullanici yargilari, cogu zaman daha énceki deneyimlerden gelen kodlanmig
verilerden kaynaklanir. Ornegin; kisi daha énce yiiksek tavanli bir mekanda
bulunmus ve bdyle bir mekanin gérkem ve blyUklik hissini uyandirdigini
disindiyse bir baska yUksek tavanli mekana girince ayni duygulari,
gecmiste yasadigl deneyime baglayarak, hissedebilir. Ancak, bu noktada
unutulmamahdir ki kisinin bir mekan hakkindaki gorisleri o an iginde
bulundugu ruh haline gére de degisiklik gdsterebilir.

Mekanin bicimi kullanici Gzerinde direkt olarak etkilidir demistik. Mekanin
konstriktif elemanlan olan kolonlar ve kirisler de kisinin  mekani
algilamasinda etkileyici unsurlardir. Kolonlar ve kirigler bakilan alanlari 6n ve
arka plan sekline getirirler,mekani planlara bélerek mekani bir butlin olarak
degil parcalar halinde algilamamiza neden olurlar. Mekan igindeki yerleri ve
sekilleri ile mekanda simetri ya da asimetriyi de vurgulayabilirler. Bu
bakimdan mekana ait tim elemanlar algimizi farkli acgilardan etkilerler

diyebiliriz.
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Bir mekanda géris alanimizin iginde yer alan &gelerin tamami, bizim o

mekan hakkindaki genel yargimizin pargalaridir.

Bir mekanda hedeflenen atmosfer, ancak o mekanin bigimsel ézelliklerinin iyi
anlasiimasi ile olusturulabilir. Gérts alanimizin iginde olan; duvarlar, zemin
ve tavan perspektifte birer plan olarak algilanir. Bu planlarin bigimsel
Ozelliklerinin 6n plana ¢ikarilip ¢ikarilmayacag! ya da ne kadarinin gizlenmek
ne kadarinin goésterilmek istendigi mekanda yaratiimak istenen atmosfere
bagl olarak énceden dusuntlmelidir.

Bir mekanda bicimsel 6zellikler, en iyi sekilde yapay aydinlatma ile ortaya
cikarilabilir. Sadece dogal aydinlatma ile aydinlatilan bir mekan mimarinin
belirlemis oldugu acikliklardan gelecek isida bagli olarak aydinlatilir. Dogal
aydinlatmayi bu bakimdan kontrol etmek sadece mimariyi kullanarak olabilir;
bu da ¢ok zordur. Dogal aydinlatmanin olmadidi yerlerde yapay aydinlatma
mekanda istenilen etkiyi olusturmada ¢ok 6nemli bir faktérdir.

Isik bir mekanin mucevheridir. Bir mekanin mimari 6zellikleri, bigimi kullanici
acisindan etkileyici olan ilk unsurdur. Atmosfer yaratmada en énemli unsur
olarak kabul ettigimiz yapay 1sik, mekanin bicimsel 6zellikleri ile birlestiginde
sonuglar mikemmel olur. Detayl distUntlmds bir mimari eseri yapay
aydinlatma ile aydinlattiginizda o eserin etkisi gunisigindan daha etkili

olacaktir.

Ylzyillarca ayakta kalmayi basarmis ve halen insanligi etkilemeye devam
eden tarihi yapilarimiz i¢in bu konu bir kat daha énemlidir. Mimari 6zellikleri
bakimindan kusursuz olan bir ¢ok tarihi eser dogal aydinlatmanin olmadigi
zamanlarda karanlikta kalmaya mahkum olmuslardir. Bu bakimdan bir
mimari eserin bicimsel 6zellikleri atmosfer yaratmada yapay aydinlatma ile

vurgulanirsa eserin guzelligi ortaya cikar diyebiliriz.
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3.2.2. ATMOSFER YARATMADA MALZEME VE DOKU

Bir mekani yapildigi malzemeden ayri olarak disinmek ¢ok zordur. Cogu
mimari yapiya karakterini yapildigi malzeme kazandirir. Bir tugla duvara goére
bir tag duvarin etkisi cok daha farkli olacaktir. Hatta yapildiklari malzeme ile

anilan yapilar bile bulunmaktadir; tas medrese gibi.

Mekana karakter kazandiran malzemeler dokulari ile de birbirinden
farklidirlar. Farkh etkilere sahip ayni tir malzemeler, ¢aglar boyu mimarlara
hizmet etmislerdir. Ornegin; kaba yonu bir tas duvar ince yonu bir tas
duvardan doku olarak ¢ok daha farkhdir. Bu bakimdan dokular da
malzemelere ve boyutlara goére farkliliklar goésteririler diyebiliriz. Bunlarin
yaninda mekandaki malzemelerin 6zelliklerine bagl olarak kullaniimis mat ya
da parlak ytzeyler de bulunabilir.

Atmosfer yaratmada malzeme ve doku etkisi, tasarimcilarin siklkla
kullandiklart bir konudur. Malzemeden kaynaklanan dokusal &zellikler,
mekanda tasarimciya istenilen etkiyi vermede kullanilabilir. Ancak, sadece
dokunun ve malzemenin 6n plana ¢ikariimasi mekanda monotonluga neden
olabilir. Sadece tek bir malzemeden yapilmis bir mekan, ¢cogu zaman tercih

edilmez.

Mekan icerisinde kullanilan t¢ boyutlu dokular, yapay aydinlatma sayesinde
vurgulanabilir. Mekanda olusturulacak dogrultulu bir aydinlik sayesinde
ylzeylerin girinti ve c¢ikintilari én plana c¢ikarilabilir. Bu noktada dikkat
edilmesi gereken en 6nemli unsur, olusturulacak aydinhdin dogrultusunun
ylzeyin dokusuna uygun egimde olmasidir. Bu sekilde uygulanacak bir
yapay aydinlatma sayesinde mekanda bulunan dokular ortaya cikartilir ve

mekana malzemenin kattigi etki vurgulanmis olur.
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3.2.3. ATMOSFER YARATMADA RENK

Atmosfer yaratma o6ncelikle gdrsel algilama ile ilgili bir kavramdir. Goérsel
algilamanin temelinde de renk ve isik algilamasi olduguna gdére atmosfer
yaratmanin énemli bir unsuru da renktir diyebiliriz. Renk konusu atmosfer
konusunu iki yénden etkiler. Bunlardan birincisi mekanin rengidir. Mekanin
renginden kastimiz sadece duvarlarin, zeminin ya da tavanin rengi degildir.
Mekana hakim olan genel renk 6zellikleri, renklerin birbirleri ile olan iliskileri,
aciklik ve koyuluklar, mekanda bulunan nesnelerin renksel 6zelliklerinin
tamami, mekanin rengini olusturan degerlerdir. Atmosfer yaratmada renk
konusunun ikinci 6gesi ise isikta renktir. Mekanin rengi ne kadar 6nem
tasiyorsa mekanin 1s1ginin rengi de o derece 6nemlidir. Bu isik ister yapay
ister dogal olsun kendine ait renk degeri nedeniyle her zaman mekanin
rengini de etkileyecektir.

Isik ve rengin kisiler Gzerindeki etkisi, psikolojinin de konularindan biridir. Son
yilllarda renk Uzerine yapilan arastirmalar gdstermistir ki; renk, mekanin
kullanicisini etkilemektedir. Bazi renklere karsi fizyolojik tepkiler verdigimiz
arastirmacilar tarafindan kanitlanmistir. Ornegin; duvarlari, zemini ve tavani
kirmizi boyali bir odada kiginin vicut i1sisinin ylUkseldigi, ayni kiginin mavi
boyali bir odada vicut i1sinin distigi gézlemlenmistir. Bu yonlyle rengin Kisi
tzerindeki etkisi de kanitlanmistir.

Gorsel algilamada 1s1gin ve rengin énemi blytktir. Bu bakimdan atmosfer
yaratmada bu iki unsur 6n plana c¢ikariimalidir. Aydinlatan 1s1gin rengi ve
aydinlatilan ylzey arasindaki baglanti iyi kurulursa istenilen etkiyi vermekte
basaril olunur. Isigin rengi ve mekanin rengi, mekanin 6zelliklerine uygun
olarak secilmeli ve uygulanmalidir. Farkli mekanlar i¢in uygulanan degisik
IsIk renkleri, degisik sonuglar verebilir. Bu sonuglarin istendigi gibi olmasi igin
mekanin rengi ve mekani aydinlatan i1s1gin rengi birlikte distantlmelidir. Bu iki

unsur iyi distnalirse istenilen atmosferi yaratmak kolaylasir.
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3.2.4. ATMOSFER YARATMADA ISl, KOKU VE SES

Atmosfer yaratmanin somut 6gelerinden duyusal 6gelerini olusturan hava,
ses, koku gibi unsurlar cevresel algilamamizi direkt olarak etkilemeseler bile
mekan hakkinda bir yargilya varmamiza yardimci olurlar. Gérsel alginin en
6nemli unsurlarindan biri olan gérme duyumuzdan sonra gelen duyularimiz,

icinde bulundugumuz mekani degerlendirmemizde énemli rol oynarlar.

Bir mekanin havasi da atmosferinin bir parcasidir. Burada havadan
kastedilen genel olarak hava olarak adlandirdigimiz, havanin bilesenleri olan
nem, hava sirklilasyonu vb. ézellikleridir. Cogu zaman dikkat etmedigimiz bu
6ge atmosfer yaratma konusunda énem kazanir. Cevresel etkenlerin kisilerin
psikolojilerini ve dolayisiyla gevresel algilarini etkiledigi bilinmektedir. Bu
bakimdan mekanin isisi, kokusu, ses / guriltd durumu o mekan hakkindaki

disUncelerimizi etkiler.

e ISI

Mekanin 1sisi, konfor sartlarina bagl olarak, mekanin islevine gére uygun
olmalidir. Gereginden cok isitilan ya da sogutulan mekanlar, konfor sartlarini
saglayamadiklan icin kullanicidaki etkileri sinirli olur. Kisi fizyolojik olarak
rahat edemedigi bir ortamda uzun slre kalmak istemez; bu da mekanin
isleviyle ilgili ekonomik kayiplara neden olur. Ancak atmosfer kavrami
cercevesinde 0&yle olmasi gerekiyorsa, konfor sartlarinda esneklik
saglanmalidir. Ornegin, olusturulacak bir atmosferi icin, mekanin gereginden
daha soguk olmasi, insanda meydana getirecegi Urperti hissini yakalamak
acisindan icin gerekli olabilir.

Son yillarda 1si ile ilgili yapilan ¢alismalarda kullanicilarin gereginden fazla
Isitiimis mekanlari kalabalik olarak algiladiklari anlasiimigtir. Bu durumu
atmosfer yaratmada kullanmak mUmkindir. Bir mekanin isisal degerleri

degistirilerek kullanicilarin mekan hakkindaki distncelerine etki edilebilir.
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Yaratilmak istenen atmosfer igcin gereken 1si, dncelikle konfor sartlarini
saglamalidir. Daha sonra 1sisal degerler iste§e gbre degistirilerek

kullanicilarin etkilenmesi saglanabilir.

e KOKU

Atmosfer yaratmanin duyusal 6gelerinden havanin barindirdid1 bir diger
6zellik de kokudur.

insan beyni etrafindaki tim verileri, duyu organlarindan gelen bilgiler ile
kodlar. Bu bilgiler dncelikle gérme ile saglanir; ancak ¢codu zaman fark
etmedigimiz koku da insan beyni igin bir gcevresel bir bilgi kaynagidir.

Koku, ¢cogu zaman bizi anilarimiza gétiren bir yoldur. Tanidik kokular ve bir
mekan ile 6zdeslesmis kokular bizi cogunlukla bir yéne sevk ederler.
Aldigimiz kokular bize hos gelen ya da hos gelmeyen kokular olabilir.
Ornegin, kif ya da rutubet kokusunun kisinin gecmis deneyimleri ile
baglantilar ile ilgili olarak yemek ya da cigcek kokularindan farkh etkileri
vardir. Mekanda alinan kokularin 6zellikle hos gelen kokular olmasina gerek
yoktur. Her ¢esit kokunun farkli etkileri mekan icin énemlidir.

Yemek yeme ile ilgili olan mekanlar ¢odu zaman kokulari ile birlikie
hatirlanirlar. Bu bakimdan bir mekanin kokusu, mekanin atmosferinin bir
parcasidir diyebiliriz. Ancak unutulmamalidir ki, kullaniciyr etkilemek icin
kullanilan kokular tim mekana hakim olmamahdir. Mekandaki konfor
sartlarini tehdit edecek kadar yodun olan ya da istenmeyen kdtl kokular
kullanicida istenilen etkiyi olusturmamizi engeller. Bunun yaninda mekanin
geneline hakim olmayan, zaman zaman kullanicilarin burunlarina gelen
lezzetli bir yemek kokusu ya da hosa gidecek bir baska koku Kisiyi
etkilemede kullanilabilir. Cogu mekanda kullanilan aromahl kokular, o
mekanin atmosferine uyum sagliyorsa kullanilabilir. Ancak mekanda verilmek
istenen mesajdan farkl olan bir koku kullanicida istenilen etkiyi yaratamaz.
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Atmosferin bir parcasi olarak distnulecek bir koku, icinde bulunulan mekani
kullanici icin daha cazip hale getirecektir.

Mekanin kokusu ve isinin yaninda mekanda bulunan hava da kullaniciyi
etkilemek acisindan &énemlidir. Mekanda havayla ilgili konfor sartlarinin
saglanmasi mekanin atmosferine katkida bulanacaktir. Mekanda bulunan icki
kokulari ile karisan sigara dumani ¢ogu Kisiyi rahatsiz eder. Bdyle bir durum
kiside negatif duygular uyandirabilir. Bu nedenle, mekan igindeki hava iyi bir
havalandirma sistemi yardimi ile uygun araliklarla degistiriimelidir.

e SES

Bir mekanda duyulmasi istenen sesler de mekana ait atmosferin bir
parcasidir. Bir mekanin sahip oldugu dogal sesler rlizgar sesi, ugultu sesleri
ve cevresel seslerdir. Bunun yaninda bizim kontrolimu(z altinda olan muzik
gibi yapay sesler de mevcuttur. Bir mekana ait sesler o mekanin islevi ile
ilintilidir. Ornegin; bir restorana ait sesleri, etrafta bulunana insan sesleri,
catal bicak sesleri, servis yapilirken ¢ikan sesler v.b. seklinde siralayabiliriz.
Siraladigimiz bu sesler, ayni anda duyulunca kiside rahatsizlik yaratabilirler.
Ancak, bu sesler akustigi iyi ayarlanmis bir mekanda, kisik sesli bir muzik
esliginde duyuluyorsa kullaniciyi ¢cok etkilemez. Bu nedenle, ses kontrollnln
zor oldugu gardltaltd mekanlarda cevresel sesler, kisik bir mizik yardimi ile
maskelenebilir. Secilecek muizigin tiriinin de mekanin genel atmosferine

uyum saglamasina dikkat edilmelidir.

Bir mekandaki ses kontrolini saglamak igin yumusak malzemelerden
yararlanilir. Ornegin; halilar, perdeler, masa 6rtilleri ya da kumas kapli
paneller, ses yutuculuk 6zelliklerinden dolayl akustik malzemeler olarak
degerlendirilebilirler. Bu malzemeler, mekandaki gurdltiyld kontrol altina
almaya yardimci elemanlar olarak nitelendirilebilirler. Tasarimcilar ¢ogu
zaman mekandaki akustigi saglamak icin akustik 6zelligi olan malzemeleri
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tasarimlari ile birlestirirler. Ornek olarak kumas kaplanmis akustik panelleri
gbsterebiliriz.

Cogu zaman tasarimcilar mekanda gurllttd kontrolinid saglamak igin
mekanda ylzey artirmina da giderler. Mekanda bulunan diz ya da yansitici
yUzeyleri parcalara bélerek ylzey arttirmak akustik saglanmasina yardimci
olsa da kesin bir ¢6zim degildir. CUnk{, ses dalgalari her yerden gegebilir.
Bu nedenle, bir mekanda akustigi saglamak icin yalitima da dikkat etmek
gerekir.

Bir mekanda duyulan yiksek ses, o mekanin kullanicilarina hareket, heyecan
vb. duygular hissettirir. Eger mekan tasarlanirken bdyle bir atmosfer
yaratiimak isteniyorsa, mekanda kullanilacak malzemeler de ona gére
secilmelidir. Sesi yansitici 6zellige sahip olan cam, metal, tag, mermer vb.

malzemeler tercih edilmelidir.
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3.2.5. ATMOSFER YARATMADA YAPAY AYDINLATMA

“Bir ic mekanda bulunan insani ¢evreleyen ve yakindan saran etkenler
butuniline, kisaca fizik ortam denir. Bu tanima gore fizik ortamin 6geleri
ses ve gurdalta, 1sik, hava devinimleri, i¢ yluzey renkleri, glines
iIsinimlarinin etkisi ve solunan havanin o6zellikleri (kirliligi, tazeligi,
kokusu vb.) olarak 6zetlenebilir. Bitin bu etkenler insani yakindan
sarar, yasantisinin tim ayrintilarini etkiler ve verimli ya da verimsiz,
basarili ya da basarisiz, saghkh ya da sagliksiz olmasina yol acar.”'*
insani saran bu etkenlerden ilk dnce bizi etkileyen 1siktir. Cevresel algilama
6nce gorme ile olur; daha sonra diger duyular tarafindan génderilen bilgilerle

islenir.

Atmosfer yaratmanin parcalari olan ses, hava, renk, bi¢cim, malzeme ve doku
gibi etkenler i1sik olmadan algilanamazlar. Bu nedenle atmosfer yaratmada
en dnemli faktér 1siktir diyebiliriz.

Atmosfer yaratmada kullanacak 1sigin rengi, dogrultusu, aydinlik dizeyi
degistirilerek mekanda farkli etkiler elde edilebilir. Mekanda olusacak etkiler

kisinin gorsel algisini dolayisiyla psikolojisini de etkilerler.

Yapay aydinlatmanin atmosfer yaratmada kullaniimasi, tiyatrocular ve
sinemacilar i¢in de 6nemlidir. Clnkl, sahnede seyirciye verilmek istenen
duyguyu en iyi sekilde sunmak yapay aydinlatmayla olur. Bir mekanin da
sahneden farksiz oldugu disOndlebilir. Bdyle bir durumda yapay
aydinlatmanin bilesenlerini iyi bilmek ve bunlari uygun etkileri olusturacak
sekilde kurgulamak énem kazanir.

1% Prof. Sazi Sirel, Yap! Fizigi Konular 1, Yapi Fizigi Uzmanlik Enstitiisi, syf:2
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A.BOLUM......eoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e eeeeeeeseseesmeasesssesneessesssesnesmeesesansesneesneansesnnesnneans
iC MEKANDA YAPAY AYDINLATMAYLA ATMOSFER YARATMA

4.1. YAPAY AYDINLATMA TASARIMINDA DIKKAT EDILMESiI GEREKEN
KONULAR

Bir mekan nasil tasarlanip ortaya ¢ikariliyorsa, o mekana ait aydinlatmanin
da tasarlanmis olmasi gerektigini daha 6nce belirtmistik. Bir mekandaki
kullanicilar, o mekanin iglevinin gerektirdigi eylemleri yerine getirirken, iginde
bulunduklari ortami ve genel olarak cevrelerini, aydinlatma sayesinde
algilarlar. Bu nedenle bir mekanin algilanmasinda aydinlatma, birinci
belirleyici etkendir diyebiliriz.

Bir ortamda kullanici nereye baktirilmak isteniyorsa o mahal kullanici i¢in en
iyi aydinlatilmig yer olmaldir. Dikkat cekmesi istenen ylzeyin, malzeme ve
detay yénunde ayrintili sekilde algilanmasi saglanmalidir. Yapay aydinlatma
tasarimi, gun 1sigindan farkh oldugu icin teknik problemlerle karsilasilabilir.
lyi aydinlatma kosullarinin saglanmasina engel olabilecek bu tip problemler,
Isik kaynagindan ya da bir ylzeyden yansiyan igikla ilgili olabilir. Yapay
aydinlatma tasariminda dikkat edilmesi gereken konulari séyle siralayabiliriz:

Resim 4.1. ABD Las Vegas’ta Excalibur Oteli’nin Dis Cephe Aydinlatmasi'”’

"7 Randall Whitehead, Lighting Design Source Book, Rockport Yayinlari, syf:256
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e Isik Titresimlerinin Onlenmesi:

Mekanda bulunan aydinlatma armatirlerinden kaynaklanan bu problem
daha ¢ok desarj lambalarinda goéralur. Alternatif akim ile calisan desar;
lambalari akim yénu degistiginde yanip sénerler. 50 Hertz frekansli akim
ile calisan lambalar diger lambalarin bir saniyede yanip sénmelerinin iki
katl kadar hizli yanip sdnerler; dolayisiyla gézimuiz bu titresimleri fark
edemez. Ancak beynimiz, bu titresimleri algilar. Béyle bir 1sik altinda
calisan Kkisiler, 1s19in yanip sénmesi nedeniyle algi yanilmasi yasarlar.
Uzun vadede bdyle bir aydinlatma, dikkat gerektiren islerin gerektigi gibi
yapillamamasina neden olur. Bu durumun 6&nlenmesi icin mekanda
kullanilan desarj lambalar ile beraber farkli bir yanma sénme devriyle
¢alisan bir lamba daha kullanilabilir. Ancak bu kesin ¢6zim degildir. Kesin
¢6zim, mekandaki aydinlatma armatdrlerinin trifaze bir akim kaynagindan
ve farkli fazlarda monte edilmesi ile saglanabilir. Yiksek aydinhk dizeyi
gerektiren ve desarj lambalarinin kullanilmasinin  zorunlu oldugu

durumlarda trifaze akim kullaniimalidir.

e Gereksiz Goélgelenmenin Onlenmesi:

Bir ylizeye gelen isik, aydinlatma kaynaginin acisi degistirilerek distigu
ylzeyin ters yoéninde keskin gdlgeler olusmasina neden olabilir.
Aydinlatma kaynaginin; agisi, 1s1gin gelis yonu ve aydinlk ¢ogunlugu ile
oynayarak bazi kisimlarin daha keskin hatlari ile gérinmesini saglamak
ya da bazi kisimlarin keskin gérintlisini yumusatmak miamkindtr. Bu
durum bilin¢li yapilan bir gblgelemedir. Ancak, mekanda bulunan bir cok
ISk kaynagdl nedeniyle ortaya ¢ikan bazi gdlgeler, Ust Uste binerek
mekanda goérilmesi istenen detaylari maskeleyebilir. Ayrica mekanda
bulunan asiri kontrastlar gbzleri yorar. “Gorsel hedef Gizerine yalniz bir
yonden gelen 1sik, aydinlatiimis kisimlar ile kontrast yapan golgeler
dogurur. Cesitli yonlerden gelen 1sik, cok az kontrast yaratir ve
bicimin keskinligini kaybettirir.
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Dolayisiyla en uygun co6zim bir yonden gelen i1sigin belirli bir
ustunlikte olmasi ve bu hakim 1sigin belirli bir oraninda diger
yonden ya da yonlerden de isik gelmesi durumudur. Gerek renk
gerek i1sik kontrastlarinin cok kuvvetli olmalari durumunda g6z
yorulur ve hatta kazalar meydana gelir. Isik kontrastlarinin fazla
olmasi durumunda gézde dogan etkiye ‘kamasma’ denir.”'**Béyle bir
durumla karsilasmamak icin normal kosullarda ¢ok iyi gdrtlemeyen
yUzeylerin daha iyi aydinlatmak ve ortam isidinda parlayan yuzeyleri
gblgelendirmek gerekmektedir.

¢ Parlamanin Onlenmesi:

Parlama, 1sik kaynagindan c¢ikan iginlarin  bir ylzeye carparak
aydinlatiimis diger bdlimlere gbre daha fazla i1slk yansitmasi sonucu
olusur. Parlamaya, ylzeyin (yapildigi malzemeden dolayi) asir 1sikh
gérinmesi veya kaynaktan c¢ikan 1sigin dogrudan gbéze gelmesi neden
olabilir. Parlamanin bir nedeni de kullanicinin bakis acgisina goére
armatirin vyeridir. Cevrede bulunan vyansitici malzemeler yanlis
yerlestiriimis bir armatirle birlegsince parlama kaginilmaz olur. Bir mekan
icerisinde gereginden fazla aydinlik olusturmak, i1sik kaynaklarini acikta
ve kullanicin géris alani igerisinde uygun olmayan yerlere yerlestirmek,
cevrede gereginden fazla yansitici malzeme kullanmak parlamay! arttiran
nedenler arasindadir. Parlama, kisa vadede kullaniclyr fazla rahatsiz
etmese de uzun vadede gérme sorunlarina neden olabilir. Parlamanin
6nlne, yansitici ylzeylerin renk Ozellikleri ile oynayarak ve 1sik

kaynaginin yeri degistirilerek gegcirilir.

198 ipek Fitdz, Mekan Tasariminda Belirleyici Etken Olarak Yapay Igik icin Aydinlatma
Tasarimi Modeli, Doktora Tezi, MSU, syf:45
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¢ Isik ve Renk Baglantisinin Dogru Kurulmasi:

“Renkli bir yluzeyin iyi goriulebilmesi, o ylizeyden yansiyan isinlarin
yeterli diizeyde olmasina baglidir. Ayrica ortam aydinlatmasinin yapay
oldugu hallerde cesitli renkler, glin 1s1g1 altindaki goérintiilerinden bir
Olciide de olsa farkli gorilebilirler. Renkleri dogru olarak gérmenin
onemli oldugu kalite kontrol gibi hizmetlerde ve dogal renkleri
algilamada gun 1s1g1 en guvenilir aydinlatmayi saglar. Giin i1siginin disg
etkenlere ve mevsimlere gore degisiklik gosterdigi dislinlirse, yapay
aydinlatma ile standart bir degerlendirme saglamak daha kolaydir.
Secilecek yapay aydinlatmanin renk degerlerinin gin isigina yakin
olarak secilmesi ve bakilacak ylizeyin renklerinin farkli olarak
algilanmamasi icin yapay aydinlatmanin gin isigindan etkilenmemesi
gerekmektedir. Isik ve renk baglantisi bir mekanda dogru kurulursa

»199

yapay aydinlatma amacina ulasir. Isik, bazen renkli ylzeylerin

abartilmasi veya daha da renkli gérilmesi i¢in de kullanilir.

Bahsettigimiz bu konular genel olarak yapay aydinlatma tasariminda
kullanilan armaturler ve gevresel etkenlerden kaynaklanan sorunlardir. TUm
bu sorunlar, mekanda bulunan malzemelerin uygun malzemelerle
degistiriimesi ya da uygun malzemelere ddnustirilmesi sonucunda ve

armatdrlerin agisi ve tariinU degistirmek yolu ile énlene bilinir.

Bir mekanda yapilacak aydinlatma tasariminda en belirleyici etken, mekanin
kendisidir. Yapilacak aydinlatma tasarimini baglayan belirli kriterler vardir. Bu
kriterler o mekana ait 6zelliklerin sekillenmesi ile olusur. Her mekan kendine
has 6zellikler tasir. Bu &6zellikleri mekanin islevi, mekanin tefrisi, mekanda
yapilacak ise uygun olan aydinligin niteligi ve niceligi olarak siralayabiliriz.

19 Damla Altuncu, Y.Lisans Odevi, Aydinlatma Tasariminda Dikkat Edilmesi Gereken
Noktalar,syf: 7-8
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Bir mekanda vyapilacak aydinlatma tasariminda baslangic noktasi, bu
kriterleri iyi analiz ederek ihtiyaglar belirlemek olmalidir. Tim bu alt bagliklar

siraslyla inceleyelim:

4.1.1. MEKANIN iSLEVIiNiN BELIRLENMESI

Yapay aydinlatma tasariminda mekanin islevinin belirlenmesi ilk yapilacak
istir. CUnk(; mekanin iglevi dolayisiyla 0 mekanda yapilacak eylem igin
gerekli olan aydinhk dizeyi dnceden belirlenmistir. Bu bakimdan bir mekanin
restoran, sinema, ameliyathane ya da konut olmasi farkli aydinhk dizeylerine
ihtiyac duyulacagini  gésterir. iglev belirlendikten sonra standartlarla
saptanmig aydinlik diizeyleri mekana uygulanir. lyi gérme kosullarinin
saglanamadigi durumlarda, genel aydinlatma bdlgesel (lokal) aydinlatmayla
desteklenmelidir. Buna gbére; mekanin iglevine kullanici ihtiyaclar

dogrultusunda yapay aydinlatma ile katkida bulunulur.

Her mekan ile ilgili aydinlik diizeyleri fotometrik dlcmeler konusu kapsaminda
teknik hesaplamalar sayesinde yapilir. Bir mekanda belirli bir isi yapmak igin
gerek aydinlik dizeyi, bu élcimler sayesinde belirli standartlara baglanmistir.
“Aydinlik dizeyi élcmeleri, belli bir ylizey alani Gizerine diisen isik akisi
bayuklugu ile ilgili dlcmelerdir. Degisik aydinlik dlizeyi 6lcme teknikleri
vardir. En yaygin olarak bilinen, yatay bir dizlem uzerindeki aydinlhik
dizeyinin olclilmesidir. Dizlem Uzerinde de, noktada aydinlik dizeyi,
ortalama aydinlik diizeyi gibi iki genel blyiklikten s6z edilebilir. Her ne
kadar aliskanhk yatay vylzeyler Uzerinde aydinhk dizeylerinin
belirlenmesi ise de, duvar ve tavan gibi yluzeylerde olusan aydinlk

diizeyleri de kimi aydinlatma diizeni tasarimlarinda énemli olabilir. 2%

29 br. Osman Sirel, Fotometrik Olgmeler, Teknolilks Seminer Notlari, 16.09.2004
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Cesitli mekanlarda saglanmasi gereken aydinlik dlizeyleri
MekanTard  Aydinhk Dizeyi
Ofisler
Genel ofis alanlar 500 Lux
Acik ofisler 750  Lux
Cizim yapilan ofisler 1000 Lux
Bekleme salonlari 200 Lux
Bilgi islem merkezleri 300 Lux
Aligveris merkezleri
Self servis magazalar ve showroomlar 500 Lux
Magazalar (Genel) 300 Lux
SuUpermarketler 750  Lux
Konser salonlari, sinemalar, tiyatrolar
Genel 100 Lux
Fuaye 200 Lux
Miizeler ve sanat galerileri
Isiga duyarli olmayan nesnelerin sergilenmesi 300 Lux
Isiga duyarli nesnelerin teshiri 150  Lux
Egitim
Siniflar 500 Lux
Konferans salonlari 300 Lux
Laboratuarlar 500 Lux
Katiphaneler 500 Lux
Konutlar, oteller, restoranlar
Yatak odalari (Genel) 50 Lux
Yatakbasi 200 Lux
Banyolar (Genel) 100 Lux
Banyolar (Ayna 6ni) 500 Lux
Oturma odalari (Genel) 100 Lux
Oturma odalari (Okuma) 500 Lux
Merdivenler 100 Lux
Mutfaklar (Genel) 300 Lux
Mutfaklar (Tezgah Ust) 500 Lux
Hastaneler
Gece 50 Lux
Gilndiz 200 Lux
Muayene odalari 500 Lux
Personel odalari 100 Lux
Laboratuarlar 500 Lux
Endiistriyel alanlar
Tekstil atdlyeleri 750  Lux
Test ve kontrol noktalari 750  Lux
Dikis at6lyeleri 750  Lux
Deri atolyeleri 500 Lux
Mobilya atdlyeleri 300 Lux

Tablo 4.1. Cesitli Mekanlarda Saglanmasi Gereken Aydinlik Diizeyleri*"'

' http://agid.org.tr/fag/upload/dosyalar/uploads/Tablo1.htm 20 Aralik 2006
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4.1.2. MEKANIN TEFRIiSiNiN BELIRLENMESI

Yapay aydinlatma tasarimi yapilacak mekanin iglevi belirlendikten sonra,
isleve bagll olarak mekanin tefrisi de yapilir. Buna gére, isleve uygun olan
mobilyalar mekana yerlestirilir. Tefris yapilirken aydinlatma tasarimi da
dastndlmelidir. Mekanin fiziksel 6zellikleri, boyutlari ve islevi ile ilgili konular
aydinlatma tasarimini da sekillendirir. Mekanin tefrigsinin  aydinlatma
tasarimini etkileyecek yonlerini alt bagliklar seklinde inceleyelim:

e Tefrigse Bagl Cevresel Etkenler

Tefrise bagli cevresel etkenlere mekanda mutlaka aydinlatiimasi gereken
boélimler girer. Bu bdlimler, merdivenler, merdiven sahanliklari, giris ve
cikislarin oldugu yerler ve sirkilasyonun yogun oldugu kisimlardir. Bu
kisimlarin gerektigi gibi aydinlatilarak iyi gérme kosullarinin saglanmasi
bir gerekliliktir. Mekan icindeki kazalarin sikga yasandigi bu gibi bélimler

yeterince aydinlatiimaz ise kazalarin olmasi kaginilmaz hale gelir.

e Mekanlar Arasi iligkiler ve Sirkiilasyon Alanlari

Mekanin bicimsel 6zelliklerini ve tefrise ait elemanlarin kullanici ile olan
iligkilerini bu bdlim olustur. Bu bdélimde mekandaki sirkilasyon
alanlarinin belirlenmesi ve bu bdéliumlerin aydinlatiimasi mekandaki
ybnlerin ve yollarin belirlenmesi bakimindan 6nemlidir. Mekan iginde
vurgulanmak istenen kisimlar, dikkati cekmesi istenen boélimler, yapay
aydinlatma ile én plana cikarilirken, goériimesi istenmeyen bdélimler

bilincli sekilde gblgede birakilarak geri plana itilir.
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e Mekanin Bicimi ve Mekana Ait Konstriiksiyon Ogeleri

Mekana ait olan yapisal elemanlar olan kolonlar ve Kkirigsler, mekanin
konstruktif yapisinin birer pargasidirlar. Mekanin mimari 6zellikleri olan bu
elemanlar, mekani tek bir plan ya da pargah planlar seklinde gérmemize
neden olabilirler. Burada yapay aydinlatmanin roliind, aydinlatma tasarimcisi
belirler. Mekanda verilemek istenen etki, butlnlik kavramindan hareketle
uygulaniyorsa yapay aydinlatma mekani birlestirici bir 6zellik kazanir. Ancak
mekanin parcall planlardan olusmasi isteniyorsa vurgulu sekilde bir yapay
aydinlatma modeli kullanilir ve istenilen etki elde edilir. Mekanda 6zellikle
ortaya cikariimak istenen kolon ve kirisler ya da mekanin bir ézelligi olarak

kabul edilen tavan sislemeleri yapay aydinlatmayla vurgulanir.

e Mekana Ait Standartlar

Bir mekana ait standartlar o mekanin énce islevi ile ilgilidir. islevinin getirdigi
tefris Ozellikleri ile beraber o mekana ait standartlar belirlenir. Belirli islevli
mekanlar icin genellemeler olsa da, her mekanin gereksinimleri kendi
sartlarina gbére belirlenir. Bir mekana ait standartlara o mekanin oturma
kapasitesi, masa gruplari, esneklik &zellikleri ve servis sekilleri girer. Bu
standartlar g6z éntinde bulundurularak yapilan aydinlatma tasarimi etkili olur.
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4.1.3. AYDINLIK NiCELiGIiNiN BELIRLENMESI

Bir mekana girdigimizde mekani algilamamizi saglayacak 1sik miktari, ¢cogu
zaman ‘aydinlik’ olarak ifade edilir. Aydinlik bir mekandaki 1s1gin miktar ile
ilgili bir kavramdir. Isik miktari bize gére iyi gérme kosullarini saglamak icin
az ya da c¢ok olabilir. “Bir mekandaki aydinhik Uluslararasi Aydinlatma
Komisyonuna (CIE) gére; ylizeyin bir noktasini cevreleyen sonsuz
kicuk parcacigin aldigi 1sik akisinin, bu ylizey parcaciginin alanina
boélumudir. Sonsuz kiicik olmayan bir ylzey parcacigi igin, ‘ortalama
aydinliktan’ s6z edilebilir. Ortalama aydinlik, bir ylizey parcasinin aldigi
1stk akisinin, o yiizey alanina bélimiidiir.”*®* Buna gére; mekandaki
aydinlik aslinda sayisal bir kavramdir ve hesaplanabilir diyebiliriz. Bu sayisal
kavram “a/b gibi bir kavram olarak distnulmelidir. Burada b yani payda,
bir alani; a yani pay ise, bu alana disen 1si1g1 (nicel olarak 1sik akisini)
gosterir. Genelde alan S, 1sik akisi & simgeleri ile gosterilir. Alan,
dizlemsel, kiresel ya da silindirsel olabilir. Duruma goére, ust yari
kiiresel, alt yan kiresel, silindirsel ya da diizlemsel aydinliktan s6z
edilir. Kiire ve silindirin genelde dis yluzeyleri s6z konusudur, diizlemsel
aydinliklarda ise hangi yatay, disey ya da egik dizlemin hangi
yanindaki aydinhigin s6z konusu oldugunun belirtiimesi gerekir. Alan
birimi metrekaredir. Isik akisi, alan gibi bir bulyuklik, yani nicel bir
kavram olup birimi limen (Im) dir. Béylece aydinlik niceligi birimi de
limen boli metrekare (Im/m2) olarak tanimlanmis olur. Mimarlkla ilgili
hesaplarda cogu kez s6z konusu olan alanlar, 1sik akisinin dizgiin
yayllamayacagi kadar buylik oldugundan ®/S ortalama bir deger olarak
distnulir ve séylenir. Lm/m 6teden beri liiks (lux) birimi ile de séylenir.
Bu birimin simgesi Ix tir;

1 Im/m2 =1 Ix."2%

22Rengin Unver, Yapilarin iginde Isik Renk lliskisi, Doktora Tezi, YTU, 1985, syf: 21
*%Prof. Sazi Sirel, Yapi Fizigi Uzmanlik Enstitist, Aydinhgin Niteligi, Kitapcik no:4, syf:1
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Mekandaki aydinhk dizeyi aydinhgin niceligidir. Aydinlik, algaktan yiksege
dogru degisken olabilir. Bu durumda gézimulz, mekandaki aydinhk dizeyine
uyum saglar. Cesitli faktdrlere bagl olarak belirlenmis aydinlik dizeyleri

mevcuttur.

“Gorilmesi gereken ayrintilarin boyutlari, nesnelerin yansitma
carpanlari, nesne ile cevre ya da fon arasindaki 1siklik karsithgi, gorsel
algilama siuresi, gérme konusunun devingenligi, Kisinin yas durumu
gibi verilere gore saglanmasi gereken en disuk ve kimi zaman en
yuksek aydinlik dizeyleri saptanmis ve bunlar degisik kuruluslarca
cizelgeler biciminde yayinlanmistir. Gerekli aydinlik duzeyleri bu
cizelgelere gore hesaplanir.”®®* Ancak yayinlanan bu cizelgelerin yaklasik

degerler oldugu ve basit sekilde hesaplandigi unutulmamalidir.
Sonuc olarak, aydinhgdin niceligi mekandaki aydinlik diizeyidir diyebiliriz.
4.1.4. AYDINLIK NIiTELIGININ BELIRLENMESI

Belirli bir alana disen 1s1gin niceligi disinda kalan tim &zellikleri, aydinligin
niteligini  olusturur.  Aydinh@in  niteligi, aydinhigin niceliginin  aksine
hesaplanabilen bir kavram degildir. Ancak, niteligi etkileyen faktérler yardimi
ile kontrol edilebilir. Bunun yaninda unutulmamaldir ki; aydinhk niteligi
saglanamayan mekanlarda aydinhgin niceligini degistirmek mekanda istenen

etkiyi saglamaya yetmez.

“Aydinhgin niceliginin tek boyutlu bir kavram olmasina karsin aydinligin
niteligi ise cok boyutlu ve karmasik bir kavramdir. Aydinligin niteliginin,
gorsel algilama konusunun o6zelliklerine goére belirlenmesi gerekir.
Boylelikle gérme en iyi bicimde olur. Gorsel algilama konusunun (yani
gorilmesi gereken nesne ya da nesneler bitinin) 6zelliklerine uygun

% Prof. Sazi Sirel, Yapi Fizigi Uzmanlik Enstitiisii, Aydinigin Niteligi, Kitapgik no:4, syf:3
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olmayan bir aydinlik niteligi gerekli gorme kosullarini saglayamaz.
Gorme organi da aydinlik dizeyinde oldugunun aksine bu durumda
yanlis nitelige uyarak gérme kosullarini diizeltemez. G6éziin bu tir bir
uymasi kesinlikle s6z konusu degildir. Clinkii g6z kendi disindaki
goriintiilyli degistiremez. Bu Kkarsilagstirma soéylece 6zetlenebilir. lyi
gorme kosullarinin  saglanmasi icin gerekli aydinhk duzeyi

saglanmalidir.

Su iki nokta da kesinlikle unutulmamalidir. Aydinligin niteligi uygunsa,
yeterli minimum aydinlik dlizeyleri ile iyi gérme kosullari saglanir. Biraz
yetersiz aydinlik diizeylerinde bile kisa slireler icin g6z uyma yapar ve
iyi gérme kosullari elde edilir. Aydinligin niteligi uygun degilse, aydinhk
dizeyinin yukseltilmesi ile iyi gorme kosullari saglanamaz. Hatta daha
koétia sonuclar bile dogabilir. Ayrica elektrik enerjisi bogsuna harcanmisg
olur. Niteligi dogru belirlenmemis bir aydinligin bu kusurunu géz uyma

ile gideremez.”?®

Mekanda aydinlik mimarisi olusturulurken slphesiz iyi gérme kosullarini
saglamak birincil hedeftir. Bu amacin ardindan gelen atmosfer yaratma
kavrami, aydinligin nitelik 6zellikleri sayesinde sekillenir. Atmosfer yaratmada
6nemli bir kavram olan yapay sk, aydinhigin nitelik 6zellikleri yardimi ile
istenilen etkiyi verir. Bahsedilen nitelik 6zellikleri her yonu ile degistirilebilen
ve bizim inisiyatifimizde olan faktérlerdir. Bu faktérler; 1s1gin dogrultusal
yapisl, 181gin rengi, 1s1gin dagihimi / acisi ve aydinligi saglayacak armaturlerin
sec¢imi seklinde siralanabilir. Tim bu faktérlerin 6zelliklerini iyi anlarsak
aydinlatma tasarimi nicelik yéninden basarih olur diyebiliriz.

2% Prof. Sazi Sirel, Yapi Fizigi Uzmanlik Enstitiisii, Aydinhigin Niteligi, Kitapgik no:4, syf:3
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4.1.4.1. YAPAY AYDINLATMADA KULLANILAN ISIGIN DOGRULTUSAL
YAPISI

Bir mekanda bulunan belli bir ylzeye disen i1sik, mekanda bulunan, 1sik
kaynak ya da kaynaklarindan gelebilir. Bu kaynaklar dogal 1sik kaynaklari ya
da yapay 1sik kaynaklari olabilirler. Farkh bir cok kaynaktan gelen 1sik 1sinlari
dustikleri ylzey Uzerinde gelis dogrultularina bagh olarak farkli aydinlik
degerleri olustururlar. Bu degerlerin toplami mekandaki aydinhk dazeyini
etkiler.

Bir 1sik kaynagindan ¢ikan 1s1gin niceligi degistirilmeksizin sadece dogrultusu
degistirilse bile mekanin algilanmasinda farkliliklar olusur. Clnk{; mekandaki
ylzeyler 1s1k kaynagindan gelen iginlarla aydinlanir ve algilanir. Gelen 1s1gin
dogrultusu gdzin algilamasini etkiler. Burada 1s1din dogrultusal yapisindan

kast edilen, 151gin mekandaki ylzeylere gelis dogrultusudur.

Bla

Resim 4.2. Isigin Yiizeye Gelis Dogrultusu Farklar**

2% Janet Turner, Designing with Light- Retail Spaces, Rotovision,1998, syf:50
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“Isik yluzeye tek bir dogrultudan veya birbiriyle ufak acilar yaparak bir
noktadan geliyorsa buna ‘dogrultulu 1sik alanr’ denir. Sonsuz veya
birka¢ dogrultudan geliyorsa ‘yayinik 1sik alanr’, ikisinin de s6z konusu
oldugu durumlarda ise ‘ baskin dogrultulu i1sik alanr’ denir. Yizeylerin
»207 “Ig1gIn

dogrultusal yapisi, yazi yazarken vyayinik, merdiven inerken

algilanmasinda 1s1gin dogrultusal yapisi ¢ok Onemlidir.

basamaklarin ayirt edilebilmesi icin baskin dogrultulu, carpici bir

etkinin istendigi vitrin aydinlatmasinda ise dogrultulu olmalidir.”%%®

“Isik elektromanyetik bir radyasyondur. Bu durum isigin ic¢ temel
6zelliginden kaynaklanir.

Action (Hareket): Isik diz cizgiler halinde hareket eder ve hedefini
aydinlatincaya kadar cevresel etkenler tarafindan yutulur.

Reflection (Yansima): Bir cisme carptiginda o cismin 6zelligine oranla
belli bir miktar 1s1k yansir.

Transition (Gecme): Isik bir ortama girince kinhr.”?® Bu durumdan
kaynaktan gelen 1s1gin belli bir miktarinin yansidigini égreniyoruz. Bu

durumda isik akisinin ¢arparak yansidigi yiizey énem kazanir.

“Yizeylerin puruzleri 1s1gin dalga boyundan daha blyilik oldugunda
yayinik yansima meydana gelir. Yayinik yansimada dogrultu belli
degildir. Gelen 1sik yansiyarak her yone yayilir. Yazeyin purtzleri 1s1gin

dalga boyundan daha kiiciik ise diizgiin yansima meydana gelir.”?"°

“Isigin bazi metallerin Gzerine carptiginda metalden elektron cikararak
metalde kicik bir elektrik akimina sebep oldugu 1880’lerden itibaren
biliniyordu. 1903 yilinda Fransiz Phillipp Lenard metal yizeye carpan

*7 Ipek Fitdz, Mekan Tasariminda Belirleyici Etken Olarak Yapay Isik i¢in Aydinlatma
Tasarimi Modeli, Doktora Tezi, MSU, syf:97

*%Rengin Unver, ic Mekanlarda Gélgelerin Diizenlenmesi, Tasarim, sayi:110, 2001, syf.112
*“Damla Altuncu Yiiksek Lisans Aydinlatma Odevi syf:3

*1% ipek Fitéz, Mekan Tasariminda Belirleyici Etken Olarak Yapay Isik igin Aydinlatma
Tasarimi Modeli, Doktora Tezi, MSU, syf:97
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1Isitk miktar arttinldiginda disan1 firlayan elektronlarin enerjisinin ayni
kaldigini fakat buna karsilik cikan elektronlarin sayisinin arttigini
deneyle godsterdi. Bu bilimsel bulgulara dayanarak Isigin cesitli
maddelerden yansimasi sonrasindaki teknik verilerin alindigi bir
deneyler serisi yapilarak hangi maddelerin ne sekilde 1s1g1 yansittigi
tespit edildi. Projektorlerin aynalari ve reflektorler bu 6zellige gore

uretilmektedir.”®""

Mekani aydinlatan 1s1gin dogrultusal yapisi, mekanda gélgelerin olusmasina
neden olur. Mekanda olusan gélgeler, aydinlik ve karanlik kompozisyonlari
ile bilincli sekilde olusturulursa 1sik plastik bir deger kazanir. Isigin estetik
deger kazanmasinda golgeler 6nem tasimaktadir. Isik kaynagr ve
aydinlatilmak istenen ylzey arasindaki engellerin sebep oldugu gdlgeler
IsIgin dogrultusal yapisi ve siddeti sonucu farkh etkiler olustururlar. Mekanda
O6ne cikariimak ya da gizlenmek istenen kisimlar aydinlik ve karanligin
kontrastindan vyararlanilarak aydinlatilir. Mekanda olusan gdlgeleri, Isik
kaynaginin dogrultusunu degistirerek ve 1sik siddetini arttinp azaltarak
kontrol edebiliriz.

Prof. Sazi Sirel'in Yapi Fizigi Uzmanlik Enstitist Yayinlarindan c¢ikardigi
‘Aydinhdin Niteligi’ kitapg¢iginda ‘Gélgelerin Niteligi’ konusu ¢ ana bashk
altinda toplanmigtir:

e Sert/ Yumusak Golgeler
e Saydam / Kara Gélgeler
e Golgesiz Aydinlik

"' Damla Altuncu, Y.lisans Odevi, Aydinlatma Tasariminda Dikkat Edilmesi Gereken
Noktalar, syf:6
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e Sert/ Yumusak Gélgeler

Sert Golge: Keskin sinirlara sahip gélgedir. Bu gélge turinde karanlk
kisimdan aydinlik kisma sert bir sekilde gecilir. Mekandan sert gélge elde
etmek icin; kicUk boyutlu 1sik kaynaklari (akkor lambalar, spotlar vb.)
kullaniimalidir.

“Sert goélgeli aydinlik cok 6zel kimi doku ve bicimlerin secilmesini
kolaylastirmakla birlikte dogada ve cevremizde pek cok bulunan,
dizlem olmayan yani bikey ylizeyleri bulunana nesneler icin yanlis
algilamalara neden olarak vyaniltici ve dogal olmayan goérintiler
olusturur. Estetik acidan Uc¢ boyutsal degerleri de ya maskeler ya da
yok eder. Ornegin; koninin primat gibi algilanmasina neden olabilir,
insan yuziinde fazladan cizgiler olusturur, yumusak gorintuleri
sertlestirir vb. Birbirinden uzakca birka¢ ufak i1sik kaynaginin (cok
sayida degil) olusturdugu aydinlikta her nesne birkac sert golge atar.
Bu kesinlikle kacinilmasi gerek bir durumdur.”?'?

Yumusak Golge: Keskin sinirlara sahip olmayan gdlgedir. Bu godlge tlriinde,
karanlk kisimdan aydinlik kisma yumusak bir sekilde gecilir. Mekanda
yumusak gdlge elde etmek icin blylk boyutlu 1sik kaynaklar kullaniimalidir.
Mekandan yumusak gdlgeler elde etmek mekandaki tim ylzeylerin dogru
algilanmasina olanak tanir. Mekanda yumusak bir gérintt olugsmasini saglar.
Nesneler ve ylizeyler net olarak algilanir. Ug boyutsal ézellikleri gdz éniine
serilir. Mekanda birden fazla sert gdélgenin olusmasi istenmedidi gibi birden
fazla yumusak gdlgenin olusmasi da istenmez. Bu durum, gdlgelerin Ust Uste

binmesine neden olur.

212 Prof. Sazi Sirel, Aydinligin Niteligi, YFU Yayinlari, Kitapgik No:4, syf:6
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“Golgelerin sert veya yumusak olmasi hem isik kaynaginin boyutuna
hem de engelin kaynakla ve golgenin dustigu yuzeyle arasindaki
uzakliga baghdir. Ornegin; aydinlanan yiizey ile engel arasi uzaklik ayni
olmak kosuluyla kaynak boyutu blylidiikce yumusak, kaynak boyutu
kiiculdikce sert golgeler olusur. Ayrica geometrik kosullar degistikce

de sertlik ve yumusaklik 6zellikleri degisir. 2"

e Saydam / Kara Golgeler

Bu gblge tirinde, ylzeyi aydinlatan ikincil bir 1siIk kaynagi daha bulunur.
ikincil 151k kaynag, birincil 1sik kaynaginin dogrultusal yapisi sonucu ortaya
citkan gblgeyi bir baska yoénden aydinlatarak meydana gelen gélgeyi
saydamlastirir. Bu tiirde saydamlik derecesi 6nemlidir. ikincil 1sik kaynaginin
siddeti ve dogrultusal yapisina gére gblge, ¢ok saydamdan karaya kadar
nitelik kazanir. Cok saydamdan karaya kadar olan gblge cesitlerinde,
saydamlik arttikga, gdrsel algilamada gélgelerin katkisi azalir. Cogu zaman
ikincil bir 1sik kaynaginin bulunamadidi durumlarda cevresel ytzeylerin 1sik
yansitma o6zellikleri kullanilarak saydam gdlgeler elde edilebilir. Bu durum
gbrsel algilamay:i iyi yonde etkiler. Eger mekan icerisinde dramatik ve dikkat
gekici bir aydinlik isteniyorsa, bu durumda kara gblgeli aydinlk
kullaniimalidir. Bu gbélge tarG kullanilarak kullaniclyr gérsel algilama
bakimindan etkilemek mimkuin olur. Ancak goérsel algilamanin strekli uyanik
tutuldugu bu tdrde, uzun vadede gbérme kusurlarl olusabilir. Bu nedenle,
mekan igerisinde belirli noktalarda uygulanabilecek bu gdlge tiri mekanin
genel aydinlatmasi olarak kullaniimalidir. Mekan icerisinde bir sahne var ise

iyi sonug verir.

*" Ipek Fitéz, Mekan Tasariminda Belirleyici Etken Olarak Yapay Isik i¢in Aydinlatma
Tasarimi Modeli, Doktora Tezi, MSU, syf:100
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e Golgesiz Aydinhk

Bu tOr bir aydinhk, bulutlu havalarda gunisiginin yaptigi aydinhk ile
esdegerdir. Bu tir aydinlikta, diger gélge turlerinin higbiri olusmaz. Gélge
olusmamasina karsin iyi gérme kosullarinin da tam olarak saglandigi
sbylenemez. “Yayinik i1gikla, yani sonsuz dogrultudan gelen i1sikla elde
edilen bu aydinliga, yumusak golge veren dogrultulu bir aydinhgin
eklenmesi dogrultuluk yoniu, dogrultululuk orani, gélge yumusakhigi
gibi 6geler dogru belirlenmek kosuluyla pek cok konu icin en iyi gérme
kosullarini saglar.(...) Isigin dogrultusal yapisi ile ilgili aciklamalar, belli
tanimlar ve uygulamaya doniik ¢ok genel kullari icermektedir. Isigin
dogrultusal yapisi nesnelerin bicimsel ve lG¢ boyutlu dokusal 6zellikleri
ile ilgilidir ve bu ozelliklere elde edilmek istenen gorintinin

ozelliklerine gére belirlenir.”?"

Mekanda yapay aydinlatmada kullanilan i1s1§in dogrultusal yapisi, aydinligin
niteliginin bir pargasidir. Aydinligin niteliginin de yapay aydinlatmayla
atmosfer yaratmanin énemli bir 6gesi oldugu dustnulirse, mekanda
kullanilacak 1s1gin dogrultusu ve bunun bir sonucu olarak ortaya cikan gblge
tirleri mekanin bir sahne gibi dldstnllerek aydinlatma tasariminin
yapiimasini gerektirmektedir. Nasil ki bir konser ya da tiyatro sahnesinde
Isik, gblgeler ile bir bitin olarak tasarlaniyorsa mekan da ayni sekilde
distndlmelidir. Golgeler, sans eseri ortaya ¢ikmamahdir. Gélgeler, mekana
derinlik kazandirmak, istenmeyen kisimlari gizlemek ya da keskin detaylari

yumusatmak i¢in kullaniimahdir.

Bir mekanda sadece dogal 1sik (ginisigl) karsisinda tek tip gblge olusabilir.
Gunku gulnisigl sabit ve tek kaynakhdir. Bir mekanda, yapay isik var ise
gblgeler tek tip olamaz. Isik kaynaklarinin dogrultusuna, aydinlattiklar

yUzeye ve birbirlerine olan konumlarina gére ¢esitli gblge tipleri olusur.

24 Prof. Sazi Sirel, Yapi Fizigi Uzmanlik Enstitiisii, Aydinhgin Niteligi, Kitapgik no:4, syf:7
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Bunlar cogu zaman kara ve sert gélgeli, kara ve yumusak gélgeli, saydam ve

sert gblgeli, saydam ve yumusak gélgeli olurlar.

Mekanda belirli amaglara ybénelik elde edilmis olan gbélgelerin dereceleri iyi
ayarlanmis olmalidir. Gérme konusuna gbére bilingli sekilde yerlestiriimis
aydinlatma kaynaklari uygun goélge niteliklerini saglar. Ancak mekanda
atmosferik etki yaratiimak isteniyorsa, genel kurallar digsinda daha ayrintili

calismalar yapmak gerekir.

4.1.4.2. YAPAY AYDINLATMADA KULLANILAN ISIGIN RENGI

Renk 6énceki konularda da belirttigimiz gibi G¢ ana bélimden olugur. Bunlar,
tr, deder ve doymusluktur. Rengin tirG dalga boyuna bagldir. Bizim
tanimladigimiz mavi, yesil ya da kirmizi rengin tirtdir. Rengin degeri aciklik
ile koyuluk arasindaki yeridir. Rengin doymuslugu ise solgunluk ve parlaklik
arasindaki yerini g6sterir. Bu kurallar boyada renk icin gecerlidir. Isiktaki renk

ise daha farklidir.

“Isigin tayfsal yapisi ile rengi ayni degildir. Her tayfsal yapinin belli bir
rengi vardir. Belli bir 1siIk rengi cok degisik tayfsal yapilar ile elde
edilebilir. Bunun nedeni gérme organinin rengi algilama bicimin tayfsal
yapiya bagh olmayip belli bir 6lci degerlendirme sistemine bagh
olmasidir. Buna karsilik nesnelerin goriinen rengi yani bu nesnelerden
yansiyarak ya da gecerek go6ze gelen 1si1gin rengi bu nesneleri
aydinlatan 1s1gin tayfsal 6zelliklerine baghdir. Bu nedenle renkleri dogru
ve ayrintih gérmenin onemli oldugu tim konularda ( belli endustri ve
sanat dallari, kimi tibbi konular vb.) 1sigin tayfsal yapisinin dikkatle

secilmesi gerekmektedir. %"

23 Prof. Sazi Sirel, Yapi Fizigi Uzmanlik Enstitiisii, Aydinhgin Niteligi, Kitapcik no:4, syf:8
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“Goze gelen 1s1gin renksel niteligi o andaki kosullar icin, o nesnenin o
yuzeyin renksel niteligini olusturur. Gelen 1s1gin renksel o6zelligi
degistikce algilanan renkler de degisecektir. Ornegin limonun sari
goriinmesinin nedeni sari I1sik, yapragin yesil gériinmesinin nedeni ise
yesil 1sik yansitmasidir.”?'® Bu durumda renk algilamasinda, gérme
organinin renkleri algilamasi, aydinhgi saglayan isidin renk 6zellikleri ve

aydinlatilan yGzeyin renk 6zellikleri rol oynar diyebiliriz.

Daha énce de belirttigimiz 1s19in gibi yutulma, gegcme ve yansitma 6zellikleri
vardir. Isigin yansitma 6zelligi renk konusunda ayri bir énem kazanir.
Renksel geriverim (Ra) icin Prof. Sazi Sirel'in Aydinlatma SézIigu kitabinda
“Bir 1siklayicinin aydinlattigi nesnelerin, renk tari ile goérusleri
uzerindeki etkisidir. Bu etki, bilin¢li ya da bilin¢gsiz olarak bir referans
isiklayicisina aydinlatima durumundaki renk tura gorusleri ile
karsilastirilir.” denilmistir. Renklerin tam olarak secilmesinin istendigi
yerlerde baskin renk karakterleri ile 6ne ¢ikan akkor telli lambalari ve sodyum
buharl lambalari kullanmaktan kaginmak gerekir. Ancak renksel geriverimi
yiksek olan aydinlatma araclarinin 1sik verimlerinin  distk oldugu

unutulmamalidir.

Yap! Fizigi Uzmanlk Enstitisi’nin bu konuya iliskin yaptigi calismalarda
ISIk, ¢cok basit olarak renk bakimindan ikiye ayriimistir. Soguk renkli 1sik ve
sicak renkli 1sik. Soguk renkli isiktan kast edilen beyaza yakin isiklar, sicak
renkli 1giktan kast edilen ise sarimsi pembe renkli isiklardir. Her iki tdr icin de
bazi genel kurallar, Yapi Fizigi Uzmanlik Enstitisi tarafindan belirlenmistir.
Yap! Fizigi Uzmanlik Enstitist 1s1gin rengi ile ilgili yaptidi calismalar

sonucunda alti kural belirlemistir. Bunlar;

? Rengin Unver, Renk Algilamada Boyut Etkisi, 2. Aydinlatma Komitesi Bildirileri, 1998,
Istanbul, sayfa 27,



165

e Sicak renkli 1sik ¢ekici ya da yénlendirici amagla kullanihr. Asansoér,
merdiven 6nd, basvuru bankosu gibi yerlerde tercih edilir.

e Soguk iklimlerde sicak renkli isik, sicak iklimlerde soduk renkli isik
tercih edilir.

e Bodlgelik aydinlatma genel aydinlatmanin rengine gére daha sicak 1sik
olmalidir.

e Isigin rengi aydinlik dlzeyi ile ilgilidir. Aydinlik dizeyi yiUkseldikge
ISIgIn rengi sicaktan soguga degismelidir.

e Genel ilke olarak insan teni, boyanmamis ahsap yUzeyler, sofralar,
bifeler, konutlar, otel odalari, sicak renkli isikla aydinlatilir.

e Sicak renkli ylzeyler sicak renkli 1sikla aydinlatiirsa renksel
doymusluk artar, 1siklilik yUkselir. Sicak renkli ylzeyler soguk renkli
Isikla aydinlatilirsa renksel doymusluklari azalir, 1sikhlik diser.

Sonuc olarak; yapay aydinlatmada kullanilacak aydinligin niteliginin
belirlenmesinde kullanilan 1s1§in  renginin  énemi aciktir. Ylzeylerin ve
planlarin gerektigi ya da istendigi gibi algilanmasinda renk slUphesiz
6nemlidir. Kullanilan armatirin 1sik rengi, aydinlatilan yUzeyin rengi ve
renksel geriverim &zellikleri sayesinde mekanda isiksal renk olarak belli bir
deger elde edilir. Isigin renginin insanlarin psikolojisinde de éneminin oldugu
disindlirse mekanda kullanilacak armattrlerin renk 6zellikleri (zerinde

Onceden calisma yapmak gereksinimi ortaya ¢ikar.
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*'7 Janet Turner, Designing with Light, Retail Spaces, Rotovision Yayinlari, syf: 22
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4.1.4.3. YAPAY AYDINLATMADA ISIK DAGILIMI

Isik olmadan g6érme olay! gerceklesemez. Gérme ve gbrsel algilama igin
6nem tasiyan 1sik nitelikleri, mekan icindeki dagitimi ile de énem tasir. Bir
mekan, igindeki 1sik dagilimi sayesinde karakter kazanir. Mekanin bigimsel
Ozellikleri, malzemesi, dokusu, mekanda isik dagilimina baglh olarak 6ne
cikartiir ya da geri plana itilir. Ornegin, herhangi bir mekanda diizgiin
yayinmis bir aydinlik ile belirli bir aydinlatma seviyesi saglanmis ise 0 mekan
duragan bir kimlik kazanir. Bu mekanda dizglin yayinmis bir aydinlik tercih
edilmisse bize verilmek istenen mesaj, o mekanin her kdsesinin ayni
fonksiyona yénelik oldugudur. Ornegin, acik planli biro tipi uygulanmis bir
ofiste bdyle bir aydinlatma tercih edilebilir. Ancak bir mekan iginde farkli
fonksiyonlar gergeklestiriliecekse o mekanda dizgin yayinmis bir aydinlik
istenilen sonucu vermez. Ornegin, bir restoranda oturma kisimlari
sirkilasyon alanlari, giris ve cikislar farkli sekilde aydinlatiimahdir. Clnk,
farkl amaclara hizmet eden bu mekan parcalari, farkli aydinlik dizeylerine
ihtiyag duyarlar. Dizgln yayinik aydinlatmanin tersi olarak kabul edilen
dinamik yapidaki isik dagilimi, hem mekanin kullanilis bigcimi hem islevi, hem
de mimari, O6zelliklerini vurgulamak agisindan daha uygundur. Dlzgln
yayinik ve dinamik aydinlik igin yapay aydinlatma bigimlerinden genel
aydinlatma ve bdélgesel aydinlatmayi kullanabiliriz. Bélgesel aydinlatma ile
mekan igerisinde dinamik bir aydinlik elde ederiz. Gereken kisimlar gereken
miktarda aydinlandidi igin dizgin yayinik aydinliga gére daha ekonomik olur.
Ancak bodlgesel aydinlatmada dikkat edilmesi gereken nokta, bdlgelik
aydinligin diizeyinin genel aydinlatma dizeyinin t¢ katl kadar olmasidir.

“Bir mekanda , belli gérme konusu ile ilgili karsithiklarin rahat
algilanabilmesi icin, bakilan alan ile cevresi arasinda asiimamasi
gereken 1sikhiik oranlari genel olarak; bakilan alan ile yakin cevre
arasinda 3:1 - 1:3; bakilan alan ile cevre arasinda 10:1 -1:10
bicimindedir. Ayrica, alisiimis dlizeydeki yatay aydinhklarin (~ 500
Im/m?) saglandigi kapali hacimlerde , tavan ve duvar yilzeyleri ile
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bakilan alan arasinda asiimamasi onerilen isiklilik oranlarn ise; bakilan
alan ile duvar yuzeyleri arasinda 1:0.8 — 0.2:1; bakilan alan ile tavan
ylizeyi arasinda 3:1 — 0.2:1 bicimindedir. '

“Gerekli 1siklilik duzeyleri dikkate alinarak, hacmi sinirlayan yluzeyler ve
calisma ylizeyinin yansitma carpanlarina iliskin kimi oneriler verilmistir.
isleve ve éneren kurulusa bagh olarak da kiiciik aynmlar gosteren
uygun yansitma carpani degerlerini; tavan: 0.70 — 0.90, duvar: 0.40 -
0.70, doseme ve calisma ylzeyi: 0.20 — 0.50 olarak gruplamak
olanakhdir.

Yizeylerin yansitma carpanlari ile ilgili dogru secimlerin yapilmasinda
yol gosterici veriler bulunduguna gore, kapali bir hacimde i1siklik
dagiliminin istege uygun belirlenebilmesi, dogrudan dogruya aydinhk
dagiliminin denetlenmesine bagh kalmaktadir. Belli bir blyuklikteki bir
ylizey uzerinde gerekli aydinlik olusturmak ve aydinlik dlizeyinin yluzey
boyunca olabildigince dizgin yayilmasini saglamak olanaklidir. Ancak,
aydinlatma uygulamalarinda siklikla, denetlenemeyen aydinlik
degisimlerinin yol actigi 1sik lekeleri, 11k ile olusan cizgiler ya da

karanlik bélgelerle karsilagiimaktadir. "

Sonug olarak, bir mekanda uygulanan aydinlatmadaki 1sik dagilimi éncelikle
mekanin islevi ve tefrisine bagh olarak tasarlanmalidir. Aydinlatma tasarimi
yapilirken hem bélgesel hem genel aydinlatma dastntlmelidir. Bdlgesel
aydinlatmanin genel aydinlatmanin &énine geg¢mesi &nlenerek, g6z
yorulmalarina neden olunmamaldir. Mekandan dizgin yayinik genel bir
aydinlatma ve dinamik bir bdlgesel aydinlatmanin mekanin bigimsel
Ozelliklerini ortaya ¢ikarmada etkili olacagi unutulmamalidir.

% | eyla Dokuzer, Aydinlik Dagiminin Denetlenmesinde Kullanilabilecek Bir Yéntem ve Bir
Uygulama Ornegi, syf:173, 1. Aydinlatma Kongreleri Bildirileri,1996, Istanbul

Leyla Dokuzer, Isiklik Dagiliminin Mekanin Algilanmasina Etkisi, syf:116, Tasarim, sayi
110,2001, istanbul
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4.1.4.4. YAPAY AYDINLATMAYI SAGLAYACAK ARMATURLERIN
SECIMI

“Lamba 15191, belli konum ve blyuklikteki diizlem Gzerindeki aydinhgi
denetlemek uzere bigcimlendirilmelidir. Bunun icin de aydinlatilacak
yuzeyin yeri, buylkligl, konumu ve bu yuzeydeki aydinlik dizeyi
degisimlerine iligkin gereksinimler ile 1sik kaynagi ve kaynak 1si1gini
istenilen bicime doénistiirecek aydinlatma aygiti 6zellikleri arasindaki

iliskiler, kesin ve saglam bir bicimde kurulmahdir.”??°

“Bir aydinlatma aygitinin aydinlattigi dizlemdeki bir noktanin aydinhk
dizeyini, noktanin lambadan dlisey ve vyatay uzakligini gosteren
egrilere ‘aydinlik dlizeyi egrileri’ denir. Aydinlatma hesaplan 1sik
kaynaginin hangi dogrultuya ne kadar 1sik akisi gonderdigini gosteren
‘isik dagilim egrisine’ bakilarak yapilir.

Aydinlatma aygitinin 1s1k dagilim egrisi, geometrik sekline ve 1sik
yansitma veya gecirme bicimi ile aygit icinde yer alan lambanin isik
dagihm egrisine, konumuna ve yayinladigi toplam isik miktarina
baghdir. Kullanilan aygitin sayisina , konumuna ve isik dagilim
egrilerine bagh olarak 1sik dagilimi saglanabilir.

Bir aygitin aydinlattigi ylizeye uzakligi ya da aygit ekseninin aydinlanan
ylzey ile yaptigi ac1 degistikce, ylizey Uzerindeki aydinlik diizeyi ve
dagilimi da degisir. Gorunir olma 1sikhiliga bash bir 6zelliktir.

Cevrede gériinen seyin belli bir 1sikhiigi vardir. Ote yandan bir ic
mekanda yer alan seyler mat, parlak, ipegimsi parlakhkta cilali, sirl
olabilir. Mat bir yizeye bakildiginda gériinen 1siklik, yalnizca ylizeye
O0zgu bir ozelliktir. Ancak o6zellikle metal gibi parlak ve cila, sir gibi

220 Leyla Dokuzer, Aydinlhk Dagiliminin Denetlenmesine Kullanilabilecek Bir Yéntem ve

Uygulama Ornegi, syf:173, 1. Aydinlatma Komitesi Bildirisi, 1996, istanbul
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parlak tabaka ile kaph ylizeyler Gizerinde baska ylizey ve nesnelerin
1221

goruntisu olusur.
“Aydinlatmada, 1s1gin gelis yonu ve yaylldigi alan, dogru sekilde
yonlendirilmesi ve etki ettigi cisimlere gore ayarlanmasi, goze
gelmemesi, i1sik lekeleri olusturmayacak sekilde yerlestirilmesi, o
mekana uygun armatiiriin o mekandaki dogru yere montajiyla saglanir.
Dogru 151k, g6zl yormayan, kamasma yaratmayan, mekana ve mekanda
aydinlatilacak objelere uygun renkte olan, kullanim amacina uygun
ampullerle elde edilir. Armatir secimi, ihtiyaca goére belirlenmelidir.
Aydinlatma aygitlar1 éncelikle amac degil, aractirlar. iyi bir aydinlatma
bircok gereksinime yanit verdiginden, genel olarak gereksinmelerden

birine dncelik verilmelidir. Yani amaca gére aydinlatma yapilmalidir.”%?

Bir aydinlatma projesinde, istenilen renkliligi ve gorselligi saglayacak
elemanlar; 1sik kaynaklari olan armattrler, sisteme bagli trafo ve balastlar,
duy olarak bilinen armatlr sabitleme aparatlari ve sisteme elektrik tasiyan
kablolardan olusur. “Aydinlatma armatirlerinde kalite ve giivenlik bliytlik
Olciide balast ampul, duy ve kablo yapisi gibi elektriksel
komponenetlerin teknik 6zelliklerine baghdir. Bunun disinda mekanik
dayanim ve cevresel sartlara uyumluluk (toz, nem, rutubet ) da bir
aydinlatma armatiriinde aranacak kalite parametreleri arasinda yer

almaktadir.”?*®

Ayrica, sistemin icerisinde kullanilan Grlnlerin kalitesi kadar bu Grlnlerin,
sistemin bdtindyle olan uyumlulugu da cok blydk énem tasimaktadir.
insanlarin givenligin icin sistemin tek tek elemanlarinin ve de bir bitiin
olarak tim sistemin uluslararasi glvenlik normlarini yerine getirmeleri

beklenir.

21 Leyla Dokuzer, Isiklilik dagiliminin Mekan Algilamasina Etkisi, syf:119, Tasarim, sayi 110,
2001, istanbul

22 http://www.floor.com.tr/lamp83.htm 21 Kasim 2006

3 http://www.prolux.com.tr/index.php?s=teknik&s2=guvkal 20 Kasim 2006
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Yapay aydinlatmayl saglayan armatirler, &énceden tasarlanmis olan
aydinlatma tasariminin en 6nemli elemanlaridir. Dogru bir aydinlatma
tasarimi énceden tasarlanabilir, ancak dogru armattr segimleri yapiimazsa
tasarim amacina ulasamaz. Bu nedenle, istenilen nitelikte bir aydinlik elde
etmek i¢in aydinlatma kaynaklarinin teknik ydnlerinin iyi bilinmesi gerekir.

“Bir armatirin fotometrik ve radyometrik olarak ne olcide yeterli
oldugunun en buyik goéstergesi kullanilan 1sik kaynaginin kalitesidir.
Bir 1sitk kaynagina iligkin yeterlilik degerlendirmesi yapilirken i1sik
kaynaginin etkinlik faktorui, renksel kalitesi, omru, deger disiim faktord,
fotometrik 6zellikleri ve cevresel uyumluluk gibi birgcok parametre g6z
oniindebulundurulmahdir.”?**Burada  bahsedilen  isiksal  etkinlik |,
sebekeden cekilen elektrik enerjisinin 1s1ga déntsme oranidir. Isiksal etkinlik
kaynagin etkinliginin bir élcistddr. Bundan hareketle bir 1sik kaynagindan
elde edilen 1sik akisinin, sebekeden cektigi elektrigin glce orani, o 1sIk
kaynaginin isiksal etkinlik faktéri (Im/w) olarak tanimlanir. Ornek vermek
gerekirse, enkandesan ampullerde bu oran 12-14 Im/w iken flloresan
ampullerde 50 Im/w ve algak basingh sodyum buharli ampullerde 200 Im/w

civarindadir.

Isik kaynagi seciminde, etkinlik faktérinin rolG bOydktar. Fakat her isik
kaynagdl ayni zamanda her mekana uygun 1sik kaynagidir anlamina da
gelmez. Ornegin; algak basingli sodyum buharli ampul etkinlik faktérii cok
ylksek olmasina ragmen rengin olumsuzlugu nedeni ile i¢c aydinlatmada

kullanilamaz.

Bu durumda armatirin [0men degeri 6nem kazanir. “Limen, Isik
kaynaklarinin 1siksal giicini gésteren 6lci birimidir. Isik kaynaklarini
verecekleri 1sitk miktarlari ampuliin elektriksel gliciinden farkl
olmaktadir. Bu nedenle 1sik kaynaklarinin 1siksal glgclerinin
degerlendirmesi yapilirken kaynagin elektriksel gicu degil de i1siksal

24 http://www.prolux.com.tr/index.php?s=teknik&s2=guvkal 21 Kasim 2006
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gliciiniin g6z oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Ornek olarak:
100W klasik ampul 1380 Limen, 70W CDM-T / HCI-T ise 6600 Liimen 1s1k
vermektedir. Buradan da anlasilacagi gibi 70W metal Halide 1s1k kaynag
100W lik klasik ampulden 4,8 kat daha fazla isik Giretmektedir.’??°

Enerji tasarrufunun &énemli oldugu Ulkemizde, “1999 verilerine goére,
tulkemizde elektrigin % 47 gibi 6nemli orani bina ve hizmetler
sektoriinde tuketilmistir. Enerji tirleri icerisinde elektrik enerjisinin
maliyeti olduk¢ca yuksektir. Bu nedenle elektrigin tliketimi konusuna
onem vermek gerekir. Enerji maliyetlerinin ve enerjiye olan talebin
artmasi, enerji tasarrufunu zorunlu hale getirmistir. Enerji ihtiyacinin %
62'sini ithal etmek zorunda olan ve fosil yakit kullanarak elektrik
enerjisine donusiim saglayan santrallerin toplam veriminin % 30 oldugu

lilkemizde enerjinin verimli kullaniminin 6nemi acikca goriilmektedir.”??

“Evierde aylik elektrik faturalarinin yaklasik %20'si aydinlatma amacli
kullanima aittir. Verimli aydinlatma hem faturalarda hem de go6zlerde
rahatlama saglayacagindan daha disuk faturalar ve daha Kkaliteli
aydinlatma ile memnun edici sonuclar elde edilecektir.

Aydinlatmada enerji tasarrufunun basit tedbirlerle saglanmasi bizim icin
onemli bir avantajdir. Burada 6nemli olan konuya gereken ilginin
gosterilmesidir. Aydinlatmada enerji tasarrufu, aydinlatmanin kalitesini
disirmeden iyi bir aydinlatmanin gereklerini yerine getirerek
yapiimahdir. iyi bir aydinlatma daha verimli aydinlatma elemanlariyla
saglandigi icin, sonucta ayni aydinlatma seviyelerini daha az ener;ji
tiketimi ile saglamis oluruz. Duslik verimli 1s1k kaynaklari yerine yliksek
verimli 1s1k kaynaklan kullanilarak uygun aydinlatma ve enerji tasarrufu
saglanabilir.”

2 http://www.prolux.com.tr/index.php?s=teknik&s2=ayd 21 Kasim 2006
26 http://www.eie.gov.tr/turkce/en_tasarrufu/konut_ulas/en_tasarruf_bina_ay.html 20 Kasim
2006
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Elektrik igleri Etit idaresi Genel Mudirliigiince 2004 yilinda yapilan
aciklamada, evlerde enerji tasarrufunun saglanabilmesi icin bir takim

Onlemler asagida belirtilmigtir.

“Dogru ampulliin secimi, onun ne amacla ve nerede kullanilacagina
baghdir. Ampul se¢ciminde aydinlatma seviyesi, acik kalma siresi ve
degistirilime kolayligi gibi faktorlerin yani sira asagidaki hususlar da g6z
online alinmalidir. Dogru aydinlatmaya yaklastikca daha fazla para ve
dogal kaynaklardan tasarruf edilecektir.

Saatlik maliyet verimliligi lamba sayisi arttikca, daha uzun émirli ve
verimli olanlarina yatirirm yapmak en dogru karardir. Yatirnm daha kisa
slirede geri 6deme saglar.

Baslama Karakteristikleri bakimindan cesitli tipteki ampullerin ilk
calisma karakteristikleri farkhidir. Ornegin, ilk calisma esnasinda
manyetik balasth flioresan lambalar gecikmeli aydinlatirken, elektronik
balasth flioresan lambalar aninda aydinlatirlar. Manyetik ve elektronik
balasth flliioresanlarin her ikisi de 1-2 dakika sonra tam aydinhga
ulasirlar.

Standart akkor lambalar sicak sari-beyaz bir renk vermektedir. Halojen
lambalar daha beyazdir. Fllioresan lambalar sicak saridan soguk beyaza
kadar farkl renklerde aydinlatirlar.

Agirhik bakimindan o6zellikle hafif, kirilgan armatir ve icindeki tespit
parcalan icin lamba agirligi, karar vermede 6nemli bir faktér olabilir.
Manyetik balasth kompakt fliioresan lambalarin agirhigi, elektronik
balastli kompakt flioresanlardan daha fazladir.

Yerlestirme bakimindan ic mekan kullanimi i¢in tasarlanan lambalar dig
aydinlatmada kullaniimamalidir. 6rnegin soguk su ile temas etmesi
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durumunda ince caml lamba kirilabilecegi i¢in dis aydinlatmada akkor
lambalar tavsiye edilmez.

Lamba seciminde ihtiya¢c olan yere ne kadar faydali aydinlatmanin
yonlendirilecegi g6z onune alinmalidir. 6zel (lokal) uygulamalarda
dusuk voltajli halojen lambalar kismen spot i1sik istenilen spesifik yerleri
aydinlatmak icin uygundur.

Ayar anahtari mod ayarlama (kisma) yoluyla standart akkor lambalarda
enerji tasarrufu olanagi verir. Fakat butiin lamba tipleri, ayar anahtari
kullanimina uygun degildir.

Belirli bir saatte otomatik olarak lambalari kapatan bir saatin monte
edilmesi veya cevrede birisi oldugu zaman lambalar acacak optik veya
ultrasonik sensorlerin kullanilmasi ile bu anahtarlar alternatif sekillerde
kullanmak mimkindur.

En ucuz ampulii secmek, uzun donemde para tasarrufu saglamaz.
Cunkiu lambanin kullanim émrii boyunca aydinlatma enerjisi maliyeti
kendisinin alis maliyetinden on kat daha fazla olacaktir. Bu nedenle,
enerji verimli lambalar baslangicta pahaliya mal olurken, disuk
faturalar ile yatirm kisa siurede kendini cok c¢abuk geri Oder.

Lamba seciminde etkinlik faktori (limen/Watt) yuksek, uzun omurli,
zamanla olusan i1s1 akisi disimi az olan lambalar tercih edilmelidir.
(Tipik akkor bir lambanin limen/watt orani 15:1 iken fllioresan bir
lambanin orani 60:1)

Bir akkor lamba, kompakt fliioresan lamba ile degistirildiginde,
%80 kadar aydinlatma maliyeti azalir.Eger kullanicinin biitcesi bir
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defada bir cok flliioresan lamba almaya elvermezse, geride kalanlari
degistirmek icin aylik olarak siraya konarak tamamlanmasi mimkundiir.

Gin 1sigindan mumkin oldugunca faydalaniimahdir. Odalar dogal
aydinlik avantajini daha iyi kullanacak sekilde diizenlenmelidir. Pencere
yakinina bir masa ve sandalye yerlestirerek elektrik faturalarinda gercek

bir azalma saglanabilir.

Dis kapi 1sildaklar halojen lambalarla degistirilebilir. 50-90 Watt'lik bir
halojen lamba, iki kat fazla Watt'li standart bir reflektér lamba yerine
takilirsa yine ayni aydinlatma elde edilir.

Lambalarin ve armatirlerin periyodik olarak bakimlari yapilmahdir.
Aydinlatma sistemlerinin bakimlar yapildiginda daha verimli olarak
calisirlar. iyi yapilmayan bakim sonucunda lamba Uzerinde biriken
tozlar faydali 1sik miktarini azaltir. Tozlanan armatir 1s1gin %50'sini
yayar, %50'sini yutar. Bunlar temiz tutmakla daha fazla enerji
harcamadan aydinlatma miktari arttinlabilir. Tum lambalarin 1sik ciktilari
zamanla azalir. Isik ciktilari azalan yani verimleri diisen lambalarin
degistirilmesi gerekir.

Duvarlar ve tavanlar acik renkli boya ile boyanmali,esyalar mimkin
oldugunca acik renkli secilmelidir.

Lamba i1sik ciktisi verimli olarak kullaniimalidir. Aydinlatilimasi gereken
yuzeylere lamba isik ciktisinin maksimum oranda ulasip ulasmamasi
aydinlatma sisteminin verimliligini etkileyen en 6nemli faktorlerden
biridir.

Daha fazla 1si1ga ihtiyac duyulan boélimlerde cok sayida dlisik gucli
lamba yerine daha yiliksek giicllu tek bir lamba kullanmak daha verimli
bir aydinlatma saglar.
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Dekoratif lambalar 15191 sizin istemediginiz yonlere gonderir. Acik renk,
1227

seffaf golgelikli abajurlar 15191 daha iyi gecirirler.

Sonug¢ olarak, bir mekanda olusturulacak aydinlik mimarisinin nicelik ve
nitelik 6zelliklerine uygun aydinlatma armatdrlerinin segimi, bunlarin mekan
icindeki konumlari ve yerlesimleri énemlidir diyebiliriz. Mekanda yaratiimak
istenen atmosfere uygun yapay Is1d1 saglayacak armatirlerin aydinlatma
tasarimcisi tarafindan secilmesi gerekmektedir. Mekanin iglevinin ve tefrisinin
gerektirdigi armatdrler renklerine, karakteristik 6zelliklerine, malzemelerine,
boyutlarina, kullanim &émdarlerine, verimliliklerine ve teknik &zelliklerine
bakilarak secilmeli ve uygun yerlere yerlestiriimelidirler. Ayrica, armattrlerin
elektrik sistemi ile uyumlu olmalarina ve sistemde uygun malzemelerin
kullaniimasina énem verilemelidir. Unutulmamalidir ki, teknik &zellikleri
bakimindan mekana uygun olan aydinlatma armatdrleri, elektrik sistemine
uygun sekilde yerlestirilirlerse uzun vadede kullanicisina tasarruf saglar.
istenilen verimde ve 6zelliklerde galisan bir armatir sistemin émrine etki

eder.

7 http://www.eie.gov.tr/turkce/en_tasarrufu/konut_ulas/en_tasarruf_bina_ay.html 22 Kasim
2006
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Resim 4.4. Ampul Ornegi®*®

Resim 4.5. Nokta Spot ve Dolayl Aydinlatma Armatiirii Ornegi*®®

% Janet Turner, Designing with Light, Retail Spaces, Rotovision Yayinlari, syf: 1
* Janet Turner, Designing with Light, Retail Spaces, Rotovision Yayinlari, syf: 26
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4.2. FARKLI AMACLARLA KULLANILAN TARiIHi MEKANLAR

Bir dlkenin tarihi bir cok unsurun birlesmesinden meydana gelir. Sadece
kazanilan savasglar ya da fethedilen yerler bir milletin tarihini anlatmaya
yetmez. Tarihin siyasi, ekonomik, kiltirel ve toplumsal boyutlari vardir. Yazili
kaynaklardan 6grendiklerimiz elbette ki ¢ok degerlidir anca tarih yazilirken
orada bulunmus, tarihin yazilmasina taniklik etmis kaynaklarin degeri de g6z
ardi edilemez. Mimari yapilar bu bakimdan zamana direnen en 6énemli
kaynaklardir. Birinci agizdan bize tarihi anlatirlar. Tarihin biraktidi izlerin
somut birer érnegdi olan tarihi yapilar bakimindan, ne mutlu ki, cok zengin bir
(lkede yasiyoruz. Ozellikle Istanbul gibi bir sehrin bu konuda &nemi
tartisilmaz bir gercgektir. Bir cok Avrupa sehrinin kdy durumunda oldugu
devirlerde istanbulun metropol olma 6zelligini tasimasi ve bu mirasi
ginidmize kadar getirmis olmasi, bdyle bir sehirde yasayan bizler icin blylk
bir sanstir. Bu mirasi hakkiyla tagsimak ve bizden sonra geleceklere en liyi
sekilde birakmak ise yine bizim gérevimizdir.

Tarihi yapilarin korunmasi ve yeniden iglev verilmesi konulari hepimizi

ilgilendiren ve gelecekte de ilgilendirmesi gerek konulardandir.

GUndmuzde atil durumdaki bir gok mimari eser, bakimsizlikta yada yanhsg
restorasyon yontemlerinde dolayi hasar gérmustir. Zamana karg! direnen bu
eserleri belirlemek, gereken restorasyonlarin dogru sekilde yapilmasini
saglamak ve onlari yeniden gunlik hayata kazandirmak, Gzerine énemle
egilinmesi gereken konulardir. Unutulmamalidir ki, atil durumda olan bir
yapinin émri, kullanimda olan bir yapiya gére ¢ok daha kisadir. Mimari
yapilar insanlarin kullanimi igin insa edilirler. islevini kaybetmis yapilara
yeniden iglev kazandirmak bir bakima o yapiyr yikilmaktan kurtarmak
demektir.
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“Binalar tarih boyunca yeni ve degisik amaclarla kullaniimiglardir.
Binanin mevcut binalar igindeki yeri, yeniden kullanimi, bu kullanimin
ekonomik sosyal ve cevresel sonuclari da yapinin mimari yapisi kadar
onemlidir.

Konuya bu acidan bakildiginda, Umberto Eco, binanin insa edildiginde
icermesi amaclanan kullanimini ‘birincil iglev’, bu kullanim amaci hi¢
degismese bile zaman ve cevre kosullarindaki degismelerin o binaya

kattigh ‘yeni islev’ boyutunu ‘ikincil islev’ olarak tanimlamaktadir.”?*°

GUnimuzde gelisen teknoloji ve degisen degerler ile birlikte ¢ogu mimari
yapiya birincil isleviyle ihtiyag duyulmamaktadir. Ornegin, giiniimiizde artan
nufus ile birlikte su sarniglari yerine barajlar kullaniimaktadir. Ancak bu
durum, herhangi bir nedenden dolayr gec¢misteki fonksiyonun kaybetmis
mimari eserlerin kaderine terk edilmesi gerektigini gbéstermez. Bu gibi tarihe
taniklik etmis yapilari yeniden igler duruma getirip canlandirmak, Ulkemiz
tarihine yapacagimiz en guzel katki olacaktir.

Ancak, yeniden islev kazandirmanin da cok 6zen isteyen bir is oldugu
unutulmamalidir. Bir yapinin kimligini olusturan degerlere zarar vermeden
bunu yapmak gerekmektedir. Yoksa yapilan islem, esere faydadan ¢cok zarar
getirir.

Bir binanin yapildigr gtinden ginimuze kadar gelen sirede edindigi degerler
tasarimci tarafindan iyi analiz edilmeli ve iglev ona gére secilmemelidir. Tarihi
bir yapinin “ bina degerleri, islevsel degisimlerde de objektif temeli
saglarlar. Bu degerler;

9 Doc.Dr. Ulkii Altinoluk, Binalarin Yeniden Kullanimi, Yem Yayinlari, syf:9
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e Disinsel (Sanat tarihi acisindan yeri)
¢ Duygusal (Kent silueti veya dogal bir cevre icindeki etkisi)

¢ Maddesel (Kullanma degeri) olarak siniflandirilabilir.

Tarihsel-kiiltiirel varliklarimizin yeterince degerlendirilmesi, bizim
birikimlerimizden de, gelecek kusaklarin esinlenebilecegi bir siirecin
yasatilmasi zorunludur. Bu itibarla yapitlara; toplumu etkileyici ve
sonunda onlarn egitici, onlan yiceltici birer anlam kazandirmanin en
etkin yolu onlari: ‘yasayan birer varlik’ konumuna getirebilmektir. Hic
kusku yoktur ki bu amag¢, s6z konusu yapiya islevsel bir icerik
kazandirmak, onu topluma yararh kilmak, toplumun onda yasamasini,

cevrenin ondan yaralanmasini saglamak olmalidir.””%"

Dogru restorasyon ydntemleriyle onariimigs ve mimarisine uygun olan bir
fonksiyonla yeniden islevlendirilmis olan tarihi yapilar, ¢evrelerinde olusacak
kidltdr-sanat ortamina da yardimci olacak ve turizm gelirlerinin artmasini

saglayacaklardir.

Bir yapiya yeniden iglev kazandirirken, elbetteki kargimiza sorunlar ¢ikar.
Bunlardan ilki, yapinin yeni iglevinin ne olacagidir. Gogunlukla mize olarak
degerlendirilen yapilarin yaninda cafe, restoran, bar, otel, kitiphane olarak
da islev kazandinimis tarihi yapilar da bulunmaktadir. Tarihi bir yapiya
yeniden islev kazandirilirken o yapinin karakteristik 6zelliklerinin korunmasi
gerekir. Bu nedenle, higcbir zaman islev yapinin 6nine gegcmemesine dikkat
edilmelidir. Ayrica yapiya kazandirilan islevden kaynaklanan zararlar da
dusiinilerek yapi islevlendiriimelidir. Ornegin, bir tarihi yapi, bar olarak
digUnuliyorsa o mekandaki ylUksek sesin yaplya verecedi =zararlar

dUsindlmeli ona goére bir degisim plani hazirlanmali ve dnlemler alinmahdir.

5! Doc.Dr. Ulkii Altinoluk, Binalarin Yeniden Kullanimi, Yem Yayinlari, syf:15
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Ayni zamanda konumuz olan atmosfer kavrami da tarihi mekanlar i¢in buyuk
6nem tasimaktadir. Her mekanin bir atmosferi vardir. Bu kavram mekanin
bilesenleri olan 1sik, hava, koku, ses, renk, malzeme ve doku 6zelliklerinden
gelir. Gogu zaman bir tarihi yapiya yeniden islev kazandirildiginda segilen
islevden ya da yanlis uygulamalardan kaynaklanan atmosfer sorunlari ile
karsilasilir. Mekanda bdyle bir sorun oldugu kullanicilarin tepkilerinde ve o
mekanda bir seylerden duyduklari rahatsizliktan anlasilir. Cogu kisi bu
mekanda rahatsiz oldugu durumlari kendine gére yorumlar. Ornegin; sikici,
kasvetli gibi sifatlarla mekanin atmosferini tasvire ¢aligir. Mekan icin bdyle bir
problemin ortaya ¢ikmasli, ekonomik bakimdan da mekanin isletmecisinin zor
durumda kalmasina neden olur. Bdyle bir durum ancak atmosfer kavraminin

bilesenlerini bilerek ve mekan i¢in en uygun hale getirerek ¢6zulebilir.

Algilamamizin ilk adiminin gérme oldugu didstnUlirse yapay aydinlatma
tarini mekanlarda atmosfer yaratma icin kullanilabilecek en iyi etkendir.
Yapay aydinlatma sayesinde mekan icin istenen atmosfer yaratilabilir. Diger
etkenlerin de yapay aydinlatmaya eslik etmeleri sayesinde basarili sonuclar

alinabilir.

Ulkemizde yapay aydinlatmaya gereken 6nem ancak son yillarda verilemeye
baglanmistir. ingaat giderlerinin g¢ok kiglk kismini olusturan yapay
aydinlatma ashnda bir mekanin algilanmasi, givenligi saglanmasi ve dogal
1IS1gin olmadigi yerlerde dikkati ¢cekmek istenen detaylari 6éne ¢ikarmasi

bakimindan énem tasimaktadir.

Tarihi yapilarda yaratimak istenen atmosfer yapay aydinlatma ile
saglanabilir. Bunun icin atmosfer kavramini iyi bilmek ve yapay
aydinlatmanin bilesenlerini iyi 6grenmek gerekmektedir. Cok zengin bir tarihi
mirasa sahip olan Ulkemizde tarihi mekanlarin yapay aydinlatma ile
aydinlatilarak atmosfer olusturulmasi tarihimizin degerlendiriimesi ve
tanitiimasi bakimindan da 6énem tasimaktadir. Bu konuda Ulkemizde son

yillarda bu konuda yapilan ¢alismalar umut vericidir.
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Ancak dis aydinlatma yaninda i¢ mekan aydinlatmasinin da énemli oldugu
atlanmamasi gereken bir gergektir.

"\uy’&“:g"" ""['.“F‘.wwt \
. $14

Resim 4.6. Sultan Ahmed Camii Dis Aydinlatmasi®?

Restoran bar islevi kazandirilmis tarihi mekanlarda yapay aydinlatmayla
atmosfer yaratma konusunu somut érnekler Uzerinde anlatmak icin segtigim
mekanlar bir takim ortak Ozelliklere sahiptirler. Bu 6zellikler sdyle

siralanabilir:

2 Damla Altuncu Arsivi
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e Her mekan ilk islevini kaybetmistir ve yeniden iglev kazandiriimigtir.

e Her mekan halen sonradan kazandirilan iglev dahilinde aktif olarak
faaliyet g6stermektedir.

e Secilen tim mekanlar restoran islevine sahiptirler. Tum mekanlarda
ayrica ayriimig bir bar mekani olmasa bile igki servisi yapilarak
restoran bar 6zelligi kazanmislardir.

e Her mekan, tarihi bir yapida olmasi gerek tim degerlere sahiptir.

e Her mekan az ya da cok restorasyon gecirmistir.

e Secilen tiim mekanlar istanbul’da bulunmaktadir.

e Her mekan sehrin turizm bakimindan 6nemi olan semtlerinde yer

almaktadir.

Resim 4.7. Tarihi Mekan Ornegi; Sultan Ahmed’te Soguk Cesme Sokagi**®

3 Damla Altuncu Arsivi
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4.3. KONUN ORNEKLERLE iINCELENMESI

Restoran Bar islevi Kazandiriimis Tarihi Mekanlarda Yapay Aydinlatmayla
Atmosfer Yaratma konusunu buraya kadar parcalara ayirarak inceledim.
Atmosfer yaratma kavraminin tanimi, bilesenlerinin ne oldugu, tarihi mekanin
ne gibi 6zelliklere sahip olmasi gerektigi, restoran konusunun icerigi ve
gelisimi ve yapay aydinlatma konusu hakkinda bilmemiz gerekenleri
O6zetlemeye calistim. Bu baslik altinda ise somut érnekler tzerinden verdigim
teorik bilgiler dogrultusunda uygulamadaki dogrulari ve yanlislar aktarmaya

calisacagim.

Konunun &rneklerini incelerken belirli  bir ydntem izlemenin konuyu

anlatmamda yardimci olacagini distndim. Bu nedenle érnekleri mekanin;

o ilkiglevi
e Tarihce
e Gunumuzdeki islevi
e Atmosfer Ozellikleri
*Bicim
*Malzeme ve Doku
*Renk
*Isi, Koku ve Ses
*Yapay Aydinlatma
*Aydinligin Niceligi
*Aydinhigin Niteligi

¢ Mekan hakkinda cikarilan sonug basliklari altinda inceledim.

Sectigim mekanlarin incelenme sirasini, yapinin inga tarihi ile ilgili kronolojik
sirayla degil, alfabetik siraya gére belirledim. Bu nedenle sectigim mekanlarin

incelenme sirasi soyledir.
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Galata Kulesi
Kiz Kulesi
Pandili

Sarni¢
Sepetciler Kasri

o a & oh=

Zeyrekhane

4.2.1. GALATA KULESI
e Ik iglevi: Fener Kulesi
e Tarihcgesi

“Kulenin ilk defa Dogu Roma imparatorlarinda Anastasium Dilozus
tarafindan fener kulesi olarak yaptirildigi sanilmaktadir. Cenevizlilerin
Galata yakasini ele gecirmelerinden, istanbul’un fethine kadar siiren iki
yiizyil boyunca, kule énemini korumustur.”?** Cenevizliler tarafindan
blyGtaldigu bilinen kuleye ek olarak surlar da ilave edilmigstir. Etrafina surlar
ilave edilince kule, fener kulesi olma islevinden uzaklasmis daha cok
savunma ve gbzlem amaciyla kullanilmaya baslanmistir. Bizans déneminde
de ayni islevi sirdiren kule, 1453 yilinda Fatih'in istanbul'u fethi ile
Osmanlilara gecmistir. Bu slre igerisinde birkag blylk yangin atlatan, kule
sayisiz defalar tamir gérmastir. “F. Dienz adinda bir uzman tarafindan
1871 yilinda modern esaslara gore dizenlemeye girisilen ve 1874’te
Macar Kont Szecheny’nin uygulamaya baslattigi itfaiye teskilati, o
siralarda Galata Kulesi’ni bir yangin haber verme santrali olarak
kullanmistir. Kule bu gérevini son tamire kadar siirdiirmistiir.”?* “Kule,
1864'te baslayan 'imar' calismalarinda avlusunu, kapilarini, kiyiya inen
sur duvarlarini kaybetmis, hendekler doldurulmustur. 1874'den itibaren
sadece yangin gozetleme ve haber verme lssiu haline getirilmistir. 18.

** Dog. Dr. Ulkii Altinoluk, Binalarin Yeniden Kullanimi, Yem Yayinlari, syf:55
3 Dog. Dr. Ulkii Altinoluk, Binalarin Yeniden Kullanimi, Yem Yayinlari, syf:56
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Yuzyilda Galata Kulesi’ne, gece yarisini haber vermekle gérevli bir
Mehterhane Ocagi yerlestirilmistir. 1875'te Galata Kulesi'nin tst kismi
biitiiniiyle degistirilip kiilah kaldirldi.”***1964-1967 yillarinda yapilan
onarim ve yeniden islev verme siirecinde, eski resimlerden
yararlanilarak kuleye goriinlis olarak bu defa ‘orijinal karar verilen eski

durumu’ kazandirilir.”?%’

e Gliniimiizdeki islevi

Galata Kulesi’'nin buginki islevi 1964’te yapilan onarimla belirlenmistir. 1986
yillinda kulenin ve gevresinin islevi yeniden disinulmis ancak caligsmalar
sonuglanmamistir. Ginimazde kulenin 7. kati 110 kisilik kapasiteye sahip bir
restoran olarak hizmet vermektedir. 8. Kati ise yaklasik 120 kigiye hizmet
verebilecek gece kullbu- bar islevini sirdirmektedir.

o Atmosfer Ozellikleri

Mekan mimari yapisinin getirdigi dairesel planda dizenlenmistir. Mekanin
biciminden kaynaklanan sorunlar tefriste ¢dzilmeye caligiimistir. Yapinin
malzemesi tastir ancak hem restoranda hem de gece kuliblinde tas
dokusuna rastlanmamaktadir. Sadece tuvaletlerin bir kismini olusturan tonoz
seklindeki niglerin tavaninda bu dokuya rastlamak muimkindadar. Mekanin
tamamina hakim olmasi gereken ve mekana karakter kazandiracak bu doku
Uzerine siva yapilmak suretiyle gizlenmistir. Genel olarak mekana sicak
renkler hakimdir ancak mekanda genel olarak bir renk uyumu oldugu
sbylenemez. Duvarlar sariya boyanmig, kolonlar ise turuncuya boyanarak
planlarin birbirinden kopmasi saglanmaya calisiimigtir. Mekanin genelinde
kurulmus bir ses dizeni halen vardir. Ancak bu ses dizeninin saglikh olarak

islev gérmesini saglayacak bir mekan akustiginden s6z edilemez. Mekanda

> http://www.bigglook.com/biggtravel/yazarlar/galata2.asp 20 Ekim 2006
»7 Dog. Dr. Ulkii Altinoluk, Binalarin Yeniden Kullanimi, Yem Yayinlari, syf:57
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bulunan cam, mermer gibi malzemelerin yogunlugu ve tavanin ylksekligi
distnalirse, mekanin ciddi bir akustik ¢alismasina ihtiyaci oldugu goéralir.
Mutfak restoran kisminin iki kat asagisinda oldugu igin mekanda yemek
kokularina rastlanmamaktadir. Mekana girildiginde ilk dikkati ceken 6zellik
mekanin gereginden los oldugudur. Mekan dolaysiz (direkt) aydinlatma
bicimiyle aydinlatildigi halde ortam olmasi gerekenden karanliktir. Gérsel
konfor sartlari mekanda yeterince saglanamamistir. Mekanda kullanilan
aydinlatma armatdrleri ve 1s1gin  rengi mekanin genel atmosferini
vurgulayacak niteliklere sahip degildir. Mekanda sadece genel aydinlatmaya
6nem verilmis tek tip aydinlatma armatirleri yardimi ile t0m mekan
aydinlatiimaya calisiimistir. Bdlgesel aydinlatma g6z ardi edilmis, bu
aydinlatma bicimi sadece servis bankosunda sinirli olarak uygulanmistir.

e Mekan Hakkinda Cikarilan Sonug¢

Galata Kulesi ¢aglar boyunca bu sehrin degisimine taniklik etmis yegane
mimari eserlerden biridir. Hatta diyebiliriz ki cogu onun ingasindan ¢cok daha
sonra yaplmis eserlerden daha fazla istanbulludur. Ancak kulenin
gunimaizdeki durumu kendi karakteristik Ozelliklerini yansitmaktan ¢ok
uzaktir. Restorasyon gecirdigi tarinten bu yana kuleye bir midahale
yapiimadigi acik¢ca gorilmektedir. Kulenin su andaki durumu tarihi bir
atmosfer olma &zelliklerini ne yazik ki tasimamaktadir. Kulenin dis
aydinlatmasina verilen énem ne yazik ki i¢i icin disinllmemistir. lyi
distnulmis bir ic mimari proje ve uygun bir aydinlatma tasarimi sayesinde

kule, bu sehrin tarihi atmosferini en iyi yansitabilecek yerlerden biri olacaktir.
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Resim 4.9. Galata Kulesi’nin Gece Gériintiisii®*®

=% http://www.azizistanbul.com/foto/galatakulesi1925.jpg 15 Aralik 2006
% Damla Altuncu Arsivi
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Resim 4.10. Galata Kulesi’nin Giindiiz Goriintiisii®*°

0 http://www.istanbulguide.net/istguide/im/galata/tourgalata01.jpg 18 Aralik 2006
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Resim 4.12. Mekanin Geneline Sicak Renkler Hakim?2*?

*! Damla Altuncu Arsivi
*2 Damla Altuncu Arsivi
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Resim 4.13. Mekanda Boélgesel Aydinlatma Sinirli Olarak Kullanilmig®*

Resim 4.14. Mekanda Dolaysiz (Direkt) Aydinlatma Bigimi Kullaniimig®**

3 Damla Altuncu Arsivi
4 Damla Altuncu Arsivi
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4.2.2. KIZ KULESI

e Ik islevi: Bogazdan gegen gemileri kontrol etmek amaciyla yapilmis

gbzlemevi.

e Tarihce

“W.Miiller-Wiener'a gore: 12.yy’da 1. Manuel Komnenos tarafindan
Bogazici’ni daha iyi yonetebilmek icin bir kule yapiliyor.15. ve 16. yy:
1453’te Gabr Trevisano kuleyi ele gecirerek kendi amacinda kullaniyor.
Daha sonra Il. Mehmet kuleyi alarak nobet kulesi haline getiriyor. Fakat
1509°da kule deprem yiliziinden biyik hasar goériiyor. 1721 yilinda
yangindan hasar goéren kulenin ahsap bélumi fener olarak islev
goriiyor. 1763’te Vezir Damat ibrahim Pasa kuleyi tas kullanarak
yeniletiyor. 1943 yilina kadar ki goriiniimiini Sultan Aziz zamanindaki
tamirin bir sonucu oldugu bilinmektedir. 1965°te Milli Savunma
Bakanhgrnin istegi Uzerine Kiz Kulesi’nin ‘Deniz Kuvvetleri Tesisi
Mayin Goézetleme ve Radar istasyonlar’ olarak kullanimi icin yerli ve
yabanci uzmanlarca caligmalar yapilmistir. 1995 yilinda Kiz Kulesi
ihaleye cikarilmistir.”?* Kiz Kulesi, 1995 yilinda yapilan ihaleyle Hanoglu
Holding tarafindan restore edilmistir. Yapilan restorasyon mimarlar ve
cevreciler tarafindan aslina sadik kalinmadigi icin elestirilmistir.

e Gliniimiizdeki islevi
“Gunumuzde Kiz Kulesi , 5 kat ve 1 asma kattan olusan mekaniyla

hizmet veriyor. Asma ve birinci katinda aksamlari canli mizik esliginde
fiks menii sunulan restorani yer aliyor. Bu restoran giindiiz de kafeterya

* Dog. Dr. Ulkii Altinoluk, Binalarin Yeniden Kullanimi, Yem Yayinlari, syf:69
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olarak istanbullular' karsihyor. Mekanin iciincii, dérdiincii ve besinci

katlari hediyelik esya satisi icin ayrilmig.”?*®

e Atmosfer Ozellikleri

Kiz Kulesi mekanin bi¢imi bakimindan ideal standartlardadir diyebiliriz.
Mekanin bigimi ve islevine uygun olarak disindlmis ic mimarisi mekanda
fonksiyonu 6n plana ¢ikarmak amaciyla olusturulmustur. Kiz kulesinin 1763
yilinda g6rdigld onarimda tas kullanildigi bilinmektedir. Ginimizde de
Kulenin bu 6zelligine sadik kalinarak mekanin hem icinde hem disinda tas
malzemeyi ve dokusunu gbrmekteyiz. Ayrica mekanda yogun olarak
kullanilan ahsap da mekanin tas dokusunu destekleyici nitelik tagimaktadir.
Kule'de renk konusu iyi distntlmas daha ¢ok acik renkler tercih edilmistir.
Mekanda kullanilan mobilyalarin renklerinin mekanin dokusunun &énlne
gecmesi istenmemistir. Mekanin restorasyonu sirasinda akustik problemler
de dasUnUlmis ve giderilmistir. Mekana girince duyulan hafif bir muizik
mevcuttur. Aksamlari bu muozik yUkseltilerek genel atmosfere katkisi
saglanmaya calisiimistir. Mekanin havalandirma problemi de c¢cézulmustir.
Kiz kulesinin tas ve ahsap dokusu ile birlesen bicimsel 6zellikleri yapay
aydinlatma ile en iyi sekilde wvurgulanmistir. Gerek i¢ gerekse dis
aydinlatmasi, aydinlatma kriterleri yerine getirmesi bakimindan basarilidir.
Mekanin genel aydinlatmasina yoénelik olarak duvarlarin tas dokusunu
vurgulamaya yoénelik yapilan bolgesel aydinlatma mekanin atmosferine
katkida bulunmustur. Aydinlatma kaynaklari kullanicilar icin en uygun yerlere
yerlestiriimis ve kamasma / pinltt gibi problemlerin énine gecilmistir.
Mekanda kullanilan 1s1din rengi tarihi mekan aydinlatmasinda tercih edilen
sicak sari isiktir. Bu 1sik tipi kullanilarak mekanda sicak ve rahatlatici bir

atmosfer yaratiimak istenmisgtir.

*Shitp://www.bigglook.com/biggistanbul/yemeicme/RestoranDetay.asp?RestID=2798&tur=br
unch 15 Aralik 2006
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e Mekan Hakkinda Cikarilan Sonug¢

Kiz Kulesi istanbul’'un simgelerinden biri olma 6zelligini tagiyan bir mekandir.
Bulundugu konum itibariyle de hem gérmek hem gérilmek icin yapilmistir.
Boyle bir tarihi yapinin aydinlatmanin tim imkanlariyla giinimazdeki gibi
gorundr olmasi kultirimaze yaptigimiz en buyidk katkidir. Hem i¢ hem dig
aydinlatmasiyla tarihi bir atmosferin tim &6zelliklerini tasiyan bir mekan
durumunda olan kiz kulesi gelecek nesillere ‘iyi durumda olarak’

birakabilecegimiz istanbul’daki en dnemli mekandir.

Resim 4.15. Kiz Kulesi’nin Giindiz Giiriintiisi.'|247

Resim 4.16. Kiz Kulesi’nin Gece Goriintiisi“™

7 http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006
¥ http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006
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Resim 4.17. Kiz Kulesi’nin Restoran Kismindan Gériiniim®*°

Resim 4.18. Kiz Kulesi’nin Tarihi Atmosferi Geleneksel Aydinlatma Kaynaklarindan
Mum ile Desteklenmektedir®®®

> http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006
20 http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006



Resim 4.19. Kiz Kulesi’ne Hakim Olan Tas Dokusu

Bolgesel Aydinlatmalarla Vurgulanmigtir®™'

Resim 4.20. Sirkilasyonun Yogun Oldugu Merdivenler Gibi Kisimlarda Axrl Bir
Aydinlatma Kullanilarak Kazalarin En Aza Indirgenmesi Saglanmistir %2

! http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006
2 http://www.kizkulesi.com.tr/tr/collection/default.asp 14 Kasim 2006
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4.2.3. PANDELI

e ilk iglevi: Kadi odasi

e Tarihce

Pandeli Restoran 1926 yilinda Eminéni Balk Pazar’nda bir kigUk bir
lokanta olarak kurulur. ismini Nigdeli bir Rum olan Pandeli’den alir. Bu
lokanta 1955 yilindaki 6-7 Eylul Olaylarinda zarar gériince kendisine yeni bir
restoran acmasi icin Unkapani 1 numara tahsis edilir. Gegmiste kadi odasi
olarak kullanilan bu mekan daha sonra depoya ddénistirilmis sonrasinda
ise buglnki islevini yiklenmigtir. Tarihi Misir Carsr’nin girisinde bulunmasi
sebebiyle yapimi onunla aynidir.

e Gunumuizdeki islevi

Pandeli Lokantasi sectigim diger mekanlarin aksine geceleri hizmet
vermemektedir. Sadece gindiz 11:00-16:00 saatleri arasinda hizmet veren
bu mekan aslinda bir esnaf lokantasidir. Bar bélimu bulunmamaktadir. Misir
Carsisi’'nin kapanis saatine bagl olarak calisan bu mekan, tarihi olma
degerini diger mekanlar kadar tagimaktadir.

“Pandeli Lokantasi, i¢ ice gecilen lic ayri oda ve biylik¢ce bir salondan
olusuyor. Cogunlukla mavi c¢iniler kullaniimig, ginimize kadar
ozelliklerini ve guzelliklerini koruyabilmis. Kubbeli tavanlarin oldugu
odalarda yemek yerken ve icki yudumlarken, insan ister istemez tarihi
bir yolculuga cikiyor. Masa ve sandalyeler ayri bir hava katmig bu tarihi
mekana. Kubbeler kalem igleriyle donatilimig, adeta nakis isler gibi
islenmis. Odalarin bir bolimiinden denizi ve kopruyu, bir oraya bir
buraya kosusturanlari seyrediyorsunuz. Diger odalardan Misir
Carsisi ni  seyrederken kendinizi birdenbire gizemli bir havaya



198

kaptiriyorsunuz. Duvarlarda Pandeli’lde yemek yemis bir ¢ok yerli ve
yabanci Gnli Kigilerin resimleri ve imzalan var. ispanya krali Don Juan
Carlos'un esi Kralice Sofia, Ali Han, Kralice Siireyya, Yul Branner,
Roman Polansky, Audrey Hepburn, Celal Bayar, Dr.Fahrettin Kerim

Gokay ve niceleri...”?*

e Atmosfer Ozellikleri

Mekan boyut olarak kisith bir alana sahip olmasina ragmen yerlesim
bakimindan iyi degerlendirilmigtir diyebiliriz. Daha énceleri kadi odasi olmasi
nedeniyle bu igleve gore sekillendirilen mekanin restoran islevi kazanmasi
mekanda bir takim zorlama dizenlerin kurulmasina neden olmustur. Mekanin
bicimsel 6zelligi olan oda oda yapisi genis bir géris alanina izin vermez,
duvarlar planlar seklide birbirinden ayrilir. Mekanin duvarlarinda bulunan
ciniler orijinaldir ve sirh seramikten yapildiklari icin mekanda bir takim
yansimalara neden olmaktadirlar. Mekanda kullanilan mobilyalarda kullanilan
renkler agik ve koyu kontrast yaratacak sekilde dizenlenmistir. Koyu renk
ahsap masalara 6rtilen beyaz 6rtiler mekanin karakteristik dzelliklerinin 6n
plana c¢ikmasina yardimci olurlar. Mekana hakim olan ana renk ise
mekandaki cinilerden kaynaklanan mavi renktir. Mekanin karakteristik bir
diger 6zelligi kokusudur. iceriye adiminizi attiginizda burnunuza gelen yemek
kokulari rahatsiz edici 6zellikte degildir. Aksine klasik Turk Mutfagi
yemeklerinden aligsik oldugumuz bu kokulari duymak mekanin tarihilik
6zelligini de wvurgular. Mekan, gundizleri agik oldugu icin daha ¢ok
gunisigindan faydalanmaktadir. Eminénl yénline bakan pencereleri igerinin
aydinlatiimasi icin yeterli derecede 1sik saglarlar. Ancak gunisiginin yetersiz
kaldig1 kisim olan Misir Garsisinin i¢ kismina bakan bélim blylk avizelerle
genel aydinlatma uygulanarak aydinlatiimigtir. Mekanda kullanilan 1s1gin
rengi de mekan ile uyumludur. Giriste bulunan merdiven kismi da ayrica

distnulmus ve aydinlatmasi klasik bir armatarle yapilmigtir.

3 http://www.istanbul.net.tr/istanbul_restoran_detay.asp?id=3588
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e Mekan Hakkinda Cikarilan Sonug¢

Pandeli Restoran, islev olarak esnaf lokantasi kategorisinde olsa da tarihi
olma degeri ile bizim konumuza girmektedir. Mekan bulundugu konum
itibariyle hem yerli hem yabanci turistlerin ilgisini cekecek durumdadir. Tarihi
mirasimizin ve geleneksel kiltirimUzin sergilenebilecegi énemli yerlerden
biri olan pandeli restoran, orijinalligini de korudugu icin gelecek kusaklara

aktarilmasi gereken bir mekandir.

Resim 4.21. Mekanin Girisinden Baslayan Tarihi Ciniler
Mekana Karakteristik Ozelligini Kazandirmaktadirlar®*

»* Damla Altuncu Arsivi
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Resim 4.22 Mekanin Misir Carsisina Bakan Biiyiik Salonu®®

256

Resim 4.23. Giris Kismindan Gériiniim; Mekan Sobayla Isitiimaktadir

3 Damla Altuncu Arsivi
6 Damla Altuncu Arsivi
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257

Resim 4.24. Mekan Hem Dogal Hem Yapay Aydinlatmayla Aydinlatiimaktadir

»7 Damla Altuncu Arsivi
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Resim 4.25. Mekanin Misir Carsisina Bakan Pencerelerinden Goriinim?*®

Resim 4.26. Mekanmin Aydinlatmalar1 Mekanin Karakteriyle Uyumludur259

¥ Damla Altuncu Arsivi
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4.2.4. SARNIC

e ilk iglevi: Su Sarnici

e Tarihce

“Ayasofyanin hemen arkasindaki dar sokagin uUzerinde yer alan
pansiyonlar dizisinin ucunda, yokusun basinda bulunan bir olaganiisti
mekén, alti adet masif tas sutunun tasidigl, tugladan, yuksek
kubbeleriyle, bin bes yuz yillk zaman 6nce, bir su sarnici olarak
yapilmistir. Son durumunda ise, (yani 1960’lar ve 70’lerde,) icindeki
moloz yigininin ustinde, bir oto tamirhanesiydi. Sokak lizerindeki evleri
pansiyon haline getiren Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, zamanla
toprakla dolmus olan bu sarnici da bosaltmig, onarmis ve bir “Roma

Tavernasi” haline getirmistir.”?*°

e Gliniimiizdeki islevi
Restoran Bar olma 6zelligi kazandirilmis ‘Roma Tavernas!’ islevindedir.

e Atmosfer Ozellikleri
“Zemin 7 metre kazilarak, buglinkii dizeyine indirilmistir. Alti adet
buylk, masif ve tek parca tas situnun, daha 3 metre derine indigi tespit
edilmektedir. Tarihi hacim, oldugu gibi muhafaza edilmistir. ilave edilen

tek sey, antik uslUpta bir séminedir.

Yazin en sicak glinlerinde, gundizleri bir sarnicin bitlin serinligini

stirdiiren mekan, aksam olunca titrek mum isiklan ile yer-yer esrarli

% Damla Altuncu Arsivi
2% http://www.turing.org.tr/tr/tesisbilgi.asp?tid=28 15 Aralik 2006
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isiklarina kavusur. Demir samdanlarin solgun sari isiklari, cevrelerini

tarihin biitiin tonlari ile boyar ve aydinlatir.”®"

Mekan bigim olarak dikdértgen bir plandan olusmaktadir. Mekandan varolan
altr adet sutun mekani planlara bélerler. Cesitli sayida kisiye hizmet vermek
Uzere distinilmis masa gruplarini mekanin genel atmosferine uygun olarak
dUstndimis demir paravanlar ayirir. Mekan malzeme ve doku bakimindan
yapildigi zamanki malzemeler 6n plana cikacak sekilde tasarlanmigtir.
Mekanin geneline hakim olan tas ve tugla dokusu mekanin bir Roma Bizans
yapisi olma 6zelligini vurgular.Mekan hakim olan malzemeden kaynaklanan
kirmizi kiremit rengi mekanda kullanilan yesil aksesuarlar ile dengelenmeye
cahsilmistir.  Mekandaki akustik sarnic olmasindan da kaynaklanan
Ozelliklerle ¢ok iyidir. Hatta bu akustik 6zelliklerden, mekanin igletmecisinden
6grendigimiz kadariyla, klasik mazik (harp, piyano, keman) konserleri igin
yararlaniimaktadir. Mekanin havalandirmasinda sorunlar olsa bile bunlar
rahatsiz edici boyutlarda degildir. Mekan ginisigindan faydalanamayacak bir
konumdadir. Ganisiginin iceri girmesini saglayacak pencere agikliklar yeterli
boyutlarda degildir. Bu nedene mekan tamamiyla yapay aydinlatma ile
aydinlatiimistir.  Mekanin tarihi olmaz 06zelligi mekanda kullanilan
armatirlerde de kendini hissettirmektedir. Demirden yapiimis aydinlatma
elemanlari mekanin genel aydinlatmasini saglamaktadir. Ayrica masalar igin
gerekli olan aydinlik ¢ogunlugu da biylk demir samdanlar yardimi ile
saglanmistir. Mekanda kullanilan aydinlik nicelik bakimindan yeterli
dizeydedir. Mekandaki aydinligin nitel yapisini ise mekandaki mumlar
belirlemektedir. Bu samdanlarin gérintlisi ve mekanda olusturduklari 1s1k
gblge oyunlan sayesinde kullanici, mekanda kendini tarihi bir yolculuga

¢cikmis hissetmektedir.

261 http://www.turing.org.tr/tr/tesisbilgi.asp?tid=28 15 Aralik 2006
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e Mekan Hakkinda Cikarilan Sonug¢

Tarkiye Turing ve Otomobil Kurumu’nun ¢aligmalari sonucunda yeniden iglev
kazandinimig ve orijinalindeki durumuna gére restore edilmis olan Sarnig
Restoran tarihi mekanlarin yeniden islev kazandiriimasinin ne derece énemli
oldugunu bizlere anlatan iyi bir érnektir. Bulundugu konum itibariyle tarihi bir
alan icerisinde kalmasi bu sarnicin bir sansidir. Bulundugu cevrede bir ¢ok
tarihi yapinin yeniden igleviendirilirken kimliklerini kaybetme problemi bu
sarnigta yasanmamistir. Yapildigi dénemin tim 6zelliklerini bunyesinde
barindiran ve bizleri tarihi bir atmosferde bulunmanin énemini yasatan bu
mekan tarihi yapilarin ginlik yasama kazandiriimalarinin getirisini gézler
6nine serer. Boyle karakteristik &zelliklerini koruyan ve sergileyen
mekanlarin ¢ogalmasiyla kaltdr mirasimizin tek yonli olmadidi ve bu
topraklarin G¢ imparatorluga ev sahipligi yaptigi kanitlanir.

262

Resim 4.27. Mekanda Mumlar Yardimiyla Bolgesel Aydinlatma Saglanmistir

62 Damla Altuncu Arsivi
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Resim 4.28. Mekanin Geneline Hakim Olan Tarihi Doku

Atmosferin Onemli Bir Parcasini Olusturur®®

6 Damla Altuncu Arsivi
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Resim 4.29. Mekanin Genel Aydinlatmasinda Kullanilan
Aydinlatma Armatiirleri Mekanin Genel Ozellikleriyle Uyumludur264

Resim 4.30. Mekana Sonradan Eklenmis Tek Unsur S6minedir®®

% Damla Altuncu Arsivi
% Damla Altuncu Arsivi
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4.2.5. SEPETCILER KASRI

e ilk iglevi: Padisah’in Kayikhanesi

e Tarihce

“Sepetciler Kasri Eminénii' nde, Sarayburnu'nda yer alan bir yapidir.
Sultan Illl. Murat zamaninda Mimar Davut Aga tarafindan yapilmis ve
kullanilan malzemeler cesitli yorelerden 6zel olarak getirilmistir.
Yapildigi donemde Topkapi! Sarayi sinirlari icinde kalan yapi, Sultan 1.
Mahmud déneminde de (1739) yenilenmistir. Bu kasrin padisahlara ait
kayiklarin baglandigi bir yer oldugu ve padisahlarin donanmanin sefere
cikisini ve dénislini buradan izledikleri bilinmektedir.

Cumhuriyet doneminde askeri ecza deposu olarak kullanilan kasir,
restorasyondan o6nce tiimilyle kendi haline terk edilmisti. Vakiflar Genel
Miduarlaga tarafindan 1980 yilinda yapilan restorasyonlardan sonra
Basin Yayin Genel Midirligi nin Uluslararasi Basin Merkezi olarak

kullanilmistir. 2%

e Gliniimiizdeki islevi

GUndmuzde Hamam olarak da bilinen Sepetciler Kasri, 1988 yilinda gegirdigi
son restorasyondan sonra Swissotel’in isletmeciliginde restoran bar islevini
halen devam ettirmektedir. Ust katlarin Uluslar arasi Basin Merkezi olarak
kullanilan yapida yazlarlari bahg¢e kismi kiglarn ise ikinci kat restoran bar

islevini sirdirmektedir.

266 http://tr. wikipedia.org/wiki/Sepet%C3%A7iler_Kasr%C4%B1 12 Aralik 2006
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o Atmosfer Ozellikleri

Sepetciler Kasrinin restoran kismini olusturan ikinci kati bicim bakimindan
blyUk bir salondan ibarettir. Mekanin ortasinda konumlandiriimis olan blyuk
demir merdiven mekani iki baylk parcaya bdler. Mekan, yapim malzemesi
itibariyle yigma tas bir yapidir. Ancak i¢ kisimda bu tas dokusuna rastlanmaz.
Duvarlar siva ile kapatiimis ve Uzerleri kalem igleri ile sislenmigtir. Mekana
hakim olan renkler genelde koyudur. Mekanin genelinde sicak renklerin
baskin oldugu ve kirmizinin tonlarinin én plana ¢iktigi gézlemlenir. Restoran
kisminda bulunana merdiven blyUk bir galeri boslugu ile birlikte Gst kata
baglanir. Merdivenin hemen 6nlne yerlestiriimis olan piyanonun sesi akustik
sartlardan dolay! yeterli derecede duyulamamaktadir. Mekana hakim olan
tekstil Grtnleri (perdeler, halilar, mobilyalarin désemeleri) mekanin tamamina
ses yutucu bir 6zellik kazandirirlar. Bu nedenle mekanin iyi bir akustige sahip
oldugu sbéylemez. Mekandaki hava devinimlerini olusturan Isitma ve
havalandirma sorunu tavana yerlestiriimis olan havalandirma kanallar ile
¢6zulmuistir. Mekandaki aydinlik dizeyi yeterli degildir. Nicelik bakimindan
yeterli olmayan aydinlatma mekanin oldugundan kigUk algilanmasina neden
olmaktadir. Mekanda olusan gélgeler saydamliktan uzaktir hatta yer yer kara
gblgelerin neden oldugu karanlik kisimlara bile rastlanir. Mekanda ihtiya¢
duyulan aydinlik dizeyi orta kisimda bulunan blylk aydinlatma elemani ile
saglanmaya calisilmig ancak aydinlatma elemanin yersizligi nedeniyle
basaril olunamamistir. Bu nedenle mekanin biylk ¢odunlugu bdlgesel
aydinlatmalarla aydinlatiimaya calisiimisgtir. Bu bdlgesel aydinlatmalarin da
dogrultusunun aydinlattigi yUzeylerin ayrintilarini gostermedigi
g6zlemlenmistir. Bu durum mekanda flagh ve flagsiz ¢ektigim fotograflarin
karsilastiriimasiyla daha iyi anlasilacaktir. Mekanin geneline hakim olan tarihi
atmosfer ne yazik ki aydinlatmanin yetersiz olmasi nedeniyle kasvetli bir

nitelik kazanmistir.
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e Mekan Hakkinda Cikarilan Sonug¢

Sepetciler Kasri da Kiz Kulesi gibi istanbul’un en géz énlinde bulunan
noktalarindan birindedir. Mekanin dis aydinlatmasi konumunun hakkini
verecek dizeydi basarilidir. Ancak mekan igine girdigimizde ayni basarinin
surdurtlemedigini goéruyoruz. Tarihi olma Ozelliklerini binyesinde tasiyan,
¢cogu unsurunu ginimize kadar orijinal sekilde getirmis olan bu tarihi yapinin
ic mekanina da gereken O6zenin goésterilmesi gerektigini disinmekteyim.
Yapinin iyi bir aydinlatma tasarimi ile en az digl kadar i¢inin de ilgi gekici

olacagina eminim.

Resim 4.31. Sepetciler Kasri Bahce Girisi Aydinlatmasi;

Tonoz Seklinde Diisiiniilmiis Giris Kismi Dolayl Aydinlatma ile Aydinlatilmigtir®®’

7 Damla Altuncu Arsivi
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Resim 4.32. Sepetgiler Kasr’nin Dig Aydinlatmasi; Cadde Tarafi*®®

Resim 4.33. Sepetciler Kasr’nin Dig Aydinlatmasi; Deniz Tarafi*®

%% Damla Altuncu Arsivi
% Damla Altuncu Arsivi
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Resim 4.34. Sepetciler Kasri Restoran Katina Cikan

Merdiven Sahanhgindan Flash Cekilmis Fotograf”

Resim 4.34. Sepetciler Kasri Restoran Katina Cikan

Merdiven Sahanhgindan Flassiz Cekilmis Fotograf*"'

% Damla Altuncu Arsivi
"' Damla Altuncu Arsivi



213

Resim 4.35. Restoran Kismi; Flagh Gériinti 22

Resim 4.36. Restoran Kismi; Flagsiz Goriinti®”

2 Damla Altuncu Arsivi
3 Damla Altuncu Arsivi
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Resim 4.37. Mekanin Genel Aydinlatmasini Saglayan Armatiir ve Merdiven®*

Resim 4.38. Mekanin Bolgesel Aydinlatmasi Duvardaki Apliklerle Saglaniyor®”

" Damla Altuncu Arsivi
" Damla Altuncu Arsivi
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4.2.6. ZEYREKHANE
e ilk iglevi: Medrese - Ev
e Tarihce

“Zeyrek Bizans'in surlarla cevrildigi ilk dénemlerde Pantokrator
Manastir'nin kurulmasiyla gézde bir semt olmus. istanbul'un fethinden
sonra, Fatih Sultan Mehmet tarafindan seckin bir Musliman
mahallesine dondistirilmis. Fatih'in Ayasofya'da papaz odalarinda
kurdugu ilk universiteden sonra, Pantokrator Manastir Camii ve
Medresesi istanbul Universitesi'nin temeli, miiderrisi ise Mevlana

(Molla) Mehmet Zeyrek olmus.”?"®

e Gliniimiizdeki islevi

1118 yilinda bir Bizans imparatoru tarafindan Pantokrator manastiri’'nin
bir bolimi olarak insa ettiriimis ve konak olarak kullaniimis yapi.
"zeyrek boélgesi koruma ve yasatma projesi" kapsaminda onarildiktan

sonra restoran ve cafe olarak faaliyete aciimistir.

‘Zeyrekhane, Fatih Belediyesi ile Rahmi M. Ko¢ Mizecilik ve Kultur
Vakfi'nin igbirligi ile gerceklestiriimis bir tesis. Bir yillik bir calisma
sonucu tarihi dokunun bozulmamasina 06zen  gosterilerek
tamamlanmis.” ?”” 1997 yilinda restore edilip Zeyrekhane adiyla restorana
déndstirilen yapi ginimizde halen bu islevini sirdirmektedir. Cogunlukla
Turk Yemekleri agirlikli restoran tarihe taniklik etmis bir yapidir.

276 http://www.istanbulrestaurants.com/detail.php?id=641
7 http://www.istanbulrestaurants.com/detail.php?id=641
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o Atmosfer Ozellikleri

Zeyrekhane mimari 6zellikleri ile diger tarihi mekanlarla ayni O6zellikleri
tasimaktadir. Yapildidi dénemin yapim malzemelerinden olan tas ve tugla
burada da karsimiza ¢ikar. Mekanin yapisal 6zelliklerinden biri olan kolonlar
bu mekani da parcalara ayilmaktadirlar. Bu nedenle mekan bicimsel
6zelliklerini yigma yapinin getirdigi sartlardan almistir diyebiliriz. Mekandan
kullanilmig olan yapi malzemelerinden tas ve tuglanin doku o&zellikleri
restorasyon sirasinda korunmug ve 6n plana cikartiimistir. Mekana hakim
olan renk malzemeden o6tird sicak renklerdir. Mekana geleneksel Turk
Mutfaginin Kokulari hakimdir. Girigten itibaren duyulan kokular kullanicilari
rahatsiz edecek boyutlarda degildir. Mekanin 1sitma ve havalandirma
problemleri restorasyon sirasinda tavanda dasinidlmis olan kanallar
yardimiyla ¢éztlmastlr. Mekanda mekanin genel atmosferine uygun olarak
klasik Tlrk mazigi eserleri calinmaktadir. Ses dizeyi yiksek olmadigi icin bu
sesler kullanicilari rahatsiz etmemektedir. Mekanin genel aydinlatmasinda
kullanilan klasik aydinlatma armatdrleri yer yer bdlgesel aydinlatma
armatirleri ile desteklenmistir. Mekanin genel atmosferi Klasik bir Osmanli
Mutfagi seklinde disuntlmustir. Bu atmosferi, atmosferin bilesenleri ile en iyi
sekilde yansitmaktadir.

¢ Mekan Hakkinda Cikarilan Sonug¢

Zeyrekhane kendi icinde de kiliseden camiye oradan medreseye donlUserek
yeniden iglev kazandirllan mekanlar arasinda yerini almistir. Ginimuizde
restoran olarak hizmet veren bu mekan klasik Osmanli Kaltirini sadece
mimari 6zellikleri ile degil mekanda bulunan orijinal Osmanli eserleri ile de
desteklemektedir. Bdyle mekanlarin ¢ogalmasi Zeyrekhane ve gevresinin
restore edilerek orijinal halinin korunmasi tarih mirasimizi korumak

bakimindan énemlidir.
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Resim 4.40. Zeyrekhane Restoran Giris Kismi*”®

% Damla Altuncu Arsivi
" Damla Altuncu Arsivi
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Resim 4.41. Mekanda Klasik Osmanli Eserleri Aksesuar Olarak Kullaniimistir®®

Resim 4.42. Zeyrekhane Restoran ve Pantokrator Kilise-Camii Goriinimii®®'

0 Damla Altuncu Arsivi
! Damla Altuncu Arsivi
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SONUC

Tarihi mekanlarda yapay aydinlatma konusu, Ulkemizde tarihi yapilarin
yeniden iglev kazandiriimasi igin yapilan ¢aligsmalarla hiz kazanmistir. Her
tlke icin tarihine taniklik etmis degerleri korumak ©&nemlidir. Tarihi
gelisimimizin birinci agizdan kaynaklari olan bu vyapilar ancak dogru
restorasyonlarla gelecek nesillere kalabilir. Ancak restorasyon sirasinda
mekanin karakteristik 6zelliklerinden ayrilmak, mekanin onarimini yaparken
eskiye ait kisimlari bozmak o mekanin yapildidi tarihi gerektigi gibi
anlatmasini  engeller. Bu nedenle tarihi yapilarin yeniden iglev
kazandiriimasinda mekanin kimligini korumak o6nemlidir. Bu noktada
Uzerinde durulmasi gereken en 6nemli konu her yapinin yeniden islev
kazandiriimaya uygun olup olmadigidir. Yeniden igleviendiriimeye uygun
olmayan yapilara islev kazandirma, yapiya yarardan c¢ok zarar getirir. Bu
nedenle bir tarihi yapinin yeniden iglev kazandiriimasi, dikkatle distndlmesi
gereken bir konudur. Tarihi yapi! igin segilen islev de yapiya zarar

vermeyecek nitelikte olmali ve mekanin é6niine gegmemelidir.

Gorme ve gorsel algilamanin ¢ok énemli oldugu tarihi yapilarda yeniden
islevlendirilmenin yaninda bir baska énemli konu da aydinlatmadir. Tarihi
mekan aydinlatmasi, aydinlatma biliminin énemli bir dalini olusturur.
Aydinlatmanin sadece gérsel konfor sartlarini yerine getirmek olmadiginin en
glzel kanitlari, bu alanda yapilmis calismalarda goérular. Tarihi mekan
aydinlatmasi, yapinin sadece dig cephesi ile sinirli degildir. Tarihi yapilarin i¢
mekan aydinlatmalari da en az cephelerinin aydinlatiimasi kadar énemlidir.
Mekanda gdsteriimek istenen ayrintilar, en glzel sekilde, aydinlatma
sayesinde vurgulanir. Bu durum bize aydinlatmanin; bir bdlimu, bir bélgeyi
ya da bir alani 1sik uygulayarak gértntr hale getirmenin yaninda, kullaniciyi
bir yéne yoénlendirmek ya da gorllmesini istedigimiz ylzeyleri gdstermek
amaciyla da kullanabilecegimizi kanitlar. Aydinlatma, bir mekanin micevheri
gibidir. Bir mekanda goérsel konfor sartlarini saglamanin yaninda o mekani
cazip hale de getirebilir.
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Son vyillarda yapilan calismalarla, ortamdaki 1si1gin, nitelik ve nicelik
6zelliklerinin insan psikolojisi Gzerindeki etkileri gdzler dniine serilmistir. Hatta
Is1gin Kisinin ruh halini de degistirebilecedi deneylerle kanitlanmigtir. Bu
bakimdan 1g13in bizi etkileyen psikolojik bir ydni de vardir diyebiliriz.

Bu calismada kisinin ruh hali olarak tanimladigimiz mood kavrami da isik ile
iligkilidir. Isigin psikolojik yonandn siklikla kullanildigr mood, kavram olarak
bir mekanin atmosferinin kiside biraktigi etki anlamina gelmektedir. Atmosfer
kavrami ise kullanici icin kisisel bir doluluk olarak tanimladigimiz bir hacmin
kullanicinin  duyulari ile algilanmasi ve bunun sonucunda duyularina
duygularint da ekleyerek degerlendirdigi etrafini saran tabaka olarak
tanimlanabilir. Mood ve atmosfer kavramlari birbirlerinden etkilenirler. Bu
etkilesim igerisinde biz moodu ancak atmosferi degistirerek etkileyebiliriz.
Kullanicinin mekan hakkindaki gérislyle de ilgili olan moodu degistirerek
kullaniciya vermek istedigimiz duygularn hissettirebiliriz. Atmosfer kavramini
kullanarak mekan hakkindaki kullanici gérislerini degistirebiliriz.

Bu noktada calismanin sonucu ortaya c¢ikar. Yeniden islev kazandiriimis
tarihi mekanlar, yeniden iglevlendirildiklerinde gogu zaman eski atmosferlerini
koruyamazlar. Bu durum bir ¢ok nedenden kaynaklanabilir. C6zim, mekanin
atmosferini olusturan bilesenlerin iyi anlagilmasi ve buna gbre bir ¢alisma
yapiimasinda vyatar. Atmosfer kavraminin bilesenlerini bu calismada
incelemeye calistim. Atmosfer konusunda en baskin &gdenin yapay
aydinlatma oldugunu gérdim. Bana gbére yapay aydinlatma ile atmosfer
yaratma konusu tarihi mekanlarin karakteristik 6zelliklerini ortaya g¢ikarmak
acisindan énemlidir. Arastirmamda atmosfer konusu ve buna bagl olarak

yapay aydinlatma konusu, tarihi mekan érnekleri Gzerinden incelenmistir.

Calismanin sonucunda, atmosfer kavraminin ne oldugu anlasiimig, atmosfer
kavrami ve yapay aydinlatma arasindaki bag gbézler énine serilmis, tarihi

mekanlar icin yapay aydinlatmanin dnemi ortaya cikariimigtir.



221

KAYNAKLAR LISTESI

1.2002-2003 Bahar Dénemi, Restorasyon Dersi Notlari, MSU

2.AKKUL, M.Alp, Mekandaki Fiziksel Kosullarin insanin Psikolojik Yapisina
Olan Etkileri, MSU, Y.Lisans, 1998, syf:117

3.AKSUGUR, E., Renk cesitlerinin Ozellikleri Ayri iki Isik Kaynagi Altinda,
Mekanin Algilanan Biyuklugine Etkisi, Syf:9, Doktora Tezi,iTU,1977,istanbul
4 ALTAN, A., Kultir mekan iligkileri ve kuilttr degisimleri acisindan mekan
uygunlastirmasina bir yaklasim, Y.Lisans Tezi

5.ALTINOLUK, U., Doc¢.Dr. , Binalarin Yeniden Kullanimi, Yem Yayinlari,
syf:9

6.BALDAS, A. - KANTAR, F., Yap! Fizigi , Yapilarin Isiya Suya Sese
Titresimlere ve Yangina Kargi Korunumu,1975, syf:

7.BARABAN, Regine S. , The Psychology of Design, Successful Restaurant
Design, New York, 1988, syf: 15

8.BINGOL, R., Restoran Isletmeciligi, Timas Yayinlari, 2005, Syf: 24.
9.CHING, Francis D.K., Mimarlik, Bicim, Mekan ve Diizen, Yem Yayin,
2002, syf:94

10.CAKIR,H,Cocuklarin Algilamasinda Etkili Olan Mimari Parametrelerin
Belirlenmesi,Syf:3

11.COKAY, S., Antik Cagda Aydinlatma Araglari, I.U. Eski Cag Bilimleri
Enst.,2000, syf.

12.DEDE, E.O., Mekanin Algilanma Olgusu ve Insan- Hareket- Zaman
Faktdrlerine Etkisi, Y.Lisans Tezi, syf: 18

13.Delta Light, The Lighting Bible, 1997-1998

14.DOGANCA, M., ic Mekan Tasariminda Gérsel Etkilesimler, Y.Lisans tezi,
MSU, istanbul syf:177

15.DOKUZER, L., Aydinlik Dagiliminin Denetlenmesine Kullanilabilecek Bir
Yéntem ve Uygulama Ornegi, syf:173, 1. Aydinlatma Komitesi Bildirisi, 1996,
istanbul



222

16.DURAK, A., Bir calisma mekanin gdrsel etkisi ve aydinlatma ile
degistiriimesi, concept of mood an impressions in lighting, Cukurova
Universitesi, syf:10

17.ERGUVEN, H., Konut i¢c Mekaninda Kullanilan Malzemelerin Yiizey
Dokulari ve Gérsel Etkisi, Y.Lisans Tezi

18.ERGUVEN, H., Konut i¢ Mekaninda Kullanilan Malzemelerin Yizey
Dokulari ve Gorsel Etkisi, Y.Lisans Tezi syf: 40

19.ERIC, M., Malzeme Bilimi ve Yapi Fizigi Sorunlari 1, Maket Kitapevi, 1982
20.ERTURK, S., Mimari Mekanin Algilanmasi Uzerine Deneysel Bir
Calisma,Doktora Tezi, Haziran 1984, syf: 65

21.FITOZ,i., Mekan Tasariminda Belirleyici Bir Etken Olarak Yapay Isik igin
Aydinlatma Tasarimi Modeli, Doktora Tezi, MSU

22.FRAME, The internationa magazine of interior architecture and design,
2003

23.Gecem Lighting Katalogu, 2006-2007

24.GIBSON, J.,Perception as a Function of Stimulation,1959, New York, syf:
96

25.GOKER, K.M., Mimari Yapilarda Saydamlik ve Mekan Tasariminda Isik
Kontrolii, Sanatta Yeterlik Tezi, syf: 106

26.GREGORY , R.,Constructing The Visual Image,Eye and Brain,1966,
27.GUR, S.,Mekan Orgitlenmesi, Gir Yayincilik,1996, Trabzon, Syf:85
28.GURSQY, D., Yemek ve Yemekgiligin Evrimi, Istanbul,1995, Kurtis
Yayinlari, syf: 10

29.http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/dar%FClhadis 5 Ocak 2004
30.http://tr.wikipedia.org/wiki/Cami_%28ibadethane%29 5 Ocak 2004
31.http://www.aygunaydinlatma.com/images/MainPic_02.jpg 20 Ekim 2006
32.http://www.biltek.tubitak.gov.tr/bilgipaket/psikoloji/images/gormeyen2.jpg
33.http://www.edinburgharchitecture.co.uk/jpgs/cargo_edinburgh_bar.jpg 20
Ocak 2006

34.http://www.fiberli.com/ 20 Ekim 2006
35.http://www.halici.com.tr/sozluk/Sozluk.aspx 15 Ocak 2004



223

36.http://www.novartis.com.tr/pharma/02_image/gorsel_042004karelikagit.jpg
14 Mart 2005

37.http://www.ossoelektronik.com/led_adin2.html 11 Agustos 2006
38.http://www.prolux.com.tr/index.php?s=teknik&s2=guvkal 20 Kasim 2006
39.http://www.travel-design.com/images/HR-23000-002/restoran.jpg 25 Mart
2005

40.http://www.virtualani.org/horomos 12 Subat 2005

41 .http://www.virtualani.org/horomos/horomos12s.jpg 12 Subat 2005
41.http://www2.gantep.edu.tr/~ei28150/5.htm13.jpg 12 Subat 2005
43.llumination Lighting, Santa and Cole, 2001 Edition

44 KILIC, L., Goriintl Estetigi , syf:25

45.KIRAN, A.,Rengin Psikolojik Etkilerinin incelenmesi ve Deneysel Psikoloji
Yéntemi ile 18-25 Yas Uzerinde Renk Tercihlerinin Saptanmasi, Doktora
Tezi,YTU,1986,istanbul, syf.28

46.Lumina Aydinlatma, syf:12

47 MAVIS, F., Méni Planlama Teknigi, Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskisehir 2005, Syf: 33—-34.

48.Mayo Clinic 2.cilt syf.434,1995

49.Meydan Larousse, ‘Gérme’,1971, cilt:5

50.0ZKAYA, M., Aydinlatma Teknigi, Birsen Yayinevi

51.RASMUSSEN, S. E. , Yasanan Mimari

52.Romanesque, Architecture, Sculpture, Painting, Kbnnemann

53.SCOTT, G., The Architecture of Humanizm, New York 1956,

54 .SIREL, O., Dr., Fotometrik (")Igmeler, Teknoliks Seminer Notlari,
16.09.2004

55.SIREL, S. Prof., Aydinlatma SézIigi, Yem Yayinlari

56.SIREL, S. Prof., Yap! Fizigi Konular 1, Yapi Fizigi Uzmanlk Enstitiisi,
syf:2

57.SIREL, S. Prof., Yap! Fizigi Uzmanlk Enstitisi, Aydinhgin Niteligi,
Kitapgik no:4, syf:1

58.SIREL, S., Prof., Aydinlatma Tasariminda Temel Kurallar, Kitapcik No:7,
YFU Yayini, syf:3



224

59.SIREL, S., Prof.,, Miizelerde ve Birolarda Aydinlatma, Yapi Fizigi
Uzmanhk Enstitisi Kitapgigr, 1997, syf: 4

60.SOZER, E., Turizm Yapilarinda Ortak Kullanim Alanlari ve Bu Alanlardan
icki igme- Bar Mekanlarinin Analizi, Y.Lisans Tezi, syf:81

61.TANSEL, B., Temel Egitim Ders Notlari, MSU, 1999

62.TITCHENER,S,A Text Book of Psychology,1910,New

63.TURNER, J.,Designing with Light, Retail Spaces

64.UNVER, R. Yapilarin icinde Isik Renk iliskisi, Doktora Tezi, YTU, 1985,
syf: 21

65.UNVER, R., Renk Algilamada Boyut Etkisi, 2. Aydinlatma Komitesi
Bildirileri, 1998, istanbul, sayfa 27,

66.WHITEHEAD, R.,Lighting Design Source Book, Rockport
www.pulsarlight.com 15 Mart 2005

67.YALCIN, S.S., ic Mimari Mekanda Ses ve Goériintiiniin insan Uzerine
Etkileri, Ankara, 1999, syf: 27

68.YENER, N., Dog. Profesérlik Calismasi Ozelikten Bicime,MSU, 2000,
istanbul, syf:



225

OZGECMIS

Damla Altuncu,1981 yilinda istanbulda dogdu. ilkokulu Pendik Merkez
iIkokulu'nda okuduktan sonra ISTEK Ozel Ulug Bey Lisesi'nde ortaokul ve
lise egitimini aldi. 1999 yilinda Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Fakiiltesi i¢
Mimarlk Boélimine girdi. 2003 yilinda ayni bdélimden mezun oldu. 2003-
2005 yillar1 arasinda ic mimar olarak cesitli sirketlerde calisti. Calismalari
sirasinda proje ve santiye alanlarinda aktif gérev alarak mesleki bilgisini
arttirdi. 2004 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nin Fen
Bilimleri Enstitiisiine bagl olarak i¢ Mimarlik Anabilim / Anasanat dalinda
yiksek lisansa basladi. 2006 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Mimarlik Fakiltesi i¢ Mimarlik Bélimi'nde Arastirma Goérevlisi olarak

calismaya basladi. Halen bu gérevine devam etmektedir.



