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OZET

Hizla degisen bir diinyada yasiyoruz. Hizla degisen ve etkilesen... Biitlin insanlar,
iilkeler, toplumlar, bireyler ve elbette sanatlar birbirleriyle aligveris icindeler.
Bugiiniin diinyasinda, ancak bu sekilde birbirlerini tamamlayip, etkinliklerine devam
edebilirler.

Gorsel iletisim bigimlerinin diger tiim iletisim bigimlerine gore en etkili, 6gretici ve
akilda kalic1 oldugu bir gercektir. Oziinde birey ve topluma hizmet eden planlamanin
hem kendisinin bir tiir gorsel iletisim araci olmasi, hem de planci ve planlama
kullanicismin goriintii iireten ve tiiketen bireyler oldugu diisiiniildiigiinde; planlama,
kent ve sinema iligkisinin zorlama bir iliski olmadig1 anlasilir.

Incelemenin ilk bdliimii sinema’nin dogusuna ayrildi. Kent ve sinema iliskisi
oncelikle tarihsel siiregle daha sonrasinda ise her ikisini de olusturan ogeler
baglaminda incelendi.

Calismada amag, sinema ve kent arasindaki baglantinin sorgulanmasiyla birlikte;
kentin sinemadan, sinemanin kentten ne derece etkilendigini anlamak, kentsel
mekanin olusumunda, kimlik kazanmasinda ya da gorsel bir eleman olarak seyirciye
sunulmasinda sinemanin katkisini incelerken; bu etkilesimden ya da kentsel tasarim
ve kent Ogelerinin sinema sektoriinde kullanilmasmin kente neler kazandirdigini
kesfetmektir. Kentsel mekanlarm, film seti olarak kullanilmasi, sinema ekranindan
izleyiciye sunulmasi, kent kullanicilarinin kent hakkinda bildiklerini sorgular, yeni
fikirler verir, kullanicilarin bakis agilarmi degistirir ve kentlerin algilanan veya
empoze edilen imgelerini yaratir. Kent imgelerinin dogru yansitilmasi, kent
kullanicilarinin i¢inde yasadiklari kenti algilama kapasitelerini etkileyeceginden,
sinema bu konuda iizerine biiylik bir sorumluluk almaktadir. Kent, sinematik form
tarafindan sekillenmistir. Sinema da dogasinin biiylik kismmi kentin tarihi
gelisiminden almistir. Sinema ve kent arasindaki en 6nemli baglant1 kent imaj1 ve
kentsel imgelerdir. Bir film, kentin algilanmasma, iizerinde diisiiniillmesine ve
hatirlanmasina sebep olmaktadir. Birbirine derinden bagli olan sinema ve kentin

kilitlendigi ortak nokta, kentsel imaj ve imgelerdir. Filmde, cevre diizenlemesinde



onemle gozetilmesi gereken nokta, ¢evrenin izleyicide ger¢ek zamani ve gercek
mekan1 izledigi hissinin verilmesidir. izleyicide ger¢egin dogru bir sekilde
yansitildigl, zamanin ve mekanin birebir birbirini karsiladigi hissi uyandirilmalidir.
Kentsel bir mekan, film ¢ekimi i¢in secildiginde, ge¢mise ait bir senaryo ile mevcut
mekan elemanlar1 arasindaki iligki incelenmelidir. Boyle bir inceleme konusunda,
ancak bir sosyolog, sosyal bilimci, sehir plancisi, mimar ve sanat tarihgisi, gergegi
oldugu gibi yansitabilir. Kentsel bir goriintliiniin, o mekanin kullanicisina ne
animsattigl, ne hissettirdigi, kentin sosyal ve kiiltiirel yapisini1 degerlendirebilecek
olan kent plancisi tarafindan yansitilabilir. Bu agidan film setinde kent plancist ve
mimar katilimi baz1 durumlarda yarar getirebilir.

Belgesel sinema ile kent ve kent planlama arasindaki iliski ve kent planlamada arag
olarak sinemadan yararlanilmasi irdelendi.

2. Boliimde kent ve sinema iligkisinin sonucu olarak modern/postmodern kentin
degisen anlamin1 aktarmadaki filmlerin irdelenmesi ile beraber diisiince dagitimcisi
olarak sinemanin rolii anlatildi. Diisliince dagitma roliiniin yeni vizyonlar1 yayma,
ideolojileri anlatma ve olusturma firsat1 olarak toplumu nasil etkiledigi gosterilmek
istendi. Bu boliimde sinemanin kitle iletisim aract olarak toplumu nasil yansittigi;
kentin imajmi1 olusturmadaki ve yeni kent anlayislar1 ile arayislarini, kiiresel
anlamda, nasil yansittigi ele alindi.

3. ve 4. Boliimlerde tarihi kentlerin sinemada islenmesi ile olusturulan toplumsal
bellek ile kentsel katilimi saglama ve toplumsal biling olusturmada sinemanin rolii
irdelenerek filmlerin ve diger gorsel materyallerin kent tarihinin canli kanitlar1 olarak
Onem tagimalarindan hareketle, tarihi kentlerin korunmasinda kapasite arttirimi i¢in
sinemadan yararlanilmasi ve toplumsal bilincin gelistirilmesi i¢in bir ara¢ olarak

sinemanin kullanilmasi dnerilerek ¢alisma sonlandirildi.
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SUMMARY

We live in a rapidly changing world. All human beings, all countries, societies,
individuals and arts are in communication with each other. By only this way they can
complement each other and continue their activities.

Comparing to the other ones, the visual communication is the most effective,
educational and the easiest one to remember. It can be clearly understood that the
relation between the planning, city and cinema is not compulsory, when we think city
planning, serving to individual being and society, together; is a kind of visual
communication tool and the user of planning and city planner are also the individuals
producing and spending images.

The first chapter of this study was reserved to the origin of the cinema. The
relationship between city and cinema was investigated with historical process first
and then investigated from the point of items that create both city and cinema.

The aim of this study is to work out what the city gains, by finding out how the city
affects cinema and how the cinema is affected by city, and while searching cinema's
assistance in formation of urban space, gahtering an identity or being shown as a
visual material to the audience; with questionning the relationship between city and
cinema. The usage of urban spaces as film sets and presenting them to spectators
from the screen questions the information that the users have, gives new ideas,
changes their points of view and forms the images of cities that are perceived or
emposed. Since reflecting the city images correctly affects the capacity of the users
in percepting the city they are living in, cinema has a great responsibility. City is
shaped by cinematic form without any denials. Cinema has taken the most of its
nature from the city's historical development. The most important connections
between city and cinema are city image and urban images. A film makes users, think
and remember a city. The common point that both cinema and city focus on is urban
images. The point that must be handled carefully in organizing the environment in a
film, is to create the sense of real time and real place, on the spectators. The sense of

reflecting the truth, time and place completing each other perfectly, must be given.
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The relationship between a scenario of past and a present space, must be examined
when an urban space is selected for a film set. In that kind of experiment, only an
urban planner, an architect, a sociologist and an art historian can reflect the truth.
What an urban vision reminds the user of the space or what it makes the user feel,
can be reflected by an urban planner, that evaluates the city's social and cultural
structure, best. So, the participation of urban planner and architect, in a film set, can
be advantageous in many situations.

In the second chapter, along with the analysis of the films in the field of the
expression of the modern/postmodern city’s changing meaning as a result of the
affinity between the city and the cinema, the role of the cinema as the source of
thoughtemission has been explained. It has been aimed to depict how this source of
thought emission affected the society as a source of the spread of the new visions, the
expression and the formation of the ideologies. In this chapter, how the cinema
reflects the society as the means of mass media and how it reflects the attempts to
form the image of the city and the searches of a new city globally.

In the third and the fourth chapters, the social mind made up by using of the
historical cities in the cinema and the role of the cinema in the field of urban heritage
and the social mind have been analyzed. In this way, regarding the films and the
other visual materials as the up to date evidences of the city history, this study has
been finalized by proposing that the cinema must be used as an instrument of
enhancing the protection and the renewal for the capacity increase and that the

cinema must be used as the improvement of the social mind.
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ONSOZ

Avrupa Sinema Mirasmin Korunmasi1 Ve Gelistirilmesine Iliskin 26 Haziran 2000
Tarihli Konsey Ilke Kararinda, Avrupa Birligi Konseyi; "Avrupa Toplulugu Kurulus
Antlasmasi'mi goz oniinde tutarak, Avrupa sinema arsivlerinin sinema tarihine iligkin
engin bir mirasa sahip oldugunu, her tiirii temsil eden yaklasik bir milyon civarinda
kisa ve uzun metrajli filmi kapsadigi diistiniilen bu mirasin uluslar arasi diizeyde
olaganiistii bir oneme sahip gorsel-isitsel bir koleksiyonu temsil ettigini
kaydeder.(...) Vatandaslar; ozellikle de gelecek nesiller, bu eserler araciligiyla
Avrupa hayati, gelenekleri, tarihi ve cografyasi konusunda son 100 yilin en onemli
sanatsal soylemlerinden birinin essiz bir arsivine ulasacaklardwr. Ustelik sinema,
kendine has ¢ogaltilabilme ve hareketlilik ozelligi sayesinde bilginin karsilikl olarak
yayilmasi konusunda olaganiistii bir aragtir” der.

Heniiz dort yagindayken babamin 6gretmeni oldugu bir koy ilkokulunda izledigim iki
film hala bellegimde ve anilarimda yer etmektedir. Seyrettigim o filmlerden biri, bir
diiglinii anlattigimi animsadigim kurmaca bir film, bir digeri ise elleri yikamanin
gerekliligi lizerine hazirlanmis bir canlandirma filmiydi. Okulumuzun beyaz badanali
duvarlarina yansitilarak hayat bulan ve kareleri hala bellegimde olan o filmlerin
kii¢iik diinyama kattig1 diisler ve yasadigim heyecan hala anilarimin en tepesinde
cocuk masumlugu ile yasamaktadir. Zaten o yasa ait ka¢ ani kalabilir ki insan
belleginde...?

Hayatimiza giren sihirli camla beraber devam eden bu diis diinyasi, kente tasindiktan
sonra bir sinema izleyicisi olarak 'li¢ film birden, devamli matine'lerle hizlanarak -bu
durum o donemler hala ayriminda olamadigim bir sinema sevdasindan
kaynaklaniyordu sanirim- devam ediyordu

Ve iiniversite yillart... Tasradan koparak 'tasi toprag altin Istanbul’a ilk gelis.
Beyoglu'nda sinemaya ilk gidis. Istanbul’a heniiz tam alisamadigim, hala 'memleket
hasreti' ¢ektigim o donemlerde Beyoglu’na gidip film seyretmek beni oldukca
rahatlatir, az da olsa ¢ektigim hasreti giderirdi. Ayn1 giin dort film izledigim giinler

bile olurdu.



Egitimim boyunca, bilinglendik¢e daha da biiyliyen sinema ilgisi, aldigim sehir
planlama egitiminin sosyal bilimlerle iliskisinden kaynaklanan formasyonu ile
birlestiginde, meslegimizin birincil aktorii olan kentin vazgecilmezi olan sinemaya
ve sinemay1 doguran kente dair bir tez hazirlayabilecegim diisiincesi olustu.

Ve bugiin bu diisiincemi gergeklestirirken, basta tezimin hazirlanmasinda bana biiyiik
destek veren hocam Prof. Dr. Ismet Okyay olmak iizere, egitimim boyunca iyi bir
meslek adam1 olmam i¢in emek harcayan biitlin hocalarima, aileme ve tez ¢alismam
boyunca beni destekleyerek katkida bulunan sevgili esim Fazilet’e ¢ok tesekkiir

ederim.

Mayis 2008 Can Ali AKKUS
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GIRIS

1950’11 yillardan baslayarak giliniimiize degin siiren, hizli bir kentlesme siirecinin
yasandig1 llkemizde, kirsaldan baslayan goglerin etkisi ile yerlesim sorunlari
baslamis, yerlesilecek alanlar olarak yeni yerlesim alanlari ya da tarihi kent
merkezleri i¢erisindeki alanlar se¢ilmistir. Tarihsel ¢evreye sahip olan kentlerimiz bu
etkilesimden, koruma bilincinin gelismemis olmasindan dolay1 olumsuz etkilenmis,
sahip oldugu tarihi degerlerin bir kismini1 yitirmis ve bir kismini da yitirme tehlikesi
ile kars1 karsiya kalmistir.

Genellikle ¢okiintii bolgeleri haline doniisen tarihi mahallelerin ¢agdas kent
yasantisina katilmalarini saglamak bir biliyiikk sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Eski sakinlerinin giderek yok olmasi ya da korunamadig: i¢in cazibesini kaybeden
alan1 terk etmesiyle yeni bir kullanic1 grup tarafindan ele gecirilen bu alanlarin yeni
sakinlerinin egitim seviyeleri ve gelir diizeyleri diisiiktiir. Kentin sundugu ve her
kentlinin yararlanabilmesi gereken sosyal ve kiiltiirel aktivitelerden yararlanamayan
bu insanlarin hayatta kalabilmek disinda hi¢gbir amaclar1 yoktur - ki hayatta kalinacak
kent Istanbul olunca - bu amag igin her sey yasallasmakta ve bu insanlar yasadiklar
alanlarda, geldikleri kent, kasaba ve kdylerin yasam bigimlerini olusturmakta ve
kendi diinyalarin1 kurmaktadirlar.

Kurulan bu diinya icerisine kentte yasayan diger insanlar pek girememekte, kent
merkezlerinde kentten soyutlanmig alanlar olugmaktadir. Bu durum, s6z konusu
alanlarda su¢ oranlarmin artmasini, yasadist mekanlarin olugmasini beraberinde
getirmekte ve yasayanlari i¢in korunakli bélgeler olusmaktadir. Istanbul’un yakin
tarthinde c¢ekilen kimi filmlerde bu mekanlar dogal plato olarak kullanilmakta,
burada yasayan insanlar da su¢ islemis ya da su¢ isleme potansiyeli olan insanlar
olarak gosterilmektedir.

Son yillara kadar salt birer koruma alani olarak ele alman bu alanlarda, 2000’11
yillarla birlikte, bu tiir alanlarin siirdiiriilebilirligini saglamak icin yalnizca

korunmasimin yeterli olmadigi, kullanilarak ve yasatilarak kent hayatma katilmasi



gerekliligi dile getirilmeye baslanmistir. Ciinkii kiiresellesmenin etkisiyle yasanilan
bir ¢ok ulusal ve uluslararasi diizeyde deneyim, siirdiiriilebilirlik i¢in koruma -
kullanma dengesinin dogru kurgulanmasi gerektigini, aksi takdirde basariya
ulagilamayacagini ortaya koymustur.

'Sinematik Kentler' kavrami, son yiizyilin iiriinii olarak; teknolojinin ve bilimin de
etkileriyle sik kullanilmaya baglanmistir. Sinematik Kent, kapsamli ve ¢cok yonlii bir
tanimlamadir. Kent olgusunun olugma ve incelenme siirecinde etkindir. Kentsel
mekanin nasil kullanildiginin, kullanic1 katiliminin, seslendigi fiziksel ve sosyal
cevrenin niteliklerinin anlagilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Sinematik mekan olarak karsimiza ¢ikan kentsel alanlar; zaman zaman bir meydanla
ya da bir caddeyle simirlanirken, zaman zaman da biitiin bir kentin film setine
doniismesiyle sonuglanabilmektedir.

Sinematik mekan se¢imi sorumlulugu, zaman i¢gindeki degisim evreleriyle birlikte bu
arastirmada incelenen diger bir unsurdur. Mekan se¢iminde kent plancisinin ya da
mimarm katilimi ya da gerekliligi sorgulanmaktadir.

Diinya sinemalar1 i¢inde 6ne ¢ikan Avrupa ve Amerika Sinemasi’nda yerlesmis
'Sinematik Kent' kavrami, teknolojinin gelisimi ve bu gelismenin sinema sektoriine
yansmmalariyla biiyiik farkliliklar gostermistir. Oyle ki, sinema artik kendisi igin
mekan yaratmaktadir.

Tirk sinemasinda 'Sinematik Kent' mantig1 gecmiste, ¢ok niifuslu biiyiik kentlere ait
mekanlarla, parklarla veya gorsel agidan zengin yapilarla sinirlanirken, bugiin yeni
arayislarin da sonucu olarak Anadolu'nun ¢esitli yerel yasantilarini anlatan gelenek,
gorenek ve ananelerine bagli kasabalar ya da kii¢liik merkezler tizerine odaklanmustir.
Sinema filmi yeni kent mekanmnin baskin algisini kendi teknikleri ile sinematik
mekan olarak yeniden iiretme giicline sahiptir. Sanayi devrimi, diinya tarihinde
onemli bir doniim noktasi olup, makinelesmenin beraberinde getirdigi iiretim
sistemindeki degisiklik ve ulusal gelirin paylasiminda meydana gelen kokli
degisimi, hakim yasama mekani haline gelen kentlerin ugradigi baskalasmay1 ve tiim
bunlarin ortasinda sasirip kalan insana yasadigi cevredeki olup bitenleri net olarak
gosterebilecek bir ara¢ olarak sinema, adeta kendiliginden gelisen bu misyonunu
eksiksiz yerine getirmistir.

Séylem giicii olarak diisiiniildiiglinde en etkili sanat ve ayn1 zamanda endiistri dallar1

olarak edebiyat ve sinema karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat cagimiza egemen olan ve

2



onu tutsagi yapan hiz ve degisim olgular1 g6z o6niine alindiginda, sinemanin kitlelere

ulagsma ve halklar1 etkileme giiciiniin edebiyata oranla daha fazla etkinlik kazandig1

kesindir. Ayrica Tiirkiye gibi okuma orani ¢ok diisiik olan az gelismis iilkelerde,

yazili oldugunda ¢ok fazla etki yaratmayan malzeme, bir film formatinda oldugunda

cok daha fazla etkili olabilmektedir.

Calismamizda verdigimiz Ornekler ulasabildigimiz kaynaklar itibari ile daha ok

Fransa kaynakli olmasma ragmen, kuskusuz diger iilkelerde de bu konuda yapilmis

onemli filmler bulunmaktadir.

Cahsmanin Genel Hedefleri

1.

Kiiltiirel Mirasin Korunmasi i¢in bir ara¢ olarak Sinema Sanati kullanilabilir
mi?

Tarihi kentlerin korunmasinda karsilasilan sorunlar1 ¢ozmede Sinema
Sanatinin katkis1 ne olabilir? sorularini sorarak;

Kent ile sinema arasindaki etkilesimin 6nemini vurgulamak, bu etkilesim ile
ortaya ¢ikan olumlu ve olumsuz sonuglar 1s1g1inda kent kullanicilariin, yerel
yonetimlerin, kent plancilarinin, mimarlarm ya da film yapimcilarimin elde
edebilecegi yararlar1 belirlemek,

Sinemada mekan kullanimmin irdelenerek, planlama ve korumada mekan
kullanimina iligkin yeni agilimlar getirmek,

Tarihi kentlerin korunmasinda, sinema sanatini, koruma bilincini gelistirmek
i¢cin kullanmak,

Bugiin kohnemis durumda olan tarihi mekanlarda sinema sanatinin
tanikligindan yararlanilarak, tarihi kent belleginin yeniden canlandirilmasini
saglamak, bu mekanlara kars1 duyarlilig1 arttirmak,

calismamizin hedeflerindendir.



BOLUM 1. SINEMA

Sinema, sadece salonlarla smirli olmayip, sokak ve meydanlara tasan kamusal
alanlara da yayilabilmis bir olgudur. Bagka bir deyisle 20.yiizyilin en popiiler sanat
ve medya formu (bi¢imi) olarak sinema, modern bir kiiltiirel aktordiir. Ve sinema
Kevin Robis’in ifade ettigi gibi, modern kentteki hayat deneyimlerini, onun karmagik
goriiniimlerini sergiler; film seyircisini tehlikeler, korkular ve caddelerin erotizmiyle
dolu bir labirente siirtikler. Sinema, sadece kentsel yasam ve goriiniimlerin sunumlar1
olmakla kalmaz, Robins’e gore, aym1 zamanda kentin gorsel deneyimlerini de
bi¢imlendirir.

Biitiin bir diinya cografyasinda kentsel mekanlar, diger mekanlara oranla daha
gelismistir. Kentin en 6nemli 6zelligi diisiinsel ve sanatsal tasarimlarin odak noktas1
olmasidir. Tasarimlarin gelismesi de kentte olanaklidir. Kent diisiinsel ve sanatsal
yaratilara olanak tanidigi gibi teknolojinin ve teknolojik gelismelerin de -sanayi,
fizik, kimya, mekanik, optik v.b. gibi- alan1 olmaktadir. Kent bu 6zellikleri nedeni ile
de sinema tarihi i¢in 6nemlidir.

Bu boliimde kenti, film hikayesinin (gerek zamansal) olusturucu 6gelerinden biri
olarak kullanan ve sinema sanatina yeni anlatim olanaklar1 sunan filmler iizerinden

sinema ve kent etkilesimi irdelenecektir.

1.1 KENTTE SINEMA

Paris’teki ilk film gosterim mekaninda seyirci ile bulusmasindan bu yana sinema, ara
sokaklardan gosterigli bulvar ve meydanlara, giiniimiizde multiplekslere kadar
genislemis kentsel mekanlar1 sekillenderen bir vizyona sahip olmustur.

Insanlik, kentle birlikte yeni bir yasam tarzina ulagmustir. Modern kentin ve
sinemanin ayni zaman diliminde, 19.ylizyilin sonunda kentsel bir kesif olarak ortaya
cikmas1 ve kentsel deneyimleri hizla degistirmeye baslamasi ile beraber sinemanin
kentsel yasama katilmasi, kentsel yasam tarzina yeni bir hayat anlayis1 eklemistir.
Sinemanin dogusu ile kente 'okuma-yazma' kiiltiirii yaninda, gorsel spektakiiler

(temsili) bir kiiltiir de katilmastir.



Kent, ticari ilskilerden sosyal doniisiimlere, sehircilikten, sahne sanatlar1 ile diger
kiiltiirel bigimlere ve giindelik yasamin en ince ayrmtisina kadar uygarliklarm en
zengin ifadelerini i¢inde barmndirip yeni bicimlerle yeniden {iiretme yetenegine
sahiptir. Biitlin bir diinya cografyasinda kentsel mekanlar, diger mekanlara oranla
gelismis, daha zevkli ve neseli daha zarif daha 6zgiirlesimci yagam alanlar1 olmus ve

sanatsal ilgi ve iiretimin temel dinamikleri olmuslardir.

1.1.1 Sinema Salonunun Dogusu ve Gelisimi

Sinema igletmelerinin ilk yillarina iliskin bilgiler, sonradan ortaya c¢ikmis birkac
belgeye dayandirilir. Ama buna ragmen, sinema izleyicisinin ortaya ¢ikisi ve
nitelikleri, buna karsin daha az bilinen bir alandir. Arastrmacilar, bu alani
genellestirerek yazmsal metinlerin incelenmesine doniistiirmiislerdir. Aslinda bu
konuda hicbir istatistik yok, zira o yillarda CNC'nin bordrolar1 gibi kaynaklar, mali
belgeler heniiz mevcut degildi. Ik yillara iliskin bu belgeler 90'l1 yillarda ve 6zellikle
sinemanin  100. yilmin kutlanmas: sirasmda oldukca zenginlesti:' Jean-Jacques
Meussy'nin 1894 ve 1918 arasinda Paris'teki salonlarin dogusu {lizerine Paris-Palace
ou le Temps de Cinémas® (Paris-Palas ya da Sinema Salonlar1 Dénemi) adli yapit1 ve
Jacques Rittaud-Hutinet'nin Lyon gibi 6nemli bolgesel baskentlerden, 2000-2500
sakini olan kiiciik kasabalara, Fransa'min 223 kentinde sinemanin ortaya ¢ikisi
lizerine Dictionnaire des Cinématographes (Sinema Sozligii), 1896-1897° adli yapit1
bu yillarin iiriinleridirler. Se¢im heterojendir, zira sadece arsivlerin var oldugu yerler
incelenmistir. Fakat bu yapit, kentsel yapilar1 bize Ogretmesine karsin yine de
ilgingtir.

Daha oOnce, kaynaklar karsilastirilirken saptanmis bir olguyu incelemek gerekir.
Gosteri olarak sinemanin kesfi ile sinema salonu arasinda on yillik bir fark var.
Fransa'da sinema, gelenek oldugu iizere, 1895 Aralik ayinda Lumiéres filmlerinin
gelip para 6demis bir kitleye ilk defa sunulmasiyla baglatilir. Bu gdsterim, Capucines
Bulvari'nda bulunan bir kahvenin bodrumundaki salonda yapildi. Birinci Diinya

Savasi'ndan 6nce Grands Boulvards, Paris'teki yiliksek sosyete yasaminin merkeziydi.

'Bu agidan, her diizeyde, tarihgilerin cahsmalarina, 6zellikle bazen belediyeler tarafindan yaymlanmus
bazi yerel arastirmalara, cogunlukla bolgelerin yardimiyla Universite'ler tarafindan yapilan
caligmalara, 6rnegin Fransiz kentlerindeki sinemalarn dogusu hakkinda tarih¢e tutan 1895 gibi
dergilere siikran duymak gerekir.

*Meusy, J. J., 1995. Paris-Palace ou le temps des cinémas (1894-1918), CNRS ed., Paris

*Jacques Rittaud - Hutinet, 2000. Dictionnaire des cinématographes en France (1896-1897), Honore
Champion Ed., Paris



Bu "salon indien", aile kutlamalar1 ya da herhangi bir kullanim i¢in kiralanabilmesi
amaciyla 0zel olarak dekore edilmis bir yerdi. Baba Lumiére burayr kiralamisti.
Yaldizli 33 ahsap koltugu ve o donemde pek goriilmeyen bir diizeni vardi.
Dikdortgen salonun kisa kenarlarinin bir tarafina bir operatoriin elle ¢evirdigi bir
projektor, diger tarafina da bir perde yerlestirilmisti. Bu diizen, dekora ve konfora
getirilmig biitliin ¢esitlemelere karsin, her zaman sinema salonlarinin tipik modeli
olmustur. Mevcut salon dizaynini1 kendi kullanimina gore degistirmemesi disinda,

varliginin ilk bes yili siiresince sinema gercekten bir isgalci (squatter) oldu.

1.1.1.1 Paris'teki Ik Gosterimler

Ilk gosterim, 1 Franklik tarifeyle, 33 izleyici oniinde, 28 Aralik 1895'te yapild1.
(Fotograf 1.1) Gosteri, bundan sonra aylarca yinelendi. Tarife bir ka¢ ay sonra 50
santim'e diisiiriildii fakat hala pahaliydi. Sinema, yillar gectikce asama asama genis
bir kitleye agildi. Ikinci Lumiére gdsterimi 30 Mart'ta bir café-concert'de,
Eldorado'da yapildi. Donemin bir gazetesine gore "perde, masaya oturmus igkicilerin
ortasma yerlestirilmisti". Yani café, aligkanliklarin1 birakmamaisti: Oraya igmek i¢in
gidiliyordu ama bir yandan da izlemek i¢in salonun ortasma 06diil olarak bir ekran
yerlestirilmisti. Perdenin her iki tarafindan da film izleniyordu fakat bu fazla bir sey

degistirmiyordu. Lumiére'in li¢lincli gésterim merkezi, Olympia'nin ek binalarindan

birinde, bodrumdaki bir salonda yer ald:.

Y

Fotograf 1.1 The Exit of the Factories Lumiére, 1895 ve Cinematographe Lumiére afisi

Dordiinciisi ¢ok ilgingtir. 1880-1890 yillarinda Paris'te, Clignancourt sokaginda,
tuzu kuru burjuvaziye hitap eden biiyiilk bir magaza, Dufayel vardi. Dufayel,
magazasinin salonuna, 6nce bedava olarak, bir Lumiére sinematografi yerlestirdi.

Miisterilerin dikkatini ¢ekmek i¢in bir de operator ¢alistiriyordu. Burasi, magazaya



gelen miisteriler, fakat Ozellikle de dadilar1 esligindeki c¢ocuklar arasinda hayli
popiiler bir sinema oldu. Jean Renoir, kendi 6zyasam 6ykiisii Ma Vie et mes Films
(Hayatim ve Filmlerim) adli yapitinin ikinci bdlimiinde, 1897'de ii¢ yasinda
oldugunu ve ilk sinema deneyimini burada yasadigini anlatir. "Bedava sinema,
Dufayel'in en cesur buluslarindan biridir" diye yaziyor ve ekliyordu: Arkasindaki
projektoriin giiriiltiisiinden dyle korkmustu ki dadis1 onu derhal salondan ¢ikarmis ve
bdylece deneyimi bosa gitmisti.* 1896'da, Paris'te, hi¢ biri bu is i¢in tasarlanmamis
olan mekanlarda 4 Lumiere salonu vardi. Capucines Bulvari'nda Blida'nin Cezayir
kokenli Isola kardeslerin, iki yil ¢alistirdigi bir projektdr ve 194 koltuklu bir salon
olan Théatre Isola da vardi.

5 Nisan'da, Mélies, sinema gosterilerine sadece canli ana gosterinin bir parcasi olarak
yer vermekte olan bir illiizyon tiyatrosuna, Robert Oudin'e, ingiliz mali bir projektor
yerlestirdi.

Bir bagska eglence yeri ise, Saint-Germain Bulvari'nda bir fotograf¢1 olan
Piroununkidir. Pirou, Operanm yerinde, hayli burjuva olan Café¢ de la Paix'de bir
sinema meydana getirdi. 1896 Aralik aymda, Nice gazinosunun kis bahgesinin
girisinde bir baska salon daha acildi. Ozetle, bu yerler esas olarak zengin miisteriye
yonelikti.

1896 yilinda, ¢esitli sinema aygitlarina alinan izinlerin ¢gogalmasiyla, sinema sanayi
dogmustur. "Cinematographe Lumiére" diye adlandirilan Lumicre kardeslerin
bulusunun basarili olmasi ve ilgi ¢cekmesi lizerine "Cinematographe" sozciigii bu yeni

bulusun genel adi olarak yaygimlasmistir.” (Fotograf 1.2)

3

Fotograf 1.2 Cinematographe Lumiére

*Jeancolas, P. J., 2004. "Sinema Salonunun Dogusu ve Gelisimi", Kentte Sinema Sinemada Kent,
editor: A. Simgek, Yeni Hayat Kitapligi, Istanbul, s.s: 11-16 )
*Vincenti, G., 1993. Sinemanmn Yiiz Y1, Cev. Engin Ayga, Evrensel Basim Yayin, Istanbul.



Bu dénemde sinemalarin cografik yogunlagmasi bir hayli hizli oldu. 1897'de, bunlar,
birahaneler gibi daha gosterissiz yerleri, bazen de bir belediye salonunu ya da daha
da garibi, bir okul binasin1 ama ¢ogunlukla da dinsel mekanlar1 kendilerine yerlesim
yeri olarak sectiler. Sinemanin iggalci donemi 1905-1906'ya kadar siirecektir. Giiney
Bat1 gibi baz1 bolgelerde bu daha da sonraya, 30'lu yillara, hatta Isgal'e kadar
gidecektir. O donemde, bugiin anladigimiz anlamda 'makinistler' gercekte s6z konusu
degildi fakat gosterecek bir seyleri, bunlar arasinda da filmleri olan kisiler vardi.
Toulouse sinematekinin kurucusu ve yoneticisi Raymond Borde, bu 'Cingene'lerin
kasalarinda 'paléo-cinéma'min taniklari, c¢ok sayida sessiz Fransiz filmleri

bulundugunu anlatiyor.®

1.1.1.2 Fuar Endiistrisi

Sinema gosterisi olarak bilinen ikinci asama, daha once varolan bir diinyanin artik
fuar endiistrisinin bilinyesinde yapilanmasindan ibarettir. 1914 6ncesi Fransa'sinda,
fuar olgusu 6nemliydi, 6zellikle de tasrada. Oldukg¢a biiyiik bu gosteriler 5 ila 6 hafta
stiriiyor ve gosteriler siliresince kentlerin ¢evresine yerlesiliyordu. Fuarlar, devasa
biiyiiklikte malzemeleriyle bir kentten digerine gidiyordu. Bir baskasi, kadife
koltuktan agac¢ banklara uzanan 300'e kadar oturma yeri saglayabiliyordu. 2.20
metrelik dev goriinimiinde canavarlar, bir dans6z ya da bir masal hayvani
gosteriliyordu. 1896-1897'den itibaren sinema, ayn1 donemde kesfedilmis X 1sinlar1
ile ayni nitelikte bir yan atraksiyon olarak derhal bu gosterilere eklendi. Kimileri
sinemada uzmanlasarak tamamen agirhigimi koydu ve bir ¢esit gezginci sinemact
haline geldi. Sinemanin fuarlarda gosterdigi bu ilerleme, hem gosterim cihazlar1 hem
de film iireten Pathé, Mélies, Gaumont ve sayilar1 10'u bulan diger girisimciler
sayesinde sinema endiistrisinin olaganiistii gelismesi sayesinde gergeklesebilmisti.
Hepsinde ayni kurallar gecerliydi: Cihazlar ucuza iretiliyor fakat filmler pahaliydi.
Film metreyle satiliyordu ve film gittigi diizinelerce kentte kendisini gosterebilen
fuarin miilkiyetine geciyordu. Turne bittiginde film, ikinci el bir fuara tekrar
satiliyordu, sonra iigiinciiye, sonra dordiinciiye, ta ki yipranincaya kadar.’

Fuar miidavimleri ister istemez halktan kisilerdi. Tasrada genellikle, ¢igirtkanin
duyurusunu yaptig1 seye gore, parasiz ve issiz giigsiiz insanlar, "asker ve iyi

cocuklar" s6z konusuydu. Gosterilen filmler hedef kitlenin goriintiilerini igeriyordu.

®Jeancolas, P. J., 2004. a.ge.,s.s: 11-16
"Jeancolas, P. J., 2004. a.ge.,s.s: 11-16



Bunlarin ¢ogunlugu, konusu kagma kovalamaca iizerine kurulmus ti¢-dort dakikalik
komedilerdi. Birisi bir peruk, bir ¢ek, bir piyango bileti kaciriyor ya da bir hirsiz bir
canta, bir clizdan caliyor. Bir kisi kosmaya basliyor, arkasindan da {i¢ dort kisi
kosuyor. Bu karakterin incelenmesi hep ayn1 toplumsal tiplerin s6z konusu oldugunu
ortaya koyuyor: Asker, ¢cocuk arabasinda giizel ¢ocuklar, yolunu kaybetmis cocuk,
tamamiyla gaglardan olusan durumlar ve oldukg¢a karakteristik insanlar: Camci,
pastaci, baca temizleyicisi, rahibe, papaz, tulumbaci ya da kentin mahkeme
gorevlileri. Bu durum filmlerin, tek kategoriden olugmus kitleyi hedef aldigmni
kesinkes kanitlamiyor olabilir fakat gerce§e bizi oldukca yaklastiriyor. Nitekim
burada ne bankacilar1 ne sanayicileri ne de aristokratlar1 goriiyoruz. Bu arketip 1906-
1907'ye kadar siiregeldi. Sinema ftireticileri o zaman gercek bir sanayi imparatorlugu
kurdular. Pathé ¢ok ciddi bir banka agma dayaniyordu. Pathé'nin piyasaya siirdiigii
hisse senetleri yiiksek gelir sagliyordu. Sirket her yil sermaye artirimina gidiyor ve
sasilacak paylar (temettli) dagitiyordu. Sirket karli oldugunu ortaya koydu. Kendi
toplumsal tabanini olusturmaya ¢alist.

1906'dan itibaren, kalici salonlar insa edildi. Montmartre bulvarinda 14 Aralik
1906'da acilis1 yapilan Omnia Pathé'nin yaratilmasi buna bir Ornektir. Pathé
konsorsiyumunun bir subesi tarafindan insa edilmis "Omnia" adi verilen biitiin
salonlar zincirinin prototipidir bu. Bu sonuncusu, gercekte, bir kismi cihaz iiretimini,
bir kismi ham film iiretimini, bir boliimii de stiidyo islevini tistlenmis, diinyanin her
yerinde subeleri olan, devasa mali bir kurulustur. Pathé, bir de salonlara (film)
dagitim subesi olusturdu. Omnia, ¢ok kaba mimarisi ve ¢ok siislii dekorlar1 olan bir
stiper tiyatro olarak insa edildi. Omnia Pathé'den sonra Sorbonne yakinindaki Omnia
Pathé Victor Cousin ve tiyatrolar ve miizikholler sokagi Rue de la Gaité'de Babino
yaninda bulunan Omnia Pathé Mille Colonnes geldi. Pathe, film izlemeyi aligkanlik
haline getirmis fakat fuarlardakinden daha az popiiler bir kitle arityordu. Yine,
kurucusu Gabriel Kayserden adin1 alan Ciné-théatre Gabka ve Villette bulvarindaki
Alhamra Ciné, bu doneme aittir. Ikinci ¢ember asildi: Biiyiik bulvarlar simdi
disarilara kadar dayaniyordu. Ilerleyen yillarda, bunlar, kent halkma agik biiyiik
salonlarmin gelismesine taniklik ettiler: Rochechouart Bulvar1 ya da Place d’lItalie,
Paris'in popiiler mekanlaridir.®

Salonlardaki gelisme, 1911'de Gaumont-Palace'in agilisiyla doruk noktasina

varacaktir. Baglangicta burasi, ikinci imparatorluk déneminde yapilmis, Hippodrome

#Jeancolas, P. J., 2004. a.ge.,s.s: 11-16



adiyla bilinen bir eglence yeriydi. 1907'de burast Compagnie des Ciné-Halls
tarafindan satin alind1 fakat karsilasilan giicliikler Gaumont'un salonu satin almasina
ve onemli islerini burada yapmasina sebep oldu. 30 Eyliil 1911'deki resmi agilista,
3500 koltuk diistiniildii fakat galeri ve gecitler de hesaplandiginda 5500 seyirciye
kadar ¢ikilabildi. Burasi diinyanin en biiyiik salonuydu ve uzun siire boyle kald:.
Salonlarda orkestra ¢ukuru belirleyici bir 6ge olusturuyordu. Sinema sessizdi ama
miizik i¢in de oraya geliniyordu. Programlarda antraktta, orkestranin siiriikleyici tek
bir miizik ¢almas1 dngoriiliiyordu. Daha sonra sessizlik oluyordu. Bu salonlar savas
sonrasi yillara kadar iglevlerini siirdiirdiiler.

1906 ve 1911 yillar1 arasi, orta dlgekte ve biiylik kentlerde ve seyrek olarak da kiigiik
yerlesim birimlerinde salonlarin insa edildigi donemdir. 1914'ten 1918'e kadar,
cephenin yapisindan dolay1 bir tiir gezginci sinemaya geri doniildii. Siperlerin
gerisinde, biiylik barakalar ya da 24 saat ¢alisan sinema ofislerini olusturan diger
yapilar bulunuyordu. Miiziksiz ve kakofoni i¢inde yapilan bu sinema seanslarinin
hatiras1, eski savasgilarin anilarinda taptaze kaldi. Bu deneyimler, nihayet kirsal
kesime gidebilen ve bir Olglide de olsa kirsal yerlesim yerlerinde salonlarin
acilmasina olanak saglayan sinemanin demokratiklesmesine katkida bulundu. Yirmili
yillarda salonlarin yapist degisecektir. Salonlar biiyiitiildii, bi¢imleri degistirildi,
yeniden insa edildi.

Salonlarin yaratiminmn ikinci dalgasi, sesli sinemanin gelisine baghdir. 11k sesli
Fransiz filminin Paris'te gosterildigi 1929'un sonuyla 1931'in basina kadar 18 ayda,
ikinci bir kusak olusturmak gerekir. Paris'teki Rex, 1931-1932 yillarmin mimarisinin
tipik bir 6rnegidir. Bu salon ses isleviyle donatildi. Sinemanin herhangi bir alanindan
daha fazla bunlara yatirim yapildi. Bu ana kadar, Fransa heniiz krizle
karsilasmamisti. Sinema sirketleri girtlaklarina kadar borca batti. 1932'de depresyon

yasandig1 zaman, Fransiz topraklarnm tiimiinde haftada bir ya da iki salon ag1ld1.’

1.1.2 Sinema Tarihinde Kent

Sinema tarihinde kentin yerine bakildiginda, 1920°1i yillardan itibaren kentin, sinema
icin oneminin anlasildig1 goriilmektedir. 1942 yilinda 'Strand Films' adli Londra bazl
bir film sirketi, 'Kent Planciliginin Film Sektoriinde Gerekliligi' konulu belgesel
hazirlamistir. Belgeselde islenen kent ve sinema olgusuna gore kentin planlanmasi

film sektorii i¢in denklemin yarisidir. Bu baslangictan sonra belgesel-film

®Jeancolas, P. J., 2004. a.ge.,s.s: 11-16
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yapimcilar1 planlama siireci ve kentin gelecegi i¢in plancmin nasil arabuluculuk
yaptigi iizerinde durmuslardir.

1952 yilindaki ingiliz belgesellerindeki basarisizlikla birlikte duraklama siirecine
giren konu, kisa siirede tekrar glindeme gelmis; bu belgeselde kent planlamanin ve
profesyonel kent plancisinin sinema seyircilerine sunulusundaki geliskili yonler
incelenmistir. Incelemede bes ana bolim bulunmaktadir, ilk bolimde film
sektoriinde konu olan kentin dogas1 ve kentin sorunlar1 incelenmistir, ikinci boliimde
konut yapiminda film yapimcilarinin gerekli gordiigii reformlar; ticlinci bolimde
film yapimcilarmin  film konularinda planlama hareketlerini  tanimlamasi
irdelenmistir. Dordiincii boliimde ise kent plancisi, film yapimcilarinin goziinde
degerlendirilmistir. Film yapimcilarina gore kent plancisy; ileriyi goren, bilgi sahibi,
hayalperest bir takim {iyesi imajina sahiptir. Baz1 ¢evreler ise kent plancisini, siradan
bir teknisyen tanimlamasina sokmustur.

Belgeselin son boliimiinde, film yapimcilarinin, kent plancisiin 6neminin ¢ok fazla
oldugunu algiladiklar1 ve kabul ettikleri sonucuna varilmistir. Bununla beraber bu
sonuca, film yapimcilarmin ve yonetmenlerin, kent plancilarina fikir veren, genis
actya sahip, rehberlik eden kisilerden olustugu eklenmistir.

Sinematik filmin, metropoliten kent ile ¢ok yonlii iliskisi oldugu agiktir. Ekonomik
faktorlerle birlikte ticari sinema, zaman i¢inde niifusun yogun oldugu yerlere dogru
kaymigtir. Ve sinema yapilar1 bliylimiistiir. Solomon, Wiseman, Sorlin gibi farkl
yorumcular sinemanin bir 'kentsel sanat' olusturdugunu séylemislerdir.

Sinemanin zaman igindeki gelisimine bakildiginda, zamanla metropoliten kent i¢in
zemin olusturdugu yapimcilar ve yonetmenler tarafindan kabul edilmistir. Biiyiik
film sirketlerinin konumlariyla baglantili olarak Los Angeles, New York, Londra,
Paris, Berlin ve Roma gibi biiyiik kentlerde bu sanat daha hizli gelismistir. Ancak,
filmlerin etkin kent imgelerini icermelerine ragmen, 1920'li yillarda katilimcilarin,
izleyicilerin ve kullanicilarin psikolojilerini ve ruhlarim1  gerektigi kadar
etkileyemedigi de herkes tarafindan kabul edilen bir gercektir.'

Ancak 1920'den sonra, kentin filmdeki etkisi artmaya baslamistir. Boylelikle bundan
once edebiyatta, resimde, tiyatroda ve diger insan bilimlerinde kullanilan kent' film

sektoriinde de yer edinmistir.

%Gold, R. J. and Ward, V.S., 1997. "Of Plans and Planners: Documentary Film and the Challenge of
the Urban Future, 1935-52", The Cinematic City, editor: David B. Clarke, Routledge, London and
New York, s.s: 59-82
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Zamanla, film yapimcilar1 kenti tanimaya, farkli bir bakis agisiyla kenti incelemeye
ve kentle ilgili yeni sdylemler gelistirmeye baglamislardir. Kent yasaminm kaosu,
karmasasi, kalabaligi ve gerginligi set tasarimcilar1 tarafindan dikkatlice filme
aktarilmistir. Ancak, sinemanin kent i¢indeki konumunun ve problemlerinin tam
olarak tanimlanmasi birkag sene almustr.''

Izleyen yillarda, belgesel filmler ve bilim kurgu filmleri arasinda aslinda ¢ok fark
olmadig1 hatta kesisen birgok noktalar1 oldugu disiincesi yaygmlagmistir.
Yapincilara gore belgesel niteligindeki filmlerde mevcut mekan, gercek diinya
kentleri kullanilirken, bilimkurgu filmlerinde film yapimcist tarafindan yeni bir
hikaye ya da mekan olusturulmaktadir. Ancak aralarindaki en biyiik fark,
yonetmenin film karesinin igerdigi goriintiiyii kontrol edip edememesidir.'?

Erken donem filmlerde, giindelik kent hayati bir¢ok yapimci tarafindan konu olarak
islenmistir. Genellikle biiyiik film sirketlerinin, biliylik kentlerde konumlanmis
olmasindan dolay1 filmlerde Avrupa ve Amerikan kentlerinin mekan olarak secildigi
goriilmektedir. "

Ancak zamanla, kent hayatinin filmdeki yansimasi ve kentin imaj1 kendi kendini yeni
formlar g¢ercevesinde gelistirmeye baglamistir. Bazi belediyelerin  ve yerel
yonetimlerin kendi tanitimlar1 i¢in bu diisiinceyi benimsedikleri goériilmiistiir. Bir
kistm yapimci ise farkli bir yol segerek, zor hayat kosullar1 ve yoksul kent
yasamlarmi anlatan filmler c¢ekmislerdir. Kent hayatina pozitif yaklagsan filmler
kadar, bu tarz filmler de sinema-kent iliskisinin anlagilmasinda etkin olmustur.
1930'lu yillarda, yeni arayiglarin getirisi olarak, film yapimcilar1 kente ilgi
gostermeyi birakmustir. Ancak bu donem kisa siirmiistir. Bu donem sonunda
'Kamera asla yalan sdylemez' sdyleminin de yayginlasmasiyla, sinemanin mekani
kent tekrar giindeme gelmistir.

Film yapimcilarinin, kent plancilig1 tizerindeki arastirmalarma 6rnek konulardan biri
de konut sorunudur. 20 yy. film yapimecilari, ¢cevrelerinde saglikli kentler gérmiiyor,
iki boyutlu planlari, 3 boyutlu sinema ekrani ile bagdastiramiyordu. Bu agidan film
yapimcilart kent planlamasini temsil edecek stratejiler bulmak amaciyla, yeni
belgeseller cekmeye girigsmislerdir. Belgesel sinemanin, kent planciligmni irdeleyen

stireci i¢cinde ¢ok yararl eserler ortaya ¢ikmistir.

"Barber, S., 2002. Projected Cities: Cinema and Urban Spaces, Reaktion Books, London, s: 7-13
Clarke, David B., 1997. "Introduction: Previewing the Cinematic City", The Cinematic City, editor:
David B. Clarke, Routledge, London and New York, s.s: 1-18

B0Oztirk, M., 2005. Sine-Masal Kentler, Don Kisot Yayinlari, Istanbul, s: 265
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Alberto Cavalcanti'nin, kent plancis1 ve mimar goziinden Londramin sorunlarini
anlattig1 'The City' (Kent); Londra'nin ulagim sisteminin incelendigi 'New Towns for
Old" (Yashlar icin Yeni Kentler); kentsel bolgeleme kriterlerinden, komsuluk
iinitelerinden ve yeni yerlesimlerin planlanmasindan bahseden 'When We Build
Again' (Tekrar Insa Ettigimizde) ve kent planciligi hakkinda 6nemli sinematik
gecmisi ve sOylemleri iceren 'Proud City' (Onurlu Kent) adli belgeselleri 6nemli
orneklerdendir. Ozellikle 'Proud City' (Onurlu Kent) belgeselinde Londra ile ilgili
genis bir aragtirma yapilmig tarihi, cografyasi, yagsam bigimleri incelenmis, grafikler
olusturulmus, imar planlar1 incelenmis, kentlilerle anketler yapilmistir. Bu inceleme
sonucunda Londra'nin hizli gelisiminin ve yayilmasinin nedenlerine ulasiimaya
calisilmustur. ™

Genel siire¢ incelendiginde, film isimlerine yerlesen kent temasi ilgi ¢ekicidir. Bu
filmlerin icinden ornekler; Metropolis (1926) (Fotograf 1.3, Fotograf 1.4), Biiyiik
Sehir Golgeleri (1932), Scarlet Caddesi (1945), Ismi Olmayan Cadde (1948), Sehrin
Cighgi (1948), Ciplak Sehir (1948), Nehrin Karsisindaki Sehir (1949), Karanlik

Fotograf 1.3 Metropolis film afisi Fotograf 1.4 Metropolis film afisi

Sehir (1950), Gece ve Sehir (1950), Yol Sona Erdiginde (1950), Asfalt Ormani
(1950), U¢ Karanlik Cadde (1954), Ciplak Cadde (1954), Sehir Uyurken (1956),

"Gold, R. J. and Ward, V.S., 1997. a.g.e., s: 59-82
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New York'tan Kag¢is (1982), New York 2019 (1984) ve 90'larin filmlerinden sayisiz
ornekler seklinde siralanabilir. Bu kullanim, sinemanin kentten aldig1 etkilesimi hig
kaybetmediginin kanitidir.

Sinema-kent etkilesiminin tarihi siirecine bakildiginda, varilan son noktanin kent
planciliginin film yapimcilar1 tarafindan bir 'toplumsal sagaltici' olarak kabul
edilmesi ve planlamada atilan her pozitif adimin, toplumun fiziksel ve sosyal
saglhigmi iyilestirecegine inanilmasidir. Film yapimcilariin tarihsel siirecteki bu
yaklagimlart umut verici olmakla beraber, arastirma sonuclar1 ise Onemli tarihi

kaynaklar1 ortaya ¢ikarmaktadir.

1.2 SINEMADA KENT

Sinema bir kent sanatidir ve varlig1 ancak kent ortaminda olanaklidir. lk kaydettigi
goriintiiler kent goriintiileridir. Kent sinemayr dogurmus, sinema da kenti
gorlintiilemistir. Sinema, kentlerin ge¢misi ve tarihi, bugiinii ve gelecegi ile
ilgilenmis ve betimlemistir. Sinema, Eisenstein’in Potemkin Zirhlist (1925) filminde
gercek kenti ve gercekligi, Fritz Lang’in Metropolis (1926) filminde kentin tasarisini
yaparak gelecegin kentini, Griffith’in Intolerance (1916) filminde ki Babil tasarimi
sahneleri ile ge¢misin kentini perdeye tasimistir. Ayrica Chaplin’in Sehir Isiklar:
(1931) filminde oldugu gibi kent dekoru kurulmus stiidyolar yardimiyla herhangi bir

metropolii olanca gergekligiyle betimlemistir.

1.2.1 Filmlerde Kentsel Tema

Sinema, kentsel bir kesiftir. Lyon'un banliydsiinde dogmus ve ilk adimlarini Paris'in
biiyiik bulvarlar1 iizerinde atmistir. Hizla ve gorkemli bir bigimde yayilmasi, bir-iki
yil icinde biitiin bagkentlere ulagsmasini saglamistir. Lumiére'in goriintiileri kentin
bir¢ok meydan ve merkezini ¢erceve i¢ine aldigindan, bu canli goriintiiler bugiin, o
donemin kentlerine iligkin degerli tanikliklardir. Stiidyoda boyali resimlerin
oniindeki ¢ekimler donemi ¢abucak kapanir. Pathe'nin prodiiksiyona verdigi agirlik,
ekiplerin yer degistirme masraflarini azaltmak amaciyla senaryoyu stiidyolara yakin
caddelere yerlestirir. Boylece Vincennes'in, Joinville'in kaldirimli sokaklari, Buttes
Chaumont'un kiy1 koseleri, New York'un caddeleri, Hollywood'un civar1 dekor
olarak kullanilir.

1910’Iu yillarin "dizi filmleri" de Paris sokaklarini 6zellikle X VII. bolgeyi, biiyiik
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merkezleri, surlari, bistrolari, binalarin damlarmi kullanir; bu konuda Feuillade'in
Vampirler’i (Les Vampires) 6rnek verilebilir. Yirmili yillarda kentsel tema, bagimsiz
bir tiir haline gelir ve ilkel goriintiilerin yerini alir. Belgesel goriintiiden avangard
filme gegisin kokeninde kim vardir bilinmez. Cogunlukla René Clair'in ad1 anilir ve
onmun Eiffel Kulesi portresi ile goriilmemis bir kent goriintiisii sunan (alisilmis
coskunlugunun tam tersine 1ssiz ve hareketsiz) uyuyan Paris betimlemesine
gonderme yapilir. S6z konusu kent portreleri, bu donemde ¢ogalacaktir. Alberto
Cavalcanti'nin Sadece Saatler’i (Rien que les heures, 1926); Walter Ruttmann'in
Berlin, Bir Biiyiik Kent Senfonisi’si (Berlin, symphonie d'une grande ville, 1927);
Dziga Vertov'un, Moskova ile Odessa'y1 birlestiren Kamerali Adam’1 ( 'Homme a la
caméra, 1929); Jean Vigo'nun Nice Konusunda's1 (A propos de Nice, 1930); Dimitri
Kiranoffun Ménilmontant't (1926) gibi. Biitiin bu kisa metrajli avangard filmler, o
donemin kent anlayisina iliskin olaganiistii tanikliklardir.

"Sesli sinema" da tiirler arasinda kent temasinin zaferine taniklik eder. ABD'de
gangster filmleri ve miizikal komediler, imali ya da imasiz olarak, Chicago ya da
Broadway'in temsilleridir. Fransa'da ise, halk¢t sinema ve Siirsel Gergekgilik
akiminin zaferi kutlanir: René Clair'in Paris Damlart Altinda (Sous les toits de Paris,
1930) ile On Dért Temmuz (Quatorze Juillet, 1933), Jean Renoir'in Disi Kdpek (la
Chienne, 1931) ile Mésyé Lange'in Cinayeti (le Crime de Monsieur Lange, 1936)
adl filmleri sayilabilir. Sinema, bu donemde kenti sunma sorumlulugunu iistlenir.
Aykir1 bir 6rnek olarak ise Marcel Pagnol'un Haute Provence sevdasi, Marsilya'da

temsil edilen ve baskenti seytanlastirma iizerine kurulu olan filmleri verilebilir. 15

1.2.1.1 Dis Mekanli Filmler

Geleneksel olarak, kirkli ve ellili yillarda stiidyonun zafer kazandigi ve dis
cekimlerin seyreklestigi diisiiniiliir. Bu hem dogru hem yanlistir. Aslinda bir¢ok kars1
ornegi de vardir bunun; Albert Valentin'in Marie-Martine'inde (1942) kent ¢ok az
goriinlir. Ama Louis Daquin'in Biz Cocuklar’mda (Nous les gosses, 1943) Paris
banliydsiiniin olduk¢a 6zgiin bir portresi yer alir: Filmin stiidyoda ¢ekilmis olmasina
karsin, Paris'in kuzeyindeki diizlemler hi¢ de az degildir. Bu bakimdan, dis
mekanlarda yapilan ¢ekimleri analiz ederek ornekler ¢ogaltilabilir: Claude Autant-

Lara'nin Bedendeki Seytan (le Diable au corps, 1946) ve Henri-Georges Clouzot'nun

SMarie, M., 2004. "Eilmlerde Kentsel Tema", Kentte Sinema Sinemada Kent, editor: Ali Simsek,
Yeni Hayat Kitapligy, Istanbul, s.s: 59-63

15



Kuyumcular Rihtimi (Quai des Orfeévres, 1947) adli filmleri gibi. Buna karsilik bu
son filmde, dis mekan goriintiileri olduk¢a azdir; ¢ogu zaman iki sekans arasi
stiidyoda eklenmistir; bir sokak veya otomobili ¢ergeve igine alan iki-ii¢ gecis plani

vardir ve ¢agristirma bundan ibarettir.

FROM THE DIRECTOR OF '/

\GA# Z
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" “ONE OF THE INEST EXANPLES OF FRENCH
ﬂ, 2 PREWAR CIKEA... A POWERFUL, TENDER GEN™

Fotograf 1.5 Sisler Rihtimi filmi (1938), Yon:Marcel Carné  Fotograf 1.6 Sisler Rihtimi film afisi

Yeni Dalga'nin neorealist modeli izleyerek ekipleri stiidyolardan ¢ikardigi rivayet
edilir. Bu hem dogru hem yanhstir. Ornegin, René Clément'n Mésyé Ripois'sma
(Monsieur Ripois, 1954) bakmak yeterlidir. Bu film, Londra sokaklarinda dogal
mekanlarda el kamerasiyla ¢ekilmis olmakla birlikte, Clément'in estetigi, kendisini
sertge kinayan Yeni Dalga sineastlarmin estetik anlayisindan ¢ok farklidir. Siiphesiz
bu alanda bir siirii kurucu film vardir: Luchino Visconti'nin ger¢ek yasama iliskin bir
Oykiiyl gercek mekanlarda yansitisiyla ¢ektigi yeni gercekeilik akiminin onciisii olan
filmi Tutku (Ossessione, 1942), Jean-Pierre Melville'in kii¢iik bir tasra kentinde
gecen filmi Denizin Sessizligi (Silence de la mer, 1947) -ama Henri-Georges
Clouzot'nun Karga (le Corbeau, 1943) adli filminde kiigiik bir tasra kenti daha 6nce
de goOriilmiistii- Agnés Varda’nin gdziinden Pointe Courte mahallesi (La Pointe
Courte, 1954), iki Fransiz gazetecinin Manhattan sokaklarmi arsinladigi, Jean-Pierre
Melville'in Manhattan'da Iki Adam't (Deux hommes dans Manhattan, 1959) gibi.
1958-1960 yillarinda ise her sey degismis gibidir: Sinema, Oncesinde ya da
sonrasinda kentsel devrime eslik eder. Diinya sinemasini etkileyen italyan Yeni
Gergekeilik akim ile, Italya’da; Roberto Rossellini’nin Roma Acik Sehir (Roma,
citta aperta, 1945), Vittorio De Sica’nin Bisiklet Hirsizlar: (Ladri di Biciclette, 1948),
Luchino Visconti'nin Yer Sarsiliyor (La Terra Trema, 1948), Fransa’da; Jean-Luc

Godard'in Serseri Agiklar (A bout de souffle, 1960), Francois Truffaut'nun 400
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Darbe (Les 400 coups, 1959), Louis Malle'!n Idam Sehpas: (Ascenceur pour
1’échafaud, 1958) ve Zazie Paris'te (Zazie dans le métro, 1960) adli filmleri, Jean-
Luc Godard'n Kadin Kadindir'' (Une femme est une femme, 1961), Japonya’da,
1950'lerde; Tadashi Imaimin Canlilariz, Yazusira Ozumun Bugday Hasadi, H.
Gosho'nun Ocaklarin Dikeldigi Yer, Yamamura'nin Cehennem Gemileri, Mikio
Naruse'nin Okasan, Yamamoto'nun Giinessiz Semt, Kurosawa'nin Yasamak ve Korku
Icinde Yasiyorum adli filmleri, Hindistan’da, 1953'te; Bimal Roy'un Calcuta, Sug
Kenti, Raj Kapoor'un Bay 420'si, K. A. Abbas'm Munna'si, Pakarash Arora'nin
Ayakkab1 Boyacisi'sy, Shambku Mitra'nin Dikkatli Kal'i, V. Shantaram'm ki Goz,
Oniki El'1 gibi ¢ekilen filmler buna 6rnek gosterilebilir. Geriye bakildiginda, kentle
ilgili temalarm "Godardyen" ilhamda kendine giderek bir yer edindigi, kisilik ile
tarihi bogacak ve bozacak kadar ileri gittigi goriilir. Ama bu, Hayatini Yasamak
(Vivre sa vie, 1962) filminden baglayarak asama asama yapilir: Banliyoniin gitgide
daha temel bir rol oynadig1 Jandarmalar (Les Carabiniers, 1963) veya Cete Disinda
(Bande a part, 1964) adl filmlerden, Alpha Kenti (Alphaville, 1965) ve Onun
Haklanda Bildigim Iki-U¢ Sey'e (Deux ou trois choses que je sais d'elle, 1967) kadar.
Alpha Kenti’nde uluslararasi bir otel, ¢evrekent, karli sokaklar, radyo evi, tamamen
yikik dokiik bir binada bir kapici odasi, bir kazan dairesi biiyiik bir bilgisayar salonu
vardrr. Biitiin bunlar, o donemde c¢oktan arkaik olan bir bilim-kurgu sekli altinda
gayri-insani bir diinyay1 isaret etmek, eskimis bir diinyaya kars1 ¢ikmak i¢indir ki, bu
da kapici odasi araciligiyla yapilir. Oyle bir karabasandir ki bu, dis iilkelere
kavusabilmek i¢in ¢evre kentten kagcmak gerekir. Ancak cevrekentin Otesindeki
diinya, Sarcelles'® ile genis dolaylaridir ve artik hi¢c de konuksever degildir. Onun
Hakkinda Bildigim Iki-U¢ Sey filmindeki "o" sdzciigii ise kadin kahramani degil,
Paris yoOresini kasteder. Filmin tanitiminda bu cok aciktir: "O, neo-kapitalizmin
vahseti; O, fahiselik; O, Paris yoresi; O, Fransizlarin % 70'inin sahip olmadig1 banyo;
O, biiyiik birligin korkung kurali; O, askm fizigi; O, bugiiniin hayati; O, Vietnam
savasl; O, modern telekiz; O, modern diinyanin 6lmiis giizelligi; O, diisiincelerin
dolasimi; O, yapilarin Gestapo'su." Ertesi yil, modern bir kari-koca, Parly 2’nin giizel
dairesinden kagmaya calisir; bu, Hafta Sonu (Week-end, 1967) filminin basidir; ama
bitmez tiikkenmez yol tikanikhigindan sonra ¢ift, Seine-et-Oise'daki Kurtulus

Cephesi'nin tutsagi olur, kentin heniiz orman silip siiplirmedigi ve Isidore Ducasse

"Sarcelles, Paris banliydsiinde bir mahalle ismidir.
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okuyan siipheli hippi yamyamlarin hiikiim siirdiigii bir yerdir burasz."”

1.2.1.2 Sinema Mekanlari

Otuz yil sonra banliyd alev alev yanar; etnik ceteler, polis veya CRS'le (Fransiz
Cumbhuriyetc¢i Giivenlik Teskilat1) sorunlar1 olmadiginda kendi aralarinda catisirlar.
Banliyo, Mathieu Kassovitz'in Protesto (La Haine), Jean-Francgois Richet ve Patrick
Dell'lsolanin  Mekanlarin  Durumlart (Etats des lieux, 1995), Jean-Frangois
Richet'nin Ma 6-T va crack-er'® adli filmlerinde cehenneme déniisiir. Bence haberci
niteligine sahip bir film, Jean-Claude Brisseaunun Hayat Boyle’dir (la Vie comme
ca, 1978) adli ilk uzun metrajli filmidir. Banliydlerdeki siddet hakkinda ham bir
belge olan bu film, Bagnolet'de ¢ekilmistir. Giiriiltii ve Asir1 Ofkeden (De bruit et de
fureur) ile Brisseau, 1987'de onun daha senaryolastirilmis bir versiyonunu sunar. Bu
filmde, biraz giiriiltiicii olan komsularm iizerine av tiifegiyle ates edilir.”

"Cevrekent" sozciigli gereksiz yere yinelenmis goriinebilir; sinir olarak c¢evrekent,
eski surlar, merkez ve periferi... Bu olgu Paris'e ve Fransiz merkeziyetciligine mi
Ozgiidiir? Diger baskentlerin birden fazla merkezi var mudir, onlar nasil
sunulmuslardir? Scorsese'nin New York'unun, Woody Allen'in New York'u olmadig1
aciktir; tipk1 Rohmer'in Paris'inin, Claude Sautet veya Mathieu Kassovitz'in Paris'iyle

hig ilgisi olmadig: gibi.>

1.2.2 Sinema ve Kent Etkilesimi

1981 yilinda yaymlanan, Alasdair Gray'in 'Lanark' adli romaninda; 'Glasgow
gorkemli bir kent, Floransa, Paris, Londra ya da New York'u diisiiniin. Kimse bu
kentleri bir yabanci gibi ilk kez ziyaret etmiyor. Cilinkii O6nceden tablolarda,
romanlarda, tarih kitaplarinda ya da filmlerde ziyaret ettiler. Ancak kent sanatci
tarafindan yorumlanmadikc¢a, kentte yasayan insanlar bile yaratici olamazlar.'
denmektedir. Gray'in hakli oldugu konu; sanatin bir mekanin algilanmasinda anahtar
rolii oynadigidir. Ancak bunu sadece sanat¢ilarla kisitlamas1 yanlistir.

Sinema ve modern iirbanizm ayni zamanda gelismistir. Dolayisiyla ayn1 zamana

rastlayan bu silire¢ boyunca kentin sinemadan, sinemanin da kentten etkilenmis

"Marie, M., 2004. a.g.e., 8.s: 59-63
Cokecek anlamina gelen bu filmde "site", sehrin banliydlerinde insa edilen alanlar1 anlatmaktadur.
YMarie, M., 2004. a.g.e., 8.s: 59-63
*Marie, M., 2004. a.g.e., s.s: 59-63
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oldugu yadsmamaz.”'

Kiiltiirel, 6zel olarak da sinematografik bir iiretim alani olarak kentler, ¢esitli sanatsal
-edebi, mimari, resimsel, filmsel- eserlerin odagi olmustur. Kentin bu kiiltiirel
kapasitesi antik donemden Ortagag ve Ronesans'a ve oradan modern kentlere kadar
stiregelmigtir. Birbirine eklenerek ve degiserek olusan kiiltiirel olgularin bu karakteri
de kentsel filmler iizerinden ortaya ¢ikarilmistir.

Kent yonetimleri bilhassa Ortagag'da sehrin genel goriiniimiiniin giizellesmesi ve
sanatsal iiretimin gelismesi i¢in 6zendiriciydi. Modern ¢agin kentlerinin giizellesmesi
ve giindelik hayata katilmasi i¢in de cesitli ¢alismalar yapilmaktadir. Son olarak
birlesen Berlin'in Postdamer Alani'nda adeta bir 'sine-site'nin kurulmasi giiniimiizde
yapilan bu calismalarin en ilgi ¢ekici olanlarindan biridir. Istanbul'da da kent
merkezlerinden daha ¢ok, plazalardaki yeni sinema salonlar1 kentsel giindelik hayata
eslik etmektedir. Yalniz glinlimiizde sinemaya iliskin bir degisim s6z konusudur; bu,
sinemanin 'sokak kiiltiiri' ile olan iligkisinin hem kamusal hem de artistik yonden
zayiflamis olmasidir. Sinemanin 'sokak kiiltiirii' ile olan etkilesimi Tiirkiye'de sadece
Istiklal Caddesi'nde goziikmektedir. Ancak artistik ve bilimsel boyutlar1 olan
iirbanizmin de sinemanin da, ticari boyuta yonlenmis 'giizel kent' ve 'glizel film'in
cogunlukla kar ideolojisine baglanmis olmasi s6z konusudur. Oysa filmin ve kentin
her zaman yeni tasarim ve diisiincelere ihtiyaci vardir.?

Biitiin bir diinya cografyasinda kentsel mekanlar, diger mekanlara oranla daha
gelismis, daha zevkli ve neseli, daha zarif, daha 6zgiir yasam alanlar1 ve sanatsal ilgi
ve Uretimin temel dinamikleri olmustur. Ama ayni zamanda kentler yirtici,
miicadeleci, kaotik gibi 6zellikleri de siddetle i¢lerinde barmdirmistir. Secilen 6rnek
filmlerde de bu 6zelliklerin hepsini gormek olasidir. Giinliik hayata giizellik ve sanat
katilmasi, sakinlestirilmesi ya da siddetlendirilmesinde sinemanin etkisi biiyiiktiir.
Kentin zaman i¢inde degisiklige ugramasi gibi, materyallerini 6zellikle kentlerden
alan sinema formunda da siiregelen bir degisim olmaktadir. Modern kentsel hayatin
estetik bir giindeligi olarak sinema, kentlilerin hayatina canli, renkli bir boyut, hem
de realist ve diigsel-algisal boyutlar katmistir. Sinema, kentsel bir miizik ve siirdir.
Ayrica, sinemanim kent ekonomisine getirdigi canlilik unutulmamalidir.*®

Bazi filmlerde kentler oldugu gibi ekrana yansitilirken, bazilarinda yorumlanmis ve

21Qlarke, David B., 1997. a.g.e., s.s:1-18
2Oztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 443
B Oztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 444
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eklentiler yapilmistir. Bazi filmler kentsel kriz ve toplumsal kirilmalar1 temsil etmis,
klasik olmus; bir kismi ihtilalleri, isyanlari, ge¢gmiste yasamis halk kahramanlarini
canlandirmis, bugiinkii teknik ve uyarlamayla ekrana tasimig, kentlinin ilgisini
cekmistir. Dev bir ekranda yasadigi sehrin seneler onceki ya da sonraki halini
gormek, kullanicinin ¢evresini daha ilgili ve merakli gozlerle incelemesini saglamis,
cevresine duyarliligini arttirmistir. Sinema bu sekilde metropol iginde yerini almistir
ve kentlinin, kent ile kurdugu gorsel iliskiyi kuvvetlendirmis, kimi zaman da bastan
yaratmistir. Kentin gdzden kaybolmasini, gorsel anlammi ve gorsel olanaklarini
kaybetmesini engellemistir.

Sinema tarihine bakildiginda, filmlerin % 80'inin kentsel alanlar1 temsil ettigi goz
oniine alindiginda, sinemanin ve biitiin gorsel kiiltiirin kentle olan iligkisinin degisik
bigimlerde devam etmesi beklenmelidir. Sinema her zaman kentlerin ve kentlinin
dogal ve diigsel boyutlarmni temsil etmistir.>*

Stephen Barber, 'Projected Cities' (Planlanan Kentler) kitabinda sinema, kent ve
kentsel tasarim arasindaki iligkiyi incelerken, kentsel 6gelerin en ¢ok kullanildig:
Avrupa ve Japon sinemasindan 6rnekler vermistir. Arastirmasini kiiltlir, mimarlik ve
tarihle birlestiren Barber, sinemanin, kentsel imgeleri nasil kullandigi iizerinde
durmustur.

Barber'a gore, bir film, kentin algilanmasia, {izerinde diisiiniilmesine ve
hatirlanmasina sebep olmaktadir. Birbirine derinden bagli olan sinema ve kentin
kilitlendigi ortak nokta, kentsel imaj ve imgelerdir. Tokyo'nun gokdelenleri, Eiffel
Kulesi, Pisa Kulesi (Fotograf 1.7), Ozgiirliik Anit1 ve diger kentsel imgeler, kentin
ad1 gectiginde ilk akla gelen goriintiileri olusturur. Bu sinemanin kenti tanitim
bi¢imidir. Kullanicilar, izleyiciler bu gdsterimden etkilenir, kafalarinda her kent i¢in
bir imaj olustururlar. Bu otomatik bir sistemdir. Bir kenti gidip yerinde gérmeden
dahi, hafizalarina kazinmis goriintiiler canli gibidir. Kullanicilar kendilerine
yansitilani bilirler ve kabul ederler.”’

Sonug olarak, Barber'a gore bu 'kentsel sinema'dir. Kentsel sinema ayni anda bir
kiiltiirel kayb1 ya da kiiltiirel bir umudu olusturabilir. Burada sinemanin ve objektifin
etkilerinden bir digeri ortaya ¢ikmaktadir. Bu etkinin olumlu ya da olumsuz olmasi
film yapimcisma, yonetmene ya da mekani segen yetkili kisiye baghdir. Imgelerin

dogru yansitilmasi, kentsel imajlarin dogru yonlere ¢ekilmesi ancak bu konuda bilgili

#Oztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 448
“Barber, S., 2002. a.g.e., s: 13-61
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Fotograf 1.7 Pisa Kulesi

kisiler tarafindan yapilmalidir.”®

Goktirk,”” 'Sinematik Kentler' adli sempozyum bildirisinde sinemada mekan ve
ornek sinematik mekanlar lizerinde durmustur. Goktiirk'e gore, modern hayatin
kesfinde sinemanin biiyiik rolii bulunmaktadir. Kentsel alanda sinema yaparken ve
mekan1 kullanirken sistematik c¢alisilmast gerektigini ve bu islemin stratejiler
belirlenerek ele alinmasi gerektigini savunur. Kent hayatinin degisimi ve
cesitliliginin sinemada temsil edilis bicimi 6nemlidir. Etkilesim alaninin biiyilikligi
konuya hassas yaklagsma geregi dogurmaktadir.

Kiiltiirler aras1 etkilesim agisindan sinematik kentler ayn1 zamanda bir¢ok yabanci
iiniversitede ders olarak verilmektedir. Bu dersi veren 6gretim gorevlilerinden biri
olan Andrew Martin, Wisconsin Universitesinde ders kapsaminda David B. Clarke'n
'The Cinematic City-Sinematik Kentler' kitabin1 rehber kitap olarak se¢mistir. Ders
kapsaminda {izerinde durulan konular; birlikte biiyiiyen sinema ve Kkentin
birbirlerinin olanaklarmi ve problemlerini nasil arttirdigi ve sinemanin hangi
yonlerden kent kiiltiirinii etkiledigidir. Sinematik diisiincede 'uydurma' bir kent
kavraminin olugmasi, bu kentin kaotik, karisik, yabancilasan ve ¢ilgin kent olarak
tanimlanan yapilasmis cevredeki etkilerini incelemek iizere, 6rnek filmler secilerek

bu ders islenmektedir.

1.2.3. Sinemada Cevre

Cevre, filmin anlattig1 oykiiniin 'gectigi mekan' ve 'zaman' anlamma gelmektedir.
Joseph M. Bogs, Filmleri Izleme Sanati (The Art of Watching Films), baslikli

kitabinda, gorsel islevi agisindan 6nem tasidigi i¢in ¢evrenin giiclii bir sinemasal 6ge

*Barber, S., 2002. a.g.e., s: 13-61
2'Goktirk, M., 1999. Sinematik Sehirler, Freshman, Sophomore Seminar.
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olarak benimsendigini belirtir.*®
Ayn1 yazara gore, ¢evre, filmde anlatilanlara bagl olarak irdelenirken, 4 ana etkisi
g0z Oniinde tutulur.

1- Zamanla ilgili (temporal) etmenler: Oykiiniin gectigi donem.

2- Cografik etmenler: Fizik mekan ve fizik mekanin, arazi bi¢imi, iklim, niifus
yogunlugu -gorsel ve psikolojik etkileri- ve Oykii kahramanlarini ve
davraniglarini etkileyen diger yerel etmenleri de igeren ana karakteristik
ozellikleri.

3- Toplumsal yapilanma ve ekonomik etmenler.

4- Gelenekler, ahlaksal tavirlar ve davranis bicimleri.

Sayilan etmenlerin her birinin sorunlar, karsitliklar ve kahramanlarin karakterleri
iizerinde 6nemli etkileri oldugu gézden kagirilmayarak, herhangi bir dykiiniin akist
ya da izlegin ayrilmaz parcasi oldugu unutulmamalidir.

Insan1 bigimlendiren g¢evresidir, cevre kosullaridir; diger bir deyisle; karekterini
belirleyen icinde yasadigi ¢evrenin iklimi, yasadigi donem ve bu donemde liyesi
oldugu toplulugun ekonomik ve toplumsal yapisi, egemen olan gelenek ve
gorenekler, ahlaksal degerler ve davranig bigimleridir. Kirda yasayan biriyle, kentte
yasayan birinin karakteri kesinlikle ayn1 degildir. Istanbul'da ve Ankara'da ya da
kutupta ve sahrada yasayan toplumlarmn benzer karakteristik 6zellikler gostermesi
beklenemez. Dolayisiyla, ¢evre filme konu olan kisinin ya da kisilerin 6zelliklerini
belirleyici olusu agisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir.

Cevre, sinema izleyicisine filmdeki kisi ya da kisilerin karakterlerini anlamak i¢in
ipuglar1 verir. Bir bagka anlatimla ¢evre, film kahramanlarmin karakterini yansitir.
Gorsel olarak izleyiciye sunulan g¢evre, filmdeki kahramanlar hakkinda ilk
izlenimleri edinmemizi saglar. Kahramanm yasadigi ev goriilerek, mekanin kent
veya kir oldugu, yalniz yasayip yasamadigi, zengin ya da fakir oldugu veya
toplumsal konumu anlasilabilir.*’

Cevre, filmle anlatilmak istenenlerle bagdasacak bi¢imde yaratilir. Kimi zaman
gercekte var olmayan bir yer ve heniiz yasanmamis bir zamandan olusan bir gevre
yaratmak ya da tasarimlamak gerekebilir. Ornegin, Ridley Scott'in ydnettigi ve
gelmis gecmis bilim-kurgu filmleri i¢inde bas koseye yerlestirilmis olan Blade
Runner (Bigak Sirt1) (Fotograf 1.8), adli film i¢in stiidyo i¢inde ve diginda 2020 yilin1

**Senyapili, O, 2003. Sinema ve Tasarim, Boyut Yaynlari, Istanbul, s: 142
*Senyapil, 0., 2003. a.g.e., s: 143
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Fotograf 1.8 Blade Runner film afisi

canlandiracak ¢ok sayida yeni ¢cevre yaratmak gerekmistir. Yalnizca stiidyo ¢ekimleri
icin tasarimmlanip kurulan set sayis1 yirmibes’tir. Tasarim denildiginde, stiidyo iginde
ya da diginda, film setinin yaratilmak istenen ¢evreye uygun hale doniistiiriilmesinin
kastedildigi anlasilmalidir. Yaratilmak istenen cevreye gore, sette ya da kentsel
alanda doku, renk, sistem degisiklikleri yapilarak, senaryoya uygun mekanlar
yaratilmaktadir.*

'Movieline' adli Amerikan sinema dergisindeki bir yazida, 'Film ¢ekerken gittiginiz
her yer bir mekan ya da settir. Istediginiz rengi istediginiz sekli verebileceginiz bir
film setidir. Los Angeles (Fotograf 1.9), koca bir film setine benzer. Sonunda olusan

dekor karaktere en uygun olandir.' denmektedir.”!

Fotograf 1.9 Los Angeles

Senyapili, 0., 2003. a.g.e., s: 145
*ISenyapili, 0., 2003. a.g.e., s: 139
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Filmin ¢ekilecegi mekan s6z konusu oldugunda, kapali mekan ya da dis mekan
olmak {izere iki tercih ortaya ¢ikmaktadir. Genelde senaryoya gore sekillenen mekan
se¢imi; yapimcinin film i¢in diisiindiigii biitceyle de ilgilidir.

Dis mekan c¢ekimleri, set hazirlama ve yapimi i¢in gereken giderlerden daha ucuza
mal olabilir. Elbette ucuzluk, dis mekanin nasil kullanildigina baghdir. Dig mekanin
dogrudan dogruya kullanilmasi durumunda maliyet diisiik, gerekli diizeltme ve
miidahalelerle bir sete dontstiiriiliip kullanilmast durumunda ise yiiksektir. Dis
mekani sete doniistiirmek stiidyoda set olusturmaktan daha pahaliya da mal olabilir.
Glinlimiizde film yOnetmenlerinin stiidyoda ¢ekim yapmayr daha ¢ok yegledikleri
gozlenmektedir. Bunun ana nedenlerinden biri de, sinema filmine gore ¢ok daha dar
biitcelerle yapilan, gorsel dokusu ve yapim tasarimina pek 6zen gosterilmeyen TV
filmlerinin stiidyo disinda ¢ekilmesidir. Ayrica, genis perde icin ¢ekilen filmlerde
istenilen goriintliniin olabildigince etkili olarak ¢ekilebilmesi amaciyla biiyiik caba
gosterilmekte, yiiklii harcamalardan kaginilmaktadir. Ancak giiniimiizde her tiirli
olumsuzluga ragmen, film biit¢elerini yliksek tutarak kaliteli yapimlar ortaya ¢ikaran
sirketlerin ve yapimeilarin varligi unutulmamalidir.”

Yonetmenlerin, stiidyo cekimini tercih etmelerinin bir diger nedeni de, tlimiiyle
denetlenebilir bir ¢cevrede caligma olanagini bulmaktir. Stiidyoda 151k siirekli denetim
altindadir. Dis mekanda ya da yerinde g¢ekimlerde ise tek 1sik kaynagi giinestir.
Giines stirekli hareket halindedir, dolayisiyla 1s1k agis1 degigsmektedir. Bunun yaninda
kentsel mekanlarda yapilan ¢ekimlerde, tasit trafiginin kesilmesi gerekebilmektedir
ki, bu kentliyi olumsuz etkileyebilmektedir. Kentin dogal giiriiltiisii ya da ¢ekimlerin
uzamas1 kentli agisindan problem olarak goriilebilir. Oysa stiidyo ¢ekiminde bu tiir
sorunlar yasanmaz. Ancak stiidyo ¢ekimi ile dogal mekanin kullanildig1r dis mekan
cekimleri arasindaki etki giicii, tiim bu kriterlerle beraber diisiiniilmelidir.

D1s mekan cekimlerinde dikkat edilmesi gereken diger bir konu, film hatalaridir.
Senaryo ile mekan cografyasmin Ortiismesi gerekmektedir. Gegmis zamana ait bir
film c¢ekilirken, objektife son teknoloji {iriinlerini yansimasi dogru olmaz. Bu ac¢idan
bakildiginda, filmler dikkatli izlendiginde, bu tarz hatalarin ¢ok sayida oldugu
goriilmektedir. Bu hatalar bazen dikkatsizlikten, agirlikla da zamana bagli kentsel,
kiilttirel,  sosyal ~ve ¢evresel etkilerin  degisiminin  bilinmemesinden

kaynaklanmaktadir. Bu sorunun giderilmesinde etkili olabilecek kisi ise konuyla

Senyapili, 0., 2003. a.g.e., s: 140
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ilgili bir uzmandir.

1.2.4 Sinema-Mekan Ilskisi

Sinema ekraninda goriilen kentsel mekanlarm, yapimci ya da yonetmenin tercih ettigi
aciyla yansitilan kent imgelerinin, kent kullanicisi ve izleyici tizerindeki etkileri
yadsinamaz. Bu noktada ortaya ¢ikan en Onemli sorulardan biri, bir mekanin

'sinematik mekan' olma kriterlerinin ne oldugudur.

1.2.4.1. Sinematik Mekan Secim Kriterleri

Bu soruyu takip eden ikinci soru, mekanin kimin tarafindan segildigidir. Sorunun
yanit1 bir sonraki boliimde aranacaktir. Burada, sinematik mekan olmanin kent
acisindan olumlu ve olumsuz yonleri incelenecektir.

Film yapimcilar1 ve yonetmenler ¢ekecekleri filmlere mekan ararken, tercihlerini
etkileyen farkli faktorlerle karsilagsmaktadirlar. Bu faktorlerin ilki senaryodur.
Senaryo, film yapimcisini en ¢ok baglayan etmendir. Yazilan senaryonun isaret ettigi
zaman ve mekan, yapimciya senaryoya uygun bir set hazirlama sart1 getirir. Yapimci
bu dogrultuda se¢imini yapar; mekan kullaniminda ya yerinde ¢ekimi secer ya da
mekanint yeni bagtan yaratir. Yonetmenler, aymi filmde iki yontemi de
yeglemektedir.

Gilintimiize kadar ¢ekilen filmlerin i¢inde kentsel mekanlarin, 6nemli meydanlarin,
biiylik parklarin, tarihi binalarin, limanlarin, kopriilerin ve akla gelebilecek tiim
kentsel 6gelerin yogun bir sekilde kullanildig1 gériilmektedir. Yine de bazi kentler ya
da kentsel mekanlar digerlerine gére daha ¢ok yeglenmistir. Bu yeglemenin farklh

nedenleri vardrr.

Fotograf 1.10 Eiffel Kulesi
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Eiffel Kulesini (Fotograf 1.10), Ozgiirlik Anitini, Brooklyn K&priisiinii (Fotograf
1.11), Pisa Kulesini, New York'un ya da Tokyo'nun gokdelenlerini bir¢cok yapimda
farkli agilardan goérmek olanaklidir. Bu kentsel imgelerin ¢ok baskin karakterlerde
olmasi, birgok yapimcinm onlar1 yeglemesine nedendir. Oyle ki, bu imgelerden
birinin, 6rnegin Eiffel Kulesinin film arasinda ekranda birkag¢ saniye i¢in goriinmesi,
izleyiciye anlatilmak istenen, animsatilmasi istenen kentin bir¢ok 6zelligini bir anda
hatirlatir.

'Sinematik Mekan' olmanm diger bir kriteri de, sinema sektoriiniin kent iginde
dagilimidir. Biiyiik kentler ya da metropoller, hem biiyiik sinema sirketlerini
barindirmak hem de {inlii sinema okullarmi barindirmak suretiyle sinemanm odagi

haline gelmistir.

Fotograf 1.11 Brooklyn Kdpriisii

Belirli kentsel mekanlarin sinemada kullanilmasimin yaninda diger bir se¢im, tiim bir
kentin sinema mekani olarak kullanilmasidir. Bu tarz kentlerin digerlerinden farkli
bir cografya, bir yasam bi¢imi ya da mimari ile biitlinciil bir sekilde 6ne ¢ikmasi

gerekmektedir. Bu tiir kent 6rnekleri devam eden boliimlerde vurgulanacaktir.

1.2.4.2. Sinematik Mekan Secim Sorumlusu

YoOnetmen; neyin nasil anlatilacagini nasil gosterilecegini nasil gorsellestirilecegini
tasarimlayan kisidir. Filmin gorsel tasarimini yonetmen yapar. Bu arada sinemanin
gorsel bir sanat oldugu animsanmalidir. Animsaninca, yonetmenin de Onemi
kendiliginden ortaya ¢ikar. Yonetmen bas tasarimcidir. Cekim Olceklerini, kamera
acilarmi kararlastirir. Oyuncular1 yonlendiren de yonetmendir.

Yapim tasarimcisi; dekor ve kostiimleri de kapsamak iizere, filmde goriilen her
nesnenin tasarimindan sorumlu olan goérevlidir. Set tasarimini yapan, sonra da bu

tasarimin gerceklesmesi sirasinda setle ilgili en kiiciik detaylara kadar ilgilenen
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kisidir. Ancak yapim tasarimcisi ve sanat yonetmeni arasindaki fark agiklanmalidir.
Eger bir filmin tanitim listesinde bu sifatlardan yalnizca biri goriiniiyorsa, bu iki
gdrevi tek kisinin iistlendigi anlasiimalidir. Iki gérev ayr1 ayr1 listelenmisse, yapim
tasarimcisinin; filmin gorsel dokusunu tasarladigi, sanat yonetmeninin; bu tasarima
gore yapilacak islerin denetiminden sorumlu oldugu anlasilmalidir. ™

Film yapiminimn her asamasinda yapim tasarimeisi; filmin gorsel dokusundan sorumlu
olan {i¢ gorevliyle -yonetmen, kameraman, kostiim sorumlusu- sicak bir goris alis
verisi icindedir. Ug gdrevli ve yapim tasarimcisi, bir biitiinsel gorsel etki yakalamak
yolunda cabalarini birlestirerek calisirlar. Yapim tasarimcisinin 6nemi ve agirhigi,
gerek stiidyo cekimlerinde gerekse stiidyo dis1 cekimlerde degismez. Yapim
tasarimcisi, filmin yonetmeniyle yakin iligki icinde, yonetmene danisarak, cekim
mekaninin saptanmasindan, mekanda gerekli degisikliklerin yapilmasmdan, gerekli
tasarimlarin yapilmasindan ve denetlenmesinden sorumludur. Segilen kentsel
mekanin bir sete doniistiiriilmesi de yapim tasarimcisinin gorevidir.

Gorevini yerine getirirken, yapim tasarimcisinin yogun bir ¢alisma ve arastirma
yapmast gerekir. Tarihi bir film i¢in, anlatilanlarmm gegtigi donemdeki yasami
yansitacak bir ¢evre yaratabilmek i¢in, yapim tasarimcisinin yogun bir kent planlama
ve mimarlik arastirmasi yapmasi, ¢esitli kitaplar, anilar, mektuplar okumasi; gazete
koleksiyonlar1 karistirmasi gerekmektedir. Filmde anlatilanlar uzunca bir donemi
kapstyorsa, yapilacak arastirma daha da yogun ve ayrintilidir. Ornegin, 1950'li
yillardan 1990'l yillara uzanan bir dénemi Oykiileyen ve Robert Zemeckis'in
yonetiminde ¢ekilen Forrest Gump (Fotograf 1.12) filminin sanat ydnetmeni
yaklasik kirk yillik bir siire i¢inde yasanan siyasal, ekonomik ve toplumsal olaylarla,
bu olaylarin yagsam bi¢imlerine nasil yansidigini, insanlarin giyim kusamlarindan
davranislarma kadar meydana gelen degisimlerin ayrintilarii incelemek zorunda
kalmigtir. Degisen otomobiller, kiyafetler, sokak dokusu, kent yasayisi, sosyal
yasam, binalar, caddeler ve akla gelebilecek her tiirlii esya inceleme grubunun
icindedir.**

Diger bir yetkili, mekan sorumlusu (Location Menager); stiidyo disinda yapilacak
cekimler icin uygun i¢ ve dis mekanlar arastirip bulan, gerekli pazarliklar1 yaparak
uygun bedellerle anlagmalar imzalayan kisidir. Ancak bu kisiye sadece, Hollywood

filmlerinde ya da Bati sinemasinda rastlanir. Tiirk sinemasinda yapime1 boyle bir

*Senyapih, 0.,2003. a.g.c., s: 41
**Senyapili, 0., 2003. a.g.e., s: 150

27



The wecried
well posver s the s
T W

Hanks is

Forrest

Fotograf 1.12 Forrest Gump film afisi

kisiye para O6demeyi asla kabul etmez. Tiirk film yapimcisina gore, bu isler
prodiiksiyon amirinin ya da yapim gérevlisinin gérevleri arasinda yer almaktadir.®
Ancak yer se¢ciminde de son karari yonetmen verir. Bazi yonetmenler c¢ekim
mekanini da kendileri bulurlar. Bu noktada iizerinde durulmasi gereken konu; yapim
tasarimcisiin yetki ve sorumluluk alaninin genisligi g6z oniinde bulunduruldugunda,
bu bilgileri arastirmak i¢in yeterli zaman1 olmayacagidir. Eksik bilgi ve arastirma ise,
onceki bolimde bahsedilen film hatalarina sebep olacagi ve filmin tutarlilig
konusunda siiphe yaratacagindan; bu konuda teknik bilgi birikimine ve tecriibeye
sahip, bu konular iizerine egitim almis kisilerin film setinde bulundurulmasinin
gerekliligi apagik ortaya ¢ikmaktadir. Bu kisiler kent plancilari, mimarlar ve sanat
tarihgileridir. Sanat tarihgilerinin bilgisi, sanat ydnetmenlerinde bulundugundan,
eksiklik kent plancis1 ve mimarin film setinde olmayisinin yarattigi bosluktur.

Gegmiste bu tiir konularda sadece yonetmen yetkiliyken, giiniimiizde konular
branglagmakta ve yetki ve sorumluluk bu konuda bilgili kisilere verilmektedir. Bu bir

stirectir. Bu agidan sinema halen bir gelisim evresindedir.

1.2.4.3. Kent Plancisi ve Mimar Katilimi

Filmde, ¢evre diizenlemesinde 6nemle gozetilmesi gereken nokta, ¢evrenin izleyicide

»Senyapili, 0., 2003. a.g.e., s: 41
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gercek zamani ve gercek mekani izledigi hissinin verilmesidir. Diger bir sdylemle,
izleyicide gercegin dogru bir sekilde yansitildigi, zamanin ve mekanin birebir
birbirini karsiladigr hissi uyandirilmalidir. Kentsel bir mekan, film g¢ekimi i¢in
secildiginde, gecmise ait bir senaryo ile mevcut mekan elemanlar1 arasindaki iligki
incelenmelidir. Boyle bir inceleme konusunda, bir kent plancisi, mimar ve sanat
tarihgisi gercegi oldugu gibi yansitabilir.

Ayrica islenen konuya baglantili olarak, yapimci ya da yonetmen gorsel carpiciligi
yiiksek bir mekan arayisinda oldugunda yine kenti, kent elemanlarini, ¢evreyi en iyi
sekilde degerlendiren kent plancisindan 6neri almahdir. Bir anit, park, heykel ya da
kent mobilyas1 gorsel ¢evrede ve objektifte yerini alirken, bu kentsel Ogelerin
yaratacag1 gorsel etkiyi kent plancis1 ve mimar yansitabilir.

Yabanct sinemada, Avrupa ve Amerika Sinemasi’nda, film setinde bu ydnde
uzmanlagsmis kigilerin bulundurulmasi diisiincesi son zamanlarda yayilmaya
baslamustir.

Ancak Tiirk Sinemasinda bu tarz yaklasim i¢in heniiz erkendir. Tiirk Sinemasinda bu
gorevi, kent planciligia, mimarliga kisisel olarak ilgili ve aragtirmaci yonetmenler
biraz olsun yerine getirebilmektedir. Ancak bu yonetmenler sayica oldukca azdir.
Tim bunlarin yaninda, kentsel bir goriintiinlin, o mekanin kullanicisina ne
animsattig1 ne hissettirdigi en iyi sekilde, kentin sosyal ve Kkiiltiirel yapisini
degerlendirebilecek olan kent plancisi tarafindan yansitilabilir. Bu acidan film

setinde kent plancis1t ve mimar katilim1 bazi durumlarda yarar getirebilir.

1.2.4.4. Mekan Seciminde Yerel Yonetimin Gorevleri

Sinematik mekan olarak se¢ilmis bir kentin ya da kasabanin yonetimlerine de biiyiik
sorumluluklar diismektedir. Kisa bir zaman siirecinde ekonomisi gelisen, kiiltiirel
etkilesime sahne olan, fiziksel olarak biiyliyen, turizm alaninda ilerleyen bir kentin
bu degisimlerle karsilayacagi zorluklar olacaktir.

Ani gelisim ve degisimler hazirliksiz bir yerel yonetim i¢in sorun teskil edebilir.
Yerlesimin turist ¢cekmesi, go¢ almasi kaynaklarm yeterli olmamasi durumunda
rahatsizlik verir. Ayrica yerlesimin niteligine gore degisen etmenler s6z konusudur.
Sakin bir kasabadaki film ¢ekimi ile beraberinde gelen hareketlilik, memnuniyet
yaninda memnuniyetsizlik de yaratabilir.

Sinematik mekanin kullanimi ¢ekim siirecinde nasil gelisiyorsa, ¢ekim bitiminde de

ayni hizla gerileyebilir. Yerel yonetimler bu sonuglara hazirlikli olmalhdir.
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Kentteki sinemasal hareketlilik, yeni kentsel diizenlemeleri gerektirecektir. Sosyal
hayatin canlanmasi, aktivitelerin artmasi, fiziksel ve ekonomik gelisme ile kentin

sinemadan faydalanmasi kent i¢in 6nemli bir alternatiftir.
1.2.5 Belgesel Sinema’da Kent Ogesi

Sinema, uzun zamandan beri, kentle ¢cok yakin ve ¢ok yonlii bir iliski i¢cindedir.
Ticari sinemay1 niifusun yogunlukta oldugu biiyilk merkezlere ¢eken ekonomik
ctkenleri ve sinema binalarmm bash basma onemli bir mimari tarz olarak’®
goriilmesini bir tarafa birakirsak, bu iliskinin en 6nemli yonleri, film igeriklerinde
yansitilmastir.

Bir¢ok yorumcu,37

sinemanin, metropollerin arka planinda ¢ogunlukla kendi
anlatisin1 yarattigini ve bdylece 'kent sanati' olarak kendi basma gelistigini iddia
etmektedir. Bunun nedeni de, belli basl film stiidyolarmin, alisildig1 tizre, dnemli
Ol¢tide Los Angeles, New York, Londra, Paris, Berlin ve Roma gibi biiyiik kentlerde
ve bunlarin ¢evrelerinde kurulmalarindan kaynaklaniyordu. Kentin ¢esitli ve siirekli
degisen ¢ehresinin kurgusal film i¢in sahne ve dekor olarak sundugu olanaklar, ilk
film yapimcilarinin ilgisini ¢ekiyordu. Oysa onlarin filmleri her ne kadar bir yigin
etkili kent manzaras1 igermis olsa da -Saatin kollarinda asili Harold Lloyd ya da Los
Angeles varoslarinda suglu kovalayan Keystone'lu polisler- sessiz sinemanin bu
doneminde mekan, izleyicilerin ruhlarini etkisi altina alamiyordu. Larry Ford'un da
dedigi gibi, kent yalnizca fon olarak "sahnedeydi."

Savas aras1 donemde bu durum degisti. 1920'lerde Berlin ve Hollywood'da yapilan
filmler edebiyat, resim, tiyatro ve toplumsal bilimlerde®® hali hazirda var olan kente
yonelik entelektiiel diismanlig1 yansitmaya bagladilar. Kentten ayni 6l¢iide biiyiilenen
ve tiksinen film yapimcilar1 yeni benzetmeler gelistirdiler: Kentler, artik tipik olarak
kapali, asir1 kalabalik, giirtiltiilii ve gergindi. Gerektiginde kentin bunaltic1 havasi,
tagra kasabalarinin diigsel goriintiilerinin de eklenmesiyle gii¢lendiriliyordu. Kiigiik
bir azinliktaki film yapimcis1 kentin estetik ve kiiltiirel erdemlerini 6vse de,

cogunluk, ylizeye ¢cikmaya hazir kotii bir yeralt1 yagsamiyla tanimlanan ve hayat

*®Richards, J., 1984. The Age of the Dream Palace: Cinema and Society in Britain, 1930-1939,
Routledge, London, s: 16

*’Solomon, S. J., 1970. 'Film as an urban art', Carnegie Review 22(4), 11-19; Wiseman, N., 1979. The
Image of the City in the Cinema, ed. N. Wiseman, York University Pres, Toronto, Sorlin, P., 1991.
European Cinemas, European Societies, 1939-1990, Routledge, London

*Lees, A., 1985. Cities Perceived: Urban Society in European and American Thought, 1820-1940,
Manchester University Pres, Manchester
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sartlarindaki devasa zitliklarla kutuplasmis kentlerde yasanan sug, ihtiras ve
entrikalar1 anlatmaya koyuldu.’® Boyle sahneler nadiren dogal mekanlarinda gekildi.
Sesin sinemaya gelisinin kismi etkileri ve iletisim teknolojisinin heniiz smirl
olanaklar1 nedeniyle film yapimcilar1 sinema stiidyolarinin catisi altinda insa edilen
sahnelerin ve dig set kullaniminin kisitlayiciligindan pek kurtulamadilar. Sinsi ve
diisman kentin yaradilist bu nedenle ya set tasarimcilarinin dikkatli ¢alismalariyla
ortaya ¢ikt1 ya da ¢ogunlukla lokanta veya araba camlarindan akan goriintiilerde ima
edildigi kadariyla kaldi. Mekandan c¢ok zihinsel durum 6n plandaydi.* Ancak
1940'lann sonlarinda yeni-gercek¢i sinemanin ortaya ¢ikisiyla film yapimcilarinin,

ayn1 havanin mekanda da etkili bir bicimde yaratilabilecegi inanci desteklendi.*’

1.2.5.1 Belgesel Sinemacilar ve Kent

Film ¢aligmalar1 ve ogretilerinin arka planma bakildiginda, belgesel film hareketinin
kentteki konumunun tanimlanmasi i¢in yillarin gegmesi sasirtict degildir. Sinemanin
gecmisini degerlendirirken, belgesel ve 'kurgusal' filmin birbirinden zit tiirler
olmadigmin altin1 ¢izmekte yarar bulunmaktadir. Belgesel filmler, genellikle yiliksek
Olciide olgusal ve sosyolojik igerigiyle ve insanlarin giinliik ¢evrelerindeki
yasamlarmi ¢izen konulariyla ayirt edilen filmler olarak tanimlansa da, 'kurgu'
filmlerle pek ¢cok 6zelligi paylasmaktadirlar. Her iki tiir de, yapimcinin belirledigi bir
anlatmin iizerine kurulabilir ya da egitici bir igerigi olabilir veya ger¢ek-diinya
kentlerinde mekan ¢alismasi yapabilir. Belki de en belirgin farklilik film karesinde
nelerin goziikecegini belirleyen yonetmenin kontroliinde ya da mizansendedir.
Mizansenin kontrol edilmesi konusunda bir¢oklari, kurgu film yonetmeninin olay1
kamera oOniinde sahnelerken, belgeselcinin mizansene bagh kalmadigmi ileri
sirmekteydi.*

Bugiin bakildiginda, ilk kullanim alanlari, insanlarin giinliik yasamlarindaki
faaliyetlerini kaydeden 'belgeler' yaratmak olan filmlerin bir¢ogunun yirminci

yiizyilin arifesinde Avrupa ve Amerikan kentlerinde ¢ekilmis oldugu

¥Gold, J. R., 1984. The City in Film, Architecture Series 1218, Monticello, IIL, Vance
Bibliographies; Gold, J. R., 1985 "From 'Metropolis' to 'The City": film visions of the future city,
1919-39", editdr: J. A. Burgess and J. R. Gold, Geography, the Media and Popular Culture, Croom,
Helm London, s: 125

“Ford, L., 1994. "Sunshine and Shadow: lighting and colour in the depiction of cities on film", editor:
S. C. Aitken / L .E., Zonn, Place, Power, Situation and Spectacle: A Geography of Film, Rowman and
Littlefield, Lanham, Md., s: 121

41Webb, M., 1987. 'The city in film', Design Ouarterly, s.s: 6-7

“Bordwell, D. and Thompson, K., 1994. Film Art: An Introduction, McGraw-Hill, New York, s: 145

31



gdzlemlenebilir.* Zaman icinde belgesel filmin cesitli yeni bigimleri olusurken, kent
ve kent yasammin da yeni goriintiileri dogdu.** Ornegin ‘Cinema-Verite’® tarzdaki
kent manzaralarinin montaji, Rus ve Alman sinemasindan dogdu. Tanitim amaciyla
belediyeler film yapim faaliyetlerini desteklemeye basladilar. ilericici ya da solcu
olsun, film yapimecilari, isyanci protestonun potast olarak kentlerdeki yoksul yasam
kosullarina dikkat cektiler.

Oysa ABD ve Ingiltere'deki onde gelen belgesel film akimlarinda, 1930'arin
sonlarma kadar kent 6gesi thmal edilmistir. A.B.D.'de bu ihmalin temel nedeni bagka
bir konunun onceligidir. King Vidor'un ¢ektigi Our Daily Bread (1934) ve Pare
Lorentz'in ¢ektigi The Plow that Broke the Plains (1936) ve The River ( 1937) gibi
filmler, Amerika'daki kirsal kesimin sorunlarmi incelemekteydi. Ornegin Lorentz,
yerlesimden itibaren kuraklik ve Buhran yillar1 boyunca Biiyiik Topraklarin sosyo
ekonomik tarihini ana hatlariyla c¢izmektedir. Sovyet deneysel sinemasindan
etkilenen Lorentz'in filmleri toprak ortake¢iligi, topragin tilkenmesi, denetlenmeyen
erozyon, sel ve bunu izleyen goglerin yol actig1 ciddi sorunlara dikkat ¢cekmekteydi.
Halk, Amerikan kentlerinin belgesel niteligindeki goriintiilerine ve sorunlarina ancak
New York'taki Diinya Fuarinda gosterilen The City filmiyle tamk olmustur.*
Ingiltere'de sehrin gecikmis tablosu, belgesel film akimmm ve tipik sorunlarin
gelisim siirecini de yansitmaktaydi. Bu durum, Iskogyali film yapimcist John
Grierson'in c¢aligmalarindan etkilenmistir. 1926 yilinda belgesel film anlamindaki
'documentary' kelimesini bulmasiyla tanman Grierson, kariyerinin bi¢imlendigi
yillarmi, sinemanin izleyici kitlelerine ulasabilme giiciinden etkilendigi ama
'Hollywood'un eglence ve egitimi birlestirme firsatin1 nasil kagirdigma' tizildiigi
ABD'de gecirdi.*’ Yonetmen ve ydnetici olarak gosterdigi cabalarla Grierson, 1929
ve 1952 yillar1 arasinda binden fazla filmin iiretildigi bir akima hiz kazandirdi. Bu
katkisinin daha ayrmtili bicimde ele alinmasi deneme konumuzun sinirlari digina
¢iksa da, bu akimin 6zel meselelelerinin anlasilmasinda ii¢ nokta 6ne ¢ikmaktadir.
[Iki, Grierson'un 'kamu hizmetine' verdigi onemdir. 'Filmdeki 6gretici potansiyele

biiyiik inanci olan kararli ve radikal bir Anti-marksist olarak tanman® Grierson,

“Macfarlane, J., 1987. Catalogue of Films and Television Programmes on Architecture, Town
Planning and the Environment, Oxford Politecnic, Shcool of Planning, London: the author.
*Bordwell, D. and Thompson, K., 1994, a.g.e., s.s: 344-68

1920’lerde Sovyetler Birliginde etkin sinema akimi Kino-Pravda’nin, 1960’larda Fransa’da goriilen,
Jean Rouch’un 'Cinema-Verite-Sinema-Gergek' isimli sinema akimi

4f’Gold, R. J. and Ward, V.S., 1997. a.g.e., s: 63

“"Bordwell, D. and Thompson, K., 1994. a.g.e., s: 354

* Armes, R.,1978. A Critical History of the British Cinema, Oxford University Pres, New York, s: 128
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belgesel filmin 6nemli didaktik islevler tasiyabilecegine inaniyordu. Belgesel film,
diinyaya bir pencere sunuyordu. Film teknolojisindeki gelismeler, ekonomik ve
uygulama bakimindan stiidyonun sinirlarindan ¢ikilmasina ve 'canli sahnenin ve
hikayenin fotograflanmasina' olanak vermisti. Orjinal aktor ve orjinal sahne, cagdas
diinyanin yorumlanmasi s6z konusu oldugunda, stiidyo filmlerine kiyasla daha iyi
rneklerdi.*

Ikincisi, belgesel filmler gercek diinyanin dogrularin1 sunma pesinde olsa da,
bazilarmin iddia ettigi gibi edilgen bigimde de olsa bunu yansitabileceklerine dair bir
varsayim yoktu. Grierson, kameranm hep gergekleri yansittig1 fikrini ciddi anlamda
hi¢ sorgulamamis olsa da, dogrunun, ancak film yapimcisi konuyu uygun bicimde
islediginde ortaya ¢ikabilecek bir yorum ya da algi oldugunu ileri siirmiistii. Dogru,
yalnizca kameray1 agip uygun Ozneyi g¢ekerek iretilmiyor; hazirliktan cekime,
cekimden montaja kadar film yapiminin degisik asamalarini yonlendiren yaratici
fikirlerden doguyordu.

Uciinciisii ve isin gercegi, belgesel filmciler Grierson'un etkili ideolojik birikimini,
diisiincelerini izlemislerdi. Diislinceleri hem film yapimciligmmin sosyolojik amaglari
hem de estetik iizerinde odaklanmaktaydi. Estetik agidan belgesel filmler disardaki
olagan diinyanin giizelligini perdeye tasiyabilecek 'gorsel bir sanat' olusturmak igin
bilgi derlemesinin dtesine gegmekteydi.’' Dahasi, bazilari, Ingiliz belgesel filmcilerin
ses ve goriintli kayitlarinin hazirlanmasina getirdigi yeniliklerin, film tarihine
yaptiklar1 biiyiik katkiy1 temsil ettigini ileri siirmekteydi.’” Buna karsihk baskalar:
da, 1930 ve 40'larin sosyo-ekonomik sartlarina dikkat ¢ceken filmlerin yapilmasmdaki
sosyolojik katk1y1 6n plana ¢ikarmaktaydi. Bu tip konularin ¢6ziimiinde ise ilk olarak
sponsor ve sansiir kisitlamalariyla karsi karsiya kalmaktaydilar. Daha ayrmtili
anlatilacak olursa; marjinal film yapimcilari, filmlerinin kendi ¢evrelerinin disinda
izlenmeyecegini bilmenin verdigi rahatlikla, filmlerinde varoslardaki yasamin radikal
siyasi analizlerini yansitmakta serbest iken, belgesel filmin onde gelen akimlarini
izleyen meslektaslari mecburen dikkatli davranmaktaydilar. Belgesel filmlerin

finansmani, ticari ve resmi sponsor kaynaklariyla saglanmaktaydi. Eldeki bilgiler,

“Williams, C., 1980. Realism and the Cinema: A Reader, Routledge and Kegan Paul in association
with the British Film Institute, London, s:17

OAitken, L., 1990. Film and Reform: John Grierson and the Documentary Film Movement, London:
Routledge, s: 7

> Aitken, 1., 1990. a.g.e., s: 11

**Barsam, R., 1989. "John Grierson: his significance today", Image, Reality, Spectator: Essays on
Documentary Film and Television, editdr: W. De Greef and W. Hesling, Leuven, Acco, s: 8-16.
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sponsorlarm nadiren dogrudan filmin yonetimine ve konusuna karistiklarini varsaysa
da, bir¢oklar1 sosyal diizene yonelik a¢ik, radikal elestirilerden ¢ok daha makul olan
serbest, sosyal demokrat reformculukta kendilerine yer bulmaktaydi.”

Sansiir de sinrlamalar getirmekteydi. ingiliz Film Sansiir Kurulu (BBFC), hicbir
sosyal ya da politik sorunun sinemada islenmesine olanak birakmayan genis
kapsamli kurallar koymustu.”* Ornegin 1930'larin baslarinda Walter Greenwood'un
Love on the Dole (1933) adli romaninin film versiyonunun yapimcilari, BBFC
tarafindan 'yoksullugun ac1 ve trajik yanlarmi ¢ok fazla' gosterebilecekleri nedeniyle
cekimlere devam etmemeleri konusunda uyarilmuslardi.’® Bu tutum savas yillarma
kadar degismedi. Belgesel film akimmin sinemasal kabul edilebilirlik smirlarini
zorladig1 1937 yilinda bile BBFC Baskani Lord Tyrrell, Londra'da o giiniin can alic1
sorunlarini ele alan higbir filmin gésterilmedigini alenen, gururla agiklayabiliyordu.®
Boyle tutumlarin uzun siire gegerli olmasi, acik¢a varos sorunu gibi toplumsal agidan
tartismali meselelerin sinemada islenmesine engel olmustu. Ilk olarak Is¢i Partisi
Hiikiimetinin baslattigi varoslar1 temizleme hareketi (1929-31), adaletsizligi
¢coziimlemek adma igerdigi olumlu adimlarla, 'tartismali’ kategori i¢ine girebilirdi.
Ancak 1930'larin ortalarinda tiim partinin oy birligine varmasiyla, varoslarin
temizlenmesi ve yeniden yapilanma konularmni ele alan bir yigin film gdsterime girdi.
Buna ragmen, yine de filmler varos sorunundan ¢ok, varoslarin temizlenmesi ve

yeniden yapilanma ¢oziimleri tizerinde yogunlagmaktaydi.

1.2.5.2 Konutlandirmanin Otesinde

1930'dan itibaren haber filmleri, siklikla varoslarin temizlenmesiyle aktif bigimde
tyilestirilen kotii yasam kosullarmin olumlu goriintiilerini i¢eriyordu, ama daha uzun
belgesellerin ¢ikisi, Arthur Elton ve Edgar Anstey'in Housing Problems adli filminin
(1935) piyasaya siiriilmesiyle basladi. Film, Londra Borough of Bermondsey'in
Saglik Boliimiiniin arsivinden alinan 1928 tarihli sessiz ¢ekimleri icerse de, Dogu
Londra'da ¢ekilmisti. The March of Time adli Amerikan haber film dizisi, filmin
tarzin1 dogrudan etkilemis olsa da, Housing Problems roportaj kullanimiyla ¢igir

acmustir. Film, varos sakinleri ve yeni konut sahipleriyle yapilan roportajlarla

33 Aitken, L., 1990. a.ge.,s: 9

*Pronay, N., 1982. "The political censorship of films in Britiain between the wars", ed. N. Pronay and
D.W. Spring, Propaganda, Politics and Film 1918-45, Macmillan, London: s: 98-125

SRichards, J., 1984. a.g.e.,s: 120

56Pronay, N., 1982. a.g.e., s: 122
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insanlarin umutsuzluktan umuda yolculuklarini betimler. Bu c¢ok tanidik pembe
Oykiiye ragmen film, ayn1 zamanda gergek bir toplumsal elestiri de getirmektedir.
Yoksulluk ve feci yasam kosullar1 ile bu kosullarin iyilestirilmesinin saglanmasina
yonelik biiyiik toplumsal sorumluluk arasindaki baglantinin aydinlatici bir tablosunu
sunarken, ayrica savas arast donemin belirsizliginden "varoslar mi yoksa varos
sakinleri mi sagliksiz yasam kosullarini1 yaratiyor" tartismasina goniilli bir gecis
yapmaktadir. Bu boliimde kamu sagligi dogrudan ¢evresel reforma baglanmaktadir.
Housing Problems’in igerigi ve bir bakima da bi¢imi daha bagka filmlerde de kopya
edilmistir. En yakin benzerlik ise aslinda Housing Problems'in resmi makamlarca
onaylanmis versiyonu olan, milyonlarca evin Oykisiiniin anlatildigi The Great
Crusades (1937) filminde goze ¢arpmaktadir. Saglik Bakanlig1 i¢in Pathe tarafindan
yapilan film, 1938 yilinda Ulusal hiikiimetin Ingiltere'deki varoslar1 temizleme
programina hos bir hava verirken cekilen oteki filmler ise ayni konunun farkli
yonlerini yansitmaktadir. John Grierson''n The Smoke Menace (1937), Frank
Sainsbury'nin Kensal House (1937) ve Paul Rotha'nin New Worlds for Old (1938)
adli filmleri asir1 kalabalik varos yerlesiminin kéhne ve hastalik sagan koti
durumunu ana hatlariyla belirtmekte ve varoslarin temizlenme hareketindeki
ilerlemeleri tarihsel kayda gegirmektedir. Is¢i sinifi i¢in yapilan konutlar, gelecek
icin umut veren bir ilerleme simgesi olarak olumlu karsilanmaktadir. Oysa filmlerde
yansitilmayan hususlar1 belirtmek daha ilgi ¢ekicidir. Savas sonrasi yillarda iyice
artacak olan sikayetler -giiriiltii ve ¢ocuklarla ¢ok katl dairelerde yasamaktan dogan
sikintilarla ilgili- isitilmeye baslansa da, hi¢bir film yapimcisi varos sakinlerinin yeni
evlerine duyduklar1 memnuniyetten sliphe etmemektedir. Ayn1 sekilde, hepsi de,
varoslarin dogmasina neden olan insanlar1 suglamak yerine, kotli yapilagmanin,
tarihin ve yanlis uygulamalarin iirlinii oldugunu sdylemekle yetinmektedirler. Sonug
olarak bu filmlerin hi¢biri kent planlamasinin daha temel sorunlarini dogrudan ele
almamaktadir.”’

Son eksikligi diizeltmek adina gosterilen ilk ciddi ¢aba, belki Housing Progress
(1938) adl filmde goriilebilir. Bu yirmi dakikalik sessiz haber filmi, Matthew Nathan
tarafindan iskan bilgisi toplamak ve arastirma yapmak amaciyla 1934 yilinda kurulan
bagimsiz organ Iskan Merkezi i¢in yapilmistir. Konut sorununun dogasi iizerine
yapilan gelenek¢i incelemeyi, Osslston Estate (St. Pancras), Princess Alice House

(Kensington) ve Ladbroke Grove'da yeni insa edilmis olan Kensal House gibi

*’Gold, R. J. and Ward, V. S., 1997. a.g.e., s.s: 59-82
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Londra'daki modern apartmanlarmm mimarisiyle ilgili yorumlar izlemektedir. Yeni
konutlandirma programinin basarilarinin siralanmasindan sonra film, daha genis bir
baglamda bakilmadik¢a 6teki sorunlarin ¢ozlimsiiz kalacagina dikkat ¢cekmektedir.
Filmde gecen alt yazilardan birinde soyle denir:

"Cok katli apartman bloklarimin insast, aswrt yogunluk, izdiham, trafik sorunu, 11k ve
hava kirliligi yaratiyor. Bu yiizden Iskan Yasasi, kapsamli bir plana gore genis
merkezi alanlar gelistirmeyi destekleyen ozel maddeler igeriyor. Liverpool
Corporation, the London County Council ve Norwich Corporation 'veni gelisim
alanlart' ile yolu actilar. Oteki yerel yetkililer onlari izleyecek mi?"

Kent disindaki alanlarda iskan bolgeleri olusturmak da, sorun yaratmaktaydi.
Becontree, St. Helier, Downham ve Watling gibi eyalet simirlarmin disindaki iskan
bolgesi insasinda Londra Eyalet Kurulunun caligmasi iizerine yapilan incelemede
gecen alt yazida da su noktaya dikkat ¢ekilir: "Yurt bigcimindeki ¢ok katli binalarin
insa edildigi bu bolgeler sosyal altyapidan yoksun olduklar: ve isyerleri merkezde
bulundugu siirece kiraci, giin iginde uzun ve pahali yolculuklar yapmak zorunda
kalacak ve trafik sorunu da biiyiiyecektir." Film yapimcilar1 tarafindan aranan
sagaltici, uydu kentlerinin insasiydi: "Mantikli ¢oziim, sanayinin merkezden
uzaklastirilmasi ile endiistriyel merkezler ve halk konutlarimin bulundugu, sosyal
olanaklarin saglandigr uydu kentlerin ve bahge kentlerin yaratiimasidir." Sonra da
Letchworth, Welwyn ve Wythenshawe'daki Manchester Kurulu'nun Bahge Kent
rneklerinden dvgiiyle soz edilmektedir.”®

Diisiik biitceli 6gretici bir film oldugu gz 6niine alindiginda, Housing Progress, film
cevrelerinin disina ¢ok az ulasabilmisti. Buna ragmen bu film, iki 6nemli olaya
faydas1 dokunmus etkin bir paradigma olarak goriinebilir. Birincisi, gelecekteki
kentlesmenin 6rnegi olarak Bahce Kentin meziyetlerini vurgulayarak daha once de
belirttigimiz™® propagandaci film tarzinin habercisi olmustur. Ikincisi, siiregle ilgili
hemen hemen hicbir agiklama yapilmasa bile, varoslarmn etkin bir bicimde
temizlenebilmesi i¢cin kent planlamasina 6nem verilmesi gerektigini savunmustur.
Oysa bu konuyu isleyen filmlerin piyasaya siiriilmeye baslanmasi i¢in ¢ok zaman

gegmeyecektir.

*Gold, R. J. and Ward, V. S., 1997. a.g.e., s.s: 59-82

*Gold, R. J. and Ward, S. V., 1994. "We're going to do it right this time": cinematic representations of
urban planning and the British New Towns, 1939-1951", ed. 1., Aitken and L.E. Zonn, Place, Power,
Situation and Spectacle: A Geography of Film, Rowman and Littlefield, Lanham, Md.s: 229-58.
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1.2.5.3 Planlama Tasvirleri

Kent planlamasmi sinema seyircisine cazip bir bigimde sunma ihtiyacinin dnemi,
savagin baslamastyla ve savas sonrasi yeniden yapilanma gereksinimi nedeniyle daha
da bliylimiistii. Yirminci ylizyilda ¢esitli Kent Planlama Yasalar1 ¢itkmig olsa da, halk
icin bu kavram iyice anlasilamamus ve belirsiz kalmist1. iki boyutlu harita ve planlar,
mimarinin bitmis Uriinleri olarak gosterilebilecek ii¢ boyutlu gorsel Orneklerle
karsilastirildiginda, sinemanin carpict etkisinden yoksundu. Bu nedenle film
yapimcilari, kent planlamasii daha canli ve anlasilabilir bir girisim olarak sunmak
icin yontemler gelistirmek zorunda kaldilar. Zaman i¢inde dort yontem uygulandi.
Bunlardan iigli -"uygulamali bilim", "toplumsal ¢6ziim/sagaltic1" ve "aciga vurma"
olarak- iskan filmlerinde goze ¢arpiyor ve birbirleriyle ortiisiiyordu. Dordiinciisii ise -
mucize ¢O6ziim olarak "planlama"- 6teki yontemlerin planlamay: basite indirgenmis

yorumla ifade edemeyisleri iizerine dogmustu.

1.2.5.4 Bilim ve Akla Yatkinlik

1930'lar, bir¢oklarinin toplumsal sorunlar1 iyilestirmek i¢in bilim ve teknolojiyi, ulus
felsefesini savundugu yillardi. Bu bakis agisindan, kapsamli ve bilimsel temellere
oturtulmus bir kent planlama sistemi, kaynaklarin tahsis edilmesi ve sosyal
iyilesmenin saglanma bicimi olarak destekleniyordu. Iskan iyilestirilmesi igin
bilimsel yontemler 6rnegi olarak konutlarin insasinda uygulanan gelismis yapim
tekniklerinin goriintiileri hem Housing Problems hem de The Great Crusade
filmlerinde sunulmustu.

Oteki filmler, incelemeyi bir biitiin olarak kentin planlamasini kapsayacak bigimde
genigletmislerdi. Alberto Cavalcanti'nin filmi The City (1939) mimar-planlamaci Sir
Charles Bressey'in Londramin sorunlarina yonelik kapsamli bir arastirmasi ile
Londra ulasiminin isleyisine yardim edecek gelismeler i¢in radikal oneriler dizisi
sunmaktaydi. Yukarida sozii edilen New Towns for Old (1942) filmi, kentin yeniden
yapilandirilmasinda "bolgelere ayirma" uygulamasinin kisa bir analizi ile buna eslik
eden, planlama faaliyetinin karmasikligin1 ve bag dondiiren hizin1 yansitan, birden
kesilen on dokuz farkli sahnenin derlenmesinden olugmaktaydi. The Bournville
Village Trust'un When We Build Again (1943) adli filmi, Birmingham'daki bolgelere
ayrrma girisimini, planlama fikirlerini 6rnekler ve yorumlarla standart bir bigimde

aciklamadan once ii¢ askerin izine gelis 6ykiilerini iceren kisa ¢ekimli boliimlerle ilgi
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cekici bir yenilik getirmisti. Ikinci boliim ise; bolgelere ayirma, cevre bdlgelerin
planlanmast ve yol aginin tasarimima yOnelik modern fikirleri kullanarak yeni
yerlesimlerin bilimsel bir bi¢imde nasil yeniden tasarlanabilecegini igermekteydi.

Bu sorunlar, uygulamali bilim olarak planlama iizerine en tutarli sinemasal soylemi
getiren Proud City (1945) adl filmde genis bicimde ele almmuistir. Enformasyon
Bakanlig1 i¢in yapilan ve savas sonrasi planlamalarmin standard: haline gelen bir¢cok
ilkeyi destekleyen film Londra Eyaleti Plani'nin ardindaki diislinceyi agiklamay1
arastirmaktaydi.®® Boylece, planlamay: bilimsel, mantikli ve deneysel bir siire¢ ve
Plan"t hazirlamaktan sorumlu kisileri de (Londra Eyalet Kurulu Mimari Boliimiiniin
Upyeleri) siiregten sorumlu teknisyenler olarak tanitmaktaydi.

Film, savasin yol ag¢tig1 hasarin yalniz Londra'y1 onarma degil yeniden yapilandirma
sorumlulugu agisindan da tarihi bir firsat olarak goriilmesi gerektigi goriisiini
yineleyerek baslamaktadir. Bu, insanlarin iradesi olarak sunulur. Londra halkinin
arka fondaki konugmalar1 uygun konutlandirma, park alanlari, daha az trafik sorunu
ve daha giivenli yollar istediklerini belirtmektedir. Metropolitan Polisi, the Port of
London Authority, Su Kurulu (Water Board) ve 6zel sanayi gibi ig diinyasinin 6nde
gelenlerinin de goriisleri canlandirilarak ya da oOrneklendirilerek sunulmaktadir.
Planlama Londralilarmn ihtiyaglarini belirleyen, her sorunu ¢dzen ve uygun bir strateji
gelistiren ilerlemeci ama tepkisel bir girisim olarak betimlenmektedir.®!

Siirecin ilk asamasi, ayrmtili bir arastirma yiiriitmektir. "Oncelikle yeniden insa
etmeyi planladigimiz biiyiik kent hakkindaki her seyi ortaya ¢ikartmaliydik. Tarihi,
cografyast ve yasama bigimleriyle ilgili her seyi [6rn. Londralilar]." Bir sahneden
otekine hizli gecis, istlenilen arastirma faaliyetlerinin kapsamiyla ilgili gorsel bir
Ozet sagliyor ve programlanmis faaliyet izlenimi yaratiyordu. Alan ¢alismasi yapan
gorevliler dikkatli bir bicimde ilgililerin goriislerini yazarken goriiliiyordu. Ortaya
cikan arastirma, yogun bir tasarim ofisinde gelistiriliyor, Mimarlik Dairesi tiyeleri
cizimleri dikkatle inceliyor, diagramlar {izerinde tartisiyor ya da haritalar iizerinde
yalniz ¢aligirken goriiliiyordu. Londra Eyalet Planinin ardinda yatan zorlu hazirliklar,
izleyiciye "binlerce plan ve harita ¢izildi, degistirildi, atildi, revize edildi ve yeniden
diizenlendi" sozleriyle anlatiliyordu.

Filmin sonraki en uzun bolimiinde, ana hatlar1 belirlenen Oneriler goriilmekte,

LCC'nin Bas Mimar1 J. H. Forshaw ve onunla beraber ¢alisan Sir Patrick

%Forshaw, J. H. and Abercrombie, P., 1943. The Country of London Plan, Macmillan, London
'Gold, R. J. and Ward, V. S., 1997. a.g.e., s.s: 59-82
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Abercrombie planin ana ilkelerini agiklamaktadirlar. Plan, Londra'nin hizli gelisimi
ve plansiz yapilasmast sonucunda dogan sorunlara mantikli bir yanit olarak
sunulmaktadir. Her seyin Otesinde, arastirma ve incelemenin, 'eski sakinlerin hala
orada olduklarin' gdstermesi bakimindan, Londra'daki eski yerlesim bdlgelerini
basarili bir bicimde ortaya ¢ikardigini ileri stirmekte, Londra'nin ingasini, onun
mevcut sosyal yapisina uygun yeni bir hiicresel dokuyla donatma sansi sunmaktadir.
LCC Dairesi'nin o zamanki tiyelerinden Arthur Ling, planlanan yeniden
yapilandirma programu ilkelerini daha net bir bicimde ac¢iklamaktadir. Hizli yenileme
ve yapim gerektiren alanlar1 belirledikten sonra, Stepney icin planlanan sosyal alan
ya da 'birim alanlart' i¢in bir tasarim 6rnegiyle agiklamasina baslamaktadir. Planlar
ve li¢ boyutlu ornekler kullanarak tek bir birim alan i¢ine alinmis tasarim
Ozelliklerini Orneklendirerek, bu birim alanlarn nasil tek bir biitiinde birbirine
baglanacagmi gostermektedir.®” Kent diizeyinde ise Londra i¢in yol ve tren yolu
hatlarinin yeniden diizenlenmesi ve Londra'nin su ihtiyacmin ortadan kaldirilmasi
icin tasarlanan planlar1 ana hatlariyla agiklamaktadir. Genel olarak, yapilandirma
calismalar1 i¢in sosyal agidan tanimlanmis temel yapi bi¢iminin zorlu incelemeler
sonucu belirlendigi, bilimsel verilere dayali planlama hakkinda etkili bir izlenim
yaratmakta ve ikinci olarak da yeni bir sehrin yaratilacagi tutarh bir aksiyom dizisi

sunulmaktadir.

1.2.5.5 Toplumsal Sagaltici Olarak Sinema

Uygulamali bilim olarak planlama kavrami, kisa siirede bagka stratejilerle
tamamlanmistir. Bunlardan en onemlisi, planlamanin toplumsal sagaltici oldugu
diisiincesidir. Bunun 6rnekleri ise, saghigi koruma oncelikleri, rutubetli duvarlarda
cikan zararli bdcek ve mantarin ¢arpici goriintiileri ve olumlu bir adimin hem fiziksel
hem de toplumsal saglig: iyilestirecegi yoniindeki Onerileriyle iskan filmlerinde de
bulunmaktaydi. New York'taki Diinya Fuarinda (1939) gosterilmek i¢in ¢ekilen ama
savasm ilk yillarinda Ingiliz izleyicilerinin ¢oguna ulasan The City belgeseli,
planlamay1, hem kentin hem de toplumun sagliginin korunmasinin yolu olarak géren
organik bir yaklasim iireterek bu goriisii daha da gelistirmektedir.

New York'taki Carnegie Corporation'mn 50,000 dolarlik bagisiyla Amerikan Planlama

Enstitiisii tarafindan yaptirilan belgesel, Lewis Mumford'un yaratici metni

2Gold, R. J., 1985. "From 'Metropolis' to 'The City": film visions of the future city, 1919-39", editor:J.
A. Burgess and J. R. Gold, Geography, the Media and Popular Culture, Croom, Helm London, s: 123
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The Culture of Cities'den tiiretilen senaryoya dayanmaktaydi. Mumford'un yorumunu
ve Aaron Copland'in giicli sahne miizigini de igeren filmin agilis yazis1 soyledir:
"Her gegen yil kentlerimiz daha karmasik ve daha gii¢ yasanir hale geliyor. Yeniden
vapulanma ¢agi burada. Eski kentlerimizi yeniden sekillendirmeli ve ihtiyaglarimiza
daha uygun diigen yeni toplumlar yaratmaliyiz." Gergekte ise film, planlamanin
varolan kentleri iyilestirmekte degil, yesil alanlarda yeni yerlesimler ya da uydu
kentlerin kurulmasinda kullanilmasini savunmaktaydi. Filmin yapisi ii¢ bolimden
olusmaktadir. Birinci bolim, bir New England koyiindeki yasamin parlak bir
portresini ¢cizmekte; kdylin sakinlerinin pek ¢ok sanatla ugrastigi, ¢ocuklarin 6zgiirce
dolastig1 ve kdy toplantisina herkesin katildig1 demokratik tabanli bir toplumu 6ne
cikarmaktadrr.  Ikinci  boliim, makinelerin artan hakimiyetinin  insanlar1
yoksullastirdigi goriisiinii destekleyen endiistriyel ve kentsel yasam sahnelerini
birlestirmektedir. Kir tabakasi ve kirlilik, pislik, kotii kentlesme, oyunlarmi cok
tehlikeli alanlarda oynayan ¢ocuklarin goriintiileri, kentlerdeki halkin yasamlarmdaki
yoksullasmay1 gdzler oniine sermektedir. Itisen kalabaliklarin ve trafik kaosunun
gosterildigi uzun sahneler, King Vidor'un sessiz Hollywood klasigi The Crowd
(1928) filmini animsatan ve insanlar1 otomatik bir kafede mekanik bigimde yemek
yerken gosteren {inlii sahne, makinenin insan yasami lizerindeki zaferine isaret
etmektedir. Buna ragmen, teknolojinin dogru kullanildiginda insana ¢evresini kontrol
etme sansini da sunan iki tarafi keskin bir bicak oldugu benzetmesi yapilmaktadir.
Dahasi, teknolojinin insan ve yeryiizii arasindaki uyumu olusturmakta yardimci bile
olabilecegi belirtilirken, yeni teknolojik harikalarin arka planindan Mumford soyle
seslenmektedir: "Bu yeni ¢ag, topraga dost daha iyi kentler yaratacak. Ucaklarin
hiza gére sekillendirilmesi gibi bu kentler insan ihtiyaglarina gére sekillendirilecek.
Yeni kentler, yesil kentler olacak. Kirsal bolgede kurulacak. Agaglarla, bahgelerle ve
tarlalarla doldurulacak. Yeni kentlerin, kaliteli yasam icin ongériilenden daha fazla
biiyiimesi olanakli olmayacak. Yeni kent, makineler, insanlar ve doga arasinda
uzlasmay: saglayacak bi¢imde tasarlanacak."®

Filmin geriye kalani, kent topluluklarinin saghgmi iyilestirmek icin planlama
miidahelesini yansitan sahneleri gostermektedir. Bes farkli yerden alinan fakat yapay
bir topluluk olusturmak igin bir araya getirilen'® footage'lar1 kullanan yeni "yesil

kent", yesil alanlarda diisiik yogunlukta yerlesim ve trafigin diizenli akisini

%Gold, R. J. and Ward, V.S., 1997. a.g.e., s.s: 59-82
%Levin, G. R., 1971. Documentary Explorations: 15 Interviews with Film-Makers, Doubleday,
Garden City, New York, s: 189
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saglayacak Dbi¢imde tasarlanan yollardan olusmaktadir. Endistri, yerlesim
alanlarindan uzakta, fakat iscilerin yiirliyebilecegi ya da bisikletle gelebilecegi
yakinliktaki modern binalarda bulunmaktadir. Aileler beraberce yiiriiyiise ¢ikmakta
ya da agik hava konserlerine katilmaktadirlar. Her seyin Otesinde ¢ocuklar,
dogaglama ve organize edilmis oyunlara katilarak yesil alanlarda Ozgiirce gezip
oynayabilmekte, gdle girmekte, arkadaslartyla ormanda ac¢ik havada piknik
yapabilmektedirler. Perdede, 1930'larin siyah beyaz sinematografisinin kahramanlik
tarzinda ¢ekilmis yeni saglikli ve modern okullar goriiniirken, anlatict soyle
konusmaktadir: "Kent, okul ve vatanmin aktif beraberligi, yasam ve biiyiime igin
gerekli hammaddeyi saglar. Burada kiz ve erkek ¢cocuklar dengeli bir kisilik gelistirir
ve ¢ok yonlii bir diinyayla tamsirlar.” Cocuklarin saglikli gelisimi, toplumun saglhkli
gelisimi i¢in hayati nem tasimaktadir. Iyi planlama; gelecek nesli beslerken, yasama
iyl bir baslangic yapma olanagi vermekte ve insan ile toprak arasindaki bagi
diizenlemektedir. Dogallik ve toplumsal saglik temalarinin yani sira, kent planlamasi
giiclii bir toplumsal sagaltic1 olarak gosterilmektedir.

Planlamanin tanimlanmasina bir parca da, Alberto Cavalcanti'nin yine ayni adi
tastyan The City (1939) eklendi. Ana igerigi, Sir Charles Bressey ile Londra'nin
ulagim sorunlar1 {izerine ortak bir caligma yapan mimar-planct Sir Charles
Bensley'nin bir dersinden alinmisti. Bir bilim olarak planlama kavrami 6nemli olsa
da, burada baska bir unsur daha -diisiin pesinde- ortaya koyuluyordu.

Film, Sir Christopher Wren'in Biiylik Yangindan (1666) sonra Londra'y1 yeniden insa
etme plani diisiiniilerek yapilmisti. Yiizyillik ahsap yapilarin bu yanginla birlikte yok
oldugunu belirttikten sonra, kamera Wren'in portresini gostermekte, kameranin
yukar1 donmesiyle, portrenin Bressey'in ofisinin duvarinda asili  oldugu
anlagilmaktadir. Bressey, Wren'i 'tek basina bu biiyiik firsat1' fark edebilecek kadar
zeki biri olarak dvmektedir. Isikl1 genis caddeli, yerlesimi iyi yapilmis anitlar1 ve
kamu binalartyla Wren'in Londra i¢in yaptigi planla, mimarin uzak goriisliliglinii
takdir etmekte ama hicbir zaman uygulamaya koyulamadigma da dikkat
cekmektedir: "Tutucu giiglerin etkisi ¢ok fazlaydi.” Film devam ettikce, 6zellikle de
gittikce kotiilesen trafik sorunu vurgulanarak izleyiciye Londra'nin rahatsiz edici
goriintiileri gosterilmektedir. Bu noktada Wren ve Bressey arasinda bir paralellik
kurulabilmektedir. Anlatic1: "Wren'in on yedinci yiizyil Londra'st icin yaptigi plan
gibi Sir Charles Bressey de bizim i¢in bir plan gelistirdi." demektedir. Bressey ve

Lutyen'in Onerilerinde, kentin i¢ini ve ¢evresini dolagsan yollarin, asma otoyollarimn,
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tiinellerin, ¢ok yonli gobekli kavsaklarin, dortlii kavsaklarin  yapilacagi
Ongorillmiistii. Ama bu dis gergeklesmemistir. Ofisinin penceresinden disaridaki
trafigi kaygiyla izlerken Bressey, aksam eve doniisii bir saati alacagi i¢in rahatsizlik
duymaktadir. Eger plant uygulamaya konulmus olsaydi, eve doniis i¢in on bes
dakikadan fazla zaman harcamak zorunda kalmayacakt1.®’

Oysa filmlerin timi, hayali planlarin reddedilmesinden dogan diis kirikligini
yansitmamaktadir. Savas, planlamanin cazibesini dylesine artirmistt ki, en idealist
projeler bile olanaksiz olmaktan ¢ikmist1.®® Planlamanin giiclendirilmis Onemini
yansitan ve vurgulayan film, bu goriisiin popiiler ifadesinde giiclii bir ara¢ haline
geldi. Savas Bakanlig1 i¢in Army Bureau of Current Affairs tarafindan yapilan Town
and Country Planning (1946), kent ¢evresindeki dramatik gelismeleri, kapsamli bir
planlama araciligiyla, 6zellikle de merkezi ve yerel yonetimlerin iskanlandirma
konusunda iizerinde uzlastigi Ulusal Plan cercevesinde degerlendirmektedir. Jill
Craigie, The Way We Live (1946) adli filminde Plymouth'un yeniden yapilanmasi
icin, Plan for Plymouth'da67 gecen diigsel kavramlarin daha derin bir analizini
sunmakta; sahnelerin, basmakalip ¢ekimlerin, yeni belgesel dizilerin ve
Abercrombie'nin kigisel goriintiilerinin derlemesini kullanan The Way We Live, yerel
tepki belirtisine baglanan Planin kaynagini ve yapismi ¢izmektedir. Film yapimcilari,
planlama sorumlularmin 'gelismekte olan durumlarmi' olabilecek en olumlu
bicimlerde gosterse de, halktan gelen itirazlarin yogunluguna da dikkat
cekmektedirler.

Belki de bu konunun en ¢arpici ve radikal ifadesi, Paul Rotha'nin Land of Promise
(1946) filminde goriilebilmektedir. Ug bdliimden olusan film sirasiyla evlerimizin
'eski hali', 'simdiki hali' ve 'nasil olabilecegini' anlatmaktadir. ilk iki béliimdeki kent
ici konutlandirma sorununun genel incelemesi, {giincii boliimde planlanmis
toplumun yararlarini anlatan bir sdyleme doniismektedir. Kent planlamasinin, sosyal
planlama, 'iktisadi ekonomi' ve kara dayali sistemin kaldirilmasi gibi sonuglarin
yaratilmasina yardim ederek, savas sonrasi durumun sundugu degisim firsatini ve
yeni teknolojiyi yakalamasmin zorunlu oldugu savunulmaktadir.®® Ornegin, bir

sahnede iki karakter gelecek hakkinda tartigmaktadir. Yonetmenin New Towns for

%Gold, R. J. and Ward, V. S., 1997. a.g.e., s.s: 59-82

®Ward, S. V., 1994. Planning and Urban Change, Paul Chapman, London, s.s: 80-99

Watson P. and Abercrombie, P., 1943. A Plan for Plymouth: The Report Prepared for the City
Council, Plymouth, Underhill

**Marris, P., 1983. "Notes' to accompany Britain Can Make It?: A Film Portrait of Britain, Newcastle-
upon-Tyne: Tyneside Film Festival
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Old adl1 filminde benzer bir tutum igerisindeki karakterlerden biri, zamanin getirdigi
degisim olasiliklarindan umutlu oldugunu ifade ederken, 6teki tamamen kuskucudur.
Iyimser tutum perdeye, arka ses olarak verilen yorumun ingaat faaliyetinin
gorlintiisiiyle birlestirilmesiyle aktarilmaktadir. Yeniden yapilanma, siirmekte olan
bir savasa benzetilmektedir. Yeni metotlar savas sirasinda kiigiik hava alanlarinin
hizli yapimma nasil olanak verdiyse, ayni durum, yeni konutlarm, yollarm ve
kentlerin insasi i¢in de gegerli olabilmekte, saglik merkezleri, klinikler, kiitiiphaneler,
bakimevleri, parklar, sinemalar ve tiyatrolarla donanmis, her seyin yerinin belirli
oldugu ve uygun bir plana gore tasarimmin yapildigi yeni bir toplumun

goriintiilerinin derlemesi sunulmaktadir.

1.2.5.6 Harikalar Yaratan Planlama

Planlamay1 siradan izleyiciye anlagilir ve aydinlatici bir bigimde sunma arayisinin bir
parcas1 olan Oteki stratejilere "hayalin pesinde" adi verilen strateji de eklenmisti.
Ama sorunlar devam etti. Film yapimcilarinin tiim g¢abalarma karsin planlama,
repliklerini kameraya cansiz bir bicimde okuyan uzmanlarin agikladigi saygin ama
sikict bir ugrasa doniistii. Zaman ilerledikce, kent planlamasinin karmasikligini ve
teknik ayrintilarim1 aktarma c¢abasi azaldi ve daha ¢ok filmde mesajin verilmesine
yonelik basitlestirilmis senaryolar ve oyuncular kullanilmaya basland.

1946 yilinda Yeni Kent kapsaminda yaratilan yeni planh yerlesimlerin ilk 6rneklerini
yayinlayan reklama yonelik belgesel filmler, bu konuya ornektir. Giinlimiizdeki
durumdan hareketle gelecekte planlamanin neler yapabilecegini pesinen yansitmanin
yarattig1 tiim bildik sorunlar Yeni Kent fikrinin benimsetilmesinde daha da ciddilesti.
Savas sonras1 Is¢i Hiikiimeti'nin, Yeni Kentlerin, eski Bahce Kent geleneginden
farklilik gosterdigini vurgulama konusundaki kaygisi, giiven verici goriintiilerin
kullanilmasini kisitlayarak film yapimcilarinin sorunlarint artirdi. Baslangigta bu
uygulamalara yardim edilmekteydi. Resmi olarak 1948 yilinda gosterime giren ama
daha once yapilmis olan Planned Town adli Welwyn Bahge Kenti lizerine yapilmis
film, reklam amach yapilmisti. Bu film, eski planlama belgesellerinin tarzini
korumakta ve Bahgce Kentlerin yetkililer tarafindan onaylanmayan kisimlarini
dogrulamakta, giivenli, orta smif tonu ve 0zgiin olmayan pedagojik tarziyla,
kagmilmasi gereken her seyi 6zetlemekteydi.*’

New Town (1948), ¢ok farkli bir yaklagim denemistir. Enformasyon Bakanlig1
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tarafindan ¢izgi film yapimcilar1 John Halas ve Joy Batchelor'a siparis edilen bu on
dakikalik kisa film, Yeni Kentlerin ardinda yatan temel diislinceleri anlatmak i¢in
basit ¢izgi film bi¢imini kullanmaktadir. Ana karakter 'Charley' varolan kent ve
kentlerin sorunlarini agiklayarak Yeni Kent planlarinda bu sorunlarin nasil goz ardi
edildigini gostermektedir. izleyici, Charley ve arkadaslarm niikteci ve gercekiistii bir
tavir i¢cinde, toplumsal agidan dengelenmis konutlarin, fabrikalar ve sivil binalarin
yerini degistirirken gérmektedir. Ortaya ¢ikan {iriiniin kent planlamasinin 6ziinii
aktarmakta standart yaklagimlardan daha basarili olup olmadigini artik ortaya
cikaramayiz. Kesin olan bir sey varsa o da, bu yaklagimda planlama siirecinin kentin
ogelerinin sihirli bir bicimde Yeni Kent'in daha 1yi olan diinyasina yerlestirildigi bir
oyunla es tutulmasidir.”

Home of your Own (1951) adh filmde, bu yaklasimin tanrisallastirildigr gorilebilir.
Hemel Hempstead'deki Yeni Kent Gelistirme Kurulu tarafindan yaptirilan bu 22
dakikalik film Yeni Kent'i olas1 miisterilere satabilmek i¢in ilgi uyandiran bir hikaye
aracilig1 ile George Wilson isimli duvarci ile esi Jenny adli iki hayali kahramanin
Willesden'daki (Londra) kent i¢i konutlarindan Hemel Hempstead'e taginmalariyla
simgelestirilmis daha iyi bir yasama duyduklar1 arzuyu anlatmaktadir. George'un bir
otobiis yolculugu sirasinda Hemel Hemstead'i goriip is ve konut bagvurusu yapmasini
ve ailenin taginmasini izlemekteyiz. Oyuncularin agzindan planlama siirecinin
karmagik agiklamalar1 duyulmamaktadir. Kaygilari, dnce yapimini sonra da bitirilmis
halini gordiiglimiiz iyi bir eve yerlesebilmektir.

Planlamanin karmagik dogasimi aktarmaya yonelik girisim, filmin ortasindaki .ii¢
dakikalik bir bolimde goriilmektedir. Oykii George Wilson'un usulca okudugu
basvuru formunu istekle doldurmasindan, aniden ailenin diislerinin bagh oldugu
farkli bir diinyaya gegmektedir. Izleyici, Lord Reith'in baskanlik ettigi Gelisim
Kurulu'nun bir toplantisina davet edilmekte, Iskan Miidiirii'niin, evlerin sakinlerinin
secilme siirecini anlatmasiyla Wilson'larin durumu ile sahne arasinda hemen baglant1
kurulmus olmaktadir. Ozellikle duvarcilarin  taleplerinin ~ yogun oldugu
belirtilmektedir. Bundan sonra, toplant1 glindemdeki baska bir maddeye kaymaktadir.
Bu madde ise kasith olarak, anlagilmasi olabildigince gii¢ bir bi¢imde yani 'akarsu
yataginda ortaya ¢ikabilecek ilk fazlalik neticesinde yeralt: su borusu anlasmasmin

diizenlenmesi ve King Langley tas ocaginin kullanim suyu i¢in su deposuna
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doniistiiriilmesi yetkisi' gibi ifadelerle anlatiimaktadir.”"

Bas Miihendis karmasik bir duvar haritasinda uzun agiklamasma girisirken, perdede
kanal iizerinde yiizen bir olta mantar1 goériinmektedir. Miihendisin sesi yavas yavas
kaybolmakta ve planlamanin ayr1 diinyasinin penceresi de kapanmaktadir. Zarif bir
orta smif aksantyla konugan anlatici, bu gibi konular1 izlemekte zorlanan izleyiciyi
kiigtimser bir edayla: "Evet, iste yeni kentler boyle yaratiliyor; kanalizasyon, su
kanallart ve bir¢ok sorunun ¢éziilmesiyle." demektedir. Kamera, kanalizasyon i¢in
bir kaz1 makinesi tarafindan kazilan hendekleri gosterdikten sonra anlatic1 sdzlerine
sOyle devam etmektedir: "Bunlar planlamacinin kaygilanmak zorunda oldugu temel
seylerdir. Planlamis olmak adina plan yapilmaz. Onun isi, elindekilerle en iyisini
yapmaktwr."

Bu béliimiin geri kalan kismi, planlamacilarin nasil her seyin yerli yerinde olmasini
garanti edecek sekilde calistiklari, Hemel Hemstead'in dogal yapisini nasil
koruduklar1 ve nasil ' daha iyi1 bir yasam bicimine' ulastiklar1 konusunda izleyiciye
genel bilgi vererek devam etmektedir. Bu bdliimiin baslamasi ile beraber izleyici
Wilsonlar’in ve Londrali is¢i smifinin aksanina donmektedir. Temasi agisindan
bakildiginda film, bu yiizden siradan insanlarin konutlandirma sorunlarini
anlayabileceklerini ama planlamanin onlari anlayisinin 6tesinde teknik ve ilgisi

olmayan bir ¢calisma oldugunu varsaymakta ve konunun simyasi ise 'uzmanlarina'

birakilmaktadir.”?

1.2.5.7 Planciyr Tamimak

Planlama Onerilerini cazip bir bigcimde yansitmak ne kadar zor ise planlamacimin
karakterini tanimlamak da o kadar zordu. 1930'lardan beri ve 6zellikle de savas
yillarinda yeni bir planlama uygulamasi dogmaktaydi. Uygulama 1914 yilindan 6nce
Patrick Geddes” tarafindan ilk kez belirtilen ilkelere dayanmaktaydi. Yaklasim, eski
plan hazirliklarinda biiyiik anlamda g6z ardi edilen toplumsal ve ekonomik
kosullarin kapsamli bir incelemesine dayanmakta, bunu ise tiimevarimli bir mantik
icerisinde asil plana gotiiren ayrintili bir analiz izlemekteydi.

Isi pratikte gergeklestiren planci icin boyle bir yaklasim oldukca tutarsiz sonuclara

neden olabilirdi. Sadece topografik kosullar1 ilgilendiren geleneksel 6zelligin iyice
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disina cikan anketlere olan ihtiyag, takim calismasina yeni bir dncelik verip, farkl
uzmanlik alanlarini bir araya getirmekteydi. Ayni1 zamanda tahlilden gercek planlama
tekliflerine biraz da olsa gizem tasiyan bir adim, tiim siirece baskanlik eden
'planlamada karar alici'ya biiyiik bir 6nem verilmesini saglamaktaydi. Planlamada
karar alic1 ki sonunda ortak gereksinimlerin karigimina miikemmel bir ifade katan
dehanin esin firtinasma katkida bulundugu anlasilmis, anket ve tahlillerin ortaya
cikmasint istemistir. Ayni sekilde, kisi ne kadar yetenekli olursa olsun, gayret
derecesi o kisinin smirmni agik¢a assa da, plan {lizerinde ismi goziiken planlamada
karar alicidir.

Sinemasal olarak, o donemlerde, planlama pratiginin degisen yapisi, pek ¢ok olasilik
sunmustur. Cogunlukla kisa filmlerde o©nemli bir unsur olarak isin nasil
iistlenildiginden daha ¢ok planlamanin sundugu mantik, bir¢ok film yapimcisinin bu
olasilig1r arastirmamasinda asagi yukari etkin olmustur. Dolayisiyla genel olarak
plancilar ciddi anlamda denetleyen ve kentin sorunlarini kaydeden veya ¢izim
biirolar1 arasinda kosusturan, detayli harita ve cizelgeler hazirlayan ve genellikle
kendi {iistii i¢in karmasik gorevleri yerine getiren isimsiz teknikerler olarak
gosterilmektedirler. Biitiin bunlara ragmen, c¢alismalarmin sonuglarmin izleyici
kitleye kolayca anlasilir gelmesi beklenmektedir. Bu durum ise 6rne§in When We
Build Again filmindeki plancinin harfi harfine her seyi silip ¢ikarmasinda ve
Birmingham kentindeki kenar alanin1 birkag dakika i¢inde yeniden planlamasindaki
gibi, ka¢gmilmaz bi¢imde ¢ok dnemli basitlestirilmis sonuglar ortaya koymaktadir. Bu
ve bir¢ok diger durumda planci kimliginin saklanmasi, senkronize sesin yoklugu ve
gizli konumdaki kamera anlaticisinin sunumu ile pekistirilmektedir.

Yukarida belirtilen bu duruma ragmen, plancilarin ¢ogunlukla ve oldukc¢a kendine
giivenir konumda, giiclii bir aksan esliginde orta-smif yetisme ve egitimini One
stirerek dogrudan kameraya konusmalarina izin verildigi de olmustur. Kullanilan
stratejiler hakkinda bazi diisiinceler edinmek i¢in, birden ¢ok filmde géze carpan bir
gorilinlis ortaya koyabilmis birka¢ kisiden biri olan Sir Patrick Abercrombie'nin
belgesel filmde konuyu cesitli sekilde isleme tarzi, diisiinmeye degerdir. Biitiinsel
olarak Abercrombie'nin sinematik alandaki {inii, planlama isindeki Onemini
mitkemmel bi¢imde yansitmaktadir. Kendisi 1940'larin 'planlamada karar alici’s1
idi.™

Proud City isimli filmde, planin yaratilmasindaki siire¢ Abercrombie iizerinde
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toplanan ilgiyi paylasmayir zorunlu kilsa da, Abercrombie 'kent planlamasi
konusunda diinyanm tanmmis Ingiliz otoritesi' olarak tanitilmistir. Kendisi kamera
karsisina Londra Kontluk Konseyi Bag Mimari, J. H. Forshaw ile birlikte ¢ikmustir.
County of London Plan (Forshaw ve Abercrombie, 1943) isimli kitabmn iki yazar1
olarak, meydana gelecek plana katkida bulunan genel ilkeler hakkinda ki
diistincelerini sira ile belirtmiglerdir. Aslinda, film yapimcist onlar1 1940'larin
plancilarinin tipik ¢ift rollerini yansitacak sekilde sunmustur. Ilk olarak, onlar
kapsamli deneysel anket yoluyla agiga ¢ikan gercek sorunlari ¢ozmeyi basarmis olan
yetenekli bireyler olarak goriinmiislerdir. Ikinci olarak, onlar detayl gériinen diger
noktalari, diger arkadaslarina birakan takim liderleri olarak sunulmuslardir. Plan
hakkinda tercihli ve olumlu s6zler sarf etseler de, bu planin icerik ve uygulama
hakkinda detaylarint tamamlamak onlarin kidemce kiiciik olan meslektaslarina
(Arthur Ling) kalmistir. Paylagilan bir projede bu tiir bir isbirligi imaji1 1940'larin
ortasinda savas donemi takim c¢alismasi ve basarisinin yankilariyla birlikte cok
degerli olabilirdi. Ayrica, kamera onlinde daha rahat davranan ve iistlerine oranla
aksan bakimmdan daha 'smifsiz' algilanan birine {in bagislamak ek bir yarar
yaratmistir. Ne Abercrombie ne de Forshaw kamera Oniinde rahat goriinmiis ya da
film yapimcilarmin kendilerine ayirdiklar1 bu ise uygun gelmiglerdir. Yaz1 masasinda
oturan Foreshaw kendi metnini donuk ve saskin bir sekilde konusmustur.
Abercrombie aristokrat aksani ile kendi roliinii gii¢siizlestirmis ve goziindeki monokl
gozliikkle zorlanan bir yiiz ifadesi sergilemistir. Foreshaw'm konustugu anlarda,
Abercrombie ne yapacagindan emin olamayan bir tavir gostermistir. Bu eylemin
basinda, masada Foreshaw'n yaninda oturan Abercrombie belli bir miiddet sonra
odada amagsizca gezinmis ve durdugu anlarda da konusmustur. Bir sahne aninda,
Abercrombie'nin kameraya sirtmi dondiigii, mendilini ¢ikartarak ve gomleginin bir
parcasini da kullanarak gdzlitk camini sildigi goriilmiistiir. Foreshaw bu arada kentin
sosyal amaci hakkinda yorumlar yapmistir. Belki de kotii niyetli olmamasina
ragmen, Abercrombie'nin meslektagini sahneye itici bicimde c¢ekmesi izlenimi
kagmilmaz olmustur.”

Olasilikla bu deneyimden hareketle, Jill Craigie'nin The Way We Live adli yapiti,
Abercrombie'yi, 'planlamada karar alic1' rolii olasiligini sonuna kadar kullandiran
oldukca farkli bir tarzda betimler. Bu eserde Abercrombie, kahraman ve dahi

formatinda giyinmistir. Ayrica, profesyonel mesruiyetini kendi kendine saptarken,
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planlama mesleginin uygun buldugu geleneksel bir 'mimari roman'’® 6zelligi gosterir.
Abercrombie ongoriilii bir kisi olarak sunulmustur; ¢alistigi mekanlarin ruhundan
ilhamini alan bir sanat¢i ve daha iyi bir yarm icin bugiliniin eksiklerinin otesini
gorebilen yetenekli bir bireydir. Filmin baslangicinda, jenerik baslamadan once,
anlatic1 agagidaki yorumlar1 yapar:

"[Bu filmin] kahramanlar: ve hainleri, sizin bakis ag¢iniza goére, 'plant olan' iki adam:
James Paton Watson, Kent Miihendisi ve Profesor Patrick Abercrombie. Onlarin
soylemek zorunda oldugu, yasadigimiz hayata meydan okumamizdur."
Abercrombie'nin 6ngoriilii adam olarak betimlenmesi filmde iki sekilde gergeklesir.
Birinci olarak, Abercrombie etrafindaki yikima bakarak ve yiiksek bir zeminde
ayakta durarak gizem dolu bir gorliniisle resmedilmistir. Anlatan suna isaret
etmektedir: Hi¢ kimse profesoriin ne yaptigini bilemedi. Plymouth merkezinde yikim
alaninda yiiriirken, ellerini belinin arkasinda saplatti, Abercrombie izleyiciye sesiyle
yonlenerek kendi surini paylagsmaktadir. Goriiniise gore, o bir sanat¢1 gozii ile
gormektedir. Ornek olarak: Plymouth kenti giines 1518ma yanit vermek icin soluk
renklere gerek duyar. Insaatlar kiregtasi ve betondan yapilmustir. Yatay ve dikey
yiikler ilging bir siluete denge verir. Gerekli olan insanlar1 neselendiren bir kenttir
gbdzlemini yapar. Gezinirken; burada ana bir eksen, orada da bir bolge oldugunu dile
getiren surini paylasarak, atmosferin tadina varir ve plani i¢in gereken ilhamin
kaynaklarini agiga vurur. Bu konuyu desteklemek i¢in varolan kent panoramalarini,
eger plan uygulanirsa sahnenin nasil goziikebilecegini vurgulayan sanat¢inin parilti
veren izleniminde eritir.

Tarafsizlikla diisiiniilen bu konuda basar1 olasilig1 biraz zayiftir. Abercrombie 1940'h1
yillarin basinda birgok kent planlama uygulamasinda yer almis ve Plymouth ig¢in
aciklanan fikirler s6zii gecen diger kentlerde de kullanilan tasarim fikirlerinin temel
kitabiyla uygun diismiistiir.”’

Ikinci olarak film, Abercrombie'yi, diisiinceleri sertce elestirildiginde bunlara kars:
koymaya malik ve atesli bir hayalci olarak gostermistir. Paton Watson ve
Abercrombie halk topluluguna seslenirken goriiliirler. Oncelikle, izleyici
Plymouth'un ev ve trafik sorunlarinin gercek hayata uyarlanmis tahlillerini izlerken,
huzursuz gériinmiistiir. Abercrombie birkac defa izleyicilerden bu gosterinin arasina

girenlere sert cevap vermeye zorlanmistir. Bununla birlikte, planin kendisine ve yeni
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kent merkezinin resimlerine dikkatini verdiginde, izleyici sunusuna akici bir sekilde
dalip gitmektedir. Son resmin ardindan izleyici kendi alkisiyla ve filmin miizik
partisyonundaki dramatik bir kresendo ile sonlanan onaymi homurdanmaktadir.
Stipheciler halen duyulur ve kimi izleyicinin kafasi karigmistir, ancak dngoriilii kisi
boyun egmeden ortaya ¢ikmustir.

Abercrombie'nin bilim adami veya sanat¢i, takim lideri ya da yalniz dahi olarak
burada verilen farkli betimlemeleri, belgeselciler tarafindan karsilasilan merkezi bir
soruna bir kez daha isaret etmektedir. Burada konusu gecen doneme ait belgesel
filmler, egitim, eglence ve degisim i¢in verilen mesaj arasindaki hassas dengeye
ulagmaya ¢abalar. Planlama, Britanya'ya yeniden hayat verilmesinde ve kentlerin
yeniden yapilanmasinda yagamsal onem tasiyan bir etkinlik olarak diistiniilmiistiir.
Ancak normal bir izleyicinin hayalinde yer olusturmasi mesajin1 vermekte
zorlanmistir. Iyi niyetli cabalarma ragmen, film yapimcilar1 islenen konularin
izleyicinin 1ilgisinden 1srarla uzak kaldigini1 belirtmislerdir. Monta; ve ses
tekniklerinin yaratici sekilde kullanilmasi ile hareket ve 6nem duygusu uyandirmak
orta derecede kolay olsa da, planlamanm o6ziinii kiicliik biitgeli grafik ve pratik
plancilarm ahgaptan ¢ikan tonlama ile ses ¢ikarmasina baglamak zordur.

Film yapim tarzmin en gozde geleneginde, pasif bir sekilde gercege ayna tutmaktan
daha ¢ok diinyaya bir pencere agmayr arastirmak yatar. Belgeselciler kendi
hikayelerini iletmekte sayis1 her gegen giin artan insan ilgisini kullanmaya basladilar.
Plancilarin resimleri, bu tiir hikayelerde ikincil bir yer aldi. Benzer sekilde, boliimlii
dizilerin kullanim1 daha da biiyiidii. Birinci olarak, When We Build Again filminde
oldugu gibi bunlar ana hikayeye baglandi, ancak daha sonra Home of Your Own
filmindeki gibi boliimlii diziler film mesajinin iletilmesinde ana araci oldular.
Sunumdaki degisiklikler, 1935 ve 1952 yillar1 arasi verilen mesajin degistigi
gercegini bir yere kadar yansitmaktaydi. 1930'larin evlerle ilgili belgeselleri, kentsel
iliskilere karisilmasi i¢in dramatik bir durum ortaya koymustur, ancak "ev reformu,
baglamina uygun olarak baglatilmali" ger¢eginin 6nem kazanmasi, film yapimcisini
1930'larin sonu ve 1940'larin basinda planlama durumunu savunan iddialara
yonlendirmistir. Bu durumun ¢6ziimlenmesinde, kesif ve sosyal sagaltict olarak kent
planlamasini belirtmek i¢in var olan diisiincelerden ve bilimin akla uygun bir sekilde
uygulanmasi gerekliliginden yararlandilar. Bunlardan higbiri biitliniiyle hosnut edici

olamadi. Onceden kurgulanmus dordiincii bir strateji ortaya cikt. Simdi kent
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planlamasi normal insan anlayismin o6tesinde ancak toplum ig¢in derin biiyiiyi
calismaya tasiyan bir sihirbazlikla kiyaslanabilirdi.

Kent ve Ulke Planlama Yasasi'nin 1947'de vyiiriirliige girmesiyle temsil edilen
planlama sorununun genel onay1 ile, planlama gereksinimi eskisi kadar onemli
goriilmemeye baslandi. 1947 yilinda Kent ve Eyalet Planlama Yasasi'nm'®
gegmesiyle simgelenen planlama olaymin kabuliiyle, planlama olayini bastirma
gereksinimi zorunlu olmaktan c¢ikti. Savas ve temel siyasi c¢atismalar zaferle
sonuclandigindan, konunun film yapimcilar1 acisindan ¢ekiciligini  yitirdigi
kuskusuzdu.” Yetkililer ve bakanlar agisindan hiikiimetin finanse ettigi planlama
yoluyla sosyal yararlar sunmayr soyleyen filmler, siki yonetim halkin en basit
gereksinimlerini bile ertelerken, ilgisiz ve siyasi agidan tehlikeli goriiliiyordu. Kent
ve Ulke Planlama Bakanligi Halkla Iliskiler Yetkilisi, 1947 yilmin Nisan ayinda
gosterime girecek bir film konusunda Enformasyon Bakanligi'na 'plan' ve 'planlama’
gibi sozciiklerin olanakliysa filmden c¢ikarilmasi gibi dikkat ceken bir Oneride
bulunmay1 uygun gormiistii. Popiiler istemlere daha yakin olan konutlandirma
yeniden ilgi odagi olmustu. Bu taktiksel geri ¢ekilme hareketi, burada kronolojik
acidan ele alinan son film olan Home of Your Own'da yansitilmaktaydi. Simdiye
kadar gosterildigi kadariyla ise kent planlamasi artik yalnizca onciiler tarafindan
kullanilan teknik bir etkinlik olarak gosterilmisti. 1950'lerin haber filmlerinin
kendine ayrilmis boliimlerinde planlama, giiclii ama dikkatle incelenmeksizin arka
planda kalirken konutlandirma 6n plandaki yerini almisti.

Ozel anlamda biiyiiyen trafik sorununa ve genel anlamda planlama siirecinde halk
katilimimni giiclendirme kaygisina bagl olarak, 1960'l1 yillar, kent planlamasina olan
politik ilgiyi canlandirdi. Bu degisiklikler, film kullaniminda ve ¢ogunlukla yerel
diizeydeki planlama gereksinimleri i¢in oOteki gorsel medya araglarinda da
0zendirildi. Oysa bu asamada, planlamacilarla halk arasinda aracilik yapmak iizere
uzman iletisimcileri, 6zellikle de taninmig gazetecileri gorevlendirmek daha
yaygindi. Bu yaklasgimin ilk 6rnegi, pes pese sigara icen James Cameron'in, baska bir
kisi yorumlasaydi c¢ok daha karmasik ve teknik bir agiklamaya gereksinim
duyulabilecek Traffic in Towns (1963) adli filmdi. Genellikle taninmig TV
habercilerinin seslerine ve goriintiilerine dayanan 1960'lar ve 1970'lerde bir¢ok

biiyiik eyalet sehri tarafindan benimsenen bir formatti bu. Dahasi, uzman

Ward, S. V.,1994. a.g.e., s.s: 80-99
Mortimer, J., 1983. Clinging to the Wreckage: A Part of Life, Penguin, Harmondsworth, s: 114-5

50



iletisimcilere ve halkla iliskiler uzmanlarma bagvurma egilimi, 1970'ler ve 80'lerde
planlama oncelikleri ekonomik tanitima kaydiginda daha da giiclendi. Tiim bunlar
konumuz disinda kalsa da, belgesel filmin igeriginin kent planlamasina iliskin daha
genis tartismalarda ne derecede rehberlik gorevi gordiigliniin yeniden altini

cizmektedir.*

1.3. SINEMADA EN COK KULLANILAN KENTLERDEN ORNEKLER

Lenny Smith makalesinde, film yapimcilarmm en ¢ok tercih ettigi on Amerikan
kentinden bahsetmektedir. Bu kentlerden ilki, en 6nemli imgesel 6geleri olan 'Diinya
Ticaret Merkezi' ikiz bloklarmi kaybetmis olmasina ragmen, New York (Fotograf
1.13) kentidir. Her yil 200 askin film cekilen ve en iyi sinema okullarini
bilinyesinde bulunduran New York, yasayan bir film setidir. Bir¢cok filmde kullanilan,
Central Park, Brooklyn Kopriisii, New York Kiitiiphanesi Binas1 ya da Staten Adasi
Feribotu diinyanin biiyiik kesimi tarafindan bilinen kentsel imgelerdir. New York'a
hi¢ gitmemis bir izleyici bile bu kentsel mekanlar1 bilmektedir.®'

Makalede ikinci sirada bulunan kent, film sektoriinde 6nemli bir yere sahip olan
Vancouver'dir. Takip eden Toronto ve Los Angeles, sinema i¢in ¢esitli ve bol kaynak
barindirarak 6n plana ¢ikmaktadirlar. Austin, birgok miizik ve film festivaline ev
sahipligi yapan geng bir kent olarak besinci siradadir. Philadelphia; State caddesi,
Navy Pier'in Kristal Bahgeleri ve linlii Wrigley Binasiyla Chicago; Seattle;

Fotograf 1.13 New York

*Gold, R. J. and Ward, V. S., 1997. a.g.., s.s: 59-82 i
$'0nal, S., 2003. Sinematik Sehirler ve Kapadokya/Asmali Konak Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi,
I. T. U Fen Bilimleri Enstitiisii, Isanbul

51



Fotograf 1.14 Seaside kenti, Florida, U.S.A

giinahkarliga davet kenti Las Vegas ve sakin yagamiyla Providence 6n plana ¢ikan
diger kentlerdir.**

Miamili mimarlar Andrés Duany ve Elizabeth Plater-Zyberk tarafindan tasarlanan,
1981 yilinda ingasina baslanan yeni kent Seaside (Fotograf 1.14) ise digerlerinden
farkli bir yere sahiptir. Seaside, Jim Carrey'in basroliinii oynadig1 "Truman Show' adli
filme ev sahipligi yapmustir. Biitliin bir kent dekor olarak kullanilmistir. Bahgeli
evler, planl yollar ve otoparklar, eksiksiz donatilar ve yasanabilir ¢evresiyle ideal bir
kenti simgeleyen Seaside, film sayesinde tanitimini etkinlestirmistir. Ayrica biitlin bir
kentin film seti olarak kullanilmas1 agisindan ender drneklerdendir. Sinemanin kent
kiiltliriiyle olan iliskisi ve onun filmsel sunumunun en c¢ekici Ornegini Paris
olusturmaktadir. Paris ayni zamanda sinema araciligiyla diinyaya acilan bir
penceredir. Sinemanm kendisi de Andre Bazin'e gore diinyaya agilan bir
penceredir.*

Yeni bir gorsel aygit olarak modern diinyanin baskenti sayilan Paris'te gelismeye
baslayan sinema, kentin canli ritminin her zaman bir pargasi olmustur. Seckin bir
mahallede yapilan ilk film gosterimine sadece 33 kisi giderken, {i¢ haftadan sonra bu
sayl 2500'¢ ¢ikmustir. Sinematograf daha sonra diger kentlere yayilmustir.*
Sinemanin dogus donemine iliskin 6nemli bir nokta da, Paris'in ayn1 zamanda
tiyatroyla yasayan bir kent olmasi1 ve kiiltlirel yasamin teatrallestirilmesiydi. Paris'in
sag yakasi tiyatro, opera gibi temsili sanatlarin zengin alaniydi ki, sinema da bu
bélgede dogmustur.®

Paris (Fotograf 1.15), cadde ve bulvarlariyla, sinematik bir kent ve canli bir dekor

2(nal, S., 2003. a.g.t.

80ztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 117
¥0ztirk, M., 2005. a.g.e.,s: 118
850ztiirk, M., 2005. a.g.e., s.s: 121-122
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Fotograf 1.15 Paris ve Sein Nehri

olmustur. Oncelikle stiidyo filmlerinin ¢ekilmesi tercih edilirken, ilk kentsel sokak
filmi 1913 yilinda Louis Feuillade tarafindan ¢ekilmistir. XIX. yiizyilda gazli sokak
lambalariyla birlikte Paris sokaklari, aksamlari da kendilerini evinde hisseden
kalabaliklarla dolmaktaydi. Paris'in bu 1s1ginin, zevk ve eglencenin imgesi olarak
bircok kentsel mobilyalarin1 hafizalara yerlestirdigi, kentsel bir imajin olusumunda
ve hatirlanmasinda etkin oldugu kabul edilebilir.

Bir¢ok filmde Eiffel Kulesi de (Fotograf 1.16), degisik acilardan kaydedilen bir
mekan, ¢ok sik kullanilan bir imge olmustur. Canli yasantisiyla, kent meydaniyla,
kulesiyle ve caddeleriyle Paris, tiim varligiyla ekrandadir. Bagka higbir kent Paris'in
'sinemasal' sunumu 6l¢iisiinde ilgi ¢ekici olmamistir. Sinemadaki goriintii seyircide,
Paris'te olma istegi yaratmaktadir. Paris; 6nce yazarlarm, sairlerin, ressamlarin daha
sonra da sinema sektdriiniin 'yarati mekant' olmustur.*

Tiirk sinemasinin en giizel yapitlari1 kentsel hayata iliskin olmaktan ¢ok, kirsal alana
iliskin tablolara sahiptir. Tiirkiye'nin kentsel niifusunun ¢ogunlugu da kirsal
kokenlidir. Gilinlimiizde kent niifusu kirsal alan niifusundan daha fazla olmasina
karsin, biling ve duygulara egemen olan kiiltiirel gelenekler ve diger alisgkanliklar
heniiz ataerkil bir 6zellige sahiptir. Diger bir sdylemle etkili ve kalicidir. Bu nedenle,
sinema ve film senaryolarinda islenen kentsel sorunlar, cogunlukla kirdan kente go¢
eden insanlarin karsilastig1 durumlar ya da yasadig1 sorunlar {izerine olmustur.
Sinemanin gelisim siireci, kentlerin gelisim siireciyle paralel gerceklesmis ve

sinemanin her an kent ile etkilesim halinde olmasini saglamstir.

$6Oztiirk, M., 2005. a.g.e.,169
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Fotograf 1.16 Paris ve Eiffel Kulesi

Walter Benjamin'in Pasajlar (1993) ve Chaplin'i Anmak (1997) kitaplarindaki
kentler, filmsel tema ve form yaratma konusunda énemli bir yer olusturduklar1 halde,
kent ile sinema arasindaki etkilesimin sinema literatiiriinde yeterince
tanimlanamadigz ileri siirtiilmiistiir.

Bu durum, Tiirk Sinemasi’nda Onemli 'sinemasal' konumu ile Istanbul icinde
gecerlidir. Yillik film tiretim sayisinin 200-300 arasinda oldugu 1960-80 arasindaki
dénemde,”” tamamen Istanbul'a kilitlenen sinemanin gordiigii biyiik ilgiye karsin,
Istanbul ile sinema arasindaki iliskiyi tanimlayan literatiirin az oldugu one
siiriilebilir. Oysa siirekli bliyitiyen bu kiiltiir alaninin sosyolojik, estetik, antropolojik,
psikolojik, tarihsel, kentsel ve politik boyutlariyla incelenip tanimlanmasina
gereksinim vardir. Ancak, sasirtic1 6lciideki yayginligina ragmen, Tiirkiye'de sinema
basit bir ara¢ olarak gé’)riilmiistiir.88

Istanbul, (Fotograf 1.17) dinamik ritmi, karmasasi, siirsel goriintiisii; dogulu-batils,
koylii-kentli, zengin-yoksul, giizel-¢irkin karsitliklariyla, sinemasal bir iiretim alani
olarak miilkemmeldir. New York gibi kinetik bir atmosferin yani swa, dogal
dekoruyla sinemasal bir alandir. Tiirk sinemas: giiclinii, her zaman g¢esitli
sinematografik materyallerle dolu olan Istanbul'dan almistir. Beyoglu ile smirlt
olmayan Istanbul'un modernlesmesinde ve kentsel gelisiminde sinemanin konumu,

cok 6nemli bir boyuttur. Istanbul, stiidyosuz bir 'Hollywood' konumundadir. Tiirk

’Bu doénem igerisinde gekilen filmlerin bazilari, "Susuz Yaz" (Metin Erksan, 1964), Gurbet Kuslari
(Halit Refig, 1964), "Karanlkta Uyananlar", (Ertem Géreg, 1961), "Ah Giizel Istanbul" (Atif Yilmaz
1966), "Vesikali Yarim" (Liitfi Akad, 1968), "Umut" (Yilmaz Giiney, 1970), "Gelin" (Liitfi Akad,
1973), "Siirii" (Yilmaz Giiney/Zeki Okten, 1978), "Yusuf ile Kenan" (Omer Kavur, 1979), "Hazal"
(Ali Ozgentiirk, 1980) olarak siralanabilir.

¥0ztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 34
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Fotograf 1.17 Istanbul (Uzak Filmi, 2002)

kentleri ve kasabalarindaki dogal stiidyo havasi, sinema sektdriinde 6nemli bir
alternatiftir. Stiidyo kurulmasma gerek olmadan kullanilabilen alan ve bu alanin
kentsel karsilig1 olan meydan, park ya da tanimli herhangi bir mekan, sinematik bir
kentin ifadesidir. Sinemanin ilgi alam1 olan konular da cesitlilik gdstermektedir.
Tiirkiye'nin Istanbul’unda da; gelismekte olan iilkelerde rastlanan ortak sorunlardan;
kentlesme, gb¢, gecekondu, yoksulluk, cocuklarmn c¢alistirilmasi, sosyal hayatin
karmasasi ve sosyal esitsizlik gibi konular, kenti sinema ekranina tasimaktadir. Farkl
bakis acilar1 ve sonuglariyla bu konularin sinema sektoriinde incelenmesi ve
giindeme getirilmesi, kentin anlasilmasi ve analizi i¢in 6nemli ve yararli bir

durumdur.

1.4 SINEMATIK KENTLERIN EN COK KULLANILDIGI FILMLERDEN
ORNEKLER

Ortagag'in glizel ve Ozgiir bir havast olan kentlerinin tersine XIX. yiizyil kentleri
zorlayici, planci ve kurallar1 zorla benimseten bir 6zellige sahip olmustur. Kevin
Robins'e gore de, tehdit olarak algilanan diizensizlik ve parcalanmaya kars1 kent
planciligy, diizen ve biitiinlesme anlamina gelmektedir.*

Hesapl bir diizen ve planlamayla yapilastirilan Metropolis (Fotograf 1.18, Fotograf
1.19) filmi de ayn1 6zellige sahiptir. Kentin saldirgan, korku dolu, kaygili ve kavgaci

¥0ztiirk, M., 2005. a.g.e., s.s: 106-107
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Fotograf 1.18 Metropolis film afisi Fotograf 1.19 Metropolis filminden bir kare

kiiltliriinii, Metropolis filminin yaninda; New York'tan Kagis, Blade Runner, Leon
gibi filmlerde ve At, Siirii, Eskiya ve Agir Roman gibi Tirk filmlerinde de gormek
olanaklidir. Tehlikeli bir boyut olusturan endiistriyel sinema; Hollywood, Fransiz ya
da Tiirk yapimi olsun; medeni bir alan1 ifade eden kentsel yasamda bir deneyimi
olustururken, bir yandan da saldirganhig1 ve siddeti tamimlayan ticari bir aractir.”
Metropolis'te, kent bir sanat dekoru olarak kullanilmistir. Bu tanimlamada kent
tasarlanabilir g¢evresiyle on plana c¢ikmaktadir. Gelecegin kentinin betimlendigi
Metropolis'te, hazirlanan dekor tasarimlar1 0yle gergekci, inandirici, etkileyici ve
bilinyesinde o kadar 6nemli diisiinceler barindirmaktadir ki, bir planct ya da mimarin
bu filmden etkilenmesi, bu etkiyi kendi tasarimlarma tasimasi olagandir. Bu noktada
sinemanin ve filmin, kent ve kentliyle baglantis1 bir kez daha vurgulanmaktadir.
Sinema tiim yanlariyla, 'ideal kent'in kullanici ya da izleyici tarafindan zihinde
canlandirilmasinda etkindir.

F.Lang'n en taninmis filmi olan ve sinemada bir basyapit olarak kabul edilen
'"Metropolis' filmi, bir sanayi toplumunun, betimlenen gelecegin kentinde, kitlelerin
kisiliksiz 1ileri robotlar olarak yeralti kentlerinde yasayisi1 anlatir. Metropolis
filminde, sinema hilelerinden olan mekanik efektler kullanilmistir. 1920 yilinda
cevrilen filmin basariya ulagsmasinda bu tekniklerin etkisi biiyiiktiir. F. Lang
Metropolis'te gelecegin kentini 'Schiifftan iglemi'ni kullanarak ¢ekmistir. Mercek ve
aynalarla maketlerin yansitilmas: olarak Ozetlenebilecek bu yontemle, zengin

goriintiiler elde etmistir.

POztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 107
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Fotograf 1.20 Matrix film afisi

Matrix tilminde (Fotograf 1.20) oldugu gibi, Metropolis filmi de, postmodern sekilde
tanimlanan yeni kent alanlarini ve iligki bi¢cimlerini yansitmay1 ve ayni zamanda bilgi
veren, diisiindiiren eserlerden olmayr basarmustir. Matrix filminin popiilerligi ise,
fiziksel ve zihinsel hareketlili§i igermesi, izleyicilerin teknolojik objelere olan
deneyim ve ilgilerinden kaynaklanmistir. Bunun yaninda Matrix'de kentin nerede
oldugu belli degildir. Her yerdedir ya da hicbir yerde degildir.”!

Matrix filmini, diger filmlerden ayiran en 6nemli 6zellik, gorsel iislubu ile seyircinin
giderek daha ayrintili olarak tasarlanmigs ve gerilimi artan aksiyon sahneleri
aracilifiyla filme daha yogun sekilde katilmasinin bir birlesimi olmasidir. Film
cekimi, sahnelerin kullanilisi, mekanlar ve kostiimler bunu gostermektedir. Matrix

sinema diinyasinin daha inandiric1 daha gosterisli ve akilda kalir oldugu yerdir.

1.5 BOLUM SONUCU

Sinema, tiim mekanlarda ve tiim kenttedir. Kent, sinemanimn yaratict merkezidir.
Sinema ve modern kentlesme ayni zamanda gelismistir. Dolayisiyla ayn1 zamana
rastlayan bu siire¢ boyunca kent sinemadan, sinema da kentten etkilenmistir.”

Kent, sinematik form tarafindan sekillenmistir. Sinema da dogasmin biiylik kismini
kentin tarihi gelisiminden almistir. Bu noktada da 'Sinematik Kent' kavrami ortaya
cikmaktadir. Kent icinde ylriiyen birinin kendini film setinde hissetmesinin

aciklamasi, kentin sinemanin bir pargasi olmasidir.”

1Oztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 112
2Clarke, David B., 1997. a.g.e.,s.s: 1-18
“Clarke, David B., 1997. a.g.e., s.s: 1-18

57



Sinema-kent etkilesiminin tarihi siirecine bakildiginda, varilan son noktanin kent
planciliginin, film yapimcilar1 tarafindan bir 'toplumsal sagaltici' olarak kabul
edilmesi ve planlamada atilan her pozitif adimin, toplumun fiziksel ve sosyal
sagligmi iyilestirecegine inanilmasidir.

Kentsel mekanlarm, film seti olarak kullanilmasi, sinema perdesinden izleyiciye
sunulmasi, kent kullanicilarinin kent hakkinda bildiklerini sorgular, yeni fikirler
verir, kullanicilarin bakis agilarini degistirir ve kentlerin algilanan veya empoze
edilen imgelerini yaratir. Kent imgelerinin dogru yansitilmasi, kent kullanicilarimin
icinde yasadiklar1 kenti algilama kapasitelerini etkileyeceginden, sinema bu konuda
{izerine biiyiik bir sorumluluk almaktadir.”*

Insan1 bigimlendiren gevresidir, ¢evre kosullaridir; diger bir deyisle; i¢inde yasadigi
cevrenin iklimi, yasadigi donem ve bu donemde iiyesi oldugu toplulugun ekonomik
ve toplumsal yapisi, egemen olan gelenek ve gorenekler, ahlaksal degerler ve
davranis bigimleri insanlarin karakterini belirler. Dolayisiyla, ¢cevre, filme konu olan
kisinin ya da kisilerin ozelliklerini belirleyici olusu agisindan da biiyilk 6nem
tagimaktadir.”

Biitiin bir diinya cografyasinda kentsel mekanlar, diger mekanlara oranla daha
gelismis, daha Ozgiir yasam alanlar1 olmus, sanatsal ilgi ve iiretimin temel
dinamikleri olmustur.

Ama ayni1 zamanda kentler miicadeleci, kaotik gibi 6zellikleri de siddetle iclerinde
barmdirmistir.  Glinlilk hayatin = sakinlestirilmesi ya da siddetlendirilmesinde
sinemanin etkisi biiyliktiir. Kentin zaman i¢inde degisiklige ugramasi gibi,
materyallerini 6zellikle kentlerden alan sinema formunda da siiregelen bir degisim
olmaktadir. Modern kentsel hayatin estetik bir giindeligi olarak sinema, kentlilerin
hayatina canli, renkli bir boyut, hem de realist ve diigsel-algisal boyutlar katmistir.
Sinema, kentsel bir miizik ve siirdir.

Sinema ve kent arasindaki en 6nemli baglanti, kent imaj1 ve kentsel imgelerdir. Bir
film, kentin algilanmasma, iizerinde diisiiniillmesine ve animsanmasma neden
olmaktadir. Birbirine derinden bagli olan sinema ve kentin kilitlendigi ortak nokta,
kentsel imaj ve imgelerdir. Tokyo'nun gokdelenleri, Eiffel Kulesi, Pisa Kulesi,

Ozgiirliik Anit1 ve diger kentsel imgeler kentin ad1 gegtiginde ilk akla gelen

94Barber, S., 2002. a.ge.,s.s: 7-13
“Senyapili, 0., 2003. a.g.e., s.s: 142-143
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goriintiileri olusturur. Bu, sinemanmn kenti tanitim bi¢imidir.”®

Glinlimiize kadar c¢ekilen filmlerin i¢cinde kentsel mekanlarin, 6nemli meydanlarin,
biiyiikk parklarm, tarihi binalarm, limanlarin, kopriilerin ve akla gelebilecek tiim
kentsel 6gelerin yogun bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Filmde, ¢evre diizenlemesinde 6nemle gozetilmesi gereken nokta, ¢evrenin izleyicide
gercek zamanmi ve gercek mekani izledigi duygusunun verilmesidir. Diger bir
sOylemle, izleyicide gergegin dogru bir sekilde yansitildigi, zamanm ve mekanin
birebir birbirini karsiladigi hissi uyandirilmalidir. Kentsel bir mekan, film ¢ekimi i¢in
secildiginde, ge¢mise ait bir senaryo ile mevcut mekan elemanlar1 arasidaki iliski
incelenmelidir. Béyle bir inceleme konusunda, ancak bir kent plancisi, mimar ve
sanat tarih¢isi gercegi oldugu gibi yansitabilir.

Islenen konuya baglantili olarak, yapimci ya da ydnetmen gorsel carpiciligi yiiksek
bir mekan arayisinda oldugunda yine kenti, kent elemanlarini, ¢evreyi en iyi sekilde
degerlendiren kent plancisindan Oneri almalidir. Bir anit, park, heykel ya da kent
mobilyas1 gorsel ¢cevrede ve objektifte yerini alirken, bu kentsel 6gelerin yaratacagi
gorsel etkiyi kent plancis1 ve mimar yansitabilir. Kentsel bir goriintliniin, o mekanin
kullanicisina ne animsattig1 ne hissettirdigi en iyi sekilde, kentin sosyal ve kiiltiirel
yapisini degerlendirebilecek olan kent plancisi tarafindan yansitilabilir. Bu agidan
film setinde kent plancisi ve mimar katilimi bazi durumlarda yarar getirebilir.
Sinematik mekan olarak se¢ilmis bir kentin ya da kasabanin yonetimlerine de biiyiik
sorumluluklar diismektedir. Kisa bir zaman siirecinde ekonomisi gelisen, kiiltiirel
etkilesime sahne olan, fiziksel olarak biliyiiyen, turizm alaninda ilerleyen bir kentin
bu degisimlerle karsilayacagi zorluklar olacaktir.

Yiizyilin basindan beri filme ¢ekilen seylerin olusturdugu biitiin (makro ya da mikro
tarih, olaysal ya da degil, belge ya da kurmaca anlati), bugiin kendiliginden
sinemateklerin, televizyonlarin, 6zel koleksiyonlarin korunaklarina, insanlarin
belleklerine yerlesmis devasa bir arsiv olusturmaktadir. Uzun zamandan beri,
toplumlarin geg¢misleriyle baglantis1 -bellekleri- artik bu arsivle (onlarm bir tiir
"filmsel bellekleri") olan baglantilarindan ayirt edilememektedir. Dogallikla da bir

tiir kitlesel sinemaseverlik ortaya ¢ikmaktadir.

“Barber, S., 2002. a.g.e.,s.s: 7-13
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BOLUM 2: KENT

"Iyi kent, iyi diis demektir. Ancak simdi kent de, diis de kayip gibi goriinmektedir ...
'Klasik' modern kent, 'klasik' sinema yaratict dayanagini kaybetmektedir... Kent artik
hayal edilir olmaktan ¢ikmistir. Gézden kaybolmaya baglamistir... n97

Kentler, tarih boyunca okuma-yazma kiiltiirii olan alanlardir. Kent, uygarliklarin en
zengin ifadelerini i¢inde barindirip yeni bi¢imlerle yeniden iiretme yetenegine
sahiptir; ticari iligkilerden sosyal doniisiimlere, sehircilikten, sahne sanatlar1 ile diger
kiiltiirel bigimlere ve giindelik yasamin en ince ayrintisina kadar. Kentsel hayat bu
olgularla yasanir ve siirekli olarak degisik formasyonlarla (toplumsal yapilarla)
kendini tiretir.

19. ve 20. yiizyilda gitgide biiyiiyen kentler, eski ¢aglarda da varolan yazili ve resim
kiiltliriiniin yan1 sira kitlesel-gorsel sanatlarin da en 6nemli iiretim alanlar1 olmustu.
19. yiizyilda sinemadan baska, tiyatro, opera, operet gibi diger sahne sanatlarinda
belirgin bir popiilerlesme olmustu. Ote yandan Kevin Robins'a gore, modern insanin
yasaminda kent, yalnizca i¢inde yasayip hareket edilen bir yer degil, ayn1 zamanda
yasay1p hareket etme bicimidir ve goziin hareketlerini 6ne ¢ikartmaktadir.

Kent hayati, film bi¢imini sekillendirirken ve sinema seyircisinin bakis agis1t ve
alimlama estetigini etkileme yetenegine sahip olurken, sinema da kentsel hayatin
giindelik akisinda, bireysel tutku ve toplumsal bellekte bir iz biraka-gelmistir.
Boylece kentsel varolus siirekli degisip sekillenirken, sinematografik anlayislar da
diger sanat bicimleri gibi birbirini etkileyerek ortaya ¢ikmaktadir.

Bu boliimde kent ve sinema iligkisinin sonucu olarak modern/postmodern kentin
degisen anlamini1 aktarmadaki filmlerin irdelenmesi ile beraber, diisiince dagitimcisi
olarak sinemanin rolii anlatilacaktir. Diisiince dagitma roliiniin yeni vizyonlar1
yayma, ideolojileri anlatma ve olusturma firsat1 olarak toplumu nasil etkiledigi,

sinemanin kitle iletigim araci olarak toplumu; kentin imajimni olugturmadaki ve yeni

*’Robins, K., 1999. imaj: Gormenin Kiiltir ve Politikasi, Cev: N. Tiirkoglu, Ayrinti Yaymlari,
Istanbul, s: 211
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kent anlayislart ile arayislarmi, kiiresel anlamda nasil yansittigi gosterilmeye

calisilacaktir.

2.1. MODERNIZM

Modernizm, iki farkli boyutta ele alinmasi gereken bir olgudur. Modernizm veya
baska bir deyisle modernlesme, ortacagdan beri yani diinya pazarmin olugmaya
baslamasindan bu yana var olmus fakat kavramsal anlamini ancak insanligin
gelismesinde ¢ok Onemli bir doniim noktast olan endiistri devrimini hazirlayan
faktorlerle bulmustur. Ciinkli endiistri devriminin ardindan beseri olan her sey hizli
bir degisim siirecine girmis, diinya iizerindeki ekonomik, politik ve toplumsal
dengeler bozulup tekrar kurulmustur. Bu anlamda modernizm, 'iktisadi siirecin ve
kiiltiirel vizyonun (mekansal) deneyimi®® olarak adlandirilabilir. Marx bu gercegi
soyle ifade etmektedir: "Uretimin siirekli doniistiiriilmesi, tiim toplumsal iliskilerin
durmaksizin sarsilmasi, dinmek bilmeyen belirsizlik ve kaynasma... bunlar burjuva
cagini oteki tiim devirlerden ayurt ediyor."® Marshall Berman da modernizmi
yaratici bir yikicilik olarak tanimlar. Dolayisiyla giinlimiizde yasanan hizli degisim
ve mekansal doniisiimler de modernizm seriiveninin bir pargasit olarak kabul
edilebilir.

Diinya iizerinde somut etkileri olmus olan kapitalist pazarin sanayi hamleleriyle,
niifus hareketleri ve kentlesmeyle yaratilan 'nesnel' bir modernlesme siireci'® ve bu
siirecin alt metnini olusturan modernist gorlis veya modernizm akimi ise
modernizmin diger boyutunu olusturmaktadir:

Bu goriisiin temelinde, pozitivist diisiincenin bir uzantisi1 olan, rasyonel akilcilik
bulunmaktadir. Modern akilcilik, tanrinin merkezde oldugu yere bu kez siijeyi,
Ozneyi, insani yerlestirmistir. Gergceklige ulasmada temel yol gosterici, evrensel
gecerliligine inanilan dogru bilginin tasiyicist yani bireydir. Boylelikle, bireylerin
ilerleme ve gelisme sayesinde mutlaka esitlenecekleri ve evrensel bir birey mitine

01

ulasilabilecegi inanci egemen olmustur.'”’ Dolayisiyla modernizm, pozitivist

teknosantrik, dogrusal ilerleme, ve rasyonel planlamanin ve kontrol mekanizmasinin

98Aslanoglu, R. A., 1998. Kent, Kimlik ve Kiiresellesme, Ezgi Kitabevi, s: 109

“Berman, M., 2006. Kati Olan Hersey Buharlasiyor, Cev. Umit Altug-Biilent Peker, Iletisim
Yaymlari, s: 135

% Aslanoglu, R. A.,1998. a.g.e., s: 106

10leiiyiikdwiivenci, S. ve Oztiirk, S. K., 1997. Postmodernizm ve Sinema, Bilim ve Sanat Yay, s.s:16-17
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egemen oldugu, bilginin ve iiretimin standardize edildigi bir siire¢ olarak karsimiza

cikmaktadir.
2.1.1. Modernizm Kenti

"Giines'inkine es parlakhikta aydinlatilmis bu bulvarlar, sokaklarin giiriiltiiyii yutan
asfalti iizerinde sessizce seyreden bu binlerce araba, bu saraylar kadar zengin ve
gorkemli magazalar, ovalar kadar genis meydanlar; [...] Atalarimizdan biri bunu
gorse ne derdi acaba? Mutlaka ¢ok sasirirlardi. Fakat 1960'larin insanlart bu
harikalara hayran olma asamasini c¢oktan ge¢mislerdi; bunlardan sakin sakin
yararlaniyor, ozel bir mutluluk da duymuyorlards...""**

Jules Verne biiylik bir 6ngoriiyle modern kentsel mekani ve bu mekana ait kentlinin
durumunu tasavvur edebilmistir. 20. yiizyilin basi itibariyle kentler Jules Verne'in
betimledigi gibi donlismiislerdir. Bu betimlemede, bu doniisiimiin 1yi yiiziinii bizlere
aktarmis olsa da kentler, modern ¢agda ayriligin ve ikiligin mekani olmuslardir. Bu
bolimde amag¢, modern kentin olusumunda etkili olan faktorleri ortaya koyup,
kentsel dinamiklerin, kent mekani tizerindeki etkilerinden bahsetmektir.

Sinemanin dogusuna denk gelen 19. yiizyilin ikinci yarisi i¢inde, gelecegin kent
atmosferi olusmaya baslamistir. Bu egilim pozitivist diisiincenin yayginlagsmasinin,
materyalizme hizmet eden bilimsel arastirmalar1 kuvvetlendirmesinin ve maddeci
endiistriyi tesvik etmesinin bir sonucudur.

Uretim sistemindeki degisiklik, -seri iiretime gecis, makinelesme, isboliimii- 19.
yiizyila ait endiistri kentlerinin dogmasina ve siiratle biiyiik is¢i kitlelerinin fabrika
cevrelerinde toplanmalarina, dolayisiyla bu kesimlerin genel bir deyisle biiylik
alisveris merkezleri haline gelmesine neden olmustur. Buna karsilik aristokrasinin ve
kiigiik esnafin toplu olarak yasadigi eski monarsik donem kentleri adeta terk
edilmistir; endiistrinin gelisimi bu kentlerde bulunan loncalar tarafindan engellendigi

icin bu orgiitliilik kentlerden kagarak kira yonelmistir. 103

Boylelikle Manchester gibi
sanayi devrimi Oncesinde kirsal nitelikte olan kiiclik yerlesim birimleri koklii bir
doniisiime ugrayarak; yeni liretim bi¢iminin ve is boliimiiniin sekillendirdigi, fabrika
is¢ilerinin, memurlarin, liretilmis mal satan ticaret kurumlarmin toplandig1 endiistri
kentlerinin ilk 6rnekleri olmuslardir.

Endiistri kentlerinin karakteristigini kentlerde bulunan ikili yap olusturmustur. Oyle

"%Verne, J., 1994. Yirminci Yiizyilda Paris, Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplari, s.s: 24-25.
103Seng£'1l, H. T., 2001. Sinif Miicadelesi ve Kent Mekani, Kent ve Kapitalizm, Praksis, no: 2, s: 11
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ki Engels bunu su sekilde tarif etmektedir: "Kentin ilging yerlesim bicimi nedeniyle,
herhangi bir ig¢i sinift mahallesini hi¢ gérmeden ya da bir zanaatkara rastlamadan
bir omiir boyu Manchester'da yasamak ve isine gidip gelmek olanaklidir"'® Bu ikili
yapt, 20. vyiizyilda da kentlerin karakteristigini olusturmustur. Dolayisiyla,
modernistlerin kent mekaninda farkliliklar gézlense de bu farkliliklar biitiiniin bir
parcasidir ve biitiiniin daha iyiye ulasmasi i¢in hizmet etmektedirler'® savinmn
gegersizligi modern kentte kanitlanmistir. 'Kapitalizmin ayakta durabilmesinin kilit
noktasi, mekani isgal etmek ve yeni mekanlar yaratmaktir. Lefebvre'in sozleriyle
seylerin (metalarin) mekandaki {iretiminden mekanm kendisinin (meta olarak)
iretimine ge¢mis bulunuyoruz. Kapitalizm, mekani kullanirken yasam i¢indeki canls,
farkliliklar1 tantyan yapisindan ¢ikartip soyut hale getirmektedir. Yani kapitalizmin
mekani, soyut bir mekandwr. Ciinkii kapitalizm i¢cin mekanm kullanim degeri degil
degisim degeri dnemlidir. Bu nedenle ne mekanin tarihsel tiretim ve kullaniminin ne
de temsil ettigi sosyal degerlerin kendi basima 6nemi vardir. Bunlar ancak s6z konusu
mekanin degisim degerine katkida bulunduklari siirece 6nemlidir.'

Bu durum kentlerdeki ikili yapinin kendisini daha da belirgin olarak gdstermesine
neden olmustur. Ciinkii mekanin degisim degerine katkida bulunan unsurlar, kentin
her zaman i¢in prestij alanlarma ait iiretim, kullanim ve degisim degerlerine katkida
bulunabilmektedir. Dolayisiyla da bu alanlar i¢in yapilan yatirimlar cogaldikca,
kentin sefalet bolgeleri kendi kaderine terk edilmis ve kentin bu ayr1 katmanlarinda

yasayanlar arasinda da ¢ok dnemli sosyal ugurumlar olusmasina neden olmustur.
2.1.2. Sinemada Utopyen Kentler

1962 yilinda yapilan ilk James Bond filmi Dr. No'da, Bond sik bir kumarhanede bir
kadmla tanisir, birlikte eve gittiklerinde, Bond kendisini ertesi sabah Jamaica'ya
gitmesini gerektiren bir gorevin bekledigini d6grenir. Film, agik bir agsk sahnesinden
bir jet ucaginin havaalanina inisine, ardindan havalimanindaki giinliik akisa gecer;
Bond bir taksi bulmaya calisir, bir telefon goriismesi yapar ve bir arabaya binip
uzaklasir. 1960'larn diizinelerce filminde bulunan bu sekans, kentte gecen bir térenin
ornegi sayilabilir. Karakteristik olarak, kahramanin, havaalanina dogru yaptigi
yolculuk, havalimani civarinda girdigi silahli ¢atigmalar, bir u¢agin havalanisi ve

digerine benzer bagka bir modern havaalanima inisi gosterilir. Boylesi gorsel metafor

1%Sengiil, H. T., 2001. a.g.e., s: 13
105Seng£'1l, H. T, 2001.a.ge.,s: 15
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gruplar, kahraman Smersh'e'® darbe vurmak i¢in seyahat ettiginde (casus
filmlerinde tekrarlandig1 gibi) ya da kiz arkadasini gormeye Los Angeles'a gittiginde
(tipk1 1967'deki Graduate/Ask Mevsimi benzeri romantik filmlerde oldugu gibi)
meydana gelir.

Neden acaba her zaman ardinda kii¢iik bir duman kiimesiyle havalanan ve inen, inen
ve havalanan tekerlekleri piste degdiginde 1930'larin arabalar1 gibi gicirtilar ¢ikaran,
1960'larin sembolik tasitlar1 olan pek ¢cok pervanesiz jet ugagi goriiriiz? Tekrarlanan
bu havaalani sekanslarinda goriindiigii gibi Oykiiyii anlatmak icin gereginden fazla
cabalamak, kentler arasi teknolojinin titopik bir goriiniimiinii ve 19. ylizyilin iitopik
bir hayalinin icrasmi yiiceltmeye hizmet eder. Bilim, insana tipki zamanda yolculuk
yaptyormus gibi global kent alaninda hareket etme olanagi saglar; boylece onun
gidecegi yere varigini zorluk yasamadan iistesinden gelebilecegi egzotik ve erotik bir
sahne (yogunlasma erkeksi olandadir, cinsellik dolayli olarak ima edilir, tipki
Bond'un Dr. No'da kadinla sevigirken bir ugagin inisine yapilan kesme gibi) ile
gosterecektir. Buradaki iyimser anlam, bazilarmin simdi bdyle yasadigi,
ongoriilebilen bir gelecekte ise herkesin bdyle yasayabilecegidir. Kentin distopyen

sunumu, az rastlanir ama ¢ok daha ilgi cekicidir.'"’

2.1.3. Sinemada Distopyen Kentler

Antonioni'nin L'Avventura (Seriiven, 1960) (Fotograf 2.1) filminde bir grup zengin
insan Sicilya Adalarina tatile giderler; gruptan bir kadin aniden kaybolur ve grubun
iki liyesi de onu aramaya koyulur (bu iki kisi birbirlerine asik olmaya baslarlar).
Arabayla yaptiklar1 iz siirme sirasinda, yeni insa edilmis ve terkedilmis izlenimi
veren bir kasabaya gelirler. Sekansin sundugu kent goriiniimii, miikemmelligini,
Chirico'nun resimlerine ve ayrica Antonioni'nin ge¢misteki mimarlik kariyerine
bor¢ludur. Claudia (Monica Vitti) ve Sandro (Gabriele Ferzetti) bos, agik beyaz
duvarlarla kapli caddeden caddeye yiizyillarin rastlantisal ve organik ilaveleri sonucu
meydana gelmemis, fakat tasarlanmis bir yap1 oldugu acikga goriilen, belli bir niteligi
olmayan; ayni Ol¢lide kurak, dogal bir kir manzarasina ya da kayip bir topraga
yerlestirilmis bir kent manzarasina girerler (biz bu yapilarin bir mezarlik oldugundan

stipheleniriz).

1%K.G.B’ye bagl bir alt kurulug )
'"“Easthope, A., 2004. "Altmislarda Sine-Kentler, Sinemada Utopyen ve Distopyen Kent", Kentte
Sinema Sinemada Kent, editér: Ali Simsek, Yeni Hayat Kitaplig1, Istanbul, s.s: 125-136
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Fotograf 2.1 L'Avventura (1960), Yon: Antonioni

Iste "askin yabancilasma'nin karakteristik ozelliklerine yaklasan bir toplumsal
yabancilasma alani olarak kent, sOyle anlasilmaktadir: Eskiden kentlerde insan
yasami gercekti, bir dogal mirast1 fakat simdi hazir sunulan, agkin olan bazi seylerin
yitirildigi hissini veren, yalnizca keyfi bir yapidir. Claudia karartilmis bir pencereye
yaklasip "C'e nessuno?" ("Kimse yok mu?") diye seslendiginde, bos yapinin iginden
kendi sesinin yankisiyla cevaplanmasi, ¢cok agik olarak tanrisiz bir insani (kadmi)
sembolize eder. Fark edilen bu boslugun anlatiminin ardindan ¢ift yola devam eder
ve bir sonraki sahnede bu boslugu kurak kir manzarasi ortasinda seviserek
doldurmaya ¢alisirlar. Sandro sikilmis goriiniir, onun i¢in gordiikleri siradandir oysa
Claudia derinden etkilenmistir. Bos kentin beyaz goriiniimii, onun i¢in kayginin bir
nedeni olmugtur.'®

Bu sekansta, distopik (Distopyen) simdiki zamanin tarihsel bir gec¢misle,
zamansallikla tanimlanmasi, klasik uzam anlayigina girer; orada oldugu diisiiniilen
sey, artik orada degildir ve yoklugu ile kendini belli eder. Fakat sekansin sonundaki
bir kare bagka olanaklarda agilir: Ornegin Sandro ve Claudia arabayla ayrilmaya
hazirlanirken, yan sokaktan goriiniirler, kamera onlar1 esrarengiz bir bigimde izler.
Bu tuhaf ve tedirgin edici sahneyi iki baglamda diisiinebiliriz. Geleneksel sinema
kaliplarina gore kamera bir insana dogru hareket eder ve onun tarafindan fark
edilmezse, bu birinin bakis agisindan goriilmesi anlamina gelir ve bu nedenle bir

gozlemcidir (Halloween serisinde oldugu gibi, bu duruma siklikla tedirgin edici

%Easthope, A., 2004. a.g.e., s.s: 125-136
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soluk alip vermeler eslik eder). Boyle bir durumda biz, terkedilmis kentin ugursuz
varliklarmin ¢ifti izledigi hissine kapiliriz. Bir diger secenek, bu bagka tiirli
aktarilmayan (unmotivated) izleme sahnesi, agik¢a kameranin varligina ve bdylece
sunumun sinematografik anlamlarna dikkat c¢eker. Bu durumda biz, klasik
sinematografik evrenin mutlak bir erozyonu ile kentteki yabancilagsmayla bag
kurmaya davet ediliriz.'”

Godard'in miikkemmel distopyast Alphaville'de (1965) (Fotograf 2.2) Lemmy Caution
(bir kara film dedektifi), gorevlendirildigi bir is i¢cin Alphaville'e gelir. Godard'm,
tahrif edilmis biktiric1 sesli bir bilgisayar tarafindan yonetilen gelecegin bilimkurgu
kenti, biitiinliyle Ongoriilebilir, bilimsel kesinliklerle sabitlenmis, tasarimin tim
detaylarina, yeme-igme, seyahat, calisma, cinsel yagam, barinma ve mimariye kadar
uzanan bir akilcilik toplaminin uygulamasi olarak karsimiza ¢ikar.

Alphaville'de film seti, 1965 doneminin gercek Paris'idir ve hi¢bir stiidyo ¢ekimi
yoktur; ve bu durumda, zaten bugiine ait olan bir gelecege saldirmanin 6rnegi olarak
gosterilen metnin anlami, tarihsel donemselligin (temporality) "organik" ve "insan"
gecmisi (ama ne zaman?) hissi ile acikca ifade edilmigtir.'”

Alphaville'nin iki okumasi kendini 6ne cikarr. ilk metin, tekelci kapitalizmin

merkezilesmis demokratik olmayan hiyerarsisini a¢iga ¢ikarir; bu durumda politik bir

Fotograf 2.2 Alphaville filminden bir kare (1965), Yon: Jean-Luc Godard

logEasthope, A.,2004. a.g.e., s.s: 125-136
"%Easthope, A., 2004. a.g.e., s.s: 125-136
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iddiada bulunur. Ya da donemin insanlik dis1 ve yabancilastirict kentinin bu
gosterimi, tipki George Orwell'in 1984'{inde oldugu gibi, insani askinlik durusundan
kaynaklanan suglayici bir tutum takinir.

Diger okuma ise -politik taglama ya da hiimanist kinama- modernist kentsel alana
yonelen tutarli bir bakis a¢isina dayanir. Bu agidan uzamsallik, istikrarli ve bilinebilir
ama yine de distopyen kalir. Bu geride kalan giivenceye ragmen sanirim ¢ift
anlamliliga egilimlidir. Cift anlamdan ilki, kentin algilanan insanlik disiligi, seksiiel
iliskinin kuvveti i¢in harekete gecirici baglantili bir gerekce olarak kabul edilir
(Lemmy Caution ve Anna Karina arasinda iiglincii sinif bir bastan ¢ikarma oyunu
oynanir). Bir digeri, bunun kara film anlatisindaki geleneksel bastan ¢ikarma ile
baglantili olmasidir. Sanirim bunlar, metni distopyen savindan ¢ekip alir, su anda
aslinda ne ise Syle olabilecegi duygusu edinmemize yol acar.'"!

Alphaville, hem modernist bir sava (tarih, bize zalim kenti yargilama izni verir) hem
de postmodernist siipheci bir kabule dogru meyillidir. Buradan yola ¢ikarak, Ridley
Scott'un Blade Runner/Bigak Sirt1 (1982) filminin, Alphaville'den ne kadar ¢ok sey
aldigmi gorebiliriz. Blade Runner, Godard'in bitimsiz geceli kentinin islup
Ozelliklerini hatta kimi aydinlatma yOntemlerini, miizigin kullanimmi ve de
oyunculuk bi¢imini 6diing alir. Blade Runner da, dykiisiiniin merkezinde Deckard ve

Rachel arasinda yasanan bir kara agk maceras1 kurar.

2.2. POSTMODERNIZM

Post-modern (ya da post-modernizm): modernizmi reddeden egilimlere iliskin''
Post-modernizm, kavram olarak zamanimizin tiim degerlerinin ortak sorunu olan
belirgin bir anlam igermeme durumuyla karsi karsiyadir. Kelimenin sozliik anlami
yukaridaki gibidir.

Oncelikle postmodernizm kelimesinin deyim yerindeyse somut yani sdzliik
anlamindan yola ¢ikmak, ardindan gelen diger anlamlandirmalar1 ortaya koyabilmek
acgisindan 6nemli bir ¢ikis noktasi olusturmaktadir.

Sozliik anlami modernizme bir karst durus olarak belirtilmigse de postmodernist
goriisiin temelini kisaca asagidaki maddeler olusturmaktadir:

1/ Modernlik eger evrensellestirici gili¢ler tarafindan yiiriitiilityorsa, postmodernizm

"Easthope, A., 2004. a.g.e., s.s: 125-136
"?Dictionnaire LePetit Robert, Hachette
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de farkliliga ve tikellige doniisle ilgilidir.

2/ Modernistler mekani toplumsal amaglar ugruna bi¢imlendirecek bir sey olarak
goriirken, postmodernistler i¢in mekan her seyin iizerinde yiikselen bir toplumsal
amagla zorunlu hi¢bir bagi olmayan, estetik hedef ve ilkelere gore bigimlendirilecek
bagimsiz ve 6zerk bir seydir.'"

3/ Modernite iginde kiiltiiriin birikerek aktarilip evrimsel bir degisme gostermesi ve
zaman i¢inde Kkiiltlir 6gelerinin birbirini etkileyerek biitiinliik kazanmasi soz
konusudur. Postmodernizmde ise biitiinlesmis tek bir kiiltiirden ya da parcalarin
aralarinda islevsel bir iliskiyle olusturduklari anlamli biitiinden s6z etmek miimkiin
degildir.''* Bir pargalanma s6z konusudur. Dolayisiyla modernizm i¢in homojenlik
kavrami gecerliyken, postmodernizm i¢in heterojenlik temel kabuldiir.

4/ Eger modernizm soyutlama ve islevsellikle ilgiliyse, o zaman postmodernizm de
gelenegin ronesansi ve mekanim yeniden biiyiileyici hale getirilmesine iliskindir.'"
[lerleyen boliimde postmodern gériisiin yukarida sayili olan temel kabullerinden yola
cikilarak, bu genel ifadelerin kentsel mekan iizerindeki etkileri irdelenmeye ve

sinema ile iligkilendirilmeye ¢alisilacaktir.

2.2.1. Postmodernizm Kenti

Postmodernizm, ekonomik déniisimiin kiiltiirel ifadesidir.''® Bu gbriisten yola
cikarak, oncelikle, ekonomik doniisiimiin kent mekani iizerindeki etkilerini kisaca
verdikten sonra, kentsel mekanin de§isen anlamina deginecegiz.

Esnek tiretimle beraber, teknolojideki son gelismeler, ulasim maliyetindeki diisiisler,
iletisim teknolojisinin kazandigi hiz, sermayenin mekandaki hareketliligini
arttrmistir. Dolayisiyla sermayenin etki alami olarak kentler bu hareketlilikten
kaynaklanan 6nemli doniisiimlere maruz kalmiglardir.

Sermayenin hareketliliginin artmast demek; mekandaki engelleri agmasi, mekandan
bagimsiz olarak yer degistirebilmesi demektir. Fakat g6z ardi edilmemesi gereken bir
bagka unsur daha vardmr: Sermaye bu hareketliligin yaninda mekanlarm 6zgiil
niteliklerine, mekanlar aras1 farklilagsmaya da daha bagimli hale gelmistir. Bu egilim,

yerellik olgusunun yeniden giindeme gelmesine ve yerelin kiireselle etkilesim

"Harvey, D., 1990. Postmodernligin Durumu, Metis Yayinlari, Cev. Sungur Savran, st., s.s: 84-85
"0ktay, A., 2002. Metropol ve imgelem, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, s: 27.

5Robins, K., 1996. Kent Tutsaklari: Post-modern Kent de Ne Ola Ki ?, Yitik Ulke Masallari-Kimlik
ve Yer Sorunsali, Cev. Tiirkan Yoney, Sarmal Yayinevi, s.s: 58-59

15Robins, K., 1996. a.g.e., s: 59
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siirecinin sekillenmesine yol agmustir.''” Boylelikle kentler sermayeyi ¢ekebilmek
icin bir rekabet icerisine girmislerdir. Kendilerini pazarlayabilecekleri her tiirlii yerel,
ayirt edici 0zelliklerini 6n plana ¢ikarma egilimine girmislerdir.

"Kent-i¢i rekabetin artik kiiresel boyutta isledigi bir diinyada, kentler simdi de seyyar
yatirnmcilart (¢cok-uluslu sirketleri), tiiketicileri (turistleri) ve izlenceleri (spor veya
medya etkinlikleri) ¢ekmek icin giderek artan bir yarigsa girmislerdir. Kentler giderek
daha esit bir duruma geldikce ve kentsel kimlik de giderek zayifladik¢a béylesi
aywrict masallart uyduracak reklam ve pazarlama ajanslarini kullanmak zorunlu hale
gelmistir [...] Ilk modernistler icin mimari, bir kent gériintiisii yaratma amaciydi,
oysa post-modern pazarlamacilar i¢in kent, diger medya alanlarinin i¢inden gegerek
varolmaktadir."''® Bu tutum, kente ait kiiltiirlerin yeniden iiretilip -fakat bu tiretim
farkli bigimde yeniden goriintillemekten baska bir sey degildir- tiiketim malzemesi
haline getirilmesidir.

"Bulvarlar, Benjamin'in vurguladigi gibi flaneur'iin gerc¢ekligi gozledigi ve son
kertede yoksulla zenginin varliklarini algiladiklar, birbirlerini fark ettikleri yer
olmaktan ¢ikmistir artik. Bulvar, simdi her tiirlii liikstin bir tir esitlenmislik kisvesi
altinda pazarlandigi ve goriintiisel tiiketimin saglandigi yerdir."'" 'Bu siirecte
gosteren gondergesinin disina ¢ikar, kentin imgesi, kurulmus cevre gergekliginden
kurtularak oradan oraya siiriiklenir. imgeler, algilamalar1 giidiileme icin araclar
haline gelir."*

Lefebvre, bu degisimi mekana iliskin olarak, onu algilayanlar acgisindan su sekilde
Ozetlemektedir: 'Sagduyu mekaninin yerine aragsal mekan ge¢mistir. Bu yeni mekan
enstriimanlar -teknolojik araglar- yolu ile algilanir. Mekan statik degil gegissel bir
nitelige bilriinmiistiir. Algilayanlar tarafindan silirekli ve yeniden kurgulanmasi
gerekmektedir."?!

Post-modern kentsel mekanin akiskanligi ilerleyen bolimde detayli olarak
incelenecegi gibi post-modern sinema tarafindan en ¢ok kullanilan tema haline

gelmistir. Bu akiskanlig1 Castells, akim mekanlar1 olarak tanimlamis ve postmodern

kent mekanini su sekilde ifade etmistir:

"1k, O., 1997. Globallesme siireci ve kentin/kentliligin degisen anlami, Birikim dergisi, Nis. 1997
18R obins, K., 1996. a.g.e., s.s: 58-59

"0ktay, A., 2002. Metropol ve imgelem, Tiirkiye s Bankas: Kiiltiir Yayinlari, s: 31

120R obins, K., 1996. a.g.e., s.s: 58-59

2! Treli, 1., 2001. Mimarlik ve Sinema, Sinema ve Kentsel Mekanmm Déniisiimii, Arredamento
Mimarlik, Kasim, s: 70
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"Bilgi kenti, ekonomik itici gii¢ olarak, yeniliklerden beslenebilme kapasitesi
etrafinda organize olmus bir kent olarak tamimlanir. Bu kent, soz konusu siirekli
venilenmenin (innovation) organizasyonunu mekanda daginik fakat fonksiyonda
konsantrelesmis sebekelerde doniistiirebilme kapasitesine sahiptir.

Bilgi kentinin formu, 'akim’ (flux) in formudur. Bu form sadece elektronik mekanin
soyut formu olarak algilanmamalidir: Kara mekanizmalarinin ve kiiltiirel
mekanizmalarin  konsantrasyonuna dayandigr gibi fonksiyonlarin, aktivitelerin
dolayisiyla topluluklarin iletisim sebekeleri etrafinda eklemlenmesiyle de olusur. Bu
baglamda diisiiniildiigiinde, postmodern mimarinin aki(akis)lar mekaninin mimarisi
olarak tamimlayabiliriz. Yani tarihin sonunun mimarisi.

Tarihin sonuna ulastigimizda tiim kodlamalan birbirine karistirmak olanaklidir.
Kentsel formun ne olduguyla ne soyledigi arasinda bir iligki yoktur. Kentin biitiinii
herhangi bir sey, ne olursa olsun soyleyebilir. Tarihsel kiiltiirel bir kimlik mekanini
tamimlamaktan ¢ok, siirekli yeniden yapilandirilan bir kimlik mekanini tamimlar. Yeni
kenti olusturan, 'ver' ve 'akim' arasindaki z'ligkidir."122

Glinlimiiz kenti hakkinda alternatif fikirlere sahip olan Rem Koolhaas'in sdylemi de
oldukea ilging ve diistindiiriictidiir:

"Kentler giintimiizde noktasal olarak diistiniilemez. Artik kabul etmek gerekir ki
kentler heryerdedir. Bu egilim de bir nevi, kent olgusunun sonu olarak diistiniilebilir.
Bugtine kadar, séylemlerimiz hep kentsel sistemlerin farkhiliklar: tizerine olmustur.
Fakat artik baska tiirde bir performans ortaya koymak gerekmektedir. Genel bir
'kentsel kapasite'den bahsetmeliyiz. Ben bunu 'jenerik kent' olarak adlandiriyorum.
Ctinkii  kentler sakinlerine c¢esitli olanaklar sunsa da aralarindaki formel
varyasyonlar gittikce azalmaktadir. Kent yerine, evrensel bir kentsel durumdan soz
etmek yerinde olacaktir. Kentsel olan her sey artik kirsalda da kendisini
gostermektedir. Bu yiizden de kent ve periferi ayrimi diisiincesi terk edilmelidir.
Ayrica bunun yaninda, tiim kentsel tipolojiler de doniisiim icerisindedirler.

Tarihsel siirecte, insan, modern zamanlarda, o ana kadar ortaya konandan ¢ok daha
fazlasini inga etmistir. Fakat modernizm sanki farkll bir kulvardir. Biz hi¢hir zaman
arkamizda piramitler birakamayacagiz. Bu siirekli yapip yikma ¢ilginliginin icinde

donenip durmaktayiz."'>

"Castells, M., 1998. L'invite, Propos recueillis par Thierry Paquot, Urbanisme, no. 302, s: 10
2Koolhas. R., "Rendre heuureux les habitants de la ville", Propos recueillis par Partice Noviant,
http://www.courririnternational.com/dossiers/soc/ratp
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Koolhaas'm sOylemini basit¢ce ifade etmek istersek "Bugiin kent, sonunda kir
lizerinde tam bir tahakkiim kurmus gibi gériinmektedir. Gergekten de banliydlerin
actk alanlara esi goriilmemis bir olgekte yayilmasiyla kent, tarim alanlarini ve dogal
diinyayr kelimenin tam anlamiyla yutmus, komsu kasaba ve koyleri genisleyen
metropoliten bir varligin icine ¢cekmistir. [...] Gergek bugiin kent ve kirin, insanligin
dogal ¢evredeki yerini tehdit eden bir kusatma altinda oldugudur. 'Kentlesme', her
ikisini de yok etmektedir. Kentlesme, yalnizca kirsal kesimi degil, kenti de silip

"124 jste Koolhaas'm anlatmaya calistigi tam budur. Bahsettigi

stiptirmektedir.
evrensel kentsel durum, kentlesme olgusunun ta kendisidir.

Baudrillard, yasanan donemi, kapitalizm ya da sosyalizmle ilgisi olmayan hiper
gercek bir diizen olarak nitelemektedir. Fakat gercek olan bir sey vardir ki o da
kapitalizmle beraber kentlere yerlesen ikili yap1 ve sosyal adaletsizlik durumunun
varhigimi katlayarak siirdiirmesidir. Bu hiper ger¢ek diizen igerisinde bu ayrim
tamamen gozden uzaklara diismiis gibidir. 'Giinimiiz kentleri, toplumsal
esitsizliklerin en yogun yasandigi mekanlardir. Ayrismis, siralanmis olsalar da
varsilligin disavurumcu mekanlar1 ve ¢eliskileri tiim kentlerin ortak éizelligidir.'125
Bugiine kadar kente yapilan tiim miidahaleler, bu olumsuzluklara ¢6ziim getirmede
yetersiz kalmistir. Toplumun biitiinlestirilmesi gerekmektedir. Yapilan en biiyiik
yanlis, ¢oziimii uzaklarda aramak olmustur. Oysa kentlinin bir araya gelmesinde ve
kentsel mekanin daha yasanabilir hale getirilmesinde giiniimiizde yavas yavas 6nemi
anlasilmaya baglanan bir ara¢ vardir: sanat. Kent yasamini yeniden canlandirma ve
yeniden cazip bir hale getirme c¢aligmalarinda, kiiltir ve sanatin roli
unutulmamalidir. "Sanatlar, bir iyimserlik ortami yaratir- "yapabilirsiniz" tavri,
hiikiimetlerin mahrumiyet bolgelerine getirmeyi amagladigi girisim  kiiltiiriinii
gelistirmekte temel rol oynar. Ayni zamanda toplum gururu ve kimligi igin de, odak

noktalart saglar."'*® Dolayisiyla, toplum iizerinde yonlendirici etkisi kanitlanmis

olan sinema sanatmin kent ile iligkisini irdelemek ¢ok anlamli olmaktadir.

124Bookchin, M., 1999. Kentsiz Kentlesme, Cev. Burak Ozyalgm, Ayrint1 Yayinlari, s: 31.

Sengiil, H. T., 1999. Sosyal Adalet, Kent Mekan1 ve Kiiresellesme, 3.Bin Yilda Sehirler:
Kiiresellesme ve Mekan Planlama, Diinya Sehircilik Giinii 23.Kolokyumu.

'26Robins, K., 1996. a.g.e., s: 58-59
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2.3. DUSUNCE DAGITIMCISI OLARAK SINEMA

Yonetmen B. Bertolucci tarafindan "i¢inde yasadigimiz yiizyilin kollektif dili" olarak
tanimlanan sinema, toplumsal yasam tarzlarinin ve kiiltiiriiniin bicimlenmesinde
etkin bir aragtir. Sinema, iletileri ile genis kitlelerde ortak bir goriis yaratabilmesinin
yani sira toplumun ve kiiltiiriin dogrudan ya da dolayli yansimasi da olabilir.'?’
Gorsel iletisim arac1 ve bir sanat olarak sinema/film, gorsel giicii ve Oykiisii ile farkl
zamanlarin ve mekanlarin deneyimini sunar. Degisimin kurumlar ve toplumsal
iliskiler diizeyindeki bigimlerini, hizini, yonelimlerini yansitma 6zelligiyle filmin bir
islevinin de 'kiiltiirel degismeye zaman i¢cinde uyumlanma siirecini kisaltma' oldugu
soylenebilir.'*®

Tarif edilen bu iligkiler ve ortak terimlerin varligindan hareketle mimarlik, planlama
ve sinemanin en énemli kesigme noktasi 'kent'tir. Mimarlik ve planlama i¢in pratik
alan1 olan kent, sinema i¢in sonsuz potansiyeli olan bir beslenme kaynagidir. Kent ve
sinema arasindaki etkilesim, sinema acisindan gayet okunakli olsa da, kent agisindan
ilk bakista o kadar anlasilir olmayabilir. Sinemanin diisiince dagitimcisi olarak rolii,
kavrama bi¢imini degistirmesi ve yeni bir devinim anlayis1 getirmesi etkilerinden
bagimsiz degildir. Onlarla birlikte ancak islerlik kazanir. Farkli olarak; diger etkiler
daha ¢ok birey yani tasarimci ve mimarlik-planlama kullanicis1 iizerinde
yogunlasmisken, diislince dagitimcisi olarak etkileri toplum iizerinde yogunlagsir.
Sinemanin gelisimiyle bakis agisi, kavrama bi¢imi, deneyimleri, sinirlari, diisleri,
yapabilecekleri ve gosterebilecekleri degisen birey, dogal olarak yasama kars1 farkl
fikirler, ongoriiler, tepkiler gelistirecek ve bunlar1 tartismaya a¢mak, digerlerine
yaymak i¢in de yine sinemayr bir ara¢ olarak kullanacaktir. Diger yandan bu
doniisiim her zaman o kadar masum olmamistir. italya, Sovyetler Birligi, Almanya
ve hatta Amerika gibi iilkelerde devlet eliyle desteklenen sinema, ciddi anlamda
siyasi ve ideolojik propaganda araci olarak kullanilmistir. Sinemanimn gorsel giiciiniin
farkina varan baz iktidarlar bu giicten, kendi ideolojilerini halka kabul ettirmek i¢in
sonuna kadar yararlanmistir. Devlet politikalarinin i¢cinde yer alan sinema aslinda en
biiyiik ivmesini de bu sekilde kazanmistir. Ciinkii Italya'da Cinnecitta (1937)
Almanya'da UFA (Alman Film Endiistrisi-1918) gibi kuruluslarim sagladig: finansal

desteklerle ideolojik filmler yapilirken, bir ¢ok deney de sinema dilini olusturmak

""Giighan, G., 1992. Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Iimge Yaymlari, Ankara, s.s: 3-5
2711hoglu, M., 1986. Sinematografik Bilim Kurgu Yaymlarimin Cocuklarm Diinya Gériisiiniin
Olusumu Uzerindeki Etkileri, Anadolu Universitesi Yayinlar1, Eskisehir, s: 16
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iizere gerceklestirilmistir. Sinemanin devlet politikasi: olarak desteklenmesi, karsit
fikirde olan yonetmenlerin ve elestirmenlerin kendi yontemlerini ve sinema dillerini
gelistirmesine neden olmustur.

Sinemada ideoloji tartismalarmm odaklandigi nokta Ozen'in'®® de belirttigi gibi
cogunlukla 'gercegin izlenimi' olgusu iizerinedir. Daha 6nce de vurgulandigi gibi,
hem zaman hem de mekanda devindigi i¢cin sinema, gergegin goriintiisiine en ¢ok
yaklasan sanat dalidir. 'Gergegin yeniden iiretimi' olarak tanimladigimizda sinema,
dogas1 geregi ideolojiyi de iiretmektedir. Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Hollywood
sinemast karsisinda gerileyen Avrupa sinemasini etkileyecek ve yeniden ayaga
kaldiracak olan sinema, Italya'da, Yeni Gergek¢i akim ile dogmustur. Hollywood
sinemasinin tarafsiz oldugu izlenimini yaymaya calistigi, alictyr ve biitiin bigimsel
ogeleri saklayarak sanki olaylar1 hi¢ yorumlamiyormuscasina vermeye c¢alistigi bu
donemde, Yeni Gergekcilik akimi bigimin saydamlastirilmasina karsi ¢ikar. De
Santis, 1941 yilinda, "Hergiin iginde yasadigi hergiin iletisim kurdugu seylerden
insant yalitilip alarak onu nasil anlariz ve degerlendiririz? Bunlar kimi zaman onun
evinin duvarlaridir. (...) Kimi zaman ise i¢inde korkuyla ilerledigi, biitiinlestigi
kendini ¢evreleyen dogadir." diyerek, insan ve cevresi arasindaki derin iliskilerin
anlamin1 ortaya koyacak yeni bir sinemay1 haber vermektedir. Filmlerdeki kisilerin
eylemlerinin gercek anlamini yakalamaya ve onlarin gereksinmelerini, isteklerini,
davraniglari belirleyen nedenleri anlamaya ¢alisan Visconti, 1943 yilinda, "cinema
antropomorfico" (insan sinemasi) kavramini ortaya atmakta ve onu sinemaya
yonelten nedenler arasinda, nesneler arasinda yasayan insanlarm oykiilerini anlatma
isteginin oldugunu belirtmektedir. Italyan sinemasi 'gercekligi' sokaga inerek, toplum
ve insanla dogrudan baglar kurarak bulmaya ¢alismaktadir.'*

1960'l yillarm modernist sinemasi, italyan Yeni Gergekei akimmi ve ondan
etkilenen Fransiz Yeni Dalga akimini kabul eden sinemacilarin ve elestirmenlerin
cabalartyla bicimlenmistir. Bicim ve igerik arasinda diyalektik bir iliski kurmaya
calisan modernist sinema yarattiginin, gercegin izleniminden baska bir sey
olmadigini her firsatta vurgulayarak; seyirciye izlediginin yalnizca bir film oldugunu
aktarmaya calismistir. Alan Resnais'in yonettigi "Hiroshima, Mon Amour" (1959) ile
modernist sinema, gorsel olan1 kavramlastirmak icin, zaman ve mekanda sigramali

oyki anlatimini, ¢izgisel anlatimin karsisina koyacak ve klasik anlatilarin ideolojiyi

0Ozen, Z., 2002. Biiyiik Anlatilar Coktiiyse Geriye Kalanlar Bize Ne Anlatir?, Sinemasal Dergisi,
Giiz Sayist, Dokuz Eyliil Yayinlari, Izmir, s.s: 37-44, .
B%incenti, G., 1993. Sinemanmn Yiiz Yili, Cev. Engin Ayca, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s:67
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nasil gizledigini agiga ¢ikarmaya ¢alisacaktir (Fotograf 2.3).

Siradan seylerin goriintiileri araciligiyla giz perdesini aralamaya c¢alisan modernist
sinema, glinlik deneyimleri kendisine konu olarak segecektir. "Godard'in geng
sinemacilara onerisi, yasadiklar: giinlerin akisi tizerine diisiinmeleri ve bu deneyimi
goriintiilerle nasil yakalayabilecekleri iizerine kafa yormalaridir. Bu, yalnizca saf

gozlem ile film yapmanin regetesi olarak kalmaz, "cinema-verite"nin (sinema-gerc¢ek)

nl31

giictinii de onaylar.

Fotograf 2.3 Hiroshima Mon Amour, Alan Resnais, 1959

Baudelaire, 1863'te yaymlanmis olan 'Modern Hayatin Ressami' baglikli
denemesinde soyle diyordu: "Modernite anlik olandwr, gegip gidendir, olumsal
olandir; sanatin yarisidir; oteki yarisi ise, sonsuz olandwr, degismeyendir. nl32
Harvey'e gore, anlik olan ile sonsuz olan arasindaki iligkide modernizm iki ug
arasinda siirekli yalpalamis ve kendi celigkilerini iiretmistir. Anlik ve gecici olan
arasinda kurulmaya calisilan denge, Le Corbusier'” tarafindan anlik oldugu igin
sonsuza kadar tekrar tekrar kurulmasi gereken bir denge olarak tanimlanmustir.
'Insanlar fazlasiyla kolayci bir bicimde beni devrimci olmakla sugluyorlar, ama

onlarin muhafaza etmek i¢cin o kadar gayret gosterdigi denge, hayati nedenlerden

dolay1, yalnizca anlik bir dengedir; sonsuza kadar tekrar tekrar kurulmasi gereken bir

B10rr, J., 1997. Sinema ve Modernlik, Cev. Aysegiil Bah¢ivan, Ark Yayinlari, Ankara, s.s: 45-46

B Harvey, D., 1997. Postmodernligin Durumu Kiiltiir Degisiminin Kokenleri, Cev. Sungur Savran,
Metis Yayinlari, Istanbul, s: 52

' Le Corbusier, 1929. Urbanisme. The City of Tomorrow and Its Planning, reprinted and enlarged
edition, The Architectural Press, 1987, London, s: 21
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denge.'

Modernizm sdylemlerinin yogun olarak tartisildigi bu yillarda, Ozen'e'*

gore
modernist sinemanin kazandirdig1 en biiyiik deger, yasami tiimden degistirebilmenin
olanakli oldugunu gostermek ve bu nedenle tarihe inanmaktir. Goriintiileri rastgele
bir araya getirmemesiyle; belirli tarihsel donem ve asamalar1 sigramali anlatimla bile
olsa birbirinden kopuk ifade etmemesiyle; izleyiciyi neden sonug iligkisinden
mahrum birakmamasiyla, gercekci sinema anlayisi, anlik olanla gelip gecici olan
arasma  sikisan  bireyin  (izleyicinin), kendi  gercekligini  bulabilmesini
amacglamaktadir. Boylece izleyici olaylar ve goriintiilerle arasindaki mesafe
duygusunu kaybetmez ve kendi perspektifini olusturabilir. Olaylar karsisinda kendi
bakis agisini gelistiren bireyin daha bilingli bir mimarlhik ve planlama kullanicisi
olacag1 da varsayilabilir.

Godard, Antonioni, Resnais, Visconti gibi yonetmenlerin Onciiliiglinde, var olan
diizeni sorgulamak ve yeni bir gerceklik tanimi yaratabilmek icin giindelik yasami,
siradan insan Oykiilerini anlatmaya, sokaklarda gegen ger¢ek yasami aktarmaya
calisan sinemanin dogal calisma mekani kentler olmustur. Var olan ideolojinin
insanin zaman ve mekan algilamasini belirledigi bir gercekse, modernist sinema
yaptig1 bicimsel buluslar ve sigramal1 anlatimlari ile alternatif bir algilama yaratmaya
caligmistir.”*> Anlatimlart siirekli olarak kameranin kendi giicii lizerine kafa yoran,
sOylemlerini bizzat oyuncularinin agzindan ya da araya giren goriintii ve imgelerden
izleyiciye ileten bu gergekei sinema anlayisi, kent ve kentli olmak {izerine diisiinceler
iretmis ve kent yasamini derinden etkilemistir. Kent yasamindan beklentileri
etkilenen bireyin, aynm1 zamanda planlama ve mimarlik kullanicisi oldugu
disiiniildiigiinde bu etkilesiminin planlama i¢in 6nemi daha rahat anlasilmaktadir.
Gergekligi yeniden tanimlama olanagiyla beraber, belirli diinya gorislerini,
ideolojilerini, vizyonlarmi belirgin ya da belirgin olmayan bi¢imlerde iletme ve
toplum genelinde ortak bir goriis yaratabilme gibi gii¢leri olan sinemanin, diisiince
dagitimcist olarak rolii, planlama icin iki acidan Onemlidir: Kentin imajinin
olusturulmasinda ve yeni kent yasantisinin degerlendirilmesinde.

Seyirci sayilariyla ilgili istatistik bilgiler de degerlendirildiginde boyle bir giiciin var
olmadig1 savunulamaz. Italya'da 1955 yilinda satilan bilet sayisi: 819 milyon, 1975
yilinda 515 milyon, 1985 yilinda 129 milyon. Fransa'da 1965 yilinda 411 milyon,

B40zen, Z.,2002. a.g.e., s.s: 37-44
350zen, Z., 2002. a.g.e.,s.s: 37-44

75



1975 yilinda 180 milyon, 1985 yilinda ise 172 milyon seyirci sinema izlemistir.
Almanya'da 1956 yilinda 818 milyon, 1975 yilinda 128 milyon ve 1985 yilinda
ancak 104 milyon bilet satilmistir. Amerika'da ise 1946 yilinda 4.400 milyar, 1975
yilinda 1.350 milyar, 1985 yilinda ise 1.060 milyar kisi sinema izlemistir.'*®

"[ster begenin, ister begenmeyin, kent sizi kendisini yeniden yaratmaya, icinde
yasayabileceginiz bir kaliba dokmeye davet eder; kendinizi de. Kim oldugunuza bir
karar verin, kent ¢evrenizde yine sabit bir bi¢cim alacaktir. Onun ne olduguna karar
verin, bir nirengi noktasina gore c¢izilmis bir harita gibi, sizin kimliginiz ortaya
cikacaktir. Koylerden ve kiicliik kasabalardan farkli olarak yogrulabilir olmak
kentlerin dogasindan gelir. Onlar1 kendi hakkimizdaki fikirlerimizle yogururuz; biz
onlara kendi kisisel bigcimimizi dayattigimizda gosterdikleri direngle onlar da bu kez
bizi bigimlendirirler. Bu anlamda, bana 6yle geliyor ki kentte yasamak bir sanattir.
Kentsel yasamin siirekli yaratict oyununda insan ile madde arasindaki 6zel iligkiyi
betimlemek i¢in de sanatm, lislubun sozliigline ihtiya¢c vardir. Hayal ettigimiz
bicimiyle kent, yanilsamalarin, efsanelerin, 6zlemlerin, karabasanlarm yumusak
kenti; haritalarda ve istatistiklerde, kentsel sosyoloji, demografi ve mimari
monografilerinde varolan kat1 kent kadar hatta belki de daha fazla gercektir."
Jonathan Raban "Soft City" kitabinda kentin, iiretim ve tiiketime doniik
rasyonellesmis ve otomatize olmus bir sistemle degil asil, gostergelerin ve imgelerin
iretimiyle belirlendigini ileri slirmektedir. Kenti 06zlenen bir topluluk olarak
algilayan ideojilere karsi Raban'in cevabi, kentin c¢esitli amaglara doniik, farkl
toplumsal iliskilerden etkilenen bir labirente benzedigi olmustur.”*” Her ne kadar
kentlerin olusma ve gelisme siiregleri, liretim ve tiiketim bigimlerinin kendine 6zgii
zaman ve mekan pratiklerinden soyutlanamasa da; Raban'm iddiasi, metropol ve
kentlerde Wenders'in diis kurmak i¢in aradigi 6zellikleri desifre etmektedir. Raban'in
sOziinii ettigi insan ve madde arasindaki 6zel iliskiyi belirlemek i¢in gerekli olan
sanat Oyle geliyor ki; sinemanin tam kendisidir. Ciinkii kente dair yanilsamalarimiz,
efsanelerimiz, 6zlemlerimiz ve karabasanlarimiz sinemanin iirettigi imajlarla yasam
kazanmakta ve toplum tarafindan sahiplenilmektedir. ~Sobchack'm  film
fenomolojisinin gosterdigi gibi izleyicilerin ifade edileni tersine cevirebilir bir
hareketle algilamasi, izleyicinin beklentisine gore yapilan filmlerin de varligiyla

oldukga karisik bir siire¢ icerisinde kentin imajlar1 olusmaktadir. Fakat burada

B36Vincenti, G., 1993. a.g.e.,s: 45
137Harvey, D., 1997. a.g.e., s: 58
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onemsenmesi gereken bu imajlarin nasil olustugundan ziyade bu imajlarmn kentin
genel yasantisinda ve kentli bireyin mekan diizenine ait beklentilerinde nasil etkili
oldugudur. Bu sorunun yaniti aslinda daha 6nce ele aldigimiz, sinemanin kavrama
bi¢imini nasil degistirdigi ve devinim olarak planci ve planlama kullanicisi lizerinde
nasil etki gosterdigini inceledigimiz bdliimlerde de ip uglarini vermistir.

"Hareket", "hiz", "mekaniklesme" modernizmin gelisimi siirecinde sinema ve diger
gorsel iletisim bigimlerince lretilen imajlara ait kavramlarin baginda gelmektedir.
Kentten hem beklenen hem de anlam olarak kente yiiklenen "dinamizim", heniiz
sinemanin baslangicinda tema olarak kendini gostermis; fakat ozellikle Fritz Lang

tarafindan 1926 yilinda yonetilen Metropolis (Fotograf 2.4), Walter Rutman

Fotograf 2.4 Metropolis filminden bir kare, Fritz Lang, 1926

tarafindan 1927 yilinda yonetilen Berlin, die Sinfoni der Grossstadt (Fotograf 2.5),
1929 yilinda Dziga Vertov tarafindan yonetilen Man with the Movie Camera
(Fotograf 2.6), filmlerinde asil konusunu olusturmustur. Kentin imajmin
olusturulmasinda ve yeni kent yasantilarinin degerlendirilmesinde bu filmlerden
ozellikle Metropolis, tasarladig1 ve sundugu {iitopik kent ile bilim kurgu sinemasinin

ilk 6rneklerinden birisi olmasi nedeniyle dnemlidir. Mimarlik {izerine egitim gormiis
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olan Fritz Lang, filminde, yapisal olanaklar1 zorlayan yiiksek gokdelenleri, hava
tasitlari, yiiksekte seyreden otoyollar ile her tiirlii ihtiyact yeraltinda ¢alisan isgiler
ve makinelerle karsilanan flitiiristik bir metropol yasantis1 sunmaktadir.
Mekaniklesme ile ulasilabilecek konforu saglayabilmek icin bazi bireylerin yer
altinda calismak zorunda kalmasi, iitopik kent anlayiglarmin herkes i¢in iitopya
olmayabilecegini hatirlatmaktadir. Kinayoglu'na'*® gore Alman yonetmen Langh
etkileyen ve bu filmi ¢gekmesine neden olan etken, 1924 yilinda yaptig1 New York
seyahatinden edindigi izlenimlerdir. Filmde betimlenen mimari, aslinda Amerika'da

uzunca bir stiredir iiretilmekte olan cam ve ¢elik kullanimiyla, 151l 1511 neon
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Fotograf 2.5 Berlin, die Sinfoni der Grossstadt filminden bir kare, Walter Rutman, 1927

P¥Kinayoglu, G., 2001. Saniyede 23 Kare Utopya, Arredamento Mimarlik Dergisi, Istanbul, say1. 11,
s.s: 80-81

78



Fotograf 2.7 Berlinli Bir fsadanu I¢cin Kolaj filminden bir kare, Lasld Mahol-Nagy, 1929

lambalarla, yiiksek ve gii¢lii bir mimarlik tipolojisinin abartili bir sunumudur.'*

Hareket, hiz ve mekaniklesmenin 20. yiizyilmn ilk yarisinda etkisi, sadece sinemayla
smirli kalmamistir. Fotograf, resim, heykel gibi plastik sanatlarin bir ¢ok dalinda
hareketin olasiliklar1 arastirilmis; hizlanmakta olan kent yagammin aktarilabilmesi
icin yeni formlar, teknikler, ifade yontemleri denenmistir. Fotomontaj ve kolaj gibi
tekniklerle, hareketin dogal bir getirisi olan zaman ve mekanin pargali algilanisi
sonrasinda gercekligin farkli bir sekilde, bireysel bir bakis acisiyla yeniden insa

edilmesi olanakli olmustur (Fotograf 2.7).

¥Kinayoglu, G., 2001. a.g.e., say1. 11, s.s: 80-81,
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Fotograf 2.8 Le Corbusier’in Paris kenti i¢in hazirladigi Plan Voisin galismasi, 1922

Le Corbusier, bu boliimde incelenen "yeni bir kent anlayismin gelismesi" temasina
da ilham veren "Towards a New Architecture" isimli kitabini, 1927 yilinda
tamamlamistir ve 1922 yilinda Paris i¢in makina, fabrika ve otomobil ¢aginin
getirileriyle Plan Voisin Onerisini gelistirmis ve modern kent planmi doktrinini
kentlestirmenin deger arttirmak, biyolojik ve cografi olarak eski kentin iizerinde
yenisini insa etmek olarak aciklamistir (Fotograf 2.8). Bu plan Onerisi kabul
edilmemistir ancak modern kent iizerine iiretilen diisiincelerin, kentin dinamizmini
ortaya ¢ikaracak sekilde ne kadar radikal olabilecegini gostermistir (Fotograf 2.9) ve
(Fotograf 2.10). Fakat hem Rutman'in hem de Vertov'un filminin konusu her ne
kadar tretim bicimi degisen toplumun, yasaminin da nasil degisebilece§i ve
rasyonellesme sonucu gelisen mekanik yapiy1 iceriyor olsa da aslinda Raban'in, kenti
bir tiyatro, "gercek ve diis giiciiniin kaynasmak zorunda oldugu bir mekan" olarak
diisiinmesi i¢in gerekli olan gdrsel malzemeyi de iiretmektedirler.

Kentin imaj1 olarak ‘'hareket' (devinim) kavrami 1960'hi yillarda iiretilen gercekei
filmlerde, tarihle iliskisini yeniden gozden geciren, kendini makina, fabrika,
otomobil arasinda tanimlamaya calisan bireyin 'zaman' kavramini etkiler. Bu yillarda
iiretilen gercekei filmlerde, hareket imgesi, 'zaman imgesi'ni olusturmak {izere 'yer
degistirme'ye odaklanmustir. Degisik kentler veya tlilkelere yapilan yolculuklarla

kahramanlarin baska kiiltiirle tanistig1 Antonioni'nin L'avventura'si, Bergman'in The
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Fotograf 2.9 Le Corbusier’in Paris kenti i¢in hazirladig1 Plan Voisin ¢alismasi, 1922

Silence'r gibi filmlerde tanidik olanin yabanci olanla, yasanilan kentlerin hep
yasanilmasi disiiniilmiis kentlerle sorgulanmasi saglanmaktadir (Fotograf 2.11).
Wenders'in Berlin Kent Forum'unda s6z ettigi gibi kentten uzaklagsma bir anlamda
kente dair bir 6zlem duygusunu da beraberinde getirir; bir kent, en iyi bicimde ancak
icinde degilken 'goriilebilir'. Mekanin bu sekilde yolculuklarla anlatimi, mekanin
parcali yapisii da agiga cikartir ve ancak seyirci, kendi bellegiyle zamansal olarak
bu mekanlar1 birbirine baglayabilir, birbirine gore tanimlayabilir. Baska kentlerde
bulunmanin getirdigi 'yabancilik' duygusu, ait oldugumuzu sandigimiz kentlerdeki
yabancilik duygusunu da bir anlamda tarif etmektedir. Bu durumun getirdigi sonug,
bir ikilemi igcermektedir: Kiiresellesme ile birbirine benzeyen kentlere yapilan
yolculuklarla, bireyin kendi gergekligini ¢evreleyen sinirlardan nasil kurtulabilecegi
ve sinemanin kiiresel bir sanat olusuyla aslinda farkli cografyalarda ki hayallerin,
amaglarm ve Onerilerin benzesmesine sebep olabilecegidir. Uretim ve tiiketim
bi¢cimlerinde, modernizasyonla birlikte yer kiirenin farkli toplumlarmda ayni
ozellikleri gostererek benzesme egilimi, Modernizmin dogal bir getirisi olarak
elestirildigi kadar kimi gruplarca da onanmistir. Bu gruplarin en dnemlilerinden biri,
Avrupa diistin ve sanat yasamimni biiylik bir Olgiide etkilemeyi basarmis olan

Situationist International'dir (Enternasyonal Stil). 1957 yilinda, daha 6nceki avant-
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Fotograf 2.10 Le Corbusier’in Paris kenti i¢in hazirladig1 Plan Voisin ¢alismasi, 1922

garde hareketlerin, COBRA ve Lettrist International ve Movement for an Imaginist
Bauhauss iiyelerinin katilimiyla kurulmustur. Amaci, 6zetle 'yasami degistirmek’
olan olusum, sanat ve elestiri ¢cevrelerinde biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir. 1958 ve
1972 wyillar1 arasinda toplam 12 biilten yaymlamislardir. ilk iic yil boyunca
yayinlanan makalelerin ¢ogu otomasyon, kentlesme, sehircilik, politika, oyun
teorileri ve sinema lizerinedir. Situationist International {iyeleri mekaniklesme ve
otomasyon yeni bir bos vakit (leisure-based) toplumuna 6n ayak olabilecegine
inanmislardir.. Bunun yani sira, Situationistler, yeni kentsel mekanlarin 'bilimsel
bilgi ve teknik yetenegin kullanimiyla, sanat ve teknolojinin birleserek (become one)
kentin gercek dinamigini ve seklini olusturacak' miitkemmel bir arenay1 temsil ettigini
140

diisiiniiyorlard.

Situationist International ile yetisen kusagin sinemaya bakis ise Internationale

"“"Marie, L., 2001. "Jacques Tati's Play Time as New Babylon", editér: Mark Shiel and Tony
Fritzmaurice City and the Cinema Film and Urban Societies in a Global Context, Blackwell
Publishers, Oxford, s.s: 257-266
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Fotograf 2.11 The Silence filminden bir kare, Ingmar Bergman, 1922

Situationiste dergisinde yayinlanan 'Sinemaya leyhinde ve aleyhinde' baslikli
makalede, "film, modernizasyonun yardimiyla olusturulmus sanatsal aktivitenin pasif
bir 6rnegi ve kolelestiren bir sanat formu olarak" betimlenmistir. Bununla birlikte
endiistriyel sinemanin ilerleyici yoniinii ve tipki 'cevrenin psikolojik fonksiyonu'na
dayanan mimarlik gibi gelistirilmesi, miikemmel fonksiyonalizmin gizli degeri
ortaya cikarilmasi gerektigini de vurgulamislardir.'*!

Uluslararasi iislupgulugun ya da Enternasyonal Stil'in etkili oldugu 1950 ve 19601
yillarda Modernizm ve kent arasindaki iligskiyi inceleyen bir ¢ok film yapilmistir.
Jacques Tati'nin Modernizme hiciv dolu yaklasiminin {iriinii olan ve Situationist
International’in kiiresellesme hakkindaki diisiincelerini de yeren Mon Oncle (1958)
ve Playtime (1967) filmleri mimari elemanlarin ve mimariye ait, mimariyi olusturan
kavramlarin basrol oynadig1 yapitlardr ve modern mimarligin ve modern
teknolojinin etkilerini inceler.

Sungu Capan'in tanimyla "Keskin mizahimin yergi oklarini savurmaktan geri
durmadigi Fransiz burjuvazisinin tiiketim ¢ilginligini, modern yasamin getirdigi
kargasadan iirkiip, siirekli basina gelen olaylar: sineye ¢ekip, eski saglam degerlere
ozlem duyarak siradan bir evde al¢akgoniillii diinyasinda yasayan Bay Hulot ile, her
tiirlii konfora sahip ama sonradan gérmelere mahsus yoz bir zevkin tiriinii olan agiri

ziippe anne-babasiyla yasayan, tipik zamane veledi yegeninin, ¢atisan ve celisen

""'Marie, L., 2001, a.g.e., s.5: 257-266
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iliskileri tizerine gelisen bir oykii" olan Mon Oncle filmi, modern yasamin komik bir
yergisidir (Fotograf 2.12 ve Fotograf 2.13). Tati yansittig1 bu diinya i¢in soyle
demistir: "Bu film bireyin savunmasidir; ne sistemlestirmeyi ne de mekanizasyonu
seviyorum. Ben otobanlara, yollara, havaalanina ve ¢agdas yasamin kurumlarina
degil, eski mahalleye, huzurlu bir késeye inaniyorum. Insanlar cevreleri geometrik

cizgilerle ¢evriliyken basarili olamazlar."
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Fotograf 2.12 Mon Oncle, Jacgues Tati, 1958

Fotograf2.13 Mon Oncle filminden bir kare, Jacgues Tati, 1958

Mizahi fakat son derece acgik, anlasilir bir bigimde modern mimarinin nasil
kullanildigin1 yorumlayan Play Time filmi ise ¢ogunlukla 'mise-en-scéne' olarak

degerlendirilmis; Oykiisii ve karakterleriyle komedi tiiriiniin avant-garde bir 6rnegi
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sayilmis, politik boyutu goz ardi edilmistir.'*

Kehr tarafindan 'modern film
yapimnin kilit taslarindan birisi' olarak tanimlanan Play Time, 0ykii yapisina ve
sinematografik mekan anlayisina devrim niteliginde bir yaklagim getirmistir.
Modernizasyona veya modern mimarliga karsi olmadigini1 her zaman belirten Tati
icin onemli olan Play Time'da elestirdigi gibi modern mimarinin nasil kullanildigidir.
'Filmdeki hiciv yasadigimiz yerle degil, fakat yasadigimiz yeri nasil kullandigimizla
ilgilidir'. Tati, 'belirli bir yasam tarzin1 dayatarak; diislinme yontemimizi etkiledigi
kadar yasadigimiz mekanlar1 da etkileyen, steril bir homojenizasyona' karsidir
(Fotograf 2.14). Bu itham 6zellikle filmin ilk kisminda kendisini tekrar,
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Fotograf 2.14 Play Time filminden bir kare, Jacgues Tati, 1967

homojenizasyon ve siradanlik temalarmna odaklanarak gosterir.'* Film, Amerikal bir
turist kafilesinin Paris Havaalanina gelmesiyle baslar ve Amerikali turistlerin gezi
giizergahinin sans eseri Bay Hulot'un yoluyla kesismesiyle devam eder. Turistler
gezmek i¢in gotiriildiikleri mekanlarda hicbir yabancilik duygusu tasimazlarken,
Bay Hulot Fransiz olmasina karsin tiim mekanlarda saskinlik i¢inde yolunu bulur.
Turistler Paris'in tarihi yerlerinden hicbirini gezmeyi tercih etmez; havaalani, fuar
binasi, otel ve restorana giderek turlarin1 tamamlarken; iclerinden sadece biri
gercekten Paris'e ait en onemli simgenin, Eiffel Kulesi'nin camdaki yansimasini fark
edebilir (Fotograf 2.15).

Mon Oncle'n vizyona girmesinden kisa bir siire sonra Jean-Luc Godard soyle

2Rosenbaum, J., 1988. Tati's Democracy, in Play Time: The Comic Film Genre, Ficher, L., West
Wirginia Uni., Philological papers 26, s.s: .83-88
3Rosenbaum, J., 1988. a.g.e., s.s: .83-88
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yazmustir: "Onunla birlikte Fransiz yeni gercekgiligi dogdu. Jour de Fete, 'acik sehir
kavramumn ilham verici oldugunu gésterdi."'** Ve bu etkilenme sonucunda Godard
1965 yilinda klasik filmi Alphaville'i gerceklestirir. Film, distopik ve mekanik kentin
siirsel bir betimlemesidir. Komputiirize edilmis sesler, parildayan sinyaller,
yonlendirici isaretler, karanlik sokaklar ve gostergeler bildirisi olarak yansitilan
flioresanla aydmlatilan i¢c mekanlar, sessiz, mantikli, emniyetli, ihtiyatli bir kent

profili ¢izer.'* Tati ise Play Time'da, Alphaville'in aksine bu tip gdstergeleri son

Fotograf 2.15 Play Time filminden bir kare, Jacques Tati, 1967

derece incelikle kullanir. Play Time'm Paris't karamsarlik ve yonetimsel bir baski
iizerine kurulmamistir, anlatilmak istenen, rasyonalizmle beraber modernizasyonun
getirebilecegi sorunlara dikkati c¢ekmektir. Bir anlamda Modernizmin insani
yalnizlagtiran yoniinii vurgulayarak dikkatleri, modern mimari elemanlar1 nasil
kullandigimiza ¢ekmek ister (Fotograf 2.16 ve Fotograf 2.17). Tati'nin kendi
ifadesiyle igren¢ ve uzaklastirict olan Modernist mimarinin kendisi degildir, "Eger
6

modern mimariye karsi olsaydim en ¢irkin binalart gosterirdim." der. **

Oysa gercekte, Tati, Paris'in yakin gelecekteki halini simgeleyen, minyatiir bir kent

“4Rosenbaum, J., 1988. a.g.e., s.s: .83-88

"*Neumann, D., 1999. Film Architecture: Set Designs From Metropolis to Blade Runner, Prestel
Verlag, Munich, London, New York, s.s: 33-38,

6Borden, L., 2000. Material Sounds, Jacques Tati and Modern Architecture, Architectural Design,
editor: Maggie Toy, Wiley/Academy, New York, s.s: 20-26
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olan Tativille'i, gercek orantilariyla bina cepheleri ve modern gokdelenlerin raylar
iizerinde ilerleyebilen minyatiir kopyalarindan olusan Tativille ¢ekim platosunu insa
etmistir.

Tati'nin Mon Uncle, 6zellikle Play Time ve devamindaki filmlerinde, Godard'in

Alphaville filminde modern kent yasayisiyla ilgilenmesi bir tesadiiften 6tedir.

Fotograf 2.16 Play Time filminden bir kare, Jacgues Tati, 1967

Fransa'min konut ihtiyacinin artmasiyla yeni konut projelerinin olusturulmasiyla
baslayan ve hizli bir bicimde kentlesmek gibi bir amaci olan yeni bir akimla son

derece iliskilidir. Bu akim ve ¢caligmalar de Gaulle 6ncesinde baslamis olsa da

Fotograf 2.17 Play Time filminden bir kare, Jacgues Tati, 1967
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gelisme siireci de Gaulle rejimi sirasinda gergeklesmistir. 2 Agustos 1961 tarihinde
cikarilan bir kanunla, baskentin ve yakin ¢evresinin reorganizasyonu c¢alismalari,
'"Paris Banliyoleri'ni yaratmak tizere 1305 kasabay1 iceren yeni bir kentsel tasarim
projesiyle baslatilmistir. Ve dahasi Paris'in yakin ¢evresinde ¢ok sayida yiiksek katli
konut bdlgeleri yaratilmistir. Bu 'Oncelikli Kentsel Bdlgeler', yerlesim, endiistri ve
ofis bolgelerinin birbirinden ayrilmasina ve otomobilizasyonun arttirilmasma
dayanan 'ayrik bdlgeler' kavramiyla olusturulmustur. Yeni rejim, Louis Chevalier'in
tanimiyla 'teknokratlar hakimiyeti' de Gaulle'iin de bizzat caligmalara katilimiyla, La
Défense bolgesinin ticaret merkezi haline gelmesini Ongdrmiistiir. Fransa, -
televizyon setlerinin ve otomobil sahiplerinin artmasina dayanarak- tiiketim toplumu
haline doniismenin keyfini stirmeye ve faydalarini yasamaya baglamistir.

Play Time'da Paris'i, yerkiiredeki tiim kentlerin birbirine benzedigi enternasyonal
stilin bir 6gesi olarak tanimlayan Tati,'*’ filmde yer alan seyahat acentesindeki
afislerde Londra ve New Mexico kentlerinin Paris'te gordiiglimiiz gékdelen imajiyla
temsil edilmesiyle bu temay1 iyice vurgular. Tati, Gare Montparnasse'daki yiiksek
katli, camla kaplanmis ofis binalarmi1 (1958-64) ve Sarcelles gibi yeni banliyo
yapilagsmalarmi (1959-66) da igeren Paris'deki son gelismelere tepkisini ortaya
koymaktadir.'*®

'Hiz' kavrami ulagim araclarmin gelismesiyle olugsmus bir kavramdwr. Mekanlar
arasindaki uzakligin mesafenin Slgiimiiyle degil de zaman olarak ol¢iilmesi, hiz
kavrammin getirdigi bir sonu¢ olarak tlim yasami derinden etkilemektedir. Hiz
kavrami ayn1 zamanda gelip gegicili§e de referans verdiginden, yer degistirme tarihin
hi¢cbir doneminde olmadigi1 kadar 6nemli hale gelmistir. Yasam siiresi yaklagik belirli
olduguna gore bu silireye sigan deneyimler arttirilarak bir anlamda zamana hakim
olunabilecegi fikri modern insanin gelip gegici ve anlik olandan korkmamasini hatta
ona anlamlar kazandirarak sahip ¢ikmasini saglamaktadir. Modern zamanlarin en
biiyilk icatlarindan biri olan otomobil ile hareket etme dolayisiyla kazanilan
ozgirliik, bu baglamda diger 6zgiirliik tanimlarindan farkli bir konuma sahiptir.
Otomobilli yasam, Hollywood ve inceledigimiz gergek¢i Avrupa sinemasinda farkl
sekillerde degerlendirilmistir. Hollywood sinemasinda ¢ogunlukla, bireyin
karakterini tanimlayan bir 'par¢a’ olarak tanimlanan otomobil, road movies' adiyla

smiflandirilan filmlerde bireyin bir¢ok anlamda sinirlarini asmak i¢in kullandig1

147Neurnann, D, 1999. a.g.e., s.s: 33-38
"*Neumann, D., 1999. a.g.e., s.s: 33-38
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simgesel bir ara¢ olarak yansitilmistir. Avrupa sinemasindan bir ¢ok yonetmenin de
bu tiirde filmler yaptig1 yadsinamaz fakat genel olarak ger¢cek¢i Avrupa sinemasinin
otomobili sahiplenmesi Godard'm 4 Bout de Souffle (1959) filminde oldugu gibi
farkli bir amag tasir (Fotograf 2.18). "Acik yolculugun romansinin, diiz ¢izginin,
hizin ¢ekiciliginin ve serbest takibin tehlikesinin yerine, bize zamanin boliinmesini,
cok sayida ve es zamanli olarak gelisen deneyimler araciligiyla dikkatin pargalanigini

sunar."'#

Fotograf 2.18 A Bout de Souffle filminden bir kare, Jean Luc Godard, 1959

2.4. SINEMADA KENTLESME MESELESI-TARIHI KENT

Genellikle ¢okiintii bolgeleri haline doniisen tarihi mahallelerin kontrol edilip, ¢agdas
kent yasamina katilmalarini saglamak giderek zorlasan bir kiiltiirel bilinglenme,
sosyal ve idari Orgiitlenme, ekonomik planlama ve ayrmtili bir fiziki koruma
planlamas1 sorunudur. Tiirkiye'nin 1960’lardan sonra yasadigi kentsel deneyim,
kentlerin tarihi kimligini yadsimasa bile, tek bir kusagin hatta kisinin yasaminda
tiimiiyle degisebilecegini gostermistir. Karakteristik kentlerin uzun yiizyillarda
sekillenmis varligi, bir yeni cevre imgesine kavusma hirsiyla kente sahip olmayan
yeni gogerler tarafindan kolaylikla gdzden ¢ikarilmistir. Bu olguyu denemis olmak,
tek ev restorasyonu konusunda ¢ok umutlu olmaya olanak vermez, ¢iinkii tarihin
maddi mirasm1 korumak tiimel bir kiiltiirel davranigtir. Bugiine kadar bazi yapilar

yasa zoruyla korunmustur. Bunlar1 gelecekte de korunmaya devam edilse bile, sorun

90rr, J., 1997. Sinema ve Modernlik, Cev. Aysegiil Bah¢ivan, Ark Yayinlari, Ankara, s.s: 45-46
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bazi yapilarin korunmasi degil, tarihi ¢evrenin yasamasini saglayacak kiiltiirel
bilincin yerlesip orgiitlenmesi sorunudur. '

Tarihi yapmin yeni kentliler i¢in zengin ¢evre imgeleri yaratmasi ve kent sahipligi
hissi yaratan rolii 6nemlidir. Eski ¢evreden kopan, yeni geldigi kentin tarihi ile
entegre olamayan yeni-kentli igin gérkemli tarihi anitlar, 6nce giincel roperler olur,
sonra yeni ¢evre imgesinin olugsmasina yardimci olurlar. Kuskusuz bu statii, ne tarihi
yapilarin ne de tarihi ¢evrenin korunmasina yetmez. Fakat bir gegmis bilincinin
olusmasma yardim eder."’

Tarihsel kentlerin her bir noktasi, korunmasi gerekli tekil yapilardan olusan dizilerin
ve bunlarin olusturdugu biitliniin meydana getirdigi bir yapidir. Bu yapinm iginde
maddi miras1 olan kentler agisindan bakti§imiz zaman, bunlarin, sadece bizim
giinimiizde ki gorintiiler1 degil, giiniimiize gelene dek iizerlerinde barmdirdiklar1
izleri de vardwr. Dolayisiyla karsimiza ¢ikan kent, aynen bir insan gibidir. O insanin
nasil bir gecmisi varsa, basina gelenlerden olusan bir karakteri varsa, bizi o
karakteriyle etkiliyorsa, tarihi kent i¢in de ayni durum s6z konusudur. Onun da bir
karakteri, bir ge¢misi vardir. O gee¢mis, karakterini olusturmakta yardimeci olmus
izleri birikimleri vardir. Bu birikimleri géremediginiz zaman, o tarihsel kent, basit bir
kabugun Stesine gecememektedir..' >

Tarihsel kentin ya da tarithsel bolgenin birikimini, tarihsel tabakalagmasini
gorebilmek ve kentsel doku iizerinde yapilacak her tiirlii miidahalede dikkate almak
gerekmektedir.

1970 yilinda, Pasolini sonunda Aziz Matta’ya Gére Incil (11 vengolo secondo Matteo
1964) filminin ¢ekimleri sirasinda kesfettigi eski Chia kalesini almayi1 basarir:
Arioste'ye layik bir manzaranin i¢inde tek basmna kalmis yikilmis bir satonun
kalintisidir bu.

Daha oOnce, bos bir arsada gegen La Ricotta'da (1963) Pasolini, cagdaslarina
tartigmasiz bir yorum getirmistir: Orson Welles, filmdeki alter egosuyla Pasolini'nin
Mamma Roma senaryosuyla ayni zamanda yayimlanan en {inlii siirlerinden birinin
(Je suis une force du passe...) bir boliimiinii okumadan 6nce, basini 6zetlemektedir:
"Birinci boliimde, sair, hi¢ kimsenin ne tarihinden ne de stilinden bir sey anladigi

antik yikintilart ve herkesin bildigi korkung modern yapilar: betimlemistir. Iste

39K uban, D., 2000. Tarihi Cevre Korumanin Mimarlik Boyutu, Yem Yayin, Istanbul, s: 157

31K uban, D., 2000. a.ge.,s: 157

52Binan, C., 2005. Panel Konusmasi, Tarihi Kent Merkezlerinde Yenileme: Beklentiler, Sorunlar,
Uygulamalar, editor: P. Ozden., TMMOB Sehir Plancilar1 Odast Yayini, Istanbul, s.s: 17-18
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devami..." J.A. Fieschi, 1966 yilinda Pasolini'yle goriismek i¢in Roma'ya geldiginde,
sair onu hemen Rebibbia'ya, 1951'den 1954'e kadar yasadigi borgate'ye gotiiriir ve
Pasolini ona sunu anlatmaktan mutluluk duyar: "Bu duvarlari goriiyor musunuz?
Biitiin  bu evleri is¢iler, kendi elleriyle yaptilar." Ve birbirinden farkl
malzemelerden, kotii taslardan, iki ylizlii bagtaslarindan yapilmis bu evleri géstermis
ve onlart daha diizgiin cepheli "fagizm tarafindan yoksullar i¢in insaa edilmis
toplama kamp1" alt-proleter ¢evrekentlerle karsilastirnustir.  Iste  tim  bu
farkliliklariyla (ingaat tipleri, toplumsal statii) bu c¢evrekentler Pasolini'nin ilk
romanlart ve ilk filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. J.A. Fieschi'nin filmi Pasolini,
l'enragé (Cilgin Pasolini), Acqua Santa'daki ¢ayirlar ve bos arazilerde, hatta belki de
Mamma Roma'yr cektigi yerde, film cekimi sirasinda sonsuz yesil cesitlerinin
goriintiisiinlin gézlerini yasarttig1 yerde bitmektedir. Pasolini'nin eserlerinin (roman,
senaryo ve film) bir ¢ogu ezilmis ¢imen, ¢op ve diskinin ortasinda pis kagitlarin
takildig1 ¢alilik dekoruyla baslamakta ya da sonlanmaktadir: Cogu tamamlanmamis
cimenleri.'>?

1970'lerden sonra iki film dogrudan mimariyi ve kentlesmeyi ele almistir: Le Mura
di Sana (1970) (Fotograf 2.19) ve La Forma della Citta (1974). Her iki film,
birbirine simetrik aynm1 zamanda da ters bir yapiya sahiptir: ilki Kuzey-Yemen'in
baskenti Sana'a ile ilgilidir ve italya'da, Orte kentinin Oniinde ¢ekilen bir sahne
icermektedir; ikincisi, Italya'da &zellikle de Orte'de gegmekte ve Sana'ada ¢ekilmis
bir sahneyi icermektedir. Bu iki film, sanat¢inin 1969'dan 1975'e kadar gazeteler igin
yazdig1 ve Scritti Corsari (1975), Lettere Luterane (1976) ve Il Caos (1979)'da ard1
ardina yayimlanan makalelerde bikip usanmadan aktardigi kaygilariyla ayn1 doneme
denk gelmektedir. 1975'teki bir makalesinde, La Forma della Citta'nin sonunda
oldugu gibi, Pasolini, Hristiyan demokrasisini "ltalya'min dogal ve kentsel varligin:
yok etmis olmakla" suclamaktadir.'>*

Yemen de bundan sonra ayni 'giinahkar degisim' prosesiine, italya ve Tiirkiye'nin
yasadig1 ayni bayagilasmaya maruz kalmaktadwr. Ancak Pasolini, sordugu sorunun
karmasikliginin da farkindadir: sanatsal zenginliklerin (yap1 ve manzara da dahil),
gecmisle olan baglarin kutsalligi, halka ait bir sorun degildir. 'Glizelligin sorunu',

sadece elit bir kesimi ilgilendirmekte ve 'giizellige duyulan agk' bir giinah olarak

133 Aubert, Jean P., 2004. "Yikmtilar ve Bos Arsalar Arasinda Pasolini", Kentte Sinema Sinemada
Kent, editor: Ali Simsek, Yeni Hayat Kitapligi, Istanbul, s: 154
154 Aubert, Jean P., 2004. a.ge.s: 154
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degerlendirilmektedir. Ortak yanlis, gercekte temel sorun, yeni ama tamamen
standartlastirilmis bir diinyanin olusturulmas: ic¢in gerekli olan eski diinyanin,
onceden tasarlanmis ve sistematik yikiminin farkinda olunmamasidan
kaynaklanmaktadir. Pasolini'nin 'hatasi' da bu degisime engel olamamis olmaktir.
Fasist iktidar, cogu borgate'leri Antik kalintilar1 degerlendirebilmek, 6n plana
cikarabilmek i¢cin Roma’nin c¢evresine insaa etmistir. Bunun i¢in de kent
merkezindeki halki, Pasolini'nin durmadan mezarliktaki kabirlere ve toplama
kamplarinin barakalarina benzettigi, ¢irkin ve kalitesiz konutlara stirmiistiir. Bu
'glizele duyulan ask'in cezasidir. Pasolini bu konuda, ve Bagimsizligin ertesi
giiniinden itibaren Roma yapilarmi 'eski tag yigin1' olarak degerlendirmekte de haksiz

sayilmaz.'”’

Fotograf 2.19 Le mura di Sana filminden iki kare, Pasolini, 1970

Ancak 1970'li yillarda, bu sorunlar farkli bir boyut kazanir. 1975 yilinda, onun
gbziinde tarihi fasizmden daha da kotii bir fagizm bi¢imini temsil eden Hiristiyan
Demokratlara kars1 ¢ok daha acimasizdir Pasolini ve Corriere della Sera’da soyle
yazar: "Hristiyan Demokratlarin 30 yillik iktidarlar: sirasinda insaa edilen tiim
binalar bir utanctir.""*® Ancak Pasolini tuhaf bir sekilde, La Forma della Citta'yt
cekmek tizere bir televizyon ekibini gotiirdiigii, Fasistler tarafindan insaa edilmis
Sabaudia'nin mimarisi hakkinda ¢ok Ol¢iilii konugmaktadir. Gergekten de, 1001
Gece'nin senaryosunu Sabaudia'da yazmistir. R. Longhi'nin eski bir 6grencisinin
yonetimindeki televizyon ekibi, bir kisinin belirli bir konuda kendi bakis agisini
savunmaya birakildig1 bir dizi program ¢ekmektedir. Dolayisiyla Pasolini kendisi

programin temasini La forma della Citta (Kentin bi¢imi) olarak belirler. Film, bir

135 Aubert, Jean P., 2004. a.g.e. ss: 154-155
156Ecrits Corsaires, 1976. Flammarion, s: 193
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oncekine gore (Le mura di Sana'a) bir adim o6ndedir: Le mura di Sana'ada, Kuzey
Yemen'in tek zenginligini, Yemenliler tarafindan kor bir sekilde yok edilme
tehlikesiyle karsi karsiya olan muhtesem mimari zenginligi kurtarmak s6z
konusudur. La Forma della Citta’da binalarin korunmasinin gercek bir sorun
olusturmadigini soylemektedir: aslinda onlar1 korumak ¢ok kolaydir. Asil zor olan,
biitiiniinii "tiim sehrin bi¢imini muhafaza etmektir"™’

'Kentin bi¢imi' konsepti, sadece sehrin yapisini, mekanini dikkate almamakta, ayni
zamanda sehrin cevresiyle olan iliskisini de degerlendirmektedir. Ornegin, Orne
kentinin 'bigimi' bu sekilde goriilmekte ciinkii, bir kahverengi tepenin iistiine ingaa
edilerek, gri gokyiiziinden ayirt edilebilmektedir.

Eski sehrin yerlestigi kayanin eteklerine ya da kentin dogal ¢ergevesinin bir pargasi
sayllan Roma su kemerleri Oniine insa edilen modern yapilar, kentin tiim uyumunu
(harmonisi), 'bicimini' yok etmektedir. Her zaman 'korkung' degil, ancak yine de
vasat olarak degerlendirilebilecek bu tiir yapilarin gercekten de insa edilmeleri
gerekiyor olabilir. Ancak bu, sit alanlarmmin korunmasi goéz ardi edilmeksizin
gerceklesmelidir. "Kentin bigimi ile ¢evredeki tabiat arasindaki dogal simirlara saygi
sorunu stirekli karsimiza ¢cikmaktadir."

Pasolini'nin bu filmde gelistirdigi bir diger fikir, sadece sanat eserlerinin, ihtisamli
binalarin muhafaza altina alinmasi degil, Orte kentinin eski kapisi gibi miitevazi,
anonim uygulamalarin da korunmasidir. "Petrarka, Dante ve bunun gibi biiyiik
vazarlarin eserleri gibi, edebiyattaki anonim halk giirlerinin de aymi ilgi ile
degerlendirilmesi gerekmektedir." Aymi sekilde mimaride de, tanmmamis,
smiflandirilmamis olam1 da korumak gerekmektedir. "Herkes bir kiliseyi, bir ¢an
kulesini, bir képriiyii, bir tarihi kalintiyr (sanatsal degeri ispatlanmis olmasi
kosuluyla) korumak konusunda hemfikirdir. Ancak hi¢ kimse, halka ait (populaire)
gecmisi de korumak gerektiginin farkinda degildir." Ve iste Pasolini tam da bunu
savunmay1 se¢mistir. 158

Chia'da, eski kulesine, hala korunmus bir doganin ortasina kurmustur evini. Ancak
eski taglara duydugu askin 6tesinde, Chia, Pasolini i¢cin ne ifade etmektedir? Bir
korunak, bir sigmak, saklanacagi bir yer mi? Belki de Roma'nin, 1950'li yillarda
Pasolini'nin hala Anonim oldugu, tiim coskusunun ve miicadele isteginin varlhigini

korudugu zamandaki roliinii istlenmektedir.

157 Aubert, Jean P., 2004. a.ge.s: 154
158 Aubert, Jean P., 2004. a.ge.s: 155
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E.Siciliano Pasoli’nin her seyden once, buraya, Chia'ya gomiilmek istedigini
aktarmaktadir. Ancak Ostie'de 1 Kasim 1975'1 2 Kasim’a baglayan gece, bos bir
arsada Oldiiriilmiistiir, "barakalar, su birikintileri, ¢opliiklerden olusan manzara hig
degismeyecek gibi: diglanmiglarin, marjinallerin, yikintilarin mekani... Moravia,
bolgeyi sanki daha 6nce gormiis gibi, ilk bakista tanidigini s6yledi." Bu da sebepsiz
degildi: Pasolini'nin, daha 6nce "Les Ragazzi ve Une vie violente adli romanlarinda
ve ilk filmi Accatone'de tarif ettigi yer","” tam da burasiydi. Ve gordigiimiiz iizere,
sadece sayilan bu eserlerinde de degil.

Son filmi Caro Diario'da, Nanni Moretti, Vespa'siyla Roma sokaklarinda

dolagmaktadir ve brogate’lerin'®

sinirlarin1  asarak  Pasolini'nin  6liimiinii
cagristirdiktan sonra, turunu tam da Pasolini'nin cesedinin bulundugu yerde
sonlandirir (ayn1 zamanda filmin birinci bolimiinii de...): gercekten de bos bir arsadir
burasi, ancak olagan, swradan, otlaktan c¢ok dagmik ot tutamlarinin bulundugu,
denizin yakin olmas1 nedeniyle zeminin toprak yerine kum oldugu, dokiintii ve yirtik

kagit pargalarinin bulundugu bos bir arsadr...

2.5. BELGESEL FiLM VE KENT

Belgesel sinema, yarattig1 sosyal katki agisindan degerlendirildiginde 6nemi daha
fazla kavranan bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Toplumlarin tarihsel ve kiiltiirel
anlamda var olan birikimleri, ancak onlar1 bir kayit altina almak, belgelemek yoluyla
kusaklar boyu aktarilabilir. Devlet, bilirokratik anlamda ve tarihsel agidan bir
belgeleme ¢alismasi yapmaktadir. Bu anlamda kayitlar elbette tutulmaktadir. Ancak
bunlarin ¢ogu belli bir amag ve belli bir sistem g¢ercevesinde gerceklesmektedir.

Ornegin, yazili Kkiiltirlerde dénemsel olarak yasayan niifusun &zellikleri
Olciimlenmekte, belli niteliklerinin kayitlar1 tutulmakta ve raporlastirilmaktadir.
Ancak bu raporlardan ya da belgelerden yola ¢ikarak bundan 100 yil sonra o
toplumun aile yapisinin ve 6zelliklerinin ne oldugu tam olarak ¢ikarilamaz. Bunun
icin sosyal arastirmalara, derinlemesine yapilmis incelemelere gereksinim vardir.
Bunun gibi, belgesel sinemanin konusu olagelmis bir ¢ok olguda da durum bdyledir.
Daha ¢ok toplumun var olan degerlerinin, geg¢mis degerlerinin sorgulanmasi,

aragtirilmasi ve bunlar lizerine bir belgesel ¢caligmas1 yapilmasi islevini yiiklenen

59Giciliano, E., 1984. Pasolini: Une Vie, edition de la difference, Paris, s: 27
10y oksul kesimin yasadigi merkezler
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belgeselciler de sosyal arastirmalar yapan bilim adamlar1 gibi énemli bir gorevi
yiikklenmis bulunmaktadirlar.

Toplumsal biling olusturma, maddi ve manevi kiiltiirel degerleri belgeleme ve bu
degerlerin kusaklararasi aktarimina aract olmak basli basina ¢ok Onemlidir. Iste
belgesel filmleri ve yonetmenleri de bu islevi yerine getirenler arasinda 6n siralarda
gelmektedir.

Belgesel olarak adlandirilan film yapim yOntemi, sinema tarihi iginde herhangi bir
zamanda apayr1 Ozellikleri olan bir tiir olarak birdenbire bir manifesto seklinde ve
belirli bir tretim bigimi olarak ortaya ¢ikmamistir. Belgesel filmler, daha ¢ok
materyalist nedenlere bagli olarak, belirli bir zaman doneminin o6tesinde
olugsmuslardir. Bu kismen amator ¢aligmalarin sonucu kismen de estetik kaygilarin
neden oldugu bir durumdur.'®’

Fransizlar tarafindan gezi filmleri i¢in kullanilan belgesel terimini, ilk olarak John
Grierson 1926 yilinda Flaherty'nin Moana adli filmi hakkinda yazdig: bir elestiride
kulland1.'® Diinya Belgesel Birligi'nin 1948 yilinda yaptig1 tanim ise soyledir: "Ya
olgusal ¢ekimle ya da aslina sadik olarak yeniden kurulmak suretiyle yorumlanan
gercekligin herhangi bir yoniinii, akla ya da duygulara hitap edecek sekilde film
lizerine kaydetme yontemlerinin tiimii, belgesel filmdir. "'®

Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarli Sinema Sozliigli'nde de, belgesel; belge
niteligi tastyan film ya da televizyon izlencesi olarak tanimlanmaktadir. Belgesel
film tanimu ise; gercek yasayistan alinan herhangi bir olguyu, kendi dogal ¢evresi ve
akis1 icinde ya da buna en yakin bigimde sonradan kurulmus birimlerde, se¢ilmis
yerlerde isleyen, cogu kez belirli bir eregi yansitan film ¢esidi olarak belirtilmistir.'**
Ingiliz Belge Okulunun &nemli temsilcilerinden olan Paul Rotha'ya gére belgeseller,
"ogretici filmlerin basit tammlayici terimlerinin otesinde, hayal giiciine daha fazla
yer veren, daha vurgulayici, anlam yaratma konusunda daha derin degerler tasiyan,
bicem yaratmada daha yetkin, gozlem alaninda daha genis bir bakis acisina sahip"
olan yapimlardir.'®

Belgesel, ger¢eklerden uzaklasan eglence tiirlerinin tam zittidir. Belgesel, hayatin

yogunlugu ve karmasasi i¢inde olusan ve bunu yansitan bir yapiya sahiptir.

'*"Rotha, Paul., 2000. Belgesel Sinema, Cev: ibrahim Sener, izdiisiim Yayinlari, istanbul, s: 49
'2Rabiger, M., 1987. Directing The Documentary, Focal Press, London s: 11

"“Mutlu, E., 1991. Televizyonu Anlamak, Giindogan Yayinlar1, Ankara, s: 151

1%4Oz6n, N., 2000. Sinema, Televizyon, Video Bilgisayarli Sinema Sozliigii, Kabalci Yay., ist., s: 96
1Rotha, P., 2000. a.g.e., s: 48
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Bazilarina gore belgesel, ne durumla ne de belirli hareketlerle ilgilidir, biitiin
ozellikleriyle hayatin kendisidir.'*®

Belgesel film igerigi, konuya yaklasim bicimi ve artistik kaygilariyla oldugu kadar
senaryosunun olusmasi ve senaryo yazim Ozellikleriyle de kurmaca filmlerden
farklidir. Senaryo, belgesel filmde de filmin temel hareket noktasidir, ancak belgesel
film senaryosunda konunun akigini belirleyen unsurlar, doruk noktalan ve
seslendirme bicimi daha farklidir.'®’

Bilgin Adali'ya gore, dogrudan dogruya dogal gereclerden yararlanan, dramatik bir
catt ve yaratict bir yorumdan uzak olan calismalar belgesel olarak

nitelendirilmektedir. '®®

2.5.1. Tiirkiye’de Belgesel Sinemanin Ortaya Cikisi

Lumiere Kardeslerin, yetistirdikleri operatorleri 1896'dan baglayarak diinyanin
degisik yerlerine gondermeleri ile beraber operatorlerden biri olan Alexandre
Pronmio 1897 yilinda Tiirkiye'ye gelmistir.'®® ilk gosteri 1897 baslarinda sarayda
gergeklestirilmistir.'”® 1908'de Tiirkiye'nin ilk siirekli sinemasi Pathe'yi Sigmund
Weinberg a¢mustir. Sinema, uzunca bir siire tek bir kentte, Istanbul'da Beyoglu
semtinde etkili olmustur.'”’ Tiirkiye'de sinemanmn merkez olarak istanbul'u ve bu
kentin tarihsel olusumu ve 6zellikleri ile uyumlu bolgesini (Beyoglu-Pera'y1) segmesi
ne keyfi ne de tesadiifidir. Ciinkii Beyoglu tiim bir kentin, bir payitaht'm en 6zel
bolgesidir. Sinema, cogu gosteri drnekleri gibi, Tiirkiye'ye saraydan girer, oradan
Beyoglu'na gecer ve hizla istanbul'un diger bolgelerine sicrar.'” ik Tiirk belgesel
filmi, -elde olmamasma ya da filmi géren kimse olmamasima ragmen- 1914 yilinda
Fuat Uzkmay tarafindan c¢ekilen, 1876-77 Osmanli-Rus Savasinda Osmanli
Devleti'ni yenilgiye ugratan Rusya'nin bu utkunun anisini1 yasatmak i¢in vardiklari en
uc nokta olan Ayestefanos'a (bugiinkii Yesilkdy) diktikleri anitin yikilmasi olayinin
goriintiilendigi Ayestefanos'taki Rus filmidir. Filmin varlig1 hakkinda ilk ve tek bilgi,
Nurullah Tilgen'in (Y1ldiz Dergisinin 18 Temmuz tarihine rastlayan 30. sayisinda)

Tiirk Sinema Tarihi, Diinden Bugiine 1914-1953 adli calismasinda

166Cereci, S., 1997. Belgesel Film, Sule Yaynlart, Istanbul, s: 22

167Cereci, S., 1997. a.g.e.,s: 12

1% Adaly, B., 1986. Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, Istanbul, s: 23

1Barnouw, E., 1993. Documentary-A History Of The Non-Fistion Film, Oxf. Uni. Press, NY, s: 13
70Adal1, B., 1986. a.g.e., s: 28

"Evren B., 1997. Degisim Doénemecinde Tiirk Sinemasi, Leya Yaymlari, Istanbul, s: 145
'2Scognamillo, G., 1991. Cadde-i Kebir’de Sinema, Metis Yaymlari, Istanbul, s: 9
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yaymlanmistir. Nijat Ozon, bu belgeyi genisleterek ve kaynaktan alintiy1 gostererek
Tiirk Sinemasi Tarihi (1962) kitabinda ve Fuat Uzkinay (1970) adli ¢alismasinda
kullanmistir. Daha sonraki calismalar Ozén'iin eserlerinden yararlanilarak yapilmig
ancak Ozon'iin gosterdigi kaynaktan bahsedilmemistir. Boylelikle Ayestefanos'taki
Rus Abidesi'nin Yikilisi filmi, ilk Tiirk belgeseli olarak giiniimiize kadar gelmistir.'”
Kara Kuvvetleri Foto Film Merkezi'nde bu adla kayit géziikmektedir. Ancak Ali
Ozuyar'n Kara Kuvvetleri Foto Film Merkezi'nde yirmi yil miidiirlik yapmis olan
Nusret Eraslan ile yaptigi soylesiden filmin tasinmalar sirasinda kaybolmus
olabilecegi ve kesinlikle arsivde bulunmadigi ortaya ¢ikmaktadir.'” Uzkinay, 1953'te
Tilgen ile yaptig1 soyleside bu filmin Merkez'de bulundugundan kesinlikle
bahsetmemistir.'””> Uzknay'm kizlari da Evren'le yaptiklar1 sdyleside babalarinin
"amtin nasil yikildigini, bu yikilisi filme ¢ekerken ne zor sartlar altinda oldugunu hep
anlattigint” ancak filmi hi¢ gérmediklerini soylemislerdir.'’®

Bugiin mevcutiyetinin ve ¢ekeninin kim oldugunun bilindigi tek film, Makedonya
asilli Manaki Kardeslere ait 5-26 Haziran 1911'de V. Sultan Mehmet Resat'in
Manastir ve Selanik Ziyareti sirasinda ¢ekilen filmdir. Makedonya'nin Bitola tren
istasyonunda cekilen ve Makedonya Film arsivinde bulunan film karsilikl kiiltiirel

iliskiler ¢ercevesinde iilkemizde de farkli tarihlerde iki kez g(‘is‘cerilmistir.”7

2.5.2. Tiirk Belgesel Sinema Tarihine Kisa Bir Bakis

I. Diinya Savasi swrasinda Enver Pasa Almanya'y1 ziyaretinde Alman Ordusu’nun
kurdugu 'Ordu Film Dairesi'ni gérmiistiir. Sinemanin propaganda alanindaki etkisini
kavramis olan Enver Pasa, dondiiglinde 'Merkez Ordu Sinema Dairesi'ni
kurdurmustur.'”® 1915'te Sigmund Weinberg 'Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin
basina getirilmis, 1 yi1l sonra da bu goreve Fuat Uzkinay tayin edilmistir. Uzkinay,
1953 yilina kadar Ordu-Foto Film Merkezi’nde araliksiz olarak cahgmistir.'”

Kurtulus Savasi'nin son yillarinda da 'Ordu Film Alma Dairesi' T.B.M.M. Ordusu
biinyesinde kurulmustur. Kurtulus Savasma iliskin goriintiilerin  sonradan

kurgulanmasiyla elde edilen ve ger¢ek anlamda belgesel nitelik tastyan, diigman

3Scognamillo, G., 1991. a.g.e., ss: 145-146

74 Ozuyar, A., 1999, Sinemanm Osmanlica Seriiveni, Oteki Yayinlari, Istanbul, s: 129-131
Eyren B., 1997. a.g.e.,s: 130

7®Eyren B., 1997. a.g.e.,s: 133

"TEvren B., 1997. a.g.e., s: 146

8Onaran A. S., 1999. Tiirk Sinemas: (I.Cilt) Kitle Yayinlar1, Ankara, s: 13

®Scognamillo, G., 1998. Tiirk Sinema Tarihi (1896-1997), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, ss: 30-33
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ordularmin kagarken olusturdugu yikimi ve vahseti saptayan ilk calisma olan Istiklal
(Izmir Zaferi) filmi, 1922 yilinda gerceklestirilmistir.

1933 yilinda, Ipek Film hesabma ¢alisan Nazim Hikmet Ran, Diigiin Gecesi (Kanl
Nigar) adli denemesinde, Kavuklu Ali, Nasit Ozcan, Fahri Giiliing, Zenne Necdet
Ince gibi ortaoyunu ustalarini bir araya getirerek, geleneksel bir oyunu bastan sona
saptamustir. O giinkii sartlarda olmasa bile, giiniimiizde geleneksel bir gdsteri sanatini
konu almasi agisindan bir belgesel film olarak kabul edilebilecek bu filmin ¢ekildigi
yil, Hazim Koérmiikgii de gene Ipek Film hesabina Yeni Karagéz adli filmi iiretmistir.
Belgesel film niteligi yoniinden bu film de Diigiin Gecesi gibi degerlendirilebilir.'*
II. Diinya Savasi, propaganda agirlikli olsa da birgok belgesel filmin yapildig1 bir
donemdir. Bu savasa katilmamis olan Tiirkiye, katildig1 Kore Savasi ile belgesel film
iretimindeki durgunlugu bozmustur. Savasin etkisiyle ¢ekilen ilk film, 1951 'deki,
Seyfi Havaeri'nin Halk Film adna cektigi Kore Gazileri belgeselidir. Halk Film,
bunun hemen ardindan, Kenan Enginsoy'un ¢ektigi Mehmetcik Kore'de adli filmi
piyasaya cikarmistir. Bu filmi gene aymi sirketin Kore'de Tiirk Kahramanlar
belgeseli izlemistir. Bu {i¢ film, Kore Savasi'na katilan Tiirk Birligindeki askerlerin
oradaki yagamlarini yansitmaktadir.

Tirkiye'de belgesel film 1950'ye kadar yalniz resmi kuruluslarin ugras: icinde yer
almistir. Ancak, diizenli bir sekilde bu caligmalar siirdiiriilemedigi i¢in, belgesel film
calismalar1 birka¢ kisinin cabalariyla smirli kalmistir. 1951 yilinda Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan 'Ogretici Filmler Merkezi' (daha sonra Film Radyo Televizyonla
Egitim Merkezi olmustur) kurulmustur.

1956 yili Tiirk Sinemast igin dzel bir dnem tasimaktadir. Ik kez bir kurum, diizenli
sayilabilecek belgesel film ¢alismalarina baslamistir. Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii'nden bir grup bilim adamu, ilk ¢aglardan giinlimiize
Anadolu Uygarliklarin1 ele alip tanitmak {tizere belgesel film yapmaya karar
vermiglerdir. Bu ¢aligmalarin ilki, Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket
Ipsiroglu'nun ydnettikleri Hitit Giinesi'dir. Bu film ayn1 zamanda, 1956'daki Berlin
Film Festivali’nde belgesel film dalinda ikincilik 6diilii olan Giimiis Ayr 6diiliinii
alarak, uluslararasi bir senlikte 6diil kazanan ilk Tiirk filmi olmustur.

Istanbul Universitesi Film Merkezinin belgesel film ¢alismalar1 ayn1 dogrultuda
1960 yihina kadar siirmiis ve bu siire iginde Eyiiboglu ve Ipsiroglu Hitit Giinesi
disinda, Antalya Ormanlari, Siyah Kalem, Surname, Karanlik Renkler, Anadolu'da

""0Susap A.F., 2004. Tiirkiye’de Belgesel Sinemacilar, Es Yayinlari, istanbul, s: 17
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Roma Mozayikleri ve son olarak da Anadolu Yollari filmlerini ¢ekmiglerdir. Bu
yapitlar, bir egitim kurumunun 'egitim' amacini icerdigi gibi, sanatsal anlamda
Tiirkiye'de belgesel film ¢alismalarinin ilk 6rneklerini de olusturmuslardir.

1957'de Metin Erksan, Ordu Foto Film Merkezi'nin olanaklariyla Diinya Havacilar
Tiirkiye'de filmini ¢ekmistir. Ikinci belgesel filmi Nehir ve Uygarlik'1 (Biiyiik
Menderes Vadisi) 1959'da c¢ekmis ancak ilgisizlik nedeniyle seyirci ile
bulusturamamastir.

1960 yilinda iki belgesel film cekilmistir. Birincisi, Milli Film'in eski filmlerden
kurguladig1 ancak belgesel sinemaya pek katkisi olmayan Tiirk'iin Mucizesi ve
ikincisi, Ordu Foto Film Merkezi tarafindan propaganda amaciyla hazirlanan
Diistikler Yassiada'da adli yapimidir.

1962'de belgesel film calismalar1 kimi kurum ve kuruluslarca yeniden baslamistir.
Belgesel film konusuyla ilgilenen ilk kurulus, Eczacibasi Fabrikalar1 olmustur.
1962'de cektikleri ilk film Pierro Biro'nun yonetmenligini yaptig1 Renk Duvarlart
belgeselidir.

Istanbul Universitesi Film Merkezi, 1960'da ara verdigi belgesel film ¢aligmalarina,
1963 yilinda Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Adnan Benk tarafindan cekilen Aktamar
filmi ile yeniden baglamustir.

1964'te Liitfi Akad ilk belgesel filmi olan Tanrinin Bagisi Orman't Orman Genel
Miidiirligii adina gergeklestirirken, ayni yi1l Suha Arin, Milli Egitim Bakanlig1 Film
Radyo Televizyonla Egitim Merkezi adina egitici nitelikli ilk filmi, Trafik
Emniyeti’ni ¢gekmistir.

1967'de Sezer Tansug, Pazar Pehlivanlar: filminde yaglh giiresleri anlatmis, 1968
yilinda Yap1 Kredi Bankasi1 belgesel film yapimiyla ilgilenmeye baglamis, bir bagka
kurum -Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu- da 1974'te Tiirkiye'yi tanitim amagl
filmlerin yapimciligmi iistlenmistir. Suha Arin bu kurum adma 1974'te Hatti’lerden
Hitit’lere, 1975'te Midasin Diinyasi, 197'6'da Safranbolu'da Zaman adli filmleri
gerceklestirmistir. 1976'da Giiner Sarioglu Ladik 76 filmini cekmistir. ™!

Giiner Sario8lu, 1980 yilinda Beritanli Asiretini konu alan Beritanli belgeselini ve
1982'de Kapadokya belgeselini ¢ekerken Arm, 1983'te Kula 'da Ug Giin, 1984'te
Kariye ve Anadolu'da Konutun Ovykiisii, 1985'te de Tiirkiye Sise Cam Pazarlama
A.S."nin 50. y1l1 ve 1985 Genglik Yili nedeniyle Camin Teri filmlerini cekmistir.

181Susap AF. 2004. a.g.e., s: 19
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1980'li yillardan itibaren TRT kurumunda belgesel anlayisinda biiylik gelismeler
kaydedilmis, hem kurum tarafindan hem de TRT adina 6zel kuruluslar tarafindan

kiiltiir, sanat ve doga icerikli ok sayida belgesel ¢ekilmistir. '™

2.6.1923-1950 DONEMIi TURK SINEMASI VE iSTANBUL

Istanbul ve diger Ortadogu kentlerinde sinema, ‘iist tabaka'lardan gegerek 'alt
tabaka'lara yayilirken, 'Bat1' kentlerinde sasirtici bir bigimde once alt tabakalarda ilgi
gordi ve 1910’lardan itibaren orta smif ve burjuva cevreleri tarafindan kabul edildi.
'Bati'dakinin tersine Istanbul’daki sinematografik deneyim, hemen hemen 1950’lerin
sonlarina kadar zengin ve kentli kesimin bir ayricalif1 gibiydi. Bat1 kentlerinde
sinema, diger goOsteri sanatlarma (tiyatro, opera, bale...) gore 'kiiciik insanlar'in
eglencesiyken, Istanbul’da 'biiyiik insanlar'm bir 'Frenk eglencesi'ydi. Batili bir
fenomen Istanbul’da, 'zengin', 'sik' ve 'kibar' olanla yine 6zdeslesmisti. Zaten saray
ve konaklardaki ilk gosterimlerden sonra sinema, zengin olan 'azinliklar'in mekani
Pera’da gelisti. Francois Georgeon ve Paul Dumont gibi Fransiz tarihgiler de, Pera -
ve Galata’nin- asm1 'Batililagsma’ siirecinden s6z ederken, bu bdlgenin Bati
fikirlerinin, etkinliklerinin ve uygarhiginin 'ileri karakolu'na doniismesini ve gegici
giizel bir donem olan bu modernlesme bi¢ciminin dar bir seckin kesime yarar
sagladigim ortaya ¢ikarmuslardir.'® Peralilar, '‘Binbir Gece Masallart' ile Paris taklidi
bir 'dekor' altinda Batr’ya 6zgii olan 'Oryantalist' bir 'Belle Epoque' (Gilizel Cag)
yastyordu. Ama Pera, zevkii-sefa i¢inde yasarken, yani basindaki Hali¢’in iki
yakasindaki mahalleler sefil kosullarda yasiyordu.'® istanbul’da sinemanm tam
anlamiyla popiilerlesme siireci ve Yesilcam diye adlandirilan- ki, Yesilgam da
Pera’lidir- olgunun biitiin Tirkiye’de etkili olmasi ise 1950’lere rastlar. 1920’lerin
sonunda Istanbul’daki sinema salonu sayis1 otuz bes olmusken, 1940’larm sonunda
bu rakam sadece kirka ulasabilmisti. Fakat Istanbul’da sinemaya gidenlerin sayis1
1933 tarihinde ii¢c milyona yaklagmisti. Sinemaya giden kesimi de 6zellikle okumus
kimseler olusturmustu. Buna karsilik 1928-1938 tarihleri arasinda Tiirkiye’de

yapilabilen film sayis1 sadece iigtii.'™

82Cereci, S., 1997. a.g.e.,s: 43

3Dumont, P. and Georgeon, F., 1996. Modernlesme Siirecinde Osmanli Kentleri, Cev: C. Berktay,
Istanbul, s: ix.

4 ekeli, 1., 1996. "19.Yiizyilda istanbul Metropolitan Alaninin Déniisiimii", Modernlesme Siirecinde
Osmanh Kentleri, ed. Dumont, P., Georgeon, F., Tarih Vakfi Yaynlari, Istanbul, s: 29

1850ztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 397
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Bu donemde ¢ekilen filmlerden Bican Efendi Vekilhar¢ (Sadi Fikret Karagdzoglu,
1921) ve Binnaz (Ahmet Fehim, 1919) filmlerinde Istanbul’a dair ¢ok fazla bir sey
bulunmamaktadir. Bican Efendi’de bir yali bir de bahce goriinmekte, Binnaz’da ise
Topkapt Sarayinda ve Rumelihisar Kalesi’nde yapilan g¢ekimler goriinmektedir.
Bunlar Istanbul’u bir kent olarak gdstermekten cok esrarengiz, ne olduklar1 belli
olamayan, ancak sik ve gosterisli yapilar olarak gdstermektedir. Avrupai bir egitim
goren Muhsin Ertugrul’un yonettigi Istanbul’da Bir Facia-i Ask (1923) ile Istanbul
Yollarinda (1931) adli filmler de, Istanbul’u tematik olarak ilk kez sahnelemis
filmlerdir. Muhsin Ertugrul’un sinematografik ¢aligmalari, yeni kurulan Cumhuriyet
rejiminin kulvarmdaydi ve o da Bat1 sinemasini taklit etmisti.

Ozellikle 1940 yilinda gekilen iki film; bu filmlerden ilki olan Muhsin Ertugrul’un
Sehvet Kurban: bize Cumhuriyet doneminde Istanbul’a bakis hakkinda bilgi
verirken, Faruk Ken¢’in Yilmaz Ali filmi Tiirk sinemasinda sonraki yillarda
karsilasacagimiz bir cok mekani beyaz perde araciligiyla bize gostermektedir. Her iki
film de, ¢ekildikleri donemlerdeki filmlerle nemli bir ortak 6zellik tasimaktadir. Bu
filmlerde Istanbul, diizenli, her seyin tikir tikir isledigi, yasamaya deger bir kent

olarak anlatilmaktadir.
Sehvet Kurbani

Muhsin Ertugrul’un ilk akla gelen filmlerinden biri olmasa da Sehvet Kurbani (1940)
(Fotograf 2.20), Istanbul’a bakis1 agisindan incelenmeye deger bir filmdir. Filmin
biiyiik bir kism1 Adana’da gegmesine ve stiidyoda cekilmesine ragmen, Istanbul’a
ait, dig mekanda ¢ekilmis gesitli goriintiiler, filmin anlatimi bakimindan énemli rol
oynamaktadir. Film, mutlu bir aile babas1 Ahmet Barksever’in (Fotograf 2.21), para
pesinde olan bir kadma kanarak, Istanbul’daki diizenli hayatin1 birakip, Adana’ya
taginmasini ve bu ylizden hayatint mahvetmesini konu edinmektedir.

Filmin Istanbul’da gecen tiim sahneleri, zaman, diizen, modernlik ve uygarlik
kavramlarmi islemektedir. Filmin agilis sahnesinde, kentin hareketliligini goriiriiz.
Diikkanlar acilmakta, modern takim elbiseli, papyonlu, sapkali, sik insanlar,
saatlerine bakip, genis caddelerde hizli adimlarla yol alip, gemilere, tramvaylara
binmektedirler. Bugiin Istanbul'un karmasasi dedigimiz sey, filmde 'Istanbul'un
diizeni' olarak yansimakta, Istanbul'da hayat saat gibi islemektedir. Bu izlenimi,
filmin sadece goriintiilerinden degil, hikayesi ve diyaloglarindan da edinmek olasidir:

Modern kiyafetler i¢inde, biri kiz, biri erkek, kentli iki ¢cocuk bir yandan annelerine
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KURBANI

Fotograf 2.20 Sehvet Kurbani film afisi Fotograf 2.21 Sehvet Kurbani filminden bir kare

yardim ederken, bir yandan da veznedar olan babalar1 Ahmet Bey'in eve saat kagta
gelecegini tahmin etmeye ¢alismaktadirlar. Erkek cocuk, vapurun kagta kalktigini,
kac dakikada gelecegini, babasinin ka¢ dakikada iskeleden eve varacagini
hesaplamakta; sonra da hesaplar1 dogru ¢ikinca bununla gurur duymaktadir. Istanbul,
zeki ve ¢aligkan bir ¢ocugun zamanlarini ayarlayabilecegi/hesaplayabilecegi bir kent
olarak gosterilmektedir. Evin kiz1 ise hesaptan hoslanmadigini itiraf edince, eve tam
zamaninda gelmis olan veznedar baba, kizina hesabin 6nemi ile ilgili gereken 6giidii
vermektedir.

Ozetlemek gerekirse Sehvet Kurbani'nda, kent hayat1, zaman, hesap, diizen, uygarhk
ve 'saadet' bir arada gOsterilmekte, bunun diger kutbunda da tasra hayati
anlatilmaktadir. Babanin Adana'ya gitmesiyle hayat bir anda tersyliz olmaktadir.
Adana'da cikar iliskileri, gece hayati, icki, glivensizlik oldugu anlatilirken; uygarlik,
diizen ve biitiin bunlarin sonucu olarak da huzur ve mutlulugun olmadig:
anlatilmaktadir. Adana'daki yillar, planlanmadigy/diizenlenmedigi i¢in olsa gerek su
gibi akarken, hayat da gecip gitmektedir. Buradan diizenli yasanmayan bir hayatin,
hizla akip giden, bahsetmeye degmeyecek, bir seylerin basarilamayacagi bir hayat
oldugu sonucuna varilmaktadir.

Burada ilgi ¢ceken ise Alman sosyolog Georg Simmel'in (1858-1918)'*¢ 1905 yilinda

yazdig1 ve kent hayatim elestirdigi Metropol ve Zihinsel Hayat isimli makalesinde

'%Simmel, G., 1964. "The Metropolis and Mental Life", The Sociology of George Simmel, editdr:
Kurt H. Wolf, The Free Press
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kent hayatindaki 'hesaplilik, dakiklik, kesin davranmak gibi rasyonel ozellikleri'
elestirmekteyken, Muhsin Ertugrul'un kentteki ayni 6zellikleri olumlu bir sekilde
gostermesi; kent hayatinin saat gibi islemesinin, boylelikle insan hayatinin dakikalara
boliinmesinin son derece istenilen, aranilan, Oviilecek bir o6zellik oldugunu

vurgulamasidir.
Yilmaz Ali

Yonetmenligini Faruk Keng'in yaptig1 Yilmaz Ali (Fotograf 2.22), 1939 yilinda,
Sehvet Kurban: filmi ile ayn1 yilda yapilmis olsa da, Tiirk Sinemasi'nda Istanbul'un
sonraki yillarda nasil gosterileceginin ipuglarini vermesi bakimindan 6nemli bir
filmdir. Beyoglu ve kente dair goriintiiler, Sehvet Kurbani'ndan ¢ok farkli olmamakla

birlikte, Yilmaz Ali'de Bogaz sahneleri ve mahalle sahneleri gibi, Tiirk Sinemasi'nda

Fotograf2.22 Yilmaz Ali film afisi

onemli yer tutacak mekanlarm da kullanildigin1 tanik olmaktayiz. Film, bir polis
hafiyesi olan Yilmaz Ali'nin, esrarengiz olaylar sonucunda, bir grup kagak¢inin
pesine diismesi ve onlar1 kistirmasini konu edinmektedir.

Faruk Keng'in c¢alistigt  donem 'gecis donemi' olarak adlandirilmakta,

Scognomillo'nun Tiirk Sinema Tarihi '87 adl kitabinda, Keng ile birlikte o dénemde

'%7Scognamilio, G., 1998. Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1 Yayinevi, istanbul
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film yapmaya baslayan, Baha Gelenbevi, Sadan Kamil gibi yonetmenler 'Bati'dan
gelenler' olarak adlandirilmaktadir. 1910 dogumlu Keng, 6grenciligi sirasinda
sinemaya ilgi duymus, daha sonra 1930'lu yillarda Almanya'da ii¢ yil boyunca
fotograf egitimi almus, bir siire Fransa'da calismis ve 1938 yilinda tekrar Istanbul'a
donmiistiir. Yilmaz Ali onun Tas Par¢ast adli filminden sonra ¢ektigi, ikinci filmidir.
Yilmaz Ali, Agah Ozgii¢'iin Tiirk Filmleri Sézliigii'nde 'ilk polisiye, seriiven filmi
denemesi' olarak tanimlanmaktadir. Yi/maz Ali'nin, 40'li yillarda Amerika'da olduk¢a
yaygin olan noir (kara) filmlerle de ortak noktalar1 bulunmaktadir. David Cook'un 4

History of Narrative Film'®

adli kitabinda 'noir' filmlerin belirleyici teknik
ozelliklerinin genis a¢1 objektiflerinin kullanimi, gece ¢ekimlerine verilen 6nem ve
dogal olmayan, rahatsiz edici gerceveler oldugu agiklanirken, konu olarak ise yine
oldukca karanlik olan "noir" filmlerde kent hayatinda sucun kag¢milmaz oldugu
mesaj1 verilmektedir.

Bu 6zelliklerden bir¢ogu Yi/maz Ali filminde de yer almaktadir. Filmin birgcok 6nemli
sahnesi geceleyin c¢ekilmis olup, "noir" tarzi filmlerde oldugu gibi, bir hafiyenin bir
ceteyi ele gegirmeye c¢alismasini konu edinmektedir.

Filmin Beyoglu, Karakdy gibi mekanlarda ¢ekilmis kent sahnelerinin Sehvet Kurbant
filminden ¢ok farkli olmadigini sdylemistik. Bu sahneler, kent ¢ekimlerine genis yer
veren 'noir' filmlerle de ortak 6zellikler barindirmaktadir. Filmin ilk sahnelerinden
birinde, caz miizigi esliginde Istanbul'un genis caddelerini, yiiksek binalarini,
kocaman arabalarmi, tramvaylarin1 gérmekteyiz. Caddeleri dolduran insanlar, bir
yerlere yetisme telas1 i¢cinde olup kent, kalabalia ragmen diizenli bir bigimde
islemektedir. Caddelerde sik giyinmis, kibar insanlarda bir heyecan goézlenmekte,
Istanbul, siirekli bir seylerin oldugu, modern bir kent olarak anlatilmaktadir. Yilmaz
Ali, filmin kadm karekteri Hayriye ve arkadaslari, Istanbul'un barlarma gitmekte ve
caz miizigi esliginde dans etmektedirler. Bu sahnelerde, Istanbul'un modern bir kent
oldugunun alt1 iyice ¢izilmektedir.

Filmde kullanilan mekanlardan gece kuliibii, bogaz, mahalle ve yali sahneleri Tiirk
sinemasinda sonraki yillarda sik¢a karsimiza ¢ikan sahnelerin ilk orneklerini
olusturmaktadirlar.

Sehvet Kurbani ve Yilmaz Ali filmi ile, Muhsin Ertugrul ve Geg¢is Donemi'ne ait

filmlerin Istanbul'a bakis1 ne derece temsil ettigi tartisilir. 1955 yilina kadar yapilan

88Co0k, David. A., 2004. A History of Narrative Film, fourth edition, W.W.Norton and Co. Ltd.,
United Kingdom, s: 45
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filmler igerisinde Istanbul kent olarak yasanmak istenecek, diizenli, modern ve son
derece giizel bir kent olarak gosterilmektedir. Bu donemin filmlerinde, arabalarin
ilerledigini, vapurlarin ve tramvaylarin calistigini, Galata Koprisi’nlin agilip
kapandigini, hayatin saat gibi isledigini gdérmekteyiz. Istanbul'da diinyadaki son
gelismelerin takip ediliyor oldugu anlatilmakta, Istanbul insani, modern Avrupa
kentlerindeki gibi giyinen ve Bati miizigi dinleyen insanlar olarak anlatilmaktadir.
Biitiin bunlara ek olarak Istanbul'un agaclarla cevrili, kent i¢inde kivrilan Bogazi
filmlerde sik¢a kullanilmaktadir. Muhsin Ertugrul'un Bir Millet Uyaniyor (1932)
filminde, Bogazdan yelkenliler, bilyiik gemiler gegmektedir. Bu Istanbul, ugrunda
savagmaya degecek bir kenttir. Orhan Ariburnu'nun Kanli Para (1953) filminde yine
modern binalar ve genis caddeler goriiriiz. Anlatilan bu Istanbul caddelerinde tek tiik
arabalar vardir ve insanlar da refah iginde, Bogaz manzarali, liks yalilarda
yasamaktadirlar. Litfi Akad'in Liikiis Hayat (1950) (Fotograf 2.23) filminde oldugu
gibi insanlarda "Iki tane otomobil / Biri acik, biri degil / As¢i usak, hizmetciler / Dolu
mutfak, dolu kiler..." Muhsin Ertugrul ve Gegis Dénemi'nde Istanbul, tas1 topragi
altin bir kent olarak sinema perdesine yansimaktadir. 1952 yilinda ¢ekilen ve Ayhan
Isik’m yildiz oldugu Liitfi Akad filmi Kanun Namina’da (Fotograf 2.24) Istanbul,
daha once hi¢bir sinemacinin kullanmadig1 canlilik ve gergeklikle kullanilmakta

filmin ikinci yarismdaki Istanbul gériintiileri Istanbul’u filmin baslica karekteri
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Fotograf 2.23 Liikiis Hayat film afisi Fotograf 2.24 Kanun Namina film afisi
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yapmaktadr. Liitfi Akad ayn1 zamanda polisiye gerilim filmlerinin de 6nciisii olan
Kanun Namina filminde oto tamircisi Nazim’in polislerce kovalanmasi ile baglayan

sahnelerle birlikte sanki bir film cekmemekte bir Istanbul belgeseli cekmektedir.

2.7.1950 YILLARI VE SONRASI DONEMDE TURK SINEMASI

Gecikmis bir modernlesmenin sonucu olarak Tiirk sinemasmin 6zellikle 1950’1
yillarindaki kahramanlar1 Avrupai karakterlerdi. 1950 ve 60'li yillardaki filmlerin
Istanbullu kahramanlar1 "Bat1 Sinema" perdelerinden ¢ikmig gibidir. Ornegin Ayhan
Isik, Clarke Gable gibidir, Istanbullu burjuva karakterler de 'Batili' bir yiize, giyim,
kusam, yeme, i¢me, dans etme, oturma sekline gore bigimlendirilmistir; kadinlarsa
sarisin, beyaz tenlidir ki, bu da Tiirk erkeklerinin 6zlem duydugu bir tiptir. Gergekte
Tirk sinemasinin estetik basarisi bu filmlerde degil, Tiirkiye'ye 6zgii figiirleri stilize
edebilen yapitlarda goriilebilir. Yilmaz Giiney gibi bir sinemacinin Tiirk sinemasinda
bir ¢1gir agmasi da, yeni bir tip, tema, mekan ve oyunculugundan kaynaklanmaktadir.
Onun sinemasi, 50-60 yillik bir sinema anlayisini c¢abucak degistirmis ve
popiilerlesmistir.

Susuz Yaz (Metin Erksan, 1964) (Fotograf 2.25), Vesikali Yarim (Litfi Akad, 1968)
(Fotograf 2.26), Seyyit Han (Yilmaz Giiney, 1968) (Fotograf 2.27), Umut (Y1lmaz
Giiney, 1970) (Fotograf 2.28), Gelin (Liitfi Akad, 1973), Siirii (Y1lmaz Giiney/Zeki
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Fotograf 2.25 Susuz Yaz filminden bir kare
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Fotograf 2.26 Vesikal1 Yarim film afisi Fotograf 2.27 Seyyithan film afisi

Okten, 1978) (Fotograf 2.30), Hazal (Ali Ozgentiirk, 1980) (Fotograf 2.29), Yol
(Yilmaz Giiney/Serif Goren, 1981) (Fotograf 2.31), At (Ali Ozgentiirk, 1982)
(Fotograf 2.32), Hakkari'de Bir Mevsim (Erden Kiral, 1982) gibi filmler, Istanbul’un
'Batili' yagsam bi¢imini dekor olarak kullanan melodram, Misri arabesk filmleri veya
salon filmlerini tarihin kiillerine savurmustur. Asagi yukar1 1960’lara kadar bu
sinema anlayisi, 'Dogulu' ve koylii tarzinda yasayan seyircileri 'Batili' ve burjuva
hikayelerle avutuyordu. Oysa sinema anlayis1 da seyirci profili de ¢esitlenmisti. Yani
1960’lardan itibaren sinema, sadece Istanbul, Izmir gibi yerlerle sinirli kalmadi;

yavas yavas lilkenin biitiin kent ve kasabalarina dek yayildi ki, bu seyir, yeni film

Fotograf 2.28 Umut filminden iki kare
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Fotograf 2.29 Hazal filminden bir kare

anlayiglarinin ortaya ¢ikmasina maddi bir olanak verdi. Estetik kategoriler gibi 6ne
stiriilen, ama her seyden Once politik/ideolojik olan 'Ulusalct' ve 'Halk¢l' sinema
yonleri de yeni seyirci yapist ve Tiirkiye’deki yeni siyasi olusumlarin bir sonucu

olarak ortaya ¢ikt1. Ve bu dénem, 1950’lerin melodramatik 'Istanbul hikayeleri'i ele
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Fotograf 2.30 Siirii film afisi Fotograf 2.31 Yol film afisi
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alan film anlayismi geride birakti. 'Yesilcam sinemasi' ise, seyirci sOmiiriisiine
basvurarak kazang elde etti ve ne film sanat1 ne de film endiistrisine 6nemli katkida

bulundu. Gozii rahatsiz edici manzaralarla sigirilen bu sinema, filmlerden elde ettigi

kar1 da sinema disinda kullandu.
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Fotograf 2.32 At filminden bir kare

Istanbul, ¢esitli bi¢im ve belki de her tiirlii konuyla sinematografik bir dekor olarak
Tirk sinemasinin 'motor'u olmustur. Bir ¢ok siyah beyaz filmde 6nde bir melodram,
arkada ise Istanbul vardir. Oldiiren Sehir’den Vesikali Yarim’e, Liitfi O. Akad'm pek
¢ok filminde Istanbul &nemli bir konumdadir. Hem siirselligiyle hem tuhaf
entrikastyla buram buram Attila Ilhan kokan Yalnizlar Rihtimi da (1959), bu
filmlerden biridir. Akad, daha sonra Istanbul'a gociin epik bir destan1 niteligindeki
{inlii {iclemesini ise renkli olarak ¢ekecektir. Memduh Un’iin dostluk temasmni isleyen
U¢ Arkadash (1959), Halit Refig'in biiyiik kentte tiikenen tasrali aileyi anlattig
Gurbet Kuglar: (1964) (Fotograf 2.33; 2.34), Atif Yilmaz'in entelektiiel ¢evreleri
igneleyen Ah Giizel Istanbul'u (1966) (Fotograf 2.35), Metin Erksan'm tekil insanin
biiyiikk kentte direnisini anlatan Ac: Hayat'1 (1963), yagmurlu ada atmosferi, g6l
dekoru ve belirgin iislubuyla Sevmek Zamani (1966), Attila Tokatli’nin yitik Denize
Inen Sokak't (1960) siyah-beyaz Istanbul'un izlenebildigi ve belli bir estetik diizeyin

iistiine ¢ikabilmis filmlerden bazilaridir. Haydarpasa ve Sirkeci istasyonlari, Karakoy
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Fotograf 2.33 Gurbet Kuslar1 filminde Haydarpasa Fotograf 2.34 Gurbet Kuslar1 filminden bir kare

rthtimi, iskeleler, vapurlar, Emindnii meydani, plajlar ve Yesilkoy hava alani,
Sultanahmet Cezaevi kapist kameralarin sik sik ugradigi mekanlar olarak goze
carpmaktadir.

Bu sehrin Tiirk sinemasindaki yeri, Kahire’nin Misir, Bombay’in da Hint
sinemasmin odagi olmas1 denli giicliidiir. Ah Giizel Istanbul, Vesikali Yarim,
Karanlikta Uyananlar, Bitmeyen Yol, Aysecik, Ug¢ Tekerlekli Bisiklet, Gurbet

Kuglar, Gelin, At, Uzak gibi filmler, Istanbul’un farkli manzaralarmi betimlemis ve

Fotograf 2.35 Ah Giizel Istanbul filminden bir kare
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Istanbul’daki modern yasam bicimlerinin gesitliligini onaylamustir. Baska deyisle,
sinema Istanbul’dan bambaska 'kentler' ve yasam bi¢imleri sunmustur. Zaten modern
biiyliik bir kentin tamami disiiniildigiinde, ¢esitliligin var olusu anlasilabilir bir
durumdur. Modernligi anlamlandiramayan, ona tahammiil edemeyen ve onun
donistiirilebilir bir olgu oldugunu hissedemeyen/kavrayamayan ve bu yiizden
tagralilik nostaljisi ile dinsel, nasyonalist gibi 'kollektif ideoloji'lere yOnelen
reaksiyoner filmler de -Ornegin Gurbet Kugslari, arabesk filmler ve genel olarak
'Ulusalci sinema'....- Istanbul’u yansitirken, Gelin, Karanlikta Uyananlar gibi filmler,
1960 ve 70°li yillarda yeni modernlik bigimleri alan istanbul’un dinamizmini temsil
etmis, modern kentsel hayatin siiregen ve c¢ok yonli bir olgu oldugunu
canlandirmistir.

Istanbul'a go¢ eden insanlarm modernlesme siirecine katilmalarini miikemmel bir
sekilde gosteren Gelin (1973) filmi ise (Fotograf 2.36), Anadolu'dan Istanbul'a
tasian ailenin geleneksel hayatini belgelemisti. Egilimi modernist olan bu film,
feodal alanlardan edinilen kiiltiirel degerlerin, kentteki hayatta degisime
ugrayabilecegini ve bazi degerlerin degistirilmemesi durumunda bunun ac1 sonuglara

yol agabilecegini sdyler. Oglu, feodal dinsel gelenek ile daha baskin olan ticari

Fotograf 2.36 Gelin film afisi
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kapitalizme 'kurban' edilen geng gelin, Istanbul'daki kadma da bir yasama alani
saglayan modern hayat diizenine kocasiyla birlikte katilmaya karar verir. Gelin, artik
gelenekleri reddederek isyan etmis, geleneksel aile tipinden kurtulma yolunda adim
atmistir. Kadin, kocasiyla birlikte artik fabrikada ¢alisabiliyordur ve kentsel sinifsal
bir olgu olan sendikal drgiitlenmenin farkina varmistir. Gelin'in Istanbul'daki yasam
deneyimi onu 6zgiirlesme talebine yoneltir. Alman ortagag kentlerinden kalma, 'Kent
havas1 ozgiirlestirir' vecizesi, modern Istanbul'a go¢ eden 'cahil' insanlar igin de
gecgerlidir. Kentlere go¢ eden insanlarin kiiltiirel degerlerini yasamaya devam
etmeleri genellikle yakmilan bir durumdur. Oysa nerede olursa olsun kusaklar
boyunca edinilmis deneyimlerin de§ismesi yine birka¢ kusak siirebilir. Bu yiizden
siirekli gd¢ alan Istanbul, bu tiir farkliliklar1 yogun bir bigimde yasamaktadir. Liitfii
Akad'n basarili yanlarindan biri, geleneksel kiiltiiriin, kent hayatinda duragan
kalamayacagini, tersine degisken oldugunu ve yeni yasam tarzlarina
déniisebilecegini zarif bir sinema diliyle ifade etmesidir.'®

Kentler, tarih boyunca okuma-yazma Kkiiltiirii olan alanlardir. Istanbul, siiphesiz
Tiirkiye'nin en 6nemli kiiltiirel liretim merkezi olmakla birlikte, birka¢ milyon
insanin kent kiiltiirii ile etkilesimi en az diizeydedir. 'Kiiltiirel gecikme' olarak
tanimlanabilecek bu durumun temel nedeni de, iretilen ekonomik ve kiiltiirel
degerlerin niifusun biiyiik bir oranin1 olusturan alt toplumsal kesimlere yayilmamasi
ve onlar ile paylasilmamasidir. Ertem Gorec'in 1965 yilinda gergeklestirdigi,
Karanlikta Uyananlar (Fotograf 2.37) da, ekonomik degerlerden hakca pay talep
eden isci kesiminin Istanbul'daki sendikalasma ve smif politikasin1 dile getiren ilk
filmdir. Senaryosunu Vedat Tiirkalimin yazdigi bu film, 1961 Anayasasi'nin
sagladig1 olanaklarla Tiirkiye'deki sol hareketin, 6zel olarak da Tiirkiye Isci
Partisi'nin (TIP) ve Onlar Uyamirken kitabinmn isyanci yazar ve milletvekili Cetin

1% By arada Korkut Boratav'a gbre,

Altan'in yiikselen sesine eslik eden bir yapaittir.
"Uzun yillardir sehirde yasamakta olan veya sehirde dogmus isciler, durumlarini
diger swniflarla ve ozellikle burjuvaziyle karsilastirmaya yonelirler. Bu yiizden en

"V Karanlikta Uyananlar,

azindan ilerici ve devrimci bir potansiyel tagsirlar.
Istanbul'daki isci smifinin sendikal orgiitlenmesini, bu smifin burjuvaziyle

karsilasmasini ve iki sinif arasindaki uzlagsmaz celiskileri ortaya sermistir. Kentsel

" Oztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 420

00ztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 423

K orkut Boratav’dan almtilayan, Avcioglu, D., 1982. Tiirkiye’nin Diizeni, L., II., Tekin Yaymlari,
Istanbul, s: 1214
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bir siyasi hareket olan sendikalasma, filmde Istanbul fonunda kullanilir. Film, sabah
cekilmis bir rihtim goriintiisiiyle acildiktan sonra, gecekondu halkinin isine dogru

yola koyulmasini belgelemektedir.

Fotograf 2.37 Karanlikta Uyananlar filminden bir kare

Istanbul’'un modernlesmesi boyunca kentin aldig1 yeni bicimler; Ornegin
sanayilesme, kente goO¢, konut sorunu, gecekondu, merkez-varos arasindaki
celiskiler, kiiltiirel soklar, sendikalasma, toplumsal/smifsal c¢atigsmalar, kadinin
giindelik yasamda ve is hayatinda giderek etkin goriinmesi, aile duygusunun
parcalanmasi, yeni kiiltiirel begeniler, degisime ugrayan biling ve duygular; son
yillarda giderek artan yabancilasma ve insanin kendi 'yazgi'sina ve yalnizligina terk
edilisi gibi toplumsal/bireysel manzaralar filmlerde betimlenmistir. Cogu filmde
Istanbul, ilk sahnelerde 'tas1 topragi altm' bir umut kapisi olarak gosterilmis, film
anlatisi ilerledikge de hayal kirikligiyla tamamlanmistir. Ali Ozgentiirk’iin A4z, Liitfi
Akad’in Gelin veya Halit Refig’in Gurbet Kuslari gibi filmler, Istanbul’daki
modernlik/geleneksellik ¢atigmasin1 ve kederli sonuclarini temsil ederek klasik

olmuslardir.'”?

2.8. SINEMADA KENTSEL KRiZ VE TOPLUMSAL SORUNLAR

Kentsel kriz ve toplumsal kirilmalar, Istanbul’u anlatan yiizlerce filmde goriilebilir.

Hemen hemen tiim film tiirleri, Istanbul’daki kentsel sorunlar1 ve yeni olusumlari

920ztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 38
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sahnelemistir. Melodramatik ¢ocuk filmleri, arabesk veya komedi filmleri, Ertem
Egilmez’in dramatik filmleri gibi. Sehirdeki Yabanci, Altin Sehir, Ah Giizel Istanbul
(1966), Bitmeyen Yol (1965) ve daha birgoklar1 Istanbul’daki sorunlara isaret
etmistir. At¢, Yusuf ile Kenan, Karanlikta Uyananlar, Canmim Kardesim, Bir Avug
Cennet, Gelin gibi filmleri de birbirinden farkli mekan, hikaye ve ifade bicimleriyle
bu konuda ornek gostermek olanaklidir. Ancak Ozellikle Dogu Anadolu’dan
Istanbul’a gogiin yol agtig1 gecekondulasma/varoslasma olgusunun son yillardaki
keskinligi, birka¢ sahnede Biiyiik Adam Kiigiik Ask, Giinese Yolculuk gibi filmlerde
daha gii¢lii bir sekilde yansitilmistir.

Istanbul ve Tiirkiye’deki kentlesme tarihi, ayn1 zamanda gecekondulagma tarihidir;
dolayisiyla go¢ ve gecekondu olgulari Tiirk sinemasimin hemen hemen her zaman ele
ald1g1 bir konu olmustur. Ote yandan modernlesme, Tiirk toplumunun hafizasinda bir
"llerleme imgesi' seklinde algilansa da, onun sikint1 verici yanlar1 da vardir ve bu
durum Petersburg ve Berlin’in, Kahire veya Meksiko City’nin modernlesme
stireclerinde de bu tiir sonuclar dogurmustur. Zaman zaman bir karabasana doniisen
kentsel kriz ve toplumsal kirilmalar da, zaten modernlesme siirecinin bir sonucudur.
Bunun en siddetli halini de belki Paramparca, Képekler ve Asklar (Alejandro
Gonzalez Inarittu, 2000) ile Protesto (YOn: Mathieu Kassowitz, 1995) adli filmler
sunmustur ki, son yillarda higbir film, kentsel kriz ve toplumsal kirilmalar1 bu filmler
denli keskin bir bi¢cimde yansitamamistir. Biri Meksiko City digeri Paris ve
banliydlerinde gecen bu iki filmin isaret ettigi kaygi verici sorunlar, Istanbul’da da
mevcuttur. Son 20 yil iginde Istanbul’a olan gd¢ dalgasi, sorunlar1 ¢ok daha
zorlastirmis, varoslar1 da, merkezi de kusatmistir. Ancak bu metamorfozun siddetini
betimleyen giiclii bir film heniiz ortaya ¢ikmus degildir.'”

'Yeni Tiirk Sinemasi'ndan Zeki Demirkubuz, ¢aresiz 'kiigiik insanlar'in hayatlarini
temsil ettigi ve Dostoyevski ile Beckett’e meyilli 'natiiralist tablolar't sergiledigi
Istanbul’u dekor olarak kullanmistir. Ayni sekilde Nuri Bilge Ceylan’in Uzak
(Fotograf 2.38) filminde de, Istanbul’a tasradan gelen karakterlerin ruh halleri
betimlenmistir. Bu filmlerin canlandirdig: Istanbul ve karakterleri, bu sehrin insancil
dayanismaya, merhamete yer veren Sait Faik’in Istanbul’una artik benzememektedir.
Giiniimiizde 'Umutlar diyar1' Istanbul, modernligin kat1, sikint1 verici ve gayri-insani
kosullar1 i¢cinde yasamakta, Z. Demirkubuz ve N. B. Ceylan’in filmleri de, modern

Bat1 kentlerine 6zgii acimasiz ve duygusuz hayat kosullarmin Istanbul’daki varligina

193Oztiirk, M., 2005. a.g.e., s.s: 39-40
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isaret etmektedir. Bagka deyisle radikallesen/kabalasan modern kapitalizmin ve ayni
sekilde tasraliligm 'istila ettigi' Istanbul’un toplumsal manzarasi, ne Sait Faik ne
Yahya Kemal Beyatli ne de Ahmet Hamdi Tanpmar’in betimledigi pariltili bir
kenttir. Zaten her iki yonetmenin referansi, adi gegen 'Istanbul sairleri' degil, modern
insanin 1stirabini biitiin ruhuyla anlatan Dostoyevski’dir ve bu se¢im bir rastlanti

degildir.

Fotograf 2.38 Uzak filminden bir kare

Ote yandan Namuslu, Faize Hiicum, Banker Bilo, Eskiya gibi filmler de 'Ozalc1' bir
'Para Sehrine doniisen Istanbul’u yansitmustir. Yavuz Turgul'un yazip ydnettigi
Eskiya (1996) (Fotograf 2.39) filmi de bu noktada, Istanbul'un yeni &zellikleri
hakkinda aydinlatict olmustur. Eskiya tam da Istanbul'un yoksul mahallelerinde
yasayan, 'gocmen' olan gencligin yeni degerleri lizerine kentsel sosyolojik bir
diistiinme alan1 agmistir. Kisa siirede mesru ya da gayr1 mesru yollarla para kazanma
ve gli¢ sahibi olma hedefi alabildigine olaganlagmis, 'basar1’ ve yetenegin 6lgiitiiniin
'giic' sahibi olmaktan gectigi siirekli telkin edilmis; bu 'deger'ler de 0Ozellikle
Ozalcilik'in dayatmasiyla hiz kazanmustir. Béylece haksiz olana 'olaganiistii' bir alan
acilmustir. Sanki Eskiya'daki gangster tiplerin 6n figiirii olan, Yusuf ile Kenan (Omer
Kavur, 1979) (Fotograf 2.40) filminin kahramanlari da, Istanbul'daki azgm hayat1
yansitir. Filmin kahramanlar1 Yusuf ile Kenan, babalarinn Dogu Anadolu'da
oldiiriilmesinden sonra canlarmi kurtarabilmek igin Istanbul'a kacarlar. Belgesel
sahnelerle, bir yandan ayakkabi boyacilari, ¢opliikkten yemek toplayanlar, o6ziirliiler,

dilenciler, hamallar; 6te yandan oyun oynayan ¢ocuklar paralel kurgu tarziyla
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kaydedilerek, Istanbul'daki yoksul ve zengin yasama bicimleri karsilastirilir. Kentte
yasayan, hirsizlik yapan ve cinayet isleyen ¢ocuklar, feodal diizenden sonra bu kez
Istanbul'un vahsi ticari kapitalizmine kurban olurlar.

1970'lerin Istanbul'unu kullanarak bir mikro toplum yapisini gz oniine seren Yusuf
ile Kenan, diinyay1 gérme bi¢imi, belgesel-kurmaca stili ve gergekei tiplemeleriyle
Aysecik, Omercik ve Sezercik gibi 'melodramatik’ filmlerin anti-tezidir. Ve 'burjuva
Istanbul’lu'nun gonlii her ne kadar 'Parisyen', -Ozal’dan bu yana da 'New Yorker'- bir
hayat tarzi arzulasa da, 'Koylii Istanbul’lu', modern Istanbul’a kendine 6zgii yasam
tecriibesiyle, cok farkli bir 'dil' ve 'renk'le girmistir. Iste 'Binbir Gece Masallari'nin ve
sairlerin parildayan zevkli sehri, giiniimiizde 'globalizm'; ile tasralilik arasinda bigim

bozumuna ugramaktadir.

esklya

:YavtlZz Turgul imer Celiker Cem Davran
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Sener Sen

UGur Yilcel

Fotograf 2.39 Eskiya film afisi Fotograf 2.40 Yusuf'ile Kenan film afisi

2.9. TARiIHI KENT VE TARiH BILINCI GELiSTIRILMESINDE ARAC
OLARAK SINEMA

4

Kiper'™, kiiresellesmenin kentlerdeki belirgin etkisi olarak, artan esitsizligin

paralelinde ortaya ¢ikan ikili kentsel yapidan s6z etmektedir. Bu ikili yap1, yoksul ve

194Kiper, P., 2004. Kiiresellesme Siirecinde Kentlerimize Giren Yeni Tiiketim Mekanlar1 ve Yitirilen
Kent Kimlikleri, Planlama Dergisi 2004/4, Ankara, s: 14-18
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varsillarin  kent mekaninda yer secimi tercihlerini etkilemekte, varsillar konut
ihtiyacint kent ¢eperlerinde, yeni konut alanlarinda ve son donemde merkezdeki
rezidanslar da giderirken, yoksullar bu sorunlarini ya gecekondu alanlarinda ya da
kentin eskimis, kOohnemis bolgelerinde c¢ozmektedirler. Bu durum, geleneksel
mahalleleri yoksul mahallelerine doniistiirmekte ve kentsel yenileme ve doniisim
projelerinin bu alanlarda yogunlagmalarma yol agmaktadir.

Kullanarak koruma, yasatarak koruma, doniisiime ayak uydurarak koruma, kiiltiir
mirasmi gelecege tastyacak mesajlardir.'”> Benzer bir goriisle Binan, koruma
kavrammimn 'muhafaza etme, kutunun i¢ine alma, kimseye dokundurtmama"®® olarak
cagrisim yapsa da, aslinda bugiin evrensel diizeyde kabul edilen koruma kavraminin
strdiiriilebilirlik ilkesi ¢ercevesinde gelismeyi i¢ine alan bir kavram oldugunu, bu
yaklagim {izerine temellendigini vurgulamaktadir.

Glinlimiizde kentsel koruma alanlarmin siirdiiriilebilirligi iizerine yogunlagan
planlama giindemi, siirdiiriilebilirligi saglamada korumanin tek basina yeterli
olmadigmi, yasayan, degisen, gelisen, doniisen kent parcalarinda diger planlama
araclar1 ile ortak ilkeler dogrultusunda hareket edilmesi gerektigini gostermektedir.
Bugiin artik, koruma tek basina telaffuz edilebilecek bir kavram olmaktan ¢ikmistir.
Tim diinyada, koruma ve yenileme, sOylemlerde ve eylemlerde bir arada yer
almaktadir. Koruma tek basma siirdiiriilebilirligi saglamada yetersiz kalmaktadir;
gelistirme ve ¢cagm gereklerine uygun bir sekilde koruyarak yenileme ve doniistiirme
diisiincesinin benimsenmesi gerekmektedir. Bu konuda ¢6ziim, koruma ve gelistirme
cikarlarmim birlesebilecegi bir orta yol bulmakta yatmaktadir.'’

Yeninin her seye egemen istiinliigiine karsi eski imgeyi korumak, ancak {istiin
diizeyde bir egitimle ve Kkiiltiir birikimi ile olasidir. Giiniimiizde bu kiltiiriin
temsilcileri, yeni kent ortaminda marjinal bir gruptur.'®

Italyan sairi ve yonetmeni Pasolini; sanatsal zenginliklerin (yap: ve manzara da
dahil), ge¢misle olan baglarin kutsalligi, halka ait bir sorun degildir. 'Glizelligin
sorunu', sadece elit bir kesimi ilgilendirmekte ve 'giizellige duyulan ask' bir giinah

199

olarak degerlendirilmektedir der. ™ Toplumsal bilin¢ olusturma, maddi ve manevi

30zden, P., 2002. Yasal ve Yonetsel Cergevesiyle Sehir Yenileme Planlamasi ve Uygulamasi:
Tiirkiye Ornegi, Doktora Tezi, I.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul

Y Binan, C., 2005. a.ge.,s: 16

¥"Welbank, M., 1987. "Koruma ve Gelistirme", Cev: R. Bademli, Konut ve Gelisme, Birlesmis
Milletler Tiirk Dernegi Yayini, no.14, Ankara, ss: 183-189

%¥Kuban, D., 2000. Tarihi Cevre Korumanin Mimarlik Boyutu, Yem Yayin, Istanbul, s: 158

199 Aubert, J. P., 2004. a.g.e., s:154
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kiiltiirel degerleri belgeleme ve bu degerlerin kusaklararasi aktarimimna araci olmak
basli bagma 6nemlidir. Sinema filmleri ve yonetmenleri de, bu islevi yerine getirenler
arasinda On swalarda gelen bir gruptur. Koruma bilincini yaratmak ve
yayginlastirmak i¢in en etkin olmasi gereken sivil toplum kuruluslari heniiz bu
nitelige kavusamamislardir. Bu konuda desteklenmelidirler.

Koruma diisiincesi, insanin bugiiniiniin ve geleceginin sorumlulugunu tagimalidir.
Gecmigi, var olan1 dondurmak saklamak, cagin insani i¢in yasanmaz duruma
getirmek, koruma degildir. Tarihi mekanlar korunurken salt mekani miize gibi
korumak yerine, mekanm yasamasi ve solumasi da gerekmektedir. Mekanlarin
kimligi mekanda yasayanlarin mekana kattiklar1 ile olusur. Yapilar ve insanlardir
mekanin aktorleri. Ve sinema neden yonetmeni olmasin bu aktorlerin?

"Bizim i¢in degerli olani, anilart olani, tarihsel olani...Bize dek yasayarak gelebilmis
olani, 6n agmis, on acan gelenegi ..."*% birakmak isteriz yarinlarimiza. Kentte dogan,
biiyiiyen ve kent var olduk¢a kendisi de varolacak olan sinema sanati, genis kitlelere
ulasmasi, etkin bir sekilde kullanilabilecek olmasi nedeni ile koruma bilincini
yaratmak ve yaygimlastirmak i¢in bir ara¢ olarak neden kullanilmasin? Yedinci Sanat
dogumundan bu yana, cesitli anlatilar ¢ergevesinde tarihin kaydini tutmaya

baslamigtir. 19. ylizyilin icadidir fakat yirminci yiizyilin aktorii haline gelmistir.

Nasil roman 19. yiizyilin formu idiyse, sinema da kendi dilinde 20. yiizyilin anlaticisi

Fotograf 2.41 Bir Istanbul sokag1, Topkap1 filmi, Jules Dassin, 1964

20Bektas, C., 2001. Koruma Onarim, Literatiir Yayincilik, Istanbul, s: 23
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Fotograf 2.42 Galata Kopriisii, Topkapi filmi, Jules Dassin, 1964

olmustur. i¢inde bulundugumuz yiizyilin ise bir nevi yol gdstericisi, 6nceden
habercisi konumundadir. Zaman ve mekan agisindan smirlar1 zorlayan teknikleri
sayesinde, hikayelerini aktarmada higbir giicliik ¢cekmeyen sinema, i¢inde bulundugu
donemi anlamak ve 'yagamak' isteyenler i¢in vazgegilmez olmustur. Sinema, modern
kent bilimleri ve kenlesme ile asag1 yukar1 ayn1 zamanda gelisti. Kent sosyologu
Reymond Ledrut, sehirciligin bir bilim ve sanat, teknik ve politika, siir ve felsefe

' Sinemanm kesfi ve gelismesi modern yasamin kentlerde

oldugunu sdyler.”
somutlagmasiyla ayni tarihlere denk diistiigiine gore sinema insanlar1 kentli
insanlardir. Hafizalar1 kentlidir diyebiliriz.

Tarihi ¢evreyi koruma istegi, ¢agdas toplumun baska istekleriyle karsitlasir. Kiiltiirel
motivasyon yeteri kadar giiclii olmadigi zaman, biitiin gerekli yasal ¢erceve
hazirlanmis bile olsa, toplum gerektigi zaman yasal olmayan yollarla korumaya
direnir. Kentlesme siirecinin devam ettigi ve halkinin biiyiik ¢ogunlugunun heniiz
kentlilesmedigi Tiirkiye’de ve benzer iilkelerde hatta Bati iilkelerinde de tarihi yapiy1
ve tarihi kenti koruma isteginin karsismna ¢ikan yargilar bulunmaktadir.***

Toplum yasaminda tarih bilincinin, anitlarin, tarihi yapilarm korunmasi istegini

dogurmasi igin, toplumsal kimlik kavrammmn gelismesi gerekir.””> Sinemanin 6nemli

ozelliklerinden biri de, ayrimc1 toplumsal ve kiiltiirel tabakalanmalar1 agmas1 ve

21 Oztiirk, M., 2005. Sine-Masal Kentler, Donkisot Yaymlari, istanbul, s:140
22K yban, D., 2000. a.g.e,s: 55
2Kuban, D., 2000. a.g.e., s: 48
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Fotograf 2.43 Topkapi Saray1 catisindan Istanbul’a bakis, Topkapr filmi, Jules Dassin, 1964

biitlin toplumsal-kiiltiirel kesimler tarafindan mesruiyetinin kabul edilmesidir.
Boylece 'estetik tat', belirli kentlerin, belirli sosyal tabakalarmin ¢evresinde sikigip
kalmayip evrensel bir diizeye varmistir.”**

Sinema, sadece kentsel yasam ve goriiniimlerin sunumlar1 olarak kalmaz, Robins’e
gore ayni zamanda kentin gorsel deneyimlerini de bi¢imlendirir.*”’

Kent hayati, film bi¢imini sekillendirirken ve sinema seyircisinin bakis agis1 ve
alimlama estetigini etkileme yetenegine sahip olurken, sinema da kentsel hayatin
giindelik akisinda bireysel tutku ve toplumsal bellekte bir iz birakagelmistir.**°
Giliniimiizde sinema sanatinmn tiim sanatlar i¢cinde ayr1 ve 6zel bir yeri oldugu
bilinmektedir. Sinema, ortak (kolektif) bilinci olusturmada ve yaymada en etkin bir
alandir. Cok genis yiginlarca, birden izlenme ve onlar1 etkileme yetisi dolayisiyla
sinema, belli bir toplumda belli bir donemde ortak ve giderek toplumsal bir bilincin
olusmasinda 6nemli bir iglev iistlenir. Sinema, ortak bir biling olustururken bunu iki
asamada yapar: Oncelikle toplumda egemen olan, o toplumun o ddnemdeki
ekonomik, toplumsal, kiiltiirel olusumundan kaynaklanan bir dizi veriden, simgeden,
isaretten yola cikar. Tim bu veri, simge, isaretler dizgesinin ve biitliniinlin, o

toplumda egemen olan ideolojiden kaynaklandigini ve ideolojiyi yansittigini

sOylemeye ise gerek bile yok... Ama bu varolan degerlerden yola ¢ikan sinema, tiim

2%Oztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 25
205Robins, K., 1999. a.g.e, s: 211
260ztiirk, M., 2005. a.g.e., s: 41
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bu degerleri kendi potasinda yogurur, bigimlendirir, yeni bir karigim halinde genis
yigmlara sunar. Boylece belli bir ortak (toplumsal) bilincin bi¢imlenmesinde,
somutlasmasinda, etkinligini toplum o6lgiisiinde siirdiirmesinde onemli bir islev
yiiklenir. Sinemanin oOzellikle kapitalist diinyanin dev {iretim c¢arklar1 iginde
bicimlenen haliyle genelde niye gerici ve tutucu bir islev gordiigiiniin, yaygin
ideolojilerin (burjuva ideolojisinin) bir silahi haline gelmesinin (getirilmesinin) de
aciklamasni tasir bu olgu.>"’

Bu yaklasim ¢erg¢evesinde sinemanin tarihe egilmesinin onemi agiktir. Ciinkii tarih,
bir toplumda, ister ulusal ister smifsal bir yaklagimla ele alinsin, ortak (toplumsal)
bilinci olusturmada, pekistirmede, siirdirmede en Onemli Ogelerden biridir.
Simdilerde daha ¢ok kiiltiir s6zii ediliyor, ama kiiltiir tarih boyunca toplumsal tarihin
bir tiirevi olmustur. Tarihin bir 6z, bir yansimasidir kiiltiir. Bir toplumun belli bir
donemdeki kiiltiirel sorunlarini algilamada, irdelemede ve ¢oziimlemede kendi
tarihine bakiginin, kendi tarihini ¢dziimlemesinin nasil onemli bir rol oynayacagi
konusundaki bir tartisma 6nemlidir.?*®

Yiizyilin basindan beri filme ¢ekilen seylerin olusturdugu biitiin (makro ya da mikro

tarih, olaysal ya da degil, belge ya da kurmaca anlat1), bugiin kendiliginden,

sinemateklerin, televizyonlarin, 6zel koleksiyonlarin korunaklarina, insanlarm

Fotograf 2.44 Istanbul Bogazi’nda bir yali, Topkapi filmi, Jules Dassin, 1964

207Dorsay, A.,2003. Sinema ve Cagimiz, Remzi Kitabevi, 3.Basim, Istanbul, s: 173-174
2°8Dorsay, A.,2003.a.ge.,s: 174
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belleklerine yerlesmis devasa bir arsiv olusturmaktadwr. Uzun zamandan beri,
toplumlarin gegmisleriyle baglantis1 -bellekleri- artik bu arsivle (onlarmn bir tiir
'filmsel bellekleri') olan baglantilarindan ayirt edilememektedir. Dogallikla da bir tiir
kitlesel sinemaseverlik ortaya ¢ikmaktadir.*”

'‘Belgesel Sinema ve Tarih' deyince, kimileri biiylik bir savas, deprem, salgin gibi
tarih kitaplarina gecebilecek tiirde olaylarm filme alinmasini diisiinebilirler. Oysa
tarih belgesinde olaymn kendisi ne denli 6nemliyse, ayn1 olaym daha sonra yarattig
etkiler, belki de ¢ok daha deger tasrr. Ornegin Ikinci Diinya Savasi sonunda
Japonya'ya atilan iki atom bombasinin patlamasmi gosteren belge goriintiileri ne
denli ilgingse, yillarca sonra bu iki atom bombasmin Japonya ve diger iilkelerde
yarattig1 etkilerin filmsel dille yansitilmas:1 ¢cok daha degerlidir. Zaten bir filmi de
'belgesellestiren' bu gibi degerlerdir.

'Belgesel Sinema ve Tarih' konusu ayni zamanda caglarin toplumsal, siyasal ve
kiiltiirel yonlerini de icerir. Bu nedenle tarihi belgeleyen belgesel filmlerin salt
olaylar1 goriintiilemeyi ya da bu olaylar goriintiilenemeyecek degin eski yillarda
kalmigsa onlar1 gerce§e de yaklasan bigimlerle yansitmayir amaglamaz, ge¢cmisin
toplumsal yasamina ve siyasal olusumlarina 151k tutmay1 ve kiiltiirel degerlerini de
yansitmay1 amaglar. Ulkemizde tarihsel konular1 irdeleyen belgesellerin yapilmamis
olusu, ayn1 zamanda 'belleksiz' bir toplum olmamizin da nedenleri arasindadir.
Ozellikle 'tarih'i iceren bir belgesel film, tiim degerleri insan acisindan ele almak,
incelemek ya da en azindan sergilemek zorundadir. Degisim ve gelisim insan
yasamini etkiler. Iste bir 'belgesel' tarihsel degisim ve gelisimlerin insan {izerindeki
etkisini, bir olay1 yakalayarak anlatirken yeni degerleri de yaratir.

Belgeselde ilging bir olaym olusumunu yakalayabilirsiniz ve bu olusumu yine ilging
bir teknikle yansitabilirsiniz. Yine de en Onemli olan, ne bu ilging olaymn
gerisindekiler ne de kullandiginiz ilging tekniktir. Her ikisinin énemsiz oldugunu
sOylemiyorum. Ama en 6nemli olan bunlar degildir. En 6nemli olan, bunlar1 ve film
dilinin ¢esitli yollarm1 kullanarak belgesel filmciligin basvurdugu yorumdur. Kendi
olusturdugu duygular ve diisiincelerdir.*'’

'Tarih', ister istemez, 'karsilastirma'y1 ve degisimi giindeme getirir. Yillarca 6nceki

bir durumun, olayn, kosullarin giinlimiizdekilerle karsilastirilmasi...Bu gibi

2091ferro, M., 1995. Sinema ve Tarih, Kesit Yayincilik, Istanbul, s: 52
Gngéren M. T., 1998. Belgeselsiz Bellek Olur mu?, Belgesel Sinemcilar II. Ulusal Kongresi
Bildirisi, Istanbul
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karsilagtirmalar sonucunda da 'degisim'in gozlenmesi kaginilmazdir. Eger tarihi diiz
bir bicimde ele alirsaniz, ge¢misteki olaylarin giiniimiize aktardigi etkileri ve
sonuclar1 da alamazsaniz. Belgesel filmci, filmsel dili de kullanarak, salt belgelerle
yetinmeyip kendi yorumuna uygun degerleri de filme katarak ge¢misi anlatirsa,
gelecekte filmi izleyenler kendi ‘'karsilastirmalarini' kendileri yapabilecek ve

'degisimi' de goreceklerdir.*"!

Fotograf 2.45 Kadikdy’den Haydarpasa Gari’na bakis, Topkapi filmi, Jules Dassin, 1964

Bu ilkeyi gozettiginizde, belgesel olarak c¢ekmediginiz kimi filmler bile, yillarca
sonra 'belgesel' gibi niteliklere sahip bir {iriine doniisebilir. Ornegin, eski siyah-beyaz
ve uzun metrajli sinema filmlerinde Istanbul kentinin gesitli ydreleri bozulmamis
goriintiileriyle yer almaktadir. Istanbul'un o yillardaki goriiniimii belgesel nitelikteki
filmlerde sergilenmeye degerdir. Simdi bu eski uzun metrajli filmlerde goriinen
Istanbul 'degisim' ve 'karsilastirmasi’ ortaya dnemli bir farki koymaktadir. Ne var ki,
kazandiklar1 niteliklerden otiirii bu filmlere 'belgesel' denilemez. Ama bu
goriintiilerin cogu Istanbul iizerine bugiin yapilabilecek bir belgeselde birer 'belge'

olarak kullanilabilir.

2.10. BOLUM SONUCU

Clarke'n®'? ifade ettigi gibi, sinema ve kentin tarihleri i¢ ice gegmistir. Fakat ne
sinema ne de kent {lizerine yapilan ¢aligmalar, bu baglantiya gerekli dikkati ve ilgiyi
vermistir.

Modern kentin gelismesiyle paralel bir gelisim gosteren sinema, ilk film

MOngsren M. T., 1998. a.g.b.,
22Clarke, David B., 1997. a.g.e.,
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caligmalariyla birlikte kente 0zel bir dnem gostermistir; ¢ilinkii diger tiim sanat
dallarinda oldugu gibi sinemanm da dogal arastirma alan1 insan ve cevresidir. insan1
ogrenmek, anlamak, bilmek, tanimlamak, c¢eliskilerini kavramak, gereksinmelerini,
icgiidiilerini irdelemek tiim sanatlarin ortak paydasidir. Sinemanm digerlerinden
farkli olarak durusu, onun gorsel giiciiniin sadece goriintiiye dayanmiyor olusundan
kaynaklanir. Anlattig1 hikaye ve ig¢erdigi kurgu ile bir yorum olan sinemanin, birey
iizerinde, diger tiim gorsel iletisim bigimlerinden daha etkili olmasimni, bu ozelligi
saglamaktadir. Ciinkii hikayenin gorsel sunumu bireyin anilar1 arasina karigmakta,
sahip oldugu gergeklik anlayismi ve tanimlarini sorgulamasmi saglamakta, ve
boylelikle bireyin yasamdan beklentilerini, isteklerini, {imitlerini derinden
etkilemektedir. Insanmn sosyal bir varlik olmasiyla, tiim bireyler arasinda dolasima
gegen ve sinemanin da 0zilinde bir kitle iletisim aract olmasiyla topluma yansiyan bu
durum, sonug olarak bireyin yasadigi ¢evreyle kurdugu iliskilerden biri olmaktadir.
Birey olarak plancinin ya da tasarimcinin bu doniisiimden soyutlanamayacagi
disiiniildiigiinde, sinema, dogal olarak gelisen bir siire¢ sonucunda planlamayla
iligkisini var etmektedir. Kisaca planlama, kent ve sinema iligkisinin merkezini 'birey
ve toplum' olusturmaktadir.

Planlama, agik bir sistem olarak, insan ve toplumun, gelisim ve degisim
stireglerinden bagimsiz bir sistem olarak diisiiniilemez. Cilinkii planlama sadece bir
mekan tliretme bicimi degil, ayn1 zamanda birey ve toplum flizerine bir diisiince
iiretme bicimidir. Urettigi yapili ¢evre ile birey ve toplum arasmdaki iliskileri
diizenleyen; toplumsal gelismelerin sahnesi kenti, bi¢cimlendiren ve bu sekilde
toplumun yasam tarzi, algilama bi¢imi ve devinim kosullarn1 da bir 6l¢ii de
belirleyen planlama, insani anlamak i¢in sinemay1 bir veri olarak bu dogal iliskiler
cergevesinde kullanmaktadir. Bunun pratige yansiyan ve planlama ya da planlama
kullanicist tarafindan tercih edilebilecek bir ¢ok yontemi olabilir. Bu ¢alisma, bu
yontemlerden belli baglilarini inceleyerek planlama, kent ve sinema iliskisinin
disiplinler arasi bir iligki olmaktan Ote, insanligin Platon'dan beri 'gercek olant'

arastirma cabalan i¢inde dogal bir iligski oldugunu ortaya koymaktadir.
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BOLUM: 3 SONUC VE DEGERLENDIiRME

Sinema ve kent iizerine yapilan bir inceleme, sadece ikisi arasindaki benzer ve ayrik
yonleri bize anlatmakla kalmaz, donemin sosyal, ekonomik ve sanatsal ortamina
iligkin anlaml ipuglar1 da sunar.

Sinema, kentsel bir kesiftir. Gosteri olarak sinemanin kesfi ile sinema salonu
arasinda on yillik bir fark var. 1895 Aralik ayinda Lumieres filmlerinin gelip para
o0demis bir kitleye ilk defa sunulmasiyla baslatilir. Fransa'da sinema, Lyon'un
banliyosiinde dogmus ve ilk adimlarin1 Paris'in biiyiik bulvarlar1 iizerinde atmustir.
Hizla ve gorkemli bir bicimde yayilmasi, bir-iki yil i¢inde biitiin bagkentlere
ulagmasini saglamistir. Lumiére'in goriintiileri kentin bir¢ok meydan ve merkezini
cerceve i¢ine aldigindan, bu canli goriintiiler bugiin, o donemin kentlerine iliskin
degerli tanikliklardir.

[Ik sinema gdsteriminin yapildig1 giinden, 1910'lara kadar sinema, avam bir gdsteri
sanatidir. Bodrum katlarinda, kafe kdselerinde veya ¢adirlarda gosterilen filmler 6nce
Lumiere filmleri ile gercek hayat parcaciklari sunar seyredenlere, sonra M¢li¢s
fantazi diinyalarinda yolculuga ¢ikarir aymi kisileri. Ayni yillar planlamanin ve
mimarhgin, endiistrilesmenin beraberinde getirdigi sorunlarla yiizlestigi zamanlardir.
19. yilizyi1lda Avrupa kentlerinde devrim yaratan olaylar olmustu. Endiistrilesmeyle
birlikte kentlerde niifus artisi, konut yetersizligi, sug, kirlilik ve benzeri problemler
artmist. Diger yandan Avrupa somiirgelerinde yeni kentler insa ediliyor,
Avrupalilarin yazin dinlenebilecekleri ¢cok sayida kasaba kuruluyordu. Japonya bile
1868'de imparatorlugunun baskentini Kyoto'dan Edo'ya getirmis, sehrin ismini
'Dogunun Bagkenti' anlamia gelen Tokyo olarak degistirmisti. Tiim diinyada telgraf,
posta, demiryolu sistemleri kuruluyor veya yenileniyor, gazla aydinlatma gibi kamu
hizmetleri verilmeye baslaniyordu. 1850'lerde bu degisiklikler eski diizeni asla geri

gelmeyecek sekilde bozmustu.*"?

Bu, bir sonraki elli y1l boyunca kentin kiiltiirel ve
orgiitsel dayanaklarinin yeniden goézden gecirilmesine yol agacakti. Bu durum

karsisinda mimarlar ve plancilar ilk defa siradan insanin sorunlarina ¢are bulmaya

*PBenevolo, L., 1995. Avrupa Tarihinde Kentler, Afa Yaymcilik, istanbul.
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calisacakti. Planlama ve mimarlik, elit siiflar i¢in inga etmekten ¢cok daha fazlasi
haline gelecekti.

20. ylizyilin 6ncesinde kent planlamasi ana caddeleri, anitsal meydanlara baglamak
ve biraz yesil alan diizenlemekten ibaretti. Endiistri devriminin getirdigi biiyiik
degisiklikler, Avrupa ve Amerika'da 'sehir zanaat'indan' 'kent bilimi'ne gegisi zorunlu
kildi. Yeni planlama anlayiginda kent tablosu biitiin bir cografi ¢evre olarak ele
alindi. Yeni sehirciler yalnizca kentin dig goriiniisiiyle degil, estetik, sirkiilasyon,
saglik ve sosyal gonen¢ gibi birbiriyle karmasik iliskiler kuran konularla da
ilgilendiler. Once yaya yollarmi, tren yollarini, servis mekanlarmni, sonra da tikanan
trafigi hafifletmek icin otomobilleri ¢ok katmanli caddelerle birbirlerinden ayirmay1
diistindiiler. Yeni kent, kent yasaminin biitiin gereksinimlerine gore donatilmis kendi
basina biiylik bir parktl. Veya Modrian'm dedigi gibi: "Sanatla teknik birbirinden
ayrilamazdi." *'*

Film yapimcilarinin da bu kadar yakinlarinda gergeklesen degisimlere kayitsiz
kalmalar1 diisiiniilemezdi. Boylece 'metropolis', 'sinema' ve 'modernizm' arasinda
daha baglangictan itibaren bir iliski kuruldu. Sinema kesinlikle kent modernizminin
bir iiriiniiydii ama ayn1 zamanda kent kiiltiirii ve uygarlasmanin da iireticisiydi.*"
Paris’teki ilk film gosterim mekaninda seyirci ile bulusmasindan bu yana sinema, ara
sokaklardan gosterisli bulvar ve meydanlara, gilinlimiizde multiplekslere kadar
geniglemis kentsel mekanlari sekillenderen bir vizyona sahip olmustur.

[Ik dénem filmleri fotografa benzer yapilariyla gercek hayat belgeselleri -bu yiizden
de bilimsel kanitlar- olmuslardi. Bunlar ¢ok fazla anlamsal ve estetik girisimlerde
bulunmamis, kamerayr gilinlik hayati1 ve swadan durumlar1 kaydetmek icin
kullanmiglardi. Mélies'ye kadar ilk sinemacilar 6zel efektlere, hilelere, degistirilmis
gercekliklere gereksinim duymamiglardi. Bunlar sokaklarin sonsuz hareket ve
cekiciliginde zaten vardi Boylece Lumicre Kardesler, Skladanowsky, Edison,
Friese-Greene ve Noteri gibileri mevcut mimarligi ve kentsel gelismeyi gorece
olarak dogru ama oldukca karikatiirlestirilmis bi¢imde tekrar ve tekrar filme almiglar,
sehrin anitsal boliimlerine, kamu alanlarma farkli agilardan bakmuislard:.

Bu belgesel baglangictan sonra gelen ikinci agama kentin gergekleri ile kurmacay1

dogaiistii sekillerde karistirmak oldu. Louis Feuillade'nin Fantomas (1913) ve Urban

24Benevolo, L., 1995. a.ge.,

*PWeihsmann, H., 1997. The City in Twilight: Charting the Genre of the 'City Film', 1900-1930, in
Cinema and Architecture, Melies, Mallet-Stevens, Multimedia, s.s: 8-27, editors: Penz, F. & Thomas,
M., British Film Institute, London.
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Gad'in yar1 stilize edilmis Fakir Jenny (Die arme Jenny-1912) gibi filmleri belgesel
ile geleneksel Oykiicii anlatimi karigtirdilar, geleneksel metotlarla belgesel sahneleri
biitiinlestirdiler.

1910 yili geldiginde, italya'da yapilan biiyiik prodiiksiyonlar sinema ve cevre
tasarimu iligkisini baglattilar. Sinemacilar daha etkileyici goriintiiler elde etmek icin
cevre ile oynayabileceklerini kesfettiler. 1913'de Cabiria, setlerinin titizlikle insa
edilmesiyle biiyiik basar1 kazandi. D.W. Griffit, 1915'de Intolerance ile tasarlanmis
mimarinin film goriintiisiinii nasil kuvvetlendirdigini en giizel bicimde gosterdi.
Intolerance’daki Babil sekanslar1 dev dekorlarmin basarisiyla sinemanin unutulmaz
sahneleri arasina girdiler.

Sinemanin bu doneminde mimari ancak basaril1 bir figiiran roliindeydi ve basrol i¢in
bir siire daha beklemesi gerekecekti. 1.Diinya Savasi’ndan sonra zevk ve heyecan
arayan aylaklar icin bir yer olmaktan ¢ikan yeni kent, korkutucu ve tehdit edici
sakinleri ile korku filmlerine fon olmaya baslamisti.

Disavurumcu sinema ile birlikte sinema, plancilara, mimarlara ve sinemacilara
mekanin degismesinin filmi nasil degistirebilecegini gosterdi. Tasarlanmig bir
gercek, gercegin kendisinden daha gercek olabiliyordu. Biiyiik basar1 kazanan Dr.
Caligari ile ¢evre tasarmmi ve kentler filmlerin konular1 igerisine girmeye basladi. i1k
iic boyutlu set dizaynlar1 Der Golem ile yapildi. Plancilarin ve mimarlarm ancak
kagit lizerinde somutlastirabilecekleri projeleri, filmler ile ayaga kaldiriliyordu.
Ekspresyonist filmlerinin sinemaya damgasini vurdugu bu donemde sinema
mimariyi pek sevimli gostermedi. Gergcekten de, kentlere akan niifus, hizli
endiistrilesmenin getirdigi carpik yapilasma, hava kirliligi, artan su¢ oranlar1 tiim
diinyada kentleri glivensiz yerler haline getirmislerdi.

Ancak, 1. Diinya Savasi'nin yaralarinin sarilmasiyla kentlere ve mimariye daha
olumlu yaklasan filmler tiretilmeye baslanacakti.

20. ylizyilin basindan beri manifesto yazan sanatgilar seslerini daha da yiikseltmeye
basladilar. Le Corbusier ve modernistler makinelesmenin mimariye girmesinin daha
iyi bir gelecegi yaninda getirecegini savundular. 1925'de Paris Fuar1 acildi. Filmler
ve diger popiiler sanatlar modernizmi halka tanitmaya bagladilar. Cizgi romanlar'dan,
mutfak bezlerinin iizerindeki desenlere teknoloji, yaninda getirdigi modernist mimari
ve elbette gokdelenler kutsandilar.

Bu yillarda siradan insanlar da -kisa bir siire i¢in de olsa- gelecekten umutlu olmaya

bagladilar. Kentleri bir imar ve gelisme hareketi kaplamisti. Donemin kent
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senfonileri olarak anilan belgeselleri de bu olumlu havayr paylastilar. Walter
Ruttmann'm Berlin: Die Sinfonie der Grofistadt, Cavalcantinin Rien que les heure
gibi filmleri kentin olumsuz yonlerini gosterdiklerinde bile iyimser havalarini
korudular. Dziga Vertov'un filmlerinde bes y1l dncenin korkutan biiytlik kenti, artik
hiz ve hareketin estetigi ile doluydu.

Bu durumu olumsuzlayan bir yanit gene Almanya'dan geldi. Sinemanin riiyalarinin
sehri New York, Paris, Viyana ve Moskova'ydi. Berlin ise kabustu. Cok incelikli bir
kent tasarimi igeren, bu ylizden de mimar ve sehirciler tarafindan en ¢ok iizerinde
durulan filmlerden biri olan Metropolis, gelecegin ideal kentinde olacag: diisiiniilen
pek ¢ok dngoriiyli totaliter bir rejimle bir araya getirdi. Boylece film siradan halk -ve
Hitler- tarafindan begeniyle karsilansa da, entelektiieller tarafindan kiyasiya
elestirildi. Gelecegin kenti nasil olur da insan yutan bir canavara doniisebilirdi?
Bizce Lang'in filmine -bugiin bile- yapilan gerici suclamalarinin en azindan kent
tasarimiyla alakasi olmamas1 gerekir. 'Metropolis'deki kent, tasarimiyla gelecegin
mutlu kentini ¢agristirsa da, Lang'in tasarimlar iizerine yaptigi oynamalarla -cam
yapilari, kiliseyi tasarimdan ¢ikarmak, is¢ilerin calistigi boliimii 151k alan aydinlik bir
fabrikadan yerin altina tagimak gibi- iitopik kent tasarimlarinda bir kirilma yarattigi
yadsmamaz. Zaten bu yarattig1 kirilma ile Lang, bugiin yasadigimiz kentlere ve
sosyal iligkilere de ¢ok yakin bir yerde durmaktadir. Kentleri bigimlendiren mimari
degil, kullanicilarin mimariyle girdikleri iliskinin bigimidir.

Insanlik, kentle birlikte yeni bir yasam tarzina ulasmistir. Modern kentin ve
sinemanin ayni zaman diliminde, 19.yiizy1lin sonunda kentsel bir kesif olarak ortaya
cikmas1 ve kentsel deneyimleri hizla degistirmeye baslamasi ile beraber sinemanin
kentsel yasama katilmasi, kentsel yasam tarzina yeni bir hayat anlayis1 eklemistir.
Sinemanin dogusu ile kente 'okuma-yazma' kiiltiirii yaninda, gorsel spektakiiler
(temsili) bir kiiltlir de katilmistir.

Sinema, sadece salonlarla smirli olmayip, sokak ve meydanlara tasan kamusal
alanlara da yayilabilmis bir olgudur. Bagka bir deyisle 20.yiizyilin en popiiler sanat
ve medya formu (bi¢cimi) olarak sinema, modern bir kiiltiirel aktordiir. Ve sinema
Kevin Robis’in ifade ettigi gibi, modern kentteki hayat deneyimlerini, onun karmasik
gorliniimlerini sergiler; film seyircisini tehlikeler, korkular ve caddelerin erotizmiyle
dolu bir labirente siiriikkler. Sinema, sadece kentsel yasam ve goriiniimlerin sunumlar1
olmakla kalmaz, Robins’e goére, ayn1 zamanda kentin gorsel deneyimlerini de
bi¢imlendirir.
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Biitiin bir diinya cografyasinda kentsel mekanlar, diger mekanlara oranla daha
gelismistir. Kentin en 6nemli 6zelligi diislinsel ve sanatsal tasarimlarin odak noktasi
olmasidir. Tasarimlarin gelismesi de kentte olanaklidir. Kent diislinsel ve sanatsal
yaratilara olanak tanidigi gibi teknolojinin ve teknolojik gelismelerin de -sanayi,
fizik, kimya, mekanik, optik v.b. gibi- alan1 olmaktadir. Kent bu 6zellikleri nedeni ile
de sinema tarihi i¢in 6nemlidir.

Sinema bir kent sanatidir ve varlig1 ancak kent ortaminda olanaklidir. 11k kaydettigi
goriintiiler kent goriintiileridir. Kent sinemayr dogurmus, sinema da kenti
gorlintiilemistir. Sinema, kentlerin gegmisi ve tarihi, bugilinii ve gelecegi ile
ilgilenmis ve betimlemistir. Sinema, Eisenstein’in Potemkin Zirhlist (1925) filminde
gercek kenti ve gercekligi, Fritz Lang’in Metropolis (1926) filminde kentin tasarisini
yaparak gelecegin kentini, Griffith’in Intolerance (1916) filminde ki Babil tasarimi
sahneleri ile ge¢cmisin kentini perdeye tasimistir. Ayrica Chaplin’in Sehir Isiklar:
(1931) filminde oldugu gibi kent dekoru kurulmus stiidyolar yardimiyla herhangi bir
metropolii olanca gergekligiyle betimlemistir.

Soylem giicii olarak diisiiniildiigiinde en etkili sanat ve ayn1 zamanda endiistri dallar1
olarak edebiyat ve sinema karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat ¢agimiza egemen olan ve
onu tutsagi yapan hiz ve degisim olgular1 géz 6niine alindiginda, sinemanin kitlelere
ulagma ve halklar1 etkileme giiciiniin edebiyata oranla daha fazla etkinlik kazandig1
kesindir. Ayrica Tiirkiye gibi okuma orani ¢ok diisiik olan az gelismis iilkelerde,
yazili oldugunda ¢ok fazla etki yaratmayan malzeme, bir film formatinda oldugunda
cok daha fazla etkili olabilmektedir.

Sinema, tiim mekanlarda ve tiim kenttedir. Kent, sinemanin yaratic1 merkezidir.
Sinema ve modern kentlesme ayni zamanda gelismistir. Dolayisiyla ayni zamana
rastlayan bu siireg boyunca kent sinemadan, sinema da kentten etkilenmistir.*'®

Kent, sinematik form tarafindan sekillenmistir. Sinema da dogasmin biiylik kismini
kentin tarihi gelisiminden almistir. Bu noktada da 'Sinematik Kent' kavrami ortaya
cikmaktadrr. Kent icinde yiirliyen birinin kendini film setinde hissetmesinin
aciklamasi, kentin sinemanin bir pargasi olmasidir.?"’

Sinema-kent etkilesiminin tarihi siirecine bakildiginda, varilan son noktanin kent
planciliginin, film yapimcilar1 tarafindan bir 'toplumsal sagaltic’' olarak kabul

edilmesi ve planlamada atilan her pozitif adimin, toplumun fiziksel ve sosyal

*°Clarke, David B., 1997. a.g.e., s.s: 1-18
2"Clarke, David B., 1997. a.ge., s.s: 1-18
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sagligmi iyilestirecegine inanilmasidir.

Biitiin bir diinya cografyasinda kentsel mekanlar, diger mekanlara oranla daha
gelismistir. Kentin en 6nemli 6zelligi diislinsel ve sanatsal tasarimlarin odak noktasi
olmasidir. Tasarimlarin gelismesi de kentte olanaklidir. Kent diislinsel ve sanatsal
yaratilara olanak tanidigi gibi teknolojinin ve teknolojik gelismelerin de -sanayi,
fizik, kimya, mekanik, optik v.b. gibi- alan1 olmaktadir. Kent bu 6zellikleri nedeni ile
de sinema tarihi i¢in dnemlidir.

Kentsel mekanlarin, film seti olarak kullanilmasi, sinema perdesinden izleyiciye
sunulmasi, kent kullanicilarin kent hakkinda bildiklerini sorgular, yeni fikirler
verir, kullanicilarin bakis acilarmi degistirir ve kentlerin algilanan veya empoze
edilen imgelerini yaratir. Kent imgelerinin dogru yansitilmasi, kent kullanicilariin
icinde yasadiklar1 kenti algilama kapasitelerini etkileyeceginden, sinema bu konuda
iizerine biiyiik bir sorumluluk almaktadir.*'®

Sinema filmi yeni kent mekanmin baskin algisin1 kendi teknikleri ile sinematik
mekan olarak yeniden liretme giicline sahiptir. Sanayi devrimi, diinya tarihinde
onemli bir doniim noktasi olup, makinelesmenin beraberinde getirdigi tiretim
sistemindeki degisiklik ve ulusal gelirin paylasiminda meydana gelen kokli
degisimi, hakim yasama mekani haline gelen kentlerin ugradigi baskalasmay1 ve tiim
bunlarin ortasinda kalan saskin insana yasadigi ¢cevredeki olup bitenleri net olarak
gosterebilecek bir ara¢ olarak sinema adeta kendili§inden gelisen bu misyonunu
eksiksiz yerine getirmistir.

Sinema ve kent arasindaki en onemli baglanti, kent imaji ve kentsel imgelerdir. Bir
film, kentin algilanmasina, iizerinde diisliniilmesine ve animsanmasina neden
olmaktadir. Birbirine derinden bagli olan sinema ve kentin kilitlendigi ortak nokta,
kentsel imaj ve imgelerdir. Tokyo'nun gokdelenleri, Eiffel Kulesi, Pisa Kulesi,
Ozgiirlik Anit1 ve diger kentsel imgeler kentin adi gectiginde ilk akla gelen
goriintiileri olusturur. Bu, sinemanin kenti tanitim bicimidir.?"

Glinlimiize kadar cekilen filmlerin i¢cinde kentsel mekanlarin, 6nemli meydanlarin,
biiyilk parklarm, tarihi binalarin, limanlarin, kopriilerin ve akla gelebilecek tiim
kentsel 6gelerin yogun bir sekilde kullanildigi goriilmektedir.

Kent, ticari ilskilerden sosyal doniisiimlere, sehircilikten, sahne sanatlar1 ile diger

kiilttirel bicimlere ve glindelik yasamin en ince ayrintisina kadar uygarliklarin en

28Barber, S., 2002. a.g.e,s.s: 7-13
2Barber, S., 2002. a.g.e,s.s: 7-13
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zengin ifadelerini i¢inde barmdirip yeni bicimlerle yeniden {iiretme yetenegine
sahiptir. Biitlin bir diinya cografyasinda kentsel mekanlar, diger mekanlara oranla
gelismis, daha zevkli ve neseli daha zarif daha 6zgiirlesimci yasam alanlari olmus ve
sanatsal ilgi ve iiretimin temel dinamikleri olmuslardir.

Kentler, tarih boyunca okuma-yazma kiiltiirii olan alanlardir. Kent, uygarliklarin en
zengin ifadelerini ig¢inde barindirip yeni bi¢imlerle yeniden iiretme yetenegine
sahiptir; ticari iligkilerden sosyal doniigiimlere, sehircilikten, sahne sanatlari ile diger
kiiltiirel bicimlere ve giindelik yasamin en ince ayrintisina kadar. Kentsel hayat bu
olgularla yasanir ve siirekli olarak degisik formasyonlarla (toplumsal yapilarla)
kendini tretir.

19. ve 20. yiizyilda gitgide biiyiiyen kentler, eski ¢aglarda da varolan yazili ve resim
kiiltiirlinlin yan sira kitlesel-gorsel sanatlarin da en 6nemli tiretim alanlar1 olmustu.
19. yiizyilda sinemadan bagka, tiyatro, opera, operet gibi diger sahne sanatlarinda
belirgin bir popiilerlesme olmustu. Ote yandan Kevin Robins'a gére, modern insanin
yasaminda kent, yalnizca icinde yasayip hareket edilen bir yer degil, ayn1 zamanda
yasay1p hareket etme bi¢imidir ve goziin hareketlerini 6ne ¢ikartmaktadir.

Kent hayati, film bi¢imini sekillendirirken ve sinema seyircisinin bakis agis1 ve
alimlama estetigini etkileme yetenegine sahip olurken, sinema da kentsel hayatin
giindelik akisinda, bireysel tutku ve toplumsal bellekte bir iz biraka-gelmistir.
Boylece kentsel varolus stirekli degisip sekillenirken, sinematografik anlayislar da
diger sanat bi¢cimleri gibi birbirini etkileyerek ortaya ¢ikmaktadir.

Modern kentin gelismesiyle paralel bir gelisim gosteren sinema, ilk film
calismalariyla birlikte kente 6zel bir 6nem gostermistir; ¢iinkii diger tiim sanat
dallarinda oldugu gibi sinemanm da dogal arastirma alan1 insan ve ¢evresidir. insani
ogrenmek, anlamak, bilmek, tanimlamak, celiskilerini kavramak, gereksinmelerini,
icglidiilerini irdelemek tiim sanatlarin ortak paydasidir. Sinemanin digerlerinden
farkli olarak durusu, onun gorsel giiciiniin sadece goriintiiye dayanmiyor olusundan
kaynaklanir. Anlattig1 hikaye ve igerdigi kurgu ile bir yorum olan sinemanin, birey
iizerinde, diger tiim gorsel iletisim bigimlerinden daha etkili olmasini, bu 6zelligi
saglamaktadir. Ciinkii hikayenin gdrsel sunumu bireyin anilar1 arasina karigmakta,
sahip oldugu gerceklik anlayismi ve tamimlarini sorgulamasini saglamakta, ve
boylelikle bireyin yasamdan beklentilerini, isteklerini, Uimitlerini derinden
etkilemektedir. Insanin sosyal bir varlik olmasiyla, tiim bireyler arasinda dolasima

gecen ve sinemanin da 9ziinde bir kitle iletisim arac1 olmasiyla topluma yansiyan bu
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durum, sonug olarak bireyin yasadigi ¢evreyle kurdugu iliskilerden biri olmaktadir.
Birey olarak plancinin ya da tasarimcinin bu doniisimden soyutlanamayacagi
diisiiniildiigiinde, sinema, dogal olarak gelisen bir silire¢ sonucunda planlamayla
iliskisini var etmektedir. Kisaca planlama, kent ve sinema iligskisinin merkezini 'birey
ve toplum' olusturmaktadir.

Planlama, acik bir sistem olarak, insan ve toplumun, gelisim ve degisim
stireglerinden bagimsiz bir sistem olarak diisiiniilemez. Ciinkii planlama sadece bir
mekan tliretme bi¢cimi degil, ayn1 zamanda birey ve toplum Tlizerine bir diislince
iiretme bicimidir. Urettigi yapili ¢evre ile birey ve toplum arasmndaki iliskileri
diizenleyen; toplumsal gelismelerin sahnesi kenti, bi¢cimlendiren ve bu sekilde
toplumun yasam tarzi, algilama bi¢cimi ve devinim kosullarmi da bir 6lgii de
belirleyen planlama, insani anlamak i¢in sinemay1 bir veri olarak bu dogal iliskiler
cer¢evesinde kullanmaktadir. Bunun pratige yansiyan ve planlama ya da planlama
kullanicist tarafindan tercih edilebilecek bir ¢ok yontemi olabilir. Bu ¢alisma, bu
yontemlerden belli baslilarin1 inceleyerek planlama, kent ve sinema iliskisinin
disiplinler arasi bir iliski olmaktan 6te, insanligin Platon'dan beri 'gergek olant'
arastirma cabalan i¢inde dogal bir iliski oldugunu ortaya koymaktadir.

Genellikle ¢okiintii bolgeleri haline doniisen tarihi mahallelerin kontrol edilip, ¢cagdas
kent yasamina katilmalarin1 saglamak giderek zorlasan bir kiiltiirel bilinglenme,
sosyal ve idari Orgiitlenme, ekonomik planlama ve ayrmtili bir fiziki koruma
planlamasi sorunudur. Tiirkiye'nin 1960’lardan sonra yasadigi kentsel deneyim,
kentlerin tarihi kimligini yadsimasa bile, tek bir kusagin hatta kisinin yasaminda
timiiyle degisebilecegini gostermistir. Karakteristik kentlerin uzun yiizyillarda
sekillenmis varligi, bir yeni ¢evre imgesine kavusma hirsiyla kente sahip olmayan
yeni gdgerler tarafindan kolaylikla gozden ¢ikarilmistir. Bu olguyu denemis olmak,
tek ev restorasyonu konusunda ¢cok umutlu olmaya olanak vermez, ¢iinkii tarihin
maddi mirasmi korumak tiimel bir kiiltiirel davranmistir. Bugiine kadar bazi yapilar
yasa zoruyla korunmustur. Bunlar1 gelecekte de korunmaya devam edilse bile, sorun
baz1 yapilarin korunmasi degil, tarihi ¢evrenin yasamasmi saglayacak kiiltiirel
bilincin yerlesip rgiitlenmesi sorunudur.**’

Tarihi yapmin yeni kentliler i¢in zengin ¢evre imgeleri yaratmasi ve kent sahipligi
hissi yaratan rolii 6nemlidir. Eski ¢evreden kopan, yeni geldigi kentin tarihi ile

entegre olamayan yeni-kentli i¢in gérkemli tarihi anitlar, dnce giincel roperler olur,

220k uban, D., 2000. a.g.e.,s: 157
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sonra yeni ¢evre imgesinin olusmasina yardimci olurlar. Kuskusuz bu statii, ne tarihi
yapilarin ne de tarihi ¢evrenin korunmasina yetmez. Fakat bir ge¢mis bilincinin
olusmasma yardim eder.**'

Tarihsel kentlerin her bir noktasi, korunmasi gerekli tekil yapilardan olusan dizilerin
ve bunlarin olusturdugu biitiiniin meydana getirdigi bir yapidir. Bu yapmin iginde
maddi mirast olan kentler agisindan baktigimiz zaman, bunlarin, sadece bizim
giiniimiizde ki goriintiileri degil, giinlimiize gelene dek {izerlerinde barmndirdiklar
izleri de vardwr. Dolayisiyla karsimiza ¢ikan kent, aynen bir insan gibidir. O insanin
nasil bir gecmisi varsa, basina gelenlerden olusan bir karakteri varsa, bizi o
karakteriyle etkiliyorsa, tarihi kent i¢in de ayni1 durum s6z konusudur. Onun da bir
karakteri, bir gecmisi vardir. O gegmis, karakterini olusturmakta yardimci olmus
izleri birikimleri vardir. Bu birikimleri géremediginiz zaman, o tarihsel kent, basit bir

kabugun otesine gecememektedir.”*?

Tarihsel kentin ya da tarihsel bdlgenin
birikimini, tarihsel tabakalagsmasini gorebilmek ve kentsel doku iizerinde yapilacak
her tiirlii miidahalede dikkate almak gerekmektedir.

Belgesel sinema, yarattig1 sosyal katki agisindan degerlendirildiginde 6nemi daha
fazla kavranan bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Toplumlarm tarihsel ve kiiltiirel
anlamda var olan birikimleri, ancak onlar1 bir kayit altina almak, belgelemek yoluyla
kusaklar boyu aktarilabilir.

Toplumsal biling olusturma, maddi ve manevi kiiltiirel degerleri belgeleme ve bu
degerlerin kusaklararas1 aktarimma araci olmak basli basma c¢ok &nemlidir. Iste
belgesel filmleri ve yonetmenleri de bu islevi yerine getirenler arasinda on siralarda
gelmektedir.

Lumiere Kardeslerin, yetistirdikleri operatorleri 1896'dan baslayarak diinyanin
degisik yerlerine gondermeleri ile beraber operatorlerden biri olan Alexandre
Pronmio 1897 yilinda Tiirkiye'ye gelmistir.***

1908'de Tiirkiye'nin ilk siirekli sinemasi Pathe'yi Sigmund Weinberg agmuistir.
Sinema, uzunca bir siire tek bir kentte, Istanbul'da Beyoglu semtinde etkili
olmustur.”** Tirkiye'de sinemanin merkez olarak Istanbul'u ve bu kentin tarihsel
olusumu ve ozellikleri ile uyumlu bolgesini (Beyoglu-Pera'y1) segmesi ne keyfi ne de

tesadiifidir. Ciinkii Beyoglu tiim bir kentin, bir payitaht'in en 6zel bolgesidir. Sinema,

2K uban, D., 2000. a.ge.,s: 157
*Binan, C., 2005.a.g.p.,s.s: 17-18
23Barnouw, E., 1993. age.,s: 13
*2Evren B., 1997. a.ge.,s: 145
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cogu gosteri Ornekleri gibi, Tiirkiye'ye saraydan girer, oradan Beyoglu'na geger ve
hizla Istanbul'un diger bolgelerine sigrar.

IIk Tiirk belgesel filmi, -elde olmamasma ya da filmi géren kimse olmamasma
ragmen- 1914 yilinda Fuat Uzkimay tarafindan cekilen, 1876-77 Osmanli-Rus
Savaginda Osmanli Devleti'ni yenilgiye ugratan Rusya'nin bu utkunun anisini
yagatmak i¢in vardiklar1 en u¢ nokta olan Ayestefanos'a (bugiinkii Yesilkoy)
diktikleri anitin yikilmasi olaymin goriintiilendigi Ayestefanos'taki Rus filmidir.
Bugiin mevcutiyetinin ve ¢ekeninin kim oldugunun bilindigi tek film, Makedonya
asilli Manaki Kardeslere ait 5-26 Haziran 1911'de V. Sultan Mehmet Resat'in
Manastir ve Selanik Ziyareti sirasinda ¢ekilen filmdir. Makedonya'nin Bitola tren
istasyonunda cekilen ve Makedonya Film arsivinde bulunan film karsilikl kiiltiirel
iligkiler ¢ercevesinde iilkemizde de farkli tarihlerde iki kez gé’)sterilmistir.225
Istanbul’da sinemanin tam anlamiyla popiilerlesme siireci ve Yesilgam diye
adlandirilan- ki, Yesilcam da Pera’lidir- olgunun biitiin Tiirkiye’de etkili olmasi ise
1950’lere rastlar. 1920’lerin sonunda Istanbul’daki sinema salonu sayis1 otuz bes
olmusken, 1940’larin sonunda bu rakam sadece kirka ulasabilmisti. Fakat {stanbul’da
sinemaya gidenlerin sayis1 1933 tarihinde lic milyona yaklagmisti. Sinemaya giden
kesimi de 6zellikle okumus kimseler olusturmustu. Buna karsilik 1928-1938 tarihleri
arasinda Tiirkiye’de yapilabilen film sayis1 sadece iigtii.”°

Yonetmenligini Faruk Keng'in yaptig1 Yilmaz Ali, 1939 yilinda, Sehvet Kurban: filmi
ile ayn1 yilda yapilmis olsa da, Tiirk Sinemasi'nda Istanbul'un sonraki yillarda nasil
gosterileceginin ipuglarmi vermesi bakimindan 6nemli bir filmdir. Beyoglu ve kente
dair goriintiiler, Sehvet Kurbani'ndan ¢ok farkli olmamakla birlikte, Yilmaz Ali'de
Bogaz sahneleri ve mahalle sahneleri gibi, Tiirk Sinemasi'nda onemli yer tutacak
mekanlarin da kullanildigini tanik olmaktayiz.

Mubhsin Ertugrul’un ilk akla gelen filmlerinden biri olmasa da Sehvet Kurbani (1940)
Istanbul’a bakis1 acisindan incelenmeye deger bir filmdir. Filmin biiyiik bir kismi
Adana’da gecmesine ve stiidyoda cekilmesine ragmen, istanbul’a ait, dis mekanda
cekilmis cesitli goriintiiler, filmin anlatimi bakimmdan 6nemli rol oynamaktadir.
1952 yilinda c¢ekilen ve Ayhan Isik’m yildiz oldugu Liitfi Akad filmi Kanun
Namina’da Istanbul, daha once hicbir sinemacmin kullanmadigi canlilik ve

gerceklikle kullanilmakta filmin ikinci yarisindaki Istanbul gériintiileri Istanbul’u

225]§wen B, 1997. a.g.e., s: 146
2260 ztiirk, M., 2005. a.g.e.,s: 397
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filmin baslica karekteri yapmaktadwr. Liitfi Akad ayn1 zamanda polisiye gerilim
filmlerinin de Onciisli olan Kanun Namina filminde oto tamircisi Nazim’in polislerce
kovalanmasi ile baslayan sahnelerle birlikte sanki bir film cekmemekte bir Istanbul
belgeseli gekmektedir.

1960’lardan itibaren sinema, sadece Istanbul, izmir gibi yerlerle smirli kalmad;
yavas yavas llkenin biitliin kent ve kasabalarma dek yayild: ki, bu seyir, yeni film
anlayislariin ortaya ¢ikmasma maddi bir olanak verdi. Ve bu donem, 1950’lerin
melodramatik 'Istanbul hikayeleri'ni ele alan film anlayism1 geride biraktl. Susuz Yaz
(Metin Erksan, 1964), Vesikali Yarim (Liitfi Akad, 1968), Seyyit Han (Yimaz
Giliney, 1968), Umut (Yilmaz Gliney, 1970), Gelin (Liitfi Akad, 1973), Stirii (Y1maz
Giiney/Zeki Okten, 1978), Hazal (Ali Ozgentiirk, 1980), Yol (Yilmaz Giiney/Serif
Goren, 1981), At (Ali Ozgentiirk, 1982), Hakkari'de Bir Mevsim (Erden Kiral, 1982)
gibi filmler, Istanbul’'un 'Batili' yasam bicimini dekor olarak kullanan melodram,
Misri arabesk filmleri veya salon filmlerini tarihin kiillerine savurmustur. Istanbul’un
modernlesmesi boyunca kentin aldig1 yeni bi¢imler; 6rnegin sanayilesme, kente gog,
konut sorunu, gecekondu, merkez-varos arasindaki celigkiler, kiiltiirel soklar,
sendikalagma, toplumsal/sinifsal c¢atigmalar, kadinin giindelik yasamda ve is
hayatinda giderek etkin goriinmesi, aile duygusunun parcalanmasi, yeni kiiltiirel
begeniler, degisime ugrayan biling ve duygular; son yillarda giderek artan
yabancilasma ve insanin kendi 'yazgi'sina ve yalmzliina terk edilisi gibi
toplumsal/bireysel manzaralar filmlerde betimlenmistir.

Kiper’”’, kiiresellesmenin kentlerdeki belirgin etkisi olarak, artan esitsizligin
paralelinde ortaya ¢ikan ikili kentsel yapidan s6z etmektedir. Bu ikili yap1, yoksul ve
varsillarin kent mekaninda yer secimi tercihlerini etkilemekte, varsillar konut
ihtiyacin1 kent ceperlerinde, yeni konut alanlarinda ve son donemde merkezdeki
rezidanslar da giderirken, yoksullar bu sorunlarmi ya gecekondu alanlarinda ya da
kentin eskimis, koéhnemis bolgelerinde c¢ozmektedirler. Bu durum, geleneksel
mahalleleri yoksul mahallelerine doniistiirmekte ve kentsel yenileme ve doniisiim
projelerinin bu alanlarda yogunlagsmalarina yol agmaktadir.

Giliniimiizde kentsel koruma alanlarmin siirdiiriilebilirligi iizerine yogunlasan
planlama giindemi, siirdiiriilebilirligi saglamada korumanmn tek basma yeterli
olmadigini, yasayan, degisen, gelisen, doniisen kent parcalarinda diger planlama

araglari ile ortak ilkeler dogrultusunda hareket edilmesi gerektigini gostermektedir.

227Kiper, P.,2004. a.g.e., s: 14-18
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Yeninin her seye egemen {stlinliigliine karsi eski imgeyi korumak, ancak {istiin
diizeyde bir egitimle ve kiiltiir birikimi ile olasidir. Glinlimiizde bu kiiltiiriin
temsilcileri, yeni kent ortaminda marjinal bir gruptur.**®

Italyan sairi ve yonetmeni Pasolini; sanatsal zenginliklerin (yap1 ve manzara da
dahil), gegmisle olan baglarin kutsalligi, halka ait bir sorun degildir. 'Glizelligin
sorunu', sadece elit bir kesimi ilgilendirmekte ve 'giizellige duyulan ask' bir giinah
olarak degerlendirilmektedir der. La Forma della Citta’da binalarin korunmasimin
gercek bir sorun olusturmadigmi séylemektedir: aslinda onlar1 korumak c¢ok
kolaydir. Asil zor olan, biitiiniinii "tim sehrin bi¢imini muhafaza etmektir'" Pasolini
sadece sanat eserlerinin, ihtisamli binalarin muhafaza altina alimasinit degil,
miitevazi, anonim uygulamalarm da korunmasmin gerekliliginden bahseder:
"Petrarka, Dante ve bunun gibi biiyiik yazarlarin eserleri gibi, edebiyattaki anonim
halk siirlerinin de ayni ilgi ile degerlendirilmesi gerekmektedir." Ayni sekilde
mimaride de, taninmamis, siniflandirilmamis olan1 da korumak gerekmektedir.
"Herkes bir kiliseyi, bir ¢can kulesini, bir képriiyii, bir tarihi kalintiy1 (sanatsal degeri
ispatlanmis olmast kosuluyla) korumak konusunda hemfikirdir. Ancak hi¢ kimse,
halka ait (populaire) geg¢misi de korumak gerektiginin farkinda degildir." Ve iste
Pasolini tam da bunu savunmay1 secmistir.”*’

Toplumsal biling olusturma, maddi ve manevi kiiltiirel degerleri belgeleme ve bu
degerlerin kusaklararasi aktarimima araci olmak bash basma onemlidir. Sinema
filmleri ve yonetmenleri de, bu islevi yerine getirenler arasinda 6n siralarda gelen bir
gruptur.

Koruma bilincini yaratmak ve yayginlastirmak i¢in en etkin olmasi gereken sivil
toplum kuruluslar1  heniiz bu nitelige kavusamamislardr. Bu  konuda
desteklenmelidirler.

Yedinci Sanat dogumundan bu yana, cesitli anlatilar ¢ercevesinde tarihin kaydini
tutmaya baslamistir. 19. ylizyilin icadidir fakat yirminci yiizyilin aktorii haline
gelmistir. Nasil roman 19. ylizyilin formu idiyse, sinema da kendi dilinde 20.
yiizyilin anlaticist olmustur. Ig¢inde bulundugumuz yiizyilin ise bir nevi yol
gostericisi, onceden habercisi konumundadir. Zaman ve mekan agisindan smirlar
zorlayan teknikleri sayesinde, hikayelerini aktarmada higbir giicliik c¢ekmeyen

sinema, i¢inde bulundugu dénemi anlamak ve 'yasamak' isteyenler i¢in vazgecilmez

22K uban, D., 2000. a.ge.,s: 158
22 Aubert, J. P., 2004. a.g.e., s.s:154-155
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olmustur. Tarihi cevreyi koruma istegi, ¢agdas toplumun bagska istekleriyle
karsitlagir. Kiiltiirel motivasyon yeteri kadar giiclii olmadig1 zaman, biitiin gerekli
yasal ¢er¢eve hazirlanmis bile olsa, toplum gerektigi zaman yasal olmayan yollarla
korumaya direnir. Kentlesme siirecinin devam ettigi ve halkinin biiyiik cogunlugunun
hentiiz kentlilesmedigi Tiirkiye’de ve benzer iilkelerde hatta Bati iilkelerinde de tarihi
yapiy1 ve tarihi kenti koruma isteginin karsisina ¢ikan yargilar bulunmaktadir. >
Toplum yasaminda tarih bilincinin, anitlarin, tarihi yapilarin korunmasi istegini
dogurmasi i¢in, toplumsal kimlik kavraminin gelismesi gerekir.23 :

Sinema sadece kentsel yasam ve gorlinlimlerin sunumlar1 olarak kalmaz, ayni
zamanda kentin gorsel deneyimlerini de bigimlendirir. Kent hayati, film bi¢imini
sekillendirirken ve sinema seyircisinin bakis agis1 ve alimlama estetigini etkileme
yetenegine sahip olurken, sinema da kentsel hayatin giindelik akisinda, bireysel tutku
ve toplumsal bellekte bir iz biraka-gelmistir.

Gilinlimiizde sinema sanatinin tiim sanatlar icinde ayr1 ve ozel bir yeri oldugu
bilinmektedir. Sinema, ortak (kolektif) bilinci olusturmada ve yaymada en etkin bir
alandir. Cok genis yiginlarca, birden izlenme ve onlar1 etkileme yetisi dolayisiyla
sinema, belli bir toplumda belli bir donemde ortak ve giderek toplumsal bir bilincin
olugmasinda, somutlagmasinda, etkinligini toplum o6l¢iisiinde siirdiirmesinde dnemli
bir islev iistlenir.

Yiizyilin basindan beri filme ¢ekilen seylerin olusturdugu biitiin (makro ya da mikro
tarih, olaysal ya da degil, belge ya da kurmaca anlati), bugiin kendiliginden,
sinemateklerin, televizyonlarin, ©zel koleksiyonlarmm korunaklarina, insanlarin
belleklerine yerlesmis devasa bir arsiv olusturmaktadir. Uzun zamandan beri,
toplumlarin ge¢misleriyle baglantis1 -bellekleri- artik bu arsivle (onlarin bir tiir
'filmsel bellekleri') olan baglantilarindan ayirt edilememektedir. Dogallikla da bir tiir
kitlesel sinemaseverlik ortaya ¢ikmaktadir. >

'‘Belgesel Sinema ve Tarih' konusu ayni zamanda caglarin toplumsal, siyasal ve
kiiltiirel yonlerini de igerir. Ozellikle 'tarih'i iceren bir belgesel film, tiim degerleri
insan agisindan ele almak, incelemek ya da en azindan sergilemek zorundadir.
Degisim ve gelisim insan yasamini etkiler. Iste bir 'belgesel' tarihsel degisim ve

gelisimlerin insan iizerindeki etkisini, bir olay1 yakalayarak anlatirken yeni degerleri

20 uban, D., 2000. a.ge.,s: 55
Bl uban, D., 2000. a.ge.,s: 55
2Ferro, M., 1995. a.g.e.,s:52
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de yaratr. Ulkemizde tarihsel konular1 irdeleyen belgesellerin yapilmamis olusu,
ayni zamanda 'belleksiz' bir toplum olmamizin da nedenleri arasindadir.

'Tarih', ister istemez, 'karsilastrma'y1 ve degisimi giindeme getirir. Yillarca onceki
bir durumun, olaym, kosullarin giinimiizdekilerle karsilastirilmasi... Bu gibi
karsilastirmalar sonucunda da 'degisim'in gdzlenmesi kagiilmazdir. Eger tarihi diiz
bir bicimde ele alirsaniz, ge¢misteki olaylarin giiniimiize aktardigi etkileri ve
sonuglar1 da alamazsaniz. Belgesel filmci, filmsel dili de kullanarak, salt belgelerle
yetinmeyip kendi yorumuna uygun degerleri de filme katarak geg¢misi anlatirsa,
gelecekte filmi izleyenler kendi ‘'karsilastirmalarmi’ kendileri yapabilecek ve
'degisimi' de goreceklerdir.**

Bu ilkeyi gozettiginizde, belgesel olarak ¢ekmediginiz kimi filmler bile, yillarca
sonra 'belgesel' gibi niteliklere sahip bir iiriine doniisebilir. Ornegin, eski siyah-beyaz
ve uzun metrajli sinema filmlerinde Istanbul kentinin cesitli ydreleri bozulmamis
goriintiileriyle yer almaktadir. Istanbul'un o yillardaki goriiniimii belgesel nitelikteki
filmlerde sergilenmeye degerdir. Simdi bu eski uzun metrajli filmlerde goriinen
Istanbul 'degisim' ve 'karsilastirmast' ortaya dnemli bir farki koymaktadir. Ne var ki,
kazandiklar1 niteliklerden o6tiirii bu filmlere 'belgesel' denilemez. Ama bu
goriintiilerin ¢cogu Istanbul iizerine bugiin yapilabilecek bir belgeselde birer 'belge'
olarak kullanilabilir.

Ulkemizde yapilan ulusal ve uluslararasi film festivalleri,”* Kiiltir Bakanhgi’nin
sinema alaninda sagladig1 proje destekleri de diisiiniilecek olursa, sinemanin
gelisiminin daha da hizlanarak devam edecegi sdylenebilir. Bu gelisme ile beraber
sinemanin ililkemizde de endiistrilesecegi diisiiniilecek olursa konu daha bir dnem
kazanmaktadir.

Sinema, planlama ve mimarinin, birlikte yaptiklari kisa olmasmna ragmen, yogun

deneyimler igeren bu yolculuktan aralarindaki iligkilere dair kimi ¢ikarsamalarda

3Ongdren M. T., 1998. a.g.b.,

*Ulkemizde yapilan Uzun Metraj Film Festivalleri'nden bazilari; Adana Altn Koza Film
Festivali, Antalya Altin Portakal Film Festivali, Avrupa Filmleri Festivali (Gezici Festival),
Beyazperdenin Ardindaki Kentler Film Festivali, Binbir Belgesel Film Festivali, Filmmor Kadin
Filmleri Festivali, Paso Ogrenci Filmleri Festivali, Safranbolu Altinsafran Belgesel Film Festivali,
Ucan Siipiirge Uluslararast Kadin Filmleri Festivali, Uluslararas1 Ankara Film Festivali, Uluslararasi
Bodrum Cevre Filmleri Festivali, Uluslararasi Istanbul Film Festivali, Uluslararasi Izmir Film
Festivali, Uluslararast Sinema ve Tarih Bulugsmasi Film Festivali, Uluslararas1 Uzakdogu Film
Festivali, Uluslararas1 Eskisehir Film Festivali, Sinemardin Film Festivali, Kisa Metraj Film
Festivalleri; Ankara Film Festivali biinyesinde Kisa Film Giinleri, Istanbul Uluslararas1 Kisa Film
Giinleri, Uluslararas: Kisa Metrajli Film ve Video Yarismasi, Izmir Uluslararas: Kisa Film Festivali,
Foca Cevre Kisa Fiilmleri Festivali, Marmara Universitesi Kisa Metrajli Film Yarismast
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bulunulabilir. Bunlardan en 6nemlisi, her filmin kendine 6zgii, yepyeni bir mimarlik
irettigidir. Filmin konusu, tiirii, ydnetmenin iislubu, seslenmek istedigi seyirci kitlesi
gibi unsurlar filmin mimari ile iligkisini ve mekani belirler. Kisaca film anlatmak
istedigine gore mimari ve mekan ile oynar. YOnetmenler, kenti ve mimariyi,
mimarlar ve plancilar gibi okumazlar. Plancilar i¢in iyi tasarlanmis mekanlar ve
planlt kentler, mimarlar i¢in iyi tasarlanmis mimari mutlu insanlari, mutlu insanlar
ise daha iyi bir toplum diizenini beraberinde getirir. Mimari, yonetmenler i¢in
mevcut sistemin ¢ogu zaman degismez bir simgesidir. Eger film kahramani halinden
memnunsa mimari, mekan ve kent kucaklayici, tersi durumda ise itici bir havaya
biirtiniiverir.

Sinema, mimariyi bazen olumlu ama c¢ogunlukla olumsuz anlamlarla birlikte
kullanmigtir. Disavurumcu sinema, deforme olmus binalariyla kenti, i¢inde
kaybolanlarin av olacagi bir labirent olarak sunmustur. Teknoloji, Metropolis'de
insan yiyen bir canavara doniismiistiir.

Sinemanin mimariye ve planlamaya bakist her zaman celiskilidir. Bununla birlikte
olumlu ya da olumsuz olsun elestirileri planlama ve mimarhik i¢in Onemlidir.
Ozellikle, mimarinin insanla iliskisi bakimindan sinema, planlamaya ¢ok sey
Ogretebilir. Sinema bizleri insan dlgegine yaklastirir. Hayat1 taklit ederek, sanal bir
laboratuvar olusturur, plancilar ve mimarlar olarak hatalarimizi gérmemizi saglar. Bu
tez, sinema ve kent iligkisine genel bir giris olarak tasarlanmistir. S6zii gecen
iligkinin kapsamu elbette cok genistir. Tez i¢inde kullanilan alt basliklar aslinda ayr1
basliklar altinda incelenerek, ¢ok daha detayli sonuglara varilabilecek derinlikte

konulardir.
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