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OZET

Caglar boyunca insanoglu, ihtiyaglarini karsilamak ic¢in farkli mekan arayislarina
girmekte. Ik olarak barmmak icin olusturmus mekanlari. Tarih boyunca da
gelisimini siirdiirmiis. Gegirdigi evrim siirecinde ihtiyaclarinin 6tesine gecger olmus
barinaklar... Algiladiklarini, biriktirdiklerini, sezdiklerini, begenisini harmanlamis
yasam alaninda... Kisisellestirmis; kendine ait bir diinya yaratmak isterken, belkide
farkinda olmadan bir sanat akimmin icinde buluvermis kendini... Oyle ki bazilar
sanat eseri olup ¢ikmis. Bazen de ‘Yahya Kemal Beyatli’'mn, Hayal Sehir’ adl1 siirinde
anlatildig1 gibi sanal saraylar yaratilmis hanesinde.

... " Baskadw ¢iinkii bu aksam biitiin aksamlardan; Giinesin vehmi saraylar yaratir camlardan;

O ilah isteyip eglence hayalhanesine, Cevirir camlari birden peri kasanesine’ ...

Mekan, insanin gereksinimlerine ve beklentilerine yanit verdigi gibi kurgusu ile de
insam1 etkileyerek davranislarinin belirlenmesinde etken rol oynamakta. insanlarin
bir mimari mekan iginde kendilerini nasil hissettikleri ve yasamlarinda bunun ne
ifade ettigi s6z konusu oldugunda ise, o yapitin algilanma kriterleri 6nem tagir.
Insan yapry1 bir biitiin olarak algilar. Bu biitiin, o yapty1 olusturan 6gelerin meydana
getirdigi ‘Mimari Biitlin’ diir.

Mekan tasarimindan beklenilen, mekanlarin yalnizca fonksiyonel olarak, uygun
Olclilerde ve dogru iliskilerde diizenlenmesi degil; algisal tepkilerin ve algida
seciciligin etken oldugu, bi¢cim ve igerigin etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan anlamla da
ilgilidir.

Bu ¢aligma yapilirken dncelikle anlamlarin gerekli tanimlamalarina yer verildi, var
olan ve tasarlanan mekanin aktarim teknikleri incelendi, son olarak da mimari
mekanin gorsel algisinda ve algmin sezgisel ve teknik aktariminda, uygulamasinda
etkili olan faktorlerin 6nemi Orneklerle belirtildi. Mekan kavraminin soézsel ve
algisal olarak anlami ayrintili olarak ele alinirken, mekanin estetik degerinin
artirilmasinin yaninda; dogruyu ve ideali bulmak amaciyla tasarim ilkelerinden ve
diizen ilkelerinden yararlanilabilecegi aktarildi.. Boylelikle, mekan tasariminda
rastlantisal sonuclar yerine, Orgiitlenme ilkelerinin kullanimi ile diizene sahip
organizasyonlar olabilecegi vurgusu iizerine gerekli irdelemeler yapildi. Ayrica,
algilamanin Onemi, insan {izerindeki etkileri vurgulandi. Algilamanin biiyiik
boliimiinii gorsel algi olusturur ve bu siire¢ mimarlik dili i¢in de ayn1 6zl kapsar.
Mekan tasariminda gorsel diisiince sisteminin olusturulmasi, gorsel ¢oziimleme
tekniklerinin gelistirilmesi ve gorsel diigiincenin organize edilmesine yonelik
aragtirmalar bu amagcla irdelendi. Boylece, mekansal etkiyi olusturan gorsel
degerleri saptamak icin analitik bakis agisinin ve gorsel bilincin nasil olusturulacagi
ortaya konmus oldu.

Bicim, Renk, Malzeme, Doku Ve Isigin; Uyum, beraberlik ve biitiinliiklerini
saglayabilmeleri i¢in gereken konular, materyaller ele alindi. Bu donelerin nasil
harmanlandigi, birbirleri ile uyumlari, olmazsa olmalari, mekanlar ile ilgili
gereklilikleri, orneklerle anlatilarak vurgulandi. Deneysel olarak hazirlanan iig
boyutlu ¢izimler ile, tez c¢aligmasinin her boliimiinde birbirinden bagimsiz gibi
goriinen kavramlarin,“‘Mekan Algisinda’, birbirlerine etkileri incelenip gorsel
gostergeleri aktarildi.

Anahtar Kelimeler; Mekan, Algi, Bi¢cim, Renk, Malzeme, Doku, Isik

vii



SUMMARY

Throughout the time, the humankind searched for different places for his needs.
Residences were first built for sheltering. They kept improving with the history, and
some have become works of art. Sometimes fictional palaces were created as told in
the poem. ‘Yahya Kemal BEYATLI, Hayal Sehir’ [The City of Dreams]

... ‘Because tonight is different from all the nights; Sun’s illusion creates palaces out of windows;

When that divinity wills and bends towards its dream house, It turns the windows into fairy-
mansions’

Residence, while responding to the requirements and expectations of human beings,
effect people and takes an active role in determining their behaviours. When the
feelings of human beings in an architectural place and what this means to them in
their life is considered, the criteria of perceiving the building is important. The
human perceives the building as a whole. This whole is the ‘architectural whole’
that is consisted of the items that constitute the building. Expectations from
environment design are not only about regulating the residences functonally and in
suitable measurements, but they also include the meaning that emerges through
shape-content interaction.

In the course of this study, the required definitions are made and transmittal
techniques of the present and designed residence are analyzed primarily, and then
the factors that are effective in visual perception and transmittance are conducted
with examples.

The conception of ‘residence’ is examined in detail. It is defined that, designation
and order principals can be employed in increasing aesthetical value of the residence
and in order to find the right and the ideal. Therefore it is emphasized that, with the
use of organizating principles, there can be orderly organizations instead of
coincidental outcomes.The importance of perception is stressed. Majority of
perception consists of visual perception and this process covers the same essence for
architecture. The researches which focus on building visual apprehension system,
developing visual solution techniques and organizing visual apprehension in
residence designation have been examined. In this way, it is defined how to form the
analytic point of view and visual conscience in order to determine the visual values
which constitute the residental effect. in accordance with the purpose of the study,
the effect of form, color, light, material and configuration, which provide space
statement efficiently, has been analyzed. In order to enable their harmony,
cooperation and coherence, necessary subjects have been examined. Spaces has
been attempted to be emphasized by being told with examples.

‘Space, Perception, Form, Color, Material, Configuration, Light’; With line
drawings being prepared as experimental, the effects of concepts, which are seem to
be independent from each other in every chapter of the thesis study, to space fiction
and to each other have been examined. Also, later on these interactions, it has been
made clear how it has been reached different visual approaches which are wanted to
be created in space. The results taken from the study have been tried to be
transferred as a whole.

Key Words; Space, Perception, Form, Color, Material, Configuration, Light
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1. BOLUM; GIRIS

1.1. ARASTIRMANIN AMACI

Tek basma bir anlam ifade eden Mekan’in nasil algilandigir aktarimima baghdir.
Mekanin niceliksel olarak Olgililebilen fiziksel degiskenleri ile niteliksel olarak

Olciilebilen algisal degiskenleri arasindaki iletisim sisteminin kurulmasidir.

Bu ¢alismada, tasarlanan mekanlar ile insan iizerinde ne sekilde etkiler kurabilecegi
irdelenerek, bu etkilerin nasil ve hangi yollarla olusturulabileceginin saptanilmasi

amagclandi.

Farkli bi¢im, renk, malzeme, doku ve 1sik diizenlemeleriyle olusturulmus mekan
ornekleri verilerek, her birinin nasil birbirlerinden farkli etkiler uyandirdiklar1 ve

rengin tasarimdaki 6nemi vurgulanmak istenmektedir.

Sonug olarak bu ¢alismanin amaci; mekanin algisina, mekanin aktariminin énemini,

nedenleri ve sonuglari ile birlikte ortaya koymaktir.

1.2. ARASTIRMANIN KAPSAMI

Mekan yaratmak, sadece boslugu sinirlandirmaktan ibaret olmayip, duygusal
anlamda da insani etkileyen pargalar biitiiniinii kurgulamaktir. Bu sebeple I¢ mimar,
cok yonlii gereksinmelere sahip olan insan i¢in yaganabilir ve tatminkar bir ortam
tasarlarken c¢esitli bilim ve sanat dallarindan ve bunlarin gelistirmis oldugu teknik ve

yontemlerden yararlanmak durumundadir.

Mekan kavraminin en 6nemli yani ise mekanin nasil algilandigidir. Ciinkii, gorsel
etkilesimlerin ifade edilebilmesi, algi ve algi etkinligine baglidir. Alginin, gorsel
etkilerin olusturulmasi ve algilanmasina yonelik kismi, giinlimiize kadar agiklanmis
bilimsel veriler dogrultusunda yapilmistir. Mimari yapitin olusumuna katilan ve
bicim yoluyla ifade edilen gorsel Ogelerin, kullanici agisindan algisal etkinligi
vurgulanarak, insan ve g¢evresi arasindaki iligkiler, alg1 ve algiy1 etkileyen etkenler

acgisindan incelenmistir.



Bu ¢aligmada, mekanin aktarimdaki algi etkisinin 6nemini anlatabilmek i¢in; bigim,

renk, malzeme, 151k ve doku kavramlari tizerinde durulmustur.
Bu tasarim 6geleri ile mimari biitiin algilanmaktadir.

Tasarlanan mekani1 kullanan bireyin kendini rahat duyumsamasi, gereksinimlerini
karsilayabilmesi; ancak kullanicinin nitelikleri ve gereksinimlerine paralel olarak

tasarlanan ortam da kullanicinin mekani sahiplenmesi saglanabilir.

1.3. ARASTIRMANIN YONTEMI

Mekan algisinin temel alindigr bu calisma i¢in, 6ncelikli olarak mekan kavrami
cesitli acilardan incelenmistir. Kavram hakkinda teknik ve kuramsal bilgiler

verilirken, i¢ mekan tasarimini gorsel yonden etkileyen unsurlara agirlik verilmistir.

Mekanin nasil algilandiginin anlasilabilmesi i¢in, insanin algilama sisteminin

incelenmesi ve algilamaya etki eden faktdrlerin neler oldugu gozden gegirilmistir.

Alginin 6nemini anlatabilmek icin, psikoloji, tip ve tasarim alanindaki kaynaklar

incelenmistir.

Mekanin yaratilmasi i¢in sinirlandirilmasi ve ayrica iginde ‘bi¢im, renk, malzeme,
doku ve 151k’ kavramlarini barindirmasi gerekmektedir. Bu kavramlar, mekanin
kurulmasi i¢in gerekli temel unsurlardir. Malzeme bigime, 151k bi¢im ve malzemeye,

bicim ise varlig1 ile mekana etki ederek yer alirlar.

Mekanda, fonksiyona gore, yaratilmak istenen atmosferler birbirinden farkli olabilir.
Ayni mekana, farkli bigim, renk, malzeme, doku ve 1s1k diizenlemeleriyle; ferah,

sikici, heyecan uyandiran, dinlendirici veya prestij ifade eden anlamlar yiiklenebilir.

Sonug olarak, ‘Bi¢im, Renk, Malzeme, Doku Ve Isigin Mekan Algisina Etkisi’ olarak

belirlenen probleme, sistematik bir yaklagimla agiklik kazandirilmaktadir.



2) BOLUM ; MEKANI TANIMLAMA

2.1. MEKANIN TANIMI

Mimarlik Sézliigiinde Mekan; ‘Kisiyi ¢evreden belli bir ol¢lide ayiran ve iginde
cesitli eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bir bosluktur’ seklinde tanimlanmustir.

(Hasol,1990)

Mekan, felsefede oldukca genis yer bulmustur. Plato i¢in mekan, olas1 geometrik
iliskilerin toplamidir. Uzakliklar ve yonelmeler ile elde edilebilir sayisal gergeklerin

toplamudir.

Benedikt’in Scott’a referans veren yayimminda, mekana bakildiginda, mekanin
kullanicilarimi  etkiledigi ve ruh hallerini kontrol edebilecegi belirtilmektedir.
Memnuniyetin biiyiik bir parcast mekandan dogan mimarliktan elde edilir. Mimar,

kili bicimlendiren heykeltiras gibi mekani1 modeller (Benedikt, 1979)

Frank Loyt Wright’a gore, yeni gerceklikte mekan maddenin yerini alir. Bir yapinin
gercekligi, kendisini olusturan fiziksel ¢evreler (duvarlar ve catilar) degildir, bunlar

tarafindan meydana gelen ve i¢inde yasanan sey olan mekandir. (Benedikt, 1993)

Lefebvre’ye gore mekan bir iiriindiir. Sosyal mekan da bir iirlindiir. Mekan sosyal
iliskilerle degistirilir, o sadece sosyal iliskilerle desteklenmez fakat ayn1 zamanda
sosyal iligkilerle iiretilir (Lefebvre, 1991) Mekan toplumlarin kiiltiirlerine, yasam
sekillerine, sosyal yapilarinda gecirdikleri degisimlere baglh olarak ¢esitli anlamlar
icerir. Hillier ve Hanson (1987) insan toplumlarimi mekansal olaylar olarak
tanimlamaktadir. Bir toplum bir mekanda var olmaktan fazlasini yapar. O aym

zamanda belirli bir mekansal form alir. {1k &nce toplum insanlar1 diizenler.



Sekil 2.1. Catal Hoyiik Konut I¢ Diizenini Gosteren Rekonstriiksiyon Cizimi (Naumann, Eski
Anadolu Mimarlig1, 1985)

Kisinin kiiltiirel yapisinin 6nemine deginen ¢agin en 6nde gelen kuramcilarindan
Bruno Zevi, ‘Architecture as Space’ adli kitabinda mimarlik tarihinin mekan
kavramlarindan meydana geldigini soyler. Soyle ki, ‘Bir yapitin mekan olarak
degerlendirilmesi kapsadigi i¢ mekanin gergeklerine baghdir. Bu gercekler
kararlayici nitelikte ise, i¢ mekan varligini ispatliyorsa, sézii gecen yapitin mekan
degeri gecerlidir. Mekan, gorsel sinirlar ile bagh degildir. Bir fokus noktasindan bir
yasami belirlemek olanaksizdir. Cilinkii mekanda bulunan insanin genis bir davranis
potansiyeli vardir ve mekansal duygulari, her zaman birimi i¢cinde degisken olabilir.
Mekandaki insan, gercek yasantiyr anlayabilmek igin gorsel sinirlarin Gtesine
uzanmak zorundadir. Bu olgu mimari mekanin i¢ biinyesinde kisinin varlig ile
evrim yapan yasam bi¢imidir. Kisinin, mekani yasama olgusu bir biitiin, tek bir

duygu, onun hayat bi¢imidir’ der. (Zevi, 1990)

Frank Loyt Wright, ‘On Architecture’ adli kitabinda kapsanan mekan konusunda
diyor ki: ‘Mimari mekan, kiginin ruhu ve gilinlin yasamina uygun i¢ mekani
kapsayan, form ve fonksiyonu birlestiren bir biitiindiir. Bunlar1 kapsayan mekan,
yapinin realizasyonu, kapsanan mekan ise ger¢ek mimaridir. Mekanin giliniin
kosullarina uygun ve oOzellikle kisinin hayat tarzina cevap verecek bigimlerde
sekillenmesini, gerceklesmesi zorunlu biiyilk bir mimari olay olarak kabul

ediyorum.’ (Altan, 1978)

Mekan en genel tanimai ile bir alan1 ifade eder. Mekanin i¢inde dolu alanlarla beraber
bos alanlar da vardir. Zelanski ve Fisher’e gore: ‘Mekan, pozitif ve negatif alanlarin
bileskesidir. Pozitif alan mekan ic¢inde yer kaplayan fiziksel nesnedir. Bununla

beraber negatif alan dolu olmayan alanlardir.” (Zelanski-Fisher 1987)



Sekil 2.2. I¢ Sofali Plan Tipinin Sematik Gosterimi (O. Kiiciikerman, Kendi Mekaninin Arayisi
Icinde Tiirk Evi, 1985)

Uzay i¢inde yer alan formlar yapilar1 ve gerilimlerinin sonucu olarak birbirleriyle
iliski i¢ine girerler. Gozlemci olan birey, bu formlar1 kendi sosyo-ekonomik
yapisina bagli olarak algilayabilmektedir. Birbiriyle iliski i¢indeki formlar
arasindaki aralik, sanki bir simnir varmig gibi algilanabilir. Bireyin algiladig: iliski
icindeki formlar uzay icerisinde belirli bir alan1 isaret edebilir. Buna mekan denir. P.
Zelanski ve M.P. Fisher’in (1987) aktardig: gibi; ‘Mekanin siirlarini iliski i¢indeki
negatif ve pozitif alanlar ¢izer’ Uzay i¢cinde mekanin belirlenmesi belirli bir diizenin
ve disiplinin, o uzay igerisinde yer alan formlar1 oOrgilitlemesiyle olusur. Bu
orgiitlenme ister dogal ister yapay olsun, ii¢ boyutluluk i¢inde topolojik (yer, ylizey
veya uzay) ve geometrik (matematigin uzamsal iliskiler ile ilgilenen alt dali)

yapilarin yasalariyla sinirlidir.

Nurberg—Schultz (1971) Existance, Time & Architecture Adli Kitabinda; mimari

mekanin, insanin fiziksel gereksinmelerini karsilamanin Gtesinde yasamsal,
kavramsal bir kimlik igermesi gerektigini savunarak mekan kavramimi farkli bazi

kategorilerde incelemistir. (Schulz, 1971)

Pragmatik Mekan (Pragmatic Space); Smirlar1 mimari &gelerle belirlenmis,

Olciilebilen birtakim belirli ortam kosullarina sahip fiziksel boyutta mekani ifade

etmektedir.

Mevcut Mekan ( Existential Space); Somut bir mekanin; insanin yasadigi

deneyimler, i¢inde bulundugu toplum ve kiiltiir verilerine gore bir kimlik kazanarak
soyutlagsmasidir. Mevcut mekan, insan zihninde fiziksel tanimlardan ¢ok, psikolojik,
sembolik, siyasi, sosyal, ekonomik kavramlara bagli olarak kaliplasarak bir imaja
doniisiir ve bu mekansal izlenimlerle insan toplumsal bir biitiinlin parcasi haline

gelir.



Kavramsal Mekan (Cognitive Space); Mekan icinde bulunmanin ve mekani

algilamanin yani sira, insanin zihninde tasarladigi, iliskiler kurdugu ve

kavramlastirdigi mekandir.

Algisal Mekan (Perpectual Space); Algisal mekan, degisken bir kavrami ifade

etmekle birlikte, iginde bulunan mekandan duyularimiz yoluyla goézlemlenen,
duyumsanan, yaganan ve algilanan mekandir. Bireyde olugsan duygular, kavramlar
ve algilar degiskenlik gosterdiginden bireysellik igerir. Algisal faktorleri igeren
mekan; gorsel, isitsel, 1sisal, boyutsal gereksinimleri kargilayan 6geleri barindiran,

farkli ortam ve ¢evrelerde farkli yapida mekansal diizenlemelere imkan vermektedir.

Soyut Mekan (Abstract Space); Soyut mekan, mekan kavramiyla ilgili cesitli

tanimlari, varolus ilkelerini ve birtakim mantiksal iliskileri inceleme baglaminda

varolan simgeleri, sembol ve kavramlari kapsar.

Mekan, Orgiitlenme Ozelliklerine Gore Iki Genel Grup Icinde Toplanabilir.

Bunlardan ilki, Dogal Mekan’dir. Yasadigimiz diinyada yer alan, insan eliyle

orgiitlenmemis her tiirlii varolustur. Vadi, orman, tepe hepsi dogal mekani ifade
eder. Bununla beraber dogal etkenlerle olusmus bir magara da dogal bir i¢ mekani
ifade edebilir ve bu dogal magaray:r kullanan canliyr dis etkenlerden korur ve

barmmma saglayabilir.

Ikincisi ise, Yapay Mekan’dir. Yasadigimz ¢evrede giiniin teknolojisi ve

uygulanmis her tiirlii yapilanmadir. Binalar, yollar, kopriler, sehirler hepsi birer
yapay mekandir. Dogal ki, insan 6n plana ¢ikinca, tasarim ve tasarim ilkelerinin

kullanim1 da soz konusu olacaktir.

Dolayisiyla yapay mekanlarin tasarlanma siirecinde, bu ilkelerden yararlanilarak

olusturulacak diizenlerin 6rgiitlenmesi ve estetik degerlerin olusturulmasi da 6nem

kazanacaktir. (Moles, 1978)
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Resim 2.3. Yapay Mekan Ornekleri, Bogaz Kopriisii,Istanbul ve Levent, Istanbul ( URL-2, 2009)

2.2. MEKAN KAVRAMI

Mimari mekan, i¢cinde yasayan kullanicilarin fizyolojik, psikolojik ve toplumsal

gereksinmelerini karsilayan bir uzay pargasidir. (Schulz, 1971)

Kullanicinin kapali bir mekan iginde psikolojik gereksinmelerinin karsilanmasi igin,
bu mekanin degisik boyutlariyla bir biitiin olarak algilanmasi sonucu ortaya ¢ikan

olgularin g6z Oniine alinmas1 gerekmektedir.



Genel anlamda mekan, insanlarin i¢inde hareket edebilecegi, eylemde
bulunabilecegi, ya diizlem elemanlarinin bir araya gelmesiyle, ya da ii¢ boyutlu
kitlelerin oyulmasiyla elde edilen kavramsal bir varliktir. Mimaride iyi bir tasarimin
yalnizca hosa giden sekiller yaratma sorunu olmadigi, duygusal etkilere sahip
mekanlarin yaratilmasi gerektigi giderek onem kazanmaktadir. Duygusal etkinligi
olan bir mekan, derinlik, genislik ve yiikseklikten baska boyutlar1 da beraberinde
getirmektedir. Winston Churchill, insanin fiziksel ¢evresinin, davranisinda ve dis
goriliniisiindeki zorlayici etkisini; “ biz yapilarimizi bicimlendiririz ve daha sonra

onlar bizi bi¢cimlendirir” seklinde bir 6zdeyisle kisaca agiklamaktadir. (Kling, 1971)

Bu ifadeye gore, bir mimari yapit1 veya bir mekani, insan1 daima eyleme ydnelten
tepkilerle ilgili olarak diisinmek, gdz dniine almak gerekmektedir. Insanm giinliik
yasamina tiim boyutlariyla ve tiim 6zellikleriyle algiladigi ve yasadigi mekan analiz
edilerek mekansal etkilere agiklik getirmesi olasidir. Mimaride mekan, insan
boyutunun var olmasiyla anlam kazanmakta ve buna bagli olarak farkli mekan
kavramlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu konuda degisik diizenlemelerin veya fikirlerin

‘somutlasmasi’ ile baz1 mekan kavramlar1 onem kazanir.

2.2.1. Fiziksel Mekan

Olgiilebilen ve geometrik kavramlar yardimiyla saptanan mekandir. Hareket ve 151k

mekanin varligini giiclendirmektedir. (Lowry, 1967)

2.2.2. Mevcut Mekan

Insanla gevresini biitiinleyen, psikolojik bir kavram olan mevcut mekan, ¢evrenin
somut yapistyla saptanmaktadir. Mekan igindeki insanin psikolojik gereksinimleri
ve istekleri bir geribesleme olusturarark insan ve mekan arasindaki iki yollu bir
etkilesim siireci ortaya c¢karmaktadir. Bir takim istekleri ve disleri kapsayan
mekansal izlenimlere gore insan, c¢evresini —bulundugu mekani— degistirmeye
calismaktadir. Insanin cevresinin degismeyen bir izlenimini olusturan mevcut

mekan, onun kiiltiirel ve sosyal bir biitlinliige ait olmasini saglamaktadir.



2.2.3. Kavramsal Mekan

Insan, yanmizca mekanda eylemde bulunmamakta; mekam algilamakta ve mekan
hakkinda diisiinmektedir. Mevcut mekanda olusan bir izlenim—gdoriiniim bazi
kosullarda kavramlagsmakta ve bireyin =zihninde bir kavramsal mekan

olusturmaktadir.

2.2.4. Algisal Mekan

Icinde bulunan insan tarafindan gdzlenen, yasanan ve algilanan bir mekandir.
Yasanan bir mekan olarak da nitlendirilen Algilanan Mekan, hem uyaricinin fiziksel

ozelliklerinin, hem de algilayanin 6znel degerlerinin bir islevidir. (Schulz, 1971)

2.3. MEKANSAL BUTUNLUK - KOMPOZIiSYON

Miizikte beste anlamina gelen kompozisyon, mimaride islevsel ve gorsel olarak
tatmin edici bir biitiin olusturmak amaciyla elemanlarin bilingli olarak diizenlenmesi
ve bir araya getirilmesidir. Mekansal tasarim elemanlart olan renk, bi¢im ve doku
ayr1 ayr1 bir arada bilingli olarak diizenlenerek mekan olusturduklar: siirece iginde

bulunan insanlara tatmin edici ve mutlu bir ortam saglamaktadir.

Kompozisyonda gorsel olarak en dnemli ilke; her seyin biitiine ait ve uygun olmasi,
hi¢bir elemanin birbirine yabanci ve uyumsuz olmamasi demek olan ‘biitiinliik’
(integrasyon) dur. Kompozisyonda biitiinliik, birlik veya tek cesitlilik; 6zel ilgi ve
onemin odak noktasia toplanmasi, fark edilebilir gruplamalarin olmasi amacrtyla,

elemanlarinin yaratici olarak diizenlenmesi bi¢iminde agiklanmaktadir.

Bu konuda uygun olabilecek tek bir veri olmadigindan, inandirict bir teorinin
formiile edilmesi ve hatta bazen bu verilerin uygulama alanlarinda kullanilmasi
giictiir. Bu konuda yapilan calismalardan elde edilen bulgulara gore iliskiler,
oncelikler ve etkilesimler gibi siireglerin, gorsel bir kompzisyonda, elemanlarin
kendilerinden ¢ok daha 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Bu goriis, sosyal ve kiiltiirel
faktorlerle birlestirildiginde bazi objelerin ve elemanlarin simgesel dnemine agiklik

getirmektedir. (Kiiller, 1960)

Berlyne, Dember (1960) gibi aragtirmacilarin c¢alismalarina gore, insanin
davraniglarinin  yalmizca algisal uyaricinin  niceligi tarafindan etkilenmedigi
uyaricinin kurulusu, yapisi tarafindan da etkilendigi ve bundan dolay1 insan—cevre

etkilesim sisteminde ikinci 6zelligin 6nemli bir faktdr oldugu belirlenmistir.
9



Mekansal Biitiinliik; kurulus bicimini ifade ettiginden, siireclerden meydana

gelmekte ve hangi elemanlarin birbirleriyle iliskili olduguna gore degismektedir.

Cevrenin bu iki niteligi kullanicinin kiiltiirel birikiminden de etkilenmektedir.

Ozgiin bir algisal c¢evre olusturan herhangi bir kompozisyonun hangi nitelikleri

kapsadig1 ‘estetik bilim’ denilen bir ¢aligma alani i¢inde incelenmektedir.

Resim 2.4. Piet Mondrian, Kompozisyon, 1920 (Biilent Ozer, Kiiltiir Sanat Mimarlik, Yem, 2000)

Resim 2.5. Mondrian, Kompozisyon Adh Tablosundan Esinlenilerek Olusturulan Mekan Tasarimi
Ornekleri (URL_3, 2009)
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Resim 2.6. Mondrian, Kompozisyon Adli Tablosundan Esinlenilerek Olusturulan Esya ve Mobilya
Tasarimi Ornekleri (URL-3, 2009)

11



Insan—gevre etkilesim sistemi kapsaminda nesnel olarak irdelenen estetik, yalniz bir
teori olusturmamaktadir; 6zel gereksinmeler sonucu ortaya ¢ikan oOlgiitlere gore

yargilanmaktadir. (Fatouros, 1960)

Mekansal etki, diger bir degisle estetik deger yaratma endisesi icinde olan mimar bir
heykeltiras gibi form ve kiitle ile; bir ressam gibi renkle, oranla caligmaktadir.

Ancak bunlarin disinda mimari, insan1 hedef alan islevsel bir sanattir.

Bundan boyle kullaniglilik; renk, form, doku gibi gorsel elemanlari bir araya getirme
diizenleme kararlarini etkileyen bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani
sira algisal uyaricinin olusumundan, tasarim elemanlarini bir araya getirmede yani
kompozisyonda bazi ilkeler yardimeci olmaktadir. (Rasmussen, 1975) Von

doesburg, 20.yy, Insani resmin &niine degil (sadece izleyici olarak), resmin igine

sokmustur. Resmi ii¢ boyutlu olarak mekana yansitmistir. (Freidman, 1982)

Resim 2.8. Soyut Bir Kompozisyonun Mekan Tasarimina Aktarilmasi (Carsten, Peter, The Ideal Art
de Stiijl, 1991)

12



2.3.1. Mimari Mekanda Diizen ve Denge

Mekansal organizasyonda biitiinliikle beraber kompozisyon olusumunu diizenleyen
diizen, denge, ritm, oran ve Ol¢li gibi bir takim diizenleme ilkelerinden s6z etmek

mumkundiir.

Mekansal kompozisyonda, bilesenler bir araya gelirken bazi ilkeler 1s18inda
organize edilmekte ve bir diizen yaratilmaktadir. Ancak bir kompozisyonda diizenli,
kurgulu 6gelerin yaninda, diizensiz, raslantisal bir takim diizenlemelerin yapilmasi
da gorsel zenginlige sahip mekanlar olusumuna katki saglayacaktir. ‘insani etkileyen
uyarici, basit ve 6zgilin olan ya da diizen ve diizensizlik arasinda dogru bir denge
kuruldugu zaman, giiclii olabilmekte ve dolayisiyla estetik bir deger tasimaktadir.’

(Aydinli, 1986)

Bununla birlikte, tasarimda ¢esitlige yer vermeyen, monotonluk ve sikintiya sebep
olacaktir. Diizen, sadece geometrik bir ifadeyi belirtmemektedir. Biitiinligi
olusturan her parca ahenkli bir diizenlemeyi meydana getirecek sekilde diger
parcalarla doluluk-bosluk, yatay-diisey, kontrast, vb. gibi bir takim etkilesimler

halinde bir araya gelmesiyle miimkiin olacaktir.

Basaril1 bir kompozisyon kullanilan 6gelerin birbirleriyle ve biitlinle olan iliskisinde
cizgisel, yiizeysel, hacimsel ve oransal bir denge hissedilmelidir. Ideal kosul; duvar
ve pencere bosluklari, malzemenin gorsel karakterinden kaynaklanan zitlik, diisey
ve yatay etki, girinti ve c¢ikintilar, dogrusal ve egrisel yiizeyler gibi karsitliklar

arasinda algilanan dinamik bir denge olarak sembolize edilmektedir. (Leseau, 1989)

Resim 2.9. Le Corbusier, ic Mekanda Dikey Gorsel Hareketi Kullanmistir. (URL-4, 2009)

13
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Resim 2.10. Philippe Starck, (Academy, Group, 1994)
Resim 2.11. Mario Botta, (Academy, Group, 1994)

Philippe Starck tarafindan tasarlanan mekanin, sag tarafinda siyah kolonlar ve beyaz
apliklerle olusturulan hareketli yiizey, halinin sol tarafina ¢izilen ince bir ¢izgi ve

onun 6niinde yer alan bos alanla dengelenmistir.

Mario Botta tarafindan tasarlanan bir mekan goriilmektedir. Mekanda beyaz
zeminin olusturdugu kuvvet, zeminin iizerindeki mobilyalar ve ahsap tavanla

dengelenmistir.

Bir tasarimda oOnemli olan, birlik ile c¢esitliligin ya da karmasikligin dengeli
birlikteligi sayesinde uyumun elde edilmesidir. Buna kisaca estetikte kafiye prensibi
de denilmektedir. Bir diizenlemedeki 6gelerin bi¢im, renk, deger, doku, yon, aralik
ve Olciileri kendi arasinda bir karsilagtirma gerekliligi yaratirlar. Bu 6geler ortaya
cikan degerleri agisindan tartildiklarinda genel bir denge duygusu vermeli, herhangi
bir grup agir basarak diizenlemenin agirlik merkezine kendine c¢ekmemelidir.
Agirlik merkezleri birden fazla oldugunda, her merkez giiclii olmali, ancak bu
miicadelenin sonunda yine agirlik merkezi diizenlemenin ortasina yakin bir yerinde
kalabilmelidir. Dengenin bozuldugu durumlarda dengeyi saglayacak oOgeler

diizenlemeye eklenir ya da ¢ikarttilirilir. Iki tiirlii denge vardir.

Simetrik Denge; Bir eksene gore 6gelerin aynt durumda tekrar etmesiyle olusur.
Insan viicudunun dogal olarak simetrik dengeye sahip olmasi sanat giiciinii biling
altinda o yonde etkilemistir. Kesin kararli oturmus bir kompozisyonu olusturur.

Ancak fazla ilgi uyandirmaz.
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Resim 2.12. Mimari Mekanda Simetrik Denge Ornegi, Tac Mahal, Hindistan, Mimar Sinan’m Cirag1,
Mimar Isa Efendi, (URL-5, 2009)

Resim 2.13. Mimari Mekanda Simetrik Denge Ornegi, Anitkabir, Emin Onat (URL-6, 2009)

Resim 2.14. Mimari Mekanda Simetrik Denge Ornegi, Atrium Of Festival Walk in Hong Kong,
Designed by Arquitectonica (URL-7, 2009)

e

Resim 2.15. Mimari Mekanda Simetrik Denge Ornegi, Royal Library, Kobenjavn, Denmark,
Schmidt, Hammer & Lassen (URL-8, 2009)

Resim 2.16. Mimari Mekanda Simetrik Denge Ornegi, Tadao Ando, Modern Art Museum of Fort
Worth (URL-9, 2009)
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Asimetrik Denge; Esit ya da esit olmayan gorsel agirliktaki ve ¢ekicilikteki 6gelerin

diizenlenmesiyle olusturulur. ilgi g¢ekici olmasi yoniinden kompozisyon daha
basarili olur. Anlatimi olusturan elemanlarin benzerlik, zithk, {slup, uygunluk

iliskileriyle renk, bi¢im, hareket, acik-koyu ile olusan denge, asimetrik dengeyi

olusturur.

Resim 2.17. Mimari Mekanda Asimetrik Denge, (Frank Lloyd Wright, Selale Evi, 1936)

Frank Lloyd Wright” in Selale evi’nde, yiiksek agag¢larin bulundugu diisey bir fonda

enlemesine yayilan bir tasarimla yatay bir etki olusturmustur.

Resim 2.18. Mimari Mekanda Asimetrik Denge, Le Corbusier, Villa Savoye, Paris (URL-10, 2009)

Le Corbusier Villa Savoye’de asal geometrik bir formla doluluk ve bosluk etkisi

yarattig1 bant pencereler ile cephe diizeninde gorsel denge saglamistir.

Resim 2.19. Mimari Mekanda Asimetrik Denge, (Tadao Ando, Cagdas Sanatlar Miizesi, 2007)

Yine Tadao Ando’nun masif briit beton yiizeyleri cam ve ¢elik malzeme kullanimi

ile olusturulan saydamlikla dengelenmistir.
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2.3.2. Mimari Mekanda Ritm

Ritm, sanat dallarinda plastik elemanlarin uyumlu tekraridir. Goriintiide yer alan
nesnelerin, bi¢cimlerin insanda psiko—fizyolojik bir devinim yaratma halidir. Mimari
mekanda da, ritm duygusu, 6lgek, renk ve doku ile etkin olarak ifade edilebilen bir
ortintiidiir. Doluluk bosluk oranlarini, ¢at1 e§imlerinin, renk veya dokularla yiizeyde
yaratilan formlar veya geometrik diizenin belirli araliklarla tekrari, gorsel ritm
karekteri yaratir. Hakim devinimlerle karsit devinimler arasinda dikkati ¢ekecek bir
fark yaratmayi saglar ve rahat, dingin, duragan goziiken bir diizenlemede bile bir

hareket duygusunun olusmasina neden olur.

Mimarlikta ritmi yakalamak i¢in, tiim duyu organlarimiz bir biitiin olarak ve uyum
icinde beynimize mesaj yollar, diger bir degisle bilissel ve duyussal olan bir arada
etkinlik kazanir. Ornegin F. Lloyt Wright kendisini heyecanlandiran mimari
yapitlart gordiigii zaman kulagina miizik sesleri geldigini sOylemistir. Eric
Mendelsohn’un yeni bir yapit iizerinde calisirken Bach’in plaklarint dinledigini,
Bach’in miiziginde yakaladigi ritm duygusunun hayal giiciinii yonlendirdigini

Rasmussen’in ‘Experiencing Architecture’ adli kitabindan (1975) 6grenmekteyiz.

Resim 2.21. Mimari Mekanda Ritm Ornegi, (Metrocity, Sami Sisa / Dogan Tekeli, 2003)
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2.3.3. Mimari Mekanda Oran ve Olcii

Mimarinin boyutlandirilmasinda ve oOlgeklendirilmesinde oranlar diizenleyici bir
sistem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oran, bir parcanin hem 6teki parcalarla, hemde
biitiinle kurdugu armonik iliskiyi belirtmektedir. Bu iliski sadece bir biiyiikliik
iliskisi degil, ayn1 zamanda bir nicelik veya derece iligkisi de olabilmektedir. Bir
mekani olusturan elemanlarin orani ve boyutlari, mekanin boyut ve 6lgeginin gorsel
bir belirleyicisi olmaktadir. Gerek mekan olusumuna katilan malzemelerin dogasi,
gerek striiktiirel islev, gerek imalat siireci yoluyla orantisal sinirlamalarin mimari
bicim lizerindeki etkisi gbz Oniine alinacak olsa bile tasarimci her durumda binanin

bicimleri ve mekanin oranlarini kontrol etme yetsine sahiptir. (Ching, 2002)

Sekil 2.3. Le Corbusier, kendi ofisinin boyutlarin1 ve mobilyalarinin yerlesim diizenini modiiler
ilkesine gore yapmustir. (Malnar, Monica Joy, Vodvarka, Frank, Interior Dimension, 1992)
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Biitiin oranlama kuramlarinin amaci gorsel kurguda elemanlar arasinda bir diizen
hissi olusturmaktadir. Euclit’e gore bir kesir iki benzer seyin niceliksel
karsilastirilmasi, oran ise bu kesirlerin esitligi ile ilgilidir. Bunun disinda altin oran
kolon diizenleri Ronesans kuramlari, modiiler, antropometri (insan viicudunun
boyutlar1) dlgek gibi bir takim oranlama kuramlar1 ortaya atilmigtir. Altin oram
Ching, boliinen bir ¢izginin kiigiik parcasinin biiylige orani, biiyiik par¢canin biitiine

orani kadardir diye tanimlamaktadir.

Mimari altin oran kullannmmin ilk 6rnegi olarak M.O. 2650 yillarinda yapildig:
Karbon-14 testi ile belirlenen Misir’da ki Keops pramitidir. Ayrica M.O. 477 — 423
yillarinda Atina’da insa edilen Parthenon Tapmag: Italya’nin giineyinde M.O. 460
yillarinda yapilmis Poseidon tapinagi Ortacag’da 1163—1245 yillar arasinda yapilan

Paris’in uiinli Notre Dame Kadetrali 6rnek verilebilir.
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Resim 2.24. Mimari Mekanda Oran ve Olgii, Notre Dame Kadetrali, Paris (URL 14, 2009)

19



2.3.4. Mimari Mekanda Egemenlik ve Odak Noktasi Olusturmak

Egemenlik, bir gorsel kompozisyonda kullanilan 6gelerden birinin ya da bir grubun
diger Oglere gore Ol¢ii, bicim, renk, doku bakimindan {istiinliik saglamasidir.
Tasarlanan mimari mekanin tiimiiniin ya da mekandaki herhangi bir veya birden ¢ok
diizenlemenin, gézlemcisinin ilgisini uyandirabilmesi i¢in, amag dikkat ¢cekebilmek
veya gozlemcide haz uyandiran bir diizenleme saglamaktir. ‘Bir binanin
kullaniminda ve algilanmasinda kavramsal glic ve netlik daima 6nemli bir rol

oynar.” Mevcut binalarin analizini ve tasariminm1 yoOnlendiren bir ilke olan odak

noktasinin ve Oneminin vurgulanmasi, mimarligin kavramsal varligina katkida

bulunur. (Aydinli, 1986)

Resim 2.25. Mimari Mekanda Egemenlik ve Odak Noktasi, (TadaoAndo, Morimoto Restaurant by
Tadao Ando, New York 2006)

Resim 2.26. Mimari Mekanda Egemenlik ve Odak Noktasi, (Tadao Ando Azuma house, Osaka,
1976)
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Resim 2.27. Mimari Mekanda Egemenlik ve Odak Noktasi, (Hong kong, Armani projesi, 2002)
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2.4. MEKAN TANIMLAYAN ELEMANLAR

Bir mekansal alanin gorsel sinirlariin olusturulmasinda yatay ve dikey elemanlar
onemli rol oynamaktadir. Mekanin duvar, tavan, doseme gibi ylizeylerini ifade eden
bu elemanlarin gorsel niteligi ile olusan uyarilar, mekansal algilamanin 6nemli

kriterlerini olusturmaktadir.

2.4.1. Yatay Elemanlar

Mekanin gorsel sinirlarini olusturan yatay elemanlar, mekanin tavan ve désemesini
olusturan diizlemleri belirlemektedir. Tavan diizlemi, doseme ve kendisi arasinda

mekansal bir alan tanimlamaktadir.

Sekil 2.4. Yatay Elemanlarin Tipolojik Ozeti (Ching, 2002)

2.4.1.1. Yatay Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler

Mekani tanimlayan yatay elemanlardan zemin diizlemi de; tavan ve kendisi arasinda
mekansal bir alan tanimlamaktadir. Yatay diizlemin bir figlir olarak goriilebilmesi
icin; ylizeyinin ve {lizerinde uzandigr diizlemin rengi ya da dokusu arasinda
algilanabilir bir degisikligin olmas1 gerekir. ‘Zeminin kenarlarinin tanimi ne kadar

giiclii olursa alanlar o kadar belirgin olur.” (Ching, 2002)

Taban Diizlemi; Yatay olan diizlemin figiir olarak algilanmasi i¢in ylizeyin

kuruldugu diizlemin rengi ve dokusu farkli olmalidir. Genis mekanlarda zemin veya

désemede belli bir yiizeyin belirginlesmesinde kullanilir.
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Resim 2.28. Kennedy havaalani, New York - John F. Kennedy, Amerika Birlesik Devletleri (United
States of America) 1947

Resim 2.29. Degisik merdiven 6rnegi (URL 15, 2009)

Yiikseltilmis Taban Diizlemi; Seviye degisikligi alanin sinirlarini tanimlar. Mekansal

akis1 keser. Yiikseltilmis mekanlarda seviye degisimine gére mekansal ve gorsel
stireklilik degisir. Yikseltilmis kisim mevcut arazi de olur, ya da binanin imajmin
degisimi icin yapay olarak platform veya podyum iizerinde bina olusturabilir.

Binalarin veya i¢inde yasayacak olan aktivitenin ya da fikrin 6nemi arttirlir.

Resim 2.30. Yatay Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (URL_16,2009)
Resim 2.31. Yatay Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (Zaha hadid, Dubai, opus, 2004)
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Cukurlastiriimis Taban Diizlemi; Tanimlanan alanin sinirlart ¢ukurlugun dikey

ylizeyleri tarafindan tanimlanir. Doku ve rengiyle farklilastirilabilir. Cukur ve gevre
alan iligkisi seviye derecesine baglidir. Dogal alanlardaki ¢ukurlastirilmis acik hava

arenalar1 tiyatro i¢in sahne gorevi alir. Kentsel Olgekte, bina iginde, odalarin

icindede uygulanabilir. Mekan taniml1 hale gelir.

Resim 2.32. Yatay Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, Algaltilmis zemin diizlemi (URL 17,
2009)

Resim 2.33. Yatay Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (URL_18, 2009)

Zemin dizleminde; mekanda bir kisminin yiikselip al¢almasiyla olusan seviye
degisikligi, onun kendi alaninin sinirlarini tanimlayip, ylizeydeki mekansal akisini

kesintiye ugratarak, mekanda hareketlilik saglayabilmektedir.

Basiistii Diizlem; Taban ve kendi arasinda mekansal alan tanimlar. Mekanin bigimi

ise diizlemin sekli, boyutu, zeminden yiiksekligi ile belirlenir. Binanin bas iistii
diizlemi c¢atisidir. Binanin genel bi¢imini ve mekanlarin bigimini etkiler. Cati
diizlemi kendini destekleyen elemanlar ile belirlenir. Boylece ana mekan
tanimlayicisi olabilir, kendi sekli ile orttiigii bicimleri ve mekanlar1 gorsel olarak
diizenleyebilir. Bir oda i¢indeki mekanlar1 tanimlamak amaci ile kullanilabilir.
Mekandaki 6lcegi degistirmek, hareket kazandirmak, iceri 151k almak i¢in alcaltilip
yiikseltilebilir. (Ching, 2002)
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Resim 2.34. Yatay Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (Joan & david staircase, Paris, 1995)

Resim 2.35. Yatay Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (Denver Metro Convention & Visitors
Bureau 1999)

Resim 2.36. Yatay Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (Studio plasma — Geometric Design in the
fourth flor hall, 2002)

2.4.1.2. Yatay Elemanlar Uzerindeki Egrisellikler

Mekanin bi¢imi, tavan diizleminin sekli, boyutu ve zemin diizleminden yiiksekligi
tarafindan belirlenmektedir. Bu mekanda tavan diizlemi mekan1 sadece sinirsal
olarak tanimlamakla kalmayip, ayrica renk, form, doku gibi degiskenlerin

algilanmasiyla insan lizerinde birtakim farkli duygular olusturmaktadir.

Mekanda tavan diizlemi alcalip ylikseltilerek diizlemi destekleyen striiktiirel sistemi

goriiniir kilarak mekana farkli bigimsel nitelikler verilebilmektedir.
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Resim 2.37. Yatay Elemanlar Uzerindeki Egrisellikler, (URL_19, 2009)
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Resim 2.38. Yatay Elemanlar Uzerindeki Egrisellikler, (Shibuya Station, Tokyo, Tadao Ando, 2007)
Resim 2.39. Yatay Elemanlar Uzerindeki Egrisellikler, (Istanbul, Hilton, Sedad hakk1 Eldem, 1955)

2.4.1.3. Yatay Elemanlar Uzerindeki A¢ikhiklar

Mekanda tavan diizlemi iizerinde dogal 15181in girmesi ic¢in bosluklar olusturarak

mekani farkli bigimsel nitelikler verilebilmektedir.

Resim 2.40. Yatay Elemanlar Uzerindeki A¢ikliklar, (British Museum, Londra, Ingiltere, 2007)
Resim 2.41. Yatay Elemanlar Uzerindeki Agikliklar, (La Nuova Libreria Wilmotte, 1998)
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Resim 2.42. Yatay Elemanlar Uzerindeki A¢ikliklar, (Bond Interior, 2005)
Resim 2.43. Yatay Elemanlar Uzerindeki Acikliklar, (Dr Richard Feinstein, Malibu, 1996)

Tilimiiyle bir duvar ya da tavan diizlemi {izerinde yer alan bir aciklik, kendisine zit
bir alan ya da fon lizerinde parlak bir sekil olarak goriinmektedir. Eger bu agiklik
diizlemin merkezinde yer aliyorsa, duragan goriinmekte ve cevresindeki yiizeyi
diizenleyici rol iistlenmektedir. Bu acikligi merkezin disina tasimak, s6z konusu
aciklik ile yakinlagtigi duvar diizlemi arasinda bir dereceye kadar gorsel gerilim

yaratacaktir.

Birden ¢ok sayidaki acikli, bir diizlem igerisinde biitiinlesmis bir kompozisyon
olusturmak i¢in kiimelenebilir veya hareketlilik meydana getirmek igin

kaydirilabilir.

Bir diizlem {izerindeki agikligin boyutu arttikca agiklik belli bir noktadan sonra
cevrelenmis alan i¢indeki bir sekil olmaktan ¢ikip, kendi basina pozitif bir eleman,

ya da bir ¢ergeve ile sinirlandirilmis saydam bir diizlem haline gelir.

2.4.2. Dikey Elemanlar

Genellikle insanin goriis alan1 i¢inde, dikey yiizeyler yani duvarlar ve benzeri diisey
elemanlar yatay yiizeylerden daha etkilidir. Bu nedenle de bir mekansal hacmi
tanimlamada ve mekanin kullanicilarina bir ¢evreleme ve mahremiyet hissi vermede
etkin rol oynamaktadirlar. ‘Diisey elemanlar olan duvarlar, mekanin i¢ ve dis
iliskisini saglayan gorsel ve mekansal siirekliligini denetleyen birimlerdir. Mekan
boyunca 151k, hava, ses v.b. akimini siizme konusunda yardimci olurlar. Bu duvar

diizlemi tiirlii cephesel niteliklere sahiptir.” (Ching, 2002)
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. Bir duvar diizlemi iki ayr1 mekana bakabilir.

. Farkli mekansal kosullara cevap vermek ya da bunlar belirginlestirmek
amaciyla renk, form veya doku degiskenleri yardimiyla farkli etkiler yaratilabilir.

Dolayistyla duvarin iki 6n yiizili ya da bir 6n ve bir arka yiizii olabilir.

o Yiiksekligi, insan boyu ve goriis seviyesiyle iligkili olarak, s6z konusu

diizlemin gorsel alanda mekan tanimlama yeterligini etkileyen kritik bir etkendir.

o Duvarin rengi ve dokusu, gorsel alginin oranlarinin ve boyutlarinin

algilanisin etkileyecektir.

Sekil 2.5. Dikey Elemanlarin Tipolojik Ozeti (Ching, 2002)

2.4.2.1. Dikey Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler

L _Seklindeki Diizlemler; Bigimlerin bulundugu koseden baslayarak diyagonal

acilimli mekan alani tamimlar. Uglar agik oldugundan mekani esnek olarak
tanimlarlar. Daha kuvvetli tanim ig¢in birbirleriyle ya da bagka elemanlarla
kombinasyonlar yapilabilir. L bi¢iminin koruyucu ozelligi de vardir. Japonya
ciftcileri kis riizgarindan korunmak i¢in ev ve tarlalarimi agaglarla L seklini
saglayarak korurlar. Islevsel ve simgesel olarak cevrelemek amaciyla L sekli

binalarda kullanilir.
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Resim 2.44. Dikey Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (Waller, And Smith, 2003)
Resim 2.45. Dikey Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (Tadao Ando, 2002)

Paralel Dikey Diizlemler; Paralel iki diizlem aralarinda mekansal alan ve dogrusal

nitelik kazanir. Binalarda paralel diizlemlerle dogal mekan akisi saglanir. Paralel
dikey diizlemler her birime ¢ift yonlenis verdigi i¢in bitisik konutlarda kullanilir.
Doseme ve cati i¢cin destek sagladigi gibi izolasyon sorunlari iginde ayirici

gorevdedir.

Resim 2.46. Dikey Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (URL-20, 2009)

U Seklindeki Diizlemler; U diizlemler i¢ ve disa dogru yonlenis olan mekansal alan

tanimlar. Bicimlenmedeki ardarda gelen siralanigi sonlandirir. Mekan dikdortgen ve
actk kisim kisa kenar1 ise mekanin ilerlemeye tesvikine olaylarin ardarda
siralanmasina olanak saglar. Alan kare ise ve bir kenardan agik ise mekan duragan
hale gelir, i¢inde bulunan mekan karakteri kazandirir. Uzun ve dar bir alanin uzun
kenar1 agik ise, mekan alt bolgelere ayrilmaya meyillidir. Tanimli alanin agik ucu
boyunca bir eleman yerlestirilirse bu eleman alana odak noktasi ve kapalilik hissi

verir. Kendi alan1 i¢indeki mekan kiimesini ¢evreler.
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U seklindeki diizlemlerden olusan mekanlarda i¢e doniik organizasyon olusur ve

merkezi bir mekan iizerinde toplanabilir.

Resim 2.47. Dikey Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (Nendo binasi, Tokyo, 2008)
Resim 2.48. Dikey Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (URL_20, 2009)

Dort Diizlem ; Kapanim, mimarliktaki en kuvvetli mekansal tanimlama bigimidir,

ice doniiktiir. Gorsel baskinlik elde etmek icin diizlemlerden biri digerlerinden
farklilasabilir. Tarih boyunca da ortadaki alanida objeyi de daha iyi tanimlamak i¢in
dort diizlem kullanilmistir. Surlar, citler, duvarlar. Kentsel baglamda da tanimli
mekansal alanlar kendi ¢geperleri boyunca bir dizi binay1 organize eder. Cevrelenmis

mekansal hacimlerin diizenleyici elemanlar olarak kullanimini da saglar.

Resim 2.49. Dikey Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (Chichu Art Museum by Todd Lappin,
Naoshima, 2004)

Resim 2.50. Dikey Elemanlar Uzerindeki Diizlemsellikler, (Holl architects & Company, 2009)
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2.4.2.2. Dikey Elemanlar Uzerindeki Egrisellikler

Dikey Cizgisel Egrisellikler; Kolonlar, dikilitaslar, kuleler, merdivenler. Kolonlar

mekansal bir hacmin i¢ine yerlestirildiginde ¢evresindeki mekani belirginlestirir.
Mekan1 c¢evreleyen duvarlar etkilesime girer. Kentsel mekanlarda merkezi
gostermek ya da odak noktasi saglamak icin dikey ¢izgisel elemanlar kullanilabilir.
Genis mekan igerisinde dikmeler bas iistii diizlemiyle birlikte 6zel bolmeler

tanimlar. Diizenli araliklarla dizilmis kolonlar1t meydana getirir. Gorsel ve mekansal

siireklilik olusur.

Resim 2.51. Dikey Elemanlar Uzerindeki Egrisellikler, (Swiss Office, Basel, Lundberg Design Swiss
Public Record Office, EM2N 2004)

Tekil Dikey Egrisellikler; Tek basima duran tekil dikey diizlemler serbest duran bir

kolona gore farklidir. Cephesi ile iki ayr1i mekanin siirlarim1 olusturur. Tek bir
diizlemin mekansal hacim tanimlayabilmesi diger bicimsel elemanlarla etkilesimde

olmasi gerekir. Tek diizlemin yiikseklik seviyesi arttik¢a ¢evreleme hissi artar.

Resim 2.52. Dikey Elemanlar Uzerindeki Egrisellikler, (Rotterdam Saint Mary Sapeli, Mecanoo
1998)

Resim 2.53. Dikey Elemanlar Uzerindeki Egrisellikler, (Lava, Almanya, Alexander Rieck Kadri
Kaldam, Martin Voélkle, 2008)

30



2.4.2.3. Dikey Elemanlar Uzerindeki Acikhklar

Bir mekani tanimlayan diizlemler ya da ylizeyler iizerindeki kapi1 ya da pencere
acikliklar1 olmadan mekansal siireklilik saglamak miimkiin degildir. Kapilar bu
odaya giris imkan1 vermenin yaninda, bu odadaki dolasim ve kullanim diizeyinin de

belirleyici elemanidir.

Pencereler, mekana 1s181in girmesini ve mekandaki dogal aydinlatmay:1 saglayan
elemanlardir. Ayrica, manzara ve diger mekan ya da yapilarla olan gorsel iliskiyi ve
ayn1 zamanda mekanin havalanmasini da saglamaktadir. Bunun yani sira iizerinde
yer aldiklar1 duvarlarin  kalinliklar1 bu  bosluklarin  kenarlarindan teshis
edilebilmektedir. Mekanda kullanim sekillerine gére bu agikliklar birtakim etkiler
olusturmaktadir. (Giirer, 1992)

Acikligr sekil olarak vurgulamak amaciyla, s6z konusu agikligin sekli ve yonelimi

ile cevre duvarlar arasinda zitlik olusturulabilir.

Koselere yerlestirilen agikliklar, {izerinde bulunduklar1 duvar diizlemine ve mekana

diyagonal bir yonelim kazandirirlar. Bu yonelim, farkli manzara ve aydinlatma

kosullarin1 saglamak i¢in tercih edilebilir.

Resim 2.54. Danimarka Yahudi Miizesi, Daniel Libeskind, (2004 tarihinde agilan Yahudi Miizesi,
Kral IV. Christian tarafindan 1598 yilinda inga edilmistir.)

Resim 2.55. Mekanda diizlemler iizerinde agikliklar, (The Churc of the Light, T.Ando 2007)

Mekan tanimlayici ylizeyler {izerindeki acikliklar mekandaki her tiirlii donatilarin
yerlesim diizenini, mekanin yonlenebilirligini ve akisini 1s1k kalitesini ve mekandaki

sirkiilasyon diizeninin olusmasinda belirleyici rol oynamaktadir.
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2.5. MEKANI ORGUTLEYEN OGELER

Iki boyutlu formlar, birbirleriyle girdikleri iligkiler sonucunda sonsuz sayida farkl
formlar olusturabilirler. Hatta, L. Giirer (1990) “Euclides geometrisinin esasini
olusturan kare, iiggen ve daire gibi geometrik formlar ve bunlarin yan yana veya
siiperpoze diizenlemeleriyle olusan sistemler sonsuz zenginlikte form imkani
verirler.” demektir. Bununla beraber, “Alan geometrisinde olusan her form,
konturlar1 ile tamimlanir. Bunun i¢in gene geometrik formlarin yapisal
Ozelliklerinden yararlanilir.” (Wolchonok, 1969) Artik yiizeylerin uzaydaki
pozisyonlar1 bellidir. Ancak, mekan ve form iligskisinde uzay ve ii¢ boyutlulugun
olmasi olagandir. Ug boyutlulugun oldugu bir uzayda, kavramlar ve tamimlar

farklilasacaktir.
Kare yerine kiip, liggen yerine piramit, daire yerine kiire formunu alacaklardir.

Esen Onat (1991) ‘Mimarlik Form ve Geometri’ adl1 kitabinda uzay geometrisinin
asal formlarin1 anlatmakta ve onlar kiip, prizmalar, piramitler, silindir, koni ve kiire
adlan altinda siiflandirmaktadir. Ancak, uzayda yer alan en basit ii¢c boyutlu form,
‘diizgiin dortyiizlidir’. Bu formun diger diizglin dortyiizliilerle girecegi iligkiler
sonucunda ortaya cikacak formlar 6zel adlar vererek tanimlanabilinir. Bunlarda,

‘kiip, piramit prizmalar, silindir, koni ve kiire’dir.

I¢ mimari mekana bigimini veren geometrik form, eger ¢cok 6zel bir durum yoksa,
dort temel elemandan olusacaktir. Formun 6geleri olan nokta, ¢izgi ve yiizey gibi, i¢

mimari mekanin formunu kose, kenar, yiizey ve hacim 6geleri bi¢cimlendirir.

2.5.1. Kose
I¢ mimari mekanin en gok sorun yaratan 6gelerinden biri kdsedir.

Kose, diisiiniilmesi ve 0zel olarak tasarlanan detaylarla c¢oziimlenmesi
gerekmektedir. En az ii¢ ylizeyin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Kose ile ilgili
bir 6rnek vermek gerekirse, gilinliik yasamda en ¢ok karsilasilan sorun mutfaktadir.
Mutfagin diger 1slak hacimlerde oldugu gibi, formu ya kare ya da dikddrtgen
prizmadir, yani koselerdeki ylizeylerin, konutlardaki yapilarin bigiminden yola
cikilarak, birlesim agis1 90 derecedir. Ancak, boyle geometrik formlarin kullanilmasi
zorunlu degildir. Istenilirse daire ya da degisik geometrik formlar da kullanilabilir.

Mutfak mekaninin formu i¢inde yer alan pozitif formlar (mutfak alt ve iist dolaplart)
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tasarimin ongordiigii gibi, L-biciminde kose donmeleri gerektiginde (yani iki kenar
ve bir kdsede dolaplarin tasarlanmasi gerektiginde), kdsede kullanilmayan bir kayip
alan olusacaktir. I¢ mimar tarafindan bu kayip alan kabul edilmeyebilir. Ciinkii
amacg, i¢ mimari mekan i¢inde maksimum kullanim alaninin yaratilmasidir. Bu
kayip dolap alam icin 1964’te Isve¢’te ki Goteburg Universitesi’nin Oziirliiler
Arastirma Kiirslisiinde Sven-Olof Brattgard yonetiminde yapilan ‘Fokus Kitchen’
adli c¢alismalarda Onerilen ve daha sonra 1980 Amerikan Ulusal Standartlar

Enstitiisiinde kabul ettigi kose dolap kullanimi 6nerilmisti. (Raschko, 1982)

‘Lazy Suzanne’ olarak adladirilan bu kose dolabi, yar1 daire bigiminde bir sepettir
ve kapagin agilmasiyla beraber disar1 ¢ikmaktadir. Ayrica, mutfak mekani i¢inde L-
biciminde kose donen tezgahlarin altindaki kayip alanlari, ya eviye olarak (eviyeye
baglh gelir ve giderlerin gizlendigi dolap ) ya da ocak, firin, mikrodalga firin (baca,

elektrik tesisatinin gizlendigi dolap ) ile ¢6ziimleyebilmektedirler.

Resim 2.56. Kose Mutfak ve Banyo Ornegi, Interior Design, (URL-21, 2009)
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2.5.2. Kenar

Kenar, iki ylizeyin bir araya gelmesiyle olusan kirilma veya birlesme noktasidir.
Kenarda ise, en 6nemli sorun, yiizeyleri olusturan farkli malzemelerin gegislerinin
ya da birlesimlerinin nasil gizlenecegidir. Yiizeylerde kullanilan ayni tiir
malzemelerde bu sorun ¢ok azdir. Bauhaus’tan sonra kullanilmaya baglanilan birgok
yapt malzemesi artik i¢ mimari mekanda kullanilmamakta, hatta ‘demode’ olarak
nitelendirilebilmektedir. Gelisen teknolojide i¢ mimari mekanlarda, duvar

malzemesi i¢in panel ayiricilar (Algipan, Apsen gibi) kullanilmaktadir.

Panel duvar malzemelerinin kolay bi¢gim almalari, i¢ mimari mekanin formunun da
kolay tasarlanmasina yol agmaktadir. Bu nedenle, duvar-tavan ve duvar-taban
birlesimlerinde kullanilacak detaylarin tasarlanmasi gerekebilmektedir. Tasarlanan
detaylar, bu malzemeler ile uyumlu olmali ve bitisleri temiz ve estetik gostermelidir.
I¢c mimar, yiizeylerin birbirleriyle iliskilerinde islev farklihigindan dogan malzeme
farkliliklarinin sonucu ortaya ¢ikacak sorunlari, detaylar araciligiyla ¢6zebilmelidir.
Ayrica duvar-taban birlesimlerinde siiplirgelik, iki farkli yilizey kaplama
malzemesinin birlesiminin saklanmasi i¢in kullanilabilmektedir. Gelisen teknoloji

ile siiplirgelige daha farkli islevler de yiiklenebilir. Bilgisayar terminallerinin

kablolart ile telefon, modem ve elektrik kablolar1 da gizlenebilmektedir.

Resim 2.57. I¢ Mekan Kenar Birlesim Detaylari, (Renovation of the Fashion Center- Lobby, 2005)
Resim 2.58. i¢ Mekan Kenar Birlesim Detaylar1, (URL-22, 2009)
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Resim 2.59. i¢ Mekan Kenar Birlesim Detaylar1, (Art Nouveau, Victor Horta, Briiksel, 1893)
Resim 2.60. i¢ Mekan Kenar Birlesim Detaylar1, Istanbul, Pasalimani (URL-23, 2009)

2.5.3. Yiizey

Biitiinli olusturan detaylar, yiizeylerin 6n plana ¢ikmasi ve i¢ mimari mekanin
formunun tasarlanabilmesi, mekanin formunun bilinen geometrik formlarin disina
taginmasina yol agmistir. Kapali ve agik formlarin, negatif ve pozitif alanlarin bu
ylizeyler iizerinde oOrgiitlenmesi sonucu dogacak dolu-bos iligkisi mimari mekanin

yapisinin belirleyici niteliklerinden olabilecektir.

Yiizeyler pozitif ve negatif alanlar kullanilarak i¢ mimari mekanda deneyimi

yaratabilirler. Bu nedenle, yiizeyler tek tek tasarlanarak biitliinli olusturabilirler.

il
1
“HNRg

) -

Resim 2.61. i¢ Mekan Yiizey Ornekleri, Conversation Shop (URL 24, 2009)
Resim 2.62. i¢ Mekan Yiizey Ornekleri, Conversation Shop (URL 25, 2009)

2.5.4. Hacim

Kose, kenar ve ylizeylerin bir araya gelip, belirli bir amag¢ igin, bir islevi
karsilayacak tarzda, orgilitlenmesi hacmi olusturur. Hacim ise, i¢ mimaride mekana
karsilik gelen bir kavramdir. “Hacim genellikle aktiviteyi, hareketliligi igerir. (Jules,
1974)

35



Ic mimari mekan tasarimmda formlarin birbiriyle girdikleri iliskiler 6n plana
cikabilir. “Formun niteligine bagli ve ondan olusan diger formlar, mekan
tasariminda iliskiler kadar 6nemlidir. Iki boyutlu elemanlar ile ii¢ boyutlu formlarin
organizasyonunda bu mekan iligkilerinden yararlanilabilir.”” (Sommer,1972) Hacimi
olusturan duvarlar, tavan ve tabani birbirinden ayiramayacagimiz gibi i¢ mimari
mekanda yer alan mobilyalar renk, doku, aksesuarlar da bu hacimden ayri
tutulamaz. Hatta aydinlatma da gorsel ve yapisal orgiitlenmeyi etkileyecek bir i¢
mimari mekan 6gesi olduguna gére onu da mekandan soyutlayamayiz. I¢ mimari
mekan Ogeleri olan form (hacmi smirlayan 6geler) renk, doku, aydinlatma
mobilyalar ve aksesuarlar bir biitiinlilk i¢inde diisliniilmesi gereklidir. Form ile
islevin esit onemde olmasi gerektigini savunan Frank Loyt Wright (1867-1959)
tasarimlarinda zaman zaman organik formlar1 kullanmistir. New York’ta 1959

yilinda tamamlanan Solomon R. Guggenhiem Miizesi bunlardan biridir.

Resim 2.63. Hacim Ornekleri, (Twin Bar Restaurant & Disco , Lisa Lounge 1991)
Resim 2.64. Hacim Ornekleri, (Solomon R. Guggenheim Museum Pfeiffer 1991)

Resim 2.65. Hacim Ornekleri, (Manhattan’s West, by Denise Amses of Comsa 2003)
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2.6. MEKANI OLUSTURAN FAKTORLER

Kullanici Gereksinmeleri; Insan ihtiyaglarma uygun; fizyolojik, psikolojik ve

toplumsal acgilardan rahatsizlik duymadan yasamlarini siirdiirmeleri i¢in yaptiklari

islerde verimli olmalarini saglayan ¢evresel etken olmasi gerekmektedir.

Estetik; Sosyal gereksinimlerdir. Diigiinsel, sanatsal ya da manevi olarak hayranlik

uyandiran niteliktir.

Fonksiyon; Kullanim amacina cevap vermektir. Insanlarin yasadiklar1 mekan i¢inde
insanla mekan arasinda, insanla esya arasinda, insanla objeler arasindaki iliskinin en

yararli, en dogru ve en verimli sekilde sonu¢lanmasina denir.

Malzeme, Tasarimdaki malzemenin ve sistemin ortaya ¢ikarilmasi i¢in, kullanicinin
begeni ve isteklerine gore ayrica bitmis durumdaki isin, olumlu tepkilerine cevap
verecek sekilde yapimini sonuglandirmak i¢in se¢ilmis olan dogal veya yapay

maddelerdir.

Maliyet;, Sonuca varmak icin secilen malzeme ve elemanlarla boslugun sinirlanmasi
sonucunda elde edilecek olan mekanin ortaya ¢ikarilmasini saglamak i¢in yapilan
isler ile bu islemin sonuglanabilmesinde kullanilan teknik ve teknolojinin

bereberligidir.

Konstriiksiyon, Mekanin tasarimini, boglugun sinirlanmis parcasidir diye ¢ok yalin
hale indirirsek, o boslugun elde edilmesi i¢in gerekli malzeme, sistem ve sekillenisin

ortaya ¢ikardigi 6zellikler manzumesine denir.

Striiktiir, Bigimin ayakta durmasinin saglanmasina yani {i¢ boyutlu olarak

somutlastirilmasina denir. Mekanin striiktiirii i¢inde olusan bi¢imin ayakta durmus

seklidir.

Teknik/Teknoloji; Mekanin elde edilmesi agisindan teknik, bilim ve teknoloji

kullanilarak bir seyin en dogru ve en verimliyi elde etme seklidir. (Tiirkgeng ve

Hadi, 2000)
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2.7. MEKANIN SINIFLANDIRILMASI

Bir mekanin siniflandirilmasi, o mekanin tipini ortaya koyar. Mekan tipi ise,
mekanin bi¢imini olusturur. Bunun yaninda mekanin siniflandirilmasini, gevre

kosullar1, mekan tiirleri ve giincel gercegin mekani belirler.

2.7.1. Mekan Tiplerinin Islev Acisindan Smiflandirilmasi

R.Krier, tip kavrami ile bi¢cim kavramimin birbiriyle iligkili oldugunu ancak

birbiriyle karistirilmamasi gerektigini ifade etmistir. (Krier, 1975)

Bi¢cimi mekan tipi belirlediginden, mekan tipini de mekanin islevi ortaya

koydugundan, bicim ile kullanim arasindaki yakin iliski agiktir. Bigim;

. Mekan tanimlayici bir elemandir; kullanimla iliskilidir.
. [sarettir (gostergedir) ii¢ yonde (diizen, anlam, etki) baglantilidir.
. Yapidir; statik ve kuvvet kurallarina bagimlidir. (Joedicke, 1985)

Ancak mekan tipi, bi¢cim tarafindan saptanamaz, sadece mekanin islevi tarafindan

saptanabilir.

Resim 2.66. Meydan Ornekleri, Balikesir ve Sultanahmet Meydanlarindan Gériiniim (URL 26,
2009)
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Hoogstad, mekan tiplerini su sekilde gruplandirmistir. (1990)

. Cizgisel
° Merkezi
° Eklem

2.7.1.1. Cizgisel mekanlar;, Gegis mekanlar1 olarak tanimlanabilir. Aks olabilir,

olmayabilir, diiz, egri, spiral seklinde, s-bigimli vs. olabilirler. I¢ mekandan 6rnek
olarak merdivenleri ve koridorlar1 verebiliriz. D1s mekandan 6rnek olarak ise yollar

ve sokaklar1 verebiliriz. Cizgisel mekanlar, merkezi mekanlarin her yone agilmasina

karsilik tek yonde daha karakteristiktir.

Resim 2.67. Cizgisel Mekan Ornekleri, Merdiven, (URL 27, 2009)

L1

Resim 2.68. Cizgisel Mekan, Koridor ve Sokak (URL_28, 2009)
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2.7.1.2. Merkezi Mekanlar; insanlarin durduklari, oyalandiklari, oturduklari

yerlerdir.,_Her yone agilabilme ozellikleri vardir. Yani gec¢is mekanlarinda oldugu

gibi tek bir yon vurgulanmamustir.

Resim 2.69. Merkezi Mekanlar, Salon, Meydan (URL 29, 2009)

2.7.1.3. Fklem Mekanlar;, Cizgisel ve merkezi mekanin kaynasmasiyla ortaya

cikmigtir. Bu mekanlar, insanlarin durdurabildikleri ulagim mekanlar1 veya ig¢inden
gecilebilen odalar olabilir. Ornek olarak portaller, giris mekanlar1 verilebilir. Islev
acisindan c¢izgisel mekan olsa da bi¢im merkezi mekan ¢agristirabilir. Cizgisel ve
merkezi mekanin islevleri bir arada bu mekan i¢inde bulunabilir. Ancak ortaya ¢ikan
bu mekanin bi¢imi, merkezi mekanin bi¢iminden farkhidir. Merkezi mekani
siirlayan duvarlar oldukca kapalidir. Ancak c¢izgisel ve merkezi mekanin bir arada
bulundugu durumda smirlayict duvarlar mecburen daha acik kalmistir. Ciinkil
cizgiselligi saglamak i¢in gerekli ulasim yollar1 bu mekana baglanmalidir. Bu

mekani C. Sitte ‘eklem mekan’ olarak tanimlamstir.

Resim 2.70. Eklem Mekanlar (Tenefire, Ispanya, 2006)
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‘Eklem mekan, islevsel olarak yolun ayrimimi veya doniisiini belirleyen bir

mekandir. Aslinda tipik olmayan bir oyalanma mekanidir.” (Atag,1990)

Eklem mekan, c¢izgisel ve merkezi mekanin bilesimi olarak tanimlanabilir. Bu
bilesimi gosteren bircok o6rnek vardir. Bunlardan biri de, miize yapilarinda bulunan
ve bir sonraki teshir salonuna gecisi saglayan mekanlardir. H.Stiher (1986) soyle bir

ornek vermistir.

‘Bu diisiince, J. Stirling tarafindan Stutgart’ta ki Neue Staatsgaleria’nin
Rotunda’sinda ¢ok basarili bir sekilde degerlendirilmistir. Burasi durup seyretme
disinda etrafini ¢eviren duvarin yarist boyunca saglanmis olan bir gegise de olanak

tanidigindan, onun da islevine cevap vermektedir.’

Resim 2.71. Eklem Mekan, Stuttgart, Neue Staats Galerie (H. Siiher, 1986)

2.7.2. Mekan Cevre Kosullar1 Acisindan siniflandirilmasi

Cevre kosullar agisindan, i¢ — dis mekan biitiinliigii, insan — mekan iliskisi, mekan

tiirleri ve glincel ger¢cegin mekani olarak siniflandirabiliriz.

2.7.2.1. I¢ Mekan-Dis Mekan Biitiinliigii Ic mekan ve dig mekan kavramlari, bina ile

birlikte ortaya ¢ikar. Binanin i¢i i¢ mekani dis1 da dis mekani olusturur.

“Her bina, iki mekanin olugmasma yardimci olur. Binanin kendisi tarafindan
saptanan ‘I¢ Mekan’ ve bu bina ile komsu binalar arasindaki ‘Dis Mekan’ (Zevi,

1990)
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Resim 2.73. I¢ Mekan — Dis Mekan Biitiinliigii, (Shuhei Endo ve Sou Fujimoto "Yeni Geometri
Mimarlig1" Thomas Daniell, 2006)
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C. Norberg - Schulz’a gore, (1984) mimar acisindan i¢ ve dis mekanda ayni kurallar
gecerlidir. Ancak her ikisinde de farkli istek ve gereksinmeler vardir. i¢ mekan ve
dis mekan bir biitiinliik meydana getirmelidir. Wright, i¢ mekan ve dis mekanin
birbirinden kopuk olarak ele alinmamasi gerektigini savunmustur. ‘I¢ ve dis mekan
diye iki ayri mekan yoktur. Boylece iki elemana artik sahip degiliz. i¢inde
yasadigimiz mekan digartya g¢ikabilmeli. Dig mekanla serbest¢e birlesebilmelidir

Mukabil olarak da dis mekan serbestce iceriye girebilmelidir.” (Bozkurt, 1962)

Resim 2.74. i¢ Mekan — D1s Mekan Biitiinliigii, (Frank Loyt Wright, Selale Evi, 1936)

Wright, kendi doneminin teknolojik olanaklarmi zorlayarak siirekli mekanlarin
tiretilmesi gerektigini savunmustur. 20. yy. teknolojisinin islevsel olarak bir kutuyu
emrettigini soylemis, ancak bu kutunun mimarlar tarafindan kirilmasi gerektigine
inanarak sOyle ifade etmistir; “Ancak kutular birbirine organik bigimde baglanirsa,
ylizeyler kaynasirsa, mekan igte ve dista siireklilik kazanirsa mimari (organik-dogal)
olusur, insanoglu da buna layiktir, boyle bir yapmin iginde severek yasar
yiizythmizda.”” (Muslubas, 1997) I¢ mekan ve dis mekan tiplerinin iki belirgin farki
vardir. Bunlardan birisi, Olgtileri, digeri de karakterini belirleyen ¢izgilerdir. Dis
mekan, birgok kimse tarafindan daha acik, i¢ mekan ise daha kapali

distintilmektedir.
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Resim 2.76. Dis mekan — I¢ Mekan Biitiinliigii, (Tadao Ando, 2001)
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Kentsel dis mekan ile etrafi kapali bir i¢ mekan arasinda gozlemleyen insan
acisindan da belirgin bir fark vardir. Binalarla sinirlanan kentsel mekan sadece g6z
seviyesinde iki boyutlu olarak algilanabilir. Esasta mekanlar arasinda bina
kiitlelerinden olusan mesafeler vardir. Bu durumda kentsel bir mekanin hemen bir

digerine birlesmesi ancak ¢ok 6zel baz1 durumlarda gerceklesmektedir. (Atag, 1990)

Ic mekan ise binalarla degil duvarlarla smirlidir. Mekanlar yan yana gelebilirler.
Sirkiilasyon alanlar1 da mekanlar arasindaki baglantiy1 saglar. Dis mekanda ise,
mekanlar arasi baglantilar1 saglayan sokak, cadde, vb... sirkiilasyon alanlar1 daha
bliyiik o6lcektedir, dolayisiyla da mekanlar arasinda daha biiylik uzakliklar
bulundugu sdylenebilir. I¢ mekanm nerede bittigi, dis mekanin nerede basladig,
kesin sinirlar ¢izilerek belirlenemez. Krier, binay tasarlarken karsilasilan en biiyiik
problemlerden birinin, i¢ ve dis mekan arasinda ¢izilecek ¢izginin belirlenmesi

oldugunu savunur. (Krier, 1975)

Ic mekanla dis mekan arasinda sinir niteligi tasiyan elemanlar, bu iki mekani
birbirinden kopartmamalidir. I¢ mekan icindeki insanin nerede bulundugunu
hissetmeye, cevre icindeki konumunu bilmeye ihtiyac1 vardir. Insan bina iginde
hapsoldugunu diisiinmemelidir. Siireklilik, insana 6zgiirliikk hissini ve dig mekanin

hissedilmesiyle olusan genis perspektif de etkileyici deneyimleri sunabilecektir.

Resim 2.77. Simonds Evi ¢ Mekan le Dis Mekan Arasindaki Uyum (Simonds, 1961)

Bazi mimarilerin konsepti i¢ mekani tamamen dis mekandan koparmak ve igte
yepyeni bir diinya yaratmak olabilir. Ancak bu 6zel bir durumdur. Cogunlukla i¢

mekanin ne zaman bitip dis mekanin basladig1 belirli degildir. i¢ mekan ve dis
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mekan arasinda kati sinirlar bulunmamali ve i¢-dis mekan arasinda uyum
saglanmalidir. I¢ mekan ile dis mekan uyumu saglanirken ¢ok hassas dengeler séz
konusu olur. I¢ mekanin, dis mekan ile biitiinlesmek icin ¢ok fazla acilmasi,
insanlarin mahremiyet ihtiyaglarini karsilamayabilir ve rahatsiz edici bir mekan

ortaya ¢ikabilir. Dig mekana kapalilik ise i¢ mekani tamamen dis mekandan

koparabilir.

Resim 2.78. D1g mekana kapalilik, (URL-30, 2009)
Resim 2.79. D1s mekana kapalilik, (Tenerife, ispanya, 2006)

Ic mekan hem dis mekam davet etmeli hem de giivenlik, mahremiyet, vb. gibi
ihtiyaclar1 karsilayabilmelidir. i¢ mekan ve dis mekanin arzu edilen uyumu,
biitlinliigli, Cinlilerin bir sembolii olan ‘Yang Ve Yin’ ile ¢ok iyi ifade edilebilir; Zit
ancak tamamlayici iki eleman arasindaki biitiinligli ve dengeli uyumu sembolize
eder; kadin ve erkek, kara ve deniz, veya bu konu ile ilgili olarak, i¢ mekan ve dis

mekan.

“Japonlar, dogay1 evlerine davet ediyorlar” (SIMONDS, 1961)

Sekil 2.6. iki eleman arasindaki biitiinliigii ve dengeli uyumu saglayan ‘yang ve yin’ sembolii

V €

\'-llul — |nn"
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2.7.2.2. I¢ Mekan—Insan Iliskisi; 1¢ mekan genellikle, mimari igerisinde kesin

tanimlanabilen bir alan olarak anlasilabilir. Fakat i¢ mekan, geometrik bir alandan

oOte,bir kavramdir. Bireysel bir atmosfere sahiptir.

Insanin sosyokiiltiirel dogas1 yaninda duygusal dogasinin da izlerini tasir. I¢ mekan,
insanin viicudunu dig mekana kars1 barindirdigr yer olmasi yaninda, akil ve ruhunu
da barmdirdigi, boylece kendi benligi ile yakin iligski kurdugu yerdir. Lydon sdyle

ifade etmistir;

‘Ic mekan gercekte ‘igerisi’ anlamma gelmez ve temiz havanin bulundugu yer

olarak tarif edilemez; gozlemcinin, nerede oldugunu diisiindiigii yerdir.” (Lydon,

1962)

‘Sembolik olarak da, 6znelligi ve kisisel fikirleri temsil eder.’(Cirlot, 1962).

Bachelard, (1969) bir siirinde i¢ mekani soyle tanimlar;
‘Kalbimin icinde duran bir ev
Her sabah riiyanin esiri olan
Her aksam esaretten kurtulan
Safak vakti ile kapl bir ev

Gengligimin riizgarlarina agik.’

I¢ mekanin, ‘igeride olmak’ tan &te bir anlammin da bulundugu sdylenebilir.
Mimarinin insana saglamasi beklenen i¢ mekani, Van Eyck soyle ifade etmektedir;

‘30y1l boyunca mimarlar insana, i¢ mekanda bulundugunda bile disariy1 saglamaya
calisti. Fakat onlarin isi kesinlikle bu degildir. Mimarlik insana, dis mekanda

bulundugunda bile iceriyi saglamak demektir.” (London, 1962)

Insan mekan iginde belirledigi anda, mekanin icerdigi anlamlarin arttig1 gdzlenir.
Objeler isaretler haline doniisiir. Insanlarin yaptiklarina ve diisiindiiklerine referans

olmaya baslar. I¢ mekan bir ayna tasimaya baslar. (Levels, 1980)
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Resim 2.80. Mekanim Algilanmasina Insan Faktoriiniin Etkisi, (URL-31, 2009)

M. Tournier hikayesinde, i¢ mekani, i¢inde yillar boyunca biiyiiyen bir kabukla
karsilastirtyor; ‘Kaplumbaga’ ve ‘kedi’ ye bakilacak olursa, kaplumbaga her zaman
yaninda tagidig1 bir eve sahip olmayi, kedi ise mekana adapte olmay1 ve baglanmay1
temsil ediyor. Turnier ve mekan arasindaki bag o kadar derin ki, hareket etmek, bir
bagi koparmakla es anlama geliyor. Bu metafor, Italo Calvino’nun ‘The Spiral’

kitabinda da karsimiza ¢ikmaktadir. (Levels, 1980)

Buradaki asil karakter, ilkel bir gelisim agamasindaki sekilsiz bir yumusakcaydi. Bu
yumusakca, kendini digerlerinden farkli gosterebilmek, Ozellikle de kendisini
sevgilisine tanitabilmek igin, kimligini bilmek ihtiyacina sahipti. Iletisim kurma
diirtlisti, bir salg1 salgilamasini ve bu salginin da giizel bir kabuga doniismesini
sagladi. Boylelikle ‘ev’ ve ‘kimlik’ biitiinlesmis oldu. Her iki hikayede de islenen
tema, birey ve i¢ mekan arasindaki bu organik iligkinin temel bir veri olarak

degerlendirilebilecegidir. Magaraya dogru dar, dik bir patikay1 takip etti. Sonunda
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icine kivrilabilecegi bir girintiye ulasti. Viicudu bu boslugu o kadar diizgiin kapladi
ki, bu durusu aklma getirdiginde viicudunun biitiin uzuvlarmi unuttu. ‘Iste bu
mekanda Robinson, kisi ve ¢evresi arasinda miimkiin olabilecek en biiyiik yakinlig
kurmustur. Bu yakinlhigin yarattigi gii¢, dis diinyaya dondiiglinde tuttugu giinliikte
acikca goriilmektedir. ‘Magara, bana sadece kalan omriimii kurmak i¢in kati1 bir
zemin saglamadi, kaylp masumiyetime doniisiimii sagladi. Mucizevi bir bigimde,
anne rahmindeki huzurlu karanligi, mezarin dinginligi ile birlestirdigi gelecegi,
yasamdan sonrasiyla.” (Levels, 1980) Robinson’un magarasi ve i¢ mekan arasinda
bagint1 kurulabilir. Viicuda ve ruha uyan bir form gibi i¢ mekan da ayni yakinlig1 ve
giiveni sunabilir. Dis diinyaya karst ayakta durmak icin rahathk ve giicii
saglayabilir. Dolayisiyla ‘i¢ mekan’ yasamsal bir ihtiyactir. Robinson’un yolculugu,
ayn1 zamanda 6ze doniisii simgeler; i¢ mekan da bize bunu saglar. Gegmisin izlerine
ve anilarma sahiptir. Bu hikayeler ve beraberindeki yorumlar, tek yonlii, statik bir i¢
mekan imaj1 verir. Halbuki i¢ mekan ayni zamanda yasayan bir mekan olarak da
kendini gosterebilir. insan mekan icinde hareket halindedir ve hareketi yon, hiz,
zaman parametreleri ile belirlenir. Dinamik bir mekan imaji vardir. Boyle bir
mekan, ‘ayna’ yani insana tam uyan bir nitelik tagimaz. Ancak i¢indeki insanin tepki
vermesini ve degismesini saglar. Mekan, insanin duygularin1 harekete gegirir. Bir
mekani zihinde yeniden olusturmak, boyut, oran, geometri, perspektif veya dlgiilere

dayandirilamaz fakat fikirlere, etkilenmelere ve duygulara dayandirilabilir.

Mekanin i¢inde, dogrudan hislerimizle algilayabilecegimiz uyaricilar vardir.
Cevremiz tarafindan bize iletilen bilgiler ve duyumlar viicudumuz tarafindan emilir.

Bu durumda; mekan ve insanin biitiinlestigi soylenebilir.

2.7.3. Mekan Tiirlerinin Simirlar1 Acisindan Siiflandirilmasi

“Mekan tiirlerinin, ne mekan bi¢imi, ne de bigimle ilgili herhangi bir kavram veya

ozellikle, yani tarihsel gelisim i¢indeki niteligi ile ilgisi yoktur.” (Ching, 1979)

2.7.3.1. Kapali Mekan,

Sinirlayici duvarlar mekani ¢evreden kesin sekilde ayirmaktadir. Komsu mekanlarla
baglantis1 ya hi¢ yoktur, ya da en aza indirgenmistir. I¢c mekandan &rnek olarak

perdesi inik bir tiyatro sahnesi veya bir sinema salonu verilebilir.

D1s mekandan 6rnek olarak ise Roma’daki Piazza Navona verilebilir.
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Resim 2.81. Piazza Navona (URL-32, 2009) Resim 2.82. Tiyatro sahnesi (URL-33,
2009)

2.7.3.2. Yar1 Actk Mekan; Bu mekan kapali mekan1 yansitir. Sinirlayict duvarlar yer
yer kesintiye ugratilarak komsu mekanlarla veya yapilarla baglanti kurulmasi
saglanmstir. I¢ mekan drnegi olarak Tiirk evindeki odalar verilebilir. Disa penceresi
acilan i¢ mekanlarin ¢ogu ‘yer yer agilan mekan’ sinifindandir. Dig mekandan 6rnek

olarak Floransa’da ki Piazza Dellass Anunziata verilebilir.

Resim 2.83. Yar1 A¢ik Mekan, Piazza Dellass Anunziata Ve Tiirk Evi Odalar1 (URL-34, 2009)

2.7.3.3. Acik Mekan Bircok kiiciik veya az sayida biiyiik acilmalarla kesintiye

ugratilmis ya da saydam bicimde siirlandirilmistir. Cevreyle iliski giiclii bir sekilde
kurulmustur. Mekanin her tarafinin agik olmasi sart degildir. iki ya da ii¢ tarafinda
acilma olmast yeterlidir. I¢ mekan 6rnegi olarak Blois satosunun merdiven evleri ile
avlusu verilebilir. Bu avluya ii¢ taraftan agilma s6z konusudur. Kentsel mekandan
ornek olarak ise, Floransa’daki iinlii Piazza Della Signorina verilebilir. Bu mekan
sinirlayan duvarlar, buraya ulasan caddelerin genis¢e agilmalariyla boliinmiis, hatta

yer yer ortadan bile kaldirilmistir; (Atag, 1990)
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Resim 2.84. Ag¢ik mekan, Piazza Della Signorina, floransa (URL-35, 2009)
Resim 2.85. A¢ik mekan, Blois (Fransa) Biiyiik Merdivenleri (URL-36, 2009)

2.7.4. Giincel Gercegin Mekam (Expericencing Space)

Karl Jaspers’e gore mimarlik; mekanin sonsuzlugu tasiyan gergegini, giincel

yasamin kisith diinyasina tagimak ihtiyacina cevap verir. (HOOGSTAD, 1990)

2.7.4.1. Real Mekan; insanin i¢inde bulundugu ve hareket ettigi mekani duyular

vasitasiyla anlamasi ve algilamasi sonucu ortaya ¢ikan mekan olarak tanimlanabilir.

. Gorsel olarak algilanan mekan
. Dokunarak algilanan mekan
. Icinde hareket edilen mekan

2.7.4.2. Geometrik Mekan; mekanin bize ilettigi li¢ boyutlu enformasyon olarak

tanimlanabilir. Bu mekan, somut ve kat1 bilesenlerden meydana gelir.
o Stirekli

o Sonsuz

. Ug boyutlu

o Homojen

. Izotropik (Hoogstad, 1990)
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Poincare, giincel gercegin mekanimnin, mimarlik i¢in ¢ok Onemli oldugunu
vurgulamigtir. Ayrica giincel ger¢egin mekaninin, Olgiilebilen degerler vasitasi ile
analiz edilebilecegini One siirmiistii. Hoogstad’in (1990) bu konudaki yorumlari
sOyledir; ‘Yiizyillar boyunca mimarlik, mistik mekan konseptleriyle ilgilenmistir.
Ornegin, Misir mitolojisinde tapmak sonsuzlugu simgeliyordu. Giiniimiizde ise
‘sonsuzluk’ daha ¢ok, sonsuz c¢okluktaki dlgiilebilen ger¢eklerdir. Giincel gercegin
temel aldigt mekan konsepti, mekanin uzunlugu, genisligi ve ylksekliginin,
milimetre Olclilebilecegini ifade eder. Artik bu mekan, mistik sonsuzluk ile

ugrasmaz, tartigilabilen mekanlara indirgenmistir.’

Iste bu noktada, giincel bir sorunla kars:1 karstya kalinir; ‘Bir yiikseklik ne zaman
ferahlik veya basiklik hissi uyandirir?’ veya ‘uzunluk x genislik x yiikseklik, ne

zaman Ozgiirliik hissi uyandirir?’

Uzunluk, bir kisaya gore uzun hale gelebilirken, her kisa da uzun olanin uzun
gorliinmesini saglamayabilir. ‘Uzun’ olan hakkinda ‘uzun’ karar1 verilmesi,
karsilastirma yapilan ‘kisa’ ile bir iliski halinde bulundugunda miimkiin olabilir.
Eger ‘uzun’ ve ‘kisa’ arasinda higbir ortak nokta bulunmuyorsa, birbirlerine etki

edemezler, boylece de proporsiyonel bir iliski i¢inde bulunamazlar.

Onemli olan sudur; oranlar rolatiftir ancak o&lgiiler kesindir. Mimarideki
‘Olgitilebilirlik” kavrami, kesin bir icerige sahip degildir. Fakat kategorilerle yapilan
ayirim bizi sonuca gotiirebilir. Bu noktada, rolatif farkliliklar 6nem kazanir.
Ornegin; kisa bir yol, eger karsilastirma yapabilecek uzun bir yol varsa ‘kisa’ olarak
algilanabilir. Boylelikle ‘kisa’ ve ‘uzun’ ayn1 kategori i¢inde yer alir. Ancak kisa bir

yol, uzun bir kanal ile karsilastirildiginda, kisa olarak diisiintilmeyebilir.

Sonu¢ olarak Hoogstad’imn (1990) sozlerine yer verilebilir; ‘Mekandaki olgiilerin
algilanmas1 rolatif bir sorun olabilir. Fakat genel olarak olciiler, belli kategoriler

icinde yer alirlar.’
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3. BOLUM; GORSEL ALGILAMA

3.1.GORSEL ALGI

Algilama olay1, goz, burun, kulak, dil ve deri olarak isimlendirilen bes farkli duyu
organinin  uyarilmas: sonucunda gerceklesir. Bunlarin basinda gelen ve
insanoglunun en fazla %80 ile %90 ‘1 goérme ile gerceklesmektedir. Bu sebeptendir
ki beyinde gorsel algr ile ilgili olan kisim diger tiim algilar i¢in ayrilan yerlerin

toplamindan daha fazladir.

3.1.1.Go6ziin Yapis1

Insan goz, yanlar1 ve arkasi 15181 gegirmeyen, buna karsilik 6n duvar1 saydam olan
kiire bicimde bir organdir. Goz kiiresi, iistcene, elmacik ve 6n kafa kemiklerinin
olusturdugu goz yuvasi ya da g6z cukuru denen kemikten bir yapinin igine yerlesmis
oldugu i¢in distan gelebilecek darbelere ve sarsintilara karsi korunur. Duyu
organlari i¢inde, yapisi en karmasik olan gozdiir. G6z {i¢ esas tabakadan meydana

gelmektedir.

Sekil 3.1. Goziin Kesiti (URL-1, 2009)

A tabaka (retina)

Mercek
Gz bebedl

Komea Gdrme sinirlen

Marcek baglan

GOZ
Mercek kasiari et labaka
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Goz aki tabakasi (Sklera); Yogun bagdoku lifleri igeren sertce bir katmandir. Bu

katmanin 6n boliimii,is181n goziin igine girmesi saglamak iizere saydamlagtirilmisgtir.
Kornea denen bu saydam boliim disinda, goz akinin biitiin gériiniir boliimleri géziin
kurumasini onleyen bir mukoza katmaniyla ortiiliidiir. Isiklar1 odaklama siiresinin
baslangi¢ yeri olan saydam korneanmn digbiikeyligi, g6z yuvarmin biitlin Obiir
boliimlerinden daha fazladir. Korneanin arkasinda saydam sivi ile dolu 6n oda, goze
rengini veren iris ve gozbebeginden gecerek, iris ile g6z merceginin arasinda kiigiik

bir bolme olan arka odaya akar.

Damar tabaka (Koroit); Goz akinin alt kisminda goziin biitiin dokularini1 besleyen

damar tabaka bulunur. Kirpiksi cisim denen ve g6z merceginin bi¢imini degistirerek
odak uzakligimi gerektigi gibi ayarlayan kas demeti de damar tabakanin 0On

bolimundedir.

Ag tabaka (retina); Damar tabakanin altindaki ag tabaka, milyonlarca 151k alict

hiicreden olusmus bir sinir dokusu katmanidir. Ag tabakada cubuk hiicre ve koni
hiicre denen iki tip 1s1k alicis1 vardir. G6z mercegi 151k 1smlarin1 bu ¢ubuk ve koni
hiicreler tizerine odakalyarak 6zellikle ag tabakanin arka duvarindaki fovea denen
cukur bolgede bir goriintii olusturur; koni hiicrelerin ¢ok yogun oldugu fovea, goriis
keskinliginin en yiiksek oldugu bolgedir. Alict hiicreler olugan goriintliyli kaybeder

ve gorme siniri aracilifi ile beyindeki gérme merkezine iletilir. (Britannica, 1986)

3.1.2.Gorme Duyumunun Gerg¢eklesmesi

Gorme duyumunu gergeklestirmesi i¢in muhakkak 1s1k gereklidir. Cevredeki
uyarilardan gelen 151k ilk olarak saydam tabakaya gelir. Buradan 15181n yansimasini
onleyerek gorme keskinligini saglayan siyah pigment tabaka sayesinde, goze giren
151k irise ulasir. Irisin ortasinda bulunan aciklik (gdz bebegi) cevre ve yiizey
aydinlatmasi diizeyine gore, bir diyafram gibi ¢alisarak biiyliyiip kiiciilerek, goze

giren 151k miktarini ayarlar.

Gorme duyumlarim1 renk ve 11k uyaranlari meydana getirir. Gorme alanindaki
nesnelerden gelen uyaranlar, (151k 1smnlar1) goézdeki mercegin digbiikey olmasi
nedeniyle retinada ki goriintiileri ters olarak olusturur. Retinadaki koni ve / veya
cubuk hiicrelerinin uyarilmasindan sonra, uyaran optik sinirden gegerek geriye
dogru gider. Her iki gozdeki optik sinirler, beyindeki oksipital bolgeye ulasirlar ve
boylelikle gorme olayr gerceklesir.
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Retinada 151k ve renk uyumlarina duyarl iki tiirlii hiicre yer almistir. Cubuk hiicreler
1518a konik hiicreler ise renge duyarlidirlar. Cubuk hiicreleri ag tabakanin genel
olarak her yerine yayilmis, koni hiicreler ise géz bebeginin karsi kismina diisen ag
tabakanin orta kismina yani fovea boliimiinde yer almistir. Cubuk hiicrelerinin
birkag1 bir araya gelerek beyne ulagsmakta, koni hiicrelerin ise her biri tek tek
baglantiyla beyne ulagmaktadir. Bu sebeple koni hiicrelerinin yogun olarak

bulundugu fovea noktasinda goriis daha keskindir.

Sekil 3.2. Beyin Ve Gérme Merkezi, (URL-2, 2009)

3.1.3. Gorsel Algilamanin Temel Ozellikleri

Birey, birey olma o&zelliklerini, yasantis1 boyunca deneyim ve bilgilerinden alir.
Gorsel algi yolu ile alinan bu deneyim ve bilgiler, onu olusturan algilarin
yenilenmesinde énemli rol oynarlar. Bu algilamalar sirasindaki ¢esitli yanilsamalar
ve bireyin ¢evreden amaclarina uygun bilgiler toplamasi da gorsel alginin temel

ozellikleri i¢cinde yer alir.

Gorsel Algilama Bireye Gore Degisen Bir Olgudur.

Gorsel alg1 bir uyarici oldugunda ortaya ¢ikar ve bireyin dzelliklerine gore degisir.
Birey olarak hangi yoniiniiz gelismis ise o yoniimiizle algilariz. Buna en basit 6rnek,
kulakliklar1 duymayan insanlarin, gorsel algilamalarin1 gelistirerek, karsilarindaki
insanlarin dudak hareketlerini takip ederek onlara anlatilmak istenen sozleri
rahatlikla anlayabilmeleridir. Gorsel algi aym1 zamanda kiiltiirel varligimizla da
alakalidir. Bireysel ge¢misimizin algilamamizdaki farklilikta biiyiik rol oynar.
Duyular1 saglikli ¢alisan iki kisiyi ayni ortama koydugumuzda ilgi alanlarina uygun

hareket ederler ve farkli sonuglara varirlar, farkli tepkiler verirler.
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Gorsel algida deneyimin 6nemi biiyiiktiir. Sivil ortamin i¢inde bir polisin algiladig:
seyler ile halktan birinin algiladig1 seyler farklidir. Ayni sekilde, sanatsal bir
konuda, olaylar1 ve etrafi yatkin bir gorsel kesinlikle ile tarayan biri ile baktig1 seyi

fark etmeyen biri arasinda, baktig1 seyden haz alma konusunda farkliliklar vardir.

Gorsel Aleilamada Insan Cevresinden Amaclarina Uygun Bilgiler Alir.

Ornegin bir hacimde ihtiyacimiz olan seyleri kolaylikla fark edebiliriz. Karnimiz ag
ise, once yemekleri fark edersiniz veya yoruldugunuz zaman ilk olarak

dinlenebileceginiz bir yeri algilarsiniz.

Gorsel Algilama Davranisi Yonlendirir, Evleme Geciricidir.

Gorsel algilama  davraniglar1  yonlendirir, harekete gecirir;  algilarimiz
hareketlerimize yon verir, tehlikeyi fark ettigimizde kacgariz, korunma duyumuz
algilarimiza gore gelismistir, giizel bir seyin karsisinda kendimizi iyi hissederiz,
rahatlariz, keyifleniriz. Begenmedigimiz bir sey gordiiglimiizde ise keyfimiz kagcar,

hosnut olmayiz, davraniglarimiz olumsuz yonde etkilenir.

Gorsel Algida Yanilsamalar Olabilir.

Algi yanilmalari, duyumlarin zihinde yanlis olarak yorumlanmasiyla olusur. Algi
yanilmalar1 duyu organlarinin 6zelliginden; uyaranlarin niteliklerinden, fiziksel
nedenlerden, gecmis yasantilardan, iginde bulunulan ortamin etkisinden ve

kiiltiirden ileri gelmektedir.

3.1.4. Gorsel Algiy1 Etkileyen Faktorler

Gorsel algiyr etkileyen siirecler, insanin iki tiirlii gérmesine bagli olarak — kapali
gorlis ve acik goriis—farkli olgular1 icermektedir. Kapali bir goriis olarak
nitelendirilen gérme bi¢iminde, insan tanidigi bir seyi, diger bir deyisle gormesi
gerektigini gérmektedir. Bu kapali goriis, insan1 ge¢misin gorsel dizgelerine
baglayan tek bagdir. Yasami igeriginden soyutlayarak ele alan, yasali ve diizenli
goriise karsin, acik goriis kapsamli bir gérme bi¢imidir. A¢ik goriise baglh algilama,
kisinin gorsel olarak kendini adadigi ve etkinlik i¢cinde bulundugu seg¢meci ve
kurgucu bir bakistir. Buradaki gorsel siire¢, bu nedenle etkin ve yaraticidir.
Sanatcilara ve bilim adamlarina diisen gorev, insanlarin gozlerindeki perdeyi

kaldirarark, onlara agik bakis olanagi kazandirmaktir. (Hall, 1977)
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Gerek kapali gorme, gerekse acik gormeyi etkileyen algi, bazi 6znel ve nesnel
faktorlere gore farklilik gostermektedir. Bu faktorler, uyaricinin sahip oldugu anlam,
bakan kisinin uyariciy1 daha onceden tanimis, bilmis olmasi, kiiltiir farkliligs,

zihinsel siireclerin olusturdugu diizen farkliliklari, seklinde belirlenmektedir.

Bir sosyal grubun sahip oldugu kiiltiirel birikim ve onun sonucu ortaya ¢ikan 6zgiin
ekolojik gereksinmeler, gorsel algiyr etkilemektedir. Cevresel ekolojinin, bireyin
gorsel algisinin ne dereceye kadar bigcimlendirdigini saptamak ic¢in karsi kiiltiirel

aragtirmalar siirdiirmektedir. (Fatouros, 1974)

Bireyin dogdugu andan itibaren gelistirmeye basladigi zihinsel siireclerin
olusturdugu diizen; bulundugu topluma, sahip oldugu kiiltiire, yasamis oldugu
deneyimlerine, 0grenim diizeyine bagli olarak farklilik gostermektedir. Bireyin
sahip oldugu zihinsel diizen-nesnelerin ve olaylarin deneyimi ile siirekli
degisitirilmekte ve gorsel algiyr etkileyen bir faktor olarak ¢evreye karsi degisen
tavirlara, davranislara yol agmaktadir. Diger bir deyisle zihinsel sema, cevre ile
etkilesimle, cevreyi degistirmeyle ve yeniden olusturmayla gelistirmektedir. Bu

gelisim siireci boyunca gorsel algi da etkilenmektedir. (Schulz, 1965)

3.1.5.Gorsel Alg Teorileri

Insan, dis diinyay1 duyular ile ve bunlarin alg: haline gelmesi ile tanimaktadir. Bu
nedenle, organizmanin dis diinyadan ne sekilde etkilendigini ve bu olguyu iceren
kendi 6z varligin1 agiklayan, bazi algi teorileri gelistirilmistir. Algi, énemli bir

sentez etkinligi oldugundan bir biitiinlin kavranmasi olarak ifade edilmektedir.

[lk alg1 teorisi Gibson tarafindan Algisal Psikofizik Teorisi ile gelistirilmistir. Beden
ile zihinsel organizasyondaki iligskilere dayanan bu teori, bireysel ve zihinsel
organizasyondan ¢ok uyaricidan kaynaklanan karmasik degiskenlerin bir islevi

olarak ele alinmustir.

Ikinci olarak Ko&hler tarafindan gelistirilen Gestalt Algi Teorisine gore, gerek
bireysel yap1 ve zihinsel diizen (sema), gerekse ¢evrenin diizeni ve organizasyonu,
deneyimin bir pargasi olarak kabul edilmektedir. Gestalt Teorisinin gelistirilmis
oldugu ‘Alan Kuvvetleri’ ve ‘Bi¢imsel organizasyon’ kavramlar1 ve bu teorinin
sagladig1, uyaricinin ayrintilar1 ve tiim izlenim farkliliklarina iliskin uyarici nitelik,

mimarlar, sanatcilar, psikologlar arasinda kullanilmaktadir. (Doruk, 1990)
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3.2. ALGI

Insan bir algy, bilis ve davranis mekanizmasidir. Alg1 duyular yoluyla ¢evreden bilgi
edinme eylemi; bilis algilanan seyin uyumlandirilip kavranmasidir. Amag¢ ve
giidiiler dogrultusunda organizmanin tepki yoluyla verdigi duyussal yanitlar ve
eylem bicimleri ise davranis mekanizmasi olarak tanimlanir.(Meydan Larousse,

1971)

Insan siiregelen yasamini, cevreden topladig bilgiler sayesinde anlamlandirmakta
ve siirdiirebilmektedir. Algi, ¢cevremizdeki nesnel diinyanin duyular yolu ile 6znel
bilincimizde yorumlara dayali olusumudur. Bagka bir deyisle, dis diinyadan gelen

uyaricilarin bes duyu organimiz vasitasi ile anlamlandirilmasidir.

Alg1 terimi, dilimizde de Bati1 dillerinde de oldugu gibi almak kdokiinden
tiiretilmistir. Bat1 dillerindeki ‘perception’ terimi, Hint Avrupa dil grubunun almak
anlamindaki kap kokiinden gelir, ilkin Latince’ye ayn1 anlamda capere sozliigiiyle

gecmistir.

Cevre kisi tarafindan algilanmaktadir. Ancak, kisi tarafindan algilanan g¢evrenin,
gercek ¢cevre kavrami ile nasil bir iligki igerisinde oldugu 6énemli felsefi sorunlardan
biri olmus ve bu sorunun, ¢evre ve algilayan arasindaki iliskinin etkilesim siirecinin
farklilagsmasindan kaynaklandigi bir¢ok diisiiniir tarafindan belirtilmistir. Bu
sebepten, farkli goriislerle yapilmis birka¢ algi tanimi, konuya daha net agiklik

getirmesi agisindan yararlidir:

‘Algi, duyu organlarimizdan beynimize ulasan verilerin  Grgiitlenmesi,

yorumlanmasi, anlamlandirilmas siirecine verilen addir.’(Ciiceloglu, 1991).

‘Algilama, ¢evreden gelen uyarici etkilerin duyu organlar1 yardimiyla hissedilmesi
ve kavranmasina iliskin zihinsel bir olgudur. Bu nedenle uyarict -etkileri
algilayabilme, kiginin ilgi ve tutumlara bagh olarak etkinlik kazanir.” (Aydinli,

1986)

‘Algilama insanin psiko-fizik araglar1 ile belirlenmis evrensel bir olgudur.’

(Bertalanfty, 1969)
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3.2.1. Algilamanin Temel Ozellikleri

. Algi kisilere gore degisen bir olgudur.

. Alg1 olgusunda hareket 6nemli rol oynamaktadir.

. Algilamada insan ¢evresinden amaglarina uygun bilgi almaktadir.

Bilginin kaynag1 ve gecerliligi konusundaki sorular nedeniyle algilama &teden beri
felsefenin konusu olmustur. Bilgi felsefesi kuramcilari, insan deneyiminden
bagimsiz, gercek bir diinyanin varligini, bdyle bir diinya varsa insanin onun
Ozelliklerini nasil 6grenebildigini ve bu deneyiminin gergekliliginin ya da

dogrulugunun nasil saptanabilecegini arastirirlar. (AnaBrittanica, 1989 )

Algilamanin bilimsel temellerinin aragtirilmasi ise biiyiik 6l¢iide psikolojinin konusu
olmustur. Arastirmacilar dis diinyayi, fizigin 6zellikle eletromagnetik enerji, optik
ve mekanik dallarinin tanimladigi anlamda veri olarak kabul eder. Bu durumda asil
sorun, Ornegin 1s1k gibi fiziksel bir enerji ile bu uyarimi algilayan organizma

arasindaki karsilikl etkilesim siirecinin aragtirilmasidir.

Duyum ve algi arasindaki ayrimin deneysel olarak gosterilmesi klasik bir sorun
olagelmistir. Bunun en 6nemli nedeni, bu iki kavramin tanimlar iizerinde kesin bir
anlasmaya varilmamis olmasidir. ‘Filozoflarin ve psikologlarin ¢ogu bu iki kavram
arasindaki ayrimi temelde kabul eder. Genel olarak duyumlar duyular yoluyla
edinilen basit deneyimler, algilarsa basit 6gelerden c¢agrisim yoluyla olusturulan
karmasik yapilardir. Yaygin olarak benimsenen bir baska ayrim da, duyumlarin
tersine, algimnin 6grenmenin etkisine agik olmasidir. Nitekim, gegici duyarlilik
degisiklikler ve yorgunluk dikkate alinmadigi siirece, belli bir uyarim her
yenileniginde ayni duyumlara yol acarken, algilar, aradaki siirede 6grenilenlere bagh
olarak bir durumdan obiiriine degisebilir. Ayrica bazi psikologlar algilari dis
nedenlere bagli olarak tanimlarken, duyumlari1 daha 6znel ve i¢sel deneyimler olarak

kabul ederler.” (Aydinli, 1986)

Duyum ve alg1 ayriminin anatomik-fizyolojik 6l¢iitleri de vardir. Buna gére duyum,
duyu organlarinin hemen yakininda olup biten sinir sistemi olaylaryla
O0zdeslesirken, algi sinir sisteminin daha iist boliimlerinde beyin iizerinde
gerceklesir. Deneysel kanitlar, alginin zaman igindeki gelisiminin Slgiilebildigini,
hatta alginin zamanla degisebildigini ya da birden ¢ok alginin olusabilecegini ortaya
koymaktadir. Ayrica, algilarin duyusal uyarim aninda kendiliginden ve tlimiiyle
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olusmus bigimde ortaya ¢ikmadigini, zaman iginde geliserek oOrgiitlii bir yapiya
doniistiiglinii gosteren veriler de vardir. Kimi kuramcilar, algilardaki orgiitlemenin
O0grenme sonucu olustugunu, kimileri ise (Gestalt kuramcilar1) fizyolojik olarak

dogustan var oldugunu savunur.

3.2.2. Algilama Teorileri

‘Algilama isleminde sinir sistemi biiylikk bir rol oynadigindan ve algilama
deneyimlerin etkisi altinda oldugundan, algi, yalniz duyu organlarini etkileyen

uyaranlarin olusturdugu pasif bir algilama islemi degildir.” (Hilgard, 1967)

Algilama karmasik bir olgudur. Hilgard’in anlatmak istedigi, insan algilayisinin bir
cok etken altinda meydana geldigidir. Bilgi edinme, tanima, diisiinme, hatirlama,
hissetme gibi eylemler algilamanin olusum stirecindedir. Siirecin olusumundaki bu
eylemler, insanin kiiltiirel yapisi ve gegmis deneyimleri ile sekillendiginden, insan

algilamasi da bu olgularin etkisi altindadir.

Bu genellemeyi detayli olarak inceleyen John Lang (1974), yaptig1 ¢alismalarda,
algilama teorilerinin duyuya ve bilgiye dayanan teorileri olarak iki ana grup altinda

toplayabilecegini belirtmistir.

3.2.2.1.Duyuva Davanan Algilama Teorileri

Alginin duyumlar yolu ile olugtugunu savunan teorilerdir. Psikologlar ve fizyologlar

duyuma dayali ¢esitli teoriler gelistirip ¢esitli modeller olusturmuslardir.
Gorgiiciiliik (Empricism) ;

Bilginin tek kaynaginin gorgiisel deney oldugunu ileri siiren 6gretidir. Bilginin
sadece duyumlardan geldigini ve gorgiisel deney disinda higcbir yoldan bilgi
edinilmeyecegini savunan bu 6greti, Tiirkge yazimiyla ampirizm adiyla da anildig:
gibi, deneycilik olarak da dile getirilmektedir. Gorgiiciigiin babasi sayilan Ingiliz
diisiiniirii John Looke ‘zihinde bulunan higbir sey yoktur ki duyularda bulunmasin’

der ve insan anladigin1 dogdugu sirada bos bir levha sayar.

Gorgiiciiliik, birgok yanilgilarina ragmen, felsefe alaninda temel 6gretilerden biridir.
Bilginin goriingiilere dayandigi sava, ustan ve dogustan olmadig1 anlamini igerir. Bu
bakimdan, gorgiiciiliikk, us¢uluga ve dogustancilifa karsit bir diisiince akimdir.

Bilginin gorgiiselligi duyulardan, algilardan, deneylerden geldigi savini kapsar.
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Dogustancilik ve Us¢uluk ( Rationalism ve Nativism) ;

Dogrulugun dlciitiinii ussallikta bulan goriislerin ve 6gretilerin genel adidir. Uscguluk
deyimi, felsefe tarihlerinde ¢esitli anlamlarda kullanilmistir. Genel anlami1 diislinceci
ve metafiziktir, bilginin duyumsal yanini1 yadsiyip ussal yanini saltiklastiran ve

bilgiyi sadece iiriinii sayan 6gretiler bu adla anilir.

Antik¢ag Yunan diisiincesinde Permenides, Sokrates ve Platon bu bilimdisi
anlayisin baslica temsilcileridir ve dogruya ancak diislinceyle, usla erigebilecegini
savunmuslardir. Onlara gore, duyularimizla algiladigimiz nesnel gergeklik bir

goriintiiden, bir yanilsamadan ibarettir.

Piaget Teorisi, bilime, anlama, yorumlama ve 6grenme eylemlerini gerceklestirmeyi
saglayan zihinsel etkinliklerin genel adidir. Gergek varlik ancak usun goziiyle
goriilebilir. Platon’dan Decartes’e kadar usguluk, dogustancilikla beraber anilir

¢linkii dogdugumuzda tiim bilgilerin usumuzda var oldugunu savunurlar.

‘Piaget’nin algi teorisinin temeli nativst kurama oturur. Alginin dogustan geldigine
inanilan bu kuram cergevesinde Piaget algi kurami ile algisal aktivite kuramim
birbirinden ayirmistir. Hizli, cabuk ve ani ilk etkinin ilk anda elde edilmesini algi;
deneyimi, yargiy1 ve ¢arpik olan ilk etkinin diizeltilmesini ‘algisal aktivite’ olarak
tanimlayan Piaget bu her iki kavramin da bir dizi rastlantilar1 iceren algisal siireg
icinde gerceklestigini sOyler. Piaget’in bu tesadiifler teorisi olasilik modeline
dayanmaktadir. Piaget, bu rastlantilar1 tam olarak tanimlayamamasina ragmen bu
teoriyi birka¢ olguyu tanimladigi i¢in savunur. Bunlardan ilki algidaki hatalar
aciklar. Bircok detay ilk bakista gozden kacar ve Piaget’in deyimiyle goz c¢ok
zorlandig1 elemanlar iizerinde yogunlasir veya merkezlenir. Bu alginin deforme
olmasia yol acar ama bozulma birden fazla merkezlemenin olmasiyla diizeltilir.
Sonug olarak birbirini izleyen rastlantilar sonucunda g6z, uyarimin farkli kisimlarini
kesfetmeye devam eder ve hatali ilk etkiler diizeltilir; boylece bu ¢arpiklik alginin
titizligi ile bicim degistirir. ‘Farkli merkezlenme’ kabulii Piaget’nin teorisinde
onemli bir noktadir. Ciinkii goziin birden fazla merkezlenmesi diizeltmeyi,
diizenlemeyi ve denge durumunu saglar. Merkezlesme ise algida hatalara yol acar’
(AnaBrittanica, 1989)Sonug olarak Piaget’ye gore cisimler boslukta her zaman ayni
algilanmazlar. Bunun sebebi normal sartlarin degismesiyle nesnenin ilk etkisinin de

degistigidir.
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Algi ile zeka birbirinden bagimsiz gelisme gosterir; zeka devamli gelisir, oysaki
alginin gelisimi stirekli degildir ama alg1, zekanin yapisi-gatkisi ile zenginlesir. Algi,
zeka yapisindan daha az kararli ve gilivenilirdir. Algi, tanimlanmis ¢evrenin

mesajlarini iletir ama zeka onlar1 desifre eder.

Piaget, algisal aktiviteler boyunca siiren deneyimler sayesinde ¢ocugun algisal
konumunun bir pargasidir miktar degismezligi, say1 degismezligi gibi. Korunum
diisiinceye baghdir bu yilizden algisal aktivitenin bir sonucudur denilemez. Piaget
(1955) ‘alg1 bilginin kaynag1 degildir’der, ¢linkii bilgi bir biitiin olarak davranisin
etkin semasindan tiirer. Alg1 bir baglayic1 olarak isler ve bu baglayici, kararli ve

iliskiyi bir taraftaki davraniglarla 6te yandaki objeler ya da olaylar arasinda kurar.

Piaget, 1930’lardan beri etkili olan Gestalt psikologlarinin goriislerini reddeder.
Gestaltcilar diizenlemenin, ayirt etmenin ve algisal degismezlik kanunlari tizerinde
tartigilir. Oysaki Piaget bunlarin ‘duyusal deneyimler’ boyunca kazanildigim

gostermistir.
Bicim Psikolojisi Kurami ( Gestalt Theory) ;

Bi¢im psikolojisi olarak da bilinen gestalt psikolojisi, algi konusunda cagdas
caligmalarin Onciisii olan 20. ylizyil psikoloji okuludur. Temel ilkesi ‘biitiin,
pargalarinin toplamindan 6te bir seydir.’ tiimcesi ile 6zetlenebilir. Gestaltcilar’a gore
biitlin, olustugu parcalarindan daha biiyiiktiir. Algiladigimiz yasanti boyunca,
olaylar fiziksel, cevresel, i¢sel birgok etmenin belli bigimde oOrgiitlenmesi ile

meydana gelmektedirler.

Gestalt psikologlar, duyu organlarimizla edindigimiz bilgilerin, bir seyi
anlamlandirmada yeterli olmadigini, beynin bu bilgileri bir sekilde yorumlayarak
algiladigin1  ortaya koymuslardir. Ornegin  bir kusun havada uctugunu
gordiigiimiizde goziimiiz yalnizca bir nesnenin yer degistirdigini hareket ettigini
goriir, oysa beynimiz hareket eden nesnenin bir kus oldugunu ve daldan dala
uctugunu algilar. Gestalt psikolojisi bir anlamda, zihinsel yasantinin
incelenmesindeki kat1 bilimsel yaklasimlara insancil bir boyut katma cabasidir.
Gestalt psikologlari, kendilerinden 6nceki psikologlarin gozden kacirdiklar1 ya da
ister istemez bilimin ¢evresi disinda tuttuklart bicim, anlam, deger gibi kavramlari

ilk kez arastirma alanlarina katmislardir.
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Sekil 3.3. Gestalt kanunlari, (URL-3, 2009)

SEKIL ZEMIN KAPALILIK SUREKLILIK BENZERLIK YAKINLIK
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Gestaltcilar, ilk olarak algry1, 6zellikle yanilsama algi ile ortaya ¢ikan gorsel algi
orgiitlenmesini konu almiglardir. Hareketsiz nesneler birbirleri ardina hizla
gosterildiginde, tek tek algilanabilecekleri esigi asarak hareketliymis gibi

goriiniirler; bu yanilsamalarin en tipik 6rnegi sinemadir.

Algilanan hareketler, fiziksel uyaranlar i¢inde kendi basma var olmayan, ancak
uyaranalrin birbirleri ile ilintili 6zelliklerine baglh olarak ortaya ¢ikan deneyimdir.
Gozlemcinin sinir sistemi ve deneyimleri, fiziksel girdiyi parcalar halinde ve edilgen

bicimde kaydetmez.

Tersine, sinir sistemindeki orgiitlenme, tipki algilamada oldugu gibi ayrigmis

parcalar1 hemen bir biitliine doniistiiriir.
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Sekil 3.4. Rubin Vazosu (URL-4, 2009) Sekil 3.5. Bigim Psikolojisi Ornekleri,
Geng Kiz ve Yash Kadin Profili (URL-S5,

2009)

3.2.2.2. Bilgiye Dayanan Algilama Teorileri

Bilgiye dayali algilama kurami, James j.Gibson ve Elaanor Gibson (1950) tarafindan
ileri siiriilmiistiir. Kuram, birey algisini olusturan iki farkli boliimden soz eder.

Bunlardan ilki Literal algi, digeri ise Sematik algi olarak belirtilmektedir.

Gibson’larin caligmalar1 genel anlamda gorsel algi iizerine olmustur. Gibson’lara
gore goz nesneden gelen 15181 kayit eder. Bu 1sik, 15181 yansitan nesnenin
niteliklerine gore farkliliklar gosterir. Bu 1s1k kiimesi, ¢evreye karsilik gelen bir
ortliye sahip olan ve i¢inde gizli bilgiyi ihtiva eden optik diziye (Optik Array) ulasir.
Algilayan birey bu gizli bilgiye dikkat ederse, gizli bilgi etkili bilgiye dontsiir.
Nesnenin yansittig 1518 yogunlugundaki, renk, doku, yiizey, kenar, bicim sebepli

farkliliklar, optik diziyi olusturarak, algilayana ¢evre hakkinda bilgiler saglar.
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Bu teori, nesnenin niteliksel 6zellikleri ile ilintili olmas1 ve algilama olgularin1 kolay
aciklayabilmesi sebebiyle mimarlarin ilgisini ¢ekmistir. Bu teoride mimarlarin
dikkatini ¢eken bir diger o6zellik ise kuramin hareket {izerindeki vurgusudur.
Algilayan bireyin hareket halindeki algis1 optik dizi {izerinde farkli degisikliklere
sebep olur. Baz1 6zelliklerse degismez kalir ve bu degismezlik ¢evreyi belirleyici rol
oynar. Mimarlar icin bu teorinin yardimei olabilecegi ¢cok aciktir. Cevreyi yaratan
mimarin, algilayicisin1 tanimasmin onun avantajina olacagir kaciilmazdir. Lang
(1974) da bu konuda, ‘Eger, bunlar gorsel diinyanin algilanmasi i¢in temel ise, o
zaman bizim mimari teorilerimiz bunlarla ¢ok daha acik bir bigimde ilgilenmelidir.’

demektedir.

Giliniimiiz mimarhik egitimlerinde de, teknolojinin bize verdikleri ile, farkli
malzeme, bi¢im, renk ve dokularla, gorsel algilamanin bahsedilen 6zellikleri

kullanilarak farkli tasarimlarin olusturulmasina yardimer olunmaktadir.

3.3. ALGILAMA UZERINDEKi ETMENLER

Algilama iizerinde ¢esitli etmenler rol oynar. Bes grupta toplanan bu etmenler ara

basliklar halinde asagida agiklanmistir.

3.3.1. Uyarilar1 Gruplama ve Biitiinleme Egilimi

Algilamada ¢evreden gelen uyaricilar anlaml biitiinler halinde kavranmakta, zihin
bunlar siirekli toplamakta ve yorumlamaktadir. En yalin nokta ve ¢izgilerin bile
bicimlerde kiimelendigi goriliir. Gruplamaya yol acan Ozellikler, benzerlik,

yakinlik, siireklilik ve biitiinleme olarak dort boliimde toplanir.

3.3.2. Algilamada icinde Bulunulan Ortamin Etkileri

Bir nesnenin ya da durumun algilanigini, i¢inde bulunulan ortamdaki baska
uyaricilar1 etkiler. Bu yiizden nesneler c¢ogu zaman olduklarindan, fiziksel
gerceklerinden ayri bigimde algilanirlar. Nesne {izerinde, nesnenin i¢inde bulundugu
zamanin ve mekanimn etkileri olmaktadir. Bu nednele her olayin algilanisinda

kendisinden 6nce gelen ya da birbirine yakin olan her sey birbirini etkiler.

Disimizda olan bir nesnenin yanlis olarak algilanmasina illiizyon denir. illiizyonlar

ya fizik ya da psikolojik nedenlere bagli olarak meydana gelirler. Ornegin; suya
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batirilan bir degnegin kirik goriinmesi fiziksel illiizyondur. Alaca karanlikta bir su

borusunu yilan sanmak ise psikolojik illiizyondur. (Gombrich, 1992)

Resim 3.1. Fiziksel Illiizyon, (URL-37, 2009)
Fiziksel gercekleri ile algilanan durumlarin karsilastirilmasi agisindan konuya

yanilsamal1 sekillerden birkag¢ drnek gosterilebilir.
Ormegin; Miiler—Lyer illiizyonunda: esit uzunluktaki iki ¢izgi, uclarindaki ok

bigiminde ters takilmis agilar nedeniyle birbirinden farkli olarak, biri uzun, biri kisa

algilanir.

Sekil 3.7.Miiler Lyer Illiizyonu ve Aym Captaki Dairelerin Farkli Boyutta Algilanmasi (URL-6,
2009)
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Sekil 3.8. Bezold Efekt, (URL-7, 2009)

Alman bir meteorolog olan Wilhelm von Bezold tarafindan adlandirilan bu efekt,
renklerin ortam rengine gore farkli goriinmesi temeline dayaniyor. Beyaz
arkaplandaki kirmizi renk daha acik, siyah arkplandaki kirmizi renk ise daha koyu
goruntyor.
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Sekil 3.9. Cafe duvart illiizyonu, (URL-7, 2009)

I

Dr.Richard Gregory'nin ilk olarak farkettigi bu illiizyon siyah beyaz briketlerin dizili

oldugu bir diizende, yatay ve birbirine paralel ¢izgilerin eik gibi goriinmesine
dayaniyor. lliizyonu yaratmak icin 2 piif nokta var. Birincisi; briketlerin etrafi
"mortar" denilen gri ¢izgiyle ¢evrili olmali ¢linkii bu siyah ve beyaz arasindaki gecis
rengi. Ikincisi; ayn1 renkteki briketler aymi siitunda sagh sollu kaydirilarak belli bir

diizene gore yerlestirilmeli.

Sekil 3.10. Schrauf, Lingelbach, (The Scintillating Gridillusion, 1997)

Renklerin uyumlu (harmonik) durumlarda etkileri ile kendi gerceklerinin 6zdes
olabildikleri, kendi gercekleriyle etkilerinin ayni durumlarda: renklerin, dinamik
anlatimci ya da eszamanli (simultan ) degisen yeni bir etkiye girdikleri kabul edilir.
Rengin fiziksel gercegi ile onun algilamamiza iliskin psiko-fizyolojik gercegi

tizerine Johannes Itten sunlar1 soyler:

‘Renk gercegi, rengin fiziksel-kimyasal tanimlanabilen ve analiz edilebilen boya
pigmenti, boya maddesi olarak nitelendirilir. Bir renk, siyah-beyaz-gri gibi
akromatik ya da bir baska kromatik renkle veya bir¢ok iliskiler i¢inde ancak kendi
degerni kazanabilir. Renk algilamasi, rengin fiziksel-kimyasal gercegine karst onun

psikofizyolojik gercegidir. (Akdeniz, 1972)

Josef Albers de rengi, goriilecegi en yiiksek bir sanat araci olarak goriir ve ‘rengi

neredeyse higbir zaman fiziksel durumdaki gibi algilayamayiz... der.
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Fiziksel bir deneyden hareketle olay: soyle agiklar,

Ornegin, biri siyah, tekisi beyaza yakin degerlerde, yan yana duran iki karenin
ortalarina kare bigciminde griler (orta deger) yerlestirip, grilere ¢evresindeki kare
renkleri ile bakildiginda; iki gride ayn1 olmasina karsin, birbirinden ¢ok farkli griler
olarak goriiliir. Grilerden gelen 15181n fiziksel olarak Ol¢iilmesi halinde her iki griden
de gelen 151k miktarinin ayni oldugu ve de grilerin diger karakteristiklerinin da ayni
oldugu saptanabilir. Bu griler ¢evrelerindeki farkli akromatik renklerden dolayi,
farkli goriiliir. Cevresinde siyah olan gri, yanindaki karede bulunan kareden daha
acik gri goriiniir. Sonug olarak agik gri bir akromatik renk, beyaz iizerinde koyu etki,

koyu tizerinde acik etki yapar. (Akdeniz, 1972)

Sekil 3.11. Renk Algisinda Fiziksel Deney (Gri Renk Karelerin Her Ikisi de Ayni1 Tondadr.)

Akromatik ve kromatik renlkler birlikte iliskiye girdiklerinde olusan etkiler sonucu

yine renklerin kendi gerceklerine gore farkli algilamalar ortaya cikar.

Sekil 3.12. Renk Algisinda Fiziksel Deney (Pembe Renk Karelerin Hepsi Ayni Tondadir.)

=

Algilamada bi¢im ve renklere iligkin olarak goriilen bu durumlara, giinliik
yasamimiza degin uzanan benzer olgular bize ardarda ya da bir arada yasanan
olaylarin birbirlerini nasil etkiledigini ve etkilemeler sonucu fiziksel gergegin bire-
bir olarak algilanmadigin1 gosterir. Algilanan seyin igindeki ortamin onun g¢ok

degisik bigimlerde algilanabilmesine neden oldugu goriiliir.
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3.3.3. Algilamada Ge¢mis Yasantilarin Etkisi

Algilanan nesne ve olaylarin zihinde izleri ve etkisi kalir. Gegmis yasantilarin her
biri kendine 06zgii Ozellikleriyle zihinde tasarimlar olusturur, bunlardan biriyle
karsilasildiginda o nesne ya da olayin bagka 6zellikleri zihinde canlanir. Bu da yeni
algilamalar tlizerinde etkilidir. Herkes zihindeki tasarimlara gore algilanir. Nesne
ya da olaydan alman simgesel nitelikteki ipuglari, o nesne ya da olaymn
tasarimlarinin zihinde canlanmasini saglar. Bu bazen yanlis algilamalara da neden
olabilir. Bu durumda, beklentiler, bir seye kendini hazirlamak, s6zkonusudur.
Algilamada, yalniz disardan gelen uyarilarin sagladigi malzeme ile yetinilmedigi,
buna zihinden ¢ok seyin katildigi yanlis olarak zihindekine gore bicimlendigi de
goriilebilir. Herkesin, nesne ya da olayr yorumlayisi buna baghdir. Bu ge¢mis
yasantilar sarmali insanin aklina; bireylerdeki gecmis yasantilarinin ayrimina karsin,

ayni nesne ya da olaylar1 ortak 6zellikleri i¢inde algilandig1 sorusunu getirir.

L.L. Avant ve Harry Helson’a gore; ‘Ayr bireylerin aynm1 uyarilara bazen nasil
tepkiyi, bazen de ayr tepkiyi gosterdikleri agiklanabilir. Dolayisiyla bir kaleme
bakan iki birey, normal renk ve mekan goriisiine sahip olamk kosulu ile,kalemin
rengi, blylkligl, uzunlugu ve duyumsal nitelikleri {izerinde uyusurlar.
Algilarindaki 6z, bu yasantilardaki biyutsal o6zellikleri iizerinde bir uyusum
saglayacak Olclide benzerdir. Fakat kalemin anlami iki gozlemci i¢in de ayridir.

Kalemle olan 6nceki yasant1 dolayisiyla uyaricinin uyardigi doku baskadir.’

3.3.4. Tavir ve Giidillenme Durumunun Algilanma Uzerine Etkileri

Kuvvetli duygular, dogru, kesin ve objektif olarak algilamay1 engellerler. Bir
insanin ¢ok sevdigi bir kimseyi objektif olarak degerlendiremedigi, kusurlarini
gormeyip, sevmedigi iyl yanlarmmi gormekte zorluk c¢ektikleri bilinmektedir.
Kuvvetli giidiilenme yanlis algilamalara yol acar. Psikolog Murphy ve
arkadaslarinin aragtirma ve deneylerinde; a¢ ve tok bir grup 6grenciye elektrikle
aydmlatilmis buzlu cam arkasindan esyalarin golgeleri gosterilip ne oldugu

sorulunca, a¢ olanlarin yiyecege benzettikleri gériilmiistiir. (Baymur, 1978)

Murphy Kanunlar1 Amerikali miihendis Edward A. Murphy, Jr. tarafindan,
basarisizliklar ve hata kaynaklarinin karmasik sistemlerde incelenmesi iizerine

ortaya konan 6zdeyislerdir.
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Murphy Kanunlari'nin temeli su s6ze dayanir: ‘Eger bir isi halletmek i¢in birden
fazla olasilik varsa ve bu olasiliklardan biri istenmeyen sonuglar veya felaket

doguracaksa; kesinlikle bu olasilik gergeklesecektir.’

Duygular giidiilenme gibi korku ve kaygi ya da benzer ruh hallerine, dnceden
zihinsel bir hazirlik i¢inde olmalarminda da algilamada etkin oldugu ve algi
aldanmalarina neden oldugu bilinir. Psikolog Norman L.Munn, zihnin 6nceden hazir
olus tavr1 ve alinan uyarilarin buna gore degerlendirildigi iizerine kendi basindan
gecen bir olayr anlatir: ‘Psikoloji binasinin ¢atisindaki beyaz farelerin bir giin
kafeslerinden ¢iktigini ve kiminin yendigini, kiminin 61diigiinti goriir.Su almak i¢in
asagiya iner, yukartya cikinca iri vahsi bir fare goriir ve ona kavanozunu firlatir.
Fare kipirdamayinca yanina yaklagir ve onun gri kagit oldugunu goriir.”” Munn, bu
durumu, tavan arasinda gri farelerin oldugu siiphesinin yarattigi hazirlikla ilgili

olarak agiklar. Normal durumda onun kagit oldugunu anlayabilecegini sdyler.

(Akdeniz, 1972)

3.3.5. Algilama Uzerine Telkinin Etkisi

Telkinin de yanlis algilamaya nende oldugu kabul edilir. Kisilerin duyarliliklarinin
etkisi biytliktiir. Hipnotizmada uyutulan kisinin, telkine c¢ok duyarli oldugu
anlagilmistir. Uyutan kisinin her sdyledigini dogru olarak kabul edip yapma

durumunda olduklar1 belirtilmistir.

Purdue Universitesi Profesorii Knight, bir giin smifta giizel bir esans sisesinin
kapagini agtiktan sonra &grencilere kokuyu duyar duymaz ellerini kaldirmalarin
sOyler ve eller havadadir. Oysa sisede su vardir. Telkin, normal insanlardan yanlis

algilamalara yol agmaktadir. (Baymur, 1978)

3.4. MEKANIN ALGILANMASI

Mekanin algilanmasi, isitme ve i¢ duyu yoluyla gergeklesir. Isitme, gérme ve i
duyu edinebildigi bilgiler, zenginlik bakimindan birbirine esit degildir. Nesneler
arasinda metrik iligkiler ihtiva eden tek mekan, gdrsel mekandir. Ciinkii bir¢ok
nesneyi ayni zamanda, birlikte kavramak ve uzak mekani algilamak imkanin

saglayan yalniz ve ancak gormedir.
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Mekan algisi, canlilarin kendi viicutlari ile g¢evrelerindeki nesnelerin birbirine gore
konumunu algilamasini olanakli kilan siire¢ olarak tanimlanir. Bu siireg, bir ortamda

yer degistirme ve yonelim icin gerekli olan derinlik ve mesafe kavramlarini saglar.

Mekan algis1 tizerine ayrintili ¢alismalar ancak son yiizyil icinde yapilmistir. 18.
yiizy1lda Ingiliz diisiiniirlerinden George Berkeley, agtabakadaki goriintii iki boyutlu
olduguna gore, nesneler arasindaki mekan iliskisinin gérme yoluyla kuruldugunu
One siirmistii. Oysa giinlimiizde psikologlar, mekan1 algilama yetisinde dogustan
gelen belli 6geler bulundugu goriistindedir. Mekan algisina iliskin arastirmalar,
yalnizca bir boliimii goriilen nesnelerin tam bi¢imi konusunda nasil yargiya
varildig1, bir ucak ya da uzay aracini yoneten kisinin alisilmadik algisal verileri nasil

degerlendirdigi gibi bir ¢cok karmasik sorunu kapsamaktadir.

Mekan algisinin temel islevinin yonelim (¢evredeki nesnelere gore kendi konumunu
belirleme) saglamak oldugu sanilir. Verili bir nesneye gore canlinin kendi
konumunu algilamasi, o nesneye gereksinim duyup duymamasiyla yakindan
ilgilidir. S6zgelimi canlilar, yollar1 lizerindeki tehlikeleri belirten uyarilara 6zellikle
duyarhidir; yani duyu verileri, mekan temelinde ayiklanarak algilanir.
Gereksinimlerle ilgili olmayan veriler diglanarak gereksiz ya da asirt bilgi yiiki

Onlenmis olur.

Mekan algisinda rol oynayan bir baska etken de harekettir. Uyaranlar, nesnenin
algilayana ya da algilayanin nesneye gore hareketlerine bagli olarak degisiklik
gosterir. Ancak, ornegin agtabakaya diisen goriintiiniin bi¢imindeki degisim, bigim
degisikligi olarak degil, nesnenin algilayana gore konum degistirmesi olarak
yorumlanir. Dolayisiyla mekan algisi, algisal degismezlige dayanmaktadir; algisal
degismezlik olmaksizin diinyanin kavranamayacak kadar karisik goriilecegi

sOylenebilir.

Algisal degismezlik; Nesne degismezligi ya da degismezlik olgusu olarak da bilinir,

hayvanlarin ve insanlarin, tanidik nesneleri, perspektif acisi, uzaklik ya da
aydinlatmadaki degisikliklerde bagimsiz olarak standart bi¢cim, biiyiikliik, renk ve
konumlarda goérme egilimi. Bu durumda nesnenin yarattii izlenim, uyaranin
niteliginden ¢ok, nesnenin olagan ya da olagan sayilan Ozelliklerine uygundur.
Algisal degismezlik, nesneleri degisik kosullar altinda taniyabilme olanag saglar;
boylece, bilinen bir imge zihinde yeniden olusurken degisik kosullar ‘g6z Oniine
almyormus’ gibi degerlendirilir. Ornegin ay 1s131nda beyaz olarak goriinen kar,
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800.000 kat daha parlak olan giines 1s18inda da ayni renkte goriliir. Nesneyle ne
kadar az etkilesir ve nesneyi tanimlamaya yarayan cevresel ipuclari ne kadar

azalirsa, algisal degismezlik de etkisini o kadar yitirir. (AnaBrittanica, 1989)

Bes duyunun yani sira organlarin birbirine ya da viicudun biitiinline goére uyumlu,
orantili bi¢imde algilanmasi ve denge gibi i¢ duyularda mekan algisinda rol oynar.
Bes duyunun her biri, karsilik verdigi uyaranlar1 kullanarak kendi mekan

diizenlemesini gerceklestirir.

‘Olagan kosullar altinda canlinin mekani algilayisi, tiim bu duyusal ‘mekanlarin’
birbirleriyle ve i¢ duyulardan gelen verilerle olusturdugu orgiitli bir biitiiniin

sonucudur.’ (AnaBrittanica, 1989)

Bununla birlikte mekan algisinda en 6nemli rolii gérme duyusu istlenir. Cok genis
bir mekana yayilmis uyaranlar1 yakalayabilen bu duyu, bir anlamda mesafe
duyusudur. Gérme ile ilgili verilen mesafe algisina doniismesinde bir¢ok etken rol
oynar. Bunlardan bir boliimii aslinda gorsel degildir; géziin hareketlerini denetleyen

kaslar tarafindan olustururlar.

3.5. MEKANIN ALGILANMASINA ETKi EDEN FAKTORLER

3.5.1. Hareketin Etkisi

Bir mekana anlamini, i¢indeki aktiveteler verir, hareket, mekanin algilanmasini
saglar. Ching sOyle ifade etmistir, ‘Mekan, yap1 ve simirdan olusan mimarlik; zaman

ve mekan icinde hareket yardimi ile algilanir.” (Ching, 1979)

Meiss, bir mekan i¢inde gegmenin, o mekani ziyaret etmenin, o mekan iginde dans
etmenin, vb. mekan1 hissetmenizi ve gizli olan1 kesfetmemizi sagladigini ifade etmis
ve soyle eklemistir; ‘yaklasmak, uzaklasmak, yukar1 ¢ikmak, asagiya inmek, igeri
girmek, s0z konusu mekan iginde gérmek, duymak, hissetmek, koklamak ve
dokunmak istedigimizi kendimiz i¢in organize etmeye davet eden aktivasyonlardir.’

(Meiss, 1992)

Mekan i¢inde hareket eden insan, mekansal bir imaj sahibi olur. Bu mekansal imajin
olusumunu Hoogstad soyle agiklamistir; ‘mekan iginde hareket ederken mekansal
iliskileri dlgeriz. Bu sirada bir yargiya variriz, yetenek ve dikkatimize gére detaylari

algilariz. Algilama siirecinde, zaman Onemli yer tutar. Mekani etkisi, zaman ve
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mekan baglig1 altinda, zihnimizde degerlendirdigimiz algilarin bir sentezidir. Bir
seyin imaji, onun algilanan degisik goriintiilerin olusturdugu sentezidir. Bir ¢ok
degisik alginin toplami1 mekansal imaj1 verir. Mekan, sadece i¢ginde hareket ederek
algilanabilir.” (Hoogstad, 1990)

Insan, mekan iginde hareket ettikce gordiikleri, istedikleri degisir.

‘Mekan, insanin zihninde yeniden var olur.” (Thiel, 1969)

Hizina, algilama zamanina, bakis acisina bagl olarak farkli mekansal imajlar edinir.

Farkli detaylara dikkat eder. Lang, soyle ifade etmistir. ‘Insan, gdzlerini, basini ve
viicudunu hareket ettirerek gevresindeki detaylar1 algilar. Deneyim kazandik¢a da

algilayabildigi ¢cevresindeki detay ve iligkilerin sayisi artar. (Lang, 1977)

Sekil 3.13. Hareket ettik¢e mekanin zihinde yeniden varolusu ( THIEL, 1969)

Resim 3.2. Mekanin Algilanmasinda Hareketin Etkisi, Aspendos (URL-38, 2009)
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Sekil 3.14. Gorden Cullen’in Sehirsel Mekanlarm Belli Bir Siralama ile Algilamislarmi Géz
Seviyesinden Perspektiflerle Anlatisi (Cullen, 1961)

3.5.2. Bakis Acisimin Etkisi

Mekanin hareketle algilandigindan s6z edilmisti. Ancak bu hareket sadece viicut
hareketlerini degil, gorsel hareketleri de kapsar. Bakis acisinin degismesi mekaninin
farkli algilanmasini saglayabilir. Mekan i¢inde hareket eden insanin dikkati belli bir
takim noktalara yonelir. Gibson, bu modele diinyanin diisey ve yatay yiizeylerden
meydana geldigini ifade etmektedir. Yatay yiizeyin dokusu, gdzlemcinin uzakligina

bagl olarak yogunluk kazanir. (Lang, 1987)

Sekil 3.15. Insanm, yatay ve diisey dokularmi algilamasi (Lang, 1987)
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Mekanin yapisinin algilanmasinda nemli bir nokta gézden kagirilmamalidir. Bu

nokta, dogal ve yapay baz1 ylizeylerin diger yiizeylerin goriilmesini

engelleyebilecegidir.

Resim 3.3. Mekanin Algilanmasinda Bakig A¢isinin Etkisi, Ayasofya (URL-39, 2009)

3.5.3. Zamanin EtKisi

Mekaninin algilanma zamanini, mekanin algilamisina etkisi biiyiiktiir. Zevi,
dordiincii boyut-zaman kavramiyla mekanin bir araya gelisinin yalnizca hareketle
aciklanabilecegini, mekani estetik bakimindan algilanabilmek i¢in hareket
duygusuna katilmanin gerektigini, zaman kavrami ele alinmadig: siirece yeterli bir

mekan yasantisina sahip olunmayacagini 6ne stirmiistiir. (Sentiirer, 1990)

Resim 3.4. Mekanin Algilanmasinda Mevsimlerin Etkisi (URL-40, 2009)
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Resim 3.5. Giiniin Farkli Zamanlarindaki Isik Etkisinin Mekanin Algilanmasina Etkisi, (URL-41,
2009)

Mekansal gergege ulasabilmenin temel faktorlerinden olan zaman etkisine verdigi
onemi Hoogstad su sozlerle ifade etmistir; ‘Mekansal gercegi algilamak, mekan
tanimlaci elemanlar arasindaki biitin zaman — mekan iligkilerinin yapisini
anlamaktir.” (Hoogstad, 1990.) Mekanin algilanmasinda zaman c¢ok onemli bir
etkendir. Mekanin algilanmasi igin, i¢inde yasamak gereklidir ve yasamak; cesitli
zamanlarda farkli tecriibeler anlamma gelebilir. ‘Ornegin, bir ev tasarlarken, evin
insa edilecegi arsa ya her giin giderim. Bazen yere serilmis bir ortii lizerinde cay i¢ip
uzun saatler gecirmeye. Bazen uzun golgelerin olustugu sessiz bir aksam tistlinde.
Bazen sokaklarin karmasasi i¢inde oldugu, giinesin net ve parlak goériindigi

hareketli saatlerinde. Bazen kar, ve hatta yagmur yagdiginda.” demistir Simonds.
(1961)
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3.5.4. Olcii ve Olcegin Etkisi

Bir bina eleman1 ya da mekanin diger bi¢cimlerle bagintili olarak nasil algilandigina
(Ching, 1979) bina boyutlar1 ile insan boyutlar1 iligkisine (Schulz, 1980) ve birim
olarak binanin cevresi ile olan iliskisine isaret eden Olgek, kavraminin en genel
fonksiyonunu, mimari degiskenlerin (tasarim elemanlart ve prensipleri)

kullaniminda binanin ya da mekanin dolayisiyla iligski kurmaktir.

Mimari degerlendirme, mekansal algi ile gergeklesir. Mimar; 6l¢ii, ritm ve oran
sistemlerini  kullanarak, vyarattigi mekanlar1 insan tarafindan algilanisini,
degerlendirilisini yonlendirir. Mimarlik, mekani tanimlayan nesnelerin 6l¢iisii ile
degerlendirirlir. Bu nesnelerin birbiriyle iligkisi, insanin mekansal Olciileri
algilamasini saglar. Mekan tanimlayici elemanlarin 6l¢iileri, bu ol¢iiler arasindaki
iliskiler ve gozlemcinin kendi oOl¢iileri, mekansal algilamay1 belirler. Birbirleriyle
bagintili mekanlarin &lgilisiit de algilamayr farklilastirir. Ornegin, eger biiyiik
mekanlar kiigiiklere eklenmigse, bu inasana genisleme hissi veya eger kiiciik
mekanlar biiyliklere eklenmisse, bu da insana kusatilmis olma hissini verir.

(Hoogstad, 1990)

Mekandaki o6l¢iiler kesindir. Ancak Olciilerin algilanmasini rolatif oldugu gozden
kacirilmamalidir. Ciinkii 6lciilerin algilanabilmesi i¢in karsilastirma gereklidir. Daha
once de soz edildigi gibi, 6rnegin; kisa bir yol eger karsilastirma yapilabilecek uzun

bir yol bulunuyorsa ‘kisa’ olarak algilanabilir.

Sekil 3.17. Olgiilerin algilanmasinin rélatif bir kavram oldugunu gdsteren érnekler (Simonds, 1961)




3.6. MEKANSAL UYARIMI ETKIiLEYEN ALGI TURLERI

Mekanin fiziksel degiskenleri ile psikolojik faktorler arasindaki iligkileri kapsayan
‘Mekansal Algr’ kavramina agiklik kazandirmak icin c¢evre bilesenlerinin toplam
etkisinin saptanmasi gerekmektedir. Bu nedenle renk, form, doku gibi elemanlarinin
fiziksel cevre degiskenlerine bagl olarak farkli algi tiirleri {izerindeki etkileri
konusunda Cevresel Psikoloji ve Ergonomi alanlardaki deneysel c¢alismalardan
yararlanilmaktadir. Bu caligmalarin ¢ogunda tasarim elemanlar1 bagimsiz degisken
olarak ele alinmis ve bunlara bagimli olarak boyutsal, 1sisal, isitsel ve gorsel algi

tiirlerinin farklilik gosterdigi belirlenmistir.

3.6.1. Boyutsal Alg Tiirleri

Bir mekanin gercek boutlar1 sabit tutuldugu halde, farkli renk, doku ve form
Ozellikleri kullanilarak farkli boyutsal etkilerin ortaya ¢iktig1 bircok deneysel

calismada saptanmistir.

Kromatik cesitlilik goziin farkli renkler i¢in tekrar odaklanmasina sebep olmaktadir.
Bu fizyolojik olgu, sar1 ve kirmizi gibi sicak renklerin hayal yarattigi veya
yakinlastirdigi; mavi ve yesil gibi sofuk renklerin uzaklastirdigi gergegini
aciklamaktadir. Mekanin boyutsal dogrultularinin farkli olarak algilanmasin
etkileyen bu faktoriin etkinligi tonla artirilmaktadir. Kuvvetli ve giiclii renkler
yakinlastirict; solgun, mat ve donuk renkler ise uzaklastiricidir. Buna gore koyu
mavi ve siyahin yakinlagtirici bir etki yatratacagi beklenirken, zit olarak gercekte
uzaklagtiran bir etki yaratmaktadir. Bu ters etkiye koyu mavinin gece gokyiiziinde
beliren bosluk etkisi, siyahin da tiinel etkisinin ¢agrisimi neden olarak gosterilebilir.
Ayrica parlak ve yogun renklerin kiigiiltme etkisi de mekanin algilanan biiyiikliinde

etkili olmaktadir.

Sert dokulu yiizeyler daha yakinda, yumusak dokulu yiizeyler daha uzakta
algilandigindan kullanildiklar1 mekanda farkli boyutsal etkiler yaratmaktadir.
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Resim 3.7. Dokulu Yiizeylerin Gorsel Algidaki Etkisi (URL-43, 2009)

3.6.2. Gorsel Alg Tiirleri

Acik renklerin, kullanildiklart mekani aydinlattigi; koyu renklerin ise kararttigi-giic
anlagilir hale getirdigi yapilan deneysel c¢aligmalarla saptanmaktadir. (Brebner,

1985)

Kullanilan 15181in dogrultusu, yogunlugu ve kamasma, rengin goériinen ol¢iisiindeki
degisiklikler tizerinde etkili oldugundan, agik renk bir eleman,rengi daha koyu olan
bir geri-plana kars1 bakildiginda daha biiylik; koyu bir eleman, geri-plandaki 1s18a
kars1 ise oldugundan daha kiiclik géziikmektedir. Esit beyazliga sahip iki elemandan
koyu bir zemin iizerindeki daha gbéz kamastirict ifade vermektedir. Farkh
renklendirilmis yiizeyler, ancak bazi ilkeler — Gestalt ilkelerine gore bir araya gelip

biitiinliik, birlik olusturduklar1 siirece biitliiniin algilanmasinda estetik rol
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oynamaktadir. Bu tiir renk diizenlerine Renk Gestaltlar1 denilmektedir.

(Hesselggren, 1977)

Mekanin islevsel kullanimi iizerinde rengin gorsel etkinligi deneylerle saptanmistir.
Ornegin diikkanlarin ve lokantalarin hosa giden bir etki yaratan renk diizenleri
uygulanarak satiglarini artirabildigi deneysel calismalarla belirlenmistir. Ancak
gorsel alg1 ile ortaya cikan duygusal tepki olumlu oldugu gibi olumsuz da

sonuglanabilmektedir. (Brebner, 1985)

Dokusuz bir obje ‘soyut’olarak goriiniir; belirli bir dokusu olan bir obje daha somut
bir ifade olusturarak diger objeler arasindan kolaylikla fark edilerek ayrilabilir ve

algilanabilir. (Hesselggren, 1977)

Dokunun gorsel algilanmasini etkileyen bir diger faktor uzakliktir. Uzaklik yiizeyin
goriinen dokusunu azaltarak, sert goriinen bir dokuya yumusak bir etki

kazandirmaktadir.

Dokusal goriiniimii etkileyen bir diger faktor, 15181 dogrultusu, kuvveti (siddeti) ve
ylizey tarafindan yansitilmasidir. Sert bir ylizey kuvvetli bir 151k tarafindan dogrudan
aydinlatilirsa, etkisi azaltilacak ve kenardan gelen 1518in olusturdugu etkiden-ayni

noktadan bakilmasina ragmen-daha yumusak goziikecektir. Kenardan gelen 1s18in

daha belirgin bir koyuluk ve golge yaratmasi bdyle bir etkiye neden olmaktadir.

Resim 3.8. Doku Uzerinde Isigin Algiya Etkisi (URL-44, 2009)

3.6.3. Isisal Algi Tiirleri

Atesin sari-kirmizi rengi, sicak renk ¢agrisimini; buzun mavi-yesil rengi soguk renk
cagristimin olusturmasi, mekanin gorsel degiskeni olan rengin ‘sicak’ ve ‘soguk’

renkler olarak ikiye ayrilmasma neden olmaktadir. Bu nitelikler, renk ve 1s1

80



arasindaki—gorsel ve dokunsal diinya arasindaki-degismez bagi gostermektedir.

(Mikellides, 1980)

Pseudo-Psikolojik seviye diye adlandirilan bir seviyede kirmizi, pembe, turuncu gibi
sicak renklerin kullanildigi bir mekanda bulunan insanlar, o mekan1 gergekte
oldugundan daha sicak hissederler. Bu olgudan, 1sitma sistemlerinde, bir ekonomi

faktorii olarak yararlanilabilir.

Renkler, i¢inde bulundugumuz mekanda gecirdigimiz zamani tahmin etmemizde de
etkin rol oynarlar. Ornegin sicak renklerin hakim oldugu bir mekanda gegen
zamanin daha fazla tahmin edildigi, ancak soguk renklerle renklendirilmis bir
mekanda tahmin edilen siirenin, gercek siirenin altinda oldugu saptanmistir. Buna
bagli olarak soguk renklerin rutin, monoton islerin yapildig1 yerlerde
kullanilmasimin uygun olabilecegi konusunda oOneriler yapilmistir. Eger sicak
renklendirme bireyi etkilerse daha uzun siire o mekanda kaldigi duygusuna

kapilabilmektedir.

Baz1 dokusal 6zelliklerin, mekanin biitiin olarak algilanmasi sonucu daha sicak veya

daha soguk bir etki uyandirdig1 deneylerle saptanmistir. Diiz dokulu bir yiizey soguk

bir etki yaratirken, piiriizlii bir yiizey sicak etki yaratmaktadir. (Porter, 1979)

Resim 3.9. Sicak ve Soguk Renklerin Is1 Algisina Etkisi, (Waller, M. Smith, Interior Design, 1999)
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3.6.4. Tsitsel Alg1 Tiirleri

Mekanin isitsel algilamasi, yanki ve reverberasyon (yansima) siiresine gore farkli
etkiler ortaya cikarmaktadir. Degisik form oOzelliklerine bagli olarak uzun

reverberasyon siiresi ise kii¢iik bir mekanda bulunma hissi uyandirmaktadir.

Mekanin  olusumunda kullanilan malzemelerin, dokusal karakterlerinden
kaynaklanan, farkli yutma niteligine sahip olmalari, isitsel algilamay1 etkileyen bir

faktor olarak kullanilmalarina olanak vermektedir. (Hede ve Bullen 1981)

“...

Resim 3.10. Isitsel Alg1 Etkisi, Akustik Biliminde Kullanilan Terimler, Sazi Sirel (URL-45, 2009)

Havada yayilan sesin Oniine gelen engellerin, tipki 1sikta oldugu gibi, golgeleri
olusur. Buna akustik golge denir. Dis mekanda, 6zellikle trafik yollar ile giiriiltiiden
korunmasi gereken bolge arasina konulan engeller, bu bolgeyi, akustik golge i¢cinde
birakarak giirtiltiiden korur. Kimi fabrika ve atdlyelerde i¢ mekanlarda da bu yontem

uygulanir.

Akustik golgede cok 6nemli bir konu, ince seslerle kalin seslerin frekanslari
arasindaki farkin 1siktaki frekans farkina gore yaklasik 500 kat daha biiyilik
olmasidir. Bu, kalin seslerle ince seslerin kirinma agilari, dolayisi ile golge sinirlari
arasinda biiyiik farkliliklar olusturur. Bu bakimdan akustik golge simirlari, 6zel

formiilleri ile frekansa gore hesaplanmalidir. (Sirel, 1998)
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4.BOLUM; MEKANDA GORSEL ALGIYI ETKILEYEN
TASARIM OGELERI

4.1. BICIM

4.1.1. BICIMIN TANIMI

‘Bicim, nesnelerin, dis goriiniisii; metafizikte, bir nesnenin gizli ilkesi olan

maddeden ayirt edilen etkin, belirleyici ilkesi.” (AnaBritannica, 1989)

‘Her maddi biitiiniin eylemi bi¢imdir. Bi¢im eylem ilkesidir. Her eylem bi¢im
yoluyla gerceklesir.” (Fischer, 1995) Bir nesnenin nasil tanimlanacagi veya
kavranacagi, sanatin her dalinda ve mimari tasarimda Onemlidir. Algilama
bicimindeki farkliliga baglanabilecek olan bu durum sanatta karsit bir bagintida

incelenir. Bu bagmt1 ‘Bi¢im—Oz’ bagmtisidir.

.

Resim 4.1. Bigim — Oz, Rydan-ji Kurak Bahgesi Bilim dergisi Nature'de Gert J. Van Tonder, 2008

Ryoan-ji, "Huzurlu Ejderha'min Tapinagi” Kyoto, Japonya'nin kuzeybatisinda yer alan bir Zen
tapinagidir. UNESCO'nun Diinya Miras Yeri olarak Antik Kyoto Tarihi Eserleri'nin bir par¢asidir.
Bahge toplanmis ¢akillardan ve onbes yosun kaplanmis iri kaya parcasindan olusur. Oyle
yerlestirilmislerdir ki bahceye hangi agidan bakilirsa bakilsin (tepeden harig) sadece ondort iri kaya
parcasi aym anda goviilebilmektedir Oz olarak taslarin dizilisine bakildigi zaman dogadan
dinlendirici bir sekil ortaya ¢iktigr goriilmektedir. Aragtirmacilarin énerisi bahgenin tam bigimsel

yapisinn, izleyicinin bilingdisi olarak gorsel duyarliligint uyarici sekilde olmasidir.
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Antik caglardan bugiine dek 6zellikle sanatta en ¢ok tartigilan konulardan birinin,
bicim ve 0z bagintis1 oldugu soylenebilir. Bu arastirmalarda bigimin ‘ylizey’,
‘goriiniis’, kabuk sozciikleri ile, 6ziin ise ‘madde’, ‘varlik’, igerik sozciikleri ile
esdeger kullanmildiklar1 goriiliir. Bu kavramlar felsefede Anaksagoras, Aristoteles
gibi pek ¢ok diisiiniiriin ilgisini ¢eken ve iizerlerinde g¢esitli teoriler iiretilen
kavramlardir. Bi¢cim ve 0z bagmtis1 Ozellikle Yunanhilarin Elea felsefesi ile
baslayarak, Platon ve Aristotales ogretilerinde bi¢imlenerek Hegel Ogretisinde

doruklasir.

Elea Okulu, Elea Okulunun, {i¢ biiyiikk filozofu vardir; bunlar Ksenophanes,
Parmenides ve Zenon’dur. Felsefe tarihinde Sokrates oncesi olarak kabul edilen
donemin en O6nemli okullarindan olmustur. Varlik, varolus, yanilsama, birlik gibi
kavramlarla felsefi tezlerini yiirlitmiis, mantik ve diyalektik araciligiyla, varhigin
birligi ve boliinemezligi, degisme ve hareketin olanakizligin1 kanitlama yoluna

gitmisler, ilk 6nemli rasyonalist diistiniirlerden olmuslardir.

Madde ve bicim arasindaki ayrimi ilk kez ortaya koyan Aristotales’tir. Platon,
felsefe ve estetik tarihi ¢evresinde; maddi nesnelere gore soyut bigim kavramini
daha yiiksek bir gerceklik diizeyi oldugunu savunur. Maddi ya da duyulur nesneler
tarafindan yalnizca ‘kavranan’ya da ‘taklit edilen’, ‘0zii degismeyen’ ve igerigi
‘edebi bigim’ olan elle tutulmayan kavramlarin belirledigi edebi bigcimleri kasteder.
Buna karsilik Aristoteles, her duyulur nesnenin hem madde, hem de bigimi
icerdigini ve biri olmadan Obiirliniin de var olmayacagini ileri stirmustiir.
Aristotales’e gore madde, kendi icinde bir nesne degil, nesnelerin olusumunda
farklilagsmamis temel 6gedir. Biitiine ulasmis nesnelerin bu temel 6geden olusmalari,
farklilagsma siireci ile gerceklesir; bu siire¢ i¢cinde belirli bigimler alan nesneler de

kavranabilir diinyay1 olusturur.

Platon diislinebilir olani, baska deyisle gozle goriilmez veya elle tutulmaz ancak
zihinle kavranabilir olan seyleri ‘idealar’ olarak tanimlar. O’na gore bunlar tiim

degisimin disindadirlar. Oncesiz ve sonrasizdirlar.” (Balkan, 1997)

Ernst Fischer gibi diisiintirler, dogada varolan kristalin olusumunda, atom ve
iyonlarin, eylem alanlar ile birlikte meydana getirdikleri olaganiistii kristal 6rgiiniin,
bi¢imi tanimlamanin en ifadeci yaklagim oldugu goriigiiniin savunulur. ‘Bigimle 6z
arasindaki diyalektik iligski kristallerde, yani kati, diizenli cisimlerin yapisinda
kesinlikle gozlenebilir. Bicim denilen sey sadece maddenin belirli bir kiimelenisi,
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belirli bir diizenlenisi ve belirli bir dengeye oturusudur; bi¢cim, maddenin bir siire
icin duragan bir duruma gegmesini agiklayan bir sdzdiir. Oysa 6z, kimi zaman belli
belirsiz, kimi zaman biiylik bir devinim i¢inde durmadan degisir; bigcimle catisir,
bicimin smirlarim1 yikar, yarattigi yeni bi¢imler i¢inde gelismis bir 6z olarak, bir

slire i¢in, yeniden dengeyi saglamis olur.” (Fischer, 1995)

Kristal olusumundaki bu Onlenemez madde egemenligi bicimin ve 6ziin birincil

oldugu, maddenin ikinci derecede 6nemli oldugu diisiincesine ters diisse de dogada

olusan bigimlerin tiim kurallar1 disinda hareket ederek var olduklar bir gercektir.

P i
v

Resim 4.2. Kar Tanesi ve Tuz Tanesi, (URL-46, 2009)

‘Bi¢im, belli bir zamanda saglanan dengenin ortaya cikisidir. Oziin ayrilmaz
ozellikleri devinim ve degisimdir. Oyleyse, bir yalinlastirma olsa bile, bigimi tutucu,
0zii ise devrimci olarak tanimlamak miimkiindiir. Bigim diizen degisikliklerine kars1
direnir ve her yerde eski 6z, eski bigimlerin kaliplarini kirarak, yeni bigimler yaratir.
Bicimi 6z dogurur. Yenilenmesi gereken bi¢cim degil, 6zdiir. Bicim 6zden daha ¢ok

onem kazandig1 zaman 6ziin eskimis oldugu anlasilir.

Bicim kavrami felsefe ve estetik tarihi gercevesi disinda, bagka bir¢ok disiplinde
elestiri acisindan biiyiik énem tasir ve kullanilir. Ornegin; edebiyatta herhangi bir
yapitin elestirel basarisi, o yapitin iceriginde tasidigi bi¢imin dis c¢evreyle
biitiinlesmesine baghdir. Yazarin konusunu sunmakta kullandig1 sema, yap1 ve tir
yapitin bi¢imini olusturur, grafik sanatlarin elestirisinde bigim kavrami, renk veya
dokuyla saglanan etkiden farkli olarak teknik ya da leke ile edilen etki i¢in
kullanilir, heykel ve oteki plastik sanatlarda elle tutulur gozle goriiliir hale gelen
bi¢im, diizenlemenin temel Ogesidir. Mimarlik disiplininde ise, bi¢im, heykel
sanatinda oldugu gibi ii¢ boyutlu bir kavram olmasi nedeniyle, uzunluk, genislik ve

yiikseklik gibi vazgecilmez boyutsal Ogelerle olusur. Bu dogrultuda boyutsal
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Ogelerin mimari biitiinii olustururken ayni zamanda biitiiniin kendine ait bi¢imini

olusturdugunu da gérmek miimkiindiir.

Mimari biitiinli olusturan {i¢ ana 68e striiktiir, fonksiyon ve bi¢imdir. Tasarimda
kuramlar, dayanaklar, c¢ikis noktalar1 aramak her zaman Tlzerinde ugrasilan,
arastirilan konulardan olmustur. Var olan kuramlar, bagintilar tasarimci i¢in her
donemde siginak gorevini yapmustir. Tasarim tarihine baktigimizda her dénemin
tislubu, anlayis1 ve bu anlayisin getirdigi temel kurallar izleyebiliriz. Her donemim
yaklagimi ve tasarimlama sorunlarini ¢oziimii diger donemlerden farklidir. Caglar
boyunca insanlar gereksinimlerini karsilamak i¢in bir seyler yapmaya ¢alismislardir.

‘Bir sey yapmak’ diislincesi tasarimlama siirecini baglatacaktir.

Bigimlerin her biri birer bildiridir. Kullandigimiz veya kullanmadigimiz her esya bir
seyler anlatir veya bir seylerin olusmasma yol acar. Insan yasammi en iyi
betimlemekte olan romanlar1 okudugumuzda esyalar1 sayfalarca anlatildigini ve en
kiiciik ayrintilarina inilerek gozlemledigini gorebiliriz. Romanlardaki mekanlarin
anlatim1 sanat tarihinde anlatilanlardan farklidir. Sanat tarihinde nedenlerini iyice
analayamadigimiz bazi tutumlarin, iisluplarin nedeni romanlarda kii¢iik hikayelerde
davraniglarla birlikte, insanlarla birlikte anlatildigi i¢in daha belirginlesir, anlam
kazanir. Insanlarin giindelik olarak kullandiklar1 esyalar toplumlarin kiiltiirel ve
ekonomik diizeylerini ¢ok iyi belirtirler. Yonetim kadrosunu bazen de olanaklar
zorlayarak yaptirdig: biiyiik eserlerden ¢ok giinliik yasamda yer alan en somut seyler

toplum bilimciler i¢in daha gecerli mesajlar verebilmektedir.

Belki de bazi tutumlari, davraniglart farklt bir bakis agisi ile irdeleyebilirsek
bicimlerde de esyalarda da mekanlarda da daha 6zgiin ¢oziimlemelere ulasabiliriz.
Tasarim olgusu ge¢misin her doneminde bilgiye, bilime dayandirilmistir. Tasarim
ayn1 zamanda sanata da dayalidir. Tasarimci yaratict olmak durumundadir. Sanatgi
gibi diisiinmeye caligmak zorundadir. Ancak, ressam ya da besteci kadar da basina

buyruk degildir.

Tasarimc1 malzemeyi bigimlerken tasarimin genel kavramina anlayisina paralel
olarak hareket eder. Tek malzeme ile bicim olusturulurken malzemeyi tasarimin
genel konseptine bagintili olarak se¢gmek ve bigcimlendirmek biraz daha kolaydir.
Tasarimc1 malzemenin karakterini iyice irdeler. Karakteri yakalar ve bu karaktere

uygun bicimlere ulagsmaya calisir. Yiizyillarca siiriip giden el sanatlarinda malzeme
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ile bicim baglantisinin iyi olmasi beklide ayni malzeme iizerinde ¢ok uzun yillar

calismis olmasindan gelir.

Malzemeler bicime doniisiirken birtakim iglemler goriirler. Bu islemlere iiretim
yontemleri, bicimlendirme yontemleri veya yapim yontemleri denilmeketedir. Bu
yontemlerin  saptanmasi  Ozellikle endiistriyel iiretimde c¢ok Onemlidir.
Bicimlendirme yontemi, bigcime oldugu kadar malzeme karakterine de uygun
olmalhidir. Bir baska deyisle malzeme, bicim ve yontem bagintis1 akilci olarak
kurulmalidir. Gelismis teknoloji araciligr ile her malzemeye her tirlii bigcim
verilebilecegi diisiiniilebilir. Ancak {izerinde en ¢ok ekonomik ve en kisa siireli

yontemi belirlemek ¢ok dnemlidir. (Yener, 2000)

4.1.2. BICIMI OLUSTURAN ELEMANLAR

4.1.2.1. Nokta

Geleneksel geometriye gore iki dogrunun kesismesinden meydana gelir. Bigim

algilamasinda, resim elemanlar1 gibi g¢esitlenebilen, biiyiliyen, kiiclilen, dinamizmi

olan bir elemandir.

Resim 4.3. Seurat, (La Parade Georges Seurat - La Parade, 1889)
4.1.2.2. Cizgi

Birbirleriyle baglantili, iliskileri ¢ogalan noktalarin birlesmesinden ¢izgi dogar.
Cizgi gorsel anlatimda ilk anlatim unsurudur. Cizginin anlatim olanaklarindan hem
subjektiv hem objektiv yollardan faydalanmak miimkiindiir. Sanat dilinde ¢izgi bir

basitlestirme, yerine gore sadelestrime, soyutlastirma sonucudur.
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Sekil 4.1. Kopuk ¢izgi ve Siirekli Cizgi, (Adnan Coker, Kompozisyon Bilgisi, Ders Notlari, 1992)

\ s
CSJE) >)

Resim 4.4. Edvard Munch, Ciglik (Skrik) 1893

Resim 4.5. Mekanda Cizgisel Bigimler, (URL-47, 2009)
Resim 4.6. Mekanda Cizgisel Bigimler, Kenzo tange, (URL-48, 2009)

4.1.2.3. Yiizey

Yiizey bir cismi uzaydan ayiran dis ve yaygin boliimiidiir. Satih yapida, yiizeyler

diizlem yiizeyler ve egri yiizeyler olarak iki ana boliimde toplanirlar.

Cift Egrilikli Yiizey, bir egrinin baska bir egri ilizerinde kendisine paralel kalarak

yiiriitiilmesiyle elde edilen yiizey.

Donel Yiizey, bir ylizeyin kendi ¢evresinde ya da eksene gore dis biikey olan egrinin
bu eksan etrafinda donmesiyle meydana gelen yiizey. Ornegin bir daire kendisi

etrafinda dondiiriliirse bir kiire elde edilir.

Tek Egrilikli Yiizey, bir egrinin bir dogru iizerinde ya da bir dogrunun bir egri

iizerinde kendisine paralel kalarak ytiriitiilmesiyle elde edilen yiizey. (Hasol, 1990).
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Resim 4.7. Emre Arolat, Minicity , Antalya (Mies Van Der Rohe 2005 Odiilleri igin "Umut Vaat
Eden Mimarlar " kategorisi Antalya Minicity projesi)

4.1.2.4. Hacim

Bir mekan veya mekanlar sisteminin ortiilmesiyle ortaya ¢ikan kati cisim, oylum.

(Hasol, 1990).

Bir katinin hacmi, o katiya verilen bir art1 sayidir; bu say1, yalnizca katiya ve katinin
kapladig1 uzay pargasina degil, secilen dl¢ii birimine de baghdir. En yaygin olarak
kullanilan birimler, metre kiip ve litredir. ~ Metrik sisteminde, hacim igin
karsilagtirma birimi metre kiip, yani kenart bir metre olan kiiptiir. Ayrica metre
kiipiin ve litrenin katlar1 ve as katlar1 da kullanilir. Bir karsilastirma g¢izelgesi,

degisik birimler arasindaki uyumu belirleme alan1 saglar.
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Matematikte, bir hacmi belirlemede bircok yontem vardir. Sozgelimi kiip,
dikdortgen prizma, pramit, silindir, koni, kiire gibi yalin geometrik bigimler i¢in
uygulanmasi yeterli formiiller kurulmustur.

C.N. Shulz, (1980) i¢ mimari mekan, bir form ve o formu belirleyen ylizeylerden

olusan bir gorsel hacim olarak tanimlamistir. I¢ mimari mekan, yiizey elemanlarinin

olusturdugu bir i¢ form dur. Bu yiizey elemanlar1 (i¢ mimari mekan 6geleri) tek

baslarina veya hepsi birlikte bir biitiin olarak tasarlanmalidir.

Resim 4.8. Studio Plasma , Geometrik Design In The Fourth Flor Hall.

4.1.3. BICIMIN ALGILANMASI

‘Bicim gergekligin 6ziidiir’ kabul goren bir goriis olduguna gore i¢ mekani olusturan
ve i¢ mekanda tek basina bir lic boyut anlayisi ile var olan bigim ve bigimlerin, tam
anlamiyla gergek goriintiileri ile mi, yoksa farkli m1 algilanmasina onceden karar

verilmelidir.

Ozdemir Asaf’in hayata ait bircok baslik altinda topladigi, igeriginde etik kurallar
tagiyan kitabina verdigi isimde, bi¢imin ifade edilmesine ait farkli bir bakis agisi ile
karsilagilir. “Yuvarlagin Koseleri’ isimini tasiyan kitap, ismi ile, insanda bilinen

bi¢im kavramina ait anlik bir kavram kargasasina yol agmakta.

Sekil 4.2. Yuvarlagin koseleri, Ozdemir Asaf
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“Yuvarlagin Koseleri’, baslayan-biten bir siire¢ olmasina ragmen, bunun bir dongi
oldugu diisiiniildiiglinde, hayata dair bircok kesiti tanimlamasi ile insani, bilinen
yuvarlak bir bicimin aslinda kdseleri oldugu gercegine ikna etmekte. Ozdemir Asaf
(1961) kitabinin bagliklarindan biri olan 6nséz bashigi altinda hayatin koseleri
oldugunu soyle ifade ediyor; ‘Bir yuvarlak’in benim bulabildigim sayida kdseleri
vardir. Burada durup kalirsam ‘arastiric’ derler bana. Bir yuvarlak’in benim
bulabildigim sayida koseleri vardir. Bu bilmedigimde direnip kalirsam ‘mutsuz’

derler bana.’

Algmin duyumla gelen ansal ve biling dis1 bir islevi isaret etmesi, bigimin
algilanmasinda algilyr amaca yonelik ve dogru sekilde ydnlendirebilmesini
gerektirmektedir. Bi¢imin olusumunda birincil olan,icerik  dogrultusunda,
algilanmasi istenilen bi¢imin nasil algilatilmak istendigi ve hangi etkiyi yapmasi
gerektigi Onceden programlanmalidir. Her ‘bi¢im’ bir bildiri’dir. Tasarimei,
bildirileri ‘dogru’ ve ‘diiriist’ vermenin sorumlulugunu yiiklenmelidir. Ciinkdi,

bildirilerin tiimii toplumu etkiler, olumlu veya olumsuz yonde degisir.’(Yener, 2000)

Gorsel algidaki organizasyon ilkelerini aciklayan ve daha Once algi konusunda adi
gecen gestalt kuramcilarina gore, ¢cok sayida bicimin daha iyi algilanmasi i¢in belirli
sartlar vardir. Bir tek bigim, diizensiz, bagimsiz bir takim unsurlardan daha kaotik,
tesadiifi ve striiktiirsiizdiir. Bigimler gruplanmisglar ise organizasyon mevcuttur. Bu
gruplar, iki boyutlu mekansal organizasyon ve i¢ mekan tasarim asamasinda

mekanin iki boyutlu algisinda asagidaki ilkelere gore olusurlar.

Yakinlik Ilkesi; Bigimler (uyaricilar) birbirleri ile yakin olduklarinda gruplasma

egilimi gosterirler.

Benzerlik ilkesi; ayn1 yakinlik ilkesinde oldugu gibi bi¢cimler benzer olduklarinda,

grup teskil etme egilimi gosterirler.

Devamlilik ilkesi; Bu ilkeye gore bi¢imler dylesine organize olmuslardir ki, daha

genis bir alandaki bigimlerin ne sekilde organize olacaklarini 6nceden belirlerler.

Kapalilik ilkesi; Cevrenin kapanmasi bu ilke devamlilik ilkesinin 6zel halidir.

Devamlilik gbsteren bicimler,ayrica,bir alan1 ¢evrelerse bu genellikle ayri1 bir iinite

olarak goriiliir.

Cevreleme ilkesi; Ayn1 yonde degisme gosteren veya hareket eden figiirler, grup

meydana getirirler.” (Erkman, 1998)
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Sekil 4.3. Yakinlik — Devamlilik — Kapalilik — Benzerlik ve Cevreleme ilkesi

Il oA ? o
erans LD L & o 5
' 1

Ucg boyutlu mekansal organizasyon tasarim asamasinda, iki boyutlu diiz bir satth

tizerinde gercgeklestirilen mekan, gergek bir gorsel cevrede ili¢ boyutlu algilanir.
Bicimler gercekte, ‘derinlige’ sahip olup, smirlari algilanan ve fiziksel olarak
insandan degisik uzakliklarda bulunurlar. Gorsel mekan algisinda temel paradoks,
yalnizca iki boyutlu bir retina tabakasina sahip olmasina ragmen insanin, ii¢ boyutlu
bir ¢evreyi algiliyor olmasidir. Bu paradoksu ‘diiz goriis’li, ‘lic boyutlu goriis’e

ceviren etkenler agiklayabilir.

Bu etkenler derinlik ve uzaklik uyaricilar olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Tek

gozle algilanabilenler (monokiiler), iki gézle algilanabilenler (binokiiler).

Monokiiler Etkenler

Zahiri biiyiikliik ve zahiri parlaklik; Uzaklasan ve biiyiikliigii bilinen bir nesnenin
retina lizerine diisen biiyiikligi gittikce kiictiliir. Bu, o nesnenin uzaklig1r hakkinda
enformasyon kaynagidir. Yani, eger uzaktaki nesne bilinen biiylkligi belirli bir
nesne ise zahiri bilylikliigli uzakligin tayininde, algilanmasinda rol oynar. Ayni sey
parlaklik i¢in de sdylenebilir. Bilinen parlaklik ve zahiri parlaklik da, uzakligin

algilanmasinda yardime1 etkendir.

Golgeleme; Nesneler aydinlatildiklarinda 1s1k onlarin {izerinde diizenli olarak
dagilmaz. Bu diizensizlik onlarin {i¢ boyutlulugunu belirtir. Isik ve gdlgenin

dagilim, iki boyutlu bir bigime derinlik gdriiniimii verebilir.

Doku Derecelenmesi; Bir ylizeyin dokusu, uzaklastik¢ca, yogunlugu degistirir. Bu
yogunluk degismesi, derinligin algilanmasinda rolii olan bir etkendir. Ornegin, bir
tugla duvarin perspektif goriiniimiinde, tugla dokusunun yogunlugunun degismesi,
sinema konser salonlarinda oturma elemanlarinin belirli bir dizilisle var olmalari

gorsel algida yogunluga neden olurlar.
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Resim 4.9. Doku Derecelenmesi, (URL-49, 2009)
Sekil 4.4. Golgelenme doku derecesi, (URL-7, 2009)

Lineer Perspektif; Birbirine paralel ¢izgilerin goriintiileri, gozden uzaklastik¢a retine
tizerinde birlesir. Tren raylarinin goriiniimii gibi, bu birlesme uzaklik ve derinlik

algisinda 6nemli rol oynar.

Resim 4.10. Lineer Perspektif, (URL-50, 2009)

Araya girme; iki nesnenin goze uzakligi, retine lizerinde,birinin digerinin bir
parcasini Ortmesi ile algilanir. Orten nesne,drtiillene oranla daha yakin olarak

algilanir.

Hareket paralaksi; Hareket halindeki bir gozlemcinin g¢evresindeki nesneler de,
uzakliklar ile orantili hizda zahiren (gercek olmayan) hareket ederler. Bu nesnelerin

zahiri hareket hizlari, onlarin uzakliklarinin algisinda 6zellikle 6nemli rol oynar.
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Binokiiler Etkenler

Ayrt retinal goriintiiler; herhangi bir bi¢imin iki goziin retinalar1 {izerindeki
goriintiileri es degerlidir. Bu iki goriintii arasindaki farklilik, o bi¢cimin {i¢ boyutlu

olarak algilanmasini saglar.

Birlesme; bir nesneye bakilinca, iki gz o nesne iizerinde birlesir. Nesnenin yakin
veya uzak olmasi, iki gézden ¢ikar ve nesnede birlesen dogrular arasindaki aginin
degismesine sebep olur. Bu, o nesnenin uzaklig1 hakkinda bir tespitte bulunulmasina

yardim eder.

Bi¢imlerin gorsel algisinda sematizasyon 6nemlidir. Herhangi bir bi¢im karsisinda o
bicimi, zihinde Onceden olusmus bir model ile karsilastirarak algilamak
miimkiindiir. Zihindeki model o nesnenin sematizasyonu ile olusmustur ve bu

olusum ‘aligkanlik’ esnasinda meydana gelir.

Aligkanlik, o topluma ait degerleri tanima ve kiiltiir unsurlarini (bilgi, inang, sembol)
taklitle baglar. Bu siireg, o ¢evre hakkinda bilgilenmenin Gtesinde, onun bir parcasi
olma niteligini getirir.

Aligkanlikla zihinde olusan bu sema, dolayisi ile kesin bitmis bir sema degildir.
Ciinkii herhangi bir bicim karsisinda, zihindeki sema ile o nesne arasindaki
benzerlik biiyiidiikkge algilama kolaylasir. Benzerlik yoksa veya az ise, algilama

zorlasir ve ‘ne bigim?’... ‘nasil’ gibi sorular belirir.

Sematizasyon olayi, Ozellikle mimaride, insan ve mimari iligkisinde rol oynar.
‘Aliskanlik’ siirecinde diger birgoklarin yani sira, mimari bigimler bakimindan belli
semalara sahip olunur. Bu semalar, insanlarin c¢evrelerini ve mimariyi
algilamalarinda 6nemli rol oynar. Ornegin: ‘Kubbeli, minareli serefeli’... ‘cami’
semasina sahip bir kimse, rastladigi, bu sema disinda kalan ‘modern cami’ bigimin

yabanci1 kalir ve daha zor algilar.
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Resim 4.11. Modern Cami, (Vedat Dolakay, Islamabad Kral Faysal Cami, Pakistan, 1970),
Resim 4.12. Modern Cami, (Derin Kuyupark, Hakki Armutlu, 2002)
Resim 4.13. Modern Cami, (St. Peter Camisi Ana Kubbesi, Roma - Paolo Portoghesi, 2004)
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Resim 4.14. Klasik Cami, Mimar Sinan, Selimiye Cami, Edirne

(Kanuni Sultan Stileyman’m Oglu II. Selim Tarafindan Mimar Sinan'a 1569-1575 Tarihleri Arasinda
Yaptirilmustir.)
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Resim 4.15. Modern Kilise, (Toronto, 1930)
Resim 4.16. Modern Kilise, (Wallace, Harrison, Stamford, Fransa, Dig Goriiniim, 1926)
Resim 4.17. Modern Kilise, (Wallace, Harrison, Stamford, Fransa, i¢ Gériiniim, 1926)

Resim 4.18. Klasik Kilise, (St.Antuan Kilisesi, Istanbul, 1725)

Bic¢imin algilanmasina algi organizasyonlarinin tiim 6zellikleri, bir ¢evresel biitiin

icinde algi-yanilma gibi bazi detaylar ile gerceklesirler.

Kontrast; Bi¢imin tek oldugu bir durumda kontrasttan s6z edilemez. Kontrasti
doguran ¢evresel biitiindiir. Uzun bir objenin diger normal ebattaki objeler arasinda
kontrast teskil etmesine karsin, ayni uzun obje cevresinde bulunan diger uzun

objeler arasinda bu kontrast yaratma 6zelligini kaybeder.
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Sekil 4.5. Kontrast Yaratma
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Illiizyonlar; Algilanacak bigimin uyarici oldugu diisiiniildiigiinde, bir uyaricinin bir
pargasinin fiziksel 6zelliklerini bilmek, o par¢nin nasil algilanacag: hakkinda yeterli

bilgi vermez. Ancak o pargcanin yer aldig1 uyaricinin biitiiniinii bilmek gereklidir.

Sekil 4.6. Blivet, ¢oziilememis bir ¢izim ve gercekte varolmasi imkansiz bir cisimdir. Ug adet
silindirik ug gibi goriinen ¢ikintilar ortak noktada dikdortgensel bir hal almaktadir.

4.1.4. BICIMLERIN BIRBIRLERIYLE iLISKILERI (KOMPOZiSYON)

I¢ form icinde yer alacak olan pozitif ve negatif alanlarin yani mobilyalarm ve
dolasim alanlar1 ile yiizeylerde tasarlanan ytkselti farklari, form yiizeylerinde
orgiitlenen kapali ve agik alanlar kompozisyonu olusturacaktir. I¢ mimari mekan
kompozisyonunu olusturan kapali ve agik alanlar ile pozitif ve negatif formlarin
yani sira tasarimda kullanilan renk, doku aydinlatmanin da bir dil birligi iginde

olmas1 gerekebilir.

Tasarim siiresinde kagidin iizerinde ¢izgisel goziiken i¢c mimari mekan, aslinda {i¢
boyutludur. Tasarim yiizeyinde goziiken ylizeyler, yiikseltiler, girinti ve ¢ikintilar
hacmi olusturan, hacime devinim veren ii¢ boyutlu 6gelerdir. Eni, boyu oldugu gibi
derinligi de vardir. Bu nedenle, mobilyalar gibi ii¢ boyutlu formlarin yer alacagi

uzayi sinirlayan yiizeyler ile onlarin olusturacagi iligkiler de 6n plana ¢ikabilir.
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Sonugta, i¢ mimari mekanin 6gelerini olusturan yiizeyler (tavan, taban ve duvarlar)
ile negatif ve pozitif formlarin (mobilyalar ve dolagim alanlar) belirli bir disiplin ve

diizen i¢inde orgiitlenebilir.
Ic Mimari Mekann Islevi Iki Yonde Olacaktir.

1. islevi kullanicinin sorunun i¢ mimar tarafindan bigimlendirilerek tekrar birey

sundugu ‘gérsellik’ tir.

2. islevi ise, kullanicinin kiltiirii, toplum i¢indeki statiisii, zevkleri kisacasi
bireyin estetik yagantisindan yola ¢ikarak i¢ mimarin kullanicitya sundugu ve bireyde

duygusal etkilere yol acan ‘tinsellik’ tir.

Ic mimari mekanin tasarlanma siirecinde formlarin tek ana bir form iginde
orgiitlenmesi géz oniline alinabilir. Burada amag, yaraticilik, atmosfer yaratma ile
islevin ve estetik degerlerin agirlikli olarak kullanilacagi mekanlarin belirli
disiplinler yardimiyla Orgiitlenmesidir. Sonugta bu ilkeler tasarimin ideale
ulagsmasina yardimci olabilecektir. Kurulacak diizen ve diizeni saglayacak ilkeler
mekanin 6geleri, mekanin formu ile bu mekanda kullanilacak doku, renk, bi¢cim gibi

yapisal ozelliklerini etkileyebilecektir.
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Resim 4.19. Sedad Hakki Eldem, Adliye Saray1 Sultanahmet, 1949
Resim 4.20. Sedad Hakki Eldem Istanbul Universitesi, Fen — Edebiyat Fakiiltesi, 1951

4.1.4.1. Tekrar

Benzer form, bi¢cim form renk ve dokularin birbirleriyle iliski kuracaklar1 bigimde

ikinci kez ya da daha fazla kullanilmasindan dogan 6rgiitlenmelerdir.

Formun orgiitlenmesi sirasinda tekrarin kullanilmasi monotonluk yaratabilir. Bu
nedenle tekrar kullanilirken yon degisikligi ve kesisme.. vb. iliski ¢esitlerini

kullanarak uyum ve diizen olusturulabilir. (Wong, 1972)
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Sekil 4.7. Formun orgiitlenmesi, (Wong, 1972)
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Formun orgiitlenmesi sirasinda tekrarin kullanilmasi monotonluk yaratabilir. Bu

nedenle tekrar kullanilirken yon degisikligi, kesisme gibi iligki gesitleri kullanarak
uyum ve diizen olusturulunabilir. Ayn1 zamanda, yaratici diislince ile formun
yapisinda pozitif — negatif, kiicliik — biiyiik gibi 6zelliklerde de tekrar kullanilabilir.
Kisaca monoton bir dizi yaratmayacak bigimde birkag ilkenin bir arada kullanilmasi

igmimari mekan igindeki estetik degerlerinin artmasini saglayabilir.

Ayn1 zamanda, yaratici diisiince ile form yapisinda pozitif — negatif, kii¢iik — biliyiik
gibi oOzelliklerde de tekrar kullanilabilir. Kisaca monoton bir dizi yaratmayacak
bicimde birkag¢ ilkenin bir arada kullanilmasi i¢ mimari mekan igindeki estetik

degerlerinin artmasini saglayabilir.

. Form tekrar1
. Olgii tekrar1
. renk tekrari
. doku tekrari

Resim 4.21. Kate Mantulini Restaurrant — Aksonometrik Cizim (URL-51, 2009)
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4.1.4.2. Zathk

Varolus olarak gozden kacirilmasina karsin zitlik, her zaman her yerde vardir. Bir
formun anlamsiz bir uzay ile cevrilmesinde, diiz bir ¢izginin, egri bir ¢izgi ile
birlesmesinde, biliyiik bir formun kii¢iik bir form ile birlikteliginde zitlik vardir.
Glnliik yasantimizin bir pargasidir zithik. Zaten formun zeminden ayrilarak
algilanmasi, bu zitlik ilkesinin yardimiyla olmaktadir. ‘Bir kompozisyonda benzer
veya benzer olmayan nitelikteki, elemanlarin ¢esitli bakimlardan zitliklar
olusturmasi ile de bir biitiinliik elde edilebilir. Bu zitlik 6l¢ti, yon, bigim, renk, ton,
doku bakimlarindan olabilirler.” (Yurtsever, 1988) Tasarimda, kullanilan baz1
zitliklar birbirleriyle uyum igindedir. S6zgelimi, kare bir form ile tiggen bir form
birbirine benzemezler, ama form yapist olarak birbirlerine komsudurlar. Diger
yandan, egri konturlardan olusan bir form bu iki form i¢in uzlasmaz bir iligki i¢cinde

olabilir. Ayni tiir uzlagmayan zitliklar renk ve doku iginde gegerlidir. (Giirer, 1990)

. Form zitlig1
. Olcii zithg
. renk zithig
o doku zithg1

Resim 4.22. Zitlik, Le Corbusier, (URL-52, 2009)

Resim 4.23. Zithik, Biiriiksel Kraliyet Antreposu, (Koruma Sodylesileri: Emre Arolat - Briiksel
Kraliyet Antreposu Renovasyonu, 2005)

Resim 4.24. Zitlik, (Yaakov Agam, Yeni Y1l, 1967)
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4.1.4.3. Kopma (Detachment)

Iki form birbirleriyle iliskiye ve etkilesime girecek kadar yakin aralikta yer alirlar.
Ancak bu iki form birbirinden ayridir ve kesinlikle birbirine degmemektedir. (sekil,

4.8.a)

4.1.4.4.Degme (Touching)

Iki form birbirleriyle iliskiye ve etkilesime girecek kadar yakindirlar ve birbirlerine
dokunmaktadirlar. Ancak bu formlar birbirlerinin kapladiklar1 alanlara kesinlikle
girmemektedir. Konturla ifade edilen formun sinirinda birbirlerine dokunmaktadir.

Kisaca, formlar tegettir. (sekil, 4.8.b)

4.1.4.5.Ust Uste Gelme (Overlapping)

Iki form birbiriyle iliskiye ve etkilesime girecek kadar i¢ igedir. Birinci form, ikinci
formu kapladig1 alan1 drterek iiste ¢ikmustir. Tkinci form ortiilerek arkada kalmustir.

Bu yiizden, birinci formu olusturan kontiir goziikkmektedir. (sekil, 4.8.c)

4.1.4.6.I¢ ice Girisme (Penetration)

Ust iiste gelme yontemiyle ayn1 yapiyr icerir. Ancak, bu sefer iki formda seffaftir ve
iki formunda konturu gdziikmektedir. Ortme yoktur. On — arka iliskisi olmamustir.
Iki formda ayni1 diizlem iizerindedir. iki formun olusturdugu ortak alan (alt — kiime )

cikarilmistir. Boylelikle yeni bir form olugmustur. (sekil, 4.8.d)

4.1.4.7.Birlesme (Union)

Ust iiste gelme ydntemiyle ayni1 yapiy: igerir. Ancak, bu sefer iki formda birbiriyle
tek bir formmus gibi birlesir. Biiyilk ve yeni bir form ortaya cikar. Boylelikle
formlar1 olusturan yiizeyler (kiitleler veya hacimler) birer pargalarmi yitirirler.

(sekil, 4.8.¢)

4.1.4.8.Cikarma (Subtraction)

Opak bir formun goriinmeyen bir formla {ist tiste gelme yontemiyle iliskiye girmesi
sonucu opak olan form kapladig1 alandan bir pargasini yitirir. Aslinda, bu yitirme,
ortme ile elde edildigi de diisiliniilebilinir. Bununla beraber, ¢ikarma, pozitif formun

negatif form tarafindan kapanmasini da ¢agristirabilir. (sekil, 4.8.1)
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4.1.4.9.Kesisme (Intersection)

I¢ i¢e girismeyle ayni ydntem izlenir. Ancak, bu sefer c¢ikarilan alanlar formun
kendileridir. Goriiniir halde kalan ‘ortak alan’ (alt — kiime) konturlariyla birlikte yeni
bir formdur. Bu form kendisini olusturan formlara benzememektedir. Yeni form

daha kgiiktiir ve kesismenin sonucu olarak olusmustur. (sekil, 4.8.g)

4.1.4.10.Denk Gelme (Coinciding)

Iki formu birbirine daha da yaklastirarak tiim sinirlarimi birbirine denk gelecek
bicimde oOrtiistiiriiliir. Bu da, o formun tek bir form olarak algilanmasini saglar.

(sekil, 4.8.h)

Sekil 4.8. Bigcimde Kompozisyon, (Wong, 1972)
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Resim 4.26. Peter Eisenman’in Guardiola House Konsept Calismasi, Aksonometrik Cizimi, 1989.

Peter Eisenman’in bir konsept ¢alismasit olan ‘Guardiola House’ ta, iki farkl diizlemde yapilan
calismalarin sonucu olarak ortaya ¢ikan form, iliski ¢agitleri ile tasarim yontemlerinin bir arada
kullanilmast sonucu tasarlanmistir. Kasim 1988 de, Santa Del Mar’da (Ispanya) yapimina baslanan

bu yapimin dis yiizeyleri, iglevin kabuga yansimasi sonucu ¢izimdeki bicimini almistir.
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4.1.5. BICIM VE CESITLERI

4.1.5.1. i¢c ve Dis Bicimler

Ug boyutlu uzayda yer alan formda, yiizey orgiitlenmesi disa dogru olusmus ise dis
form olarak adlandirilir. Bununla birlikte formun kapladigi alanin i¢inde de birtakim
orgiitlenmeler s6z konusu olabilir. Boyle bir orgiitlenme i¢ formu olusturacaktir.

Formun igmimari mekan igindeki devinimi, bu iki form g¢esidinin birbiriyle

olusturacag her tiirlii iligki ile olabilir. (Zelanski ve Fisher, 1987)

Resim 4.27. D1g Form, (The Lyon-Satolas, TVG Station, 1994)
Resim 4.28. I¢ Form, (The Lyon-Satolas, TVG Station, 1994)

4.1.5.2. Pozitif ve Negatif Bicimler

Pozitif form, uzayda yer ve hacim kaplayan kiitlesel formlardir. Negatif formlar ise
ayn1 uzayda da yer alan bosluklarin tanimidir. Pozitif formlarin negatif formlar
tarafindan kusatilmasi bize uzayin {i¢ boyutlu formunu verebilecektir. Dogaldir ki,

bunun tersi de dogrudur.

Pozitif ve negatif formlarin kullanildigr en iyi 6rnek Le Corbusier’in Fransa
Ronchamp’ta tasarladigi  ‘Notre-Dame-Du-Haut Kilisesi’nin  duvarlar1  ve
pencereleridir. Kilise duvarlarinda pozitif ve negatif formlar belirli bir gorsel denge
gozetilerek oOrgiitlenmislerdir. Degisen acilarla gelen giin 1s18inin mekanda farkli
gorsel etkiler yaratmasina yol ag¢makta, i¢ mekandaki atmosfere katkida

bulunmaktadir.
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Resim 4.29. Pozitif ve Negatif Bigcimler (Jazz Train, Olivetti Showroom 1960)
Resim 4.30. Pozitif ve Negatif Bigimler (Notre Dame, Du Haut, Ronchamp, Francia, 1955)

4.1.5.3. Statik ve Dinamik Bicimler

Duraganlik, hareketsizlik hissi veren kararli formlar statik form olarak adlandirilir.
Bu formlara en iyi 6rnek, Louvre Miizesi’nin girisini olusturan cam piramittir.
Taban alaninin olas1 bir hareketini ya da devrilme riskini ortadan kaldirmakta ve
dengeli bir goriintii algilatmaktadir. Geometrik formlar, dik acili kiitleler duraganlik
olusturmasina karsin, egri yiizeylerde zaman zaman statik formlar olusturabilirler.
Formun hareket hissi vermeyecek tarzda baglatilip bitirilmesi statik formu

olusturacaktir. (Zelanski ve Fisher, 1987)

Resim 4.31. Statik Form, Louvre Miizesi Avlusu-Giris Piramidi (Eskiden bir saray olan miize, 1793
yilinda Avrupa'da ilk kez miize olarak halka agilmistir. 1980'li yillarda yenilenmistir)

Resim 4.32. Dinamik Form, (Kita Club Bar Ristorante Moonsoon Sapporo, Japonya, 1990)

4.1.5.4. Kapal ve Acik Bicimler

Kapali form, uzay igerisinde yer alan bir form orgiitlenmesinin diger elemanlarla
cevrelenmesi sonucu olusan kompozisyondur. Cevreleyen elemanlar bireyin algisini

odaklagtirararak ortadaki form oOrgilitlenmesine yoOneltecektir. Kapali form,
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genellikle, bicimseldir ve yapiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Tekrar, ritm gibi ilkeler
kompozisyonla baslayip bitmektedir. A¢ik formda ise, form orgiitlenmesi tek basina
abidevi bir tarzda ortaya ¢ikmaktadir. Formun hareketi, zithg: gibi 6zellikler bireyin

dikkatini ¢ekmektedir. Formun zeminini siirlayacak {i¢ boyutlu ya da iki boyutlu

herhangi bir ¢cer¢eve bulunmamaktadir. (Lauer, 1985)

Resim 4.33. Otel Resepsiyon Deksi (URL-53, 2009)
Resim 4.34. Modiiler Oturma Birimi (URL-54, 2009)

4.1.5.5. Somut ve Soyut Bicimler

Soyut formlar, iic boyutlu uzayda varolan formlarin 6l¢li, oran gibi yapisal
Ozelliklerden yola g¢ikarak tasarimci ya da sanat¢inin elinde tamamen farkli bir
anlam kazanmasiyla olusur. Artik form bilinen higbir forma benzememektedir.
Ancak goriinen ¢iplak varlig1 yiizeysel bir yaklasimla ortaya ¢ikmaktadir. (Zelanski
ve Fisher, 1987)

Somut formlar, dogrudan ii¢ boyutlu uzayda varolan objelerdir. Bazen siiper
gercekeilik olarak da adlandirilir. Siiper gergekgilik {ic boyutlu uzaydan oldukga
fazla yararlanildigi durumlardir. Somut formlarda tasarimci ya da sanatgi kendi
tislubuyla calisir. Kontur, oran tamamen bu ii¢ boyutlu formdan alinir. Detaylar,

ylizeyler iislup ile orgiitlenir.
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Resim 4.35. Toyo Ito Projeleri, Japon mimar Toyo Ito “Taichung Metropolitan Opera House, Soyut
ve somut mekan kurgulari, 2008

4.1.5.6. Organik ve inorganik Bicimler

Organik formlar, canli organizmalarin hiicre yapisina uygun olan formlardir.
Genellikle, egri, dairesel konturlarin ve hareketli, kipirtili yapilarin egemen oldugu
orgiitlenmelerdir. Diizenin monotonlugu karsisinda, yasami temsil eden formlar
tanimidir. Bu asamada, igmimari mekanin tasarminda organik form yapilasmasini
tanimlamakta yarar vardir. Tipki canlilar diinyasindaki gibi, yontemleri ve bigimleri
kullanarak dinamik ve birlestirici bir iligki kurmay1 hedefler. Birlik ve biitiinliigiin
hareket, devinim egemenligindeki igmimari mekan Orgiitlenmeleridir. Yakin
glinlimiizde, Avlar Aalto ve Frank Lloyd Wright’in benimsedigi organik form
arayisi tarih inde en ¢ok Gotik donem ile yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde yapilan
tasarimlarda icmimari 6geler olarak kullanilmisgtir.

Inorganik formlar ise, canliligin1 kaybetmis, daha ¢ok koseli, prizmatik yapilardir.

Mineral yap1 diizeninin duraganligiyla tanimlanabilir. Organik formu, hiicre yapisi

ile 6zdeslestirirsek, inorganik form da atomun yapisi ile 6zdeslesir.

Resim 4.36. Organik formlar, Giger Bar, 2003

Resim 4.37. Inorganik formlar, Eicholteren Kiissnacht Rigi, 2005
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4.1.6. BICIMIN iC MEKANDA GORSEL ALGIYA ETKISi

Bicimin i¢ mekanda algilanmasi, akla ilk olarak algilanan boslukta var olan ii¢
boyutlu formlar1 getirir. Oysa ki, i¢ mekanin kendisi de {i¢c boyutlu bir bi¢cimdir.
Mekani olusturan bu ii¢ boyutlu bi¢gimi algilama, onu olusturan 6geleri algilama
yoluyla gergeklesir. Hacimsel bir anlatimin yatay ve diisey akslara bagli en, boy ve
yiiksekligi onun gercek Olciileridir. Mekanin algilanmasinda bu boyutlar, diisey
durumdaki yatay bakis sartlarinda bakis dogrultusuna bagl olarak genislik, derinlik
veyiikseklik olarak algilanir.

Gorsel algida form algilamasi algilayicinin bakis dogrultusuna gore diisey ve yatayla
gelisen ‘yiikseklik’ ve ‘genislik’ iki boyutlu ‘lizlemsel bi¢imin’ ana boyutlaridir.
Basit ve karmasik form kaliplarinin algilanmasi bu iki boyutlu sistem iginde
gerceklesebilir. Ancak bir formun uzaysal bir sistem i¢inde algilanabilmesi i¢in
gbzlemcinin bakis dogrultusunda iiclincli bir boyutla iliski kurmasi gerekir.
Gozlemciye gore uzak yakin tanimi i¢inde yer alan bu boyut i¢c mekan kavramina ait

‘derinlik’ boyutudur.

Ug boyutlu bir organizasyon olan hacimsel anlatimm ortaya koydugu mekanin
algilanmasinda, gorsel ¢evre etkenlerini olusturan yiikseklik, genislik ve o6zellikle
derinligin  algilamay1 biitiinlestirmesi  ‘mekanin  algilanan  biiytikligiliniin’

degerlendirilmesinde etkili olur.

Algilanan mekani belirleyen hacimsel anlatimin oranlari, ¢éziimlenmeye calisilan en
eski bicimsel estetik problemlerden biridir. Hacimsel anlatimlarda oran ile, algilanan
mekanin biiylikliigli arasindaki iligkileri arastiran aragtirmacilar, dikdortgen
hacimlerde ‘hacimsel igerik’ iizerine yaptiklar1 deneysel arastirmalarda, bakis
dogrultusuna bagl olarak genislik/derinlik oranlar1 farkli hacimsel anlatimlardan
yararlandilar. Sonucta, bakis dogrultusunda derinligi fazla hacimlerin daha ‘biiyiik’
algilandigini, bagil yiiksekligin hacimsel anlatimda derinlik algilamasini etkiledigini
tespit ettiler. Bunlara ilave olarak hacimsel algilamada gergek derinligin yan sira
alg1 sirasinda olusan, tahmini derinlik Ol¢iitiiniin var oldugunu, hatta hacimlerde
hacim oranlarinin pencere 06l¢li ve konumuna bagl olarak degisebilecegini de
saptadilar. Bu saptamaya gore ‘oranlar1 kareye yakin hacimlerde kiigiik, ince uzun
hacimlerde ince pencereler ve duvardaki, siirekli pencereler en biiylik ‘mekansal

ferahlig1’ verir. (Imamoglu ve Markus, 1973)
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Sekil 4.9. Mekanda Bigimin Gorsel Algiya Etkisi (S.Gdler, 3D Caligsma, 2009)

Hacimsel anlatim1 belirleyen yiizeysel elemanlar ise, birbirleriyle iliski kurduklari
arakesit cizgileri yardimiyla gorsel algida uyaric1 6zellige sahiptirler. Mekanin
bigimsel oOzelliklerinin belirleyen c¢evre ¢izgileri yatay ve diisey ana yonlerle
kiyaslanarak mekan algilamasinda ‘derinlik degerlendirmesini’ dogurur. Derinlik

mekanin algilanan biiyiikliigii tizerinde etkin bir boyuttur.

Sekil 4.10. Mekanin Bigimsel Ozelliklerinin Belirleyen Zemin Cizgileri (S.Géler, 3D Calisma, 2009)
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4.2. RENK

4.2.1. RENK NEDIR

Genel olarak kabul edilen, insanin ilk giinlerinden beri degismeyen i¢ giidiisiiniin
once cizerek sekli ortaya cikartmak, daha sonra ise onu renklendirmek oldugu
yoniindedir. Ylizey iizerinde somutlagtirma, sinirlamaya gidis, belirsizlikten
belirlilige gecis ¢izgisiyle olmustur. insanin ¢izgiyle somut olarak sezdirdigi sekil,
cizgiyle yapilan bir sinirlamadir. Bu smirlamanin i¢inde ifade katmak sdzkonusu

oldugunda renkle karsilasilir. Cizgiyle sinirlanan yiizey renkle zenginlesir.

‘Leonardo ya da Holbein i¢in renk, hemen hemen maddi bir gercekligi olan ve biitiin

degerini kendinde tasiyan giizel bir maddedir.” (Wolfflin, 1985)

Cagdas bilimin aciklamalarina gore renk, elektromanyetik dalgalardan olusur. ‘Renk
151810 kendi 6z yapisina ve nesneler lizerindeki yayilimina bagl olarak goz lizerinde

yaptig1 etki.’demektir. (Sanat Kavram ve Terimleri Sozligi, 1986)

Resim 4.38. Cisimler Uzerine Gelen Ismlarin Yansimasi, (URL — 55, 2009)

Bu tanima gore; ¢cevremizdeki biitiin nesneler belli bir renkle ortaya ¢ikar. Nesne ile
onun rengi arasinda yapisal bir iligki vardir. Nesnenin rengi gorsel algi olarak i¢inde
bulundugu mekanin 1gikliligina gore degisse bile, nesnenin rengiyle olan yapisal
iliskisi degismez. Bu nedenle de nesneler renksiz diisiiniilemez. Ancak nesneler
resmedilirken sanat¢i tarafindan renklendirilmesi hem degismis, hem de rengin

yapisal 6geleri ve insan goziiyle algilanma siirecinin tanimlanmasiyla gelismistir.

Insanlar yiizyillardan beri boyama ve renk verme yoluyla gevrelerinin, viicutlarmin

ve kendi icatlar1 olan nesnelerin rengini degistirmektedir. Nesnelerin renksel
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degisimlerinin bir¢ok nedeni bulunmaktadir. Cisimler, iizerine gelen 1sinlarin, bir
kismin1 emerler diger kismimi yansitirlar. Beyaz cisimler en ¢ok 15181 yansitanlar,

siyah cisimler en ¢ok emen cisimdirler.

Resim 4.39. Lascaux Magarasi(URL_56, 2009)

(Siyah kabartmali ve kirmizi ve siyah renkli figiirler biitiin Paleolitik sanatin en biiyiik frizi sayilir;
Biitiin isaretler, tarihoncesi uzmanlarinin niifuz etmeye caligtiklart bir simgesel anlam tasir.)

4.2.1.1. Fiziksel Sistemde Renk

Newton, beyaz 1s181n renkli 1sinlardan oldugunu kanitlamak i¢in deney yapmustir.
Bu deneyi karanlik bir odada kiigiik bir delikten giin 15181 gegirerek ve bu beyaz 15181
prizma yardimiyla 1s18in kirilmasint saglayarak gerceklestirmistir. Kirillan 15181
perde iizerine diisiirerek yedi renkten olusan tayfi gostermistir. Bu renkler mor,
lacivert, mavi, yesil, sar1, turuncu ve kirmizidir. G6z ana renklere duyarhdir, diger
renk ayrimlar1 beyinde olusur. Bunlar arsinda gz en ¢ok sariya duyarhdir. Bu
deneyde perdeye kirilmayla perde {izerine diisen renkler, tekrar geri yansitildiginda
beyaz 15181 verdigi goriilmiistiir. Ornegin, bu renk bandindan maviyi mercek
yardimiyla ayirirsak ve geriye kalan renkleri izole edersek bu karisimin, mavinin
komplemanterini (tamamlayicisini) yani turuncuyu verdigini goriiriiz. Biitiin tek
renkli 1siklarin esit oranlarda karismasindan olusmus bir karmasik 151k, beyaz

gorundr.

Resim 4.40. Newton, Isik — Renk Deneyi, (URL 57, 2009)

Beyaz nesneler, 15181 en ¢ok yansitanlardir. Siyahlar ise 1sinlarin biiyiik bir kismini

yutarlar. Fakat deneylerde 1s1§in tamamini yansitan bir beyaz bulunmadigi gibi,
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tamamin1 emen bir siyaha da rastlanamamistir. En beyaz olarak kabul edilen bir
cismin iizerine gelen 1s1nlardan %11’ini emerek %89 unu yansittig1, en siyah kabul
edilen cisimlerin ise yine de isinlarin %?2’sini yansitarak ancak %98’ini emdigi

saptanmistir. Bu nedenle mutlak siyah ve mutlak beyaz cisme dogada

rastlanamamustir.

Resim 4.41. Fiziksel Sistemde Isik Renkleri, (URL 58, 2009)

Bizim i¢in 6zelligi olan beyaz 151k, ayn1 zamanda insanin gérme boyutlar1 i¢inde
kalan béliimiinii de olusturur. Iste bu beyaz 151310 renkli 1s1nlardan olustugunu 1676
yilinda Fizik¢i Newton kanitlamistir. ‘Biz goziimiizde bu 151k dalgalarin yalniz

400-700 nm 151k dalgalarini algilayabiliriz. Inm = 10-9 m = 0,000001 mm olur.

RENK DALGA UZUNLUGU FREKANS
Kirmizi 800-650 nm 400-470 milyar

Turuncu 640-590 nm 470-520milyar

Sar1 580-550 nm 520-590milyar

Yesil 530-490 nm 590-650milyar

Mavi 480-460 nm 650-700milyar
Lacivert 450-440 nm 700-760milyar

Mor 430-390 nm 760-800milyar

Kirmizidan mora kadar olan frekans asag1 yukar1 4 oranindadir, ki bu miizikte bir
oktavdir. Her tayf renginin bir dalga uzunlugu vardir. Isik dalgalari, kendi basina

renksizdir. Renk ancak bizim goziimiizde ve beynimizde olusur. (Johannes, 1970)
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Gokkusagt renkleri, giines 1sinlarinin yagmur damlasinin i¢inde kirilmast ve
yansimasindan olusur. Prizmalarda oldugu gibi, 1sinlar boliimlenir. Gékkusaginda
oldugu gibi renk spektrumu, ¢aglayanin i¢indeki veya bahc¢e hortumunun agzindaki

narin, zerre halindeki damlalarda da olusabilir.

Resim 4.42. Gokkusagi Renkleri, (URL 59, 2009)

Isik yayilminin kuvveti tayfin gesitli bolgelerinde cesitlilik gosterebilir. Odunun
atesi uzun dalgali, kirmizimsi bir 151k yayar. Isigin rengi, kizarmada ya da yanmada
olusan 1smin derecesine baghdir.” Ornegin bir mum alevinde, farkli 1s1

derecelerindeki bolgeler, renk ¢esitlerinden anlasilabilir. (Kiippers, 1986)

Resim 4.43. Ates Renkleri, (URL_60, 2009)

Isiklarin yiizeylerden yansimalar1 diizgiin, daginik veya karisik tiirde olur. Parlak
yiizeyler diizgiin, mat yiizeyler daginik, dokulu yiizeyler ise karisik yansima yapan
ylzeylerdir. ‘Renklerin hepsinin bir araya gelmesi ile olusan beyazlik ve siyahlik
aslinda renksizliktir. Bunlar renkleri kendi taraflarina ¢ekerek onlarin agik-koyu

degerlere sahip olmalarina neden olan iki ayri durumdur. (Graves, 1951)

Renkler yansittig1 1s18a gore karakter farki gosterirler. Yiizeyler, renklilik 6zelligi
gostermeden, farkli renklere siyah ve beyazdan karistirilmasi ile elde edilen grinin
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acik koyu degerlerine sahip olduklari zaman, renklilik 6zelligi gostermezler. Renkli
dedigimiz kromatik renkler ise, saf haldeki ana renkler ve karigim halinde olduklari
halde safliklar1 korunmus ana renklerdir. Bu ana ve ara renk iligkilerini en iyi ‘Renk

Cemberi’ acgiklar.

4.2.1.2. Fizyolojik Sistemde Renk :

Goz, gorme sinirleri ve beyin, 151k uyarisini, 6znel karsiligi gorsel algi olan sinirsel
uyarmalar biitiiniine ¢eviren parcaciklarin tlimiine birden verilen addir. Grme olay1

ve gorsel algilama, 151k, gdz ve beyin ile olusur.

Goziin bicimi ve isleyis tarzi bir filmin ya da fotokameranin O&zellikleriyle
karsilagtirilabilir. Cogu zaman bir kameranin mekanigi hakkinda kendi goz
organimizdan daha ¢ok bilgi sahibi oluruz. Yasayan bir organ ve teknik bir alet,
doga geregi iki degisik nesneler olduklart i¢in gorsel algi ile fotografik resim

arasinda bulunan kesin bir karsilagtirmada gergek bir farkliliga dikkat cekilir.

‘Insan gozii 380 ve 760 mm dalga boyundaki elektromanyetik 1sinlara tepki gosterir.

G0z, beyin disinda insan viicudunun en farkli organidir.

GOz 2,5 cm ¢apinda kiiresel bir cisimdir. Goz alt deri tarafindan cevrelenmistir.
Goziin i¢ duvar retinayla giydirilmistir. Retina gérme koridoru iizerinde beyinle
bagli olan, 1518a duyarl sinir tellerine sahiptir. Retinadaki renk algilayicilar belirli
frekanslara duyarhidirlar fakat algiladiklari rengin monokromatik mi yoksa renklerin
karisitmindan meydana gelen yeni bir renk mi oldugunu ayirtedemezler. Bu
algilayicilar sadece rengin yogunluguyla ilgili bir fikir verebilirler. Gozler, renkleri,
tizerlerine diisen milyarlarca fotonun kesin frekanslarini 6lgerek gérmezler. Saf sari
151k renk, frekansi geregi, kirmizi ve yesil algilayicilar1 ayn1 derecede uyarir, mavi

algilayici ise ¢ok az uyarir.

Bir nesneden yansitilan 1sinlar goze ulasarak, ag tabakasindaki merceklerde
demetlenerek ag tabakasinin odak noktasina yerlesirler. Maddenin her noktasindan
c¢ikan 1simlar, ag tabakasinda kiiciik bir kopya olarak ortaya ¢ikarlar. Bu kopyalar
yan yana gelerek odak noktasina yerlesirler. Maddenin degisik pargalar1 ele alinarak
tizerlerine diisen 151k farkli aydinliklarda ve farkli renklerde geri yansir. (Kiippers,

1986)
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Goz, oOnce cevresindeki hareketi 1518a bagli olarak yakalar. Sonra koyu-acik
farkliliklarint algilar, en sonunda iserenksel algilama ile beraber tiim 6zellikleriyle
nesnel varlig1 algilar. Goziin retinasi en kiiclik 151k giidiisiine dahi tepki gosterir.
GoOrme organi, ayn1 anda géze gelmis olan agiklik degerinin oranini1 da birbiri ile

degerlendirir. (Kiippers, 1986)

Sekil 4.11. Sar1 Rengi Gorme (URL 3, 2009)
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4.2.1.3. Psikolojide Renk

Rengin beyinde algilanmasi boyutudur. Goriilen renk, algilara doniisiir. Renklerin
psikolojik etkileri de sonra ortaya ¢ikar. Renkle insan psikolojisi arasindaki iliskide,
insanin kiltir diizeyi, ekonomik durumu, saglik durumu, ge¢misi, anilari, anlhk
psikolojik durumu, yasi, mekan etkileri s6z konusudur. Arnheim’a gore; sicak
renkler kan basmcini yiikseltir, soguk renkler diisiiriir. Konuya iligkin olarak
Kandsinsky de sunlar1 sdylemistir: Renk psisik bir titresim uyandirir. Fiziksel gérme
hemen ikinci bir olay olarak psikolojik tepkiyi uyandirir. Sicak kirmizinin uyarici
bir etkisi vardir. Ciinkii kana benzemektedir, yarattig1 izlenim acili, tiziicli olabilir.
Burada renk, renk {izerine iizlicii etki yapan baska bir fiziksel olay1
canlandirmaktadir. Kandinsky’e gore acik sar1 bize eksi ve asitli bir izlenim

vermektedir. Clinkii bize bir limonu diisiindiirmektedir. (Kandinsky, 1969)

Renklerin insan ruhunda yaptigi ilk etkinin sogukluk ve sicaklik etkisi oldugu
kanitlanmistir. Sartya yakin renkler sicak, maviye yakin renkler soguk etkisi

yaparlar. Sicak etkisi yapan renkler insana yaklasir, soguk etkisi yapanlar uzaklasir.
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Delocroix ise sicak renklerden sari, turuncu ve kirmizi zenginlik, seving fikirleri

verirler ve temsil ederler, diye sdzetmistir.” (Kandinsky, 1993)

Resimde sar1, seyirciye yaklasiyormus etkisi yapabilir. Bir baska resimde de mavi
uzaklastyormus etkisi yaratabilir. Sar1 etrafa yayildik¢a biiyiir, mavi ise merkezine
dogru kapanir. Ikisinin karisimindan olusan yesil renk ise ikisinin de dzelliklerinin
tagimayabilir. Yesil, durgun ve edilgen bir renktir. Ne mavi gibi uzaklasir, ne sari
gibi yakinlasir, hareketsizdir. Yesil sar1 ile mavinin arasinda iletisim rengidir.
Verimlilik ve mutluluk, huzur, umut, bilim ve inancin semboliidiir. Yesil gri ile
parlakligr kirildiginda tembellik hissi uyandirir. Yesil sar1 ile karistiginda geng
ilkbahar dolu doga olarak anlam kazanir. Bir ilkbahar ve yaz sabahi sari-yesil
olmaksizin, mutluluk ve umut olmadan, verimli yaz mevsimi de diisiiniilemez. Sari-
yesil turuncu tarafindan en iist aktivitesine ulastirilabilir. Yesil, maviye yoneldiginde
ruhsal istiinliigiine yiikselir. Yesilin karisim zenginliginin biiyiikliigii denendikge
goriiliir. Ana renklerden biri olan sari, en ¢ok 11k dolu renktir. Sari, bu 151k
karakterini, gri, siyah ya da tamamlayicis1 olan mor ile karistirildiginda kaybeder.
Sari, tipik bir diinyasal renktir. Saridan derinlik izlenimi vermesi istenemez. Mavi
ile soguklastirildiginda ciliz bir tona dontigiir. Ruh durumu agisindan deliligin renkli

goriintiisii olabilir. (Kandinsky, 1993)

Resim 4.44. Kandinsky, 1922 (Biilent Ozer, Kiiltiir Sanat Mimarlik, Yem, 2000)

Altin sarisi, resim sanatinda yiizeligi yansitir. Parlayan 151k sagan madde anlamina
gelir. Kutsalligin altins1 parlamasi, aydinligin isaretidir. Sar1 renge mantigin ve
bilimin sembolu de denilmistir. Ornegin; Gustav Kilimt’in bir duvar resminde hale
sar1s1 ruhani Uistlinliigii, evrensel bilgeligi temsil etmistir. ‘Konrad Witz’ Synagoge’u
ifadeye anlam yiiklii diisiince tarz1 verebilmek i¢in sar1 elbiseyle ¢izmistir. Yapitta,

tek bir gercek oldugu gibi, bir adet de sar1 vardir. Bu sar1 nétrlestirilmistir.
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Bulandirilmis gercek, hasta gergektir, gercek disidir. Burada sari, kiskanclik, ihanet,
yanliglik, ikilem, giivensizlik ve saskinligin semboliidiir. (Itten, 1983)

Resim 4.45. Gustav Kilimt, ‘Konrad Witz’ Synagoge, 1862 — 1918

Sar1 rengin diger renkler lizerindeki etkisini gérmek i¢in bir kolaj ya da guas teknigi
kullanilarak deneme yapilabilir. Bu renk etkisiogrenilirken kolaj tekniginin
kullanilmasi, basit bir yol izlenerek ¢abuk sonuca ulasilmasin1 gdosterebilir. Bu
kiiciik denemede sekiz degisik renk iizerinde sarmin etkisi gozlemlenecektir. Bu
etkileri  gozlemlemek icin is egitiminde deneme-yanilma yonteminin
kullanilmasinda yarar vardir. Once, sar1, beyaz, siyah, pembe, mavi, yesil, turuncu,
kirmizi, mor renkteki kagitlara gereksinim vardir. Sar1 renkten sekiz adet kesmeli,

diger renklerden de birer adet sar1 karelerden biiyiik olmak sartiyla kare kesilmelidir.

Kestigimiz sar1 kareleri, beyaz, siyah, pembe, mavi, yesil, turuncu, kirmizi, mor
renklerdeki biiyiik karelerin ortasina yapistirilmasi yeterlidir. Bu yapildiktan sonra
gbozleme gegilebilir. Bu deneme diger renklerde de kullanilabilir. Ciinkii yer
degistirmeler, etkiyi farklilastiracaktir.

Sar1, beyazin lizerindeyken koyu ve 1siksiz oldugu goriilecektir. Beyaz tarafindan
hizmete zorlanmaktadir. Sar1, pembe iizerindeyken yesilimsi bir sariya zorlanmakta
ve sarinin parlaklik giicii kaybolmaktadir. ‘Pembenin (saf sevginin) hiikiim siirdiigii

yerde sar1 (mantik ve bilim) limon gibi eksisir.” (Itten, 1983)

Sari, turuncu iizerinde durdugunda, temizlenmis agik bir turuncu gibi durur. Sari,
yesilin lizerinde dururken akrabayi ziyarete gelmis gibi bir uyum gozlenebilir.

Ciinkii yesil, mavi ve sarinin karigimindan olusur.
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Mor iizerindeki sari, yiiksek, karakter dolu giice sahiptir. Sert ve acimasizdir. Ikisi

karistirildiginda sar1, bu karakterini hemen kaybeder.

Mavi iizerindeki sar1 acik parlak bir etki eder. Duyarlilik dolu mavi, sarmin agik

bilgeliginin zor tagir.
Kirmizi iistiinde sari, gii¢li, diizen dolu bir ifade verir.
Sar1 siyahin lizerindeyken en aydin, en agresif parlaklik giiclinii gdsterir.

Ana renklerden biri olan kirmizi, giiclii, karsi konulmaz bir renktir. Sicak karakterli
kirmizi, turuncuyla atesli bir giice yiikselir. Dogru bir zitlama ile kirmizi-turuncu
atesli, savasci bir konuma gelir. Resim sanatinda ihtilaller kirmizi-turuncu bayrak
rengi olarak kullanilir. Saf kirmizinin anlami ruhlagsmig sevgidir. Dinin resimlerde

de tanrisallasmus kisiler, azizler, hep kirmizi pelerinler i¢inde gdsterilmistir.

Sar1 rengin etkisinin 6gretilmesinde kullanilan kolaj denemesi, kirmizi renk etkisinin

Ogretilmesinde de kullanilabilir.

Kirmizi, sarmin iizerinde koyu bir gilicii gosterir. Bilim ve mantig1 simgeleyen
sarinin tarafindan yonetildigi goriilmektedir. Mavi (yesilimsi mavi) tizerindeki
siddeti artar ve ateslenir. Turuncunun iizerinde, kirmiz1 yanik gibi durur, koyu ve

cansizdir.

Sicak-soguk, donuk-parlak ve agik-koyu’larmma goére kirmizinin karakteri

bozulmadan ¢esitleri arttirilabilir.

Icinde ne sar1, ne de kirmizi olan mavi ana renktir. Kirmizi ne kadar aktif ise, mavi
de o kadar pasiftir. Mavi soguk, kirmizi1 da sicaktir. Kirmizinin kan dolagimini
etkiledigi mavinin de sinir sistemini etkiledigi goriilmiistiir. Mavinin tonlarim
atmosferde gozlemleyebiliriz. Bazi inaniglara gdre inancin sembolii olan mavi,

Cinlilerde 6ltimsiizliiglin sembolii olmustur.

Sar1 iizerinde mavi, karanlik ve 1siksiz goriiniir. Mantigin (sar1) hiikiim stirdiigii

yerde, inan¢ (mavi) donuk ve karanlik olur. (Itten, 1983)
Siyahin iistiinde mavi, aydinlik, saf bir giicle parlar.

Mavi, morun lizerindeyken etkisi azalir ve geri ¢ekilir. Mor nétiirlestirilirse, mavi

parlakligini yeniden kazanir.

Kirmiz1 tizerinde mavi, kirmiziya zorlanir.
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Turuncu, sar1 ve kirmizinin karigimi olan ana renktir. En parlak aktivitenin yanma
noktasinda bulunur. Giines 15181 gibi parlaklik giiciine sahiptir. Beyaz ile
kanstirildiginda karakterini kaybeder, siyahla nétiirlestirildiginde donuklasir,

kahverengiye doniisiir.

Mor, kirmizi ve mavinin karisimindan olusan ara renktir. Sar1 i¢in bilimin, mantigin
sembolii denilirse, mor da sarmmin karsiti olduguna gore, bilgesizligin, sirrin
ifadesidir. Mor biiyiik lekeler halinde kullanildiginda ¢ok etkileyici olabilir. Rengi
koyulastirildiginda batil inancin simgesi haline gelebilir. Morda, karanlik ve 6liim
vardir. Mavi-morda yalnmizlik etkisi, kirmizi-morda ise tanrisal sevgi ile ruhsal

hakimiyet etkisi vardir.

Iki renk karsit oldugunda, ifadeleri de karsittir. Iki renk birbirleriyle karisabiliyorsa,

ikisinin karisimindan olusan ifade de mantikli olmalidir.

Resim 4.46. Sarmin Diger Renkler Uzerindeki Etkisi, Kirmizinin Diger Renkler Uzerindeki Etkisi,
Mavinin Diger Renkler Uzerindeki Etkisi,

(Renk Kavrami ve Konut i¢ Mekaninda Tasarima Etkileri, Sanatta Yeterlik Tezi, Tiilay Ozdemir,
MSGSU, 2005)

4.2.2. RENK CEMBERI

‘Gokkusagt bir dairenin iizerine yerlestirildiginde bir renk tekeri olusur.” (Roberts,
1978) Bu bilgilendirici ¢cember, oniki renk alanindan olusur. Bu diizen i¢in secilecek
renkler ¢ok 6zenli secilmelidir. Renk ¢emberi, resim yapmak i¢in, renk se¢mek icin,
kompozisyon kurmak i¢in yol gostericidir. Bazi1 sangtilar, resim yapmadan once
renklerin se¢imini ve dagilimini not alirlar, eskiz c¢izerler vb.. Bunlar kurucu
diisiincelerdir. Bu diisiinceler renk ¢emberini ortaya ¢ikarmistir. Renk ¢emberi, renk

iliskilerinin 6gretmek icin en 1yi kurucu renk 6greticisidir.
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Resim 4.47. Renk Cemberi, (URL 61, 2009)

Ogretimi dnce bir eskenar {icgene, sar1 iistte mavi sol altta ve kirmizi sag altta olmak
lizere ana renkler yerlestirilir. Uggen, bir dairenin icine ¢izilmistir. Bdylece dairenin
icinde alt1 liggen olusur. Sar1 ve mavinin birlestigi yerde yesil, mavi ve kirmizinin
birlestigi yerde mor, kirmiz1 ve sarinin birlestigi yerde de turuncu renk bulunur.
Bunlarla iiggenler boyanir. Yalmiz bunlarin 6zenli segilmesi ve esit oranlarda
karistirtlmas1 gerekmektedir. Bir renk, ne bir renge ne de digerine yakin
olmamalidir. Kiicilik daireye paralel bir daire daha c¢izildiginde olusan bu kusak oniki
boliime esit araliklarla boliinmelidir. Bu daireye ana ve ara renklerin degdigi
noktalardaki renkler konulur. Bu iki renk arasindaki boliimiin bos kaldigin1 goriiriiz.
Bu bos kalan yerlere ana ve birinci diizenin renklerinin karistirllmasiyla olusan
renkleri koyariz. Bu da ikinci dereceden olusan ara renkleri olusturur. Renkler, mavi
ve morun karisimiyla olusan mavi-mor, mavi, yesil karisimindan olusan mavi-yesil,
yesil, sar1 karistmindan olusan sari-yesil, sari, turuncu karigimindan olusan sari-
turuncu, turuncu, kirmizi karisitmindan olusan kirmizi- turuncu, kirmizi-mor
karisimindan olusan kirmizi-mor seklindedir. Bu ¢emberin birgok ¢esitleri

diizenlenebilir. Bunun i¢inde her renk degismeyen yerini almistir.
Renkler, gokkusaginin ve spektral renk bandinin diizenini izlemistir.

Renk ¢emberi 6gretilirken kurucu olarak ele alinmistir. Basitten karmasiga dogru

giden bir 6gretim yontemi uygulanmaistir.

Bu oniki rengin karsilarindaki renkler tamamlayicilaridir.
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Bu ¢ember iizerinde, renk aileleri, sicak soguk renkler, uygun renkler kontrast

renkler, komplemanter renkler, uygun olmayan renkler saptanabilir.

Tam sar1 ve tam mor karsilikli gelmek iizere bir dairenin ¢evresine
yerlestirildiginde, sar1 ile moru birlestiren dogrunun yesil ve mavi tarafindaki

renkler soguk, diger yandaki renkler ise sicak olarak adlandirilirlar.

Komplemanter renkler, esit oranlarda karistirildiginda, mor rengin elde edildigi

goriiliir. Mor rengin tamamlayici rengi, onu olusturan karisimda bulunmayan sari
renktir. Bu denemenin amagladigi; bir rengin komplemanterinin, o rengin

karigiminda bulunmayan renk oldugudur.

Kontrast renkler; ise, renk ¢gemberinde birbirine karsilikli olarak yer alan renklerdir.

En yiiksek ve en giiclii renk kontrasti tamamlayici renklerin yan yana getirilmesiyle

elde edilir.

Renk ¢emberindeki uygun renkler, birbirine bitigik olarak bulunan renk tiirleridir.

Ornegin; mavi rengin uygun renkleri mor ve yesildir.

Renk ¢emberinde birbirine bitisik olmayan ve birbirine karsilikli diismeyen renklere
uygun olmayan renkler denir. Ana renklerle birinci dereceden olan ara renkler,
uygunsuzdurlar. iki rengin aralarinda bir uyum olusturulabilmesi igin, aralarinda
bilesime giren ortak bir rengin bulunmasi gerekir. Ornegin; mavi ile mor gibi.

(Renk Kavrami ve Konut Ic Mekaninda Tasarima Etkileri, Sanatta Yeterlik Tezi,
Tiilay Ozdemir, MSGSU, 2005)

4.2.2.1. Yakin Renkler

Yakin Renkler, kirmizi—turuncu—sar1 veya sari—yesil-mavi veya kirmizi—-mor—mavi
veya mor—kirmizi—turuncu veya mor—-mavi—yesil veya turuncu—sari—yesil gibi yan

yana olan renklerdir.

Bu renkler, iiclii bir araya gelebildikleri gibi, yan yana bulunan renk ciftleride yakin

renk gruplarini olustururlar. (yesil-mavi, mavi—mor, sari—turuncu vb.)

Yan yana bulunan renkler uygun renklerdir. Bunun nedeni, bu renkleri biribirine
baglayan ortak bir renk olusudur. Yesil ve mavi uygun renklerdir. Ciinkii; yesil
bilesiminde mavi renk vardir. Yesil, mavi ve sarmin karistmindan meydana

gelmistir.
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4.2.2.2. Uzak Renkler

Ug ana renk olan; sar1, kirmizi ve mavi uzak renklerdir. Bilinen ii¢ karisim rengi
olan turuncu, yesil mor da uzak renkleri olusturmasina ragmen, her birinin i¢ersinde
diger renklerin igerisinde bulunan renklerden bulundugu i¢in aralarindaki renksel

iligki ana renklerin arasinda bulunan renksel iliskiden farklidir.

4.2.2.3. Zat (Tamamlayici) Renkler Ve Ayrik Zit Renkler

Renk ¢emberinde birbirine karsilikli olan renklere zit tamamlayici, komplemanter ya
da tliimler renkler denir. Bir ana renk ve onun karsisindaki diger ana rengin
karistmindan  olan renk, iligki bakimindan renksel karsithgi, zithgr veya

tamamlayicilig1 olusturur. Kirmizi yesilin, mavi turuncunun, sar1 morun karsitidir.

Ayrik tiimler renk ise renk ¢gemberindeki karsit renginin saginda ve solundaki komsu
rengidir. Ayrik tamamlayici renklerle daha ileri derecede zitlik saglanir. Ornegin;

turuncu ile mavi—yesil ve mavi—-mor
Kirmizi ile sari—yesil ve mavi—yesil

Bir daire alanini yesile boyar, sonra ayni biiyiikliikte bagka bir dairenin {i¢te birini
kirmiziya boyar ve birinci dairenin iizerine yerlestirirsek ve bu daireleri hizla ekseni

tizerinde dondiirdiiglimiizde, gbziin ag tabakasi lizerinde notr bir gri meydana gelir.

Yesil ile kirmizi tamamlayict renkler olduklarindan birbirlerini nétrlestirirler. Daire
tizerine konulan iki renkten biri daha kuvvetli, parlak veya daha ¢ok yer kaplarsa bu

optik karisimda onun etkisi hakim olur.

Renklerin birbirlerini etkilemesinin temel sebebi goziin kendini dinlendirmek ve

dengelemek i¢in olusturdugu karsitliklardir.
Renkler insan goziindeki etkileri bakimindan iki tiir karsitlik olustururlar.
Bunlara ardil veya es zamanh karsitliklar denir.

Isikli ve renkli bir ylizeye baktiktan sonra, goziimiizii beyaz bir yiizeye
cevirdigimizde baktigimiz rengin karsit rengini goriiriirz. Ornegin, kirmiz1 bir renge
baktiktan sonra goziimiizii ¢evirdigimizde renksiz olan ylizeyde birdenbire yesilimsi
bir rengi algilar gibi oluruz. Bunun nedeni, kirmizi ile etkilenmis olan géz hiicreleri,

renksiz yilizeye bakildiginda, sar1 ve mavi renklerle dengeyi kurmaya
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calisacagindan, mevcut olmayan sar1 ve mavinin karisimi yesili goriir gibi olur. Bu

olusuma ardil karsitlik ya da zitlik denir.

Renklerin doymuslugu ve koyulugu ne kadar ¢oksa artsal goriintiisii de o kadar
kuvvetlidir. Bakilan siire uzun ise sonraki goriintii daha da kuvvetli olur. Ardil

karsitlik yalniz renk tiirlerinde degil, agik—koyu farkliliklarinda da olusur.

Siyah bir yiizeye bir siire bakildiktan sonra ayni yiizey goziin oniinde beyaz olarak

belirir.

Es zamanl karsitlik, beyaz renkli bir yiizey tizerindeki canli renkli bir parcanin, bir
miiddet izlendikten sonra, o rengin ¢evresinde kendi karsit renginin ¢evrelenmesidir.

Bu goriintii canli olan renklerin daha canli gériinmesine neden olur.

Mavinin etrafinda turuncu, sarinin etrafindaysa mavimsi mor bir renk, kirmiz1 bir

parcanin etrafinda ise mavimtrak bir yesil belirecektir.

Resim 4.48. Yakin Renkler Uzak Renkler (URL 62, 2009)
Resim 4.49. Zit Renkler ve Ayrik Zit Renkler(URL 63, 2009)

of[e |o

{a) (o) ()

(d) (e} if) )]

Resim 4.50. Ardil Karsitlik ya da Zitlik (URL_64, 2009)
Resim 4.51. Es Zamanh Karsitlik (URL_65, 2009)
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4.2.3. RENK ZITLIKLARI

Iki renk arasinda kiyaslanabilir farkliliklar varsa zitliktan séz edilebilir. Bilinen
zitliklar vardir. Ornegin biiyiik—kii¢iik, siyah—beyaz , soguk—sicak, dar-genis, agir—
hafif , erkek—disi gibi.. Beynimiz gercekleri ancak karsitlariyla algilayabilir. Renk
etkileri, zit renkler tarafindan yiikseltilebilir ya da indirgenebilir. (Ozdemir, 2005)

Zathk, iki farklh 6gede iki asirt ug¢ demektir. Yani 6gelerin kontrastidir. Zitliklar,
sadece renk tiirlerinde olmazlar. Renkler, degerler, 1siklar, doymusluklar, miktarlar,
dokular veya insanda yarattig1 u¢ hisler (sicaklik—sogukluk gibi) dolayisiyla daha
zitlik yaratabilirler. Bu sebeple, sadece zitlik terimi bir anlam ifade etmez, zithgin

hangi 6geler arasinda oldugunu belirtmek lazimdir.

4.2.3.1. Tir Zathg:

Isikta kanistirildiklarinda beyazi, boyalarda karistirildiklarinda siyaha yakin bir griyi
veren renkler, yan yana olduklarinda birbirlerinin etkilerini kuvvetlendirdiklerinden

bir zitlik olustururlar.

4.2.3.2. Deger Zithi

Deger kelimesi yansitma carpaniyla es anlamhidir. Yani her rengin farkli 1siklar
vardir. Ayn1 degerdeki farkli renk tiirlerinin beyaz 151k i¢in yansitma carpanlari
aynidir. Ayn1 doymusluktaki farkli renk tiirleri iginse 151k yansitma degerleri ayni
degildir. Her rengin doymus oldugu zaman degismeyen bir koyulugu vardir. Kirmizi
mordan, sar1 yesilden daha c¢ok 1sikliga sahiptir. Doymus sari1, diger tiim renklerden
daha fazla 1sikliga sahiptir. Bu renk tiiriiniin niteligi ile ilgili bir olaydir. Biri agik
digeri koyu iki renk zit renkler bile olsa, ilk 6nce koyu—agik karsitliklar halinde goze
carpar. Kirmizi ve yesil renk doymus olduklari zaman, koyuluk bakimindan
birbirlerine yakindirlar. Koyuluk farklilig1 ortadan kalktig1 i¢cin bu durumda renksel
etkilesim daha iyi goze ¢arpar. Sar1 ve mor en doymus olduklar1 zaman, ¢ok farkl
koyuluklara sahip olduklar1 icin, renksel etkilesimleri yeterince ortaya ¢ikamaz.

Daha ¢ok 151kl1 ve 151ks1z parcalar olarak ortaya ¢ikarlar.

Tirler arasindaki agik—koyu iligkilerini dengeleme, armonide oldukc¢a onemli bir
konudur. Renk armonisinde agik—koyu ilikisini incelemek i¢in kullanilan en kolay
yontem, goziin kisalarak renklerin renk Ozelliklerinin algilanmasini ikinci plana

itmek, 151k degerlerini 6n plana gegirmektir. Siyah—beyaz bir fotograf agik—koyu
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iliskisi agisindan kompozisyon dengesinin kurulmasma ve analiz edilmesine

yardimci olur.

4.2.3.3. Doymusluk Zithg:

Bir rengin en doymus hali spektrumdaki halidir. Doymusluk en yiiksek kalite, saflik
ve boya halidir. Bu renge baska ne yapilirsa yapilsin daha ytiksek siddete, parlakliga
ve boya giiciine getirilemez. Zitliklar gézli yorarlar, ancak bir veya iki rengin en
doymus hali yerlestirildikten sonra karigimlarindan olusan tonlarla, uyumlu bir ton
sirasinda yan yana koyarak, goze hos gelen renk armoni diizenleri meydana

getirebilir.

4.2.3.4. Sicak — Soguk Zathg:

Sar1 ve mor, renk ¢cemberinde nasil agik koyu iligkisi agisindan ug noktalar ise, sicak
— soguk iligkisi agisindan da bunlarin doksan derece aralarina rastlayan turuncu —
kirmizi ve mavi — yesil sicak ve soguk zit reklerdir. Her renk iligkisinde oldugu gibi

sicak — soguk zithig1 da gorecelidir.

Bir rengin yanina gelen diger bir renge gore sicaklik ve sogukluk 6zelligi artar veya
azalir. Bir mekanda ilgi ¢ekici bir canlilik etkisi yaratilmak istenirse sicak — soguk
renklerin zithgr kullanilir. Hem sicak hem soguk renklerle meydana gelen
kontrastlar, sicak renklerle meydana gelen kontrastlardan daha ¢ok belirgindir. Ayni

rengin farkli ayrint1 ve tonlar iyi bir uyum saglar.

4.2.3.5. Miktar ya da Alan Zithg

Renklerin miktarlar1 veya kapladiklar1 alan, bir kompozisyon ya da diizen
olusturmada oldukc¢a onem tasir. Bir rengin kapladigi alanin byiikliigi o rengin
etkisini arttiracaktir. Gothe’nin renklerin 151k degerleri i¢in gayet sade say1 iligkileri

kurmustur.

Sicak — soguk renk iliskisi de miktar konusunda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ornegin, biiyiik bir yesil zemin iizerindeki birkac kiigiik kirmiz1 nokta kndilerinden
umulmayacak 6lciide dinamik bir etkiye sahiptirler. Biiyiikliikk ve doymugsluk sabit
tutulmak {izere, bliyiikk bir kirmizi alanin i¢indeki yesil noktalar bu derece canli
degildirler. Yesil ile kirmizinin 151k degerleri ayni olsada sicak bir renk olan kirmizi

ilk ilgiyi ¢ceken ve One ¢ikan renk olur.
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4.2.4. RENK DIiZGELERI / TEORILERI

Renk iizerindeki ¢calismalar Homer’e hatta daha eski ¢aglara uzansa da, renk konusu
Newton’un 1666 yilinda basladigi ¢aligsmalar ile bilimsel nitelik kazanmaya baslar.
Genelde, renk ya da ylizey renkleri konusundaki ciddi calismalarin sonuglarini
Munsell’in, Young’in, Helmholtz’'un, Maxwel ve Ostwald’in teorilerinde oldugu

gibi, daha bircok teoride goriiyoruz.

Yiizyillardan beri sanagtilar, bilim adamlar1 ve kuruluslar renkle ilgili dizgeler
kurmayr denemis ve rengi bu amacla bilesenlerine ayirma c¢abasi iginde
bulunmustur. Bunlardan bir boliimii yalnizca renkli yiizeyler ile ilgilenmistir, bir
boliimii ise daha kapsamli bir yaklagim ile, rengi duyulanma &gesi ya da 11k
uyartilar1 bi¢ciminde ele almis ve ylizey renkleri ayirimini yapmistir. Ortaya konulan
renk dizgeleri genelde, rengi bilesenlerine ayirabilmis ‘tutarli’ dizgeler ve bilesenleri

biribirine karistirmis ‘tutarsi’ dizgeler olarak ikiye ayirirlar. (Albers, 1980)

"Tutarsiz’ dizgeler; ya rengin {li¢ temel bileseninden birini ya da ikisini dikkatten

kagirarak kurulmus iki boyutlu dizgelerdir.

4.2.4.1.Munsell Teorisi

Yiizey renkleri ile ilgili dizgeler arasinda en gelismisi Munsell dizgesidir. Albert H.
Munsall (1858-1918) bu dizgede, pek cok dizgenin aksine, rengi li¢ gercek
bilesenine ayirmis ve bu bilesenleri ondalik say1 dizgesine oturtmustur. Munsell
dizgesinde bu bilesenlerin adlari, tiir (kirmizi, mavi, yesil, sar1 vb. gibi adlandirilan
bilesen) deger, (bir rengin koyulugunu agikligini gosteren bilesen) ve doymusluk

(griden uzaklig1 belirten bilesen) olarak verilmistir.

Cie Ucgeni — Dizgeleri

CIE’nin (Uluslarars1 Aydinlatma Komisyonu’nun) ii¢ renksel dizgesi, insanin rengi
algilama siirecinin temel Ozelligine dayanir vew bununla ilgili sayisal verilerden
yola ¢ikar. CIE renksel dizgesi, goze gelen 15181n, renk gdérme olayiyla ilgili nitel
degerlendirme siiresine baglidir. Bunun i¢in renk gérme olayinin temelini
kavramakta, 15181n ¢cogunluguyla ilgili degerlendirmeden ayrilmaktadir. Baska bir

degisle, rengin nicel degerlendirmesi bu olayla karistirilmamalidir.
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4.2.4.2. Ostwald Teorisi

Wilheim Ostwald (1852-1932) Dizgesinde, renk ¢emberindeki renklerin, dairenin
merkezine dogru grilestigini ve tlimiiniin asagiya dogru koyulasip, yukari dogru
aciklastigini One siirerek, renk ¢emberi boyunca taban tabana oturmuis iki koniden
s0z etmigtir. Ostwald’in teorisinde renk ¢emberini sari-turuncu-kirmizi ve mor’dan
baska iki tiir yesil ve iki tliir mavi olusturmaktadir. Tiim renkler tekrar, iicer renge
boliinerek 24 renkli dizgeyi meydana getirir, buna sekiz ana renk kurami da

denmektedir. (Temizsoylu, 1987)

4.2.4.3. Maxwell Teorisi

Maxwell teorisi, Iki rengi farkli oranlarda karistirabilmek igin, renkler iki ayri daire
ylizeyine siiriiliir. Bu dairelerden istenilen oranda pargalar kesilip birbirine geirilerek
tek bir dairede toplanir, sonra Maxwell dairesine takilip hizla dondiiriilerek
goriintiileri karistirilir. Boylece iki rengin toplamsal karisimi goriildigii gibi ayrica,
istenen sonucun hangi renklerin ne oranda karigmasiyla elde edilecegi de

arastirilabilir.

4.2.4.4. Young — Helmholtz Teorisi

Young, 15181in dalga boyu teorisini ortaya atmistir. Helmholtz ise ilk defa boya
renkleri ile 1s1k renklerinin etkileri ve karigim sonuglarinin farklarini ispat etmistir.
Bu iki kisinin ayr1 ayr1 ortaya koyduklar1 renk teorisine Young-Helmholtz teorisi

denir.

4.2.4.5. Chevreul Teorisi

Chevreul teorisi, renk teorilerinin en 6nemlilerindendir. Chevreul renklerin stirekli
kontrastliklarinin, her zaman kontradstliklarinin ve karigik renk kontrastlarinin
kanunlarimi koymustur. Renklerin hem zaman kontrasti, her renk daima yaninda
bulunan rengin, komplemanter rengi ile renklenir ve ona kayar. Her renk, ancak
yanindaki renge gore kiymet alir, bagka tiirlii her renk yanindaki renkten farkli diger

renklere dogru gider. Bu olaya hem zaman kontrast1 denir.

Renklerin birbirlerine etki etmeleri ile meydan gelen degisimleri inceleyen etki
etmenleri ile meydana gelen degisimleri inceleyen Chevruel’a gore renk kondugu
yeri renklendirmekle kalmaz, etrafindaki diger renkleri de etkiler. Bu olayda goz
retinasinin da rolii vardir. Ozellikle parlak ve 151kl1 renklerde daha ¢ok gozlenmekte
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ise de her renk kendi karakterine gore g¢evresini aydinlatir. Boylelikle renkler

etkilerini, tonlarini, degerlerini ve aydinliklarini olustururlar.

4.2.4.6. Breweter Teorisi

Brewester’e gore, renk ¢emberinin her noktasi bir tonu, bir niians1 gostermektedir.
Her niians digerinden dalga uzunlugu ile ayrilmistir. Nianslar birbirleriyle
karistirtlabilecegi gibi bunlara siyah katarak daha koyu tonlar ve beyaz katarak da
daha acik tonlar elde edilebilir.

4.2.4.7. Hickethier Dizgesi

Tutars1z dizgelerden biri olan Hickethier dizgesi 1963 yilinda ortaya atilmistir. Bu
dizgede, pek cok tutarsiz eski dizgede oldugu gibi, rengin ii¢ bileseni olarak sari,
kirmizi, mavi renkler alinmis, ayrica bu ii¢ renk 1’den 9’a degisen doymusluk ve

deger derecelerine ayrilmistir.

4.2.4.8. Hering Teorisi

Renklerin ard arda (siiksesif) kontrastligini ilk olarak ortaya koyan Hering’dir. Bu
kontrastlik tamamlayici1 renkler arasinda meydana gelir. Birka¢ dakika mavi renge
baktiktan sonra beyaz bir ylizeye bakilirsa, mavinin zitt1 turuncu bir hayal goriiniir
ya da yesil bir renge baktiktan sonra gdz hemen beyaza cevrilirse yesilin zitti

kirmiz1 bir lekenin hayali goriiniir. Bu olaya ard arda kontrast fenomeni denir.

4.2.4.9.Bezold Etkisi

Wilhelm Von Bezold (1837-1907) kendi adin 1verdigi 6zel bir ¢esit renk etkilesimi
oldugunu savundu. Bu etkinin esasi, sadece bir rengin degistirilmesi veya eklenmesi
ile tim renk kombinasyonlarinin tamamen degisecegiydi. Her renk, koyulugu ve
acikligi ile daima iki kesin karaktere sahiptir, renk siddeti (parlaklik) ve 151k siddeti
(aydinlik) sonucuna vardi. (Albers, 1980)

4.2.4.10.Purkinye Etkisi

Purkinye etkisi renk kurami ile parilti kavraminin olusmasinda énemli rol oynar ve
‘Purkinye olay1’ olarak adlandirilir. Purkinye olayi, tayfsal dagilislart degismeden
1s1klilik etkisi ayn1 oranda azalan kirmizi ve mavi 1siktan, kirmizi olanin pariltisinin

mavi 1518a gore daha ¢ok azalmasidir.
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4.2.4.11. Weber Fechner Kanunu

Cevap Weber (Willhelm Edward 1804-1891) ve Fechener (Gustav Teoder 1801-

1887) tarafindan bulunmustur. Bu, bir aritmetik dizinin, goriintiisel algilamanin

bizde fiziksel agidan geometrik diziye dayandigi seklinde Weber-Fechener yasasi

olarak formiile edilmistir.

4.2.5.RENKLERIN TANIMLANLANMA KRITERLERI

Bir rengi tanimlarken, 6ncelikle renkle ilgili bazi temel kavramlar1 bilmek gerekir.
Gorebildigimiz her rengi ancak bu temel kavramlar sayesinde tam olarak
tanimlayabiliriz. Sadece rengin bilinen adin1 séylemek bu tanimlama i¢in yeterli
degildir. Ornegin; kirmizi demekle o rengi tam olarak anlatamayiz. Nasil bir kirmizi
oldugunu tarif edip agiklamamiz gerekir. Tam tanim i¢in o rengin farkli
Ozelliklerini, pigment kokenine gore tiirlinii, degerini, doymuslugunu, agik-koyu
olusunu, canli ya da mat olusunu, sicakligini, soguklugunu, agik ve koyu arasindaki
orta tonlarni, canli ve matin pek ¢ok farkli degerini bilmemiz ve tarif etmemiz
gerekir. Renkleri tanimlamamizi kolaylastiracak olan temel kavramlar; tiir, deger,

doymusluk’tur. (Tansel, 2000)

4.2.5.1.Tiir ( Ing-Hue)

Rengin bir ¢esidini tarif eden kritere rengin tiirii denir. Ornegin renk ¢emberinde yer
alan kirmizi, mavi, sari, yesil, mor ve turuncu gibi her ayri renk farkli birer renk
tiirleridir. Ornegin; rengin tiirii kirmiz1 gibi. Rengin tiir 6zelligi dalga boyuna bagl

olarak degisir.

4.2.5.2.Deger(Ing-Value)

Bu kavrama’ton’da denir. Renklerin 1s1kliligini, 151k yansitma derecesini yani rengin
aciklik ve koyululugunu ortaya koyan kritere rengin degeri denir. Renklerin siyah ve
beyaz karsisindaki aciklik ve koyululuk derecelerini gosterir. Bu kavram
degerlendirilirken, tanimlanacak olan rengin siyah—-beyaz fotografi géz Oniinde
bulundurulur. Ornegin kirmizinin degeri saridan goktur. Yani kirmizi, saridan daha

koyudur. Rengin degerini giinliikk yasantimizda rengin tonu olarak kullanmaktayiz.
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Resim 4.52. Deger skalasi, (Renk Kavrami ve Konut I¢ Mekaninda Tasarima Etkileri, Sanatta
Yeterlik Tezi, Tiilay Ozdemir, MSGSU, 2005)

4.2.5.3.Doymusluk (Ing-Saturation)

Renklerin parlaklik ve canlilik derecesini gosteren kriter doymusluktur. Renklerin
icindeki grilik miktarinin artip oranli olarak rengin canlilig1 azalair veya ¢ogalir. Bu
canlilik ve parlakligin ulastigit maksimum degere doymus renk denir. Renkler en
canli, parlak ve saf durumlarindayken maksimum doymusluga ulasirlar. Doymus
renk, bir rengin en saf ve temiz degeridir. Beyaza ya da siyaha dogru gidildikg¢e
rengin doymuslugu azalir. Dolayisiyla renk doymuslugunu da kaybeder. Ornegin,
bej, turuncunun doymamis halidir. Renk ¢emberinde, merkezdeki gri eksenine dogru

gidildik¢e, doymuslugun azaldig1 gortiliir.

lighiness

BEYAZ _—— S5AF — . SlYAH
Beyaz hatarak KIRMIZ] Siyah katarak
oy SR doprugiuge disgimsk

Resim 4.53. Saf Renge Beyaz ve Siyah Katarak Doymusluk Diisiiriiliir. (Renk Kavrami ve Konut i¢
Mekaninda Tasarima Etkileri, Sanatta Yeterlik Tezi, Tiilay Ozdemir, MSGSU, 2005)

Resim 4.54. Beyaza ya da Siyaha Dogru Gidildik¢e Rengin Doymuslugu Azalir. (Renk Kavrami ve
Konut i¢ Mekaninda Tasarima Etkileri, Sanatta Yeterlik Tezi, Tiilay Ozdemir, MSGSU, 2005)
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4.2.6. RENGIN ALGILANMASI

Bir yiizeye vuran 151k ii¢ yol izleyebilir;

o Diger tarafa geger.

. Yiizey tarafindan yutulur.

. Yiizeye carpip geri doner (yansir)

Goze yansima yoluyla gelen 151k ise iki tiirlii olur;

Dogrudan Dogruva Yiizeyden Yansiyan Ve Yapisinda Degisiklik Olmayan Isik,

Diger Adwvla Aynasal Yansimadir.

Bir yiizeye gelen 151k degisime ugramadan kars1 yone ayni ag1 ile yansiyabilir. Bu
durumda yiizeyin rengi ne olursa olsun beyaz 151k beyaz renkte, ya da belirli bir
renkteki 151k yine o renkte yansir. Bu dogrudan dogruya yansima olayina ‘aynasal
yansima’ denir. Aynasal yansimanin tam oldugu durumlarda yansitan yiizey ortadan
kaybolur. Bu tiir yansimanin c¢esitli dereceleri olabilir ve bunlarda hem yansiyan

15181, hem de yansitan yiizeyi gorebiliriz.

Yiizey Tarafindan Bir Kismu Yutuldupu Ya Da Gecirildigi Icin Rengin Degiserek

Yansiyan Isik Secer Yansimadir.

Gegirgen cisimlerde aym sekilde yalniz kendi renklerini gegirip diger 1sinlar1 yutar
ya da yansitirlar. Eger bir cisim {izerine vuran 1§18in tiimiinii gecirirse o zaman

renksiz, saydamlik meydana gelir.

4.2.7. RENK PSIiKOLOJISININ TANIMLANMASI

Psikoloji sozciigii, gliniimiiz toplumlarinda ¢ok kullanilan bir sozciiktiir. Bu terim ilk
kez ,’XVI. ylizyilda ortaya ¢ikmistir. Wolf, Antropoloji’yi Samatoloji ve Psikoloji’
diye ikiye ayirmistir. Boylece psikoloji bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmistir. Renk
psikolojisini, bireysel ve toplumsal olarak agiklamadan 6nce, insan psikolojisini

anlamak gerekmektedir.

4.2.7.1. Insan Psikolojisinin Tanimlanmasi

Psikoloji, insan davranislarini ele alip inceleyen ve karsilagilan sorunlara bilimsel
yontemlerle ¢Oziim arayan bir bilim dahidir. Psikolojinin odak noktasi insandir.

(Meydan Larousse, 1989)
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Birey ana rahmine diisiip-doguncaya kadar diislince sistemini tam anlamiyla
kullanmaktadir. Diisiince sisteminin gelismesine gore bireylar ¢esitli davraniglarda
bulunurlar. ‘Davranis, insanin gézlenebilen tiim eylem ve etkinlikleridir.” Bireyin iyi
bir sekilde topluma kazandirilmasi i¢in, yasadigi alanlarin ¢ok iyi diizenlenmesi
gerekir. Yoksa psikolojik dengesizliklerle yiiklii bireylerin yetigebilecegi akildan
cikarilmamalidir.” Insan, ancak ileriye dogru giderek, akil ve sevgi giiciinii
gelistirerek, biitliniiyle insanlik sorununu ¢ozebilir ve boylece diger insanlar ve doga
ile yepyeni bir ahenk kurabilir ve diinyadaki yerini alabilir.” Birey bu yolda
ilerlerken i¢ ve dis ¢evrenin etkileri ile kars1 karsiya kalir. Bu etkilerden haz ya da
elem duyar. Bireyin olumsuz etkilesimlerden korunmasi i¢in; karsilagabilecegi ya da
karsilastigi sorunlarina yeni ¢oziimler arayabilmesi, yeni diislincelere dogru

yoneltilmesi ve arastirip-bulma yeteneklerinin gelistirilmesi gerekir.

Ciinkii ‘gercekei olan gozler agilmis olandir. Bugiin, bilim ve sanat alaninda yaratict
olanlarin pek az istisnayla baris cephesinde toplanmis olmalar1 da asla bir tesadiif
degildir.” Buda akilc1 yetistirilmis bir bireyin toplum degerlerine asla yabanci

diismeyecegini gosterir. (Basaran, 1985)

RESSAMLARA GORE RENK PSIKOLOJILERI

Kurnmuzimin Insan Psikolojisi Uzerindeki Etkileri

Van Gogh, kirmizinin biitiin bu karmakarisik duygularmi ‘gece kahvesi’ adli
eserinde sOyle dile getirir; ‘bir kahvenin duvarlarim1 6yle bir kirmizi ve dyle bir
yesille boyamak gerekir ki, insan burada rahatca katil olabilsin.” Burada ressam,
kirmizinin yakiciligt ve tagkinligi ile yesilin masumiyetini ve serinligini bir araya

getirmeyi amaglar. (Eyiiboglu, 1950)
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Resim 4.55. Van Gogh, Gece Kahvesi, 1889
Resim 4.56. Clifton, The Colour Design Source Book, Ryland Peters & Small, London, 2001

Sarvmun_Insan Psikolojisi Uzerindeki Etkileri

Yapilan arastirmalara gore, ‘sarinin ferahlik, seving, temizlik, aydinlik, mutluluk
kavramlar ile ¢agrisim yapan etkiler dogurdugu sonucu elde edilirken, bir baska
arastirma ayni rengin, zayiflik, hastalik, fakirlik ve mutsuzluk gibi kavramlar
cagristm yaptig1 ileri siiriilmketedir. (Sirel, 1965) Sar1 renk, uzun zaman
seyredildiginde kanin damarlarda daha muntazam islemesini saglar. Sinir sistemini

tembihler. (Berk, 1968)

Resim 4.57. Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1950 Resim 4.58. Victor Horta, 1893

133



Mavinin_Insan Psikolojisi Uzerindeki Etkileri

Mavi, insanda temizlik, rahatlik, siikunet ve dinlendirici bir etki yaratir. Mavi, ‘ruh
gibi ucucu bir renk, nihayetsiz ve sinirsiz atmosferi ifade eder.” Ayrica ‘mavi
insanda diisiinme, karar verme ve yaratic1 fikirlerin dogmasina yardimci

olur.’(Kalmik, 1947)

Ressamlar bu rengi; daha ¢ok sogukluk etkisi ve derinlik hissini verebilmek igin
kullanirlar. Bu rengin degisik tonlari st liste siiriildiigli takdirde resme hemen bir
derinlik duygusu ve hemde ¢ok gilizel uyum kazandirilablinir. Gaugin, ‘bir litre

mavi, bir gram maviden daha mavidir.’ ifadesiyle sanki bu rengin kendi i¢

diinyasindaki zenginligini anlatmak ister. (Eyiiboglu, 1950)

Resim 4.61. Ferruh Basaga, 1980
Resim 4.62. Lovatt — Smith, L and Muthesius, A., Provence Interiors, Tashen, Germany, 1996
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Morun_Insan Psikolojisi Uzerindeki Etkileri

Mor rengin kullanilmasi; ¢ok 6zen ister. Tam bir basarinin saglanabilmesi iginde;
etkilerinin ¢ok Onceden kurallara baglanmasi1 gereklidir. Bu rengi sanat planinda
diistinecek olursak; mor, giines yoklugunun seffaf golgeligi anlamma geldigini
goriiriiz. Ornegin, Empresyonist’ler moru c¢ok kullanmislar. Acikli koyulu mor

valorleri uzak planlara bol bol serpmislerdir. (Berk, 1968)

Izlenimcilik veya empresyonizm, 19. yiizyilda Fransa'da ortaya ¢ikan ve biitiin sanat
dallarini, 6zellikle resmi etkileyen akim. Dogadaki unsurlarin kisinin i¢inde yarattig

izlenimleri, duygusal izleri yansitmay1 hedefler.

‘Yine de bu rengin ¢ok dikkatli kullanilmasi gerekir.” Eyiliboglu, morun tehlikeli
ozelligini soyle ifade eder; ‘mor, deyip gecme belali renk musibet.” Gergektende bu
renk bilingsiz kullanildigi takdirde, insan psikolojisinde bir panik ya da korku
yaratabilir. Bu rengin biitlin 6zellikleri bilinip, dogru kullanilirsa tim olumsuz
etkilerinden kurtulup masumlastigi goriiliir. Iste o zaman Geothe’nin dedigi gibi,
‘insana seving duygusu verir.” Yapilan arastirmalara gore; hassas kisilerin mor

renkten hoslandig1 goriiliir. (Eyiiboglu, 1950)

Resim 4.63. Bedri Rahmi, 1950
Resim 4.64. The Kingly Club, Kyashii Restaurant, By Marina Arina, 2008

4.2.7.2. Bireysel Renk Psikolojisi

Yiizyillimizda en ¢ok incelenen konu insanin psikolojik yapisidir. Birgok bilim

adam1 renklerin insanlar iizerindeki etkilerini agik bir sekilde kabul etmektedir.
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Halen bu konu iizerinde ugrasan uzmanlar renklerin etkilerini genis bir sekilde

arastirmaktadir.

Renk, gorsel bir olgu olmasina ragmen bilincimiz yolu ile viicuda gelir. Yani goz
vasitastyla duyulan renk algilara doniisiir. Bu asamadan sonra rengin psikolojik
etkileri ortaya ¢ikar. Her rengin ayri bir psikolojik etkisi vardir. Yapilan psikolojik
arastirmalara gore, renklerin insanlar {izerinde korku, aci, sikinti, nese ve sakinlik
verici Ozellikleri gdzlenmistir. Bundan dolay1 giinlimiiziin psikolojisinde, renklerden
bolca yararlanilir. Psikolojiye gore dort ana renk vardir. Bunlar, sari1, kirmizi, mavi
ve yesildir. Sanatcilar; yesili bir ara-renk olarak yorumlasalar da; goz algisi

bakimindan yesil basli bagina bir renk olma 6zelligi tasir.

Renksel begeniler her zaman bireylere gore ¢esitlilik gosterir. Bu konuda en biiyiik
fikri Fransizlar ortaya atmislardir. Fransizlar, hi¢cbir zaman renklerin zevklerin
tartisma konusu olmayacagini vurgulamislardir. Bu da renklerin her ferde gore ayri
anlam yada begeni tasiyabilecegini gosterir. Insanoglu sevdigi renklere gore cesitli
kullanim egyalarin1 seger. Aslinda iyi ya da kotii renk diye bir sey yoktur. Clinkii
birisine itici gelen bir renk, baska birisinin begenisini kazanabilir. Bu sebeple
renklere 1yi yada kotii gibi kavramlarin insan psikolojisi tarafindan yiiklendigini

sOyleyebiliriz.

4.2.7.3. Toplumsal Renk Psikolojisi

Renk psikolojisinin en biiyiik sorunu renklerin toplumlara gére ayr1 anlamlar ifade
etmesidir. Bu da toplumlarin yasadigi doga sartlarindan, inanglarindan ve
kiiltiirlerinden kaynaklanir. Ornegin; ‘soguk bolge insanlar1 sade (mavi,mor,yesil)
renkleri, sicak iklim insanlar1 da ates (kirmizi, turuncu, sari) renkleri severler.” Bu
deneyimler iklim ve dogla sartlarin toplum psikolojisinin sekillenmesinde 6nemli

yer tuttugunu gdstermektedir. (Izgi, 1969)

Konuyu inan¢ bakimindan inceledigimiz zamanda toplumlarin dinsel inanglarindan
kaynaklanan, renksel anlamlar ile karsilasiriz. Sar1 renk hem Hristiyan’larca hem de
Cinli’lerce kutsal sayilir. islam dininde ise yesil kutsaldir. Toplumsal yasayis ve
inang farkliliklart nedeniyle ayni toplum bireyleri arasinda bile tarihsel, kiiltiirel

ayirimlart nedeniyle farkli segimler vardir. (Kalmik, 1983)
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Resim4.65. Hristiyan-Budizm ve Islam‘da Renkler (URL_66, 2009)

4.2.8. RENGIN iC MEKANDA GORSEL ALGIYA ETKISI

Bir mekanin algilanmasinda rengin etkisi diislintildiigiinde renk algilamasi i¢in
gerekli biitiin fizyolojik, fiziksel ve psikolojik olgular géz onilinde tutulmali, daha

sonra bir sonuca gidilmelidir. (Sheppard, 1968)

Renk mekanin iglevini ifade etmek ve gerceklestirmek yoluyla da mekan
algilanmasina katkida bulunur. Bireyle mekan 6geleri arasindaki algisal iligkiler,
pratik islev, estetik islev ve sembolik iglev gibi karmasik islevler tarafindan

tanimlanir.

Farkli renklerdeki mekan 6gelerinin varligi gozleyicinin, hangi 6geleri daha yakin

veya daha uzakta oldugu konusunda karar vermesini engeller.

Kirmizi, turuncu ve sar1 renkler gerekte daha uzakta iseler bile, mavi mor ve yesil

renklerden daha yakindaymais gibi algilanirlar.(Nemciss, 1980)

Bircok aragtirmaci, renk tilirlerini derinlik algilamas1 iizerindeki etkilerini
arastirirken, renk tiirleri ile bi¢cimlerin ol¢iileri arasinda bazi iligkilerin bulundugunu
saptamiglardir. Maccubrey ve grundlach, agik degerdeki renkli yiizeyleri koyu
degerdeki renkli ylizeylerden oOl¢ii bakimindan daha biiylik algilandiklarini

saptadilar.
(Grudlach, 1926)

Goldstein, herhangi bir cismi veya objenin agirligi ve 6l¢iisiiniin kirmizi ortamda,

gercekte oldugundan daha fazla ve biiyiik algilandigini saptadi. (Goldstein, 1942)

Renk tiirlerinin derinligi algilamasi iizerindeki etkilerini aragtiran Yamamura ve

Oyama, renk tiirleri ile bigimlerin Olgiileri arasinda bazi iligkilerin bulundugunu
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saptadilar. Mavi renkli yilizeylerin daha uzakta, kirmizi renkli yiizeylerin ise daha

yakinda algilandiklarinin sonucuna vardilar. (Yamamura, Oyama, 1960)

Sicak, koyu parlak renkler, soguk, acik ve mat renklerden daha yakinda olarak

algilanirlar.

Renklerin bu psikolojik etkileri i¢ mekanda kiigiik—biiyiik, alcak—yiiksek, yakin—
uzak, gostermek icin kullanilabilir. Boylece renk tiirleri ile yapilan deneylerle elde
edilen, agir—hafif, sicak—soguk, biiyiik—kiiciik, yakin—uzak algilamalr1 sonucunda

renk tiirlerinin mekanin algilanmasindaki etkilerinin i¢erikleri saptanmis oldu.

Resim 4.66. Rengin I¢ Mekanda Gorsel Algiya Etkisi,

(Lovatt — Smith, Land Muthesius, Provence Interiors Design Rewiew, Tashen, Germany, 1996,
Renk Kavrami ve Konut I¢ Mekaninda Tasarima Etkileri, Sanatta Yeterlik Tezi, Tilay Ozdemir,

MSGSU, 2005)
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Duvar

I¢ mekanda duvarm algak bir seviyede bulunmasi, huzur verici ve rahatlatic1 etkisine
karsin yiiksek bir duvar magrurdan neseliye kadar ¢esitli psikolojik etkiler yaratirlar.

Bu nedenle bir duvar, i¢ mekani kasvetli veya rahatlatici yapabilir. (Frieling, 1978)

Faber Birren duvarlarin rengi ile soyle der; ‘her tarafi beyazlar i¢inde bir oda
tekdlize ve bununla birlikte katlanilmaz olabilir. Kural olarak duvarin rengi, insan
teninin yansitma katsayisini (%50 civarl) gecmemelidir. Aksi takdirde insanin
goriiniimli zarara ugrar. Goz kaslar1 fazla kasilir ve goriintiiler bulaniklagabilir.

(Foulkner, 1972)

Waldron Faulkner, ‘Architecture & Color’ adli eserinde, beyaz duvarin yarattig: etki
ile ilgili soyle bir agiklama yapmistir; beyaz renk, birligin, aydinligin ve nesenin
ifadesidir. Geleneksel mekanlarda parlak veya mat olarak kullanilan kontrast
renklerle tam bir zitlik olusturur. Beyaz duvar, ancak beyaz duvarinda gereginden
fazla yaratma ve hatta goz kamastirma gibi tehlikeleri vardir. Objelere arka plan
olarak, insan portreleri gibi, beyaz duvarin kullanilmasi resimlerin olduklarindan
daha koyu goriinmelerine sebep olabilir. Bu sebeple, agik, notr gri renkte olan bir
duvar beyazdan daha iyi bir arka fon olusturacaktir. Yesil renkli fonun gozleri daha
az yordugu konusunda ortak bir goriis vardir, ancak bu kesin olarak kanitlanabilmis

bir sey degildir. (Foulkner, 1972)

Doseme
Dosemelerde kullanilan malzemelerin renkleri, bir i¢ mekanda duvarlarda kullanilan
renkler diisiiniilerek belirlenmelidir. Bu konudaki genel kani, duvarlar icin secilen

rengin degerinden daha koyu olmasi gerektigidir.

Amag duvarla doseme arasinda kontrast yaratilarak ddsemenin yere basmasini

saglamak, kisiye emniyet ve saglamlik hissini vermektir.

Dosemelerde yer alan renk ve sekillerin etkisi bireyi, devamli bir harekete tesvik
eder, bu nedenle déseme yiizeyindeki renk ve sekiller, bireyin daima désemeyle
ayaklar1 vasitasi ile olan iliskisi diisliniilerek uygulanmalidir. Bazen désemelere
yonlenmeyi vurgulayan islevler katariz. Bu durumda kullanilacak renk olarak koyu
degerde renkler, kirmizi ve kahverengi gibi, uygun olur. Notr renklerden grinin agik
ve koyu degerlerinden bir miktar kullanmak da bu etkiyi saglayabilir. Devamli

durmak, beklemek, dinlenmek gibi fonksiyonlara yesil ve yesilin tonlarinin
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kullanilmast yardimer1 olur. Ayni etkiyi bej, kum rengi ve toprak rengi ve tonlartyla

da saglayabiliriz. (Frieling, 1978)

Tavan

Tavan renklerinin, tiim mekan1 igine alan duygu ve fikirlerinin bir sonucu olacak
sekilde kullanilmas1 gerekir. Tavanin ylikselme koruma ve Ortme gibi niteliklere

cevap vermesi gerekir.

Tavanin renk c¢evresi etki alani i¢ine dahil edilmesi bugiin dahi tutucu bir c¢ok
sanatkar1 saskinlik ic¢inde birakir. Sanki tavanlar daima beyaz renkte olmak
zorundaymig gibi. Halbuki dogada hi¢birzaman tam beyaz bir gok rengi yoktur.
Gecmis zamanlarda tavanlarin nasil renkli ve cesitli bicimler ve resimlerle
siislenebilecegi degisik orneklerle kanitlanmistir. Tavanlarin hafif olarak algilanmasi
ve bu etkiyi yaratmasi icin belirli bir kontrasta sahip olmas1 gereklidir. Bir mekanda
tavan ne kadar hafif etki ederse ¢evredi duvarlar da o derecede daha agir bir etki
yaparlar. Boylece bireyin iizerinde sarici ve emniyet hissi daha da artacaktir.

(Frieling, 1978)

Sekil 4.12. Rengin i¢ mekanda Gérsel Algiya Etkisi, Muradoglu, 1992 (6rnek gizimler; 1.1. ve 1.8.)
Sekil 4.13. Rengin I¢ mekanda Gérsel Algiya Etkisi, Muradoglu, 1992 (6rnek gizimler; 2.1. ve 2.12.)

Ornek 1.1
Duvarlar _ alcak renk degeri
Tavan _ alcak renk degeri

Zemin _ yiiksek renk degeri

Zemin one ¢ikar, duvarlar ve tavan geriye gider

140



Ornek 1.2
Duvarlar _ ytiksek renk degeri
Tavan _ yiiksek renk degeri

Zemin _ algak renk degeri

L

-
L

Koyulugundan dolayi, duvarlar ve tavan one ¢ikar, zemin geriye gider. Bu iki durumu
degerlendirdigimizde, ilk durumda mekan daha biiyiik ve yiiksek, fakat ayni zamanda, ikinci durumda
zemin daha biiyiik gériiniir.

Ornek 1.3

Duvarlar _ algak renk degeri
Tavan _ yiiksek renk degeri
Zemin _ yiiksek renk degeri

e = b
| |
|
.f,f
."f T
‘r_.r"

Duvarlar geriye gider, zemin ve tavanlar éne ¢ikar
Ornek 1.4
Duvarlar _ yiiksek renk degeri
Tavan _ alcak renk degeri
Zemin _ algak renk degeri

P — P, -1

]
4
.

Duvarlar one ¢ikar, zemin ve tavanlar geriye gider

141



Ornek 1.5
Duvarlar _ algak renk degeri
Tavan _ yiiksek renk degeri

Zemin _ algak renk degeri

\"\
/

A

Bu durumda tavan one ¢ikar, zemin ve duvarlar geriye gider. Mekan daha alg¢ak goziikiir. Oysa, ayni
mekant alttaki gibi diisiiniirsek, bu takdirde, yiikseklik bir éncekinden daha algak gibidir,zira, tavan
ve duvarlarin kenart bu alcakligi gii¢lendirir.

Ornek 1.6
Duvarlar _ yiiksek renk degeri

Tavan _ alcak renk degeri

Zemin _ algak renk degeri

R o
AT i
e

Bu durumda ise, mekan aktiiel boyutlarindan kiigiik goziikiir. Ciinkii, duvarlar ve zemin geriye gider
ve mekana bogucu bir efekt verir. 5. ve 6. 6rnegi karsilastigimizda, ilki daha genis gosterir.

Ornek 1.7

Duvarlar _ ytiksek renk degeri
Tavan _ yiiksek renk degeri
Zemin _ yiiksek renk degeri

_ | : :
|
U ol 2 it

Bu mekanin ¢ok vurucu bir etkisi vardir. Esas boyutundan daha kiigiik goziikiir. Ug boyutluluk
yaratmadigi soylenebilir ve bu yiizden de, bosluk ve hi¢lik hissi verir.

142



Ornek 1.8
Duvarlar _ algak renk degeri
Tavan _ alcak renk degeri

Zemin _ algak renk degeri

e o

Bu ise, mekanda monotonluk yaratir. Biiyiik ve genis gdsterir. Eger 1.7 ve 1.8 drnekleri
karsilastirirsak, ikincisi daha genis ve yiiksek gosterir.

Ornek 2.1
Duvarlar _ soguk renkler
Tavan _ sicak renkler

Zemin _ sicak renkler

EE.

Bu durumda, zemin ve duvarlar éne ¢ikar, duvarlar ise, geriye gider. Mekan alcak tavanliymuis hissi
verir. Diger 1.3 6rnegiyle ayni ozelliktedir.

]

Ornek 2.2
Duvarlar _ sicak renkler
Tavan _ soguk renkler

Zemin _ soguk renkler

L]
i
L

Bu érnek 1.4°e benzer, sicak renkli duvarlar éne gelir ve soguk renkli zemin ve tavan geriye gider.
Bu yiizden, mekanin boyutlar kiigiiliir. Soguk renkli tavan ve zemin mekana havadar bir ézellik verir.
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Ornek 2.3
Duvarlar _ sicak renkler
Tavan _ noétral renkler

Zemin _ notral renkler

Bu, 2.2 nin alternatifidir. Mekan 2.2 den daha algak goriiniir, oysaki 2.2 érnegimizde, soguk renkli
zemin ve tavan mekana arti bir yiikseklik eklenmistir. 2.3 orneginde ise, ayni etkiyi goremiyoruz.

Ornek 2.4
Duvarlar _ nétral renkler
Tavan _ sicak renkler

Zemin _sicak renkler

L LT
[]

Bu da, 2.1 dekine benzemektedir. Aymi etkileri gériiyoruz. Mekan aktiiel boyutundan daha al¢ak
gortiniir.

Ornek 2.5
iki karsit duvarlar _ soguk renkler
iki karsit duvarlar _ sicak renkler

Zemin ve tavan _ notral

SR —

Bu tip kompozisyonlar mekanin boyutunu degistirebilir. Gordiigiimiiz gibi, iki karsit sicak renkli
duvarlar ve iki karsit soguk renkli duvarlar sonucunda, sicak renkler geriye gider ve soguk renkler
one ¢ikar. Boylece mekanin biciminde degisiklik olusur.
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Ornek 2.6
Iki karsit duvarlar _ sicak renkler
iki karsit duvarlar _ soguk renkler

Zemin ve tavan _ notral

~

Bu durumda ise, mekan daha ince ve uzun gériiniir, zira, sicak renkli yiizeyler one ¢ikar ve soguk
renkli yiizeyler geriye gider. Burada da mekanin bi¢iminde degisiklik gézlenir.

Ornek 2.7
Duvarlar _ soguk renkler
Tavan _ soguk renkler

Zemin _ soguk renkler

N

/N

Bu da 1.7 ve 1.8 orneklerimizle aym dzellikler gosterir. Eger koyu renkler kullanilmissa 1.7 ile, eger
parlak renkler kullanilmissa 1.8 drnek ile ayni etkileri yaratir.

Ornek 2.8
Duvarlar _ sicak renkler

Tavan _ sicak renkler

Zemin _ sicak renkler

Bu, bir dnceki érnegin, 2.7 nin alternatifidir; yani etkileri aymdwr. Ama, 2.7 ve 2.8 drneklerini
karsilastirisak, ilkinde mekanin daha genig, biiyiik ve yiiksek oldugunu hissederiz.
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Ornek 2.9
Duvarlar _ soguk renkler
Tavan _ sicak renkler

Zemin _ soguk renkler

B

Bu da 1.5 érnegi ile aymidir. Gene tavanlar dne ¢ikar. Duvarlar ve zemin geriye gider. Mekan daha
al¢ak gériiniir.

Ornek 2.10
Duvarlar _ sicak renkler
Tavan _ soguk renkler

Zemin _ sicak renkler

Bu da, 1.6 érnegi ile aym ozelliktedir. Duvarlar ve zemin one ¢ikar, tavan geriye gider. Mekan daha
kiigiik goriintir. Eger 2.9 ve 2.10 drneklerini karsilastirirsak, ilki daha genis ve ferahtir.

Ornek 2.11
Duvarlar _ soguk renkler
Tavan _ soguk renkler

Zemin _sicak renkler

o

B

Bu da ilk ornegimiz olan 1.1 ayni etkileri gosterir. Yani, zemin éne gelir ve tavan geriye gider. Bu da
mekana o ornekte oldugu gibi, agirlik ve kuvvet verir.
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Ornek 2.12
Duvarlar _ sicak renkler
Tavan _ sicak renkler

Zemin _ soguk renkler

Bu uygulamada ise, duvarlar ve tavan one ¢ikar, zemin ise, geriye gelir. Mekan kapali, al¢ak ve
bogucudur. Eger, 2.11 ve 2.12 érneklerini karsilagtirirsak, ilk mekanin daha biiyiik, genis ve yiiksek
goriindiigiinii hissederiz.

4.3. MALZEME

Ic mekani olusturan tiim elemanlarm herhangi bir malzemeden olusturdugu
diisiiniildiiglinde, malzeme cesitliliginin ne denli ¢ok oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
nedenle malzemeyi tanimanin Onemi, tasarlanacak {iriin veya mekanda meydana
gelecek sorunlari, Onceden Onlemek agisindan oOnemlidir. Malzemenin dogru
saptanmasi, sorunlarin onlenmesi ile, ger¢eklesmesi istenilen gorsel etkinin de alt
yapisi olusmus olur. Clinkii malzeme tiim 6zellikleri ile i¢ mekan tasariminda gorsel

etkiyi yaratan en 6nemli elemanlardan biridir.

Malzemenin i¢ mekanda gorsel etki yaratilmasinda nasil etkili oldugu sorusunda
cevap verebilmek asamasinda, malzemeyi tanimlamak ve tanimak onem kazanir.
Asagida i¢ mekan tasarimlarinda kullanilan ve ana malzeme o6zelliklerine ait

bilgilere deginilmistir.

4.3.1. MALZEME TANIMI

Malzeme; bir sey yapmak, bir iirtin olusturmak vb. i¢in kullanilmas1 gereken nesne

ya da nesneler olarak tanimlanmaktadir.

Malzeme her alanda oldugu gibi diinden bugiine degin degisime ugramistir. Tanimi
ayni olsa da, endiistri Oncesinde nitelikleri belirli olan malzeme, endiistrilesme

sonucu {lretim teknikleri ve imkanlar1 ile ¢ok sayida yeni malzeme haline
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dontigmiistiir. Bu gelisim eskiden beri kullanilan malzemelere yeni nitelikler eklemis
ve sonucunda yapay malzemelere varilmigtir. Buna bagli olarak giiniimiizde

malzeme dogal ve yapay olmak iizere ikiye ayrilir.
4.3.1.1. Dogal Malzeme

“Dogal malzeme; Dogal malzemeler, dogal kaynakli olan ve 06zyapilar1 dogal
verilere dayanan malzemelerdir. Bu tiir malzeme dogadan dogrudan alinmig

olabildigi gibi biinyesine bazi1 6zellikler kazandirilmis da olabilir. Dogal malzeme

cogu kez islemeye hazir, yart mamul haldedir.

Resim 4.67. Dogal Malzeme, Mermer—Ahsap, (URL 67, 2009)

4.3.1.2. Yapay Malzeme

‘Yapay Malzeme’, Yapay malzemeler dogal kaynakli olmakla beraber karakterleri
degistirilmis ve istenilen Ozellikler kazandirilmig malzemelerdir. Yapay
malzemelerin olusumunda iiretim s6z konusudur. Bu tir malzemeler c¢esitli
yontemlerle iiretilirler, bu iiretim sonucunda, Ozyapilari orijinlerini olusturan

maddelerden farkli olan yeni {irlinler halinde ortaya ¢ikarlar. (Yener, 2000)

ﬁ“': " o o
_.1 wed

Resim 4.68. Yapay Malzeme, Metal-Plastik, (URL_ 68, 2009)

Malzemede Kuvvet Etkisi; gilinliik yasamda maddeler kati, sivi ya da gaz olarak

siniflandirilir; normal kosullarda sivilar ve gazlar oldukga serbest bicimde akar,
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katilar ise yiik altinda bi¢cim degisikligine ugrar. Katilarin ¢cogu baslangigta esnek
olarak bi¢im degistirir, yani, lizerlerinde etkiyen yiik kaldirildiginda, onceki
bicimlerine donerler. Metal, beton ya da tas gibi esnemez (rijid) malzemeler, biliyiik
ylklere ¢ok az bi¢im degisikligiyle dayanabilirler, ama yeterince biiylik kuvvetler
uygulandiginda, malzeme bu yiike artik yalnizca esnek bigcim degisikligi diizeninde
kars1 koyamaz duruma gelir. Bu noktadan sonra gelismeler malzemenin i¢ yapisina

bagl olarak olusur. (AnaBritannica, 1989)

4.3.2.MALZEMENIN OZELLIiKLERIi

4.3.2.1. Fiziksel Ozellikleri

Fiziksel Ozellik; Bir metalin 1s1 ve elektrik iletkenligi veya bir plastik malzemenin
1s1 ve elektrik yalitimi gibi fiziksel oOzelliklerdir. Bu ozelliklere, malzemelerin
ergime noktalar1 veya yiiksek sicakliklara dayanma kabiliyetleri gibi 6nemli

ozellikler de dahildir.

4.3.2.2. Kimyasal Ozellikleri

Kimyasal Ozellik; Bu ozellikler, herhangi bir maddenin ortamdaki diger bir
kimyasal maddenin varligina kars1 gosterdigi tepki bigimleridir. Ornegin; bir metalin
bulundugu ortamdaki korozyona karst direnci veya bir plastik malzemenin 6zel bir

coziiciiye kars1 gosterdigi direng gibi.

4.3.2.3. Mekanik Ozellikleri

Mekanik Ozellik; Dayanim, sertlik ve tokluk gibi 6zellikler malzemenin sadece

kullanim 6mriinii degil, ayn1 zamanda o malzemeye uygulanacak iiretim islemlerinin

se¢imini de etkilemektedir.

Cekme dayanimi;  Malzemenin kirilmadan dayanacagi ceki yiikiinii (gerilimi)

gosteren bir 6zelliktir.

Basin¢ dayanimi; Malzemenin kirilmadan veya ezilmeden dayanacagi basi yiikiinii

gosteren bir 6zelliktir.

Elastiklik ozelligi;  Malzemenin yliklenip, ylk kaldirildiginda tekrar ilk sekline

donebilme 6zelligidir.
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Plastiklik ozelligi;  Malzemenin elastik bolgeden sonraki kalic1 sekil degisimidir.

Elastik sekil degisiminin iizerinde yiikleme yapilan malzemede, siirekli kalict sekil
degisimi olur. Yiik kaldirilsa bile malzeme ilk halinde donemez. Bir kalip igerisinde

biikiilen demir pargasinin bu 6zelligi onun plastik sekil degisimini gosterir.

Stineklik _ozelligi; Cekme yiikii altindaki malzemede, yiikleme sonucu olusan
plastik sekil degisimine ‘siineklik’ denir. Bu o&zellik tel ¢ekme, boru g¢ekme,

presleme ve benzer islemlerde kullanilir.

Sertlik ozelligi; Malzemenin diger bir sert cisimle ¢izilmesine veya yiizeyine baski

yapilmasina kars1 malzemenin gosterdigi direng olarak tanimlanur.

Sozlik anlami disinda, malzemenin tasarim alaninda tanimi, ‘bir tasarimin
blinyesine giren ve timde o tasarimin olusum ve kullanma siiresi igindeki
bigimlenisini saglayan ve de tasarimi kullanan insana saglik-konfor getiren her tiirli

islenmemis madde’ seklinde yapilir. (Erig, 1994)

4.3.3. MALZEMENIN SINIFLANDIRILMASI

“Malzemenin smiflandirilmasini i¢ yapilarina ve kullanim yerlerine gore yapmak
miimkiindiir. Malzemeler i¢ yapi olusumlarina gore inorganik malzemeler ve

organik malzemeler olmak iizere iki sinifta toplanabilir.

Inorganik malzemeler; Kalsiyum, silisyum ve metal esasli-dogal tas, yapay tas,

kalsiyum esasli baglayicilar, pismis toprak cam ve metaller.

Organik malzemeler, Karbon, hidrojen, azot esasli — ahsap, bitum, katran ve plastik

Kullanim yerlerine gore ise tasiyici, koruyucu ve gorsel etkili malzemeler olmak
lizere gruplara ayrilabilirler ancak, giliniimiiziin degisen teknolojik imkanlari
sayesinde bir ¢ok malzemeye, tek veya farkli amaca hizmet edebilecegi yerlerde

kullanilabilme 6zelligi kazandirilabilmektedir. (Erig, 1994)

Ornegin; ahsap, tastyic1, koruyucu kaplama ve dekoratif bir eleman olarak kendine
birgok kullanim yeri bulabilen bir malzemedir. Bu sebeple bu gruplamanin dogru bir

kriter yaratacagini sdylemek zordur.
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Resim 4.69. Ahsap Malzemenin; Tasiyici, Kaplama, Dekoratif Olarak Kullanimi (URL-69, 2009)

4.3.4.1C MEKAN TASARIMINDA KULLANILAN MALZEMELER

I¢c mekan tasariminda kullanilan malzemelerin kaba yapi elemani olarak kullanilan
malzemelerden farkli bir anlayista kullanildig1 malzemenin tanimi iginde belirtildigi
gibi olmakla birlikte, bu ilgi dogrultusunda i¢i mekanda kullanilan ana malzemeleri
belirlemek dogru olacaktir. Bu malzemeler asagida ayrintili bir sekilde

tanimlanmaistir.

4.3.4.1. Dogal ve Yapay Tas

Tas malzeme, i¢ mekanda dogal goriintiisii, kendine ait dokusu, her seyden dnemlisi
mukavemetinin yiiksek olmasi ve dis etkilere dayanimi nedeniyle tercih edilen bir
malzemedir. Tas malzeme kullanimi, i¢ mekanda genelde yapay malzemelere gore
dogal taslarin daha fazla kullanilmasiyla gergeklesir. Fakat yapay malzemelerin
saglamis oldugu c¢ok c¢esitli gorsel etki, farkli ebat, farkli uygulama detaylari

nedeniyle tercihe bagli olarak yapay tas malzeme kullanimi da gerceklesmektedir.

Dogal Tas

Dogal tas, yer kabugunu meydana getiren kayalar1 cesitli etkilerle olusturdugu
dogal, kristal i¢ yapili ve inorganik esasli bir malzemedir. Cok eskiden beri yap1
malzemesi olarak kullanilan dogal taslar, yapiya belli bir agirlik getirmeleri, isleme

ve kullanma olanaklarinin zorlugu yaninda yer kaybina neden olmalar1 ve malzeme
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teknolojisinde meydana gelen agamalar nedeniyle gliniimiizde ancak 6zel amaglarla

kullanilmaktadir.

Resim 4.70. Alagat1 Evleri, (URL_70, 2009)

Yapay Tas

Yapay tas olusumunda agrega tanimi ¢ok kullanilir. Cilinkii agrega yapay tas
olusumunun vazgegilmez malzemesidir. ‘Inorganik veya organik esash
baglayicilarla birleserek yapay tas yapiminda kullanilan dogal taslarin ¢esitli
atmosfer etkileri sonucunda ufalanis sekline veya yapay olarak bu amaclar yapilmis
malzemelere agrega denir.” Bu tanima uygun olarak cesitli agregalarla meydana
getirilen yapay tasa (aglomere) denir. Aglomere agrega, su ve baglayicilarin bir
araya gelisi ile olusur. Agrega, su ve baglayicilar bir arsaya gelerek harg, beton,

dokme mozaik, asfalt vb. adlar alan aglomereler meydana getirirler. (Erig, 1994)

Resim 4.71. Yapay Tas, (URL-71, 2009)
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4.3.4.2. Dogal ve Yapay Ahsap

Ahsap, canli bir organizma olan agacin meydana getirdigi, lifli, homojen bir dokuya

sahip organik esasl bir malzemedir.

Ahsap, diger yap1 malzemelerinden biraz farki olarak, beklide canli bir dokunun
iiriinii olmast nedeniyle, yapilarimizda daha ¢ok gormek istedigimiz sicak bir
malzemedir. Ancak, 6zellikle ekonomik nedenlerle ¢agimizda kullanilmasi gittikce
zorlasan dogal ahsap, gliniimiiziin ileri teknik imkanlar1 ile homojen ve izotrop bir
malzeme olarak gelistirilmistir. Boylece Ol¢ii bakimindan yapida kullanilmaya
elverisli olmayan ahsap ve diger bitkilerden, kiymetli agaclardan en fazla
yararlanma imkanlar1 getiren, fabrikasyon {riinii, ekonomik amacl ve yapida dogal
ahsaptan daha genis olanaklara sahip, dogal ahsaptan iiretilmis yapay malzemeler

yapilarimizda kullanilmaya baslanmistir. (Erig, 1994)

Dogal Ahsap

Dogal ahsap malzemeleri, ana maddesi aga¢ olan tiirlerine gore; igne yaprakl
(yapraklarin1 dokmeyen) ve genis yaprakli (yapraklarini doken) agaclar olmak tizere
iki gruba ayrilir. Yapiya en ¢ok ¢am, ladin gibi igne yaprakli, kayin, mese, kavak,
giirgen, digbudak, 1thlamur, kestane gibi genis yaprakl tiirleri girmektedir.

Diger bir simniflama da ahsabin sertligine ve regineli oluslarina gore, sert agaclar
(mese, digbudak, kayin, gilirgen, kestane, ceviz) yumusak agaclar (kavak, kizilagag,

thlamur) ve ¢irali agaglar (cam, ladin) seklinde yapilmaktadir.

Yapay Ahsap

Yapay ahsap malzemenin dogal ahsabin varligindan sonra ortaya ¢ikisi, cagimizdaki
teknolojik gelismeler sonucunda dogal ahsabin kullanimindaki ekonomik gii¢liikler

ve yeni detaylara gerekli farkli ebat gereksinimi nedeni ile olusmustur.

Yapay ahsap malzemeleri iiretim sekline gore, prese kaplama, prese aglomere ve
prese masif olarak {i¢ gruba ayirmak miimkiindiir. Kaplama ve kontrplak prese
kaplama, talas, lif ve yonga prese aglomere yogunlastirilmis ve emprenye edilmis

ahsaplar, tutkalli lamine ahsaplar ise prese masif grubuna girmektedir. (Erig, 1994)
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Resim 4.72. Dogal Ahsap, Frank Gehri, Interior Design Show, 2008
Resim 4.73. Yapay Ahsap, Interior Design Show, 2008

Mdf; Termomekanik olarak odun veya diger lignoseliiozik hammaddelerden elde
edilen liflerin, sentetik yapistirici ilavesiyle belirli bir rutubet derecesine kadar
kurutulduktan sonra olusturulan levha taslaginin sicaklik ve basing altinda
preslenmesiyle elde edilen bir iirlindiir. MDF'nin her noktasinda liflerin esit
dagilmast ve ¢ok yogun bulunusu levhanin her iki yiiziiniin oldugu kadar,
kenarlarinin da makinayla herhangi bir kirilma olmaksizin ya da malzeme
parcaciklari arasinda bosluklar ortaya ¢ikmaksizin islenmesine imkan saglamaktadir.
MDF bu sayede masa tablalari, kap1 panelleri, kenarlar1 veya profil yiizeyli gekmece

alinlar1 gibi parcalarin iiretilmesinde basariyla kullanilabilmektedir.

Resim 4.74. Mdflam Renk ve Modeleri, (URL-72, 2009)

154



Suntalam; vasifsiz, ince ¢apli odunlarin hammadde olarak kullanildigi, birinci sinif

keresteye alternatif olarak {iretilen ahsap plakadir. Odunlar, yongalama
makinelerinde kiigiik pargalara boliiniir. Kurutma firininda belli bir nem oranina
indirilir ve eleme isleminden sonra, tutkalla karistirilir. Alt, orta ve {ist olmak {izere,
tabakalar halinde serilir. Belirli bir sicaklik ve basing altinda preslenen malzeme,
tutkalin reaksiyona girmesi ile, ‘masif’ bir malzeme haline gelir. Daha sonra

zimparalanan levhalar, bekletildikten sonra, tiiketime sunulur.

Kontrplak, ince aga¢ kaplamalarin recine ile yapistirilmis olarak birbirine ¢apraz
dizilmesiyle elde edilen ahsap paneldir, kontrplaklar en az 3 agac katmandan olusur,
katmanlar iist iiste gelenlerin lif yonleri birbirine dik olacak sekilde yerlestirilir ve
kontrplakta her zaman katmanlar tek sayidadir. Kontrplak iiretim agsamalar1 sirasinda
kullanilan teknoloji ve is¢ilikte gdsterilen 6zen, randiman ve kaliteyi direkt olarak
etkilemektedir. Bazi hususlara dikkat edilerek, kontrplak iiretiminde agag

malzemeden daha yiiksek randiman ile tiretimi yapmak miimkiindjir.

Resim 4.75. Toronto, "ten must sees", Fishbol Design, Interior Design Show 2008

4.3.4.3. Beton

Beton; En eski yapi1 malzemesi olan dogal tasin smirli olanaklarinin getirdigi
zorluklar yaninda, giinlimiizde hizla gelisen yap1 teknolojisi ve yap1 fizigi satlarina
uyabilmek geregi de baglayici malzeme, agrega ve su bilesimi olan suni tas yap1
malzemeleri teknolojisinin dogmasina sebep olmustur. Ozellikle 20. yiizyil
baslarinda yapiya giren beton, giiniimiizde yaygin olarak kullanimi ile karsimiza

¢ikan bir suni tas yap1 malzemesidir. (Erig, 1994)
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Resim 4.76. Beton, Tadao Ando, (URL-73, 2009)

Beton, iri agrega ile bunlarin araliklarin1 dolduran ince agrega (kum, ¢akil), su ve
toplulugu birbirine baglayan hidrolitik baglayict (¢imento) karisiminin sertlesmesi
ve zamanla mukavemet kazanmasindan olusan bir kiitledir. Beton, basinca
gosterdigi diren¢ yaninda ¢gekme mukavemetinin zayif olmasi nedeniyle, demirle
takviye edilmis betonarme (donatili beton) olarak kullanilmasi dngoriilmiistiir. (Eric,

1994)

I¢ mekanda beton kullanimi gérsel amacli olarak briit beton ¢eklinde gerceklesir. I¢
mimarlar, i¢ mekan kurgusunda briit betonu yalin ve miidahale edilmemis etkisinin
algilanmas1 amaciyla kullanmay1 ilke edinirler. Briit beton i¢ mekanlarda
kullanildiginda, dis mekanda olma duygusunu verir. Malzemenin dogasindan gelen
rengi, mekanda yalin oldugu kadar soguk bir atmosfer yaratir. Gorsel etkisinde ise
dogal olmanin yani sira, ebadinin biiyiikliigii ve masif goriintiisi mekana prestij

kazandirir.

4.3.4.4. Pismis Toprak

Killi toprak malzeme, tarih 6ncesi ¢aglardan beri insanin dogadan kolay elde ettigi
ve kolay bi¢im verebildigi malzemelerden biridir. Killi topragin su ile yogrulmasiyla
olusan hamur el ile dahi bigimlendirilebilir. Bu nedenle el is¢iligi toprak esya

yapiminda hi¢bir donemde 6nemini yitirmemistir. (Yener, 2000)
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Resim 4.77. Pigmis Toprak Malzeme, Sirl1 ve Sirsiz, (URL-74, 2009)

Pismis toprak malzemeleri biinyelerine gore gdzenekli ve gozeneksiz olmak lizere

smiflandirmak mimkundiir

Gozenekli pismis toprak malzemeler;

Sirlanmamus ( tugla, kiremit, canak-¢comlek )
Sirlanmis ( doseme ve duvar seramikleri, dekorlu seramikler )

Gozeneksiz pismis toprak malzemeler;

Gre (gre yer ve duvar kaplamalari, sihhi tesisat elemanlari)

Porselen (sofra esyalari, elektrik izolatdrleri, sihhi tesisat elemanlart)

4.3.4.5. Metal

Metaller yerkabugundan cevher olarak elde edilen, serbest elektronlarla ¢evrili iyon-
atomlarindan meydana gelmis bir kristal sistem olup, homojen dokulu, kat1 veya sivi
halde Ozelliklerini degistirmeyen, inorganik esasli malzemelerdir. Biitiin iyon-
atomlarinin birbirinin ayn1 oldugu sistemlere saf metal, degisik bir orant1 iginde

baska baska olma haline de alasim denir. (Yener, 2000)

Kiristalli i¢ yapiya sahip olan metaller saf olarak kullanildiklar1 zaman kolayca sekil

degistirirler. Bu nedenle bazi 6zel islerin disinda ¢ok az kullanilirlar. (Eri¢, 1994)
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Demir; yerkabugunda en ¢ok bulunan metaldir. Yerkiirenin merkezindeki sivi
cekirdegin de tek bir demir kristali oldugu tahmin edilmekle birlikte, demir nikel
alagimi1 olma ihtimali daha ytksektir. Diinyanin merkezindeki bu kadar yiiksek
miktardaki yogun demir kiitlesinin diinyanin manyetik alanina etki ettigi
diistiniilmektedir. Demir metali, demir cevherlerinden elde edilir ve dogada nadiren
elementel halde bulunur. Metalik demir elde etmek i¢in, cevherdeki safsizliklarin
kimyasal rediiksiyon yoluyla uzaklastirilmalar1 gerekir. Demir, tiim metaller iginde
en ¢ok kullanilandir ve tiim diinyada iiretilen metallerin agirlik¢a %95'in1 olusturur.
Diisiik fiyati ve yliksek mukavemet 6zellikleri demiri, otomotiv, gemi govdesi
yapimi, ve binalarin yapisal bileseni olarak kullaniminda vazgegilmez kilar. Celik,

en ¢ok bilinen demir alagimi olup, demirin diger kullanim formlar1 sunlardir:

Celik, yaklasik %0,03 ile %2 arasinda degisen oranlarda karbon i¢eren demir karbon
alasimidir. Celiklerde en ucuz ve en etkili alasim maddesi karbondur. Karbon,
stineklik ve tokluk, kaynaklanabilirlik, kolay bi¢imlendirme ve isleme gibi 6zellikler

kazandirir.

Celigin kompozisyonunun degistirilerek ya da 1s1l islem ile o&zellikleri
farklilastirilarak 6zellikle yiiksek kopma mukavemeti ile teleferik, insaat, otomotiv,

tip, ve bir ¢ok diger alanda insanliga hizmet verir hale getirilisi hizlandirilmigtir.

Krom; ¢ok sert olusu, erime noktasinin 1857 °C olusu nedeniyle, metallere sertlik
saglamakta ve zirhli ara¢ yapiminda kullanilir. Krom dogada +3 degerlikli
bulunur,indirgenme reaksiyonuyla +6 degerlik alir. Toz formdaki krom deri
tabaklamada uzun yillardir kullanilmaktadir. Deriye uzun siire dayanabilme

kullanilabilirlik 6zelligi kazandirir.

Aliiminyum; Atom numarasi 13 tiir. Dogada genellikle boksit cevheri halinde
bulunur ve oksidasyona karsi iistiin direnci ile taninir. Aliiminyum, yumusak ve
hafif bir metal olup mat giimiisiimsii renktedir. Bu renk, havaya maruz kaldiginda
tizerinde olusan ince oksit tabakasindan ileri gelir. Aliiminyum, zehirleyici ve
manyetik degildir. Kivilcim ¢ikarmaz. Saf aliiminyumun ¢ekme dayanimi yaklasik
49 Mega Paskal (MPa) iken alagimlandirildiginda bu deger 700 MPa'a c¢ikar.
Yogunlugu, ¢eligin veya bakirin yaklasik tigte biri kadardir. Kolaylikla déviilebilir,
makinede islenebilir ve dokiilebilir. Endiistrinin pek ¢cok kolunda milyonlarca farkl
tirlinlin yapiminda kullanilmakta olup diinya ekonomisi i¢inde ¢ok onemli bir yeri
vardir. Aliiminyumdan tretilmis yapisal bilesenler uzay ve havacilik sanayii i¢in
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vazgecilmezdir. Hafiflik ve yiliksek dayanim oOzellikleri gerektiren tasimacilik ve

ingaat sanayiinde genis kullanim alan1 bulur.

Bakir,; ( Cu ) kimyasal bir element olup kirmizi renkte 1s1y1 ve elektrigi ¢ok iyi ileten
ve son derece siinek bir metal olup 6zgil agirhi§i:8,92 (20° C), erime noktasi:1,083°
C, kaynama noktasi 2,595° C dir. Bakirin Onemi, baslica ii¢ nedenden
kaynaklanmaktadir:

1.Diinya’nin hemen hemen tiim bolgelerinde bulunmasi nedeniyle genis Olciide

iiretiminin yapilabilmesi,

2.Elektrigi diger biitiin metaller i¢inde glimiisten sonra en iyi ileten metal olmasi,

3.Endiistriyel 6nemi yiiksek, piring, bronz gibi alagimlar yapmast.

Piring; (alasim) Piring, bakira ¢inko katilarak elde edilen sar1 renkteki alasimlarin
genel ismi. Piringte bulunabilen diger bazi elementler, kalay, kursun, nikel, mangan,
demir, aliiminyum, arsenik, antimon ve fosfordur. Mangan ihtiva eden bazi

piringlere tung da denilmektedir. Aslinda tung (veya bronz) bakir-kalay alagimidir.

Bronz; bakirdan daha serttir, daha kolay erir ve kaliba daha kolay dokiiliir. Bazi
bronzlar demirden de serttir. Bu tiir bronzlar silah namlusu ve makina yataklarinin
imalinde kullanilir. Alet ve silahlarda demir alasimlarinin daha ¢ok kullanilmakta

olmasi, demirin bakir ve kalaya oranla daha bol bulunmasindandir.

Resim 4.78. Metal Malzeme ile Uygulanmis Merdiven, Paslanmaz Celik, (URL-75, 2009)
Resim 4.79. Metal Malzeme ile Uygulanmis Aydinlatma, Krom, (URL-76, 2009)
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Resim 4.81. Metal Malzeme ile Uygulanmis Mekan, Aliiminyum, (Geogers, Jakob Macfarlane,
2000)

Resim 4.82. Metal Malzeme ile Uygulanmis Kiipeste, Aliminyum, (URL-78, 2009)

4.3.4.6. Algt

Algt;  “Algitaginin (jips: CaS042H20) cesitli derecelerde pisirilmesi sonucu elde
edilen, su ile karistirildiginda kisa siire icinde katilasma 6zelligi gosteren, beyaz

renkli, inorganik esasli baglayici tiiriidiir.” (Erig, 1994)

Kullanilma yerine, saflik derecesine gore siniflandirilir. Kullanim yerine gore; kalip
algisi, yapi algist, saplt alg1 olarak iige ayrilir. Safligina gore ; % 60-100 arasinda
dorde ayrilir. (Piyasada saflik degeri tercih sebebidir)
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Algida atese dayaniklilik, ses ve 1s1 tutuculuk degeri ytiksektir.

Suya dayanimi azdir, bu ylizden zemine yakin veya suya maruz kalacak yerlerde

kullanilmamali. Biinyesindeki sudan dolay1r demiri korozyona ugratir, bu nedenle

demir malzeme ile yan yana kullanilmaz.

Resim 4.83. Alg1, Kanuf, (URL-79, 2009)

4.3.4.7. Cam

Cam, ana maddesi silisyumdioksit olan yiiksek sicaklikta bile bir agdaliga
(viskozite) sahip olup, normal sicaklikta kristallesmeden katilagan, kati cisimlerin
mekanik 6zellikleri yaninda sivi cisimlerin 6zelliklerini de gosteren inorganik esasli

bir silikat sistemdir.

“Cam, silis veya bor anhidriti gibi cam haline gelebilen, alkaliler gibi kolay eriyen
ve kire¢ gibi dayanikliligi arttirici elementlerden meydana gelmis bir karisimin

ergimesiyle elde edilir.” (MeydanLarousse, 1981)
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Resim 4.84. Pointplace Residence, (URL-80, 2009)
Resim 4.85. Dna Merdiven, Activate DNA for spiritual, mastery, (URL-81, 2009)

Cam Malzemenin Bilesimine Giren Ana Maddeler:

Camlastirict maddeler, Cam yapict maddeler, camin temel yapisin1 olusturan
maddelerdir silisyumdioksit (SIO2). Silisyum atomu icinde iki tane oksijen atomu

mevcuttur. SIO2 taneleri, bir kristal ag olusturmak iizere birbirlerine baglhidirlar.

Eritici maddeler; Cam yapici madde silise, sodanin ilavesi (SI02+Na20) iki madde
arasinda kimyasal bir reaksiyona neden olur. Soda ve silis karigimi, silis ergime
noktasindan daha diisiik bir sicaklik verir. Soda eritici 6zelligi nedeniyle bir tadil
edici olarak hareket eder ve ergime sicakligini diisiiriicii rol oynar. Kolay ergiyen bir
iirlin olusturmak suretiyle silisin daha disiik bir sicaklikta akici hale gelmesini
saglar. Soda camin ergime sicakligini diisiiriir, saglamligin1 azaltmasina karsi, 151k
genlesmesini arttirir. Potasyum oksit (K20) ise berraklik ve kristal ozelligi

kazandirir.
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Uygulama Yerlerine Gore Cam Cesitleri;

Renkli camlar

Resim 4.86. Renkli camlar, (URL-82, 2009)

Buzlu camlar

Mimari amaglara uygun, cesitli renk ve desenlerdeki buzlu camlari 151k ve gizliligin
bir arada 6nem kazandigi yapi1 boliimlerinde kullanilir. Renksiz ve renkli cam
eriyigin biri desenli, iki merdane arasindan gegirilmesi suretiyle iiretilen buzlu

camlarin bir yiizii diiz, digeri desenlidir.

,
R
X

Resim 4.87. Buzlu camlar, (URL-83, 2009)

Pencere Cami

Diiz cam, giiniimiizde iiretim teknolojisi tipine goére hazirlanan
hammaddelerin diiz cam firininda; ylksek sicakliklarda eritilerek

sekillendirilmesi, tavlanmasi ve istenilen ebatlara kesilmesi ile elde
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edilmektedir. Genel anlamiyla cam; sert, seffaf, cabuk kirilan, nispeten yiiksek
yumusama noktasi olan, suda ve organik coziicliyle ¢dzlinmeyen bir madde olup,
glinliik yasantimizda her giin, belki de her an kullandigimiz bir maddedir. Sise,

bardak, tabak, laboratuvar arag¢ geregleri, ampul, pencere cami vb. gibi.
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Resim 4.88. 1sicam, (URL-84, 2009)

Emniyet Camlari

Cama uygulanan ikincil islemler ile cama emniyet ve gilivenlik 6zellikleri
kazandirilmakta, kirilma sonucunda olusabilecek yaralanma riskleri azaltilirken
disardan gelecek darbe ve saldirilara karsi can ve malin korunmasma katki

saglanmaktadir.

Resim 4.89. Temperli Cam, (URL-85, 2009)
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Isil islem ulgulanarak, normal cama gore 4-5 kat daha fazla mukavemet kazanmasi
saglanan cam cesitidir. Olgiiye gore hazirlanmig cam, temper firminda 1s1l islemden
gecerek 1s1ya ve darbeye karsi giiclendirilmis cam halini alir. Temperlemeden gecen
cam hem giivenlik hem de kirilmalarda ufak parcaciklara ayrilarak daha az zarara
neden olur. Temperlemeye giren cam higbir sekilde baska bir isleme tabi tutulamaz.
Baslistli camlamalari, bitmis doseme kotundan 90 cm. yiikseklige kadar olan diisey
camlamalar, cam ve caml kapilar, trafigin yogun oldugu gecitler, yash ve
cocuklarin topluca bulundugu yerler ve 6zel cam uygulamalari belli basli uygulama

alanlandir.

Fiber Glas (Cam Elyafi)

Fiberglas (Hem de fiberglas ve cam lifini ¢agirdi), camin agir1 derecede iyi
liflerinden yapilan malzemedir. Bir¢cok polimer {iriinii i¢in giiclendiren bir ajan
olarak kullanilir; Sonu¢ veren bilesik malzeme, (FRP) lif-giiclendirilen polimer
uygun sekilde olarak bilinen, veya (GRP) cam-gii¢clendirilen plastik, "Fiberglas"
popiiler kullanimda ¢agirilir. Tarih boyunca Glassmakers, cam lifleriyle deney yapti,
ama fiberglasin kiitle imalati, daha iyi makine-aletle yapmanin gelisiyle sadece
yapilmis miimkiindii. 1893'te, Edward Drummond Libbey, c¢apla diinyanin

Columbian aciklama birlestirme cam liflerinde bir giysi ve ipek liflerinin

dokumasini sergiledi.

Resim 4.90. Fiber glas (cam elyafi), (URL-86, 2009)
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Telli Cam

Telli buzlu cam giivenlik faktoriiniin 6nem kazandig1 ve 151k gegirgenligine gerek
duyulan yiizeylerde basari ile uygulanir. Darbe ile kirildiginda veya sok etkisi ile
catladiginda parcalar halinde dagilmadigindan, camin yaralayic1 etkisine karsi
sosyal ve endiistriyel yapilarda, aydinlik cat1 kaplamalarinda ve asansér camlarinda

kullanilir.

Resim 4.91.Telli Cam, (URL-87, 2009)

Optik Cam
Optik cam ve gozlilk cam1 yapimi, biiyiik 6l¢lide 6teki camlarin yapimina benzer.

Ancak Onemli bir ayricaligi vardir; camin hi¢ bir sekil, renk ya da akim ¢izgisi
degistirmesi gostermeden siirekli olarak homojen kalmasi1 gerekir. Kimyasal igerik
ya da 1s1l islemdeki kiiclik farkliliklar, optik 6zelliklerde biiyiik degisikliklere yol
acar. Camin optik Ozellikleri kritik erime. aritma ve karistirma sicakliklariyla
korunur: ama kirilma indisinin (15181 saptirma giiciiniin) belirlenmesinde énemli bir
rol oynadig1 i¢in, soguma hiz1 daha da 6nemlidir. Sogumakta olan cam besleme
agzindan asag1 dogru agir agir akar ve daha sonraki islemler i¢in kiireciklere boliiniir

ya da levha ve dilim bi¢imine sokulur. Kiirecikler mercek kaliplarinda kaliplanir ve

tavlama firinina yollanir.

Resim 4.92. Optik Cam, (URL-88, 2009)
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Silis Camlari

Alm. Kieselerde (f), Fr. Silice (f), ing. Silica. Silisyum dioksit (SiO2) olarak da
bilinen ve tabiatta bol miktarda, serbest kuvars halinde veya silikatlarla birlesmis
olarak bulunan bir bilesik. Silis renksiz, tatsiz ve fizyolojik olarak inert bir
maddedir. Suda, bir¢ok asit veya alkalide ¢6ziinmez. Ancak hidrojen floriirde ve ¢ok
yavas olarak sicak fosforik asitte ¢oziiniir. Silis kristalleri sert ve saydam olup
yaklasik 1600°Cde erir. Silis tabiatta cesitli kristal yapiya sahip olarak bulunur.
Mesela kuarts, hekzagonal; kristobalit, tetragonal ve tridimit, triklinik haldedir. Silis
bazi metal oksitlerle birleserek kiymetli taglart meydana getirir. Silis; cam, su camu,
seramik, sir, atese dayanikli malzemeler, pota, zzimpara, beton, harg, silisyum karbiir
ve diger silisyum bilesiklerinin yapiminda kullanilir. Toz halindeki silis, eczacilikta,
kozmatikte, kagit sandyiinde re¢ineden plasik yapiminda, 1s1 izolasyonunda dolgu

maddesi olarak kullanilir.

Cam Duvar Tuglasi

Bu tiir camlar, 151k gecirebilen ve duvar oOriilebilecek sekilde 6zel olarak
sekillendirilen camlardir. Cam duvar tuglalari, presleme yontemi ile sekillendirilen,
iki adet yarim cam tuglanin kenarlarinin sicakta eritilerek birbirine yapistirilmasi ile
elde edilmektedir. Arada bulunan hapsedilmis kuru havanin varlig1 sayesinde iyi bir
1s1 tutucudur. Bu camlara c¢ok degisik desenler yapilmak suretiyle farkli 1s1

gecirgenliklerine sahip olan cam tuglalar elde edilir.

AR Ty

Resim 4.93. Cam Duvar Tuglasi, (URL-89, 2009)
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Cam Ddoseme Bloklari

Cam malzeme yiiksek basing mukavemetine sahip olmasi nedeniyle (1000kg/cm?2)
egilmeye calisan yapi elemanlarinda yapi elemaninin 1s1k gecirmesini saglamak
amact ile kullanilir. Ozellikle ddsemelerin alt tarafini dogal ya da yapay 1s181n
gecmesi ve boylece alttaki hacimlerin aydinlatilmasi istenen hallerde kullanilan bu
tiir dosemelere 151k geciren dosemeler denir. Cam doseme bloklar1 ile yapilan
dosemeler iki tirlii olmaktadir. Birinci tiir, betonarme bir ddsemenin igine
yerlestirilmis bulunan ve yuvarlak ya da kare bi¢cimli cam ddseme bloklari,
betonarme plak dosemenin {ist tarafinda olusan basing kuvvetini alarak betonarme
ile bir siireklilik saglar. Ikinci tiirde ise, cam ddseme bloklar1 kendi biiyiikliigiine

indirgenmis ebatlarda gozlerden olusan bir tasiyict déseme sistemindeki bosluklara

sonradan yerlestirilir.

Resim 4.94. Cam D6seme Bloklari, (URL-90, 2009)

Cam Cati Ortii Malzemeleri

Cam malzeme 151k gecirmesinin yani sira, mutlak su gecirmez olusu gibi temel iki
0zellik nedeniyle catilarda 151k geciren Ortii malzemesi olarak kiremit yerine ya da

ondiile ve trapezoidal kesitli malzemeler yerine kullanila bilmektedir.

Resim 4.95. Cam Cat1 Ortii Malzemeleri, (URL-91, 2009)
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Cam Mozaikler

Cam hamuruna antimoan oksit yada kriyolit (Na3ALF6) katilmas: suretiyle opak
hale getirilebilir. Bu durumda cam malzeme, 15181 ¢cok az gecirdigi ve goriintl
vermedigi icin kaplama malzemesi olarak kullanilmaya elverigli hale gelir. Genel
olarak duvar ve doseme kaplamasi olarak kullanilir. Buna gore cam mozaikler
13mm’den baslayarak 20-40, 30-60 mm ebatlarinda tiretim yapilmaktadir. Mozaik
tekniginde uygulamanin geregi olarak cam mozaiklerin arka yiizlerinden plastik bir
dokumaya veya On ylzlerinden bir kagida yapistirilmis olarak piyasaya
stirilmektedir. Cam mozaik kaplamasi uygulanmadan 6nce, duvarin kaba ve ince
stvasinin yapilmis olmasi gerekir. Ince sivanimn yiizeyi de kolay yapisabilmesi igin

perdahlanmalidir.

Cam Lifleri

Camin lif haline getirilmesi ile elde edilen bu malzemeler, genelde 1s1 yalitimi ve ses
emme gibi yapisal gereksinmelerin karsilanmasinda kullanilir. Lif haline gelmeden
once 1,15 W/mK® olan 1s1 iletim katsayisi, cam lif haline geldikten sonra 0,025
W/mK?® diizeyine kadar kiiciilebilir. Bu 6zelligi ile cam lifleri, endiistriyel sicakliklar

disinda kalan sicakliklarda giivenle kullanilabilir.
Cam Kopuigii

Cam kopligli yapmak i¢in cam, saf karbonla birlikte yumusayincaya kadar 1sitilir ve
komiir gaz ¢ikarmaya baglayinca iiriin tamamen kapali cam hiicrelerden olusan bir
kopiik haline gelir. Cam kopiigli, bir yalittim malzemesinde aranabilecek bir ¢ok
Ozellige sahiptir. Buhar geg¢irmezlik, yanmazlik, alev geg¢irmezlik, hasarattan
etkilenmezlik, kimyasal etkenlere dayaniklilik, islenebilirlik, hafiflik, ve yiiksek 1s1
tutuculuk gibi bir cok 6nemli 6zellige sahiptir.

4.3.4.8. Plastik

Dogada bulunan mineral, Petro, ahsap gibi dogal maddelerin 1s1, basing ve kimyasal
etkilerle polimerizasyon ve kondansasyon yoluyla plastik recgineler iretilmistir.
Plastik reginelerin de plastik malzemelerin ana maddesi ve organik esasli maddeler
oldugu bilinmektedir. Plastik regineler, polimerizasyon ve kondansasyin seklinde
dogal malzemelerin molekiill ve amorf yapilarinin degisimi ve yeni baglar
yaratilmasi sonucu, dogada bulunmayan makromolekiiler tiirler olarak meydana

gelmigleridr.
169



Plastik recinelerin iiretimi yoluyla ilgili polimerizasyon ve koindansasyon
terimlerinin ac¢ilimi ise; polimerizsayom; sentez yoluyla bilesigin kendi kiiciik

molekiiliinden daha biiylik molekiillerin {iretilmesi, kondansasyon; iki veya daha ¢ok

ayr1 molekiiliin su molekiilleri disinda kalacak sekilde birlesmeleri ve biiytimeleri

seklinde yapilmaktadir. (Erig, 1994)

Resim 4.96. Zaha Hadid, Tekstil Magazasi, Cin, 2004

Plastik Cesitleri

Plastiklerin kullanimlar1 sirasinda gosterdikleri 6zelliklerine gore inceleyecek

olursak bunlarin {i¢ ana grupta toplandigin1 goriiriiz.

Elastomerler, Ug boyutlu sebeke yapisi olusturarak yiiksek esneklik gosteren
polimerlerden

meydana gelirler.

Termoplastikler, Is1 altinda yumusarlar, bu 6zelliklerinden faydalanarak isitilmak
suretiyle sekillendirilirler. Bu sekil degisikligi esnasinda higbir kimyasal degisiklige
ugramazlar. Tekrar tekrar 1sitilarak yeni sekiller alabilirler. Piyasada toz ve graniil

halde bulunurlar. Kompozit malzeme imalinde az da olsa kullanilirlar

Termosetler, Molekiil yapilari, polimerizasyon sirasinda molekiiliin reaktif olan
kismi molekiiller arasindaki zincir yapiy1 teskil eder. Molekiiller bir ii¢ boyutlu
yapist teskil edecek tarzda birbirlerine bagl bir rijid yap1 ihtiva ederler. Bu baglama
esnasinda meydana gelen olay tek yonlii kimyasal bir reaksiyondur. Plastik malzeme

sekil aldiktan sonra sertlesir ve malzeme artik yumusayip sekil degistiremez.
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Termoset plastikler i¢inde ise en ¢ok kullanilanlar polyesterler, fenolik regineler ve
silikonlardir. Polyesterler bunlarin iginde en énde gelenleridir. Ozellikleri, kullanim
kolayligi, imalat yatinminin az olmasi, her ama¢ i¢in farkli formiillerde
edilebilmelerinin yaninda digerlerinden ¢ok daha ucuz olmasi polyesterin tercih
edilmesine neden olur. Ozel kullamm yerleri icin epoksi recineler yiiksek
mukavemetli ve kimyasal direnc¢lidir. Fenolik recineler ise yiliksek mukavemetin

yaninda biiytiik 1s1 direnci de istenen yerlerde kullanilirlar.

Yayeain Olarak Kullanilan Plastik Tiirleri

. Polietilen (Polyethylene) (PE): Genis bir kullanim alanm vardar.

. Polipropilen (Polypropylene) (PP): Yaygin kullanilan plastiklerdendir. Otomobil
yan sanayinde, bah¢e mobilyalarinda vb. yerlerde kullanilir.

. Polistiren (Polystyrene) (PS): Paketleme, elektronik ve beyaz esyalarin plastik
kisimlari vb. kullanim alanlar1 vardir.

. Polietilen tereftalat (Polyethylene terephthalate) (PETE): Pet sise ismi bu
malzemeden gelmektedir.

. Polyamid (Polyamide) (PA) (Nylon): Fiber, dis fircas1 killari, misina vb. kullanim
alanlar1 vardir.

. Polyester (Polyester): Tekstilde kullanimi yaygindir.

. Polivinil klorid (Polyvinyl chloride) (PVC):Boru, profil vb. imalatinda kullanilir.

. Polikarbonat (Polycarbonate) (PC): CD, gozlik vb. imalatinda kullanilir.Alevi
iletmeme ve kendini sondiirme 6zelligine sahiptir.

. Akrilonitril biitadien stiren (Acrylonitrile butadiene styrene) (ABS): Elektronik
aletlerin plastik aksaminda yaygin olarak kullanilir.

. Poliviniliden klorid (Polyvinylidene chloride) (PVDC) (Saran): Yiyecek

paketlemede kullanilir.

Resim 4.97. Jurgen Mayer, Ahsap Uzeri Poliiiretan, 2007
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4.3.4.9. Kompozitler

Birbirinin zayif yoniini diizelterek iistiin 6zellikler elde etmek amaciyla bir araya
getirilmis degisik tiir malzemelerden veya fazlardan olusan malzeme sistemine
kompozit malzeme denir. Cam elyafli polyester levhalar, celik donatili beton
elemanlar, otomobil lastikleri ve seramik metal karisimi olan sermentler bunlara

Ornektir.

Faz: Bir malzemenin i¢ yap1 yoniinden farkli olan kisimlarina denir.

Resim 4.98. Kompozit Malzemeler (URL-92, 2009)

Kompozit Malzemeler Donatili ve Pekistirilmis Tiiriine Gore U¢ Gruba Ayrilir.

1) Taneli Kompozitler  2) Lifli Kompozitler ~ 3) Tabakali Kompozitler.

Sekil 4.14. Kompozit malzemelerin donatili ve pekistirilmis tiirleri.
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Kompozit Malzeme Tiirleri

Polimer Komporzitler; Liflerle pekistirilmis polimer kompozitler endiistride c¢ok
genis kullanma alanma sahiptir. Pekistirici olarak cam, karbon kevlar ve boron

lifleri kullanilir.
Metal Kompozitler; (Metal Matrisli Birlesik Malzemeler MMC)

Bir metalik fazin baz1 takviye malzemeleri ile eritme vakum emdirme, sicak
presleme ve difizyon kaynagi gibi ileri teknikler uygulanarak MMC’ ler elde
edilirler. MMC ler daha ¢ok uzay ve havacilik alanlarinda, mesela uzay teleskobu,
platform tastyici pargalar, uzay haberlesme cihazlarinin reflektor ve destek pargalari

vs. yerlerde kullanilir.
Seramik Kompozitler; (Seramik Matrisli Birlesik Malzemeler CMC)

Bu amagla yapisal ve fonksiyonel nitelikli yiiksek teknoloji seramikleri
kullanilmaktadir. Baslicalar1 Al,Os, SIC, Si3N4 B4C, CbN, TiC, TIB, TIN, AIN’ dir.
Bu bilesikler degisik yapilarda olup amaca gore bir yada bir kagi beraber
kullanilarak CMC ler elde edilir. Sandvi¢ zirhlar, ¢esitli askeri amacli pargalar imali

ile uzay araglari bu iiriinlerin baslica kullanim yerleridir.

4.3.4.10. Tekstil Yiizeyler

Tekstil yiizeyler, farkli iiretim teknikleri ile elde edilen ve temeli lif olan {irtinlerdir.
Tekstil yiizeyler, ipliklerden, liflerden veya ipliklerle liflerin
kombinasyonlarindan iiretilirler.

Ipliklerden Olusan Tekstil Yiizeyler

Dokumalar

. Orgii yiizeyler

Iplik baglantili yiizeyler
o Danteller

Liflerden Olusan Yiizeyler (Dokunmamis Kumaslar)

. Kegeler

o Kagit kumasglar
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Kombinasyonlardan Olusan Tekstil Yiizeyler

. Liflerle tutturulmus yiizeyler
. Kaplanmais ylizeyler
. Cok kath yiizeyler

Farkl1 yapilarindan dolayi tekstil yiizeyler, farkli 6zellik ve niteliklere sahiptirler. Bu

ylizeyler; giysilerin, ev tekstil iriinlerinin ve teknik materyallerin iiretiminde

kullanilirlar. (Tekstil Teknolojisi, 1993)

Resim 4.99. Tekstil Yiizeyler, Bahge Mobilyalari (URL-93, 2009)
Resim 4.100. Tekstil Yiizeyler, Philippe Starck, Bon, 2000
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4.3.5. MALZEMENIN iC MEKANDA GORSEL ALGIYA ETKIiSI

Glinlimiizde yasanan hizli niifus artis1, yogunlagan is hayati ve ekonomik kosullarin
baskisi, yeterli yapi1 kalitesi ve i¢ mekan konforuna sahip binalarda yasamay1 gerekli
hale getirdiginden, i¢ mekan olusturmada etkili olan en iyi ortamin, en ekonomik
kosullarda elde edilmesi, basarili bir i¢ mimari anlayisinin bir sonucu olacaktir. Bir
yapidan beklenen yalin konfor, istenmeyen dis etkilere karsi tam korunmali olmasi

ve tercih edilen i¢ kosullarin eksiksiz saglanmasi ile gergeklesir. (Aytis, 1996)

Ic mimarlik olgusu icinde ve tiim plastik sanatlara ait kriterler dnem verilerek
kurgulanacak mekanlar1 yaratilmasi, ¢esitli malzemelerin varligr ile gerceklesir.

Malzeme i¢ mekan tasariminda gorsel etkiyi yaratan en dnemli elemanlardan biridir.

Ic mekan kurgusunda kullanilan baslica malzemeler dogal ve yapay tas, pismis
toprak, dogal ve yapay ahsap, metal, plastik ve cam olmakla beraber her birinin
mekanda varligiyla olusturdugu ayri ayr etkiler vardir. Bir mekan olusumunda
birka¢ malzemenin bir arada kullanilmas1 malzemelerin 6zellikleri geregi, kullanilan
yerlere uygunlugu ile gerceklesir. Birkag malzemenin bir arada kullanildig1 ve her
malzemenin i¢ mekanda yaratacagi gorsel etkinin gesitliligi ve 6nemi belirlenmis

olur.

Sadece malzeme adi altinda gorsel etkiyi ifade etmek gerektiginde malzemenin
kimyasal, fiziksel ve mekanik 6zellikleri nedeniyle gosterdigi davranis bigimlerine
bakmak ve bu dogrultuda bir simiflandirma yapmak dogru olacaktir. Bu asamada
malzemenin i¢c mekanda gorsel algiya etkisini belirlemek daha kolay ve anlasilir
hale getirilmis olur. Ciinkii bu 6zellikleri ile malzeme, mekanda kullanilirken uygun
kullanim yerini bulur. Ornegin; malzemenin eger mekanda yiiksek sicakliga
dayanimi, korozyona karsi dayamim tepkisi gostermesi ve yapilacak basing
sonucunda kirilma ve ezilmeye karsi dayanimli olmasi isteniyorsa bu o6zellikleri
icinde tastyan malzeme secilir. Bu secim sonucunda malzeme, Ozelikleri

dogrultusunda gorse bir etki yaratmis olur.

Malzemeler kimyasal, fiziksel ve mekanik ozellikleri yami sira ebatlari, renkleri,
dokular1 gibi malzemeden malzemeye degsen ozellikleriyle de gorsel etkiler yarati.
Bu 6zellikleri ile malzeme mekanda genislik, derinlik, aydinlik vb. gdrsel, soguk,
sicak, yumusak, sert gibi gorsel ve sezgiye dayali algisal etkiler yapar. Ornegin;

metal bir malzemenin ilk anda, bilinen gri rengi ile tanimlanmasi sonrasinda bu renk
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tanimi ile soguk etki yaratsa da iizerine uygulanacak kirmizi renk ve sar1 sicak 1sikla
yapilacak aydinlatma sayesinde metalin sicak gorsel bir etki kazanmasi1 miimkiindjir.
Bu oOrnekten de anlasilacagi gibi tasarim asamasinda mekanda malzemeye,
teknolojik imkanlarin ve malzeme oOzelliklerinin izin verdigi Olgiide miidahale

ederek, istenilen gorsel algiyr olusturacak etkileri kazandirmak i¢ mimarlarin

elindedir.

Resim 4.101. Metal Malzemede, Sicak Renk ve Soguk Renk Etkisi, (Zaha Hadid, Moonsoon, 1990)

I¢ mimarlarin malzemeyi imkanlar cergevesinde istedikleri gibi yonlendirmeleri bir
anlamda, malzemenin i¢ mekandaki gorsel algiya etkisine bilingli miidahale
anlamina gelmektedir. Yapilan miidahale malzemenin gorsel algiya olan etkisini

kontrol edilebilme ve degistirme olanagi verir. I.¢ mimarlar kurguladiklari
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mekanlarda olusturmak istedikleri i¢ mekan kurgusunu olusturan i¢ kabuktan, {i¢
boyutlu formlara kadar her seyi var olan malzemeleri kullanilarak gerceklestirmek
zorundadirlar. Bu asamada malzemenin i¢ mekanda gorsel algiya etkisi i¢ mimarlar

tarafindan kontrol edilerek belirlenebilir fikrine ulasmak miimkiindjir.

4.4. DOKU

4.4.1. DOKU TANIMI

I¢c mekan kurgusunda yiizeylerin dokusu mekanin gorsel etkisini, algilanmasini,

dolayistyla mekanin karakterini biiyiik olgiide etkiler. (Yener, 2000)

Tekstil (textile) sozciigliniin Tiirkce karsili dokumadir. Tekstiir sozcligli de

dokumadan ¢ikisla, doku sozciigii ile karsilanmistir.

4.4.2. DOKU CESITLERI

iki boyutlu plastik degerlerden (¢izgi, bigim, ton, renk) iigiincii boyuta gegerken, bir
ara eleman olarak doku kavramiyla karsilagilir. Doku, ¢evreyi zengin bir sekilde
saran, tabiat ve insan yapisi biitiin ylizey ve formlar1 kuvvetle karakterize eden

Oonemli bir eleman olarak ortaya ¢ikmaktadir. (Hasol, 1990)

Nesnelerin dis ylizeylerinde, matematiksel bir diizen i¢inde bir birimin tekrarlanisi
goriiliir. Canlilarin gézenekli esnek derisi, ahsabin dis yiizeyindeki ¢izgisel veya
serbest hareketli gozenekler, metalin parlak,camin saydam veya mat kaygan ylizeyi,
kumasin kagidin ..vb. tiim dogal ve yapay objelerdeki iist tabaka veya kilif
varligindandir. (Aytug, 1987)

Benzer bir diisiinceyle Uzunarslan’a gore (2000) doku, aymi cins teklerin belli
dizginlere baglh olarak kendilerinden baska bir biitiinii olusturmak {izere

orgiitlenmeleridir.

Sonug olarak, doku i¢in yiizeyin, dokunuldugunda hissedilebilen ve goriilebilen

veya sadece goriilebilen kismidir denilebilir..
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Dokuyu kisaca ii¢ grupta toplamak miimkiindiir; sert dokular, orta sert dokular,

yumusak dokular. Bunun yaninda dokular bir de dogal ve yapay olarak incelenir.

4.4.2.1. Dogal Doku ( ii¢ boyutlu )

Cisimlere dokunmakla hissedilen dokulara dogal (gercek) dokular denir. Dogada
bulunan canli ya da cansiz tiim varliklar hem kendi i¢lerinde hem de bir arada belirli
bir dokuya sahiptirler bir yapragin dis yiizeyi bir dokuya sahip oldugu gibi ¢ok
yiiksekten bakildiginda kara pargalarinin da bir araya gelislerinde belli bir dokusal

diizen vardir. (Aytug, 1987)

Resim 4.102. Dogal Doku, (URL-94, 2009)

4.4.2.2. Yapay Doku ( iki boyutlu )

Herhangi bir cismin resmini yaparken onun yiizeyinin piiriizliilik derecesi bir takim
taramalar ve noktalar yardimiyla belirtilir ki kagit tizerine resmedilen bu dokular

gorsel (yapay) dokulardir. (Palmer, 1972)
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Resim 4.103. Yapay Doku, (URL-95, 2009)
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4.4.3. DOKUNUN ALGILANMASI
Herhangi bir nesnenin veya bicimin dokusal niteligi hakkinda bilgi, gorsel ve
dokunsal olarak gérme ve dokunma yolu ile ulagir.

Insan i¢in diinya ile ilgili ilk deneyimler gérme duyusundan ¢ok dokunma duyusunu
icermektedir. Ancak, biiylidiik¢e, nesneler hakkinda sadece bakarak da bilgi sahibi
olunabilmektedir. (Aytug, 1987)

Dokunun gorsel olarak algilanmasi iki yolla gergeklesmektedir.

Gorsel Dokunun Algilanmasi

Gorsel dokularin algilanmasinda bolgesel renk degisimlerinin etkisi s6z konusudur.
Iki boyutlu elemanlar olmalarina ragmen gdze bir doku olarak tesir ederek,bir yiizey

niteligi halinde algilanirlar. (Aytug, 1987)

Dokunsal Dokunun Algilanmasi

Dokunsal dokunun gorsel algilanmasinda, dokuyu olusturan elemanlarin
(plirtizlerin) belirli aydinlatma kosulunda, 151kl1 ve golgeli bolgeler halinde ortaya
cikan 15181 dagilimi ile ylizeyin renginde piirliz ve aydinlatmaya bagl olarak olusan

bolgesel renk degisimlerinin gdz igin uyarici olmasi sz konusudur.

Dokunsal dokunun gorsel algilanmasinda, dnceki dokunsal deneyimlerin anilarinin
zihinde algilamay1 etkilemesi sonucunda, yiizeyin dokunsal nitelgi, gorsel ve

dokunsal bir izlenim halinde olusturmaktadir. (Aytug, 1987)

4.4.4. DOKU ALGILANMASINA ETKILER

Gorsel (yapay) dokular, renkteki ve 1siktaki degisimlerle olusur. Gorsel dokunun
bulundugu piiriizsiiz bir yiizeyde, doku etkisi, bir renk ile onun gdlge rengi
tarafindan olusturulmus ise, gorsel doku, uygun aydinlatma kosullarinda dokunsal

doku olarak algilanabilir.

4.4.4.1. Renk — Doku Tliskisi

Gibson, Katz’in film rengi deneylerine deginerek, yiizey dokusu goriilmedigi
taktirde, yilizey renginin ince bir zar olarak algilandigini, bu nedenle, ylizey

renklerinin dokudan ayirt edilemeyecegini ifade etmektedir.
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Sven Hesselgren, dokunun ylizey renklerinin goriilmesini kolaylastirdigini, bu
sekilde dokunun renk ile bi¢im arasindaki bagintiya yardimeci oldugunu ileri

surmektedir.

Renk, 15181 yutulmasi ve yansitilmasini etkileyen malzemenin dokusundan soyut
bir bicimde ele alinamaz. Piirlizsiiz veya yumusak dokulu bir ylizey, 6zelliklede
cilalt ise, 15181 yansitir ve yiizey, oldugundan daha agik goriiniir. Sert dokulu bir

ylizey ise, golgeler olusumu nedeniyle daha koyulagir.

Doku, renge sasirtic1 bir dinamizm kazandirir ve terside dogrudur. Renk, dokusal

etkileri giiglendirilebilir. (Aytug, 1987)

Resim 4.104. Renk-Doku iliskisi (URL-96, 2009)
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4.4.4.2. Isik — Doku Tliskisi

Hayatimizin her sathasinda 1sin rolii biiyiiktiir. Ozellikle yapay aydinlatma imkanlari
arttikca, 15181n kullanis1 da yaratict bir durum olusturmaktadir. Isigin yalniz aydinlhik
saglamasi yeterli degildir, 151k ayn1 zamanda bir takim giizelliklerin yaratilmasinda
da plastik bir element olarak kullanilabilmelidir. Ancak 151k, su gibi kendi kendine
bir bigime giremeyen, baska elemanlarin yardimi ile bi¢gim alan bir enerjidir. Isi8a
bi¢gimini veren, onu anlamlandiran, toplayan, dagitan, hafifleten, sertlestiren,
hacimlerdir. Bir kabin i¢i suya nasil bi¢cim verirse, hacimler de 1s18a Oyle bigim
verirler. (Kalmik, 1998) Gibson’a gore bir yiizeyin goriilebilir olmast icin, farkli
yogunluklarda bir yapinin bir optik dokunun var olmasi gerekir. Dokulu bir yiizey
kalitesine (parlak- mat) bagl olarak, 151k kaynaginin yeri, yani 1518in gelis yonii,
aydinlatma tiirli, 151k siddetine goére gozde yaratacaklar1 benekli imge
degiseceginden dokulu yiizeyin algilanmasi degismektedir. (Aytug, 1987) Mekanin

olusturulmasi sirsinda istenen gorsel etki, doku ile 15181 birlikte diisiiniilmesi ile

olabilir.

Resim 4.106,. Isik ve Doku Iliskisi, Sangay, A-Asterisk Tasarim Ekibi, mimar Nobuhiro Nakamura
‘Leafy Shade’ isimli bezeme ¢aligmasi, orman efekti, 2008
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4.4.4.2.1. Avdinlatma Tiiriine Bagli Olarak Doku Algilamasinda olusan Degismeler

Dogal 151k, giin i¢inde gelis agisina bagl olarak farkli yonlerdeki dokulu yiizeylerde
farkl1 golge olusumlarima neden olmaktadir. Ayrica aym dokulu yiizeyde, giiniin

degisik saatlerinde farkl sekilde goriilebilmektedir.

Yapay 1518in da kullanildigi mekanlarda dokunun istenen etkiyi siirekli olarak
yaratabilmesi, istenilen 151k seviyesi 151k gdlge yOniiniin ve tiirlinlin saglanabilmesi

ile miimkiin olabilir. (Aytug, 1987)

4.4.4.2.2. Isizin Gelis Yontine Bagli Olarak Doku Algilamasinda Olusan Degismeler

Mekan1 olusturan ylizeyler ile mekanda bulunan nesnelerin yiizeylerinde bulunan
dokular, 151k kaynaklarinda gelen dogrultulu, yaymik veya karisik aydinlatma

durumuna gore farkli algilanabilirler.

Dogru Aydinlatma;

Baskin bir dogrultuda 151k veren kaynaklarla yapilan aydinlatmadir. Bu tiir bir
aydinlatma doluluk izlenimi ve mekan boyutlar1 yaratmada yardimci olan keskin ve
sert golgeler meydana getirir. Sert golge saglayan yonsel nokta kaynak, cizgisel,
koseli, kareleri one ¢ikarir, i¢ biikey ve dis biikey ylizeylerin algilanmasim

giiclendirir.

Doku elemanlarinin dagilimi ve biyiiklikleri, 1513in gelis agist ve kaynagin
konumuna bagli olarak degisken boyutlarda ve tiirde golgeler olugsmasi, dokunun
plastigini ve algilamasini etkilemektedir. Ornegin; bir kabartma iizerine 151k dik
aciyla diiserse minimum golge ve minimum etki olusur. Buradan da anlagilacagi
tizere yonsel 151k, dokunun algilanmasini c¢esitli gelis acgilarina bagli olarak
etkilemekte, yumusak bir dokunun sert bir doku olarak goriinmesi dahi miimkiin

olabilmektedir. (Aytug, 1987)
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Resim 4.107. Dogru Aydinlatma Yapay Tas kaplama (URL-98, 2009)

Yayinik Aydinlatma;

Baskin bir dogrultusu olmayan aydinlatma tiiriidiir. Yayinik aydinlatmada 1s1&1n tiim
yonlerden dokulu bir ylizey iizerine diismesi durumunda boyutsal katilik ve doku
izlenimi azalir. Isik-golge belirsizligine yol agan yayinik aydinlatmanin kullanildig:
durumlarda, tiim dokulu ylizey veya nesne aydinlanarak , golgeler azalir. Bu durum,

mekanda gorsel heyecan ve duygu etkisini azaltici bir etkendir. (Temizsoylu, 1987)

Karisik Avdinlatma;

Yaymik 1518a ek olarak yerel golgelenmeyi keskinlestiren ve boylece doluluk
goriintiisii vermede, kesin mesafe yargilamalar1 yapmada yardimci olan bir yonsel
15181n saglanmasiyla olusan aydinlatma olup, bu tiir aydinlatmada boyutsal katilik ve
doku izlenimi daha iyi ve kolaylikla elde edilebilir. (Temizsoylu, 1987)

Resim 4.108. Yaymik Aydinlatma, Karigik Aydinlatma, (URL-99, 2009)
Resim 4.109. Yaymik Aydinlatma, Karisik Aydinlatma, (URL-99, 2009)
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4.4.5. YUZEYLERIN DOKUSAL OZELLIKLERI

Mekan anlatiminda algilanan biiytikliigliniin en 6nemli etkenlerinden biri, hacimsel
anlatimi1 belirleyen yiizeylerin dokusal 6zellikleridir. Bu yiizeylerin gozlemcinin
bakist dogrultusunda, gbézlemciye uzak ya da yakin algilanmalar1 mekanin algilanan

biiylikliigiiniin degerlendirilmesinde mekansal biiyiikliik tahminini etkiler.

Yiizeylerin dokusal o6zellikleri hakkinda caligmalar gerceklestiren Gibson, ‘doku
yogunlugu’ tanimini yapmak suretiyle bir yiizeyin doku yogunlugunu, o ylizeye
bakildiginda gorsel alanda goriilen doku elemanlarinin sayis1 ile belirleyerek,
uzaklik algilamasinda, doku yogunlugu ve uzaklik arasindaki bagintinin énemini

deneylerle ortaya koymustur. (Aksungur, 1979)

Bir ylizeyin dokusu rengini belirleyen etkenlerden biridir. Doku malzemeye c¢arpan
15181n yansiyan kismi iizerinde etkilidir. Yiizeylerden yansima, diizgilin, daginik veya
karisik tiirde olur. Ayna diizglin, mat ylizeyler dagiik, dokulu yiizeylerse karisik

yansima yapan yiizeylerdir. Buna gore ;

Diizgiin Yiizeyler; ¢ok diizgiinve gozeneksiz ylizeylere carpan 1sik daha igeriye

niifuz etme olanagini bulamadan geri yansir. Bu durumda malzemenin kendine 6zgii

yutma ve yansitma 6zellikleri oldugu gibi ortadan kalkablir.

Goze yalniz 151k gelir, buna da aynasal yansima denir. B Oyle ylizeye vuran 151k
sapma yapmadan aksi yone ayn1 a¢1 ile yansir. Bu yansimada malzemenin rengi o
alanda goriilmez. Pencere cami, cila tabakasi aynasal yansitma yapar. Bir de iistii
parlatilmis malzemeler ince oksidasyon tabakasinin olusturdugu olayda aynasal
yansimanin yani sira baska renkleri de yansitirlar. Saten gibi parlak kumaglar da

buna benzer 6zellikler gosterebilirler. (Budzunki, 1986)

Girintili — Cikintil1 Yiizeyler, ylizeylerin iizerinde gozle goriilmeyecek kadar kiigiik

girinti ve ¢ikintilar meydana getiren zerrecikler g¢esitli yonlere yansitma yaparlar
yaymik yansitma yapan boyle bir yiizeyin kendi rengi herhangi bir noktadan agik —
secik belli olur. Yiizeyin girinti ve ¢ikintilar1 bliylidiigii oranda rengi de koyulur ve

doygunlugu azalarr.
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Bunun iki nedeni vardir ;
1 _Kendi aralarinda kiigiik golge alanlar1 meydana getirirler.

2 Yiizeyden yanstyan 151k bu girintilerin yiizeylerine ard arda ¢arpmalar sonucunda

daha fazla yutularak biiyiik bir kismi disariya yansiyamaz.

Bunun i¢in, bazen koyu fakat diizgiin bir yiizey girintili ¢ikintili agik renk yiizeyden
daha fazla 151k yansitabilir. Dokunun belirli bir tekrarlama gosterdigi durumlarda

ylizey cesitli yonlerden ayri ayr1 goriiniimler verebilir.

Resim 4.110. Yiizeylerin Dokusal Ozellikleri, (URL-101, 2009)

Bir yonden bakildiginda gozii kamastiracak kadar parlak olan ¢izgili bir malzeme

diger yonden mat olabilir ve rengi daha koyudur.

En yutucu malzemeler; kiirk, hali, kadife gibi tliylii ylizeyleri olanlardir. Tiiylerin
arasina giren 15181 biiylik bir kismi yutularak kaybolur. Ancak, tiiylerin disa bakan
ylizeylerine ¢arpan 1518in bir kistm yansimasi goriilebilir. Genellikle tiiylerin
ylizeylerinin ¢ok parlak olmasi tiiylin kendine 6zgii rengi ile birlikte bir miktar
aynasal yansimaya da yol agar. Bu yiizden tiiylii ylizeyler degisik yonlerde, degisik
goriiniimler verirler. Tiiylerin yattig1 yonde, 15181 cok yutarak koyu goriiniirken diger
yonde yansimalar dolayisi ile tiiylerin rengini ortadan kaldiran parlakliklar goze

carpar.
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Resim 4.111. Yiizeylerin Dokusal Ozellikleri (URL-102, 2009)

4.4.6. IC MEKANDA DOKU SECIMi

Dokuda, 1s1k, siklik-seyreklik, kesilmeler, tekrar, uygunluk-zitlik, ton-deger gibi
Ogelerin aldig1 tiirlii degerlerin yakinlik ve uzaklik baglantilarinin kurulmasi, kisi
tizeride onemli gorsel ve algisal etkiler olusturmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi sayisal uzaklik kavramiyla gorsel olarak duyulan uzaklik her zaman ayni
degildir. Acik-koyu, soguk-sicak renklerle elde edilen yakinlastirict ve uzaklastirici
etkileri doku kullanarak ta elde etmek olagandir. (Agaryilmaz, 1973) Mekan
kavramlarini, ¢cok iyi yasamak ve malzemenin mekan igindeki yerini, 0 malzemenin

dokusu ve rengine gore yapacagi ruhsal etkiyi de diisiinmek gerekir.

Resim 4.112. i¢ Mekanda Doku Segimi, (URL-103, 2009)
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4.4.7. DOKUNUN iC MEKANDA GORSEL ALGIYA ETKISi

Mimari mekan algisinda, mekanin gorsel degerlerine biiyiik dlciide etkisi olan doku,
ayn1 zamanda mekan ve malzeme arasindaki iligkiyi de karakterize eden énemli bir
kavramdir. Ciinkii malzeme, mekana, dokusu ile katilmaktadir. Mekanin
sinirlanmasinda, malzemenin fiziki 6zelliklerini ve gorsel degerlerinin kendi 6zel
ifadesini bulmasi, malzemenin dokusu sayesinde gerceklesmektedir. Konut, biiro,
magaza gibi mekanlarda, insanlarin temasta bulunacagi kapi, pencere, merdiven
korkuluklari, koltuk, sandalye, masa ve dolaplarin siirekli temas noktalari, dokunma
duyularina hos gelen dokularla diizenlenmektedir. Doku, rengin algilanan etkinligini
degistirmektedir. Ayn1 renk ve ayn giigte iki yiizey, farkli doku karakterine sahip
ise, farkli renkte goriilecek ton farki ortaya ¢ikacaktir. Bazi dokusal 6zelliklerin,
mekanin bir biitiin olarak algilanmasi sonucu daha sicak veya daha soguk etkiler
yarattif1 deneysel ¢aligmlar ile saptanmistir. Diiz dokulu bir yiizey soguk etki
yaratirken, piiriizlii bir yiizey sicak etki yaratmaktadir. (Porter, 1979)

Diizensiz dokular, tiim dikkati yiizeyin kendisine ¢ekmektedir. Sert dokulu yiizeyler
oldugundan daha yakin, yumusak dokulu yiizeyler, oldugundan daha wuzak
algilanirlar. Bu durum, sert dokulu yiizeylerin kullanildigi mekanlarin oldugundan
daha ufak, yumusak dokulu yiizeylerin kullanildigi mekanlarin oldugundan daha

biiyiik algilanmasina sebep olur. (Hall, 1966)

Isik — 1s1ksizlik, hareket — duraganlik, siklik — seyreklik gibi dokunun mekanda
aldig1 degisik degerlerin yakinlik ve uzaklik etkilerinin diizenlenmesi insan iizerinde
cok cesitli etkiler meydana getirmektedir. Tasarimci, farkli doku diizenleri, gercek
ve amacina uygun diizenlenmis doku degerleri sayesinde farkli mekan algilar

olusturmaya da olanak saglayacaktir. (Porter, 1979)

Unlii mimarlarin doku kullanimlarinda, Ispanyol mimar Gaudi, tas1 cesitli sekillerde
Ormiis, ylizeylerde ¢anak kiriklari, ¢ini kaplamalar1 kullanarak essiz ve olagan listii
gorsel dokular elde etmistir. En 6nemli eserlerinden biri olan Sagrada Familia’da,
cesitli tag oOrglilerinin dokular1 ile Gotik Katedrallerin heykel ve rolyeflerini
kullanmadan, Gotik katedraller ile ayni etkiyi yakalamayi1 basarabildigi uzmanlar

tarafindan belirtilmektedir.
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Resim 4.113. Gaudi’nin Doku Kullanimi, (Sagrada Familia, Ispanya, 1882)

Tadao Ando’da tasarimlarinda dokuyu kullanmis, malzemelerin kendi dokusal
Ozelliklerine uygun olarak doku etkileri yaratacak diizenlemeler yapmis, dokusal
yonden yetersiz buldugu malzemeleri, yapay olarak dokulandirarak kullanmistir.
(Hall, 1966).
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Resim 4.114. Tadao Ando’nun Doku Kullanimi, (Tadao Ando, 2004)

‘Bauhaus ve Walter Gropius, yeni mimari stilde yumusak doku etkisi veren, diiz

yiizeyler kullanmus, her tiirlii yapay bezemeyi reddetmistir.’

Le Corbusier, betonarme yapilarinda kaba dokular olusturmak iizere kaliplar
kullanarak kabartmalar1 sivali diiz yiizeylerle birlikte bir denge ve diizen yaratacak

sekilde birlikte kullanmistir. (Hall, 1966)

Resim 4.115. Le Corbusier’in Doku Kullanimi (Notre Dam Edu Haut Sapeli, 1950)
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4.5. ISIK

4.5.1. ISIGIN TANIMI

Isik; ‘Isik, gorme duyusuyla algilanan ve 1s1ma ile yayilan enerji seklidir. Cisimlerin
icinde ve boslukta her dogrultuda yayilir. Kaynaginin etrafinda dagilarak cevredeki
cisimleri goriiniir hale getirir.” Yiiksek derecede 1sitilan cisimlerin (akkorluk) veya
cesitli enerji bicimleriyle uyarilan cisimlerin (gazis1) yaydig1 gozle goriilen 1s1ma.’
Isigin en basit tanimi, mum, lamba, ampul gibi herhangi bir aydinlatma aracindan
cikan aydinlik olmasina ragmen iyi bir aydinlatma uygulamasi yapabilmek icin,
asagida yazildigr gibi detayli bilgiye ihtiya¢ duyulmaktadir. (MeydanLarousse,
1981)

4.5.2. ISIGIN FiZiKSEL YAPISI

‘Isigin fiziksel yapisi, gesitli teorilere, 6zellikle yayilim ve dalga teorilerine gore
aciklanmistir. Yayilim teorisinde, sicak cisimlerden her dogrultuda biiylik hizli
taneciklerin yayildig1 kabul edilir.” Girisim olarak adlandirilan ve 1518in ani olarak
yayillmadigini, bir yerden bir yere, bir zaman araliginda gittigini ve bu yayilmanin
bir dalga niteliginde oldugunu gosteren deneyler sonrasinda yayilim teorisi yerini
dalga teorisine birakmistir. Dalga teorisi ise, Frensel tarafindan bir varsayim olarak
Esir’in varligi {izerine kurulmustur. Bu teoride 1s181n, Esir denilen maddesel
olmayan ve biitiin uzay1 dolduran esnek, agirliksiz akiskan bir ortamda boyuna

titresimlerle yayildig1 kabul edilir. (MeydanLarousse, 1981)

Ancak Maxwell, 15181 titresimlerinin elektromagnetik titresimler oldugunu
gostermis ve buna bagl olarak giiniinmiizde 1s181n dalgalar ve cisimciklerden

meydana geldiginin kabul edilmistir.
Isin; Bir 151k kaynagindan akan 151k ¢izgisi,

Isimim; Isin veya tanecik yayimi, uzayda yayilan bir dalgay1 olusturan elemanlarin
biitlinli, pargaciklar ya da elektromanyetik dalgalar bigiminde yayimlanan ya da

tasinan erke (enerji) yada gii¢ olarak ifade edilir. (Sirel, 1973)

Isimim bir kaynaktan, ¢evreye parcacik ya da dalga biciminde enerji salimi olarak
bilinir. Ciinkd, 1s1n1im kelimesi, bir dogru boyunca yayilimin s6z konusu oldugu, X

1sinlar, kizilalti 1sinlar ve ayrica atomlarin (6zellikle atom ¢ekirdeklerinin ) tanecik
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yayimlarina bagh cisimcik 1gimalar1 gibi biitiin fiziksel olaylar i¢in kullanilir. Bir
151k duyumu yaratarak goOziin agtabakasini etkileyebilen ve en c¢ok bilinen
elektromanyetik 1sinimlar biliniyordu. Bu 1sinimlar, Maxwell’in gosterdigi gibi, bir
elektrik dalgasinin bir magnetik dalga ile ayn1 zamanda yayilmasindan meydana
gelir; biitlin bu 1smmimlar i¢in boslukta yayilma hizi c= 300.000 km/sn’dir.’
(MeydanLarousse, 1981)

Isigin Hizi; Isik hizinin ilk 6l¢timii 1676°da bir astronomi gozlemi olan Jiipiter’in
uydusunun tutulmasina dayanarak Romer yapmis ve 358.928 km/sn2’lik bir deger
bulmustur. Daha sonra bu hiz, yer {izerinde astronomi gozlemleri yapilmaksizin,
disli cark (1849°da Fizeau) ve doner ayna usuliiyle (Faucault, 1850) olctilmiistiir.
1940 yilina dogru, boslukta 151k hizinin 299.744 Skm/sn oldugu kanisina varildi.
1950 ‘den sonra Bergstrend’in daha yiiksek bir degeri ilk defa kesinlikle
aciklamsindan sonra, radyoelektrik frekansli dalgalarla, ilerleyen radariyla ve

girisim deneyleriyle 151k hiz1 6l¢iildii.

Dalga Boyu; Bir enerji pargacigl dalgali hareket ile yayilir. Bir dalganin en istii ile,
diger dalganin en iistii arasindaki uzunluga ‘dalga boyu’denir ve Lamda (y) ile
gosterilir. Olgiilebilirlilik birimi olsa da, dogrudan dogruya deneyle bulunmasina
imkan olmadig1 i¢in, 151k 1s1mimlar1 dalga boylariyla gosterilir. Isigin dalga boyu

birimi nanometre (nm)’dir.
Sekil 4.15. Dalga Boyu, 1 nanometre 1/1.000.000 mm = 10-9m’dir. (Anabritanica, 1987)
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Isik Tayfi; Dalgaboyu taniminda agiklanan ¢esitli dalga uzunlugundaki isinlar seffaf
bir prizmatik form iizerinde farkli agilar ile kirilirlar ve hareket ederler. Dalga
uzunluklar farkli olan bir¢ok rengin birlesmesinden olusan beyaz 15181n, prizmadan
gecerken renge ayrilir. Bunun sebebi, beyaz 15181 olusturan degisik dalga boyundaki,
diger 1sinlarin prizmadan gegerken farkli oranlarda kirilarak ayrilmasidir. Beyaz

15181n prizmada farkli agilarla kirilan yedi rengine ‘tayf’denir.
Bu konuyu ilk olarak Isaac Newton 17.yy. da incelemistir. Karanlik odaya agilan bir
delikten giren glines 1simnin1 prizmadan gegirerek parcalayan Newton, 1s18in tayf

renklerine ayristigini bulmustur. Newton’un teorisine gore, bu deneyin sonucunda
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sari-kirmizi-mavinin ana renk oldugu ve bunlarin ikiser karigimlarindan olusan

yesil-mor ve turuncunun ara renk oldugu ispatlanmaigtir.

Kizilalti (Isi Isimimlary): 1sik tayfinda kirmizidan daha az kirilan karanlik 1sinimlarin

ad1.Glines tayfindan, kirmizinin Gtesinde bir bolge oldugunu 1800°de William
Herschel; ‘bu bolgede oldukca yiiksek bir 1sinma vardi,fakat goriiniir higbir 151n1m

yaymiyordu.’seklinde agiklamigtir.

Kizilalt1 1gimimlar, goriinen tayfla (0,8u), milimetrik radyo dalgalar1 arasinda c¢ok
genis bir tayf meydana getirir. Kaynaklar1 zayif oldugu icin, 40 veya 50 mikronun
Otesinde bu 1sinimlarin 6l¢iilmesi gliglesir, fakat yakin ve orta kizilalt1 1sinimlar ¢ok
kullanilir, bu 1gimimlarin tayf analizi, molekiillerin kimyasal yapis1 hakkinda bilgi

verir (atomlarin siralanmasi, atomlar arasi uzakliklar vb.) (MeydanLarousse, 1981)

Mordétesi (Ultraviolet): Elektromagnetik tayfin, goriiniir 151k bolgesinin kisa

dalgaboyu mor bdliimiine yakin olan bolgesidir. Kara 151k olarak da adlandirilan
mordtesi 151n1mi insan gozii algilayamaz; ama mordtesi 1s1nim bazi yiizeyler iizerine
diistiigiinde floraisima olusturur. Boylece mor 6tesi 1s1mayi1 saglayan ylizey goriiniir

151k yayar.

Yansima; Bir 1s1nimin, ictiirsel bilesenlerinin frekans1 degismeksizin, bir ylizey ya
da bir ortam tarafindan geri yollanmasi olay1. Bir ortama diisen 1gmnimin bir bdliimii,
bu ortamin yiizeyinden yansir. Buna ‘yiizeyde yansima’ denir. Oteki béliimii,
ortamin i¢inde geri yayindirilabilir. Buna da ‘hacimde yansima’denir. Tanimda
verildigi gibi, olay1 bildiren terim ‘yansima’dir. Bu olaya neden olan yiizey ya da

ortamin yaptig1 is ise ‘yansitma’ dir.

Yayinma; Bir 1s5imim demetinin uzaysal dagiliminin, bir yiizey ya da bir ortam
tarafindan, tektiirsel bilesenlerinin frekanslarinda bir degisim olmaksizin, pek ¢ok
dogrultuya saptirilmasi olayimna denir. Sonsuz dogrultuda gelen 1s18a da yaymik 151k

denir.” (Sirel, 1973)

Diizgiin yansuma, Yayinmasiz yansima, optik geometrik kurallara uygun yansima.

Bu yansimaya aynasal yansima da denir. Parlatilmis metal, cam, ayna gibi parlak
ylizeylerde, yansima yapan 1518in dogrultusunu, yiizeye diisen 1s1¢in dogrultusu

belirler.

Goriiniirliikleri olmayan bu tiir ylizeylerde, goriis alani i¢indeki bagka yiizey ve

objelerin goriintiileri ile bu ylizeyler algilanir. Parlak yiizeyli nesnelerin yiizeyinde,
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nesnenin {i¢ boyutsal oOzelliklerini vurgulayabilen, 151k kaynagi goriintiileri
olusturacak bir aydinlatma yapilir. Noktasal 151k kaynakalr1 ile yapilacak bu

aydinlatma, obje iizerinde pirilt1 ve 1s1lt1 yaratir.

Sekil 4.16. Diizgiin Yansima ve Tam Gegirme
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Yayinik yansima, i¢inde diizgiin yansimanin biiylik dlgekte bulunmadigi, yansima ile

yaymma. Sirsiz seramik, ham ahsap, kumas gibi mat yiizeylerde, yansima yapan
15181in  dogrultusu, ylizeye diisen 1518in  dogrultusundan kesinlikle bagimsiz
olup,yansiyan 11k tiim yonlere yayilir. Goriiniirliikkleri tam olan bu tip yiizeylerde,

151k alaniin dogrusal yapisi gorsel algilama agisindan 6nem tagimaz.

Sekil 4.17. Karisik Yansima ve Karisik Gegme

, !
\\' e i ;} "1. \'._ \
Ty 5 L
N Ny
; ".-.}," 1"- | ! .f"; = s H‘h !
SNyl T 3
e { :x\\‘ o
Vo ™, 5
5 Y R
- N L
kangik Yansiuma Kansik Gegme ' -

Karisik yansima, bir bolimii diizgiin, bir bolimi yaymik olan yansima. Sirlt

porselen, cilali ahsap gibi objeler hem kendileri goriiniirler, hem de c¢evredeki

objelerin goriintiilerini yansitirlar.

“Irili ufakl1 nesnelerde, boyutsal dokulara sahip yiizeylerde, kirik ya da i¢-dis biikey
yiizeylerde, mimari mekanlarda, 15181n dogrultusal yapisina gore degisik bigimlerde,
degisik ozellikte golgeler olusur. Bu golgeler, gorsel algilamanin iyi ya da koti
olmadiginda, mimari ve genel estetik degerlerin belirtilmesi, vurgulanmasi,

giiclendirilmesi ya da gizlenmesinde ¢ok biiyiik rol oynar.’
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4.5.3. AYDINLATMA TANIMI

Istk  hayattir, yasammmizin her kisminda 151k vardir. Isitk  temel
gereksinmelerimizdenbiridir. Cevremizi diger duyularimizla da algilayabilir,
tanimlayabiliriz kuskusuz; ama goziimiiz ile bu algilama ve tanimlama, ¢ok daha
kolay ve ayrint1 diizeyinde kesin olabilmektedir. Ancak, gorebilmek icin dncelikle
151k ve onun yanstyabildigi ylizeylerin olmasi sarttir. Giinliik yagsamimizda, herhangi
bir eylemi gerceklestirmek i¢in 151k yayan, yansitan ya da gegiren bir nesnenin
varlig1 cogunlukla yeterli olmamaktadir. Kisaca, bir mekani1 herhangi bir kaynakla
isiklandirmak, aydinlatma olmamakta; sadece insanin saga sola carpmamasi ya da
cogu kez, bir gorsel eylemi biiyiik bir rahatsizlik duyumu i¢inde ve yalnizca kisa bir
siire icin gerceklestirmesine olanak vermektedir. Ama, aydinlatma biliminin temel
ilkeleri goz Oniline alinarak diizenlenmis bir ¢evrede, kullanicinin- ki ¢ogunlukla
insandir- gorsel konfor gereksinmeleri yerine getirilmistir. Bir ¢evrenin dogru
aydinlatilmasi ile fizyolojik ve psikolojik acgilardan gorsel konfor kosullarina

ulastirilmasi 6nemlidir.

Lvi Bir Aydinlatmanin Saglayacas Faydalar

Standartlara uygun, dogru aydinlatma yapildiginda; Goziin goérme yetenegi artar
GOz saghigt korunur, goérme bozukluklart Onlenmis olur. Gorsel performans
artacagindan, yapilan isin verimi artar boylece ekonomik yarar saglanir. Psikolojik
acidan da gorsel konfor saglanir. Yararlanici i¢inde bulundugu ortamda kendini
daha mutlu hisseder. Iyi gérememe ya da gdrme yanilgilarindan dogabilecek kazalar

azalir. Giivenlik duygusu saglanir.

4.5.4.AYDINLATMA CESITLERI

Aydinlatma ¢esitleri dogal ve yapay aydinlatma olarak ikiye ayrilir.Dogal ve yapay
aydinlatma 6zelliklerinin, bu ayrim dogrultusunda ele alinarak incelenmesi net ve

dogru bilgilere ulagilmasini saglar.

4.5.4.1. Dogal Aydinlatma (Giin Isig1 Ile Aydinlatma)

Dogal 151k kaynagi: Dogal 1s1ik kaynagi olarak gosterilecek tek kaynak giinestir.
Isigin, gilinesten yere ulagsmasi igin gecen ortalam siirenin yaklasik olarak
8dk.18sn.oldugu ve diinyaya 6000 C’a yakin sicaklikta ulastigi bilinmektedir. Bu

1518a ‘beyaz 151k’ denir. Newton’un temel prizma deneyi, bu 1518 en kiigiik
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dalgaboyundan en uzununa dogru giden bir 1s1mim serisinden meydana geldigini
gostermistir. Bunlarin renkleri 15181n fiziksel yapisi baslhiginda belirtildigi gibi mor,
lacivert, mavi, yesil, sari, turuncu ve kirmizidir. Kirmizinin o&tesinde biiylik
dalgaboylar1 bolgesinde, goriilmeyen kizilalti 1sinlar vardir; bunlar genellikle 1sitict
etkileriyle belli olurlar; morun altindaki mordtesi 1sinlar da ayni sekilde goriilmez ve

fotokimyasal etkileriyle kendilerini belli ederler.” (Larousse, 1981)

Giines, goriinen 151klig1, 151k yeginligi 3.10 27 cd (kondela) olan dogal, birincil,
noktasal bir 151k kaynagidir. Bu kaynagin atmosferi gecerek yer yliziine ulasan
gorilinlir 1smimlart (y = 380-760 nm arasinda olan i1simnimlar) gilines 15181 olarak

tanimlanir.

‘Gilines 15181 dogrultulu bir 1s1ktir, dogrultusu siirekli olarak degisir ve dogrultusuna
gore sert, kesin smirli golgeler yapar. Giines 1s1gmin rengi, giines ufuga yakin
oldugu zaman turuncu, Ogleyin ise beyazlasir. Yani dogal 151k kaynagi olarak,
giinesin renk sicakligi dogarken ve batarken 1800K (Kelvin), 6gle zaman1 5000-
5800K dolaylarindadir.

Giines, atmosferi gegerek yeryiiziine gelen 15181 yatay bir diizlemde 100.0001x (liix)
dolaylarinda bir aydinlik olusturur. Giinesin yoriingesi iizerinde giin boyunca
degisik durumlarda olmasi nedeniyle ise, bu aydinlik giines 1sinimlarinin egikligi ve
gectigi atmosfer tabakasinin kalinligina bagli olarak degisir. Isinlarin egilimlerinin
azalmasiyla, yeryiiziindeki aydinlik azalir. Bu nedenle giin boyunca giinesin
yeryiiziinde yaptig1 en fazla aydinlik giinesin 6glen diizleminde oldugu zamandir.

(Serefhanoglu, 1996)

‘Glin 15181 yapilarin disinda bir 151k oldugu icin, bu 1sikla yapilarin ig¢ini
aydinlatmada uygun yap1 bosluklar1 belirlenir. Bu bosluklar, diisey ya da egimli cam
ylizeyler (pencereler) ya da yatay veya egimli tepe 1siklaridir. Yapinin islevine gore
aydinlik diizeyi ya da giin 15181 ¢arpan1 degerleri belirlenirken bunun saglanmasinda
cam ylizeylerin boyutlarinin saptanmasi gerekir. Bu saptamada ¢ok degisken olan
disaridaki giin 15181min belirli degerler olarak kabul edilecegi aciktir. Bu kabulde
dolaysiz gelen giines 15181 hesaba katilmamalidir. Ciinkii her an dogrultusu ve
coklugu degisen bu 15181n i¢ ¢evrede dogurdugu biiyiik 1siklilik ayrimlari, karsithik
ve goz kamasmasi yapmasi nedeniyle gorsel agidan konforsuzluk yaratir. Ayrica

hacimde giinesli ve giinessiz giinler arasindaki aydinlik ayrimi da ¢ok olur. Bunun
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icin cam yiizeylerin belirlenmesinde gogiin 1s1klilig1 dolayisiyla gokten gelen 151k

onem kazanir. (Larousse, 1981)

Bir bagka onemli nokta yeryiliziinden yansiyan isiktir. Yeryliziindeki aydinlik,
bulutsuz havalarda giindiiz saatlerinde 60.000liix’iin {izerine ¢ikmaktadir. Aydinlik
diizeyinin bu denli yiiksek olusu yeryiiziinden yansiyan 15181 6nemli kilar. Fakat giin
1s1gimin - siirekli  degismesiyle yeryiiziinden yansiyan 1sitk da degiseceginden
yeryiizliniin yararli minimum 1sikliliginin saptanmasinda yiiksek aydinlik diizeyleri

hesaba katilmamalidir.

Resim 4.117. Yapay Aydinlatma (URL-104, 2009)

4.5.4.2.Yapay Aydinlatma (Isik Kaynag ile Aydinlatma)

‘I¢ mekanlarda, giin 15181 ile aydmlatmanin yetersiz oldugu ya da belli sakincalarmn
bulundugu durumlarda tamamlayici ve yardimci olarak siirekli kullanilabilen
aydinlatma.’ (Sirel, 1973) Yapay aydinlatmanin etkin elemani 15181 yapay olarak
elde edildigi, yapay 1sitk kaynag, lambalardir. Dogru bir aydinlatma
yapilabilmesinin, belirli kriterler cercevesinde tasarim ilkeleri ile birlesen bir
mithendislik ve tasarim isi oldugu daha o©nce aydinlatmanin tanimi icinde
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belirtilmisti. Iyi bir aydinlatma projesi gelistirme ve uygulamasi igin gerekli 151k
akisi, 1siksal yeginlik, limen, aydinlik diizeyi, liix, 1siksal 1siklilik, 1s1ksal verim,
renk sicakligi, 151k rengi, renksel geriverim gibi teknik kriterlerin bilinmesi

gerekmektedir.

Isik Akasi (Q); “Isik akisi, alan gibi bir biiyiikliik, yani nicel bir kavram olup, birimi
limen(Im)dir. Isik kaynagindan verilen ve tayfsal géz hassasiyeti ile degerlendirilen,

1s1yan gii¢ olarak adlandirilir.” (Sirel, 1973)

Isiksal Yeginlik (I); ‘Bir asik kaynagi,isiksal akisin1 (Q) genelde cesitli yonlere ve

degisik yeginlikte yayar. Belli bir yonde yayilan 151 yogunlugu, 1siksal yeginlik

olarak adlandirilir. Birimi candela (cd) dir.’

Liimen (Lm); ‘Liimen, 1s1iksal yeginligi |1 candela olan tekdiize ({iniform) noktasal

bir kaynagin, birim kat1 a¢1 (steradyan) i¢ine yayimladigi asik akisidir.’

Aydinlik Diizeyi-Isiksal Aydinlik (E); Aydinlik, bir yiizeyin, bir noktasini ¢evreleyen

sonsuz kiiglik bir parcaciginin aldigi akinin, bu yiizey parcaciginin alanina

boliimiidiir.
Liix (Ix) ;*Aydilik diizeyi birimi olup, 1lm/m2=1 Ix’

Isiksal Verim (n); ‘Kullanilan elektrik giicliniin hangi ekonomik diizeyde 1s18a

doniistiigiinii bildirir. Birimi; Her watt i¢in liimen ( Lm/W)>’

Isiksal Isiklilik (L); ‘Bir 151k kaynagimin veya aydinlatilan bir ylizeyin aydinlatma

yogunlugu L, algilanan aydinlik etkisi i¢in esastir. Birimi; candeladir ( cd/m2)’150

Sekil 4.18. Osram Aydinlatma Katalogu, 2005

Gorillen vizey Gézlemel
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Renk Sicakligi (K-Kelvin); ‘Renk sicakligini tanimlamadan, bunun bir deger olmasi

nedeniyle tespit edisine ait bazi 6n tanimlar1 yapmak gerekir;

Isisal Isirlar; Atom ve molekiillerin 1s1 yolu ile uyarilmasi sonucu 151k yayimlayan
151k kaynaklarina 1s1l 1511, bu yolla 1s1ma olayina da 1s1l 1s1ma ya da akkor 1s1ma adi

verilir.

Isil Isir Kara Cisim; Kara cisim, yansitma ¢arpani sifir varsayilan yani, dogrultulari

ve dalgaboylar1 ne olursa olsun, iizerine diisen tiim 1smimlar1 yutan, yayimladig
tim 1gmim1 1s1l 1smma yolu ile kendi iireten (1s1l 1s1r) cisimdir. Laboratuarlarda

kullanilan kara cisim, ¢ok ufak bir deligi olan ¢ukur bir cisimdir.

Cismin i¢ yiizey sicakligi degismez (sabit) bir degerde (T) korunabildigi zaman,
1simim, cismin i¢ yiizeyinde kullanilan gerecten bagimsiz olarak delikten disariya
cikar. Cikan 1s1mim yalnizca sicakliga baglh oldugu i¢in, T sicakliktaki kara cismin
isintimindan s6z edilir. Kara cismin mutlak sicaklik derecesi olarak Kelvin (K)

kullanilir.

Kara cisim diislik sicaklikta kirmizimsi 151k yayimlar, sicaklik arttirildigi zaman
15181n rengi sariya, beyaza sonra da maviye doniislir. Yayimlanan 1simnimin tayfsal

dagilimi, sicaklik ve dalgaboyunun bir fonksiyonudur.” (Serethanoglu, 1996)

Her sicaklik i¢in 1s1nim degeri bir formiil ile hesaplanabilir. (Planck yasasi-1901)
Renk sicakligi, kara cisim ile tanimlanir ve ‘Palanck egrisi’ ile gosterilir. Kara cisim
ve gilin 15181 egrileri, es sicaklik ¢izgileridir. Ayni renk sicaklifim1 veren renk

noktalar1 bu ¢izgiler iizerinde bulunur.

“Yapay 151k kaynaklarinin dogal beyaz 151k renk izlenimi verebilmeleri i¢in renk
noktalarinin olabildigince kara cisim (Planck) egrisine yakin olmalari ve renk
sicakliklarinin 5000 K ‘in iizerinde bulunmasi gerekir.” 152 Sicak beyaz bir 1s18a
sahip bir akkor lamba Ornegin; 2700 K degere sahipken, ayni1 deger bir giin 15181
flouresan lambasinda 6000K’dir. (Serethanoglu, 1996)

‘Isikk  kaynaklarmin farkli renk sicakliklar1 insanda degisik renk izlenimleri
olusturmaktadir, genellikle iiretilen lambalara renk sicaklii-renk izlenimi iliskisi
nedeniyle soguk beyaz, sicak beyaz, giin 15181 gibi adlar verilir. Renk sicaklig ile
aydinlik diizeyi arasinda bir iligki vardir. Aydinlik diizeyinin diisiik degerinde sicak

151k, yiiksek degerlerinde soguk 151k insan yapisina gore tanimlanir.’
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Isik Rengi; Isik rengi, renk sicaklig ile tarif edilmektedir ancak ayni 151k rengine
ragme, lambalar, 1siklarinin tayfsal bilesimleri nedeniyle ¢ok farkli renksel

geriverim Ozelliklerine sahiptirler.

Renksel Geriverim, ‘Kullanilan yere ve goériis amacina bagh olarak, yapay 1s181n,

renk algilamasini, olabildigince hassas gerceklesmesini (giin 151¢inda oldugu gibi)
saglamas1 gerekir. Bunun i¢in Olgilit, bir 151k kaynaginin renksel geriverim
Ozelligidir. Renksel geriverim; 1$181n, renkleri 6z renklerine yakin gosterme

Ozelligine denir.

Ic mekanlarda, mekan tasarimmin iyi ve kétii ydnde sonuclandirilacak olan,
mekandaki en Onemli unsur aydinlatma uygulamasidir. Dogru yapilmis bir
aydinlatma, dogru tasarlanmamis mekanlarda, zaman zaman hatalar1 orten bir
eleman gorevi yaparken dogru tasarlanmis mekanlarda da bitis eleman1 gorevini
tistlenir. Yanhis yapilmis bir aydinlatma ise, her seyi ile dogru tasarlanmig bir

mekanda, olumsuz etkiler yaratabilir.

Sekil 4.19 Yapay Isik Kaynaklari
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4.5.4.2.1. Yapay Aydinlatma Bicimleri

Yapay aydinlatma tasarimi yukarida belirtilen ‘yapay 1sik kaynaklari® ve ‘direk,
endirekt aydinklatma bicimleri’ ile yapilir. Direkt ve Endirekt bicimde yailacak
aydinlatmada oncelikli sart, 151k kaynaklar1 ve aydinlatma bi¢imi se¢iminin mekanin

gereksinmelerine gore yapilmasidir.
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4.5.4.2.1.1. Direkt Avdinlatma (Dolaysiz Aydinlatma)

‘Isik yeginligi agilimi, yayimlanan 1s1k akisinin  %90-100 orani, sinirsiz varsayilan
yararli diizleme diisecek bi¢imde olan 1sikliklar ile yapilan aydinlatmaya denir.’
(Sirel, 1973) Uretilen 151k 1s1nlarinin bir kismnin 151k kaynagi ile dogrudan dogruya,
bir kismmin da 151k kaynagi ve armatiir araciligi ile gonderilmesi sonucu yiiksek
aydinlatma verimi saglanmasina karsin mekanda sert goélgeler, gozde kamasma gibi
olumsuz etkilerin olusmasi pek fazla engellenemez. Ancak kullanilacak armatiiriin

cok 1y1 se¢ilmesi bu olumsuz etkileri biraz ortadan kaldirabilir.

Direkt aydinlatmanin olumsuz etkilerini ortadan kaldirmak i¢in kullanilan
aydinlatma kaynaklari, downlight ve wallwasher olarak adlandirilir. Downlight-tana
aydinlatmalari, wallwasher-duvar aydinlatmalar1 anlaminda kullanilir. Bu terimlerin
yabanci dil ile kullanimi, profesyonel aydinlatma uygulamalarinda, gerekli teknik
degerlerin tanimlanmasinda oldugmu gibi, 151k kaynaklar1 ve armatiirlerin

tanimlanmasinda da uluslar aras1 kriterlerin kullaniliyor olmasidir.

Resim 4.118. Direkt Aydinlatma (URL-105, 2009)

4.5.4.2.1.2. Endirekt Aydinlatma (Dolayli Avdinlatma)

‘Isik yeginligi dagilimi, yayimlanan %0-10 orani, sinirsiz varsayilan yararh diizleme

diisecek bicimde olan 1sikliklar ile yapilan aydinlatm.” (Sirel, 1973)

Endirekt aydinlatma homojen bir genel aydinlatma amaci ile yapilir. Isik
kaynagindan ¢ikan 151k herhangi bir engelleyici diizlem ardindan yansitict ylizeye

ulastiktan sonra genel mekana veya objelere ulasir. Endirekt aydinlatma objeler
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lizerinde golgeleme yaratmadigi i¢in, yoOnlendirilmis aydinlatma armatiirleri ile

kurgulanmasi tavsiye edilir.

‘Endirekt aydinlatma yapilan mekanda, yansitici yiizeyin (tavan-duvar-zemin-) ya
da mekanin rengi, renk yutuculugu, yansima, parlama, kontrast farkliliklar1 ve
dokusu, yanstyan 15181n renk ve kalitesini belirleyici faktorlerdir. Eger 15181n diistiigi
yilizeyler bozuksa ve armatiir yiizeye ¢ok yakin bir mesafede ise, yapilan endirekt
aydinlatma 15181in uygulandigi yiizeydeki tiim hatalar1 gostereceginden yapilan
aydinlatma, gizleme gorevini yapamamis olacak ve basarisiz goriinecektir.” (Sirel,

1973)

Resim 4.119. Endirekt Aydinlatma (URL106, 2009)

4.5.4.2.2.Yapay Aydinlatma Cesitleri

Ic mekan aydinlatmasi, mekanlarin ‘genel ve bolgelik’ admi tasiyan aydinlatma
cesitleri kullanilarak yapilir. Her iki aydinlatma c¢esidi de tasarlanirken 151k
kaynaklarinin ve aydinlatma bi¢iminin belirlenmesi ile sekillenir. Genel ve bolgelik
aydinlatmanin her ikisinde de direkt ve endirekt aydinlatma bi¢imini kullanmak

miumkindiir.

4.5.4.2.2.1.Genel Avdinlatma

Genel aydinlatmanin tanim1 Sazi Sirel tarafindan ‘Aydinlatma Sozliiglinde’, ‘Belli
yerlerde 6zel gereksinimler dikkate alinmadan bir alanin biitliniiyle aydinlatilmas1’®

olarak yapilmustir. (Sirel, 1973)

Fizyolojik aydinlatma olarak da bilinen genel aydinlatma, 151 tiim teknik
ozelliklerinin bir arada kullanildig1 ve amacinin sadece aydinlatmak oldugu bilinen
aydinlatma seklidir. Burada amag, gorsel etkilerden tamamen uzak, sadece iyi

gormeye yonelik 15181 kurgulanmasi ve cisimleri biitlin karakteristik 6zellikleriyle
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yorulmadan gérmektir. Ornegin; Okullarda smuflarin, isyerlerinde c¢alisma

mekanlarinin, ameliyathanelerin aydinlatilmasi vb.

Giinliik hayatta genel aydinlatmay1 tanimlayan en basit eylem ise, bir ampulden elde
edilen 151k kaynaginin, tavandan mekan bosluguna sarkitilmasidir. Bu aydinlatmanin
her tiir yap1 i¢inde ve hig¢ giin 15181 almayan disa kapali hacimlerde de elde edilmesi
olanaklidir. Genel aydinlatma yapilan mekanlarda, mekanin tiimiinde ayni1 aydinlik
diizeyinin saglanmas1 hedeflenir. i¢ mekan tasariminda genel aydinlatmay1 olusturan

yayinik aydinlatma teknigi uygulanir.

Yayimnik aydinlatma: ‘Yararh diizleme diisen ya da bir nesneyi aydinlatan 151810,

ayricalikli bir dogrultudan gelmedigi aydinlatma.’ (Serefthanoglu, 1996)

Resim 4.120. Genel Aydmlatma (URL-107, 2009)
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4.5.4.2.2.2. Bolgesel Aydinlatma

‘Bolgelik aydinlatma, bir yerde yogun bir aydinlik ya da belirleme veya o yerin
karakteri geregi yalnizca o bolgede, gerektigi zaman yapilir.” (Serethanoglu, 1996)

Dikkati c¢eken aydinlatma da denilen, bolgelik aydinlatmada kullanilan teknik
kuramlarin dogru kullanimiyla birlikte, fizyolojik aydinlatmanin aksine, sadece
gosterilmek istenilen detaylarin aydinlatilmasi amaciyla, noktasal olarak gorsel olma

amacina yonelik yapilir. Amaci, dikkati ¢cekmek, renklam yapmaktir.

Bir yapida bolgelik aydinlatma, istenilen yerde, istenilen diizeyde, istenilen nitelikte
ve istenildigi zaman kullanilmak iizere elde edilebilir. Ornegin; bir ameliyathanede
fiziksel aydinlatma yapilmis olsa da, ihtiyaca cevap verecek sekilde, yalnizca
ameliyat masasi1 ilizerinde 20.000 Ix, yumusak ve saydam golgeli bir aydinlik,
bolgelik aydinlatma ile gergeklesebilir. Ciinkii niceligi ve niteligi, kullanic
tarafindan tarif edilmis ve belirlenmistir. Ornekten de anlasilabilecegi gibi bolgelik
aydinlatmaya, bolge vurgulamali aydinlik da denilebilir ve bir mekan iginde belli bir

bolgenin vurgulanmasi, insanlar1 o bolgeye yoneltme gibi amaglarla ya da belli bir

bolgede cok daha yliksek aydinliga gereksinim olmasi durumunda da yapilir.

Resim 4.121. Bolgesel Aydinlatma (URL-108, 2009)

Isikla belirtilmek istenen mekanin veya objenin 6zel olarak aydinlatilmasiyla
ger¢eklesen bu aydinlatma teknigi, teknik kuramlara bagli olmasinin yani sira,
tasarim ilkelerinin de tam uygulanmasini gerektirir. Aydinlatma teknigi ile dogru
sonuca ulasmak, teknik bilgilere sahip olmaktan ge¢se de iyi bir aydinlatma
tasarimina ulagsmak i¢in Oncelikle, tasarim ilkeleri diye adlandirilan kavramlarin
icinde yer alan, mekana ait 6n goriislin (concept) iyi belirlenmesi gerekir. Belirlenen
bu kavramlarin 1yi anlasilmasi ve duygu yoniinde, mekana ait bir ileti sayilan

mesajin, dogruluk boyutlari iginde (istenilen miktarda aydinlik diizeyi, istenilen renk
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ozelliginde, istenilen dogrultuda vb.) gorsel efektlerle, bir bagkasina dogru bigimde
aktarilmasiyla basariya ulasilir. Cok bilinen, en basit tanimu ile dekoratif aydinlatma
diye adlandirilan vurgu aydinlatmasiyla aydinlik mimarisinin olusturulmasi, bir
tasarimci goziiyle ve bilimsel yonleriyle incelendiginde, teknik ve duygu yoniinden

basarilmasi oldukga zor bir yontem oldugu goriiliir.

4.5.5. 1C MEKANDA AYDINLIK MiIMARISININ OLUSTURULMASI

I¢ mekanlarin 1s1kla donatilabilmesi i¢in 151k, 151k kaynakalri, gérme ve aydinlatma
kavramlarmin en dogru sekilde bilinerek uygulamaya konmasi ile mekanin kendi
ozelliklerine ait kriterlerinde bilinmesi gerekir. Bu kriterler o mekanin islevi, tefrisi

ne kadar ve nasil bir aydinliga ihtiyaci oldugudur.

4.5.5.1. islevin Belirlenmesi

Yapay 151k kaynakalri ile aydinlanma, ‘Insanligin gelisim siireci icinde daha cok
cagdas yasam diye adlandirilan siirecin ikinci yarisinda gelismeye baglamis ve
aydinlatma teknigini de gelistirmistir. Bilim ve teknigin ilerlemesine kosut olarak
gerek lambalar gerekse aydinlatma teknigi gelisimini siirdiirecektir. Bu nedenle
yapilarin i¢ aydinlatmasinda, yapilarin islevine gore ve usa dayanan, aydinlatma

diizenini getirmek zorunludur.’ (Serethanoglu, 1996)

Aydinlatmanin, mekanin islevi ile iliskisi aydinlatilacak mekanin ne amagla
kullanilacag: ile ilgilidir. En basit anlatimi ile mekanin aydmlatilmast projesi
yapilmadan Onceki tanimidir. Bu tanimda mekanin konut, isyeri, 6zel amagh
(gosteri salonlari, ameliyathane vb.) olup olmadigi ve bu mekanda kullanima
yonelik o6zelliklerin belirtilmesi 6nemlidir. Kullanima yonelik o6zellikler ise,
mekanin kullanim aninda kendi 6zelligine gore duyulan ihtiya¢ diye tanimlanabilir.

Bu sathadan sonra islev-ihtiya¢ kavramlari ortiigerek bir biitlin olustururlar.

Aydinlatma yapilacak mekanin islevinin belirlenmesine bagl olarak tiim tefriginin
yapilmasi gereklidir. Bu tefris kullanim ihtiyaglarina gore kullanim alanlarini da
belirler. Kullanim alanlarinin belirlenmesinden sonra aydinliga duyulan ihtiya¢ da

belirlenmis olur.
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4.5.5.2. Tefrisin Belirlenmesi

Tefrigin belirlenmesi zaman zaman dis cepheye agilan pencere bosluklarindan gelen
glin 1518min  varh@indan etkilenir. Bu etkilenis ile giin 1518 var oldugu
mekanlarda giin 15181 ile ayn1 anda yapay 151k kaynaklari ile yapilan aydinlatmaya da
ihtiyag duyulur. Burada dikkat edilmesi gereken konu ise giinisigi ile birlikte yapilan
aydinlatmanin genel ihtiyaglara duyulan gereksinimin tefris agisindan dogru olup
olmadig1 ve aydinlatmanin giin 15181 olmadig1 zamanlardaki tek basina yeterliligidir.
Tefrise baglh olarak aydinlatmada en 6nemli unsur, 15181in dogrultusu, kullanilacak
malzemelerin 6zelliklerine uygun olarak yansima ve kamasma gibi olumsuz

etkilerin 6nlenmesi ve istenmeyen gdlgelerin olusmasina engel olmaktir.

Resim 4.122 Dogal ve Yapay Isik Etkisi (URL-109, 2009)

4.5.5.3. Niceliginin Belirlenmesi

Aydmligin niceligini, gerekli aydmnlik diizeyinin olusturulmasi olarak tanimlamak
dogru olacaktir. i¢ mekanda, islevin belirlenmesi ve islev dogrultusunda gerekli
aydinlik diizeyinin olusturulmasi aydinlatma projesine yon verecek ilk 6gedir.
Aydmlik gereksinimine bagli etkenlere gore nicelik acisindan saptanmis olan
aydinlik diizeylerinin ilgili hacimler i¢in saglanmasinda degisik etkenler gz oniinde

tutulur. Bunlar;
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-Lambalarin 151811 degisik agilardan big¢imlendiren aydinlatma armatiirlerinin

geriverimi

-Armatiirlerin i¢ mimaride kullanildiklar1 yere gore 1s1k dagitim bigimleri

(aydinlatma big¢imi)
-I¢ yiizeylerin yansitma garpanlari

-Hacmin boyutlar1 vb. (Serethanoglu, 1996)

4.5.5.4. Niteliginin Belirlenmesi

Aydimlatmanin niteligini belirleyen, 15181 dogrusal yapisi, 151g1n rengi, 15181n golge
ozelligi, aydinlik dagilimi gibi kriterlerin her birini kendi i¢inde dogru yorumlayarak

mekanin kendine ait 6zellikleri ile birlestirme.

Ornegin; kimi zaman sert gdlge, kimi zaman yumusak golge gorsel algilamada
etkilidr.Bir merdiven aydinlatmasinda basamaklarin birbirine attip1 sert golge iyi

gérme kosullarini olustururken, bir ¢izim masasinda kesinlikle sert golge istenmez.

4.5.5.5. Isik Kaynaginin Belirlenmesi

Aydinlatma kullanilacak mekanlarda, 1s181in nitelikleri ¢ergevesinde yapilacak
aydinlatmanin tiirline uygun olarak 11k kaynaginin se¢imi. Bu se¢imde gerekli
aydinlik diizeyini saglayacak 1sik giicline sahip olmanin disinda, 151k rengi, renk
geriverimi, mekanda yaratilmak istenilen atmosfere 151k kalitesi agisindan uygunluk,
kullanim siiresi, yaptig1 enerji ve parasal sarfiyat gibi teknik kriterler nemlidir. Bir
baska Onemli unsur ise 151k kaynagini tasiyan, koruyan, cevreleyen armatiirlerin
ozellikleridir. Kullanima uygun montaj sistemleri, iiretildikleri malzemeleri
(yansitict veya mat i¢ ylizeye sahip olanlar vb.) formlar1 ve hatta boyutlar1 (cok
bliyiik veya kiiclik olanlar vb.) onemlidir, ¢linkii bu armatiirler 151k kaynagin
degisik sekillerde iglerinde veya iizerlerinde tasimalarmin disinda 15182 yon
vermekten-yansitmaya kadar 6nemli gorevler yaptigi gibi, varliklari ile de gorsel bir

etki yapmaktadirlar.
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4.5.6. ISIGIN iC MEKANDA GORSEL ALGIYA ETKIiSi

Isigin varligi ile aydinlatma kavraminin 6nemi, uygulamaya konuldugu her alanda,
belirli kriterlerle bilimsel olarak belirlenmistir. Bilimsel boyutlar ile uygulayicilar
tarafindan bilinen ve uygulanan bu kriterler, uygulamada dogruya ulasmak adina en
emin yol olmasimna ragmen, onemli olan ger¢ek anlamda tiim teknik kuramlar
kullanarak aydinlatma ile gorsel bir boyut yakalamaktir. Aydinlatma kavramim
hayata gegcirirken, aydinlatmay1 sadece aydinlatmak amaci ile gerceklestirmenin

Otesinde, aydinlatmayi ii¢lincgli boyut olarak gérmek ve hissetmek gerekir.
Italyan aydinlatma tasarimcisi Ingo Maurer’in dedigi gibi , (Domus, 1998)
‘The Best Light Comes From The Heart’ ‘En lyi Isik Kalpten Gelir.’

Karanlhiga gomiilmiis bir mekanda giiven duyulacak higbir sey yoktur. Ciinkii her
sey belirsizdir ve ancak diislenebilir. Goriinlir kilinan c¢evremiz {izerinde
kazandigimiz hareket kabiliyeti onun iizerinde hakimiyet kurmamizi saglar. Andreas
Feminger; ‘Gormek, gerceklikle akil arasindaki paha bicilmez kopriilerden
biridir’der. Bu goriiniirliiliigii saglayan aydinlatma sistemi sayesinde de mekanlar
goriiniir ve dolayistyla yasanir hale delir. Insanin algilama sirasinda kullandig1 en
o6nemli duyu organin g6z oldugu daha 6nce alg1 konusunda belirtilmisti. G6z bu kez
15181n algilanmasinda, birincil ve baska alternatifi olmayan, insan ile algi arasinda
tek aract eleman durumundadir. Ciinkii, dogal ve yapay 151k kaynaklarindan ¢evreye,
dogal ortama yayilan 1s181n algilanma olayi, géz organmi araciligiyla gergeklesir.
Aydinlatmanin i¢ mekanda gorsel olarak algilanmasinda en 6nemli unsurlardan biri
insanlarin 15181n  bigimler, malzemeler iizerinde yarattigi o6zel golge ve renk

efektlerini, kisacasi 15181 nasil algiladiklart konusudur.

Insanlar, 151810 ii¢ ana rengi olan kirmiz, yesil ve mavinin karisimlarindan olusan
renkleri, gorme duyu orgami goz ile ayirt edebilirler. Ancak insan, baktigi ve
gordiigii cismin rengini, sag ve sol gozii ile saniye farkiyla birbirinden farkli zaman
ve farkli nitelikte algilar. Bigimleri gérme algilama konusunda da oldugu gibi,
renkleri algilama konusunda da géorme aninda, bu zamanlama farkliliginin varhig,
bir karmasaya yol agmaktadir. Algilama konusundaki bu karmasik ve bilimsel
olarak ag¢iklanmasi zor duruma ragmen, insanlarin renkleri nasil algiladiklarina ait

belirlenmis, renk algilama ve etkileri hakkindaki bilgilere yer verilmistir.
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Isigin Golge Ozelligi ve Etkisi; Isik bazi durumlarda mekani aydimlatma islevi
olarak fazlaca katkida bulunamaz. Isik tipki bir gdlge gibi davranir, var olan 15181n
yOniiniin gélgenin durumu ve boyutu belirler. Gélgenin yoniiniin aksi istikameti bize
151¢1n konumunu belirtir ve nesneler lizerinde, mekan i¢inde lekesel veya dokusal bir
etki verir. Ancak bu durum log ve karanlik i¢ mekanlarda goriiliir. Isik bir engelle
karsilagtiginda tam ve yari1 golgeler olusur. Isik kaynaklarinin yeri ve yoni is
yapilan veya mutlaka goriilmesi gereken yerlere tam golge diisiirmeyecek sekilde

secilmelidir. (Ozdeniz, 1990)

Bir 151k kaynagi ne kadar kiiclik veya yaydigi 1s1tk demeti ne kadar paralel olursa
verdigi 151k daha kontrast, golgeler daha keskin ve karanlik olur. Tam tersi olarak,
151k kaynagi ne kadar biiyiik veya yaydigi 151k ne kadar yaygin olursa verdigi 1s1k
daha az kontrast, golgeler daha seffaf olur.

Parlak ve direkt 151k kullanilarak ytiksek bir aydinlatma kontrasti elde edilir. Bu
sayede ortaya cikan beyaz ve siyah, 1siklandirilmig belirli bolgeleri yonlendirerek
gliclii bir grafik yap1 olusturur. Direkt 1sikla yandan aydinlatilmis bir objenin bir
tarafi parlak 1s1kli, diger tarafi karanlik golgeli oldugu icin obje iizerinde kontrast

yiiksektir ve bu sayede obje kuvvetli bir hacim duygusu verir.

Yandan yumusatilarak yonlendirilmis parlak 151k, formu ortaya c¢ikardigr gibi
organik yapiy1 hissettirir ve ayni zamanda da dokuyu ortaya ¢ikararak kuvvetli bir
grafik etki verir. Bir ylizeyi yandan yalayarak gegen 151k yiizeydeki en ufak bir
cikintinin (6rn, ¢ivi) golgesini metrelerce uzatabilir. Bu boylece mekan ve derinlik

etkisini de gii¢lendirebilir.

Sekil 4.20. Farkli A¢ilardan Gelen Isik ile Olusan Gorsel Farklilik
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Golgenin siyah beyaz ton degeri, derinlik etkisinin giiclendirdigi gibi, siyah beyaz
ton olarak golge, siyah veya koyu gride kaldigi i¢in detay vermez. Detaysiz bir siyah
dibini géremedigimiz bir kuyuya benzer ve goriinmezligin yarattigi belirsizlik, gii¢li
bir diigsel derinlik etkisi kazandirir. Yansiyan 151k veya homojen bir sekilde siiziilen

151k, genellikle yumusaklik, hiiziin ve yalnizlik duygusu verir. (Sirel, 1992)
Golge mekan ve derinligi sembolize eder. Grafik etki yaratir.

Aydinlatma i¢ mekan tasarimlarinda bi¢cim ve malzemenin olusumundan sonra
uygulanan ama onceden diger dgelerle birlikte tasarlanmis bir dgedir. I¢ mekanda
bicim, malzeme ve aydinlatmanin birlikte diisiiniilerek tasarlanmasi bu asamada
Oonem kazanmaktadir. Ciinki, 151k, i¢ mekanda kullanilan en etkin sartlardan biridir.
Aslinda yapilacak aydinlatma ile formlar, malzeme renkleri gibi mekani olusturan
ana Ogelerin etkilenmesi, aydinlatmanin ne denli ©6nemli oldugunu ortaya

koymaktadir.

Resim 4.123. Lamp83, Aydinlatma Katalogu (URL-110, 2009)

Aydmnlatma kurgusu dogru yapilmis i¢ mekanlarda, gorsel bir farklilik yaratma
cabasi, dogru kriterlerin kullanimiyla birlikte tasarimcilar1 baska arayiglara gotiiriir.
Bu arayislar i¢ mekanda bulunan formlar1 farkli aydinlatarak, aydinlatma
armatiirlerini artistik bir anlayis icinde tasarlamak, bu armatiirlerle farkli 1s1k

kurgular1 yaratarak mekana kimlik kazandirmak anlayislar igerir.
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Resim 4.124. Orsam, Aydinlatma Katalogu (URL-111, 2009)

I¢ mekanlarda kimlik kazandirmak, insan alg1 yetenegini 1sikla yenilgiye ugratarak
olusturulur. Ciinkii, dogru aydinlatma ile hazirlanmis mekanlarin ¢ogu, 151k
olmadiginda aslinda kurgulanmis 1s1kla gordiigiimiiz mekan degildir. Mekan icinde
var olan, malzeme renkleri ve formlar, tim albenilerinin kaybederler. Isikla i¢
mekanlarda insan algisinda kiskirtic1 etkilerden, dinsel bir atmosfer yaratmaya
kadar, biiylik bir yelpazede tasarim yapmak miimkiindiir. Isigin golge etkisi ile, ¢
boyutlu formlarda, boyut farkliliklari, ifade degisiklikleri gibi gorsel etkilere
ulagilabilir. Bu etkilere dogru bir sekilde ulasmak, mekanda istenilen gorsel etkileri
olusturmak ve gorsel bir farklilikla sanatsal agidan plastik bir anlayisa varmak

demektir.

5. BOLUM; BICIM, RENK, MALZEME, DOKU VE ISIGIN
MEKAN ALGISI UZERINDEKI ETKILERININ ANALIZi

‘Bicim, Renk, Malzeme, Doku Ve Isigin Mekan Algisi Uzerindeki Etkisi’, tez
caligmasinin amaci dogrultusunda, mekan ifadesini en etkin bi¢imde saglayan,
biitlinlin olusmasinda etkili faktdrlerden olan bi¢im, renk, malzeme, doku ve 15181n
mekan tasarimina etkisi, deneysel olarak hazirlanan ii¢ boyutlu ¢izimler ile, mekan

kurgusunda, birbirlerine etkileri incelenip gorsel 6rnekleri aktarilmistir.
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Sekil 5.1. Bigimin, Mekan Algis1 Uzerindeki Etkilerinin Analizi, (S.Goler, 3D Calisma, 2009)
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Sekil 5.2. Rengin, Mekan Algist Uzerindeki Etkilerinin Analizi, (S.Goler, 3D Calisma, 2009)
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Sekil 5.3. Rengin, Mekan Algist Uzerindeki Etkilerinin Analizi, (S.Goler, 3D Calisma, 2009)
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Sekil 5.4. Malzeme, Doku ve Bigimin, Mekan Algis1 Uzerindeki Etkilerinin Analizi,

(S.Goler, 3D Calisma, 2009)
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Sekil 5.5. Malzeme ve Dokunun, Mekan Algis1 Uzerindeki Etkilerinin Analizi,

(S.Goler, 3D Calisma, 2009)
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Sekil 5.6. Malzemenin, Mekan Algis1 Uzerindeki Etkilerinin Analizi, (S.G6ler, 3D Calisma, 2009)
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Sekil 5.7. Big¢im, Renk, Malzeme ve Dokunun,

Mekan Algis1 Uzerindeki Etkilerinin Analizi,
(S.Goler, 3D Calisma, 2009)
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Sekil 5.8. Rengin, Mekan Algist Uzerindeki Etkilerinin Analizi, (S.Goler, 3D Calisma, 2009)
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Sekil 5.9. Dokunun, Mekan Algist Uzerindeki Etkilerinin Analizi, (S.Goler, 3D Calisma, 2009)
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Sekil 5.10. Isigin, Mekan Algist Uzerindeki Etkilerinin Analizi, (S.Goler, 3D Caligma, 2009)
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Sekil 5.11. Isigin, Mekan Algist Uzerindeki Etkilerinin Analizi, (S.Goler, 3D Calisma, 2009)
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Sekil 5.12. Isik Renklerinin, Mekan Algis1 Uzerindeki Etkilerinin Analizi,

(S.Goler, 3D Calisma, 2009)
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Mekansal degiskenler olarak adlandirilan, gorsel algiyr etkileyen tasarim Ogeleri,
fiziksel ¢evre kosullarina bagl olarak farkli duygusal etkinlikler yarattig1 incelenmis

ve irdelenmistir.
Bu yargilara gore, duygusal etkinlik mekansal uyarim stireci ile olugsmaktadir.

Gorsel niteligi belirleyen mekansal uyarici ise, mekanin insan tarafindan algilanan
duvar, tavan, pencere ve mekandaki donatilar gibi bilesenler biitiinii ve bunlarin bir
araya gelis bicimlerinden kaynaklandig1 ifade edilmektedir. Bu bulgular 1s181nda tez
kapsaminda; ‘Mekanda Bigim, Renk, Malzeme, Isik Ve Doku Degiskenlerinin Algisal
Etkinligi’ sonucu olusan duygular, mekan1 olusturan duvar, tavan, pencere ve donati

bilesenlerine gore incelenmistir.

Calisma dahilinde ortaya konulan degiskenlerin algisal etkinligi sonucu olusan
duygusal izlenimler, yapilan alan caligmasi ile desteklenerek ortaya konulan

goriislerin sinanmasina imkan saglanmastir.

Insan, cevresinden gelen etkilere tamamu ile aciktir. Karsisindaki insanin hareketleri,
bulundugu odanin renkleri, yiiridiigii kaldirimin taslari, onun bilgi kervaninin
sadece birkag¢ elemanidir. Her giin binlerce bilgi zihnimize gorsel algimiz tarafindan
aktarilir. Onlar1 alir bir sekilde depolar, yorumlar ve duygularimizi olustururuz.
Televizyonda izledigimiz reklamlar, gdézliimiizii alamadigimiz tabelalar, bu
durumdan bilingli veya bilingsiz bir sekilde etkilenmemizi saglar. Her giin gorsel
olarak sunulan bu gosteride, mimari mekanin da giicii yadsinamayacak kadar

fazladir.

Bireyin ¢evresinden aldigi, etkilendigi ve tepki gosterdigi bilgilerin arasinda mimari
mekanin bize gorsel acidan sundugu, bicim, renk, doku vb. tasarim Ggelerinin
olusturdugu duygusal tepkiler, bilimsel arastirmalarla kanitlanmistir. Bu etkilerin
dogru olarak kullanimi, insanin mekandan istenilen bicimde etkilenmesi ve dolayisi

ile istenilen bigimde davranmasini saglar.
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Bir mekanin algilanabilirligi, sadece fiziksel sinirlayicilardan ibaret olmayip, ayn
zamanda gorsel, kiiltiirel, sembolik bir takim degerleri de ifade etmektedir. Eski
caglardan gliniimiize kadar bilinen yap1 6rneklerinin basar1 6lgiitii de s6zii edilen bu

ozelliklere baglidir.

Frank Loyt Wright’mn, Le Corbusier’in ve diger tasarimcilarin ortak 6zelikleri ele
alindiginda, mekanlart cagimin uygun striiktiirel sistemleri ve malzemesiyle
birlestirme ustalignin yani sira; mekansal ve yapisal Olgekte rengin, dokunun,
formun, 151k ve golgenin, birlik ve ¢esitliliginin oransal bir denge icinde
kurgulanmasi ve yapinin biitiinselligi ile kent dokusu i¢inde yer alisindaki estetik
uyum ile birlikte etkileyicilik kazandigi goriilmektedir. Mekanin Orgiitlenme
siirecinde kullanilan hareketli ve hareketsiz donati elemanlarinin, mekan i¢inde
aldiklar1 pozlar1 ve birbirleriyle girdikleri iliskiler de onemlidir. Bu iliskileri
olusturan diizenler bir takim ilkeler yardimiyla orgiitlenebilir. Kuramsal
yaklasimlarla yapilan 6nermelerden ve alan ¢aligmasi sonuclarindan; mekanda renk,
form ve doku degiskenlerinin algisal sonucu olarak ortaya ¢ikan memnuniyet verici

duygularin, baz1 genellemelere dayandirilabilecegi diistiniilmektedir.

Mekan algisinda en 6nemli rolii gorme duyusu istlenir. Cok genis bir mekana
yayilmis uyaranlar1 yakalayabilen bu duyu, bir anlamda mesafe duyusudur. Ug
boyutlu bir organizasyon olan hacimsel anlatimin ortaya koydugu mekanin
algilanmasinda, gorsel ¢evre etkenlerini olusturan yiikseklik, genislik ve ozellikle
derinligin  algilamay1 biitlinlestirmesi  ‘mekanin  algilanan  biiytlikligiiniin’

degerlendirilmesinde etkili olur.

Mekanin orgiitlenme silirecinde kullanilan hareketli ve hareketsiz donati
elemanlarinin, mekan i¢inde aldiklar1 pozlar1 ve birbirleriyle girdikleri iliskiler de
onemlidir. Renk 1gikla ilgili bir olaydir. Isigin dalga boylari, titresimi gibi tlim
ozellikleri rengi degisiklige ugratir. Bir nesnenin rengi 1s1kl1 bir ortamda algilanir.
Algiladigimiz renkler ise bazi kosullar altinda degisir. Bu degisim su etkilere
baghdir; Gorme siiresi, Cevredeki diger renkler, Bir 6nce bakilan renk, Isik

kaynaklari.
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Bir kompozisyonda sicak renkler 6ne ¢ikiyormus hissi verirken, soguk renkler geri
cekiliyormus gibi algilanir. Acik bir renk koyu fon {izerinde, koyu bir rengin agik
fonda olduguna nispetle daha iri, daha parlak goriiniir. Renk mekanin iglevini ifade
etmek ve gerceklestirmek yoluyla da mekan algilanmasina katkida bulunur. Bireyle
mekan 6geleri arasindaki algisal iliskiler, pratik islev, estetik islev ve sembolik islev
gibi karmagik islevler tarafindan tanimlanir. Farkli renklerdeki mekan 6gelerinin
varlig1 gozleyicinin, hangi 6geleri daha yakin veya daha uzakta oldugu konusunda

karar vermesini engeller.

Mekanda dogal 15181n saglandig1 yiizeylerde bosluklarin boyutlarini, mekanin renk,
form ve boyutlarina, ayrica iglevine uygun olarak kurgulamak gerekmektedir. Dogal
1s1kla, yapay 151k ayni1 yapida olmadigindan, giin 15181 altinda goriilen cisimler, gece
yapay 151k altinda biiylik degisiklikler gosterirler. Aydinlatma kavramini hayata
gecirirken, aydinlatmay1 sadece aydinlatmak amaci ile gerceklestirmenin 6tesinde,
aydinlatmay1 {iglincgii boyut olarak gormek ve hissetmek gerekir. goriiniirliligi
saglayan aydinlatma sistemi sayesinde de mekanlar goriiniir ve dolayisiyla yasanir
hale gelir. Mekan algisinda malzeme etkisinde ise, birka¢ malzemenin bir arada
kullanilmast malzemelerin 6zellikleri geregi, kullanilan yerlere uygunlugu ile
gerceklesir. Birka¢ malzemenin bir arada kullanildigi ve her malzemenin ig
mekanda yaratacagi gorsel etkinin ¢esitliligi ve ©Onemi belirlenmis olur. I¢
mimarlarin malzemeyi imkanlar ¢ergevesinde istedikleri gibi yonlendirmeleri bir
anlamda, malzemenin i¢ mekandaki gorsel algiya etkisine bilingli miidahale
anlamina gelmektedir. Yapilan miidahale malzemenin gorsel algiya olan etkisini

kontrol edilebilme ve degistirme olanag1 verir.

Mimari mekan algisinda, mekanin gorsel degerlerine biiylik 6lctlide etkisi olan doku,
ayn1 zamanda mekan ve malzeme arasindaki iligkiyi de karakterize eden énemli bir

kavramdir.

Mekansal degiskenlerin algisal etkileri ad1 altinda, dordiincii boliimde alan ¢alismast
yapilarak sonuglar deneysel ¢izimler ile agiklanmistir. Yapilan alan ¢alismasi ile;
mekani olusturan yatay ve diisey ylizeylerin, a¢ikliklarin ve donati diizeninin her biri
kendi i¢inde ve bir biitlin olarak, rengin, dokunun, formun, aydinlatma diizeninin,
birlik ve gesitliligin, oransal bir denge icinde kurgulandigi kosullarda anlam

kazandig1 dogrulanmaktadir.
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Mekan tasariminda, ilkelerin kullanilmasi, bi¢imin bir varolus olarak orgiitlenmesi
ve bi¢cimin mekan iginde Orgiitlenmesiyle gergeklesebilir. Mekanin estetik degerinin
artirilmasinin yaninda, tasarim ilkelerinden ve diizen ilkelerinden yararlanilabilir.
Boylelikle, mekan tasariminda rastlantisal sonucglar yerine orgilitlenme ilkelerinin

kullanim1 sonucu diizene sahip organizasyonla olabilecektir.

Insanda mekansal degiskenlere bagl olusan algilama sonucu, ortaya ¢ikan estetik
yargilar rengin, dokunun, formun, ritmin, 151k ve golgenin, birlik ve c¢esitliliginin
mekanda ifade edilme bi¢imine gore ortaya ¢ikmaktadir. Ancak tiim bu degiskenler,
oransal bir denge ve biitlinsellik i¢inde kurgulandiklar1 miiddetce estetik tatmin

duygusu olusturmaktadirlar.

Mimar eserini insanin kullanimima ve begenisine sunar. Onu dogru 6gelerle ve
bilingli bir sekilde kullanabilirse istenilen etkiyi yaratabilme giiciine sahiptir.
Gortilmektedir ki, i¢ mekanda hedeflenen gorsel etkinin yaratilmasinda bigim,
malzeme ve aydmlatma kavramlarmin birbirlerini etkileyen ydnleri tasarimcilara

sonsuz ifade ozgiirliigii saglar.
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