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OZET

Ilerleyen zamanin etkisinde olan her sey degisime ugramaktadir. Zamanla ilerleyen
teknoloji, teknolojiyle getirilen yenilikler ve bu yeniliklerle elde edilen imkanlar
dogrultusunda, insan yasami daha konforlu bir hale getirilmektedir. Yasam
standardini1 yiikseltmek ve sartlar1 iyilestirmek, yasamin her alaninda daha iyisine
ulagma istegi uyandirmaktadir. Buna gore mekanlar, insan yasamini etkileyen
kaliplasmis bazi geleneklerden siyrilarak, daha rahat bir kullanim saglamak i¢in
gelistirilmigtir. Ergonomi, psikoloji, konfor ve fonksiyon konular1 bazi yerlesim
prensiplerini, mekanin yap1 ve donati elemanlarini bir oranda degistirmistir. Cadir
kiiltiiriinden gelen bazi1 aligkanliklar, bugiin mekan tasariminda ge¢mise gonderme
yapmak, bir bakima donemi yasatmak i¢in yeniden yorumlanmaktadir. Bu durum
mekan tasariminda oldugu gibi diger tasarim alanlarinda da hissedilmektedir.
Gegmise duyulan Ozlem, hatirlama, yeniden yasama ve yasatma istegi; bugiin

tasarima renk, doku, bigim ve malzeme olarak yansimaktadir.

Ulkemizde, tarihin biraktigi degerli yapilar bulunmaktadir. Bugiin, cogu miize olarak
degerlendirilen bu yapilar, gecmisin dolaysiz anlatildigi onemli kaynaklardir.
Ornegin; eski donemlerde yasamis olan insanlarm kimlikleri, yasam bigimleri,
aligkanliklar1 ve kullandiklar1 teknoloji bu kaynaklardan yararlanilarak ortaya
cikarilabilmektedir.

Tarihte Istanbul’'un fethi; Osmanli Devleti’nin imparatorluk olma &zelligine
kavusmasi, ticaret yollarinin birer birer Tiirklerin eline gegmesi, Ortacagin kapanip
Yeni¢agin baglamasi gibi Onemli sonuglar dogurmustur. Diinyanin en biiyiik
imparatorluklarindan olan Dogu Roma imparatorlugu’nun tamamen yok olmasi ve
Osmanlinin yiikselme dénemine gecisini saglayan bu Onemli doniim noktasi,
Osmanlinin Karadeniz ile Ege' yi birbirine baglayan deniz yolu iizerinde kurulu olan
Istanbul’a yerlesme calismalarin1  baslatmistir. Gegmiste iizerinde Bizans
akropoliiniin oldugu bilinen Sarayburnu, sehre hakim konumu dolayisiyla
Osmanlinin yonetim merkezi ve padisah evi olarak degerlendirebilecegi en gozde

yerdir.
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Bugiin bu kara pargasi iizerinde ayakta olan Topkapi Sarayi, bir yonetim merkezi
olarak Osmanlinin yiikselis doneminin, Eski Saray’dan sonra insa edilen ilk
yapisidir. Bu anlamda giiniimiize tasinmis en 6nemli birincil kaynaklardan biridir.

Topkap1 Sarayr mekanlarindan Harem dairesi mekanlari; padisahin, valide sultanin,
padisahla iligkili olan diger kadinlarin, sehzade ve sultanlarin, ayrica tiim bu
kimselerin hizmetinde olan insanlarin, bagli oldugu ve i¢inde yasadig: bir kurumdur.
Bu 6zelligi sebebiyle Harem dairesi mekanlari, saraylarda yasayislari bakimindan her
zaman merak konusu olan padisah ve ailesinin kendi yasam alanlarin1 barindirmasi
acisindan inceleme konusu olarak tercih edilmistir. Yapilacak olan inceleme,
donemin teknoloji, estetik ve konfor anlayisina, harem insanlarinin kimlik ve
yasayislarinin, kendi mekanlarina hangi bi¢im, renk, malzeme ve teknikte yansimis
oldugu konusunda yapilacaktir. Yasamsal faaliyetler diisiiniilerek belirlenen
fonksiyonlara bu yardimc1 unsurlarla nasil bir ¢éziim getirildigi ve mekani olusturan

bu ¢éziimlerin mekanin genelinde nasil bir etki biraktig1 degerlendirilecektir.

Her donemin, toplumsal yapiya, kiiltiirel etkilesimlere ve teknolojiye bagli olarak
mimariye katkis1 olmustur. Teknolojinin getirdigi imkanlar ve farkl kiiltiirlerin etkisi
toplumda belli bir mimari ve estetik anlayisin ortaya c¢ikmasii saglamistir. Bu
calisma, yapimi Osmanlinin yiikselis donemine rastlayan Topkapi Sarayr Harem
Dairesi’nin, karma bir lslupta sekillenen mekéanlarinin, nasil giydirildigi ve i¢

mimarlik agisindan ortaya ¢ikan sonuclar hakkinda fikir verecektir.

Anahtar Kelimeler: Topkap: Sarayr Harem Dairesi mekanlari, fonksiyon, estetik,

teknoloji, konfor, tarihi mekan
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SUMMARY

Examine The Interior Architecture Of The Harem, In Topkapi Palace

As time passes, everything undergoes an evolutionary process. Human life is made
more comfortable by technological improvements and the facilities that come with it.
Enhancing the standards of living motivates people to achieve the best in all areas of
life. Due to this evolutionary process, places have been shifted from the traditional
patterns that limit human life to more comfortable and utilizible structures. Themes
like ergonomics, pshychology, comfort and function have changed some settlement
principles as well as the structure and accessories of the place. Some practices that
come from bedouin culture, is being applied in modern designs to shed light on the
past and to keep it alive. Consequently, these habits are affecting overall design
fields. Aspiration to the past coupled with the will to live it again and make it live,

reflects in the colour, form and material of today’s design.

There are valuable historical architectures in our country most of which are utilized
as museums today. These architectures are direct resources to highlight the history.
For instance, these resources helped discover the identities of people who lived in old

periods; their life styles, habits and the technology they used.

Conquest of Istanbul had important consequences like making the Ottoman State an
Empire, trade routes controlled by Turks, end of the Middle Age and start of the New
Age. With the dissolution of the Bizantine Empire, one of biggest empires in the
world, Ottomans moved into their rising period and this drove their settlement
activities in Istanbul which is located on the sea route between Black Sea and Agean
Sea. Sarayburnu known as the place where Bizantine acropol was located in the past,
was the most favourite place for Ottomans to be the center of rule and house of
sultan because of its strategic location dominant on the city.

Topkapi Palace which stands on this piece of land today, was the first architecture
built after Old Palace which were used as center of rule in Ottoman’s Rising Period.

As aresult, it’s one of the primary resources carried to day.
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Topkapi Palace which stands on this piece of land today, was the first architecture
built after Old Palace which were used as center of rule in Ottoman’s Rising Period.
As aresult, it’s one of the primary resources carried to day.

Harem is one of Topkapi Palace places and it’s the institution where the sultan, his
mother and all other women in relation to him, princes and sultans, also those who
served them bound and lived in. Because of this feature, Harem places were chosen
for researches since they accomodated interesting living areas of sultan and his

family.

The research that will be done, will be about the period’s technology, estetics and
comfort understanding, how harem people’s identities and life styles reflected on
shape, color, material and technics of their own places. It will evaluate the sort of
solutions that were found with these supportive elements for functions determined by

considering life activities and how these solutions impacted the overall place.

Each period had a contribution to architecture affected by social structure, cultural
interaction and technology. Opportunities that technology brought and the impact of
different societies created a certain architectural and estetic understanding in the
society. This study will give an idea on how Topkapi Palace Harem (whose
construction was during Ottoman Rising Period) and its places which were built with

a mix fashion; were decorated and how they impacted interior architecture.

Key Words: Topkap1 Palace Harem Places, function, estetics, technology, comfort,

historical place
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ONSOZ

Istanbul’da tarihsel mekéanlarm en degerlilerinden biri olan Topkap: Sarayr’nin
Harem mekanlarini i¢ mimarlik agisindan ele alan bu ¢alismanin, Saray’in mimari ve
sanatsal Ozelliklerini konu alan yeterli etiitlerin bulunmamasi nedeniyle, bu alanda

yapilacak olan ¢alismalara yeni bir kaynak olmasini diliyorum.

Tez damismanim Yrd. Dog¢. Dr. Burak Tansel’in Onerisi ve destegiyle konusu
belirlenen bu c¢aligsma, bugiine kadar bir¢ok alanda incelenmis olan Topkap1 Sarayi
Harem Dairesi’nin, ilk defa plastik 6zelliklerinin incelenerek bir i¢ mimar goziiyle

degerlendirilmesini saglayacaktir.

Bolim baskanimiz Prof. Dr. Onur ALTAN’a, destegini eksik etmeyen tez
danmismanim Yrd. Dog¢. Dr. Burak TANSEL’e, hocam Saadet AYTIS’a, degerli
arkadasim Ars. Gor. Damla Altuncu’ya, ablam Aslihan Basarik’a ve aileme

tesekkiirlerimi sunarim.

Emel BASARIK

Mayis 2009
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1. GIRIS

Saraylar, biiyiik uygarliklarin kent dokusunun sekillenmesinde, 6nemli 6l¢iide etkili
olmustur. Ulke yonetiminin gergeklestirildigi, padisah ve ailesinin yasadig1 bu biiyiik
yapilar, halkla iligkisi bakimindan 6zel bir konuma sahiptir. Hanedanin giiciinii
temsil eden saraylar; imparatorlugun yonetim merkezi, egitim kurumu, aynt zamanda
padisah ailesi ve saray halki i¢in yasamlarint siirdiirdiikleri bir konuttur. Genel
yerlesim sistemi olarak, 6zel ve kamusal alanlar olmak iizere i¢ ve dis hizmetlere
ayrilmis boliimlerle saraylar, binlerce kisiyi barindiran bir yapt ya da yapilar

toplulugudur.

Batililarin doguya olan ilgisi, yaklasik dort yiizyill boyunca padisahin konutu ve
Osmanli Imparatorlugu’nun yonetim merkezi olmus Topkapi Sarayr’'min genis ve
renkli bir aragtirma konusu olmasini saglamistir. Topkap1 Sarayi, Dogu’dan Bati’ya,
Asya’dan Avrupa’ya uzanan uygarliklar ¢izgisine bakildiginda; Cin, Hint ve Iran
Saraylari’ndan sonra en biiyiik saray olma 6zelligini tagimaktadir. Saray, Osmanli
Mimarisini yansitan ve giiniimiize gelebilmis en 6nemli yapilardan biridir. Osmanl
Kiiltliri’niin izlerinin yaninda, dogu ve bat1 uygarliklarindan 6ziimsenen Ornekleri
barindirmasi acisindan ayrica 6nemli bir yerdedir. [1] Osmanli Imparatorlugu’ nun,
saray mimarisinin tek ve en 6zgiin érnegi olan Topkap1 Sarayi, 6zellikle bulundugu
konum bakimidan ¢ok énemli bir yerdedir. Saray, Istanbul’un yedi tepesinden biri
olan Sarayburnu’nda; Hali¢’e, Galata bolgesine, Bogazici’ne, Asya kiyilarina ve
Adalara dogru Marmara’ya hakim bir konumdadir. Istanbul'un kuzeybat1 kdsesinde
yer alan Sarayburnu sarayin yapilacagi konum olarak, savunma kolaylig1 ve ticaret

yollariyla iligkisi diisiiniilerek tercih edilmistir.

Sarayin iizerine konumlandigi Sarayburnu’nun mimari yapilanmaya uygun
topografyasi, karadan ve denizden ulasim kolaylig1 sebebiyle, Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’un fethi sonrasi, Topkap:r Sarayi’’m1 yaptirmak igin tercih
edebilecegi en gozde yerdir. Bu bolge, ayn1 zamanda dogu - bati uygarliklarinin

bulustugu yer olarak da Saray1 6nemli bir noktaya yerlestirmistir.



Giliniimiizde, 15.yy.’in ikinci yarisindan 19.yy.’in ortalarina kadar Osmanlh
Imparatorlugu’nun, dort yiiz yillik ddneminin gectigi Topkapr Sarayi; igerdigi kiiltiir,
mimarlik ve sanat Ogeleri, devlet ve hiikiimdar hazineleri, 6zel ve degerli

koleksiyonlari ile Tiirkiye nin en 6nemli miizeleri arasinda yer almaktadir.

Tarihte Tirkler’in mekan gelenegine bakildiginda genellikle ¢adir kiiltiiriine dayali
bir bigimlenise gidildigi goriilmektedir. Icinde bircok mekan barindiran tek ve biiyiik
yapilar yerine, bir doga pargasi ilizerinde, farkli islevler i¢in diisliniilmiis yasam
alanlarinin, ayr1 ayri birimler halinde ¢oziilmiis oldugu gozlemlenmektedir.
Osmanlilarda bu tasarim anlayis1 bugiin Topkap1 Sarayi’nda goriilmektedir. Topkapi
Sarayi’'ndan Once, Osmanli Devleti’ne ait padisah saraylari, higbir mimari iz
birakmadan yok olmustur. Hakkinda ancak yazili kaynaklardan ve belgelerden bilgi
edinilebildigimiz Bursa, Manisa ve Edirne’deki eski Osmanli saraylarindan sonra
“Osmanli mimari gelenekleri”’ne uygun giinlimiizde ayakta kalan tek saray Topkap1
Sarayr’dir. [2] 19.yy.da Bati’nin etkisi ile basta Dolmabahge ve Yildiz Saray1 olmak
lizere yapilan tiim saraylar, Avrupa mimarisi ve Avrupa yasam bicimi 6rnek alinarak
yapilmistir. Bu nedenle Topkapt Sarayr, Osmanli’nin yasam bi¢imini ortaya
koyabilen mimari eserlerden biridir. Ozellikle Saray’mn Harem Dairesi, padisah
konutu olma 6zelliginden dolay1, padisah ailesinin tiim {iyeleri i¢in ayr diisiiniilmiis
daireleri, tasliklar1, kabul salonlar1 ve hamamlari, iglerinde yer alan yap1 ve donati

elemanlartyla Osmanli’nin giinliik yasami hakkinda fikir vermektedir. [3]

I¢ mimarlikta kullanict kimligini ve yasam bicimini yansitan, yasamin biiyiik bir
kisminin iginde gegtigi en temel yasama mekani konuttur. Gliniimiiz i¢ mekéan
diizenlemelerine bakildiginda, ileriye doniik yeni ve modern tasarimlarin yaninda
gecmisten beslenerek giiniimiize uyarlanan tasarimlar da goriilmektedir. Bir diger
deyisle, ge¢cmis degerlerin gilinlimiiz kosullarinda yorumlanarak yeniden yasatilmasi
durumu s6z konusudur. Bugiin bu anlayista yapilan birgok yeni mekan, gocebe bir
toplumun yasam bi¢gimine uygun yerlesim diizeninden, yapt ve donati
elemanlarindan esinlenerek olusturulmaktadir. Ululugun ve yiiceligin ifadesi olan
yiiksek tavanli mekanlarda toplanma fikri, miitevazi bir oturma diizeni ve neredeyse
her tirlii yasamsal faaliyetlerin siirdiiriilebilecegi esnekligi saglama istegi, bu
anlayista calisan yeni tasarimcilar igin esin kaynagi olusturmaktadir. Ulkemizde

gecmisin rahatlikla okunabildigi ¢ok az yap1 bulunmaktadir.



Ozellikle Osmanli doneminden kalma yapilar arasinda korunabilmis ve zgiin haliyle
giiniimiize gelebilmis yapilar azdir. Bunlar arasinda Osmanli’nin beylikten devlete,
devletten imparatorluga gecis doneminde yapilmasi ve bu bakimdan sahip oldugu
degerler sebebiyle Osmanli imparatorlugu’nun gegmisini en iyi sekilde gdsteren bir
ornek Topkapi1 Sarayr’dir. Saray bir yonetim ve egitim merkezi oldugu gibi, Harem

Dairesiyle ayn1 zamanda 6nemli bir yagsama mekanidir.

Bu calisma Osmanli Mimarisi’nin en iinlii yapilarindan biri olma o6zelligindeki
Topkap1 Saray1’nin, Harem Dairesi mekanlarinin i¢ mimarisinin incelenmesi ve yine
bu mekanlarin i¢c mimarlik agisindan degerlendirilmesi seklinde yapilacaktir. Bugiine
kadar ¢esitli yonlerden ele alinan Saray’in, bu calisma ile mekanlarinin ilk defa i
mimarlik agisindan analizi yapilacak ve mekan tasarimi konusunda nasil bir etkisi

oldugu hakkinda degerlendirmeler yapilacaktir.



1.1. Arastirmanin Amaci

Topkapt Sarayr Harem Dairesi mekanlarinin sekillenisi, i¢inde yasamis olan
insanlarla yakindan iligkilidir. Harem boliimlerinin mekan kurgusuna bakildiginda,
kullanim amacinin yaninda; kullanic1 kimligi, sosyal statii ve yapmin toplum
acisindan Onemi gozetilerek bazi diizenlemelere gidildigi goriilmektedir. Saray
mekanlar1 giydirilirken daha ¢ok dénemin padisahlarinin begenileri dogrultusunda
hareket edilmis, halka ve yabancilara kars1 devletin merkezi otoritesinin ifadesi olan
genel alanlardan, 06zel mekanlara dogru yogunlagan gorkemli diizenlemeler
yapilmistir. Bu bakimdan saray mekanlari, disariya iletilmesi istenen mesaj1 tagiyan

alanlar olarak da goriilebilmektedir.

Bu ¢alisma, Istanbul’daki diger saraylarla karsilastirildiginda iislup bakimindan en
0zgiin Osmanl1 Sarayr denilebilen Topkapi Sarayi’nin, Harem boliimiinden bazi
mekanlarinin, benzeri kaygilarla giydirilmesi sonucu ortaya ¢ikan c¢oziimlerin;
fonksiyon, estetik, teknoloji ve konfor baglaminda incelenmesi seklinde yapilacaktir.
Yapilan inceleme sonrasi ortaya ¢ikan sonuglar, i¢ mimarlik acgisindan
degerlendirilecektir. Boylelikle devletin basinda yer alan yonetici grubu ve
yakinlarinin, ikamet ettigi yerlerin, devlet yonetimi, teknoloji ve yasayisa baglh
olarak nasil sekillendigi ortaya ¢ikacaktir. Yapilan diizenlemelere bagh olarak, kendi
donemi icinde ve glinimiiz kosullarina gore degerlendirilmesi yapilacak olan bu

calisma, Topkap1 Sarayi iizerine yapilan ¢aligmalar arasinda ilkini olusturacaktir.



1.2. Konunun Kapsamu, Niteligi Ve Onemi

Topkap1 Sarayi i¢inde bulunan idare ve hizmet yapilari, padisaha ait 6zel yasam
alanlariyla birlikte biiyiik bir yapilar toplulugudur. Saray’in i¢inde bulunan yapilarin
her biri aslinda saraym tamami hakkinda fikir vermektedir. Bu bakimdan kompleks
bir yapiy1 olusturan ve gorsel olarak benzer o6zelliklere sahip birimlerin her biri,
yapmin genel taniminin yapilmasinda yardimci olmaktadir. Buna bagli olarak
Topkap1 Sarayr Harem Dairesi mekanlarinin tiimiiyle incelenmesi yerine, tezyini
sanatlar1 ve yapim teknigi bakimindan genis bir yelpaze sunabilecek yasam alanlar
secilmistir. Bu mekanlar; yatma alani, salon, koridor, ag¢ik avlu ve 1slak hacme 6rnek
olusturabilecek mekanlar arasindan tercih edilmistir. Yasama mekanlar1 konusunda
calisilacak olan Topkapt Sarayi’nin, bu konuda en verimli boliimii Harem

Dairesi’dir.

Topkapr Sarayi’nda “padisah konutu” olarak nitelendirilen Harem Dairesi, i¢inde
kisiye 0Ozel yasam alanlarint barindirmasi nedeniyle, saray icinde kullaniciyla
iliskilendirilen yapilarin toplu halde yer aldigi bir kurumdur. Harem Dairesi
mekanlarindan i¢ mimarlik acisindan incelenmek {izere, bugiin igine girilmesine izin
verilen bolimler arasindan bazi mekanlar se¢ilmistir. Bu mekanlar, Harem’in
biitiiniinii i¢ mimarlik agisindan anlamamiza yardimci olabilecek; kutlama, oturma,
yemek yeme, yatma ve armmma gibi yasamsal faaliyetler diisiiniilerek tercih
edilmistir. Se¢ilen mekanlara ek olarak, koridor, avlu ve taslik gibi ge¢is alanlarindan
da birer Ornek verilecektir. Mekanlar ve mekanlar1 birbirine baglayan gegis
alanlariyla, i¢ mimarlik agisindan Harem Dairesi lizerine yapilacak olan inceleme

tamamlanacaktir.

Harem’in girisinden itibaren Karaagalar Tagligi, Hiinkar Hamami, Hiinkar Sofasi,
II1. Murat Has Odasi, III. Ahmet Okuma Odasi, Yemis Odast ve Gozdeler Tashigi i¢

mimari agisindan incelenmek tlizere ele alinacaktir.

Topkapt Sarayr Harem Dairesi’'ndeki bu secilmis mekanlar, ziyaretciler icin

diisiiniilmiis glizergah tlizerindeki sirasina gore ele alinacaktir.



Harem’in Araba Kapist olarak adlandirilan ana kapisindan, girildiginde Dolaplh
Kubbe ve Sadirvanli Sofa’dan sonra, yine bir kapiyla ayrilan, uzun agik koridor
halinde “Karaaglar Taglig1” ile baslayacaktir. Harem’in gecis alanlari arasinda
Harem halki tlizerinde etkisi, sahip oldugu yetkiler bakimindan 6nemli bir yerde olan
Karaagalarin, ikamet ettikleri ve gorevlerini yerine getirdikleri bu tasliktan sonra,
geleneksel altigen formlarin bigimlendirdigi dogal aydinlatmasi ve padisahin kendini
korumak i¢in yaptirdigr altin kafesli boliimiiyle dikkat ¢ceken “Hiinkdar Hamami’na
gecilecektir. Devaminda padisahin  6zel davetlerini  gerceklestirdigi, ciilus
torenlerinin yapildigi ve Harem iginde yer alan en genis kubbeye sahip olan “Hiinkar
Sofas1” incelenecektir. Daha sonra, III. Murat’in istegi lizerine yaptirilmis, iizeri agik
avlunun kapatilmasiyla olusturulmus ve i¢inde giiniimiizde renk ve bigim olarak elde
edilmesi zor olan degerli Iznik ¢inilerinin yer aldign “IIl. Murat Has Odasi’na
gecilecektir. Kapali alanlardan son olarak padisahin 6zel yatma alani olan III. Murat
Odasr’yla birlikte disiiniilmiis, mekana genis aydinlik saglayan, altin kafesli
pencereleriyle dikkat ceken “I. Ahmet okuma odasi” ve ona bagl olarak,
sehzadelerin yeme sorunlarina bigare “Yemis Odasi” ele alinacaktir. Kapali
mekanlarm ardindan, agik alanlardan son olarak Gozde ve Ikbal dairelerinin
cevresinde yer aldig1 “Gozdeler Tashigi” ve bu taghgm altinda ter alan havuz

inceleme konusu olacaktir.



1.3. Arastirma Yontemi

Topkapt Sarayr Harem mekanlarinin i¢ mimarlik agisindan incelenmesi, Harem
hakkinda yeterli yazili kaynagin bulunmamasi sebebiyle sahip olunan smirli bilgiler,
incelenme asamasinda belirlenen kriterler ve Harem’e yapilan inceleme gezileri

sonucu elde edilen gorseller ve izlenimler dogrultusunda yapilacaktir.

Ik asamada, secilen mekanlarin i¢ mimarlik acisindan degerlendirme kriterleri
tizerinde durulacaktir. Kullanicisina ve kullanimina gore sekillenen Harem mekanlari
sirastyla fonksiyon, estetik, konfor ve teknoloji acgisindan degerlendirilecektir. Bu
kriterler yapilacak olan g¢alismanin terminoloji kismini olusturacaktir. Geleneksel
saray mimarisi ¢izgisinde ve kullanici oOzelliklerine gore tasarlanmis Harem
mekanlarinda, ilk olarak fomnksiyon tizerinde durulacaktir. Harem mekanlarinin en
basta kullanicisina gore fonksiyona cevaben olusturuldugu diistiniiliirse bu kriter, ilk
sirada yer almaktadir. Istenilen fonksiyonlara gore yapilan ¢oziimler igin estetik
konusuna deginilecektir. Fonksiyona gore ve geleneksel ¢izgide uygulanmis bir¢ok
formun, belli oranlarda bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikan yiizeyler ve yiizeylerin
olusturdugu mekan; renk, doku, malzeme ve 151k kavramlariyla bir biitiin olarak ele

alacak ve degerlendirilecektir.

Belirlenen bir kimlige ve fonksiyona gore tasarlanan mekanlarda renk, uygulandigi
alanlara (tavan, duvar, doseme vb.) ve bu alanlarin biiyiikliiklerine bagli olarak
mekanda farkl etkilerde goriilmektedir. Rengin mekana olan etkisi, doygunluguna,
tonuna ve ilizerine uygulandigi malzemeye bagli olarak da degismektedir. Mekéan
algisint degistiren ve bu bakimdan 6nemli bir kavram olan renk konusundan sonra,
iliskili oldugu malzeme konusuna deginilecektir. Malzeme, verdigi doku ve renk
etkisiyle, islenebilirlik 6zelligi ve sagladigi teknik olanaklarla tasarima yon veren
onemli konulardandir. Genis yelpazesiyle mekana bir¢cok alternatif sunan malzeme
konusuna bagli olarak, yine mekadn algisinda etkili olan doku kavramina
deginilecektir. iki ve ii¢ boyutlu olarak incelenecek olan bu kavram yine renge ve
uygulandigi yiizeylerin genisligine bagli olarak degerlendirilecektir. Algiy1 etkileyen
bir diger konu ise gzktir. Is18in verdigi renk etkisi ve aydinlik diizeyi, mekanin hakim

oldugu rengi, bi¢cimi ve boyutlar1 etkilemektedir.



Tim bu kavramlarin ve belirlenen kriterlerin agiklamasindan sonra, Harem
Dairesi’'nde goriilen yapt elemanlarinin detaylarina ve yapim tekniklerine
deginilecektir. Bigim, renk ve doku etkisi olan bu elemanlarin; teknik, malzeme ve
uygulama alanlar1  belirtilerek  aciklanmasi, secilen Harem mekanlarinin

incelenmesinde kriter olarak belirlenen teknoloji konusunda yardimci olacaktir.

Ikinci asamada, Topkapi Saray1 ve saraymn Haremi hakkinda, genel hatlariyla
bilgilendirme yapilacaktir. Bu bolimde 6ncelikle Saray’in Onemine, yerlesim ve
diizen ilkelerine deginilecektir. Ug kapiyla birbirine agilan dort avlu ve iglerinde yer
alan yapilar, birbiriyle iliskileri goz éniinde bulundurularak anlatilacaktir. Ikinci ve
ticiincii avlulara hakim konumuyla Harem Dairesi, dnce Saray i¢inde genel olarak
daha sonra tek bir baglik altinda daha detayli olarak anlatilacaktir. Saray icinde
onemli bir yeri olan Harem Dairesi ayr1 bir baglik altinda oncelikle yapilis amacinin
ve anlaminin anlasilmasi acisindan kavram ve yer olarak, ilk ortaya c¢iktigi
donemlerden itibaren ele alinacaktir. Bu boliim, iizerinde c¢alisilacak olan Harem
Dairesi’nin, i¢inde yasayan insanlar ve bu insanlarin yasayisi hakkinda bazi tanimlari
ve agiklamalari1 kapsayacaktir. Mekanlarin anlamina isaret eden yasanmisliklarin ve
icinde yasamis olan insanlarin kimliginin belirlenmesi, se¢ilen mekana yabanci
kalmamak ve destek bilgiler sunmak i¢indir. Bu ek bilgiler ayn1 zamanda

degerlendirme kriteri olan fonksiyonun belirlenmesinde de yardimci olacaktir.

Ucgiincii asamada, elde edilen bilgiler dogrultusunda ve belirlenen kriterlere gore
secilen Harem mekanlarinin, i¢ mimarlik agisindan incelenmesi ve degerlendirilmesi
yapilacaktir. Bu asamada gezi glizergdhindaki sirasina gore secilen Harem
mekanlarinin, dncelikle yapilis amacina, kisaca tarihine, daha sonra genel 6l¢iileri ve
fiziksel ozelliklerine deginilecektir. Ardindan yapilacak olan incelemede, tiim bu
verilerin mekana; form, renk, doku ve malzeme olarak nasil yansidig1 goriilecektir.
Son agamada yapilan incelemelerle elde edilen sonuglar dogrultusunda, kriter olarak

belirlenen konularda mekanlarin degerlendirilmesi yapilacaktir.



2. TANIMLAR

Bu bolim, incelenmek iizere segilen mekanlarin; ig¢inde goriilen yapi ve donati
elemanlarim1 ve uygulanan teknikleri tanimlamak, donemlerin etkisinde kalmig
goriiniimlerini ve yapilan diger ¢ozlimleri degerlendirmek {iizere belirlenen kriterleri

aciklamak icindir.

2.1. Osmanh Sanatimn Ve Mimarisini Sekillendiren Donemler

Mimarlik ya da farkli bir sanat alaninda yapilan bir eser bigim ve igerik olarak
degerlendirilebilir. Ortaya konan eser; bi¢imine, anlamina ya da islevine gore
tanimlanabilir. Bi¢cim ve igerik, toplum yapisinin kosullarima gore degisim
gostermektedir. Mimari bir eser ya da baska bir sanat eseri; bi¢imi, yapilis amaci,
malzemesi ve teknigiyle, toplumun o dénem igindeki sosyo - ekonomik diizeyini,
yapim yontemlerini ve estetik anlayisim1 yansitmaktadir. Tasarimda kullanilan
bicimler zamanla yakin cevreler arasinda ortak bir kabule kavusmustur. Bu durum,
belli yapi tiplerinin, dekoratif motiflerin, bi¢im, teknik ve ¢oziim olarak benzerlik
gostermesine neden olmustur. Boylelikle genel semalara uygun birgok iiriin meydana

gelmistir. [4]

Bu boliimde farkl kiiltiirlerle stirekli etkilesim halinde olmus ve bu sekilde gelisim
gostermis Osmanli sanatinin ve mimarisinin sekillenisinde etkili olmus donemlerden
s0z edilecektir. Bu anlatim Topkap1 Sarayr mekanlarinda uygulanan tekniklerin ve
sanatlarin olusum siirecinde etkili kimliklerin ve donemlerin, ortaya ¢ikmasinda
yardimer olacaktir. Istanbul’un fethinden kisa bir siire sonra yapimma baslanan
Topkap1 Sarayi’nda, ilk basta i¢inde yer alan binalarin ve bahgelerin olusturuldugu
daha sonra 1478 tarihli ana giris kapisinin ve surlarin yapildig1 bilinmektedir. 11k
donemlerde Cinili Kosk basta olmak {izere birbirinden bagimsiz kasirlarla
Divanhane, Arzhane, Hasoda, Hazine Dairesi, Matbah-1 Amire birimleri yapilmistir.
Fatih Sultan Mehmet’in yapimini baglattigi Saray, daha sonra Kanuni Sultan
Siileyman (1520 — 1566), II. Murat (1574 -1595) ve IV. Mehmet Resat
donemlerinde kapsamli imar uygulamalariyla plan ve islev acilarindan gelistirilmis

ya da yenilenmistir.



Son olarak V. Mehmet Resat (1909-1918) donemine kadar, hemen her padisah
tarafindan Saray’da yenilikler, bazen degisiklikler ve eklentiler yapilmistir. Saray’da,
yaklasik dort yiizyili agkin bir siire boyunca, 15. yy yapisi olan Cinili Kosk ve 19. yy
yapist olan Mecidiye Koskii'ne kadar yapilan tiim yapilar, Dogu Mimarisi’nden,
Klasik Tiirk Mimarisi’nden, sonraki déonemlerde Batinin Barok, Ampir ve Rokoko
tisluplarindan etkilenerek yapilmustir. Saray’mn biiyiik bir kismi, Istanbul’un fethiyle
birlikte 15.yy sonu ve 18.yy bas1 arasindaki donemde olusturulmustur. Bu dénem
baz1 kaynaklarda “Klasik Osmanli Sanat1” olarak da adlandirilmaktadir. Onemli bir
gelisim siireci olan bu donemden 6nce, Osmanli Devleti’'nin kurulus yillarindan
itibaren tasarima yon veren bazi donemlerden s6z edilecektir. Bu 6n bilgilendirme,
Harem mekanlarinda uygulanan sanatlarin nasil ortaya ¢iktigi konusunu aydinlatmak

amaciyla yapilacaktir.

Osmanli Beyligi’nin gocgebe kiiltiirii 6zelligindeki toplumsal yapisi, imparatorluk
diizenine gecis siirecinde degismistir. Gogebe Tiirkmen Ozelliginde olan beylik
insanlari, konar-gocer pozisyonda, daha ¢ok at iistlinde savasarak yasamlarini
sirdliriirken, imparatorluk diizeniyle birlikte yerlesik yasama ge¢mislerdir. Bu
sebeple farkli bir yapilanmaya dogru giden Osmanli Imparatorlugu, onceki yasam

bicimi olan gdgebe hayatinin izlerini, yeni diizene tagimistir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin son zamanlarinda Eskisehir ve Bilecik arasinda yer
alan Tirkler, Bat1 Anadolu’nun diger bdlgelerinde oldugu gibi, din ugruna savasma,
istila ederek yerlesme politikalarini siirdiirmiislerdir. 1326 yilinda Bursa’nin fethi,
Izmit, Iznik gibi yerlerin alinmasiyla, Osmanli Devleti cografi olanaklarin verdigi
imkanlar dogrultusunda Bizans’in Balkanlar’daki topraklarmmin bir kismina
yerlesmistir. I. Murat ve Yildinm Beyazit donemlerinde biiyiik bir Balkan Devleti
olma Ozelligine sahip olan Osmanli Devleti, yayilma politikasinin kontrolii i¢in

biiyiik bir idari orgiitlenmeye gitmistir.
14.yy.’da Osmanli ve Anadolu Beylikleri’nin kiiltiir ve sanat anlayis1 arasinda biiyiik

oranda bir fark yokken, I. Murat Donemi’nde Balkanlarla olan iligkiler sayesinde

bazi yeniliklere gidilmistir.
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14.yy sonlarinda Bati Anadolu’nun diger kii¢iik beylikleri, Osmanli Devleti gibi bir
giic karsisinda egemenliklerini siirdiiremeyecekleri i¢in ve kiiltlirel anlamda benzer

yonlerinin oldugu diisiincesiyle, Osmanli toplumu igerisinde yerlerini almislardir.

Yildirnm Beyazit Donemi’nde 15.yy baglarinda yapilan Ankara Savasi (1402)
nedeniyle farkl kiiltiirler arasi etkilesimler bir siireligine durmug fakat yapilan
baglantilar dolayisiyla Avrupa’ya yonelis devam etmistir. Edirne’nin, Istanbul’un
fethinden Onceki anitsal mimarisi, agirlik Merkezi Bati’da olan bir devlet yapisinin

ifadesi olarak gosterilebilmektedir. [5]

II. Murat ve Fatih Donemleri’nde Anadolu’nun batiya yonelisi ve batidaki
gelismelerin takip edilmesi durumu devam etmistir. Istanbul’un fethiyle (1453) Fatih
Sultan Mehmet, her konuda kendisini 6rnek gosterebilecek bir bilingle, Akdeniz
cevresindeki toplumlar1 incelemis ve bu bolgedeki sanatgilarla iletisime girmistir.
Tarihte, Istanbul’un alinmas:1 ve baskent olmasi sanat {iretiminin Doguda ve Batida
etkilesimlerle siirdiiriilmesine neden olmustur. Osmanli Dénemi’nin Balkanlar’da ve

Anadolu’da olusturdugu bigimler, bagkentin tislubunu ortaya koymaktadir. [6]

Osmanli Donemi’nde saray sanatinin belli bir kimlige kavugmasi, Saray ve
cevresindeki kiiltiirel cesitlilige bagl olarak gelisim gdstermistir. Istanbul’un
alimmasiyla birlikte, uygulana gelmis saray diizeni, tesrifat kurallarina eklenen yeni
maddelerle gelistirilmistir. Yeni bir olusuma gidildigi i¢in, fethin ilk donemlerinde,
Fatih Sultan Mehmet’in ¢ikarmis oldugu yasalar genellikle tesrifat ile ilgilidir.
Kanuni devrinde bu yasalar, Kanun-u Tesrifat adiyla anilmis ve daha kapsamli hale

getirilmigtir.

Osmanli toplumunda, yerlesik diizendekiler ve Osmanli saray mensuplari,
Miisliimanlar’in yonetim bigimini, dil ve alfabesini; Bizanslilar’in tesrifat ve gosteris
bicimini Ornek alip, giinliik yasantilarin1 diizenleyerek kendi klasik sanatlarini
olusturmuslardir. Karma bir kiiltiirlin miras1 olan Osmanli sanatinda, toplumdaki
“toreye baglilik” ilkesine gore bir isin, ornek teskil eden bir bicimde yapilmasi ve
daha sonra benzer islerin ayni1 sekilde ¢ozililmesi sistemi uygulanmaktadir. Buna
bagli olarak saray ve ¢evresinde olusturulan mimari 6rneklerde ¢ok az degisiklik s6z

konusu olmustur.
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15.yy sonlarina dogru, bat1 etkisinde malzemeler ve motifler kullanilmistir. Ornegin;
dogu etkisi goriilen mekanlarda, Iran Sanati 6rnek almarak uygulanmaya baslayan
ciniler, yerini Iznik ¢inilerine birakmustir. Diger sanatlara gore yerel yasalara baglh
olarak gelisim gosteren Osmanli Mimarisi, fetihten kisa bir siire sonra yapilan Fatih
Kiilliyesi ve onun ardindan yapilan Edirne’deki Beyazit Kiilliyesi gibi biiyiik
yapilardaki kompozisyon fikrinin ortaya ¢ikmasiyla Anadolu’da daha Once

goriilmeyen yeni bir doneme girilmistir.

15.yy.’dan sonra her alanda s6z konusu olan islerin daha iyi sekilde sonuglanmasi
icin imparatorlukta kurulan giiclii merkezi idare, sarayla baglantili olarak tiim
birimleri iyi bir sekilde orgiitlemistir. Bu donemde saray igin yapilacak olan isler,
Fiitivet, Ahi, Lonca ve Enderun gelenekleri dogrultusunda, isin ehline verilmistir.
Belli konularda yetenek ve deneyim sahibi olan bu insanlarin bazilarinin farkl

milletlerden oldugu bilinmektedir. [7]

16.yy Osmanlilar’in siyasi, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yonlerden tam anlamiyla
kendini ortaya koydugu bir dénemdir. Istanbul’un fethi sonrasi bu déneme kadar
olan siireg, Fatih devrindeki merkezi gii¢, diizenli devlet teskilati, ekonomik ve mali

kaynaklarla, kendi varligini kabul ettirememis diger tilkelere 6rnek olmustur.

Istanbul’un fethinden sonraki onemli gelisim siirecini kapsayan Osmanl Klasik
Donemi, II. Beyazit Donemi (1481-1512) ile II. Mustafa Donemi (1695-1703)
arasinda gecen 15 sultanin hiikiim siirdiigii yillar1 kapsamaktadir. Bu donemlerde
Osmanlinin yayilmaci siyaseti; devleti evrensel boyuta tasimak adina, yoneticiligin,
padisahin yonetimi altindaki topraklardan getirtilen yetenekli kimseler arasinda
dengeli sekilde dagitilmasi esasina dayanmaktadir. Devleti bulundugu konumdan
daha ileriye gotiirme fikriyle ortaya ¢ikan bu goriis, her alanda Osmanli’nin izledigi
bir politika olmustur. Bu fikri destekler bigimde Osmanlilar, Bati komsulari ile
sonraki donemler i¢cin Endiistri Devrimi’ni hazirlayan ¢aligmalar yapilmistir. Farkli
tilkelerdeki gelisimlerin iyi takip edildigi bu dénemde, endiistriyel olarak iiretimi
kolaylastiran ve hizlandiran icatlarin yapildig: bilinmektedir. Endiistri alanindaki bu

gelisimin etkisi farkli alanlara da sigramistir.
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Sanat alaninda Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Rafaello, Boticelli, Tizianno,
Albert Diirer, Griinewald, Albert Altdorfer, El Greco, Rubens, Hans Holbein gibi

Ronesans ustalari, 16. ve 17.yy.’larda resimsel agidan 6rnekler vermislerdir. [8]

18.yy.’dan baslayarak Osmanli’da giderek etkisi artan Avrupa akimlari, 6zellikle
Fransiz Barogu, Tiirk Barok Donemi’ni baglatmistir. Yine yabanci akimlarin
etkisiyle 19.yy.’da eklektisizm bag gostermistir. Batidaki gelisim, Osmanl kiiltiirii ve
sanatinda, Osmanli’nin kendi degerleriyle ortlistiigi noktada etkili olmustur. Bu
etkilesim, izlenen yolun, sahip olunan degerlere uygunlugunun gozetilmesi ve
uygunlugu durumunda kendi degerleri iizerine eklenmesi seklinde olmustur. Bir
bakima Osmanli Devleti, kendi kimligini ortaya koydugu bu 6nemli siirecte, ilerici
bir yaklasimla takip ettigi yeniliklere, kendi degerlerini kaybetmeden adapte olmaya

calismustir.

Osmanli sanatinda, yaklasik her dénemde etkili olmus kiiltiirel etkilesim, beseri
cografyanin ortaya koydugu bir gercektir. Sanayi ve ziraat alanlarindaki
gereksinimler, yakin c¢evrelerde olan farkli kiiltiirlerle iligkileri arttirmstir.
Tirkmenler, kendi yarattiklar1 ¢esitliligin yaninda, Rum, Ermeni, Giircli, Acem, Sirp
gibi milletlerle devlet diizeni i¢inde kendi degerlerini koruyarak Anadolu Kiiltiirii’nii
devam ettirmislerdir. Buna gére Osmanli’nin, farkl kiiltiirlerin yarattig1 cesitlilikten
dogan bir yapist vardir. Savaslar ve politik durum ekonomik, sosyal ve dini

gelismeler, Osmanli Mimarisi’nin gelisimini etkileyen faktorlerdendir.

Ozet olarak Osmanli Mimarisi, basta Hazar Denizi ¢evresindeki Tiirk Devletleri’nin,
Karahanlilar’in, Gazneliler’in mimarisi ile Iran, Orta Asya ve Anadolu’da yer alan
yap1 geleneklerinin bir birlesimi olan Selguklu Mimarisiyle gelisim gostermistir.
Yunan ve Roma Imparatorluklari’nin topraklari ve Balkanlar ele gecirildikge bu
bolgedeki mimari gelenekler, Osmanli Mimarisi’nin gelisimine katkida bulunmustur.
Istanbul’un fethi ile birlikte basta Ayasofya olmak iizere Bizans’in en gdrkemli

yapilar1t Osmanli Mimarisi’nin etkilenmesine neden olmustur. [9]
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Saraym yerlestigi Sarayburnu bdlgesinde, Istanbul’un fethi sonrasi ¢ogu manastir
kompleksleri, vaftizhane gibi dini yapilarla, saray ve tiyatro gibi sivil binalardan
olusan Bizans kalintilari, kendi yapilarin1i olusturma asamasinda Osmanlilar
tarafindan kullanilmistir. Ornegin Manganlar Bélgesi’ndeki Hg. Georgios Manastirt
fetihten sonra bir miiddet dervis tekkesi olarak, Barutluk Sarnici, silah deposu olarak
kullanilmigtir. Yapilan uygulamalar, farkli bir kiiltiiriin getirdigi ¢ozlimlerin sonraki
donemlere tasginmasiyla Osmanli’nin kendi {slubunu olusturmasinda yardimci

olmustur.

Osmanl1 Imparatorlugu’nun zirvede oldugu bu dénemlerde, Mimar Sinan (1495—
1588) tarafindan insa edilen yapilarla Osmanli Mimarisi’nin en parlak donemi
sayilan Osmanli Klasik Donemi ortaya ¢ikmustir.

Sonraki donemlerde batidaki gelisimle, Avrupa’da ortaya ¢ikan akimlarinin etkisi,

Osmanli Mimarisini sekillendirmistir. [10]
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2.2 i¢ Mimarhk Acisindan Degerlendirme Kriterleri

Bir mimari mekanin i¢inde, kullanicilara islevsel ve estetik kriterlere uygun tasarimi
sunmak igin bazi ¢dziimler iiretilmektedir. I¢ mekan tasarimi denilen bu alanda;
hacim ve yiizeyler yap1 sistemleri, fiziksel ¢evre kontrolii, aydinlatma, ergonomi,
1s1tma, gibi mekan konforu konulari diisiiniilerek degerlendirilmektedir. i¢ mekan
tasariminda fonksiyon ve estetik ihtiyaglara cevap verebilen ¢oziimler bazi bigim,
malzeme, doku ve renk gibi yardimci unsurlarla somutlastirilmaktadir. Bunlar
mekana, mekanin kullanim amacina ve elde edilmesi istenen gortinlime gore farkl

sekillerde aktarilabilmektedir.

Mekan kullanan bireylerin yasam kalitesini ve konforunu one ¢ikartan taniml
mekanlarin, tanimli islevlerle, kullanici igin bigimlendirilmesi s6z konusudur.
Malzeme ve teknoloji alanindaki gelismeler, yasam bi¢iminin ¢esitli nedenlerle

farklilasmasi, mekan ve donanim tasarimlarinda etkilidir.

“...Mimarlik, bir sanat olarak anlasildig1 Olciide, 6zellikle tasarim evresinde beden-
merkezli bir sanat olarak degil de soyut bir gorsel sanat olarak nitelendirilmektedir.
...Biz ii¢ boyutlulugun en temel ve anilmaya deger hissinin bedenin deneyimlerinde
kok saldigina ve bu hissin binalar1 deneyimlerken mekansal kavrayisimiz igin bir
zemin olusturabilecegine inaniyoruz.

...Bedenlerimizin diinyas: ile barindigimiz yerlerin diinyasi arasindaki karsilikli
etkilesim daima akis halindedir. Kendimize adet edindigimiz deneyimlerin bir
disavurumu olan yasam alanlar1 olustururuz. Ozellikle de bu deneyimler heniiz
yarattigimiz yasam alanlari tarafindan iiretildikge... Ister bu siirecin bilincinde
olalim, ister ondan habersiz, bedenlerimiz ve devinimlerimiz yasadigimiz binalarla
siirekli diyalog i¢indedir.” Charles Moore ve Robert Yudell, Body, Memory and
Architecture [11]

Farkli tisluplardaki tarihsel modeller, tasarim ilkeleri kapsaminda belli donemlerde
mekan tasarimina etki etmistir. Tasarim elemanlarinin  ve ilkelerinin
tanimlanmastyla, yeni baglantilar, iliskiler ve anlam diizeyleri olusturulmaktadir. Bir
mimari mekanin yiizeyleri ve elemanlarinda goriilen bi¢gim, renk, doku gibi fiziksel
ozellikler, mekanin bir biitlin olarak gorsel anlamda nasil bir etki verdigini, nasil bir
atmosfer yarattigin1 gostermektedir. Degerlendirme kriterlerinin agiklanmasi,
mekanda goriilen bigimlerin, mekani1 yasanir kilan ve atmosferi yaratan diger

unsurlarin daha agik sekilde algilanmasi i¢in gereklidir.
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Konunun terminoloji kismini olusturan bu boliim Harem mekanlar1 incelenirken, bir

bakima kilavuz gorevini listlenecektir.

Harem mekanlar olusturulurken, donemin kiiltiirel 6zellikleri, mimari gelenekleri,
kullanict kimligi ve kullanim amac1 gibi faktorlerin etkili oldugu bilinmektedir. Tiim
bu konularin etkisinde, donemin yapim teknikleri ve sanatlart uygulanarak bazi
bicimler ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan ¢oziimlerin; mekana, gorsel oldugu kadar
islevsel olarak da katkis1 olmustur. Bu ¢6ziimlerin i¢ mimarlik alaninda incelenmesi
ve ardindan degerlendirilebilmesi i¢in kriter olarak bazi konular tercih edilmistir.
Mekéanin islevine ve kullanim rahatligina cevaben “fonksiyon” ve “konfor” konulari,
gorsel etkileri ele alan “estetik” konusu ve mekanlarda kullanilan tekniklerin
degerlendirilmesinde yardimci olacak “teknoloji” konusu, belirlenen kriterler

arasinda yer almaktadir.
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2.2.1. Fonksiyon

Fonksiyon, i¢ mimarlik disiplinindeki onemi sebebiyle Harem Dairesi mekanlari
tizerine yapilacak olan calismada degerlendirme kriteri olarak ilk sirada yer

almaktadir.

Mekan tasariminda fonksiyon, mekdni olusturma siirecinde ihtiyaca yonelik
gelistirilen kullanilabilirlik 6zelligidir. Mekéan tasarimda fonksiyon, mekanda
yasamsal faaliyetlerin konforlu bigimde siirdiiriilebilmesi i¢in farkl alanlarda (yatma,
oturma, depolama, 1sitma vb.) ¢oziilebilmektedir. Mekanin kullanim amacina hizmet
etmesi i¢in gerekli olanaklarin saglanmasit mekanin islevselliginin yerine getirilmesi

anlamina gelmektedir.

Fonksiyon deyiminin kullanimiyla, insan i¢in nesnel c¢evrenin tamimi daha iyi
anlasilabilmektedir. Kullanicinin iliskide oldugu mekana en onemli bakis agisi,
kullanim1 sirasinda anlagilan ve gereksinimleri karsilayan, fiziki olanaklardir. Her
mekanin birden fazla fonksiyonu oldugu gibi fonksiyon da kendi iginde
gruplandirilabilmektedir. Buna gore fonksiyon; pratik fonksiyon, estetik fonksiyon

ve sembolik fonksiyon olarak adlandirilabilmektedir. [12]

Pratik fonksiyon

Bir tasarimci bir nesneyi ya da mekani bicimlendirirken onun, islevlerini de
belirlemek durumundadir. Pratik fonksiyon, nesne ya da mekan ile kullanici
arasindaki bedensel- organik fizyolojik etkilere dayanmaktadir. Yani, mekanin ya da
nesnenin pratik islevlerini, kullanicinin fizyolojik gereksinimleri belirlemektedir.

[13]

Estetik fonksiyon

Mekan ylizeylerinin ya da yap1 ve donati elemanlarinin gorsel, dokunsal, isitsel yani

algisal kullanimi, tasarimin estetik fonksiyonu ile ortaya konulmaktadir. Kullanim

stiresi i¢inde tiim duyularin aktif oldugu bilinmektedir.
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Tasarimin ortaya ¢ikma asamasinda, kullanicinin ¢ok yonlii algilama siireci iginde

duyumsal kullanim gereksinimi de yer almaktadir. [14]

Sembolik fonksiyon

Bir mekanin ya da nesnenin yiizeylerinde goriilen sekil ya da yazi gibi ifadelerle
aciklanabilen bu sembolik fonksiyon, gorsel yolla algilanma asamasinda anlak
(zihin) gecmis deney ve kavramlara iliskin bir uyar1 aliyorsa, bildirisimin sembolik
islevinden sz edilebilmektedir. Buna gore; mekan ylizeylerinin sembolik iglevi
psikolojik, sosyal ve anlik etkilerin birlikteligi ve bunlarin gorsel yolla iletilmeleriyle
saglanabilmektedir. [15] Ornegin; Harem Dairesi mekanlarinda bir kusak halinde

mekani ¢evreleyen ayetli ciniler.

Fonksiyon, mekan icerisinde; insan — mekan, insan — elemanlar arasindaki iliskinin
en verimli sekilde ¢oziilmesidir. Buna gore bir mekanda; kotii hava kosullar i¢in bir
cat1 Ortiisti, dig etkenlerden korunmak amaciyla dikey diizlemler, 15181 iceriye almak
icin pencere agikliklari, oturma ve yatma ihtiyaci i¢in yatay diizlemler, fonksiyonel

¢Oziimlerden bazilaridir.

Fonksiyon konfor sartlarini biiyiik Ol¢lide belirleyen bir faktordiir. Tasarimda
kullanilan 6l¢ii, form, malzeme, renk ve teknik, fonksiyon ¢oziimiine yardimci
unsurlardir. Fonksiyon acgisindan iyi bir tasarimin ortaya ¢ikmasi i¢in, tiim bu
unsurlarin dogru uygulanmasi gerekmektedir. Bazen fonksiyonla gelen bigimlerin,
ayn1 zamanda bir siisleme elemani oldugu ya da islevi olan bir elemanin gorsel
olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu ¢oziimlere Harem Dairesi mekanlarindan birer
ornek vermek gerekirse; pencere agikliklarinin, simetrik bir goriinim saglamak igin
sagir duvarlarda boyama olarak taklit edilmesi ve kdsegen bir tabana yuvarlak kesitli
baska bir elemanin oturtulmasinda kullanilan stalaktikler (iicgen sarkitli siisleme

elemant) gosterilebilmektedir.

Harem Dairesi’nde her mekan, kullanicisinin hiyerarsik diizendeki Onemine gore
biiylik ya da kiiciik yapilmis, icinde tek ya da birgok islevin gerceklestirilmesi
diistiniilmiistiir. Mekanlarin aydinlatma fonksiyonuna ¢6ziim olarak tepe pencereleri

ya da bahge ve avlulara bakan pencereler kullanilmistir.
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Mum kandil ve lambalar geceleri aydinlatmay1 saglamistir. Valide Sultan Odasi’nda
lambalarin, kiigiik bacali dolaplarda kullanilmis olmasi, Saray’da havalandirmaya da
Oonem verildigini gostermektedir. Ocaklar sayesinde kubbe tonoz fenerleri arasinda
siirekli hava akimi saglanmistir. Sebil goriinlimdeki ¢esmelerle de havalandirma
desteklenmistir. Odalar icinde sirvanlar (asma kat) ve ocaklar havalandirma
fonksiyonu diisiiniilerek diizenlenmistir. Padisah odalarinda, ocak ve cesme gibi
elemanlar bulunmasi, mekanlarin yiliksek tavanli ve biiylik olmasi, pencere

acilmaksizin havalandirilmanin saglanabildigini gostermektedir.

Harem’de biiylik mekanlarda 1sinma fonksiyonuna ¢oziim olarak, ocaklarin yaninda
mangallar kullanilmistir. Ocaklar havayr 1sittigi kadar da soguttugu icin bu
elemanlardan ¢ok mangallarin kullanildigi belirtilmektedir. Ocaksiz mekanlarda
kullanilan mangallarin atesinin, o mekana en yakin ocaktan alindig1 bilinmektedir.
Bu sebeple odunluk, saray mimarisinde biliyilk 6nem tasimaktadir. Mekanlarda
duvarlarin ve pencerelerin 6niine soguk havay1 kesmek icin yiin perdeler cekildigi,
yer dosemelerinde hasirlarin {lizerine kege, hali ve siltelerin serildigi bilinmektedir.

[16]

Harem mekanlarinda goriilen ¢cesme, abdest musluklari, ayak yollar1 ve hamamlar
temizlige onem verildigini gostermektedir. Her mekanda goriilen mermer alinlikli
nisler, gomme dolaplar, raflar kullanilan esyalarin depolanmasina ¢6ziim olarak
kullanilmigtir. Kullanilmayan esyalarin sirvanlarda bulunan sandiklarda saklandigi
belirtilmektedir. Harem mekanlarinda ayrica namaz kilinmasi i¢in giris kapisi
seviyesinde pabugluk denilen algak bir zemin bulunmaktadir. Bu zeminden bir

basamak ile ¢ikilarak oday1 ¢cevreleyen sedirlerde oturulmaktadir. [17]

Harem mekanlarina, ihtiyaglara gore belirlenen fonksiyona ve kullanicisinin
statiisiine gore bazi ¢Oziimler getirilmistir. Bu ¢ozlimlerin farkli bicim, renk ve
malzemelerin kullanimiyla gergeklestirildigi, mekanlarda belli bir estetik anlayisin
ortaya ciktig1 goriilmektedir. Buna goére i¢ mimarlik disiplininde degerlendirme

kriteri olarak belirlenen estetik konusuna deginilecektir.
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2.2.2. Estetik

Estetik terimi Yunancada “aisthesis” (duyum, duygusal yargi) sozciigiinden
gelmektedir. Felsefe disiplininde, giizelligi ve giizelligin tabiatin1 anlamada ana
temalardan biri estetiktir. Yunancada duygu, duyum ve alg1 anlamlarina gelen estetik
kelimesini, ilk olarak 1750 yilinda Alman filozof Alexander Gottlieb Baumgarten
“Aesthetica” isimli kitabinda kullanmigtir. Ona gore estetik, duyusal bilginin
bilimidir; konusu da duyusal yetkinliktir. Gergeklestirmek istedigi, giizel listlinde

diistinme sanatidir. [18]

“Baumgarten, insanin zihinsel diinyasini akil, duygu ve irade yuvarlar1 olarak
ayrimlastiran ve her biri basl basina bir felsefi aragtirma haline getiren Leibniz’den

ile etigin) felsefede iki 6zerk alan oldugu coktan beri kabul edilmis bulunuyordu.
Ama duygu 6gretisi, felsefede heniiz boyle bir yer edinememisti. Baumgarten mantik
ve ehtik gibi, bu 6gretiye de felsefede ayni hakkin taninmasi gerektigini kanitlamis
ve bu 0gretiye “estetik’ adin1 vermistir.” [19]

Baumgarten tarafindan gelistirilmis olan alg1 kurami, iki ana olguya doniismiistiir.
Bunlardan birincisi;“duyusal alginin yetkinligi” olarak tanimladigr “iyi” ile
“dogru”nun yanina koydugu “giizellik” olgusudur. Digeri ise; Baumgarten’e gore,
giizelligin insanin sanatsal etkinliginde en yiiksek anlatimini bulmasi olan “sanat”

olgusudur. [20]

Genel bir tamim olarak estetik; Insanin pratik etkinligi icinde yarattig1 ve gercekligi
yansitan sanatta saptanabilen tiim degerlerin zenginligini arastiran bir bilimdir.
Estetik deger tasiyan c¢ok seyin yani sira, siir resim, miizik ve mimari gibi sanat

alanlarinda da bir aragtirma konusudur. [21]

Estetik kiside begeni ve hoslanma etkileri birakan, haz duygusunu uyandiran
nesneler niteligi ya da 6zelligi tanimina da uymaktadir. Bunun yaninda giizelligin,
nesnenin sahip oldugu niteliklere bagl olarak degil, nasil algilandigiyla ilintili olarak
ortaya ciktig1 varsayimi vardir. Buna gore giizellik, “bakilan” ile ilgili degil asil
olarak “bakis” ile ilgilidir. Bu egilim, “psikolojik estetik™ (estetik 6znelcilik) olarak
adlandirilmaktadir. Giizellik kavraminin nesnel mi yoksa 6znel temelli mi oldugu

halen bir tartisma konusudur.
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Ancak estetik gercekciligin, glizelligi belirledigini ve nesnel oldugunu savunanlar,
objede, altin oran'a uygunlugu aramaktadirlar. Form ve mekan konusuna girildiginde
detayli olarak “oran” baslig1 altinda anlatilacak olan altin oran kisaca, belli bir formiil

uygulanarak bulunan en dogru ve giizel dl¢tidiir.

Estetik gercekligi savunanlara karsi olarak, estetik Oznelciligin agir bastiginm
vurgulayanlar ise tarih boyunca “gilizel” denilenin dis etkenlere bagli olarak
degisiklik gosterdigini belirtmektedirler. Buna gore 1800’lerde yapilmis bir Goya
tablosundaki tombul goriintiglii giizel kadin tasviri ile glinimiiz stiper modelleri
arasinda c¢ok biiylik farklar vardir. Konumuzla baglantisin1 kurmak agisindan
Osmanli Dénemi’nde tasarim 6zelliklerine bakildig1 zaman Topkap: Harem Dairesi
mekanlarinda, bugiin ¢ok abartili  buldugumuz, fakat doénem icinde
degerlendirildiginde ¢ok sik ve kararinda diizenlenmis salonlar bulunmaktadir. Sonug
olarak toplumun begenilerinin estetik 6znelcilige gore zaman i¢inde degistigi

sOylenebilmektedir.
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2.2.2.1. Mekan, Form ve Oran

Mekan

Mekan kavrami, genel tanimi i¢inde uzaydan baslayip, i¢inde bulundugumuz en
kiigiik birime kadar genis kapsamli bir anlatima sahiptir. Newton’a gore; mutlak
mekan uzaydir. Uzayda bulunan yildizlar ve benzeri sayisiz 6ge, birbirleri arasinda
kavramsal mekani olugturmaktadir. Bu 6gelerin en belirgin olani yerkiiremizdir. Tas,
toprak, su ve atmosfer ile yerkiireyi olusturan sinirlar belirlenmistir. Bu katmanlarin
birbiriyle iligkileri, kendi aralarinda biitiinlesmesi dogal mekanlar1 olusturmaktadir.
Insanoglu, bu dogal ¢evreyi kendi istekleri ve imkanlar1 dogrultusunda, ihtiyaglarina
fayda saglayacak sekilde diizenleyerek yapay mekanlar olusturmuslardir. [22]
Hasol’a gore; Mimari bir mekan yaratmak, dogadan insanin kavrayabilecegi bir
bolimii sinirlamaktir. Mekan, insanin bir baska insanla ya da bir nesne ile olan
iligkisinin renk, 151k, dokuyla siirlanmas1 seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Mekanin var
olabilmesi i¢in her yonden kesin sinirlarla engellenmis olmasi gerekmemektedir.
Ornegin; 151k, mekanm sinirlarmi belirleyen onu var eden bir unsur olabilmektedir.

[23]

Mimarlik alaninda ilk kuramcilardan M. Vitruvius Pollio mekan konusunda “Mimari
temeli esas olarak maksada uygunluk (fonksiyon), giizellik (bi¢im, estetik) ve

dogruluk 6gelerinden kurulu bir {i¢lii biitiin” olarak tanimlamistir. [24]

Mekan, kisiyi bulundugu cevreden belli bir o6l¢lide ayiran, icinde yasamsal
faaliyetlerini gerceklestirebildigi sinirlanmis alandir. Kullanim amacina gore farkli
bicim ve boyutlarda olabilmektedir. Mekan icerisinde 1s1, 151k, ses, renk, koku ve
tefris Ogelerinin, insan gereksinimleri ve eylemlerine gore sekillenmesi durumu,
fiziki ortami olusturmaktadir. Genel olarak mekén, insanlarin i¢inde hareket
edebilecekleri, eylemde bulunabilecekleri, bazi yilizeylerin bir araya gelmesi ya da ii¢

boyutlu kiitlelerin oyulmasiyla elde edilen kavramsal bir varliktir.

Di1s etkenlerden korunmak amaciyla yapilan kabuk, iklim kosullarmma ve mekanin
kullanim amacina gore farlilik gostermektedir. Bu sekillenis genelde icten disa dogru

gelisim gostermektedir. Mekan kurgusu, striiktiir ve kabukla viicut bulmaktadir. [25]
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Mekan kavramini tanimlamak i¢in farkli konulardan yararlanilmasi gerekmektedir.
Ornegin; mimarlik alaninda tarih boyunca mimarlikla ilgili ortaya atilan diisiinceler,
cagin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel 6zellikleriyle genel diigiince ve sanat alanlarindaki

egilimlere paralel olarak gelisim gostermistir. [26]

Kisinin kiiltiirel yapisinin 6nemine deginen ¢agin 6nde gelen kuramcilarindan Bruno
Zevi, mimarlik tarihinin mekan kavramlarindan meydana geldigini sdylemektedir.
Ona gore; bir yapitin mekan olarak degerlendirilmesi, kapsadigi i¢ mekanin
gerceklerine baglhidir. Bu gercekler mekan varhigini ifade edebiliyorsa, soz konusu
yapinin mekan degeri gecerlidir. [27] Mekanda yasayan insanin genis bir davranis
potansiyeli vardir. Mekansal duygular, bu sebeple mekanin herhangi bir pargasi
tizerinde degiskenlik gosterebilmektedir. [28] Kisinin mekan1 yasama olgusu bir

biitiin olarak onun hayat bigimidir. [29]

Frank Lloyd Wright’a gére mimari mekan, kisinin ruhu ve giinlin yasamina uygun
form ve diksiyonu birlestiren bir biitiindiir. Mekanin giinlin kosullarina uygun,
ozellikle kisinin hayat tarzina cevap verecek bigimlerde sekillenmesi, gerceklesmesi

zorunlu bir mimari olaydir. [30]

Mimari mekan kisinin degisken davranislarindan etkilenen bir karakterdedir. Mimari
mekan tasarimcinin deger Olgiileri ile degil kullanicinin istek ve ihtiyaglarina gore
sekillenmektedir. Mekan diizenlemelerinde insanin kiiltiirel yapisinin yerini ve
Oonemini belirlemek gerekmektedir. Ciinkii mekan ile kiiltiir arasinda ¢ok yonlii

baglantilar vardir.

Topkap1 Saray1 Harem Dairesi, padisah ve ailesinin kendi kiiltiirleri ¢ergevesinde
yasamlarint belli bir gizlilik i¢inde siirdiirebilecekleri, ihtiyaglarina mahremiyet
ilkesine bagl coziimlerle cevap verebilecek bir konut yaratma fikrinden ortaya
cikmistir. Harem mekanlarinin genel yerlesimine bakildiginda, geleneksel Tiirk
Evleri’nde goriilen diizenlemelerin izine rastlanmaktadir. Bu durumda Harem Dairesi
mekanlarinin  degerlendirilmesine ge¢gmeden oOnce Geleneksel Tiirk Evi mekan

diizenlemesine deginilecektir.
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Geleneksel Tiirk Evi

Sekil 2.1:Geleneksel Tiirk Evi 6rnekleri  Sekil 2.2:Geleneksel Tiirk Evi plant 6rnegi

Geleneksel Tiirk Evi, Anadolu ve Balkanlar’da Osmanli’nin hiikiim siirdiigi
donemlerde gelisen bir konut tipidir.

Genel olarak diger yapi tiplerinden ayirici ozelliklerine deginmek gerekirse, bu
konutlar, sofa, hayat ya da sergah ad1 verilen ¢ok islevli bir alana baglanan odalardan
meydana gelmistir. Bu odalar, farkli islevlere gore diizenlenmis ayr1 ayr1 mekanlar
olarak degil, her tiirli islevi i¢cinde barindirabilecek nitelikte bicimlenmistir. Bu
sebeple tiim odalar; yatma, oturma, yeme i¢gme ve hatta 6zel donanimlar1 sayesinde

yikanma ihtiyaglarina dahi cevap verebilecek niteliktedir.

Genellikle, zemin kat ve iizerinde bir kattan olusan iki katli yapilardir. Tek ya da ii¢
katli orneklerine de rastlanmaktadir. Evin esas kullanim alani, birinci kat olup,
karsilama servis vs. ig¢in kullanilmaktadir. Konutta bulunan odalar arasindaki
farklilik, islevsel olarak degil, statii ya da mevsime bagli olarak degiskenlik gosteren
gorsel farkliliklar seklindedir. Ornegin; mevsimine gore, aym ev igerisinde yaz ve kis
odalarinin bulunmasi ya da evin has odasimnin statii degisikligine ugrayarak

goriinlimiiniin bi¢im ve malzeme bakimindan degismesi s6z konusu olabilmektedir.

Yapim sistemine bakildiginda zemin katinda yigma tas duvar, iist katinda ise ahsap

striiktiir kullanilmaktadir. Genel olarak, himis kullanilmigtir. [31]
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Himis, bosluk kesimleri tas tugla ya da kerpigle doldurulan, ahsap iskelet striiktiire
denilmektedir. [32]

Sekil 2.3: Geleneksel Tiirk Evi Sekil 2.4: Geleneksel Tiirk Evi’nde
sofa drnegi ocak ve nis uygulamalari

Geleneksel Tiirk evinde, kullanict pozisyonundaki Tiirk ailesi, ataerkil ve biiyiik aile
tipindedir. Tiirk evinde, evdeki her c¢ekirdek ailenin barinabilecegi bir oda
bulunmaktadir. Evin merkezi sayilan béliimde, ortak olarak kullanilan sofa
bulunmaktadir. Toplanma yeri olarak tabir edilen bu alan bir¢ok kisinin bir arada
oturup sohbet edebilecegi yer olarak diizenlenmistir. Tiirk evi, avluya bakan odalarin
ve sofanin, ¢evre kosullarina gore sekillenmesi ve buna bagl olarak c¢esitli

kompozisyonlarin ortaya ¢ikmastyla gelisim gostermistir.

Her bir ¢ekirdek ailenin barmabilecegi alana “hane” denilmektedir. Her hane, i¢inde
yasayan ailenin, yasamsal faaliyetlerini gerceklestirebilecekleri odalar seklinde
diizenlenmigtir. Oturma, yatma, yemek yeme, yikanma gibi eylemlere olanak
saglayan bu mekanlar, fonksiyon karmasasi yasanmamasi i¢in oturma odast seklinde
tasarlanmistir. Mekéana genellikle “pabucluk™ denilen bir alandan girilmektedir.

Bazen bir basamakla girilen bu boliim, korkulukla ¢evrilerek sinirlandirilmaktadir.
Odada, silte ve yatak elemanlarinin depolanabildigi “yiikliik” denilen dolaplar

bulunmaktadir. Bu dolaplarin bir béliimii, su dokiinmek ya da boy abdesti almak i¢in

“gusiilhane” olarak degerlendirilmistir.
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Depolama eleman1 olarak ayrica mekan cephelerinde nisler bulunmaktadir. Evin
genel toplanma alani olan sofada, depolama elemanlar1 gdmme dolap ya da raf
olarak, mekanin bir pargasi halinde ¢ozlilmiistiir. Mekanda alan kaybini1 engelleyen
bu elemanlarin ylizeylerinde kalem isi desenler goriilmektedir.

Odanin, s6z konusu dolap ve raflarinin olmadigi cepheleri, sedirlerle ¢evrilmistir.
Pencere lizerlerine bazen, “kafa penceresi” denilen sabit bir pencere daha eklendigi
goriilmektedir. Pencerelerde, giin 1s18indan ve 1sisindan gerektigi kadar
yararlanabilmek i¢in kepenk ve panjurlar kullanilmaktadir. Giinesin siddetinden ve
1s1sindan rahatsiz olundugu takdirde, 15181 geldigi yondeki bu kapaklar kapatilip
digerleri agik birakilarak, odanin karartilmadan giinesten korunmasi saglanmustir.
Hava dolagiminin saglanabilmesi i¢in odada birden fazla pencere bulunmaktadir.

[33]

Tirk evlerinin orta odalarinda bulunan; disariya iki yiizii olmayan pencerelerine, {i¢
taraftan giines alabilmek icin, “cikma” yapilmaktadir. Ahsap ve cam isciligi
kullanilarak olusturulan bu ¢ikinti alan, i¢ cephede oturma yeri olarak

degerlendirilmistir. Cikma, ayn1 zamanda goriis agisin1 genisleten bir uygulamadir.

Tiirk evlerinin i¢ mekan ¢oziimiine bakildiginda, Tiirk Saraylari’'nda Harem
mekanlarinin sekillenisine katkist oldugu goriilmektedir. Ayn1 yasayis bigimi, kiiltiir
ve gelenegin etkisiyle mekan diizenlemeleri benzerlik gostermektedir. Saray kimligi
Harem Dairesi mekanlarinda kubbeli yiliksek tavan ¢6ziimlerinde, abartili
siislemelerinde, pencere ve kapilarda goriilen zahmetli ve detayli uygulamalarinda

hissedilmektedir.

Form

Form, bir nesnenin gérme ya da dokunma organiyla algilanabilmesini saglayan

kendine 6zgii gergekligine denmektedir. [34]

Form, bir terim olarak sanat ve tasarim alaminda, siklikla, bir eserin fiziki

goriinlimiinii tarif etmek i¢in kullanilmaktadir.
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Form bir diizlemin kenar hatlar1 ya da bir hacmin silueti ile ilgilidir. Bir formun
algilanisi, nesneyi arka plandan ayiran dis hat boyunca takip edilen ya da bicim ile

onun ¢evresindeki alan arasinda var olan gorsel karsitlik derecesine baglhdir. [35]

Degisken bir perspektif ya da bakis acisi, formun farkli goriiniimlerini ya da
yonlerini ortaya ¢ikartir. Bir mekanda yiizeylerde goriilen formun isiklandirma

kosullarina bagl olarak fiziki goriiniimii degisebilmektedir.

“Mimari bi¢im, mekan ve kiitle arasindaki temas noktasidir. Mimari bigimlerin,
dokularin, malzemelerin, 151k ve golge ayarinin, rengin hepsi mekani bicimleyen bir
niteligi ya da ruhu inceden inceye duyumsatmak i¢in bir araya gelirler. Mimarligin
niteligi, tasarimecinin bu elemanlar1 hem i¢ mekanlarda, hem de binanin ¢evresindeki
mekanlarda kullanma ve birbirleri ile iliskiye sokma becerisiyle belirlenecektir.”
Edmund N. Bacon (Kentlerin Tasarimi1 1974) [36]

Insanin yasamsal faaliyetlerini siirdiirebilmesi igin, ihtiya¢c duydugu her tiirlii nesne,
eleman ya da yapi, ortaya konan soruna ¢oziim olarak, tasarlama ve uygulama
asamalarint kapsayan bir bicimlendirme siireci icinde olusturulmaktadir. [37]
Tasarimei, tasarima yon verecek bilgileri fonksiyon, estetik ve konfor agisindan
degerlendirmelidir. Belirlenen kriterlere gore, her tasarim {iriinii i¢in baz1 bigimler
olusturulmaktadir. Tasarimcinin, olusturdugu bigimlerle ortaya koydugu ¢oziimler,

islevselligin yaninda gorsel etkisi de olan uygulamalardir.

Oran

Oran, bir yapmin mekan ya da cephe 6gelerinin birbirleriyle matematiksel ya da
geometrik bir iliskiler dizgesi olusturmasi sonucunda ortaya ¢ikan birbirine gore
blytikliik kiiclikliik durumudur. [38] Hasol’a gore; biiyiikliik, nicelik ya da derece
bakimindan iki sey arasinda, ya da parca ile biitiin arasinda bulunan baginti, nispet,
proporsiyon olarak da tanimlanmaktadir. Mimarlikta; yapiin farkli parcalarinin
birbirleri arasinda ve yapinin biitiinii ile meydana getirdikleri uyumlu 6l¢ii iliskilerine
denmektedir. Bir bagka kaynaga gore oran; resim, heykel ve mimarlik sanatlarinda

pargalarin etki yoniinden birbirlerini degerlendirilen biiytikliikleridir. [39]
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Insan beyni, kurdugu baglantilarda, matematiksel ve geometrik iliskiler ya da
orantilar bulmaya caligmaktadir. Yunan filozofu Pythagoras zamaninda, tiim doganin
soyut evrensel yasalar tarafindan yonetildigi diisiincesi vardir. Bunun yaninda insan
biciminin, tanrilarin bi¢iminden yansidigi diislincesiyle, evrensel, geometrik ve
orantili iligkilerin, insan bedenindeki orantilarda da gozlemlenebilecegi inancinin
oldugu bilinmektedir. Oran, bir par¢anin hem biitiinle, hem de o&teki pargalarla
kurdugu armonik iligkiyi belirtmektedir. Bu iliski sadece bir biiylikliik iligkisi
degildir, bir nicelik ya da derece iliskisi de olabilmektedir. Tasarimci nesnelerin
oranlarini belirlerken genellikle bir se¢enekler siralamasina sahiptir; bu segeneklerin
bazilarin1 malzemelerin Ozellikleri (Her malzemenin dogal dayaniklihik ve
zayifliklar1 tarafindan belirlenen rasyonel boyutlari vardir.), bazilarini ise bina

elemanlarini, yiiklere karsi koyma bi¢imi (kolon, kiris v.b.) belirlemektedir. [40]

Oran, iki kesir arasindaki esitliktir. Bu esitlikte dort terimin ilkinin ikincisine orani,
liciinciiniin dordiinciiye oranina esittir. (Oran a’b=c¢/'dyadaa’b=b/c=c/d=d/e)
tiim oranlama kuramlarinin amaci, gorsel kurguda elemanlar arasinda bir diizen hissi
olusturmaktir. Oklid’e gére bir kesir iki benzer seyin niceliksel karsilastirmasi, oran
ise bu kesirlerin esitligi ile ilgilidir. Buna gore herhangi bir oranlama sisteminin
altinda yatan sey karakteristik bir oran, bir bagintidan digerine iletilen siirekli bir
niteliktir. Oranlama sistemi yapinin parcalart arasinda oldugu gibi pargalar ve biitiin

arasinda da tutarli bir gorsel iliskiler dizisi olugturmaktadir. [41]

Matematiksel oranlama sistemleri, Pythagorasci her sey sayidir” diisiincesinden ve
belirli sayisal iligkilerin evrenin armonik yapisini olusturdugu inancindan ortaya
cikmigtir. Bu iliskilerden biri Antik Caglardan beri kullanilan “Altin Oran” olarak
bilinen nispettir. Altin Oran, Eski Misirlilar ve Yunanlilar tarafindan kesfedilmis,
mimaride ve sanatta uygulanmis estetik olusturma ve belirleme yontemidir. Dogada
sayisiz canlt ve cansiz varliklarin, seklinde ve yapisinda bulunan 6zel bir orandir.
Sanat ve Mimaride, bir biitiinliin pargalari arasinda uyum acisindan en yetkin
boyutlarin uygulandig1 geometrik ve sayisal bir oran bagintisidir. Dogada en belirgin
orneklerine insan viicudunda, deniz kabuklarinda ve agac dallarinda rastlanmaktadir.
Platon'a gore kozmik fizigin anahtar1 bu orandir. Altin oran bir dikddrtgenin boyunun

enine olan en estetik ve gdze hos gelen orani olarak da tanimlanmaktadir.
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Yunan Mimarlig1 ve klasik mimarlikla yakindan iligkilendirilen altin oran, genellikle
esit olmayan iki parcanin birbiriyle iliskisi seklinde ifade edilmektedir. Altin oranda
kiigiik parcanin biiyiikk par¢caya olan oraninin, biiyiik par¢anin biitiine olan oranina

esit olmas1 gerekmektedir. (a/b=Db/a+b) [42]

Leonardo da Vincinin giinliiklerinin birinde bulunan, insan ve dogayi birbiriyle
iligkilendirme ya da biitiinlestirme ¢alismasi icin bir doniim noktasi1 kabul edilen ve
insan viicudundaki oranlar1 gosteren Vitruvius Adami c¢aligmasi (1492) altin oran

orneklerinden biridir.

Sekil 2.5: Keops Piramidi, Misir Sekil 2.6: “Son Aksam Yemegi”,
Leonardo Da Vinci

Misirhilar Keops Piramidi'nin tasariminda “pi” oranini kullanmiglardir. Yunanlilar,
Parthenon'un tiim tasarimini Altin Oran'a dayandirmislardir. Bu oran, iinlii Yunanlh
heykeltiras Phidias tarafindan da kullanilmistir. Ronesans sanatgilart Altin Oran't
tablolarinda ve heykellerinde denge ve giizelligi elde etmek amaciyla siklikla
kullanmuslardir. Ornegin; Leonardo Da Vinci, “Son Yemek™ adli tablosunda, Isa'nin
ve havarilerin oturdugu masanin boyutlarindan, arkadaki duvar ve pencerelere kadar
Altin Oran1 uygulamistir. Giines etrafindaki gezegenlerin yoriingelerinin eliptik
yapisini kesfeden Johannes Kepler (1571-1630), Altin Oran'1 su sekilde belirtmistir:
"Geometrinin iki biiyiikk hazinesi vardir; biri Pythagoras'in teoremi, digeri, bir
dogrunun Altin Oran'a gore boliinmesidir." Bu orant gostermek i¢in, Parthenon'un
mimari ve bu orani resmen kullandigi bilinen ilk kisi olan Phidias'a ithafen,
1900'lerde Yunan alfabesindeki “Pi” harfini Amerikali matematik¢i Mark Barr
kullanmistir. Ayn1 zamanda Yunan alfabesindekine karsilik gelen “F” harfi de,

Fibonacci'nin ilk harfidir.
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Altin Oran, bir saymin insanlik, bilim ve sanat tarihinde biiyiik rol oynayan bir

Olciidiir.

2.2.2.2. Renk

Renk, 151810, bir ylizeye carpmasi sonucu, yansiyan isinlarin niteligine gore insanin
gbzle duyumsadigr her sey demektir. [43] Isigin kendi 6z yapisina ve nesneler
tizerindeki yayilimina bagli olarak gézdeki etki olarak da tanimlanabilmektedir. [44]
Renk bagka bir tanima gore ise; insan goziiniin gorebildigi 1s1k tayfinin dalga

boyudur. [45]

Insan birbirine bagl fakat birbirinden farkli algisal ortam igerisindedir. Is1 ve 151k
gibi 6gelerle yakindan iligkili bir kavram olan renk, bir mekéana girildiginde insani
etki anlaminda yakindan sarmaktadir. Mekan kurgusunun bazi temel kavramlara
dayanarak incelenmesi esnasinda, algilamada ilk olarak renk ve bi¢imin etkili oldugu
bilinmektedir. Bu kavramlar kullanilan 1518in renk ve siddetine goére degiskenlik

gostermektedir. [46]

Renk bir bigimin yiizeyinin yogunlugu ve ton degeridir. Bir bi¢cimin ¢evresinden en
belirgin bicimde ayirt edilmesini saglayan niteliktir. Ayn1 zamanda bi¢imin gorsel

agirhigini da belirlemektedir. [47]

Bir rengin tanimlanmasi i¢in renkle ilgili olarak bazi temel kavramlarin bilinmesi
gerekmektedir. Goriilen her renk, ancak bu temel kavramlar sayesinde tam anlamiyla
tanimlanabilmektedir. Sadece rengin bilinen adini sOylemek bu tanimlama ig¢in
yeterli degildir. Tam bir tamim icin rengin farkli 6zelliklerini; agik ya da koyu
oldugunu, canli ya da mat oldugunu, sicakligi, soguklugunu, acik ve koyu tonlar

arasindaki ara tonlari, canli ve parlaklik derecesini bilmek gerekmektedir.

Rengi tanimlamak i¢in {i¢ kriter vardir. Bunlar “tiir”, “deger” ve “doymusluk’’tur.
“Tiir”, rengin cinsini gosteren 6zelligidir. Isik tayfindaki dizilisine gore; mor, mavi,
yesil, sar1, turuncu, kirmizi adlari ile tanimlanmaktadir. (Ornegin; rengin tiirii yesil

gibi) [48]
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Dogada temel olarak {i¢ “ana renk”; sar1, kirmizi, mavi, bunlarin karigimindan olusan
“ara renkler”; turuncu, mor, yesil ve “notr renkler” ise siyah ve beyaz’dir. Ana

renkler ve notr renkler disindaki renkler elde edilebilir renklerdir. [49]

Deger, “Ton” olarak da tanimlanabilmektedir. Siyah beyaz karsisindaki agiklik ve
koyuluk derecelerini gostermektedir. Bu kavram degerlendirilirken tanimlanacak
olan rengin siyah- beyaz fotografi géz Oniinde bulundurulmaktadir. [50] Rengin
degeri (valor), tirii belirlenen rengin agiklik ya da koyuluk derecesidir. Rengin tonu
diye de adlandirilan bu deger, rengin tiiriine baglh olarak degiskenlik gostermektedir.
Bunun yanminda tiirii farkli, fakat ayni degerde olan renkler de vardir. Ornegin;
kirmizi ve sari, tiir olarak birbirinden farkli ve farkli ton degerinde olan renklerdir.
Buna karsin mavi ve yesil tiir olarak birbirinden farkli, fakat ayni ton degerine sahip
olabilecek renklerdir. Degerler farkli adimlarda incelenmektedir. Bunlar genel olarak
acik, orta ve koyu ton olarak adlandirilmaktadir. Renkler arasi ton degeri bakimindan

gecis, bircok adimda gerceklesmektedir. [51]

Doymusluk, rengin parlaklik ve canlilik derecesini gostermektedir. i¢indeki grilik
(kirlilik) miktarinin artip azaltilmasiyla orantili olarak rengin canlilig1 azalmakta ya
da ¢ogalmaktadir. Bu canlilik ve parlakligin ulastigi maksimum degere “doymus

renk” denilmektedir. Doymus renk, o rengin en saf ve temiz degeridir. [52]

Grinin doymusluk derecesi yoktur. Gri ile grinin ayni ton degerinde olan bir renk
karistirildiginda rengin degerinde bir farklilik yoktur, fakat doymusluk derecesi
azalmaktadir. Bunun sebebi, rengin kendi tiirlinden uzaklasip griye yaklagsmasidir.
Icinde gri 6zelligi barindiran renk geriye gitmektedir. Doygunluk derecesi fazla olan

renk mekanda ilk olarak fark edilen ve 6ne ¢ikandir.

Nesne ile nesnenin rengi arasinda yapisal bir iliski s6z konusudur. Nesnenin rengi
gorsel olarak i¢inde bulundugu ortamin 1s1klilik 6zelligine gore degisse de nesnenin

rengi yapisal 6zellikleri bakimindan degismemektedir. [53]

Renk, bir hacmin ya da ylizeyin tarifinde, herhangi bir mekanda saglanan atmosferin

ve kullanilan 15181n anlatiminda, yardimci ve biiyiik oranda agiklayici bir kavramdir.
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Renkle saglanan etkiye gore, mekanda ya da farkli alanlarda renk diizenlemelerine
gidilmektedir. Uygulanan renk kompozisyonu, mekanin renksel anlami ve anlatimini
iceren etkili sonuglar dogurmaktadir. Renk, mekanin boyutlarina etki eden bir 6zellik
tagimakla birlikte, mekanda bulunan bazi bolgelerin ayrilmasi ya da biitiinlenmesi

i¢in, bir alanin dikkat ¢ekmesi ya da odak noktasi olabilmesi i¢in kullanilmaktadir.

Rengin dogru kullanimini saglayan kistaslar; goziin rahat gorebilmesi ve detaylarin
ayiklanabilmesi i¢in gerekli ton ve doymuslukta renk kullanimi, rengin ortama
uygunlugunun saglanmasi seklinde siralanmaktadir. Renk kullanimi; donemin
modasi, stil, toplumsal yargilar, kiiltiir diizeyi, kullanici yasi ve cinsiyetine bagh
olarak degiskenlik gdstermektedir. Rengin kullanildig: alan, doku ve bi¢cim, mekéanda
renk etkisini arttiran ya da azaltan temel kavramlardandir. Mekéan iginde yiizeylerde
goriilen renkler, kullanilan malzemenin doku etkisine gore farkli sekilde
algilanmaktadir. Buna gore renk malzeme ve doku birbirini etkileyen iligkili

kavramlardir.

“Malzeme ve renk arasinda agiklanamaz bir baglant1 oldugu agiktir. Rengi bagimsiz
olarak degil, belirli bir malzemenin ¢esitli 6zelliklerinden biri olarak algilariz. Yam
renkle boyanmis bir iplikten farkli ozelliklere sahip kumaslar, yapilabilir. Bu
kumaslarin rengi dokularina bagh olarak degisecektir. Ornegin; parlak bir saten ve
uzun tiiylii bir kadife ayni ipekten dokunursa saten parlak ve hafif, kadife ise derin ve
sicak bir etki yaratacaktir.” [54]

Mekanda hakim olan renk etkisi, yiizeylerle anlatiminin yaninda 1s1k kullanilarak da
saglanabilmektedir. Mekanin boyutsal algisina etki eden renk, tavanda, désemede ya
da mekan i¢inde kullanilan elemanlarda, agik, koyu doygun ya da doymamis haliyle,
farkli sekillerde uygulandigr zaman, mekan ve igindeki 6geler cesitli boyutlara

ulagmaktadir. [55]

Bazi renkler bir nesneyi oldugundan daha hafif ya da daha agir gosterebilmektedir.
Kullanilan renge gore, nesneler biiyiik ya da ufak, yakin ya da uzak, soguk ya da
sicak goriinebilmektedir. Bazen goriintlisii rahatsizlik verici yap1 elemanlari
renklendirilerek gizlenebilmekte ya da daha az belirgin hale getirilebilmektedir.
Ornegin; ufak bir oda, soluk bir renge boyanarak daha biiyiik gosterilebilmektedir.
Rasmussen’e gore; yer dosemesi, iizerinde ylriidiigiimiiz toprak gibi yer ¢ekimi

etkisi yaratmalidir.
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Bu sebeple yer yiizeylerinin kahverengi ya da gri tonlarinda olmasi tercih
edilmelidir. Buna karsin, duvar yiizeyleri, topragin iizerinde yiikselen her sey gibi
daha renkli olabilmektedir. Son olarak ise; tavan yiizeylerinin gokyiizii gibi agik
tonlarda olmasi tercih edilmelidir. Ona gore, acik tonlarda goriilen bir zemin
giivensizlik hissini uyandirmakta, koyu degerde bir tavan yiizeyi ise, agir bir yiik gibi

insan1 adeta ezmektedir. [56]

Rengin fazla ve bilingsizce kullanimi mekani hafiflestirebilmektedir. Ona gore bir
sanat¢1, rengi siisleme araci olarak degil tasarima uygun tamamlama araci olarak

kullanmalidir. [57]
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2.2.2.3. Doku

Doku, gorme ve dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen yiiksek etki 6gesi
olarak tanmimlanmaktadir. [58] Latincesi “textura”, “de texere” dir. Tiim nesnelerin
karakteristik birer dig kabugu vardir. Nesne ve varliklarin dis kabuk ozellikleri ve
bunlarin nesnel etkileri dokuyu olusturmaktadir. Bir yiizeyin dokusu, o yilizeyin

rengini belli eden unsurlardan bir tanesidir.

Doku, bir nesnenin yiizeyine ¢arpan 15181 yansimasinda etkilidir. Sven Hesselgren,
bir ylizey lizerinde bulunan piiriizlere ve aydinlatmaya bagl olarak ortaya g¢ikan
dokuya “derinlik dokusu”, bolgesel renk degisimlerine bagli olarak ortaya g¢ikan
dokuya ise “diiz ylizey dokusu” adinm1 vermistir. Doku tiirlerinin ayrica “ince” ve
“kaba doku” ile “diizenli” ve “diizensiz dokular” olarak baz1 Olgekler

olusturabilecegini kabul etmektedir. [59]

Uzeri cilalanmis ahsap, metal, plastik gibi parlak ve piiriizsiiz yiizeye carpan 1sik,
aynen geri yansimaktadir. Buna karsin, tizeri plriizll, girintili ¢ikintili yiizeyler,
gelen 15181 ¢esitli yonlere dagitmaktadir. Golge boyu, yiizeyler ¢esitlendikce
uzamaktadir. Yiizey, girinti ¢ikinti alanlarin genisledigi oranda koyulagmakta ve
doygunluk derecesi azalmaktadir. Doku, mekan icinde renkte de oldugu gibi ayri
tutulmas1 istenen bir alan var ise, ayirict bir Ozellik tasimaktadir. Mekanda
biitlinlenmesi diisiiniilen alanlarin birbirine ge¢isini de saglayan doku, bir mekéan
icinde vurgulanmasi istenen 6genin, 6ne ¢ikmasini ve dikkatin iizerine ¢ekilmesini

saglayan bir unsurdur.

Doku, iki boyutlu ve ii¢ boyutlu olmak iizere iki grupta incelenebilmektedir. Gorme
ve dokunma yoluyla algilanabilen doku, bu ayrim gozetildiginde mekanda ya da
herhangi bir gorsel alanda daha ¢ok alternatif saglayabilmektedir. Iki boyutlu
dokular, yiizeylerde goriilen farkli ton degerindeki renklerle ve bigimlerin tekrariyla
ortaya c¢ikmaktadir. Iki boyutlu dokular, ancak gorsel olarak hissedilebilmektedir.
Ornegin; Harem Dairesi mekanlarinin duvar yiizeylerinde gériilen ¢inilerin renkleri
ve motifleriyle verdigi doku etkisi iki boyutlu doku Ornegi olarak

gosterilebilmektedir.
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Ug boyutlu dokular ise; yiizeylerde goriilen girintili ¢ikintili alanlarin ya da
acikliklarin meydana getirdigi dokulardir. Dokunsal ve gorsel olarak hissedilebilir
ozelliktedir. Harem Dairesi mekanlarinda goriilen petek bi¢imli tepe pencereleri ii¢

boyutlu dokulara 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Diizenli olarak tekrarlanan gesitli nesneler doku ifadesini kazanmaktadir. [60] Doku
en az mesafeden en biiylik dlgekteki boyutuyla ¢esitlilik saglayan birimlerin yaygin

ve belirgin olarak diizenli ve yiiksek yogunlugudur. [61]

Bir bicimin pargalarinin boyutlari, sekli diizenlenisi ve oranlari ile yiizeyde elde
edilen gorsel ve ozellikle de dokunsal nitelige denilen doku, bir bigimin yiizeylerine
gelen anbik 15183 ne Olglide yansitilacagini ve ne Olglide aydinlatacagini

belirlemektedir. [62]

Bir yapinin “optik dokusu” o yapinin gorsel oriintiisii, “dokunsal dokusu” ise insan
eliyle fiziksel olarak hissedilebilen 6geleri icindir. [63] Ornegin; Topkap: Sarayi
Harem Dairesi mekanlarindan III. Murat Odasi, vitraylarma bakildiginda birbirine
gore oranli renkli pargalarin, simetrik bir diizen i¢inde kisa araliklarla bir araya
getirilmis oldugu goriilmektedir. Yapilan bu diizenlemelerin gorsel etkisi dikkate
alindiginda, ifade bi¢imi olarak optik doku tabiri kullanilabilmektedir. Ayn1 odada ve
odanin giris holiinde, duvar kaplamasi olarak kullanilmig kabartma ¢inilerin, lizerine
dokunuldugunda yiizeyinin kaygan ve girintili ¢ikintili oldugu hissedilmektedir.
Kabartma c¢inilerin yiizeysel dokusunun ifadesi olarak ise, dokunsal doku tabiri
kullanilmaktadir. Doku, her tiirlii mimari diizenlemede karsilasilabilecek bir kavram
olup, karsitlik, benzer adimlarin tekrar1 ya da biitiinline etki eden gelisi giizel

yerlestirmeler seklinde uygulanabilmektedir.

Gorsel doku, agiklik- koyuluk ritmi ve golgeleme yolu ile dokunsal nitelikleri ise

maddelerin yiizey dokular1 sayesinde belirlenmektedir. [64]

Bir mekanin algilanmasinda doku 6nemli bir faktordiir. Mekanda doku, striiktiirii
kuvvetlendirecek sekilde piirizlii malzeme ya da striiktiirii saklayacak sekilde
plriizsiiz malzeme kullanilarak vurgulanmaktadir. Doku mekanda formun algisini

degistiren bir 6zelikte de kullanilabilmektedir. [65]
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2.2.2.4. Malzeme

Mekan algisinda etkili olan ve doku ile yakindan iliskili bir diger faktdr malzemedir.
Malzeme, verdigi doku etkisiyle yiizeylerin cesitli sekillerde algilanmasina neden

olmaktadir.

Tasarimin, kullanicinin  ihtiya¢ ve begenilerine cevap verebilecek sekilde
uygulanmasi i¢in secilmis dogal ya da yapay her tiirlii maddeye ve tiirevlerine
malzeme denir. Iginde bitkisel ya da hayvansal bilesenlerin bulundugu organik
malzemelerin yaninda, bu bilesenler haricinde bazi maddelerin bilesimiyle ortaya
cikan anorganik malzemeler de vardir. Seliiloz re¢ine tutkal gibi maddeleri i¢inde
barindiran malzemeler organik malzemeler arasinda sayilabilmektedir. Bunun
yaninda tugla, tas gibi baglayict malzemeler ve demir, ¢elik gibi madenler anorganik

malzemelere 6rnek olarak gosterilebilmektedir. [66]

Bir mekanda bazen bir tasiyici, bazen bir destek elemani ya da bir kaplama gereci
olarak kullanilan malzeme, fiziksel 6zelliginin mimari ¢6ziime uygunluguna gore ve
elde edilmesi istenen goriintliye bagli olarak secilmektedir. Buna bagli olarak
malzemenin kullanildig1 yere ve islevine gore, ileride bir sorun yasanmamasi i¢in 1yi
secilmesi gerekmektedir. Ornegin; tasiyici nitelifinde olan bir malzemenin,
esnememesi, sert ve mukavemetli olmasi gerekmektedir. Bu sebeple tasiyici
elamanlarda genellikle tas kullanilmaktadir. Ancak tasin da sertligine ve
islenebilirligine goére kendi icinde siniflandirildigi diisiiniiliirse, tasiyici niteliginde
olan mermer gibi taglarin yaninda, kolay islenebilir fakat tasiyici olarak
kullanilmamas1 gereken taglar da vardir. Bu durum agagclar i¢in de gegerlidir. Yani
malzeme bazen mukavemeti, bazen rengi ve islenebilirligi, bazen ise baglayici

ozelligi diisiiniilerek tercih sebebi olabilmektedir.

Sertlik ve yumusaklik, agirlik ve hafiflik izlenimleri, malzemenin yiizey nitelikleri
ile 1ilgilidir En kabasindan en diizglinline sayisiz tiirde ylizey vardir. Yapi
malzemeleri ylizeylerinin diizgilinliikk derecesine gore siralansalardi, siralamanin bir
ucunda tiraslanmis kereste ve cakil tasi, obilir ucunda da cilalanmig tag ve diizgiin
verniklenmis yiizeyler bulunurdu. Siralamanin ortasinda ise aralarindaki farkin belli
belirsiz oldugu pek ¢ok malzeme yer alirdi. [67]
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Bir binay1 oldugundan daha agir oldugu gibi, daha hafif goziikecek sekilde yapmak
da miimkiindiir. Ahsap bir kutunun yiizeyi, istiindeki tiim c¢ikintilar rendelenip,
bosluklar1 doldurularak diizlestirilir ve agik bir renge boyanirsa, kutunun hangi
malzemeden yapildigin1 anlamak imkansiz hale gelecektir. Ya da boyanmasi yerine
desenli bir kagit ya da bir kumasla kaplanirsa kutu ¢ok daha hafif goziikecektir.

Aynen onu kaplayan malzeme gibi...[68]

Topkapt Sarayr Harem Dairesi mekanlarinda malzemenin, tasiyici unsur olarak
kullanilsa bile, genelde ilk anda gorselliginin 6ne ¢ikmasi, ardindan malzemenin
algilanmas1 durumu s6z konusudur. Bazi yap1 elemanlarinda kullanilan malzemeler,

sagladig fiziksel imkanlarin yaninda verdigi doku etkisiyle 6n plana ¢ikmaktadirlar.

Harem mekanlar1 olusturulurken i¢ donanimda ve dis kabukta genellikle tag, ahsap
ve metal gibi dogal malzemelerden yararlanilmistir. Ahsap olarak kolay islenebilir ve
suya dayanimi olan agaclar, tas olarak farkli renklerde goriilen mermer ve granit
cesitleri, metal olarak ise demir, bakir, tung, piring ve altin kullanilmigtir. Donemin
teknolojisine bagli olarak uygulama teknikleriyle gelistirilen ¢éziimler, malzemenin
renginden ve fiziki olanaklarindan en iyi sekilde yararlanilarak yapilmistir. Harem’de
goriilen ¢ogu uygulamada, kullanilan malzeme, bazen sahip oldugu goriiniimiiyle
aynen kullanilmis bazen ise tercihen iizerine yapilan islemle farkli bir goriiniime
sokulmugtur.  Bu  durum  Harem  mekénlarmin  baz1  yiizeylerinde
gozlemlenebilmektedir. Ornegin; Harem’in bazi yiizeylerinde (siitunlarda ya da
duvarlarda) mermer goriiniimlii stuko uygulamalarina rastlanmaktadir. Stuko mermer

goriiniimlii i¢ s1iva anlamina gelen bir boyama teknigidir. [69]
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2.2.2.5. Isik

Istk, bir mekanin sinirlarini belli eden, mekan iginde bulunan nesneleri, rengi, bi¢imi,
dokusu ve boyutlariyla algilamamiza yardimci olan bir 6gedir. Mekan elemanlarinin
ve yilizey dokularmin algilanisi, mekandaki 1s18in siddetine ve rengine baghdir.
Lenand M. Roth’a gore 15181n giiclii psikolojik ve fizyolojik etkisi vardir. Isik,
okuma, dikis dikme gibi herhangi bir is {izerinde ¢alisilirken kullanilan standart
kullaniminin yaninda, farkli etkinlikler i¢in cesitli sekillerde de kullanilabilmektedir.
Ornegin; biiro tipi mekanlarda, verimli bir ¢alisma ortami saglayabilmek igin,
cevreye diizgiin dagilmis standart 15181n tercih edildigi, buna karsin dini bir mekan
olan kilisede ya da bir tiyatro sahnesinde ise dikkati bir yere ¢ekmek (odaklanma)
icin odaklanmis 15181in kullanildig1 gozlemlenmektedir. Odaklanmis 1s1k, Sanat
Tarihinde, Rubens ve Rembrant gibi Barok ressamlarin eserlerinde, dikkati bir yerde

toplamak adina, aydinlatilmis alanlar seklinde goriilmektedir. [70]

“Mimarlik 15181n altinda bir araya getirilmis kiitlelerin ustaca, dogru ve miikemmel
bir oyunudur. Gozlerimiz bigimleri 15181n altinda gorebilmek icin yaratilmistir. Isik
ve golge bu bigimleri ortaya ¢ikarmaktadir...” Le Corbusier, Bir Mimarliga Dogru
[71]

Isik tiim sanatlar icin hacmi belli eden bir kavramdir. Perspektifi, iic boyutu
elemanlar aras1 6n arka iligkisini, algilamamiza yardimei temel bir gereksinimdir.
Resimde, mimaride espasi (6n arka iliskisi) saglamak icin kullanilmaktadir. Bigim,

renk, doku ve sanatin tiim temel kavramlari 1s1kla ortaya ¢ikmaktadir. [72]

Mekanin hemen her ylizeyinde, bazen malzemenin etkisiyle, bazense kullanilan
boyaya bagl olarak renk, doygunluguna ve tonuna gore mekinda farkli etkiler
yaratmaktadir. Fakat bazen mekana hakim olan 151k, kullanilan rengin, oldugundan
farkli sekilde algilanmasina neden olmaktadir. Bu sebeple 1s18in, bazen yogun ve
renkli bicimde kullanimi, bazense mekanin los olmasina sebep verecek kadar az
kullanimi, mekana etkisi bakiminda rengin oniine gecebilmektedir. Ciinkii renk ve

bicim 151k sayesinde ortaya ¢ikmaktadir.

Isik, sanatin her 6gesine hakim olan, hareketi, rengi, acik-koyuyu anlatan yol

gosterici bir etmendir.
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Ronesans oncesinden giintimiize kadar olan tiim donemlerde her kiiltiiriin kendine
gore 15181 kullanma sekli vardir. Ortagag Doneminde kilise ve evlere bakildiginda,
daha kapali, log 1s1kli mekanlar goriilmektedir. “Karanligin igindeki sanat” diye
adlandirilan bu donemlerde camilere gore kiliseler, daha az renkli ve karanliktir. Dini
inanis sebebiyle, kisi kendisini glinahlarindan arinmak iizere karanliga
hapsetmektedir. Bu doénemlerde dinsel ve politik iktidardan dolay1 i¢ mekanlarin
pencere acikliklarimin az kullanildigit ve daha dar tutuldugu goriilmektedir.
Mekanlara, 1siksizlik dolayisiyla renksizlik hékimdir. Aydinlik, tavana yakin
yiikseklikteki agikliklardan gelen dogal 1sikla ya da tavanda bulunan tek bir 151k
kaynagindan saglanmistir. Yukaridan gelen ve mekani etkisi altina alan bu aydinlik,
“dinsel 151k” niteligindedir. Barok sanatini izlerini gordiiglimiiz sonraki donemlerde
ise 151k ve golge kavramlari ortaya ¢iktigi ve buna gore karanlik olan mekanlarin

1siklandig goriilmektedir. [73]

Isik, bir mekanin atmosferini etkiledigi gibi, baz1 anlam vurgularni da
olusturabilmektedir. Esasen bir mekan1 ve i¢indeki 6geleri var ya da yok edebilme
giiciine sahiptir. Insan algisim etkili bicimde degistirebilen bu gorsel faktor, dogal ve
yapay 1sik olarak karsimiza cikabilmektedir. Dogal 151k, Giinesten gelen 1sinlarla
genellikle direkt olarak saglanmaktadir. Harem Dairesi’ndeki iizeri agik avlularda,
tepe pencerelerinde ve boliicii ylizeylerde bulunan pencerelerde bu tip 1siktan en iyi
sekilde faydalanmak adma bazi uygulamalar yapilmistir. Dogal 15181n, kontrol
edilmesi suretiyle, dolayli kullammi s6z konusu olabilmektedir. Ornegin; duvar
kalinlig1 fazla olan Harem mekanlarinda pencere kasalar1 yaklagik 50cm derinlige
sahip olup, dikey konumlari1 ve derinlikleri sayesinde giin 11811 igeriye acili olarak

almaktadir.

Giines, mimari bigim ve mekanlarin aydinlanmasi i¢in en etkili dogal 151k kaynagidir.
Isigin niteli§i giiniin saatine ve mevsimlere gore degisebilmektedir. Ornegin;
yagmurlu havalarda grilesen gokyiiziiniin mekanlara filtreli ya da perdelenmis 151k
saglamaktadir. Giin 15181, giin i¢inde degisen 151k degerine gore mekanin tim
yiizeylerinde farkl etkiler olusturmaktadir. Gélge boylariin uzadigi, ya da 151gin net

lekeler olusturdugu saatlerde, mekanda hareketlilik s6z konusu olmaktadir.
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“Duvar diizlemindeki pencerelerden ya da tepe aydinlatmasindan giren giines 15181,
oda icerisindeki ylizeye diiser onlarin renklerini canlandirir ve dokularinm
belirginlestirir. Meydanda getirdigi degisken 1s1ik ve golge durumlart ile birlikte
giines girdigi mekana canlilik vererek bu mekanin igindeki bigimleri
belirginlestirmektedir. Gilin 15181mnin oda i¢indeki yogunlugu ve dagilimi mekanin
bicimini netlestirebilir, ya da bozabilir; Oda ig¢inde renkli bir atmosfer yaratabilecegi
gibi hiiziinlii bir ortam da yaratabilir.” [74]

Dogal 1518311 mekédna girisini kontrol eden etkili elemanlar; tepe ve cephe
pencereleridir. Bu tip pencerelerin, 15181 hangi agiyla, ne nitelikte ve ne nicelikte (
renk, siddet olarak) aldiklari, boyutlari, konum ve ydnlendirmeleri, 15181 mekana

etkisi bakimdan 6nemlidir.

“Mekan1 gevreleyen diizlemlerin arasina yerlestirilen agikliklar, bu diizlemleri gorsel
olarak cevrelerinden yalitip, onlar1 tek baslarina belirginlestirirler. Bu agikliklar, say1
ve boyut bakimindan arttiginda, mekéan sahip oldugu kapalilik hissini kaybeder, daha
¢Oziinmiis hale gelir ve bitisik mekanlarla i¢ ice ge¢gmeye baslar. Gorsel vurgu,
diizlemlerle tanimlanan mekansal hacimden g¢ok, bu mekdn1 ¢evreleyen
diizlemlerdedir.” [75]

Bu anlatimi destekleyen bir uygulama Harem Dairesi mekanlarindan Valide Sultan
Hamami’nda goriilmektedir. Hamam’in i¢inde bulunan boéliimlerin  tepe
pencerelerinden gelen 15181n cephelerde goriilen agikliklarla, her boliime etki ettigi ve

tiim boliimlerin i¢ ice gectigi goriilmektedir.

Yapay 1s1k; yapay kaynaklardan elde edilen 1s1k tiirlidiir. Dogrudan kullanimi s6z
konusu oldugunda yine keskin golgelerin olusmasi kacinilmaz bir sonugtur. Yapay
15181n dolayli kullanimi, daha yaygin bir 151k saglamaktadir. Harem mekanlarinda
tercih edilen aydinlatma, dénemin aydinlatma elemanlarinin yetersizliginden dolayi,
yalnizca giin 15181indan yararlanilarak elde edilebilmistir. Yapay 1s181n dolaysiz olarak
kullanimu yiizeyler lizerinde net ve keskin golgeler olusmasina sebep olmaktadir. Bu
etkiler, mekana hareketlilik, canlilik kazandirmaktadir. Endirekt, yani dolayh
aydinlatma, mekanlarda birbirine renk ve ton olarak yakin alanlarin olusmasina

yardimci olmaktadir.

Isik dinsel anlamda, Tanri’y1 iyiligi ve bilgisi anlaminda tanimlamak igin

kullanilmaktadir. Aydinliktan, karanligin zitt1 olarak da s6z edilmektedir.
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Isik, ayn1 zamanda akli tarif etmekle birlikte, soyut anlamda insanin iyiyi gérmesi ve
dogruyu ayirt etmesi anlamindadir. Bundan dolay1 151k, mekanda bir aydinlatma araci

olmanin 6tesinde mekanin anlamina isaret eden bir kavramdir. [76]

Is1igin mekanda kullanimi, rengine gore verdigi etki, siddetine gore sagladigi aydinlik
diizeyi ve mekéna kattig1 anlamla ilgili olarak yapilan anlatimlardan sonra, Topkap1
Saray1r Harem Dairesi mekanlarinda aydinligin hangi yollarla saglandigi ve mekana

nasil etki ettigi agiklanacaktir.

Harem’in kapali mekanlarinda dogal aydinlatma ile aydinligi saglamak igin
pencereler kullanilmistir. Mekanlarin ytiksekliklerine gore pencere yiikseklikleri de
dogru orantili olarak yiiksek ve bazen iki sira halinde goriilmektedir. Donemin
pencereleri hakkinda goriis bildiren kaynaklar, duvarlarin ve pencerelerin arasinda
ilging bir yarigin oldugu, buna gore; agir ve saglam duvarlara karsi, hafif ve kirilgan
camlarin kullanilmig oldugu belirtilmektedir. Bu rekabetle birlikte karanlik ve biiyiik
mekanlar1 aydinlatmak adina tepe pencereleri ortaya ¢ikmistir. Tepe pencereleri ile

saglanan aydinlatma, mekan tasarimina yeni yorumlar getirmistir. [77]

Harem mekanlarinda giindiizleri, duvarlarda goriilen pencerelerden ve tepe
pencerelerinden saglanan 15181, geceleri kandiller, gaz lambalar1 ve fenerler
kullanilarak elde edildigi bilinmektedir. Bu elemanlarin, sinirli aydinlatma sagladig,
renginden dolayr mekana sicak ve gizemli bir etki verdigi diisiniilmektedir.
Giindiizleri giims1ginin, sik ve genelde iki sira halinde goriilen pencerelerden yogun
bicimde girmesi, mekanlarda kullanilan malzemelerin rengini, dokusunu, bi¢imini
tiimiiyle ortaya ¢ikarmaktadir. Giinlin belli saatlerinde aydinligin farkli bigcimlerde
mekana yansimasi, en az bir ¢ini deseni ya da bir kalem isi kadar etkili olmaktadir.
Bu sebeple, Harem Dairesi mekanlarinda kullanilan agikliklar, mimari iisluba uygun

bicim, malzeme ve renkte iiretilmis camlar ve pencerelerle ¢evrelenmistir
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2.3.3. Konfor

Yasamay1 zahmetsiz kilan sey olarak tanimlanan konfor kavrami, insanin yasamsal
faaliyetlerini gerceklestirdigi her tiirli mekanda aranan bir ozelliktir. Giiniimiizde
halk dilinde rahatlik kelimesiyle ortlisen bu kavram, bir mekanda saglanabildiginde,
zamanin iyi kullanim1 ve kullanic1 psikolojisinin olumlu yonde etkilenmesi durumu
ortaya ¢ikmaktadir. Bir mekanda, yapilan isin iyi sonuglanmasi, mekanda bulunan
yap1 elemanlarinin, baz1 yardimci 6gelerin ve her tiirlii esyanin, kullanima uygun
oOlgiilerde, uygun renk ve malzemede olmasina ve mekanin dogru aydinlatilmasina
baghdir. Konforun saglanmasinda rol alan bu belirleyici unsurlar zaman iginde
teknolojinin ilerlemesiyle kullanici ihtiyag ve isteklerine bagl olarak gelistirilmistir.
Zamandan tasarruf ve kullanici memnuniyeti gibi arayislarla gelistirilen ¢éztimler,
mekanin parcasi olan yap1 elemanlarinda, kullanilan malzemede ve {iriinlerde, bazi

arac ve gereclerde uygulanmustir.

Insan yasaminda en temel ihtiyaglar diisiiniildiigiinde konfor, 6zellikle zamanin
biiylik bir boliimiiniin gegtigi alanlarda, Ornegin; konutlar, kabul salonlar1 ve
misafirhaneler gibi mekanlarda aranan bir 6zelliktir. Bu sebeple konfor, bir donem
padisah ve ailesinin i¢inde yasadigi Topkap:r Sarayr Harem Dairesi mekanlarinin
incelenmesinde ele alman konular arasinda yer almaktadir. Bu konu, Harem’de
yasayan insanlarin yagam bi¢imine, aligkanliklarina ve geleneklerine bagl olarak,

donemin imkanlar1 g6z oniinde bulundurularak ele alinacaktir.

Geleneksel Tiirk Evi diizeninde olan Harem mekanlarinda; yatma, dinlenme, yeme,
igme eylemlerinin tiimii genellikle tek bir mekan i¢inde ¢oziilmiistiir. Farkli
unvanlara sahip kimseler i¢in ayr1 ayr1 disiiniilen bu mekanlara séz edilen
fonksiyonlar i¢in ¢esitli ¢oziimler getirilmistir. Padisah ve valide sultan gibi Haremde
sOzii gecen Oonemli sahislar icin bu mekanlarin yaninda, ayrica vakit gegirdikleri ve
misafirlerini agirladiklar1 6zel oturma salonlar1 diisiiniilmiistiir. Farkli fonksiyonlarin
bir arada ¢oziildiigli mekanlarda gerektiginde ortaya c¢ikarilan elemanlar
kullanilmigtir. Ornegin; dénemin insanlarinin yeme eylemi igin, altindaki kaidesiyle
birlikte, iki parca halinde, sini grubu kullanmistir. Giindiizleri oturma diizeninde olan

mekanlarda, yatma eylemi i¢in dosekler kullanilmistir.
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Gerektiginde kullanilan bu ddseklerin, mekanda bulunan gémme dolaplarda ya da
mekanla iliskili farkli odalarda depolandigi bilinmektedir. Fonksiyona cevap veren
bu coziimler, mekan degisikligi gerektirmeden ihtiyacin karsilanmasi agisindan
olumlu bir yaklasim olmasinin yaninda, kullanim sekli ve kullanim siklig
bakimindan konforlu olmayabilir. Giin i¢cinde oturma diizeninde olan mekanlarin
oturma elemanlari, ayn1 zamanda yatma eylemi i¢in de diisiiniilmesi nedeniyle algak
ve sirali bir diizendedir. Bu diizen psikolojik olarak geleneksel bir ¢izgide olmasi
bakimindan insanlarin yadirgamadigi fakat uzun siireli kullanimi1 s6z konusu

oldugunda ergonomik olarak rahatsiz olabilecekleri bir diizendir.

Harem mekanlarinda 1sinma ihtiyaci, ocaklar ve kismen témbekilerle (piring ya da
bakir mangal) karsilanmaktadir. Mekanin bir cephesi ortasinda yer alan ocaklar, ya
da sofanin tam merkezine yerlestirilen tombekiler, 1sinma ihtiyacinin yaninda odak
noktast olusturmasi bakimindan gorsel islevi de olan elemanlardir. Tavan
yiikseklikleri genellikle normalin iistiinde olan ve her biri i¢in ¢ok genis alanlar
ayrilmis  harem mekanlarinin, bu yoOntemle 1sitilmasinin  zaman aldigi
diistiniilmektedir. Donemin imkanlar1 ve kiiltiirel 6zellikleri diistintildiiglinde ocaklar,
1sinma ihtiyacinin karsilanmasinda, yani belli bir konfor diizeyinin saglanmasinda
kullanilan elemanlardir. Fakat Harem mekanlar1 gibi biiylik mekanlarin sadece bu
yontemle 1sitildigr  disiiniilirse kisin  sert soguklarda yetersiz olabilecegi

distiniilebilir.

Harem mekanlarinda aydinlatmanin dogal olarak pencere agikliklarindan gelen giin
15181yla ve yapay olarak gaz lambasi ve mumlarla saglandigi bilinmektedir. Bu
aydinlatma yontemlerinin Harem mekanlarin gizemli atmosferini destekledigi, fakat
yeterli aydinlatmanin saglanamadigi sdylenebilmektedir. Hamam gibi, genellikle
giindiizleri kullanilan ve mahrem bir alan olarak fazla aydinlatilmasi gerekmeyen
mekanlarda bulunan tepe pencereleri, elde edilmesi istenen aydinlik diizeyine uygun
bir ¢oziimdiir. Giinesin etkili oldugu harem mekéanlarinda, pencereler giindiizleri
maksimum kullanim saglanmasi i¢in biiylik acgikliklar halinde ve bazen bir mekanda
iki sira olarak goriilmektedir. Tiim bu yontemler, istenilen konforlu ortamin

saglanmasi i¢in gelistirilmistir.
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Kullanim amacina gore mekanlarda kullanilan malzemeler de ¢esitlidir. Ornegin;
1slak hacimlerde su yalitimi diisiliniilerek yer tavan ve duvar kaplamalarinda tas
kullanilmigtir. Sicak havanin dolagiminda etkili bir malzeme olan tas, 1slak
mekanlarda, su gecirimsizligi ve 1siy1 tutma Ozelligi dolayisiyla kullanilan
vazgecilmez bir malzeme olmustur. Hamam gibi 1slak hacimlerin 1sitilma yontemi,
duvar iclerinde ve tabanda dolasan sicak su yollartyla saglanmigtir. Bu yontemle
yikanma ve arinma eylemlerinin geceklestigi bu mekanlarda gerekli konfor

saglanabilmistir.

Aragtirmac1t Mimar Mualla Anghegger Eyiiboglu'na gore; Harem Dairesi’ndeki her
odanin ve her mekanin, i¢inde yasayan insani rahat ettirecek ayrintilarina mimaride
0zen gosterilmistir. Buna 6rnek olarak emekli olmus bir Karaaga Odasi, Sehzadeler
Mektebi, Gozdeler Dairesi’nde bir Gozde Odasi, Hasekiler Dairesi’ndeki Cevri Kalfa
Odas1 gosterilebilmektedir. [78]

Bu mekanlardan Karaagalar Dairesi’ndeki emekli bir Karaaga’ya ait odanin, {ist katta
yer aldigi, ayak yolunun ve musluklarin merdiven basinda, odasinin yakininda
oldugu belirtilmistir. Bu oda i¢inde pabugluk (namaz kilmak i¢in kullanilan algak
zemin), oturma yeri, Harem girisine bakan demir parmaklikli pencereler, iki duvarda
goriilen gdbmme dolaplar, ¢ubuk (keyif sigarasi) ve anahtarlarin koyulabilecegi nisler,
yatma yerine ¢ikmak i¢in kullanilan dayanma merdiveni bulunmaktadir. Odanin bir
asma kat ile ikiye boliinmesi hava akimimi kolaylastirmaktadir. Alt katta yemek,
oturma, misafir agirlama v.b. eylemler gerceklestirilirken asma katta yatak yorgan
sandik v.b. esyalar depolanmistir. [79] Tim bu ¢oéziimlere bakildiginda statiisiine
gore kullanicilar igin, belli bir konfor diizeyinin yakalanmaya calisildig1

anlasilmaktadir.

Konfor, mekéanlarda yalnizca fonksiyonlarin ve ihtiyaclarin dogru sekilde
karsilanmasi ile saglanan bir Ozellik degildir. Aym1 zamanda mekan iginde
uygulanmis renklerin, dokularin ve oranlarin, insan {izerinde yarattigi psikolojik
etkilere gore de degisebilen bir 6zelliktir. Yani kullanicinin mekén i¢inde kendini
rahat ve zinde hissetmesi, belirlenen fonksiyonlarin, uygun renk, doku ve malzeme

kullanilarak ¢6ziilmesi ile miimkiin olabilmektedir.
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Bu bakimdan, her biri aym1 zamanda bir statii ifadesi olarak diizenlenmis ve
giydirilmis Harem Dairesi mekanlarinda, donemin imkanlar1 dogrultusunda, belli bir
konfor diizeyi yakalanmistir. Gilinlimiiz kosullarinda degerlendirildiginde bu
mekanlarin konfor agisindan yeterli olmadig diistiniilmektedir. Saglik kosullarinin
da konfor diizeyini belirledigi diisiiniiliirse, Harem igerisinde cariyeler icin bir
hastane diisiiniilmiis olmas1 iki sekilde agiklanabilmektedir. Iyimser bir gozle
bakildiginda Harem’de yasayan cariyelerin hasta olmasi durumunda ¢abuk
iyilesmeleri i¢in yapilmis ekstra bir yapidir. Bu durum disiiniildiigiinde konfor
diizeyinin st seviyeye c¢ekildigi sOylenebilir. Fakat kotii kosullarda yasamlarini
siirdiiren cariyelerin birgogunun sik hastalandig1 ve disar1 ¢ikma izinleri olmadigi
icin hastanelerin bir ihtiya¢c olarak yapildigi diisiiniiliirse, konfor diizeyinin alt
seviyelerde oldugu tahmini yapilabilmektedir. Bu gibi degerlendirmelerde 6nemli bir
ol¢iit olan konfor konusu, incelenmek iizere secilen her mekanda, fonksiyon ve

estetik ¢oziimler g6z onilinde bulundurularak ele alinacaktir.
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2.2.4. Teknoloji

Teknoloji Insanoglu’nun gereklerine uygun yardimer arag ve gere¢ yapilmasi ya da
tiretilmesi i¢in gerekli bilgi ve yetenektir. Bir insan etkinligi olarak teknoloji, insanlik
tarithinde bilim ve miihendislikten 6nce ortaya ¢ikmustir. Sozliikk anlami "bilginin,
sanayideki islemlerde sistematik olarak uygulamaya alinmas1" demek olan teknoloji,
Latince “techne” fiilinden tiiretilmistir. Bir baska kaynaga gore teknoloji, bilimin
uygulamali bir sanat dali haline doniismesidir. Uygulamali sanat terimi Fransiz
sosyolog Jackques Ellul tarafindan kullanilmig ve kisaca “technique” olarak

isimlendirilmistir. [80]

Unlii bir egitim teknologu olan James Finn, teknolojiyi tamimlarken soyle
demektedir: "Makine kullaniminin yani sira teknoloji, sistemler, iglemler, yonetim ve
kontrol mekanizmalariyla hem insandan hem de esyalardan kaynaklanan sorunlara,
bu sorunlarin zorluk derecesine, teknik ¢oziim olasiliklarina ve ekonomik degerlerine

uygun ¢oziim tiretebilmek i¢in bir bakis acisidir." (Finn, 1960) [81]

Fransiz kuramci Pierre Lévy’e gore; “teknik™ ve “kiiltiir”, birbirinden ayr1 olarak asla
var olamamaktadir. Teknolojinin tek basina bir anlami1 yoktur, ancak bir kiiltiir icinde
var oldugu zaman gergek anlamin1 bulabilmektedir. Teknolojik gelismeler, genellikle
toplumlarin gelismeleriyle dogru orantili olarak ilerlemektedir. Bir teknolojinin
sosyo-kiiltiirel etkilerinden bahsetmeden sadece teknik sonuglar1 ortaya
koyulmamalidir. Ona gore, teknoloji ve kiiltiir arasindaki iliski, ancak onu kullanan
aktorler ve o teknolojiyi kullandiklart ortam gz oniine alinip incelendiginde dogru

analizlere ulasilabilmektedir. [82]

Osmanlilarin estetik anlayisin1 ve teknik becerilerini belgeleyen pek ¢ok Osmanli
eserinin, halen ayakta kalmasini saglayan ve bu eserlerin karakterini belirleyen
unsur, mimari detaylardir. Osmanli Mimarisinde uygulanan tekniklerin ortaya
cikmasindaki kaynagin belirlenmesi agisindan, Osmanlilarin, kendi yapilarini
olustururken etkilesim i¢inde oldugu medeniyetlerden ve donemlerden kisaca s6z

edilecektir.
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Bin yillar boyu kullanilmis dogu-bat1 ticaret yollarimin {lizerinde olan ve c¢esitli
medeniyetlerin gelisimine taniklik etmis olan Tiirkiye topraklari, varligini kabul
ettirme yarisinda, siirekli catigmalara, bunun yaninda kiiltiirel gelismelere sahne
olmustur. Osmanlilardan 6nce bugiin Tiirkiye adiyla anilan topraklarda yasayan
Hititler, Urartular, Frigyalilar, Lidyalilar, Rumlar, Romalilar, Selguklular ve
Mogollar, Osmanli kiiltiirii ve mimarisi lizerinde etkili olmustur. Romalilarin
deyimine gore, “Kiigiik Asya”nin tarihi, izlerin silinmesi sonucu degil, katmanlar

olusturmasi, yorumlanmasi ve 6ziimsenmesi ile olugsmustur.” [83]

Sekiz bin yillik bir ge¢misi olan bu topraklarda, M.O. 9.yy ile 6.yy arasinda yasamis
olan ve gilinlimiiz Tiirk¢esine yakin bir dil konusan Urartulardir. Bu tarihten sonra
Anadolu’ya c¢esitli Tirk kavimleri yerlesmistir. Bunlar arasinda politik varlik
gosteren ilk Tiirk medeniyeti 12.y.y.’da varligmi gosteren Selguklulardir. Tiirk
kavimleri, Selguklular kurulmadan énce, Hazar Denizi kiyilar1 ve giiniimiiziin Iran,
Irak, Suriye ve Misir topraklarini i¢ine alan bir alanda hiikiim stirmiislerdir. Ayni
donemde Anadolu’ya batidan gelen Slavlar ve diger topluluklar, bdlgenin c¢ok
kiiltiirlii yapisina katkida bulunmus, dinlerine ve yapi geleneklerine bagli olarak

kendi kiiltlirlerini getirmislerdir. [84]

Osmanlilar’in istanbul’u fethi sonrasi, mimari gelisimler bakimindan énemli adimlar
atilmistir. Istanbul 1550 yilma gelindiginde, %401 gayri Miislimlerden olusmus
kozmopolit bir sehir olup, 400.000 kisilik niifusuyla Avrupa’nin en Onemli
sehirlerinden biri haline gelmistir. O donemlerde, devlet gorevlileri haricindeki
insanlarin loncalara iiye oldugu bilinmektedir. Iste bu kiiltiirlerin tiimii, Osmanlilar’1
her alanda etkilesime sokmustur. Tasarim geleneklerine bakildigi zaman gegmis
medeniyetlere ait yapisal elemanlarin kullanildigi, hatta bazen yapilarin biitiiniiyle
kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla bu sayede Osmanlida, farkli kiiltiirlerin

birbirine yaklastig1 karma bir kiiltiir olugmustur.

Topkap1 Sarayr Haremi’nde i¢ mimarlik acisindan incelenmek iizere secilen
mekanlarin duvar, tavan ve yer ¢ézlimlerinde uygulanan teknikler, yap1 elemanlari
gorsellerle desteklenerek aciklanacaktir. Bu agiklamalar, Osmanlilarin estetik
anlayisini, teknik agidan TUslubunu ve detaylari verilecek olan mekanlarin

olusturuldugu donemlerdeki kiiltiirel etkilesimleri ortaya koyacaktir.
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2.3. Harem Dairesi’nde Yapi Elemanlar1 Ve Yapim Teknikleri

Her toplumun, kiiltlir yapisina, ekonomik ve teknolojik diizeyine gore gelistirdigi
bazi teknik ¢oziimler vardir. Bu ¢6ziimler, farkli bigim ve malzemeler kullanilarak
tretilmistir. Harem Dairesi mekanlarinda bazi acgikliklart gegmek, yiizeyleri
desteklemek, diizlemler olusturmak ya da sinirlar1 belirlemek amaciyla fonksiyona
cevap veren bazi elemanlar kullanilmistir. Gorsel olarak mekana katkida bulunan ve
mekani tamamlayan bu teknik ve elemanlar, donemin mimari gelenekleri, kiiltiirel

ozelliklerine gore sekillenmistir.

Topkapr Sarayr Harem Dairesi mekanlarinda goriilen farkli niteliklere sahip yapi
elemanlart ve uygulanan teknikleri, I¢ Mimarlik agisindan yapilacak olan
incelemede, mekan yiizeyleri ve elemanlar1 anlatilirken ortak bir dil olusturmasi

acisindan, Osmanli Mimarisi’ndeki tanimina uygun sekilde agiklanacaktir.
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2.3.1. Harem Dairesinde Kullanilan Yapi Elemanlar:

2.3.1.1. Kubbe

Sekil. 2.7: 1. Murat Odasi1 kubbesi Sekil 2.8 : Hiinkar Hamami1 kubbesi

Osmanli Mimarisinde kubbe, en belirgin yap:t elemani olarak yapimda ilerlemis
teknikler kullanilarak gelistirilmistir. ilk uygulamalarda kare bir mekan {izerine
oturtulan bir Ortli olarak uygulanan bu eleman, daha sonra payandalarin
kullanilmastyla  zariflesmis ve kubbe kasnagina yerlestirilen pencerelerle
hafifletilmistir. [85] Kubbe yapiminda en basit yol, elde edilmesi istenen sekle uygun
ahsap bir kalibin lizerinin tas ya da tugla ile oriilmesi, daha sonra kalibin ¢ikarilarak
altinin siva, iistliniin kiremit ya da kursun ile kaplanmas1 yontemidir. Bazen kubbe
uygulamalarinda ahsaptan tasarruf etmek icin kalip kullanilmamaktadir. Bu yontem
icin, Oncelikle Ttzeri Oortillecek olan mekanin tam merkezinden bir dikme
indirilmektedir. Bu dikme ucuna insa edilecek kubbenin yarigapiyla esit uzunlukta
bir sopa baglanmaktadir. Sopanin {izerine kubbenin i¢ yarigapini belirleyen bir ¢ivi
cakilmaktadir. Kubbe oriilirken her tugla ¢iviye denk gelecek sekilde
yerlestirilmektedir. Yapim asamasinda sopa, tuglanin tam ortasina denk gelecek
sekilde hizalanmaktadir. Bu sayede her tuglanin merkeze bakmasi saglanarak tam bir

yarim kiire olusturulmaktadir.
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Kubbenin en yiiksek noktasi, kandil asmaya yarayacak kanca ile birlikte
diisiiniilmektedir. Kubbenin oriilme asamasinda, mukavemetin arttirilmasi i¢in tugla

aralarinda daha kiiciik parcalar halinde tugla kiriklar1 kullanilmaktadir.

Kubbelerin dis ortiisiinde genellikle kursun kullanilmistir. 1385 yilinda Sofya’nin
alinmas1 lzerine, bolgedeki zengin kursun madenleri, Osmanlilar tarafindan ele
gecirilmistir. Boylece Osmanli mimarisinde kursun, en ¢ok kullanilan c¢ati ortii

malzemesi haline gelmistir.[86]

2.3.1.2. Gegis Elemanlari

Bingi, kare bir alt yap1 lizerine kubbenin oturmasi i¢in yapilan, her tiir ge¢is 6gesine
verilen genel bir addir. Pandantif (kiiresel bingi), Tromp (tonoz bingi) ve Tiirk
licgeni bu gecis 6gelerindendir. Binginin i¢ mekana bakan yiizeyine bingi alinligi

denilmektedir. [87]

Tiirk ti¢geni:

Sekil 2.9: Cariyeler Tasligi’nda bir Sekil 2.10: Tiirk iggeni uygulamasi
stitun (Tiirk iggeni uygulamasi)

Osmanli Mimarisi’nde bazen yapisal zorunluluklardan bazen ise estetik tercihlerden

dolay1 uygulanan bir mekan elemanidir.

50



Farkli kesitli bir elemandan digerine gegisi saglamak amaciyla kullanilmaktadir.
16.yy oncelerine rastlayan bu ¢dziim, yan yana yerlestirilmis ters ve diiz liggenlerden
meydana gelmektedir. Bu ¢6ziim i¢in, yedi sekiz sayilarinin Arapga’daki birbirinin
tersi yazimlar1 sebebiyle “yedi sekiz” tabiri de kullanilmaktadir. Tromp ya da
pandantiflerin aksine bu eleman, yalniz kare plandan kubbe yuvarlagina gegmek i¢in
degil, ayn1 zamanda, kare planli bir yapinin ¢okgen govde kesitine ge¢ilmesinde de
kullanilmaktadir. Gegis yapilan elemanlardan daha kiiciik olana yaklastikca iicgenleri
olusturan kirikliklarin mesafesi azaldigi i¢in bu ¢6ziim, genelde kolay kirilabilen bir
malzeme olan tugla ile yapilmaktadir. Malzeme olarak tas kullanilacagi zaman, tas

blok halinde kullanilmaktadir. [88]

Pandantif:

Sekil 2.11: I. Ahmet Odas1 pandantifleri Sekil 2.12: Hiinkar Sofasi pandantifleri

Uzeri kubbe ile ortiilii genis alanlarda, kubbeyi tasiyan kemerlerle bu kemerlere
oturan kubbe kaidesi arasinda kalan, kiiresel ters ii¢genlerin olusturdugu bir
elemandir. Bu gecis elemani i¢in kullanilan bir diger tabir, “Aslan gogsi” diir.
Osmanli mimarisine Bizans’tan gecen bu eleman, bu duruma bagli olarak daha ¢ok

Istanbul ve Trakya’da kullanilmustir. [89]
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2.3.1.3. Kemerler

Tas, ahsap ya da tugla gibi sadece basinca ¢alisan malzemelerle gecisi saglayan yap1
elemanidir. Kemer, “kilit tag1” adi verilen son tas koyulana dek, kendi kendini
tastyamamaktadir. Bu sebeple, ilk basta ahsap bir kalip lizerinde insa edilmektedir.
Kemerler, kullanildiklarr alana ve doneme gore farkli sekillerde yapilmis ve farkl
isimler almigtir. Osmanli Mimarisi’nde en ¢ok kullanilan kemer tipleri; Bursa
kemeri, tek ya da ¢ift merkezli teget kemer, penci kemer, basik kemer ve ii¢ merkezli

kemerlerdir.

Sekil 2.13: III. Murat Odas1 girisi Sekil 2.14: Cariyeler Tashg1 acik
“makarali kemer” 6rnegi koridor kemerleri

Bu kemer tiplerinden bir digeri de “makarali kemer” tipidir. Makarali kemerlerde
taglar birbirine geg¢meli olarak dizilmektedir. Ge¢meler bazen sade, bazen ise
karmasik olarak yapilmaktadir. Baz1 kemerlerde ge¢meler, hem yatay hem de diisey
yonde yapilmaktadir. Bu uygulama bicimi, kemerlerin soveleri ile birlikte yatay bir
tezgah lzerinde bir araya getirilmesi ve sonra tezgadh ile birlikte dik konuma
gelmesiyle yapilmaktadir. Yapilan ge¢melerin, daha iyi anlasilmast icin
uygulamalarda genellikle iki renk tag kullanilmaktadir. Bu uygulamaya bir 6rnek III.

Murat Odasi girisinde bulunan kemerdir. [90]
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2.3.1.4. Sutunlar

Binalarda bir yiikii tasimak ve destek olusturmak iizere yerlestirilen yuvarlak kesitli
tag ahsap ya da madeni dikitlere denilmektedir. Antik Yunan ve Roma Mimarisi’nde
yaygin olarak goriilen bu yap1 elemani kaide, govde ve baslik adi verilen tli¢ kisimdan
olusturulmaktadir. Bunlardan kaide, siitunun tabana oturdugu althik kismi olup
genellikle mermer ya da granitten yapilmaktadir. Siitunun govde kalinligindan
baslayarak zemine dogru gittikce genisleyen kaide, “kaval” adi verilen c¢ikinti,
“kepce” adi verilen girinti ve ‘“asaba” adi verilen diiz alanlardan olusmaktadir.
Zemine oturdugu alanin daha genis olmasinin sebebi; siitundan gelen yiikiin, daha
genis bir alana yayilmasi i¢indir. Kaide boliimii boyular1 bakimindan, siitunun baslik
kisminin tam aksi gibi de goriilebilmektedir. Siitunun govdesi, esas tastyict kismidir.
Yine mermer, granit ya da porfir gibi sert taglardan yapilmistir. Genellikle kaideye

yakin kismi1 daha genis olup, baslik kismina dogru daralmaktadir.

Sekil 2.15 : Sirasiyla, Karaagalar Tagligi, Hiinkar Hamami, Valide S. Dairesi ve
Gozdeler Taglhig1 mekanlarinda bulunan siitunlar.

Osmanli Mimarisi’nde devsirme siitunlara da rastlanabilmektedir. Bu sebeple bazen
yapinin tiim siitunlar1 ayn1 olmayabilir. Siitunlarin genellikle gévde kismi devsirme
olup kaide ve baslik kisimlarmin yeniden iretilmesi sebebiyle devsirme oldugu

anlasilmamaktadir.
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Osmanli Mimarisi’nde siitun ¢esitliligi, ustalarin kendi maharetlerini farkl
bicimlerde gostermeleri agisindan bazen tercih sebebi olmustur. Bu tiir
uygulamalarda, belli bir diizen ya da simetri aramaksizin yapinin ¢esitli noktalarina
stitun yerlestirmeleri yapilmistir. Siitunlar konusunda bir diger mimari gelenek ise;
daima gerekenden fazla siitun govdesi bulundurmak ve bunlarin kullanilmamasi

halinde avluya gomiilmesidir. [91]

Siitunlarin baglik kismi, siitunun tepesinde yer alan bitis elemanidir. Siitunlarin en
stisli kisimlar1 olan baghiklar, genellikle stalaktitler ve Tiirk {iggenleri ile
olusturulmustur. Stalaktitlerin ya da Tirk iiggenlerinin kullanilma sebebi ¢cogunlukla
alt kisimlar1 yuvarlak, {ist kisimlar1 ise kare kesitli olan basliklarda iki farkli formu

birbirine gecistirmek i¢indir.

Osmanli Mimarisi’nde siitunlarin, baslik, gévde ve kaide bdliimlerinin birlesim
yerlerinde bronz ya da piring bilezikler kullanilmistir. Bu bileziklerin gorsel
katkisinin yaninda birlesim yerlerini gizleme ve ii¢ boliimii birbirine baglama gibi
islevsel 6zelligi de vardir. Stitunlar donemine gore bazi1 akimlardan etkilenerek farkl
sekillerde uygulanmistir. Osmanli Mimarisi’nde sik¢a kullanilmis olan bu yapi
elemani, Topkapi Harem Dairesinin, agik ya da kapali hemen her mekaninda
goriilmektedir. Ornegin; incelenmek iizere segilen ilk mekan olan Karaagalar
Taslig1’nin sol cephesinde, Harem ciimle kapisina kadar sirali on adet bronz bilezikli
stitun bulunmaktadir. Govdeleri farkli taslardan yapilmis olan siitunlarin baslik kismi

Tiirk ticgeni kullanilarak olusturulmustur. [92]

2.3.1.5. Kapilar

Her tiirlii mekéana giris-¢ikisi saglayan bir yap1 elemant olan kapilar, Osmanlilar i¢in
onemli bir dekoratif elemandir. Girilen mekanin ayni zamanda kimligini yansitan ve
kullanicinin mevkisinin ifade eden bu elemanlardan, tizerlerinde bulunan kitabeler
yardimiyla mekanin ne zaman, kim tarafindan, kim i¢in ve ne amagla yapildigina
dair bilgi edinilebilmektedir. Osmanli mimarisindeki uygulamalara bakildiginda
bircogunda ince kakma ve oyma is¢iligi goriilmektedir. Dig etkilere maruz kalacak
olan kapilar genellikle mese agacindan imal edilmistir. Kap1 tokmaklari, rozetler vb.

pargalar bronzdan yapilmistir.
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Onemli yapilar icin gérkemli bir giris yapilmasi istendiginde kapi kanatlarinin
biiytitiilmesi yeterli olmamaktadir. Bunun sebebi kullanildigi malzemeye bagli olarak
kanatlarm ancak belli bir l¢iiye kadar biiyiitiilebilmesidir. Bu tiir durumlar igin Iran
ve Selguk Mimarisi’ndeki ta¢ kap1 uygulamalarindan esinlenilmistir. Bu uygulama,
genellikle dikdortgen bir gerceve icine oturtulmus biiylik bir kemer seklindedir.
Kemerin altina gelen giris kapisinin iistii basik kemer seklinde yapilmistir. Bu
kemerle iistte yapilan biiylikk kemer arasindaki alan gosterisli stalaktitlerle
stislenmistir. Bu tiir kapilara genellikle “ctimle kapisi” denilmektedir. Cogu
uygulamada kapinin iki yaninda nisler disliniilmiistiir. Kapinin her iki yanina
koseleri yumusatan ve wuclart kum saati ile sonlanan minyatiir siitunlar
yerlestirilmistir. Igeriye dogru agilan kapilarda serbest bir aciklik saglanmasi icin
kanatlar, a¢ildiginda kapi yuvalarmin iginde kalacak sekilde digiiniilmiistiir.
Genellikle ahsap olan kapilar, ¢ok biiyiik boyutta ve agir olduklari i¢in bu kapilarda
mentese kullanilmamistir. Bu tiir kapilar agip kapatmak icin altinda ve {istiinde
bulunan millerden yararlanildig1 bilinmektedir. Alt tarafta bir yuvaya oturan “ahenk-i
Okce” denilen konik bir mil bulunmaktadir. Ahenk-i 6k¢e, dosemenin igine agilan
bir oyuk i¢ine oturtulmaktadir. Kapinin {ist tarafinda ise metal mil yerine kapinin
seren kisminin uzatilarak kesitinin yuvarlak hale getirilmesiyle yuvaya girecek
cikint1 bir alan olusturulmaktadir. Lentoda ( Kapi ve pencere iizerindeki duvar
yiiklerinin taginmasi i¢in diisliniilen tas, beton ya da ahsap kiris.) [93] Bulunan

cikintiya uygun bir oyuk olusturularak milin igeri girmesi saglanmaktadir.

Kapi1 uygulamalar1 Harem Dairesinde dort sekilde goriilmektedir;

Gegme kapilar

Tablali kapt ya da aynali kap1 olarak da bilinen bu kapilar; seren, baslik ve kayit
boliimlerinden meydana gelen bir c¢ercevenin i¢ine tablalarin yerlestirilmesi
yontemiyle olusturulmaktadir. Kullanicinin statiisiine gore farklilik gosteren kapilar,
genel kullanimda ya da 6zel bir alana acilmiyorsa gegme kapi tipinde goriilmektedir.
Ornegin; Sehzade Mektebi’ne agilan kapmin kanatlar bilyiik olmasina ragmen kapi

gecme tiptedir.
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Sekil 2.16: Sehzade Mektebi Kapisi Sekil 2.17: Haremagalar1 Dairesi Kapisi
(ge¢me kap1 0rnegi) (ge¢me kap1 6rnegi)
Kiindekari kapilar

Sekil 2.18: Valide Sultan Dairesi Halvet Kapisi Sekil 2.19: Altin yola agilan
ve detay (kiindekari kap1 6rnegi) kap1 (kiindekari kap1 6rnegi)
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Kiindekari kapilar, kiigiik aga¢ parcalarinin birbirine geg¢me ydntemiyle
birlestirilmesi sonucunda olusturulmaktadir. Parcalar yerlestirilirken her birinin lif
yoniiniin bitisigindekinin aksi istikametine olmasina dikkat edilmelidir. Boylelikle
kapi, 1s1 ve nem degisikliginden Otiirii fazla degisime ugramayan parcalari sayesinde,
ylzyillar boyu 06zelligini korumaktadir. Kiindekari kapilarda uygulanan formlara
bakildiginda, hem dik a¢ili hem de poligonal bigimde uygulamalar goriilmektedir.
Bazen bu desenlerin i¢inin sedef ve baga kaplamalarla siislenmis oldugu, aralarina
sar1 metal cubuklar yerlestirildigi, kenar fitillerinde cesitli renklerde aga¢ parcalarin
kullanildig1  gbzlemlenmektedir. Kiindekari kapi, Osmanlilarin kullandig1 en
gosterisli kap1 tipi olmasi nedeniyle, seren, baslik ve kayit kisimlar1 genellikle oyma

teknigi kullanilarak, geometrik desenlerle ¢ok siislii bigimde uygulanmistir.

Metal kaplamali kapilar

Sekil 2.20:Metal kaplamali kap1 Sekil 2.21: Kapinin dis cepheden
ornegi (Harem Dairesi Araba Kapisi) gbriiniimii

Avlu kapist gibi bir revak altinda bulunmayan, bu nedenle dis etkenlere maruz kalan
kapilarin dayaniminin arttirilmasi i¢in yapilan kaplama ile adin1 almis bir kapr tipidir.
Genellikle ahsap kapilarin lizerine demir, bakir ya da bronz levhalarin kaplanmasi

yontemiyle olusturulan kapilardir.
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Yatay yonde 25, 30cm genisligindeki levhalarla bindirmeli olarak yapilan bu
kaplama, kabaralarla ahsap kisimlara tutturularak yapilmaktadir. Bazen bu

kabaralarla ¢esitli desenler de olusturulabilmektedir.

Sedefkari isli ve baga kakmali kapilar

Sedef ve baga (kaplumbaga kabugu) plakalarin farkli geometrik diizenlemeler
yapilarak ahsap {zerine yerlestirilmesiyle elde edilen yiizeylerin goriildiigii
kapilardir. Harem Dairesinde Oonemli kisilerin daire girislerinde goriilmektedir.
Sedefkari ve baga isi yiizeyler kapilarda goriildiigii gibi yogun olarak depolama

elemanlarinda da goriilmektedir. Bu kapilar iizerinde tezyinine uygun metal kilitler

yer almaktadir.
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Sekil 2.22: Sedef ve baga kakmali Sekil 2.23: Sedefkari kap1 detay1
kap1 6rnegi ve detay1, Valide Sultan Dairesi

2.3.1.6. Pencereler

Mekanin 151k almasinda en temel ¢oziim, duvarlarda ya da tavanda agikliklar
olusturulmas1 yontemidir. Farkli boyutlarda yirtiklar halinde goriilen bu agikliklar,

pencereler yardimiyla kaplanmaktadir.
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Pencerelerde kullanilan camin niteligine ve kullanim sekline gore giin 1s18indan
istenilen bigimde, renkte ve istenildigi kadar yararlanmak miimkiindiir. Osmanl
Mimarisi’nde buna bagli olarak farkli islevlerde cesitli pencereler kullanilmistir.
Bunlar bulunduklari yere ve sekillerine gore farkli isimlerde anilmaktadir. Bunlardan
bazilari; alg1 pencere, dislik pencere, kimdir o penceresi, Oriilii ya da sagir pencere,
tepe penceresi, tonoz penceresi gibi pencerelerdir. Pencerelerin bu kadar ¢esitli
olmasima kars1 donemin teknolojisine bagli olarak, iiretim yontemlerinde ¢esitlilik
yoktur. Pencereler i¢in kullanilan temel malzemeler; ahsap, algi, tath kire¢ ve camdir.

Pencereler yapim yontemlerine gore siniflandirilabilir.

Ahsap pencere

L

£
e
-

Sekil 2.24: Hiinkar Sofasi Sekil 2.25: Valide Sultan Dua Odas1 Pencereleri
Pencereleri

Ahsap Pencere; camin ahsap ile ¢ercevelenmesi ile olusturulur. 18.yy ortalarindan
itibaren tretim bollugu sebebiyle cam kullaniminin yayginlagmasi sonucu siklikla
kepenkli yada kepenksiz olarak kullanilmigtir. Dograma, mese gibi sert agaglardan
yapildiginda 30 mm eninde, ¢am ve benzeri yumusak agac¢lardan yapildiginda,
45mm eninde tutulmustur. Osmanli klasik doneminde basit profilli dograma kesitleri

genellikle dik agilidir.
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Acilan kanatlarin mekan i¢inde fazla yer kaplamamasi, menteselere daha az yik
binmesi kaygilariyla yapilan pencereler, o doénemde camin biiyiikk boyutlarda
iretilememesi sebebiyle de iki kanatli olarak diisliniilmiistiir. Ayrica kanatlar kii¢iik
kare parcalar elde edilecek sekilde kayitlarla boliinmiistiir. Genellikle tek binili
olarak ve kasa ile kanat aymi hizada tutularak, damlaliksiz olarak ¢ozlilmiistiir.
Osmanli Sanati’nin Barok ve Ampir isluplarindan etkilenmesiyle bu pencereler
bazen ¢ift binili ve damlalikli olarak da goriilmektedir. [94] Bu pencere

uygulamasina Harem Dairesi’nde Valide Sultan Odasi’nda rastlanabilmektedir.

Algt pencere (revzen)

Sekil 2.26: I. Ahmet Odas1 Revzen Pencereleri

Alg¢1 pencere, tepe penceresi, kafa penceresi ya da Farsca “rovzen” kokiinden tiiremis
olan “revzen” ya da “revzen-i menkus” (nakish pencere) gibi isimlerle bilinmektedir.
18. yy Oncesinde biiyiik boyutlarda pencere cami liretilmedigi i¢cin mekana, kiiciik
cam pargalar ile 151k ve goriis saglama islevlerinde kullanilan bir pencere tipidir.
Genellikle camilerin agikliklarinin gecilmesinde kullanilan bu pencere, 15181n etkili
olmasi istenilen acik kisimlarin i¢ine ve digina yerlestirilmektedir. Bunlardan ig
kisimda yer alan, nakisgh camlarla siislii olan pencereye i¢lik, dis kisimdakine ise
dislik denilmektedir. Hava almasi i¢in diisiiniilen i¢ pencereler, Osmanlt Dénemi’nde
genellikle ahsap dogramali, dis cephede yer alan ikinci pencereler ise al¢1 kayithidir.

[95]
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Dislik pencereler, Osmanli Mimarisi’'nde genelde al¢1 pencere takilan agikliklarda
kullanilmaktadir. Agikligin disa bakan yliziiyle bir hizada monte edilen dighik
pencereler ayni agikligin i¢e bakan yiiziine monte edilen al¢1 pencereyi olumsuz hava
sartlarina ve gilivercinlerin cama zarar vermesine karsi yapilmaktadir. Bu 6zelligine
baglh olarak koruma penceresi olarak da tabir edilen bu pencere, “mandagdzii”
denilen yuvarlak cam parcalar kullanilarak yapilmaktadir. Bu pencerelerin desenleri,
iclik pencerelere oranla daha sadedir. Yuvarlak cam parcalar1 yatayda yan yana,
dikeyde yarim sira kaydirilarak dizilmektedir. Bu dizilimle, yuvarlaklarin merkezini

birlestiren ¢apraz hat, ufuk ¢izgisiyle 60° a¢1 yapmaktadir. [ 96]

Renkli camlar kullanilarak yapilan revzen i¢in 6nce se¢ilen motif dogrultusunda alci
tasarimi yapilmaktadir. Alg¢t kayit dokiilmeden once kalip ¢ikarmak igin “liileci
camuru” denilen bir ¢amur kullanilmaktadir. Ahsap bir tabla iizerine camlarin
formuna uygun ¢amur parcalar yerlestirilerek bir kompozisyon olusturulmaktadir.
Bu islem sonrasinda istenen formdan biraz daha biiylik kesilen cam pargalari,
¢amurun i¢ine oturtturularak, iizerine alttaki formla ayn1 bigimde bir kat daha camur

takviye edilmektedir.

Iki camur tabakasi arasinda kalan camin, kenarlarinin kayit bosluklarma dogru
tagmasi saglanmaktadir. Daha sonra ¢amur adaciklar1 arasinda kalan bosluklar algtyla
doldurulmaktadir. [97] Camilerde kullanildig1 gibi eski evlerde ve saraylarda da
kullanilan bu pencere tipi Topkap1 Sarayr Harem Dairesi’nde, hemen her mekanda

goriilebilmektedir.

2.3.1.7. Lokma Parmakliklar

Topkapr Sarayr Harem Dairesi’nde bircok mekanda pencere korumasi olarak
karsilagilan bir uygulamadir. Adini, parmakligi olusturan demir ¢ubuklarin birlesim
yerlerinde bulunan ve koseleri her ylizii sekizgen olacak sekilde pahlanmis kiiplerden
almaktadir. “Lokma” diye tabir edilen bu kiiplerin dévme demirden yapildig
bilinmektedir. Parmakliklar1 olusturan yuvarlak kesitli demir c¢ubuklarin aralari,

yatayda ve diiseyde 20cm olacak sekilde birbirine baglanmustir.
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Sekil 2.27: Karaagalar Taglig1 Cephesi Sekil 2.28: Lokma Parmaklik Detay1
lokma parmaklik 6rnegi

Olusturulan bu demir kafes, pencere uygulamalarinda mermer soveye agilan yuvalara
gegirilerek sabitlenmektedir. Bunun yapilabilmesi i¢in oncelikle pencerenin denizlik
hizasinda yatay bir tezgdh kurulmaktadir. Lokma parmaklik bu tezgdh {izerine
yerlestirilmektedir. Daha sonra, lokma parmakligi olusturan demirlerin uglari,
lizerine uygun yuvalar agilmis olan mermer sévelere gecirilerek tiim konstriiksiyon
olusturulmaktadir. Son olarak parmaklik tezgah ile birlikte dik konuma getirilerek

duvarda agilan bosluga yerlestirilmektedir. [98]

2.3.1.8. Sebekeler

Oymali ve kesme siislemeli yapilan sebekeler genellikle, ahsap, tas ya da madeni
parmaklik seklinde goriilmektedir. Sebekeler parmakliklardan farkli olarak, kafesli
bir yapilanmaya sahiptir. Parmakliklar ise yan yana getirilmis dikey cubuklardan
meydana gelmektedir. Yapilarin avlularinda, i¢ mekanda iki bolimi birbirinden
ayirmada kullanilan sebekeler, Osmanli Mimarisi’nde yogun olarak mermerden
yapilmistir. Camilerde kadinlar ve miiezzin mahfili kenarlarinda goriilen bu yap1
elemani1, Topkap1 Sarayr Harem Dairesi’ndeki Gozdeler Tasligi’nda sinir1 belirleyen

bir eleman olarak kullanilmistir.
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Sekil 2.29: Gozdeler Tasligr Sebekeleri

Kiifeki tasindan yapilmis sebekeler, mermer sebekelere gore daha kaba bir goriiniime
sahip oldugu i¢in genellikle gézden uzak yerlerde kullanilmaktadir. Mermer ya da
kiifeki tasindan yapilma sebekeler, belli bir geometrik desene sadik kalinarak
yapilmaktadir. Gegmis donemlerde yapilan sebekelerin seri iiretimi s6z konusu
olmamustir. Bunun sebebi {iretici ustalarin bazen sehirden sehre dolasarak
gecimlerini  kazandiklar1 i¢in seri {iretim yapabilecekleri bir atdlyelerinin

olmamasidir. [ 99]

2.3.1.9. Nigler

Nisler, Osmanli Mimarisi’nde sikca karsilagilan bir yap1 elemanidir. Dini yapilarda,
sivil mimaride, medrese, han, kervansaray gibi yerlerin i¢ mekan diizenlemelerinde,
duvarlara uygulanan, i¢ine aydinlatma ya da herhangi bir nesne koyulan girinti
ylzeylerdir. Kullanildig1 yerin énemine ve kimligine bagl olarak farkli bigimlerde
uygulanabilmektedir. Mekanin pargast olan bu elemanlar, ¢ogu zaman oyma
cergeveli ve silislemeli olarak yapilmistir. Cami, saray gibi vurgulanmasi gereken
onemli yerlerde iizeri stalaktitli olanlar1 mevcuttur. Biiytikliikleri, kullanim amacina
gore ayarlanabilen nislerin, kiigiik boyutlu olanlarina genellikle testi, bardak gibi el
altinda bulunmasi gereken esyalar konulmaktadir. Nisler, tamamen ahsaptan

olusturulabildikleri gibi i¢leri al¢1 ile stvanmis olarak da yapilabilmektedir.
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Sekil 2.30: Valide Sultan Dairesi Nisleri Sekil 2.31: I.Ahmet Odasi nisleri

Osmanli Mimarisi’'nde nis uygulamalari, genellikle mekanlarda odak noktasini
olusturan ocak gibi vurgulu yerlerin iki yaninda diisiinilmiistiir. Kullanim rahathigi
acisindan alcak seviyede wuygulanan bu girinti alanlara “tembel delikleri”
denilmektedir. Bu nis grubuna 6rnek olarak, III. Murat Odasi’nda yer alan ocagin iki
yaninda bulunan nisler gosterilebilmektedir. Iglerine yag kandili konulan ve
istlerinde isin ¢ikmasi icin dar bir baca deligi bulunan nislere ise “ciraglik”
denilmektedir. Bu nigler genellikle odalarin disinda bulunmaktadir. [100] Bir
sOyleme gore, yanan kandillerden ¢ikan isin, mekanda yiizeye temas ettigi bir
yiikseklikte sivi halde toplandigi ve bu maddenin bezemelerde boya malzemesi
olarak kullanildig1 bilinmektedir. Nis uygulamalar1 genelde islevsel olarak
kullanilmaktadir. Topkap1 Sarayr Harem Dairesi mekanlardaki uygulamalari, ¢cogu
zaman islevsel anlamda bazen ise mekanda simetrigi yakalamak amaciyla, bir kap1
ya da pencere ebadinda gorsel olarak kullanilmistir. Uygulanma sebeplerine ek
olarak, duvar kalinliginin  azaltilarak  malzemeden  tasarruf edilmesi

gosterilebilmektedir.
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2.3.1.10 Ocaklar

Ocaklar, Osmanli Mimarisi’nde mekanlar1 1sitmaya ya da yemek pisirmeye yarayan
onemli bir elemandir. Sivil mimaride, medrese, han, kervansaray ve sifahane gibi

yerlerde farkli sekillerde uygulanmistir.

Sekil 2.32: I1I. Murat Odas1 Bakir Sekil 2.33: Ocakli Sofa, Cini
Yagmakli Ocak Yasmakli Ocak

Yapilmis tiim Ornekleri, mekanin bir cephesine, genelde tam merkezine denk
gelecek sekilde, one dogru ¢ikma yapilarak uygulanmistir. Ocaklar genellikle
dosemeden 10cm kadar yikseltilmis bir set ile bu setin {izerinde yanan atesin
dumanini toplayarak bacaya sevk etmeye yarayan yarim yuvarlak, siislii “yasmak”
tan ve onun lizerinde yarim koni sekilli “kiilahtan” meydana gelmektedir. Tam
merkezde yer aldiklari ig¢in genellikle siislemeli olarak yapilmiglardir. Ocaklar
genellikle al¢1 kabartmali, ¢ini kaplamali ya da piring yasmakli olarak yapilmislardir.
[101]
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Giliniimlizde Topkap1 Sarayr Harem Dairesinde, III. Murat Odasi’nda, piringten
yapilmis ve Yemis Odasi’nda ¢ini kaplamali Ornekleri mevcuttur. Osmanl
Mimarisi’nde ocaklarin, 1sitma fonksiyonunun yaninda mekanin i¢inde yasayan

aileyi ve hayat1 ifade eden bir anlami1 da vardir.

Bu anlamina bagl olarak ocak, kullanicilarin genellikle tiim yasamsal faaliyetlerini
stirdlirdiikleri ortak bir alandir. Bu sebeple cogu mekanda, ocak etrafinda oturma ve
dinlenme fonksiyonlarina ¢oziim olarak sedirler ve duvarlarda, yine ocakla iligkili

olarak, kitap, lamba ya da sahsi esyalar1 koymaya yarayan nisler bulunmaktadir.

Osmanli Ocaklari’nda teknik olarak deginilmesi gereken bir detay, atese hava
saglamaya yarayan diizenektir. Ocaklarin ates yanan yerine digsaridan hava girmesi
icin kiiciik kiinklerle hava yollar1 yapilmistir. Atesin ¢ok yanmasi istenildiginde bu
hava yollar bir tag ile gerektiginde acgilmak iizere kapatilmaktadir. Ocak yagmaklari
genellikle iki sekilde iiretilmektedir. Ik ydéntem iiretim kolaylig1 olan ama montaji
zor olan bir yontemdir. Bu yontem, diiz bir zeminde hazirlanan kalip {lizerine al¢inin
dokiilmesiyle olusturulan yasmagin, duvara tutturulan demir kancalar yardimiyla,
yerine monte edilmesi yontemidir. Diger yontem ise, direk olarak ocagin iizerine
yapilacak yasmagin seklinde metal bir iskelet kurulmasi ve siva teli ile kaplanan
iskeletin al¢1 ile sivanmasi yontemidir. Biiyiik ocaklarin i¢i “od tas1” denilen

yesilimsi taglarla kaplanmaktadir. [102]

2.3.1.11. Sisleme Elemanlar:

Islam Dini’nde bezemelerde hayvan ve insan figiirleri haram sayildig1 i¢in, Osmanl
Sanati’nda, her tiirlii siisleme elemaninda, dokumalarda, bezemelerde ince geometrik
cicek desenli ve kaligrafik siislemeler yaratilmistir. Bu bezeme 6rnekleri Harem
Dairesi’nin bircok mekaninda kalem isi yiizeylerde, oyma ve kabartma satihlarda,
cinilerde, tepe pencerelerinde, siitun bagliklarinda bazi  mobilyalarda
goriilebilmektedir.  Bezeme  sekilleri  bigimlerine  gore  isimlendirilerek
gruplandirilmislardir. Bunlardan Harem mekanlarinda olan bazilari; giigle, kum saati,

lale ve piiskiildiir.
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Giilge

Sekil 2.34: Valide Sultan Dua Odas1, Kapi I¢i Siislemesi (giilce 6rnegi)

Genellikle bir daire i¢ine ¢izilmis tezyini yapraklardan olusan giil seklinde yuvarlak
siisleme motifleridir. Tavan go6beklerinde, kubbe ortalarinda, kemer aralarindaki
siislemelerde kullanilmaktadir. Harem Dairesi’nde, Valide Sultan Dairesi i¢inde,

Namazgah Odasi girisinde bu tiir siislemeler goriilebilir.

Kum Saati

Tag kapilarin, mihraplarin, kare ya da dikdortgen plan kesitli siitunlarin koselerinde
minyatiir slitunlar yer almaktadir. Bunlar, genellikle kum saatini andiran tastan
oyulmus dekoratif elemanlarla sonlandirilmislardir. Bu minyatiir siitunlarin iglevi
siirtinmeyle koselerin asinmasini engellemek i¢indir. Bu siitunlardan bazilari, iki
kum saati arasinda kendi ekseninde donebilecek sekilde yapilmistir. Bu siitunlarin,
binanin oturup oturmadigini denetlemek i¢in de yapildigr sdylenmektedir. Buna

ornek olarak III. Murat Odasi giris kapis1 gosterilebilir.
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Lale

Sekil 2.35: Valide Sultan Dua Odas1 Kapisi,
Mermer Soéve Uzerine “Lale” Siislemesi

Harem Dairesi’nde hemen her mekanda goriilen bir siisleme bi¢imidir. Kaynaginin
Iran oldugu diisiiniilen bu cicek, 18.yy. padisahlarindan III. Ahmet Dénemi’nde bir
tisluba adin1 vermis ve donem Lale Devri olarak adlandirilmistir. Lale motifi bir
diger anlamda, stilize edilmis haliyle Arap harfleriyle yazilmis “Allah” kelimesine
benzedigi i¢in Onemlidir. Belki de bu sebeple, dini yapilarda yaygin olarak
goriilmektedir. Bu motif Harem Dairesi mekéanlarinda bulunan ¢esme yiizlerinde,
pencere sovelerinde ve nislerin i¢inde kullanilmistir. Bazi uygulamalarda motif, bir

ters bir diiz olarak yan yana dizilmis sekilde goriilmektedir.

Priskiil

Sekil 2.36: I11. Ahmet Kiitiiphanesi Siitunlar Uzerinde “Piiskiil” Siislemeler
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Piiskiil motifi genel olarak stalaktitlerde ve kemerlerde goriilmektedir.
Stalaktitlerdeki kullanimi1 kemerlerdeki uygulamasindan farklidir. Staléktitler
diizlemsel bir desenin T{¢iincii boyutta anlatimidir. Staldktitlerde tekrar eden
geometrik pargalarin bazi kisimlari, asagiya dogru uzatilmaktadir. Uzatilan bu
sarkitlarin uglari, nar ¢igegi bigiminde bitirilmektedir. Stalaktitlerin altinda sarkan bu
bitiris elemanlarina “piiskiil” denilmektedir. Harem Dairesi’nde bu uygulama 1718
yilinda Lale Devri {islibunda yaptirtlmis olan III. Ahmet Kiitiiphanesi’nin
stitunlarinda goriilmektedir. Kemerlerde piiskiil uygulamasi, kilit tagindan asagiya

dogru sarkar bi¢imde goriilmektedir. [103]

2.3.1.12. Stalaktitler

[slam Sanati’'nda en cok kullanilan dekoratif tekniklerden biri “mukarnas”tir.
Mukarnasin diger adi stalaktittir. Staldktit; iic boyutlu bir silisleme sanatidir.
Mimaride islevselligi olan bir 6ge olarak ¢iktig1 tahmin edilmektedir. Ik &rneklerine,
kiigiik al¢1 nisler seklinde Nisabur (Horasan) dolaylarinda rastlanmaktadir. Siitun
basliklarinda, nislerin, tonoz ve kubbelerin siislemesinde, duvarlar ve ortii elemanlari

arasinda geg¢isi saglamada kullanilmaktadir.

Sekil 2.37: Girislerde Goriilen Stalaktitler Sekil 2.38: Siitunlarda Goriilen
Stalaktitler
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Gelismis bi¢imlerinde, karisik geometrik diizenlere, sarkitlara rastlanmaktadir.
Teknik olarak en karmasik Mukarnas sistemi birbiri tlizerine, tasarak binen
elemanlardan olusan ve bir kemere, statik ilkelerine bagli kalinarak, uygulanmis
olanidir. Tas tugla ve al¢1 malzeme kullanilarak uygulanan bu yapi elemani, bazen
arkasinda ahsap bir striiktiirle tasinabilmektedir. Daha c¢ok nis iglerini siislemede
uygulanan “mukarnas”, Tirkiye’de 12.yy.’dan itibaren ortaya ¢ikmus, 15. ve
16.yy.’larda Osmanli yapilarinda goriilen biiylik boyutlardaki uygulamalariyla giiglii

bir plastik goriiniime kavusmustur. [104]

Osmanli Mimarisi’nde yapinin smirlarin1 belirlemede, boliicii eleman olarak ya da
yapinin elemanlar1 arasindaki gecisi saglamak i¢in uygulanan duvarlar, genellikle
dayanikli olmasi esas alindigindan tas ya da tugla malzemeden yapilmistir. Tas
is¢iliginden kisaca bahsettikten sonra Harem Dairesi’nin baz1 mekanlarinda rastlanan

ornekleriyle tugla malzemeye deginilecektir.

Gliniimiizde en temel ingaat malzemesi olarak kullanilan tugla, ¢ok erken ¢aglardan
itibaren Tiirk Sanati’nda, yapilarin dis cephelerinde yaygin olarak kullanilmistir.
Tuglanin sahip oldugu basit formunun verdigi imkanlar dahilinde, dik ve yatay
bicimde dizilmesi yontemiyle, yap1 elemanlarinda gesitli geometrik sekiller elde
edilebilmektedir. Zamanla, bu goriintii cesitliligini arttirabilmek icin, degisik
formlarda da tiretilmistir. Anadolu’da, Orta Asya etkilerinin daha kuvvetle kendini
gosterdigi dogu bolgelerde, ornegin; Van Ulu Camii’nde tonoz ve kubbe

kaplamalarinda, farkli boyut ve bicimlerde goriilmektedir.
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2.3.2. Haremde Uygulanan Yapim Teknikleri

2.3.2.1.Tas isciligi:

Sekil. 2.39. Oyma Mermer Sekil.2.40. Kap1 girisinde mermer mozaik drnegi
Cesme

Tiirk Sanati’nda genis bir alani i¢ine alan dekoratif tas isciligi, baslangicindan bu
yana devirlerin {islubuna uygun olarak uygulanmigtir. Anadolu Sel¢uklu, Beylikler
ve Osmanli Devri mimarisinde yaygin olarak gormek miimkiindiir. Tas yalnizca
yapim asamasinda degil, i¢ mekan tasariminda da ana malzemeyi teskil etmektedir.
Tas isciligi ornekleri Harem Dairesi’nde; anitsal ta¢ kapilarda, duvarlarinda, cami,
medrese gibi yapilarin avlu ve ana kapilarinda, binek taslarinda (ata binmek iizere
yiikseltilmig taslik alan) silitun basliklarinda, ¢esme, sebil ve sadirvanlarda

goriilmektedir.

Geleneksel mimaride dis cephe ve i¢c mekan elemanlarinin siislemesinde tas ig¢iligi
onemli bir yer tutmaktadir. Tas is¢iliginde, oyma, kabartma, kazima (profito), gibi
teknikler uygulanmaktadir. Kullanilan siisleme o6geleri; bitkisel, geometrik motifler

ile yazilardir.
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Ayrica farkli renklerde olan taslarin  gegmeli birlesimiyle farkli etkiler
yakalanabilmektedir. Bezemeler cogu zaman algak - yiiksek kabartma palmetler

halinde goriilebilmektedir.

Kimi kiitlelerden kopan ya da koparilan ve ¢esitli yap1 islerinde kullanilan sert ve

kat1 madde olarak tas, kum tasi, kirag tasi, granit, mermer vb. tiirlerde goriilmektedir.

Tas isciliginde yaygin olarak kullanilan tas cinsi, mermerdir. Mermer, baskalasima
ugramis kirectasi olup parlaklik veren bir tastir. Billurlagsmis kireg taglarinin ytiiksek
sicaklik, basing ve kesme kuvveti etkisi altinda degisiklige ugramasi sonucunda
ortaya c¢ikan beyaz ya da renkli, damarli ya da damarsiz kire¢ tas1 olarak
tanimlanmaktadir. [105] Ana kiitleden sarmal telle kesilerek ayrilan kiitle, genellikle
basingli havayla calisan delici matkapla parcalanmaktadir. Makineli keskiyle ya da
elmas diskli testereyle ocaktan ¢ikarildigr yonde kesilen mermer levhalar, islenecek
yere gore bigimlendirilmektedir. Siinger taslar1 ise, zimpara tozu camuruyla

yumusatilarak, kalay pasta emdirilmis kumag tamponlarla cilalanmaktadir.

Tasin Tirk Sanati’nda yaygin olarak kullanimi Anadolu topraklarinda baglamustir.
Orta Asya ve Iran’da yapilar, 6nceleri kerpig ve tugladan, bazen ise moloz tastan insa

edilmistir.

Tas ve mermer iistii kalemigi bu teknikte kullanilan boya malzemesi tutkalli ve yagh
boya tiirlindedir. Siva {istii tekniginde oldugu gibi calisilmaktadir. Siva {istii

calismaya gore daha zor olan bu teknikte, altin varak kullanilabilmektedir.
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2.3.2.2. Alg1 Isciligi

Sekil 2.41: Tavan kaplamasinda  Sekil 2.42: Kubbe yiizeyinde alg1 {izerine kalem isi
malakari uygulamast

Alg teknigi, Tiirklerin Anadolu’da yaygin olarak kullandiklar: bir tekniktir. Daha
once Bizans ve Ermeni Sanatinda bu teknige rastlanmamaktadir. Osmanli Sanati’nda,
i¢ siislemede al¢1 da oldukea genis olarak kullamlmistir. Buna en erken drnek, Iznik’

deki 1335 tarihli Orhan Imaret Camiinde bulunan uygulamalardir.

Malakari, Osmanli Mimarisi’nde kubbe, tavan ve duvarlarin i¢ yiizeyinde uygulanan
alc1 kabartmanin iizerinin boyanmasi seklinde yapilan bir siisleme yontemidir. Mala
yardimiyla olusturulan alg1 siisleme, turuncu ya da kirmizi bir zemin iizerine beyaz
harcla yapilmaktadir. Algak kabartma tekniginde yapilan bu bezeme, genellikle
kabartma kisimlar beyaz birakilip arada kalan girinti yerlerin boyanmasiyla

tamamlanmaktadir.

Bazen uygulama esnasinda belli yerlere ¢ini pargalar da konularak cesitlilik
saglanmaktadir. Yapilan alg1 kabartmalarin yiiksekligi lem.’i gegmemektedir.
Yiiksekligi fazla olmadigi icin uzaktan zor anlasilan malakari uygulamasi, bazen
kalem isciligi olarak da algilanmaktadir. Mala yardimiyla yapildigi i¢in bu uygulama

“malakari” adin1 almistir. [106] Malakari sozciigii “mala- is1” anlamindadir.
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Malakari Teknigi, Osmanlt Mimarisi’nde 14. ve 15.yiizyillardan itibaren yaygin
olarak, bitkisel ve geometriksel motifler esliginde al¢1 raflarda, nislerde ve ocaklarda
uygulanmistir. Bu donemin getirdigi bir diger yenilik de, Topkapt Sarayr Harem
Dairesi mekanlarindan, Valide Sultan ve I. Ahmet Okuma Odalari’nin duvar ve tavan
¢Oziimlerinde goriilen kalem isleridir. Bu uygulama siva iizerine iki boyutlu olarak

boyama teknigi ile yapilan bir siisleme sanatidir.

Kalem isi, “kalemkari” adi altinda genellikle fir¢a ile tezhip teknigini andiran bir
teknikle meydana getirilen renkli desenlerdir. Geleneksel Tiitk ve Osmanli Siisleme
Sanati’nin vazgecilmez bir teknigidir. Osmanli sivil ve dinl mimarisinde, yapilarin i¢
duvarlarinda, kubbe ve tavanlarda goriilmektedir. Siva, ahsap, tas, bez ya da deri gibi
malzemelerin lizerine renkli boyalar ile bazen de altin varak kullanilarak iki boyutlu
olarak uygulanmaktadir. Bu teknigi freskten ayiran en onemli 6zellik yiizeysel
olmasidir. Kalem isi yapan kisilere kalemkdr, desenleri hazirlayip uygulayan kisilere

ise nakkas denilmektedir.

Ozellikle saray, kosk ve varlikli kimselerin evlerinde uygulanan kalemisi, simdilerde
eski eser restorasyonun tesviki ile yeniden popililer olmasi nedeniyle tekrar
kullanilmaya baslamistir.  Kalemisi, gecmiste agirlikli olarak dini mimaride
kullanilirken, zamanimizda sivil mimari yapilarda da tercih edilmektedir. Osmanl
Mimarisi’nde ¢ogu yapida siva iistii kalemisi teknigi kullanilmaktadir. Bu yontemde
oncelikle kalem isinin uygulanacagi zemine kire¢ badanasi yapilmaktadir.
Uygulanacak ylizey i¢in dnceden hazirlanan desenler, igne ile delinerek kalip haline
getirilerek komiir tozu yardimiyla tamponlanarak zemine gegirilmektedir. Secilen ve
hazirlanan renkler boyandiktan sonra, son olarak motifler etrafina konturlar ¢ekilerek
yapilan uygulama daha belirgin hale getirilmektedir. Klasik kalem isleri iki
boyutludur. Bu uygulamalarda 151k ve golge oyunlar1 yoktur. Kullanilan malzemenin

kalitesine gore omrii uzatilabilmektedir.

Tonoz, kubbe gibi Ortli diizenlerine yapilan kalemkari Orneklerinden giliniimiize
ulasanlar arasinda 1228-1229’da tamamlanan Divrigi Ulu Cami ve Darlissifa’st en
onemlisidir. Erken Osmanli Donemi kalemisi 6rnekleri arasinda Bursa Yesil Cami,
Edirne Muradiye Camii ve Ug Serefeli Camii’leri ile Iznik Kirgizlar Tiirbesi

gelmektedir.
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2.3.2.3. Ahsap Isciligi

Sekil 2.43: Kap1 yiizeyinde Sekil 2.44: Tavan kaplamasinda ahsap {izerine
Edirnekari uygulamasi varak uygulamasi

Anadolu Tiirk Sanati’nda ahsap isciligi cok onemli bir yer tutmaktadir. Istanbul’da
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Ankara’da Etnografya Miizesi, Konya Miizesi (Ince
Minareli Medrese) gibi birgcok miizede Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli Devrine ait
seckin ornekler yer almaktadir. Ahsap isciliginde kullanilan teknikler, ¢esitli olmasi
ve ahsabin kolay islenebilir yapisi dolayisiyla uygulamas: kolaydir. Osmanli
Mimarisi’nde, kapt ve pencere uygulamalarinda, mekan icinde bulunan yatma
oturma ve depolama elemanlarinda, parmaklik ve sebeke gibi yapiya ait yardimci

aksamlarda goriilebilmektedir.

“Edirnekari”, ahsap iizerine boya ve altin yaldiz ile yapilan lakli ya da laksiz
nakislarla yapilan bir siisleme yontemidir. 14. yy itibariyle 18.yy ortalarina kadar
tavan, duvar kaplamalarinda, kapi, dolap kapaklarinda ve sandik, saat, ¢ekmece, raf
gibi mobilyalarda genellikle yesil ve kahverengi renkleri igine parca parga sari
renkler ve kirmizi c¢icek motifleri seklinde uygulanmistir. [107] Edirne’deki
yapilarda sik¢a goriilen bir yontem oldugu icin bu adi almaktadir. Bu teknige ayni

zamanda “edirne isi” de denilmektedir. [108]
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Osmanli Dénemi yapilarinda pek ¢ok uygulamasina rastlanan bu teknik, 4-5 asirlik
cok eski bir drnektir. Bugiine kadar restore edilmeden giiniimiize gelmis 6rnekleri
bulunmaktadir. Buna dayanarak kalemisine gore daha dayanikli oldugu
sOylenebilmektedir. Bunun nedeni, nakislarin veya desenlerin iizerine ¢ekilen sir
tabakasidir. Bu yonteme lake denilir. Lake, vernik ve inceltilmis bezir yagi ile

yapilmaktadir.

Sekil 2.45: Depolama elemant yiizeyinde kiindekari uygulamasi

Kiindekari, Tiirk Sanati’nda kiigiik ve geometrik bigimli ahsap pargalarin birbirlerine
gecmelerle baglanmasi teknigi ve bu teknikle olusturulan yapita denilmektedir.
Kiindekari uygulamasi, pencere, kap1 ve dolaplarda, minber ve kiirsiilerin yapiminda
kullanilmaktadir. Selguklu Donemi’nden itibaren yaygin kullanimi s6z konusudur.

Bu teknigin kullanim nedenlerinden biri, ahgsabin zamanla, 1s1 ve nemden dolay1
calismasi ve bu sebeple, meydana gelebilecek deformasyonun dnlenmesidir. Tek tek
ahsap parcalarin birbirine, aralarinda calisma boslugu birakilarak, lamba-zivana
geeme (Ahsap iki 6genin birlestirilmesinde birinin ucunun iki yani, digerinin ortasi
yontularak yapilan bir ¢atk: tiiriidiir. [109] Bu teknik, zamanla yapitta meydana
gelebilecek bicim bozukluklarini 6nlemektedir. Kiindekari tekniginin en iyi
uygulandig1 agag tiirleri elma, armut ve cevizdir. Kiindekari uygulamalarinda ¢ivi
veya benzeri ek bir malzeme kullanilmamaktadir. iginde yer alan parcalarm lif

yonleri birbirine ters gelecek sekilde birlestirildigi ve aralarinda ¢alisma boslugu
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birakildig1 i¢in bu teknikle iiretilen yap1 elemanlarinin dayanimi yiiksek ve uzun

Omiirliidiir. [110]

Ahsap isciliginde dolap, nis ve kapilarda “sedef kakma” teknigi de kullanilmistir. Bu
teknik, minber, kapi, dolap kapagi gibi bazi mobilyalarin kanatlarinda ve dis
ylizeylerinde uygulanan bir yontemdir. Kakma teknigiyle uygulanan sedef, i¢inden
inci ¢ikarilan istiridye kabuklarmin i¢ ylizeyinde yer alan parlak maddeden elde
edilmektedir. Ceviz, mese, abanoz gibi ahsap yiizeylerin {izerinde olusturulmus
cukur alanlarin sedef pargalarla doldurulmasi seklinde uygulanmaktadir. Sedefin
cukur alana iyi yapismasi i¢in, doviilerek cok ince bir toza doniistiiriilen istiridye
kabuklarimin yumurta akiyla macun haline getirilmesiyle elde edilen yapistirici

kullanilmaktadir. [111]

Ahsap sanatinda ahsap iizerine yapilan bir diger uygulama ise varaktir. Varak, altin,
giimiis, ya da benzeri madenlerin doviilmesiyle elde edilen ince yapraga
denilmektedir. [112] Altin seridin, ince tirse (parsdmen) ve sigirin kor bagirsagindan
elde edilen zarlar arasinda doviilerek seffaf yapraklar haline getirilmesiyle elde
edilmektedir. Varlik ve kudret sembolii olan altin, ilk ¢aglardan baslayarak kiiltiirler

arasi sanat alaninda yaygin olarak kullanilmis, tarihimizde de yerini almistir.

Altin, yapilan uygulamalarda sik¢a goriilen bir malzemedir. Mekanlarin
cephelerinde, tavan ve kubbelerinde, bazi donati elemanlarinda dikkat ¢eken bu
malzeme, al¢1 ve ahsap isciliginde farkli bir ham madde olarak kullanilmistir. Stvi
olarak ya da ince yapraklar halinde uygulanabilen bu malzemenin verdigi renk etkisi,

metallerde piring uygulamalarinda goriilmektedir.
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Sekil 2.46. Cekmece ve dolaplarda sedef uygulamalari

2.3.2.4. Metal Isciligi:

Sekil 2.47: Haremde goriilen metal aksesuarlar  Sekil 2.48: Tombakl1 ocak yagsmagi

“Tombak”, i¢inde %86 oraninda bakir ve %14 oraninda ¢inko bulunan bir alagim

olarak tanmimlanmaktadir. [113] Altin taklidi olarak da pek cok giindelik esyanin
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yapiminda kullanilmaktadir. Bu elemanlarin bazen {izeri altinla kaplanmaktadir.
[114] Topkap1 saray1 bakir koleksiyonu iginde, 17-19. yiizyillar arasina tarihlenen
yaklasik 400 parg¢a tombak eser bulunmaktadir. Bakir {izerine civa ve altin yaldizla
yapilan tombak eserler, altin gibi goriiniimleri dolayisiyla saray ve konaklarda yaygin
olarak kullanilmistir. Bakir kaplarla hemen hemen ayni formlarda yapilan tombak
eserler arasinda ¢ogunlugu buhurdan ve giilabdanlar ile kapakli tas ve sahanlar,
serbet giliglimleri, ibrik ve legenler, fenerler, samdanlar, olusturmaktadir. Ayrica
Harem Dairesi mekanlarinda ocak yasmaklari ve mangallarda bu alasimla daha

belirgin hale getirilmistir.

Topkapt Sarayr’nda, Osmanlt Doénemi’nden kalma eserlerin tombaklanmasi
asamasinda, ¢ok sabir istendigi ve Ozellikle yapilacak islemlerin zamanlamasina
6zenle uyulmasi gerektigi bilinmektedir. Bu sanatin yapim asamasinda dnce altin ve
ctva karisimi olan amalgam hazirlanmaktadir. Bu sirada yaldizlanacak parganin pasi
ve kiri stilfiirik asitle temizlenerek, sert bir firga ile lizerine 6nceden hazirlanan civali
su stiriilmektedir. Parcanin tombaklamasinda gelinen asama, altin-civa amalgamu,
parcanin iistiine yine sert bir fircayla diizgiince siiriilmektedir. Ardindan, parca belli
bir dereceye kadar 1sitilarak yiizeyindeki civa ugurulmaktadir. Tombaklamanin son
asamasinda altin, parcanin godzeneklerine niifus ettirilerek, parcanin kalin ve

dayanikli bir altin tabakasi ile kaplanmas1 saglanmaktadir. [115]
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2.3.2.5. Cam Isciligi

Sekil 2.49: Billur kandil, Sekil 2.50: Vitray 6rnegi, Ciftekasirlar
II1. Ahmet kiitiiphanesi

Cam isciligi Harem mekanlarimin hemen her tiirlii agikliginda uygulannis bir
sanattir. Osmanli doneminde camin iiretiminin zor olmasi ve bir kerede biiyiik
oranda cam imal edilememesi nedeniyle, genellikle ek bir malzemeye ya da profile
ihtiya¢c duyularak uygulanmaktadir. Isig1 gegirme 0Ozelligi, aydinhigin alinacagi
bolgelerde ve aydinlatma elemanlarinda kullanimini saglamistir. Topkapt Sarayi
Harem Mekanlarinda bu iscilik, birgok sekilde, renkte ve teknikte yapilmistir.
Ozellikle Harem Dairesi Ciftekasirlar Dairesi’nde cam isciliginin en zahmetli
orneklerinden vitraylar goze c¢arpmaktadir. Biiylik ve 6nemli mekanlarin kubbesi
ortasindan sarkan billurlar da cam isciligine daha kiigiik boyutta Ornek

olusturmaktadir.

Cam, Islam mimarligma "revzen" denilen alg1 pencerelerle girmis, kandil, bardak

stirahi ve tabak gibi giinliik esyalarda yaygin olarak kullanilmigtir.
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Cam isleri, XII. yiizy1ll sonlarinda Memluk ve Eyyubi Doénemlerinde en parlak
diizeye ulagmistir. Selguklu ve Artuklu dénemlerinde ise, “semsiye” denilen bombeli
camlar Uretilmistir. Osmanlilar doneminde oyma, kesme ve perdahlama teknikleriyle,
cama desen verilmis ve yeni Usluplar gelistirilerek, bu alanda biiyiik ilerleme

gosterilmistir.

Cam isciliginin en giizel Orneklerinden bir kismim1 “gesm-i  biilbiiller”
olusturmaktadir. Cizgisel ve renkli goriintimleriyle dikkat ¢eken bu cam esyalar, bir
serit cam, bir serit seramik esasli maddenin diislik sicakliktaki firinlarda uzun siire
birakilarak kaynastirilmasindan elde edilmektedir. Genis seritleri, Tirk zevkine
uygun bicimleri ve kendine 6zgii 6zellikleriyle Avrupa’da fliretilen benzerlerinden

ayrilmaktadirlar.

Bazi cisimlerin dogal olarak ya da mekanik etkilerle aldiklar1 geometrik formlu hal,
kristal olarak tanimlanmaktadir. Diger bir anlamda kristal cami olarak
nitelendirilmektedir. I¢inde kursun bulunan damarsiz, seffaf cam ve bu camla
tiretilmis esya ve aksesuarlarin tiimiine “billur” denilmektedir. Elmas gibi fasetali
olarak kesilmis olanlar1 “elmastiras billur” ya da “tiragh billur” adin1 almaktadir.
Kirmizi, bordo, yesil gibi farkli renkte mineli olanlar1 da bulunmaktadir. “Billur
kandil”, “elmastiras miidevver” billur denilen ve aydmlatma eleman1 olarak

kullanilan ¢esitleri mevcuttur. [ 116]

Cam isciliginde uygulanan bir diger giizel 6rnek “vitray” uygulamasidir. Islam
sanatina bakildiginda estetik bir diizen saglamak amaciyla yapilan bu uygulama,
Osmanllarda ve yakin komsusu iran’da, Batidan farkli olarak, dini yapilarin yaninda
sivil mimaride de kullamilmustir. Vitray, edinilen bilgilere gore, M.S. 1.yy.’dan beri
yapilmaktadir. Akdeniz Medeniyetlerinde ortaya ¢ikmis olan bu sanat, tag levhalarin
oyularak igine camlarin yerlestirilmesi yontemiyle icat edilmistir. Sonraki
donemlerde, cam pargalarin, bronz, bakir, kursun gibi metal ¢ubuklar, alg1, ahsap ve
mermer kullanilarak birbirine birlestirilmesi saglanmistir. Araplarin 7.yy.’da bu
yontemi Bizans’tan alarak, tezyini sanatlarda daha cok al¢1 ve ahsap kullanarak
uygulamis olmalari, Tirkler i¢in, bu sanat alaninda ilerlemek iizere bir adim

olusturmustur.
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Tirkiye’deki 6rnekleri 1933 yilina kadar al¢1 ve ahsap kullanilarak gelistirilen vitray,
bu tarihte kursun profiller kullanilarak yapilmaya baslamistir. [117]

2.3.2.6. Cinicilik

Sekil 2.51: Sirasiyla slip tekniginde iiretilmis bir ¢ini ve minai tekniginde iiretilmis
diger ¢ini 6rnekleri.

Osmanli Mimarisi’nde gelisim gostermis bir diger yapim teknigi ¢iniciliktir. Bir yiizii
sirh, diger ylizii gozenekli pigmis toprak karolar halinde goriilen ¢ini, genellikle
duvar kaplamalarinda gorsel olarak daha iyi bir goriiniim saglamak ve mekani

nemden korumak i¢in kullanilan bir malzemedir. [118]

Pigmis toprak yap1 malzemesi olan tuglanin, gorsel olarak degerlendirildigi yiiziiniin,
dekoratif ya da koruma amagli sirlanmasi fikri, “sirli tugla” adiyla ilk defa ortaya
cikmistir. Bu teknik, Mezopotamya’da, ilk defa Sitimerliler tarafindan yapilarin
ylizeylerinde uygulanmistir. Abbasiler doneminde teknigin yeniden canlandigi ve
ozellikle 12.yy.’dan itibaren Tiirklerin etkili oldugu bdlgelerde gelisim gdsterdigi
bilinmektedir. [119]

Cinicilik, Anadolu’ya Iran’dan gelen sirli tugla tekniginin, 15.yy.’da terk edilmesi
lizerine, mimari yiizeylerde, iki boyutlu ve renkli olarak uygulana gelmis bir kaplama

sanatidir. [120]
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Yapim teknigi ve malzeme olarak kullamimi, Iran’da gelismeye baslayan bu sanat,
uygulandigr mekanin ya da yapinin bazen tiim duvarlarina uygulanarak farkli bir

renk atmosferi yaratmigtir.

Sirlanmis bu toprak malzeme sirhh tugla ve c¢ini olmak {izere iki sekilde
incelenebilmektedir. Cini biiylik levhalar ya da daha kii¢iik parcalar ( mozaik ¢ini)
halinde uygulanabilmektedir. Ciniler, ¢ok kenarli, altigen, kare ya da farkh
bicimlerde olabilmektedir. Boyutlari, 24x24-30x30cm ebatlarinda olabilmektedir.
Bordiir seklinde kullanilan daha ince dikdortgen sekilli olanlar1 da mevcuttur. [121]
Renk ve desen bakimindan istenilen sekilde yapilabilen ciniler, geometrik veya
bitkisel motiflerin ya da yazilarin, biiylik boyutlarda ve istenen ylizeye
uygulanmasina imkan vermektedir. Sirl tuglalar ise, renkli bir ylizey elde etmek i¢in
genellikle tek renkli olarak uygulanan ve duvar gibi oOriilerek olusturulan bir

tekniktir.

Tiirk ¢ini sanatinda, ¢ini {iretimi icin ¢esitli teknikler kullanilmigtir. Asil maddesi
temiz ve 1iyi cins kil olan ¢ininin, yapim asamasindaki ilk adim, bu ham maddenin
yabanci maddelerden temizlenip havuzlarda ¢camur haline getirilmesidir. Daha sonra
ikinci havuza aktarilarak birka¢ giin bekletilen kil, siiziilerek ii¢lincii havuza
aktarilmaktadir. Burada ¢amurun dibe iyice ¢cokmesi ve tizerinde biriken suyun tekrar
bosaltilmasi islemi yapilmaktadir. Bu asamadan sonra boza kivamina gelen ¢ini
hamurunun, kalip atolyelerinde sekillendirilmesi ve kurutulup piiriizlerinin
temizlenmesi islemi yapilmaktadir. Firinlama isleminin, Selguklular’da 700-800
derecede, Osmanlilar’da ise 900—1000 derecede yapildig1 bilinmektedir. Firmnlama
isleminden sonra sertlesen seramigin boyama islemine gecilmektedir. Bu agamada
seramige desenlendirme yapilacak ise seffaf kagitlara cizilen ve ignelenen desenler,
komiir tozu ile silkelenerek tablanin iizerine aktarilarak renklendirme yapilmaktadir.
Boyali ¢ininin iizerine, renkli ya da renksiz sir atilmaktadir. Sir renkli ise desenin
goriilebilmesi i¢in sir altt zemin, genellikle koyu renkle boyanmaktadir. Seffaf sir,
yani renksiz sir, kursundan imal edilen kuvarz ve cam kiriklari ile 6giitiilerek bugday
ununun su ile kanstirilmasi yontemi ile elde edilmektedir. Sirlama asamasindan

sonra, ¢iniler yeniden firinlanmaktadir. [122]
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Tirk cinilerinde cesitli sirlama ve renklendirme ¢esitli tekniklerle uygulanmustir.
Anadolu ¢inilerinden bunlardan ikisine yaygin olarak rastlanmaktadir. Siratli teknigi
ve siriistli teknigi olarak bilinen bu iki teknikten siratli teknigi, pismis toprak levhalar
tizerine ¢ekilen ince astar tabaka tizerine resimleme yapilarak ve iizerine sir siiriilerek
yapilmaktadir. Firina verilen levha, seffaf ve renksiz bir hal almaktadir. Boylece sirin
altinda desen ve renkler tiim parlakligiyla korunabilmektedir. Selguklu ve Osmanl

donemlerinde ¢ok kullanilan bir teknik olarak bilinmektedir.

Siriistii tekniginde ise, pismis toprak once seffaf olmayan bir sirla sirlanmaktadir.
Firina verildikten sonra {izeri boya ile resmedilen levha, ikinci defa firma
sokulmaktadir. Bu boya bazen lizerine uygulanan malzemenin cinsine bagli olarak
firndan ¢ikinca madeni bir parlaklik vermektedir. Orneklerine daha ¢ok Selguklu

doneminde rastlanmugtir. [123]

Anadolu’da ¢ini, ayn1 zamanda ¢esitli esyalarin malzemesi ve yapim teknigi olarak
gorlilmiis bir sanattir. Cesitli isimlerle anilan bu teknikler kisaca asagida

acgiklanacaktir.

1. Angop teknigi:

Dogadaki killerin sekillendirilip, pisirilmesiyle elde edilen esyanin, ¢ig hamur
durumundayken boyanarak renklendirilmesi yontemidir. Bu teknikte astar, sir

niteligindedir.

2. Slip Teknigi:

Bu teknik Anadolu’da sik goriilen bir teknik degildir. Sirath tekniginin bir bagka
versiyonu olan bu teknik, renkli olarak ya da beyaz ile desenlendirilerek yeniden
sirlanmaya tabi tutulmaktadir. Bu tip uygulamalarda desen, kabarmali olarak
hissedilmektedir. III. Murat Odasi’nin girisinde yer alan ¢iniler bu teknige

uymaktadir. (bknz, sekil 2.41.)
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3. Minai Teknigi.:

Siratli ve sir iistiine yedi renk uygulanarak olusturulan bir tekniktir. Renkler sir
altina, bazi renkler ise sir {istiine uygulanilmaktadir. Genellikle minyatiir
kompozisyonlarinda rastlanmaktadir. Iran Selcuklularinda seramik sanatinda
kullanilmigtir. Sir ath renkler, firuze, mavi, mor, yesil, siriistii renkler ise kiremit
kirmizi, kahverengi, siyah beyaz ve altin yaldizli olarak tatbik edilmistir. (bknz, sekil
241.)

4. Perdah (Liister) Teknigi:

Dogrudan sir iistiine, metalik tuzlar ile uygulanan bir tekniktir. Pismis sirh fayans, ya
da ¢ini lizerine siirilen ince kum, glimiis nitrat ya da bakir oksalat karigimi ile

yapilan uygulamaya denilmektedir.

5. Renkli sur teknigi:

Sirlarin renklendirilerek kullanilmasi teknigidir. Bu teknikte asil desen, sir iginde
ergime ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu teknikte genellikle sir ile hamur arasinda astar
yoktur. Renkli sirlarin firinlamada birbirine karigsmamasi i¢in balmumu ya da bitkisel
yag — mangan(...) karistmi kullanilmaktadir. Bu teknik Anadolu’da 15. ve 16.yy
ortalarina kadar yaygin olarak kullanilmstir. [124]

Geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda kullanilmis olan motifler ve yerlestirilme bigimleri
verilen gorsel orneklerle anlatilacaktir. Bunlar arasinda ayri bir donem olarak ele
alinan Osmanli donemi Tiirk ¢ini sanatinin en gilizel 6rnekleri, imparatorlugun birinci
derecede yonetim merkezi ve padisahin ikamet ettigi yer olan Topkap1 Sarayi’nda
bulunmaktadir. 15. ve 18. yiizyillar arasinda gelisimini ve 6zelliklerini belirleyen
Osmanli Mimarisi’nde ¢ini, 6nemli bir tamamlayict eleman olarak ye almistir. Bu
donemler arasinda uygulanmis olan ¢iniler, Selguklu Devri’ni biiyiik 6l¢lide asan bir

zenginligi ortaya koymaktadir.
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Osmanli ¢ini sanatinin en giizel Ornekleri 16.yy ortast ile 17.yy baslarinda
uygulanmis olan Iznik Cinileri’dir. Bu dénemde klasik kaliplarda iiretilen giniler,
Topkap1 Sarayi’nda farkli donemlerde insa edilmis mimari yapilarda vazgecilmez bir
yapt malzemesi olarak kullanilmistir. Topkapi Sarayi ¢ini konusunda farkli
donemlere ait Orneklerin, bir arada bulundugu, adeta bir ¢ini miizesidir. Sarayda
¢ininin bu kadar genis alanda kullanimi, sanata merakli olan hiikiimdarlarin
yasadiklart mekana gérmiis olduklar1 yenilik ve arayislari uygulama diislincesinden

gelmektedir.
2.3.2.7. Dokumacilik

Topkapt Sarayr Harem Dairesi mekanlarini giydirerek mevcut olan goriiniime
katkida bulunan Osmanli sanatlarindan biri de dokuma sanatidir. Konumuz
cercevesinde bu sanat, yer kaplamalar1 ve mekan elemanlarmin désemesinde goriilen
ornekler tlizerinden agiklanacaktir. Gorsel olarak mekana etkisi onemli 6lgiide olan
bu sanat hakkinda; kisaca tarihi, sekillenisi, malzemesi, iizerinde uygulanmig olan

motifleri ve teknigi hakkinda genel bilgi verilecektir.
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Sekil 2.52: Ciftekasirlar’da goriilen yer ve minder dosemeleri
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Giliniimiizde Topkap1 Sarayr Harem Dairesi mekanlarinda, yer kaplamasi ve sofa
dosemesi olarak kullanilan kumas ya da hali Orneklerinden ¢ok azina
rastlanmaktadir. Sarayda bu orneklerin bir¢ogu kullanim alanlarinda degil, koruma
amagl vitrin icinde, farkli salonlarda, teshir edilmektedir. Uzerinden yiiz yillar
gectikce yipranmaya karst dayanimi azalan Osmanh saray halilar1 ve kumasglari, bu
yontemle ¢evresel etkenlerden miimkiin oldugunca uzak tutularak korunmaya
calistlmistir. Bu konudaki calisma saraya ait mevcut oOrnekler {izerinden ve

kaynaklardan edinilen gorseller ve bilgiler dogrultusunda yapilacaktir.

Dokumacilik, Tiirk Sanati i¢inde siirekli gelisim gdstermis geleneksel bir sanattir.
Osmanli donemi siireci icinde ele alindiginda, kurulusundan itibaren saray ve
yonetici ¢evrelerinde kendine has 6zellikleriyle dokuma kapsaminda bir¢ok drnegin
oldugu goriilmektedir. Bu dokumalar, lizerindeki renk ve motiflere gére hem ait
oldugu kiiltiiriin, hem de kullanicisinin statiisiinii belirleyen bir etiket ve gosteris

ifadesi olarak goriilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu, klasik donemini yasadigi 16. ve 17. yy.larda gosteris
merakini gelistirmis ve dokumalarin en giizel 6rneklerini devletin en gii¢lii oldugu
donemlerde kullanmistir. O donemden giliniimiize kalan dokuma &rneklerinde
minyatiir ve yazili belgelerde dokuma ile ilgili siis, ihtisam ifadesi olarak, motif ve

teknik c¢esitliligi soz konusudur. [125]

Konu ¢ercevesinde ele alinacak olan saray dokumalarindan bahsetmeden dnce, saray

yasantisina ve kiiltliriine ge¢is siirecine kisaca deginilecektir.

Istanbul’'un fethinden sonra, Bizans’m yerlesik Kkiiltiiriine ve saray yasantisina
yaklagsmis olan Osmanlilar, Yoriik ve Tiirkmen kokenli devlet konumundayken sahip
oldugu kiiltiirden biraz uzaklagsmistir. [126] Osmanlilar, Bizans saray yasantisini pek
cok yonii ile benimseyerek, kendi saray yasantilarini sahip olduklar1 degerlerle
birlestirerek bir saray kiiltiirii olusturmuslardir. Saray kiiltiirti klasik dénemlerde,
mimari, miizik ve sanatin ¢esitli alanlarinda goriilmeye baslamistir. Bu gelisim,

kentin kalkinmasinda etkili olmustur.
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Ug kitada genis topraklara hakim olan Osmanli Devleti, klasik déneminde her yonii
ile kusursuz bir yonetim, askeri giic ve sosyo-kiiltiirel gelisim gostermistir. Baskenti
Istanbul, yine bu donemlerde Avrupa ve Akdeniz Bolgesi’nin en biiyiik kenti
konumundadir. imparatorlugun ve diinyanin her kesiminden insanlarin bulundugu
kent, kiiltiirel anlamda ¢ok ¢esitli ve zengindir. Bu bakimdan sarayda kullanilan
dokumalarin ayricalikli olmasi1 dogaldir. Her birinin kullanicisina ve kullanim

alanina gore 0zel olarak tasarlandigi bilinmektedir.

Saray dokumalari, basta padisah olmak {izere, saraydakilerin giyim
gereksinimlerinde ve saraym mimari mekanlarinin désemesinde, 6rnegin, minder,
yatak, dosek, yorgan, yastik, perde ve cesitli Ortiilerde kullanilmistir. Saray i¢in
dokunan kumaslarin her biri, akademik diizeyde otoriter bir iislup biitiinliigii i¢inde,
donemin saray sanati etkisinde motif ve sistemler ile dokunmuslardir. Osmanli
Imparatorlugunun yiikselis dénemine paralel olarak saray kumasi sanati, 16.yy.’n

ikinci yarisinda en parlak donemini yasamistir.

Saray kumaslarinda, devletin zenginligine paralel olarak ipek, som altin ve glimiis tel
gibi degerli malzemelerin kullanildigi bilinmektedir. Zaman iginde som altin ve
glimiis tel yerine, bunlarin alagimlar1 ya da ipek veya pamuk ipliklere, altin giimiis
seritlerin sarilmasiyla yapilan sirmali-simli ipler kullanilmistir. Bu kumaslardaki
motifler, dokumada kullanilmis malzemelerin degerini yansitacak bigcimde iri ve

yalin olarak uygulanmustir.

Kumas ¢esitlerinden, saray dokumalarinda oncelikli olarak, Kemha, Seraser, Serenk

ve Catma kullanilmistir. [127] Bu kumaslar kisaca su sekilde agiklanabilmektedir:
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Kemha:

Sekil 2.53: “Kemha” kumag 6rnegi

Cozglisi ve atkisi ipek olan bu kumas tiirli, genellikle kaftan yapiminda
kullanilmaktadir. Kemhanin ¢6zgiisii ve atkisi ipek deseni yapan takviye atkisinda
ayrica glimiis ya da alagimi, telle ¢ok sik dokunmus ipekli kumastir. Deseni ¢ozgi

yiizlii saten iizerine ipekle dokunarak olusturulmaktadir.

Seraser:

Atki yiizli bilesik bir dokuma tiiriidiir. Desen ¢ozgii tellerine alttan diiz olarak baglh
takviye atkilariyla dokunmaktadir. Seraserin ¢ozgiisii ipek, atkisi ise, altin alagiml
glimiis ya da dogrudan giimiis veya altin tel kullanilarak dokunmaktadir. Seraser ile
Kemha arasindaki fark, Seraserin telle, Kemhanin ise klaptan ile dokunmasi ve
desenlerinin farkli olmasidir. Seraser kelimesi, bastanbasa anlamina gelmektedir.

[128]
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Serenk:

Sekil 2.54: Sarayda kullanilan “serenk” tipinde bir kumas 6rnegi

Bu kumas tiiriine 16.yy.’dan sonra rastlanmaktadir. Tel yerine ipek kullanilan kalin
desenli bir kumastir. Desenler genellikle ¢icek veya beneklerden olusmaktadir.
Serenk, daha Once ii¢ renk ile olusturulmus kumas tiirii anlamindayken sonradan
daha ¢ok renk ile olusturuldugu i¢in bu anlamin1 yitirmistir. Bu uygulamada altin tel

yerine sar1 ipek kullanilmistir.

Catma:

Sekil 2.55:Catma” kumas 6rnegi

Bu kumas tiirli, dokunus ve teknigi itibariyle kadifenin bir cinsini olup, kabartma

desenlidir. Kadifeden farki, zemine oranla silisleme dokusunun yiiksek olmasidir.
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Genellikle zemini klaptanh (egirme c¢arkiyla, eski tabirle dolapla-sarilan sirma - tel
ile karisik veya pamuk iplik.) olup, deseni kadife ve klaptan ile dokunmustur. Bazen
bunun tam tersi uygulamalar da goriilmektedir. Catmalarda en ¢ok ii¢ renk
kullanilmistir. Zemini kirmizi, ya da kalaptanl fildisi rengi ipek ve bazen yesil
kadife olarak goriilmektedir. Bu kumas tiirii, genellikle saray mekanlarinda, yastik

yiizlerinde ve divan désemelerinde goriilmiistiir.

Osmanli Dénemi’nde bu kumas tiirlerinden baska bir¢ok ¢esit kumas kullanilmastir.
Yukarida belirtilen tiirler, sarayda ¢ogunlukla kullanilmig olan kumas tiirleri olarak
aciklanmistir. Dokuma ozelliklerine gore aciklanan bu kumas tiirleri hakkindaki
verilen kisa bilgi sonrasinda, saray dokumalarinin genel tasarim Ozelliklerine ve

bicimlenigindeki kompozisyon sistemlerine deginilecektir.

Osmanli saray dokumalarinda renk olarak kirmizinin hakimiyeti goriilmektedir.
Bunun sebebi bir agidan, elde edilen kirmizi renginin, pigment ve renk o6zelligi
bakimindan kaliteli olmas1 ve bu avantajli 6zelligi sayesinde uzun yillar gegmesine
ragmen solmamasidir. Sinirlh  ve belirli renklerle dokunmus olan Saray
dokumalarinda kirmizidan sonra genellikle sar1 ve mavi kullanilmistir. Catma, kemha
ve serenklerin desenlerinde iki Ozellik goze carpmaktadir. Bunlardan biri genis
ylizeyde tekrarlanan monoton ana sema, digeri ise i¢ini siisleyen detay
kompozisyonlardir. Dokumalarda goriilen desenler, stilize edilmis c¢iceklerden ve

bitkilerden, olusturulmustur. [129]
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Sekil 2.56: Hali kompozisyonlarina grafik olarak verilmis drnekler

Kompozisyon sistemlerine bakildiginda Osmanli saray kumaslarinin yiizeyleri ¢esitli
motiflerle farkli sekillerde degerlendirilmistir. Bu kompozisyonlar, tek motifli veya
iki motifli sistemlerden, kumasin birim alaninda, dikey simetri eksenli ya da

asimetrik tek kompozisyonlu sistemlerden olusmaktadir.

Klasik donem Osmanli kumaglarinin enlerinin, dokuma tezgahi kapasitesine bagl
olarak 60-70cm arasinda dokundugu ve kumas uzunluklarinin farkli boylarda
dokundugu bilinmektedir. Buna bagli olarak donemin bir top kemha kumasi,

yaklagik 10,5m ve bir top seraser kumasin boyu 4,5m olarak belirlenmistir. [130]

Sarayda dokumalara olan gereksinim “Ehli Hiref-i Hassa” adl1 bir kurulus tarafindan
karsilanmaktadir. Sayilar1 yaklasik iki bini bulan, Ehli Hiref-i Hassa sanatkarlarinin
cogunlunu “Hayatin-i Hilat” ve “Hayatin-i Hassa” denilen saray terzileri olusturdugu
ve aralarinda saraya verilen acemilerden yetistirilmis ustalarin, kalfalarin ve
ciraklarin bulundugu bilinmektedir. Sarayda dokuma iizerine, ustalar tarafindan
kumascilik, islemecilik, kadifecilik, serasercilik gibi sanatlar uygulanmistir. Klasik
dénem olarak nitelendirilen donemlerde; 16.yy’da Sah Kulu, Kara Mehmet Celebi,
Velican, Molla Kasim, Ahmet Karahisari, 17.yy’da ise Hasan Celebi, saraymn Ehli

Hiref-i Hassa grubunun sanat¢ilarindandir. [131]
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Sekil 2.57: Cifte Kasirlar’da Sekil 2.58: Hiinkar Sofasi’nda
bir hali 6rnegi bir hali 6rnegi

Saray Halilarina gelince, bu sanat alaninda da motiflerin tabiattan gelen bazi
bigimlerin stilize edilmesi yontemi ile olusturuldugu goriilmektedir. Malzeme olarak
genelde, yiin, pamuk, ya da ipek iplik kullanilmistir. Halilar elde edilmesi istenen
dokuya gore ii¢ farkli tezgdhta dokunabilmektedir. Bu tezgahlar, yatay, dikey ve
gelismis dikey olarak adlandirilmaktadir. Halinin goriiniimiinii belirleyen bir diger
onemli nokta yapim asamasinda atilan diigiimlerdir. Hali diigiimleri dort sekilde

olmaktadir: [132]

1.Gordes ya da Tiirk diigiimii:
Biikiilmiis renkli yiin ipliginin ucu bir ¢ozgilinlin, Steki ucu ise bitisik ¢ozgiliniin

iizerine diigiimlenmektedir.

2. Sine ya da Iran diigiimii:
Diigtim ipliginin yalniz bir ucu, bir ¢ozgiiniin arkasindan iiste g¢ikarilmaktadir.

Sarilmis olan ¢ozgii sagda ya da solda olabilmektedir.

3. Tek ¢ozgii iizerine diigiim:

Diiglim ipligi ¢6zgiiniin etrafinda bir defa diigtimlenerek uglari tiste ¢ikarilmaktadir.
4. Hekim diigiimii:

Kaba dokunmus bazi halilarda bu teknik kullanilmaktadir. Cabuk iiretim sagladigi ve

is¢ilik bakimindan elverisli oldugu bilinmektedir.
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Hali yiizeylerinin goriiniimlerine bakilacak olursa ilmeli ve ilmesiz kisimlardan
olusturuldugu ve her birinin farkli sekillerde tasarlandigi goriilecektir. Ilmesiz
kisimlar1 olusturan alanlar sagak, ¢iti, toprak¢alik ve kenar orgiisii, ilmeli kisimlar
ise, su (bordiir) ve orta (i¢ kisim) olarak adlandirilan alanlardan olugmaktadir. Halilar

cogunlukla dikdortgen ve nadiren kare seklinde goriilmektedir.

Halilar orta veya i¢ kistmlarindaki desen durumlarina gore tice ayrilmaktadir.

Mihrapl halilar:

Seccadelerde i¢ kisim mihraplardir. Bunlardan bazen ortanin iizerinde ya da hem
tizerinde hem de altinda dar bir dikdortgen kisim vardir. Bunlara, “ayet”, “tabaka”,
“kag” gibi isimler verilmektedir. Seccadeler genellikle tek mihrapli olarak
tasarlanmaktadir. Cift mihrapli ya da ¢ok mihrapli olarak dokunanlart da

bulunmaktadir.

Kose-Gobekli halilar:

Bu halilarin orta kisimlarinin tam merkezinde biiyiikk¢e bir motif bulunmaktadir.
Bunun yaninda, ayni motifin dortte bir parcast ya da daha farkli bir motif, orta
boliimiin  dort kosesine serpistirilmektedir. Kalan bosluklar tek renkle

olusturulabilecegi gibi serpme olarak kii¢lik motiflerde degerlendirilebilmektedir.

Serpme motifli halilar (Rapor halilar):
Bir ya da birka¢ motifin tekrarlanarak islenmesiyle orta kismi dolduran halilardir.
Bazisinda bordiir kullanilmayarak tiim yiizey serpme motiflerle kaplanabilmektedir.

[133]

Deri ve bez tistii kalemisi

Ahsap konstriiksiyon iizerine ¢akilan kaplama tahtalar1 istiine gerilen deri veya keten
bezinin lizerine uygulanmaktadir. Bu sayede tuval niteligine sahip olan bezin iizerine
yaglh boya veya tutkalli boya ile uygulamaya gecilmektedir. Tekstil iiriinleri ile
yapilmis bu teknigin 6rneklerine 16. ve 17. yiizyillardan itibaren 6zellikle 18. ve 19.

ylizyillarda rastlanmaktadir.
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3. TOPKAPI SARAYI VE HAREM DAIRESI

Bu boliimde, Topkap1 Saray1 ve iginde yer alan Harem Dairesi, bulunduklar: konum
belirtilerek mimari 6zellikleri ve iclerinde yer alan yapilarla kisaca anlatilacaktir.
Topkap1 Sarayr’nin iizerinde konumlandig1 ve sekillenisinde etkili olan Sarayburnu
Bolgesi’nin, Bizans Donemi’nde ve Osmanli Donemi’nde nasil degerlendirildigine

kisaca deginilecektir.

Harem mekanlarin, i¢ mimarlik ac¢isindan degerlendirilmesi yapilmadan Once
“harem” kelimesinin anlamina ve Topkap1 Sarayr Harem Dairesi’nin genel tanimina
deginilecektir. Bu anlatim, Harem ic¢inde yasayan topluluk ve Harem yasami goz

oniinde bulundurularak yapilacaktir.
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3.1.Topkap1 Saray1

Sekil 3.1: Topkap1 Saray1 I. Avlu Bab-1 Selam Kapisi

Topkap1 Sarayi, Marmara, Bogazi¢i ve Hali¢ sularmin birlestigi bolgede Tarihi
Yarimada Sarayburnu’nda, 592.600 m? bir araziye yayilmustir. Istanbul’un yedi
tepesinden ilki sayilan bu bolge, konumu bakimindan Hali¢’e, Galata’ya, Bogaz’a,
Asya yakasmna ve Adalar’a dogru ve Marmara’ya hakim durumdadir. Italyan
romanci, Oykii yazari ve sair olan Edmondo de Amics bu boélgeyi, “Hayalleri
kurcalayan esrar ve vaat dolu yesil tepe” olarak tasvir etmistir. Osmanli’dan 6nce
Bizans Akropolii’niin iizerinde yer aldigi bu degerli bdlge, istanbul’un Tiirklerin
eline ge¢mesi ile kitalar lizerinde egemenlik kurmus bir imparatorlugun yerlesmesi
icin, dogru bir yerdir. [134] Topkapt Sarayr bu bakimdan, sehrin kalbinde
denilebilecek c¢ok Onemli bir yerdedir. Tirklerin saray gelenekleri ve kiiltiirleri,
yoniinden de Sarayburnu, ideal bir noktadir. Tiirklerin eski ¢adir, kiiltiirline, dayanan
yerlesim geleneklerine gore; doganin bir parcasi lizerine, 6zgiirce yasamaya elverisli

acik ve kapali alanlardan olusan konutlar tercih edilmistir.
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Buna gore su kiyisinda, bahgelerin, ekim alanlarinin bir kdsesine ya da ortasina
serpistirilmis biiyiiklii kiigliklii mekanlar toplulugu anlayisi Sarayburnu’nda en genis

Olcekte uygulanmigtir. [135]
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Sekil 3.2: Sarayburnu Plani, Topkap1 Sarayi’nin iizerinde konumlandig1 bolge

Saray baslangicta padisahlarin ikametlerinden ¢ok devlet isleri ve hazinelerin
saklanmasi amaciyla yapilmistir. Bu sebeple her tiirlii saldirtya karsi, Sarayburnu
cevresi 1478 tarihinde “Suri Sultani” denilen sur ile g¢evrilmistir. Fatih Sultan
Mehmet’in yaptirmis oldugu bu kara surlari, giineyde Otluk kapisinda, Kuzeybatida
da Demirkapi’da, Halic ve Marmara kiyilarinda sehri c¢evreleyen Bizans
Doénemi’nden kalma deniz surlarn ile birlesmektedir. 1400m uzunlugundaki Sur-i
Sultani iizerinde yer alan kule ve burglarin 6nceden yiiksek kiilahli ¢atilarla ortiili
oldugu ve i¢lerinde nobet¢i odalari, kogus ve ambarlarin yer aldigi bilinmektedir. Bu
catilarin giinlimiize gelememis olmasi sarayin onceki siluetini kismen degistirmistir.
Deniz surlar1 da Sur-i Sultani’nin yapimi sirasinda onarilmis ve daha sonraki

donemlerde tizerlerine bazi daireler ve koskler insa edilmistir. [136]
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Giiniimiizde surlar izlenerek Bab-1 Hiimayun’dan Sogukcesme Sokagi, Alay Koskii,
Salkimsogiit, Sirkeci istikametinde ya da Cankurtaran’dan asagiya Otluk Kapisina
dogru gidildiginde her iki yonde de Saray’in yerlestigi alanin pargalandig1 ve kiyiya
kadar olan saray yapilarinin Sepetgiler Koskii disinda giinlimiize gelemedigi
goriilmektedir. Bu kesimdeki surlar, kapilar ve koskler, 1888 ve 1890 yillar1 arasinda

Sirkeci Gar1’nin ve demir yollarinin yapimu sirasinda yikilmusgtir. [137]

Onceleri Saray-1 Cedit adiyla anilan Topkap: Saray, giiniimiizdeki adim I. Mahmut
Donemi’nde yaptirilan Topkapusu Sahil Saray1 denilen ahsap bir sahil sarayindan

almistir. Yazlik Saray olarak yapilmis olan bu yapi, 1863 yilinda bir yanginda

tamamen yok olmus ve 6niindeki selam toplarindan aldig1 bu ismi Topkap: Sarayi’na

birakmustir.

Sekil.3.3: Topkap1 Saray1 Maketi Sekil 3.4: Topkap1 Saray1 Plan perspektifi

Topkapr Sarayi, Rumelihisar1 ve Yedikule gibi, deniz ve kara yonlerinden burglarla
gliclendirilmis surlarla korunmaya alinmis ve igindeki yapilariyla bir kent kalesi
goriiniimiindedir. Kara tarafindan Fatih’in yaptirdigi 800 m.’lik Sur-i Sultani, deniz

surlart ile birlestiginde duvarlarin uzunlugu yaklasik 3.300m.’yi bulmustur.
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Surlarla ¢evrili alan 592.600 m?’dir. Bu alan, bazi kaynaklarda, 699.179 hatta
800.000m? olarak verilmistir. Bir elipsi andiran saray arazisi, i¢inde genis i¢
avlularin, bahgelerin ve taragalar (toprak ya da baska malzemeyle elde edilen, bir
duvarla desteklenen yiiksek diizliik.) {izerine oturmus bina, daire, kogus ve kosklerin
yer aldig, acilarinda hafif sapma olmus dikddrtgen dilimlere ayrilmis durumdadir. I¢
saray, agik ve kapali alanlariyla 72.000 m?’dir. Arazi {izerindeki oranlamaya
bakilirsa, Tarihi Yarimada’nin 1 /10’u saraya, 9 /10’u ise bahgelere, kosklere ve

hizmet yapilarina ayrilmistir. [138]

Sarayin ilk avlusuna gecisi saglayan ana giris kapis1 “Bab-1 Hiimayun’’dur. Saray’a
girildiginde yine iki biiylik kapiyla birbirine baglanan {i¢ avlu gortilmektedir. Saray
boliimleri mahremiyet sirast goz Oniinde bulundurularak, genel mekanlardan,
padisahin 6zel alanlarima dogru diizenlenmistir. Birbiri ardina gelen ii¢ avludan ilk
ikisi sultanin dis isleriyle ilgilenen saray mensuplarinin hizmetine ve ydnetim
binalarma ayrilmistir. Bu béliimle, padisahin 6zel yasam alanini birbirinden ayiran
“Bab-1 Saade” kapisindan girildiginde karsimiza ¢ikan avluda sultanin dairesi ve
kadinlar i¢in ayr1 olarak diizenlenmis diger daireler bulunmaktadir. Sultanin, dis
diinyadan uzak, 6zel hayatin1 yasadigi bu bdliim, asma bahgelerin bulundugu

dordiincii avluya ve dis bahgeye agilmaktadir.

Mimarlik tarihi agisindan bakildiginda, ilk dénemde basta Cinili Kosk olmak tizere
birbirinden bagimsiz kasirlarla II. Avlu’da yer alan Divanhane, IIl. Avlu’da yer alan
Arz Odasi, Hasoda, Hazine, Matbah-1 Amire, birimlerini kapsayan Saray, Osmanl
padisahlarinin resmi ve 6zel ikametgahlar1 da olmustur. Fatih Dénemi’nden Sultan
Abdiilhamit Donemi’ne kadar neredeyse tim padisahlarin 6ngordiigii yeniliklerle
sekillenen Topkap1 Saray1, ge¢mis tarihi boyunca aksayan eski boliimleri onarilarak,

bazi yapilar1 yikilip yerine yeni yapilar eklenerek giinlimiize kadar gelmistir.

Topkap1 Sarayi, 15.yy.’dan 19.yy.’a kadar olan yapilanma siirecinde kapsamli imar
uygulamalariyla, plan ve islev acisindan gelismis ve yenilenmistir. Dogu
Mimarisi’nin, Klasik Tiirk Mimarisi’nin, Barok, Rokoko ve Ampir {iisluplarinin
etkisinde sekillendirilmis olan Saray; Tiirklerin yasam tarzina uygun, mimarlik ve

giizel sanatlarin degerli 6ge ve belgelerinin toplandig1 bir hazine kimligindedir.
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Dort asir boyunca padisahlarin ikamet yeri olmus Topkapi Sarayi, 19.yy.’da terk
edilmis ve ikamet yeri olarak Bogazi¢ci’nde yaptirilan Avrupai saraylar tercih
edilmistir. Ancak yinede, ciilus (Osmanli padisahlarinin imparatorluk tahtina
oturarak hiikiimdarlik gorevine baslama torenine denir. [139] cenaze, “Hirka-1
Saadet” (Kutsal emanetlerin bulundugu oda) ziyareti gibi bazi1 saray gelenekleri
diistintilerek Saray kullanilmaya devam edilmistir. Gilinlimiizde binlerce objenin

korundugu bir uygarliklar hazinesi ve miizesi olarak degerlendirilmektedir.

3.1.1.Sarayin Donemleri ve Sekillenisi

Sarayburnu ve c¢evresinin Bizans Imparatorlugu déneminde “Akropol” olmas,
Istanbul’un fethi sonrasi, aym cevrede yapimina karar verilen Topkapi Saray1i’nin
sekillenisinde etkili olmugtur. Sarayburnu’nun topografik Ozellikleri, Bizans
Doénemi’nde kullanilan sistemler, ¢evrede yer alan Bizans eserlerinin onarilarak
yeniden kullanimi, Saray’in mimarisinde bir dlclide eklektik bir tavir oldugunun

gostergesidir.

Sarayburnu ve ¢evresi Istanbul’un kurulusundan beri ilk yerlesim yeri olmustur.
1945 — 1950 yillar1 arasinda M. Ramazanoglu tarafindan yapilan kazilarda, M.O. 13—
18yy.’a ait Frig keramigine rastlanmasiyla, Sarayburnu ve g¢evresinin, Prehistorik
devirden bu yana iskan edilmis oldugu anlasilmustir. [140] Ikinci tabaka Arkaik
Yunan Devri’ne aittir. Bu bulgular sahanmin, M.O. 2000’lerde iskan edildigine isaret
etmektedir. Fakat bu donemlerden kalma kayda deger baska bir bulguya
rastlanmamustir. Bir bagka bilgiye gore bolgede ilk yasayanlarin Megarali Dorianlar
oldugu soylenmektedir. Fakat prehistorik donemlerde de bu ¢evrede yasanmis
oldugunu kanitlayan bulgular bu konuyu netlestirememistir. Megaralilarin bu
bolgenin ilk sahipleri oldugu diisiincesi, sehrin kurulusu i¢in Isa’dan énce 667, 660,
657 gibi farkli tarihlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Konumuz olan ¢evre, daha
giivenilir bilgiye sahip olunan ve saraymn mimarisinde etkili oldugu diisiincesiyle

Bizans Donemi’nden itibaren ele alinacaktir.
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3.1.1.1. Bizans Dénemi’nde Saray

Sekil 3.5: Bizans Doneminde Sarayburnu Bdlgesi’nin yerlesim plani

Sehrin kullanilan en eski ismi Byzantium’dur. Ismini sehrin kurucusu olan Byzas’tan
aldig1 kabul edilmektedir. Ismi daha sonra Constantinus tarafindan Konstantinopolis
olarak degistirilen sehir, savunma kolayligi, Dogu’ya yakin olmasi, Asya ve Avrupa
arasindaki onemli ticari konumundan dolayi, 330 yilinda Roma’dan sonra ikinci

bassehir olarak kabul edilmistir. [141]

Sekil 3.6: Bizans Donemi’nde Sarayin bulundugu bolgenin goriiniisii
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Hiristiyanligi kabul eden ilk imparator olan ve ayni zamanda ¢ok tanrili inanis1 da
benimsemis olan Constantinus, Giines, Artemis ve Afrodit mabetlerini yaptirmistir.
(H. Tezcan) O donemde sehrin tiim savas malzemelerinin i¢inde bulundugu Mangana
(Manganon) olarak adlandirilan silah deposunun da Constantinus doneminde
yaptirilmis oldugu sdylenmektedir. Hagia Eirene, Ayasofya, Havariun Kilisesi gibi
biiyiik kiliselerin Constantinus tarafindan yaptirildig1 fakat tamamlanma asamasinin

sonraki donemlerde gerceklestirildigi bilinmektedir. [142]

Theodosius Devri’nde Constantinus tarafindan yaptirilan mabetler degistirilmis,
Gilines Mabedi’'nin yerine Aya Sofya’ya bagh evler yapilmistir. 395 yilinda
I.Theodosius, Roma Imparatorlugunu iki oglu arasinda paylastirmis, sonradan Bizans
Imparatorlugu adini alacak olan Dogu Roma Imparatorlugunun temellerini atmistir.
Bu dénemden Istanbul’un fethine kadar olan siirecte yapilan imar faaliyetleri ile
birlikte yasanan yanginlar ve tahrip unsuru olan diger olaylar bolgenin sekillenisinde

rol almustir.

II. Theodosius zamaninda, schrin surlar1 donemin valisi olan Anthemius tarafindan
1300-1400m batiya cekilmistir. Iustinianus Doénemi’nde c¢ikan Nika isyaninda
meydana gelen yanginda Hagia Eirene Kilisesi yanmistir. 563 yilinda ¢ikan yanginda
ikinci kez yanan ve kalan duvarlar ve narteks (Bizans kiliselerinde sahna girilmeden
once, sahindan siitunlarla ya da duvarla ayrilan boliim. [143]) kismu da tahrip olan

kilise 732 ve 740 yillarinda yasanan depremlerle tekrar hasar gormiistiir.

Theophilus Doéneminde surlara uygulanan onarimlar, III. Mikhael zamaninda
tamamlanmistir. Makedonyal1 1. Basileos zamaninda surlar tekrar elden gecirilmis
bolgeye bircok bina eklenmistir. Bugiin sadece alt yapilar1 ayakta olan ve Akropoliin
dogu tarafinda, Degirmenkapi ile incili Késk arasinda bulunan Manganlar Saray1 ve

Mesokepion Merkez Parki da bu donemde yapilmustir.

II. Basileos Donemi’nde meydana gelen depremde surlarin kuleleri ve evler
yikilmistir. IX. Constantinus ve Monamakhos donemlerinde, Manganlar Bolgesi’nde,
Bizans Akropolii’niin dogusunda ince uzun bir dikdortgen plan semasina sahip Hg.

Georgios Kilisesi yapilmistir.
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Manuel Komneos déneminde, sahil surlar1 onarilmis ve Ayasofya’dan Mangana

Bolgesi’ne giden yolun saginda Pantanassa Kadinlar Manastir1 yapilmistir.

III. Andoronikos Donemi’nde meydana gelen kasirgada tekrar yikilan surlar,
Apakaukos tarafindan onarilmistir. Bu tarihten sonra bolgede Osmanli Donemi’ne
kadar herhangi bir imar faaliyetinden s6z edilmemistir. Buna 6rnek olarak Ayasofya
Kilisesi onarilarak, Selatin Camii’'ne (Osmanli Hanedani {yeleri tarafindan

yaptirilmis olan camilere verilen ad.) doniistiiriilmiistiir.

Bizans Imparatorlugu, 1071 Malazgirt Savas1 sonras1 Tiirklerin Anadolu’ya girmesi
ile siyasi Ustiinliigiinii yitirmis, Dogu ve Batidaki topraklarin1 kaybetmistir. 12.yy
sonlarinda ¢ikan i¢ ayaklanmalar ve ardindan 1204 IV. Hacli Seferi ile Istanbul’un
yagma edilmesi Bizans’in ¢okiisiinii baglatmistir. Eski durumuna gelemeyen Bizans

Imparatorlugu 1453’te Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u almasiyla yikilmistir.

3.1.1.2. Osmanlt Dénemi’nde Saray

Topkap1 Sarayi’nin konumlandigi Sarayburnu ve cevresinde her devirden izler
bulmak miimkiindiir. Her devir bir 6nceki devirin kalintilar1 iizerine, kendi nitelikleri
dogrultusunda ekledikleriyle yeni bir yapilanmaya dogru gitmistir. istanbul’un fethi
sonrast Osmanli imparatorlugu tarafindan, Bizans eserleri tahrip edilmemis, yapilan
eklentiler ve degisikliklerle yeniden kullanilmis ve devamlilig1 saglanmistir. Boylece
Saray’da, Osmanlilarin, oldugu gibi kullandiklar1 ya da kendilerine uydurarak
tizerinde degisiklik yaptiklar1 Bizans - Osmanli tarzi eserler bulunabilmistir. Buna bir
ornek Manganlar Bolgesi’'nde Hg. Georgios Manastiri’dir. Burasi fetihten sonra bir
siire dervis tekkesi olarak, daha sonra ise barutluk sarnici ve silah deposu olarak

kullanilmistir. [144]

Tiirkler tarafindan fethedildiginde harabe halinde olan sehrin, mirasina uygun
yeniden kurulumu yolunda g¢aligmalar yapilmistir. Enkaz altinda kalmis, bosalmis
sehir, gé¢ ve siirgiin dedigimiz mecburi yerlesimler ve yapilan restorasyonlarla
yeniden yasanir hale getirilmistir. Bu ¢aligmalar esnasinda Bizans’tan kalma sehir

planlamasi ve sokak diizenlemesi lizerinde pek degisiklik yapilmamistir.
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Arazi kullaniminin daha verimli hale getirilmesi i¢in en iist seviyeden denize inen
dik yamacta yapilmis olan, i¢inde istinat duvarlarinin da yer aldig: teraslar, saray
yapilar1 olusturulurken kullanilmistir. Bizans Donemi yapilari, ayni ya da farkh

amagla kullanilmak tizere elden gegirilmis, yeniden kullanilabilir hale getirilmigtir

Bolgeyi smirlayan Marmara Sahil Surlari da, Bizans Doénemi kalintilarindandir.
Ahirkapr’dan baslayarak Sirkeci Istasyonu’na kadar devam eden bu surlar iizerine,
Online ve arkasina Tiirkler tarafindan “Yazlik Harem” diye adlandirilan koskler

yaptirilmistir. Boylece enkaz halinde olan sehir tekrar yasanir hale getirilmistir.

3.1.2. Sarayin Genel Ozellikleri

Sarayin mimari Ozelliklerinden bahsetmeden oOnce sekillenisinde etkili olan eski
Osmanli saraylarindan genel olarak bahsedilecektir. Osmanli Devleti’nin gdécebe
yasam kiiltiirlinden yerlesik diizene ge¢cmesiyle ve biiylik bir devlet olma yolunda
ilerledigi donemlerde, yonetim ve idareden sorumlu en yetkin kisi olan padisah,
kendi otoritesinin ifadesi olarak, tek bir merkezden devlet islerini yiiriitmek ve ayni
zamanda yasama mekani olarak kullanmak iizere saray gibi biiyiik yapilar tercih
etmistir. Bu saray yapilar1 mevcut olan drnekler iizerinden gidilerek, geleneksel bir
cizgide olusturulmustur. Tirk Saray Mimarisi’'nin son Ornegi olan Topkapi
Sarayi’nda Tiirklerin gbgebe gegmisi sonrasi yerlesik diizen igin ortaya koyduklari
yerlesim prensipleri ve mimari ¢Ozlimlerinin izleri goriilmektedir. Bu boliim,
Topkapr Sarayr’nin ge¢gmisten ve yakin ¢evresinden beslenerek gelisen mimarisinin

anlattminda 6nemli bir adim olusturacaktir.

Islamiyet’ten dnce yerlesik Tiirklerde saray yapilarinin mimari anlamda gelisimi,
egemenlikleri altindaki farkli kiiltlirlerin ve bagli olduklar1 devletlerin mimari
geleneklerinden yararlanarak ve mevcut olan hazir bigimlerin  kullanimiyla
saglanmistir. Saray yapilarmin bigimlenmesine etki eden bir diger unsur ise islami
geleneklerdir. Belirgin &zelligi harem ve selamlik olan Islam Saray: erken dénem
ornekleri haricinde serbest yerlesim diizenini, sonraki donemlerde de siirdiirmiistiir.

[145]
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Osmanl1 Saraylari, imparatorlugun kurulusundan, istanbul’un fethine kadar olan
donemlerde farkl: illerde farkli sekillerde insa edilmistir. Bu saraylardan ilki, Bursa
yakinlarinda, Yenisehir’de, Osman Gazi Dénemi’nde insa edilmistir. Bu saraydan
giiniimiize kalan bazi hamam kalintilar1 bulunmaktadir. Bir diger saray ise Osmanl
Devleti’nin ilk devlet merkezi olan Bursa’da, Orhan Gazi Dénemi’nde yaptirilmis
olan Bursa Sarayr’dir. Hisar’in igkalesi’nde oldugu bilinen saraym kale iginde yer
almas1 geleneksel korunma anlayisinin bir gostergesidir. Fatih Sultan Mehmet
Doénemi sonrasinda korunmaya alinan Saray’a farkli donemlerde ihtiyaglar
dogrultusunda bir has oda, bir hamam, alt1 adet ahir, ¢esitli amaglarda kullanilmak
tizere odalar eklenmistir. IV. Mehmet Donemi’nde divanhaneler ve hademe koguslari
icin I¢ kale disina tasilmis, eklenen birimlerle yapr gittikge biiyiiyen bir 6zellik
gostermistir.[ 146]

Edirne’nin 1. Murat tarafindan alinmasi iizerine Osmanli Saray1, Bursa’dan Edirne’ye
tasinmistir. Kentte iki ayr1 saray yapilmis oldugu bilinmektedir. Bu saraylardan ilki,
I. Murat tarafindan, Selimiye Camisi’nin giineyinde, simdiki askeri birimlerin
bulundugu yerde yaptirilmigtir. Sonradan surlarla korunmaya alinan saray, kentte
yapilan ikinci sarayda gorevlendirilecek elemanlarin yetistirilmesi i¢in kullanilan bir
merkez haline doniistiiriilmistiir. II. Murat Donemi’nin sonlarinda yapimina
baslanmig olan ikinci saray, Fatih doneminde tamamlanmistir. Her iki saray da
biinyesine eklenen yapilarla genislemis, donemin 6zgiin Tirk Saray Mimarisi’ne

ornek olmustur.

1453’te Fatih’in Istanbul’u almasiyla, Osmanli devlet ydnetiminde ve bununla
birlikte saray mimarisinde bazi degisiklikler olmustur. Fatih Sultan Mehmet, hem
Dogu’nun, hem de Bati’nin hiikiimdar1 konumuna gelmistir. Bununla birlikte diger
feodal giicleri ortadan kaldirmis yerine ¢ikarttigi kanunname ile elde ettigi giicli
yasalastirmistir. Bunlardan ilki devletin 6rgiit ve isleyisi, ikincisi ise 6zliik hukuku ile

ilgilidir. [147]
Bu durumdayken mevcut olan sisteme yeni imparatorluk anlayisini vurgulayan bir

saray diizeni getirmis, farklt bir mimarlik ortami yaratmistir. Harem kavrami bu

donemde sarayin biitiiniine isaret eden bir anlamdadir.
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Beylikten imparatorluga gecis donemi diisiiniiliirse devletin siyasi iligkilerinin
padisah katinda gerceklesen evliliklerle sekillenmedigi, padisahin 6zel isleriyle

kadinlarinin ilgili olmadig1 ve bu konuda gorevlendirilmedikleri bilinmektedir. [148]

Fatih Sultan Mehmet, Istanbul'u yasanir hale getirerek kenti, baskenti yapma planlari
kurarken, Hali¢ yakinindaki Blakharnai Sarayi’nda bir aydan daha az bir siire kalmis
daha sonra Edirne’ye geri donmiistiir. Ertesi yil, Siileymaniye ve Beyazit Camileri
arasinda, bugiinkii Istanbul Universitesi Rektdrliigii’niin ve merkez binasimin
bulundugu yerde, “Saray-1 Atik” denilen eski saray1 yaptirmigtir. Bir i¢ avlu
etrafindaki yapilarin sonradan bahge ve dis duvarlarla ¢evrilmesiyle olusan sarayin
iyl korunan bir hareminin, resmi divan odalarinin, sultan ve i¢ oglanlar i¢in kosk ve
dairelerin ayrica ¢ok sayida ¢esitli hayvanin yasadigr avlaklarin bulundugu
bilinmektedir. Fatih’in yaptirdig1 bu ilk saray, Sultanin yeni saraya geg¢mesinden
sonra Kanuni Donemi’ne kadar Enderun halkinin kullanimina verilmis, daha sonra
eski padigahin aileleri ve onlara hizmet vermis kisiler tarafindan kullanilmistir. Fatih
Sultan Mehmet daha sonra bu sarayin, kentin asil yerlesim alani olan Hali¢ ve
cevresine uzak kalmasi, kent dokusu i¢indeki yerinin biiylimeye elverisli olmamasi
sebebiyle Sarayburnu’nda eski Bizans Akropol’iiniin oldugu yerde Saray-1 Cedit adi
verilen Topkap1 Sarayr’mi yaptirmistir. Topkapr Sarayi, 6zel ve kamusal hizmet
yapilarinin, tek bir alanda ¢oziilebilmesi i¢in, kentten genis bir alan ayrilarak
olusturulmustur. Sarayda sultanin merkezi giicii, tek bir yiliksek anit ile degil,
karmasik bir kurumsal orgiitiin gostergesi olan algcak yapilarin araziye yatay olarak

yayilmasi seklinde ifade edilmistir. [149]

15.yy sonlarinda insa edilen Topkap: Sarayi, Anadolu’da yasayan Yakin Dogu ve
Akdeniz’in geleneklerini siirdiiren ve gelistiren bir mimari donem {iriiniidiir. [150]
Topkap1 Sarayr’nin yapim siyasi diizenin merkezi devlet yonetimine gegisi ve lilke
sinirlarinin genisledigi doneme rastlamistir. Donemin tarifi yapilacak olursa 15.yy
niifus yogunlugunun az oldugu ve gosterissiz bir yasam bi¢iminin siirdiiriildiigii bir
donemdir. Topkapt Sarayi’nin 15 yy ve sonraki donemlerdeki plan gelisim asamasina
ve genel goriiniimine bakildiginda c¢ok biiyilkk bir farklilk olmadigi
gozlemlenmektedir. Bu da devletin, orgiitlenme sisteminin netligini ve gelismeye

yonelik bir anlayisa sahip oldugunu gostermektedir.[151]
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Fatih Sultan Mehmet’in “Diinya Fatihi” olma ideali sadece beylik yOnetmis
atalarindan farkli olarak onu, Balkanlardan Dogu Anadolu’ya kadar uzanan bir
Imparatorluga hiikmeder pozisyona getirmistir. Istanbul’un fethi sonrasinda
Konstantinopolis ve Roma’y1 birlestirerek Akdeniz Bolgesi’ni tek bir merkez altinda
toplamay1 hedefleyen Fatih, Italya’y1 ele gecirmek amaciyla girisimlerde bulunmus
ve 1480 yilinda italya’nm giineyinde bulunan Otranto kentini alarak biiyiik bir basari
elde etmistir. italya’ya atilan bu adim Fatih Sultan Mehmet’in Italyan saraylarina
ilgisini arttirmis  kiiltlirel ve mimari gelisimlerine ac¢ik olmasini saglamustir.
Dolayisiyla yeni saraym yapiminda ve bezemelerinde Italyan sanatcilarin katkisi
olmustur. Sarayin insasina baslamadan Once ve sonrasinda bir¢ok bati etkili

kaynaktan yararlanilmis Avrupa asilli kimselerden yardim alinmistir.

Banisini tarafindan tasarlanan Yeni Saray, devletin hakim oldugu topraklarin
geniglemesi devlet yonetiminin merkezilesmesi ve elde edilen basarilar dolayisiyla
diger Osmanli saraylarindan daha gorkemli bir sekilde yapilmistir. Fatih Sultan
Mehmet’in ziyaret ettigi Atina Akropolii’ne, bulundugu konum, yerlesim bi¢imi ve
tislubu bakimindan duydugu hayranlik, onun bu diizenden etkilenmesini ve kentin
kahramani sayilan hiikiimdarin, yasadigi bu yerin kurgulanmasi konusunda, ayrica

bir 6zen gostermesini saglamigtir.[152]

Topkap1 Sarayi, baslangigta padisahlarin ikametlerinden ¢ok, devlet isleri ve
hazinelerin saklanmasi amaciyla yapildig1 icin etrafi her tiirlii saldirty1 onleyecek
bicimde surlara c¢evrilmistir. Sehrin kalabaligindan uzak ayr bir tepede iki tarafi
deniz ve yiiksek duvarlarla cevrili olan Saray bu konumu dolayisiyla padisahin
ulasilmazligini, yiiceligini gostermektedir. Padisahin halk ve emrinde olan kimseler
tarafindan bu sekilde algilanmasini saglayan bir diger unsur ise Saray’in, dik eksen
izerinde, sultana ulasabilmek i¢in bastan sona yiirlinmesi gereken genis yatay
alanlaridir. Her avlunun en anitsal Ogesini olusturan giris kapilart iki avluyu

birbirinden ayiran bir sinir pozisyonundadir

Saray’a ayrilan arazinin biiylik bir boliimii bahge ve avlulara ayrilmis, kiiciik bir
kismui ise islevlerine gore ¢esitli avlularda yer alan kubbeleri ve bezemeleriyle dikkat

ceken yapilar i¢in degerlendirilmistir.
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Bizans Akropolii lizerine kurulan saray yapilari, farkli amaclar i¢in kullanilan ayri
birimler halinde, belli bir plan dizilimine gore yerlestirilmistir. Bu yontem Osmanl
Ordugédhi’nin Saray oOrgiitlenmesinde rastlanan geleneksel diizenini yansitmaktadir.
O donemde Saray ve Ordugah, imparatorluk giiciiniin simgeleri oldugu igin
yapilanma stiregleri birbirine benzemektedir. Saray yapilarinin genelde tek kath
olarak farkli amaclar i¢in ayr1 ayr1 insaa edilmesi ve icinde cok fazla mobilya
bulunmamasi, saray ordugéh cadirlarinin, yine farkl islevlerde, birbiriyle iligkili ayr1

birimler halinde olma 6zelligine benzemektedir.

Topkap1 Sarayr genel gorlinlimii bakimindan, anitsallik ilkelerinden yoksun ve
imparatorluk giiciinii tam anlamiyla yansitamayan avlular i¢inde gelisi glizel
gruplagsmis gosterigsiz yapilarin sagladig: bir biitiin olarak algilanmaktadir. Saraymn
anitsal boyutlarda tek bir yap1 seklinde diisiiniilmemis olmasinin sebebi olarak, din
kaynakli algakgonilliiliikte olan Osmanli sultanlarinin mimari yatirimlari, ¢ogu
zaman biiylik dini kiilliyeler {iizerinde yogunlastirdigi, buna karsin kendi
kullanimlarinda olan saray gibi yapilarin daha miitevazi olmasimi yegledikleri

sOylenebilmektedir. [153]

Birbirini yiikseklik bakimindan golgede birakmayan alcak yapilar toplulugu olan
Topkap1 Sarayi, biinyesinde gorkemli resmi tesrifat alanlari, dinlenme ve eglenme

alanlar1 barindirmaktadir.

Uggen bigimli Sarayburnu’nun topografik o6zellikleri, yapt toplulugunun zorunlu
olarak terasli ve tonozlu sistemler {izerine kurulmasina neden olmustur. Bu sekillenis
Saray’in dig goriiniimiinii anitsallagtirmistir. Dis gOrlinlimiiniin tersine Saray’a
girildiginde genel olarak yapilarinin ¢ok yiliksek olmadig1 ve yerlesimin alana esit
dagildig1 goriilmektedir. Sarayi, miitevazi bir gorlinlime sokan bu sistem, Topkap1
Sarayr’nin i¢ dis birligi bakimindan icinde tezatlik barindiran bir saray oldugunu

gostermektedir.

Zenginlik ve ihtisam sembolii olan hiinkar dairelerinin bulundugu diger saraylarin
aksine Yeni Saray’in ilgili mekanlar1 gosteristen uzak olarak tasarlanmistir. Kare ya
da dikdortgen planl olarak insaa edilmis yapilarin 6niinde revaklar ( listii ortiili, onti

acik alan) bulunmaktadir.
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Fatih Sultan Mehmet’in son yillarinda yazilmis olan “Kanunname” ile saray tefrisati
yeniden diizenlenmistir. Bu kanunname, devlet yonetiminin baslica gorevlerini,
davranis bicimlerini belirleyen bir hanedan yasasi olarak saray binalarinin kurumsal

cercevesinin belirlenmesinde ve yerlesim diizeninde etkili olmustur.

3.1.3. Sarayin Boliimleri

3.1.3.1. LAvlu / Alay Meydan1

Sekil 3.7: Bab-1 Hiimayun Kapisi

Topkapt Sarayi’nin sehirle baglantisini saglayan ve 1. Avlu'nun girisi olan Bab-1
Hiimayun Sarayin saltanat girisidir. Ayasofya ile Sultan III. Ahmet Meydan
Cesmesi’'nin karsisinda bulunan kapi, Sur-i Sultani iizerinde yer almaktadir.
Asimetrik bir diizene sahip olan Sarayin, aksindan sola dogru kaymis durumdadir.
Uzerindeki kitabeye gore, 1478 yilinda Fatih Dénemi’nde yapilmistir.[154] Kapr ile
ilgili graviirlerden anlasilacagi iizere; kapinin onceden iki yaninda, kubbeli iki
kogusu, birer mahzeni ve iki taraftan merdivenlerle ¢ikilarak ulasilan bir asma kati
vardir. [155] Ust katindaki koskle birlikte tasarlandig1 diisiiniilen Bab-1 Hiimayun’un
tasarrminda, kubbeli mekin ve tonoz kullammi Roma, Uzak Dogu ve Islam

yapilarmin girislerinde uygulanan sistemlerdir.
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Bigimsel olarak, kagir malzeme ile sur duvarlarinin devami seklinde yapilmasi

Akdeniz uygulamalarina benzemektedir.[156]

Bab-1 Hiimayun’un, eski saray teskilatinda Orta Kapiyla birlikte sarayin dis muhafiz
ocaklarindan Kapicilar Ocagi tarafindan korundugu bilinmektedir. Bu muhafizlardan
en yetkin kisi “Kap1 Agasi”’dir. Bu kapi, Osmanli Dénemi boyunca, her giin sabah
ezantyla agilmakta ve yatsidan sonra kapatilmaktadir. Kap1 kapali iken Saray’a giris
ve c¢ikiglarin kapinin  yan tarafinda bulunan Koltuk Kapisi’'ndan yapildigi
bilinmektedir. [157] Divan toplantisinin oldugu giinlerde, yani sali giinleri, sarayin
glinliik yasamiyla ilgili tiiccarlar ve sarayda yakinlarin1 goérmeye gelen insanlar,
ancak gerekgelerini sdylemek sartiyla Bab-1 Hiimayundan gecebilmektedirler. Saraya
gelen ulemanin, vezirlerin ve dig iilkelerden gelen elgilerin ancak Bab-1
Hiimayun’dan Bab-1 Selam’a kadar olan alan iginde at {izerinde gitmelerine izin
verilmektedir. Padisahin 6zel alanlarina dogru gidildik¢e getirilen kisitlamalar
dolayisiyla Bab-1 Selam’dan sonra yola yaya olarak devam etme zorunlulugu

koyulmustur. [158]

LAvIu (Alay Meydani)

Sekil.3.8: I. Avluda Aya Irini Kilisesi Sekil.3.9: .Avlu yapilar

I. Avlu sehirle Saray1 birbirinden ayiran dig duvarlarla gevrili olup gosterigli alaylarin

basladig1 ve bitigi “Alay Meydani” olarak bilinmektedir.
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Bab-1 Hiimayun kapisindan girilince ilk yer olan bu avlu, ©6nemli divan
toplantilarinin yapildigi Divan-1 Hiimayun’a giden yol olarak diisliniildiigii i¢in
“Divan Yolu” adin1 da almaktadir. Topluca hareket edilmesi gereken onemli bazi
olaylarda kapikullarinin ve devlet biiyliklerinin bu avluda toplandigi, merasim ve
gecis toreni gerceklestikten sonra yine buradan dagildiklart bilinmektedir. Divan
liyelerinin ve ziyaretcilerin atlartyla girmelerine izin verilen bu avlu, ikinci avluya
gecerken usaklarin ve atlarin bekleme alani olarak da kullanilmistir. Ziyaretgilerin
gerektiginde beklemeye alindigi bu alanda, genis bir tesrifat alani1 saglamak igin

saray firinlari, odun depolari gibi dis hizmet binalar1 bulunmaktadir.

I. Avlu'nun genis arazisini kentten ayiran “Sur-i Sultani” yapilmadan once Edirne
Sarayi’nda oldugu gibi Topkap1 Sarayi’nda da iki avlu bulundugu bilinmektedir. Dis
hizmet birimleriyle padisahin 6zel alanini ayiran bu avlu saraym ana boliimlerinin,

yani ikinci ve {igiincii avlulardaki yapilarin olusumunda etkili olmustur.

I. Avlu hizmet yapilar1 mimari diizenlemesine bakildiginda yalin bir ¢izgide ve
asimetrik bir diizende yapilmistir. Bu diizene yabanci bir yapi, giiniimiizde Bab-u
selam kapisinin solunda, sadece fiizerine oturdugu sekizgen platformunu
gorebildigimiz tas kosktiir. “Kule-i Kagit Emini” diye adlandirilmis olan bu kdskiin,
davacilardan dilek¢e toplanan ve davalarin sonuglanmasiyla padisahin fermaninin
dagitildig1 yer olarak kullanildigi bilinmektedir. [159] Ortayl tarafindan Deavi koskii
diye bahsedilen bu kosk, dilekgeler i¢in miiracaatlar1 kolaylagtirmak, halkin
arzularina daha cabuk cevap verebilmek amaciyla yaptirilmistir. Kursun c¢ati
ortiisiine sahip bu yap1 disinda birinci avluda bulunan tiim hizmet yapilari, kirmizi
kiremitle yapilmis oldugundan giiniimiize ¢ok azi ulasabilmistir. Baz1 minyatiirlerden
anlasildig1 iizere Babi-1 Hiimayun Kapisi’'ndan girildiginde sag tarafta “Hastalar
Odas1” denilen bir hastane bulunmaktadir. 17. yy da yasamis bir i¢ oglan1 olan
Abdullah Bin ibrahim Uskiidari’nin sdylediklerine gére bu hastanenin bir de hamanm

oldugu bilinmektedir.

Bu avluda yer alan hizmet yapilarindan ¢ogu giinlimiize gelememistir. Avlunun sol
tarafinda saraym i1smmma ihtiyacin1 karsilayan odun ambari ve hasircilar ocagi

bulunmaktadir.
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Hamamlari, koguslari, islikleri, ahirlar1 ile bir biitiin teskil eden bu kisimlar
giinlimiize ulasamamistir. Bugiin bu yapilarin yerinde Kiiltiir Bakanligi’na bagh
calisanlarinin lojman olarak kullandig1 “Eczane Binasi” bulunmaktadir. Darphane
Genel Miidiirliigii Damga Matbaas1 Daire Baskanligi, Roleve ve Anitlar Miidiirligii
ile Restorasyon ve Konservasyon Merkez Laboratuar1 Miidirliigii kisa bir siire
onceye kadar solda yer alan yapilarin bir kismmi kullanmiglardir. Koz bekgileri
kapisindan sonra gelerek Arkeoloji Miizesi’nin karsisinda kalan yapilar ise bugiin
Tarih Vakfi tarafindan kullanilmaktadir. [160] Avluya girildiginde sag tarafta revir,
imparatorluk firinlar1 ve su depolart ve o donemde cellatlarin, idam cezasina
carptirilan kimselerin dliimlerini gerceklestirdikten sonra, ellerini yikadiklar1 “Cellat

Cesmesi” bulunmaktadir.

Avluda bulunan 6nemli bir yapi, avlunun sol tarafinda yer alan Saint Hagia Eirene
Kilisesi’dir. 4. yy. yapilmis olan kilisenin, en biiylik Bizans kilisesi oldugu
bilinmektedir. I. Constantinus (324-337) zamaninda yapildig1 tahmin edilen kilisenin
532'deki Nika Ayaklanmasi sirasinda yandig1 ve Imparator Jiistinianos doneminde

yeniden yaptirilmis oldugu bilinmektedir.

8. ve 9. yiizyillarda yasanan siddetli depremler, binada 6nemli hasarlara neden
olmustur. Sonradan camiye c¢evrilmedigi i¢in mimarisinde 6nemli bir degisiklik
olmamigtir. Kilise islevinde yapilmis olan yapi, Osmanli Donemi’nde Once ic
cephane, sonra da Harbiye Nezareti'nin silah ambar1 olarak kullanilmistir. Fethi
Ahmet Pasa zamaninda arkeoloji miizesine, sonraki donemlerde de Askeri Miizeye
cevrilmis olan yap1 giiniimiizde ise miizik festivallerinin gergeklestirildigi bir merkez
olarak kullanilmaktadir. Saint Irene Kilisesi’nin arkasinda dis bahcelere inen
yokusun yakininda sarayda kullanilan insaat malzemelerinin ve saray binalari
lizerinde calisan marangoz ve diger ustalarin atdlyelerinin bulundugu “Ambar-1

Amire” bulunmaktadir.[161]

Alay Kégskii

Topkapr Sarayi’nin I. Avlu’suna bagh yapilardan biri olan Alay Koskii ilk olarak
Fatih zamaninda resmi gegitlerin izlenebilmesi i¢in yapilmis fakat daha sonra bu

yapidan eser kalmamustir.
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Buglinkii bina ise 1819 yilinda Sultan II. Mahmut (1808-1839) tarafindan
yaptirilmistir. Onceden ahsap bir kosk olarak diisiiniilmiis olan yapi, sonradan kagir
olarak yapilmistir. Selam Koskii ve Sogukcesme Kasr1 olarak ta bilinen koskiin,
cadde iizerinde yer alan pencere ve kemerlerinde, Hattat Mustafa Izzet Efendi’nin
siyah tas iizerinde altin yaldizli madeni harflerle yazilmis manzum bir eseri
bulunmaktadir. Kosk, Sur-i Sultani’nin kdsesinde bir burg iizerinde, tas konsollara
oturtulmus olup, yedigen planli genis bir salon ve servis odalarindan ibarettir. Sogan
kubbeli ve genis sacaklar1 olan kdskiin, karsisinda Bab-1 Ali Kapis1 bulunmaktadir.
[162]

Cinili Kosk

Yine I. Avlu’ya bagh yapilardan biri olan Cinili Kosk, II. Mehmet zamanindan
kaldig1 kesinlik kazanan bir yap1 olup icindeki ¢inilerden dolay1 en ¢ok dikkat ¢ceken
kosklerden biridir. Soguk¢esme Kapisi’ndan sag tarafa ¢ikan yokusta solda yer alan
bu kogk, giinlimiizde miize binalarinin bir pargasit durumundadir. Kosk’iin plani,
Yunan hagli plan semasina benzemektedir. Yapmin tamami erken donem Tiirk
cinileriyle bezeli olup, giris cephesi 14 siitunla desteklenmistir. [163] Padisahlarin
dinlenmek iizere kullandiklar1 kogk, ilk Osmanli camileri gibi eyvanli ve merkezi
sofal1 olarak yapilmistir. Mimarisi bakimindan tekligi s6z konusu olan yapinin iran -
Anadolu Selguklu {islubunda yapildig1 belirtilmektedir. Cinili Kosk, ¢inilerinde
Selguklu esintisi, pencerelerinde ve eyvan kemerlerinde Orta Asya ¢izgileri
goriilmektedir. Koskiin tim eyvani, firuze, lacivert, mor, beyaz, sar1 yesil sirh
mozaik goriinlimlii tuglalar; rumiler, lotus ve palmetlerle (farkli sekillerde goriilen
siisleme motifleri) bezenmistir. Avlu cephesinden bodrum kat1 {izerinde tek kath
goriilen yapi, Giilhane Parki tarafindan iki katli yiiksek bir bina olarak goriilmektedir.
Cinili K6sk, arka cephesinde ¢cokgen cepheli ¢ikintili bir oda, merkezinde kubbeli ve
ha¢ bigiminde genis bir orta mekan, yanlarda tonozlu eyvanlar, koselerde ise kubbeli
ve ocakli odalar olmak iizere simetrik planlidir. Yanginlar ve depremlerden dolay1
hasar gérmiis olan yapi, ilk olarak 1682’de onarilmistir. 1737°de yasanan ikinci
yangin sebebiyle 1. Abdiilhamit doneminde 18.yy islubuyla tekrar yenilenmistir.
[164]
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3.1.3.2. II. Avlu/ Divan Meydani

Sekil 3.10: Bab-1 Selam Kapis1 ve [.Avlu

Bab-1 Selam I. Avludan II. Avluya gecisi saglayan, Saray’in ikinci biiyiik kapisidir.
Bab-1 Hiimayunda oldugu gibi cift kapili olarak distliniilmiistiir. Dikdortgen plan
semasinda olan kapi, eksenden sola dogru kaymis durumdadir. 6.05x10.24cm
ebadindaki kapinin etrafi mazgal delikli surlarla ¢evrilidir. [165] Bab-1 Selam Kapisi,
Sultan Siileyman tarafindan yaptirilmis olan konik ¢atili iki adet altigen kule arasinda
yer almaktadir. Fatih zamaninda yapilmis olan kapinin demir kanatlar, 1.S.1524 -
1525 tarihlidir. [166] Ihtiyag aninda bu altigen kulelerin arkasinda toplarin
gecirilebilecegi genislikte tas merdivenler oldugu sdylenmektedir. Kapinin i¢inde ve
disinda bulunan tonozlarda, giivenlikten sorumlu 50 kisilik kapt gorevlisi
bulunduruldugu bilinmektedir. [167] Kapinin birinci avlu cephesinde, girisin iki
yaninda yer alan kulelerin altlarindaki boliimde tutuklularin bulunduruldugu “kapi

aras1” denilen aciklig1 olmayan odalar bulunmaktadir. [168]

Yapimin merkezinde ve biiyiik kemerin altinda biri 1. Avlu’ya, digeri II. Avlu’ya
bakan iki adet demir kanath kap1 bulunmaktadir. Bu iki kap1 arasinda 1758 tarihli
barok tarzda yapilmis olan bir ¢esme bulunmaktadir. Yine aym tarihte yapildigi
tahmin edilen yapinin ikinci avluya bakan kisminda giris ekseninde yer alan sekiz

stutunlu bir revak bulunmaktadir.
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Revakta bulunan siitunlardan biri pembe granit, digerleri mermerdir. Siitunlarin bir
diger tahmine gore, 17. yy da baska bir eserden ¢ikartilarak Saray’a getirildigi ve
revak i¢in degerlendirildigi bilinmektedir. [169]

Asil saray yerlesiminin girisi sayilan Bab-1 Selam’dan Sultan disinda kimse at
tizerinde gecememektedir. Bab-1 Selam ilk yapildiginda, dis ve i¢ kapilarimin
lizerinde biiyiik ve dik sagaklar oldugu bilinmektedir. On cephede bulunan kulelerin,
1482—-1500 yillarinda ve ikinci avluya bakan kisminda yer alan revakin 17.yy da
sonradan eklendigi belirtilmektedir.[170]

Bab-1 Selam Kapisi’nin korunmasinda gorevlendirilen kapicilara “Dergah-1 Ali
Kapicilar1”, onlarin amirlerine “Kapicibast Aga” denilmektedir. “Kapicibagilik™
rlitbesine gelmis kimseler Divan-1 Hiimayun’da alinan kararlar ilgili kisilere
gotiirmekle ve onaylatmakla yiikiimliidiir. Bu gorevle Divan-1 Hiimayun’u ve

padisahi temsil etmektedirler.

1I. Avlu (Divan Meydani)

Bab-1 Selam’dan girilen ve Saray’in asil yapilarmin yer aldigi II. Avlu, bazi
kaynaklara gore III. Murat tarafindan olusturulmustur. Harem Dairesi’nin,
Divanhane’nin i¢inde yer aldigi bu kapsamli avlu, yiiksek duvarla ¢evrili olup
yaklagik 78.000m?lik bir alana sahiptir. Bab-1 Selam’dan baglayip, Hasbahge
tarafinda son bulan avlunun iginde; 10 cami — mescit, 14 hamam, 2 hastane, 2
eczane, 5 mektep, 2 kiitiiphane, 7 kosk, 6 kule, 22 ¢cesme, 2 sarnig, 6 havuz, 1 asma
bahge, 20 kubbeli biiyiik mutfak, 1 ahir ve 348 oda, sofa ve salon bulunmaktadir.
[171]
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Sekil 3.11: Bab-1 Selam Kapis1 6nii, II. Avlu

Sultan makamina ¢ikilan yerin baslangici sayilmasi sebebiyle II Avlu’ya girerken
ziyaretcilere bazi sinirlamalar getirilmistir. I. Avludan Bab-u Selam kapisiyla ayrilan
II. Avlu, devletin yonetim merkezinin oldugu ve padisahin 6zel alanlarina dogru
gecisi saglayan bir alandir. 1. Avlu’daki kirmizi kiremitli, moloz taslardan
olusturulmus yapilarin aksine Imparatorlugun yonetim merkezi olan bu avlunun kdsk
ve devlet daireleri, tas, mermer gibi 6zenli malzemelerden yapilmis, her birinin cati
ortiisiinde  kursun  kullanilmigtir.  Mutfaklarin, ahirlarin, Dis  hazine’nin
Divanhane’nin ve Adalet Kulesi’nin i¢inde bulundugu avlu Fatih Donemi’nde
olusturulmus. 1525-1529 yillar1 arasinda Kanuni Sultan Siilleyman Donemi’nde

tamamlanmuistir.

Saraya hizmet veren yenigerilere, lic ayda bir verilen ulufeler ( hizmet karsilig
verilen iicret) yillar boyunca, bir térenle bu avluda dagitilmistir. [172] Yurt disindan
gelen misafir ve elgiler i¢in, Saray’in ihtisaminin bir gostergesi olan Kubbealti, bu
avluda goze ¢arpmaktadir. Avluya girildiginde tam karsida Saray’in ikinci biiyiik

kapisi olan Bab-1 Saade yer almaktadir.
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Kalic1 mimari bigimlere doniistiiriilmiis geleneksel ¢cadir-saray diizeni, Sarayin diger
boliimlerinde oldugu gibi, bu avluda da goriilmektedir. Bu diizenlemede, bir idari
avlu, biiylik bir revak, padisahin 6zel dairesine baglanan bir yol ve yolun iki yaninda
mutfak ve ahirlar bulunmaktadir. Bu diizenleme Sarayin II. Avlu’sunda, sag tarafta
siral1, uzun bacalariyla dikkat ceken mutfaklar, solda genis sacaklariyla gérkemli bir
yap1 olan Kubbealt1 ve merkezde, geride diisiiniilmiis padisahin 6zel alanlar seklinde

goriilmektedir.

Divanhane/ Kubbealti

Onceleri “Kubbealt:”, “Divan-1 Hiimayun” denilen bu daire, padisah gdzetiminde
divan tiyelerinin toplandig1 yerdir. Divan-1 Hiimayun baskani padisahtir. Fatih Sultan
Mehmet Donemi’nden itibaren bu gorevi sadrazam devralmistir. Padisah sadrazama
yetki verdikten sonraki donemlerde, divan toplantilarina, salonda kendine ayrilmis
olan alanin iizerine denk gelen yerde kafesli bir pencereden katilmistir. Divanhane,
arkasinda yer alan Adalet Kulesi ile baglantili olan bu pencere gizli bir gézetleme
elemanidir. Devletin kamusal, siyasal, askeri ve yargisal karalarina mekanlik etmis

bu biiyiik daire, tek katli olup, birbirine bitisik iki salondan olugmaktadir.[173]

Salonun saginda bulunan boliim, divandan ¢ikan kararlarin kaleme alindigi kalem
salonu olarak degerlendirilmistir. Mimari 6zellikleri Lale Devri’ni yansitan yapi,
yayvan sagaklari, genis pencereleri, altin yaldizli bronz parmakliklari, Dogu mimarisi
etkisinde genis avlusu, beyaz yesil mermerden yapilma revak siitunlariyla II.
Avlu'nun en gorkemli yapisidir. Derin kubbesi, boliimleri ayiran siitunlari, genis

sedirleri, genis pencerelerinden giren bol 151k, mekanin etkileyici 6zelliklerindendir.

Matbah-1 Amire

Osmanli’da saray mutfaklarina denilen Matbah-1 Amire, II. Avlu’da sag cephede yer
almaktadir. Onarilmasi imkansiz hale gelmis yapilarin, 1938 ve 1944 yillar arasinda
yapilan restorasyon calismalar1 sonrast ayaga kaldirilmistir. Bir Fatih yapisi olan
Matbah-1 Amire, avlunun uzun kenari boyunca devam etmektedir. Yapinin biitiiniinii
olusturan birimler, 17.yy sivil mimari 6rnek alinarak yapilmig, ¢ikmali, cumbali

genis sagakll evlerin tiirdesi seklinde goriilmektedir.
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Icinde helvahanenin, kiler odalarinin, yaghanenin, firmm ve mutfakla ilgili
calisanlara ayrilmig boliimlerin yer aldigi bu biiylik yapi, yilizlerce kisiye hizmet
vermistir.[174]

3.1.3.3. III. Avlu/ Enderun Avlusu

Sekil 3.12. Bab-1 Saade Kapisi

Bab-1 Saade kapisi, padisahin 6zel ikamet alanina agilan ti¢lincti biiylik kapidir. Bab-1
Hiimayun ve Bab-1 Selam’da oldugu gibi i¢ ice ge¢mis iki kapidan olusan bu biiyiik
kapi, aksindan saga dogru kaymis durumdadir. Kapi1 giivenliginin Akagalarin
sorumlulugunda oldugu bilinmektedir. ikinci avluda padisah tarafindan 6zel giinler
icin kullanilan tek mekan olan Bab-1 Saade, ayak divan toplantilarinin, ciilus
torenlerinin ve halka agik toplantilarin yapildigi yerdir. Onemli seferlere ¢ikilmadan
once, orduya “serdar” (baskomutan) unvaniyla katilan kisiye, yine bu kapi oniinde
padisah tarafindan “Sancak-1 Serif’in (Hz. Muhammed zamaninda kullanilan kutsal
sancak) teslim edildigi bilinmektedir. [175] Kap1, giristeki revakinin yiikseltilmesi ve

genisletilmesiyle bugiinkii goriiniimiinii almistir.

Saray’in genel sekillenigine bakildiginda, padisahin 6zel yasam alanlarina dogru

gidildik¢e, anitsal boyutlardan insani boyutlara dogru bir ge¢is gézlemlenmektedir.
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Topkap1 Sarayr’nin kurulus semasinda Arz Odasiyla birlikte sekillenen Bab-1 Saade,
bu sekillenis esasina gore, ilk iki kapiyla karsilastirildiginda, daha yalin bir
goriinlimde ve insani boyutlarda insa edilmistir.[176] Bab-1 Saade, Saray’in ilk plani
cizilirken Fatih Sultan Mehmet tarafindan yapilmis ancak sonrasinda gordigi
tadilatlar sebebiyle ilk goOriinlimiinii kaybetmistir. Kapi, giristeki revakin

yiikseltilmesi ve genisletilmesi ile bugiinkii gériiniimiinii almistir.

1. Avilu / Enderun Aviusu

Sekil 3.13: III. Avlu /Enderun Avlusu

Bab-1 Saade ile girilen III. Avlu, Saray’da halkin giremedigi Enderun Boliimiidiir.
Sultanin sadrazam ve elgileri kabul ettigi Arz Odasi’nin, 6zel yasamina iligkin Fatih
Koskii, Hamami, Has oda ile Enderun Mektebi koguslarin ve Mescidin bulundugu
avludur. Avluda bulunan yapilar, sultanin 6zel yasamina iliskin kosk yapilar1 ve
yasam alanlaridir. III. Avlu, II. Avlu’'nun hem hemen yaris1 kadardir. Saray
okullarinin bazi kisimlari, I¢ Hazine, Hirka-1 Serif Odas1, Kutsal Hazineler Odas1 ve

onemli yapilardan biri olan III. Ahmet Kiitiiphanesi bu avluda yer almaktadir. [177]

Yabancilarin Ortagag manastirlarina benzettigi Enderun mekanlari, daha c¢ok

medreseleri hatirlatmaktadir.
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I. ve II. Avlulardaki birimler ve Divan-1 Hiimayun, Saray’in “Birun”(Di1s ) orgiitleri
kapsaminda iken bu avludakiler, “Enderun” ( I¢ ) orgiitleri kapsamindadir. Padisahin
dogrudan baglantili oldugu birimlerin i¢inde yer aldigi bu avluya bu sebeple,

padisahin 6zel dairesi anlaminda, “Harem-i Hiimayun” denilmistir. [178]

Topkap1 Sarayr’nin dis diinyaya kapali iki gizli mekan1 Enderun (Harem-i Hiimayun)
ile Harem Dairesi’dir. Bu boliimiin sakinleri, padisah ve onun giinliik yasamin
renklendiren, her tiirlii hizmetini goren i¢ oglanlari ile Akhadimlar’dan olugmaktadir.
II. Avlu, dort tarafindan Enderun binalar1 ve binalarin 6niinde {i¢ cephede gezinti
revaklar ile yaklasik 9000 m?’lik bir alana sahiptir. Bab-1 Saade Kapisi’nin solunda
yer alan Akagalar Kogusu ve Kiiciik Oda ile kapmnin sag tarafinda yer alan Kapi
Agas1 Dairesi ve Biiylik Oda Avlu’nun giris boliimiinii olusturmaktadir. Avluyu
kusatan yapilarm baslicalar;, Marmara tarafindaki Fatih Koskii, (I¢ Hazine) ile Hali¢
tarafindaki Has Oda ve Arz Odasi’dir. Bu ii¢ ana bina padisahin dogrudan yasami ve
calismalar i¢in disiiniilmistiir. II. Avlu’nun diger yapilari; sag cephede, bugiin
yerinde miidiir lojmanlarinin oldugu eski eczane, mescit ve Meskhane birimlerini
iceren Enderun Mektebi, onii revakli Seferli Kogusu, sol tarafta Agalar Mescidi ve
arkasinda Hasoda, Silahtar Hazinesi, bugin Miize Miidirliigli olan Kiler
Kogusu’dur. Kiler Kogusu altindaki meyilli dehliz ve Lale Bahgesine gecit veren

Kemeralt1 da bu yapilar arasina girmektedir. [179]

Arz odasi

Bab-1 Saade’den girilince tam karsida goriilen, Enderun avlusunda padigahin giinliik
yasaminda kullandigr 6zel mekanlardan en onemlisidir. Kaynaklarda Arzhane,
Arzhane-1 Hiimayun, arz divanhanesi olarak belirtilmektedir. Bu padisahlik makamu,
resmi mekan olmasi bakimindan diger kosklerden ayrilir. Istanbul’un fethinden
Tanzimat’a kadar olan dénemde padisahlar, arz giinlerinde yani sal1 ve pazar giinleri,
Istanbul’a gelen elgileri, dnemli konular1 gériismek iizere burada kabul etmislerdir.
15.yy da Fatih Donemi’nde yapilmis olan yapinin {i¢ kapisi bulunmaktadir. Bu
kapilardan iki tanesi Bab-1 Saade’ye diger liclinciisii ise II. Avlu’ya bakmaktadir.
Fatih Donemi yapist oldugu bilinen Arz Odasi’nin, Kanuni Dénemi’nde yeniden
yapildig1 bilinmektedir. 15.yy’a ait yeterli bir arsiv ¢alismasi ya da arkeolojik

arastirma bulunmadig1 i¢in giinlimiizde 16.yy yapisi olarak kabul edilmektedir. ,
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1856 yilinda meydana gelen yangindan sonra, restore edilerek son goriiniimiini
almistir. Arz Odasi’nin revaklarini tasiyan, ahsap siitunlar yangindan sonra, 20’si

yesil, 2’si beyaz olmak iizere toplam 22 mermer siitunla degistirilmistir.

Bab-1 Sadeye bakan kapilarin ve pencerelerin arasinda bulunan duvarda, ¢ini panolar
ve sag tarafta Kanuni Sultan Siileyman tarafindan yaptirilmis olan 16.yy donemine
ait bir cesme bulunmaktadir. Cesmenin yaninda bulunan iizerinde besmele yazili

giris kapisi, 1723—-1724 tarihlidir.

Arz odasi’nda, dar kapisindan girildiginde, kars1 cephede sol kdsede, padisahin yerini
aldigr kubbeli sedir seklinde yapilmis bir taht bulunmaktadir. Kubbenin iginde
yazilan tarih dikkate alindiginda tahtin 1596 yilinda yapilmis oldugu anlasilmaktadir.
Taht i¢in kullanilan ortii ve yastik kiliflar1 6zenle se¢ilmis kumaslardan ve degerli
taglardan yapilmistir. Bu ortiilerin, kabul edilecek her el¢i ya da misafire gore, sikca

degistirildigi bilinmektedir. [180]

Siisleme kalintilarindan anlasildigi gibi dis cephe ¢inilerle kaplanmis ve revaklar
renkli mermerlerle ddsenmistir. Uzerine ortiilmiis ahsap sacag1 ise klasik
kalemisleriyle bezenmistir. i¢ mekan diizenlemesi, duvar ve tavan kaplamasi, 1857
yangini dolayisiyla degisiklige ugrayan mekan, son onarimda, Maruzat Kapisinin iki
yanindaki panolarla bugiinkii seklini almistir. Dort bir tarafi sagakla ¢evrili olan Arz
odasi, 67,5m? biiyiikliigiinde, duvarlar1 nisli, iginde ocak ve ¢esmenin bulundugu bir
salon, 7,30m2 biiyiikliiglinde kare bi¢ciminde bir dua odasi ve islak mekanlarin
oldugu alanlardan olusmaktadir. ikinci ve {igiincii avlular arasindaki kot farki

dolayistyla, yiliksek bir platform {izerine oturtulmustur.

11I. Ahmet Kiitiiphanesi

Arz Odasi’nin arkasinda ac¢ili duran bu bina, 1719 yilinda Sultan III. Ahmet
tarafindan yaptirilmistir. Daha 6nce ayni1 noktada baska bir kiitiiphane oldugu tahmin
edilmektedir. [181] Baska bir kaynaga gore yikilan Havuzlu Koskiin yerine
yapilmistir. Havuzlu Kosk, minyatiirlerde Arz Odasi’nin arkasinda, etrafi siitunlu

revakli, uzunlamasina bir havuzun ortasinda gosterilmistir.
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Lale Devri kosk mimarisinin 6zelliklerini yansitan yapinin, i¢ oglanlari i¢in yapilmis

oldugu bilinmektedir. [182]

Hag seklindeki binanin, dort siitunlu ve sivri kemerli, bronz kapisinin bulundugu
sahanliga iki taraftan tas merdivenlerle ¢ikilmaktadir. Merdiven sahanliginin avluya
bakan cephesinde klasik iislupta birer ¢gesme bulunmaktadir. Binanin duvar kalinligi
yaklasik 1m olup, distan mermer plakalar kaplanarak rutubet i¢in 6nlem alinmustir.
Yapinin kubbe ve tonozlari kursun kapli olup iizerlerinde yaldizli alemler
bulunmaktadir. 18.yy’da okumaya 6zendirici bir tavirla yapilan kiitiphanenin tim
ylzeylerinde; alg¢i, boya, c¢ini, fildisi, baga, sedef, giimiis, ahsap iscilikleri
goriilmektedir. Sedef kakmali ahsap isciligiyle yapilmis, kapakli biiyiik kitapliklarin
yer aldig1 kiitiiphane, 12 mermer siitunla desteklenmektedir. Bir bodrum kat1 {izerine
tic ¢ikmali, tek mekanl bir kosk bigiminde tasarlanmis olan yapinin merkezde bir
kubbesi, kap1 sahanlig1 boliimiinde ise daha kiiciik ii¢ kubbesi bulunmaktadir. 6
mermer slitun {izerine oturan orta kubbenin iki yanindaki eyvan goriiniimlii tonozlu
cikmalar, kitap okuma yerleridir. Bas tarafta zeminden bir kademe yliksek Hiinkar
Sekisi bulunmaktadir. Duvarlarda bulunan 16.yy Iznik cinileri farkli kosk ve
saraylardan toplanmistir. Yapinin pencereleri fildisi kakmali olup, kubbe ve tonozlar

malakari is¢iligi ile bezenmistir.

3.1.3.4. 1V. Avlu / Sofa-i Hiimayun

Sekil 3.14: IV. Avlu / Sofa-i Hiimayun
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Sarayin III. Avlusu’ndan sonra merdivenlerle inilen IV. Avlu, Marmara’ya, Bogaza
ve Adalara hakim dogal bir bahge goriiniimiindedir. III. Avlunun bitiminden itibaren
Has Oda’nin Divan yeri denilen ¢ift sira siitunlu genis revagi, “Sofa-i Hiimayun” ya
da “Mermer Sofa” olarak adlandirilan terasa agilmaktadir. Teras, 17. yy. ilk yarisinda
Sultan IV. Murat ve Sultan Ibrahim dénemlerinde (1623-40, 1640—48) Halig tarafina
dogru genisletilerek icine yapilan kosklerle giiniimiizdeki goriiniimiinii kazanmastir.
Mermer terasta revaklarin 6niinde fiskiyeli biiyiik bir havuz yer almaktadir. Terasta,
Revan Koskii’nden baska, Hali¢ tarafindaki manzaraya bakan Siinnet Kdoskii adi
verilen bir kosk ile IV. Murat'm yaptirdign Bagdat Koskii ve Sultan Ibrahim
donemlerinde yapilan “iftariye Koskii” veya “Mehtaplik” denilen kameriye
bulunmaktadir. “L” seklindeki genis revagin bir ucu padisahin haremdeki Has Oda
ve kosklerin bulundugu Mabeyn Tagligi’na baglidir. Revan koskiiniin bulundugu

diger tarafinda ise Sofa-i Hiimayun ¢icek bahgesine merdivenlerle inilmektedir.

Stinnet Kogkii

Sofa-i Hiimayun’un Hali¢’e bakan kisminda yer alan Stinnet Koskii’niin, 16.yy. in
ilk yarisinda Kanuni Sultan Siileyman devrinde yapildigi diisiiniilmektedir. Cesitli
degisiklikler gecirmis ve giiniimiizdeki bi¢imini Sultan 1. ibrahim Dénemi’nde almus
olan kogk, III. Ahmet’in (1703—1730) sehzadelerinin siinneti sirasinda kullanilmig

oldugu i¢in Siinnet Odasi olarak anilmustir.

Revan Koskii

IV. Murat’in Revan’t fethetmesinin anisina 1636°da yaptirilan Kosk, Sofa-i
Hiimayun’da II. Mehmet doneminden beri var olan havuzun kiigiiltiilmesi, bigim
degistirmesi ile kazanilan alanda, teras iistiine yapilmistir. IV. Avlunun en yiiksek
yapist olan koskiin, Sultan IV. Murat’in Revan’da begendigi bir kdskten
esinlenilerek yapilmis oldugu bilinmektedir. [183] Ug eyvanli olarak yapilmis olan
kosk, sekizgen bir plan semasia sahiptir. Revan Koskii’niin bazi Osmanli
kaynaklarinda “Sarik Odas1” olarak ge¢mesi, padisah1 torenlerde simgeleyen
sariklarin “Tiilbent Gulam1™ (tiilbent agasi, tiilbent¢i) tarafindan burada korunmasiyla

ilgili oldugu diisiiniilmektedir.
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Ayrica, Has Odanin her yi1l Ramazan aylarinda yapilan temizligi sirasinda Hirka-i
Saadet ve diger kutsal esyalarin Revan Kogkii’ne tasindigi ve bu aylarda huzur

dersleri verilmek iizere kullanildig1 bilinmektedir.[184]

Sultan I. Mahmut bu koskte, 1733 yilinda Has Odalilar i¢in tarih kitaplari agirlikli
degerli bir vakif kitaplig1r olusturmustur. III. Osman ve III. Mustafa tarafindan
gelistirilen bu kitaplik, Saray, miizeye doniistiiriildiigiinde, Saray Kiitiiphanesi

koleksiyonuna dahil olmustur.

Bagdat Koskii

Sarayin giiniimiize ulagan en giizel kosklerinden birisi olan yapi, 1639 yilinda IV.
Murat’in Bagdat zaferi anisina yaptirilmistir. Bagdat Koskii, terasin ucunda, daha
once burada var olan bir kule koskiiniin yerine yapilmistir. Koskiin yapimi i¢in terasi,
Hali¢ yoniine dogru genisletmek gerekmistir. Tiirk Mimarisi’nin basarili ve iyi
korunmus 6rneklerinden biri olan Kdsk, Revan Koskii ile birlikte 18. yy ortalarindan
itibaren Has Oda’nin kitapliklart olarak kullanilmistir. Bagdat Koskii’ndeki kitaplar,

Saray miize haline getirildiginde Saray Kiitliphanesi koleksiyonuna dahil olmustur.

Revan Koskii ile birlikte bakildiginda bu iki yapida da, 17.yy iran yapilarim
andirmaktadir. Kosk’iin dis cephesi tamamen ¢inilerle bezeli olup, uyum ve simetri
teskil etmektedir. Kolonlarin ince goriiniimii, yapiya incelik ve asalet katmustir.
Yapildigi ilk donemlerden bu yana, bu kosk sirasiyla, nargile odasi, kiitiiphane, téren

odas1 ve esir odasi gibi ¢esitli amaglar i¢in kullanilmistir. [185]

Mermer Sofa

Lale Bahgesi’nden Revan Koskii’niin iki yanindaki merdivenlerden inilen bu alan,
Revan, Bagdat ve Siinnet Kosklerinin Hirka-1 Saadet Dairesi’nin yer aldigi kubbeli
revaklarla ortiili genig bir taghiktir. 17.yy.’dan itibaren padigahlar ¢cogu zamanlarini
bu alanda degerlendirdikleri i¢in, tashiga, “Sofa-i Himayun” ve c¢evresindeki
kosklere ise “Sofa Koskleri” denilmistir. Mermer Sofa iginde ikiser sira halinde

toplam 26 mermer siitun bulunmaktadir.
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Kubbeli ve tonozlu revaklari, simdiki seklini 1916°da almis olan yapinin Kuzey’deki
Incirlik bahgesinden 10m, dogusunda ve giineyinde yer alan Simsirlik ve Lale
Bahgelerinden ise 2,5m yiiksekte oldugu bilinmektedir. Tiirk evlerinin ‘“hayat”
denilen dogaya agik mekanlarinin saraya 6zgii formu olan sofanin, gegmiste, hasirlar,
halilar, yastik ve minderlerle dosendigi saray diigiin ve toplantilarinin yapildigi

bilinmektedir. [186]

Iftariye Koskii / Ifiariye Kameriyesi

[ftariye koskii, IV. Murat Dénemi’nde Hali¢ ydniine genisletilen Sofa-i Hiimayun’un
mermer terasinin Siinnet Odasi ile Bagdat Koskii arasinda yer alan boliime, 1640°da
Sultan I. Ibrahim tarafindan yaptirilmistir. Kameriye (adina ¢ardak ta denilebilen,
yapilara ait bahgelerde yazin vakit gecirmek amaciyla yapilan, kare ya da ¢okgen
sekillerde yapilan yanlar1 agik, {istii Ortiilii mimari bir 6gedir.) seklinde olan bu
koskiin 6zelligi, dort siitunun tagidigi tombaktan yapilmis tekne bir kubbe ile Ortiilii
olmasidir. Kosk, ¢ikint1 yapan kismiyla mermerlikten ayrilarak, alttaki bahgelere ve

kente, Hali¢ ve Galata’ya hakim bir konuma getirilmistir.

Bu koskte Ramazan aylarinda sultanin iftar1 bekledigi, orucu burada agtigi, yaz
aylarinda yapilan bayram torenlerinde Enderunlularin bayram tebriklerini burada
kabul ettigi ve asagi bahcede yapilan spor gosterilerini yine burada seyrettigi

bilinmektedir.

Sofa Koskii

Sofa Kogkii, Merdivenbasi Kasri, Mustafa Pasa Koskii gibi isimlerle anilan kosk,
16761683 yillar1 arasinda, Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin sadrazamlifi
sirasinda  yaptirilmistir.  III. Ahmet déneminde onarillan koskiin 1704 tarihli
kitabesinde “Sofa Koskii” yazilidir. Kosk, Sultan Has Odasi, 6zel dairesi olarak

kullanilmastir.
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Hekimbasi Kulesi/ Bas Lala Kulesi

Fatih Sultan Mehmet Donemi’nde saray1 sinirlayan sur duvari iizerinde bir burg
halinde yapildig1 bilinen bu kose kulesinin alt yapist Bizans’a aittir. Bu kule,
Hekimbasilarin padisahlar i¢in ilag, macun hazirladiklar1 yer olarak kullanilmustir.
Sarayin Birun tesgkilatinda yer alan Hekimbasilar, Has odalilardan bas lala’ya
(Saray’da, sehzadeleri egitmekle gorevli erkek hizmetkar) bagl olduklar i¢in kuleye
“Bag Lala Kulesi” de denilmistir. Yiizyillar boyunca ¢esitli amaclarla kullanilan bina,

ziyarete kapalidir.

Sofa-1 Hiimayun Alt Bahgeleri

Padisah Dairesi’nin 6niindeki “Hisar Pege” denilen duvarla ¢evrili mermer teras ve
cicek bahcesinin ii¢ taraftan daha asagi kademede bir bahge ile cevrilidir. Bu
bahgenin Sofa Koskii ve mermer teras altinda kalan kismi, bazi padisahlarin ya da
icoglanlarinin cirit, ok atma, giires gibi sporlar1 yaptiklar1 yerdir. Hekimbasgi
Kulesi’nin oniinde yer alan IV. Murat Donemi’ne ait tas taht, padisahlarin bu

etkinlikleri seyrettikleri yerdir.

Bu bah¢enin Marmara Denizi’'ne bakan, manzaraya acgik bdliimiinde, 15.yy.
sonlarindan itibaren yaptirilan ¢esitli kdsk ve yapilar yer almaktadir. Bahgenin bu
kisminda, III. Avluya ve saraym biiylik bahgelerine ge¢isi saglayan kapilar1 ve
icoglanlarinin koguslar1 bulunmaktadir. Gilinlimiizde burada 19. yy. da yapilmis olan
Sofa Camii ile Sultan Abdiilmecit tarafindan yaklasik 1859 yilinda yaptirilan
Mecidiye Koskii ve ona bagl kiigiik bir yap1 olan Esvap Odas1 bulunmaktadir.

Mecidiye Kogkii

Sultan Abdiilmecit’in 1859 yilinda kendi adina yaptirmis oldugu Mecidiye Koskii,
Topkapt Sarayi’nda yapilan en son padisah koskiidiir. Bu koskiin, yeni yapilan
Dolmabahge Sarayi’nda ikamet eden padisahin, tahta ¢ikis torenlerinin yapildigi
Topkapr Sarayi’nda atalar1 gibi kendi adini tasiyan bir koskiin bulunmasini istemesi

ile yapilmis oldugu tahmin edilmektedir.
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Donemin Bati mimarisi tslubuna uygun olarak kagir yapilan kosk ve oda,
Osmanlilarin ve Saray’in geleneksel mimarlik anlayisina yabanci, karma bir lislupta
yapilmustir. Ziyarete kapali olan kdskiin bodrum katinda bugiin Konyali Restoran

hizmet vermektedir.

Esvap Odast

1859°da yapilan odanin; ismi nedeni ile sultanin huzuruna ¢ikmak igin gelenlerin
kiyafet degistirdikleri; belki de bizzat sultanin Hirka-1 Saadet ziyareti icin elbise
degistirdigi bir yer oldugu ileri stiriilmektedir. Padisaha ait yapilarin ve icoglanlarina
ait kogus ve okulun bulundugu avlu, padisah dairesi, Sofa-i Hiimayun’da yer alan

koskler ve buna bagli alt bahgeler Enderun’un bir bdliimiinii olusturmaktadir.
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3.2. Harem Dairesi

Sekil 3.15 : Topkap1 Saray1r Harem Dairesi Genel Plani

1. Harem Girisi, 2. Sadirvanh Taslik, 3. Adalet Kulesi, 4. Kara Agalar Mescidi 5.
Kara Agalar Taslig1, 6. Kara Agalar Kogusu, 7. Sehzadeler Mektebi, 8. Kizlar Agas1
Dairesi, 9. Harem Ciimle Kapisi, 10. Kara Agalar Nobet Yeri, 11. Valide Tashgi, 12.
Cariyeler Koridoru, 13. Cariyeler Tashigi, 14. Cariyeler Hamami, 15. Mutfak, 16.
Cariyeler Kogusu, 17. Kadin Efendiler Dairesi, 18. Valide Sultan Dairesi Girisi, 19.
Valide Sultan Ocakli Sofasi, 20. Valide Sultan Sofasi, 21. Valide Sultan Yatak
Odasi, 22. Valide Sultan Dua Odasi, 23. Valide Sultan Dairesi Girisi, 24. Valide
Sultan Nobet Yeri, 25. Valide Hamami, 26. Hinkar Hamami, 27. 1. Abdiilhamit
Yatak Odasi, 28. III. Selim Oturma Odasi, 29. III. Osman Koskii, 30. Hiinkar Sofasi,
31. Cesmeli Sofa, 32. Ocakli Sofa, 33. III. Murat Bekleme Yeri, 34. III. Murat
Koskii, 35. I. Ahmet Kogskii, 36. III. Ahmet Dairesi, 37. Sehzadeler Dairesi, 38.
Gozdeler Tashgi, 39. Gozdeler Dairesi, 40. Haseki Dairesi, 41. Altin Yol
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Harem Dairesi, Topkap1 Sarayi’nin Bab-1 Selam kapisindan girilen ikinci avlusunun
(Birun) sol tarafinda yer almaktadir. Diger bir ad1 da, padisah ve ailesi tarafindan kis
aylarinda daha ¢ok kullanildig: i¢in, “Kislik Saray” olan Harem, ana giris sayilan
Araba Kapisi ile baglayip tiglincii avlunun (Enderun), kuzey arkasi boyunca devam
etmektedir. Yiiksek duvarlarla sarayin diger boliimlerinden ayrilmig, kademeli bir
yapilagsma gosteren ve Baltacilar Kogusundan Fil Bahgesine uzanan Harem yapilari
toplulugu biinyesinde; 25 koridor, 30 aralik, 1 kule, 1 mutfak, 2 hamam, 2 tuvalet, 2
camasirhane, 1 gasil hane, 1 hastane, 2 cami 1 mahzen, 1 hazine, 2 kogus, 10 sofa
salon, 115 oda ve 15 daire barindirmaktadir. Bu rakamlar 1924’teki kayit tutma
calismas1 sonrasi ortaya ¢ikmustir. [187] Baz1 kaynaklara gore ise Harem Dairesinde
400 odadan soz edilmektedir. Bunun sebebi sayim ve kayit tutma esnasinda,
dairelerin ve koguslarin her birinin kapsamindaki en az birka¢ oda ile hamam,
gusiilhane, tuvalet, mutfak, kiler, kahve ocagr vb. mekanlarin bu say1 disinda
tutulmus olmasidir. Ornegin, kayitlara gére i¢inde iki hamam bulunan Harem’in
aslinda icinde; Karaagalar, Gozdeler, Cariyeler, Cariyeler Hastanesi, Dar-lissaade
Agasi, Hiinkar, Valide, Sehzadegan Hamamlar1 olmak {izere toplam 8 hamam

bulunmaktadir.

Sekil 3.16: Topkap1 Saray1 Harem Dairesi goriiniisii

Hareketli cepheleri ve genelde ii¢ katli yapilariyla Harem Dairesi, 150 m boyunda,
yaklagik 75-85m eninde, 12.000 m?’lik bir alana sahiptir.
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Acik ve kapali alanlaryla dengeli bir yerlesime sahip olan Harem, kuzeybatisi,
Harem Bahgesi ile incirlik Bahgesi ve Aslanhane’yi kusatan ve Simsirlik Bahgesi’ne
baglanan sur yiiksekliginde bir duvarla, kuzeydoguda ise yiiksek ve sagir bir duvarla
sinirlandirilmistir. Harem Dairesi, Galata’ya ve Hali¢’e bakan setler iizerine
15.yy’dan 20.yy’a kadar padisah degistikce islevi de degisen eklerle bugiinkii
durumuna gelmistir. Harem’in bati1 cephesinde Baltacilar Kogusu, dogusunda ise
Gozdeler Taghigr yer almaktadir. Deprem ve yanginlar sebebiyle biinyesinde bazi
degisiklikler olmasina ragmen, Saray’in mimari bakimdan en iyi korunmus

boélimlerinden biridir.

Harem yapilar1 ve mekanlar1 genel olarak Fatih Donemi’nden (1444—-1481) kalmustir.
Kanun-i (1512-1520) ve III. Murat (1574—1595) Donemleri’nde Harem Dairesi’nin
bugiinkii goriiniimiine kavugmasina biiyiik oranda etki eden ekler yapilmistir. [188]
Harem’in smirlarinin, Kanuni’nin hasekisi Hiirrem Sultan tarafindan, eski Duhteran
(Kizlar) Dairesi’ni kapsayacak sekilde genisletilmis oldugu bilinmektedir.
Genisletilmis mekanlarda 16.yy.’a ait Klasik {islubun uygulanmis oldugu

bilinmektedir. [189]

Sekil 3.17: Harem Dairesi Girisi Sekil 3.18: Harem Dairesi Maketi
ve Adalet Kulesi
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Harem’in erken donem izlerini tasiyan yapilari, Altinyol, Kushane Mutfagi, eski
Hasekiler Dairesidir. Hiinkdr hamami, Karaagalar Kogusu ve alt tasiyici sistemlerin
bir bolimii ise Mimar Sinan’a mal edilmistir. Harem’in gelisim siirecine
bakildiginda, Mimar Davud’un, Dalgic Ahmet Aga’nin, Sedefkdr Mehmet Aga’nin,
Harem’in daha diizenli ve ferah planli ve ahsap agirlikli olmasi konusunda
calismalar1 olmustur. 1665 yilinda ¢ikan yangin sonrasinda IV. Mehmet zamaninda
tag, ¢ini ve kagir yapilanmaya dogru gidilmistir. 18.yy’in ikinci yarisindan itibaren

Harem, yeniden ahsap karakterli daire ve odalarla bir yenilenme siireci yagamistir.

18.yy.a dogru Harem’de tagliklarla sofalarin ¢evresinde hiyerarsik diizene uygun i¢
diizenlemelerin yapildigi; Hiinkdr ve Valide Sultan Daireleri’nden Kadiefendi ve
Ikbal dairelerine dogru belirgin farkliliklarin dogdugu anlasilmistir. Buna gore, alt ve

tist katlar arasinda bir soylular katinin olusturulmus oldugu saptanmaistir.

1665 yilinda yasanan yangin, Harem’in eski mimari ¢izgilerini ve yasam izlerini
biiylik olctlide silmistir. 1668’de tamamlanan yeni Harem’e, sivil ve dini mimarilerin
cizgileri, revak-hiicre (bir yani agik Ttizeri Ortiili alanin, bolimler halinde
olusturulmasi) sistemi egemen olmustur. Revaklar ahsap ve tugla perdelerle
kapatilarak ya da mekéanlar, yatay ve dikey olarak boéliinerek yeni odalar, sirvanlar

(asma kat) yapilmistir.

17.yy.”1n ikinci yarisina kadar klasik iislubun devam ettigi Harem mekanlari, 19.yy
baslarina kadar, sanat ¢evrelerinin egilimlerini yansitan ¢alismalara sahne olustur.
Buna gore Dogu ve Bati mimarligindaki yenilikler bazi mekanlara yansimistir.
18.yy.’daki yenilesme hareketleri Harem’i etkilemis, Lale Devri’nin Dogu Bati
sentezi yaklasimi; Yemis Odasi’nda goriildiigii gibi bol renkli bir iislup ortaya
cikarmistir. Bunu izleyen donemlerde Batidan gelen Rokoko ve Barok iisluplar;
. Abdiilhamit Odasi, Ikballer Dairesi, III. Selim ve Mihrisah Sultan Daireleri gibi

mekanlarin tezyini uygulamalarinda etkili olmustur.

Harem’de Mimar Sinan’in ve sonraki mimarlarin eseri olan birgok kosk, daire ve

odalar, yiiksek sanat isi gesme, ocak, pencere gibi 6geler bulunmaktadir.
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Harem’in 6nemli yapilar1 arasinda III. Murat Yatak Odasi, I. Ahmet Kiitiiphanesi,
III. Ahmet Okuma odas1 ve Yemis Odasi, Veliaht Dairesi, Sehzadeler Dairesi, Valide
Sultan Dairesi, III. Selim Dairesi, Hiinkar Sofasi, I. Abdiilhamit’in Yatak Odasi, III.

Osman Koskii, Hiinkar ve Valide Sultan Hamamlar1 sayilabilmektedir.

Topkapr Sarayr Harem boliimii, “Harem-i Hiimayun” ve “Harem Dairesi” olmak
tizere iki kisimda incelenebilmektedir. Resmi Saray’in i¢inde yer alan Harem-i
Hiimayun, Padisahin resmi hayatinin, yonetim iligkilerinin yiritildiigi, elcilerin
kabuliiniin gergeklestigi bir yer olarak ayrilmistir. Padisahin emrinde olan kimseler,
“Enderun Mektebi” ve “I¢ Hazine” bu boliimde yer almaktadir. Enderunlular,
padisah emrindeki kimseler; 6rnegin, Has Odalilar, Silahtarlar, Kilerliler, Seferliler,
Harem-i Hiimayun’daki koguslarda yasamuslardir. I¢ Hazine, Enderun Mektebi bu
grupta yer almaktadir. [190]

Harem Dairesi’nin resmi saray ve saray bahgelerinden resmen ayrilmasi istendigi
icin Harem’in esas girisi ile Resmi Saray arasina, Karaagalar, Hazinedar Agalar,
Musabhipler, Saray dilsizleri ve ciicelerine ait binalar ile Sehzadeler Mektebi ve Dar-
iissaade Agas1 Odasi yerlestirilmistir. Ayrica bu bdliimlere ait cami, hamam, ¢esme
ile ayakyollar1 da mevcuttur. Bagkapt Gulami Dairesi ya da Meskhane, Adalet
Kulesi, bu kule igindeki Sultan Odasi da Harem’in giris boliimii icerisinde yer
almaktadir. Harem Dairesi giris boliimiiniin en eski yapilari, Adalet Kulesi, Hazine

Dairesi ve Sehzadeler Mektebi’nin bulundugu dairelerdir.

Padisahin Harem’e, at1 iizerinde Cinili Kosk oniindeki Agalar Meydani’ndan itibaren
“Biiylik Binis” ad1 verilen meyilli yolu kullanarak girdigi, buna karsilik bayanlarin
Resmi Sarayin Adalet Meydanindaki “Araba Kapisi”n1 kullanarak girdikleri
bilinmektedir. Hekimlerin, Harem’e girisi ve Agalarin camiye girisi “Kushane

Kapis1” ile saglanmustir.

Harem, Bati—Dogu ekseninde dort ana boliimden olusmaktadir. Bunlardan ilki,
Harem’in girisinde yer alan; Dariissaade Agasi, Harem Aglar1 daire, kogus ve
miistemilatini i¢ine alan bolimdiir. Bu boliimde, Araba Kapisiyla ile girildiginde ilk
yer olarak, i¢cinde alt1 adet ahsap dolap bulunan ve ayni zamanda bir gegis yeri olan

Dolapli Kubbe yer almaktadir.
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Bir kapiyla bu bdliime baglanan baska bir gecis yeri ise Sadirvanli Sofa’dir.
Dikdértgen planli bu sofa bir kemerle iki boliime ayrilmis durumdadir. Duvarlari ve
kemerleri, ¢igek desenli c¢inilerle kapli bu mekan i¢inde Adalet Kulesine gegisi
saglayan bir kapi bulunmaktadir. Adalet Kulesi, Divan Odasiyla baglantili bir
yapidir. Istanbul’un her tarafindan gériilebilen kulenin alt béliimii Fatih zamaninda
yapilmistir. Padisahin bazi zamanlarda divan toplantilarini, kulenin divan odasina
bakan altin kafesli penceresinden izledigi bilinmektedir. Bu islevi sebebiyle de
onemli bir yerdedir. Adalet Kulesi’ne gecis saglayan kapinin karsisinda Agalar
Mescidine giden baska bir kap1 daha bulunmaktadir. Karaagalar Tasligi’ndaki revaka
acilan bir kapisi bulunan Agalar Mescidi, cephelerinde iizeri yazili ¢inilerden

anlasilacagi lizere, 1667 yilinda yapilmustir.

Gezi giizergahi lizerinde Sadirvanli Sofa’dan sonra gelen Karaagalar Tasligi, saginda
ve solunda iki ve {i¢ katl yapilar1 barindirmaktadir. Sag tarafinda Divan Odas1 ve
Di1s Hazine’ye bitisik konumda ve cepheleri tasliga bakan, Musahiban, Baskapi
Gulami, Hazinedar aga daireleri ve saray ciicelerinin odalar1 bulunmaktadir. Tagligin
sol tarafinda, siitunlu revakin gerisinde, pencereleri yine tasliga bakan Atik Agavat
Mesciti, Karaagalar Kogusu ve Darriissaade Agasi Dairesi yer almaktadir.
Karaagalar Kogusu’nun i¢ mimarisinin Ortagag manastirlarimi  ya da
kervansaraylarin1 andirdigi sdylenmektedir. Harem’in 0zgilinliiglinii yitirmemis
mekanlarindan olan bu kogusun harem agalarinin sayisinin artmasi sebebiyle
yapilmis oldugu bilinmektedir. Bu boliimde deginilebilecek baska bir mekan
Dariissaade Agas1 Dairesi’dir. Bu daireye, Tasligin solunda devam eden revakin
bitiminde yer alan bir kapiyla girilmektedir. iki katli olan dairenin alt katinda agaya
mahsus bir daire, iist katinda ise Darilissaade Agasi’nin biiyiik selamlik odasi, yemek
odas1 ve diger odalar1 yer almaktadir. Daire kapisi ilizerinde 1667 tarihli bir kitabe

bulunmaktadir. [191]

Icinde Harem’in birinci béliimiinii olusturan ¢ogu mekanimn yer aldigi Karaagalar
Tashig, kanatlar1 tungtan yapilmis “Harem Ciimle” kapisi ile son bulmaktadir. Uzeri
basik kemerli yapilmis bu kapinin kitabesinde 1667 tarihi okunmaktadir. Bu kapidan

Harem Agalari’nin siirekli ndbet tuttuklar1 “Nobet Yerine” ge¢ilmektedir.
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Nobet yerinde, soldaki kap1 ile “Cariyeler Koridoru’na”, Harem isliklerine, karsidaki
iki kapidan sagdakiyle “Altinyol’a” ve soldakiyle “Valide Sultan Tagligi’na”
gecilmektedir. Altinyol, genellikle donemin padisahi, sehzadeleri Harem Agalar1 ve
Baltacilar1 tarafindan kullanilmistir. Uzunlugu 46m olan ve genisligi 2 ve 4m olarak
degisen koridorun, iizeri tonozlu ve kubbelidir. Tahta gecen sehzadelerin, bu yolun
sol tarafinda bulunan daireden c¢iktiZ1 ve koridor boyunca, yan yana dizilmis

kadinlara, kalfa ve ustalara altin dagittiklar1 sdylenmektedir. [192]

Harem’in ikinci boliimii olarak ayrilan alanda; Haseki, kalfa ve cariyelere ait, daire,
kogus ve miistemilati bulunmaktadir. Karaagalar Nobet yerinden sol tarafta bulunan
kap1 ile gegilen bu mekanlardan ilki Cariyeler Ust Taghgi’dir. Bu revakli taghgm
etrafinda bulunan iki kath yapilar, cariyelerin, kalfalarin ve ustalarin kaldig1 daireleri
barindirmaktadir. Tashigin solunda hastalar odasi, kubbeli ve sogukluklu hamam,
kiler, mutfak, ¢amasirlik gibi ihtiyac mekanlar1 yer almaktadir. Tashigin sag
cephesinde, revaklar1 perde duvarlarla oriilii ti¢ daire yer almaktadir. Bu iig siiit oda,
yan yana kiiclik birer kiiciik kosk gibidir. Her biri haseki ve kadin efendilere tahsis
edilmistir. Haseki daireleri ile ayn1 cephede olup kapisi ve pencereleri Tagliga bakan
Cariyeler Kogusu, biiyiikliigii ve tarzi itibariyle Karaagalar Kogusu’nun bir
benzeridir. Harem bahgesinin yliksek duvarlar ile {ist taraftaki Cariye koguslarinin

arasinda, Cariyeler Hastanesi ve Harem Bahgesi bulunmaktadir.

Harem dairesinde {icilincii boliim olarak incelenebilecek alanda Valide Sultan,
Kadinefendi ve Usta daireleri bulunmaktadir. Bu mekénlar1 biinyesinde barindiran
tagliklardan biri Nobet yerinden girilen Valide Sultan Tasligi’dir. Revaklarla cevrili
genis bir avlu niteliginde olan Taslik, 15.yy.’in ikinci yarisinda yapilmstir. iginde
bulunan yapilar daha ge¢ dénemleri yansitmaktadir. Ug taraftan klasik tarzda
yapilmis olan tasligin, dort cephesinde de iki katli binalar yer almaktadir. Bu binalar;
giris cephesinde, iist katta Hazinedar Usta Dairesi, alt katta ise eczane olarak
degerlendirilmistir. Taghgin karsi cephesinde Valide Sultan Dairesi ve Harem
Hamam’1 yer almaktadir. Ilgili mekanlardan Valide Sultan Dairesi, Harem’in en
Ozenli ve genis mekanlarindandir. Bu daire konum olarak, Cariyeler Tashg ile
Hiinkar Sofasi arasinda olup, Valide Sultan’in dinlenme, yatma, ibadet, konuk

kabulii gibi gereksinimlerini karsiladigi mekandir.[193]
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Harem’in dordiincli ve son boliimii; Hiinkar, Sehzade daireleri ve miistemilatini
kapsayan alandir. Bu boliim Mabeyn-i Hiimayun olarak da adlandirilabilmektedir.
Valide Sultan Dairesiyle iligkili olan Harem Hamamlar1 bu alan iginde yer
almaktadir. Bu hamamlar, 6nceden tek bir mekan halindeyken, tadilatlar esnasinda
Valide Sultan ve Hiinkar Hamami olarak ikiye ayrilmistir. Bu uygulama III.
Osman’1n, tahta ¢ikmasindan sonra; kendine ve annesi Sehsuvar Kadin’a mahsus iki
ayr1 yikanma yeri olusturma arzusundan dolay1 yapilmistir. Bu uygulamaya gore
Hamam Yolu kesilerek Hiinkdr Hamami tadil ettirilmis ve bir boliimii Valide
Hamamu olarak degerlendirilmistir. Bu sekillenis ile ¢ifte hamam 6zelligi kazanan
hamamin, Mimar Sinan tarafindan ya da baska bir goriise gore, 1598’de bag mimar
Dalgic Ahmet tarafindan yapilmis oldugu tahmin edilmektedir. [194] Hamam
yolunda, Hiinkdr Hamami’nin karsisinda, uzun koridorlar ve dar basit merdivenlerle
birbirine baglanan padisah odalarinin i¢inde bulundugu Hiinkar Dairesi yer
almaktadir. III. Osman’in, I. Abdiilhamit’in ve III. Selim’in adlarinm1 tasiyan odalar,
padisahlarin, dinlenme, oturma ve yatma mekanlaridir. Harem Dairesi i¢inde Hiinkar

Dairesi, bu bakimdan biiyiik 6nem tagimaktadir. [195]

Hamam yoluyla iligkili bagka bir mekan da Hiinkar Sofasi’dir. Bu biiyiik salon,
muayede, toplant1 ve eglence mekani olarak yapilmistir. Sofa, konumu itibariyle III.
Murat Odasi ile Hiinkir Hamam arasinda yer almaktadir. Onceden bu alanda
bulunan acik avlunun, sonradan iizerinin ortiilmesiyle elde edilmis bu ferah mekan,
17.yy. baglarinda yapilmistir. Hiinkar Sofasi ile iliskisi olan bir diger mekan, III.
Murat Odasi’dir. Havuzlu bir kosk olarak yapilmis mekénin Saray’da bulunan
padisaha 06zgli kubbeli mekan formlarinin en biiyiigii ve en oOzenlisi oldugu
sdylenmektedir. Iki katl olarak gériilen bu késkiin alt1 yazlik (serdap), iistii kishk
(sitaiye) olarak distliniilmiistiir. Kitabesine gore bu odanin, Hiinkdr Hamam’indan
daha sonra 1578 yilinda yapilmis oldugu anlasilmaktadir. [196] Bu mekana bagh
[.Ahmet Okuma Odasi, I. Ahmet i¢in 1608 yilinda yapilmistir. III. Murat’in odasina
bahge tarafindan bitisik olan koskiin, Hassa mimar basi Sedefkar Mehmet Aga
tarafindan yapildig1 bilinmektedir. [197] Bu eklenti mekana bagl baska bir mekan
Yemis Odasi ya da III. Ahmet Odasi’dir. I. Ahmet Odasi’ndan girilen kapisi
tizerindeki kitabeye gore 1705 tarihinde yapildigi tahmin edilen bu kiiciik oda,
[.Ahmet Odasi ile Hiinkar Sofasi’nin sirvani arasinda yer almaktadir. Oda iginde

gizliligi ile dikkat ¢eken, Hiinkar Sofasi ile baglantili ikinci bir kap1 bulunmaktadir.
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Odanin dort bir yanmi kaplamis tezyini Ornekler, Lale Devri’nin etkisini
gostermektedir. III. Ahmet’in tahta ¢ikmasindan sonra yapilan bu oda, bir nevi

niizhet-gah 'tir (eglenme, dinlenme yerti).

Sarayda, sehzadelerin belli bir yastan sonra iyi bir e8itim almalar1 ve her tirli
hareketlerinin izlenebilmesi i¢in gdz hapsine alindiklar1 bilinmektedir. Yetiskin
sehzadelerin gbéz hapsinde tutulduklar1 6zel daireler, Simsirlik Kasri, Aslanhane,
Kafes Kasri, Kafes Dairesi, Sehzadegan Dairesi gibi farkli isimlerde bilinmektedir.
Simsirlik Kasri, Aslanhane ve Kafes Kasr1 da denilen, iginde sirali tag odalarin yer
aldig1 bilinen bu yap1, bugiin harabe goériinlimiindedir. Bu duruma bakilirsa Saray’in

en eski “Sehzade Dairesi” oldugu tahmin edilmektedir. [198]

Karmasik bir diizeni olan Harem Dairesi barindirdigi kimselerin siniflarina, yasam
diizeylerine ve gorevlerine gore sirali, uyumlu; protokol ve disiplin ilkelerine dayali
bir yerlesim sistemine sahiptir. Buna gbre Ornegin, harem agalar1 ile cariyelerin
yasadiklar1 alanlar; mutfak kiler, hamam, c¢amasirlik, tuvalet, hastalar odasi,
yatakhane birimlerini i¢ine alan birer kogus diizenindedir. Buna karsilik, padisah ve
ailesine ayrilan boliimler, 6zenli ve zengin siislemeli daireler halindedir. 16 yy.’dan
itibaren niifusun artmasiyla ortaya ¢ikan ihtiyagtan dolayi; sofa, oda, sirvan (asma
kat) yatak odasi, cariye odasi gibi mekanlar eklenmistir. Kullanicinin adini alan
odalar, kii¢lik birer i¢ konak islevinde tasarlanmistir. Mekanlarin, kullanicisina,
mevsimine gore cesitli kumaslarla giydirilmis oldugu bilinmektedir. Ornegin; kisin
sedirlerin klaptan sulu koyu renk kadife ve ¢atma kapli minder, silte ve yastiklarla
donatildig1, pencerelere, sogugu kesmek i¢in sirma piiskiillii mor hareli perdelerin
asildigi, yerlere ise Rumi desenli kalin yiin halilar serildigi bilinmektedir. Bahar
aylarinda ise; a¢ik renkli seraser kapli minderlerin ve yerlerde ince hasir, kilim ve

ipek halilarin kullanildig1 bilinmektedir. [199]

3.2.1. Saray’da Harem Kavram

Islam toplumlarinda, yasama mekanlarinda, kadinlara ayrilan bliim olarak bilinen
Harem, Osmanli Dénemi boyunca, konutlarin, kadinlara ve aile bireylerine ayrilan,

“Dahiliye”, “Iceri Daire” ve “Harem Dairesi” denilen kismidir. [200]
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Harem kelimesi bu bdliimde yasayan kadinlarin tiimiine isaret etmek i¢in de
kullanilan bu sozciiktiir. Arapcada “harim”, yani “yasaklanmis, gizli “anlamina
gelmektedir. Insan hayatmin gizli ve kapali boliimiinii, evinin en dokunulmaz
boliimiinii ifade etmektedir. Ayn1 sozciikten tiiremis “mahrem” kelimesi, kadinlarla
ayn1 mekanda bulunmasinda sakinca goriilmeyen akraba erkekler ile kadinlarin
karsilikli  durumunu ifade etmektedir. Bu anlamda harem bir hane icindeki
kadinlarin, mesru esleri (cariyeler i¢in sahipleri) ve iliskiye giremeyecekleri erkek
akrabalar1 haricinde yabanci erkeklerle goriismesi yasak olan yerdir. [201] Harem’e
girmenin yasak olmasi, bu sebeple Harem hayatinin gdézlemlenememesi, Harem
konusunda yazilanlarin, tahmin edilenlerle sinirli kalmasina ve yapilan yorumlarin
cok ¢esitli olmasina neden olmustur. Dogu’da kadinlarin 6zgiirliiklerinin kisitlandigi
ve tiim yasamlarini orada siirdiirmek zorunda olduklari bir alan olarak tanimlanirken,
Bati’da disariya kapali, ama igeride miistehcen bir ortamin olduguna dair yapilan

yorumlar, Harem’1 gizli ve gizemli kilmaktadir.

Harem kiiltiirli, Bizans ve Ortadogu geleneklerinden beslenip gelmis bir kiiltiir olarak
bilinmektedir. Fakat Ilber Ortayli’ya gore sadece Ortadogu Miisliiman Diinyasi’nda
degil; Cin, Hint, Ortagag’da Miisliimanlarin ¢agdas1 Bizans, eski Iran ve hatta
Ronesans Italya’sinda, Toskana’da, Floransa’min Saraylari’nda dahi ailenin disa
kapanik bir boliimii olarak bulunmaktadir. ilk olarak Isldim o6ncesi Ortadogu
uygarliklarinda goriilen Harem, o donemlerde, toplum i¢inde ¢esitli roller iistlenen,
varlikli kadinlarin giivenligini ve mahremiyetini saglamak amaciyla kurulan bir

diizen olarak bilinmektedir. [202]

3.2.2. Haremde Yasam

Bir mekana ait yap1 ve donat1 elemanlar1 lizerinde uygulanan renk, malzeme, bigim
ve oranlar, kullanicinin yasam bi¢cimine ve istenilen fonksiyona gore
sekillenmektedir. Buna gore mekanin, i¢ mimarisinin incelenebilmesi ve
degerlendirilebilmesi i¢in, mekanin kullanim amaciin, kullanici profilinin ve
kullanicinin mekan ig¢indeki faaliyetlerinin bilinmesi gereklidir. Bu sebeple Harem
Mekanlarimin  i¢ mimarlik agisindan incelenmesine ge¢meden &nce, Onemli

etkenlerden biri olan harem insanlarinin yasamina kisaca deginilecektir.
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Topkap1 Saray1r Haremi, diger haremler gibi yiiksek duvarlarin ¢evreledigi derin ve
kafesli pencerelerin ardinda, mekanlarin birbirine gizli yollarla baglandig1 bir tiir
labirent gibidir. Belli kurallarla yasamin kisitlandigi Harem’in, gizlilik ilkesine
dayal1 karmasik yapisi, harem insanlar1 arasindaki iliskilerin farkli dengeler iizerine

oturmasindan kaynaklanmaktadir.

Farkli irklardan cariyelerin, ikballerin, hasekilerin ve valide sultanin, zenci harem
agalarinin, ciicelerin ve dilsizlerin i¢inde bulundugu bu gizli diinya, daima disariya
kapali ve mahrem bolge olarak tanitilmistir. Yar1 karanlik koguslari, dehlizleri,
bahgeleri, tasliklar1 ve ¢ini kapli odalar1 olan bu biiyiik yapilar toplulugu, harem halk1

tarafindan kalabalik bir aile yasamu siirdiirmek {izere kullanilmastir.

Kalabalik bir aile olma 6zelliginde olan Harem halkinin, basta padisah ve valide
sultan tarafindan idare edildigi bilinmektedir. Belli kurallar ¢ercevesinde siirdiiriilen

harem yasami, bazi dengeler {izerine oturtulmustur.

Harem’de i¢ protokol geregi, diizenli olarak daire ziyaretleri, sofa ve taslik
toplantilar1 yapilmaktadir. Kimi zaman padisah ve valide sultanin da bu toplantilara

katildig1 bilinmektedir.

Harem’de her kisinin sahip oldugu konumun gerekliliklerini yerine getirmesi ve
kosullara ayak uydurmasi gerektigi bilinmektedir. Buna bir 6rnek; “Has Odaliklar”
ocakl1 ve sirvanli (asma katli) odalarda daha konforlu bir yasam siirerlerken, heniiz
padisah tarafindan seg¢ilmemis cariyelerin kapali ve kasvetli dairelerde olumsuz

sartlarda yagamig olmalaridir.

Harem’de her yeni padisahla yeni bir yasam diizenine gecilmektedir. Bu sebepten
dolay1 Harem agalarina mahsus kogus ve daireler ile bu dairelerin arkasinda yer alan
cariye koguslart ve haseki daireleri disindaki harem mekanlarinin ayni islevde uzun

sire kullanilmadig: bilinmektedir.
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Harem’de diizen, 6rnegin; cariyelerin kidemlerine gore birbirlerini denetlemesi ile
saglanmaktadir. Acemi cariyelerin cariyeler, cariyelerin kalfalar, kalfalarin ustalar

tarafindan denetlenmesiyle saglanan diizen, Harem’de yasami kolaylagtirmaktadir.

[203]

Cariyeler, aile ziyareti vb sebeplerden dolayi, belli donemlerde Saray’dan kisa
stireligine ayrilabilmiglerdir. Gizlilik ilkesine dayali anlayisina ragmen dis diinyayla
tamamen iligkisi kopuk olamayan Harem’e ayak tellallar1 tarafindan bazi zamanlarda

haberli ziyaretlerin yapildig1 bilinmektedir. [204]

Harem’de egitim goriip padisahla iliskisi olmadig: takdirde evlenerek harem disina
c¢ikan cariyeler de vardir. Evlenmeyen ve Harem’de kalan hizmetliler bazen yiiksek
rlitbeye (haznedar usta gibi) erismektedir. Cariyelerin her konuda donanimli olmasini
saglamak i¢in Harem’e alinan tiim kadinlarin saray protokolii ve adabi, musiki, raks

ve ince sanatlar konusunda egitildigi bilinmektedir.

Harem’de giinliik yasam, sabahin ilk isiklartyla, daire, oda ve koguslarda yatma
elemani olarak kullanilan yer yataklarinin, yiikliikklere kaldirilmasi ve sabah temizligi
ile baslamaktadir. Oturma diizenine kavusan mekanlarda, toplu namaz kilma,
kahvalti etme gibi rutin faaliyetlerin ardindan, harem giivenliginin saglanmasi i¢in
ndbet isleri organize edilmektedir. Harem’de her sey en basta valide sultanin, daha
sonra kadin efendilerin aligkanliklarina bagli olarak diizenlenmektedir. Sabahin erken
saatlerinde baslayan hareketlilik, kusluk yemeginden aksam yemegine kadar devam
etmektedir. Hava kararirken ellerinde fenerlerle kalfalarin, daire, sofa, tashik gibi
yerleri kontrol ederek tiim kapilar kilitledigi ve Sure-i Miilk’iin (maddi olanaklar

i¢in siikiir duasi) okundugu bilinmektedir. [205]

Harem’de elisi, sazli sozlii sanatlar ve oyunlar yaygindir. Daire ya da odalarina
cekilen ikbal ve hasekilerin en biiyiik tutkulari siislenerek, peslerinde kalfalari ile
birlikte Harem i¢inde dolasarak kendilerini gostermektir. Padisahin bu o6nemli
kadinlari, her anlamda ¢ok bakimli ve siislii olup, gilinliik hayatta, kafes kuslarmi
dinlemek, sehzade ve sultanlar ile ilgilenmek, ender olarak digsaridan ziyaretgilerle

goriismek gibi ugraslar edinmektedirler.
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Harem’de yaz donemi, kis mevsimine gore daha hareketli gegmektedir. Bu donemde
tagliklarda, havuz baglarinda ve bahcgelerde eglencelerin diizenlendigi ve cesitli
oyunlarin oynandigi bilinmektedir. Bu mevsimlerde Harem halki i¢in sevindirici bir
uygulama “Halvet”tir. Halvet, bahar ve yaz mevsimlerinde harem halkinin istegi ile
cariyelerin, ¢evresindeki kapilarin kapatilmasi sartiyla has bahgede, goniillerince
dolagsmalar1 ve eglenmeleridir. Cariyeler i¢in bu uygulama bir ¢esit ddiildiir. Bu

uygulamada Has Bahg¢e’nin Oniindeki tiim yollar kesilip trafige kapatilmaktadir.

[206]

Yaz mevsimine gore daha duragan gecen kis mevsiminde ise; kadin efendilerin ocak
basinda, cariyelerin tandir baslarinda, sekerleme, kaymak, macun yiyerek, kahvenin

yaninda ¢ubuk icerek, saz ve s6z dinleyerek vakit gegirdikleri bilinmektedir.

Harem’de yasanan saglik sorunlarina cariyeler i¢in yaptirilan “Cariyeler Hastanesi”
ile ¢oziim getirilmistir. Harem’e bir hekim girmesinin, ancak padisahin izni ile
miimkiin oldugu ve zenci hadimlar esliginde igeri alinan hekimin hasta kadini1 ancak
ortiilli vasiyette goriilmesine izin verildigi bilinmektedir. Belki getirilen bu
kisitlamalardan dolay1, o donemlerde hastalara iyilesmeleri i¢in genellikle ferahlatici

suruplar 6nerilmistir. [207]

Harem’de giinliik hayata bakildiginda cariyelerin bir¢ok faaliyette rol aldigi aslinda
her seyin onlarm varhigi ile gelistigi goriilmektedir. Omiirleri Harem’de gegen
cariyelerin hem padisahi neselendirmek hem de kendilerini oyalamak i¢in, kogek,
kalyonca ve matrak gibi oyunlar sergiledikleri, gélge oyunlar1 oynadiklar1 sazli sozlii
gecelerde raks ettikleri bilinmektedir. Ayrica tiim bu oyunlar i¢in se¢ilen mekanlarin,
fanuslar, fenerler, billur kandillerle donatildigi ve renkli kagitlar kullanilarak bir

oyun sahnesine cevrildigi bilinmektedir.

Harem’de yasayan bir kadinin statiistinii belirleyen etkili faktorlerden biri, padisaha
cocuk vermektir. Harem’de sik yasanan dogum olaylarina “veladet” denildigi ve bu
giinlerin, Harem’de bir bayram havasinda yasandigi bilinmektedir. Her dogumun
ardindan logusa ziyareti ve besik alay1 gibi iki onemli gelenek yerine getirilmektedir.
Ozellikle sehzade dogumlarinda, valide sultan ve haseki sultan daireleri kiymetli

taslarla siislenerek, isli siltelerle donatilmaktadir. Ziyaret edilmek iizere girilen odada
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al cibinlikli logusa yatagi, karsisinda mor atlas kapli misafir minderi konulmaktadir.
Odanin en goriiliir kismina yerlestirilen sehzade besigi, som altindan olup, sorguglar
ve miicevher islemeli ortiiler ile adeta bir hazine gorlinlimiine getirilmektedir. Agir
hediyeler esliginde yapilan ziyaretlerde, yorganin ucu dpiilerek lohusa ve sehzadeye
saygi belirtilmektedir. Daha ¢ok dis diinyanin ilgisini ¢eken besik alaylari, sultanlarin
evlenmesi ve sehzadelerin slinnet olmasi sebebiyle yapilan diiglinlerde kina ve mevlit
geceleri diizenlenmektedir. Bu geceler i¢ oglanlardan olusan bir orkestra ve korolar

esliginde, harem agalarinin gézetiminde gerceklestirilmektedir.

Harem’de padisah tarafindan secilme ve bir unvan sahip olma arzusunda olan
cariyeler, aslinda Harem’in konum olarak olmasa da en 6nemli kisileridir. Ciinkii
padisahla olan iligkisine bagl olarak iist mevkilere gelecek olan cariyeler konumlari
dolayistyla devlet yonetimine kadar s6z hakkina sahip olabilmektedir. Buna gore
Harem’de 6zel giinler haricinde yasam, cariyeler i¢in begenilme ve padisahin esi
olma yarigindan ibarettir denilebilir. Bu yarista kiskanglik, dedikodu ve komplolar
s6z konusudur. Harem’de tiim zamanlarmi giizel ve donanimli olma g¢abasinda
geciren cariyeler, yonetimde s6z sahibi olan sultan anneleri ve diger kadinlar,
iliskilerde kendilerince bir denge olusturarak yasamlarmi siirdiirmiislerdir. 16.yy
ortalarinda Viyana’dan Istanbul’a Saray1 ziyaret iizere gelen elgi Busbecq saray

yasamina ve iliskilere dair sdyle demistir:

“Saray hakikaten iyi olan seyi bilmez, bunu is isten gectikten sonra takdir eder.
Saray1 gosteris, vesvese, riya idare eyler. Boyle bir hayat1 bir tehlikeye ugramadan
sirdiirmeye muvaffak olanlar ne kadar bahtiyarlardir.” Bu tanimin, harem ve
Enderun yasamlarina uygun oldugu sdylenmektedir.

Harem’de aksam yemegi bir seremoni halinde verilmektedir. Saray mutfaginda
yiizlerce kisi i¢in hazirlanan et ve pilav agirlikli yemekler padisaha ve eslik edenlere
biiylik, bakir islemeli degerli siniler lizerinde ve c¢esitli meyve hosaflar1 esliginde
takdim edilmektedir. Aksam yemegi seremonisi bitince padisah bir siire dinlendikten
sonra yatmak iizere hazinedar ustalar esliginde Harem’e gecmektedir. Padisah burada
yanina istedigi cariyeyi ya da gozdesini, ona mendil gondererek se¢mektedir.
Begenisini sunma ve davet etme anlamina gelen bu hareket, onunla birlikte olma
isteginde olan tiim kadinlarin merakla bekledigi bir sahnedir. Segilen kisi ve oda,

hazinedar usta tarafindan hazirlanmaktadir.
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Padisah, yasanabilecek kiskangliklara izin vermemek i¢in, yakin iliskide oldugu
kadin efendilerle birlikte olma programini, aralarinda haftalik nobetler ayarlayarak

gergeklestirmektedir.

Padisah, giin bitiminde altin samdanlarda kalin mumlarin aydinlattig1 ve kendisi i¢in
0zenle hazirlanmis Hiinkar Dairesi’nde dinlenmeye ¢ekilmektedir. Odaya hazinedar
usta esliginde getirilen padisah, yine hazinedar usta ve yardimcilar1 tarafindan

giydirilmektedir.

Harem’in tiim mekanlarinin, kis dncesinde ve bahar basglangicinda olmak iizere yilda
iki kez temizlendigi, bu temizlik dahilinde, siva badana ve ahsap onarimlarin
yapildig1 bilinmektedir. Bu onarimlar ve yenilenme déneminde harem halki bir bagka

saraya ornegin, Uskiidar’daki Istavroz Saraylari’na go¢ etmektedir. [208]

Harem yasaminda ii¢ 6nemli sorun mahremiyet, 151k ve 1sinma oldugu bilinmektedir.
I¢ mimarlik acisindan “fonksiyon” ve “konfor” basliklar1 altinda anlatilacak olan bu

problemler, Harem’de yasami giiglestirmis ve insanlari olumsuz etkilemistir.

Padisaha ogul verme ve oglunun tahta ge¢mesiyle yonetimde s6z sahibi olma
amacinda olan Harem kadinlarinin, bu yarista birbirlerini siirekli kiyasladiklari,
kendilerini ispat etmeye calistiklari ve bazen kazanmak adma insanlik dis1
davranislarda bulunduklar1 bilinmektedir. Bu olumsuz iliskilerin yaninda
yasamlarina getirilen kisitlamalar Harem yasamini iyice zorlastirmistir. Fakat Harem
halkinin sahip oldugu maddi imkanlar diigiiniiliirse, Harem i¢inde tiim bu ayiplarin
ortilldigi sakli bir giizellik de vardir. Dis diinyaya demirden kapilarin {ist iiste
kapatildigi Harem’de, ¢igek saksilariyla bezenmis tagliklar, duvarlari kaplayan renkli
c¢iniler ve doga betimlemeleri, goz alict tavan ve kubbeler, siislemeli ocaklar, nigler
ve sanatl dolaplarla bir cennet kosesi yaratilmak istendigi hissedilmektedir. Belli
giinlerde oyalanmak, neselenmek ve neselendirmek adina diizenlenen eglenceler,
Harem’deki olumsuz yasantilar1 kisa siireligine de olsa unutturan ve rutinligi bozan

diger etmenlerdendir.
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Harem yasami, 15. yy.’1n ikinci yarisindan 20.yy.’1n basina kadar sosyal yapiya baglh
olarak gelisim gostermistir. Harem son kez, Sultan Abdiilaziz ve ailesine 1876 yilinin
Haziran ayinda mekanlik etmistir. 1820’lerden 1910’a kadar olan dénemde Harem,
yanan eski sarayin islevini iistlenmistir. Besiktas Saraylari’nda yaslanip hastalanan,

azat edilmemis cariyeler ile Harem agalar1 i¢in bir siginma yeri olmustur.

1909 ‘da Abdiilhamit’in tahtan indirilmesiyle birlikte harem diizeni kaldirilmis ve
yasadist ilan edilmistir. [209] Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemlerinde Harem
kadinlarina getirilmis olan kisitlamalar s6z konusu kisitlamalar azaltilmis ve
Cumhuriyetin ilan1 sonrasi, 1926 yilinda Tiirk Medeni Kanununun kabulii ile resmen

ortadan kaldirilmistir. [210]

3.2.3. Harem Insanlar

16.yy ve sonraki donemlerde sekillenen Harem hakkinda, i¢inde yasayan kimseler ve
yasanmigliklar g6z oOniinde bulunduruldugunda, eksiksiz ve detayli denilebilecek
bilgiye ulasilamamaktadir. Bir i¢ mimar goziiyle hakkinda sinirli bilgiye sahip
olunan, kiiltiir ve gelenekler cercevesinde sekillenen Harem mekanlariin, ig
mimarlik agisindan degerlendirilmesi yapilmadan 6nce, kullanicilarinin belirlenmesi
gerekmektedir. Kullanici tanimi, mekanin sarmaladigi kisi ya da kisilerin ve
dolayisiyla mekanin kimligini yansitmaktadir. Ciinkii mekén, ayni zamanda,
kullaniciya uygun bir kabuk olma o6zelligini tasimaktadir. Bir bagka deyisle
kullanictya layik olmak durumundadir. Padisah ve ailesinin disartya karst durusu,
merkezi otoritesinin ve giicliniin ifadesi olarak, yasadigi mekanlarin sekillenisinde
etkili olmustur. Kullanicinin, halka ve disariya karst sorumluluklari vardir ve yasami
kendi ozgiir iradesine bagli degildir. Onemli olan mekanin disariya karsi nasil
goriindiigii ve disaridan nasil algilandigidir. Bu durumda mekanin kullaniciya
uygunlugu, kullanicinin sahip oldugu unvana, bulundugu konuma bagli olarak
degisiklik gostermektedir. Mekan belli bir kimlik ¢ergevesinde, kullanici ihtiyaglari
ve istekleri dogrultusunda giydirilmektedir. Bu asamada mekan elemanlari, kullanict
statiisiine ve mahremiyet ilkelerine bagli kalinarak olusturulmustur. Geg¢misten
beslenerek olusturulan bu elemanlar, geleneksel mimarinin esaslarini igermektedir.
Mekanm bulundugu konum ve iliskili oldugu diger alanlar, kim tarafindan ve ne

sekilde kullanildig1 konusunda fikir vermektedirler.
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Harem mekanlarina girilirken neredeyse tiim kapilarin alinlik kisimlarinda, sembolik
anlatimlara sahip yazilar dikkati ¢ekmektedir. Bu yazilar donemin yasami ve ilgili
kisiler hakkinda yazilmistir. Dolayisiyla o donemle iligkili olarak, mekanin anlamina

isaret etmektedir.

Padisahin annesinin, ¢ocuklarinin, hasekilerinin, gdzdelerinin ve onlarin emrinde
calisan kadin ustalarin, cariyelerin ve diger hizmetlilerin yasadig1 yer olarak bilinen
Harem, dis diinyadan uzak kapali bir alandir. Harem Dairesi’nin yonetim bagkani,
padisahin annesi “Valide Sultan”’dir. Valide Sultan’in emrinde c¢alisan hizmetliler

genellikle kadinlar arasindan se¢ilmislerdir.

Sekil 3.19: Valide Sultan Sekil 3.20: Esir Pazarinda Segilen
Bir Cariye

Harem insanlarindan, yasadiklari hayat bakimindan en ¢ok merak uyandiran kisiler
cariyelerdir. Esir pazarindan kiiciik yasta satin alinan ve kendi 6zgiirliikleri olmayan
bu kadmnlar, Kadin saray ustalar1 tarafindan Eski Saray’da egitilmektedirler.
Cariyeler, aldiklar1 egitime gore; “Acemi”, “Cariye”, “Gedikli”, “Kalfa” ve “Usta”
sifatlarin1 almaktadirlar. Onlar i¢in en yiiksek mertebe, Hazinedar Usta’ligi, Gedikli
Kalfa’lig1 ya da Valide Sultan Kethtida’ligidir. [211]
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Cariyelik, tarihte Islamiyet’ten dnce gelen bir miiessesedir. Osmanli Dénemi’nde,
Orhan Bey zamaninda varlik gdosteren cariyelerin sayilari, Fatih Donemi’nde
artmistir. I1I. Beyazit Donemi’nde Padisahlarin komsu ve beylik kizlar1 ile evlenme
zorunlulugu ortadan kalkmis, sarayda yasayan cariyeler arasindan es segme donemi
baglamistir. Daha ¢ok Cerkez, Giircii ve Rus kizlar1 arasindan tercih edilen
cariyelerin, savaglarda esir diisen ya da kole pazarinda satilan kizlar arasindan
secildigi bilinmektedir. Kiiciik yasta satin alinan cariyelere, bulug ¢agina gelene dek,
dini bilgilerin yaninda, okuma yazma o&gretildigi, miizik konusunda ve davranig
kurallar1 gibi konularda egitim verildigi bilinmektedir. [212] Saray’dan disartya ¢ikis
izni olmayan cariyelerin Harem iginde kendilerine ayrilan koguslarda yasamlarini
stirdiirdiikleri bilinmektedir. Odalarmin ve koguslarinin biiyiikliikleri ve siislemeleri
sahip olduklar1 unvana gore degiskenlik gostermektedir. Saray’dan c¢ikis izni
olmayan cariyelerin kent ile iligkisi ve Eski Saray ile baglantilar1 ancak Karaagalar

araciligi ile miimkiin olmustur. [213]

Osmanli Doénemi’nde, Harem’de yasayan ve padigahla iliskisi olan kadinlar,
yasamlarint harem igerisinde belli kurallar ve kisitlamalar ¢ergevesinde siirdiirmek
zorundadir. Kendilerini ve geleceklerini garanti altina almak ve niifuz kazanmak i¢in
padisahin esi olma yolunda birbirileriyle kiyasiya miicadele etmislerdir. [214] Bu
miicadele, cariyelerin padisah tarafindan o©nce “Has Odalik” se¢mesiyle
baslamaktadir. Zamanla, padisahin izni ile degisik unvanlara sahip olan kadinlar igin

bu siireg, valide sultan olana dek siirmektedir.
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Sekil 3.21: Miizikle ilgilenen bir ikbal Sekil 3.22: Padisahla vakit geciren
bir gozde

Harem’in kurallarina gére acemi olarak Harem’e alinan cariyeler, gerekli egitimi
aldiktan sonra padisahla bir iligkisinin olmamasi durumunda, evlendirilerek
Harem’den ¢ikma hakkina sahiptir. Harem’de kalmak iizere, kendisine verilen “azat
name’”’yi yirtarak egitimine devam eden acemi cariyeler, “Kalfa”liga
yiikselmektedirler. Kalfalar, kendilerinden daha deneyimli ve yetkili olan bas
kalfanin emrinde, Kadin Efendi, Valide Sultan, sehzade ve Ikbal dairelerinde,
calismaktadirlar. Kalfalar arasindan “Hiinkar kalfalar1”, padisahin yatma, yemek
yeme gibi yasamsal faaliyetlerini diizenlemekle gorevlendirilmistir. Harem’de
padisahin, sahsi hizmetlerini ise “Hazinedar” denilen kadinlar karsilamaktadir.
Padisahin yakiinda olan bu yardimcilarin en yetkilisine “Hazinedar Usta”

denilmektedir.

Cariyelerin yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢in, Harem’in giris boliimiine yakin olan
nobet yeriyle baglantili alan tercih edilmistir. Cariye koguslari olarak ¢oziilmiis
yasam alanlari, asma katlar halinde, destekli siitunlar arasinda yer almaktadir. Fatih
Devri’nde sayilar1 300°e¢ yaklasan cariyelerin, III. Murat zamaninda 1200’e
cikmasiyla yasanan yer sikintis1 sebebiyle, zamanla mermer siitunlar ahsap

boélmelerle birlestirilmis ve tek tek mekanlar olusturulmustur.[215]
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Bulunduklar1 konum bakimindan kadin efendiden sonra en Onemli kisiler olan
“Kethiida’lar, Harem’in tefrisatindan sorumlu kimselerdir. Harem’de, 6zel giinlerde
yapilacak olan toren ve davetlerin organizasyonundan sorumlu kethiidalarin yaninda,
Harem’in disiplin ve diizenini saglayan “Katibe Ustalar” bulunmaktadir. Kethiida
kadinin emrinde calisan cariyeler arasinda, sofra hizmetinden sorumlu “Cesnigir
Usta”, camasir isleriyle ilgilenen “Camasirct Usta”, padisahin elini yikamasina ve
abdest almasina yardimci olan “ibriktar usta”, kahve islerine bakan “Kahveci Usta”,
kilerlere bakan “Kilerci Usta” bulunmaktadir. Sultanlarin, kadin efendilerin,
ikballerin, yikanmalarina yardimci olan “Kutucu Usta”, saraydaki hamamlarin
yakilmasindan sorumlu “Kiilhanci Usta” da bu yardimci cariyelerden

bazilaridir.[216]

Harem’de, hazinedar ustanin yetistirdigi cariyeler, padisahin sahsi ve hususi
hizmetlerini yerine getirmek iizere Oncelikle Hiinkar kalfaligina atanmaktadirlar.
Hiinkar kalfalar arasindan padisahin begendigi kizlar, “Has Odalik” olarak
secilmektedir. Padisah, bu has odaliklar icinden memnun kaldig1 kadinlari, dordiinii
“Peyk”, dordiinii ise “Gozde” olarak ayirmaktadir. [217] Padisahin esi olma yolunda
ilerleyen gozdeler, Harem’de, I. Abdiilhamit’in, Sehzadegan Dairesi ile Harem-i
Hiimayun arasinda yer alan Mabeyin Dairesine ek olarak yaptirdigi dairede

yasamiglardir.

Saray’a alian cariyeler, giizellik, zekad ve padisahla olan iligkisine bagli olarak;
“Gozde”, “Ikbal”, “Kadm Efendi” ve “Valide Sultan” unvanlarmi almaktadirlar.
Harem’de, has odalik olarak secilen cariye, padisahtan hamile kalirsa ya da padisahin
kendisinden memnuniyetine bagl olarak Ikbal admni almaktadir. Cocuk sahibi olan
ikbal, padisahin izniyle Kadin efendilige terfi etmektedir. Kadin efendiler Harem’de,
kendilerine verilen 6zel dairelerde, emirlerinde cariyeler ve kalfalarla birlikte

yasamaktadirlar.

Padisahin ilk esine “Baskadinefendi”, padisaha ilk ogul veren kadina ise “Haseki
Sultan” denilmektedir. Kadin efendi, eger oglu bir zaman sonra tahta ¢ikarsa “Valide
Sultan” adin1 almaktadir. Valide Sultan ve Baskadinefendi Harem’in basinda yer alan
insanlardir. Fakat Harem diizenini, Harem’in en yetkili ¢alisan1 olarak bilinen

“Kizlar Agas1” ile en deneyimli cariyesi olan “Bas Hazinedar” saglamaktadir. [218]

147



Padisah ogluna “sehzade” denilmektedir. Padisah olma yolunda zorlu bir siiregten
gecen sehzadelerin, Harem’de dogduklar1 andan itibaren dncelikle siitannenin, daha
sonra Harem’e giremeyen ii¢ aga lalaliklarin sorumlugunda biiyiitiildiigi, Mabeyn
dairelerinde ve Sehzadegan Mekteplerinde okutulduklari bilinmektedir. Bir Venedik
elgisi olan Ottaviano Bon’un (1604 -1607) dediklerine gore, erkek cocuklari 11
yasina kadar kadinlar boliimiinde yasamislardir. Sehzadelerin, 5 yasindan 11 yasina
kadar sultanin sectigi hocalar tarafindan Karaagalarin kontroliinde egitildigi
bilinmektedir. Her biri birer sultan aday1 olan bu ¢ocuklara, erken donem egitimlerini
bitirip stinnet edildikten sonra ya da sultan karar verdiginde, her anlamda tam bir ev
diizenlenmektedir. Zaman icinde sehzadeye, saray icinden ve disindan farkh
pozisyonlar i¢in hizmetkarlar verilmektedir. Sehzadelerin ve hizmetlilerinin diizenli

olarak para aldiklar1 da bilinmektedir. [219]

“Haremagas1”, Saraylarin ve biylik konaklarin, harem boliimiinde hizmet eden,
hadim edilmis kdlelere denilmektedir. Mahrem sayilan Harem’e serbestce girebilen,
Harem’in giivenliginden ve hizmetlilerinden sorumlu bu kisiler genellikle zenci
kolelerden se¢ilmektedir. Haremagalarinin ilk ortaya ¢ikmasi Asurlular Donemine
rastlamaktadir. Bizans ve Roma Donemi’nden sonra Osmanli Dénemi’nde de
goriilen haremagalarinin, g¢ogunlukla Misir valileri tarafindan hediye edildigi

bilinmektedir. [220]

“Akagalar”, saraym i¢c hizmetlerinin 6nemli bir pargasini olusturan i¢ oglanlari
gruplan ile ilgilidir. Akagalar, Saray’in Selamlik ve ilgili islerini yerine getirmekle
yikiimliidiir. Saray okulunda egitildikten sonra sultanin ve sarayin ileri gelenlerinin

hizmetine verildigi bilinmektedir.
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Sekil.3.23: Harem’de Bir Karaaga

16. ve 17. yy.’da, dort adet hadimagasi oldugu ve sonradan bunlara bir kiginin daha
eklendigi bilinmektedir. Bunlar; Kapiagasi (bashadim agasi), “Hazinedar Bas1”,
“Kilerci Bas1”, “Saray Agas1” ve “Has Odabas1” dir. Kapiagalarinin, saraymn
kapilarindan, revirlerden, ayrica sarayda yapilan torenlerden, sultana gelen tiim

dilekcelerden ve devlet dokiimanlarindan sorumlu oldugu bilinmektedir.

“Hazinedar Bas1”, saraymn tiim hazinesine bakan, saray i¢i calisanlarinin maasini
ddeyen ve bu ddemelerin kaydini tutan kimselerdir. Ugiincii sirada ise sultanin
yemeklerinden ve mutfak personelinin tamamindan sorumlu kilerci basi yer
almaktadir. Dordiincii sirada yer alan saray agalar ise; sultanin yoklugunda saray
yonetiminden sorumlu olan ve ayni zamanda Saray Okulu’nun yonetici

yardimcisidir. [221]

Baglangicta Harem’de Akagalarin statiisii, Karaagalarin statiisiiniin ¢ok iizerindedir.
Fakat talan ve zimmete gecirme olaylart ¢ok fazla oldugu i¢in ellerindeki giicii
kaybetmislerdir. Bunun {izerine, Akagalarin sahip oldugu gii¢, II. Murat doneminde

1591 yilinda, rakipleri olan Karaagalara ge¢cmistir. [222]
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“Karaagalar”, Osmanli Imparatorlugunun Orta Afrika kesiminden genellikle Habes
eyaleti kokenli zenci ¢ocuklardan sectigi Eski Saray ve Topkapi Sarayr Haremi’ne
almarak siki bir disiplinle yetistirilen genellikle ¢igek isimleri verilen hadim edilmis
zenci ¢ocuklara denilmektedir. Bu hizmet adamlarinin, Tiirkce 6grendikten sonra
Harem kurallarin1 uygulayacak bi¢cimde egitildikleri ve aldiklar egitimle “En Asag1”
adiyla goreve baglayarak sirasiyla “Acemi Agaliga”, “Kalfa”, “Ortanca” ve
“Hasillilar” gibi siniflara yiikseldikleri bilinmektedir. Her sinifin inzibat1 bir amiri bir
agas1 vardir. Bu agalara ise, “Musandiracibast” denilmektedir. Egitimin belli bir
asamasindan sonra Sultanlar. Kadin efendiler. ve Valide Sultan’in hizmetine verilen
Karaagalar’in, asil gorevinin Harem giivenligini saglamak oldugu bilinmektedir.
Bazi kaynaklara gore Karaagalar’in en biiylik amirleri de halk agzinda “Kizlaragas1 ™
denilen “Darilissaade Agasr”’dir. [223] Kizlar agalarindan “Lala Pasa” olarak
adlandirilan bir tanesi, sehzadenin yaninda kontrollik ve yardimci roliini

tistlenmektedir. [224]

Dariissade agasindan sonra ikinci bliylik zabit “Hazinedar aga’’dir. Hazinedar
aganin altinda ii¢lincli zabit “Hazine Vekili Aga”, onun altinda ise dordiincii zabit
olan “Baskap1 Gulami1” vardir. Harem’de Kizlar Agas1 bir yere gittigi zaman yerine

hazinedar aganin vekalet ettigi bilinmektedir. [225]

Harem’e zenci hadimlarin alinmasi 19. asir sonlarinda terk edilmis bir adettir. Buna
ragmen Cumbhuriyet yillar1 boyunca da Istanbul’da harem agalarma eski donemden

kalan adamlar olarak belli baz1 muhitlerde rastlanmaktadir.

“Bostancibasi”, padisah tarafindan tayin edilen, sarayin ve padigsahin korumasi olarak
gorevlendirilen kimsedir. Sarayin Enderun ve Harem’in, hizmet ocaklarinin ve
muhafiz bolgelerinin en yetkin, s6z sahibi amiridir. Sehrin en biiylik zabita amiri
olarak bilinen Bostancibasi agasi, idam fermanlar1 ve emirlerinin verildigi ve hitkmii

yerine getiren kisidir.

“Baltacilar”, sarayin dis hizmet alanlarinda olan kimselerdir. Odun kesme,
tagimacilik gibi iglerde sorumlu olan bu hizmet adamlari, harem ve selamlikla
iligkilidir. Harem mensuplarinin disariya gidis gelislerinde de korumalik gorevini

ustenmektedirler.
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Adlarmi gorevleri nedeniyle ellerinde tasidiklar1 baltalardan almiglardir. Selamlikta
ve Harem’de olmak iizere iki boliimde hizmet veren baltacilar bagli olduklari

gruplara gore isim almiglardir.

Harem’de odun tagima goérevinde olan baltacilar kadinlarla goz goze gelmemek igin
basliklarindan ziiliif sarkitarak durumu kontrol altina almislardir. “Ziiliifli baltacilar”
denilen bu gorevliler, 6zellikle Kastamonu ve ¢evresinden, dag kdylerinin gencleri
arasindan secilmistir. Odun tasima gorevi haricinde, bostancilarla birlikte sarayin
korunmasinda ve Enderun agalarinin koguslarinin ve kasirlarin temizliginde de gérev

almislardir. [226]
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4. HAREM MEKANLARININ iC MIiMARi ACISINDAN
INCELENMESI

Topkap1 Saray1 diger Osmanl Saraylartyla karsilagtirildiginda daha insani boyutlarda
tasarlanmig bir saraydir. Bunun sebebi yapilisinin, gocebe toplum yasayisindan
heniiz ¢ikildigi donemlere denk gelmesiyle, geleneksel tasarim anlayisinin
siirdiiriilmesi ve Osmanli Devleti’nin genel olarak miitevazi bir anlayisa sahip

olmasidir.

Topkapt Sarayir i¢ mekanlarina bakildiginda, ziyaret edilmek iizere diizenlenmis
Hiinkar mekanlarinin daha 6zenli ve bol tezyinli (siislemeli) oldugu goriilmektedir.
Bu mekanlarin yaninda hiinkar ailesine ait yasama mekanlarinin da kullanicinin
sahsina uygun bir bi¢gimde ve yine tezyinat sanatinin en giizel Orneklerini
barindiracak sekilde yapilmig oldugu goriilmektedir. Yapilan siislemeler tamamen o

donemin zevkini yansitmaktadir.

Harem Dairesi’nde her bir odanin mekan diizenlemesi yasam bi¢imiyle orantili
olarak sekillenmistir. I¢inde bulunan mekanlara bakildiginda tezyinat sanati, tiim
cepheleri dolasan ¢inilerde, kubbe ya da nislerde goriilen kalem islerinde ya da ahsap
islenmesiyle  olusturulan  kaplamalarda  goriilmektedir. Kullanimina  gore
bicimlendirilen mekanlarin bir hikayesi oldugu diisiiniilebilir. Mekanin kullanicisinin
yasamina bagli olarak mekanin cephelerinde bazi isaretlere ve gorsellere
rastlanmaktadir. Bu isaretler sembolik sekillerle ya da yazilardan olusturulmustur.
Mekanlarda belli bir anlatima sahip olan bu bi¢imler, bazen doga tasvirleri ya da
grafik bir diizen i¢inde yapilmis ¢inili panolar halinde goriilmektedir. Bu gorsellerde,
insan figlriinden bir kacis vardir ki bu anlamda bir &rnege Harem’de
rastlanmamaktadir. Bunun sebebi; Islam dininde, dini sembollerin insan bedeni

icinde tasvir edilememesi yaklagimidir.

Yiizyillar gectikge Harem Dairesi mekanlarina, padisahlarin, ailesi ve 0Ozel

yasamlaria uygun sekilde farkli ¢oztimler getirilmistir.
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Padisahin annesi Valide Sultan basta olmak tizere, hasekisi, gdzdesi, hizmetlileri ve
cariyeleri ile birlikte yasadigt Harem Dairesi, i¢inde yasayanlarin istiinliiklerine ve
konumlarina gore farkl biiyiikliikte alanlara boliinmiis, donatimlari ve siislemeleri ait
oldugu kimseye bagl olarak tasarlanmistir. Donemin ekonomik ve Kkiiltiirel
Ozeliklerine ve estetik anlayisina gore belirlenen fonksiyon, goz Oniinde
bulundurularak seckillenen mekanlarda bazi farkli doku ve renklerde bigimler,
ylizeyler meydana gelmistir. Yapilan ¢oziimlerin mekana gorsel olarak nasil bir etki
verdigine dair bir inceleme yapilacaktir. Harem Dairesi mekanlarinin i¢ mimarlik
acisindan belirlenen degerlendirme kriterlere gore, tim bu belirleyici unsurlarin,

mekani plastik agidan nasil etkiledigi ortaya ¢ikacaktir.

Genel hatlariyla Harem Dairesi mekanlari, gezi gilizergahindaki sirasina gore, ic
yerlesimleri, agikliklari, yap1 ve donati elemanlariyla, uygulanan oran, renk, doku,
bi¢cim, teknoloji ve konfor 6zellikleri bakimindan ele alinacaktir. Bu ¢alisma bir i¢

mimar goziiyle Harem mekanlarina nasil yaklasildigini gosterecektir.
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4.1. Karaagalar Tashg:

Sekil 4.1: Harem Dairesi Plan1 lizerinde KaraaZalar Taghig

Karaagalar Tasligi, Harem’in ana giris kapisina yakilig1 agisindan, incelenmek
tizere secilen ilk mekandir. Calismaya ge¢cmeden once ilk olarak tashigin, kisaca
tarihi kullanicisina gore sekillenisi ve Harem igindeki yerine deginilecektir. Daha
sonra tasligin mekan ozellikleri anlatilarak, i¢ mimarlik agisindan degerlendirilmesi

yapilacaktir.

Karaagalar Tasligi, tahmin edildigi gibi adini, Harem’in 6nemli hizmet adamlarindan
olan Karaagalardan almistir. Harem’in giivenliginden sorumlu Karaagalarin,
sehzadelerin ve ciicelerin, egitim ve faaliyet alanlarin1 kapsayan taslik, Harem’in ana
girisi olan “Araba Kapisi’ndan” girildiginde “Dolapli Kubbe” ve “Sadirvanh
Sofa’dan” sonra gelmektedir. Tashigin girise yakin olmasinin sebebi, giivenligin

saglanmasinda giris ve ¢ikis alanlarinin en riskli alanlar olmasidir.

Karagalar Tasli81, i¢inde yer alan yapilarin cogunun 17.yy ¢inileri ile kapli ve 1667 -
1669 tarihli kitabeler tasiyor olmasi, yangindan sonra kapsamli olarak onarildigini ve
bazilarmin yeniden yapildigini gostermektedir. [227] Tasligin ve i¢indeki yapilarin

ilk olarak ne zaman yapildigina dair kesin bir bilgi yoktur.
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Sekil 4.2: Karaagalar Tagligi Genel Gorlinlimii

Karaagalar Tashigi’'na Harem’in ilk baslangic yeri olan “Araba Kapisi’'ndan”
baglantili iki gecis yerinden gecilmektedir. Araba Kapisi, iizerindeki kitabeye gore
Sultan III. Murat tarafindan (1574-1595) yaptirilmistir. Bu kapi ile kare planlt
Dolapli Kubbe’ye gecilmektedir. Biiyiik dolaplarla ¢evrili bu odada “Dariissade
Agalar’nin” yoOnettigi hanedan vakiflartyla ilgili belgelerin saklanmis oldugu
sanilmaktadir. [228] Adim1 duvarlarindaki biiyiik gdmme dolaplardan alan mekanin
devaminda ¢ift kanath bir kap1 ile dikdortgen planli, {izeri bir boliimii kubbe, bir
boliimii ise diiz tavan ile ortiilii Sadirvanh Tasliga girilmektedir. Adalet kulesi ile
iliskili bu boliimiin duvarlari, tamamen 17.yy cinileriyle kaplidir. Ciniler, kapinin
kitabeli kismina kadar beyaz lizerine lacivert desenli olup, kitabeli kisim hizasinda

lacivert zemin {izerine beyaz ¢inili bir kusak halinde goriilmektedir.

Sadirvanli Tasliktan sonra yine mermer soveli, iizeri kitabeli bir kapiyla, “Karaagalar
Tashgi’na” girilmektedir. Saginda ve solunda egitim ve hizmet yapilar1 bulunan
taglik, devaminda Harem’in Ciimle Kapisi’yla Nobet Yerine ve kapiin sagindan
Altin Yol’a baglanmaktadir. Cariyelerin gilivenliginden sorumlu olan Karaaglarin,
nobet tuttugu yer olarak bilinen bu alan, solda cariyeler koridoruyla “Cariyeler
Tasligi’na”, ortadaki kapiyla, iist diizey yonetici kadinlar icin diisliniilmiis Valide

Sultan ve Kadinefendiler Taslig1’na baglanmaktadir.
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Harem’in giivenlik alanin1 olusturan bu boliimler, belli bir diizen i¢inde birbiriyle
iligkilendirilerek, baglantili hale getirilmistir. Bu konumuyla Karaagalar Tasligi,

Harem’de hanedan ve kadinlarin yasadigi mekanlarin baglangicini olusturmaktadir.

Sekil 4.3: Karaagalar Taslig1 giris cephesi

Karaagalar Tashigi ince uzun yamuk dortgen bir plan iizerine oturmustur. Hafif
meyilli olan taghigin kitabeli kapisi; genigligi 1.80m ve yiiksekligi, kitabesi ile birlikte
5.66m’dir. Kapmin saginda 1.50m, solunda ise 5.00m genisligindeki duvarlarla
birlikte giris cephesi 8.20m’dir. Bu kap1 tizerinde, ii¢ biiyiik ¢inili pano ve bu panolar
iizerinde bir adet pencere bulunmaktadir. ikinci kat pencerelerinin hizasma gelen bu
panolar, daire bi¢imli madalyonlar halinde olup, gobeginde ve etrafindaki parcalarda
ayetler yazilidir. Taghgin giris kisminda, {i¢iincii kat pencerelerinden girise yakin ilk
dort tanesini igine alan bir kubbe bulunmaktadir. Icinde ayrica dort kiiciik pencere
bulunan bu kubbe, bi¢im olarak farkli bir goriinlime sahiptir. Kubbe seklini, i¢inde
birbirine karsilikli gelen kiiciik pencerelerin, birbiri arasinda olusturdugu kiiciik
tonozlardan (Bi¢imi alttan i¢ bilikey olmak iizere tag ya da tugla ve har¢la oriilmiis
yarim silindir bi¢giminde tavan. [229] almistir. Tagligin girisini aydinlatan bu kubbeli
yerden sonra, tavanda iki kemerin smirlandirdigi dar dikdortgen bir alan daha

bulunmaktadir.
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Bu alan, iki cephe arasina daha sonradan eklenmis ahsap oOrtiiyle son bulmaktadir.
Devaminda iizeri agik olarak goriilen taslik, aydinligi; ¢evresinde bulunan yiiksek

yapilar dolayisiyla kontrollii bigimde igeri almaktadir.

Koti hava kosullarina karsi, taglik girisinin bir kismi ve revakli alanin, {istli ortiilii
olarak diisliniilmiistiir. Bu yap1 Ortiisii, baz1 yerlerde kubbe biciminde, baz1 yerlerde
ise sacaklar halinde goriilmektedir. Siitunlarin hizasindan yaklasik bir metre disarida
ve hizmet yapilarina demir ¢ubuklarla desteklenerek olusturulan yapi ortiisti, Harem
Ciimle Kapisi’na kadar uzanmaktadir. Karsi cepheyle de iki yerden baglantili olan bu
Ortlinlin, aym1 zamanda tist katlar arasi1 gecisi de sagladigi bilinmektedir. Taslik
girisinden Harem Ciimle Kapisi’na kadar devam eden sagak OoOrtiisti, 8.20m

yiikseklikte olup, disa dogru tagmasi yaklasik 2.50m’dir.

Tashigin sag tarafinda, Kubbealti’na ve Dis Hazine’ye bitisik konumda, iki ve ii¢
kathh Karaagalar Kogusu bulunmaktadir. Uzun bir araligin iki yaninda siralanan
odalar halinde diisiiniilmiis olan kogusun birinci kati, Kizlar Agasi’ndan sonra
Harem’in ikinci yOneticisi olan Bagkapt Gulami Aga’ya aittir. Kogusun ikinci kati
orta simf Karaagalar’a, tiglincii kati Haslilara, dordiincii kat1 ise Acemilere
ayrilmistir. Karaagalar Kogusu’nun hemen saginda Kizlar Agast Kogusu
bulunmaktadir. Harem’in iist diizey gorevlilerine ait bu mekanlarin yaninda, ciiceler
icin disliniilmiis mekanlarin da yer aldigi bilinmektedir. Pencereleri tagliga bakan
cephelerin, ¢ini kaplamalarinda Kaside-1 Biirde’den yazi1 kusaklar1 goriilmektedir.
[230] Iki yam ii¢ kat yiiksekliginde ¢evrelenmis taslik, revakli alanin bitiminde, iki
metre kadar genislemektedir. Genisleyen alan Harem Cilimle Kapisi’na dogru tekrar

daralmaktadir.

Tasligin sag cephesi yaklasik 30m’dir. Bu 6l¢iiler tasligin asimetrik formunda dolay1
gercek Olgiilere en yakin bigimde, yaklasik olarak verilmektedir. Bu cephe,
Haremagalarinin yagama mekanlart i¢in ayrilmig bina ve bitisiginde nébet yeriyle
iliskili bagka bir bina ile {i¢ sira pencereli olarak diisliniilmiistiir. Bu goriiniim igeride
bulunan iki katin cephesini olusturmaktadir. Ilk kat 4.47m’de, son kat ise 7.12m

yiikseklikte bitmektedir. [231]
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Karaagalarin ve benzer hizmetlerde gorevli olan kimselerin yasamlari i¢in gerekli
olan tiim yapilar1 biinyesinde barindiran taslik, ayni zamanda bir egitim yeri
niteligindedir. Tashigin sol tarafinda, Karaagalarin ibadet edebilmeleri i¢in
diisiiniilmiis Karaagalar Mescidi’nin yaninda, sehzadelerin egitim yeri ve hamamin
bulundugu “Dar’iis-saade Agast Dairesi” bulunmaktadir. Yine bu cephede,
Sehzadelerin egitimine ayrilmis boliime bagli olarak yedi siitunla olusturulmus
revakli bir alan bulunmaktadir. Tki basamakla ¢ikilan ve tashgin saginda bulunan
mekanlara on gegisi saglayan bu uzun revakli alan, iizeri kemerli siitunlarla
simirlandirilmigtir. S6z konusu mekanlarin tasliga bakan cepheleri, ikinci katta
bulunan pencerelerin bitimine kadar, beyaz zemin {izerine mavi desenlerle
olusturulmus cinilerle kaplidir. Zemin katta yer alan mekanlarin pencereleri arasina
koyu yesil zemin iizerine altin yaldizla yazilmig kitabeler yerlestirilmistir. Pencereler
mermer sdveli ve ahsap dogramali olup lokma parmakliklarla korunmustur. iki katn
pencereleri arasinda, zemin kat pencerelerinin her birinin iizerine iki adet gelecek
sekilde, lacivert zemin tlizerine beyaz yazili ¢inili gruplar yer almaktadir. Ayiric
unsur olarak da diisiiniildiigli tahmin edilen bu yazili ¢iniler bir kusak halinde,

stitunlarin bitimine kadar ve kars1 duvarda da devam etmektedir.

Tasligin sol cephesi, uzunlugu 18m derinligi ise yedinci siituna kadar 3m’dir.
Yapilarin ilk iki kat1 bu alan i¢inde goriilmektedir. Diger katlar ise revagin {ist Ortiisii
tizerinde kalmistir. Yiikseltilmis doseme sebebiyle, revakli boliimde pencere ve kapi
yukseklikleri sag cepheden farklidir. Pencereler 2m yiikseklikten baglayip 4m
yiikseklikte bitmektedir. Siitunlarin, stalaktitli kismi1 55cm olup, yerden yiikseklikleri
basliginin bitimine kadar 5.20m’dir. Sol cephedeki yapilar siitunlarin bitimine kadar
iki kat, sagak lizerinden devaminda iki kat daha olmak iizere toplam dort kathidir.
Harem Ciimle Kapisi’na kadar sol cephenin uzunlugu 33m’dir. Bu cephede bulunan

yapilarin yiikseklikleri ticlincii katlarin bitimine kadar 8.30m’dir. [232]

Ik anda iki sira pencerenin algilandigi sol cephe, lizeri kapli genis alanlarin
olusturdugu koyu lekeler, yani derinlikler dolayisiyla daha fazla dikkat ¢ekmektedir.
Yiiksek dosemeden 60cm yukarda baslayan pencerelerin yiikseklikleri 1.90m’dir.
Kap1 yiikseklikleri ise yine ayni yiikseklikte olup kitabeli boliimii bu yiiksekligin
haricinde yaklasik 50cm’dir. Yedi siitun ardinda sol cephede sagak altinda goriinen

kisimda, iki sira halinde toplam 12 pencere ve bir kap1 bulunmaktadir.
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[k goriiste algilanmayan ikinci bir kap1 da kap1 cephesinde yiiksek déseme tarafinda
bulunmaktadir. Bu kapidan Dariissade Agas1 Dairesi ile Sehzadegan Mektebi’ne
girilmektedir. Iki katli bu kagir yapinin zemin katinda agaya mahsus bir daire ve ¢ok
Ozenli, ocakli iki oda, kii¢iik bir hamam, ¢esmeli sofa ile servis odalar1 ve bir kahve
ocagl bulunmaktadir. [233] Siitunlardan sonra ciimle kapisina dogru iizerinde iki
kiigiik pencere olan séz konusu yapilarin duvarlari devam etmektedir. Duvarlarin
belli mesafelerde kemerler ve siitunlarla boliimlere ayrilmis oldugu goriilmektedir.
Bu uygulamaya bakildiginda kemer yiiksekligine kadar tamamlanmamis olan
duvarlarin sonradan bu elemanlar arasina oriildiigli ve kemer egrisinin basladigi
yerden itibaren mekanlarin 151k almasi i¢in pencerelerin olusturuldugu goriilmektedir.
Bu duvar bir baska girinti alan ve sonrasinda bir ¢ikinti alan boyunca devam
etmektedir. Girinti alanin bitimine kadar goriilen siitunlar, diizenli araliklarla
yerlestirilmistir. Duvar cephesine gelindiginde yarim siitun olarak devam eden
kolonlarin, her biri arasindaki mesafe 2.15m’dir. Boslukta olan her bir siitunun

kaidesi 537"56¢cm genisligindedir.

Sekil 4.4: Harem Climle Kapisi Sekil 4.5: Harem Cilimle Kapis1 Detay1

Harem’in farkli boliimlerine gecisi saglamak iizere diisliniilmiis Harem Cilimle
Kapisi, taglikta sagda ve solda bulunan hizmet yapilarinin bitiminde yer almaktadir.
Tasligin karsi cephesini olusturan bu kapi, lizerindeki altin isli ta¢ kismiyla dikkat
¢ekmektedir.
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Tashk giris kapis1 ve tam karsisina denk gelen Harem Ciimle Kapisi, aym
boyutlarda, fakat farkli bezeme yontemleri uygulanarak yapilmistir. Acildig1 yere
bagli olarak farkli sekillerde goriilen Harem kapilari, vurgulanmasi gereken yere gore
bazen bol tezyinli ve altin islemeli goriilebilmektedir. Harem Ciimle Kapisi 6niindeki
kubbenin kemerine ve ayaklarina baglanmis, ta¢ tepeligi Rumilerle isli mermer
soveli bu kapi, Harem Dairesi’nin simgesi, ayni zamanda Harem’in asil ciimle
kapisin1 kesen bir perde gérevini iistlenmistir. Kapinin iizerindeki mermer kitabelikte
celi siiliis hatla Ahzap suresinin 52. ayeti yazilidir. Anlami ise; “Ey iman edenler,
size izin verilen vakitten baska zamanlarda, peygamberin evine girmeyin”dir.
Saltanat Kapis1 da denilen kapinin sol duvar lizerinde cennet bahgelerini andiran
cicek ve agac motifli ¢iniler bulunmaktadir. [234] Ciniler {izerindeki servi agaci
betimlemeleri, hayati ve Olumliliigli simgelemektedir. Bu kapmnin sagindaki

acikliktan hol ve dehlizden “Kushane Kapisi’na” gecilmektedir.

Tasliga ve Harem girisine cephe veren karsi mekan, goziinii Harem kapisindan
ayirmayan nobet¢i Haremagalarinin bulundugu “Nobet Yeri”dir. Bugiin ayn1 mekan
miize bekgileri tarafindan kullanilmaktadir. Burada bir i¢ merdivenle st kat
odalarina ¢ikilmaktadir. Bu mekanin duvarinda eskiden tembihatneme yazili oldugu
bilinmektedir. Harem mensuplarinin uymasi gereken davranis kurallari, bu yaz ile
belirtilmistir. [235] Genel olarak iki cephe arasi uzaklik tasligin girisinden, ciimle
kapisina dogru, sag yoniinde genislemektedir. Bugiin bu genisleyen bdliimde ¢igeklik

olarak degerlendirilen i¢i toprakla dolu kiicilik bir alan yer almaktadir.
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Sekil 4.6: Taslik dosemesi Sekil 4.7: Taslik dosemesi, oluklu tas yiizeyler
desenli yiirtime yolu

Tashigin dosemesi revakli alandan itibaren yiiriime yoluna kadar biiyiik paket taslarla
kaplidir. Yiirime yolu iizerinde ise kiiciik taslarla olusturulmus farkli bir dogseme
goriilmektedir. Tasligin, tam ortasindan bir hat boyunca devam eden yiirlime yolu,
farkl1 tonlarda kiigiik taslar kullanilarak desenli hale getirilmistir. Uzerinde ¢icek ve
yaprak motiflerinin goriildigi bu yol Harem’in girisinden itibaren Valide Sultan
Tasligi’nda bulunan binek tasina kadar devam etmektedir. Padisahin at {izerinde
Valide Sultan’in yanina giderken kullandigi bu tasl yol, “valide sultana giden yol”
niteliginde oldugu i¢in desenli olarak diisiiniilmiistiir. Kiiclik taslarla olusturulma

sebebi ise atin ayaginin kaymamasi i¢indir.

Karaaglar Tagligi, kullanim amacina gore form ve oran oOzellikleri esas alinarak
fonksiyon ve konfor agisindan, 151k, renk, malzeme ve doku 6zelliklerine gore estetik
acidan, kullanilan teknikler ve yapi elamanlari g6z Onilinde bulundurularak
incelenecektir. GOz hizasindan bakildiginda, taslikta genel olarak, etrafin1 ¢evreleyen
mekanlarin dis cephelerini bezeyen, beyaz iizerine yesil ve lacivert desenli ¢iniler
dolayisiyla mavi tonlar1 hakimdir. Tash@in solundaki ve karsisindaki yapilarin
cephelerinde, c¢inilerle olusturulmus acik mavi yiizeyler; lokma parmaklikli
pencereler, lacivert ¢inili yaz1 kusaklari ve koyu yesil zemin iizerine altin yaldizla

yazilmuis kitabelerin verdigi etki ile hareketlendirilmistir.
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Koyu leke etkisi veren bu yap1 elemanlari, cephelerde belli araliklarda ve ayni oranda
tekrar ettigi icin ayni1 zamanda doku hissi vermektedir. Ac¢ik koyu lekelerin dengeli
bicimde goriildiigii cephelerin, altin yaldiz, lacivert, mavi, yesil ve beyaz renklerin
yine acik koyu dengesi i¢inde renk armonisi olusturdugu goézlemlenmektedir.
Tasligin birinci ve ikinci katlarinin mavi agirlikli ¢inilerle kapli olmasi, iist katlarin
ise siva lizerine beyaz boyali olmasi, dar ve yiiksek bir mekan olan tagligin daha
ferah goriinmesini saglamistir. Tasligin, bu atmosferi destekler bir baska 6zelligi ise
aydinlig1 yukaridan (pencereli kubbe ve genis agiklik yoluyla) almasidir. Buna gore
taglikta, hem kullanilan renklere bagli olarak, hem de 15181n verdigi etkiyle, yukariya

dogru bakildik¢a kullanilan renklerde ton olarak bir acilma gézlemlenmektedir.

Tashigin giris cephesinde, farkl: tiirde mavi yiizeylerin olusturdugu yan yana ii¢ adet
¢inili madalyon bulunmaktadir. Madalyonlar i¢inde ¢i¢cek formu olusturan lacivert,
turkuaz ve beyaz renkli ¢iniler goriilmektedir. Iki yanlara yerlestirilen madalyonlar,
turkuaz renginin yogun kullanimiyla daha acik bir etki vererek ortadaki lacivert
agirlikli madalyondan ayrilmis durumdadir. Lacivert ve turkuazin farkli ton
degerlerinde olmalari, birbirlerine agik ya da koyu altlik ya da fon olusturmalarini
saglamistir. Ayn1 renk grubunda olmalari ise cephelerde uzaktan bakildiginda tek bir
rengin hakimiyetini desteklemektedir. Yine bu cephede kapinin {izerinde yer alan,
koyu yesil zemin {izerine altin yaldizli kitabe, taglhigin {i¢ cephesini ¢evreleyen
lacivert tizerine beyaz c¢inili kusagin, leke ve renk olarak verdigi etkinin devamini
olusturur. Yikseklikleri farkli olan bu yazili ylizeyler, mekanin anlamina isaret eden,
pencere ve kapt gibi vurgulanmasi ya da smirlandirilmasi gereken mekan
elemanlarim1 ¢evreleyen yardimer ogelerdir. Tashgin giris ve c¢ikis kapilari; biri
Karaagalar Tashg giris kapisi, digeri ise Harem Climle Kapisi niteliginde oldugu
i¢in, altin yaldizl kitabelerle daha goriiniir hale getirilmistir. Harem Ciimle Kapisi,
Harem’in esas mekanlarina giris kapist oldugu i¢in kitabesi iizerine, yine altin

yaldizl tag¢ boliimii eklenerek daha vurgulu hale getirilmistir.

Taslikta bulunan yapilarin cepheleri, kullanilan malzemelerin ¢esitliligine ya da
kullanilan renklerin tiir ve ton farkliligina bagl olarak bolimlere ayrilmis
durumdadir. Bu uygulama, farkli islevde olan yapilarin, taslik i¢inde birbirinden

ayrilmasi ya da farkli yiizey etkileri yaratmak i¢in yapilmustir.

162



Ornegin; tashgn sag cephesi, mavi ¢inili, tas tuglali ve beyaz diiz sivali olmak iizere
ti¢ farkli malzeme ile kaplanmistir. Bu uygulama cephelere gorsel ¢esitliligin yaninda
farkli doku etkileri kazandirmigtir. Bu cephenin ¢inili ilk boliimii, farkli renk ve
degerde desenli ¢inilerin olusturdugu hareketli bir dokuya sahiptir. Desenlerin kiigiik
ve sik olmasi, bazi alanlarda farkli renklerin bir arada tek bir renk olarak

algilanmasini saglamstir.

Sekil 4.8: Tagligin sag cephesi Sekil 4.9: Sag cephenin karsidan
goruntimu

Bu hareketlilik cephenin ikinci kisminda beyaz derzli tas tugla 6rmeli boliimde de
goriilmektedir. Beyaz derzlerin yatayda ve dikeyde ylizeyi parcalar ayirmasi yiizeye
diizenli bir ritim kazandirmistir. Tas tugla, dogal bir malzeme olmasi sebebiyle, yar1
acik bir mekan olan tasliga renk olarak olumlu bir etki vermektedir. Harem Ciimle
Kapisi’na dogru dinginlesen yiizeyler, cephenin son boliimiinde beyaz diiz siva
olarak goriilmektedir. Bu diizenleme gosterisli Harem Cilimle Kapisi’nin vurgusunu
daha da arttirmaktadir. Taglikta bulunan yapilarin pencere ve kapilar1 ahsap dograma
olup, tlizerlerinde metal aksamlar yer almaktadir. Tashia bakan pencerelerde,
giivenlik faktoriine ¢oziim olarak demir lokma parmakliklar goriilmektedir. Kapilar
ise ahsap tablali kap1 tipinde olup asma kilit sistemi ile kapatilmaktadir. Tasligin
revakll boliimiiniin tavan kaplamasi, al¢1 lizerine malakari teknigi ile bezenmistir. Bu

goriiniim, cephelerin ¢inili ve altin yaldizli kitabeli yiizeylerini desteklemektedir.
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Sekil 4.10: Taghigin revakli boliimiiniin Sekil 4.11: Revakli Boliim Cepheleri
tavan kaplamasi

Tashigr smirlayan cephelerin ylizeylerine uygulanmis farkli doku ve renkteki
malzemelerin yarattig1 gorsel ¢esitlilik, pencere ve kap1 gibi elemanlarin olusturdugu
koyu lekelerle kontrast bazi diizenlemelerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu
karsitlik cepheleri 6ne getirmektedir. Cephelerin {lizerinde goriilen bu leke etkileri,
girintili ¢ikintili yiizeylerde 1s1kl1 ve 1s1ksiz alanlar olarak da goriilmektedir. Mekan
yiizeylerinin belli araliklarda boliimlere ayrilarak, geriye gitmesi, yiizeyler arast 6n
arka iligkisini kurmaktadir. Bu bosluklar cephelere derinlik ve boyut
kazandirmaktadir. Ornegin; tashigin solunda goriilen revakli alan aslinda tek bir
cepheyi olusturmaktadir. Iki boliimde incelenen cephenin tashiga dogru siitunlu
boliimii, bosluklu bir siirlayici niteligindedir. Arkasinda yer alan ¢inili cephe ise bu
bosluklu yiizeye fon olusturmaktadir. Bu uygulama cephenin iki sira halinde, daha
boyutlu algilanmasini saglamis ve tasligi sol tarafa dogru genisleterek derinlik

kazandirmistir.

Bu cephedeki revakli boliim, iki kat yiiksekliginde olup, kemerlerin bitimine kadar
¢inili yiizeyleri i¢ine almaktadir. Revagin iist ortiisii ikinci katta bulunan mekanlarin
giin 1g1¢indan verimli sekilde yararlanabilmesi igin yiiksek seviyede bitmektedir.
Revakli alan, taghigin kisa kenarina 1/3 oraninda yerlestirilmistir. Dort kath yapilarin

yiiksekliginin yaklasik 1/2’sini olusturmaktadir.
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Giris cephesinde goriilen madalyonlar ii¢ adet olup, her biri revakli alan hari¢ giris
cephesine 1/3 oraninda yerlestirilmistir. Pencere ve kapilar genelde ayni hizada

bitmektedir. Pencere boylar1 her katin yiiksekligine gore genis bir agiklik halinde

goriilmektedir.

Sekil 4.12: Tagligin sol Sekil.4.13: Taghigin sol cephesi ve Harem
cephesindeki revakli bolim Ciimle Kapis1

Sekil 4.14: Tashigin girisi lizerinde Sekil 4.15: Taghigin sagak Ortiisii
kubbe aydinlatmast
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Karaagalar Tasligi’'nda aydinlatma, kontrollii sekilde giin 1s181yla saglanmaktadir.
Giriste pencereli kiiclik bir kubbe ve sacak oOrtiisliyle taslhigin bir boliimiiniin lizeri
ortiilmiistlir. Sacak ortiisii Harem Ciimle Kapisi’na dogru sol cepheden devam
etmektedir. Bu uygulama, revakli bolim ile birlikte tasligin biiyiikk bir kismin
ortmektedir. Fakat kubbe i¢inde yer alan pencereler ve uzun genis agiklik, giin
1s1gindan  verim saglanacak sekilde diisliniilmiistiir. Giin 15181, tasliga Ciimle
Kapisi’ndan, taghgin giris kapisina dogru etki etmektedir. Bu sebeple tasligin
aydinlik 6zelligi st ortiilerinden ¢ok etkilenmemistir. Harem’e giris ve ¢ikiglarda sik
kullanilan tashigin iizerinin kismen Ortiilii olmasi, yagmur yagmast durumunda da
etkili bir ¢oziimdiir. Tashikta geceleri aydinlatma, revakli boliimde kemer birlesim

yerlerinde goriilen metal kancalara asilan fenerlerle saglanmistir.

“Bir agiklik dogrudan giin 1s18in1 almayacak sekilde, yonlendirilip gok kubbeden
gelen daginik ve ekstra yayilmis 15181 igeri alabilir. Bulutlu giinlerde bile sabit 151k
sagladigindan, gok kubbe yararli bir giin 15181 kaynagidir, bu tiir 151k dolaysiz giin
1s1gmin - sertligini yumusatmak ve mekén isindeki 1siklik diizeyini dengelemek
konusunda yardimci olabilir.” [236]

Bu metne gore Karaagalar Tashigi’nin aydinlatma ¢6ziimiiniin, giris cephesinde

kubbede goriilen pencerelerle benzer etki yarattigi sdylenebilmektedir.

Dolaysiz giin 15181, 6zellikle giiniin ortasinda yiiksek derecede yogunluga ulasan bir
aydinlatma saglamaktadir. Bu 151k, mekanin yiizeylerinde, aydinlik ve karanligin
olusturdugu agik sec¢ik desenler ortaya c¢ikarmaktadir. Mekanin i¢indeki bigimleri
keskin bi¢cimde belirginlestirmektedir. G6z kamasmasi ya da asir1 1sinma gibi
dogrudan giin 15181min olas1 zararlar, acikliklara eklenen golgeleyici araglarin
kullanim1 ya da etraftaki bol yaprakli agaclar, ve bitisik yapilarin yardim ile

Onlenebilmektedir.

Karaagalar Tashigi, Harem’in ana giris kapisindan (Araba Kapis1) Climle Kapisi’na
kadar olan alanda, Dolapli Kubbe ve Sadirvanli Sofa’dan sonra gelen bir gegis alani,
ayni zamanda Haremagalarinin yasama mekanlarimi barindiran bir avlu
ozelligindedir. Buna gore; mekanlar birbirine baglayan acik koridor niteliginde olan

bu tagligin uzun ve ince olmasi, fonksiyona getirilen iyi bir ¢éziimdiir.
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Cevresinde yer alan yapilarin arasindaki mesafenin az olmasi tasligin 15181 kontrollii
sekilde almasin1 saglamaktadir. Kismen iizerinin Ortiilii olmasi da yine aydinlatma
kontrolii ve yagislarin gecisleri engellememesi i¢in diisliniilmistiir. Doseme
kaplamalarinda goriilen biiylik paket taslarin derzli ve {izerinin delikli olmasi, bir
boliimiiniin uzunlamasina kii¢iik taslarla kapli olmasi, siirtiinmeyle kaygan bir
malzeme haline gelen tas yiizeylerin (yagmur faktorii de diisiiniilerek), atlarin

ayaginin kaymasina sebep olmamasi i¢in getirilmis bir ¢6ziimdiir.

Karaagalar Tagligi’nin renkli ¢inili cepheleri, pencere ve kapilari iizerinde devam
eden yazili kusaklari ve kitabeleri; tashigin Harem’e gecis yeri olmasi ve
Haremagalarinin yasama mekanlarin1 i¢inde barindirmasindan dolay1 bol tezyinli
olarak goriilmektedir. Tiim bu ¢oziimlere bagl olarak gerekli sartlarin ve istenilen

goriinimlerin  donemin teknik imkanlarina ve estetik anlayisina bagli olarak

saglandig1 goriilmektedir.

Sekil 4.16: Tagligin sol cephesi, Sekil 4.17: Taghigin girintili cephesinde
giin ortasinda 15181n ylizeye yansimast 15181n yuzeye yansimasi

Mekanlara farklh bir gecisler saglayan girinti alanlar, avluyu baz1 gecis yerlerinde
genisletmis cepheleri kapali ve sinirlayict goriiniimlerinden uzaklastirmistir.
Yansiyan 151k, cizgisel tepe aydinlatmasiyla, iceri giren duvarin yiizeyini yalayip
geemis ve mekanin sag cephesinden itibaren aydilanmasii saglamistir. Taslikta
cizgisel tepe aydinlatmasi ve kubbe aydinlatmasi dolaysiz giin 15181n1, dolayli giin

151811 ve her ikisinin birlesimini igeri alacak sekilde uygulanmistir.
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4.2. Hinkar Ve Valide Hamamlar

Sekil 4.18: Harem Dairesi Plan1 Uzerinde Valide ve Hiinkar Hamamlar1

Harem Dairesi’nin bu bdliimiine ge¢meden once giinlimiizde nadir kullanimi
dolayisiyla farkli bir uygulama olarak bilinen hamamlarin, kisa tarihi, boliimleri ve

isleyisi ile ilgili genel bir 6n bilgi verilecektir.

Tarihte Romalilar’in  kullandiklar1 ilk  hamamlar, Veziiv Yanardagi’nin
patlamasindan sonra Pompei Sehri’nde yapilan kazilar sonucu ortaya c¢ikmistir.
Tarihi, Romalilar’a kadar uzanan hamamlar, 6zel bir diizenekle 1sitilan; biinyesinde
hem sicak, hem de soguk su bulunan yikanma alanlaridir. Romalilar Dénemi’nde
hamamlarda sinif farki oldugu icin kolelerle asillerin giris kapilart ve yikandiklar
yerler birbirinden ayrilmistir. Bu hamamlarda ayrica buhar banyosunun, soguk ve
sicak su havuzlarmin oldugu bilinmektedir. Roma Ddnemi’nde hamamlar, sadece
birer yikanma alani degil ayn1 zamanda bir toplanma yeri olarak da kullanilmistir. Bu
ozelligi dolayisiyla Anadolu’daki Roma Hamamlari’nin “gimnazyumlarla” birlikte

kiilliye niteligi tasidigi bilinmektedir.

168



Bir Roma Hamamu, caldarium (sicaklik boliimii), apoditerium (soyunma boliimii),
frigidarium (sogukluk boliimii), sudatorium (buhar banyosu yapilan en sicak boliim),
tepidarium (1hiklik bolimil) ve natito (ylizme havuzu) gibi mekanlardan
olugmaktadir. MS 5. yy. Ge¢ Antik Donem’de, ekonomik sikintilar sebebiyle

hamamlar ortadan kaldirilmistir.

Bizans Donemi’nde tekrar ortaya ¢ikan hamamlar, Roma Hamamlariyla
karsilagtirildiginda mimarisi ve biiylikligli bakimindan daha miitevaz1 niteliktedir.
Hamamlarin yeniden 6nemli bir kurum haline gelisi, Anadolu Selguklular1 ve

Osmanli Donemi’ne rastlamaktadir.

Tiirk Hamamlari, Roma Hamamlariyla karsilagtirlldiginda daha kiigiik ve sadece
amacina hizmet eden yapilar olarak degerlendirilmektedir. Merkezi plan semasinda
olan bu yapilarin, camekdn (soyunmalik), halvet (sicaklik), iliklik gibi boliimleri ve
diihenk, kiilhan, gobek tag1 gibi yardimci 6geleri bulunmaktadir. [237] Hamamlarin
anlatimi sirasinda kullanilacak olan ve giinliik hayatta ¢cok kullanilmayan “camegah”,

“halvet”, “dithenk” ve “kiilhan” sodzciiklerini kisaca agiklamak gerekirse;

Camegdh; Osmanlica’da hamamlarda bulunan soyunma boéliimiine verilen addir.
Farsca kokenli “came” kelimesi Tiirk¢ede “giysi” anlamindadir ve yer ya da mekéan
anlamina gelen “gah” ekiyle birleserek bu adi olusturmustur. Bu sdzciik sonradan

A

“camekan” adin1 almustir. [238]

Halvet; Turk Hamamlari’nda tek kisilik yikanma hiicrelerine denilmektedir. Tiirk
Hamamlari’'nda en sicak bolim olarak da adlandirilan bu alan, ayn1 zamanda

tekkelerde tapinma amaciyla kullanilan tek kisilik oda anlamina gelmektedir. [239]

Kiilhan; Eski Tiirk Hamamlari’nin 1sitma amaciyla ates yakilan boliimiine

denilmektedir. [240]

Diihenk; Osmanlica’da hamamlarin biiytik kiilhan bacas1 anlamina gelmektedir. Tiirk
Hamamlari’nda kiilhandan ¢ikip cehennemlikten gegen sicak dumanini, bacaya

ulastirmak i¢in duvar i¢lerinde yapilan yollara da denilmektedir. [241]
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Isleyis bakimmdan gizli bir diizenege sahip olan hamamlar, biiyiik alanlara sahip
olmalarina ragmen kontrollii bir sekilde 1sitilabilmektedir. Hamam, kiilhanda yakilan
atesten yiikselen alev ve sicak havanin, mermer zemin altindaki 6zel yollardan, duvar
iclerinden dolagimiyla 1sitilmaktadir. Kiilhandaki ocagin iizerinde sicak su kazani,
onun iizerinde ise soguk su deposu bulunmaktadir. Ocagin dip kismindaki birkag
kanal, hamamin yikanma yerinin ortasindaki gobek tasinin altina kadar

uzanmaktadir.

Ocakta yanan odunlardan ¢ikan alev ve sicak hava, bu kanallardan gdbek tasinin
altina gitmektedir. Bu tasin altindaki karanlik yere ¢ok 1sindig1 i¢in cehennem adi

verilmektedir.

Isleyisi bakimindan verilen bu &n bilgi sonrasinda Osmanl Kiiltiiriiniin bir pargasi
haline gelen Tirk Hamamlar’’nin kullanim amaci konusuna deginilecektir.
Temizlenme, dinlenme ve rahatlama ihtiyaclarinin karsilandigi bu mekanlarda, sag

ve viicut bakimu i¢in berberlerin de hizmet ettigi bilinmektedir.

Topkap1 Saray1 Harem Dairesi i¢inde, kullanicilarin konum ve unvanina gére yer ve
bicim olarak farklilik gosteren dokuz adet hamam bulunmaktadir. Harem insanlarina
hizmet veren bu yapilar konum olarak kullanicinin kendi mekanma ya da iliskili

oldugu mekanlara yakin baglantisi saglanarak olusturulmustur.

Harem Dairesi igerisinde farkli niteliklere sahip olan hamamlardan; Harem’de en
yetkili kisi olan Valide Sultan ve padisahin kullanimina sunulmus Valide Sultan ve
Hiinkar Hamamlari, mekanlarin i¢ mimari 6zellikleri géz oniinde bulundurularak

incelenecektir.

Geleneksel Tiirk Hamami Ozelliklerine sahip olan bu hamamlar, mermer kaph
dosemeleri ve ¢inilerle bezenmis duvarlariyla saglik kosullarina uygun ve
kullanicinin 6zelliklerine gore tasarlanmistir. Ferah ve rasyonel sekilde diizenlenmis
hamamlarin soyunma, 1liklik ve sicaklik yerleri, cinilerle kapli iken sonradan
dokiilen ¢inilerin yerine, duvarlarin mermerle kaplandigit ve sivandigi

anlagilmaktadir. [242]
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Hamamlarin soyunma odalarimin zamaninda ipek siltelerle bezendigi ve giimiis
kandillerle aydimlatildigi bilinmektedir. Ince siitunlar, kubbe ve tonozlardaki dogal
aydinlatma, altin yaldizli musluklar, mermer kurnalar, sebilli mermer tekneler
(ktivet), bronz sebekelerle ¢evrilmis 6zel yikanma alanlari (igeriden kilitlenen bu alan
padisahin yikanma yeridir) saraya 0zgii hamam iislubunun ve geleneklerinin
giiniimiize ulagmis izleridir. Saraydaki diger hamamlar eski 6zelliklerini yitirmis
durumda oldugu i¢in Hiinkar ve Valide Hamamlari, klasik saray hamami i¢in tek

ornegi olusturmaktadir. [243]

Resat Ekrem Kogu Hiinkar Hamami’n1 kendi tislubuyla su sekilde tarif etmektedir:

“Padisahlari, Enderun Hamami’nda tellak i¢ oglanlari, Harem-i Hiimayun
Hamami’'nda ise cariyeler yikarlardi. Bir Osmanli padisahinin, turna katar1 gibi
dizilmis belleri pestamalli ve ayaklari nalinli kizlar tarafindan yikandigini gosteren
Frenk graviirleri vardir.

Muhtesem bir saray hamaminin mermer ve altin yaldizli bronz akisleri arasinda, sac1
sakali agarmis bir padisahin, gozleri nefis lezzetli isiklartyla parlayarak cennet
kagkini huri ve gilman misali ¢iplak kizlar veya oglanlar tarafindan yikanmasi, altin
taslar, sirma islemeli kirmizi pestamallar, sirma ya da inci iglemeli tasmalariyla
abanoz nalinlar, tepe camlarinda ¢ubuk ¢ubuk siiziilen 1siklar, bizim ressamlarimiz
icin ne muhtesem ve orijinal bir tablo mevzuudur.” [244]

Hiinkdr ve Valide Sultan Hamamlari’nin genel tarifleri, kapladiklar1 alanlar,
yiikseklikleri ve bunlara bagli yapilacak olan degerlendirmeler, baglantili olduklari

hamam koridorundan itibaren gergeklestirilecektir.

Hamam Yolu

Konum olarak Valide Sultan Dairesi, Sultan Abdiilhamit Odas1 ve Hiinkar Sofasi
arasinda yer alan hamamlar, kullanicilarinin rahat ulasimi i¢in yatak odalar1 ya da

kendilerine ait yasam mekanlariyla iligkili olarak diistiniilmiistiir.

Valide Sultan Dairesinin, I. Ahmet Has Odasi karsisinda bulunan kapisindan

“Hamam Yolu” denilen koridora ¢ikilmaktadir.

Gezi giizergdhinda Valide Sultan Odasi’ndan sonra agilan koridor, sag taraftan
Valide ve Hiinkar Hamamlari’na, sol taraftan III. Selim ve 1. Abdiilhamit Dairelerine

ve koridorun sonunda Hiinkdr Sofasina baglanmaktadir. Petek bigiminde yapilmis

171



dogal aydinlatma ile aydinlatilmis olan koridorun uzunlugu Hiinkar Sofas1 Kapisi’na

kadar 15m, genisligi 1.50m ve yiiksekligi 4.30m’dir. Hamamlar bu koridordan
ilerlendiginde sag tarafta bulunmaktadir. [245]

Sekil 4.19: Hamam Yolu Sekil 4.20: Solda I. Abdiilhamit Odas1

1574 yilinda Mimar Sinan tarafindan tek mekan olarak yapilmis olan Hiinkar
Hamami, 1598 yilinda Bas mimar Dalgic Ahmet tarafindan yapilan tadilatlar
sirasinda Hiinkar ve Valide Sultan Hamam’1 olarak ¢ifte hamama dontstiiriilmistiir.
Bu uygulamanin III. Osman’in istegi lizerine yapildig1 bilinmektedir. [246] Bagka bir
tahmine gore 18. yy.da Valide Sultan Hamamui ayrica insa edilmistir. [247]

Valide Sultan Hamami
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Sekil 4.21: Valide Sultan Hamami genel goriiniim

Valide Sultan Odasi’ndan Valide Tasligi’na gecen koridor {izerinde solda giris kapisi
bulunan Valide Sultan Hamami, Hamam yolu iizerinde sagda ilk mekandir. Koridor
tizerinde sagda bir pencere ile sogukluk yeri goriilebilmektedir. Bu hamamda logusa,

kirk, kina, gelin hamamu gibi 6zel adetlerin gergeklestirildigi bilinmektedir. [248]

Hiinkar Hamamu ile iligkili olan bu hamamin giris kapist 1.22m genisliginde ve
1.84m ytiksekligindedir. Hamamin ilk mekani olan sogukluk ya da soyunmalik

boliimii; giris cephesi 3.21m, sag cephesi 3.22m, karsi cephesi 3.17m ve sol cephesi

3.19m olmak iizere yaklasik 10.30m*’lik bir alana sahiptir. Mekanin yiiksekligi
dosemesi ile birlikte 4.65m’dir. [249]

Sekil 4.22: Valide Sultan Hamami Sogukluk Sekil 4.23: Sogukluk Boliimii
Boliimii sag cephesi sol cephesi
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Sekil 4.24:Sogukluk Boliimii tavan aydinlatmasi

Hamamin koridora bakan sogukluk bdlimii, al¢1 isciligi ile yapilmis petek
formundaki aydinlatmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Tavan, bir kirisle ikiye boliinmiis,
kenarlar1 kalem isleriyle bezenmistir. Cigek ve yaprak motiflerinin stilize edilerek
uygulandigi bu siislemeler, duvarda goriilen tezyinli nislerle biitiinliik saglamaktadir.
Mekanim, dogal tavan aydinlatmasi bosluklu dokusuyla mekana hareketlilik

kazandirmistir.

Uzeri kalem isi desenli gercevesi petek formlu aydinlatma, yiizeyini biitiinlemektedir.
Isik, tavanin tamamini kaplayan agiklikla saglandigi icin mekanda aydinhik tiim

alanlara esit dagilmistir.

Mekanin sag cephesinde 1liklik boliimiiniin bir kism1 goriilen lokma parmaklikli bir
aciklik ve karsilikli iki cephede, ici kalem isi desenli, ikiser adet nis bulunmaktadir.
Hamamin diger boliimleriyle karsilastirildiginda bu béliimiin daha tezyinli ve 6zenli
diizenlenmis oldugu goriilmektedir. Bu sonucun iki agiklamasi olabilir. Bunlardan
biri; Sogukluk boliimiiniin Hamam koridoruyla iligkili olmasi sebebiyle, koridordan
gecenlerce goriilecegi durumu goz onilinde bulundurularak diizenlenmis olmasidir.
Digeri ise sicaklik ve 1iliklik boliimlerindeki uygulamalarin telafi edilemeyecek

sekilde tahrip olmasidir.
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Bu boliim, soldan bir kapiyla “L” planli bir alana a¢ilmaktadir. Yaklagik 5m?’lik alan
hamamin tuvaleti olarak degerlendirilmistir. Yer dosemesi ve duvarlar (bir seviyeye
kadar) mermer kapli olan tuvalet, alaturka tipinde olup, yerden iki basamakla

yukseltilmistir. Yiiksek dosemesi altinda hamama giden su kanallar1 bulunmaktadir.

Sekil 4.25: Soguklukta yer alan tuvalet  Sekil 4.26: Dosemede yer alan su kanallari

Sogukluk boliimiiyle kemerli bir kapi ile baglantili olan tuvaletin tam karsisindan
1.20m genisliginde ve 1.74m yiiksekliginde bir kap1 ile Hamam’in 1iliklik boliimiine
gecilmektedir. Ilhiklik bolimi diizgiin bir dortgen plan {izerine oturmus olup; giris
cephesi 6.25m ve sol cephesi 3.00m olmak {izere 18.75m?*’lik bir alana sahiptir.
Mekanin yiiksekligi 4.70m’dir. Sicaklik ve sogukluk boliimlerinin baglantisi, mekani
dogal olarak ikiye bolmiistiir.
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Sekil 4.27: Iliklik Boliimiiniin sag cephesi

Sag cephesinde arkasi oyma mermer panolu bir ¢esme bulunmaktadir. Cesmenin
kurnasi seviyesinde tiim cepheler mermer ile kaplidir. Mermer yiizeylerin iistii tavana
kadar diiz beyaz sivalidir. Benzer uygulama hamamin tim mekanlarinda
goriilmektedir. Cesme, cephenin tam ortasina yerlestirilmistir. Diiz sivali duvar

ylizeyi lizerinde dikeyde dar bir leke halinde goriilmektedir.

Sekil 4.28: Tliklik Boliimii tavan Sekil 4.29: Iliklik Boliimii yer
aydinlatmasi dosemesi
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Cephenin sol duvarinda nis igerisinde yuvarlak bir pencere goriilmektedir. Kesitine
gore boyle bir uygulama Cifte Hamam mekanlarinda daha once goriilmemistir.
Mekanin sol cephesinde yer dosemesi {lizerinde dikkat c¢eken bir acgiklik
bulunmaktadir. Bu aciklik doseme altinda yer alan cehennemlik bdliimiinii
gostermektedir. Sade bir goriiniime sahip olan bu kiiclik mekéan, ii¢ esit boliime
ayrilmis petek formlu tavan ¢oziimiiyle esit oranda aydinlatilmistir. Aydinlatma
ylizeyi ve sag cephede goriilen cesme, mekanin diiz ve sade goriiniimiine hareketlilik

kazandiran elemanlardandir.

Sekil 4.30: Sicaklik Boliimiiniin sol cephesi genel goriintimii

Hamam’mn bu boéliimiinden sonra ilk gegis alanlarina oranla ¢ok daha genis bir alana
sahip olan sicaklik boliimiine gegilmektedir. Hamamin esas mekani olan bu boliime,
genigligi 1.30m ve yiiksekligi 2.37m olan bir kapiyla gecilmektedir. Sahip oldugu
alan ve 0onemine gore diisiiniilmiis olan bu kapi, diger kapilara gore daha genis ve
yuksektir. Sicaklik boliimii; giris cephesi 4.95m, sol cephesi 4.90m, karsi cephesi
5.00m ve sag cephesi 5.15m olmak lizere yaklasik 25m?*’lik bir alana sahiptir. Bu
bolimiimiin yiiksekligi kubbe bitimine kadar 7.60m’dir.
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Sicaklik boliimii, Hiinkar Hamami’nda yer alan sicaklik boliimiine gore daha kiigiik
bir alan olup, ortasinda tam bir siitun, giris cephesinde, kars1 ve sol cephelerinde ise
birer tane yarim siitun bulunmaktadir. Mekdnin giris kismi, tizerine fil gozii

pencereler agilmis biiyiik bir kubbe ile ortiiliidiir.

Sekil 4.31: Sicaklik Boliimii giris cephesi

Bu bolimiin giris cephesinde mermer soveli bir kapt ve solunda derin bir pencere
aciklig1 bulunmaktadir. Cephenin alt boliimleri zeminden pencere alt hizasina kadar
diger cephelerde oldugu gibi mermerle kapli olup, iist kisimlar1 beyaz diiz sivalidir.
Ardi ardina gelen hamam mekanlarinin (sogukluk, iliklik, sicaklik) tiimii birer
pencere ile birbirine dahil duruma getirilmistir. Bu uygulama en belirgin sekilde bu
cephede goriilmektedir. Sirasiyla 1liklik ve sogukluk mekanlarinin bir arada

algilandig giris cephesi, cepheye ve dolayisiyla mekana derinlik kazandirmistir.
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Sekil 4.32: Sicaklik B6liimii sol cephesi

Valide Hamam1i’nin sicaklik bdliimiinde, Hiinkdr Hamami’nda da oldugu gibi solda
kafesli bir boliim yer almaktadir. Bu boliim yikanmaya ayrilmig alanlarin biiytik bir
dilimini olusturmaktadir. Valide Sultan ya da Kadin Efendiler i¢in yapildigi tahmin
edilen kafesin yiiksekligi, kapinin mermer sovesi hizasinda bitmektedir. Mekanin
ortasinda bulunan siituna cephesi olan kafes yiizeyleri, kars1 cephede sol tarafta
goriilen yikanma alanini esas mekandan ayirmaktadir. Bitki motiflerinden
esinlenilerek olusturulmus kafes, koruma amacli yapilan bir parmakliktan ¢ok, sahip
oldugu goriiniimle mekanda estetik bir boliicli gibidir. Gegirgen 6zelligi ile yikanma

alanini esas mekana dahil etmektedir.

Sekil 4.33: Sicaklik Boliimii karsi cephesi
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Sicaklik boliimiiniin karsi cephesinde arkasi dikdortgen mermer panolu mermer bir
kiivet bulunmaktadir. Kiivet, mekanin sag cephesine bitisik konumdadir. Kiivetin sag
duvarla birlestigi yerde, i¢ine sabun, pestamal v.s. koyuldugu tahmin edilen genis bir
nis bulunmaktadir. Kiivetin sag kismi nigin 0niine denk gelen yerde mermer bir tabla
ile ortiiliidiir. Benzer bir tabla kiivetin i¢inde de yer almaktadir. Kiivet boliimii,
arkasindaki pano ve diiz mermer teknesiyle cephede tamamlanmamis ya da eksik
kalmis bir goriinlime sahiptir. Kiivetin uzunlamasina kapladigi alana karsin ¢cesmeli
mermer panosunun ince ve uzun oldugu goriilmektedir. Bu goriinlimiiyle kiivet

boliimii Harem mekanlarinda uygulanmis bir orana sahip degildir.

Onceden bu cephenin, mermer panonun boyutlari yabanci kalmayacak sekilde tezyin
edilmis oldugu tahmin edilmektedir. Ge¢miste yapilan onarim caligsmalarinda, veri
yetersizligi sebebiyle, cephelerde goriilen kalem isi desenli ve ¢inili ylizeylerin siva
ile Ortiilmesi, gliniimiizde bu gibi boliimlerin farkli algilanmasina sebep olmaktadir.
Kiivetin sol cepheye yakin boliimiinde ayr1 bir yikanma alan1 daha vardir. Ortada yer

alan yarim siitun, bu iki yikanma alanin1 ayiric1 6zelliktedir.

Sekil 4.34: Sicaklik Boliimii sag cephesi

Mekanin sag cephesinde arkasi panolu mermer kurnali bir ¢esme bulunmaktadir.
Cephenin alt kisimlari, ¢esmenin kurna hizasina kadar mermerle kapl olup tizeri diiz

beyaz sivalidir.
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Genis ve sade bir yiizey olarak goriilen cephenin alt kisimlarinin mermerle kaplh
olmas1 ve bir noktada ¢cesme ylikseltisiyle bulusmasi cepheye az da olsa hareketlilik
kazandirmistir. Onceden {izerinde kalem isi desenlerin ve cinilerin oldugu tahmin
edilen cephenin gliniimiizdeki goriinimi isleve uygun fakat estetik goriinlimden

uzaktir.

Sekil 4.35: Sicaklik Boliimiiniin fil gozii pencereli kubbesi

Sicaklik boliimiiniin girisi izerinde bir kdsesi tam bir siitun {lizerine, diger koseleri ise
cephelerde bulunan yarim siitunlara oturan bir kubbe yer almaktadir. Siitunlarin
kemerlerle birlestigi yerlerde pandantifler goriilmektedir. Cepheler arasi acikliklar

ortada yer alan siituna baglanan demir kirislerle ge¢ilmistir.

Mekanda 151k, biiylik oranda kubbe iizerinde goriilen fil gozii pencereleriyle
saglanmistir. Giindiizleri giin 151¢1ndan yararlanilirken karanlik vakitlerde kandiller
kullanilmistir. Ayrica 1likliga bakan pencere ve kapi agikliklart mekanin aydinlik
diizeyini arttirmaktadir. Cephelerde goriillen girintili alanlar kubbenin i¢ biikey
bosluklu ylizeyi 15181n yiizeylere farkli acilarda etki etmesini saglamaktadir. Valide
Hamami’n1 olusturan mekanlarin birbirine agilmasi aydinligin mekanlar arasinda

kademeli olarak dagilimini saglamstir.
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Hiinkdar Hamami

' [ Hlnl

Sekil 4.36: Hiinkar Hamami Sicaklik Boliimiinden bir goriiniim

Onceden tek bir mekan olan Hiinkar ve Valide Hamamlari, yiikseklikleri, kullanilan
teknikler, aydinlatma 6zellikleri, ylizeylerde goriilen bigimler ve yerlesim acisindan
benzerlik gostermektedir. Fakat tezyin uygulamalarinin yogunlugu bakimindan

birbirinden ayrilmaktadirlar.

Hiinkar Hamami, Klasik Osmanli Hamamlari’nin mimari diizeninde, soyunmalik,
iliklik ve sicaklik boliimlerinden olusmustur. Hamamin ilk mekani olan soyunmalik
kismi oldukga genis diisiiniilmiistiir. Aydinlatmasi tepe penceresiyle ¢oziilmiis olan
bu béliimden sonra i/iklik bolimii yer almaktadir. Bu ara mekandan sonra ise sicaklik
denilen en biiyiik boliime gecilmektedir. Yikanma esnasinda, désemesi ve duvarlar
isitilan bu boliimde, padisahin yikanmasi i¢in diigliniilmiis altin kaplamali bronz
kafesli bir boliim goriilmektedir. Sol cephede yer alan bu kafes sayesinde padisah,
yikandig1 zamanlarda kendisine suikast girisiminde bulunanlara kars1 korunmaktadir.

[250]
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Hiinkdr Hamami’nin, [.Abdiilhamit Odasi’nin karsisina denk gelen altin yaldizli
oymalarla bezenmis mermer soveli ana giris kapisi, 1.63m genisliginde olup
yiiksekligi 2.75m’dir. Girisinden itibaren, tim bdliimleri yine mermer yiizeylerin
yogun olarak kullanildigi, i¢ i¢e gegmis mekanlardan olusmaktadir. Giristen itibaren
ziyaretciyi karsilayan bezemeli kap1 soveleri, tavanda petek formlu acikliklarin
tekrariyla olusturulmus aydinlik yilizeyler ve duvarlarinda gegmiste var oldugunun
ispat1 kalem isli bir boliimlerle, bu arinma mekaninin, padisah i¢in ne denli 6zel bir

alan olarak tasarlandig1 anlasilmaktadir.

Ug boliimden olusan hamamin, gegmiste sogukluk ya da soyunmalik olan, simdi ise
bir gecis alani olarak degerlendirilen ilk boliimii, dikdoértgen plan semasina ait olup
girig cephesi 6.86m, sol cephesi 3.65m, karsi cephesi 5.95m ve sag cephesi 6.84m
olmak tiizere yaklasik 32m*’lik bir alan1 kaplar. Mekan, yerden 19cm yiikseltilmis
olup, 4.85m tavan yiiksekligine sahiptir. Bu boliimde sag tarafta yiikseltilmis doseme
ile ayrilmis ayr bir alan goriilmektedir. Mekana girildiginde karsi cephede ve giris
cephesinde her cephede iiger tane olmak {izere toplam alt1 adet nis bulunmaktadir.
Nislerin yiikseklikleri, 60cm den baslayarak 2.10m yiikseklikte bitmektedir. [251]
Hamamin bu boliimiinde tavanda goriilen petek formlu aydinlatma yilizeyi ve
dosemede uygulanmis kot farkiyla, asil soyunma eyleminin gergeklestigi alanin

sinirlart belirlenmistir.

Sekil 4.37: Sogukluk boliimii Sekil 4.38: Sogukluk boliimii
sag cephesi aydinlatmasi
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Bu ayrim, tavani ikiye bolen kirisle de desteklenmektedir. Mekanin tamami, dogal
aydinlatma uygulamasiyla aydmlatilmistir. Iki kistmda incelenen sogukluk
boliimiinde, tavanda iki ayr1 aydinhik yilizeyi bulunmaktadir. Bu hazirlanma
boélimiinden 1liklik boliimiine ge¢gmeden once, solda mermer soveli bir kapi

bulunmaktadir.

Sekil 4.39: Sol kap1 tuvalete ve Sekil 4.40: Soguklukta yer alan tuvalet
Hiinkar Sofasina ag¢ilmaktadir.

Bu kapi, Hiinkar Sofasi’na gecilen daha kiigiikk bir gegis alanina agilmaktadir.
Yiiksekligi 4.32m olan bu geg¢is alaninin solunda padisah i¢in diisiiniilmiis bir tuvalet
bulunmaktadir.

Soyunmalik bdliimiinden sonra 1.25m genisliginde ve 2.60m yiiksekliginde bir kap1
ile 1hiklik boliimiine gecilmektedir. Tkinci boliim olan 1liklik boliimii, padisahin ara
gecis alani olarak kullandigi alandir. Tliklik boliimii ortada daha genis bir alan ve iki
yanlarda esit alanlara ayrilmis ti¢ kisimdan olugmaktadir. Bu boliim; giris cephesi
7.00m, sol cephesi 3.20m, karsi cephesi 7.05m ve sag cephesi 3.14m olmak iizere

yaklasik 22 m?’dir.
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Seki 4.41: Iliklik boliimii sol cephesi Sekil 4.42: Thiklik boliimii sag cephesi

Bu mekan, sicaklik bdliimiine gegisi saglayan bir koridor ve iki yanlarda, biri ¢esmeli
digeri bos bir alan olmak {izere siitunlar ve ayirici elemanlarla, farkli kotlar
uygulanilarak ii¢ bolime ayrilmistir. Solda bulunan c¢esmeli boliimiin déseme
yiiksekligi 16cm olup, tavan yiiksekligi 4.19m’dir. Sagda siitunlarla gevrili bos alan
ise, yerden 19cm yikseltilmis olup tavana kadar toplam ytksekligi 4.50m’dir.
Stitunlarin  kaideleri {izerinde ve baslik kisimlarinda altin yaldiz uygulamalar
goriilmektedir. Bu uygulama siitunlarin cephelerle arasina yerlestirilen mermer

tablalar iizerinde de devam etmektedir.

185



Sekil 4.43: Iliklik boliimii tavan aydinlatmasi

Ortada sicakliga gecis alam1 olarak degerlendirilen alan, tavana kadar 4.65m
yiikseklige sahiptir. Bu aks tlizerinde sicakliga gecisi saglayan kapi genisligi 1.50m
olup ytiksekligi 2.60m’dir. Benzer uygulamalar yapilarak ayrilan alanlar, yine ayni
aydinlatma uygulamasiyla aydinlatilmistir. Hiinkdr Hamami’nin bigim ve bezeme
olarak sicaklik boliimiine gittik¢e daha 6zenli ve bol tezyinli oldugu goriilmektedir.
Bu bakimdan hamami olusturan boliimlerin her biri, bir digerinin habercisi gibidir.
Her boliimii iki slitunun ayirdigi toplam dort siitun bulunan iliklik boliimiiniin sol
cephesinde mermer iizerine altin yaldizli gosterisli bir ¢esme bulunmaktadir.
Hamam’in 1liklik kismi, daha sade olan soyunmalik kismindan, siitun ve bol tezyinli

cesmenin etkisiyle, daha kalabalik bir goriiniime sahiptir.

Hamam’in bu boliimiinden sonra sicaklik boliimiine gegilmektedir. Esas yikanma,
arinma eylemlerinin gercgeklestirildigi bu boliim, diizgiin bir dikdortgen plana sahip
olup giris cephesi 7.20m, sol cephesi 4.95m olmak iizere 35.65m?’lik bir alana
sahiptir. Mekan, farkli yiiksekliklere sahip boliimlerden olusmaktadir. Mekanin giris
boliimii cephelerde yer alan yikanma alanlarina gegisi saglamaktadir. Mekanin biiytik
bir kismin1 olusturan bu boliim, kubbeyle ortiilmiis olup yiiksekligi bu kubbeye kadar
7.20m’dir.

186



Sekil 4.44: Hiinkar Hamami Sicaklik Sekil 4.45: Sicaklik Boliimii Girig Kapisi
Boliimii sol cephesi

Bu bolimiin yer dosemesi yliksekligi, diger boliimlere gore daha azdir. Boliimlere
ayrilmis sicaklik mekaninda, biitiin olarak goriilen sadece iki adet siitun
bulunmaktadir. Ortada karsilikl iki adet goriilen siitunlarin hizasinda, karsi cephede
ve girig cephesinde ikiser adet, sag ve sol cephede ise birer tane olmak tizere toplam
altt adet yarim siitun bulunmaktadir. Siitunlarin bagliklar1 stalaktitli olup, altin
yaldizhidirlar. Bu siitunlar; kemerlerle, besik tonozlar1 ve farkli boyutlarda goriilen
kubbeleri desteklemektedir. Her bir siitun arasi tepe pencereleri ile aydinlatilmistir.
Yanlarda petek bi¢imli goriilen acikliklar, orta kubbede fil gozii pencereleri ile

saglanmustir.
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Mekanin karsi sag ve sol koselerinde ayr1 yikanma alanlar1 olusturulmustur. Diger
alanlardan daha kiiclik olan ve 6nli mermer boliiciilerle kapatilmis bu bdliimlerde

tungtan ¢cesmeler ve altin yaldizli kurnalar yer almaktadir.

Sekil 4.46: Sol cephede yer alan altin kafesli Sekil 4.47: Oturak ve kurnali
yikanma alani cesme

Mekanin sol cephesinde padisahin yikanma alani olarak ayrilmis altin kafesli bir
béliim yer almaktadir. Icinde mermer kurnali {izeri nisli bir cesme ve kirmizi fontlu
bir oturak bulunmaktadir. Padisahin giivenligi i¢in tung sebeke ile ¢evrilmis bu 6zel
yikanma alani, yerden 15cm yiikseltilmis olup, tavana kadar 6.77m ylikseklige
sahiptir. Gosterisli sebekesi diginda diger bolimlerden farksiz sekilde tezyin
edilmistir. Sol cepheyi esas mekandan zarif bir sekilde ayiran altin kafesi, bitki
motiflerinin kivrimli yiizeylerinden esinlenilerek olusturulmustur. Bu goriiniimiiyle
padigsahin 6nemini vurgulamaktadir. Sol cepheyi sar1 renk etkisiyle filtreleyen bu

ortii, verdigi renkli dokuyla mekani estetik bir goriiniime sokmustur.

Kafesli boliimiin karsi cephe ile arasinda bulunan diger bir yikanma alani, iki mermer
boliicii duvar ile g¢evrelenmis olup iginde altin yaldizla tezyin edilmistir. Biri
mekanin sag cephesine digeri kafesli boliime bakan boliiciiler altin yaldizli ve oymali

ta¢ kisimlariyla 6ne ¢ikmaktadir.
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Bu alan ic¢inde sirt1 karsi cephede olan iizeri nigli mermer bir ¢esme bulunmaktadir.
Kare planli bu yikanma alani, kemerli kiiciik bir agiklik ve bir pencere ile mekanla

iligkili hale getirilmistir.

/

Sekil 4.48: Sicaklik Boliimii sag cephesi Sekil 4.49: Kosede yer alan
yikanma alani

Mekanin sag cephesi, yerden 15c¢m yiikseltilmis olup, tavana kadar 6.78m yiikseklige
sahiptir. Bu cephede, mekanin karsi cephesine bitisik kapali bir yikanma alan
bulunmaktadir. Bu alan, sol cephede yer alan yikanma alani ile ayni 6zelliklere
sahiptir. Cephenin ortasina denk gelen yerde yine altin yaldizla bezenmis bir ¢esme
bulunmaktadir. Cesmenin arkasindaki mermer panoda goriilen nisler, verdigi koyu
leke etkisiyle ¢esmeyi One ¢ikarmaktadir. Mekanin tiim kurnali ¢esmeleri benzer
Ozelliklere sahiptir. Fakat onleri kafes ya da boliicii duvarlarla ¢evrili oldugu i¢in bu
cesme kadar 6ne ¢itkmamustir. Oymali mermer yiizeylerin altin yaldizla ¢evrelenmesi,
armatiirlerin ve diger elemanlarin tungtan olmasi cepheyi 1siltili bir goriiniime

sokmustur.

Mekanin kars1 cephesinde, Hiinkdr Hamami’nin kimligini yansitan en 6nemli
Ogelerden biri olan biiylik mermer kiivet yer almaktadir. Bu boliim; yerden 19cm

yiikseltilmis olup tavana kadar toplam 6.22m yiikseklige sahiptir.
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Sekil 4.50: Kars1 cephede yer alan mermer kiivet

Kiivetin arkasinda, icinde altin yaldizli kemerle olusturmus nis bulunan dikddrtgen
bir pano yer almaktadir. Nis icerisinde, yere dogru agili, iizeri yaldizli noktalarla
bezeli mermer bir tabla goriilmektedir. Tki yam ince siitunlu olan tablanin iizerinde
yan yana siral1 delikler bulunmaktadir. Bu deliklerden kiivete su aktig1 bilinmektedir.
Panonun alt seviyelerinde biri ortada olmak {izere ili¢ musluk bulunmaktadir.
Musluklarin sicak ve soguk su cikiglart i¢in ayr diisiiniildiigii tahmin edilmektedir.
iki yanlarda goriilen musluklar ortadakine gore daha iri ve gosterislidir. Kiivetin iki
yanlarinda oturak goriinlimiinde mermer yiikseltiler bulunmaktadir. Bu ytikseltilerin
kenarlar kolcak islevinde mermer yiizeylerle ¢evrilmistir. Benzer uygulama Valide
Hamami’nda da goriilmektedir. Bu yikanma alani bol tezyinli yiizeyleri, gosterisli

armatiirleriyle mekanin odak noktasini olusturmaktadir.

Hiinkdr Hamamai’na, istenilen fonksiyona gore, belli estetik ve konfor anlayisinda,
donemin teknolojisine uygun bazi ¢oziimler getirilmistir. Mekanin, kullanim alanina
ve suyun sicakligina gore boliimlere ayrilmis oldugu ve bu boliimlerin her birinin
islevine gore sekillendigi goriilmektedir. Suyun devamli olmasini ve sicak
tutulmasini saglayan kurnalar, 1liklik bdliimiinden itibaren sicaklik boliimiine kadar

cesitli sayilarda goriilmektedir.
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Bu durum bir seferde mekanda birden fazla kisinin yikandigini gostermektedir.
Yikanma ve arinma eylemleri, ¢esmeli kurnalardan sicak suyun taslar yardimiyla
kullanim1 seklinde gerceklesmistir. Yer dosemeleri ve duvarlarin bir kismi 1slaklik
(nem) faktoriine karst mermer kaplidir. Gegmis donemlerde duvarlarin st
kisimlarinda kalem islerinin oldugu tahmin edilmektedir. Giinlimiizde duvarlar, siva
tizeri boyali olarak goriilmektedir. Alg1 is¢iliginin ustalikla uygulandigi kubbelerde
aydinlatma fonksiyonuna ¢6ziim olarak tepe agikliklart ya da pencereleri
kullanilmistir. Mekanin 1sitilmasi, sicak suyun, duvar i¢lerinden ve déseme altindan

borular yardimi ile dolasmasiyla saglanmistir. Her bolimde dosemede goriilen agik

kanallar, pis su gideri i¢in diigiiniilm{istiir.

Sekil 4.51: Yer dosemesinde goriilen su Sekil 4.52: Altin isli stalaktitli
yollar1 stitunlar

I¢ ice gegmis bol 151kl Hamam mekanlarmin ddsemelerinde, siitun ve béliiciilerinde,
kurna ve mermer teknelerde, tas isciliginin en giizel 6rnekleri goriilmektedir. Oymali
mermer yiizeyler ve elemanlar {izerine, degerine deger katan altin yaldiz
uygulamalar1 yapilmistir. Stalaktitli siitunlarin olusturdugu dortgen alanlar, tizerine
oturtulan kubbelerle kdselerde pandantifleri meydana getirmistir. Uzeri bitki motifli

kabartma desenlerle tezyin edilmis pandantifler yine kabartma ¢ergevelidir.
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Sekil 4.53: Sicaklik boliimii girisi tizerinde yer alan fil gozii pencereli kubbe

Sekil 4.54: Sicaklik Boliimiinde 15181n Sekil 4.55: Kurna iizerinde 15181n
ylizeye etkisi ylizeye etkisi
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Yiiksek tavanli Hiinkar Hamami’nin en etkili 6zelligi, her boliimiinde dikkat ¢eken
aydinlatmasidir. Ozellikle sicaklik béliimiindeki dogal aydinlatmayla, yere degisik
acilarla yansiyan 1s1k ¢ubuklari, mekan ylizeylerinde farkli lekeler olusturmaktadir.
Mekéna estetik bir goriiniim saglayan bu aydinlik alanlar, glinliin belli saatlerinde

mekanda farkli bi¢cim ve renkler olusturmaktadir.

Duvarlarla iliskili olmas1 gereken ¢esmeli kurnalarin, yikanma alanlarini kenarlara
cekmesi sebebiyle mekan ortasinda bos bir alan yaratilmistir. Mekanin biiyiik bir
kismin1 kaplayan bu orta mekan, ayni1 zamanda bir gegis holiidiir. Buna gore; islevsel
olarak getirilen bazi ¢ozlimler, bazen mekanin sekillenisinde de etkili olabilmektedir.
Konfor agisindan bakildiginda; donemin yikanma geleneklerine gore fonksiyona en
iyi sekilde cevap verildigi goriilmektedir. Gilinliimiiz yikanma aligkanligina gore ise;
hamamda suyun tas yardimiyla kurnalardan kullanilmasi hareket kabiliyetinin
sinirlamaktadir. Bu durum hamam mekanlarinda yikanma eyleminin daha zahmetli

sekilde gergeklestigini ve daha uzun siirdiiglinii gostermektedir.
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Sekil 4.56: Hiinkar ve Valide Sultan Hamamlar1 sicaklik boliimleri kesitleri
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Sekil 4.58: Hiinkar ve Valide Hamamlar1 sogukluk boliimleri kesitleri
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4.3. Hunkar Sofasi

Hiinkar Sofasi, gegmis donemlerde eski saraylilar tarafindan “Muayede Sofas1”,
“Sedefli Oda”, “Biiyiik Oda” gibi isimlerle anilmistir. III. Murat Odasi ile Hiinkar
Hamamu arasindaki eski avlunun kapali bir mekana doniistiiriilmesiyle yapilmis olan
mekan, Harem’e 17.yy baslarinda Gen¢ Osman (II. Osman) zamaninda
kazandirilmigtir. [252] Baska bir kaynaga goére yapmin 16.yy.da Mimar Sinan
tarafindan yapilmig oldugu belirtilmistir. [253] Hiinkar Sofasi, Harem-i Hiimayun’un
en biliyilk kutlama salonu olup, tezyini sanatinin bir¢cok giizel Ornegini
barindirmaktadir. Salonun sol cephesi III. Osman Tashigi’yla baglantili olup, sag

cephesi Cesmeli Sofa’ya acilmaktadir.

Hiinkar Sofasi; Harem’de ciilus torenlerinin (tahta ¢ikma toreni), bayram
kutlamalarinin ve hanedan eglencelerinin yapildigi, Harem halkinin, padisahlarin
kilig kugsanma torenlerinden sonra baglilik ve tebriklerini sunduklar1 yer olarak
bilinmektedir. Padisah ¢ocuklarinin dogum kutlamalari, nisan, evlenme gibi torenleri

de bu salonda gerceklestirilmistir.
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Sekil 4.60: Hiinkar Sofas1 Genel Gorilinlimii (Hiinkar tahtinin bulundugu bolim)

Kullanim amacina gére ¢ok onemli bir yerde olan bu biiyiik salon, gezi gilizergahi
tizerinde hiinkdr hamami ile baglantili olan girisi ve diger mekanlarla olan iligkisi
nedeniyle, alti mermer siitunla birbiriyle iligkili iki boliime ayrilmis durumdadir.
Farkli fonksiyonlara ayrilmis bu bolimler, sol cephede sazende (saz ¢alan
miizisyenler) grubuna ve davetlilere ayrilmis sirvanl (asma katli) bir boliim ve sag
cephede kutlamalarin yapildigi, davetlilerin agirlandigi biiyiik kabul salonu ile III.
Murat Sofasi’na gecisi saglayan ayri bir alandan olugmaktadir. Selamlik boliimiiniin
merkezi sayilan tlizeri biiylik kubbeyle ortiilii birinci boliim, iktidarin ifadesi olan
padisah tahtinin yer aldigi ana boliimdiir. Ciilus torenleri, bayram kutlamalar1 ve
Hanedan eglenceleri bu boliimde yapilmistir. Bazi kaynaklara gore birinci boliimde,
yapilan kutlamalarda rakkase cariyelerin raks ettigi soylenmektedir. Sol cephede yer
alan ikinci boOliim, sirvanli oturma yeri olarak, salon revakinin, sonradan
kapatilmasiyla olusturulmustur. [254] Mekani ikiye bolen zarif mermer siitunlar ve
stitunlar1 birbirine baglayan kemerler, bol tezyinli olarak goriilmektedir. Siitunlarin
arasinda, mekanda ayrict unsur olarak lizeri sedef kapli ahsap parmakliklar yer

almaktadir.
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Sekil 4.63: Sirvanli Boliim Oturma Diizeni ve Sedefli korkuluklar

Mekanin sirvanli bolimiiniin pencere diplerinde, ¢oklu oturma diizeni i¢in uzun
sedirler goriilmektedir. Sedirlerin duvar cepheleri, biiylik aynalarla ¢evrilmistir. Bu
aynalardan ikisi gizli kapi islevindedir. Ilk bakista fark edilmeyen ayna kapilardan

biri Yemis Odasi’na, digeri ise, sirvanin merdivenlerine agilmaktadir.

Mekanda gizli kap1 uygulamasi, hem mimari estetigin bozulmamasi, hem de padisah
ve valide sultan gibi 6nemli sahislarin mekana beklenmedik bir sekilde girmeleri igin
diistiniilmiistiir. Bu onlarin, her an her yerde var olabilecekleri gibi bir giice sahip

olduklarinin ifadesi bir uygulamadir.
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Sekil 4.64: Sirvanli boliim, ayna uygulamalari, Sekil 4.65: Yemis Odasi’na
acilan Ortadaki ayna kapi, sirvana ¢ikmaktadir. Ayna kap1

Hiinkar Sofasi; giris cephesi 15.56m, sag cephesi 11.82m, kars1 cephesi 20.54m ve
sol cephesi 11.50m olmak iizere, yaklasik 236m?’lik bir alana sahiptir. Bu dlgiilerden
de anlagilacagi gibi mekan, yamuk dortgen formlu bir plan semasina sahiptir.
Mekanda, toplam dokuz adet kap1 bulunmaktadir. Farkli kisiler i¢in diigiiniilmiis olan
kapilardan goriiniir olanlart; hiinkara, valide sultana, gézdeye, hasekiye ve saray
sakinlerine ayrilmigtir. Bunlardan Cesmeli Sofa’dan girilen kapi, giris ciimle
kapisidir. Diger kapilardan soz etmek gerekirse; mekanin giris cephesinde, solda
sirvana ¢ikilan gizli bir ayna kapr uygulamasi yapilmistir. Bu kapinin saga dogru
devaminda; Hamam Yolu’na ve Hiinkar Hamami’na acilan yan yana iki kap1 daha
goriilmektedir. Kars1 cephede ise; onceden III. Murat Odasi’nin bir penceresiyken
sonradan kapi1 islevi kazandirilmig bir kap1 ve yine III. Murat Sofasi’yla iligkili iki
ayr1 kap1 bulunmaktadir. Bu cephenin sola dogru devaminda Gozdeler Tashgi’yla
baglantili pencereden bozma baska bir kap1 ve III. Ahmet Yemis Odasi’na agilan
gizli bir ayna kapt daha bulunmaktadir. Kapilarin altisinin III. Osman zamaninda

yapilmis oldugu bilinmektedir. [255]
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Sekil 4.66: III. Murat Sofasi’na Sekil 4.67: Solda Ocakl1 Sofa’ya, sagda ise
acilan Kap1 miizik odasia acilan kapilar

Hiinkar Sofasi’nda, kapilarin genisligi genelde 1.06m ve yiikseklikleri kitabesi ile
birlikte 3.38m’dir. Salonun déseme yliksekligi en diisiik 88cm olup bu yiikseklik
solda sazendelere ayrilmig boélimde 1.17m ve 1.32m’ye ulagsmaktadir. Mekanin
doseme yiiksekligi ile birlikte ana kubbenin bitimine kadar, toplam ytiksekligi,
16.38m’dir. Kubbe baslangicina kadar olan genel yiiksekligi ise; gegis elemanlari ile
birlikte 12.22m’dir.

Salonda iist pencereler ile beraber toplam yirmi alti pencere vardir. Salonun disa
acilan pencereleri ahsap dogramali olarak ya da revzen teknigi ile yapilmistir. Sol
cephede yiikseltilmis alanda goriilen ahsap dogramali pencereler, ortasi yatay ve
dikey kayith olup, demir parmakliklidir. Bu pencereler, sedirlerin bittigi yiikseklikten
baslayip, asma katin basladig1 yerde bitmektedir. Salonun kars1 ve sag cephelerindeki
pencereler, revzen teknigi ile yapilmis olup yaklasik 7.50m den baslayip 10m gibi bir
yiikseklikte sona ermektedir. Bu pencereler iclik ve dislik olmak iizere ¢ift pencereli
olarak dislniilmiistiir. Giris cephesinde, mekana bol miktarda aydinlik saglayan
demir kafesli biiyiilk pencere, 5.63m ylikseklikte baslayip, kemeri ile birlikte
11.51m’de bitmektedir. Salonda, mekani enine bolen hatlar1 belirlemek agisindan
onemli bir diger 6l¢ii ise, sagda bulunan asma katin yiikseklik ol¢iistidiir. Bu boliim
yuksek doseme uygulamasi ile birlikte 4.90m den baslayip, korkuluklar: ile birlikte
6.57m’de bitmektedir.
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Sekil 4.68: Mekanin giris cephesinde Sekil 4.69: Pencerenin mekanla iligkisi
yer alan egrisel pencere

Salonun kubbe kemer ve ayaklarinin insa tarzi, Klasik Osmanli Mimarisi’nin
ozelliklerini yansitmaktadir. Buna karsilik i¢ diizenlemesi, 18.yy ikinci yarisindaki
egemen isluplarin etkisinde yapilmistir. Bu farklilik, I. Mahmut ve III. Osman
zamanlarinda gecirdigi onarim ve yenileme caligmalariyla ilgilidir. I. Mahmut
Donemi’nde yapilan onarim ¢alismalart esnasinda ¢inilerin bir kisminin sokiiliip,
Ayasofya’daki kiitliphaneye gotiriildiigli, buna karsilik, Edirne Sarayi, Valide
Dairesi’nde bulunan ¢inilerin sokiilenlerin yerine yerlestirildigi bilinmektedir. [256]
Gliniimiizde, III. Osman zamanindan kalma 17.yy mavi-beyaz Avrupa ¢inileriyle
kapli olan mekanda s6z konusu ¢inilerin hangileri oldugu net olarak
bilinmemektedir. Bu ¢inilerin iist sinirindan itibaren ahsap kabartma desenli bir
kusak ve bu kusagin iistiinde ¢inili ayr1 bir kusak daha bulunmaktadir. Mekanin tiim
duvarlarini ¢epegevre dolasan ¢inili kusak tlizerinde, lacivert iizerine beyaz ile “Ayet-
el Kiirsi” yazilidir. Yerden 5.06m yiikseklikten baslayan bu kusagin kendi yiiksekligi
50cm’dir.

Hiinkar Sofasi, 18. yy.’da III. Osman zamaninda degisiklige ugramistir. Bu donemde
mekana, 0zgiin g¢erceveli bliylik aynalar ve mermer oymali {i¢ duvar ¢esmesi
eklenmistir. [257] Salonun kubbesi Rokoko iislibu ile tezyin edilmistir. 19.yy.’da
Topkapi’da yapilmis olan onarim c¢alismalar1 sirasinda, salonun tavani ve
duvarlarinda bulunan lambriler ve ¢iniler, kapt ve dolap kapaklarindaki bezemeler,

yer yer diiz boya ile kapatilmistir.
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1948 yilinda Sofa’da bulunan kapilar iizerine yapilan yenileme caligmalar1 sonucu,
aslina uygun yapilmamis boya katlarimin altindaki orijinal bezemeler ortaya

cikarilmistir.
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Sekil 4.70: Isigin iki boyutlu ve ii¢c boyutlu yiizlerdeki yansima farkliliklar

Farkli donemlerde yapilan her iki miidahalenin de goriilebilmesi ve
karsilastirilabilmesi i¢in, uygulamalarin ilk ve son halleri oldugu gibi birakilmustir.

[258]

Fonksiyona getirilen ¢oziimlere deginilecek olursa; salonun biiyiik ahsap kubbesi,
cift kubbe uygulamasiyla yapilmis olup, iki kubbe arasindan havalandirma
saglanmigtir. Bu uygulama kubbenin dmriinii uzatmistir. Kubbe kenarlarindan dort
billur (Baz1 cisimlerin dogal olarak bulunduklar1 ya da aldiklar1 geometrik sekilli hal,
kristal. [259]) top sarkmaktadir. Bularin tam ortasinda ise gosterisli kristal bir avize
bulunmaktadir. Mekanin aydinlatilmast genig duvar pencerelerin yaninda, bu

elemanlarla da saglanmistir.
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Sekil 4.71: Mekanm Kubbe Ortiisii

Cok genis ve yiiksek olan bu kutlama salonu, giindiizleri 6zellikle hamam cephesinde
bulunan egrisel formlu tepe penceresiyle, sagda revzenli pencerelerle, solda cift sira
halinde goriilen ahsap pencereler ve flzerinde daire formlu giil pencere ile
aydmlatilmistir. Aydinlig1 saglayan acgikliklar, olusturulduklari bigimlerin etkisiyle
mekan yiizeylerinde farkli yansimalar olusturmaktadir. Salonun kars1 cephesinde, II1.
Murat Odast ile iliskili, ortadaki daha biiyiik olmak {izere ii¢ pencere bulunmaktadir.
Islev olarak mekéna bir katkist olmayan bu pencereler bir tahmine gore I11. Murat

Odast’nda simetrigi yakalamak iizere yapilmustir.

Isigin, mekani aydinlattig1 gibi bazi yiizeylerde renk ve leke olarak da etkisi vardir.
Isik, {i¢ boyutlu uygulamalarda net ve kontrast degerlerin ortaya ¢ikmasini saglarken,
iki boyutlu yiizeylerde biitiin bir aydinlik saglamaktadir. Hiinkar Sofasi’nda bu etki,
duvar ¢esmelerinin mermer oymali silislemelerinde, taht yerinde, kemer ve

kubbelerde goriilebilmektedir.

Acikligin sekli eger yerlestirildigi diizlemin bi¢imi ile zitlik olusturuyorsa, bu
acikligin yonelimi, ¢evre duvarlar arasinda da zitlik olusturmaktadir. Ayrica bir
acikligin tek basina durusu, kalin bir ¢ergeve ile pekistirilebilir. Diizlem igindeki
acikligin boyutu arttikgca, bu acgiklik belirli bir noktadan sonra, ¢evrelenmis alan
icindeki sekil olmaktan c¢ikip, kendi basma pozitif bir eleman, cerceve ile

sinirlandirilmig bir diizlem haline gelmektedir. [260]

202



Sekil 4.72: Mekanin giris cephesinde bulunan egrisel formlu genis agiklik

Ornegin giris cephesinde, kubbenin iizerine oturdugu kemerde, egrisel formlu olarak
goriilen demir kafesli biiyiik pencere agikligi, hem mekana arka pasajiyla boyut
kazandirmis, hem de duvar diizlemi i¢inde bir sekil olmaktan ¢ikip, kendi basina

saydam bir diizlem haline gelmistir.

Sarayin benzer mekanlarinda ocak bulundugu halde burada bir 1sitma diizeneginin
olmamasi akillarda soru isareti olusturmustur. Mekanin, Hamamlarin bitisiginde yer
almas1 ve zemininin ¢evresindeki mekanlardan daha yiiksek olmasi, doseme altindan
“hamam sistemiyle” 1sitildigina dair bir savi ortaya koymaktadir. Fakat bu konuyla
ilgili heniiz net bir bilgi elde edilmemistir. [261] Bir baska kaynaga gore bu biiyiik
salonun Ocakl1 Sofa’dan alinan ateslerle dolu mangallarla 1sitildig1 belirtilmektedir.

[262]

Hiinkar Sofasi, genel mimari islubuna gore, giiniimiize Rokoko tarzi bir siisleme
zevkini yansitacak sekilde ulasmistir. Degisik donemlerden gelen farkli tsluptaki
siislemeler, yiizyillar boyunca degisen begenilerin bir araya geldigi etkileyici ve bir o
kadar karmagsik bir ortam yaratmistir. Mekanin duvar ylizeyleri, tavant ve yer

désemesi renk ve bigim olarak sanki birbirinin devami gibidir.
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Sekil 4.73: Mekanin Tugla Tag Dosemesi Sekil 4.74: Mekanin Ortasinda
Bulunan Hali

Yer dosemelerinde orta kubbenin ve III. Murat Odasina ge¢is yerinin oldugu yerlerde
taba rengi, petek formlu tugla tas kullanilmistir. Orta kubbe dosemesi {lizerinde bugiin
biiytik parga bir hali goriilmektedir. Kullanildigi dénem tahmin edilemeyen bu hali,
acik zemin lzerine stilize edilmis ¢iceklerin belli bir a¢1 ve araliklarla yan yana
getirilmesiyle olusturulmustur. Bu desene yakin bir uygulama, bugiin solda yer alan
sedirlerin dosemesinde de kirmizi agirlikli olarak goriilmektedir. Mekanin tiim
ylizeylerinde yogun olarak goriilen renk ve desen uygulamalari, ¢ok hareketli ve

dikkat ¢ekicidir.

Mekanin yiiksekligi ve kapladigi alan tiim tezyini uygulamalar1 kaldirabilir
buytikliiktedir. Bir diger deyisle, dikkatin, mekanda esit ve dengeli sekilde
dagilmasini saglamaktadir. Duvar yiizeylerinde renk ve bi¢im olarak kirmizi ve mavi
agirlikl, stilize edilmis ¢icek motifli diizenlemeler yapilmistir. Mavi hakimiyeti,
Ozellikle alt siralardan yukariya dogru sinirlandirilmis alanlarda fon olusturacak
sekilde kullanilmistir. Kirmiz1 boyali ahsap iizerine altin yaldizli kabartma desenli
lambri seritler, ¢inili alanlar1 zarifce sinirlayan elemanlardir. Aralarinda rengin tiirii
ve degeri bakimindan karsitlik olusturan bu iki ayr1 malzeme ve eleman, bir araya
geldiklerinde armonik bir diizen olusturmaktadir. Ahsap lambriler dikey yiizeylerde
ayirict olarak kullanildigi gibi yatayda daha genis bir kusak halinde, sinirlayici
eleman olarak da kullanilmistir. Duvar yiizeylerinde yatay, kirmizi bir serit halinde
goriilen lambrilerin, agik mavi ¢ini fondan sert gecisi, bu panolarin bittigi yerde
baslayan lacivert ¢inili kusak ile yumusatilmis ya da rahatlatilmistir. Bunun sebebi,
renk Ozelligi dolayisiyla (doymuslugu ve ton degerine gore) lacivert renginin, daha
geriye gitmesi (gozii rahatlatict bir 6zellik) ve beraber kullanildigi farkli renk ve

bigimleri fon anlaminda destekleyici 6zelligidir.
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Doku ve renk, beraberce bir diizlemin gorsel agirligini, dlgegini ve onun 15181 ve sesi
emme ya da yansitma 6zelligini algilamada yardimci unsurlaridir. Yonelimli ya da
asirt blyiik desenler, sekli bozuma ugratabilmekte ya da diizlemin oranlarin

abartabilmektedir. [263]

Buna gore duvar yiizeylerinde kullanilan kabartma desenli ahsap yiizeyler, sesi ve
yutucu Ozelliginden yaralanilan bir elemandir. Ciniler parlak ylizeyleri ile 15181 bir
oranda yansitict Ozellige sahiptir. Tim bu ylizeylerin zit renklerle olusturdugu

desenler duvar yiizeylerini oldugundan daha kisa ve dar gostermektedir.

Mekanin tiim ylizeylerinde, farkli alanlarda uygulanmis teknikler, cesitli gorsellikte
goriilmektedir. Ornegin kap1 ve lambrilerde edirnekari teknigi; dogada bulunan
cigeklerin, canli renklerle tasvir edilmesi seklinde uygulanmistir. Benzer bigim ve
renkler, kubbe, kemer ve pandantifler tizerinde al¢1 kalem islerinde de goriilmektedir.
Mekéanda, baz1 malzemeleri, elemanlar1 ya da uygulamalar1 vurgulamak iizere, altin
varak ya da yaldiz kullanilmigtir. Mekanin tiim elemanlarda sikg¢a rastlanan altin
uygulamasi, duvar ¢cesmelerinde mermer yiizey iizerinde, lambrilerde ahsap tlizerinde
ve gecis elemanlarinda alg1 lizerinde goriilmektedir. Bazen tiim ylizeyi kaplayan bu
uygulama, ¢ogu zaman cerceve halinde bitki motifleri, ya da geometrik formlar

olarak goriilmektedir.

Hiinkar Sofasi’nda oturma yiizeyleri sol cephede yer alan yiikseltilmis sirvanl
kisimda ve taht yerinde mevcuttur. Sirvanl bdliimde, “U” seklinde goriilen oturma
ylizeyleri, yiikseltilmis bir platform {izerinde yer almaktadir. Oturma fontu, bu
platformdan itibaren yaklasik 25cm yiiksekliktedir. Kirmizi {lizerine stilize edilmis
cicek desenli dosemesi, duvar yiizeylerinde goriilen bezemeleri destekler bigimdedir.
Sedir niteliginde olan bu oturma elemanlari, estetik bir goriiniime sahip olup
fonksiyon ac¢isindan donemin oturma geleneklerine uygundur. Kutlamalar igin
salonda genis oturma alanlarina ihtiya¢ duyuldugu i¢in uzun ve devamli oturma

saglayan bu sedir, fonksiyona iyi bir ¢6zlim olarak gosterilebilmektedir.

205



e T e T

Sekil 4.75: Sirvanl boliimde sedirli Sekil 4.76: Hiinkarin taht yerine
oturma diizeni konmus sembolik kanepe

Biiyiik kubbenin orttiigii kare planl orta mekanda ise, tizeri ortiilii bir taht yeri vardir.
Padisahin oturma alanin1 koruma fikriyle ¢evrelenmis bu vurgulu alan ince ahsap
stitunlarla desteklenmis, aralari ise ahsap parmakliklarla c¢evrilmistir. Bugiin bu
kisimda sembolik bir kanepe bulunmaktadir. Kanepe {izeri, agik desenli catma tarzi

bir kumasla kaplidir.

Mekanin sade yerlesimi ve donanimi, taht mekan1 yaninda bronz bir samdan, kralice
I.Victoria’nin hediyesi bir saat ve III. Osman zamaninda eklenen ¢esme ve aynalarla
saglanmigtir. Bir kutlama mekan1 olarak olusturulurken, ortadaki toplanma alaninin
daha biiyiikk ve bos tutulmasina 6zen gosterilmistir. Bu yerlesim diizenine bagh
olarak mekan i¢inde fazla esya kullanilmamistir. Buna ragmen, mekanda bir
hareketlilik s6z konusudur. Farkli renk ve malzemelerin bir araya gelerek
olusturdugu yiizeyler, girintili alanlar, pencere ve kap1 agikliklart mekana derinlik ve
boyut kazandirmistir. Simetrik bir diizende olan mekan cepheleri, aydinlatilacak
yilizeyler diistinlilerek degerlendirilmis, bu sayede mekanda farkli etkiler meydana

gelmistir.
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Sekil 4.77: Giris cephesindeki Sekil 4.78: Kralige Sekil 4.79: Bronz
aynalardan biri Victorya’nin hediyesi saat samdan
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4.4. I11. Murat Has Odas1 (II1. Murat Koskii)

.....

=

Sekil 4.80: III. Murat Odasinin Harem Dairesi Plan1 Uzerindeki Yeri

16. yy.da Mimar Sinan tarafindan yapilmis olan III. Murat Odasi, mermer havuzlu
cesmeli bir alt kat ve lzerinde bir Has Oda olmak iizere iki kathi bir kosk
niteligindedir. Bu odaya “Sultan Murad-1 Salis Kasr1” da denilebilmektedir. Yapinin
ist kat1 kighk (sitaiye), alt kat1 ise yazlik (serdap) olarak diisiintilmiistiir. [264]
Gilinlimiizde Haremin gezi giizergahi {izerinde, Hiinkar Sofasi’ndan sonra bir antreyle
gecilen bu oda, yatma ve kabul salonu olarak degerlendirilmistir. Odanin kuzey
cephesine sonradan I. Ahmet Kasr1 ve bati cephesine Hiinkar Sofas1 eklenmistir. Bu
yapilar mekanin ilk yapildigi donemde, sahip oldugu 1siklilik 6zelligini yitirmesine
sebep olmustur. Mekanin, sonradan eklenen yapilarla, baglantili hale gelmesi, oday1
sofa goriiniimiine sokmustur. Diger mekanlara baglantiyr saglayan gegcis yerleri,
mekanin cephelerinde yer alan girintili yilizeylerin ya da agikliklarin kapiya

dontstiiriilmesiyle saglanmustir.

Planda yeri belirtilen III. Murat Odasi’na girmeden 6nce mekanin konumu ve iligkili
oldugu diger mekanlardan s6z edilecektir. Daha sonra odanin girisinden itibaren,
mekan olusturan yiizeyleri, mekan 6geleri ve ozelliklerine deginilecektir. Mekanin
biiylik oranda kimligini yansitan duvarlari, tavan ve zemini, malzeme, bi¢gim ve renk

ozellikleri gdz onlinde bulundurularak tanimlanacaktir.
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Sekil 4.81: I1I. Murat Odas1 Genel Goriiniimii, (sol ve karsi cepheleri)

Gezi yolu tizerinde, Hiinkar Sofasindan sonra III. Murat Sofas1 denilen gecis holiine
gecilmektedir. Buranin onceden, fayansla kapli oldugu, ¢igek desenli pervazlarla
cevrili panellerle kapli oldugu bilinmektedir. [265] Bugiin iznik ¢inileriyle kaph
karst duvanyla dikkat ¢ekmektedir. Hiinkar Sofasindan 1.30m genisliginde bir
kapiyla acgilan bu alan yaklasik 44m? olup, yiiksekligi, ortasinda yer alan kubbenin
bitimine kadar 13m’dir. Goriis alanm1 diisiiniildiiglinde, tavan yiiksekliginin bu dar ve
karanlik mekana gore yiiksek oldugu tespit edilmistir. Sagdan Gozdeler Tasligi
koridoruna baglanan bu gecis alani, sol kdseden bir kapr ile III. Murat Odasi’na

baglanmaktadir.

[I. Murat Odasi, bu gecis yeriyle, tashk koridoru devaminda Cifte Kasirlarla,
kuzeyden I. Ahmet Okuma Odas1 ve Yemis Odasiyla, doguda Biiyiik Havuz ve Fil
Bahgesiyle iligkilidir. Oda kare bir plan semasina sahip olup; sol cephesi 11.44m,
kars1 cephesi 11.10m olmak iizere yaklasik 126.5m*’lik bir alana yerlesmektedir.
Mekanin yiiksekligi ortada tiim mekana hakim biiylik kubbenin bitimine kadar
16.43m’dir. Mekanin ortasinda goriilen biiylik kubbenin ¢ap1 11m’dir.
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Yiiksek duvarlara ve acgik kemerlere oturan kubbe, genis ve renkli camlarla islenmis
ist sira pencereleri, ¢inili duvarlar iginde yer alan nisler, sedef ve bag islemeli
dolaplar odanin baglica 6geleridir. Dolaplarin i¢ yiizeyindeki kalem isleri, pencere
tavanlart ve iglerinin malakari tezyinati, renkli desenli ¢iniler, yapilan degerli

uygulamalardandir.

Sekil 4.82:111. Murat Odas1 Kap1 girisi Sekil 4.83: Giris kapisinin sag duvari
III. Murat Sofasi, kars1 duvari

Mekanin kimligini ve Onemini yansitan girig kapist 2.20m genisliginde olup,
yiiksekligi kitabesi ile birlikte 2.95m’dir. Uzeri kemerli ve ahsap kanatli olan
kapinin, i¢te kemerli ayr1 bir boliimii daha vardir. Farkli renk ve bigimde goriilen
kemeri, acik pembe somaki tas1 (genellikle kizil ya da yesil renkte, damarh ve ¢ok
sert bir mermer) ve beyaz mermer kullanilarak, makarali kemer sistemi ile
olusturulmustur. Kapinin sovelerine (pencere ve kapilarin iki yanina yerlestirilen tas
ya da aga¢ dikme) yerlestirilen yesil ilizerine beyaz damarli menevisli siitunlar,
herhangi bir harekette yerine tekrar oturmasi icin saga sola donmek suretiyle
hareketlidir. Kitabe lizerinde; 1578 tarihi, sultanin adi (III. Murat) ve odanin sah’a
miibarek olmasini dileyen bir yazi1 bulunmaktadir. [266] Tonoz mantig1 ile yapilmis
olan gecis kismi, has odaya dogru 20cm yiikseltilmistir. Bunun sebebi, geg¢is kismini

olusturan esik kisminin, yerden 23cm ytikseltilmis olmasiyla ilgilidir.
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Kapimin duvar i¢ derinligi yaklasik 1.40m’dir. Bu 6l¢ii, kapinin genisligi ile aynidir.
Kapinin kanatlari, baga ve sedef kaplamali olup geometrik desenlidir. [267]

Sekil 4.84: Mermer soveler lizerinde devam Sekil 4.85: Mekanin giris cephesi
eden ¢inili kusak

Odanin alt pencereleri ve niglerinin mermer soveleri iistiinde serit halinde dolasan
¢inili bir kusak bulunmaktadir. Lacivert zemin iizerine beyaz ile yazilmis bu
cinilerde Tanrinin yerde ve gokteki mutlak egemenliginden séz edilmektedir.
Oda’nin {izerini 6rten biiyiik kubbe, as1 (kirmiz1 ya da kiremit rengi) boyali bir zemin
lizerine kabartma olarak lacivert ve altin yaldizli palmetler (palmiye dali, yelpaze
seklinde kabartma bezek), rumiler (filiz yaprak ve hayvan orgelerinden meydana
gelen kivrik dal siislemesi) ve gecmelerle bezenmistir. Kasnagina dogru mavi oval
taglar yerlestirilmis kubbenin ortasindaki daire bi¢imli tirse (turkuaz rengi) zemin
lizerine altin yaldizla Allah’in isimleri yazilmistir. Kubbenin tam merkezinden,
Divanhanede ve bazi Hiinkar kdselerinde de rastlanan piiskiillii yaldizli bir top
sarkmaktadir. Bu biiyiik aski topu, kubbe ve ocakla birlikte sarayin padisaha mahsus
diger mekanlarindaki gibi padisaha ait oldugunu simgelemektedir. [268]

Mekanin, iki sira halinde goriilen pencereleri toplam on dort adet olup, iist sira
pencereleri revzen tekniginde, alt sira pencereleri ise ahsap dogramali olarak
goriilmektedir. Girig cephesinde, sol cephede ve karsi cephede goriilen iist pencereler
birbirine benzer sekilde diizenlenmistir. Bu cephelerin her birinde, ortadaki daha
biiyiik olmak iizere ii¢ adet pencere bulunmaktadir. Giris cephesindeki pencereler,
151k alma 6zelligi olmayan, salt simetrigi yakalamak iizere diistiniilmiis pencerelerdir.
Mekanin alt pencereleri toplam {i¢ adet olup, ikisi girigin sag cephesinde, digeri ise

kars1 cephede yer almaktadir. Mekan 15181 dogal olarak ii¢ cepheden almaktadir.
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Mekanin aydinlatmasin1  biiyliik oranda karsilayan iist pencerelerin basladigi
yiikseklik, 4.37m olup bitis ylikseklikleri iki yan pencerede 7.83m ve ortada yer alan

biiytik pencerede ise, 8.63m’dir.

_._/’ a i "’.. . .. } S

Sekil 4.86: Mekanin sag cephesi, Sekil 4.87: Ocagin yandan
“Piring Ocak” goriniisii

III. Murat Odas1i’nin odag1 sayilabilecek bdliimlerinden biri, girisin sag cephesinde,
tam ortada yer alan, erik ¢icekleriyle bezenmis piring ocaktir. Ocagin piring yasmagi
(davlumbazi) lacivert ¢inilerin olusturdugu fon Oniine yerlestirilmistir. Ocagin
genisligi, kaidesi ile birlikte 2.30m’dir. Yiiksekligi ise; kiilahina kadar 4.05m olup,
kiilahinin bitimine kadar 6.34m’dir. Ocak cephesinde yer alan ¢iniler, list kesimlere

dogru ocagin yagmaginin profiline uygun bi¢cimde sekil almistir. [269]

Ocakl1 cephenin tam karsisinda yani odanin sol cephesinde, tam merkezde, Bursa
kemerli nis igerisinde bir ¢esme bulunmaktadir. Karsilikli bu iki 6ge (ocak ve ¢esme)
birinde ates digerinde su Ogesinin simgesi ya da dengenin sembolii olarak
yorumlanabilmektedir. [270] Cesmenin kapladigi alan, kaidesi ile birlikte 2.50m
olup, ytksekligi 3.68m’dir. Sebil seklinde yapilmis olan ¢esmenin icinde, yatay
dikdortgen bi¢iminde ayna tasi lizerine, somaki mermer ve mavi renkli ¢ini ile

olusturulmus mozaik tabla yer almaktadir.
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Yukaridan asagiya dogru genisleyen merdiven basamagi seklinde ii¢ adet kiiciik
tekne goriilmektedir. Su birinci tekneden ikinciye, ikinciden iiglinciiye
dokiilmektedir. Her tekne iizerinde tungtan musluklar vardir. Musluklar altindaki
kiigiik tekneler, suyun kademeli akisini saglamak i¢in delikli taglar halindedir. Yaldiz
ve kirmizi boya kullanilarak bir ¢erceve igerisine alinan list muslugun iki yanina,

stirahi i¢inde laleler resmedilmistir.

Sekil 4.88: Mekanin sag cephesi Sekil 4.89: Sag cephede bulunan mermer
cesme

Odanin sag cephesi koselerinde, ahsap siitunlarla desteklenmis, iizeri ortiilii iki
platform yer almaktadir. Padisahin yatma ve oturma ihtiyacini karsilayan bu alanlar
baldaken (kare tabanli, siitunlarla desteklenmis tizeri ortiilii, oturma ya da yatma yeri)
tarzinda yapilmistir. Mekanin bir pargasi olan bu yatak yerleri, tag seklindeki tist
ortiillerinin bol tezyinli olmasi sebebiyle mekéanda dikkat cekici Ozelliktedir.
Zeminden yiikseltilmis olan bu elemanlarin, siitun ve sacak kisimlari ahsap olup,
tizeri oymal1 ve altin varaklidir. Sakaoglu tarafindan “ahsap sedir sirvanlari” olarak
nitelendirilen bu elemanlar 18.yy.’a aittir. Baz1 kaynaklara gore III. Murat Odasi’nin
toren salonu islevinde oldugu ve mabeyn tesrifati kapsamindaki kabullerin burada
gerceklestigi sdylenmektedir. Bu bilgiye gore yatak yeri denilen bu sedirlerin,

aslinda sadece oturma alanlart oldugu sdylenebilmektedir. [271]

Haremin igerisinde en az degisiklige ugrayan boliimlerden biri olan III. Murat Odasi,
Haremde 16.yy.’daki Iznik cinilerinin korunabildigi tek yapidir. Odanm giris
cephesinde, icte ve dista yer alan Iznik cinileri Cifte Kasirlarin duvarinda da devam

etmektedir.
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Uzerinde hatayilerin (birbirine baghh madalyonlar iginde ¢icek ve yapraklarin
bulundugu Tiirk siislemesi) ve hanger yapraklarinin yer aldig: ¢iniler, nargi¢eklerini
ve bahar dallarindaki ¢igekleri tasvir etmektedir. Ciniler, giiniimiizde elde edilmesi
zor bir mercan kirmizisi kullanilarak ve artik yapilmayan bir teknik olan kabartma

yontemiyle yapilmstir. [272]

II1. Murat Odasi, sade hatlar1 ve biiyiik dlctileriyle dikkat ¢ekmektedir. Genis bir alan
lizerine yerlesmis bu oda, kare plan lizerine oturmaktadir. Higbir girintisi ¢ikintisi
yoktur. Alt pencereler ve ozellikle iist pencereler, biiyiik boyutlarda goriilmektedir.
Yan cephelerdeki sebekeli rozalar, koselerde kum saatleri gibi siisleme elemanlari,

cerceve profilleri odanin mimari 6zelliklerini olusturmaktadir. [273]

Sekil 4.90: Mekanin kars1 Sekil 4.91: Mekanin kubbe oOrtiisii
ve sag cephesi

III. Murat Odasi, biitiinline bakildiginda simetrik bir diizendedir. Ortada biiyiik bir
kubbe ve her biri li¢ bolime ayrilmis cephelerden olusan mekan, uygulanan bu
simetrik diizenle, belli bir giiciin ve etrafinda ona baglh gii¢lerin ifadesi olarak

bigimlenmistir.
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Mekani, anlamina isaret eden en yakin tanima ulastiracak olan duvarlari, ortada daha
genis bir alan olusturulacak sekilde boliinmiis cepheler seklindedir. Belli bir mantikla
olusturulan bu pargalar bazilar1 aciklik, bazilar ise girinti yiizeyler (nigler) olarak
degerlendirilmistir. Olusturulan bu boliimler mekanda, bazen islevi olmayan, salt
bicim 6zelliginden yararlanilan 6gelerdir. Girisin karsi cephesinde I. Ahmet Okuma
Odast’na gegit veren kemerli acikligin iki yaninda, genislik olarak birbirinin ayni
fakat yiikseklik bakimindan birbirini tutmayan iki mermer sdvenin c¢evreledigi, biri
pencere acgiklhigi, digeri biiyilkkce bir nis olarak degerlendirilmis alanlar
goriilmektedir. Edinilen bilgilere gore solda yer alan gore biiyiik nisin gorsel katkis1
disinda bir islevi yoktur. Bu biiylik nisin ve cepheleri iice bdlen diger tiim 6gelerin
yanlarinda, i¢ine aydinlatma eleman1 (mum, gaz lambasi) konuldugu ya da kavukluk
olarak kullanildig1 tahmin edilmektedir. Bir kaynaga gore bu nisler; nargile, tepsi vs,
koymak i¢in oyulmustur. [274] Her cephede iist iiste tiglii gruplar halinde nis
uygulamalar1 goriilmektedir. Mekanin kuzeybati kosesinde yer alan iki adet nis
grubu; Ustte iki nis, altinda tek raf, cift bolmeli dolap ve onun altinda genisletilmis
bir nisten olugsmaktadir. Rafli olarak diisiiniilmiis bu nis gruplarinin, islevselligi g6z
oniinde bulunduruldugunda, baska hi¢bir cephede benzer bir bigcime rastlanmadigi

icin gorselliginden ziyade fonksiyon 6zelligi, 6n plana ¢ikmaktadir.

Mekanin cepheleri anlatilirken yaklasik her bir elemanin {i¢lii bir grubun pargasi
olarak gorildiigiinden soz edilmistir. Cephelerde, her biri bir odak noktasi
olusturacak sekilde, tam merkezde yer alan mekan 6geleri (¢esme, ocak...) cephelere
belli bir oran diisiiniilerek yerlestirilmistir. Buna gére mekanin, her cephesinde,
karsisindaki cepheyle simetri olusturacak sekilde, 1/3 oranmn kullanildigi
gozlemlenmektedir. Ornegin, mekanin sag cephesinde bulunan piring ocak ve
karsisinda bulunan g¢esme, iki yanlarinda bulunan nislerle birlikte, cephenin tam
ortasina 1/3 oraninda yerlestirilmistir. Mekan yiiksekligini yaklasik 13 oraninda
bdlen lacivert ¢inili kusak ve her cephede dikkat ¢eken {ist iiste 3lii gruplar halinde
goriilen nisler de, bu diizenleme anlayisini destekler bi¢imdedir. Mekanda uygulanan
bir diger oran ise; mimari ilkelere bagl ¢oziimlerin getirdigi 1/4 oran uygulamasidir.
Ornegin dort cepheyle kapali bir alana doniistiiriilmiis mekanm, iizerine oturan

kubbeyle koselerinde 4 adet pandantif olugturulmustur.
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ITII. Murat Odasi’nda dikkat ¢eken uygulamalardan biri birbirine ayni1 aks {izerinde
acilan kapilardir. Odalar1 birbirine baglamak tizere yapilan bu uygulama, mekéanda I.
Ahmet odasina baglantiyr saglamak i¢in yapilmistir. Bu kapi, uygulandigi cephenin
merkezine yerlestirilmistir. Sagdan ve soldan yaklasik 4.80m birakilarak ayrilan kap1
genisligi 1.30mdir. Bu bolim I. Ahmet Okuma Odasi’nda daha detayli olarak

anlatilacaktir.

“Mekansal iligkiler, icinde en yaygin olani, bitisikliktir. Bitisiklik, her mekanin kesin
bir sekilde tanimlanmasina ve her birinin kendi islevsel ya da simgesel gereklerine,
kendi tarzinda cevap vermesine olanak tanir. iki bitisik mekan arasindaki gorsel ve
mekansal siireklilik, bunlar1 birbirinden ayiran ve birbirine baglayan diizlemin
ozelliklerine baghdir. S6z konusu ayirict diizlem iki bitisik mekan arasindaki gorsel
ve fiziksel ulasimi smirlandirabilir, her bir mekanin kendi basma durusunu
pekistirebilir ve bu mekanlarin farkliliklarina imkan verebilir. ” [275]

Buna gore mekanin kars1 cephesi merkezinde bulunan agiklik (I. Ahmet Odas1 girisi)
hem mekanin simetrik 6zelligini desteklemekte, hem de iki mekani birbirine

baglamakta ya da birbirinden ayirmaktadir.

III. Murat Odasi’nda genel olarak mavi renk hakimdir. Bunun sebebi mekanin dort
cephesini de kaplayan c¢inileridir. Bu ¢iniler, renkleri ve desenleri bakimindan, alt
seviyelerde daha yogun bir diizenlemenin (nisler, dolaplar, mekan 6geleri vs) olmasi
nedeniyle, mekanin iist seviyelerinde daha ¢ok kendini gdstermektedir. Ozellikle
kap1 soveleri ilizerinden tiim mekani1 dolasan lacivert ¢inili kusak, verdigi renk
etkisiyle altinda yer alan elemanlar1 (¢esme, dolap, kapi, ocak, nis vs.) bir araya
toplamistir. Parlak bir renk (doygun renk) ve koyu bir leke halinde goriilen kusagin
baskin 6zelligi, mekan elemanlarmnin sagladigi leke etkisiyle azaltilmistir. Ornegin
girinti ylizeylerde (nislerde) olusan koyu lekeler, agik mavi ¢inili fon {izerinde
karsitlik olusturmus, bu 6zelligi ile leke etkisi bakimindan ¢inili kusaga yaklagmistir.
Cinili kusak kirmizi ¢inili bantlar arasina yerlestirilmis olup lacivert iizeri beyaz

yazili olmasi nedeniyle zaten mekana uyum saglar niteliktedir.
Kirmizi ve lacivertli renk gruplari, kiigiik beyaz lekelerle birlikte armonik bir diizen

olusturmaktadir. Bu diizenleme tek bir ¢ini karo {izerinde goriildiigi gibi vitraylarda

ve kalem islerinde de goriilmektedir.
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Baskin tonlarda parlak renklerle yapilan uygulamalar, hemen arkasindan gelen mat
renklerde (az doymus) goriilen elemanlarla rahatlatilmistir. Mekanin {ist seviyelerine
dogru, yani kubbeye yakin boliimlerde, yapilan diizenlemelerin yine karsith renk
Obekleri halinde hareketli oldugu gozlemlenmektedir. Bunun sebebi, mekanin en
onemli 6gelerinden biri olan kubbenin bol tezyinli ve dikkat c¢ekici olmasidir. Renk
ve leke diizenlemelerinin kubbeye dogru hareketli renk ve bigimlerlerle

olusturulmasi, kubbeye gecisin habercisi gibidir.

Sekil 4.92: TII. Murat Odasi1 cephelerinde goriilen
renkli ¢ini uygulamalar1 ve tas is¢iligi

Mekén elemanlar1 kullanim alanina ve onemine gore farklt malzeme ve teknikler
kullanilarak olusturulmustur. Kullanilan malzemeye gore etkisi degisen elemanlarin,
bazen daha c¢ok vurgulanmak iizere altin varakli, yaldizli ya da benzer 6zellikte
metalden yapildig1 goriilmektedir. Buna goére mekanin 6nemli 6gelerinden olan ocagi
piringten, kubbesi ve oturma yerleri altin varakli ve yaldizli olarak yapilmistir.
Mekanda genel olarak ahsap ve tas isciligi kullanilmigtir. Ahsap is¢iliginde nis, dolap
ve kapilarda sedef ve baga kakma isciligi, kiindekari ve edirnekari teknigi
kullanilmistir. Acikliklarinda ise cam isciliginin en giizel orneklerinden olan vitray
uygulamalar dikkat ¢cekmektedir. Bu uygulama, mekanda renkli ve farkli bigimlerde
151k yansimalar1 olusturmustur. Bu yansimalar bir bakima mekanin yiizeylerinde
goriilen renkliligin dosemelere yansimis sekli gibidir. Yer dosemeleri, Haremin ¢cogu
mekaninda goriilen petek formlu taba renkli tugla taslarla kaplidir. Rengi ve formu
ylizeylere yabanci olmayan bu déseme, kirmiz1 rengin agirlikli oldugu bol tezyinli

kubbeyi destekler bigimdedir.
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Mekanin énemli bir 6gesi olan kubbesinde ve kaidesinde goriilen kalem isleri renkli

ve geometrik desenli olup, malakari teknigi ile yapilmistir.

Yapilan bu uygulamalar, mekanda ayni zamanda farkli doku etkileri yaratmistir.
Ornegin mekanin cephelerinde, yogun diizenlemelerin goriildiigii alt boliimler,
hareketli bir dokuya sahiptir. Bunun sebebi; farkli renk ve boyutlarda goriilen mekan
elemanlarinin, renkli desenli c¢inilerle bir arada olusturdugu gorsel cesitliliktir.
Kontrast renklerin olusturdugu ton farkliligi, girintili ¢ikintili yilizeylerin 1s1kli ve

151ksiz alanlar1 bu gesitliligi arttirmaktadir.

Mekanda sicak alanda diislinlilmiis yatma ya da oturma yerleri, islevine uygun bir
yiikseklikte ve genislikte diisiiniilmiistiir. Baz1 kaynaklara gore “baldahin” denilen bu
elemanlar, iizerine konulan silte ve yastiklarla birlikte degerlendirildiginde konforlu
bir diizenege sahiptir. [276] Hemen kdselerinde dikkat ¢eken nis ve dolaplar, kitap ya
da lamba, nargile vs koyulmasi i¢in getirilmis bir ¢dziimdiir. iki yer arasinda goriilen
ocak; konumu, biiyiikliigii, bicimi ve malzemesi dolayisiyla hem mekanda odak
noktas1 haline gelmis hem de mekanin biylik oranda isitilmasini saglamistir.
Fonksiyona gore sekillenen yiizeyler; renklilik ve bigimsel 6zelligi ile belli bir estetik
gorlinlime sahiptir. Yiizeylerde belli yerlerde dikkat c¢eken girintili alanlar ve

acikliklar mekana, derinlik ve boyutluluk kazandirmistir.
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4.5. 1. Ahmet Odasi

Sekil 4.93: Harem Dairesi plani lizerinde I. Ahmet Odas1

II1. Murat Odasi’na Hali¢ tarafindan bitisik olarak, ayni1 formda fakat daha kii¢lik bir
eklenti seklinde yapilmis olan yapi, III. Murat Odas1 gibi iki kathh bir kosk
niteligindedir. Kitabelerine gore “Kasr-1 Sultan Ahmet”, “Adil Koskii” adlarini da
almaktadir. Giiniimiizde “I. Ahmet Kiitiiphanesi” ya da “I. Ahmet Miitalaa Odas1”
(diistince odasi) da denilen yapmin kitabelerinde bunu dogrulayan bir yazi
bulunmamaktadir. Fakat i¢ yerlesimine bakildiginda, tiim cephelerde kitaplik
niteliginde nis uygulamalar ve okumaya elverigli diizen, odanin okuma odas1
oldugunu destekler 6zelliktedir. Bu sebeple bazi kaynaklarda bu odadan “I. Ahmet

Okuma Odas1” olarak da s6z edilmektedir.

Iki katli yapi, Simsirlik’ten yiikselen tas orme blok ve kemerler {izerine
oturtulmustur. Kiigiik bir i¢ kosk goriiniimiinde olan alt kati, III. Murat sahnisinin
(taht yeri) yerini almistir. Yapiin 1608 yilinda, Hassa mimar bas1 Sedefkar Mehmet
Aga tarafindan yapildig1 ve dis mimari ¢izgileri bakimindan Sultan Ahmet Camii ile

benzerlik gosterdigi belirtilmistir. [277]

219



Sekil 4.94: 1. Ahmet Odas1 genel goriiniisii, (sol ve karsi cephesi )

ITII. Murat Odasi’nda girigin karsisinda bulunan cephe duvarindaki genis agikliktan
gecilen . Ahmet Odasi, kasrin i¢ mekan o6zelliklerini yansitmasi agisindan inceleme
konusu olarak tercih edilmistir. Oncelikli olarak diger mekéanlarda yapildig1 gibi

yapinin konumu ve giriginden itibaren mekan 6zellikleri tanimlanacaktir.

Kuzeyde Simsirlik bahgesiyle doguda “Biiyiikk Havuz” ve “Fil Bahgesi”yle iliskili
olan yapi1 giineyde III. Murat Odas1 ve Batida III. Ahmet Yemis Odasi ile birer kapi
ile baglantilidir. Konumu ve genis acikliklar1 dolayisiyla ferah bir goriinlime sahip
olan yapmin girisi III. Murat Odasi’nin kuzey cephesinde yer almaktadir. Iceriye
dogru genisleyen giris kapisinin, derinligi 2.25m, genisligi 2.20m ve yiiksekligi ise
2.75mdir. Kii¢lik bir tonoz halinde devam eden giris boliimiiniin sag cephesinde

tuvalet bulunmaktadir.

I. Ahmet Odasi, giris cephesi 4.87m, sol cephesi 6.10m olmak iizere yaklasik
30m*’lik bir alana sahiptir. Tavan yiiksekligi ise; kubbe bitimine kadar 7.68m’dir.
[278] Boyutlar1 ve yiiksekligi bakimindan Haremin diger mekanlariyla
karsilastirildiginda algak ve kii¢iik bir mekandir.
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Mekanin ¢ini kapli duvarlarinda mavi-yesil ve beyaz renkler hakimdir. Kenarlari
altin yaldizli mermer ¢ergeveli stalaktitli nisler, sedef kakmali ahsap yiizeyler, duvar
ici ¢cesmeleri, mekan1 dolasan yazi kusaklari, ayet isli madalyonlar ve kubbeden

sarkan aski topu, mekanin baslica 6zelliklerindendir.

Mekanin cepheleri, alt pencerelerin {iist hizasina kadar mermer kaplhdir. Alt
pencerelerin aralarinda, sanatli bicimde oyulmus hiicreler bulunmaktadir. Bu
hiicrelerin bazist oyma kemerli, i¢i ¢inili kiiclik nisler bazis1 ise sedef kakmali
¢cekmeceler olarak degerlendirilmigtir. Odanin girisinden itibaren tiim duvarlarinda,
genellikle pencerelerin hizasinda devam eden koyu yesil zemin {izerine yaldizla
yazilmis kitabeler goriilmektedir. Bu kitabeler donemin padigah1 ve mekén 6zellikleri
ile ilgilidir. Ornegin giris cephesinde kapimin séveleri arasinda kalan iki boliimde 1.
Ahmet’e yazilmis Hicri 1017 (1608) tarihli iki kitabe bulunmaktadir. [279] Es’ad’in
ve Hafiz’in manzumelerinden olusan bu kitabeler, girisin sagindan baslayip, sol

tarafta devam etmektedir.

=5
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Sekil 4.95: 1. Ahmet Odasi giris cephesi Sekil 4.96: Giris kemeri
iizerinde yer alan yesil ¢iniler

Mekanin giris cephesinde, kapinin iki yaninda; biri nis, digeri ise gdmme dolap olan
iki girinti alan goriilmektedir. Kapinin solundaki alan; i¢ yiizeyleri tamamen kitabeli
bir nis olarak degerlendirilmistir. Yaldizli ¢igek motifleriyle bezenmis bu nisin i¢
duvarlarinda karsilikli iki adet dokme bronz ¢esme bulunmaktadir. Kapinin saginda
bulunan depolama eleman: ise iki kanath olup iizeri sedef kakmali ve geometrik

desenlidir.
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Bu cephenin kemere yakin st kisimlart mavi yesil agirlikli ¢inilerle kaphidir. Ciniler
arasinda bos kalan sivali boliimlere kalem isi ile sahte pencereler resmedilmistir.
Lacivert ¢inili kusak ile ¢evrelenmis pencereler cepheyi ili¢ boliime ayirmistir.
Cinilerin kemere dogru bittigi boliimde kubbeyi tasiyan kemer tlizerinde yesil ¢iniler
goriilmektedir. Gelisi giizel diizenlenmis ¢iniler, farkli donemlerde eklendigi igin

boyut ve renk 6zelligi bakimindan birbirinden az farkla ayrilmaktadir.

Sekil 4.97: Mekanin kars1 ve sag cepheleri

Odanin sag cephesinde iki sira halinde pencereler goriilmektedir. Mekanin biiyiik
oranda aydinlanmasini saglayan cephenin alt sira pencereleri arasinda ikigerli gruplar
halinde 4 adet nig bulunmaktadir. Niglerin genislikleri, ¢ergevesi ile birlikte 40cm
olup yiikseklikleri yaklasik 50cm’dir. Iki sira halinde gériilen nislerin aralarina, sedef
kakmal1 ¢ekmeceler yerlestirilmistir. Cephenin yine bu seviyesinde, girise yakin
boélimde bir depolama elemani yer almaktadir. Sedef kakmali kanatlari olan bu
elemanin tizerinde bir kitabe yer almaktadir. Bu kitabeye, Sair Hafiz’in dort beyitlik
bir manzumesi yazilmistir. Manzumede; kasrin, Sultan Ahmet tarafindan yaptirildigi
ve adimmin “Adil Koskii” koyuldugu belirtmektedir. [280] Kitabeler, bu elemanin
tizerinde oldugu gibi, alt pencerelerin iist hizasinda da devam etmektedir. Cephenin
alt boltimleri, diger cephelerde oldugu gibi mermer kapli olup iist kisimlari ise yine

mavi yesil ¢inilerle bezenmistir.
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Sekil 4.98: Mekanin sol cephesi, Sekil 4.99: Sol cephede
III. Ahmet Yemis Odasi girisi ¢ini ve varak uygulamalari

Odanin sol cephesinde sag cephede goriildiigii gibi iki sira halinde pencereler yer
almaktadir. Fakat alt sira pencerelerinden birine, mekana bitisik olarak sonradan
eklenen Yemis Odasi ile kapi islevi kazandirilmistir. Cephenin tiim bezeme ve teknik
ozellikleri sag cephede oldugu gibidir. Fakat alt siralarda goriilen bazi agikliklar
farkli sekilde degerlendirilmistir. Yemis Odasina agilan kapinin solunda, arkasi ¢ini
ile kaplanmig mermer rafli bir nig bulunmaktadir. Agik depolama olarak kullanilan
bu biiyiik nis, iki mermer rafla ii¢ kisma ayrilmis durumdadir. En {istte yer alan
mermer parg¢a su an yerinde mevcut degildir. Nis lizerinde goriilen kitabede Hafiz’in
manzumeleri devam etmektedir. Cephenin alt sirasinda bulunan tek penceresi ve
biiytik nig arasinda bir depolama eleman1 ve iki yaninda iki sira halinde goriilen nis
gruplar yer almaktadir. Niglerin arasina, karsi cephede oldugu gibi sedef kakmali
cekmeceler yerlestirilmistir. Nis gruplar1 arasinda yer alan kapakli depolama elemani

ise; yine sedef ve baga kakmali ve geometrik desenlidir.

Odanin Hali¢’e bakan karsi cephesi yine aydinligin biiyiilk oranda saglandigi bir
cephedir. Iki sira pencereli olarak goriilen bu cephenin, alt pencereleri arasinda kalan
bosluklar, 6 esit boliime ayrilmis durumdadir. Bu boliimler, iki sirada bir, ¢cekmece
olarak degerlendirilmistir. Cekmecelerin yiizeyleri, sag ve sol cephelerde goriildigi
gibi sedef ve baga kakmalidir. Bu cephe agikliklari, uygulanan malzeme ve teknikler

bakimindan, mekanin sag cephesi ile benzer 6zelliktedir.
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Sekil 4.100: Mekanin cephelerinde goriilen ¢ini uygulamalari

Mekanin, dort cephesi de, alt pencerelerin iist hizasindan kubbe kasnagina kadar ¢ini
ile kaplidir. Bu ¢inilerin bazisi birbirini kesmek iizere yatay ve dikey mavi yesil
seritler halinde goriilmektedir. Kemerlerin birlesim yerlerinde goriilen pandantifler
tizerinde, ayet isli madalyonlar bulunmaktadir. Lacivert iizerine beyaz ile yazilmis

¢inili madalyonlarin ii¢ tarafinda daha kiiclik yesil madalyonlar yer almaktadir.

Mekanin iki cephesinde yer alan pencereler, iki sira ve iicerli gruplar halinde olup,
biiyiikliikleri ve bigimleri bakimindan birbirinden farkli 6zelliktedir. Odanin sag ve
kars1 cephelerinde iki sira halinde 12, sol cephesinde 4 adet olmak iizere toplam 16
pencere bulunmaktadir. Yapmin kalin duvarlari sebebiyle pencere derinlikleri
fazladir. Altta bulunan pencereler, ahsap dogramali olup Onii altin yaldizli
parmakliklarla ¢evrilmistir. Mermer soveli bu pencerelerin icleri ¢ini ile kaphdir.
Bazilarinda (mekdna bakan yiizlerinde), sedef kakmali ahsap kapaklar
bulunmaktadir. Bu kapaklarin, giinesi kesme ya da kismen depolama fonksiyonu i¢in
olusturuldugu diisiiniilmektedir. Bu pencerelerin yerden yiiksekligi 2.62m olup

genislikleri ise 90cm ile 1.00m arasinda degismektedir.

Ust sira pencereleri ise; i¢ ve dis pencere olmak iizere ¢ift pencere uygulamasi
yapilarak olusturulmustur. Cift pencere uygulamasi, disaridan gelen olumsuz
etkilere karsit bir gilivenlik Onlemidir. Hane i¢ine direk etkinin engellenmesi ve

hasarin en aza indirilmesi i¢in disiiniilmistiir. Revzen tekniginde, geometrik
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bicimler ve yesil renkli camlar kullanilarak yapilmis olan pencereler; ortadaki daha
uzun olmak {lizere farkli boylarda goriilmektedir. Bu pencereler, alt pencerelerin
mermer soveleri iizerinden 2.70m yiikseklikte baglamaktadir. Yanlarda bulunan
pencereler 4.05m’de, ortada bulunanlar1 ise 4.87m yiikseklikte bitmektedir. Bu
pencereler alt sira pencerelerine oranla daha dar olup, genislikleri 80cm ile 85cm

arasinda degismektedir. [281]

Mekanda aydinlatma, giindiizleri biiyiik oranda bu genis agikliklar sayesinde
saglanmistir. Geceleri ise aydinlatmaya ¢oziim olarak, nisler igerisine yerlestirilen
mumlar, kandiller ya da gaz lambalar kullanilmistir. Bu elemanlarin, kendi
cevresinden itibaren aydinlik sagladigi disiiniildiigiinde mekanin tiimiinlin esit
oranda aydimnlatilmasi miimkiin degildir. Bu sebeple, okuma odasi olarak

degerlendirilen odanin giindiizleri daha sik kullanildig1 sdylenebilmektedir.

Mekanda simetrinin ve biitiinliigiin saglamasi i¢in giris cephesine, iist pencerelerin
hizasinda, siva tlizerine boya ile i¢lii pencere grubu resmedilmistir. Pencere
acikliklariin bu yontemlerle taklit edilmesi durumu Haremin g¢esitli yerlerinde
goriilmektedir. I. Ahmet Okuma Odasi’nda islevin ve gorselligin birbirine karistigi
bir bagka ornek, sol cephede girise yakin iki pencerenin, sonradan Yemis Odasinin
eklenmesiyle 151k alamamasi durumudur. Sol cephenin bu sebeple kismen
aydilanmasi, mekanin 1siklilik 6zelligini ¢ok etkilememistir. Bunu saglayan seys;

mekanin kiigiik ve algak olmasina karsin, iki sira halinde goriilen genis agikliklaridir.

Mekanda yer dosemesi olarak petek formlu tugla ve pencereye yakin kisimlarda
ahsap parke kullanilmigtir. Bugiin ahsap kisimlarin {izeri hasirla ortiliidiir. Donemin
yasantisi dikkate alindiginda oturma elemani olarak bu doésemelerin iizerine minder
ve siltelerin konuldugu tahmin edilmektedir. Alt pencerelerin yerden ¢ok az
yiikseklikte baslamasi bu elemanlarin bir iskelet {izerine oturmasini engeller
niteliktedir. Oturma elemanlarinin direk ylizeye temasi bu sebeptendir. Buna gore
oturma elemanlarmin sirt fontunu yine minderler olusturmaktadir. Okuma
fonksiyonu diisiiniildiigiinde, oturma yiizeylerinin yerden yiiksek olmamasi bu

elemanlarin konfor acisindan yetersiz oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir.
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Mekan i¢inde yapilan diizenlemeler belli bir simetrik diizende olusturulmustur. Buna
gore; sag ve sol cephelerin, ayni1 sekilde diger cephelerin karsilikli olarak esit
béliimlere ayrildig1 ve benzer elemanlarla degerlendirildigi goriilmektedir. Ornegin
sag cephede sedefli dolap i¢in ayrilmis boliim, karst cephede, mermer rafli nis olarak
goriilmektedir. Ust pencereler ise aynen uygulanmistir. Mekanin cephe ¢oziimlerinde
Haremin diger mekanlarinda da goriildigi gibi iic ve igcilin katlart birimler
olusturularak bazi diizenlemelere gidilmistir. Ornegin mekanda yere paralel olarak
boliinmiis her alan, kubbeye kadar yiiksekligin 1/3’ine yerlestirilmistir. Karsi cephede

ticerli gruplar halinde goriilen c¢ekmeceler, tglii pencere gruplari, bunlardan

bazilaridir.

.‘ . '*“" I"l T i el
Sekll 4.101: Mekanda gorulen Sekil 4 102: Kitabeli Sekll 4.103: Slva ilizerine
sedef kakmali dolap Nis kalemisi uygulamasi

Ust sira pencere aralarindan baslayarak kubbe kasnagmna kadar devam eden genis
ylizeylerin tamaminin mavi yesil ¢inilerle kapli olmasi mekanda genel olarak bu
renklerin hakimiyetini 6ne ¢ikarmaktadir. Yesil zemin iizerine altin yaldizla yazilmis
kitabeler, beyaz mermer sOvelerin arasina, yine beyaz mermer ylizeylerle ¢evrili
halde yerlestirilmistir. Bu diizenleme rengin tiirii ve degeri bakimindan, kitabeleri
mekanda daha goriiniir hale gelmistir. Mekanda birbiriyle iliskili bir¢ok farkli renk
kullanilmistir. Bu renkler beyaz ile kullanimi s6z konusu oldugunda farkli renk
armonileri olusturmustur. Ornegin pandantifler iizerindeki ¢inili madalyonlar, mavi
ve yesil zemin lizerine beyaz ¢inilidir. Bu ii¢ farkli rengin bir arada kullanimi bir

biitiinliik saglamis ve tek bir rengin ifadesi (soguk mavi) haline gelmistir.
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Zeminin orta tonlu bir malzeme ile olusturulmus olmasi, cepheleri 6ne c¢ikaran
dengeli bir fon olusturmustur. Yer dosemesine karsilik kubbe ortiisii sade ve diiz
beyaz sivali olup, kenarlar1 kalem isi desenlidir. Kubbenin orijinal kalem isi
bezemesi ise kiigiik bir dilim halinde goriilmektedir. Bu 6zelligiyle cepheleri 6ne
cikaran bir etkisi vardir. Kubbenin agik renkli olmasi, ayrica mekan yiiksekligini

algisal olarak arttirmaktadir.

Harem mekanlarinda genellikle, tiim ahsap yiizeylerin, ¢inilerin ve kalem islerinin,
renkli ve desenli olmasi1 bazen karmasikliga neden olmustur. Buna karsin, I. Ahmet
Odasi’nin ii¢ cephesinde goriilen genis pencere acikliklar1 ve diiz beyaz mermer
yilizeyler, renkli ve desenli cinilerle kapli duvarlari, karmasik goriintiisiinden
uzaklastirmistir. Cephe ylizeylerinde goriilen kitabeler, nis, dolap ve ¢ekmece gibi
elemanlar, beyaz mermer ile ¢evrelenerek mekanda goriiniir hale gelmistir. Beyaz
fonun tizerinde koyu tonlu ylizeylerin yarattigi kontrastlik cephelere hareket
kazandirmistir. Girinti yiizeyler ve kalin duvarlarda olusturulmus pencere acikliklar

mekana derinlik ve boyut kazandirmistir.
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4.6. I11. Ahmet Yemis Odasi
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Sekil 4.104: Harem Dairesi Plan1 Uzerinde Yemis Odasi

Bu odaya kisaca “Yemis Odas1” ya da “Ahmed-i Salis’in Taam (yemek) Odasi” da
denilebilmektedir. Konum olarak, I. Ahmet Odasi ile Hiinkar Sofasinin ytikseltilmis
boliimii arasinda yer almaktadir. ITII. Murat Odasi, I. Ahmet odasi ve III. Ahmet odasi
i¢ ice gecmis odalar halinde goriilmektedir. Bu mekanlar olusturulurken, biiyiik baba
III. Murat Doénemi’ndeki anitsal mekan anlayisinin yerini torunu I. Ahmet
Donemi’nde insani boyut anlayisinin aldig1 ve 5 kusaktan torunu III. Ahmet’in ise

mekan boyutlarint minyatiir dlgiilere tagidig1 yorumlar: yapilabilmektedir.

II1. Murat Odasi ile baglantili olan I. Ahmet Odasi’nin sol cephesinden girisi bulunan
odanin kapist tizerinde Hicri 1117 (1705) tarihli bir kitabe bulunmaktadir. Bu
kitabeden anlasilacagi {izere yap1 1705'te yapilmistir. Kitabeye gore bu mekanin
eglenme dinlenme ve yemek yeme yeri olarak degerlendirildigi bilinmektedir. Bir
sanatkdr olan ve hat tezhip caligmalariyla tanmnan III. Ahmet’in bu yap:
olusturulurken katkida bulundugu tahmin edilmektedir. [282] I¢ ice ge¢mis odalar
halinde tasarlanmig III. Murat Odasi, I. Ahmet Odas1 ve Yemis Odasi birbirine,
sonradan kapi islevi kazandirilmis elemanlarla baglanmaktadir. Ornegin Yemis

Odasi, I. Ahmet Odasina dnceden pencere olan bir agiklikla baglanmigtir.
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Yemis odasinin baglantili oldugu bir diger mekan ise Hiinkar Sofasi’dir. Yemis
odasinin sol kosesinde goriilen ¢ikintili boliim, Hiinkar sofasina gecisi saglayan bir
alandir.  Sofanin asma kathi boliimiinde, sedirlerin arkasinda yer alan aynali
boélmelerden biri, kapi islevinde olup bu gecis alanina agilmaktadir. Yemis Odasi’nda
iki ayr1 boliicli ile olusturulmus bu gecis alani, cephelerde goriilen bezemelerin,
lizerinde tekrar etmesiyle, fazla dikkat c¢ekmemektedir. Desenlerin devamliligi
cephenin gecis alanina ayrilmis ¢ikintili boliimiin derinligini azaltmistir. Gegislerin
gizlenmesi durumu Hiinkdr Sofasinda kapi olarak algilanmayan aynali bdlme

¢Oziimii i¢in de gegerlidir.

ey EVETTIYS

Sekil 4.105: Yemis Odas1’nin girig cephesinden genel goriiniimii

Odanin duvarlarinda goriilen bazi nis ve ¢ekmecelerin iizeri, yazili ve islemelidir.
Sag taraftaki duvarda algidan yapilmis kabartma motiflerle bezenmis bir ocak
bulunmaktadir. Odanin tiim duvarlar1 panolarla ayrilmis, tizerleri rugani (parlak)
denilen lak (bir gesit cila tiirli) isi ile ¢igek vazolari, meyve tabaklar1 ve yazilarla

bezenmistir.

Yapilan arastirmalar ve mobilyalarin iizerinde yapilan ¢alismalar sonucunda Yemis
Odasinin duvarlarinda bulunan panolarin daha once uygulanmis bir onarim iirtinii
oldugu ve orijinal dokularmin bi¢cim ve desen bakimindan bazi boéliimlerin alt

katmanlarina ulasilarak ortaya c¢ikarildigi = gozlemlenmektedir.  Yiizeylerin
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kazilmasiyla ulasilan orijinal bezemeler, sonraki ¢aligsmalara 1s1k tutmasi agisindan
onemlidir. Mekanda bulunan kii¢iik gecis yerindeki diisey ahsap bélme ile bu kismin
tavan bordiiriindeki diiz beyaz renkli boyalarin kazilmasiyla altindan orijinal

bezemelerin goriinmesine imkan verilmistir. [283]

Sekil 4.106 : Yemis odas1 sol cephesi Sekil 4.107 : Yemis Odasi kars1 cephesi

Yemis odas1 [.LAhmet Okuma odasina ve Hiinkar sofasina baglantis1 olan, yaklagik
kare planli bir odadir. Mekan; giris cephesi 4.32m, sag cephesi 4.13m olmak {izere
yaklagik 17.50m?’lik bir alan iizerine oturmaktadir. Mekanin yiiksekligi, 60cmlik
yiikseltilmis doseme haricinde yaklasik 3.20m’dir. Mekanin, alth {stlii dort genis
penceresi bulunmaktadir. Basik ve arabesk tezyinatli tavanin ortasina bir ayna
yerlestirilmistir. Tavan etegini olusturan yazi kusaginda Arap¢a manzumeler
yazilidir. III. Ahmet tahta c¢iktiktan iki yi1l sonra yapilan bu kiigiik odanin,
duvarlarinda ahsap ylizeyler iizerinde goriilen bezemeler Lale Devri yeniliklerinin ilk
orneklerinden ve 17.yy ikinci yarisindan itibaren Istanbul’da bir tutku haline gelen

cicekeiligin saray mekanlarina yansimasinin 18.yy basindaki uygulamasidir.

Mualla Anghegger’e gore mekan I. Mahmut doneminde esasli bir tamir gormiistiir.
Mekanin al¢1 ocak yasmagi, aynali diiz tavan gobegi ve etrafindaki edirnekari igli
kaplamalar, mekanin asil kagir kubbesini Ortmiistiir. [284] Lale devrinin izlerini
tasiyan pencere ve tavan siislemelerinde edirnekari isleri ve Tiirk slisleme sanatinin

degerli Ornekleri goriilmektedir. Sedat Hakki Eldem’e gore bu tezyini Ornekleri
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Bagdat ve Revan Kdésklerini andirir bigimde yapilmistir. [285] Mekan 6zelliklerine
gore sarayda benzeri olmayan bu kiiciik mekan siislemeleriyle saraymn destegiyle
“Ehli Hiref” calismalarindan giiniimiize gelen orneklerdendir. Osmanli’da resim
sanatinin gelisim gosterdigi ve gelenegin bir biitiin olarak degismeye basladigini

gostermektedir. [286]

Sekil 4.108 : Yemis Odas1 Tavan Kaplamasi

Odanin bu genel anlatimindan sonra, cepheleri ve mekani olusturan elemanlar
konusunda; renk, bi¢im, doku, malzeme ve teknik belirtilerek daha detayl1 olarak bir
inceleme yapilacaktir. Daha sonra mekanda fonksiyon konfor ve estetik konularina

yer verilecektir.

231



Sekil 4.109: Yemis Odasinin I.Ahmet Odasindan giris cephesi

Mekanin dort cephesi tavan yiiksekligine kadar iizeri edirnekari isiyle bezenmis
ahsap ylizeylerle kaplidir. Bu ylizeyler {lizerinde kirmizi sart yesil, siyah ve gri
tonlarinda vazo ve sepetler iginde meyve ve cigek desenleri goriilmektedir. Giris
cephesinde I. Ahmet odasindan bir basamakla ¢ikilan iizeri kitabeli bir kap1 agikligi
goriilmektedir. Cephenin tiimiinii vazo icinde ¢esitli ciceklerin resmedildigi
edirnekari igleri kaplamaktadir. Kapinin iki yani ve iist kisimlari altin varakli sar1 fon
tizerine kirmizi motifli kusakla diger cephelerde de goriilecegi gibi boliimlere
ayrilmis durumdadir. Kapmin solunda goz hizasinda, biri siyah fon iizerine digeri
beyaz fon iizerine ¢igek desenli iki dikdortgen pano goriilmektedir. Panolar arasinda
kare forma yakin etrafi ¢igek desenli gerceve ile ¢evrilmis bir ayna bulunmaktadir.
Alt boliimler daha kiigiik dikdortgen dilimler halinde goriilmektedir. Tiim dilimler
siral1 olarak, biri siyah digeri beyaz fon iizerine oturacak sekilde diizenlenmistir.
Karsit renklerin bir araya gelmesi durumu, cepheye hareketli bir doku kazandirmustir.
Acik renkli ylizeylerin geriye gitmesi ve daha renkli koyu yiizeylerin 6ne gelmesi
cephenin boyut ve derinlik kazanmasmi saglamistir. Cephenin girisi tizerinden
devam eden yazili kusak tavana yakin boliimii yaklasik 1/3 oraninda alt boliimden

ayirmistir.
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Sekil 4.110: Yemis Odasi kars1 cephesi

Kars1 cephede sol kosede yer alan gecis yeri cephesi lizerinde, kare bir ayna yer
almaktadir. Aynanin etrafi siyah fon iizerine ¢igek desenli bir ¢ergeve ile ¢evrilmistir.
Benzer bir goriiniim mekanin tavaninda da géze ¢arpmaktadir. Cikintili cephenin ve
kars1 cephenin ylizeyleri, siyah fon iizerine acik desenli ve beyaz fon lizerine koyu
desenli olmak iizere ¢icek desenli boliimlere ayrilmis durumdadir. Bu boliimleri
birbirinden, altin yaldizli fon iizerine kirmizi lekelerle olusturulmus kusaklar
ayirmaktadir. Dikey ve yatay olarak goriilen boliimler acik ve koyu yiizeylerin yan
yana getirilmesiyle dengeli bir diizen i¢indedir. Alt pencere hizasinda goriilen nisler
ikiserli gruplar halinde toplam 6 adettir. Sag tarafta bulunan pencerelerden gelen
15181n mat yiizeye yandan etki etmesi karsi cephenin ton olarak agilmasina ve niglerin
daha koyu lekeler halinde goriilmesine sebep olmustur. Buna gore, nislerin cepheye
etkisi, siyah fonlu cicek bezemelerinden daha fazladir. Uzeri kemerli nislerin igi
stuko tekniginde (mermer taklidi boyama teknigi) boyanmistir. Karsi cephede, tavana
kadar goriilen desenli ahsap yiizeyler farkli renklerin kiigiik lekeler halinde bir arada
kullanimiyla armonik bir diizen olusturmustur. Bu uygulama, goziin tiim cepheyi esit
oranda algilamasina yardimci olmaktadir. Cephede dikkat ¢eken ¢ikintili gegis yeri

ve nisler farkli derinliklere sahip olduklari i¢in cepheye boyut kazandirmaktadir.
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Sekil 4.111:Yemis Odasi sol cephesi Sekil 4.112: Yemis Odasi sol cephesi

Cicek ve meyve desenli ahsap kaplamalar odanin sol cephesinde de ayn1 boyutlarda
ve desende devam etmektedir. Bu cephede gecis yerine ait bir kap1 ve girise yakin iki
adet ayna bulunmaktadir. Cephenin kitabeli boliimiinden itibaren alt kisimlar1 gegis
yeri cephesinde aynen devam etmektedir. Sol cephedeki aynalar, mekanin sahip
oldugu renkliligi ve hareketliligi arttirmaktadir. Yine siyah fon iizerine cicekli
cercevesi olan bu aynalar arasinda beyaz fon iizerine kirmizi vazo iginde ¢iceklerin
resmedildigi dikddrtgen bir pano bulunmaktadir. Bu panonun bir benzeri gegis yeri

ile diger ayna arasinda siyah fon iizerinde goriilmektedir.
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Sekil 4.113: Yemis Odasi Sekil 4.114: Sag cephede yer alan ocak ve
sag cephesi pencereler
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Sol cephenin uzunlamasina genis iki yiizeyi lizerine oturan panolar, aynalar1 6ne
cikarmaktadir. Acik koyu dengelerin yine tekrar ettigi cephenin alt kisimlarinda,
kars1 cephenin aksine dikine bdliinmeler goriilmektedir. Mekanin sag cephesinde,
altin yaldizli ta¢ kismi olan al¢1 yagmag: tizeri kalem isli bir ocak bulunmaktadir.
Ocak bir basamak yiiksekte mermer bir kaidenin {izerine oturmaktadir. Ocagin yarim
kubbe halinde goriilen iist ortiisii kenarlarinda, duvar nislerine benzer yedi adet
girinti alan bulunmaktadir. Her girinti alan asagiya dogru ¢icek desenli bir dilim
olusturacak sekilde kirmizi seritlerle ayrilmistir. Beyaz fon lizerine kirmizi ¢igek
desenli yiizeyler mekanin tiim cephelerinde goriilen ¢igek bezemelerine génderme
yapmaktadir. Bu cephede ocagin iki yaninda yer alan alth istli dort pencere
bulunmaktadir. Ust pencereler sabit pencere 6zelliginde olup ince ahsap kayithdir.
Kare forma sahip iist pencereler genis bir agiklik halinde giin 15181n1n mekéna verimli
sekilde alinmasini saglamaktadir. Alt pencereler ise yine ahsap dogramali olup disa

bakan kismi1 geometrik formlu tung sebekelidir.

Pencere i¢ duvarlarinda yine mekanin cephelerinde goriilen vazo iginde ¢icek
bezemeleri goriilmektedir. Bu bezemeler siva iizerine kalem isiyle, altin yaldiz
kullanilarak yapilmistir. Cephede pencerelerin etkisiyle yogun bir aydinlik séz
konusudur. Pencerelerin olusturdugu genis agiklik ocagin boslukta yer aldig1 hissini
uyandirmaktadir. Mekanin odak noktast olan ocak, cephenin tam ortasina

pencerelerin hizasinda yer almaktadir.

Yemis Odasinda, aydinlatma giindiizleri sag cephede yer alan pencereler ile geceleri
ise mum ve kandillerle aydinlatilmaktadir. Cephelerde ve tavanda yer alan aynalar
15181 yansitict Ozellinden dolayr aydinlhigi yaymaktadir. Yemis Odasinda isinma
fonksiyonuna ¢oziim olarak getirilen alg1 yagsmakli ocak, kiiciik ve basik tavanli bu
mekan i¢in ihtiyactan fazlasini karsilamaktadir. Kapt kanadi bulunmayan mekanda
1sinan havanin I. Ahmet Odasi’na da etki ettigi dolayisiyla ocagin bir anlamda ortak

kullanimda oldugu soylenebilmektedir.
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Sekil 4.115: Yemis odasinin hali ve hasir kapli dosemesi ve yer minderleri

Yapinin yer dosemesi ahsap kaplidir. Haremin diger mekanlarinda oldugu gibi
dosemenin iizerine hali ve hasir serildigi ve oturma yiizeyi olarak yer minderlerinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Yemis Odast’nin, i¢inde yapilan diizenlemelere, cephe ve tavan c¢oziimlerine
bakildiginda diger Harem mekanlarindan ayrildigi goézlemlenmektedir. Bos yer
kalmamacasina bezemeli ve ayna kapli cephe yiizeyleri, mekanin islevinden ¢ok
gorsel diizenlemelere getirilen yeniliklerin uygulanmast i¢in yapildigi hissini

vermektedir. Sedat Hakki Eldem bu fikri destekleyen su s6zleri sdylemistir:

“(...) Tavanin ve duvarlarin tezhipleri ve siislemeleri ve boyalar1 bir armoni
olusturuyorsa da bu tavan ile benzerlerinin karsilastirilmasi, her iki zaman ve sanat
arasindaki farki, pek giizel gosterecek ve ispatlayacaktir.” [287]

Eglenme, dinlenme ve yemek yeme yeri olarak tasarlanmis mekanin cepheleri renkli
cigekli bezemeleriyle insana hos duygular veren estetik bir goriiniime sahiptir. Bu

anlamda mekén, istenilen fonksiyonlara cevap verir 6zelliktedir.

236



4.7. Gozdeler Tashg Ve Havuzlar

Sekil 4.116: Harem Plani Uzerinde Gézdeler Tashig1 ve Havuzu

Gozdeler Tagligi; Haremin kapali ve karanlik mekanlarindan bunalan gdzdeler ve
ikballer i¢in, temiz hava almalari, yiirliyiis yapmalari1 ve kendilerini gostermeleri i¢in
diisiiniilmiis a¢ik bir avludur. Haremin ac¢ik avlulari arasinda en ferah ve en iyi
manzaraya sahip oldugu diisiiniilen tashigin, genel goriiniimii ve mimari 6zellikleri
hakkinda anlatimina ge¢meden once kisa tarihine ve Harem iginde bulundugu
konuma deginilecektir.

18.yy Harem-i Hiimayun’un geleneksel yapisinin ve kurallarin degistigi bir
donemdir. Bunun bir 6rnegi Harem’de farkli bir diizenlemeyle kopan Gozdeler
Tashgi'nda olusmus Gozdeler ve ikballer Dairesi’dir. Bu daire, 1. Abdiilhamit
tarafindan, Kadin efendileri ve Gozdeleri icin yaptirilmistir. Bu sebeple Mabeyn-i
Hiimayun Tagligi da denilen taslifa Gozdeler Tasligi ve Dairesine ise Gozdeler

Dairesi denilmektedir. [288]
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Sekil 4.117: Gozdeler Taslig1 Genel Gorlinlimii

Tashigin eglence ve torenlerde protokol yeri olarak kullanildigi tahmin edilmektedir.
Bir sOylentiye gore, tashikta Harem’e 6zgii eglenceler ve gosterilerde, etrafina siislii
tentelerin gerildigi, padisah ve valide sultan i¢in tahtlar kuruldugu, kadin efendiler

icin ise sedirler hazirlandig1 sdylenmektedir. [289]

Gozdeler Tashigi’nin baglangigta Altin yolun devami olan revakin 6n kisminda dar
bir taslik oldugu bilinmektedir. Bu Taglik 18.yy.’da genisletilmis ve bugiinkii seklini
almistir. Taslik dosemesinde yer alan desenli ve bi¢imi farkli yer désemelerinin,
“serdap” denen glines c¢adirlariin kuruldugu, farkli unvanlara sahip kadinlarin

oturacag yerleri gosterdigi, belirledigi tahmin edilmektedir. [290]

Fil bahgesi tarafinda tastan orme ayakli tonozlarin arkasi toprakla doldurularak
olusturulmus Gozdeler Tasligi ve Oniinde Havuzlarin bulundugu boliim, Sarayin
kuzeye bakan cephesinde ve III. Avlusunda, Haremin ise gilineydogusunda yer
almaktadir. Harem ¢ikis kapisina (kushane kapisi) dogru en son mekanlardan biri
olan tashk, kuzeyde Simsirlik bahgesiyle, doguda, Fil ve Incirlik bahgeleriyle, giiney,
bati ve dogu yonlerinde Gozdeler ve Ikballer daireleriyle iliskilidir. Tasligin
batisinda aym1 zamanda Cifte Kasirlar ve Cinlerin Mesveret Yeri denen revak ile
revak tlizerinde Sehzadegan Dairesi yer almaktadir. Giiney cephesindeki revak, gergi

demirleri seviyesinde basik bir ara kata boliinmiis durumdadir.
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Ayrica elibogriindelerle (konsol yapi boliimlerinin altina aralikli olarak konulan
ahsap gogiisleme elemani.) de Gozdeler Dairesi bir kademe 6ne alinmustir. Taglhigin
genel anlatimi, ziyaretgiler i¢in diisliniilmiis giizergadh iizerinden devam edilerek

yapilacaktir.

Sekil 4.118: Gozdeler Tasligi’na gegis koridoru Sekil 4.119: Gegis Yeri
stitunlar1

Hiinkar Sofasindan ¢iktiktan sonra III. Murat Odasi’na girmeden sag taraftaki
mermer soveli, lizeri kitabeli kapidan gegilince kisa bir gegis alan1 ve solda Cifte
Kasirlar olarak adlandirilan bir yapt bulunmaktadir. Bu yapinin bitiminde, ziyaret¢igi
karsilayan genis aydinlik boliim, Gozdeler Tasligi’nin baslangi¢ noktasidir. Taglhigin
nasil bir yer oldugunun habercisi olan bu gecis alan1 tabandan tavana kadar ¢inilerle
bezenmis duvarlariyla dikkat ¢ekmektedir. Tavanda aydinlifin saglanmasi ig¢in
yaratilmig bosluklar, saray mimarisinin klasik bi¢imi olan altigen formlarin, yan yana
ve Ust liste getirilerek, ¢igek formu olusturacak sekilde yapilmistir. Agik avluya
gecisi saglayan bu kisa koridorun sag cephesinde, iizeri oymali mermer bir ¢esme

bulunmaktadir.

Uzeri, kars1 cepheye kadar, koridor genisliginde &rtiilii ve sol tarafi Cifte Kasirlardan
sonra agikliga bakan bu gec¢is alani, Gozdeler Tashigi’nin gliney cephesini
olusturmaktadir. Taglik, bulundugu konum ve yonlerinin daha iyi anlasilmasi

acisindan giiney cephesi lizerinden tarif edilecektir.
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Giiney cephesi dort, dogu cephesi dokuz siitunla olusturulmus revaklarla ¢evrili avlu,
genis bir dikdortgen plan lizerine oturmustur. Dogu ve kuzey cephelerinde “L”
bicimi olusturacak sekilde konumlanan Gozdeler ve Ikballer Daireleri, icinde
birbirine ac¢ilan sirali odalarin bulundugu bir yapidir. Bugiin, zamaninda onarilmamis
eski ahsap dosemelerinin mukavemetsizligi dolayisiyla, ig¢ine giris izni verilmeyen
bu yapinin dis goriiniimii, i¢inden daha iyi durumda olup, taslig1 ortaya ¢ikaran bir

fon olusturmaktadir.

Yamuk dikdortgen formlu bir plana sahip olan taghigin genel olarak boyutlarindan
s0z edilecek olursa; kuzeye bakan cephesi, Cifte kasirlar binasinin bitiminden,
Gozdeler Dairelerinin basladig1 yere kadar 19m, bu cephenin batiya dogru devamini
olusturan Cifte Kasirlarin yan duvart 9m’dir. Tash@in kuzey cephesi, dogu
cephesinde yer alan dairelerin kuzey duvarindan sonra da yaklasik 10m devam
etmektedir. Olgiiler, tasligin hemen her cephesinde gériilen girinti ve ¢ikint1 alanlar
dolayisiyla kolay anlasilir bigcimde verilememektedir. Bu sebeple diger cephelerin
Olciileri, tasligin algilandigi alanlar g6z oniinde bulundurularak daha genel bigimde

verilecektir. Buna gore Tashigin Gozdeler dairelerine bakan dogu cephesi 15m,

gliney cephesi 28m ve bati1 cephesi Cifte kasirlar ile birlikte 19m olmak iizere

yaklagik 535m? lik bir alan sahiptir. [291]

Sekil 4.120: Gozdeler Tagligi Sekil 4.121: Tasligin sebekeli
kars1 ve sag (gliney) cephesi bolimii
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Tashigin, III. Murat Koskii altindaki biliyiik havuza bakan Kuzey cephesi, Cifte
Kasirlara kadar, alcak mermer sebekelerle c¢evrilmistir. Bu sebekelerin, yanan
Ciragan Sarayi’ndan getirilmis oldugu bilinmektedir. [292] Sarayin genelinde,
ozellikle kosklerin avlularinda yogun olarak kullanilan bu sebekeler, yar1 gegirgen
ayirict Ozelligi ve bigim olarak geleneksel dokuyu kararinda yansitmasi agisindan
estetik bir goriinimdedir. Taslhigin, adini iizerinden aldig1 dosemesi, avlularda ve
gecis alanlarinda ¢okga rastlanan bir malzeme olan mermerden yapilmistir. Cizgileri
birbirini tutmayan, gelisi gilizel bir diizen i¢inde olusturulmus déseme, paket taglarin
zemin iizerine oturtulmasi yontemiyle yapilmistir. Taslarin iizerinde, yagmura karsi
oluklar ve kayma tehlikesine karsi kiigiik cukurluk alanlar olusturulmustur. Bu
oluklar, tagiligin ¢evresini, dikey ve yatay olarak merkezini kesecek sekilde ve
cevresinde bir hat boyunca dolagmaktadir. Havuza bakan cephenin ddsemesinde
motifli olarak birlesen bu ince suyollari, fonksiyonun 1iyi bir gorselle
¢oziilebileceginin gostergesidir. Taslik, bir biitiin olarak gecis yollarina nazaran daha
diisiik kottadir. Tashgm giliney ve dogu cephelerinde, revaklara bagli olarak
diisiniilmiis ikiser adet merdiven bulunmaktadir. Uc¢ basamakli olan bu
merdivenlerden dogu cephesinde olanlart yukar1 dogru daralarak giden yarim
dairelerden olusturulmustur. Bati cephesindeki merdivenlerin dortgen formu

korunmustur.
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Sekil 4.122: Tashigin ¢ukurluklu Sekil 4.123: Tasglhigin motifli su
dosemesi yollar1
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Sabahin ilk 1siklarmi, ikballer ve Gozdeler Daireleri arkasindan alan taslik, giinesin
giin boyu batiya dogru uzanan seyriyle aydinlanmaktadir. Dogu ve giiney yonlerine
dogru uzanan dairelerin konumu, giinesin 6gleden sonra izlenmesine imkan verecek
sekilde diistiniilmistiir. Giinesin, 6gle saatlerindeki siddetli 1sikliligin1 kirmasi
acisindan 1yi bir yiikseklikte olan daireler, tasligin bati cephesinin agik olmasi

ozelligiyle birleserek giin batiminin keyifle izlenmesini destekler pozisyondadir.

Birbirine bagli yapilarla cevrili olmasi sebebiyle taslik renk bakimindan bu
cephelerin etkisindedir. Bat1 cephesinde yer alan Cifte Kasirlarin ve altin yola gegisi
saglayan tlizeri kapali acik koridorun cephelerinde goriilen mavi beyaz ¢iniler, genel
olarak gri mavi bir renk etkisi vermektedir. Cinilerin yaninda pencere agikliklar1 ve
panjurlarin  olusturdugu koyu lekelerin sagladigi zitlik cephelere hareketlilik
kazandirmigtir. Ayni hareketlilik giiney cephesindeki yapilarin; cephe rengiyle zit
diisen ahsap panjurlarin kullanimi ve yukariya dogru kademeli ¢ikmalarin verdigi
etkiyle (dokuyla) saglanmistir. Yine giiney cephesinde goriilen revaklar avluya
derinlik kazandirmigtir. Genis bir agiklik olan avlunun etrafinda yer alan yapilarin
avlu ile iligkisi dengeli ve birbirini destekler bigimde olusturulmustur. Bu durumu
saglayan dilizenleme; cephelerin iist katlar1 i¢in, avluya dogru yapilan g¢ikmalara
karsi, zemine yakin yerlerde, yani goz hizasina yakin seviyede, girinti alanlar
olusturularak alanin genisletilmesi ve daha ferah hale getirilmesi seklinde
yapilmustir. Cephelerde tekrar eden elemanlarin sagladigi devamlilik, gozii rahatlatir
ozelliktedir. Cephelerde, farkli formlarin bir arada ve ¢ok sayida kullanilmasiyla elde
edilen doku, farkli bir armoni ortami yaratmustir. Ust katlarda gériilen ¢ikmalar ve
sacaklar, revakli alanlara ve giinlin belli saatlerinde avluya golgelik vazifesi
gormektedir. Diizenli araliklarla yerlestirilmis pencereler, kemerler ve siitunlar,
avluda tekrar eden bir ritim o6zelligindedir. Avlunun tas désemesi, malzemesinden
dolay1 giindiizleri orta degerde bir etki vererek cephelerin altina fon olusturmaktadir.
Dosemenin iizerinde goriilen motifli yagmur oluklar1 fonksiyonel ve estetik bir

goriinlime sahip olup, zemine hareketlilik kazandirmaktadir.
Gozdeler tashginda bir merdivenle inilen “Cariyeler Havuzu'na” Valide Sultan

Dairesinden geg¢is miimkiindiir. Bu havuzun, Cariyeler, hasekiler, Gozdeler ve hanim

konuklar i¢in diisiiniildiigli bilinmektedir.
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Ayni zamanda Havuzlu kosk diye tabir edilen III. Murat koskii altinda yer alan
havuzun kenarinda padisah i¢in {dstii Ortiilii, c¢ini kapli bir oturma alam
diisiiniilmiistiir. Buna gore padisah ve sehzadelerin zaman zaman buraya indikleri
anlagilmaktadir. Gilinlimiizde sadece tasiyict konsol izleri goriilen bu alandaki ¢ini
parcalari, yapmin 16.yy.’a ait oldugunu gostermektedir. 17.yy.’da III. Murat
Koskiine ek olarak yapilan I. Ahmet Okuma Odasi’nin altina denk gelen yere,
sultanlarin havuzdaki cariyeleri izlemeleri i¢in ayr1 bir alan yapilmistir. Cariyeler

Havuzunun bazi yerlerinin mermer taklidi boyanmis oldugu goriilmektedir.

Sekil 4.124: Cariyeler Havuzu

Cariyeler Havuzu’nun yaninda Gézdeler Tagligini tasiyan tonozlarin 6niinde yer alan
Biiyiik Havuz sonradan doldurularak bahge haline getirilmis fakat yapilan
arastirmalar ve kazilar sonucu yeniden ortaya c¢ikarilmis ve onarilmistir. Biiyiik
Havuz’un 17.yy.’da Cariyeler Havuzu’na ek olarak yapilmis oldugu tahmin
edilmektedir. Havuzun tizerindeki kasirlarin pencere iglerinde yer alan ¢esmelerin
icinden akan suyun toplanarak havuza akitildigi ve bdylece siirekli su siriltilarinin

duyuldugu bilinmektedir.
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Biiyiik Havuz

Sekil 4.125: Biiyiik Havuzun Sekil 4.126: Biiyiik Havuzun sol (bati)
Cariyeler Havuzu ile birlestigi cephe cephesi

Biiyiik Havuz, Yiiksek mimar Mualla Anghegger Eyiiboglu tarafindan 1961 ve 1971
yillar1 arasinda yapilan onarimlar sirasinda ortaya g¢ikmustir. Arastirmaciya gore
Gozdeler Daireleri ile Taghigin ve Biiyiik Havuzun bulundugu alan, 6nceden meyilli
bos bir arazidir. Bu araziye 17.yy.da Cifte Kasirlar ve Biiyilk Havuz, 18. yy.da ise
Gozdeler Dairesi ve Tasligi yapilmistir. Bazi kalintilara goére Havuzun Sultan

Ibrahim tarafindan yaptirilmis oldugu tahmin edilmektedir. [293]

Havuzlu Koéskiin Yiizme Havuzu olarak ta anilan havuz; Gozdeler Tasligi, III. Murat
Koskii ve Valide Sultan Dairesi ile baglantilidir. Tashigin altinda bulunan ve III.
Murat Koskiiniin dogu cephesiyle iliskili olan biiyiik havuz, cariyelerin kendilerini
zaman zaman gosterdikleri ve saray ciicelerinin ¢esitli oyunlar sergiledikleri bir
alandir. Havuz giineyden ve batidan iligkili oldugu yapilar dolayisiyla tam bir
dikdortgen plan semasia sahip degildir. Batidan III. Murat Koskii’yle, giineyden
Gozdeler Tasghig1 ve alt tarafta eski Bizans sarnici ile iliskili olan havuz, dogu cephesi
20m ve kuzey cephesi 32.40m olmak iizere yaklasik 650 m?lik bir alana sahiptir. 5 x
2,5m.lik, kayik baglama cikintisi da bulunan Havuzun tamami tas bloklardan

olusturulmus olup derinligi 1.10m’dir.
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Gozdeler Tashgr ile bitisik konumu nedeniyle, yonleri ayni yapilar ve bahgelere
bakan havuz, kullanim amaci ve kullanicilarina gore ilgili yapilarin tam merkezinde
yer almaktadir. Havuz, III. Murat Koskiiniin 6niinde, kemerli agikliklarla ayri bir
alan olarak algilanan Cariyeler Havuzu ile baglantili sekilde ve sergilenen oyunlarin

rahatlikla izlenebilecegi bir seviyede yapilmistir.

Bu havuz i¢inde padisahin oturabilecegi bir alan oldugu diisliniilmektedir. Bu fikir,
bugiin i¢inde goriilebilen tasiyici bir siitun ayaginin olmasidir. Yazili kaynaklara gore
padisahin bu havuzda kayikla gezdigi ve ciicelerini suya atarak eglendikleri

bilinmektedir. [294]

Sekil 4.127: Biiylik Havuzun sag cephesi (dogu cephesi) Sekil 4.128: Kayigin
baglandig: girinti alan

Padisahin i¢inde kayikla dolastigir Biiyliik Havuz, genis kemer aralar1 ile Cariyeler
Havuzu’ndan ayrilmaktadir. Plan yerlesimi, Cariyelerin Padisahla iligkisi
diisiiniilerek yapilmis olan havuzlarin birbirine baglantisi, goriis alan1 en genis olacak
bigimde saglanmistir. Buna gore kayikla dolasan padisah ayni zamanda Cariyeler
Havuzunda vakit gegiren cariyeleri izleyebilmektedir. Havuz; derinligi ve kullanilan
malzemeye gore, i¢i suyla dolduruldugunda daha derin ve koyu bir leke olarak
algilanmaktadir. III. Murat Koskii ve Cifte Kasirlar ve bu yapilarin altinda yer alan
kemerle boliinmiis bos alanlar; i¢i su dolu havuza, acikli koyulu lekelerin
yansimasina neden olmustur. Bi¢im olarak; havuzun dikdortgen bir plana sahip

olmast ve Gozdeler Tashigina paralel konumu, 6nii acik tek cephesinden en iyi
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sekilde yararlanilmasini saglamistir. Kullanilan malzeme ile gelen renk ve doku
havuzun direk doga ile iligkili oldugu diisiiniiliirse ¢evreye uyum saglamistir. Havuz
ya da c¢evresindeki yapilar icin kullanilmig 6lgiiler, ¢oziilmesi istenen fonksiyona
gore belirlenmistir. Buna gore; saray ciicelerinin, bazen ise cariyelerin kullandigi
havuz, derin degildir. Havuzun kapladigi alan cevresindeki yapilarin yiiksekligi
nedeniyle giinlin belli saatlerinde bazen kismen aydinlanabilmektedir. Haremin
kuzeyinde yer alan havuz, Gozdeler Tasligindan bakildiginda sagdan sola dogru
aydinlanmaktadir. Aydmlatma problemi dolayisiyla genelde giindiizleri kullanilan
havuz geceleri sadece ay 15181 ile kismen aydinlanmistir. Havuza fonksiyon agisindan
bakildiginda, padisahin kayik ile dolastigi diisiiniiliirse, siirlarinin belki yetersiz

oldugu sdylenebilmektedir.

Havuz, g6z hizasindan bakildiginda daha ¢ok arka plandakilerle birlikte
algilanmaktadir. Cevresindeki yapilarin yiikseklikleri ve altlarinin bos olmasi havuza
mekansal derinlik kazandirmistir. Bu bakimdan etkili bir fona sahip olan Havuz,
Gozdeler Tasligindan bakildiginda yaklasik plan diizleminde algilandig1 igin
ziyaretgiler icin ayni etkide degildir.
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5. SONUC

Gegmisin degerlendirmesini yapmak, bir bakima insanin ileride yapacaklarina 1s1k
tutmaktadir. I¢ mekan tasariminda etkili olmus dénemlerde yapilan &rneklerin, nasil
sekillendigini ve glinlimiize nasil ulastigini incelemek ve sonuclarini degerlendirmek

mekan tasarimi gelisimini takip etmek acisindan iyi bir yontem olusturmaktadir.

Uzerinden belli bir zaman gectikten sonra geriye doniip bakildiginda, gegmiste
yapilmis uygulamalarin géze daha farkl goriindiigii, dolayistyla farkli yorumlandigi
gozlemlenmektedir. Bu farklilik, aslinda mekana hangi gozle bakildig ile ilgilidir.
Mekana farkli bir agidan bakabilme yetisi, gelismekte olan teknolojiye, yonetimle
degisen yasam bicimine adapte olmanin getirdigi bir sonugtur. Zamanla degisen
yasam bic¢imi, konut mekanlarinda kullanilan yap1 ve donati elemanlarini, giinliik
yasamda kullanilan arag¢ gerecleri ve daha birgok tasarim {iriiniinii farklilagtirmistir.
Ilerleyen zamanda bu gelisimi takip etmek, gegmis Orneklerden yararlanilarak

mumkun olacaktir.

Gegmis Orneklerin i¢c mekan tasarimi konusunda yapilacak olan incelemede, tarihi
onemi ve 0zglin mimarisi disiiniilerek Topkap1 Sarayi tercih edilmistir. Sahip oldugu
degerler bakimindan tercih sebebi olan Saray’in yasama mekanlar1 diisiiniilerek,
kisilere 6zel tasarimlar1 barindirmasi bakimindan Harem Dairesi Boliimii, arastirma

konusu olmustur.

Konut tasarimi konusunda ihtiyaglara gore belirlenen fonksiyonlar i¢in bugiine kadar
yapilan ¢Oziimler, donemlerin getirdigi baz1 gelenek ve aliskanliklarin izinde,
birbirini takip eden bicimler iiretilerek yapilmistir. Mekanlarda sembolik bir anlatimi
da olan bi¢imlerin bir araya gelmesiyle olusan doku, {izerine uygulandigi malzeme
ve elde edilen renkle bir kompozisyon ortaya ¢ikmaktadir. Sultanin ve 6nde gelen
kimselerin begenileri dogrultusunda ya da kullanicinin statiisii  diisiiniilerek
sekillenen Harem mekanlarinda, kullanilacak olan malzeme bellidir. Genelde 6nce
malzemesi disiinlilerek olusturulan mekanlarda kompozisyon bakimindan elde
edilen sonug, bazen tesadiifi, bazen ise sonradan kontrol altina alinarak ortaya

¢cikmustir.
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Farkli zamanlarda yapilan dairelerin birbiriyle iliskisi saglandiginda, Onceden
diisiiniilmeyen tasarim sorunlar1 ortaya ¢ikmistir. Mekan kompozisyonunu etkileyen
bu duruma karsilik, devamlilig1 ve biitiinliigli sagladig: diisiiniilen bazi uygulamalar
ve diizenlemeler yapilmigtir. Sahte acikliklar, iglevi olmayan nisler ve temin
edilemeyen malzemelerin yerine yapilan kalem isleri gibi uygulamalar bunlardan

bazilaridir.

Yapilan incelemelere gore Sarayin merak edilen en gizem dolu yeri olan Harem
mekanlari, Saray’in ferah yerlesimli diger boliimlerine oranla; daha dar, sikisik,
karmasik bir diizene sahiptir. Bol 1s1kl1 mekanlarinin yaninda zindani1 andiran, kapali
karanlik mekanlar1 da bulunmaktadir. Necdet Sakaoglu’nun Harem’in mimarisi
lizerine yorumuna gore; Topkapi Saray1r Harem Dairesi, girintili ¢ikintili, katmanl
mekanlarin yan yana, i¢ ige ve iist liste gonyesiz ingasindan olugmustur. Zemin
kotlar1 farkli sofalar ve tashiklar; boliinmiis hamamlar, sonradan 6riilmiis ocaklar;
pencere iken kapiya doniistiiriilmiis acgikliklar, labirentten farksiz dehlizler, 151k
almayan holler, zindan1 andiran koguslar; estetik uyumdan yoksun kubbe ve tavanlar;
kabaca dosenmis kaldirimlar, biiytikli kiiciiklii kapilar, farkli zamanlarin birbiriyle
celisen iisluplar1 ve tiim bunlarin diinyanin en degerli ¢inileriyle ortiilmeye ¢alisildig
bir zevk anlayisi... [295] Topkapr Sarayr Harem Dairesi’nde, bu anlatimi destekler
mekanlar oldugu gibi, aksi fikrin ortaya koyulabilecegi diizenlemeler de
goriilmektedir. Mekanlarin her birinin kullanici statiisiine gore sekillenmesi bazi
uygulamalarin konfor sartlarina uygun olmamasi durumunu ortaya ¢ikarmistir. Ayni
sekilde bazi mekanlarda, kullanicinin 6nemini vurgulamak adina, gorsel olarak
karmagikliga sebep olan Olgiisiiz siisleme uygulamalarina rastlanmaktadir. Fakat
Harem’in birgok mekani genel olarak, oOzellikle yapi elemanlari ve siisleme

uygulamalar1 bakimindan verilebilecek en giizel 6rnekleri barindirir niteliktedir.

Harem mekanlarinda genelde tiim cephelerde goriilen ¢iniler, geometrik ve bitki
formlarindan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Mekanlarin cephelerini boliimlere
ayiran, ya da vurgulanmasi gereken yerlerde yogun ve renkli olarak kullanilan
¢iniler, mekanin biitiiniine renk, doku ya da bi¢cim olarak katki saglamaktadir.
Cinilerde genelde lacivert ve beyaz renklerin dengeli dagilimi s6z konusudur. Her
biri yaklasik 144 cm?’lik bir alana sahip ¢inilerin yan yana getirilmis haliyle

desenleri ve renkleri teker teker algilanamamaktadir. Bu durumda ¢inilerde lacivert
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ve beyazin bir arada kullanimi cephelere agik mavi olarak yansimistir. Mekani
olusturan yiizeyler, yerden tavana kadar, en ufak bos bir alan birakilmamacasina,
¢inilerin yaninda ahsap ve kalem isleriyle de bezenmis durumdadir. Mekan
yiizeylerinde kullanilan malzemelerin dokusu, iizerine uygulanan desenler ve
renklerle ortaya ¢ikan lekeler, bir biitiin olarak bakildiginda orta tonludur. Bir¢ok
farkli form, desen ve rengin kullanildig1 yiizeyler, kalabalik goériiniimleriyle kendi
baslarina ayr1 kompozisyon alanlar1 olusturmaktadir. Pencere acikliklar1 ve
duvarlarda goriilen nigler ylizeylere hareketlilik kazandirmaktadir. Mekanlarin dikey
boliictileri, genelde yatay ve dikey olarak boliimlere ayrilmis durumdadir. Renk farki
olusturularak ya da bir cerceve i¢ine alinarak belirlenen bu boéliimler, pencere

acikliklari, dolaplar ya da nislerle degerlendirilmistir.

Mekanlarin dikey bdliiciilerinin bdliimlere ayrilmis oldugundan s6z edilmistir. Bu
boliimler, cephelerde oldugu gibi mekanin plan diizeninde ve yerlesiminde de
goriilmektedir. Yatayda ve dikeyde genelde bir kusak halinde belirlenen sinirlar,
bazen ¢inilerin renk degisimi ya da devamliligin, farkli bir elemanla sona erdirilmesi
seklinde de gosterilebilmektedir. Bu sinirlara karar verilirken, mekanda belli oran
uygulamalar1 goze ¢arpmaktadir. Bu oranlardan en belirgin olan1 padisah ve maiyeti
gibi merkezi bir giic ve altindakiler anlamimi tasiyan {iglii grup diizenlemesidir.
Genelde bu uygulama, ii¢ esit boliime ayrilmis bir diizlemin; ortasina biiylik bir
lekenin, yanlarina birbirine esit daha kiiglik iki lekenin getirilmesi seklinde
yapilmistir. (Leke olarak tabir edilen alanlar, pencere, kapi, ya da depolama elemani

gibi cephede yer alan agikliklar, girinti alanlar ya da elemanlardir.)

Harem mekanlarinda uygulanan tezyini isler farkli malzemeler {izerine yapilmis olup
farkl etkiler vermektedir. Ahsap kaplamali yiizeylerde koyu yesil ya da bordo fon
lizerine altin varakla yazilmis hat isleri ve siislemeler goriilmektedir. Kapilarin
iistiindeki kitabelerde goriilen hat isleri, genellikle agik renkli mermer iizerine altin
varak kullanilarak yapilmistir. Varak isi ayn1 zamanda vurgulanmasi gereken dnemli
alanlarda 6rnegin ¢ergeve ve bitki motifleri tizerinde géze ¢arpmaktadir. Mekanlarda
kap1, pencere ve dolaplar, ahsap is¢iligi ile yapilmis olup dolap kapaklarinda sedef

kakma, kap1 kanatlarinda ise edirnekari ya da kiindekari teknikleri uygulanmstir.
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Mekanlarin, tavan kaplamalarinda genellikle al¢1 isciligi  uygulamalarin
rastlanmaktadir. Alg1 isciliginde bazi mekénlarda malakari isleri goriilmektedir.
Malakari isi, tavan kaplamalarinda goriilen desenlerin, kalinlik verilerek daha
belirgin hale gelmesini saglamistir. Tavan ¢éziimlerinde kubbeler, bagdadi ¢ita iistii
al¢1 ya da bez ile kapli olup iizeri kalem isi uygulamalariyla bezenmistir. Mekanlarin
yer dosemesinde genellikle altigen formlu tugla taslar ve ahsap parke ddseme
goriilmektedir. Islak hacimlerin yer dosemelerinde; mermer, avlu ve tashk gibi dis
mekanlarda ise; bliylik paket taslar ve yliriime yollarinda oval formlu gri kiiciik taglar
kullanilmigtir. Taslik ve hamam gibi 1slak hacimlerde ve bazi tagliklarda suyollari
yapilarak, suyun dolasimi ve bosaltimi1 saglanmistir. Haremin bazi1 odalarinin ahsap
dosemeleri iizerine hasir serilmistir. Cogu mekanda ozellikle yiikseltilmis sofa

boliimiinde hasirlarin lizerine degerli halilar ve kilimler serilmistir.

Harem mekanlar1 giindiizleri, tepe pencereleri ve duvar pencereleri ile
aydinlanmaktadir. Geceleri ise, mum, kandil ve fener gibi aydinlatma elemanlari
kullanilarak aydinlatilmigtir. Pencereler genellikle, ahsap dogramali olup, piring
sebekeli ya da ahsap panjurlu olarak goriilmektedir. Aydinlig: biiylik oranda mekanin
merkezine veren tepe pencereleri ise, farkli bicimlerin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Bu elemanlarda uygulanmis bi¢cimler genellikle mekanda kullanilan
diger bigimlere benzer sekilde yapilmistir. Al¢inin baglayici olarak kullanildig:
revzen pencereler, iifleme yontemiyle olusturulmus renkli camlardan yapilmistir.
Revzen pencere ve tepe pencereleri, ancak kiigiik pargalar halinde iiretilebilen camin

getirdigi tasarimlardandir.

Aydmlatmanin  verimli sekilde saglanabilmesi ve mekanin anitsalliginin
vurgulanmasi igin, pencereler; genis ve yiiksek agikliklar halinde goriilmektedir.
Genellikle yiiksek tavanli olan Harem mekénlarinda giin 1s1gindan daha fazla
yararlanmak i¢in pencereler iki sira halinde diisiiniilmiistiir. Alt pencereler 50~ 60cm
gibi alcak bir seviyeden baslayarak yaklasik 2.40m gibi bir seviyede bitmistir. Ust
pencereler ise alt pencerelerle kubbe arasinda mekan yiksekliginin 1/3’lik bir
dilimine yerlestirilmistir. Genellikle vitray uygulamasi yapilmis olan {ist pencerelerin
mekana renkli 1siklar yansittigt ve bu sayede mekanin 6zel bir nitelik kazandigi
goriilmektedir. Ust pencerelerde genellikle, i¢ ve dis pencere olmak iizere cift

pencere uygulamasi yapilmistir.
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Dis etkenlere karsi koruma amagli yapilan dis pencereler, yuvarlak camlarin algi
yardimiyla bir araya getirilmesiyle, yani revzen teknigi ile olusturulmustur. i¢

pencereler dis pencerelere gére daha siislii ve genelde vitrayli olarak yapilmigtir.

Mekanin geceleri aydinlatilmasini saglayan aydinlatma elemanlari, genelde dikey
boliiclilerin belli bir seviyesine goriilen metal kancalara asili olarak ya da nisler
icerisine yerlestirilerek kullanilmistir. Ancak giinlin belli saatlerinde giin 1s181indan
yararlanilabilen Harem mekanlarinda, aydinlatma yetersizliginden dolay1 genelde bir
losluk hakimdir. Bu losluga sebep olan bir diger unsur, mekanlarin mahremiyet ilkesi

diisiiniilerek yapilmis olan yiiksek duvarlaridir.

Harem mekanlarinda, acildigt mekana gore tezyin edilen kapilarin kanatlari
genellikle kiindekari ahsap isciligi ile yapilmis olup tizeri kemerli ve kitabelidir.
Kitabelerde genellikle mekanin yapildig: tarih ve donemin padisahinin adi yazilidir.
Bazen mekan kullanicisina yonelik bilgilerin yer aldigi kitabeler, bu bakimdan
mekanin kiinyesi gibidir. Mekanlara agilan kapilar, yiikseklikleri bakimindan

genellikle alt pencerelerle bir tutulmustur.

Mekanlarda, konfor anlayis1 fonksiyon ihtiyaclarina getirilen ¢coziimlere bagli olarak
degerlendirilebilmektedir. Mekanlarin kullanim amacina goére belirlenen yiizeyleri,
donat1 elemanlar1 donemin teknolojisi ve estetik anlayisina gore sekillendigi gibi
farkl1 konfor diizeyleri olusturmaktadir. Buna gore fonksiyon, estetik, konfor ve
teknoloji  kriterleri; ylizeyler ve mekdn elemanlar1 iizerinden yapilan

degerlendirmelerde birbiriyle iliskilendirilmistir.

Harem mekanlarinda fiziki sartlar, 1sitma ve aydinlatma bakimindan yetersizdir.
Isitma sistemi icin, havay1 ¢eken ocaklarin yaninda, mangallarin da kullanildig:
bilinmektedir. Genellikle tek bir ocak ve bazen mangallarla 1sitilmaya c¢aligilan
mekanlar, ¢ok biiyiik ve az 1s1kl1 oldugu i¢in 1sidan verim saglanamamaktadir. Harem
mekanlarinda aydinlatma elemanlar1 kandil, fener gibi ancak bolgesel aydinlik
verebilen elemanlar oldugu i¢in ¢ok verimli degildir. Bu ¢6ziimler mekanin konfor

sartlarin1 belirleyen baslica gereksinimlerdir.
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Onde gelen kimseler igin diisiiniilmiis harem mekanlarinin goriiliir cephelerine,
oturma ve yatma fonksiyonlar1 i¢in genellikle ayni alanda diisiiniilmiis baldaken
tarzinda yapilmis genis alanlar ve yiikseltilmis ahsap doseme iizerinde sedirler
bulunmaktadir. Sedirler genellikle bagdas kurularak oturma aligkanligina gore
diizenlendigi i¢in giiniimiiz oturma elemanlarindan algaktir. Oturma bigimleri
diisiiniildiiglinde konfor sartlarinin farkli bir anlayista olusturulmus oldugu
goriilmektedir. Oturma ve yatma alanlar1 baz1 mekanlarda ortak alanlarda ¢oziildiigi
icin gilindiizleri oturma fonksiyonunda olan ylikseltilmis alanlar, giin bitiminde,
yiiklik denilen depolama elamanlarindan ¢ikarilan siltelerin, {izerine serilmesiyle
yatma iglevi i¢in yeniden diizenlenmektedir. Bu tarz uygulamalar, mekanlarda bazi

alanlarda esnekligin s6z oldugunu gostermektedir.

Havalandirma sistemine bakilacak olursa, kap1 ve pencerelerin yaninda, ocak ve
tonoz fenerleri arasindaki baglantilar kullanilmaktadir. Odalar i¢inde bulunan sirvan

ve ocaklar bu dogal havalandirmaya yardimeci unsurlardir.

Harem mekanlarinin olusturulmasi asamasinda belli bir estetik anlayista yogun
bicimde tezyini uygulamalar ve diizenlemeler yapilmistir. Yap1 elemanlari, yine bu
anlayista farklh bicimler ve oranlar kullanilarak olusturulmustur. Genelde dikdértgen
ve kare planli mekanlarda yiizeyler, simetrik bir diizen i¢inde bdoliimlere ayrilmis
durumdadir. Fakat bu simetri, genellikle ortada farkli bir elemanin kullanimi ya da
tekrar eden elemanin farkli boyutta uygulanmasiyla saglanmistir. Cephelerde, ortada
bir ocak ve yanlarinda ikiser nis bulundurulmasi ya da ortadaki daha biiyiik olmak
lizere yapilan {i¢ pencere uygulamalari, bu diizenlemelere 6rnek gosterilebilmektedir.
Karsilikli cepheler, simetrik diizende olusturulan mekanlarda genelde ayni agikliklara
sahiptir. Bu konudaki hassasiyet, bazen aydinlik saglanamayacak cephelerde pencere
gbriinlimlii kalem islerinin yapilmasina sebep olmustur. Estetik acidan cepheleri
istenilen goriinime kavusturan bu uygulamalar, aldatici oldugu disiincesiyle

giliniimiizde elestirilebilmektedir.
Harem Dairesi’nin, agik alanlar1 da dahil neredeyse tiim mekanlarinda goze ¢arpan

ciniler, renkleri ve desenlerinin yogunlugu sebebiyle mekana fon olusturma

asamasinda 6nemli rol oynamaktadir.
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Cinilerin, mekanlarda yogun kullanim1 sebebiyle renkleri ya da desenleri bir biitiin
icinde ton ve doku olarak algilanabilmektedir. Cini desenlerinde kullanilan siisleme
bicimleri diger siisleme elemanlarinda da oldugu gibi bitki motifleri ve geometrik
sekliler kullanilarak olusturulmustur. Bu uygulamalar mekanlarda siirekli bir
hareketliligin olmasin1 saglamistir. Mekani olusturan 06geler, yapt ve donati
elemanlar1 bol tezyinli ve mekdnda goze doldurur bi¢imde yapilmistir. Bu
diizenlemeler, bazi mekanlarda karmasaya yol a¢mustir. Uygulanan sanatlar, bir
biitiin icinde degerlendirildiginde her biri ayr1 bir emek {irlinii olan parcalarin, bazen
birbirinin Oniine gectigi ve Onemini yitirdigi goriilmektedir. Kontrast renk
gruplarinin, kii¢iik pargalar halinde goriildiigii kumas ve hali dokumalari, kullanildig:
malzemeye gore mat bir goriiniime sahiptir. Fakat bu 6zellik baz1 mekanlarda, sirl
duvar cinileriyle birlikte ortaya ¢ikan desen karmasasini engelleyememistir. Cok
biiylik mekanlarda kullanilmis ¢iniler, i¢inde barindirdiklari renklere gore farkl
armoniler olusturmuslaridir. Ciniler, armonilerine gore kullanildiklar1 alanlarda farkl

ton ve renk etkisi vermektedir.

Mekanlarin en 6nemli Ortii elemanlarindan olan kubbeler, genellikle mekanin ana
boliimiine hakim bir boliimde, boliiciilere teget konumda oturtulmustur. Bol tezyinli
yapilan kubbeler, genelde koyu fon iizerine bitki motifleri ve bazen degerli taglar
kullanilarak bezenmistir. Bazi kubbelerde, bicimlerin dikkat ¢ekmesi ve daha
belirgin goriinebilmesi icin altin yaldiz kullanilmistir. Bu bezeme malzemesi yapilan

uygulamalara, dolayisiyla mekana deger katmistir.

Genel olarak Harem mekéanlarinda, mekani1 olusturan ylizeyler, yapt ve donati
elemanlari; kullanilan malzeme ve tekniklerine, renk ve bigimlerine gore incelenmis,
verdigi gorsel etkiye bagli olarak estetik agidan, kullanimi ve uygulanis1 bakimindan

ise; fonksiyon, konfor ve teknoloji agisindan degerlendirilmistir.

Harem Dairesi i¢inden segilen mekanlar detayli sekilde incelenmis, tim yiizeyleri
mevcut hallerine gore tanimlanmistir. Bu tanimlara gore secilen mekanlar,
fonksiyon, estetik, konfor, teknoloji gibi kriterlere gore degerlendirilmistir. Sonug
olarak benzer birimlerden olusan Harem Dairesi mekanlarinin i¢ mimarlik agisindan

incelenmesi ve degerlendirmesi yapilmustir.
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Emel Basarik Arsivi

Sekil 2.53: “Kemha” kumas 6rnegi

Yantman, N., Tirk Kumaslari, 1945 s.26

Sekil 2.54: Sarayda kullanilan “serenk” tipinde bir kumas 6rnegi

Kiiciikerman, O., 2007, Bir Imparatorluk, Iki Saray, s.129

Sekil 2.55: “Catma” kumas 6rnegi

Yantman, N., Tirk Kumaslari, 1945 s.26

Sekil 2.56: Hali kompozisyonlarina grafik olarak verilmis 6rnekler.

Ugurlu, S.S., 2001, Klasik Osmanli Dénemi 16.yy 17.yy Saray Dokumalarinin Motif
Gelisimle Ve Kompozisyon Sistematigi, s.21

Sekil 2.57: Cifte Kasirlarda bir hali 6rnegi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 2.58: Hiinkar Sofasi’nda bir hal1 6rnegi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.1: Topkap1 Saray1 I. Avlu Bab-1 Selam Kapisi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.2: Sarayburnu plani, Topkap1 Saray1’nin lizerinde konumlandig: bolge.
Necipoglu, G., 2007, 15. ve 16.yy’daTopkap1 Saray1 Mimar, Toren ve Iktidar, s.327
Sekil.3.3: Topkap1 Saray1 maketi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.4: Topkap1 Saray1 plan perspektifi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.5: Bizans Doneminde Sarayburnu Bolgesi’nin yerlesim plani.

Necipoglu, G., 2007, 15. ve 16.yy’daTopkap1 Saray1 Mimar, Téren ve iktidar, s.29
Sekil 3.6: Bizans Donemi’nde Sarayin bulundugu bolgenin goriiniisii

Necipoglu, G., 2007, 15. ve 16.yy’daTopkap: Saray1 Mimar, Toren ve Iktidar, s.28
Sekil 3.7: Bab-1 Hiimayun Kapisi

Emel Basarik Arsivi
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Sekil.3.8: I. Avluda Aya Irini Kilisesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.9: I. Avlu yapilar

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.10: Bab-1 Selam Kapis1 ve [.Avlu

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.11: Bab-1 Selam Kapis1 6nii, II. Avlu

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.12: Bab-1 Saade Kapisi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.13: III. Avlu /Enderun Avlusu

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.14: IV. Avlu / Sofa-i Himayun

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.15: Topkap1 Saray1 Harem Dairesi genel plani
Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.16: Topkap1 Saray1r Harem Dairesi goriiniisii
Necipoglu, G., 2007, 15. ve 16.yy’da Topkap1 Saray1 Mimar, Téren ve Iktidar, s.331
Sekil 3.17: Harem Dairesi girisi ve Adalet Kulesi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.18: Harem Dairesi maketi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 3.19: Valide Sultan

Aksit, 1., 2000, Osmanli’nin Gizemi Harem s.80
Sekil 3.20: Esir pazarinda segilen bir Cariye

Aksit, 1., 2000, Osmanli’nin Gizemi Harem s.27
Sekil 3.21: Miizikle ilgilenen bir ikbal

Aksit, 1., 2000, Osmanli’nin Gizemi Harem s.49
Sekil 3.22: Padisahla vakit geciren bir Gozde

Aksit, 1., 2000, Osmanli’nin Gizemi Harem s.41
Sekil 3.23: Haremde bir Karaaga

Aksit, 1., 2000, Osmanli’nin Gizemi Harem s.81
Sekil 4.1: Harem Dairesi Plan1 lizerinde Karaagalar Taglig1

Emel Basarik Arsivi
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Sekil 4.2: Karaagalar Taghig1 genel gortiniimii.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.3: Karaagalar Taglig1 giris cephesi.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.4: Harem ciimle kapisi.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.5: Harem cilimle kapis1 detay1.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.6: Taslik dosemesi, desenli yiiriime yolu.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.7: Taslik dosemesi, oluklu tas yiizeyler.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.8: Tasligin sag cephesi.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.9: Sag cephenin karsidan goriiniimii.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.10: Tagligin revakli boliimii, tavan kaplamasi.
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.11: Revakl1 boliim cepheleri.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.12: Tagligin sol cephesi revakli bolim.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.13: Tashigin sol cephesi ve Harem Ciimle Kapisi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.14: Tasligin girisi tizerinde kubbe aydinlatmasi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.15: Tasligin sacak ortiisii

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.16: Tagligin sol cephesi, giin ortasinda 1§181n yiizeye yansimasi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.17: Taghigin girintili cephesinde 151g1n yansimasi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.18: Harem Dairesi plani iizerinde Valide ve Hiinkar Hamamlar1

Emel Basarik Arsivi
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Sekil 4.19: Hamam Yolu

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.20: Solda I. Abdiilhamit Odas1

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.21: Valide Sultan Hamami genel goriintimii
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.22: Valide Sultan Hamami sogukluk boliimii sag cephesi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.23: Sogukluk bdliimii sol cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.24: Sogukluk boliimii tavan aydinlatmasi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.25: Soguklukta yer alan tuvalet

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.26: Désemede yer alan su kanallari

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.27: Tliklik boliimiiniin sag cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.28: Tliklik boliimii tavan aydinlatmasi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.29: Iliklik boliimii yer dosemesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.30: Sicaklik boliimii sol cephesi genel gortiniimii
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.31: Sicaklik boliimii giris cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.32: Sicaklik bdliimii sol cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.33: Sicaklik boliimii kars1 cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.34: Sicaklik boliimii sag cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.35: Sicaklik boliimiiniin fil gézii pencereli kubbesi
Emel Basarik Arsivi
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Sekil 4.36: Hiinkar Hamamu sicaklik boliimiinden bir goriiniim
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.37: Sogukluk bdliimii sag cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.38: Sogukluk boliimii aydinlatmasi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.39: Sogukluk bdliimii sol kap1 tuvalete ve Hiinkar Sofasi’na agilmaktadir.
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.40: Soguklukta yer alan tuvalet

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.41: Tliklik béliimii sol cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.42: Tliklik bolimii sag cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.43: Tliklik boliimii tavan aydinlatmasi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.44: Hiinkar Hamamu sicaklik boliimii sol cephesi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.45: Sicaklik boliimii girig kapist

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.46: Sol cephede yer alan altin kafesli yitkanma alan1
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.47: Oturak ve kurnali gesme

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.48: Sicaklik boliimil sag cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.49: Kosede yer alan yikanma alani

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.50: Kars1 cephede yer alan mermer kiivet

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.51: Yer dosemesinde goriilen su yollar

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.52: Altin igli stalaktitli stitunlar

Emel Basarik Arsivi
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Sekil 4.53: Sicaklik boliimii girisi lizerinde yer alan fil gézii pencereli kubbe
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.54: Sicaklik boliimiinde 151811 yiizeye etkisi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.55: Kurna iizerinde 15181n ylizeye etkisi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.56: Hiinkar ve Valide Sultan Hamamlar sicaklik boliimleri

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.57: Hiinkar Hamanu sirastyla sogukluk, 1liklik ve sicaklik boliimleri
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.58: Hiinkar ve Valide Hamamlar1 sogukluk boliimleri

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.59: Harem Dairesi plani iizerinde Hiinkar Sofasi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.60: Hiinkar Sofas1 genel goriiniimii (Hiinkar tahtinin oldugu bdliim)
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.61: Hiinkar Sofasi sirvanli boliimii

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.62: Sirvanli boliim detay1

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.63: Sirvanli boliim oturma diizeni ve sedefli korkuluklar

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.64: Sirvanli bolim, ayna uygulamalari, ortadaki ayna kapi sirvana
cikmaktadir.

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.65: Yemis Odasina ¢ikan ayna kapi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.66: I1I. Murat Sofasi’na agilan kap1

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.67: Solda Ocakl1 Sofaya, sagda ise miizik odasina agilan kapilar
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.68: Mekanin giris cephesinde yer alan egrisel pencere
Kiiciikerman, O., 2007, Bir Imparatorluk ki Saray, s.91

Sekil 4.69: Pencerenin mekanla iliskisi.
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Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.70: Isigin iki boyutlu ve ii¢c boyutlu yiizlerdeki yansima farkliliklar
Kiiciikerman, O., 2007, Bir Imparatorluk Iki Saray, .62, 5.105
Sekil 4.71: Mekanin kubbe ortiisii

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.72: Mekanin giris cephesinde bulunan egrisel formlu genis aciklik
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.73: Mekanin tugla tas dosemesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.74: Mekanin ortasinda bulunan hali

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.75: Sirvanli boliimde sedirli oturma diizeni

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.76: Hiinkarin taht yerine konmus sembolik kanepe

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.77: Giris cephesindeki aynalardan biri

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.78: Kralice Victoria’nin hediye ettigi saat

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.79: Bronz samdan

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.80: III. Murat Odasinin Harem Dairesi plani iizerindeki yeri
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.81: III. Murat Odasi genel goriiniimil, sol ve karsi cepheleri
Kiiciikerman, O., 2007, Bir Imparatorluk ki Saray, s.107

Sekil 4.82: 1II. Murat Odas1 Kapr girisi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.83: Giris kapisinin sag duvari I1I. Murat Sofast, karsi duvari
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.84: Mermer soveler tizerinde devam eden ¢inili kusak

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.85: Mekanin giris cephesi

Emel Basarik Arsivi
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Sekil 4.86: Mekanin sag cephesi piring ocak

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.87: Ocagin yandan goriiniisii

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.88: Mekanin sag cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.89: Sag cephede bulunan mermer ¢cesme

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.90: Mekanin kars1 (I. Ahmet Odasi’na gegis) ve sag cephesi (ocakli boliim)
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.91: Mekanin kubbe oOrtiisii

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.92: III. Murat Odasi cephelerinde goriilen renkli ¢ini uygulamalar1 ve tas
1s¢iligi

Kiiciikerman, O., 2007, Bir Imparatorluk ki Saray, s.108

Sekil 4.93: Harem Dairesi plani tizerinde I. Ahmet Okuma Odasi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.94: I.Ahmet Odas1 genel goriiniisii, (sol ve kars1 cephesi )
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.95: 1. Ahmet Odasi giris cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.96: Giris kemeri lizerinde yer alan yesil ¢iniler

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.97: Mekanin kars1 ve sag cepheleri

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.98: Mekanin sol cephesi, III. Ahmet Yemis Odasi girisi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.99: Sol cephede ¢ini ve varak uygulamalari

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.100: Mekanin cephelerinde goriilen ¢ini uygulamalari
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.101: Mekanda goriilen sedef kakmal1 dolap

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.102: Kitabeli nis
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Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.103: Siva lizerine kalemisi uygulamasi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.104: Harem Dairesi plani iizerinde Yemis Odasi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.105: Yemis Odasi’nin giris cephesinden genel goriiniimii
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.106: Yemis odas1 sol cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.107: Yemis Odasi karsi cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.108: Yemis odasi tavan kaplamasi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.109: Yemis Odasinin I.Ahmet Odasindan giris cephesi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.110: Yemis Odasi kars1 cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.111: Yemis Odasi sol cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.112: Hiinkar Sofasina gecis yeri

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.113: Yemis Odasi1 sag cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.114: Sag cephede yer alan ocak ve pencereler

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.115: Yemis odasinin hali ve hasir kapli désemesi ve yer minderleri
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.116: Harem plani1 {izerinde Gozdeler Taslhigi ve Havuzu
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.117: Gozdeler Tashig1 genel goriinimi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.118: Gozdeler Taglhigina gegis koridoru

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.119: Gozdeler Tashigi’na gegis
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Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.120: Gozdeler Tasghig kars1 ve sag (gliney) cephesi
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.121: Tasligin sebekeli boliimii

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.122: Tasligin ¢ukurluklu désemesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.123: Taslhigin motifli su yollar1

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.124: Cariyeler Havuzu

Kiiciikerman, O., 2007, Bir Imparatorluk Iki Saray, s.102
Sekil 4.125: Biiylik Havuzun Cariyeler Havuzu ile birlestigi cephe
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.126: Biiylik Havuzun sol (bati) cephesi

Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.127: Biiyilk Havuzun sag cephesi (dogu cephesi)
Emel Basarik Arsivi

Sekil 4.128: Kayigin baglandigi girinti alan

Emel Basarik Arsivi

Bu calisma esnasinda, yazili ve basili kaynaklarin yaninda Topkap1 Sarayi’nda uzun
bir slire mesai harcanmis, yetkililerle goriisiilmiis, su anda ziyarete agik olmayan
mekanlarin bazilart agilmis, 6zel izinlerle bu mekanlara girilmig, fotograflari
¢ekilmis ve cizimleri yapilmistir. Bu tez calismasi i¢inde bulunan 2.3., 3. ve 4.

boliimlerde yer alan tiim gorseller sahsima aittir.

Ars. Gor. Emel Basarik
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Istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde ise lise egitimini aldi. 2002
yilinda Mimar Sinan Universitesi i¢ Mimarlik Béliimii’ne girdi. 2006 yilinda ayni
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Halen bu gorevine devam etmektedir.
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