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OZET

20. Yuzyll Mimarisinde Form ve Renk Kavramlarinin
Mekéana Etkisinin

Mimari Akimlar Cergevesinde Analizi

Form ve renk, mimari mekan olusumlarinda kaginilmaz olarak ele alinmasi gereken
iki kavramdir. Mekan olusturmada renk kavramindan énce ele alinan form, mimari
bicimlenme ve sekillenmenin temel kavramlarini olusturur. Nokta, ¢izgi, ylzey ve
hacim olusturma asamalarindan gegcilerek formal yapi igerisinde mekan yaratilir.
Mekan orgutlenmesi dahilinde zemin, duvar ve tepe yulzeyleri dusitnilerek form
olusturulur. Egrisel veya duz ylzeyli olarak olusturulan mekanin formal yapisi
mimari form cesitleri icinde soyut veya somut, organik ya da inorganik formlar olarak
tanimlanabilmektedir.

Form yapisi kurulan mekanda daha sonra renk kavrami ele alinir. Boya ve 1sik renk
olarak ele alinabilen renk kavrami, mimari yapi igerisinde de her iki anlamda
kullanilabilmektedir. Renk 1sik ve g6z sayesinde gorme olayinin gerceklesmesiyle
algilanmaktadir. Renk kavramini arastiran sanatcilar ve bilim adamlari bilimsel
buluslar icerisinde renk sistemleri elde etmislerdir. Boylece donemlere gore farkhlik
gosteren mimari renk olusumlari, plastik ve estetik dederlerden bilimsel nitelige
ulasmistir. Dolayisiyla mimarlar ve tasarimcilar bu sistemlerden ve bilimsel
terimlerden yararlanarak mimari anlamda renk olusumlarina katkida bulunmuslardir.
Bdylece renk kavrami i¢ yada dis mekan olsun mimaride bilingli olarak kullaniimaya
baslanmistir.

Bes duyuyla algilanan mimari mekanin olusumu icerisinde form ve renk kavramlari
bulunmaktadir. Form olusturmada yuzey farkhliklarinin mekéna etkileri ele
alinmaktadir. Renk kavramiyla ise mek&nda armoni olusturma ve mekana kattigi
gorsel etkileri arastiriimaktadir. Boylece form ve renk bakimindan mekan olusumlari
incelenmigtir.

Yirminci ylzyil mimarisini etkileyen sosyal ve siyasi olaylar, ekonomik kosullar, din
olgusu, bilimsel ve sanatsal gelismeler tek tek incelenmistir. Bu kosullar i¢erisinde
gelisen yirminci yuzyll mimarisi dénemlere ayrilmistir. Her bir donem ise, icinde
meydana gelen siyasi veya sosyal olaylar vb. gibi hadiselerin etkisiyle sanatsal
akimlara bolinmustur. Meydana gelen bu akimlardaki mimari érnekler hem dis hem
de i¢c mekan ornekleriyle form ve renk bakimindan irdelenmistir.

Form ve renk kavramlari tanimlanarak mekan icerisindeki yerleri incelenmis ve
yirminci ylzyil mimarisindeki etkileri arastiriimistir. Sonug¢ olarak karsilastirmali bir
tablo olusturulmustur. Dolayisiyla yirminci yuzy!l icerisinde gelisen akimlarin ¢oklugu
gbzler 6nlne serilerek birbirleriyle hem tarihsel, hem de formal ve renksel olarak
kiyaslanmalari saglanmistir. Bu kiyaslama sayesinde akimlarin tarihsel olarak
birbirleriyle kesistikleri gérulmustur. Ayni zamanda tasidiklari form ve renk 6zellikleri
bakimdan benzer veya ayri yonleri gdsterilmistir. Hatta yirminci ylzyil mimarinin
herhangi bir yapitinin, birden fazla akim icinde yer alabilecedi gortimugstir. Boylece
gunumuz mimarlik tarihine en yakin donem olan yirminci yuzyil mimarisi 6zgunlugu
ve bireyselligi icinde iki temel mimari kavram altinda incelenmis ve kiyaslamali tablo
ile sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Form, Renk, Mekan, Mimari, Yirminci Ylzyil Mimarisi.



SUMMARY

Analysis of Impact of Form and Color Concepts to Space in 20" Century’s
Architecture within the Scope of Architectural Movements

Form and color is the two concepts shall be inevitably dealt in architectural space
creations. Form, which is dealt before color concept in creating space, constitutes
the basic concepts of architectural forming. Space is created within formal structure
passing through creation steps of point, line, surface and volume. While form is
created by considering ground, wall and top surfaces within space organization.
Formal structure of space created with either curvilinear or linear may be defined as
either abstract or concrete, or organic or inorganic within architectural form varieties.

Color concept is considered for the space following form structure has been
established. Color concept, which may be considered as dye and light color may
also be used in both meanings in architectural structure. Color may be perceived by
realization of vision due to light and eye. Artists and scientists studying on the
concept of vision have obtained color systems among other scientific findings.
Therefore, architectural color creations differentiating as per terms, moving from
plastic and esthetic values have reached to scientific characteristics. Hence,
architects and designers utilizing from these systems and scientific terms have
contributed to architectural color creations. Thus, color concept whether indoor or
outdoor has become to be consciously used in architecture.

Form and color concepts are present in creation of architectural space sensed
through the five senses. Impacts of surface varieties are considered in form
creation. Also with color concept, harmony creation in space and of which impacts to
space is analyzed. Thus, space creations are studied in terms of form and color.

Social and political issues, economical conditions, religion case, scientific and
artistic developments influencing 20" century’s architecture are individually
analyzed. 20™ Century’s Architecture developing in these conditions is divided into
terms. Also each term has been divided into art movements according to the impact
of political and social, etc. cases where they occurred. Architectural examples in
these movements occurred, are examined in terms of form and color due to space
examples which are both indoor and outdoor.

Form and color concepts are defined and of which position in space are studied, and
their impacts in 20" century’s architecture were studied. As a result, a comparative
table was given. Therefore, both historical, and formal and chromatic comparisons
are provided by displaying variety of movements occurring in 20" century. Thanks to
this comparison, it is observed that the movements are chronologically coincides. At
the same time, their similar and different aspects are shown in respect of form and
color features they have. Moreover, it was experienced that any creation of a
twentieth century architect may involve in more than one movement. Thus, twentieth
century architecture being the most adjacent term to today’s architecture history
were analyzed through the two concepts in respect of its originality and individuality,
and presented in a comparative table.

Keywords: Form, Color, Space, Architecture, Twentieth Century Architecture (20"
Century’s Architecture).
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1. GIiRIS

Mekan, mimarlik terimleri icinde olmazsa olmaz bir kavramdir. Mimari yapi, dis ve i¢
mekanla var olur, ikisi bir bitinddr. Bir mekanin eni, boyu ve derinligi
bulunmaktadir. Dolayisiyla mekanin kendisinin, icinde veya disinda yer alan

nesnelerin bir sekli ve formu olmalidir. Bigcimiz ve formsuz bir mekan duisunulemez.

insanligin var olusundan beri mekan igerisinde form ve renk ihtiyaci bulunmaktadir.
Form ve renk kavramlarinin mimari tasarimdaki yeri yadsinamaz. Temel tasarim
kavramlarindan olan bu terimlerin tim yuzyillar boyunca énemi vurgulanmigtir. Bu
¢alismada form ve renk kavramlari, temel tasarim elemanlari olarak ayri ayri ele

alinmistir.

Calismanin ilk boéliminde form kavrami plastik ve bilimsel verilere dayanarak
incelenmigtir. Form kavraminin taniminin yapilmasiyla birlikte noktadan hacime ve
daha sonrada meka&na kadar olan slre¢ igerisinde formun olusum asamalari
arastirlmis  ve mekan o&rgltlenmesi igerisindeki yeri incelenmigtir. Mekan
kavramindan dogan i¢ mekdn ve dis mekan kavramlari da o6nceden vyapilan
arastirmalardan yararlanilarak orneklendirilmigtir. BOylece mimari form cesitleri de

ele alinmistir.

ikinci bélimde renk kavrami, estetik ve bilimsel veriler 1siginda tanimlanmistir.
Rengin algilanmasi ve gérme olay! gibi bilimsel verilerin yaninda renk ¢emberinin
olusumunun yani sira, sanatgi bilim adamlarinin ortaya koyduklari renk sistemleri
incelenmigstir. Boylece onyedinci yuzyildan beri suregelen, estetik kaygilarin diginda

bilim dali olarak ele alinan renk kavrami Uzerine yapilan g¢alismalar irdelenmistir.

Form ve renk kavramlarinin temel olarak alindid1 bu ¢alisma igin Gglncu bélimde
ise mekan kavrami sorgulanmistir. Mekan kavrami incelendikten sonra mekén
algisina deginilmistir. Béylece mekan algisi konusunda sanat ve bilim dallarindan
yaralaniimistir. Mekan algisinda form ve renk kavramlarinin dnemi érneklerle tek tek
anlatilmistir. Mekéan algisini etkileyen faktérler arastiriimig, form ve renk kavramlari
ile mekan algisi arasindaki baglanti kurulmustur. Oncelikli olarak form ve mekan
konusu islendikten sonra, estetik kaygilarin ve mimari endigelerin 1s1dinda

bicimlenen mekanda, renk olgusu ele alinmistir. Dis meké&nda c¢ogunlukla



malzemenin niteliinden dte gecgilemeyen renk kavraminin, i¢ mekanda rahatlikla ve

Ozgur bir bakig agisiyla kullanilabildigi gérulmustur.

Calismanin dorduncu boluminde yirminci yuzyil doneminin mimarisini etkileyen,
sosyal, siyasi, dini, ekonomik, sanatsal ve bilimsel olaylara deginilmistir. Boylece
dénemin yasam c¢ergevesinin olusturulmasiyla beraber mimari tasarima yansimalari

kavranabilmigtir.

Son bolimde ise ¢alismanin esas konusu olan yirminci ylzyil mekanlari, bu kisma
gelene kadar anlatilanlarla birlikte ele alinmistir. Bu boélimde, form ve renk
kavramlarinin simdiye kadar yapilmis tanimlarindan faydalanilarak olusturulmaya
calisiimistir.  Secilen mekanlar incelenerek bu temel iki kavram Uzerinden
anlatilmistir. Bélimin devaminda yirminci ylzyil akimlari karsilastirmali bir tablo ile
gorsel olarak sunulmustur. Bu tablo sayesinde akimlar belirli bir sema igerisinde
yirminci yuzyih O6zetlemisti. Calisma boyunca anlatilan konular 6rneklerle

pekistirilmigtir.

insanlar yasamlarini ister bireysel olsun ister toplumsal, ister agik veya kapal, ister
ic veya dis olsun mekéanlarda gecirmektedirler. Form ve renk kavrami gérsel
algilamanin igsiginda ele alinan hem plastik hem de bilimsel kavramlardir. Bu
kavramlarin yirminci ylzyill mimarisinde, tasarimcilar tarafindan bilingli bir sekilde
kullanildigi gorulmektedir. Bu c¢aligma, “20. Yuzyil Mekénr’yla sinirlandiriimigtir. 20
yuzyll mekani irdelenirken, 1900°’lu yillardan baslayarak 2000 yilina kadar ortaya
konmus birgok yapi érnek olarak ele alinmistir. Oncelikle siyasi, sosyal vb. gibi
nedenlerle ylzyil dért bélime ayrilimistir. Buradan da bu ddnemler igerisindeki
akimlar olusturulmustur. Form, renk ve meka&n kavramlarinin incelenmesi
sonucunda ulasilan verilerden de yararlanilarak, 20. ylzyil meké&ninda her biri tek
tek incelenmistir. Calismada bu akimlarin yer yer kesistigi donemler veya bir akimin
tekrar ortaya ¢iktigi zamanlar gorulmektedir. Segilen mekanlar farkli mekan gesitleri

Uzerinden orneklendirilmistir.

Form ve renk kavramlarinin her bir mimar tarafindan farkh farkh ele almasiyla, yizyil
icerisinde birbirinden farkh akimlar ortaya c¢ikmistir. Teknoloji ve endustrinin
gelismesiyle birlikte mimarlar teknik sorunlari bir kenara birakip tasarimin kendisi
uzerine yogunlagabilmiglerdir. BOylece neredeyse her bir mimar kendine 6zgu stili

gerceklestirmistir.

Bu arastirmanin amaci, plastik ve bilimsel anlamda incelenmis olan form ve renk
kavramlarinin, mekan icerisinde de tanimi yapilarak, guinimuize en yakin donem

olan Yirminci ylzyilin mimari tasariminda akimlar ¢ergcevesinde farkliliklarinin ve



benzerliklerinin kargilagtirmali olarak sunulmasidir. Dolayisiyla yirminci ylzyilda fakli
form arayiglari ve armoni sunumlariyla birlikte farkli atmosferler elde edildidi ortaya

konmustur.

Tezde kullanilan Ornekler yirminci yuzyil icerisindeki akimlari yansitan ornekler
arasindan 6zenle secilmis ve form ve renk agisindan anlatiimistir. Mekéanlarin

iglevleri agisindan herhangi bir kisitlamaya gidilmemistir.

Calismanin sonucunda, yirminci ylzyll mekéanlarinda form ve renk kavramlari
akimlara goére incelenerek, akimlar arasindaki baglar ve ayriliklar gbézler 6nline

serilmis, bdylece yirminci yizyilin diger ylzyillardan farki ortaya konmustur.



1. BOLUM: FORM KAVRAMI

1.1. FORM KAVRAMI

Form, U¢ boyutlu tasarim elemanidir. Algilanabilen her seyin digsal, fiziki
gérunttistidir. Tasarimei W. Wong'a gére, “Ug boyutlu mekéan, uzay iginde bir yer,
bir hacim kaplayan her tiirlii 6gedir. Béylece olugsan her gérsel eleman form olarak

adlandirilir.™

f

Sekil 1.1. Noktanin Cizgi, Cizginin Hacim Haline Gelisi2
Form, kendisini olusturan birincil eleman olan noktadan giziye, gizgiden iki boyutlu
duzleme ve dizlemden u¢ boyutlu hacme gelisme gosteren duzenler igerisinde var
olur. Kavramsal elemanlar olarak nokta, ¢izgi, yuzey ve hacim aslinda gorunur

degildirler, bu elemanlar formun yapisi iginde algilanip var olurlar (sekil 1.1).
Bauhaus akiminin énculerinden 20. ylzyil ressami Paul Klee formu sdyle yorumlar;
“Resmedilen her form, onu devinime sokan nokta ile baslar...

Nokta devinir... ve ¢izgi varlik kazanir-birinci boyut.

Cizqi, bir ylizey olusturmak lzere kaydirilir..

1 Wong W, 1972, Principles of Two Dimensional Design, Von Nostrand Rinehart Inc., New York,
USA.S: 9.
2 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul.



Yiizeyden hacimlere dogru hareket edildiginde, yiizeylerin ici ice geg¢mesi
(Gigboyutlu) cisimleri ortaya ¢ikarir... iste noktayi gizgiye, ¢izgiyi yiizeye, yiizeyi de

hacimse/ boyuta tasiyan kinetik enerjilerin 6zeti formdur.”

Bir hacmin dig hatlarini ve striktlirind tanimlamak igin kullanilan form terimini,
mimar ve akademisyen U. Tanyeli ve M. SOzen ise Sanat Kavramlari ve Terimleri
Soézlugunde soyle ele almiglardir; “Form bir nesnenin gérme ya da dokunma

organiyla algilanabilmesini saglayan kendine ézgii gercekligine denmektedir.”™

Her cisim uzayda yer kaplamakta ve mudahaleye ugramadigdi slirece sahip oldugu
formu korumaktadir. Formlar buaylklik, geniglik ve yukseklik gibi somut degerler

tasimaktadirlar.

Formun algilanabilmesi icin birgcok etken gerekmektedir. Bunlarin en dnemlileri ise

Isik ve bosluktur.

1.1.1. Isik

Isik, dogrusal dalgalar halinde yayilan elektromanyetik dalgalara verilen addir. 380 -
780 m. arasi dalga boylari gbzle goérilebilir, ancak bilimsel terminolojide gbézle
gérinmeyen dalga boylarina da isik denilebilir. Isi§in ézellikleri, radyo dalgalarindan

gamma iginlarina kadar gidebilen, elektromanyetik dalganin boyuna goére degisir.

Isigin  ve tum diger elektromanyetik dalgalarin temel olarak Ug¢ 6zelligi

bulunmaktadir:

e Frekans: Dalga boyu ile ters orantilidir, insan g6zt bu 6zelligi renk olarak

algilar.
 Siddet: insan gozii tarafindan algilanan parlaklik derecesidir.

e Polarite: Titresim acgisidir, normal sartlarda insan go6zu tarafindan

algilanmaz.
Is1g1 olusturan pargaciklarin yani fotonlarin kitlesi yoktur, onlar sadece enerjidirler.

Isik, gérme eyleminin gerceklesmesini saglayan ana nedendir. Eger 151k olmasaydi
hi¢ bir sey gorilemez ve gevre algilanamazdi. Gérme igleminin gergeklesmesi igin,
Isik kaynagindan c¢ikan isinlar ¢cevrede bulunan cisimlere garparak goze ulasir ve

goruntu retinaya duger, boylece retinada olusan goruntu, beyne ulasir.

® Paul Klee, 1961, Diisiinen Géz: Paul Klee’'nin Not Defterleri, (Ingilizce Ceviri).

4 S6zen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zItgu, istanbul, s: 41.
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Isik foton denilen kultlesiz ve yuksliz atom-alti pargaciklardan olusur. Tim
parcaciklar gibi fotonlar da dalga 6zelligi gosterirler. Yani bir dalga boylari ve bir
frekanslari vardir. Isik 1sinlari, fotonlarin ilerlerken aldiklari yoldur. Fotonlar
kaynaklarindan ¢iktiktan sonra -eger 6nlerinde hig bir engel yoksa diz dogrultuda ve
hic sapmadan vyayilirlar. Herhangi bir cisme carpinca da cismin seffaf olup

olmamasina gore yansir veya kirilirlar.

Isigin hareketi dual (¢ift) model denilen dalga ve parcacik teorilerinin birlesmesinden
olusmus bir teori ile acgiklanmaktadir. Buna gore isik dalga o6zelligi gosteren

fotonlardan olusmustur ve yayilirken bu iki 6zellikleri gosterir.

Tasarimda i1sik, tasarlanan formun sinirlarinin, ytzeylerinin, renginin, dokusunun ve
boyutlarinin gértlmesini ve algilanmasini saglayan bir 6gedir. Isik degisken bir
elemandir, siddeti, rengi ve yonu gibi unsurlar formun algilanmasinda degisik
etmenler vyaratabilir. Dolayisiyla 1sik sayesinde, form Uzerinde farkl etkiler

olusturulabilir.

Mimar Dogan Hasol 1sik kavramini, “Cisimlerin gériilmesine ve renklerin ayirt

edilmesine yol acan fiziksel erke (enerji)”® olarak tanimlamistir.

Bulunduklari gevre iginde algilanan nesneler, yuzeyleri ve sinirlariyla 1s13in etkisi
altinda g6z tarafindan goérultr ve beyin sayesinde de algilanir. Formun fiziki yapisina
gore, Uzerine disen isinlarin bir kismi emilir, bir kismi ise yansir. Yansiyan isinlar,
bireylerin duyu organlari sayesinde beyne iletilir. Beyne gelen duyumun
algilanabilmesi i¢in, daha 6nceden elde edilmis bilgi birikiminde kendine yer bulmasi
gerekmektedir. Gorsel algilama bu yansima sonucu meydana gelir. Eger gorulen
form bilgi birikimi iginde yer bulamaz ise ona en yakin ifade ile baglanti kurulur. Isik,
ylzeyleri aydinlatarak formu goérinir kilar. Isikli ve isiksiz alanlarin karsithgi

olmaksizin formlarin algilanabilmesi glgtir.

Bireyin bir nesnenin formunu gérip daha sonra algilayabilmesi i¢cin mekanda i1s1ga
gereksinim vardir. Var olan objeden yansiyan iginlar, gérme sinirleri vasitasiyla
beyne iletilir. Buna duyum denir. Duyumun beyinde yarattigi ilk etkiye ve izlenime
ise imge denilir. Beyinde depolanan her imge zamani geldiginde kullaniimak Gzere
bilgiye donusur. Bu bilgilerin yardimiyla, duyum yoluyla beyne gelen imgelerin

kavranmasina algilama denir.

Formun, 1siklandirma kosullarina bagl olarak fiziki gérinimu farkl algilanabilir.

Mimar Hulusi Gungér'e gore “Bir binanin sabah, 6dglen ve aksam vakti insan

® Hasol Dogan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik S6zIGgu, Y.E.M. istanbul, s: 212.



tizerinde biraktigi etkiler baskadir. Hatta bu arada geceleyin odalarin 1sikli ya da
I1sIksiz olusuna ve binanin gece digardan aydinlatilip aydinlatiimadigina gére de
apayri etkiler ortaya ¢ikar®. Karanlik bir mekan icinde 1sigin etkisi yadsinamaz.
Tasarimcilar algilanmasini istedikleri yuzeylere 1gik ile efektler yaparak tasarimlarini
guglendirmiglerdir. Boylece Isik tamamiyla tasarimin en énemli pargalarindan biri

olmustur.

1.1.2. Bosluk

Bosluk Latincede ‘Spatium’,ingilizcede ‘Space’ ve Arapgada ‘Mekan’ olarak terciime
edilir. Espas, mesafe, boyut, ara, aralik, uzaklk, genislik, yer, meydan, saha,

zaman, sure veya bir kitlenin blylmesi ya da uzaklasmasi anlamina gelmektedir.

Bosluk sozluk anlaminda; oyuk kapanmamis vyer, kesinti kopukluk, eksiklik
yoksunluk anlamina gelir. Ayrica doluluk karsiti bir terim olan bosluk terimi, icinde

higcbir 6zdegin bulunmadigi uzay: dile getirir.

Gestalt’'cl psikologlar alginin, doluluk ve bosluk kavramlarinin 6rglUtlenmesiyle
olustugunu belirtirler. Yapilan deneylerde olusturulan kurgular c¢ergevesinde
mekanin islevini ve c¢evreyle olan iligkileri dolu-bos formlarin olusturdugu
kompozisyonlarla denetlenmistir. TUurk Dil Arastirmacisi Orhan Hangerlioglu'na gére
“Her gérsel form uzay icinde en az iki ayirt edici form ile pozlanir, yer alir. En g6z

alici yapilanislar formu, onun gevresinde kalanlar da zemini olusturur”

Bosluk teriminin, mekan kavrami igerisindeki yeri yadsinamaz. ingilizcedeki “Room”
(oda) kelimesini karsilayan, Alman tarihgilerin kullandigi “Raum” kelimesi ayni
kokten gelmektedir. Alman tarihgilere gore bir meké&nin “Raum”undan s6z

edildiginde “dis duvarlarla gevrelenmis sinirlari tanimlanmis bogluktan™ séz edilir.

Evren olgusunun temelini bosluk olusturmaktadir. Yasamin hatta evrenin varolusu,
bosluk ve doluluk kavramlariyla yakindan iligkilidir. Dolunun tanimlanabilen bitin
nitelikleri bosluga baghdir. Mimar Dogan Hasol'a gére bosluk “iginde higbir cisim

2410

bulunmayan uzay®dir. “i¢i bos olmayan dolmug™® olan ise Dolulugu anlatir.

Bosluk ve mimari bosluk kavramlari birbirlerinden farkli degerlendirilir. Sonsuzluk

sinirsizlik kavramlariyla birlikte algilanan bosluk olgusu, mimari anlam icerisinde

® Giingor I. Hulusi, 2005, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik icin Temel Tasar (Basic Design), istanbul, s: 91.
" Jules F, 1974, Form, Space and Language of Architecture, Publications in Architecture and Urban
Planning, University of Wisconsin Milwaukee, USA.

8 Rasmussen Steen Eiler, 1994, Yasanan Mimari, Remzi Kitabevi, istanbul, s: 12.

o Hancerlioglu Orhan, 2000, Turk Dili S6zltgl, Remzi Kitabevi, istanbul, s: 99.

10 Hancerlioglu Orhan, 2000, Turk Dili S6zligl, Remzi Kitabevi, istanbul, s: 99.



dusunidldiginde, ‘insan odlgegine bagl sinirlandiriimighk’ kelimeleriyle ele alinir.
Mimari bosluk, icinde yasamak igin sinirsiz boslugun sinirlandirilarak ayrilmasi ve
‘mekan’ olarak nitelendiriimesiyle elde edilen bosluktur. Cevremizi saran uzay,
sinirlaninca nitelik degistirerek mekana dondgsur. Bogluk kavrami, mimari igerisinde
yadsinamaz bir yere sahiptir. Bosluk ve doluluk tanimlamalari olmadik¢ga mimari bir

mekan elde edilemez.

1.2. Formun Olugumu

1.2.1. Nokta

Nokta uzayda bir pozisyonu belirler. Uzunlugu, eni, boyu yoktur. Dolayisiyla
duragan, yonsuz ve merkezidir. Nokta butun formlari meydana getiren 6gedir.

Formu olusturan temel elemanlardan birincisi olan nokta sayesinde sunlar belirlenir:
e bir ¢izginin iki ucu
o iki gizginin kesigimi
e bir ylzey ya da hacmin kosesindeki iki ¢izginin bulugmasi
e Dbir alanin merkezi

e vyada heryer...

Sekil 1.2. Noktanin Merkezsel Hareketleri 1

1 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul.



Bigimsiz ve sekilsiz olmasina ragmen nokta, gorsel bir alana yerlestirildiginde
hemen varhgini belli etmeye baglar. Nokta icinde bulundugu alanda sabit olup,
¢cevresinde bulunan alandaki elemanlari organize ederek bu alana hikmeder.
Merkezin digina kaydirildigindaysa noktanin bulundugu alan daha gerilimli bir hal
alir (sekil 1.2). Noktanin boyutu yoktur. Uzayda ve yer dizleminde gorunur bir

pozisyonu belirlemek igin nokta kullaniimaktadir. Tasarimda nokta bir ifade aracidir.

SRR R Nokta; mekanda pozisyon belirtir.

Cizgi; kaydirlarak elde edilen bir nokta ile ortaya cikar.

1D Uzunluk, yon ve pozisyon belirtir.

Yiizey; koseli veya egrisel sekilde kaydirilarak elde edilen bir

cizgi ile meydana gelir.

Uzunluk, en, dizlem, yénelim ve pozisyon belirler.

Hacim; ylzeylerin yan yana gelmesiyle olusur.

Uzunluk, geniglik ve derinlik, bicim ve mekan, ylzey, yonelim

ve pozisyon belirler.

|* ' . Sekil 1.3. Noktadan Hacme Geligim."

Mimari tasarim sirecindeki her bir nesnenin form olusumu noktayla baslar (sekil
1.3). Mimari bir mekan icinde duvarlarin birlestigi kdseler, herhangi bir nesne veya

mekanin herhangi bir kdsesini belirleyen bir yer de, nokta ile ifade edilebilir.

2 Onat Esen, 1995, Mimarlik Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul.



1.2.2. Gizgi

Noktalar yan yana gelerek belirli bir dogrultuda birlestirilip uzatildiginda ¢izgi halini
alir (sekil 1.4). Cizginin uzunlugu vardir fakat genisligi yoktur. Nokta sabit ve
duragan iken ¢izgi yon, devinim ve bluylime ifade eder. Her tirden goérsel yapinin
bicimlendiriimesinde c¢izgi 6nemli bir anlatim aracidir. Mimar Esen Onat c¢izgi
kavramini soyle ifade etmistir, “Bir ylizey sanati olarak ¢izgi, uzunluguna oranla

kalinligi cok az olan bir serit anlamini tasir™.

Sekil 1.4.Cizginin Olusumu™
Mimar U. Tanyeli ve M. Sozen ise ¢izgi kavramini farkli bir bakis acisiyla dile

getirmiglerdir; “Bir cismin bir ylizey Uzerinde, bir ¢izim aletinin k&gitta biraktigi ince

uzun iz,

Cizgi;
o diger gorsel elemanlar birlestirme, baglama, destekleme, gevreleme ya da

kesistirme amaciyla,
e ylzeylerin kenarlarini tanimlama ve onlara sekil verme amaciyla,

e yuzeylerin sinirlarini belirginlestirme amaciyla kullaniimaktadir.

'* Sézen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlari ve Terimleri SézIugi, Istanbul, s: 61.
14 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve DUze;n, YEM Yayin, Istanbul.
% Hasol Dogan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik Sézlugu, Y.E.M. Istanbul, s: 129.
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Sekil 1.5.Farkl Cizgi Gortntimleri*®
Cizgi kavramsal olarak tek boyutlu olmasina ragmen, gorindr olmasi ve algilanmasi
icin belirli kalinliga ve uzunluga sahip olmasi gerekir. Cizgi, uzunlugunun eninden
fazla olmasiyla algilanir. Gergin ya da gevsek, keskin ya da tereddutll, gizginin

karakteri bulunmaktadir (sekil 1.5).

i

B P

Sekil 1.6. Yer Dizlemi ile insan iligkisi®’
Cizginin yonelimi ve dogrultusu onun goérsel yapidaki rolinu etkiler. Yatay cizgi,
duraganhgi, yer dizlemini, ufuk gizgisini veya dinlenmekte olan bir insani ifade
ederken; dikey c¢izgi ise uzayda bir noktayi, yer cekimine karsit bir durumu,
dinamizmi veya ayakta duran insani anlatir (Sekil 1.6). EQJik ¢izgi, dikey ya da yatay
cizgiden sapmadir. Dugslgse gecgen bir dikey ¢izgi ya da ylUkselise gegen bir yatay

¢izgi olarak yorumlanabilir. Egik ¢izgi her iki durumda da dinamik, gorsel ve aktiftir.

16 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul.
7 Onat Esen, 1995, Mimarlik Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul.
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Sekil 1.7. Mekan Ornegi."®

Cizgi, mekan igerisindeki tim goéruntilerin sinirini olusturmaktadir, duvarin tavanla
birlestigi yer veya mekandaki nesneleri birbirinden ayiran sinir gibi (sekil 1.7). Cizgi,
yuzeylerin ve hacimlerin kenarlarini ve yuzeylerini belirginlestirir. Buradaki cizgiler,
kapi ve pencere acikliklarini saran gerceve, malzemelerinin kendi icindeki eklem
yerleri veya kolon, kiris gibi alanlari meydana getirir. Bu ¢izgiler yan yana gelerek

dogrultusu veya araligina gore yuzeyin goruntisunu olustururlar.

1.2.3. Yuzey

Cizgi egimli bir ydne dogru uzatildiginda yuzey haline gelir. Yizey kavramsal olarak
bir ene sahiptir, fakat bir derinligi yoktur. Mimar Esen Onat’a gére yuzey, “Sanat
terminolojisindeki anlamiyla, Uzerinde iki boyutlu ¢alismaya olanak veren her tiir

alan. Diizlemsel nitelikte olabilecedi gibi, egrisel de olabilir’™ tanimidir.
4N

ey { \

IVAVIR @IS

Sekil 1.8. Yiizey Olusturma®

Sekil, yuzeyin baslica tamamlayicisidir. Yuzeyin seklini algilamamizin en kolay yolu

ona dnden bakmak olacaktir (sekil 1.8).

18 Ching D.K. Francis, 2004, ic Mekan Tasarimi Resimli, YEM Y_ayln, istanbul, s: 13.
19 gpzen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlarl ve Terimleri S6zIugd, Istanbul, s: 253.
20 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Meké&n ve Duzen, YEM Yayin, Istanbul.
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Yuzey kavrami ‘Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zlugunde’ ise “Bir cismi uzaydan

ayiran dis ve yaygin béliimii, satih.”** olarak ifade edilmistir.

Renk ve doku gibi 6zellikler ylzeyin gorsel 6zelligini etkileyecek niteliklerdir.

Sekil 1.9. Kiiptin Farkl Yiizeyleri®®
Cisimlerin dis ¢eperlerine yuzey denir. Sekil 1.9.°da her bir ylzeyi diz olan kup
formu goruldr. Duzlemsel ylzeylerden meydana gelen bu kubik formun tim
yuzeyleri bu drnekte tek tek tanimlanmigtir. Burada alt, Ust, 6n, arka ve yan yuzeyler

net olarak gorulmektedir.

Sekil 1.10. Egrisel Yiizey Olusumu®

Yuzeyler duzlemsel olabilecegdi gibi egrisel de olabilir. Bukulebilir, donebilir, cokebilir
ve sisebilir. Dénen, kivrilan, egilen yuzeyler egrisel ylizey olusumunu saglarlar, sekil
1.10’da egrisel yuzey cesitleri gorilebilir. Egrisel ylzey cesitleri dairesel, silindirik ve

konik yuzeylerin farkhlastirilmasiyla elde edilir.

2 Hasol Dogan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik S6zItgi, Y.E.M. istanbul, s: 491.
2 Ching DK Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul
% Handan Ozsirkinti Kasap Cizim.
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Sekil 1.11. Yiizey ifadesine Farkli Ornekler®*
Ylzey cesitleri mimari ve i¢ mimarinin temel elemanlaridir. Sekil 1.11’deki
orneklerde, farkh ylzey ifadeleriyle elde edilmis mekanlar ele alinmigtir. Siradan
dizlemsel yuzey ifadesinin yani sira egrisel ylzeyli anlatimlarda mekan

orneklerinde gérulmektedir.

Yizey cesitlilikleri mekanin disinda veya icinde olabilecegi gibi, tavan veya
duvarlarda da gdrtlebilir. Egrisel ylzeyler, devingen ve goérsel olarak hareketlilik

verir, goz egimi takip eder.

2 Ching D.K. Francis, 2004, ic Mekan Tasarimi Resimli, YEM Yayin, istanbul, s: 33, 199.
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1.2.4. Hacim

Hacim, uzunlugu, genigligi ve derinligi olan Ug¢ boyutlu bir 6gdedir. Yuzeylerin
birlesmesiyle elde edilen bosluktur. Ayni zamanda nesnenin uzayda yer kaplayan

kitlesidir.

Nokta — Cizgi — Yiizey
Sekil 1.12. Hacim.?®
Kendi dogrultusu disinda farkli yonlere uzatilan diuzlemler bir araya gelerek hacmi
olustururlar. Tum hacimlerde nokta, cizgi ve yuzey vardir (sekil 1.12). Nokta her
yerdedir. Cizgiler, kenarlar simgeler ve iki yuzeyin birbirine degdidi yeri gosterir.

Duzlemler ve egrisel ylzeyler ise hacmin sinirlarini belli eden ytzeylerdir.

O

Sekil 1.13. Farkli Formlarda Hacimler®

T

Sekil 1.13'de farkh formlarda hacimler goértlmektedir. Prizmatik diz yulzeyli
hacimlerin yani sira egrisel yuzeylere sahip hacimlerde bulunmaktadir. Bu
hacimlerin turevleri de gogaltilabilir.

“Sanatta ‘hacim’ s6zclgii nesnelerin uzayda yer kaplayan masif kitlesi anlamina

gelmektedir.”’

% Ching D.K. Francis, 2007, M!MARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, !stanbul.
% Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekéan ve DUzer], YEM Yayin, Istanbul.
27 3pzen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zlugu, Istanbul, s: 97.
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Sekil 1.14. Bos ve Dolu Hacimlere Ornek®®

Mimari tasarimin en 6nemli elemanlarindan biri olan hacim, belirli bir kitleye sahip
olan yiizeyler tarafindan kapsanmis bir “uzam”® dir. Herhangi bir mekan, iginde
olusturdugu bosluk ile hacim ifade edilebilirken, igerisinde herhangi bir esya bulunan
dolu kitle de hacmi anlatir (sekil 1.14). Mimar Dogan Hasol'a gbre hacim, “Bir

mekan veya mekanlar sisteminin értiilmesiyle ortaya ¢ikan kati cisim, oylum™°dur.

Mimarlikta hacim; duvar, déseme, bas Ustl dizlemiyle (¢ati diizlemi) donanmis olan
mekansal buyudkluktur. Plan, gorinus ve kesitler hacmin algilanmasina destek

saglamaktadir.

Tasarimlarda kullanilan butin hacimler, temel geometrik formlara dayanmaktadir.
Gecgmisten glinimiize kadar bitliin mimarlk ve guzel sanat dallarinda da bu formlar

kullaniimaktadir.

Temel s6zcugunin anlami asal, asil veya baslica olarak da adlandirilabilir. Form
kelimesi ise, Ug¢ boyutu ve hacmi olan kati cisimler olarak tanimlanir. Her nasil olursa

olsun geometrik formlarin hepsi bu temel geometrik formlardan olusturulur.

Hacim olustururken temel geometrik formlardan yararlanilir. Temel geometrik

formlar, tasidiklari farkli 6zelliklerden dolayi 4 tanedir.

1. Kip
2. Silindir
3. Koni
4. Kire

= Ching D.K. Francis, 2004, ic Mekan Tasarimi Resimli, YEM Yayin, istanbul, s: 15.
% Uzam: Bosluk.
% Hasol Dogan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik S6zIigua, Y.E.M. istanbul, s: 195.
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Sekil 1.15. Temel Geometrik Formlar™
Temel geometrik formlarin ilki olarak kip formu ele alinabilir. Kiip, diz yizeyli tim
geometrik formlarin temsilcisidir. Dortkenari birbirine esit ve dortkenarinin acgisi da
doksan derecede dik olan en basit ve rasyonel sekil kare, kip formunun temel
parcasidir. “Kiip esit boyutlarda dért kare yan yiiz ile esit uzunluklarda sekiz kenari
bulunan bir formdur. Boyutlarin esitliginden dolayi belirgin hareketi ve ydnelimi
olmayan; kenarlari veya késelerinden birisi lizerinde durmadidi siirece duragan bir
formdur®. Kiip formunu olusturan temel sekil karenin uzunluk ve genislik gibi

boyutsal dlgilerinin degismesiyle birlikte farkli kibik formlar elde edilebilir.

ice donik bir sekil olan dairenin tam ortasinda bir merkez noktasi bulunmaktadir.
Dolayisiyla birbirlerine belirli bir uzaklikta duran iki dairenin birlestiriimesi amaciyla
bir ylizey dondiruldiginde, silindir formu elde edilir. Silindir, alt ve Ust ylzeyi
duzlemsel bir yapiya sahip iken yan ylzeyi tamamen egrisel ylzeyle cevrili bir
formdur. “Silindir iki dairesel yiziniin merkezleri tarafindan tanimlanan eksenin
cevresinde merkezidir. Dairesel ylizeylerin birisi lizerinde durdugunda duragandir,

merkezi ekseni yana yatirildiginda ise kararsizdir.”*®

Tabani daire icinde olan piramide koni denilir. Bir dik tGg¢genin kenarlarindan biri
cevresinde dondurilmesiyle Uretilen formdur. Koni formu, tabani daire temelli bir
formdur. Dairenin ortasindaki merkez noktasindan yukari dogru goérilmeyen bir
nokta yukseltilerek tepe noktasi elde edilir. Boylece tepe merkez noktasi ile tabanda
bulunan daire seklinin etrafina bir ylizey déndirildiginde koni formu olusturulmus
olur. Tepe merkez noktasinda birlegen egrisel bir ylzeyi bulunmaktadir. “Silindir gibi
koni de dairesel yiizeyi lizerine oturtuldugunda duragan bir bigimdir, fakat dikey

ekseni iizerine yatirildiginda veya ters gevrildiginde kararsiz olur.”™*

Son olarak her bir yuzeyi birbirine esit derecede egrisellige sahip form ise kiredir.

Uzayda bir noktadan esit uzakhktaki noktalarin geometrik birlesimiyle kire formu

31 Tansel Burak, 2007, Halic Universitesi 10. Y1l Mimarlik Fakiiltesi ic Mimarlik Bélimi Etkinligi
Katalogu, istanbul. s: 31.

32 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s: 37.

3 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s: 36.

3 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s: 37.
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meydana gelir. Kire bir dairenin kendi ¢api etrafinda donduriimesiyle elde edilen,
yuzeyinde her bir noktanin esit uzaklikta oldugu egrisel bir formdur. Kendisini Greten
daire gibi her bir ylzeyine esit uzaklikta merkez noktasi bulunmaktadir. Merkezin
kire ylzeyine uzakligi kirenin yarigapini olusturmaktadir. Bir kiire merkezinden belli
bir uzaklikta bir dizlemle kesildiginde ortaya ¢ikan kesit alani daire olarak ortaya
¢ikar. Aslinda duragan bir form olmasina ragmen, egimli bir diizlem tzerinde dénme
eylemini gerceklestirir. Hangi bakis agisindan bakilirsa bakilsin dairesel formunu

korur.

Sekil 1.16. Temel Geometrik Formlarin Yan Yana Gelmesiyle Yeni Form OIU§turma.35

Sekil 1.17. Temel Geometrik Formlarda Eksilterek ve Ekleyerek Form Olug,turma36
Mimari veya bir tasarim nesnesi olarak, temel geometrik formlar oldugu gibi higbir
degisiklige ugratiimadan kullanilabilir. Bunun yani sira dolu bir kitle olarak
disutnulen temel formlar, yontularak, bosaltilarak, pargalanarak, yonu degistirilerek,
deforme edilerek veya yan yana getirilerek farkh formlar haline getirilebilir (Sekil
1.16-1.17).

Cevresi icinde gorsel bir nesne olup belirli bir forma sahip olan mimari yapilar,
bulunduklari alanda da mekéni kaplayan hacimlerdir. Ayrica bu yapilar, mekansal

formu tanimlayan kutlelerdir.

% Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul.
% Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul.
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1.2.5. Mekéan

insanoglu korunma ve barinma iggudileriyle birlikte kendisini giivende
hissedebilecegi bir ortama sahip olmak istemistir. Onceleri magaralara siginan
insan, zamanla yapay c¢evreler olusturmaya baslamistir. Bu glivenceli yer, mekan
denilen yasama birimi haline gelmistir. “Dig etkenlerden korunmak amaciyla yapilan
kabuk, iklim kosullarina ve mekanin kullanim amacina gére farklilik géstermektedir.
Bu sekillenis genelde igten disa dogru gelisim gdstermektedir. Mekén kurgusu,

striiktiir ve kabukla viicut bulmaktadir.”’

Zamanla korunma ihtiyacinin disinda farkli amaglara yonelik mekan ihtiyaclari
dogmaya baslamis ve her ihtiyaca yonelik farkli mekan organizasyonlari gerekmistir.
Mekan organizasyonlarinda tasarimcinin deger Olculeri, kullanicinin istek ve

ihtiyaclarinin yani sira toplumun kiltirel yapisi da ¢ok énemlidir.

insan ile iliskisi diisiiniildigiinde mekan, toplumsal bir Griindiir ve tarihsel siireg
icerisinde olusur. Ayrica insanin tarimsal, endustriyel ve sanatsal faaliyetleriyle

birlikte degisime ugrar.

Mekan kavraminin ve insanoglunun ihtiyaclari birbirine paralel giden olgulardir.
Mekan, iginde yasayan insani nasil etkiliyorsa, toplum - insan paralelinde gelisen
iliski ve ihtiyaclar da mekan tasarimini o derece etkiler. Mimar Dogan Hasol mekan
kavramini  “Insani ¢evreden belirli bir 6lglide ayiran ve iginde eylemlerin

8

strdtiriilmesine elverisli olan bosluk, bosun™® olarak tanimlamistir.

Genel olarak mekan, kullanicinin amacina hizmet eden sinirlandirilmis bosluk
olarak tanimlanabilir. Ancak mekanin algilanabilmesinin yani sira mekanin genislik,
uzunluk gibi boyutsal ve renk, doku, malzeme, isi, I1sik gibi fiziksel Ozellikleri
bulunmaktadir. Bunlar mekanin objektif o6zellikleridir. Ayrica mekanin, iginde
yasayan kisinin ona kattigi degerlerle meydana gelen subjektif Ozellikleri

bulunmaktadir.

Tasarimda mekan kavrami i¢ ve dig olmak Uzere bir bitin olarak ele alinir ve
mekan kavrami i¢ ve dis mekan kavramlariyla beraber disinilir. i¢ ve dis mekan

birbirlerine etkilerinden dolay! ayrilmaz butunun parcgalaridir.

37 Uraz T.U., 1993, Tasarlama, Diisiinme, Bicimlendirme, istanbul, s: 55.

38 Hasol Dogan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik Sézlugu, Y.E.M. istanbul, s: 297.
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1.2.5.1. Dis Mekéan

Bir yapinin formu bir dizi kosul altinda gergeklesir. Bu kosullar tasarimi; teknolojik,
ekonomik ve formal olmak Uzere daha bircok agidan etkilemektedir. Tasarimin
bulundugu arsanin fiziksel ve iklimsel kosullari tasarimin bir parcasi durumuna

gelmektedir.

Dis mekan tanimlanabilecedi ¢cevrenin dogal 6zelliklerinin yani sira, insan olgusunun
ona kazandirdidi bir karakteri de yansitmaktadir. Tasarlanan yapi, icinde bulundugu

dogal ortamla buttnlesip kaybolabilir veya bulundugu cevreye ¢ok aykiri disebilir.

“Dis mekan lizeri kapali olmak zorunda olmayan, cogunlukla yapilarin, duvar, heykel
gibi 6gelerin, bazen de kismen adacg, kaya vb. dogal &gelerin cevreledigi bir
hacimdir. Bir dis mekan devam edip bliyiidiigii takdirde sehirsel bir mekan haline
d()'nL'i§Ur."°’9 Sokak, park, bahg¢e, meydan ve bunun gibi, mimari yapitlarin aralarinda

kalan ve bu yapitlarla sinirlanan mekandir.

Sekil 1.18. Dogal Dis Mekan Ornegi*°

Hulusi Gingdr'un dis mekan tanimindan da anlasilacagi Uzere mekanin olugsumu
icin insan faktoru ikinci plandadir. Doga igerisinde birgok mekan kendiliginden, dogal
veya yapay olarak var olmaktadir. Ornegin; agaglar yan yana gelerek mekan
olusturabilirler veya tarla sinirlari bir mekani var edebilir. Bunun gibi akla
gelmeyecek mekanlar dogada var olabilir. Sekil 1.18'de agaglarla sinirlandiriimis
dogal dis mekan drnegdi gorulmektedir.

% Giingor I. Hulusi, 2005, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik igin Temel Tasar (Basic Design), Istanbul, s:
219.

9 www.frmtr.com/kendi-cekimleriniz/319565-doga-...
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Sekil 1.19. Kentsel Dis Mekan Ornegi**

Tarihsel sureg¢ icerisine insan ve toplum iligkilerinin guclenmesiyle beraber kentsel
dis mekanlar olusmaya baslamistir. Yasadiklari ¢evre igerisinde insanlar, toplumsal
olaylarin ve insan ihtiyaclarinin karsilanmasina yoénelik mekanlar olusturmuslardir.
Ornek olarak; sokak, park, bahce meydan vb. érnekler verilebilir. Sekil 1.19’daki
ornekte bina yuzeylerinin yan yana gelerek sinir olusturdugu ve ortadaki boslukta

dis mekan olarak bir meydan ortaya c¢iktigi gorular.

Mimarlk kuralari igerisinde i¢ ve dis mekan ayni kurallar igerisinde ele alinir. Fakat

ic mekanin kendine 6zel bir tanimi olmasi gerekmektedir.

1.2.5.2. Ic Mekan

Yerylzinde ve yeraltinda dogal olarak olusmus veya insan etmeniyle birlikte
oyularak, kazilarak vb. gibi faaliyetlerle olusturulmus mekéanlara i¢ mekan
denilmektedir. Bunun yani sira iginde belirli bir eylem yapilmak Gzere insan giclyle
uzaydan ayirt edilen boélinen veya sinirlanan; duvar, tavan, déseme gibi mimari

6gelerle olusturulan mekanlara da i¢ mekan denilmektedir.

1 www.farukbudak.com/wp/?p=195
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Sekil 1.20. ic Mekan Ornegi Olarak Magara*?

Yeryuzinde fiziki ¢cevre veya iklimsel kosullar ile kendiliginden var olan ilk ig
mekanlar magaralardir (sekil 1.20). ilk insanlarin korunma amagli olarak kendine
yasama alani olarak sectigi ilk ic mekan érnegidir. Zamanla gelisen medeniyetler,

Ozellikle savaglarda magara i¢c mekanini kullanmiglardir.

Kapali bir yapiya sahip olmasi i¢ mekanin en énemli dzelligidir. Duvar, zemin ve
tavan ile sinirlandiriimis bir diizlem olarak dusunular. Bu fiziksel dzellikler sayesinde
mekan kapatilip diger ic mekanlardan veya dis mekandan ayrilir. ic mekan,
tanimlarken kesin sinirlari olan bir alandan bahsedilmelidir. Kullaniciya kendini dig
¢evreden Kkoruyabilecedi bir yapi (alan) olarak hissettirmesi gerekmektedir.
Dolayisiyla i¢ mekan; dig dunyaya karsi korunma duygusu ile etrafi sinirlandiriimig
olup, kullanicisinin sosyal ve kultirel yapisina hizmet ederek toplumsal ihtiyaglarini

karsilayan bir yer olarak tanimlanabilir.

42 \www.resimvadisi.com.
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Sekil 1.21. ig Mekan tanimlama™®
ic mekanlar 6ncelikli olarak tasarlanan yapinin striktirinden yola cikilarak
olusturulup, daha sonra zemin, duvar ve tavan duzlemleriyle tanimlanir. En sonunda
da pencere ve kapi gibi acgikliklar sayesinde diger ic mekanlar ve dis mekanla

baglanti kurar (sekil 1.21).

ic mekanlar, cekirdek ailenin yagamini kapsayan kisisel (bireysel) ic mekanlar ile
yasanan topluma hizmet eden kamusal veya toplumsal i¢ mekanlar olarak ikiye

ayrilhr.

Kullanici sayisi toplumsal i¢ mekénlara gére daha az olan bireysel mekanlar, kisiye
Ozel bir olusum icerisindedir. Bireysel i¢ mekanlarda, kullanici sayisi ve kullanici
kimligine gore dinlenme, calisma, yemek yeme vb. gibi kigisel eylemlere ydnelik
mekanlar olusturulur. Toplumsal ic mekanlara goére daha kiglk olan bu bireysel i¢

mekanlara en uygun érnek konuttur.

43 Ching D.K. Francis, 2004, ic Mekan Tasarimi Resimli, YEM Yayin, istanbul, s: 11.
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Sekil 1.22. Toplumsal ig Mekan Ornegi Olarak Aligveris Merkezi*

Bircok kullanici tarafindan ortak olarak kullanilan ic mekanlara ise toplumsal ic
mekanlar denilir. Toplu olarak yapilmasi gereken eylemlere ydnelik mekanlardir.
Alisveris mekanlari, hastaneler, kitiphaneler, cami ve kilise gibi dini mekanlar,
okullar, tiyatrolar ve sinemalar vb. hacimler toplumsal ic mekanlara 6rnek olarak
verilebilir (sekil 1.22). Bireysel i¢ mekanlardan daha blylk olmakla birlikte genel

standartlara gore sekillendirilirler.

ic mekanlar mimarinin dis kabudunun i¢ kismini olusturan islevsel kisimdir.
Disaridan algilanan kabuk kismini olusturan ve bir kitle olarak algilanan dis
mekanlarin yani sira i¢ kisimda kalan sinirlandiriimis bosluk i¢ mekanlari olugturur.

Olusan bu i¢c mekanlar amacina gore her turlu faaliyetin gergeklestigi alanlardir.

** forum.arkitera.com/projeler/4638-kanyon-alisv...
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1.2.6. Mekan Orgiitlenmesi

Nokta, cizgi, ylzey ve hacim gibi geometrik O0geler bir araya gelerek mekani
olusturmak amaciyla dizenlenir. Mekan o6rgutlenmesi igerisinde, mekanin formu
yluzeylerden meydana gelir. Ylzey mekan icerisinde duvar, zemin gibi alanlar
sayesinde algilanabilir. Uzunlugu, genisligi var olup, diz, egrisel, girintili cikintil vb.
yapisallik icerisinde var olabilir. Ylzey, hacmin sinirlarinin tanimlanmasini saglar,

dolayisiyla mimari tasarimin anahtar elemanidir.

Sekil 1.23. Mimari Orgiitlenme igerisinde Yiizeyin Diizlem Olarak ifadesi*®
Mimari anlamda ylzeyler, yan yana gelerek mekanin U¢ boyulu hale gelmesini
saglar (sekil 1.23). Her yuzeyin boyut, renk, doku ve gekil gibi nitelikleri vardir. Bu

nitelikler bir araya gelerek mimari mekanin ozelliklerini olugturur.

N

Sekil 1.24. Mimari Diizlemlerin ifadesinde insan Faktorii*®

Mekan orgutlenmesi icinde insan faktérinin mekanin algilanmasi bakimindan
Onemi buyuktur (sekil 1.24). Bireyin iginde bulundugu bir mekanda, insan 6lgulerine
gore kiyaslama ve oran oranti kavramlari ortaya cikarak mekanin yuksekligi veya

genisligi gibi kavramlar daha iyi algilanir.

® Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul.
46 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul.
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Mekan orgutlenmesinde kullanilan her ylizey, bir amaca yoneliktir.
o Zemin Yiizeyi;

Fiziksel temeli de kapsayan ylzeydir. Uzerinde yiriidigimiiz mekani bicimleyen

déseme kismidir.
o Duvar Yiizeyi;

Dikey konumda durup mekéani ¢evreleyen kisimdir.
o Tepe Yiizeyi,

Yapinin korunak goérevini goren kismidir.

1.2.6.1. Zemin Ylizeyi

Mimari yapinin tamamini destekleyen zemin ylzeyi; bulundugu arazinin cografik
kosullariyla birlikte yapinin bigimini etkiler. Yapi zemin ylzeyi ile i¢ ice gegebilir,

bulundugu zeminin Gzerine oturabilir veya onun Uzerinden yukseltilebilir.

Sekil 1.25. Yasama Alant.*’

Zemin yuzeyinin Uzerini kaplayip dolayisiyla yukseltiimis bir dizlem olan déseme
ylzeyi, mekana yerlestirilen nesnelerle birlikte icinde yasayan insanlarinda agirhgini
tasiyan yatay bir ylzeydir. Ayrica rengi, dokusu ve sekliyle birlikte mekani sinirlayip,

gorsel olarak kullaniciya hizmet eder (sekil 1.25).

Doseme duzlemi de yine zemin dizlemi gibi, oturma, yatma, yemek yeme vb.
insanin eyleme yonelik ihtiyaclarini kargilamak amaciyla kademelendirilebilir ve
teraslandirilabilir. Bunun diginda egimli rampa olarak kullanilabilir. Ayrica arazi gibi
tamamen egrisel ylzeyler halinde de gorulebilir.

47 \www.motifdekor.com.tr/hizmetler.html
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1.2.6.2. Duvar Yiizeyi

Duvar yuzeyi mekanin diginda ve icinde sinirlayici gorevi yerine getiren unsurdur.
Bir mekani tanimlamak icin dis ve i¢ duvarlara gereksinim duyulur. Duvar ylzeyleri,
her iki mekanin ézelliklerini belirler. Dis cephede bulunan agir ve kalin duvarlar i¢
mekani tamamen sinirlandirir. Bunun yanisira ince, hafif hatta saydam duvarlar ise
mekanin i¢i hakkinda fikir verir. Duvarlarda bulunan pencere ve kapi agikliklari ise i¢

ve dis mekana gegisi saglar (sekil 1.26).

Sekil 1.26. I¢ ve Dis Duvar Yiizeyi Farkliliklarina Ornek*®

Duvar yuzeyi strikturel sistem igerisinde tasiyici, destekleyici ve bdllicu eleman
olarak kullaniimaktadir. Tavan dégsemesi veya cati dizlemini destekler. i¢ mekan
duvarlari ise genelde binanin mekan ve odalarini sinirlarlar. Bir tasarim elemani
olarak duvar yuzeyi, tavan yuzeyi ve zemin duzlemini baglayici bir elemandir.
Duvarlar ic mek&dnda mahremiyeti saglar. Hareketlerimizi sinirlar ve yoénlendirir.
Duvarlarda bulunan pencere ve kapi gibi acgikliklar sayesinde ise ses, i1sik ve Isi gibi

etmenlerin gegisine izin verilir.

“Dig duvar yiizeyleri denetlenebilir bir i¢ gevre yaratmak igin bir mekan pargasini dis
cevreden yalitirlar. Bu ylizeyler, binanin ic mekanlari igcin hem mahremiyet hem de
iklimsel unsurlardan koruma saglar; 6te yandan bu ylizeylerin lzerindeki agikliklar
dis cevreyle baglantiyi yeniden kurar. Dis duvar yiizeyleri ic mekéni ¢evreledikge,
dis mekéni da kendiliginden sekillendirerek binanin genel bigimini ve kdtlesini tarif

ederler.,”®

48 Garaj Mekan Planlama Tasarlama ve Geligtirme Ofisi Proje Galismasi. )
49 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bi¢cim, Mekén ve Duzen, YEM Yayin, Istanbul. s. 22.
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1.2.6.3. Tepe Yiizeyi

Bas Ustl ylzeyi gok kubbeyi simgeler. Mekanin farkli pargalarini birlestirir. Mekanin
Uglncl boyutunu belirleyen yUksekliktir ve tavan olarak da adlandirilir. Mekéani
Olceksel olarak farkli gdésterme amacgh veya mekénsal boélinmelerde algaltilip
yukseltilebilir. Tepe ylzeyi (tavan) sayesinde, kullanici kendi boyu ile mekan

arasinda oransal bir kiyaslama yapabilir (sekil 1.27).

—_—

>

Sekil 1.27. Farkli Tavan Yiksekliklerinin Farkli Etkileri*

Tepe yluzeyi formal olarak sadece dizlemsellikten ibaret degildir. Sekil 1.28'da
goruldugu gibi hareketli, edrisel ve girintili cikintili gibi farkh formlarda tepe ylzeyleri

olusturulabilir. Tepe ylzeyi, yapinin formunun belirlenmesinde etkilidir.

Sekil 1.28. Tepe Yiizeyi™
Tepe ylzeyi (tavan) her ne kadar mekan igerisinde kapatici ve oértlicu bir eleman
vazifesini gorse de, onun uzerinde g¢ati ylzeyi bulunmaktadir. Cati ylzeyinin insani
iklimsel ve cografik etkenlerden koruyan bir yapisi vardir. Catinin straktGrinin
belirlenmesinde tepe ylzeyinin geometrisi ile birlikte malzemenin de etkisi

bulunmaktadir.

50 Ching D.K. Francis, 2004, !g Mekéan Tasarimi Resimli, YEM Yayin, !stanbul, s: 34.
51 Ching D.K. Francis, 2004, I¢ Meka&n Tasarimi Resimli, YEM Yayin, Istanbul, s: 11.
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Sekil 1.29. Cati Yiizeyi™
CGati yuzeyini disa dogru uzatarak, var olan kapi ve pencere gibi acgikliklar iklimsel
etkenlerden korunur ve genis sacgaklar olusturup asagilya dogru uzatarak zemin

dizlemiyle baglanti kurulur. (Sekil 1.29).

Sekil 1.30. Mekanda Akustik Saglama Amaglh Yapilan Tepe YL']zeyi53

Tepe ylzeyi ayrica mekan igerisindeki i1sik veya akustik gibi nitelikleri kullanma
amagl bicimlendirilebilir. Sekil 1.30. érnegindeki gibi tavan ylzeyinin formu mekanin

akustik 6zelligini nitelemek amaciyla egrisel hareketlilik igerisine girmistir.

Mekan kavrami, calismanin 3. béluminde daha ayrintili sekilde islenecektir.

52 www.motifdekor.com.tr/hizmetler.html
53 www.zenas.com.tr/akustik_alci_asma_tavan.php
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1.3. MiMARiI FORM

“Mimari form, mekén ve Kkitle arasindaki temas noktasidir. Mimari form, doku,
malzeme, 1s1k-gblge ayari ve renk gibi nitelikler mekéni bicimlendirmek igin bir araya
gelirler. Mimarligin niteligi, tasarimcinin bu elemanlari hem ic mekéanlarda, hem de
binanin gevresindeki mekanlarda kullanma ve birbirleri ile iliskiye sokma becerisiyle
belirlenecektir.”®* Amerikali Mimar, Sehir Planlamacisi ve Yazar olan Edmund N.
Bacon, 1974 yilinda yayinlanan Kentlerin Tasarimi adli kitabinda mimari formu

bdyle tanimlamistir.

Dogada sayisiz gesitlilikte form bulunmaktadir. Butin bu formlar, temel geometrik
formlar, onlarin bir araya getirilisi veya “1.2.4. Hacim” bashgi altinda ele alindigi gibi
farkh islemlerle meydana getirilir. Dogaya bakildiginda 6rnegin, bir agacin alt
kisminin silindir ve Ust kisminin ise kireden olustugu séylenebilir. Herhangi bir
mimari yap! ise, kip, silindir, koni veya kire gibi temel geometrik formlar ve

turevlerinden meydana getirilir.

Mimari form, uzayda (boglukta) sahip olunan hacim, kutle veya mekandir. Mimari
form denilince, kutlenin veya mekanin formundan s6z edebilecedi gibi, bu bitun
formun ayri ayri parcalarinin veya elemanlarinin formlarindan da s6z edebilir (¢ati
formu, pencere formu veya herhangi bir tefris elemaninin formu vb). Bir yapinin
mimari formu, i¢ ve dis formunun bitliinde ele alinmasiyla meydana gelir. Formal

dizeni etkileyen temel unsurlar sunlardir:
o Forma genel karakterini veren bigimsel ilkeler
e Formu olusturan parcgalarin birbirleriyle iligkileri
e Boyutlar
e Oranlar
e Konum ve yonlenme

Hareketlilik

Formun olusumuna, dolayisiyla mimari forma etki eden dogal ya da yapay etkilerden
birisi de “isik™tir. Isik, ylzeyleri ve hacimleri 1sikliik durumuna goére hareketlendirip
sekillendirerek tasarimcinin istedigi ifadeyi yaratmasinda yardimci elemandir.

Boylece 1sik, mimari formun plastigine etki eder.

54 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s: 33.
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Bireyin dogup buyudiugu ortam, yasadigi toplum, cografi etkenler, kultir ve aile
yapisi, din, aldigi egitim gibi dis etkenler bireyin algillama sirecinde farkliliklar
yaratir. Bunun yani sira bireyin hayat deneyimleri, akil ve zekd dérgutlenmeleri de

algilama olayini etkiler.

Mimari form, algilanan butin formlarin mimari eser yaratmak amaciyla islenip
degisime ugratiimasidir. Tasarim sidrecinde kullanilan mekanda formun ya da
formlarin belirlenmesi birgok kritere ve faktére baghdir. Kullanilan mekanin kullanim
amaci; kullanici egilimi, islevsel gereklilik, teknoloji, finansman, kaynaklar vb. gibi
belirleyicilerin disinda; mimarin egitimi, yetenedi, kaltlrd, bilgisi ve psikolojisi gibi
faktorler yapilacak formun belirlenmesinde etkilidir. Mimari form, islev igerisine girip,

sosyal ve fiziksel gevreyle butlnlestiginde anlam kazanir.

1.3.1. Mimari Form Cesitleri

Uzayda yer kaplayan kitle olarak ele alinan mimari formlar birgok gesitlilige sahiptir.
Bu cesitlilik icerisinde pozitif-negatif form, i¢-dis form, statik-dinamik form ve kapali-
acik form gibi kavramlar Gretilmistir. Bu kavramlara kisaca deginilip, esas form
cesitleri olarak adlandirilabilecek olan somut-soyut form ve organik-inorganik formlar

detayl olarak ele alinacaktir.

Uzayda yer kaplayan bir kitle olan mimari form, pozitif formdur. Dolayisiyla uzayda
yer alan bosluga ise negatif form denir. Pozitif formun bir par¢asi olan negatif
formlar, bosluklari ifade eder. Bu iki zithgin birlesmesiyle ise 6zgun formlar elde
edilir. Pozitif bir alan olarak ele alinan mimari bir mekandaki negatif formlar, ic

mekanin dolasim alanlarina karsilik gelebilir.

Mimari formun, i¢ ve dis formu bulunmaktadir. Yapinin dis formu, i¢ formun tersini
olusturur. Bir topun digi ve i¢i ayni formdadir, sadece biri dig bukey, biri de i¢ bukey
durumundadir. Dig formun iginde bulunan her bir parga onun i¢c formunu

olusturmaktadir.

Mimari yapilar farkli formlarla olusturulur diye bahsedilmisti. Bazi formlar, duraganlik
ve hareketsizlik hissi verir, bu kararli formlara statik formlar denir. Bu formlara 6rnek
verilecek olunursa, Misir Piramitleri en uygunu olabilir. Piramitler yapisal olarak,
genis ve saglam tabani sayesinde denge yaratmakta ve devrilme riskini ortadan
kaldirmaktadir. Dik acili kutleler duraganlik olustururken, egimli ylzeylerde statik
formlar olusturabilir. Onemli olan formun hareketsizlik ve devrilemeyecek hissi
uyandirmasidir. Statik formun tam tersi olarak degisikligi, enerjiyi ve hareketi ise

dinamik formlar anlatir. Genelde egrisel bicim ve hatlara sahiptir.

31



Mimari formlarda, form tek ve bultunligu saglayacak bir devamlilik, Greme veya
tekrar gibi ilkeler igerisinde bulunmuyorsa bu formlar kapali form olarak adlandirilr.
Burada formun devami gelmez sinirlidir. Agik formlu yapilarda ise formun hareketi

ve ritmi bulunmaktadir ve devam edecek, eklenebilir ve Ureyebilir hissi uyandirir.

1.3.1.1. Somut ve Soyut Formlar

Somut; varliklarn duyularla kavranan, fiziksel olarak kanitlanabilir ve her zaman
gecerliligi bulunan anlamina gelmektedir. Gece-glindlz, siyah-beyaz, kisa-uzun vb
kavramlar somutlugu olan gergeklerdir. Dil Bilimci Orhan Hancgerlioglu'da somut

155

kavramini “Varligi duyularla algilanan, dogada var bulunan™- olarak agiklamistir.

Somut sanat, tasarimcinin ¢evresinde gordigui herhangi bir nesneyi dokusal, formal,

renksel vb. olarak taklit etmesiyle gerceklesir.

Sekil 1.31. Mies van der Rohe, Somut Forma Ornek.

Sanat terminolojisi icinde somut sanat, “Geometrik bir kompozisyon anlayisini ifade
etmektedir.”®® Somut formlar, dogrudan uzayda var olan formlardir. Form, temel
geometrik formlar kullanilarak olusturulur ve tasarimcinin dslubuna gére sekillenir.
Sekil 1.31’da Mies var der Rohe’un tasarimina bakildiginda sanat terminolojisi

icerisindeki ‘somut sanat’ tanimini tamamen karsiladigi goraldr.

% Hancerlioglu Orhan, 2000, Tirk Dili S6zIigu, Remzi Kitabevi,_istanbul, s: 430.
% Sezen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zIigu, Istanbul, s: 218.
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Soyut ise varhgi fiziksel olmadigi i¢in net olarak tarif edilemeyen ve disince yoluyla
kavranan anlamina gelmektedir. insanin sahip oldugu duyulara dayali degerlerden
kaynaklanir. Kigiye gére degisen kesin olmayan degerler ifade eder. iyi-kéti, giizel-

cirkin vb. gibi kavramlar soyut kavramlardir.

Soyutlama kavrami diinya sanati igerisinde ilk olarak 1910’larda Avrupa da resim ve
heykel sanatiyla ortaya ¢ikmistir. Mimar Dodan Hasol’'a gbre “Soyut sanatgi yapitini
konudan uzaklastirarak bicim, renk, hareket ve doku iliskilerine dayandirir.”®’

Soyutlama genelde geometrik bicimlerden faydalanilarak olusturulur.

Sekil 1.32. Matthew Majack, Soyut Forma Ornek. >

Tasarim sUreci iginde soyut kavrami, her tirli tasarim elemaninin alisiimis ve
geleneksellesmisin disinda kullaniimasiyla elde edilir. Sekil 1.32°de ele alinan érnek
soyut mimariye verilebilecek en iyi érneklerden biridir. Burada geleneksel ve
alisilmisin disinda kullanilan formal yapi géze ¢arpmaktadir.

Dil Bilimci Orhan Hancerlioglu’na gére “Diisiinsel soyutlamayla elde edilen ve varligi

159

ancak somut nesnelerde gergeklesen™" ise soyut ifadesine karsilik duser.

Sanat terimleri icerisinde soyut, “Yapitin dogada rastlanan gercek varliklari
betimlememesi anlayigi. Bu tiir bir anlayigla yaratilan yapit sanal-disi gercekliklere
gbnderme yapmamakta dolayisiyla da, yapitin icerdigi betiler gercek varliklar olarak

‘taninabilir’ nitelikte bulunmamaktadir.”°

Tasarimcinin formu, batin temel niteliklerinden yola g¢ikarak tamamen farkli bir
anlam kazandirmasiyla soyut formlar olusur. Gergek hayattan yola gikarak bigimin

degismesi olarak da soyut form agiklanabilir.

" Hasol Dogan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik S6zIigi, Y.E.M. istanbul, s: 415.
%8 www.symmetrymagazine.org/cms/?pid=1000515

59 Hancerlioglu Orhan, 2000, Turk Dili S6zIugi, Remzi Kitabevi, istanbul, s: 433.
60 Sezen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlari ve Terimleri Sézliigi, Istanbul, s: 219.
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1.3.1.2. Organik ve Inorganik Formlar

Dogada bulunan canli organizmalardan esinlenerek olusturulan formlara organik
formlar denir. Genellikle edrisel ve dairesel gizgilerle, hareketli ve dinamik buttnlik
icerisindedir. Monotonlugun tam karsiti olarak tipki canlilar dinyasindaki gibi
yasamin dinamizmini temsil eden formlardir. Organik form icerisindeki birlik ve
batanlik ilkeleri, hareket ve devinim egemenliginde, egrisel ve dairesel formlar

kullanilarak kompoze edilir.

Organik mimaride yapinin olusumu icten disa dogru gelisir. Mimar Dogan Hasol'a
gére Organik Mimari, “Bir yapinin gergegdinin, ic mekdninda oldugunu savunan
mimarhk akimidir. Organik mimarlikta mimari, bir dogal organizmaninkini andiran
karaktere sahip olmalidir. Yapi, cesitli Ozellikleri olan ayri ayri hacimler
kompozisyonu olmak yerine, iginde yasayacak insanlarin én plana gec¢cmesini
anlatacak bicimde yaratilir ve bir heykel gibi ele alinir. Organik mimarinin disi degil
de i¢c mekani énem kazanir. Organik mimarinin ana disiincesini M.O. 6.yy. da

yasamig olan Cinli filozof Lao-Ce ortaya koymustur.”®*

Organik mimari, “Unlii ABD mimari F.L. Wright tarafindan éne stiriilen bir modern
mimarlik anlayigidir. Dogayla biitiinlesen bir yapi tasarimini ve tasarimda 6zglir bir
yaratim sirecini 6n gbrmektedir. Dogal malzeme kullanimi esneklikten kaginma,
yatayda gelisme vs. gibi nitelikler bigiminde kendini gésterir. Wright bu anlayisi
Ozellikle aile evierinde, 19. yizyilin son yillarindan baslayarak, 1950’lere dek sliren

uzun meslek yasami boyunca uygulamistir.?

%1 Hasol Dogan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik Sézlugu, Y.E.M. is_tanbul, s:336.
62 3pzen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zltgu, Istanbul, s: 178.
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Sekil 1.33. Frank Lloyd Wright, Organik Forma Ornek. ¢

Sekil 1.33.’deki Frank Lloyd Wright'in ic mekan tasarimi organik formlu yapilara

guzel bir 6rnektir. Olusturulmus olan ofis mekaninda kolon gibi algilanan hacimler,

organizmalarin dizensiz formlarindan yola ¢ikilarak elde edilmistir.

Organik mimarhdin yaratma ilkeleri soyledir.

a.

b.

h.

Sezgisel duyum ve imgelemenin Grinu

Yapinin tasariminin dogadaki gibi organik olmasi; dodadaki bicimlerin

guzelliklerinin gizine varilmasi. Dogayla iligkili olmasi.

Dogal formlar ile uygun renklerin kullaniimasi ve bunlarin ¢evreyle

uyumunun saglanmasi.

Form cesitliligine yonelerek, dizglin olmayan formlarin kullanimi.
Geometriden bagimsiz formlara dayali olmasi

Bitki ve organizmalarin duzensiz formlarindan yararlaniimasi.

Modanin ve trend kavramlarinin diginda, yapinin kendisine 6zgu karakterinin

olmasi.

Bireysel Uslubun yaratiimasi

Unli mimar Sullivan’a gére organik mimarlik ‘bir binanin onu kullananlarin

gereksinme ve isteklerine yanit verebilecek tarzda bicimlendiriimesidir. Organik

mimarhgi simgelestiren Naturalist olarak tanimlanan F.L. Wright'tir. Gropious ve

63 www.bc.edul/.../avp/cas/fnart/fa267/FLW_JWax.html
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Mies van der Rohe’un soyut mimarilerine karsilik Wright sanatinda, yapilarin doga
ile batinlesmesini saglamak icin c¢elik ve beton gibi malzemelerin yerine dodadan

saglanan tas ve ahgabi kullanmay! tercih etmistir.

Sekil 1.34. Zaha Hadid, inorganik Forma Ornek. *

Devinimsel hareketini kaybetmis koseli formlara ise inorganik formlar denir. Mineral
yap! duzeninde duraganlikla ifade edilir. Organik formlarin canl organizmalardan
geldigini disunulurse, inorganik formlar ise atomun yapisiyla 6zdeslestirilebilir. Sekil
1.34’e bakildiginda Tasarimci ve Mimar Zaha Hadid’in yapitini geometrik formlardan
yararlanarak olusturdugu ve yapitin batinune inorganik formlarin egemen oldugu

gorulmektedir.

inorganik formlu mimarligin yaratma ilkeleri sunlardir:
a. Dusuncenin trinu
b. Statik, dizglin geometrik formlarin kullanimi
c. Altin oranin ve mutlak gizelligin aranmasi
d. Kanunlar sistemler ve kurallarla calisma

Organik formlar her ne kadar canliligi ve dinamizmi 6n géren dairesel formlarla elde
edilse de, inorganik formlu mimari yapilarda ise genellikle kdseli, geometrik ve statik
formlar kullaniimaktadir. Tasarim ister organik isterse de inorganik formlarla elde

edilsin, bulundugu ¢evre ve yapinin fonksiyonuyla butiinlesmesi gerekmektedir.

& www.london-sel.co.uk/news/view/1352
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2. BOLUM: RENK KAVRAMI

2.1. RENK KAVRAMI

Renk, g6z araciligi ile algilanan bir isik tesiridir. Isigin esya Uzerine ¢arpmasiyla
birlikte gézde meydana gelen duyumlarin her birine renk denir. Renk insanlarin
yasamlarini olumlu yonde etkileyen ve bireylerin mutlulugunda 6nemli rol oynayan

bir etmendir.

Mimar Dogan Hasol rengi, “Isigin esya lizerine ¢arpmasiyla yansiyan isinlarin

niteligine gére gézde olusan duyumlardan her biri.”® olarak agiklamistir.

Ressam Nuri Temizsoylu, “Nesneden gelen isiklar vasitasi ile veya isik
kaynagindan gelen 1s1gin kendisinin, gbz araciligi ile insanda meydana getirdigi
duyumlar ve algilamanin niteliksel haline “RENK” denilir®® diye ifade etmistir. Sanat
terimleri igerisinde ise renk kavrami, “Isigin kendi 6z yapisina ve nesneler lizerindeki

yayihimina badli olarak gbzdeki etki olarak tanimlanabilir.®’

Renk konusunun bu bilimsel gercege erismesi; 1siIk, madde ve gorsel algilama

Uclastnin beraber ele alinmasiyla olusur.

Gunumuzde gitgide gereklilik kazanan renk bilgisi, sezgisel alandan bilimsel alana
gecmistir. Her ne kadar renk kavrami estetik kaygilar icerse de, bilimsel ve teknik
alanda da yerini almigtir. Dolayisiyla tasarimci bir mimarinda, artik zorunlu olarak

bilmesi gereken bir olgu olmaktadir.

Her rengin goz tarafindan algilanmayan bir dalga boyu ve titresimi bulunmaktadir.
Ornegin mavi bir nesneye bakildiginda; Mavi olan nesne, mavi hari¢ gékkusaginin

tum renklerini emmekte, mavi rengi ise yansitmaktadir.

Renk konusu Igikta renk ve boya renk olarak iki ayri alanda iglenir.

% Hasol Dogan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik S6zIGgd, Y.E.M. istanbul, s: 379.
66 Temizsoylu Nuri, 1987, Renk ve Resimde Kullanimi, Istanbul,_s: 1
57 Sézen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zIugu, Istanbul, s:200.
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2.1.1. Isikta Renk

Belirli bir enerji kaynagindan insanin gozine gelen i1ginin elektromanyetik dalgalara
donusmus haline “Isik” denir. Buna goére isikta renk kavrami sanat terimleri
icerisinde  “Insan géziiniin gérebildigi 1sik tayfinin dalga boyu.”® olarak

tanimlanmistir.

Isik renkleri G¢ ana renk ve bunlarin birbirleriyle karisimiyla elde edilen ara
renklerden olusur. Hepsinin toplaminda ise beyaz renk elde edilir (sekil 2.1). Isikta,
kirmizi, mavi ve yesil olmak Uzere U¢ ana renk bulunmaktadir. Isik isinlari

toplanarak veya cikartilarak renk karigimlari elde edilir.
Kirmizi + Yesil = Sari (Amber)

Kirmizi + Mavi = Mor (Magenta)

Yesil + Mavi = Turkuvaz (Cyan)

Kirmizi +Mavi + Yesil = Beyaz

Sari + Mor + Turkuvaz = Beyaz

O KIRMIZI
B YESIL
] mAvi
B SARI

B cyan
I MAGENTA

Sekil 2.1. Isikta Renk
Isikta renk karisimlari, Toplamali Renk Karisimi ve Cikarmali Renk Karisimi olmak
Uzere iki tarlddr. Toplamali renk karigiminda tim renkli isiklarin birlesmesiyle

beyaz meydana gelir.

% Keser N., Sanat S6zlugu, istanbul, s: 276.

69 http://mertyildirim.files.wordpress.com
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Sekil 2.2. Toplamali Renk”®
Toplamali Renk karisiminin deneyi yaplilirsa; karanlik bir mekan igerisinde kirmizi,
mavi ve yesil 1sik ana renkleri birbirlerinin Gzerine gelecek sekilde zemine yansitilir
(sekil 2.2). Yansitilan ana renklerin Ust Uste geldikleri alanlarda 1sik ara renkleri elde
edilir. Boylece 1sik ana renklerinin kesisim bdlgelerinde amber, cyan ve magenta 11k
ara renkleri olusur. Ortaya ¢ikan bu renkler kullanilan ana renklerden daha agik
degerlidir, ¢iinkl degisik dalga boylarinda iki 1sik ayni anda géze geldigi zaman tek
bir 1s1k olugur ve bu yeni rengin dalga boyu, kendisini meydana getiren her iki rengin

dalga boyunun ortalamasidir.

Sekil 2.3. Cikarmali Renk’*

0 www.fotogezgin.com atolye isik
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Cikarmali renk karisimda ise toplamali renk karigiminin aksine, ana renklerden her
zaman daha koyu bir renk ortaya ¢ikar. Cikarmali renk karigiminda, toplamali renk
karisiminda Ust Uste getirilmis renk filtreleri tek tek ¢ikarilir ve ortadan kaldirilirsa,
yani toplam isiktan batin isiklari ¢ikarilirsa, geriye higbir 1sik kalmaz, yani siyah
ortaya ¢ikar. Isik kaynaginin onune getirilen filtrelerden her biri, gérme duyu

organlarinin duyarli oldugu renklerin birinden yoksundur.

ISIK KAYNAGI

MAGENTAFILTRE

KIRMIZI VE YESIL ISINLAR GECER
CYAN FILTRE

KIRMIZI ISIN GECER

KARANLIK OLUSUR

Sekil 2.4. Cikarmah Renk Deneyi72

Isikta ¢ikarmali renk karisimina érnek verilirse: amber sari, cyan mavi ve magenta
kirmizi filtreleri kullanarak bir deney yapilabilir (sekil 2.4). Ornegin, 1sik kaynaginin
Onune amber filtre getirildiginde, mavi 1sinlar emilerek kirmizi ve yesil isinlar
gecirilmis olur. Amber filtrenin 6niine de magenta filtre getirildiginde ise, kirmizi ve
yesil renkten olusan sari rengin igindeki yesil renk absorbe edilmis olunur. Béylece
filtreden gecebilen tek 1sik renk kirmizi olur. Son olarak da cyan mavisi olan tguncu
filtre getirildiginde ise kirmizi renkte absorbe olur. Bdylece U¢ ana renk emilerek
filtreden hig 1s1Ik gecmediqi igin siyah yani karanlik (1siksizlik) meydana gelir.

Isik rengin, mimari estetik ve gorselligin saglanmasinda biylk énemi bulunmaktadir.
Aydinlatma araclari sayesinde genellikle mekana farkli atmosfer kazandirmak
amaciyla kullanilmaktadir. Ozellikle sahne sanatlarinin uygulandiyi mekanlar ve

eglence mekanlarinda isik renkten yararlaniimaktadir.

= www. ahmetyildiz.net

> Handan Ozsirkinti Kasap Cizim
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2.1.2. Boyada Renk (Pigment)

Boya renkleri (pigmentler) hem insan gézinde hem de nesnelerin genellikle dis
yuzeylerinde bulunarak renklerin olusmasini saglayan 6zel molekullerdir. Pigment
molekdllerinin  harekete gecmesi igin belirli bir enerji gereklidir. Renklerin
olusumundaki diger tim asamalarda oldugu gibi, pigmentlerle i1sik arasinda da yine
kusursuz bir uyum vardir. Clnkd yeryluziine ulasan “gorinir 1s1k” canlilarda renk
molekili olarak bilinen “pigment” molekiilleri icin 6zel olarak tasarlanmistir. insan
g6zu buna uygun bir yapiya sahiptir. Gézln retinasinda bulunan koni hticrelerinin,
U¢ ana rengi, yani kirmizi, yesil ve maviyi algilamasinin nedeni de iglerinde bulunan
O6zel pigment molekilleridir. Pigmentlerin  renkli bir dinya goérdlmesi igin
gerceklestirdikleri en 6nemli islem, kendilerine gelen 1s1gin “renk” enerjisini elektrik
sinyaline g¢evirmeleridir. Yani renk diye bilinen her sey aslinda bu pigmentlerin

kendilerine gelen i1s1§in dalga boyunu goérintl olarak beyne iletmeleridir.

Canlilarin derilerinde, derilerini kaplayan pullarinda, tlylerinde veya kurklerinde
pigment molekuilleri bulunmaktadir. Gorunidr 1g1gin arahdi icinde olan ve belirli
renklere karsilik gelen dalga boylari bu pigmentleri harekete gegirerek canlilarin
renklerini olustururlar. Dolayisiyla boya rengi (pigment); bitkilerden, topraktan,

hayvanlardan veya organizmalardan elde edilerek yapilir.

1800’10 yillarda yasamis olan Alman ressam J. Christof Le Blon boya maddesinde
(pigmentte); kirmizi, sari ve mavinin temel renkler oldugunu bulmustur. Le Blon’un
1756’ da yayimladigi renk konusundaki tezi bugunki renk kuramlarinin kaynagini

olusturmaktadir.

Sekil 2.5. Boya Renk Cemberi™

S http://mertyildirim.files.wordpress.com
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Boya rengi, 1sik renginden oldukga farkhidir. Isik renginde ana renkler kirmizi, yesil
ve mavi iken boya renkte ana renkler kirmizi, sari ve mavidir. Sekil 2.5'de boya renk
¢emberi gérulmektedir. Bu ¢cemberin ortasinda G¢ ana renk ve yanlarinda karigimlari
olan G¢ ara renk bulunmaktadir. Cemberde ise ara renklerin basamaklari

¢ogaltilarak sunulmustur.

Isik renginde tim renklerin karigiminda beyaz elde edilirken, boya renkte ise tim
renklerin karisimindan kavramsal olarak siyah elde edilir. Uygulamada ise gri elde
edilir. Isik renkleri toplamali veya c¢ikarmali yontemle birlestirilirken, boya renk
karistirilarak elde edilir. Boya rengindeki her renk, kendisinin sahip olmadigi bir
rengi absorbe ettiginden dolayi, tim renkler karistiriidiginda hepsi yutulmus

olacagindan, renk kalmaz ve karanlik ortaya cikar.

Boya renk insan yasaminin her mekaninda karsimiza ¢ikmaktadir. En klglk yasam
alanindan en blyuk ortak yasam alanlarinda, ayrica dis ve i¢ mekanlarda
kullaniimaktadir. Mekanlarda renk kullanimi zamanla gelismis armoni duzenleri
olusturulmaya baslanmistir. Bunun iginde bazi sanat¢i ve bilim adamlarinin

olusturdugu renk sistemleri kullaniimistir.

2.2. RENGIN ALGILANMASI

Gorme 1sik aracihigiyla olur. Isigin maddenin ¢evresinden gegerken ve dolayisiyla
yiizeyine carparken yiizeylerinde olusturdugu nitel’”* ve nicel " degisikliklerin gdze
gelmesiyle, insan gevresindeki maddeyi algilar. insanin goérme alani igindeki
maddelerin durumlari degisik 1siklilikli”® olma haliyle ifade edilir. Gériilen maddeden
beyne gecen veriler, yluzey, renk ve koyuluk-agiklik olarak yansir ve dolayisiyla
cevre algilanir. Boylece renk, 1sik ve insanin gorme yetisi var oldukga onu

etkileyecek bir 6gedir.

Batin bu anlatilanlardan da anlasilacagi gibi renk once insan gozine ve Isik
kaynaklarina daha sonrada bizi ¢cevreleyen maddesel varliga bagli gorsel duyumla
ilgili bir kavramdir. Yani, kaynagindan c¢ikan i1sik ya dogrudan ya da bir ylzeyden
yansiyarak goze gelir. Boylece renk duyumlanmasi gerceklesmis olur. Eger bir
yuzeyin renkli oldugunu gorulebiliyorsa bu olayi, yuzeyi aydinlatan i1sik ve yuzeyi

gbren g6z saglar.

" Nitel: Nitelik bakimindan, nitelikle ilgili, kalitatif.

’® Nicel: Bir seyin iyi veya kotii olusu, kalite

7 Isiklilik: Bir optik cihazda, cisme ciplak gbzle veya cihazla bakildiginda ag tabakadaki birim ylzeyi
etkileyen i1sik miktarlari arasindaki oran.
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“Rengin goériilebilmesi ve algilanabilmesi icin 4 6geye ihtiyag vardir:
1. Igsik: Gériinmenin olabilmesi igin bir 151k kaynagi olmalidir.
2. Yizey: Isigin ¢arpip yansiyacadi bir yiizey olmalidir.
3. Gobz: Yansiyan 151g1 gbrecek bir gbz olmalidir.
4. Beyin: Goziin gérdugi rengi algilayabilecek bir beyin olmalidir.

Ancak, bu 4 6genin birlesimi sonucu renk gériiliip algilanabilir.””

2.21. Goz

Isikk ve rengi algilayabilen organ goézdir. Gérme olayinin nasil gerceklestigini
anlamak icin gozun yapisini incelemek gerekmektedir (sekil 2.6). Gozin yapisini
incelendiginde oncelikle gbz aki tabakasi, renkli tabaka ve agsi tabakadan olusan U¢
ana tabaka goralur.

camsi cisim

96z aki

koroid
retina

. optik
£ sinir hiicre

ot A leri
sl cisimcigi

Sekil 2.6. Goziin Kesiti ve Bolimleri
“Goz Akl Tabakas!”, digtan ice dogru ilk karsilasilan tabakadir ve koruyucu 6zelligi
bulunmaktadir. Sert ve beyaz bir maddeden olusup 6n tarafa dogru gelindiginde

saydamlasip kornea denilen bolgeyi olusturur.

“Renkli Tabaka” g6zin 6n kismini olusturan bir tabakadir ve burada kilcal damarlar
bulunmaktadir. Tam ortasinda da g6z bebegi denilen renkli kisim vardir. Bu bdlge,
fotograf makinesinin diyaframina benzetilebilir. Isiga ¢ok duyarh olup, blnyesinde
bulunan kaslar yardimiyla, ¢evresindeki 1s1iga gore genisler veya kisilir. Boylece
nesneleri ve renkleri daha iyi algilar.

Goziun en i¢ kisimdaki tabaka ise “Agsi Tabaka’dir. Bu bdlge “Retina” olarak da
bilinmektedir. Burada koni ve ¢gubuk bi¢iminde hlcreler bulunmaktadir. Bu hiicreler,
Isik ve renk uyaricilarina ¢ok duyarl bir yapiya sahiptir. Ayrica bu hicrelerde, 1sik

tesiriyle kimyasal olarak degisebilen pigmentler bulunmaktadir. Bu alanda kromatik

" Tansel Burak, 1999, “Temel Egitim” Ders Notlari, M.S.G.S.U. istanbul, s: 28.
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IsIk yakalamasi olugur. Ayrica koni ve g¢ubuk bigimindeki bu hucreler alici
(fotoreseptodr) gorevi gdormektedir. Yani karanlik bir mekanda géruntlyi siyah-beyaz
algilamamizi saglar. Konilerin en yogun oldugu yer, fovea denilen kisimdir. Fovea,
g6zin arkasinin merkezinde bulunmaktadir ve 1mm. ¢apindadir. Fovea parlak isikta
renklerin algilanmasini saglar. Fovea’nin merkezinde disari dogru koni hucreler
azalir ve ¢ubuk hicreler gogalir. Bdylece en parlak isikta bile renk algisi saglanir.
Goruntliylu foveanin merkezine odaklayana kadar goz refleks olarak oynatilir,
dolayisiyla goris alaninin tam ortasina gelen alandaki renkler en dogru seklide
algilanir. Foveanin etrafinda gubuksu hlcreler sayisal olarak arttiklari ve bu
hicrelerde koyu-agik durumunu daha iyi algiladidi igin de renksel etkiler bu bélimde
azalir. En dista ise gubuksu hicreler bulundugundan dolayi géziin ucuna gelen
goruntuler birer karalti halinde goérular. Bu gubuksu hucreler nesnelerden gelen 1sik
miktarini tespit eder. Isigin niceliksel boyutunu saptayan bu alanda akromatik i1siksal

etki olusur.

insan gézii, énce cevresindeki hareketi 1siga bagl olarak algilar, sonra koyu acgik
degerleri kavrar, en sonunda ise renksel algilamayla birlikte nesnel varlik tam olarak

algilanmig olur.

2.2.2. Isik

Rengi gorebilmek ve algilayabilmek icin, goz ve beyin gibi organlar disinda i1s1da

ihtiyag duyulmaktadir. Yani bir 1sik kaynaginin bulunmasi gerekmektedir.

Nesneleri gorip, renklerin ayirt edilmesine yarayan etmen isiktir. Isik, foton adi
verilen parcaciklarin saatte 300.000km. ile yol aldigi bir enerji turaddr. Eneriji
kaynagindan g¢ikarak uzayan isik gizgilerine 1sin denir. Enerji dalgalarinin tepeleri
arasindaki mesafeyle dalga boyu olusur. Bu dalga boylarinin her biri, metrenin
milyonda biri kadardir. Foton pargaciklar hedefe ¢arparak maddenin ylzeyini etkiler

ve bdylece yansima olugur ve gérme olayi gerceklesir.

Bir renge bakildi§i zaman, géz fizyolojik olarak o rengin komplemanterini’® gérir.
Ornegin; varisi yesil renkte olan beyaz bir karton gember kendi etrafinda
cevrildiginde, g6z beyaz olan kismi kirmizi gérmeye basglar. iki komplemanter renk
yan yana konulup gevrildigindeyse gri renk gorinmeye baglar. Ayni olay boyada iki

zit (komplemanter) renk karistirildiginda da meydana gelir yani gri renk otaya cikar.

ingiliz Fizik¢i Isaak Newton rengin, 1sigin bir dzelligi oldugunu ortaya gikarmistir.

1670 yilinda glines 1sigiyla birlikte elmas bir prizmadan gegirerek renkleri ayirmis ve

"8 Komplemanter Renk: Tamamlayici veya Zit renk olarak tanimlanabilir.
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karanlik bir odanin penceresinden ince bir delik olusturup 1s1gin buradan gegmesini
saglamigtir. Gelen 1s1§in 6nline konulan prizma sayesinde gdkkusaginda bulanan
yedi rengi perdenin Uzerinde yukaridan asagiya dogru olusturmustur. Glnes
IsIginda bulunan yedi rengi (renk tayfini) bulan Newton dolayisiyla renk teorisinin
temelini ortaya atmistir. Newton, renklerin olusumuna Spectrum Solar (gunes tayfi)
adini vermistir. BOylece beyaz 1gik, glnes tayfini olugturan yedi rengin karisimindan

ortaya ¢ikmistir.

Bu yedi renk sunlardir;

1. Kirmizi
2. Turuncu
3. Sar

4. Yesil

5. Mavi

6. Lacivert
7. Mor

Beyaz 1s1din prizmadan gegerken yedi renge ayrilmasinin nedeni degisik dalga
boylarina sahip olan renklerin prizmadan gecerken farkli oranlarda kirilmalarindan
kaynaklanmaktadir. Go6z vasitasiyla kavranan ve butun objeleri aydinlatarak
renklendiren bu isiklarin her birine renk ve bu kavrama da renk tesiri (sansation)

denir.

“Nesnelerin renkleri, 1sigin yutulmasi veya yansitilmasi sirasinda gecirdigi degisime
gbre meydana gelir. Kaynagindan gelen isinlarin ¢arptigi yiizey, sahip oldugu renk
Ozelliklerine gére 1s1gin bazi dalga boylarini emer ve bazilarini ise yansitir. Emilen
dalga boylarinin tasidigi renk titresimleri g6z tarafindan gérilmez ve beyin
tarafindan da algilanmaz. Buna kargin yansiyan dalga boylarinin olusturdugu renk
titresimleri gézle gériiliir ve algilama olusur™. Yani bir rengin gériilebilmesi igin
yansiyan dalga boyuna ihtiyag vardir. Ornegin bir ylizey kirmizi olarak gériliyorsa

kirmizi hari¢ tim renklerin emildigi, yalnizca kirmizinin yansidigi anlagilr.

Newton’dan sonra Chevreul, Helmholtz, Young gibi fizikgiler ve kimyagerlerde bu

konu Uzerinde galigarak renk teorisi bilimini buginkd haline getirmiglerdir.

® Tansel Burak, 1999, “Temel Egitim” Ders Notlari, M.S.G.S.U. istanbul, s: 30.
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Sekil 2.7. Spectrum Solar. Renklerin Kirilma Agisina Gére Siralanisi 8
Renkler arasindaki farkliliklar, dalga boylarindaki kii¢gik ayriliklardan kaynaklanir.
insan gozii 380nm ile 760nm arasindaki dalga boylarini algilayabilir. En uzun dalga
boyuna kirmizi, en kisa dalga boyuna ise mor sahiptir (Sekil 2.7.). Mesela kirmizilar
625nm ve 740nm arasindaki dalga boylarinda goriiliir. insan géziinin goérebildigi
isiklardan daha uzun dalga boyuna sahip olan isiklara “Kizil Otesi” (Enfraruj) isiklar,
mor renginden daha kisa olup gériinmeyen isiklara ise “Mor Otesi” (Ultra Viyole)

Isiklar denir.

Tudm renklerin toplaminda beyaz 151k meydana gelir. Sari, kirmizi ve mavi, meydana
getirilemeyen renkler olan esas “ana renkler’dir. Yesil, turuncu ve mor ise ana

renklerin ikiserli guruplar halinde karistiriimasiyla meydana gelen “ara renkler’dir
Sari + Mavi = Yesil
Kirmizi + Mavi = Mor

Kirmizi + Sari = Turuncu

2.2.3. Gorme Olayi

iki yarim kiireden olusan insan beyninin (stini gri bir madde kaplamaktadir. Bu
maddeye Beyin Kabugu ya da Seresal Korteks adi verilir. Korteks insan
davraniglarini kontrol etmektedir. insan beyni dért loba ayriimistir. Bu loblarin her

biri farkh hareketleri kontrol etmektedir.

Gdrme olayinin gergeklesmesi icin dncelikle objelerden gelen isik, g6z bebeginden
gecgerek mercekte kirilir. Lensteki gorintd, retinadaki gubuklar ve koniler sayesinde
ters olarak alinir. Retinadaki lifler sayesinde uyarilan sinirlerle birlikte beynin arka

lobundaki gérme merkezine gider ve gérme olayi gerceklesir.

80 gokbilim.com/forum/viewtopic.php
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Retinadaki ters goruntl beyine ulastiginda duzelir. Ters cevrilmis bir goruntiyu

beyin normal gérmeye alismistir.

2.3. RENK SISTEMLERI

Renk sistemleri, renklerin birbirleriyle birleserek olusturduklari cesitlenmeyi ifade
edebilmek ve renkleri iki veya (¢ boyutta goérebilmeyi saglamak amaciyla
olusturulmuslardir. Bu sistemler sanat, bilim sanayi ve ticaret gibi bir¢ok farkli alanda
kullanildid! igin, her alandaki ¢esitlenmeye uygun olarak renk sistemleri arasinda da

farklhihklar meydana gelmistir.

Ucgen ve daire sekilleri Gizerine olusturulmus iki boyutlu renk sistemlerinde, rengin
fizyolojik Ozelliklerine gore ana renkler ve ara renkler yerlestiriimistir. Bazi renk
bilimciler sari, kirmizi ve mavinin ¢ temel renk oldugunu ve diger renklerinde
bunlarin karisimindan olustugunu dustnurler. Bazilari ise gokkusagdinin renklerini
esas alirlar. Fizikgi Isaak Newton, 1666 vyilinda renkleri sistematik olarak
siniflandiran ilk kisidir. Newton’a gére temel renkler, kirmizi, turuncu, sari, yesil,

mavi, indigo ve mor’dan olusan gokkusaginin ana renklerinden meydana gelir.

2.3.1. Munsell Renk Sistemi

19. yuzyilda yasamis ve kendi adiyla bilinen Munsell Renk Sistemini icat etmig olan
Amerikali ressam “Albert H. Munsell, renkte U¢ 6geyi birbirinden kesinlikle ayirip
rengin U¢ degiskeni olarak ele almig ve eski dizgelerin en kullanigh ve en

mantiklisini kurmustur. Bu ti¢ 6ge Tir, Deger ve Doymusluk’tur”®*.

“Tir: rengin cinsini gésterir. Isik tayfindaki dizilise gére mor, mavi, yesil, sari,

turuncu, kirmizi adlari ile tanimlanir. Ornegin, rengin tiirii yesil gibi.”®

Deger: ‘ton olarak da adlandirilabilir. Rengin turinun siyah beyaz karsiligindaki
aciklik ve koyuluk derecesini gésterir. Ornegin mor renk tiriniin degeri sari

tirinden daha fazladir, yani daha koyudur.

“Doymusluk: Rengin parlaklik ve canlilik derecesini gésterir. Igindeki grilik (kirfilik)
miktarinin artip azalmasina oranli olarak rengin canliligi azalir veya c¢ogalir. Bu
canlilik ve parlakligin ulastigi maksimum degere ‘Doymus Renk’ denir. Doymus renk

o0 engin en saf ve temiz halidir. Ornegin; turuncu, bej renginin doymusudur.”®®

8 Alinti: 1. SIREL Sazi, Kuramsal Renk Bilgisi, IDMMA Akademisi Yayinlari Sayi: 124, istanbul, 1974
8 Tansel Burak, 1999, “Temel Egitim” Ders Notlari, M.S.G.S.Q. !stanbul, s: 31/a.
8 Tansel Burak, 1999, “Temel Egitim” Ders Notlari, M.S.G.S.U. Istanbul, s: 31/b.
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Munsell, dizlemsel renk c¢emberi olusturmustur. Bu c¢ember diger ilkel renk
dizgelerinden farkli olarak aslinda bir gember degdil merkez bir noktadan devam
eden yonlerden olusmaktadir. Tur, bu ¢gember Gzerindeki renkleri ifade eder, yani
kirmizidan sariya, saridan yesile, yesilden maviye ve bunun gibi devam eden

renkleri gosterir.

MUNSELL SISTEMI

= = BEYAZ
KROMATIK DAIRE

\
sa San

s o

11594

Mor-Kirmizi
Deger, rengin agkligini ya da koyulugunu gésterir.

DEGER (

54 —

on/Value) BERRAKLIK (Chroma)

Sekil 2.8. Munsell Renk Sistemi Kromatik Daire ve Kesiti 84
Munsell tir cemberi, dnce bese, sonra ona ve daha sonra ise ylze bolinmustar.
Yani once kirmizi, sari, yesil, mavi ve mor yerlestirilmis, daha sonra bunlar ikiye
bolinmus ve bu renklerin karisimi olan sari-kirmizi (turuncu), yesil-sari, mavi-yesil,
mor-mavi, kirmizi-mor olarak ta yine ilk bes rengin aralarina esit uzakliklarda

yerlestirilmistir. Boylece gember on esit pargaya bolinmus olur (sekil 2.8).

Munsell renk dizgesi, ylize boélinmektedir. Dolayisiyla buradan da yola ¢ikarak, ona
bolinen her bir rengin arasi tekrar ona bolindugu zaman yuz tur elde edilmis

olunur.

Bu tlrlerin adlarini Munsell, renklerin adlarinin ingilizce bas harflerini kullanarak

belirtmistir.

Kirmizi — Red (R)

Sari — Yellow (Y)
Yesii — Green (G)
Mavi — Blue (B)
Mor — Purple (P)

8 \www.tr3d.com
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Ara renkler icin de bas harflerin yan yana gelmesiyle elde edilen simgeler
kullanilmistir; YR, GY, BG, PB, RP gibi.

Sekil 2.9. Munsell Renk Sistemi Cemberi %

Renk isimlerinin farkli dillerde farkli isimlere sahip olmasindan dolayr Munsell bu
adlarin diginda baska bir yéntem kullanmistir. Kirmizi tirine 5 numarasini vererek
100 numaradaki renk tirtine kadar gitmistir (sekil 2.9) . Dolayisiyla 5R tam kirmiziyi,
5G tam yesili, 5RP kirmiziyla morun tam ortasini gosterir.

Kirmizi ; 5R =5

5YR =15
Sari : 5Y =25
5GY =35
Yesil 5G =45
5BG =55
Mavi 5B =65
5PB =75
Mor 5P =85
S5RP =95

Buradan yola ¢ikarak érnegin: 7,5 GY = 37,5; 10 B =70’dir.

8 www.nationmaster.com
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Boylece Munsell renk dizgesinde, renklerin 2,5 atlayarak adlandirildiklar
gorilmektedir. Yani renkler 2,5 ve 100 arasinda numaralanmistir. Renk tirleri
kisitlanmis gibi goérinse de dyle dedildir, mesela 40 ile 42,5 arasinda da bir renk
olabilir bu da sariya ya da yesile yakinhgina goére 40,5- 41- 41,5 veya 42 olarak

numaralandirilir.

Deger, bir renk tiiriniin aciklik ya da koyuluk derecesi, tonudur. Ornegin; bir renk
beyazla karistirilirsa tonu acilir, siyah boyayla karigtirilirsa tonu koyulasir. Munsell
bu acik ve koyu derecelendirmesini, 10 basamaga bdlmustir. Siyah 1, beyaz ise 10

sayisiyla numaralanmistir. 2 ve 9 arasinda ise ara tonlar bulunmaktadir.

Renk higcbir zaman beyaz kadar agik olamayacadi icin, bir renk tirt higbir zaman 1
degerinde olamaz. Ayni sey 10 degeri icinde gecerlidir, yani hicbir renk tird 10
degeri kadar siyah olamaz. 10 degeri icinde higbir renk tirtiniin olmadigi siyahi ifade
eder. Buradan yola cikilirsa renk tirlerinin degerlerini 1 ile 10 arasinda

derecelendiriimesi gerekmektedir.

Deger ayni zamanda yansitma carpaniyla es anlamhdir. Ayni degerdeki fakli renk
turlerinin beyaz igikta yansitma carpanlari aynidir. Yani siyah beyaz filimle, ayni
degere sahip farkli renklerdeki bir kompozisyonun fotografi cekilirse hepsi ayni

grilikte cikar.

Munsell atlasindaki dederlerin yansitma ¢arpanlari élgiimustir. Yansitma carpanlari

ve deger kargiliklari sekil 2,8’deki gibidir.

Tart ve degeri belirlenmis olan bir renge ayni dederde gri karistirilarak, tirl ve
degeri degistiriimeden griye yani tlrstzlige veya renksizlige dogru kaymasini
saglayarak rengin doymuslugu degistirilebilir. Bu olay rengin griye yaklagsmasi veya
uzaklagsmasi olarak ta dustnulebilir. Munsell renk sisteminde bu boyuta “Chroma”,

Turkgede ise “Renksel Doymusluk” denir.

Renkler griden uzaklagtikca renksel doymuslugu artar, griye yakinlastikca da azalir.
Munsell Renk Dizgesinde doymusluk 10 basamaga boélunmustur fakat bu aslinda
net olarak sdylenemez, glinkii her rengin tiriinde degisme gdsterebilir. Ornegin mor
ve kirmizinin renksel doymuslugu diger renklere gore artigs gosterebilir. Bu renk
turlerinde doymusluk basamag! 10’dan 14’e hatta 16 kadar ¢ikabilir. Doymusgluklari
esit olan renkler griden ayni uzaklikta gorunurler. 1 siyahi 10 ise beyazi simgeler

aradaki griler ise doymusluk derecelerini gosterir.
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Blue-green
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blue
purple-blue

BLACE
1996 Encyclopaedia Britannica, Inc.

$eki|2.10.MunseIIRenkKat|S|.86
BUtin bu &gretilerden yola ¢ikarak tur, deger ve doymusluk ¢ boyutlu olarak
dusunulebilir; diseyde siyahtan beyaza uzanan bir griler ekseni, bu eksenden yatay
gecen ve her biri bir renk tarini gosteren yatay eksen ve bu disey eksenden
uzaklastikgca doymusluk orani artan renkleri gosterir (sekil 2.10). Dizge yatay olarak
kesildiginde hepside ayni degerde olan renk turleri gorulir. Renklerin tarleri ve
doymusluklar farkli, fakat degerleri aynidir. Renk katisinda orta noktaya dogru
azalan, kenarlara dogru ise artan bir doymusluk orani goriimektedir. Yatay kesitler,
her renk tirinun farkli doymusluk degerlerine sahip olmasindan dolay! dairesel
yaplya sahip degildir. Yatay kesitlerde hangi renk tlrinin doymuslugun daha fazla

olabilecegi goruldr.

Dizgenin dusey kesitleri ayni renk tiriinden gecer. Dusey kesitlerde belirli bir renk
tirinin doymuslugundaki ve degerindeki bitlin oranlar gértintr. Burada doymusluk

egrisi net bir sekilde ortaya cikar.

Dusey kesitlerde, doymusluk egrisi her renk turu icin farkhdir séyle ki; sari renk tara
(griden uzak) en doymus sarilar yuksek degerlerde vyani acik sarilarda
bulunmaktadir. En doymus morlar koyu siyaha dogru, kirmizi, mavi ve yesil ise

ortalarda bulunabilir.

% http://media-2.web.britannica.com
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2.3.2. Oswalt Renk Sistemi

Wilhelm Oswalt, bu dizgeye kendi adini vermis olup, renk konusuna bilimsel agidan

yaklasmig bir renk kuramcisi ve bu alanda adi akilda tutulmasi gereken biridir.

Sistem, 19. yy. Alman Fizyologu Hering’in zit renkler teorisine dayanmaktadir. Bu
teori icinde Hering’ gore, birbirinin tamamlayicisi olan ¢ renk cifti bulunmaktadir.
Siyah-beyaz, mavi-sari, kirmizi-yesil ¢iftinden olusan bu renkler, karsilikli olarak
yerlestiriimiglerdir. Ortada bulusmalari halinde ise yani toplamda gri renk elde edilir.

Birinci grubun kesisme alaninda meydana gelen ikinci grup olusur.

Bir c¢cember etrafinda olusan sistemde, merkezde grilesme meydana gelir.
Cemberde, ultramarin mavi, turkuaz, deniz yesili, yaprak yesili, sari, turuncu, kirmizi
ve mordan olusan 8 renk turd bulunmaktadir. Bunlarda kendi iglerinde bolinerek

toplam 24 renk turinu olusturmaktadir.

Oswalt’'in olusturdugu Ug renk katisinda ortada bir daire ve bu dairenin ortasindan
gecgen bir eksen dusunulmds olup, bunlar birlestirildiginde ise taban tabana iki koni
olusmaktadir. Renkleri dairenin etrafinda didstnullrse, dairenin ortasina dogru bir
grilesme ve eksenden yukari dogru aciklasip asagdi dodru ise bir koyulagsma séz
konusudur. Ostwalt renk sisteminde bulunan mantik hatasi, batin doymus renklerin

siyaha ve beyaza uzakliklarinin esit olmasidir.

2.3.3. N.C.S. Renk Sistemi

1611°de ilk tohumlari atilan NCS Renk Sistemi de Ostwalt Renk Sisteminde oldugu
gibi, 19. y.y. Alman Fizyologu Hering'in “karsit renk teorisine” dayanmaktadir.
1946'da Norvec'te, Iskandinav Renk Enstitlisii (Scandinavian Colour Enstitute)
tarafindan daha da gelistirilip, 1952°de okulu kuruldu. Bu okulda 600 renk olarak
tanitilan renk atlasi, 1979'da ise 1412 renk ile NCS isvec¢ Standardi oldu. 40 adet
karttan olusan sistemde son olarak 1530 tane renk bulunmaktadir. NCS Renk

Sisteminden, bilgisayar destekli tasarim ve egitimde ¢okga yararlaniimaktadir.

NCS renk sisteminde kirmizi, mavi, sari, yesil, siyah ve beyaz olmak Uzere 6 tur,
temel renk olarak disunuldr. Sistem kendi icinde 10 esit parcaya bdlinmustir, bu

da her birinde %10 renk ilavesi olarak algilanir.

Ust tepe noktasi beyaz ve alt taban noktasi siyah yerlestirilen sistemde, 9 kademe
gri olusturulmustur. Bdylece renkler kendi aralarinda birlesirken siyah ve beyazla da

birleserek deger ve doygunluklarinda degisikliklerde meydana gelir.
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2.3.4. C.I.E Renk Sistemi

CIE Renk Sistemi, Uluslar arasi Aydinlatma Komisyonuna baglh olarak geligtirilmigtir.
Munsell renk sistemi renk, tir deder ve doymusluk adi altinda ¢ veriyle
olusturulurken, sayisal verilerden yararlanilarak olusturulan CIE renk sisteminde ise
bir renk, (x —y) olarak belirlenen iki veriyle meydana gelir. CIE renk sistemi, diger
sistemlere gore ¢ok daha teorik ve bilimseldir. Zor matematik islemleri nedeniyle
6zel uzmanlik alani gerektirmektedir. Sistemin hacmi yoktur, dolayisiyla siyaha
uzanan grilesmis bir ekseni ve genis renk ylzeyleri bulunmamaktadir. Ayrica
spektrumdaki tim renkler esdeger olarak distnutlmuslerdir. Bu ylizden CIE renk

sistemi pratik kullanima uygun degildir.

2.3.5. Maxwell Renk Sistemi

Maxwell renk sisteminde iki rengin farkli oranlarda karistirilabilmesi icin, bu renkler
farkl daireler Gzerine alinir ve karistiriimak istenilen miktarlar dairelerden alinarak
Maxwell dairesine konulur. Maxwell dairesinin c¢evrilimesiyle birlikte renkleri
karisimlari net olarak goéralir. Bu toplamsal karisim sonucunda, hangi rengin ne

kadar karistirilmasiyla istenilen sonuca ulasgilacagl kavranmis olur.

2.3.6. Chevreul Renk Sistemi

Chevreul Renk Sistemine goére renklerin kontrastliklari cok énemlidir. Bir renk daima
karsinda bulunan kontrasti ile kendini gosterir ve renk boylece algilanir kilinir. Ayrica
renklerin birbirleri Gzerindeki etkilerini inceleyen Chevreul’a goére renk, bulundugu
alandaki etkisinin disinda, gevresindeki diger renkleri de etkisi altina alabilir. Her

renk ton, deger, doymusluk gibi karakteristik 6zelliklerine gore cevresini etkiler.

2.3.7. Bezold Renk Sistemi

Wilhelm von Bezold’a gore renk, koyuluk ve aciklik degerleriyle birlikte kendi
karakteristik Ozelligine sahiptir. Bezold renklerin etkilesimleri (zerine g¢alismis ve
renk kombinasyonlarinda ve armoni olustururken, sadece bir rengin o armoniden
kaldirlmasi veya eklenmesi sonucunda tum kombinasyonun degisecegini

savunmustur.
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2.3.8. Breweter Renk Sistemi

Breweter'e gore renk gcemberinin her noktasinda renkler farkh nuanslara sahiptir ve
her bir noktanin dalga boyu farkhidir. Bunun yani sira renk karigimlari Gzerinde
calismis ve her bir rengin farkli araliklarinin karisimiyla beraber, elde edilen renklere

siyah ve beyaz katarak farkli degerler elde etmistir.

2.3.9. Hering Renk Sistemi

Hering, renkleri ard arda kontrasthgi Uzerine calismis ve bu fenomeni ortaya
koymustur. Gz belli bir slire yesil renge baktiktan sonra bakisini beyaz bir ylizeye
dondiurdiginde, goézin yesilin tamamlayicisi (zitt)) olan kirmiziyr gérecegi ve bu

olayin diger renklerde de ayni sonug verdigini savunmustur.

2.3.10. Young-Helmholtz Renk Sistemi
Young 1sigin dalga boyu teorisini, Helmholtz ise 1sik renklerin ve boya renklerin
kendi iglerinde karisimlarinin sonuclarina dikkat ¢ekmistir. Bu iki farkli kisinin yaptigi

buluslar birlestiriimis ve Young-Helmholtz renk sistemi kurulmustur.

2.3.11. Purkinye Etkisi

Purkinye, olay olarak adlandirilan parilti kavramini olusturmustur. Renk tayfindaki
diziliglerini degistirmeden, her bir rengin 1siklilik etkisini azaltarak, bu renkleri
birbirleriyle kiyaslamigtir. Ornegdin mavi rengin pariltisi kirmizi rengin pariltisindan

daha kuvvetlidir.
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2.4. RENK GEMBERI

Renkler yansittiklar 1g1ga gore Akromatik ve Kromatik Renkler olarak ikiye ayrilir.
Renklilik 6zelligi olmayan renklere akromatik renkler denir. Akromatik renkler, siyah,
beyaz ve bunlarin karisimindan olusan gri degerlerden meydana gelir (sekil 2.11).
Bu renkler renklilik ifade etmez, yalnizca beyazdan siyaha dogru uzanan grilerin

aciklik ve koyuluk derecelerinden olusurlar.

White

Sekil 2.11. Akromatik Renkler &

KROMATIK DAIRE

\A]
il 5@ Sar/

e

SPECTRAL

RENK
CEMBERI

Mor-Kirmizi

Sekil 2.12. Spectural Renk Cemberi ve Kromatik Daire 8
ikinci grupta ise kromatik renkler bulunur. Kromatik renkler ise; renklilik ifade eden
tim renklerden meydana gelirler (sekil 2.12). Kromatik renkler ¢ ana baslik altinda

tanimlanabilir.
a. Ana Renkler
b. Ara Renkler
c. Grilesmis Renkler

Ayrica Kromatik renkler birbirleriyle iligki igerisine girerken ana renklerin diginda belli

basliklar olusturulabilir.

8 \www.clarkhampton.comlight_box.htm
8 \wwww.autocadgunlugu.com
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d. Sicak ve Soguk Renkler
e. Tamamlayici (Zit) Renkler

f. Aclk — Koyu Renkler

2.4.1. Ana Renkler

Ana renkler; sari, kirmizi ve mavi olarak bilinen U¢ renkten olusur. Bu renkleri
digerlerinden ayiran 6zellik, saf halde bulunan renkler olup higbir rengin karisimiyla

elde edilememeleridir. Karisimlari teoride beyaz rengi olusturur.

2.4.2. Ara Renkler

Ana renklerin ikili olarak birlesmesiyle ara renkler meydana gelir. Bunlardan en
yaygin olarak bilinen karisimlar; sari ve mavinin karigimiyla yesil, kirmizi ve mavinin
karismasiyla mor ve sari ve kirmizi rengin karigimiyla ise turuncu rengin elde
edilmesidir. Bu renkler karisim olmalarina karsin safliklari bozulmamistir.®® Bu ara
renkler disinda, bilimsel olarak isimlendiriimemis renkler bulunmaktadir. Bunlar

genelde nesnel benzetmelere veya duygusal anlamli 6zel isimlere sahiptir.

2.4.3. Grilesmis Renkler

Grilesmis renkler; iki ya da daha fazla ara rengin karisimi veya bir ana renk ile ara
rengin karisimiyla olusan renklerdir. Kromatik renklere, siyah ve beyazin
karistirlmasiyla elde edilen grilerin katilmasiyla grilesmis renkler elde edilir.

Safliklan yitirilmis mat renklerdir.

2.4.4. Sicak - Soguk Renkler

Renkle ilgili diger kavramlardan biri de sicak ve soduk renklerdir. Renklerin sicak ve
soguk olarak adlandiriimasi, renklerin insanlar Uzerinde uyandirdidi etkilerden
kaynaklanmaktadir. Ornegin sari, kirmizi ve turuncu; ates renkleri olarak
nitelendirilebilecedi icin sicak renkler olarak adlandiriimistir. Ayni seklide mavi, yesil
ve mor ise suyu cagristirip dolayisiyla serinlik hissi verdigi icin soguk renkler olarak

adlandiriimistir.

Sicak ve soguk renklerin dizilimleri, sekil 2.12’deki renk ¢cemberinde goruldigu gibi
tam sari ve tam mor bir daireye karsilikli olarak yerlegtiriimig, dolayisiyla yesil ve
mavi tarafinda bulunan renkler soguk, kirmizi ve turuncu tarafindaki renkler de sicak

renkler olarak adlandiriimigtir.

8 Tansel Burak, 1999, “Temel Egitim” Ders Notlari, M.S.G.S.U. istanbul.
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Dolayisiyla segilen mor ve sari karisimi dyle bir karisim almahdir ki ne kirmizi tarafa

ne de mavi tarafa yakin olmalidir. Yani sicaklik ve sogukluk dgeleri esit olmalidir.

Sicak ve soduk renk kavramlari bazen farkl anlamlara burinebilir. Soyle ki, ‘sicak
mavi’ terimi ele alinirsa, bunun anlami mavinin icinde biraz kirmizi oldugu yani mora
¢alan bir mavi oldugudur. Ayni sey yesil renk icinde gecerlidir. Mesela sicak yesil

denildiginde iginde sari renk fazla olan bir yesil renk anlasilir.

Bazen bu deyimler tarafsiz nétr renkler icinde kullanilir érnegin; sicak gri ya da
soguk gri gibi. Buradan da anlasilacagi gibi sicak gri dendiginde iginde biraz turuncu
veya kirmizinin oldugu gri anlasilir. Soduk gride ise iginde yesil ya da mavi olan bir

griden bahsedilir.

2.4.5. Tamamlayici (Zit) Renkler

Renk ¢emberine bakildiginda (sekil 2.12) bir ana renk ve onun tam karsisina denk
gelen iki ana rengin karisimindan elde edilmig ara renk, iliski bakimindan renksel
karsithdi, zithgr ya da tamamlayicihdi olusturur. Ornegin, kirmizi yesilin, mavi

turuncunun ve sari morun tamamlayicisidir.

Bu karsithk sdyle aciklanabilir; kirmizi bir ylzeye bir slre baktiktan sonra g6z
renksiz bir yuzeye cevrildiginde o yuzeyde kirmizinin zitti olan yesil renk goruldr.
Bunun sebebi kirmizidan etkilenen géz hicrelerinin, dengeyi kurmak igin sari ve
mavi rengin karigimi olan yesil rengi gormek istemesidir. Boylece g6z, burada

kendini dengelemek ve dinlendirmek ister.

2.4.6. Agik — Koyu Renkler

“Gun 1s1ginda her rengin doygun oldugu (saf oldugu) zaman degismeyen koyulugu,
baska bir deyigle 1siklihd1 vardir. Sari yesilden, kirmizi mordan daha ¢ok i1sikhliga
sahiptir’ .*® Kirmizi ve yesil rengin 1sikliliklar birbirlerine yakindir fakat mor

kirmizidan daha koyu, sari ise yesil renkten daha agiktir.

% Tansel Burak, 1999, “Temel Egitim” Ders Notlari, M.S.G.S.U. istanbul.
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3. BOLUM: MEKAN KAVRAMI

Tdm canlilar korunma icgudusuyle birlikte siginma, saklanma, ortila bir alanda
bulunma ihtiyact duyarlar. Dolayisiyla canlilar, dogal c¢evrede yasamlarini

surdurebilmek icin kendilerine 6zel yapilar olusturmaktadirlar.

Mekan kelimesinin so6zlik anlami, “bosluk, yer’dir. Mekan, insanin yasadigi ortamda

kullanim batanligunt saglamak amaciyla fiziksel cevre yaratmaya ydneliktir.

Mimarlik gecmisten gelecege kultirler arasinda kdpru olusturmustur. Toplumlar
gelistikge barinma ve korunma amagh yapilan kisisel mekanlarin yani sira ortak
paylasim alanlari saglayan mekanlarda yapilmistir. Nifusun artmasi ve gdglerin
baslamasiyla birlikte ise sokak, kaldirim ve caddenin yani sira daha buyuk Olgekli

kent mekanlari ortaya ¢ikmistir.

Wright mekani sdyle yorumlar; “i¢c mekén, binanin ruhu olan mekénin kendisidir.
icinde yasadigimiz oda veya salon bu mekanin pargasidir, ona aittir, onunla
beraberdir, ondan dodmadir. Iginde yasanilan mekéan bir biitiin olarak bu sekilde

diisiiniildiigii zaman ki, bu mekén mimarinin ta kendisidir denilebilir.”*

Mimaride ¢ozulmesi gereken bir problem olan mekan, iglevi olan U¢ boyutlu
hacimdir. Detaylar birlestirilerek genellikle sinirlandirilir. Bu sinirlandirma bazen
Isikla da olusturulabilir, boylece sinirlari soyut mekanlar meydana gelir. Mekan, bir

yapinin icinde olabildigi gibi, disinda da olabilir.

insan iginde yasadigi boslugu tanimlayip bigimlendirebilecegi gibi, mekan da insanin
yasantisini, hareketlerini vs. bicimlendirebilir. insan, mekan igerisinde yasamsal bir
cevre olusturur. Yasamsal cevre; irili ufakl, dodal veya yapay bosluklarin
birbirleriyle ilintili olarak kurgulanmasidir. Kutle olarak G¢ boyutlu bir forma sahip
olan mekan, icinde sayisiz yasantilar yasatabilme &zelligi sayesinde ise doérdinci
boyuta erigir. Bdoylece mekan bir mimari Urindn dérdincid boyutunu anlatir. Ayni

yerde ve ayni zamanda birden fazla mekan tanimlanabilir.

Sekil 3.1°de gorulen 6rneklerde farkli mekan cesitleri bulunmaktadir. Daha 6ncede
anlatildigi gibi bu sinirlandiriimis bosluklar; i¢ veya dis, toplumsal veya bireysel, ilkel
ya da modern vb. gibi olsun, her biri bir hacmi yani mekani olusturmaktadir. Buna
gore ilk 6rnek bir magaranin i¢ mekanini gosterirken, ikincisi modern bir konutun i¢
mekanini gosterir. Bir baskasi modern godkdelenlerin dis mekanini gosterirken,

digerleri ister dini olsun isterse de tlketime yodnelik bir toplumsal mekanini

1 Bozkurt Gulveng, 1962, Bir Mekan Anlayisi, istanbul Teknik Universitesi Matbaasi, istanbul, s: 7.
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simgeleyen aligveris merkezini gostermektedir. BOylece her biri, birbirinden farkli

mekan cesitlerini olusturmaktadir.

Sekil 3.1. Farkli Mekan Ornekleri®

92 www.johnhawks.netnode1579, www.tasarimplus.comic-mekan-ve-dis-mekanin-b, yankodesign.com,
httpwww.turkkeyif.comtarih16825-mimar-sinan-ve-eserleri.html,
blog.worldinteriordesignnetwork.comwidn_blog..., view-from-back-of-pub.
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3.1. MEKANIN ALGILANMASI

Cevreden gelen uyarici etkilerin duyu organlariyla duyumsanip kavranmasina
algilama denir. Algilama olayi insanin gdorme duyma, koklama, dokunma ve yemek
yeme gibi aktivitelerini kapsayan 5 duyusuyla gercgeklesir. Bu duyularla meydana
gelen algilama olayiyla birlikte fark edilen herhangi bir nesne, bilgi haline gelerek
hafizaya kaydedilir. 1904 Almanya dogumlu Yazar, Sanat-Film Kuramcisi ve Algisal
Psikolog Rudolf Arnheim duyusal algilamanin; hatirlama, disiinme ve 6grenme gibi
insani guduleri de igerdigini vurgulamis, akhin ve duyularin birlikte ¢alisan sistemler

olup bitinligini korudugunu ortaya koymustur.

insanin bulundudu cevreden yararlanabilmesi icin o gevreyi tanimasi ve anlamasi
gerekir. Bunu da algilariyla yapabilir. Bunu yapabilmesi i¢in ise o ¢evreden bilgiler
alarak, bu bilgileri yorumlayip degerlendirerek algilamasi gerekir. Gozlemleyerek

yasanan mekan algilanan mekandir.

insan ve gevre etkilesim igerisine girdiginde tim algisal faktorleri iceren mekan
Isisal, gorsel, isitsel, boyutsal gereksinmeleri kargilayan elemanlari ve bunlarin

algisal sureglerini belirleyerek mekanin icerigini olusturmaktadir.

Algi bilimsel duzeyde ele alindidinda; duygular, kavramlar ve bilgi birikimiyle de iligki
icinde oldugu gérulir. Ornegin, bir bireyin bir agag gérdigini varsayalim, o Kisinin
agaci algilamasi, agacin rengi, boyutu vb. daha c¢ok fiziki 6zelliklerine ydnelik
olacaktir. Halbuki bir botanikgi ya da bir bahg¢ivan aga¢ hakkinda daha fazla bilgiye
sahip oldugu igin, bir aga¢ gordiginde onu algilama bigimi herhangi bir

insaninkinden daha kapsamli ve farkli olacaktir.

Mekanin algilanmasini saglayan 6gelerden biri olan “bosluk ve sinir” bir araya
gelerek mekani olusturur. Boslukta sinirda tek basina dusunilmez. Sadece bosluk
veya sadece sinir ile mekan tanimlanamaz. Bosluk derinlik ve uzunluk gibi

boyutsalligi sayesinde hareket yonu saglar.

Mimar ve Yazar “Jeodicke mimari mekani, kisinin deneyerek yagayabilecegi yer
olarak tanimlarken, mekan algisinin deneyimle iliskili oldugunu ve sinirlama séz
konusu degil ise kisinin mekani algilayamayacagini séyler”*® Sinir, igi ve digi
yaratir. Mekan yalnizca i¢ mekan olarak disunulmemelidir, yapilarin tek baslarina
veya diger yapilarla olusturdugu dis mekadndan da so6z edilebilir. Hatta yapi

bulunmayan sinirlanmis alanlarda bile mekandan s6z edilebilir.

9 Demirkaya Handan, 1999, Mekan Kavraminin Tarihsel Siire¢ iginde incelenmesi ve Giinimiizde
Mekan Anlayisi, Yildiz Teknik_Universitesi Fen Bilimleri Enstitist Mimarlik Ana Bilim Dal Bilgisayar
Ortaminda Mimarlk Programi, Istanbul, s: 11.
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Kati sinirlari bulunmayan mekanlarda ornegin; 1s1, koku, nem, 1gik vb. yumusak

6gelerle de mekan olusturulabilir.

Mies van der Rohe’a gore mekan igten ve distan tanimlanan bosluk olarak algilanir.
Bu nedenle duvar yiizeyleri mekansal agidan 6nem tasimaktadir. insan sadece bu
duvarlari gorsel olarak algilamaz, bunun yani sira hareket ederek bedensel olarak
da algilar. Sinirli yizeylerin dik agilari ve kesisim noktalarini da mekansal yonlenme
ve mekani algilayip kavrama agisindan énemlidir. insa edilmis bir mekanin sinirlari
yer, duvar ve tavan olarak algilanirken, doJada ise toprak, ufuk ve gok olarak

sinirlidir. Sinir sayesinde mekansal yapi, sureklilik, hareket ve ritim kazanir.

Mekansal algida hareketin blylk 6nemi vardir. Mimar, Yazar ve Ressam D.K.
Francis Ching, bu durumu soyle ifade etmistir; “Mekan, yapi ve sinirdan olusan
mimarlik; zaman ve mekan icinde hareket yardimiyla algilanir®*. Mekan icinde
hareket ederken mekansal iliskiler dlgiliir. insanin yetenegi ve dikkatine gore de
detaylar algilanir. Algilama stirecinde zamanin da blyik énemi vardir. Gézlemcinin
mekan icinde hareket ederken surekli pozisyonu ve uzakligi degisir. Degisen gorsel
niteliklerin kavranmasi, hareketin hizina da baghdir. Mekan icinde hareket eden
insanin bakis acgisi ve davranigi da mekani algilamasini belirleyen faktorler
arasindadir. Mekansal davranig, mekansal algi ile i¢ icedir. Mekanin algilanmasinda
zaman ¢ok onemli bir etkendir, sdyle ki; mekanin algilanmasi igin, icinde yasanmasi
ve cesitli zamanlarda farkh tecrubeler edinilmesi gerekmektedir.  Dolayisiyla
mekanin iginde gecirilen zaman miktari da 6énemlidir. Zamanin kisaligi veya

uzunlugu da mekanin algisinda buyik énem tasir.

Mekanin 1gikla var oldugu sdylenebilir. Algilama gérmeyle, gérme de isikla baslar.
Isik, sinirlanan boglugun renk, doku ve form 6zelliklerini gdrmeye olanak tanir. Isigin
farkli kaynaklari, gdlge ve tonlari, opaklik ve saydamlik dereceleri, yansima ve
kirlma kosullari, mekani tanimlamak Uzere bir araya gelir. Isik mekani belirler ve

gorunebilir Kilar.

Mekanin algilanabilmesi i¢in “Dogal ve Yapay” olmak Uzere iki farkl 1sik faktora
bulunmaktadir. Dogal kaynaklardan elde edilen ig1ga, dogal 1sik denir. ic mekanda
dogal 1sik, enerji tasarrufunun yani sira, i¢c ve dis mekan arasinda gorsel iletisim
saglar. Psikolojik olarak da dogal 1s1din i¢ mekanda algilanmasi Ozellikle istenir.
Yapay Isik sayesinde ise, kontrol tasarimcinin eline gegmistir. Isik faktoriyle birlikte
mekanin veya objelerin insan uUzerindeki etkilerini degistirip farkli algilaniimasi

saglanir.

o Ching D.K. Francis, 1979, Architecture, Formand Space Order, Van Nostrand Reinhold, New York,
s: 12.
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Mimari de@erlendirme mekéansal algilama ile gergeklegir. Mimar Olcu, ritim ve oran
gibi degerleri kullanarak mekansal algilamayi yonlendirir. Gerek gorsel dizenleme
acisindan, gerekse yapinin kolay algilanmasi agisindan, mekénin algilanmasinda
Olch ve oranin énemi buydktir. Mekan tanimlayici elemanlarin dlgileri, bu olguler
arasindaki iliskiler ve goézlemcinin kendi Olculeri sayesinde, insan karsilagtirma
yaparak, mekansal algilamayi dogru oranlarla belirler. Mekanlar her seyden énce

iclerinde yasayanlarla dogru orantilidir.

Mekanin algilanmasinda gérme eyleminden sonra kisinin zihninde belirli kavramlar
olusur. Dolayisiyla hafizanin mekansal gercegin algilanmasinda rolu buyuktir.
Ayrica hafiza, mekadnda gorilmis olani hatirlamaya ve sonraki gorilen ile

mukayese yapmaya yarar.
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3.2. FORM VE MEKAN

Mimarhidin kapsaminda olan bdlimlerde ve glzel sanatlarin herhangi bir dalinda
tasarimin temelini, temel geometrik formlar olusturmaktadir. Meké&n olusumu
icerisinde birincil geometrik formlar yapilandirilarak farkh bigimlerde yeniden ele

alinir.

Sekil 3.2. M.A. Lauger, Kiigik Rustik Kuliibe®®

Mimarlk Kuramcisi Marc Antonine Laugier (1713-1769), mimari anlamda olusacak
olan formun ¢ikis noktasinin, insanoglunun ormanda yapmis oldugu kiguk kulibede
oldugunu diasunudr (Sekil 3.2). Dort kdsesinde doért tane aga¢ dikmeden ve Ustl
ortalu olarak da karsilikli Gggen seklinde birbirine ¢akilmis dallardan olusturulmus
catidan, bu ilkel kulibe olusturulmustur. Bu kulibe geometrik formlarla 6zetlenirse,
bir kip Uzerine yerlestiriimis bir G¢ggen prizmadan olugsmaktadir.

Resimde bulunan bu kuguk rustik kullibe, yaratiimig bitin mimari harikalara model

olmustur. Bu ilk model sayesinde mimari hatalar en aza indiriimis ve mimari

% Gieselmann Reinhard, 1985, ‘Mimaride Uslup Arayist’, Ceviri: GULSEN Omer, Yapi.
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mikemmeliyete baylk bir adim atimistir. Dlseyde vyikselen agaclar kolon,

cevresinden gecenler ise kirig, meyilli pargalar ise ¢ati gérevi gérmektedir.

Dikdortgen prizmalardan olusan kutu seklindeki bu bigimler, mimari yapilanma
icerisinde 6nemli rol oynamistir. Soyut geometrinin Urdnu olan bu basit (yalin)
bigimler, degerlerini giinimizde de sirdiirmektedirler. M.O. 428 yilinda Atina’da
dogmus ve yasamis Unld bir Yunan filozofu Platon, bu evrensel ve rasyonel bigimleri
soyle dile getirmistir. “Formlarin glizelli§i deyince diiz ya da ¢cember seklinde olan ve
buna gbére de pergel, cetvel ve iletki ile c¢izildigi sekilde diizeyleri ve kiipleri

kastediyorum”.%®

Boylece mimarlik tarihinin baslangicindan beri kullanilan bu yapi bigimleri,
geleneksel ve klasik bicimler olma 6zelligini halen sirdirmektedir. Antik Yunan’da,
Antik Misirda, Rénesans’ta, Klasizm’de, Modern Mimaride ve daha sayilmayan

diger tUm mimari akimlarda da bu bicimler var olmustur.

Modern Mimarinin éncllerinden Le Corbusier de, Platonun guzellik anlayisini aynen
kabullenmis ve kendi bicim anlayisini da soyle dile getirmistir. “Mimarlik, 1sikta bir
araya getirilmig kiitlelerin ustaca, dogru ve muhtesem oyunudur. Gézlerimiz formlari
Isikta gérmek icin yapilmiglardir; 1s1k ve gblge bu formlari agiklar: kiipler, koniler,
kdreler, silindirler ve piramitler isikta avantaji olan biylik birincil formlardir; bunlari
imgesi icimizde bir kargiliga meydan vermeksizin anlagilabilir. Bu sebepten dolayidir
ki bunlar glizel formlardir, en giizel formlardir. Bunu herkes, bir gocuk, bir ilkel insan,

bir metafizikci kabul eder. Bu plastik sanatlarin éztabiatindadir.”’

Le Corbusier ve Amedee Ozenfantin® 1918'deki “Kiibizim Sonrasi” (Apres le
Cubisme) adli manifestolarinda su soézler yer almaktadir. “Bir sanat eseri,
rastlantisal, seri disi, izlenimci, inorganik, tepkici ve pitoresk®® olmamali, fakat

bunlara karsit olarak genellesmis, statik ve degismezIligin bir ifadesi olmalidir™®.

Le Corbusier'nin burada anlatmak istedigi mimarlikta ve diger sanat dallarinda
mutlaka bu degismez nitelikteki rasyonel geometrik bigimlerin kullaniimasi
gerektigidir.

Modern mimarinin 6éncusu Le Corbusierin yaptigi arastirmalarda tarihte basarili ve

kalici mimari s6z konusu oldugunda yine rasyonel geometrik bigcimlerle karsilasilir.

% Tunali ismail, 1970, Grek Estetigi, .. Yayinlari, No:1022, Istanbul. s.45.

" | e Courbusier, 1927/1972, Towards a New Architecture, The Architecturel Press, London, s.31.

% Ressam Amedee Ozenfant ile mimar ve ressam olan Le Corbusier'in 20. yy'in ilk yarisinin
ortalarinda (1918) gelistirdigi kiibizm ¢ikisl sanat akimini olusturmuslardir.

% pitoresk: estetik etkinin matematik hesaplar yerine rastlantisallikla elde edilmesi.

100 Banham Reyner, 1960/1977, Theory and Design in the First Machine Age, The Architecturel Press,
London.s. 207.
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Atina’da bulunan Yunan mimarisinin temsil eden ‘Parthenon Mabedi’ dikdortgen
prizmalardan; Osmanh mimarisi prizma, kure, silindir ve konilerden; Misir ve Roma
Mimarisi ise yine bu tip rasyonel geometrik formlardan olusmuslardir. Oyleyse 20.
yuzyll mimarisi de yine ayni bigimlerden olusmaliydi. 20. ylizyil mimarisinde ki tek
fark her mimarin, bu formlari kendine 6zgun ele almasiydi. 20. yuzyil mimari Louis
Kahn da, birgok ¢cagdas mimar gibi tarinten ders almasini bilmis ve &zellikle Roma

ve Ortacag Mimarisinin form diizeninden etkilenmistir.

ik olarak magarayi ev edinen insanoglu, daha sonraki yerlesik ddSnemde saman ve
benzeri basit dogada bulunan malzemelerden yaptigi kulGbelerle barinma ve
korunma gudusini gidermistir. Zamanla toprak kazilarak elde edinen mekanlar
yapilmistir. Burada merdiven drnekleri de gorilmektedir. insanoglu bu yapilanmayi
surekli geligtirmistir. BUtln bu Orneklerle, mekan olusumunun baslangici
yapillanmaktadir. Daha sonra barinma kavraminin disinda mekanlar olusturulmaya
baslanmistir. Dolayisiyla yeni ihtiyaglar icin yeni formlar gelistiriimistir. Bdylece

formal degisim tarihsel sureg icerisinde sureklilik kazanmistir.

Mimari ortamda mekéan olustururken, baslica 2 elemana ihtiyag bulunmaktadir.
Bunlar oncelikle ylzey, sonra formdur. Mekani gevreleyen striktirel elemanlarin
yuksekligi, uzunlugu ve genigligi mekani tanimlamak icin yeterli elemanlar degildir.
Bunlarin yani sira mekénda yasaniimasi, hareket edilmesi mekanin cevresinde

sarmalayan boslugun tanimlanmasi gerekmektedir.

Bir yapinin bigimi o yapinin igleviyle baglanti olmaldir. Tam aksi s6z konusu
oldugunda tasarim eksik kalacaktir. Ornegin hastane veya konut, spor kompleksi
veya tiyatro ya da tren gari veya tapinak gibi gesitli islevleri olan mekanlarin
iceriklerinin farkli olmasindan dolayi, birbirlerinden baska formlara sahip olmasi

gerekmektedir.

Tasarimcl, bir mekan dizenlemesiyle karsilastigi zaman, asal geometrik formlardan
veya organik formlardan yaralanacaktir. Formun hareketliligini de kimi zaman diz,
kimi zaman ise egrisel formlar gibi bir takim plastik 6gelerle yapinin yapisal ve
dislnsel igerigini olusturacaktir. Yapinin formunun olusturulmasiyla birlikte,
tasarimin dusunsel icerigi de belirlenmis olur. Bunlardan birinin digerine Gstunlagu

dengeyi bozar, tasarimin plastik degeri ve estetik butinligu kaybolur.

Mimari tasarim igerisinde, toplumsal gevre, cografi ve iklimsel kosullar gibi fiziksel
cevre ve tarihsel donem, formun sekillenmesinde buyuk rol oynar. Buradan yola
¢ikarak, tasarim bUtlnliga icinde mimari form, ortaya ¢iktigi donem ve akimin

sbzclsudur denilebilir. Ornegin, tasarlanan mimari yapinin bulundudu cografya ve
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iklim kosullari, o yapida duvar kalinhigi, gati egimi vb. gibi formal faktérlerin yani sira,
kullanilacak malzemeyi de etkilemektedir. Bunun yani sira renk faktorinin de
iklimsel kosullar icinde yeri bulunmaktadir. Tasarimda tarihsel dénem farkliligina
deginildiginde ise, yine form ve renk kaygilari 6n planda bulunmaktadir. Gegmis
yuzyillarda daha gorkemli ve heybetli yapilar tasarlanirken, surekli bir dnceki dénem
taklidi icerisinde olan bir mimari kaygi bulunmaktadir. 20. yGzyil ve sonrasinda ise
tasarim farklilasip bireysellesmistir. Béylece cesitlilik artmis ve her biri bir birinden
farkh doénemler bir ylzyil icerisine toplanmistir. Artik kullanici ihtiyaglarinin
farklilasmasi ve aile yapisinin kiiclilmesiyle beraber tek kisinin yasadigi 50 veya 60
m2’lik bir konutun tasarim icerisinde yeri bulunmaktadir. 14. ylzyil ve daha énceki
doénemlerde dinsel mekanlarin mimarisi 6n plandayken, 20. ylzyilda toplumsal
ihtivaclar farklilasmis dolayisiyla alisveris mekani ve otel vb. gibi farkli amaclara
yonelik yapilasmalar olusmustur. Tarihsel donem igerisinde tasarimi en c¢ok
etkileyen etmenlerden biri de teknolojinin gelismesi olmustur. Tasarima bu
cerceveden bakildiginda, yapilarin formunun surekli bir farklilagsma icerisine girdigi

gorilmektedir.

Teknolojinin gelismesiyle beraber formun olugsmasina etki eden faktorlerden biride
ISIk olmustur. Isik, form Uzerinde buyuk etki yaratarak, yuzeyleri ve hacimleri
hareketlendirip aydinlk, yari aydinlik ve karanlik alanlar olusturmaktadir. Boylece
Isik, formun vyapisinin algillanmasina katkida bulunarak hacimlerin plastigini

etkilemektedir.

“Islev dogrultusunda ve teknoloji kullanarak, eylemlere ve &éngériilen hedeflere
uygun tasarlanmis siniflandirilmis bosluklari ifade eden ‘mekéan’ ile bu bogluklarin,
sinirlayici elemanlari durumundaki ‘ylizey’ ve blitiin ylizeylerin tarifleme ve ifade
edilme sekli olan form’, mimarin asil i¢ elemanidir.”*** Tasarim elemanlarindan
yuzey ve form mekan olugsumuna biyuk katkida bulunur. Dolayisiyla mekan,
kendisini gevreleyen struktirel elemanlarin genisligi, uzunlugu ve yuksekligi

vasitasiyla tanimlanir.

Kdseli veya egrisel, soyut ya da somut, hatta organik ya da inorganik olsun mimarlik
tarihi boyunca yapilar farkh formal kompozisyonlar iginde tasarlanmiglardir.

Bunlardan en basiti geometrik formlardan késeli kiip formu olarak ele alinabilir.

101 Atac Ibrahim., 1990, Mekan Kavraminin Tipolojik Olarak irdelenmesi, Tasarim, No:5, Istanbul, s: 84.
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Sekil 3.3. Frank Lloyd Wright, Robie House, Dig Mekan.'*
Frank Lloyd Wright'in 1900°li yillarin basinda seri halde yaptigi ‘Robie Evlerinde’ de
formal olarak koéseli formlar tercih ettigi goérulir. Kibik formlardan yararlanarak
olusturulan dis mekénda bu formlar birbirlerinin Uzerine sasirtmali olarak
yerlestiriimigtir. Boylece Wright, kibik formun statik yapisini daha belirgin hale
getirmigtir (sekil 3.3).

Sekil 3.4 Frank Lloyd Wright, Robie House, 1909'%

102 http://forum.arts-crafts.com

193 \ww.wrightplus.org

67



Dis mekanda gorilen formal yapiyi i mekana da yansitilmistir. Béylece mekanda
form bitlnligl elde edilmistir. ic mekanda tavandan zemine kadar formal tutarlilik
devam etmektedir. Kullanilan tefris elemanlarindan, 6zel tasarlanan sandalyelerin
yuksekligi tavani algak gostermistir. Pencere bosluklarinda farkli agida kullanilan

kubik form, ic mekanda yerlestirilen masaya paralellik olusturmaktadir (sekil 3.4)

== W

j 1 i ;‘, 7 =
i | Nl okl

Sekil 3.5 Gregotti Associati International University of Palermo Science Departments'®*

Mimari tasarim icerisinde egrisel ylzeylerden silindir ile de yapilar olusturulabilir.
Uluslararasi Palermo Universitesinin Bilim Departmanina bakildiginda, buna érnek
olarak mekanda silindirik formda tavan kullanildigi géruldr. Bu egrisel form mekanda
yukseklik olgusunu kuvvetlendirmistir. Ayrica mekanda kullanilan aydinlik bogluklar
da yukseklik olgusuna katkida bulunmaktadir (sekil 3.5)

104 T20nis Alexander and Lefaiure Laine, 1997, Architecture in Europe Memory and Invention Since
1968, London, s: 208.
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Sekil 3.6 Pei Cobb Fredd and Partners Architects, Louvre Piramit™®®

Piramidal formlara érnek olarak, Pei’in tasarladigi Louvre Muizesi verilebilir. Modern
yapil piramidal formla yine ylksekligi kuvvetlendiren bir tavan olusturulmustur.
Buradaki tavan yapinin adindan anlagilacagi gibi piramit formundadir. Form kendi
yapisi itibariyle ve tepede merkez noktada birlesmesi dolayisiyla derinlik hissini
guclendirmektedir. Ayrica malzeme olarak cam kullaniimasindan dolay! yukseklik
hissi oldugundan daha fazla algilanmaktadir. Mekandaki merdiven, form olarak

yabanci kalsa da bu hissi kuvvetlendirmektedir (sekil 3.6).

105 T20nis Alexander and Lefaiure Laine, 1997, Architecture in Europe Memory and Invention Since

1968, London, s: 229.
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Sekil 3.7.Santiago Calatrava Walls Architecte-Ingenieur Stadelhofen Railway Station, Zurich
Switzerland 1985-1990'%

Egrisel formlu mekéanlara en iyi érnek Calatrava’nin 1985-1990 yillar1 arasinda
olusturdugu Stadelhofen Tren istasyonudur. Mekana bakildijinda serbest egrisel
bicimli formlarin kullanildig1 goéralir. Tamamen organik formlardan olusan yapi
striktirel hatlara sahiptir. Yapinin icinde ve disinda ayni form sistemi devam
ettirilmistir. Sttunlarin sahip oldugu 75-80 derecelik agilar mekani tavana dogru
genisletmektedir. Mekadn kaburga formundan yola c¢ikilarak olusturulmus gibidir
(sekil 3.7).

106 T20nis Alexander and Lefaiure Laine, 1997, Architecture in Europe Memory and Invention Since

1968, London, s: 256.
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Sekil 3.8. Santiago Calatrava Walls Architecte-Ingenieur Stadelhofen Railway Station, Zurich
Switzerland 1985-1990, Dis Mekan™*’

Calatrava, mekanin iginde kaburga formundan esinlenilmig olan ayni organik formu
dis mekanda da surdirmektedir (sekil 3.8). Yapi, tamamen struktirel hatlardan

olusturulmustur.

Form ve mekén olgusu iginde; oncelikle kibik formlardan olusan mekan ile birlikte,
daha sonra silindirik ve prizma formlarinin mekana katkisi incelenmistir. Son olarak
tamamen o6zgun egrisel formlar, mekanin icinde ve disindaki etkileriyle beraber

g6zlemlenmistir.

197 Meyhofer Dirk, 1995, Comtemporary European Architects 2, Taschen-Italy, s: 77.
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3.3. RENK VE MEKAN

Renk duyularimizi hedef alan soyut bir kavramdir. Isigin kirilmasi sonucu ytizeyden
yayllan enerjinin beyindeki izdisim( olarak da ifade edilebilen renk kavrami,
gecmisi ¢ok eskilere dayanan, insan yasaminin her kesiminde varlidini hissettiren

o6nemli bir olgudur.

Renklerin algilanmasi isik kaynaklarina bagh oldugundan, farkli mekanlar igin islev
Ozelliklerine uygun renkler ve 1sik kaynaklarinin secilmesi gerekmektedir. Eylemler
ve renkler arasindaki iliskilerin dogru kurulmasi sonucu gorsel konforun
saglanmasiyla birlikte, kisilerin eylemleri daha kolay ve istekle yerine getirmeleri
saglanacaktir. Rengin tasarimda kullaniminin éztinde gorsel algiya yonelik unsurlar
bulunmaktadir. Renk, malzemenin bigimi, ylzey nitelikleri ve aydinlatma gibi gorsel
unsurlarin birlesimiyle insanlar Uzerinde etkili olmaktadir. Ylzey ve 1sik etkilesimiyle
olusan gorsel algi, fiziksel ortam igerisinde psikolojik etkilerle beraber estetik bir
begeniye donusur. Renk simgesel, islevsel ve bicimsel Ozellikleriyle, mekéanlarda
yasamsal ve gorsel konforu etkiler, psikolojik ve estetik boyutlariyla ise mimari
tasarimda etkin bir rol oynar. Renk, mimarideki iglevin, konstruksiyonun ve estetigin

onemli bir parcasidir.

Renk dis mekandan ziyade genelde i¢ mekanda kullanilir. Dis mekandaysa
tasarimcilar, doganin rengi igerisinde yapisal malzemenin kendine 6zgl renklerini
kullanmiglar ve parlak-doymus renklere yonelmemiglerdir. Dolayisiyla dis

mekanlarda genelde formal agidan zenginlik s6z konusudur.

Rengi bir mekanda kullanirken 6ncelikle islevine uygun olup olmadidina dikkat
etmek gerekmektedir. Renk iglevine uygun segilirse, mekan insanlara sundugu
hizmet ile birlikte amacina ulasmis olur. Mekanlarin islevi tasarimciyr renk

konusunda kisitlayabilir.

Dolayisiyla tasarimin butuninde rengin uygun ve dogru kullanimi, mimari kurgunun
amacina, iglevine ve karakterine yonelik uygun estetik ve fiziksel kosullarin

saglanmasi agisindan oldukc¢a 6nemlidir.

Mekanin renginin secilme asamasinda, mekanin islevinin yaninda boyutlari da g6z
ardi edilmemelidir. Renk tercihi ile birlikte meké&nin daha genig, daha yuksek ve
daha dar gibi boyutsal 6zellikleri farkli algilanabilir. Ornegin; acik degerdeki renkli
ylzeyler, koyu degerdeki renkli ylizeylerden daha genis veya buyuk algilanir. Soguk

renkli ylzeyler daha uzakta, sicak renkli ylzeyler ise daha yakinda algilanir.
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Renklerin bu psikolojik etkileri, mekanin ki¢ik buyuk, yakin uzak, algak yuksek, gibi
niteliklerini degistirebilir.

Hem kullanici, hem de tasarimcinin renk konusunda en 6zgir oldugu mekanlardan
birisi konuttur. Hastane veya ofis gibi mekanlarda rahatga kullanilamayan doymus
renkler, konutta rahat¢a kullanilabilmektedir. Buna ragmen yine de mekéanlarda
gecirilen vakitler dugtnulerek doymus renklere ragbet etmemek gerekmektedir.
Konut igerisinde insanlarin eylemlerine gore vakit gegcirdikleri alanlar birbirinden
farklidir. Dolayisiyla her bir mekanda da yine farkli renkler distndlmelidir. Ornegin;
mutfak gibi alanlarda tembellik hissini yok eden ve enerji veren parlak, canl ve
doymus renklerin kullaniimasi tercih edilirken, yasam alani olarak kullanilan bir
mekanin duvarlarinda kirmizi gibi canli bir rengin kullaniimasi yasayacak olan Kisi
ya da kisileri rahatsiz edebilmektedir. Fakat kirmizi rengi farkli amaca hizmet eden
bir gece kulibli veya cafe gibi kisa sureli vakit gegilen yerlerde rahatlikla
kullanilabilmektedir. Konut icerisinde rengi ele alirken, mekanlari kullanma
surelerinin yaninda, kullanilan egyalarinda surekli degismeyecedi de géz 6nunde
bulundurulmaldir. Toplu konutlarda ise genelde tasarimcilar 6zgur degildir,

dolayisiyla moda renkler yonelirler.

Ofis mekéanlarinda duvarlarin farkli renge boyanmasi tembelligi ve bikkinhgi giderir.
Dolayisiyla mekanin her bir boéluminin ayni degerde boyaniimasindan
kaginilmalidir. Calisma alanlarinda acik dederli renklerin yani sira, orta tonlu

koyuluklar fiziksel galismayi hizlandirmaktadir.

Renk sec¢iminden 6nce, kullanilacak mekanin hangi amaca hizmet edecegi tespit
edilmelidir. Ornegin; ofis ya da hastane gibi mekanlarda doymus ve parlak renkler
kullanilmamalidir. Doymus kirmizi renkteki bir oda da yatan hasta, kendini rahatsiz
hissedebilir. Bunun yani sira, fast food tarzi mekanlarda canli ve doymus renkler
tercih edilir, sebebi tuketimi hizlandirmaya yoéneliktir. Bdylece insanlar o mekanda

cok oturmayip, hemen yiyip gitsin ilkesi kurulmustur.

Sicak ve soguk renklerin mekanda, yakin ve uzak perspektif etkileri sayesinde,
Kirmizi, turuncu, sari gibi sicak renkler en 6nde; yesil ortada, mavi ve 6zellikle en
koyu degerleri ise en uzakta algilanir. Buna goére tasarimcilar vurgulanmasini
istedikleri alanlarda sicak renkler, geri planda olmasini istedikleri mekanlarda ise
soguk renkler kullanirlar. Fakat her rengin sicak ve soguk tonlarinin oldugunu

unutmamak gerekir.

Doymus ve doymamis renkler aslinda, sicak-soguk renk belirlemesinden 6nce

gelmektedir. Doymus renk, g¢alismanin basinda da anlatildigi gibi rengin en saf ve
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gri ile kirletiimemis halidir. Buradan yola ¢ikilirsa 6érnegin, doymus bir mavi renk targ,
doymamis kirmizi renk turinden 6nde algilanmaktadir. Halbuki kirmizi sicak, mavi
de soguk bir renktir. Dolayisiyla kirmizi rengin 6ne geldigini dusunulirken, soguk
olan mavi renk turt one gelir. Anlasilacag uzere kirmizinin doymusglugu mavi renk
tirinin doymuslugundan az oldugu igin sicak-soguk sistemini bozarak doymus

mavi 6ne gelir.

Acik degerli renkler, koyu degerli renklerden daha dnde algilanir. Bunun sebebi ise
acik degerli renkler, 1sikli renkler olduklarindan dolayi daha énde ve buyuk algilanir.
Isiksiz koyu degerli renkler ise daha geride algilanirlar. Renklerin agiklik koyuluk ve
renklilik etkisine goére ise turuncu en énde algilanir, sonra kirmizi ve sari, daha sonra

yesil ve en son olarak da mavi en arkada yer alrr.

Mekan tasariminda amaca yonelik atmosfer yaratma, armoniyle saglanir. Armoni
olusturma mekan tasarimindaki son asamadir. Armoni olustururken renk
¢emberinden veya renk kartlarindan yararlanilmaktadir. Herhangi bir mekanda
armoni yaparken renk turlerini cok iyi bilmek gerekmektedir. Goreceli olarak
gelistirilebilecek olan armoni sorunu, dogru kullanildigi takdirde her renk ile
yapilabilmektedir, fakat 6ncelikle kullanilan renklerde birlik ve denge saglanmalidir.
Bir rengin alansal acgidan fazla yer kaplamasi bile dengeyi saglayabilir ya da
bozabilir. Armoni olusturmada amag¢ mekanda gorsel estetik butinlagana

yakalamaktir.

Mekanda isleve ydnelik atmosfer olusturma icin armoni olusturmak gerekmektedir.
Armonide renkleri bir araya getirirken uyum, birlik, butiinlik ve renklerin birbirleriyle
iligkileri g6z 6nidnde bulundurulmalidir. Bir rengin, diger renkleri etkisi altina
almasiyla da armoni olugturulabilir. Renklerin doymusglugu ve koyuluk acikhgiyla
Isiklihk derecesine gore armoni olustururken, dnemli olan renkler arasindaki birlik ve

butinligu saglamaktir. Armoni olustururken renkler birbirlerini etkilerler,
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Sekil 3.9. Tek Renk ve Tonlart Armonisine Ornek Bir ic Mekan'%
Armoni olusturmada en risksiz ve basit yontem tek bir rengin tonlariyla elde
edilendir. Tek renk ve tonlari armonisinde kullanilan rengin doymus ve doymamiglk
derecesi ile koyuluk ve agiklik verileri 6n plandadir. Burada dikkat edilmesi gereken
nokta, bu verilerin dengelerinin kurulmasidir. Bu denge kurulmadigi takdirde
armonide monotonluk kaginilmaz olur. Bu tip sorunlar giderildidi takdirde tek renk
armonisi ile sakin, dingin ve huzur verici mekanlar olusturulabilir. Sekil 3.9'da
gorulen mekanda, sari renk ve tonlari kullaniimistir. Bdylece tek renk ve tonlari

armonisi olusturulmustur.

Sekil 3.10. Iki Renk ve Tonlari Armonisine Ornek Bir i Mekan™®

108 Westget Alice, 1999, The Complete Colour Directory: Apractical Guide to Using Colour in Your
Home, s: 61.

109 Kasabian Anna, 2001, The New Home Color Book, China, s: 45.
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Tek renkli armonilerin yani sira, iki renk ve segilen bu iki rengin karisimindan ortaya
cikan renkle birlikte iki renk ve tonlari armonisi elde edilir. iki renk ve tonlari
armonisiyle, tek renk ve tonlari armonisinden daha dinamik mekanlar olugturulur.
Sekil 3.10’da verilen mekan, yesil ve sari rengin tonlariyla olusturulmustur. iki renk

ve tonlariyla armonisi olusturulmus mekanda, sari renk baskin olarak goérilirken,

yesil renk ise acik degerde ve genelde aksesuarlarda kullaniimigtir.

Sekil 3.11. Jean Townsend, Cok Renk ve Tonlari Armonisine Ornek Bir ig Mekan™*°

Armoni olustururken mekanda kullanilan renk sayisi arttirilabilir. Bdylece ikiden fazla
renk ve karisimlariyla elde edilen armoniye ¢ok renk ve tonlari armonisi denir.
Burada kullanilan renkler birbirlerinden ¢ok farkli ve uyumsuz renkler ise, birbirlerinin
icine katilarak uyumlu hale getirilebilir. Elde edilen ara renklerle pasajlar (gegisler)
yaparak, doymusluklari ayarlanarak, koyuluk ve agiklk degerlerine dikkat edilerek
rahatlikla armoni saglanir. Sekil 3.11°de goérilen mekanda sari, igine yesil renk
karistirlmig olan lacivert ve kahverengi ile ¢ok renk ve tonlari armonisi kurulmustur.
Sari rengin duvarda ve perde de kullaniimasi tercih edilirken, yatak basindaki ve
yatak oOrtislndeki detaylarda lacivert renk kullaniimistir. Kahverengi ise zeminin

genelinde, mobilya ve yatak basi, ¢cergeve gibi ayrintilarda kullaniimistir.

10 kasabian Anna, 2001, The New Home Color Book, China, s: 32.
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Sekil 3.12. Kaki Hockersmith, Yakin Renk ve Tonlari Armonisine Ornek Bir Ic Mekan
Renk cemberinde yan yana yerlestiriimis olan iki ana renk ve bir ara renkten
meydana gelen armoniye, yakin renkler armonisi denir. Ornegin; (kirmizi, turuncu,
sar1) veya (mor, mavi, yesil) veya (sari, yesil, mavi) vb. renkleri kullanarak yakin
renk armonisi olusturabilmektedir. Yakin renklerin kendi aralarinda pasaj var oldugu
icin, armoni dogal olarak olusur. Sekil 3.12°de gorilen mekénda yakin renkler ve
armonisi, ana renklerden sari ve kirmiziyla ve karigsimlarindan meydana gelen
turuncu kullanilarak yapilmigtir. Kirmizi rengin bulundugu duvar ylzeyinin Gzerinde
kullanilan gergeve ve resimlerde sari, turuncu ve yine kirmizi renkler yogunlukta

algilanmakta ve bir batinlik olusturmaktadir.

11 Kasabian Anna, 2001, The New Home Color Book, China, s: 32.
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Sekil 3.13. Ug Ana Renkle Olusturulmus Armoniye Ornek Bir ig Mekan

Ug ana renk ya da (g ara renk ile yapilan armonilere ise uzak renk armonisi denir.
Bu yontem ile mekan igerisinde canli, dinamik ve hareketli atmosferler elde edilir.
Uzak renk armonisi dort gurupla yapilabilmektedir. Kirmizi, sari, maviden olusan
ana renkler; turuncu, yesil ve mordan olusan ara renkler; kirmiziya dénik turuncu,
sarlya dondk yesil ve maviye dénik mor renkleriyle ve en son olarak da sariya
donudk turuncu, maviye donuk yesil ve kirmiziya dénik mor olan karigsim renklerle
uzak renkler armonisi olusturulabilmektedir. Sekil 3.13’de ¢ ana renk ile elde edilen
uzak renk armonisi olusturulmus bir mekan goérilmektedir. Mekadnda mavi renge
boyanmis karsl duvar, Uzerinde konulmus sari pano ve tefris amacli konulmus
kirmizi koltuklarla armoni kurulmustur. Ara mekéanlarda da yine ana renklere

blrinmis duvarlar gortlmektedir.

112 kasabian Anna, 2001, The New Home Color Book, China, s: 32.
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Sekil 3.14. Anthony Antine, Zit Renkler Armonisine Ornek Bir ig Mekan™*®

Renk ¢emberinde kargl kargiya disen kirmizi ile yesil, mavi ile turuncu ve sari ile
mor renklerinden olusan, zit renklerle yapilan armoniye zit (tamamlayici) renkler
armonisi denir. Zit renkler birbirlerine hi¢ benzemedikleri icin kontrolli kullaniimalidir
cunku sok etkisi yaratabilmektedir. Bu sebepten dolayi grilerle doymusluklari
kirilarak, farkli koyuluklar ve ara renklerle pasajlar olusturulabilmektedir. Sekil
3.14’de gorllen mekanda, zit renklerden sari ve mor renk tlrleriyle armoni
olusturulmustur. Duvar ve zemin ylzeyinde kullanilan sari renk orta sehpanin
ayaklar gibi tefriglerin detaylarinda da gorulmektedir. Renk ¢gemberinde mavi renge
yakin konumlanan mor renk tirl ise, tefris elemanlarindan koltuk ve yastiklarin
desenleri gibi ayrintilarda kullaniimistir. Sekil 3.14, zit renkler armonisine iyi bir

ornek olusturmaktadir.

113 Kasabian Anna, 2001, The New Home Color Book, China, s: 33.
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Sekil 3.15. Sicak Renkler Armonisi ve Soguk Renkler Armonisine Ornek
Sicak renkler olarak adlandirilan kirmizi, sari, turuncu ve bunlarin karisimlariyla
yapilan armoniye sicak renkler armonisi; soguk renklerden mavi, yesil, mor ve
bunlarin karigimlariyla yapilan armoniye ise soguk renkler armonisi denir. Bu
armoniler yakin renkler armoni gurubuna da girer ve gézu yormaz. Sicak ve soguk
renkler bir arada kullanilabilir fakat dikkat edilmesi gereken nokta sicak renkler
baskin ise kullanilan soguk renklerin icine de bir miktar sicak renk veya bu islemin
tam tersinin yapilmasi gerekmektedir. Sekil 3.15’de, hem sicak renk hem de soguk
renk armonisine ornek verilmigtir. Sol taraftaki mekanin timinde, sicak renkler
armonisinde kullanilan kirmizi, turuncu ve sarinin tonlari gérilmektedir. Diger
mekanda ise soguk renklerden mavi, yesil ve morun tonlari baskin bir sekilde
kullaniimistir.  Bu armoni ¢esidi renklerin ara degerlerinin ¢ogaltiimasiyla

gl¢lenmektedir.

Armoni kurarken bir rengin baskinligiyla da mekan olusturabilmektedir. Burada
unutulmamasi gereken sicak ve doymus renklerin daha baskin algilandigidir. Her
sicak renk baskin olmaz. Eger soguk bir rengin doymuslugu, kullanilan sicak
renkten daha doymus ise o baskin duruma geger. Ornedin, bir mekanda sari,
kirmizi, mavi, yesil, turuncu vb. gibi renkler varsa ve bunlarin iginde mavi en doymus
Ozellige sahip ise mavi baskin renktir. Bunun yani sira segilen rengin blyuk
alanlarda kullaniimasiyla baskinlik saglanabilmektedir. Ayrica yine segilen rengin,

diger renkler igine konulmasiyla da baskinlik saglanabilir. Ornegin, kirmizinin

114 Lynch Sarah, 2001, Bold Colors for Modern Rooms, Rockport Publisher, Massachusetts, s: 71-93.
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baskinligi istenilen bir mekanda; sarlyi turuncuya, maviyi mora veya yesili

kahverengiye dénustirerek istenilen sonuca ulasilir.

Sekil 3.16. Baskin Renk Armonisine Ornek'*®

Sekil 3.16’da renk baskinligina verilen soldaki 6rnekte, sari rengin bitin mekandaki
etkisi gorulmektedir. Zeminde ve tavanda gri rengin iginde kirislerde yesilin iginde ve
duvarlarda tum etkisi hissedilir. Sagdaki renk baskinligi érnedinde ise, mekanda
kullanilan sicak ve soguk renklerin iginde kapi Gzerinde kullaniimis olan yesil renk
One gelmektedir veya ilk olarak algilanmaktadir. Dolayisiyla onun baskiligi daha

fazladir.

Rengin mekan icerisindeki olumlu etkisi bulunmaktadir. Rengi mekanda kullanirken

tasarimcilar sadece bilingaltiyla degil tim estetik ve bilimsel bilgilerini kullanmaldir.

115 Lynch Sarah, 2001, Bold Colors for Modern Rooms, Rockport Publisher, Massachusetts, s: 116-

Kapak.
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4. BOLUM: YIRMINCi YUzYIL MIMARISINi ETKILEYEN
FAKTORLER

20. yuzyil mimarisini anlamak igin 6énceki yuzyillara géz atmak yararl olacaktir. 19.
yuzyllda Yunan, Roma ve Gotik mimarligi incelenmis ve bu akimlardan
etkilenilmistir. Yoresel mimari olarak baslayan yapilanma sureci, 19. ylzyilin sonuna
dogru saflasarak Usluplara dénisip anlam kazanmaya baslamistir. Boylece 20.

ylzyila dogru adim atilmis olur.

“19. ylzyildaki degisim kuvvetleri Bati toplumunu, monarsiden demokrasiye, dinsel
sofuluktan dindisi kaygilara ve sanatta aristokratik bedeniden endlistriyel
girisimcilerin ve orta sminifin begeni anlayisina dodgru olaganiistii bir sekilde
degistirdi™®. Bu goriiniir kaosa mimarlar bir diizen vermek istediler. Dogan yiizyil

makine, hiz ve hareket yuzyili olacakti.

Endustri ve seri uretim insani makinelestirmis, hareketlerini bir makine dizenine,
¢abalari sikici bir tekrara dondstirmastl. Mimarlar, ister istemez bu endustriyel
gelisime ayak uydurmak zorunda kaldilar. Onlarin amaci, insan gereksinimlerini
kargllayacak yeni bir ortam yaratmakti. Bunun igcin gereken ydntem ve teknoloji
onlarin hizmetine sunuluyordu. ileri gérisli mimarlar, makine uygarhdinin olumlu
yonlerini daha iyi bir yasam saglayan kapsamini ve genis olanaklarini kavramakta
gecikmediler. Yirminci ylzyildaki bu gelismeler endUstri Grlnleri tasarimi gibi diger

dallarda da etkisini gostermistir.

Yirminci yuzyill makine yuzyili ve yirminci yuzyll mimarisi ise bu mekaniklesmeyi
acgiga cikaracak olan arag¢ olacakti. Bdylece makine ¢agini animsatan malzemeler
ve formlar kullanildi. Mimarlik ve muihendislik arasindaki bag kuruldu ve ussal

mimarhgin temelleri atild1.

“Enddistrilesme bilincinin yayginlasmasi sonucu sosyo-ekonomik dengeler alt (st
olmus ve llkeleri timdiyle etkisi altina alan blylk savaglar, sinif ¢atismalari ve

toplumsal devrimler yasanmigtir.”™’

ilk modernistler Sosyal Darwinizme inaniyorlardi. Ortagagdan kalma sagliksiz konut
yiginlari ve sikisik caddeler kaldirilip yerlerine dizgun siralar halinde duzenlenmig

11l 1g1l konutlar yerlestirilirse su¢ ve yoksullugun azalacagina dusunuyorlardi. Le

16 Roth Leland M., 2000, Mimarligin Oykiisii Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:
607.

" Yurtsever Huseyin (Dog. Dr.), Nisan 1995, Modernizm ve Postmodernizm Kargasasindan Gelecegi
Bigimine, Yapi 161.
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Corbusierinde savundugu gibi eger bdyle bir iglev uygulanmazsa kaginilmaz son

devrimdi.

20. yazyil mimarisinde gorsel estetik disindlirken, bazi mimarlar tarafindan mimari
dolagim sistemi gibi islevler geri planda kalmigtir. 20. yuzyil mimarisinde o kadar ¢ok
akim bir arada bulunmaktadir ki en Onemli Ozelliklerinden biri olan yalinhgi

énemseyen bir mimar, islevi geri planda birakabilmistir.

Yirminci yizyilin ortasinda mimarlar teknolojiye inanglarindan dolayi, yapinin iginde
bulundugu iklim ve c¢evre kosullarini problem etmediler. Yapinin iginde bulundugu
iklimin ¢ok sicak ya da ¢ok soduk olmasi onlar igcin énemli degildi. Bu sorun
rahatlikla sogutma ya da isitma ekipmanlariyla c¢ozimlenebilirdi. Yeni yapi
malzemesi ihtiyacini ise yapi malzemeleri endustrisi rahatlikla karsiliyordu. Fakat bu
endustri Oyle bir ticaret alani olusturmustu ki malzemelerinin dayanikli ve saglam

olmasi yerine, kendi pazarlarini genisletmek énemliydi.

Yirminci yuzyil mimarliginda teknolojik gelismelerin katkisi yadsinamaz bir gercektir.
Mimarlar bilimin nimetlerinden yeterli miktarda yararlanmaktadir. Dolayisiyla bilim
onlarin 6nunde yeni bir ufuk agcmistir. Fakat yirminci yuzyilin Gglncu ¢eyreginde
insanoglunun, modernizmin sundugu teknolojiye ve endistriyel gelismeye duydugu
guven derinden sarsildi. Teknolojinin surekli olarak drettigi nikleer toksitler ve
endustriyel atiklarin yarattid1 tehditler fark edildi. Dolayisiyla Ocak 1986'da
teknolojinin daima ise yaradigi ve yarinin daha iyi olacagi distincesi, Amerikan uzay
araci Challenger’in infilak etmesiyle birlikte kayboldu. Ardindan Nisan 1986’da Kki

Cernobil Rus nikleer enerji santralindaki patlamayla bu disince iyice pekisti.

Yirminci ylzyll mimarisi pek ¢ok akimin bir arada yer aldidi bir dénem olmustur.

Soyleki;

Gelecekgilik “Futirizm” (1909), Yeni Plastikgilik “Neo Plastisizm” veya “De Stijl”
(1917), Bigimsel Saflik “Purizm” (1918), Disavurumculuk “Ekspresyonizm” (1918),
Catkicilik “Konstriiktivizm” (1920), Uluslararasi Uslup (1930), “Briitalizm” (1954),
Bolgeselcilik “Rejyonalizm” (1955), Yani Tarih¢ilik “Neo Historizm” (1958), Geg
Modernizm (1960), Kirsal Kékenli Mimari “Vernakularizm” (1970), Yuksek Teknoloji
“High-Tech” (1970), Modern sonrasi “Postmodernizm” (1972), Bireycilik
“Maniyerizm” — “Modality”, Karsit Catkicilik “De Konstruktivizm” (1975), Yeniden

Diriltmecilik “Revivalizm”, Se¢mecilik “Eklektisizm”, Yeni Barok “Neo Barok”, v.b...

Akimlarin bir arada var olduklari yirminci yuzyil mimarlik tarihinde; ortak degerlere
ulasma kaygisi bir kenara itilmig, 6znel kural ve degerler 6n plana gecmigtir.

Mimarlikta matematik degerler tartisma konusu olmustur. islev ve anlam én plana
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cikarilirken, form islevi ve anlami takip etmistir. Yirminci ylazyll akimlarinin kendi

aralarinda farkli 6zellikleri olsa da, benzer 6zellikleri de bulunmaktadir.

Yirminci yldzyill mimari sanatini toplumun iginde bulundugu ekonomik ve kultirel
hareketlilikten soyutlamak imkansizdir. Yirminci ylzyil mimarisi bulundugu dénem

icerisinde;
a. Sosyal yapi
b. Siyasi yapi
c. Ekonomik kosullar
d. Din Olgusu
e. Bilimin Gelisimi
f. Sanatin Gelisimi

gibi tarihi verilerden ve kulttrel olaylardan etkilenmigtir.

4.1. SOSYAL YAPI

19. Yizyilin sonlarina dogru, insan hayatinda dis goriiniim, daha énce hi¢ olmadigi
kadar 6nem kazandi. Seri Uretim mallariyla tek tiplesen kiyafetler, insanlarin dis
gorunuglerini yumusatarak, onlara kalabaliga karisma olanag! verdi. 19. yuzyilda,
amblemler, sapkalar, pantolonlar vb. gbstergeler, sokaktaki insanin sosyal mevkisini
anlamaya olanak sagliyordu, 20. ylzyilda ise bdyle bir seyin imkani kalmamisti.
Bdylece yabancilarla dolu korkutucu sokaklardaki silik kiyafetler, insanlar i¢in bir tur
kabuk, yalitilma ve kalabaliga karigma araci haline geldi. Bir diger deyigle, yaganan
ekonomik degdisimler sonucu insan bedeni kendi tekilligini yitirerek makinelerin
ifadesi oldu. Bireyselligin dig goérinis yoluyla ifade edilememesi ‘yabancilagsma’
olgusuna onlenemez bir davetiye cikardi.
Yeni toplum dizeninin istikrarsizhigi, kigiyi, kamusal hayattan kagip 6zel hayatta
istikrar aramaya yoneltti. Ailenin islevi ise bir tur siginak ve barinilacak bir yer
olmasindan ibaretti. Cekirdek aile iginde, artik tium aile bireylerinin goérevleri
belirginlesti, kurallara oturtuldu ve bdylelikle dis dinyada yakalanamayan given ve

istikrar duygusu, 6zel hayatta aile igine kapanilarak saglandi.

Sosyal yapinin 20. yuzyill mimarisine bircok yansimasi olmustur. Ge¢misin saray
erkani ve koylu halk kavramlarinin ortadan kalkmasiyla beraber, sanayilesme
insanlarin sehirlere gecmesini saglamigtir. Dogal olarak aile kavraminin kigulmesi,

cekirdek aile kavraminin ortaya ¢ikmasiyla beraberde kiglk konutlar Uretiimeye
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baslanmistir. Zamanla insanlarin yagsam alanlari, tek tip mobilya, form ve renklere

barinmustar.

4.2, SiYASI YAPI

Burjuva sinifi, yeni bir toplum modeli ve ideali gelistirmekteydi. Evrensellik, Mutlaklik
ve Kesinlik kavramlari 6n plana ¢ikmisti. Bu toplum modeli 19 yy. sonlarindan
baslayarak ideolojik ve kulltirel dizeyde &nemli bir agmaza girmistir.
19 yy. sonlari ve 20 yy. baslarinda yasanan siyasi, ekonomik gelismeler ile 6zellikle
1. Dinya Savasi, mutlaklik, kesinlik ve dogal segme dulstincelerine dayanan toplum
modelinin pek de umulan sonuglari dogurmadigini isaret etmistir. Tam da bu
dénemde politik dizlemde sarsilan mutlaklik, kesinlik kavramlari paralel olarak

bilimsel duslinceye de yansimistir.

19. yuzyil sonlari ve 20. yuzyilda yapilan savaslardan dolayr mimarlk tarihinin
sekteye ugradigi soylenebilir. Savaslardan dolayi gelisen enddstrinin ve Uretimin
durmasiyla birlikte mimari gelisim durmustur. Dolayisiyla bazi mimarlar bulunduklari
Ulkeleri terk etmek zorunda bile kalmislardir. Siyasi yapi burjuva sinifini ortadan
kaldirmig dolayisiyla tek tip kiyafetler giyen insanlarin mimari beklentileri de benzer

durumda ilerlemigtir.

4.3. EKONOMIK KOSULLAR

Yeni ekonomik diizenle beraber olusan is¢i ve glglenen burjuva sinifinin her ikisine
de egemen olan duygu giivensizlikti. Is¢i sinifinin, siiregen olarak issiz ve a¢ kalmak
gibi bir korkusu oldugu asikéardi. Burjuvazinin korkusu ise kazandigi dlgude hizli bir
bicimde, kazandiklarini kaybetmekti. 19. ylzyilin sonlarinda, Paris nifusunun ylzde
40 ila 45’ini ve Londra nufusunun yuzde 35 ila 43’Unu olusturan bu kalabalik grubun,
is hayatina dair dizenli bir bilgileri yoktu. Para kazanmanin, igletmelerinin gelirlerini
arttirmanin  veya borsada basarili olabilmenin aslinda sanstan gectigini
dusunuyorlardi, ¢unku yeni toplumsal dizende, kendilerine model olarak
alabilecekleri higbir sey yoktu. Yeni duzeni kendileri olusturmaktaydilar, dolayisiyla
isleri sansa kalmisti, elleri altinda gutivenceleri bulunmuyordu. Kapitalizmin dogasi ile
sehir yagsami burjuva sinifi icin iki yonli bir yabancilasma ve yalitiima surecine
neden olmaktaydi.
Ekonomik hayattaki degisimlerin bir sonucu olan seri dretim mallarinin da kamusal
yasama etkisi 6nemliydi. Boylece sanayi kapitalizmi, sehir kltirindn ifade araclarini

da denetlemeye baglamigsti.
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Teknolojinin yeni olanaklar sunusu ile kapitalistlerin kitle pazarini kesfi ve
devrimcilesen sanat, burjuva niteliginden ¢ikip halka indi. Sanatin, orta ve uUst
siniflarin disinda, alt tabakalara da hitap edebilecegini ve hatta bundan yuklu gelirler
elde edilebilecegini kesfeden isi bilir kapitalistler, sanata yonelik farkli kollarda

sektorler olusturdular.

19. yuzyilin sonlarinda ve 20. yuzyilda ‘modern olmak’ terimi kullanilmaya baglandi.
Dolayisiyla modern olmanin kosulu, sanat ile ilgilenmek olarak gorildi. Bu da
sanatin aristokrasi ve burjuvazinin tekelinden ¢cikmasiyla gerceklesti. Gelirleri iyi olan
isciler, memurlar ve koylllerin taksitle alarak salonlarina koyduklari piyano, o

doénemin en énemli zenginlik gostergelerindendi.

20. yulzyllda ekonomik kosullarin toparlandigi dénemleri mimarlar c¢ok iyi
degerlendirmis Uretimlerine, yenilikler ve gelisen endustrinin katkisiyla devam

etmiglerdir.

4.4. DIN OLGUSU

Aydinlanma ile baslayarak duzenli olarak gelisen akilcilik, 19. ylzyilin sonlarinda ve
20. yuzyillda doruga ulasti. Bilim ve teknolojinin gelismesi sonucu, tanrilara,
supheyle bakilmaya baslandi. “Yaratiig” kanunlari, Kutsal Kitap “mucize’leri yok
oldu. Duyumlar ve algilarin dolaysizligi daha blylk dnem kazandi; fenomenler
dogrudan deneyimler olarak kendi iclerinde ve kendiliklerinden gergek gorinmeye
basladilar. Dolayisiyla mimarlar dini yapilarin mimarisine 20. ylzyildan énce daha
fazla ilgi gosteriyordu. Ylzyil sonrasinda ise insanlarin ilgisinin bagka alanlara

kaymasiyla ihtiyaclar dedismis yeni yapilanma arayiglari baglamistir.

4.5. BILIMIN GELIiSiMmi

19 yy. baglarina dek Oklid’in geometrisinin, yasanilan diinyanin gérsel olarak tek
temsili ve resmi oldugu dusundluyordu. Fakat 19 yy.in ortalarina dogru bu ideoloji

iddiasI yara ald1.

ingiliz Fizik Profesérii J.J. Thomson’'un 1897'de elektronu bulmasiyla atom artik
bélinmez degildi. Dolayisiyla modern fizigin temellerinin degismesiyle yeni bir ¢cag
baslamis oldu. Sanat tarihgilerine goére ise modern fizik ve modern sanat ayni

zamanda dogmustu.

19. yuzyihin sonunda, 20.ylzyil devrimiyle dogaya butunuyle egemen olma dusu

hemen hemen gergeklesmis gibi gorindyordu, ama bu iyimser guvenin gercekci
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olmadigi kisa slrede ortaya ¢iktl. Atomlarin saldigi isinimlarin bilinen mekanik
ilkelerle agiklanmasi gitgide gugclesiyordu. Daha da 6nemli bir sorun, fizigin,
varliginin gosterilmesini  bir tarli olanakli kilmayan bir maddenin hipotetik
niteliklerine gin gectikce artan bir bigimde badimli duruma geliyordu. 1895-1905
yillari arasinda on vyil gibi kisa bir sure iginde, bu ve buna benzer sorunlar
doruga ulasti ve 19. yuzyiin blylk cabalarla olusturdugu mekanikgi sistemin
yikilmasina yol ac¢ti. X isinlarinin ve radyoaktifligin bulunmasi, atom yapisinin
sanildigindan cok daha karmasik oldugunu ortaya cikardi.
Kuantum fizigiyle ugrasan Profesér Max Planck'in isil 1sinim problemine getirdigi
¢6zum, enerji kavramina, klasik termodinamikle agiklanmasi olanaksiz bir kesiklilik
niteligi kazandiriyordu. BUtin bunlardan daha kaygilandirici bir gelisme, Albert
Einstein'in 1905'te ortaya attigi 6zel gorelilik kurami oldu. Bu kuram, fizigi olgularin
gozlenmesi yerine olgularla gbzlemciler arasindaki iligkilerin incelenmesi bigiminde
yeniden tanimhyordu. Gézlenen olayin gézlemcinin olaya goére hizina ve bulundugu
yere badli oldugu ortaya c¢ikiyor, mutlak uzay kavraminin bir kurmaca oldugu
anlasiliyordu. 20 yuzyilin baglarinda ortaya ¢ikan bu teori dogruluk ve mutlaklia
onemli bir darbe olmustu. Einstein’a gére 1sik hizina yaklastikga “zaman” daha hizli
akiyordu. Dolayisiyla Newton’un teorisi de bdylece c¢lrltiimis oldu.
Mutlakhk algisi hem zaman hem de uzay boyutunda yok olmustu, yeni gelisen
toplum ve bunun temel temsilcisi burjuvazinin elinde kalan tek sey kesinlik
iddiasiydi. Bu iddia doga bilimlerinde 1930’lara dek devam etti, ta ki Heisenberg
kesin 6lgimin mUmkin olmadigini sdyleyene dek. Heisenberg o&ncesi dlgim
aletlerimiz yeteri kadar yetkin oldugunda her seyi kesin olarak Olg¢ebilecedimiz
disuniliyordu. Olgim aletlerinin gelismesiyle birlikte Heisenberg, 6lgiimin her
zaman bir belirsizligi olacagini ortaya atti. Bu kavrayis ile burjuva ideolojisinin

dayanaklari da ortadan kalkmis oldu.

Fizigin temelleri, pargalanip yok olma tehlikesiyle karsi karsiyaydi. Fizikteki bu
¢agdas devrim, henuz bilim tarihi agisindan butunuyle 6zimsenmis degildi. 20.
yuzyil baslarinda bilim butln bu sorunlarla, eskisinden bitundyle farkh yeni bir fizik
olusturarak basa cikabilmisti. Bu fizikte artik mekanik modellere yer yoktu, ¢unku
1ISIk gibi kimi suregler igin ¢eliskisiz bir model olusturmak olanaksizdi. Artik fiziksel
gercekligin kesinlikle bilinebileceginden degil, ancak bazi olgumlerin yapilabilmesi
olasiligindan sOz edilebilirdi. Butin bunlara karsin, 20. yuzyil bilimi gergekten
sasllacak basarilar elde etmisti. Yeni fizik ‘gorelilik, kuvantum mekanidi, parcacik
fizigi’ gibi bilimsel sonuglara varmig olsa da, fiziksel gercekligin sinirlarina ulagip

bunlari incelemeyi olanakli kilmisti. Gelistirilen aygitlar ve ulasilan matematiksel
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yetkinlik  sayesinde temel (atomalti) pargaciklar  kolaylikla  gdzlenip
denetlenebilmekte, evrenin olusumunun ilk anlari canlandirilabilmekte, batin
evrenin yapisi ve gelecedi tasarlanabilmekteydi. Fizikteki devrim kimyayr ve
biyolojiyi de etkilemisti. Bdylece hulcrelerin genetik yapilarinin, atomlarin ve
molekullerin denetlenebilmesi olanaklari ortaya c¢ikmigti. Dolayisiyla gunimuizde
molekdllerin istege uygun olarak bi¢imlendiriimesi basit bir islem haline gelmisti.
Genetik mihendisligi evrim strecine etkin olarak mudahale olanagi saglamis; canl
organizmalari, insan da dahil olmak Uzere, 06zel amacglara uygun olarak

bigcimlendirme olanaklari sunulmustu.

Teknolojik gelismelerin sanat dinyasina 6nemli etkisi de ‘fotografin bulunusu
olmustu. 19. ylzyillda Fransa’da icat edilen fotograf, ylzyil sonlarinda ticari bir is
haline geldi. Burjuvazinin klglk portre resimlere olan buyulk ilgisi, fotografin

gelisimine zemin olusturmustu.

Fotograftan sonra sinema, televizyon ve video, 20. ylzyilin sanatsal gelismelerinden
bazilari olsa da teknolojik olarak ta buyuk bir gelismelerdir. Béylece tarihte ilk kez

hareketli goruntu izleyicinin 6nine teknoloji vasitasiyla sunulmus oldu.

20. yuzyilda endustrinin gelismesiyle birlikte toplum yasam bigimi ve degder yargilari
ile bir degisim igerisine girmisti. Bu degisim i¢erisinde ge¢cmisin enerji kaynagi rizgar
ve kas glcuyken elektrik enerjisi, elektromanyetik enerji, kimyasal enerji ve daha
sonrada nukleer enerji insan yasamina girmisti. 20. ylzyildan énce ulagim, insan ve
hayvan kas gucuyle saglanirken en yuksek hiz 12 kilometreydi. Yirminci ylzyilda ise
ucak ve hatta fuze gibi araglarin geligtiriimesiyle hiz saatte km olarak yiz binlerle
ifade edilmeye bagslanmisti. Bdylece insan hayati, hizlanip hareketlenmigti.
Teknolojik gelisim paralelinde malzeme ve yapi bilesenlerinin kullanim olanaklari
saglamigti. Yapi celigi, aliminyum, cam, beton, ahsap, bitim, plastik gibi yeni
malzemeler, prefabrike Urlnler ve elektronik aygitlarla birlikte yeni yapim yontemleri
ve uzmanlik alanlari ortaya ¢ikmistir. Boylece yapilan tasarimlarin inga agsamalari
kisalmigti. Bu gelismeye bagli olarak fabrikalarin ¢odalmasiyla gevre kirlenmeye
baslamis ve sanatcilar insani, gevresini olusturan bu cirkinligin nedeni olarak
suglarken; teknolojinin gelismesiyle birlikte bireyler kendilerine 6zgu niteliklerini
yitirme korkusuna kapilmisti. Makinelesmenin insanin yaraticihgini etkileyip, tek tip
insan modelinin olusacagi kaygisini duymuslardi. Bu degisim surecini yadsiyan
ressam ve heykeltiras gibi sanatcilarin yani sira mimarlar bu endustrilesmeye ayak

uydurmuslardir. Dolayisiyla 20. yuzyilin en verimli etkileri mimaride gézlenmistir.
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Endustrinin gelisiminin mimariye katkisi ¢ok buyuktir. Bilimsel gelismeler 1siginda
yapl malzemelerinin olanaklari geniglemis dolayisiyla mimarlarin segenekleri
cogalmig olmustur. Ayni zamanda ugak gibi vasitalarin geligtiriimesiyle birlikte
Ulkeler arasi ulagsim kolaylasmis bunun da mimarlarin diger sehirlerdeki mimariden
haberdar olmalari agisindan, mesleki gelisimlerine katkida bulunmuslardir.
Geligtirilen ingaat araclariyla beraber yapilan ingalarin sdreleri kisalmis ve
zamandan kazanilmistir. Teknolojinin gelismesiyle insan ihtiyaglari ¢cogalmis ve

mimarlarda yapitlarini bu konuya hizmet edecek sekilde gelistirmislerdir.

4.6. SANATIN GELISiMI

19. yuzyilin sonlarindan itibaren ve 20. ylzyilda Avrupa’da sanata bakis agisi buyuk
Olclude degisti. Burjuvazinin tekelinden ¢ikarak halkin ulasabilecegi seviyeye geldi.
Tiyatro sayisi arttl. Yayin evlerinin politikalarini degistirmesiyle birlikte edebiyat
uygun fiyatlara alinabilir oldu. Resimlerin ucuz roprodiksiyonlarinin uretilmesiyle
birlikte dusuk gelirli insanlarin evine sanat girmeye basladi. 19. ylzyilin sonlarindan

itibaren fotograf yaygin bicimde kullanilmaya baslandi.

Fotograf, ayni zamanda resmin, izleyici géziindeki anlamini da degistirdi. Resim,
bulundugu mekanla da anlam kazanan, ayni anda iki yerde gorulmesinin olanaksiz
oldugu ve dinya lUzerinde bir tane oldugu bilinen bir seydi. Bunlar, fotografla degisti,
resim arttk evlere girmeye basladi, gunlik hayatin bir parcasi oldu.
Fotografin bulunusu, sanatgilarin ve izleyicilerin bakis agisini da degistirdi. Gérlinen
nesneler, farkli anlamlara gelebilmeye basladi ve bu da resme yansitildi.
Ressamlar, fotografin gelisimiyle birlikte géruneni degdil gérinmeyeni resmetmeye

basladilar.

Fotograftan sonra sinema 20. ylzyil sanatina egemen olmustu. Béylece tarihte ilk
kez 6yku, drama veya gOsteri, zamanin, mekanin ve seyircinin fiziksel dogasinin

dayattigi kisitlamalardan kurtuldu ve tim dinyaya yayildi.

19. yazyilin sonlari ve 20. yazyilin baslarinda, sanatgcilarin asil amaclarinin degistigi
gOrullr. Bu tarihsel donemde yasanan sosyo-ekonomik degisimler, 20. ylGzyilin
sanat alanini da belirleyen temel faktorlerden biri olacaktir. Artik sanatgilar, dis
dunyayla iliski kurmak, onu betimlemeye yoOnelik eserler vermekten cok, kKigisel
gorme bigimlerini yansitmaya basladilar. Empresyonizm, ressamin duyulariyla
dunyay! nasil algiladiginin disa vurumuydu, dig dunyanin kendi Uzerinde biraktigi
izlenimleri tuvale aktarmasiydi. Dolayisiyla resim tarihinde ilk olarak, sanatgilarin,

goérduklerinden ¢ok goéstermek istedikleri dnem kazanmisti. Ekspresyonizmde ise
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bireysellikte bir adim daha gidilmis, sanatsal yaraticilik, sanat¢inin kendi i¢indeki
derinligini yansitmasi halini almisti. Kibizm ve Futlrizm gibi akimlarla bireysellik,

soyuta uzanmis ve Kigisel i¢ deneyimler, 20. ylzyil sanatina damgasini vurmustur.

Sanatsal yaratilar, toplumdaki ekonomik ve siyasal degisimlerden soyutlanamaz. Ve
kapitalizmle ortaya c¢ikan, insanin icine kapanma ve bireysellesme slreci, hig bir
alanda sanatta g6raldugu kadar acik gérilemez.
Sanatin gelisiminin mimari Gzerindeki etkisi sanildigindan ¢ok fazladir. Fotograf
sanatinin gelismesiyle birlikte mimariyi, mimari asamalari ve mimarlik tarihini
belgelemek kolaylasmistir. Bdylece mimarlar gidip géremeyecekleri yerlerin ve
mimari yapilarin fotograflarindan yararlanmiglar ve bunun gibi daha cok etkisi
olmustur. Gorsel sanatlardan sinema ve tiyatronun gelisimiyle, mimari alana dekor
yapma olanagi ve fantastik mekan kurgularinin sunumu igin olanaklar verilmistir.
Resim sanatinin mimariye etkisi ise kesinlikle yadsinamaz. Mimari akimlarin hepsi
oncelikli olarak resim sanatiyla ortaya ¢cikmis daha sonra mimarlik basta olmak
lizere diger dallarda etkisini surdirmistir. Ornegin, Klasizm, Ekspresyonizm,
Konstriktivizm, De Stijl vb. gibi akimlar éncelikle resim sanatinda ortaya ¢ikmig

daha sonra mimariyi etkilemistir.

Sanayi devriminin devaminda teknolojik, sosyal, ekonomik, dinsel, sanatsal vb. gibi
gelismeler 1s1ginda mimari geliserek estetik ve teknolojik anlamda doruk noktasina

ulasmistir. Tasarimcilar, bittin bu dis faktoérleri kendi lehlerinde kullanmiglardir.
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5. BOLUM: 20. YOZYILDA MEKANDA FORM ve RENK

Bu calismada 20. ylzyil déneminin mekanlarindaki form ve renksel tslup farkhliklari
ele alinmaktadir. Mimarlk tarihinin énemli yapilari bu calismanin &rneklerini
olusturmaktadir. Yirminci ylzyil mimarisi genel olarak incelendikten sonra, dénemsel
gelismelere gore 1900-1920, 1920-1945, 1945-1960 ve 1960-2000 olarak dorde
bdlinerek tek tek ele alinmigtir. Yaklasik yirmi, yirmi bes yillik dénemlerde olusan
mimari gorugler ve akimlar genel olarak incelenmistir. Ayrica her bir dénemi anlatan
mimari ornekler i¢c ve dis mekan olarak, mimari bitlnlik icerisinde form ve renk

kavramlarina gore analiz edilmigtir.

Mimaride formun ve rengin kullanimi prehistorik ¢aga kadar dayanmaktadir. ilk
insanlarin korunma amagh kullandiklari magdaralarin formlari, doganin onlara
sundugu kadardir. Daha sonra oyarak veya yontarak, bulunduklari mekana ve
kullandiklari araglara form kazandirmaya c¢alismiglardir. Renk mimaride
kullanimindan énce, ilk olarak resim sanatiyla baslamistir. ilk insanlar magara

duvarlarina siyah, kahverengi ve kirmizi pigmentlerle resimler yapmislardir.

Misir, Babil ve Persler icinde renk, vazgecilmez bir mimari unsur olmustur. Onlara
gore renksiz binalar ciceksiz ev gibidir. Ayrica Misir Mimarisinde hacim ¢ok blyuk
ve kutleseldir. Bu yaplilar, esrarengiz, etkili ve statik formlardir. Kare plan izerinden

yukselen piramidal formlara sahiptir.

Formal yapisinin ihtisamiyla insani etkileyen yunan tapinaklarina bakildiginda, bu
yapilarin zamaninda renkli yapilar oldugunu dusunulemez. Fakat tarihsel veriler
Yunanlilarin rengi benimseyip yapilarinda kullandiklarini géstermektedir. Rengin
yani sira yunan mimarisinin formal yapisi yadsinamaz bigcimde etkileyicidir. Daha

¢ok silindirik formlu sttunlarla yari agik mekanlar elde etmiglerdir.

Orta Caga gelindiginde yapilar ¢ok heybetli ve blylk formdadir. Mekéanlarin disinda
blylk pencere ve kapi bosluklari elde edilmistir. Ayrica mekanin igerisinde de genis
acikliklar yaratilmistir. Yapilar genelde dine yodnelik kurgulandigindan dolayi,
insanlari etkilemek igin devasa oranlar tercih edilmistir. Orta ¢cagda kristallesme
islemi baslamistir, dolayisiyla akla hemen renkli vitray kullanimlari gelmektedir.
Halbuki vitraylarin disinda renk, malzeme olarak altin varak kullanimi ve tas
boyamalarda gorulmektedir. Gotik katedrallere bakildiginda bu daha iyi algilanabilir.

Gotik dénemde de, mekanin hem igcinde hem de disinda renk kullaniimistir.

Ronesans’ta mimari, kigisel bir sanat haline gelmekte dinsel ya da bagka bir gucln

yonettigi kavram olmaktan ¢ikmaktadir. Bu dénemde hacimler ve formlar heybetlidir.
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Genis acikliklar icerisinde bol bol altin rengi kullaniimistir. Pastel renkler yadsiyarak
genelde krem ve beyaz fonun Uzerinde kirmizilar, maviler ve okr renk tdrlerinin
parlak halleri kullaniimigtir.

“Barok devirde renk kullanimi doruk noktasina ulasmig ve perspektif olanaklarla

hayali yerler yaratilmigtir*®

“Yizyihmizda her 10 ila 12 yilda bir Gsluplarin degistigini unutmamak gerekir. Oysa
tarimsal diizende, Romanesk, Gotik ve Barok dénemlerde oldugu gibi, dsluplar ilk
dénemlerinden baslayarak en parlak devirlerine kadar uzanan bir sdreklilik
géstermis ve ortalama 200 sene gecerliliklerini korumuslardir”**® Mimari, bir sanat
icraati ve dunya gorusiu olmustur. Dolayisiyla ortaya ciktigi dénemlerin siyasi tarihi,
sosyal yapisi, bilimsel gelismeleri hatta dini inanclarin etkilerini yansitir. 20. yizyil

mimari Louis Kahn’a gore, modern mimaride anti-tarihgilik kesinlikle olmamalidir.

20. yuzyidan o6nceki donemlerde susll, sade veya zengin bi¢cimde ele alinan
parcalarin bir araya gelmesiyle Usluplar olusmaktaydi. 20. ylzyilda ise bu kavram
eski donemlerdeki gibi basit dusunulmeyip, daha genis anlamda ele alinmigtir.
Yapilan tasarimlarda, tasarim kavram olarak sadece mimariyle sinirh kalmayip
aksine butun sanat dallarini igcermektedir. 20. ylzyil akimlari igerisinde sanatlarin
ortak yonlerinin kullanimiyla birlikte, tek tek sanatgilarin tarzlari ortaya ¢ikmigtir.

Yani 20. ylzyilda tarz, stil, karakter ve Usluplarin varligi 6n plana ¢ikmistir.

19. ylzyllin sonlarindan itibaren 6zellikle de 20. yuzyilda, ge¢mis dénemlerde
gorilen Uslup birligi ortadan kalkmistir. Bu dénemdeki Gsluplar bulundugu dénemi
tamamen kapsamamig ve uzun sureli olmamiglardir. 20. ylzyilda mimari tamamen
kisisel gelisim igerisinde olup, bu kisilerin etrafinda mimari guruplagsmalar meydana

gelmistir.

Cizgi, form ve renk, gorsel sanat dallarinin hemen hepsinin temelini olusturmaktadir.
Bir genelleme vyapildiginda resim sanati renk ile heykel sanati form ile
batunlestiriimistir. Mimaride ise form ve renk, heykel ve resimde kullanimlari kadar
onemlidir. Mimaride form ve renk yapinin goérselligine katkida bulunarak karakterini
olusturmak igin var olmalidir. 20. ylzyil mimarlari formun ve rengin dnemini daha iyi

kavramig ve pratikte de bunu daha basarili bigcimde uygulamiglardir.

18 &zdemir Tilay, 2005, Renk Kavrami ve Konut i¢ Mekaninda Tasarima Etkileri, Sanatta Yeterlik
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii istanbul. s: 56. )

1 Prof. GIESELMANN Reinhard, ‘Mimaride Uslup Arayisi’, Ceviri: GULSEN Omer, Yapi 85, istanbul,
Aralik 1988.
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5.1. 1900-1920 DONEMI

1900-1920 yillari arasi, yeni bilimsel kesiflerin ve savaslarin yilidir. Bilimsel olarak
telefon-telgraf gibi iletisim aracglarinin gelismesinden, ulasim araglarinda ilk
metronun kullaniimasina, X isinlarindan uranyumun radyoaktivite etkisinin
bulunmasina, kemoterapi tedavisinin kullanimina kadar bircok gelisme bu dénemde
gerceklesmistir. Sanat alaninda Pablo Picasso “Kibizm” ve Vasily Kandinsky ise

“Soyut Sanat” hareketlerini baglatmistir.

1914-1918 yillari arasinda c¢ikis sebebi Fransiz ihtilaline dayanan |. Diinya Savasi
ortaya ¢cikmistir. Savasin kokleri, 1815-1914 yillari arasindaki siyasal ve diplomatik
gelismelerde yatmaktadir. 1914’lere kadar Avrupa’da diplomatik miinasebetler,
micadeleler ve c¢atismalar yogunluk kazanmistir. 20. ylzyilin baslari, yuzyil

boyunca devam edecek olan savas yillarinin baslangici olmustur.

“19. ylizyildaki degisim kuvvetleri Bati toplumunu, monargiden demokrasiye, dinsel
sofuluktan din disi kaygilara ve sanatta aristokratik begeniden endlistriyel
girisimcilerin ve orta sinifin begeni anlayisina dogru olagandsti bir gekilde
degistirmistir.”**° Bir tarafta karmasa sirerken diinyaya gériinir bir diizen vermek

isteyen mimarlar ise tasarima yonelmisler kendilerini bu alanda kanitlamiglardir.

5.1.1. Art Deco

1900’lilerin baslarinda 1.Dinya Savasindan sonra, Modern Dinyanin gelismeye
basladigi Avrupa’da 6zelliklede Fransa’'da dizayn kelimesi yerine yeni bir s6zcuk
aranmaya baslanmigtir. Bir sergiden etkilenerek ortaya konan sozcuk ‘Les Arts
Decoratif’ dir yani ‘Dekoratif Sanat'tir. Bu ifade tasarimin modernligini vurgulayan
malzemelerin kullanilmasi amacina onculik etmistir. Bu malzemelere aliminyum,
krom gibi metal ve farkh renklerde cam malzemeler 6rnek olarak verilebilir.
GUnUimuzde Art Deco’ya gore tasarlanan i¢ mekanlar 19. yuzyll erken dénem
stillerine benzetilebilir fakat aslinda 20. yiizyil sanatiyla iligkilidir. Ornegin Art Deco
da kullanilan renkler ingiltere de, Amerika da veya Avrupa Sanatinda rahatlikla
bulunabilir. Art Deco’yla birlikte canli ve parlak renkler mimariye girmigtir.
Metallerden 6zellikle krom ve paslanmaz celigin siyahi, opak camin siyah, koyu
yesil, hatta kahverengi gibi farkl renkleri tercih edilmistir. Mermerde yesil ve koyu gri
gibi renklerin glclu tonlari ve ahsap kaplamada ise natirel tonlar veya beyaz olacak

kadar agartiimis acik tonlar kullaniimistir. Tekstil Grlnleri ve halilarda ise geometrik

120 Roth Leland M., 2000, Mimarhgin Oykiisii Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:

604.
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sekillere yonelme yagsanmig ve siyah, yesil ve soguk kirmizi renklerin hakim oldugu

armoniler tercih edilmigtir.

Sekil 5.1. Cincinnati Union Terminal . Dig Cepheden Goriiniim.*?*

Amerika Birlesik Devletlerinin Hamilton sehrinde 1933 yilinda Fellheimer ve Wagner

Firmasi adi altinda mimar P.P. Cret ve R.A. Wank tarafindan Cincinnati Tren
istasyonu olusturulmustur (sekil 5.1). Art Deco 6zellikleri tagiyan bu yapinin genel
dizenlemesinde klasik simetrik tavir ve anitsal kurgu 6n plana c¢ikmaktadir.
“Kademeli yiikselen iki kitlenin ardinda, yine kademeli bir kiitle ve yarim dairesel
kemerden olusan kompozisyon, her iki yanda iki kol halinde yatayda dairesel sekilde
geriye cekilen kiitle kompozisyonunda yapiya ybnelen izleyicinin algiladigi ilk
gériintiidiir.*** Yapinin, Barok sanatinin etkileriyle beraber teatral bir yapisi

bulunmaktadir.

2L wwwi.oll.state.oh.us/your_state/remarkable_ohi... _
12 Polatkan Aydin Hasan, Ozer Filiz, Mart 2006, Art Deco Mimarliginin Kavramsal igerigi, itiidergisi/a
mimarlik, planlama, tasarim Cilt:5, Sayi:1, 89-98, Istanbul, s: 96.
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Sekil 5.2. Fellheimer ve Wagner Cincinnati Union Terminal . i¢ Goriiniim.**

Gerek cephede ¢ sira halindeki soyut silmelerde, gerek kafetarya duvarindaki
aliminyum bantlarda, gerekse giselerin veya soyut stunlarin Gzerinde lambri kapli
egrisel profillerde gegcmis dénem ve geleneksel mimariyle iligski kurulabilmektedir.
Ayrica cagdas dunyanin gormek istedigi cizgileri sergileyebilmektedir. Tasarimin
modernligini vurgulayan yapi malzemeleri rahatlikla kullaniimigtir. Yapi butinunde
formal olarak tarihsel géndermeler yaparken, i¢c mekanda kullanilan malzeme ve
dolayisiyla renkler ise yeni ylzyllin ¢gagdas mimarisine baslangic yapmaktadir.
Kullanilan renkler ile olusturulan cizgisel yonlendirmeler mekanin formunu

belirginlestirmektedir (sekil 5.2).

Art Deco tasarimlarinin en c¢ok kullanildigi alanlar film ve tiyatro gibi sahne
sanatlariyla ilgili mekéanlardir. Ayrica gokdelenlerin halka agik alanlarindan
restaurant, otel ve bunun gibi mekanlarda modernizmin gorselligi buylk &lctide

gOrulmektedir.

123 ypload.wikimedia.org
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5.1.2. Art Nouveau

19. ylzyilin baslarinda ortaya ¢ikip 20. yizyilda doruga ulasan akimlardan biri Art
Nouveau (Jugendstil)’dir. Kendinden 6nce goérilmeye baslayan endustrilesmeyle
birlikte mimarlar ve sanatcilar tarafindan ortaya konmus bir akimdir. Bitki gibi
organik formlardan yararlanilarak meydana gelen motiflerle, mimarlar stsleme
arzularini bu akim igerisinde tatmin etmiglerdir. Bu verimli ortamdan modern mimari
dogmustur. Rasyonalist anlayisi tim katiligiyla savunan “Adolf Loos” ise bu akima
karsi yazdigi ‘Tezyinat Clarimddr adh makalesinde sisin goéruldiglu yerde

oldurilmesi gerektigini savunmustur.
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Sekil 5.3. Natioanal Farmers Bank, 1908, Minnesota, Louis Henry Sullivan. Dig Cepheden Goranim. ™
Art Nouveau doneminin mimarlarindan olan Amerikali Louis Henry Sullivan’in
tasarimlarinda genellikle iklim, malzeme, struktir ve fonksiyon 6n plandadir.
Sullivan’in 1908’'de Minnesota’da yaptigi Natioanal Farmers Bank’a bakildiginda
yapinin digs mekaninda geleneksel organik formlar yerine heybetli kibik bir formun
tercih edildigi gorulur (Sekil 5.3). Yapida bu kiubik formu destekleyen girintilerin
disinda pencere bosluklarinda ise dairesel bicimli agikliklar birakilmistir. Malzeme
olarak tuglanin kullaniimasiyla malzemenin kirmizi rengi mekanda baskin hale
gelmigtir. Ayrica mavi rolyefimsi motifler sayesinde, tuglanin kirmizisinin aksine
doymusluklar yitirilmis zit renkler bir arada kullaniimistir. Bu motifler gorsel olarak

yapinin formunu destekler bigcimde koseli olarak yerlestirilmistir.

124 http://b-levi.com
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Sekil 5.4. Natioanal Farmers Bank, 1908, Minnesota, Louis Henry Sullivan. i¢ Mekandan Gériiniim.*%®
Mekanin icine bakildiginda, ¢alisanlari monoton galisma ritminden kurtaracak sicak
ve rahat bir atmosfer yaratiimistir. Ayrica ¢alisanlarin zihnini uyarip konsantrasyonu
saglayacak sekilde renklendirilmistir. Genis kemerli pencereler olusturup ayrica
buralarda vitraylar kullanarak mekana gun 1siginin girmesi saglanmistir. Camlardaki
vitraylarda ise baskin renk olan sicak mavinin yani sira, sicak mor ve sarilar
kullaniimistir (Sekil 5.4).

www.GreatBuildings.com

Sekil 5.5. Natioanal Farmers Bank, 1908, Minnesota, Louis Henry Sullivan. ic Mekandan Gorinim.*?®

125 http://b-levi.com
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Sekil 5.6. Natioanal Farmers Bank, 1908, Minnesota, Louis Henry Sullivan. i¢ Mekandan Gériiniim.*%
Duvarlarda kullanilan bezemeler ve duvar resimleri de mekéna renk katmistir.
Mekanda cok renkli armoni kullaniimistir. Yesil, kirmizi, sari ve maviyi grilerle
karistirip doymusluklari degistiriimis ve farkli degerlerle bir araya getirilmistir.
Mobilyalarda kullanilan sari renk kirmiziyla turunculastiriip az doymus haliyle en
baskin renk olarak kullanilmistir (Sekil 5.5). Ayrica i¢ mekanda, dis mekanin aksine
organik formlar gérilmektedir. Ozellikle aydinlatma elemanlari ve tavan

suslemelerinde bu formlar agikga ortaya konmustur (sekil 5.6).

Sullivan’in en kayda deger basarilari, kilise ve konutlardan ¢ok ticari ve ofis
binalariydi. Sullivan gegmis donemdeki Usluplari birebir kullanmaya karsi gikarken

ayni zamanda tarihten c¢ikardigi dersle en iyi tasarimlarini olusturuyordu.

Art Nouveau déneminin en sira digi mimari Katalonyali Antoni Gaudi'dir. Egrisel
striktlrel duvarlar, ince kagir tonozlara dayali formlar ve parlak renkler ile mimarisini
gelistirmigtir. Ana kenti Barselona olan Katalonya bdlgesi, tarih boyunca Madrid’in
yonetimi altinda siyasi anlamda huzursuz bir sekilde var olmustur. Ondokuzuncu
ylzyllin sonunda bu huzursuzluk yerini yeni bir ruhun yaratiimasina birakmistir.
Bdylece Antoni Gaudi, Katolonya’nin orta ¢ag gecmisine kadar dayanan, ince ve

egik kiremit tonoz yapimini 6éne ¢ikaran bir mimari yaratmistir.

126 hitp://www.artificeimages.com/gbc/images/cid_aj1937_b.jpg
27 http://www.artificeimages.com/gbc/images/cid_aj1937_b.jpg
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Sekil 5.7. Antoni Gaudi, Casa Mila, Barselona, 1905-1910"%

Unli mimar Gaudi’'nin yapitlarina bakildiginda, ok net bir sekilde renkten ¢ok formal
yaklasiminin gugli oldugu gorilir. Tasarimlarinda genellikle organik ve biyolojik
formlardan etkilenmistir. Kemik, kanat, gicek, salyangoz ve magaraya benzeyen
kisaca bitkiler ve hayvanlar alemine ait formlar kullanmistir. Gaudi'nin en ilging
yapilarindan biri 1910 yilinda Barselona’da insa edilen Casa Mila’dir (Sekil 5.7).
Barselonalillar, organik yapilanmasi ve jeolojik formasyonla sekillenmis 6n
cephesinden dolayi bu yapiya ‘La Pedrera’ adini vermiglerdir. Yapinin adi olan La
Pedrera ‘Tas Ocagr anlamina gelmektedir. Mekan, dis cephenin goérinimunden
dolayi bu adi almigtir. Organik formal yapisi sayesinde ise yapi, bulundugu gevrenin

bir pargcasiymig gibi algilanmaktadir.

Sekil 5.8. Antoni Gaudi, Casa Mila, Barselona, Ig Avlu, 1905-1910'%°

128 \\ww.gaudi. hit.bg
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Sekil 5.9. Antoni Gaudi, Casa Mila, 1905—-10 Barselona, ic mekandan gériintii.**

Yapinin i¢ avlusuna bakildiginda (Sekil 5.8), dis cephesinde kullanilan organik
formlardan ¢ok geometrik yapilanma daha baskin bir gekilde algilanmaktadir.
Malzemenin dogal renginin yaninda, yerlestirildigi alana aykirt bir renk
icermemektedir. Yapinin i¢ mekanina bakilirsa (Sekil 5.9), dénemin cizgilerini
tasiyan mobilyalar ve objelerin yani sira kirmizi rengin hakimiyetinde bir armoni
g6ze carpmaktadir. Yine yapay higbir malzemenin kullaniimadigi bu mekanda da,
malzemenin rengi 6n plana ¢ikariimistir. Sonug olarak Gaudi, ‘Casa Mila’ ile birlikte

islevsel, striktirel ve organik mimarinin essiz bir érnegini olusturmustur.

129 \ww.gaudi. hit.bg
130 www.gaudi. hit.bg
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5.1.3. Arts and Crafts

Art Nouveau demir, celik ve seramik gibi modern c¢agin yeni malzemelerini
kucakladi. Fakat sonucta ortaya pahali ve yogdun el emegi yaratilan bir mimari ortaya
ciktl. 1910 tarihiyle beraber bu el yapimi yapilarin maliyeti Art Nouveau’nun sonunu
getirdi. “Frank Lloyd Wright'in 1901°de ‘Sanat ve Makinenin Hiineri’ adli bildirisinde
belirttigi gibi gelecedin mimarisi makine ile bigcimlendiriimis égelerle insa edilecekti;
modern mimar, tasarimin her asamasinda makineyi zorunlu olarak benimsemek

durumundaydi™3*.

Sarsilmaz bir 6zglvene ve 6zgun bakis acgisina sahip bazi mimarlar ise kendi
Usluplarini geligtirdiler. Bu mimarlardan biri, uzun yasami boyunca kendine 6zgu bir
tasarim felsefesi gelistirmis olan Amerikali Frank Lloyd Wright'dir (1869-1959).
Wright Arts and Crafts akiminin Amerikan lideri olarak betimlenir. 1888—1893 yillari
arasinda Adler & Sullivan Chicago mimari blrosunda bas asistanlik yapmistir.

Wright, Sullivanla beraber Amerikan mimarisinin  kendine 6zgl kosullarinda

e

olusturdugu formlara ihtiyaci oldugunu diastnuyordu.

Sekil 5.10. Frank Lloyd Wright, Robie House. Sekil 5.11. Frank Lloyd Wright, Robie House, 1909

131 Roth Leland M., 2000, Mimarhgin Oykisi Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:

602.
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Art Nouveau donemini takiben 1909 yilinda Wright, bir seri kir evi yapmigtir. Bu
serinin en 6nemlilerinden biri olan ‘Robie House’dir (sekil 5.10-11). Wright'in susten
arinmis mimari anlayisiyla kitle oyunlarinin bulundugu bu yapinin parapetlerinde,

pencere batlarinda ve sacgaklarinda yatay hatl formlar kullanildigi géralmektedir.

Form agisindan ustunlik gosteren bu tasarim (sekil 5.10-11), bulundugu mekanda
heybetli kitlesiyle dikkat ¢ekip hemen fark edilmektedir. Kullanilan malzemenin
formu desteklemesi sayesinde tasarim yapisal olarak daha da glg¢lenmistir. Robie
House, dogaya formal Ustunliglyle meydan okumaktadir. Malzemenin sicak rengi
sayesinde ise, yapinin bigcimsel farklihgr birazda olsa dogaya aykirihgini

dinginlestirmektedir.

Sekil 5.12. Frank Lloyd Wright, Robie House, ig mekan 1909

ic mekanda kullanilan genis pencereler sayesinde yapinin (sekil 5.12), dogayla i¢
ice olmasi ve dolayisiyla butunluga saglanmigtir. Tavanda kullanilan gizgisel bigimli
seritler ve aydinlatmanin sunumu dikkat gekmektedir. Yine bu seritler yapinin dis
cephesinde kullanillan yatay bantlarla bir buatinlik olusturmakta bodylece dig

mekanda kullanilan formun tekrari goéralmektedir.

Dogal malzemelerin kullanildii mekanda ahsabin yodunlugu fark edilmektedir.
Malzemenin rengi olan baskin kahverengi ve sari renkle beraber iki renk ve tonlari

armonisi olusturulmus ve doganin yesil rengine karsilik sicak renkler kullanarak

132 http://forum.arts-crafts.com
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sicak bir ortam yaratilmigtir. Mobilyalarda tercih edilen kdseli formlar yine tasarimin

butun olarak ele alindigini géstermektedir.

“‘Wright’ evi (sekil 5.10-11-12), cayirigin nemli kilinden yukariya kaldirdi; bu
nedenle ana yasama dlizeyi, lglincl dizeydeki kubbe iginde (¢ yatak odasiyla (st
dlizeydedir. Her noktada, i¢sel oldugu kadar digsal olarak da, yatay c¢izgi uzatiimig
ve vurgulanmigtir. Ana yasama dlizeyi, serbest duran bir ocakla oturma ve yemek
odasi olarak béliinmis uzun bir mekandir. Uzun i¢ acgikliklari asmak ve batida
catinin giris sundurmasini orttigu yerdeki uzun konsolu tasimak igcin Wright ¢atinin
icine gelik kirigler kullanmak zorunda kaldi. Wright aydinlatma ve isitmayi da tavan
ve dbsemeyle bitiinlegtirdi ve neredeyse tiim mobilyayr makineyle kesilmis,

yalnizca koyu renk verilmis mese bilesenlerini kullanarak tasarladi.”™*

Wright yapilarinda her zaman doganin Ustinligline 6nem vermigtir. Mimari
gelisiminde kendisi icin gerekli ortami Hollanda da bulmustur. Organik mimarinin

savunucusu olmus, béylece mimarlik tarihi igindeki yerini almistir.

Heybetli hacimleri i¢in farkli gereksinimleriyle yeni bir tip olan endustri yapilar
1914’lere kadar etkileyici bicimleri deneme olanagi sagladi. 1918’den sonra pek ¢ok
mimar duzensiz bicimleri denemeye basladi. Mies van der Rohe’'un cam
gOkdelenleri gibi bunlarin pek c¢ogu insa ediimemis fakat bulylk tartismalar
yaratmistir. Uygulanan d&rneklerin birgcodu ise 6zellikle toplu konut konusunda
Amsterdam Okulu’'nda yapilan calismalardan ortaya c¢ikmistir. Bu tasarimlarin

éziinde antromorfik™** bigimler yatmaktadir.

Konstriiktivizm ve Islevselcilik gibi akimlarda disavurumculugun farkli ve giiglii
bicimleri bulunmaktadir. Konstriktivizm makineye ve bilime dayali bir estetik ararken

islevselcilik ise iglev ve etkinligi yansitan bigimler yaratma ¢cabasindadir.

133 Roth Leland M., 2000, Mimarligin Oykiisii Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:
612.
134 Antromorfik: insan bigimli, insani olarak da disundlebilen.
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5.1.4. Ekspresyonizm (Digavurumculuk)

20. ylzyilin baslarinda 6zellikle Almanya da Kubizm, Futurizm ve Neoplastisizm gibi

akimlardan sonra 1918’de Ekspresyonizm (Digavurumculuk) akimi ortaya ¢ikmigtir.

Disavurumculuk akimi tanimlanirken, daha ¢cok ruh halinin yansimalari olarak s6z
edilebilmektedir. Yapida mimari gelenekler ve bicimlerin yani sira kisisel izler ve
disunceler 6n plandadir. |. Dinya savasindan sonra ortaya c¢ikan 20. yazyll

akiminda dramatik ifadeler 6n plandadir.

Bu akimda, 6rnekte de gorilecedi gibi (sekil 5.13) geleneksel mimari bigcim ve
formlarin disinda, kisisel izler tasiyan bicimlenme s6z konusudur. Konstriktivizm ve
islevselcilik akimlariyla ¢ok belirgin farklar olsa da, degisik ve gucli bigimleriyle

benzerlik de s6z konusu olabilmektedir.

Sekil 5.13. Einstein Kulesi, Potsdam, Almanya, Erich Mendelsohn, Dis Mekan, 1917-1921."%°
1900-1920 doéneminin sonunda ortaya c¢ikan disavurumculuk akiminin en iyi
orneklerinden biri, Alman Mimar Erich Mendelsohn’un 1917-1921 tarihleri arasinda
ortaya cikardigi, Einstein Kulesidir (sekil 5.13). Yapi tek bir kitleden oyularak
yaratiimis 6zgln bir heykeli andirir. Einstein’in izafiyet teorisini arastirmasi icin insa
edilmis olan yapi, onun anisina dikilmig bir anittir. Dénemin en dnemli yapilarindan
olan Einstein Kulesinde serbest hatlar ve heykelsi formlar kullaniimistir. Ayrica

astrofizik laboratuari ve gézlemevi olarak tasarlanmistir.

135 Melvin Jeremy, 2005, ... izmler Mimarligi Anlamak, YEM Yayin, istanbul, s.98.
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Sekil 5.14. Einstein Kulesi, Potsdam, Almanya, Erich Mendelsohn, 1917-1921."%
Guglu heykelsi formu, butlin detaylarda etkili bir bicimde tekrarlanmigtir. Pencere
acikliklariyla enteresan girintiler ve c¢ikintilar ortaya ¢ikmistir. Heybetli form dogaya
meydan okumaktadir. Ic mekanda yine disarida goézlemlenen organik formlarin
tekrari sayesinde i¢ ve dig bUtunluk ortaya konmustur. Sekil 5.14’de de goéruldugu
gibi merdiven boslugu bicimsel olarak organik formu desteklemektedir.

136 http://www. hughpearman.com/illustrations5/Bexhillstairoriginal.jpg
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Sekil 153'715' Einstein Kulesi, Potsdam, Almanya, Erich Mendelsohn, ic Mekandan Gériintiiler 1917—
1921.

Form zenginligi butin detaylarda agikga gortlmektedir. Renksizligin baskin oldugu
mekanda tek renk armonisi gorulmektedir (Sekil 5.15). Sari ve tonlariyla
olusturulmus olan bu armonide grilerle doymuslugu azaltiimis olan sari renk,
Ozellikle bolict duvarlarda gorilir. Zeminde ise soguk gri tonlari kullaniimistir. Dig
cephede kullanilan malzemenin kendi renginin i¢ mekadnda da devam etmesiyle ve
disaridaki formun, icerdeki tekrariyla birlikte farkli formdaki pencere bosluklarindan

gun 1s1§1 iceriye girmektedir.

Einstein Kulesi, donemindeki form arayigina ¢ok iyi bir drnektir. Formun 6n planda
oldugu bu tasarimda renk ihtiyaci duyulmamistir. Mendelsohn bu g¢alismasinda

disavurumculuk akimini en Ust seviyeye tagsimistir.

37 http://www. hughpearman.com/illustrations5/Bexhillstairoriginal.jpg
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5.2. 1920-1945 DONEMI

1920 ve 1945 yillari arasinda bilimde ilerlemeler devam etmistir. ik helikopter ugusu
basariyla tamamlanmis, Albert Einstein Nobel Fizik Odilini kazanmis, Amerikali
Edwin Hubble, Samanyolu'ndaki yildizlari saptayip ve baska galaksiler oldugunu
ispatlamistir. Amerikali biyokimyaci Wendell Meredith Stanley, ilk kez bir virlsu
ayristirmig, virlslerin saf olarak elde edilmesi, kristallendirimesi ve molekil

yapilarinin aydinlatiimasi Gizerine arastirmalar yapmistir.

Sanat dunyasinda ise ABD’de ilk uzun metrajli sézlu filmler, goésterime girmistir.
Bunun yani sira Hollywood’da ilk Oscar Odil Téreni yapilmistir. Ayrica ispanyol

Sirrealist Ressam Salvador Dali’'nin yagh boya tablolari ilk defa sergilenmistir.

1920’lerde Birinci Diinya Savas! hala surmekte ve etkilerini ekonomik ¢okuntilerle
birlikte mimarliga yansitmaktaydi. 1923’de Turkiye Cumhuriyeti ilan edilerek, hilafet
kaldirimis bdylece Osmanli imparatorlugu tarine gémilmustir. Irkgi érgiit Ku Klux
Klanin ilk kongresi, Washington da yapilmis, Almanya da ise Naziler, Dachauda ilk
toplama kampini agmiglardir. Nazi Partisi, Yahudileri boykot etme karari almis ve
Yahudi katliami yapmiglardir. 1939°da Almanya’nin Polonya’yl isgal etmesiyle
birlikte 1941 yilinda 2. Dinya Savasi baglamistir.

Yine kesifler ve savasglar dénemi olan 1920-1945 yillari sanatgilarin ve mimarlarin
yaraticiliklarini engelleyememis ve bu dénemde de yeni tarz ve Usluplar ¢gikmaya

devam etmisgtir.

5.2.1. Konstriiktivizm

1920’lerin basinda birgok deneysel akim ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri, Rusya da
1917 Ekim devrimi ile Sosyalist gecgekligin etkili oldugu yillarda ortaya c¢ikan ve
1920’lerin sonunda da Sovyetler Birliginde uzun vadede etkisi surecek olan
Konstriktivizm denilen bir akimdir. Konstruktivizmde, somut bir kaynagi olmayan
muhendislik trlnlerini hatirlatan glcla formlar kullanilmistir. Konstriktivizmin ortaya
cilkma sebeplerinden biri Sovyetler birliginin politik olarak kendini ortaya
koyabilmesidir. Bir digeri ise biyoloji ve fizikten yararlanarak sanata gerek kalmadan
ortaya bir seyler konabileceginin ispatlanmasidir. Mimarlik sosyal gelisimle iligki
icine girerek gereksinimleri karsilayacak ve bunu yaparken de bilimsel sire¢ ve

mimari geleneklere bagl olmadan yeni formlar ortaya koyacaktir.

Bilimin insa edilen bigim diline nasil ¢gevrilecegini géstermis olan bu akim déneminde
sert tartismalar ¢ikarmistir. Her seye ragmen Sovyetler Birliginin hem iginden hem

de digindan birgcok mimarin esin kaynagdi olmustur. Amaglari insanlari burjuva
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olmayan bir kiltire dogru gekerek bilim, sol politik goris ve sanatin birlesmesini
saglamaktir.

Bicimsel bulus yetenegi ve yaratici 6zgurlugun kaniti olan, Konstriktivizm her ne
kadar modernizmin icinde yer alan bir akim olsa da, daha sonralari
postmodernizmin panzehiri olarak goértlmastir. Modernizm icerisinde ¢ok sira digi

ve farkli kalmistir.

Bu akim Rus heykeltiras Naum Gabo ve Fransiz Ressam Heykeltiras Antoine
Pewsner tarafindan gelistiriimis olup, ilkeleri 1920'de yayinlanan ‘Realist Manifesto’
adi altinda acgiklanmistir. Gabo'ya gore heykel, bir kitlenin yontulmasiyla
olusabilecegi gibi ¢esitli elemanlarin birbirlerine baglanmasi yéntemiyle konstriktiv
sekilde de olusturulabilir. Konstriktivizmde mekanik bir estetik 6n plandadir.
Ressam, heykeltiras ve mimar Vladimir Tatlin ile ressam ve mimar Lissitzky bu

akimin 6nde gelen sanatgilarindandir.
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Sekil 5.16. Tatlin Kulesi (Ugiincii Enternasyonal Aniti), Vladimir Tatlin, 1920.'%

138 Melvin Jeremy, 2005, ... izmler Mimarlig1 Anlamak, YEM Yayin, istanbul.
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Vladimir Tatlin’in 1920'de olusturdugu Tatlin Kulesi (Uglincli Enternasyonal Aniti),
konstruktivizmi sergileyen bir proje olarak kalmig ve uygulama agsamasina
gecememistir. Sosyalist bir ifadesi olan bu yapinin formu logaritmik'*® bir diziyle
olusur, diger bir yandan ise Eiffel Kulesine génderme yapar. Strikturel dinamizmin
sergilendigi yapida, muhendisligin soyut bicim dili kullaniimigtir. Kapali yapilar
gbrmeye aliskin oldugumuz bir dénemde formu ve rengiyle tam bir sira disilik drnegi
olusturmustur. Formunun yani sira, kirmizi rengiyle de iddiasini ve farkliligini ortaya

koymustur (sekil 5.16).

5.2.2. Bauhaus

Birinci Dinya Savasi nedeniyle sekteye ugrayan mimari 1925-1926 vyillarinda
Alman Mimar Walter Gropius tarafindan Dessau’da kurulan “Bauhaus” okuluyla

tekrar canlanmisti.

Okulun amaci sanat, mimarlik, zanaat ve endustri Grlnleri tasarimini, modern ilkeler
icerisinde bir bUtlin olarak ele almakti. Bauhaus okulu modern Uslubu, bitin
disiplinler arasi dallarda uygulamay! hedefleyen en kapsamli atihmdi. Cagddas
formlar Uzerine, seri Uretim anlayigi eklenerek yaratma slrecine gidilmisti. Bdylece
Bauhaus’a kadar yabanci bir kavram olan endustri Grlinleri tasarimi mimarinin igine
katiimisti. O zamana kadar mimarlar bir yap! igerisinde bulunan kapi tokmagindan,
asansor kabinine kadar butun detaylari da diginmek zorundaydilar. Seri Uretimin

dogmasiyla birlikte ¢6zllmis detaylar sayesinde tasarim surecide hizlanmistir.

Sadece Avrupa da ki Modernistler degil, o dénemin tim tasarimcilarinda renk en
aza indirgenmisti. Ancak Almanya da tasarimcilar, mimarlar ve ressamlarin bir araya

gelerek olusturdugu Bauhaus okulunda temel olarak renk kavrami ele alinmigtir.

189 Logaritmik (veya esacih) spiral, dogada sik rastlanan bir spiral gesididir. ilk olarak 17. yiizyllda René

Descartes ve Jakob Bernoulli tarafindan tanimlanmis ve incelenmistir. Bernoulli bu egriye, kendine
0zgu matematiksel 6zelliklerinden dolayi, spira mirabilis (mucizevi spiral) adini vermis ve mezar tasina
bir logaritmik spiral oyulmasini vasiyet etmistir
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Sekil 5.17. Walter Gropius-Adolf Meyer, Bauhaus, Dessau, Almanya, 1925-1926.

Walter Gropius ve Adolf Meyer tarafindan akimin butin 6zelliklerini tagiyan Bauhaus
Okul Binasi kusursuzca gerceklestirilmisti (sekil 5.17). “Okul binasi bir caddenin

éniinde ve arkasinda uzanan pim-carkit*

bir plana sabhipti. Faklilte ofisleri caddenin
tizerinden, dershaneleri, yemek salonu ve 6grenci konutlarini birgok ydnden tim
binanin en simgesel béliimii olan atblye kanadina baglayan bir kbprii olusturuyordu.
Her yerde okulun yiizeyleri diizglin algi siva ya da camdandi, ancak atblye bélimdii
butiiniiyle camdandi, tamamiyla saydamdi. Tim mimarinin olmasi gerektigi bicimi

gbsteren bir model olarak tasarlanmigt).”**

Klbik forma sahip olan yapida yine ayni formda g¢ikmalar gérulir. Mekanin en
onemli 6zelligi saydamligi ve renksizligidir. 1. Dunya Savasinin ortaya gikmasiyla
ekonomik problemlerden dolayr Bauhaus Okulu Binasi, istenilen malzemeler

kullanilamadigi igin olmasi gereken dizeyde yapilamamigtir.

140 nim-garki plan: ic ice gecen veya birbiri Gizerine gelen parcalari tutturmaya yarayan bir tiir
tahta veya metal givi. Mobilyalardaki cam raflari tasimak igin yan tablalara yerlestirilen
kapstllerin igine takilan silindirik, yassi ve L bicimli raf tasima aleti. L tabanl plan.

141 Roth Leland M., 2000, Mimarhidin OkasU Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:
616.
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5.2.3. De Stijl

Radikal bir akim olan De Stijl gurubundaki, sanatsal anlayigin iki temel 6gesi
bulunmaktadir. Bunlar; mutlak alan ve 90 derecedir. Buradaki dik aginin bi¢imsel bir
anlami bulunmamaktadir. Basit dikdértgen bicimlerin ve ana renklerin asimetrik
kompozisyonu “De StijlI’, mimarlik ve sanat okulunun ayirt edici 6zelligini

olusturmustur.

Gelisen mimari ve guzel sanat dallarinda c¢esitli durumlarla yeni akimlar ortaya
cikmistir. 20. yGz yila girildiginde ise en buylk ¢aba, dénemi ifade edecek terimi
bulmak igin harcanmistir. Hollanda da “De Stijl” adi altinda ifade edilen sanat
akiminda 20. yuzyiin en o6nemli ressamlarindan Piet Mondrian ve Hollandall
Ressam Mimar Theo Van Doesburg gibi bazi sanatgilar bulunmaktadir. Dénemin
sanatgilarinin kullandiklari renk teorileri bu akim igerisinde kabul gérmustir. Beyaz
zemin Uzerine dik ve yatay siyah cizgilerle 1zgaralar olusturarak ortaya c¢ikan
bosluklarda da sari, kirmizi ve mavi gibi ana renkleri kullanan Ressam Piet
Mondrian'*?, mimari cephe kompozisyonunu ve renk kullanimini etkilemistir (Sekil
5.18). Bu demektir ki beyaz, siyah ve tonlari olan gri gibi yalnizca akromatik tonlarla
mekanin geneli ifade edilebilirken detaylarda ise sari, kirmizi ve mavi gibi ana
renkler kullanilabilir. Bdylece Hollandali Gerrit Rietveld, Mondrian’in resminin 3
boyutlu halini ‘Schdder Evi'inde yapisal olarak olusturmustur. De Stijl savunuculari
her ne kadar fonksiyonel mimariyi savunsalar da, bu akimin yapilari genelde
sanatsal ve estetik sonuclar vermis fakat teori ve uygulamada anlagsmazliklar ortaya

clkmistir.

Sekil 5.18. Kirmizi, Sari, Mavi Kompozisyon Piet Mondrian,1927.143

142 Mondrian soyut resmin Onculerindendir. Yapitlariyla 20. yizyll grafik sanatlarini ve mimarlig

derinden etkilemistir. Resimleri kendisiden sonra gelen "geometrik soyutlama" akiminin habercisidir.
%3 http:/www.essential-architecture.com/ARCHITECT/savoye2.jpg
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Sekil 5.19. Schréder Evi, Rietveld, Dis Mekan Gorintist, 1924-1919.*
Sekil 5.19'da Gerrit Rietvelt'in De Stijl Akiminin tipik akromatik ve ana renklerini bir
arada kullanarak Utrehc’de Schroder Evi igin yaptidi tasarim gorulmektedir.
Rietveld, bazi mobilya tasarimlarinda da malzeme olarak ahsabi se¢mis ve bdylece

malzemenin kendine 6zgu sicak renginden yararlanmigtir.

Sekil 5.20. Schroder Evi, Rietveld, ic Mekan, 1924-1919.**

144 http://www.essential-architecture.com/ARCHITECT/savoye2.jpg
145 pile John F., 1997 Color in Interior Design, Mc Grow — Hill, Newyork, s:212.
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Sekil 5.21. Schréder Evi, Utrech. Gerrit Rietveld, i¢ Mekan, 1924-1932.2¢

Shdder Evi, Mondrian’in tablosunu animsatan iki boyutlu ve saf renklerle gizgilerin
kompozisyonu olarak sunulmustur. Mekanda diseyde ve yatayda fazlaca pencere
acikliklari kullaniimig, dolayisiyla saydam yuzeyler elde edilmistir. Mekansal igerik
olarak dis mekan ve i¢ mekan butunligu net olarak gorulmektedir. Tasarim bir batln
olarak ele alinmis ve en iyi sekilde yansitimistir. ic mekanda da yine dis mekanin
devami gibi tekrar eden gri tonlar ve ¢ ana renk net bir sekilde gérilmektedir (sekil
5.20-21).

Savas sonrasi Almanya’sinin ekonomik kosullarinin kétulesmesinin  ardindan
Almanya dogumlu Amerikali Mimar Mies van der Rohe 1929'da Barselona'da
dizenlenen kuguk bir uluslararasi ticaret fuarinda goérev aldi. Mies'in 6zel
sorumlulugu resmi térenler igin pavyon tasarlamakti. Mies van der Rohe tasarladigi
pavyon ile (sekil 5.22), De Stijl mimarisini daha da yulceltmis ve Augustinius’un
“Guzel gergegin, gercek olanin piriltisidir’ deyisine dayanarak ayni sdylevi devam
ettirmisti. Bu anlayis dodgrultusunda vyapilarinda konstriksiyonu minimuma
indirgemistir. Malzeme olarak da yapilarinda metal ve cami agirlikli olarak
kullanmistir. Az yapisallikla birlikte mek&nin kullanicisiyla birlikte yasayacagina

inanmig, boylece degisken total mekan kavrami ortaya ¢ikmistir.

Mies, mimaride fonksiyona ¢ok énem vermistir. Onun mimari anlayisinda “Less is

more” Az ¢oktur deyisi 6n plandadir.

146 http://www.essential-architecture.com/ARCHITECT/savoye2.jpg
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Mies, yeni bigimler aramak yerine temel kutu formunu kullaniyor ve bigimle
ugrasmak yerine binanin striktlrd, malzemesi, dokusu ve fonksiyonu gibi diger

sorunlarina agirlik veriyordu.

Mies, Ozellikle yasliik doneminde kati rasyonalizmi eserlerine yansitmigtir. Son
doénemlerindeki yapilari genellikle dikdoértgen kutular ve prizmalar bigimindedir.
Kendisi bu durumu su soézleriyle ifade etmigtir. “Biz bigim problemleriyle ugrasmayi

reddediyor, fakat binanin problemleriyle ugrasiyoruz.”**’

148

Sekil 5.22. Ludwig Mies van der Rhoe, Alman Pavyonu, Barselona, 1929.
1929°'da yapimi tamamlanan Mies van Der Rohe’un, ‘Barcelona Pavyonu’ en énemli
yapilarindan biridir. Temel Geometrik formlardan kibik formlarin bir araya gelerek
olusturuldugu yapida, cikintilar yapilarak i¢ mekandan disa dogru bir hareket elde
edilmistir. Mekanda, beton, siyah ve yesil renklere sahip mermer ile cam
malzemeleri bir arada kullaniimistir. Camin yansitma 6zelligiyle beraber, malzeme
bulundugu mekani kullaniciya geri sundugu icin yapi, renksel olarak bulundugu dis
mekanda ¢ok yabanci durmamakta, mekanin bir pargasi gibi algilanmaktadir (Sekil
5.22).

47 philip C.Johnson, 1947, Mies van der Rohe, The Museum of Modern Art, New York, s. 184.
148 http://www.essential-architecture.com/ARCHITECT/savoye2.jpg
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Sekil 5.24. Ludwig Mies van der Rhoe, Alman Pavyonu, Barselona, ic Mekan, 1929

149 http://www.essential-architecture.com/ARCHITECT/savoye2.jpg
150 pile John F., 1997 Color in Interior Design, Mc Grow — Hill, Newyork, s:214.
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Barselona Pavyonunda scarlet kirmizisi bir perde ve renk olarak baskin bir mermer
bir arada kullaniimigtir (sekil 5.24). Cam duvarlar agik yesil iken perde paneller
parlak scarlet kirmizisidir. ic mekanda malzeme olarak zeminde traverten ve
duvarlarda da mermer ve ahsap kaplamalar kullanarak yesil ve turuncu oniks
mermerinin sicak tonlari olusturulmustur (sekil 5.23-24). Bdylece dis ve i¢ mekan
bOtinligu saglanmistir. Mekan form ve renk olarak iddiali degil iken, Mies’in de

savundugu gibi islevsel olarak 6n plandadir.

“Alman sanayisinin en yliksek ideallerini sergilemek amaciyla tasarlanan Alman
Pavyonu’ndaki garip ironi onun bliyiik bir caba harcanarak elle yapiimasidir. Aslinda
Mies’in ge¢ dénem mimarisinin timdintin, gorindligl kadar sanayilesmis olmasina
ve gerceklesmesinde parcalarinin prefabrike ve seri olarak (retilmesinin 6nem
tasimasina karsin, goriiniir mekanik yalinligin saglanmasi icin sabirli bir ¢alismayla
elle birlestirmeyi gerektiriyordu”.*** Mies, sanayilesmeye biiyiik dnem gdsteriyor ve
gelisen teknolojiyle birlikte ekonomik, teknik ve sanatsal sorunlarin ortadan
kalkacagina inaniyordu. Dolayisiyla bu durum duslnceleriyle tam bir tezat

olusturuyordu.

5.2.4. Plrizm

1920’lerde Post-Kubist estetik anlayisinin gelismesiyle birlikte, mekanda o6zellikle
bicim ve hacim én plana gikariimaya c¢alisiimisti. Buna karsilik ilk baglarda eklektik
bir yapisi olan Art and Crafts’dan'®® etkilenen isvicreli Mimar Charles Edouard
Jeanneret, ya da kendine taktigi isimle Le Corbusier, 1918de Beaux-Arts'in**®
bicimciligine karsi Purizm Kavramini 6ne surdld. Ayni zamanda ortaya c¢ikan
“Kabizm Akimi” ise gorsel sanatlardaki basarisini mimarlikta yakalayamadi. Kibizm
gibi Purizm’de, resim sanatinda kullanilan nesneleri ve elemanlari algiimadik bir
bicimde mimariye yansitti. Plrizm, Klbizmdeki bicimsel parcalamanin yani sira
formlarin hacimsel 6zelliklerini vurguladi. Bu tutumuyla Le Corbusier mimarligi, “1sik

154 olarak

altinda bir araya getirilen kiitlelerin ustaca, dogru ve gbrkemli oyunu
tanimladi. Le Corbusier, teknolojinin yani sira sanata duydugu hayranliktan 6tiru
boslukta duran beyaz formlar olusturmak istemis ve bunu olustururken de geometrik
formlardan yararlanmisti. Dolayisiyla estetik anlayigini modernizmle iligkilendirmisti.

Yeni mimari yapim ydéntemleri sayesinde yapiyl zeminden havaya kaldirmisti.

51 Roth Leland M., 2000, Mimarligin Oykiisti Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:

623.

152 Art and Crafts; Sanatlar ve El Sanatlari anlamina gelen Arts and Crafts hareketi, 19. yiizyilin
sonuna dogru Ingiltere'de ortaya gikan biiyiik bir sanat akimidir.

153 Beaux-Arts; glizel sanatlar demektir.

% Melvin Jeremy, 2005, ... izmler Mimarligi Anlamak, YEM Yayin, istanbul, s:104.
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Bdylece uzun vyatay pencereler kullanarak da farkh bigim arayigini ortaya
koymaktaydi. Ayrica ¢ati bahgeleri olusturarak doga ve yapinin kitlesi arasinda iligki

kurmustu.

Sekil 5.25. Le Corbusier, Villa Savoye’nin Dis Cephesi, Poissy, Fransa, 1929-1931.1%°

Le Corbusierin gugli bigcim duygusu bitin galismalarinda bulunmaktadir. Villa
Savoye ile Le Corbusier, o donemdeki dusuncelerini net olarak yansitmigtir (sekil
5.25). Villa Savoye, disardan bakildiginda havada duruyormus etkisi yaratmaktadir.
Mekan beton kolonlarin Gzerinde yukseltiimistir. Ustalikla dizenlenmis o6geleri,
pilotileri®®, yatay pencereleri, cati bahgesi ve ic mekaniyla birlikte Pirist estetigini

sergilemektedir.

Pirizm estetigi burada tamamen 6n plandadir. Mekadnda geometrik yalin formlar
kullaniimistir. Mekanin buttiininde renksizlik hakimdir, fakat Villa Savoye’nin yasama
alanina bakildigin da, beyaz ve nétr renklerle birlikte kizil kahve ve mavi tonlarinin

agirlikh olarak kullanildigr géralar (sekil 5.26).

Le Corbusier, genelde ic mekan duvarlarinda turkuvaz, mavi, turuncu ve kahverengi
gibi renklerin en doygun hallerini kullanmistir. Corbusier bu sebepten dolayi
tasarimlarinda maceraci olarak nitelendirilir. Gokyuzinden gelen igiklar siklkla

parlak renge boyanmis olan ylizeye ¢arparak yansimalar yaratir.

5 Melvin Jeremy, 2005, ... izmler Mimarligi Anlamak, YEM Yayin, istanbul, s.105.

%6 piloti: fr. Kaziklardan ibaret temel anlamina gelen bu sézciik giinimiizde™ daha ¢ok, acik bir zemin
katinda yer alan ve Ustteki yapiy! tasiyan betonarme kolonlar dizisini anlatmak icin kullaniimaktadir.
piloti le corbusier'in yapltlarmda: ¢ok rastlanan égelerden biridir."
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Sekil 5.26. Le Corbusierin tipik erken dénem calismalarindan, Fransa da Villa Savoye'den y?sgama

alani gérintusu. Beyaz ve nétr renklerle birlikte kizil kahve ve mavi tonlari agirlikla kullaniimigtir.

157 http://www.essential-architecture.com/ARCHITECT/savoye2.jpg
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5.2.5. Modernizm

iskandinav  ilkelerinde modernizm basariyla gelismistir. Buradaki mekan
tasarimlarinda farkli renk duzenleri kullaniimisgtir. Tasarimcilar sicak renk
armonilerinin yaninda parlak renklere de yonelmislerdir. Mekan tasarimlari icerisinde

rengin en ¢ok kullanildigi dénem, bu dénem olmustur.

‘Danimarka Moderni’ terimi, Amerika da ki Il. Dinya Savasi doneminde kabul
gbérmastir. Bu dénemde renk olarak tekstil GrlGnlerindeki maviler ve kirmizilarla

birlikte yine ahsabin natlrel kahverengisinin sicakligi kullanilmistir.

Asamalarla gelisme gdsteren Amerikan Mimarisinde ic mekan kavrami 1940’larda
keskin bir bolinme yasamistir. ic mekan tasarlama iddiasi (meslegi) tarihi
imitasyonlarini tekrar ederek ilerlemeye calismistir. Bu sirada Bauhaus renk
teorisine gugclu bir sekilde bagli olan Avrupa Modernistlerinin, ic mekan tasarimcisi
olarak renge ¢ok egilimleri vardi. Bu tasarimcilar gésterigli kontrastlarla rahat alanlar
olusturmaya calismiglardir. Ayrica karmasik renk uyumlariyla zengin renk

kombinasyonlari gelistirmiglerdir. Béylece Modernizm terimini benimsemiglerdir.

iskandinav ve Amerikan mimari tasariminin birbirini etkilemesinde 1932’den 1950’ye
(6limdne) kadar Cranbrook Akademide tasarim egitimi veren Finli mimar Eliel
Saarien’in roll buyuktdr. Kendi oglu Finlandiyali Mimar Eero Saarien’de dahil olmak
uzere Charles Eames, Fiorence Schust Knoll, Benjamin Baldwin ve Jack Lenor
Larsen gibi birgok Amerikan tasarimcisi Cranbrook’da onun d6grencisi olmustur.
Bdylece Benjamin Baldwin ve Jack Lenor Larsen gibi taninmig mimarlarda
tasarimlarinda naturel ahsap renginin tonlarini, beyazi ve genis alanlarda ise

renklerin en guglt degerlerini kullanmislardir.

20. yGzyilin en é6nemli mimarlarindan biri olan Finlandiyali Alvar Aalto, Bauhaus’un

ve diger kati mimari Usluplarin kurallari insanilestirmis ve “Yasama daha kigisel bir

1158

yapi kazandirmak mimarin gérevidir.”>° sozleriyle inancini dile getirmigtir.

138 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Alvar_Aalto.
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Sekil 5.27. Paimio Sanatoryumu, 1929-1933. Finlandiya da Alvar Aalto **°
1929-1933 yillari arasinda Finlandiya’da Alvar Aalto tarafindan tasarlanan Paimio
Sanatoryumu’na bakildijinda statik yere saglam basan temel geometrik formlardan
kip formundan yararlanilarak olugturulmus somut bir yapi goralar (sekil 5.27).
Batlinde yatay hareket veren pencere agikliklariyla gizgisellik elde edilmis ve bunun
sayesinde mekana yén duygusu kazandiriimistir. Mekan, dodanin igerisinde buyuk

bir ktle olarak algilanmaktadir.

Sekil 5.28. Paimio Sanatoryumu’nun Giris Kismi, 1929-1933. Finlandiya da Alvar Aalto tarafindan
tasarlanan yapi zeminde ve diger detaylara, sari tonlari, beyaz ve sicak tonlar kullaniimistir.*®

159 www.virtual.finland.fi/.../aalto3_tn.jpg
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ic mekanda giris kismina bakildiginda (sekil 5.28), yapinin zemininde ve diger
detaylarda, yakin renk tonlari armonisi gorulmektedir. Dogal malzemenin sari ve
turuncu renginin tonlariyla birlikte sicak bir armoni kullaniimistir. Kullanilan renklerle

sanatoryumda olmasi gereken dinginlik ve sakinlik ¢ok iyi bir seklide yansitilmigtir.

1920’lerde bicimin islevi izlemesi kavrami ortaya atilsa da, aslinda bu kavram 19.
ylzyilin ortalarina kadar dayanmaktadir. Alman felsefeci Geoerg Hegel, Estetik adl
eserinde mimaride mekan olusturma olayinin belirli iglevlere yonelik olmasi
gerektigini savunmustur. Ecoles de Beaux-Arts, egitim alaninda bu problemi
¢cdzmeye calismistir. 1920’lerin sonunda islevselcilik icinde, Almanya da Hugo
Haring ve Hans Scharoun gibi mimarlar organik formlar ve serbest bigimler
kullanmislardir. Dogal olarak mimari ihtiyacglar igerisinde, sosyal gereksinimlerin 6n
plana ¢cikmasiyla birlikte islevselcilik, Disavurumculugun dniine gegmistir. Bu goriisi
benimseyen Alvar Aalto, insan gereksinimlerine odakli serbest bicim ve dogal
malzemeyi birlestirmistir. islevselcilik, Le Corbusier ve Mies van der Rohe tarafindan

Modernizmden diglanmis ve ‘Gteki gelenek’ olarak adlandiriimistir.

160 pile John F., 1997 Color in Interior Design, Mc Grow — Hill, Newyork, s:217.
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5.3. 1945-1960 DONEMi

1945 ve 1960 yillari arasinda atom bombasi yapiimis ve Amerikan bombardiman
ucagd! “B-50 Lucky Lady”, konaklama yapmaksizin ilk defa dinya turu yapmistir.
1952'de Marshall Adalarinda, ABD tarafindan yapilan ilk hidrojen bombasi
patlamistir. ilk bilgisayar IBM-701 piyasaya cikmistir. Fransa’yla ingiltere arasinda
ilk uluslararasi televizyon baglantisi kurulmus. 1954°de ise Nukleer enerjiyle ¢alisan
ilk denizalti “Nautilus”, ABD tarafindan suya indirilmistir. 1957°de ise SSCB™, ilk
yapay uydu “Sputnik 1”i uzaya firlatmistir.

1949’da NATO kurulmus Almanya ve Cin gibi bircok devlet cumhuriyetliklerini ilan
etmislerdir. Dinyanin en yulksek tepesi Evereste ilk kez Yeni Zelandali Edmund
Hillary ve Nepalli Norgay Tensing tirmanmis ve 1955 de ilk fast-food lokanta,
“McDonalds”, ABD’de acilmistir.

1945 ve 1960 yillari arasinda bilim ve sanat gelismeye devam etmistir. Ulkeler siyasi
anlamda cumhuriyetlerini ilan ederek kendilerini ispatlamaya calismaktadir. ic
savaglar surerken Dinya Savaslari etkisini yitirmeye basglamistir. Yine mimari her
kosulda gelisimini sirdiirmektedir. Bu doénemde islevselcilik, Briitalizm ve

Disavurumculuk gibi akimlar ortaya ¢ikmistir.

5.3.1. islevselcilik

1950-1960 yillarinda islevselcilik akimi ortaya cikmistir. Bu hareketin en yetenekli
mimarlari igleve simgesellik katmislardir. Bodylece mimarinin igine dustigu

tekduzelikten ¢ikmasi saglanmistir.

1920’lerden itibaren Modern mimarhigin bicim diline zemin olusturan islevselciligin
savunucularindan biri olan Alman Mimar Hans Scharoun, 1960-1963'te Almanya
Berlin'de onun en 6nemli eserlerinden biri olan “Filarmoni Binasini” tasarlamistir
(sekli 5.29). Bdylece islevselcilik 1960’larda doruk noktasina ulasmistir. Bigimsel
olarak iddiali bir goérintisi olan mekan egdrisel cizgilerle farkh bir konsepte
burindurilmustir. Dolayisiyla Disavurumculugun (Ekspresyonizm) etkileri de
gorilmektedir. Disavurumculuk etkileri, sekil 5.30-5.31'deki yapinin plan ve

kesitinde daha iyi algilanabilir.

Yapinin giris kisminin hemen Uzerinde ylkselen ve bir taci animsatan ¢ikinti yapiya
bir abide havasi katmistir. Malzemenin sahip oldugu sari renk ise doganin igerisinde

renksel zithk yaratmistir (sekli 5.29).

161 SSBS: Systems of Strategic Business Solutions ...
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Sekil 5.29. Hans Scharoun, Filarmoni Binasi, Berlin, Almanya, 1960-63.Dis cephe gt’)ri]nti]162

Sekil 5.30. Hans Scharoun, Filarmoni Binasi, Berlin, Aimanya, 1960—63.Plan. **

162 Melvin Jeremy, 2005, ... izmler Mimarhi§i Anlamak, YEM Yayin, Istanbul, s.109.
183 Roth Leland M., 2000, Mimarhigin Oykiisii Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:
655.
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Sekil 5.31. Hans Scharoun, Filarmoni Binasi, Berlin, Aimanya, 1960-63.Kesit.

ll

164

“Zemin katindaki lobiler (lizerinde kaldiriimis ylikseltili béliimlerde miizisyenlerin

etrafini cevirmis halde oturan seyircilerle birlikte miizik sekillendirilir*®®(sekil 5.31).

Sekil 5.32. Hans Scharoun, Filarmoni Binasi, Berlin, Almanya, 1960—-63. ic mekan gt’)ri]ntijsu166

“Dis mekanin acilari ve egrileri tarafindan yansitilan birgok kégeli ylizey ve tavanin

digbiikey egrileri sesin iyi dagiimasini saglar™®’(sekil 5.32).

164 Roth Leland M., 2000, Mimarhgin Oykisi Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:

655.

%5 Roth Leland M., 2000, Mimarhigin Oykiisti Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:

655.
185 hitp./Avww.mimdap.org

167 Roth Leland M., 2000, Mimarligin Oykisi Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:

656.
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Sekil 5.33. Hans Scharoun, Filarmoni Binasi, Berlin, Aimanya, 1960—63. i¢c mekan gé')ri]ntijsi]168

Scharoun basyapiti olan bu konser salonunu olustururken, dizensiz bir plan
icerisinde farkl kademelerle her bir siraya net gorts ve akustik kaliteyi saglamaya
yonelik olarak dizenlemenin genel bigimini olusturmustur. Konser salonun ana
kisminda alisilmisin diginda farkl bir dizenlemeye gidilmistir. Akustigi saglamak
amaglh tavandan inen sarkmalarin yapisi ve aydinlatmalarla birlikte dokulu bir ylizey
elde edilmigtir (sekil 5.32-5.33). Cesitli balkon sistemleri olusturuimus ve sahne

ortaya alinmistir. Yapisal olarak soyut bir gériintl elde edilmistir.

Duvarlarda konser salonlarinda gérulmesi normal olan koyu rengin yani sira, balkon
kisimlarinda kullanilan formal yapilyr daha da 6ne ¢ikaracak olan beyaz renk

kullaniimistir. Bltlinde sicak renk tonlari armonisi kurulmustur.

Scharoun’'un buradaki amaci, mekanin islevine yodnelik olarak mekanin odak
noktasina muzigi koymaktir. Orkestrayl, gorsel ve mekéansal olarak her seyin
ortasina yerlestirmistir. Matematiksel olarak meydana getirilen merkez noktanin,

bdylece izleyiciler tarafindan etrafi butlinlyle sarilabilmektedir.

68 www.upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/...
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Il. Diinya savagindan sonra ingiltere, 6zellikle biiyilk kamu mekanlarinin yapiminda
Modernizmi benimsedi. Fakat malzeme ve bilgi eksikligi nedeniyle o dénemde
yapilan tim mekénlar modernist sayllamazdi. Alman bilim adami Rudolph
Wittkower’'in  6nculiginde yapilan Ronesans analizi ile Modernist mimarinin
kurucusu isvigreli Le Corbusier ve Alman Mimar Tasarimci Mies van der Rohe gibi
onculerden etkilen donem nesli, yeni arayislar igine girdi. Dolayisiyla donemin 6zu
malzemenin durist kullanimi anlaminda, Mies van der Rohe’un lllinoise Technology

Enstitute’linde vicut bulunmustur (Sekil 5.34).

Yok

.
! ] T !f!'!lllu ,

Sekil 5.34. Mies van der Rohe, lllinoise Technology Enstitute, 1939-1956."%°

Mies van der Rohe’'un 1939-1956 yilari arasinda olusturdugu yapinin dis cephesine
bakildiginda, statik, ayaklari yere saglam basan ve koéseli geometrik formlardan
olugsan bir yapi gorulmektedir. Malzeme bakimindan bolca cam kullanilan yapida,
zaman kavraminin da etkisiyle dogayla butinlesme meydana gelmis bdylece
doganin yesili binayr sarmalamigtir. Dolayisiyla yapinin kendine has malzeme
renginin yaninda ikinci bir rengin daha zaman faktoruyle kendiliginden eklendigi fark
edilir (sekil 5.34).

169 www.bc.edul/.../cas/fnart/fa267/miesliit_1.jpg
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Sekil 5.35. Mies van der Rohe, lllinoise Technology Enstitute, ic Mekan, 1939-1956.1"

Yapinin i¢ mekaninda (Sekil 5.35), ¢calisma alanina bakildiginda sari rengin tonlari
kullanilarak aydinlik bir mekan yaratiimistir. Tavandan yere kadar tasarlanmis olan
pencerelerin de gin sidinin igeri gelmesinde, bu aydinhdin buaylk etkisi
bulunmaktadir. Béylece isiktan tasarruf edilerek mekanin sicak armonisine katkida
bulunulmaktadir. Duvarlarda, zeminde ve hatta pencerelerdeki storlarda kullanilan
sari rengin icinde yesil rengin ve grilerin etkisiyle rengin kirletildigi ve doygunlugunun

yitirildigi goriimektedir.
5.3.2. Britalizm

1954'de ingiliz Mimarlar Peter ve Alison Smithson etrafinda toplanan bir grup mimar
tarafindan ilk defa “Brutalizm” kavrami kullaniimaya baslanmistir. Brutalizm de

malzeme, renk ve formda genelde bir yalinhk s6z konusudur.

Akimin adi olan brut kelimesi beton kelimesinden turetilmigtir. Diger dénemlerle
kiyaslandigi zaman Britalizm diginda higbir dénemde beton plastik anlamda
kullanilmamistir. Diger akimlarda ise genellikle tasiyici ya da prefabrike eleman
olarak kullanilmistir. Britalizm 6ziinde, yalin malzeme ve bigimden olusan fakat asla
kaba olmayan tasarimdir. Britalizm estetikten uzak bir akim olarak
disunulmektedir. Burada malzeme 6n plandadir ki, buradaki malzemenin oldugu

gibi “saf’ olarak kullaniimasi tercih edilir. Hatta dyle ki yalitim amacgh kaplama bile

10 www.bc.edul.../cas/fnart/fa267/miesiit_1.jpg
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ahlaksizlik sayilirdi. Britalizm de ayrica formsal anlamda, mimari gelenek ve

aliskanliklar devam etmektedir.

ikinci diinya savas! sirasinda tamamiyla yikilan, 12. yiizyildan beri hac yeri olarak
kullanilan Ronchamp’taki “Notre-Dame-du-Haut’un (Ronchamp Sapeli) tekrardan
yapimi igin 1950'de Katolik Kilise, isvigreli Mimar Le Corbusieri secti. Le
Corbusierin savas sonrasinda en ¢ok kullandigi malzeme betondur. Betonun
kullanilmaya baslanmasi seri Uretim konutlarini én plana ¢ikarsa da plastik tarafi
daha agir basan formlar ortaya ¢cikmistir. Le Courbusier'in malzeme olarak betonu
kullanarak insa ettigi Ronchamp Sapeli sayesinde, bu malzemenin kolayca bigime
girebilme o6zelligini vurgulamistir (sekil 5.36). Corbusier, bodyle modern bir
ibadethane tasarlamasiyla da diger mimarlari yureklendirmistir. Bununla birlikte
bdyle kiliselerin cogalmasiyla, yapilar gevrelerindeki binalarla karsithk olusturmustur.
Le Corbusier matematik ve geometriye ¢cok énem vermis, dolayisiyla da yapilarinda

geometrik formlardan yararlanmigtir.

Le Courbusier'in 1955’te Fransa Ronchamp’ta tasarladiyi Ronchamp Sapeli, beyaz
duvarlari ve kulesiyle, daglhk bir yapisi olan Haute Saone bdlgesinin en yiksek
noktasindadir. Birbiri ardina yikselen daglarin sahip oldugu ritim, sanki kilisede de
aynen devam etmektedir. Kilisenin tek bir diuz yuzeyi bulunmamaktadir aksine
dbénen egrisel vylzeyler 6n plana cikarilarak olaganusti bir kompozisyon
kurulmustur. Meké&n form olarak kuvvetlendiriimig, renk olarak ise beyaz tercih
edilmistir (sekil 5.36).

Sekil 5.36. Le Courbusier, Ronchamp Sapeli, Fransa, 1955.'"*

1 www.upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/...
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Yapida agir dig duvarlarla birlikte ice dogru kavislenen c¢ati kabararak
yikselmektedir. Suslemeli detaylar azalmis ve mimari ahlaki prensipler igerisinde

hareket edilmigtir. Bdylece yalin ve heykelsi bir yapi olusturmustur (sekil 5.36).

Sekil 5.38. Le Courbusier, Ronchamp Sapeli, Fransa, 1955.2"

172 www.upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/...
173 idlespeculations-terryprest.blogspot.com/2007...
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Mekana girildiginde iceride de disarida oldugu gibi herhangi duz bir ylizey olmadigi
gorilir ve kendini tekrar eden hicbir dizen bulunmamaktadir (Sekil 5.37-38).
Kilisesi’nin duvarlari ve pencerelerine bakildiginda, pozitif ve negatif yapidaki
formlarin belirli gorsel denge ile 6rgutlendigi gorulur (Sekil 5.37-38). Duvar ylzeyi
Uzerinde farkh ritimde bosluklar olusturulmustur. Bu bosluklar degisen agilarla gelen
glnisigi ile mekanda farkli goérsel etkiler yaratmaktadir. Disaridan kiglk
pencerelerle delinmis gliney duvari, icerden oyularak elde edilmistir. Kasith olarak
kalin yapimistir. Yapida kiguk renkli pencereler goérilebilir. Klasik tapinak
havasindan cok farkli bir mekan olusturulmus, kaba beton tavan ve beyaz algi

duvarlarla birlikte insani, ruhani sadelige gétirmustdr.

Le Corbusier'in Ronchamp gibi egrisel formlara sahip bir kilisesinin tam tersi koseli
hatlara sahip baska bir kilise digtnulirse, 1964—1969 yillari arasinda yine Brutalizm
akimi icerisinde yer alan Walter Forderer’in “Chur” adli kilisesi akla gelir. Kilisenin
Ronchamp’la tek ortak noktasi renksizligidir. Eskiden mimar olup daha sonra Mimar
Heykeltirag Walter Forderer'in bu kilisesinin, Le Courbusier’in plastik etkisinden
daha farkh etkilere sahip oldugu goéralir (Sekil 5.39). Betonarme yapi, ustaca ortaya

konmus plastik etkisiyle birlikte ayakta durmaktadir.

Sekil 5.39. Walter Forderer, Kutsal Hag Kilisesi, 1964—1969'"

% \www.panoramio.com/photos/original/7481645.jpg
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Sekil 5.40. Walter Férderer, Kutsal Hag Kilisesi, 1964-1969'"°

Dev bir heykel gibi yikselen mimari yapi, Le Corbusier’'in tam aksine duz, koseli ve
dik acili ylzeylerden olusturulmustur. Yapinin Hiristiyanligin simgesi “hag¢’tan yola
¢lkarak tasarlandigi gayet acik bir sekilde gortulmektedir. Malzeme olarak kullanilan
beton, oldugu gibi kaba haliyle kullaniimistir. Mekanda form zenginliginin yani sira
renksizlik hakimdir. Férderer bu tasariminda pozitif negatif form olgusuna uygun
olarak kapi ve pencere agikliklar (bosluklari) birakmistir. Yapi bulundugu mekana
yabancidir (sekil 5.40).

5.3.3. Disavurumculuk

1950’lere gelindiginde disavurumcu bigimlerin etkileri hissedilmeye devam
etmektedir. Bu dénemde tasarimlardaki formal yapi islevin énine gegmistir.
Danimarkali Mimar Jorn Utzon’'un Avustralya Sydney'de yaptigi Sydney Opera
Binasinda da bu net olarak goérulebilir (Sekil 5.41). Akilda kalici ve ¢ok farkli olan bu
formal yapi sayesinde kentin havasini degistiren bir tasarim yapilmis hatta
glinimuzde Avustralya denilince akla gelen ilk binalardan birisi olmustur. Baskin
olan form yapisinin yani sira diger disavurumculuk érnekleri gibi rengi yadsiyan
k176

belki de gerek duymayan bigcimsel baskinhdi séz konusudur. Antropomorfi

bicimler 6n plandadir.

75 \www.panoramio.com/photos/original/7481645.jpg
176 Antropomorfizm: Kéku Yunan terminolojisine bagli olan bu kelime “anthryphos” (insan), ve “morfi”
sekil ya da bi¢im anlamina gelir. Anlami ise, insan bazen de hayvan benzer sekil ya da bicim demektir.
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Sekil 5.41. Sydney Opera Binasi, Sydney, Avustralya, Jorn Utzon, 1956-1973.2""

Sekil 5.42. Sydney Opera Binasi, Sydney, Avustralya, Jorn Utzon, 1956—1973. ig mekan goriintiisi*’®

7 \www.forum.arkitera.com
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Yapinin ic mekaninda, dis mekanin renksizligine karsilik turuncu rengin baskin
oldugu bir armoni olusturulmustur (Sekil 5.42). Sicak turuncu rengin yaninda arada
bir onu frenleyecek siyah lekeler bulunmaktadir. Renksel baskinliginin yaninda
formsal acidan da oldukga zengin bir mekan tasarimi gorilmektedir. Tavandan
duvarlara dogru inen girintili cikintili yapi icerisinde aydinlatma sistemi ¢éztlmuagtir.
Sahne kisminin ortaya alindigi mekanda olusturulan balkon sistemleri ise tavandan
asaglya dogru inen hareketin devami gibi algilanir. Genelde prizmatik ve kdseli
formlar kullaniimistir. Sicak renk armonisinin yaninda, form zenginligiyle beraber

plastik agidan gugcli bir mekan yaratiimistir.

1957'de uluslararasi bir yarismaya sunulan bu yapinin dis mekanda ylkselen
kabuklari limandaki yelkenleri cagristirirken, oditoryumlarin dalgali tavanlari ise
yapinin ¢evresindeki suyu yansitmakla kalmayip, ayni zamanda i¢erde icra edilen
mizigin de ses dalgalarina benzetilebilir. islevselliginden cok formuyla éne ¢ikan
Opera Binasi kuskusuz Avustralya ve Sydney’in ruhunu yansitan bir simge haline

donusmustdr.

78 www.flickr.com/photos/roryrory/2759593838/
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5.4. 1960—-2000 DONEMI

1960 sonrasindan 20. ylzyilin bitimine kadar olan dénemde savasa hayir sloganlari
atilmis ve genglik ayaklanmigtir. Ulkeler arasindaki anlagsmazliklar ve savaslar kendi
icinde surmustir. Bu dénemin en 6nemli savasi petrol kriziyle ortaya ¢ikan savastir.
Bilim son hizla gelisirken, teknoloji insan hayatini kolaylastirmaya devam etmis

dolayisiyla mimaride de pek ¢ok olanak saglamistir.

1960’larda modernizmin zorlanmasiyla birlikte mimarligin anlam ve referanslarini
genigletme ihtiyaciyla birlikte yeni egilimler baslamis ve dolayisiyla Postmodernizm
ortaya cikmistir. Cikis noktasi tarihsel elemanlarla populer kultire kadar uzanmakta
olan Postmodernizm akimiyla bicimsel agidan gelenek ve yenilikgilik tekrar bir araya

gelmeye baglar.

5.4.1. Postmodernizm

Postmodernizm, Il. Dlnya Savagindan sonra evrensel bir gug¢ haline gelen
Modernizmin yaratim surecindeki sinirlayiciiginin - fark edilmesiyle birlikte,
Modernizmin elestirisi olarak ortaya c¢ikmistir. Ayni zamanda politik ve toplumsal
temelli hognutsuzluk patlamasiyla da baglantisi vardir. Dolayisiyla Postmodernizmin
bu sorunlari ¢bzecedi duslUntlmastir. Amerikali Mimar Robert Venturi,

Postmodernizmin ilk ve en énemli savunucusu olmustur.

Post-Modern terimi su anda modern olarak adlandirilan stilin terimiyle farksiz

goriinse de, aslinda modernizmin devaminda gelisen kisim olarak tanimlanir.

Tasarim olarak Modernizmde, daha erken donemlerdeki pratikleri uygulamaya
calisan ya da gecgmis donemlere takilip kalan tasarimcilardan kurtulmaya
calisilmistir. Modernizmde daha 6nemli olan meydan okuma, postmodernizm olarak
adlandirilan bu dénemdeki yontemlerin sekillenmesiyle ortaya ¢ikmigtir. 1960’larda

modernizm konseptiyle hareket etme istegi memnuniyetsizlik yaratmigtir

Robert Venturi, post-modernizmin temel kurallarini “Complexity and Contradiction in
Architecture” (Mimariyi Yadsima ve Karmasiklik) adli kitabinda agiklamigtir. Sonugcta
durgunluga ve sikintiya dayanan Modern akimin limitleri onu belirleyen yalinhiga ve
mantiga baglidir. Mimari tarihten bahseden birgok kitapta bu akimda kullanilan
celisik ve karmasik formlarin goklugundan bahsedilir. Bu ¢elisik ve karmasik formlar
meydana gelirken, aslinda insana 6zgu olan karmasiklik ortaya ¢ikmaktadir. En ilgi
cekici kismi ise Venturi'nin kendi projelerini tasarlarken, Le Corbusier ve Aalto gibi
oncld modernistlerden esinlenmis olmasidir. Bu isimler modernizmin ihlali s6z

konusuyken bu karmasik ve geliskili formlari serbest birakmiglardir.
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Venturi'nin 1964’de Philadelphia’nin banliyési Chestnut Tepesinde oturan annesi
Vana Venturi igin tasarladigi (Venturi Evi), post-modernizmin karakteristigini tasiyan
en 6nemli projelerden biridir (Sekil 5.43). Temel simetrilerle, algilanmakta zorluk
cekilen asimetriler azaltilmistir. Mekanin enteresan bir agisi bulunmaktadir. Bu agi

sayesinde mekanin rutin dikdortgenligi yok edilmigtir.

Sekil 5.43. Venturi, Scott Brown Sirketi, Venturi Evi, Philadelphia, 1980.*"°

Bu tasarimla birlikte Robert Venturi, kliglk bir evin bile anlam ve referans acisindan
zenginlikler tasiyabilecegini gdstermistir (sekil 5.43). Catinin Uggen etkisi klasik
alinhdi cagristirmaktadir. Ayrica eski bir 6ge olan bacayi da, gayet belirgin bicimde
evin formuna uygun olarak tasarlamistir. Pencerelerin asimetrisi Modernizmde hatta
konstriiktivizmde kullanilan bir ydntemdir. One ¢ikartiimis olan girig alinhgi Gzerinde
bulunan yarigi belirginlestirerek daha da vurgulamistir. Statik bir gérintl ortaya

koyan yapinin Ug¢gen formunda, kdseli formda kibik bosluklar elde edilmistir.

Mobilyalar modern klasikte goérulenden daha farkh ve gelenekseldir. Bu evde

geleneksel olan ve modern olan rahatga karistiriimisgtir.

Venturi'nin son doénemlerinde tasarladiyi uygulanmamis ve uygulanmis olan

projeleri, dekoratif stslulikle kucaklasir ve tarihi emsallerine génderme yapar.

7% Melvin Jeremy, 2005, ... izmler Mimarhi§i Anlamak, YEM Yayin, Istanbul, s.128.
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Sekil 5.44. Venturi, Scott Brown Sirketi, Venturi Evi, Philadelphia, 1980.*%

Philedelpia’daki en eski ev olan ‘Guild (cemiyet) Evi’ (1960) ve Connecticut
Greenwich’deki ‘Brandt Evi’ (1970), benzer karmasikliga sahiptir. Kalip resmin
Uzerindeki boyall duvar sisu, 6zel ahsap cerceveler igcindeki pencereler, asili olan

aydinlatma ve yemek odasi mobilyalari kisisel karigimi géstermektedir (sekil 5.44).

Venturi’nin mobilya tasarimlari, tarihi gecmise referans eden dekoratif érneklerden
olusmaktadir. Sandalyelerini bir heykel gibi ele almigtir. Kontrplak gibi basit
malzemeler kullanmistir. Venturi, geleneksel mobilyalar kullanarak sade bir ruh
yaratmaya calismis ve dolayisiyla hem rahat hem de eklektik atmosfer olusturmak
icin dekoratif ve geleneksel duvar kagitlari kullanmistir. (Sekil 5.44). Mekanda ahsap
agirhikh sicak renk armonisi olusturmustur. Yakin renklerden olusan armonisinde

sarl, kahverengi ve turuncular bulunmaktadir.

Venturi i¢ mekanlarinda genellikle post modernizmin maymun isgtahliigini ve geligkili
tavrini  sergilemigtir. Penn State Universty, State Collage gibi okullarin
yemekhanelerinde, dekoratif deliklerle perde duvarlar, yassi kemerli agik balkonlar
ve gosterigli aydinlatmalar kullanirken, sakin yemek odalarinda da geleneksel
tasarimli sandalyeler kullanmaktadir.

180 pile John F., 1997 Color in Interior Design, Mc Grow — Hill, Newyork
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Venturi, soyut gdndermelerle geleneksel slist Klasik formla birlestirmenin bir yolunu
buldu. Ayni zamanda yakin g¢evresinin pargasi olan bir yapinin, isleve geciriimesini
sagladi. 1900’lu yillarin sonunda Venturi, Scott Brown’la birlikte, Londra Trafal
Square’daki Ulusal Galerinin Sainsbury Kanadinin yarim kalmis kismini
olusturmuslardir (sekil 5.45). Digtan eski binanin klasik detaylari géze ¢arpmaktadir.
Bu klasik formlarin varyasyonlari tim yapida tekrarlanmistir. Giris kismindaki anitsal
merdivenin, kemer seklinde metal iskeleti bulunmaktadir. Bu merdiven kullaniciyi bir
oditoryuma, restorana veya magazaya giriyormus hissi uyandirir. Merdivenin en Ust
noktasindaki képri baglantisi diger binayi gecisi saglar. Merdiven ve kopri, ana
galeriye on alti odali kemerli gecit baglantisina ve bodur Tuscan situnlarina

alternatif gegit olusturur.
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Sekil 5.45. Venturi, Scott Brown Sirketi, Sainsbury Wing Ulusal Galeri, Londra, 1986 -1991."%
Galeri kismi (Sekil 5.46), resimleri sergilemek icin ideal dizenlemeye uygun olarak
yeterince basit karaktere sahiptir. Pervazlardaki ince detaylarla birlikte bina
tasariminin dogasini yansitan sutunlar tercih edilmistir. Washington Seattle’deki son
yapilan muzelerde, ayni konsepte sahip Ornekleri hatta daha yalinlarini takip
etmektedir.

181 T20nis Alexander and Lefaiure Laine, 1997, Architecture in Europe Memory and Invention Since

1968, London, s: 273.
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Sekil 5.46. Venturi, Scott Brown Sirketi, Sainsbury Wing Ulusal Galeri, Londra, 1986 -1991."%
Zeminde kullanilan doymuslugu azaltiimis sari renk ile duvarlardaki agik sari renk
(neredeyse beyaz) ve kemerlerde ve supurgeliklerde ki yine sari katilmis sicak gri ile
birlikte, sicak ve sade bir ortam yaratiimistir. Gegigleri saglayan kemerlerdeki edrisel
hareket ile mekanin tavanina dogru piramidal bir hareket gortlmektedir. En son
olarak ta tavanda elde edilen agiklik ile bogluk hissi tamamlanmis ve mekana gin

ISIginin girmesi saglanmistir (Sekil 5.46).

Son vyillardaki tasarimlar icerisinde post-modernizmin karakteristigini reddeden
alternatif tema erken modernizme sadik kalarak ortaya atilmistir. 1920’lerden
1980’lere kadar modernizm terimini takip eden tasarimcilar, Ge¢ Modernizm terimini

ortaya cikarmislardir. Ge¢ modernizm de erken Modernizmde ki 6zelliklere egilimli

182 pile John F., 1997 Color in Interior Design, Mc Grow — Hill, Newyork
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bir yapiya sahiptir fakat modern Onculerini taklit etmemektedir. Beyaz duvarlar,
malzemeye yonelik, malzemenin kendine 6zgu renginin kullaniimasi, 6rnegin ahsap,
mermer, tugla ya da tas gibi malzemenin kendi rengini mekan tasarlamada dogal
olarak kullanma ile parlak ve kromatik renklerin sinirli olarak kullaniimasi gibi
Ozelliklere sahiptir. Erken Modernizmde oldugu gibi parlak renkler daha ¢ok vurgu
amagh kullaniimistir. Post Modernizmde ki mekénlarda ise daha gugli etkiler

yaratmak igin renkler cesurca kullaniimistir.

5.4.2. Ge¢ Modernizm

Ge¢ modernizm dénemini en iyi yansitan tasarimci, Cinli Amerikali Mimar leoh Ming
Pei'dir. Tasarimlarinda genelde cam alanlar, tugladan yapilmis dikdértgen bloklar,
dogal renkler, dogal malzemeler ve basit geometrik formlardan yararlanmistir. Pei’in
amaci tasarimlarinda hem sakinlik hem de dizeni korumaktir. Pei, genelde dogal

IsIk ve sicak renkler kullanmaktadir.

Sekil 5.47. Washington DC’deki Ulusal Sanat Galerisinin Dogu Kanadi. M.Pei ve Ortaklari,1968—78'%
Pei’'in ¢ok iyi bilinen ve halk tarafindan da ¢ok begenilen projesi, Amerikali Mimar
John Russell Pope’'un Dogdu Binasina eklenen eklektik ve klasik binasi Washington
D.C. Ulusal Galerisi'dir (Sekil 5.47). 1968 ile 1978 yillari arasinda |.M.Pei ve
Ortaklarinin  Washington’da tasarladigi Ulusal Sanat Galerisinin binasina
bakildiginda buyUklu kigukli piramidal bigimlerin birlesmesinden meydana gelen
blyuk statik bir formla olusturuldugu goérilir. Yapinin ortasinda bulunan cam

183 \ysww.3marah.com
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aydinhiginin yine formal yapiya uygunlugu goérilmektedir. Malzeme olarak cam ve
beton agirlikta kullaniimigtir. Yapi dinamik bir forma sahiptir.

Sekil 5.48. Washington DC’deki Ulusal Sanat Galerisinin Dogu Kanadi. M.Pei ve Ortaklari, 1968—78"%*

Sekil 5.49. Washington DC’deki Ulusal Sanat Galerisinin Dogu Kanadi. M.Pei ve Ortaklarinin Geg
Modernizme 6rnek bir i¢c mekandir. Alexander Calder’'in parlak kirmizi heykelinin haricinde mekanda
tamamiyla beyaz renk kullaniimistir, 1968—78. %

184 \yww.3marah.com
185 pile John F., 1997 Color in Interior Design, Mc Grow — Hill, Newyork
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Uggen formlarin hakim oldugu ana holde, uzay kafes sistemiyle olusturulan cati
Uggen bigimli struktirel formlardan olugsmustur. Farkli ylUksekliklerde bircok mekan
bir araya getirilmistir. Bunlarin hepside ana hole bakmakta ve galerilere gecisi
saglamaktadir. Amerikali Sanatgi Alexander Calder'in mithis hareketli eseri ise
parlak kirmizi rengiyle dogal tonlara sahip olan mekénda farkhlik yaratmaktadir.
Mermer duvardan ¢ikartimis olan eser ana holde merkez noktasi olarak
algilanmaktadir (Sekil 5.48—-49).

Mekanin disinda yaratimis olan dinamik formun i¢c mekana etkisi net olarak
gorulmektedir. Blyuk kutleler arasinda baglayici form olarak kullanilmis olan yaya

gegcitleri mekana hareket ve derinlik kazandirmistir (Sekil 5.47).

Malzeme olarak mekadnda cam, celik ve mermer kullaniimistir. Dolayisiyla bu
malzemeler renksizligi saglamaktadir. ic mekanda, beyaz rengin sicak tonlarin
gorulmektedir (Sekil 5.48).

Ge¢ Modernizmin en o6nemli 6zelliklerinden biri, c¢elik, beton ve cam gibi
malzemelerle birlikte yeni teknolojinin kullaniimasidir. Son vyillarda teknolojide ¢ok
blaylk adimlar atilmistir. Bunun bir kismi1 gokylzintn kesfi ve ucgaklarla, bir kismi
iletisimin gelismesiyle ve en 6nemli kismi ise bilgisayar ve internetle ilgilidir. Bu
gelismis teknolojiye baglh olan tasarim surecine verilmis olan popdiler isim Hi-
Tech’dir. Hi-tech’e bagdli olan tasarimcilarin projelerindeki en énemli nokta, %50’den
fazlasinin gergeklestirimesinde elektrik, telefon ve tesisat gibi teknolojik niteliklerden
yararlaniimasindadir. Temel vyapi, asansoér, yurlyen merdiven ve hareketli
kaldirnmlar gibi mekanik tasiyicilarda eklendigi zaman, teknolojinin herhangi bir
yapinin ya da mekanin dnemli bir kismini kapladigi gorulur. Sistemin gorselliginin
algilanmasiyla birlikte, Hi-tech tasarimini vurgulamak igin teknolojinin etkisi

maksimum derecede vurgulanir.
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5.4.3. Hi-Tech

Hi-tech teknolojisi denildiginde akla ilk gelen isim, c¢aligmalarinin temelinde bu
teknolojiyi  kullanan Richard Buckminster Fullerdir (1895-1983). Amerikan
muhendisi, tasarimcisi ve filozofu olan Fuller, 1920lerden beri bu aktivitelerle
taninmaktadir. Bircok projesiyle inventor'®tasarimci olan Fuller, genellikle

futtiristik®’

olarak nitelendirilir. Bu nedenledir ki bir yapiyi yapabilmek igin bazi
prototiplere bagli kalmaktan kacginir. Calismalarinda da uyguladi§i dinamik ve

maksimum kelimelerinden turetilen “Dymaxion” kelimesini kullanmistir.

1927'deki Dymaxion Evi projesinin ne oldugunu ispatlamak istercesine yasam
alanindaki zemini ylkselterek kablolari merkezdeki direkten gecirerek mekandan
uzaklastirarak ayirmistir. 1933’0 takiben Dymaxion Ugteker lizerinde mobil ev olarak
dizayn edilmistir. Mekanin prefabrike banyosundaki tesisat ve borular gibi sabit
elemanlar butlinin ayrilmaz pargasi olarak monte edilmigtir. Fullerin ¢alismalari
¢arpici etki uyandirmasina ragmen tasarladigi higbir sey seri Uretime gegcmemistir.
Geometrik konsepti gelistirmesiyle birlikte, tg¢gen bigimli pargalarin birlesmesiyle
olusan geodezik kubbelere dénlsen, yarim kire seklinde kubbeli yapilari mimkin

kilmistir. Bu tasarimlari da farkh materyal ve agilar kullanarak yapmistir.

En muhtesem Geodezik kubbe, 1967°de Amerika Montreal’deki Dinya Fuari “Expo
677nin sergi alanidir. Yarimkireden daha buyik olan devasa kubbenin yapisi,
mekanik olarak, 11§31 kontrolli olarak igeri alan plastik panellerle cevrilmigtir.
Bagimsiz ve yiksek ortl yapiyi cevrelerken, sergi alanina giris ylrdyen merdivenle
gerceklesmektedir (Sekil 5.50).

Yuriyen merdivenle ulasilan kurenin formu, geometrik bicimlerle elde edilmistir.
Yarimkire formuna sahip olan geodezik kubbeler, altigen tasarimla birbirine
baglanan hafif gubukla sekillenen uzay-iskelet sistemiyle insa edilmistir. Bu galerinin
tasarimi, “Cambridge Beglisi” diye bilinen bir organizasyon sirketi tarafindan
yapiimistir. Dis cephesi metal striktire sahip olup icten plastik panellere sahip olan

otomatik panjurlar, gin i1s1gin1 kontrol ederler.

Daire formuna sahip olan dis mekanin devaminda igblkey olarak devam eden i¢
mekan, insanlarin alisik olmadigi kuresel bir etki yapar. Meké&na gitmek amaciyla
kullanilan ulagsim nesnesi ise mekanin sanki baska bir diinya gibi algilanmasina
neden olur. Mekanda celik ve cam malzemesinin agirlikla kullanilmasindan dolayi

gri tonlari 6n plandadir. Griler, havanin durumuna bagl olarak sicak ya da soguk

1:6 inventor: Kasif, icat eden.
187

Futuristik: Gelecekgi.
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tonlarina barinir. ic mekanda rengin yani sira bigimsel olarak dinamik formlar
kullanilmistir (sekil 5.51).
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Sekil 5.51. Richard Buckminster Fuller Birlesmis Miletler Sergi Alani, Expo 67, Montreal, 1967'%°

188 \www.rhizome.org
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1965 sonrasinda mimarlar iki ana guruba bolunmuslerdir. Bu iki gurup modernizme
0zgl anlatim ozelliklerine yoOnelenler ve modern mimarligi kullanicilarin rahatca
erigsebilecedi anlam dizeyinde yeniden donatmaya calisanlardir. Renzo Piano ve

Richard Rogers’da Ge¢ modernizmin abartisina ve indirgemeciligine yonelmistir.

Expo 67’nin disinda belki de en iyi bilinen ve kabul géren Hi-tech projesi 1971-1977
yillari arasinda Paris de ¢ok amacli olarak insa edilen kiltir merkezi “Pompidou
Centre”dir (sekil 5.52). Bu mekanin tasarimi italyan Mimar Renzo Piano (1907) ve
ingiliz Mimar Richard Rogers’in (1933) takimi tarafindan yapilmistir. Blylk ve ¢ok
katli olan yapinin mekanik sistemleri ve bati tarafinda belirlenen dis yuzeyindeki
yuriyen merdiven gibi dikey tasiyicilari goérinirde bulunmaktadir. Binanin
iskelesinin dogu tarafinda, yag rafinerisi veya kimyasal atiklarin gectigi tlpler ve
borular vardir. Yapinin en 6énemli 6zelligi, aydinlatma ve tesisat gibi sabit
elemanlarin taplerle ¢ok iyi gizlenmesidir. Yapi turistler ve Paris halki tarafindan son

derece populer hale gelmigtir.

+
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Sekil 5.52. Renzo Piano ve Richard Rogers, Pompidou Merkezi, Paris, 1917-1977

189 pile John, 2000, A History of Interior Design, Laurence King Publising.
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Yaplya plastik agidan bakildiginda yatay, dikey ve diyagonal farkli ritimli gizgilerden
meydana geldigi gorulur. Dolayisiyla totalde statik ve kubik bir form gibi goériinse de
bu kibik formun kendi iginde bir dinamizmi bulunmaktadir. Dis ylzeyde bulunan
yuriyen merdiven ise blyuk, kirmizi ve kirik gizgisel formdan olusan bir leke olarak

algilanip, mekanin disindaki gorsel algilamada son noktayi koyar. (Sekil 5.52).

191

Sekil 5.53. Renzo Piano ve Richard Rogers, Pompidou Merkezi, Paris, 1917-1977
ic mekanda havalandirma ve tesisat gibi detaylar gizlemek amaciyla yapilmis olan
tlplerle, tavanda ayni gizgisel dinamizmin surdtgu goralir (sekil 5.53). Ayrica 3 ila
7 metre arasinda degisen farkh ylksekliklerde elde edilmis bolicl sistemlerde
mekanin timine hakim olan dinamizme destek vermektedir. Bu kadar form
hareketinin yaninda renk kullanmaktan kaciniimis ve beyaz renge yonelmiglerdir.
Kullanilan aydinlatmanin ve dogal 1s1gin da etkisiyle sicak beyaz tonlar
gorulmektedir. Boylece sergileme amagcli kullanilan mekanda sanat eserlerinin 6n
plana c¢ikmasi saglanmistir. Galerinin belli bir kismi Ulusal Fransiz sanat
koleksiyonlarinin sergilemek amaclh kullaniimaktadir. Tavan ve duvar panelleri

hareket edebilir olarak ayarlanmigtir.

“Yapi, ¢ok genis cam bir dikdértgen kutudur, tim demir aksam digariya g¢ekilerek
icerde bir dizi Mies-tiirii dev tiimel mekan elde edilmistir. Disarisi, renkli sifrelerle

diizenlenmis hava kanallarinin, elektrik borularinin ve pleksiglasla cevrili yiiriiyen

191 pile John, 2000, A History of Interior Design, Laurence King Publising.
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merdivenlerin olusturdugu bir labirent geklindedir. Bu yapida °‘makine olarak

mimarlik’ anlayigi en yiiksek diizeye ulasmistir**,

Teknolojik elementlerin gériinirde bulunmasi sanat merkezinin, ‘Hi-tech’ tasarimina

gore projelendirildigini géstermektedir.

Pompidou projesi bittikten sonra ortaklar ayrilmis ve Piano, Teksas-Houston da
bulunan Menil Collection Museum’u tasarlamistir (1981-1986). Yapinin dis
cephesinde baslayan panjurlar mekanin icinde tavanda devam etmektedir. isvigre

Basel de ki Galerie Beyeler Museum (1998) ise en basarili islerinden biridir.

Rogers’in ise en mikemmel ve bagimsiz projesi Londra’da finansal bir bdlgede
bulunan, 1978-1986 vyillari arasinda yapilandirdigi Lloyd Bankasinin Ofisidir (sekil
5.54). Pompidou Centre’deki gibi yapi, dis cephede asansdrler de dahil olmak lGzere
tim mekanik sistemi tasimaktadir. ic mekanda ise zeminin ve tavanin merkezi yarim
aydinlikla (pencere acikhdi) c¢evrelenmistir. Bankanin yurliyen merdivenleri
merkezden yavasca yukselmektedir. Yapi butunlyle insana cami, struktliru ve
servis ruhunu vermektedir. Rogers’in Tokyo ve Berlin de ofisi bulunmaktadir ve

uluslararasi birgok projeye imza atmaktadir.

Sekil 5.54. Richard Rogers, Londra Lloyd Bankasi Merkez Biirosu, 1978-1986.'%

192 Roth Leland M., 2000, Mimarhgin Oykiisii Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:

661.
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Mekan tam bir futlrist etki tagimaktadir. Farkli temel geometrik formlarin dikeyde
yan yana gelmesiyle olusturulmustur. Bakildiginda hem kubik hem de dairesel
formlarin bir araya geldigi gorulur. Metal malzemenin etkisinden dolay1 soguk gri bir

renge sahiptir (Sekil 5.54).

Sekil 5.55. Richard Rogers, Londra Lloyd Bankasi Merkez Biirosu, 1978-1986."%
ic mekanin merkezinde elde edilmis genis agikliklari, dis mekandaki forma benzer
dairesel dikey formlar kuvvetlendirmektedir. Diger yandan yatayda elde edilmis
katlari, mekanin tam ortasinda bulunan diyagonal cizgideki ylriyen merdivenler
birbirine baglamaktadir. Beyaz rengin agirlikta oldugu mekénda, yudriyen
merdivenlerdeki sari diyagonal cizgiler formal hareketi desteklemektedir. Calisma
alanlarindaki mobilyalarda kullanilan sicak kahverengi tonlari ise ¢alisanlari olumlu

yonde etkileyecek bir unsur olusturmustur (Sekil 5.55).

198 Kortan Enis (Prof. Dr.), Temmuz 1989, Mimarlik Alanindaki Son Gelismeler Uzerine, Yapl.
194 \www.forum.arkitera.com
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1963 ve 1965 yillari arasinda Richard Rogers, ingiliz Mimar Norman Foster’la ortak
projeler yapmigtir. Norman, ingiltere deki Dogu Anglia Universitesinin tasarimin
bitirdigi zaman daha fazla taninan bir mimar olmustur. Yapinin i¢ mekaninin tiplerle
elde edilen struktira ve her iki tarafindan kafes seklinde yukari dogru yukselen bir
seri iskeleti bulunmaktadir. Mekanin her iki tarafinin bitis kismi dikdértgen bigimlidir

ve cam duvarlar mekanin disari agilmasini saglamaktadir.

_$eki| 5.56. Norman Foster, Dogu Anglia Universitesi, Sainsbury Gérsel Sanatlar Merkezi, Norwich,
ingiltere, 1976-1978."%°

Universitenin sanat kismi baya@i blyik bir yapiya sahiptir. Mekanin yapisinda
intiyag durumlarinda bile, hicbir element ilave edilemez, kimildatilamaz ve
degistirilemez. Butln tefrigler sabittir. Mekanin en dnemli kismi bu alani goéren sergi
holldir (sekil 5.56). Tavan agik bir izgara sistemiyle birlikte, aydinlatma ve diger
teknik gereksinimleri gidermektedir. Neopren kauguk contalarla yerlerine oturtulan

kare seklindeki kath aliminyumdan yapilmis duvar ve gatilari bulunmaktadir.

Sergileme amagli kullanilan mekanda algak béllculerle izleyici ydnlendirilmistir (sekil
5.56). Soguk gri tonlari kullanilarak izleyicinin gdézunu yormayip sergilenen objelerin
dikkat cekmesi saglanmigtir. Ayrica sergileme Unitelerini mekanin genelinden
ayirabilmek icin mekanin beyazliginin aksine siyah degerlerle ilgi c¢ekmesi
saglanmigtir. Bu objeler renksiz mekénda siyah lekeler olarak algilanmaktadir.
Mekanda kullanilan beyaz ve gri rengin icinde mavi renk hissedilmektedir. Zemin ve

195 \www.forum.arkitera.com
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duvarlarda kullanilan orta degerlerin yaninda, bdlict duvarlarda kullanilan agik

degerler mekandaki hareketi destekler niteliktedir.

Bazi cam paneller ve kapi panelleri, benzer dis ylzeylere sahip olmalarina ragmen
hepsi birbirinin yerine gegebilir. Glzel sanatlar okulunun ¢alisma alani ve diger
yukseltilmis genel odalara ikinci zemin seviyesinden gecilebilirken, galeri zemin
seviyesindedir. Binanin en sonunda bulunan acik mekan restauranttir. Aydinlatma
ve diger servislerin bir kismini perdeleyen hava deligi kafes sisteminin oldugu yer,
yukarida sabitlenmis bir sekilde ve sekiz temel kirisle striktiri olusturan Kirisler
vardir. ileri teknik konsepte ve farkindaliga sahip olmasina ragmen mekan bize

durgunluk, sadelik ve basitlik hissi vermektedir.

1970-1975 yillari arasinda Norman Foster, ipswich ingiltere de Dumas ve Willis
Faberin ofis binalarini da yapmistir. Cam duvarlari diizensiz bir bicimde yerlestirilmis
olan ve agir bir kutle olarak algilanan mekanin, organik bicimsiz bir sekli
bulunmaktadir (Sekil 5.57).

196

Sekil 5.57. Norman Foster Willis-Faber-Dumas Ofisi, ipswich, ingiltere, 1970-1975
Camla cevrilmig olan i¢ meké&nin merkez atriyumu ve g¢evresinin uzunlugu gibi
baglantilarla planlanmis mekanda, agik kirigli striktlrle birlikte hi-tech karakterini
yansitmaktadir (sekil 5.57). 1300 iscinin calistigi mekénda aliminyum seritlerle

196http://commons.wikimedia.org/wiki/FiIe:Foster_WiIIis_Faber_an d_Dumas_Headquarters_lpswich.jp
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dizenlenen tavan paneli binanin teknolojik yapisini vurgular. Strikturel kafes

sistemiyle aydinlik alanlar olusturulmustur.

Sekil 5.58. Norman Foster Willis-Faber-Dumas Ofisi, ipswich, Ingiltere, 1970-1975""
Ofisin ic mekani, dis mekanin duragan ve agir formunun tam tersine doluluk ve
bosluklariyla daha dinamiktir. Planlama agisindan, i¢ meké&ndaki merkez nokta
aciktir ve iki farkli alanla c¢evrelenmigtir. Bunlar ofis alanlari ve cesitli servis
alanlaridir. Yurtiyen merdivenler tam merkezdedir. Bdylece bu ¢ mekéanla ve ¢ati
katindaki restaurantla rahatlikla baglanti kurulabilir. Renksel olarak sicak tonlar

armonisi uygulanmistir. Yakin renkler olan turuncu, sari ve yesil renk tlrinin hakim

197 pile John, 2000, A History of Interior Design, Laurence King Publising.

150



oldugu mekéanda yer yer siyah gizgisel lekeler goriimektedir (Sekil 5.58). Sari duvar

panelleri ve yesil zeminle mekan parlak ve renkli bir atmosfere sahiptir.

Norman Fosterin diger Hi-tech projelerinden biride 1995 vyilinda insa ettigi
Cambridge’deki Hukuk Fakultesi Binasidir (sekil 5.59). Bu binada yine Hi-tech
teknolojisine goére tasarlanmigtir. Hi-tech kiris striktUrini farkl seviyelerde ve
platformlarda yarim daireler olusturarak deniz kabugu formu verilmis ve malzeme

olarak da yine cam secilmistir.

Sekil 5.59. Norman Foster, Cambridge'deki Hukuk Fakiiltesi Binasi, 1995.'%

Mekanin tamamen koéseli formlardan olusan dis yapisi farkli agilar yaratan kutlelerle
bir araya getirilmistir (sekil 5.59). Hi-tech teknolojisinin etkileri i¢ ve dis mekanda
acikga gorulmektedir. Mekanda kullanilan malzemenin renksizligi net sekilde

algilanmaktadir.

Sanghay Ulusal Bankasinin ofis binasi olan olaganisti uzunluktaki gékdelen (1986)
(sekil 5.60) ve Londra’daki Royal Akademi binasina yeni eklenen ‘Sackler Galeri’
(sekil 5.61) de Foster''n énemli yapitlari arasindadir. Ozellikle Sackler Galeri’'de
klasizmle alakali ince detaylar kullanmis ve sanatini yine teknolojiyi kullanarak

goOstermistir.  Sanghay Ulusal Bankasi ise tam bir Hi-tech érnedidir. Son teknoloji

198 www.photographersdirect.com/buyers/stockphoto...
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ardnlerinin  kullanildigi  mekandaki konstruktif yapr bunu net bir sekilde
sergilemektedir.

Sekil 5.61. Norman Foster, Sackler Galery, ¢ ve Dis Mekan. 1995.2%

199 www.photographersdirect.com/buyers/stockphoto...
200 www.royalacademy.org.uk
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Hi-tech teknolojisine bagh tasarimlar yapan diger bir mimar ingiliz James Stirling’dir
(1924 -1992). Ortagi Mimar James Gowan ile birlikte ingiltere’deki Leicester
Universitesinin  Miihendislik Binasini tasarlamistir. Cam ofis kuleleri, bitisik

bloklardan olugan konferans holu ve gemi bigimindeki havalandirma sistemiyle

bayag! ilgi geken bir yapidir (sekil 5.62).

Sekil 5.62. James Stirling, Leicester Universitesinin Miihendislik Binasi.***
Genis ve fakat algak olan bitisik mekanlarda, alisveris mekani olanaklari
sunulmustur. Dis mekanin mekanik 6zellikleri, i¢ mek&nda da bulunmaktadir. Teshir
edilen yapi igerisinde muhendislik etkileri gosteriimektedir. Formal olarak guglu bir

yaplya sahip olan mekanda kirmizi renk baskinligi gorular.

James Stirling 1964—1967 yillari arasinda Cambridge Universitesindeki Tarih
Fakultesi Binasini tasarlamistir (sekil 5.63). Altigen alt taban Uzerine merkeze
piramidal bir form eklenmis ve bu formu da caprazlama olarak kibik bir form
kesmigtir. Ug farklh temel geometrik formun i¢ ice gegmesi, bitiinlesmesi ve
birlesmesiyle ortaya ¢ok saglam formlu bir yapi ¢ikmistir. Beton ve cam agirhkh
malzeme olarak kullaniimistir. Cam daha baskin olarak 6n plana g¢ikmaktadir.

Dolayisiyla ¢evresindeki butin renkleri ve formlari yansitir. Diger taraftan kiremit

201 \sww.archiseek.com- httpwww.arch.columbia.eduProjectsCoursesimage.schematastirling.jpg
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rengine boyanan beton ise mekadna renk katmistir. Bdylece tamamen anitsal

karakteristikte bir yapi olusturulmustur.

- £
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Sekil 5.63. James Stirling, Cambridge Universitesi Tarih Fakiiltesi, 1964—-682%

Stirling’in uyguladigi Cambridge Universitesindeki Tarih Fakiltesi Binasinin en
onemli kisimlarindan biri, ¢ati aydinhgi genis galerisiyle (atriyumu) birlikte
kUtiphanesidir (sekil 5.64—65). Buradaki mekanik yapilanma mekani daha genis ve
etkileyici kilarak karakteristigini ortaya ¢ikarmaktadir. Stirling, projelerindeki mekanik
vurgularla birlikte her zaman basariya gitmistir. ic mekanlarin birbirinden ¢ok farkli
blyuklukte kullaniimasindan dolayi, “coklu alan” (multispace) kelimesi tiremistir. Bu
mekanlar farkli buyuklikte ve karakterde yerlestiriimigtir. Dairesel rampali yoluyla
camli galeri binanin diger mekéanlarina baglanir. Postmodernizmin sinirlari iginde
gelenede basvurma rahatligi, James Stirling’in anitsal bigim anlayigina serbestlik

getirmistir.

202 www.absoluteastronomy.com
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Sekil 5.64. James Stirling, Cambridge Universitesi Tarih Fakiiltesi, 1964-68°%
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Sekil 5.65. James Stirling, Cambridge Universitesi Tarih Fakltesi, 1964—682**

203 httpwww.original.rolandcollection.comrolandcollectionimagesstills23-766.gif

204 www.absoluteastronomy.com
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ic mekanin duvarlarinda beyaz, zeminde ise ahsabin sarimsi sicak kahverengisiyle
birlikte mobilyalarda da zeminin bir agik tonu uygulanmistir (sekil 5.64—65). Boylece
mekanda neredeyse tek renk ve tonlari armonisini gortlmektedir. Kahverengi ve
tonlariyla elde edilen armoniyle sicak bir mekan yaratiimistir. Form olarak genis
bosluklar ve acikliklarin yani sira tavanda kullanilan cam malzemesi kiigiik mekanlar

yaratirken ayni sistemde kullaniilmaya devam edilmistir.

Stirling’in en son ve en 6nemli projesi, 1979-1984 vyillari arasinda uyguladigi
Almanya Stuttgart’ daki “Staatsgalerie’dir. Bu mize teknolojiden uzak ve biraz
maceraci yonlendirmelere sahiptir. Galerinin ¢evresinde, dairesel yapida bir aviu
bulunmaktadir (Sekil 5.66).

’"- ’ 3 | bl P — “.-‘-»
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Sekil 5.66. James Stirling, Staatsgalerie, 1979 -1984°%
Silme gibi yatay hath Yeni Klasik¢i referanslar Stirling’in anitsal egilimini gosterir.
Fakat buradaki modernizm sonrasi anitsalliktir. Kilturel referanslarla dolu yapinin
¢ig rengi, populist 6geler tasir. Duvarlarin bazi yerlerinden zaman zaman ortaya
cikan celik struktir, modernist izleri tasimaktadir. Mekan birden fazla temel
geometrik formun dizensizce bir araya gelmesiyle olusturulmus bir kitledir. Ylzey
bazi yerlerde dénerken bazi yerlerde de duzdir. Kullanilan formlar altta blylk ve
agir kutlelerken, yukariya ciktikga kdcultalmuistir. Mermer kaplanmis olan dis

ylzeyde sari ve agik kahverengi degerleri hakimdir (sekil 5.66).

205 Melvin Jeremy, 2005, ... izmler Mimarhi§i Anlamak, YEM Yayin, Istanbul, .129
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Sekil 5.67. Stirling, Staatsgalerie, ig Aviu, 1979 -1984°%°

Mermer duvarlar, muze koleksiyonundan heykeller ve giris kapisinda kisa ve kalin
Tuscan sutunlar kullanilarak gegmis donem mimari stillere génderme yapilmaktadir
(Sekil 5.67). Yapi tamamen orijinaldir fakat gegcmis dénem sanati ve mimarisiyle
alaka kurulmaktadir. Hi-tech tasariminin bazi etkileri goériimesine ragmen yapi,
Stirling’in su anda Post Modern olarak adlandirilan akima dogru yol alirken yaptigi
¢arpici bir érnektir. Giris lobisi, magazalar, sirklilasyon alanlari, restorant ve hatta
mekanin dis cephesindeki bazi detaylarda da parlak ve doymus renkler

kullanilirken, sergi alanlarindaki bicim, form ve renkte kisitlamaya gidilmistir.

Sergi alanlarina bakildiginda i¢ mekandaki sutunlarin, dis mekandaki sttunlardan
cok farkl oldugu goérulur. Digaridaki sutunlar ne kadar klasik ise i¢eridekiler ise o
kadar modern ve organik yapidadir. Resim sergileme alanlari klasik bicimde
boéliculerle ayrilmis ve genelde oldugu gibi zeminde ahgsap renginin sari
kahverengisi ve duvarlarda ise igine hafif sari ve gri ile degeri kirlmig beyaz

kullanilmistir. Yine bu alanda tek renk ve tonlari armonisi kullaniimistir (Sekil 5.68).

2% pile John, 2000, A History of Interior Design, Laurence King Publising.
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Sekil 5.69. James Stirling, Staatsgalerie, Sergileme Alanlari, 1979 -1984

207 \ww. brynmawr.eduy..../wld/07280/07280m.html
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Mekanin diger bir sergileme alaninda, heykel yerlestirmesi igin bir duzlem
olusturuldugu goérular (Sekil 5.69). Bu alanda ise dig mekanin egrisel formunun
icbtikeydeki etkileri gorilmektedir. Resim sergileme alaninda, U¢ boyutlu forma
sahip olan heykelde farkh etkiler yaratabilir disincesiyle ayrica gin 1siginin igeri
alinmasi tercih edilmigtir. Duvarlarda kullanilan beyaz ve iginde hafif yesil ile
kahverengi bulunan bej renginin yani sira zeminde farkl tlrde yesil rengi hakimdir.
Sergilenen eserin beyaz renginin yaninda bu sefer zemine renk verilmek istenilmis,
ayrica bu renk ayni zamanda pencere gergevesinde de devam ettirilmistir. Bunun
yani sira heykelin sunum kaidesi ise siyah renk olarak distnulmustir. Yine burada

da tek renk ve tonlari armonisi, yesil rengin baskinliginda devam etmektedir.

Post modernizm gelistiriimis degil, dedistirilmis bir modern Uslup sunmaktaydi. Post-
modernizmin savunucularindan olan ABD’li Mimar Michael Graves, profesyonel
kariyerine dort farkli New York mimariyla calisarak modern yonde gelistirmigtir.
“New York Beslisi” denilen bir guruba dahil olan Graves ve ekibi bitlin projelerinde
renk olarak beyaza kendilerini adamalariyla taninmaktadirlar. Fakat Graves bu
gruptan ayrilmis ve ¢alismalarini post modern yénde ilerletmistir. Dekoratif detaylari,
glclii renkleri ve eksantrik®® formlari benimsemistir. Mekanlarda basamak gibi yapi

elemanlarini farkli oranlarda abartarak kullanma cesaretini gostermistir.

1980 Oregon Portland’daki ofis binalari yarigmasini kazanmasi sayesinde, buyuyen
nami post- modernizmin ilk akla gelen isimi olmasini saglamistir. Yapilarinda kubik
formlar tercih etmis, pencere ve bazi materyalleri degisik bi¢imlerde kullanarak
mimarlik mesledinde sok yaratmistir. Meké&n tasarimlarinda post-modernizmin
eksantrikligini denemesine ragmen, i¢ mekanlarda genelde bu etki fark
edilmemektedir. Dis mekanlari daha kiskirtici, i¢ mekanlari ise daha tutucu
tasarlayabilmigtir. Tasarimlarinda genelde renkler ve mekanda kullanilan

aydinlatmalar post-modernizmi desteklemektedir.

209 Eksantrik: tuhaf, acayip, garip.
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Sekil 5.70. Michael Graves, Mobilya Magazasi, Houston, Texas, 1980%%°

Graves'’in ic mekanlar cogunlukla 1980’li yillarda “Sunar Mobilya Sirketi” igin
tasarladigi showroomlardir (Sekil 5.70). Aligiimadik formlar ile pastel ve guglu
renkler, mekanda bulunan mobilyalarin yerlesimini desteklemektedir. Bu
mobilyalarin icinde Graves’in kendine ait tasarimlari da bulunmaktadir. Mekana
bakildidinda sicak mavi rengin baskinligi géralmektedir. Tavan beyaz digunulurken
duvarlar, kolonlar ve zemin mavinin neredeyse ayni tonunda dusuniimastar.
Mekanda soguk renk godrevi géren mavinin yani sira, direk dikkat ceken parlak
kirmizi koltuk tasarimi ve kullanilan ahgap bdlicunin sari kahverengisi mekanda
renksel tezat olusturmaktadir. Form olarak kare tasarimh mekanda bolca silindirik

sutunlar kullanilarak sergileme mekanlari birbirinden ayriimigtir.

Post-modernizmin sinirlari ve 1990’lar ve 1980’lerdeki bolluk ve asiriigin ortadan
kaybolmasi, mantikli gérinen modern dinyanin yansimasiyla tayin edilmektedir.
Tuhaflik ve zevksizlik tasarimin araci olmustur. Graves ayrica Japonya’da da birgok

proje yapmis daha sonra mutfak arag ve geregleri tasarlamistir.

210 pjle John, 2000, A History of Interior Design, Laurence King Publising.
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Mies van der Rohe tarzinda bir modernist olan Amerikali Mimar Phillip Johnson,
1978-1983 yillar arasinda New York'taki A.T&T. ofisi merkez binasi gokdelenini
Post-Modernist etkilenmelerle olusturmustur. Post-Modernizmdeki anitsal mimari
burada da siirmektedir. Bu yapinin Klasik portik”** tabani ve Chippendale®*? denilen
tepesi 1920’lerdeki gbkdelenlere tarihsel géndermeler yapmaktadir. Dikdortgenler
prizmasindan olusan formunun en dst kismi Ug¢cgen cati seklini almig ve tam

ortasindan daire formunda bir nesne gecmis gibi bosluk olusturulmustur (Sekil 5.71).
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Sekil 5.71. Phillip Johnson, (su anda Sony Plaza) Binasi, Newyork, 1978-1983. Dis cephe
gorintiisi®*®

21 Portik:6nde stitunlara oturan, arkada genellikle bir binaya yaslanan 6rtiisii bulunan agik galeri, bir
nevi revak.

2 Chippendale: Yenigag'da, Barok ve Rokokonun gésterisli goriintisiine tepki olarak 18. yiizyilda
ortaya ¢ikan yalin mobilya stillerinden Queen Anne Stilinin bir uzantisi olarak dogan stilin adi

213 rwarchitextures.blogspot.com
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Sekil 5.72. Phillip Johnson, (su anda Sony Plaza) Binasi, Newyork, 1978-1983.%*
Mekanin merkezindeki yaldizianmis yontu heykel, New York da sehir merkezindeki
A.T.&T. Binasinin tepesindedir. Dev girketin gorkemli iddiasi, dekoratif kelimesiyle
dalga gecer gibi durmaktadir. Kullandigi degisik motiflerde de bu tavir gértilmektedir.
Giriste ¢cok blyuk yapisallik iginde olan kemerli kapi ve mermer lobisiyle orta ¢ag

manastirini andirmaktadir (Sekil 5.72).

Situnlarin formu, kemer girisler ve kullanilan malzemeyle birlikte tamamen klasik bir
etki yaratmaktadir. Zeminde kullanilan geometrik bigimli motifte, ayni sekilde
olusturulan tarzi desteklemektedir. Merkezdeki heykelin gdlgesinin duvara dustugu
goralur, boylece heykel mekanin anitsalligi kuvvetlendirmektedir. Kullanilan renklere
bakilirsa mavi rengin baskinliginda bir armoni kurulmustur. Mermerin Uzerine digen
Isikla elde edilmig olan mavi renk duvarlarda yogun olarak algilanip, zemindeki
siyah beyaz motifte de etkisini gostermektir (sekil 5.72).

214 pjle John, 2000, A History of Interior Design, Laurence King Publising.
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Mimaride eglenceli ve tuhaf yaratilar i¢in verimli bir alan olusturan Post modern
segmecilik Avusturyali Mimar Hans Hollein yapitlarinda da goérulmektedir. 1970’li
yilllarda fark edilen post-modernistlerden olan Hans Hollein (1934), 1978'de
Viyana’daki Avusturya Seyahat Acentesini tasarlamistir (Sekil 5.73). Oyuncaga
benzeyen bazi objeler seyahati sembolize ettigi icin kurgulanmistir. “Yolcularin
buraya yabanci diyarlara ve iklimlere kagma duslerini gergeklestirmek igin geldikleri
disiiniilerek lobi bu uzak yerlere iliskin anistirmalarin ugustugu bir sergi alanina
cevrilmigtir metal yapraklariyla palmiye seklindeki stitunlar, bir Mogol Hindistan
pavyonu, bir piramit parcasi, kirik gdévdesi isil 1g1l parlayan krom bir silindire

déndistiiriilmiis Klasik bir stitun.?*®

Sekil 5.73. Hans Hollein, Avusturya Seyahat Yazihanesi Ofisi, Viyana, 1978. ic mekan gorintiisi.?*®

15 Roth Leland M., 2000, Mimarhigin Oykiist Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul, s:
670.
216 pjle John, 2000, A History of Interior Design, Laurence King Publising.
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Sekil 5.724117. Hans Hollein, Avusturya Seyahat Yazihanesi Ofisi, Viyana, 1978. i mekandan baska bir
gorunta.

Yunan ve Roma’ya génderme yapan kirik sttunlar, bahge pavyonu ve metal palmiye
agaclari gibi objeler egzotik ve ¢dl iklimi yasanan bdlgeleri temsil ederler. Soluk yesil
zemin ve tavandaki cam dam penceresi (aydinlik) bu fantezi dinyasinda sakinligi

saglamaktadir. Mekan bir tiyatro sahnesi gibi kurgulanmistir (sekil 5.74).

Genelinde beyaz rengin hakim oldugu mekanda altin ve metal renklerinin yaninda
az miktarda sicak kahverengi ve mekéana tek koyuluk katan mor renk gérulmektedir
(Sekil 5.74). Ortada bulunan c¢ardak kismi ise yine egzotik bdlgelere génderme
yapar. Zeminde bulunan egrisel gizgiler ¢oélin kumunu temsil etmektedir. Ayrica

zemindeki egrisel gizgilerin bazi yerlerde tavanda da devam ettigi géralmektedir.

27 hitp./Awww. hollein.com
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Avrupa’daki modernizm talebi, 1982’de “Memphis” adi verilen bir gurubun
mulcadelesiyle karsilagsmaktadir. Bu gurubun lideri olan Avusturyali Mimar Ettore
Scottsass (1917) ve tasarim takiminda bulunan Andrea Branzi, Aldo Cibis, Marco
Zanuso ve diger isimler, mimari olsun, tekstil veya bagka bir sanat dali olsun
tasarimi modernizm adi altinda farklilastirmiglardir. Parlak renkler, dekoratif ylzey
ornekleri ve biraz islevsellik Memphis tasariminin karakteristigidir. Duragan formlar,

gucli renkler ve koseli bigimler kullaniimistir.

-y

Sekil 5.75. Scottsass Ortakli§i, Cagdas Mobilyalar Miizesi, Ravenna, italya, 1994.%8

Sottsass’in firmasi olan Sottsass Sirketi 1994 yilinda Ravenna’daki Cagdas Mobilya
Muzesi i¢in yeni bir galeri tasarlamiglardir. Kapali galeri alaninda, sittunlu giris ve
acik avlusunun yaninda basit dikdértgenimsi ve kemerli girigleriyle birlikte parlak
renklerin vurgulanmasiyla uzaysal bir karmasiklik elde edilmistir (Sekil 5.75).
Sanatgilarin toplanmasi igin tasarlanan “agik stidyo” mekani sakinligi ve huzuru
vurgularken duvar resimleri perspektif illizyonlar yaratarak Memphis’in fantezisini
ortaya cikartir. Basit geometrik bigimlerle kombine edilen guglu renkler, gorsel
surprizler yaratarak, Memphis Dizayn akimmin i¢ meka&n yaratmadaki ruhunu

yansitmaktadir.

218 pjle John, 2000, A History of Interior Design, Laurence King Publising.

165



Genelde beyaz rengin hakim oldugu mekéanda, duvar resimlerinde ¢ok renkli bir
armoni tercih edilmigtir. Dolayisiyla renksiz mekani renklendirmistir. Bakildiginda
sarl, mavi, kirmizi, turuncu, kahverengi ve bircok karisim renk bir arada
gorilmektedir. Dikddértgen veya kemer formundaki agikliklar gunisiginin degisik

yansimalarini gostermektedir (Sekil 5.75).

5.4.4. Neoklasizm

Post-modernizmin fantezi diinyasi ve 6zgurliginidn yaninda diger gelismeler icinde
klasizme donls gorulmektedir. 1930°’lar ve 1920’lerdeki eklektizm karakteristigindeki
gibi kesin bir reprodiksiyon yoktur. Burada yeni tasarimlarda klasizmin temel
kurallarini uygulamak vardir. Palladian Dizaynina®*® gére, klasik kurallar, siitunlar ve

pedimentler??°

tekrar gérinmeye baslamistir. Yalnizca bir eklenti olarak degil, harfi
harfine alinti yapilarak yeni tasarimlarda kullaniimistir. Dolayisiyla Neoklasizm akimi
ortaya cikmistir. Boylece Klasizm akimi yirminci yuzyilin son geyreginde yeniden

canlanmigtir.

Yeni Neoklasizmin en ug¢ drnegi ise Mimar Allan Greenberg’in (1938) projelerinde
gorilmektedir. 1979’da Connecticut’'taki at ciftligi icin blyUk bir ev tasarladiginda,
zaten var olan bir tasarim Uzerinden, eskisine sadik kalarak yeni duzenlemeler
yapmistir (Sekil 5.76). Orijinal verandadaki sutunlar ciftleyerek dizensiz gérunimu
yok etmigtir. Burada gorilen gizimde George Washington icin yapilan 18. yuzyil
Virginia konagi gorulmektedir. Bir benzeri icin Robert Venturi de 1997 yilinda bir
teklif sunmustur. Konagi post-modern fantezi igerisinde dustinmustir. Greenberg’in
tasarimindaysa Washington’un sekiz tekli sutunlari cift altili sGtun haline gelmistir.
Manchester Connecticut'taki Adliye Sarayini da (1978 -1980), 1930’lularin eklektik

tasarimina gére yapmigtir.

Sekil 5.76. Alan Greenberg, Ciftlik Evi, Connecticut, 1979.%%*

219 palladian Dizayni: stitunlu giris ve kubbelerin agirlikta oldugu yapilar.
220 pediment: bina cephelerindeki tiggen seklinde kisim, alinlik; kapi tstiindeki tiggen seklinde sus.
221 pjle John, 2000, A History of Interior Design, Laurence King Publising.
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Mimar Robert A. M. Stern’in, g¢aligmalari klasizmin yeniden dogusu ve post-
modernizmin macera severligi arasinda kalmigsa da genelde post-modernist olarak
taninir. ic mekan diizenlemelerinde Stern, klasizmin kati detaylarina ve post-
modernizmin degisik bigimlerine odaklanmaktadir. Genelde rezidans tirt apartman
dairesi veya ciftlik evleri yapmaktadir. Her ikisinde de detaylarda blyutilmuas abartili
formlara ragmen, geleneksel tat veren odalarin akillica yerlestiriimis planlari

bulunmaktadir.

— R R
- —r T

Sekil 5.78. Robert Stern, Kolombiya Indiana Bélgesel Hastanesi, ic Mekan1988-1996.°%

222 \nnww. forum. arkitera.com
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(Columbus Indiana Regional Hospital) Kolombiya Hastanesi'nin i¢ mekani (Sekil
5.78), Frank Lloyd Wright'in erken dénem projelerine benzemektedir. ikisi de ¢ok
yaygin olarak tugla ve dogal ahsap gibi sicak renkli malzemeler kullanmaktadir.
Malzeme olarak sicak tonlari segmesiyle birlikte hastane kompleksi olarak uygun bir
ortam yaratmigtir. Sari ve turuncu gibi yakin renkler armonisi uygulamigtir. Stern
ayrica uluslararasi ¢apta da 6zellikle Hollanda ve Japonya da basarili projelere imza
atmistir. Dikdortgen yapili mekanda genelde koéseli formlar kullanilmistir. Dig

mekanda ise klasik cizgiler tasiyan post-modern bir yapi gérilmektedir (Sekil 5.77).

Klasizmin etkileri strerken 1984-1989 vyillari arasinda |. M. Pei, tarihi Louvre
muzesine modern bir giris tasarlamistir. Louvre muzesine bdyle modern bir giris
yapilmasi ¢ok tartisma yaratmistir. Ronesans mimarisinin hakim oldugu bir

mekanda modern anlamda bir ¢ag atlanmigtir.

Sekil 5.79. M. Pei, Louvre Miizesi, Paris, 1984-89.

“Kristal Palace” (Kristal Saray) olarak bilinen yapi (Sekil 5.79), cam malzemesiyle
birlikte havada sabit Uggensel izgara sistemiyle kdselerden desteklenmistir.
Uggenlere bélerek elde edilen merkezsel temayla Paris Louvre igin piramit seklinde
bir avlu tasarlamistir. Cam ve ¢elikten tasarlanan bu yeni girig alani, merdivenlere ve
asansorlere gegit saglar. Boylece muze ziyaretgilerine genis fuaye de hareket
olanagi yaratarak buradan sergi alanlarina, magazalara veya kafelere gegilebilir.
Tarihi doku igerisinde olusturulan bu 20. ylzyil yapisi, biyuk bir piramit formdan
olusup statik bir durus sergilemektedir. Bu mekanda renkten s6z edilemez. Yapi
tamamen camla kapli saydam bir kutledir.

223 \nww.forum. arkitera.com
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ic mekanda, igblikey piramit formunun yani sira spiral, dénen ylzeyli bir merdiven
gorilmektedir. Bunun yani sira ayni piramidal gizgiler merdivenden asagi inildiginde
tavanda rolyef bigiminde de etkisini strdirir. Renksizligin simgesi gri rengin hakim
oldugu mekanin, tumunin camla kapli olmasindan dolaylr gun isiginin ve

go6kylzunun renksel etkilerini yansitmaktadir (sekil 5.80).

Sekil 5.80. I. M. Pei, Louvre Miizesi, Paris,1983-1989.%*

Piramit Projesi tamamlandiginda basariya ulagiimistir. Pei'in firmasi Pei ve
Ortaklarindan olugsmaktadir. Bunlar Pei, Cobb, Freed ve Ortaklaridir. Henry Cobb ve
James Freed’'de projelerde ¢cok énemli rol oynamaktadir. Firma sira disi basarilara
imza atmistir ve uluslararasi basarilari da bulunmaktadir. Ozellikle Singapur, Hong

Kong, Japonya ve Cin gibi uzak doguyla birgok projelerini degerlendirmislerdir.

224 www.brynmawr.edu/.../wld/07280/07280m.html
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Neo klasizmin etkileri surerken konut projeleri yapan Amerikali Mimar Charles
Gwathmey (1938) ve Richard Meier (1934), “New York Beglisi” diye bilinen grubun
uyelerindendir. Mimaride modernist temalarin basitligine, geometrik formlara ve
dekoratif detaylarin yoksunluguna baglidirlar. Gwathmey, 1966'da New York Long
Island Amagansett'te, ailesi i¢in kiglk bir ev tasarlamistir. Burada Le Courbusier'nin
tasarimlarini gagristiran abstract (soyut) ve geometrik formlar kullanmigtir.
Ortaklarindan Robert Siegelle ile birlikte bir dizi residential yapmistir. De Minel Evi

bunlarin en énemlilerindendir (Sekil 5.81).

Sekil 5.81. Charles Gwathmey, De Menil Evi, Dogu Hampton, New York,1983.225

Bu evde iki adet yasam alani bulunmaktadir. Yatak odalari st kattadir ve Ust kat bir
balkon ile ayrilmaktadir. Oturma alaninin merkezinde bir sémine bulunmaktadir.
Bunun yani sira, mekanin diginda tropik bir bahg¢e olusturulmustur. Ge¢ dénem
modern bir yapi igerisinde klasik hatta yipranmis mobilyalar kullaniimistir. Mekanin
genelinde, balkon kisminda ve sOminede koseli bicimde cizgiler ve formlar
gorulurken, tefriglerde yumusak ve egrisel formlar tercih edilmistir. Sémine kisminda

pozitif negatif formlu etkiler bulunmaktadir. Yakin renkler armonisinden mavi ve yesil

225 \nww.forum.arkitera.com

170



rengin karisimlariyla elde edilmis bir mekan gorilir. Genelde bir konut igin pek
tercih edilmeyen soguk renkler cesurca kullaniimistir (sekil 5.81).

Zeminde kullanilan mavi seramikler, séminede etkisini sdrdirmektedir. Duvarda,
maviye yakin yesil renk tiru dikkat ceker. Balkon kisminda ve mobilyalarda ise icine
hafif kahverengi ve yesil karistirimis beyaz renk gorulir. Ayrica diger koltuklarda
kullanilan koyu degerdeki kahverengi, lekesel olarak etki yaratmaktadir. Ayni leke,
duvarda asili duran dekoratif amaclh blylk balikta da gorilir. Disarida olusturulmus
tropik bahgedeki yesil bitkiler ise evin sojuk renk armonisini desteklemektedir (sekil
5.81).

Sekil 5.82. Richard Meier, Belediye Binasi, UIm, Almanya,1993.7%°

Klasik etkilerin tamamen disinda tasarimlar yapan Richard Meier, uluslararasi bir
mimardir. Aimanya, Hollanda, ispanya ve Fransa gibi birgok tlkede mimari projesi
bulunmaktadir. Ozellikle Almanya Ulm’da 1993 yilinda yapti§i Belediye Binasi ilk
akla gelen projelerindendir (Sekil 5.82).

Eski bir sehirde yer alan bu bina bulundugu cevre icerisinde fazla karmasik ve

modern kalmistir. Bir meydan igerisinde bulunan bina ortagag katedralinin g6z

226 \nnww.forum.arkitera.com

171



alicihidinin tam tersine beyaz renk agirlikli ve egimli, kivrilan bir forma sahiptir. Agik
alan binanin merkezini belirlemektedir. Buradan ofislere, magazalara ve en Ustte

bulunan sergi alanlarina gegilebilmektedir.

Mekan su baskinina karsi besik catiyla aydinlik elde edilerek kapatiimistir. Bu
haliyle mekan bir an i¢in katedral kulelerine benzetilebilir. Bdylece tarihi ve modern

yapilar arasinda bag kurulmustur.

Mekanda donen egrisel yluzeyler 6n plandadir. Yurime alanlari, birakilan aciklik ve
kolonlar silindirik ylzeylerden olusmaktadir. Zemindeki ahsap renginin yaninda

tamamen beyaz bir mekan olsa da sicak bir havasi bulunmaktadir (sekil 5.82).

Yirminci ylzyilin sonlarina dogru gelirken postmodernizmin etkilerini tasarimlarina
yansitan Paris dogumlu tasarimci Phillippe Starck (1949), ilk mobilya tasarimcisi
unvanini almistir. Mobilya tasariminin yani sira yaptigi ic mekanlara bakildiginda
genellikle g6z kamastirici ve egzotik oldugu gorulir. Yaptigi mobilyalarda genellikle
plastik ve metal kullanmaktadir. Bu iki malzeme arasinda beklenmedik bir
batinlesme saglar. Mobilyalari fonksiyonel olmaktansa estetik tarafi agir basan
tasarimlar olmuslardir. Mobilyanin diginda da pek ¢ok endustri drtnleri tasarimi
yapmistir. Dis fircasi, portakal sikacagi ve bunun gibi... Yine bGtin bu

tasarimlarinda fonksiyon yerine, formlarina daha ¢ok énem vermistir.

Ayni duslnceyi ic mekan tasarimlarina da yansitmistir. Paris’teki Cafe Costes
1987’de yapilmis fakat ¢ok uzun sire kullaniimamistir. Mekanin merkezini olusturan
merdivenden c¢iktiktan sonra karsimiza c¢ikan devasa saatle tam zirveye
ulagiimaktadir (Sekil 5.83).

Burada bulunan merdiven konik yapisiyla dikkat cekmektedir. Starck’in bu tip gece
kulGpleri, restoranlar ve oteller i¢in fantastik tasarimlari bulunmaktadir. Mekanda
turuncu ve yesil renk ile iki renk ve tonlari armonisi kurulmustur. Kayisi renginin
tonlari ve zeytin yesilinin agirhkta oldugu bir mekan kurgulamigtir. Turuncu kolon ve
duvarlarin yani sira akla gelmeyecek renkteki yesil merdiven ile turuncusu fazla olan
kahverengi mobilyalar kullaniimistir. Bicimsel olarak ise simetriye ve merkez

noktasina 6nem verildigi anlasilir.
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Sekil 5.83. Phillippe Starck, Cafe Costes, Paris,1987, (uzun siire ayakta kalmadi).?*’

Mekan kurgusunun merkezini saat olusturmaktadir. Onun devaminda inen merdiven
iki silindirin arasinda kalmis ve konik merdivenin tam Ustinde ayni hareketi
tamamlayan bir aydinlik yaratiimistir. Karsilikli bigcimde olusturulan balkonlarin yani
sira, tefrisler de neredeyse simetrik yerlestirilmigtir. Starck, genelde bu mekanda da
oldugu gibi fantastik elemanlar kullanarak géreneklere uymayan post-modernizme

yakinhgini géstermektedir (sekil 5.83).

Fantastik mekanlar yaratan Starck’in 1995'de tasarladigi New York Paramount
Oteline bakildiginda, iki farkl seviyede lobi olusturdugu gorulir. Bu iki lobi arasinda
tiyatral hava veren konik formlu bir merdiven bulunmaktadir. Bu merdivenin 6zelligi
ise sinirlayici ve dar olarak baslayip yukari ¢iktikga genigleyen yapisi olmasidir.
Diyagonal formdaki mermer zeminin yaninda, blylUk karelerden olusan desene
sahip halinin Uzerinde Starck’in sectigi post-modern mobilyalar bulunmaktadir
(5.84).

227 \nww.forum.arkitera.com
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Sekil 5.85.Phillippe Starck, Paramount Otel, New York,1995.7%°

228 \nww.forum.arkitera.com
229 \\nww.forum.arkitera.com

174



Otelin yatak odalarinda, iki farkli tondan olusan kareli halinin Gizerinde bulunan tipik
enteresan Starck mobilyalarinin yaninda biylk bir cerceve icerisindeki 17. ylzyilda
yasamig, Hollandali ressam Vermeer'in detay reprodilksiyonu yatak basi olarak
kullaniimaktadir (Sekil 5.85). Odalarda siyah ve gri tonlarda dama tahtasi bigiminde
hali bulunmaktadir. Buttn tavan, duvarlar ve mobilyalar beyaz renktedir. Dolayisiyla
kullanicinin odadaki en baskin obje olan Vermeerin resmine odaklanmasi
saglanmaktadir. Banyodaki lavabo paslanmaz celikten olusmus ve Kkoni
formundadir. Bu koninin ucu ise merkez noktasi olarak zemine degmektedir. Mekan,
fantastik bir masala dusilmus hissi verir. Késeli forma sahip olan odada tasarlanan
mobilyalara bakilirsa, orantisiz Olgllerle farkli tasarimlar olusturdugu anlasilir.
Mesela masanin Ust tablasinin dar uzun yapisi ve ayaklarinin konik ve dairesel

formlara sahip buyukligua gibi...

Starck’in en uzun binasi 1994 yilinda insa ettigi Tokyo’daki Asahi Binasidir (Sekil
5.86). Konik formdan olusan mekanin digi, yansitici camla kaplanmistir. Mekanin
tepesinde bulunan devasa yaldizli heykelsi form Starck tarafindan “Alev’ olarak
adlandirimistir. ic mekanda da yine dis mekandaki gibi soyut heykelimsi formlar

kullanmigtir.

Sekil 5.86. Phillippe Starck, Asahi Binasi, Tokyo, Dis Mekan, 1994.%%°

230 www.igougo.com/journal-j12299-Tokyo-Bill_in_J...
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Zemin katta bulunan kafe kdseli bir forma sahiptir ve asma kattan olugmaktadir.
Egimli duvarlari ve egimli burma formunda heykelsi sutunlari ve Starck’in parlak
kirmizi rengindeki mobilyalarindan olugmaktadir. Bitigik lavabolarda cam ve mermeri
hi¢c umulmadik bir sekilde bir araya getirmistir. Erkeklerin pisuvarlari dikey silindir
formundan ve altindan yapilmistir. Kadinlarinkinde ise mermer ve cami mikemmel
bir bicimde kullanmistir. Starck bu mimari tasariminda koni bicimindeki merdiven ile
birlikte neredeyse heykeli andiran formlar kullanmistir. Zeminde yavasga artan

k231

aydinlatmayla mekana futiristi bir hava verilmistir (sekil 5.87).

Sekil 5.87. Phillippe Starck, Asahi Binasi, Tokyo,1994.%%

Sekil 5.87’e bakilirsa kendine 6zgu olusturdugu konik bicimdeki merdiveni yine
gorilmektedir. Ust kisminda ikiye bolinen merdiven Cafe Costes’deki merdiven ile
ayni bicimdedir. Boylece tamamen heykelsi soyut formlardan olugan bir mekan
ortaya ¢ikmistir. Kolon ve merdivenin baglangicindaki formlar soyut olarak ¢ok iyi
orneklerdir. Ayrica mekanda farkli aydinlatma noktalari olusturularak kullanilan
formlar ve renkleri daha carpici hale getirilmistir. Mekanda zit renk armonisi
gorulmektedir. Yesil ve kirmizi grilegtirilerek doymusluklari giderilmis ve mekéna

katkisi saglanmistir.

1 Fitiristik: kendi zamanina gore ileriyi 6ngdrebilen, ilerici-modern ¢izgiler tagiyan demektir.

Gelecekgi.
282 \\ww.forum.arkitera.com

176



Phillippe Starck gibi Paris dogumlu Mimar Andree Putman’da uluslararasi bir
vizyona ve deneyime sahipti. 1978den 1997’ye kadar “Ecart Mimarhigin” bas
mimari olmustur. Ecart icerisinde Eileen Gray ve Mallet-Stevens gibi tasarimcilarda
bulunan gurup, erken dbénem modernizmiyle birlikte icinde birazda klasizmin
bulundugu mobilyalar Gretmeye baslamisti. Ayrica dinyanin bircok yerinde ofis,

showroom ve magazalar tasarlamistir.

Ecart'in showroom ve ofisleri Putman’in tarzini anlatan en iyi orneklerdir. Bu
projelerinde Putman’in erken modernizmdeki yalinligi, hem renklerde hem de

detaylarda acgikga gorulmektedir.

Putman, 1988’de Le Courbusier’in erken dénem projelerinden olan Villa Turque’nin
ofis mekanini yeniden ele almistir (Sekil 5.88). Le Courbusierin 1916-1917
yillarinda yaptigi bu yapinin ic mekani 1988'de bir reklam firmasinin kullanimi
amaciyla yeniden tasarlanmistir. Erken donem modernizme 6rnek olan mekanin
tarihi 6nemini koruyarak, yenilenmesine karar verilmistir. Yiksek seviyeden gorilen
bu oturma mekaninda, yiuksek pencereler sayesinde bahge oldugu gibi rahatca

gorilebilmektedir. Ayrica Roma tarzi ipek tul perdeler bulunmaktadir.

Sekil 5.88. Villa Turque Dis Mekani, Chaux-de Fonds, isvicre, 1988°%
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Sekil 5.89. Andree Putman, Villa Turque ic Mekani, Chaux-de Fonds, Isvicre, 19882%

1937’de Le Courbusierinde katildigi bir sergide teshir edilen iki siyah sandalye
Ellien Gray tarafindan 1927'de yapiimis ve Putman ise bu sandalyeleri bu mekéana
uygun gormustir (sekil 5.89). Gray bu sandalyeleri Transat Sandalye olarak

adlandirmigtir.

Merkezde bulunan daire formundaki aydinlatma elemani disinda, mekanin timinde
kare cizgiler ve kubik formlar mevcuttur. Koseli formlar tefris elemanlarinda da
devam etmektedir. Renksel agidan bakilirsa, toprak renginin acik degerleriyle
aydinhk bir mekan elde edildigi gorulur. Perdelerde ise sicak degerde mor renk
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hissedilebilmektedir. Hem formsal hem de renksel agidan tim mekénda yalinlik ve
sadelik s6z konusudur (Sekil 5.89).

Putman’in i¢ mekanini tasarladigi yapilar arasinda en eskisi Bordeaux ve Rouen’dir.
Tonozlu bir yaplya sahip olan Bordeaux ¢ok gérkemli bir yapidir ve Putman
tarafindan basit detaylarla ¢éztulmustir (Sekil 5.90). Baharatlar igin kullanilan bir
antrepo olan yapi, 1824’de insa edilmis, daha sonra Cagdas Sanat Merkezi olarak
donustirtlmustir. Malzeme olarak tugla ve tas kullanilan mekanda kemerler 6n
plandadir. Bunun yani sira ahsap catiya da sahip olan mekan, 6ziine sadik

kalinarak degistirilmistir.

Sekil 5.90. Andree Putman, Cagdas Sanatlar Miizesi, Bordeaux, Fransa, 1984.%°

Mize alaninin restoran kismindaki merkez nokta, sekil 5.90'da goérildigu gibi
dairesel formda sekillenmis olan ¢calismadir. Bu galismayla birlikte mekanda bulunan
kemerlere bigcimsel agidan benzerlik saglanmistir. Mekénda tavan ve duvarlarda
dokulu yizey 6n plandadir. Kahverengi ve sari rengin tonlariyla iki renk ve tonlari
armonisi kurulmus bodylece meké&na sicak bir hava katiimigtir. Tavanda ve
mobilyalarda koyu kahverengi degerler bulunmaktadir. Mekanda bulunan oturma
elemanlari ise yine Ecarta ait olan Topacio isimli tasarimlardir. Bu oturma

elemanlarinda metal ve kege malzemesinden yapilmis dokuma kullaniimigtir.

Putman dunya capinda birgok projeye imza atmistir. Ev, otel, magaza, restoran v.b.
bircok mekén tasarlamistir. Buralarda genellikle ince duguniimug detaylarin yani

sira modern formlari tercih etmigtir.
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5.4.5. Dekonstriuktivizm

Dil bilimci, dusindr, felsefeci ve edebiyat elestirmeni Jack Derrida’nin edebiyat
alaninda kullandigi Dekonstruksiyon kavramiyla, mimari ve bircok sanat alaninda
kullanilan Konstriktivizm teriminin kaba bir birlesimiyle “Dekonstriktivizm” kavrami
ortaya c¢ikmistir. Mimaride vyaratim sirecinin  kavram ve bicimsel olarak
cesitlenmesini saglayan bu akim, modernist geleneklerin yetersizligi ve sonunda
¢oklsuyle ortaya ¢cikmistir. Bu akim icerisinde bicimsel olarak kurmaca, devingen,

gucll, hareketli ve olagandisi formlar kullaniimaktadir.

Dekonstriktivizm terimi 1980 ve 1990’lar arasinda ortaya c¢ikmistir. Bu terim
1988’'de New York Modern Sanatlar Mizesinde Philip Johnson ve Mark Wigley
tarafindan dizenlenen bir sergiyle mesrulasmistir. Tamamlanmamis gizimler veya
kinlmis modeller ve heykeller gibi bir araya toplamis olan projelerin cogu eksiktir.
Dolayisiyla tipik bir kaos yaratilmistir. Tatlin, Malevich, Rodchenko gibi birgok
sanatgi genellikle parcalanmis formlara odaklanmiglardir. Dekonstriktivizm Fransiz
felsefesinde ve edebi elestirilerde ana temadir. Oykulerin yiizeyde gériinmeyen

manalarini ortaya ¢ikarmaya ¢alisan bilesenleri parcalamayi amaglar.

isvigreli Mimar Bernard Tschumi kiigiik bir pavyon tasarlayarak katildi§i Paris’teki
MOMA sergisi i¢in, 1982—1985 yillarinda yaptidi, Park at La Villette (Sekil 5.91) adl
projesini segmistir. Mekanin disinda tamamen temel geometrik formlardan olusmus
kompozisyon bulunmaktadir. Mekénin rengi ise dis cephede aligila gelmisin disinda
kullanilan bir renk turG olan kirmizidir. Buyuk kirmizi bir leke olarak algilanan dis

mekanin rengi, ic mekanda da etkisini azaltarak surdirmektedir.

Sekil 253691 Bernard Tschumi, Sergi Binasi, Parc de la Villette, Paris, Dis Mekandan Ornekler, 1982—
1985.
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Sekil 5.92. Bernard Tschumi, Sergi Binasi, Parc de la Villette, Paris, 1982-1985.%%"

Sergi Binasinin i¢ mekaninda form olarak geometrik formlardan kubik formlarin yani
sira egrisel ve organik formlarda bulunmaktadir. Genelde siyah rengin kullanildigi
mekandaki parlak kirmizi ve mavi renkteki detaylar mekani canlandirmis ve
mekanin formal hareketine destek vermistir. lzgaralarda ise parlak kirmizi renk
tercih edilmistir. Bu pavyon c¢ocuk oyun alani ve kafe gibi gesitli amaglar icin
kullaniimaktadir (sekil 5.92).

Tschumi New York Kolombiya Universitesinde Mimarlik Fakdiltesi dekani olmustur.

Dolayisiyla birgok 6grenci merkezleri ve kampuslar igin 6zel alanlar tasarlamigtir.

Dekontruktivizmin savunucularindan olan Mimar Peter Eisenman ilk olarak “New
York Begslisi” ekibinden biri olarak taninmistir. Daha sonra “Dekonstriktivist
Geometri” terimi icerisinde projelerini gelistirmistir. Romen numaralama sistemiyle
belirledigi bir seri ev tasarimi yapmistir. Hepsinde de Ust Uste bindirerek elde ettigi
1zgara planlar kullanmistir. Mekanlarin igerisinde ve disinda da beyaz rengi tercih
etmigtir. 1970’de tasarladigi Connecticut Lakeville’deki Miller Evinde “Ev III7,
kesisen kiplerden olusturdugu karmasik bir kompleks yaratmistir (Sekil 5.93— 5.94).

Batdn bu dizensizlik ile beyaz rengi vurgulamak istemistir.
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Sekil 5.93. Peter Eisenman, Miler Evi (IIl. Ev), Lakeville, Connecticut, Dis Mekan, 1970.%%
Mekanin dis cephesi kibik geometrik formlarla elde edilmistir (sekil 5.93). Malzeme
olarak cam ve beton kullaniimis olan mekanda beyaz renk Uzerinde gri seritler
kullanilarak formal yapi desteklenmistir. Formal olarak dik agilar ve kogselerle
bdliinme ve parcalanmalar saglanmistir. Bulundugu cevre igerisinde statik bir kitle

olarak algilanmaktadir.

Sekil 5.94. Peter Eisenman, Miler Evi (Ill. Ev), Lakeville, Connecticut, ic Mekan, 1970.2%
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Mekanin i¢ kismi, 45 derecelik acilarla kiibik formlar kesistirilerek, g¢arpistirilarak ve
ust Uste bindirilerek elde edilmistir (sekil 5.94). Mekan sadece beyaz renk igerisinde
ve dogrusal duz gizgili formlarla soyut bir galisma olarak tasarlanmistir. Kendi
icerisinde karmasik formal bir yapiya sahip olan mekéanda, kullanici igin basit gizgide
mobilyalar tanzim edilmistir. Tamamen beyaz rengin hakim oldugu i¢ mekanda,
zeminde kullanilan natlrel ahsap dokusu mekanda sicak bir atmosfer olusturmustur.
Zeminde kullanilan bu renk ile birlikte mek&nin disinda bulunan yesil gevre ve

mekanda kullanilan beyaz mimari 6geler birbirleriyle uyum icerisindedir.

Eisenman, Kanada Merkez Mimarisinin organize ettigi sergi igin, “Yapay Kazi
Sehirleri” (Alanlari) olarak adlandirdigi projeyi hazirlamistir. Projede tamamen koseli
ve dik acili geometrik formlar kullaniimigtir. Formal ve renksel olarak gugcla bir

mekandir.

Sekil 5.95. Peter Eisenman, Sergi Enstalasyonu, Kanada Mimari Merkezi, Montreal, 199424
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Ev olarak tasarlanan projede dort kolda farkli renkler kullaniimistir. Boylece
mekanlar tema olarak birbirinden ayrilmigtir. Yesil Kaliforniya’daki Long Beach’i,
pembe Berlin’i, mavi Paris’i, altin sarisi ise Venedik’i temsil etmektedir. Buradaki
karmagik formlar ve gugcli renkler duzenlemenin gorselligindeki en 6nemli
etmenlerdir. Meké&nda kibik formlar Gzerine yogunlasiimig, ¢ok renk ve tonlari
armonisi kullaniimistir. Eisenman burada alisildigi gibi beyaz renk yerine gugli

renkler kullanarak formu geri plana ¢ekmistir (sekil 5.95).

Dekonstriktivizm reddetmesine ragmen, deyim yerindeyse bu akim icerisinde en iyi
taninan tasarimcilardan biri Amerikali Mimar Frank O. Gehry'dir (1929). ilk olarak
Los Angeles’da yapti§i miutevazi bir banliyd eviyle dikkatleri Uzerine ¢ekmistir.
Mekanin disinda yipranmis ve sonradan eklenilen bolimler farkl disince ve tarz

ayriliklari olarak goze ¢carpmaktadir.

Los Angeles cevresinde konumlanan bu evde Gehry, evde bulunan genel
materyalleri ve renkleri rastgele ve karmasik bir etkilesimle dizenlemistir (Sekil 5.96
— 5.97). Konut olarak tasarlanan evin etrafi, derme gatma diye tabir edilebilecek
nitelikte aliminyum levhalarla sarilmistir. Bu iglem yapilirken higbir kurala sadik
kalinmamis ve aralarda enteresan girinti cikintilar ve bosluklar elde edilmistir.
Renksel olarak gri tonlari itibariyle soguk armoni hakimdir. Formal olarak ise koseli

yuzeylere sahip formlar tercih edilmistir.

il |
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Sekil 5.96. Frank O. Gehry, Gehry Evi, Los Angeles, Dis Mekan, 1978-1988.%**
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Sekil 5.97. Frank O. Gehry, Gehry Evi, Los Angeles, i¢ Mekan, 1978-1988.2%

Kahverengi ve yesil rengin tonlariyla olusturulmus ic mekanda iki renk ve tonlari
armonisi olusturulmustur. Girinti ve c¢ikintilarla zengin dokulu bir tavanin yaninda
diger elemanlar daha duz yuzeylere sahiptir. Koyu zeminin yani sira agik yesil ve
beyaz renk ile mutfak kismi olusturulmustur. Bdylece sicak ve soguk renklerin bir

arada kullanildigi goralir.

Bir banliyd evi olarak tasarlanan evdeki mutfaga bakildiginda var olan elementlerin
yeniden toparlanarak, yeniden yaratiimis ve boylece malzeme olara zitliklar gérunur
kinmistir. Mutfaktaki calisma seviyesi gayet fonksiyoneldir bunun yani sira dam

penceresi de yapi itibariyle dekontriktivizmi yansitmaktadir (sekil 5.97).

Gehry 1990’larda dinyanin en Unld yapisini olustururken mimari élglt ve gelenekleri
yeniden yorumladi. Savas ucaklari igin gelistiriimis bilgisayar programlarini ve
titanyumu kullanarak yeni ve karmasik bigimler gelistirdi. Buna karsilik yapinin dis
ve i¢ mekaninda striktirel olarak kullaniimasi olanaksiz mekanlar ortaya ¢ikardi
(sekil 5.98).
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Sekil 5.98. Frank O. Gehry, Guggenheim Miizesi, Bilbao, ispanya, 1997.
1997 yilinda Gehry'nin ispanyadaki Guggenheim Miizesinde, Wiesman Miizesinin
toplam kitle bina 6rnedi uygulanmigtir. Batin formlar isiltilar sagan titanyum
metalinden elde edilmistir. ic mekana ise dis mekanin karmasik formlarinin
varyasyonlari yansitiimistir (Sekil 5.99). Duvarda egimler olusturulmus, kimi yerlerde
ust Uste bindirilmis ve kivrimlar yaratiimistir. Boylece mimari geometriye referans
vermektedir. Dik agilarla olusturdugu basit geometrik formlari ve farkh acgilarda

olusturulmus egimli yuzeyleri mihendislik hesaplamalari yaparak elde etmigtir.

23 Melvin Jeremy, 2005, ... izmler Mimarligi Anlamak, YEM Yayin, Istanbul, s: 137.
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Sekil 5.99. Frank O. Gehry, Guggenheim Miizesi, Bilbao, ispanya, 1997.%*

ic mekanda, dis mekanin malzemesinin soguk yapisindan eser yoktur fakat formal
zenginlik icerde de devam etmektedir (sekil 5.99). Dénen yuzeyler agirhktadir ve
malzeme olarak ta bircok malzemeyi bir arada kullanmistir. Dolayisiyla form
zenginligin yaninda renksel olarak mekani daha fazla yormak istememis ve agik
degerlerde aydinlik bir mekan yaratmistir. Sari ve tonlari bir arada gorular. Gehry

bunlarin yani sira mobilya tasarimiyla da ilgilenmistir.
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5.4.6. Dogu Etkileri (Minimalizim)

Yirminci yuzyll mimarisinde kacginilmaz bir yeri olan Japonya, Amerika’ya 1945
yiinda sonuglanan savasta yenilmistir. Savas sonrasinda ise sosyal ve kulturel
anlamda bir degisime girmistir. Onceleri batinin etkisinde kalan mimari zamanla
kendi tslubunu olusturmustur. Bdylece tasarim diinyasinin gelismesinde Batinin ve
Avrupa’nin etkileri gorilirken bazi Japon mimarlari ortaya ¢cikmistir. Dolayisiyla bati
dizayninin erken déneminde Japon etkileri kullaniimistir. Dogu etkilerinde minimalist
gizgiler 6n plandadir. Minimalizm form veya renk olsun bitin tasari elemanlarinin
kurgu icerisinde en aza indirgenmis halidir. Frank Lloyd Wright'in Tokyo’daki
Imperial Otelinde veya Le Corbusierin Tokyo Ulusal Mizesinde oldugu gibi.
Geleneksel Japon Mimarisinin minimalist mantigi ve basitligiyle birlikte Bati

Modernizmi arasinda baglanti kurulmusgtur.

1994 yilinda Japon mimar Tadao Ando, Japonya Osaka’da “Chikatsu-Asuka Tarih
Muizesi’ni inga etmistir. Ando’nun Tarih Mizesi, modern ve minimalist gizgilere
sahiptir. Sonsuz uzay kiUmeleriyle ve tarihi kabirlerle iligki kurar nitelikte mistik bir
ambiyansa sahiptir. ic mekan karanlik ve kasvetlidir. Beton duvarlarda giinesin
devamli hareketinden kaynaklanan i1gik ve golge oyunlari elde edilmistir (Sekil
5.100). Briut beton kullanilarak olusturuimus dis mekan form bakimindan zengin
fakat renkten yoksundur. Genis cam agikliklari birakilmasiyla, 1s1gin iceri girmesi

saglanmistir.

Sekil 5.100. Tadao Ando, Chikatsu-Asuka Tarih Miizesi, Osaka, Japonya, Dis Mekan, 1994.%%

245 \www.forum.arkitera.com

188



Sekil 5.101. Tadao Ando, Chikatsu-Asuka Tarih Miizesi, Osaka, Japonya, 1994.24
Sekil 5.101’de gorildugu gibi ic mekanda da yaratilan kutsal hava, Hiristiyanhdin
simgesi hag¢ bigiminin yerlestirimesiyle daha da pekistiriimigtir. Bu bigcim duvar

oyularak veya pencere bosluklarinda cami boélerken olusturulmustur.

I |
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Sekil 5.102. Tadao Ando, Chikatsu-Asuka Tarih Miizesi, Osaka, Japonya, ic Mekan, 1994.2%
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Ana sergi alaninda merkeze yerlestirilen mezar tepecigi dairesel formla olusturulmus
ve oradan da bir alt seviyeye inis verilmistir. Dolayisiyla ziyaretcilerin diger alana

gegerken sergilenen alanin gevresinden gegmesi saglanmistir (Sekil 5.102).

Bu sessiz atmosfer ile birlikte tarihi objeler sergilenirken Japon mimarisine de saygi
gOsterilmistir. Mekanin timinde dairesel ve silindirik formlar 6n plandadir. Tavanda,
zeminde ve tUm detaylarda dénen yuzeyler hakimdir. Kahverengi ve sari rengin
tonlariyla, iki renk ve tonlari armonisi elde edilmistir. Ayrica acik ve koyu dengesi

basarili bicimde ortaya konmustur.

Tadao Ando’nun 1982-1986 yillari arasinda Setagaya-Tokyo’da yapilandirdigi
Kidosaki Evi, temel geometrik formlardan, dairesel ve silindirik ytzeyli formlarla

olusturulmustur. Yapinin disi, bir kabuk gérevi yapip i¢ mekani sarmaktadir. Beton

malzemesiyle olusturulmug olan yapida malzeme en dogal ve islenmemis haliyle
kullaniimistir. Mekan renksizdir (Sekil 5.103).

Sekil 5.103. Tadao Ando, Kidosaki Evi, Setagaya, Tokyo, 1982-1986.%48
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Sekil 5.104. Tadao Ando, Kidosaki Evi, Setagaya, Tokyo, 1982-1986.%*°

Basit formlarla olusturulmus ic mekanda ise dénen formlar, duvar ylzeylerinde
algilanmaktadir. islenmemis malzeme burada da ayni dogalligiyla goézler éniine
serilir. Kontrolli yerlestiriimis olan mobilyalarla birlikte mekanda higbir gereksiz
detay bulunmamaktadir. Tek renk ve tonlari armonisi hakim olan mekanda, toprak
rengi ve tonlari goérdlir. Form ve renk en minimalize edilmis haliyle kullanilmigtir
(Sekil 5.104).

Yirminci yuzyllin son ceyreginde etkisini tum dunyada gosteren uzak dogulu
mimarlardan Fumihiko Maki, “Japonya Aiura’da Kirishima Uluslararasi Konser
Salonu”nu inga etmistir. Olusturdugu bu tasarimda giris holi ve fuaye alanini
cevreleyen ana oditoryumunun dis cephesi cam duvarlarla kaplanarak dag

manzarasini ¢evreleyen ve yansitan bir gorus elde edilmigtir (Sekil 5.105).

ic mekanda ana hol yaprak formunda plana sahiptir. Balkon ve teraslardaki oturma
alanlari, yapinin merkezine inerken formal yapiyi destekler sekilde olusturulmustur.
Akustik efekti dustnullerek yapilan ilging gorsel yapisi ve kuralli yerlestirmesiyle
dikkat ¢eken tavan kismi dggen formlu beyaz panellerden olusmaktadir. Mekanin
timinde dinamik form hareketleri s6z konusudur. Tavanda kullanilan hareket,
zeminde déseme farkhliklari olusumunda ve balkon localarinin meydana gelisinde
de etkilidir.
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Sekil 5.106. Fumihiko, Kirishima Uluslararasi Konser Salonu, Aiura, Japonya, 1994.
Duvarlar dogal ahsaptandir. Dolayisiyla ahsabin sicak renginin tim mekana
yayildigi gérulmektedir. Mekanin bigcimsel zenginliginin yaninda renginin ¢ok iddiali
olmamasi tercih edilmis ve tek renk ve tonlari armonisi kullaniimigtir. Ayrica 1si1k ve
aydinlatma araglari, formlari destekler nitelikte olusturulmustur (Sekil 5.106).

Boylece Japon mimarisi Avrupa da ve Amerika da yaygin hale gelmistir.
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Diger ylOzyillarla karsilastirildiginda, basindan sonuna kadar 20. ylzyil mimarisi
cesitlilik acgisindan mimarinin  bolluk ddnemi olarak nitelendirilebilmektedir.
Endustrilesmenin de geligsimiyle birlikte teknoloji mimariyi olumlu yonde etkilemis,
bdylece yapi tasariminda ufuklar genisletilmistir. Bu dénemde bireysellesen ve
O0zgunlesen mimari form ve renk agisindan, yine ayni etkileri yuzyilin sonuna dek

surdirmastar.
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5.5. YIRMINCIi YOZYIL AKIMLARI KARSILASTIRMALI TABLO

Yirminci yuzyll mimari akimlarinin arastiriimasi ve incelenmesi sonucunda besinci
bdlimU dzetleyen bir tablo olusturulmustur. Bu tabloda bélim igerisinde anlatilanlar

sematik bir gorsele indirgenmistir.

Tablo olusturulurken siyasi, sosyal veya sanatsal sebeplerle, 20. yluzyil dért ana
doéneme boélinmustir. Bu dénemler, daha sonra her birinin iginde olusan akimlara
gore alt parcgalara boélinmuslerdir. Tabloda boélim icerisinde anlatilan akimlar ve belli

basli 6zellikleri 6zetlenerek siralanmistir.

Akimlar anlatilirken genellikle akimin ortaya ¢ikis ve bitis tarihleri verilmistir. Ancak
bazi akimlarda bitis tarihi bulunmamaktadir, sebebi ise halen devam ettigi
disundldigu igindir.

Akimlar belli bagsliklarla 6zetlenirken, oncelikle ozellikleri ve nitelikleri belirtiimis,
mimari tasarima katkilari anlatimistir. Ornegin islevselcilik akiminda kullanici
ihtiyvaclarina éncelik verilerek tasarimin islevsel olmasinin 6n planda tutulmasi veya
Bauhaus akiminda mimarlik, zanaat, endustri Urlnleri tasarimi ve glzel sanat
dallarinin disiplinler arasi bir bag iginde dustnllerek modern ilkeler igerisinde bir
butun olarak ele alinmasi gibi... Bu 6zelliklerin yani sira akimlar, galismanin konusu
olan form ve renk nitelikleri bakimindan degerlendirilerek ele alinmigtir. Ayrica her
bir akim kendisini en iyi anlatacak olan mimari érnekle desteklenmistir. Mimari

ornekler hem dis hem de i¢c mekan fotograflariyla beraber sunulmustur.

Bu tabloyla birlikte calismanin goérsel, kisa bir 6zeti olusturulmustur. Tablo sayesinde

yirminci ylzyil mimarisi tek bir pafta Gzerinde gdrsel ve sematik bir dille anlatiimistir.

CGalismanin dort ve besinci bélumlerinde de Uzerinde duruldugu gibi yirminci yuzyil
mimarisi, kendinden 6nceki yuzyillardan dnce ortaya ¢ikan mimarilerden ¢ok farkl
bir nitelige sahiptir. Daha onceki ylUzyillarda ortaya ¢ikan mimari akimlar genelde
yuzyillik dénemler halinde gelisme gdstermekteydiler. Oysa yirminci ylUzyilda
neredeyse 10 ila 20 yil igerisinde degisen akimlardan s6z etmek mumkindar.
Dolayisiyla olusturulan tablo sayesinde vyirminci yuzyil icerisinde ortaya c¢ikan

akimlarin ¢coklugu net bir sekilde gosterilmistir.
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Ayni zamanda batin akimlarin tek bir tabloda toplanmasiyla birlikte, akimlarin kendi
aralarindaki tarihsel cakismalari da gorulebilmistir. Sonu¢ olarak yirminci yuzyil
mimarisinde bir akim bitmeden bir digerinin basladigi hatta zaman zaman yok olan
akimlarin tekrar ortaya ciktigi tek bir sema Uzerinde anlatiimaktadir. Hatta herhangi
bir akim igerisinde verilen mimari bir érnegin 6zelliklerinden dolay! bagka bir akim
icerisine de dahil edilebilecegdi goériulmektedir. Kisaca, olusturulan tablo ile birlikte

calisma boyunca anlatiimak istenilen konu 6zetlenmistir.
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SONUG

Calismanin amaci dogrultusunda, mimari ifade igerisinde form ve renk kavramlari
ele alinmis, mekan kavrami icinde tek tek bu kavramlar irdelenmis ve son olarak da
20. yuzyil mekan tasarimina etkileri hem formal hem de renksel olarak incelenmistir.
Bu tez mimarlara, ic mimarlara, tasarimcilara ve konuya ilgi duyan herkese kaynak
olusturabilecek sekilde temiz bir dille anlatiimaya calisiimistir. Dolayisiyla bu
¢alismada 20. yuzyil dénemlere bdlinmuas, dénemler icerisinde akimlar ele alinmig
ve akimi en iyi anlatabilecek 6rnekler, i¢ ve dis mekan goruntuleriyle beraber form

ve renk bakimindan irdelenmisgtir.

Konuyla ilgili olarak belirli galismalar yapilmis ve su sonuglara ulasiimistir;

o Form kavrami ele alinmig, nokta, ¢izgi, yuzey ve hacim kavramlarindan
sonra mekan kavramina ulasimistir. Her bir kavram sdzlik, sanatsal ve
mimari anlamda incelenmigtir. Bu dogrultuda mekan 6rglitlenmesi kavrami
irdelenmis, mekani meydana getiren zemin, duvar ve tepe ylzey olusumlari
orneklerle formal acidan anlatilimistir. Son olarak mimari form kavramina

gecilmis ve mimari form gesitleri tek tek ele alinmistir.

o Renk kavramina gecilmesiyle birlikte rengin olusumu, 1sik ve boya renk
tanimlari yapilmigtir. Rengin algilanmasi icin 1sik ve insan gézinun yapisi
incelenerek gérme olayl anlatiimistir. Renk sistemlerinden Munsell Renk
Dizgesi ayrintilh olarak incelenmig, diger renk dizgelerine de deginilmigtir.
Bolim icerisinde son olarak renk g¢emberinin olusumu ve buradan yola

¢ikarak ana renk, ara renk sicak renk vb. kavramlar anlatilmigtir.

o Mekan kavramina gegilen bélimde &ncelikli olarak, meka&n kavrami ve
ortaya ¢ikisi, mimari mekan ve mekanin algilanmasi gibi konular iglenmistir.
Daha sonra tezin esas konusu olan form ve renk kavramlari icinde mekéan
konusuna gegcilmigtir. Form kavrami, orneklerle birlikte egrisel ya da diz
yuzeyli formlarin mimari mekana etkileriyle anlatiimistir. Ayni sekilde renk
kavraminin uygulamali olarak mekan icerisindeki etkileri &rneklerle

aciklanmistir. Buradan yola ¢ikarak mekanda armoni kavrami islenmisgtir.
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o Tezin ele aldigi donemi anlatan bolumde 20. ylzyil mimarisi genel olarak
anlatilmigtir. D6nemin mimarisini etkileyen tarihi veriler ve kultirel olaylar ele
alinmistir. Ylzyili etkileyen sosyal yapi, siyasi yapi, ekonomik kosullar, din
olgusu, bilimin gelisimi, sanatin gelisimi gibi konular islenmistir. Bu konular
islenirken Ornegin; donemin sosyal yapisi, insanlarinin yagsadigi gevre, kilik
kiyafet, yagsam tarzi, bireysel ve kamusal alandaki yasam sekilleri ele
alinmistir. Siyasi yapi igcerisinde, donemde meydana gelen Ulkeler arasi
olaylar ve savaslarin mimari gelisime etkileri incelenmistir. Daha sonra
doénemin butin bu siyasi ve sosyal yapisinin insanlara sundugu ekonomik
kosullari ve mimariye etkisi irdelenmistir. Din olgusu ile birlikte insanlarin
inanglari, bilimin gelisimiyle ise insanlarin yasamalari igin sunulan
olanaklarin artisi ve mimariye etkisi gézlenmistir. Son olarak da 20. ylzyilda

sanatin gelisimi, sanatsal olaylar ve mimariye etkileri incelenmistir.

o Son bélimde 20. ylzyilda mekanda form ve renk kavramlari incelenmistir.
Oncelikle ylizyil; sosyal, siyasal, sanatsal vb. gibi olaylar g6z 6nline alinarak
4 déneme bolinmustir. Bu dénemler de ortaya ¢ikan mimari akimlar énci

ornekleriyle birlikte formal ve renksel agidan ele alinmistir.

o 1900-1920 Doéneminde baslica, Art Deco, Art Nouveau, Arts and Craft,

Ekspresyonizm adli akimlar 6n plana ¢ikmistir.

1900’lulerin baglarinda ortaya cikan Art Deco’da; 19 ylzyildan etkilenmeler
gorilmektedir. Dolayisiyla yapilarin dis cephelerinde simetrik tavir anitsal
kurgular bulunmaktadir. Ayrica Barok sanatinin etkileriyle beraber teatral bir
yapi sergilemektedir. Bunun yani sira renkten kaginiimadigi, canh ve parlak

renkler kullanildigi goralar.

19. yazyilin sonlarinda ortaya ¢ikip, 20. ylzyilda kendini ispatlayan Art Nouveau
akiminda, endustrinin insanlara sundugu malzemeler kullaniimaya baglanmistir.
Akim igerisinde formal olarak organik formlardan yararlaniimistir. Bu dénemde
vitray, rolyef ve duvar resimlerinden bolca yararlaniimis, bdylece susli mekanlar

elde edilmistir. Dolayisiyla renksel agidan zengin mekénlar yaratiimigtir.

Yine bu dénemde Arts and Craft akimi icinde sanat ve endustri devriminin
olanaklar iyice i¢ ice gecmistir. Bu akimda susten arinmigs mimari anlayigiyla

birlikte mimari formun dogaya uUstinlidu goérulmektedir. Dolayisiyla akim
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icerisinde kutle oyunlariyla beraber kibik formlar 6n plana ¢ikmistir. Ayrica

akimda dogal malzemeyle elde edilen sicak renk armonileri olusturulmustur.

20. ylzyilin baglarinda kibizm, futlrizm ve neoplastisizm gibi akimlardan sonra
1918’de Ekspresyonizm (Digavurumculuk) akimi ortaya c¢ikmigtir. Bu akimda,
form 6n plandadir. Organik formlu heykelsi yapilar ortaya gikmistir. Bu heybetli
formlar dogaya meydan okumaktadir. Renk olarak akim igerisinde genelde
renksizlik s6z konusuyken bazi tasarimcilarin tek renk ve tonlari armonisi

kullandigi goruldr.

o Yeni kesifler ve savaslar doénemi olan 1920-1945 Ddneminde
Konstriktivizm, Bauhaus, De Stijl, Plirizm ve Modernizm adi altinda birgok

akim ortaya ¢ikmistir.

1920’lerin basinda ortaya cikan deneysel akimlardan biri Konstriktivizmdir.
Konstriktivizmde mekanik bir estetik 6n plandadir. Somut bir kaynagi olmayan
muhendislik Grlnlerini hatirlatan guaclid formlar kullaniimistir. Formal olarak
striktirel dinamizm 6n plandadir. Ayrica yapilarda, parlak ve canli renkler tercih

edilmistir.

1925-1926 yillarinda Alman Mimar Walter Gropius tarafindan Dessau’da
“Bauhaus” okulu kurulmustur. Burada amag¢ sanat, mimarlik, zanaat ve endustri
urtnleri tasarimini birlikte ele almaktir. Daha gok kubik formlarin kullanildigi
donem mimarisinde malzeme olarak cam ©On planda olup, dolayisiyla
mekanlarda saydamliklar elde edilmistir. Renk en aza indirgenmistir, dolayisiyla
renksizlik s6z konusudur. Akim igerisinde yapitlar Greten bazi mimarlarda tam

aksi olarak ¢ok renklilie yonelebilmislerdir.

Gelisen mimari ve glizel sanat dallarinda ortaya ¢ikan akimlar biri de De Stijl'dir.
Bu akimda basit dik kdseli formlar asimetrik kompozisyonlar elde edilmistir. Gri
tonlarin  hakim oldugu mekanlarda detaylarda renk olarak ana renkler

kullaniimistir.

1920-1945 Donemi icerisinde her ne kadar akimlar sirayla islenmeye c¢alisilsa
da her akim igerisinde bir onceki veya daha eski akimlara geri donusler

bulunabilmektedir.

Resim sanatinda kullanilan formal ve renksel yaklagimin alisiimadik bir bigimde
mimariye yansitilmasiyla mimari de Purizm akimi ortaya g¢ikmistir. Bu akimin

icinde var olan mekénlarda, tamamen geometrik yalin formlar kullaniimistir.
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Ayrica mekanlarda renksizlik hakimdir. Renk ihtiyaci hissedilen alanlarda ise

renklerin en doymamis halleri tercih edilmistir.

iskandinav (lkelerinde ortaya cikan Modernizm akimi, mekan tasarimlari
icerisinde rengin en g¢ok kullanildigi donem olmustur. Daha ¢ok sicak renk
armonileri ve parlak renkler kullaniimistir. Bu akim iginde formal olarak statik,

geometrik, kibik formlar tercih edilmigtir.

o Savaslarin etkisini yitirmeye basladigi 1945-1960 Déneminde Islevselcilik,

Brutalizm, Disavurumculuk vb. akimlar ortaya ¢ikmistir.

1950-1960 yillari arasinda, mimari ihtiyaclarla birlikte sosyal gereksinimlerin 6n
plana ¢ikmasiyla islevselcilik akimi ortaya cikmistir. Mimari tasarim icinde
kullanici ihtiyaglarinin 6n planda tutuldugu bu akimda estetik arka plana
itimemistir. Akim icerisinde ekspresyonizmin formal etkileri gdrulmektedir.
Dolayisiyla egrisel heybetli formlu yapilar ortaya konulmus ve genelde sicak

renk armonileri kullaniimistir.

1954 yilinda bir grup mimar tarafindan Britalizm akimi ortaya ¢ikariimigtir.
Brutalizm de malzeme, renk ve formda genelde bir yalinlik s6z konusudur. Beton
kelimesinden turetilen Britalizm akiminda, malzemenin sundugu olanaklarla
birlikte formal yapinin egrisel ya da diz olmasinin yani sira formun yalin ve

heykelsi olmasi 6énemlidir. Bu mimari akimda, yapilara renksizlik hakimdir.

1950’lerde Disavurumculuk akimi tekrar ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde mimari
tasarimin formal yapisi iglevin 6niine gegmistir. Bu akim iginde rengi yadsiyan
belki de gerek duymayan bigcimsel baskinlik s6z konusudur. Egrisel veya koseli
O0zgln formlarla birlikte form gesitliligi 6n plandadir. Rengin kullaniimasi tercih

edilen yerlerde ise genelde sicak renk armonileri tercih edilmistir.

o 20. yuzyihn son c¢eyreginde bilim son hizla geligirken, teknolojinin
etkileri,1960-2000 Doneminde mimaride devam etmektedir. Bu donem
icerisinde Postmodernizm, Ge¢ Modernizm, Hi-Tech, Neoklasizm,

Dekonstriuktivizm, Dogu Etkileri vb. gibi akimlar olusmuslardir.

Modernizmin  yaratim  surecindeki  sinirlayicihiginin ~ fark  edilmesiyle
Postmodernizm akimi ortaya ¢ikmistir. Akim aslinda Modernizmin devaminda
gelisen dogal bir sirectir. Bu akimda yer yer tarihi emsallere génderme yaparak

ve geleneksel Usluplari taklit ederek eklektik atmosferler olusturulmaktadir.
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Genellikle gelisik ve karmasik formlar kullaniimaktadir. Renk olarak yakin renkler

armonisi tercih edilmektedir.

Gec¢ modernizm iginde eklektik havanin yani sira celik, beton ve cam gibi
malzemelerle birlikte yeni teknoloji Grunleri kullanilmistir. Buyuklld kaguklu
piramidal bicimlerin birlesmesiyle statik ve dinamik formlar elde edilmistir. Uzay
kafes sisteminin kullanildigi yapilarda dogal 1sik 6n plandadir. Akim icerisinde

sicak renklerin yani sira yerine goére renksizlik 6n plandadir.

Gelismis teknolojinin tasarim surecine etki etmesiyle Hi-Tech akimi, dénemin en
populer akimi haline gelmistir. Bu akim igerisinde olusan projelerdeki en énemli
nokta; elektrik, telefon, tesisat, asansor, yluriyen merdiven ve hareketli
kaldirnmlar vb. gibi mekanik tasiyicilarin ve teknolojik niteliklerin saklanmadan
tasarima dahil edilmesidir. Bu akim icerisinde teknolojinin etkisi maksimum
derecede vurgulanmaktadir. Cam malzemesinin 6n planda kullaniimasiyla
saydamlik saglanmaktadir. Hafif metal cubuklarla uzay-iskelet sistemi

kullanilarak dinamik formlar elde edilmektedir. Renksizlik 6n plandadir.

Post-modernizmin fantezi dunyasi ve 0Ozgurluginin yaninda ve teknolojik
gelismeler dahilinde klasizme donuslerde gorulmektedir. 20. ylUzyilin son
ceyreginde Neoklasizm akimi bdyle ortaya c¢ikmigtir. Dolayisiyla yeni
tasarimlarda klasizmin temel kurallari kullaniimigtir.  Bunun yani sira
modernizmin 6n goérdigdl soyut geometrik formlarda tasarim dahilindedir.

Neoklasizm’de genelde yakin renk armonileri gériimektedir.

Dekonstriktivizm akimi, modernist geleneklerin yetersizligi ve sonunda
¢okUsuyle ortaya ¢cikmistir. Bu akim icerisinde bigimsel olarak devingen, gugld,
hareketli ve olagandisi formlar tercih edilmektedir. Statik kitleli yapilar ve canl

renkler kullaniimaktadir.

Batinin onculugunde ilerleyen mimaride yirminci ylzyil tamamlanirken Dogu
etkileri ve minimalizm gértlmektedir. Bdylece basitligin ve yalinligin 6n planda
oldugu bu suregle, Bati Modernizmi arasinda baglanti kurulmustur. Dogu
mistizminin yansitildigi mimari yapilarda egrisel ya da koéseli zengin form
arayislari bulunmaktadir. Genelde renksizlik 6n plandayken i¢ mekanlarda

doymamis sicak renkler tercih edilmistir.
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Yirminci yuzyll mimarisinin anlasilabilmesi i¢in, donemin ideolojik, sosyo-ekonomik
ve endustriyel yapisinin iyi bir sekilde anlasiimasi gerekmektedir. Mimari akimlar
sanatsal olaylardan etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Ayrica mimari yapit, bulundugu
doénemin siyasi tarihi, sosyal yapisi, bilimsel gelismeleri hatta dini inanc¢larinin etkisi
altinda kalmistir. Yirminci yuzyllda meydana gelen birgok gelisme doénemin
mimarisini olumlu ya da olumsuz bir sekilde etkilemistir. Sinif catismalari ve savaslar
mimari gelisimi kosteklemistir. Bilim, sanat vb. gibi alanlardaki ilerlemeler ise
mimariye mekanik ve estetik anlamda getiriler saglamistir. Ozellikle enduistri devrimi

mimariye hiz katmistir.

Akimlarin ¢okluguyla nitelenen 20. ylzyil mimarisinde mimarlarin bireysellesmesi

ve 6zglnlesmesi s6z konusudur.

Yirminci yazyilin en énemli 6zelligi farkli akimlarin ayni ylizyil icerisinde bir arada
varliklarini sardarmeleridir. Bu yuzyilda, dnceki doénemlerdeki gibi ortak degerlere
ulasma kaygisi bir kenara itilmis, 6znel kural ve degerler 6n plana ge¢mistir. Yirminci
yuzyll akimlarinin kendi aralarinda farkli 6zellikleri olsa da, bircok benzer 6zellikleri

de bulunmaktadir.

Yuzyilin basglangicindan, sonuna kadar bdlimde incelendigi gibi pek ¢cok mimari
teori ve ideolojiler Uretilmistir. Farkl dillere sahip bu akimlar, birbirlerinin var olus
anlarinda dahi varliklarini sirdirmuslerdir. Yaklasik on yilda bir, hatta daha kisa
zaman icerisinde ve hatta ayni zaman zarfinda bile akimlar bir arada
kurgulanmiglardir. Dolayisiyla pek ¢ok ¢ogulcu ifadenin bir arada yer aldigi kargasa
ortami meydana gelmistir. Boylece yirminci yuzyil mimari hep yeninin pesinde

kosmustur.

Burada her bir akimin ve her bir mimarin tek tek incelenmesi bir yana on vyillar
arasindaki degisim ve yillar igerisinde akimlari niteleyecek olan mimari eserler

incelenmistir.

Bu inceleme icinde bir mimarin tek bir akim igerisinde yer almayip, farkli dénem ve
stiller icerisinde mekéanlar olusturdugu gorulmektedir. Ayni sekilde bir mimari yapit
g6zlemlenirken tek bir akim iginde ifade edilmeyip, birka¢g akimdan etkilenmelerle

olusturulabilecegi gibi 6rnekler de bulunmaktadir.

20. yuzyil igerisinde akimlar tarihsel olarak birbirlerinin igerisinde bulunmaktadir.
Dogal olarak ta akimlar birbirlerinin icine gegmis durumdadir. Ornegin Neoklasizm
orneklerle anlatildiktan sonra diger bir akim bagligina gecmeden onceki akimlara

geri donugler olabilmektedir. Bir akim iginde bulunan O&zellikler digerinde de
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olabilmektedir. Dolayisiyla herhangi bir mimari 6rnek birgok akima dahil olarak

adlandirilabilir.

Tdm bu anlatilanlar dahilinde g¢aligmanin son bolimudnde, 20. yuzyil mimarisinde
ortaya c¢lkan akimlar ve ornekler tezi 6zetleyen bir tablo ile sunulmustur. Sematik
olarak 6nce dénemlere bdélinen bu tabloda, her bir dénem iginde ortaya cikip
gelisen baslica mimari akimlar tek tek gosterilmistir. Kendi i¢lerinde akimin ézellikleri
Ozetlenerek kisa cumlelerle ifade edilmis ve akimi en iyi temsil eden &rneklerle
beraber anlatiimistir. Bu tablo sayesinde yirminci ylzyilin akimlarinin cesitliligi ve
akimlarin tarihsel ¢cakismalari da daha net bir sekilde gdsterilebilmistir. Bir akimin
tekrar ortaya cikmasi s6z konusuyken, herhangi bir mimari yapitin iki farkli akimda

yer alabilecedi net bir sekilde algilanmaktadir.
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OZET

Form ve renk, mimari mekan olusumlarinda kaginilmaz olarak ele alinmasi gereken
iki kavramdir. Mekan olusturmada renk kavramindan once ele alinan form, mimari
bicimlenme ve sekillenmenin temel kavramlarini olusturur. Nokta, cizgi, ylzey ve
hacim olusturma asamalarindan gegilerek formal yapi icerisinde mekan yaratilir.
Mekan orgutlenmesi dahilinde zemin, duvar ve tepe yuzeyleri dusinulerek form
olusturulur. Egrisel veya duz ylzeyli olarak olusturulan mekanin formal yapisi
mimari form gesitleri igcinde soyut veya somut, organik ya da inorganik formlar olarak
tanimlanabilmektedir.

Formal yapisi kurulan mekanda daha sonra renk kavrami ele alinir. Boya ve isik
renk olarak ele alinabilen renk kavrami, mimari yapi icerisinde de her iki anlamda
kullanilabilmektedir. Renk 1sik ve géz sayesinde gérme olayinin gerceklesmesiyle
algilanmaktadir. Renk kavramini arastiran sanatcilar ve bilim adamlari bilimsel
buluslar icerisinde renk sistemleri elde etmislerdir. Boylece donemlere gore farkhlik
gbsteren mimari renk olusumlari, plastik ve estetik degerlerden bilimsel nitelige
ulasmistir. Dolayisiyla mimarlar ve tasarimcilar bu sistemlerden ve bilimsel
terimlerden yararlanarak mimari anlamda renk olusumlarina katkida bulunmusglardir.
Bdylece renk kavrami i¢ yada dis mekan olsun mimaride bilingli olarak kullaniimaya
baslanmistir.

Bes duyuyla algilanan mimari mekanin olusumu igerisinde form ve renk kavramlari
bulunmaktadir. Form olusturmada yuzey farkhliklarinin mekéna etkileri ele
alinmaktadir. Renk kavramiyla ise mek&nda armoni olusturma ve mekana kattigi
gorsel etkileri arastiriimaktadir. Boylece form ve renk bakimindan mekéan olusumlari
incelenmistir.

Yirminci ylzyill mimarisini etkileyen sosyal ve siyasi olaylar, ekonomik kosullar, din
olgusu, bilimsel ve sanatsal gelismeler tek tek incelenmistir. Bu kosullar i¢erisinde
gelisen yirminci yuzyll mimarisi donemlere ayriimistir. Her bir donem ise, iginde
meydana gelen siyasi veya sosyal olaylar vb. gibi hadiselerin etkisiyle sanatsal
akimlara bolinmastur. Meydana gelen bu akimlardaki mimari érnekler hem dis hem
de i¢ mekan ornekleriyle form ve renk bakimindan irdelenmisgtir.

Form ve renk kavramlari tanimlanarak mekan icerisindeki yerleri incelenmis ve
yirminci ylzyil mimarisindeki etkileri arastiriimistir. Sonug¢ olarak karsilastirmali bir
tablo olusturulmustur. Dolayisiyla yirminci yuzyil i¢cerisinde gelisen akimlarin goklugu
gozler 6nune serilerek birbirleriyle hem tarihsel, hem de formal ve renksel olarak
kiyaslanmalari saglanmigtir. Bu kiyaslama sayesinde akimlarin tarihsel olarak
birbirleriyle kesistikleri gordlmastir. Ayni zamanda tasidiklari formal ve renksel
Ozellikler bakimdan benzer veya ayri yonleri gdzler énune serilmigtir. Hatta yirminci



yUzyll mimarinin herhangi bir yapitinin, birden fazla akim icinde yer alabilecegi
go6rilmustir. Boéylece glinimiz mimarlk tarihine en yakin dénem olan yirminci
ylzyll mimarisi 6zglunligu ve bireyselligi icinde iki temel mimari kavram altinda
incelenmis ve kiyaslamal tablo ile gbézler 6niine sunulmustur.
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SUMMARY

Form and color is the two concepts shall be inevitably dealt in architectural space
creations. Form, which is dealt before color concept in creating space, constitutes
the basic concepts of architectural forming. Space is created within formal structure
passing through creation steps of point, line, surface and volume. While form is
created by considering ground, wall and top surfaces within space organization.
Formal structure of space created with either curvilinear or linear may be defined as
either abstract or concrete, or organic or inorganic within architectural form varieties.

Color concept is considered for the space following form structure has been
established. Color concept, which may be considered as dye and light color may
also be used in both meanings in architectural structure. Color may be perceived by
realization of vision due to light and eye. Artists and scientists studying on the
concept of vision have obtained color systems among other scientific findings.
Therefore, architectural color creations differentiating as per terms, moving from
plastic and esthetic values have reached to scientific characteristics. Hence,
architects and designers utilizing from these systems and scientific terms have
contributed to architectural color creations. Thus, color concept whether indoor or
outdoor has become to be consciously used in architecture.

Form and color concepts are present in creation of architectural space sensed
through the five senses. Impacts of surface varieties are considered in form
creation. Also with color concept, harmony creation in space and of which impacts to
space is analyzed. Thus, space creations are studied in terms of form and color.

Social and political issues, economical conditions, religion case, scientific and
artistic developments influencing 20" century’s architecture are individually
analyzed. 20™ Century’s Architecture developing in these conditions is divided into
terms. Also each term has been divided into art movements according to the impact
of political and social, etc. cases where they occurred. Architectural examples in
these movements occurred, are examined in terms of form and color due to space
examples which are both indoor and outdoor.

Form and color concepts are defined and of which position in space are studied, and
their impacts in 20" century’s architecture were studied. As a result, a comparative
table was given. Therefore, both historical, and formal and chromatic comparisons
are provided by displaying variety of movements occurring in 20" century. Thanks to
this comparison, it is observed that the movements are chronologically coincides. At
the same time, their similar and different aspects are shown in respect of form and
color features they have. Moreover, it was experienced that any creation of a
twentieth century architect may involve in more than one movement. Thus, twentieth
century architecture being the most adjacent term to today’s architecture history
were analyzed through the two concepts in respect of its originality and individuality,
and presented in a comparative table.
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