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OZET

Modern Mimarlikta Dogadan Etkilenen Form
ve
Gelecege Yonelik Yaklasimlar

Tarihsel slre¢ olarak insanoglunun mekan olgusu, éncesinde korunma ve barinma
gereksinimini  hissetmesi ile baslar. Topluluklar halinde yasamayi 6grenen
insanoglu, barinma gereksinimi ile birlikte dogadaki olugsumlar gézlemlemis, salt
dogadan elde ettigi malzemeleri kullanmamis ayni zamanda bilingli ya da bilingsiz
dogadaki yapilasmalari gbézlemleyerek ya da taklit ederek ilk yapi tekniklerini
gelistirmeye baslamistir.

insan, sureg icerisinde mekani, kendine 6zgu kiiltirel, fonksiyonel, teknik ve farkl
zevklerde yaratmisgtir. Bununla birlikte mimarlik kavrami da tarihin her doneminde
onemli olmustur. Mimarlik ve mekan olgusuna yon veren cografi, iklimsel ve kilturel
etkilerin, donem ve surecine gore degisik tarihlerde de siyasi, ekonomik ve dini
kavramlarin mimariye yon vermesinin yani sira zaman sure¢ ne olursa olsun
yapilardan ornekleme yapildidi zaman doganin yansimasi ve etkisi gorualmektedir.
Bu yansimalar striktiur, form, malzeme, doku ve renk gibi detaylarla ortaya
cikmaktadir. Bu ¢alismada; kronolojik siralamada ilerlemek ve karsilasilan mimari ve
mekan konusundaki sureg, gegmisten beri ¢agin sorunlarina ve temel kaygilarina
¢6zim bulmak, insan icin gelismis, ilerlemis bir cevre beklentisiyle yeni ve daha iyi
bir toplum ve ona ait bir mekansal kurgular gelistirmek icin calisiimistir. Bu anlamda
hizla gelisen bilim ve teknolojinin, mimarhig1 tasarim sdrecinden, malzemeye ve
yapim sistemlerine kadar pek c¢ok farkli boyutta etkiledigi; 6zellikle gelecek Uzerine
dislnsel Uretimi iceren deneysel mimarlik Orneklerinin gergeklesmesine olanak
taniyan bir etkiye sahip oldugu gorulmektedir.

Doganin binyesinde bulundurdugu ©6n goérilmeyen rastlantisal geometrik
yapilanmalar ve bunlarin kaynagindaki matematiksel yapi Uzerine 6rneklemeler
yapilmistir. Arastirma sirecinde bu yapilanmalar bilimsel olarak altin oran, fraktal
geometri ve 1990lardan bu yana “dogadaki yapilagsmalardan ve olusumlardan
ogrenilmig/esinlenilmis/modellenmig/uyarlanmis ya da uygulanmig” tasarimlar
“biyomimesis” (biyos-hayat ve mimesis-taklit etmek) kavramlariyla anlagiimaya
calisilmisgtir. Benzer gekilde “biyomimikri”, “biyomimetik”, “biyognosis” ve “biyonik”
terimleri de farkh disiplinlerde ayni bigimde “dogadan 6grenerek” alternatif olarak
mimari yapilarda goOrulmektedir. Birgok tasarimci bilimsel ve matematiksel
kurallardan referans alan, doga ile benzesen ya da stilize edilen formlar vermiglerdir.

Suphesiz ki, mimarligin doga bilimlerine olan ilgisi yeni degildir. Vitruvius'tan bu
yana, mimarlik dogadaki farkli imajlarla farkl sekillerde ilgilenmis, metaforik iligkiler
kurulmustur. 19. yuzyildan itibaren, biyolojinin bir bilim dali olarak ortaya ¢cikmasi ve
dogaya dair bilimsel agiklamalarin gelismesiyle mimarligin daha dncesinde dogayi
"taklit etme" seklindeki ilgisi, dogay! agiklayan kanunlara ve bilimsel aciklamalara
yonelik olmustur. Doga bilimsel bilgi ile kurulan bu metaforik iliski, mimarlik tarihinin
farkli donemlerinde farkli odaklanmalarla glinimuze degin devam etmigtir. Sahip
oldugu devrimsel, yenilikgi, evrensel, nesnel olma Ozellikleriyle doga bilimsel
kavramlar, teoriler, metotlar, mimarlar igin kendi bilgi alaninin sorunlarina ¢éziim
bulmak yolunda potansiyel kaynaklar olarak goérulmustur. Sézgelimi, 20. ylzyilin
basi, s0z konusu ilgi odaklanmasinin en yogun sekilde yasandigi donemlerdendir.
Bu donemde doga bilimsel bilgi, mimarlktaki, tim dinyayi, yasantiyi organize



edecek, devrimsel nitelikteki "yeni bir mimarlik" insa etmek savini mesru kilmakta ve
bu mimarhgin karakterini belirlemede en énemli ara¢ olmaktadir.

Doga bilimleri ve bilgi teknolojilerindeki gelismeleri mimarlikla butinlestiren
matematik, fizik, kimya, biyolojiden referans verilen bilimsel disiplin ve alanlar
arasinda ileri matematik, kompleks algoritma bilgisi, genetik muhendisligi,
klimatoloji, hucre fizyolojisi, astronomi, mikro elektronik, bilgisayara dayali
programlama, biligsim teknolojileri ve nano teknoloji gibi dallar yer almaktadir. Bu
iliskiler sayesinde yeni mimari tasarim teknikleri dogmakta, 6zgur formlar uygulama
olanagi bulmakta, yeni malzemeler ve teknolojilerle yapilar tasarlanabilmektedir.

Tdm bunlarin 1siginda arastirmanin genel igerigi, tarihsel sire¢ igerisinde mimari
eserlerin tasarimda etken olarak tasidiklari dederler acisindan, dogadaki formlarin
ve temel geometrik formlarin irdelenmesidir. Bu kapsam igerisinde formun genel
tanimi  dogrultusunda, mimari forma gecilmesi, formu olusturan etkenlerin
yetkinliklerine goére siralanmasi ongoérulmus, tarihsel sureg¢ igerisinde karsimiza
¢ikan gesitli drneklerle form olgusuna bir giris yapilmaya calisiimistir.

Bu calismada; mimarlik ve mekén olgusu gecmisten gunimuze gelen akimlar ve
dénemler irdelenerek gunumuiz dunyasinda modern mimarlik kavrami ve doganin
tasarima etkisi ve gelecege yonelik yapilan calismalar, deneysel tasarimlar
orneklenmigstir. Arastirma bunyesinde yeni bilim i1si1§inda gizemleri ¢ozulen doganin
karmasik yapisi incelenirken, dogadaki yapilasmalardan ve olusumlardan
ogrenilmig/esinlenilmis/modellenmig/uyarlanmis ya da uygulanmig tasarimlar ve
bunun nasil mimari karsiliklari dogurabilecedi yonunde orneklemeler yapiimig ve
gelecege yonelik yaklasim olarak “dogadan etkilenen form”a deneysel, Utopik ve
uygulanmis mimari ¢alisma o6rnekleri verilmistir. Bu deneysel modeller arastirma
icerisinde irdelenirken, yeni bir mimarinin nasil olabilecegi konusunda ancak
yorumlar yapilmig ve belirli bir yonln gizilmesine galisiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Form, Mekan, Mimarlik, Doga, Mimarlikta Biomimesis



SUMMARY

Nature-Inspired Forms in Modern Architecture
and
Futuristic Approaches

Chronologically, humankind’s idea of “space” starts with the need to protect and
accommodate itself. As people learned to live in groups, they observed the
formations in the nature and in addition to using natural materials; they also
developed the first building techniques by intentionally or unintentionally observing
or imitating formations in the nature.

In time, people created spaces in unique cultural, functional, technical, and different
tastes. However, the concept of architecture has always been important throughout
history. Although geographical, climatic and cultural factors guide the features in
architecture and places and again although political, economic and religious
concepts also may affect architecture -depending on the time period and processes-
, when you look at samples of buildings regardless of time and process, you see the
reflection and influence of nature. These reflections are visible in details such as
structures, forms, materials, textures, and colors. In this study it has been aimed to
proceed chronologically to show that within the development process of architecture
and space, people worked to find solutions to problems and main concerns of the
ages and to create a better society and its spatial setups with the purpose of
creating an advanced, developed environment for people. In this context, it is
observed that fast-developing science and technology influence architecture in
numerous dimensions, from design to materials and construction systems and that
they also allow examples of experimental architecture that include ideational
productions relating to the future.

Examples were created regarding unpredictable incidental geometrical structures in
the nature and the underlying mathematical basis. During the research, efforts were
made to scientifically understand these structures through concepts of golden ratio,
fractal geometry and “biomimesis” (bios: life and mimesis: imitate), which is being
used since 1990s for designs that are “learned/inspired/modeled/adapted from
structures and formations in the nature”. Similarly, the terms “biomimicry”,
“biyomimetics”, “biognosis” and “bionics” mean “learning from the nature” in different
disciplines and these are alternatively seen in architecture as well. Many designers
created forms that have references in scientific and mathematical rules and that
imitate or stylize the nature.

Certainly, interest of architecture in natural sciences is not new. Since Vitruvius,
architecture has given different thoughts to different natural images and established
metaphoric relations. With the emergence of biology as a science and scientific
information on nature in the 19" century, architecture’s previous interest in
“imitating” the nature has turned towards laws and scientific disclosures that explain
the nature. This metaphoric relation established with natural sciences has been
continuing in different periods of architectural history and with different focuses.
Revolutionary, innovative, universal, objective concepts, theories and methods of
natural sciences have been considered by architects as potential resources to solve
the problems in their areas. For example, early 20" century is a period when the
mentioned focus was intense. In this period, information gathered from natural
sciences has validated the argument to establish “a new”, revolutionary architecture

Vi



that will organize the whole world and lifestyles and has become the most important
tool in determining the characteristics of this architecture.

Among scientific disciplines and areas that are referenced by mathematics, physics,
chemistry, and biology —which combine architecture with developments in natural
sciences and information technologies- are advanced mathematics, complex
algorithm knowledge, genetic engineering, climatology, cell physiology, astronomy,
micro electronics, computer-based programming, information technologies, and
nanotechnologies. Thanks to these relations, new architectural design techniques
are born, free forms are applied, and buildings are designed using new materials
and technologies.

In the light of all these, the overall content of the study is to examine natural forms
and basic geometrical forms in terms of their active influence in architectural works
in history. Within this context, in line with the general definition of “form”, transition to
architectural form has been explained, factors that build up the form have been
listed according to their competence, and an introduction to the concept of form has
been made with various examples in history.

In this study, trends and periods in architecture and spaces have been examined
chronologically and examples of the concept of modern architecture, influence of
nature on design, and futuristic works and experimental designs have been given.
The complex structure of the nature, the mystery of which is resolved in the light of
new scientific information, is investigated in this study. Also, examples have been
given on designs learned/inspired/modeled or applied from natural structures and
formations and on the way these are reflected in architecture. Examples of
experimental, utopian and applied architectural works have been given to
demonstrate futuristic approach. While these experimental models are examined in
the study, comments on how a new architecture can be created and the direction of
it have also been offered.

Key Words: Form, Place, Architecture, Nature, Biomimesis in Architecture
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GiRIS

insan bir bigimler diinyasina dogar. Dogal da olsa, yapay da olsa doga yasalariyla
belirlenmis, dogal kaynaklarla sinirli ve dogal glglerle uzlasmali ya da ¢atismali bir

cevreye gozlerini agmaktadir.

Batun nesne ve olgularla karsilastiginda, onlari kullanmaya, degistirmeye giristigin-
de, hepsinin ardinda bir olaylar dizisi oldugunu ve giderek bu olaylar arasinda ¢ok
da karmasik olmayan bir kurgu bulundugunu goértip denemekte ve bunu bilincine

islemektedir.

Mimarlik eylemi, en genel sekilde "insan gereksinimlerini barindirmak Gzere fiziksel
cevrenin duzenlenmesi" olarak tanimlanmaktadir. Bu eylem insanin varolugundan
bu yana onunla birlikte geligip farklilasarak ginimuize dek ulagsmistir. Bilindigi gibi,
ilkel insanin barindigi magaralardan ve yerlesik uygarliga gegtiginde olusturdugu
ahsap kullbelerden, ginimuazin ¢elik ve cam gokdelenlerine dek uzanan mimarlik
serlveni, tarih édncesi donemden glinimuize kadar olan genis bir gelisim surecini

kapsamaktadir.

Bu sureg, her tlrli toplumsal degisimden etkilenir. Bazen degisim dnce mimarhgin
kendisinde gdzlenir, oradan topluma yayilir ve toplumu etkileyip degistirebilir; bazen
de bunun tam tersi olur. Toplumsal, teknolojik ya da ekonomik gelismeler mimarligi
etkileyip degistirebilir. Bu dogal ve sirekli etkilesim tarihin hemen her déneminde

g6zlenebilir.

Mimarlik meslegi, ge¢gmisten beri ¢agin sorunlarina ve temel kaygilarina ¢dézim
bulmak, insan igin gelismis, ilerlemis bir ¢evre beklentisiyle, yeni ve daha iyi bir
toplum ve ona ait mekansal kurgular gelistirmek icin ¢cabalamistir. Bu anlamda hizla
gelisen bilim ve teknolojinin; mimarligi, tasarim surecinden, malzemeye ve yapim
sistemlerine kadar pek cok farkh boyutta etkiledigi; 6zellikle gelecek Uzerine
diglnsel dretimi igceren deneysel mimarlik &rnekleri olan GUtopyalarin

gerceklesmesine olanak taniyan bir etkiye sahip oldugu goérulebilir.

Bu etkilesim nedeniyle, Modern Mimarlik konusunda yapilan ¢alismalarda, endustri
devrimi ve onun beraberinde getirdigi yenilikler, mimarlik alanindaki gelismelere
ivme kazandiran, hatta bu gelismeleri baslatan bir donim noktasi olarak ele
alinmaktadir. 20. ylzyilda ortaya ¢ikan modern mimarhgin dogusu ve gelisiminin ele

alindigi bu calismada da o6ncelikle bu yaklagsimin ortaya c¢ikisini hazirlayan



gelismeleri ve modern mimarligin mimarlik ile iligkili diger alanlarla etkilesimini daha
iyi kavrayabilmek igin bir adim geriye yani endudstri devrimi dénemine doénulerek bu
dénemin genel profili ¢izilmeye calisiimistir. Daha sonra da 20. yizyihin ilk yarisinda
Modern Mimarlik yelpazesi icinde yer alan fakli yaklagsimlar, disinsel temelleri ve
temel bigimsel karakteristikleri bakimindan ele alinmistir. Amag, hizla degisen ve
gelisen ¢cagdas diunyada bu buyidk hiz ile uyumlu olarak gelisen mimarlik alaninda
son yuzyilin ilk yarisinda ortaya c¢ikan yaklagimlari animsatmaktir. Her alanda
oldugu gibi mimaride de c¢ogulculugun belki de doruk noktasina varildigi
glinimuzde, kendi konumumuzu daha net goérebilmek igin yakin gecmisimize

bakmak her zamankinden daha fazla gerekli olabilir.

Bu calisma daha ¢ok ¢agdas mimarlik sdylemlerinde doga bilimsel bilginin nasil ve
ne amacla kullanildigini, bir bagka ifade ile iligkinin seviyesini sorgulamayi hedefler.

Dogada matematiksel bir dizen oldugu inanci, birgok kuramsal bilimin temel ilkesi
olmus, dogal bilimlere iliskin dizen ve kurallari aciklayan doga yasalari bu ilkeden
kaynaklanmistir. Ancak, toplumlar-yerlesmeler-diller gibi insan tarafindan ortaya
konan olgulari, araglar-kaplar gibi insan yapisi nesneleri ya da bugliin "sanat
uranleri" olarak niteledigimiz her tarll yapiti inceleyen bilimler, bu matematiksel
kesinlikten uzak kalmig, bu alan ve konulara yaklagsimlarinda matematikten daha

¢ok bir arag olarak yararlanma egiliminde olmusglardir.

Dogal ve toplumsal olaylarin ¢ok sayida degiskene bagimh olan karmasikligi, bu
olaylara 6gelerine ya da degiskenlerine agirlik vererek yaklasan ¢éztumleyici bakis
yontemlerinin yetersiz oldugunun digunulmesine yol a¢gmigtir. Doganin ve insan
yapisi ¢evrenin taninmasina yonelik ve birbirinden bagimsiz olarak yuaratilen
calismalar yaninda, bugin daha ¢ok 6geler ya da degiskenler arasindaki iliski ve

islemlerin 6nem kazandidi batlinsel yaklagimlara yonelinmigtir.

Suphesiz ki, mimarligin doga bilimlerine olan ilgisi yeni degildir. Vitruvius'tan bu
yana, mimarlik dogadaki farkli imajlarla farkli sekillerde ilgilenmis, metaforik iligkiler
kurmustur. 19. yuzyildan itibaren, biyolojinin bir bilim dali olarak ortaya ¢cikmasi ve
dogaya dair bilimsel agiklamalarin gelismesiyle mimarligin daha oncesinde dogayi
"taklit etme" seklindeki ilgisi, dogay! agiklayan kanunlara ve bilimsel aciklamalara
yonelik olmustur. Doga bilimsel bilgi ile kurulan bu metaforik iliski, mimarlk tarihinin
farkli donemlerinde farkli odaklanmalarla ginimuze degin devam etmigtir. Sahip
oldugu devrimsel, yenilik¢i, evrensel, nesnel olma &zellikleriyle doga bilimsel
kavramlar, teoriler, metotlar, mimarlar igin kendi bilgi alaninin sorunlarina ¢éziim

bulmak yolunda potansiyel kaynaklar olarak goérilmustir. Sézgelimi, 20. ylzyilin
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basi, s6z konusu ilgi odaklanmasinin en yogun sekilde yasandigi donemlerdendir.
Bu donemde doga bilimsel bilgi, mimarlktaki, tim dinyayi, yasantiyi organize
edecek, devrimsel nitelikteki "yeni bir mimarlik" insa etmek savini mesru kilmakta ve
bu mimarhdin karakterini belirlemede en énemli ara¢ olmaktadir. Fizikte Einstein'in
Rolativite Teorisi ve bu teori ile baglantili olarak "uzay (mekan) - zaman ve dort
boyutluluk" kavramlari, biyolojide ise Jacob van Uexkill, Raoul Francé gibi bilim
adamlarinin biyoloji merkezli evrensel sistemi tanimlayan teorileri, ddnemin pek ¢ok
avangart mimari tarafindan kendi savlarini mesru kilmak yolunda ara¢ olarak

kullaniimigtir.

Tasarim ve ¢ boyutlu distince yetisinden hareketle her tasarimcinin genis bir form
kavramina sahip olmasi ve tasarimi etkileyen ve kisitlayan faktoérlere karsin gesitli
form seceneklerine sahip oldugunu bilmesi gereklidir. Bigimi olusturan etkenler
arasinda elde c¢ok bulylk veriler vardir. Her yapit cizgilerini cografi, jeolojik,
topografik, iklimsel, sosyal, ekonomik, teknik, politik, askeri kosullar, din, felsefe,
toére, bilim ve sanat etkenlerinden alir. TUm bu bilesenler, farkli bicimlerin olusumunu

saglar.

Yapinin icerigi ve bicim arasindaki uyum, bu bigcime tartismasiz deger
kazandirmaktadir. Uretimi gergeklestiren mimarin gici, kullanim igerigi ile duygusal
ve bicimsel icerigi esgudumlemelidir. Yani bi¢im, oylum ve iglev ayrilmaz bilesenler
olarak dusundlmelidir. Bu etkenler ve Urin olusumunda kullanilan bigimler
arasindaki anlatimda denge ve uyum oldugu zaman mimari yapitin basarili oldugu

savina ulasilabilir.

Tdm bunlarin 1g1§inda arastirmanin genel igerigi, tarihsel sureg igerisinde mimari
eserlerin tasarimda etken olarak tasidiklari degerler acisindan formlarin
irdelenmesidir. Bu kapsam icerisinde formun genel tanimi dogrultusunda, mimari
forma gecilmesi, formu olusturan etkenlerin yetkinliklerine goére siralanmasi
ongorulmus, tarihsel slreg igerisinde kargimiza c¢ikan c¢esitli 6rneklerle form
olgusuna bir giris yapilmaya c¢alisiimigtir. Mimarinin ve formun gelisimini incelerken
en oOnemli sorunun “tarih” kavraminin kapsamiyla bdlumlerinin tespitinde

yogunlastigi sOylenebilir.

Bu galismada; mimarlik ve mekan olgusu gegmisten gunumuze gelen donemler ve
akimlar irdelenerek gunumuz dinyasinda modern mimarlik kavrami ve doganin
tasarima etkisi ve gelecege yonelik yapilan c¢alismalar, deneysel tasarimlar

orneklenmigtir. Arastirma bunyesinde yeni bilim 1g1ginda gizemleri ¢6zilen doganin



karmasik yapisi incelenirken, dogadaki yapilasmalardan ve olusumlardan
ogrenilmig/esinlenilmis/modellenmig/uyarlanmis ya da uygulanmis tasarimlar ve
bunun nasil mimari karsiliklari dogurabilecedi yonunde 6rneklemeler yapilacak ve
gelecede yonelik yaklasim olarak “dogadan etkilenen form”a deneysel, Utopik ve
uygulanmis mimari ¢alisma ornekleri verilecektir. Bu deneysel modeller arastirma
icerisinde irdelenirken, yeni bir mimarinin nasil olabilecegi konusunda ancak

yorumlar yapilacak ve belirli bir yénun c¢izilmesine caligilacaktir.



1.BOLUM: MiMARI KAVRAMLAR

Mimari yapi, i¢ ve dis mekanla var olur, ikisi bir bitiindir. Bir mekanin eni, boyu ve
derinligi bulunmaktadir. Dolayisiyla mekanin kendisinin, icinde veya disinda yer alan

nesnelerin bir sekli ve formu olmahdir. Bigcimsiz ve formsuz bir mekan distntlemez.

insanhigin var olusundan beri mekan igerisinde form ihtiyaci bulunmaktadir. Form
kavraminin mimari tasarimdaki yeri yadsinamaz. Temel tasarim kavramlarindan

olan bu terimin dnemi yazyillar boyunca vurgulanmistir.

Bu calismada oOncelikle mimarlik ve mekan kavramlari tanimlanmis ve bu
kavramlarin bir butunu olan form ve temel tasarim elemanlari ayri ayri ele alinmigtir.
Ortaya konmak istenen; mekan olusumlarinda form kararlarini etkileyen faktorleri
incelemek ve faktorlerle sonuglar arasinda bir bag kurmak degildir. Aksine so6z
konusu faktorleri bir yana birakip, geometrinin tg¢ boyutlu temel formlarini kullanarak
ve bunlari isleyerek mimari form tretmedeki temel teknikleri ve yaklasimlari, belirli

bir sistematik icinde tanitmak ve érneklemektir.

1.1. MIMARLIK — MIMARLIKTA MEKAN KAVRAMI

Mimarlik meslegi, gegmisten beri ¢agin sorunlarina ve temel kaygilarina ¢6zim
bulmak, insan icin geligmis, ilerlemis bir gevre beklentisiyle, yeni ve daha iyi bir
toplum ve ona ait mekansal kurgular gelistirmek icin cabalamistir. Mekan,
mimarhgdin batinune iliskin bir olgudur. Mekani yakalayabilmek ve gérmesini bilmek,

yaply! kavramanin ve anlamanin baglica yoludur.

Calismanin ilk béluminde form kavrami plastik ve bilimsel verilere dayanarak
incelenmistir. Form kavraminin taniminin yapilmasiyla birlikte noktadan hacme ve
daha sonrada mekana kadar olan slre¢ igerisinde formun olusum asamalari
arastirlmis  ve mekan orgutlenmesi icerisindeki yeri incelenmigtir. Mekan
kavramindan dogan i¢ mekéan ve dis mekan kavramlari da yapilan arastirmalardan

yararlanilarak érneklendirilmistir. Boylece mimari form cesitleri de ele alinmigtir.



1.1.1. Mimarhk

Mimarlik mekanlarin tasarlanmasi isidir, insanlarin yasamasini kolaylastirmak ve
barinma, dinlenme, ¢alisma, eglenme gibi eylemlerini sirdurebilmelerini saglamak
Uzere gerekli mekanlari, islevsel gereksinmeleri, ekonomik ve teknik olanaklarla
bagdastirarak, estetik ve yaraticilikla insa etme sanati; bagka bir tanimlamayla,

yapilari ve fiziksel ¢cevreyi tasarlama ve insa etme sanati ve bilimidir.

Mimarlik 6zel bir yapi eylemidir. insanoglunun dogal gereksinmesi olan korunma
icguduslne yanit olarak baslamis olmalidir. Korunma i¢cgiduisu buttin canh varliklari,
dogal cevrenin yasama ve gelismeyi etkileyen kosullarina uyabilmek igin bir 6zel
yapl eylemine zorlar. Siginmak, ortili bir yere girmek, saklanmak ve bir yuva
yapmak evrensel ve dogal olgulardir. Arilarin, kuslarin, karincalarin, kunduzlarin ve
daha pek ¢ok canlinin oldukga gelismis bir yapim surecine dayanan ilging bigimli
yuvalari vardir. Daha buyldk hayvanlarin ve ilkel insanlarin bu derecede gelismis bir
yapi faaliyetine girismediklerini ve dogal siginaklari kullandiklari goérilmektedir.
BlyUk clsseli canlilar icinde sadece insanlar, toplumsal evrimlerinin belirli bir
asamasina geldikten sonra, buylk dlgtide bir yapi Uretimini gergeklestirmiglerdir. Bu
Uretim herhangi bir esyanin Uretiimesinde gorilen sireg iginde yapilmaktadir. Belirli
bir gereksinme, gereksinmeye uygun bir bi¢cim tasarimi, bu bi¢imi ayakta tutacak bir
straktir tasarimi, bigimi gergeklestirecek uygun malzeme ve teknik, mimari yapit i¢in

de s6z konusudur.

“Mimarlik zaman dsti bir képridiir. Gegmis ve gelecegdin kdltiirleri arasinda uzanir.
Binalar, buglin yaratilanlar tarihteki gecmis kdltirlerin (stiinde yayilan yerlerde
geliserek kondurulur. Projelerimiz her biri kendi ‘yeriine 6zel bir tepkidir. Gegmise
hassastir, gecmisten etkilenmistir ve ayni zamanda gelecedi diisiinerek sekil bulur’.

1.1.1.1.Mimarlik ve Felsefe

Mimarlik binalar, yapilar, tasarim, i¢ ve dis mekanlar, form ve kitle ile ugrasir. Bunu
yaparken malzeme, cesitli eleman ve birlestiriciler kullanir. Anlamli bir bGtin
olusturmak igin formlari, bicimleri kullanir. Konfor ve guzelligi yaratmak, begeni

olusturmak, ifade ve iligki kurabilmek i¢in bu unsurlari g6z éninde bulundurur.

! Foster N., 1994, The Invisible in Architecture, Mit Press, s:26.
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Bir mimar, uygun olan ¢dézimlere ulasabilmek igin kararlar Gretmek durumundadir.
Malzeme secgiminden dlzenleme tercihlerine kadar elindeki verilerle olasiliklari
degerlendirerek optimum degerler arasinda gidip gelir. Ayrica insanin ihtiya¢c ve
gereksinimlerini analiz edebilmek i¢in insan dogasi, insan psikolojisi ve toplum
sosyolojisi hakkinda bilgi sahibi olmalidir. Butiin bunlari yapabilmek i¢in deneyim,

bilgi, anlayis, gorgu, hissetme, ilham gibi yetilere de sahip olmasi gerekir.

Bunlarin hepsi disinme sdrecidir veya entelektiel aktivitelerdir ve mimarlar sadece
kalem elde yaratici bir sanatgi degil ayni zamanda dugunurdurler. Bir binayi yaratan
mimar, aslinda tasariminda dagslncelerini dile getirir, malzemeyi, konstriksiyonu,
iglevleri ve organizasyonu nasil yaptigina, nasil sectigine iliskin mesajlar verir.

Mesajlari yalnizca islevsel degil, estetik olanlari da igerir.

Bu da mimarin gelecegi de disinmesi anlamina gelmektedir, yani distncelerinin
gelecekte de gecerli olmasini istiyorsa gelecegi disiunmek zorundadir.
Duslncelerini yalnizca mimari meseleler Uzeride yogunlastirmakla kalmazlar,
bilgilerini ve dislncelerini insan dodasi ve davranis bicimleri, sosyal yapi, ¢evresel
ve ekonomik kosullar Uzerinde de gelistirirler. Neyin yararli neyin guzel oldugu
Uzerinde fikirler gelistirirler, bunlara ulagsmak igin evrensel kural ve ¢6ézimler
olustururlar. Kuskusuz bu anlayis, anlam ve 6nem bakimindan doda ve yasamin
yaptigindan farkli bir yaklagim degildir. Bundan sonraki asama ise gelecege yon

vermektir.

Felsefe; kisaca 0Ozellikle doda ve var olmanin anlamini inceleyen bilgi olarak
tanimlanabilir. Bunu ifade etmenin tek yolu konugmak veya yazmak degildir. Binalar
mimarlarin dusunce ve fikirlerini, ideal ve arzularini ortaya koyan manifestolar olarak
gorilebilirler. Ancak bu konuda Urettikleri yalnizca binalar degildir. Binalarina iligkin
tasarimlar, eskizler ve cgesitli gizimler yaninda kelimelerle ifade edilmis gorusler,

kritikler, yazili ve gizili fikirler ve benzeri ifadeler bulunmaktadir.

Bazi mimarlara gbre, mimariden ancak gercgeklestirildigi zaman s6z edebiliriz. En
gelismis fikirleri bile icerse, insa edilmemis bir c¢evre pek bir anlam ifade
etmemektedir. Kugskusuz her seyden dOnce k&gitla sinirlandirilmig bir mimarlik
fantezidir. Mimarlik tarihi imkaénsizliklar veya olanaksizliklar, ya da pratik
olmadiklarindan inga edilmemis tasarimlar, kadit Gzerinde kalmig sayisiz eskizlerle

doludur. Mimarligin en iyi géruldigu yer fiziksel olarak tamamlanmig 6rneklerdedir.



Unutmamamiz gereken diger bir nokta ise, mevcut durum ve kosullari elestiren,
gelecede donik dneri ve tahminlerde bulunan gergek filozoflarin varhigidir. Onlarin

ideal toplum igin énerdikleri fikirler bazen fiziksel gevre igin de ayrintili bilgi icerir.

“Mimarlar, yazarlar, ressamlar, sinemacilar gelecege doénilik ¢alismalarinda ideal
kentleri, yasam bigimlerini, binalari sanal bir bicimde gérsellegtirmiglerdir. Bunlarin
hepsi ‘fantazik mimarlik’ adi altinda cok ilging arastirma alanlari yaratmistir.”

1.1.2. Mimarhkta Mekan

Mekan, 'insani ¢evreden belli bir digiide ayiran ve icinde eylemlerini sirdlirmesine
elverigli olan bosluk' ve ' sinirlari gdézlemci(ler) tarafindan algilanabilen uzay parcas''
olarak tanimlanabilir. Mekan, mimarlik mesleginin konusunu olugturur. Ayni
zamanda bir mimari Urinun vazgecilmez tek niteligi ve bir mimari Grinu var eden
temel kosuldur. Mekan var olmadan mimari bir eserin varligindan da s6z etmek
mumkin olmayacaktir. Canli varhdin korunma icgldisunin onu ittigi yapicilik
temelde canliyl cevreden ayirma islemidir, yani bir yalitmadir. Ozel bir kavram
olarak kullanildigi anlamda yapl, canliyi icine alan, onu evrensel bosluktan ayiran bir

uzay pargasini belirtmektedir.

Mimari eylemin ilk basamagi olarak insan kendisini guvende hissettidi sinirli bir
hacim yaratmistir. Kavramakta gug¢lik ¢ektigi evrensel boglugu ve dogal gevrenin bir
parcasini bir veya birka¢ yonde sinirlandirmig, onu ice donuk, kendisine 6zel bir

bosluk haline getirmigtir.
Mekan;

e Prof. Dr. Unal Demirarslan’a gére; “Uzayin bir pargasinin insanlara hizmet
olarak sunulan kurgu; mekan insan icin vardir, insan igin kurulur. insan eli
degen her kurgu mekéndir. Mekan insanla vardir, insanla yoktur, insan
yoksa bir érendir. Mekédn sadece 3 boyutlu degildir, tek boyutlu mekén da

olur”?

e Dogan Hasol'a gére; “Insani gevreden belirli bir 6lgiide ayiran ve iginde
eylemlerin siirdiiriilmesine elverigli olan bogluk, bosun olarak tanimlanir’.*

Balkan Erkan A, 2005, Mimari Tasarimda Konsept, Bahgesehir Universitesi Yayinlari, Istanbul.
% Demirarslan Unal, 2008, Kisisel gériigme. )
*Hasol Dogan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik Sézligu, YEM Yayin, Istanbul, s:297.
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e Prof. Dr. Bilent Ozere gore; “Mimari, ¢cok kere sanildigi gibi bir takim
genislik, uzunluk ve yiiksekliklerin toplami demek olmayip, kisinin duyup
yasadigi, iginde gezinip dolastigi boslugun, kapsanan bir mekéanin, i¢
mekéanin ta kendisidir’ >

e Karabey'e gore; “Cevrenin ilk anda algilanan c¢ok boyutlu goriiniimiine

‘mekan’ denilebilir”.®

o Aristotle’a gore; “Tim ydn ve &6zellikleri iceren yerlerden olusan dinamik bir
alandir’.’
Mimari mekéan, bigimsel oldugu kadar insan yasamina iliskin Ozelliklerini de

icermelidir. Bu agidan mekani asagidaki nitelikleri ile birlikte disinmek gerekir.

Mekan hareketle belirlenir. Boglugun mimarinin ayirici 6gesi olmasi onun en gergek
yasam degerlerinin ifadesi olmasindadir. Canli varlik hareketlidir. Hareket ise ancak
boslukta olabilir. Béylece mekéan icindeki potansiyel hareket olanaklarina gore
tanimlanacaktir. Bu hareket sadece yapi iginde bir yerden bir yere gidecek sekilde
degil, ayni zamanda igerdeki insanin bakisiyla yapi sinirlarina dogru uzanan gorsel

bir harekettir.

1.1.2.1. Mekéan alqisi

Bir mekani olusturmak icin onun mutlaka her yonden kesin engellerle sinirlanmis
olmasi gerekmez. Bir mekani bir hacimden ayiran en 6nemli fark da aslinda bu
noktada ortaya cikmaktadir. Mekani olusturan sinirlama hareketi 6nleyici sekilde
fiziksel olabilecegi gibi farkli olarak algilanabilecek bigimde, &rnedin sadece
zemindeki bir doku gibi gorsel de olabilir. Onemli olan mekanin net veya net
olmayan sinirlarinin  algilanabilir  olmasidir.  Mimari mekan, gdbzlemcinin
algilayabilecegi bigcimde sinirlandirilmis uzay parcasidir. Goézlemcinin - mekani
tanimlayabilmesi i¢cin de bu mekanin gézlemci tarafindan algilanabilir sinirlarinin
bulunmasi kacinilmazdir. Ancak insan beyni tarafindan kolaylikla algilanabilen bu
sinirlar her zaman net ve kesin olmayabilir. Bu sinirlar mekani tam kapali bir hacim

olarak kapatmasa da gogu zaman mekani tam olarak tanimlamaya yetebilmektedir.

® Ozer Biilent, 2004, Kiiltiir Sanat Mimarlik, YEM, s.182.

6 Demirkaya Handan, 1999, Mekan Kavraminin Tarihsel Siire¢ iginde incelenmesi ve Giiniimiizde
Mekan anlayisi, Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiis{, istanbul, s:4.

! Demirkaya Handan, 1999, Mekan Kavraminin Tarihsel Siire¢ iginde incelenmesi ve Giiniimiizde
Mekan anlayisi, Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, istanbul, s:4.
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Mekan tasarimini  slrdliren mimarin mekani istenen bigimde olusturup
olusturamamasi agisindan en 6nemli yardimcisi mesleki bilgi ve deneyimidir. Bu
blylk oranda sezgisel bir sirectir. Mimarin bu sezgisel stire¢ sonunda mekanlari
basarili bir bicimde tasarlayip tasarlayamamasi ise bu bilgi ve deneyimlerine bagl
olacaktir. Mimari mekén olusturulmasinda mimar geometrik, fiziksel mekana
midahale eder ve mekan belirleyici 6gelerle bir bolge olusturur. Baska bir sdyleyisle
mimari mekan kapatilir. Mekan genelde kutleler arasindaki bosluk olarak ele alinir.
Fakat gercekte mekan kendi olanaklariyla mimari bigimlemeye sahip kitlelerin
arasindaki bir bigimdir. igeri ve disarinin degiskenligi mimarinin zini olusturur.
iceride olmak gdzlemci tarafindan disarida olmaya karsi her zaman tercih edilir.
Mekan icinde olusturulan sinirlayici  6geler, insanlari psikolojik olarak
rahatlatabilmektedir. Tim duyularina farkli oranlarda etkiyen sinirlar ve vurgu
elemanlari ile bir gézlemci bulundugu mekani bir bitin olarak algilamaktadir. Bu
sekilde bahsi gecen temel bilesenlerin varligi ile o gobzlemci icin mekanin

olustugundan bahsedilebilir.

1.1.2.2. Mekani olusturan bilesenler

Mekanin bilesen ve dgelerinin tanimi mekanin gevre sistemleri igerisindeki yeri ve
islevine baglidir. Olgli, oran ve denge ile bir kompozisyon (i¢ boyutlu bir eleman
olmaktan ¢ikip mekansal 6zellikler kazanmaya baslamaktadir. Elemanlar arasi iligki,
bu elemanlara bir bitin olarak mekansal 6zellik kazandirmakta, derinlik, yogunluk
ve acikliklari ile de kompozisyon artik mekansal bir tanima sahip olmaktadir. Mekani
olusturan cesitli bilesen ve 6geler, mekan 6rgitlemede ¢ok farkh roller Ustlenmekte,
mekanin butinsel etkisi Uzerinde son derece dnemli olmaktadirlar. Mekan bilesen
ve Ogeleri kullanildiklar yere gore mekénsal 6rgutlenmede sinirlayici, yonlendirici,
odaklayici, birlegtirici veya ayirici roller Ustlenebilirler. Bu roller gézlemciye o mekéani
kavrayabilmesi icin gerekli ipuglari verir. Bir bina ic mekani ele alinacak olursa bu
bilesenler o6ncelikle yapisal bilesenler olacaktir. Bunlar sabit olmakla birlikte
c¢ogunlukla sinirlayici roller Ustlenirler. Duvar, kolon, kiris ve ¢ati gibi elemanlar bu
bilesenlerden sayilabilecektir. Kentsel Olgekte bir meka&n 6rnedi dustnilirse bu,
binalar arasinda kalan kamusal mekanlar olacaktir. Sinirlayici 6deler mekén
olusumunda en dnemli gbreve sahiptirler. Sinirlamada var olan ya da kullanilan
engeller sinirladiklari boélge kadar énem tasiyan o6gelerdir. Bunlar sinirladiklari
bdlgenin mahremiyetinden kamusalligina kadar bir dizi anlam yuklenirler. Dis
mekanlar ya dogal, siyasi ve yapisal sinirlarla var olurlar ya da iglevsel kargasanin

onlenmesi icin, bir islevin digerini rahatsiz etmeden gerceklesmesi amaciyla bir
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diinya goérisi ve bilimsel bilgi dogrultusunda planlanirlar. i mekanlarin
sinirlanmalarinin amaci ise insan konforunun saglanmasi kadar mahremiyetin de
saglanmasina yoneliktir. Bolucu ve sinirlayici engel 6geleri gizlilik saglamalarina
bagl olarak derecelendirilirler. Vurgular ise, sinirlanan bir mekanin islevsel,

simgesel veya bicimsel olarak genel kompozisyondan ayrimsanan gugcliu 6gelerdir.

1.2. FORM KAVRAMI

insan zihninin algiladigi, kavradigi bicimi, rengi, agik koyu degerleri olan sinirlanmis

yuzeylerden meydana gelen her var olus formdur.

Form, U¢ boyutlu tasarim elemanidir. Algilanabilen her seyin digsal, fiziki
gérintisudir. Tasarimer W. Wong'a gére “U¢ boyutlu mekan, uzayin icinde bir yer,
bir hacim kaplayan her tiirlii 6gedir. Béylece olusan her gérsel eleman form olarak

adlandirilir.”®

Gunluk dilde, form yerine bigim s6zcidl de kullaniimaktadir. Aralarindaki fark,
formun sadece bicimi ifade etmedidi, renk, doku vb. diger elemanlarla tasarima ait
ilkeleri de icerebildigi gergegidir. Bicim her zaman iki boyutlu bir eleman olarak
kabul edilir. Form kelimesi ise mimari ve akademik bir kullanima sahiptir. Formun,
bicimlenmis form ya da bigimlenmemis form gibi kullanimlari da mimkinddr.
Bicimin ikinci boyutu, formunsa Gglincu boyutu tanimlamasindan dolayi form mimari

urunlerin tasvirinde kullaniimaktadir.

Form bir gerekliligin karsiligidir. insan yapisi ya da dogal tim sekiller tanimlanabilir
bir ihtiyaci karsilamak Uzere bicimlenirler. Bu gereklilikler form olusumunu etkiler.
Formu olusturan batin nedenler ve gereklerin timine 6z ya da kapsam denir.
Alexandre C. form ve kapsama farkl anlamlar ytkler. C.Alexandre'a goére “Her
tasarim problemi, iki kavram arasinda uygunluk arama cabasiyla baslar’® Tim
tasarim sorunlari bir kapsami, bir forma uyumlu hale getirmek seklinde 6zetlenebilir.
Tasarimdan beklenen, form ve kapsamin gerekliliklerini cozimlemek, onlarin duyarli
bir iliski icinde, surtismeye yol agmadan bir arada bulunmasini saglamaktir.
Kullanici ile tasarlanmig nesne arasinda dokunma, duyma, gorme vb. pek ¢ok

iletisim s6z konusu olabilir.

8 Ozsirkinti Kasap Handan, 2009, 20.Yuzyll Mimarisinde Form ve Renk Kavramlarinin Mekana
Etkisinin Mimari Akimlar Cergevesinde Analizi, Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, istanbul, s:4.

° Alexander, 1964, Notes on The Systesis of Form, Harward University Press, Massachusetts, USA.
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Form, kendisini olugturan birincil eleman olan noktadan c¢izgiye, ¢izgiden iki boyutlu
dizleme ve dizlemden 3 boyutlu hacme gelisme gdsteren dizenler icerisinde var
olur. Kavramsal elemanlar olarak nokta, ¢izgi, ylzey ve hacim aslinda gorunar

degildirler, bu elemanlar formun yapisi iginde algilanip var olurlar.

Bir bagka form tanimina baktigimizda Prof. i. H. Glngér ise bicimi "tasari haline
gecgerken, yani maddelesirken her tasarimin belirli ¢evre c¢izgileriyle bir kaliba

"1 olarak tanimlamistir. I.H.Glingér bicimi tasarim asamasi icinde bize

burinmesi
sunmaktadir. Tanimlama igerisindeki "belirli ¢evre cizgileri" soézleri Monge'un

tanimini hatirlatir niteliktedir.

Bicimler, sinirlarini olusturan yuzler, késeler ve ayritlarin purazld, sivri, ele batici
veya pulriizsiz, yuvarlak oluglari ile zitlagirlar. Ornegin iki boyutlu diglnirsek,
genis acili bir Gg¢gen, daire ve ¢ boyutlu distnursek Gggen piramit ile kire zit
bigimlerdir. Form bu tanimi ile temel forma yaklasmis, gergeklik kazanmis ve
ozellikleri ile de siniflandinimaya gidilmistir. Uglinci boyutu da ekleyerek
dusindrsek formlar arasindaki farkhliklar sadece koseleri ile sinirl kalmayacaktir.
Ornegin prizmalar tabana yikseklik kazandirimasi ile olusurken, piramitler

tabandaki ayritlarin verilmis yiukseklikte birlesmesi ile olugsmaktadirlar.

Tanimlamalar dogrultusunda asagidaki sonuglara ulasabiliriz. Form, herhangi bir
kavram hakkinda zihinde canlanan, hayal edilen bir fikirdir. Tasarim ise, daha 6nce
kazanilmig tecriibeler ve yaratici gticin yardimiyla zihinde canlandirilan formu bir
amaca hizmet edecek ve yaraticilik 6zelligini kapsayacak sekilde resmedis veya
ifadelendirigtir. Form, var olan veya var edilen bir kavrami digerlerinden ayirir,

nesnelerin dogal niteliklerini ortaya ¢ikarir.

1% yakan Sakir, 1999, Mimari Form Olusumuna Etki Eden Girdiler ve Tarihsel Siire¢ icinde Form
Olgusunun Irdelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,

istanbul, s:2.
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1.2.1. Formun Olugsumu

| M;, '
W

Sekil 1.1. Noktanin Cizgi, Cizginin Hacim Haline Gelisi *

Form, kendisini olusturan birincil eleman olan noktadan gizgiye, ¢izgiden iki boyutlu
dizleme ve dizlemden 3 boyutlu hacme gelisme gdsteren dizenler igerisinde var
olur. Kavramsal elemanlar olarak nokta, ¢izgi, ylzey ve hacim aslinda goérunir

degildirler, bu elemanlar formun yapisi iginde algilanip var olurlar.

1.2.1.1. Nokta

Nokta; cizginin, sembollerin, konturun, alanlarin ve alanlarin olugturdugu yuzeylerin
ve sonucunda da bigim ve hacimlerin olusmasi igin gerekli olan en basit bildiri

elemanidir.

Nokta uzayda bir pozisyonu belirler. Uzunlugu, eni, boyu yoktur. Dolayisiyla

duragan, yonsuz ve merkezidir. Nokta batuin formlari meydana getiren 6gedir.

1 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul.
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Formu olusturan temel elemanlardan birincisi olan nokta sayesinde gunlar belirlenir:
e Bir gizginin iki ucu,
e ki gizginin kesigimi,
e Bir ylizey ya da hacmin kosesindeki iki ¢izginin bulusmasi,
e Bir alanin merkezi

e Yada heryer...

Sekil 1.2. Noktanin Merkezsel Hareketleri 12

Bicimsiz ve sekilsiz olmasina ragmen nokta, gorsel bir alana yerlestirildiginde
hemen varhigini belli etmeye baglar. Nokta icinde bulundugu alanda sabit olup,

¢evresinde bulunan alandaki elemanlari organize ederek bu alana hikmeder.

2 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s:4’den
Yararlanilarak Cizilmistir.
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Nokta; mekanda pozisyon belirtir.

Cizgi; kaydirilarak elde edilen bir
nokta ile ortaya ¢ikar.

1-D Uzunluk, yon ve uzunluk belirtir.

2-D Ylzey; koseli veya egrisel sekilde
kaydirilarak elde edilen bir gizgi ile
meydana gelir.

Uzunluk, en, dizlem, yénelim ve
pozisyon belirler.

Hacim; yuzeylerin yan yana
gelmesiyle olusur.

Uzunluk, genislik ve derinlik, bigim ve
mekan, ylzey, yonelim ve pozisyon
. . : yuzey, y pozisy
Sekil 1.3. Noktadan Hacme Gelisim belirler.

Mimari tasarim sirecindeki her bir nesnenin form olusumu noktayla baslar (sekil
1.3). Mimari bir mekan icinde duvarlarin birlestigi kdseler, herhangi bir nesne veya

mekanin herhangi bir kdsesini belirleyen bir yer de, nokta ile ifade edilebilir.

1.2.1.2. Cizqi

Noktalar yan yana gelerek belirli bir dogrultuda birlestirilip uzatildiginda ¢izgi halini
alir. Cizginin uzunlugu vardir fakat genisligi yoktur. Nokta; sabit ve duragan iken
gizgi; yon, devinim ve blyime ifade eder. Her tirden go6rsel yapinin
bicimlendiriimesinde c¢izgi 6nemli bir anlatim aracidir. Mimar Esen Onat cizgi
kavramini soyle ifade etmistir, “Bir ylizey sanati olarak ¢izgi, uzunluguna oranla

kalinhigi gok az olan bir serit anlamini tagir’*.

B Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s:5’den
Yararlanilarak Cizilmistir. )
14 58zen M.-Tanyeli U., Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zIUgdu, Istanbul, s:61.
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Sekil 1.4. Cizginin Olusumu 15

Mimar U. Tanyeli ve M. Sézen ¢izgi kavramini; “Bir cismin bir yiizey (izerinde, bir

»16

cisim aletinin kagitta biraktigi ince uzun iz’> olarak farkli bir bakis acisiyla dile

getirmiglerdir.

Cizgi;
e Diger gorsel elemanlar birlestirme, baglama, destekleme, ¢evreleme ya da
kesigtirme amaciyla,
e Yizeylerin kenarlarini tanimlama ve onlara sekil verme amaciyla,

e Yizeylerin sinirlarini belirginlestirme amaciyla kullaniimaktadir.

b\ \ ~ Y
f \ N\ ;) :,/
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Diiz cizgi Kirik cizgi Egri cizgi

Sekil 1.5. Farkli Gizgi Gorunumleri

5 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, Y[EM Yayin, istanbul, s:8.
* Hasol ngan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik szli]gij,_YEM Yayin, Istanbul, s:129. )
e Glngor I.Hulusi, 2005, Goérsel Sanatlar ve Mimarlik Igin Temel Tasar, Esen Ofset, Istanbul, s:38.
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Cizgi kavramsal olarak tek boyutlu olmasina ragmen, goérinur olmasi ve algilanmasi
icin belirli kalinhga ve uzunluga sahip olmasi gerekir. Cizgi, uzunlugunun eninden
fazla olmasiyla algilanir. Gergin ya da gevsek, keskin ya da teredditll, cizginin

karakteri bulunmaktadir (sekil 1.6).

- N -

Sekil 1.6. Gizgi Gesitleri *®

Cizginin yonelimi ve dogrultusu onun goérsel yapidaki rolunu etkiler. Yatay cizgi,
duraganhgi, yer duzlemini, ufuk gizgisini veya dinlenmekte olan bir insani ifade
ederken; dikey ¢izgi ise uzayda bir noktayl, yer ¢ekimine karsit bir durumu,
dinamizmi veya ayakta duran insani anlatir. EJik ¢izgi, dikey ya da yatay cizgiden
sapmadir. DigUse gecgen bir dikey ¢izgi ya da ylkselise gegen bir yatay ¢izgi olarak

yorumlanabilir. Egik ¢izgi her iki durumda da dinamik, gorsel ve aktiftir.

Cizgi, mekan icerisindeki tum goruntulerin sinirini olugturmaktadir, duvarin tavanla
birlestigi yer veya mekandaki nesneleri birbirinden ayiran sinir gibi. Cizgi, ylzeylerin
ve hacimlerin kenarlarini ve yuzeylerini belirginlestirir. Bu ¢izgiler yan yana gelerek

dogrultusu veya araligina gore ylzeyin goruntusunu olusturur.

18 Caglarca Saadettin, Glizel Sanatlara Hazirlik Karakelem Resim, inkilap Kitabevi, Ankara, s:10, Kirik
Cizgi Burak Tansel Ciziminden Yararlanilarak Cizilmistir.
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Sekil 1.7. Cizgi ile Olusturulan Kirik, Dalgali, Bombeli, Kabartili Yiizey Goriintiileri *°

Cizgilerin gosterdikleri bicim farklari dolayisiyla etkileri birbirinden farkhdir. Cizginin
diz bir dogru parcasi bicimindeki hali ile tamamen egri hali iki u¢ olarak kabul
edilirse, bunlar arasinda birinden digerine gegis mahiyetinde pek ¢ok ara kademede
¢izgi bicimi kabul etmek mumkundudr. Cizgi bigcimlerinin her biri aslinda birbirinden
farkli olmakla beraber, bunlardan bicim bakimindan birbirine benzer olanlarin
uyusmasi kolaydir. Buna karsilik birbirinden bigim bakimindan epeyce farkl olanlar
ise birbirleriyle uyusmazlar. Bu nedenle, bir tasarda gizgilerin etkilerinde uygunluk
arandigi takdirde yakin bicimde olanlar, zithk arandiginda uzak bigimde olanlar

kullaniimalidir.

1.2.1.3. Yizey

Noktalarin birlesmesi ile gizgiler, gizgilerin birlesmesi ile alanlar, alanlarin bikdlmesi
ile de yuzeyler olusur. Cizgilerin olusturdugu “alan”, her zaman igin dizlemseldir.

“ylzey’ ise bukimli olabilir.

Cizgi egimli bir ydne dogru uzatildiginda yuzey haline gelir. Ylzey kavramsal olarak
bir ene sahiptir, fakat bir derinligi yoktur. Mimar Esen Onat'a gére ylzey, “Sanat
terminolojisindeki anlamiyla, lzerinde iki boyutlu ¢alismaya olanak veren her tir

alan. Diizlemsel nitelikte olabilecedi gibi, egrisel de olabilir.”*° tanimidir.

19 Glngor i.Hulusi, 2005, Gérsel Sanatlar ve Mimarlik igin Teme[ Tasar, Esen Ofset, istanbul, s:40.
D gpzen M.-Tanyeli U., Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zIugu, Istanbul, s:258.
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Sekil 1.8. Yiizey Olusturma *

Sekil, yuzeyin baslica tamamlayicisidir. Yuzeyin seklini algilamamizin en kolay yolu

ona dnden bakmak olacaktir (sekil 1.8).

Yizey kavrami ‘Sanat Kavramlari ve Terimleri Sézlugunde’ ise “Bir cismi uzaydan
ayiran dis ve yaygin béliimii, satih.”®* olarak ifade edilmistir. Renk ve doku gibi

Ozellikler yuzeyin gorsel 6zelligini etkileyecek niteliklerdir.

=leje
e

Sekil.1.9. Kiiptin Farkl Yizeyleri

Cisimlerin dis ¢eperlerine yuzey denir. Sekil 1.9.de her bir ylzeyi diz olan kip
formu gorulur. Duzlemsel ylzeylerden meydana gelen bu kibik formun tim
yuzeyleri bu drnekte tek tek tanimlanmigtir. Burada alt, Ust, 6n, arka ve yan yluzeyler

net olarak gérulmektedir.

2 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s:18'den
Yararlanilarak Cizilmistir.

22 Hasol Dogan, 1975, Ansiklopedik Mimarlik Sézliigii, YEM Yayin, istanbul, s:491.

s Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Duzen, YEM Yayin, istanbul, s:18'den
Yararlanilarak Cizilmisgtir.
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Sekil 1.10. Egrisel Yiizey olusumu **

Yizeyler dizlemsel olabilecegi gibi egrisel de olabilir. Bikilebilir, dénebilir, ¢cokebilir
ve sisebilir. Donen, kivrilan, egilen yuzeyler egrisel ylizey olusumunu saglarlar, sekil
1.10’da egrisel yuzey cesitleri gortlebilir. Egrisel ylzey cesitleri dairesel, silindirik ve

konik yltzeylerin farkhlastiriimasi ile elde edilir.

Sekil 1.11. Yiizey ifadesine Omekler %

Yizey cesitleri mimari ve i¢ mimarinin temel elemanlaridir. $Sekil 1.11’deki
orneklerde, farkli ylzey ifadeleri ile elde edilmis mekanlar ele alinmistir. Siradan
dizlemsel ylzey ifadesinin yani sira, egrisel ylzeyli anlatimlar da mekan

orneklerinde gorulmektedir.

2 Ozsirkinti Kasap Handan, 2009, 20.YUzyll Mimarisinde Form ve Renk Kavramlarinin Mekana
Etkisinin Mimari Akimlar Cergcevesinde Analizi, Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Gulzel Sanatlar
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, Istanbul, s:4.

% Ching D.K. Francis, 2004, ic Mekan Tasarimi Resimli, YEM Yayin, istanbul, s.33, 199.
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Yuzey cesitlilikleri mekanin disinda veya igcinde olabilecegi gibi, tavan veya
duvarlarda da goérilebilir. Egrisel ylzeyler, devingen ve gdrsel olarak hareketlilik

verir, goz egimi takip eder.
1.2.1.4. Hacim

Hacim, uzunlugu, genigligi ve derinligi olan U¢ boyutlu bir 6gedir. Yuzeylerin
birlesmesiyle elde edilen bosluktur. Ayni zamanda nesnenin uzayda yer kaplayan

kutlesidir.

]

Sekil 1.12. Hacim %°

Kendi dogrultusu disinda farkli yénlere uzatilan duzlemler bir araya gelerek hacmi
olustururlar. Tim hacimlerde nokta, gizgi ve yuzey vardir (sekil 1.12). Nokta her
yerdedir. Cizgiler, kenarlari simgeler ve iki yuzeyin birbirine degdigi yeri gosterir.

Duzlemler ve egrisel yuzeyler ise hacmin sinirlarini belli eden yuzeylerdir.

b C

Sekil 1.13. Farkh Formlarda Hacim Ornekleri &

Sekil 1.13'de farkh formlarda hacimler goérulmektedir. Prizmatik diz yuzeyli
hacimlerin yani sira egrisel yuzeylere sahip hacimler de bulunmaktadir. Bu

hacimlerin turevleri de gogaltilabilir.

% Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s.28'den
Yararlanilarak Cizilmistir.
27 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s.28’den
Yararlanilarak Cizilmistir.
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“Sanatta ‘hacim’ s6zclgl nesnelerin uzayda yer kaplayan masif kitlesi anlamina
gelmektedir.” %

Mimari tasarimin en 6nemli elemanlarindan biri olan hacim, belli bir kitleye sahip
olan yiizeyler tarafindan kapsanmis bir “uzam” * dir. Herhangi bir mekan, iginde
olusturdugu bosluk ile hacim ifade edilebilirken, igerisinde herhangi bir esya bulunan

dolu kitle de hacmi anlatir.

Mimar Dogan Hasol' a gore hacim “Bir mekén veya mekénlar sisteminin érttilmesiyle

ortaya gikan kati cisim, oylum”*° dur.

Mimarlikta hacim; duvar, déseme, cati dizlemi ile donanmis olan mekéansal

buyukluktur. Plan, gérinus ve kesitler hacmin algilanmasina destek saglamaktadir.

1.2.1.4.1. Temel Geometrik Formlar

Tasarimlarda kullanilan bitin hacimler, temel geometrik formlara dayanmaktadir.
Gecgmisten glinimize kadar bitiin mimarlik ve guizel sanat dallarinda da bu formlar

kullaniimaktadir.

Temel s6zcigunin anlami asal, asil veya baslica olarak da adlandirilabilir. Form
kelimesi ise, U¢ boyutu ve hacmi olan kati cisimler olarak tanimlanir. Her nasil olursa
olsun geometrik formlarin hepsi bu temel geometrik formlardan olusur.

Hacim olustururken temel geometrik formlardan vyararlanilir. Temel geometrik

formlar, tasidiklari farkl 6zelliklerden dolayi 4 tanedir.

1. Kip
2. Silindir
3. Koni
4. Kire

2 35zen M.-Tanyeli U., Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zl{igi, istanbul, s:97.
29 Uzam: Bosluk. )
* Hasol Dogan,1975, Ansiklopedik Mimarlik S6zltgi, YEM Yayin, Istanbul, s:195.
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Sekil 1.14. Temel Geometrik Formlar **

Temel geometrik formlarin ilki olarak kip formu ele alinir. Kip, diz ylzeyli tGm
geometrik formlarin temsilcisidir. Dértkenari birbirine esit ve dortkenarinin agisi da
doksan derece dik olan en basit ve rasyonel sekil kare, kiip formunun temel
parcasidir.

“Klip egit boyutlarda dért kare yan yiiz ile egit uzunluklarda sekiz kenari bulunan bir
formdur. Boyutlarin egitliginden dolayi belirgin hareketi ve ybénelimi olmayan;
kenarlari ve kbselerinden birisi (izerinde durmadigi stirece duragan bir formdur.” %

Kip formunu olusturan temel sekil karenin uzunluk ve geniglik gibi boyutsal

Olcllerinin degismesiyle birlikte farkli kibik formlar elde edilebilir.

ice donik bir sekil olan dairenin tam ortasinda bir merkez noktasi bulunmaktadir.
Dolayisiyla birbirlerine belirli bir uzaklikta duran iki dairenin birlegtiriimesi amaciyla
bir ylzey dondirildiginde, silindir formu elde edilir. Silindir, alt ve Ust ylzeyi
dizlemsel bir yapiya sahip iken yan ylzeyi tamamen egrisel ylzeyle cgevrili bir

formdur.

“Silindir iki dairesel ydziinin merkezleri tarafindan tanimlanan eksenin gevresinde
merkezidir. Dairesel yiizeylerin birisi (izerinde durdugunda duragandir, merkezi
ekseni yana yatirildiginda ise kararsizdir.” >

Tabani daire icinde olan piramide koni denir. Bir dik tggenin kenarlarindan biri
cevresinde doéndurilmesiyle Uretilen formdur. Koni formu, tabani daire temelli bir
formdur. Dairenin ortasindaki merkez noktasindan yukari dogru goérilmeyen bir
nokta ylkseltilerek tepe noktasi elde edilir. BOylece tepe merkez noktasi ile tabanda
bulunan daire seklinin etrafinda bir ylizey déndirildigtinde koni formu olusturulmus

olur. Tepe merkez noktasinda birlesen egrisel bir ylizeyi bulunmaktadir.

% Tansel Burak, 2007, Halic Universitesi 10.Yil Mimarlik Fakiiltesi ic Mimarlik B&limi Etkinligi
Katalogu, Istanbul, s:31.

32 Ching D.K Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM YAYIN, istanbul, s.37.

3 Ching D.K Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM YAYIN, istanbul, s.36.
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“Silindir gibi koni de dairesel ylizeyi (zerine oturtuldugunda duragan bir bigcimdir,
fakat dikey ekseni lizerine yatirildiginda veya ters cevrildiginde kararsiz olur.” 3*

Son olarak her bir ylzeyi birbirine esit derecede egrisellige sahip form ise kuredir.
Uzayda bir noktadan esit uzakliktaki noktalarin geometrik biresimiyle kire formu
meydana gelir. Klire bir dairenin kendi ¢api etrafinda dondurilmesiyle elde edilen,
ylzeyinde her bir noktanin esit uzaklikta oldugu egrisel bir formdur. Kendisini treten
daire gibi her bir ylzeyine esit uzaklikta merkez noktasi bulunmaktadir. Merkezin
kire ylzeyine uzakligi kirenin yarigapini olusturmaktadir. Bir kiire merkezinden belli
bir uzaklikta bir dizlemle kesildiginde ortaya ¢ikan kesit alani daire olarak ortaya
¢ikar. Aslinda duragan bir form olmasina ragmen, egimli bir diizlem tzerinde dénme
egilimini gergeklestirir. Hangi bakis agisindan bakilirsa bakilsin dairesel formunu

korur.

Mimari veya bir tasarim nesnesi olarak, temel geometrik formlar oldugu gibi higbir
degisiklige ugratimadan kullanilabilir. Bunun yani sira dolu bir kitle olarak
dusundlen temel formlar, yontularak, bosaltilarak, parcalanarak, yénu degistirilerek,

deforme edilerek veya yan yana getirilerek farkl formlar haline getirilebilir.

Yanal Bosaltmalar: Bu uygulamalar, temel formdan, istenilen bir parganin Ust ylzeyi
etkilemeyecek bigimde gikariimasiyla yapilmaktadir. Yanal bogaltmalarda Ust yuzey,

temel forma bagh bigimini korur.

N

Sekil 1.15. Yanal Bosaltma *° Sekil 1.16. Ustten Bosaltmalar %

Ustten Bosaltmalar: Temel formun yanal ylizeylerini koruyarak yalnizca Ust yiizeyde

ve disey dogrultuda yapilan bosaltmalar formun icinde kalir ve distan (insan
Olceginde) algilanamamaktadir. Bu nedenle de formun disa yansiyan temel

etkisinde bir degisme olmaz.

3 Ching D.K Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM YAYIN, istanbul, s.37.
% Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, !stanbul, s:12.
% Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, Istanbul, s:16.
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Kapsamli Bosaltmalar: Yanal ve uUstten bosaltmalar birlikte uygulanmaktadir. Bu

bosaltmalar birbirinden bagimsiz olabilecegi gibi, cogunlukla sekil 1.16’daki gibi

butunlestirilerek uygulanmaktadirlar.

Sekil 1.17. Kapsamli Bosaltmalar ¥’ Sekil 1.18. Yanal Eklemeler %

Yanal Eklemeler: Temel forma yapilacak yanal eklemelerde, formun Ust ylizeyine Ug¢

boyutlu bir baska formun eklenmesi s6z konusu degildir, parca formlar yalnizca

yanal yuzeylere eklenmektedirler.

Uste Eklemeler: Ana formun Ust yiizeyine bagka bir temel geometrik formun

yerlestirilmesiyle uygulanmaktadir.

€

Sekil 1.19. Uste Eklemeler *° Sekil 1.20. Temel Forma Bagli Pargalanma “°

Temel Forma Bagdli Parcalanmalar: Parcalama, temel geometrik formu bdlerek, bir

butiinden birden fazla parca elde etmeye yoneliktir. Parga formlar, temel formun

sinirlari icinde kalmakta ve bu sinirlari tanimlamayi surdirmektedir.

37 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:19.
8 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:25.
% Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:28.
0 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:47.
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Temel Formun Deformasyonu: Temel formun, kendi sinirlar igindeki batinlGguna

koruyarak pargcalanmasi sonucunda ortaya ¢ikan parcalardan birinin veya birkaginin
konumlarini agisal bir bicimde degistirmek olasidir. Bu uygulama sonucunda parcga
formlar agisal bir iligkiye girerken, konumu degistirilen parga asal formun sinirlarinda

da bir deformasyona neden olur.

Sekil 1.21. Temel Formun Deformasyonu “* Sekil 1.22. Bitistirme *

Bitistirme: Bitistirme bir ¢esit eklemedir. Bu formun baska bir forma yanal olarak

eklenmesi ile uygulanmaktadir.

Baglama-Ekleme: Baglamada birbirlerinden bagimsiz konumdaki formlar ara formlar

veya elemanlarla birbirlerine baglanirlar. Baglanan veya eklenen formlarin temel
bicimlerini ve bagimsizliklarini koruyabilmeleri, bu formlarin birbirlerine goére degisik

yonlenmelerle konumlandiriimalarina olanak saglamaktadir.

®% =90 <GP

Sekil 1.23. Baglama-Ekleme ** Sekil 1.24. Girigtirme **

Giristirme: iki veya daha ¢ok sayida temel formun kismen birbirleri igine sokularak
batinlestiriimeleridir. Girisim etkisinin yaratiimasinda formlarin karakterleri, boyutsal
farkliliklari, konumlari, girisimden etkilenen yuzey sayisi gibi faktoérler rol

oynamaktadir.

“1 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:49.
“2 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:55.
3 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:60.
4 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:65.
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Noktasal Diizenlemeler: tek bir kitlenin egemen oldugu ve konumu agisindan
noktasal, yogun bir karakter gosteren dizenlemelerdir. Dizenlemede noktasalligi
saglayan en onemli faktoér, butlinligin yogunlugu ile egemen formun simetri
Ozellikleridir. Bu nedenle, kere prizma, kare piramit, cokgen prizma, silindir, koni,
kire gibi simetriye sahip temel formlar, noktasal dizenlemeler icin en elverigli
formlardir.

Al B

Sekil 1.25. Noktasal Diizenlemeler * Sekil 1.26. Kiimesel Diizenlemeler 6

Kiimesel Duzenlemeler: Genellikle tek bir kitle egemenliginin s6z konusu olmadigi

aksine butund olusturan birden fazla formun bir kitleler toplulugu veya yigin etkisi

yapacak sekilde bir araya getiriimesiyle olusturulan ylzeylerdir.

Cizgisel Duzenlemeler: Noktasal, yogun dizenlemelerin aksine, formun devamlilik

gOsteren bir ¢izgi boyunca yayilarak dizenlenmesidir.

F0 S

Sekil 1.27. Cizgisel Diizenlemeler *' Sekil 1.28. Sarmal Diizenlemeler *®

Sarmal _Dizenlemeler: Cizgisel duzenlemenin &6zel bir gelisimi olarak

degerlendiriimektedir. Bu tip duzenlemelerde gizgisel diuzenin kapanma egilimi
gOstermesi sonucunda formun dis boslugu sarmasi ve dig mekana daha belirgin bir

sinirlama getirmesi s6z konusudur.

5 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:70.
8 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:73.
47 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:76.
“8 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:79.
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Isinsal Diizenlemeler: Birden fazla bagimsiz formun somut veya kavramsal bir

merkezde birlesecek bir konumla dizenlenmesidir. Bu tip dizenlemelerde formlar

bir dairenin yarigcaplari gibi merkezden disa dogru bir dizilis ve vyayilis

SR

Sekil 1.29. Isinsal Diizenlemeler *° Sekil 1.30. Salkimsal Diizenlemeler *°

gOstermektedirler.

Salkimsal Diizenlemeler: Cogunlukla yaygin dizenlemeler olup belirli ve duzenli bir

geometrik kurala bagh degildirler. Adaclardaki gdévde, dal ve meyve iligkisinde
oldugu gibi, salkimsal dizenlemelerde de cesitli formlari veya form kimelerini

tasiyan, iliskilendiren ve dal gdrevi yapan baglayici formlar vardir.

Iskarasal _Diizenlemeler: Formun bitinin0 olusturacak pargalarin bir iskara

sistemine uygun olarak bir araya getiriimesiyle olusturulmaktadir. Bu dizenlemeler;

birkag formun, belirli bir sistem icinde tekrarlanmasi ile de yapiimaktadir.

Sekil 1.31. Iskarasal Diizenlemeler **

Cevresi icinde gorsel bir nesne olup belirli bir forma sahip olan mimari yapilar,
bulunduklari alanda da mekéani kaplayan hacimlerdir. Ayrica bu yapilar, mekansal

formu tanimlayan kutlelerdir.

*° Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, istanbul, s:82.
0 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, !stanbul, s:84.
*1 Onat Esen, Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, Istanbul, s:87.
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1.2.1.5. Mekén

“Islev dogrultusunda ve teknolojiyi kullanarak, eylemlere ve 6ngériilen hedeflere
uygun tasarlanmis, siniflandiriimis bosluklari ifade eden mekan ile bu boslukiarin,
sinirlayici elemanlari durumundaki ylizey ve biitiin bu ylizeylerin tarifleme ve ifade
edilme sekli olan bigim, mimarinin asil (i¢c elemanidir’*.

Yizey ve bicim mekani tanimlar ancak mekan sadece bu elemanlardan meydana

gelmez.

“Mimarlik, mekani cevreleyen striiktiirel elemanlarin genisligi, uzunlugu ve
yliksekliginden olusmaz. Bunlar vasitasi ile mekan tanimlanmaya calisilir. Gergekte

mekan iginde yagsanan ve hareket edilen, bu elemanlarla g¢evrelenen belirlenen
53

bosluktur. Fakat bu elemanlardan olustugu anlamina gelmemelidir’™”.

Boslugun sinirlandiriimasi istegi 6zel bir yapi eylemini baslatir. Bosluk sinirlari yatay
ve dusey yapi 6gelerinden olusursa hem gorsel bir sinirlama, hem de bir hareket
sinirlamasi ortaya c¢ikar. Genellikle belirli bir hacim tanimlayan disey 6geler bir yapi
olustururlar. Boylece mimari iginde yasanan, bir 6zel boslugun ortaya ¢ikmasi ile

baslar. Francis D.K. Ching, mekan tanimlamasini,

“Mekan siirekli olarak varligimizi sarip sarmalar. Mekansal hacim boyunca hareket
eder, bicim ve nesneleri goriir, sesleri duyar, esintiyi hisseder ve bahg¢ede acan
ciceklerin kokusunu aliriz. Mekén, ahgsap ve tas gibi maddesel bir 6zdiir. Ancak
dogasi itibari ile bicimsizdir. Onun gérsel bicimi, i1sik kalitesi, boyutlari ve 6élgegi
tamamen toplam bigcimin elemanlari tarafindan tanimlanan sinirlarina bagldir.
Mekéan, kavranip ¢evrelendikge ve bir kaliba sokulup bigcimsel elemanlar tarafindan
diizenlendikge, mimarlik varlik kazanir™>*

seklinde yapmigtir.

Mimarlk kurallari igerisinde i¢ ve dis mekan ayni kurallar igerisinde ele alinir. Fakat

ic mekanin kendine 6zel bir tanimi olmasi gerekmektedir.

ic mekan; yeryiiziinde ve yer altinda dogal olarak olusmus veya insan etmeniyle
birlikte oyularak, kazilarak vb. gibi faaliyetlerle olusturulmus mekanlardir. Bunun
yani sira, iginde belirli bir eylem yapilmak Uzere insan gliclyle uzaydan ayirt edilen,
bolunen veya sinirlanan; duvar, tavan, dogseme gibi mimari 6gelerle olugturulan

mekanlara i¢c mekan denilmektedir.

*2 Atag 1., 1990, Mekan Kavraminin Tipolojik Olarak irdelenmesi, Tasarim, 5, Istanbul.
3 Zevi B., 1993, Architecture as Space, How to Look at Architecture, Da Capo'Press, NewYork, s:15.
4 Ching D.K Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Dizen, YEM YAYIN, Istanbul.

29



=:

Sekil 1.32. ic Mekan Ornegi *°

Yerylzinde fiziki ¢gevre veya iklimsel kosullar ile kendiliginden var olan ilk i¢

mekanlar magaralardir (sekil 1.32).

Kapali bir yapiya sahip olmasi i¢ mekanin en énemli 6zelligidir. Duvar, zemin ve
tavan ile sinirlandinimig bir dizlem olarak duasundalar. Bu fiziksel 6zellikler sayesinde
mekan kapatilip diger ic mekanlardan veya dis mekandan ayrilir. ic mekani
tanimlarken kesin sinirlari olan bir alandan bahsedilmelidir. Kullaniciya kendini dig
cevreden korunabilecegi bir yapi (alan) olarak hissettirmesi gerekmektedir.
Dolayisiyla i¢ mekan; dig dinyaya karsi korunma duygusu ile etrafi sinirlandiriimig
olup, kullanicisinin sosyal ve kultirel yapisina hizmet ederek toplumsal ihtiyaglarini
karsilayan bir yer olarak tanimlanabilir.

%5 http://devrimo.spaces.live.com/?_c11_BlogPart_BlogPa...
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Sekil 1.33. ig Mekan Tanimlama °°

ic mekanlar o6ncelikli olarak tasarlanan yapinin striktirinden yola cikilarak
olusturulup, daha sonra zemin, duvar ve tavan duzlemleriyle tanimlanir. En sonunda
da pencere ve kapi gibi acgikliklar sayesinde diger ic mekéanlar ve dis mekéanla
baglanti kurar (sekil 1.33). i¢ mekanlar mimarinin dis kabugunun i¢ kismini olusturan

islevsel kisimdir.

Mimari mekan sadece kapali mekan demek degildir. Caddeler, parklar, bahceler,
meydanlar ve sokaklar, mimari meka&n kavrami igerisindedir. Unli mimarlik

kuramcisi Bruno Zevi kentsel mekan ile ilgili sunlari belirtmigtir,

“Her binanin iki mekén olugsmasina yardimci oldugunu; bunlardan biri binanin
kendisi tarafindan saptanan i¢ mekan, digerinin ise komgu bina ile arasinda
olusturdugu dis mekan veya kentsel mekéndir. Bbylece dogaldir ki i¢ mekanlari
olmadigi igin salt mimariden soyutladigimiz tim eserler, kopriiler, dikilitaslar,
cesmeler, zafer taklari, aga¢ gruplari vs. ve &6zellikle binalarin cepheleri, sanatsal
degerleri ne olursa olsun, kentsel mekéanlarin olusumunda sahneye girerler”.>’

56 Ching D.K. Francis, 2004, ic Mekan Tasarimi Resimli, YEM Yayin, is_tanbul, s:1 1
> Yilmaz Ozer, 2004, Mimari Mekanda Gérsel Algi ve Manipiilasyon iligkilerinin irdelenmesi, Yiiksek
Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.
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Dis mekan; tanimlanabilecegi cevrenin dogal Ozelliklerinin yani sira, insan
olgusunun ona kazandirdigi bir karakteri de yansitmaktadir. Tasarlanan yapi, iginde
bulundugu dogal ortamla bitinlesip kaybolabilir veya bulundugu cevreye ¢ok aykiri

dusedbilir.

“Dis mekan lizeri kapali olmak zorunda olmayan, ¢ogunlukla yapilarin, duvar, heykel
gibi &égelerin, bazen de kismen agag, kaya vb. dogal &gelerin cgevreledigi bir
hacimdir. Bir dis mekan devam edip blyiidigi takdirde sehirsel bir mekan haline
déndisir.”®

Sokak, park, bahge, meydan ve bunun gibi, mimari yapitlarin aralarinda kalan ve bu

yapitlarla sinirlanan mekandir.

Sekil 1.34. Dogal Dis Mekan Ornegi *°

Hulusi Glingor'dn dis mekan tanimindan da anlasilacagi Gzere mekanin olusumu
icin insan faktéra ikinci plandadir. Doga icerisinde bircok mekéan kendiliginden, dogal
veya yapay olarak var olmaktadir. Ornegin; agaclar yan yana gelerek mekan
olusturabilirler veya tarla sinirlari bir mekéni var edebilir. Bunun gibi akla
gelmeyecek mekanlar dogada var olabilir. Sekil 1.34’de adaclarla sinirlandiriimis

dogal dis mekan dérnegdi gorulmektedir.

58 Ching D.K. Francis, 2004, ic Mekan Tasarimi Resimli, YEM Yayin, istanbul, s:11.
%9 http://www.yeniresimler.net/r-orman-resimleri-138-orman-resimleri 1518.htm
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Cevrenin ilk anda algilanan ¢ok boyutlu gériinimune “mekan” denilebilir.

“Insan, icinde yasadigi boslugu tanimlanabilir kilar... Mekan, insanin icinde yasadigi
yasamsal cevredir’.®°

Cesitli mekan siniflamalarini derleyen Schulz, “pragmatik, algisal, varolugsal, biligsel

»61

ve soyut™ olmak Uzere begli bir mekan siniflamasi 6ne surer.

Pragmatik (Pragmatic) Mekén: Pragmatik mekan kisiyi dogayla butunlegtirip, onu

dogal organik gevresine sokarak davraniglarini belirler.

Algisal (Perceptual) Mekén: Kiginin mekani anlik algilamasi sayesinde, bireyin

zihninde mekan anlik olarak olusur.

Varolussal _(Exsistential) Mekén: insanin her an icinde yasadigi, etkinliklerde

bulundugu, cevresi ile iletisim sagladigi ve bu etkilesimin sayesinde her an
yenilenen, bicimlenen mekandir.

Bilissel (Cognitive) Mekan: Mekanin anlik algisi degil, tim duyularimizla, mekani

farkh halleri ile algiladigimizda zihnimiz mekani yorumlar ve zihnimizde biligsel
mekan olusur.
Soyut (Abstract) Mekan: Mekanin, kendi haric her seyden bagimsiz halidir. Bu tip

mekan dort duvarla tanimlanmig, geometrik mekandir.

Francis D.K. Ching ise, mekanin olusumunu mekani tanimlayan elemanlarin yardimi
ile kuvvetlendirir. Ching’e gore bu elemanlar, mekanin hacmini belirginlestirecek ve
orda bir etki alani ya da bir bolge olusturabilecek herhangi bir G¢ boyutlu cisim
olabilir. Mekanin tanimlanmasina yardimci olan bu elemanlari Ching, yatar ve dikey

olmak Uzere iki ayri grup olarak incelemistir.

0 Yilmaz Ozer, 2004, Mimari Mekanda Gérsel Algl ve Manipiilasyon iliskilerinin irdelenmesi, Yiiksek
Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, s:17.
®1 Yiimaz Ozer, 2004, Mimari Mekanda Gorsel Algi ve Manipilasyon lliskilerinin irdelenmesi, Yiiksek
Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, s:17.
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Mekéni tanimlayan yatay elemanlar:

Taban Diizlemi: Basit bir mekansal alan, arka planindaki alanla renk acisindan zit

duserek yatay bir dizlemde pekistirilebilir. Bu durum, goérsel agidan algida mekanin

tanimlanmasina sebep olur.

Sekil 1.35. Mekani tanimlayan taban diizlemi ®*

Yiikseltiimis Taban Diizlemi: Yatay duzlem zemin Uzerinde yukseltilerek, dizlemin

etrafinda kalan alan ile olan ayrim, olusan dikey yuzeyler ile pekistirilir.

Sekil 1.36. Mekani tanimlayan yiikseltimis taban diizlemi ®

Cukurlastiriimis Taban Dizlemi: Yatay dizlem, yukseltiimis taban duzleminin ters

yonunde hareket ettirilerek olusturulan hacim, gevresinden farkli algilanarak mekani

tanimlar.

Sekil 1.37. Mekani tanimlayan cukurlastiriimig taban diizlemi 64

62 Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s:99'dan
Yararlanilarak Cizilmigtir.
&3 Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, Istanbul, s:99'dan
Yararlanilarak Cizilmistir.
&4 Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s:99'dan
Yararlanilarak Cizilmistir.
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Bas Ustti Diizlemi: Basin (istinde yer alan yatay dizlem, kendisi ve zeminin diizlemi
arasindaki mekanin hacmini tanimlar.

Sekil 1.38. Mekani tanimlayan bas iisti diizlemi ®°

Mekéni tanimlayan dikey elemanlar:

Dikey elemanlar, hacmi tanimlamada daha iyi birer aragtirlar. Bunun sebebi, gorus
acisinl engelleyerek mahremiyet hissi vermeleridir. Birey algiladi§i kadardir.
Algilama fonksiyonunun c¢ogunu da gorsel olarak gerceklestirdigi ve ayri goris
acimiz anatomik olarak yatayda sureklilik kazandigi icin, goérsel alanimizin
engellenmesini en ¢ok saglayan dikey elemanlar, mekani hissetmemize yatay

elemanlardan daha fazla yardimci olurlar.

Dikey Cizgisel Elemanlar: Cizgisel elemanlar, mekansal hacmin kenar cizgilerini

tanimlayabilirler.

-

%__

Sekil 1.39. Mekani tanimlayan dikey gizgisel elemanlar

& Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s:99'dan
Yararlanilarak Cizilmistir.
% Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Dizen, YEM Yayin, istanbul, s:121'den
Yararlanilarak Cizilmistir.
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Tek Dikey Diizlem: Dikey bir dizlem, bireyin gorsel alanina sinir getirdigi icin,

algilayan tarafindaki mekani belirginlestirir.

L

Sekil 1.40. Mekani tanimlayan tek dikey diizlem ®

L - Seklindeki Diizlem: Dizlemin ‘L’ seklindeki bicimlenisi, bulustuklari késeden

baslayarak bir diyagonal boyunca agilan bir mekansal alan Uretir.

Sekil 1.41. Mekani tanimlayan ‘L’ seklindeki diizlem ®

Paralel Diizlem: Paralel dizlemler, kendi aralarinda olusturduklari bigimlenmenin

acik uglarina dogru yénlenmis bir mekansal hacmi tanimlarlar. Bu yénlenis mekani
algilayan bireyin goéris acisinin  kisittanmadigi  yerlere  yénlenmesinden

kaynaklanmaktadir.

B

Sekil 1.42. Mekani tanimlayan paralel diizlem *°

67 Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayn, istanbul, s:121’den

Yararlanilarak Cizilmistir. ) )
68 Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bi¢cim, Mekén ve Dizen, YEM Yayin, Istanbul, s:121’den

Yararlanilarak Cizilmistir. ) )
&9 Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bi¢cim, Mekén ve Dizen, YEM Yayin, Istanbul, s:121’den

Yararlanilarak Cizilmistir.
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U — Seklindeki Diizlemler: Dizlemlerin ‘U’ seklindeki bigimlenisi, beraberce

olusturduklar bigimlenmenin agik kismina dogru yonlenen bir mekansal hacmi

tanimlar.

Sekil 1.43. Mekani tanimlayan ‘U’ seklindeki diizlemler o

Dért Diizliem (Kapanim): Kenarlari birlesik dort dizlem, i¢ kisma yénlenmis mekani

tanimlar ve bu kapanim mekan ile gevresindeki alanin arasini belirgin kilar.

“l—= <=

Sekil 1.44. Mekani tanimlayan dért diizlem "

Mekan farli agilardan ele alinarak farkh sekillerde agiklanabilir. Asagdida olusturulan

mekan kavramlari, mekanin 6zelliklerinin daha iyi kavraniimasina yardimci olacaktir:

e Mekan, tim eylemlerin yer aldigi bir sahne, arag, gereg gibidir.

e Mekan, varlklarin birbirine goére olan konumlarinin kurdugu iligkiler

batanadur.

e Mekan, ¢cevrenin yasanan, algilanan ¢ok boyutlu bir gérinimudur.

e Mekan, davraniglarin kuvvetli bir bicimde isaretlenmesidir.

e Mekan, yasami kapsar ve yasamdan ayri disunulemez.

o Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bigcim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s:121’den

Yararlanilarak Cizilmistir.

n Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s:121’den

Yararlanilarak Cizilmistir.



Sekil 1.45. Mimari Orgiitlenme igerisinde Yiizeyin Diizlem Olarak ifadesi "

Mimari anlamda ylzeyler, yan yana gelerek meké&nin G¢ boyutlu hale gelmesini
saglar (sekil 1.45). Her yuzeyin boyut, renk, doku ve sekil gibi nitelikleri vardir. Bu

nitelikler bir araya gelerek mimari mekanin ézelliklerini olugturur.

N

. P

N

Sekil 1.46. Mimari Diizlemlerin ifadesinde insan faktori

Mekan drgutlenmesi icinde insan faktorinin mekani algilanmasi bakimindan édnemi
blyUktir (sekil 1.46). Bireyin icinde bulundugu bir mekénda, insan dlgilerine goére
kiyaslama ve oran oranti kavramlari ortaya ¢ikarak mekanin ylksekligi veya

genisligi gibi kavramlar daha iyi algilanir.

72 Ching D.K. Francis, 2002, M!MARLIK Bigim, Mekan ve Dizen, YEM Yayin, !stanbul, s:19.
& Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bigim, Mekéan ve Diizen, YEM Yayin, Istanbul, s:19.
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1.2.2. Mimari Form

Soyut anlami bir yana birakilirsa, form kavrami bir nesnenin genel bigimini belirleyen
sinirlarin surekliligi ile olusan bigimsel dizenini ifade eder. Mimarlikta form kavrami
benzer bigimde, nesnenin (kitlenin) veya boslugun (mekénin) sahip oldugu bigimin
butunsel, genel dizenidir. Kitlenin veya mekanin formundan s6z edilebilecegdi gibi,
parcalarin ya da elemanlarin da formlarindan s6z edebiliriz. Bi¢im, soyut sanatlarda
bir konunun plastik ve grafik agidan anlatim seklidir. Form ise geometrik bi¢imlerden
daha fazlasini kapsar. Mimari form, algiladigimiz tdm formlarin (dizenli-duzensiz)
mimari eser yaratmak amaciyla islenmesi, degisime ugratiimasidir. Forma anlam
veren tasarimcinin gucl ve formu kullanmadaki basarisidir. Form, bir isleve karsilik

geldiginde, sosyal ve fiziksel bir cevreyle bitinlestiginde gergeklik kazanir.

Mimari Grindn formu ile tanimlanan mimarlidin Grind olan binalarin kitlesel, dis

bicimlerinin genel dizeni kastedilmektedir.

“Mimari form, mekédn ve kiitle arasindaki temas noktasidir. Mimari form, doku,
malzeme, 1s1k-gblge ayari ve renk gibi nitelikler mekani bigimlendirmek igin bir araya
gelirler. Mimarhgin niteligi, tasarimcinin bu elemanlari hem ic mekanlarda, hem de
binanin g¢evresindeki mekanlarda kullanma ve birbirleriyle iliskiye sokma becerisiyle
belirlenecektir.””

Mimari bicime gergeklik kazandiran bir dider veri de strukturdir. Bigimlerin ozel
struktarlerini saptamak, geometrik ve estetik Ozelliklerini meydana ¢ikartmak,
bunlarin karakterlerinin arastirimasinda yapilan 6n calismalari olustururlar.
Bicimlerin karakterleri 6zellikle fiziki ve geometrik yapilarina baghdir. Toplu bir bigim,
uzunluguna gelisen bir bigimle ayni karaktere sahip degildir. Bu karakter her seyden
once bigimin striktirine baghdir. Analitik olarak bicimin karakterini arastirma
yontemi, onun geometrik ve fizik yéninden incelenmesi Uzerine kurulmustur.

Strukturdeki lineer yapi, formun olusumunu saglamistir.

Mimari bi¢imin G¢ boyutlulugu, mimarlik kuraminin bicimi kavramlastirmasina ¢ok
daha geg¢ olarak yansimistir. Oysa Focillon'un belirttigi gibi mimarligin, nesnesinin
salt plan-kesit-cephe gorunumlerinde soyutlanan bir kitle duzeni olarak algilamak
olanaksizdir. CUnkl U¢ boyutlu olusum ancak bir mekan kavramiyla anlasilir

olmaktadir.

" Ching D.K. Francis, 2002, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s:33.
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Dogada sayisiz gesitlilikte form bulunmaktadir. Batin bu formlar, temel geometrik
formlarin bir araya getiriligiyle farkli islemlerle meydana getirilir. Dogaya bakildiginda
ornegin, bir agacin alt kisminin silindir ve ust kisminin ise kireden olugtugu
soylenebilir. Herhangi bir yapi ise, kup, silindir, koni veya kire gibi temel geometrik

formlar veya turevlerinden meydana getirilir.

Mimari Form, uzayda (boslukta) sahip olunan hacim, kitle veya mekandir. Mimari
form denilince, kutlenin veya mekanin formundan da, butun formun ayri ayri

parcalarinin veya elemanlarinin formlarindan da s6z edebilir.

Mimari form, algilanan bdtin formlarin mimari eser yaratmak amaciyla iglenip
degisime ugratiimasidir. Tasarim surecinde kullanilan mekanda formun ya da
formlarin belirlenmesi birgok kritere ve faktore baglidir. Kullanilan mekéanin kullanim
amaci; kullanici egilimi, islevsel gereklilik, teknoloji, finansman, kaynaklar vb. gibi
belirleyicilerin diginda, mimarin egitimi, yetenegi, kultlru, bilgisi ve psikolojisi gibi
faktorler, yapilacak formun belirlenmesinde etkilidir. Mimari formlar, kullanim igin
gerekli kosullarla birlikte toplumsal ve fiziksel ¢cevreye, yasamin fiziksel, tinsel ve
simgesel yodnlerine iliskin distncelerin nesnellesmis birer modelleridir. Arazinin

egimi, iklimsel kosullar, tarinsel imgeler, formun bigcimlenmesinde etkendir.

1.2.2.1. Mimari Form Cesitleri

Temel geometrik formlar boluminde de belirtildigi gibi; bu formlarin mimari formlara
donustirilmesinde, genellikle, temel formlarin, az veya c¢ok islenmesi, s6z
konusudur. islemeden amag¢ mimarin, tasarlamayi ve kitlesel diizeni etkileyen
faktorlere bagh olarak form agisindan, saglamak istedigi anlamsal etkilere gore,
temel formu isleyip degistirerek ona 6zel bigim kazandirmasidir. Bu amagla doluluga
sahip olan formda bazi yontmalara, bosaltmalara yonelmek veya ona bazi pargalar
eklemek gereklidir. Bu kararlar mimarligin isleve, yere, ¢evreye, struktirel, Uretimsel
ve benzeri kosullara bagimliigi cercevesinde ele alinmak zorundadir. Temel
formlarin, genellikle islenerek ve bir arada kullaniimalarina kargin zaman zaman tek
baslarina, islenmeden ya da kuguk, ihmal edilebilir igslemlerle, saf olarak kullandiklari

goralur. Saf olarak kullanilan asal formlarin en yaygin olani prizmatik formlardir.

Uc boyutlu geometrik formlar temel formlardan dretilirler. Matematikgiler, yaratici
guclerini de kullanarak, bu konuda surekli ugrag vermektedirler. Kare, ucgen ve
cokgen gibi geometrik yuzeylerin birbirlerini butlunleyerek, kapanacak sekilde bir

araya getiriimesiyle gesitli geometrik formlar, ¢ok yuzli cisimler elde edilmistir.
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Temel formlar Uzerlerinde mudahaleler yaparak kullanmak mumkuinddr. Bunlar
eklemeler ve bosaltmalar seklinde geligebilir. Bosaltmalari ve eklemeleri, yanal
yuzeylerine, Ustine ve kapsamli olacak sekilde gerceklestirebiliiz. Ekleme ve
bosaltmalarin bir arada kullanimi bizi daha kapsamli ve iglenmis formlarin olusumuna
gOturecektir. Yine temel formu pargalamak, bolmek, iki temel formu birlestirmek,

giristirmek dizenlemede bizim dnumuzdeki ihtimaller arasindadir.

Uzayda yer kaplayan kitle olarak ele alinan mimari formlar birgok gesitlilige sahiptir.
Bu cesitlilik igerisinde pozitif-negatif form, i¢c-dis form, statik-dinamik form ve acik
kapali gibi kavramlar Uretilmigtir. Esas form ¢esitleri somut-soyut form ve organik-

inorganik formdur.

1.2.2.1.1. Somut ve Soyut Formlar

Somut; varliklari duyularla kavranan, fiziksel olarak kanitlanabilir ve her zaman
gecerliligi bulunan anlamina gelmektedir. Gece-glindiz, siyah-beyaz, kisa-uzun vb

kavramlar somutlugu olan gergeklerdir. Dilbilimci Orhan Hangerlioglu da somut

75

kavramini “Varligi duyularla algilanan, dogada var bulunan”” olarak agiklamistir.

Sekil 1.47. Water Cube, Somut Forma Ornek 6

& Hancerlioglu Orhan, 2000, Turk Dili S6zIugu, Remzi Kitabevi, istanbul, s:430.
’® http://sarpdag.blogspot.com
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Somut sanat, tasarimcinin gevresinde gérdigu herhangi bir nesneyi dokusal, formal,
renksel vb. olarak taklit etmesiyle gergeklesir. Sanat terminolojisi iginde somut
sanat, “Geometrik bir kompozisyon anlayisini ifade etmektedir.””" Somut formlar,
dogrudan uzayda var olan formlardir. Form, temel geometrik formlar kullanilarak

olusturulur ve tasarimcinin tslubuna goére sekillenir.

Soyut ise varligi fiziksel olmadidi i¢in net olarak tarif edilemeyen ve dustnce yoluyla
kavranan anlamina gelmektedir. insanin sahip oldugu duyulara dayali degerlerden
kaynaklanir. Kisiye gore degisen kesin olmayan degerler ifade eder. lyi-kéti, giizel-

cirkin vb. gibi kavramlar soyut kavramlardir.

Soyutlama kavrami diinya sanati igerisinde ilk olarak 1910’larda Avrupa’da resim ve
heykel sanatiyla ortaya ¢ikmistir. Mimar Dogan Hasol’a gore “Soyut sanatgi yapitini
konudan uzaklagtirarak bigim, renk, hareket ve doku iliskilerine dayandirir. »78

Soyutlama genelde geometrik bigimlerden faydalanilarak olusturulur.

Sekil 1.48. Zaha Hadid, Soyut Forma Ornek

Tasarim sureci icinde soyut kavrami, her tirli tasarim elemaninin alisiimis ve
geleneksellesmisin disinda kullaniimasiyla elde edilir. Sekil 1.48’de ele alinan drnek
soyut mimariye verilebilecek en iyi 6rneklerden biridir. Burada geleneksel ve

alisiimisin disinda kullanilan formal yapi1 géze ¢arpmaktadir.

"So6zen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zlugu, ista[]bul, s:218.
8 Hasol Dogan, 1975, ansiklopedik Mimarlik Sézlugl, YEM Yayin, Istanbul, s:415.
7 http://zahahadid.vm.bytemark.co.uk/cultural/2007/03/...

42


http://zahahadid.vm.bytemark.co.uk/cultural/2007/03/30/abu-dhabi-performing-arts-centre

Dil bilimci Orhan Hangerlioglu’na gore “Diisiinsel soyutlamayla elde edilen ve varligi

» 80

ancak somut nesnelerde gergeklesen” " ise soyut ifadesine karsilik diser.

Sanat terimleri icerisinde soyut,

“Yapitin dogada rastlanan gergek varliklari betimlememesi anlayigi. Bu tir bir
anlayigla yaratilan yapit sanal-disi gercekliklere génderme yapmamakta dolayisiyla
da, yapitin icerdigi betiler gercek varliklar olarak ‘taninabilir’ nitelikte
bulunmamaktadir.” ®

Tasarimcinin formu, bitin temel niteliklerinden yola c¢ikarak tamamen farkh bir
anlam kazandirmasiyla soyut formlar olusur. Gergcek hayattan yola ¢ikarak bigimin

degismesi olarak da soyut form aciklanabilir.

1.2.2.1.2. Organik ve inorganik Formlar

Dogada bulunan canli organizmalardan esinlenerek olusturulan formlara organik
formlar denir. Genellikle egrisel ve dairesel gizgilerle, hareketli ve dinamik butlnlik
icerisindedir. Monotonlugun tam karsiti olarak tipki canlilar dunyasindaki gibi
yasamin dinamizmini temsil eden formlardir. Organik form icerisindeki birlik ve
butunluk ilkeleri, hareket ve devinim egemenliginde, egrisel ve dairesel formlar

kullanilarak kompoze edilir.

GUnUimuz mimarisinde gelisen teknoloji ¢ercevesinde organik form bir bakima bir
yeniden yaratilma sureci icerisindedir. Terimin literatlr icerisindeki yerini ve

orneklemeleri incelenerek bu yaratilis streci incelenebilir.

Organik: Organlar ile ilgili olan, organizmaya ait olan
Organik Geometri: Egrileri alet yardimiyla ve kesiksiz bir hareketle gizme sanati

Organik Form: Dogada var olan egriler ve kesiksiz hareketli sekillerin G¢ boyutlu hali

8 Hancerlioglu Orhan, 2000, Turk Dili S6zIugu, Remzi Kitabevi,_istanbul, s:433.
81 S5zen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zltigu, Istanbul, s:219.
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Sekil 1.49. Zaha Hadid, Organik Forma Ornek

Organik mimaride yapinin olusumu icten disa dogru gelisir. Mimar Dogan Hasol’a

gore Organik Mimari,

“Bir yapinin gercegdinin, ic mekaninda oldugunu savunan mimarlik akimidir. Organik
mimarlikta mimari, bir dogal organizmaninkini andiran karaktere sahip olmalidir.
Yapi, cesitli 6zellikleri olan ayri ayri hacimler kompozisyonu olmak yerine, iginde
yasayacak insanlarin 6n plana gegmesini anlatacak bigimde yaratilir ve bir heykel
gibi ele alinir. Organik mimarinin digi dedil de ic mekani 6nem kazanir. Organik
mimarinin ana diigiincesini M.O. 6.yy. da yasamig olan Cinli filozof Lao-Ce ortaya
koymustur.” %

Organik mimari,

“Unlii ABD mimari F.L.Wright tarafindan éne siriilen bir modern mimarlik
anlayigidir. Dogayla biitiinlesen bir yapi tasarimini ve tasarimda ézglin bir yaratim
sdirecini 6n gbérmektedir. Dogal malzeme kullanimi esneklikten kaginma, yatayda
gelisme vs. gibi nitelikler bigciminde kendini gésterir. Wright bu anlayisi 6zellikle aile
evilerine, 19. yizyilin son yillarindan baglayarak, 1950'lere dek sliren uzun meslek
yasami boyunca uygulamistir.” ®

82 http://zahahadid.vm.bytemark.co.uk/cultural/2007/03/... .
8 Hasol Dogan, 1975, ansiklopedik Mimarlik Sézligu, YEM Yay_ln, Istanbul, s:336.
8 S6zen M.-Tanyeli U, Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zIUgii, Istanbul, s:178.
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Sekil 1.50. Frank Lloyd Wright, ic Mekan Tasarimi®

Frank Lloyd Wright'in i¢ mekén tasarimi organik formlu yapilara guzel bir 6rnektir.
Olusturulmus olan ofis mekaninda kolon gibi algilanan hacimler, organizmalarin

dizensiz formlarindan yola ¢ikilarak elde edilmistir (Sekil 1.50).

Organik mimarligin yaratma ilkeleri soyledir;

e Sezgisel duyum ve imgelemenin Urdnu

e Yapinin tasariminin dogadaki gibi organik olmasi; dodadaki bigimlerin
guzelliklerinin gizine varilmasi. Dogayla iligkili olmasi.

e Dogal formlar ile uygun renklerin kullanilmasi ve bunlarin c¢evreyle
uyumunun saglanmasi.

e Form cesitliligine yonelerek, dizgun olmayan formlarin kullanimi.

e Geometriden bagimsiz formlara dayali olmasi.

e Bitki ve organizmalarin dizensiz formlarindan yararlaniimasi.

¢ Modanin ve trend kavramlarinin diginda, yapinin kendisine 0zgu karakterinin
olmasi.

e Bireysel Uslubun yaratiimasi.

8 Bzsirkinti Kasap Handan, 2009, 20.Ylzyill Mimarisinde Form ve Renk Kavramlarinin Mekana
Etkisinin Mimari Akimlar Cergevesinde Analizi, Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Gulzel Sanatlar
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, istanbul, s:35.
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Unlii mimar Sullivan’a gére organik mimarlik ‘bir binanin onu kullananlarin
gereksinme ve isteklerine yanit verebilecek tarzda bigimlendiriimesidir'. Organik
mimarhgi simgelestiren Naturalist olarak tanimlanan F.L.Wright'tir. Gropius ve Mies
van der Rohe’nin soyut mimarilerine karsilik Wright sanatinda, yapilarin doga ile
butunlesmesini saglamak icin celik ve beton gibi malzemelerin yerine dogadan

saglanan tas ve ahgabi kullanmayi tercih etmistir.

Sekil 1.51. Studio Pei-Zhu, Inorganik Forma Ornek %

Devinimsel hareketini kaybetmis ve koéseli formlara ise inorganik formlar denir.
Mineral yapi dizeninde duradanhkla ifade edilir. Organik formlarin canli
organizmalardan geldigi dusundlurse, inorganik formlar atomun yapisiyla
Ozdeglestirilebilir. Sekil 1.51.’e bakildiginda Studio Pei Zhu’nun yapitini geometrik
formlardan yararlanarak olusturdugu ve yapitin batinine inorganik formlarin

egemen oldugu goérulmektedir.

inorganik formlu mimarligin yaratma ilkeleri sunlardir;
e Ddsuncenin rolu
e Statik, diizglin geometrik formlarin kullanimi
e Altin oranin ve mutlak guzelligin aranmasi

e Kanunlar, sistemler ve kurallarla ¢alisma

% http://www.dezen.com
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Organik formlar her ne kadar canliligi ve dinamizmi 6n géren dairesel formlarla elde
edilse de, inorganik formlu mimari yapilarda ise genellikle kdseli, geometrik ve statik
formlar kullaniimaktadir. Tasarim ister organik isterse de inorganik formlarla elde

edilsin, bulundugu gevre yapinin fonksiyonuyla buttiinlesmesi gerekmektedir.

1.2.2.1.3. Simetrik ve Asimetrik Formlar

Sozlik anlami olarak simetri;
e Belirsiz bir mukemmellik veya guzelligi yansitan, bir muntazamlik veya
estetik olarak hosa giden bir orantililik ve denge duygusu
e Kesin ve iyi tanimlanmig bicimsel sistemin kurallarina (geometri, fizik vb.)
gore gosterilebilen veya ispat edilebilen bir denge ve orantililik kavrami veya

"kendine benzesme 6rnegi™ olarak tanimlanmaktadir.

Sekil 1.52. Simetrik ve Asimetrik Forma Ornek 87

Asimetri ise s0zlUk anlami olarak, simetri eksikligi ya da simetrinin tersidir. Asimetri,
bu anlamindan ¢ok, belirli nedenlerle simetrik bir dizenin yeglenmemesi anlaminda
kullanilir. Yetkinligin ya da uyumun sonsuz iligkilerle saglanabilecegine ve bunlarin
kesin kaliplari olmadigina inanan bir tasarimci igin simetrik dizenin anlami
olmayabilir. Simetrinin ideal uyumu ifade ettigi distincesi, diinyada ideal bir dizenin
var oldugu inanciyla kosuttur. Asimetriyi yegleyen bir tasarimci ise yapitinin, tim
nesnelligin ve algilananin 6tesine uzanan sonsuz bir duzenin pargasi olduguna
inanir. Asimetri, bir dizensizlik ve kargasa degil, farkh turde bicim iligkileriyle

saglanmis bir diizendir.

87 http://4.bp.blogspot.com/simetri.png
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Simetrik nesneler, bir kigi, kristal, desenli 6rtl, yer dosemesi veya molekul ve hatta
soyut bir nesne gibi bir madde olabilir. Simetri iki farkli géris agisinda degerlendirilir.
ilki, simetrilerin tanimlandigi ve tam olarak kategorize edildigi matematiktir. ikinci

gorus ise simetriyi bilime ve teknolojiye gore tanimlar.

Matematikgiler tarafindan déndidrme, yansitma ve 6teleme gibi bir islem neticesinde
degismeme olarak kabul edilen geometrik simetri yaninda biyoloji, kimya, mimari
gibi bilim dallarinda fonksiyonel ve daha pek cok bakimdan simetriyle karsilagsmak

mumkundur.

Simetri dogal bir olgudur. Canl varliklarin fizyonomisi genel bir simetriye uyar. ilkel
bir yapida iki tasiyici otomatik denge etkenleri olarak simetrik bir dizenin

baslangicidir.

Dogada aksiyal simetri genellikle az sayida 6deden meydana gelir. Dogal
bicimlenme dinamik gruplasmayi yegler. insanoglu ise ¢ok sayida 6ge ile olusan
kompozisyonlarda tim ya da kismi simetriyi uzun bir stire uygulamistir. Birgok blyUk
sanat ¢aglarinda goérilen bu egilim, soyut dizenlemeyi organik olusmaya yeg tutan

akilci bir dinya gérasunun Urdnuddr.

Mimari kompozisyonda simetri, cok basit durumlar disinda, islevsel ya da striktirel
zorunluluklar sonucu degil, fakat bigim kaygisi arandigi i¢in gogu kez tasarimin diger
kosullariyla karsilagir. Fazla yenilemenin islevsel olarak gereksiz olmasi olasiligi
coktur. Basit ve tek amacli yapilarda, bir Grek tapinaginda, bir kilise yapisinda, bir
camide, bir merasim salonunda iglevsel verilerle ¢atismayabilen simetri bigcimlenme,

konularda veya maksatli yapilarda anlamini yitirir.

Mimari guzelligin uydugu ileri surllen, denge, uyum ve baska kavramlar vardir.

Fakat bunlarin tanimlari ve etkileri, 6lcu ve oran gibi, kolayca yapilamaz.

1.2.2.1.4. Metamorfoz

Tarkceye tam olarak “baskalasma “olarak cevrilebilir. Bagkalasim; i¢ ve dis etkiler
sonucu, meydana gelen baska bir varliga, nitelige nesneye dénisme, farklilik

kazanmadir.

Bir anlamin, bir igerigin, bir gerekliligin, durumunda (halinde), kisiliginde, bi¢iminde

veya yapisal goérinistinde meydana gelen tim ve tam degisikliklerdir.
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Canlilar yasamlarinin farkli dénemlerinde, bulunduklari ortamin sartlarina uyum
gostermelerini saglayacak fiziksel degisimler gecirirler. Bu farkhlagsma sirecine
biyolojide metamorfoz (baskalasim) denir. Bir kitlenin fizikge ve kimyaca

degismesidir.

Sekil 1.53. Istakozun Baskalagima Ugratilarak Mimari Yapiya Dénlismesi 88

Bu dogal sire¢ mimaride yapi tasarimlarinda bir sire¢ olarak kullaniimistir.
Dogadaki formlar ve temel geometrik formlar, bu dogal slre¢ baglaminda

baskalasima ugratilarak mimari yapilara donusturalir (sekil 1.53-1.54).

8 Benli Tolga, 1996, Yiiksek Lisans Calismasi, Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii.
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Sekil 1.54. Akrebin Bagkalagima Ugratilarak Mimari Yapiya Donusgmesi 8

1.2.2.1.5. Transformasyon

Genel olarak bigim degisimi, dénisimuU olarak bilinir. Bir seklin, bir yapinin, bir
goérantindn, kendi elemanlarinda meydana gelen degisimler sonucu doénismesi
transformasyondur. Ortaya ¢ikan goéranti o6rgusl, yeni bir niteliktir. Gorsel
sanatlarda hem sekil, hem bicim 6rgusunun yuzeysel yapisinda meydana gelen
degdigkenliklerin, yepyeni bir yapi gorusunu orgutlemesidir. Bir butind olugturan
gorintl 6gelerinden (renk, doku, 1sik-gélge, 6l¢l sekil gibi) bazilarini veya tamamini
“yerine koyma, atma, ekleme, bozma, degdistirme” gibi islemlerle (bu islemlerde
katlama, cevirme, kisaltma, delme, saydamlastirma da var), kurucu yapisi olan

baska bir bicime donustirmedir.

Diger disiplinlerde oldugu gibi mimarlik da arastirma, onun ge¢misinin, daha énceki
deneyimlerinin, c¢abalarinin ve o6gretici basarilarinin  arastirilmasini igerir.
Transformasyon ilkesi bu fikre uygun duser; bu calisma ve igerdigi érneklerin

tamami bu fikir Gzerine kurulmustur.

Transformasyon ilkesi bir tasarimciya, bigimsel yapisi ve elemanlarinin dizenlenigi
uygun ve akla yatkin olan mimari bir modeli dogadan prototip olarak secip, bu
modeli eldeki tasarimin 6zgul kosullarina ve baglamina yanit verecek sekilde bir dizi

akilci oynamayla doénustirmesine imkan tanir.

Tasarim, analiz ve sentezden, deneme ve yaniimadan, olasiliklarin ¢alisiimasi ve
firsatlarin degerlendiriimesinden olusan Uretici bir surectir. Bir fikrin kesfedilmesi ve
potansiyelinin yoklanmasi slrecinde, tasarimcinin ortaya attiyi kavramin temel

Ozelliklerini ve yapisini anlamasi énemlidir.

8 Cebi Esra, 1996, Yiiksek Lisans Calismasi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi.
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Egder prototip modelin duzenlenis sistemi algilanip anlasilirsa, bir dizi degisim ve
permutasyon yoluyla baslangigtaki tasarim fikri yok edilmeden kesinlestirilebilir ve

guclendirilip gelistirilebilir.

Mimar Jurgen Mayer H.in transformasyona &6rnek olan c¢alismasinda, ¢evre
doéniusum logosundan yola ¢ikilarak logonun boyutlandirildigi ve gelistirilerek mekan

olusturdugu gorilmektedir. Mevcut renk forma ayni sekilde yansitilmistir.

Sekil 1.55. Transformasyon Omegi, Level Green Tasarim Siireci, Jiirgen Mayer *°

91

Sekil 1.56. Jirgen Mayer, Level Green,

%0 http://www.automotto.org/entry/level-green-volkswagen-s-high-tech-floor-at-autostadt-visitor-center/
o http://www.automotto.org/entry/level-green-volkswagen-s-high-tech-floor-at-autostadt-visitor-center/
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1.2.2.1.6. Stilizasyon

Objelerin dogadaki bigimlerinin sematiklestirilip yalinlastirilarak betimlenmesine
stilizasyon denir. Varliklari gercek bicim 06zelliklerini bozmadan, yok etmeden

yalinlastirmak, forma susleyici ve lekesel etki katarak ayrintilarin atiimasidir.

Stilizasyon (yalinlastirma, Usluplastirma ydéntemi), tasarimda sik kullanilan
yontemlerden birisidir. Nesne, karakterine bagli olarak, amaca uygun bicimde
yalinlastirilir. Stilizasyona konu olan nesne, duyarli bir gézlem sonunda kazanilan
izlenimlere dayanilarak, benzerlerinden ayrilan 6zelliklerini (karakterini) bozmadan

girinti ve ¢ikintilar gizgisel nitelige dénastirilerek bigimlenir.

Stilize ederken, yani sadelestirme ydéntemine giderken nesnenin karakterini korumak

ve anlasilirhgini bozmamaya 6zen gostermek gereklidir.

NNy

s <\,

\

Sekil 1.57. M.C. Escher, Stilize Edilmis Kelebek Formu %

2 F H.Bool-J.R.Kist-J.L.Locher-F.Wierda, 1992, M.C.Escher His Life and Complete Graphic Work,
Abradale Press, NewYork, s:300.
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Sekil 1.58. San Vitale Kilisesi, Stitun Basl, Stilize Edilmig Bitkisel Formlar %

1.2.2.1.7. Deformasyon

Bicim bozmadir. Daha glgli anlatimi saglamak amaci ile konunun karakteristik

yonlerinin abartilarak vurgulanmasidir.

Bir sanat yapitinda betimlenen figlrlerin belli yerlerinin figlr( taninmama derecesine
vardirmadan bozulmaya ugratiimasidir. Bati sanatinda 6zellikle maniyerist Gslubun
kullandig1 yéntemlerden biri olan deformasyon, Ronesans sanatindaki kusursuz

anatomik tanimlamaya karis ¢ikis yollarindan bir olmustur.

Sekil 1.59. Zaha Hadid, Signature Towers, Deforme Edilmis Dikdortgen Prizmalar *

% Karaveli Esra Aligavusoglu, 2008, MUGSF. Sanat Tarihi Ders Notlari, istanbul.
% http://zahahadid.vm.bytemark.co.uk/cultural/2007/03/...
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1.2.2.1.8. Amorf

So6zlik anlami olarak; bigim’i belirli bir diizene uymayandir. Tanimlanmasi zor,

diuzensiz bigimlerde bulunan mineral, madde ya da nesneler i¢in kullanilir.

Sekil 1.60. Amorf Form %

!

s

Sekil 1.61. Amorf Formlu Mimari Ornek, BMV Pavilion %

Kristal olmayan kati yapilar genel anlamda amorf yapilar olarak adlandiriimaktadir.
Bir cismin atomlarinin dizilisinde rastgele diizensizlikler varsa bu yapiya amorf yapi
denir.

Amorf form diizeni dogada birgok alanda kargimiza gikmaktadir. Dogadaki bigimlerin
glzelliklerin gizine varilmasi insanhgin var olmasiyla birlikte fark edilmis ve insani

ihtiyaglarin oldugu her alanda kullaniimistir.

% Oziilkii Ozkan, 2010, Gizim.
% www.dezen.com
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Genellikle egrisel ve dairesel gizgilerle, hareketli ve dinamik bitlnlik i¢erisindedir.
Monotonlugun tam kargiti olarak tipki canlilar dunyasindaki gibi yasamin
dinamizmini temsil eden formlardir. amorf form igerisindeki birlik ve batlnlik ilkeleri,
hareket ve devinim egemenliginde, egrisel ve dairesel formlar kullanilarak kompoze
edilir.

1.3. STRUKTUR - KABUK — MALZEME

Striktdr, kabuk, malzeme yapi olusumunun ve mekan kurgularinin olmazsa olmaz
Ug 6gesidir. Struktir genelde yapinin tasiyici sistemini belirtmektedir. Kabuk genel
mimari tanimlamalarda bir binanin bitisi ya da nihai bir katman olarak
belirtiimektedir. Malzeme ise tum donatim ve yapi elemanlar ile kurgusal bir
butunlige sahip olan mekan tasariminda bicimi etkileyen en genel ifade araci olarak
degerlendirilebilmektedir. Yapi olusumunu saglayan bu ¢ unsur insanhgin varligiyla
tarih icinde 6zellikle doga etkilerine karsi barinma gereksinimini gidermek igin kapall
hacimler aramis, dogadan o&rnekleri dederlendirerek onlara benzer sistemleri
uygulamakla baglamistir. Stirec igerisinde teknolojinin gelisimi doga bilimleri ve bilgi
teknolojilerindeki gelismeleri mimarlikla butinlestiren matematik, fizik, kimya ve
biyolojiden referans verilen bilimsel disiplin ve alanlar arasinda teknolojiden
yararlanilarak yapi olusumunu saglayan striktur, kabuk ve malzeme de yenilikler
saglanmigtir. Bu yenilikler sayesinde yeni mimari tasarim teknikleri dogmakta, 6zgur
formlar uygulanma olanagi bulmakta, yeni malzemeler ve teknolojilerle yapilar

tasarlanabilmektedir.

1.3.1. Striiktiir

Yap! muhendisligi ve mimarlkta ¢codunlukla "yap1" s6zcidu yerine kullaniimasina
karsin, 6teki bilim ve sanat dallarinda "blinye, doku" gibi anlamlari da icermektedir.
Tarkge bilim ve teknik dilinde struktur, genelde yapinin tasiyici sistemini
belirtmektedir. Tasiyici sistemlerin, insanligin varliiyla birlikte baglayip geligtigi
varsayilir. insan, tarih iginde ozellikle doga etkilerine karsi barinma gereksinimini
gidermek icin kapal hacimler aramig, dogadan ornekleri degerlendirerek onlara
benzer sistemleri uygulamigtir. Bu baglamda dogadan bircok oOrnek verilebilir;
yumurta, ceviz, deniz kabuklari, agaclar, insan iskeleti vb. Ancak tasiyici sistemlerin
gelisiminde ileri teknoloji ile yapi malzemelerindeki yenilikler ve buna bagh olarak

kalitedeki artig 6nemli bir rol oynamistir.
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Bir yapi, yasami boyunca ustline binmesi olasi her tarli yike belirli bir gavenlikle
karsl koyacak bigimde boyutlandiriimalidir. Bu ylkler yapiya yatay ve disey
dogrultuda etki edebilir. Disey yukler de sabit ve hareketli ylkler olarak

siniflandiriilmaktadir.

Bir yapida deprem etkisi yatay ve disey dogrultuda olabilmesine karsin, yapida
cogu zaman depremin yatay bilegeni baskindir. Rluzgar yuki ise bir yapi yuzeyine
dik olarak etki ettiginden, binalarda yatay yuk grubuna girer.

Bunlar disindaki ikincil etkiler olarak tanimlanabilen duzgun ve farkli sicaklik
degismeleri, rétre (blzllme), patlamalar, carpmalar, mesnetlerdeki farkl oturma ve
dénmeleri yapida olusturdugu etkileri dnemli boyutlara varabilir. Bir yapi yukarida
belirtilen ylkler ve bunlarin olasi bilesimleri altinda, bir bitlin olarak ve tek tek
elemanlariyla, givenli, ekonomik ve kullanilabilir olmalidir. Bununla birlikte, yukler
tasiyici sistem elemanlari (doseme, kiris, kolon, perde, temel) yardimiyla zemine
aktariir. Zemin kosullari yapinin  yuk atindaki davranisini 6nemli dlgude
degistirebileceginden, kétl zemin durumunda zemin ve yapi etkilesiminin géz 6nune

alinmasi zorunlu olmaktadir.

Gergekte butln tasiyici sistemler U¢ boyutlu olmakla birlikte, cubuk sistemler (bir ya

da iki boyutlu) ve yizeysel sistemler olarak ayrilabilir. Cesitli striktur sistemleri;

Asma_striktir: Uglarindan mesnetlere asilarak galisan yapi 6gelerinden olusan

struktdrdir. Asma striktirleri dengede tutmak Uzere a. rijitlestirme kirisi, b. agirhk

yéntemi c. karsl gelme ydntemi kullanilir.

Dogrusal straktdr: Kuvvetlerin, 6genin bir boyutu dogrultusunda iletildigi strukttrdar.

Ornegin: kolonlar, kirigler, kemerler, gcergeveler, asma striktirler.

Germe striiktiir: Donatisi, gerilmis tasiyici halatlardan, ortisu hafif levhalardan ya da

donatili plastik kumas ya da yelken bezinden meydana gelen genis yuzeyli

sistemdir.

Uzaysal striktir: Kuvvetleri U¢ boyuta yayan striktirlere verilen genel addir.

Ornegin; uzay kafes, geodezik kubbe.

Yizeysel striktdr: Kuvvetlerin, 6genin iki boyutu dogrultusunda iletildigi strakttrdar.

Ornegin: diizlem veya egri yiizeyler, kabuklar.
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1.3.2. Kabuk

Taslyicilik 6zelligi olan, egrisel yizeyli ince orti elemanidir. Genellikle kabuklar,
egrisel ylzeyleri, ince ve oldukga hafif yapilariyla mekani érten, hacim olusturan,
mesnet noktalari diginda ek bir tagiyiciya gereksinim gostermeyen vyapi
elemanlaridir. Yumurta kabugu (sekil 1.62) ilkesindeki gibi, kendi kendini tagiyan ve
genis acikliklari kolayca asabilen celik, ahsap veya betonarme olan ¢ok ince
ortaduar. Kabuk, etkisi altinda bulundugu kuvvetleri iki boyutta yayan tasiyici bir egri
yuzeydir. Kabuklar tek ya da iki egrilikli yizeyler olusturabilirler. Bunlarin kalinhklari,
astiklar acikliklara oranla ¢ok azdir. Bir tagiyici értiiniin kabuk sayilabilmesi igin tg¢
kosul gereklidir:

e Tek veya cift egrilikli olmasi,

e Kalinhginin agiklklara gére son derece az olmasi,

e Kabugun hem basinca hem de ¢ekmeye karsi koyacak ddelerden olusmasi.

Sekil 1.62. Yumurta Kabugu *’

7 \www.shutterstock.com
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Sekil 1.63. Cesitli Kabuk Ornekleri %

Bu nedenlerle, her kire ya da silindir pargasi kabuk olmayabilir. En yaygin olarak
havaalanlari, hangarlar, kapal ¢arsi alanlari, ayrica sinema, tiyatro, konser ve sergi
salonlariyla endustri ve spor yapilari gibi blylk boyutlu uygulamalarda
kullanilmaktadir. Yapisi ve oOzellikleri geredi tek bir pargca ve bir butin olarak
kendisini tasiyabilmesi ve Ortulen mekanin ara tasiyicilarla bolinmemesi temel
Ozelligidir. Kabuklar, genellikle betonarme olmakla birlikte, tel donatili gimento harci,
ahsap, metal, hatta plastik temelli olarak ya da bu malzemelerin birkaginin birlikte
kullaniimasiyla da insa edilmektedir. Kabuk elemanlar, kiresel, elipsoit, doner pa-
raboloid, hiperboloid, hiperbolik paraboloit gibi bicimlerde ve degisik boyutlarda
yapilabilmektedir. Bilinen o&rnekler arasinda, Felix Candela’nin  Meksika'daki
restorani (1958), Jorn Utzon’un Sidney'deki Opera Binasi'nin yelkenleri animsatan
beton o6rtlist (1957-73), Tange'nin Tokyo'daki Ermis Meryem Kilisesi'nin birbirleriyle
kesisen parabolik kabuklari (1961-64) ve Candela'nin Meksika'daki Olimpiyat
Stadyumu'nun (1968) kabuk o6rtisu sayilabilir.

% Ozkan Oziilkii Arsivi.
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Sekil 1.65. Meksika’'da Bir Restoran, Sekizgen Plan Uzerine Kabuk Form 100

99http://www.arch.mcgiII.ca/prof/sijpkes/D+Cwinter2005/paviIIions_concrete/candela.gif
1%0http://3.bp.blogspot.com/_xIWa77A80Sw/SjiRzGIYHWI/AAAAAAAABBG/VYswYRSINmMo/s1600-
h/CandelaModel.jpg
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http://3.bp.blogspot.com/_xJWa77A8OSw/SjiRzG9YHWI/AAAAAAAABBg/VYswYRsINmo/s1600-h/CandelaModel.jpg
http://3.bp.blogspot.com/_xJWa77A8OSw/SjiRzG9YHWI/AAAAAAAABBg/VYswYRsINmo/s1600-h/CandelaModel.jpg

t; /’."xx AR -V'-'t L‘: %

Sekil 1.66. Bilim ve Sanat Merkezi, Ispanya, Santiago Calatrava ***

Sekil 1.67. Sidney Opera Binasi, Jorn Utzon,1973, Kabuk Forma Ornek **

Y% http:/www.arch.megill.ca/prof/sijpkes/D+Cwinter2005/pavillions_concrete/candela.gif
102 Bzkan Ozilki Arsivi, Fotograf: Didem Ercanoglu, 2004, Luisiana Mizesi, Jorn Utzon Sergisi,
Danimarka.
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1.3.3. Malzeme

Yapi bilesenlerinin yapilmasinda kullanilan islenmemis dogal (kum, cakil, tomruk,
vb.) veya bir yapi elemani niteligi kazanamayacak kadar az islenmis (kereste,
¢cimento, kireg, vb.) madde, yapi malzemesidir. Mimarlik tarihi gercekte U¢ ana
gerecin (tas, kil, ahsap) kullaniimasindaki ytzyillar boyu suren ilerlemenin tarihidir.
Bu U¢ ana gerecin yani sira az miktarda madenler (demir, kursun, tung), daha az
miktarda cam ve ¢imento, kire¢ gibi baglayici gerecler vardir. 20. ylzyilda sayisiz
yeni yapi gereci ile eski gereglerin yeni yapim yontemleri ve kullaniglari bu sinirli
listeye eklenmistir (pvc, pleksi glass, fiber glass, poliliretan, epoksi vb.). Gegcmiste
batin yapi gerecleri dogal kaynaklardan geldikleri halde bugin kimyasal
bilesimlerinden,  dayanikhliklarindan,  boyutlarindan  sorumlu  fabrikalarda

uretilmektedirler.

Tum donatim ve yapi elemanlari ile kurgusal bir butunlige sahip olan mekéan
tasariminda "malzeme" bicimi etkileyen en genel ifade araci olarak
degerlendirilebilmektedir. Boylece mekani olusturan yapi malzemelerinde estetik
arayisl, malzemenin tasarimda kullanicinin algisinda tanimlanabilen ifadeleri
Uzerinde yogunlasmaktir. Malzemenin gelisim surecinde kazandigi dokusal ifadeler,
mekan dlgeginde kullanicinin goérsel algisini yonlendiren karakteristik etken olarak

degerlendirilmektedir.

Yap! malzemesi olarak malzemenin gegirdigi gelisim sureci iginde kazandigi dokusal
ifadeler, yaratilan mekéanlarn olusturan yuzeylerin tanimlanabilen izleridir. Bu
anlamda malzemede estetik arayisi da tasarim olarak kullaniciya ulagsabilen

anlamlari tagiyan izlerin olusturulmasinda énemlidir.

Mimarlikta kullanilan doku kavrami, sadece gereg ile ilgili bir gorsel kavram olarak
olagelmistir. Oysa gerecin dokusu mimarlikta gorsel oldugu kadar statik olarak da
katiimaktadir. Doku sadece géze hos gelmekle, sadece goérsel olanaklarin ¢cok cesitli
anlatimlarina erismekle kalmayip, ayni zamanda gerecin direnci Gzerinde de roller
oynamaktadir. Dimduz bir dokuda higbir direnimi olmayan birgok gerecin, belirli bir
bicimde puturleserek, burusarak, cizgileserek c¢ok yiksek direnimlere ulastiklari

dogada sikga goéralir.

ince gerec ile yilksek direng elde etmek ancak gerece istenilen dokuyu vermekle
muimkin olabilmektedir. En yalin oluklu ¢inko plaklardan, biylk agikliklari gegen

betonarme dizgelere kadar, doku ile kazanilan ylksek direnimler elde edilmektedir.
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2.BOLUM: DOGANIN MIMARLIGA ETKiSIi

insanoglunun dogal form ve striktirleri gdzlemlemesi ve dJrenmeye calismasi,
barinma gereksinimini hissetmesi ile es zamanldir. Vitruvius, mimarligin kesfinin,
atesin ve konusma dilinin bulunmasi kadar temel oldugunu séylemektedir. Ona goére
atesin bulunmasi insanlarin sosyal bir topluluk olarak yasamaya baglamalarinin ilk
gOstergesidir.  Topluluklar halinde de yasamayi 6grenen insanoglu, barinma
gereksinimi ile birlikte dogadaki olusumlari gézlemlemis, salt dogadan elde ettigi
malzemeleri kullanmamig ayni zamanda bilingli ya da bilingsiz dogadaki
yapllasmalari gozlemleyerek ya da taklit ederek ilk bina yapma tekniklerini
gelistirmeye baglamistir. Bu noktada mimarlikta esin kaynagi olan dogadaki bu
striktdrlerin “canli”, “cansiz” ve “canli organizmalar tarafindan dretilen” yapilagmalar
olarak 3 temel grupta ele alinabilecegini vurgulamak gerekebilir. Ornegin sekil 2.1°de
gosterilen resimlerde dinyanin farkli cografyalarinda secilmis mimarlik érneklerinin

dogal yapilasmalarla gosterdikleri benzerlikler goralmektedir.

Sekil 2.1. Doga ve Mimarlik Benzesimleri Uzerine Bazi Ornekler 103

108 Selgcuk Sema Arslan-Sorgug¢ Arzu Géneng, 2007, Mimarlik Tasarimi Paradigmasinda Biomimesis'in

Etkisi, Gazi Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 22, No: 2, s:451

62



Mimarlik mirasinda dogadan esinlenilmis/6grenilmis daha pek ¢ok &érnek vermek
mimkindir. Ornekler incelendiginde adag¢ gibi dallanmisg yapilardan, cicek
analojilerine, ag yapilasmalarindan kabuklara, kristallerden yildizlara kadar ¢ok
genis bir yelpazede degisik metaforlardan yararlanildigi gorulebilir. Ancak 20.yy.in
ortalarina kadar karsilasilan 6&rneklerde esinlenme/6grenme/uyarlama ve/veya
uygulama olgusunun daha g¢ok formla kisitli oldugunu sdylemek olasidir. Sanayi
devrimi ve onu izleyen c¢cok hizli teknolojik gelismeler, bilgisayar ve bilisim
teknolojilerinin bilim dldnyasindaki yerlerini almalariyla dodadaki goézlemlemeler
cesitlenmis, ayrismis ve farklh bilgi alanlarina farkh bicimlerde ve etkisi her glin
artarak onemli katkilar yapmaya baslamistir. Bu gelisme mimarlik disiplininde de
benzer bicimde izlenmektedir. GUnimizde dodada karsimiza c¢ikan bal arisi
peteklerinin geometrileri, deniz kabuklarinin seramik 6zellikleri, 6rimcek aglarinin
hafifliklerine ragmen gosterdikleri rijitlik'®, termit kulelerinin dogal olarak
havalandiriimasi, kdpuklerin ylzey gerilimleriyle elde ettikleri dayanim, yapraklarin
glinese yonlenisi, yarasanin kanatlarinin kinetigi ve sayisiz birgcok érnek daha hafif
yapllar elde etmek, daha az malzeme kullanmak, cevreye duyarl ve surdurulebilir

yapilar tretmek igin birgok yeni arastirma alani konusu tanimlamaktadir.

2.1. DOGA KAVRAMI

Kendini surekli olarak yenileyen ve degistiren canli ve cansiz maddelerden olugsan

varliklarin hepsini kapsar. insani faktérler etkin degildir.

Madde ve enerji unsurlarindan olustugu kabul edilir. insan etkinliginin disinda kendi
kendini sirekli olarak yeniden yaratan ve degistiren gugtir. Tabiattir. Yaradilis ve

yapi 6zelliklerinin timuddr.

Dogay! doga yapan en buyuk olgu canli olmasidir. Hayatini devam ettirir ve surekli
bir devinim igerisindedir. ilk bakista doganin tstiinde gercek yapisindan bambagka
bir kabuk, bambaska yasalarla ortilmis bir dokusu vardir. Fakat yasalar
arastiriirsa, bu doku dizeninin tamamen devinen ve gergek yapinin anlatimindan

baska bir sey olmayan bir drgu oldugu gorular.

104 Rijitlik: Maddenin hareket etmeye karsi gdsterdigi direng, Bir striiktiirin makaslama veya

burulma kuvvetlerine karsi dayanikli olmasi durumu.
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2.2. DOGANIN FORMA ETKISi

Evrende canli, cansiz tim varliklarin dogadaki dengeyi saglayabilmeleri agisindan
bir var olma sebebi bulunmaktadir. Dogadaki bu ortak yasam belli bir dizen iginde
surmektedir. Bu dizen kimi zaman uygunluk, kimi zaman zitliklardan olugsa bile, her
zithik ve celiskiden gelisme saglanmakta, dogadaki evrimlesme devam etmektedir.
insanoglu gecmisten giinimiize degdin dogayi, dogal objeleri form-fonksiyon iligkileri

acisindan incelemis, tasarim da dogadan esinlenmistir.

Dogadaki gézlemlenebilen birincil gerceklerden birisi, binyesinde diz herhangi bir
form bulundurmuyor olmasidir. Buna karsi mimarlik, bilindigi Gzere tarihi boyunca
her zaman igin gizgisel bir yaklasim sergilemis, yapilarini diz gizgilerle inga etmigtir.
Diz c¢izgi bir bakima insanoglunun bir takim fonksiyonlarin gercgeklestirimesi
amaciyla icat ettigi bir arag, bir simge olmustur. Oysa dogadaki basit objelere bu
acidan bakildiginda karsimiza genelde edrisel bir yapir c¢ikmaktadir. Mimari
yapitlarda karsiligini bulmamizin pek de mumkudn olmadigi bir mikemmelligi ortaya

koymaktadir.

icinde yasadigimiz sisteme bu acidan bir bakisla benzer yapi, sistem butiinini
olusturan parcgalarin timunde gozlemlenebilir. Yerylziuniun olusumunda, Ornegin
kum tepelerinin geometrik yapisinda, daglarin, tektonik plakalarin olusumunda,
dalgalarin kiyida biraktidi izlerde, bulutlarin geometrik yapisinda, gunluk
hayatimizda Uzerinde hic disinmeden vyedigimiz sebze ve meyvelerin
geometrisinde, insanlarin ya da hayvanlarin anatomisinde ve daha bagka akla

gelebilecek her turli 6rnekte karsimiza ¢ikan ortak yapisal 6ge egriselliktir.

Tasarimcilar sanatsal ve kulturel uyarlilikla dogadan esinlenerek tasarimlarina
kaynak olusturacak formlari dojadan secmislerdir. Bigimlendirme etkinligi insan
yasaminin ilk kosuludur. Cunkld insanin gevresine uyumu, olusturdugu bigimin
basarisina baghdir. insan bir bigimler diinyasinda dogar. Bu nedenle insan
kendisini, dogal da olsa yapay da olsa doga yasalari ile belirlenmis, dogal
kaynaklarla sinirli bir ortamda bulur. Birey, bigimlendirme etkinliklerinde dogaya Ug¢
tirll yaklasir; dogayi oldugu gibi yansitmaya calisir, doday! ideallestirir ya da
dogaya olmayan seyleri yaratip, Ustine ¢ikmaya calisir. Bu dogadan yansimalar
yalnizca form taklidi anlaminda gelismemis struktirel benzerliklerde de
kullanilmigtir. Ag orguler, 6rimcek aglarn, celik o6rguler, kafes strukturlerin

yaratiimasinda model alinarak yararlaniimigtir.
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2.3. DOGADAKI YAPI DUZENI

Form ve mimarlidin tanimlanmasi strecinde hi¢ stiphesiz dogadaki yapi diizeninin
incelenmesi bir gerekliliktir. Evrensel bir boyutta ele alindiginda evrenin kendisinin
bir mimari yapit oldugu kabul edilmeli ve bunun icerisindeki en kii¢lk yapi tasina
kadar her agacin, yapragin, canlinin, kayanin kisacasi her seyin kendi blinyesinde
bir striiktirel diizeni bulundurdugu disindlmelidir. Ozet olarak dodanin kendisi
mimarinin canl bir 6érnegidir. insan yapimi yapay olusumlarin da dolayisiyla
dogadaki formasyonlari kendilerine ¢ikis noktasi olarak aldiklarinda organik
mikemmelliJe dogru uzun bir yolculugun baslangicini isaret edecekleri
dusundlmelidir. Bu c¢ergcevede takip eden bélimlerde dodadaki bu formasyonlar

Uzerinde bir inceleme surecine girilecektir.

2.4. DOGADAKiI MATEMATIKSEL FORM DUZENi VE MIMARIYE
YANSIMASI

Mimarlik elestirisinin en ¢ok kullanilan so6zcuklerinden ikisi, olgl ve oran
(proporsiyonydir. Bunun bir nedeni bu kavramlarin daha kolay tanimlanabilmesidir.
Olgli, genellikle, insanin kendi &lguleriyle beraber degerlendirilen bir olgudur.
Yapilarin her seyden 6nce, iglerinde yasayan insanlarla orantili olarak meydana
gelmeleri gerekir. Yapinin insana gore buyukligu kuskusuz islevin gereksinimlerine
bagh olarak, dogru gerceklesmedigi zaman, bazen fiziksel, bazen psikolojik
rahatsizliklara neden olur. Bu yuzden yapinin “insana gore Olguli” olmasi, mimari

etkinin glizel olmasini saglayan dnemli 6zelliklerden birisi olarak kabul edilir.

Olgli kavrami, insanla yapi arasinda oldudu gibi, yapiyla gevre arasinda da soz
konusudur. Yapinin fiziksel gevre icindeki etkisi, yapi tasariminin bir bélimina
olusturur. Bir meydan ortasina yerlestirilen anit, bir parkla igine kurulan pavyonlar
arasindaki boyutsal iligkiler, ya da bir gotik katedralin kent meydani ile olan iligkisi

“cevreye gore Olclll” olma kavraminin kapsami igine girerler.

Olgli kavraminin tglinc anlami, yapinin kendi iginde 8lgiili olmasidir. Soyut olarak
iki buylklik arasindaki sayisal iligski veya bitlinle onu meydana getiren elemanlar

arasindaki iliski anlamina gelir. Orana mimari glzelligin tek yaraticisi olarak

»105

bakilmaktadir. “Mimari, proporsiyon sanatidir”> seklinde tanimlanmaktadir.

19 Kuban Dogan, 1990, Mimarlik Kavramlari, 3. Baski, istanbul, s: 61.
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Misir piramitlerinden Le Corbusier'nin Modulor'una gelinceye kadar gesitli caglarda
bazi geometrik veya aritmetik dizen ve oranlarin, yapilarin boyutlanmasi ve
bicimlendiriimesinde uygulandiklari gortlmektedir.

insanlar ¢ok eski gaglardan bu yana evrensel oluslarla matematik diizen arasinda
bir bag oldugunu disinmislerdir. Ozellikle Grek diisiincesi bu egilimdeydi.
Pythagoras’cilar igin, ister doda, ister insan eliyle yaratilsin, her ¢esit glizelin esasini

matematik iligkiler saptamaktadir.

2.4.1. Altin Oran ve Mimari Ornekler

Dogada pek c¢ok yerde gorilen ve matematikte sasirtici 6zelliklere sahip olan bir

oran ve sayi degeridir.

(1+ 7)/2=1.618

Altin Oran’t “ @ ” Phi (fi) harfi ile ifade edilir. Altin Oran eski misirdan beri bilindigi
halde ilk defa i.0. 3.yiizyilda Yunanh matematik¢i Euclid’in Stoikheia (6geler) adli

kitabinda forml olarak ortaya konmustur.

A < G : B

! | |
I T 1

Sekil 2.2. Dogru Pargasinin Altin Kesimi *%°

AB : AC =AC :CB ise “C” altin bolimdur ve AB'’yi altin orana ayirmaktadir.

i S WO [
. 1 2

Bu oran sdyle de yazilir,

Klasik sanatta en ¢ok uygulanan, rastlanan ve en iyi bilinen érnedi “Altin dértgen”
dir.
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Kisa kenara gore Altin Dikdortgen cizimi:

AF : AB = ALTIN ORAN

A ol D F

Sekil 2.3. Kisa Kenara Gore Altin Dikdortgen Cizimi %

ABCD karesi OP ekseni ile ikiye bolinur. “O” merkezli OC yarigapi ¢izilir. Boylece;
AFEB dortgeni altin dortgendir. CDFE dortgeni altin dortgendir (sekil 2.3.).

Uzun kenara gore Altin Dikdortgen cizimi:

AB uzun kenari ¢izilir. ¥2’si kadar BD dik kenari gizilir. AD hipotenusi gizildikten
sonra da D merkezli BD yarigapi hipotenisi keserek E noktasi bulunur. A merkezli
AE vyaricapi cizilir. Bu yaricap AB lzerinde C noktasi ile altin bolimu verirken, AB
dogrusuna A noktasindan c¢izilmis dik kenari da G noktasini da keserek AG kisa

kenarini vermektedir (sekil 2.4.). AG uzunlugu AB’ye gbre 0,618 oranindadir.

G F

A B

Sekil 2.4. Uzun Kenara Gore Altin Dikddrtgen Cizimi %8

7 Tansel Burak,1999, MSGSU, istanbul, Ders Notlarindan Yararlanilarak Cizilmistir.

1% Tansel Burak,1999, MSGSU, istanbul, Ders Notlarindan Yararlanilarak Cizilmistir.

67


http://tr.wikipedia.org/wiki/Alt%C4%B1n_oran

Resim, heykel, mimari gibi bicimlerle ugrasan her sanatin dodasinda bir boyut, bir
oranti unsuru yer almigtir. Dusdndrler, matematikgiler, sanatcgilar, boyutlar ve
orantilar arasindaki iligkiyi bir sistemi ve kurali oturtmak igin yuzyillar boyunca cesitli
arastirmalar yapmiglar ve uyumun kurali olarak nitelendirebilecegimiz “Altin Oran”|
bulmuslardir. Bu oran anlayisi, bu glnin ¢cagdas ve fonksiyonel birgok tasarim

dalinda hala etkisini strdirmektedir.

Altin Oran aritmetik bir dizinin verdigi bir degerdir. Bu seri son noktada 0,618/1 gibi
bir oran ortaya c¢ikarmaktadir. Ayni oran geometride bircok cizimlerin parcalari
arasinda gorilmektedir. Ustelik insan viicudunun degisik kisimlarinda da ayni orana
rastlanmaktadir. Bunlar Leonardo da Vinci tarafindan sezilen, Albrecht Direr’'in de
1528'de yazdigi kitapta “Sanat dogada sakhidir. Onu bulup ¢ikarmak sanatkarin
gorevidir.” seklinde ifadesini bulan yaklasimlarla yavas yavas ortaya c¢ikmis

gercgeklerdir.

109

Sekil 2.5. Besgende Altin Oran (pentagram)

M.O. 5. Yiizyllda Pisagor kuramcilar élgiiler ve uyum arasindaki iliskiyi besgen ya
da bes koseli yildizla (pentagram) bulmuslardir (sekil 2.5). Bu matematiksel
keskinlikteki oranti sistemi doganin birgok bigiminde, bitkiler diinyasinda (yapraklar,

cicekler, dallar), kristallerde (kar tanesi) ve birgok canli organizmada gortlmektedir.
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Ptolemaios (Batlamyus) yanlilari ve Yunanlilar dogal bicimlerin olusum esaslarini
anlamaya calismiglardir ve elde ettikleri bulgulari blytk tapinaklarin (Parthenon)
yapiminda uygulamiglardir. Bu bulustaki en dikkate deder nokta, plastige
“zamandan bagimsiz olma” 6zelli§i kazandirmasidir. Firavunlar devrindeki Misirda
matematikgiler, distndr ve sanatgilar insan anatomisindeki oranti kavramini
arastirmis ve onu her seyin 0Olglsi olarak tanimiglardir. Memphis piramitlerinin
yapiminda, insandaki oranti sistemi g6z O6nline alinmis ve Kkural olarak

uygulanmistir.

Gerek klasik mimaride, gerekse modern mimaride, insa edilecek yapinin cephe
goérundsinin daima bir Altin Dikdortgen icine yerlestirilebilmesi, dikkat edilecek ilk
husustur. Ayrica bina tasarimlarinda kullanilan hemen tim normlarda temel kriter

yine altin orandir.

= 1 //‘r
\\\_\ " > |
s I z Kare ]
4 ] il Ul /
1
h=4
> | R
i ‘ Kare N Kare
| [ v g
Ayl =8 i
H . S

Sekil 2.7. Parthenon, Atina,M.0.447-432, Ictinus ve Callicrates **

10 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s: 288.
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' Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bigim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s: 288.
Mimaride altin Oran kullaniminin ilk 6rnegi olarak M.O. 2650 yillarinda yapildigi

karbon-14 testi ile belirlenen Misir'daki Keops piramididir. Eski Yunan Uygarliginda
da altin dikddértgen bircok yapida kullaniimistir. Bunlardan biri de Atina'daki
Partenon'dur. Parthenon 1.0. 430 ve ya 440 yillarinda tanriga Athena igin
yapiimistir. Tapinagin orijinal planlari olmasa da, tapinagin uzunlugu genisliginin
kok 5 kati olan bir dikdértgen Uzerine insa edildigi anlasiimaktadir. Tapinakta daha
baska altin dikdértgenler de gbze carpmaktadir. Ayrica Paris'in tGnli Notre Dame
Katedralinde altin oranin izlerini gérmek mimkindir. Leonardo da Vinci (1452-
1519) eserlerini altin orana uyarak gerceklestirmistir. GUnimuz mimarlarinin

Ustatlarindan olan Ernst Neufert de altin orani kullanmistir.

: {
— e i

Sekil 2.8. Parthenon Tapinagi, Atina ***

Turk mimarisi ve sanati da altin orana ev sahipligi yapmistir. Mimar Sinan'in da
bircok eserinde altin oran gorulmektedir. Mesela Sileymaniye ve Selimiye
Camileri'nin minarelerinde bu oran goérilmektedir. Turk mimarisi ve sanati da altin
orana ev sahipligi yapmistir: Konya'da Selguklularin ingsa ettigi ince Minareli
medresenin ta¢c  kapisi, Istanbul'daki Davut Pasa Camisi, Sivas'ta
Mengugogullari'ndan gunimize miras kalan Divrigi Kulliyesi genel planlarindan kimi

ayrintilarina dek, altin oran kendini gdéstermektedir.

12 http:/lupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f3/Parthenon_from_West_with_deep_blue_sky.jpg
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Altin oran’in mimarlikta oldugu kadar canli organizmalarin yapisindaki varhigini
gOsteren birtakim 6nemli cebirsel ve geometrik Ozellikleri vardir. Altin oran’a
dayandirilan her tarla seri, ayni anda eklemeli ve geometriktir. Sayisal seride: 1, o1,
@2, @3, ..., 811, her terim kendisinden dnceki iki terimin toplamidir. Altin Oran’a
oldukga yaklasan baska bir seri de Fibonacci Serisi'dir: 1,1,2,3,5,8,13,...vs. Yine her
sayl daha onceki iki sayinin toplamidir ve ardisik iki sayl arasindaki oran, seri

ilerledikge Altin Oran’a yaklasir.

Fibonacci dizisinin diger bir énemi de dogada cok sik bir bicimde karsimiza
¢ikmasidir. Ve bu dizinin terimleri olan oranlari papatyanin orta kismindaki
floretlerde (21/34), aygiceklerinde (21/34, 34/55, 55/89) sag ve sol spirallerin sayilari
olarak gorulmektedir (Sekil 2.9).

O
A
1 ) <
\! ¥
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N
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2

Sekil 2.9. Papatyanin Orta Kismindaki Floretlerde (21/34) Sag ve Sol Spirallerin Sayilar **®

Sayilar ilerledikge: 1, @1, @2, @3, ..., @11 her terim dnceki terimin toplami olacak

sekilde devam eder.

13\ mww.matematikce.net/altinoran23.JPG
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Sekil 2.10. Kar Tanesinin Kristal Dokusu Geometrik Olarak Goésterilmistir. 14

Cevremizde bulunan bircok dogal madde de Altin Orantryr goézlemlemek
mumkanddr. Buna en belirgin 6rneklerden biri kar tanesidir. Bir kar tanesi, geometrik
olarak altigen formundadir ve alti kdseli bir yildiz olusturur. Sekil 2.10.’da bir kar
tanesinin  kristal dokusu geometrik olarak gdsterilmigtir. Burada Altin Oran

degerlerinin (¢ dizisi gérilmektedir. istenirse bu diziler daha da gogaltilabilir.

Bu orantilar, kimyasal islemler sonucu olusan kristallerde de (eriyiklerin
buharlasmasi ya da sogutulmasi, metallerin katilagsmasi, kimyasal reaksiyonlar)

gorilebilmektedir.

Klguk boyutlu ve basite indirgenmis tasarimlarda uygun oranti unsurlarini
belirlemek kolaydir. Fakat ancak c¢ok uzaklardan algilanabilen buyuk boyutlu
calismalarin tasariminda orantilama guglikleri ve bundan dogan vyanls
cozimlemelerle kargilasabilir. insan goézinin, birgok formu algilarken optik
yanilgilara diistigu bilinmektedir. Ornek olarak, dikey bir gizgi, ayni uzunluktaki
yatay bir gizgiye oranla daha uzunmus gibi algilanir. Pupillanin, yani gézbebeginin
dikey bir eksen Uzerinde hareketini saglayan g6z kaslari, yanlari hareketi saglayan
kaslardan daha zayiftir. Bu nedenle gézimiz, geometrik olarak hatasiz ¢izilmis bir
kare formu hafifce yukariya dodru uzanan bir dikdortgen gibi algilar. Deneyimli bir
tasarimci bunu g6z o6nune alir ve “optik kareyi cizerken, karenin enini ‘1’ birim

olarak aldiginda, yukseklige ‘0.96’ birimini uygular.

4 www.evrenbilim.com
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Sekil 2.11. “Modulor” Altin Kesim Orani 1s

Mimar Le Corbusier, orantilardan “Tasarlanmis ilkeler” olarak yararlanmistir. Sekil
2.11.’de “Modulor” adli kitabinda yer alan ve kendisi tarafindan bulunan bir sistem
gOsterilmektedir. Le Corbusier klasik Altin Kesim oranini module etmis ve kendi bilgi
ve deneyimlerinden ve Alman ressam Albrecht Durerin oranti kuramindan yola

cikarak yeni olguler geligtirmistir.

Tasarim olgusunun insan ve gevresinde filizienmeye, var olmaya baglamasindan bu
yana bigcimsel armoniler olusturmada degisik yontemlere basvurulmus, bu konuda
ilkeler, kurallar gelistiriimeye calisiimistir. Bu kurallardan bir bélimi zaman iginde
gegcerliliklerini yitirmis, bir bolumu ise varliklarini bugine degin surdurmuslerdir.

Gegerliliklerini koruyan bu armonik kurallarin en énemlisi de Altin Kesim oranidir.

Sekil 2.12. Nautilus'un Kabugunun Altin Orana Sahip Kusursuz Bir Bicimi Vardir. **®

s www3.synapse.ne.jp/kintaro/content224.htm
16 www.bilgiportal.infol.../resimler/e67fc98203.jpg
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Sekil 2.13. Altin Dikdértgen **

Kenarlari Altin Oran’a gére oranlanan dikdértgene Altin Dikdortgen denir. Dar
tarafinda bir kare yerlestirilirse, baslangictaki dikdértgenden arta kalan kisim daha
kGguk ama benzer bir altin dikdértgen olur. Derece derece klgulen kareler ve altin
dikdortgenler elde etmek icin bu islem sonsuza kadar tekrarlanabilir. Bu donlsum
sirasinda, her parga diger parcalarin tamami ile oldugu kadar butin ile de

benzerligini korur.

Sekil 2.14. Diyagramlar Altin Oran’a Dayanan Eklemeli ve Geometrik ilerleme Diizenini
Gostermektedir. '

7 http://bilgisev.blogcu.com

8 Ching D.K. Francis, 2007, MIMARLIK Bicim, Mekan ve Diizen, YEM Yayin, istanbul, s: 287.
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Matematiksel oranlama sistemleri, Pythagorasgi “her sey sayidir’ distincesinden ve
belirli sayisal iligkilerin evrenin armonik yapisini sergiledigi inancindan dogmustur.
Bu iligkilerden biri antik ¢aglardan beri kullanilan altin oran olarak bilinen orandir.
Yunanlilar hem insanoglunun hem de onun inga ettigi tapinaklarin ylce bir evrensel
dizene ait olmasi gerektigi inancindan dolayi, bu ayni oranlar tapinak yapilarina da
yansitiimistir. Altin oran, Rdénesans mimarlarinin ¢alismalarinda da islenmigtir.
Yakin zamanlarda, Le Corbusier Modulor sistemini Altin Oran’a dayandirmistir. Ve

bu sistemin mimarlikta kullanimi bugin bile varligini stirdirmektedir.

2.4.2. Fraktal Geometri ve Mimari Ornekler

Gunumuzde, kavramsal agidan sira disi formlarin Uretildigi mimari tasarim
yaklasimlarina sikga rastlanmaktadir. GUnUimuiz mimarisine ait drtnlerin  pek
gogunun, bigim dili duzenli, yalin ve euclid geometrisine dayali olarak tanimlanabilen
gecmisteki orneklerden farkli olarak, karmasik ve fraktal Ozellikler gosterdigi
gorulmektedir. Bu fraktal kurgularin uretilebilmesi, mimari form arayiglarinda

tasarimciya yardimci olmaktadir.

Fraktal kavrami yunanca “fractus’dan gelmektedir. Dilimize gevrildiginde parga,
kirma, kirilma, kesir, kesirlere ait ve dizensizlik anlamlarinin oldugu goérulmektedir.
Fraktal geometriyi, B.Mandelbrot 1980’li yillarda ortaya koymustur. Fraktallar euclid
geometrisinden tamamen farkl bir yapi gdésterir. Kaos teorisiyle ortaya c¢ikan
belirsizlik ve dizensizlik kavramlari, fraktalleri olusturan temel kavramlardir. Euclid

geometrisindeki kesinlik, katilik fraktallerde yoktur.

//\ s _/‘;_/V/\?_/\_ N*‘(A)g ﬁdzu\ﬁ_m .mgmg&m

Sekil 2.15. Bir Dogru Pargasindan Fraktal Olusumu **°

Geleneksel geometride kare, Giggen, daire gibi dizglin sekiller tanimlanmaktadir. Bu
geometri ile kip seklindeki tuz kristali ya da gezegenlerin gunes etrafindaki elips
yoringeleri gibi cok dizgin dogasal sekilleri tanimlamak mumkinddr. Ancak
dogaya bakildiginda, doganin gayet dizensiz sekiller icerdigi hemen géze carpar.

Ne bulutlar diizglin bir kiire, ne de daglar diizglin bir koni bicimdedir.

19 http:/wvww.webilgi.com/matematik
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Sekil 2.16. Koch Kar Tanesi '

O30
/ANLLES £33

1900’14 yillarin basglarinda, Helge van Koch isimli bir matematik¢i, simdi kar tanesi
olarak bilinen bir sekil tanimlamisti. Sekilde ilk dért adimi gésterilen, Koch’un kar
tanesini elde edebilmek igin eskenar bir Giggen ile gizime baglaniyor. Uggenin her bir
kenari U¢ esit parcaya bolunuyor ve sekle ortadaki parcgalar eskenarli bagka bir
uggenin tabanini olusturacak bi¢cimde, U¢ yeni Uggen ekleniyor. Boylece, alti koseli
bir yildiz elde ediliyor. Bir sonraki adimda, yildizin on iki kenarinin her biri G¢ esit
parcaya bolinuyor ve yine ortadaki pargalar daha kuguk, yeni eskenar Uggenlerin
tabanlari olarak kullaniliyor. Bu isleme sonsuz kere devam edildijinde Koch kar

tanesi elde edilmis oluyor.

Sekil 2.17. Bir Eskenar Uggenin Fraktal Cizgi Modeli (Sierpinski Uggeni) ***

120 http:/vww. webilgi.com/matematik
2L http:/www.webilgi.com/matematik
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Kesirler geometrisi kullanilarak, bir bilgisayar tarafindan dodadakilere benzer sekiller
elde etmek mumkunddr. Ancak, Koch egrisi ile bir adanin kiyi sekli arasinda, ada
kiyllarinin duzgun olmamasi gibi 6nemli bir fark vardir. Mandelbrot yontemi, kesirli
sekillerin ¢izilmesi sirasinda, rastgele bir degiskenin ¢izim isleminde kullaniimasini
dneriyor; bdylece dogaya daha yakin sekiller elde edilebiliyor. Ornegdin Koch egrisine
her seferinde bir Gcgen birlestirmek yerine bazen rastgele bir dikddrtgenin de

birlestiriimesiyle bu seklin dizginliginden kurtulmak mimkindur.

Gecmise bakildiginda, fraktal kurgularin, uzun bir zaman dilimindeki mimari
orneklerde bulundugu gorulur. Bu ornekler, bilingli bir tasarlama sureci olmadigi
donemlerde bile gézlemlenebilir. Doga her zaman insana tasarim sureci sirasinda
yol gosterici olmustur. Mimar olmayan fakat c¢esitli nedenlerle mekan uUreten kisiler
her zaman var olmuslardir. Bu mekanlari olustururken, doganin disinda, toplumun
sosyo-kultirel yapisinin baskin ozellikleri de etkili olmustur. Bunun sonucunda,
dogada var olan fraktal yapilar mimari olusumlara da yansimistir. Ornegin, dogadaki
benzer 6gelerin tekrari, topografyanin fraktal ozelligi mimari yerlesmelerde de
izlenmektedir. Yakin gecmise bakildiginda, hizli endistrilesme ile birlikte olugan
sosyo-kulturel yapinin mimari ortami da etkiledigi gorulur. 19.yuzyilda, otomatik
mekigin kesfi ile baslayan endustri devrimi, mimarlhiga seri Uretim (mass production)
kavramini getirmis ve hizli bir yapilanma ve Uretim sireci izlenmistir. Boylece ¢abuk
ve ucuz Uretim anlayisi tasarimcilari da etkilemistir. Bunun sonucunda, seri Uretim
manti§i ile daha rasyonel formlarin olusmasi arasinda gigli bir baglanti oldugu

g6rilmektedir.

GUnUumuz mimarlik ortami bu yéndeki seyrini surdurtrken, bazi mimari hareketlerin
kaynagini fraktallerden olusan dogadan aldid1 goérilmektedir. Mimarlik tarihi bu
acidan ele alindiginda, aslinda s6z konusu yaklasimin, fraktallerin kesfi ile
baslamadigi ve tarihin farklhh dénemlerinde fraktal 6zellikler gosteren o6rneklerin

azimsanmayacak kadar ¢cok sayida oldugu goérulur.
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Cagimizda tasarlanan vyapilara fraktal geometriye dayali Ozellikleri agisindan
bakilacak olursa, bilingli ya da istem digi olusan c¢esitli drneklere rastlamak mimkin
olabilir. Ornegin, Moshe Safdie’nin Montreal'de tasarladigi Habitat konut grubu

adeta fraktal elemanlardan olusan bir salkim goérintisindedir (Sekil 2.18.).

Sekil 2.18. Habitat, Moshe Safdie **

GUnUimuz yapilarinda fraktal 6zellik plan kurgulari, cephe duzenleri ve Moshe
Safdie’nin Habitat konut grubunda oldugu gibi form olugumlari gibi mimari tasarimin

tim evrelerinde kendini gostermektedir.

122\sww.msafdie.com
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2.4.3. Biomimikri (Biomimesis) ve Mimari Ornekler

Bilimsel arastirmalar araciligiyla doga hakkinda ortaya ¢ikarilan bilgiler, dogadaki
tasarimlarin gok Ustlin 6zellikler igerdigini gostermektedir. GUnimuzde dudnyanin
dort bir yaninda dogadaki tasarimlar érnek alinarak yapilmis birgcok mimari yapi
bulunmaktadir. Mimari tasarimlar yapilirken, dogadaki orneklerden yararlanmak
glinimuzde son derece yaygin kullanilan bir yéntemdir. Clinkl dogadaki tasarimlar
her yonden kusursuzdur. Form, estetik, kusursuz iglevsellik, saglamlik, ener;ji
tasarrufu gibi bir mimari tasarimda olmasi gereken butlin o6zellikler, dogadaki

orneklerinde eksiksiz olarak mevcuttur.

Sekil 2.19. Dogadaki Yapilagsmalardan ve Olusumlardan Uyarlanmis ya da Uygulanmis Tasarimlar 123

128 http:// biodsign.wordpress.com /
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"Biomimesis", canli cansiz varliklarin taklit edilerek yeni tasarimlara esin kaynagi
olmasi kavrami 20.ylzyilin sonunda literatlre girmis, dogadan esinlenme, dgrenme,
uyarlama ve/veya uygulama bigimlerinin neler olabilecegi ve farkli bilgi/teknoloji

alanlarinda nasil kullanilabilecegdi sistematik olarak tartisilmaya baslanmistir.

1990’'lardan bu yana “dogadaki yapilasmalardan ve olusumlardan &grenilmis/
esinlenilmis/ modellenmis/uyarlanmig ya da uygulanmig” tasarimlar “Biomimesis”
(biyos-hayat ve mimesis-taklit etmek) kavramiyla anlagilmaya c¢alisiimaktadir.
Benzer sekilde “biyomimetik”, “biyomimesis”, “biyognosis” ve “biyonik” terimleri de
farkh disiplinlerde ayni bicimde “dogadan &grenerek” daha ileri teknolojiler
geligtiriimesine yonelik arastirma ve calismalar igin kullaniimaktadir. Biomimikri
kisaca, doganin insan tarafindan taklit edilmesi anlamina gelir. Biomimikri, ilk defa
Montana’li bir yazar ve bilim gbzlemcisi olan Janine M.Benyus tarafindan ortaya

atiimis bir kavramdir. 1998 yilinda yayinladigi “Biomimicry” kitabiyla bu kavramlari
tekrar glindeme getirmistir. “Dogadaki ‘olasi ¢ézimleri veya ¢6zim potansiyellerini’
en iyi 6grenme ve kavrama” olarak 6zetlenebilecek goérusleriyle, birgcok farkl alanda
ve aslinda alanlari da bir araya getiren bu etkilesimlerin, kendi sistematiginin ve
metotlarinin her disiplinde ortaya konmasi gerekliligini belirterek biyomimikri'yi yeni
bir bilim dal adayi olarak tanimlamistir. Daha 6nceleri dogayi gozlemleyerek (as a
model) deneyimler elde eden insanoglu artikk dodayi bir model olarak gérmenin
Otesinde, ondan bir kargilastirma 6lgutl (as a measure) ve bir akil hocasi (as a

mentor) olarak dersler almaktadir.

Biyomimetik, insanlarin dogada bulunan sistemleri taklit ederek yaptiklari
maddelerin, aletlerin, mekanizma ve sistemlerin timUni ifade eden bir terimdir.
Dogadaki tasarimlar 6rnek alinarak yapilan aletlere, 6zellikle nano teknoloji, robot
teknolojisi, yapay zeka (Al), tibbi endustri ve askeri donanim gibi alanlarda
kullanilmak icin gerek duyulmaktadir. Ornegin 19. yizyilda doganin taklidi sadece
estetik agidan uygulama sahasina sahipti. DGnemin ressam ve mimarlari dogadaki
guzelliklerden etkilenmis, yaptiklari eserlerde bu yapilarin dig gorunuslerini érnek
almiglardi. Ama dogadaki tasarimlarin olaganustuligunin ve bunlarin taklidinin
insanlar icin fayda saglayacadinin anlagiilmasi, ancak dogal mekanizmalarin
molekiler seviyede incelenmesiyle baslamistir. Clnkld dodadaki kusursuz dizen,

detaya inildikge daha da sasirtici bir boyut kazanmaktadir.
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Sekil 2.20. Ari Gozii, Isinlilar, C60 Molekiilii ve Fullerin Expo67 Jeodezik Kubbesi ***

Tasarladigl yapilarda dogadaki formlari kullanan @nli mimarlardan Buckminster
Fuller, dogadaki tasarimlarin harika kaliplarda oldugunu séyler. Fuller'e gére dogada
dinamik, fonksiyonel ve Urunleri hafif olan bir teknoloji vardir. Bunu zorunlu kilan sey
ise "optimum verimlilik"tir. Sekil 2.20’de 1sinli olarak adlandirilan mikroskobik

canlilardan esinlenerek hazirladigi tasarim goérallyor.

Son doénemlerde hafif, yenilikgi, surdurulebilir tasarimlar konusunda arastirmalar
yapan bilim insanlarinin siklikla karsilastigi “biyomimesis” kavraminin mimarhk
baglaminda tartigilmasi bu kavramin olasi butin potansiyellerinin anlagilabilmesi ve
mimarlik alaninda diger disiplinlerde oldugu gibi ‘tanimin’ yeniden sekillenmesi igin
buyuk bir énem tasimaktadir. Bu yeni bilim dah adayinin mimarliktaki yansima
bicimlerine, barinma gereksiniminden baslayarak gunumuze kadar gelen mekén
yaratma eylemleri ile striktir kurma c¢abalarina etkilerini gdézlemlemek ve sonug
Uriinlere yansima bicimlerini bir sistematik iginde tartismak kavramin mimarlik

alaninda yeniden sekillenip ve tanimlanmasi igin bir zemin olusturmaktadir.

124 Selguk Sema Arslan-Sorgug Arzu Géneng, 2007, Mimarlik Tasarimi Paradigmasinda Biomimesis’in

Etkisi, Gazi Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 22, No: 2, s:451
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Dogada gdézlemlenen olusumlarin “dlgek”, “islev” ve “olusum siregleri” insan yapimi
striktirlerden farkli olmasina ragmen, malzeme, enerji korunumu, hafiflik ve bu
hafiflige ragmen sahip olduklari dayanikhliin pek cok ilerici mimara ve muhendise
esin kaynag! oldugunu disinmek olasidir. Bu anlamda “biyomimesis” teriminin
mimarlik disiplinindeki kullanim bigimlerini irdelemek ve bu 6érneklemeler 1s1§inda,
teknolojik gelismelerle ve “biyomimesis” goézliglu ile dogadaki yapilagmalara
bakildiginda gelecegin mimarliginda nasil strikturlerle karsilasilabilecegi konusunda
da éngoérulerde bulunmak, kavramin daha iyi anlasilabilmesi ve bu alanda daha ¢ok

dusinmeye yoneltmek anlaminda olumlu bir adimdir.

Sekil 2.21. Antoni Gaudi, Sagrada Familia, Barselona, i¢ ve Dis Goriiniim '*°

Dogayi gézlemlemesini bilen ve sundugu sayisiz detaylari yorumlayabilen zamanin
en Onemli mimarlarindan biri olan Gaudi'nin tasarladigi Barselona’da Sagrada
Familia kilisesine girenler; dort organik ve dogal gérinimli bazalt kolonun oldugu
bdlimde adeta bir ormanda gibidirler. Diger pek ¢ok yapisinda ise iskelet sistemleri
ve kemiklerle yaptigi analojiler, yapilarinin tasariminda énemli bir rol oynamistir.
Omri boyunca yasadidi bélge disinda higbir yere seyahat etmedigi bilinen Gaudi’nin
yapilarinda farklilik ve estetigi yakalamak ve bu tasarimlara uygun tasiyici sistemleri
insa etmek igin dogadaki yapilasmalarin dinamik ve/veya statik ylklere nasil kargi

koydugunu gézlemledigi aciktir (sekil 2.21).

125 \www.lessthanashoestring.com/page/2/
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Sekil 2.23. Royan Carsi ve Istiridye Kabugunun Gériintimi 2’

Midye ve istiridye kabuklarinin gérinimda, zit yonlerdeki egrilikleri nedeniyle "dalgal
sag"lara benzer. Bu sekil kabuklara, ince olmalarina karsin ¢ok blylk basinglara
dayanabilme 6zelligi kazandirmaktadir. Onlarin bu formlari, mimarlarin g¢esitli ¢cati ve
tavan tasarimlari igin model olmustur. Ornegin Kanada'da Royan Carsisi'nin gatisi

istiridye kabugunun bu 6zelligi 6rnek alinarak hazirlanmistir (sekil 2.23.).

126 Selguk Sema Arslan-Sorgug Arzu Géneng, 2007, Mimarlik Tasarimi Paradigmasinda Biomimesis'in
Etkisi, Gazi Universitesi Muhendislik Mimarlik Fakultesi Dergisi, Cilt: 22, No: 2, s:451
127 www.harunyahya.org

83



Sekil 2.24. Amazon Niliiferi ve Londra'daki Kristal Saray %

Kristal Saray, Joseph Paxton adindaki sera mimari tarafindan tasarlanmigtir. Paxton
bu yapisinda fikir olarak Victoria Amazonica adindaki bir nillfer c¢igcegdinden
esinlenmigtir. Bu nilGfer tarG zarif gérinimine karsin, insanlari bile Gzerinde

tasiyabilecek kadar kuvvetli, kocaman yapraklara sahiptir.

Paxton bu yapraklarin altini incelediginde, bunlarin kaburga benzeri bir yapi ile
desteklenmis oldugunu fark etmigstir: Yapragin merkezinden cevreye dogru yayilan lif
seklinde uzantilar vardir. Bu uzantilarin arasi da daha ince c¢aprazlamasina
yerlesmis bagka bir doku ile desteklenir. Paxton nillfer yapragindaki kaburgaya
benzer yaplyr demir tasiyicilarla, yapragin asil dokusunu ise cam ile
Ozdeglestirmistir. Bu sayede, cam ve demirden yapilma, hafif ama ayni zamanda

genis bir alani kaplayacak kadar saglam ¢atili bir bina yapmayi basarmistir.

128 \yww.wikimedia.org
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Yusufguk boceginin kanatlari, milimetrenin 1/3.000'i kalinhgindadir. Bu kadar ince

olmasina ragmen oldukga dayanikhdir. Bunun nedeni kanatlarinin, sayilari 1.000'e
varan bdlmelerden olusmasidir. Bu bdlmeli yapi sayesinde hayvanin kanatlari
yirtimamakta, ugarken olusan basinca dayanabilmektedir. Munih Olimpiyat
Stadi'nin ¢atisi da ayni 6zellik gozetilerek yapilmistir (Sekil 2.25.).

129 photography.nationalgeographic.com - www.worldofstock.com
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2.5. DOGADAKI STRUKTUR VE MALZEME

Doganin kendisi kimyasal mikro kademede striiktirler icermektedir. insanin insa
edecegi tum agikliklar, kolonlar, boyutlar ve mekanin ne bigimde bdélinebileceginin

yollari dogal striktirlere benzer sekilde yonetilmektedir.

Dogada canli ve cansiz tum vyaratiklar birgok islevlerini tarli sistemlerle
¢dzmdisglerdir. Bunun nedenlerini kendi yasalari iginde yasama ve surekliliklerini
stirdiirmek zorunlulugundandir. Ornegin, kaplumbaganin koruyucu kabugu, kirpinin
dikenli dis yapisi, bukalemunun bulundugu c¢evreye uyumu, Isirgan otlarinin
dokunuldugu zaman rahatsiz edici olan dokulari sayesinde korunmalaridir. Bireyler,
Oyklculige ve dogadan odrnekler alarak kendilerini korumak igin, gbze batmasi

istenilmeyen her seyi dokulari sayesinde uydurmaya c¢alismislardir.

Dumduz bir dokuya sahipken hicbir direnimi olmayan birgok gerecin, belirli bir
bicimde puturleserek, burusarak, cgizgileserek cok yuksek direnimlere ulastiklar
dogada sik¢a gorulmektedir. Bu sayisiz drneklerden biride deniz kabuklaridir.
Tonlarca su agarligina direnebilmek i¢in aslinda ¢ok ince ve direnimsiz olan kabuk,
kendisine uygun bir doku olusturmus ve bu sayede ylksek bir direng kazanmaktadir.
Deniz kabugunun ilkel ¢aglardan beri géz dnlnde duran bu yasalarini insanoglu

milyonlarca yil sonra teknolojide kullanacaktir.

2.5.1. Dogadaki Organik Form Diizenini Yapisal inceleme

Bicimlendirme insan yasaminin ilk kosuludur. insan bir bigimler diinyasinda dogar,
bu nedenle insan kendisini dogal da olsa yapay da olsa, doga yasalar ile
belirlenmis, dogal kaynaklarla sinirli bir ortamda bulur. Birey, bicimlendirme
etkinliklerinde dogaya ug¢ turli yaklasir; dogayi oldugu gibi yansitmaya calisir,
dogay ideallegtirir ya da dogaya olmayan seyleri yaratip, Ustine gikmaya calisir.

Dogadan yansimalar form ve struktirel olarak kullanilir.

Her tlr bilinmezin ¢éziminde oldugu gibi gelecege iligkin bigimlerin yaratiimasinda
da kisinin basvurabilecegi en hatasiz kaynak direkt doganin kendisi ve doga yasalari
ya da bu alanda yapilmis olan bilimsel ¢alismalardir. Dogayr agmak ve sundugu
bilgileri derleyebilmek igin kullanilabilecek en guvenilir ara¢ matematik ve uygulamal
bilimlerdir. Ancak bdyle bir bilince ulastigi takdirde gelecegin bigimleri insan ve

doganin ortak degerleri Uzerine kurulmus olacaktir.
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2.5.1.1. Bitkisel Form ve Mimari Ornekler

Bitkisel form bitkilerden yola cikilarak elde edilen formlardir. Yapraklar, cicekler,
agaclar, agac dallari, vb. kimi zaman stilize edilerek kimi zaman deforme edilerek
cesitli formlar elde edilebilir. Elde edilen bu formlar da mimariye aktarilarak farkl

yapilar haline getiriimektedir.

131

Sekil 2.27. Fasilye Filizi ve Jan Kaplicky,

130 http:/www.sagradafamilia.cat
131 www.dezeen.com
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Sekil 2.28. Gansam Partners, Gimpo Sanat Galerisi, Kore ve Yaprak Dokusu **?

Sekil 2.29. Ananas ve Dunmore Pineapple, Stirling, iskogya, 1761-77 **

132 http:/www.fags.org/photo-dict/photofiles/list/2090/2735leaf_structure.jpg
133 powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:55.
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Sekil 2.30. Egrelti Otu ve Hector Guimard, Castel Beranger Apartmani, Paris, 1897 134

Sekil 2.31. Lotus Cigegi ve Fariborz Sahba, Baha'i Mashriqu'l Adhkar, Hindistan, 1986 **°

Sekil 2.32. Fariborz Sahba, Baha'i Mashriqu'l Adhkar, Hindistan, 1986 3

134 powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:20.

135 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Lotus_Temple
136 www.mailce.com/ilginc-binalar
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2.5.1.2. Hayvansal Form ve Mimari Ornekler

Hayvansal form hayvanlardan yola c¢ikilarak elde edilen formlardir. Hayvan
boynuzlari, kabuklari, pullari, iskelet sistemleri, vb. kimi zaman stilize edilerek kimi
zaman deforme edilerek gesitli formlar elde edilebilir. Elde edilen bu formlar da

mimariye aktarilarak farkli yapilar haline getiriimektedir.

Sekil 2.33. Boynuz ve lon Diizeninde Siitun Basi **’

Sekil 2.34. Le Corbusier, Ronchamp Sapeli, Fransa, 1955 **2

137 powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:45.

%8 powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:44.
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140

Sekil 2.36. Jorn Utzon, Sidney Opera Binasi, Avustralya, 1973

139 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7b/Armadillo.jpg

140 http:/ftr.wikipedia.org/wiki/Sidney_Opera_Evi
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Sekil 2.37. Grand Island Képriisii, New York ve Dinazor iskeleti 141

Sekil 2.39. Antoni Gaudi, Casa Battlo, Barselona, 1877 ve Balik Pulu 143

I powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:51.

2 powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:56.
143 \www.balikavi.net/forum/showthread.php?t=2197
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Sekil 2.41. Yarasa ve Ron Herron, Imagination Binasi Gati Detayi, Londra, 1990 **°

Sekil 2.42. Zaha Hadid, Gosteri Sanatlari Merkezi, Abu Dabi ve Kertenkele **

144
145
146

Powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:53.

Powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:67.
http://urbanity2.blogsome.com/.../ - http://www.msxlabs.org/forum/dogadan-manzaralar/9369-
surungenler-kertenkelelacertiliakertenkele-resimleri-26.html
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Sekil 2.44. Frank Gehry, Guggenheim Miizesi, Bilbao, 1997 **®

147 Architectural Design Academy Editions, London.

48 \www.behance.net/.../300998
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Sekil 2.45. Yilan Dokusu ve Norman Foster, Camp Nou Stadyumu **

2.5.1.3. Mikro ve Makro Olcekte Form ve Mimari Ornekler

Dogal formlarda egrinin yapisal bir 6ge oldugunun tespitinden sonra bu egriselligin
organik batunlik kavramini destekleyici bir yapida ve her 6lgekte gdzlemlenebildigini
sOyleyebiliriz. Yani bir obje, dlgek farklilagsmasinin sonucunda yapisal mantigindan
hicbir sey kaybetmemektedir. Bu anlamda mikrobiyoloji alanindaki ¢alismalar bize
bir fikir verebilmektedir. Bu alanda gunimudz teknolojilerinin sagladigi imkanlar
dahilinde herhangi bir objenin yani butinin onlarca, binlerce ya da milyonlarca kez
blyUtlilmesi sonucunda tim parcalari yeni bilesenleri gézler 6nline serebilmektedir.
Bu bilimsel yaklasim bize bambagka bir diinyanin kapilarini agmis ve herhangi bir
objenin dogasini agiklayabilmemiz konusunda yardimci olmustur. insan géziiniin
basit bir geometri olarak gozlemleyebildigi bir yaprak ylzeyi kendi icinde son derece
karmasik bir yapiya sahiptir ve gergcek anlamda biyolojik bir cesitliligi isaret
etmektedir. Bunun yaninda yine bir yaprak yuzeyinin hlcre yapisi ile bir tektonik
plaka olusumu neredeyse bir benzerligi paylagmaktadirlar. Dolayisiyla organik
yapilasmalarda mikro 6lgekli bagska bir evrenden ya da bir evrenin igindeki farkh bir

evrenden rahatlikla soz edilebilir.

149 http://www.fosterandpartners.com/projects
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Bircok tasarimci dogadaki bilimsel, matematiksel kurallardan referans alan, dogayla
benzesen ya da bilimsel ¢alismalarin destegini alan UrUnler vermiglerdir. Ancak
bulundugumuz yizyilin tasarimcilari daha kompleks interdisipliner iligkiler kurmakta
ve bilimsel gelismeleri mimariye tasimanin yollarini arastirmaktadirlar. Mikro ve
makro Olgekte doga bilimleri ve bilgi teknolojilerindeki gelismeleri mimarlikla
bltlnlestiren calismalarda referans verilen bilimsel disiplinler ve alanlar arasinda,
ileri matematik, kompleks algoritma bilgisi, genetik mihendisligi, klimatoloji, hiicre
fizyolojisi, astronomi, yapay zeka, mikroelektronik, robotik, bilgisayara dayall
programlama, bilisim teknolojileri ve nano teknoloji gibi ¢esitli dallar yer almaktadir.
Bu iligkiler sayesinde yeni mimari tasarim teknikleri dogmakta, 6zgur formlar
uygulama olanagi bulmakta, gegmisin Utopik olarak nitelendirilen yapilari gergege
doénismekte, yeni malzemeler ve teknolojilerle bina adeta yasayan bir organizma

olarak tasarlanabilmektedir.

130 \www.populerbilgi.com/bitki/res_foto/50.jpg
1 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/68/Maple_leaf structure.jpg
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Dogada birgok canli organizma ve cansiz varlikta bulunan karbon atomu, farkli
diziligleri ile farkh Ozellikler gdsteren yapilar olusturmasindan dolayr 6énemli bir
atomdur. Nano teknoloji alaninda ¢ok dnemli bir devrim olarak gorulen karbon nano
tipler, bu atomun farkli yeni dizilimleri ile elde edilmistir. Silindirik olarak kivriimig
kapall bir tip seklinde olan, bal petegi gérunumlu dizilimin altigen yapisi, bilinen en
iyi yUk tasima yapisi oldudu igin tercih edilmistir ve bu sayede ytksek dayanimi ile

gelecegdin yapitasi olacagi dustntlmektedir.

Sekil 2.48. Mikro Olgekte Form Ornegi, Karbon Atomu >

152 http://gulden.kokturk.com/isparta. pdf

97


http://gulden.kokturk.com/isparta.pdf
http://gulden.kokturk.com/isparta.pdf

Sekil 2.49. Richard Buckminster Fuller, Expo 67, Montreal, 1967 ve Grimshaw Mimarlik, Eden Projesi,
Cornwall, 2001 2

Sekil 2.50. Zaha Hadid, Gésteri Sanatlari Merkezi, Abu Dabi ***

%3 Tasarim 181,05-2008, s:113
5 http://www.zaha-hadid.com
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Sekil 2.52. Su Damlalari ve ABB Mimarlik, BMW Pavillion, Frankfurt, 1999 **°

155 \www.gansam.com - www.shutterstock.com
156 \www.mimarizm.com
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Sekil 2.55. Mikro ve Makro Olgekte Doku ve Formlar **°

157http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.eikongraphia.com/wordpres:s/wpcontent/Firstrun

138 \\ww.treknature.com/gallery/photo21924.htm
1%8 http://biorythm.de
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3.BOLUM: TARIH BOYUNCA DOGADAN ETKILENEN FORM
VE MiMARLIK

Form, ilk yap! 6rnegi magaralardan, ginimiz mimarisine kadar, surekli kendini
gelistirmigtir. Her mimari akim ve egilim icerisinde dogadan yansimalari gorulen
temel formlar farkli sekillerde kullaniimis, islenmis, stilize edilmis, deforme edilmis,
geligtirilmistir. Form sUrecine tim sinirlar igerisinde bakabilmek, her ddnemi
incelemek ve yorumlamak zorunlulugu nedeniyle tarihsel sire¢ ¢alisma kapsamina

alinmistir.

Bu kapsam icerisinde formun genel tanimi dogrultusunda, mimari forma gegilmesi,
formu olusturan etkenlerin yetkinliklerine goére siralanmasi 6ngorulmus, tarihsel
sure¢ icerisinde karsilagilan cesitli 6rneklerle form olgusuna bir giris yapilmaya

calisiimistir.

3.1. TARIH ONCESi DONEM

ik insanlar bes milyon yil énce orta Afrika’da ortaya cikmislardir. insanin atasi
Australopithecus ya da “guneyli maymun” dik durabilmekte ve basit tas aletler
yapabilmektedir. Bu protoinsanlar sicak ekvator otlaklarinda yasamislar, ne zorlayici

bir barinma gereksinimi duymusglar ne de ates kullanmiglardir.

Yaklagik iki milyon yil dnce erken insanimsilarin ikinci bir turd, homo habilis ya da “el
becerili insan” ortaya c¢ikmistir., Homo habilis orta Afrika’dan kuzeye dogru
gOécmustir. Fransa, L’'Escale’deki bir magarada bulunan bilinen en eski ocak ¢ok
onemli bir bilimsel bulustur. Burada 750.000 yil 6nce yanmis olan bir atesin
kanitlarina rastlanmigtir. ilk insanlar geceleri 1Isinmak ve kuzeyin soguk ikliminden
korunmak igin bu ocaklarin etrafinda toplanmiglardir ve bdylece aralarinda ilk

toplumsal baglar olusmaya baslamistir.

insanin bir sonraki atasi, homo erectus, yaklasik 1,6 milyon yil 6nce, ilk buzul
¢aginin, Tuna buzullagsmasinin sonunda ortaya ¢ikmigtir ve izleyen buzul ¢aglarinin,
Glnz Buzullagmasi ve Mindel Buzullagsmasrnin zorluklarini da yasamigtir. Homo
erectus gruplari Avrupa’nin daha az iliman iklimlerine dogru gogctiklerinde kendi
barinaklarini  bulmak ve yapmak zorunda kalmiglardir. Ates, bir grubun
toplanmasini, bir toplulugun olugsmasini belirtir. Kulibelerde bulunan agi boyasi

parcalari burada kalanlarin bunlari derilerini boyamak icin kullandiklarini
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gOstermektedir. Ates kullanmalari ve yapay barinaklar yapmalari insanin atalarinin
cevrelerini kendi yararlarina uygun sekilde bicimleyerek denetim altina aldiklarini
gosterir. Mimarliga —yasama c¢evresinin bilingli sekillendiriimesine- dogru ilk adimlar

bdylece atilmigtir.

Sekil 3.1. Homo Erectus Yerlesimi, Nice Fransa, i© 400.000-300.000 Dolaylari, Bilinen En Eski insan
Yapimi Yerlesim™>®

Erken homo sapiens yerlesim sitelerinden bircogu Avrupa’nin gesitli yerlerinde agiga
cikarilmistir. Dogu Avrupa’ninkilerin acgikga tipik olan bir ev tipine sahip oldugu
g6rillr. Postlarla értilmis agacg cercevesiyle olasilikla kubbe ya da konik bigiminde
olan bu evler dipte masif mamut kemikleriyle ve kafataslariyla kusaklanmistir (sekil
3.1). Bu erken homo sapiens’in atesi ¢abuk ve istediginde nasil elde edebilecedini
bildigi aciktir, ¢inkl Kkivilcim gakmakta kullanilan gakmaktaslari ve demir piritler

birakmislardir.

1% Roth Leland M., 2000, Mimarhgin Oykiisi Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul,
s:204
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Sekil 3.2. Cro Magnon Evi, Ukrayna, i.0. 44.000-12.000 dolaylari, Cevrelerinde Mamut Kemikleri
Bulunan ve Postlarla Ortiilii Evler*®®

3.2. ANTIK DONEM

Mekanin tarihsel gelisimi icerisinde en uzun sureli devir Antik Donemdir. Bundan
dolayi gesitli devletlerin, cesitli nedenlerle olusturduklari mekan tiplerine sahne
olmustur. Antik Dénemde Misir, Mezopotamya, Yunan, Roma gibi devletlerde

gorulen birgok mekan karakteri vardir.

Bu devirde mekanin fiziksel formunun olusumunda ekonomik, sosyal ve politik
kuvvetler etkin rol oynamistir. Ozellikle toplumun din yapisi ve dini binalar mekanin
formunda etkili olmustur. Mekéanlar genellikle bir dini binanin etrafinda olusup, buna
gore bicim kazanmistir. Antik dénemde belli formlarin taninip, kesinlik kazanmasi
sonucu, mekanlara da bu formlara bagh olarak bigim verilmistir. Yuvarlak, oval, kare

ve dikdortgen mekanlar bu donemin bigimlerini olusturmustur.

Ayni zamanda; tarihin her déneminde oldugu gibi Antik Donemde de dodaya
oykinme (mimesis), yasamin ve dolayisiyla mekéanlarin ve kullanilan esyalarin
tasarim sureclerinde vazgegilmez bir unsur olmustur. Yani ideal, digtnsel bir evren

mimariye orneklik etmigtir.

180 Roth Leland M., 2000, Mimarhigin Oykiisi Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, Istanbul,

s:206
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3.2.1. Mezopotamya

Eski Yunanlilar, Dicle ve Firat nehirleri arasindaki bolgeyi “Iki nehir arasindaki tilkke”

olarak isimlendirmiglerdir.

M.O. 8000'e kadar bu Ulkede olduk¢a az insan yasamistir. Ancak, bitki ve
hayvanlarin evcillestiriimesi tarimda bir devrim olusturmustur. Bdylece olusan
yiyecek fazlasi ile nufus artisi meydana gelmistir. Gogebeler ve magaralarda
yasayan insanlar, ¢iftci ve gcoban durumuna gecmislerdir. M.O. 6000 yillarinda ilkel

koyler tum Mezopotamya'ya yayilmistir.

Mezopotamya MO 3500-3000 de koylerin yoresel ekonomi ile geliserek yogun
yerlesim bolgeleri olarak 6énemli ticari merkezler olmasina sebep olmustur. Bu
gelisimin sebebi nehirlerdir. Ayni zamanda dénemler halinde gelen dalgalar verimli
topragi tasiyarak topragin verimini Grinun surekliligini saglamistir. Boylece yuzyillar

boyu ayni bolgelerde yasamin devam etmis ve artmistir.

Mezopotamya’da cografik sartlar koylerin gelisimine ve bunlar arasinda
kooperatiflerin ortaya cikmasina sebep olmustur. Colin hep var olan bir tehlike
olusu su dagitimi igin kanal yapimi zorunlulugunu ve tim yasayanlari birlestirmeyi
saglamigtir. Yillik kanal temizligi koyler arasindaki siki igbirligini getirmistir. Bu

isbirligi de yavas yavas birlesmeyi ve ilk sehirleri dourmustur.

Mezopotamya mimarisinde, akla dayanan matematikte oldugu gibi bir bitin
anlayigindan dogan diizen gérilir. Ornegin, esas salon ve yan odalar diizenli olarak
birbirine baglanir. Biitiin On Asya (ilkelerinde oldugu gibi biiyiik salon énem tasir.
Mezopotamya'daki bu buyuk salon anlayisi, dinyada yasama, 6nem verme ilkesine
dayanir. Buradaki gdsteris ve ihtisam hep bu diinya igindir. iste bu anlayis anitsal,
gorkemli kabul salonlarinin mimarisine ve anitsal kapilar kullaniimasinda baslica

neden olmustur.

Mezopotamya sanatinin ilk zamanlarinda, organik bigimlerin geometriklestirildigi ve
suis 6gesi haline getirildigi gorilir. Ornegin Fara'da bulunmus olan pismis topraktan

bir levha Gzerindeki yilanlarin, bir 6rg motifi haline getirildigi gorilmektedir.
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Sekil 3.3. Mezopotamya, Nimrud, Kiregtasi Rolyef, Renkli Geometrik Sisler 161

Mimari slsler tamamen geometriktir. Duvar bitimine yakin derin bir yatay ¢izgi,
duvarlarda sacak etkisi yapar. Yuvarlak filpayeler On Asya sanatinda daha ilk
caglarda goérulur. Duvarlar ve kolonlar renkli geometrik suslemelerle bezenmigtir.
Kesinlik ve geometriye dayanan formlar, Mezopotamya sanatinda dnemli bir yer
tutan siUtunlarda da kendini gosterir. Bu mimarideki sutunlari, tamamen geometrik

kesinlikteki kubik bir sisteme dayanan bagliklar bigimlendirmistir (sekil 3.3.).

181 proto Meltem Eti, 2010, MUGSF, Tasarim Tarihi Ders Notlari, istanbul
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3.2.2. MISIR

M.0.3200’lerde Misir devleti sekil almaya baslar. Kooperatiflerin olusmasi merkezi
bir yénetim altinda toplanmayi saglamistir. Ulkenin cografik kontrastlari insanlari
pozitif diginmeye yonlendirmistir. CO6l ve nehir insanlar icin bir yansima haline
gelmigtir. Tarim iglerinin organize olusu misir devletinin temelini atmigtir. Misir 31
hanedanhga bélinmustidr. Bunlar da politik agidan 4 déneme ayriimigtir.

e Antik hanedanliklar M.O. 3000-2130

Misir'in bagimsizlik ve dinyanin en genig devleti oldugu donem-piramitler

donemi
e Orta hanedanliklar M.0.2130-1580
Gorsel sanatlar gelisir. Edebiyat-tiyatro
e Yeni hanedanliklar M.O. 1580-332

e Gec hanedanliklar

Hanedanlik dncesi donemde ahsap ve camur ile insa edilen konut Hanedanlik
doéneminde pisiriimemis tugla ile yapilmistir (camur, saman ve su karisimi). Daha
kompakt bir kitle yapmak igin camur ve saman birkag gun suda birakilir, daha sonra

kaliplarla form verilerek gineste kurutulmustur.

Misir mimarisinde her sey buylk ve uzun bir eksen Uzerinde tekrar edilmistir. Uzun
yollardan sonra sfenks gecidinden, avlularda, salonlarda, galerilerde her zaman ve
her yerde bulunan simetrinin ruh Gzerindeki etkisi oldukga ezicidir. Misir mimarisi,
yapilari gibi, korkung ve esrarengiz etkili, masif bir kitle sanatidir. Plan semasinda

kare formunu, temel formlardan piramidi sik kullanmislardir.

Soylu evlerinde zemin ve duvarlar geometrik desenlerle canl renklerde suslenmistir.
Duvarlar pismemis tugla ile yapilsalar da i¢ mekanda birgok eleman ahsap ile

yapilmigtir.
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Sekil 3.5. Misir Dénemine Ait Cesitli Ornekler®

Dogaya o6ykinme, doganin taklit edilmesi misir sanatinin en dnemli 6zelligidir.
Hayvan derisinin taklit edilmesi, 6érdek formlu tasiyicilar, lotus gicegi motiflerinin
kullanimi, sonsuzluk semboli ve misirin birlesme isareti Misirda mimariden
mobilyaya, sUs esyalarindan savas aletlerine kadar her alanda kullaniimistir (sekil
3.4-3.5).

%2 proto Meltem Eti, 2010, MUGSF, Tasarim Tarihi Ders Notlari, istanbul
183 proto Meltem Eti, 2010, MUGSF, Tasarim Tarihi Ders Notlari, istanbul
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3.2.3. MINOS

Bati Anadolu ve Kyiklad adalarinin karisimidir. M.O. 4. yiizyildan itibaren Bronz
caginin baslangicindan sonuna dek buiyiik bir gelisme gérilmez. M.O. 19. ylzyilda
saraylar kiguk O6lgekte kentlerdir. Sosyal, ekonomik ve politik degisimler bu tur

saraylarin yapiminda etkendir.

Mekan duvarlarindaki stsleme motiflerinde doga motifleri ve deniz yaratiklari

stilizasyon kullaniimistir (sekil 3.6.).

Sekil 3.6. Doga Motifleri ve Deniz Hayvanlari Stilizasyonu ***

84 proto Meltem Eti, 2010, MUGSF, Tasarim Tarihi Ders Notlari, istanbul
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3.2.4. YUNAN

Yunan yoénetimi krallik dedil sehir devletidir. Buradan kanunlar ve 6zgurlik dogar.
Kisisel o6zgurlik serbest gelismeyi saglamistir. Ayni zamanda cesitli politik
kontrastlari olan guruplar dogurmustur. Tarimda ve elisinde serbest Uretim so6z

konusudur. Deniz diger Ulkelerle iletisimi saglamistir.

Yunanistan’daki farkli sehir devletlerini birlestirme deneyimi aristokrat toprak
sahipleri tarafindan baslatiimistir. Dini inaniglar belli kurallara sahip degildir. Baskin
bir erkek dinidir (Tanrilarin babasi Zeus). Kadin erkekten dnemsiz sayilmistir. Sehir

devletlerinin kisisel 6zgurliklere tahammil edemeyisi sehir devletlerini yipratmistir.

Evrenin aslinin ve 6zunun arastiriimasi, doga filozoflari Thales, Anaksimenes,
Heraklitos vb. ile baslamistir. Doga filozoflarindan baglayarak, Platon'a ve
Aristoteles'e kadar uzanan Grek dislincesinde, “insanin ve her seyin bir buttin olan
kozmos'un bir pargas!” oldugu ana fikri egemendir ve bu ana fikir sanatin tim
alanlarinda ve 6zellikle mimarlikta belirleyici bir rol oynar. Bu donemin estetige iliskin
en 6nemli kavrami varlikbilimsel (ontolojik) temelli 6ykinme (mimesis) kavramidir.
Mimari, evren, doga, kultur, insan organik batinuntn dogal ve zorunlu bir parcasidir.
"Grek kenti, sosyal striiktiire baglanan anlamli bir mimari formdu".*® Rykwert'e gore,
"insanlar evleri ve kentleri yaparken doga ile kudltir arasindaki temel ve geri

cevrilemez kopuklugun tiirevi olan bir téreni yagsama gegiriyorlardi"*®.

Vitruvius'tan da edinilen bilgiye goére, Grek mimarisinde uygulanan dizen, uyum,
oranti vb. kavramlar da yine kosmosdaki yasa ve duzenin yansimasi olup

"oykinme" kavraminin igerisinde yer alirlar.

Yine mimari elemanlarin dizeninde sabit denebilecek O&lgllerin ve oranlarin
gbzetilmesi, hemen her yapida (konut, agora, tapinak) ayni stile ait 6gelerin yGzyillar
boyunca degismeden kullaniimasi bu olgunun temelinde, Platonik anlamda ideal bir

ornegin var oldugunu ve surekli bu 6rnege oykunuldugunu dugundurtmektedir.

185 proto Meltem Eti, 2010, MUGSF, Tasarim Tarihi Ders Notlari, istanbul
188 proto Meltem Eti, 2010, MUGSF, Tasarim Tarihi Ders Notlari, Istanbul
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Sekil 3.7. Tiyatroda Soylu Konuklar icin Mermer Koltuk, Ayaklarda Hayvan Bacagi Goriilmekte'®

Yunan; mobilyada yeni bicimler bulunmasina calismak yerine birka¢ tir strekli
degistirilerek dizeltilmistir. Misir etkisi (koltuk, sedir, sandik) olsa da kendilerine
6zgun bir yol kullanmiglardir. Yogun sislemeler tasiyicilarda zorlama ve incelmelere
neden olmustur. Mobilyalarda aslan, kugu, atbasi, yillanbasi formlari, bacaklarda;

torna, havyan bacagi, ayagi, situnlar, sfenks, kogbasi gorilmektedir (sekil 3.7).

187 proto Meltem Eti, 2010, MUGSF, Tasarim Tarihi Ders Notlari, istanbul
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Sekil 3.8. Dor-ion-Korint Diizenleri*®

Yunan mimarisinin temel yapilari olan Yunan tapinaklari, bir yandan i¢ mekanin
degerlerine karsi kayitsiz kalirken, 6te yandan da insan o6lgcedine verdikleri dnemle
bilinirler. Yunan tapinagi yikseltiimis dikdértgen bir platformun Gzerindeki ¢atidan
olusur. Bu c¢atiyr suUtunlar tasimaktadir ve bu situnlar dor, ion ve Kkorint
dluzenlerindedirler (sekil 3.8.). Bu dizenlerde de bitkisel motifler ve hayvan boynuzu

gibi dogadan c¢ikisli formlar kullaniimistir.

3.2.5. ROMA

Antik Roma’da 3 Ekonomik donem vardir.

o Kapitalist ve tarima dayali; kiiglik ve orta odlgekli tarim yapanlarin ezildigi ve
blylk toprak sahiplerinin daha da zenginlestigi dénem. Bu nedenle bir tar
kapitalizmden bahsedilebilir.

e Ticarete dayali kapitalist donem

e Tarimsal ve feodalizm Oncesi; En son donemde ise ortagag’da netlesen
feodalizmin izleri goérilmektedir. Uretim yapan bélgeler, villalar kendi sosyal

gercekligini ve uretim otonomisini yaratmigtir.

188 \yww.wikipedia.
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Sekil 3.9. Kemer Tonoz **°

Konglomerali ¢imentonun (kum+kire¢c+harg)bulunmasi ile kalin tas duvarlardan
kurtulan mimarlar bayuk ylUzeyleri genig tonozlar ve kolonlarla ge¢cmistir. Boylece i¢

mekanlara hareket gelmistir (sekil 3.9).

M

Sekil 3.10. Constantin Kemeri *"°

1% Proto Meltem Eti, 2010, MUGSF, Tasarim Tarihi Ders Notlari, Istanbul
10 proto Meltem Eti, 2010, MUGSF, Tasarim Tarihi Ders Notlari, istanbul
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3.3. ERKEN HIRISTiYAN VE BiZANS

Erken Hiristiyan Mimarisi 3.ytzyildan 7.yluzyila uzanir. Erken kilise mimarisinin ilk
orneklerinden birisi bazilikalardir. Bazilikalar baslangicta kamusal toplantilar igin
tasarlanmistir. Eksenli mekén organizasyonuna sahip olan bazilikalar, ilginin sunak

uzerinde odaklanmasini saglayan bir yapi tipidir.

San Apollinare Nuovo, italya’nin Ravenna sehrinde 5. yiizyll sonlarinda insa
edilmistir. Bina aslinda saray Kkilisesi olarak disunuUimustir. Bazi bdlimlerinin
tamamlanmasi ¢ok uzun surmustir. Basit bir bazilikadir. Giris cephesi ge¢ devirde
degistirilmistir. 8. Yuzyilda Aziz Apollinare’nin kemiklerinin gémulmesi Uzerine adi

degistirilmistir.

Sekil 3.11. San Apollinare Nuovo igerden Goriiniis'"*

Orta nef Ust duvarlardaki pencere dizisinden isik alir. Aziz figlrleri kalin ve donuk
figlrlerdir ancak dénemin elbiseleri hakkinda bilgi verirler. Yesil bir zemin aralarinda
stilize edilmis hurma agagclan kullanildigi gérilir. Satin basliklar korint dizende

yapimistir (sekil 3.11).

" Karaveli Esra Alicavusoglu, 2008, MUGSF. Sanat Tarihi Ders Notlari, istanbul

113



Sekil 3.12. San Vitale Kilisesi'"?

San Vitale Kilisesi, Ravenna baspiskoposu tarafindan yapimina baglanmis ve 547
yihinda Justinianus tarafindan bitirilmistir. Bu yapi zengin tipte merkezi planh bir
yapidir. Dig duvar bakimindan bir sekizgen esas Uzerine kurulmustur. Ama
topografik nedenlerden 6tirt normal bir eksene sahip degildir. Ortada bir sekizgen
ve ustiinde kubbe vardir. Situn basliklarinda korint dizen kullanildig1 gériimektedir
(sekil 3.12).

Geometrik planli bazilika ve kiliselerin i¢ mekén susleme ve situn dizenlerinde

stilize edilmigs bitkisel formlar kullanildi§i gértlmektedir.

172 Karaveli Esra Aligavusoglu, 2008, MUGSF. Sanat Tarihi Ders Notlari, istanbul
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3.4. ORTACAG

Antikcagin sona erdigi 6.yuzyil ile Ronesans’in basladigi 15.yuzyil arasinda kalan
bin yillik bir dénem, tarihgilerce Ortagag olarak adlandirilir. Bu dénemin 9. 10. ve 11.
yuzyillari Ortagag kultirunin olugma donemidir. Bu yudzyillarin sosyoekonomik
yapisini, kendine yeterli ve kapall bir ekonomisi olan, birbirinden yalitiimis,
derebeyleri yonetimindeki kdy birimleri belirler. Bu yapi 12. ve 13. ylzyillarda ticaret
ve endistriye dayall etkinligin gelismesi sonucu dedisime udrar. Kent; toplum
yasaminda sosyal, ekonomik ve kultirel bir merkez olarak dnem kazanir ve Ortagag
kUltir ve sanatinin olgunlasma déneminin mekani haline gelir. 12. ve 13. yuzyillar
Ortacagi tanimlayan skolastik felsefe ile Gotik sanat ve mimarinin dogup gelistigi ve

doruga ulastigi donemdir.

12. ve 13. ylzyillarin skolastik disuncesi dénemin mimarisi Uzerinde dogrudan etkili
olmustur.

"Bunun nedenlerinin baginda, hem felsefenin hem de sanatin Uretildigi, filozof ve
sanatcilarin yetistikleri kaynagin ayni olmasi gelir. Bu ylizyillarda kilise ve tarikatlar,
hem felsefenin hem de sanatin merkezi ve kaynadi durumundadiriar... Onemli
sanatsal projeler genellikle ya kilise ya da tarikatlar tarafindan yaptirilirdi™"

ve mimarlar da skolastik egitim veren kurumlarin iginde yetigirlerdi.

3 Akylirek E., 1994, Ortacag'dan Yenicag'a Felsefe ve Sanat, Kabalci Yayinevi, Istanbul, s. 47-48
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Sekil 3.13. Saint Trophime Kilisesi, Guney Fransa Arles, 1180, Ana Kapl174

Kapinin genel goérinimu Roma zafer kemerinin dayandigi ilkeyi animsatmaktadir.
Ana Kirigin Ustiindeki alinlik tablasinda isa, dért incil yazarinin Kutsal Kitap'tan
alinmis simgeleriyle cevrili olarak gériilir. incil yazar Aziz Markos icin aslan, Aziz
Matta icin melek, Aziz Lukas igin 6klz ve Aziz Yahya icgin kartal kullaniimistir (sekil
3.13).

Sekil 3.14. Verona San Zeno Kilisesi'"

Verona San Zeno kilisesi alabildigine sadelik i¢cinde dekoratif unsurlar gérular. Kér
kemerler, blylk gul pencere, kapinin yanindaki aslanlar, catal bigcimindeki susler
dikkat ¢eker. Bunun disinda tum Avrupa’da kullanilan buydk gul formu da merkez

nefe 1sik saglamaktadir (sekil 3.14).

'™ Karaveli Esra Alicavusoglu, 2008, MUGSF. Sanat Tarihi Ders Notlari, Istanbul
75 Karaveli Esra Aligavusoglu, 2008, MUGSF. Sanat Tarihi Ders Notlari, istanbul
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3.5. GOTIK

Avrupa’da 12. yuzyildan 15. ylzyila kadar Gotik Mimari etkilerini gostermigtir. Gotik
mimarlik tarihi genellikle ¢ déneme ayriimaktadir; erken gotik, yiksek gotik ve geg
gotik. Erken Gotik, yap! yuzeylerinin pargalandigi, yuvarlak kemerlerin sivri kemer
olmaya basladigi, pencere acikliklarinin yikselip darlastidi, tonozlarin kaburgalarla
pekistirildigi déonemdir. Yuksek Gotik, ic ve dis yuzeylerin dantelalastigi, kulelerin
incelip yukseldigi, ana kapinin zengince sislendigi dénemdir. Ge¢ Gotik, orta ve yan
sahinlarin ayni yukseklikte oldugu, eni dar pencerelerin yapilyr yan yuzeylerinin

yuksekligince buyudagu, butin yapinin dantela gorinisini tasidigi donemdir.

Blyuk Gotik katedrallerinin ve kiliselerinin yapildigi ortamin yaratiimasinda (¢ ana
etken yardimci olmustur. Bunlardan ilki; Allahi ylceltmek ve Hiristiyan inancini
yaymak, ikincisi; kuvvetli sehirlerdeki piskoposlarin ve zengin tlccarlarin, butin oteki
yapilarin Ustinde yikselen ve uzak bir mesafeden kolaylikla gérulebilen buyik
katedralleri ile diinyay! biyileme istekleridir. Uglincii olarak da Allaha yalniz inang
aracihgr ile dedil ayni zamanda mantik araciligi ile ulasilabilecegi anlatiimak
istenmistir. Hepsinde ortak goérilen yukari dogru yikselme etkisi sivri kemer ile
saglaniyordu. Tipik bir gotik katedralinde gége dogru yukselen bir hafiflik ve dikeylik
gorulur. Bu etkileri iyice belitmek icin cephelerde butin cizgiler ve sekiller dikey

olanlarla dengelenmisgtir.

Dis duvarlarin yogunlugu, ta¢ kapi, pencere kemer ve heykel sirasiyla bos alanlarin
Ustunlik kazanacagi sekilde parcalanarak goge yukseliyormus duygusunu verir.
Bati cephesinin her iki yaninda bulunan bu kuleler, bu ylkselme etkisini daha da
arttirir. iglerinde ganlarin da bulundugu bu kuleler genellikle yapinin batiiniindeki
dikey gorinlsU zarif gizgilerle noktalayan piramit ya da koni seklindeki kilahlarla
son bulur. Paris, Notre Dame Katedrali’'nin 6n cephesinde bltin bu esaslar
kullaniimigtir (Sekil 3.15). Yatay kornisler bu cepheyi U¢ bdlime ayirir ve zemin
kattaki iceri girintili Ggtackapi, zengin firiz ve heykel stslemeli kemer kovanlari ile

duvarlarin sertligini yumusatir.
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Sekil 3.15. Paris, Notre Dame Katedrali, On Cephesi*’®

176 Karaveli Esra Alicavusoglu, 2008, MUGSF. Sanat Tarihi Ders Notlari, istanbul
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Gotik bir katedralin cephelerini sisleyen heykeller de, mimaride gérulen dikeylik ve
yukari dogru yukselme esasina aynen uymaktadir. Dini mimaride uygulanan
teknikler ayni dénemin diger yapi tiplerinde de uyarici bir 6zellik gdstererek érnek
olmustur.

177

3.16. Nicola Pisano, Vaaz Kirstisl, 1260

Alti korint bashkli situna oturan altigen kirsude sutun aralari tipik Gotik kemerlerle
gecilmistir. Stilize edilmis bitkisel formlar ve aslan figurleri gorilmektedir. Ust
bolimde kirstniin her bir yiiziinde Hz. isa’nin yasamindan sahneler yer almaktadir.
Bu sahneler gerek sa¢ ve sakallarin iglemesindeki suslemecilik gerekse giysi

kivrimlarinin késeli bicimlenisiyle timuyle Gotik 6zellikler gosterir (sekil 3.16).

" Karaveli Esra Aligavusoglu, 2008, MUGSF. Sanat Tarihi Ders Notlari, istanbul
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3.6. RONESANS

Roénesans mimari Uslubu 15. Ylzyilin ilk ceyreginde Floransa’da ortaya gikmistir. Bu
Uslubu birgok ydnilyle baglatan ise Filippo Brunelleschi’dir. Rénesans mimarisinde
kabul edilen formlar, akla gelen her tirli inceleme gelismeye agik bir dizi kurala
dayanmakla birlikte ¢codu kez oldugu gibi uygulanmaktadir. Rénesans mimarisinde,
yapinin tas iskeletinin geometrik goérinistnin hemen dikkat ¢cekmesine karsin
yapinin timindeki gorevi en az olacak sekilde dizenlenmesi gerekmektedir. Bu
nedenle kip ve paralel ylz gibi basit geometrik sekiller kullaniimaktadir. Yukseklik;
geniglik ve derinlik arasinda iliskide kolaylikla anlasilan bigcimde tam bir agiklikla

kullaniimaktadir.

Rdénesans mimarisinde Kkilise ve saraylarda en onemli sorun yapinin islevsel
dizenlenmesi yaninda cephelerin dlzeni Uzerindeki karara varmaktir. Saray
mimarisinde ilk sorun geleneksel olarak bir i¢ avlunun ¢evresine dort yapi blogu
yerlestirerek ¢cozimlenir. Bu saraylarda disa bakan cephenin yani sira bir de avluya
bakan i¢ cephe dusunulmustur. Pencereler ise birinci kattan baslayarak ve her biri

birer tane rastlayacak bicimde zemin kattaki kemerlere uygun olarak yerlestirilir.

Dis cephenin bigimi Uzerine Ronesans boyunca ug¢ degisik tip ¢citkmistir. Rustik duvar
cephesinde kabaca yontulmus blylk tas bloklar birbirine derin derzlerle baglanir.
15.ylzyillda moda olup ¢ok kullaniimasina karsilik rustik duvar kaplamasi Rénesans
mimarlari igin pek énemli olan akla uyan ve sekil kavramlari ile hemen hemen hig
bagdasmaz. Bu nedenle ¢ok gegmeden Antik Roma’da kabul edilmis ve degisik
duzenlerin Ust Uste yerlestiriimesi ile elde edilen ikinci bir tiple kaynasarak
uygulanmaya baslanmistir. 15.ylzyilin sonlarina dogru ise daha zarif goérinusli
Uglncl bir tip ortaya c¢ikar. Cephenin tim mimarisi, yapinin sudsleyici islevlerini
Ustline alan pencerede toplanmistir. Dis cephe dizenlemelerinde karsilasilacak
gucliklere en zarif ¢ozim sekli olarak kabul edilen bu Uglncu tip ylzyillar boyu

model olarak kullaniimistir.
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Sekil 3.17. Filippo Brunelleschi, Ospedale Degli Innocenti (Oksiizler Hastanesi), 1419-24- Floransa'’

Sekil 3.18. Filippo Brunelleschi, Ospedale Degli Innocenti (Oksiizler Hastanesi), 1419-24- Floransa'"®

Klasik mimarideki duzen anlayisinin yeniden bulunmasi; yarim daire geklindeki
genis kemerler kullaniimasi; genel plan ve oranlardaki basit uygulama ve burada
yalniz bir kag kdsede gorulen heykelli sislemeler dikkat ¢geken 6zelliklerdir (sekil
3.17). Cephedeki arkadin oranlarini belirlemek igin saf daireler, kareler ve kuplerin
ideal oranlarinin kullanildigi goéralir. Bitkisel formlar sadece sutun basliklarinda
gorulur (sekil 3.18).

178 Karaveli Esra Alicavusoglu, 2008, ML:JGSF. Sanat Tarihi Ders Notlari, !stanbul
178 Karaveli Esra Alicavusoglu, 2008, MUGSF. Sanat Tarihi Ders Notlari, Istanbul
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3.7. BAROK

Barok olarak bilinen sanat sekli 17.ylzyilin tamami ile 18.yuzyilin ilk on yillhk
suresini kapsami icine alir. Barok Uslubu, hareketi, yenilik heveslisi, sonsuzluk ve
sinirsizliga, buyuk egilimli olan, aykiriliklari ve butin sanat bigimlerini korkusuz
kaynastiran bir bicemdir. Bu devrin en c¢ok dikkati ¢ceken yapi tipi kilise ve

saraylardir.

Barok mimarlari yapiy1 tasarlarken belirli ihtiyaglara cevap verebilecek sekilde
bicimlendirilmis tek bir kutle olarak kabul etmislerdir. Barok mimarlar igin yapi, bir
dereceye kadar bir gesit blylk heykel anlamini tasir. Yapinin bu anlamda kabul
edilmesi ise benimsenecek zemin planini blyik olclde etkilemektedir. Rénesans
dénemi mimarlarinin 6zellikle tercih ettikleri basit, sUsstz ve ¢bzimsel planlari
oldugu gibi bir kenara itmek gerekir. Onun yerine, artik bir ingaat ya da bagimsiz
cesitli parcalarin birlestiriimesi ile yaratiimis olarak kabul ediimeyen mimari, daha
¢ok yogun bir kitleden sinirlari belirlenecek oyulan ve bigimlendirilen bir kavram
olarak dusunuldugunden, buna uygun Kkarigik, susli ve dinamik sekiller
uygulanmaya basglanir. Ronesans mimarisinde yaygin olarak zemin planlari kare,
daire ve iki kolu birbirine esit olan Yunan hacidir. Barok ise tipik olan elips ve oval

plan ile karigik geometrik sekillerden ¢ikarilan gu¢ ve karmagik planlardir.

Barok mimarlar cephelerinde ¢ok fazla ileri firlamis ya da ¢ikintili bélimlerin hemen
yanina derin girintili bolumler yerlestirerek, ya da mermer kapli, sivali bir duvari
herhangi bir sekilde purizli duruma getirmek icin kaba ve kocaman taslar
kullanarak ylzeyi pargalamiglardir. Cephede bulunan pencereler klasik bigimlerden

oldukca degisik bir gorinum almiglardir.
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Sekil 3.19. Versay Sarayi, ,iki Katli Kraliyet Sapeli

iki kez yuvarlatilmis tepeli, kare ve dikdoértgen pencere sekillerine, lstiinde bir daire
parcasi bulunan oval pencerelerle, pencereler altinda dikdortgen olanlarla
eklenmistir. Barok, biylk ve anitsal olanlari tercih etmistir. Bitkisel formlar, situn
basliklari ve duvar ylzeyleri gibi birgok yerde slsleme olarak dikkat ¢cekmektedir
(sekil 3.19).

180 http://tr.wikipedia.org/wiki/Versailles_Sarayi
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3.8. ONSEKIziNCi YOzYIL

18. yuzyillda doga bilimlerinin gelismesi, felsefenin ve matematigin salt ussal
kavramlarindan ve timdengelim yonteminden uzaklagip, doga bilimlerinin deneye
dayali yéntemlerinin benimsenmesinde etkili olmustur. Bundan daha &énemlisi,
Newton'un tim dusinceyi ve dusunce yontemlerini etkileyen bilimsel alandaki
buluslari olmustur. Newton'un Dunyanin evrenin merkezi olmadidini bulmasi ve
ortaya koydugu hareket yasasi ile Evren, Dlnya ve Tanri ile ilgili o gine dek siren
tum dugunceler, yani gerceklik tasarimi kokten degisime ugramigtir. Newton'un
hareket yasasina gore, bir kez harekete gecirilen cisim, herhangi bir nedenle
durdurulmadikca, sonsuza dek hareketine devam ediyordu; buna gore Tanri evreni
yarattiktan ve ona ilk hareketi verdikten sonra artik evrene karismiyordu. Deist gorus

olarak adlandirilan bu gorts Aydinlanma duslincesinin laik temellerini kurdu.

Mimarlik alaninda ise, bir yandan ussalligi temsil eden klasisizmi gecerli kilma
¢abalari sirerken, 6te yandan Ortagag ve Hiristiyanlik ideallerine donls istegi klasik

karsiti akimlar yoluyla kendini gosteriyordu.

italya'da Bernini klasik, agikga okunabilen mekanlar dnerirken, Barok mimarinin
oncusl Borromini klasik olmayan tutumunu, klasik kargiti tarihsel kultirlerle yaptigi
sentezlerle diger Katolik Avrupa Ulkelerine, Ozellikle Bohemya'ya kadar tasidi.
Borromini ayni tutarlikla "Vitruvian - insan bigimci oranlari kullanmaktan
kaginarak™® Ortacagd'a ait uygulamalarda gériilen oranlari kullandi. Borromini tam
bir klasik karsiti senteze varirken, Guarini'de bu klasik - karsiti tutum

"dizgesellestirme" yoluyla bir élglide ussallik kazaniyordu.

18. ylizyilin ilk yarisinda italya'da barok devam ederken, Fransa'da ise mutlakiyetgi
rejimin ¢dzlilmesi ile soylularin stili olan, dekoratif nitelikli rokoko stili gelismisti.

Katolik Orta Avrupa ise, barok - rokoko karigimi bir stili benimsedi.

Tarihsel gorelilik kavraminin yasam alanina katilmasiyla, klasik stil diginda degisik
stillerin farkina varildi. 19. yuzyila girerken, Uzakdogu stillerine varana dek dinyada
kullanilan belli bash stiller, istege hatta mugterinin istemine gore kullaniimaya

baslanmisti.

181 Oguz Sule, 1996, Mimari Estetik'in Kuramsal Cergevesinin Olusturulmasi, Doktora Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitlist, Istanbul, s:76
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3.9. ONDOKUZUNCU YUZYIL

19. yuzyilldan itibaren ge¢mis caglardaki Gotik, Rénesans ve Barok gibi mimari
usluplar etkilerini kaybetmislerdir. 19. ylzyil mimarlari yeni bazi kuguk buluglar
ancak eski formlarin Uzerinde kucuk degisikliklerle uygulamiglardir. Cunkd bu
yapilar cagin gerektirdigi talepleri karsilayacak yapi 6zelliklerine sahip degillerdir.

Cagin gerektirdigi buluglari teknik ve endustri ortaya koymaktadir.

19. yuzyilin teknik ve endustri alaninda yaptidi buyuk hamle; eski caglarin fikri
durumundan, tartismalarindan, eski stil ve zevk problemlerinden tamamen farkl
gelismektedir. Boylece mimariyi kokinden degistiren yeni yapi alaninin unsurlari
ortaya ¢ikar. Bu unsur demir, cam ve betondur. Bunlar yapiya uygulama bakimindan
yeni imkanlar getirmektedir. Bu yeni yapi tarzi eski tarimsal devrin tag mimarligi ile
ilgili degil, bilimsel teknolojinin yeni olanaklarina bagh olmaktadir. Gelecegin yapi
sanatinin yeni formlarina imkén hazirlar. Boylece mimarlik ve muhendislik birbirini
tamamlayan meslekler haline gelerek; sanat, teknik, form ve konstriiksiyon birbirine

muhtag alanlar olurlar.

3.10. YiRMINCi YUZYIL

20. ylzyilldan 6énceki dénemlerde sisli, sade veya zengin bigimde ele alinan
parcalarin bir araya gelmesiyle Gsluplar olusmaktaydi. 20. ylzyilda ise bu kavram
eski dénemlerdeki gibi basit distnilmeyip, daha genis anlamda ele alinmistir.
Yapilan tasarimlarda, tasarim kavram olarak sadece mimariyle sinirh kalmayip
aksine butin sanat dallarini icermektedir. 20. ylzyil akimlari igerisinde sanatlarin
ortak yonlerinin kullanimiyla birlikte, tek tek sanatgilarin tarzlari ortaya ¢ikmistir.

Yani 20. ylzyilda tarz, stil, karakter ve Gsluplarin varligi 6n plana ¢ikmistir.

19. yuzyihn sonlarindan itibaren o6zellikle de 20. yuzyilda, ge¢cmis donemlerde
gorulen Uslup birligi ortadan kalkmistir. Bu donemdeki usluplar bulundugu donemi
tamamen kapsamamis ve uzun sureli olmamiglardir. 20. ylzyilda mimari tamamen
kisisel gelisim igerisinde olup, bu kisilerin etrafinda mimari gruplasmalar meydana

gelmistir.

Cizgi, form ve renk, gorsel sanat dallarinin hemen hepsinin temelini olusturmaktadir.
Bir genelleme yapildiginda resim sanati renk ile heykel sanati form ile

batanlestiriimistir. Mimaride ise form ve renk, heykel ve resimde kullanimlari kadar
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onemlidir. Mimaride form ve renk yapinin gorselligine katkida bulunarak karakterini
olusturmak icin var olmalidir. 20. yuzyil mimarlari formun ve rengin énemini daha iyi

kavramis ve pratikte de bunu daha basarili bicimde uygulamislardir.

3.10.1. 1900-1920 Donemi

1900-1920 yillari arasi, yeni bilimsel kesiflerin ve savaslarin yilidir. Bilimsel olarak
telefon-telgraf gibi iletisim araglarinin gelismesinden, ulasim araclarinda ilk
metronun kullaniimasina, X sinlarindan uranyumun radyoaktivite etkisinin
bulunmasina, kemoterapi tedavisinin kullanimina kadar bir ¢cok gelisme bu donemde
gerceklesmistir. Sanat alaninda Pablo Picasso “Kiibizm” ve Vasily Kandinsky ise

“Soyut Sanat” hareketlerini baglatmistir.

1914-1918 yillari arasinda Fransiz ihtilali sebebiyle |. Dinya Savasi ortaya ¢gikmistir.
Savasin kokleri 1815-1914 yillar1 arasindaki siyasal ve diplomatik gelismelerde
yatmaktadir. 1914’lere kadar Avrupa’da diplomatik minasebetler, micadeleler ve
gatismalar yodunluk kazanmigtir. 20. yuzyilin baslari, yluzyil boyunca devam edecek

olan savas yillarinin baslangici olmustur.

“19. ylzyildaki degisim kuvvetleri Bati toplumunu, monarsiden demokrasiye, dinsel
sofuluktan din disi kaygilara ve sanatta aristokratik begeniden endistriyel
girisimcilerin ve orta sinifin bedeni anlayigina dogru olaganlistii bir gekilde
degistirmistir.”*%

Bir tarafta karmasa surerken, dinyaya goérindr bir dizen vermek isteyen mimarlar

ise tasarima yonelmisler ve kendilerini bu alanda kanitlamiglardir.

3.10.1.1. Fatdrizm

Fatarizm, 20.yazyilin ilk on yih iginde gelismis mimarlik dinyasinda ¢ok ilerici,
yenilik¢i, 6zglin ve etkili hareketidir. FGtlrist mimarlik Grinlerindeki hareket kavrami
birbirine giren formlardir. Mimaride Antonio Sant’elia ve Mario Chiattone fitlrizm
ilkelerini eserlerinde yansitmaya calismiglardir. FUtlrist mimarlar batin klasik,
heybetli, hiyerarsik, gdsterigli, dekoratif, anitsal mimarlik ve dikey ve yatay cizgileri,

kibik ve piramidal formlari reddetmislerdir.

182 Roth Leland M., 2000, Mimarhigin Oykiisti Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul,

s:604
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Futurist mimarlar yaptiklari eserlerinde cephelerinde egik ve eliptik cizgiler

kullanmiglardir. Cephelerde birbirine giren formlara rastlanir (sekil 3.20).

I

o~

Sekil 3.20. Mimar Antonio Sant’elia’nin Bir Cephe Diizenlemesi 183

“Egik ve eliptik ¢izgiler dogalari geregi dinamiktir ve dikey ve yatay ¢izgilerden daha
fazla duyumsal glicleri vardir. Bunlarsiz dinamik bigimde blitiinlesmis bir mimarlik
olanaksizdir’ ***

183 http://tr.wikipedia.org/wiki/Fiitiirizm
18 Oguz Sule, 1996, Mimari Estetik'in Kuramsal Gergevesinin Olusturulmasi, Doktora Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiis, istanbul, s:83
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3.10.1.2. Art Deco

1900’lilerin baslarinda I.Dinya Savasindan sonra, Modern Dunyanin gelismeye
basladidi Avrupa’da Ozellikle Fransa’da dizayn kelimesi yerine yeni bir s6zcuk
aranmaya baglanmigtir. Bir sergiden etkilenerek ortaya konan sdzcik ‘Les Arts
Decoratif dir yani ‘Dekoratif Sanat’ tir. Bu ifade tasarimin modernligini vurgulayan
malzemelerin kullaniimasi amacina 6ncilik etmistir. Bu malzemelere aliminyum,
krom gibi metal ve farkli renklerde cam malzemeler 6rnek olarak verilebilir.
Glnumlzde Art Deco’ya gore tasarlanan i¢ mekanlar 19.ylzyill erken dénem

stillerine benzetilebilir fakat aslinda 20.yuzyil sanatiyla iligkilidir.
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Sekil 3.21. Cincinnati Tren istasyonu Dig Cepheden Gorinum*®

Amerika Birlesik Devletlerinin Hamilton sehrinde 1933 yilinda Fellheimer ve Wagner
firmasi adi altinda mimar P.P.Cret ve R.A.Wank tarafinda Cincinnati Tren istasyonu
olusturulmustur (sekil 3.21). Art Deco oOzellikleri tasiyan bu yapinin genel
duzenlemesinde klasik simetrik tavir ve anitsal kurgu 6n plana gikmaktadir.

“Kademeli yiikselen iki kitlenin ardinda, yine kademeli bir kiitle ve yarim dairesel
kemerden olusan kompozisyon, her iki yanda iki kol halinde yatayda dairesel sekilde
geriye cekilen kiitle kompozisyonunda yapiya ybnelen izleyicinin algiladigi ilk
goriintiidiir.”*®°

Yapinin, Barok sanatinin etkileriyle beraber teatral bir yapisi bulunmaktadir.

185 http://mwhsr.blogspot.com/2010/03/station-fit-for-cincinnati.html

18 Ozsirkinti Kasap Handan, 2009, 20.Yuzyll Mimarisinde Form ve Renk Kavramlarinin Mekana
Etkisinin Mimari Akimlar Cergevesinde Analizi, Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Glzel Sanatlar
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiis(, istanbul, s:94
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Art Deco tasarimlarinin en ¢ok kullanildigi alanlar film ve tiyatro gibi sahne
sanatlariyla ilgili mekénlardir. Ayrica gokdelenlerin halka agik alanlarinda,
restaurant, otel ve bunun gibi mekanlarda modernizmin gdérselligi buyik oél¢cide

g6rilmektedir.

3.10.1.3. Art Nouveau

19. yazyilin baglarinda ortaya c¢ikip 20. Ylzyilda doruga ulasan akimlardan biri Art
Nouveau (Jugendstil)dir. Kendinden &nce gérilmeye basglayan endustrilesmeyle
birlikte mimarlar ve sanatcilar tarafindan ortaya konmus bir akimdir. Bitki gibi
organik formlardan yararlanilarak meydana gelen motiflerle, mimarla slsleme
arzularini bu akim igerisinde tatmin etmiglerdir. Bu verimli ortamdan modern mimari
dogmustur. Rasyonalist anlayisi tim katiligiyla savunan “Adolf Loos” ise bu akima
karsi yazdigi ‘tezyinat clriumdidr adli makalesinde slsun goéruldiglu yerde

oldurudlmesi gerektigini savunmustur.

Sekil 3.22. National Farmers Bank, 1908, Minnesota, Louis Henry Sullivan, Dis Cepheden Goriinim®®’

Art Nouveau doneminin mimarlarindan olan Amerikali Louis Henry Sullivan’in
tasarimlarinda genellikle iklim, malzeme, struktir ve fonksiyon 6n plandadir.
Sullivan’in 1908’de Minnesota’da yaptigi National Farmers Bank’a bakildiginda
yapinin dis mekéaninda geleneksel organik formlar yerine heybetli kiibik bir formun

tercih edildigi gérulir (sekil 3.22).

187 http://en.wikipedia.org/wiki/National_Farmer's_Bank_of Owatonna
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Yapida bu kibik formu destekleyen girintilerin disinda pencere bosluklarinda ise
dairesel bicimli acikhklar birakilmigtir. Ayrica yapinin genel kubik formunu
destekleyen bicimde kdseli olarak yerlestiriimis rolyefimsi bitkisel formlar oldukca
dikkat cekmektedir (sekil 3.23).

B - 8 .
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Sekil 3.23. National Farmers Bank, 1908, Minnesota, Louis Henry Sullivan, Dis Mekan De’[aylarl188

Sullivan’in en kayda deger basarilar, kilise ve konutlardan ¢ok ticari ve ofis
binalariydi. Sullivan gegmis dénemdeki Usluplari birebir kullanmaya karsi ¢ikarken

ayni zamanda tarihten ¢ikardigi derslerle en iyi tasarimlarini olusturuyordu.

Art Nouveau doéneminin en sira digi mimari Katalonyali Antoni Gaudi’dir. Egrisel
striktirel duvarlar, ince kagir tonozlara dayali formlar ve parlak renkler ile mimarisini
gelistirmigtir. Ana kenti Barselona olan Katalonya bdlgesi, tarih boyunca Madrid’in
yonetimi altinda siyasi anlamda huzursuz bir sekilde var olmustur. 19.yGzyilin
sonunda bu huzursuzluk yerini yeni bir ruhun yaratilmasina birakmigtir. Bdylece
Antoni Gaudi, Katalonya’'nin ortagag ge¢gmisine kadar dayanan, ince ve egri kiremit

tonoz yapimini dne ¢ikaran bir mimari yaratmistir.

188 http://fen.wikipedia.org/wiki/National_Farmer's_Bank_of Owatonna
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Sekil 3.24. Casa Mila, 1905-1910, Barselona, Antoni Gaudi'®

Unli mimar Gaudinin yapitlarina bakildiginda, cok net bir sekilde formal
yaklagsiminin gucli oldugu goérulir. Gaudi’nin en ilging yapilarindan biri 1910 yilinda
Barselona’da insa edilen Casa Mila’dir. Barselonalilar, organik yapilanmasi ve
jeolojik formasyonla sekillenmis 6n cephesinden dolayi bu yapiya ‘La Pedrera’ adini
vermiglerdir. Yapinin adi olan La Pedrera ‘tag ocagr’ anlamina gelmektedir. Mekan,
dis cephenin gérinimunden dolay! bu adi almistir. Organik formal yapisi sayesinde
ise yapl, bulundugu ¢evrenin bir parcasiymis gibi algilanmaktadir (sekil 3.24).

189 http://en.wikipedia.org/wiki/File:Casa_Mila_-_Barcelona,_Spain_-_Jan_2007.jpg
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Sekil 3.25 Casa Mila, 1905-1910, Barselona, Antoni Gaudi, Dis Mekan Detayi *®

Gaudi, tasarimlarinda genellikle organik ve biyolojik formlardan etkilenmistir. Kemik,
kanat, cicek, salyangoz ve magaraya benzeyen kisaca bitkisel ve hayvansal formlar
kullanmistir (sekil 3.25).

190 http://en.wikipedia.org/wiki/File: CaMila25062006(005).JPG
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3.10.1.4. Arts and Crafts

Art Nouveau demir, celik ve seramik gibi modern c¢agin yeni malzemelerini
kucakladi. Fakat sonugta ortaya pahali ve yogun el emegi yaratan bir mimari ortaya
cikti. 1910 tarihiyle beraber bu el yapimi yapilarin maliyeti Art Nouveau’nun sonunu
getirdi.

“Frank Lloyd Wright'in 1901°de ‘Sanat ve Makinenin Hiineri’ adli bildirisinde belirttigi
gibi gelecegin mimarisi makine ile bicimlendirilmis égelerle insa edilecekti; modern
mimar, tasarimin her asamasinda makineyi zorunlu olarak benimsemek
durumundaydr”*®*.

Sarsilmaz bir 6zgivene ve 6zgun bakis agisina sahip bazi mimarlar ise kendi
Usluplarini gelistirdiler. Bu mimarlardan biri, uzun yasami boyunca kendine 6zgu bir
tasarim felsefesi gelistirmis olan Amerikali Frank Lloyd Wright'dir (1869-1959).
Wright Arts and Crafts akiminin Amerikan lideri olarak betimlenir.1888-1893 yillari
arasinda Adler&Sullivan Chicago mimari burosunda bas asistanlik yapmistir. Wright,
Sullivan’la beraber Amerikan mimarisinin kendine 6zgl kosullarinda olusturdugu

formlara ihtiyaci oldugunu dusunuyordu.

Art Nouveau dénemini takiben 1909 yilinda Wright, bir seri kir evi yapmistir. Bu
serinin en 6nemlilerinden biri ‘Robie House’dir (Sekil 3.26). Wright'in susten arinmis
mimari anlayigiyla kutle oyunlarinin bulundugu bu yapinin parapetlerinde, pencere

batlarinda ve sacaklarinda yatay hath formlar kullanildigi gortulmektedir.

%1 Roth Leland M., 2000, Mimarligin Oykiisii Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul,

s:602
192 http:/fen.wikipedia.org/wiki/File:Robie_House.jpg
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Form agisindan Ustunlik gosteren bu tasarim (sekil 3.26), bulundugu mekanda
heybetli kltlesiyle dikkat ¢ekip hemen fark edilmektedir. Kullanilan malzemenin
formu desteklemesi sayesinde tasarim yapisal olarak daha da glglenmistir. Robie

House, dogaya formal Ustinligu ile meydan okumaktadir.

Sekil 3.27 Robie House, 1909, Frank Lloyd Wright %3

ic mekanda kullanilan genis pencereler sayesinde yapinin, dogayla i¢ ice olmasi ve
dolayisiyla batlinligu saglanmistir (sekil 3.27). Tavanda kullanilan ¢izgisel bigimli
seritler ve aydinlatmanin sunumu dikkat ¢gekmektedir. Yine bu seritler yapinin dis
cephesinde kullanilan yatay bantlarla bir btlnlik olusturmakta, boéylece dis

mekanda kullanilan formun tekrari gériimektedir.

Wright yapilarinda her zaman doganin Ustinligline &énem vermistir. Mimari
gelisiminde kendisi igin gerekli ortami Hollanda’da bulmustur. Organik mimarinin

savunucusu olmus, béylece mimarlik tarihi igindeki yerini almigtir.

Heybetli hacimleri icin farkli gereksinimleriyle yeni bir tip olan endustri yapilari
1914’lere kadar etkileyici bigimleri deneme olanagi saglamistir. 1918’den sonra pek
¢ok mimar dizensiz bigimleri denemeye baslamistir. Mies van der Rohe’nin cam
gbkdelenleri gibi bunlarin pek c¢odu insa edilememis fakat buylk tartismalar

yaratmistir.

Konstriiktivizm ve Islevselcilik gibi akimlarda disavurumculugun farkli ve glgli
bicimleri bulunmaktadir. Konstruktivizm makineye ve bilime dayali bir estetik ararken

islevselcilik ise islev ve etkinligi yansitan bicimler yaratma ¢abasindadir.

193 http:/wvww.flickr.com/photos/63101308 @N00/2515364692/
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3.10.1.5. Ekspresyonizm

20. yazyihn baglarinda 6zellikle Aimanya’da Kubizm, Futlrizm ve Neoplastisizm gibi

akimlardan sonra 1918’de Ekspresyonizm (disavurumculuk) akimi ortaya ¢ikmigtir.

Disavurumculuk akimi tanimlanirken, daha ¢ok ruh halinin yansimalari olarak s6z
edilebilmektedir. Yapida mimari gelenekler ve bigimlerin yani sira kisisel izler ve
dugutnceler 6n plandadir. Birinci Dunya Savagindan sonra ortaya ¢ikan 20. yuzyil

akiminda dramatik ifadeler 6n plandadir.

Bu akimda, 6rnekte de gérilecedi gibi (sekil 3.28) geleneksel mimari bicim ve
formlarin disinda, kisisel izler tagiyan bigimlenme s6z konusudur. Konstriktivizm ve
islevselcilik akimlariyla ¢ok belirgin farklar olsa da, degisik ve glgli bigimleriyle

benzerlik de s6z konusu olabilmektedir.

Sekil 3.28. Einstein Kulesi, Potsdam, Almanya, Erich Mendelsohn, Dis Mekan, 1917-1921 194

1900-1920 doneminin sonunda ortaya c¢ikan digavurumculuk akiminin en iyi
orneklerinden biri, Alman mimar Erich Mendelsohn’'un 1917-1921 tarihleri arasinda
ortaya cikardigi, Einstein Kulesidir (sekil 3.28). Yapi tek bir kitleden oyularak
yaratilmis 6zgun bir heykeli andirir. Einstein’in izafiyet teorisini arastirmasi igin insa
edilmis olan yapi, onun anisina dikilmig bir anittir. Dénemin en énemli yapilarindan

olan Einstein Kulesinde serbest hatlar ve heykelsi formlar kullaniimigstir.

194 hosgeldiin.blogspot.com
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Sekil 3.29. Einstein Kulesi, Potsdam, Almanya, Erich Mendelsohn, ig Mekan, 1917-192 **°

Gucllu heykelsi formu, butiin detaylarda etkili bir bicimde tekrarlanmistir. Pencere
acikliklariyla enteresan girintiler ve ¢ikintilar ortaya ¢ikmigtir. Heybetli form dogaya
meydan okumaktadir. i¢ mekanda yine disarida gézlemlenen organik formlarin
tekrar1 sayesinde i¢ ve dis butlnlik ortaya konmustur. Sekil 3.29.’da da goérildigu

gibi merdiven boslugu bi¢imsel olarak organik formu desteklemektedir.

Einstein kulesi, dénemindeki form arayisina ¢ok iyi bir drnektir. Bu tasarimda form
on plandadir. Mendelsohn bu ¢alismasinda disavurumculuk akimini en Ust seviyeye

tasimistir.

3.10.2. 1920-1945 Donemi

1920 ve 1945 yillari arasinda bilimde ilerlemeler devam etmistir. ilk helikopter ugusu
basariyla tamamlanmis, Albert Einstein Nobel Fizik Oduliini kazanmig, Amerikali
Edwin Hubble, Samanyolu’'ndaki yildizlari saptayip ve bagka galaksiler oldugunu
ispatlamigtir. Amerikali biyokimyaci Wendell Meredith Stanley, ilk kez bir virtsu
ayristirmig, virGslerin saf olarak elde edilmesi, kristallendiriimesi ve molekul

yapilarinin aydinlatiimasi Gzerine arastirmalar yapiimistir.

195 http://static. photo.net/attachments/bboard/00T/00TBkX-128903584.jpg
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Sanat dunyasinda ise ABD’de ilk uzun metrajli s6zIU filmler, gOsterime girmigtir.
Bunun yani sira Hollywood'da ilk Oscar Odil Téreni yapilmigtir. Ayrica ispanyol

Surrealist ressam Salvador Dali'nin yagliboya tablolari ilk defa sergilenmigtir.

1920’lerde Birinci Diinya Savas! hala sturmekte ve etkilerini ekonomik ¢okuntilerle
birlikte mimarliga yansitmaktaydi. 1923’te Turkiye Cumhuriyeti ilan edilerek, hilafet
kaldirimig béylece Osmanli imparatorlugu tarine gémilmiistir. Irkgr 6rgit Ku Klux
Klanin ilk kongresi, Washington’da yapilmig, Almanya’da ise Naziler, Dachauda ilk
toplama kampini agmiglardir. Nazi Partisi, Yahudileri boykot etme karari almis ve
Yahudi katliami yapmiglardir. 1939°da Almanya’nin Polonya’yl isgal etmesiyle
birlikte 1941 yilinda 2.Dlnya Savasi baslamistir.

Yine kesifler ve savaslar dénemi olan 1920-1945 yillar sanatgilarin ve mimarlarin
yaraticiliklarini engelleyememis ve bu dénemde de yeni tarz ve Usluplar ¢ikmaya

devam etmisgtir.

3.10.2.1. Konstriiktivizm

1920’lerin basinda bir¢ok deneysel akim ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri, Rusya’da
1917 Ekim devrimi ile Sosyalist gergekligin etkili oldugu yillarda ortaya ¢ikan ve
1920’lerin sonunda da Sovyetler Birliginde uzun vadede etkisi suUrecek olan
Konstruktivizm denilen bir akimdir. Konstruktivizmde, somut bir kaynagi olmayan
muhendislik Grlnlerini hatirlatan glcla formlar kullaniimistir. Konstriktivizmin ortaya
cilkma sebeplerinden biri Sovyetler Birliginin politik olarak kendini ortaya
koyabilmesidir. Bir digeri ise biyoloji ve fizikten yararlanarak sanata gerek kalmadan
ortaya bir seyler konabileceginin ispatlanmasidir. Mimarlik sosyal gelisimle iligki
icine girerek gereksinimleri kargilayacak ve bunu yaparken de bilimsel sure¢ ve

mimari geleneklere bagl olmadan yeni formlar ortaya koyacaktir.

Bilimin inga edilen bi¢im diline nasil gevrilecegini géstermis olan bu akim déneminde
sert tartismalar ¢ikarmistir. Her seye ragmen Sovyetler Birliginin hem iginde hem
disinda birgcok mimarin esin kaynagi olmustur. Amaglari insanlari burjuva olmayan

bir kiilttiire gekerek bilim, sol politik goérlis ve sanatin birlesmesini saglamaktir.

Bicimsel bulug yeteneg@i ve yaratici 6zgurlugun kaniti olan konstriktivizm her ne
kadar modernizmin icinde yer alan bir akim olsa da, daha sonralari post
modernizmin panzehiri olarak gortlmuastir. Modernizmin igerisinde ¢ok sira disi ve

farkl kalmistir.
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Bu akim Rus heykeltras Naum Gabo ve Fransiz ressam heykeltiras Antoine
Pewsner tarafindan gelistiriimis olup, ilkeleri 1920°’de yayinlanan ‘Realist Manifesto’
adi altinda acgiklanmistir. Gabo'ya gore heykel, bir kitlenin yontulmasiyla
olusabilecegdi gibi gesitli elemanlarin birbirlerine baglanmasi yontemiyle konstriktiv
sekilde de olusturulabilir. Konstriktivizmde mekanik bir estetik 6n plandadir.
Ressam, heykeltiras ve mimar Viladimir Tatlin ile ressam ve mimar Lissitzky bu

akimin 6nde gelen sanatgilarindandir.

Sekil 3.30. Vladimir Tatlin, Tatlin Kulesi, 1920 *%

Viladimir Tatlin’in 1920’de olusturdugu Tatlin kulesi (Uglincii Enternasyonal Aniti),
konstruktivizmi sergileyen bir proje olarak kalmig ve uygulama agamasina
gecememistir. Sosyalist bir ifadesi olan bu yapinin formu logaritmik®®’ bir dizi ile
olusur, diger bir yandan ise Eiffel Kulesine génderme yapar. Striktirel dinamizmin
sergilendigi yapida, muihendisligin soyut bicim dili kullanilmistir. Kapali yapilar
gbrmeye aliskin oldugumuz bir ddnemde formu ile sira disilik érnegi olusturmustur
(sekil 3.30).

19 http://i43.tinypic.com/slgkpu.jpg
o7 Logaritmik: Es acili spiral, dogada sik rastlanan bir spiral ¢esididir.
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3.10.2.2. De Sitijl

De Stijl, 1917°’de tim sanat dallarini icine alan bir sanat hareketi olarak baglamistir.
Theo Van Doesburg yeni mimarligin “karsit kibik” oldugunu ifade ederek, iglevsel
mekan hicrelerinin kiipin c¢ekirdeginden disari dogru firladidini ifade etmis ve pratik
yasam isteklerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan iglevsel mekanlardan olusan bir
bicimin O6nemli oldugunu ©6ne surmastar. Ayni kurami F.L.Wright “kutunun

parcalanmasi” (deconstruction of box) deyimi ile pekistirmigtir.

Burada Platon’un idealist estetik kuramina gére, timel, objektif glzelin gérinitse
gikmasi olan ideal cismin (kiip) pargalandigini gériiyoruz. ideal cisim, giizelin
diglasmasi ise, pargalanan bu cismin disariya dogru firlayan her pargasi
fonksiyonun diglasmasi, gérinise c¢ikmasidir. Kipteki simetri ve statik dengenin

yerini, simetrisizlik ve dinamik denge almistir.

“De Stijl'in éncileri, Piet Mondrian ve Theo Van Doesburg, sanati kisisel ifadenin bir
bicimi olmaktan 6zglirlestirip, yeni bir evrensel uyuma varmak, Mondrian’in ifade
ettigi gibi, ‘insanin evren ile birlesmesini saglamak’ istediler’*®.

Radikal bir akim olan De Stijl grubundaki, sanatsal anlayisin iki temel 6gesi
bulunmaktadir. Bunlar; mutlak alan ve 90 derecedir. Buradaki dik aginin bigcimsel
anlami bulunmamaktadir. De Stij'in yontemi dik acili meké&nda temel renklerin

kullaniimasidir.

“Mondrian gergegin bigcim ve mekén oldugunun farkina vardigini séyliiyor. Mekan
beyaz, siyah, gri, bicim ise kirmizi, mavi ve sari olmalidir. Doesburg ise, islevsel
mekanlarin dikdértgen diizlemlerde net olarak béliinmesi gerektigini ekliyor’®.

198 Oguz Sule, 1996, Mimari Estetik’in Kuramsal Cergevesinin Olusturulmasi, Doktora Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiis(, istanbul, s:85
199 Oguz Sule, 1996, Mimari Estetik’in Kuramsal Cergevesinin Olusturulmasi, Doktora Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, istanbul, s:85
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Sekil 3.31. Schréder Evi, Rietveld, Dis Mekan Gorintist, 1924-1919 2%

Sekil 3.31.’de Gerrit Rietveld’in De Stijl Akiminin tipik akromatik ve ana renklerini bir
arada kullanarak Schréder Evi igin yaptigi tasarim gorulmektedir. Schréder Evi,
Mondrian’in  tablosunu animsatan iki boyutlu ve saf renklerle ¢izgilerin

kompozisyonu olarak sunulmusgtur.

290 http:/fen.wikipedia.org/wiki/Rietveld_Schr%C3%B6der_House
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3.10.2.3. Bauhaus

Alman mimar Gropius tarafindan kurulan bir mimarlk, tasarim ve uygulamal
sanatlar okuludur. Bauhaus "yapi evi" anlamina gelmektedir. Adini yapi
sanatcilarinin  bir usta denetimi altinda c¢alistiklari bir ortagag loncasi olan
Bauhutte'den almaktadir. Alman Werkbundu gibi glizel sanatlarla uygulamali
sanatlari birlestirmeyi amaglayan o6rgitlerde gorev almis olan Gropius'un yapmak
istedigi de kuramla uygulamayi birlestirmek, uygulama agirlikh bir sanat egitimi
gerceklestirmektir. Bauhaus'u 6teki tasarim okullarindan ayiran en 6nemli 6zelligi
sanatsal yaratilarda makinelerden yararlanmayl benimsemesi, endustrinin
olanaklarini yadsimayarak endustriyel Uretim kosullarina uygun bir sanat egitimi

vermesidir.

Walter Gropius ve Adolf Meyer tarafindan akimin bitin 6zelliklerini tagiyan Bauhaus

Okul Binasli kusursuzca gergeklestiriimigtir.

“Her yerde okulun yiizeyleri diizgiin algi siva ya da camdandi, ancak atélye bélimu

butiiniyle camdandl.2 . Tim mimarinin olmasi gerektigi bicimi gdsteren bir model
” l

olarak tasarlanmigti.

Sekil 3.32. Walter Gropius-Adolf Meyer, Bauhaus, Dessau, Almanya, 1925-26 2%

Kibik forma sahip olan yapida yine ayni formda cikmalar gorilir. Mekanin en
onemli 6zelligi saydamhgidir (sekil 3.32). |1.Dinya Savasinin ortaya cikmasiyla
ekonomik problemler baslamis ve bu sebeple Bauhaus Okul Binasi, istenilen

malzemeler kullanilamadigi icin olmasi gereken dizeyde yapilamamigtir.

21 Roth Leland M., 2000, Mimarhigin Oykuist Ogeleri, Tarihi ve Anlami, Kabalci Yayinevi, istanbul,

S:616
202 http://livemodern.com/forums/kentucky/588240270/612037199/5-20a1-20berlin-20bauhaus-
20perspect-20054-1_edited.jpg
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3.10.2.4. Plirizm

1920'lerde Post-Kubist estetik anlayiginin gelismesiyle birlikte, mekénda oOzellikle
bicim ve hacim én plana ¢ikariimaya ¢ahlisiimisti. Buna karsilik ilk baslarda eklektik
bir yapisi olan Art and Crafts'dan etkilenen isvicreli Mimar Charles Edouard
Jeanneret, ya da kendine taktigi isimle Le Corbusier, 1918de Beaux-Arts'in
bicimciligine karsi Parizm Kavramini 6éne sdrdld. Ayni zamanda ortaya c¢ikan
"Kubizm Akimi" ise goérsel sanatlardaki basarisini mimarlikta yakalayamadi. Kiibizm
gibi Pirizm'de, resim sanatinda kullanilan nesneleri ve elemanlar alisiimadik bir
bicimde mimariye yansitti. Plrizm, Kidbizmdeki bicimsel parcalamanin yani sira
formlarin hacimsel 6zelliklerini vurguladi. Bu tutumuyla Le Corbusier mimarligi, "1sik

3 olarak

altinda bir araya getirilen kiitlelerin ustaca, dogru ve gérkemli oyunu?
tanimladi. Le Corbusier, teknolojinin yani sira sanata duydugu hayranliktan otari
boslukta duran beyaz formlar olusturmak istemis ve bunu olustururken de geometrik
formlardan yararlanmisti. Dolayisiyla estetik anlayisini modernizmle iligkilendirmigti.

Yeni mimari yapim yontemleri sayesinde yapiyl zeminden havaya kaldirmisti.

:_u:g‘
b

Sekil 3.33. Le Corbusier, Villa Savoye’'nin Dis Cephesi, Fransa, 1929-1931 2*

Le Corbusier'nin gucli bicim duygusu bitin g¢alismalarinda bulunmaktadir. Villa
Savoye ile Le Corbusier, o donemdeki dusuncelerini net olarak yansitmigtir (sekil
3.33). Villa Savoye, disaridan bakildiginda havada duruyormus etkisi yaratmaktadir.
Mekan beton kolonlarin Uzerinde yukseltiimigtir. Ustalikla duzenlenmig o6geleri,
pilotileri*®®, yatay pencereleri, cati bahcesi ve i¢ mekaniyla birlikte Pirist estetigini
sergilemektedir. Purizm estetigi burada tamamen on plandadir. Mekanda geometrik

yalin formlar kullaniimigtir.

203 Melvin Jeremy, 2005, ...izmler Mimarlig1 Anlamak, YEM Yayin, istanbul, s:104
204 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/3/3c/VillaSavoye.jpg
295 piloti: fr. Kaziklardan ibaret temel, Ustteki yaplyi taglyan betonarme kolonlar dizisi.

142



3.10.2.5. Modernizm

iskandinav (lkelerinde modernizm basariyla gelismigtir. Buradaki mekan
tasarimlarinda farkhh renk duizenleri kullaniimistir. Tasarimcilar sicak renk
armonilerinin yaninda parlak renklere de yonelmiglerdir. Mekan tasarimlari igcerisinde

rengin en ¢ok kullanildigi donem, bu dénem olmustur.

iskandinav ve Amerikan mimari tasariminin birbirini etkilemesinde 1932'den 1950'ye
(6limlne) kadar Cranbrook Akademide tasarim egitimi veren Finli mimar Eliel
Saarien'in roli buaydktir. 20. yizyilin en énemli mimarlarindan biri olan Finlandiyah
Alvar Aalto, Bauhaus'un ve diger kati mimari Usluplarin kurallari insanilestirmis ve

n206

"Yasama daha kigisel bir yap: kazandirmak mimarin gérevidir."<-" sézleriyle inancini

dile getirmistir.

Sekil 3.34. Paimio Sanatoryumu, 1929-1933, Finlandiya'da Alvar Aalto %’

1929-1933 yillar1 arasinda Finlandiya'da Alvar Aalto tarafindan tasarlanan Paimio
Sanatoryumu'na bakildiginda statik yere saglam basan temel geometrik formlardan
kip formundan yararlanilarak olugturulmus somut bir yapr gorulir (sekil 3.34).
Butunde yatay hareket veren pencere agikliklariyla gizgisellik elde edilmig ve bunun
sayesinde mekana yon duygusu kazandirlmigtir. Mekan, doganin icerisinde buyuk

bir kutle olarak algilanmaktadir.

206 http://tr.wikipedia.org/wiki/Alvar_Aalto

207 \www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/fa267/aalto.html
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1920'lerde bigcimin iglevi izlemesi kavrami ortaya atilsa da, aslinda bu kavram 19.
ylzyihn ortalarina kadar dayanmaktadir. Alman felsefeci Geoerg Hegel, Estetik adli
eserinde mimaride mekéan olusturma olayinin belirli islevlere yonelik olmasi
gerektigini savunmustur. Ecoles de Beaux-Arts, egitim alaninda bu problemi
¢ozmeye calismistir. 1920'lerin sonunda islevselcilik icinde, Almanya da Hugo
Haring ve Hans Scharoun gibi mimarlar organik formlar ve serbest bigimler
kullanmiglardir. Dogal olarak mimatri ihtiyaclar icerisinde, sosyal gereksinimlerin on
plana ¢ikmasiyla birlikte islevselcilik, Disavurumculugun éniine gegmistir. Bu goriisi
benimseyen Alvar Aalto, insan gereksinimlerine odakli serbest bicim ve dogal
malzemeyi birlestirmistir. islevselcilik, Le Corbusier ve Mies van der Rohe tarafindan

Modemizmden dislanmis ve '6teki gelenek' olarak adlandiriimistir.

3.10.3. 1945-1960 Donemi

1945 ve 1960 yillan arasinda atom bombasi yapilmis ve Amerikan bombardiman
ucagl "B-50 Lucky Lady", konaklama yapmaksizin ilk defa dinya turu yapmistir.
1952'de Marshall Adalarinda, ABD tarafindan yapilan ilk hidrojen bombasi
patlamistir. ilk bilgisayar IBM-701 piyasaya ¢ikmistir. Fransa'yla ingiltere arasinda
ilk uluslararasi televizyon baglantisi kurulmus. 1954'de ise Nukleer enerjiyle ¢alisan
ilk denizalti "Nautilus", ABD tarafindan suya indirilmistir. 1957'de ise SSBS?*®, ilk
yapay uydu "Sputnik 1"i uzaya firlatmistir.

1949'da NATO kurulmus Almanya ve Cin gibi bircok devlet cumhuriyetliklerini ilan
etmislerdir. Dinyanin en yiksek tepesi Everest'e ilk kez Yeni Zelandali Edmund
Hillary ve Nepalli Norgay Tensing tirmanmis ve 1955 de ilk fast-food lokanta,

"McDonalds", ABD'de agiimistir.

1945 ve 1960 yillari arasinda bilim ve sanat gelismeye devam etmigtir. Ulkeler siyasi
anlamda cumhuriyetlerini ilan ederek kendilerini ispatlamaya gcalismaktadir. i
savaglar surerken Dunya Savaslar etkisini yitirmeye baslamigtir. Yine mimari her
kosulda gelisimini sirdirmektedir. Bu dénemde iglevselcilik, Briitalizm ve

Disavurumculuk gibi akimlar ortaya ¢ikmigtir.

208 3SBS: Systems of Strategic Business Solutions
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3.10.3.1. Islevselcilik

1950-1960 yillarinda islevselcilik akimi ortaya ¢ikmistir. Bu hareketin en yetenekli
mimarlari isleve simgesellik katmiglardir. Bdylece mimarinin igine dustigu

tekduzelikten gikmasi saglanmistir.

1920'lerden itibaren Modern mimarhigin bicim diline zemin olusturan islevselciligin
savunucularindan biri olan Alman Mimar Hans Scharoun, 1960-1963'te Almanya
Berlin'de onun en énemli eserlerinden biri olan "Filarmoni Binasini" tasarlamistir
(sekli 3.35). Bdylece islevselcilik 1960'larda doruk noktasina ulasmistir. Bigimsel
olarak iddiah bir goérintisi olan mekan egrisel cizgilerle farkli bir konsepte
barinddrulmustur. Dolayisiyla Disavurumculugun (Ekspresyonizm) etkileri de
gorulmektedir. Disavurumculuk etkileri, sekil 3.34deki yapinin plan ve kesitinde daha
iyi algilanabilir.

Cizimi 2

299 http:/len.wikipedia.org/wiki/File:Philharmonie_1a.jpg
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Il. Diinya savagindan sonra ingiltere, ézellikle blyiik kamu mekanlarinin yapiminda
Modernizmi benimsedi. Fakat malzeme ve bilgi eksikligi nedeniyle o dénemde
yapilan tum mekanlar modernist sayillamazdi. Alman bilim adami Rudolph
Wittkower'in  6nculugunde yapilan Ronesans analizi ile Modernist mimarinin
kurucusu isvigreli Le Corbusier ve Alman Mimar Tasarimci Mies van der Rohe gibi
onculerden etkilenen donem nesli, yeni arayislar i¢ine girdi. Dolayisiyla dénemin 6zu
malzemenin durdst kullanimi anlaminda, Mies van der Rohe'nin lllinois Teknoloji

Enstitisi'nde vicut bulmustur (sekil 3.36).

Sekil 3.36. Mies van der Rohe, lllinoise Tecnology Enstitute, 1939-56 21°

Mies van der Rohe'un 1939-1956 yilari arasinda olusturdugu yapinin dis cephesine
bakildiginda, statik, ayaklari yere saglam basan ve kdseli geometrik formlardan
olusan bir yapi gérilmektedir. Malzeme bakimindan bolca cam kullanilan yapida,
zaman kavraminin da etkisiyle dogayla buatinlesme meydana gelmis bdylece

doganin yesili binay1 sarmalamistir.

210 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d6/Crown_Hall_060514.jpg
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3.10.3.2. Briitalizm

1950'lerin basindan itibaren mimarlik kuram ve pratiginde yer alan, gerceklik,
sorumluluk, nesnellik ve gérunultrlik ilkelerine iliskin etik ve estetik birtakim kurallar
silsilesini ve davranis bigimlerini barindiran mimarlik yaklagimidir. Akimin adi olan

brit kelimesi beton kelimesinden turetilmistir.

Sekil 3.37. Le Corbusier, Ronchamp Sapeli, Fransa, 1955 21

ikinci diinya savas! sirasinda tamamiyla yikilan, 12. yiizyildan beri hac yeri olarak
kullanilan Ronchamp'taki "Notre-Dame-du-Haut"un (Ronchamp Sapeli) tekrardan
yapimi igin 1950'de Katolik Kilise, isvigreli Mimar Le Corbusieri secti. Le
Corbusier'in savas sonrasinda en ¢ok kullandigi malzeme betondur. Betonun
kullanilmaya baglanmasi seri Gretim konutlarini 6n plana g¢ikarsa da plastik tarafi
daha agir basan formlar ortaya ¢ikmigtir. Le Courbusier'in malzeme olarak betonu
kullanarak insa ettigi Ronchamp Sapeli sayesinde, bu malzemenin kolayca bigime
girebilme dzelligini vurgulamistir (sekil 3.37). Corbusier, bdyle modern bir
ibadethane tasarlamasiyla da diger mimarlari yureklendirmistir. Bununla birlikte
boyle kiliselerin gogalmasiyla, yapilar ¢gevrelerindeki binalarla karsithk olusturmustur.
Le Corbusier matematik ve geometriye ¢cok dnem vermis, dolayisiyla da yapilarinda

geometrik formlardan yararlanmistir.

211http://naul.files.wordpress.com/2008/05/p58203ronchamp_franceIe_corbusier_chapel_ronchamp_fra

nce.jpg
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Ronchamp Sapeli'nin bulundugu bdlgede, birbiri ardina ylikselen daglarin sahip
oldugu ritim, sanki kilisede de aynen devam etmektedir. Kilisenin tek bir duz yuzeyi
bulunmamaktadir, aksine donen egrisel ylzeyler 6n plana c¢ikarilarak olaganusti bir
kompozisyon kurulmustur. Mekén form olarak kuvvetlendirilmig, renk olarak ise

beyaz tercih edilmigtir.

Sekil 3.38. Le Corbusier, Ronchamp Sapeli, Fransa, 1955, ic Mekan Goriintimi %2

Mekana girildiginde iceride de digarida oldugu gibi herhangi diz bir yuzey olmadigi
goruldr ve kendini tekrar eden higbir dizen bulunmamaktadir (sekil 3.38). Kilise’nin
duvarlari ve pencerelerine bakildiginda, pozitif ve negatif yapidaki formlarin belirli
gorsel denge ile érgutlendigi goraltr. Duvar ylzeyi tzerinde farkli ritimde bosluklar
olusturulmustur. Bu bosluklar degisen acilarla gelen gunisi§i ile mekanda farkli
gorsel etkiler yaratmaktadir. Digsaridan kuguk pencerelerle delinmis guney duvari,
icerden oyularak elde edilmigtir. Kasitli olarak kaln yapilmistir. Yapida kaguk renkli
pencereler gorulebilir. Klasik tapinak havasindan ¢ok farkli bir mekan olusturulmus,
kaba beton tavan ve beyaz alg¢i duvarlarla birlikte insani, ruhani sadelige

goturmagtur.

212 http://image61.webshots.com/61/2/32/28/2779232280084374364FdSsog_fs.jpg
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3.10.3.3. Disavurumculuk

Genel olarak, 19.ylzyilhin basindan itibaren Avrupa toplumlarini adim adim kusatan
endustrilesme ve modernlesme olgusuna kargi Avrupali aydinlarin verdigi negatif
tepkilerden biri bigiminde tanimlanabilecek Digavurumculuk, 20.yGzyilin ilk ¢eyregi

boyunca gecerligini korumustur.

213

Sekil 3.39. Sydney Opera Binasi, Avustralya, Jorn Utzon, 1956-73

1950'lere gelindiginde disavurumcu bigimlerin  etkileri hissedilmeye devam
etmektedir. Bu dénemde tasarimlardaki formal yapi iglevin 6nlne gecmistir.
Danimarkali Mimar Jorn Utzon'un Avustralya Sydney'de yaptigi Sydney Opera
Binasinda da bu net olarak gérilebilir (sekil 3.39). Akilda kalici ve ¢ok farkl olan bu
formal yapi sayesinde kentin havasini degistiren bir tasarim yapilmis hatta
glinimuzde Avustralya denilince akla gelen ilk binalardan birisi olmustur. Baskin

olan form yapisi s6z konusudur. Antropomorfik®** bicimler 6n plandadir.

213 hitp://thesydneytimes.com.au.52

214 Antropomorfizm: Kéku Yunan terminolojisine bagli olan bu kelime “anthryphos” (insan) ve “morfi”
(sekil, bigim) anlamina gelir.
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1957'de uluslararasi bir yarismaya sunulan bu yapinin dis mekanda yuikselen
kabuklari limandaki yelkenleri c¢agrigtirirken, oditoryumlarin dalgali tavanlari ise
yapinin gevresindeki suyu yansitmakla kalmayip, ayni zamanda igerde icra edilen
mizigin de ses dalgalarina benzetilebilir. islevselliginden ¢ok formuyla éne ¢ikan
Opera Binasi kugkusuz Avustralya ve Sydney'in ruhunu yansitan bir simge haline

dénusmastir.

3.10.4. 1960-2000 D6nemi

1960 sonrasindan 20. yizyilin bitimine kadar olan dénemde savasa hayir sloganlari
atilmig ve genglik ayaklanmistir. Ulkeler arasindaki anlagsmazliklar ve savaslar kendi
icinde sdrmustdr. Bu dénemin en énemli savas! petrol kriziyle ortaya ¢ikan savastir.
Bilim son hizla geligirken, teknoloji insan hayatini kolaylastirmaya devam etmis

dolayisiyla mimaride de pek ¢ok olanak saglamistir.

1960'larda modernizmin zorlanmasiyla birlikte mimarhigin anlam ve referanslarini
genisletme ihtiyaciyla birlikte yeni egilimler baslamis ve dolayisiyla Postmodernizm
ortaya cikmistir. Cikis noktasi tarihsel elemanlarla populer kiltire kadar uzanmakta
olan Postmodernizm akimiyla bigimsel agidan gelenek ve yenilikgilik tekrar bir araya
gelmeye basglar.

3.10.4.1. Postmodernizm

Postmodernizm, Il. Dinya Savagindan sonra evrensel bir glc¢ haline gelen
Modernizmin yaratim surecindeki sinirlayicihginin - fark edilmesiyle birlikte,
Modernizmin elestirisi olarak ortaya ¢ikmigtir. Ayni zamanda politik ve toplumsal
temelli hognutsuzluk patlamasiyla da baglantisi vardir. Dolayisiyla Postmodernizmin
bu sorunlari ¢bzecegi dusunulmiastir. Amerikali Mimar Robert Venturi,
Postmodernizmin ilk ve en 6nemli savunucusu olmustur. Post-Modem terimi su
anda modern olarak adlandirilan stilin terimiyle farksiz goérinse de, aslinda

modernizmin devaminda gelisen kisim olarak tanimlanir.

Tasarim olarak Modernizm’de, daha erken donemlerdeki pratikleri uygulamaya
calisan ya da gecmis donemlere takihp kalan tasarimcilardan kurtulmaya
calisiimistir. Modernizm’de daha o6nemli olan meydan okuma, Postmodernizm
olarak adlandirlan bu donemdeki yontemlerin sekillenmesiyle ortaya c¢ikmigtir.

1960'larda Modernizm konseptiyle hareket etme iste§i memnuniyetsizlik yaratmistir.
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Robert Venturi, post-modernizmin temel kurallarini "Complexity and Contradiction in
Architecture” (Mimariyi Yadsima ve Karmagiklik) adli kitabinda agiklamigtir. Sonugta
durgunluga ve sikintiya dayanan Modern akimin limitleri onu belirleyen yalinhga ve
mantiga baglidir. Mimari tarihten bahseden bir¢ok kitapta bu akimda kullanilan
celisik ve karmagik formlarin goklugundan bahsedilir. Bu gelisik ve karmasik formlar
meydana gelirken, aslinda insana 6zgu olan karmasiklik ortaya ¢ikmaktadir. En ilgi
cekici kismi ise Venturi'nin kendi projelerini tasarlarken, Le Corbusier ve Aalto gibi
oncu modernistlerden esinlenmis olmasidir. Bu isimler modernizmin ihlali s6z

konusuyken bu karmasik ve celiskili formlari serbest birakmislardir.

Sekil 3.40. Venturi Evi, Scott Brown Sirketi, Philadelphia, 1980 **°

Venturi'nin 1964'de Philadelphia’nin banliydsi Chestnut Tepesinde oturan annesi
Vana Venturi igin tasarladigi (Venturi Evi), post-modemizmin karakteristigini tagiyan
en 6nemli projelerden biridir (sekil 3.40). Temel simetrilerle, algilanmakta zorluk
¢ekilen asimetriler azaltiimistir. Mekanin enteresan bir agisi bulunmaktadir. Bu agi

sayesinde mekanin rutin dikdortgenligi yok edilmistir.

Bu tasarimla birlikte Robert Venturi, kiglk bir evin bile anlam ve referans agisindan
zenginlikler tasiyabilecegini gdstermistir (sekil 3.40). Catinin Uggen etkisi klasik
alinhdi cagristirmaktadir. Ayrica eski bir 6ge olan bacayi da, gayet belirgin bicimde
evin formuna uygun olarak tasarlamigtir. Pencerelerin asimetrisi Modernizmde hatta
konstriiktivizmde kullanilan bir yéntemdir. One gikartilmis olan giris alinhigi Gizerinde
bulunan yarigi belirginlestirerek daha da vurgulamigtir. Statik bir gérintl ortaya

koyan yapinin Gg¢gen formunda, késeli formda kibik bosluklar elde edilmistir.

215 http://www.arkitera.com/gununsorusu/2001/11/23.jpg
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Mobilyalar modern klasikte goérulenden daha farklh ve gelenekseldir. Bu evde
geleneksel olan ve modern olan rahatca karigtiriimistir. Venturi'nin  son
donemlerinde tasarladigi uygulanmamis ve uygulanmig olan projeleri, dekoratif

suslulikle kucaklasir ve tarihi emsallerine gdnderme yapar.

3.10.4.2. Gec Modernizm

Charles Jencks’e gore Ge¢ Modern mimarhigin ozellikleri séyledir; Bu mimarhk
idealist olmaktan ¢cok pragmatiktir; modern olmasi gerektiginde ultra moderndir ve
abartilidir; gok mantikhidir; dolagima ve mekanige dnem verir; teknolojiyi maniyerist
ve dekoratif bir bigimde kullanir; bicimi geleneksel anlamda degil, soyut olarak

kullanir; kesinti ve devamsizliklarla etkileyici olmaya galisir; Avant-garde'dir.

Sekil 3.41. Washington D.C. Ulusal Sanat Galerisi, .M.Pei ve Ortaklari, ABD, 1968-78 *'°

Gec modernizm dénemini en iyi yansitan tasarimci, Cinli Amerikali Mimar leoh Ming
Pei'dir. Pei'in ¢ok iyi bilinen ve halk tarafindan da ¢ok begenilen projesi, Amerikali
Mimar John Russell Pope'un Dogu Binasina eklenen eklektik ve klasik binasi
Washington D.C. Ulusal Galerisi'dir (sekil 3.41). 1968 ile 1978 vyillari arasinda
[.M.Pei ve Ortaklarinin Washington'da tasarladigi Ulusal Sanat Galerisinin binasina
bakildiginda buyuklld kuaguklu piramidal bigimlerin birlesmesinden meydana gelen
buyuk statik bir formla olugturuldugu gorulir. Yapinin ortasinda bulunan cam
aydinligiin yine formal yapiya uygunlugu gorulmektedir. Malzeme olarak cam ve

beton agirlikta kullaniimistir. Yapi dinamik bir forma sahiptir.

218 http:/itr. wikipedia.org/wiki/Dosya:National_gallery_of art_usa2.jpg
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Mekanin diginda yaratiimis olan dinamik formun i¢c mekana etkisi net olarak
gorulmektedir. Buyuk kutleler arasinda baglayici form olarak kullaniimig olan yaya
gegcitleri mekana hareket ve derinlik kazandirmistir (Sekil 3.41).

3.10.4.3. Hi-Tech

Celik, beton ve cam gibi malzemelerle birlikte yeni teknolojinin kullanimina
baslanmistir. Son yillarda teknolojide ¢ok buyik adimlar atilmistir. Bunun bir kismi
gOkylzunun kesfi ve ugaklarla, bir kismi iletisimin gelismesiyle ve en 6énemli kismi
ise bilgisayar ve internetle ilgilidir. Bu gelismis teknolojiye bagh olan tasarim
surecine verilmis olan populer isim Hi-Tech'dir. Hi-tech'e bagl olan tasarimcilarin
projelerindeki en 6nemli nokta, %50'den fazlasinin gergeklestiriimesinde elektrik,
telefon ve tesisat gibi teknolojik niteliklerden yararlaniimasidir. Temel yapiya
asansor, yuriyen merdiven ve hareketli kaldirnmlar gibi mekanik tasiyicilar da
eklendigi zaman, teknolojinin herhangi bir yapinin ya da mekanin énemli bir kismini
kapladigi goralir. Sistemin gorselliginin algilanmasiyla birlikte, Hi-tech tasarimini

vurgulamak igin teknolojinin etkisi maksimum derecede vurgulanir.

Hi-tech teknolojisi denildiginde akla ilk gelen isim, galigsmalarinin temelinde bu
teknolojiyi  kullanan Richard Buckminster Fuller'dir (1895-1983). Amerikan
muhendisi, tasarimcisi ve filozofu olan Fuller, 1920lerden beri bu aktivitelerle

217

taninmaktadir. Bircok projesiyle inventor tasarimci olan Fuller, genellikle

k?'® olarak nitelendirilir. Bu nedenledir ki bir yapiyr yapabilmek icin bazi

futdristi
prototiplere baglh kalmaktan kaginir. Cahsmalarinda da uyguladidi dinamik ve

maksimum kelimelerinden tiretilen "Dymaxion" kelimesini kullanmistir.

1927'deki Dymaxion Evi projesinin ne oldugunu ispatlamak istercesine yasam
alanindaki zemini yukselterek kablolari merkezdeki direkten gecirerek mekandan
uzaklastirarak ayirmigtir. 1933'U takiben Dymaxion Ugteker Gzerinde mobil ev olarak
tasarlanmisgtir. Mekanin prefabrike banyosundaki tesisat ve borular gibi sabit
elemanlar butinin ayrilmaz parcasi olarak monte edilmigtir. Fullerin ¢alismalari

carpici etki uyandirmasina ragmen tasarladigi higbir sey seri Uretime gegcmemisgtir.

27 Inventor: Kasif, icat eden

218 Eiitiiristik: Gelecekgi
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Sekil 3.42. Richard Buckminster Fuller Birlesmis Milletler Sergi Alani, Expo 67, Montreal, 1967%*°

Geometrik konseptin gelistirmesiyle birlikte, Gggen bicimli pargalarin birlesmesiyle
olusan jeodezik kubbelere donusen, yarim kure seklinde kubbeli yapilari mimkan

kilmistir. Bu tasarimlari da farkli materyal ve agilar kullanarak yapmistir (sekil 3.42).

Expo 67’nin diginda belki de en iyi bilinen ve kabul géren Hi-tech projesi 1971-1977
yillari arasinda Paris'te ¢ok amagh olarak inga edilen kiltir merkezi “Pompidou
Centre”dir. Bu mekan Italyan mimar Renzo Piano (1907) ve ingiliz mimar Richard

Rogers’in (1933) takimi tarafindan tasarlanmigtir.

219 http://en.wikipedia.org/wiki/Buckminster_Fuller
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Sekil 3.43. Pompidou Merkezi, Renzo Piano ve Richard Rogers, Paris, 1917-77 2%

Buyuk ve ¢ok katli olan yapinin mekanik sistemleri ve bati tarafinda belirlenen dig
yuzeyindeki yuruyen merdiven gibi dikey tagsiyicilari gorindrde bulunmaktadir.
Yapinin en dnemli 6zelligi, aydinlatma ve tesisat gibi sabit elemanlarin tiplerle ¢cok
iyi gizlenmesidir. Yapi yatay, dikey ve diyagonal olan farkli ritimli cizgilerden
meydana gelir. Dolayisiyla genel olarak statik be kibik bir form gibi gorinse de
kendi icinde bir dinamizmi bulunmaktadir. YUrdyen merdiven ise buyuk, kirmizi ve
kirik gizgisel formdan olugsan bir leke olarak algilanip, mekanin digindaki gorsel

algilamada son noktayi koyar (sekil 3.43).

220 http:/Iwww.galinsky.com/buildings/pompidou/pompidoul.jpg
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3.10.4.4. Neoklasizm

Post-modernizmin fantezi dinyasi ve 6zgurliginin yaninda diger gelismeler icinde
klasizme donls gorilmektedir. 1930'lar ve 1920'lerdeki eklektizm karakteristigindeki
gibi kesin bir reproduksiyon yoktur. Burada yeni tasarimlarda klasizmin temel
kurallarini uygulamak vardir. Palladian Dizaynina®** gére, klasik kurallar, siitunlar ve

pedimentler???

tekrar gérinmeye baslamistir. Yalnizca bir eklenti olarak degil, harfi
harfine alinti yapilarak yeni tasarimlarda kullaniimigtir. Dolayisiyla Neoklasizm akimi
ortaya ¢ikmistir. Boylece Klasizm akimi yirminci yuzyilin son ¢eyreginde yeniden

canlanmistir.

Phillippe Starck gibi Paris dogumlu Mimar Andree Putman'da uluslararasi bir
vizyona ve deneyime sahipti. 1978'den 1997'ye kadar "Ecart Mimarhgin" bas mimari
olmustur. Ecart icerisinde Eileen Gray ve Mallet-Stevens gibi tasarimcilarda bulunan
gurup, erken dénem modernizmiyle birlikte iginde birazda klasizmin bulundugu
mobilyalar Gretmeye baslamisti. Ayrica dinyanin bir¢cok yerinde ofis, showroom ve

magazalar tasarlamistir.

Neo klasizmin etkileri strerken konut projeleri yapan Amerikali Mimar Charles
Gwathmey (1938) ve Richard Meier (1934), "New York Beslisi" diye bilinen grubun
uyelerindendir. Mimaride modernist temalarin basitligine, geometrik formlara ve
dekoratif detaylarin yoksunluguna baghdirlar. Gwathmey, 1966'da New York Long
Island Amagansett'te, ailesi icin kiiguk bir ev tasarlamistir. Burada Le Courbusier'iin
tasarimlarini ¢agristiran soyut ve geometrik formlar kullanmistir. Ortaklarindan
Robert Siegelle ile birlikte bir dizi residential yapmistir. De Minel Evi bunlarin en

onemlilerindendir (sekil 3.44)

221

2o Palladian Dizayni: Situnlu giris ve kubbelerin agirlikli oldugu yapilar

Pediment:Bina cephelerindeki ti¢ggen seklinde kisim, alinlik; kapi Ustlindeki ticgen seklinde sus
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Sekil 3.44. Charles Gwathmey, De Minel Evi, NewYork, 1983 %3

Bu evde iki adet yasam alani bulunmaktadir. Ge¢ dénem modern bir yapi igerisinde
klasik hatta yipranmis mobilyalar kullaniimistir. Mek&nin genelinde, balkon kisminda
ve sdminede koéseli bigimde cizgiler ve formlar gorulirken, tefrislerde yumusak ve
egrisel formlar tercih edilmigtir. Somine kisminda pozitif negatif formlu etkiler
bulunmaktadir (sekil 3.45).

Sekil 3.45. Charles Gwathmey, De Minel Evi, ic Mekan, NewYork, 1983 224

223 www.architectmagazine.com
224 www.forumarkitera.com
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Klasik etkilerin tamamen disinda tasarimlar yapan Richard Meier, uluslararasi bir
mimardir. Almanya Ulm'da 1993 yilinda yaptigi Belediye Binasi ilk akla gelen
projelerindendir. Eski bir sehirde yer alan bu bina bulundugu cevre igerisinde fazla
karmasik ve modern kalmistir. Bir meydan igerisinde bulunan bina ortacag
katedralinin goz aliciiginin tam tersine beyaz renk agirlikh ve egimli, kivrilan bir
forma sahiptir. Acik alan binanin merkezini belirlemektedir. Buradan ofislere,
magazalara ve en Ustte bulunan sergi alanlarina gecilebilmektedir. Mek&nda dénen
egrisel yuzeyler 6n plandadir. Yurime alanlari, birakilan acgiklik ve kolonlar silindirik

ylzeylerden olugsmaktadir.

3.10.4.5. Dekonstriiktivizm

Dekonstriktivizm terimi 1980 ve 1990'lar arasinda ortaya ¢cikmistir. Bu terim 1988'de
New York Modern Sanatlar Mizesinde Philip Johnson ve Mark Wigley tarafindan
dizenlenen bir sergiyle mesrulasmistir. Tamamlanmamis cizimler veya kirilmis
modeller ve heykeller gibi bir araya toplamis olan projelerin gogu eksiktir. Dolayisiyla
tipik bir kaos yaratiimistir. Tatlin, Malevich, Rodchenko gibi birgok sanat¢i genellikle
parcalanmis formlara odaklanmislardir. Dekonstriktivizm Fransiz felsefesinde ve
edebi elestirilerde ana temadir. Oykulerin ylzeyde gérinmeyen manalarini ortaya

¢ikarmaya c¢alisan bilesenleri pargcalamayi amaglar.

Mimaride yaratim surecinin kavram ve bigimsel olarak gesitlenmesini saglayan bu
akim, modernist geleneklerin yetersizligi ve sonunda ¢okusuyle ortaya ¢ikmigstir. Bu
akim igerisinde bigimsel olarak kurmaca, devingen, gugcll, hareketli ve olagandigi

formlar kullaniimaktadir.
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Sekil 3.46. Bernard Tschumi, Sergi Binasi, Parc de la Villette, Paris, 1982-85 %2

isvigreli Mimar Bernard Tschumi kiigik bir pavyon tasarlayarak katildigi Paris'teki
MOMA sergisi igin, 1982-1985 yillarinda yaptidi, Park at La Villette (sekil 3.46) adl
projesini segmistir. Mekanin disinda tamamen temel geometrik formlardan olugsmus
kompozisyon bulunmaktadir. Sergi Binasinin i mekaninda kibik formlarin yani sira
egrisel ve organik formlara da rastlanmaktadir. Bu pavyon ¢ocuk oyun alani ve kafe

gibi cesitli amaclar icin kullanilmaktadir.

Tschumi New York Kolombiya Universitesinde Mimarlik Fakiltesi dekani olmustur.

Dolayisiyla birgok 6grenci merkezleri ve kampdusler igin 6zel alanlar tasarlamigtir.

225 http:/www.tschumi.com/projects/3/
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Dekonstriktivizm reddetmesine ragmen, deyim yerindeyse bu akim icerisinde en iyi
taninan tasarimcilardan biri Amerikali Mimar Frank O. Gehry'dir (1929). ilk olarak
Los Angeles'da yaptigi mutevazi bir banliyd eviyle dikkatleri Uzerine ¢ekmistir.
Mekanin disinda yipranmis ve sonradan eklenilen bolimler farkh digunce ve tarz
ayriliklari olarak géze carpmaktadir.
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Sekil 3.47. Frank O. Gehry, Gehry Evi, Los Angeles, 1978-88 2%°

Los Angeles cevresinde konumlanan bu evde Gehry, evde bulunan genel
materyalleri rastgele ve karmasik bir etkilesimle dizenlemistir (sekil 3.47). Konut
olarak tasarlanan evin etrafi, derme catma diye tabir edilebilecek nitelikte aliiminyum
levhalarla sariimistir. Bu iglem yapilirken higbir kurala sadik kalinmamis ve aralarda
enteresan girinti ¢ikintilar ve bosluklar elde edilmistir. Formal olarak kdseli ylizeylere

sahip formlar tercih edilmistir.

226 http://www.arkitera.com/UserFiles/Image/news/2007/12/24/letthe2.jpg
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Gehry 1990'larda dinyanin en Gnli yapisini olustururken mimari 6lgit ve gelenekleri
yeniden yorumladi. Savas ugaklari igin gelistiriimis bilgisayar programlarini ve
titanyumu kullanarak yeni ve karmasik bicimler gelistirdi. Buna karsilik yapinin dis
ve i¢c mekaninda strikturel olarak kullaniimasi olanaksiz mekanlar ortaya cikardi
(sekil 3.48).

227

Sekil 3.48. Frank O. Gehry, Guggenheim Miizesi, ispanya, 1997

1997 yilinda Gehry'nin ispanyadaki Guggenheim Miizesinde, Wiesman Miizesinin
toplam kditle bina 6rnedi uygulanmistir. BUtin formlar isiltilar sagan titanyum
metalinden elde edilmistir. Boylece mimari geometriye referans vermektedir. Dik
acilarla olusturdugu basit geometrik formlari ve farkli agilarda olusturulmus egimli
yuzeyleri muhendislik hesaplamalari yaparak elde etmistir.

221 http://landscapeisbennis.wordpress.com/2009/12/13/frank-gehry/
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ic mekanda, dis mekanin malzemesinin soguk yapisindan eser yoktur fakat formal
zenginlik icerde de devam etmektedir. Donen yuzeyler agirliktadir ve malzeme
olarak da birgok malzemeyi bir arada kullanmigtir. Dig mekanin karmasik formlarinin
varyasyonlari yansitilmistir. Duvarda eg@imler olusturulmusg, kimi yerlerde Ust Uste

bindirilmis ve kivrimlar yaratiimigtir (sekil 3.49).

228

Sekil 3.49. Frank O. Gehry, Guggenheim Miizesi, ispanya, i¢c Mekan, 1997

228 http://www.flickr.com/photos/44283659 @N00/303146054
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3.10.4.6. Dogu Etkileri (Minimalizm)

Yirminci ylzyll mimarisinde kacinilmaz bir yeri olan Japonya, Amerika'ya 1945
yilinda sonug¢lanan savasta yenilmigtir. Savas sonrasinda ise sosyal ve Kkultirel
anlamda bir degisime girmistir. Onceleri batinin etkisinde kalan mimari zamanla
kendi Uslubunu olugturmustur. Béylece tasarim dunyasinin gelismesinde Batinin ve
Avrupa'nin etkileri gorulurken bazi Japon mimarlari ortaya ¢cikmigtir. Dolayisiyla bati
tasariminin erken doéneminde Japon etkileri kullaniimigtir. Dogu etkilerinde
minimalist ¢izgiler 6n plandadir. Minimalizm form veya renk olsun butin tasari
elemanlarinin kurgu icerisinde en aza indirgenmis halidir. Frank Lloyd Wright'in
Tokyo'daki Imperial Otelinde veya Le Corbusier'in Tokyo Ulusal Mizesinde oldugu
gibi, Geleneksel Japon Mimarisinin minimalist mantigi ve basitligiyle birlikte Bati

Modernizmi arasinda baglanti kurulmustur.

1994 yilinda Japon mimar Tadao Ando, Japonya Osaka'da "Chikatsu-Asuka Tarih
Muzesi"ni insa etmigtir. Ando’'nun Tarih Mlzesi, modern ve minimalist ¢izgilere
sahiptir. Ana sergi alaninda merkeze yerlestirilen mezar tepecigi dairesel formla
olusturulmus ve oradan da bir alt seviyeye inis verilmistir. Dolayisiyla ziyaretgilerin
diger alana gecgerken sergilenen alanin gevresinden ge¢mesi saglanmistir (sekil
3.50).

Sekil 3.50. Tadao Ando, Chikatsu-Asuka Tarih Miizesi, Japonya, Dis Mekan, 1994 #*°

229 http:/lwww.galinsky.com/buildings/chikatsuasuka/index.htm
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Bu sessiz atmosfer ile birlikte tarihi objeler sergilenirken Japon mimarisine de saygi
gosterilmistir. Mekanin timidnde dairesel ve silindirik formlar 6n plandadir. Tavanda,

zeminde ve tim detaylarda donen yuzeyler hakimdir.

Tadao Ando'nun 1982-1986 yillari arasinda Setagaya-Tokyo'da yapilandirdigi
Kidosaki Evi, temel geometrik formlardan, dairesel ve silindirik yuzeyli formlarla
olusturulmustur. Yapmin disi, bir kabuk gorevi yapip i¢ mekéni sarmaktadir. Beton
malzemesiyle olusturulmus olan yapida malzeme en dogal ve igslenmemis haliyle
kullaniimistir (sekil 3.51).

.
B /&

E o -
Sekil 3.51. Tadao Ando, Kidosaki Evi, Tokyo, 1982-86 %*°

Basit formlarla olusturulmus ic mekanda ise doénen formlar, duvar yizeylerinde
algilanmaktadir. islenmemis malzeme burada da ayni dogaligiyla gdzler éniine
serilir. Kontrolli yerlestiriimis olan mobilyalarla birlikte mekénda higbir gereksiz
detay bulunmamaktadir. Form en minimalist haliyle kullaniimistir (sekil 3.51).

Yirminci yuzyilin son ceyreginde etkisini tim dinyada goOsteren uzak dogulu
mimarlardan Fumihiko Maki, "Japonya Aiura'da Kirishima Uluslararasi Konser
Salonu"nu inga etmigstir. Olusturdugu bu tasarimda giris holi ve fuaye alanini
cevreleyen ana oditoryumunun dis cephesi cam duvarlarla kaplanarak dag

manzarasini gevreleyen ve yansitan bir gérus elde edilmistir .

ic mekanda ana hol yaprak formunda plana sahiptir. Balkon ve teraslardaki oturma
alanlari, yapinin merkezine inerken formal yapiy! destekler sekilde olusturulmusgtur.
Akustik efekti dusltnulerek yapilan ilging gorsel yapisi ve kuralli yerlestirmesiyle
dikkat ceken tavan kismi Gg¢gen formlu beyaz panellerden olusmaktadir. Mekanin
tuminde dinamik form hareketleri s6z konusudur. Tavanda kullanilan hareket,
zeminde dbéseme farkliliklarn olusumunda ve balkon localarinin meydana gelisinde
de etkilidir.

230 http://www.graphics.cornell.edu
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Bdylece Japon mimarisi Avrupa da ve Amerika da yaygin hale gelmigtir. Diger
yuzyillarla karsilastirildiginda, basindan sonuna kadar 20. ylzyil mimarisi gesitlilik
acisindan mimarinin bolluk dénemi olarak nitelendirilebilmektedir. Endistrilesmenin
de gelisimiyle birlikte teknoloji mimariyi olumlu yonde etkilemis, bdylece yapi
tasariminda ufuklar genigletiimigtir. Bu dbnemde bireysellesen ve 6zginlesen

mimari form ve renk agisindan, yine ayni etkileri ylzyilin sonuna dek surdarmuagtar.

3.10.5. Organik Mimarlhk

Mimarlk literatlrinde sikga karsilasilan bir terim olmasina ragmen organik mimari
kavraminin zaman zaman tanimlamalarinin yapildidi, konuya iliskin bir takim 6rnek
yapilarin ortaya kondugu bir gercektir. Bu tanimlamalardan yola ¢ikilarak kavramin
modern mimarlik olarak adlandirilan dénemdeki yeri hakkinda fikir sahibi olmak,

bugunu anlayabilmek agisindan bir gerekliliktir.

GUnumuz mimarisinde gelisen teknoloji gergevesinde organik bir bakima bir yeniden

yaratiima sdreci icerisindedir.

Bir yapinin gergeginin, i¢ mekaninda oldugunu savunan mimarhk akimidir. Organik

mimarlikta yapi, bir heykel gibi distan degil de i¢ mekani ile 6nem kazanir.

Organik mimarlik:
e Sadelik,
e Uslup kavraminin reddi ve bireysel Uslup,
e Yapinin tasariminin dogadaki gibi organik olmasi,
e Dogadaki bicimlerin guzelliklerinin gizine variimasi,
e Dogal bicimler ile uygun renklerin kullanilmasi ve bunlarin gevreyle
uyumunun saglanmasi,
e Gereclerin karakterinin oldugu gibi gosteriimesi,

e Her modanin disinda, yapinin kendisine 6zgu bir karakterinin olmasi.
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3.10.6. Modern Mimarhk

19. yuzyihn Eklektisist mimarligina karsi ¢ikan, 6zgun yaratma yanlisi tum akimlarin
genel adidir. Eklektisizmin gegmisten bigim aktarmalari yapan tutumuna karsit
olarak tm modern akimlar mimari bicimlerin caga ve guncel kogullara gore olustugu

g6risit dogrultusunda ¢alismislardir.

Art Nouveau’'nun kalkisindan 1910’dan sonra 1970’lere dek gelisen tim akimlar

“Modern Mimarlik” kapsami icinde degerlendirilebilir.

Bunlar tasarim anlayiglari agisindan ¢ok farkh kutuplarda yer alsalar da temelde
tarinten yararlanmayi yadsiyislariyla ortaklasirlar. 1970’'lerden bu yana modern
mimarlik Postmodernizm karsisinda sirekli gerileyerek, yerini tarihselci bir akima
terk etmektedir. Modern mimarlik 18. yy. sonlarinda modern ¢agi ortaya ¢ikaran

demokratik devrim ve endustri devrimi ile birlikte bigcimlenmeye baglamistir.

3.10.7. Fantastik Mimarhk

Var oldugu cevreye farkli, sira disi, genellikle de hayret verici mekansal ya da gorsel
Ozellikler sunabilen mimarlik vyapitlari, fantastik mimarlik ana bashgdi altinda
toplanmaktadir. Alisilmis malzeme, striktlr kullanimi ya da bina bigimlerinin digina
¢ikan bu yapilarin carpiciliklari yapancilasmalarindadir. Uygun ve normal olarak
kabul edilmig tum degerler, kararlar ve uygulamalar, bu yapilar igin bir kopus ve
ayrilma noktasidir. Fiziksel olarak gosterdikleri farklilagsmalardan dolay1 fantastik

mimarlik érnekleri kolay analiz edilememekte ve siniflandirilamamaktadir.

Bu tir mimari 6rnekler énceden kabullenilmis degerler sisteminin olmadigi bir
diglnce alaninin Urtnleridir ama fantastik mimarlik adlandirmasi bir mimari akim ya
da okul anlatimi igin kullaniimaz. Tersine her akimda olusabilecek yapitlar
kapsayabilen bir Ust-baslik, bir sonra adlandirmadir. Mimari olarak Usluplasmamis
oldugu icindir ki, bu tar yapilarin dnemli bir kismi mimarlik egitimi almamis, halktan
kisiler tarafindan gerceklestirilebilmistir. Bu tlir 6érnekler, bazen kisilerin dis diinyala-
rinda olusan cevrenin tekduzeligine bir tepki, bazen de kendi i¢ dinyalarindaki
hareketliligin bir yansimasi, bir gosterim bigimidir. Bu tutumlariyla kisiler kendi istek,
duygu ve tercihlerini dile getirmek i¢in mimariyi bir gere¢ olarak kullanirlar. Kisi igin
onemli olan kendini disa vurabilmek ve varliginin bir kanitini ortaya koyabilmektir.
Hicbir normallestirme ve uygunlastirma siizgecinden ge¢meyip, iginde bulundugu

cevreye uyum saglama kaygisi tasimadigi icin sonuglar oldukg¢a dikkat cekici ve
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¢arpici olmaktadir. Bu mimari olusumlarin fiziksel ézelliklerine inildiginde ¢ok farkl

tutum ve tekniklerle karsilasilir.

Bigcim irdelemesinin bir baska ucunda ise ipuclarini dogadaki bigimlerin striktuirel
yapilarindan ve geometrilerinden alan, dolayisiyla ‘Biyomorfik Mimarlik’ kapsaminda
degerlendirilen yapilar bulunmaktadir. Unlii Katalan mimar Gaudi'nin yapilarindaki
tutum bu yaklasimin énemli érneklerini olusturur. Ozellikle Batllo (1905-07) ve Mila
(1905-10) Apartmanlarinda hikim stren dogal ve o6rgensel bigimler 6nceki
orneklerde oldugu gibi binanin Uzerine eklenmis bir ¢esit dekor olmaktan ote,
binanin asil striktlrel elemanlari olarak tasarima katimiglardir. Kemik biciminde
kolonlar, yumusak bir deriyi andiran dalgalanan cephe ylzeyi ve bir dinozorun
omurgaslyla sirtini animsatan c¢ati bicimlenmesi ile Batllo Apartmani, bulundugu
¢cevre icinde sasirtict ve umulmadik tektonik o6zelliklere sahip olmustur, Mila
Apartmani ise Gaudinin bu anlamda en 6zgun yapiti olarak kabul edilmistir.
Orgensel bigimlere benzemeye galisan biylk bir tag etkisi yaratarak yapinin plastik
Ozelliklerini 6n plana c¢ikarmigtir. Bina boyunca dalgalanarak suren yatay kenar
bantlari géz kapaklarina ya da dudaklara benzetilmektedir, Taslyici elemanlar yine
Batllo Apartmaninda oldugu gibi bir organizmadaki kemikler gibidir. Hiperboloid ve
paraboloid gizgilerle olusmus, dodada var olan bigimlere dykinen bigimlerin bu
yapilarda bina elemanlari haline gelmesi hi¢ alisiimadik mekan ve cephe 6zellikleri
sunmaya baslamistir. Sagrada Familia Kilisesi'nde (1883-1926) ise Gaudi, bu
arayiglarini dlgcek Uzerinde yogunlastirmis ve kendi yaklasiminin ¢ok etkileyici bir

anitini olusturmustur.

Fantastik mimarlik baghgdinin son alt grubunu ise mimari Gtopyalar olusturmaktadir.
Gelismekte olan teknolojinin her yeni gin sundugu umulmadik olanaklardan
esinlenen Utopyalar, bu olanaklarla ulasilabilecek toplumsal yasam kosullarinin
olusturabilecegi fiziksel cevreleri sunmaktadir. Mimari Utopyalarda varsayimlar
makro Olgekte oldugu igin ¢ok sasirtici, hic beklenmedik, hatta Urkutict yasamsal
degerlere sahip olup, farkl bir dinya mimarliginin ifadeleridir. Superstudio grubunun
(1966-78) hazirladig diinyay! kusatan Surekli Anit (1969) ve Toptan Kentlesme igin
Bir Model adli kolajlarda insanlarin dogaya karsi takindiklari sorumsuz tavrin neden
olabilecegi mimari sonuclar en Urkutlct ve etkileyici bicimiyle verilmistir. Fuller ise
Ucan Kireler (1967) projesi ile gelismekte olan teknolojinin, yerytzindeki yasam ve
mimarligi  gokyuzinde yaratabilecegi uydulara tasima gucinde oldugunu
g6stermektedir. Gerard O'Neillin NASA ve Princeton Universitesi uzmanlariyla

yaptigi ortaklik ve Ames-Stanford Universitesinde uzay kolonilesmesi (zerine
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gerceklestirdigi ¢alisma sonucunda 21.yuzyilin mimarligi olarak gelistirdigi "Uzay
Kolonileri" projesi ise dinya Uzerindeki yasama bir alternatif Gretme c¢abasinin
etkileyici Orneklerindendir. Alisilmis mimarlik kavramini yeniden tanimlayan ve
dinya ustindeki yasami sorgulayan bu o&neriler, hem dis gicl yuksek bir
yaraticihgin Urdnleri olduklari icin tamamen farkli olanaklar ve fiziksel bir ¢gevreyle
ortaya cikmaktadir hem de oOteki fantastik mimarlik ornekleri gibi blyuk hayret

uyandirirken, bir taraftan da mimarlik konusunda distndirmektedir.
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4.BOLUM: MODERN MIMARLIKTA DOGADAN ETKILENEN
FORM VE GELECEGE YONELIK YAKLASIMLAR

Mimarlik meslegi, gegmisten beri ¢agin sorunlarina ve temel kaygilarina ¢6zim
bulmak, insan icin gelismis, ilerlemis bir ¢evre beklentisiyle, yeni ve daha iyi bir
toplum ve ona ait mekansal kurgular gelistirmek icin cabalamistir. Bu anlamda hizla
gelisen bilim ve teknolojinin, mimarhgi, tasarim sirecinden, malzemeye ve yapim
sistemlerine kadar pek c¢ok farkli boyutta etkiledigi; Ozellikle gelecek Uzerine
dusunsel Uretimi  iceren deneysel mimarlik o&rnekleri olan Gtopyalarin,

gerceklesmesine olanak taniyan bir etkiye sahip oldugu goérulebilir.

Bolum igerisinde adi gegen mimarlarin ve tasarimlarinin gerek teknoloji gerekse de
diusunce sistemi dogadaki bilimsel, matematiksel kurallardan referans alan, dogayla
benzesen ya da bilimsel ¢calismalarin destegini alan Urtnler vermiglerdir. Bu noktada
gerceklestirilen tekil érnekler belirli noktalardan s6z konusu ¢izgiye yaklasabilmis
projelerdir. Bu noktada arastirmamiz dogrultusunda kronolojik olarak mimarlik ve
dogadan 6grenme, dogadaki form ve striktirlerin bir analoji ile yapiya aktariimasi

orneklerine yer verilmigtir.
4.1. GUNUMUZDE DEGiSEN / GELiSEN DOGA, FORM VE YAPI iLiSKiSi

GuUnUmuzde tim dinyada 6nemli bir 'donisim' yasandigi, Sanayi Devrimi'ne
benzer sekilde sanayi toplumunun enformasyon toplumuna doénustigu pek c¢ok
disiinir ve kuramci tarafindan da ortaya konmus bir gergektir. insanoglunun gegtigi
Uglincl blyuk toplumsal devrim olarak kabul edilen bu sireg, mikroelektronik ve
bilgisayar teknolojilerindeki hizli gelisme son vyillarda, 6zellikle 1990 sonrasi
dénemde mimarlik evreninde doga bilimsel bilgiye, dzellikle de fizik ve biyolojinin

bilgisine olan ilgi odaklanmasi dikkat gekicidir.

Fizigin kaos ve karmasgiklik teorilerinin, "nonlineerlik" kavraminin, biyolojideki
gelismelerin, s6zu edilen tasarimcilarin kullandiklari mimari dilin ana belirleyicileri
oldugu bir olusumun varligindan bahsetmek mumkunduir. Boylesi bir doga bilimleri-
mimarlik iliskisinde 6nemli olan nokta, bilimsel referanslarin ¢agdas mimarlik
sdylemlerinde nasil ve ne amagcla kullanildigi, ¢cagdas bilgisayar teknolojisinin
olanaklari ile birlesen bu iligkinin mimarlik bilgisinde yeniden bir yapilanmaya isaret

edip etmedigidir.
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Hayatin akigkanhgina paralel olarak butin yasananlarin, dolayisiyla yasayanlarin
sadece ihtiyaglarina, gereksinimlerine cevap veren organik tasarimlar varligimizin
bir sonucu olarak olugsmaktadir. Yasam denen bu karmasin dizenin igerisinde ¢ok
bilinmeyenli bir denklemin tek olasilikli sonucu gibi ¢6ziime ulasan ve dogada var
olan, varligini strdlrebilen her organizma bulundugu ortama bir takim rastlantisal

belki de kesin etkiler sonucunda adapte olmustur.

Doga, sundugu zorluklar kadar cevabi da beraberinde getirmektedir. Tasarimda ana
amag her ne kadar ihtiyaglar olsa da dénemler, sosyal yasantidaki farkliliklar ya da
endustrideki ivme ve tabi ki farkli cevaplar arayan tasarimcilar ile duvarlar,
mekanlastiriimis formlar olusturulmustur. Bu mekanlagsma bilinen en eski meslek
olan mimarlikta da ilk basta sadece yatma ve barinma ihtiyacindan dogan,

magaralardan baslayarak modern anlayisa ulasmistir.

Dogadan esinlenilen formlar higbir zaman mimari bir Uslup degil tasarimin 6zadar.
Doganin bir pargasi olan, bizi doga ile mekansal boyutta bulusturan bir gerekliliktir.

Suphesiz ki, mimarhigin doga bilimlerine olan ilgisi yeni degildir. Birgok tasarimci
dogadaki bilimsel, matematiksel kurallardan referans alan, dogayla benzesen ya da

bilimsel calismalarin destegini alan trlnler vermislerdir.

Mimarlik ve dogadan &grenme denildiginde literatirdeki en yaygin paradigma
dogadaki form ve striktirlerin bir analoji ile yapiya aktariimasi olmustur. Dogada
gbzlemlenen olusumlarin “Olgek”, “islev” ve “olusum sirecleri” insan yapimi
striktirlerden farkli olmasina ragmen, malzeme, enerji korunumu, hafiflik ve bu
hafiflige ragmen sahip olduklari dayanikliligin pek ¢ok ilerici mimara ve muhendise

esin kaynagi oldugu bilinmektedir.

19. ylzyildan itibaren, biyolojinin bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmasi ve dodaya dair
bilimsel agiklamalarin gelismesiyle mimarligin daha éncesinde dogay! "taklit etme"
seklindeki ilgisi, dogayl aciklayan kanunlara ve bilimsel agiklamalara yoénelik
olmustur. Dogabilimsel bilgi ile kurulan bu metaforik iligki, mimarlik tarihinin farkh

doénemlerinde farkl odaklanmalarla ginimuize degin devam etmistir.

Bu acihimi géren mimar ve muhendisler gectigimiz ylzyilda birgok morfolojik tasarim
vel/veya striktirel deneme/arastirma yapmislardir. Mimarlik mirasinda dogadan
esinlenilmis/6grenilmis pek c¢ok canh cansiz O6rnek vardir; aga¢ gibi dallanmis
yapilardan, c¢igek analojilerine, ag yapilasmalarindan kabuklara, kristallerden

yildizlara kadar ¢ok genis bir yelpazede degisik metaforlardan yararlanildigi
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gOrilebilir. Bu 6rneklere baktigimizda, mimarlikta tasarim-Uretim sirecinde dogadan
esinlenme/égrenme bigimleri iki sekilde karsimiza gikar. ilki dogal objenin formunun
alinip bicimsel kaygilarla yapiya aktariimasi digeri ise yapilasmada gdzlemlenen
olusum biciminin (malzeme, form ve striktlrin olusum sudrecinin), deneysel verilerle
mimari forma donusturilmesi. 20. yazyilin ilk yarisina kadar tasarimcilarin genellikle
ilk yontemin benimsediklerini sdylemek olasidir. Ancak Buckminster Fuller ve hemen
ardindan Frei Otto’nun “sureci” anlamaya yoénelik sorgulamalari ve yeni form ve
striktdr arayislari mimari tasarimda dogadan bilingli 6grenme sirecinin baslangici
olarak dusunulebilir. Her iki durumda da duretiimis mimarlik Grlnleri formlari
struktirleri geometrileri renkleri dokulari bakimindan ¢aginin éncusu érnekler olarak

literatUrdeki yerlerini almigtirlar ve almaktadirlar.

Mimarlik alaninda da etkisi her gecen gin daha c¢ok artan, tartisilan ve
uygulamalarda siklikla goérilen dodadan o6grenme/esinlenme/modelleme ve

uyarlama ya da uygulama surecine iliskin ¢esitli gérusler vardir. Tanyeli

“...endustri c¢agina striiktiirel tasarimin doruklari baglamindaki kimligini veren
yaklagimin ‘gcok bliylik boyutlar’ sorununa getirilen yalin ve asal geometrilerken,
endlstri Otesi cagi karakterize edecek olanin olagan boyutlarin natliralist ve
biyomorfik geometrisi olacaktir’**"

diyerek gelecek yuzyillarda mimarinin doga ile nasil etkilesecegine dair bir 6ngoéride
bulunmustur. Anlagilacagi gibi goérigsler form ve sekiller Gzerine yogunlasmaktadir.
Bu baglamda, galismamizin bu bolumdnde c¢esitli mimar ve tasarimcilarin mimari

yapilari formsal olarak incelenmeye ¢alisilacaktir.

231 Selguk Sema Arslan-Sorgug Arzu Géneng, 2007, Mimarlik Tasarimi Paradigmasinda Biomimesis’in
Etkisi, Gazi Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 22, No: 2, s:451

171



4.1.1. Antoni Gaudi ve Mimari Ornekler

Sekil 4.1. Antoni Gaudi**!

25 Haziran 1852’de Katalonya’nin Reus kentinde dogmustur. Bir bakir ustasinin
ogludur. 1869'da basladigi mimari egitimi, askerlik hizmeti ve ¢esitli nedenlerle sekiz
yil stirmustir. 1878'de egitimini tamamladigi Barselona kenti, tim sanatsal
etkinliklerinin merkezi olmus ve Kisiliginin gelisiminde buyuk yer tutmustur. O
donem, Barselona’da Ozellikle tekstil endustrisinin gelismesiyle orta sinifin
glglendigi, zenginligin ve sehirsel gelisimin arttigi bir dénemdi. Gaudi, Fransiz
mimar Eugene Viollet-le-Duc ve “siisleme, mimarinin kayna@idir’ diyen ingiliz
disundr John Ruskin’in teorilerinden etkilenmistir. Zamanla 19.yy.in baskin tarihi

stillerinin dtesine gecerek, kendi siniflandiriimasi gug estetigini yaratmistir.

282 http://wikipedia.org
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Sekil 4.2. Gaudi'nin Yapilarinda Goriilen Bazi Doga Benzesimleri 2%

Buglin de kabul edildigi Uzere dogadan etkilenen formlar ve bulnyesinde
bulundurdugu egrisel formasyonlar konusunda en g¢arpici 6rnekleri Gaudi'nin ortaya
koydugu tartisiilmaz bir gergektir. Gaudi mimarlik literatiriine rastlantisal egrisellik
kavramini kazandirmisgtir. Mimarin caligmalarini ortaya koydugu dénemde gegerli
olan Art Nouveau akimi ile ayrismasinin temel nedeni Art Nouveau'nun dogadaki
formlarin bigcimsel olarak birebir reprodiksiyonlarini ortaya koyarken Gaudi'nin

233 Selguk Semra Arslan-Sorgug Arzu Goneng, 2007, Mimarlik Tasarimi Paradigmasinda Biomimesisin
Etkisi, Gazi Universitesi Mihendislik Mimarlik Fakdltesi Dernegi, Cilt:22, No:2, s:451
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yapilarinda dogal formlari bir bakima yeniden kesfederek, doga kanunlarini siirsel
bir metafor kaynagdi olarak kullanmis olmasidir. Art Nouveau'da bitkisel formlar
tamamen detaylandirmada ve dekorasyonda karsimiza c¢ikarken, Gaudi yapi
batininde Ug¢ boyutlu bir organik striktir dizeni yakalamaya ¢alismistir. Bu organik
batunu siirsel bir geometri olarak tanimlayabiliriz. Mimar, bu siirselligi yani yakaladigi
doganin guzelligini tanrinin mimarisi olarak gértyor ve bu mimaride hicbir diz gizgiyi

g6zlemleyemedigini ortaya koyuyordu.

Sekil 4.4. Balik Pulu %

234

. Powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:66.

Architectural Design, Academy Editions, London
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Mimarin bu bakis agisina goére tasarladigi Casa Milla projesi guizel bir 6rnek teskil
etmektedir. Gerek plan gerekse de kesit diizleminde, désemeler haricinde yapida
higbir duz ¢izgi kullaniimamistir. Farkh didzlemler bitiininde yakalanan ve kaya
olusumlarini andiran bu organik yapiya organik olma kimligini kazandiran en dnemli
Ozelliklerden biri, egrisel formlarin kullaniminda dogayla iligkilendirilen rastlantisal
batinlik kavrami olmustur. Basit bir strikttrel yapiya karsin her kat plani birbirinden
tamamen farkli ve kompleks bir yapidadir. Gaudi'nin organik mimari yaklasimi bu
anlamda dogal olanla o6rtisebilmektedir. Karmasik yapidaki bu rastlantisallik
mimarin basyapiti oldugu dislnllen Sagrada Familia Kilisesi'nin catisinda da
kendini gostermekte ve kuralli bir geometriye bir karsi cikis sergilenmektedir.
Goruldugu uzere Casa Mila'da yapi butinu odlgeginde yakalanan, ayni zamanda

mikro duzeyde de elde edilmeye galigiimistir.

Sekil 4.6. Gaudi'nin tasarladigi Barselona da Sagrada Familia kilisesi, i¢ ve Dis Goriniim %%

2% http://wikipedia.org

27 www.lessthanashoestring.com/page/2/
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4.1.2. Erich Mendelsohn ve Mimari Ornekler

Sekil 4.7. Erich Mendelsohn 2%

21 Mart 1887’de Almanya’da dinyaya gelmistir. Tlccar bir baba ve sapkaci bir
annenin besinci ¢ocugudur. 1906’da Munih’de uluslar arasi ekonomi okuduktan
sonra Berlin Teknik Universitesinde mimarlik egitimi almaya baslamistir. iki sene

sonra da Miinih Teknik Universitesine gecis yapmistir.

Erich Mendelsohn, igcinde bulunduklari dénemde dogadan etkilenen form
tasarimlariyla taninan mimarlardan bir digeridir. Bu tavrina 6rnek olarak gosterilen
Einstein Kulesi bizzat Einstein tarafindan organik olarak tanimlanmigtir. Bunun
yaninda Mendelsohn ise tasarimini yaparken muizige olan tutkusu ve Einstein'in
yenilikgi fikirlerinden etkilendigini agikga belirtmistir. Mimarlikta ekspresyonizmin
anahtar bir tasarimi olarak kabul edilen Einstein Kulesi, organik mimarlik adi altinda
tarifi yapilmaya c¢alisilan organik butin kavramina yerinde bir génderme

yapmaktadir.

2% http://wikipedia.org
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Sekil 4.8. Einstein Kulesi, Konsept Eskizi **°

Sekil 4.9. Einstein Kulesi, Dis Mekan Gériinim 2*°

239 www.aip.de/einsteinturm/index_de.html
240 www.aip.de/einsteinturm/index_de.html
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4.1.3. Le Corbusier ve Mimari Ornekler

Sekil 4.10. Le Corbusier ***

Uygulamalari ve dugunceleriyle mimarhiga yeni bir tanim getirerek Modern
mimarhidin dncusul olan Le Corbusier, kent planlama, resim ve heykelle de ilgilenmis

¢ok yonld bir sanatgidir.

Le Corbusier 6 Ekim 1987 tarihinde Isvigre'nin La Chaux-de-Fonds sehrinde
dogmustur. Asil adi Charles-Edouard Jeanneret'dir. Saat kadrani ustasi bir baba ve
miizisyen bir annenin oglu olan Jeanneret gocuklugunu Isvigre'nin Fransa
sinirindaki La Chaux-de-Fonds’da kir yasamiyla i¢ ice gegirmis, en blyik ugrasi hi¢
birakmadigi resim olmustur. On U¢ yasinda babasinin izinde saat islemeciligini
o6grenmek Uzere La Chaux-de-Fonds’daki Dekoratif Sanatlar Okuluna girmis,
ogretmeni Charles L’Eplatteniernin denetiminde sanat tarihi ve doga bilimleri

derslerini izlemistir.

Sekil 4.11. Ronchamp Sapeli, Konsept Eskizi ***

241 http:/iwikipedia.org
242 hitp:/iwikipedia.org
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Sekil 4.12. Ronchamp Sapeli ve Boynuz 243

Le Corbusier'in 1955 yilinda, tasarladigi bir basyapiti olan Ronchamp Sapeli'nin
tasarim sirecinde yani 35 yil 6nce Einstein Kulesi'nde gergeklestirilen formasyonun
kendisine bir esin kaynadi oldugu yorumlari yapilmistir. Benzer bir geometrik
formasyon mantigina sahip olan Ronchamp Sapelinde egrisel duvar ylzeyleri, cati
ortlsu ve duzensiz bir yapida yerlestiriimis pencere acikliklari gbze ¢arpmaktadir.
Yapida sanatin ve mimarhigin ayni potada eritildigi ve dolayisiyla da son derece

guclu bir gorsel etkinin yakalandigi savunulmustur.

4.1.4. Frank Gehry ve Mimari Ornekler

Sekil 4.13. Frank O. Gehry ***

1929’da Kanada Ontario’da dogan Frank O.Gehry yuzyilimizin en taninmis
mimarlarindandir. University of Southern California ve Harvard’'da mimarlik
okuduktan sonra 1963 yilinda Frank O. Gehry and Associates adli mimarlik sirketini
kurmustur. 16 yil sonra firmanin adini Gehry & Krueger inc. Olarak degistirmigstir.

243 powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:66.

244 http:/iwikipedia.org
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1970’li yillarin sonlarina dogru Frank O. Gehry’nin mimari Uslubu dekonstriktivizm
ile sekillenmeye baslamistir. Heykelimsi ve kullanilabilir yapilarin arayisina giren
Gehry, bu dénemde kultir merkezleri ve muzeler gibi kamusal yapilar tasarlamaya
yonelmistir. Tasarimci ve mimar Frank O. Gehry, klasik mimarlik temalarini ile

egrisel formlar birlestirerek mimari Gslubunu ortaya ¢gikarmistir.

Kontraplak, metal levha, kafes, ad, panel gibi endustri malzemeleri kullanan Frank
O. Gehry’nin bina tasarimlari dizensiz ve dengesizmis izlenimi verir. Yapilarinin
¢ogu sanki tamamlanmamis etkisi birakir. Tasarimlarinin gogunda serbest konumda

el kafesleri gézlemlemek mimkdnddr.

Gehry'nin tasarimlarinda iki boyutlu, dizlemsel bir mimariden, (¢ boyutlu hacimsel
bir mimariye gegisten s6z edilebilir. S6z konusu etki ilk olarak mimarin kendisi icin
tasarladigi Santa Monica Evi ile kendini gdsterirken, onu takip eden Loyola
University Law School (78-85), California Aerospace Museum (82-84), Winton
Guest House (82-87) gibi projeleriyle belirli asamada bir olgunluga ulasmistir. Bu
dénem tasarimlari Uzerinde ilk ilginin olustugu bir dénem olarak tanimlanirken,
mimarin daha sonraki ¢alismalarinda baskin bir role sahip olacak olan bir kavramin
ya da figlrin de dogusuna taniklik etmistir. Bu fiziksel anlamda bir 'balik’ figirtyken,

dislnsel anlamda ise bir dogal metaforu isaret etmektedir.

Gehry ve 'balik metaforu' arastirma bunyesindeki dogadan ¢ikisl formun kavramsal
karsiliginin ortaya konulabilmesi agisindan biylk énem tagimaktadir. Balik figtrGyle
ilgili ilk formal galismay! ise "'The New York Architectural League'in duzenledigi
'Colloboration' sergisi binyesinde gerceklestirmistir. Burada mimarlar ve sanatgilarin
ortak bir proje Uzerinde galigmalari istenmis ve Gehry, heykeltras Richard Serra ile
ortak bir proje gerceklestirmistir. Tasarladiklari kbpri projesinde balik formu ve pul
yuzeyleriyle ugragmasi, onun bu dinamik geometrinin potansiyelini kavramasini
saglamistir. Daha sonra Gehry 1983 yilinda New York'taki Castelli Galerisi'nde
ortaya koydugu bir baska calismada ise benzer bir temada isledigi baligin yanma
burada yilan figurinu de eklemistir. Bu ¢ergevede kimi projelerinde yine balik figuru
kendini daha sonra belirgin olarak goéstermistir. Bu galismalar mimarin metaforik
yaklagsimina ulasiimasi adina bir anlamda deneysel dizlemde yaptigi ¢calismalardir.
Bu tarz bir yaklasim Calatrava'nin iskelet anolojisini projelerine uygulamasi
surecinde de goézlemlenebilmektedir. Bu sire icerisinde Frank O. Gehry balik
figlrinin geometrik yapisini gdézlemleme sansi bulmus ve sonucunda basarili bir
organik metafor ortaya koyabilmistir. Bu noktada bir yorum olmanin étesinde bir

gerceklik elde edebilmek amaciyla bizzat mimarin géruslerini iletebiliriz.
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Sekil 4.14. Vila Olimpica Balik Heykeli, Konsept Eskizi ve Vila Olimpica Balik Heykeli,
Barselona, 1989-92 %*°

'Ne zaman bir seyler tasarlamaya baslayip da bitiremesem, notasyon olarak bir balik
figdri c¢iziyorum. Balik figlrd, tasarimlarimda bir bakima bir provakatér rollini
istleniyordu.' %4

'‘Balik figiirii bana daha genis bir hareket serbestligi kazandirdi. Bir binanin nasil

daha plastik bir yapida insa edilebilecegini 6grendim. Bu konuda ilk ¢alisma sansimi

ise Vitra Tasarnim Miizesi'nde elde ettim'. >’

Gehry, temay! kesif slrecinde tasarimlarinda 'double curve' kavramini nasil
uygulayabilecegini 6grenmistir. Bu baglamda artik bahdi bir figlr olmasinin étesinde
bir formasyon mantiginin ¢ikis noktasi olarak ele almaya baslamistir. Mimarin bu
anlamda bir organik metafor olma niteligini tasiyan ilk yapisi kendisinin de dile
getirdigi Uzere Vila Olimpica Heykeli'dir (sekil 4.14). Bu &rnekle birlikte egrisel

hacimlere olan bir yonelim gézlenmeye baslamaktadir.

245 http:/Avww.arcspace.com/studio/gehry/25.html

246 Topag Omiir, 2001, Hightech Mimarisi ve Organik Hareketin Dogusu, Yiksek Lisans Tezi, istanbul
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, istanbul
247 Topag Omiir, 2001, Hightech Mimarisi ve Organik Hareketin Dogusu, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, istanbul
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Sekil 4.15. Fish Dans Konsept Eskizi **®

Sekil 4.16. Fish Dans, Kobe 2*

248 http://www.onduline.com.tr/App_Themes/Onduline/Dergi_Pdf/s38/14-17.pdf
249 \www.moma.org/
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Sekil 4.19. Guggenheim Miizesi, Bilbao 1991-97%

250 hitp:/Avww.imdb.com/video/screenplay/vi2542272793'
231 Architectural Design, New Science=New Architecture?, Academy Editions, London 1997
252 http://en.wikipedia.org/wiki/Frank_Gehry
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Sekil 4.20. Guggenheim Miizesi, Bilbao 1991-97 23

Mimar, balik metaforunu artik direkt bir figir olarak degil, bir formasyon mantigi
olarak daha da etkin kullanmaya baslamistir. Bu pul yapisinin en belirgin érnegi ise
mimarin basyapiti olan Guggenheim Mizesi'dir. Frank O. Gehry artik ylzeylerde
parca bazinda dogadan cikigh formun muikemmelligine ulagsmak amaciyla metal

kullanimini én plana ¢ikarmaya baslamistir (sekil 4.40).

Mimari platformda incelendiginde ise Gehry'nin Guggenheim Projesi'nde daha
onceki surecte gelistirmeye bagsladigi bu yeni dilin bir mikemmellik noktasini
yakalamis oldugu gorulebilir. Akiskan ve kesintisiz organik geometrilerin rastlantisal
kombinasyonu olarak agiklanabilen tasarimin temasi mimarin organik hareketi
yakalamak adina ortaya koydugu son derece basarili bir ¢calismadir. Hareketin
yakalanmasi ifadesi acilacak olursa, Guggenheim'in non-lineer formasyonunun
organik bir metafor olarak bir gicegin aciim semasini ele aldigi ifade edilebilir.
Gercekten de egrisel formlarin acilimi ayni bir gulin yaprak hareketlerine
benzemektedir. Bunun diginda balik figiru burada yine etkin bir metafor olarak
karsimiza c¢ikmakta ve artik pul vyapisinin da uyarlanmaya basladigi
gOzlemlenebilmektedir. Bu kesintisiz irrasyonel formlarin realize edilmesi amaciyla
deforme edilen celik bir striktirel iskeletin Uzeri yarim milimetre kalhinhdinda 'balk
pulu' titanyum paneller ile kaplanmistir. Bu panellerin her biri ¢ boyutlu bir puzzle’in

pargalarini olusturacak bir sekilde birbirinden farkli blyuklikte ve egriselliktedir.

23 \www.netropolitan.org/gehry/bilbao.html
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4.1.5. Frank Lloyd Wright ve Mimari Ornekler

{

vl

Sekil 4.21. Frank Lloyd Wright *>*

20. yuzyihin en 6nemli mimarlarindan olan Frank Lloyd Wright, 8 Haziran 1867
yilinda Wisconsin'de dunyaya gelmistir. Muhendislik egitimi géren Wright, genclik
yillarinda Conover ve Silsbee gibi tasarimcilarin yaninda profesyonel deneyim
kazanmaya baslamistir. 1888 yilinda, Louis Sullivan ve Dankmar Adler'in yaninda
¢alismaya baglayarak énemli projelere dahil edilmeye baslandi. Wright, 1892 yilinda
Sikago'da inga edilen Charnley House'in yapiminda énemli rol oynadi. Bu ¢alisma
surecinde Sullivan'dan c¢ok ©6nemli dersler alan Wright, yazar Henri David
Thoreau'nun asiri bireyselciligi ve Thomas Jefferson'in natlralizmini yakindan

inceleme firsati buldu.

Wright dinyaca en ¢ok taninan binasi Selale Evini, uzun sitren bir tasarim
periyodundan sonra 1936 yilinda 69 yasinda tamamladi. Bu bina organik mimari igin

en iyi 6rnek olarak gosteriimektedir.

Sekil 4.22. Selale Evi 2>°

2% \www.arkitera.com/gununsorusu/2001/06/09.htm
255 \www.arkitera.com/gununsorusu/2001/06/09.htm
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Sekil 4.23. Spiral Kabuk Formu ve Frank Lloyd Wright, Guggenheim Miizesi, New York 2°®

257

Sekil 4.24. Guggenheim Muzesi, New York
Gergeklestirdigi 300'0 askin yapiyla 20.yazyihin basinda mimarligin yeni bir
gérinime kavusmasinda etkili olan Frank Lloyd Wright, "Organik Mimarlik" adi
verilen, dogal bigcimlerden yola ¢ikarak i¢ ve dis mekanin butlinlesmesini temel alan
bir mimarhgin ilkelerini ortaya koymustur. Betonarmenin kullanim alanlarini
geligtirerek Modern Mimarlk tarihinin en dnemli Kigiliklerinden biri olarak tarihe
gecmistir. New York'ta tasarladii Guggenheim Modern Sanat Muzesi mimari

glcunl tim dinyaya kanitlamigtir (sekil 4.24).

26 powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:56.

7 Architectural Design, New Science=New Architecture?, Academy Editions, London 1997
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4.1.6. Jorn Utzon ve Mimari Ornekler

Sekil 4.25. Jorn Utzon **®

Jorn Utzon, 9 Nisan 1918 tarihinde Danimarka’nin bagkenti Kopenhag'da, gemi
mihendisi bir babanin oglu olarak, diinyaya geldi. 1937 yilinda Danimarka Kraliyet
Sanat Akademisi’nde mimarlik okumaya bagladi. Daha sonralari Unli mimar Alvar
Aalto ile calisti. Sonralari da Frank Lloyd Wright'in ABD’nin Arizona eyaletinde yer

alan okulunu ziyaret etti. 1950 yilinda Kopenhag’da kendi mimarlik ofisini agti.

Dinyaca Unlu Sidney Opera Binasrni tasarlamig Danimarkal bir mimar. Sidney
Opera Binasi 28 Haziran 2007 tarihinde Dinya mirasi segildiginde, hayattayken
eserinin bu Unvani aldigi1 dunyadan ikinci tasarimci oldu.

Utzon mimarligini 2003 yih Pritzker jirisi, Lord Rothschild (juri bagkani), Giovanni
Agnelli, Frank Gehry, Ada Louise Huxtable, Carlos Jimenez ve Jorge Silvetti sdyle

Ozetliyordu:

“Jorn Utzon, kékleri gecmise dogru uzanan bir mimardir -Maya, Cin, Japon ve Islam
kiiltiirlerine ve kendi iskandinavya mirasi da dahil olmak (izere daha birgok farkli
kiltiire dokunur. Bu gecmigsten kalan mirasi, mimarli§i bir sanat olarak
degerlendirdigi dengeli disipliniyle ve arazi yapisiyla iligki icinde olan organik
striiktiirler Gzerine kurdugu dogal bir i¢gdidiiyle birlegtirir. Projeleri, Sydney Opera
Binasi’nin heykelimsi soyutlamasindan, hog gérinimli ve insancil konutlara;
olagandsti lirik tavaniyla bir basyapit haline gelen kiliseden, anitsal hiikiimet ve
ticaret binalarina kadar bliyiik bir gesitlilik gésterir.” *°

258 http://wikipedia.org
259 http://www.mimarlarodasi.org.tr/index.cfm?sayfa=Belge&Sub=detail&ReclD=1461
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Utzon’un yaraticilik ve teknik kullaniminin sinirlarini arastirma cabasinin, aslinda
gengliginin ilk yillarinda, tersane mudurd olan babasinin yaninda gemi uretimiyle
ilgili planlar gizerek ve maketler yaparak gecirdigi gunlerde gelismeye basladigi
sdylenebilir. Yarattigi formlara hakimiyetinde ise hi¢c kuskusuz heykel sanatina yine
o yillardan beri duydugu ilginin payi vardi. Fakat Utzon’'un bu noktadaki ¢abalarinin
yansimasini sadece Opera Binasi ile aciklamak, mimarin diger eserlerinde ortaya
koydugu duyarliigi yadsimak anlamina gelebilir. Aslinda Utzon’'un teknik ve
yaraticillk konusundaki deneyimlerinin yaninda, aralarinda Fas, Meksika, Cin,
Japonya ve Hindistan’in bulundugu birgok farkl kultdrle ilgili gdézlemleri sonucunda

edindigi birikimi de belirtmek gerekir.

Sekil 4.26. Sidney Opera Binasi, Dogadan Etkilenen Form, Konsept Cizimleri 260

260 yzkan Oziilki Arsivi, Fotograf: Didem Ercanoglu, 2004, Luisiana Miizesi, Jorn Utzon Sergisi,
Danimarka.
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Sekil 4.27. Sidney Opera Binasi, Konsept Eskizi, Jorn Utzon %%

“Sidney Opera Binasi tasarimi ile (inlenen Jorn Utzon, ilk ¢calismalarinda dogal
malzeme kullanimi ve form anlayigi ile Alvar Aalto’nun etkisinde kalmis, daha sonra
Maya ve Aztek mimarisinin 6gelerinden yararlanmis, organik mimari ve nihayetinde
sembolik éGelerden yola gikarak heykelsi binalar tasarlamistir.”*%*

Sekil 4.29. Jorn Utzon, Sidney Opera Binasi, Eskizleri 2**

261 Bzkan Oziilkii Arsivi, Fotograf: Didem Ercanoglu, 2004, Luisiana Miizesi, Jorn Utzon Sergisi,
Danimarka.

262 Balkan Erhan A., 2005, Mimari Tasarimda Kosept, Bahgesehir Univ.Yayinlari, istanbul

283 Ozkan Oziilkii Arsivi, Fotograf: Didem Ercanoglu, 2004, Luisiana Miizesi, Jorn Utzon Sergisi,
Danimarka.

264 Ozkan Oziilkii Arsivi, Fotograf: Didem Ercanoglu, 2004, Luisiana Miizesi, Jorn Utzon Sergisi,
Danimarka.
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Sekil 4.30. Sidney Opera Binasi, Konsept Eskizleri **°

Sekil 4.31. Sidney Opera Binasi, Eskiz Maketler 266

Oktay Nayman:

“ Sidney’de deniz kiyisindaki blromuzun karsisinda bir sabah devboyutlu bir
Amerikan ucak gemisi demirledi. Geminin gbvdesinde yer yer, ne ise yaradigi pek
anlasiimayan, lggen kesitli, teknenin gri metal ylizeyi lzerine derin gblgeler atan
cikintilar vardi. Jorn bunlari Opera Binasinin platformuna uyarladi hemen. Iki
platform arasindaki benzerligi aninda gérmusti. Bugiin o masif platformdaki
yirtiklarin (izerinde duran sagaklar béyle ¢ikti ortaya.” >’

265 Bzkan Oziilkii Arsivi, Fotograf: Didem Ercanoglu, 2004, Luisiana Muzesi, Jorn Utzon Sergisi,

Danimarka.

266 zkan Oziilki Arsivi, Fotograf: Didem Ercanoglu, 2004, Luisiana Miizesi, Jorn Utzon Sergisi,
Danimarka.

267 Nayman Oktay, 2003, Utzon Anilari, Yapi, 259, s:53-54.

190



Sekil 4.32. Sidney Opera Binasi, Tavan Akustik Calismalari 268

Sekil 4.33. Sidney Opera Binasi, Tavan Akustik Calismalari 2%°

268 Bzkan Oziilki Arsivi, Fotograf: Didem Ercanoglu, 2004, Luisiana Mizesi, Jorn Utzon Sergisi,
Danimarka.

269 Bzkan Oziilki Arsivi, Fotograf: Didem Ercanoglu, 2004, Luisiana Mizesi, Jorn Utzon Sergisi,
Danimarka.
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Sekil 4.34. Armadillo ve Sidney Opera Binasi Kabuk Detayi ?°
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Sekil 4.35. Sidney Opera Binasi 2"

270 powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:66.

21 www. thesydneytimes.com.au.
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4.1.7. Future Systems (Jan Kaplicky) ve Mimari Ornekler

Sekil 4.36. Jan Kaplicky 2

18 Nisan 1937 tarihinde Cekostovakya'nin Prag sehrinde bir heykeltirag ve botanik
ressaminin oglu olarak diinyaya gelmistir. 1956-1962 yillari arasinda Prag’da Sanat,

Tasarim ve Mimarlik Fakultesinde okumus ve mimari tzerine diplomasini almistir.

Dinyanin en yenilikgi mimarlik ve tasarim ofislerinden biri sayilan Londra merkezli
Future Systems’in kurucu ortagi Jan Kaplicky, Amanda Levete ile birlikte ydnettigi
‘Future Systems’ adl pratiginin dlinyanin ¢ok cesitli Ulkelerinde verdigi érnekleri
dogadan ve teknolojiden ilham alarak farkli endustriler araciligiyla Gretilmis ¢ok
fonksiyonlu ¢alismalarina yer verilecektir. Yeni Prag Kitiphanesi, Budvar Konser
Salonu, Hauer Kral Evi, Natwest Medya Merkezi, Lord’s Cricket Ground Media
Centre (1994), Comme des Gargons(1988), Marni (1999) ve Birmingham’daki
Selfridges (2003) magazasini da icermek Uzere ¢ok sayida tamamlanmig projesinin
yani sira Ferrari Maserati Mizesi, Wales ve Gallerde Ev, Prenses Diana igin Anit

gibi konsept ¢calismalari da mevcuttur.

Gogunlukla tarihi gevrelerde avant-garde ve hatta marjinal tasarim Onerileri ile
dikkati ceken Kaplicky, amorfik formlarin biyolojik bir aero-dinamizmle ele alindigdi
projelerinde cevre ile kurdugu gorsel iliski, planlamada iglevsellik, teknik detaylara
aciklik getirir. “Renk inanilmaz fikirleri uyandirir ve bir maceradir” diyen mimarin

projelerinde tercih ettigi iddiali ve olagandigi renkler de dikkat gekmektedir.

Jan Kaplicky, dinya capinda ¢agdas formlardan &din vermeyerek, geleneksel
mekan algisina meydan okuyan, cevresel duyarliik ve verimligi 6n planda tutan
yaklagsimlari ile taninmaktadir. Arastirma, tasarim sirecleri ve Uretimlerinin
yasamsal bir pargasi oldugunu vurgulayan Jan Kaplicky, tasarimlari deneysel ile

gergeklik arasindaki sinirda konumlandirir.

22 http://arkitera.com
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Selfridges Magaza Projesi:

Sekil 4.37. Cesitli Hiicre Goriiniimleri 27

Sekil 4.38. Selfriges Konsept Eskizi 2™

273 hitp://http://wikipedia.org
2 http://www.designboom.com/weblog/cat/9/view/6713/rem...
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Jan Kaplicky bu projesinde gesitli hicre formlari, doku olarak da sinek gézi ve su
damlalarindan yola c¢ikarak yumusak ve egrisel bir yapi olusturmustur. Binanin
formu yumusak ve egriseldir ki; catiyi olusturmak Uzere Ust kisma sariimakta ve

koselerde yumusamaktadir.

Sekil 4.40. Selfriges Vaziyet Plani ve Dis Mekan Goriiniim 2"

Sekil 4.41. Su Damlalari *”*

215 powers Alan, 1999, Nature In Design, Shoestring Press, London, s:66.

276 Vaziyet plani: Tasarim sayi:148 sayfa 112
217 \www.designboom.com/weblog/cat/9/view/6713/rem...
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Sekil 4.43. Selfriges Kesit Perspektif Goriintimii 27

278 http:/lupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/62/Birmingham_Selfridges_building.jpg
"9 Tasarim,148, s:114
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Earth Center:

Gelecekteki Diinya Merkezi, konferans ve egitim merkezi olarak tasarlanmis olan bu

proje 1995’te Donchester’da yarisma birincisi olmustur.

Jan Kaplicky, bu projede sinek goézu formunu kullanmig, ayni zamanda organik bir
yaklagim olarak mekéna gunes 1s1gin1 gecirmek amaciyla cephelerde yari gecgirgen

membran kullanmistir.

Sekil 4.45. Earth Center %!

280 http://selimgenc.com
2L www.despoke.com/etiketi /-tasarim-miize /

197


http://selimgenc.com/
http://www.despoke.com/tag/the-design-museum/

Yeni Prag Kutuphanesi:

Cek Cumhuriyeti’nin yeni Ulusal Kitiphanesi formsal olarak ahtapot metaforundan

yararlanilarak tasarlanmigtir.

Sekil 4.46. Ahtapot 2%

N\

R—— 2/ = p-0¢

Sekil 4.47. Yeni Prag Kiitiiphanesi, Konsept Eskiz Calismalari 2%

Sekil 4.48. Yeni Prag Kitiiphanesi, Proje Calismasi 2%

282 http://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html

283 http://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html
284 http://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html
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Sekil 4.49. Yeni Prag Kiitiiphanesi, Proje Galismalari 2%

?% http://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html

199


http://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html

Sekil 4.50. Yeni Prag Kiittiphanesi, Dis Mekan Goriiniimii 2%

Sekil 4.51. Yeni Prag Kiitiiphanesi, Dis Mekan Goriintimii %

Bol miktarda dogal i1sik alan i¢ hacmin eksik edilmedigi projede yine edrisel

formlardaki cam acikliklar dikkat ¢ekiyor.

280 http:/inewsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html
27 http://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.htm|
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Sekil 4.52. Yeni Prag Kitiiphanesi, ic Mekan Goriintimleri 2%

*nttp://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html
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Budvar Konser Salonu:

Budvar konser Salonu formsal olarak vatos metaforundan yararlanilarak

tasarlanmigtir.

Sekil 4.53. Vatos %

/4)"5-/'-‘“-"'1 G =2 -2p

Sekil 4.54. Budvar Konser Salonu Eskiz Calismasi 2%

289 http://nationalgeographic.com
290 http://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html
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Sekil 4.55. Budvar Konser Salonu Tasarim Calismalari 21

! http://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html
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Sekil 4.57. Budvar Konser Salonu Ig Mekan Calismalari 293

292

703 http://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html

http://newsfeed.kosmograd.com/.../2007/03/index.html
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Sekil 4.58. Budvar Konser Salonu ig Mekan Calismalari 293

Sekil 4.59. Jan Kaplicky Konferansi 204

Kaplicky:

“Tasarim yapmanin tek yolunun fasizm, sosyal Darwinizm oldugunu soéylediler.
Ancak ben bunlara hi¢ kulak asmadim. Klassizm ve post-modernizmden de sbéz
ettiler; ancak onlar birer modaydi ve bitti. Ben yalnizca béyle tasarlamayi
diisiindim” **°

diyerek teknoloji endustrisine yonelik tasarimlara referans vermektedir.

2% arttattler.com/architecturejankaplicky.html
29 YEM Konferansi, 2008, Ozkan Oziilkii Arsivi
%5 YEM Konferansi, 2008
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4.1.8. Jean Nouvel ve Mimari Ornekler

Sekil 4.60. Jean Nouvel 2%

Jean Nouvel, 12 Agustos 1945 tarihinde Fransa’'nin Lot-et-Garonne bélgesinde yer
alan Fumel sehirinde dinyaya gelmistir. Jean Nouvel Fransa’nin Bordeaux sehirinde
yer alan Ecole des Beaux-Arts’a giris sinavlarindan basarisiz olmus, daha
sonralari Paris'te yer alan Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts okuluna
girebilmek i¢in agilan ulusal yarismanin birincisi olmustur. 1967 ile 1970 vyillar
arasinda Claude Parentve Paul Virilioadlh mimarlarin yaninda c¢aligmaya
baslamistir. 1968 yilindan itibaren yine ayni firmada buydk apartman

komplekslerinin ingaatini takip edecek kapasiteye gelmistir.

1970 yihinda Jean Nouvel egitimini tamamlamis ve Frangois Seigneur ile ortak bir
mimarlik firmasi kurmustur. Yine ayni seneden itibaren Paris Bianeli igin sergi ve
diger duzenlemelerin tasarlamaya baslayamis ve bu gdrevini 15 yil boyunca
surdirmistir. Kisa bir stirede Fransa’da mimarlik alanindaki entelektiel tartismanin
en o6nemli figurlerinden birisi olmustur. 1980 yilinda ilk Paris Mimarlik Bianeli’ni

kurmustur.

2% \ww.mimdap.org/w/?p=7077
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Louvre Mizesi:

Jean Nouvel icin iklime, kentsel klltire ve geleneklere ait bir yapi yapmak bu beyaz
yapinin temasi olmustur. Ve burada yapmayi diuslindigu, ¢ok sicak bir yer oldugu
icin mikroklimatik bir ortam olusturmaktir. Mize bu kubbenin altinda bir sehir gibidir

ve burada bir 1sik yagmuru olusturulmustur.

Sekil 4.62. Louvre Miizesi ic Mekan Gorinimi 2%

297 arttattler.com/architecture
8 arttattler.com/architecture
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Burada "isik yagmuru" anahtar kelimedir, yapinin duyusal anahtari olarak tasarimin
konsepti belirlenmistir. Dogadan 6rnek olarak agaclarin arasindan sizulen i1sik

huzmeleri tasarimin ana temasi haline gelmigtir.

9

Sekil 4.64. Louvre Miizesi ic Mekan Gorunimi 3

29 arttattler.com/architecture
390 arttattler.com/architecture
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4.1.9. Norman Foster ve Mimari Ornekler

Sekil 4.65. Norman Foster **

Norman Foster 1935 yilinda ingiltere’de dinyaya gelmistir. Mimarlik egitimini
Manchester Universitesi'nde aldiktan sonra, egitimini Yale Universitesi’nde master
yaparak tamamlamistir. DUnya capinda ylzlerce komiteye katimis ve yuzlerce
6dulin de sahibi olmustur. Millau Viyadugu, Fransa’'da dinyanin en yuksek koprisu,
Hong Kong Uluslar arasi Havalimani veya Reichstag’in restorasyonu gibi diinyaca

taninmis sayisiz mimarlik projesine imzasini atmistir.

SpacePort :

Spaceport projesiyle, Norman Foster dinyanin ilk 6zel uzay havalimani yapimi igin
dizenlenen uluslar arasi yarigmayi kazanmigtir. New Meksiko’da yapilacak olan bu
yapi uzay uguslari ve ilk uzay turistligi amaciyla yapilmistir. Bu proje formsal olarak

vatos metaforunu andirmaktadir.

Sekil 4.66. Spaceport, New Meksiko, 2006-2011 3%

301

200 http://www.fosterandpartners.com/Projects/CurrentProjects/33.aspx

http://www.fosterandpartners.com/Projects/CurrentProjects/33.aspx

209


http://www.fosterandpartners.com/Projects/CurrentProjects/33.aspx
http://www.fosterandpartners.com/Projects/CurrentProjects/33.aspx

Camp Nou Stadyumu:

Norman Foster bu projesiyle, Barselona Futbol Kulibi’'niin Camp Nou’yu yenilemek
icin actigl yarismayi1 kazanmistir. Norman Foster’in tasarimi daha net tanimlanmis i
hacimler ve mozaik kapli bir cephe dnermektedir. Stadyumunun cephesi gece ve
glinduze karsi farkl reaksiyon gostererek degismektedir. Cepheyi kaplayan mozaik
parcalar polikarbonat paneller ve glnes kirici camlar kullanilarak Uretilmigtir.
Stadyumun bu cephe 06zelligi renksel, yansimalar ve gdlgesel degisikliklerle
stadyumu adeta yasayan bir organizmaya dondstirmektedir. Bunun yani sira

mozaik gérunimau yilan dokusunu andirmaktadir (sekil 4.67).

Sekil 4.68. Yilan Dokusu ***

%03 http://www.fosterandpartners.com/Projects/CurrentProjects/33.aspx

304 www.dreamstime.com/stock-images-reptile-skin
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Sekil 4.70. Camp Nou Stadyumu Maket Calismasi 3%

2325 fc.barcelona.com /the_club / new_camp_nou
fc.barcelona.com /the_club / new_camp_nou
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4.1.10. Santiago Calatrava ve Mimari Ornekler

Sekil 4.71. Santigo Calatrava %’

Santiago Calatrava 1951 yilinda, ispanya’nin Benimamet adli sehrinde diinyaya
gelmigtir. Valencia Sanat Okulu ve Valencia Mimarlik Okulu'nda egitim almistir.
1975 yilinda mezun olduktan sonra isvigre’nin Ziirih kentinde yer alan isvigre
Federal Teknoloji Enstitisi’'ne insaat muhendisligi Uzerine doktora calismasi
yapmak icin kayit olmustur. 1981 yilinda "On the Foldability of Space Frames" adli
doktora tezini verdikten sonra mimarlik ve muhendislik alaninda calismalara

baslamistir.

Calatrava’'nin tarzi insaat muhendisligi ile mimarlik arasinda kopru olarak
nitelendirilmektedir.  Bu  baglamda Modernist ispanyol ~ mimarlar  olan Félix
Candela ve Antoni Gaudi’nin izinden devam etmektedir. Ayrica tasarim tarzi son
derece kisisel gézlemlere dayali olup, birgok formu insan vicudu anatonomisinden

ve dogal dinya’dan esinlenmektedir.

Bilim ve Sanat Kenti, Opera Binasi:

Sekil 4.72. Bilim ve Sanat Kenti igindeki Opera Binasi, Eskiz Calismasi 308

so7 http://www.calatrava.com/

398 http://www.calatrava.com/
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Sekil 4.73. Bilim ve Sanat Kenti Igindeki Opera Binasi, Eskiz Calismalari 309

Calatrava, Bilim ve Sanat Merkezi projesi icin gdéz formundan esinlenmistir. Etrafi su

ile gevrili olan bu yapi ilizyonik olarak suyun etkisiyle g6z formunu tamamlamaktadir.
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Sekil 4.74. Bilim ve Sanat Kenti, Opera Binasi *'°

809 http://www.arcspace.com/architects/calatrava/hag_exhibition/hag_exhibition.html

%10 forum.arkitera.com/showthread.php?19729-Mimar...
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Sekil 4.75. Bilim ve Sanat Kenti, Opera Binasi *'*
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Sekil 4.76. Bilim ve Sanat Kenti, Opera Binasi **?

3 http:/www.calatrava.com/
312 http://farm3.static. flickr.com/2130/2202307092_2d4a5d0143.jpg
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WTC Path Terminal:

Sekil 4.77. WTC Path Terminal Eskizleri, 2003 3**

Sekil 4.78. WTC Path Terminal, 2009 3*

Tasarim ve uygulamalari ile ¢alismalarinda dogal form anlayisi ve insan anatomisi
ogelerinden yararlanmigtir. Bu gdzlemlerinde sembolik &gelerden yola c¢ikarak

heykelsi yapilar olusturmustur. Santiago Calatrava bu projesini ise kus formunu
stilize ederek olugturmustur.

313 \www.queensofiaspanishin...
314 www.arkitera.com/event.php?action=displayEven...
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Lion TGV istasyonu:

Sekil 4.79. Lion TGV Istasyonu Eskizleri **°
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Sekil 4.80. Lion TGV istasyonu, Fransa, 1994 3

Calatrava, bu slper strikturel formu 1993 yilinda yaptidi ugmakta olan kus
heykelinden tureterek olusturmustur.

315 hitp://vww.arcspace.com/architects/calatrava/hag_exhibition/hag_exhibition.html
318 http://graphics7.nytimes.com/images/2003/10/22/nyregion/22CALA.3xl.jpg
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4.1.11. Massimiliano Fuksas ve Mimari Ornekler

Sekil 4.81. Massimiliano Fuksas '

Litvanya kokenli Massimiliano Fuksas, 1944 yilinda Roma'da dogmustur. Roma
ofisini 1967'de kurmus ve mimarlik diplomasini 1969'da Roma La Sapienza
Universitesi'nden almistir. Ayni Universitede egitici ve arastirmaci aktivitelerde
bulunan Fuksas pek ¢ok Universitede konuk profesor olarak dersler vermistir. 1994-
1997 vyillari arasinda Berlin ve Salzburg'da sehir planlama komisyonlarinda
danisman mimar olarak ¢alismistir. 1989'da Paris ofisini agarak, profesyonel ve dzel
hayatini Paris ve Roma arasinda geciren mimar 1993'de Viyana ofisini kurmustur.
1998'de 7. Buenos Aires Mimarlik Bienali'nde Vitruvio Internacional a la Trayectoria

ve 1999'da Grand Prix d'Architecture Frangaise dduline layik gorulmustur.

Emporio Armani:

Sekil 4.82. Emporio Armani Cafe, Bar, Restoran Girisi s18

317 http:/www.arcspace.com/architects/calatrava/hag_exhibition/hag_exhibition.html
18 \www . fuksas. it/
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Restoran; mekani tanimlayan “kirmizi kurdela” ile heyecanl bir sentez olusturur. Bu
kurdela rengi ve hareketi ile dinamik bir atmosfer yaratmistir. Kirmizi kurdelanin
olusturdugu cizgi cafe, bar, restoran, dinlenme alani gibi mekanlari otomatik olarak
tanimlar. Zeminde kullanilan parlak malzeme akiskan bir his uyandirirken duvarlar

bunu sinirlandirarak birer aydinlatma elemanin déntsar.

Sekil 4.83. Emporio Armani Cafe, Bar, Restoran Ig Mekan Goriniimii

319 www. fuksas.it/
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Guggenheim Vilnius Mizesi:

S

Sekil 4.85. Guggenheim Miizesi, Cesitli Goriiniimler %

Fuksas bu projede birgok su kiinkiiniin bir araya gelmesinden yola ¢ikmistir. i¢

mekénda bu formlar suyun akiskanhgini hissetirerek, esnek hacimler
olusturmaktadir.

320\ sww. fuksas. it/
321 \\ww.fuksas. it/
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4.1.12. Zaha Hadid ve Mimari Ornekler

Sekil 4.86. Zaha Hadid **

1950 Bagdat dogumlu, Irak asilli ingiliz vatandasidir. Dekonstriiktivist mimar.
Pritzker Mimarlik OdUli'ni kazanan ilk kadin mimar olan Zaha Hadid, kentsel
tasarimin sinirlarini zorlayan bir mimar olarak nitelendirilir. Londra'da saygin bir
egitim kurumu olan Architectural Association'da egitim gordikten sonra, bir sire
Office of Metropolitan Architecture adi altinda Rem Koolhaas ile ortak ¢alismistir.
Harvard ve Yale'de gesitli programlara katilan Hadid'in en son projesi 'istanbul
Stratejik Plani'nin bir pargasi olarak secilen Kartal Kiy1 Kesimi Kentsel Doénlisim
Projesidir (Nisan 2006). Ayrica tasarim tarzi son derece kisisel gézlemlere dayali
olup, dogadaki yapilasmalari goézlemleyerek birgok formda dogal dinyadan

esinlenmektedir.

Abu Dabi Gosteri Sanatlari Merkezi:

Sekil 4.87. Gosteri Sanatlari Merkezi 323

22 \\\ww.zaha-hadid.com/
323 http://www.archinomy.com/case-studies/295/abu-dhabi-performing-arts-centre-by-zaha-hadid
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Zaha Hadid bu projesinde esin kaynagi olan dogadaki struktirlerin ve canh cansiz
organizmalar tarafindan Uretilen yapilasmalari inceleyerek yapinin formunu
olusturmustur. Form olusumunu; kemik yapisini, hiicre dokusunu stilize ederek ve

acik alanlari da yaprak dokusundan yararlanarak tasarlamistir.

Sekil 4.88. Formsal Geligim %%

324 http://www.archinomy.com/case-studies/295/abu-dhabi-performing-arts-centre-by-zaha-hadid
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Sekil 4.90. Gosteri Sanatlari Merkezi 3%

825 http://resimresimler.net

326 http://www.archinomy.com/case-studies/295/abu-dhabi-performing-arts-centre-by-zaha-hadid
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Sekil 4.91. Gosteri Sanatlari Merkezi, Cesitli Dis Mekan Gortnidmleri 21

Sekil 4.92. Gosteri Sanatlari Merkezi, Maket Uzerinde Form Arayislar 32

827 http://www.archinomy.com/case-studies/295/abu-dhabi-performing-arts-centre-by-zaha-hadid
328 rbanity2.blogsome.com/.../
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Sekil 4.93. Gosteri Sanatlari Merkezi, Gesitli ic Mekan Gériintimleri 32

329 http://www.archinomy.com/case-studies/295/abu-dhabi-performing-arts-centre-by-zaha-hadid
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Dubai Opera Evi:

insan yapimi bir ada olan Dubai Creek adasinda insaa edilen ve mimarisiyle
kendine hayran birakan bu yapi ¢ok farkli, zarif ve yumusak bir dizayna sahiptir. Bu

bina ¢dlde esen ruzgarlarin olusturdugu kum tepeciklerine benzetiimektedir.

Sekil 4.94. Dubai Opera Evi Gériintiimleri ¥

330 http://en.wikipedia.org/wiki/Dubai_Opera_House
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Sekil 4.95. Col **

Sekil 4.96. Dubai Opera Evi **

331 http://nicewallpapers.info

%32 \yww.designboom.com/weblog/cat/9/view/3959/ven..
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Sekil 4.97. Dubai Opera Evi Proje Calismasi ***

333 \www.designboom.com/weblog/cat/9/view/3959/ven..
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Mobil Sanat Pavyonu:

Calismalarinda pek alisiimamis yaklasimlariyla dikkat ¢eken tasarimci, genel
konsept anlayisi olan organik formlari bu pavyon tasariminda da esas almistir.

Hadid'in malzeme olarak parlak beyaz fiberglasi tercih ettigi proje, goértints olarak
bir UFO'ya benzeyecektir. UFO'nun ici ise interaktif sergileme alani olarak

kullanilacaktir.

Sekil 4.98. Mobil Sanat Pavyonu Proje Calismasi 334

334 www.designboom.com/weblog/cat/9/view/3959/ven..
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335

Modern Nuragic™ Sanat Mizesi:

Geometrik olarak denize paralel bir konumlandirmada yer alan proje, bu gértinisu
itibariyle adaya gelenlerin gorecegi ilk bina olacagi i¢cin ayni zamanda bir kargilama

noktasi 6zelligi tagimaktadir.

Sekil 4.99. Modern Nuragic Sanat Miizesi, italya, 2006 **°

335 Nuragic: yuksek bir kayanin tepeden traglanarak olusturulan kilah-kule bigimine verilen ad olup

erken yerlesenlerin siginak yasam mekanlari olmustur. Butin adaya yayilmis olan “nuraghi’lerin
toglam sayisi 7000 civarindadir.
33° http://arkitera.com
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Sekil 4.100. Modern Nuratic Sanat Miizesi ig Mekan Ornekleri 337

Sekil 4.101. Modern Nuratic Sanat Miizesi i¢ Mekan Ornekleri **®

Mimarhk Calismalarinda pek alisiimamis yaklasimlariyla dikkati ¢eken tarasimci,
kendi genel konsept anlayisini sdyle dile getirmektedir:

“Biz, mimarlar, ifadenin gifrelerini ortaya koyariz, o halde bunlari neden degistirelim
ki?n339

Hadid’in projelerinde yatay ve disey cesitli bicimlerdeki dizlemlere dengeli ve

sureklilik getiren bir anlayis egemendir.

Mimarin calismasi da zaman icinde evrim gecirmistir. ilk zamanlarda kullandigi
keskin cizgiler, yerini topografyadan ve arazinin durumundan etkilenen organik
bicimlere birakmigtir. Hadid’in amaci, i¢ mekanla dis mekén arasina herhangi bir
sinir koymamakdir. Kullandigi bigcimler genelde egri, akigkan, dalga bigimli,
aciklamasi imkansiz sekillerden olugsmaktadir. Yenilikgi ve ilging bir konsept ile
21.yuzyil mimarisinde ‘gelecekg¢i’ bir dislnce tarzi ortaya koymaktadir.

%37 http://arkitera.com

338 http://arkitera.com i _
339 Balkan Erhan A., 2005, Mimari Tasarimda Konsept, Bahgesehir Universitesi Yayinlari, Istanbul, s.78
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Regium Waterfront Miizesi:

Bina Sicilya adasini ve bogazi gorecek sekilde planlanmigtir. Formsal olarak

akiskan bir goérinime sahip olan bu yapi, adanin topografik o6zelliklerini

-

yansitmaktadir.

Sekil 4.102. Regium Waterfront Miizesi Mekan Goriintimleri 3%

30 http://arkitera.com
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“Opus” Ofis Binasi:

Ofis binasi, merkezi oyulup ¢ikarilmis parlak bir kip formundadir.
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Sekil 4.103. Opus Ofis Binasi Gériinimleri, Dubai, 2010 3*

*1 http://www.mimarizm.com
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Galaxy Soho:

Sekil 4.104. Galaxy Soho, Beijing Cin, 2009 3*

%2 www.designboom.com/weblog/cat/9/view/3959/ven..
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Cairo Fuar Merkezi:

Sekil 4.105. Cairo Fuar Merkezi, Misir, 2009 3

342 \www.designboom.com/weblog/cat/9/view/3959/ven..
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Burnham Pavyonu:

Formsal olarak organik bir yapiya sahiptir. Forma hareket katmak amaciyla Ust
kisminda ic mekana 1sik saglayan cizikler kullaniimistir. Pavyonun genel formu

deniz kabugunu andirmaktadir.

-
P /
=== “IE

Sekil 4.106. Burnham Pavyonu, Konsept Eskiz Calismalari ***

Sekil 4.107. Burnham Pavyonu, 2009 3%

¥4 \www.designboom.com/weblog/cat/9/view/3959/ven..
%5 www.designboom.com/weblog/cat/9/view/3959/ven..
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JS Bach Chamber Muzik Performans Salonu:

Bu organik form, yari saydam kumas tarzindaki tavan celik yapinin (zerinden
gerilerek bosluglun icinde cevrilmistir. Bu, mekanin atmosferindeki en blyuk
Ozelliklerden biridir. Tavandaki hareketli tasarim seyirci koltuklarini kapsayip
sahneye davet edercesine yon vermektedir. Ayrica tavandaki bu paneller sesi
toplayip dizenli bir sekilde mekana yaymak islemini de gérmekte ve ses

dalgalarinin kusursuz bir bicimde salona dagitiimasini saglamaktadir.

Sekil 4.108. JS Bach Chamber Miizik Performans Salonu Form Calismalari 346

% www.designboom.com/weblog/cat/9/view/3959/ven..
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Sekil 4.110. JS Bach Chamber Miizik Performans Salonu **¢

7 \www.designboom.com/weblog/cat/9/view/3959/ven..
8 \www.designboom.com/weblog/cat/9/view/3959/ven..
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Guggenheim Miizesi:

Sekil 4.111. Guggenheim Miizesi, Litvanya >*

%49 zahahadid.vm.bytemark.co.uk/cultural/2007/03/...
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Signature Towers:

Gokdelenler dinamik bir kompozisyon kurularak, akiskan karakterde bir forma
dénlstirulmistir. Enerjik bir siliiete sahiptir. Ug binanin kombine olmus hareketi

podyumdan gegen mekanda bir jest ve dalga olusturmaktadir.

Sekil 4.112. Signature Towers, Dubai, 2005 *°

%0 zahahadid.vm.bytemark.co.uk/cultural/2007/03/...
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Glasgow Ulasim Muzesi:

Mimar bu projesinde, akigkan bir form kullanmistir.

Sekil 4.114. Glasgow Ulasim Miizesi, Londra, 2010 **?

%51 zahahadid.vm.bytemark.co.uk/cultural/2007/03/...
%2 zahahadid.vm.bytemark.co.uk/cultural/2007/03/...
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4.1.13. PTW Mimarlik ve Mimari Ornekler

PTW Architecture (Peddle Thorp & Walker), yiksek kalite tasarim ve planlama
¢6zumleri Ureten firma 1889 yilinda Sidney’de kurulmustur. Sidney, Beijing, Sangay,
Hanoi, Ho Chi Minh ve Abu Dabi’de ofisleri bulunan firma bircok mimari projeye

imzasini atmigtir.

Su Kupu:
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Sekil 4.115. Watercube, 2008 Pekin Olimpiyatlari Ulusal Su Sporlari Merkezi, Beijing, 2008 %

%53 http:/www.ptw.com.au/ptw.php
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"Watercube" (Su Kupu) olarak bilinen tasarim, su kabarciklarinin geometrisiyle
oynanarak kristalize edilmis, masif bir dikdértgen formdan olusmaktadir. Strikttrin
dogal formu, Herzog de Meuron tarafindan tasarlanan dairesel ana stadyumla uyum

icinde ¢alisabilmesi igin dzellikle tasarlanmistir.

PTW yoéneticilerinden Andrew Frost "Su KipU" konseptinin, ¢ok basit ve anlasilir
kare formunun, striktlri tasarlamak ve binayl kaplamak igin su kabarciklari
teoremini kullandigini ve bu durumun da tasarimi 6zgun kildigini aciklamaktadir.
Dogal bir sistem gibi rastlantisal olusunun ardinda ¢ok siki ve birbirini tekrar eden
matematiksel bir hesap oldugunu sdyleyen mimar suyun saydamliginin, gizemli

kabarcik sistemi ile striktlri iceride ve disarida birbirine gegirdigini ifade etmektedir.

%4 http:/limages.google.com.tr/imgres?imgurl
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Sekil 4.117. Watercube icin Dogadan Model Aima ve Deneysel Calismalar 955

Dis cephe Weaire-Phelan striktiriine dayaniyor, yani (sabun baloncuklarindan form
bulan) bir tir koéplik. Model, bir kdéplglin ortasindan bir parga dilimlenerek
olusturulmus. Kelvin kdpligu yerine, daha dlizensiz ve organik sonuglar verdigi igin

Weaire-Phelan striktlrl tercih edilmistir.

%5 www.chrisbosse.de/watercube/water.jpg
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Sekil 4.118. Watercube icin Dogadan Model Alma ve Deneysel Calismalar *°

Bina kabugu, ETFE®’ olarak kisaltilan, yenilestiriimis, ¢ok hafif seffaf bir teflondan
yapiimistir. Sistem 6zellikle aydinlatma ve projeksiyon igin tasarlanmigtir. Bu
sanatsal malzeme, modern mimarliga kaplama malzemeleri igin ekonomik bir ¢6zim
saglarken, cam gibi ¢ok klasik malzemelerin kullaniimayacagd! durumlarda da genig

capta uygulama alanini olanakl kilmaktadir.

356 \sww.chrisbosse.de/watercube/water.jpg
%7 ETFE: etilen tetrafluroetilen
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Organik goruntistne karsin strakturt, iki bolimden olugsan basit bir gelik uzay
kafesdir. i¢ striiktiir ve asil ¢ati ile tavani da olusturan ETFE kapli dis striiktiirden

olusmaktadir.

> S : o § - . . >~
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Sekil 4.119. Watercube **®
Tasarimda genel bir dogal model esas alinmig, G¢ boyutlu mekanin en etkili alt
bélimlenmesi, organik hucrelerin ana dizeni ve sabun baloncuklarinin dogal formati

olarak ifade edilebilir.

%8 http://arkitera.com
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Sekil 4.120. Watercube, i¢ ve Dis Mekan Goriintimleri **°

Bunun gibi mekan olusturan modellerin dlzenli olarak biyolojik hlcrelerde ve
kristalize minerallerde gbézlemlendigini, muhtemelen bunlarin doganin en genel
sistemleri oldugunu aciklayan mimar, ayni zamanda bu formdan olusturulmus uzay
kafesin Pekin’de bulunan sismik kosullar i¢in olduk¢a uygun bulundugunu ortaya

koyuyor.

%9 http://images.google.com.trimgres2imgurl
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4.1.14. Herzog & de Meuron Mimarlik ve Mimari Ornekler

Sekil 4.121. Jacques Herzog ve Pierre de Meuron 3%

Herzog & de Meuron Architecten; Jacques Herzog (1950) ve Pierre de Meuron
(1950) ortakhigi ile 1978 yilinda Isvigre’nin Basel kentinde kurulmustur. Mimarlar
1999 yilindan beri ETH Zirih’de profosér olarak ders vermektedirler. Herzog & de
Meuron, 2001 yihinda mimarlk alaninda en prestijli 6dullerden birisi sayilan Pritzker

Mimarlik Oduli’'ne layik gortlmuslerdir.

Kus Kafesi:

Yapisi nedeniyle Kus Yuvasi adiyla anilir. Cin Ulusal Su Sporlari Merkezi'nin
Dogusu'nda yer alir. Kafesi andiran beton iskeleti bir stadyumun kase formuna
uygulanmistir. Mimarlar tasarimlarinin, bir géz mercegi gibi hareket edecek acilir
kapanir ¢ati sitemiyle bGtlnlesip, ugsuz bucaksiz bir kus yuvasi temsil etmesini
planlamislar ancak 2004 yilinda ekonomik zorluklar ve guvenlik nedeniyle, acgilir

kapanir bir gati yapma fikrinden vazgegilmistir.
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Sekil 4.122. Kus Kafesi, Pekin Ulusal Stadyumu, Proje Calismasi ***

360 http://vitra.com

351 http://www.arkitera.com
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Sekil 4.124. Kus Kafesi, Pekin Ulusal Stadyumu **

%2 McMillan Ben, Engineering the Games, Structure Magazine, 2008, s: 33

%3 \www.modernmimari.com/modernyapilar/stadyumlar
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4.1.15. Shigeru Ban ve Mimari Ornekler

.
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Sekil 4.125. Shigeru Ban ***

Shigeru Ban 1957 yilinda Tokyo'’da dogmustur. Guney Kaliforniye Mimarhk
Enstitisu’nde (SCIArch) mimarlik egitimi almigtir. Ardindan egitim yasamina devam
ettigi Cooper Union School of Architecture’da New York Five udyelerinden John
Hejduk’'un 6grencisi olmustur. 2005 yilinda 48 yasinda Virginia Universitesi
tarafindan verilen Thomas Jefferson Madalyasina Mimarlik alaninda deger
bulunmustur. Yenilikgi malzeme kullanimi, ekolojik yaklasimi ve mimarhgin insani
sorumlulugu Uzerine radikal yaklasimlariyla taninmaktadir. Malzeme sec¢imi ve
sosyal problemlere olan radikal yaklasimi ile taninan Shigeru Ban, Japonya'nin dig
dinyaya acilan yenilikgci mimarlarindan biridir. Modern ancak alisiimamis
malzemeleri yapimda tercih etmektedir. Suya kargi yahtiimis karton, kagit boru,

bambu ve prefabrike ahsap kullanmaktadir

Sekil 4.126. Pompidou Kiiltiir Merkezi, Fransa, 2003 %

364 http://www.soi.wide.ad.jp/class/20020015/files/ban.jpg

355 http://www.arkitera.com

249


http://www.soi.wide.ad.jp/class/20020015/files/ban.jpg

Sekil 4.127. Pompidou Kiiltiir Merkezi, Proje Calismalari **°

e g
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Sekil 4.128. Pompidou Kiiltir Merkezi *¢

Sekil 4.129. Ozkan Oziilki ve Shigeru Ban *%

3% http:/wvww.soi.wide.ad.jp/class/20020015/files/ban.jpg
*7 hittp://www.soi.wide.ad.jp/class/20020015/files/ban.jpg
8 YEM Konferansi, Ozkan OzUlku Arsivi
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4.1.16. Sako Mimarlik ve Mimari Ornekler

Sekil 4.130. Keiichiro Sako **°

Keiichiro Sako 1970 yilinda Japonya’'nin Fukuoka sehrinde dinyaya gelmistir. 1994
yihinda Tokyo Institute of Technology’den mezun olmus ve mastir derecesini 1996
yilinda Tokyo Institute of Technology’den almistir. 2004’e kadar Riken Yamamoto &
Field Shop icin calismis ve 2004 yilinda Sako Mimarhd1 kurmustur.

Romanticism Magdaza Projesi:

Sekil 4.131. Romanticism Isimli Orgti Butik *"°

Kaplama, 6rgu ilmigine benzer birlestiriimis pargalardan olugsan bir dokusu olan iki
boyutlu bir sekle sahiptir. Magazanin genel izlenimi, devasa ve gizemli deniz

yaratiklari gibi gérinmektedir.

3%9 http://archrecord.construction.com
370 Takahashi Masaaki, Ne Kadar Diissel, Frame, 01, Mart/Nisan 2008, s:67
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Burada, magazanin girisinin de dncesinden baslayarak magdazayi c¢evreleyen ve
magazanin satis tezgahlari, mobilyalari, tirabzanlari ve diger tim alanlari boyunca
devam eden yani neredeyse her yere yayllmis orilmds ag tarzinda bir 'organizma'
yaratiimistir. Beyaz duvarlar boyunca devam eden ag igindeki bosluklar, satilan
mallarin sergilenmesinde kullanilan oyuklar haline gelmektedir. Genis kafesli 6rgu,

kivrilma ve kabarmalarla ilgi ¢ekici Ug boyutlu oyma isini meydan getirmektedir.

Sekil 4.133. Magaza i¢ Mekan Gériinimii 372

371 http://archrecord.construction.com

372 http://architecturephoto.net

252



Sekil 4.134. Magaza i¢ Mekan Gorinimii *"

.0 0

Sekil 4.135. Magazanin Cesitli Detay Gortnimleri 3™

373 http://architecturephoto.net
374 Takahashi Masaaki, Ne Kadar Duissel, Frame, 01, Mart/Nisan 2008, s:70-71
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4.1.17. Studio Pei-Zhu ve Mimari Ornekler

Sekil 4.136. Pei zhu %'

1962 yilinda Cin’in Beijing sehrinde dunyaya gelmigtir. Cin felsefesi ve ¢agdas
mimari arasindaki iliskiyi arastirmak ve geleneksel olanla gelecegin deneysel

pratigini yapmak igin Studio Pei-Zhu platformunu olusturmustur. Bir¢cok uluslar arasi

tasarima sahiptir.

Yiu Minjun Sanat Muzesi:

Sekil 4.137. Yiu Minjun Sanat Miizesi, Shimeng Nehri, Cin 37

%75 nttp://architecturephoto.net
%76 Takahashi Masaaki, Ne Kadar Dussel, Frame, 01, Mart/Nisan 2008, s:70-71
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Sekil 4.138. Yiu Minjun Sanat Miizesi, Gesitli Gorintimleri ¥

Sanat muzesi parlak yizeyli organik bir yapiya sahip olarak tasarlanmistir. Nehirden
alinmis bir ¢akil tasi gériinimindedir. Metalik parlak yapisi iginde bulundugu dogayi
yasitmakta ve gelecegi icinde gizlemektedir. Gelecekten kopmus ve zeminin
Uzerinde asilh kalmig bir yapi gibidir. Eski zamanlardan gelmis, dodanin iginde
kaybolmus ve gelecekle gizli bir diyalog kurmaktadir.

377 http://architecturephoto.net
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OCT Tasarim Muzesi:

Su damlasindan yola cikilarak tasarlanmis muizenin Uzerindeki tGggen bosluklar,
dogal 1511 iceri alarak rastgele i1sik oyunlari olusturmaktadir. Bu 1sik oyunlari, su

ylzeyindeki yansimalar gibidir.

Sekil 4.139. OCT Tasarim Miizesi, Shenzen, Cin 378

378 http://www.designboom.com
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4.1.18. Un Studio ve Mimari Ornekler

Sekil 4.140. Ben Van Berkel ve Carolina Bos *"°

Un Studio, Ben Van Berkel ve Caroline bos ortakliginda kurulan Alman mimarlik
firmasidir. 1957 yilinda dinyaya gelen Berkel Amsterdam’da Rietveld Academie ve
Londra’da Architectural Association egitimini tamamlamistir. Santiago Calatrava’nin
ofisinde bir stre galistiktan sonra 1988 yilinda Caroline Bos ile birlikte Un Studio’yu

kurmustur.

Orta Dogu Modern Sanat Mizesi:

Sekil 4.141. Orta Dogu Modern Sanat Miizesi, Dubai, 2008-2011 *°

379 news.architecture.sk/2009/04/dynamic- museum-b
350 news.architecture.sk/2009/04/dynamic- museum-b
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Orta Dogu Modern Sanat Muizesi, Jadaf, Dubai ile iligkilendirilen denizcilik ve
gemicilik kavramlarini mimari ile bulusturmaktadir. Mize binasi, Hint Okyanusu ve
Afrika kiyilarinda ¢aligmig olan buyuk Arap yelkenlilerinin basini andiran bir sekilde
yukselerek mizedeki izleyicilere Kultir Kéyd'nin yapisini ve dokusunu sunacak bir

manzara vaat etmektedir. Ayrica formsal olarak vatos metaforunu andirmaktadir.

AB&

— ——

lmu .«..;n .h. -.an‘n :.m

Sekil 4.142. Orta Dogu Modern Sanat Miizesi, On ve Arka Gériiniimler 38l

Sekil 4.143. Orta Dogu Modern Sanat Miizesi Yan Gériiniim %

8L http://www.boltart.net
%2 news.architecture.sk/2009/04/dynamic- museum-b
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4.1.19. Jirgen Mayer H. ve Mimari Ornekler

Sekil 4.144. Jurgen H. Mayer %

1965 Stuttgart, Almanya dogumludur. Stuttgart Universitesi, Cooper Union ve
Princeton’da mimarlik egitimini tamamlayan Mayer Mies Van Der Rohe- Emerging
Architect, Winner Holcim, Reddot Design basta olmak Uzere yirmi besin lUzerinde
ulusal ve uluslararasi 6dulin sahibidir. Princeton, Harvard, AA, Kolombiya
Universitesi ve Toronto Universitesi'nde dersler veren Mayer'in ses getiren riin
tasarimlarinin basinda organik formlar, dokulu mobilyalar, viicut isisina gére renk
degistiren carsaflar, esnek mozaik duvar ve déseme kaplamalari, esrarengiz sekilde

kenetlenen sayilarla bezenmis duvar kagitlari gelmektedir.

Tasarimlarinda dijital ¢agi mekanlarina yansitan, yalnizca carpici geometrideki
yapilariyla degil, enstalasyon ve Urun tasarimlari ile de taninmaktadir. Son yillarda
Avrupa’da projeleri kadar, sergi, enstelasyon ve Urin tasarimlari ile de kendinden
s6z ettiren Mayer, mekanlarina temel olusturan insan vicudu, teknoloji ve doga
iligskisi Uzerinden odagint mimarlik, iletisim ve yeni teknolojilerin olusturdugu

tasarimlari ile taninmigtir.

%83 http://www.boltart.net
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Level Green:

Projenin ana tasarim konsepti, form olusumu global bir sorumluluktan yola ¢ikarak
geri donudsum logosu orijinal rengi korunarak transformasyon uygulamalari ile
boyutlandiriimigtir. Mekan kurgusu olugturan bu boyutlandirma sergi alani haline
getirilmistir ve ana mekan ile boyutlandirilan ¢evre logosu mekan igerisinde
heykelimsi ifadesinin yani sira ana mekanda kullanilan siyah renkle de

vurgulanmigtir.

Sekil 4.145. Geri Donlisim Logosu ve Tasarim Calismalari **

%84 http://www.jmayerh.de/ http://www.artcom.de/
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Sekil 4.146. Level Green, Mekan Gérinumleri %

Sekil 4.147. Level Green, Mekan Goriinimleri *%

%85 http://www.jmayerh.de/ http://www.artcom.de/

http://www.jmayerh.de/ http://www.artcom.de/
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Danfoss Evreni:

Yap! formsal olarak organik bir bicimde zeminden ¢ikar ve mekanla

batinlesmektedir. Ayni etki cephelerde de goriimektedir.

Sekil 4.148. Danfos Evreni Bilim Parki, Nordborg, Danimarka, 2007 s8r

Sekil 4.149. Danfos Evreni Bilim Parki, Nordborg, Danimarka, 2007 %%

387 Danfoss Evreni Bilim Parkinin Genisletilmesi, Tasarim, 182

388 Danfoss Evreni Bilim Parkinin Genisletilmesi, Tasarim, 182
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Sekil 4.150. Danfos Evreni Bilim Parki Proje Calismalari 389

Sekil 4.151. Danfos Evreni Bilim Parki Proje Calismalari 390

389

200 http://www.jmayerh.de/ http://www.artcom.de/

http://www.jmayerh.de/ http://www.artcom.de/
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Mensa Karlsruhe:

Yapi formsal olarak elastik bir gérinime sahiptir. Organik formu ve akiskan yapisi
dikkat cekmektedir. Jirgen Mayer bu tasarimini, iki bisklvi arasina surilen

cikolataya benzetmektedir.>**

Sekil 4.151. Danfos Evreni Bilim Parki, Proje Calismalari 3%

Sekil 4.151. Danfos Evreni Bilim Parki Genel Goriintimleri ***

891 Jurgen Mayer konferansi, YEM, 29 Mart 2010
%92 nttn:/iwww.jmayerh.de/ http://www.artcom.de/
%93 nttp://www.jmayerh.de/ http://www.artcom.de/
394 http://i150.photobucket.com/albums/s108/voyatzer/JULY%252007/mayer1-
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Sekil 4.151. Ozkan Oziilkii ve Jiirgen H. Mayer 3%

39 http://i150.photobucket.com/albums/s108/voyatzer/JULY%252007/mayer1-
3% Juirgen Mayer Konferansi, YEM, 29 Mart 2010
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4.1.20. Grimshaw Mimarlik ve Mimari Ornekler

Sekil 4.152. Nicholas Grimshaw 397

1939 dogumlu ingiliz mimar, Edinburgh Collage of Art'dan mezun olduktan sonra
mimarlik egditimini Londra’da Architectural Association School of Architecture’da

tamamlamistir.

Eden Projesi:

Eden projesi, 8 birbirine bagli jeodezik kubbenin egimli yapida dizilmesi izerinden
sekilleniyor. Tasarinin gelisim surecinde, Grimshavv heykeltiras Peter Randall-
Page ile igbirligine gitmistir. Bu isbirliginden ¢ikan sonug, birgok dogal formasyon
dahilinde kurulmus evrensel ritimlerin bir degerlendirmesi olmustur. Proje tasarimi,
bitki gelisiminin matematiksel temelini olusturan yaprak dizilisi olarak adlandirilan
dogal bir paternden yapilmigtir. Catinin yapisi, aygigegi tohumlarini andirmaktadir.

Bu dogal ritim, etkili ahsap bir ylizey olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Sekil 4.153. Eden Projesi, Cornwall, ingiltere, 20013%®

7 http://en.wikipedia.org

398 http://en.wikipedia.org/wiki/Eden_Project
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Sekil 4.154. Eden Projesi Calismalari **°

39 Eden Projesi, Tasarim, 181, s: 133
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Sekil 4.156. Eden Projesi Genel Gorinim

400 spaceinvading.com/entry/project_id/The_Eden_P.
401 http://en.wikipedia.org/wiki/Eden_Project
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4.1.21. Toyo ito ve Mimari Ornekler

Sekil 4.157. Toyo Ito **

Toyo Ito 1941 yilinda Glney Kore’de dinyaya gelmis Japon mimardir. Toyo Ito
mimarlik egitimini 1965 yilinda Tokyo University's Department of Architecture’da
tamamlamistir.

TOD'S in Omotesando Binasi:

Formsal olarak yapi kubik bir yapiya sahiptir. Genel cephe c¢alismalarinda agac

dallarindan esinlenmisgtir.

Sekil 4.158. TOD’s Omotesando Binasi, Tokyo, 2004

492\yww.treehugger.com/solar-powered-stadium-toyo...
403 https:/.../Forms/Allltems.aspx
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Suites Avenue Apartmani:

Klbik bir forma sahip olan yapinin cephesi organik olarak deniz dalgalarindan
esinlenilerek tasarlanmistir. Ayni zamanda karsisinda yer alan Gaudi’'nin La Pedrera

binasina formsal bir gdnderme yapmaktadir.
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Sekil 4.160. Suites Avenue Apartmani, Detay Goriiniimi %

4% hitp:/Aww. toyo-ito.co.jp
% http://www.toyo-ito.co.jp
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4.1.22. Gansam Partners ve Mimari Ornekler

1983-93 yillar1 arasinda Kore’de, Jeong-soo Weon, Soon Ji, Ja-Ho Kim, Kwan-man
Lee tarafindan kurulup geligtiriimistir. Kentsel mimari projeler Uzerine

calismaktadirlar.

Gimpo Sanat Merkezi:

Sanat Merkezi konsept olarak aga¢ dallarindan esinlenilerek yapinin cephe
striktlrtu tasarlanmistir. Goérinim olarak kibik hatlara sahip olmasina ragmen
cephede olusturulan dallanma Sanat Merkezini yasayan bir organizmaya

donustaruyor.

Sekil 4.161. Gimpo Sanat Merkezi, Giiney Kore, 2010 *°°

4% http://static.dezeen.com/
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Sekil 4.162. Gimpo Sanat Merkezi Projesi Perspektif ve Cephe Goriinimii *%

9 http://static.dezeen.com/
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4.1.23. Studio Gang Mimarhk ve Mimari Ornekler

Sekil 4.163. Jeanne Gang *®

Jeanne Gang 1964 vyiinda dinyaya gelmigtir. 1993 yilinda Harward

Universitesinden uUstiin basari kazanmistir.

Aqua Tower:

Aqua Tower asinmis kayalardan ilham alinarak tasarlanmis ve heykelsi bir yapi
ortaya konmustur. Organik formu ile yapi ve doga arasindaki kusursuz dengeyi ifade
eder.

Sekil 4.164. Aqua Tower, Chicago, USA, 2008 “%°

408 http://www.studiogang.net/projects_el.htm

409 http://www.studiogang.net/projects_el.htm
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Sekil 4.166. Aqua Tower ***

410 http://freshome.com/2009/12/04/aqua-tower-a-250-meters-wavering-building-in-chicago

“I1 http://www.studiogang.net/projects_el.htm
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4.1.24. Karim Rashid ve Mimari Ornekler

Sekil 4.167. Karim Rashid **

Karim Rashid 1960 yilinda Kahire’de Misir ve ingiliz bir ailenin oglu olarak diinyaya
gelmistir. 1982 yilinda Carleton Universitesinde endiistri Grlinleri tasarimi tzerine
egitimini almistir. 3000’den fazla Grtin tasarimi bulunmaktadir. Dinyada 14 miizede

tasarimlari kalici olarak sergilenmektedir.

“Herkesin yasaminda sik, kullanisli, lstiinde disiiniimus ve egilimleri belirleyen
objelerle nefes alip verme hakki var.” *** diyen genc tasarimci, Alessi'den Georg
Jensen’e, Umbra’dan Prada’ya, Miyake ve Method’'da degisik Unli markalar igin

tlketiciye kolay ulasabilecek muhtesem Uriinlere imza atmaktadir.

Cesitli Urin Tasarimlari:

Tasarim ve uygulamalari ile aligiimisin diginda formlar kullanarak gelecege yonelik
arayiglari ve degisimleri yansitmaktadir. Tasarimlarinda, formsal olarak dogadan
yararlanmig, organik formlu sembolik 6gelerden yola gikarak heykelsi Grtnler ve

mekanlar tasarlamistir.

“12 nttp://designboom.com

“13 http://Aww.mimaristil.com/karim-rashid-biyografi.htm|
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http://www.mimaristil.com/wp-content/uploads/1809894536_f782d5bc5311.jpg

Sekil 4.168. Oturma Elemanlari 414

Sekil 4.169. Oturma Elemani 415

Sekil 4.170. Oturma Elemanlar **®

414 \www.karimrashid.com/
415 \www.karimrashid.com/
418 \\ww.karimrashid.com/
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Sekil 4.171. i¢ Mekan Tasarimlari **/

Sekil 4.172. i¢ Mekan Tasarimlari **®

Karim Rashid tarafindan tasarlanan akilli ve suirdirilebilir ev projesi akigkan bir

forma sahiptir.

:i; www.desingboom.com
www.designboom.com
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Sekil 4.174. ic Mekan Tasarimlar 420

419

420 http://www.mimaristil.com/karim-rashid-dupont-corian®-tasarimi-ile-milano-tasarim-haftasinda.html

http://www.mimaristil.com/karim-rashid-dupont-corian®-tasarimi-ile-milano-tasarim-haftasinda.html
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4.1.25. Hank M. Chao- MoHen Tasarim ve Mimari Ornekler

Uluslar arasi tasarim firmasi olan Mohen Design Almanya, ispanya, Amerika,

Japonya, Avustralya ve Cin gibi birgok llkede gesitli projelere imza atmaktadir.

Danbo Fun Restorani:

Eglenceli bir yemek atmosferinin yaratiimasi hedeflenen mekanin tasarim
konseptinde, Mandarin kavramindan ve bir malzeme olarak yumurtanin enerjisi ve
canhligindan esinlenilmistir. Kat plani, ¢atlayan bir yumurta ve icerisinden firlayan
protein konsepti ¢cergevesinde planlanmistir. Restorana ulasim proteinin en temel ve
en serbest formunu temsil eden zemindeki tinelden saglanmaktadir. Tasarim
yumurtanin  kirilldigr ani tasvir etmektedir. Optik sanat motifi ile vinil zemin
seramikleri, yumurta sarisinin gorsel etkisini arttiran ve serbest ve seyrek sekilde
yerlestirilmis mobilyalarin  formlarini agiga c¢ikaran bir unsur olarak ortaya

¢lkmaktadir.

Sekil 4.175. Dunbo Fun Restorani, i¢ Mekan Goriintimleri “2*

“2L nttp://www.cooldesignideasblog.net
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Sekil 4.177. Dunbo Fun Restorani Ig Mekan Goriintimleri **

422 Dunbo Fun Restoran, Tasarim, 184, s:123

2 nttp:/www.cooldesignideasblog.net
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4.1.26. Tabanlioglu Mimarlik ve Mimari Ornekler

Sekil 4.178. Murat Tabanlioglu ***

1960 yilinda istanbul'da dogan Murat Tabanlioglu, 1978-1992 yillari arasinda
editimini tamamlamigtir. Viyana Teknik uUniversitesi-Mimarlik Bolumud'na bitiren
Tabanlioglu, 1990 yilinda babasi Dr. Hayati Tabanlioglu ile birlikte Tabanloglu
Mimarlik Sirketi'ni kurmustur. Yaptid1 calismalarla aralarinda TMMOB Yapi Dali
Basari 6duld ve Dubai'de Cityscape Architectural Review yarismalarinda aldid iki
blylk 6dul bulunmak Gzere birgok édulin sahibidir. Mimarlar Odasi, Turk Serbest
Mimarlar Dernegi, Uluslararasi Alisveris Merkezleri Birligi, istanbul Halic Rotary
Klubli, GYIAD, Tag Vakfi Yénetim Kurulu, TEGV Mitevelli Heyeti, Yapisal gelik
Dernegi Uyesi olan Tabanhoglu, ¢esitli Gniversitelerde davetli juri ve 6gretim Gyeligi

yapmaktadir.

Kanyon AVM:
Konsept proje formu dogadan model olarak kanyondan esinlenilerek tasarlanmistir.

Aligveris merkezi adini da buradan almaktadir. Organik formu ile sehrin bir

parcasidir.

'm' <
Sekil 4.179. Kanyon AVM, Istanbul, 2006 **°

424 mimarlik.bilgi.edu.tr
425 \nww.kanyon.com.tr
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4.1.27. Can Yalman ve Mimari Ornekler

Sekil 4.182. Can Yalman *%

1967 Istanbul dogumludur. Profesyonel olarak endiistriyel tasarim yapmaktadir.
Tasarimlarinda yenilikgilik ve pratik ¢ézimlere dnem veren Yalman, diinya ¢apinda
toplam 135 kayitli endustriyel tasarimin sahibidir. 1994'ten 2002'ye kadar Arcelik,
Beko ve infoTRON'da tasarimci olarak c¢alisan Yalman, 2002 vyilinda Can
Yalman Design’t kurmustur. Bu slre boyunca da aralarinda RocaKale, Hisar, Bosch,
Numarine, Teba, Basari Elektronik, Compaq gibi sirketlerin bulundugu birgok sirket

icin disaridan tasarim hizmeti vermistir.

Hexa Masa:

Hexa, karbon nanotlpten ilham alarak tasarlanan heykelsi bir galisma masasidir. Bu
arun, tasarim ve doga arasindaki kusursuz dengeyi ifade etmektedir. Cok hafif bir
malzeme ile yaratilabilecek gugli yapiyr kurgulama fikrinden yola ¢ikan masanin
malzemesi, elmasin yapitasi olan karbondur. Altigen masa, karbon atomlarinin
altigen formunda dizildigi yapisal Ozellikleriyle yerylzinde bulunabilecek en
dayanikli ve gucli maddelerden biri olan karbon nanotupind model almaktadir.
Gulcunu formlari arasindaki kusursuz yapisal duzenlemeden alan karbon, gelecegin

urunlerini tasarlama olanagi sunar.

28 hitp://Aww.mimaristil.com/can-yalman.html
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Sekil 4.183. Hexa Calisma Masasi **°

429 \www.canyalman.com/
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Reptile Duvar Seramikleri:

Doganin gérkemli dokulari, canli renkleri ve zengin desenleri tasarimin ana temasi
olmustur. Uygulanan dokuyu, yasayan, nefes alan bir mekana dénustiren, seramige
yeni bir bakis getiren Reptile Koleksiyonu’nun ritmik c¢izgileri duvarlarda hayat
bulmak igin yaratiimistir. Doganin gizemli canlilar yilan ve timsahin muhtesem
derileri, dogal yansimalariyla seramiklerle mekanlara tasinmistir. Reptile

Koleksiyonu ile duvarlar deriye donismektedir.

Sekil 4.185. Reptile Duvar Seramikleri **!

430 www.nationalgeographic.com
31 \www.canyalman.com/

285


http://www.canyalman.com/

Sekil 4.186. Yilan Dokusu **?

433

Sekil 4.187. Reptile Duvar Seramikleri

www.nationalgeographic.com

www.canyalman.com/

3

432
4

3
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4.2. GELECEGE YONELIK YAKLASIMLAR

Son yillarda, oOzellikle 1990 sonrasi dénemde, mimarlik evreninde dogabilimsel
bilgiye, 6zellikle de fizik ve biyolojinin bilgisine olan ilgi odaklanmasi dikkat gekicidir.
Fizik ve biyolojideki son gelismeler, Zaha Hadid, Greg Lynn, Ben van Berkel ve
Caroline Bos (UN Studio), Asymptote gibi tasarimci ve mimarlik kuramcilarinin ortak
referanslari olmaktadir. Fizigin kaos ve karmasiklik teorilerinin, "nonlineerlik"
kavraminin, biyolojideki gelismelerin, s6zi edilen tasarimcilarin kullandiklari mimari
dilin ana belirleyicileri oldugu bir olusumun varligindan bahsetmek mimkindur.
Bdylesi bir doga bilimleri-mimarlik iliskisinde énemli olan nokta, bilimsel referanslarin
cagdas mimarlk sdylemlerinde nasil ve ne amacla kullanildigi, ¢agdas bilgisayar
teknolojisinin olanaklari ile birlesen bu iligkinin mimarlk bilgisinde yeniden bir

yapilanmaya isaret edip etmedigidir.

1990'lardan itibaren, cagdas mimarlik evreninde dogabilimsel bilgi yeni bir mimari dil
olusturma g¢abasinda basvurulan en &énemli kaynaklarindan biri olarak
gOsterilmektedir. Bu dénemde, uluslararasi mimarlik medyasinin gindeminde olan,
yukarida isimlerine yer verilen pek ¢ok tasarimcinin sdyleminde, 20. yuzyilin son
ceyregi ile birlikte ortaya cikan bilimsel gelismelerin ortak referans olarak
kullanildigini  sdylemek muumkundir. Bu da mimarin gelecedi de dusunmesi
anlamina gelmektedir, yani, disuncelerinin gelecekte de gecerli olmasini istiyorsa
gelecedi digsunmek zorundadir. Belki de bu nedenle, bazi mimarlar daha genel
boyutta dusundrler ve dusuncelerini mimarligin da 6tesindeki alanlarda geligtirirler.
Dusuncelerini yalnizca mimari meseleler Gzerinde yogunlastirmakla kalmazlar,
bilgilerini ve dusuncelerini insan dodasi ve davranig bicimleri, sosyal yapi, ¢evresel
ve ekonomik kosullar Uzerinde de gelistirirler. Neyin yararli neyin guzel oldugu
Uzerinde fikirler gelistirirler, bunlara ulagsmak i¢cen evrensel kural ve g¢ozumler
olustururlar. Kuskusuz bu anlayis, anlam ve énem bakimindan doda ve yasamin
yaptigindan farkli bir yaklasim degildir. Bundan sonraki asama ise gelecege yon

vermektir.
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4.2.1. 3Deluxe ve Mimari Ornekler

Leonardo Glass Cube:

Dieter Breli “Biz alanlara canlilik, hareketlilik nitelikleri kazandirmak istiyoruz, bu da

bizi yeni formlars arastirmaya yénlerdirdi. /lnam/mizi ise dogadan aldlk.”

Sarmasiga benzer sutunlar, kiragi ve bulutlara benzeyen pencereler, striktirlerin
metaforu ise genetiklerden yola ¢ikilarak tasarlanan dogadan referanslarla dolu bir
yapidir.

Pl 1011 D

Sekil 4.188. Leonardo Glass Cube ***

34 hitp://3deluxe.de
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Dogal sekillerin yer aldigi soyut bir model olan film tabakasi hafif esintideki kiragi ya
da bulutlarn c¢agristirmaktadir. Sarmasiklar, cam galerinin ¢ehresinde yukari ve
karsiya dogru yollarini olusturmak i¢in beyaz yol agindan yayiimaktadir. Bu bigimsiz
beyaz dallar, ¢catiya dogru yénlendiren ve cepheden bir el genigliginde ¢ikinti yapan
baglantisiz sentetik yapilardir. Su yosunlarinin dostane bir formu olmasina ragmen

cam kUpUna sahiplenmis bir gérinimu vardir.

Dogal gelisim kavrami i¢ yapida da devam eder ve bahsi gegen 'genetikler' kipin

U¢ kosesinde bulunmaktadir.

Cam kupl 6nceden belirlenmis ve imgeleri tam olarak bigimlendirmis bir anlatimdir.
Mimari yapilarin gelecek¢i olmadigi sdylenir; fakat bu proje bunun bdyle olmadigini
ispatlar. Leonardo Glass Cube, zamanda bir dedisimi, ¢éziinmeyi ve ¢ok katmanli
erimeyi gosterir. Bu akici tabakalar yeni bi¢imlerin dinyasinda doruga ulasabilen
fikir arastirmalarinin bir parcasidir. Tamamen yenilenmis gorev ahdi igin 1970'lerden

bir ‘flashback’ gibi gorunebilir; fakat bu proje gelecekgi bir tasarimdir.

Sekil 4.189. Leonardo Glass Cube, Konsept Tasarim Eskizleri **°

35 http://3deluxe.de
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Sekil 4.190. Leonardo Glass Cube, Konsept Tasarim Eskizleri **°

3 nttp://3deluxe.de
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Sekil 4.192. Leonardo Glass Cube **®

437

http://3deluxe.de
438

http://3deluxe.de
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Sekil 4.193. Leonardo Glass Cube, ic Mekan Gériiniimleri 439

Sekil 4.194. Leonardo Glass Cube **°

39 hitp:/Avww.eikongraphia.com/?p=2140
440 hitp:/Avww.designboom.com
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4.2.2. Leeser Mimarlik ve Mimari Ornekleri

Helix Otel:

Otel genel plan formu, helezon goérintistine sahip oldugundan ismini de buradan
almaktadir. Tasarlanan yapi sarmal katlar Gzerine planlanmistir. Genel goérinim
olarak yapi dogal bir form olarak algilanmaktadir. Organik form butlinligu i¢ ve dis

mekanda da gorilmektedir.

Sekil 4.196. Helix Otel ic Mekan Goriniimleri

441 http://www.eikongraphia.com/?p=2140

“42 http://www.tasarimplus.com
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http://www.tasarimplus.com/wp-content/uploads/helix-otel3.jpg

Sekil 4.197. Helix Otel **3

Sekil 4.198. Helix Otel i¢ Mekan Gériinimleri **

443

i http://www.tasarimplus.com

http://www.tasarimplus.com
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4.2.3. MAD Mimarlik ve Mimari Ornekler

Urban Forest:

B

i
e

Sekil 4.200. Urban Forest, Utopik Proje **°

45 http://www.designboom.com/weblog/cat/9/view/8328/mad-architects-urban-forest

48 http://www.designboom.com/weblog/cat/9/view/8328/mad-architects-urban-forest
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Beautiful Minds:

Sekil 4.202. Beautiful Minds, Maket Calismasi **

447

s http://www.designboom.com

http://www.designboom.com
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Conrad Otel:

insanlar modern teknoloji ve gelecek hayalleri ile dogaya meydan okurlar. Ancak
dogaya meydan okurken bile dogayi kendilerine model almaktadirlar. Cephe
elemani sinir dokusuna benzemektedir. Sinir dokusu binayi organik bir kusatma

icine alir.

Sekil 4.204. Conrad Otel, Proje Calismalari **°

49 yanguarg.wordpress.com /sayfa / 2 /
vanguarg.wordpress.com /sayfa /2 /
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Erdos Mizesi:

1111117777777

Il
aiirir

Sekil 4.205. Conrad Otel, Proje Calismalari >

Sekil 4.206. Erdos Miizesi, Cin, 2008 **

51 yanguarg.wordpress.com /sayfa / 2 /

*2 \www.designboom.com/weblog/cat/8/view/2937/dis...

298

;”-——

N
3

-~

N
\



http://www.designboom.com/weblog/cat/8/view/2937/disappearing-art-museum-by-studio-pei-zhu.html
http://www.archdaily.com/27197/in-progress-conrad-hotel-by-mad/conrad-hotel_logo/
http://vanguarq.wordpress.com/?attachment_id=27215

Phoenix Adasi:

/
/

Sekil 4.208. Phoenix Adasi ***

“53 hitp://Mww.designboom.com/weblog/cat/9/view/9083/mad-architects-phoenix-island.html
454 \www.designboom.com/weblog/cat/8/view/2937/dis...
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Sekil 4.209. Phoenix Adasi Farkli Agilardan Gérinim %

55 http://ww.designboom.com/weblog/cat/9/view/9083/mad-architects-phoenix-island.html
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4.2.4. Big Mimarlik ve Mimari Ornekler

Peoples Building:

Sekil 4.210. Peoples Building Cesitli Gortintimler *%°

5% http://obvious.pt/en/archives/2007/08/peoples_building_shanghai.html
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http://blog.uncovering.org/php/build_image.php?path=http://blog.uncovering.org/archives/uploads/2007/070824_blog.uncovering.org_ren-shanghai_5_big.jpg

Ulusal Muze:

Proje kusursuz bir daire ve spiral formdan olusturulmustur. Diagonal seritlerle forma

hareket kazandiriimigtir. Spiral formu doganin kusursuz yapisina éykiinmektedir.

;i\‘l “‘4
)}

ks
i q(“ 0

Sekil 4.212. Ulusal Miize, Kazakistan **®

47 \www.archtracker.com/.../2009/11

458 \www.archtracker.com/.../2009/11
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4.2.5. Emergent Mimarlik ve Mimari Ornekler

Huaxi Kent Merkezi Binasi:

Sekil 4.214. Huaxi Kent Merkezi Binasi Proje Calismalari *®°

59 www.designboom.com
40 \www.designboom.com
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Sekil 4.215. Huaxi Kent Merkezi Binasi ***

Sundsvall Gosteri Sanatlari Merkezi:

Sekil 4.216. Sundsvall Gosteri Sanatlari Merkezi “6?

461

460 http://www.emergentarchitecture.com/projects.php?id=24

http://www.emergentarchitecture.com/projects.php?id=24
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Sekil 4.217. Sundsvall Gosteri Sanatlari Merkezi **

Freshwater Plaza:

Sekil 4.218. Freshwater Plaza ***

463

so http://www.emergentarchitecture.com/projects.php?id=21

http://www.emergentarchitecture.com/projects.php?id=21
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Novosibirsk Summer Pavyonu:

Sekil 4.219. Novosibirsk Summer Pavyonu Proje Galismalari “®°

465 http://www.emergentarchitecture.com/projects.php?id=15
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4.2.6. Vincent Callebaut ve Mimari Ornekler

Dragon Fly:

Unli tasarimer Vincent Callebaut'un New York'ta insa etmeyi planladigi dev ciftlik
mimariyle teknolojinin bulustugu noktadan dogan tam bir tasarim harikasi olarak

nitelendiriimektedir.

Belgikali tasarimci Vincent Callebaut. nifus artisina paralel ve gida kithgina
alternatif olarak tasarladigi yeniylzyiin dev ciftlik projesini New York'un

Roosevelt Adasi'nda insa etmeyi planlamaktadir.

Mimari tasarimin teknoloji ile bulusacagi 600 metre ylkseklikteki dev binanin
seklinin kelebek ve yusufguk bdcegini andirmasi planlaniyor ve adini da (Dragon
Fly) buradan aliyor.

Tasarimcinin dinyanin bir¢ok Ulkesi igin birbirinden ilging tasarimlari bulunmaktadir.

Sekil 4.220. Novosibirsk Summer Pavyonu Proje Calismalari “°°

“%8 http://designboom.com
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Sekil 4.221. Yusufguk **’

Sekil 4.223. Kelebek **°

57 http://nationalgeographic.com

468 . .
http://designboom.com

“%9 http://nationalgeographic.com
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Sekil 4.225. Dragon Fly Detay Goériiniim *™*

470 http://designboom.com
"1 http://designboom.com
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4.2.7. Greg Lynn Studio ve Mimari Ornekler

Kemik hlicresinin tas gibi dolu bir yapiya sahip olmamasi onu daha hafif yaptigi gibi,
darbelere kargi da daha esnek hale getirir. Bu Ozellik mimari uygulamalarda esin

kaynagi olmustur.

Sekil 4.226. Kemik hiicresi 4"

Sekil 4.225. Dans Performans Merkezi, Maket Calismasi *"

472 Giingér 1. Hulusi, 2005, Gérsel Sanatlar ve Mimarlik icin Temel Tasar, Esen Ofset, Istanbul, s:28

473 \www.suckerpunchdaily.com/.../page/2/
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Sekil 4.226. Dans Performans Merkezi *™*

Sekil 4.227. Dans Performans Merkezi *"®

474 \www.suckerpunchdaily.com/.../page/2/
475 \www.suckerpunchdaily.com/.../page/2/
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SONUG

Bu calismada; mimari ifade igerisinde doga ve form kavramlari ele alinmig, mimari
form kavrami icinde tek tek bu kavramlar irdelenmistir. Mimarlik ve mekéan olgusu
gecmisten glinimiize gelen akimlar ve dénemler incelenerek giunimuz dinyasinda
modern mimarlik kavrami ve doganin tasarima etkisi ve gelecege yonelik yapilan
calismalar, deneysel tasarimlar drneklenmistir. Arastirma blnyesinde yeni bilim
Isiginda gizemleri ¢dzllen doganin karmasik yapisi incelenirken, dogadaki
yapilagsmalardan ve olusumlardan &grenilmig/esinlenilmis/modellenmig/uyarlanmis
ya da uygulanmig tasarimlar ve bunun nasil mimari karsiliklari dogurabilecegi
yoninde o&rneklemeler yapilarak, gelecege yonelik yaklasim olarak “dodadan
etkilenen form”a deneysel, Gtopik ve uygulanmis mimari galisma drnekleri verilmistir.
Bu deneysel modeller arastirma igerisinde irdelenmis, yeni bir mimarinin nasil
olabilecegi konusunda ancak yorumlar yapilmis ve belirli bir yonin c¢izilmesine

calisiimistir.

Bu tez mimarlara, i¢c mimarlara, tasarimcilara ve konuya ilgi duyan herkese kaynak

olusturabilecek sekilde temiz bir dille anlatiimaya c¢alisiimistir.
Konuyla ilgili olarak belirli gahismalar yapilmis ve su sonuglara ulasilimistir;

Form kavrami ele alinmig, nokta, c¢izgi, yizey ve hacim kavramlarindan sonra
mekan kavramina ulasilmistir. Her bir kavram sozlik, sanatsal ve mimari anlamda
incelenmistir. Bu dogrultuda mekéan orgatlenmesi kavrami irdelenmis, mekani
meydana getiren zemin, duvar ve tepe yizey olusumlari érneklerle formal agidan
anlatilmistir. Daha sonra mimari form kavramina gecilmis ve mimari form cesgitleri
tek tek ele alinmistir. Egrisel veya diz ylzeyli olarak olusturulan mekanin formal
yapisi mimari form gesitleri icinde soyut veya somut, organik veya inorganik formlar

olarak tanimlanmistir.

Mekan kavramina gegilen bélimde éncelikli olarak, mekan kavrami ve ortaya c¢ikisi,
mimari mekan ve mekanin algilanmasi gibi konular iglenmistir. Daha sonra tezin
esas konusu olan form ve gelecege yonelik yaklagim olarak “dodadan etkilenen

form”a deneysel, Gtopik, ve uygulanmig mimari galisma konularina gegilmistir.
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Mimarlik ve dogadan 6grenme denildiginde literatirdeki en yaygin paradigma
dogadaki form ve strukturlerin bir analoji ile yapiya aktarilmasi olmustur. Dogada
gbzlemlenen olusumlarin “Olgek”, “islev” ve “olusum siregleri” insan yapimi
striktirlerden farkli olmasina ragmen, malzeme, enerji korunumu, hafiflik ve bu
hafiflige ragmen sahip olduklari dayanikliligin pek ¢ok ilerici mimara ve muhendise

esin kaynagi oldugu belirtilmistir.

Suphesiz ki, mimarhigin doda bilimlerine olan ilgisi yeni degildir. Bircok tasarimci
dogadaki bilimsel, matematiksel kurallardan referans alan, dogayla benzesen ya da

bilimsel calismalarin destegini alan trtnler vermislerdir.

Dogda, sundugu zorluklar kadar cevabi da beraberinde getirmektedir. Tasarimda ana
amag her ne kadar ihtiyaglar olsa da dénemler, sosyal yasantidaki farkliliklar ya da
endustrideki ivme ve tabi ki farkli cevaplar arayan tasarimcilar ile duvarlar,
mekanlastiriimis formlar olusturulmustur. Bu mekanlasma bilinen en eski meslek
olan mimarlikta da ilk basta sadece yatma ve barinma ihtiyacindan dogan,

magaralardan baslayarak modern anlayisa ulasmistir.

Dogadan esinlenilen formlar higbir zaman mimari bir Uslup degil tasarimin 6zidar.

Doganin bir pargasi olan, bizi doga ile mekansal boyutta bulusturan bir gerekliliktir.

Bugun de kabul edildigi Uzere dogadan etkilenen formlar ve bunyesinde
bulundurdugu egrisel formasyonlar konusunda en carpici drnekleri Gaudi'nin ortaya
koydugu tartisiimaz bir gergektir. Gaudi mimarlik literatlriine rastlantisal egrisellik
kavramini kazandirmistir. Mimarin ¢alismalarini ortaya koydugu dénemde gecerli
olan Art Nouveau akimi ile ayrismasinin temel nedeni Art Nouveau'nun dogadaki
formlarin bigimsel olarak birebir reprodiksiyonlarini ortaya koyarken Gaudi'nin
yapilarinda dogal formlari bir bakima yeniden kegfederek, doga kanunlarini giirsel
bir metafor kaynagd: olarak kullanmis olmasidir. Art Nouveau'da bitkisel formlar
tamamen detaylandirmada ve dekorasyonda kargimiza cikarken, Gaudi yapi
butununde U¢ boyutlu bir organik striktlr duzeni yakalamaya ¢alismigtir. Bu organik
butunu giirsel bir geometri olarak tanimlayabiliriz. Mimar, bu siirselligi yani yakaladigi
doganin guzelligini tanrinin mimarisi olarak gérmekte ve bu mimaride hicbir duz

cizgiyi gdzlemleyemedigini ortaya koymaktadir.
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Bu acilimi géren mimar ve muhendisler gectigimiz ylzyilda birgok morfolojik tasarim
velveya strukturel deneme/arastirma yapmiglardir. Mimarlik mirasinda dogadan
esinlenilmis/dgrenilmis pek ¢ok canl cansiz 6rnek vardir; aga¢ gibi dallanmis
yapilardan, cigcek analojilerine, ag yapilasmalarindan kabuklara, kristallerden
yildizlara kadar c¢ok genis bir yelpazede dedisik metaforlardan yararlanildigi
gOrilebilir. Bu érneklere baktigimizda, mimarlikta tasarim-Uretim sirecinde dogadan
esinlenme/égrenme bicimleri iki sekilde karsimiza gikar. ilki dogal objenin formunun
alinip bicimsel kaygilarla yapiya aktariimasi digeri ise yapilasmada goézlemlenen
olusum bigiminin (malzeme, form ve striktirin olusum slrecinin), deneysel verilerle
mimari forma donustirtlmesi. 20. ylzyilin ilk yarisina kadar tasarimcilarin genellikle
ilk yontemin benimsediklerini sdylemek olasidir. Ancak Buckminster Fuller ve hemen
ardindan Frei Otto’nun “sireci” anlamaya yonelik sorgulamalari ve yeni form ve
struktlr arayiglari mimari tasarimda dogadan bilingli 6grenme sirecinin baslangici
olarak dusunulebilir. Her iki durumda da dretiimis mimarlik Urlnleri formlari
striktdrleri geometrileri renkleri dokulari bakimindan ¢aginin éncusu 6rnekler olarak

literatUrdeki yerlerini almiglardir ve almaktalardir.

Mimarlik alaninda da etkisi her gecen gin daha c¢ok artan, tartisilan ve
uygulamalarda siklikla gérilen dogadan &grenme/esinlenme/modelleme ve
uyarlama ya da uygulama sirecine iligkin ¢esitli gortslere yer verilmigtir. Tanyeli
“...endustri g¢agina striktlrel tasarimin doruklari baglamindaki kimligini veren
yaklasimin ‘cok buylk boyutlar sorununa getirilen yalin ve asal geometrilerken,
endustri Otesi ¢agi karakterize edecek olanin olagan boyutlarin naturalist ve

»?

biyomorfik geometrisi olacaktir’” diyerek gelecek yizyillarda mimarinin doga ile nasil
etkilesecegine dair bir 6ngoéride bulunmustur. Anlasilacagi gibi goérugsler form ve

sekiller Gzerine yogunlagmaktadir ve tez kapsaminda bu drneklere yer verilmigtir.

Bolum icerisinde adi gecen mimarlarin ve tasarimlarinin gerek teknoloji gerekse de
dusunce sistemi dogadaki bilimsel, matematiksel kurallardan referans alan, dogayla
benzesen ya da bilimsel ¢galismalarin destegini alan trtnler vermislerdir. Bu noktada
gerceklestirilen tekil érnekler belirli noktalardan s6z konusu ¢izgiye yaklasabilmis
projelerdir. Bu noktada arastirmamiz dogrultusunda kronolojik olarak mimarlik ve
dogadan 6grenme, dogadaki form ve strukturlerin bir analoji ile yapiya aktariimasi

orneklerine yer verilmistir.

Dogayi asma istegi, cagimizi vurgulayan yaklasimlarin da temel kaynagi olmustur.

Her tlr bilinmezin ¢éziminde oldugu gibi gelecege iliskin bicimlerin yaratilmasinda
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da kisinin basvurabilecedi en hatasiz kaynak direkt dodanin kendisi ve doga
yasalaridir ya da bu alanda yapilmis olan bilimsel ¢alismalardir. Dodayi agmak ve
sundugu bilgileri derleyebilmek icin kullanilabilecek en glvenilir arag matematik ve
uygulamali bilimlerdir. Ancak bdyle bir bilince ulastiyi taktirde gelecedin bicimleri

insan ve doganin ortak degerleri Uzerine kurulacaktir.
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