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OZET

MIMARLIKTA EKOLOJ IK TASARIMIN TEMS iLI OLARAK SEMANT iK
OGELERIN iRDELENMESI

Bu tez kapsaminda gecggtén gunimuize cevreci glincenin mimarlhk uygulama
alanindaki yansimalarini estetik agidan ele alayakie dgiincesi ile birlikte dgisen
mimarlik paradigmasinin mimari dil Gzerindeki egkil argtirilmaktadir. Tez

calismasini olgturan bolimler ve icerikleri sgekildedir:

Birinci bolimde, mimarlikta ¢evreci diincenin yaratpn bicimsel farklilgmalarin
mimari nesne-insan gkileri baglaminda olgturdusu iletisimsel ve estetik deerler
Uzerine genel bir deerlendirme yapilmakta, buna gore gadanin amaci, kapsami ve

yontemi ortaya konmaktadir.

Ikinci bolimde, tez kapsaminda cevre duyalidasiyan mimarlik eylemlerini ifade
etmek icin bavurulacak terimleri belirlemek amaciyla mevcutrtene kavramlarin
bir irdelemesi yapilmakta, Mimarlikta gostergebiliMimari dil, Mimarlikta anlam,
paradigma, paradigma glgimi, etik ve estetik kavramlarina yer verilmektediu

sekilde calgmanin kavramsal altyapisi aciklanmayasgahaktadir.

Uctincli béliimde, drnekler tizerinden mimaride gevdékiincenin etkisiyle ortaya
cikan bicimsel farklilgmalardan bahsedilmekte ve mimari objenin semargéebi

olarak ekolojik tasarimin géstergelerinin bir demtirilmasi yapiimaktadir.

Doérdunci bolimde, ekolojik tasarimin farkl tematdklasimlari ortaya koyulmakta
ve bu baliklar altinda siniflandiriingidrnekler tizerinden 3. Bolimde ortaya konulan
ekolojik tasarim gdstergelerinin semantik bir oksmgapiimaktadir.

Besinci bolumde, siklikla tekrar edilen ekolojik tasarnesnelerinin bicimleri ve
vaat ettikleri ekolojik glevler arasindaki ifki Gzerine, toplum icinde olasi bir
uzlasinin aratirilmasi icin bir alan agtirmasi yapilmakta ve atarma bulgulari

degerlendirilmektedir.

Altinci bolimde, tez calmasi sonucu elde edilen bulgulargddendiriimekte ve

ekolojik tasarimin mimarlik diline etkisi Gzerinéstincelere yer verilmektedir.

Anahtar kelimeler- Ekolojik tasarim, Mimarlikta ilegim, Mimarhkta Anlam,

Mimarlikta dil, Géstergebilim, Semantik, Eko-edteti
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SUMMARY

EXAMINATON OF SEMANTIC COMPONENTS AS REPRESENTATION
OF ECOLOGICAL DESIGN IN ARCHITECTURE

The scope of this study is to research the impafcshifting paradigm of architecture
by means of covering the reflections of enviromemt®ology in architectural
practice from past to present, in terms of aesthelihe sections and the contents are

as fallows:

In the first section, its aimed to carry out a gah@ssessment in the context of
human-object relationship; about the communicateved aesthetic values of
emerging architectural forms which are influencedtlibe environmental ideology.

With reference to that, the purpose of the stullg, dcope and the methodology is

mentioned.

In the second section, existing terms and concagt®€xamined for determining the
term that will be refered to express the architectactions with enviromental
sensitivity, and terms like architectural semigtiaschitectural language, paradigm
shift, ethics, aesthetics are also included. By tiay the framework of the study is

accounted.

In the third section, the emerging differentiatiansforms that is influenced by
enviromental ideology in architecture are mentigreel signs of ecological design

are classified as semantic components of archraadbject.

In the fourth section, the thematic approachescofogical design are introduced,
and through the examples that are classified uthdse articles; it's aimed to make a

semantic reading of ecological design signs whrelmaentioned in third section.

In fifth section, a field research is carried oot fesearching a possible consensius
on the relation between the promised functions #el forms of the ecological
design objects. which are frequently repeated; #ed findings of research are

assessed.

In the sixth chapter, the findings of the thesigknvare assessed and the ideas on the

impact of ecological design on language of architecare mentioned.

Key-words: Ecological design, Communication in architecturegading in architecture,

Language in architecture, Semiotics in archite¢t8mmantics, Eco-Aesthetics
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1.GiRIS

21. yazyilin ilk on yilini geride birakirken belde mimarliktaki btyuk dgsimlerin
en ilgin¢lerinden biringahitlik etmekteyiz. Cevre sorunlarinin, enerji keimin ve
ekonomik krizlerin etkileri artik ¢cok kisa sureler#tresel dlgcekte hissedilmekte ve
ayni hizda yanki bulmaktadiinsanglu, 20. yuzyilin 6zellikle ilk yarisinda
desismeye balayan tiketim akkanlklarinin sebep oldgw tehdit ile ancak ytzyilin
sonunda yuzkebilmistir. Bugin ise bu konu herhangi bir Uretim pgatin
altyapisini olgturan kuramsal tagmalarin dgina itilememektedir. Mimarlik
gindeminde ise cevre konusunun bir suredir staglarin odginda oldgu ve
mimarlik pratgine yon vermekte oldiu sdylenebilir. Cgu kez bu tartmalar
mimarligin estetik ve mguiyet tartsmalari ile i¢ ice gecmiir. Dahasi cevreci
distince, mimarkin, cevre sorunlarina bilimsel tabanli bir ¢cozurayan ile klasik
estetik kaygilarn arasinda bir ugtaayi, yeni bir estetik gbsii gundeme
getirmektedir. Hatta cevresel mimarlik pgatin kisa gecnsine rggmen, bazi
uygulamalarin geleneksel mimarliktaki gibi nedemgeli yitirmeye baladigini,

aliskanliklara ve rittellere doginekte oldgu da gozlemlenebilmektedir.

Mimarlik gibi kuramsal ya da uygulamaya donuk bikgbsiplinle etkilgim halinde
olan bir Gretim alaninda cevrecilik adina tim bunfeden yapmakta oldumuz ya
da cevrecilik konusunun mimarhk praiide neden bu denli ilgi gordl sorusu,
mimarlikta ¢gevre konusuna ¢ok yonll bir ba&cisiyla yaklglabildigi sirece yanit
bulabilmektedir.islevsel ya da d#l bunlarin, artik cevremizde sikga gopdimiz,
tanidgimiz ve Uzerindaizlastigimiz bir ifade bicimini, bir “dili” ortaya koydgunu

sdylemek yank olmayacaktir.

Bu calsma, mimarlikta ekoloji dgtincesinin temsili olarak ortaya cikan bicimsel
farklilasmalar ve kurgusal mimari bienler Gzerinden semantik bir okuma yaparak
cevre dguncesi ile birlikte dgisen mimarlk paradigmasinin, mimari dile etkisinin

arastirlimasini amaclamaktadir.

Mimarlik sadece bellislev nesnelerini yaratmay! gé& ayni zamanda duygusal
etkileri olan ve belli bir anlam derigi olan mekanlar kurgulamayi hedeflemektedir.
Mimari obje, bu yonilyle tasarimci-toplum arasinda toplumun icinde sozel

olmayan bir ilesimin yolunu olgturmaktadir. Dolayisiyla ekolojik tasarimin



nesneleri de cevreye gkin islevlerinin yaninda, tasarimciya estetik bakimdani ye
firsat alanlari yaratan ve belli bir gminsan yakinlgmasina dair mesajlaristgan
iletisim nesneleri halini almaktadirlar. Bu nedenle teapdaminda, mimarlikta
ekoloji distuncesinin etkisiyle meydana gelen bicimsel farkidalar olarak
“Ekolojik tasarim nesneleri” nesne-insan, tasartkutlanici ve toplum-cevre
etkilesimi baglaminda ele alinng) islev ve estetik bakimindan nedensellikleri
arastinlimistir. Mimari dil ile ilgili olarak, yapisal dilbilimkuramlarina dayanarak
olusturulan bir kavramsal alja dayanarak ornekler Gzerinden semantik bir okuma

yapilmstir.

Bu amagclar dgrultusunda izlenecek yol ve secilen 6rnekler kapsam literatir ve
internet argtirmasi sonucu belirlengtir. Tez calsmasinda “ekolojik tasarim”
kavraminin, “ekolojik tasarim yaldamlarinin”, “mimarlikta iletsim”, “dil” ve
“anlam” kavramlarinin ve ekolojik tasarim oérnekien incelenmesinde alan-yayin
taramasindan faydalanilgtir. Calsmada kullanilan kitaplar, dergiler, makaleler,
bildiriler, tezler ve diger kaynaklar, M.S.G.S.U,TJ., Roma La Sapienza
Universitesi ve M.LT. kitiphanelerinin  kaynaklatam; kiisel calsmalar,

sempozyum notlari, tezler vegdr kaynaklar igin internetten faydalaniktnn.



2. TANIM ve KAVRAMLAR

2.1. EKOLOJIK TASARIM

Mimarlik alaninda cevrecilik tagmalarinin goérece kisa tarihine bgitnizda,
cevresel sorumluluk g$ayan mimarlik eylemlerini ifade etmek icin kullazm
terimlerin farklilggmakta oldgunu gérmekteyiz. Bu siire boyunca ¢evre konusundaki
bilimsel, ekonomik ve toplumsal ggielere bgli olarak artan kavram sayisinin

coklugu, bu tanim ve isim gélili gini bir miktar aciklamaktadir.

Surduralebilir, “ekolojik” ve “yail” sozcukleri sik¢a birbirlerinin yerine, mimarkk
cevresel duyarh@in ifadesi olarak kullanilmaktadir. Fakat daha mlermesine
incelendginde her bir terimin farkli sosyal, politik ve teknanlamlarla yUkli
oldugunu gérmek muamkunddr. Bu nedenle, tez kapsamindee gorumlulgu ve
bilinci tasiyan mimarlik eylemlerini ifade etmek icin sikliklaasvurulacak olan
anahtar kelimeleri belirlemek amaci ile farkh ba&gilarini temsil eden kavramlari

irdelemek uygun olacaktir.

Sdardurdlebilirlik, bu amacgla gunimuizde kullanilaerimlerin en yaygini gibi
gorunmektedir. Bu kavram Bigmis Milletler'in basi ¢ektigi cok sayida kurumun
girisimlerinin bir sonucu olarak ortaya konulgmelmakla birlikte; 1960’larin  ve
70’lerin ¢evreci hareketinin, ‘gelnis’ ve ‘geri kalmg’ toplumsal kutuplar arasinda
sgzlamayl amaclagn bir uzlal olarak karakterize edilebilir. Bu anlamda
surdurdlebilirlik kavraminin, kiresel sermayeniri gaine izin vermekle birlikte bu
tur bir gelsimi hedef alan ekgirileri de pasivize edebilen bir orta noktay: teims

ettigi sdylenebilir.

Sardurdlebilirlik kavrami, 1987°'de yayimlangmolan Ortak Geleggmiz Raporunda
(Brutland Raporu) “Bugunun gereksinimlerini, gelec&usaklarin da kendi
gereksinimlerini kagnlayabilme olangindan 6din vermeksizin kalamak.” olarak

tanimlanmgtir (Ortak Gelecgimiz, Birlesmis Milletler Dinya Cevre ve Kalkinma
Komisyonu,1987, s.54).

1987 yilinda Brutland Raporu’nda tanimlagidinaliyle strdurdlebilirlik dgtincesi,
zaman icinde nesiller arasi bir adalet arylana saret etmekte iken pratikte, kiresel

Olcekte kaynaklarin ve sermayenin dengesigildainin dnine gecebilecek ve bu



nesil igin dahi vaat efti adaleti sglayabilecek bir politika Gretmektegimdilik uzak
gorunmektedir.  Ayrica  kavramin  algilamdaki veya uygulamalardaki
farklilasmalar, ‘surdardlebilirlik’ taniminin da ilk Beaki netligini kaybetmesine

sebep olmaktadir.

“Sardurdlebilir’  kelimesinin  barindirgr belirsizlik  ‘strdurdlebilir mimarlik’
terimini ayni derecede belirsiz kilmaktadir. Stuidébilirligin ¢cevresel oldgu kadar
ekonomik, politik, sosyal gibi cok farkli bicimlerblabilir ve bir grup igin
surdurilebilir olan ister istemezgdiri icin surdirilebilir olmayabilir. Orrign sosyal
surdurdlebilirlik, statikonun devamfina izin veren bir toplumsal organizasyon igin
de, statikonun ortadan kaldiriimasinglagacak evrensel gereklilikleri gamak
icin de uygulanabilir. Mimarlhk b#aminda ‘Ekonomik Sdrdartlebilirlik’, bir
misterinin kar pay! ya da emlak spekilasyonu ileiilgiabilir. Bakis acgisindaki bu

belirsizlikler yizinden ‘Surdurilebilirlik’ terimin kendisi de belirsiziemektedir.

Mimarist Dergisi’'nin 32. sayisinda yayimlanan ‘Mirhia ve Cevreci Yaklgmlar:
Bir Arka Plan Denemesi’ adli yazisinda Cirgho (2009), surdurilebiliriin

yorumlansindaki esnekfie su sekilde dginmektedir:

“Cevrecilik “Yer”in 6neminin altinin cizilmesi ve skana 6zel ¢ézimlerin 6ne
cikariimasi perspektifinden gerlendirildiginde ba&lamciligin yeni bir yorumu
olarak gorulebilir ve bu cercevede mimarlikta kikejiaraticik ikilemi
tartismalarina bir ¢6zUm olgurabilir. Ancak, mimarlik uygulama ortaminin
buglinki durumuna baktmizda kavramin mevcut kullaniminin derin bir
sorgulamaya konu olmasi gergiti saptayabiliriz. Cunka artik, mimarlikta ¢evreci
hareketler “cevre” ve “ekosistem” in farkli kavrglgri ve yorumlari nedeniyle
elestirilmektedir. Orngin, pek ¢ok k§i, stirdirilebilirligin butunuyle kagit cikarlari
olan grup ve kesimler icin bir buftna noktasi yaratabilegme inanirken, dierleri
kavramin gercek bir 6zden yoksun, kisa erimli, gdgir moda oldgunu ve yalnizca
siyasi firsatciigl yansittgini disinmektedir”

Ornesin, Sdrdurilebilir  kalkinma kavraminin

ot toplum, ekonomi ve cevreden e&n ¢ ayakh

Surdaralebilirlik

temel modeline dayanarak toplum-cevre ya da

ekonomi-gevre ikkileri baglaminda bir
et el degerlendirme yapildinda, surduarulebilir
gelisimin ¢cogunlukla insan merkezli bir faydacilk
cercevesinden cevreye vyajdaakta oldgunun

Sekil 2.1 Toplum,Ekonomi ve Cevre
eksenli surdirilebilirlilgemasi yorumunu yapmak mumkinduar (Energie, 2000).



Bu modele gore toplumsal ya da ekonomikgyeiden kaynaklanan cevresel tahribat
doganin yenileyebilegg sinirlar icinde gercekigirildi gi stirece surdurulebilir olarak
kabul edilmektedir. Bu sinirin Gzerine ¢ikan tahtiirin zaman icinde yaratt
birikim, insan sgligini ve sistemin sudrdurulebiliginin tehlikeye girdgi bir esik
noktasini gegmektedir. Burada amagc kirlenmeyi pgire altinda tutarak toplumsal

ve ekonomik gefimin surekliligini garanti altina almaktir.

1990’larda ve 2000’li yillarin banda mimarlikta cevresel duyargiiifade etmek
icin sikca bavurulan bir terim olan sdrdarulebilirlik, ginimuzddaha fazla
elestirilmekte, ekonomik, politik ve sosyal acilardaahé net anlamlar barindiran
yeni alternatifleri ile kagilastirilmaktadir.

Yesil Hareket, 1980’lerin ortasinda gimaya balayan ve belki 1960’larin ekolojik
duyarlilginin bir tUrevi olarak karakterize edilebilecek,déstriyel Kirlilik gibi
politik konularda daha iddiali goriinen bir hareketOrnesin: Birlesik Krallikta
Ekoloji Partisi'nin 1985 yilinda sadece alti yliz8yvarken 1986’da adi Orta Sinif-
Yesiller Partisi olarak dgstirildikten sonra lye sayisi kayda g bir bicimde
artmstir. Bu hareketin buyukkil, daha sonralari “sosyalizmden sonraki en buylk
organize c¢ekince” olarak ifade bulgtur (Steele, 2005). Blngicta “Ysail
Tasarim”in bu sosyal hareketlerle yaygsala cevre ve ekoloji bilincini temsil eden
bir tasarim anlaginin ifadesi olarak ortaya ciktl soylenebilir. Fakat “Ygl
Tasarim” zaman icinde cevre tamialarina eklemlenen farkli konular ve

kavramlarin etkisiyle daha farkli algilanmayglaamstir.

Yesil tasarim, ekolojik olarak duyarli materyallerirbaraya getirmekte; yapim,
kullanim ve yikim sireclerinde cevre Uzerinde olumstkiler olgturmayacak
saglikll yapilar yaratmaktadir. %d tasarim etkin - fakat yine de birincil kaynak
olarak fosil yakitlara bamh - mekanik sistemleri ve yuksek performansh
teknolojileri bir araya getirmektedir. Yapilarin rgek anlamda cevreci olarak
nitelendirilebilmesi icin yeri ve yenilenebilir yelr kaynaklarini kullaniyor olmalari
gerekmektedir. Williams (2007) y&tasarimdan, surdurulebilir tasarimin bir parcasi

olarak bahseder:

“Sardurulebilir tasarim kavrami tanimi gereyesil tasarim prensiplerini bir araya
getirerek, “yer”in ve yenilenebilir kaynaklarin kahimini maksimum dizeye
cikarmak icin stratejiler okturmayl amaclamakta, ¢oziumi daha ileri bir dizeye



tasimaktadir. Boylece yapilar ekolojik cevrenin bargasi olan organizmalar haline
gelir, yeri ve yenilenebilir yerel kaynaklari kutidiklari icin sardtrulebilir olurlar.”

Yine de bir mimarlik eylemi olarak derlendirildiginde, Ysil tasarimin dar bir
kapsama ve basit bir metodolojiye vurgu yapan buntanin, konuyu daha kolay
anlasilabilir hale getirdgi de digtunulebilir.

Yesil tasarim sozcgil 1980’lerde ¢ok yayginken 80’lerin sonunda yegevresel
tasarim, ekolojik tasarim ya da eko-tasarim kavaamé biraknytir. Bu dénemde
tasarimin ana akimi farkli bir yone gta ilerlemektedir: i¢ piyasasi, dar anlamda
endustriyel piyasa ekonomisi ve kar amacli tasaBko-tasarim, uzun suredir kabul
goren, Uzerine tasarim tarihi ve malzeme kilturlisigelarinin temellendi,
tasarim, endustriyel Uretim ve tuketim paradigmalasorgulamaktadir. Bu nedenle
eko-tasarim belirli cevresel ilkelerin ggana gecmesinden ¢ok, problematik bir
konudur. Bu da, konunun c¢ok disiplinli ya da disifr arasi dgasini anlamak

gerektgi gercegini ortaya koymaktadir (Cirawgbu, 2009).

Genellikle eko-tasarimla yakin anlamlarda kullamiigkolojik tasarim’, mimarlkta
cevresel konulari ve dinceleri ifade etmek icin son zamanlarda sikggvdralan

terimlerden biridir. Ekolojinin kendisinin yeteriackolay anlalabilen bir terim

olmasinin yaninda; s6z konusu kavram ekolojik mirkaya da ekolojik tasarim
oldugunda anlamin orijinaldeki dar halinden uzakta oldugu gorulebilir. Bununla
birlikte ‘Ekolojik’ sifati 6zgin anlamini kazangnbir terim olarak; farkl terimlerle
yan yana gel@inde-6rngin ‘ekolojik yapr'-anlam bakiminda bulanikka dahi neyi

ima ettgi konusunda bir mutabakatin var ofgdusdylenebilir.

Ciravazlu (2006), mimarlikta cevrecgin tarinsel bglamini incelerken, farkli
disiplinleri tanimlayan ve ekoloji kavramindan tyee farkl terimlerin, ginimuzde

O0zgun anlamlarini kazarina dikkat cekmektedir.

“Ekolojik Tasarim Kurumu (EDA-Ecologic Design Assation), 1989 yilinda ygl
yerine ekolojik s6zcgiini tercih etfiinde yail s6zciginin, yakin gelecekte ginin
kosullarina uyum sglayamayacak bir terim olgu 6ngorisunt yapmaktaydi. Bu
ayni zamanda derin ekolojinin radikal nosyonlargaren ekolojik tasarimin geni
kavraysini da yansitmaktadir: Gezegenin ekolojisine veayan turlere dost
toplumlar, cevreler, projeler, sistemler, malzemele Urlnlerin tasarlanmasidir.
Eko-0n eki (90 farkli “eko 6n ek’li s6zcik bulunmakir) uzunca bir stire, insanlarla
yoresel ve kiresel cevresi arasindaki hemen gdpenggan, cgtlenmis etkilesimin
metaforu olarak kullaniingtir (Madge, 1993).”



Graham Farmerin 2001 yilinda yayinlagmolan “Re-interpreting Sustainable
Architecure: The Place of Technology” (“SurdartlebiMimarhigi Yeniden
Yorumlamak: Teknolojinin  Yeri”) bgikli calismasinda cevrecflin  bir
siniflandirmasi yapiimaktadir. Farmer’in (2001)s@kometrik calbmasinda ekoloji
kaynakli ve ‘eko’ on ekli terimleri incelenmektediBu terimlerden bazilarinin

birbiriyle yargir nitelikte kavramlarasaret ettgi gorilebilir:

“Eko-Teknolojik: Global cevre kaygilarn ve @lmis teknolojileri harman-layan,
gelecgin yogun kentlemesinde ¢dzim olabilen.

Eko-Merkez: Dga ile uyumlu, birbirinden Bamsiz ya dasehir ginin parcasi
olmaksizin var olabilen.

Eko-Estetik: Yeni ekoloji bilgileri ile tasarlangidgza bilincimizi donigtiren.
Eko-Kultlrel: Cevre ve kallarinin, kaynaklarinin el vergiidlctide yapilabilen.
Eko-Medikal: Bireylerin ygam kalitesini ve gdigini odak alan.

Eko-Sosyal: Birey ve topluluklari merkeziyetci @ksizin bulgturabilen, organik,
hiyeragik olmayan.” (Gonenc¢ Sorgug, A.,Ekolojik Yapr Tasar. Malzeme,

Teknoloji ve Cevre Sempozyumu, 2009)

organizmanin yam alani, materyallerin ve sirdurulebilir enerjinmeydana
getirdigi karmalk bir aks icermektedir ve organizmalarin cevreleri ile analdaki
bu materyal ve enerji ajionlarin uzamsal gamini olgturmaktadir (Williams,
FAIA, 2007).

Mimarlikta “ekolojik olmak” ise bir tanim olarak @lalindginda farkli anlamlar
icerebilir. Bu tanim, yapikarken ekosistemlerin karmgk dongdleri icindeki hassas
dengelerin korunmasi olarak algilanabil@cgibi, direkt ekolojinin kendisi ile
analoji kurmak ya da onu bir metafor olarak kull@akayapiy! cevresi ile birlikte
da pratikte bir bina icin ¢evreye duyarli ve yukgstformansl malzemelerin uygun
yapim teknikleri ile bir araya getirilmesi, yapergsinde ve cevresinde ekolojik bir
sistem Uretilmesi gibi algilanabilirken; glmya kagi romantik bir duyarlikgin yapida

somutlgtirilmasi olarak da yorumlanabilmektedir.



Goruldigu gibi ‘eko-* 6n ekli ya da ‘ekolojik’ sifatli temlerin farkli yorumlari
bulunabilmektedir. Bununla birlikte ganun kendi bglamlari (ekolojik bglamlarr)
ile kurduklari iliski etrafinda anlam buluyor olmasi ve ginimuzdeakuldg! sekli
ile sdrdartlebilirik kavramina kiyasla daha az il ve ekonomik anlamla
yiklenmi olmasi bu terimlerin daha evrensel bir nitelik &amasini beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla bu konudaki anlam kaegani bir miktar azaltmak
distncesiyle tez calmasi kapsaminda mimarlikta cevre duyamini ifade etmek

icin ‘Ekolojik Tasarim’ teriminin kullaniimasi uygubulunmgtur.

2.2. MIMARLIKTA 1ILETIiSIM, DiL VE ANLAMA ILISKIN GENEL BiR
YAKLA SIM

2.2.1. Mimarlikta iletisim

Iletisim, kaltarin temel bilgenlerinden biridir. iletisim olayr basitce, “belli bir
tepkiyi olusturan duyusal olaylar ya daaretlerle, uyarilan arasindaki direkt ya da
dolayli iliski” olarak karakterize edilebilir. (Eco, 1980) Bugére iletsimin temelde
bir uyarim ve tepki olayl oldiu sdylenebilir. Mimarlik bu tip saretler ya da
uyaranlar Uretir mi? Ya da bir ilgim aract midir Mimari obje-insan ikkisi tGzerine
kurulu tartsmalardan ttremgiolan fenomenolojik bir yaklkam bize mimari objenin
islevsel yonunu algilarken, ayni zamanda onu bir #@tisim yolu olarak

deneyimlediimizi anlatmaktadir:

Ilk magara yerlgimlerinin sakini olan tarih ©ncesi insan, zorlayicioza
kosullarindan korunmak icin kendisine birgmak aramaktadiricguduleri onu
gordigl bir maara kovguna yonlendirir.ilk olarak girdgi magaranin kendisini
rizgardan ve yamurdan korudgunu tecribe eder, ardindan gaea oygunun
gengligini ve yukseklgini algilar. Masara duvarlarini, i¢c mekanin siniri ve ayni
zamanda @I dinyanin bitti yer olarak gorir. Belki de bu kovuk, hafizasinin
derinliklerinde, ana rahminde olgw zamanlara ait net olmayan bazi anilar
canlandirarak onu bu yerin guveliolduguna dair telkin etmektedir. tanur
dindiginde artik dgari cikabilecek ve onu ghridan gorebilecektir. Boylece iceri
girebilmeyi sglayan baglugu -girisi- algilar. Masara girki, aklinda icerinin bir
imajini ¢a&irir ve boylece insanin kafasinda, hegmar ygdiginda cevresinde
bulunan olasi ger sginaklar fark edebilmesini gkayacak bir arag, bir “mgara

fikri” sekillenir. Sayisiz denemeden sonra ilkgai@ imaji yerini bir modele “tipe”
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birakir. Zamanla insan, bir @aranin ¢ok farklgekillerde var olabileggéni dgrenir.
Fakat model daha dncedegtevi ile birlikte kodlanmgtir ve cok iyi calgsmaktadir.

Bu noktadan sonra insan, pama fikrini, grafik karetlerle dier insanlara da
aktarabilecektir. Mimari kod bir ikonik kod yaratgtir. Artik magara resmi ya da
magara imaji, olasi bir slevin- yerine getirmese ya da yerine getirme amaci

gudiulmese de- bildirimine dogiinektedir (Eco, 1980 ).

Magara fenomeni, mimari objelerin kendi maddesel ddrgmin Otesinde bazi
seyleri temsil edebilen ve birden fazla anlam Urebéntir gorsel garetler, yani

“gostergeler” dizisi oldgunun basit bir 6rneklemesi olarak kabul edilebilir.

Gostergebilim, algilanabileraretler sistemlerinin bilimi olmaktan 6te, tim Kiik|
fenomenleri birersaretler sistemi olarak ele alan bir bilim olaralbubedildiginde
(Tim kaltarel olgularin gercekte biregaretler sistemi oldgu ya da kaltaran bir
¢esit iletisim yolu oldigu savina dayanarak), mimaih neden gdstergebilim

tartismalarinda bu denli gesiyer edinmg bir alan oldgu kolaylikla anlailmaktadir

Acikgca gorulebilmektedir ki 6zellikle mimagia ve bugunin coklu-ortamlarina
dayanan bir¢ok algi bicimi, birden fazla duyuyuildgdirir niteliktedir. Bu durum

gostergebilimi mimarlik icin de kaginilmaz bir tanha konusu haline getirstir.

Yapisal dilbilimin kurucularindan Ferdinand De Sawe’'lin tanimlagn haliyle,

gosterge, bir kavram ile onunsdivurum bigiminden yani gosterendensohaktadir.
Gosterge (sign) bir (anlatingdim imgesi) bicim aracifityla bir icerige (gosterilen)
gonderme yaparsarettir. Kendisi osey olmadgl halde, oseyi ¢aristiran, iletsim

sglayan her arac¢ bir gosterge olarak adlandirilalfirkman, 2005). Konusma

dilinde gostergenin bicimi ve gosterilen ile araski iliski rastlantisaldir ve
toplumsal bir uzlsmaya dayanmaktadir (dilin nedensizlik ilkesi bu Wab
dayanmaktadir). Gosterge ve gosterilen arasindaki ilski dilin = sifresini

olusturmaktadir. Ayni dili kongan insanlar o dilirsifresini bilmekte ve iletim bu

sekilde sglanmaktadir.

Charles Sanders Pierce gostergeleri, insanin dikk&idrlemesine bir zorlama ile
bir nesneye yonlendirenaretler” seklinde tanimlamaktadir (Eco, 1980). Pierce’in
gosterge modeli ¢ duzlemlidir ve bu modelde g@stein somut bicimi ve temsil
ettigi sey arasinda bir yorum dizeyi bulunmaktadir. Pierggre bu samada olgan
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ikinci bir gosterge “yorum gosterge” devreye girrtegkr. Bu ilkine gore daha
kapsamli ve gekin bir gostergedir. Yorumunsaret ettgi sey ise goOstergenin

disinda yer alir, onun nesnesidir ve gostergesi ite aéarak értgmemektedir.

Bu tanimi biraz daha acacak olursak: “Gdsterge” Kigiye yonlenir ve bireyin
zihninde bir kavrami garir; “kavram” ise herhangi bir maddesel vanh, olasi tim
bicimlerini kapsayan soyut bir diince, bir modeldir. Her ne kadar godsterge ve
gosterilen arasindaki ski bir toplumsal uzlgya dayaniyor olsa da, gostermenin bu
yorum gamasl, bir yorumlayiciyr gerektiregaden bireysellgebilmektedir. Fakat
kavramin gosterdi, tam olarak kendisini temsil eden bigcimle @rtiese de birey, bu

yolla gdstergenin temsil efiya da onun yerine gec¢agayi algilamaktadir.

C.K. Ogden ve I.A. Richard, Pierce’in bu Uc kdali gosterge modelini gstirerek

gosteren, gosterilen ve kavrangkiisini sematik hale getirnglerdir.

® KAVRAM

ICERIK
DUSUNCE

GﬁSTEREN ."’.GOSTERILEN

BIGIM NESNE

SOZCOK BILDIRIM
SEMBOL

Sekil 2.2 Semiyotik Uggen
Symbol (gosterensaret-Belirleyici ), Thought-Reference( gosterilen-Belirlenereerik),
Referent (Kavran-Kastedilen

Mimarligin bir gostergeler dizisi olgi kabuliine dayanan bir anlambilim gaiasi,
ilk etapta bu mimari gostergelerin karakterize mé$ini gerektirmektedir.
C.K.Ogden ve LA.Richard'isemasinin mimar@i ne Olgcide desteklegli ya da
mimarlik alanina nasil uygulanabilgcenoktasina gelinginde bazi zorluklarla
karsilasmak olasidir. Cunki mimaghn dilin fonetik 6zellginden yoksun olgu,
onun kavramlar ve gosterilenler ilesKisini sabitleyen kesin kodlar ganadgi

anlamina gelmektedir.
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Ornezin: Eger “kap!yi ele alacak olursak, “kapi” bir gosteretarak “sembol”n
yerine gelir, gosterilenin (kavram) yerine ise §an ihtimali” (islevin habercisi)
gelmektedir. Bu gamadan sonra Uclincl de¥i belirlemek zorlgmaktadir.
Gosterilen (Referent), goéstergengartlanmg oldugu, sembolin dolayli olarak
gOsterdgi sey, fiziksel gergeklik, kapinin kendi maddesel Marya da imkan verdi
islev olabilecgi gibi, “kap1” imajinin farkli mecaz anlamlar dazandgi halleri de
olabilmektedir. Dger bir deysle gosteren ve gosterilen yergigirebilmekte ya da
sema iki uclu bir hal alabilmektedir. Bir zafer takiiphesiz “egim ihtimali"ni
gOsterirken ayni zamanda “zafer” ya da “kutlama’bigiote anlamlari da
gOsterebilmektedir. Buradan gosterenin gosteriaet etmeden dnce bolurglilya
da onunla yer dagstirdigi veya direkt olarak semboliin kendisini de gostitded
anlasiimaktadir (Eco, 1980). Ayrica “kap1” kelimesi aydili konusan bir toplum igin
ortak oldgu halde ayni sifre bilgisine sahip olmayan bireyler bunu
cbzemeyeceklerdir. Fakat kapi imaji ise herkes¢éiilebilir birsifre tasimaktadir.
Kapi imajinin glevi ile iliskisi sabit olsa da farkh kulttrel Beamlarda Uretilmy

farkll 6te anlamlarasaret edebilmektedir.

Mimari gostergeler, mimarinin gecsei, bilgi birikimine, kulture, teknolojiye
gondermelerinde kullanilan somut kavramlardir. Blamda dildeki gostergelerden
ayrilirlar. Mimari gostergeler ve dildeki gostergehrasindaki bir ger 6nemli fark
ise mimari gostergenin bicimi ya da goOstereni-gilst@ arasindaki ikkinin

dildekinin aksine nedenli olarak gercejdbilmesidir.

Ch. Morris, Pierce’in kuramini esas alarak gosteirgefarkli iliski bicimlerini
tanimlamgtir. Morris’e gore gostermenin g farkli tiri oleb{Krampen, - meaning

in the urban environment notlar1,1977, aktaran:(i)nb95) :

» Gostergenin tek geli iliskisi: yalniz kendi icinde, kendi bicimsel yapise il
gerceklatigi ortam arasindaki gki: Dizimsel diizey veya s6z dizimsel boyut
(Sentaktik).

» Gostergenin iki geli iliskisi: kendisi ve temsil e@i ya da yerine gegti nesne
arasindaki igki. Anlamsal dizey ya da anlamsal boyut (Semantik).
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» Gostergenin uc¢geli ili skisi: kendisi, temsil etii ya da yerine gegti nesne ile
kullanici/yorum arasindaki gki: Yararsal dizey ya da vyararsal boyut

(Pragmatik).

Sentaktik, saretin karetle olan ikkisiyle ilgili olup, goéstergelerin birbiriyle ve
batinuyle olan ikkisini ifade etmekte; saretler sistemini okiurmaktadir.
Pragmatik, gdostergelerin, slevle ve insan davraglariyla olan ilgkisini

belirlemektedir. Semantik ise gostergelerin goskézdyle ve onlara eklemlenen

anlamlar ile ilgilidir.

Gorsel gostergelerin turleri, -her ne kadar buflsmdirma izafi olsa da- nesnelerin
iliskili oldugu gosterilenlerin icegine ve iligki bicimine godre ¢ ana grupta
toplanabilir. Bunlar, kural gosterge turlerini kagan ( nitel, tikel ve kavramsal ),
gosterge ile nesne arasindakskiyi 6ne cikaran ( bildirim, ikon, sembol ) ve ilk
gosterge ve yorum go6sterge arasindakkiye desgin gosterge gruplaridir. Tez

kapsaminda, estetik dizgelerin dilsel yorumunda gak kullanilan ikinci tdr

gostergeler tzerinde durulacaktir.

NEXT 96 km
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Sekil 2.3 Belirtisel (indexical) gosterge ornekleri

» Belirtisel (indexical) gosterge: Pierce’a goére lamn gosteren ve gosterileni
arasindaki ontolojik (varoksal) bir ilisgki bulunan gostergelerdir. (Oklar ve
sirkllasyon, ruzgar guli ve rizgarin yonu gibi )lgilayan bu garetleri
gerceklgin bir nesnesi olarak gorir. Tasarimci acgisinddanldginda ise genel
olarak ¢ok fazla ilefimsel deger taimamaktadirlarisaret gostergeler algilayici
tarafindan zamanlagéenilirler ve surekli tekrar kullanima tabi kagdisireg
icinde sembolik gostergelere d@ebilirler (Erkman, 2005).
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Sekil 2.4 Tahil ambarisiev semasinin bicimini
alan ikonik ve ayni zamandaldvine karet eden
belirtisel géstergelere drnek verilebilir.

« Goruntisel (ikon) gostergetkonik gostergelerde de gdsteren ve gosterilen
arasinda her zaman vargdal bir iliski olsa da ikonik gosterge farkl tirden bir
dizi gosteren-gosterge gkisi ile ilgilidir. Bunlar, kendi nesnesinin ya dglev
semasinin bicimini alan, izafi olarak gudulesngo6steren-gosterge gkisine

dayanan gostergelerdir (Erkman, 2005).

Sekil 2.5-2.6 Amfitiyatronun slev semasinin
bicimini alan plan formu mimarlikta en ¢ok
bagvurulan ikonik simge o6rneklerinden
biridir.

Sekil 2.7 ikonik gosterge orrig: Hot dog
bifesi.

» Sembol: Rastlantisal ya da gudulegpwlarak ortaya ¢ikan bigcimlerin, konvansiyonel
olarak tekrar eden kullanimlarinin, gudulegnbir gosteren ve gosterilen skisi
olusturdusu gostergelerdir. Simgenin temsil gitgey ile arasindaki ki uzlasmaya
dayalidir.Iste bu yoniiyle sembol gosterge ayni zamanda kutgtushn gosterge
Ozelligine sahiptir. Her ne kadaglev, kullanim nesnesinin tim kullanimlarini temsil

eden bir terimse de toplum hayatinda nesnelerirbekknkapasiteleri, dlevlerinden
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daha az glevsel dgildir. Faydaya dayali gosterge-insanskisinde, gdstergenin
surekli tekdize kullanimi, gostergenin iltevi disinda kslevler kazanmasina neden
olur ve nesneye, toplum hafizasi ve toplumsaagtiya dggin yeni anlam dizeyleri
eklemlenir. Bu yeni anlam duzeyleri sembolik anlardir. Arac simge bir “Kke”
halini alir ve gosterge-insan gskisi yalnizca fiziksel faydaya dayali bir skinin
Otesine gecer (Yucel, 1999).

Antik mimarhgin s6z diziminin ve bilinen bicimlerinin (kgelerini) oluturan dizen
sistemleri (Dor,ion ,Korint, Toskan, Kompozit ) bu turden bir ugtaya dayali

olarak ortaya ¢ik@ soylenebilir.

I Planche.

Sekil 2.8 Be diizen Toskan, Dofpn ,Korint, Kompozit (Ching,1979)

Cenova'daki Palazzo San Giorgio, farkl gostergdiierini bir arada bulunduran bir
st6zdizimsel bilgenlerin bicim ve glevine, icergine hatta daha daha ileri diizeydeki
sembolik dgerlerine gbnderme yapmaktadirlar. Pencereler, Wegdi,silmeleri ve
alinlik ve hatta duvar resimlerinin glurduzu gosterenler olan struktirel eleman

cizimleri, icerge teknik ve sdzdizimsel kodlarla gonderme yapairttsal (indexial)
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gostergelerdir. Ayni zamanda striktir veseti cephe elemanlarini temsil eden
imajlar, toplumda statl, erk ve iletifitoplum tarafindan anlamlandirilabilecek bazi
tarinsel simgeleresaret eden ikinci bir gosterge seviyesini meydani#rgektirler.
Bu temsilsekli gostergelerin semantik boyutunu glurmaktadir.

.“— - L — __' “ : 8
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Sekil 2.9 Palazzo San Giorgio, Genova

Cok sayida gostergenin  birlikte olglu sistemler “Dizge” olarak
isimlendirilmektedir. Dizgeler, dgada ve kultirde de bulunan genetik kodlar,
aliskanliklar, riteller gibi ¢aret sistemleridir. Estetik dizge ise birlikte gah gorsel

isaretler sistemi olarak tanimlanabilir.
2.2.2. Mimarlkta Dil

Mimarlik, somut deneyimlerin alani ve ayni zamaria soyut iliskiler butiinu
olarak karakterize edilebilecek bir pratiktir. Barknagik yapisi onun ¢ok boyutlu
olmasindan kaynaklanmaktadir. Mimarlik gihilevsel, duygusal ve toplumsal
yonleri bulunan bir tretim prdinin, bu farkh alanlarla ikkisini ve iletsimsel
yonunu inceleyen kuramcilar icin dil Gnemli bir nebdlusturmaktadir.

Mimarligi bir gostergeler dizisi sayan herhangi bir tant, gostergebilimin bir dil
calsmasindan tiredi gercesiyle yiizlesmek durumundadir. Oyleyse bu modelin
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gecerliliginin, mimarlga ait bilgenlerin dil ile ortak olan bigeye indirgenebilme

derecesine dayarilisodylenebilir.

Buna gore mimari dil ile ilgili gagidaki gibi bir kabul yapilabilir: Mimari dil, -her
zaman uscu olmasa da- belirli bir gudd ile bir ayaelen, bir takim gorsel
gostergelerin ikikileri Gizerine kurulu bir uzlgnaya bl olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Ve bu uzlamanin var olabilmesi, mimari dilin bilinen anlam riknlerinin
kullanmasina bgidir. Konusma dili ile iliskisini glclendirmek icin bunlara mimari
“kelimeler” ya da “s6zcukler” denilebilir. Bu noktada mimargin kelimeleri ile
konwulan dilinkiler arasinda kritik farklar bulunguna da dginmek gerekmektedir.
Mimarlik dilinin kelimeleri, kongulan ya da yazilan dilinkine ¢cok daha esnek ve ¢ok
boyutludur. Daha cok fiziksel Bmlari ve spesifik anlamlarfbelirten bir kod
sistemleri tizerine kuruludur. Orgie, Londra’daki Trafalgar Meydaninda bulunan
Nelson kolonunun Jekil 2.10) ne ifade etini anlamak icin, onun sosyo-politik
baglamini (Politik gosterilerin meydani olarak Trafatg meydani), semiyotik(
anlambilimsel) olarak Nelson’un ima ettikleri ( Dersavalarindaki alinan zaferler,
tarihsel figlr,vs.), sentaktik (s6z dizimsel) olaigaret ettiklerini (Tek bgina ayakta
durma, acik alan ve gmeler ile cevrili olma) ve tarihsel gasimlarini
(Tapinaklardaki kullanimi, Ug¢ diizen, fallik semboks.) ¢6zimlememiz
gerekmektedir (Jencks, 1991).

Konusma dili ve mimarlik gibi estetik dizgeler arasindah kritik farklardan biri de,
dilde gostergeler ve gosterilenskisi nedensizlik ilkesine dayanirken, mimari gibi
estetik dizgelerde gdstergeleringgokez bir nedene I3a olarak da olgabilmesidir.

A
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Mimarlik Kuramlari ve mimarlik tarihi konusundakiegtiri yazilarini derledii
“Mimari Elestiri Yazilari” adh yapitinda Colquhoun (1972), bddnemin
mimarliginda analojik kurgular acisindan poptler hale gelotan dil ile estetik

dizgeleri yapisal olarak katastirmaktadir:

“Estetik dizgelerin de Saussure’in tanimfadibicimiyle dile ait olmayan
Ozelliklerinin bulundgunu gostermek olasidir. Dilde gésterenle gosteal@asindaki
ortadan kaldirlamaz #kinin gosterenin keyfi deerinin  bir klevi oldugu
soylenebilir. Ote yandan estetik dizgelerde, ggstein kendisinin gudulenmblusu
ve gobstergenin de bir anlamla giydirigyolmasi, gostergeye yaprilabilecek bir
anlamin ortaya ¢ikmasinigar.”

Bununla birlikte mimarkin ya da benzeri estetik dizgelerin, dile ait dkkgdtinin
var oldgu genel olarak kabul goren bir 6nermedir. Bu deltin en
onemlilerinden biri sembollerdir. Dil ve mimarlik nalojisi c¢ercevesinden
bakildginda geleneksel mimari dillerin gonda dizgelerin, nedenselliklerini yitirmi
ve sembollgmis isaretlerden ya da ritlellerden gluklari goridlmektedir. Modern
mimarlar ise, bu geleneksel sembolikaretleri kullanmaktan kagingkardir.
Jencks’e gbére modernistler icin bu ttr bir yakta ancak bir yaraticilik eksildinin
ya da samimiyetsiztin gostergesidir. Binalarslevsel tipler halinde iga edilerek,
kultirler otesi kullanima dayali bir evrensel dilbir ¢esit ‘Esperanto dil’
tasimaliydilar. Mimari gostergeler direkt olarailevsel (oklar, dgrusal koridorlar
gibi direkt olarak kendislevini gosteren), ya da ikonik §levsel semanin bicim
haline geldsi durum) simgelerden ofmakta, modern mimarinin kelime haznesi bu

tip sbzcuklerle sinirlanmaktaydi (Jencks, 1991).

Dil ve Mimarlik arasinda S6zdizimi (Syntax) acisandda bir ortaklik oldgu da
distnulmektedir. So6zdizimi, birimlerin birbirleri ve Ukin ile iliskisini ifade
etmektedir. Orngin; tipki ses ve korwma kurallarinin tnli harfler, tinstz harfler ve
bu seslerin kullangini bicimlendirmesi gibi mimaride de yercekimi kwetv ve
geometri bu anlam birimlerini bir tir gély siralamaya, bicimlenmeye zorlamaktadir.
(Cati, zemin ve aralarinda bulunan katlar, kolomkldgari gibi). Bu zorlayici
kuvvetlerin mimarlgin s6zdizimini olgturdugu sdylenebilir. (Jencks,C.,1991)
Buradan da antdacasl gibi S6zdizimi (Syntax) daha cok mimauin tektonik yonu
ile iliskilendirilmektedir. Ozellikle 1970’lerden sonraki kimi kuramcilara gpre
mimarlik timuyle dgal dille kasilastirilabilecek bir Gretim ortami @édir. Onlara

gore, mimarlgin dille kasilastirilabilecek tek diizeyi vardir ve o da dilin dizdam
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duzeyi ile kagilastirilabilecek olan tektonik yapisidir. Bu g&eliuygun olarak, bir

yapinin batinine bakimizda onu olgturan striktirel elemanlarin bir kere kendi
baslarina var oldgu, kendisini temsil etgi gorulebilmekte; fakat sonrasinda
kacinilmaz olarak daha Ust diizeyde fagklyleri temsil eden, bir mecazlar sistemi,

bir kompozisyon oldgu fark edilmektedir (Yucel, 1999).

Antik roma amfitiyatrolarinin en gérkemli
orneklerinden birisi olan Roma’daki
kolezyumun merkeze uzagina gore
bolinmi  tribin  katlarini  tayan
strikturd, cephede farkli  mimari

dizenlerde isa edilmi kolon siralariyla

disaridan algilanabilmektedir. Binanin bu
strikturel yapisi adeta siniflara ayrgmi

roma toplumunun bir ifadesidir. Bugln

ise kolezyum roma toplumu ile ilgili

tarihsel cgrisimlarin dginda turizm ile

ﬁ Lj_‘ ilgili anlamlar da taimaktadir.
Sekil 2.11 (Solda) Kolezyum(M.S.72-80)
,Roma,Plan ve Tribln kesiti

Sekil 2.12.(Sgda) Roma, Kolezyum,
cephe resmi

| ool Kare kolezyum olarak da bilinen Palazzo della @il
Italiana, italyan fgist mimarlginda rasyonalizmin tarihsel
baglamcilikla  bulgtugu  neo-klasik  tarzdaki ilging
orneklerden biridir. Kolon ve kemerler tim susleendéen ve
kiltire ait bicimlerinden arindirllarak cephede tade
kavramsal imajlarinin somut varliklari halinde teia
ederken, bu strukturel birimlerin glurdusu cephe butind
antik roma mimarffina ait bicimlere génderme yapmakta ve
toplumun tarihsel hdami ile ilgili mecaz anlamlar

yuklenmektedir.

Sekil 2.13. Palazzo della Civilta Italiana (1938-4Rpma-Eur
Giovanni Guerrini, Ernesto Bruno La Padula, Marmnf&no
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Mimarligin butinligu ve dil Gzerine Uslupsal donemleresbalarak farkli yorumlar
yapiimaktadir. Bu konuda temel ilkelerden ya da efjebir kuramdan so6z
edilememektedir. Genelleme yapmanin ggiglie r&gmen Antik donem, Ortagave
Ronesans Mimarisinde bir dizen ve geometrik ordksaldugu, 19. Yuzyilda ise
Beaux Arts gilimiyle hiyerarik oransallgin sirdigl sdylenebilir. Modern Mimarlik
yirminci yuzyila yeni bir pargca buttin anlaygetirmgtir; burada artik hiyeraik bir
diuzenden s6z edilebilmesi gugleekte, parcalar daha @iansiz hale gelmektedir.
Modern sonrasi (Postmodern) donemde ise parcaarair bgimsizlik sglanms,

kod sistemi ise gecre yapilan gondermelere dayandirgim
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Sekil 2.14 Antik tapinak tiplerini ve tiplere gérelon caplari yikseklikleri ve acikliklarini
belirleyen diizen sistemlerini gosteren Vitruviusr#llari (Ching,1979).

Mimarlhkta modernizm sonrasi kimlik tagtnalarindan tlreyen gelenekselci
yaklasimlar, kent toplumunun tarihsel bellai olusturan tipolojik modellere,
morfolojik yapilarin ¢ok anlaml@ina ve sentaktik yapilarini clwran dizen
sistemlerine gonderme yapan bilindik bicimleringrénilmis bir estetik algiyi
uyararak, toplumun tarihsel glamiyla buttnlgtigi mekanlar yaratmayi ve bu yolla

mimarligin kimlik sorununu gmay1 hedeflemekteydi (Ytcel, 1999)
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Sekil 2.15 (Solda) Casa Baldi, Roma, 1959-61. Pd@tdoghesi, Vittorio Gigliotti tarafindan
tarihselci (Historicist) bir yakkamla yari barok yari modern Uslupta tasarlankonut yapisi. Binada
bicimler timuyle heykelsi olmasa dahi semantik amilbarindirmaktadirlar. (Silmeler grésel
duvarlar vb.).

Sekil 2.16 (Sgda) Pensilvanya Guzel Sanatlar Akademisi, 197 11a8kFurness, George Hewitt.
Geleneksel mimagn bicimlerini birebir model alan (straight-reviigt) tarihselci bir tasarim.

Yine ayni donemde, mimagin ana-akimi, indirgemeci ve segcmeci siglicenin
hakim old@gu mimarlktan; dg@ayl ve toplumlari daha karm& ve c¢ok boyutlu
olarak ele alan bir mimarlik dincesine dgru evrilmekte; mimarfiin kelime
haznesi, mimargin toplumbilim, felsefe, biyoloji, ekoloji, gibilanlarla ve hatta
metafizikten kaynaklanan kavramsal bir g&menin etkisiyle biyumekteydi. Bu
yenilik¢i goris mimari dilin pargalarina tam 6zgurlik getirmektey@una r&men
post-modern donem mimatliile ilgili arastirma yapan bazi kuramcilara gére post-
modern mimarlik dilinden ve onun sb6zdizimini glwran belli bir dizenden s6z

etmek mimkundur.

Charles Jencks 1997 tarihli “The Architecture be tJumping Universe” adli
kitabinda post-modern mimatin olasi iletsim kaliplarini aciklamayi hedefleyen bir

mimari dil calsmasini ortaya koymaktadir (Tablo 2.1).

Jencks’'in ¢calmasindan yola cikarak, bu ilgth kaliplarini olgturan dizen
sistemlerinin genel olarak kavramsal dizeydeki ejdikler arasindaki soyut
ili skilerin (kavramsal modellerin) yoneiti somut bitin-parca gkileriyle olusan

gosterge sistemleri olarak karakterize edilebiletiédikte oldgu séylenebilir.
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a. Pargallhk Kendme bengme
(Fractals-Self similarity)

c. Dagrusal olmayan d. Bgrisellik, katlanma ve sureklilik
bicimler (Non- (Wave forms, Folding, Contitnuity)

1

nnnnnnn |
sssmanni |

e. Organizasyon derigiive karmaikhk
(Organisational Depth & Complexity)

—]
oy

A <

f. Parcalarin 6zerldi (Superposition)

g. Kaotik denge

Tablo 2.1 Post-modern mimatin iletisim kaliplarini olgturan bazi bicim ve organizasyonlar,
(Charles Jencks, The Architecture of The Jumpinyéise, 1997)
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2.2.3.Mimarhkta Anlam

Bircok gostergebilimci “anlam”in  ¢ok derlikli, bash basina bircok anlam
barindiran bir kavram ofw konusunda hemfikirdir. Burada 6nemli olan nokta
“Anlam”in hangi anlami Uzerinden konuyu targor oldusumuzu bilmektir.
Mimarlik gostergebilimi acisindan bakiggnda, anlam, nesneden bize sala ve
bizim i¢selligimizle Ortisen, onunla kagan “sey” olarak tanimlanabilir. Anlam, bir
nevi nesnenin “ruhu” gorevini gorir ve kdikli degerler sistemini meydana getirir
(Arabacigli, 2005).

Mimarlikta gostergebilim ve anlam ile ilgili en tetkabul, cevremizde bulunan tim
bicimlerin ya da dilde bulunan tunsaretlerin gudilenmgi ya da gudulenebilir
oldugudur. Bu kabul, ajkanliklara dongmis olan tim bu umulmadik bicimlerin
nasil var oldgunu aciklamaya yardimci olmaktadir. Saussure’Urnaiddtici gibi

belki de tim bicimler bdangicta rastlantisaldi ya da gudulenmgimiFakat bu

bicimlerin daha sonraki kullanimlari belli etkenlga da gudulenmeler Uzerine
gerceklati. Ya da tamamen bka bir baks acisi ile diyebiliriz ki, yaratilan her yeni

bicim kacinilmaz olarak bir anlam kazandi.

Kultur Cevre

Sekil 2.17 Anlamin kdltir-cevre gkisinde roll

Keith Diaz Moore, Amos Rapoport’'un ¢ahalarindan yola ¢ikarak anlamin cevre-
davrans iliskileri icerisindeki rolint inceler. Moore’a gorenlam kultir ve cevreyi

birbirine balayan mekanizmadir (Moore, 2000).

Insan, ysam ile olan ilikisini diizenleyebilmek icin cevresindeki kagrayiginlar

batinund anlamli bir siniflandirmaya tabi tutar. idemden sonra di@y! ve cevreyi
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bazi kavramlara indirger ve bu kavramlari temséask gostergelere yla (Erkman,
2005).

Bu noktada tekrar ngara o6rngine donecek olursak; Cok sayidaki deneyiminin
ardindan mgara, ilk yerlgimcisinin kafasinda sleve iliskin anlami ile birlikte
kodlanirken, ayni zamanda tum olasi gava bicimlerini kapsayan bir kavram
olusturmuwstur. Baslangicta gleve degin bu anlamlandirma, bir mara toplulgunun
varhgl ile birlikte cok farkli dizeylerde gerceklaeye balar. Birincil islevinin
yaninda farkli toplumsal ve psikolojikleévler kazanir. Artik mgara imaji aileyi ve
hatta belki de toplumu gastiran bir arag¢-simgedir. Fakat tabi ki paaa bunu kendi
basina yapmaz. Bu, toplumun kulttrel gami icinde, nesne ile toplum gkisine

dayal bir uzlamaya bgl olarak gerceklgr.

Bu anlamlandirma birden farklisekilde olabilir. Nesnenin gdstergebilimsel
bilesenlerle {slev, nesnenin kendi maddesel, gerggkjia da kavramlar) ikileri

farkli anlam duizeylerini okturur.

2.2.3.1. Diz anlam — Bildirim (Architectural Dentitan)

Mimari objelerin diiz anlamlari genel olarak, nesnenlev ile kurdigu nedenselfie
dayal bir ilgki tzerine ortaya cikar. Bu ski duman ve atg ayak izleri ve ayak
ili skisine benzemektedi@dencks, 1980). Orga: bir ev imaji, icinde barinabilmeyi
ve yaayabilmeyi sglayan glevlerin timini temsil eden goéstergedir. Mimarieobj
bir bicim aracilgl ile yasanabilirligin bir bildirimini yapar. Bu imaj ve slev
arasindaki bglantiyr sglayan bir kod sistemi bulunur. Bu kod sistemi gegmi
deneyimlere bgi olarak ortaya cikar.

2.2.3.2. Ote anlam — @asim (Architectural Connotation)

Bir 6nceki bolimde de belirtildi gibi mimarlik, islevsel duygusal ve toplumsal
yonleri bulunan bir dretim alanidir. Mimari objentesidigi belli anlamlar, onun
insanla olandevsel iliskisini diizenlemektedir. Bunlar onun diiz anlamlari®te
anlamlar ise bedenin ruhsal yoniune (bedengiigén kismina) hitap eden sembolik

degserleri olustururlar.
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Tarihsel sureg iginde farkl fiziksel ve kultiredagamlara b&h olarak farkl bigim,
islev, parca, butin gkileri icinde ortaya cikan bu farkli anlam dizeylé&azi

mimarlik tarihgileri tarafindan birinciklev ve ikincil islev olarak da adlandirilrgtir.

Mimarlik gibi estetik dizgelerde bir nesne birdeszlfh diiz anlam ve 6te anlam
dizeyine sahip olabilir. Jencks bu durumu cift kodh (Dual Coding-Double
articulation) olarak adlandirir. Venturi ise ¢itavlili gi kullanim ve strukttre ikin
bir tanim olarak kabul ederken ¢ok anlamhliktaertho... hem bu...” olgusu olarak
bahseder ve bu ¢ok anlamlilik Venturi’ ye gorggéez glevin ve kullanimin éniine
gecen bir durumdur (Venturi, 1966). Jencks, Neldatonu o6rnginde (s.21)

tanimladgl farkli anlam duzeyleringematik hale getirngtir.

simge = ( ifade ) -
icerik

| / Nelson Kolonu /= ileri dlizey gagrigimlar

birinci diizey ifade= l = bicimbirim (Morpheme) icerik (sememe) =

/ Nelson Kolonu /
ikinci diizey gorsel figiir = 1 / kolon / Nelson / vb. =monemler

liglinct duzey gorsel

dokunsal
akustik

/ kutlama / tapinak // kaptan/\/ ingiliz /
koku [ zafer

Tablo 2.2 Londra Trafalgar meydanindaki Nelson Kaloun farkli anlam
dizeylerinin yorumu

Estetik dizgeleri art zamanl ve eamanl olarak ele alacak olursak, ayni toplum
icinde ya da farkh kuiltirel gamlarda, dgisen gosterge kilerine bali olarak
nesnelerinin tadigi anlam dizeylerinin (birincil ve ikincilsievlerin) kaydgini,

kayboldi@gunu ya da d&smis oldugunu gérmek mumkanddar.

Parthenon orng, birincil islevin (diz anlamin) kayboldgu duruma 6rnek olarak

verilebilir. Parthenon tapiga gunumizde artik bir ibadet yeri olarak algilanma-
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makta, bir dizi 6zgun sembolik gasimin, yunan duyarh@iyla dilbilimsel akraba -

l1g1 derecesinde kavranifgdibir nesnedir.

Sekil 2.19 Giza Piramitleri

Piramitler antik misirhlar igin tadigi astroloji
veya geometri ile ilgili bir ¢ok sembolik
anlami yitirmgtir. Bugin daha ¢ok “turizm”
ile ilgili cagrisimlar yapmaktadir. Bu durumda
diz ve 6te anlam duzeyleri kaybolg@dzgin
ikincil islev (6te anlam) ise bhkalari ile yer

degistirmistir.

Francis Barraud’'un 1898 tarihli “Sahibinin
sesi” isimli tablosunda resmegii gramofon
dinleyen kopek, daha sonra ses teknolojileri

Ureten cok sayida firma tarafindan logo ya da

{1 ] ]
Hls MASTE“ s ‘"]IGE reklam araci olarak kullanilgtir. Bu durumda

Sekil 2.20 Sahibinin sesi nesnenin ilk glevi (diz anlami) bgka biri ile

Francis Barraud’'un, 1898 yer deistirmistir.

Mimarlik ve cevre ilkisi baslaminda dgerlendirecek olursak bugin bilinen bazi
bicimlerin d@zadan evrildgi, farkl anlamlarin eklemlenerek bicim ilglev arasinda
deterministik bain bu sirec icinde ortadan kalktiya da zayifladyn distindiren

ornekler de mevcuttur.

18. Yuzyihn ortasinda Abbé Laugiekaleme aldii ses getiren“Essai sur
I'architecture” (Mimarlik Uzerine Makale) adli yaznda tggen alinhiklarin birbiri
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icine gegen gac dallarinin bigciminden tiregni 6ne surmétur. Michael Brawne
(2003) icin iki bicim arasindaki bu pianti oldukcasiiphelidir ve ona goére ucgen
alinhk biciminin havasartlarindan korunmak icin bir barinak ihtiyaci doyavcilarin

hayvan derisinden ojturdusu bicimden kaynaklanmolmasi daha muhtemeldir.

///\ Sekil 2.21 Agac dallarindan ve
hayvan derisinden yapilgi
% cadirinsanin  dgal cevre ile
ilgili tecribelerinden dgan ve

zamanla evrimlgerek farkli
anlamlar  kazanan bigimleri

aciklamak icin kullanilan bir

/’(', ¢ fenomendir.

Ayni fenomenolojik gorge gore cadirin hemen ginin tzerinde bulunan hayvan
basi, muhtemelen Ucgen alinliklarin ortasina ygirléen heykelsi figurler halinde
reenkarne olmgtur (6rn.:sekil 2.22) (Brawne, 2003).

Sekil 2.22 Ucgen alinlik-Artemis tapipa Korfu. Farkli siniflardaki farkli toplumsal grlgw
tarafindan okunabilecek farkli anlamlargitean bu tipik yunan alingt, mimarlkta ¢ok anlamligin
(Dual-coding) bir 6rneklemesidir. Alinlikta kan Gordon, yilanlariyla Medusa, panter figirlere v
farkli o6ldirme sahneleri garpici renklerle dramatilarak sahnelenmektedir. Yuzyillar sonra bu
temsili sanat bi¢cimi tam doruk noktasinda iken mkitgeometrisi deformasyonagnamsg fakat
ifadecilik ve Ustl kapah metaforlarin kullanimivden etmgtir. Figurler, ayrintilar ve sentaktik
elemanlarin saf mimarisi bir arada kendi butgdliicinde ve okuyucu farkh kitlelere hitap eden
(Avam ve elit) iki farkl dili temsil etmektedir éhcks, 1991).
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2.2.4. Mimari Kodlar

Kodlar, gostergelerin kendi pamlarindan kaynaklanan ve onlarin, tek tek yaida b
batin halinde tadigi farkh diz ya da 6te anlamlari okunur kilan sisteeya

orgutlenmeler olarak tanimlanabilir (Erkman, 2005).

Konu so6zli iletgimle sinirli oldgunda, kavram oldukga aciktir. Fakat gorsel kodlari
disUndiguimuzde, kanmiza birgok farkl kodlama seviyeleri ( ikonik weonografik
kodlar gibi ) ve kod kavraminin farkh eklemlenmeart{culation) bicimlerine gore

farkll siniflandirmalariyla karasiimaktadir.

Mimarlikta iletisimle ilgili tartismalarin buyuk bir kismi tipolojik kodlar, 6zellikige

semantik kodlar Uzerine ganlasmistir.
Umberto Eco’ya gore (1980) Mimari kodlarin td trardir:

1. Teknik kodlar Mimarinin yapisal bilgenleri ya da butingu ile ilgili olan
kodlamalardir. Kolonlara, kigiere, dgeme sistemlerine, plakalara, betonarme
elemanlara, izolasyon, gergi elemanlari gibi fomalayrsan mimari bigimlerdir.

2. Sentaktik (s6zdizimsel) kodlatJzamsal tiplere eklemlenen tipolojik kodlarla

orneklendirilir. (Dairesel plan, Yunan capraz plaagik plan, labirent, cok katli
bina vb.). Bir kural olarak merdivenin pencerenginden gecemeyegeya da
yatak odasinin genelde banyoya diiti olmasi gibi sdzdizimsel gelenekler
sentaktik kodlarin gramerini aiturur.

3. Semantik (Anlambilimsel) kodlarMimarhgin anlamlandirici birimleri ya da

mimari arag-simgeleri arasinda gkman ilgkilerle (hatta bazi mimari

sOzdizimsel yapilarla) ve onlarin diiz anlamsal tee anlamsal gdsterilenleriyle

ilgilidir. Bunlar da yine kendi aralarinda,;

(a) Aracg-nesnelerin, birincil slevleri (catl, merdiven, pencere) ve bunlarin
birbirleri ile olan iliskilerini kuran. (Duz anlamlariyla gkilendiren)

(b) Arag-nesnelerin gaisim yolu ile ikincil islevleri olan (Zafer taki, neo-gotik
kemer) ve bunlarin birbirleri ile #kilerini kuran. (Ote anlamlari ile
ili skilendiren)

(c) Yasantilari kavramsal boyutta temsil eden (oturma pdgsmek odasi)

modellerle onlarin nesneleriningkilerini kuran.
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(d) Geng Olcekte, belli glevsel ve sosyolojik tiplerle (hastane, villa, oksiaray,
tren istasyonu vs.) ilgili olan daha tipolojik anilar ile nesneleri

ili skilendiren kodlar olarak siniflandirilabilir.

2.3. PARADIGMA DE GISIMI: MODERN iZM SONRASI MIMARLIK
ALANINDA KAVRAMSAL DE GISIMLER VE EKOLOJ i DUSUNCESI

Kamu politikasi, genel olarak belirli bir alanddigan uygulayicilar ve agarmacilar
tarafindan Uretilen derler ve teorilerden etkilenir. Profesyonel bir ltdpk
tarafindan kabul edilen bir anlay temelini ya da cercevesini gturan temel
inanclar sistemine paradigma denir. Paradigmalafepyonel sorularin kurugunu,
argtirmanin yonleniini ve profesyonel pratin desisimini belirler ve kabul edilen

gercekleri ve teorileri yaratan bir fikir bigine dayanirlar ( Williams, 2007).

“Tanr inancim yoktur; Fakat insana da inancim ydékumanizm bgarisizlga
ugramstir ve neslimizin korkung eylemlerinin 6niine gecemyir. Kendisini,
dehsetin her tirlistni hakli ¢ikarmaya ve mazur gérmagiamstir. insani yank
anlamstir. Onu dganin her tirlt tezahUrandin koparip aghmni

Yapisalcilgin kurucusu olarak kabul edilen Fransiz antropolayi-Strauss’un,
1967 tarihinde Times Dergisinde yayimlagnolan bu soézleri (Jencks, 2000),
Modern sonrasi (Post-Modern) donemin bilim ve saltetyasinda dgsmekte olan
anlayslarin ve inanclarin yukseini temsil etmekteydi. Bu dénemden sonraki ,
kitaplarda, 6zellikle sonraki 30 yilin kitaplarinbelki bir cggunda, bu tur yeni bir
anlaysin hakimiyetine dair spekilasyonlara rastlamak miim&lacakti. Bu radikal
degisimin temelinde modernizmin ylcefitidogadan ve kulturden kogla birlikte

bas gosteren cevresel ve toplumsal problemler yatnydkta

Modernist dgincenin temelleri bu tarihten cok daha eskilerardgdma hareketine
kadar uzanmaktadir. 17. yuzyilda, Descartes dinyay evreni hicbir hayat,
ruhsallik ya da amag¢ barindirmayan bir makine, 1gatike salt dilince olarak
merkezine koyan, metafizikle ilgilenmeyen insanlddhir etik goriin temellerini
atmaktaydi. Bu ddiinceyi tamamlayan, Newton'un evrensel cekim yasalar
acikladgl matematik kuramlari oldu. Newtd?rincipia Mathematica (1687) daabit
gibi gortnen yildizlarin hareketlerini, yerylzindeknekanik hareketler ile

bagdastirirken, Thomas Hobbes (1588-1679) gercek makjnexkine metaforuna
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donistirerek dgay aciklamgtir. Francis Bacon ise @ay! ‘bir madde ambari’ na
indirgemgtir. Ve sonug¢ olarak di, nerdeyse tim alanlarda kultirel Gretimin bir
modeli olarak gicunit kaybetmeyeslaanis ve mekanistik dga anlaygl boylece,
batinuyle nedensel ve belirlennkozmik makine anlayina kati bir determinizmle
baglanmstir (Ekim, 2004).

Harvey (1997), Postmodetin Durumu adl yapitinda aydinlanma harekegioyle

karakterize ediyordu:

Terim olarak “modern” daha gerilere giden bir tggkie sahip olsa da, Habermas’in
(1983:9) modernite projesi olarak agdsey 18. Yuzyilda belirecekti. Modernizm
kendi ayaklari Gzerinde duran sanati, kendi i¢c mikbamt temelinde gejtirme”

konusunda gosterdikleri @antistu bir d§iinsel cabadan ibarettir.”

Habermas (1983), bu c¢ginasinda aydinlanma ve modernizm arasindaiyii su
sekilde kurmaktaydi:

“Aydinlanma diguncesi, ilerleme fikrine kucak agiyor ve modernitesavundgu o
tarinten ve gelenekten kogw aktif bicimde hedefliyordu. Bu diince, herseyden

¢cok insanlarn zincirlerinden kurtarmak amaciylaimin ve toplumsal 6rgitlenmenin
mistik ve kutsal kabgunu kirmayi hedefleyen bir hareketti.”

Fransiz Devrimi ile birlikte, 6zgurluk silik ve insan zekasina olan inang, Dinyanin
ve insanin benginin anlglimasi, ahlaki bakimdan ilerleme, kurumlarin adileh
gelmesi gibi konularda olumlu gginelerin meydana gelegieyoninde beklentiler

olusturmustur.

Mimarlik pratigi ise, 17.yuzyllda kokleri Platon ve Aristo’'ya kadaayanan,
Ronesans déneminde zirveyesala ve dgay ‘ilahi dizenin tezahiri” olarak kabul
eden bir anlayitarafindan yonlendiriimekteydi. Bu anlggigére mimarlk bu ilahi
dizeni taklit etmekteydi. Guzellik kavrami, mateiiwate muizik, dga yasalarinin
ayriimaz bir parcasi olarak goruluyord§ekil 2.23). Bu mimarhk goriii 18.
Yuzyilda ortadan kalkmadi, ancak temeldergiglen gecirdi. Mimarlik, kayngini
artik yalmzca kutsal kokenli olduklari varsayilaski metinlerin otoritesinde
aramiyordu. Bunun yerine gadas uygulamalara kuramsal bir temel gurmak
amaciyla, tarihin varsayimsal olarak yenidensagina konu ediliyordu.
18.yuzyil'daki tarihsel yeniden kurmalarin pekggaun amaci, dgu ve 6zgin

saymaca deerleri, tarihin onlari gizlemek icin sonradan yg@peklerden ayiklamak
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ilkel ve dgal bir “neden” e geri donmekti. 19. Ylzyilda busdiice, pozitivist
distincenin saldirisinaguadi. Pozitivizm anlami saf ara¢ olandan ayiranaikparlig

ayni anda hem se¢cmegi hem deslevselcilige itti.

Sekil 2.23 Tempio Malatestiano di Rimini - L.B.Allder(Gotik kilisenin cephesi Alberti Tarafindan
15. yy da yeniden dizenlenytii.)

Ronesansta guzellik kavrami, matematik, mizik vgadgasalarinin ayrilmaz bir parcasiydi.gada
bulunan harmonik igkiler, 6zellikle de insan bedeninin parcalari vedpii arasindaki iki, rénesans
mimarinin yapiti igin hayati bir 6nemstgordu. Alberti'ye gore bina belki de daha kugukaddarin,
bitin bir bedenin pargalari gibi bir araya gelmasirak digtndlebilirdi (Alberti, 1991:8, aktaran,
Hagan. 2001).

Modernizm bir bakima 19. yuzyilin pozitivist dincesinin devami olarak kabul
edilebilir. Bu anlaya gore mimarlik, tarihsel geimin tikel bir agamasinin
yansimasli ya da belirtisi olarak anlamiyardu. Tarihin bu yorumu, mimarlktaki
anlamin mimarfiin kendi gecminin bellgzsine dayanmadini ima ediyordu. C&n

ruhu mimarlgin mutlak yeni olmasini istiyordu. (Colquhoun, 1981

20.yy'a gelindginde, aydinlanma aklina insangdsinin sonsuz ve gemez 6zindn
tanimi acisindan ayricalikli bir konum tanimakkaniimktin dgildi. Neitzsche’nin,
estetgi bilimin, akilcihgin ve politikanin tzerine ¢ikarma bakimindan @cyolun
devaminda, estetik deneyimin skemodern hayatin gelip gecicii parcalanmgligi
ve agikar karggasinin orta yerinde sonsuz vezgenez olanin ne oldiu konusunda
yeni bir mitolojinin yerlamesi acisindan gucli bir ara¢ haline geldi. Butikal

modernizme yeni bir yol ve yeni bir atilim kazawllifHarvey, 1997).

Bu bilimsel ve kulttrel dgisimin etkileri, mimarlgi da yeni bir paradigma gsimin
esigine tgimaktaydi.
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Le Corbusier (1923), “Bir Mimargia Dagzru” adli yapitinda yeni ¢a hakim olan
yeni anlaysl, “bir ruhu” mujdelemekteydi. Seri Gretime dayak farkli siniflarin
ihtiyaclarina gore standarglais bir mimarlgin Uretiminin toplumsal mutabakati
sagzlamak icin bir gereklilik oldgunu 6ne sirmekteydi. Estetik her ne kadar modern
mimarligin  6nemli argtirma alanlarindan birini ofturuyorsa da, mimagin
toplumsal rolu bir cokgeyin O6ntne gecmgigibi gorinmekteydi. Le Corbusier ayni

yapitindasdyle demektedir:

“Eger yurgimizden ve aklimizdan konutun dongnkavramlarini ¢ekip cikarirsak,
soruna elgtirel ve tarafsiz bir gozle yaklasak, sonunda gerec-konuta, varhiza
eslik eden cama araclarina estgtyle gizellaen, sglikli (torel agidan da gkli)
seri Uretilen konuta uarz.”

Corbusierin bu sozleri gamdan kopsu isaret etmekteydi. Yeni mimagin ilk
drtnleri, uzmanlik ve analizle kontrol edilen aklikatiyeti Uzerine kurulu
standartlarla tasarlangtir. Boylece tasarlanan ilk makine konutlar, zamakéndi

caglarinin ikonlarini meydana getirdiler.

Bu balamdan kops, seri Uretim ve dgrusal gelsim, beraberinde buyuk kimlik, ve
cevre krizini getirmgtir. Bu krizin 20. yuzyilin ikinci yarisinda, yetuir degisimi
tetikleyen bir elgtirel ortamin altyapisini olturduzunu ve modernist hareketin
sonunu getiren bir paradigmagigmine yol acilmasinda etkili olgw sdylenebilir.
Harvey (1997), Adorno ve Horkheimer'in tezlerine yaiaarak, aydinlanma
hareketinin ve sonugclarinin bir gerlendirmesini yapmaktadir:

“Aydinlanma projesinin kendi amaclgdnin tersine yol acarak, insagin
Ozgurlemesi hedefini, insargin kurtulisu adina evrensel bir baski sistemine
donstirmeye daha Bgan mahkum oldgu seklinde bir kgku dazmustur.
Horkheimer ve Adorno’nun ‘The Dialectic of Enlighemt (1972, Aydinlanmanin
Diyalektigi) bashkh yapitlarinda ileri strdikleri ciretkar tezudur. Hitler
Almanya’sinin ve Stalin Rusya’sinin goélgesinde laribu kitapta, yazarlar
Aydinlanmanin akiciiinin ardinda yatan magtn, bir hakimiyet ve baski magti
olduzunu savunuyorlardi. Bgaya hakim olma arzusu, insanlara hakim olmaya
acihyordu; bu da sonunda ancak “insanin kendi kentdakimiyet aldgl bir
karabasan durumu (Bernstein,1953: 9) ile son biuidisi

Unlii Toplum bilimci Giddens (1994) “Moderglh Sonugclarl” adli yapitinda ayni

konuyas@yle bir yorum getirmektedir:

“Modernligin sonucunda ortaya cikansgan tarzlari bizi geleneksel toplumsal dizen

turlerinin tamamindaresi gorilmedik bir bicimde sokip cikargtr. Modernlgin
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getirdigi donitsimler hem yayginliklari hem de §anluklarn acgisindan onceki
donemlere 6zgu gesim bigimlerinin cggundan daha etkilidirler.”

Wines’a (2001) gore bu yuzyikekil veren teknolojik ve endustriyel etkiler kléhr
ve ekonomik dgisimin icinde koklemislerdir ve sonug¢ olarak erken modernizmin
mimarlari ¢ok az kez cevresel sorunlar ya da W&ietti cevrenin dga ile
kopuklusunun vyarat@ii psikolojik sorunlar tzerinde dinmislerdir. Uzerinde
durduklari yenilikler net ve basigekilci ve islevsel olarak nitelendirilebilirdi. ger
ortaya ¢ikan sonuclar takdir edikralmasalardi, olumsuz tepkiler halkin cahilce g6z
ardi edginin ya da muhafazakaginin bir kaniti olarak addedilecekti. Bunun,
gunimuzde ysmmakta oldgumuz cevresel sorunlarin kokinde yatan yabir
hikim oldgu sdylenebilir. Ekolojik duyarliliktan yoksun birakim tasarim
standartlarini dayatarak, mimarlik, en zengin $é&r kaynaklarindan birini
kaybetms, hesaplanamaz cevresel hasarlara nedensohminizmet etmek zorunda
oldugu salt kullanici ile iletim kurmayi baaramamgtir (Wines, 2001).

20. yuzyil bilimi buyidk bir paradigma dsiminin esigine gelmgken, mimarhk, 17.
Yuzyll bilimini hentiz yakalamakta ve ‘makine-evreaiiisiincesinden yola c¢ikarak,
‘makine-bina’ metaforunu ve makine esgati kesfetmekteydi. Bu donemde bilimsel
distncenin ana-akimi ise, “saat gibglayen dga diincesinden, daha gorecel,
dinamik ve kararsiz bir ga kavraygina d@ru yon dgistirmekteydi. Albert Einstein
Izafiyet Teorisi ile 6ngorulebilir d@ inancini sarsarken Unlu Rus fizikgi-kimyager
Ilya Prigogine (1984), dgsen bilim diinyasinda yaygirsian yeni dga inancindan
sOyle bahsetmekteydi:

“‘Doganin nedensefline duyulan guven hissi parcalagtm Doga gorigumiz,
coklu, gecici ve karmak dogaya d@ru radikal bir dgisim gostermektedir. Evrensel
kanunlari aciklamak icin genel-gecefemalarin arayindayken, zamani ve
evrimlesen parcalar bulduk. Ayni zamanda simetri aramaktayfakat bu sefer de
tum alanlarda, en temel parcaciklardan ekoloji w®lbjiye kadar tim simetrileri
tamamen bozan sureclerigkettik”

Mimarlik alaninda ise post-modernizm, modernizmamaytgl derin kimlik ve cevre
bunaliminin elgirisi Uzerinde yukselirken, modern fizikteki bulibisel gelsmeler
distnsel boyutta buyidk d@eimlerin 6nini acmgtir. Modernizmin se¢cmeci,

indirgemecilgi, salt akilcillgi ve sadefiine kagl, post-modern diiince ¢ok
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savunan anti-tezleri tretmeyi amaclatm

degerlikli olmayi, karmaikligi, anlam coklgunu, sezgiselsi ve balamciligi

MODERNIZM

POSTMODERNIZM

form (birlestirici, kapali)
amag

tasarim

hiyerarsi
egemenlik/logos
sanat nesnesi/bitmis yapit
mesafe
butinleme/sentez
varlik

merkeze yénelme
tar/sinir

semantik
paradigma
hipotaksi

mecaz

kok/derinlik
yorum/okuma
gosterilen
anlati/bayuld tarih
ana kod

belirti

tar

cinsel uzuvlar/fallik
paranoya
koken/neden
metafizik

belirlilik

askinhk

anti-form (ayirici agik)
oyun

rastlanti

anarsi
tukenis/sessizlik
stre¢/performans/olus
katilim
yapibozum/anti-tez
yokluk

dagilma
metin/metinlerarasi
retorik

sentagma

parataksi

bilesim

rizom/ytzey

yoruma karsifyanlis okuma
yazilabilir (yazarvari)
anlati karsiti /(ktctk tarih)
idiolekt/(kisisel dil)
arzu

mutasyona ugramis
cok-bicimli/androjen
sizofreni

fark/iz

ironi

belirsizlik

ickinlik

Tablo 2.3 Modern ve post-modernsdiicelerin kavramsal gergevesini gliran bazi kant-

kavramlarin kagilastirmali semasi (Gir, 1998).

MODERN MODERN SONRASI
batinluk parcalilik

birlik heterotopya
dizen dazensizlik
toplum / doga kaltar / doga
bicim icerik (62)
sadelik/basitlik karmasiklik

Tablo 2.4 Modern ve post-modern mimarlik paradigmasbazi temel

kavramlari Uzerine karastirmali sematik bir gosterim.
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Bu yeni gelgmeler butuncil, organik, ekolojik ve manevi dunyangercek
goruntilerini yeniden canlandirghr. Bu ayni zamanda, potansiyel olarak mimari
desisimlerin tarihinin de en ilgi ¢cekici donemlerinderritir. Ekolojik distince bu
degsisimlerle sekillenmistir ve bu dgisimlere ¢ok sey borcludur. Bugin bilinen
mimarlarin buyuk bir kismi @esimin artan hizina kapilirken — bigimsel vaatlerinin
belki de tehdit altinda olmasindan korkarak da elsa devrimin blyuk yaratici bir
cagin esik noktasi oldguna dair iyimser bir kabul yapmamak icin hicbir babep
yoktur. Uzun bir donem boyunca ilk defa, gelgcosyal ve ekolojik olarak duyarli

yaklasimlar tzerine kurgulamak imkani gloustur.

Gunumizde cevresel mimanin modernizmin ilk evrelerinde yanan, gecmgin
batin bicimsel elementlerinin, makinegcaestetgi ile bagdasmis, daha ikonik bir
saflik tarafindan mdup edilmesinden o©nceki sure¢ gibi evrimsel bir egie

oldugunu soylemek artik mimkin gérinmektedir.

2.4 BIRLIKTE VAROLU S SORUNU: ETIK, ESTETIK VE UZLA SMA
( BICIM VE ESTETIK ARAYI SININ CEVRE DU SUNCESI iLE
BIRLIKTEL iGI VE BIR UZLA SMA ALANI OLARAK EKOLOJ iK
TASARIM )

Modern bati toplumlarinda cevrecilik tgrhalarinin biyuk bélimda, yerel ve kiresel
cevreyi bilimsel acidan ele alan bir bakcisi ile neredeyse gdasmistir. Cevresel
mimarligin yizlemekte oldgu problemlerden biri, genellikle konunun teknik
yonine air vurgu yapilarak, toplumsal, psikolojik ve egteyonlerinin gbz ardi
ediliyor olmasidir. Bugiin mimarlikta ekolojik tasafa ilgili yapilanlarin hatiri
sayilir bir kisminin, miuhendislik agidan hayrankdeici bazi teknolojik yenilikler
etrafinda yaratilmgibir takim efsanelerden ilham alan galalar oldgu sdylenebilir.
Her ne kadar insanlarin buyuk bir kismi kiyametasgolarina kapilmy olsalar da,
cogu kez yuksek maliyetli olan cevresel teknolojileneya benzeri endustriyel
sistemlerin yapilarda kullaniimasinin gereglilile ilgili herhangi bir bilimsel ve
zorlayici sebep oldiunu séylemek mumkin dedir. Peki cevresel sorunlarin

¢6zUmU adina tim bunlar yapiyor olmamizin sebedirfa
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Mesruiyet meselesi, bu soruya verilebilecek gecerlinifardan biri olarak
gorunmektedir. Cirav@lu, ¢cevrecilgin, mimarlik uygulama alaninda bu denli kabul
gOrisiiniin altinda yatan gercek nedeni, mekan ve zanariamlarini yitirdgi ve
kuresellgmenin “yer” den baimsiz ortamlar olgturdusu bu ytzyilda, somut, akilci,
kabul edilebilir ve toplumsal soruml@a isaret eden bir Bdamla iliski kurma
gereksinimi oldarak aciklamaktadir. (Cirgho, 2007). Cevrecilik, kuresel etkilerin
yarattgl asiri tuketim, kirlenme, tahribat ve kimliksigle kagi, mimarlgl yeni bir
baglama oturtan ve yeni toplumsal, siyasi, ekonomikplgjik ve teknolojik
gereklilikleri talep eden so6zel bir kimlik olarakigdeme gelmektedir. Buna gore
mimarligin, ¢evreci yaklamlar d@rultusunda, moderrdin kazanimlarindan, mekan
konforundan ve gelecek kaklarin kendi ihtiyaclarini kadayabilme imkanlarinin
korunmasindan  6din  vermeden, buglinki saklarin  gereksinimlerini
karsilayabilmek soylemiyle, Ustin ahlaki bir amaca hetnetme emelinden s6z
edilebilir. Mimarlik acisindan gevrecilik, insan rkezli tretim anlayinin hakim
oldugu uzun bir dénemin ardindan, mimgrh, kiresel gerceklikler kgisinda bilim
ve mihendislik alanlari kadar itibarli bir dgrue mearuiyet sahibi olma durtusu ile

yoneldigi bir alan olarak giindeme gelmektedir.

Konuyla ilgili bir diger 6nemli kavram da etiktir. Genel olarak ¢evrgigtnsanlar
ile dogal cevreleri arasindaki ahlakigkilerin sistemli olarak incelenmesidir. Cevre
etigi, ahlak kurallarinin insanlarin dal diinya kapisindaki davraglarini yonettgini

ve ybnetmesi gereldini varsaymaktadir. (Des Jardins, 2006).

Geleneksel insanin da ve yaam ile olan ilgkisi bir “pragma” tzerine kuruludur.
Onun dgal dinyaya kan davranglari ya da duyarlifii elestirel dizeydeki bir
yorumlama sdrecinin Urini gie doganinsartlarina uyabilme ve @a ile kurdgu
faydaya dayall ikkiyi sturdirebilme amacindan kaynaklanmaktadir. Modggzin
insani ise cevre ile ikisini, yarattgl etik kurallari cercevesinde sorgulayaralg@ao

ile bazlarini yeniden kurmaya cair

Suphesiz ki pozitif bilimin ve teknolojiningiginda yikselen moderrsime hareketi
temel hak ve 6zgurlukler, toplumsal refah ve topahkurumlara given agisindan
vazgecilemeyecek bircok kazanimi beraberinde gatinmFakat ortaya ¢ikan kimlik
ve ¢evre bunalimi modernizmingamindan koparg modern kentli insani d@ ve

yasam ile bglarini yeniden kurabilmek icin her alanda yeni bietim ve tiketim
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ahlakinin arayina yonlendirmgtir. Bu arays modern toplumlarin etik gindemini

olusturmustur.

Modernizmin etik gindemi ele aliginda, Onun c¢evre konusunu daha c¢ok
toplumsal bir baky acisiyla ele algh sdylenebilir. Modern mimarlik hareketinin etik
kurami mimarlgin toplumsal roline vurgu yapmakta, mimarliktahselciligin ve
kurmacanin derinlemesine gieisine dayali bir “hesap vermenin” gerekiiine
isaret etmektedir. Modern sonrasi dénem mirgartla etik targmalari daha cok
kimlik, anlam ve cevre meseleleri Uzerine gyolasmistir. Cevreci mimarlik
distncesi ise modernizmin aksine topluma cevre petdgpelen bakmaktadir.
(Hagan, 2005).

Bu etik diguince dg@rultusunda insanlar Uretim bicimlerini ve teknojojyeniden
yorumlayarak mimar#ia daha cevreci bir acidan bakmayl amagjrdir. Fakat bu
noktada bazi celkiler goze carpmaktadir. Clinkd mimgrh kendisinin dgaya
aykirn bir eylem oldgu agiktir. Mimarlgin cevreci yaklgimlar cergevesinde
olusturdusu yaygin teknolojik uygulamalarin ¢evre korumacilddina Uretgi
yararlar, bazi durumlarda oalurduklari Uretim ve tuketim kaliplarinin vegdi
zararlarin yaninda anlamsiz kalabilmektedir. Mevcgartlar ve imkanlar
cercevesinde bugin yapilan uygulamalarin ancak kismi rant hedefli birer
pazarlama uriinii ya daskér modelleri olmaktan 6teye gidebilgtir. Ote yandan
teknolojiye dayall ¢evreci yakiamlari reddeden ve endustri devrimi dncesi déneme
donst sorunun kokten ¢6zUmu olarak goéren derin ekolggiklasim da akilci
goruinmemektedir. Endustri 6ncesi donemin ekologktlerini ve kentlerin kimfini
yaratan, donemirsartlari ve imkanlari cercevesinde ortaya cikrtipolojiler ve
onlarin olyturdusu morfolojilerdir. GUnumuz insani ise modepnh getirdigi
kazanimlarin sundw konforu talep etmekte, glinimiz kent ekonomilgmia
talepler ve onlan kadayan Uretim kaliplarinin hassas dengeleri Uzerind
bUyumektedir.

Joseph Des Jardins (2006), teknolojik ve bilimsgiztimlerin” ¢dzebildiklerinden

cok daha fazla yeni sorunlar yargiihdan ve buna gmen insanlarin cevresel
sorunlarini anlamada ve ¢dzmede bilim ve teknatopian inanclarinin arkasindaki
gizilglicten bahseder:
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“Bilime ve teknolojiye airi derecede givenin tehlikesi bu basit teknolojik
karmalkligin 6tesine gecmektedir. @onun sandinin tersine, bilim dgerlerden
bagimsiz dgildir. Kalttirimuzde bilgi ve gercek konularindaibil en son otorite
sayan koklU bir inanc¢ vardir. Bu, dylesine derinsgggulanmangi bir konudur ki

neredeyse bir kultir efsanesi boyutlar kazghmii

Bu yonden ele alindinda teknolojinin ayni zamanda hem sorunun hemddé@mun
temelinde yatan gucliu bir etken olarak kabul ggid&dylenebilmektedir. Dahasi
teknolojinin ¢cevresel sorunlarin gelgage ve olasi sonuglarina yonelik daha kesin
Ongorilerde bulunabilme, ¢ozime yonelik daha eykihtemleri sunabilme ihtimali
arttikca bu etik dgiince d@rultusunda onu dganin lehine kullanabilme umutlar da

iyiden iyiye artmaktadir.

Goruldigu gibi etik diguince cevreyi, teknolojiyi ve mimagh yeniden yorumlamayi
gundeme getirerek onlarn c¢evre merkezi bir faydacieksenine oturmayi
arzulamakta, mimagia bu cergceveden bakmaktadir. Fakat mimarl eyleadese
etik olanin aray icinde degildir. Mimarlik gibi ¢cok yonlU bit Gretim alani igi etik
acidan “iyi” olanin arayi ve estetik acidan “glzel” olanin argykimi zaman birbiri
ile yarsan fakat ¢cgu kez i¢ ice gecngj ayrilmaz iki temel meseledir. Nitelikli bir
mimarlik Uriind ne sadece etik ne de sadece esietiir.

Etik ve estetik birliktelsi, mimarlkta 6znel ve nesnel iki u¢ nokta arasimidip
gelen elgtirel bir kavrays bicimini tetikleyerek, mimarlik ortamini, mimarlik

kuramini, eylemlerini etkileyen bir olgu olaraksdiaulebilir.. (Tunali,2008)

Bu acilardan ele algimizda ekolojik tasarimin, bellslevlieri vaat eden ve belli
estetik ve iletimsel degerleri tgiyan yeni bicimlerin Gretim alani olarak etik ve

estetik araylar arasinda bir uz¢aa zemini olgturmakta oldgu séylenebilir.
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3. MiMAR i TASARIMDA EKOLOJ i DUSUNCESINiN TEMSIL i

OLARAK SEMANT iK OGELERIN IRDELENMESI

3.1.MIMARLIKTA EKOLOJ iK TASARIMIN GOSTERGELER i ve MIMARI
TASARIMDA ORNEKLENMES i

Mimarlikta ekolojik tasarim paradigmasini gtluwran kavramlara g6z atilacak olursa,
konunun merkezinde; cevre Kkirfili iklim degisimi, insan sagligi ve dgal
kaynaklarin tikenmesi gibi, birgcok alanda ¢evr&cgratiginin temel sorularini, ve
gerekliklerini ortaya koyan bir dizi problematik diincenin bulundgunu gérmek
mumkuinddr. Bu paradigma en temel kavramlardan atdlada ve normlara kadar
giden bir dizi bilgi ve diinceyi kapsamaktadir. Bu kavram vesidgticeler, yine bu
cerceve icinde yer alan entelektiiel tan@alarin dGrind olan farkh tasarim
yaklasimlari yoluyla, cevrecilik d§iincesinin nesneleri olarak, farkl bicimlerle
yapilarda somutkarlar. Her ne kadar bu bicimlerle, temsil ettiklgegy arasindaki
bag baslangicta basit bir nesneglev iliskisi olarak algilansa da, zamanla nesne-
toplum-cevre ilgkisi bazglaminda farkli anlam duzeyleri kazanmaktadirlarmdrlik
pratiginde cevresel sorumluluk adina yapilan ilk o6rnekldsaktgimizda, bu
orneklerin tasarimci acisindan daha az silesel dger talyan ve daha az
gudulenmg bicimlere sahip, buylk oranda teknik bilgsitaan prototipler olduklari
distnulebilir. Fakat o donemlerden gunimize dek uygulga ve uygulanmakta
olan ¢ok sayida orgeinceledigimizde, tekrar eden bu bicimlerin farkl ilgitnsel ve

estetik dgerler kazandiini séylemek mumkuandur.

Prof. Dr. Jusuck Koh ekolojik tasarim paradigmgsnde bicimin ortaya ciki ve
estetik bir dger olarak algilagi arasinda, toplumun cevre ile ilgili gegmi
deneyimlerinin bigcimlendirgi bir estetik surecin vagiindan bahsetmektedir. Belli
kavramlar bu slrec¢ icinde, somut deneyimlerinstoitdusu bir tasarim sireciyle
etkilesim halinde kavramsal modellere d@niektedirler. (Koh, 2004). Bunlar
ekolojik tasarimin 6zgin modelleri ya da “arketipleolarak da adlandirmak
mumkunddr. Somut deneyimler ise tasarim ve gozleamasindaki algisal surecin
drtnleri olarak estetik surece geri donmektedirhKsoyut ve somut deneyimleri
temsil eden bu iki paralel sirecli modeli Eko/Fermwlojik Estetik, Ekolojik
Tasarim kavramlarini ve aralarindakghkiyi aciklamak igin kullanmaktadir. (Tablo
3.1)
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ESTETIK VE TASARIM PARADIGMALARI ARASINDAKI ILISKILER

Formun
Tasarimi

Formun
Estetigi

POZITIViZM ANLIK ALGI

) ZAMANLA OLUSAN
Cevrenin ALGI

Tasarimi

Cevrenin
Estetigi

Siireg
Tasarim

)
0

0
o

4 - Estetik () Deneyimin
SUBJEKTIVIZM Deneyimler Tasarimi
EKO/FENOMENOLOJiK EKOLOJIK
ESTETIK TASARIM

Tablo 3.1 Ekolojik tasarim paradigmasi ve estditgkisi (Koh, J., 2004)

Mimarligin bir iletisim yonu old@gu noktasina geri donecek olursak. Her mimari obje
gibi ekolojik tasarimin nesnelerinin ve hatta ek&lo/apilarin da birer gosterge
oldugunu soylemek yandi olmayacaktir. Bu gostergeler oncelikli olarak kend
maddesel varfina, sonra da bileve (Glungten maksimum kazang¢ @ama, atik
maddelerin azaltiimasi, ortam isisinin kontrol() isaret etmekte, agslevin habercisi
islev yerine getiriimese de, mesaj algilayiciya liletBu yoniyle nesnenin kendisi
islevseldir ve bir arac-simgedir. Bu gostergelgevin dsinda kendisini meydana
getiren kavramsal cerceve icinde bazi noktalaradgime yaparlar. Bunlar teknik
bilgiler, standartlar, normlar, gaya ait bicimler gibi bir tst seviye gosterenlerdir
Bu gostergeler de daha Ust seviyede bir takim kavie dgunceleri temsil
etmektedirler. Bknz. Tablo 3.2

O halde ekolojik tasarim paradigmasiglaninda nesnenin farkli anlam duzeyi

yorumlarini nesne-insangkisindeki sureclere gore de siniflandirmak mumkindu
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* Nesnenin diiz anlamlari --- Nesnenin ellevsel yorumu

* Nesnenin 0te anlamlari --- Nesnenin eko-fenomgikolestetik / eko-estetik
yorumu
-Bitkilendirme -Atik Materyalleri azaltiimas
-Yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanimi -Temiz enerji kullanimi
-Enerji verimli, su 1sitma, mekan -Suyun geri donistirilmesi

Isitma ve sogutma sistemlerinin kullanimi
-Uzun 6mirld materyal kullanimi
-Sera gazi salinimi
az olan malzemelerin kullaniimasi -Ayristirilabilir ( Bio-degradable )
Malzeme kullanimi

-Bina formu, Materyaller ve
kontrol sistemleri ile Isitma ve
Sogutma ihtiyaglarinin azaltiimasi

-Geri donusturilebilir
malzeme kullanimi

CEVRE
KIRLILIGININ
AZALTILMASI

GAZ SALINIMLARININ

AZALTILMASI

DOGAL KAYNAKLARIN
KORUNMASI

BIYOGESITLILIGIN
KORUNMASI

Yenilenebilir malzeme

-Ozellikle biyo-cesitlilik agisindan
kaynaklarinin kullanimi

hassas cevrelerde
yapilasmadan ka¢inmak

YEREL FLORA VE

FAUNANIN KORUNMASI -yenilenemez kaynaklarin az ve

-Yapi malzemes oalrak ahsap uygun kullanimi

kullaniminda dogru kaynak secimi -Kiigiik olcekli inga etmek

-Yesil dokuya ve topografyaya

-Yapida Mimimum ayak izi
p y minimum midahale

-Vahsi yasam alanlarina 6nem verilmesi
ve vahsi yasam igin hareket
koridorlar olusturulmas:

Tablo 3.2 Ekolojik mimarlik paradigmasini gluran bazi kavramlar

Mimarlik ve kent planlamada ekoloji glincesinin temel konularini, kavramsal
boyuttan planlama o6lgee kadar giden bir neden-sonuglhlisi icinde ele alarak,
tasarimda ekoloji diiincesini temsil eden gostergelerin nest@skavram ilgkisi

acisindan okunmasini daha kolay hale getirmek madikti
Iklim degisimi

» Karbon emisyonunu azaltmak
» Karbon havuzlarn (Carbon sink) gturmak
« Iklim degisiminin etkilerini azaltmak

o0 Bina formu, materyaller ve kontrol sistemleri ilsitma ve sgutma
ihtiyaclarini azaltmak feffaf yizeylerin denetimi (yaz gundig/gece,
Golgelenme-Gine yoringesinin géz 6nidnde bulundurulmaSaydamlik
/doluluk oraninin dikkate alinmass) yalitimiHava sizdirmazéi )

o Enerji verimli, su 1sitma, mekan isitma vgigma sistemleri kullanmak

o Uretim ve taima sireclerinde yenilenemez enerji kaynaklarinin
kullaniminin ve sera gazi salinimininydki oldysu trinleri tercih etmek

o Bitkilendirme
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Cevre Kkirliligi

o Atk Yonetimi Saglamak
* Temiz Enerji Kullanmak
* Geri DOnigturmek

(@)

(@)

Uretim Surecinde:

Atik Materyalleri azaltilmasi

Uretimde, pazarlamada vegianada daha az kirliffe yol acan bilgenlerin
kullanimi

Kullanim surecinde:

Isitma sgutma ve sydinlatma icin temiz enerji kullanimi
Atik su sizintisini 6nlenmesi

Atik suyun geri doniiralmesi

Kullanim Sonrast:

Uzun 6murld materyal kullanimi

Ayristirilabilir ( Bio-degradable )malzeme kullanimi
Geri donigtaralebilir malzeme kullanimi

Biyocssitlilik

* Biyocssitlili gin Korunmasi

(0]

Ozellikle biyo-cgitllik acisindan hassas cevrelerde yaprzadan
kacinmak

Yapi malzemesi olarak gdip kullaniminda dgru kaynak secmek
Biyo-caitlilik acisindan zengin ¢evreler yaratmak

Kaynaklarin tikenmesi

» Kaynaklarin Korunumu

(0]
0]
0]

Yenilenebilir kaynaklarin kullanimi (gal ahsap, giing enerjisi)
Kolay elde edilebilir kaynaklarin kullaniimasi
Kicguk dlcekli inaatlar yapmak

Yerel Flora ve Fauna

* Yerel Flora ve Fauna'nin Korunumu

0]
(0]
(0]

Yapida minimum ayak izi gftwrmak
Cevredeki ygl dokuya minimum mudahalede bulunmak
Vahsi yagam icin hareket koridorlar olgiurmak
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Tum bunlarin birer tasarim verisi olarak Uretim pkanlama sureclerine girgli
distnuldigliinde, ekolojik tasarim nesnesinin, teknik ykevsel bilgiyi tgiyan bir
arac simge olarak nasil ortaya giktve bicim kazangn anlgiimaktadir. Bununla
birlikte mimarligin sadece teknik bir konu olm@dbilinmektedir. Cevre konusunda
mimarligl diger teknik alanlardan ayiran en 6nes#ylerden biri, mimarfiin etik
konusuna yakkaminda birtakim toplumsal, psikolojik ve hatta duggl kaygilari da
barindirlyor olmasi; dahasi ginimuizde estetik komws etik targmalarina ickin
bir hal almg olmasidir. Mimarlikta ekolojik tasarim cercevesndbakildginda
cevreyi ve cevre sorunlarini algilayicimi, ve dolayisi ile tasarim yaklanlari ilk
prototiplerinin Uretildgi donemlerden ginimuze evrim gecigtitive artik yalnizca
isleve dayall insan-nesneskisinin otesine gecniir. Uretilen tim §lev nesneleri
gibi, basmakalip kullanimlar bu nesnelere de topinmae bireylerin gecmicevre
deneyimlerine igkin belli anlamlara garet eden sembolik ve ilgitnsel degerler
kazandirmaktadirlar. Bazi durumlarda bu sembolizmlevselligin 6nline gecgii de

gorulebilmektedir.

Buradan da anlayabilegieniz gibi mimarlgin ¢cok yonlu bir disiplin olgu cevre
sorunlarini ele adinda dger teknik alanlardan farkli olarak konunun toplumsa
psikolojik ve estetik yoOnlerini de kapsayan belldngemlerin ortaya c¢ikmasini
sgzlamistir. Bu ¢alsma kapsaminda ele alinacak olan érnekler Gizeribterdeleme

yaptgimizda bu yontemler genel olarajag@adaki gibi siralanabilir;

Mimari ve peyzajin butingeesi — yapinin Gdamla butunligld. Toprak ve
bitkisel elemanlarin yapinin ham maddesi olarak lakuni ve yapiyla
batinlegmesi

» Gercek ve yapay mikro-kozmozlar olarak yaratslrolan ic mekan ve bahce
mekanlarinin buttingmesi

* Dogaya ve kiltire ikkin sembolizmin kullaniimasi yoluyla mimarinin diay
merkezli diguince ve kultirel bdamla iliskilendirilmesi

* Gelismis cevre ve yapim teknolojilerinin, materyal ve sieeqin estetik olarak
yorumlanmasi

o Sdrddrulebilir ve c¢evreci mimagin gelsimini sglayan yeil tasarim

argtirmalari ve yeni ¢cevresel teknolojilerin Uretilmes
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* Mimarlikta ve kent planlamada, kiresel geti, sosyal ve politik etkiler Gizerine
gelecge donuk ongoridler sunan, yapim sanatini ve cevresditikalar

etkileyebilecek, dgsel ve kavramsal fikirler tretilmesi

Bu noktada konuyu tekrar gostergebilim acgisinda@ a&lacak olursak ekolojik
tasarimin amag ve gerekliliklerini ortaya koyan yontemlerin, ekolojik tasarim
gostergelerinin icegini olusturdugu ve nesnenin temsil edti islevden daha Ust
duzeyde bir icepi, bir “ekolojik olma” durumunu belirti soylenebilir. Ayni

noktadan yola ¢ikarak, her ne kadar evrimsel hiegicinde surekli dgsmekte ya da
nicel olarak artmakta olsalar da, mimarlikta ekéltgsariminglevsel, s6zdizimsel ve
sembolik boyutlarini temsil eden kelime haznedmagka bir deysle “vokabuler” ini

meydana getiren gostergelegsaadaki gibi siralamak mumkuanddar;

* Geri dongumlu ve yenilenebilir materyallerin kullanimi
» Dusuk enerji ile Uretilen malzemelerin kullanimi

» Dogal malzeme kullanimi

* Yerel malzeme kullanimi

* Su toplama sistemleri

» Gunee gore tasarlama (Solar orientation)

* YOnlenim

» Degisken cephe sistemleri

» Kuguk oOlcekli irsaat

» Hava kalitesi

* Biyo-Klimatizasyon

» Kati ve dger atik yonetimi

 lizolasyon

« Izole edilmj strikttrel paneller

» Aktif 1Isitma ve sgutma sistemleri

» Pasif Isitma ve gmtma sistemleri

» Cift cepheler

* Yansimali camlar

» Gune odalar (sunspace)

» Guns kiricilar

» Dogal isik kullanimi, sik raflari ve g1k tapleri

* Ruizgar ve gungbacalari, rizgar kepceleri

» Capraz havalandirma

* IsI korunumu ve sgutma icin uygun bina formu ve kitlesel organizasgon
» Kdlturel deserlerlerden kaynaklanan bicimlerle besrne
» Dogal formlarla ve dokularla bengme
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o Karmaiklik

» Bicimsel analoji

» Dusey bahceler

* Yesil catilar

» Zeminle butinlgme - zemin altinda §a etme
* Zeminden kopma

Tasarimin, tasarimci ve gozlemci ile ggidalgisal siirecin somut deneyimleri olarak
karsimiza cikan bu nesneleglave iliskin belli anlamlari tatyan, belli s6zdizimsel
kurgulari ortaya koyan ve ekolojik tasarim paradagmicindeki kavramsal modellere

gonderme yapanaretler olarak dgiintlebilirler.

ifade-bigim

Bildirim (Dennotation)

-Giinesinin 1s1 etkisinin
konvansiyonel yollarla ortam -Enerji etkinligi -iklim degisimini
!snmasmda ku]larylmam, -Yenilenebilir enerji  hizlandiran
i¢ mekanin giinesin asiri kaynaklarinin etkenlerin azaltiimasi o1
1sitict etkisinden korunmasi kullanimi -Dogal Kaynaklarin 'g
-Giinege gore Tasarlamak -Hava kalitesi Korunumu 2
(Solar orientation) z
g':'
-Cephe %
-Bosluk =
-Gegirgenlik -
-Doku
-Ritim

-Ekosistemlerdeki enerji ve

. = dde ak
bosluklu ¢ift cephe Cevrecilik.Cevresel duyarhilik -Anci;ptzsyolil, Ol

(igerik) ¢evreye sagladii islevsel uyum

L wejpoy ynuewag ——

Cagrisim (Connotation)

Tablo 3.3 Bir ekolojik tasarim nesnesi olaraklbklu cift cephe tzerinden farkli anlam dizeybéni
yorumlanmasi

Bu bailamda bir ¢6zimleme yapilacak olursa; @nebosluklu cift cephe dncelikli
olarak kendi maddesel vatini ifade eden bir bicimbirimdir. Daha sonra ise
islevinin (Gunein 1si etkisinin konvansiyonel yollarla ortam 1sasinda kullaniimasi
vs.) habercisi olan bir arag-simgedir. Bununlalikig enerji etkinlgi ve dazal
kaynaklarin korunumu gibkleve dggin daha st diizey anlamlari temsil etmekte ve

ayni zamanda cephe, ¢hak, gecirgenlik, doku, ritim gibi sentaktikzélere de garet

44



etmektedir. Bunlar nesnenin diz anlamlarinisioltmaktadir. Daha ileri dizey
cagrisimlar (cevresel duyarliik, Adaptasyon gibi kavramlise Ote anlamlarini
meydana getirmektedirler. Tim estetik dizgelerdgkii burada da diz anlamlar
daha sabit iken 6te anlamlar gegimlar) toplumlara gére @gesebilmekte ya da
bireysellgebilmektedir. Bunun sebebi diz anlamlargrehmeye dayali olmasi ve
daha cok nesne insan arasindaki faygkisine bal olmasidir. Ote anlamlar ise bu
iliskinin sayisiz tekrarinin ardindan farkli toplulukla ya da bireylerin cevre

tecribelerine gorgekillenmektedirler.

3.2. MiMAR i OBJENIN SEMANTIK OGELERI VE EKOLOJ i
DUSUNCESININ TEMSILI OLARAK IRDELENMESI

Tez calsmasinin bu boliminde, mimari objenin semantiklérini ya da onlarin
bilesenlerini olgturan ve ekoloji dgiincesini temsil eden nesnelerin farkli anlam
dizeylerinin yorumlanmasi ve ekolojik mimarlik Oklexinin semantik acidan

irdelenmesi igin kavramsal bir althk ghurulmasi hedeflenmektedir.
3.2.1. Mimari Objenin Semantik Ogeleri

Daha 6nceki bélumlerde gimildi gi gibi mimari tasarimin yalnizcalev nesneleri ve
islev alanlari olgturma amacindan daha farkli bir mesele gidbilinmektedir. Zira
nitelikli bir mimari islevsel oldgu kadar duygusal etkiler ganahdir. Mimari
ifadenin anlam birimleri olan bi¢enler, mimaride kurguyu ve mekani gluran
semantik geler olarak mimari mekanin bir @r boyutunu, duygusal derigini,

yani anlam derinfini yaratirlar.
Bu calsma kapsaminda semantigader;

* Pragmatik mekani (maddesel mekani) saran ve tayamlsinir olarak “cephe”
basligli altinda “cephe”, cephe sistemleri, malzeme ddelli ve elementer
acidan;

» Islevsel mekanlar arasi organizasyonlar gibi ic dikéerin ve cevresel etkilere
gore eklemlenengliev birimlerinin ve stroktiriin da vurumu olarak “Plastik
bicim”; kiutlesel organizasyonlar, ritim ve kutlenfiziksel balami ile iliskisi

bakimindan;
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* Mimaride dizen koyucu sembolik ghxlerin kayn&l olarak “kilttrel bglam”

mimari nesne ile ikkisi bakimindan incelenntir.
3.2.2.Cephe

3.2.2.1.Cephe Sistemlerinirdelenmesi

Yapilarda enerji verimliii sazlamak icin kullanilan cephe sistemleri aktif ve ipas
sistemler olmak Uzere iki ana gruba ayrilmakta@ephe sistemleri direkt gige
radyasyonunu isitma amaciyla kullanilabilmesingledigi gibi ging enerjisini
farkl enerji formlarina ¢evirerek depolanmasinakeatrolli olarak kullaniimasina
da olanak vermektedir. Bununla birlikte @ havalandirma ilkelerine dayanan
cephe sistemleri de ortam Isisinin kontrol editebgi icin kullanimi yaygindir.
Gunumizde yapilarda etkin bir enerji korunumglamak hatta arti enerji tretmek
amaciyla bu sistemlerin bir arada kullangldi tasarimlara da siklikla

rastlanabilmektedir.

P

1. Glney penceresi

PASIF

2. KIg bahgesi

3. Gunes duvarigunes gatisi

4. Ganes duvar

5 Camli ek bina

alarin mekanik
desteklenmeasi

7. Uygulamalarin ek 151 depolayicl
anlemlerle desteklenmesi

8 Uygulamalarda 151 dagiiminin
otomatik alaralk kontrol edilmesi

9. Su-hava toplayicilar
uygulamasi

Tablo 3.4 Cephe sistemleri, pasiften aktifgmio

" - 10
10. Yoksek verimli toplayicilar! ﬁ i i . sdi
10c e e ueTin ton el (2%33) ve d§.2002, aktaran: Alparslan vegdi

AKTIF

4
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a. Aktif Sistemler:

Aktif sistemler, direkt gunge radyasyonunu ya da rizgar enerjisini farkli enerji
formlarina déngtiren teknik donanimlardir (Tonuk, 2001).

ekiI 3.1 Fotvoltalkhe panelleri
Gune enerjisi teknolojilerinin yUksedi, enerji krizinin tim dinyay! etkilegh
1970'li yillarda balamistir. Mimarlk alaninda da kullanimi bu dénemlerde
yayginlamaya balayan fotovoltaik paneller ilk B#arda cg@unlukla yapidan
bagimsiz enerji kaynaklari olarak kullaniimaktaydil@tunimuizde ise bu kullanim
farklilastigi soylenebilir. Estetik olarak yorumlanan aktif ter® elemanlarinin
yapilarla butunlgk hale gelerek onlarin s6zdizimsel Baalerinin (cephe, ortd,
kabuk vs.) birer parcasi haline ggidibircok ornge rastlamak mumkdndar.
cevrecilik adina cgtli kazanclar sgladigl bilinen bu endustriyel Grtnlerin Gretim
sureclerinde yaygin olarak kullanilan hammaddemiremerjinin ttrd, olgan atiklar
ve uretim-pazarlama maliyetleri ve ¢evreci yonigdr oldugu halde, ¢evreci Grin
piyasasinin arkasindaki blyuk endustri ve sermageefj ve ayni zamanda
pragmatik beklentilerin 6tesinde vaat gtestetik ve ilegimsel dgerler géz oninde

bulunduruldgunda bu urtnlerin ginimuzde bu denli yaygin kuitanin arkasinda

yatan nedenler daha agilar hale gelmektedir.

Bl a | ,F‘ gt _‘-7 : 3
<Sekil 3.2 Fotovoltaik panellerin bir cephe gurmadg! ve yapidan ayrilgh durum ve panellerin
yaplyla entegre olarak bir cephe meydana ggiidiirumlar

47



b. Pasif Sistemler:

Pasif sistemler, guge rizgar gibi kaynaklari kullanarak mekan isitmgal da
sqgautmasli sglayan ve isinin konvansiyonel yollarla yayilimiegine dayanarak
Uretilen sistemlerdir. (Gurekolektorleri, bagluklu cift cepheler, ky bahceleri, rizgar
bacalari, capraz havalandirmgkibacalari, toprak zemini 1Sitma vegstma icin
kullanmak vb.)fekil 3.6-3.7-3.8-3.9-3.10). Pasif sistemler gdadan kazangl,
dolayli kazancli ve ayrik kazan¢ sistemleri olmakergé (¢ ana grup altinda
toplanabilir. Bunlarin dinda kombine sistemlerin ve aktif, pasif sisternmdyirlikte
kullanildigi melez (hybrid) sistemler de mevcuttur. @edan kazanch sistemler
pencere vesik bacalari gibi elemanlarin ytuksek yaltim 6zdiligati dGeme ve
duvarlarla birlikte kullanilarak gireisisinin direkt olarak i¢ mekan isitmasinda
kullanimina olanak veren sistemlerdir. Dolayll kazaa&layan sistemler ise yapi
elemanlarinin 1sil galarindan faydalanilarak gigesisinin depolanmasi yoluyla
kontrolli bicimde mekan isitmasi yapilabilmesinglamaktadirlar. (Roaf ve gli,
2007) Ayrik kazanc sistemleri ise bir ggnedasi (sun space) ya da termo-

sifon/konvektif devre sistemi ile direkt ya da ddlakazanc¢ elde etmeye yarayan

ER

sistemlerdir.

-1

2
&Li—(\l =1
5 WL S
— A B NSS4 I
Sekil 3.3 Capraz havalandirma ve riizgar bacalari ile

pasif sgutma sistemlerinigematik anlatimlari (Celebi,
G. ve di.2008. aktaran: Alparslan lve dig. 2009)

i

20. Yuzyihn balarinda dikkat cekmive bugtin yiksek teknoloji ile dretilmekte olan
bir cok pasif yontemin kokleri geleneksel mimgalidayanmaktadir. GUnimuzde
pasif cephe sistemlerinin estetik olarak yorumlakaekrar Uretildii birgok 6rnee

rastlamak mumkundur
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Sekil 3.6 Baluklu cift cephe sistemi Sekil 3.7Rizgar bacalari,Yezd

Cephe sistemlerinin giinimuze dek gegirévrimsel siureci dikkate alacak olursak,
geleneksel tipler ya da teknolojik prototiplerinllianim surecleri icinde toplum ya da
kullanici  tarafindan ¢#li anlamlar yuklenerek bazi sembolik gler
kazanabildiklerini séylemek muumkinddr. Bu elemantaknolojik malzeme ve
yapim sistemleriyle ¢#li bicimlerde de Uretilebilmekte; ve artik tasani
tarafindan sadece enerji veringili amaglayan glevsel nesneler olarak gié
yapilarin semantik kurgularinin birer parcasi dtaesarima katilmaktadirlar.

Bilimsel olarak desteklenmiolmamakla birlikte pasif sistemlerin kismen deaols
dretim ve kullanim gamalarinda genel olarak daha az yenilenemez eaevgy
endustriyel malzemeye panh olduklari digiincesiyle daha ¢ok ga dostu sistemler
olarak yaygin bir bicimde kabul gérdikleri sbyletiebBununla birlikte geleneksel
tiplerinin dsinda ileri teknoloji Uretilmi ya da yeniden yorumlanmplan cgdas
orneklerini ele alacak olursak, aktif sistemlerdgkbi Uretim, taima, pazarlama,
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kullanim ve kullanim sonrasi sureclerde ortaya rgikaynak ve atik  sorunlari
mimari ¢ézimlerin 6tesinde kaynak ve atik yonetimiekapsayan stratejilerin ve
buna bgli olarak belli standartlarin ojturulmasinin gerekligini ortaya koymstur.
Cevre acisindan gkadiklari kazancin yaninda, ¢6zim bekleyen bu &wresel
problemlere pahali ve kulfetli birokratik streclge eklendiinde bu sistemlerin
cevre acgisindan pragmatik olduklari konusu g¢duti hale gelmektedir. Bununla
birlikte ekolojik tasarimin bilinen ve allagelms bu bicimlerinin yiklenebildikleri
cesitli teknik bilgi, islevsel ve estetik dgerler, tasarimcinin fayda ve estetik agkayn

arasinda bir uzkaa alanini vaat etmektedir.

3.2.2.2.Cephenin Elementer Acidagelenmesi

Bina cephesi ya da cepheyi giluran sistemler, elementer acidan ele agimdia
sacaklar, kafesler, gugekiricilar, bacalari, gibi & basina bir kleve ya da

so6zdizimsel butinearet edebilen bikenlere aygtirilabilmektedir Sekil 3.9).

Sekil 3.8 Sacaklar ve gugdirici paneller

Bina ds ylzeylerinde kullanilan pasif-aktif cephe sistemnni@ ve cephe
elemanlarinin farkli diiz anlam (dennotative) ve @am (connotative) diuzeyleri
var olduklari mimari battinluk ve kalturel glam iginde farklilaabilecei gibi genel
olarak gagidaki gibi yorumlanabilir:

Gune enerjisinin etkin bicimde kullanilmasi ve enerikialigi, enerji verimli, su

ISitma, mekan Isitma ve @dma sistemleri, gine goére tasarlama (Solar
orientation), karbon emisyonunu azaltmak gibi tkkkodlarla yapilan bildirimler

isleve degin anlamlar olarak nesnenin stdigi diz anlamlarn (denotation)
olusturmaktadirlar.
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Bu gosterilenler daha ileri dizeyde iklim gigmi, cevrecilik, cevresel duyarlilik,
adaptasyon, organizmanin enstrumanlar yoluyla gevisgladigl islevsel uyum
(Semantik kodlarla yapilan ileri dizeygegimlar) gibi mecazlarin okurdusu bir

Ote anlam-ggrisim (connotation) diizeyini meydana getirmektedirler.

3.2.2.3.Cephenin Malzeme Ozellikleri Acisind@®elenmesi

a. Dogal ve Yerel Malzeme Kullanimi:

Geleneksel insaninin, barinma ihtiyacinisayabilmek icin kendi ¢evresegértlari
ve daganin kendisine sungu imkanlar dahilinde ve yine cevrenin etkisiyle
bicimlenen bir kultirel bgam icinde ia etme eylemini gerceldérmis oldugu
soylenebilir. Oyleyse diyebiliriz ki; geleneksel mmrlikta dgal malzeme
kullaniminin arkasindaki nedensellik bu tirden zorunlulyga dayanmaktadir. Bu
mimarlik eylemini, 6z0 itibariyle ekonomik, daya dost ve “mecburen” ekolojik bir
eylem olarak nitelendirmek muimkuindar. Modern diurayase teknoloji ile dgal
sartlardan kaynaklanan bircok malzeme kisitlamasstrigktiirel problem @lmakta;
mimarliga belli bir bicim ve malzeme 6zgugani kazandiriimaktadir. Malzeme ve
dogal cevre ilgkisindeki zorlayici etkiler biyluk oranda ortadatkkais oldusu halde
dogal malzemelerin kullanimi ginimuz mimgrhda ve 6zellikle ¢cevreci mimarlik
eylemleri icerisinde olduk¢a yaygindir. Gunumuiz lekk tasarim 0Orneklerinin
kayda dger bir boéliminin dgal malzemelerle okiurulmus tipik ya da 6zgin
bicimlerin, teknik bilgilerin yani sira g kez tasarimda ekonomigliincesini ya da
farkl algilar yoluyla (gérme, koklama, dokunma)gdoile kurulan romantik bir
yakinligi sembolize eden daha ileri dizeyde anlamlari veaziari gozlemciye

iletme kaygisi tayan guduilennsi nesneler haline geldikleri gdzlemlenebilmektedir.

Buradan yola cikarak yapilarda ekolojisdiicesinin temsili olarak gal malzeme

kullanimini da semantik acidagagidaki gibi yorumlamak mumkandar.

Kaynaklarin korunumu, binalarda sera gazi salinyapmayan malzemeler
kullanmak, yenilenebilir kaynaklarin kullanimi @ alsap, gune enerjisi), kolay
elde edilebilir kaynaklarin kullanilmasi gibi tekrkodlarla yapilan bildirimlersieve
iliskin anlamlar olarak nesnenin stdigi diz anlamlar (denotation)

olusturmaktadirlar.
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Sekil 3.9 Malzeme, struktir ve Sekil 3.10 Cephede d@al ve yerel malzeme kullanimi
bicim iliskisinin  slreklilik

olusturdusu geleneksel yapim

sistemleri

Dogal cevrenin parcasl olarak insan ve insaningagta yakaladii uyum,
harmonizasyon. (Semantik kodlarla yapilan ileri@fiza&risimlar). Dgzal malzeme

kullaniminin 6te anlamlari olarak gintlebilirler.
b. Geri dongumli (Recycled) Malzeme Kullanimi:

Kaynaklarinin tarti ne olursa olsun kullanilan timgpyn malzemelerinin Gretim,
pazarlanma, tama ve iaat sireclerinde tiketilen belli bir enerji vardBuna
dayanarak tim maddesel kutlelerin enerji cinsinden kariliklarinin oldygunu
sOylemek mumkundur. Bu enerjiye glum enerjisi (embodied energy) denmektedir.
Geri dongumin amaci, yapilarda geri besleme yoluyla “dahpaka sistemler
olusturarak materyal girdisini ve atik glumunu minimuma indirgemektir
(Williamson ve dg., 2003). Bu yolla yap! bienlerinde olgum enerjisinin ve
yapida karbon ayak izinin azaltiimasi amaglanmakt&ibk sayida geri dogturme
dongusundn ardindan malzeme kalitesindglgdigorilse de gunumizde ekolojik
tasarimin gerekliliklerini ortaya koyan bircok bilsel kaynak ve agarmaya gore
geri dongturulmis ya da dongtirulebilir malzeme kullanimi ekolojik tasarimin
gostergelerinden biri olarak en gokgdelen konulardan biridir.
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Sekil 3.11 Organik ve inorganik geri dégitirtlebilir malzemelerin yapi bigenleri olarak
kullaniimasi

Geri dongumla yapr malzemeleri Uzerindersagidaki gibi semantik bir okuma

yapilabilir:

Ekolojik mimarlikta mimarlik-dga analojisi ¢cergevesinde gkxlendirildiginde yapi
ve fiziksel bglami, organizma ve ekosistem gibi surekli bir eingg materyal
akisinin oldyu karmaik bir sistem olarak diintlebilir. Benzer bir yolla yapinin
katilabilmekte ve bu yolla ilk B#aki olusum enerjisi kismen de olsa korunarakkaa
yapilarin dretimi icin gerekli enerji miktarinin aialmasi sglanabilmektedir. Bu
yontem ayni zamanda belli bir oranda atik kontrdlde beraberinde getirmektedir.

Buna gore, atik yonetimi glmmak, ayrtirilabilir ( Bio-degradable ) malzeme

(Teknik kodlarla yapilan bildirimler) geri dostiirtlebilir malzeme kullaniminin

isaret ettgi diz (denotative) anlamlar olarakgdintlebilir.

ileri dizeyde ise iklim d&simi, kaynaklarin korunumu, ekosistemlerdeki malzeme
ve enerjinin akil ve madde doniiimud, dganin dizensiz yapisi (Semantik kodlarla

yapilan ileri diizey gaisimlar) gibi kavramlara gbnderme yapmaktadirlar.
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c)Teknolojik Malzeme Kullanimi:

1NN w\ - | i"-i'l e ’ %
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Sekil 3.12 Ekolojik tasarimda teknolojinin glerlerinin cephe tasarimina etkisini gosteren bazi
Ornekle

Cevreci teknolojilerin, cevreci hareketin goreceakitarihi icinde ¢ok buytk bir
gelisim gostermg oldusunu sdylemek mumkundir. Kiresel oOlcektghet goren
cevre konusu ile ilgili bu tirden bir motivasyorgveeci teknolojileri ve cevreci
kuresel bir pazarlama gliincesinin ilgi odal haline getirmekte oldiu; cevreci
teknolojilerin  olwturduzu piyasanin ardindaki klresel sermayenin giderek
blyumekte oldgu acikca gorulebilmektedir (Green Tech Media Redga?2010).
Bununla birlikte endustriyel teknoloji terimi 6ztibariyle cevreci duyarlifia tezat
anlamlar taiyor olsa da, bilimin etik diiince dgrultusunda buyldk cevresel
felaketlerin engelleyebilecek tek akilci ¢c6zim @doa dair yaygin inaglarin
yarattgl “teknolojik zorunluluk” (technological imperatiyeolgusu bu gegimin
Onunu acan bir ger dnemli etkendir. Bu agidan bakgdhda yiksek teknoloji Grtnt
cephe kurgularinin g§edigi duiz anlamlar gevre agisindan faydaci (enerjinégij ic
mekanda 1s1 kontroli, vb.) bgléve iliskin anlamlar olarak kabul edilebilegiggibi,
bilimsel dgince ve teknolojik zorunluluk gasim yoluyla yapilan mecazlar olarak

distundlebilir.
3.2.3. Mimari Objenin Bigimsel Ozellikleri ve Cevreiliskisine Gorelirdelenmesi

3.2.3.1.Bicim, Kitlesel Organizasyon, Ritim, DokwRenk Ozellikleri

Isi korunumu veya kaybi gamak icin yapilan kutlesel organizasyonlar,guao
yonelim, golgelemeseffaf ylizeylerin kontroli gibi gereklilikleri ekojii tasarimda
alisilagelmg bicimlerin ve sodzdizimlerin ortaya c¢gindaki onemli etkenler olarak
kabul eden bir kuramdan s6z etmek mumkundur (D932 Bu diglnceyi, farkli

bicimlerdeki yapilarin fakli termodinamik davrglar gosterdiini ortaya koyan
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bilimsel bir bilgiyle temellendirilebilir. Ayrica ibgok geleneksel tipi ve kent
morfolojisindeki, farkli topografya ve iklimlere ¢® de&isen bigimsel
organizasyonlarin, deneyimlerle ideal hale geglmiodellerinin olgturdusu yol

gosterici bazi kulturel gerlerin de tasarim sirecinde etkileyici bir rol airalmasi

da olasidir §ekil 3.16-3.17).

Bununla birlikte ekolojik tasarimin bugin geddinoktay! ele alacak olursak bazi
kuramcilara gore bicimlenmede, tim bu somut denkeyimonlarin kavramsal
duzeydeki yansimalarini, etik kaygilari vegdga iliskin duyarliligi, vurgulayan
estetik dgerleri talep eden sezgisel bir daveanibelirleyiciliginden s6z etmek
mumkianddr (Wines, 2001).Mimarligin toplum ve insan psikolojisi gibi bir ¢ok
alanla alakali olgu ekolojik tasarimi sadece teknik bilgi ile Gratilleicimlerin tretim
alani olmaktan “mecburen” ¢ikarmaktadir. Mimari i “tek” ve “biricik” olma

istegi tasarimcisini mevcut paradigmalar iginde 6zg@gmiderin araygina itmektedir
(Dinger, 2009).

Sekil 3.13 Mardin kent dokusu. GelenekselSekil 3.14iskog kara evleri (Black House) .
mimarlikta topografik ve iklimsel etkilere Geleneksel mimarlikta bicimde toplanma

gore bicimlenmy bir parcali (Fraktal) yapi (Concentration) ornekleri (Gonzalo,
drnes. Habermann,2008)

Tablo 3.5 Bina Formu ile 1s1 korunumu amaclayan biitlesel organizasyon érnekleringematik
gosterimi. A. Parcalanma (Fragmentation), B. BoélanniSegmentation), C,D) Toplanma
(Concentration), E) Uygun bina formu (Toplanma/Gamtcation) ile riizgarin lgglerde sebep
oldusu 1s1  kaybinin azaltlmasi. F) Iglo. Uygun form vé&itlesel organizasyonlar
(Toplanma/Concentration-Bolinme/Segmentation) yibéu rizgarin neden olgw 1s1 kaybinin
azaltiimasi G)iran kara gadiri. Farkli mevsimselsktlara uyum sglayabilmek tzere dgskenlik
gdsteren cephe dolu vesolmak tzere iki farkh cephe kurgusu glurmaktadir.
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A) Parcalanma (Fragmentation)
B) Boluinme (Segmentation)
C,D) Toplanma (Contentration)

@ Bina Formu ile IsI korunumu v
sagsutmaylr amaglayan bazi  farkl
kitlesel organizasyon 6&rneklerini

D

=)

J{gimde toplanma yoluyla
koselerdeki 1s1 kaybinin azaltiimasi

Bahar balangici

ARKTISK BOLIG

Tablo 3.5 Bina Formu ile 1sI enerjisinin korununmaglayan bazi kitlesel organizasyon
ornekleriningematik gdsterimleri (Day, 2003).

Mimarlikta ekoloji diincesini temsil eden daha c¢ok nesnelerin s6zdizimse

kurgularini olgturan bigim, yonlenim, ritim, renk, doku, gibi didderinin drnekler

Uzerinden bir irdelemesi yapilacak olursagadaki gibi bir gruplama yapilabilir.
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a. kutlesel oraanizasvcar

parcalanma (Fragmentasyon) Béliinme (Segmentasyon) Toplanma (Concentration)

irgenli

b. doluluk, baluk, kapalilik, gec

& 5=

doluluk basluk kapalilik gecirgenlik

c. yonlenim

Tablo 3.6 Ekolojik mimarlikta sdzdizimsel 6zelkki meydana getiren semantigaberin farklilgmalari
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e. ritim
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Tablo 3.8 Ekolojik mimarlikta s6zdizimsel 6zellikleneydana getiren semantigeierin farklilgamalari (Devam)

Ekolojik tasarim drneklerini cepheyi gluran farkl sdzdizimsel dzellikler agisindan
irdeledigimizde, bu imajlarin, goéreceli olmakla birlikte bebir sirec icinde
alisilagelmi ve ayirt edilebilir saretler haline geldikleri g6zlemlenebilmektedir.
(Tablo 3.6-3.7-3.8)

Bu kurgusal bilgenlerin olyturdusu farkli anlam duizeyleri Uzerinden bir yorum
yapilacak olursa, bu bunlarin genel olarak betliseintaktik kurguyasaret ettiklerini
ve belli bir estetik algi sureci icinde toplumurvigsi ile ilgili gecmg deneyimlerine
dayanan anilara gondermelerde sidébilmektedir. Orngin  Giing odalarinin
(sunspace) 70l yillardaki ilk uygulamalarini eMdigimizda, bunlarin gie gore
tasarlanmy pasif ev gereksinimlerini ortaya koyan ve passtenlerle ilgili teknik
kodlari tgiyan modeller olduklarn gorilmektedir. Bu yapilaaldn ayni glevsel
amaca hizmet ediyor olsalar da gunimize kadar apguy orneklerde gine
odalarinin evrimsel bir siUre¢ iginde ortaya ciknbirgok farkli yorumuna
rastlamamiz mimkundur. Bunagraen bu uygulamalarin blayuk bir kisminda ilk

orneklerinden c¢ok da farkl§enayan sozdizimsel ve yapisal acidan modelin 6zgin
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haline ve hatta kavramsal modelingkin géndermeler yapan bildirimler olgunu

sdylemek mumkundur.

B)

Tablo 3.9 Pasif cephe sistemlerinden glodalarinin kavramsal modeliglévlie b&dasmis
bicimine génderme yapan farkh bicimlerinin irdefeesi. A) Kavramsal model ve prototip B)
Kavramsal modele génderme yapan ve onun olasi ldgimortaya koyan farkli uygulamalar

Nesne-insan i§kisindeki algisal sirec icinde, gudilesnya da rastlantisal olarak
belli estetik dgerleri kazanmy olan bu bicimsel kurgularin bir s6zdizimsel buttine
isaret eden gostergeler haline geldikleri sbylenedu gostergelerin de (sentaktik
ve semantik kodlarla yapilan bildirimler yoluylagtetik toplum hafizasinda enerji
etkinligi gibi bir amacla bgdasmis olan alsilagelmi 6zgiin modellerine génderme

yapmaktadirlar.
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Gostergelerin bu 6zgun model tzerindgleve iliskin yaptgl ¢asrisimlar (Gung
enerjisinin etkin bicimde kullaniimasi ve enerjkietigi, enerji verimli, su 1sitma,
mekan Isitma ve gotma sistemleri, gige gore tasarlama/Solar orientation, karbon
emisyonunu azaltmak) nesnenin diz anlamsal (devwefayorumu olarak kabul
edilebilir. (Teknik kodlarla yapilan gaisimlar). daha ileri dizeylerde gastirdig
bazi kavramlar da nesnenin 6te anlamlarinistalmaktadirlar. iklim degisimi,
cevrecilik, kaynaklarin korunumu, cevresel duysdd]il organizmanin enstrumanlar
yoluyla cevreye sdadigl islevsel uyum (Adaptasyon), mutasyon, harmonizasyon,
ekosistemlerdeki malzeme ve enerjininsakue madde donsiimi, termodinamik
yasalar, dganin dizensiz yapisi, kozmik dongi, kaos bu kaaeambrnek olarak

verilebilir.

3.2.3.2.Fiziksel Baam ile /i ski

a) Biutinleme
b) Kopma

c) ,d) Benzeme (ve
kendine benzeme-self

similarity)
C
R =TT T -
”—f_/\-;n:_-j = o, N Sekil 3.15 Farkli yapi-topografya gkileri

Sekil 3.16 Yail doku ile buttiinleme 6rnekleri, dgey
bahceler ve y@l catilar.
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Mimarinin fiziksel balami ile batinlemesi ekolojik tasarimda en ¢okslarulan
kavramsal modellerden biridir. Biyo-iklimselev, yapi-topografya bitirgmesinde
toprazin 1si sgasi ve yalitici etkisini kullanarak i1s1 korunumglaaak, gibi glevle
ilgili bildirimler (denotation) yapilirken§ekil 3.17) mimaride cevre ile yakiglaay!
(Yapili cevre ve dgal cevrenin butunlgl, Ortakyaarlik/Simbiyoz gibi Ote
anlamlar) garet eden sembolik bir ifade bigciminin gluran bir mecazlar

sisteminden de bahsedilebilir (connotation).

3

Sekil 3.17 Ysil doku ve yapi bitlinkemesi yoluyla bina kgelerinde riizgar
kaynakl i1s1 kayiplarinin azaltiimasi (nesneninizgiodeli aracifiiyla yaptg|
isleve deggin bildirimler) (Day, 2003).

Ekolojik mimarlikta mimari-fiziksel c¢evre butlr@esinin farkli bigimlerini
asagidaki gibi gruplamakmuimkundur:

1. zemin altina alma

Tablo 3.10 Cgtli zemin altina alma 6rnekleri. 1) Schlumbergeragirma Laboratuari, Emilio
Ambasz, Texas, 1986 , 2) Osaka Central Gymnasiutkadi Sekkei, Osaka, 1996 3) Dokuz ev,
Peter Vetschisvigre, 1993 4) Hyogo Kdltir ve Atletizm MerkeEmilio Ambasz, Hyogo, 1993,
5) Underhill, Arthur Qyarmby, Yorkshire, 1974
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2. yesil catl

Tablo 3.11 Caitli yesil cati uygulamalari 1) Greenwich akademi derbiikasi, Roger Duffy, AlA,
UK,2003 2) Sanat Merkezi, Gustav Peichi, Bonn,18)2Utrial House, Robert Konieczny, 2004,
4) Turkcell Ar-Ge Binasi, Ergingu & Calislar Mimarlik, Gebze, 2009 5) Fukuoka Prefectural
International Hall, Emilio Ambasz, Fukuoka, 1!

3. disey bahceler

Tablo 3.12 Farkh diey bahce uygulamalari. 1) Concorscio, Enrique Brd®antiago, 1990 2) ENI
Ofis Kompleksi, Emilio Ambasz, Roma, 1998 3) SwlaKenneth Yeang, Singapur, 2010 4) Istabul
Sapphire, Tabanlgu Mimarlik, istanbul, 2010 5) Quai Branly Museum, Jean NowRatis, 2005

b. Kopma
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Ekolojik tasarim drnekleri arasinda yine en siklaasn davragibicimlerinden biri
olan fiziksel bglamdan kopmanin anlamsal analizinga@daki gibi yapmak

mumkunddr:

Minimum midahale ile yapi ayak izinin azaltimagevredeki ygil dokuya
minimum mudahalede bulunmak (Teknik kodlarla yapiédirimler) isleve iliskin
bildirimlerdir. Cevresel duyarlihlk ve Muhafazakégl Biyo-cssitlili gin - ve yerel
fauna ve flora nin korunmasi (Semantik kodlarlaikgapileri diizey carisimlar) ise
kavramsal dizeyde yapilan gegimlar olarak 6te anlam (connotation) dizeyini

olusturmaktadirlar.

c. Benzegme (D@anin Formlarina Benzeme)

Tablo 3.14 Dganin formlarina benzeme 6rnekleri

Yap! ve cevresi arasinda kurulabilecek fiziksedkihin digsinda fiziksel bglamla
ili skilendirmenin dger bir yolu da fiziksel bgama ait imajlarin kullaniimasi yoluyla
hafizaya dayali gbndermeler yapmaktir. Boylecebssik bir yoldan dgaya kas!

duyulan romantizme ve cevresel duyaghlvurgu yapilmaktadir.
3.2.4 Mimari Objenin Kiiltirel Ba glami ile Tliskisi

Kaltar, bir toplumun belli bir fiziksel bfam icinde c¢evresi ile uyumunu
sgilayabilmek icin yaratg her tirli Gretim bicimini kapsayan kavram olarlke
alindginda; modern sonrasi mimarlik alaninda kuiltire sstbolik dgerlerin
insanin cevre ile ikisini vurgulamak acisindan neden bu denli énennlikbynak
olarak ilgi gordigu kolayca anlglmaktadir. Ge¢ modern ve Modernizm sonrasi
mimarlik tartsmalarinin ortaya koydiu anlam sikintisina tepki olarak ortaya ¢ikan,
gelenekselcifii ve kilttrel bglamciligi benimseyen yaktamlar, 20. Ylizyilin son
ceyresinde yeni cevrecilik dgiincesi ve teknoloji ile tekrar yorumlanarak ekdoji
tasarim alaninda kudltir konusuna oOzellikle dikkag¢ken ornekleri ortaya

koymulardir. Moore’'un c¢evre ve kudltirt birbirine glayan anlam modeline de
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dayanarak, kulture ait derlerin kendi fiziksel bgamiyla bulgtugu bu mekanlarin
o toplumun gec¢mgi gcevre deneyimlerine gkin daha ¢ok anlam barindiran ve bu
yolla cevre bilincini yansitan ilaeiimsel yollar olgturdusunu sdylemek
mumkundur.

P ll.A "'.-- e T i -
Sekil 3.18 Kanak kdltirtine ait barinak yapilari, Nwa

Sekil 3.19 Ekolok tasarimda kiltire aitggelerin
tasarima yansimasl. Jean Marie Tjiboau, KanakKikiilt
mizesi, Renzo Piano, Noumea, Yeni Kaledonya, 1998
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4. EKOLOJIK TASARIMDA FARKLI YAKLA SIMLARIN
TEMAT iK OLARAK SINIFLANDIRILMASI VE
GOSTERGELERIN ORNEKLER UZER INDEN OKUNMASI

4.1. CEVRESEL PERFORMANS ODAKLI TASARIM YAKLA SIMLARI
“Yer Ve Teknoloji Kaynakli U¢ Tematik Yakfam”

Ge¢ modern ve modern sonrasi mimarlik paradigmalahilinde ortaya cikan
elestirel bir baks, yer ve teknoloji kavramlarini kimlik ve cevre ilgili tartismalarin
merkezine oturtmgiur. Kadltirin ve cevrenin kapsayicisi olarak “yeifisan ve
cevresi arasindaki anlam butiglint sg@layarak aralarindaki yamsal bal
olusturan kavram olarak gindeme gejtini Modernizmin d@rusal gelsimi amac
edinen desturwiginda, biyik cevresel sorunlara neden olan teknslejartik yeni
bir etik giindem dgrultusunda yeniden yorumlanarak ¢6zum icin bir avkgak
kabul gormeye bdanmsti (Moore, 2000). Gorildiu gibi balamdan kopgun ve
insan merkezli dengesiz bir toplumsal gehin hakim oldgu bir donemin ardindan

yer ve teknoloji yeniden léedilen iki dezer olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Mimarlikta ekolojik tasarim ana-akimini eturan ornekler ele alinginda genel
olarak bu iki kavram etrafinda bigcimlenen farklimiik yaklgimlar oldwgu
goOrulmektedir.

Calisma kapsaminda bu yaklenlar,

* Yer'e Bgll “Vernakuler” Yaklaim
0 Gelenekselci Vernakiler Yalgian
0 Neo-Vernakiler Yaklam

» Teknolojik yaklgim

» Bolgesel yaklaimlar

olmak Uzere U¢ ana f& altinda gruplanngi drnekler tGzerinden mimari tasarimda
ekoloji distncesinin temsil eden gostergelerin irdelenmesibue gostergelerin
olusturdusu dizgelerin anlam duzeylerinin yorumlanmasi anmaglgtir.
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4.1.1. Yer'e B&li “Vernakuler” Yakla sim

4.1.1.1. Gelenekselci Vernakiler Y akia

Gelenekselci vernakiler yaklan, mimarlikta ekolojik tasarim prgti icinde,

geleneksel diinyanin zanaata dayali tretim bicimilee tipolojilerini birebir model
alan, kultarin ve fiziksel cevrenin etkisiyle oréaycikan bigimlerin, yapim
tekniklerinin ve dgal malzemelerin kullanimi yoluyla yapi ile fizikseévresinin
batinligunia sglamay! hedefleyen bir yonelimdir. Geleneksel veiilek yapilar
genel olarak geleneksel mim&h anlam zengingini taklit eden ve toplumsal
hafizaya gondermelerde bulunan gostergeleri kuidnkultir-cevre-insan gkisini

tamamlayan estetik dizgeler sluran tasarim nesneleridir.

Sekil 4.1. Sadat konuk evi, Nubia 1981, Hasan Feilain ve Cephe

Misir, Nubia'da bulunan, Hasan Fethi'ye ait konuk binasi, geleneksel yapim
teknikleri, yerel malzeme ve geleneksel konut tjel kullanilarak yoresel dokunun
parcas! olarak diinulmds bir yapidir. Yapida yore mimaginin tipik 6zellikleri
olan (avlu, revak, capraz havalandirnggg ve rizgar bacalari vb.) gélgelendirme ve
pasif Isitma-sgutma sistemlerinin kullanilarak enerji korunumu glaamaya
calisiimis; yapinin igasinda dgal ve yerel malzemeler kullanilarak yapinin gevre
Uzerinde yarat#n tahribat en aza indirgenmeye gamistir. Geleneksel mimarlikta
bu tur Kkliselerin tekrar edilmesi tamamen pragmatik nedenferki®ynaklansa da
geleneksele ait bu Uretim bicimlerinin belli bir diilenme ve bilingle (kalttr ve
dogadan kaynaklanan bicimlerle cevresdiicesinin vurgulanmasi giincesiyle)
tekrar edildgi soylenebilir. Orngin; Sadat Konuk Evi'nin tasarlandi dénem goz
onunde bulunduruldiunda, farkli malzemelerin, bicimlerin, strikttrlerve eneriji
kaynaklarinin kullanilmasina olanakgkeyan yapim sistemlerinin, tretim vesitaa

teknolojilerinin yayginlgina r&men tasarimda ekonomi olgusuna vurgu yapilarak
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yerel ve kolay elde edilebilir malzemeler ve omiamkan verdii yapim yontemleri
kullaniimistir. Buradan da amngdabilecesi gibi bu tir yodnelimlerin arkasindaki
nedenselfiin geleneksel diinyadaki modellerinin kullanimlaadar fiziksel cevreden
kaynaklanan zorunluluklara @la olmadgini sdylemek mumkindir. Bu acidan
bakildginda gelenekselci vernakiler yapilarin gercek adéaigeleneksel mimarlik
artnd olmadil, belli bir mesaji iletmenin kaygisinistgan bir bilincin Grini oldgu

stylenebilmektedir.

Yapinin tasariminda ekoloji giincesini temsil eden gostergeler vestaloduklari

anlam dizeyleri incelenecek olursga@adaki gibi bir siralama yapilabilmektedir;

* Geri dongumli ve yenilenebilir
materyaller

» Dusuk enerji ile tretilen malzemeler

* Dogal ve yerel malzemeler

» Glnee gore tasarlama (Solar
orientation)

» Dogal 1sik kullanimi

* Isik bacalari

* Rizgar bacalari

» Capraz havalandirma

* IsI korunumu ve Sgutma icin Uygun
bina formu ve kutlesel
organizasyonlar

» Kulturel deserlerlerden kaynaklanan
bicimlerle benzgme

Sekil 4.2 Sadat konuk evi cephe ve i¢
avlu goringu

Yapinin irsasinda aystirilabilir ve geri dongtartlebilir malzeme kullanilarak
kaynak ve enerjinin korunumununggnmasi, yenilenebilir kaynaklarin kullanimi,
kolay elde edilebilir kaynaklarin kullaniimasi, ggnenerjisinin etkin bi¢cimde
kullanilmasi, toplanng) ice donik bina formu ile 1sitma vegsma ihtiyaclarinin
azaltiimasi, gunekontroll, toprgin yapinin ham maddesi olarak kullaniimasi ve
yaplyla buttnlgmesi (Teknik ve sentaktik kodlarla yapilan bildikar) gibi eko-
islevsel amaglara yonelik bildirimler yapilgtir..

69



Tasarimda kultire ait d@erlerin kullaniimasi yoluyla mimarinin diinya merkez
distince ve kulturel bdamiyla iliskilendiriimesi amaclanng) dozal malzeme
kullanimi, cevresel etkilere gore bicimlenntina formu ile dgal cevrenin parcasi
olarak tasarlamak, harmonizasyon, adaptasyon e&oderdeki enerji aki, Termo-
dinamik yasalar, (Semantik kodlarla yapilan ileriizdy c&risimlar). Gibi
kavramlara gonderme yaparakgdga iliskin bir sembolizm yaratiimaya callimistir.

Goruldigii gibi mimarlikta ekolojik tasarimin “sézcukleri”’iygbilecesimiz bu
bilindik anlam birimleri ya da dier bir deysle ekolojik tasarimin nesneleri belli
islevlere iliskin mesajlari iletirken vyine sleve iliskin birtakim vaatlerde
bulunmaktadir. Bazi durumlarda bu nesneler ve kutidari arasindakslevsel iliski
cok kuvvetli olmasa veyaslev yerine getiriimese de mesajin iletiliyor olmadmsu
nesneleri glevsel hale getirmektedir. Bu sebeple tasarimcsiagan bakildinda
“ekolojik bir tasarimin gercekte ekolojik midir?’osusu aslinda, vaat edilenlerin
sunulabilmesi ve yuklenen mesajin iletebilmesi duarn arasinda bir uzea
noktasi var oldgu sirece cevap bulabilmektedir. Gozlemci icin isgilen teknik
bilginin (vaat edilenlerin) gerceklik ile 6rfinesi ya da orfmemesi kesin bir kaniya
varabilmesi bakimindan dnengtgor olsa da basmakalip kullanimlarlgrénilen bu
bicim-islev iliskisinin ilk anda bir “ekolojik olma” algisi yara@

stylenebilmektedir.

Sadat konuk evi yapisini tekrarg@elendirildiginde, tasarimin geleneksel diinyadaki

tiplerin gevre ile sgadigi kusursuz uyumu model aliyor olmasi onu, bir yapi

kildigi sdylenebilir.

4.1.1.2. Neo-Vernakiler Yaklen

Neo-Vernakiler tasarimin "yerin” ve teknolojinin gelerini 6zgln tasarimlarla
birlestirmeyi hedefleyen. Gelenekselci vernakuler yaiktalan farkli olarak,
geleneksel tipolojileri, yapim tekniklerini, ve yapalzemelerini direkt olarak model
almak yerine, onlari yorumlayarak fiziksel cevrekigtirle butiinlemeyi amaclayan

bir duyarlilig1 temsil ettgi séylenebilir.

Mimar David Lea'niningiltere, 1985 yilinda West Country’desin edilen konut

projesi, kultire ait bicimlerin dial malzemelerle bir araya getirifili 6zgin bir
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tasarim orngidir. Yapinin dikkat ¢ekici semantik bienlerinden biri olan ¢atisi her
ne kadar aborjin kulubeleri ya da ¢oOl cadirlarigibbdlge igin yerel olmayan
kultdrlere ait bicimleri caristirsa da, bu bicimlenmenin o kultlrlerin o ile
kurduklari uyuma benzer bir insangto yakinlamasini yansitan bir bilinci sh
vurma kaygisindan kaynaklagdi s6ylenebilir. Toprak malzemeden yapgmi
duvarlar, saman gibi bitkisel malzemelerle izoleilredstir. Yapida mumkdn

oldugunca dgal, yerel, kolay elde edilebilir ve az atik Uret@alzeme kullanilng

ve bu yolla fiziksel ¢evre ile butinimeye ve cevresel duyarfi vurgu yapilmytir.

Sekil 4.4 Col cadirlar ve bir aborjin kullbesi

Mimar David Lea’niningiltere, West Country’deki (1985) konut yapisiaiasiinda
ekoloji distincesini temsil eden gostergegarsekilde siralanabilir:

* Geri dongumlu ve yenilenebilir materyallerin kullanimi
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» Dusuk enerji ile tretilen malzemelerin kullanimi
* Dogal ve yerel malzeme kullanimi
» Kuguk oOlcekli irsaat
+ izolasyon
* Dogal isik kullanimi
* IsI korunumu ve sgutma icin uygun
bina formu ve kutlesel organizasyonlar
» Kulturel deserlerlerden kaynaklanan bicimlerle besine

Binanin yapiminda geri dogimli malzeme kullanarak dal kaynaklarin
korunumu ve atik yonetimi gmnmasi, yenilenebilir malzeme kaynaklarin
kullanimi (Toprak, hayvan tlyl, saman, bitkilerppfak ve bitkisel elemanlarin
yapinin ham maddesi olarak kullanimi ve yapinipagita butlinlgmesi, kolay elde
edilebilir kaynaklarin kullanilmasi, gugeenerjisinin etkin bi¢cimde kullaniimasi,
toplanms, ice donuk bina formu ile Isitma ve gdma ihtiyaclarini azaltmak,
(Teknik kodlarla yapilan bildirimler) gibklevlere saret edilirken. Toplanma ve ice
donukluk gibi sodzdizimsel gostergeler de formuglevsel ydonine godnderme
yapmaktadir. Tasarimda kdaltire ait gdderin kullaniimasi yoluyla geci
toplumlarin dga ile kurduklari uyuma benzer bir insangdoyakinlamasini, uyumu
ve adaptasyonu (Semantik kodlarla yapilan ilerzeyi c&risimlar) caristiran

dizgeler olgturulmustur.
4.1.2 Teknolojik Yaklagim

Darmstadt Teknik Universitesi Solar Decathlon 20€&gisinde 6dillendirilen
Darmstadt Haus projesi bitiigile fotovoltaik panellerin integrated Photovoltaics)

cephe bilgenleri olarak kullanildii bir eko-ev érngidir.

Sekil 4.5 Darmstadt Haus, Jill Fehrenbach@09

72



Yapinin gozlemlenebilir ekolojik amaglslevsel birimlerini irdeleyecek olursak
asagidaki gibi bir siralama yapmak mumkuanddr:

» Kuguk oOlcekli irgaat

» Aktif 1Isitma ve sgutma sistemleri

» Guns kiricilar

» Capraz havalandirma

* IsI korunumu ve sgutma icin uygun bina formu ve kitlesel organizasgon

Yapida toplanma ve kapalilik gibi sentaktik kodlgoluyla bina formunun
islevselligine gbnderme yapilirken cepheyi gluran paneller ritim ve doku gibi
sOzdizimsel kodlarla fotovoltaik panellerin gérgaeleri ile b&dasmis eko-klevsel

yonune de gondermelerde yapilmaktadir.

Sekil 4.6 Solar-Fabrik Glinepaneli tretim farbrikasi

Aktif ve pasif sistemlerin bir arada bulunglu teknoloji temali ekolojik tasarim
orneklerinden biri Almanya, Freiburg’da bulunan &efabrik fotovoltaik panel

uretim tesisi yapisidir.
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Yapinin ekolojik amach bazislevsel birimleri irdelendiinde gagidaki gibi bir
siralama yapilabilir:

» Gunee gore tasarlama (Solar orientation)
* YOnlenim

» Degisken cephe sistemleri

» Kuguk oOlcekli irsaat

» Hava kalitesi

* Biyo-Klimatizasyon

» Kati ve dger atik yonetimi

» Aktif 1Isitma ve sgutma sistemleri

* Pasif Isitma ve gmtma sistemleri

» Cift cepheler

» Gune odalari

* Gung kiricilar

* Dogal isik kullanimi

* Is1 korunumu ve squtma icin uygun bina formu ve kitlesel organizasgon

Yapida bina cephesinden ayri olarak fotovoltaik ghlann cam panellerle
olusturdusu ikinci bir cephe dizlemi olturularak icerde mekan isisinin kontrol
edilebilmesi icin bir gineg odasi meydana getirilgtir. Ayni zamanda guré&en
elektrik Ureterek aydinlanma ve havalandirma icinti aenerji Uretilmesi

amaclanmytir.

Pasif ve aktif cephe sistemleri yapi ile tam olabkinleik olmasa da bir cephe
kurgusu olgturmakta ve ortaya koyduklari ritim doku yonelimbigis6zdizimsel
Ozellikler giing odalarinin ve fotovoltaik panelleriglevleri (Glneg enerjisinin etkin
bicimde kullaniimasi ve enerji etkigli enerji verimli, su I1sitma, mekan isitma ve
sqgzutma sistemleri, gine gore tasarlama/Solar orientation, karbon emisyonu
azaltmak) ile kodlanmi6zgin bigimlerinegaret etmektedir. Bu bigimler Gizerinden
de iklim desisimi, cevrecilik, kaynaklarin korunumu, cevresel ddyik,
organizmanin enstrumanlar yoluyla cevreyglahg! islevsel uyum (Adaptasyon),
mutasyon, harmonizasyon, ekosistemlerdeki malzeenenerjinin akyi gibi daha

ileri diizey (connotative) anlamlaraaret etmektedirler.
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Sekil 4.7 Editt Tower, Singapur Ken Yeang, 2010

Ken Yeangin Singapurda’ki Editt Tower projesi ekolemall yuksek katl yapi

orneklerinden biridir.

Yapida gozlemlenen ekolojik amagilevsel birimleri irdelendiinde gagidaki gibi
bir siralama yapilabilir:

* GUnee gore tasarlama (Solar orientation)
» Guns kiricilar

* Dogal isik kullanimi

» Dogal formlarla ve dokularla bengme

o Karmaiklik

» Dusey Bahgeler

Proje genelinde biyo-iklimlendirmeye ya da havandi&rindan kaynaklanan isi
kayiplarina kan yalitim sglama gibi bir glevin habercisi olan ygun yssil doku ile
islevsel (Duz anlamlara gkin) bildirimler yapilarak bir “ekolojik olma” dwmuna
isaret eden bir simge yaratmanin amagclansdylenebilir. Ayrica dga ile yakinlgi
sembolize eden bir ifade bicimi glurulmak istenmi ve bunun icin yine digy
bahceler ve ygun bir yail dogu kullanillarak butinkgme hissi yaratiimaya
calsilmistir.  Oyleyse diey bahceler ve yd doku bu tirden kavramlara

gondermeler yapan gostergeler olarakihiilebilir.
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Sekil 4.8 Saman Ev, Londra, Sarah Wigglesworth,2001

Sarah Wigglesworth’a ait Lonrra da bulunan Samamreyesi, biyik oranda geri
donistardlebilir ve ayrgtirllabilir  malzeme kullanilarak ga edilmi bir konut

projesidir.
Yapida ekolojik tasarim gunesini yansitan gostergeler;

* Geri dongumlu ve Yenilenebilir materyallerin kullanimi
» Dusuk enerji ile tretilen malzemelerin kullanimi

» Dogal malzeme kullanimi

o Atk yonetimi

* Is1 korunumu ve Soutma icin Uygun bina formu ve kitlesel organizadgon
Olarak siralanabilir.

Yapida genel olarak 6zellikle geri daiin temasina vurgu yapilarak. atik yonetimi
Salamak, ayntinlabilir ( Bio-degradable ) malzeme kullanimierg dongumli
malzeme kullanarak karbon ayak izinin azaltilmabi glevlere iliskin bildirimler
yapilmakta (Teknik kodlarla yapilan bildirimlei)eri diizeydeki anlamlarin ise iklim
desisimi, kaynaklarin korunumu, ekosistemlerdeki malzewee enerjinin aky ve
madde dongimu, d@anin dizensiz yapisi (Semantik kodlarla yapilan dézey
cagrisimlar) gibi kavramlara gondermeler olduklarsdiitlebilir.
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Sekil 4.9 Barne Sanat Muzessvicre,Renzo Piano,2005

mmimum

Sekil 4.10 Barne Sanat Muzesi,

Isvigre,Renzo Piano,2005, vaziyet plani ve

planlar
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Isvicre, Barne de bulunan Mimar Renzo
Piano’ya ait sanat muzesi projesi 0zellikle
yapiyla fiziksel cevre bltindenesini
vurgulayan  teknoloji  temali  ilging
orneklerden biridir.

Yap! cephesinde ekolojiyi temsil eden

g6zlemlenebilir gostergeler;

* Glnse gore  tasarlama  (Solar
orientation)

* Yansimali camlar

e Gune kirncilar

» Dogal stk kullanimi, kik raflari ve ik
tupleri

e IsI korunumu ve Sgutma icin Uygun
bina formu ve kitlesel organizasyonlar

» Dogal formlarla ve dokularla bengme

o Karmalklik

e Zeminle batinlgme



Yapida kutlesinde bdlinme, gigeegore tasarim ve cephede gilkeici elemanlar
yoluyla olwturulan iki ayri sentaktik kurgu farklisleviere saret ederek diz
anlamlari olgturmakta. D@al bicimlere benzeyen bina formu ise yapiyaza@

karsi duyarliligl temsil eden sembolik bir ifade kazandirmaktadir.

Franfurtta bulunan Norman Foster'a ait Commerzbank
binasi (1997) ekosievsel gokdelen temali yapilar
arasinda en c¢ok bilinen 6rneklerden biridir. Bina
cephesinde  ekoloji  duncesi temsil eden
gozlemlenebilir  glev  birimleri  aagidaki  gibi

siralanabilir;

* Gunee gore tasarlama (Solar orientation)

* Hava kalitesi

 Biyo-iklimlendirme

» Kati ve dger atik yonetimi

+ Izolasyon

 Izole edilmj struktirel paneller

» Pasif Isitma ve gwitma sistemleri

* Yansimali camlar

* Gune kiricilar

» Dogal isik kullanimi, kik raflari ve sik ttpleri

e Rizgar bacalari,

* Capraz havalandirma

e IsI korunumu ve Sgutma icin Uygun bina formu ve
kitlesel organizasyonlar

» Dogal formlarla ve dokularla bengme

» Disey Bahceler

Yapida genel olarak biyo-iklimlendirme, hava kaite
enerji etkinlgi gibi temalara vurgu yapilmgtir.
Cephede ve bina i¢c mekanlarinda bslevlere
gonderme yapan bicim ve organizasyonlar dikkat
cekmektedir.  Akilmisin  dsinda bir  planlama

yaklasimi ile cekirdei Gicgen plarsemasinin kgelerine
alarak yapinin merkez aksinda giluulan ve cephe
yirtiklar ile birlikte hava bacasi gibi ¢gitnakta olan
bosluk, yapinin bigcimlenmesinde etkili olan 6nemli

Sekil 4.11 Commerzbank,
Frankfurt,Norman Foster,1997 islev birimlerinden biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir
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4.1.3. Bolgesel (Biyo-kentsel/Bio-Urbanistic) Yakkimlar

™
\
v

|

-

5 | iy hacsd ooy in
L coniarad Uras pockgis

Tablo 4.12 Parcbit yerjemi fikir prokesinden ¢izim 6rnekleri a) yeslen plani b) kesitler c¢) yurime
mesafesine gore yayatailan alan biydkltklerini belirleme yalganininsematik ifadesi

Biyo-Kentsel yaklaim ekolojik tasarimi kentsel-bdlgesel Olcektekiatdjilerle
birlestiren bir tasarim yakkamidir. Bu yaklaim ekolojik tasariminglev birimlerini
(6rnezin pasif sistemlerini,gblgeleme, isitma serinletrkentsel 1s1 adasi etkisinin
azaltilmasi gibi amagclarla) bolge Gigede kullanarak belli bir gevre kalitesi
yaratmayl amaclayan cabalardansotaktadir. (Tablo 4.11) Belli ekolojik amaclara
gore tasarlanm) teknoloji temal iki kentsel yakjan olan Beddington sifir enerji
gelisim bdlgesi ve Kronsberg yedienleri (Sekil 4.10) incelendiinde belli bir
morfolojik yaplya gonderme yapan bigcimsel slmlari ortaya koyduklari
gOzlemlenebilmektedir.

Sekil 4.13 Beddington Zero Energy Development (splda
Sdarduarulebilir konut yerkgmi Kronsberg (Sgda)
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5. MIMAR I TASARIMDA EKOLOJ I DUSUNCESININ TEMSILI
OLARAK SEMANT iK OGELERIN IRDELENMESINE iLISKIN
BIR ALAN CALI SMASI

5.1. ARASTIRMANIN AMACI VE YONTEM 1

Bu alan cakmasi, mimarlik gibi estetik dizgelerde, rastlartiga da gudilenni
olarak ortaya ¢ikan bicimlerin, nesne-insaskii basglaminda belli algisal ve estetik
surecler icinde, deneyimler yoluyla ortaya cikaplumsal bir uzlaiya bal olarak
nesne4lev-kavram ilgkisini ortaya koyan bicimbirimlere (arag-simgelere)
donistigl savindan yola c¢ikarak, siklikla tekrar edilenlejdo tasarim nesnelerinin
imajlar ve vaat ettikleri ekolojikslevler arasindaki iki tzerine, toplum iginde

olasi bir uzlainin aratirilmasini amaclamaktadir.

Bu calsma, deneysel bir alan ca@hasi olarak yapilngtir. Bir kalitatif metot alt
basligl olan alan ¢agmasi ve bunu destekleyici olarak kullanilan katifierastirma

yontemlerinin temelgu sekilde 6zetlenebilir:

Kalitatif arastirma, olgunun karngak yapisini ¢ézimlemeye cgn ve bunu da
siklikla “katilimcilarin goéréleri Gzerinden olguyu tanimlama ve anlama” yoluyla

gerceklatiren, yorumlayici, yapisalci, postpozitivist yaktadir.

Kantitatif argtirma, bir olguyu aciklamak, onunla ilgili tahnmintelunmak ve onu
kontrol altinda tutmak amaciyla, o olguya ait ol¢iiryapiims olan dgiskenler

arasindaki igkileri czumleyen, geleneksel, deneysel, pozitiyadtlasimdir.
5.3 ARASTIRMANIN KAPSAMI VE SINIRLARI

Yerel etkiler (Kultir, Cevreci Teknolojilere ve uyigmalara ginalik), Ulkelerin
gelismislik dizeyi, uzmanlhk alanlari, ggim dizeyi gibi etkenler, bireylerin ve
toplumlarin ekolojik tasarim nesneleri ile olan dgimlerini yorumlama sireclerinde
onemli bir rol oynamakta; dolayisiyla gaha kapsaminda atarma evrenini temsil
edebilecek bir 6rneklem grubunun giurulmasi oldukc¢a zor bir hal almaktadir. Bu
nedenle bu calma kapsaminda aftama evrenini temsilen farkli yave meslek
gruplarindan rastgele ornekleme tedné gore secilmi, 125 kgilik bir 6érneklem

grubu olyturulmustur.
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Arastirma kapsaminda bahsi gecen “ekolojik tasarim elesnin” belirlenmesinde
oncelikle donemsel, soylemsel ve o6lgek bakimindansiflandirma yapilmasi
uygun gorulmgtir ve bu amacla surekli yayinlar, sireli yayinke internet

Uzerinden bir 6rnek proje taramasi yapsimn.

Soylemsel ve donemsel olarak, cevrgcihie dgzaya kagl duyarliligl 6zellikle temsil
etmek adina gudulengi belli bir “ekolojik olma” iddiasini ortaya koyan
uygulamalar argirma kapsaminda derlendirilirken geleneksel uygulamalar bu

deserlendirmenin dunda tutulmutur.

Olcek bakimindan ise yorumlama sirecini etkileysdsk dgiskenlerin sayisini
azaltmak ve Orneklerin okunmasini kolaylanak amaci ile mimari Olgekteki
projeler aratirma kapsaminda derlendirilirken; kentsel ve bolgesel o6lcekteki

uygulamalar dgerlendirme dyi tutulmustur.

Bu kapsamda Secilen 100 proje 4. Bolum altindakhsbdilen gruplardan,
vernakiler ve teknolojik olmak Uzere iki tematikulga ayrilmg ve bunlar arasindan
da semantik bilgenleri agisindan irdelenginde farkli gostergeleri ayri ayri ya da bir

arada bulunduran 10 6rnek belirlegtimi

Bu ssamada ornekleri gruplamada dikkate alinagtikiar asagida siralannstir:

|. Tasarim yaklgmlari bakimindan;
a. Vernakiler yakkam

b. Teknolojik yaklaim

Il. Semantik @eler bakimindan;
a. Cephe

« Cephe Sistemleriniirdelenmesi
o Aktif Enerji Sistemleri
o Pasif Enerji Sistemleri

» Cephenin Elementer Aciddrdelenmesi

« Cephenin Malzeme Ozellikleri Agisindéndelenmesi
o Dogal ve Yerel Malzeme Kullanimi
o Geri Dongumlt Malzeme (Recycled) Kullanimi

o Teknolojik Malzeme Kullaniimi
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b. Mimari Objenin Bicimsel Ozellikleri ve Ceviéskisi
* Bicim, Kitlesel Organizasyon ve Ritim
» Fiziksel Balam ilelliski

c. Mimari Objenin Kulttrel Bglami ile iliskisi

5.4. ARASTIRMA FORMU

Arastirma formu internet Uzerinden yoneltilen coktarcrseli tek bir sorudan
olusmaktadir. Katilimcilardan, gdsterilen 10 adet efltasarim 6rnginin cephe
resimlerinden yola cikarak, kendilerine godre enl@ko olan o6rnei secmeleri
istenmigtir (Tablo 5.1-5.2)
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Mesleziniz, Ogrenci iseniz gitim gordiziniz alan:

Asagida bazi yapilarin cephe resimleri vergtii

Size gore bu yapilardan en ekolojik olan (¢cevieys duyarli olan, cevresel
sorumluluk taiyan,...) hangisidir ?

Tablo 5.1 Aratirma formu 1) Ecobox, Madrid, Alfonso Vegera- Mfite Olmedilla,2003 2)
Casa 205, Kataluny#spanya, HArquitectes, 2008 3) Nine Housdsyicre, Peter Vetsch, 199
4)Jean Marie Tjibaou Kdultir Merkezi, Noumea, Refdano. 1998 5) Regensburg’da konut
projesi, Thomas Herzog, Almanya, 1979
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Tablo 5.2 Aratirma formu (Devam) 6) Centrica Scottish Gas Hqingdrg, Foster &
Partners, 2003 7) Woodstock Ciftlik evi, VermoRick Joy Architects 2005 8) Leaf
House, Sydney, Undercurrent Architecture, 2009, SYman Ev, Londra, Sarah
Wigglesworth,2001 10) Nanyang Sanat Okulu, Nanya®igG Consultatnts Pte. Ltd.,
2006
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5.5 ARASTIRMA SONUCLARI

yapi gorselleri

tasarimda ekoloji diistincesini temsil eden gostergeler

sonug (%)

egiinese gore tasarlama ve yonelim (solar orientation)

eaktif enerji sistemleri
eglines kiricilar

eyenilenebilir materyal kaynaklarinin kullanimi

edogal malzeme kullanimi
ekiiciik olcekli insaat
*zeminden kopma

edogal malzeme kullanimi
eyerel malzeme kullanimi
ekiiciik olgekli insaat
ekarmasiklik

*isi korunumu ve sogutma igin uygun

bina formu ve kiitlesel organizasyonlar
edogal formlarla ve dokulara benzesme
ezeminle bitlinlesme - Zemin altinda insa etme

eyenilenebilir materyallerin kullanimi
edogal malzeme kullanimi

eyerel malzeme kullanimi

egiinese gore tasarlama ve yonelim

ebiyo-iklimlendirme

epasif enerji sistemleri

*isi korunumu ve sogutma igin uygun
bina formu ve kitlesel organizasyonlar

edogal formlarla ve dokularla
benzesme

ekiltirin degerlerinden
kaynaklanan bicimlerle benzesme

egeri donustlrdlebilir ve Yenilenebilir
materyal kaynalarinin kullanimi

edogal malzeme kullanimi

eglinese gore tasarlama ve yonelim

eyerel malzeme kulanimi
epasif 1sitma sistemleri

egiinese gore tasarlama ve yonelim (solar orientation)

epasif sogutma sistemleri
eglines kiricilar
edogal 1sik kullanimi

edogal malzeme kullanimi

ekiiclik Olcekli insaat

ekiiltlriin degerlerinden
kaynaklanan bicimlerle benzesme

edogal isik kullanimi
ebicimsel analoji

egeri donlstiirllebilir ve yenilenebilir
materyallerin kullanimi

*isi korunumu ve Sogutma igin Uygun
bina formu ve kitlesel organizasyonlar

edogal malzeme kullanimi

ekiiclk olcekli insaat

ezeminden kopma

edistk enerji ile Gretilen malzemelerin kullanimi

eyansimali camlar

egiines kiricilar

edogal formlarla ve dokularla benzesme
eyesil catilar

ezeminle butlinlesme

2.4

5.6

23

6.3

28

1.6

15

0.8

3.9

13.4 8

Tablo 5.3 Aratirma icin secilmy yapilarin imajlari, ekoloji diiincesini temsil eden gostergeler ve alagtaraasinin argtirma bulgularini gésteren tablo
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5.6 SONUCLARIN DEGERLENDIRMESI

Yapilan alan ardirmasi sonucunda elde edilen verilere goére, ekoltgsarim
pratiginde sikca kaulastigimiz, ekolojik tasarimin “nesneleri” ya da “ kelileg”
olarak adlandirabileggmiz bazi algilagelmi bicimlerin toplumda belli bir algisal
sure¢ icinde ayirt edilerek bazi ektevsel anlamlarla ifkilendirildigi
anlaiimaktadir.

Arastirma kapsaminda secilen 6rnekler (zerinden okumdolojik tasarim
gostergeleri, ekolojikslevsellikle ve dga merkezli bir pragmatik anlaya en c¢ok
bagdastirllandan en aza d¢ou siralandiinda &agidaki gibi bir tablo elde
edilmektedir:

. Yenilenebilir materyal kaynaklarinin ve geri détiiitlebilir malzeme
kullanimi

. Dogal ve yerel malzeme kullanimi

. Kicuk dlcekli ibaat

. Dogal formlarla ve dokulara bengae

. Gunee gore tasarlama ve yonelim (Solar orientation)

. Zeminle batinlgme - Zemin altinda ga etme

. Yesil catilar

. Pasif enerji sistemleri

. Isi korunumu ve Sgutma icin Uygun bina formu ve kitlesel organizadsgion

. Karmagiklik

. Kdltarin degerlerinden kaynaklanan bigcimlerle begne

. Guneg kiricilar

. Yansimali (Reflekte) camlar

. Zeminden kopma

. Biyo-iklimlendirme (Bio-klimatizasyon)

. DusUk enerji ile Gretilen malzemelerin kullanimi

. Aktif enerji sistemleri

. Dogal 11k kullanimi

. Bicimsel analoji

Bu tablodan yola cikarak Geri dapartlebilir-ayrstirilabilir malzeme kullanimi,
yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanimi ve girdgal ve yerel kaynaklarinin
kullanimi gibi malzemeye gkin gostergelerin dga merkezli déiince ve eko-

islevsellikle daha cok lgastirildigi soylenebilir. Dger taraftan ginge goére
tasarlama, I1si korunumu vegsmma icgin geltirilen kutlesel organizasyonlar gie
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catilar ve pasif cephe sistemleri gibi yapinin vaply cephesinin sozdizimsel
kurgusuna yansiyanlev birimleri de benzer bir bildirimi yapan gostelgr olarak

dikkat cekmektedirler.

Arastirma sonuclarina gore ga merkezli bir glevselcilik ve faydacilikla en ¢ok
bagdastirilan yapilardan bazilarinin semantik acidan leaesi aagidaki gibi
yapilmstir:

a. Regensburg’da ev, Thomas Herzog, 1979, Almanya.

Sekil 5.1 Regensburg'da ev, Thomas Herzog, 1979 afya

Yapida @irhkh olarak d@al, ayrstirilabilir malzeme kullanilmy ve yenilenebilir
materyal kaynaklari tercih edilgtir. Bu yoniyle ele alinginda yapida cevre
merkezli bir duyarliiga vurgu yapilmak istengii séylenebilir. Bununla birlikte
yapinin semantik geleri bicim-slev-kavram (d&lnce) ilgkileri baglaminda
inceledginde yapinin, ekolojik tasarim prgitnde teknoloji temal pasif ev fikrinin
ilk prototiplerinden olan  “glne evi” (solar house)semasini model algh

gorulmektedir. Cephede glagelmi bir sézdizimsel kurguyasaret eden ritim,
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gecirgenlik, yonelim gibi gostergeler modelin 6zduati ile bagdasmis belli ekolojik
islevlere iligkin anlamlari taimaktadirlar. Buna dayanarak zamanla bazi bicimleri
islevsel semalari ile arasindaki ilgtmsel ba&in deneyimler yolu ile giderek
guclenmekte oldgu ve hatta ikon goOstergeler haline gelmeyeslamhklarini

sOylemek de mimkidnddir.

b. Nine Houses, Peter Vetsch, 198%icre

Sekil 5.2Nine Houses, Peter Vetsch, 1988icre

Peter Vetsch’'in Dokuz Ev projesi yapikmlan alan ¢cajmasi kapsaminda secilen
yapilar arasinda verrnakller bir yaita Urinu olarak yapi ve fiziksel cevre
blatinlemesinin en ¢ok vurgulangh 6rneklerden biridir. Dgal malzeme ile kiguk
Olcekli toplanmg kutleler halinde iga edilms konut birimleri, tim yapiyl orten
surekli bir yail cati altinda toplanarak d@ayla kurulan yakinfia génderme
yapilmaktadir. Zeminle butlirdme davrary 1s1 korunumu amaciyla togia yalitic
etkisinin kullaniimasi gibi bir slevsel amacasaret etmektedir. Yapida ganin
bicimlerine benzgne yolu ve toplum hafizasinda insargdoyakinlgina iliskin
anilara gondermeler yapan sembolik bir ifade biciohisturulmaya cakildigi

g6zlemlenebilmektedir.

Bu tespitler belli bir algisal sureg¢ iginde ekdkojiasarimin glev birimlerine ait
bilinen bicimlerinin tekdlze olarak tekrar edilm@si ayni zamanda bir estetik
algilama sureci de meydana getiidie bu surec icinde toplumda deneyimlerglba
olarak bicimle glev ve hatta daha ileri dizey anlamlar arasindaswya dayali bir

bagin olustugu iddiasini guclendirir niteliktedir.
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6.SONUC

20. yuzyll mimarlik alaninda buyudk geimlerin yasandgl bir donemdir.
Modernizmin O0n ayak oldiu gelenekten ve tarihten kopun getirdgi kimlik
bunalimi, 6zellikle modernizmin ge¢ donemlerinde sasrasinda, mimarhkta dil,
kimlik ve anlama ilgkin derinlemesine bir agarmanin 6nidnd acan eteel bir
hareket dgurmustur. Mimarhk alaninda bu dénemin kuramsal ve détkismalari
daha ¢ok mimargin kimlik, anlam ve cevre konulari Gzerine kuruktwr. Bu yeni
anlays salt slevselcilige indirgenen bir mimarlk prainden, onu ¢ok boyutlu bir
dretim alani olarak kabul eden, dilbilim, toplumlirni, felsefe, ekoloji ve hatta
metafizik konularla ikkilendiren yeni bir kavramsal cerceveyi, Post-moder

paradigmayi yaratrglir.

Mimarlik alaninda bu ytzyilda gercekés ikinci 6nemli dgisim modernizm sonrasi
gelisen, yer ve kultire dayall peamciligin bir uzantisi olarak kabul edebilecek olan
cevreci harekettir. Bununla birlikte 20. Yuzyihorsceyrginde cevresel sorunlarin
kuresel Olcekte algilanabilir bir tehdit haline melsiyle birlikte bircok alanda olgu
gibi mimarhk paradigmasinda cevrecilik adina asilyuk olcekli dgisimlerin
gerceklatigini sdylemek mamkundur.

Modern bati toplumlarinda cevrecilik tgrnalarinin blayuk bélimda, yerel ve kiresel
cevreyi bilimsel acidan ele alan bir balacisi ile neredeyse gdesmis haldedir.
Cevresel mimargin yuzlemekte oldgu problemlerden biri, genellikle konunun
teknik yonune @r vurgu yapilarak, toplumsal, psikolojik ve dgteydnlerinin goz
ardi ediliyor olmasidir. Cevre felaketleri ile ligpngoriler ve kiyamet senaryolari ,
insanlgin ¢ok buydk bir bélumini etkilemiolsa da buyik kaynaklar tiketilerek
dretilen tum bu teknolojilerin yapilarda kullanilmain gereklilgi ile ilgili herhangi
bir bilimsel ve zorlayici sebep olgunu sdylemek mumkin didir. Fakat Modern
kentli insanin yaratrgi oldusu, onu hayata ve @aya bglayan etik meselesi,
teknoloji ve insana olan bu inancin arkasindaldi iglct olgturmakta; faydaya

dayanan insan-teknoloji gkisini cevre odakli bir eksene gl kaydirmaktadir.

Cevre sorunlarinin genel olarak teknik bir konurakaele aliniyor olgu mimarhk
alaninda da cevre sorunlarina yonelik bilimsel mébabir c6zim aragini

beraberinde getirrglir. Fakat mimarlik sadece teknik bir konugdetoplumsal,
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psikolojik ve hatta duygusal boyutlari bulunan gd@ll bir Gretim alanidir. Cevre
konusunda mimagh diger teknik alanlardan ayiran en 6nemli yonlerindem, b
mimarligin etik konusuna yakaminda; toplumsal, psikolojik ya da estetik kaggil
tasiyor olmasi; dahasi gunumuzde estetik konusunuk tetitsmalariyla i¢ ice
gecmi olmasidir. Mimarka ekolojik tasarim gergcevesinden bakiidda cevreyi ve
cevre sorunlarini algilayr bicimi, ve dolayisi ile tasarim yaklanlan ilk

prototiplerinin Uretildgi donemlerden giinimuze evrim gecigtinive artik yalnizca
isleve dayall insan-nesnesHhisinin otesine gecniir. Uretilen tim §lev nesneleri
gibi, basmakalip kullanimlar bu nesnelere de topianae bireylerin gegmicevre

deneyimlerine igkin belli anlamlara garet eden sembolik ve ilgitnsel degerler

kazandirmaktadirlar.

Mimarlik paradigmasina giren yeni kavramlar, transédilen yeni teknoloijiler,
geleneksel dinyaya yonelen akdgn, Utopyalar, ekolojik tasarimin kavramsal
modellerini yaratmy, bunlar zaman icinde idealize hale gelerek prpltete ve
yapilarda somutkarak ekolojik tasarimin nesnelerine (Bicim-birinney, “tip”lere)
donsmUslerdir. Bu nesnelerin surekli basmakalip kullanimianlari ilk anlamlari
ve var oldgu kultirel b&lam icinde sonradan kazagdianlamlar tzerine kurulu
olan toplumsal bir uzkaya bal olarak belli mimari anlam birimlerine “s6zcukésr

donistirmektedirler.

Mimarlikta ekolojik tasarimin “s6zcukleri” diyebegimiz bu bilindik anlam
birimleri ya da dger bir deysle ekolojik tasarimin nesneleri belllevlere iliskin
mesajlari iletirken yine sleve iliskin birtakim vaatlerde bulunmaktadir. Bazi
durumlarda bu nesneler ve kullanimlari ardindglkevsel iliski cok kuvvetli olmasa
da veyasglev yerine getiriimese de mesajin iletiliyor olmasi nesnelerisievsel hale
getirmektedir. Bu sebeple tasarimci acgisindan thgkada “ekolojik bir tasarimin
gercekte ekolojik midir?” sorusu aslinda, vaat exderin sunulabilme ve yuklenen
mesajl iletebilme durumlari arasinda bir yala noktasi var oldiu sirece cevap
bulabilmektedir. Gozlemci icin ise iletilen teknikiginin (vaat edilenlerin) gerceklik
ile ortlsmesi ya da oriimemesi kesin bir kaniya varabilmesi bakimindan 6énem
tasiyor olsa da basmakalip kullanimlarlgrénilen bu bicim<lev iliskisinin ilk anda

bir “ekolojik olma” algisi yaratfii sbylenebilmektedir.
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Ekolojik tasarimin bugiin gelgli noktay! ele alacak olursak; bicimlenmede, bazi
kuramcilara gore tim somut deneyimleri, onlarin r&ewsal dizeydeki
yansimalarini, etik kaygilari ve gaya iliskin bir duyarlilgl, vurgulayan estetik
degserleri talep eden sezgisel bir daveanibelirleyiciliginden s6z etmek mumkundur
(Wines, 2001). Mimarhgin toplum ve insan psikolojisi gibi bir ¢cok alarddakall
olusu ekolojik tasarimi sadece teknik bilgi ile Uratildicimlerin Uretim alani
olmaktan “mecburen” c¢ikarmaktadir. Mimari GrinueKt ve “biricik” olma istegi

tasarimcisini mevcut paradigmalar icinde 6zgumilagin araysina itmektedir

Bununla birlikte cgevrecilik adina gdéi kazanclar saladigi bilinen bu ekolojik
tasarim nesnelerinin tretim sireclerinde yaygimagl&ullanilan hammaddenin ve
enerjinin tord, olgan atiklar ve dretim-pazarlama maliyetleri ve cewvrgoni
tartistlir oldugu halde, cevreci Urin piyasasinin arkasindaki bugdkustri ve
sermaye gerge ve aynl zamanda pragmatik beklentilerin 6tesivaat ettgi estetik
ve iletisimsel dgerler goz 6ninde bulundurulgiunda bu Griinlerin ginimuzde bu

denli yaygin kullaniminin arkasinda yatan nededddra anlgilir hale gelmektedir.

Farkli yonleriyle ele alindginda mimarlik alanindaki bu ggim, uygulamaya
yonelik standart ve normlari belirleyen bir takigknik bilginin mimarlik alanina
transferinden daha 6te, buyuk kavramsgigdmlerin 6n ayak oldgu yeni bir estetik
goris ortaya koyan bir paradigma ggmidir. Ve mimarlik, bu paradigma
desisimine ball olarak olgan, zamanla bilindik hale gelen,s&ianliklara, ritiellere
donisen yeni bigcimlerin, mimarfin bu yeni etik ve estetik g&iint ifade eden
araclarini, ayirt edilebilir bir ifade bigciminin Em birimlerini meydana getirmekte

oldugu evrimsel bir siirec icindedir.
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