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ÖZET

Tiyatro yap lar  ya da di er bir deyi le oyun mekanlar , dram sanat n vazgeçilmez

unsurlar ndand r. Bir tiyatro oyununun sahnelenece i tiyatro yap lar n ya da oyun

mekanlar n tasar  ve yap  ise tiyatro mimarisinin kapsam na girer. Tiyatro

mimarisi bugünkü çok i levli yap na, oyunlar n esnek yap  geçici ortamlar ya da

ba ka amaçlar için tasarlanm  binalarda sergilendi i uzun bir deneysel süreci

takiben ula r.

Ba lang  kesin olarak belirlenememekle birlikte, günümüze kadar ula  olan

belge ve arkeolojik buluntular neticesinde, “Bat  Tiyatrosu”nun Antik Yunan

döneminde ba lad  kabul edilir. Rönesans dönemine gelindi inde ise bütün sanat

dallar nda etkisini gösteren ayd nlanma hareketinin tiyatroda da etkili oldu u ve

Rönesansla birlikte modern tiyatronun temellerinin de at ld  görülür. Bu çal ma

dram sanat n mimarideki yans mas  olan tiyatro mimarisini ve tiyatro yap lar n

geli imini, Antik Yunan Uygarl ’ndan ba layarak, Rönesans sonuna kadar olan

süreç içerisinde incelemeyi amaçlamaktad r.

Bu çerçevede, tiyatro sanat  olu turan ve tiyatro mimarisinin de olu umunu ve

geli imini etkileyen toplumsal yap , tiyatro yaz , oyuncu, seyirci, kostüm, dekor

uygulamalar , sahne tekni i gibi ögeler de tarihsel geli im süreci içerisinde

de erlendirilmi  ve nihayetinde “Bat  Tiyatro Mimarisi”nin Antik Ça ’dan Rönesans

sonuna kadar olan geli imi biçimlendirilmi tir.
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ABSTRACT

Theatre  buildings  or  play  houses  are  essentials  of  drama.  The  design  and  the

construction of the theatre buildings and play houses are the elements of theatre

architecture. Today theatre architecture has reached to its multifunctional organism

as a result of a long experimental period during which the plays were performed in

flexible and temporary environments or in places designed for other purposes.

It  is  not  possible  to  give  a  specific  date,  but  according  to  the  historical  documents

and archeological discoveries it is accepted that the “Western Theatre” begins in the

Ancient Greek era. And in Renaissance it is seen that the enlightenment occurred had

an impact on theatre similar to the impact on other genres of fine arts and the modern

theatre movement appears on theatre stage. In this academic study it is aimed to

examine the development of western theatre architecture and theatre buildings which

are the reflection of drama in architecture, in a period beginning from the Ancient

Greek era till the end of Renaissance.

Within this thesis, the elements of drama which affects the origins and development

of “Western Theatre Architecture” such as social structure, drama, actors, audience,

costume, scenery, stage mechanics, etc. are researched according to their historical

development processes and as a result of these processes the development of

“Western Theatre Architecture” is constructed from the beginning through

Renaissance.
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ÖNSÖZ

Günümüze kadar ula  olan en eski tiyatro yap lar n en güzel örnekleri

ülkemizde bulunmaktad r. Tiyatro tarihçilerince Bat  tiyatrosunun ba lang  kabul

edilen Antik Yunan Uygarl ’n n, Ege k lar nda yakla k iki bin be  yüz y l önce

in a etmi  oldu u tiyatrolarda bugün bile etkinlikler düzenlenebilmektedir.

Tiyatronun do du u topraklarda ya ayan bir birey olarak, maalesef ki, bu iki bin be

yüz y ll k süreç sonunda ülkemizin, gerek toplumsal sanatlar n en önemlisi olan

tiyatro sanat , gerekse tiyatro mimarisi alanlar nda bulunmas  gereken yerde olmad

dü üncesindeyim. Bir mimar olarak ise tiyatro mimarisinin geli iminde ve ülkemizde

bir uzmanl k alan  olarak haketti i yeri almas nda, akademik düzeyde yap lacak

çal ma ve uygulamalar n önemli bir rolü olaca  inanc nday m. Tiyatro mimarisi ile

ilgili çal malar ma, hem teorik hem de uygulamal  olarak devam ederken, yapm

oldu um bu akademik çal man n, tiyatro mimarisinin, ülkemizdeki bilinirli ine ve

geli imine küçük de olsa bir katk  yapaca  umut ediyorum.

Bu çerçevede, çal mam n ba lang ndan itibaren gerek fikir, gerek ara rma,

gerekse yaz m süreçlerinde bana destek veren, tiyatro ile ilgili engin bilgisini

benimle payla arak öneri, yard m ve olumlu yakla  hiçbir zaman esirgemeyen,

bu zorlu süreci sayesinde tamamlad m dan man m Say n Yrd.Doç.Burak

TANSEL’e; çal mam boyunca öneri ve yard mlar  esirgemeden, güleryüzüyle yol

gösteren Say n Yrd.Doç.Dr.Saadet AYTIS’a; çok yo un geçen bu süreçte deste iyle

beni yaln z b rakmayan de erli arkada m Say n Zeynep ÜNAL’a; ve hayat boyu

yan mda olan, tez çal mam boyunca da her türlü anlay  gösteren ve hiçbir

te ekkürün yeterli olmayaca  bildi im sevgili annem Say n Hidayet SÜRMEL  ve

sevgili babam Say n M.Yavuz SÜRMEL ’ye en içten te ekkür ve ükranlar

sunar m.

14.07.2010    Pelin SÜRMEL
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Bir öykünün hareketlerle, özellikle dansla canland lmas  sanat  insanl k tarihi kadar

eski olsa da; bugün kabul etti imiz biçimiyle tiyatronun, Antik Yunan’da ba lad

ve Rönesans’la birlikte de günümüz tiyatro anlay n temellerinin at lmaya

ba lad  görmekteyiz. Tiyatro sanat n ve tiyatro mimarisinin geli im süreci

içerisinde, ba lang çtaki s lm  toprak alan n yerini ah ap yap lar alm , onlar

da yerlerini ta tan yap lm  tiyatro binalar na b rakm lard r. Günümüzde ise tiyatro

yap lar , çok bile enli bir yap ya sahip, bünyelerinde opera, bale, dans, konser, tiyatro

vb. sahne sanatlar n sergilenmesine olanak tan yan, yeni malzemeler ve yap m

teknikleriyle, en son yap  teknolojilerinin kullan ld  mimari örnekler olarak

kar za ç kmaktad rlar.

Bu çal ma bünyesinde Antik Ça ’dan Rönesans’a kadar olan zamansal aral n

seçilmesinin sebebi, ba lang çtan Rönesans sonuna kadar olan süre zarf nda tiyatro

mimarisi ve tiyatro tekni i ile ilgili her türlü temel yap  ve fonksiyonun ortaya ç km

olmas r. Günümüzde kullan lan bütün sahne türleri, aç k ya da kapal  tiyatro

yap lar , tiyatro yaz , sahneleme yöntemleri, k tasar  uygulamalar , sahne

mekani i uygulamalar , efektler, mekan akusti i çal malar , kostüm tasar  gibi

tiyatroyu ve tiyatro mimarisini etkileyen bütün ögeler, Rönesans’la birlikte ba lam

ya da önceki dönemlerde ortaya ç karak Rönesans’ta geli imlerini sürdürmü ;

Rönesans’tan sonraki dönemlerde ise yeni standartlara, toplumsal ihtiyaçlara ya da

zla geli en teknolojik yeniliklere göre evrimle mi  ve ekillendirilmi tir.

Toplumsal bir sanat olan tiyatronun olu umundaki en önemli etkenler, içinde

do du u toplumun yap yla birlikte dini ve kültürel de erleridir. Önceleri dini

ritüellerin bir parças  olarak kar za ç kan teatral etkinlik, zamanla toplumsal

de imler ve teknolojik geli meler neticesinde biçimlenmi ; Antik Yunan Uygarl

ile birlikte de oyun metnine, oyun yazar na, oyuncuya, sahneye, seyiryerine,

dekorlara, vb. ve tiyatro oynanmas  amac yla yap lm  tiyatro yap lar na sahip olarak

bugünkü anlam yla bir “sanat” dal  haline gelmi tir.

Bu çal mada, tiyatro mimarisinin geli imi inceleyebilmek için ilk bölümde tiyatro

sanat n tan , tiyatronun kökeni ve tiyatroyu olu turan ögeler incelenmi tir. kinci
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bölümde, tiyatro mimarisi ve tiyatro yap lar  mimarl k ekseninde incelenmi ; tiyatro

yap lar n olu umunu etkileyen faktörler ve tiyatro yap lar n bölümleri, i levsel ve

mekansal olarak s fland lmalar  tan mlanm ; ve oyunyeri-seyiryeri aras ndaki

ili kiler neticesinde ortaya ç kan yap  ve sahne formlar  belirlenmi tir. Üçüncü ve

son bölümde ise bat  tiyatro mimarisinin geli imi, Antik Ça  ile ba layan, Ortaça  ile

devam eden ve Rönesans ile son bulan süreç içerisinde, tiyatroyu etkileyen ve

biçimlendiren oyuncu, seyirci, kostüm, dekor, sahne tekni i, hacim akusti i, sahne

klamas  gibi öge ve olu umlarla birlikte de erlendirilmi tir.
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1. YATRO

Tiyatro, tarih boyunca insano lunun bir parças  ve ayn  zamanda da halklar n siyasi

ve kültürel belle i olmu tur. Yüzy llar boyunca toplumlar n geçirdi i politik, sosyo-

ekonomik ve kültürel de imlerin yans mas  tiyatro sahnesinde görmek

mümkündür. ster Ege k lar ndaki bir antik tiyatroda, ister Ortaça n arabal

sahnelerinde, ister Rönesans’ n görkemli gösterilerinde, isterse de en son teknolojinin

kullan ld  günümüzün de ken sahnelerinde olsun, tiyatro ya da di er bir deyi le

dram sanat , ortak tarihi günümüze ta r ve bir toplumun kendini nas l gördü ü

konusunda bizi ayd nlat r.

Tiyatro, bütün toplumlarda hem enli e hem de törene benzeyen büyük toplanmalara

meydan verir. Seyirci tiyatroda kendisine, tiyatro mekan n mimarisine kadar

yans yan ve ça lara göre de en bir yer ayr ld  görür. Seyirciyi kurgunun

gerçekli ine inand rmak arzusunun olup olmamas na ba  olarak, oyuncular n

üslupla lm  veya gerçekçi bir tarzda canland rd klar  olaylar, insan varolu unun

bir gösterisi halinde geli ir ve herkesin bu aynadan yans yan görünü ünü

sorgulamas na olanak verir.83

nsanl k tarihi kadar eski olan tiyatro, organik ve çok bile enli yap  sebebiyle çok

farkl  biçimlerde ve farkl  yönleriyle tan mlanabilir. Bu tan mlar tiyatronun yap ,

tiyatroyu olu turan ögeleri ve tiyatro mimarisinin tiyatro içerisindeki yerini

belirleyebilmemiz aç ndan önem te kil etmektedir.

1.1. YATRONUN TANIMI

Tiyatro ya da di er bir deyi le dram sanat , oyuncular n, bir öyküyü, sahne olarak

ayr lm  bir yerde, seyirci kar nda, söz ve hareketlerle canland rmas  sanat  olarak

tan mlanabilir. Ancak, bütün sanatlar  kullanan ve farkl  disiplinleri bünyesinde

83 Axis 2000, Büyük Ansiklopedi, Milliyet Hachette, 1999. Cilt 11, Do an Kitapç k, stanbul, s.376.
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bulunduran tiyatronun yap na bakt zda, bu tan n asl nda özet niteli i

ta  söylemek yanl  olmaz.

Örne in, oyun ya da drama ba ca bir edebiyat türüdür. Tiyatro yap lar  mimaride

kar k bulurken, sahne tasar  plastik sanatlarda, giysi tasar  modac kta, sahne

müzi i müzik sanat nda, sahneleme ise sinema sanat nda kar k bulur. Di er bir

deyi le, resim, heykel, müzik, edebiyat, foto raf, sinema, grafik ve dans gibi sanat

dallar yla; sosyoloji, tarih, felsefe, dil, folklor, vb. bilim dallar ; dekor, kostüm,

kland rma, sahne mekâni i ve oyunculuk gibi teknik-estetik dallarla bir araya

gelerek “tiyatro”yu yani “dram sanat ”n  olu turur. Mimarl k ise hem sanatsal, hem

de bilimsel ögeleriyle tiyatro olgusu içerisinde yer al r.

Aziz Çal lar tiyatroyu u ekilde tan mlar:

“Oyun, oyuncu, sahne tasar , sahne giysisi, sahne tekni i, klama, sahneleme

gibi her biri ba  ba na sanatsal bir etkinlik alan  olan ögelerden olu mu  bile ken

bir sanat…”84

Sevda ener’e göre,

“Tiyatro sanat  bütün sanatlar içinde en toplumsal olan r. Tiyatro devingen olu u

ile hayata çok benzer. Hiç bir sanat hayat , hayat n asal özelli i olan devingenli i

içinde tiyatro kadar canl  ve inand  olarak yans tamaz.”85

Özdemir Nutku’ya göre ise,

“Tiyatro, bir ya am bilimidir. Kayna , durmadan geli erek ileri giden hayat

olay ndan al r. nsan n özünü ara rken, dü ünce ve kültür tarihinin durmadan

84 Çal lar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , ABC Dizisi, stanbul, s.11.
85 ener, Prof. Dr. Sevda, Tiyatro Ö retiminin Sorunlar , 1976. Tiyatro Ara rmalar  Dergisi, Say :7,
AÜ. Dil Tarih Co rafya Fak. Yay nlar ,s.29,30.
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de en biçimlerine uyarak ça lar n profil de imine, dü ünce ve ya am

biçimlerine, dinsel, siyasal ve toplumsal geli imlere s  s ya ba  kal r.”

1924-1929 y llar nda Bauhaus tiyatro çal malar  yönetmi  olan Oskar Schlemmer

tiyatro ile ilgili olarak unlar  söylemi tir:

“Tiyatronun tarihi insan n biçim de tirmesinin tarihidir. Söz konusu edilen, naif

olandan dü ünceye, do al olandan yapay olana geçen bedensel ve ruhsal olaylar

ortaya koyan insan n tarihidir”.86

Dram sanat , diyalogsuz da oynanabilen çok geni  bir sanat biçimidir ve bale,müzik,

resim, mimari, iir, kurgu ve filmle payla  birçok ifadeye sahiptir. Fakat merkezî

temeli, aktörle seyirci aras nda olu an ili kidir.87 Drama ise yaln zca Bat

tiyatrosunun yüzy llardan beri üretti i, tiyatro yaz nda kendini yasalla rm  ve

kurumsalla  tiyatrolar n repertuvarlar nda ba  kö eye oturmu  yap tlar n ortak

özelli ini de il, her çe it tiyatro ürünün ortak özelli ini gösteren teknik bir terim

olarak ele al nmal r.88

Sevda ener’e göre,

“Tiyatro yap na özgü olan  bar nd ran anlam nda dram sanat n üç ana özelli i

vard r:

Dramatik olan  içermesi,

çeri i en etkili biçimde yans tacak özel bir yap  olmas ,

Seyrici önünde oynanarak tamamlanmas ”.89

86 Çal lar, A., 1993. Yirminci Yüzy lda Tiyatro, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, s.119.
87 Ar kan, Y., Dram Sanat , Pozitif Yay nlar  / Tiyatro Dizisi, stanbul, A ustos 2006, s.111.
88 ener, S., 2007. Ya am n K lma Noktas nda Dram Sanat , Dost Kitabevi Yay nlar , Ankara, s. 14.
89 Age., s. 14.
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Dram sanat n birbirinden ayr lmayacak temel ö eleri olan “yans lama”,

“canland rma” ve “eylem”in bulundu u bir k sa bölüm, be  dakikal k konu ma, bir

sözsüz oyun, sinema filmi, televizyon dizisi, opera betikçesi, hatta bir oratoryo dram

sanat n kapsam  içindedir.90

Dram sanat , sanatlar n ortak malzemesi olan ya am gerçe ini ele al r, onu dü  gücü

ile besler, yorumlar, anlamland r ve sahnede canland lmak üzere kurgularken

kendine özgü bir yöntem izler.91 Tiyatro oyunlar  ba lang çtan beri tragedya,

komedya, dram gibi türlere ayr larak s fland lm , trajikomedya, duygusal dram,

kara komedya, tarihi dram gibi ara türler üretilmi , bu türlerin ayr  ayr  tan mlar

yap lm r. Özellikle klasik dönem dü ünürlerinin tragedya ile komedyan n birbirine

asla kar lmamas  gereken farkl  özellikler ta  konsusunda srarc  olduklar  ve

bu iki türün konular n, oyun ki ilerinin, amaçlar n, seyirci üzerindeki etkilerinin,

hatta yazarlar n farkl klar  üzerinde durduklar  görülür. Oysa bugün, tür ayr

önemini yitirmi tir. Çünkü temel yap lar  ve amaçlar  bak ndan bütün türler bir

ana özellik ta r. Bu özellik, drama özgü olan  bar nd rma, ya da dramatik olan

içerme ve bu özelli i dile ve görüntüye getirme özelli idir.92

1.2. YATRONUN KÖKEN

Teatral ve dramatik ögeler her toplumda bulunur. Toplum yap lar n basit ya da

karma k olmas  bu olguyu de tirmez.93 Bu ögelerin, günümüzün siyasal

gösterilerinde, spor olaylar nda, dini törenlerinde bulunmas  gibi, ilkel topluluklar n

danslar nda, törenlerinde de bulundu unu söyleyebiliriz. Bununla beraber

etkinliklere kat lanlar, gösteriyi, diyalo u ve çat may  kullanmalar na ra men bu

ögelerin asl nda teatral ögeler oldu unu farketmezler.

Günümüzde, bir performans n “tiyatro” olarak adland labilmesi için öncelikle yaz

bir metin; oyuncular ve seyirciler olmal  ve bu üç öge, seyirci yeri, sahne, dekor,

kostüm ve k unsurlar n tamam  veya bu unsurlar n birkaç yla desteklenmelidir.

90 Nutku, Ö., 1997. Dram Sanat , Kabalc  Yay nevi, stanbul, s.241.
91 ener, S., 2007. Ya am n K lma Noktas nda Dram Sanat , Dost Kitabevi Yay nlar , Ankara, s.155.
92 Age. s.37,38.
93 Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.15.
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Oyuncu, metinde yer alan karakteri, sahne üzerinde çe itli kostüm, maske ya da

makyajla destekleyerek; sözle -t pk  içeri indeki teatral ve dramatik ögelerin

fark nda olmaks n, do a olaylar  ya da ba ar  geçen bir av  kendi bedensel

hareketleriyle simgesel olarak temsil etmeye çabalayan ilkel insan n yapt  gibi-

hareketlerle veya dansla temsil eder.

Tiyatronun kökeni ile ilgili olarak ise kar za farkl  görü ler ç kmaktad r. Baz

ara rmac lara göre tiyatro danstan, baz lar na göre ise taklitten do mu tur.

Tiyatronun danstan do du unu savunanlara göre dans, duygular n, heyecanlar n d a

vurulmas , anlat lmas  için olan ilk araç ve sanatlar n ba lang r. lkel insan, hem

isteklerini ortaya koymak, hem de onlar n gerçekle mesini sa lamak için dans eder.

Dansla dua eder, dansla te ekkür eder. lkel insan, dü man  nas l yakalad , nas l

öldürdü ünü ya da nas l avland  da dansla anlat r. te bu görü e inananlara göre

bu, tiyatronun ba lang r.

Resim 1.1 Avustralya ve Yeni Gine’de yerlilerin kutlad klar  “Gençlik Töreni”94

94 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi - Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, resim 2.
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Di er kuram  savunanlar ise tiyatronun taklitten do du unu öne sürmektedirler.

Aristoteles95 “tragedya96, bir eylemin taklididir”97 derken, ondan yüzy llar sonra

Shakespeare98 ise dram sanat  Hamlet’in a ndan “do aya ayna tutmak” olarak

tan mlam r.

Antik Yunan’da sanat n ortak niteli inin taklit oldu u kabul edilmi tir. Taklit

sözcü üne yaz  olarak ilk kez Platon’da rastlan r. Platon’un küçültücü bir anlamda

kulland  taklit kelimesine Aristoteles’in ya am  kopya etmekten farkl  bir anlam

yükledi i görülür.99 Aristoteles, kitab  “Poetika”da100 sanat  mimesis yani taklit

olarak tan mlam  ve Yunan tiyatrosunun özelliklerini belirtirken de u ifadeleri

kullanm r:

“Taklit, insan n çocuklu undan ba layan, do adan gelme bir özelli idir, daha a

hayvanlara üstünlüklerinden biri de budur, en taklitçi yarat k olmas , taklit yoluyla

renmeye ba lamas . Sonra yine bütün insanlar n do adan gelme ba ka bir yanlar

da taklide dayanan i leri seyretmekten tat almalar r,”101

95 Aristoteles (MÖ 384-MÖ 322) Antik Yunan filozof; ilk estetikçi, tiyatrobilimcisi. Ö retmeni Platon
ve onun ö retmeni Sokrates’ten sonra, Eski Yunan felsefesi içinde gelenek kuran son filozoftur.
Platon ile birlikte ortaça  boyunca hem Hristiyan, hem de slam dü üncesinde en önemli yeri tutmu ,
görü leri sonraki yüzy llarda da s k s k yeniden ele al nm , felsefe tarihinde sürekli etkili olmu tur. /
Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 21, Ana Yay nc k, stanbul, s.51.
96 Tragedya: Tragedyan n, Antik Yunan uygarl n Arkaik Ça  say lan MÖ 7. ve 6. yüzy llarda
tanr  Dionisos ad na yap lan törenlerde söylenen ‘dithrambos’ ark lar ndan do du u
varsay lmaktad r. Yunanca teke anlam na gelen ‘tragos’ sözcü ü ile ark  anlam na gelen ‘aoide’
sözcü ünün birle mesi ile bu konu mal ark  ‘tragoidia’ (tragedya) ad  ald  ve dinsel törenin bir
parças  olmaktan ç p bir sanat gösterisine dönü tü. / ener, S., 2008. Dünden Bugüne Tiyatro
Dü üncesi, Dost Kitabevi Yay nlar , Ankara, s.16.
97 Aristoteles, 2009. Poetika, Çev.: smail Tunal , Remzi Kitabevi, stanbul, 18. Bas m, s.23.
98 Shakespeare: William Shakespeare (26 Nisan 1564-23 Nisan 1616), ngiliz air ve oyun yazar .
Yaln z Elizabeth dönemi ngiltere’sinin de il, bütün dünyan n gelmi  geçmi  en büyük oyun yazar
olarak de erlendirilir; çe itli dillere çevrilen ve bugün dünyan n en çok say da ülkesinde en s k
sahnelenen oyunlar n yazar  olarak e siz bir konumu vard r. / Ana Britannica Genel Kültür
Ansiklopedisi, 1990. Cilt 27, Ana Yay nc k, stanbul, s.377
99 Aristoteles’e göre, tragedya, ya am  taklit eder, fakat ya am n genel ve tipik yan , akla uygun ve
olas  olan  ele al r. Ayr ca onu oldu u gibi de il, olmas  gerekti i gibi, yani düzeltip yetkinle tirerek
yans r. Bu durumda tragedyan n yapt  taklit, Platon’un savundu u gibi salt bir kopyadan ibaret
de ildir. / ener, S., 2008. Dünden Bugüne Tiyatro Dü üncesi, Dost Kitabevi Yay nlar , Ankara, s.28.
100 Poetika: Aristoteles’ in bir bölümü parçalar halinde günümüze kalan, tragedyan n i levini ve ana
ilkelerini aç klad  ünlü yap . Aristoteles Poetika’ da, oyunda eylem-zaman-mekan birli i ilkesini
ortaya koyar. Poetika’ n n en büyük önemi, Bat  dünyas n ilk sistematik tiyatro kuram  yap
olmas ndan gelir. / Çal lar, A., Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , s.43,44.
101 Kuruyaz , H., 2003. Ba lang çtan Günümüze Tiyatro Yap lar n Geli mesi, .Ü. Edebiyat Fak.,
stanbul, s.1.
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Özdemir Nutku’ya göre,

“ lkel insan n av oyunlar nda tiyatronun üç temel ilkesini buluruz:

Taklit, Eylem ve Topluca Kat lma. Avc , av  avlamak için önce bir hayvan postuna

bürünür ve hayvan n hareketlerini ‘taklit’ ederek yak na gider, av  öldürürdü.

Sonra köyüne döner, nas l avland  ötekilere anlatacak bir hareketler düzenine

girerdi: Bu, ‘eylem’ dir. Avc  ya da avc lar dans, ezgi ve hareketle oyunlar

sürdürürken ate in çevresinde seyredenler bazen el ç rparak, bazen do rudan

do ruya ortadaki oyuna girerek ay n u urlu olmas  sa lamak için dans ederlerdi:

Bu da ‘topluca kat lma’ r.”102

Resim 1.2 Kuzey Amerika’da Mandan kabilesinin bo a dans .103

Amerikal  yerliler konusunda uzman olan, ressam, yazar ve gezgin George Catlin taraf ndan 1832
nda yap lm  bu resimde, Mandan kabilesinin O-kee-pa adl  töreni s ras nda, Buffalo derisinden

yap lm  kostüm ve ba klar  giymi  dansç lar dikkat çekmektedir.

102 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi - Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.17.
103 http://americanart.si.edu/images/1985/1985.66.505_1b.jpg

http://americanart.si.edu/images/1985/1985.66.505_1b.jpg
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Memet Fuat’a göre ise,

“Gece ate in çevresinde otururken, av hayvanlar  ço altmak, ya da ertesi gün

kacaklar  av n iyi gitmesini sa lamak amac yla bir çe it büyü yapmay  dü ünen,

kalk p avlanacak hayvanlar  taklit eden ilk insan n bu davran yla birlikte tiyatro da

ba lam  oluyor.”104

Resim 1.3 “Buffalo dance” 105

William Ahrendt taraf ndan yap lm  olan adl  Kuzey Amerika yerlilerinin buffalo dans  tasvir eden
resim.

Avrupa’da Üst Paleolitik Ça dan (MÖ 40-10 bin y l önce) kalma ma ara

resimlerinde, ellerine ve yüzlerine hayvan postlar  geçirmi  insanlar n ritmik

104 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.9.
105 http://www.williamahrendt.com/images/gallery/1/LG_Buffalo-Dance_21.jpg.

http://www.williamahrendt.com/images/gallery/1/LG_Buffalo-Dance_21.jpg.
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hareketler yapt  görülmektedir. Bunlar, maske ve kostüm kullan n, dolay yla

tiyatronun ilk örne i say r.106

Resim 1.4 Fransa’n n Volp Nehri bölgesinde, tarih öncesinden kalma bir ma ara resmi. 107

MÖ. 15.000 ila 25.000 y llar  aras nda yap ld  san lan resimde geyik postuna girmi  insan figürü
tasvir edilmi tir.

Maskeler neredeyse evrensel denecek bir biçimde, gösteri sanatlar nda ki ileri

canland rmak için kullan lm lard r. Bat  uygarl nda tiyatro amaçl  ilk maskelere

Eski Yunan’da rastlan r. Tanr  Dionisos108 ad na düzenlenen törenlere kat lanlar n

kimliklerinin belli olmamas  için keçi postlar na bürünmeleri, giderek maskelere yol

106 http://www.tiyatrokeyfi.com/
107 http://www.hgnord.de/projekte/pro_hohlenmalerei.html
108 Dionisos: Yunan tanr ; Zeus ve Semele’nin o lu; arap, ziraat ve bereket tanr ; Yunan
tiyatrosunun esin kayna , yarat ; Roma’daki kar  Baküs’ tür. On iki Olympos tanr ndan biri
olan Dionisos, Çal yöresinde ya am r. Bütün efsaneleri bir tek motif üstüne kuruludur: tepki ve
direnç. Ba bozumu tanr  olarak da bilinir. Sembolü olan asma a ac  gibi ölüp yeniden do ar. Ad na
düzenlenen enliklerde ölümü ve yeniden do umu canland r. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Dionisos
ve http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary.htm

http://www.tiyatrokeyfi.com/
http://www.hgnord.de/projekte/pro_hohlenmalerei.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dionisos
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary.htm
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açm r.109 Benzer ekilde Uzakdo u’da, Hindistan ve Çin’in dansl  tiyarolar nda ve

Japon Kabuki110 tiyatrosunda yüz boyamaya veya plastik maskelere rastlanmaktad r.

Resim 1.5 Japonya’da MÖ 10.000-300 y llar  aras nda hüküm sürmü  olan Jomon Hanedanl
döneminde kullan lm  olan kilden bir maske.111

Resim 1.6 Alt n maskeli bronz ba . Geç Shang Dönemi (MÖ 13-11.yy). Sanxingdui112 Müzesi,
Guanghan.113

109 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 22, Ana Yay nc k, stanbul, s.109.
110 Kabuki: Kabuki bir Japon halk tiyatrosu türüdür. Onyedinci yüzy n ba lar nda do mu tur. Bu
oyunun ilk temellerini aralar na güldürücü skeçler eklenen dans ve pandomim temsilleri
olu turmaktad r. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Kabuki
111 http://www.yoshinoantiques.com/masks.html
112 Sanxingdui: MÖ 2050-1250 y llar  aras nda hüküm sürmü  Çin uygarl . 1987 y nda bölgede
bulunan eserler o güne kadar bilinmeyen bronz ça  uygarl n eseriydi. Buluntular aras nda çok
say da bronz figür ve maske yer al r. Bu maskelerin ne için kullan ld  tam olarak bilinmese de
arkeologlara göre bronz ba lar, ah ap kaide veya totemlerin üzerine monte edilmi  veya bir kostümün
parças  olarak kullan lm  olabilir. Bu maskelerin, Çin’ deki geleneksel aile töreninde, ölmü  bir
akrabay  canland ran ve “shi” ad  verilen ki iler taraf ndan kullan lm  olmas  da mümkündür. /
http://en.wikipedia.org/wiki/Ancestor_Veneration_in_China

http://tr.wikipedia.org/wiki/Kabuki
http://www.yoshinoantiques.com/masks.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Ancestor_Veneration_in_China
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“Ki inin kendi kimli ini a arak ba ka kimlikleri ve daha genel varl k biçimlerini

temsil etmesinin en etkin yollar ndan biri”114 olan maskeler, yüzün boyanmas yla, ten

üzerine yap lan maskeler ve istenilen ifadenin daha kolayca verilebildi i

“…ah aplar, metaller, kabuklar, lifler, fildi i, kil, boynuzlar, ta lar, tüyler, deri ve

postlar, ka t ve bezler, hatta m r yapraklar  ve püskülleri”115 gibi yabanc

maddelerden yap lan plastik maskeler olmak üzere iki çe ittir.116

Resim 1.7 Etiyopya’daki Omo kabilesinin günümüzde de kulland klar  maskeler.117

Hans Silvester’in, Natural Fashion: Tribal Decoration from Africa adl  kitab nda yer alan resimlerden
örnekler.

113 http://www.nga.gov/exhibitions/china1999/137_067.htm
114 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yay nc k, stanbul, s.77.
115 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yay nc k, stanbul, s.107.
116 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi - Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.18
117 Silvester, H., 2008. Natural Fashion: Tribal Decoration from Africa, Thames&Hudson, United
Kingdom.

http://www.nga.gov/exhibitions/china1999/137_067.htm
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Yap lan arkeolojik kaz lar neticesinde bulunan boya paletleri ve makyaj

çanaklar ndan, Eski M r’da MÖ 4000 y llar nda insanlar n yüzlerini boyad

tahmin edilmektedir. MÖ 3000’e tarihlenen kal nt lara göre ise Mezopotamya’da da

yüz boyaman n oldu u varsay lmaktad r.

Resim 1.8 M r’dan abanoz a ac  üzeri fildi i süslemeli “makyaj kutusu”.118 MÖ 18.yy’ n ba lar .

Resim 1.9 Fenikelilere ait, kireçta  ve su mermerinden yap lm  makyaj malzemelerini kar rmak
için kullan lan boya paletleri. 119 MÖ 8-7.yy.

118 Dayagi-Mendels, M., 1989. Perfumes and Cosmetics in the Ancient World, Sabinsky Press Ltd.,
Tel Aviv, s.39.
119 Age. s.41.
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Eski M r’da Tanr  Osiris120 için, Mezopotamya’daki “Adonis”e121 yakarma

törenlerine benzeyen, “Ac  Çekme Oyunu”122 ad ndaki törenler düzenlenmekteydi.

Bazen günlerce süren bu oyuna yaln z, oyuncular de il seyirciler de kat lmaktayd .

Her y l düzenlenen bu törenlerde temsili olarak tanr  Osiris, bir tekneyle Paker’deki

kutsal mezar yerine ta rd . Bu s rada tekne yine temsili olarak sald ya u rar ve

tekneye e lik eden rahipler bu sald ya kar  koyarak tanr  Osiris’i korurlard .

Osiris’in bedeni bu zaferle mezar yerine götürülürdü.123

ekil 1.1 Yakla k olarak be  bin y l önce ortaya ç kt  san lan M r dini oyunundan bir sahne.124

120 Osiris: M r tanr  olan Osiris’ in Yunan mitolojisyle do rudan bir ili kisi yoktur. Ama efsanesi
ve ki ili i Yunan mythos’ unu etkilemekle kalmam , çevresindeki baz  tanr sal varl klar Yunan-
Roma pantheon’ una girmi  ve tutunmu tur. Osiris efsanesi Akdeniz yöresine özgü bir do a bereket
efsanesidir. Soylar ve ku aklar aras nda çarp ma, inek ve bo a biçiminde tanr ça ve tanr  motifleri bir
çok Yunan efsanesiyle benzerlikler gösterir. Bu Yunan efsanelerinin M r kaynakl  olduklar  ve
Yunan mythos’ una Fenike yoluyla girdikleri san r. / Erhat, A., 1993. Mitoloji Sözlü ü, Remzi
Kitabevi, stanbul, s.11,12
121 Adonis: Tipik bir Anadolu efsanesidir. Kybele-Attis mythos’ unun bir ba ka anlat  veren
Adonis efsanesi bir toprak bereket öyküsüdür. K n yeralt nda saklanan, baharla birlikte yeryüzüne
dönen ve a k cümbü ü içinde f p geli en bitkisel varl  simgeleyen Adonis’ e Suriye’ de özellikle
kad nlar tap rlard . Y lda bir bahar bayramlar  yaparlar, saks lara sepetlere tohumlar dikerler, onlar

cak sularla sularlard , böylece h zla büyüyen bu bitkiler k sa zamanda solup ölürlerdi. Adonis
bahçeleri denilen bu çiçeklerin kar nda kad nlar yas tutar ve “Vah Adonis!” ç klar yla
dövünürlerdi. / Erhat, A., 1993. Mitoloji Sözlü ü, Remzi Kitabevi, stanbul, s.232-233
122 Ac  Çekme Oyunu (Abydos Passion Play): Din adamlar ndan ve inançl  ki ilerden olu mu  bi
topluluk, Kral Osiris, o lu Horus ve kar siis tap na a do ru ilerlemektedirler. Sonra birden Kral
Osiris’ in karde i Seth adamlar yla birlikte ortaya ç kar ve abisini öldürür.Vücudunu parçalay p etrafa
savurur.  Bunun  üzerine  Osiris’  in  o lu  horus  parçalar  bir  araya  toplar.  O  s rada  büyücü  gelir  ve
Osiris’ i diriltir. Bu olay her y l Abydos ehrinde tekrarlan r. /
http://hasat.org/forum/Abydos_Aci_Cekme_Oyunu-k29006.html
123 http://www.dur.ac.uk/penelope.wilson/SacredSigns/ch_five.html
124 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.16.

http://hasat.org/forum/Abydos_Aci_Cekme_Oyunu-k29006.html
http://www.dur.ac.uk/penelope.wilson/SacredSigns/ch_five.html
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Orta Krall k’ta bu töreni düzenleme ve yönetme görevi, III. Sesostris taraf ndan,

Ikhernofret’e verilmi ti. Kendisi de bir rahip olan Ikhernofret, MÖ 1868 y nda, o

zamana kadar yap lan Osiris törenini daha göz al  bir biçime getirmi , kendisi de

oyunda rol alm  ve sonras nda bu oyunun nas l oynand  bir ta  üzerine yazm r.

Kitabesinde neler yapt  ve i inde ne kadar ba ar  oldu u anlat lmaktad r.125

Nutku’ya göre,

“Ikhernofret’in ta  üzerine yazd  aç klama tiyatro tarihindeki ilk senaryo

say labilece i kadar, Ikhernofret’in kendisi de ilk yönetmen olarak

selamlanabilir.”126

Resim 1.10127 ekil 1.2128

MÖ 1887-1849 y llar  aras nda Abidos’taki ac  çekme oyununa kat lan Ikhernofret’in steli

125 http://www.dur.ac.uk/penelope.wilson/SacredSigns/ch_five.html
126 Nutku, Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.24.
127 www.drama.uwaterloo.ca/origins.ppt
128 agy.

http://www.dur.ac.uk/penelope.wilson/SacredSigns/ch_five.html
http://www.drama.uwaterloo.ca/origins.ppt
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ekil 1.3 Ikhernofret Steli’nin de ifre edilmi  hali.129

Ikhernofret Steli’nin aç klamas :130

“Neshemt (tanr  Osiris’in Abidos’taki kutsal teknesi)’ teki i i yönettim ve mabedi biçimlendirdim.

Abidos Lord’unun gö sünü, tanrinin bedenindeki gibi lapis lazuli, turkuaz, electrum ve bütün

de erli ta larla süsledim.

Gizemler ve Kehanetlerin Efendisi olan makam mda tanr ya gerekli donan  sa lad m.

Süslerken ellerim, parmaklarin bir kahin-büyücü rahipte olan temizli i gibi saft r;

Wepwawet’in (M r mitolojisinde çakal ba  sava  ve cenaze tanr ) d ar  ç kmas  sa lad m

ve o babas n intikam  almaya gitti.

Neshemt’in dü manlar  bozguna u ratt m. Osiris’in dü manlar  dü ürdüm.

Muhte em bir tören yapt m ve tanr n ayakizlerini takip ettim.

Tanr n Paker’deki mezar na giden patikay  kutsad m. Tanr n teknesinin yol almas

sa lad m.”

129 http://www.dur.ac.uk/penelope.wilson/SacredSigns/ch_five.html
130 agy.

http://www.dur.ac.uk/penelope.wilson/SacredSigns/ch_five.html
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Bir öykünün hareketlerle, özellikle dansla canland lmas  sanat  insanl k tarihi kadar

eski olsa da; bugün kabul etti imiz biçimiyle tiyatronun, Antik Yunan’da ba lad

görmekteyiz. Antik Yunan’daki “dar” kelimesinden türemi  olan “drama”, “bir ey

yapma” ya da “yap lan bir ey” anlam nda kullan rd . Bu sözcü ün eski

Yunancadaki bir ba ka anlam  da “oynamak”t . Ancak Antik tiyatronun

geli mesinden bu yana, bu sözcük yaln zca “herhangi bir kimsenin herhangi bir ey

yapmas ” de il, “belli bir kimsenin, kat lanlara anlam  olan bir ey yapmas ” olarak

kullan lagelmektedir.131

Yunanca’da “görme yeri” anlam na gelen “theatron”132 kelimesinden türetilmi  olan

tiyatro kelimesi ise, ba lang çta sadece tiyatro yap n seyirci bölümü için

kullan rken, sonralar  tüm yap n ad  olmu tur. Günümüzde tiyatro kelimesine ise,

“dram sanat ”, “tiyatro yap lan yer” veya “tiyatro topluluklar ” gibi çe itli anlamlar

yüklenmi tir.

1.3. YATROYU MEYDANA GET REN ÖGELER

Tiyatro çok disiplinli bir sanat dal r. Bünyesinde birbirinden farkl  birçok meslek

türü ya da uzmanl  bar nd r. Tiyatroyu olu turan oyun, oyunculuk, sahne tasar ,

giysi tasar , sahne tekni i gibi bile enlerin her biri özgün bir sanata kar k gelir.

Örne in, oyun ya da drama ba ca bir edebiyat türüdür. Tiyatro yap lar  mimaride

kar k bulurken, sahne tasar  plastik sanatlarda, giysi tasar  modac kta, sahne

müzi i müzik sanat nda, sahneleme ise sinema sanat nda kar k bulur. Di er bir

deyi le, resim, heykel, müzik, edebiyat, foto raf, sinema, grafik ve dans gibi sanat

dallar yla; sosyoloji, tarih, felsefe, dil, folklor, vb. bilim dallar ; dekor, kostüm,

kland rma, sahne mekâni i ve oyunculuk gibi teknik-estetik dallarla bir araya

gelerek “tiyatro”yu yani “dram sanat ”n  olu turur. Mimarl k ise hem sanatsal, hem

de bilimsel ögeleriyle tiyatro olgusu içerisinde yer al r.

Antik Yunan’dan itibaren tiyatronun kendi ögeleriyle varoldu unu görmek

mümkündür. Oyun, oyun yazar , oyuncu, sahneleme, dekor, kostüm ve tiyatro yap

gibi tiyatro ögeleri ise ilk olarak Antik Yunan döneminde, tiyatro sanat n do

131 Nutku, Ö., 1997. Dram Sanat , Kabalc  Yay nevi, stanbul, s.27.
132 Theatron: Antik Yunan tiyatro yap lar nda seyircilerin oturduklar  bölüm. / Nutku, Ö., Gösterim
Sanatlar  Terimleri Sözlü ü / http://www.tdkterim.gov.tr/?kategori=terim&hng=md&kelime=teyatron

http://www.tdkterim.gov.tr/?kategori=terim&hng=md&kelime=teyatron
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sürecinde kar za ç kar.133 Tiyatroyu meydana getiren temel ögeleri k saca

daki ekilde tan mlamak mümkündür:

“Oyun”, oynanmak için yaz lm  yap t, piyes, dramatik metin; diyaloglar halinde

yaz lan, dramatik metnin dramatik ki iler arac yla kuruldu u yap t, drama olarak

tan mlan r.134 Bir di er tan ma göre ise oyun, insan çat mas n, diyalog ve aksiyon

arac yla bir sahneden seyirciye yans ld  öyküsüdür.135 Tiyatro yap  olarak

kabul edilen ilk yaz  metinler Antik Yunan’da kar za ç kar.

“Oyuncu”, bir oyun ki isini do açlama yoluyla canland ran ya da bir rolü oyunculuk

sanat  uyar nca oynayan veya yorumlayan sanatç r.136 Oyunculuk ise, bir

oyuncunun öykünme yoluyla, kendi yarat m gücüyle ya da oyunculuk yöntemleri ad

verilen belli kurallara göre, öncelikle mimik ve jestler arac yla, gerekti inde

müzik ve dans e li inde ve de sahne giysisiyle donanm  olarak, belli bir oyun

ki isini canland rma ya da rolü temsil edebilme becerisidir.137 Tiyatronun temel ve en

vazgeçilmez ögesi olan oyuncu, belli bir mekanda (oyunyeri ya da sahne), belli bir

eylemi (oyun, drama), belli araçlarla (dekor, giysi, klama, vb.) ve belli bir

anlay la (sahneleme) canland r. sveçli ünlü tiyatro adam  Adolphe Appia’ya göre

tiyatroda, çe itli sanatlar n ya da ögelerin ortakla a bir etki yaratmas ndan çok,

tiyatro sanat na en üstün anlat m zenginli ini kazand rmak üzere belli bir öncelik-

ard ll k ili kisi içinde bir araya gelmeleri önem ta r ve bu ögeler s ralamas  içinde de

öncelik oyuncunundur.138

“Oyunyeri”,  tiyatro  yap  olarak  oyunun vazgeçilmez  ko ullar ndan  biridir.  Belirli

bir formu ya da büyüklü ü yoktur. Üzeri ya da etraf  tamamen veya k smen aç k ya

da kapal  olabilir. Tiyatronun temel ögesi olan oyuncunun, oyununu sergiledi i alan

olarak ortaya ç kar; dekor, kostüm, klama gibi di er ögelerin kullan lmas  veya

kullan lmamas  durumuna göre ekillenir. Ancak en önemli özelli i seyircinin

bulundu u seyiryeri ile olan ili kisi do rultusunda sahne türünü ve tiyatro yap lar n

biçimini belirlemesidir.

133 Çal lar, A., 2009, Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , stanbul, s.11.
134 Çal lar, A., 1993. Tiyatro Kavramlar  Sözlü ü, Mitos Boyut Yay nlar , stanbul, s.129.
135 Dietrich, J. E., 1955. Play Direction, Prentice Hall Inc., New York, s.3.
136 Çal lar, A., 1993. Tiyatro Kavramlar  Sözlü ü, Mitos Boyut Yay nlar , stanbul, s.130.
137 Çal lar, A., 2009, Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , stanbul, s.101.
138 Candan, A., 1994. Yirminci Yüzy lda Öncü Tiyatro, YKY, stanbul, s.31.



20

“Sahneleme”, bir drama yap nda yer alan, sahne tasar , kostüm, oyunculuk ya da

klama gibi çe itli sahne yorumlama ögelerinin, belirli bir oyun zaman  ile oyun

mekan  içinde biçimlendirilmesidir.139 Ya da daha k sa bir tan mla, metin biçiminde

ele al nan oyunun “gösteri” biçimine getirilinceye kadar yap lan i lerin tümüdür.

Sahneleme, tiyatro ögelerine ili kin bütün araçlar  içerir ve oyunculuk, sahne

tasar , kostüm tasar , klama gibi ba ca tiyatro ögelerini kendi anlat m arac

olarak kullan r.140

“Sahne tasar ”, sahne dekoru ve sahne çevre düzenini de kapsayacak biçimde,

tüm gösterim mekân n biçimsel ve görüntüsel düzeni ve yap land lmas r.141 Bir

di er tan ma göre ise, “sahne yaz n yap n istemleri do rultusunda, rol yapan

oyuncular n canland rd klar  ortam n gereksinmelerini ve ya ad klar  anlar n

atmosferini tasarlama sanat ”142 olarak ifade edilebilir. Oyuncu ile sahne aras ndaki

ba  kurarken metinle ortaya konan sahnesel imgeyi yarat r ve sahneleme ile sahne

mimarisi aras ndaki i levsel ili kiyi düzenler. Sahnenin mekansal boyutlar  teatral

olarak biçimlendiren sahne tasar , dramaturjik bir önem ta r ve sahneleme

plasti ini olu turur. Sahne tasar  ile ilgili ilk örneklere yine Antik Yunan’da

rastlansa da, günümüz sahne tasar  anlay n Rönesans’la birlikte ortaya ç kt

görmekteyiz. Bu dönemde kapal  tiyatro yap lar n in a edilmeye ba lanmas  ve

geli en mimarl k, resim ve perspektif anlay n tiyatro sahnesinde yans ma bulmas

ile birlikte sahne tasar  do mu tur.

“I k tasar ” ya da “sahne klamas ”, k saca bir oyunun atmosferine uygun k

verme sanat  olarak tan mlanabilir.143 I klama, her alanda temel ögelerden biridir ve

ayd nlatma ve k kontrol sistemlerinin geli mesiyle birlikte dramatik önemi daha da

artm r.144 Sahnelemenin en önemli belirleyici ögelerinden biri olarak, tiyatro

sahnesine ve oyuncular na k verme tekni i olan klama, sahneye tüm görsel

anlat  veren sanatsal k düzeninin yarat lmas  içerir.145 Antik  Ça ’da  aç k

139 Çal lar, A., 2009, Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , stanbul, s.151.
140 Age., s.155.
141 Age., s.119.
142 Aksel, E., 1988. Tiyatro Dekor ve Kostüm Tasar  Geli imi, MSÜ Matbaas , stanbul, s.3.
143 Erim, B.T., 2009. Derleme Tiyatro Sözlü ü, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, 194.
144 Reid, F., 2005. Yesterday’s Lights-A Revolution Reported, Entertainment Technology Press,
Cambridge, s.15.
145 Çal lar, A., 2009, Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , stanbul, s.141.
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havada ve gün nda oynanan oyunlar, Rönesans’ta kapal  mekanlara ta nm  ve

bu yeni tiyatro yap lar nda gerek seyirci gerekse oyuncu için ayd nlatma

elemanlar ndan faydalan lmaya ba lanm r. Rönesansla birlikte geli en tiyatro

sanat  ve ortaya ç kan sahneleme anlay  neticesinde k, ilk kez salt ayd nlatma

levinden farkl  olarak dramatik etki yaratmak amac yla da kullan lm  ve k

tasar n günümüze ula an süreci de bu ekilde ba lam r.

“Giysi tasar ” ya da “kostüm tasar ”, sahnede oyuncular n rolleri gere i

kulland klar  ve sahnelemeye göre gerçekle tirilen sahne giysilerinin tasar r.

Sahne giysisi ya da kostüm, oyuncunun metinle belirlenmi  olan kimlik ya da

karaktere bürünmesindeki ve dramatik anlat ndaki en önemli yard mc lardan olup;

tiyatro sanat n görsellikle ilgili olan önemli ögelerinden de biridir. Oynanan

oyundaki dramatik etkinin artmas nda, sanat gücünün yükselmesinde, rol

karakterinin ortaya ç kmas nda, oyundaki milliyet, bölge ve zaman de imlerini

ifade etmede oldukça güçlü bir etkiye sahiptir.146

Kostümün tarihsel geli imine bak ld nda farkl  i levleri ve özellikleri kar za

kar. Tiyatro sanat n gereksinimlerinin tiyatro kostümlerini ne ekilde

biçimlendirdi ini görmek de oldukça ilginçtir. Örne in Antik Yunan tiyatro

kostümlerinin önemli bir parças  olan masklar, huniye benzer a z k mlar yla

aktörün sesinin daha uzak noktalara iletilmesini sa lam  ve bu ekilde seyircilerin

tümü için i itsel konfor sa lanmaya çal lm r. Yine Antik Yunan’da sahnedeki

oyuncunun kalabal k koro aras ndan farkedilebilmesi için oyunculara kothornos ad

verilen, taban  yükseltilmi  ayakkab lar giydirilmi ti. Zaman içerisinde görsel ve

itsel konforun sa lanmas  için farkl  uygulamalar ortaya ç karken, kostümün bat

tiyatrosunda, Ortaça  ile birlikte, salt dramatik etki için kullan lmaya ba lad

görülür.

“Seyirci” ya da “izleyici”, oyuncu ile birlikte, tiyatronun ba ca iki ögesinden

biridir.  Resim,  heykel,  edebiyat  gibi  di er  sanat  dallar ndan  farkl  olarak  tiyatro

izleyicisi ile varolur. Eser ile dramaturji üzerinde önemli etkisi olan izleyici aras nda

direkt bir ili ki vard r. Sahnelemenin hedefi, oyunun seyirciye sunulmas r. Tiyatro

insanlar n beklentisi ise seyircinin be enisini kazanmakt r. Ancak izleyici sadece

dramaturjinin de il tiyatronun üstünde de belirleyici rol oynar. Tiyatro yap lar

146 Aksel, E., 1988. Tiyatro Dekor ve Kostüm Tasar  Geli imi, MSÜ Matbaas , stanbul, s.23.
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izleyici ya da seyirci dü ünülerek tasarlan r, seyircinin görsel ve i itsel konforunu

sa lamak üzere düzenlenir. Seyircinin bulundu u bölüm olan “seyiryeri” ile

oyuncunun bulundu u oyunyeri aras ndaki ili ki, sahnenin ve tiyatro yap n

biçimini belirler. Tiyatro tarihine bak ld nda, tiyatronun, izleyicisini belirledi i

görülürken, izleyicinin de tiyatrosunu belirledi i görülür. Tiyatronun türü, kimli i ve

biçemi, izleyicinin kültürel ve toplumsal kimli ine göre de iklik gösterir ve tiyatro

izleyici arac yla en önemli toplumsal sanat haline gelir.

Tiyatroyu  olu turan  temel  ögeler,  oyun,  oyunyeri,  oyuncu,  sahne  tasar ,  giysi

tasar , klama, sahneleme ve seyirci olmak üzere s fland labilirken, tiyatro

eyleminin gerçekle ebilmesi için bütün ögelerin ayn  anda bulunmas  gerekmez.

Dekorsuz, kostümsüz, sahne klamas  ya da tasar  olmaks n da tiyatro

yap labilir. Tiyatroyu olu turan ve tiyatro eylemine kat lan ögelerin say  artt rmak

mümkündür. Ancak tiyatronun iki vazgeçilmez ögesi oyuncu ve seyircidir. Oyuncu

ile seyirci aras ndaki ak m, etki-tepki ba  tiyatroyu var eden temel ilkedir. Oyuncu-

seyirci bile keni sayesinde tiyatronun en üstün özelli iyle yani di er bir deyi le

“ya ayan organizmalar ili kisi”yle kar la z.147 Oyuncu ve seyircinin aras ndaki bu

ili ki oyunlar n sahnelendi i yap lar  da etkiler ve biçimlendirir.

147 Nutku, Ö., 1997. Dram Sanat , Kabalc  Yay nevi, stanbul, s.28.



23

2. YATRO M MAR

Tiyatro yap lar  ya da di er bir deyi le oyun mekânlar , dram sanat n vazgeçilmez

bir unsurudur. Bir tiyatro oyununun sahnelenece i tiyatro yap lar n/oyun

mekânlar n tasar  ve yap  ise tiyatro mimarisinin kapsam na girer.

Dolay yla, tiyatro mimarisi, hem mimarl ktan hem de tiyatrodan kaynaklanan ikili

bir özellik gösterir. Bu anlamda da tiyatro yap lar , mimarl kta özgün bir alan

olu turur ve özgün uygulamalar  geçerli k larlar.

Mimarl k ve tiyatronun Bat  uygarl ndaki geli imi incelendi inde, tiyatro ve

sahnesinin birlikte ele al p tasarland ; mekan kavramlar  ve mekan  temsil etme

ekillerinin ise de ti i görülür. Tarih içinde her dönem, kendinden bir önceki

dönemin mekan anlay  sorgulam  ve de en ekonomik, kültürel de erler

do rultusunda kendi mekan anlay  ortaya koymu  ve uygulam r. Bu

uygulamalar, hem mimarl k hem de tiyatro sanat na dair gerek kültürel ve toplumsal,

gerekse yap sal bir çok etkene ba  olarak de ir ve belirlenir.

Tiyatro mimarisi bugünkü çok i levli yap na, oyunlar n esnek yap  geçici ortamlar

ya da ba ka amaçlar için tasarlanm  binalarda sergilendi i uzun bir deneysel süreci

takiben ula r. Süreç içerisinde, ba lang çtaki s lm  toprak alan n yerini

ah ap yap lar alm , onlar da yerlerini ta tan yap lm  tiyatro binalar na

rakm lard r. Günümüzde ise tiyatro yap lar , bünyelerinde opera, bale, dans,

konser, tiyatro vb. sahne sanatlar n da sergilenmesine olanak tan yan; yeni

malzemeler ve yap m teknikleriyle, en son yap  teknolojisinin kullan ld  mimari

örnekler olarak kar za ç kmaktad rlar. Tiyatro mimarisinin içeri ini ve tiyatro

yap lar n niteliklerini anlayabilmek için öncelikle mimar ve mimarl k

kavramlar yla, mimarl k ürünü olan tiyatro yap lar  aç klamakta fayda vard r.
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2.1. MAR VE M MARLI IN TANIMI

Sözlük anlam yla mimar, “yap lar n plan  yap p bunlar n gerçekle mesini sa layan

kimse”148 ya  da  “yap lar n tasar  yap p bunlar n uygulanmas  yöneten sanat ve

fen adam ”149 olarak tan mlanabilir.

Mimar kelimesi, Arapça umr eyleminden gelir. Umr eylemi Arap dilinde bina yapma

yolu ile geli tirmek, zenginle tirmek, mamur hale getirmektir. Mimarl k, ümran

haline getirme yani bay nd r olma, uygar ve ileri olma eylemidir.

Antik Yunan’ dan gelen mimar anlam ndaki architecton kelimesi ise köken, ilke ya

da öncelik anlam na gelen arché ile sanatç  ya da zanaatkar anlam na gelen tecton

kelimelerinin birle iminden olu ur. Mimarl k anlam na gelen architectonicé

kelimesini ise architecton ve techné kelimelerinin birle imi olu turur. Buradaki

techne terimi dar anlamda teknoloji olarak de il, poiseis yani yapma ya da yaratma

anlam nda kullan lmaktad r. Dolay yla mimarl k terimi, usta biri olarak tan mlanan

bilgi donan ml  yarat  taraf ndan yarat lan, bir yap  eylemi anlam ndad r.150

Mimar n ve mimarl k eyleminin nas l olmas  gerekti ine dair ilk tan mlar, mimarl kla

ilgili günümüze ula  en eski kaynak olan Vitruvius’ un “De Architectura” s nda

kar za ç kar.

Vitruvius “ideal” mimar n ta mas  gereken özellikleri öyle dile getirir:

“Mimar de ik bilim dallar  ve ö retilerin bilgisi ile donat lm  olmal r; çünkü

di er sanatlardaki tüm çal malar onun de erlendirmesiyle ölçülür. Bu bilgi,

uygulama ve kuram n ürünüdür. Uygulama, gerekli herhangi bir malzeme ile bir

çizimdeki tasar ma göre, el i çili i içeren sürekli ve düzenli bir deneyimdir. Kuram

ise, orant  ilkelerinde ustal n ürünlerini gösterip aç klayabilme yetene idir. ‘…’

Mimar e itilmeli, kalemi güçlü olmal , geometri ö renimi görmeli, iyi tarih bilmeli,

filozoflar  iyi izlemeli, müzikten anlamal , biraz t p bilgisi bulunmal , hukukçular n

dü üncelerini bilmeli, y ld zbilim ve göklerin kuram  ile tan kl  olmal r.”151

148 http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=mimar&ayn=tam
149 Hasol, D., 1993. Ansiklopedik Mimarl k Sözlü ü, Yem Yay n, stanbul,  s.315.
150 Karatani, K., 1995. Architecture As Metaphor, MIT Press, USA, s.5, 6.
151 Vitruvius, 1990. Mimarl k Üzerine On Kitap, evki Vanl  Mimarl k Vakf , s.4.

http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=mimar&ayn=tam
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Mimar n eserini yaratma süreci ise u ekilde geli ir: Fiziksel ve toplumsal çevrenin,

levsel kullan n, biçimsel anlat n, sa lam ve ekonomik yap n gereklerini en

uygun biçimde yerine getiren sonuçlar  bulma sürecine tasar m ya da planlama denir.

Genellikle, yap n üstünde yer alaca  arsa ve orada ne tür bir yap  yap laca

kararla ld ktan sonra mimar n tasar m çal malar  ba lar ve mimar, çevre

düzenlemesine, ula ma, iklim ko ullar na göre yap n yönlendirilmesine ili kin

kararlar  verir. Kullan lacak yap m yöntemini, yap  malzemelerini belirler. Yap n iç

leyi ine ili kin düzenleme çal malar  yapar. Birbirinden farkl  i levlere uygun

mekânlar kurmaya çal r. Yap  içinde sirkülasyon sorunlar  ara r ve en uygun

çözümü benimser. Bütün bu çal malar  yaparken de, daha tasar m a amas ndan

itibaren, maliyeti en dü ük düzeyde tutacak ya da yap n kullan  en kârl

düzeye ç karacak önlemleri al r.

“Mimar n yapt  i ” olan ve k saca mekânlar n tasarlanmas  i i olarak tan mlanan

mimarl k için kullan lan bir di er tan m ise “mekân yaratma sanat ” d r. Ancak bu

tan mlar yeterli olmamaktad r. Bir tan ma göre mimarl k, “insanlar n hem fiziksel

mekânlara, hem de kendi kendi duygu ve dü üncelerini anlatan biçimlere duyduklar

gereksinmeyi kar layacak yap lar  üretme sanat ve tekni i” dir.152

Do an Hasol ise Ansiklopedik Mimarl k Sözlü ü’nde mimarl u ekilde tan mlar:

“ nsanlar n ya amas  kolayla rmak ve bar nma, dinlenme, çal ma, e lenme gibi

eylemlerini sürdürebilmelerini sa lamak üzere gerekli mekânlar , i levsel

gereksinmeleri ekonomik ve teknik olanaklarla ba da rarak estetik yarat kla

in a etme sanat .”153

MÖ 1. yy.’da ya am  olan Roma’l  mimar Vitruvius, “De Architectura” adl

yap nda mimarl , “sa laml k, kullan k, güzellik” olarak tan mlam r. 1581’de

bir ngiliz yazar mimarl  “yap  bilimi” olarak tan mlarken, amatör bir ele tirici olan

Sir Henri Watton, “De Architectura” n n serbest bir çevirisi olan 1624 tarihli “The

152 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 23, Ana Yay nc k, stanbul, s.16.
153 Hasol, D., 1993. Ansiklopedik Mimarl k Sözlü ü, Yem Yay n, stanbul, s.315.
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Elements of Architecture” adl  kitab nda, mimarl n üç ko ula yani “kullan k,

sa laml k ve güzellik”e yan t vermesi gerekti ini belirtir.154 Louis Kahn, 1965 y nda

the Yale Architectural Journal’da yay nlanan makalesinde “mimarl k, do an n

yapamad r”155 derken,  Frank  Lloyd  Wright  ise  “mimarl k, biçim haline gelmi

ya am” ifadesini kullanm r.156

Vitruvius De Architectura’da “çok de ik ö retilerle süslenip zenginle ti inden son

derece geni  bir ö renimi içerir” 157 diye bahsetti i mimarl kla ilgili dü üncelerini u

ekilde aktarm r:

“Mimarl k, düzen, düzenleme, armoni, bak m, uygunluk ve ekonomiye dayan r.

Düzen, bir yap n bölümlerinin herbirine gereken önemi vererek tümünün

oranlar na bak ml  bir uyum getirir.

Düzenleme, ö elerin yerli yerine konmas  ve yap n özelli ine göre yap lan

ayarlamalar sonucunda olu an tarif etkiyi içerir. fade biçimleri, yer plan , görünü

ve perspektiftir.

Armoni, ögelerin ayarlamalar ndaki güzellik ve uygunluktur.

Bak m, bir yap n kendi ögeleri aras ndaki do ru uyum ve ölçüt olarak seçilen bir

ögeye göre, tasar n de ik ögeleri ile tümü aras ndaki ba lant r.

Uygunluk, bir yap t, yetkinlikle, geçerli ilkelere göre yap ld nda beliren biçem

mükemmelli idir.

Ekonomi, malzemelerin ve arazinin do ru kullan n yan nda, yap m i lerinde

maliyetin ölçülü ve ak ll ca olmas  içerir.”158

Vitruvius’un De Architectura’s , mimarl kla ilgili olarak günümüze gelen en eski

yap t olmas n yan  s ra içerdi i bilgilerle bir dönemi ayd nlatmas  aç ndan da

büyük önem ta r. Ancak belki de en önemli özelli i, Rönesans dönemindeki

154 Hasol, D., 1993. Ansiklopedik Mimarl k Sözlü ü, Yem Yay n, stanbul, s.315.
155 Roth, Leland M., 2000. Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, stanbul, s. 19.
156 Hasol, D., 1993. Ansiklopedik Mimarl k Sözlü ü, Yem Yay n, stanbul, s.315.
157 Vitruvius, 1990. Mimarl k Üzerine On Kitap, evki Vanl  Mimarl k Vakf , s.8.
158 Age., s.10,11.
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ayd nlanma hareketlerinin temel kitab  olmu  olmas r. Kitab nda bahsetti i her

husus esas olarak al nm ; özellikle perspektifle ilgili bölümler Rönesans sanat n;

perspektifle birlikte tiyatrolar ve sahne düzenleriyle ilgili olarak verdi i bilgiler de

tiyatro sanat n ve beraberinde tiyatro mimarisinin de geli iminde çok büyük bir rol

oynam r.

2.2. MARLIKTA MEKÂN KAVRAMI

Evrensel bir meslek olan mimarl k, insanl k tarihinin her döneminde önem te kil

eder. Dini yap larla tanr ya ula ma arzusunu, saraylarla ise iktidar  simgelemi  olan

mimarl k, bir kentin dokusunu olu turan basit konut tipinden, binlerce insan n bir

arada gösterileri izledikleri tiyatro ya da konser salonlar na kadar her türlü aç k ve

kapal  mekân  kapsar.

Mekân, çe itli yakla mlarca farkl  ele al nmakla beraber geni  bir çerçeve ile “insan

çevreden belli bir ölçüde ay ran ve içinde eylemlerini sürdürmesine elveri li olan

bo luk”  ve  “ rlar  gözlemci(ler) taraf ndan alg lanabilen uzay parças ” olarak

tan mlanabilir.159

Bar nmak için, ya amak ve do a artlar ndan korunmak için bir mekâna ihtiyaç

duyan insan, bu mekân  kendine özgü kültür, fonksiyon, teknik ve farkl  zevklere

göre yarat r. Mekan n olu abilmesi ve üretilebilmesi için yap lara; ya am n hergün

artan çe itlili i gözönüne al rsa da oldukça karma k ili kiler düzeni içinde

yap la  fizik çevreye gereksinme vard r. Mimari tasar n öznesi olan ya am,

co rafi, iklimsel, kültürel, demografik farkl klar içerir.

Mimarl n en önemli ögesi olan, mimarl k mesle inini konusunu olu turan ve bir

mimari ürünü var eden temel ko ul olan mekân, asl nda maddesel olmayan bir

ögedir. Yap  ögeleriye s rland lm  bir bo luk olan mekân, k ve hareketle var

olur. Bu mekân, s rlar  yap  ögelerinin olu turdu u bir iç mekân olabilece i gibi,

rlar  yap lar n olu turdu u bir d  mekân da olabilir.

Bir mekân  olu turmak için onun mutlaka her yönden kesin engellerle s rlanm

olmas  gerekmez. Bir mekân  bir hacimden ay ran en önemli fark da asl nda bu

159 http://tr.wikipedia.org/wiki/Mekân

http://tr.wikipedia.org/wiki/Mek
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noktada ortaya ç kmaktad r. Mekân  olu turan s rlama hareketi önleyici ekilde

fiziksel olabilece i gibi yaln zca ba ka duyularla alg lanabilecek biçimde, örne in

sadece zemindeki bir doku gibi, görsel de olabilir. Önemli olan mekân n net veya net

olmayan s rlar n alg lanabilir olmas r.160

2.3. MAR  YAPI TÜRLER  VE T YATRO YAPILARI

Mimarl k, toplumsal ya amdaki çok çe itli i levlere, aralar nda konutlar n da

bulundu u bar nma, e itim ve kültür yap lar , sa k yap lar , ticari yap lar, endüstri

yap lar , yönetim yap lar , savunma yap lar , ula m ve ileti im yap lar , al veri

yap lar , geçici konaklama yap lar , tar msal yap lar ya da dinsel yap lar yaparak

kar k verir.161 Toplum mimarl n yaln zca i levlerini yerine getiren bir olgu

olmas  istemez; onun ayn  zamanda, bar nd rd  kurumlar n dü ünce yap

yans tmas  da bekler. Böylece mimarl kta içerik ortaya ç kar. Farkl  i levlere sahip

yap lar yaln z tasar m ve yap m aç ndan de il, üslup bak ndan da birbirinden

ayr r.162

Yap  türleri ile çe itli s fland rmalar yap lm r. Bu s fland rmalar yap n

içerdi i veya hizmet etti i i leve göre belirlenir. Buna göre yap  türleri u ekilde

fland labilir:

Bar nma yap lar : Apartmanlar, müstakil evler, toplu konutlar, yurtlar, vb.

Ticari yap lar: Ofisler ve i  merkezleri, bankalar, kafe ve barlar, restoranlar,

pastaneler, benzin istasyonlar , marketler, ma azalar, al veri  merkezleri,

pazaryerleri, vb.

itim yap lar : Üniversiteler, ilkö retim okullar  ve liseler, anaokullar ,

kre ler, vb.

Geçici konaklama yap lar : Otel, motel ve pansiyonlar, hosteller, vb.

Sa k ve sosyal yard m yap lar : Hastaneler, poliklinikler, sa k ocaklar ,

bak mevleri, vb.

160 http://tr.wikipedia.org/wiki/Mekân
161 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 23, Ana Yay nc k, stanbul, s.16.
162 Age., s.16.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Mek
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Tar msal yap lar: Çiftlikler, hayvan bar naklar , seralar, mand ralar, ambarlar,

vb.

Ula m yap lar : Garlar, otogarlar, terminaller, metro ve tren istasyonlar ,

otoparklar, otobüs duraklar , vb.

Spor yap lar : Stadyumlar, aç k ve kapal  spor salonlar , yüzme havuzlar , vb.

Yönetim yap lar : Meclis, adliye, hükümet kona , belediye binas , vb.

Dini yap lar: Camiler, kiliseler, sinagoglar, krematoryumlar, vb.

Endüstri ve enerji yap lar : Fabrikalar, sanayi siteleri, atölyeler, depolar, vb.

Haberle me yap lar : radyo ve televizyon stüdyolar , postaneler, bas mevleri,

gazeteler, vb.

Kültür–sanat yap lar : Kütüphaneler, müzeler, sergi salonlar , galeriler, tiyatro

binalar , opera binalar , konser salonlar , çok amaçl  salonlar, sinemalar,

kongre merkezleri, kültür merkezleri, vb.

Vitruvius’ un sa laml , kullan  ve güzelli i olan bir olgu olarak tan mlad

mimarl kta, bu temel ilkelerin birbirine yak n de er ta mas  gibi kimi zaman da

sadece bir de ere a rl k verildi i görülebilir. Sa laml k ya da kal k, kullan k

ya da i levsellik ve de güzellik ya da estetik; bu üç olgu kimi zaman bir arada, kimi

zamansa bir tanesi öne ç kart larak kullan lm  ve bir çok mimar  farkl ekilde

etkilemi tir. Özellikle 20.yüzy n ba ndan itibaren bu üç temel olgunun her birini

esas alan farkl  görü  ve ak mlar kar za ç kar. Louis Sullivan’ n 1896 y nda

yay nlanan “The Tall Office Building Artistically Considered” adl  makalesinde

yazd  “form follows function”  yani  “biçim, i levi izler” ifadesi modernistlerin

slogan  haline gelmi tir. Ludwig Mies van der Rohe “less is more” yani “az, çoktur”

diyerek yap larda süslemeleri de il fonksiyonu esas al rken, Robert Venturi ise buna

kar  ç km  ve  “less is bore”  yani  “ az, s r” diyerek fonksiyonu ikinci plana

atm r.

Ancak baz  yap  türleri, hizmet edece i i leve ba  olarak mimar n tasar

yönlendirir. Bu i lev, kimi zaman yap n formunu etkilerken, kimi zaman kullan lan

malzemeleri, kimi zamansa yap m tekniklerini belirler. Örne in spor etkinliklerinin
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düzenlenece i salonlarda uluslararas  standartlarla kabul edilmi  ölçüler esas al r.

Buna göre bir basketbol arenas n büyüklü ünü belirleyen temel birim sahan n

kendisidir. O büyüklükte bir aç kl n geçilmesi için kullan labilecek ya da

kullan lamayacak yap m yöntemleri belirlenir ve yine kullan lacak malzemeler de

hem spor etkinli inin sa kl  bir ekilde yap lmas  sa lamak hem de yap dan

faydalanacak herkesin konforunu sa lamak üzere seçilir.

Bu tür yap lara bir di er örnek de içinde performans sergilenen kültür ve sanat

yap lard r. Tiyatro, opera, bale, dans, konser vb. çe itli etkinliklerin düzenlece i

yap lar n tasar ndaki esas, yap n, hizmet edece i fonksiyonun ko ullar na uygun

ekilde düzenlenmesidir. Sosyal yap lar da diyebilece imiz bu yap  türleri daha çok

tiyatro binas , konser salonu, gösteri merkezi, çok amaçl  salon ya da opera binas

olarak kar za ç kar. ancak en yayg n kullan m ekli ise, sanatsal olarak drama,

dans, hitabet, opera, bale sanatlar  bünyesinde bar nd ran tiyatro sanat n

sergilendi i “tiyatro”lard r.

Aziz Çal lar’ a göre,

“Bir tiyatro yap , en iyi ancak kendisi için özel olarak olu turulmu  bir yap

içerisinde gerçekle tirilebilir”.163

Muhsin Ertu rul ise, Küçük Tiyatro dergisinde yay nlanan yaz nda tiyatro yap lar

için u ifadeleri kullan r:

“Bir tiyatro yaln z seyircilerin üç saat geçirdikleri bir toplant  yeri de ildir; bir

tiyatro bütün ömürlerini sanat n cezbesi ve hu ûu içinde geçiren sanatkarlar için bir

mabeddir. Çünkü aziz üstad m, tiyatroculuk bir meslek de il, dünyan n her yerinde

bir imand r. ‘…’ Bu inan  müridlerinin de en büyük istekleri, ba lar

sokabilecekleri ve sûkun içinde çal abilecekleri bir mabed bulmakt r.”164

163 Çal lar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , ABC Dizisi, stanbul, s.82.
164 Ertu rul, M., 1993. Gerçeklerin Dü leri–Tiyatro Dü ünceleri, Dr.Nejat Eczac ba  Vakf  Yay nlar ,

Toplumsal Belgeler Dizisi, stanbul, s.486.
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2.3.1. Tiyatro Yap lar n Olu umunu Etkileyen Faktörler

Tiyatro yap lar , tiyatronun gerçekle tirilece i yap lar n tasar  ve yap  olarak

tiyatro mimarisinin çal ma alan  içinde yer al rlar ve hem mimarl ktan, hem de

tiyatrodan kaynaklanan ikili bir özellik gösterirler. Bu çerçevede baz  etkenler bu

mimariyi biçimlendirici rol oynar. Bu etkenleri, genel etkenler ve özel etkenler

olmak üzere iki ba k alt nda toplamak mümkündür.165

Burada genel etkenler, tiyatro yap  varl yla ilgili olan etkenlerdir:

Mevcut kültürel ve toplumsal durum ya da sistem; toplumda tiyatro sanat n yeri ve

ta  önem; izleyicilerin e itim ve kültür düzeyi ile kent nüfusu ve izleyici kitlesi

oran ; mimarl n durumu, geli mi lik düzeyi ve tiyatro yap  sorununa yakla ;

ve teknolojinin seviyesi, yap m olanaklar  ve teknik donan m, “genel etkenler”

içerisinde de erlendirilmesi gereken, toplumsal ve kültürel içerikli etkenlerdir.

Di er bir grup olan özel etkenler ise, tiyatro yap n i levi ve mimari i leyi iyle

ilgili olan etkenlerdir:

Tiyatro yap  ile kent mimarisi aras ndaki uygunluk; oyunyeri ile seyiryerinin bina

içindeki konumunu ve biçimini belirleyen tiyatro-izleyici ili kisi; sanat anlay

olarak tiyatronun gösterdi i özellikler ya da ne tür tiyatro yap ld ; çok i levli ya da

tek i levli olmas  gibi, tiyatro yap n kendi i levinden do an etkenler; kulisler,

atölyeler gibi sahne destek birimleri veya seyirci giri  ç lar , acil ç lar ya da

yang n güvenli i gibi yap sal iç etkenler; sahne alt , sahne üstü, yan sahne ya da

orkestra asansörü gibi sahne yap na ba  özellikler ve tiyatro mimarisinin ta

dramaturjik önem gibi etkenler, “özel etkenler” olarak belirlenebilir.

Bu ekilde bir tiyatro yap n, mimari yap  olarak kent yap  içinde nerede, hangi

konum ve özellikte yer almas  gerekti i; tiyatro yap  içinde sahne-oyunyeri ile

oditoryum-seyiryerinin nas l konumland lmas  gerekti i; sahnelenmesi ön görülen

etkinlik ya da oyun türlerine göre sahne ve oditoryumun almas  gereken biçimler ve

sahip olmas  gereken özellikler belirlenir.

165 Çal lar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , ABC Dizisi, stanbul, s.83.
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Di er Faktörler:

Ça zda bir tiyatro yap nda art k sadece tiyatro sanat  icra edilmemekte, tiyatro

ve tiyatrodan do an di er gösteri türleri de sahnelenmektedir. Bunlar, drama, konser,

opera, bale, film gösterimleri, konferanslar, resitaller, vb. olabilir. Böylece farkl

etkinliklerin ayn  yap  içinde yap labilmesini sa layan düzenlemelere ihtiyaç

duyulur. Tiyatro mimarlar  da bu farkl  ihtiyaçlara cevap verecek yap lar , tiyatro

insanlar  ve statik, mekânik, akustik gibi di er disiplinlerin uzmanlar yla bir araya

gelerek tasarlamal rlar.

Bauhaus ak n öncülerinden olan Walter Gropius tiyatro mimarlar  ve onlar n

üstlenmeleri gereken rolle ilgili olarak unlar  söylemi tir:

“Bugünün tiyatro mimarlar k ve mekân için geni  bir yelpaze yaratmay  amaç

edinmelidir. Bu, bir yönetmenin akl na gelebilecek tüm hayallerine yan t verebilecek

denli nesnel ve uyumlu, mekân aç ndan ise insan akl  de tirip yenileyecek

nitelikte esnek bir yap  olmal r.166 ‘…’ Bana göre, günümüzdeki tiyatro mimar n

görevi, evrensel nitelikteki bir yönetmene, istedi i gibi biçimlendirebilece i k ve

mekân olanaklar  sa lamakt r; yapaca  yap  esnek ve de ken olmal , yönetmeni

rlamad  gibi, onun dü gücünün bütün uzant lar  da kar layabilmelidir.

sacas , bu, içerdi i mekânla dü ünceleri de tirebilen, onlar  yenileyen bir yap

olmal r.”167

Bir oditoryumu tasarlarken mimar, birçok ko ulu en üst düzeyde gerçekle tirmek

durumundad r. Gösteri alan n ya da sahnenin iyi görülmesinin; ilk yans lar n güçlü,

it da lmas n ya da iyi “sunumu”nun; ses spektrumundaki tüm frekanslar n iyi

yans lmas n; ve yank lan m zaman  süresince sesin dengeli bozunmas n

sa lanmas  gerekir.168 Oyuncular n, performanslar  sergilerken seyirciyinin

oyundan kopmamas  büyük önem ta r. Bu durum, oyuncunun yetene iyle birlikte,

gerekli olan maksimum görsel eri im mesafesine ve istenilen de erlerdeki do al ve

166 Çal lar, A., 1993. Yirminci Yüzy lda Tiyatro, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, s.111.
167 Age., s.143.
168 Roth, L. M., Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, Ba vuru Dizisi: 6, stanbul, Nisan 2006, s.140
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elektro akustik konfor ko ullar na ba r.169 zleyici kaliteli bir ekilde göremedi i

veya duyamad  bir gösteriden zevk almaz. Bu yüzden, “oyunyeri”nin merkezinden,

“seyiryeri”nin en arkas ndaki koltu un aras ndaki mesafe görsel ve i itsel konfor

artlar na göre belirlenir. Bu görsel ve i itsel konfor artlar  da gösterinin türüne,

örne in konser, bale, opera ya da tiyatro olmas na göre de ir.170 Görsel ve akustik

de erler özellikle salon iç düzenlemeleri aç ndan da önem ta r. Bu de erler,

kullan lan malzemelerin nitelik ve niceliklerini belirleme hususunda da etkendir.

Görsel de erler:

Bir çok oyunda seyircinin, oyuncunun yüz ifadesini mimiklerini alg layabilmesi

gerekir. Genel kabule göre aç k sahnenin geometrik merkezinden veya çerçeve

sahnenin çizgisel hatt ndan son seyirci koltu una kadar olan maksimum mesafe 20

metreyi geçmemelidir. Müzikal ya da opera gibi mimiklerin daha az önemli oldu u

gösteri türlerinde bu mesafe 30 metreye kadar ç kabilir. Seyiryerinin kaç ki ilik

olaca  sahne aç kl n belirlenmesi için gerekli olmakla birlikte birincil kriter

de ildir. Bu hususu destekleyen uygulama ise ayd nlatmad r.

Ayd nlatma, k sa tan  ile, “nesnelerin ve çevrenin gere i gibi görülebilmesini

sa lamak amac  ile k uygulamak”t r. Yani, Uluslararas  Ayd nlatma

Komisyonu’nca da benimsenmi  olan bu tan ma göre, ayd nlatma, kl  reklamlar

gibi nesneleri kl  k lmak de il, bu nesnelere ve çevrelerine k yollayarak

görünmelerini sa lamakt r.171 I k olgusu, özellikle görsel sanatlarda, yarat lan her

eserin rengi, dokusu ve formu konusunda en önemli belirleyici etkendir. Bu nedenle,

sanatta estetik olgunlu a ula mak için n do ru kullan  önemli bir ko uldur.

Tiyatro yap lar nda k kullan  mimari ayd nlatman n yan  s ra bir di er

ayd nlatma türü olarak kar za ç kar. Bu tür, sahne ayd nlatmas  ya da sahne

klamas r. Burada k, bir hikayenin anlat lmas  için gereken ortam  yarat r172 ve

k tasar mc lar  taraf ndan tiyatro oyununun bir parças  olarak yani dramatik bir öge

169 Ham, R., Theatres, Butterworth Architecture, London, 1988, s.8.
170 Age., s.8.
171 http://www.yfu.com/booklet-5.html
172 Brown, B., 1996. Motion Picture and Video Lighting, Focal Press, USA, s.1.

http://www.yfu.com/booklet-5.html
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olarak ortaya konur. Ba lang çtan, yani ilkel dönemlerde ate in ba nda anlat lan

hikayelerden ve yap lan ritüellerden bugüne k, estetik ve dramatik anlat m üzerinde

önemli bir araç olmu tur. Günümüzde, dramatik etkinin yarat lmas  için kullan lan

teknik cihaz ve materyaller, sahne ve salon yap  ile tiyatronun asal fonksiyon

emas nda kendilerine yer edinmi ; etraf nda toplan lan ate  ve yak lan me aleler ise

bu kez “efekt” olarak kullan rken, günümüzün klama teçhizatlar  için de gerek

sahne, gerekse salon içerisinde, mimari yap  da etkileyen k köprüleri ve k

kuleleri yap lm r.

Akustik de erler:

“Mimari i itilebilir mi?” Steen Eiler Rasmussen, “Expriencing Architecture” adl

kitab n “Mimariyi itmek” adl  bölümüne bu soruyla ba yor ve bu sorusunu

öyle yan tl yor:

“Ço u kimse, büyük olas kla, mimarinin ses üretmedi ini, bu yüzden de

itilemeyece ini söyleyecektir. Mimari k da üretmez, ama yine de görülebilir.

Onun yans tt  görür ve böylece biçim ve malzemesi hakk nda bir izlenim

ediniriz. Ayn ekilde mimarinin yans tt  sesi de duyabiliriz. Bu ses yans malar  da

bizde biçim ve malzeme hakk nda izlenim edinmemizi sa lar. Farkl  biçimlerdeki

hacimler ve farkl  malzemeler, sesi de farkl  yans rlar.”173

Günlük ya ant n vazgeçilmez bir parças  olan ses, canl lar n haberle mesinin de

temel kayna r. Bize müzik dinlerken verdi i haz kadar, sa  bozacak

derecede de etkili olabilir. Bir yap  eleman na çarpan hava do lu ses enerjisinin

belli bir yüzdesi yüzey özelliklerine ba  olarak yutulur, bir k sm  yüzeyden yans r,

geri kalan k sm  ise yap  eleman  vas tas yla iletilir. Yüksek ses-yans  yüzeylere

sahip mekânlara akustik aç dan “canl ” mekânlar, ses-so uran yüzeylere sahip olan

mekânlara ise “ölü” mekânlar denilebilir. Önemli olan tasar m sürecinde yap

173 Rasmussen, S.,E., 1964. Expriencing Architecture, MIT Press, USA, s.224.
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elemanlar n bu özelliklerini ve davran  biçimlerini iyi tan yarak, mekân n

kullan m amac na göre do ru malzeme seçimi ve uygulamas  yapmakt r.

Bir mekân n akustik karakteristi i sesin mekân içindeki davran na ve

“reverberasyon süresi”ne174 ba r. Reverberasyon süresi, örne in konu man n

anla lmas  için k sa, müzik dinletileri veya koro performanslar  için daha uzun

olmal r. Reverberasyon süresini temel olarak iki faktör etkiler. Birincisi, salondaki

yüzeyler taraf ndan yutulan veya yans lan ses miktar , di eri ise salon ve sahnenin

hacmidir. Sesin yapay olarak düzenlenmesi de olas r. Ancak bu tercih edilen bir

durum de ildir.175

Reverberasyon süresi önemlidir; çünkü optimum süre odadaki etkinli e ba r.

Konu malar n aç k ve seçik i itilmesinin son derece önemli oldu u bir konferans

salonunda ya da bir tiyatroda önceki sözlerin hemen sönmesi gerekti i için 1 saniye

maksimum yank lan m zaman  olarak kabul edilir. Her bir enstrümandan ç kan her

bir notan n aç kça i itilmesinin gerekti i oda orkestralar  ya da caz gruplar  gibi

küçük müzik topluluklar  için ise arzulanan yank lan m süresi biraz daha fazlad r.176

Bir iç mekân n akustik özelliklerinin, kullan  amac na göre saptanmas  ve

sa lanmas  konusuna iç mekân akusti i ya da “hacim akusti i” denir. Hacim

akusti i, optimal reverberasyon süresi hesaplar , aç k yank ya kar  önlemler, iç

mekân yan t e risi etüdleri, sesin geli mesi ile ilgili etüdler gibi çal malar  ve

hesaplamalar  içerir.177 Salon içerisinde kullan lacak malzemelerin nitelik ve

nicelikleri bu çal ma ve hesaplamalara göre belirlenir ve nihayetinde akustik

kusurlar  giderilmi  ve akustik aç dan kullan  amac na uygun duruma getirilmi  bir

iç mekân elde edilir.

174 Reverberasyon süresi: Bir iç mekanda ses kayna ndan ç kan sesin, iç yüzeylerde arka arkaya
yans yarak, yani yans arak yay k duruma gelmesi olay na reverberasyon denir. Ses enerjisi her
yans mada belli bir oranda yutularak azal r ve bir süre sonra de pratik olarak yok olur. Reverberasyon
süresi de, bir reverberasyon olay nda ses enerjisinin, birbirini izleyen yans malarda yutularak, kaynak
sustuktan sonra milyonda birine indi i, yani ses bas nç düzeyinin 60 dB dü tü ü süredir.
175 Ham, R., Theatres, Butterworth Architecture, London, 1988, s.8.
176 Roth, L. M., Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, Ba vuru Dizisi: 6, stanbul, Nisan 2006, s.140
177 http://www.yfu.com/booklet-9.html

http://www.yfu.com/booklet-9.html
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Tiyatro mimarisiyle ilgili olarak Walter Gropius’ un u sözleri günümüz tiyatro

mimarisi anlay  da yans tmaktad r:

“Bir tiyatronun yap  ve mimarisi, dramatik eylemin bütünü için bir k f olu turur

ve ancak sahne sanat n kendisinden kaynaklanan çok büyük ko ullardan yola

larak gerçekle tirilebilir. Mekan olgusu ise sonsuz bo luktaki sonlu

rlamalara, mekânik ya da organik cisimlerin bu s rland lm  mekândaki

hareketlerine ve kla sesin yine bu mekândaki dalgalanmalar na ba r.

Hareketli, ya ayan, yani sanatsal bir mekân n yarat labilmesi için, statik, mekânik,

optik ve akustik bilimlerinin bütün do al gerçeklerinin hakk yla yerine getirilebilmesi

kaç lmaz bir önko uldur.”178

2.3.2. Yap  Biçimine ya da levlerine Göre Tiyatro Yap lar

Tarih boyunca tiyatro yap lar , genel ya da özel etkenler neticesinde farkl  biçim ve

özellikler ta  ve bir nevi ait oldu u dönemin siyasal, kültürel ve toplumsal aynas

olarak günümüze ula r. Bugün de tiyatro sanat , bir toplumun siyasal, kültürel

ve toplumsal geli mi li inin bir göstergesi olarak kar za ç kar. Tiyatro yap lar  da

genellikle, ülkelerin genel kültür politikalar na; devlet kurumlar  ile yerel yönetimin

mali gücüne, özel kurum ve kurulu lar n giri imcili ine ba  olarak çe itli yap

biçimleriyle toplum hayat nda yerlerini al rlar.

Buna göre tiyatro yap lar ,

Sadece tiyatro gösterilerine imkan verecek nitelikteki, tek i levli tiyatro

yap lar ;

Bale, opera, konser gibi sanatsal etkinliklere de olanak tan yacak bir büyük

sahne ya da sahneler ile oda oyunlar na olanak tan yan küçük sahne veya

sahnelerden olu an çok-bölümlü yap lar;

178 Çal lar, A., 1993. Yirminci Yüzy lda Tiyatro, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, s.142.
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Tiyatro ile birlikte kongre, sergi, vb. etkinliklere de yer veren, çok amaçl

kültür merkezleri;

Kültürel çok amaçl  da içeren kongre merkezleri;

Sahneleme anlay  uyar nca tiyatroya dönü türülen eski sinema salonu,

fabrika, stüdyo, atölye vb. “alternatif” ya da “dönü türülmü ” tiyatro yap lar ;

itim ve gençlik kurumlar  ile okullar n içinde yer alan küçük boyutlu

tiyatro yap lar  ya da di er bir deyi le “sahne”ler;

Ve aç khava tiyatro yap lar  olarak s fland rmak mümkündür.

Resim 2.1 “National Grand Theatre of China” D  görünü .179 Tiyatro yap n an tsal boyutu.

179 http://alexciotir.files.wordpress.com/2009/06/grande-theatre1.jpg

http://alexciotir.files.wordpress.com/2009/06/grande-theatre1.jpg
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ekil 2.1 “National Grand Theatre of China”; plan ve kesit.180

Mim.: Paul Andre.Planda kompleks içerisinde yer alan konser salonu (üstte), ana tiyatro (ortada) ve
opera tiyatrosu (altta) görülmektedir. Farkl  i levlere sahip bu üç performans salonunun farkl

seyiryeri ve oyunyeri formlar  dikkar çekicidir.

180 Hammond, M., 2006. Performing Architecture, Merrell Publishers Ltd., China, s.183.
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Günümüz tiyatro anlay n bir yans mas  olarak tiyatro yap lar  konusunda da yeni

anlay lar ve uygulamalar görülmektedir. Bu uygulamalarla, sahnede oynanan

oyunun anlat m olanaklar  artt rmak, yeni plastik anlat m de erlerini yakalamak,

estetik al mlama düzeyini yükseltmek amaçlanmakta; bu amaca istinaden de

mimarl k ile görüntü sanatlar  ve görsel sanatlar tiyatro deneyimi içinde

bütünle tirilmeye, dramatik anlat m çok boyutlu k nmaya ve mimarinin dramaturjik

önemi öne ç kart lmaya çal lmaktad r.

Bu yeni anlay  ve uygulamalar  Aziz Çal lar u ekilde belirlemektedir:

“Göreneksel büyük tiyatro yap lar yla bütünle en, tek-mekânl , de ebilir sahne

düzlü ü ve yerinden kald labilir izleyici oturma sistemi olan deneme stüdyolar ;

Mimari de kenli i, çok-de erlili i ve esnekli i içeren kayd rma duvarl , aç k

klama düzeni ve kald labilir oturma yerleri olan eksenel çerçeve sahneli yap lar;

Mekân dramaturjisi anlay ;

zleyiciyi sahnedeki oyun üstünde olabildi ince yo unla rmak;

zleyicilerde toplumsal birli i olu turmak;

Sahne çerçevesini olabildi ince gözden yitirterek, izleyici yeri ile sahne aras nda

bütünle me sa lamak;

zleyici ile sahne aras ndaki ayr lma çizgisini kald rmak;

Dik aç  sahneyi geni  aç , asimetri ve k vrakl kla çözmek;

Ön sahne alan  yay p geni letmek;

ç yap  biçimlendirmesinde tutumluluk ve ak lc  öne ç karmak;

zleyiciyi de sahneye katmak;

Sahne tasar n önünü açacak biçimde, sahne-d  tasar na, çerçeve tasar na

olanak tan mak;

Çok-amaçl  mekânlar yaratmak;

Tek bir mekân içinde birbirinden ayr  birkaç sahneyi birle ik k lmak vb.”181

181 Çal lar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , ABC Dizisi, stanbul, s.90.



40

2.3.3. Mekânsal Olarak Tiyatro Yap lar

“Yap ” sözcü ü genel kullan mda akla çevresi kapat lm , üzeri örtülü bir “iç mekân”

getirir. Oysa tiyatro tarihine bak ld nda bir “tiyatro eylemi”nin gerçekle mesi için

her zaman “kapal ” bir yap  gerekmedi i görülür. Bir aç k hava tiyatrosunun tavan

ya da çat  yoktur. Bir pazaryeri ya da iki üç soka n birle ti i geni çe bir alan gibi

yerlerde oynanan ve ad  da burdan gelen sokak tiyatrosunda bir yap  söz konusu bile

de ildir.182 Burdan yola ç karak u sonuca varmak yanl  olmaz: Bir tiyatro

eyleminin gerçekle tirilebilmesi için gerekli ko ullar n sa land  bir mekân, çevresi

kapal  olsun ya da olmas n, üzeri örtülü bulunsun ya da bulunmas n, asl nda bir

tiyatro yap  say r. Bu ba lamda, söz konusu tiyatro oldu unda ise, “yap ”

sözcü ünü daha geni  bir anlamda, “mekân” anlam nda de erlendirmek daha do ru

olacakt r.183

Mekansal olarak tiyatro yap lar , aç k hava tiyatro yap lar  ile kapal  tiyatro yap lar

olarak kendi içinde temel bir ayr m gösterir:184

Geni  anlam  ile al nd nda, örne in Eski M r, Hindistan, Çin ve Japonya’da

dinsel amaçlarla yap lan tiyatroluk gösterilerin yer ald  tap nak avlular , seyirlik

oyunlar n yer ald  aç k köy alanlar , ortaoyununun gerçekle tirildi i aç k çay rl k

alanlar, kilise avlular , Ortaça  Tiyatrosu’nun yer ald  sokak ve alanlar, spanyol

tiyatrosunun oyun yeri olan avlular, panay r tiyatrolar  vb., bütün bunlar aç k hava

tiyatrosu kapsam  içinde gösterilebilir.185 Burada oyun mekân , tiyatro oyununun

sergilendi i üzeri aç k olan “herhangi” bir aland r.

Dar anlamda ise aç k hava tiyatrolar , aç k havada olmalar n yans ra, bir yap

olarak kendine özgü bir mimari tarz da kazanm  ve tiyatro sanat na hizmet etmek

için tasarlanm  ve yap lm  tiyatrolard r. Antik Yunan aç k hava tiyatrolar , Antik

Roma amfitiyatrolar , Elizabeth dönemi ngiliz tiyatro yap lar  bu türün en iyi

örnekleridir. Burada oyun mekân , tiyatro oyunlar n sahnelenmesi amac yla

tasarlanm  olan üzeri aç k tiyatro yap r. Günümüzde ise aç k hava tiyatrolar ,

182 Kuruyaz , H., 2003. Ba lang çtan Günümüze Tiyatro Yap lar n Geli mesi, .Ü. Edebiyat Fak.
Yay., stanbul,  s.5.
183 Age.,  s.5.
184 Çal lar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , ABC Dizisi, stanbul, s.81.
185 Age., s.81.
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geni  kitlelere törensi gösteriler sunabilmek amac yla oldu u kadar, tiyatro enlikleri

sunma amac yla da yayg nl k kazanm  bir tiyatro yap  biçimidir.186

Ya ad z ça da “her yer tiyatrodur” anlay  geçerlili ini korumaktad r ve tiyatro

gösterileri gündelik ya am n içinde uygun görülen her yerde yap labilmektedir. Bu

yerin, bir tiyatroda olmas  gerekti i dü ünülen özellikleri ta yor olmas  gerekmez.

Bu anlay a göre bir tiyatro oyunu, bir fabrika, bir atölye, büyük bir salon, bir dans

ya da bale stüdyosu, bir cezaevi ya da bir apartman dairesi gibi, örnekleri

ço alt labilecek mekânlardan birinde sahnelenebilir. Hatta bu mekânlar n aras na,

kabareler, varyeteler ve revüler gibi gösterilerin sahnelendi i mekânlar da kat labilir.

Ancak bu mekânlar n hiçbiri tiyatro oyunu sergilenmesi amac yla in a edilmemi tir.

Burada oyun mekân , üzeri kapal  herhangi bir yap  veya yap  ünitesidir. Kapal

tiyatro yap lar  ile kastedilen, tiyatro etkinliklerinin yap lmas  için tasarlanm  ve

uygulanm  yap lard r.

2.3.4. Tiyatro Yap n Bölümleri

Tiyatro, bir grup insan n, planlanm  bir performansa tan kl k etmek için bir araya

gelmesi eylemidir. Tiyatro yap  ise, birbirinden farkl  insanlar n, de ik

alg lamalarla, sonuçta ayn  do ruya yöneldikleri sanatsal bir de im yeridir.

Sanatsal bir de im yeridir, çünkü tiyatrodaki haz yaln zca e lenceden de il, ayn

zamanda dü ünme yetisinden gelen bir olgudur.187

zleyiciler tiyatroya, gösteriyi görmek ve duymak için gelirler. Bu ise, maksimum

konfor, minimum rahats zl k ve bütünsel bir güvenli i gerektirir.

Prodüktör, seyirciyi etkileyecek teçhizat ve donan ma sahip olmay  ve gösteriyi

haz rlamak için çe itli imkanlara sahip olmak ister. Gösteri için iyi ko ullar, etkin bir

prodüksiyon organizasyonu ve ekipman; k sacas  dü ük maliyetle iyi bir performans

gerçekle tirilmesini ister.

186 Çal lar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , ABC Dizisi, stanbul, s.81.
187 Cole, E.C., Burris-Meyer, H., 1964. Theatres and Auditoriums, Reinhold Publishing Corporation,
New York, s.1.



42

Tiyatro sanatç lar  (oyun yazarlar , besteciler, yönetmenler, oyuncular, dansç lar,

müzisyenler, tasar mc lar, vb.) ise teatral projelerini hayata geçirebilmek için uygun

ve yeterli imkanlara sahip olmak isterler.188

deal bir tiyatro yap n bütün kullan lar n isteklerine cevap verebilecek ekilde

tasarlanmas  ve uygulanmas  gerekir.

Bir tiyatro eyleminin var olabilmesi için olmazsa olmaz iki temel ko ul, oyuncu ve

seyircilerin varl r. Ya da ba ka bir deyi le, bir tiyatro olay n gerçekle ebilmesi

için iki eylemin gerçekle mesi gerektir. Bunlar, oynama eylemi ve seyretme

eylemidir. “oynama” ve “seyretme” eylemlerinin birisinin eksik olmas  durumunda

bir “tiyatro eylemi”nden söz edilemez.189

Bir tiyatro yap nda bu iki temel eylem iki ayr  mekânda gerçekle ir. Bunlardan

birisi oynama eyleminin yap ld  “oyunyeri”, öbürü de seyretme eyleminin yap ld

“seyiryeri”dir. Günümüzde seyiryeri kelimesi için oditoryum ya da salon, oyunyeri

içinse sahne kelimeleri yayg n olarak kullan lmaktad r. Oyunyeri ve seyiryeri henüz

tiyatro terimi olarak çok yerle mi  sözcükler olmamakla birlikte, her çe it tiyatro

yap  ya da mekân  için kullan labilecek, daha genel ve kapsay  tan mlard r.190

Tiyatro yap , tarihteki geli me süreci içinde, gittikçe karma kla r. Geli en

kültürel ve toplumsal yap , teknoloji ve sahne tekni indeki yenilikler, yeni

sahneleme yöntemleri, ba lang çtaki basit oyunyeri ve seyiryeri kurulumuna yeni

fonksiyonlar ilave edilmesini gerektirmi tir. Bir yandan “oyun” eylemi, bir yandan

da “seyir” eylemi, say lar  gittikçe artan ve tiyatro olay  zenginle tiren yan

eylemlerle desteklenmi , tiyatro yap lar na da bu yeni eylemler için yeni yeni

mekânlar eklenmi tir.191

Günümüzdeki tiyatro yap lar n bütün mekânlar  kapsayan bir fonksiyon emas na

bak ld nda, temel mekânlar olan oyunyeri ve seyiryerinden ba ka, dekor ve kostüm

yap m atölyeleri, depolar, oyuncu soyunma odalar , dinlenme ve oturma salonu,

prova oda ya da salonlar , k ve ses düzenleri için odalar, arka ve yan sahneler,

188 Cole, E.C., Burris-Meyer, H., 1964. Theatres and Auditoriums, Reinhold Publishing Corporation,
New York, s.1.
189 Kuruyaz , H., 2003. Ba lang çtan Günümüze Tiyatro Yap lar n Geli mesi, .Ü. Edebiyat Fak.
Yay., stanbul,  s.6.
190 Age., s.6.
191 Age., s.6.
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yönetime ili kin mekânlar, giri  holü, bilet gi eleri, vestiyerler, tuvaletler,

merdivenler, kafeterya ve fuayeler gibi küçüklü büyüklü pek çok mekân n daha var

oldu u görülür. Bu mekânlar, temel iki mekân  destekleyen yan mekânlard r.

Fonksiyonel olarak da iki temel fonksiyonu destekleyen yan fonksiyonlar olarak

de erlendirilebilirler.

Walter Gropius’un tiyatro ile ilgili yapm  oldu u çal malar ve belirledi i temel

prensipler günümüzde de geçerlili ini korumaktad r. Gropius, gelece in tiyatrosunu

tan mlarken, sahnenin teknik bak mdan, bir büyük fabrikan n montaj salonuna benzer

biçimde, bir tak m mekanik i levlerin titizlikle yerine getirilebildi i bir makine

oldu unu ileri sürer. Bu makine ise, her türlü hareket ve k olana n bir tabela

üzerindeki çe itli dü melerle denetlendi i, olabildi ince basit, ama yine

olabildi ince çok olana a sahip bir kumanda merkezine ba r. Yine Gropius’a

göre, depolar n yeri saptan rken, k illüzyonuyla yarat lamayan dekor parçalar n

do rudan do ruya raylar ya da tekerlekli platformlar üstünde oyunda kullan lacaklar

yerlere kolayca ta nabilmesi göz önünde bulundurulmal ; oyuncular tek tek ya da

gruplar halinde oyun yerine her yönden rahatça gelip gidebilmeli, yanlardaki kap lar

sahneye giri  ç a olanak vermelidir.192

Gropius, seyiryeri ve ortak kullan m alanlar  için de temel prensipler belirlemi tir.

Buns göre, tek tek her koltuktan oyun yerinde geçenlerin iyi görülmesi ve iyi

duyulmas  kitle tiyatrosu için de kaç lmaz bir ko uldur. Dik bir görü  aç n

olumsuz yanlar ndan kaç nmak ve izleyici kitlesini bölmemek için balkon kat

tasar na önem verilmeli ve mümkünse birden fazla balkon kat  yap lmamal r;

ana giri  holü ile fuaye, perde aralar nda kullan lacak tek bir büyük toplanma salonu

biçiminde birle tirilmelidir; vestiyer bankosunun eni olabildi ince geni  tutulmal r;

izleyici kitlesinin çabuk girip ç kmas  sa lanmal , ç  kap lar na k sa yollardan

ula lmal , trafik kesi mesi olmamal r; vb.193 Bu kriterler, tiyatro yap n

bünyesinde bulunmas  planlanan fonksiyonlara göre artt labilir ya da azalt labilir ve

aralar ndaki ili kiler kurgulan rken statik, mekanik, optik ve akustik bilimlerinin

gereklerinin yerine getirilmesi gerekir. Sonuç ise, seyiryeri ve oyunyeri merkez

192 Çal lar, A., 1993. Yirminci Yüzy lda Tiyatro, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, s.146,147.

193 Age., s.147.
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olmak üzere, bu fonksiyonlar n birbirleriyle olan organik ili kilerinin, organik bir

yap ya sahip olan tiyatroyu biçimlendirmesidir.
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ekil 2.2 Seyiryeri ile ba lant , halka aç k alanlar fonksiyon emas .194

194 Ham, R., 1988. Theatres, Butterwood Architecture, Cambridge, s.169.
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195 Ham, R., 1988. Theatres, Butterwood Architecture, Cambridge, s177.
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ekil 2.4 Oyun yeri ile ba lant  prodüksiyon alanlar  fonksiyon emas .196

196 Ham, R., 1988. Theatres, Butterwood Architecture, Cambridge, s.157.
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ekil 2.5 Sahne ve sahne arkas  birimleri fonksiyon emas 197

197 Ham, R., 1988. Theatres, Butterwood Architecture, Cambridge, s.147.
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Bir tiyatro yap n olu umunda esas, iki temel fonksiyon olan “oynama” ve

“seyretme” fonksiyonlar n kar lanmas r. Biçimsel olarak farkl klar

görülmesine ra men, oyunyeri ve seyiryeri her tiyatro yap nda bulunurken, yan

mekânlar n baz n bulunmad , hatta bu yan mekânlar n hiçbirinin olmad

durumlar dahi olabilir. Yunan tiyatrosunun ilk zamanlar ndaki oyun mekânlar  buna

güzel bir örnektir.

Nas l birçok etken, bu arada tiyatro anlay  ve uygulamas  tiyatro yap lar

etkiliyorsa, buna kar k tiyatro yap lar n özgül özellikleri de tiyatronun di er

ögelerini öyle etkilemektedir. Sahne tasar , k tasar , oyunculuk ve sahneleme,

tiyatro yap n olanakl na ya da özgül özelliklerine göre de ik uygulamalar

edinmek durumunda kalmaktad r, çünkü her tiyatro yap  kendi sahne yap  da

birlikte getirmektedir.198

2.3.4.1. Sahne ve Sahne Türleri

Tiyatro yap n kalbi sahnedir. Sahnenin biçimi ve izleyici bölümüyle olan ili kisi,

oyunun mekânsal ak  ve izleyiciyi etkilemesi bak ndan da çok önemlidir.199

Oyunyeri ya da sahne, tiyatro yap  olarak oyunun vazgeçilmez ko uludur. Oyun,

ancak belli bir oyun yeriyle birlikte varolur, süreçsel sanat olarak oyun yeri, oyunun

“olmazsa olmaz” r.200

Temelde, izleyici mekân  ile sahne mekân ndan olu an tiyatro yap lar nda sahneler,

tiyatro etkinli i ile oyun yerine ba  olarak de iklik göstermektedir. Oyuncular n

ihtiyac  olan bo lu u ve hareket alan  sa layan sahne, seyirciler için de bir odak

noktas  olu turur. Sahne yap , tiyatro yap n özelliklerine ve tiyatro etkinli inin

kendisine ba  oldu undan, sahne biçimleri ancak tarihsel geli imi içinde ve kendi

levleriyle uygunluk içinde de erlendirilebilir.201

198 Çal lar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , ABC Dizisi, stanbul, s. 90.
199 Çal lar, A., 1993. Yirminci Yüzy lda Tiyatro, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, s.143.
200 Çal lar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , ABC Dizisi, stanbul, s.79
201 Age. s.91.
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Tarihteki de im sürecine bak ld nda, tiyatro yap lar n formlar n ve

geli imlerinin, seyiryeri ve oyunyeri ili kisine ba  olarak ekillendi i görülür. Her

dönemde toplumsal ve kültürel yap , e lence anlay  ve drama sanat n geldi i

konum neticesinde ihtiyaçlar ortaya ç km  ve bu ihtiyaçlar çe itli formlarla

giderilmi tir.

SEY RC

ORKESTRA

SAHNE

lkel Ça Klasik Yunan Helenistik Dönem Roma Dönemi Odeon
(Greko-Romen)

 Sahne Arkas nda
Çoklu Koridor

Elizabeth Tipi Sahne

Atnal  Formunda Salon
ve Ön Sahne

Restorasyon Dönemi

Çerçeve Sahne + Ön Sahne
Yelpaze Formunda

Ön Sahne Aç k Sahne Arena Sahne

Ba lang ç-
Klasik
Dönem
MÖ?-400

Rönesans
1550-1650

Barok
1650-1870

20.yy
1870-1970

Çerçeve Sahne
Ba lang

ekil 2.6 Ba lang çtan günümüze bat  tiyatrolar nda seyirci-orkestra-sahne ili kisi.202

202 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, 15th Edition, Encyclopedia Britannica Inc.,
Printed in USA, s.568.
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Çok çe itli s fland rmalar yap lmas na kar n, kullan m amac na ve seyiryeri ile

olan ili kilerine göre sahneler genellikle, çerçeve sahne, arena sahne, aç k sahne ve

esnek sahne olmak üzere dörde ayr r.

Çerçeve Sahne ya da talyan Tipi Sahne:

Rönesansla birlikte ortaya ç kan ve günümüzde de halen en yayg n olarak kullan lan

sahne  tipidir.  Kutu  sahne  de  denir.  Oyun  yeri  ile  seyiryeri,  düz  bir  ba lant  çizgisi

üzerinde bir çerçeve ve perde ile ay r. Seyirci sahneye sadece bir cephesinden

bakar. Sahnenin gizlenmi  di er üç cephesi ise sanatç lar ve teknisyenler taraf ndan

kullan r. Sahne a , kesin çizgilerle belirlenmi  bir çerçeve eklindedir. Genellikle

sahnenin ön k sm nda, sahneye seyirci taraf ndan giri  için apron ad  verilen küçük

bir ön sahne bulunur.

19.yüzy lda, ufuk perdesi, döner sahne ve iner kalkar yüzey sahne geli mi  ve teknik

geli meler sonunda da çerçeve sahne, ana sahne ya da oyun sahnesi, arka sahne, yan

sahneler, ön sahne, alt sahne ve üst sahnelerden olu an, komplike bir sahne sistemi

halini alm r.203 Bu sahne tipinden türeyen bir di er sahne tipi ise uzat lm  sahne

de denilen opera sahnesidir.

ekil 2.7 Çerçeve sahne; seyiryeri-oyunyeri ili kisi.204

203 Çal lar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yay nlar , ABC Dizisi, stanbul, s.93.
204 http://www.lib.washington.edu/Drama/dconcept.html

http://www.lib.washington.edu/Drama/dconcept.html
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ekil 2.8 Çerçeve sahne.205

FUAYE VE D ER
UMUMA AÇIK ALANLAR

YAN FONK.-
SEY RC

YAN FONK.-
PRODÜKS YON

SEY RYER
DAR LER-

SEY RC

DAR LER-
PRODÜKS YON

OYUNYER

SAHNE ARKASI

PRODÜKS YON SERV S ALANI YÖ
N
ET

M
S
EL

 F
O

N
KS

YO
N
LA

R

YA
N
 F

O
N
KS

YO
N
LA

R

RK
Ü
LA

S
YO

N

RK
Ü
LA

S
YO

N

ekil 2.9 Çerçeve sahne için tipik bir fonksiyon emas  örne i.206

205 http://www.barlowandassociates.com/STAGE_TYPES.htm
206 Burris-Meyer, H., 1964. Theatres and Auditoriums, Reinhold Publishing Corporation, New York

http://www.barlowandassociates.com/STAGE_TYPES.htm
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ekil 2.10 Adelphi Tiyatrosu. 1930, Londra.207

ekil 2.11 Royal Drury Lane Theatre. Londra, 18.yüzy l.208

207 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 224.
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Arena Sahne:

lk olarak Antik Roma’da, spor gösterilerinin düzenlendi i yap lar olarak kar za

kan bu sahne türünde seyiryeri sahneyi tamamen çevreler. Oyuncular, seyircilerin

kullan  geçit ya da koridorlar  kullanarak sahneye girerler. Görü ü iyile tirmek

için genellikle yükseltilmi  bir sahne kullan r. Bu sahne türünde sahne perdesi

kullan lmaz ve çok az dekor kullan  görülür. Her türlü sahne ve dekor de imi

seyircinin önünde gerçekle tirilir.

ekil 2.12 Arena sahne; seyiryeri-oyunyeri ili kisi.209

ekil 2.13 Arena sahne.210

208 Hardin, T., 1999. Theatres & Opera Houses, Todtri Book Publishers, New York, s.41.
209 http://www.lib.washington.edu/Drama/dconcept.html

http://www.lib.washington.edu/Drama/dconcept.html
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ekil 2.14 Arena sahne örne i, “New Tempodrom” 211 Plan ve kesit.

Resim 2.2 “New Tempodrom” iç görünü .212 Mim.: Von Gerkan, Marg & Partner.

210 http://www.barlowandassociates.com/STAGE_TYPES.htm
211 Hammond, M., 2006. Performing Architecture, Merrell Publishers Ltd., China, s.48.
212 Age. s.50.

http://www.barlowandassociates.com/STAGE_TYPES.htm
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Aç k Sahne ya da Elizabeth Tipi Sahne:

Bu sahne türüne “Shakespeare sahnesi” de denir. Elizabeth döneminde ortaya ç km

olan sahne türüdür. Burada seyiryeri oyunyerini üç taraftan çevreler. Dördüncü

yüzey olan sahne ise fon olu turur. Sahne, hem geni letilmi  bir ön sahne, hem de bir

üst sahneden olu ur. Günümüzde genellikle kare ya da dikdörtgen formundaki bir

oyunyerinin etraf ndaki yükseltilmi  basamaklardan olu an bir seyiryeri eklinde

uygulamalar  görülür. Oyuncular arena sahnede oldu u gibi seyircilerin kulland klar

koridorlar  sahneye giri  için kullanabilirler. Bu sahne türü büyüklü küçüklü çe itli

sahneleme düzenlerine imkan verir.

ekil 2.15 Aç k sahne ya da Elizabeth tipi sahne; seyiryeri-oyunyeri ili kisi.213

ekil 2.16 Aç k sahne ya da Elizabeth tipi sahne.214

213 http://www.lib.washington.edu/Drama/dconcept.html
214 http://www.barlowandassociates.com/STAGE_TYPES.htm

http://www.lib.washington.edu/Drama/dconcept.html
http://www.barlowandassociates.com/STAGE_TYPES.htm
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ekil 2.17 The Shakespearean Festival Theatre, Ontario; 1957.215

Resim 2.3 Minneapolis’teki “Guthrie Theatre”; sahne görünü ü.216

215 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 258.
216 http://www.fda-online.com/news_detail.php?id=54

http://www.fda-online.com/news_detail.php?id=54
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Esnek Sahne ya da Çok Amaçl  Sahne:

De ik sahne-seyirci ili kilerini sa layacak biçimde yap lm  sahne türüdür. Sahne

çok çe itli form ve konumda olabilir. Bazen ortada, bazen yanlarda, bazen önde ya

da hem önde hem ortada ya da yanlarda ve benzeri biçimde çe itlilik içinde

kullan lmaya el veri li bir sahne yap  sa lar. Sahne konfigürasyonu ayn  zamanda

oyun s ras nda da de tirilebilir. Sahne ve oturma yerleri prodüksiyona göre

de iklik yap ld ndan sabit de ildir.

ekil 2.18 Esnek sahne; seyirci-sahne ili kisi.217

217 http://www.lib.washington.edu/Drama/dconcept.html

http://www.lib.washington.edu/Drama/dconcept.html
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ekil 2.19 The Questors Theatre. Ealing, Londra; 1964. 218

Resim 2.4 The Octagon Theatre. Bolton; 1967.219

218 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 203.
219 http://www.theatrestrust.org.uk/resources/images/show/395-auditorium-of-the-octagon-theatre-
bolton-1993

http://www.theatrestrust.org.uk/resources/images/show/395-auditorium-of-the-octagon-theatre-


59

3. BA LANGIÇTAN RÖNESANS’A BATI T YATRO M MAR

Pek çok sanat dal  için geçerli oldu u gibi tiyatronun ba lang yla ilgili olarak da

kesin bir tarih verebilmek mümkün de ildir. Ancak günümüzdeki tiyatro anlay na

uygun bir yap lanman n Yunan tiyatrosu ile ba lad  kabul edilir.

Yunan döneminden çok önce Çin220, Japonya221, Hindistan222 ve M r223daki “tiyatro

faaliyetleri”ne dair bilgilerimiz olsa da, sergilenen performanslar için in a edilmi

yap lar görebilmek mümkün de ildir. Yine günümüze ula an belgelerden, bu

medeniyetlerde sahnelenen oyunlar n ya da gösterilerin, dini merasimlerin bir parças

olmaktan öteye geçip geçemedi i ile ilgili bir bilgiye de ula lamamaktad r.

220 Çin: Çin’de tiyatro, dini bayram ve festivallerde yap lan merasimlerden hiciv için oynanan
pandomimlerden do mu tur. Yap lan ara rmalar, MÖ 2200 tarihlerindeki üç sülalenin (Yin, Hia,
Çeu sülaleleri) yönetiminde bu oyunlar n sergilendi ini ortaya koymu tur. MÖ 1180 tarihinden MÖ
960 tarihine kadar hükümdar olan Sun Sülalesi zamam nda da Çin tiyatrosu en parlak dönemini
ya am r. Günümüzde o zamana ait olan 280 adet piyes mevcuttur. Bütün piyesler din esas
üzerinedir ve ahlak telkin eder. Çin tiyatrosunun geli mesinde dinden sonra en önemli olgu ise
ziraattir. Yunan’da ba  bozumlar nda oldu u gibi Çin’de de pirinç filizlenmesi zaman , halk n
memnuniyetini ve yeni mahsule duydu u sevgiyi gösteren e lenceler düzenlenirdi.
221 Japonya: Japon tiyatrosunun ba lang  da dini danslarda buluyoruz. Japon mitolojisinde güne
tanr  Ameterasu’nun dünyay  ayd nlatmas  için yap lan danslar ve s çramalar “Kagura” ad  verilen
Japon dans  do urmu tur. Japonlar dini bayram günlerinde into mabetlerinin önünde toplan r, hep
beraber flütün sesine uyarak oynarlard . Çin’de oldu u gibi Japonya’da da kutsal yap lar önünde
gerçekle en bu oyunsal biçimli ritueller ayn  zamanda da aç k hava tiyatrolar na bir örnek te kil
etmektedirler. / Bozkurt, O., 1950. Aç k Hava Tiyatrolar , stanbul Matbaac k, T.A.O., s.7.
222 Hindistan: Hint tiyatrosunun temeli Brahma dinidir. Brahmanlar n dört kitaptan ibaret olan
mukaddes Veda’lar na sonradan, bizzat Brahma’n n ilave etti i be inci kitap tiyatroya ayr lm , ad na
da Natya Çastra (ya da Natya Sastra) denmi tir. lk hint tiyatrosu aktörleri, vedalar  ezbere okuyan ve
kitapta ad  geçen muhtelif tanr lar  temsil eden rahiplerdi. Hindistan’ da çe itli dinler oldu u için Hint
tiyatrosunun tür ve kaynaklar  da muhteliftir. Dini törenlerden sonra insani konular  da içine alan Hint
tiyatrosu tasavvufi eklini ve karakterini günümüze dek muhafaza etmi tir.
223 M r: Eski M r kültüründe ölülerin ard ndan bir dizi ritüel yap ld  bugün ele geçen pek çok
say daki duvar resmi gibi arkeolojik materyallerden biliyoruz. Dramatik bir manzara gösteren bu
ayinlerdeki, büyük korkudan do an tap nma hislerini de dü ünürsek, ayinlerdeki tiyatro karakterini
daha iyi anlayabiliriz. Bundan ba ka Nil vadisinin kral  olan Osiris için rahipleri tarafindan yap lan
törenler de vard r. Yirmi dört sahneden olu an bu törenler tam olarak her biri birer saate yakla an
zaman dilimlerinde oynan yordu. Aynca bütün bunlara müzik enstrümanlar  da e lik ediyordu. /
Bozkurt, O., 1950. Aç k Hava Tiyatrolar , stanbul Matbaac k, T.A.O., s.8.
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Memet Fuat bu konuyla ilgili dü üncelerini öyle yans r:

“…mitleri, kahramanl k öykülerini gözden geçirince tiyatronun do unu

görebiliyoruz. Ama ça zdaki anlam yla "tiyatro" yu göremiyoruz. çinde tiyatro

oynans n diye yap lm  oyun yerleri, oyun yazarl , oyuncular yok.”224

Oysa Antik Ça ’da, önceleri dini törenlerin bir parças  olarak Yunan kültüründe

ortaya ç kan “tiyatro”, zaman içerisinde, kendi yazarlar , farkl  oyun türlerini,

maske ve kostümleriyle oyuncular  yaratm ; oyunlar n dekorlar ve sahne

makineleri kullan larak sahnelenece i tiyatro yap lar  in a etmi ; ba lang çta dini

bir törene kat lan ve bu törenin bir parças  olan kent halk  da art k gösterileri

izleyen seyriciler haline getirmi tir. O dönemin yazarlar  ve eserleri kendinden

sonraki bir çok dönemi etkilerken; yine o dönemde yap lan tiyatrolar n günümüze

kadar ula anlar nda halen daha gösteriler sahnelenmektedir. Bu sebeplerden ötürü,

günümüz tiyatro anlay n temel yap sal özelliklerinin bir ço unu yap nda

bar nd ran ve “tiyatro” amac yla özgün eser ve yap lar n üretildi i Antik Yunan

dönemini tiyatronun ve de bat  tiyatrosunun ba lang  olarak kabul etmek yanl

olmaz.

3.1. ANT K ÇA ’DA T YATRO VE T YATRO M MAR

Antik ça  her ne kadar, insanl k tarihinin ba lang ndan Bat  Roma

imparatorlu unun MS 476’daki y na kadarki zaman dilimini kaps yorsa da bat

sanat nda Eski Yunan ve Roma uygarl klar n geli ip yay ld  ça  olarak

de erlendirilir. Yine bu dönemi tan mlayan bir ba ka kelime olan “antikite” de Antik

Yunan ve Antik Roma uygarl klar  tan mlamakta kullan r.

Akdeniz çevresinde yap lanan Antik Yunan ve Roma uygarl klar n kültürel tarihini

kapsayan bir dönem olarak kar za ç kan Antik Ça n, Yunan uygarl  için MÖ

224 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.28
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776 y ndaki ilk olimpiyat oyunuyla, Roma uygarl  için ise Roma’n n kurulu

tarihi olan MÖ 753 y nda ba lad  olarak kabul edilir.225

lkel insan n taklit ve danslar yla ba layan ve dini ritüellerin bir parças  olan tiyatro,

ilk defa Antik Ça ’da dinsel törenden özerkle erek bir sanat türü haline gelmi  ve

tiyatro eylemi için yap lm  yap  örnekleri yine tarihte ilk defa Antik Ça ’da ortaya

km r.

3.1.1. Antik Yunan Uygarl ’nda Tiyatro ve Tiyatro Mimarisi

Antik Yunan dönemi, bugünkü Yunanistan topraklar  ile çevresinde ya ayan

toplumlar n kurdu u devlet ve uygarl klar n MÖ 776 (Arkaik dönem) ile MÖ 146

(Roma i gali) tarihleri aras ndaki dönemine verilen add r.226

Harita 3.1 MÖ 550 y nda Yunanl lar n bulundu u bölgeler.227

225 http://maps.thefullwiki.org/Timeline_of_ancient_history
226 http://www.statemaster.com/encyclopedia/Ancient-Greece
227 http://library.thinkquest.org/10805/greekmap.html

http://maps.thefullwiki.org/Timeline_of_ancient_history
http://www.statemaster.com/encyclopedia/Ancient-Greece
http://library.thinkquest.org/10805/greekmap.html
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Yunan uygarl n ba lang  ve biti i hakk nda kesin ya da dünyaca kabul görmü

herhangi bir görü  yoktur.228 Baz  tarihçiler M.Ö. 1150 y nda y lan, Yunanca

konu an Miken uygarl  da Yunan tarihi içerisinde de erlendirirler. Buna ra men

birço u ise Miken uygarl  etkilemi  olan Girit Uygarl ’n n daha sonraki Yunan

kültürlerinden çok farkl  oldu unu öne sürerek s fland rmay  ayr  yaparlar.229

Genel olarak Roma mparatorlu u’ndan önceki dönemler Antik Yunan dönemi

olarak de erlendirilir.230 Bu dönem de, gerek siyasal gerekse sanatsal olarak Klasik

Yunan dönemi ve Helenistik dönem olmak üzere ikiye ayr r.

Antik Yunan uygarl n MÖ 5. ve 4. yüzy llar  kapsayan klasik dönem, sanat ve

kültür aç ndan en parlak dönemi olmu tur. Tragedya ve komedya231 türünde  en

büyük yap tlar n yaz lmas  bu döneme rastlar. Sanat n her dal nda görülen geli me,

Pers sava lar ndan sonra Atina devletinin güçlenmesinin ve zenginle mesinin

sonucudur. Tragedya ve komedya, klasik biçimini MÖ 5. yüzy lda alm , yaz lan

oyunlar aç k hava tiyatrolar nda düzenlenen enliklerde Atina vatanda lar ndan

olu an seyirci topluluklar na yine bu dönemde sunulmu tur.

Helenistik Dönem’i k saca, Büyük skender’in232 MÖ 336’da ba layan M r ve Bat

Anadolu fethinin tamamlanmas yla ba lay p, MÖ 27’de Helenistik krall klar n

sonuncusunun y lmas yla son bulan, Do u ve Bat  kültürlerinin Helen

gelenekleriyle ayn  potada eritilmesiyle olu an bir kültür dönemi olarak tan mlamak

mümkündür.233

skender’in do udaki fetihleri sonucu Yunan dili ve edebiyat  do uya da yay lmaya

ba lam r. Bu dönemde M r, Suriye ve Pergamon krall klar , Helenle mi  krallar

taraf ndan yönetilmi tir. M r krall n ba kenti olan skenderiye, Helenistik

dönem ad  da verilen bu döneme ad  vermi  ve en önemli kültür merkezi

228 http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_yunan
229 http://www.aroundgreece.com/ancient-greece-history/mycenaean-civilization-greece.php
230 http://www.statemaster.com/encyclopedia/Ancient-Greece
231 Komedya: nsanlar n ve olaylar n gülünç yanlar  ortaya koyan bir tiyatro türüdür. / Çal lar, A.,
2006. A’dan Z’ye Tiyatro K lavuzu, Pozitif Yay nlar , stanbul, s.243.
232 Büyük skender (3.Aleksandros): M.Ö. 336 - M.Ö. 323 y llar  aras nda Makedonya kral  ve
tarihteki en büyük imparatoru. Dünyan n en büyük askeri dehalar  aras nda say lan Büyük skender’le
birlikte Yunan medeniyeti en büyük co rafyas na yay lm  ve Helenistik uygarl k en üst seviyesine
ula r.
233 Teraman, Ö., 2007. Roma Dönemi Tiyatro-Tap nak Kompleksleri Ve Anadolu’daki zdü ümleri,
Yüksek Lisans Tezi, Anadolu Ü. Sosyal Bilimler Ens., Eski ehir, s.27.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_yunan
http://www.aroundgreece.com/ancient-greece-history/mycenaean-civilization-greece.php
http://www.statemaster.com/encyclopedia/Ancient-Greece
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olmu tur.234 Çok tanr  din inanc n hakim oldu u, toplumun s flara ayr ld ,

tiyatro ve mimarinin o dönemdeki en büyük eserlerinin verildi i ve bat

medeniyetlerinin temeli olarak kabul edilen Antik Yunan medeniyetinin geli imi

Augustus Caesar’ n M.Ö. 27 y nda Yunanistan’  Achaea235 eyaleti olarak Roma

mparatorlu u’na ba lamas  ile son bulmu tur.236

Harita 3.2 Büyük skender zaman nda Yunan topraklar .237

3.1.1.1. Dionisos Törenleri ve Yunan Tiyatrosunun Do u

Yunan tiyatrosunun nas l do du u, nas l geli ti i konusunda iki ayr  görü  yer

almaktad r:

lk görü e göre, Yunan trajedisinin kayna  Dionisos ya da Osiris törenleri gibi

törenlerde de il, tanr la mam  kahramanlar için yap lan törenlerde aramak

234 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.169.
235 Achaea: Ad  günümüzde Mora Yar madas ’ ndaki antik ehirden alan Roma mparatorlu u’ nun
bir eyaletidir. Etraf  Makedonya ve Epir ehirleri ile çevrili olup M.Ö. 146 y nda Roma
mparatorlu u s rlar na kat lm  ve M.Ö. 27. y lda bir eyalet durumuna getirilmi tir. /

http://tr.wikipedia.org/wiki/Achaea
236 http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Yunanistan#cite_note-sfs.scnu.edu.cn-4
237 http://library.thinkquest.org/10805/media/alexmap.gif

http://tr.wikipedia.org/wiki/Achaea
http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Yunanistan%23cite_note-sfs.scnu.edu.cn-4
http://library.thinkquest.org/10805/media/alexmap.gif
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gerekmektedir.238 Yine bu görü e göre Eski Yunan’da kahramanlar n mezarlar

ba na toplan p, türküler söylenip, dans ediliyordu. Mezar  ba na gidilen kimsenin

kahramanl klar  anlatan bu türküler ve danslar zamanla tiyatro oyunlar  biçimini

alm . Kahramanl klar bu kez oyun arac yla anlat lmaya ba lanm .

Daha eski ve daha yayg n olan görü e göre ise Yunan tiyatrosunun kaynaklar

büyücülü e, ya mur ya rma, ürünü ço altma törenlerine kadar inmektedir.239

r’ n Osiris’i gibi, Dionisos’un da ölümü ile yeniden do u için yap lan törenler,

her y l tekrarlan rken, geli erek Yunan tragedyas n ortaya ç kmas na yol açm r.

ekil 3.1 Dionisos’un do umu.240

MÖ 405-385 y na ait siyah figürlü seramikten bir görünü . Ortada oturan Zeus ve onun dizinden
do an Dionisos görülmektedir. Eser, talya Tarato’daki Ulusal Arkeoloji Müzesi’nde bulunmaktad r.

238 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.29.
239 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.28.
240 http://albertis-window.blogspot.com/2010/01/bacchusdionysus-in-classical-art.html

http://albertis-window.blogspot.com/2010/01/bacchusdionysus-in-classical-art.html
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lkel tar m kültlerinden kaynaklanan Dionisos törenlerinde, çok renkli ve hareketli,

ralan  bir çe it sahneleme tekni ine dayanan gösteriler yer almaktayd .241 Töreni

yöneten Dionisos rahip ve rahibeleri, bir koro olu turuyor ve bu koro düzle tirilmi

bir zeminin ortas nda bulunan suna n etraf nda bir halka olu turarak,

“dithyrambos”242 ad  verilen kutsal bir ark  m ldan yor; kimi zaman ciddi, kimi

zamansa gülünç danslarla gösterilerini sürdürüyorlard . te bu törenler zaman

içerisinde, dinsel ya da pratik ölçütlerle de il, estetik ölçütlerle de erlendirilen bir

“oyun”a dönü mü tür.243

“Tiranl klar dönemi”nde244, Peisistratos, yükselen yeni s flar n temsilcisi olarak

iktidar  ele geçirmi  ve bir “tiran” olarak MÖ 560 ile 527 y llar  aras nda Atina’y

yönetmi tir.245 enliklere ve edebiyata büyük önem veren Peisistratos, dört y lda bir

düzenlenen “Büyük Panathenaia enli i”ni246, spor kar la malar  ve Homeros

destanlar  okuyan airlere verilen ödüllerle zenginle tirmi tir. Bu enliklerde Atinal

entelektüeller, kökenleri binlerce y ll k geleneklere dayanan halk kültürüne ait bir

çok ritüel ve faaliyeti yeni bir bak  aç yla i leyerek yüksek bir sanatsal ekol ortaya

karm lard r. Bu ekolun en önemli ürünlerinden birisi de “tragedya”d r.247

Peisistratos, Dionisos kültünü devlet korumas  alt na alarak, düzenlenen enliklerde

önce dithyramboslar için, MÖ 534 y ndan itibaren de tragedyalar için ödüller

verilmesini sa lam r.248 Böylece Antik Yunan tragedyas  kent kültürünün bir

parças  olarak ortaya ç km  ve MÖ 6. yy’da Yunan toplumunda tiyatro, dinsel

törenden özerkle erek bir sanat türü haline gelmi tir.249

241 Axis 2000 Büyük Ansiklopedi- Milliyet Hachette, 1999. Cilt 11, Do an Kitapç k, stanbul,s.376
242 Dithyrambos: Dionisos törenlerinde çe itli tanr lar ve Dionisos içinokunan ilahilere verilen ad. /
Erim, B.T., Derleme Tiyatro Sözlü ü, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, Eylül 2009, s.36.
243 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yay nc k, stanbul, s.77.
244 Yunan toplumunda monar inin kökeni MÖ 2000’ lere kadar uzanmaktad r. Homeros’un yüzy llar
sonra hikâyesini anlataca  bu krallar devri, 11. yüzy lda Dor istilalar n bir sonucu olarak yerini
büyük toprak sahipli ine dayal  bir aristokrat s n egemenli ine terk etmi tir. M.Ö. 6. yüzy lla
birlikte de topra a dayal  s flar n iktidar  yerine ticarete ve paraya hükmeden s flar n iktidar
simgeleyen “tiranl klar dönemi” ba lam r.244 / http://www.buo.boun.edu.tr/buo/default.asp?id=269
245 http://www.buo.boun.edu.tr/buo/default.asp?id=269
246 Büyük Panathenaia enli i: Atinal lar için en önemli ve Antik Yunan dönemi için de en büyük
festivallerden biridir. Köleler haricinde bütün halk n kat ld  bu enlik, Tanr ça Athena’ n n erefine
düzenlenirdi. / http://en.wikipedia.org/wiki/Panathenaic_festival
247 http://www.buo.boun.edu.tr/buo/default.asp?id=269
248 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 25, Ana Yay nc k, stanbul, s.153.
249 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yay nc k, stanbul, s.77.

http://www.buo.boun.edu.tr/buo/default.asp?id=269
http://www.buo.boun.edu.tr/buo/default.asp?id=269
http://en.wikipedia.org/wiki/Panathenaic_festival
http://www.buo.boun.edu.tr/buo/default.asp?id=269
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3.1.1.2. Antik Yunan Uygarl ’nda Tiyatronun Toplumdaki Yeri

Tiyatrolar, Yunan toplumunda çok önemli bir yer tutmaktayd . Tiyatroya gitmek

topluluk ruhunun bir kutlan yd . Oyunlar, daha sonraki Roma mparatorlu u

döneminde oldu u gibi yaln zca bir e lence de ildi ve politik e itime çok önemli

katk larda bulunuyorlard .250 Oyunlar  ortalama 10 bin ila 20 bin seyirci ayn  anda

izleyebiliyordu. Bir Yunan kentindeki özgür nüfusun da a  yukan bu kadar oldu u

dü ünülürse, tiyatronun kent halk  birbirine ba layan, politika d ndaki en önemli

olgulardan biri oldu u anla r.251

Tiyatronun ilk büyük dönemini meydana getiren Yunan uygarl n ba ca siyasal

birim “polis”252 ti.253 Bu “polis”lerin ba calar  aras nda Attica yani Atina, Sparta,

Korinth, Thebes, Megara ve Argos yer al rd . Atina’da demokrasi olmas na kar k

kölelik ve s flara ayr lm  bir toplumdu vard . Sabah erken saatlerde ba lay p,

ak am güne  batarken biten254 tiyatro gösterilerine giri , ba lang çta iki

“obol”255du.256

ekil 3.2 Gümü  Obol.257 MÖ 449 civar , Atina. Obol’un bir yüzünde bilgelik Tanr ças  Athena ve
di er yüzünde de simgesi olan bayku  yer almaktad r.

250 Roth, Leland M., 2000. Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, stanbul,, s.275.
251 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yay nc k, stanbul, s.78.
252 Polis: Eski Yunan kent devleti. / Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1994. Cilt 25, Ana
yay nc k A. ., stanbul, s.353.
253 Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.25
254 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.67
255 Obol (Obolos) Bir drachman n alt da biri de erindeki para. / Flickinger, R. C.,1918. The Greek
Theatre And Its Drama, The University Of Chicago Press, s.120.
256 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.73.
257 http://tr.wikipedia.org/wiki/Obolos

http://tr.wikipedia.org/wiki/Obolos
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MÖ 5.yüzy lda bu paray  ödeyemeyecek durumda oldu una dair ba vuruda

bulunanlara para yard  yap lmas  için bir hüküm getirildi.258 Böylece MÖ 411

civar nda yoksullar tiyatroya paras z al nmaya ba land . Bir süre sonra Atina da dahil

olmak üzere, bütün ehirlerde herkese aç k olan bu gösteriler, ayn  zamanda paras z

hale geldi.259

3.1.1.3. Antik Yunan Uygarl ’nda Tiyatro Yaz  ve Oyun Türleri

Yunan tiyatrosunda üç ana oyun türü vard r:

Yüceltilmi  kahramanl k hikayeleri anlatan, ki ileri aras na tanr lar  da alabilen

tragedya; konular  günlük hayattan alan komedya; kahramanl k hikayelerini

gülünçle tiren, aç k saç k hareketlere dü kün bir de satir korosu bulunan satir

oyunlar .

Bu üç çe it oyun da belli zamanlarda yap lan ve bütün ehri ilgilendiren dinsel

törenlerde oynan rd . Her üçünde de sahneleri birbirine ba layan, s ras  gelince

sahnelerin içine giren bir koro vard . Üçü de ölçüyle ve iir formunda yaz rd .260

Dionisos ad na düzenlenen dramatik yar malarda bu üç türe ait eserler sahnede yer

al rd .

“Tragedya” sözcü ü, Yunanca keçi anlam na gelen “tragos” ve türkü anlam na gelen

“oidie” kelimelerinin birle mesinden olu an “tragoidia” kelimesinden gelir ve

"keçilerin türküsü" anlam nda kullan rd .261 enliklerde yer alan oyuncular, tanr

Dionisos’un muhaf zlar  olan keçi ayakl  satirlerin k na girerek ark lar  söyler

ve dans ederlerdi. Oyuncular n satirlere benzemek için “tragoi” ad  verilen keçi

derilerine bürünmelerinden dolay  da oyunlar na tragedya ad  verilmi tir.262

Tragedya, Aristoteles’e göre, Dionisos erefine söylenen bir “hymnos” olan

“dithyrambos” lar n geli mesinden ç km r.263

258 Flickinger, R. C.,1918. The Greek Theatre And Its Drama, The University Of Chicago Press, s.120.
259 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.67
260 Ünsal, ., Geçm ten Gunumuze "Soytar k" Kavram n Tiyatroda Yans mas , s.22.
261 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul , s.33.
262 Ar kan, Y., 2006. A’ dan Z’ ye Tiyatro K lavuzu, Pozitif Yay nlar  / Tiyatro Dizisi, stanbul,
s.412,413.
263 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.70.
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Aristoteles bunu öyle aç klam r:

“…tragedya, komedya gibi uzun uzun dü ünmeden yap lan iir denemelerinden

do mu  ve gerçekten de tradegya, ‘dithyrambos koro’sundan, komedya ise’ phallos

ark lar ’ndan do mu tur”.264

Peisistratos’un, MÖ 534 y nda düzenlenen enliklerde ilk kez ortaya koymu

oldu u tragedya ödülünü alan Thespis (MÖ 6.yy.), “exarchos”un yani koroba n

kar na bir “hypokrites” yani bir cevap veren koyarak ilk oyuncuyu yaratm r.

Böylece ilk oyuncu ile birlikte diyalog da ilk kez oyunlarda yer alm r. airli inin

yan  s ra oyunculu u da olan ve Yunan tiyatrosunun kurucusu kabul edilen

Thespis’in Yunan tiyatrosuna getirdi i yenilikler bunlarla s rl  kalmam ; sahnede

maskeyi ilk kez kullan lm  ve böylece hikaye anlat ndan dramatik tarza

geçilmesini sa lam r.

ekil 3.3 Thespis’in hareketli sahnesi ayn  zamanda turne arabas .265

MÖ 534’teki ilk yar mada Thespis’in boyal  ketenden yap lm  bir maske takt , koronun aras nda
farkedilmek için bir suna n üzerine ç kt  ve “drama”n n ilk örne ini bu ekilde sahneledi i

dü ünülmektedir. Gösteri grubuyla birlikte, Dionisos’un bir heykelinin yer ald  ve ayn  zamanda
platform olarak da kulland  arabas yla performanslar  ta rada da sergiledi i san lmaktad r.266.

264 Aristoteles, 2009. Poetika, Çev.: smail Tunal , Remzi Kitabevi, stanbul, s.18,19.
265 http://homepages.vub.ac.be/~rgeerts/inlthewet/ontstaan.html
266 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.4, 5.

http://homepages.vub.ac.be/%7Ergeerts/inlthewet/ontstaan.html
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Thespis’ten sonra Aiskhylos’un (MÖ 525/524–M.Ö 456/455) oyunlara ikinci

oyuncuyu eklemesiyle lirik unsurlar n yan nda diyalog ve konu önem kazanm ,

böylece daha geni  konular  yans tmak da mümkün olmu tur.267 Bu durumu

Aristoteles Poetika’s nda, “Aiskhylos, oyuncular n say  birden ikiye ç kard

gibi, koronun yap ttaki pay  da azaltarak ba  rolü ‘diyalog’a b rakt ,”268 diyerek

ifade etmi tir. Aiskhylos’un tiyatro oyununa ikinci oyuncuyu katmas yla oyunun bir

yöne do ru oynanmas  gere i ortaya ç km , seyirciler koronun bulundu u daire

alan n yaln z bir taraf nda toplanm lard r. Oyuncular da art k koronun ortas nda

de il, izleyicilere dönük olarak koronun arkas nda yer alm lard r.269

Oyunlar nda mekânik aletler ve dekor e yalar  kullanan ve aktörler için, uzun kollu

bir giysi, uzun bir ba k, maskeler ve boylar  uzatmak için de kothornos ad  verilen

yükseltilmi  çizmelerden olu an karakteristik bir kostüm tasarlayan Aiskhylos, bu

ekilde oyuncunun koro içinde farkedilmesini de sa lam r.270 Doksana yak n oyun

yazm  oldu u bilinen Aiskhylos’un bu eserlerinden günümüze sadece yedi tanesi

ula r.271 Bu oyunlar, Yalvaran K zlar, Persler, Tebai Önünde Yedi Komutan,

Zincire Vurulmu  Prometheus, Agamemnon, Adak Ta yanlar ve Ömenidler’dir.

ekil 3.4 Önemli Yunan yazarlar  ve ya ad klar  dönemler .272

267 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.70.
268 Aristoteles, 2009. Poetika, Çev.: smail Tunal , Remzi Kitabevi, stanbul,s.19, bölüm 4;9.
269 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1780/2
270 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.649
271 http://tr.wikipedia.org/wiki/Eshilos
272 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.49.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Eshilos
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MÖ 496-406 y llar  aras nda ya am  ve yazarl k hayat  boyunca yakla k 120 oyun

yazm  olan, ancak günümüze bunlardan sadece yedi tanesi ula an Sophokles’le

birlikte Yunan tragedyas , olgunluk dönemine ula r. Sophokles, Aiskhylos’un

ikinci oyuncusunun yan na bir üçüncü oyuncuyu eklemi tir. Böylece diyaloglar

artm  ve konunun zenginle mesi sa lanm r. Bunun sonucu olarak da koro

ark lar  azalm sa da yazar, bu ark lar  da dil ve sanat bak ndan daha yüksek bir

düzeye ç karmay  ba arm r.273 Ayr ca sahneyi daha gösteri li bir hale getirmek için

boyal  dekorlar kullanm ; Aristoteles de bu durumu “Sophokles, oyuncu say  üçe

yükseltti i gibi, sahne dekorasyonunu da tragedyaya soktu.”274 diyerek ifade etmi tir.

Birbirine ba  tetralogia275 gelene inden ayr lan ve her oyunu ba ms z bir oyun

te kil edecek ekilde yazan Sophokles,276 ayn  zamanda tragedyaya Frigyal lar n

müzi ini getirmi tir.277 Sophokles’in günümüze ula an ve yaz  s ralar  bilinmeyen

yedi tragedyas , Oidipus Kolonos’ta, Filoktetes, Aias, Antigone, Elektra, Trakhis

Kad nlar  ve ba  yap  say lan Kral Oidipus’tur.

ekil 3.5 Yunan tragedya yazarlar .278 Aiskhylos, Sophokles ve Övripides.

273 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.78.
274 Aristoteles, 2009. Poetika, Çev.: smail Tunal , Remzi Kitabevi, stanbul,s.19, bölüm 4;9
275 Tetralogia: Antik Yunan tiyatrosunda üç tragedya ve devam nda gelen bir satir oyunundan olu an
dörtlü oyun grubu. / http://en.wikipedia.org/wiki/Tetralogy
276 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.78.
277 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi–Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.37
278 http://tr.wikipedia.org/wiki/Tragedya

http://en.wikipedia.org/wiki/Tetralogy
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tragedya
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Aiskhylos ve Sophokles’ten sonra Atina’n n yeti tirmi  oldu u en büyük tragedya

airi olan Övripides (MÖ 480-MÖ 406), insanlar  bekleyen gerçek ve zorlu sorunlar

ortaya koyarak insanlar  dü ünmeye zorlam r.279 Oyunlar iirsel bir gerçeklikle

sunan Övripides, ilk oyunu olan “Pelias’ n K zlar ” n  MÖ 455 y nda sahnelemi tir.

Yenilikçi ve korkusuz tavr yla insanlar  rahats z etmi , k zd rm ; eserlerindeki

keskin dili ve gerçekçi yakla am  dolay yla kutsal de erlere sayg zl k ve kad n

dü manl yla suçlanm r. Eser vermeye ba lad nda, tragedyan n iç ve d  yap lar

bütünüyle tamamlanm  durumda olan280 Övripides ile birlikte tragedyan n dini

anlam  ortadan kalkm r. Tragedya gelene i, devam etmi se de, daha hisli ve

dokunakl  bir ekle bürünmü  ve zamanla edebi hale gelen oyunlar azalmaya

ba lam r.281

Aristoteles’e göre,

“…tragedya, var lan her bir geli me basama n yetkinle tirilmesiyle yava  yava

biçim kazand . Birbirini kovalayan birçok ekil de tirmelerden sonra da özüne en

uygun biçimi bularak bugünkü ekli elde etmi  oldu.”282

Bir di er tür olan komedyan n kökeni de tragedya gibi Dionisos enlikleridir.

Dionisos’un ölümünde tutulan yasta söylenen ark lardan ç kan tragedyaya kar k,

yeniden do umunda düzenlenen e lence ve kutlama törenlerinden de komedya

do mu tur.

Üç evreden olu an Yunan komedyas n ilk evresi olan “eski komedya” n n en

büyük yazar  Aristofanes’tir (MÖ 450?-380?). Atina demokrasisinin en parlak

dönemine yeti mi  olan Aristofanes, yap tlar  koronun ve mimin önemini korudu u

dramatik dönemin sonlar nda vermi tir. Komedilerinde yaln zca izleyicileri

güldürmekle kalmam , dönemin siyaset adamlar n ve dü ünürlerinin yanl  ve

saçma buldu u yanlar  da sergilemi tir. Günümüze ula an eserleri, Akharnl lar,

279 http://tr.wikipedia.org/wiki/Evripides
280 Teraman, Ö., 2007. Roma Dönemi Tiyatro-Tap nak Kompleksleri Ve Anadolu’ daki zdü ümleri,
Yüksek Lisans Tezi, Anadolu Ü. Sosyal Bilimler Ens., Eski ehir, s.60.
281 Age., s.61.
282 Aristoteles, 2009. Poetika, Çev.: smail Tunal , Remzi Kitabevi, stanbul,s.19, bölüm 4;9

http://tr.wikipedia.org/wiki/Evripides
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Atl lar, Bar , Bulutlar, Ecclesiazusae, E ek Ar lar , Kurba alar, Ku lar, Lisistrata,

Plutos ve Thesmophoria enli ini Kutlayan Kad nlar’d r.

Antik Yunan’da, tragedya için oldu u gibi komedya için de yar malar

düzenlenmi tir. lk komedya yar mas , MÖ 486 y nda, yani tragedya için

düzenlenen yar madan yakla k elli y l sonra yap lm r. Bu yar madan yakla k

bir yüzy l sonra da Menander (MÖ 342-292) komedya yaz ndaki yerini alm r.

ekil 3.6 Komedya yazar  Menander’i stüdyosunda, “yeni komedya” masklar yla gösteren bir
kabartma.283

Roma’da bulunan kabartmada görülen üç maske, Menander’in ba  karakterleri olan, “genç adam”,
“fahi e” ve “k zg n baba”ya aittir. Elinde bir ba ka maskeyi tutuyor olmas  muhtemel olan sa daki

kad n ise komedyan n “ilham perisi” olabilir.

“Orta komedya”dan sonra, komedyadaki üçüncü evre olan “yeni komedya”n n en

önemli temsilcilerinden Menander, gözlem yetene i ve oyun ki ilerini yaratmadaki

ustal  ile ünlüdür. Yüzün üzerinde oyun yazm , sekiz oyunuyla komedyada büyük

ödülü kazanm r.284 Eserleri aras nda Kahraman, Samoslu K z, K rk k Saçl  K z,

Yarg  ve günümüze tamam  ula  tek eseri olan Adamc l say labilir.

Dionisos için yap lan enliklerden do an tragedya geli tikçe, Dionisos’la ilgili

unsurlar n azald  görülür. Ba lang çta satir eklinde giyinen koro bile art k bu

283 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.23.
284 Nutku, Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi, Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.49.
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gelenekten uzakla r. Bunun üzerine tragedyada Dionisos ile ilgili unsurlar n

yeniden yer almas  sa lamak için tragedya yar malar nda kat mc lara, bir de satirik

drama sunma zorunlulu u getirilmi tir.

ekil 3.7 Atina’dan, MÖ 410-400 y na ait “Satir Oyunu” nun resmedildi i arap kar rma
kasesinden görünü .285

Tragedya ile komedya aras nda yer ald  dü ünülen satirik drama her iki türden de

özellikler ta maktad r. Tragedya gibi tanr lar  ve kahramanlar  konu al r; komik

unsurlar  bar nd rmas  bak ndan ise komedyaya benzer gibi görünse de asl nda çok

farkl r. Komedya gerçek hayat n komik bir taklidi iken, satirik drama gülünç bir

fantezidir.286

Yunan tiyatrosundaki oyun türleri sadece resmi ya da özel enlik ve ölenlerde

verilen ve tragedya, komedya veya satir oyunu ile s rl  de ildir. Tüm bu türlerin

do up geli mesinden çok önce, en yayg n olan tür mimlerdir. Di er tüm oyun

türlerinin aksine buna dair bilgilerin k tl  olmas , olas kla bu oyunlar n hiçbir

zaman devlet destekli resmi enliklerin içine al nmam  olmas ndan

kaynaklanmaktad r. Konular  ve karakterlerini orta ve alt s f halkin günlük

ya am ndan alan mimler, monologlar, diyaloglar, danslar ve k sa sahneler eklinde

sergilenmektedir.

285 Mack, J., 1994. Masks-The Art of Expression, British Museum Press, London, s.160.
286 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.103.
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Resim 3.1 MÖ 4. yy’dan bir Phylax287 vazosundaki komedi sahnesi.288

Vazolar üzerinde tasvir edilen resimlerden anla ld na göre mim, sahneleri aras nda perdeler ya da
boyal  paneller bulunan, basamaklar sayesinde ula lan çe itli yükseklikteki platformlar üzerinde
oynanmaktad r. Bu tasvirleri inceleyen baz  ara rmac lar, mim sanatç lar n gezgin topluluklar

halinde temsil verdi ini bu yüzden bu platformlar n portatif birer sahne olu turdu unu dü ünmektedir.

ekil 3.8 Phylax vazosundaki komedi sahnesinin illüstrasyonu.289

287 Phylax: Antik Yunan mim oyununun bir biçimi. Yunan ve Roma tiyatrolar  aras nda köprü
olmu tur. Oyunun büyük k sm  do açlamaya dayan yordu ve oyun daha önceki oyunlar
bürleskle tiriyordu. Tüm bunlar günlük hayattan al nan sahnelerin aras na serpi tirilmi ti. Oyuncular
gülünç giysiler giyerlerdi. / Erim, B.T., Derleme Tiyatro Sözlü ü, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul,
Eylül 2009, s.304.
288 http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_objects/gr/r/wine_bowl,_apulia.aspx
289 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.10.

http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_objects/gr/r/wine_bowl
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Helenistik dönem, her ne kadar filoloji, matematik ve astronomi gibi alanlardaki

bilimsel ara rmalar n artm  oldu u bir dönem olsa da, ayn  zamanda iirin baz

türleri hariç Yunan edebiyat n geriledi i bir dönemdir.Bu dönemdeki gerileme

Yunanl lar n özgürlü ünü kaybetmesine de ba lanabilir. Vatan sevgisi ve özgürlük

, dini duygular ve ulusal gelenekler gibi unsurlar geçmi  dönemlerde sanatç lar n

ruhunu besleyen kaynaklard . Yunanl lar n kölele mesiyle bu kaynaklar kurumu  ve

art k verilen eserler sadece taklit eserler olmaktan öteye gidememi tir.290

Helenistik dönemde tiyatronun tekrar canland lmas na çal lm  ve Ptolemaios II

Philadelphos taraf ndan tiyatro yar malar  düzenlenmi tir. Tragedya alan nda en

önemli air olan Lykophron (MÖ 285-247), bir komedya tarihi ile 40 ila 50 civar nda

tragedya yazm ; eserlerinden 1474 m sral k Aleksandra veya di er ad yla

Kassandra, günümüze kadar ula r. Atinal  Poseidippos “yeni komedya” yazar

Menandros’un izinden gitmi tir. Ancak tiyatro oyunlar  bu çabalara ra men eski

ihti am na ula may  ba aramam r.291

3.1.1.4. Antik Yunan Uygarl ’nda Seyirci

Kad n-erkek bütün Atinal lar oyunlar n temsili s ras nda haz r bulunurlard .292

Herkes, dinsel bir törene gitti ini bildi inden en güzel giysilerini giyerdi.293 Yunan

seyircisi öyle sessiz ve uslu bir topluluk de ildi.294 Tepkisini farkl ekillerde ortaya

koyar, dü üncesini sesli olarak aç klard . Kimi zaman sl klayarak oyuncuyu

sahneden kovan seyircilerin,295 performanslar  be enmedikleri oyunculara incir,

zeytin ve hatta kimi zaman da ta  atarak memnuniyetsizliklerini ifade etmeleri

gelenek haline gelmi ti.296 Bir ba ka usul de be enmedikleri bir ey oldu unda

sandallar n topuklar  ta  s ralar n önüne vurmalar yd . Yirmi-otuz bin sandal n ta

290 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.170.
291 Age. s.183.
292 Age. s.73.
293 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.67.
294 Age. s.67.
295 Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.25.
296 Flickinger, R. C.,1918. The Greek Theatre And Its Drama, The University Of Chicago Press, s.132.
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üzerinde ç kard  ses sadece oyuncuyu de il, bütün o çevrede ya ayanlar

etkilerdi.297

3.1.1.5. Antik Yunan Uygarl ’nda Oyuncu

Yar malara kat lan oyunlar n seçimi, halk aras ndan seçilen be  yüz ki ilik bir jüri

taraf ndan yap rd . Ancak son ve kesin karar, bu jürinin içinden kurayla ayr lan be

ki i taraf ndan verilirdi. Bu be  ki i birinciyi, ikinciyi ve üçüncüyü saptarlard .

Birincili i kazanan yazara, halk önünde defne dal ndan bir çelenk verilirdi.298

ekil 3.9 MÖ 380 y na ait bir Apulian k rm  figür kerami indeki aktörler.299 Eser, Malibu,
California’daki J. Paul Getty Müzesi’nde sergilenmektedir.

Ba lang çta oyuncu ve yazar ayn  ki iydi.300 Sophokles’in dramaya üçüncü oyuncuyu

katt  zamanda da yazarlar ayn  zamanda oyunculuk yapmaya devam etmekteydiler.

297 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.67
298 Age., s.68
299 Storey, I.C., Allan, A., 2005. A Guide to Ancient Greek Drama, Blackwell Publishing, UK, kapak
sayfas .
300 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.35.
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Tragedya geli mesini tamamlad  zaman, oyunda üç oyuncu rol al yordu.301

Aristoteles’ten ö rendi imize göre, “Aiskhylos, oyuncular n say  birden ikiye

karm , koronun yap ttaki pay  da azaltarak ba  rolü ‘diyalog’ a b rakm ;

Sophokles ise oyuncu say  üçe yükseltmi tir”.302 Oyunlar s ras nda tragedya

oyuncular  hareketten uzak durulard .303

Oyunculara oynad klar  rolün önemine göre protagonistes (birinci oyuncu),

dueteragonistes (ikinci oyuncu), tritagonistes (üçüncü oyuncu) denirdi. Kad n rolerini

de erkekler oynar ve ayn  oyuncu, oyun boyunca birden fazla rol canland rabilirdi.

Dinsel korolara kat lanlar ise az çok ünlü ya da toplumda mevki sahibi olan

insanlard .304 Koro, Sophokles’e gelinceye kadar 12 ki iden olu urken;. Sophokles

bu say  15’e ç karm .305

ekil 3.10 Dionisos’a sunum yapan aktörler.306

Helenistik Dönem’le birlikte de en ve çe itlenen kültür hayat na ba  olarak

tiyatro da birçok de ikli e u ram r. Bu de ikliklerin ba nda oyunlar n art k

sadece Dionisos ad na yap lan enliklerde de il, devlet eliyle düzenlenen di er pek

301 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.71
302 Aristoteles, 2009. Poetika, Çev.: smail Tunal , Remzi Kitabevi, stanbul,s.19, bölüm 4;9
303 Erim, B.T., 2009. Derleme Tiyatro Sözlü ü, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, s.289.
304 Age., s.289.
305 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.71.
306 http://worldart.sjsu.edu/Prt1055?sid=62343&x=11565297

http://worldart.sjsu.edu/Prt1055?sid=62343&x=11565297
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çok enlikte de oynanmaya ba lamas  gelmektedir. Sözü edilen bu enliklerin en

önemlisi Büyük skender’in ba latt  ve her defas nda tüm Yunan dünyas ndan 3000

oyuncuyu toplad  zafer enlikleridir. Bu art a ba  olarak profesyonel oyuncuya

duyulan ihtiyaç da önemli ölçüde büyümü  ve tiyatro neredeyse tamamen

profesyonelle mi tir. Oyuncular n ç karlar  koruyan dernek ve birliklerin kurulmas

da yine bu döneme rastlamaktad r.

3.1.1.6. Antik Yunan Uygarl ’nda Kostüm

Oyuncular, seyircilerin dikkatini çekmek ve etki uyand rmak için baz  araçlara

ba vururlar; bu amaçla çe itli maske ve k yafetler kullan rlard . Ayr ca boylar

uzun göstermek amac yla da kothornos denen kal n altl  ayakkab lar giyerlerdi.307

ekil 3.11 (Solda) Kothornoslu oyuncu.308 Baz  ara rmac lar bu heykelci in Roma dönemi
oyuncusunu betimledi ini dü ünmektedirler.

Resim 3.2 (Sa da) Köle maskesi takan oyuncu.309

307 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.71.
308 http://ancienthistory.about.com/b/2009/12/03/thursdays-term-to-learn-cothurnus.htm

http://ancienthistory.about.com/b/2009/12/03/thursdays-term-to-learn-cothurnus.htm
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Prosopon ad  verilen maskelerin kökenleri de tragedyan n kayna  ile ili kilidir.

Tragedyan n kayna  olarak kabul edilen dithyramboslar  söyleyen ark lar

yüzlerini arap tortusuyla boyar, ba lar  yapraklarla örterlerdi. Tragedyan n

geli mesiyle birlikte bu gelene in yerini ilk önce bezden, daha sonra da tahtadan

yap lm  maskeler ald . Bu maskeler tragedyada korku ve ac  gibi duygular ,

komedyada ise komik unsuru temsil ediyordu. Ayr ca çe itli tipleri canland rmak için

farkl  maskeler kullan yordu. Böylece ayn  oyuncu birden fazla rolü

canland rabiliyordu. Oyuncular gibi koristler de maske tak yorlard . Yaln z

oyuncular, hem koristlerden ay rt edilmek, hem de maskelerinin büyüklü ünü

gizlemek için saç görünümünde olan ve onkos ad  ta yan bir ba k takarlard .310

Resim 3.3 MÖ 4-3.yüzy ldan kalma tiyatro maskesi.311Atina’daki Ancient Agora Museum’dad r.

Resim 3.4 Dionisos Maskesi312. Louvre Müzesi’nde sergilenmektedir.

309 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Figurine_actor_BM_TerrD226.jpg
310 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.71.
311 http://commons.wikimedia.org/wiki/Ancient_Agora_Museum_in_Athens

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Figurine_actor_BM_TerrD226.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/Ancient_Agora_Museum_in_Athens
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Tragedya oyunlar nda giyilen kostümler çok gösteri li olurdu. Kostümlerle oyunun

geçti i dönemin e zamanl  olmas na dikkat edilmezdi. Kiton ad  verilen bu k yafetler

dökümlü ve geni  kemerliydi.313

ekil 3.12 .Maske tutan tragedya oyuncusu.314

MÖ 4. Yüzy n sonlar na ait olan bir vazo resminde, üzerinde k sa bir “kiton”, aya nda da
“kothornos” olan Yunanl  bir aktör elinde tragedya maskesi tutmaktad r.315 Oyuncu elinde maske

tutuyor olmas na ra men kendisi de maske tak yor olabilir. Eser u anda Martin von Wagner Müzesi,
Würzburg Üniversitesi, Almanya’da bulunmaktad r.316

312 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dionysos_mask_Louvre_Myr347.jpg
313 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.71.
314 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.9.
315 Age., s.9.
316 http://www.white-history.com/hwr12.htm

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dionysos_mask_Louvre_Myr347.jpg
http://www.white-history.com/hwr12.htm
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3.1.1.7. Antik Yunan Uygarl ’nda Sahne Tekni i ve Dekorlar

Tragedya oyunlar nda kullan lan dekorlar ba lang çta çok büyük boyutlardayd . Daha

sonra perspektif kurallar na dikkat edilmeye ba lan nca dekorlar, muhtemelen

proskenion üzerine as lan panolar üzerine boyanmaya ba land . 317 Ayr ca sahne

de ikliklerini yapabilmek için de “periyaktoy” ad  verilen, ekseni çevresinde dönen

büyük prizma panolar kullan yordu. Bunlar n her yüzüne de ik bir sahnenin

görünü ü boyan r, sahne de imi, bu prizmalar n ekseni çevresinde döndürülmek

suretiyle sa lan rd .318

tl  olanaklarla zor oyunlar n üstesinden gelebilmek için baz  teknik araçlar

geli tirilmi ti. Yunan tiyatrosunda, oyunlar için önemli olan bu araçlar ve makineler

Helenistik dönemde iyice geli mi  durumdayd .319 Çelgin ve Nutku bu sahne

makinelerini öyle tan mlam lard r:320/321

“Mechane” skene nin sol yan na konulan küçük ve ilkel bir vinçti; tanr lar

yukar da tutmak veya sahneye indirmek için kullan yordu;

“Ekkyklema” ad  verilen tekerlekli bir platform ise yeni bir dekoru seyirciye

göstermeye yar yordu. Bu yükselti sahne yap ndaki kap lardan s acak

büyüklükteydi ve ek sahneler, taht salonu bu yükselti üzerinde gösterilirdi;

“Eksostra” ise tekerlekli bir yükseltiydi, ama Ekkyklema’ dan daha alçakt .

Üzerinde baz  k sa sahneler oynan r ya da ölmü  olan bir kimsenin durumu

gösterilirdi;

“Theologeion”, “mechane” nin görevini yapan, biraz daha de ik bir

araçt . Baz  kaynaklar bunun tanr lar n durdu u bir üst yükselti oldu unu

söylemektedirler;

“Keranos” sahne üzerindeki cesetleri kaybetmekte kullan lan bir vinçti;

317 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.71, 72
318 Nutku, Ö., 2000. Dünya Tiyatro Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.65.
319 Age., s.64.
320 Çelgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat , Remzi Kitabevi, stanbul, s.71, 72
321 Nutku, Ö., 2000. Dünya Tiyatro Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.64, 65.
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“Aiorai” ask  makinesi olup, tanr lan havada göstermek için kullan rd .

“Mechane” den fark  iplerinin gözükmemesiydi;

“Krade” komedyalarda kullan lan vinçti;

“Skope”, oyun düzenini haz rlayan yönetmenin oyunu seyretti i yerdi;

“Phruktorion”, gözetleme kulesiydi;

“Distegia” ikinci kat anlam na gelir; oyunculann gösteriyi seyretti i binan n

çat yd ;

“Keraunoskopeyon” y ld m makinesiydi;

“Bronteion” ise gök gürlemesi sesi veren bir araçt ;

“Karon basamaklar ”, orkestra’ n zemininden oyun yerinin alt na inen

basamaklard . Buradan hayaletler ya da yer alt  tanr lan ç kard :

“Anapiesmata” ise mekânik olarak ruhlar  yeryüzüne ç karan ilkel bir

asansördü.

ekil 3.13 Priene Tiyatrosuna ait bir illüstrasyonda görülen ekkyklema ve theologeion.322

322 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.24.
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Antik Yunan tiyatrosunda kullan lm  olan bu sahne tekni i araçlar , Rönesans’ta

de ik adlar alt nda ve daha geli mi ekilde kullan lm r.323 Bu araçlarla birlikte,

günümüze ula an tiyatrolar n zeminlerindeki düzenli aral klarla aç lm  delik ya da

yuvalara bak larak, oyun s ras nda farkl  büyüklüklerde geçici sahne yap lar n da

in a edildi i dü ünülmektedir.

ekil 3.14 Dionisos Tiyatrosu’nda geçici sahne yap lar na dair bir illüstrasyon.324

Orkhestra’da yer alan dekor delikleri kullan larak yap lm  geçici sahne yap  görülüyor.

323 Nutku, Ö., 2000. Dünya Tiyatro Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.65.
324 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.12.
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3.1.1.8. Antik Yunan Uygarl ’nda Tiyatro Mimarisi

Genel Yap :

Gün ndan daha fazla yararlanmak ve sert kuzey yellerinden korunmak için

ço unlukla güneybat ya bakan yamaçlarda in a edilen, geli imini tamamlam  Yunan

tiyatrosu, 325 üç ana bölümden olu ur:

Dairesel326 performans alan  olan “orkhestra”,  seyir  yeri  olan  “theatron” ve sahne

yap  “skene”.327

Yunanistan’da, MÖ 6. ve 5.yüzy llarda, tragedya ve komedya türlerinin geli mesi ile

birlikte en önemli dramatik öge olan koro için çok geni  bir oyun yerine ihtiyaç

duyulmaya ba lanm . Bu ihtiyaca cevap verecek oyunyeri ise koro ve oyuncular

gösterilerini sergilerken, etraf nda da halk n bu gösterileri rahatça izlemesine imkan

verecek seyiryerine sahip bir düzlüktü. te bu düzlük, tiyatronun en önemli yeri

olan, genel olarak dairesel formda, 10 ila 30 metre çap nda ve s lm  topraktan

olu turulmu  olan orkhestra’ r. Formunu suna n etraf nda dans eden koronun

olu turdu u daireden alan orkhestra, hem koronun ark lar  söyledi i, hem de

drama oyunlar n oynand  aland r.

ekil 3.15 Orkhesta’n n ba lang .328

325 Y lmaz Y.,  Nisan 2009. Anadolu Antik Tiyatrolar , YEM Yay n, stanbul, s.9
326 Minos tiyatrolar ndaki kareye yak n dörtgen form, Thorikos’ta bulunmu  olan dörtgen orkhestra’l
tiyatrodan çok daha eskiye tarihlenmekte ve bu bulgular “Yunanistan’da, ilk teatral alanlar n kare ya
da dikdörtgen oldu una inanan arkeologlar n say  artt rmaktad r.” / Brockett, C. O., 2000. Tiyatro
Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.42.
327 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.649.
328 Schubert, O., 1955. Das Bühnenbild, Callwey, München, s.17.
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ekil 3.16 Dairesel orkhestra ve ortas ndaki thymele.329

Tiyatro sanat n yönünü tayin eden din, oyun yerinin ortas na Tanr  Dionisos’a

adaklar n yap laca  bir sunak (thymele) yap lmas  gerektiriyordu. Orkhestra’n n

dairesel formu da seyir olana  artt yordu. Bu ekilde ortaya ç kt  kabul edilen

Yunanistan’daki ilk tiyatronun oyun için düzeltilmi  bir düzlük olan orkhestra ile bu

düzlü ün etraf nda yer alan ve ç plak bir da  ete inin yoku una oturmu  seyircileri

kapsayan bir theatron’dan olu tu u kabul edilir.

ekil 3.17 Okhestra ve theatronun geli imi.330

329 Schubert, O., 1955. Das Bühnenbild, Callwey, München, s.17.
330 Age., s.17.
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Priene Tiyatrosu, Türkiye Delphi Tiyatrosu, Yunanistan

Epidauros Tiyatrosu, Yunanistan Dionysos Tiyatrosu, Yunanistan

Resim 3.5 Çe itli tiyatrolardan “orkhestra” görünümleri.331

ekil 3.18 “Orkhestra”.332 Ön tarafta thymele yani sunak yer almakta.

331 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/orchestra.jpg
332 agy.

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/orchestra.jpg
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Seyirciler amfisi olan theatron ise orkhestra’ n dairesel formuna uygun olarak ekil

al r ve ço unlukla da bir tepenin yamac na yaslanmaktad r.333 Ba lang çta

seyircilerin oyunlar  ayakta izledi i dü ünülmektedir.334 Zamanla seyircilerin

gösterileri izlemeleri için ah ap tribünler yap lm  ve bu tribünler arazinin e imiyle

desteklenmi tir.335 Daha sonralar  ise, oturma yerleri ta  s ralardan yap lmaya

ba lanm r. Ba lang çta gösterilerin her yönden izlenebilmesinden dolay

orkhestra’n n etraf  tamam yle saran seyriciler, ilk oyuncunun dramaya girmesiyle

birlikte oyuncuya odaklanm ; oyuncunun yüzünü ve mimiklerini görebilmek için

oyuncuya do ru konumlanm lard r. Böylece theatron da yar m daireden biraz büyük

olan formuna ula r.

ekil 3.19 Yunan tiyatrosunda Theatron (Roma’da Cavea)336

333 Ünsal, B., 1973. Mimari Tarihi, Cilt 1, .D.M.M.A. Yay nlar , Say : 53, stanbul, 4.Bask , s.387.
334 Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.42.
335 Flickinger, R. C.,1918. The Greek Theatre And Its Drama, The University Of Chicago Press,
s.63,64.
336 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/cavea.jpg

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/cavea.jpg
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Oturma yerlerinde toplumdakine benzer bir s fsal bir ayr m görülür: Krala, yüksek

memurlara, yabanc  elçiler ve en üst kademedeki din görevlilerine tahsis edilmi  olan

eref koltuklar  ve s radan halka ait oturma yerleri.

ekil 3.20 Prohedria ad  verilen özellikle Dionisos rahipleri ve krallar için ayr lm eref koltuklar 337

eref koltuklar , orkhestra’n n etraf nda yer alan, arkal klar  olan do al ta  koltuklar

eklindedir. Baz  tiyatrolarda orkhestra ile ayn  seviyede yer al rken baz lar nda

orkhestradan biraz yüksekte konumlanm  olarak kar za ç kmaktad rlar. Bazen

çok ince ta  i çili ine sahip olan bu koltuklar n en güzel örneklerini Dionisos

Tiyatrosu’nda görmekteyiz.338

337 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary_images/prohedria.jpg
338 Bozkurt, O., 1950. Aç k Hava Tiyatrolar , stanbul Matbaac k, T.A.O., s.13.

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary_images/prohedria.jpg
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Resim 3.6 Dionisos Tiyatrosu’nda Dionisos rahipleri için ayr lm  olan ta  koltuklar.339

Halk n oturaca  yerler, tiyatronun konumland  tepenin e imine uygun olarak,

merdiven eklinde ve oldukça basit özellikte in a edilirdi. Baz  tiyatrolarda

oturanlar n, önlerindeki kademede ayaklar  koyacaklar  bir oyuk yer ald  da

görülürdü.340

Resim 3.7 Halka ait oturma yerleri.341

Solda Letoon Tiyatrosu (MÖ 199), sa da ise Arycanda Tiyatrosu’ndan (MÖ 50) görünüm. Her iki
tiyatro da Türkiye’dedir.

Ba lang çta, enlikler s ras nda kurulup daha sonra kald lan ah ap s ral  geçici oyun

alanlar  vard r.342 Oyun yerinin arkas na ise, oyuncular n kostüm de tirebilmeleri

339 http://www.vroma.org/images/mcmanus_images/diontheater3.jpg / 14.06.2010
340 Bozkurt, O., 1950. Aç k Hava Tiyatrolar , stanbul Matbaac k, T.A.O., s.13.
341 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/gradus.jpg
342 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1780

http://www.vroma.org/images/mcmanus_images/diontheater3.jpg
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/gradus.jpg
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için önce bir tente, sonra bir çad r, daha sonra da ah ap kulübeler kurulmu tur.343

Kulübe ya da çad r anlam na gelen skene, soyunma odas  olarak amaçlanm  geçici

bir yap dan geli mi tir.344 “Skene”nin ya da di er deyi le sahne yap n kökeni

olas kla “orkhestra”dan sonrad r. “Skene”yi bir sahne tasar m yap  olarak

tarihlemek için ço u ara rmac  mevcut oyunlara ba vurmu lar; onlar içinden

Aiskhylos’ un MÖ 458’de temsil edilen Orestia’s  sanki bir artalana gereksinen ilk

oyun gibi görmü lerdir.345

Ba lang çta, sadece elbise de tirme amaçl  basit bir baraka olan skene,346 önceleri

dört direk üstüne gerilen bir gölgelikken, giderek ah ap bir strüktür halini alm r347

ve zaman içerisinde daha büyük olarak ve ta  kullan larak in a edilmeye

ba lanm r. Böylece, MÖ 425’te ah ap skene’nin yerini alan, alt k sm  ta tan ve

daha ayr nt  bir yap  olan skene, Klasik Yunan’da kal  bir yap  haline gelmi tir.348

ekil 3.21 Skene ve skeneyi olu turan elemanlar. 349

343 Nutku, Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.66.
344 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.42.
345 Age., s.42
346 Ar kan, Y., 2006. A’ dan Z’ ye Tiyatro K lavuzu, Pozitif Yay nlar  / Tiyatro Dizisi, stanbul, s.382
347 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1780/2
348 Nutku, Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.67
349 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/proskenion.jpg

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/proskenion.jpg
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Sofokles’in oyunlara üçüncü oyuncuyu katmas yla aktör say  artm  ve bununla

birlikte artan ihtiyaçlar neticesinde, depolar ve giyinme odalar , ilk dönemlere

nazaran iki kat  alana ula r.350 Art k, skene’ nin ön taraf nda, iki yan na uzanan

ve ard nda koridorlar  ortaya ç karan paraskenia351 vard r. Skene’nin önüne de,

aralar na boyal  panolar n konuldu u, sütunlu bir bölüm eklenmi  ve buna

proskenion denilmi tir.352 Ancak daha henüz yükseltilmi  bir sahne yoktur.353

Resim 3.8 Afrodisias ve Priene Tiyatrolar ndan proskenion görünümleri.354

MÖ 5.yüzy n sonunda, skene iki katl  olmu ; üst kata episkenion ad  verilmi tir.

Buras , sahne araçlar  ve vinçleri kullanmak için yap lm r. kinci kat, birinci

kat n biraz gerisine yap lm  ve ikinci kat n önü yani proskenion’un üstü de

"konu ma yeri" anlam na gelen logeion ad  alm r. Tanr lar buradan

konu urlard .355

350 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.649
351 Paraskenia: Parasken on: Hellen tiyatrosonda sahnenin iki yan ndaki kanatlara verilen ad. /
http://anadolu.iwarp.com/ANASAY_files/Sozluk/P.htm
352 Nutku, Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.67
353 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.650
354 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/proskenion.jpg
355 Nutku, Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.67

http://anadolu.iwarp.com/ANASAY_files/Sozluk/P.htm
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/proskenion.jpg
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ekil 3.22 Yunan tiyatrosundaki bölümleri gösteren plan örne i.356

Antik Yunan tiyatrosunun geli imini inceledi imizde, Bieber’in öyle özetledi ini

görmekteyiz:

“Orkhestra Arkaik Ça ’da; theatron, tiyatronun son olgunlu a eri ti i Klasik

Ça ’da olu turulmu tur. Sahneyse, al lagelmi  biçimini ancak geç Klasik Ça ’da

alm r ve geli mesi Helenistik Ça ’da olmu tur. Ak lda tutulmas  gerekli en önemli

nokta, Klasik Ça ’da yükseltilmi  bir sahnenin bulunmad r.”357

Klasik Dönem Tiyatrolar

Genel kabule göre, tarihte tiyatro eylemi için yap lm  ilk yap  örneklerine Antik

Ça ’da Yunan kültüründe rastlan r. Ancak 20. yy’da yap lan arkeolojik çal malar

göstermi tir ki; Antik Yunan’dan çok önce, henüz daha dramatik yar malara

356 http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_of_Ancient_Greece
357 Wycherley,  R.E.,  1993.  Antik  Çagda  Kentler  Nas l  Kuruldu,  Arkeoloji  ve  Sanat  Yay nlar ,
stanbul.

http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_of_Ancient_Greece
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rastlanmazken, bir saray n ya da tap na n hemen yak nda bir oyun mekân  ile

kar la mak mümkündür.

Ege uygarl klar nda temsil yerleri, genellikle tanr lar n kutsal bölgeleriyle

biti tirilmi tir.358. “Minos Uygarl ”n n359 yay lma bölgesi olan Girit adas nda

yap lan kaz lar sonucunda bulunan saraylar n (Knossos, Malia, Phaistos, ve Zakros)

bünyesinde de bu tip alanlara rastlanm r. Bu dört saray n en büyü ü olan Knossos

saray n kal nt lar n kuzeydo u kö esinde bulunan küçük bir alan, sarayla birlikte

MÖ 1500 civar na tarihlenmektedir.360 Yakla k 12x10,5 metre ölçülerinde

dikdörtgen eklindeki bu alan n iki kenar nda ta tan basamaklar yer almaktad r. Bu

alan n dansl , törenli gösteriler için yap ld  tahmin edilmektedir.361

Resim 3.9 Knossos Saray ’ndaki tiyatro alan 362

358 Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.42
359 Girit Uygarl  ya da Minos Uygarl , Tunç Ça ‘nda, Girit Adas ‘nda, MÖ yakla k 3500’lerde
do mu  ve efsanevi Kral Minos’un ad yla an lan bir uygarl kt r. Minos Uygarl , MÖ 2700 ile 1450

llar  aras nda en parlak dönemlerini ya am r. Girit saraylar , adadaki arkeolojik kaz  çal malar
sonucu ortaya ç kar lm  en önemli en bilinen yap  türleridir.Bugüne dek adada bulunan ve toprak
alt ndan ç kart lan saraylar n hiç biri birbirine benzememektedir. Ancak kendilerini di er yap lardan
ay ran ortak özelliklere de sahiplerdir. Bu, çokkatl  saraylar  olu turan ögeler aras nda kuyular, çok
büyük kolonlar, depolar, kilerler , geni  avlular vard r. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Girit_uygarl
360 Kuruyaz , H., 2003. Ba lang çtan Günümüze Tiyatro Yap lar n Geli mesi, .Ü. Edebiyat Fak.,
stanbul, s.11

361 Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1972. Cilt 10, Ark n Kitabevi, stanbul,, s.3123
362 http://www.flickr.com/photos/ishida/166669727/in/set-72157594169304658/

http://tr.wikipedia.org/wiki/Girit_uygarl
http://www.flickr.com/photos/ishida/166669727/in/set-72157594169304658/
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ekil 3.23 Knossos Saray n plan . 363 K rm  çerçeve içindeki alan tiyatro.

Ancak henüz elimizde, bu mekânlarda düzenlenen gösterilerin niteli inin kesinlikle

saptanabilmesine olanak sa layacak veriler bulunmad  için, tiyatro yap lar n

tarihini, tiyatro oynamak amac yla yap ld  kesinlikle bilinen Eski Yunan

tiyatrolar ndan ba latmak daha do ru olacakt r. 364

Dionisos ölenleri için ba lang çta Atina’n n d nda bulunan “Dionisos

Eleuthereus”365 kutsal alan ndaki bir gösteri yeri kullan lmaktayd . MÖ 534 y nda

Peisistratos, ilk tragedya yar mas  düzenledi i zaman bu gösteri yerini de Atina’ya

ta r.366 Kesin lokasyonu ile ilgili farkl  görü ler olmas na kar n bu yeni gösteri

yerinin “polis”in yani Atina’n n hem pazaryeri hem de politik ve dini merkezi olan

363 http://www.mlahanas.de/Greeks/Cities/PalaceKnossos.jpg
364 Kuruyaz , H., 2003. Ba lang çtan Günümüze Tiyatro Yap lar n Geli mesi, .Ü. Edebiyat Fak.,
stanbul, s.13

365 Dionisos Eleuthereus: Dionisos’ un Kurtar  Dionisos anlam ndaki lakaplar ndan biri.
366 Flickinger, R. C.,1918. The Greek Theatre And Its Drama, The University Of Chicago Press, s.63.

http://www.mlahanas.de/Greeks/Cities/PalaceKnossos.jpg
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“Agora”367 oldu u kabul edilir.368 Bu agorada bir kavak a ac n yan nda yer ald

lm  topraktan bir orkhestra oldu u ve seyircilerin de ah ap s ra ya da

tribünlerden bu orkhestra’daki gösterileri izleyebildikleri san lmaktad r.369

ekil 3.24 Ah ap tribünler. 370

MÖ 590-580 y llar  aras nda eser veren siyah-figür çömlekçisi Sophilos taraf ndan yap lm  olan, at
yar nda, ah ap oldu u dü ünülen tribünlerde oturan seyricilerin görüldü ü çömlekten bir parça.

Her ne kadar ah ap oturma yerlerinin varl  sadece edebi metinlerden ya da di er

sanat eserlerinden ötürü bilinse de daha sonraki dönemlerden kalm  olan ve Minos

uygarl ndaki örneklere benzer ta  basamaklara halen daha çe itli agoralarda

rastlanmaktad r.371

karia’da, Atina’ya yakla k 30 km uzakl ktaki Pendeli Da ’n n eteklerinde

kurulmu  olan Dionisos Tap na ’ndaki agoran n yan nda, dans alan  ya da orkhestra

oldu u dü ünülen düz dikdörtgen bir alan yer almaktad r. Hemen yandaki tepenin

imi de ideal bir theatron olu turmaktad r.372 Benzer bir yap yla Rhamnous’ta da

367 Agora: Eski Yunan kentlerinde çar  ya da toplant  alan . Seçim yarg lama gibi önemli kamu
olaylar n gerçekle tirildi i bir alan olan agora, bu anlamda kentin merkezi durumundayd  ve
çevresinde önemli kamu yap lar  yer al rd . / Hasol, D.,1993. Ansiklopedik Mimarl k Sözlü ü, Yem
Yay n, stanbul, s.19
368 Ar kan, Y., 2006. A’ dan Z’ ye Tiyatro K lavuzu, Pozitif Yay nlar  / Tiyatro Dizisi, stanbul, s.49
369 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.2.
370 http://www.mlahanas.de/Greeks/Bios/Sophilos.html
371 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.2.
372 Age., s.5.

http://www.mlahanas.de/Greeks/Bios/Sophilos.html
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kar la maktay z.373 Hem tragedyalar n oynand  bilinen Ikaria’daki ve hem de

komedyalar n oynand  bilinen Rhamnous’daki yap larda görülen bir grup i lemeli

taht da, bu alanlar n tiyatro olarak tan mlanmas  destekler.374

ekil 3.25 Ikaria’daki tiyatro ile ilgili illustrasyon. 375 Sol üstte Thespis’in turne arabas .

karia ve Rhamnous’taki tiyatrolarda kar za ç kan dikdörtgen eklindeki

orkhestra alan  bu kez Thorikos’taki tiyatroda kar za ç kar. 6.yüzy lda tepenin

imine uygun olarak konumlanm  ah ap oturma yerleri ve önünde bir duvarla

desteklenen dikdörtgen biçimindeki bir orkhestra’ n yer ald  dü ünülmektedir.

5.yüzy l içerisinde ah ap oturma elemanlar n ta  olanlar yla de tirildi i ve

yanlara e risel ba lant  yap lan kanatlar n ilave edilerek hem theatron’ un hem de

orkhestra’ n büyütüldü ü san lmaktad r. 6.yüzy lda ise arka k sma ilave edilen

oturma yerleriyle seyirci kapasitesinin neredeyse iki kat na ç kart ld  görülür.

Tepenin e imi bunun için yeterli olmad ndan ilave oturma yerleri, analemma ad

verilen duvarlarla s rlanan yeni k m üzerine yap lm r.

373 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.5.
374 Wiles, D., 1997. Tragedy in Athens: performance space and theatrical meaning, Cambridge
University Press, Cambridge, s.24
375 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.5.
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ekil 3.26 Thorikos Tiyatrosu’nun MÖ 5.yüzy ldaki durumunu gösteren bir illüstrasyon376

Resim 3.10 Günümüzde Thorikos Tiyatrosu377

Minos tiyatrolar ndaki kareye yak n dörtgen form, Thorikos’ta bulunmu  olan

dörtgen orkhestra’l  tiyatrodan çok daha eskiye tarihlenmekte ve bu bulgular

“Yunanistan’da, ilk teatral alanlar n kare ya da dikdörtgen oldu una inanan

arkeologlar n say  artt rmaktad r.”378

376 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.7.
377 http://farm1.static.flickr.com/73/155936456_4bf18ccc03.jpg
378 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.42.

http://farm1.static.flickr.com/73/155936456_4bf18ccc03.jpg
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Atina Agora’s ndaki ah ap tribünler, MÖ. 499 y  civar ndaki yetmi inci

olimpiyatlar s ras nda düzenlenen ve Aiskhylus, Pratinas ve Choerilus’un kar la

tragedya yar mas  s ras nda y nca Akropolis’ in güney yamac nda ilk Dionisos

tiyatrosu in a edilir. Günümüze kadar mevcudiyetini koruyabilmi  olan Dionisos

tiyatrosu ile birlikte de tiyatro gösterileri kendilerine ait bir yap ya ta nm  olur.

Böylece dini yap lar n yan nda yer alan ilk tiyatrolar, zaman içerisinde tiyatronun

dini törenlerden özerkle erek bir sanat türü haline gelmesiyle birlikte art k özerk ve

ba ms z yap lar olarak kar za ç kmaya ba larlar.

Bilinen en eski sürekli yap  olan Dionisos Tiyatrosu, ilk yap ld nda sadece

ortas nda bir sunak bulunan set üzerindeki bir orkhestra’dan ibaretti. MÖ 458’den

sonra orkhestra’n n bir bölümü basit bir sahne binas na ayr lm , MÖ 421-415

aras nda da bu yap  ta  bir bina olarak in a edilmi tir. Biçimiyle ilgili çok çe itli

görü ler bulunan bu erken sahne binas n ortas nda, oyunlara göre farkl  i levler

üstlenen bir aç kl n bulundu u genellikle kabul edilmektedir.379

ekil 3.27 MÖ 5.yy’ n ba nda Dionisos Tiyatrosu’nun muhtemel görünümü.380

379 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1780.
380 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.9.
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Dionysos Tiyatrosu’nun ilk paraskenia’s  ah aptand . Yap n ta  sahnesi ve oturma

ralar  MÖ 338-326’da yapt lm r. Bu dönem sahnesinin rekonstrüksiyonuyla

ilgili çok farkl  görü ler bulunan tiyatronun, at nal  biçiminde düzenlenmi

theatron’u, her noktadan oyunun ayn  derecede iyi alg lanabilmesi hedeflenerek

yap lm r.381

ekil 3.28 Dionisos Tiyatrosu plan .382

Resim 3.11 Dionisos Tiyatrosu’nun bugünkü durumu.383

381 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1780.
382 http://www.theatrum.de/279.html/Athen, Dionysos-Theater, Steinplan nach Dörpfeld. Bild 3 von 3

http://www.theatrum.de/279.html/Athen
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Cografyac  Pausanias’a384 göre Antik Ça n en yetkin oranlara sahip, en güzel

tiyatro yap  mimar Genç Polykleitos’un385 eseri olan Epidauros Tiyatrosu’dur.386

Klasik dönem tiyatrosu, seyirci k sm  yatay bir geçit ile iki bölüme ayr lm  olan

mükemmel bir simetriye sahip Epidauros Tiyatrosu’nda en ahenkli formuna

ula r.387

Resim 3.12 Epidaurus’taki Büyük Tiyatro

383 http://www.dilos.com/dilosimages/image/attica/Dionysos_theater.jpg
384 Pausanias: (MS 143-176), Lidya do umlu gezgin ve co rafyac . Periegesistes Hellados
(Yunanistan Betimlemesi) adl  yap  Antik Ça  kal nt lar na ili kin önemli bir rehberdir. Ünlü
yap nda, Attika’dan ba lad  Yunanistan gezisini anlat r. On ciltlik yap ndaki önemli kentlerle
ilgili aç klamalar , kentin k sa bir tarihiyle ba lar ve topografik özellikleriyle sürer. Ba ca ilgi alan
sanat yap tlar r. Günümüze ula an kal nt lar betimlemelerinin do ru oldu unu göstermektedir.
skoçyal  sosyal antropolog Sir Frazer’a göre Pausanias, Yunanistan’daki kal nt lar n ço unun içinden

lmaz bir labirent ya da bir bilmece olmas  önleyen ki idir. / Ana Britannica Genel Kültür
Ansiklopedisi, 1990. Cilt 25, Ana Yay nc k, stanbul, s.132.
385 Genç Polykleitos: Tunçtan genç atlet heykelleriyle tan nan, Argos okuluna ba  Yunan heykelci
Polykletios’la (MÖ 5. yy. sonu), ayn  aileden gelen “Genç Polykleitos” (MÖ 4. yy), hem heykelci,
hem de ünlü bir mimard . En önemli yap tlar  Epidaurus’taki “tholos”* ile Epidaurus tiyatrosudur. /
Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 25, Ana Yay nc k, stanbul, s.375

*Tholos: Miken döneminde (MÖ 1580-1100) Yunanistan’da yap lan bindirme kubbeli, ta tan yer alt
mezar . Yunanistan’da geç klasik dönem (MÖ 400-323) mimarl nda yuvarlak planl , bazen peristil
denen sütunlu galeriyle çevrili, tonoz çat  yap lara da tholos ad  verilirdi. Tasar  “Genç
Polykleitos”un yapt  Epidaurus’taki Tholos, d ar da Dor, içeride ise Korint düzeninde kolonad
bulunan yuvarlak bir mekand . / Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana
Yay nc k, stanbul, s.5.
386 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1781.
387 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.650.

http://www.dilos.com/dilosimages/image/attica/Dionysos_theater.jpg
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ekil 3.29 Epidaurus Tiyatrosu’na ait bir kartpostal. 388

Tiyatroda düzenlenen olan bir gösterinin foto raf n kullan ld  kartpostalda, kar da “theatron”,
sa nda “parados”389 ortada dairesel “orkhestra”, ve sa da “orkhestra”ya te et olan“skene”

görülmektedir.

Epidauros tiyatrosunun en önemli özelli i, klasik dönemde yap lmas na ra men,

Dionisos Tiyatrosu gibi Helenistik dönem ve Roma döneminde de ikli e u rayan

tiyatrolardan farkl  olarak, pek az bir de iklikle günümüze ula  olmas r. Bu

nedenle, antik Yunan tiyatrosunun biçimsel özellikleri en iyi bu tiyatro üzerinde

incelenebilir.390

Her seyirciye e it görme olana  tan yan bu Epidarius Tiyatrosu’nda orkhestra’ya

te et olan sahne binas  henüz basit bir yap r ve yaln zca oyunlara fon görevi

üstlenmi tir.391 Orkhestra daireseldir ve aç k geçitler theatron’u skene’den

ay rlar.392 Da n yamac na oturan theatron, basamaklar halinde yükselen mermer

ralardan olu ur. S ralar, yatay bir koridor olan diazoma393 ile iki bölüme ayr lm r.

388 http://www.andreas-praefcke.de/carthalia/europe/gr_epidauros_theatron.htm
389 Parados: Antik tiyatrolarda sahne ile oturma bölümünün aras nda yer alan simetrik konumlanm
yan giri ler.
390 Kuruyaz , H., 2003. Ba lang çtan Günümüze Tiyatro Yap lar n Geli mesi, .Ü. Edebiyat Fak.,
stanbul, s.16

391 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1781/1
392 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.650
393 Diazoma: “Cavea”y  yatay olarak ortadan bölen ana yürüyü  yolu. /
http://tr.wikipedia.org/wiki/Roma_Dönemi’nde_Anadolu_Tiyatrolar _(mimari)

http://www.andreas-praefcke.de/carthalia/europe/gr_epidauros_theatron.htm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Roma_D
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Üst bölüm de sonuncu oturma s ras  saran bir ikinci diazoma’yla son bulur.

Orkhestra düzleminden ba layan ve nsal olarak yay lan basamakl  yollar, oturma

ralar  dikine keserek üst diazoma’ya ula r. Böylece theatron’un alt kesimi

kerkides394 ad  verilen on iki bölüme ayr lm  olur.395

ekil 3.30 Yunan tiyatrosunda diazoma396

Resim 3.13 Solda Epidaurus Tiyatrosu’ndan kerkis ve diazoma görünümü. Sa da diazoma detay .397

ekil 3.31 Yunan tiyatrosunda Kerkis ve klimakes398

394 Kerkides: Ucu kesilmi  üçgen görünümündeki oturma bölümü olan“Kerkis”in ço ulu. /
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/cuneus.jpg
395 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, Cilt 11, Ana Yay nc k, stanbul, 1990, s.294
396 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/diazoma.jpg
397 agy.

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/cuneus.jpg
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/diazoma.jpg
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Hellenistik Dönem Tiyatrosu

Antik Yunan’da, 4.yy’da trajedi eski popülaritesini kaybetmeye ba lay nca,

dolay yla, “orkhestra” da eski önemini yitirdi. Halk n yeni gözdesi art k

komedilerdi.399 Bu dönemde tiyatro mimarisi de bir hayli de ikli e u rad . MÖ

4.yy’ n ikinci yar ndan 1.yy’a dek Dionisos Tiyatrosu’na hiç benzemeyen bir

tiyatro yap  evrimle ti.400

Klasik Yunan tiyatrosunda tüm oyun orkhestra seviyesinde oynanmaktayd .

Yükseltilmi  bir sahne söz konusu de ildi.401 “Yeni komedi” nin yükseli i ve tiyatro

oyununda oyuncular n önem kazanmaya ba lamas yla birlikte, seyircinin bu ki ileri

daha iyi görebilmesi için yükseltilmi  bir sahne ihtiyac  ortaya ç kt .402

Bu geli menin ilk örne ini, MÖ 340’ta in a edilmi  olan ve içinde bulundu u yonya

bölgesindeki antik kent, günümüzde Ayd n ilinin Söke ilçesine ba  Güllübahçe

buca  yak nlar nda yer alan Priene Tiyatrosu’nda görebiliriz. 403

ekil 3.32 Priene Tiyatrosu’na ait bir rekonstrüksiyon çal mas .404

398 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/cuneus.jpg
399 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.651
400 Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.51
401 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1781/1
402 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.651
403 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 26, Ana Yay nc k, stanbul, s.10

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/cuneus.jpg
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Resim 3.14 Priene Tiyatrosu’nun günümüzdeki durumu405

Helenistik Dönem’in en erken örne i olan Priene Tiyatrosu, ayn  zamanda bu

dönemin en önemli yap r.406 Skene’si Roma döneminde de tirilmi  olan bu

yap , Helenistik dönemin en güzel tiyatrolar ndan biridir.407 At nal  biçimindeki

“theatron”u do al bir yamaca oturtularak yanlardaki destek duvarlar yla ta

sistemi güçlendirilmi tir. Ta  sahne binas  iki katl , basit bir yap r. Üst kat nda kaç

“thyromata”408 bulundu u tart ma konusudur. Kesin olan proskenion üstünde

orkhestra seviyesinden yüksek bir sahnenin ve onun ard nda en az bir “thyroma”409

n varl r.410

404 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.24.
405 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/priene/priene.photos/Priene_Photos.html#1
406 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1781/1
407 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 26, Ana Yay nc k, stanbul, s.10
408 Thyromata: Helenistik dönemde“Skene” ya da “episkenion” un yüzeyinde yer alan aç kl klar ya da
kap lar. Thyroma’ n n ço ulu. / http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary.htm#t
409 Thyroma: bkz. Thyromata
410 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1781/1

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/priene/priene.photos/Priene_Photos.html%231
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary.htm%23t
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MÖ 340’ta ba layan ve MÖ 3.yy boyunca geni li i fazla fakat derinli i az olan

yükseltilmi  sahne türü, Yunan’da yay ld . Oropus Tiyatrosu’nda oldu u gibi bu

sahneye ula mak için merdiven yerine rampalar da yap lmaya ba land .411

ekil 3.33 Oropus Tiyatrosu restitüsyonu. 412

Resim 3.15 Oropus Tiyatrosu’ndan günümüze kalanlar.413

411 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.651
412 http://www.vitruvius.be/grtheat3.jpg
413 http://wikimapia.org/8827985/Sanctuary-of-Amphiaraion

http://www.vitruvius.be/grtheat3.jpg
http://wikimapia.org/8827985/Sanctuary-of-Amphiaraion
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MÖ 3.yy’ n sonlar na do ru Helenistik skene’deki bir di er geli me de sahneye hem

derinlik veren, hem de episkenion’da oyuncular n sahneye giri  yapabildikleri, kimi

zaman perdelerle, boyal  dekorlarla kapat labilen pinakes ad  verilen bir dizi aç kl n

yarat lmas yd .414

Helenistik döneme gelindi inde, hemen her kentte daha önceden yap p kalm  bir

tiyatro bulunmaktayd . Onun için bu dönemde in a edilmi  bir tiyatroyla pek

kar la lmaz. Ancak var olan tiyatrolar ça n tiyatro anlay na ve gereksinimlerine

göre de tirilmi tir.415 Bugüne kalan Helenistik tiyatrolar n en güzel örnekleri

Türkiye’nin Ege havalisindeki Romal lar döneminde de tirilen Priene ve Bergama

tiyatrolar , Yunanistan’daki Eretria, Oropus, Delos ve sonradan de tirilen ve

yeniden yap lan Atina’daki Dionisos tiyatrolar r.416

Eretria Tiyatrosu, Yunanistan (MÖ.441-411) Delos Tiyatrosu, Yunanistan (MÖ 305-269)

Bergama Tiyatrosu, Türkiye (MÖ 225-200) Arycanda Tiyatrosu, Türkiye (MÖ 50)

Resim 3.16 Roma döneminde de tirilen Yunan tiyatrolar .417

414 The Dictionary of Art, Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, 1996, s.651
415 Kuruyaz , H., 2003. Ba lang çtan Günümüze Tiyatro Yap lar n Geli mesi, .Ü. Edebiyat Fak.,
stanbul, s.16

416 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.66
417 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/home.htm

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/home.htm
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Helenistik dönem sonunda Yunan Tiyatrosu, arkaik “orkhestra”s , Klasik dönemde

biçimlenmi  “theatron”u ve Helenistik “skene”siyle en geli mi  biçimine

ula r.418

ekil 3.34 Geç dönem Helenistik Tiyatrosu; boyal  dekorlar n da yer ald  oyun illüstrasyonu.419

ekil 3.35 Dionysos Tiyatrosu’nun Helenistik dönemdeki görünü üne dair bir illüstrasyon.420

418 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1781.
419 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.23.
420http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:DionysiusTheater.jpg

http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:DionysiusTheater.jpg
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3.1.2. Antik Roma Uygarl ’nda Tiyatro ve Tiyatro Mimarisi

Oda  Roma kentinin olu turdu u ve MÖ 8.yüzy l ile MS 5.yüzy llar aras nda

ya am  olan Roma uygarl , en geni  s rlar na ula  dönemde bütün Akdeniz

havzas , Avrupa’n n büyük bir bölümünü, kuzey Afrika’n n geni  bir kesimini ve

rat nehrinin bat ndaki Ortado u topraklar  kapsayan çok büyük bir alana

yay lm r. Roma dünyas , tarihsel bak mdan Erken Roma, Roma Cumhuriyeti ve

Roma mparatorlu u olmak üzere üçe ayr rken; mparatorluk da 395 y nda, Bat

Roma  ve  Do u  Roma  olarak  ikiye  ayr lm r.  Bu  süreci  izleyen  dönemde  Bat

Roma’n n gerilemeye yüz tutmas  ve 476 y ndaki y  tarihçilerce MÖ 753

nda kurulan Roma uygarl n sonu kabul edilir.

Harita 3.3 Roma mparatorlu u’nun en geni  s rlar .421

rl lar ve Yunanl lar gibi Romal lar  da büyük oranda bulunduklar  co rafya ve

bu co rafyan n neredeyse kaç lmaz k ld  ard  arkas  gelmeyen sava lar n etkisi

ekillendirmi tir.422 Roma sanat  da asl nda Roma Devleti’nin kurulu undan önce var

olan eski talya ve Etrüsk kültürleriyle, MÖ 8.yy’dan ba layarak Akdeniz yöresinde

421 http://library.thinkquest.org/10805/media/romanmap.gif
422 Roth, L. M., 2006. Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, Ba vuru Dizisi: 6, stanbul, s.295

http://library.thinkquest.org/10805/media/romanmap.gif
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koloniler kuran Yunanl lar n yayd  uygarl n birbiriyle kayna  bir bölgede

geli mi tir.

Roma uygarl , kültürel ve sanatsal olarak yo un biçimde ilham ve örnek ald

Antik Yunan ile birlikte "klasik antikite"ye dahil edilir.423 Ancak Roma sanat ,

özellikle Helenistik dönemde geni  bir co rafyaya yay lan Yunan kültüründen, MÖ

3.yy’dan ba layarak, din, edebiyat ve sanat alanlar nda etkilenmi  olmakla birlikte,

Helenizm’in bir devam  de ildir.424

nsan kan n döküldü ü sporlara dü kün olanlarla, Akdeniz’in her yerinde yurtta k

haklar  koruyan evrensel bir hukuk sistemini yaratanlar n ayn  halk olmas  büyük

bir ironi olsa da,425 bat  dünyas ndaki hukuk, sanat, edebiyat, mimari, teknoloji ve dil

konular n geli imine büyük katk da bulunmu  olan Antik Roma, günümüz dünyas

üzerinde halen büyük bir etkiye sahiptir.426

3.1.2.1. Antik Roma Uygarl ’nda Tiyatronun Ba lang

MÖ 753’te kurulan Roma, MÖ 4.yy’dan itibaren yay lmaya ba lad . MÖ 270 ile 240

aras ndaki yay lmas n sonucunda, tiyatronun uzun zamandan beri geli mi  oldu u

Yunan yönetimindeki topraklar  ele geçirdi. MÖ 240’ta, Romal lar taraf ndan esir

al nan Yunanl lardan biri olan Andronikos’la427 birlikte de Yunan edebiyat n

ba lang nda lyada ve Odesa destanlar yla yer alan Homeros428, a  yukar  be

yüzy l sonra, Roma tiyatrosunun do unda, bu kez Odesa’n n Latince çevirisiyle

423 http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Roma
424 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi,1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, sayfa 1569
425 Roth, L. M., 2006. Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, Ba vuru Dizisi: 6, stanbul, s.295
426 http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Roma
427 Andronikos: M.Ö. 1. yüzy lda ya am  ve Aristoteles'in eserlerini tasnif edip, yorumlam  olan
Peripatetik dü ünür. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Rodoslu_Andronikos.
428 Homeros: Eski Yunan’ n en büyük destanlar lyada ve Odysseia’y  yazd  kabul edilen yazar.
Homeros’un ya am na ili kin hemen hiçbir bilgi yoktur. Bununla birlikte ço u tarihçi Homeros’un
MÖ 9. Ya da 8. yüzy lda ya am  bir on oldu u konusunda birle mektedir. Büyük olas kla sözlü
gelene e dayanarak lyada’y  kaleme alm  ve en az ndan Odyseia’n n yaz lmas nda esin kayna
olmu tur. Eski Yunanl lar bu destanlar  birlik ve kahramanl n simgeleri, ayr ca ahlaki ve yol
gösterici bir kaynak olarak kabul etmi lerdir. / Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt
15, Ana Yay nc k, stanbul, s.407

http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Roma
http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Roma
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rodoslu_Andronikos.
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yerini ald .429 Böylece Andronikos’un çevirileriyle birlikte, kurall  dram Roma’ya

girmi  oldu. Bundan dolay  da bu tarih, yani MÖ 240 y , Roma tiyatrosunun

ba lang  say r. Ancak bu tarih, teatral etkinli in ba lang  göstermez.430

MÖ 240’tan önceki dönemde de kayna , öncüllerinde oldu u gibi, tanr lar için

düzenlenen törenlere dayanan ve Etrüsk431 etkisinin hakim oldu u bir Roma tiyatrosu

vard .432 Etruria’da düzenlenen kutsal enlikler ise oyunculuk, dans, flüt çalmak,

hokkabazl k, araba yar , akrobasi ve di er yar  sporlar  içermekteydi. Romal lar

zaman nda e lence türü halini alan gladyatör yar malar  da yine Etrüskler

ba latm lard .

ekil 3.36 Araba yar  anlatan Etrüsk rölyefi.433 Eser u anda Palermo Müzesi’nde bulunmaktad r.

Romal  tarihçi Livius434 (MÖ 59-MS 17) Roma’daki ilk teatral gösterimi MÖ

364’teki kenti kas p kavuran veba salg nda, tanr lar n öfkesini yat rmak

429 Sumer, Doç. Dr. N., 1994. Hacettepe Üni. Edebiyat Fak. Dergisi, Cilt 11/Say  1-2, s.31.
430 Brockett, O.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.59.
431 Etrüskler: talya’ da kuzeyde Arno, güneyde Tibar rmaklar  aras ndaki Etruria bölgesinde ya am
eski halk. Uygarl klar n doru una MÖ 6.yy’ da ula lar, kültürlerinin birçok özelli i, onlardan
sonra yar madaya egemen olan Romal larca da benimsenmi tir. / Ana Britannica Genel Kültür
Ansiklopedisi,1990. Cilt 26, Ana Yay nc k, stanbul, s.10.
432 Brockett, O.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.59.
433 http://www.corbisimages.com/Enlargement/IH050513.html.
434 Livius: Titus Livius (yakla k M.Ö. 59 - M.S.17), ngilizce'de daha çok Livy olarak tan nan tarihçi,
yazar. “Ab Urbe Condita” adl  ünlü eserinde, Roma’n n kurulu undan (M.Ö. 753), ya ad  dönem
olan Augustus'un krall na kadar olanki Roma tarihini ele alm r. / http://en.wikipedia.org/wiki/Livy

http://www.corbisimages.com/Enlargement/IH050513.html.
http://en.wikipedia.org/wiki/Livy
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amac yla, Etrüsklerden müzikçi ve dansç  gösterimcilerin getirilmesine

tarihlemi tir.435

ekil 3.37 Etrüsklü müzisyenler.436 MÖ 5.yüzy n ilk çeyre i.

Bu ekilde Roma’ya gelmeye ba layan Etrüsklü dansç  ve müzisyenler, gösterilerini

“circus”la beraber, “forum”da437 ya da tap naklarda sergilerlemi lerdir. Bu sanatç lar,

seyircilerin gösterileri izleyebilmeleri için ah ap tribünler kurmu lar, gösteri sonunda

da bu geçici tribünleri sökmü lerdir. te Etrüsklerin bu ah ap tribünleri, düz zemin

üzerine in a edilen Roma oditoryumlar n ba lang  olarak kabul edilir.438

ekil 3.38 Etrüsk e lencesindeki seyirci tribünleri.439 Corneta’daki bir mezarda bulunan duvar resmi.

435 Brockett, O.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.60.
436 Laver, J., 1995. Costumes & Fashion, Thames and Hudson, London, s.37.
437 Forum: Antik Yunan’ daki Agora’ n n Roma’ daki kar .
438 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.521
439 Poulsen, F., 1922. Etruscan Tomb Paintings, Clarendon Press, Oxford, s.25.
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3.1.2.2. Antik Roma Uygarl ’nda Tiyatronun Toplumdaki Yeri

Roma’da tiyatro, Attika’da oldu u gibi önemli, sayg  duyulan bir dinsel tören de il,

sadece bo  zamanlar  dolduracak bir e lence arac  olarak görülmü 440 ve

Yunandakinden farkl  olarak, tamamen popüler zevke ba ml  bir geli me

göstermi tir.441

ekil 3.39 Jean-Leon Gerome’un 1872 tarihli, gladyatör dövü ü konulu, Pollice Verso adl  eseri.442

Halk n büyük bir ço unlu unun dövü  sporlar , kanl  gösterileri ve deniz sava

oyunlar  dramaya tercih etti i Roma’da,443 sanata, sanatç ya ve tiyatroya hiç de er

verilmezdi. Düzenlenen dövü lerin ve gösterilerin amac , sava lar n bo

zamanlar nda e lenmelerini ve oyalanmalar  sa lamak ve ba kald rmalar

engellemek için de sava lara kat lmayan insanlar  me gul etmekti.444

440 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.67.
441 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.540.
442 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Leon_Gerome_Pollice_Verso-2.jpeg
443 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.540.
444 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.50.

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Leon_Gerome_Pollice_Verso-2.jpeg
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Romal  yöneticiler, bu sebeple, yani halk  ekonomik ve politik sorunlardan uzakta

tutmak ve bir ba ka deyi le ya anan ekonomik ve politik sorunlar n fark na

varmalar  engelleyerek onlar  oyalamak için tiyatro oyunlar n da sahnelendi i,

sansayonel, gösteri li ve inceliksiz, gösteri ve e lenceleri kullan yorlard .445 Zaten

yemekten, e lenceden ve gösterileri izlemekten zevk alan halk n da, sava ta bozguna

ran ld nda bile tek iste i “panem et circenses”446 yani “ekmek ve e lence”

oluyordu.

ekil 3.40 “La Naumaquia”.447

spanyol ressam Ulpiano Checa taraf ndan 1894 y nda yap lan, Circus Maximus’ta düzenlenen bir
“Naumachia”n n yani “Deniz Sava  Oyunu”nun anlat ld  resim.

445 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.539
446 Panem et circenses: ilk kez Juvenal taraf ndan kullan lan bu ifade, Roma imparatorlar n, halk
mutlu etmeninin yolunun yeterli yiyecek ve e lenceden geçti ini dü ünmelerini yermekte ve buna
gönderme yapan "duyars z" formülü aç klamaktad r.
447 http://en.wikipedia.org/wiki/File:La_naumaquia-Ulpiano_Checa.JPG

http://en.wikipedia.org/wiki/File:La_naumaquia-Ulpiano_Checa.JPG
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ekil 3.41 MS 1.yüzy lda Roma’da düzenlenen e lenceleri anlatan mozaik.448

Mozaik u anda Trablus, Libya’daki Jamahiriya Müzesi’nde sergilenmektedir.

448 http://en.wikipedia.org/wiki/Inaugural_games_of_the_Flavian_Amphitheatre

http://en.wikipedia.org/wiki/Inaugural_games_of_the_Flavian_Amphitheatre
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Roma’da gösteriler, devletin deste iyle düzenlenirdi. Bütün s flara aç k olan bu

gösteriler ayn  zamanda da bedavayd . O dönemden kalma kil ya da kemikten

yap lm  biletler günümüze ula r. Ancak bu biletlerin özel yer ayr lan ayr cal kl

kimselere mi ait oldu u yoksa tiyatroda fazla kalabal  önlemek için izleyicilerin

tümüne  da lan biletler mi oldu u belli de ildir.449

Resim 3.17 Roma dönemine ait tiyatro bileti.450

Roma’n n sanatsal ya ant  ve enerjisini de il de gücünü ve azamatini göstermek

için büyük amfi-tiyatrolar, in a ediliyordu.451 Fonksiyonellik Romal  yöneticiler için

tek ba na yeterli olmad ndan, güç ve ihti am  her ölçekteki yap da kullan yor;

halk  etkilemek ve tepkisizle tirmek için düzenlenen gösterilerin de Roma’n n güç ve

azametini simgeleyen, büyük ve gösteri li tiyatro yap lar nda sergilenmesini

istiyorlard . Zenginli in yeni ifadesini ihti aml  yap larda ve gösteri li ölenlerde

bulan Romal lar n, ehirlerinin kalbi olarak gördükleri yap lar art k tap naklar veya

senatolar de il, tiyatrolard . 452

449 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.70.
450 http://www.ancienttouch.com/gaming_counters_and_dice.htm
451 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.540
452 Dilmen, H., Aspendos Antik Tiyatrosunun Mimari ve Akustik Özellikleri, Yüksek Lisans Tezi,
stanbul, 2004, s.20

http://www.ancienttouch.com/gaming_counters_and_dice.htm
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3.1.2.3. Antik Roma Uygarl ’nda Tiyatro Yaz  ve Oyun Türleri

Roma’da  “ludi” ad  verilen tiyatro enlikleri yap rd . Bu enliklerde önceleri

yaln zca spor oyunlar , boks, ip cambazl  gibi e lenceler yer al rken, zamanla

farslar da yer al r oldu. Ba lang çta Nisan, Temmuz, Eylül ve Kas m aylar nda

düzenlenen “ludi”ler, sonralar  kazan lan bir sava  veya önemli bir vatanda n ölümü

gibi çe itli nedenlere ba lanarak her zaman düzenlenmeye ba land .453 Düzenlenen

bu enliklerde gittikçe birbirine kar an oyunlar ve gösteriler kanl la maya, aç k

saç kla maya ba lay nca, söz geri plana at ld ; buna kar k danslar ve pandomimler

öne ç kt .454 Böylece dansla ba lam  olan Roma tiyatrosu, pandomim ve komedi

eklinde geli ti.455

ekil 3.42 Roma’da düzenlenen ludi’de yap lan araba yar n tasvir edildi i rölyef.456

MS 2.yüzy l; Trinci Palace, Foligno, talya.

Romal lar, tiyatroya edebi olarak özgün bir katk  yapmaktan çok Yunan tiyatrosuna

öykünmekle yetinmi tir.457 Tiyatronun kalitesinin, içinde geli ti i uygarl n

de erlerini yans tt  dü üncesi esas al nd nda, Roma dönemindeki tiyatronun bu

453 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.51
454 Age., s.52
455 Ünsal, B., 1973. Mimari Tarihi, Cilt 1, .D.M.M.A. Yay nlar , Say : 53, stanbul, 4.Bask , s.491
456 http://en.wikipedia.org/wiki/Ludi
457 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yay nc k, stanbul, s.78

http://en.wikipedia.org/wiki/Ludi
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dü ünceyi yo un bir ekilde do rulad  görülür. Halk n basit ve kaba zevkine

mahkum ve orjinallikten tamamiyle yoksun Roma dönemi oyunlar n neredeyse

tamam na yak  ya Yunan oyunlar n taklididir ya da kötü çevirilerinden

olu maktad r.458

Roma iyatro yaz nda hikayelerin konusu ve karakterler de yine ço unlukla Yunan

oyunlar ndan al nmaktayd . MÖ 240 y nda Livius Andronicus’un Yunanca’dan

yapt  çevirilerle ba layan tiyatro yaz nda, Gnaeus Naevius, ilk talyan yazar

olarak, MÖ 235 y nda kar za ç kar. Naevius’un “Satir”lerdeki cüretkar üslubu

sa sürede hapse girmesine sebep olunca, onun takipçisi olan Quintus Ennius,

ço unlukla Euripides’ten olmak üzere, Yunan tragedyalar ndan yapt  çevirilerle

kendisini güvence alt na almaya çal r.459

ekil 3.43 Antik Roma’n n önemli tiyatro yazarlar . (Soldan sa a) Plautus460, Terence461 ve
Seneca462.

MÖ 2.yy’da ise Yunanl lar n “yeni komedya”s ndan etkilenen ve oyunlar nda Yunan

sahne düzeni ve kostümlerini devam ettiren, çok önemli iki komedi yazar , Plautus

(MÖ 254?-MÖ 184) ve Terence (MÖ195/185?-MÖ 159) kar za ç kar. Plautus’un

say  130 oldu u tahmin edilen oyunlar ndan günümüze ula an 21 tanesi, aralar nda

458 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.539.
459 Age., s.540.
460 http://tr.wikipedia.org/wiki/Plautus
461 http://ancienthistory.about.com/od/dailylifesocialcustoms/ig/Poets/Terence.htm
462 http://www.quotationsofwisdom.com/view/Lucius_Annaeus_Seneca/9969.html

http://tr.wikipedia.org/wiki/Plautus
http://ancienthistory.about.com/od/dailylifesocialcustoms/ig/Poets/Terence.htm
http://www.quotationsofwisdom.com/view/Lucius_Annaeus_Seneca/9969.html
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Shakespeare’in de bulundu u birçok oyun yazar na yüzy llar boyunca ilham

vermi tir. Terence, ise daha elit bir seyirciye hitap etmi , komedilerindeki zarafet ve

incelik göze çarparken, Plautus’u etkilemi  olan maskaral ktan kaç nm r.463

Böylece Antik Yunanla ba layan komedi yaz , Roma’da Plautus ve Terence’le

devam etmi  ve 16.yüzy l talyas ’nda “Commedia dell’Arte”ye ula an komedyan n

temelini olu turmu tur.464

Terence’ten yakla k iki yüz y l sonra bu kez tragedya alan nda eserler veren Seneca,

Antik Roma yaz ndaki yerini al r. Ailesinde birçok bilgin bulunan Seneca (MÖ 4-

MS 65), bilim edebiyat ve felsefe konusunda e itim alm r. Dram sanat yla ikna

etme sanat  kayna raran Seneca’n n Yunan tiyatrosunun etkisinde kalan oyunlar ,

bilgili ve kültürlü bir seyirci kitlesi için yaz lm r. Sahne ve metin ustal klar  yerine

Seneca kahramanlar  kar  kar ya getirir, uzun uzun konu turarak soru ve

cevaplarla felsefi görü lerini aç klar.465 Bu durum Roma döneminin dü ük seviyeli

ve söze dayanmayan tiyatro anlay ndan büyük bir farkl k gösterir. Göz kama

bir sahneleme ve çok say da figüran kullan lmas na ra men o dönemin Roma halk na

tamamen yabanc  olan Seneca’n n oyunlar , halk  ve idarecileri al  olduklar

kanl  gösterilerden, kaba ve aç k saç k güldürülerden vazgeçiremez.

ekil 3.44 Önemli Roma Yazarlar  Ve Ya ad klar  Dönemler.466

Plautus, Terence henüz komedyalar  yazmaya ba lamadan önce ölmü tür. Seneca

ise Terence’ten neredeyse iki yüz y l sonra yazmaya ba lam r. lginç olan husus,

iki önemli yazar n eser verdi i dönemde Roma’da kal  tiyatro bulunmazken,

463 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.540
464 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.50.
465 http://www.edebiyatsanat.com/filozoflar/1389-seneca.html
466 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.51.

http://www.edebiyatsanat.com/filozoflar/1389-seneca.html
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kal  tiyatrolar n yap ld  zamanlarda da Seneca’dan ba ka oyun yazar

olmamas r.467

Romal  di er tragedya yazarlar  da komedyada oldu u gibi Yunan oyunlar

tercüme etmi ler ya da uyarlam lard r. Ancak pek az  Seneca gibi orijinal metinler

yazm r. Bu metinler de halka aç k gösterilerde de il, farkl  mekânlarda, daha elit

gruplara özel olarak sunulmu tur.468

Sanat konusunda kuramsal sorunlara fazla ilgi duymam  olan Roma’da tiyatro ile

ilgili kuramsal yaz  oldukça azd r. Günümüze ula anlar aras nda sadece, Vitrivius’un

yap  sanat  ile ilgili çal mas  ve Quintillian’ n469 konu ma sanat  ile ilgili pratik

aç klamalarda bulunan, bu sanatlar n tekni i, e itim ve ö retim yöntemi hakk nda

bilgi veren kitab  yer almaktad r.470

Vitruvius’un De Architectura’s , yap  sanat  ile ilgili olarak Antik Ça ’dan

günümüze gelebilen tek bilimsel eserdir. On kitaptan, daha do rusu on bölümden

olu an bu çal man n en önemli özelli i, kendisinden önce yaz lm  fakat kaybolmu

olan teorik ve teknik birçok Yunan ve Roma yay n bir nevi özeti olmas ; ayr ca,

Vitruvius’un, zaman n yap  geleneklerini kendi deneyimleriyle de bütünle tirerek

bir bilgi hazinesi olu turmas r.471

MÖ 90 ila 20 y llar  aras nda ya ad  dü ünülen mühendis-mimar Vitruvius’un De

Architectura’s , Antik Ça d’aki mimarl k ve mühendisli i anlatan, günümüze

ula  en önemli eser olarak kabul edilir. Esas itibar  ise 14.yüzy ldan itibaren

ye eren Rönesans hümanizminin etkisi alt nda kazanm r. Birçok çevirisi ve

kopyas  yap lan eser, Avrupa bilim ve kültürünün geli mesinde önemli bir kaynak

olmu tur.472

467 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.51.
468 Age., s.50.
469 Quintillian (MS 35-100): Romal  hatip. On iki ciltten olu an “Bir Hatibin Yeti mesi Üstüne” adl
yap , edebi aç dan oldu u kadar e itim aç ndan da önemlidir ve yüzy llar boyu e itim konusundaki
temel ba vuru kaynaklar ndan biri olmu tur. / http://en.wikipedia.org/wiki/Quintillian.
470 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.67.
471 Vitruvius, 1990. Mimarl k Üzerine On Kitap, evki Vanl  Mimarl k Vakf , s.xi.
472 Age., s.xi.

http://en.wikipedia.org/wiki/Quintillian.
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3.1.2.4. Antik Roma Uygarl ’nda Seyirci

Eski Roma’da düzenlenen gösterileri, kad nlar, çocuklar ve köleler de

izleyebilirlerdi. Büyük devlet adamlar  ve soylulara özel yerler ayr rken, yabanc lar

ise tiyatroya al nmazlard . Halk ise giri  için kalabal n say  kontrol etmek için

yap lm  olan biletleri kullan r ancak yerler numaras z oldu undan erken saatlerde

tiyatroyu doldururdu. Sabah n en erken saatlerinde ba layan gösteriler de, geç

saatlere dek sürerdi. lk önce halk n ilgisini en çok çeken, kavgal , dövü lü gösteriler

sunulur; tiyatroya ise en son s ra gelirdi. Halk n nazar nda tiyatro, her zaman için

gladyatör dövü lerinden, di er kanl  ya da dü ük seviyeli gösterilerden sonra gelirdi.

Halk n kanl  gösteri ve dövü lere olan ilgisini Cicero473, MÖ 55 y nda dostu

Marius’a yazd  mektupta öyle ele tirir:

“…Ama kültürlü insanlar, zay f insanlar n dev, yaban l hayvanlarca

parçalanmas nda ya da güzelüstü bir hayvan n m zraklarla delik de ik edilmesinde

bir ho nutluk bulabilirler mi?..”474

Yo un geçen yar malar ve e lenceler sonras nda, yorulan halk n, çoktan uykusu

gelmi  olurdu. Tiyatro gösterilerine uyumak için gelenlerin say  öylesine çoktu ki;

komedi yazarlar n yap tlar na bile girmi lerdi.

Plautus’un bir oyununda “efendi”, “kölesi”ne öyle seslenir:

“Ba rma öyle yüksek sesle

Uyand rs n uyuyan seyriciyi…”475

473 Cicero: (Marcus Tullius Cicero; MÖ 106-MÖ 43), Romal  devlet adam , bilgin, hatip ve yazar.
Felsefe ö renimini, Epikürosçu Phaedros, Stoac  Diodotos ve Akademi'ye ba  Philon'dan alm  olan
Cicero' nun önemi, Yunan dü üncesini daha sonraki ku aklara aktarmas ndan gelir. Cicero, Latincenin
felsefe dili olarak geli mesine katk  yapm  ve bu arada, dinsel görü leri aç ndan daima agnostik
kalm r. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Marcus_Tullius_Cicero
474 Güney, O., 1983. nsanda Tiyatro Tiyatroda nsan, Pirmat Bas mevi, stanbul, s.398.
475 Age., s.399.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Marcus_Tullius_Cicero
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Gösteri s ras nda seyirciler tiyatroda dola r, yiyecek içecek almak içinse yine gösteri

ras nda tiyatro d na ç kard . Oyun s ras nda gürültü eden, yemek yiyen, dövü en,

oldukça kaba ve duygusuz bir topluluk olan Roma seyircisi, uzun oyunlar  sevmezdi.

Övgüsünü de yergisini de hemen gösterirdi; e er oyun canl  ve gülünç de ilse,

oyunun ortas nda sahneye atlay p, gösteriyi yar da bile keserdi.

Plautus’un Kartacal  adl  eserinin önsözü Roma seyircisini anlayabilme yönünden

ilgi çekicidir:

“Hakk zda hay rl  olsun, dinleyin buyruklar . Yosmalardan hiçbiri gelip

sahnenin önünde oturmayacak. Çavu lar n da, çavu lar n sopalar n da sesini

duymayaca m. Oyuncular sahnede iken meydanc , birini yerle tireyim diye ötekinin

berikinin önünden geçmeyecek. Yataklar ndan geç kalkm  olanlar katlans nlar

ayakta durmaya: ne vard  o kadar uyuyacak? Köle tak  uzak olsun buradan! ‘…’

Sütninelere de söyleyelim: meme emen çocuklar  oyunlara getireceklerine evlerinde

emzirsinler. Hem kendilerinin dilleri kurumaz, hem de bakt klar  yavrucaklar

açl ktan ölmez, burada o laklar gibi ba maya kalkmazlar.”476

3.1.2.5. Antik Roma Uygarl ’nda Oyuncu

Antik Roma’da oyuncular, en alt toplumsal s f insanlar  olarak dü ünülür,477 çok az

para al r ve gerek toplum gerekse yöneticiler taraf ndan hor görülürlerdi.478

Roma’daki oyuncular n ço u güney talya’dan ve Yunanistan’dan getirilmi

kölelerdi. Bu oyuncu köleler aras nda büyük üne ula lar da yer al rd .479 Turpie,

Aesopus ve Roscius gibi kimi oyuncu köleler, oyunculuk sanat  halka kan tlayan

ve onlar n gözünde yücelen ki iler olmu lard .480 Halk taraf ndan çok sevilen ve

476 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.81.
477 Erim, B.T., 2009. Derleme Tiyatro Sözlü ü, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, s.289.
478 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.78.
479 Age., s.78.
480 Çal lar, A. 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , s.30.
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be enilen Roscius, çok iyi bir oyuncu oldu undan azad edilmi  ve özgürlü üne

kavu mu tu.481

ekil 3.45 Oyunculuk ve Hitabet; (Soldan sa a) Demosthenes, Andronicus, Roscius ve Cicero.482

ngiliz hekim ve filozof John Bulwer’ n 1644 y nda bas lan Chironomia adl  kitab n kapa .

481 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.78.
482 Easterling, P., Hall, E., 2002. Greek and Roman Actors: Aspects of an Ancient Profession,
Cambridge University Press, Cambridge, s.422.
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Roma tiyatrosunda önceleri kad n oyuncular yoktu. Yunan tiyatrosunda oldu u gibi

bütün rolleri erkek oyuncular oynard . Romal lar bir oyunda rol alan erkek oyuncu

say  alt ya yükseltmi lerdi. Ama farslarda, Roma tiyatrosunun dü  ça na gelen

pandomimlerde kad nlara da yer verilmeye ba land .483

ekil 3.46 Maske takan Romal  oyuncular.484 1. yüzy l, Pompeii.

Roma’da oyuncu topluluklar  ana bir ücret al rlar; ancak seyircinin be enisini

kazanan bir yazar, topluluk ya da oyuncu oldu unda bunlara ek bir ödül verilir ya da

ilave bir ödeme daha yap rd . Baz  kaynaklarda alk lar n tutuldu una ya da

oyunlar n be enilmesi için seyriciye ya da memurlara rü vet verildi ine dair bilgilere

de rastlan r.485 Antik Roma’da oyunlar n de en yap , oyuncular n da de mesine

sebep olmu ; Yunan’daki air oyuncular yerlerini, dans eden ve hatta akrobasi

hareketleri yapan oyunculara b rakm r.

483 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.52
484 http://www.britannica.com/EBchecked/topic-art/367906/2211/Masked-Roman-actors-in-a-
comedy-scene-1st-century-relief
485 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.70.

http://www.britannica.com/EBchecked/topic-art/367906/2211/Masked-Roman-actors-in-a-
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3.1.2.6. Antik Roma Uygarl ’nda Kostüm

Tiyatro kostümlerine ornamenta ad  verilen Roma döneminde, gerek komedyalarda

gerekse tragedyalarda, Yunan kostümlerinden esinlenilmi  kostümler kullan lm r.

Komedyalarda Yunan günlük k yafetlerine benzeyen tunik, sandalet ya da bir tür

çar k olan socci ve pallium yani cübbe kullan lm ; tragedyalarda kulan lan, Yunan

tragedyalar nda kullan lan kiton’ lara benzeyen sirmata ad  verilen kostümler ise

buskin ad  verilen sandaletlerle tamamlanm r. Ayr ca crepida ad  verilen tahta

nal nlar ve saccus ad  verilen yumu ak terli e benzeyen bir ayakkab  da

kullan lm r.

ekil 3.47 Gösteriye haz rlanan aktörler.486

Bu mozaik, Pompeii’de yap lan arkeolojik kaz lar sonucunda bulunan ve “House of the Tragic Poet”
yani “Trajik air Evi” ad  verilen evde almaktad r. Evin bu ekilde adland lmas n sebebi içinde yer

alan ve aktörlerin gösteri öncesi haz rl klar  betimleyen bu mozaiktir.

Kostümlerde renksel sembolizm önem te kil eder, karakterlerin ya , cinsiyet ve

özelliklerini ifade ederdi. Örne in genç erkekler mor renkli kostüm giyerken ya

erkekler beyaz giyerlerdi.

486 http://travel.nationalgeographic.com/places/gallery/italy_house-of-the-tragic-poet-pompeii.html

http://travel.nationalgeographic.com/places/gallery/italy_house-of-the-tragic-poet-pompeii.html
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Roma’da da t pk  Yunan döneminde oldu u gibi , karakterlerin özelliklerini ta yan

maskeler kullan lm r. Ayr ca maskeler gibi galeri ad  verilen peruklar da s kl kla

kullan lan kostüm elemanlar  olarak kar za ç kar.487 Peruklarda da renksel

sembolizm kullan lm r. Örne in beyaz saç ihtiyarl , siyah saç gençli i, k rm

saç ise köleleri simgelerdi.488

Resim 3.18 Fonda trajik mask n yer ald  komik mask rölyefi.489 MS 2.yüzy l; British Museum’da
sergilenmektedir.

ekil 3.48 Flüt sanatç  ve köle maskeleri.490 Masklar n tasvir edildi i mozaik MS 2.yüzy ldaki
Hadrian döneminden kalmad r.Roma’daki Palazzo Nouvo’da sergilenmektedir.

487 Sobel, B., 1940. The Theatre Handbook, Cron Publishers, New York, s.187.
488 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.79.
489 http://www.britishmuseum.org/explore/highlights.aspx
490 http://www.theromanforum.com/?p=969

http://www.britishmuseum.org/explore/highlights.aspx
http://www.theromanforum.com/?p=969
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3.1.2.7. Antik Roma Uygarl ’nda Sahne Tekni i ve Dekor

Roma’da üç oyun türü için, üç farkl  sahne düzeni geli mi ti. Bu sahnelerin

dekorlar yla ilgili bilgileri Vitruvius’un De Architectura’s ndan almaktay z.

Vitruvius, sahne türlerini ve bu sahnelerde kullan lacak dekorlar öyle aç klar:

“Üç tür sahne vard r; birincisi trajik, ikincisi komik, üçüncüsü de satiriktir.

Süslemeleri farkl  olan bu sahnelerin emalar  da birbirlerine benzemez. Trajik

sahneler, sütunlar, al nl klar, heykeller ve krallara yara an ba ka nesnelerle

belirlenir; komik sahneler, s radan konutlardan kaynaklanan balkonlu ve pencere

manzaral  özel konutlar  sergiler; satirik sahneler ise a açlar, ma aralar, da lar ve

peyzaj biçeminde farkl  k rsal imgelerle süslenir.”491

Roma tiyatrosunda skene frons temel ve yap sal bir fon olu turmaktayd . Skene’nin

seyirci taraf ndaki cephesi olan skene frons, tragedyalarda do al olarak bir saray ya

da tap na  temsil ederken, komedyalarda ise, kentin sahneyle temsil edilen soka na

aç lan bir dizi evi göstermeye yarard . Skene frons’taki bu kap lar n tasar  da

oyundaki önemlerine istinaden önem te kil etmekteydi. Roma’da ayr ca auleu ad

verilen ön perde ve siparium ad  verilen fon perdesi olmak üzere, iki tür perde de

kullan lm r.

Gösterileri gerçekçi k lmak için ise çe itli efektlerden yararlan lm r. Öyle ki

Cicero’ya göre, MÖ 52 y nda Pompey Tiyatrosu’nda sahnelenen bir adanma

gösterisinde sahneden 600 kat r geçirilmi , bir ba kas nda ise 3.000 kase

sergilenmi tir.492 Yine Yunan tiyatrosunda kullan lan sahne makinelerinin Roma’da

da kullan ld  görülür. Sahne de imine en iyi hizmet eden araç ise Yunan’da

oldu u gibi Roma’da da periaktoy’ dur.

491 Vitruvius, 1990, Mimarl k Üzerine On Kitap,  evki Vanl  Mimarl k Vakf , s.107.
492 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.76.
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Vitruvius De Architectura’s nda bunu u ekilde anlatm r:

“Scaena’ n kendisi a daki emay  izler. Ortada, kraliyet saray ndakiler gibi

süslü, çifte kap lar vard r. Sa da ve solda konuk odalar n kap lar  bulunur. Geride,

Yunanl lar taraf ndan içlerinde üç süslü yüzü ve üçgenel döner makine parçalar

bulundu undan periaktoi diye adland lan sahne dekoru için ayr lm  yerler vard r.

Oyun de ece inde veya tanr lar ani im ek gürültüleri e li inde sahneye ç kaca

zaman, bunlar döndürülür ve farkl  dekorlu bir yüz gösterilir. Bu yerlerin gerisinde,

biri forumdan di eri de d ar dan olmak üzere sahneye uzan p giri  veren kanatlar

vard r.”493

Roma e lence hayat  ve tiyatrolar yla ilgili en önemli bilgileri Pompeii’deki

arkeolojik bulgulardan edinmekteyiz. Yap lan arkeolojik kaz lar sonucunda ula lan

evlerde, oyuncular n çe itli biçimlerde tasvir edildi i mozaik ve fresklerle birlikte

tiyatro sahnelerinin tasvir edildi i freskler de yer almaktad r. Bu fresklerden yola

larak dönem sahnesiyle ilgili rekonstrüksiyon çal malar  yap lmaktad r.

Resim 3.19 Pompeii’de Oplontus Villas ’ndaki duvar resmi.494

493 Vitruvius, 1990. Mimarl k Üzerine On Kitap, evki Vanl  Mimarl k Vakf , s.107.
494 http://www.didaskalia.net/studyarea/visual_resources/rometemp3d_3.html

http://www.didaskalia.net/studyarea/visual_resources/rometemp3d_3.html
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Resim 3.20 “Maskeler Odas ”ndaki duvar resmi; Pompeii.495

ekil 3.49 “Maskeler Odas ” ndaki duvar resmine ait bir model çal mas .496

495 http://www.didaskalia.net/studyarea/visual_resources/rometemp3d_3.html
496 http://www.skenographia.cch.kcl.ac.uk/aug_rm_5/3dvis/3d01.html

http://www.didaskalia.net/studyarea/visual_resources/rometemp3d_3.html
http://www.skenographia.cch.kcl.ac.uk/aug_rm_5/3dvis/3d01.html
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3.1.2.8. Antik Roma Uygarl ’nda Tiyatro Mimarisi

Genel Yap :

Yunan mimarl n aksine Roma mimarisi büyük ölçüde, Alman arkeolog ve sanat

tarihçi Heinz Kähler’in de söyledi i gibi, “bir mekân; kapal  bir iç mekân ve  d

mekân mimarisi”dir.497 Yo un bir kentsel ya ama sahip olan Romal lar de ik kamu

yap  tipleri geli tirmi lerdir. Bunlar n en büyükleri olan kamusal gösterilerin

düzenlendi i mekânlar kapal  de ildir, ama di erleri de ik ekillerde beton

tonozlarla örtülü geni  hacimlere sahiptir.498 Kamusal mekânlar n bilinçli ve kas tl

olarak ekillendirilmesi Roma mimarisinin özünü olu turmaktad r.499

Yunan modellerinden türetilmi  Roma tiyatrolar , Yunan oyunlar n yan ra yeni

Roma yap tlar n da canland ld  sahnelerdir. Ama hiçbir zaman Yunan

tiyatrosunun yar -dinsel i levine sahip olmam lard r. Bu nedenle tap naklar n yan na

de il, Roma kentlerinin ticaret merkezlerinin yan na yap lm lard r.500 Böylece,

Romal larla birlikte, Yunan dönemindeki dinsel törenlerle ba layan tiyatro ve kutsal

alan birlikteli i de dinden ayr larak, sistematik bir anlay la tasarlanan an tsal bir

yap  bütünü olarak kar za ç kar.

Helenistik öncüllerinde oldu u gibi Roma tiyatrolar  da üç temel bölümden olu ur:

zleyicilerin oturdu u “cavea” (Antik Yunan’daki theatron),

Roma tiyatrolar nda neredeyse bir yar m daire haline gelen “orkhestra” ve

Sahne yap  olan “skene”.501

Cavea’n n formu yar m daireye yak nken, onu destekleyen duvarlar skene’ye

paraleldi. Oturma yerleriyle skene aras nda, Yunan tiyatrosundakinden daha organik

bir birle im vard . Yunan’da skene ve theatron, orkhestra’n n içine devam eden, üstü

aç k geçitlerle birbirlerinden ayr lm lard . Roma’da ise bu geçi , oturma yerlerinin

alt nda yer alan ve aditus ad  verilen bir çift üstü kapal  geçitle sa lan r olmu tu.502

497 Roth, L. M., 2006. Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, Ba vuru Dizisi: 6, stanbul, s.294.
498 Age., s.317.
499 Age., s.294.
500 Age., s.317.
501 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.651.
502 Age., s.651.
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Resim 3.21 Aspendos Tiyatrosunda orkhestran n iki yan nda bulunan “aditus maximus”. Solda
tiyatronun d ndan görünü ; sa da giri  kap ndan içeriye bak .503

Resim 3.22 Roma tiyarosunda aditus.504 Solda Aspendos Tiyatrosu’nun ana giri i olan “ aditus
maximus”; sa da ise Side tiyatrosunda “aditus”.

“Cavea” bir tepenin yamac nda konumland labilece i gibi, Roma tiyatrolar n

karakteristi i olarak nitelendirebilece imiz ekilde, düz bir zemin üzerinde

yükseltilerek de in a edilebilmekteydi. Tamam yle düz bir zemin üzerinde in a

edilmi  olan “cavea”n n klasik örne i Roma’daki Marcellus Tiyatrosu’dur. Ta

sistemi, merkezden d a do ru dairesel olarak geni leyerek birbirini takip eden

geçitlerin formunu alm r. Kemer ve tonozlar kullan larak in a edilen ta

sistem, “cavea”y  ta rken, olu an strüktürel bo luklar da ayn  zamanda bina boyunca

gerekli olan yatay ve dü ey sirkülasyonun da mükemmel bir biçimde

gerçekle mesini sa lamaktad r.

503 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary_images/aspendos.entrance.arch.jpg
504 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary_images/aditus.jpg

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary_images/aspendos.entrance.arch.jpg
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary_images/aditus.jpg
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Resim 3.23 Marcellus Tiyatrosu cavea’s n d ardan görünü ü.505

Seyirciler tiyatroya, cephelerdeki birbiri ard na s ralanan kap lardan girerek,

kademeler alt na gelen tonozlu dehlizlerden geçerlerdi. Her bölümün kendine mahsus

merdiveninden ç karak da “cavea”ya girer ve merdivenli yoldan (klimakes) devam

ederek yerlerine otururlard .506

Yunan döneminde, hem sahne için fon, hem de aktörlerin giyinme odalar  olarak

kullan lan “skene”,  Roma’da  art k  Yunan  tarz nda  boyanm yor  ama  dönemin  di er

yap lar nda oldu u gibi mimari dekorasyon ögeleriyle birlikte ihti aml  bir tezyinatla

donat yordu.

Roma tiyatrolar nda oyun alan n seyirciden kopmaya ba lad  görülür.507 Koro

art k eski önemini kaybetmi tir. Kendine ait bir yerden yoksun b rak lan koro,

sahneye ancak ark  söylemek için girer; dram n tan  olma i levini kaybederek

radan bir süs konumuna dü er.508 Oyunlardan koronun ç kmas yla birlikte de

505 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:RomaTeatroMarcello01.JPG
506 Sanat Ansiklopedisi, 1975. Yazan: Celal Esad Arseven, M.E.B. Devlet Kitaplar , Cilt IV, Milli

itim Bas mevi, stanbul, s.1999.
507 Axis 2000, Büyük Ansiklopedi, Milliyet Hachette,1999. Cilt 11, Do an Kitapç k, stanbul, s.379.
508 Age., s.380.

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:RomaTeatroMarcello01.JPG
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orkhestra, önemli konuklar n oturacaklar , ayr cal kl  oturma yeri i levi görmeye

ba lar.509 Vitrivius bu konuda unlar  yazar:

“… platform (sahne) Yunanl lar nkinden daha geni  hale geliverdi; çünkü bizde,

bütün oyuncular rollerini sahnede oynar, orkhestrada ise senatörlere ayr lan

koltuklar yer al r”.510

Böylece oyun alan  seyirciden kopmaya ba larken, çerçeve sahne ile tamamlanacak

olan süreç de ba lam  olur.

Circus:

Temel e lencelerin uzun süre boyunca, at ve araba yar lar , atletizm oyunlar  ve

gladyatör dövü leri oldu u Roma’da, “circus”511 en önemli kamu yap yd .512

“Yap sal olarak Antik Yunan’daki ‘hipodrom’lara513 benzeyen ve döneminin ana

lence mekânlar ndan biri”514 olan “circus”larda, k sa kenarlar  hilal formunda olan

çok uzun bir dikdörtgen biçimindeki gösteri alan n üç yan nda, tribün eklinde

düzenlenmi  oturma yerleri yer al rd . Ön s ralar n statü sahibi ki ilere ayr ld  bu

oturma yerlerinde, ayn  zamanda gösteriyi düzenleyen önemli ki iler için ayr lm

localar da bulunmaktayd . “Circus”lar, Roma’da erkeklerle kad nlar n bir arada

oturabildikleri tek gösteri alan yd .515

509 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.540.
510 Axis 2000, Büyük Ansiklopedi, Milliyet Hachette,1999. Cilt 11, Do an Kitapç k, stanbul, s.379.
511 Circus: Latince olan “circus” kelimesi, Yunanca çember ya da halka anlam na gelen “kirkos”
kelimesinden gelmektedir. / http://en.wikipedia.org/wiki/Circus#cite_note-0
512 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi,1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, sayfa 1781/2
513 Hipodrom: Yunan ve Roma' da at ve araba yar lar n yap ld  yer. /

 http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=hipodrom&ayn=tam
514 http://en.wikipedia.org/wiki/Circus_(building)
515 http://en.wikipedia.org/wiki/Circus#cite_note-0

http://en.wikipedia.org/wiki/Circus%23cite_note-0
http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=hipodrom&ayn=tam
http://en.wikipedia.org/wiki/Circus_(building)
http://en.wikipedia.org/wiki/Circus%23cite_note-0
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ekil 3.50 Circus Maximus’un maketten çekilmi  foto raf .516

“Circus”lar n en eskisi ve en büyü ü, araba yar lar  için yap lm  olan ve “ludi

circenses” ad  verilen sirk oyunlar na da ev sahipli i yapm  olan “Circus Maximus”

idi.517 Sonraki dönemlerde yenilenen, “Circus Maximus”. ilk olarak Roma’n n

Etrüsklü krallar  taraf ndan, halka aç k oyunlar ve e lencelerin düzenlenmesi için ve

tamamen ah aptan in a edilmi ti.518 Tarihçi Halikarnasl  Dionysius, MÖ 7.yy’a

tarihlenen ilk Circus Maximus’u, Roman Antiquities adl  eserinde, “Roma’ daki  en

güzel ve en takdire ayan yap lardan biri”519 olarak tan mlam r. Yine Halikarnasl

Dionysius’a göre circus, 621 uzunlu unda ve 118 metre geni li inde olup

(günümüzde yap lan ölçümlere göre 140 metre civar ndad r); 150.000 seyirci

kapasiteliydi.520

516 http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/circusmaximus/circus.html
517 Brockett, O.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.73.
518 http://en.wikipedia.org/wiki/Circus_Maximus
519 http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Dionysius_of_Halicarnassus/3D*.html
520 http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/circusmaximus/circusmaximus.html

http://penelope.uchicago.edu/%7Egrout/encyclopaedia_romana/circusmaximus/circus.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Circus_Maximus
http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Dionysius_of_Halicarnassus/3D
http://penelope.uchicago.edu/%7Egrout/encyclopaedia_romana/circusmaximus/circusmaximus.html
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ekil 3.51 Atlas van Loon’dan al nm  Circus Maximus’a ait bir illüstrasyon.521

Gösteri alan n tamamen su doldurulmas yla, en popüler gösterilerden biri olan

deniz sava  oyunlar n da yap ld , döneminin önemli e lence merkezi olan

“circus”lara Circus Maximus’tan ba ka, Circus Flaminius, Circus Neronis ve Circus

of Maxentius da örnek olarak verilebilir.

Amfi-Tiyatrolar:

Roma’da sadece teatral etkinliklerin sahnelendi i yap lar n in a edilmesinden çok

önce, bu e lence ve gösterilerin yap ld  bir di er yap  türü de amfi-tiyatrolard .

Ayn  oyun yeri içerisinde, gün boyu süren spor gösterileri, konserler, at ve araba

yar lar , gladyatör dövü leri, müzik ve dans gösterileri birbirinin pe i s ra

düzenleniyor ve yine bu mekânlarda tiyatro oyunlar  sahneleniyordu. Sadece Roma

uygarl na özgü olan bu yap  tipinde, ortada arena denilen ve ço unlukla elips

biçiminde büyük bir alan bulunuyor, üstünde gösterilerin yap ld  bu alan

521 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Circus_Maximus_(Atlas_van_Loon).jpg

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Circus_Maximus_(Atlas_van_Loon).jpg
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basamaklar halinde arkaya do ru yükselen seyirci s ralar yla çepeçevre

sar yordu.522

Amfi-tiyatrolar, strüktürel olarak günümüzde kullan lan stadyum ya da spor

salonlar n atas  olarak kabul edilir. Ancak, yap lan etkinliklerin çe itlili ine

bak ld nda, her ne kadar gösterilerin amac  ve sanatsal içerikleri farkl  olsa da,

amfi-tiyatrolar n, günümüzün çok amaçl  salonlar n Roma’daki kar  oldu unu

söyleyemek mümkündür. Sözlük anlam yla “her yan nda oturma yeri bulunan

tiyatro”523 demek olan, amfi-tiyatro kelimesi, daha sonralar  oturma yerlerinin

dairesel bir oyun yerinin çevresinde, bir yamaca yaslanarak gittikçe yükseldi i Antik

Yunan aç khava tiyatrolar  için de kullan lmaya ba lanm r.524 Oyun yeri ve onu

çevreleyen seyir yeri ile izleyicilerin toplumsal katman olarak birbirinden

ayr lmad  amfi-tiyatrolar, geni  kitleler için tiyatro yap  biçimini olu turmu lar ve

bu yap sal özellikleriyle ça da  tiyatro yap lar na örnek olmu lard r.525

Daha önce yap lan ah ap tiyatrolardan farkl  olarak, ta tan yap lan ilk kal  Roma

amfi-tiyatrosu, MÖ 80 y na tarihlenen Pompeii Amfi-tiyatrosu’dur.526 MS 79’da

Vezüv yanarda n patlamas  sonucunda püsküren lav ve küllerin alt nda kalan

Pompeii amfi-tiyatrosu, 1748 tarihinde ehrin tesadüfen bulunmas  sonucunda

ba lat lan arkeolojik kaz lar neticesinde, 1823 y nda gün na ç km r527. Roma

amfi-tiyatrolar ndan günümüze ula anlar n en eskisidir. 20.000 seyirci kapasiteli

Pompeii amfi-tiyatrosu, 104 metreye 135 metre ölçülerindedir ve amfi-tiyatronun

gösteri alan , toprak seviyesinden 6 metre dü ük kotta yer al r.528

522 Kuruyaz , H., 2003. Ba lang çtan Günümüze Tiyatro Yap lar n Geli mesi, .Ü. Edebiyat Fak.
Yay., stanbul, s.22.
523 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, Cilt 1, Ana Yay nc k, stanbul, 1990, s.199.
524 http://tiyatro.terimleri.com/Amfitiyatro.html
525 http://tiyatro.balikesir.edu.tr/tiyatro_sozlugu.html
526 http://en.wikipedia.org/wiki/Amphitheatre_of_Pompeii
527 http://archaeological-buildings.suite101.com/article.cfm/pompeiis_amphitheatre
528 http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967

http://tiyatro.terimleri.com/Amfitiyatro.html
http://tiyatro.balikesir.edu.tr/tiyatro_sozlugu.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Amphitheatre_of_Pompeii
http://archaeological-buildings.suite101.com/article.cfm/pompeiis_amphitheatre
http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967
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Resim 3.24 Pompeii Amfi-tiyatrosu; arenaya bak .529

Resim 3.25 Pompeii Amfi-tiyatrosu; d  görünü .530

Pompeii amfi-tiyatrosu, sonraki amfi-tiyatrolarda görülen, gladyatörlerin ya da

dövü türülen hayvanlar n içinde tutuldu u yer alt ndaki mahzenler olmaks n, direkt

olarak zemin üzerine in a edilmi tir. çte yer alan tek birim, amfi-tiyatroya giri  için

kullan lan basit bir koridordur.531 35 s radan olu an cavea’ , ima (alt), media (orta)

ve summa (üst) cavea olmak üzere üç yatay bölüme ayr larak, ehir halk yla ehir

ndan gelenlerin olu turdu u üç farkl  sosyal s n farkl  yerlerde oturmas

sa lanm r.532

529 http://commondatastorage.googleapis.com/static.panoramio.com/photos/original/5288873.jpg
530 http://en.wikipedia.org/wiki/File:Amphitheatre_in_Pompeji.JPG
531 http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967
532 http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967

http://commondatastorage.googleapis.com/static.panoramio.com/photos/original/5288873.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Amphitheatre_in_Pompeji.JPG
http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967
http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967
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ekil 3.52 Pompeii Amfitiyatrosunu gladyatör dövü ü yap rken gösteren bir duvar resmi533

Actius Anicetus Evi’ndeki, Pompeii Amfitiyatrosundaki bir gladyatör dövü ünün de yer ald  freskte
Velarium yani Güne ten korunmay  sa layan tente ya da gölgelik de görülmektedir.534

Ba lang çta dramatik gösterileri de il, gladyatör dövü lerini, vah i hayvan

gösterilerini izlemek için yap lm  olan amfi-tiyatrolar’ n en ünlüsü ise yakla k

olarak MS 80 y na tarihlenen ve Colosseum olarak da bilinen, Roma’daki Flavius

Amfi-tiyatrosu’dur.535 lk yap ld nda üç katl  olan yap ya MS 4.yy’da dördüncü bir

kat ilave edilmi tir. Bu haliyle 48 metre yüksekli e ula an bina, 190 metre

uzunlu unda ve 155 metre geni li indeydi. Seyirci kapasitesi ise yakla k 50.000

idi.536 Numaral  oturma yerleri olan bu amfi-tiyatroda küçük kil tabletler biçiminde

giri  biletleri kullan lmaktayd .537

533 http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/gladiators/pompeii.html
534 http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967
535 http://tiyatro.balikesir.edu.tr/tiyatro_sozlugu.html
536 Brockett, O.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.74.
537 http://www.forumay.net/ansiklopedi/99907-amfitiyatro.html

http://penelope.uchicago.edu/%7Egrout/encyclopaedia_romana/gladiators/pompeii.html
http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967
http://tiyatro.balikesir.edu.tr/tiyatro_sozlugu.html
http://www.forumay.net/ansiklopedi/99907-amfitiyatro.html
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Resim 3.26 Flavian Tiyatrosu ya da daha çok bilinen ad yla Colosseum.538

Bu resimde gladyatörlerin, gösterilerde yer alan oyuncular n, ya da dövü  hayvanlar n tutuldu u yer
alt ndaki labirente benzeyen konstrüksiyon görülüyor.

ekil 3.53 Colosseum, kesit ve plan.539

538 Hardin, T., 1999. Theatres & Opera Houses, Todtri Book Publishers, New York, s.12.
539 http://www.greatbuildings.com/buildings/Roman_Colosseum.html

http://www.greatbuildings.com/buildings/Roman_Colosseum.html
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ekil 3.54 “Scale Model of Rome” 540.

1.Domitian Stadyumu; 2.Domitian Odeonu; 3.Pompey Tiyatrosu; 4.Balbus Tiyatrosu; 5.Circus
Flaminus; 6.Marcellus Tiyatrosu; 7.Flavianus Amfitiyatro/Colosseum; 8.Circus Maximus.

Yeni Tiyatrolar:

Roma’da tiyatro yap lar , kullan ld ktan sonra kald lmas  için, önceleri ah aptan

yap lmaktayd . MÖ 179 y nda ah ap konstrüksiyon olarak yapt lan ilk tiyatro

ld ktan sonra, MÖ 155 y nda bu sefer ta tan bir tiyatronun yap na ba land .

Ancak bu tiyatronun tamamlanmas  Senato taraf ndan engellenirken, seyircilerin

ayakta kalarak bütün gün boyunca oturup tiyatro gösterilerini seyretmemeleri için de

oturma yeri yap lmas  yasakland .541 Bu ekilde “tiyatro eylemine tümüyle kar

lm yor ancak yayg nla mas n önüne geçilmeye çal yordu.”542

540 http://museologybiblical.blogspot.com/ talyan mimar.Gismondi taraf ndan 1935 ila 1971 y llar
aras nda yap lan ve 1:250 ölçe inde olan maket, Roma ehrinin, 4.yy’da imparator Constatine
hükümdarl  zaman ndaki durumunu gösterir. Maket u anda Roma Medeniyetleri Müzesi’nde
sergilenmektedir. Benzer bir maket, Frans z mimar Paul Bigot taraf ndan yap lm  ve ilk kez
1911’deki Uluslaras  Roma Fuar ’nda sergilenmi tir. Maket 1:400 ölçe inde olup; ehrin 3/5’ini
kapsar ve yakla k 70 m2’lik bir alan  kaplar. / www.wikipedia.org.
541 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.27.
542 Kuruyaz , H., 2003. Ba lang çtan Günümüze Tiyatro Yap lar n Geli mesi, .Ü. Edebiyat Fak.
Yay., stanbul,, s.21

http://museologybiblical.blogspot.com/
http://www.wikipedia.org./
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lk daimi tiyatro yap n in as  ise, kurall  draman n Roma’ya giri inden yakla k

200 y l sonraya yani MÖ 55 y na rastlar.543 Mimarl a büyük önem veren, mevcut

yap  tekniklerini geli tiren ve yeni yap  teknikleri yaratan Romal lar n kendilerine

özgü bir tiyatro yap  in a etmek için 200 y l kadar beklemi  olmalar  kayda

de erdir.

Roma kentindeki ilk sürekli tiyatro yap  Pompeius taraf ndan MÖ 55’te, Palatine544

yak nlar nda yapt lan Pompey Tiyatrosu’dur. Yap  tek ba na bir tiyatrodan ibaret

de ildir. Büyük sanatç lar n ve artistlerin heykelleriyle süslü büyük bir bahçesi ve

kamu toplant lar n düzenlendi i bir alan  vard r.545 Cavea’n n orta aks n en üst

kat nda Venüs Victrix adl  bir tap na n da yer ald  tiyatronun plan  “Forma Urbis

Romae”546 de denilen Roma ehir plan  gösteren “Severuslar Mermer Plan ” nda

yer almaktad r.547

ekil 3.55 Forma Urbis Romea yani Severuslar Mermer Plan ’nda Pompey Tiyatrosu.

Solda548 Cavea ve orkhestra ile skenenin bir k sm  gösteren parça; sa da549 ise daha önce bulunan
parçalarla yap lm  bir çal ma.

543 Brockett, O.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.71
544 Palatine: Roma'n n yedi tepesinden en merkezde olan  ve Roma kentinin tarihi kal nt lar aç ndan
en zengin bölgesidir. Roma mitolojisi'ne göre, Palatine tepesi Romulus ve Romus'un di i bir kurt
taraf ndan bulunarak hayatlar n kurtar ld  yerdir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Palatine_Tepesi
545 http://tr.wikipedia.org/wiki/Pompey_Tiyatrosu#cite_ref-0
546 Forma Urbis Romae: 203 ve 211 y llar  aras nda mparator Septimius Severus döneminde yap lm
olan Antik Roma'n n yekpare mermer haritas . 18 m geni li inde ve 13 m yüksekli inde olup, Bar
tap na 'n n iç duvarlar na monte edilmi  150 mermer levha üzerine oyulmu tur. /
http://tr.wikipedia.org/wiki/Forma_Urbis
547 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.29.
548 http://www.absoluteastronomy.com/topics/Theatre_of_Pompey

http://tr.wikipedia.org/wiki/Palatine_Tepesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Pompey_Tiyatrosu%23cite_ref-0
http://tr.wikipedia.org/wiki/Forma_Urbis
http://www.absoluteastronomy.com/topics/Theatre_of_Pompey
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ekil 3.56 Pompey Tiyatrosu; Venüs tap na  da gösteren kesit ve üç boyutlu çal malar.

Üstte550 Canina’n n çizdi i kesit, altta551 ise Canina’n n kesiti ve tiyatro ile ilgili di er çal malar  esas
al narak yap lm  modellemeler.

Severuslar Mermer Plan ’na göre, yar m daire eklindeki cavea, bir diazoma ya da

praecinctio ile yatayda iki bölüme ayr rken, kerkis’lerle de 16 nsal parçaya

bölünmü tür.552 Seyirci kapasitesi hakk nda çok farkl  varsay mlar n oldu u

tiyatroda,553 oturma yerlerinin olu turdu u kademeler cavea’n n en üstünde yer alan

tap na a ç  merdivenleri gibi alg lanmaktad r. Öyle ki MS.160-220 y llar  aras nda

ya am  olan  ve  “bir Hristiyan’ n tiyatro ve amfi-tiyatrolardaki gösterilerden

kaç nmas  gerekti ini”554 söyleyen kilise babas  Tertullian bile, Pompey Tiyatrosu’nu

“alt nda oyunlar  seyredecekleri basamaklar n yer ald  bir Venüs tap na ” olarak

tan mlam r.555

549 http://formaurbis.stanford.edu/carettoni/largeimg//32.jpg
550 http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/Canina.htm
551 http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/Blazeby.htm
552 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.29.
553 Baz  kaynaklar 12.000 oturan ve 2.000 ayakta olmak üzere 14.000 seyirciden bahsederken; baz
kaynaklar seyirci kapasitesini 17.250, baz lar  ise 28.000 olarak vermektedirler.
554 http://en.wikipedia.org/wiki/Tertullian
555 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.29.

http://formaurbis.stanford.edu/carettoni/largeimg//32.jpg
http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/Canina.htm
http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/Blazeby.htm
http://en.wikipedia.org/wiki/Tertullian
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MÖ 44 y n 15 Mart’ nda Julius Ceasar’ n suikaste u rad  yer olarak da bilinen

Pompey Tiyatrosu,556 tümüyle do al yamaçlardan ba ms z, tonozlu galerilerle

yükseltilen bir alt yap  üstüne oturtulan tipik bir Roma tiyatrosunun ilk örne idir.

Art k tiyatro yap  kurmak için do al bir yamaç aranmamaktad r.557

Genel görünüm Genel  görünüm

Skene, orkhestra ve cavea' dan görünüm Skene, orkhestra ve cavea' dan görünüm

Luigi Canina' n n çizim ve planlar na göre yap lan
Blazeby Rekonstrüksiyonlar

Gismondi' nin çal malar  ve Forma Urbis' e göre yap lan
Burge/Packer Rekonstrüksiyonlar

ekil 3.57 Pompey Tiyatrosu’nun Canina ve Gismondi’nin çal malar na göre yap lm  modelleri.558

Roma tiyatrolar  aras nda, günümüze en iyi ekilde korunmu  olarak gelen

örneklerden biri, Roma kolonisi Arausio’da in a edilmi  olan (bugünkü Fransa’daki)

Orange Tiyatrosu’dur. MÖ 40 ila 35 y llar na tarihlenen yap , bo  zamanlar n

556 http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_of_Pompey
557 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi,1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, sayfa 1781/2
558 http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/3D_Visualisations.htm

http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_of_Pompey
http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/3D_Visualisations.htm
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ço unu tiyatroda geçiren halk n hayat nda çok önemli bir yer te kil etmekteydi.559

Güney Fransa ve kuzey talya’da görülen tiyatrolar n ço u gibi Arausio’daki tiyatro

da Roma’daki Marcellus Tiyatrosu’ndakine benzer ekilde Vitruvius modeline

uymaktayd .560

ekil 3.58 Arusio (Orange) Tiyatrosu, plan.561

Resim 3.27 Arusio (Orange) Tiyatrosu; skene, orkhestra ve cavea görünümü.562

559 http://en.wikipedia.org/wiki/Théatre_antique_dé_Orange
560 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm
561 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/images/large%20images/orange.plan.jpg
562 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm

http://en.wikipedia.org/wiki/Th
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/images/large%20images/orange.plan.jpg
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm
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7.000 seyirci kapasiteli tiyatro,563 Orange’a hakim bir tepe üzerinde yer almaktad r.

cavea’n n merkez k sm  tepenin kayal klar  üzerinde yer al rken, d  bölümleri ise

nsal olarak düzenlenmi  tonozlarla ta nmaktad r. ki merdivenle media cavea’n n

alt ndaki geçide ula r. En üstte ise iki harici merdiven bulunur ve summa cavea’ya

giden porticus’a aç lan be  adet kap  yer al r. Dö eme kaplamas  günümüze

ula mam  olan orkhestra ile pulpitum ya da sahne, yakla k 1 metre yüksekli indeki

alçak bir duvarla birbirinden ayr r.

103 metre uzunlu undaki skene frons 37 metre olan orijinal yüksekli i ile günümüze

kadar varl  koruyabilmi tir. Skene frons üzerinde yer alan zengin doku ve

süslemelerin, dekoratif ve teatral özelliklerinin yan  s ra akustik fonksiyonu oldu u

da dü ünülmektedir.564

Resim 3.28 Arusio (Orange) Tiyatrosu; skene frons ve günümüzdeki çat  örtüsü.565

Sahnenin üzerinde, sahne önündeki yüksek bir kottan ba layarak geriye do ru

alçalan bir e imde in a edilmi  çat  örtüsü ya da ses yans  bir yüzeyle, sahne

563 http://www.culturedtraveler.net/Heritage/Archives/Arausio.htm
564 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm
565 http://en.wikipedia.org/wiki/File:3766_DSC_0417.JPG

http://www.culturedtraveler.net/Heritage/Archives/Arausio.htm
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm
http://en.wikipedia.org/wiki/File:3766_DSC_0417.JPG
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üzerinde gereken d  etkenlerden korunma sa lanm  ve akustik tedbirler al nm r.

Bu uygulamayla ayn  zamanda, yüksekte bulunan arka s ralarda oturan seyircilerin

de gösteriyi engelsiz bir ekilde izlemeleri sa lanm r. Bir yang n sonucu ortadan

kalkt  dü ünülen bu çat  hatt na ait izler, tiyatronun duvarlar nda halen

görülebilmektedir.566 Orange tiyatrosu, velarium’u567, detaylar , arkadlar , araziye

uygun ve ba  kademeleriyle Roma tiyatrolar n iyi bir örne idir.568

MÖ 13 y na gelindi inde Roma’da iki tiyatro daha yapt ld  görürüz: Balbus

Tiyatrosu ile Marcellus Tiyatrosu.569

Antik dönem belgeleri içinde, Balbus tiyatrosuyla ilgili çok az bilgiyle rastlan r. Yeri

hakk nda süregelen tart malar ve belirsizlik, Forma Urbis Romea’n n parçalar n,

1960 y nda tamamlanarak bir araya getirilmesiyle sona ermi tir. Böylece yeri

belirlenen tiyatro, 1981 y nda ba lat lan arkeolojik kaz larla gün na

kart lmaya çal lmaktad r. Elde edilen bulgulara göre skene’nin arkas nda yer alan

avlu Roma’n n önemli tiyatrolar n avlular  aras nda en küçük oland r.570

ekil 3.59 Solda, 1561 y nda Giuliano da Sangallo’nun yapm  oldu u gravürde, o dönemde Balbus
tiyatrosundan geriye kalanlar görülmekte.571

Resim 3.29 Sa da, Balbus Tiyatrosundan görünüm.572

566 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm
567 Velarium (ya da Velum): Roma tiyatrolar nda, seyircileri güne ten korumak için kullan lan kuma
tente ya da gölgelik. / http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary.htm
568 Ünsal, B., 1973. Mimari Tarihi, Cilt 1, .D.M.M.A. Yay nlar , Say : 53, stanbul, 4.Bask , s.494.
569 Brockett, C. O., 2000, Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.72.
570 http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_of_Balbus
571 http://en.wikipedia.org/wiki/File:Crypta_Balbi_1561_Giuliano_da_Sangallo.jpg

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary.htm
http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_of_Balbus
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Crypta_Balbi_1561_Giuliano_da_Sangallo.jpg
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ekil 3.60 Balbus tiyatrosunun Roma maketinden çekilmi  foto raflar .573

Tam olarak M.Ö.13 y nda tamamlanm  olan ve M.Ö.12 y nda Augustus taraf dan

resmi aç  yap lan Marcellus Tiyatrosu ise, d  cephede Dor, yon ve Korent

düzenlerinin kullan ld  üç kattan olu ur.574 Roma ve Yunan tiyatrolar  aras ndaki

farklar n belirgin ekilde görülebildi i tiyatroda, art k skene ve cavea tek ve bütün bir

yap  haline gelmi tir.575 Yar m daire eklindeki oditoryum, yan yana s ralanm

tonozlar ve be ik kemerlerle ta nmaktad r. Tonoz ve kemerlerin aç kl klar n, giri

 için gerekli olan geçitleri olu turdu u tiyatroda, yap  malzemesi olarak

ço unlukla tüf, çimento ve beyaz traverten kullan lm , yap da opus reticulatum576

olarak bilinen bir tür ta  i çili i de uygulanm r.

ekil 3.61 Marcellus Tiyatrosu’nun kesiti.577

572 http://www.nationalgalleries.org/collection/online_az/
573 ttp://www.unicaen.fr/services/cireve/rome/index.php
574 http://www.maquettes-historiques.net/P16.html
575 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.29.
576 Opus reticulatum: Antik Roma’da kullan lan bir tür ta  ya da tu la i çili i. Roma betonu olan Opus
caementicium’ un etraf na, elmas biçiminde kesilmi  tüften yap lma tu lalar n uygulanmas  ile elde
edilir. / http://en.wikipedia.org/wiki/Opus_reticulatum
577 http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/Conclusion.htm

http://www.nationalgalleries.org/collection/online_az/
http://www.maquettes-historiques.net/P16.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Opus_reticulatum
http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/Conclusion.htm
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ekil 3.62 Marcellus Tiyatrosu’nun rekonstrüksiyon modeli.

Roma dönemine ait bir di er önemli tiyatro ise, Antalya’ya yakla k 47 km.

mesafede bulunan Pamphylia antik kentinde yer alan Aspendos Tiyatrosu’dur.

Geli imini tamamlam  Roma tiyatrosuna dair en iyi korunmu  örneklerden biri olan

tiyatro, Zenon taraf ndan tasarlanm  ve MS 161 y nda ba lanan yap , 180 y nda

tamamlanm r.578 Burada cavea klasik Roma tiyatrosundakinden farkl  olarak,

Yunan tiyatrolar na benzer ekilde, bir tepenin yamac na yaslanmaktad r. Ancak

cavea’ n yan ndaki yükseltilmi  duvarlar ve skene, tipik bir Roma tiyatrosunu

yans tmaktad r.579

578 Y lmaz Y., 2009. Anadolu Antik Tiyatrolar , YEM Yay n, stanbul, s.206.
579 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.31.
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Resim 3.30 Aspendos Tiyatrosu, d  görünü .580

30 derecelik bir aç yla in a edilmi  olan yar m daire eklindeki cavea’daki oturma

yerleri, geni  bir diazomayla iki bölüme ayr lm r.581 Seyircilerin güçlük çekmeden

yerlerine oturabilmesi ve dola m kolayl  sa lamak amac yla giderek yay lan

merdivenler yap lm r. A  bölümde orkestra seviyesinden ba layan merdiven

say  10 iken bu say  yukar da, diazoman n üst ba lang nda 21’dir. Alt bölümünde

20, üst bölümünde ise 21 s ra bulunan cavea’ n en üst kotunda, en üstteki oturma

ras  çevreleyen elli dokuz tane kemer ihtiva eden bir galeri yer almaktad r. Bu

üstü örtülü geçit, etkileyici kemer dizisiyle oturma yerlerine da  sa larken ayn

zamanda da tiyatronun mükemmel akusti ine hizmet eder.582 Bu galerinin yap ya

daha sonraki dönemlerde eklendi i583 ve galerideki tu la uygulamalar n da

Selçuklu Sultan  Alaaddin Keykubat taraf ndan yap lm  olan ve tiyatronun

günümüze bozulmadan ula mas  sa lad  kabul edilen tamir i lerinden kald

dü ünülmektedir.584

580

http://www.antalyakultur.gov.tr/resimgoster.aspx?DIL=1&BELGEANAH=191769&RESIMISIM=As
pendos_Tiyatrosu1.jpg
581 Y lmaz Y., 2009. Anadolu Antik Tiyatrolar , YEM Yay n, stanbul, s.206.
582 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/introduction/aspendos.intro2.htm
583 agy.
584 Y lmaz Y., 2009. Anadolu Antik Tiyatrolar , YEM Yay n, stanbul, s.206.

http://www.antalyakultur.gov.tr/resimgoster.aspx?DIL=1&BELGEANAH=191769&RESIMISIM=As
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/introduction/aspendos.intro2.htm
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ekil 3.63 Aspendos Tiyatrosu, plan.585

Resim 3.31 Aspendos Tiyatrosundan görünümler.586

585 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/images/large%20images/aspendos.plan.jpg

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/images/large%20images/aspendos.plan.jpg
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Cavea’n n hem üst hem de alt k sm nda mermere yak n kalitede kireç ta

kullan lm r. Cavea ile ayn  yükseklikteki skene’de ise düzgün ekilli

konglomera’dan 587 yap lm  bloklar kullan lm ; ancak kap  ve pencere çerçeveleri

ise kireç ta ndan yap lm r.588

Sahnenin iki yan ndaki kuleye benzer yap lar olan versura, skene ile cavea’y

birbirine ba lar. Versura’da yer alan orkhestra seviyesindeki kap lar, hem

oyuncular n, hem de seyircilerin, sahne seviyesindeki kap lar ise sadece sadece

oyuncular n giri  ç lar  için kullan lmaktad r. Versura ayn  zamanda cavea’ya

ula n merkezidir. Yap n içinde bulunan ininera versurarum ad  verilen geçitler

ve bir dizi merdivenle, sahne, diazoma ve en üst kottaki arkadl  galeriye

ula lmaktad r.589 Bugün bile bilim insanlar  hayrete dü üren ve hayran b rakan

akusti iyle Aspendos tiyatrosu, Roma tiyatrosunun günümüze ula  en sa lam

örne idir.590

Bugün, Roma tiyatrolar  ile ilgili en ayr nt  bilgileri, Vitirvius’un “De

Architettura”s  ile Pollux’un bir çe it ansiklopedi olan “Onomastikon” adl

kitab ndan ve günümüze oldukça iyi durumda ula  olan Fransa’daki Orange,

talya’daki Marcellus ve Türkiye’deki Aspendos tiyatrolar ndan elde etmekteyiz.

Yeniden Düzenlenen Yunan Tiyatrolar :

mparatorluk döneminin daha ba lar nda sadece talya yar madas nda de il,

Roma’n n yay lm  oldu u tüm topraklarda say z Roma tiyatrosu in a edilmi tir.

Ayr ca Yunan uygarl ndan kalan birçok tiyatro da yine Roma anlay na göre

586 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/introduction/aspendos.intro2.htm
587 Konglomera: Konglomera, kum ve çak llar n bas nçla birle mesi ve zamanla sertle mesi sonucu
olu an kütlelerdir. Antik Ça 'da özellikle sa lam olmas  istenen sütun gibi yap larda kullan lm r. /
http://tr.wikipedia.org/wiki/Konglomera
588 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/introduction/aspendos.intro2.htm
589 agy.
590 Y lmaz Y., 2009. Anadolu Antik Tiyatrolar , YEM Yay n, stanbul, s.206.

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/introduction/aspendos.intro2.htm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Konglomera
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/introduction/aspendos.intro2.htm
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düzenlenerek de tirilmi tir.591 Tiyatroya edebi olarak özgün bir katk  yapmaktan

çok Yunan tiyatrosuna öykünmekle yetinmi  olan Romal lar,592 benzer bir yakla

mimaride de izlemi ler ve ço unlukla yeni tiyatro binalar  in a etmek yerine, mevcut

Yunan tiyatrolar , gereksinimlere göre yeniden biçimlendirmi lerdir.593

Günümüze kadar kalm  olan, Romal lar taraf ndan yeniden düzenlenen Yunan

tiyatrolar n en önemlileri Bat  Anadolu’dad r. Bunlar, Termesos (Burdur havalisi),

Magnesia (Manisa yak ) (Magnesia tiyatrosu MÖ 2 yy. sonu,Vitruvius’un verdi i

genel tiyatro plan na en fazla uyan ender örneklerden biridir594), Miletos (Söke, MÖ

3. yüzy n ikinci yar n ba lar nda in a edilmi tir) ve Ephesos (ilk olarak M.Ö. 2.

yüzy n sonlar nda in a edilmi tir) tiyatrolar r.595

Resim 3.32 Bat  Anadolu’daki Roma tiyatrolar na örnekler.596

Sol üstte Milet Tiyatrosu; sa  üstte Efes Tiyatrosu; sol altta Magnesia Tiyatrosu, sa  altta ise
Termesos Tiyatrosu görülmektedir.

591 Kuruyaz , H., 2003, Ba lang çtan Günümüze Tiyatro Yap lar n Geli mesi, .Ü. Edebiyat Fak.
Yay., stanbul, s.22.
592 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yay nc k, stanbul, s.78
593 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi,1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, sayfa 1781/2
594 http://www.kultur.gov.tr
595 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.80.
596 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/home.htm

http://www.kultur.gov.tr/
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/home.htm
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Bu tiyatrolarda seyir yeri eskisi gibi kal rken, oyun yeri tam yuvarlak olma niteli ini

yava  yava  kaybetmektedir. Skene tam yuvarla  bir ucundan keserken, seyir

yerindeki en alt s ra do rudan do ruya orkhestra ile birle mektedir. Skene bugünkü

sahnenin ilk biçimini alm r. Orkhestra’y  kesen bölümün bir bölümü bir buçuk

metrenin üstünde bir yükseklikte ikinci bir oyun yeri olmu , arka planda üç kap  ve

sütunlar ortaya ç km r.597

Roma tiyatrosundaki orkhestra Yunan’dakinden farkl  olarak yar m daire eklindedir

ve zemini ta la kaplanm r. Yunan döneminde s lm  toprak olan orkhestra,

Roma döneminde sadece ta la dö enmekle kalmam  ayn  zamanda etraf na da

parapet duvar  örülmü tür. Bu duvarlarla, gladyatör dövü lerinde ya da orkhestra’n n

suyla dolduruldu u deniz sava  oyunlar  ya da su balelerinde seyircilerin güvende

olmas  hedeflenmi tir.598 Miletus tiyatrosundaki gibi orkhestra seviyesinin dü ük

oldu u izlenimini yaratmak için ön s ralar n kald ld  istisnai durumlar da

olmu tur.599

3.1.3. Antik Ça ’da Yunan ve Roma Tiyatrolar  Aras ndaki Farklar

Bir kar la rma yap ld nda, Yunan tiyatrosunun her seyirciye e it oturma olana

sa lamay  hedefleyen dini ve demokratik bir yap  olmas na kar n Roma

tiyatrosunun bir s f tiyatrosu oldu u görülmektedir. Dinle ba  bulunmayan Roma

tiyatrosunun geli mi  mimarisiyle ve görünümüyle bir “prestij yap ” oldu u, her

zaman kutsal alanlarda yer alan mütevaz  düzendeki Yunan tiyatrosunun ise salt

edebi oyunlar n sahnelenmesine hizmet eden bir “yap ” oldu u söylenebilir. Do ald r

ki, gücün simgesi olan bir imparatorlu un ortaya koydu u yap  tipi, edebiyat n önem

ta  bir dönemin yap  tipinden çok farkl  olmu tur.600

597 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.67
598 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.27.
599 Age., s.27.
600 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1782.
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Bu farklar u ekilde s ralanabilir:

Roma tiyatrolar nda devlet ilerigelenleri için daha çok, gösteriler için daha az

yer ayr lm ; toplumun çe itli s flar  için de ik nitelikte oturma s ralar

düzenlenmi  ve bunlar parapetlerle birbirlerinden ayr lm r.601

Roma yap lar  içinde, Yunanistan’da oldu unun tersine, da  yamaçlar na

yap lm  yap lar çok seyrektir. Bir iki tiyatro yap  d nda, bütün Roma

tiyatrolar  düzlü e yap lm r.602 Bu özellik en önemli yap sal farklardan

biridir.

Yunan tiyatrolar  Roma tiyatrolar ndan ay ran temel özelliklinden biri de,

Yunan tiyatrolar n birbirinden ayr  iki yap dan olu mas r. Bu iki bölüm,

yani “orkhestra” ile “theatron” (Roma’da cavea) “parados”lar ile birbirinden

ayr r. Roma tiyatrolar nda ise, giri  ç lar n üstü kapanm  ve oyun ile

seyir yeri birle erek tek parçal  bir yap  durumunu alm r.603

Yunan tiyatrolar nda tipte, orkhestra daire  planl r  ve  oditoryum  at  nal

biçimindedir. Roma tiyatrosunda ise orkhestra ve oditoryum, yar m daireye

indirgenmi tir.

Roma tiyatrolar nda sahne bir buçuk metre kadar yüksektedir ve Yunan

dönemi tiyatro yap lar n sahnelerinden daha derindir.

Görünü e önem veren bir halk olan Romal lar, Yunan tiyatrolar nda

episkenion denilen ve Roma’da skene frons ad  alan bölümü de

Yunandakine nazaran çok süslü bir biçimde in a etmi lerdir.

Bu tiyatrolarla ilgili olarak, özellikle yap  biçim ve yöntemlerine dair en eski

bilgileri yine Vitruvius’un “De Architectura”s ndan ö renmekteyiz. Yunan ve Roma

dönemi tiyatrolar n nas l projelendirilece i, Vitruvius taraf ndan kitab nda

detayl ca anlat lm r. Rönesans döneminde ise onun anlat mlar na istinaden

tiyatrolar n temel çizimleri yap lm  ve bu çizimler kitab n, o dönemden itibaren

yap lan bütün bask lar nda yer alm r.

601 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, stanbul, s.1782.
602 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.80.
603 Age., s.80.
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Vitrivius Roma tiyatrosunu u ekilde tarif etmeye ba lar:

“Tiyatronun plan  a daki gibi yap lmal r. Ana merkezi saptad ktan sonra,

da bunun s rlar  belirleyecek çevreyi çiziniz; içerisine de, birbirlerinden

it uzakl kta olan ve y ld z bilimcilerin, y ld zlar n müziksel uyumundan hesaplar

yapt klar  burçlar ku n oniki burcunu gösteren ekilde oldu u gibi, dairenin

r çizgisine de en dört e kenar üçgen çiziniz. Bu üçgenlerden kenar  skeneye en

yak n olan  alarak skenenin önünü, o kenar n dairenin kavisiyle kesi ti i yerdeki

çizgi (A-B) ile belirleyiniz; sonra, sahne platformunu orkestra yerinden ay rmak için

o noktadan ba layarak merkezden paralel bir çizgi (C-D) çiziniz.”604

ekil 3.64 Vitruvius’a Göre Roma Tiyatrosu.605

604 Vitruvius, 1990. Mimarl k Üzerine On Kitap, evki Vanl  Mimarl k Vakf , s.103,105.
605 Age., s.104.
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Vitruvius u ekilde devam eder;

“Platform, Yunanl lar nkinden daha derin olmal r çünkü oyuncular z sahnede

oynarken, orkestra, senatörlere ayr lm  olan oturma yerlerini de kapsar. Bu

platformun yüksekli i, orkestrada oturanlar n sahnedeki tüm oyunculan

izleyebilmeleri için be  ayaktan fazla olmamal r. zleyicilerin tiyatrodaki yerleri,

dairenin çevresindeki üçgenlerin aç lar , birinci kavisli yatay geçite kadar bölümleri

ay ran basamaklar n yönünü verecek ekilde bölünmelidir. Yukar daki oturma

bölümleri a dakilerin ortalar na gelecek ekilde düzenlenmeli, basamakl  geçitler,

dakilere göre birer atlayarak yerle tirilmelidir…”606

ekil 3.65 Vitruvius’a Göre Yunan Tiyatrosu.607

606 Vitruvius, 1990. Mimarl k Üzerine On Kitap, evki Vanl  Mimarl k Vakf , s.105.
607 Age., s.108.
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Antik Ça ’daki tiyatrolar n baz  farklar  ya da geli imini Dionisos Tiyatro’suyla

ilgili olarak yap lm  bir modelleme çal mas nda görmek mümkündür. Tiyatronun

klasik Yunan dönemi, Helenistik dönem ve Roma döneminde geçirmi  oldu u

muhtemel de imler, özellikle skene ve orkhestra’daki de im dönemler aras ndaki

fark  belirgin ekilde ortaya koymaktad r.

ekil 3.66 Dionisos Tiyatrosunun Antik Ça  dönemlerindeki de imi.608

lk model, MÖ 330 civar na ait; ikinci modelde MÖ 2. Yüzy ldaki skene görülmekte; üçüncü modelde
ise MS 1.yüzy ldaki görünümü yer almakta ve Roma dönemine ait skenesi ve orkhestra dö emesi

dikkat çekmektedir.

608 ://www.theatron.co.uk/dion3.htm
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3.1.4. Antik Ça ’da Hacim Akusti i

Eski devirlerin aç k havada, sakin ve düz bir sahada, bir konu mac n etraf na

toplanm  dinleyici kitlesini aç khava tiyatrolar n ba lang  olarak kabul edilir.

klimin müsait oldu u Akdeniz ve Ön Asya bölgelerinde aç k hava toplant lar  uzun

zaman seyir ve dinleme ihtiyaçlar  kar layan etkinlikler olarak devam etmi tir.

Geli menin ilk kademesi konu mac  bulundu u platformu yükseltmek olmu tur.

Bunu zamanla dinleyicilerin bulunduklar  mahalin arkaya do ru bir e imle

yükselmesi takip eder.609

ekil 3.67 Antik Yunan’da ses-oyuncu-seyirci ili kisinin geli imi.610

Yunan oyun mekânlar n etraf nda herhangi bir duvar ve üzerlerinde de herhangi bir

tavan ya da çat  bulunmad ndan yank , reverberasyon süresinin uzunlu u, vb.

akustik sorunlar n söz konusu olmad  dü ünülmektedir. Ancak yine bu yap sal

özelliklerden dolay , ses enerjisi sadece direkt yolla belli bir mesafedeki izleyicilere

609 Baytin, T., 1963. Binalarda Akustik Tedbirler, TÜ Matbaas , stanbul, s.15.
610 Age., s.14.
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ula yor; yans yan ses dalgalar  ise çarp p geri dönecekleri bir yüzey bulamad ndan

uzaktaki izleyicilere ula am yordu. Bunun sonucu olarak da sesin her izleyiciye

istenilen nitelikte ula lmas  mümkün olmuyordu.611 Bu sorunu gidermek için

kothornos giyen oyuncular n kulland  maskelerden faydalan lm ; bu maskelerin

z k mlar  bir çe it megafon görevi görecek ekilde düzenlenmi  ve böylece

sahneden neredeyse 70 metre uzakta olan seyircinin hareketleri tam olarak göremese

de sesleri duymas  sa lanm r.

Roma’da ise oditoryum, art k bir tepenin oyu una yerle mi  de il, düz bir arazide

izleyici s ralar n yükseltilmesi ve sahnenin arka ve yan duvarlar n da kapat lmas

suretiyle in a edilmeye ba lanm . Bu ekilde yükselen sahne ve etraf ndaki

yans  yüzeylerle art k sadece seyir de il i itme konusu da önem te kil etmeye

ba yordu.612 Romal  mimar Vitrivius, MÖ 50 y nda yazm  oldu u “Mimarl k

Üzerine On Kitap” adl  eserinde tiyatrolarda sesin iyi duyulabilmesi için gereken

esaslardan bahsetmi  ve dönemin tiyatrolar nda al nmas  gereken tedbirleri 5.kitapta

yer alan ve “Tiyatro: Arazisi, Temelleri ve Akusti i”, “Armoni” ve “Ses Kaplar ”

ba klar  ta yan bölümlerde detayl  olarak aç klam r.

Bahsetti i tedbirlerden baz lar  ve dönemin akustik uygulamalar na dair baz  örnekler

u ekildedir:

“Arazinin ‘sa r’ olmamas na, sesin en anla r biçimde yükselebilmesine özen

gösterilmelidir. Bu, yank lanmadan kaynaklanan bir engellemenin bulunmad  bir

yer seçilirse gerçekle ebilir.”613

 “…matematiksel ilkeler üzerine yap lan ara rmalara uygun bir biçimde,

tiyatronun büyüklü ü ile orant  tunç kaplar yapt rarak onlan o ekilde

biçimlendiriniz ki, üzerlerine dokunuldu u zaman birbirleriyle dördüncü, be inci ve

devaml  çift oktav kadar olan notalar  ç kars nlar. Sonra, tiyatronun oturma yerleri

aras na ni ler in a edip müzik yasalar na göre bu kaplar  hiçbir noktada duvara

611 Baytin, T., 1963. Binalarda Akustik Tedbirler, stanbul Teknik Üniversitesi Matbaas , stanbul,
s.15.
612 Age.s.15.
613 Vitruvius, 1990. Mimarl k Üzerine On Kitap, evki Vanl  Mimarl k Vakf , stanbul, s.99.
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de meyecek, etraflar nda ve tepelerinde de geni  bir bo luk b rakacak ekilde

içlerine yerle tiriniz. Kaplar ters olarak yerle tirilmeli, sahneye bakan yüzleri

yükseklikleri yar m ayaktan az olmayan kamalarla desteklenmelidir. Her ni in

kar nda, bir a daki oturma yerinin yüzünde iki ayak uzunlu unda ve yar m

ayak derinli inde aç kl klar b rak lmal r.’…’Bu düzenleme ilkesine göre, bir

merkezden ç km cas na sahneden yay lan ve farkl  kaplar n bo luklar na çarpan ses,

bunlarla temas etti i zaman berrakl  artt racak ve kendisiyle birle erek armonik

bir nota verecektir.”614

“Roma’da her y l birçok tiyatro in a edildi ini ve bu ilkelerin önemsenmedi ini

söyleyen olabilir; ancak bunu söyleyen hatal  olacakt r, çünkü ah ap kamu

tiyatrolar n tümünde sesi aksettiren tahta kaplamalar vard r.’…’ancak

tiyatrolar, seselimi (rezonans) bulunmayan kesme ta , ta  veya mermer gibi

malzemelerle yap ld klar nda ‘echea’ ilkeleri uygulanmal r.’…’hangi tiyatrolarda

bu kaplar n kullan ld  sorulursa, Roma’da bir örnek bulamay z; yaln zca talya’ n

baz  bölgelerinde ve çok say da Yunan kent devletlerinde bulunanlar  gösterebiliriz.

Elimizde aynca, Korint’teki tiyatroyu tahrip ettikten sonra, tunç kaplar  Roma’ya

getirerek onlar n sat ndan kazand  para ile Luna tap na na bir adak sunan

Lucius Mummius’un kan  var. Bundan ba ka, küçük kentlerde tiyatrolar in a eden

birçok deneyimli mimar, olanaklar n azl  nedeniyle topraktan yap lan fakat

seselimi (rezonans) ayn olan kaplar kullanarak, onlar  anlatt z ilkeler

do rultusunda düzenlediklerinde çok yararl  sonuçlar elde ettiler.”615

3.1.5. Antik Ça ’da Sahne I klamas

Sahne gösterilerinin düzenli ve biçimlenmi  olarak ortaya ç kt  Antik Yunan’da ve

sonras ndaki Roma döneminde yararlan lan k kayna  güne ti. Oyunlar gün

nda oynan r, hava kararmadan da sona ererdi. Gösterilerin genelde gün boyu

devam eden festivaller kapsam nda ve gün ndan yararlan larak yap lmas ndan

614 Vitruvius, 1990. Mimarl k Üzerine On Kitap, evki Vanl  Mimarl k Vakf , stanbul, s.102.
615 Age., s.103.
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dolay  bizim bildi imiz anlamda kontrol edilebilir yapay bir k kayna na ihtiyaç

duyulmad  dü ünülmektedir.616

Yunan tiyatrosunda gösteriler s ras nda gece sahneleri, kullan lan fenerlerle

betimlenmekteydi.617 Yine gece ve karanl k efektleri de siyah fon perdeleri ile

verilmi tir. Literatürde Antik Yunan’da oyunlar n gece oynand ndan söz edilmiyor

olsa da karanl a kalan oyunlarda büyük yanarcalar n, ç ra ate lerinin kullan ld

dü ünülebilir.618 Nadiren gerekli görüldü ünde ise, k parlamas  efektleri

periaktoy’un panolar n boyanmas  yoluyla betimlendi i bilinmektedir.

Pek çok belirgin özelli i Antik Yunan tiyatrosundan alan Romal lar da gün ,

gösterilerinin ana k kayna  olarak kullanmaya devam etmi lerdir. Romal lar

ayr ca gösterilerin zaman  ifade etmek için sahnede me aleler kullanm lar ve ate

yakm lard r.619 Roma sahne e lencelerinde ve etkinliklerinde, sahneye kurulan

açtan yap lm  dekor elemanlar n bile gerekti inde k sa lamak amac yla

yak lmas ndan kaç lmam r. Sahne ayd nlatmas  için tiyatro içerisinde ate

yak larak elde edilen çe itli k kaynaklar  kullan lm r.

mparatorlu un geç dönemlerinde ise tiyatro yap lar  çok say da mahkeme ve hukuki

tart ma olaylar na sahne olmu  ve bu toplant lar s ras nda çok say da me ale ve ya

kandili kullan lm r. Ancak o dönemden günümüze bugün bildi imiz anlamda

kontrol edilebilir bir tiyatro klamas yla ilgili herhangi bir belge ula mam r.620

616 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.15.
617 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm
618 http://tr.wikipedia.org/wiki/Sahne_
619 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm
620 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.15.

http://www.mts.net/%7Ewilliam5/history/hol.htm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sahne_
http://www.mts.net/%7Ewilliam5/history/hol.htm
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Harita 3.4 Tespit edilebilen Yunan ve Roma Tiyatrolar n Co rafi Da 621

621 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/home.htm

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/home.htm
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Tablo 3.1 Antik Ça  Tiyatrolar  Listesi622

622 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/table/specifications.table.htm

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/table/specifications.table.htm
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3.2. ORTAÇA ’DA T YATRO VE T YATRO M MAR

Ortaça n ba lang  ve biti i ile ilgili çok çe itli kabuller yap lmaktad r. Kimi

tarihçilerce Ortaça , Kavimler Göçü ile ba lay p stanbul’un 1453’te Fatih Sultan

Mehmet taraf ndan fethine kadar geçen dönem olarak kabul edilir. Ortaça  kavram

tarihte ilk defa Rönesans dü ünürleri taraf ndan geli tirilmi tir. Avrupa tarihinin

geleneksel ve ematik olarak üç bölüme ayr nda, “Antik Ça ” ile “Modern

Zamanlar” ya da “Rönesans” aras ndaki ça a verilen isimdir.

Harita 3.5 “Karanl k Ça n sonunda Avrupa Haritas .623

Bu kavram, genellikle insanlar n öznel bilincinde biçimlendi i için kesin ba lang ç

ve biti  tarihlerinden söz edilemez. Her ülke ya da toplum kendi siyasal, toplumsal ve

hatta dini yap lar na istinaden baz  kabuller yapmaktad r. Bat  Avrupa’n n Ortaça ,

genellikle Bat  Roma mparatorlu u’nun çökü ü ile ulusal monar ilerin yükseli i,

Avrupal larca deniza  ke iflerin ba lamas , hümanist canlanma ve 1517’de

ba layan Protestan Reformasyon’u aras ndaki zaman dilimi olarak tan mlanm r.

Ancak, genel olarak tarih kitaplar nda MS 395’teki Roma mparatorlu u’nun

623 http://aygunhoca.com/tarih-haritalari/91-avrupa-tarihi-haritalari/393-11-yy-da-avrupa-haritasi.html

http://aygunhoca.com/tarih-haritalari/91-avrupa-tarihi-haritalari/393-11-yy-da-avrupa-haritasi.html
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bölünmesi ya da 476’daki Bat  Roma mparatorlu u’nun sona ermesi gibi olaylar

Ortaça n ba lang  olarak kabul edilmektedir. Biti i için ise, Fatih Sultan

Mehmet’in stanbul’u 1453’te fethetmesi, talyan ka if Kristof Kolomb’un 1492’de

Amerika’y  ke fetmesi gibi siyasi tarihte önemli sonuçlar do uran olaylar

al nmaktad r.

Daima “yeni”nin arand , ele tirinin var oldu u ve özgür dü ünce üretilen Antik

Ça ’a kar t olarak, Ortaça , tamamen k tlanm  ve dinsel ö reti ile s rland lm

dü ünce yap yla kar za ç kar. Özellikle, “Karanl k Ça ”624 olarak nitelenen 476

ila 1000 y llar  aras ndaki ilk döneminde genel olarak bir nüfus azalmas  görülmü ;

çe itli teknik konularda, edebiyatta, mimarl kta ve di er kültürel alanlarda bir geri

kalma e ilimi ortaya ç km r.

Ancak olumsuz de erlendirmelere kar n, Ortaça  büyük siyasal, ekonomik, kültürel,

toplumsal, sanatsal de imlerin ya and  bir dönemdir. Bat  Roma

mparatorlu u’nun MS 476’daki çökü ünden, Türklerin 1453’te stanbul’u

fethetmelerine kadar olan yakla k bin y  kapsayan Ortaça ’da önce kilise

taraf ndan yasaklanm , sonra ise yine kilise taraf ndan dinsel ö retileri yayma arac

olarak kullan lmas yla canlanm  olan Ortaça  tiyatrosu ise kendinden sonraki

yüzy llara çok zengin kaynaklar b rakm r.625 Hristiyanl n ba  temsilcisi olan

Katolik kilisesinin ideolojisini yayma amac  güden, 15. Yüzy la gelindi inde

Avrupa’da bütün ülkelerde benzer biçimde yans mas  gördü ümüz tiyatro, bir

karma a döneminin ard ndan, t pk  Eski Yunan’dakine benzer bir süreç izleyerek dini

törenlerde yeniden hayat bulur. Böylece, 476’da Roma imparatorlu unun çökü üyle

ba layan ve talya’da antik ö retilerin yeniden do du u dönem olan Rönesans’a

kadar geçen süre içerisinde, kendisine ait bir mekan  olmayan dram sanat , birçok

de iklik ya arken, yeni fonksiyonlar üstlenir ve kendisini yeni biçimlerle ortaya

koymu  olur.626

624 Karanl k Ça : Bu kavram ilk olarak Rönesans’ta talyan air ve felsefeci Petrarca (1304–1374)
taraf ndan kullan lm r. Avrupal lar n Ortaça ’daki geçmi lerine olan olumsuz bak lar  yans r.
“Avrupamerkezci” bir bak  aç n ürünüdür; çünkü Avrupal lar n “Karanl k Ça ” olarak gördü ü
dönem slam uygarl n en parlak dönemlerinden biridir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Karanl k_Ça
625 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.83.
626 Pichel, I., 1920. On Building A Theatre, Theatre Arts Inc., New York, s.17.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Karanl
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3.2.1. Tiyatronun “Sona Ermesi” ve “Yeniden Do u”

lk Hristiyanlar n cezaland lmak için gladyatör dövü lerinde aslanlara parçalat p,

devlet taraf ndan toplu infazlara maruz b rak ld  Roma mparatorlu u’nda, MS 381

na gelindi inde, Hristiyanl k resmi din olarak kabul edilmi ti. O tarihten itibaren

de din, tüm ö elerin merkezi olmu ; yasaklama ve aforoz etme yetkisini elinde

bulunduran Kilise ise, toplumsal hayat n kat  belirleyicisi konumuna gelmi ti.

ekil 3.68 “Hristiyanl a inanlar n son duas ”. Jean-Léon Gérôme’un 1883 tarihli ya  boya tablosu.

Roma döneminden kalma tüm pagan kurumlar na kar  olan Hristiyan kilisesi, Roma

itim sistemini sona erdirmi ;627 kökeni Antik Yunan’daki ço ku ve arap tanr

Dionisos’a dayanan, ancak Roma’n n son dönemlerinde tüm topluma yay lm  olan

ahlak dü üklü ünün ciddi bir yans mas n görüldü ü tiyatroyu ise iddet dolu,

rt  ve tahrikkâr bularak tamamen yasaklam r. Sanat  tanr sal bir eylem

olarak yücelten Saint Augustine628 bile  “trajik sahne oyunlar n, entrikalarla ruhu

627 ener, S., 2008. Dünden Bugüne Tiyatro Dü üncesi, Dost Kitabevi Yay nlar , Ankara, s.69.
628 Saint Augustine (354 - 430): Aziz Augustinius olarak bilinen filozof ve tanr bilimci. Bat  dü üncesi
içinde ünlü ve etkili filozoflar ndand r. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Augustinus.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Augustinus.
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tuza a dü ürüp yozla rd ”629 söyleyerek, tiyatroya kar  olan duru unu ifade

etmi tir.

Roma’n n çökü ünden sonra, hikaye anlatac lardan soytar lara, hokkabazlardan

akrobatlara bir çok oyuncu ve göstericiyi bünyelerinde bulunduran küçük gezici

toplulular seyirci bulduklar  her yerde oyunlar  sahnelemeye devam etmi lerdir. Bir

süre sonra bu topluluklar n gösterileri için festivaller de düzenlenmi ; ama Katolik

kilisesinin bask  ve yasaklamalar  burda da etkisini göstermi tir. Yine de bu

yasaklardan kaçarak ya amaya ve gösterilerini halka sunmaya devam eden baz

topluluklar sayesinde din d  gösteriler varl klar  sürdürmü lerdir. Bat  Roma’daki

en son gösterinin tarihi 533 y  olarak kar za ç karken, tiyatro gösterileri Do u

Roma’da bir süre daha devam etmi , ancak 692 y  civar nda “Quinisext Council”630

taraf ndan mim, tiyatro oyunlar  ve di er bütün gösteri türleri tamam yle

yasaklanm r.

Günümüze ula an bilgilerin yetersiz olu u ve tarihçilerin bu bilgilerin nas l

yorumlanaca  üzerinde anla amam  olmalar  nedeniyle Do u Roma ya da Bizans

tiyatrosunun niteli ini ve kapsam  de erlendirmek güçtür. Bu yüzden, baz

tarihçilerin bu tarihi Antik tiyatronun biti  tarihi olarak kabul ederken;631 baz

tarihçiler ise yasaklanm  olmas na ra men, teatral gösterilerin Bizans dönemi

boyunca devam etti ini ileri sürerler.632

Genel kabule göre bu tarihten itibaren tiyatro gösterileri yakla k üç yüzy ll k bir süre

boyunca hiçbir varl k göstermez ve onuncu yüzy lda din adamlar n Katolik

Kilisesine ba  kiliseleri ve kilise mensuplar  kullanarak düzenlemeye ba lad

dinsel gösteriler ortaya ç kana kadar, Ortaça ’da dramaya rastlanmaz.633

629 Campbell, J.M., McGuire P.R., 2007. The Confessions of St. Augustine, Books I-IX, Bolchazy-
Carducci Publishers, Inc., U.S.A., s.101.
630 Quinisext Council: Sadece ortodoks kilisesi taraf ndan tan nan, hristiyanl k öncesi festival ve
gösterilerin, pagan kökenli olduklar  gerekçesiyle yasaklanm  oldu u, II. Justinyen taraf ndan
stanbul’da düzenlenen kilise konsili. / http://en.wikipedia.org/wiki/Quinisext_Council

631 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc., USA, s.573
632 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.87.
633 Nicoll, Allardyce., 1936. The English Theatre a Short History, Thomas Nelson and Sons Ltd.,
Great Britain, s.1.

http://en.wikipedia.org/wiki/Quinisext_Council
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ekil 3.69 General Areobindus’un Hipodrom’daki oyunlara ba kanl k etti ini anlatan Fildi i diptik634

Alt k mda 506 y ndaki stanbul Konsil’i s ras nda düzenlenen oyunlar görülmektedir.

ekil 3.70 Bizans impartoru Justinyen’le evlenmeden önce oyunculuk yapan e i mparatoriçe
Theodora’n n betimlendi i mozaik.635 6.yüzy l.

634 http://en.wikipedia.org/wiki/Byzantine_art
635 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.35.

http://en.wikipedia.org/wiki/Byzantine_art
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Ortaça  din adamlar , halk n tiyatro sevgisini içten içe ya ad  gözlemliyor ve her

rsatta bu sanat  suçlayarak, tiyatronun zararl  etkilerine kar  uyar larda

bulunuyorlard .636 Ancak Roma imparatorlu unun çökü ü Bat  dünyas nda siyasi,

dilbilimsel ve kültürel bir kopu a yol açm ; Hristiyanl k kabul edilmi  din olmas na

kar n Kilise hedefledi i etki ve güce henüz sahip olamam . Bu amaca ula mak ve

Hristiyan inanc  yayarak, ö retilerini daha fazla ki iye ula rmak için halk n her

zaman ilgi göstermi  oldu u tiyatro oyunlar ndan faydalanma yoluna gittiler.

Böylece halk n oyun seyretme iste inin önüne geçememi  olan Kilise, ahlaka ayk ,

yasak tiyatronun yerine, Hristiyanl  yaymak ve Hristiyanlar  e itmek için din

adamlar n yönetti i, dinsel içerikli tiyatroyu desteklemeye ba lad . Tiyatronun yeni

rolü, ba lang çta kendisini yasaklam  olan kilisenin gözetiminde dini yaymakt .

Art k yeni oyun mekanlar  da kiliselerdi. Böylece, ilk do unu Eski Yunan’da

ya ayan Bat  Tiyatrosu, Roma mparatorlu u’nun çökü ü ile Barbar ak nlar

izleyen geçi  döneminin ard ndan Ortaça ’da ikinci do unu ya ar.

3.2.2. Kiliselerdeki Oyunlar ve Oyunlar n Kilisenin D na Ç

Katolik kilisesinin özenle haz rlanm  törenleriyle ba lam  olan dinsel oyunlarda,

Kilisenin iki büyük kutlamas  olan Paskalya ve Noel’de yap lan törenlerde sa’n n

do umunu ve ölümünü dile getiren dramatik sahneler oynan yordu.637 lk olarak

dokuzuncu yüzy lda Fransa’da ba lad  dü ünülen ve buradan Avrupa’ya yay lan

kilise oyunlar , onuncu yüzy lda art k ngiltere’de de oynanmaktayd . Oyunlar n

kiliselerde sahnelenmesi ile ilgili bilgilerin ço u, dizelerinin ço u sahne yönetimine

ayr lm  olan, o ça dan kalma kilise el yazmalar ndan gelmektedir.

Kilisenin halk n inanc  güçlendirmek için daha etkin olmas  çabas  sonucunda

ba lang çta Latince oynanan oyunlar, sonralar  halk diliyle oynanmaya ba lam r.

Yaz lan dinsel oyunlar n ve sahnelenen konular n say n gittikçe artmas , en büyük

kiliselerin bile hem oyun için düzenlenen dekorlara hem de gösterileri seyretmeye

gelen halk topluluklar na küçük gelmeye ba lamas na sebep olmu tur. Daha büyük

bir oyunyeri ve seyiryerine ihtiyaç duyan tiyatro, ilk defa kiliselerin büyük kap n

636 ener, S., 2008. Dünden Bugüne Tiyatro Dü üncesi, Dost Kitabevi Yay nlar , Ankara, s.69
637 Nutku Ö., Dünya Tiyatro Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , Tiyatro/Kültür Dizisi 36,
stanbul, May s 2000, s.87
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önüne ç karak halk n aras na kar r. Zaman içerisinde Ortaça n “gizem ve

mucizeler” dolu tiyatrosu, dinden ba ms z hale gelmeye ba lam  ve kilisenin

mihrab ndan ç karak göçebe hayata geçmi tir.638 Böylece, dinsel tiyatro, pazar

yerlerinde, aç k alanlarda halkla bulu maya, halk gösterileriyle kayna maya

ba lam r.639

ekil 3.71 Terence’in bir oyunun okundu unu ve oynand  gösteren 1400 y na ait el yazmas .640

638 Pichel, I., 1920. On Building A Theatre, Theatre Arts Inc., New York, s.17.
639 Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.472.
640 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.34.
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Memet Fuat’a göre,

“On ikinci yüzy lda gotik katedrallerin, on üçüncüde Dante’nin, on dördüncüde

Petrarch’ n641 geli i, kiliseden Pazar yerine atlayan dinsel oyunlar n ortaya

kmas na yol açm r”.642

Kilise içi gösterilerin kilise d na ç kmas yla da dinsel oyunlar laik bir dönü üme

ram r. Dinsel kilise oyun dili olan Latince’nin yerini halk dili almaya ba larken,

dramatik gösterilerin düzenleyicisi olarak kilisenin yerini de esnaf loncalar  almaya

ba lam ; halk tiyatrosunun güldürü ögesi araya kat arak dinsel oyunlar n sonunda

oynanan farslar olarak gerçeklik kazanm , dinsel tiyatro “be eri ve dünyevi” bir

görünüm alm r.643

3.2.3. Ortaça ’da Tiyatro Yaz  ve Oyun Türleri

Resmi dili Latince olan kilise, manast r okullar ndaki dil e itimi için, aralar nda

dramatik eserlerin de yer ald , Antik kültürün ürünü olan kitaplar  okutmaktayd .

Bu da sahne sanat  olarak yasaklanm  olan tiyatronun, bu kez bir edebiyat türü

olarak varl  sürdürmesini sa lam r. Ancak daima “yeni”nin arand , ele tirinin

var oldu u ve özgür dü ünce üretilen Antik Ça n aksine, tamamen k tlanm  ve

dinsel ö reti ile s rland lm  dü ünce yap yla kar za ç kan Ortaça ’da,

tiyatro sanat  konusunda özgün bir görü  üretemeyen ve ele tiri yapamayan

sanatç lar, Aristoteles ve Horaitus gibi yazarlar  tekrarlamaktan öteye

gidememi lerdir. Ay ca, Bat  Roma mparatorlu u’nun çökmesiyle Avrupa’da

ortaya ç kan kar kl klar, düzensizlik ve kilisenin bask  sonucu, hiçbir özgün

tiyatro yap n yaz lmam  olmas , bu dönemde tiyatro ele tirisi alan  da c z

rakm r.644

641 Petrarch (Petrarca) (1304-1374): Döneminin en büyük bilgini say lan talyan hümanist air. /
http://tr.wikipedia.org/wiki/Petrarca
642 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.57.
643 Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.472
644 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.93

http://tr.wikipedia.org/wiki/Petrarca
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Ortaça  kilise tiyatrosunda ana tema sa’n n çarm ha götürülü üdür. Bu tür oyunlara

genel olarak “çekilen ac ” anlam na gelen “passion” ad  verilir. Geçmi te al n

olduklar  gösterileri arayan halka, Kilisenin yeni Azizleri, Noel törenleri, sa’n n

çekti i ac larla birlikte gerçekle tirdi i mucizeler, tablolar halinde canland larak

sunulmu  ve böylece insanlar n ilgisi çekilmi tir.645

Kutsal metinlerin, olay ve ki ilerin, tiyatro yaz n ana kayna  oldu u bu dönem

sahnelerinde üç dinsel oyun türü kar za ç kar. Bunlar n ilki, ncil’den al nan

metinlerin dramatize edilerek bir seri ya da k sa bölümler halinde oynand

“msytery play”ler; ikincisi ise azizlerin ve di er kutsal ki ilerin hayatlar ndan

bölümleri konu alan “miracle play”lerdir. Üçüncü tür ise, “dramatize edilmi  dini

dersler” olarak da tan mlanabilecek, iyi ile kötü aras ndaki fark ve çeki melerin

lenceli oyunlarla anlat larak halk n e itilmesinin amaçlandi  “morality

play”lerdir. lk olarak 15.yüzy n ortalar nda kar za ç kan ve küçük profesyonel

gruplar taraf ndan ziyafet salonlar nda veya benzeri mekanlarda sahnelenen

“morality play”ler, Ortaça  dinsel tiyatrosu ile Rönesans’ n seküler tiyatrosu

aras ndaki köprüyü olu turmas  aç ndan önemlidir.

ekil 3.72 ngiliz “morality play” “Everyman”.646 Yazar  belli olmayan bu oyun 15.yüzy n
sonlar nda ortaya ç km  tipik bir ahlakî oyundur.

645 Neyzi, A. H., 2004. Tiyatrodan Gösteri Sanatlar na, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, s.34.
646 http://en.wikipedia.org/wiki/Everyman_(play)

http://en.wikipedia.org/wiki/Everyman_(play)
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Dinsel tiyatrolar n gerçekle tiricileri “Kilise Adamlar ”d r.647 Ama, Terentius’un

yap tlar  örnek alan Latince oyunlar yazan, Yunan ve Hristiyan söylencesinden

yararlanan oyunlar yla Ortaça  tiyatrosu ile Rönesans aras ndaki halkay  olu turan

din adamlar  kadar, Hroswitha gibi din kad nlar  da Ortaça  tiyatrosunda önemli bir

yer te kil ederler.

Bugün elimizdeki en eski yaz  kilise oyunu, ayn  zamanda kilise d nda oynand

bilinen ilk oyun olan, “Adem”dir.648 12. yüzy lda, Frans zca yaz lm  olan ancak baz

Latince dizelerin de yer ald , üç bölümden olu an ve yazar  bilinmeyen bu “miracle

play” in, Ortaça  Fransa’s n “ilk” dramatik oyunu oldu u dü ünülmektedir.649  O

zamana kadarki resmi dil olan Latincenin haricinde yerel dil olan Frans zca ile

yaz lm  olmas  oyunun birçok “ilk” özelli inden biridir.650

lk olarak 1140-1174 y llar  aras nda sahnelendi i tahmin edilen651 ve “Adem ve

Havva”y , insan n dü ünü ve kurtulu  vaatlerini içeren oyunun, dönemi içerisinde

çok popüler oldu u bilinmektedir. Ayn  zamanda “Representatio Adae” ve “Le

Mystére d’Adam” olarak da bilinen oyun, yine “ilk” kez kilise içinde de il; kilisenin

önünde kurulmu  bir platform üzerinde, meydan n etraf nda toplanm  seyircilere

sunulmak üzere yaz lm r.652 Bir di er önemli özelli i ise, Ortaça ’da “ilk” kez bir

oyunun ark lar olmaks n, diyaloglarla sahnelenmesidir.653 Bütün bu özellikleriyle

“Adem”, Ortaça ’da Avrupa’y  hakimiyeti alt na alm  dramatik oyunlar n ba lang

kabul edilir.

4. yüzy lda ya am  olan Aelius Donatus’un, Horatius’a öykünerek yazd , “De

Comedia et Tragoedia” yani “Komedya ve Tragedya Üstüne” adl  eseri Rönesans’ n

ba lar na kadar etkisini sürdürmü tür. Adam da le Halle’ n (1230-1288) yazm

647 Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.472
648 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.60, 61.
649 Sobel, B., 1940. The Theatre Handbook and Digest of Plays, Crown Publishers, New York, s.35.
650 http://www.jrank.org/literature/pages/11328/Play-Adam-(Le-Jeu-d'Adam-Le-Mystère-d'Adam-
Ordo-Representationis-Ade).html.
651 http://www.enotes.com/odp-encyclopedia/play-adam.
652Sobel, B., 1940. The Theatre Handbook and Digest of Plays, Crown Publishers, New York, s.35.
653 http://www.jrank.org/literature/pages/11328/Play-Adam-(Le-Jeu-d'Adam-Le-Mystère-d'Adam-
Ordo-Representationis-Ade).html.

http://www.jrank.org/literature/pages/11328/Play-Adam-(Le-Jeu-d'Adam-Le-Myst
http://www.enotes.com/odp-encyclopedia/play-adam.
http://www.jrank.org/literature/pages/11328/Play-Adam-(Le-Jeu-d'Adam-Le-Myst
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oldu u, a k üzerine manzum bir eser olan “Robin ile Marion Oyunu” ise komik

operan n ilk biçimi olarak de erlendirilir.654

Donatus’un “Komedya ve Tragedya Üstüne” adl  eserinden yakla k dokuz yüz y l

sonra ise, yani Ortaça n sonlar ndan Rönesans’a geçi  sürecinde kar za bir

ba ka yazar ç kar. Bu yazar, 1265-1321 y llar  aras nda ya am  olan Dante

Aligheri’dir; en bilinen eseri ise ahirete yap lan bir yolculu u anlatt  “La Divina

Commedia” yani lahi Komedya’d r. Cehennem, Araf ve Cennet isimlerinde üç

ciltten olu an bu eser, dünya edebiyat tarihinin en büyük eserlerinden biri kabul

edildi i gibi, modern talyanca’n n da temelini olu turur.655

ekil 3.73 Dante ve lahi Komedya.656
1465 y nda talyan ressam Domenico di Michelino taraf ndan yap lm  olan, Floransa’daki Santa

Maria del Fiore kilisesinin kubbesinde bulunan fresk. Burada Dante bir eliyle kitab n bir kopyas
tutarken di er eliyle de bir günahkarlar geçidini i aret etmektedir.

654 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.89.
655 http://tr.wikipedia.org/wiki/Dante_Alighieri
656 agy.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Dante_Alighieri
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Yine bu dönemde, kilisenin yasaklar ndan kaçarak ya amaya devam eden gezici

oyuncular sayesinde, konusunu dinden almayan oyunlar da oynanmaya devam

etmi tir. Bu oyuncular n, oyunculuklar n yan  s ra cambazl k, hokkabazl k, saz

airli i ve kuklac kta da hünerlerini sergilemeye devam ettikleri Ortaça n din d

tiyatrosu, kökenleri antik ça a uzanan mimus657 oyunlar  ile farslar , minstrel’leri658,

çalg , ark  seyirlik gösteriler ile kukla gösterilerini ve karnaval oyunlar

kapsamaktayd .659 Zaman içerisinde bu oyunlar, kiliselerden meydanlara ta an dinsel

oyunlar n halka duyurulmas  için veya oyunlara verilen aralarda, e lence unsuru

olarak kullan lmaya ba lanm r.

ekil 3.74 “The Charivari”.660

1316 y nda, Frans z air Gervais du Bus taraf ndan dönemin politik ve dini anlay  ele tirmek için
yaz lm  olan “Romance of Fauvel” adl  eserden çalg  ve oyuncular.

657 Mimus: Taklide ve do açlamaya dayanan k sa bir aç ksaç k, kaba, güldürü türü. Antik Yunan’da
halk enliklerindeki gösterilerden, komik tiplerden türemi  olan “mimus”, ilk kez Sicilyal  Sophren
taraf ndan MÖ 430’da metinle tirilerek geli tirilmi tir. Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi,
Kültür Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.430.
658 Minstrel: Bat ’da 11. Yüzy ldan 15. yy.a kadar yayg nl k kazanm , çalg  çalarak ve söyleyerek
dramatik gösteriler yapan ortaça  gezginci oyunculara ve oyunlar na verilen ad. Minstreller Antik
Roma pantomimus oyuncular n bir uzant r. / Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür
Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.429.
659 Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.473.
660 Boucher, F., 1988. A History of Costume in the West, Thames & Hudson, Japan, s.183.
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3.2.4. Ortaça ’da Seyirci

Ortaça ’daki oyunlar  her s ftan insan izlerdi. Ortaça  seyircisi, oyunlar n

genellikle göze hitap eden bölümleriyle daha çok ilgilenen, cahil, kaba ve gürültücü

bir seyirciydi.661 Ancak sahnelenen oyunlara da çok dü kündü. Bu yüzden erken

saatlerden itibaren oyunlar n yap laca  yerlerde toplan r ve kimi zaman günler süren

oyunlar n ba lamas  beklerlerdi. Bunun bir di er sebebi de sadece yüksek

memurlara, rahiplere ve önemli konuklara önceden yer ayr lmas yd . Kendileri için

ayr lan bir yer olmad ndan s radan halk, sabah erkenden oyun alan na gelerek “yer”

tutard . Gösteriler bir ehirde her y l yap lmad ndan, düzenlenen gösteriyi izlemek

için yak n köy ve kasabalardan da seyirciler gelirdi.

ekil 3.75 Oyun alan n çevresinde ve evlerin pencerelerindeki seyirciler.662 Denis van Alsloot’un
1615 tarihli, The Triumph of Isabella adl  çal mas ndan bir detay.

Ba lang çta sadece kiliselerde sahnelenen oyunlar, halk n aras na kar nca her yerde

seyredilir oldu. Böylece özellikle Cennet-Cehennem konular na ilgi gösteren halk,

oyunlar  sokaklarda, evlerinin pencerelerinde ve balkonlar nda seyretmeye ba lad .

Ayr ca oyun alan nda halk için ta nabilir tahta s ralar bulunuyordu. Seçkin

konuklar n oyun alan  çevreleyen evlerin pencere ya da balkonlar nda olu turulan

“loca”larda gösterileri izledikleri, en alt tabakan n ise oyunlar  sadece ayakta

izleyebildikleri san lmaktad r.

661 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.98.
662 http://college.holycross.edu/interfaces/vol24_images/belingard/belingard.htm

http://college.holycross.edu/interfaces/vol24_images/belingard/belingard.htm
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3.2.5. Ortaça ’da Oyuncu

Ortaça ’da oyunculuk iki koldan geli me göstermi tir. Biri Roma “mimus”undan

gelen din d , di eri ise kilise taraf ndan desteklenen dinsel tiyatro

oyunculu udur.663

Din d  oyunculuk, gezgin topluluklar taraf ndan sahnelenen oyunlarla birlikte

dinsel oyunlar n da aralar na girmeye ba lam ; mimus oyuncular yla birlikte,

akrobatlar ve jonglörlerle de oyunlar içerisinde yer almaya ba lam lard r. Antik

Yunan tiyatrosunda ortaya ç p sonraki yüzy llar n tiyatrolar nda da önemli bir sanat

yer edinen “soytar ”lar ise “mystreium oyunlar ”n n gösterilerinde yer almaya

ba lam lard r.

ekil 3.76 “Morris Dancers”.664 Ortaça ngiltere’sinden geleneksel bahar dans na kat lan dansç lar.
Soldan sa a “Flütçü”, “Tahta At”, “Hizmetçi Marian”, “Robin Hood” ve “Soytar ”.

Katolik Kilisesi, oyunlar n kilise d na ç kmas yla artan oyun ve oyun mekan  say

kar nda, gösterileri gerçekle tirmekten ziyade, tasarlay p denetlemek yoluna

gidince, oyunlar n düzenlenmesi i ini esnaf loncalar  üstlenir. Dramatik gösterilerde

egemenli in kiliseden esnaf loncalar na geçi i ise, loncalar n örgütlü etkinlikleri

dolay yla, tiyatronun Ortaça ’da kurumla mas na yol açm r.665

Ba lang çta sadece kilise mensuplar n görev ald  dinsel oyunlarda, sonralar

ekseriyetle tüccarlardan ve i çi s ndan seçilen oyunculara rastlanmaktad r.

Rahipler ve soylular ise ara s ra da olsa oyunlara kat lmaya devam etmektedirler.

663 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.93
664 Fletcher, R.H., 1916. A History of English Literature, The Gorham Press, Boston, s.155.
665 Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.473.
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ekil 3.77 Ortaça ’daki ayin ya da e lencelerde yer alan hayvan maskeleri giymi  oyuncular  gösteren
el yazmas .666”Romans d’Alexander” da yer alan bu minyatür 1340 y  civar na tarihlenmektedir.

Eser halen Oxford’da Bodleian Kütüphanesi koleksiyonunda bulunmaktad r.

lk oyuncular sadece erkek iken sonralar  kad n ve çocuklar da oyuncu olarak

gösterilerde yer almaya ba lam r. Gösterilerde yer alan oyuncu say  ise

de kendir. 1536’da oynanan “The Acts of the Apostles”667 adl  oyunda 494 rol, 300

oyuncu aras nda payla lm r.668 En yüksek dönemindeki oyuncu kadrosu üç

oyuncu ve on be  ki ilik koro olan Yunan tiyatrosu ile kar la ld nda Ortaça

tiyatrosunun dramaturjik aç dan ne kadar farkl  oldu u görülebilir.

Ço unlu u amatör olan oyuncular, ayn  zamanda esnaf loncalar nda i  sahibi

olmalar na ra men, temsillerdeki rolleri kar nda ücret ödeniyordu. Bu nedenle,

profesyonellik derecesi tart labilir olsa da, Ortaça n sonuna do ru, profesyonel

oyuncular n ortaya ç kt  söylemek yanl  olmaz.669

666 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.115.
667 The Acts of the Apostles: ncil’deki “Yeni Ahit”te yer alan bu kitapç kta, sa'n n ölümünden
sonraki otuz-k rk y l içinde havarilerinin yapt klar  ve ilk kilisenin tarihi anlat r.
668 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.115.
669 Age., s.116.
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3.2.6. Ortaça ’da Kostüm

Tiyatroda realizm ve sembolizmin bir arada oldu u, izleyici ile aktör aras ndaki

ili kinin kaybolmad  bir dönem670 olan Ortaça ’da, bu tan n en belirgin

örneklerini dekor ve kostüm uygulamalar nda görmekteyiz..

Kutsal olaylar  konu eden oyunlarda karakter zenginli i görülmektedir. Ortaça

dinsel oyunlar nda eytan kostümleri gibi fantastik kostümler yer al rken, kutsal

ahsiyetler ve di er karakterlerde ise Ortaça ’a ait k yafetler kostüm olarak

kullan lmaktayd . Örne in Romal  askerler ortaça  z rhlar yla donat r; Yahudilerin

yüksek rütbeli hahamlar  Katolik piskoposlar n cüppelerini giyerlerdi.671

ekil 3.78 “Sir Gawain and the Green Knight” oyunundan bir sahnenin görüldü ü el yazmas .672

Yazar  bilinmeyen bu eser, 14.yüzy n sonlar na tarihlenmektedir.

670 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc., USA, s.575
671 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.116.
672 http://www.luminarium.org/medlit/gawain.htm

http://www.luminarium.org/medlit/gawain.htm
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“Melekler”, y ld zl  kanatlar ve taçlar takar, üstlerine de alt n yapraklar konulmu

koyun postu ya da kilise mensuplar n k yafetlerinden giyerken; “ eytan” ise, koyu

renkli, kaba tüylü kuma tan yap lm  k ll  görünüm sa layan kostümler giyer,

korkutucu gözleri olan korkunç görünümlü maskeler takar ve elindeki sopas yla da

izleyicilere vururdu.

ekil 3.79 “ zleyicileri korkutan oyuncular”. 673 Denis van Alsloot’un 1615 tarihli, The Triumph of
Isabella adl  çal mas ndan bir detay.

ekil 3.80 Bir “Miracle Play”deki eytan kostümlü oyuncular.674

673 http://www.myartprints.co.uk/a/alsloot-denys-van/the-triumph-of-archduches-3.html
674 http://library.calvin.edu/hda/node/1321

http://www.myartprints.co.uk/a/alsloot-denys-van/the-triumph-of-archduches-3.html
http://library.calvin.edu/hda/node/1321
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“Morality” oyunlar ndaki aktörler, alegorik bir ekilde giyinirlerdi. “Dedikodu”nun

kostümü dil, göz ve kulaklarla, “Para” n nki bozuk paralarla, “Kibir”inki ise

tavusku u tüyleri ile kapl  olurdu.675 K yafetlerde renksel sembolizm de önem te kil

ederdi. Örne in “masumiyet” beyaz giyerken, “gerçek” ye il giyerdi.676

ekil 3.81 “Dance of the Wodehouses” .677

1393 y nda Frans z saray nda düzenlenen bir gösteride, salonda me ale yak lmas  yasak olmas na
ra men, kral n karde i elinde yanan bir me aleyle gelmi ; vah i insan k ndaki oyunculardan birinin
kostümü tutu mu ; ç kan panikte ise Frans z kral  bir dü esin elbisesinin alt na saklanarak kurtulurken

dört ki i ise ölmü tür. Bu olay “yanan adamlar n balosu” olarak an lmaktad r. Frans z tarihçi Jean
Froissart’ n 1470 tarihli “The Chronicler of European Chivalry” adl  çal mas ndaki minyatür, bu

gösteriyi anlatmaktad r.

675 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.654.
676Sobel, B., 1940. The Theatre Handbook and Digest of Plays, Crown Publishers, New York, s.186.
677 http://www.luminarium.org/encyclopedia/wodehouses.jpg

http://www.luminarium.org/encyclopedia/wodehouses.jpg
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3.2.7. Ortaça ’da Sahne Tekni i ve Tiyatro Yap lar

Realizmin ve sembolizmin bir arada oldu u,678 izleyici ile aktör aras nda ise

interaktif bir ili kinin bulundu u Ortaça  dinsel tiyatrosunda, oyunlar n gerçekçi

olmas  hiçbir eyden kaç lm yor; gösterilerdeki gerçeklik duygusu özel efektlerle

verilmeye çal yordu. Örne in 1501 y nda Mons’taki “passion play”in Nuh tufan

bölümünde, ya murun be  dakika süreyle ya  sahneyi gerçekle tirmek için oyun

yerine biti ik evlerin çat lar na, içleri su dolu arap f lar  yerle tirilirken;679 yine

ayn  oyunun bir ba ka sahnesinde “Cennet” ise bal klar ve di er gerçek hayvanlarla,

ye illiklerle ve a açlarla doldurulmu tu.680 En dikkat çekici dekorlardan biri olan

Cehennem a  içinse çe itli makinelerden, ate  ve dumandan yararlan yordu.

ekil 3.82 “Cehennem A ”.681

678 The New Encyclopedia Britannica, 2002, Volume 28, 15th Edition, Encyclopedia Britannica Inc.,
USA, s.575.
679 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.121.
680 Kuritz, P., 1988, The Making of Theatre History, Prentice Hall College, s.146.
681 http://library.calvin.edu/hda/node/1324

http://library.calvin.edu/hda/node/1324
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Kullan lan efektlerin ço unlu u “uçmak” ile ilgiliydi.682 Vasari’den683 ö rendi imize

göre, talyan tiyatrosuna perspektif anlay  ilk getirenlerden biri olan Filippo

Brunelleschi, bir cennet makinesi yapm . Bu makine, hiçbir yere ba  de ilmi

gibi sahnenin tepesinde dönerek hareket eden, güzel ve büyük bir tekerlekti.684 Sahne

alt ndan i letilen efektler de vard . Burda yer alan kapaklar, aktörlerin bir anda

belirip kaybolmas  sa yorlard .

Yine kullan lan makinelerden birinde “Bulutlar”, makara ve iplerin yard yla

hareket ettirilirken, küresel formdaki “cennet”in aç lan kanatlar ndan içerisinin k

ve meleklerle dolu oldu u görülür; azizler bulutlar n üzerinde otururken,

“melekler”se gökten yere inerlerdi.

Resim 3.33 “Araceli”.685

Santa Maria kilisesindeki “Mystery of Elche” oyununda kullan lm  olan ve bugün de halen
görülebilen, aktörlerin ba lanarak as  durduklar  mekanizma.

682 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.121.
683 Vasari (1511-1574): talyan ressam, yazar, tarihçi ve mimar. Sanat tarihi yazarl n kurucusudur.
“Rönesans” terimi ilk kez onun taraf ndan Vite'de kullan lm , 1550 y nda bas lm r.
684 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.97.
685 http://library.calvin.edu/hda/node/1303

http://library.calvin.edu/hda/node/1303
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ekil 3.83 “Granada”  ya da “Alt n Nar”686.

spanya’daki Santa Maria kilisesinde Ortaça ’daki “Mystery of Elche” oyununda kullan lm  olan ve
bugün de görülebilen içinden meleklerin ç kt  “Cennet”.

Oyunlar geli tikçe, sahnede kullan lan efektlerin de önemi artm , sahne

mekanikçilerinin yetenek ve becerileri de ayn  oranda önem kazanm r. Bu ki iler

yönetmenden sonraki en önemli sahne adamlar yd . Öyle ki 16.yüzy la gelindi inde

oyunlar n ba ar  nerdeyse onlar n yetenek ve ba ar na ba  hale gelmi ti.

Kilisede evrimle en birçok sahneleme düzene i Ortaça  boyunca geçerli olmu tur.

Ortaça  tiyatrosunda, önceleri kiliselerde oynanan oyunlarda baz  sahne düzenleri

uygulanm ; sonras nda bu sahne düzenleri oyunlar kilise d na ç nca aç k

alanlardaki yeni oyun alanlar na ta nm r. Ortaça ’da oyunlar n sahnelendi i

geçici ya da sabit herhangi bir “tiyatro yap ”ndan bahsetmek mümkün de ildir; tek

bahsedilebilecek olan oyunlar n sergilendi i çe itli “oyun mekanlar ”n n varl r.

Oyun yeri, mansiyon ad  verilen çevreyi tan mlayan küçük yap lar ve platea ad

verilen genelle tirilmi  bir oyun alan  olmak üzere iki temel ögeden olu ur.687

686 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 38.
687 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.104
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Temel yap  “scaffold” ya da “mansiyon” ad  verilen, ba ms z, üç boyutlu, bazen çok

katl  strüktürlerdir. Bu yap lar, oyunun konusuna göre, “ sa’n n mezar ” , “Cennet ve

Cehennem”, “Limbo” , “Pilate’nin Evi”, “Herod’un Saray ” ya da “Kudüs Tap na ”

gibi dinsel özellikli mekanlar  temsil ederler.688 Dinsel oyunlar n say lar  ve içerikleri

artt kça “mansiyon” lar n da say lar n artarak tiyatro sahnesindeki yani kilise yap

içerisindeki yerlerini ald klar  görülür.

ekil 3.84 Bir ortaça  kilisesinin ortas nda kuruldu u varsay lan mansiyonlar  gösteren
illüstrasyon.689

Sahne ünitesi, aktörün ayakta duran seyirci taraf ndan görülebilmesi ve görsel aç dan

bir odak olu turabilmesi için, yerden yükseltilmi tir.690 Ba lang çta basit sahne

tekni i uygulamalar  görülen bu oyunlarda zaman içerisinde daha gerçekçi ve

ihti aml  gösteriler de düzenlenmeye ba lam r.

688 The Dictionary of Art, Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, 1996, s.653.
689 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.104
690 The Dictionary of Art, Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, 1996, s.653.
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12. Yüzy ldan itibaren artan oyunlarla birlikte, kiliselerin kapasiteleri artan seyirci ve

sahneleme ekipmanlar  aç ndan yetersiz kalmaya ba lam r. Bu sorunu gidermek,

yani daha fazla seyirciye, daha fazla “mansiyon”lu oyunlarla hitap edebilmek için

oyunlar kiliselerin bat  kap n d na ta nm r. Bu ekilde dinsel oyunlar ilk defa

kilise d na ç p, halk n aras na kar  olurlar.

ekil 3.85 Oyunlar n kilise d na ç .691 Evlerin aras nda olu an alanda kurulmu  “mansiyon”lar.

Mekan kavram n her zaman soyut ve e zamanl  oldu u Ortaça  tiyatrosunda

sahneleme yöntemlerindeki geli meler, tiyatronun kilisenin d na ta  dönemde

görülür.692 Yine bu dönemde oyun mekan  olarak farkl  yerler kar za ç kar. Sabit

tiyatro binas  bulunmayan bu dönemde, mevcut alan ya da yap lara uyum sa layan

bir sahne düzeni esast . En çok kullan lan kasaba, ve köy meydanlar n biçimi, oyun

yerlerinin de biçimini belirlerdi.693 En yayg n alan olan Pazar yerleriyle birlikte,

Frans zlar kimi zaman eski büyük tiyatrolar  kullanm lar; talyanlar dinsel

oyunlar n baz lar  Colosseum’da oynam lar; spanyollar büyük kentlerdeki

691 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 38.
692 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, sayfa 1782.
693 Age., 1783
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“corral” ad  verilen avlulardan yararlanm lar; ngiliz loncalar  da oyunlar  kendi

lonca “hall” lerinde (büyük salon) ya da soylular n salonlar nda oynam lar ama

ço unlukla tekerlekli sahneleriyle ehrin içinde dola lard r.694

ekil 3.86 Ortaça ’da yuvarlak sahneli mansiyonlar.695

Sahnelemede genellikle iki yöntem izlenirdi. Birincisi, mansiyonlar n, devam eden

bir duvar n önünde düz ya da veya bir amfitiyatronun içinde dairesel olarak ya da bir

Ortaça  kilisesinin ideal plan na uygun olarak s raland  “standing scene”dir. Bu

“standing scene”lerdeki mansiyonlar dinsel oyunun getirdi i kat  kurallara göre

konumlan rlard . 696 Tek bir oyun alan nda çe itli yöreleri gösteren bu tür oyun

694 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.62.
695 http://www.luminarium.org/encyclopedia/mppersever.jpg
696 Nicoll, Allardyce., 1936. The English Theatre a Short History, Thomas Nelson and Sons Ltd.,
Great Britain, s.11.

http://www.luminarium.org/encyclopedia/mppersever.jpg
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düzeni, geli erek bugünkü anlamda “simultane-e zamanl ” sahne düzenini ortaya

karm r.697

ekil 3.87 “Valenciennes Mystery Play”in perspektifi.698

ekil 3.88 1547’deki “Valenciennes Mystery Play” için sahne düzeni.

697 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.91
698 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 69.
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Sahneleme yöntemleri aras nda en çok kullan lan “yer ve iskele” (place and scaffold)

ad yla an lan, ayn  oyun alan nda yükseltilmi  platformlar üzerinde çe itli yöreleri

gösteren e zamanl  sahne düzenleriydi. Farkl  yerleri gösteren ve yerleri gösteri

boyunca sabit olan bu birimlere ngilizce’de “scaffold”, Frans zca’da “mansion”,

Latince’de ise “sedes” denilmekteydi. Bazen bir sandalye, bir a aç ya da bir sütunun

dekoru olu turdu u bu birimlerin, bir alan n çevresinde daire biçiminde

ralanmas na dayanan bir oyun düzeni oldu unu 15.yy.da Jean Foquet’nun çizdi i

bir minyatürden ö renmekteyiz.699

ekil 3.89 “Martyrdom of St.Apollonia”.700. 1460 y nda Jean Fouquet taraf ndan yap lm  olan
minyatür. Seyirci ve yükseltilmi  platform dikkat çeker. Platformun üzerinde elinde bir kitap ve baton

olan ki inin oyunun yönetmeni oldu u dü ünülmektedir.

699 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, sayfa 1782.
700 http://www.luminarium.org/encyclopedia/mpapollonia.jpg

http://www.luminarium.org/encyclopedia/mpapollonia.jpg
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On birinci ve on ikinci yüzy llarda kiliselerde oynanan dinsel oyunlar n kilise d na

kar lmas  gerekince az say da büyük pazaryerine sahip olan ngilizler, oyunlar  da

seyircileri de bölmek yoluna gittiler.701 Oyunlar  olabildi ince çok izleyiciye

ula rmak için oyunlar n ehrin farkl  yerlerinde tekrarlanmas  yoluna gidildi. Bunun

için de mansiyonlar n bir noktadan di erine ta nmas  sa layan, atlar n çekti i,

“station” ya da “peagant” ad  verilen hareketli “scaffold”lar yap ld .702

ngiliz peagant’lar  tan mlayan hiçbir belge günümüze ula mam r. Sadece David

Rogers’ n, on alt nc  yüzy l sonu-on yedinci yüzy l ba na tarihlenen, “A Breviary or

Some Few Recollections of the City of Chester” adl  el yazmas nda aktard  baz

bilgiler mevcuttur. Rogers, bu arabalar n iki katl  oldu unu, alt katta k k de tirilip

üst kat nda oyunlar n sergilendi ini ve bu sahnelerin alt  tekerlekli arabalar oldu unu

anlatm r.703

ekil 3.90 Bir ingiliz gösteri arabas  ve oyun yerini yeniden kurgulayan bir plan.704

701 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.64.
702 Hastings, C., 1902, The Theatre / Its Development in France and England, and a History of its
Greek And Latin Origins, Duckworth and CO., London, s.122.
703 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.117.
704 http://www.luminarium.org/encyclopedia/medplaypics.htm

http://www.luminarium.org/encyclopedia/medplaypics.htm
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Pageant ad  verilen bu hareketli sahneler, ah aptan, dikdörtgen formda ve birbirinin

üzerinde konumlanm  iki odadan olu urdu. Alttaki odan n etraf  kapal  olurken,

performanslar n  sergilendi i  üsttekinin  ise  en  az  bir  cephesi  aç k  olurdu.  Arac n

tamam  seyrci taraf ndan alg lan r ve d  yüzü grotesk bir biçimde boyan rken, üst

platform, oyunda sergilenecek sahneye uygun bir ekilde kuma  ya da dekor

malzemeleriyle ve yine oyundaki sahnenin özelli ine göre mekanik araçlarla

donat rd .705

ekil 3.91 “Pageant wagon”.706Denis van Alsloot’un 1615 tarihli, The Triumph of Isabella adl
çal mas ndan bir detay.

Felemenk’te, spanya’da, talya’da da ara s ra düzenlenmi  olan bu arabal  oyunlar,

on dördüncü yüzy lda ba lam  ve Shakespeare’in gençlik y llar na kadar

süregelmi tir.707 Kesin olarak kaç tane mansiyonun kullan ld  bilmek mümkün

705 Hastings, C., 1902, The Theatre / Its Development in France and England, and a History of its
Greek And Latin Origins, Duckworth and CO., London, s.139,140.
706 http://college.holycross.edu/interfaces/vol24_images/belingard/belingard.htm
707 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.65.

http://college.holycross.edu/interfaces/vol24_images/belingard/belingard.htm
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de ilse de, örne in 1538’de Lucerne, Switz deki bir oyunda, 70 farkl  mekan n

yakla k 32 adet mansiyonla anlat ld  bilinmektedir. Oyun alan n sa nda ve

solunda cennet ve cehennemi temsil eden iki mansiyon yer al yor. Dünyevi sahneler

ortadaki mansiyonlarda oynan yordu.

15 ve 16.yüzy llarda cenneti temsil eden mansiyon di erlerinden daha yüksek olarak

düzenlenir, gizlenmi  me alelerin alt n renkli yla ayd nlat lm  bir gökyüzü,

çiçek dallar yla süslenirdi. Buna kar k cehennemi temsil eden mansiyon ise di er

sahnelerin seviyesinden daha dü ük bir kotta düzenlenir ve giri  kap  canavar kafas

eklinde düzenlenirken, alevler, dumanlar ve lanetlenenlerin ç klar yla

cehennemin kötülü ü dekora aktar rd . Bu düzenlemelerle, cennetle cehennem

aras ndaki fark hem görsel hem de i itsel olarak seyrciye yans lmaya çal rd .

Oyunlar n üzerinde oynand  ve sokaklarda dola arak halkla bir araya gelen

tekerlekli (araba) sahneler, dinsel dramatik gösteriler ile halk dramatik gösterilerini

bulu turan sahne biçimi olmu tur.708

Bir di er sahne türü “in the round” yani arena sahnedir. Fransa ve ngiltere’de ayakta

kalm  olan Roma tiyatrolar , gösteriler için kullan rken, mansiyonlar n da dairesel

bir biçimde dizildi i dü ünülmektedir. 709

ekil 3.92 Cornwall, ngiltere’de düzenlenen gösteriye ait illütrasyon.710 Piran dairesel alan nda
düzenlenen “Cornish Ordinalia”n n ilk günündeki sahne düzeni.

708 Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.472
709 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc., USA, s.573
710 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 35.
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Özellikle spanya’da yayg n olarak kullan lan bir ba ka sahne türü ise “employed”

hareketli sahnedir. ehrin içindeki oyun alanlar na sabit yükseltiler in a edilir;

“carros” ad  verilen hareketli vagonlar bu yükseltilere yana rlar ve oyunlar bu

ekilde oynan rd .711

Son tür ise hakk nda en az bilgiye sahip oldu umuz “perdeli platformlar”d r. Bu tür,

Ortaça n sonlar na do ru, piyeslerini sahneleyebilmeleri için sadece arkada

perdeden bir fona ihtiyaç duyan gezici profesyonel oyuncular n kulland  sahne

türüdür.712

14. yüzy la gelindi inde ise Pazar yerlerinde oynanan dinsel içerikli oyunlar art k

bütün Avrupa’da yayg nla r.

3.2.8. Ortaça ’da Hacim Akusti i

Ortaça ’da aç k alanlarda yap lan gösterilerde herhangi bir akustik endi e görüldü ü

ya da tedbir al nd  hususu belirsizdir. Yank lan m gibi bir sorun ya anmad

tahnin edilmekte, ancak aç k havadaki platform üzerindeki oyuncunun sesini, çok

geni  alana yay lan seyrciye nas l duyurdu u bilinmemektedir. Ortaça ’da Antik

Yunan’dakine benzyen, a z k sm  megafon eklindeki maskelere de rastlanmaz.

Oyunlar n çok çe itli efektlerle tamamen görselli e dayand lmas ndan dolay  m

oyuncunun sesinin ikinci planda oldu u, yoksa oyuncunun sesini büyük kalabal klara

ula racak teknolojiye sahip olunmamas ndan dolay  m  oyunlar n görselli e

dayand ld  bilinmemektedir.

Ortaça ’da akustikle ilgili sorunlar oyunlar n ilk döneminde, yani kiliselerde

oynand  dönemlerde görülür. Roma mparatorlu u’nun sona ermesinden itibaren

Bat  kiliselerinde yank lan m zaman , çok önemli bir sorun olmu tur. lk

ristiyanlar kilise olarak kullanmak için Roma bazilika toplant  salonu formunu

benimsedikleri andan itibaren kendilerini geni  hacimli, sert ta  yüzeyli ve uzun

yank lan m zamanl  yap larda bulmu lard r. Böylesi salonlarda vaaz vermek

olanaks zd , çünkü özler söylendikten sonra alt  ile sekiz saniye aras nda ç nl yordu.

711 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc., USA, s.575.
712 Age., s.575
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Çözüm ayini ark  gibi söyleyerek okumakt ; bir süre sonra deneme yan lma yoluyla

temel bir akustik ilke ke fedildi. Bunun sonucunda da Ortaça ’da ilk kez çok sesli

müzik ortaya ç kt . O dönemde kiliselerde sahnelenen oyunlarda da bu ilkenin

kullan ld  dü ünülmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Rasmussen öyle der;

“Papaz böyle bir kilisede cemaate vaaz verirken günlük konu ma sesini

kullanamazd . E er sesi kilisenin her taraf ndan duyulabilecek ekilde gür olsayd ,

söyledi i her hece o kadar uzun t nlayacakt  ki bir süre sonra kelimeler birbiriyle

çak acak ve tüm vaaz kar k ve anlams z bir hale gelecekti. Bu durum daha ritmik

ve müzikal bir konu ma eklinin kullan lmas  zorunlu k lm r. Belirgin derecede

nlama yapan büyük kiliselerde ço u kez bir 'uygun nota' vard r. Bu 'görünü te ses

tonunun kuvvetlendi i belirli bir perde'dir. E er papaz n vaaz tonu 'uygun nota'ya

yak nsa, t nlayan Latin sesli harfleri tüm topulu a dolgun bir tonda ula rd . ‘…’

Eski kilise duvarlar , o zamanki insanlar n kullanmay  ö rendikleri güçlü birer müzik

aleti olmu tur. Kilisenin, ayn  anda birden çok notan n duyulabilmesini ve ho a

giden seslerin olu mas  sa layan çok güçlü bir bütünle tirici etkisi oldu u

ke fedilince, çak an notalar n olu turdu u armoniler düzenlenmeye ve kullan lmaya

ba land . Böylece çoksesli müzik do du.”713

3.2.9. Ortaça ’da Sahne I klamas

Roma mparatorlu u’nun çökü ünü takip eden Ortaça , sahne klama teknikleri

aç ndan tam bir karanl k ça r. Ortaça ’da sahnede kullan lan dekorlar ve

mekanik sistemle ilgili çok çe itli dokümanlar olmas na kar k, tiyatro klamas  ile

ilgili günümüze ula an bilgi mevcut de ildir. ehir meydanlar nda oynanan dinsel ya

da din d  oyunlar n tamam , yapay bir k kayna  olmadan gün ndan

yararlan larak oynanm r. Ancak aç k havada ve uygun hava ko ullar nda yap lan

gösterilerde, me alelerin hem hareketli hem de sabit olarak klama eleman  olarak

kullan ld  da dü ünülmektedir.714

713 Rasmussen, S.,E., 1964. Expriencing Architecture, MIT Press, USA, s.227.
714 http://www.bartleby.com/65/sc/scenedes.html

http://www.bartleby.com/65/sc/scenedes.html
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Bu durumun istisnas  olarak görünen ve kilise içerisinde oynanan dinsel oyunlarda

ise kilise mimarisinin kendi ruhani k atmosferinden yararlan lm r. Bu ruhani

atmosfer ise kilisenin renkli vitray pencerelerinden s zan gün  ile içeride yak lan

kandil ve me alelerin olu turdu u gölge oyunlar n birle imi ile yarat lmaya

çal lm r. Fakat bu da estetik bir sahne klamas  için de il, yeryüzü ve daha yüce

olan ruhani dünya aras ndaki fark  betimlemek için haz rlanm  bir düzenektir.715

Ayr ca Bizans’ta Justinianus’un saray nda yap lan e lencelerde, tiyatroya benzer

gösterilerde boyal  camlarla sa lanan renki klar n, bunlar  sahneye yans tmak için

alt n levhalar n kullan ld  bilinmektedir. Orta Ça ’da kilise tiyatrosunda da bu tür

k etkileri kullan lmaktayd .716

715 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.16.
716 http://tr.wikipedia.org/wiki/Sahne_

http://tr.wikipedia.org/wiki/Sahne_
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3.3. RÖNESANS’TA T YATRO VE T YATRO M MAR

Özellikle ba lang yla ilgili olarak tarihçilerin farkl  farkl  görü ler öne sürdükleri

Rönesans, genel kabule göre 1453 ila 1600 y llar  aras nda, öncelikle talya’da ortaya

kan ve sonras nda di er Avrupa ülkelerine yay lan, sanat ve yaz n alan ndaki

canlan  olarak tan mlan r. Bu canlan  ayn  zamanda uyan , dirili  veya yeniden

do  anlam  da ta r.

Harita 3.6  Rönesans’ta Avrupa.717

Sanat tarihinin öncüsü say lan talyan Giorgio Vasari, 1550 y nda yay nlanan “Le

Vite de’ più Eccellenti Pittori, Scultori, e Architettori”718 yani “En Seçkin Ressam,

Heykeltra  ve Mimarlar n Hayatlar ” adl  kitab nda, bu canlan  tan mlamak için

“yeniden do ” anlam na gelen “rinascita” sözcü ünü ilk kez kullanm r. Bugün

kulland z “Renaissance” yani “Rönesans” kelimesi ise ilk kez 1855-58 y llar

717 mapssite.blogspot.com
718 Vasari, G., 1878. Le Vite de’ più Eccellenti Pittori, Scultori, e Architettori, G.C. Sansoni, Firenze. /
Vasari, G, 1897. Lives Of Seventy Of The Most Eminent Painters, Sculptors, And Architects, Charles
Scribner’s Sons, New York.
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civar nda, Frans z tarihçi Jules Michelet (1798-1874) taraf ndan kullan lm r.

sviçreli tarihçi Jakob Burckhardt da 1860 y nda bas lan ve klasik haline gelmi

olan “ talya’da Rönesans Kültürü”719 adl  eseriyle bu kavram  güçlendirmi  ve

Rönesans’ , Giotto’yla (1267-1337) ba lay p Michelangelo’yla (1475-1564) biten bir

dönem olarak tan mlam r.

ekil 3.93 Vasari’ nin “Le Vite de’più Eccellenti Pittori, Scultori, e Architettori” adl  kitab n
kapa .720

Dünya tarihinde veya bir ulusun tarihinde meydana gelen yap sal de iklik için

kesin ve tek bir tarih vermek nerdeyse imkans zd r. De ikliklerin etksini

göstermeye ba lamas ndan çok önce, sessizce çal an kurumlar, sisteme kar  yap lan

çal malar ve bu çal malar n önderleri, yeni olu umun do unda var olmu lard r.

Rönesans'tan önce de 9. yüzy ldaki “Karolenj Rönesans ”721 gibi ilkça  canland rma

719 Burckhardt, J., 1928. The Civilisation Of The Renaissance In Italy, George Allen & unwin Ltd.,
Great Britain.
720 http://en.wikipedia.org/wiki/File:Vite.jpg
721 Karolenj Rönesans : 8.yüzy n sonlar nda Karolenj mparatoru Charlemagne döneminde ba layan
entelektüel ve kültürel ayd nlanma dönemi. Bat  kültürünün temellerinin at lmas  bak ndan önem

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Vite.jpg
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ak mlar  ya anm , sonras ndaki “Otto Rönesans ”722 döneminde de sanatsal baz

yenilikler yap lmaya çal lm . 12. Yüzy lda, Aristoteles’in bugün bilinen bütün

yap tlar  derlenmi ti.723 Bilginin Rönesans’la canlanmas ndan yakla k yüzy l kadar

önce ise edebiyat, Dante, Petrark ve Boccaccio ile canlanm . Bu üç büyük yazar,

yap tlar yla hümanizmin temellerini atm lar; kilisenin ve devletin eski dogmalar na

kar  ç kan yeni bir ya am felsefesi getirerek insan n de erini ortaya koymu lard r.724

Rönesans' n kökleri Ortaça n sonlar nda, 12. yüzy lda ba layan, bir dizi siyasal,

toplumsal ve dü ünsel dönü üme dayan r. Bu dönü ümlere sebep olanlar n ba nda

ise Rönesans’ n anayurdu say lan talyan kentlerinin geli mesi gelir.725

Okuryazarl n artmas  ve klasik metinlerin büyük bir h zla yay lmas na olanak veren

matbaan n 1450 y nda Gutenberg taraf ndan geli tirilmesi bu dönü ümü

zland rm r.

Türkler 1453’te stanbul’u fethettiklerinde, özellikle imparatorlu un son döneminde

klasik dramla ilgilenmi  olan bilginler, pek ço u bugün elimizdeki Yunan oyunlar

da içeren klasik el yazmalar  alarak bat ya kaçm lar ve bu eserlerin sonraki

dönemlere ula mas  sa lam lard r. Bizans koyu bir ortodoksi içinde eski Yunan ve

Roma uygarl klar na s rt  çevirirken ve Bat  Avrupa yoksulluk ve e itimsizlik ile

bo urken, berya yar madas  üs k lan Fatimi Halifeli i726 bu eski Yunan ve

Roma Klasiklerine sahip ç km  ve bunlar n Arapça çevirilerini yapm r. Bat

Avrupa’da bu dönemi izleyen y llarda ortaya ç kan Rönesans alevini ba latan da bu

eserlerin bu kez Arapça’dan Avrupa dillerine çevrilmesi olmu tur. 727

Ulusal devlet ve ulusal dil dü üncesi de yine Rönesansla birlikte ortaya ç km r.

Sarayl larla köylüler ayn  dili konu maya ba lam  ve Rönesans’ta olu an ulusal dil

ta yan bu dönemde Latince yeniden ele al narak standart hale getirilmi tir. Ortak ve standart para
birimi, talya ve Franklar aras nda ticaretin geli mesi, sanatta özellikle mimaride geli me, bilimin
yeniden ivme kazanmas , e itim seferberli i gibi uygarl k düzeyindeki ilerici geli meler sayesinde
Karolenj Rönesans , Avrupa'n n karanl k ça lar  içindeki en ayd nl k dönemi olu turmu tur.
722 Otto Rönesans : Karolenj Hanedan n güç kaybetmesinden sonra Avrupa’da güç sahibi olan
Anglosakson Hanedan ’n n, hepsinin de ad  “Otto” olan üç imparatorunun hüküm sürdü ü dönem
olan 10. ve 11. yüzy llar aras nda süregelmi  ayd nlanma hareketleri.
723 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt, Ana Yay nc k, stanbul, s.371.
724 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.71.
725 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Cilt, Ana Yay nc k, stanbul, s.371.
726 Fatimi Halifeli i (909-1171): Tunus'ta kurulduktan sonra merkezi Kahire'ye ta yan ve Fas,
Cezayir, Libya, Malta, Sicilya, Sardinya, Korsika, Tunus, M r, Filistin, Lübnan, Ürdün ve Suriye'de
egemenli ini kuran slam devleti.
727 Neyzi, A. H., 2004. Tiyatrodan Gösteri Sanatlar na, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, s.36.
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dü üncesi, do al olarak sanat alan na da etki etmi tir.728 Edebiyatta ulusal dillerin

önem kazanmas , hem ilkça n bilim ve sanat yap tlar n, hem de dini kitaplar n

uluslar n kendi dillerine çevrilmesine yol açm r.729 Ancak Rönesans’ n bilim

alan ndaki en önemli katk  matematikte kar za ç kar.730 Pythagoras’ n731 “her

ey say r” görü üne s ca ba  olan Rönesans sanatç lar 732, aritmetik ve

geometriyi be eri bilimler aras na katm lar;733 mimarl  da mekansal birimlerle

ra an bir matematik bilimi olarak kabul etmi lerdir.734 Mekân n düzenlenmesinde

geometri kurallar  uygulayan ressam ve mimarlar ise perspektif kurallar

saptam lard r.735

ekil 3.94 Perspektif Makinesi736 Albrecht Dürer’den 1525 tarihli Rönesans’ta kullan lan “perspektif
makinesi”ni gösteren “Kumpas ve cetvel ile nas l ölçüm yap r” isimli çal ma.

728 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.131.
729 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Ana Yay nc k, stanbul, s.371.
730 Age., s.371, 372.
731 Pythagoras: Pisagor ya da Pythagoras, MÖ 580-MÖ 500 tarihleri aras nda ya am  olan yonyal
filozof, matematikçi ve Pisagorculuk olarak bilinen ak n kurucusu. En iyi bilinen önermesi; ad yla
an lan “Pisagor önermesi”dir. "Say lar n babas " olarak bilinir. Pisagor ve ö rencileri her eyin
matematikle ilgili oldu una; say lar n nihai gerçek oldu una; matematik arac yla her eyin tahmin
edilbilece ine ve ölçülebilece ine inanm lard r. Kendisini filozof yani bilgeli in dostu olarak
adland ran ilk ki i olan Pisagor, dü üncelerini yaz yla yaymad  için onun hakk nda bildiklerimiz

rencilerinin yaz lar nda anlatt klar yla s rl r. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Pisagor
732 Roth, Leland M., 2000. Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, stanbul, s.426.
733 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Ana Yay nc k, stanbul, s.371, 372.
734 Roth, Leland M., 2000. Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, stanbul, s.426.
735 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Ana Yay nc k, stanbul, s.371, 372.
736 http://www.handprint.com/HP/WCL/tech10.html

http://tr.wikipedia.org/wiki/Pisagor
http://www.handprint.com/HP/WCL/tech10.html
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Rönesans’ta dü ünce düzeyinde oldu u kadar, kültürün bütününde de e ilim, her

türlü ba ml ktan ar nmakt . Her türlü çal man n kayna  ise ak l ve deneydi.737 Bu

çal malar n yap ld  Rönesans akademileri ise çok önemli kurumlard .

Akademilerin çevresinde toplanan bilginler, klasik sanat, mimarl k, edebiyat

alanlar ndaki ara rma ve bulu lar yla hem kiliseyi hem de soylu ki ileri

etkiliyorlard .738 Art k sanat ve mimarl n koruyucular nda da bir de im söz

konusuydu.

Resim 3.34 “Accademia degli’ Intronati”.739

Rönesans talya’s ndaki tiyatro akademisinin giri  kap ndan görünü . 16.yüzy n ba lar nda
Siena’da kurulmu tur. Günümüzde halen varl  sürdürmektedir.740

Co rafi ke ifler sonucunda zenginle en soylu ve tüccarlar, en kârl  ticaretin hangi

alanda oldu unu ara rarak, sa lam  olduklar  zenginlikleri sanat ve endüstri

yeniliklerine yat rmaya ba lad lar. Böylece, güzel sanatlar gibi alanlara destek veren,

sanatç lar  destekleyip, koruyan yeni bir s f olu tu.741 Tiyatro yazar ve

ele tirmenleri de bu sanat , kilisenin suçlamalar na kar  savunuyor, savunurken de

tiyatronun toplumu e itici görevi üzerinde duruyorlard .742 Kuzey Avrupa’da

737 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.130.
738 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.75.
739 http://www.flickr.com/search/?q=Intronati
740 http://www.accademiaintronati.it/history.html
741 http://tr.wikipedia.org/wiki/Rönesans
742 ener, S., 2008. Dünden Bugüne Tiyatro Dü üncesi, Dost Kitabevi Yay nlar , Ankara, s.73.

http://www.flickr.com/search/?q=Intronati
http://www.accademiaintronati.it/history.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/R
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reformasyon743 hareketinin ilerlemeye ba lamas yla birlikte de kilise kurumunun,

sanat n önemli bir koruyucu “mü terisi” olmas  durumu yava  yava  sona erdi.744

Soylular ve tüccarlardan olu an yeni sanat koruyucular n ve onlar n hümanist

mimarlar n kutsal kitab  ise Romal  mimar Vitruvius’un “De Architectura” yani

“Mimarl k Üzerine On Kitap” adl  eseriydi.745 Bu eserin, 1486’da Latince bask ,

1511’de resimli bask , 1521’de talyanca bask  yap ld ; daha sonra da bütün

Avrupa dillerine çevrildi.746 Aristoteles’in “Poetika”s n edebi alanda kabul

edilmesi gibi, “Mimarl k Üzerine On Kitap” da mimari ve sahneleme ile ilgili tüm

konularda otorite olarak kabul edilmi tir.747

Leon Battista Alberti748‘nin “insan isterse her eyi yapabilir” özdeyi inde en iyi

ifadesini bulan ideal insan kavram , insan n geli me yetene inin s rs z oldu unu

kabul eden ve onu evrenin merkezine yerle tiren Rönesans hümanizminin temel

dü üncesini yans r.749 Uygar kültürden cesaret alan ideal insan n hedefi ise antik

ça n entelektüel ve sanatsal ba ar mlar  kavramak ve bunlar  a makt r.750 Bu

yoldaki çal malar için de en elveri li alan tiyatrodur. Bundan dolay  da sahne

ya am na önem verilmi tir. Rönesans yazarlar  her eyden önce insan  anlatacak;

oyuncular  da insan  oynayacaklard r.751 Her ülkenin kendi ulusal tiyatrosunun

do du u Rönesansla birlikte, tiyatronun her alan nda yenilikler ortaya ç km  ve

modern tiyatroya ilk ad mlar at lm r.

743 Reformasyon: Reform, 15. ve 17. yüzy l boyunca tüm Avrupa'y  etkileyen Katolik Kilisesi’ne kar
yap lm  dinsel bir harekettir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Reform_(tarih)
744 Roth, Leland M., 2000. Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, stanbul, s.428.
745 Age., s.432.
746 Age., s.471.
747 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.144.
748 Leon Battista Alberti: Rönesans hareketinin öncülerinden olan, talyan ressam, air, dilbilimci,
filozof, kriptocu, müzisyen, mimar. 1436 senesinde “Resim Üzerine” adl  kitab nda ilk defa üç
boyutlu bir görüntünün, iki boyutlu bir levhaya veya duvar yüzeyine resmedilmesine dair kurallar
aç klad . talyan resim ve kabartma sanat  do rudan ve derinden etkileyen kitap, perspektife dayal
Rönesans üslubunun ortaya ç kmas na sebeb oldu./http://tr.wikipedia.org/wiki/Leone_Battista_Alberti
749 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, 1990. Ana Yay nc k, stanbul, s.373.
750 Roth, Leland M., 2000. Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, stanbul, s.426.
751 Özgü, M., 1971. Tiyatronun Kültür Niteli i ,Tiyatro Ara rmalar  Dergisi, Ankara Üniversitesi,
Say :2, s.8.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Reform_(tarih)
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3.3.1. Rönesans’ta talya

Feodal toplum düzeninin ve ideolojisinin çöküntüye u rad  ve hümanist

dü üncenin hakim oldu u Rönesans döneminde, Ortaça  tiyatrosunun yerini alan

laik, ulusal ve halkç  tiyatro ilk örneklerini talya’da vermi  ve ordan tüm Avrupa’ya

yay lm r.

14. yüzy n sonuna gelindi inde talyan kentlerine özgü bir halk egemenli i kavram

geli mi , feodalizmin kurumsal yap  y rken, Rönesans döneminin karakteristik

devlet anlay  kurulmaya ve bireylerin arac lar olmaks n do rudan devletle kar

kar ya olduklar  “kent devletleri” ortaya ç kmaya ba lam r. Bu kent devletleri

aras nda, tiyatro alan ndaki öncü ise Ferrera’d r. Ferrera saray nda yetenekli

yazarlara, ressamlara, oyunculara f rsat verilmekte; Terentius’un, Plautus’un

komedyalar yla birlikte Seneca’n n da tragedyalar  oynanmaktayd . Roma, Floransa,

Milano gibi devletlerin Ferrera’y  örnek almalar yla birlikte de tiyatro talya

yar madas nda yay lmaya ba lad .

Harita 3.7 Rönesans’ta talya.752

752 http://en.wikipedia.org/wiki/File:Italy_1494_v2.png

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Italy_1494_v2.png
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Antik  tiyatroyu  referans  alan  Rönesans  talyan  tiyatrosu,  skolastik  dü ünceye  kar

durarak, güzelli in kayna  dinsel ögelerde de il de, insan do as nda bulan

hümanist bir tiyatronun do mas na yol açm r. Klasiklerin bilinmesi ve

incelenmesi, talyada tiyatro sanat  ile ilgili olarak birçok yenili in ortaya ç kmas

sa lam , kal  tiyatro yap lar , uzmanl k alan  “tiyatro” olan mimarlar taraf ndan ilk

kez Rönesans talyas ’nda in a edilmi tir Yine bu dönemde, Antik Ça n bütünle ik

ve dairesel seyirci-sahne modelinin yerine, seyirciyle oyunu birbirinden kesin

hatlarla ay ran bir sahne anlay  geli mi  ve bu anlay  bütün Avrupa’ya yay larak

be  yüz y l boyunca egemen olmu tur.753

Aziz Çal lar’a göre, Rönesans talyan tiyatrosu’nun tiyatro tarihine katk  üç alanda

kendisini gösterir:

“Comedia erudita754, pastoral oyun755 ve commedia dell’arte gibi çe itli drama

türlerinin ortaya ç kmas ; ba cal kla tiyatro sahnesine ili kin sanatsal ve teknik

geli melerin yer almas  ve yeni bir drama kuram  anlay n do mas .”756

talya’da tiyatronun bütün alanlar nda bir “yeniden do ” ya an rken, sadece tiyatro

yaz nda ayn  canl k görülmez. Memet Fuat’a göre “…kal  oyunlar, büyük oyun

yazarlar  yaratamamas , bu ‘Rönesans’  gerçek tiyatronun ‘yeniden do u’ diye

anmam za engel oluyor,”757 ise de, entremés’ler758, saray gösterileri, klasiklerin

yeniden oynanmas , intermezzo’lar759, pastoraller, operalar, yeni dekor anlay lar ,

sahne makineleri, kal  ve kapal  tiyatro yap lar , opera yap lar  ve commedia

753 Axis 2000, Büyük Ansiklopedi, 1999. Milliyet Hachette, Cilt 11, Do an Kitapç k, stanbul, s.380.
754 Comedia erudita: talyan tulûat tiyatrosundan farkl  olarak belli bir metinle oynayan talyan
karakter ve entrika komedyas . / http://www.buyukturkcesozluk.net/kelime/commedia+erudita.html
755 Pastoral oyun: Rönesans döneminde konusunu efsanelerden ve çoban masallar ndan alan;
geli mesiyle operan n ortaya ç kt , sarayl lar n ve aristokratlar n sevdi i bir oyun türü. /
http://tdkterim.gov.tr/?kategori=terim&hng=md&kelime=pastoral oyun
756 Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.535.
757 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.89.
758 Entremés: enliklerde tek perdelik güldürü oyunu olarak; çok perdelik oyunlarda ise, içerikle ilgisi
olmayan, ara oyun olarak oynanan 17.yüzy l spanyol tiyatrosunun bir oyun türü. / Çal lar, A., 1993.
Tiyatro Kavramlar  Sözlü ü, Mitos Boyut Yay nlar , s.59.
759 ntermezzi: 15.yüzy l sonlar yla16.yüzy n ilk ba lar nda, talya’ da ciddi oyun ya da operalar n
perdeleri aras nda sahneye ç kart lan, hafif, ço u zaman komik oyunlara verilen ad. / Erim, B.T.,
2009, Derleme Tiyatro Sözlü ü, Mitos-Boyut Yay nlar , stanbul, s.165.

http://www.buyukturkcesozluk.net/kelime/commedia
http://tdkterim.gov.tr/?kategori=terim&hng=md&kelime=pastoral
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dell’arte oyunlar  dü ünüldü ünde, talyan Rönesans ’n n tiyatro sanat na dünya

tarihinde görülmemi  bir çok yenilik ve çok yönlülük getirdi ini söylemek yanl

olmaz.

3.3.1.1. talya’da Tiyatro Yaz  ve Oyun Türleri

talya’da özellikle romantik komedya ve ta lamalar büyük ilgi görmekteydi. Bu

türlerin ba ar  tan nm talyan yazarlar n tiyatro yaz na yönelmesini sa lam ;

Frulovisi (1400-1464) Plautus’a öykünen komedyalar yla ortaya ç karken, saray

ozan  Ariosto (1474–1533) ise iiri b rak p komedya türünde oyunlar yazmaya

ba lam .

ekil 3.95 Ariosto’nun oyunlar n yer ald  kitab n ba ndaki resim.760

lk bask  1535 y nda yap lm r. Önde, elinde maske tutan oyuncu, arkada ise perspektifli sahne
düzeni görülmektedir.

760 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.140.
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Ba lang çta Roma’ya öykünmü  olan Ariosto’nun, günümüze kadar ula an ilk oyunu

1508 y nda yazd  “Mücevher Kutusu”dur. Shakespeare’in “H rç n K z” n esin

kayna  olan “San lanlar”  ise 1509 y nda yazm r. Son dönemlerde ise

oyunlar nda kendi tiplemelerini yaratmaya ba lam  olan Ariosto, romantik

komedyan n ilk örneklerini veren yazar olarak tiyatro tarihinde yerini al r.

Komedya alan nda Ariosto ile ayn  dönemde eserler veren di er iki sanatç  ise Roma

komedyas  esas alan Kardinal Bibbiena (1470-1519) ve ilk defa olarak oyunlardaki

bölümler aras na ark lar ekleyen Macchiavelli’dir (1469-1527). Venedikli Arentino

(1492-1556) ile ayn  zamanda oyunculuk da yapm  olan Beolco (1502-1542) da

komedya alan nda oyunlar yazm  sanatç lar olarak kar za ç karlar. Ancak

komedyalar n saraylar n d na ç kmamas , yazarlar n halka yabanc  kalmalar  ve

kendilerini “Roma” etkisinden kurtaramamalar ndan dolay , tiyatronun di er

alanlar nda görülen geli melere bu alanda rastlayamay z.

ekil 3.96 talyan yazarlar.(Soldan sa a) Bibbiena;761 Ariosto;762 Machiavelli;763

Komedya alan nda bunlar olurken tragedya alan nda da çok farkl  bir durum söz

konusu de ildir. Üstelik komedya yazarlar  Terentius’la birlikte Plautus’un

oyunlar  örnek al rken, tragedya yazarlar n öykünebilecekleri örnekler sadece

Seneca’n n oyunlar yla s rl r. 15.yüzy n sonunda Commelli, ilk talyanca

tragedyay  yazarken, Cinthio ise romantik a k ve ola anüstü deh et sahneleriyle dolu

761 http://en.wikipedia.org/wiki/Bernardo_Dovizi
762 http://en.wikipedia.org/wiki/Ludovico_Ariosto
763 http://en.wikipedia.org/wiki/Niccolo’_Machiavelli

http://en.wikipedia.org/wiki/Bernardo_Dovizi
http://en.wikipedia.org/wiki/Ludovico_Ariosto
http://en.wikipedia.org/wiki/Niccolo
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yeni bir biçime yönelmek istemi tir.764 Ancak Cinthio’nun açt  yolda devam

edecek ve onun yapt klar  geli tirecek ba ka yazarlar ç kmad ndan, tragedyada da

sonuç komedyadan farkl  olmam ; Rönesans dü ünesine ayk  bir ekilde, tamamen

klasik biçimlere ba , yenilikçi olmayan eserler üretilmi tir.

Pastoral ve Opera:

Rönesans’ n sahne gösterileri iki yeni e lence çe idinde yerini bulmu tur. Sonradan

ortaya ç kan bu iki e lence çe idi, gösterileri salonun ortas ndan, yükseltilmi

sahneye çekmi ; ressamlar , düzenleyicileri sahne ile ön sahne içinde ya amaya

zorlam r.765 Bu yeni türler pastoral oyunlar ve operad r.

Pastoraller konular  k r ya am ndan alan iirli oyunlard r.766 talya’da geli erek

ba ta Fransa ve ngiltere olmak üzere di er Avrupa saraylar nda da yayg nl k

kazanm lard r.767 1471 y nda sahnelenen, 17 ya ndaki Poliziano’nun yazm

oldu u, ciddi sahnelerle gülünç sahnelerin bir arada bulundu u “Orfeo”, tam

anlam yla bir pastoral olmamakla birlikte, yap nda pastoral ögeler de

bar nd rmaktad r.768 Rönesans devrinde destan türünün en ba ar  sanatç lar ndan ve

“Kurtar lm  Kudüs” adl  yapay destan n yazar  olan Tarquato Tasso’nun (1544-

1595), 1573 y nda yaz p oynanan “Aminta”s  ile Battista Guarini’nin (1537-1612)

“Pastor Fido”su yani “Sad k Çoban”  ise dönemi içerisinde bu türün en ba ar  ve en

be enilen oyunlar  olmu tur.769 Aç k do ay  çevre, çobanlar  ve çoban k zlar  ise

oyun ki isi olarak alan pastoraller bir bak ma müzikli oyunlar n, operan n ilk

örnekleri say labilir.770 17.yüzy ldan itibaren geçerlili ini kaybetmeye ba layan

pastoral oyunlar, bale ve operan n geli imi üzerinde etkili olmu  ve 18.yüzy la de in

oyun yazarlar  aras nda yap sal etkisini sürdürmü tür.771

764 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.139.
765 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.82.
766 Age., s.82.
767 Çal lar, A., 1993. Tiyatro Kavramlar  Sözlü ü, Mitos Boyut Yay nlar , s.143.
768 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.139.
769 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.82, 83.
770 Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1972. Cilt 10, Ark n Kitabevi, stanbul, s.3124.
771 Çal lar, A., 1993. Tiyatro Kavramlar  Sözlü ü, Mitos Boyut Yay nlar , s.143.
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ekil 3.97 Önemli talyan yazarlar  ve ya ad klar  dönemler.772

Rönesans boyunca müzik daha incelikli ve çok daha çe itli seslere sahip olmu ;

ayinler ve madrigal’ler773 kilise müzi inin popüler formlar  olarak kal rken, dind

müzi in çe itlili i ve popülerli i ise istikrarl  bir art  göstermi tir.774 Tiyatro

oyunlar yla müzik ve dans n bir kar ndan olu an saray gösterileri, talya’da

17.yüzy n ba lar nda geli erek bugün opera olarak bildi imiz türe dönü mü tür.775

Bir k m tiyatro tarihçilerinin, operan n belirli bir geli me sonucunda de il de

rastgele do du unu ileri sürmelerine kar k; bu türdeki ilk örneklerin, pastoral ve

intermezzi gibi ark  söylenen ve müzikten yararlan lan türleri kendilerine model

ald klar  dü ünülebilir.776

Rönesans akademilerinden biri olan bilgin ve müzisyenlerden kurulmu  olan

Florence Camerata üyeleri, Yunan müzi i ve onun tiyatroyla ili kisiyle

ilgileniyorlard .777 Yapt klar  uzun ara rmalar ve birçok deneyden sonra, 1594

nda, öyküyü iirli konu malarla, müzik ve ark larla ördükleri “Dafne” adl  oyun

ortaya ç kt .778 Librettosu Rinuccini ve Ceccini taraf ndan yaz lan, müzi i ise Peri

taraf ndan bestelenen “Dafne” ile birlikte, Antik Yunan tiyatrosunun korolu, dansl

antik tragedya gösterilerinin yeniden ya at lmas  dü üncesiyle, ele ald  konuyu

müzi e dayand rarak geli tiren bir tür olan opera do mu  oldu.779 Opera biçimi

geli tikçe, beste metinden daha önemli bir hale gelmeye ba lad . 17.yüzy n ba na

772 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.103.
773 Madrigal: Çalg z olarak koro taraf ndan söylenen bir ark  türü; pastoral eklinde bir iir türü. /
http://www.seslisozluk.com/?word=madrigal
774 Encyclopedia of World History, 2008. Volume III, Facts on File Inc., New York, s.258.
775 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.67.
776 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.83.
777 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.144.
778 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.83.
779 Nutku, Ö., 1997. Dram Sanat , Kabalc  Yay nevi, stanbul,s.84.

http://www.seslisozluk.com/?word=madrigal
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gelindi inde ise Peri’nin akademik besteleri, yerini Monteverdi’nin ço kulu

bestelerine b rakt .780

Opera 1637 y na kadar saray ve akademi çevresinin e lencesi olarak kald .781 1637

nda Venedik’te aç lan ve ilk opera binas  olma özelli ini ta yan Teatro di San

Cassiano782 ile birlikte opera, aristokrasinin hakimiyetinden ç karak halk n aras na

kar  oldu. 1700 y na gelindi inde sadece Venedik’te on bir opera daha

yap lm ; 360 opera oyunu yaz p oynanm .783 Göz kama  dekorlar ve

giysilerle oynanan opera, giderek iyi oyunculardan çok iyi ark lara gereksinim

duymaya ba lam . Dramatik oyun yerine, lirik ve dramatik özellikleri olan sesler

opera sahnesine egemen olmu tu.784 talya’dan sonra Fransa, Avusturya, Almanya ve

ngiltere’ye de yay lan bu yeni sanat türü, üç yüzy ldan fazla bir süre talyan n en

sevdi i oyun türü olarak kalm r.785

Commedia dell’Arte:

Klasik Roma tiyatrosunun formu ve yap yla ilgili tart malar sürerken, 16.yüzy n

ikinci yar nda varl  yüzy llar boyunca koruyabilmi  bir ba ka sahneleme biçimi

ortaya ç km r. Bu sahneleme biçimi, kentlerin geli mesinin bir yans mas  ve

ortaça  dind  tiyatrosunun bir uzant  olarak geli en, halk tulûat tiyatrosu,

“Commedia dell’Arte”dir.786

Kökenlerinin Antik Yunan’daki mimus’a787 kadar gitti i dü ünülen ve Ortaça  gezici

topluluklar n devam  olarak da niteleyebilece imiz “Commedia dell’Arte”ye

tarihsel kay tlarda ilk kez 1550’lerde rastl yoruz. talya'daki Rönesans tiyatro

etkinlikleri amatörler taraf ndan saray ve akademi çevrelerinde ve halktan uzakta

780 Nutku, Ö., 1997. Dram Sanat , Kabalc  Yay nevi, stanbul,s.85.
781 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.144.
782 Apthorp, W.F., 1910. The Opera Past and Present, Charles Scrinber’s Sons, New York, s.26.
783 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.83.
784 Nutku, Ö., 1997. Dram Sanat , Kabalc  Yay nevi, stanbul,s.85.
785 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.83.
786 Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.535.
787 Mimus: Antik Yunan tiyatrosunda iki ki i aras ndaki do açtan söyle meye dayanan güldürü. /
Nutku, Ö., 1983. Gösterim Sanatlar  Terimleri Sözlü ü, Ankara,
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yap rken;788 ba ar  halk n be enisine ba lam  bu oyun türü, aç k veya kapal

herhangi bir mekana kurulan çok basit bir sahnede oynan yordu. Hepsi profesyonel

olan oyuncular , ellerinde apkalar , do rudan sokaktaki insanlardan olu an

seyricilerden para topluyor ve sonra da do açlamaya dayanan komedilerini

oynuyorlard .

ekil 3.98 Pantalone, Arlecchino ve iki hizmetkar yla birlikte Donna’ya serenad yaparken; 1580.789

Ba lang çta, sahnede tek bir karakter oluyor ve oyuncular seçtikleri bu karakterle

halk  güldürmeye çal yorlard . lk örnek, sahnede “Ruzzante” takma ad  kullanan

Beolco’nun yaratt  paudal  geveze köylü tipiydi. Zaman içerisinde halk taraf ndan

sevilen ve tutulan bu tipin yan na Pantalone, Brighella, Pagliaccio ve Arlecchino gibi

ba ka tipler eklenmeye ba land  ve yava  yava  halk tuluat topluluklar  ortaya ç kt .

1600’lerde Venedik’ten bütün talya'ya, oradan da Fransa, spanya ve di er Avrupa

ülkelerine giden topluluklar, gittikleri her yerde, ister halk isterse yönetici s ndan

788 http://tr.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell’Arte
789 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.59.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell
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olsun, daima seyirci buluyorlard .790 Oyunlar n bir ku aktan di erine sözlü olarak

aktar larak sürekli k nd  bilinen791 ve Moliere’in de topluluklar ndan birinde

oyuncu olarak yeti ti i “Commedia dell’Arte”, 16. ve 17.yy’da en parlak dönemini

ya am  ve özellikle yaratt  karakterlerle kendinden sonraki birçok yazar  ve

dolay yla da tiyatro sanat  etkilemi tir.

3.3.1.2. talya’da Sahne Tekni i ve Dekor Uygulamalar

Rönesans’ta sanat alan nda ortaya ç kan en önemli geli melerden biri, yeni perspektif

anlay r. Bu yeni anlay  bütün sanat kollar nda oldu u gibi tiyatro alan nda da,

özellikle de sahne tekni inde, önemli de ikliklere yol açm r. Yeni perspektif

anlay , sahne sanatç lar na ve mimarlara, oyunda yer alan sahneleri, s rl  bir alan

içerisindeki tekli ya da çoklu kanvas fonlar üzerinde sunabilme imkan  vermi tir.792

Leonardo da Vinci, Palladio, Serlio, Aleotti, Peruzzi, Torelli, Sabbatini, Bernini,

Bibiena, Parigi, Burnacini ve Somi gibi sanatç , tiyatro mimar , sahne tasar mc  ve

teknikçilerinin kuram ve uygulamalar  sonucu, perspektif ve kulis anlay

geli mi ;793 ve bu anlay n getirdi i sahne düzeni 19.yy’a kadar da tiyatro

sahnelerinde egemen olmu tur. 794

O dönemdeki sahne tekni i veya sahneleme uygulamalar  ile ilgili bilgileri,

günümüze ula an yap lar n ve konu ile ilgili olarak yaz lm  kitap ya da metinlerin

haricinde, o döneme ait plan ya da eskizlerden, resimlerden ya da bir hal n deseni

gibi görsel belgelerden elde ediyoruz. Yine dönemin yazarlar n iirleri ve oyunlar

ya da soylular n aralar nda yapt klar  yaz malara ait mektuplar da ilginç bilgiler

edinmemizi sa lamaktad r. Örne in Ariosto, daha 1519 y nda, Vatikan’da “l

Suppositi” adl  oyununu oynat rken perde kullanm , “Orlando Furioso” adl iirinde

de “perde inince”795 yani oyun ba lay nca neler görülece ini anlatm .796

790 http://tr.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell’Arte
791 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1784/2
792 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.43.
793 Çal lar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , Ankara, s.535.
794 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1784/1
795 Ariostonun perde aç nca de il de perde inince demesinin sebebi udur: Eski Roma’ da oldu u gibi
Rönesans’ta da perdeler ço unlukla yukar dan a  inerek bir olu un içine girerlerdi. Dolay yla

http://tr.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell
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ekil 3.99 “The Combat”; Valois Saray  Festivali’ni anlatan hal  serisinden bir örnek.797

Bruxelles Hal ; 16.yüzy l. Hal da Catherine Medici’nin, Fontainebleau Kalesi’ndeki bir galeriden,
çe itli sahne düzenlemeleriyle sunulan dövü  oyunlar  izledi i tasvir edilmi .

Sahne üzerinde perspektif uygulamas yla ilgili ilk bilgileri de, talyan Rönesans ’n n

önemli politik ve kültürel kad n figürlerinden biri olan Isabella d'Este’ye yaz lm

olan bir mektuptan ö renmekteyiz.798 Buna göre, 1508 y nda Ferrera’da

Ariosto’nun “Mücevher Kutusu” adl  oyunu ilk kez sahnelenmi  ve dekorlar  da

günümüze çal malar yla ilgili pek az bilgi ula  olan ressam Pellegrino da San

Daniele haz rlam r.799 Pellegrino da San Daniele, Este saray nda sahnelenen bu

oyun için boyal  bir arka fon önüne, aç  olarak öne do ru gelen “mansiyonlar”

yerle tirmi tir.800 Bu ekilde perspektif etkisi yaratm ; ancak bu mansiyonlarda,

Vitrivius’un tan mlad  ve Serlio’nun zirveye ta  Antik Ça n üç sahne

düzenindeki ögeler yerine, yerel ögeleri kullanm r.801 Günümüzde birçok tarihçi,

günümüzde perde inince sahne kapan rken, o ça da ise perde inince sahne aç lm  olurdu. / Fuat, M.,
2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.78.
796 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.78.
797 http://www.friendsoftheuffizigallery.org/sched.html
798 http://www.italica.rai.it/rinascimento/parole_chiave/schede/pellegsd.html
799 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.144.
800 http://academic.evergreen.edu/curricular/orderandchaos/Scenery and Moliere.pdf
801 http://www.italica.rai.it/rinascimento/parole_chiave/schede/pellegsd.html

http://www.friendsoftheuffizigallery.org/sched.html
http://www.italica.rai.it/rinascimento/parole_chiave/schede/pellegsd.html
http://academic.evergreen.edu/curricular/orderandchaos/Scenery
http://www.italica.rai.it/rinascimento/parole_chiave/schede/pellegsd.html
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Pellegrino da San Daniele’nin 1508 y nda haz rlad  dekorlar , bir sahne üzerinde

kullan lan ilk perspektifli dekor uygulamas  olarak kabul etmektedirler.802

Perspektif alan nda tiyatro tarihindeki en önemli ki i olan Sebastiano Serlio ise

1537’de Rönesans’ta perspektif ve tasar ma ili kin kolay anla r ve popüler kitaplar

yazmaya ba lam  ve bu seri 1575’teki ölümünden sonra bas lan son kitapla yedi

cilde ula r.803 1611 y na gelindi inde nerdeyse bütün Avrupa dillerine çevrisi

yap lm  olan “Tutte l’Opere d’Architettura” yani “Tüm Mimarl k leri” ad

verdi i bu yedi ciltlik çal mas nda Serlio, tiyatro yap  tan mlarken yar m daire

formunda bir seyir yerini ve dikdörtgen biçiminde bir sahneyi önermi  ve sahnede

perspektif sorununu da ilk kez bilimsel bir yolda çözümleme yoluna gitmi tir.804

ekil 3.100 Serlio’nun sahne ve seyiryeri önerisi; plan ve kesit.805

802 http://www.italica.rai.it/rinascimento/parole_chiave/schede/pellegsd.html
803 Roth, Leland M., 2000. Mimarl n Öyküsü, Kabalc  Yay nevi, stanbul, s.471.
804 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1784.
805 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.43.

http://www.italica.rai.it/rinascimento/parole_chiave/schede/pellegsd.html
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Serlio sahne düzenini Antik Yunan ve Roma’da oldu u gibi komedya, tragedya ve

satir oyunlar  için olmak üzere üçe ay rm r. Çal mas n birinci ve ikinci

ciltlerinde, daha önce Vitrivius’un tan mlam  oldu u bu üç sahne düzenini

perspektif kurallar na uygun olarak resimlemi  ve bu sahne düzenlerinin nas l

kurulacaklar  ve ayd nlat lacaklar yla ilgili metodlar  anlatm r.806

Buna göre komedya dekoru, balkonlu, bacal  yal n evlerden olu maktayd . Sahnenin

önünde bir sarayl n evi, en arka planda ise y nt  halinde bir kilise bulunurdu.

ekil 3.101 Serlio’ nun komedya dekoru.807

806 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.43.
807 Serlio, S., 1600. Tutte l’Opere d’Architettura et Prrospetiva, Francesco de’Franceschi, Vinegia,
s.50.
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Tragedya dekorunu, bir zafer tak na do ru uzanan saraylar ve tak n ard ndan

görünerek dekoru tamamlayan bir dikilita  olu turmaktayd .

ekil 3.102 Serlio’ nun tragedya dekoru.808

Satir oyunlar nda ise dekoru, k r yerlerini gösteren yol üzerinde, etrafa serpi tirilmi

olan kulübe ve a açlar olu turmaktayd .

ekil 3.103 Serlio’ nun komedya dekoru.809

808 Serlio, S., 1600. Tutte l’Opere d’Architettura et Prrospetiva, Francesco de’Franceschi, Vinegia,
s.51.
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Bütün dekorlardaki nesneler, perspektif kurallar na uygun olarak geriye do ru

gittikçe küçülmektedir.810 Ancak aktörlerin boylar  perspektifte yer alan binalar n

büyüyüp küçülmesine göre de medi inden, oyunlar s rl  bir alanda oynanmak

zorunda kalm r. Serlio bundan ötürü kaç  noktas  sahne arka duvar n gerisinde

kabul etmi , ancak yine de aktörlerin hareket ederek yer de tirmesi gerekti i

sahnelerin, dekoru olu turan panolara benzer malzemelerden yap lm , çe itli

ebatlardaki aktör maketleriyle gerçekle tirilebilece ini öne sürmü tür.811 Serlio’nun

bu görü ü uygulamada kendine yer bulamam sa da ortaya koydu u düzenlerden,

özellikle komedya ve tragedya dekorlar n sonraki dekor düzenlerine büyük etkisi

olmu tur.812

Terentius Sahnesi:

Rönesans talyas ’nda kar za ç kan bir sahne türü de, arkada çe itli yerleri

gösteren sabit ve perdeli kabinlerin oldu u, sokakta bir yükselti üstüne kurulan ön

sahnesi olan ve komedyalar n oynand  “Terentius Sahnesi”dir.813

ekil 3.104 (Solda) Adelphi’den bir sahne; (Sa da) Terence oyunundaki “okuyucu” Calliopius. 814

809 Serlio, S., 1600. Tutte l’Opere d’Architettura et Prrospetiva, Francesco de’Franceschi, Vinegia,
s.51.
810 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.145.
811 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.44.
812 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.145.
813 Çal lar, A., 2009, Tiyatronun ABC’si, Say Yay nlar , stanbul, s.92.
814 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.53.
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Terentius oyunlar n sahne düzeniyle ilgili çe itli illüstrasyonlara bak ld nda, bu

sahnenin Roma’n n kap  giri li “skene frons”undan ziyade Helenistik dönemin

“thyromata”s  daha çok and rd  görülür.815 Oyunlara ait baz  resimlerinden

renildi ine göre ise Terentius sahnesi, Rönesans sahnesi, Antik Ça  ve Ortaça

tiyatrosunun ö elerini birle tiren bir anlay la düzenlenmi tir. Bu oyunlarda,

birbirlerine eklenmi  ve ayaklar üstüne yükseltilmi , loca benzeri mansiyonlar

kullan lmaktad r. Bu mansiyonlar n her iki yan na ise sütunlar ve heykeller

yerle tirilmi tir. Terentius sahnesi, Ortaça  mansiyonlar n konumland ld klar

çevre ile olan ili kisini devam ettirir gibi görünse de perspektifin kullan lmaya

ba lanmas  mansiyonlar n uygulanabilirli ini azaltm r.816

1493 y na ait Terentius’un Andria adl  oyununun anlat ld  görselde, sahnenin arka

sm nda birbirinden süslü sütunlarla ayr lm  dört ayr  aç kl k ya da bölme

görülmektedir. Her aç kl n önünde, üst k sm nda temsil etti i yerin ad  olan

perdeler as r. Perdeler aç k olarak gösterildi inde, iç k sm n, ait oldu u lokasyona

uygun ekilde dekore edilmi  oldu u görülür.817 Sahne arka duvar  olarak kabul

edilebilecek perdelerin gerisinde mekanlar n bulunmas , sahne derinli ini artt rma

iste inin ya da ihtiyac n ortaya ç kmaya ba lad n göstergesi olarak kabul

edilebilir.

ekil 3.105 Terence’in Andria ya da Andros’lu Kad n oyunu.818

815 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.42.
816 Age., s.45.
817 Age., s.42.
818 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.82.
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O dönemden kalan baz  resimlerden ö renildi ine göre Terentius sahnesi, Antik Ça

ve Ortaça  tiyatrosunun ö elerini birle tiren bir anlay la düzenlenmi tir. Süslü bir

tak  and ran “çerçeve”nin iki yan nda, yan dekorlar  olu turan ve ortadaki ana dekoru

iki yandan perspektif yaratacak biçimde tamamlayan kanatlar bulunmaktad r.

Terentius sahnesi daha sonraki dönemlerde “perspektifli sahne” olarak geli mi  ve

yayg nl k kazanm r.819

Commedia dell’Arte Sahneleri:

Terentius sahnesindekine benzer ekilde, Commedia dell’Arte topluluklar  da

aç khavada herhangi bir yerde ya da uygun bir salonda kurduklar  basit

platformlardan olu an sahneleri üzerinde gösterilerlerini sergiliyorlard . Bu

oyunlarda, ana hatlar  belli olan senaryolar, do açlama yoluyla seyirciye aktar rd .

Avrupa'da sürekli gezen Commedia dell’Arte topluluklar  için bir yükselti ya da düz

bir platformdan olu an bir sahne ve bir fon perdesi yeterliydi.820 Commedia dell’Arte

sahnesi, Giacomo Callot’un gravürlerinde arkas nda kuma tan bir fon ve alt nda da

perdelerle kapat lm  bir oda bulunan, dikdörtgen eklinde yüksek bir sahne olarak

kar za ç kar.

ekil 3.106 Cucurucu ve Razullo.821 Giacomo Callot’un gravüründe arka tarafta Commedia dell’Arte
sahnesi görülmektedir.

819 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1784.
820 Age..s.1784.
821 http://www.lombardiabeniculturali.it/img_db/bcsmi/1q030/1/l/90_304g.jpg

http://www.lombardiabeniculturali.it/img_db/bcsmi/1q030/1/l/90_304g.jpg
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ekil 3.107 Commedia dell’Arte sahnesi ve oyuncular ;1657.822

Zaman içerisinde önemli Commedia dell’Arte topluluklar , soylular taraf ndan da

kabul görerek, Teatro Olimpico’da ya da Mantua ve Ferrera’daki saraylarda yeni

perspektif düzenine uygun dekore edilmi  sahnelerde gösterilerini sergilemi lerdir.

Rönesansla birlikte geli en sahne tekni i uygulamalar  sonucunda karma k sahne

makineleri kullan lmaya ba lanm . Art k kapal  hale gelmeye ba layan tiyatro

yap lar nda, görü  alan n içerisinde yer almaya ba layarak görsel aç dan sorun

yaratan bu makinelerin gizlenmesi için ayn  zamanda “perspektifli sahne”yi de

belirleyen bir çerçeve olu turulmas  ihtiyac  ortaya ç km r. Bunun sonucunda,

günümüzde de kullan lan ve “ talyan sahne” de denilen “çerçeve sahne” yap

geli tirilmi tir. Sahnenin etraf nda üç duvar n bulundu u ve seyirci ile bir dördüncü

duvar n olu turuldu u “Çerçeve sahne”yle birlikte tiyatro tarihinde,gerek aktörler,

gerek seyirciler, gerekse di er tiyatro insanlar  için sahne birimlerinin ve biçimlerinin

de ti i bir dönem ba lam r.823 talyan Rönesans  ise, sanat n hiçbir alan nda

sahne düzeni ve tiyatro binalar  alan nda oldu u kadar etkili olamam r.824

822 http://en.wikipedia.org/wiki/File:KDujardinsCommedia.jpg
823 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.45.
824 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1784.

http://en.wikipedia.org/wiki/File:KDujardinsCommedia.jpg
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Dekor de im yöntemleri:

Bu dönemde Antik Yunan tiyatrosunda kullan lan makinelerin daha geli mi leriyle

birlikte yeni araçlar da kar za ç kar825 Ancak genel olarak dekor de imi için üç

yöntem kullan lmaktayd . Bunlardan birincisi, antik Yunan tiyatrosunda “periaktoy”

ad  verilen ve Rönesans’ta “telari” ad  alan, ekseni etraf nda dönen büyük

prizmalarla yap lan de im; ikincisi, de ik evleri ya da yerleri gösteren panolar n

arka arkaya konmas yla olu an ve s ras  geldikçe arkadaki panonun öne

geçirilmesiyle sa lanan dekor de imi; üçüncüsü ise sahne de imlerinde

çerçevelerinden ç kart larak yerlerine yeni sahne için olanlar  tak lan, boyal  bezlerle

sa lanan dekor de imiydi.

ekil 3.108 Furtenbach’ n dekor de imine ait eskizi; 1640.826

Opera türünün geli mesi de sahne tekni inin birçok yönden ilerlemesini sa lam r.

Antik Yunan tiyatrosunda kullan lan makinelerin daha geli mi leriyle birlikte yeni

araçlar da kullan lm  ve ayr ca opera için zemini hareketli olan sahneler

yap lm r.827

825 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.145.
826 http://library.calvin.edu/hda/node/1716
827 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.145.

http://library.calvin.edu/hda/node/1716
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Sahne de iminde en h zl  yöntem, 1641'de talyan Giacomo Torelli'nin geli tirdi i,

sahne zeminini hareketlendiren sistemdir. Sahnenin alt na, bir dizi ray üstünde

sahneye paralel hareket eden k zaklar, bunlara ba lanan uzun direklerin ucuna da

dekorlar yerle tirilmi tir. K zaklar sahne ortas na do ru hareket ettirildiklerinde

dekor, sahneye ta yor sa  ya da sola kayd ld klar nda sahnenin yan kanatlar nda

kayboluyordu.828

ekil 3.109 Torelli’nin sahne zeminini hareketlendiren mekanizmas .829

ekil 3.110 “Bulut makinesi”.830 Sabbatini’nin gökyüzünde hareket eden bulut efekti yaratmak için
geli tirdi i sahne makinesinin orijinal illüstrasyonu; 1638.

828 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1784.
829 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.94.
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3.3.1.3. talya’da Tiyatro Mimarisi

Rönesans’la birlikte talyan tiyatrosu, Antik Ça n küresel modelinin yerine,

seyirciyle temsili birbirinden koparan küp biçimli bir sahne anlay  getirmi tir. Bu

anlay  ise yava  yava  bütün Avrupa’ya yay lm  ve be  yüz y l boyunca egemen

olmu tur. talyan tiyatrosunda seyirci, art k Yunan ve Ortaça  tiyatrosunda oldu u

gibi oyun alan n çevresinde de il, gösterinin hemen kar nda yer almaktad r.

Oyunlar törensel niteliklerini kaybetmi lerdir. Sahne seyirciden koparken, tiyatro da

kutsall  kaybederek dini törenlerden oyuna geçer.831

Herkesin kendi yerini bildi i talyan tipi salonlar n yerle im düzenlemesinde sosyal

farkl k kayg  çok aç kt r. Her yerde oldu u gibi tiyatroda da toplum, çok kat  bir

protokol uyar nca salonda yerini al r.832

Erken Rönesans döneminin ilk tiyatrolar  kal  yap lar de ildi. Bir saray n büyük

salonunda ya da avlusunda kurulan geçici sahnelerden olu uyorlard .833 Bu oyunlar

akademiler taraf ndan sahneleniyor ya da destekleniyorlard . 16.yüzy la gelindi inde

Roma akademisi, Latin komedilerinden ve Seneca’n n tragedyas ndan örnekler

sahnelemeye ba lam . K sa süre içinde di er kentlerde benzer çal malar yapan

akademiler aç lmaya ba lad .834 Bu akademiler de t pk  Roma akademisi gibi, klasik

oyunlar n oynanaca  geçici tiyatrolar kuruyorlard .835 lk yap mlar n birço u aç k

havada bahçelerde veya avlularda sergilenirken, 16.yüzy l’da art k ziyafet salonlar

ve di er geni  odalar da tipik oyun mekanlar  haline geldiler.836 Bu geçici tiyatrolar

genellikle Serlio’nun tarif etti i biçimde düzenleniyorlard .837

Rönesans n sonlar na do ru da talyan soylular n konutlar n bahçelerinde geçici

ya da sabit aç k hava tiyatrolar  kuruluyordu. Bitkilerden olu an çitler budanarak

830 http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cloud-machine-sabbatini.jpg
831 Axis 2000, Büyük Ansiklopedi, 1999. Milliyet Hachette, Cilt 11, Do an Kitapç k, stanbul, s.380.
832 Age., s.380.
833 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.44.
834 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.80.
835 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.45.
836 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.152.
837 Age., s.152.

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cloud-machine-sabbatini.jpg
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ekillendiriliyor; bu çitlerden olu an duvarlar seyircileri sar yor, sahne arkas  ve

kanatlar  belirliyordu.838

ekil 3.111 Rönesans bahçe tiyatrosuna örnekler.839

838 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.98.
839 Age., s.99.
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Resim 3.35 Toskana’da Marlia Villa Reale Garden’daki bitkilerle yap lm  sahne düzeni.840

Rönesans tiyatrolar nda, seyirci bölümü saray protokolüne uygun düzenleniyordu.

Önemli ki iler perspektifin en iyi görüldü ü yerlerde otururlard . Sahneyi yaln zca

tek bir ki i mükemmel seyredebilmekte, öteki seyirciler ise merkezden uzakla kça

perspektif bozuldu undan, orant z bir görüntüyle yetinmekteydiler.841

Rönesans döneminde ilk kal  tiyatronun kimin taraf ndan, nerede ve nas l in a

edildi i gibi sorulara çok net cevap verebilmek pek mümkün de ildir.842 Bir yazar,

Alberti’nin, 1452 y nda Vatikan’da 5.Nicholas için yap lan sarayda bir “theatrum”

in a etti ini söylerken kayna  belirtmedi i gibi “theatrum” diyerek belirtti i

mekan n da oyun mekan  olup olmad  konusunda herhangi bir aç klay  bilgi

vermezken; bir di er yazar ise Alberti’nin Papa 5.Nicholas için bir tiyatro

tasarlad  söylemektedir. Üçüncü bir yazar, 1486’da Este dükü Ercole’nin,

mimar na, Vitrivius’un Roma tiyatrosu esaslar na göre bir tiyatro yapt rd ndan

bahsederken; bir di er yazar ise bu tiyatronun, 1532 y nda, dükal n himayesinde

bulunan air-yazar Ariosto için yapt ld  ve bu tiyatronun yap ndan bir y l

840 http://www.gardenvisit.com/garden/marlia_villa_reale_garden
841 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1784/1
842 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.79.

http://www.gardenvisit.com/garden/marlia_villa_reale_garden
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sonra yanarak y ld ndan bahsetmektedir.843 Farkl  yazarlar n yazd  farkl

bilgiler olmas na kar k bu tiyatrolarla ilgili ne bir plan ne de bir eskiz mevcuttur.

1555 y na gelindi inde Vicenza’da, üyeleri aras nda dönemin sanatç lar , bilginleri

ve aristokratlar yla birlikte Palladio’nun da yer ald  “Olimpic Academy” kuruldu.

Olimpic Academy de, t pk  Roma Akademisi gibi, kurulan sahnelerin gösterilerin

sonunda kald ld , geçici oyun mekanlar nda tiyatro etkinlikleri düzenliyordu.844

Bu etkinlikleri düzenlerken, akademinin kurulu uyla birlikte Palladio’nun

liderli inde ba lad klar , klasik esaslara dayal  bir kal  tiyatro in a etmek üzere

yapt klar  çal malara da devam ediyorlard .845 Bu çal malar n sonuçlar  1580

nda ortaya ç kt  ve talya’n n ilk kapal  tiyatro binas  olan Teatro Olimpico’nun

in aas na Vicenza’da ba land .

ekil 3.112 Teatro Olimpico, perspektif.846

843 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.79.
844 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.45.
845 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.80.
846 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.45.
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Tasar  Palladio’nun yapt  ancak onun ölümü üzerine Scamozzi taraf ndan

1584847 y nda tamamlanarak aç lan tiyatronun tasar nda, klasik Roma tiyatrosu

örnek al nm r. 848 Klasik tiyatro yap lar na uygun bir planda, ancak oldukça önemli

de ikliklerle in a edilen Teatro Olimpico’daki 13 basamakl  seyiryeri, seyircilere

daha iyi bir görü  sa lamak için Roma’dakinden farkl  olarak yar m daire de il de

yar  elips formunda düzenlenmi tir.849

ekil 3.113 Teatro Olimpico; plan.850

Sahne derinli i Roma tiyatrolar nda oldu u gibi azd r. Yükseltilmi  olan sahne arka

duvar nda, Roma tiyatrolar na benzer ekilde, ortada geni , yanlarda ise daha dar

olan, aralar  sütun ve heykellerle süslenmi  üç kap  yer al r. Bu kap lardan ortadaki,

perspektif kurallar na uygun olarak üç, yandaki kap lar ise birer koridora; sahnenin

iki yan nda bulunan birer kap  da yine birer adet koridora aç lmaktad r.851 Scamozzi,

bu koridorlara yan lsama tekniklerinden yararlanarak, perspektife uygun çizilmi

847 Baz  kaynaklar aç  tarihini 1585 olarak vermektedir.
848 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1783/2
849 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.83.
850 Age., s.84.
851 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.146.
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sokak dekorlar  yerle tirmi tir.852 Sahnenin sa  ve sol yan  üst k mda ise, bazen

seyirciler bazen de oyuncular taraf ndan kullan lan birer loca bulunmaktad r.853

Resim 3.36 Teatro Olimpico, görünü .854

Tiyatronun önemli bir özelli i de kendinden sonraki saray tiyatrolar ndan farkl

olarak, kraliyet locas n hakimiyeti alt nda olmayan ve herkes için e it de erde olan

bir seyiryerine sahip olmas r.855 Ancak bunun sebebi, akademi taraf ndan yapt lan

bu saray tiyatrosunun seyircilerinin, halktan insanlar de il de soylular, akademi

üyeleri ve onlar n davetlileri olmas  olabilir. Rönesans talyas ’ndaki ilk kapal  ve

kal  oyun mekan  olarak kar za ç kan, 1000 ki ilik seyirci kapasiteli salonu ve

perspektif kurallar na göre düzenlenmi  sahnesiyle ah ap olarak in a edilen Teatro

Olimpico, günümüzde halen daha gösterilere ev sahipli i yapmaya devam

etmektedir.

852 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1783/2
853 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.146.
854 http://www.sitiunesco.it/index.phtml?id=569
855 Sokullu,  Doç.  Dr.  S.,  Tiyatroda  Bitmeyen  Bir  Tart ma  Ça da  Sahne  Biçimi  Sorunu,  Ankara
Üniversitesi Dil ve Tarih-Co rafya Fakültesi Dergisi, cilt:33, say :1-2, Ankara Üniversitesi Dil ve
Tarih-Co rafya Fakültesi Yay , 1990, s.431.

http://www.sitiunesco.it/index.phtml?id=569
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Teatro Olimpico’nun ba ar ndan sonra Mantua dükü, Scamozzi’yi Academia dei

Confidenti için, Sabionetta kasabas nda bir tiyatro yapmakla görevlendirir.

Scamozzi, tiyatro binas  bir bütün olarak tek bir birim halinde tasarlar.856

Olimpico’daki seyiryerinin elips formu burada görülmez. Yar m daireye benzer

seyiryeri, bu sefer çerçevesi olamayan bir sahneye do ru bakmaktad r.

ekil 3.114 Sabionetta Tiyatrosu; plan.857

ekil 3.115 Sabbionetta Tiyatrosu; maket.858

250 ki i kapasiteli bu küçük tiyatroya, 1000 ki ilik teatro Olimpico’da oldu u gibi,

arkadaki yedi koridora aç lan be  kap  geni  bir sahne yerle tirmek mümkün

856 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.153.
857 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.84.
858 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.47.
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de ildi. Bundan dolay  Scamozzi, o zamana kadarki uygulamalardan tamamen farkl

olarak, sahnenin ortas na geni  ve tek bir derinlik bir uygulama yoluna gitmi 859 ve

çerçevesi olmayan bu sahnede dekor için de kanatl  paravanlar kulanm r.860

Sabbionetta tiyatrosunda kar za ç kan bu tek aç kl kl  uygulama, modern

tiyatroya do ru at lm  ilk önemli ad md r.861

Resim 3.37 Sabbionetta Tiyatrosu, salondan sahneye bak .862 Serlio’nun sahne düzeni gçrülüyor.

Resim 3.38 Sabbionetta Tiyatrosu, sahneden salona bak .863

859 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.76.
860 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.153.
861 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.83.
862 http://www.sabbioneta.org/map-tea-e.htm

http://www.sabbioneta.org/map-tea-e.htm
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1610’lara gelindi inde bu kez Giovan Battista Aleotti, Farense Saray ’n n birinci

kat nda bir tiyatro yapmakla görevlendirildi.864 Doksan metre uzunlu unda ve otuz

üç metre geni li indeki bu dikdörtgen salon için, Buontalenti’nin Uffizi (1568),

Scamozzi’nin ise Sabionetta saraylar nda yapt klar  tiyatrolardan esinlenerek bir

tiyatro tasarlad .865 Böylece yap  1618 ya da 1619 y nda tamamlanan Parma’daki

Farnese tiyatrosu da, modern sahnenin ilk örne i olarak tiyatro tarihindeki yerini

ald .

Aleotti’nin tasarlad  bu saray tiyatrosunda seyirci bölümü, önce yar m daire

formundaki bir plana göre in a edilmi , fakat daha sonra de tirilerek “U” biçiminde

bir formla yeniden düzenlenmi tir. O zamana kadar yap lan tiyatrolardaki

seyiryerleri yar m daire ya da yar m elips eklinde iken, ilk defa bu salonda “U”

formunda bir seyiryeri kar za ç kar. “U”nun ortas nda kalan geni  orkhestra

bölümü saray dansç lar  ve öteki gösteriler için uygun bir alan olu tururken; 866 bu

bo  alan daha geni  çaptaki gösterilere de imkan veriyor, bazen su doldurulup

gemiler yüzdürülerek sava  sahneleri düzenleniyordu.867

ekil 3.116 Teatro Farnese, plan.868

863 http://www.users.globalnet.co.uk/~fhs/sabbioneta.htm
864 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.45.
865 Sokullu,  Doç.  Dr.  S.,  1990.  Tiyatroda  Bitmeyen  Bir  Tart ma  Ça da  Sahne  Biçimi  Sorunu,
Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih-Co rafya Fakültesi Dergisi, cilt:33, say :1-2, Ankara Üniversitesi
Dil ve Tarih-Co rafya Fakültesi Yay , s.431.
866 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, , Hürriyet Ofset, stanbul, sayfa 1784.
867 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.147.
868 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.84.

http://www.users.globalnet.co.uk/%7Efhs/sabbioneta.htm
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Teatro Farnese’deki en önemli yenilik ise sahnede kar za ç kar. Daha iyi bir görü

aç  sa lamak için Olimpico’da gördü ümüz Roma sahnesinden al nma kap lar

kald lm 869 ve sahne, 16.yy’ n en önemli yeniliklerinden biri olan “çerçeve sahne”

(proskenium) eklinde düzenlenmi tir. 870

Resim 3.39 Teatro Farnese; salondan sahneye bak .871

Esasen çerçeve sahne ile ilgili en eski örne e, ilk olarak Bartolomeo Neroni’nin

1560’l  y llarda Siena’daki bir gösteri için yapt  çizimde rastlamaktay z. Ancak

Siena’daki çerçeve sahne uygulamas , geçici türdeki bir örnektir. 1560’lardaki bu

sahneyi, 1586’da, Buontalenti taraf ndan Floransa’daki Uffizi saray nda in a edilen

tiyatronun çerçeve sahnesi izler. Ancak bu tiyatro da 18.yüzy lda y ld ndan,

modern sahnenin ilk örne i olarak günümüze kadar varl  koruyabilmi  olan

Teatro Farnese, bilinen en eski çerçeve sahneli oyun mekan  olarak kabul edilir.

869 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.147.
870 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, , Hürriyet Ofset, stanbul, sayfa 1784.
871 http://www.pabaac.beniculturali.it/arteinmostra/index.php?act=m&id=532&opt=5

http://www.pabaac.beniculturali.it/arteinmostra/index.php?act=m&id=532&opt=5
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ekil 3.117 Teatro Farnese; perspektif.872

Teatro Farnese’nin sahnesi, Serlio’nun perspektifli üç sahne düzenine imkan vermesi

için bir hayli derin yap lm  ve dekor de imini kolayla rmak için sahne a na bir

perde konulmu tur. 873 Tiyatro, 1944 y nda, 2.Dünya Sava  s ras ndaki bir hava

sald  sonucu neredeyse tamamen y lm ; sonras nda yeniden in a edilerek 1962

nda yeniden hizmete aç lm r. 874 Teatro Farnese, tiyatro mimarisi ile ilgili

geli me evresinin görülebilmesi aç ndan büyük önem te kil etmektedir. lerleyen

zaman içerisinde, Avrupa’da, geli en optik, akustik ve teknik esaslara göre

düzenlenmi  ve de Teatro Farnese’nin, özellikle, sahnesinin örnek al nd  pek çok

tiyatro binas  in a edilmi tir.

Saray tiyatrolar  operan n onyedinci yüzy ldaki geli imiyle birlikte, giderek

intermezzi'lerden, masque'lardan vazgeçerek, sadece opera için i ler oldular. Ressam

ve mühendisler, dekor de imine elveri li mekanik düzenle sahneyi yetkinle tirerek

opera için ideal bir oyun yeri yaratt lar. Fakat gelece i etkileyen bu saray tiyatrolar

de il, Venedik'te yap lan halk tiyatrolar yd . Opera tutkusu Venedik soylular  ve

zengin tüccarlar  sard kça, Venedik’te halk operalar n yap lmas  h zland . Sarayla

872 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.60.
873 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.147.
874 http://en.wikipedia.org/wiki/Teatro_Farnese#cite_note-0

http://en.wikipedia.org/wiki/Teatro_Farnese%23cite_note-0
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do rudan ilgisi kalmayan bu tiyatrolarda partere koltuklar kondu ve tüccar s

buraya yerle tirildi. mtiyazlar  yitirmekte oldu unu farkeden soylular loca katlar

artan bu tiyatrolarda rütbelerine göre localara çekildiler.

Operan n yükselmesiyle birlikte 1637’de Venedik’te aç lan San Cassiano opera

binas , 1639’daki SS.Giovanni e Paolo opera binas  izlemi tir. Venedik’teki Teatro

SS. Giovanni e Paolo, Teatro Farnese’ye benzer ekilde “U” biçiminde bir

oditoryuma sahipti. Ancak burda ortadaki aç k alan  çevreleyen seyiryeri özel

localarla bölünmü  ve üst üste be  s ra olarak düzenlenmi ti. 875 Gösteri ba na ücret

ödeyerek giren izleyecilerin gösteriyi ayakta seyrettikleri parter bo  b rak rken, bu

localar n belli bir y ll k ücret kar nda kiralan yor olmas  muhtemeldir.876

Sabbattini daha ba lang çta, parterde ayakta duran seyircileri sahneden ay rmak için

bir seperasyon uygulamas  yap lmas  önermi ti. Teatro SS. Giovanni e Paolo’da

orkestra için yer yaratmak amac yla bir bariyer ilave edilmi tir. talyada o dönemde

çok say da halka aç k tiyatro in a edilmi ti. Akustik sebeplerden ötürü farkl  formlar

denenmi  ama en çok elips kullan lm r.877

ekil 3.118 Teatro SS. Giovanni e Paolo, perspektif.878

875 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.67.
876 Age., s.67.
877 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.68.
878 Age., s.67.
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3.3.2. Rönesans’ta Fransa

ngiltere gibi Fransa’da da Rönesans’ n etkileri onbe inci yüzy n sonlar nda

görülmeye ba lam r.879 Ancak yine ngiltere’de oldu u gibi Fransa’da da

Ortaça n etkileri 16.yüzy l boyunca da devam etmi tir. ki yüzy  a n bir süre

devam eden sava lar ve ülke genelinde yayg n hale gelen tekelcilikten ötürü Fransa,

güzel sanatlar n di er dallar nda oldu u gibi oldu u gibi tiyatro alan nda da

ça da lar n gerisinden gelmi tir.

Harita 3.8 Rönesans’ta Fransa.880

Özellikle 16.yüzy ldan itibaren talya ile yak n ili kiler kurulmaya ba lanm  ve bu

ili kiler neticesinde Frans z saray na davet edilen talyan sanatç lar  ve

ara rmac lar  güzel sanatlar n di er dallar nda oldu u gibi tiyatro alan nda da

birikimlerini Frans z meslekta lar na aktarm lard r. Rönesans’ n etkisi de

879 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.219.
880 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Map_France_1477-de.svg

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Map_France_1477-de.svg
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2.Henri’nin talyan Catherine de’Medici ile evlenmesiyle art  göstemi tir.

Tiyatronun tam anlam yla istikrara kavu mas  ve geli mesi, siyasi de ikliklere

paralel olarak gerçekle mi tir. 1620’lerde istikrar n geri gelmesiyle, edebiyata ve

saraydaki teatral gösterilere yeniden ilgi duyulmaya ba lanm ; Tomaso Francini gibi

tasar mc lar getirtilmi  ve böylece talyan sahnelerinde görülen yenilikler Frans z

saray nda da görülmeye ba lanm r.881

Rönesans tiyarosunun do du u ülke olan talya 1538 y nda yurtd na tiyatro

topluluklar , önemli oyuncular  ve sahne adamlar  gönderirken, 1570 y

civar nda spanya’da çok say da popüler tiyatro in a edilmi  ve tiyatro yaz nda çok

önemli eserler verilmi ti. ngiltere’de ise 1600’lere gelindi inde Londra’da alt

tiyatro aç lm  ve William Shakespeare vard .882 Oysa 1548 y nda Roma’n n

ndan sonraki ilk oyun mekana sahip olan Fransa’da, 1643 y na kadar Paris’te

ikinci bir halk tiyatrosu görülmezken, talyan sahne makineleri ve dekorlar n

Fransa’ya geli i ise 1641 y ndan önce olmaz; yazarlar yla ise sadece 1637 ila 1677

llar  aras nda kar la z.883

3.3.2.1. Fransa’da Tiyatro Yaz  ve Oyun Türleri

Di er Avrupa ülkelerinde oldu u gibi Fransa’da da tiyatro yaz  alan nda Rönesans,

klasik dönem yazarlar n ve eserlerinin ara larak taklit edilmesi ve sonras nda

Frans zca yaz lan oyunlara do ru bir geli im göstermi tir. O dönemden günümüze

bilgisi ula  olan oyunlar n ço u, üniversitelerde veya sarayda sergilenmi

olanlard r. Frans z tiyatrosu 12. Yüzy ldan 18. Yüzy n sonuna kadar ilginç ekilde

kesintisiz bir devaml k göstermi  ve günümüze kadar ula r.884

Seneca’ n, ilk kez 1485 y nda Paris’te oynand  Frans z tiyatrosunda, 16.yüzy n

ortalar na kadar klasik oyunlar n yan  s ra, klasiklere öykünen talyan oyunlar  da

oynanmaktayd . Burada da de erli say labilecek oyunlar ancak 16. yy’ n ortalar nda

ortaya ç kt . Ancak Fransa’da, talya’da görülen, Commedia dell’Arte türünden bir

881 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.219.
882 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.191.
883 Age., s.189.
884 Age., s.188.
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halk tiyatrosu yoktu. Seneca tragedyalar na ve Plautus komedyalar na e ilim duyan

soylu s ftan bir seyirci yeti tirilmi ti.

14.yüzy l boyunca “mystery play”lerin gölgesinde kalan ve neredeyse tamamen

ihmal edilmi  olan komedi, 15.yüzy lla birlikte yeni bir ba lang ç yapar.885 Asl nda

bu türün ilk örnekleri 13.yüzy lda Ortaça  dinsel tiyatrosunun oyun aralar nda

kar za ç kmaya ba lam r.

Klasik Roma oyunlar  ço u yazar taraf ndan taklit edilirken, ilk önemli oyun yazar

olan ve ilk Frans z traji-komedisini de yazm  olan Alexandre Hardy, klasik kurallara

ald rmaks n, aynen Vega ve Shakespeare gibi çok sahneli, canl  ve hareketli,

günlük konu ma dilini kullanan ça da  tiplemelerin oldu u, çekincesiz eserler

üretmi tir. Fars n gözde oldu u dönemde tiyatroya ba layan Hardy, yazd  traji-

komik oyunlarla daha sonraki tragedyan n; pastoralleriyle de komedyan n yolunu

açm r.886 Daha sonra gelen Fransa’n n en büyük tiyatro airi ve klasikçisi kabul

edilen Corneille ile Racine ise Aristoteles’in Poetika’s nda tan mlad , zaman, yer,

hareket birli ini uygulayarak klasik konularda oyunlar yaz yorlard .

Fransan n en önemli yazarlar ndan olan ve eserleri günümüzde de halen ilgi görmeye

devam eden Moliére de üç birlik kural na uyarak ve klasik oyunlar n yap na uygun

oyunlar yazarken, günlük konu ma dilini kullan yor ve kahramanlar  ya ad

ça dan seçiyordu. Frans z tiyatrosunu e siz komedileriyle yücelten, soylular n

soysuzluklar yla alay eden ve Kral taraf ndan da desteklenen Moliére, Tartuffe’ün

önsözünde “ayr cal  olan bir toplum kat n gere ini anlayam yorum” derken;

Racine, ba ar ya ula mak için 14. Louise’e övgü iirleri yaz yor, Moliére’in

kumpanyas ndan oyuncu kaç yor, ama oyunlar nda da yüksek! ahlak ilkelerini

savunuyordu. Ayn  zamanda sahne gösterileri ve e lenceler düzenlemekte de çok

ba ar  olan Moliere, bu konuda di er sanatç larla i birli i yapm , sahne

makinelerinden yararlanm  ve gösterilerin içine yerle tirdi i oyunlarla komedi-bale

denilen bir türün do mas na yol açm r.

885 Hastings, C., 1902, The Theatre, Duckworth And Co., London, s.143.
886 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.223.



244

ekil 3.119 1670 y nda Moliere’in Kumpanyas .887

Frans z fars oyuncular  ile talyan maskeli oyuncular n yer ald  gösteriyi anlatan resimde, sol tarafta
duran karakterin Moliere olmas  muhtemeldir. 1670 y nda yap lm  olan resim, oyuncular, sahne
düzeni ve perspektif anlay n yan  s ra sahnede as  olan mumlu avizelerle de dönemin sahne

ayd nlatmas na k tutmas ndan dolay  önem ta r.

Kardinal Richelieu ve 13.Louis aras ndaki çeki meler Fransa’da tiyatro

hareketlerinin canlanmas  sa lam . Rönesans’ n sonlar na gelindi inde kral

taraf ndan desteklenen Corneille, Racine ve Moliere sayesinde, hiç olmazsa oyun

yazarl  alan nda, önemli bir at m yap lm  oldu. Fransa’da opera ise, her zaman

krall a ba  yüksek düzeydeki kurumlar n deste iyle geli me göstermi tir.

Voltaire’e888 göre Fransa, komedisini ve operas , iki kardinale; Kardinal Richelieu

ve onun ö rencisi ve ölümünden sonra görevi devralan Kardinal Mazarin’e

borçludur.889

887 http://www.stage-lighting-museum.com/museum/html/history-2/moliere.html
888 Voltaire (François Marie Arouet 1694-1778) ünlü Frans z yazar ve filozof. Frans z devrimi ve
Ayd nlanma hareketine büyük katk  olmu tur.Din ve ifade özgürlüklerinin yan  s ra, insan haklar
konusundaki dü ünceleri ve felsefi yaz nlar  ile ünlenmi tir. Eserlerinde Kilise dogmalar  ve
döneminin Frans z müesseselerini yo un olarak hicvetmi tir. Zaman n en etkili isimlerinden biri
olarak tan r. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Voltaire
889 Matthews, J.  B.,  1880. Theatres Of Paris, Sampson Low, Marston, Searle, & Rivington, London,
s.19.

http://www.stage-lighting-museum.com/museum/html/history-2/moliere.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Voltaire
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3.3.2.2. Fransa’da Sahne Tekni i ve Dekor Uygulamalar

talyan sahne tekni i Fransa’ya oldukça erken bir tarihte girmi ti. Ancak 1608’de

kurulan “kral n oyuncular ” toplulu una kadar, sahne tekni i konusunda yeterli belge

bulunmamaktad r. Ancak 1633 ile 1678 tarihleri aras nda oynanm  oyunlara ait çok

say da taslak, plan ve aç klama vard r. 890 1645-1650 y llar  aras nda Fransa’da

Ortaça n e zamanl  tiyatro anlay n sona erdi i görülür. Torelli’nin dekor

de imleri için geli tirdi i araçlar Fransa’da kullan lmaya ba lanm ; Theatre du

Marais ve Hotel de Bourgogne’un yenilenen yap lar , sahnelerinde dekor de imine

yarayan kanat ve kepenklerin kullan  kolayla rm r.891

ekil 3.120 1641’de Theatre Petit Bourbon’da sahnelenen "Mirame" için Giacomo Torelli taraf ndan
yap lm  olan sahne düzeni.892

890 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.150.
891 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, , Hürriyet Ofset, stanbul, sayfa 1784.
892 http://www.allposters.com/-sp/Stage-Design-by-Giacomo-Torelli-1608-78-for-Mirame-Performed-
in-1641-at-Theatre-Petit-Bourbon-Posters_i1346281_.htm?aid=482187332&TID1=1&DestType=7

http://www.allposters.com/-sp/Stage-Design-by-Giacomo-Torelli-1608-78-for-Mirame-Performed-
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1600’lerde, Paris'in en önemli tiyatro binas  olan Hotel de Bourgogne’da iki ayr

sahne yöntemi kullan lmaktayd . Birincisi, üzerinde kaba çizgili güldürülerin

oynand  aç k bir yükseltiydi. Sahne ta nabilir oldu undan, oyunlar aç k havada da

oynanabiliyordu. kincisi ise Ortaça ’da görmü  oldu umuz e zamanl  sahne

düzenine benzer olarak mansiyon dizisini kaps yordu. Ancak önemli fark, bu

sahnelerin kapal  sahneler olup, kulislerinin bulunmas yd . Çe itli dekor parçalar yla

zenginle tirilen bu sahneler, 17.yüzy la gelindi inde oldukça geli mi

durumdalard .893

ekil 3.121 Hôtel de Bourgone; e  zamanl  sahne uygulamas ; 1625-1635.894

Mahelot taraf ndan, Alexandre Hardy’nin Cornéile oyunu için yap lan tasar mda bir yol ve ev
görülmektedir

Bu dönemde kar za ç kan önemli isim ise Laurent Mahelot’dur. Mahelot,

romantik oyunlar n özelli i olan, çok say da ve birbirinden farkl  yerlerin

gösterilmesi için Ortaça n e zamanl  dekor sistemini seçmi tir. Serlio’nun

perspektif kurallar na göre düzenlenmi  olan e zamanl  sahne düzeni, sadece Frans z

893 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.149.
894 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.99.
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sahne tekni i aç ndan de il, ayn  zamanda ngiliz sahne düzeni ve dekor

çal malar  aç ndan da önem ta r.895

ekil 3.122 Mahelot taraf ndan The Hôtel de Bourgogne için yap lm  bir sahne düzeni
çal mas ;1634.896

3.3.2.3. Fransa’da Tiyatro Mimarisi

1402 y nda, “Confrérie de la Passion” yani “Hristiyan Yard m Örgütü”ne, kral

taraf ndan dini oyunlar  oynama yetkisi verildi. 897 Örgüt de “Hopital de la Trinité”

nin yani Trinité hastanesinin bir salonunu kiralayarak, buray  tiyatroya dönü türdü898

ve bu salonda yakla k yüz elli y l boyunca “mystery”ler oynand .899

Bu salon yani “Salle de la Trinité”, 40 metre uzunlu unda ve 12 metre

geni li indeydi. “parter” sahneden bir bariyerle ayr yor ve bariyerin arkas nda da

her s ftan izleyici bir arada ve ayakta durarak gösterileri izliyordu. Salonun bir

ucunda yer alan sahne, üç platformdan olu uyordu. En yüksek platform cenneti

temsil ederken, orta platform dünyay , en alttaki ise cehennemi temsil etmekteydi.

895 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.151.
896 http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/1/pages/slide07_jpg.htm
897 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.188.
898 Hastings, C., 1902, The Theatre, Duckworth And Co., London, s.133.
899 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.188.

http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/1/pages/slide07_jpg.htm
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Platformlar aras ndaki geçi ler merdivenlerle yap yordu. O anda rolü olmayan

aktörler, sahnenin iki yan nda oturarak, seyircilerin kar nda, oyundaki s ralar n

gelmesini bekliyorlard .900

Tiyatro yöneticilerini içine alan ve kraldan ald  yetki ile tiyatro tekelini elinde tutan

bu örgüt, Hotel de Bourgogne bölgesinde çat  olan ve dikdörtgen eklindeki bir

yap  ile içerisinde de bir sahne ve seyirci yeri haz rlad .901 Böylece, 1548 y nda

Roma mparatorlu u’nun ortadan kalkmas ndan o güne, Fransa’da yapt lan ilk

tiyatro binas  olan Hotel de Bourgogne in a edilmi  oldu.902

kart lan bir kararname ile dinsel oyunlar n sahnelenmesi yasaklan nca, bu sefer

ayn  sahnede farslar, komediler ve trajediler sahnelenmeye ba land . Dind  oyunlar

denetleme görevi verilen örgüt taraf ndan, 1578’de gezici profesyonellere de

kiralanmaya ba layan Hotel de Bourgogne, 1783 y na kadar kesintisiz olarak 235

l süreyle ortaça daki dinsel tiyatrodan, modern tiyatroya giden sürece ev sahipli i

yapt .903 Hotel de Bourgogne hakk nda bildiklerimiz, 1645 y nda çizilmi  bir resme,

birkaç y l sonra tiyatronun yeniden yap lanmas  için imzalanm  bir anla maya, bir

de on sekizinci yüzy ldan kalma bir plana dayanmaktad r.904

Binan n ikinci kat nda olan salonun ölçüleri ile ilgili olarak farkl  tarihçiler, farkl

yorum yapmaktad r. Bunlara göre tiyatro salonunun geni li i 12 metre’den biraz

fazla, uzunlu u ise yakla k 33 metre olarak kabul edilebilir.905 Bu uzunlu un 10

metresi sahne olarak kullan rken, sonradan sahne derinli i 3 metre daha

artt lm r. Sahne, parter seviyesinde 1.82 cm yüksekte idi. Sahne önünde, ayakta

duran izleyiciler için düz bir alan vard .906 Pitin arkas nda s ralar n konuldu u birkaç

basamak yer al yordu. ki yanda ise localar bulunuyordu.907

900 Hastings, C., 1902, The Theatre, Duckworth And Co., London, s.134.
901 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.189.
902 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.49.
903 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.189.
904 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.136, 137.
905 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.223.
906 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.49.
907 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.137.
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ekil 3.123 Hotel de Bourgogne perspektif.908

Üstte 1548’deki ilk hali ve e  zamanl  sahne uygulamas , altta ise 1647’deki hali ve sahnedeki
perspektifli düzen görülmektedir.

908 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.50.
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Zamanla, oyunlar n içeri inin sekülerle mesi, yasaklanmalar na sebep oldu. Gezici

kumpanyalar ise enliklerde, festivallerde, bulduklar  her f rsatta ve her yerde yasak

olmas na ra men oyunlar  sergiliyorlard . Bu kumpanyalar oyunlar  oynay p,

halktan paralar  ald ktan sonra Confrérie’ye yakalanmadan kaç yorlard . Halk n da

büyük ilgi gösterdi i bu oyunlar  engelleyemeyece ini anlayan Confrérie, 1595

nda yay nlad  bir bildiriyle festivallerdeki oyunlar n, oynanan her oyun

kar nda Confrérie’ye ödeme yap lmas  ko uluyla, yasal hale geldi ini

duyurdu.909

13. ve 14.yüzy llarda zengin Frans z ve ngiliz asilzadeler aras nda çok yayg n olan

tenis sporu, 15. yüzy lda bir ekilde popülaritesini yitirince bir çok tenis kortu at l

hale gelmi ti. Tiyatro gösterilerinin Confrérie taraf ndan serbest b rak lmas ndan

sonra, gezici kumpanyalardan biri Hôtel d’Argent’da oyunlar oynamaya ba larken,

baz  kumpanyalar da bu at l durumdaki üstü kapal  tenis kortlar na yerle ti. Pazar

yerleriyle ba layan halka aç k oyun mekanlar , böylece tenis kortlar yla ya ant lar na

devam ettiler.

Bu kortlar dar, uzun ve dikdörtgen bir plana sahiptiler. 1600 y nda tenis kortlar n

ölçüleri 9,00’a 27,50 m olarak standart hale getirilmi ti. Bu haliye kortlar, büyüklük

ve form olarak Hotel de Bourgogne’a benziyorlard .910 Tipik olarak salonlar n uzun

kenar  boyunca devam eden koridorlar n üzerinde, bir galeri ve e imli bir çat  ya

da çat  kat  bulunmaktayd . Çevreleyen duvarlar n en üst kotunda ise içeriyi gün

yla ayd nlatabilmek için caml  veya cams z aç kl klar yer al rd .911 Bir tenis

kortunun tiyatroya dönü türülmesi için sadece bir sahne platformunun eklenmesi

yeterliydi. Daha kal  dönü ümler için ise galeriler geni letiliyor ve localara

bölünüyordu. K sa zamanda tüm Avrupa’da tenis kortlar , tiyatroya dönü türmek için

bina arayan oyuncular n ilk tercihi haline gelmi ti.912

Tiyatroya dönü türüldükleri zaman bu kortlar Hotel Bourgogne’ye benzer ekilde

düzenleniyorlard .913 Mevcut bir yap  içerisinde düzenleme yap lmaya çal lmas

909 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.49.
910 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.224.
911 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.51.
912 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.224.
913 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.51.
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beraberinde zorluklar ve k tlamalar  da getiriyor; istenilen ideal sahne ve seyriyeri

düzeneklerinden ziyade mekân n elverdi i ölçüde uygulamalar gerçekle tiriliyordu.

1644 y nda bir tenis kortundan tiyatroya dönü türülen Théatre du Marais aç ld .

Geçirdi i yang n sonras nda, her iki yanda iki katl  ve dokuz local  seyiryeriyle

yeniden in a edildi.914 Théâtre du Marais, bir tenis kortunda talyan tiyatrolar

biçiminde yap lm .915 Bu salonla ilgili bilgileri de yine kiralama kontrat ndan

renmekteyiz.

ekil 3.124 The Marais Tennis Court Theatre.916 Tiyatroya dönü türülmeden önceki hali.

914 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.51.
915 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.137.
916 http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/2/index.htm

http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/2/index.htm
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Fransadaki ilk önemli tiyatro hareketleri, politik konularda çeki me ya ayan

Richelieu ve 14. Louis’in bu çeki melerini tiyatro alan na yans tmas yla ba lam r.

Ama onlardan sonra devam eden saray tiyatrosu, onlardan önceki dönemlerde de

sahneleniyordu. Saraylarda baleler, gösteriler, balolar düzenlenir, ama en çok oyunlar

ve opera ilgi görürdü. 1577’de talyan “Gelosi Kumpanyas ” oyuncular  oyunlar ,

Fransa’n n ilk saray tiyatrosu say labilecek Salle du Petit-Bourbon’da

sahnelemi lerdi. 1645’te Venedik’ten getirtilen, ça n en büyük sahne düzenleyicisi

olan Giacomo Tortelli, “Petit Bourbon’u makinelerle donat p, gösteri li oyunlar,

operalar sahneye koydu”917.

ekil 3.125 Petit Bourbon’da Ballet Comique de la Reyne; 1591.918

917 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.130.
918 http://library.calvin.edu/hda/node/1319

http://library.calvin.edu/hda/node/1319
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Torelli, 1647’de ise tiyatroya/operaya yeni dönü türülen Palais Royal’da (Palais

Cardinal) Orphée operas  sahneye koydu.

ekil 3.126 Palais Royal’da (Palais Cardinal) gösteriyi izleyen Kardinal Richelieu.919

1660’da Tuileries’te Salle de Machines ad nda yeni bir salon yap ld . Kral 14. Louis,

saray tiyatrolar ndan olan Petit-Bourbon ile Palais-Royal’i halka oynayan

topluluklara tahsis ederek saray tiyatrolar  ile Paris halk  birle tirdi. Petit-Bourbon

ile ilgili olarak da sadece sahnesinin Bourgogne’den daha dar oldu u bilgisine

sahibiz.920 Palais-Royal’de biri alt  yüz, di eri ise üç ya da dört bin ki ilik iki salon

bulunuyordu.921 1671’de yapt lan Opera tiyatrosu Guénégaud bin be  yüz ki ilik,

1689’da, dünyan n ilk ulusal tiyatrosu olan “Comédie-Française” için yapt lan

tiyatro ise iki bin ki ilikti.922

919 http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/3/pages/slide08_jpg.htm
920 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.137.
921 Age., s.137.
922 Age., s.137.

http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/3/pages/slide08_jpg.htm
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1650’lerde Fransa’da perspektifli sahne düzenine uygun üç tiyatro bulunmaktayd .

Marais, Bourgogne ve Palais Royal. Bu sahnelerin yan ra Moliere’in saray için ilk

gösterisini gerçekle tirdi i eski Louvre saray n Nöbet odas  (guardroom) da çe itli

gösterilere sahne olmu ; baz  tenis kortlar  ve panay r yerleri tiyatroya

dönü türülmü tür.923

Harita 3.9 1650’lerde Paris’teki tiyatrolar  gösteren plan.924

“Hopital de la Trinité”nin tiyatroya dönü türülmü  salonu, spanya’n n patio ve

coral’leri ve ngiltere’nin avlular  bir yana, Fransa’daki Hotel de Bourgogne,

Roma’n n y ndan sonra yap lm  ilk tiyatro yap  olarak kar za ç kar. Ancak

bu durum, Fransa’da tiyatronun, spanya ve ngiltere’den daha önce geli mi

oldu unu göstermez. 1634 y na kadar Paris’te ikinci bir halk tiyatrosu

görülmezken, talyan sahne makineleri ve dekorlar n Fransa’ya geli i ise 1641

ndan önce olmaz.925 ki  yüzy  a n  bir  süre  devam  eden  sava lar  ve  ülke

923 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, sayfa 1784.
924 http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/3/pages/slide03_jpg.htm
925 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.189.

http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/3/pages/slide03_jpg.htm
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genelinde yayg n hale gelen tekelcilikden ötürü Fransa, güzel sanatlarda oldu u gibi

tiyatro alan nda da ça da lar n gerisinden gelmi tir.

3.3.3. Rönesans’ta spanya

spanyol tiyatrosu, Rönesans ile birlikte büyük bir geli meye girmi  ve di er Avrupa

tiyatrolar na oranla kendine özgü bir ki ilik elde etmi tir. talya’da pek ba ar

olmayan, Fransa’da ise silik olarak tan mlanabilecek bir tiyatro eylemi varken,

spanyol tiyatrosu alt n ça  ya ayan bir ülke olarak izlenir.926

Harita 3.10 Rönesans’ n ba lar nda spanya.927

Ortaça ’da katolik kilisesinin tiyatro kar tl  ve spanya’n n büyük bir bölümünün

Araplar n boyunduru u alt nda bulunmas , spanya’da tiyatronun geli mesini

engellemi ti. Sonralar  ise spanya’da katolik kilisesinin daha güçlü olmas , di er

Avrupa ülkelerinden farkl  olarak, dinsel oyunlar n 18.yüzy l ortalar na kadar

sürmesine sebep olmu tur.928 Tiyatronun kilise d na ç karak, pazar yerlerine,

926 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.151.
927 http://www.fordham.edu/halsall/maps/1492spain.jpg
928 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.151.

http://www.fordham.edu/halsall/maps/1492spain.jpg
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meydanlara, sokaklara ve aç k alanlara ta nmas yla birlikte ise spanyol halk n

özellikleri de tiyatroya girmeye ba lam r.929

3.3.3.1. spanya’da Tiyatro Yaz  ve Oyun Türleri

spanya halk  tiyatronun her çe idini seviyor, Gerek dinsel, gerekse din d  oyunlara

çok büyük bir ilgi gösteriyordu. Dansa çok dü kün olan spanyol halk , bu sevgisini

kiliseye bile kabul ettirdi inden, dans, sadece din d  oyunlarda de il, kiliselerde

sergilenen dinsel içerikli oyunlarda bile yer al yordu. 12.yüzy lda halk dilinde

yaz lm  olan ve günümüze sadece 147 sat rl k bir bölümü ula  olan bir

mystreium yaz ld . 13.yüzy la gelindi inde ise kaba çizgili komedyalar, baya a

kaçan, aç k saç k oyunlar iyice yayg nla .930

spanyada, gerek dinsel, gerekse dind  olaylar  konu edinerek ve do al olarak

spanyollara özgü nitelikleri kapsayan ilk oyunlara auto denilmekteydi. Auto’lar,

gezici oyuncular taraf ndan ngiltere’deki pageant’lar gibi olan ve carros ad  verilen

tekerlekli sahnelerle, ehrin farkl  yerlerinde sergilenirdi. Yaln z spanya’da

tekerlekli sahneler, her oyun alan nda önceden haz rlanm  olan sabit bir düzlü e

yana r ve oyunlar burada sergilenirdi.931 “E zamanl  sahne” düzenine ise ilk kez

1420 y nda oynanan bir auto da rastlamaktay z.

Zaman içerisinde oyun türleri birbirine kar maya ba lad . Dinsel konular n içine din

 konular girmeye ba lad kça, bu oyunlarda bile aç k saç k sahneler, kaba

konu malar n yer almaya ba lad  görüldü. Bu durum, tepkileri de beraberinde

getirdi. Büyüyen tepkiler sonunda 1765’te III.Charles, bütün auto gösterilerini, di er

bir dinsel oyun türü olan ve kutsal ki ilerin alaya al nd Comedia de Santos932 ile

birlikte yasaklad .

spanyol tiyatrosunun ilk önemli yazar , halk aras ndan yeti en ve halk için yazan;

ayn  zamanda da zaman n en iyi tiyatro yöneticisi olan Lope de Rueda’yd . Lope

de Rueda’n n ünü, kendi bulu u olan ve “paso” ad  verilen, tek bölümlük gülünç

929 Age., s.153.
930 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.151.
931 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.92.
932 Comedia de Santos: Ermi lerin oyunu. Burada comedia oyun anlam na gelmektedir. / Nutku Ö.,
2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.153.
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skeçlerle yay ld . Lope de Rueda’n n ulusal tiyatro için atm  oldu u ilk ad mlar

ondan sonra gelenler taraf ndan yava  yava  geli tirilmeye ba land .933

Lope de Rueda’dan sonraki en önemli isim, Shakespeare’in de ça da  olan Lope de

Vega’yd . 73 ya na kadar ya ayan ve birçok tek bölümlük eserin yan  s ra geriye

tam 1700 oyun b rakm  olan Lope de Vega, hiçbir ekilde taklide gitmemi  ve daha

sonra spanyol tiyatrosunun özelliklerini olu turan birçok yenilik getirmi ti.

Lope de Vega’n n bu yakla  “Bu Ça da Oyun Yazman n Yeni Sanat ” adl

yaz nda görmek mümkündür:

“Bir komedya yazmam gerekti inde, önceki kurallara kilit üstüne kilit vuruyor, bana

seslenmesinler diye Terence ve Plautus’u çal ma odamdan kovuyorum ‘…’ ve

halk n alk lar na yönelen sanat anlay na uygun biçimde yaz yorum.”934

Memet Fuat’a göre “Alt n ça n büyük yarat  ve spanyol oyun yazarl n

öncüsü”935 olan Vega’n n, trajik aksiyon kavram  sonraki yazarlar  etkilerken, traji-

komedya üslubu da ayr ca kabul görmü tür. “Pelerin ve K ç Dram ” anlam na gelen

“Comedia de Capa y Espada”936 türünün yarat  olan, tiyatro tarihindeki ilk gerçek

“proleter”937 oyununu da yazan Vega, “Gracioso”938 ad  verdi i ve sonraki

yüzy llara da kalm  olan bir soytar  tipini de yaratm r. Seyircinin de büyük

be enisini kazanan bu nükteci figür, Lope de Vega’n n ulusal air olarak

ünlenmesinde çok önemli bir rol oynam r.939

933 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.154.
934 Vega, L. D., 1914. The New Art of By Writing Plays, Translated by William T. Brewster,
Dramatic Museum of Columbia University, New York, s.24, 25.
935 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.101.
936 Comedia de capa y espada: Çe itli serüvenleri içeren, tam uzunluktaki bir oyun türü.
937 Proleter: Emekçi; Latince emegini satan anlam na gelen proleter kelimesi, ayr ca eski Roma'da
vergiden muaf tutulan, sadece dunyaya getirecegi cocuklar bak ndan devlete yararl  sayilan en alt

ftan yurtta lar için kullan rd .
938 Gracioso: 16.yüzy l spanyol komedisinde, komiklik yapan ya da soytar  anlam nda kullan lan
kelime.
939 Garda, A. T., Lope De Vega Tiyatrosu' nda Nükteci Figürün (El Gracioso) Yeri ve Önemi, Ankara
Üniversitesi Dil ve Tarih Co rafya Fakültesi  Dergisi 43, 1 (2003), s.157.
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Miguel De Cervantes Saavedra’n n, Don Kihote’yi yazm  oldu u bu dönemde,

oyunlar  yüksek duygularla, inançla, iirle yüklü olan ve kimi yap tlar  bugün bile

hayranl k uyand ran Calderon de la Barca, Augustin Moreto y Cavana, Francisco de

Rojas Zorilla gibi de erli yazarlar yeti meye devam etti. Aslen bir rahip olan Tirso

de Molina, 1630 y nda yazd  “Seville’i Aldatan ve Ta  Konuk” adl  eseriyle, ünlü

Don Juan karakterini ilk kez sahneye ç kard .

Dünyan n bir “tiyatro”, tiyatronun da bir “dünya” olarak görüldü ü bu dönemde

tiyatro, spanyol toplumunun manevi evreninin estetik anlat  haline gelmi tir.

Alt n ça spanyol tiyatrosu döneminde, yaln zca Madrid’de 40’tan fazla tiyatro

faaliyet göstermi ; 2000’den fazla oyuncu yer alm ; 30.000’e yak n oyun yaz lm

ve oynanm r.940

spanyol tiyatro yaz n ilginç özelli i, Amerika’n n ke fedilerek spanya

boyunduru una geçmesiyle ba layan zenginlik döneminin aksine, oyun yazarl na

dair en ba ar  örneklerin, spanya’n n açl k, yoksulluk ve sava larla sars ld  bir

dönemde ortaya ç kmas r. Memet Fuat’ n yorumuyla ise, “Lope de Vega, Calderon

gibi ölümsüzler, açl ktan k lan topraklarda, a klar n sevdiklerine çiçek yerine

yiyecek götürdükleri günlerde üne erdiler.”941

3.3.3.2. spanya’da Sahne Tekni i ve Dekor Uygulamalar

spanya’da gezici topluluklar çok çe itliydi. 1603 y nda Augustin de Rojas, bu

topluluklar , oyuncu say  ve sahneledikleri oyunlara göre “bululu”,  “raque”,

“gangrilla”,  “cambaleo”,  “garnacha”,  “boxiganga”,  “farandula”  ve  “compania”

olarak adland rm  ve gruplam . Örne in bululu, tek ba na dola an, hikaye

anlatan, oyun oynayan ve taklit yapan bir oyuncuyken; cambaleo, be  erkek ve ark

söyleyen bir kad ndan olu an bir topluluktu. Bu toplulular oyunlar  geçici

sahnelerde sergiliyorlard .

spanyol ve ngiliz tiyatrosu aras nda benzerlikler oldu u gibi farklar da mevcuttu.

spanyol sahnelerinde perde ya da ön sahneyi ay ran çerçeve bulunmazken, sahnenin

iki yan nda oyunun geli imine göre aç p kapanan perdeler yer al rd . Sahneye aç lan

940 Çal lar, A., Tiyatro Ansiklopedisi, Kültür Bakanl  Yay nlar , s.21.
941 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.102.
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birkaç kap  ve zeminde ise bir yer kapa  bulunurdu. Sahne üzerinde Shakespeare

dönemi ngiliz tiyatrolar ndaki gibi bir balkon bulunuyordu. Sahne de imi

“Globe”da oldu u gibi oyuncular n ç p sahneyi bo  b rakmalar  ve di er

oyuncular n ba ka bir kap dan girmesiyle sa lan yordu. 942 Saraylarda ise göz

kama  dekorlara gidilir ve çe itli makineler kullan rd .

3.3.3.3. spanya’da Tiyatro Mimarisi

Benzerleri ngilterede 1576’dan sonra oynanmaya ba lam  olan oyunlar, spanya’da,

16.yüzy n ba ndan itibaren hanlar n avlular nda kurulan oyunyerlerinde

oynanmaya ba lam . Bu oyun yerleri, sadece oyun oynanmas  amac yla kurulan ve

ba ka hiçbir amaç için kullan lmayan “patio”lard . Avlunun bir kenar na konmu  bir

yükseltiden ibaret olan bir sahne yer al rd . Bu alanlar ba ka hiçbir amaçla

kullan lmad  ve bu alanlarda yaln zca oyunlar oynand . Patio’nun üstü aç kt ,

avlunun dört bir yan , iki ya da üç katl  balkonlar ya da pencereler ile çevriliydi.

Avlunun bir kenar nda üstü kapal , soka a aç lan bir dehliz yer al rd . Sahne, avlunun

bir kenar na konmu  bir yükseltiden ibaretti. Malaga ehrindeki Cofradia ilk patio’yu

1520'de yapt rd . Ba ka bir oyun yeri 1526’da Valencia’da, bir üçüncüsü de 1550’de

Seville’de in a ettirildi.943

Kuzeydeki kentlerde ise patio bilinmezken, oyunlar bu sefer bir binan n avlusunda

de il, birkaç binan n çevreledi i, ço u zaman çöplük olan ve “corrales” ad  verilen

bir alanda oynanmaktayd . 1554 y nda, Valladolid’de böyle bir alan, halk tiyatrosu

haline getirildi. 1560’da Barselona, 1565’te Kurtuba ve 1568’de de Madrid birer

corral’a944 sahip oldu. Zaman geçince corral sözcü ü patio için de kullan lmaya

ba land .945

Her iki oyun mekan nda da seyir düzeni ayn yd . Halktan olan seyirciler sahnenin üç

kenar  boyunca ayakta durarak oyunu izlerken; zenginler ise “patio”nun etraf ndaki

kapal  galerilerdeki localardan veya “corrales”i çevreleyen evlerin balkon ve

942 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.160,161.
943 Age., s.161
944 spanyolca corral, “avlu” ya da evlerin çevreledi i “iç bahçe” anlam na gelir.
945 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.161
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pencerelerinden oyunu takip ederlerdi.946 Günümüzde “oyun mekan ” ya da “tiyatro”

olarak kullan lmakta olan “corrales”, tiyatroya dönü meden önce evlerin

avlular yd .947 Ba lang çta gerek aktörler gerekse izleyiciler için hiçbir konfora sahip

olmayan “corrales”teki sahne ise avlunun tamam yd . Bu avlu ayn  zamanda

seyircilerin oyunu ayakta izledikleri seyiryeriydi. Bu alan n üzeri tamamen aç kt  ve

güne e veya ya mura kar  hiçbir düzenek bulunmamaktayd . Bundan dolay  da

olumsuz hava ko ullar nda oyunlar ya erteleniyor ya da iptal ediliyordu.948

Alman Adolf Friedrich von Schack, 1845 ve 1846 y llar nda kaleme ald  ve

spanya seyahati sonras  yapm  oldu u sanatsal gözlem ve tespitleri anlatt , üç

ciltten olu an “Geschichte der dramatischen Literatur and Kunst in Spanien” adl

eserinin ilk bölümünde spanyol “corrales” lerini u ekilde anlatm r:

“…Bahsetmi  oldu umuz gibi, bu ‘corrales’ birkaç evin arkalar ndaki alanlar n bir

araya gelmesinden olu an avlulard . Avluyu saran evlerin pencerelerinde, ispanyaya

özgü olan, demir kafesi i korkuluklar vard ; “rejas” ya da ‘celoisas’ denilen, loca

levini gören bu pencerelerin ço u, mevcut olanlara ilave olarak bu amaçla özel

olarak yap yordu. E er bu localar üst katlarda yer al yorsa o zaman bunlara çat

kat  ya da tavan aras  anlam na gelen ‘desvanes’ deniliyordu. En alttaki pencerelere

ise daire  ya da odalar anlam na gelen ‘aposentos’ deniliyordu. ‘aposentos’ oldukça

geni  ve feraht . Ait olduklar  evler gibi pencereler de bazen ba kalar n mal

oluyor ve e er ‘cofradia’ taraf ndan kiralanmam sa, tüm haklar  ‘cofradia’ ya y ll k

olarak bir seyir ücreti ödemesi gereken mal sahibine ait oluyordu.

‘Aposentos’un alt nda ‘called’ ad  verilen amfitiyatro gibi yükseltilmi  s ralar yer

al rd . Bu s ralar n önünde ise halk gösterileri ayakta durarak seyrederdi. ‘Patio’nun

önünde, sahneye en yak n olan k mda ‘banco’ ad  verilen oturma s ralar  yer al rd .

Bu s ralar bazen ‘patio’ gibi üstü aç k olurdu, bazen de üstlerinde sadece kanvas bir

gölgelik bulunurdu. ‘grada’lar iki yanda, koruyucu bir çat n alt nda yer al rd .

'corrales ' in arka taraf nda, sahneden en uzaktaki k mda, 'cauela ', 'stepwan ',

946 Axis 2000, Büyük Ansiklopedi, 1999. Milliyet Hachette, Cilt 11, Do an Kitapç k, stanbul, s.380
947 Rennert, H.A., 1909, The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, The Hispanic Soceity of
America, New York, s.28.
948 Age., s.28.
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'corredores ' ya da 'las mugeres ' denilen, özellikle alt tabakadan kad nlar n, di er

izleyicilerden ayr  olarak oturduklar  'kad nlar için yap lm  galeri ' yer al rd .”949

1574’te Alberto Nazeri de Ganassa yönetimindeki talyan oyuncular n Madrid’de

oyunlar sahnelemi ler; bu oyunlar n ba ar ndan sonra Ganassa, “Corral de la

Pachea” adl  bir tiyatro yapt rm . ki marangoz taraf ndan in a edilen bu tiyatroda

sahne üzerinde, güne nlar ndan korunmak için yap lm  bir tente yer

almaktayd .950 “Cofradias” 1579’da “Calle De La Cruz” ve 1582’de de “Calle Del

Principe” ad ndaki kal  tiyatrolar  açana kadar, gösterilerin tamam , ba ta “Pachea”

olmak üzere mevcut “corrales” lerde sahnelenmeye devam etti.951

ekil 3.127 Calle de Principe’in plan .952

949 Rennert, H.A., 1909. The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, The Hispanic Soceity of
America, New York, s.33.
950 Age., s.28,29.
951 Age., s.33.
952 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.208.
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lk kal  tiyatro olan “Calle De La Cruz”, 12 Ekim 1579’da, 550 dukaya al nan sat n

al nan bir alana, “Cristobal de la Puente” “corral”inden getirilen ah ap s ralar ve

di er malzemelerin yerle tirilmesiyle kurulmu tur.

Bu dönemde spanya'daki en önemli tiyatroysa Madrid’deki Corral del Principe’dir.

Corral del Principe 1584'te tiyatro binas na dönü türülmü  ve 1735'e dek

kullan lm r. Hemen hemen tüm avlunun üzeri büyük güne  tenteleriyle

kaplanm . Avluyu çevreleyen evlerin pencere ve balkonlar  seyirci yerini

olu turmu ; 8.5m geni likte ve 7.5m derinlikteki sahne, yanlardan üstü kapal

tribünlerle (gradas) ku at lm . Bunlar ya sahneyle ayn  yükseklikte ya da daha

alçakta kurulmu lard . Parter (patio) ise 15m derinlikteydi, Sözü edilen her üç

tiyatroda da dekorlar tüm oyun boyunca sahnede kal rd . Ortaça n e zamanl k

anlay  geçerliydi ve oyunun geçti i yer ya da mekân n vurgulanmas  gerekti inde

bu, sözle yap rd .953

ekil 3.128 Corral del Principe; Madrid.954

Juan Comba taraf ndan 17.yüzy lda yap lan bir rekonstrüksiyon. Ön sahne haricinde bir de iç sahne
olu u dikkat çekici bir husustur.

953 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1783/1
954 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.92.
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ekil 3.129 Corral del Principe; rekonstrüksiyon.955

spanya kral  III. Philip ve özellikle o lu IV. Philip tiyatro a yd . IV. Philip tahta

geçer geçmez dört ay içersinde sarayda k rkbe  tiyatro temsili verdirmi ; 1623 ile

1654 aras nda ise sarayda oynanan oyunlar n say  300’e ula . Bu gösterilerde

spanya’n n en ünlü profesyonel topluluklar  sahne al yordu. IV. Philip bununla da

yetinmedi; talya’dan mimarlar getirip saray n bahçesine bir gölet ve bir aç k hava

tiyatrosu yapt rd . 1632 y nda, bununla da tatmin olmayan spanya kral  yeni in a

ettirdi i saray nda da bir tiyatro yapt rd . Sahnesi, o dönemdeki en son yeniliklere ve

perspektif esaslar na göre yap lan bu tiyatronun bir özelli i de, sahnenin arka

sm n saray n bahçesine aç labilmesiydi.956

955 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.209.
956 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.162
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3.3.4. Rönesans’ta ngiltere

Tiyatro sanat  Ortaça ’da ngiltere’de yaln zca kilisede düzenlenen mucize

oyunlar yla s rl yken, Rönesans'la birlikte büyük bir canlanma gösterdi. 16.

yüzy lda Kraliçe 1. Elizabeth dönemi ngiliz edebiyat n, özellikle tiyatro alan nda

alt n ça  oldu. ngiltere için Rönesans yaln z antik kültürün yeniden canland lmas

de il, ayn  zamanda ulusal birli in ve ulusal kilisenin kesin bir biçimde

kurulmas yd . Y llar geçtikçe klasik kültürden kopan, ulusal birliklerini ve ba ms z

ngiliz kilisesini kuran bu ülke ayd nlar  kendilerine özgü bir kültürü olu turma

yolunu tuttular.957

Harita 3.11 1643’te ngiltere.958

957 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.163.
958 http://www.genuki.org.uk/big/eng/engwalmap1643.jpg

http://www.genuki.org.uk/big/eng/engwalmap1643.jpg
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Memet Fuat’ n yorumuyla Rönesans ngiltere’sinde,

“klasik tiyatronun taklidi olmaktan çok öteye gidildi, bamba ka, yepyeni bir tiyatro

yarat ld . Shakespeare’in e siz tiyatrosu…”959

3.3.4.1. ngiltere’de Tiyatro Yaz  ve Oyun Türleri

Rönesans’la birlikte talya’dan yay lan tiyatro hareketi ngiltere’ye kadar ula .

talyan tiyatro çevirmenleri, sahne ressamlar ngiltere’ye gelip birikimlerini

payla rken; ngiliz bilginleri ve airleri de hümanizm kültürünü ö renmek ve

klasikleri incelemek için talya’ya gitmi lerdi. Bu edinimler sonucunda, klasiklerin

taklitleri sarayda sergilenmeye ba lan rken, Ortaça ’dan süregelen oyunlar n da

de meye ba lad  görülür.

Tiyatro ile ilgili harcamalar, ilk olarak 1482 y nda Cambridge’deki King’s

College’in, ondan iki y l sonra ise Oxford’daki Magdelan College’in hesap

defterlerinde yer al r. 1512 y na gelindi inde tiyatro o kadar önem kazanm  ki;

üniversiteden bir derece alabilmek, mezun olabilmek için her ö rencinin okulunu

öven yüz ark , çal malar  bitirdikten sonraki y l içinde de bir komedi yazmas art

ko ulmu tu.960 Latince ve Yunanca oyunlar, üniversite e itiminin bir parças  haline

gelmi ti. Kraliçe oyunlar  izlemek için okullar  ziyaret ediyor, ba ar  ö renciler de

oyunlar  sarayda, kraliçenin huzurunda oynuyorlard . Tiyatro her alana yay lm ,

saraya ba  hukuk stajyerlerinin bile tiyatro oyunlar  oynamas  mecburi tutulmu tu.

Rönesans’la birlikte, 1420’lerde saray taraf ndan desteklenen ve ngilizce yaz lan

“interlude” oyunlar , ö üt komedilerine dönü tü. Ancak di er ülkedekilerden farkl

olarak, “interlude” yazarlar , klasikleri taklit etmeyerek, yeni hümanist dü ünceye

uygun, özgün örnekler verdiler. Bu dönemden günümüze pek az oyun kalm r. Bu

oyunlardan en sevileni 1520’de sarayda da sahnelenen “The Four P’s” dir.

lk özgün ngiliz tragedyas  ise 17 Ocak 1561’de kraliçe Elizabeth’in huzurunda

sahnelenen “Gorboduc” ya da “Ferrex ve Porrex” tir. Gorboduc’un konusu bir ngiliz

959 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.103.
960 Age., s.104.
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efsanesinden al nm  olsa da, yap nda koro için düzenlenmi  bölümler bar nd ran

tragedya, Senaca’n n Thebais’ini model alm r.961

ngiltere’de sahnelenen ilk Yunan kökenli tragedya, Övripides’in Phoenissae’sinden,

George Gascoine ve Kinwelmarsh taraf ndan uyarlanan ve 1566 y nda sahnelenen

Jocasta’d r.962 Oyunlar n Latince ve Yunanca yaz p, oynanmas ngiltere’de uzun

süre devam etmemi ; biçim bak ndan klasik kurallara uyulduysa da yaz  dili olarak

ngilizce tercih edilmeye ba lanm r. Ancak her türlü çabaya kar n, Shakespeare’e

gelene kadar, ngiliz tiyatrosu dikkate de er bir tiyatro edebiyat  geli tirememi tir.963

John Lyly (1554-1606) o s rada yeni bir biçim olan düzyaz yla kaleme ald

oyunlar yla bu ça  ba latm r Lyly’yi Christopher Marlowe (1564-93) izlemi tir.

Oyunlar nda uyaks z ko uk dilini kullanan bu genç yazar n etkileri, Shakespeare’in

ilk yap tlar nda çok belirgindir. Marlowe’un en önemli yap tlar  aras nda, bilgi ve

güç edinme kar nda ruhunu eytana satan bir doktoru anlatan Doktor Faustus

(The Tragicall History of Dr. Faustus; 1604) ile zenginlik h rs  i leyen Maltal

Zengin Yahudi'nin Ünlü Trajedisi (“The Famous Tragedy of the Rich Jew of Malta”;

1633) say labilir. Elizabeth dönemi tiyatro sanat  en güzel ifadesini ise, gelmi

geçmi  oyun yazarlar n en büyü ü olan ve ad  tüm dünyada hayranl kla an lan

William Shakespeare’de (1564-1616) bulur. Shakespeare’in oyunlar , içerdikleri

ola anüstü iirsellik ve dü  gücünün yan  s ra, insan do as  adeta inan lmaz bir

bilgelikle irdeler.

16.yy’ n sonlar  ise Shakespeare’le beraber Marlowe, Lyly, Kyd, Peele, Greene, Ben

Johnson, Beaumont, Fletcher, Webster, Tourneur, Massinger, Middleton, Ford,

Chapman, Dekker Heywood, Marston ve Shirley gibi yazarlar n ortaya ç kt ,

yaln zca ngiliz tiyatrosunun de il, dünya tiyatrosu tarihinin de en önemli evresi

olarak kar za ç kar. Bu dönemde, ba ka hiçbir dönemde olmad  kadar iyi

oyunlar yaz lm r.

961 Hastings, C., 1902, The Theatre / Its Development in France and England, and a History of its
Greek And Latin Origins, Duckworth and CO., London, s.194,195.
962 Age., s.194.
963 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.164.
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3.3.4.2. ngiltere’de Sahne Tekni i ve Dekor Uygulamalar

Eldeki belgelere göre gezgin oyuncular taraf ndan en s k kullan lan, variller üstünde

yükseltilmi  bir platformdan olu an “baraka sahne”dir (booth stage). Bu sahne

türünde, sahnenin gerisinde aral klarla bölünmü  bir perde, perdenin arkas nda

kostüm de imi için de kullan lan kapal  bir depo bölümü vard r. Balkon ya da

pencereden oynanmas  gereken sahnelerde oyuncular perdenin gerisine yerle tirilmi

bir merdivenin üstünde dururlar; seyirciler de t rman lamayacak yükseklikteki

sahneyi üç taraftan çevrelerlerdi. Bu tür sahnelerde mekân kavram  soyuttu. ki perde

aral  birbirinden kilometrelerce uzak saraylar  simgeleyebildi i gibi, yan yana iki

oda kap  olarak da kullan labilirdi. Shakespeare dönemi halk tiyatrosunda oldu u

gibi, dekor da yoktu; yaln zca kostüm ve birtak m aksesuarlar kullan rd .964

ngilterede profesyonel tiyatrolar hem aç k hava tiyatrolar nda, hem de tiyatroya

dönü türülmü  mekanlarda sahneledikleri oyunlarla Ortaça  tiyatrosunu devam

ettirmi lerse de 1605 ila 1640 y llar  aras nda oynanan “mask” oyunlar talyan

tarz nda tasarlanm  sahne ve dekorlar önünde oynanmaktayd .965

Kraliçe taraf nda desteklenen ve h zla geli en saray tiyatrosu ise ngiltere d ndan

gelen sanatç  ve tiyatro adamlar na ev sahipli i yapmaktayd . Kraliçe Anne, Ben

Johnson’a otuza yak n masque yazd rken, sahne düzenlemeleri yapmas  için de

mimar Inigo Jones’u Kopenhag’dan getirtmi ti.966 Inigo Jones, Rönesans anlay na

uygun çe itli yap  planlar  bu sahneler yoluyla hayata geçirmi ;967 “evler”i,

Serlio’nun dekorlar , periaktoi’lar , kanatlar , ilk sahneyi açmak için yukar dan

 do ru inen perdeleri kullanm  ve sahne de tirme hileleriyle hayranl k

toplam .968 Böylece seyrici sahnede sahne makineleri ve klamada yap lan

yenilikleri görmek ister olmu tu.Öte yandan soylu evlerinde yap lan gösterilerde ise

geni  salonlar oyun yerine dönü türülürek sahneleme yap lm ; dekor ve efekt

uygulamalar  ise mekân n imkan verdi i ölçülerde gerçekle tirilmi tir.969

964 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1783.
965 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.654.
966 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.125.
967 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.181.
968 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.125.
969 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1783.
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ekil 3.130 Inigo Jones’un ngiliz Saray ’nda sahnelenen “Salmacida Polia” adl  oyun için yapt
sahne mekani i çal mas .970

3.3.4.3. ngiltere’de Tiyatro Mimarisi

16. ve 17. yüzy llarda Londra’da be  tür tiyatro mekan  ile kar la z. Bunlar,

interlude oyuncular  taraf ndan kullan lan “Salonlar”, “Saray Tiyatrosu”, “Halk

Tiyatrosu”, “Özel Tiyatro” ve “Mask”lar n oynand  sahnelerdir.971 Bu tiyatrolar n

aras nda sürekli bir al veri  oldu u ve zaman geçtikçe birbirlerinin özelliklerini

benimsedikleri görülür.

“Salon”lardaki sahnelerde interlude’lar oynan rd . Sahne, salon zemini üzerine

kurulmu  bir yükselti idi. Bu ilkel sahnenin gerisinde bir perde vard  ve oyuncular

buradan girip ç karlard . Dekor de imi yoktu; bunun için sahne gerisinde bir ya da

iki ki i çal rd . Interlude’lar tek bölümlük oyunlar oldu u için oyuncu say  da

rl yd .972

970 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.93.
971 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.179.
972 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.179.
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Ancak tiyatro, di er ülkelerde oldu u gibi ngiltere’de de iki ana kanaldan

yürüyordu. Biri saray taraf ndan desteklenen ve talyan tarz  benimseyen saray

tiyatrosu, di eri ise gezici kumpanyalar n liderli inde geli en halk tiyatrosuydu.

“Saray Tiyatrosu”nda sahneler saray n uygun bir salonuna kurulmaktayd . Seyircilere

aç lan sahne a nda bir çerçevenin yer ald  bu tiyatrolarda Serlio’nun etkisi

görülür. Sahnenin arkas nda boyal  perde, perspektif kurallar na göre haz rlan yor ve

oyuna uygun evleri gösteren panolar kullan yordu. Ancak dekor daha çok

“e zamanl ” sisteme göre haz rlan yordu.973 Bu oyunlarda kullan lan gösteri li

dekorlar zamanla özel tiyatrolarda da kullan lmaya ba lanm r.974

“Halk tiyatrosu” ise bu dönemin en önemli oyun yeriydi. Bunlar sürekli oyuncu

besleyen topluluklard .975 Halk tiyatrolar , ehrin ortas nda oldu u takdirde halk

lerinden al koyduklar  ve veba salg n bu tiyatrolarla daha çabuk yay lma

tehlikesi göstermesinden dolay  Londra’n n d nda yapt lm .

Londra’da 1.Elizabeth döneminin ba ndan itibaren in a edilmeye ba lanan ilk halk

tiyatrolar  daire elips veya çokgen biçimindedir. Bunlar tahtadan yap lm , nerdeyse

bir sirk çad  gibi kolayca ta nabilen hafif yap lard r. Kal  ilk tiyatro binas  ise

ancak 1623’te in a edilecektir. S rt  galerilere dayam  bir yükseltiden olu an

Elizabeth sahnesinin proskenion’u (apron stage) parterin ortalar na kadar uzan r. Bu

sahnede oyuncularla, oyun alan n üç taraf na toplanm  seyirciler aras nda bir suç

ortakl  kurulmas  son derece kolayd r.976 Do rudan Ortaça  tiyatrosunun miras

olan “soytar ” ki ili i, bu sahne yap ndan dolay  sürekli laf att  seyriciyle kolayca

birli i yapabilmektedir. Shakespeare’in oyunlar  sahneledi i tiyatro olan The

Globe da bu türün tipik bir örne idir.

Elizabeth dönemi tiyatrosu, tiyatro mekan na mimari bir biçim kazand rsa da, asl nda

Ortaça  tiyatro anlay n bir uzant r. Bu tiyatro gezici kumpanyalar n temsiller

verdikleri han avlular nda do ar. Oyunlar n sahnelenmesi için elveri li bir düzenek

sunan ve e lenmek isteyen insanlarla dolu olan bu avlular n üstleri aç k ve etraf  da

kat kat galerilerle çevrilidir T pk  Yunan ve Ortaça  tiyatrosu gibi gün nda

973 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.179.
974 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.120.
975 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.179.
976 Axis 2000, Büyük Ansiklopedi, 1999. Milliyet Hachette, Cilt 11, Do an Kitapç k, stanbul, s.380.



270

oynanan ve üstü aç k bir tiyatro olan Elizabeth tiyatrosu için ngiliz yönetmen Peter

Brook unlar  söyler:

“Elizabeth tiyatrosunun, etraf na bir duvar çekti i görülüyor ama sanki bu bir iç

avlunun duvar  gibi, içinde ya am n daha da yo unla  ama do all

kaybetmedi i son derece do al bir duvar.”977

ekil 3.131 Elizabeth döneminde avlularda oynanan gezici tiyatroya bir örnek.978

ngiltere’de Serlio’nun yeni sahne düzeni okullarda ve üniversitelerde okutulurken,

gezici topluluklar da Ortaça  tiyatro geleneklerini büyük evlerin ve hanlar n

avlular nda sahneledikleri oyunlarla devam ettiriyorlard . Bu gruplar n bir di er oyun

mekan  da ngiltere’de 1200’lerde ortaya ç kan ve çok popüler olan “bull baiting” ya

da “bear baiting” ad  verilen e itimli köpeklerle bo a ya da ay lar n dövü türüldü ü

ve bu dövü ler için bahislerin düzenlendi i arenalard . Yakla k 1000 ki ilik seyirci

977 Axis 2000, Büyük Ansiklopedi, 1999. Milliyet Hachette, Cilt 11, Do an Kitapç k, stanbul, s.380.
978 http://www.luminarium.org/encyclopedia/innyardplay.jpg

http://www.luminarium.org/encyclopedia/innyardplay.jpg
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kapasitesine sahip olan bu arenalar n etraf nda masif duvarlar in a edilirdi. Oturma

yerleri ise basamaklar eklinde yükseltilmi  s ralardan olu maktayd .979

ekil 3.132  Bull & Bear Baiting Arena.980

Elizabeth ya da Jakobyen döneminin ilk tiyatrosu olarak kar za 1576 y nda

oyuncu James Burbage taraf ndan in a edilen “The Theatre” ç kar. Daha sonra

tiyatro merkezi Thames Irma n güney ve kuzey k na kay nca 1577'de “The

Curtain,” 1587'de “The Rose” 1595'te “The Swan,” 1598'de Shakespeare’in

toplulu unu bar nd ran “The Globe,” 1605'te “Red Bull” ve 1613'te “The Hope”

tiyatrolar  in a edilir. Eldeki eski haritalara göre en sa daki bina “The Globe”,

ortadaki “The Hope,” en soldaki ise “The Swan”d r. Bu binalar baz  ayr nt larla

birbirlerinden ayr lmalar na ra men, binalar n tamam  üstü aç k olarak in a

edilmi tir. Çat  olan kapal  salonlar n in as na ise l617 y ndan itibaren ba lan r.981

Kamuya aç k ve aç k hava tiyatrosu olarak düzenlenen bu dönem tiyatrolar yla ilgili

çe itli illüstrasyonlar varsa da bunlar n güvenilirli i tart mal r. Bu tiyatrolar

içerisinde görsel olarak doküman  bulunan “Swan” d r. 1594 ila 1596 y llar  aras nda

in a edilen “Swan” o s rada ngiltere gezisinde bulunan Hollandal  “Johannes de

979 http://www.elizabethan-era.org.uk/elizabethan-bear-bull-baiting.htm
980 http://www.luminarium.org/encyclopedia/bullandbear.jpg
981 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.179.

http://www.elizabethan-era.org.uk/elizabethan-bear-bull-baiting.htm
http://www.luminarium.org/encyclopedia/bullandbear.jpg
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Witt” taraf ndan resmedilmi tir. De Witt günlü ünde Londra’daki amfitiyatrolardan

bahsetmi  ve bunlar n içerisinde en çok The Rose ile The Swan’dan etkilendi ini

belirtmi tir. The Swan’a ayr  bir yer ay rm  ve yap  detayl  olarak anlatm r.

Yine De Witt’in günlü üne göre,

 “Londra’daki tiyatrolar n en güzeli ve ayn  zamanda da en büyü ü olan The Swan,

sembolü ku u olan 3000 ki i kapasiteli bir tiyatroydu. ngiltere’ye özgü

çakmakta ndan yap lma kagir duvarlara sahipti. Mermer görünümünde boyanm

ah ap sütunlarla desteklenmi  olan tiyatronun formu (de Witt’e göre) talyan tarz

yans tmaktayd ”.982

ekil 3.133 The Swan; 1596.983

982 http://www.william-shakespeare.info/the-swan-theatre-picture.htm
983 Adams, J. Q., 1917. The Shakespearean Playhouses, The Ribersibe Press, Cambridge.

http://www.william-shakespeare.info/the-swan-theatre-picture.htm
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1599’da The Theatre y ld  ve y mdan ç kan kalaslar South Bank’taki Globe’un

in as nda kullan ld . 1600’de di erlerinden farkl  olarak dairesel de il de kareye

yak n bir forma sahip olan the Fortune in a edildi. Dairesel formdaki the Hope,

1613’te “çok amaçl ” olarak in a edildi inde, hem tiyatro oyunlar n hem de dövü

oyunlar n yap labilece i bir strüktüre sahipti. Bundan dolay  sahnesi sabit de ildi

ve önceki örneklerde sabit sahnenin yanlar ndaki ah ap kolonlar n üzerine as lan

“cennetler” sahne kald ld nda ortada kolon olmamas  gerekti inden, çat ya

kurulan kald raçlarla ta nmaktayd .984 Bu tiyatrolar hakk ndaki detayl  bilgileri

yap lan kontratlardan ö renmekteyiz. Bu kontratlarda sahnelenecek oyunun düzeni,

sahne ile ilgili her türlü ölçü ve detay da yer almaktayd .

Thames’in güney yakas nda, Southwark’ n Bankside bölgesinde kurulan Globe,

Shakespeare’in en önemli yap tlar n oynand  tiyatrodur. Özgün çizimleri

bulunmamakla birlikte, kimi kaynaklara dayan larak bu yap n biçimi hakk nda baz

sonuçlara var lm r.

ekil 3.134 lk Globe Tiyatrosu.985

984 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.55.
985 Adams, J. Q., 1917. The Shakespearean Playhouses, The Ribersibe Press, Cambridge, s.256.
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Globe Tiyatrosu, d ta sekizgen, içte daire planl  bir yap yd . Galerilerin dam  saz ya

da samanla örtülmü tü. Sahne gerisinde soyunma odas  i levi gören, ön yüzündeki

iki kap n oyuncu giri  ç lar  için kullan ld , ev görünümünde bir yap

bulunmaktayd . “Soyunma odas ” olarak kullan lan yap n ön yüzü dekoru te kil

etmekteydi.986 Sahne üzerinde, iki sütunun deste iyle, ya murdan korunmay

amaçlayan bir tente geriliydi; ayr ca, 150-180 cm yüksekli indeki sahnede, sahne

alt na inen, kapakla örtülü bir de merdiven vard .

Resim 3.40 Globe Tiyatrosu; günümüzdeki rekonstrüksiyonu.987

986 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yay n, Hürriyet Ofset, stanbul, s.1783/1
987 http://srv-londonimages-4.londontown.com/2007/July/CE169649_429long.jpg

http://srv-londonimages-4.londontown.com/2007/July/CE169649_429long.jpg
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Globe, ta  temeller üstüne kurulmu  ah ap bir yap yd . 1613’te VIII. Henry’nin bir

sahneleni i s ras nda çat n alev almas  üzerine k sa sürede yanm ; ertesi y l

yeniden yap lan yap  ise 1644’te y kt lm r. Hem Hope hem de ikinci Globe

tiyatrolar  “Hollar” n “Long View” adl  Londra gravüründe görmekteyiz.988

ekil 3.135 Hollar’ n Long View adl  Londra gravüründe Globe Tiyatrosu.

ngiltere’de halk tiyatrosu bu yönde geli irken, talyan etkilerinin görüldü ü “özel”

tiyatrolar da faaliyet göstermekteydi. Özel tiyatrolar, her isteyenin gelebildi i, halka

aç k tiyatrolar olsa da giri  ücreti di er tiyatrolardan daha yüksek tutuldu undan,

al m gücü daha yüksek olan ki ilerin gelmesi hedeflenmi ti. Bu tiyatrolarda ayakta

duracak yer bulunmaz, herkes oyunu oturarak seyrederdi. Bu yap lar, halk

tiyatrolar ndan daha küçük, ancak üstleri kapal  yap lard . Bu özellikten dolay  özel

tiyatrolarda, k  mevsiminde de oyunlar sahnelenirdi. Ancak, çerçeve sahneli olan ve

zamanl  dekor düzeninin kullan ld  bu tiyatrolar oldukça ilkel yap lard .989

O dönemin ngiliz “özel tiyatrolar” , bugünkü özel tiyatrolar ile kar rmamak

gerekir. 1574 civar nda çal maya ba lad klar  tahmin edilen bu tiyatrolara “özel”

denilmesinin sebebi ba lang çta kilise korolar n buralarda olmas ndand r.990

988 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.55.
989 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.180.
990 Age., s.180.
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1596’da James Burbage, eski bir manast r binas n ikinci kat nda bulunan,

Blackfriars’  sat n al p tam bir tiyatro biçimine soktu. 600’den fazla olmayan seyrici

kapasitesiyle ça da lar n aras nda son derece küçük olarak kalan Blackfriars, 1608

ye da 1609 y nda Blackfriars ünlü Globe oyuncular n k k tiyatrosu olarak

hizmet verdi.991

Blackfriars tiyatrosunun in a edilmesiyle birlikte ise bir dizi yenili in ba lad

görülür. Tiyatro tarihi, ilk defa çat  olan, tamamen üstü kapal  bir tiyatro ve sahne

klamas  alt nda oyun sahnelenmesiyle tan r.992 Yine Blackfriars, dairesel ve

sekizgen planl  oyun mekanlar ndan farkl  olarak ilk dikdörtgen formundaki yap

olup ilk lineer hatlara sahip oditoryum olarak da kar za ç kar.993

ekil 3.136 Blackfriars Tiyatrosu; 1597.994

991 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.120.
992 Lawrence, W.J., 1912, The Elizabethan Playhouse And Other Studies, A.H. Bullen, Stradford,
s.16.
993 Age., s.16.
994 http://library.calvin.edu/hda/node/2350

http://library.calvin.edu/hda/node/2350
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17.yüzy lda hem bir gezgin hem de sanatç  olan Inigo Jones, talyan pastorallerini

geli tirerek 1.Elizabeth ve 1.James’in çok sevdikleri saray “mask”lar  türetmi tir.995

Kökeni talyan Rönesans ’n n saray gösterilerine dayand  dü ünülen “mask” lar n

oynand  sahneler, bu prodüksiyonlar n çok pahal  olmas ndan ötürü , ancak

soylular taraf ndan desteklenerek yap labildikleri için saraylarda kurulmaktayd .

“Mask” sahneleriyle birlikte, Rönesans’ta meydana gelen bütün yenilikler ngiliz

tiyatrosuna girmi  oldu.

yafet de tirmeler, balo alaylar  ve danslar n bir sahne gösterisi haline getirldi i

“Mask” lar , dönemin ngiltere kraliçesi Anne, tiyatrodan daha çok seviyor, kendi

bile yüzünü boyay p zenci rolüne ç yordu.996 ngiltere için Rönesans yaln z antik

kültürün yeniden canland lmas  de il, ayn  zamanda ulusal birli in ve ulusal

kilisenin kesin bir biçimde kurulmas yd .997 Y llar geçtikçe klasik kültürden kopan,

ulusal birliklerini ve ba ms z ngiliz kilisesini kuran bu ülke ayd nlar  kendilerine

özgü bir kültürü olu turma yolunu tuttular.998

ngiltere’deki iç sava , tiyatro yap lar na bir duraklama ya att  ve 1642’de bütün

tiyatrolar kapand . 1660’taki restorasyonla birlikte dramatik performanslar n

sahnelenmesi ile ilgili tüm yetkiler Sir William Davenant ve Thomas Killigrew’e

verildi. Bu ikili ba lang çta The nterregnum’dan ayakta kalmay  ba arm  tiyatrolar

kulland lar; fakat sonralar , Frans zlar n yapt  gibi mevcut tenis kortlar  tiyatroya

dönü türme yoluna gittiler.999

995 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yay nlar , stanbul, s.82, 83.
996 Age., s.125.
997 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatrosu Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.163.
998 Age., s.163.
999 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.71.
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Harita 3.12 Londra’daki tiyatrolar.1000

1000 Adams, J. Q., 1917. The Shakespearean Playhouses, The Ribersibe Press, Cambridge.
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3.3.5. Rönesans’ta Di er Avrupa Ülkelerindeki Durum

18.yüzy n ba na kadar, Alman, Avusturya ya da Hollanda tiyatrosuna dair

bahsedebilece imiz ne bir oyun yazar , ne de bir tiyatro toplulu u vard . Bu

ülkelerde tiyatronun geç ba lamas n sebepleri, iç sava lar, din sava lar , köylü

isyanlar  gibi çat ma ve sava lar n ya anmas yd . Ancak bu bölgelerde de tiyatronun

geli imi di er ülkelerdekine benzer bir yol izledi. Gezici topluluklar her bölgede

gösterilerine devam ederken; Alman tiyatrosuyla birlike Hollanda tiyatrosunda da,

önce Roma tiyatrosunun etkisi görüldü. Sonra bunlar n Almanca ve Flamanca

uyarlamalar  yap ld .1001 Bir  süre  sonra  Shakespeare  ve  Marlowe’un  oyunlar  da

Almanca’ya çevrilmeye ba land . Turneye ç km  olan ngiliz topluluklar n

oyunlar  çok sevilirken; komedya da en az tragedya kadar ilgi görmeye ba lad .

ekil 3.137 Brueghel’in “Flemish Fair” adl  eserinden detay; 1610.1002

Rönesans Hollandas ’nda gezici gruplar n gösterilerini yapt  “hareketli sahne” ve oyuncular
görülüyor.

1001 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatro Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.181.
1002 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flemish_Fair_-_Pieter_Brueghel_the_Younger.png

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flemish_Fair_-_Pieter_Brueghel_the_Younger.png
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ekil 3.138 Johann Rasser’in “Okul Dramas ”ndan bir sahne; 1574.1003

Aç khavada yer alan platform bir pazaryerinde kurulmu  olabilir. Platform, perdeli stand  ve üç
taraf ndaki seyricisiyle Terentius sahnesine benzemektedir.

16.yüzy n ba lar nda Almanya’da, ngiliz topluluklardan etkilenilerek yarat lan

Hanswurts adl  halk-soytar  karakterinin ba rolde oldu u “karnaval oyunlar ”

1003 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.131.
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oynanmaya ba lad . Bu karnaval oyunlar n o dönemdeki en yi yazar  Hans

Sachs’t . Almanya’daki ilk tiyatro sahnesi, halk aras nda çok popüler olan Sachs

taraf ndan 1550 y nda bir kilisede kuruldu.

ekil 3.139 (Sa da) Hans Sachs; (solda) Oyunlar ndan birinin kapak sayfas .1004

17. yüzy n ilk yar  içinde önce Londra’daki veba salg , sonra ise 1642’de

puritanlar n ngiltere’de tiyatroyu yasaklamalar  dolay yla Almanya’ya göç eden

profesyonel ngiliz oyuncular, beraberlerinde disiplinli tiyatroyu da getirmi  oldular.

Takip eden y llarda talyan Commedia dell’Arte topluluklar  ile de tan an

Almanya’da, tiyatronun geli mesine yarayacak ilk ad mlar at lm  oldu.

1618’ den 1648’ e kadar süren otuz y l sava lar  s ras nda talya’dan “Daphne”

operas  Almanya’ya geldi.1005 Alman tragedyas n babas  say lan Andreas Gryphius

ve ondan çok daha önemli olarak kabul edilen Christian Weise tiyatro yaz nda

eserler ürettiler. Bu dönemde, saray mimar  ve sahne ressam  olarak ça lan talyan

mimar Ludovico Burnacini’nin geli iyle Viyana sahnesi de büyük bir at m yapt .

1004 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.136.
1005 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatro Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.181.
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ekil 3.140 17.yüzy l Alman sahnesine bir örnek.1006

Kanatlar, fon perdesi ve yanlarda mumlu avizeler görülmekte. Ramp klar n ise kullan lmad
görülüyor.

ekil 3.141 Viyana Sahnesi’nde Nicolaus Avancinus’un Pietas Victrix’inden Neptün’ün dönü ü;
1659.

1006 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.136.
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Rönesans sanat ndan etkilenen Rusya ise, 16.yüzy n ba nda talyan resim ve

mimarl  aktarma yoluna gitmi ti. Rusya’n n karanl k dönemi olarak adland lan,

Mo ol boyunduru u alt nda olmas ndan dolay  geciken Rus tiyatrosunda,

12.yüzy ldan itibaren Bizans’ n etkisiyle dinsel oyunlar oynanmaktayd . Kilise

taraf ndan yönetilen bu oyunlara “diyalog” denilmekteydi. lk bilinen diyalog, 1570

tarihli “Adem”di. Ayn  dönemlerde Rusya’da kukla oyunlar  da yayg nla .

Ba lang çta sadece dinsel içerikli olan kukla oyunlar , zaman içerisinde Rus tarihi ve

ya am yla ilgili konular  da kapsamaya ba lad .1007

Fransadaki saraylarda göz kama  oyunlar oynand  duymu  olan Çar Aleksis,

hükümdarl k prestijini kurtarmak için 1660 y nda bir saray tiyatrosu kurmaya karar

verdi. Ancak Rusya’da profesyonel oyuncu yoktu. Bir köyde yap lan ilk büyük ah ap

tiyatro binas nda ise, Almanya’dan gelen profesyonel oyuncular taraf ndan, Almanca

eserler oynanmaya ba land . Bunu 1647 y nda Fransa’dan gelen bir bale

toplulu unun gösterileri izledi.1008

Takip eden dönemlerde Aleksis’ in o lu olan ve tiyatroya merak  olan büyük Petro,

bir saray tiyatrosu toplulu u kurmak için çok çaba harcad  ama o da Rusya’da

profesyonel oyuncu olmamas  engeliyle kar la . Bu s rada, gündelik konular n ele

al nd  ve bir güldürü tekni i içinde i lendi i oyunlar, saray n önündeki alanda

halka oynan yordu. Bu oyunlar n baz lar  ise sonralar  soylular n evlerinde

oynanmaya ba land . Bütün bu geli meler asl nda 17. Yüzy n ikinci yar nda

ye erecek olan Rus tiyatrosunun ba lang  olu turmaktad r.

1007 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatro Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.185.
1008 Nutku Ö., 2000. Dünya Tiyatro Tarihi – Cilt 1, MitosBOYUT Yay nlar , stanbul, s.185.
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ekil 3.142 1450-1700 y llar  aras nda önde gelen Avrupal  oyun yazarlar .1009

1009 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.239.
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3.3.6. Rönesans’ta Seyirci

Tiyatronun toplumsal bir d avurumun ötesinde sanatsal bir anlam yüklendi i

Rönesans’ta, izleyici için önemli olan, oyunun iyi olmas ndan daha önemlisi

oyuncunun iyi olmas r. Yine bu dönemde özellikle talya’da, ilk kez seyirci

sahneden ayr lm r. Oyuncu perspektifli resimler nedeniyle dekordan olabildi ince

uzaktad r ve ayn  zamanda seyirciden kopuk ve ba ka bir dünyadad r. Seyirci

gerçekli i olan bir mekânda bir zaman diliminin canland lmas  izlemektedir ve

oyuncu için seyirci ile bire bir ili ki ortadan kalkm r. Temsili tiyatronun en

belirgin özelli i olan sahne önü kemeri seyirciye gerçek dünyadan bir zaman dilimi

izleme duygusu verirken, oyuncu için seyirciyi ortadan kald rmaktad r. Oyunlar n

türlerine göre seyrci profili de de mektedir. Ba lang çta saray gösterilerini

aristokratlar ve kentin ileri gelenleri izlerken; Commedia dell’Arte gibi gösterileri ise

halk izliyordu. Ancak Commedia dell’Arte gösterilerinin kazand  ba ar lar, bu

gösterilerin saraylardaki tiyatrolarda ya da salonlarda soylulara da sunulmas

sa lam r.

Elizabeth döneminde topluluklar, halk n ilgisini canl  tutabilmek için programlar

k s k de tiriyorlar ve düzenli olarak yeni oyunlar ekliyorlard . Gösterilerin ola an

ba lama saati 14:00’tü. Böylece seyirciler hava kararmadan evlerine geri

dönebiliyorlard . arap, bira,f nd k, f st k, elma, posta kart , tütün ve oyun kitaplar

gösteri boyunca serbestçe sat yor; bunlar  satanlar da yine gösteri boyunca serbestçe

dola yorlard .1010 Tiyatrolara giri te seyiryerinin üç ana bölümü olan, parter, herkese

aç k galeriler ve özel localar için, “toplay lar” taraf ndan ücret al rd . Halk

tiyatrolar  her s ftan insana hizmet ederdi. Alt s ftan gelen halk parterde ayakta

durarak, orta s f galerilerde, aristokratlar ise localarda oturarak oyunlar  izlerdi.

ngiltere’de hem halk tiyatrolar na hem de özel tiyatrolara giri  ücretliydi. Özel

tiyatrolarda ise giri  ücretleri halk tiyatrolar ndakinden çok yüksekti. Bunun bir

sebebi gelen seyircinin üst tabakadan olmas  sa lamaya çal makt . Bu yüksek

ücretlerden dolay  da özel tiyatrolar, kapasiteleri daha az olmas na ra men halk

tiyatrolar ndan daha fazla para kazanm lard r.

spanya’daki ilk din-d  oyunlar n izleyicisi ise aristokratlard . Daha sonraki

dönemlerde patio ve corrales’deki oyunlarda soylularla birlikte halk da izleyiciler

1010 Brockett, C. O., 2000, Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.193.
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aras nda yer alm r. Bu oyunlarda kad n ve erkek seyriciler kesinlikle birbirlerinden

ayr r; hatta kad nlar için en arkada ayr  bir oturma yeri yer al rd .

Patio’lardaki seyirciler çok gürültücüydü. Tepkilerini ise hem alk layarak hem de

gerekti inde yanlar nda ta klar  düdük, ç ng rak ve anahtar demetleri gibi gürültü

karan aletleri kullanarak gösterirlerdi. Kad n seyirciler ise bazen aktörlere meyve

bile atarlard .

3.3.7. Rönesans’ta Oyuncu

Rönesans döneminde her ülkede ana dilde oyunlar yaz lmas , profesyonel

oyuncular n ortaya ç kmasma neden olmu tur. 16. yüzy lda Commedia dell’Arte ile

birlikte, profesyonel oyuncular n topluluklar halinde ortaya ç kt  görülmektedir. lk

profesyonel oyuncu-yönetmenler ise spanya’da görülür (Lope de Rueda). 16.yüzy l

ortalar nda ngiltere’de ve Fransa’da (Hotel de Bourgogne’da) ilk profesyonel

gruplar görülür. Almanya’da ise oyuncu-yazarlar, oyuncululuklar  ile de il,

yazarl klar yla isim yapm lard r. Rusya’da ise tiyatro oyuncular  ancak 19. yüzy lda

profesyonel olarak ortaya ç km lard r.

Kad n oyuncular ilk yükseli lerini Rönesans talya’s nda ya am lard r. Bunlardan en

tan nan  Isabella Andreini’dir (1562-1604). Elizabeth dönemi tiyatrolar nda da

ba lang çta kad n oyuncu görülmez. Gerek Shakespeare’in gerekse di er ünlü

yazarlar n oyunlar nda kad n rollerini genç erkekler ve çocuklar oynard . ngiltere’de

kad n oyuncular ancak 1660’dan sonra sahneye ç kmaya ba lam r. spanya’da ise

kilise, özellikle kad n oyunculara s cak bakm yordu. Bu yüzden 1596’da bir kraliyet

karar  ç kartarak yasaklama yoluna gitmi lerse de, bu yasa n uygulamada ba ar

olmad  görülmektedir.

talya’da önceleri bir oyuncuyla ba layan Commedia dell’Arte gösterilerinin

kadrosu, zamanla kalabal kla  ve Ruzzante’nin yan na, Pantalone, il Dottore,

Capitano, Scaramuccia gibi karakterler eklenmi tir. Commedia dell’Arte oyunculu u

ise k vrakl k, akrobasi, dans edebilmek ve ark  söylemek gibi özellikler

gerektiriyordu. Oyuncu seçiminde bu özelliklerle birlikte oyundaki karakterin

yap na uygun fiziksel özellik ta yan oyuncular tercih ediliyordu.
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ekil 3.143 Court Henry of Navarre’de bir Commedia dell’Arte toplulu u oyuncular .1011

Genç François Bunel taraf ndan 1578-79 aras nda yap lan resimde maskeli bir “Zanni”,
“Pantalone”nin arkas ndan “kulak” i areti yap yor.

ngiltere’de 1570’ten önce oyuncu topluluklar  olup olmad  bilinmemektedir.

Ancak krall n günlük gösterileri onaylamas yla birlikte ko ullar n iyile ti i tahmin

edilmektedir. lk önemli topluluk olan Leicester Kontu Oyuncular ’n n 1574’te izin

ald klar  görülür. Kraliyet himayesi ve kraliçenin tiyatroya duydu u ilgi, oyuncular n

da önem kazanmas  sa lam r. Oyuncunun toplumsal statüsünün uzun süre a

görüldü ü ngiltere’de, yine bu dönemde, önceleri bo  gezenler ve yetenekli

serseriler aras ndan seçilen oyuncular, art k e itim almaya ve halk aras nda sayg

görmeye ba larlar. Oyuncular n özellikle saray gösterilerinden elde ettikleri

gelirlerde art  görülmesi de bu döneme rastlar. Oyundan kazan lan para daha çok

pay sahibi grup üyeleri taraf ndan payla ld ndan, ana roller pay sahibi oyuncular

taraf ndan oynan yor; kiralanan oyuncular ise daha küçük rolleri oynarken ayn

zamanda da suflör, kostüm sorumlusu, sahne amiri, müzisyen ya da temizlikçi olarak

çal yorlard .

1011 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.58.
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spanya’da profesyonel oyuncular n durumu belirsiz olmas na ra men oyuncu

topluluklar n mevcudiyeti bilinmektedir. Bu topluluklar ortalama on alt  ila yirmi

oyuncudan olu uyor ve topluluklarda hem kad n hem de erkekler görev al yordu.

Oyuncular n ço u s radan halk aras ndan seçilirken, baz  soylular n da sahneye

kt  bilinmektedir.

Fransa’da, “Comedié Française”e tekel olarak verilen yetkiler, kurulu u tüm

konu mal  gösterilerin önce düzenleyicisi sonralar  ise denetleyicisi haline getirdi.

1697’de Paris’te, “Comedié Française” ile birlikte sadece “Opéra” di er gösteri

toplulu u olarak kar za ç kar. Fransa’daki bir gösteri toplulu unda, ortalama

sekiz ila on aras  oyuncu yer al rd . Oyuncular n kendilerine yazar taraf ndan verilen

rolleri reddetmesi yasakt . Frans z tragedyas nda oyuncular, soylu durumlar

yaratmaya çal rlar ve hareketlerini ona göre ayarlarlard .

ekil 3.144 Hôtel de Bourgogne’ de Frans z oyuncular.1012

1012 http://library.calvin.edu

http://library.calvin.edu/
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3.3.8. Rönesans’ta Kostüm

Rönesans kostümünün en belirgin özelli i, ortaça  kostümünde de oldu u gibi,

karakterlerin kim oldu u hakk nda ipuçlar  vermesiydi. Her bir karakterin

kostümünde, kendine ait birkaç ayr nt  bulunurdu.

15.yy’ n ba nda ise Antik Ça  ça rma giri imleri göze çarpar. Erkeklerin

klasik kostümleri, bacaklar n ve kollar n ç plak oldu u duygusunu verebilmek için

deri renginde, vücudu s ca saran giysilerden olu ur; socci ad  verilen çar klar ve

camicia ad  verilen tünikler kostümü tamamlard . Bu giysilerin üstüne pelerin de

giyildi i görülürdü. Kad n rollerine ç kan oyuncularsa k sa tünikler ve bald n

yar na kadar uzanan çizmelerden olu an klasik kostümler giyerlerdi.

Saraylarda sahnelenen oyunlarda ise ilk kural, kostümlerin de yeteri kadar soylu

olmas r. Görselli e çok önem verilir; kostümler en de erli kuma lardan dikilir,

hatta mücevherlerle bezenirdi. Hizmetkâr rolleri bile, efendilerinkilerden gösteri li

olmamak ko uluyla süslü kostümlerle oynan r; gösterileri daha çarp  k lmak için

egzotik ve bol renkli giysiler kullan rd .

ekil 3.145 Çe itli Rönesans Kostümleri1013

1013 http://thedramamama.com/timeline2.jpg

http://thedramamama.com/timeline2.jpg
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Mask’larda, Antik Ça  kostümlerinde küçük de iklikler yap ld  görülür. Erkek

kostümlerinde Roma tunikleri biraz de ikli e u rat lm , kad nlar ise dönemin

giysilerini, abart  dekoltelerle gösterilerde de kullanmaya devam etmi lerdir.

ekil 3.146 17.yüzy l mask kostümleri.1014

Frans z farslar nda ise kostümler gelenekseldi. Soytar  kostümlerinin devam  olan

ek kulaklar  gibi ayr nt lar n kullan  oldukça yayg nd . Frans z komedi

oyuncular n maske kullanmak yerine, yüzlerine un sürerek beyazlatmay  tercih

ettikleri görülür; bu yüzden bu komedilere un anlam na gelen enfarines ad  verilirdi.

Rönesans’ta belli tiplerle ve do açlama oynan Commedia dell’Arte’nin kostümleri

tiyatro tarihinde önemli bir yer tutar. Oyunlardaki her bir karakter talya’n n bir

ba ka bölgesinden gelmekte olup, o bölgenin tipik özelliklerini ta r. Venedik’ten

gelen Pantalone’nin 16.yy’da giydi i bol kostüm, evrensel bir anlama kavu mu  ve

bugünkü “pantolon” sözcü ünün kayna  olmu tur. Commedia dell’Arte tiplemeleri

içinde en ünlüsü zeki, haz rcevap ve ne eli u ak Arlecchino’dur. Bu tiplemenin ilk

kostümü sonraki dönemlerdekinden farkl r ama her dönemde tahta bir k ç ta r.

Çe itli renkteki yamalarla kapl  y rt k kostümü, 17.yy’dan sonra k rm , mavi ve

ye ilden olu an ve sar eritlerle birbirinden ayr lan üçgenlerle bezenmi tir. Yüzy l

kadar sonra üçgenler baklava dilimlerine dönü mü  ve apkas  tilki kuyru uyla

süslenmi tir. Budalal kla kurnazl k kar  bir ifade ta yan, siyah bir maske

kullan r.

1014 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.59.
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ekil 3.147 Baz  Commedia dell’Arte tiplemeleri ve kostümleri.1015

1015 http://www.ericjoisel.com/commedia_files/BIGcostumes.jpg.jpg

http://www.ericjoisel.com/commedia_files/BIGcostumes.jpg.jpg
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ngiliz tiyatrosunda ise, karakterlerin ço una, oyundaki varsay lan tarihe

bak lmaks n, Elizabeth dönemi elbiseleri giydirilmekteydi. Bu nedenle kostümlerin

ço u günlük ya amda insanlar n giydikleri gibi ça da  giysilerdi. Çok az istisna

nda, “tarih oyunlar ”nda bile güncel dönem kostümleri giyilmekteydi. Kostüm

çe itlemeleri fazla olmad  için tiyatro topluluklar , mali olanaklar  izin verdi i

ölçüde, asl na uygun malzeme ve tarz kullanm lard r.

Kostüm önem te kil etti inden, çok say da kostüme sahip olunmas  ve bunun devam

ettirilmesi de önemliydi. Topluluklar kostümlerinin ço unu sat n alm lard r. Zaman

zaman soylular giysilerini vermi ler ve s k s k da efendilerinin kostümlerini vasiyetle

alan u aklar, onlar  oyunculara satm lard r. Bazen kraliyete mensup aileler

kostümlerini tamamlamalar  için topluluklara ba  yapm lard r. O dönemden kalan

çok az kay tta kostümcüden söz edilmektedir; bunlar n baz lar  aç kça terzi olarak

itilmi lerdir ancak topluluklar için ne yapt klar  konusunda çok az bilgi vard r.

ekil 3.148 Elizabeth dönemi kostümleri.1016

1016 http://library.calvin.edu/hda/node/1794

http://library.calvin.edu/hda/node/1794
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3.3.9. Rönesans’ta Hacim Akusti i

Medeniyet bat ya ve kuzeye do ru ilerledikçe orta ve kuzey Avrupa’n n so uk

ikliminde oditoryumu duvarlar ve tavan ile kaplamak bir gereklilik haline gelmi tir.

XVI. yüzy l oditoryumu, Roma oditoryumunun, yan duvar ve tavan ilave edilmi  hali

idi. Zamanla salon “U” formunu alm , balkonlar n da ilave edilmesiyle daha çok

izleyici sahneye yakla lm  ve belirli olan hacme daha fazla seyirci s lm ,

dinleyicilerin kalabal kl  ile birlikte ses yutucu malzemelerinde salon içinde fazlaca

kullan lmaya ba lanmas yla birlikte reverbreasyon süresi dü mü , ancak yank lar

belirmi tir. Buna ra men bu a amada oditoryumlar n akusti inin iyi bir durumda

oldu unu söylemek mümkündür.1017

1600 y ndan itibaren Avrupa’ da, mimari ile müzik aras nda ili ki kuruldu u ve

mevcut mekanlara uygun müzik türlerinin geli ti i görülür. Daha iyi i itme

ko ullar n yarat lmas  için sahnenin çevresinin yans  yüzeylerle çevrilerek, sesin

dinleyicilere yönlendirilmesi yolunda ilk ad mlar at lm r. Ayn  uygulamalar n

tiyatro salonlar nda da geçerli oldu unu dü ünmek olas r.1018

3.3.10. Rönesans’ta Sahne I klamas

15. yüzy n ba lar nda ilk kapal  sahnelerle birlikte “mum”un sahne ayd nlatmas

için kullan lmaya ba land  görülür. Yüzy llar öncesinden günümüze ula an

par ömenlerden ö renildi ine göre, 1452 y nda yani Ortaça n sonunda, sahneyi

mum  ayd nlatmaktayd . lave olarak aç k alanlarda kurulan sahneler için de

caddelerde, evlerin üzerlerinde ve sahnenin yanlar ndaki ta  kolonlar üzerinde-

ki bu günümüzde kullan lan yan klar n ba lang r- mum yla ayd nlatma

yap lm r.1019

1017 Baytin, T., 1963. Binalarda Akustik Tedbirler (Auditorium’lar), stanbul Teknik Üniversitesi
Matbaas , stanbul, s.15.
1018 Batur, C., 1980. Müzik Auditoriumlar n Sorunlar  ve De erlendirilmesi, TÜ, stanbul, s.13.
1019 Edison Electric lluminating Company, 1929. The History Of Stage And Theatre Lighting, Edison
Electric lluminating Company, Boston, s.13.
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ekil 3.149 “The Wits, or Sport on Sport”un kapak sayfas .1020

1662 & 1672 y llar  bask lar ndan al nm r. Döneminin bir Londra tiyatrosunu betimlemektedir.
Sahnedeki karakterlerle birlikte, arka yüzdeki sahne perdesi ve ayd nlatma için kullan lan mumlu

avizeler dikkat çekmektedir.

Tiyatro alan ndaki bir çok yenilik gibi n bugünkü anlam yla sahne klamas  için

kullan lmas  da talyan Rönesans ’yla ba lam r. 16.yy’a gelindi inde, çok geli mi

olmamakla beraber belirli bir ölçüde sahne klamas ndan bahsedilmeye ba land

görülür. Rönesans’la birlikte parlayan tiyatrolarda, klama elemanlar  olarak do al

k, me aleler, ya  lambalar  ve mumlar kullan lm r. Tiyatrolar n kapal

1020 http://www.stage-lighting-museum.com/museum/html/history-2/no-1.html

http://www.stage-lighting-museum.com/museum/html/history-2/no-1.html
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mekanlara ta nmaya ba lamas yla birlikte de sahnenin ve seyiryerinin üzerinde yer

alan mumlu avizelerle genel ayd nlatma sa lanm r. Sonralar  ise sahnenin ön

kenar  boyunca mumlar ve ya  lambalar  sahne ayd nlatmas  için kullan lmaya

ba lanm r.1021

Rönesastaki yeniliklerden biri olan “footlights” yani ramp klar , sahne zemininin

ön bölümünde ve sahne içine do ru yönlendirilmi  olarak kullan lm r. Bu sistemde

k kayna  olarak mumlar kullan ld ndan, mumlar n bitmesi halinde

de tirilmeleri, alevin tütmemesi için ise mumlar n fitillerinin düzenli olarak

kesilmesi gerekiyordu. Bu ihtiyaç sonucunda görevleri oyun s ras nda özel olarak

mumlarla ilgilenmek olan “mum k rp lar” ortaya ç km r. Bu görevliler sürekli

olarak, hatta oyunun en önemli an nda dahi, sahneyi kontrol ediyor, mumlar

de tirip fitilleri kesiyorlard .1022

ekil 3.150 17.yüzy n sonlar nda ramp klar  olarak kullan lan mumlar  yakmaya ya da k rpmaya
çal an “mum k rp ”.1023

Mimar ve sahne tasar mc  Sebastiano Serlio’nun (1475-1554) sahne yap  ve

sahnede k tasar  hakk ndaki görü leri, modern tiyatro ve sahne klamas

1021 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm
1022 agy.
1023 http://library.calvin.edu/hda/node/1822

http://www.mts.net/%7Ewilliam5/history/hol.htm
http://library.calvin.edu/hda/node/1822
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anlay n ba lang  olarak tan mlanabilir. Görü lerinde; amdan ve mumlarla

yap lan genel ayd nlatmayla birlikte gizli sahne giri lerinden ve sahnenin yan

rlar ndan, seyircilerin k kaynaklar  göremeyecekleri aç larla yap lacak olan

sahne klamas ndan bahsetmektedir.1024

Serlio, genel ayd nlatma ve dekoratif kland rma kavramlar  iki farkl  olgu olarak

dü ünmü tür. Üç oyun türü için sahne düzenlemelerini anlat rken klamay  da üç

ana ba k alt nda de erlendirmi tir. Bu ba klar, hem izleyiciler hem de oyuncular

için kullan lacak ve amdan ya da avizelerle yap lacak olan genel ayd nlatma,

dekorlar n ayd nlat lmas  ve sahnedeki harekete uygun olarak de iecek olan

dramatik ayd nlatmad r.1025 Ayr ca mümkün olan en iyi üç boyutlu görüntü efektini

yakalamak için de sahne dekorlar n klama ile birlikte dü ünülerek nas l

boyanaca  ya da renklendirilece i konusunda baz  detay tan mlamalar

yapm r.1026 Renkli sahne klamas n ba lang  da Serlio’ya dayan r. 1551’de

içleri k rm  ya da mavi s larla doldurulmu  cam elerin arkas na mumlar

koymu  ve bunlar n arkas na da  kuvvetlendirmesi için parlak levhalar

yerle tirmi tir.1027

ekil 3.151 Serlio’nun renkli sahne  uygulamas n illüstrasyonu.1028

1024 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.16.
1025 http://www.stage-lighting-museum.com/museum/html/history-1/history-1-text.html
1026 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.16.
1027 Edison Electric lluminating Company, 1929. The History Of Stage And Theatre Lighting, Edison
Electric lluminating Company, Boston, s.15.
1028 Age., s.15.

http://www.stage-lighting-museum.com/museum/html/history-1/history-1-text.html
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Bu geli meler ya an rken talyan yazar ve prodüktör ve ayn  zamanda da itibarl  bir

fizikçi olan Leone di Somi (1527-1592) de gösteri s ras nda karart lm  bir

oditoryumun avantajlar  ilk kez gündeme getiren ki i olarak kar za ç kar. Di

Somi gibi oditoryumun karart lmas  görü ünü savunan bir di er ki i ise sahne

tasar mc  Angelo Ingegnieri’dir (1550-1613).1029

Ingegnieri, 1598’te yay nlad  “Dramatic Poetry and How to Produce Plays” adl

çal mas nda oyunlar n nas l sahnelenece i ile ilgili görü lerini aktarm r. 1030

Çerçeve sahne klamas n kurallar  ile ilgili olan çal malar nda, sahnenin

oditoryumdan daha parlak ve ayd nl k olmas  gereklili ine i aret etmi tir.1031 Sahne

klamas  “teatral aç dan en önemli konu” olarak niteleyen Ingegnieri için

klamadaki en önemli hususlardan biri ise aktörlerin yüzlerinin

ayd nlat lmas r.1032

ekil 3.152 Teatro Olimpico’nun 1584’teki klama ekipman .1033

ras yla,solda üç fitilli ya  lambas , ortada cam korumal  kandil ve mumlu reflektör

Angelo Ingegneri, aç  1584 y nda yap lan ve talya Vicenza'da bulunan Teatro

Olimpico’da yapt  çal malarda, çok say da ya  lambas , cam korumal  kandil ve

ilkel reflektör diyebilece imiz ayd nlatma eleman  sahnenin iç bölümlerinde ve

sahne arkas nda, tavan amdanlar  da oditoryumda konumland rm r. Renkli

1029 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm
1030 agy.
1031 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.17.
1032 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm
1033 Izenour, G.,1988. Theatre Technology, McGraw-Hill Book Co., USA, s.35.

http://www.mts.net/%7Ewilliam5/history/hol.htm
http://www.mts.net/%7Ewilliam5/history/hol.htm
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klar  ise,  geçirebilen renkli ya lar ve renklendirilmi  camlarla filtreleme yolu

ile elde etmeye çal r. Fakat kullan lan bu ekipman n ç kard  duman ve koku

ço u zaman çok rahatsiz edici boyutlarda olmu tur. Yine de as l problem bu

ekipman  kullan rken gerekti inde sahneyi tamamen karartamamakt r.1034

Mimar, tiyatro tasar mc  ve ayn  zamanda da ressam olan talyan Nicola Sabbatini

(1574-1654) bu probleme cevap aram r. Pratica di Fabricar Scene e Macchine Ne

'teatri adl  kitab nda çe itli mekanik karartma teknikleri üzerine önerileri

bulunmaktad r.1035 Nicola Sabbattini’nin sahne tekni i üzerine olan ve iki ciltten bu

çal mas , uygulamac  tiyatro teknisyenleri için perspektif kullan  ve dekor

tasar  alan ndaki ilk el kitab yd . I klama, ayd nlatma, dekor ve özel efektlerle

ilgili bir dizi tekni i tan ml yordu. Ramp klar na neden gerek oldu u ve bunlar n

konumlar yla ilgili ve sahneyle oditoryum çevresinde yer almas  gereken di er

klama ile ilgili detayl  bilgiler veriyordu. Öyle ki, bunlardan biri, yanan mumlar n

etraf na metalden yap lma silindirik ba klar geçirilerek n dim edilebilmesini

sa layan sistemdi. Tiyatroda k kullan n öneminin farkedildi i bu çal ma,

n geli iminde ve sahnede kullan n sanat olarak kabul görmesinde çok

önemli bir basamakt r.1036

ekil 3.153 lk dimmer örne i.1037

1034 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.17.
1035 Age., s.17.
1036 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm
1037 Izenour, G.,1988. Theatre Technology, McGraw-Hill Book Co., USA, s.35.

http://www.mts.net/%7Ewilliam5/history/hol.htm
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Alman mimar Josef Furtenbach (1591-1667), 1628’de izleyicilere do ru devam eden

bir sahne tasarlam r. Sahnenin seyirci taraf nda, önünde müzisyenlerin izleyiciler

taraf ndan görülmesini engelleyen bir duvar bulunan orkestra alan  yer al yordu.

Furtenbach ayn  zamanda mumlar  uzaktan kumandayla ayn  anda söndürecek

mekanik bir metod ve mika kullanarak da mum için bir tür reflektör geli tirmi tir.

klama elemanlar yla ilgili oldukça detayl  tan mlamalar vermi tir.1038

k tekni i konusundaki bu geli meler devam ederken ngiliz tiyatrosu ise bu

geli meler çok fazla etkilenmemi  ve teknik anlamda basit bir anlat m biçimini

benimsemi tir. 15. yy. ortalar ndan 16. yy. ba lar na kadarki dönemde, sokak

gösterileri ya da Shakespeare’in Globe Tiyatrosu’ndaki oyunlarda yapay bir sahne

klamas na ihtiyaç duyulmam  ve oyunlar gün nda oynanm r. Kullan lan

me ale veya mumlar ise yaln zca dramatik efekt vermek amaçl  olmu tur. Örne in,

bir oyuncunun sahneye me aleyle girmesi yaln zca o an n gece oldu unu vurgulama

amac  ta r. 1039

17.yüzy n ba lar nda ngiltere’nin ilk ba  mimarlar ndan olan Inigo Jones (1576 -

1656), 1600-1603 y llar  aras nda yapt talya seyahatlerinde talyan tiyatrolar ndan

ve özellikle Palladio’dan çok etkilenmi ti. ngiltere’ye döndü ünde sahne tasar mc

ve tiyatro mimar  olarak çal malar na ba layan Jones, bu çal malar n yan ra

klama konusunda da uzmanla  ve prodüksiyonlar nda kulland  bir çok göz

al k efekti tasarlam r.1040

1038 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm
1039 Brown B., 1996. Motion Picture & Video Lighting, Focal Press, Newton USA, s.1.
1040 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm

http://www.mts.net/%7Ewilliam5/history/hol.htm
http://www.mts.net/%7Ewilliam5/history/hol.htm
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Tablo 3.2 Ba lang çtan 1700 y na kadar

Dünya Tiyatro Tarihindeki Önemli Geli meler.

No Tiyatro Tarihindeki Geli me Bölge

1 " lkel nsan" n taklit ve av gösterileri MÖ 15000 AVRUPA

lkel dans ve dini ritüeller MÖ 8500 AVRUPA

3 M r' da taç giyme oyunu MÖ 3100 AFR KA

4 M r' da dramatik ritüeller MÖ 2750 AFR KA

5 M r' da tanr  Osiris için düzenlenen dramatik ritüeller MÖ 2500 AFR KA

6 Abidos' un "Ac  Çekme Oyunu" MÖ 1887 AFR KA

7 Antik M r' da dramatik dans gösterileri MÖ 1000 AFR KA

8 Hindu tap nak ritüelleriyle birlikte Hindistan, "dramatik dans" la tan MÖ 1000 ASYA

9 Hititler' de dramatik dans gösterileri MÖ 1000 ASYA

10 Hindistan' da seküler tiyatro e lencesinin kurulu u MÖ 900 ASYA

11 Hindistan' da ise Mahabharata ve Ramayana MÖ 600 ASYA

12 Hindistan' n dramatik dans ran, M r, srail ve Türkiye' ye ula MÖ 600 ASYA

13 Mitolojik hikayeler; Yunan' da Homeros' un lyada ve Odesa' s MÖ 600 AVRUPA

14 Yunan tiyatrosunun ba lang MÖ 600 AVRUPA

15 Thespis, Büyük Dionisus enliklerinde drama ödülünü kazand MÖ 534 AVRUPA

16 Konfüçyus Çin' de Budizm' i kurdu MÖ 500 ASYA

17 Yunan' da Tragedya' dan sonra komedya yar malar  da yap lmaya ba land MÖ 500 AVRUPA

18 Dionisus Tiyatrosu Atina' da in a edildi MÖ 489 AVRUPA

19 Büyük Dionisus enliklerindeki tragedya yar mas  Aeschylus kazand MÖ 484 AVRUPA

20 Yunan dramas n kurucusu Aeschylus, oyunlara ikinci aktörü ilave etti MÖ 472 AVRUPA

21 Sofokles, oyunlara üçüncü aktörü getirdi ve koroyu geni letti MÖ 471 AVRUPA

22 Sofokles, Atina' daki tragedya ödülünü Aeschylus' u yenerek kazand MÖ 468 AVRUPA

23 Yunan' da oyuncular için ilk soyunma odalar MÖ 465 AVRUPA

24 lk sahne mekani i uygulamas  ve boyal  dekorlar MÖ 458 AVRUPA

25 Büyük Dionisus festivalinde oyuncular aras nda ilk yar ma MÖ 449 AVRUPA

26 Atina' da Dionisus tiyatrosu Pericles taraf ndan in a edildi MÖ 435 AVRUPA

27 Aristophanes MÖ 432 AVRUPA

28 Euripides oyuncu say  artt rarak koronun rolünü azaltt MÖ 431 AVRUPA

29 Akdeniz' de birçok Yunan tiyatrosunun in as MÖ 365 AVRUPA

30 lk Roma tiyatral gösterisi MÖ 365 AVRUPA

31 Dionisos tiyatrosu ta  olarak yeniden yap ld MÖ 360 AVRUPA

32 Epidaurus Tiyatrosu MÖ 340 AVRUPA

33 Aristoteles, Poetika' s yla tragedyan n standartlar  belirledi MÖ 335 AVRUPA

34 Efes Antik Tiyatrosu ilk yap MÖ 300 AVRUPA

35 Hint dramas  Çin' e ula MÖ 300 ASYA

36 Livius Andronicus' un komedileri Roma' da sahnelendi MÖ 240 AVRUPA

37 Roma' da ah ap tiyatro in a edildi MÖ 179 AVRUPA

38 Hint dramas  Burma' ya ula MÖ 100 ASYA

39 Yunanistan' da ba bozumu enlikleriyle birlikte dramatik dans gösterileri MÖ 90 AVRUPA

Tarih
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No Tiyatro Tarihindeki Geli me Bölge

40 Pompei' de ilk Roma anfitiyatrosu in a edildi MÖ 80 AVRUPA

41 lk kal  Roma Tiyatrosu ta tan in a edildi MÖ 55 AVRUPA

42 Flavian Amfityatrosu-Colosseum Roma' da in a edildi 80 AVRUPA

43 Hierapolis Tiyatrosu 100 AVRUPA

44 Hint dramas  Sri Lanka ve Endonezya' ya ula 100 ASYA

45 Efes Antik Tiyatrosu yenileme 150 AVRUPA

46 Side Antik Tiyatrosu 150 AVRUPA

47 Aspendos Tiyatrosu 161 AVRUPA

48 Roma tiyatrosu = taklit, mim ve pantomim 175 AVRUPA

49 Hristiyanlar n tiyatro etkinliklerine kat lmalar  yasakland 197 AVRUPA

50 Kilise aktörleri afaroz etti 197 AVRUPA

51 Halikarnas Tiyatrosu 200 AVRUPA

52 Klasik Sanskrit tiyatrosu 200 ASYA

53 Avrupa' da, ilk kay tl  erken dönem dini oyunlar 300 AVRUPA

54 Hristiyanl n tiyatroya kar  tavr  geni  bir alana yay ld 300 AVRUPA

55 Hierapolis Tiyatrosu yenileme 361 AVRUPA

56 Hindistan' da Kalidasa 400 ASYA

57 Romal lar n gösterileri durduruldu 568 AVRUPA

58 ngiltere' de ve k ta Avrupa' s nda gezici kumpanyalar 600 AVRUPA

59 Çin Tiyatrosu 618 ASYA

60 Kilisenin yasaklamas  sonucunda Bat ' da klasik tiyatronun sona ermesi 692 AVRUPA

61 Gezici kumpanlar sayesinde performaslar n devam etmesi 700 AVRUPA

62 Çin mparatorluk saray nda dramatik dans gösterileri 712 ASYA

63 lk kurumsal oyunculuk ve müzik akademisi, The Pear Garden, Çin 714 ASYA

64 Gezici sirklerin canl  performaslar 800 AVRUPA

65 Çin' de halka aç k oyun mekanlar  in a edilmeye ba land 900 ASYA

66 Ortaça  tiyatrosunun ba lang 925 AVRUPA

67 Sanskrit Drama Kuzey Hindistan' da yasakland 1000 ASYA

68 Zen Budizm Japonya' da 1100 ASYA

69 Japon tap nak ritüellerinde Noh tiyatrosunun do u 1200 ASYA

70 Dini oyunlar ilk defa kilise d nda sergilendi 1204 AVRUPA

71 Alman tiyatrosunun ba lang 1250 AVRUPA

72 Gösterilerde s radan insanlar yer al r 1320 AVRUPA

73 Japonya' da Noh tiyatrosunun geli imi 1325 ASYA

74 lk ngiliz oyunlar 1375 AVRUPA

75 Paris' te bir tiyatro grubuna tahsis edilen ilk sürekli oyun mekan 1402 AVRUPA

76 Profesyonel oyuncular yeniden ortaya ç kar 1430 AVRUPA

77 Karnavallar ve maskeli oyunlar popüler olur 1469 AVRUPA

78 spanyol tiyatrosunun geli imi 1490 AVRUPA

79 Commedia Dell' arte 1500 AVRUPA

80 Serlio ve Rönesans sahne düzeni 1537 AVRUPA

81 ngiliz okullar nda klasik drama e itimi 1540 AVRUPA

Tarih
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No Tiyatro Tarihindeki Geli me Bölge

82 Hotel de Bourgogne-Klasik dönemden sonra  Avrupa' daki ilk kal  tiyatro 1548 AVRUPA

83 Paris' te dini tiyatro yasakland 1548 AVRUPA

84 I.Elizabeth dini tiyatroyu yasaklad 1558 AVRUPA

85 Shakespeare' in do umu 1564 AVRUPA

86 Londra' n n ilk kal  tiyatro binas  "The Theatre" 1576 AVRUPA

87 spanya' n n alt n ça 1580 AVRUPA

88 Globe tiyatrosunun in as 1599 AVRUPA

89 ngiltere' de mask'lar ve avlu tiyatrosu 1600 AVRUPA

90 Japonya' da Kabuki tiyatrosu 1600 ASYA

91 Globe' da, VIII. Henry' nin gösterimi s ras nda yang n ç kar 1613 AVRUPA

92 talya' da Farnese tiyatrosu in a edildi 1618 AVRUPA

93 Paris' te Theatre du Marais aç ld 1634 AVRUPA

94 Kral n emriyle ngiltere' de tiyatrolar kapat ld 1642 AVRUPA

95 Frans z neo-klasik tiyatrosu 1650 AVRUPA

96 Londra tiyatrolar  aç ld 1660 AVRUPA

97 lk Drury Lane tiyatrosu Thomas Killigrew taraf ndan in a edildi 1663 AVRUPA

98 Drury Lane yang ndan sonra yeniden in a edildi 1674 AVRUPA

99 Bibiena Ailesi' nin sahne tasar mlar 1680 AVRUPA

100 Paris' te The Comedie Française; dünyadaki ilk ulusal tiyatro 1680 AVRUPA

Tarih
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SONUÇLAR

Ba lang çta, halk n kat yla, devlet düzeyinde kutlanan dini törenlerdeki

performanslar n sergilenme zaman  üzerindeki ana belirleyici unsur, iklimsel ya da

mevsimsel hususlar olmu tur. Di er bir deyi le, Antik Yunan ve Roma amfi-

tiyatrolar , Ortaça n arena sahneleri, hareketli, tekerlekli sahneler ve kuzey

Avrupa’ n n kamuya aç k, çat z tiyatro binalar nda performanslar n

gerçekle tirilmesi hava ko ullar  ve gün na ba yd .

Teknik ve mimarideki geli melerle birlikte, toplumsal ko ullar ve e lence anlay n

de mesi sonucunda, performanslar n k  mevsiminde de sergilenmeye

ba lanmas yla tiyatro binalar n üzerlerinin kapat lmaya ba land  görmekteyiz.

Böylece, her yan  aç k sahneden kapal  sahneye geçilmi ; bu ise oyuncu-seyirci

ili kisini etkilemi tir. Antik Yunan’da oyun alan n etraf  saran seyirci, Roma’da

sahneyi kar na alm ; süreç içerisinde bu ekilde de en sahne ve seyirci alan

formlar , tiyatro binalar n formlar n de mesine, geli mesine sebep olmu tur.

Bir tiyatro binas n biçimlenmesini sa layan sahne-seyirci ili kisindeki de im

ça lar boyunca tekrarlanarak, günümüzün çok amaçl  oyun mekanlar na ula mam

sa lam r.

Rönesansla birlikte kapal  alanlarda sergilenmeye ba lanan performanslar n

ayd nlat lmas  için ise kandil ya  ve mumlar farkl  düzen ve konumlarda

kullan lm lar ve k ilk kez Rönesans’ta salt ayd nl k verme amac yla de il, bu

kar k dramatik etki yaratmak için kullan lm  ve k tasar  ile ilgili ilk

çal malar da yine bu dönemde ba lam r.

Genel olarak sahne üstündeki teknik gereksinimleri pratik uygulamalar belirliyor olsa

da, seyirci salonu ve d  mekanlar n yap  ve dekorasyonu üzerinde bina sahipleri

etkili olmu tur. 16.yüzy ldan itibaren tiyatro mimarisinde, aristokrasinin etkisiye

Avrupa genelinde par lt  iç mekanlar ve görkemli d  cepheler hakim olmu tur.

16. yüzy n ortalar nda ise sahne tasar nda resme ait perspektif kurallar n

uygulanmaya ba lanmas  geleneksel tiyatroda yap sal de ikliklere yol açm  ve

mimarlar n sahne ve seyirci salonu aras ndaki ili kiyi belirsizlikten kurtararak

bütünle tirmesini sa lam r. Simgesel soyut sahne yerini oyuncuyla do ru orant

ve perspektif kurallar na göre in a edilen ve boyanan gerçek dekorlara b rakm r.
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Oyuncunun bedeni ve mekan aras nda geometriyle bütünle tirilen ve kat

matematiksel kurallara ba  bir ili ki kurulmu tur. Bu ili ki ayn  zamanda sahne ve

seyirci salonu aras ndaki ili ki ve tiyatro binalar n mimarisi üzerinde de üç yüzy l

boyunca etkili olmu tur.

Ba lang çta sahne seyirciden bir perde arac yla ayr rken, daha sonra ise sahne

resmi için bir çerçeve görevi görmesi amac yla “portal” olarak bilinen mimari unsur

arac yla sahne ve seyirci salonu birbirlerinden ayr lm r. Oyuncu, sahne ve

seyirci aras ndaki ili kide perspektif kurallar  hüküm sürmeye devam etmi , seyirci

salonunda ancak az say da seyircinin oturma konumu portal a ndan bak ld nda

dekoru en iyi ekilde görmeye uygun olmu tur. Büyük gösterilerin sergilenme arzusu

sahne derinli inin artmas na yol açm r. Dekor de imlerinin h zl  bir ekilde

gerçekle tirilebilmesi amac yla ve dekor parçalar n yukar da saklanabilmesi için

sofita yükseklikleri artt lm  ve galeriler in a edilmi  ve sahne zemininin alt nda

asansörler ve kapak mekanizmalar  tesis edilmi tir.

Zaman içerisinde Avrupa ehirlerindeki mütevazi görünümlü oyun evleri, yerlerini

hat  say r büyüklükte, talyan sahneli tiyatro binalar na b rakm , 19.yüzy n

sonlar ndaki do alc n reddine kadar, bu biçim tiyatro mimarisinde egemen

olmu tur. talyan sahneli tiyatro binalar , yeni üslup ve düzenlerin geli tirilmesine

izin veren daha esnek yap lara dönmek isteyen ça da  uygulamac lara ra men,

21.yüzy lda da etkili olmaya devam etmi tir.

Rönesans’tan sonraki dönemlerde geli en teknoloji ile birlikte tiyatro sanat

olu turan ögelerin ve tiyatro mimarisinin de geli ti ini görmekteyiz. 19. ve

20.yüzy lda toplumsal etkiler ve ticari giri imlerin kuvvetli etkisiyle tiyatro binalar

prestijli ulusal ve ehirsel kültürel an tlar halinde dönü mü tür. Özellikle 20. ve

21.yüzy l boyunca yeni oyun yaz  ve prodüksiyon biçemleri ortaya ç km ; geli en

teknoloji ise ileri ayd nlatma ve sahne tekni i uygulamalar na imkan vermi tir. Bu

geli melerin sonucunda in a edilen günümüz tiyatrolar nda Antik Yunan’ n dairesel

orkhestras , Roma’n n amfi-tiyatrolar , Ortaça n arena sahneleri, Elizabeth

döneminin oyun evleri ve Rönesans talyas ’n n çerçeve sahneleri yeniden hayat

bulurken; ilkel insan n oyun düzeni anlay na benzer ekilde, seyirci ve oyuncunun

sürekli etkile im halinde oldu u, her türlü s rlamadan kurtulmu  olan aç k ve esnek

mekanlar da kullan lmaya ba lanm r.
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Pelin SÜRMEL

Ki isel Bilgiler
Do um tarihi : 19.01.1973
Telefon : 0 532 492 01 62

e-mail  : pelinsurmeli@hotmail.com / pelinsurmeli@gmail.com

itim Durumu
1999-1989  Mimar Sinan Üniversitesi Mimarl k Fakültesi, Mimarl k Bölümü

1989-1983  Özel Kad köy K z Koleji

Yabanc  dil
ngilizce: Çok iyi; Almanca: Orta; talyanca : Ba lang ç

 Deneyimi
Hali haz rda bir e itim kurumunun, in aat  devam eden sosyal hizmetler binas

bünyesinde yer alan tiyatro salonu, cep sinemas  ve konferans salonu ilgili sahne
mekani i, ses yal , mimari akustik ve dekorasyon projelerini haz rlamakta ve

uygulama dan manl  yürütmekteyim.

1999 y ndan itibaren, gerek çe itli firmalar bünyesinde gerekse serbest olarak
tiyatro mimarisi ile ilgili yapm  oldu um çal malardan baz lar  a daki gibidir:

Sabanc  Üniversitesi Gösteri Sanatlar  Merkezi, stanbul
Sabanc  Üniversitesi Gösteri Sanatlar  Merkezi bünyesinde yer alan tiyatro salonu ile

ilgili sahne mekani i ve sahne sistemlerine ait orkestra asansörü, hareketli portal,
akustik paneller ve ve akustik kuleler gibi uygulamalar  da kapsayan projelerin

haz rlanmas  ve uygulamalar n yap lmas ; salon geneliyle ilgili tiyatro tekni i ve
mimari akustik uygulamalar  aç ndan dan manl k hizmeti verilmesi.

Devlet Tiyatrolar , Akün Sahnesi , Ankara
Akün sinemas n tiyatroya dönü türüldü ü bu proje çerçevesinde, orkestra

asansörü, hareketli portal, oturma vagonlar  gibi uygulamalar  da kapsayan sahne
mekani i ve sahne sistemleri proje ve uygulamalar  ile tiyatronun geneliyle ilgili

dan manl k hizmeti verilmesi.
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Enka Vakf , Enka Aç k Hava Sahnesi , stanbul
Sahne sistemleri ve sahne mekani i proje ve uygulamalar .

Bar  Manço Kültür Merkezi, Bursa
650 ki ilik tiyatro salonu, 500 ki ilik çok amaçl  salon, 2 adet 80 ki ilik sinema
salonuna sahip olan kültür merkezindeki tüm salonlara ait mimari ve iç mekan

projelerinin düzenlenerek, salonlar n kullan m amaçlar na uygun mimariye sahip
olmas n sa lanmas ; ses yal  hesaplar n yap p, proje ve imalat detaylar n

haz rlanmas  ve uygulama kontrolörlü ü; yap lan mimari akustik hesap ve
de erlendirmeler neticesinde salon içersinde kullan lmas  gereken malzemelerin

belirlenmesi ve dekorasyon projelerinin düzenlenmesi.

Üsküdar Amerikan Koleji Huntington Hall Tiyatro Salonu
Salonunun tiyatroya dönü türülmesi uygulamas  da içeren Huntington Hall binas

yenileme ve ek bina yap  uygulamas nda antiye efli i.


