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OZET

Tiyatro yapilar1 ya da diger bir deyisle oyun mekanlari, dram sanatinin vazgecilmez
unsurlarindandir. Bir tiyatro oyununun sahnelenecegi tiyatro yapilarmin ya da oyun
mekanlarmin tasarimi ve yapimi ise tiyatro mimarisinin kapsamina girer. Tiyatro
mimarisi buglnki ¢ok islevli yapisina, oyunlarin esnek yapili gecici ortamlar ya da
baska amaclar icin tasarlanmis binalarda sergilendigi uzun bir deneysel sireci

takiben ulagmistir.

Baslangici kesin olarak belirlenememekle birlikte, gunimuize kadar ulasmis olan
belge ve arkeolojik buluntular neticesinde, “Bati Tiyatrosu”nun Antik Yunan
doneminde basladigi kabul edilir. Ronesans donemine gelindiginde ise butln sanat
dallarinda etkisini gosteren aydinlanma hareketinin tiyatroda da etkili oldugu ve
Ronesansla birlikte modern tiyatronun temellerinin de atildigi gorilir. Bu ¢alisma
dram sanatinin mimarideki yansimas: olan tiyatro mimarisini ve tiyatro yapilarinin
gelisimini, Antik Yunan Uygarlhigi’ndan baslayarak, Ronesans sonuna kadar olan

stire¢ icerisinde incelemeyi amaglamaktadir.

Bu cergevede, tiyatro sanatini olusturan ve tiyatro mimarisinin de olusumunu ve
gelisimini etkileyen toplumsal yaps, tiyatro yazini, oyuncu, seyirci, kostum, dekor
uygulamalari, sahne teknigi gibi 0Ogeler de tarihsel gelisim slreci icerisinde
degerlendirilmis ve nihayetinde “Bati Tiyatro Mimarisi’nin Antik Cag’dan Ronesans

sonuna kadar olan gelisimi bigcimlendirilmistir.
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ABSTRACT

Theatre buildings or play houses are essentials of drama. The design and the
construction of the theatre buildings and play houses are the elements of theatre
architecture. Today theatre architecture has reached to its multifunctional organism
as a result of a long experimental period during which the plays were performed in

flexible and temporary environments or in places designed for other purposes.

It is not possible to give a specific date, but according to the historical documents
and archeological discoveries it is accepted that the “Western Theatre” begins in the
Ancient Greek era. And in Renaissance it is seen that the enlightenment occurred had
an impact on theatre similar to the impact on other genres of fine arts and the modern
theatre movement appears on theatre stage. In this academic study it is aimed to
examine the development of western theatre architecture and theatre buildings which
are the reflection of drama in architecture, in a period beginning from the Ancient

Greek era till the end of Renaissance.

Within this thesis, the elements of drama which affects the origins and development
of “Western Theatre Architecture” such as social structure, drama, actors, audience,
costume, scenery, stage mechanics, etc. are researched according to their historical
development processes and as a result of these processes the development of
“Western Theatre Architecture” is constructed from the beginning through

Renaissance.
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ONSOz

Gunumize kadar ulasmig olan en eski tiyatro yapilarinin en guzel 6Ornekleri
ulkemizde bulunmaktadir. Tiyatro tarihgilerince Bati tiyatrosunun baslangici kabul
edilen Antik Yunan Uygarligi’nin, Ege kiyilarinda yaklasik iki bin bes yuz yil énce
insa etmis oldugu tiyatrolarda bugln bile etkinlikler dlizenlenebilmektedir.
Tiyatronun dogdugu topraklarda yasayan bir birey olarak, maalesef ki, bu iki bin bes
yuz yillik sitre¢ sonunda tlkemizin, gerek toplumsal sanatlarin en dnemlisi olan
tiyatro sanati, gerekse tiyatro mimarisi alanlarinda bulunmasi gereken yerde olmadig:
distncesindeyim. Bir mimar olarak ise tiyatro mimarisinin gelisiminde ve tlkemizde
bir uzmanlik alani olarak hakettigi yeri almasinda, akademik diizeyde yapilacak
caligma ve uygulamalarin énemli bir roli olacag: inancindayim. Tiyatro mimarisi ile
ilgili calismalarima, hem teorik hem de uygulamali olarak devam ederken, yapmis
oldugum bu akademik ¢aligmanin, tiyatro mimarisinin, tlkemizdeki bilinirligine ve

gelisimine kiguk de olsa bir katki yapacagini umut ediyorum.

Bu cercevede, calismamin baslangicindan itibaren gerek fikir, gerek arastirma,
gerekse yazim sireclerinde bana destek veren, tiyatro ile ilgili engin bilgisini
benimle paylasarak oneri, yardim ve olumlu yaklasimini hicbir zaman esirgemeyen,
bu zorlu sireci sayesinde tamamladigim danmgsmanim Sayin Yrd.Dog.Burak
TANSEL’e; ¢alismam boyunca 6neri ve yardimlarini esirgemeden, gulerytziyle yol
gOsteren Sayin Yrd.Dog.Dr.Saadet AYTIS a; ¢cok yogun gegen bu suregte destegiyle
beni yalniz birakmayan degerli arkadasim Sayin Zeynep UNAL’a; ve hayat boyu
yanimda olan, tez calismam boyunca da her tirlu anlayisi gosteren ve highir
tesekkiriin yeterli olmayacagm bildigim sevgili annem Sayin Hidayet SURMELI ve
sevgili babam Sayin M.Yavuz SURMELI’ye en icten tesekkir ve sukranlarim

sunarim.

14.07.2010 Pelin SURMELI
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GIRiS

Bir 0ykunun hareketlerle, 6zellikle dansla canlandiriimasi sanati insanlik tarihi kadar
eski olsa da; bugtin kabul ettigimiz bigimiyle tiyatronun, Antik Yunan’da basladigini
ve RoOnesans’la birlikte de ginimiz tiyatro anlayismin temellerinin atilmaya
basladigimi gormekteyiz. Tiyatro sanatmin ve tiyatro mimarisinin gelisim sireci
icerisinde, baslangictaki sikistirilmig toprak alanin yerini ahsap yapilar almis, onlar
da yerlerini tastan yapilmis tiyatro binalarina birakmglardir. Glntmdizde ise tiyatro
yapilari, ¢ok bilesenli bir yapiya sahip, bunyelerinde opera, bale, dans, konser, tiyatro
vb. sahne sanatlarinin sergilenmesine olanak taniyan, yeni malzemeler ve yapim
teknikleriyle, en son yap: teknolojilerinin kullanildigi mimari 6rnekler olarak

karsimiza gikmaktadirlar.

Bu calisma binyesinde Antik Cag’dan RoOnesans’a kadar olan zamansal araligin
secilmesinin sebebi, baslangigtan Ronesans sonuna kadar olan siire zarfinda tiyatro
mimarisi ve tiyatro teknigi ile ilgili her tirli temel yap1 ve fonksiyonun ortaya ¢gikmis
olmasidir. Gunimuizde kullanilan batin sahne turleri, acik ya da kapali tiyatro
yapilari, tiyatro yazini, sahneleme yontemleri, 1s1k tasarimi uygulamalari, sahne
mekanigi uygulamalari, efektler, mekan akustigi caligmalari, kostum tasarimi gibi
tiyatroyu ve tiyatro mimarisini etkileyen butiin 6geler, Ronesans’la birlikte baslamis
ya da onceki donemlerde ortaya ¢ikarak RoOnesans’ta gelisimlerini sirdirmas;
Ronesans’tan sonraki dénemlerde ise yeni standartlara, toplumsal ihtiyaglara ya da

hizla gelisen teknolojik yeniliklere gore evrimlesmis ve sekillendirilmistir.

Toplumsal bir sanat olan tiyatronun olusumundaki en Onemli etkenler, icinde
dogdugu toplumun yapisiyla birlikte dini ve Kiiltirel degerleridir. Onceleri dini
ritellerin bir pargas: olarak karsimiza gikan teatral etkinlik, zamanla toplumsal
degisimler ve teknolojik gelismeler neticesinde bigimlenmis; Antik Yunan Uygarlig
ile birlikte de oyun metnine, oyun yazarina, oyuncuya, sahneye, seyiryerine,
dekorlara, vb. ve tiyatro oynanmasi amaciyla yapilmis tiyatro yapilarina sahip olarak

bugiinkl anlamiyla bir “sanat” dal: haline gelmistir.

Bu calismada, tiyatro mimarisinin gelisimi inceleyebilmek icin ilk bolimde tiyatro

sanatmin tanimy, tiyatronun kokeni ve tiyatroyu olusturan dgeler incelenmistir. ikinci



bélimde, tiyatro mimarisi ve tiyatro yapilart mimarlik ekseninde incelenmis; tiyatro
yapilarinin olusumunu etkileyen faktorler ve tiyatro yapilarmin bolumleri, islevsel ve
mekansal olarak siniflandirilmalar: tanimlanmis; ve oyunyeri-seyiryeri arasindaki
iliskiler neticesinde ortaya ¢ikan yap: ve sahne formlar1 belirlenmistir. Ugiincii ve
son bolumde ise bati tiyatro mimarisinin gelisimi, Antik Cag ile baslayan, Ortacag ile
devam eden ve ROnesans ile son bulan sire¢ icerisinde, tiyatroyu etkileyen ve
bicimlendiren oyuncu, seyirci, kostim, dekor, sahne teknigi, hacim akustigi, sahne
1siklamasi gibi 6ge ve olusumlarla birlikte degerlendirilmistir.



1. TIYATRO

Tiyatro, tarih boyunca insanoglunun bir parcas: ve ayni1 zamanda da halklarin siyasi
ve kultirel bellegi olmustur. Yuzyillar boyunca toplumlarin gecirdigi politik, sosyo-
ekonomik ve kilturel degisimlerin yansimasini tiyatro sahnesinde gormek
mumkandir. Ister Ege kiyilarindaki bir antik tiyatroda, ister Ortacag’in arabal:
sahnelerinde, ister Ronesans’in gorkemli gosterilerinde, isterse de en son teknolojinin
kullanildig1 glinimazin degisken sahnelerinde olsun, tiyatro ya da diger bir deyisle
dram sanati, ortak tarihi gunimuze tasir ve bir toplumun kendini nasil gordigi

konusunda bizi aydinlatir.

Tiyatro, bitln toplumlarda hem senlige hem de tGrene benzeyen biyuk toplanmalara
meydan verir. Seyirci tiyatroda kendisine, tiyatro mekaninin mimarisine kadar
yansiyan ve caglara gore degisen bir yer ayrildigini gordr. Seyirciyi kurgunun
gercekligine inandirmak arzusunun olup olmamasina bagli olarak, oyuncularin
usluplastirilmis veya gercekgi bir tarzda canlandirdiklart olaylar, insan varolusunun
bir gosterisi halinde gelisir ve herkesin bu aynadan yansiyan gorinlsuni

sorgulamasina olanak verir.®®

Insanlik tarihi kadar eski olan tiyatro, organik ve cok bilesenli yapis1 sebebiyle ok
farkli bigimlerde ve farkli yonleriyle tanimlanabilir. Bu tanimlar tiyatronun yapisini,
tiyatroyu olusturan Ogeleri ve tiyatro mimarisinin tiyatro icerisindeki yerini

belirleyebilmemiz agisindan dnem teskil etmektedir.

1.1. TTYATRONUN TANIMI

Tiyatro ya da diger bir deyisle dram sanati, oyuncularin, bir 6ykiyd, sahne olarak
ayrilmis bir yerde, seyirci karsinda, soz ve hareketlerle canlandirmas: sanati olarak

tamimlanabilir. Ancak, butin sanatlari kullanan ve farkli disiplinleri bunyesinde

8 Axis 2000, Bilyiik Ansiklopedi, Milliyet Hachette, 1999. Cilt 11, Dogan Kitapcilik, istanbul, 5.376.



bulunduran tiyatronun yapisina baktigimizda, bu tammin ashnda Ozet niteligi

tasidigini soylemek yanls olmaz.

Ornegin, oyun ya da drama baslica bir edebiyat tiiriidiir. Tiyatro yapilari mimaride
karsilik bulurken, sahne tasarimi plastik sanatlarda, giysi tasarimi: modacilikta, sahne
muzigi mizik sanatinda, sahneleme ise sinema sanatinda karsilik bulur. Diger bir
deyisle, resim, heykel, muzik, edebiyat, fotograf, sinema, grafik ve dans gibi sanat
dallariyla; sosyoloji, tarih, felsefe, dil, folklor, vb. bilim dallari; dekor, kostim,
isiklandirma, sahne mekanigi ve oyunculuk gibi teknik-estetik dallarla bir araya
gelerek “tiyatro”yu yani “dram sanati”ni1 olusturur. Mimarlk ise hem sanatsal, hem

de bilimsel 6geleriyle tiyatro olgusu icerisinde yer alir.

Aziz Calislar tiyatroyu su sekilde tanimlar:

“Oyun, oyuncu, sahne tasarumi, sahne giysisi, sahne teknigi, wsiklama, sahneleme
gibi her biri bas/: basina sanatsal bir etkinlik alanz olan 6gelerden olusmus bilesken

bir sanat...”®

Sevda Sener’e gore,

“Tiyatro sanat: bitin sanatlar icinde en toplumsal olan:d:r. Tiyatro devingen olusu
ile hayata cok benzer. Hi¢ bir sanat hayat:, hayat:n asal 6zelligi olan devingenligi

icinde tiyatro kadar canl: ve inandzric: olarak yansitamaz.”®

Ozdemir Nutku’ya gore ise,

“Tiyatro, bir yagam bilimidir. Kaynagin:, durmadan geliserek ileri giden hayat

olay:ndan al:r. Insan:n 6ziinu araszrerken, disiince ve kiltir tarihinin durmadan

8 Calislar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, ABC Dizisi, istanbul, s.11.

8 Sener, Prof. Dr. Sevda, Tiyatro Ogretiminin Sorunlari, 1976. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, Say1:7,
AU. Dil Tarih Cografya Fak. Yayinlari,s.29,30.



degisen bicimlerine uyarak c¢aglarin profil degisimine, dusiince ve yasam
bicimlerine, dinsel, siyasal ve toplumsal gelisimlere stk stkiya baghi kalir.”

1924-1929 yillarinda Bauhaus tiyatro ¢alismalarini yonetmis olan Oskar Schlemmer

tiyatro ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir:

“Tiyatronun tarihi insan:n bigim degistirmesinin tarihidir. S6z konusu edilen, naif
olandan distinceye, dogal olandan yapay olana gegen bedensel ve ruhsal olaylar:

ortaya koyan insan:n tarihidir”.2

Dram sanati, diyalogsuz da oynanabilen ¢ok genis bir sanat bicimidir ve bale,mizik,
resim, mimari, siir, kurgu ve filmle paylastig:1 bircok ifadeye sahiptir. Fakat merkezi
temeli, aktorle seyirci arasinda olusan iliskidir.?” Drama ise yalnizca Bati
tiyatrosunun yizyillardan beri Urettigi, tiyatro yazininda kendini yasallastirmis ve
kurumsallasmis tiyatrolarin repertuvarlarinda bas koseye oturmus yapitlarin ortak
Ozelligini degil, her cesit tiyatro drinin ortak Ozelligini gosteren teknik bir terim

olarak ele alinmalidir &

Sevda Sener’e gore,

“Tiyatro yap:zina 6zgl olan: barind:ran anlam:nda dram sanatiz:n i¢c ana 0Ozelligi

vardur:
Dramatik olan: icermesi,
Icerigi en etkili bicimde yansitacak 6zel bir yapzsz olmast,

Seyrici 6niinde oynanarak tamamlanmas;”.®

8 Calislar, A., 1993. Yirminci Yiizyilda Tiyatro, Mitos-Boyut Yayinlar, istanbul, s.119.

8 Arikan, Y., Dram Sanati, Pozitif Yayinlar1 / Tiyatro Dizisi, istanbul, Agustos 2006, s.111.

8 Sener, S., 2007. Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, s. 14.
8 Age., s. 14.



Dram sanatimin birbirinden ayrilmayacak temel 06geleri olan “yansilama”,
“canlandirma” ve “eylem”in bulundugu bir kisa bolim, bes dakikalik konusma, bir
sOzsuiz oyun, sinema filmi, televizyon dizisi, opera betikgesi, hatta bir oratoryo dram

sanatinin kapsami icindedir.

Dram sanati, sanatlarin ortak malzemesi olan yasam gergegini ele alir, onu dis glicu
ile besler, yorumlar, anlamlandirir ve sahnede canlandirilmak Ulzere kurgularken
kendine 6zgii bir yontem izler.”* Tiyatro oyunlar1 baslangigtan beri tragedya,
komedya, dram gibi tlrlere ayrilarak smiflandirilms, trajikomedya, duygusal dram,
kara komedya, tarihi dram gibi ara tdrler Gretilmis, bu tirlerin ayr1 ayri tanimlari
yapilmistir. Ozellikle klasik donem diistinirlerinin tragedya ile komedyanin birbirine
asla karistirilmamasi gereken farkli 6zellikler tasidigi konsusunda israrci olduklar: ve
bu iki tdrtn konularmin, oyun kisilerinin, amaglarmin, seyirci tzerindeki etkilerinin,
hatta yazarlarinin farkliliklar: Uzerinde durduklar: gorilur. Oysa bugdn, tir ayrimi
onemini yitirmistir. Cunkd temel yapilari ve amaclart bakimindan butln tirler bir
ana Ozellik tasir. Bu ozellik, drama 6zgu olan1 barindirma, ya da dramatik olani

icerme ve bu 6zelligi dile ve gorintiiye getirme dzelligidir.*

1.2. TIYATRONUN KOKENI

Teatral ve dramatik 6geler her toplumda bulunur. Toplum yapilarinin basit ya da
karmasik olmasi bu olguyu degistirmez.*® Bu 6gelerin, glnimiiziin siyasal
gosterilerinde, spor olaylarinda, dini torenlerinde bulunmasi gibi, ilkel topluluklarin
danslarinda, torenlerinde de bulundugunu soyleyebiliriz. Bununla beraber
etkinliklere katilanlar, gosteriyi, diyalogu ve catismayi1 kullanmalarina ragmen bu

Ogelerin aslinda teatral 6geler oldugunu farketmezler.

Gunumuzde, bir performansin “tiyatro” olarak adlandirilabilmesi i¢in dncelikle yazili
bir metin; oyuncular ve seyirciler olmali ve bu U¢ 0ge, seyirci yeri, sahne, dekor,

kostlim ve 1s1k unsurlarinin tamami veya bu unsurlarin birkaciyla desteklenmelidir.

% Nutku, ©., 1997. Dram Sanati, Kabalci Yayinevi, istanbul, s.241.

%% Sener, S., 2007. Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanati, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, s.155.
% Age. 5.37,38.

% Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.15.



Oyuncu, metinde yer alan karakteri, sahne Uzerinde cesitli kostim, maske ya da
makyajla destekleyerek; sozle -tipki icerigindeki teatral ve dramatik 0Ogelerin
farkinda olmaksizin, doga olaylarin1 ya da basarili gecen bir avi kendi bedensel
hareketleriyle simgesel olarak temsil etmeye cabalayan ilkel insanin yaptigi gibi-

hareketlerle veya dansla temsil eder.

Tiyatronun kokeni ile ilgili olarak ise karsimiza farkli gorisler ¢ikmaktadir. Bazi

arastirmacilara gore tiyatro danstan, bazilarina gore ise taklitten dogmustur.

Tiyatronun danstan dogdugunu savunanlara gore dans, duygularin, heyecanlarin disa
vurulmasi, anlatiimas: igin olan ilk arag ve sanatlarin baslangicidir. ilkel insan, hem
isteklerini ortaya koymak, hem de onlarin gerceklesmesini saglamak igin dans eder.
Dansla dua eder, dansla tesekkiir eder. Ilkel insan, dismanmi nasil yakaladigini, nasil
oldirdiglini ya da nasil avlandigmni da dansla anlatir. iste bu gériise inananlara gore
bu, tiyatronun baslangicidir.

Resim 1.1 Avustralya ve Yeni Gine’de yerlilerin kutladiklar: “Genclik Toreni”**

% Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi - Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, resim 2.



Diger kuram savunanlar ise tiyatronun taklitten dogdugunu 6ne stirmektedirler.

% “tragedya®, bir eylemin taklididir®’ derken, ondan yiizyillar sonra

Aristoteles
Shakespeare® ise dram sanatim Hamlet’in agzindan “dogaya ayna tutmak” olarak

tanimlamastir.

Antik Yunan’da sanatin ortak niteliginin taklit oldugu kabul edilmistir. Taklit
sOzclgune yazili olarak ilk kez Platon’da rastlanir. Platon’un kugulttict bir anlamda
kullandig: taklit kelimesine Aristoteles’in yasami kopya etmekten farkli bir anlam
yiikledigi goriiliir.*® Aristoteles, kitabr “Poetika”da'® sanat: mimesis yani taklit
olarak tanimlamis ve Yunan tiyatrosunun 6zelliklerini belirtirken de su ifadeleri

kullanmastur:

“Taklit, insan:n ¢ocuklugundan baglayan, dogadan gelme bir 6zelligidir, daha asag:
hayvanlara ustinltklerinden biri de budur, en taklitci yarat:k olmas:, taklit yoluyla
ogrenmeye baslamas:. Sonra yine bitiin insanlar:n dogadan gelme bagska bir yanlar:

da taklide dayanan isleri seyretmekten tat almalar:dir,”*

% Aristoteles (MO 384-MO 322) Antik Yunan filozof; ilk estetikgi, tiyatrobilimcisi. Ogretmeni Platon
ve onun Ogretmeni Sokrates’ten sonra, Eski Yunan felsefesi icinde gelenek kuran son filozoftur.
Platon ile birlikte ortacag boyunca hem Hristiyan, hem de islam diisiincesinde en énemli yeri tutmus,
gorisleri sonraki ylizyillarda da sik sik yeniden ele alinmug, felsefe tarihinde sirekli etkili olmustur. /
Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 21, Ana Yayincilik, istanbul, s.51.

% Tragedya: Tragedyanin, Antik Yunan uygarhgimin Arkaik Cagi sayillan MO 7. ve 6. yiizyillarda
tanrn  Dionisos adina yapilan torenlerde soylenen “dithrambos’ sarkilarindan dogdugu
varsayilmaktadir. Yunanca teke anlamina gelen ‘tragos’ sozciigil ile sarki anlamina gelen ‘aoide’
sOzcuglinun birlesmesi ile bu konusmali sarki ‘tragoidia’ (tragedya) adini ald1 ve dinsel térenin bir
parcasi olmaktan ¢ikip bir sanat gosterisine donlstd. / Sener, S., 2008. Diinden Bugline Tiyatro
Distincesi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, s.16.

%7 Aristoteles, 2009. Poetika, Cev.: Ismail Tunah, Remzi Kitabevi, Istanbul, 18. Basim, s.23.

% Shakespeare: William Shakespeare (26 Nisan 1564-23 Nisan 1616), ingiliz sair ve oyun yazar:.
Yalniz Elizabeth donemi ingiltere’sinin degil, biitiin diinyanin gelmis gegmis en biiyilk oyun yazar:
olarak degerlendirilir; cesitli dillere cevrilen ve bugiin dinyanin en ¢ok sayida Ulkesinde en sik
sahnelenen oyunlarin yazari olarak egsiz bir konumu vardir. / Ana Britannica Genel Kuiltir
Ansiklopedisi, 1990. Cilt 27, Ana Yayincilik, istanbul, s.377

% Aristoteles’e gére, tragedya, yasami taklit eder, fakat yasamin genel ve tipik yanim, akla uygun ve
olasi olan: ele alir. Ayrica onu oldugu gibi degil, olmas: gerektigi gibi, yani diizeltip yetkinlestirerek
yansitir. Bu durumda tragedyanin yaptig: taklit, Platon’un savundugu gibi salt bir kopyadan ibaret
degildir. / Sener, S., 2008. Diinden Bugiine Tiyatro Distincesi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, s.28.

100 poetika: Aristoteles’ in bir béliimii parcalar halinde giiniimiize kalan, tragedyanin islevini ve ana
ilkelerini acikladigi Unli yapiti. Aristoteles Poetika’ da, oyunda eylem-zaman-mekan birligi ilkesini
ortaya koyar. Poetika’ nin en blyik 6nemi, Bati dinyasinin ilk sistematik tiyatro kurami yapiti
olmasindan gelir. / Calislar, A., Tiyatro Ansiklopedisi, Kultir Bakanligi Yayinlari, s.43,44.

101 Kuruyazici, H., 2003. Baslangictan Giiniimiize Tiyatro Yapilarmin Gelismesi, 1.U. Edebiyat Fak.,
Istanbul, s.1.



Ozdemir Nutku’ya gore,

“[lkel insanzn av oyunlar:nda tiyatronun tg temel ilkesini buluruz:

Taklit, Eylem ve Topluca Kat:Ima. Avc:, avini avlamak igin 6nce bir hayvan postuna
birinur ve hayvanin hareketlerini ‘taklit’ ederek yakinina gider, avin: Oldirirda.
Sonra koyine doner, nas:l avland:gin: Gtekilere anlatacak bir hareketler dizenine
girerdi: Bu, ‘eylem’ dir. Avc: ya da avciar dans, ezgi ve hareketle oyunlarin:
strdirurken atesin gevresinde seyredenler bazen el cirparak, bazen dogrudan
dogruya ortadaki oyuna girerek ay:n ugurlu olmasin: saglamak igin dans ederlerdi:

Bu da ‘topluca katima’dur.”*%

Resim 1.2 Kuzey Amerika’da Mandan kabilesinin boga danst.'®

Amerikal yerliler konusunda uzman olan, ressam, yazar ve gezgin George Catlin tarafindan 1832
yilinda yapilmis bu resimde, Mandan kabilesinin O-kee-pa adli toreni sirasinda, Buffalo derisinden
yapilmis kostlim ve basliklar: giymis dansgilar dikkat gekmektedir.

192 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi - Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.17.
103 http://americanart.si.edu/images/1985/1985.66.505_1b.jpg


http://americanart.si.edu/images/1985/1985.66.505_1b.jpg

Memet Fuat’a gore ise,

“Gece atesin cevresinde otururken, av hayvanlarin: ¢ogaltmak, ya da ertesi gun
¢ikacaklar: avin iyi gitmesini saglamak amac:yla bir cegsit blyu yapmay: distnen,
kalkip avlanacak hayvanlar: taklit eden ilk insan:n bu davranzsiyla birlikte tiyatro da

baslam:s oluyor.”*%

1 105

Resim 1.3 “Buffalo dance

William Ahrendt tarafindan yapilmis olan adli Kuzey Amerika yerlilerinin buffalo dansini tasvir eden
resim.

Avrupa’da Ust Paleolitik Cagdan (MO 40-10 bin yil &énce) kalma magara
resimlerinde, ellerine ve ylzlerine hayvan postlart gecirmis insanlarin ritmik

194 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, s.9.
195 http://www.williamahrendt.com/images/gallery/1/LG_Buffalo-Dance_21.jpg.

10


http://www.williamahrendt.com/images/gallery/1/LG_Buffalo-Dance_21.jpg.

hareketler yaptig1 gorilmektedir. Bunlar, maske ve kostim kullaniminin, dolayisiyla
tiyatronun ilk érnegi sayilir. %

Resim 1.4 Fransa’nin Volp Nehri bolgesinde, tarih 6ncesinden kalma bir magara resmi. 107

MO. 15.000 ila 25.000 yillar1 arasinda yapildig1 sanilan resimde geyik postuna girmis insan figiirt
tasvir edilmistir.

Maskeler neredeyse evrensel denecek bir bigimde, g0steri sanatlarinda Kisileri
canlandirmak igin kullanilmislardir. Bat1 uygarliginda tiyatro amacl: ilk maskelere
Eski Yunan’da rastlanir. Tanri Dionisos'® adina diizenlenen torenlere katilanlarin

kimliklerinin belli olmamasi i¢in kegi postlarina burtinmeleri, giderek maskelere yol

19 http://www.tiyatrokeyfi.com/
197 http://www.hgnord.de/projekte/pro_hohlenmalerei.html

1% Dionisos: Yunan tanr;; Zeus ve Semele’nin oglu; sarap, ziraat ve bereket tanrisi; Yunan
tiyatrosunun esin kaynagi, yaraticis;; Roma’daki karsiligi Bakis’ tiir. On iki Olympos tanrisindan biri
olan Dionisos, Cal yoresinde yasamistir. Biitin efsaneleri bir tek motif tstiine kuruludur: tepki ve
direng. Bagbozumu tanrisi olarak da bilinir. Sembolii olan asma agaci gibi 6liip yeniden dogar. Adina
diizenlenen senliklerde 6lumi ve yeniden dogumu canlandirilir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Dionisos
ve http://mww.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary.htm

11


http://www.tiyatrokeyfi.com/
http://www.hgnord.de/projekte/pro_hohlenmalerei.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dionisos
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary.htm

acmustir.'®® Benzer sekilde Uzakdogu’da, Hindistan ve Cin’in dansl: tiyarolarinda ve

110

Japon Kabuki~ tiyatrosunda yuz boyamaya veya plastik maskelere rastlanmaktadir.

Resim 1.5 Japonya’da MO 10.000-300 yillar: arasinda hiikiim stirmiis olan Jomon Hanedanlhg:
déneminde kullaniimis olan kilden bir maske.***

112

Resim 1.6 Altin maskeli bronz bas. Ge¢ Shang Donemi (MO 13-11.yy). Sanxingdui*** Miizesi,
Guanghan.'®

109 Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 22, Ana Yayincilik, istanbul, 5.109.

110 Kabuki: Kabuki bir Japon halk tiyatrosu tiriidir. Onyedinci yiizyilin baslarinda dogmustur. Bu
oyunun ilk temellerini aralarina gildurtici skecler eklenen dans ve pandomim temsilleri
olusturmaktadir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Kabuki

11 http://www.yoshinoantiques.com/masks.html

112 sanxingdui: MO 2050-1250 yillar: arasinda hikiim sirmils Cin uygarhgi. 1987 yilinda bdlgede
bulunan eserler o giine kadar bilinmeyen bronz ¢agi uygarliginin eseriydi. Buluntular arasinda ¢ok
sayida bronz figlir ve maske yer alir. Bu maskelerin ne icin kullanildigi tam olarak bilinmese de
arkeologlara goére bronz baslar, ahsap kaide veya totemlerin tizerine monte edilmis veya bir kostimiin
parcasi olarak kullanilmis olabilir. Bu maskelerin, Cin’ deki geleneksel aile toreninde, 6lmis bir
akrabayr canlandiran ve “shi” adi verilen kigiler tarafindan kullanilmis olmasi da mimkindir. /
http://en.wikipedia.org/wiki/Ancestor_Veneration_in_China

12


http://tr.wikipedia.org/wiki/Kabuki
http://www.yoshinoantiques.com/masks.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Ancestor_Veneration_in_China

“Kiginin kendi kimligini agarak bagka kimlikleri ve daha genel varl:k bigimlerini

temsil etmesinin en etkin yollar:ndan biri”***

olan maskeler, yuziin boyanmasiyla, ten
Uzerine yapilan maskeler ve istenilen ifadenin daha kolayca verilebildigi
“...ahgaplar, metaller, kabuklar, lifler, fildisi, kil, boynuzlar, tagslar, tiyler, deri ve
postlar, kagit ve bezler, hatta musir yapraklar: ve puskiilleri”**® gibi yabanci

maddelerden yapilan plastik maskeler olmak iizere iki gesittir."®

7

Resim 1.7 Etiyopya’daki Omo kabilesinin glinimizde de kullandiklar maskeler. ™!

Hans Silvester’in, Natural Fashion: Tribal Decoration from Africa adh kitabinda yer alan resimlerden
Ornekler.

13 http://vww.nga.gov/exhibitions/chinal1999/137_067.htm

114 Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yayincilik, istanbul, s.77.
115 Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yayincilik, istanbul, 5.107.
116 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi - Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.18

U7 gjlvester, H., 2008. Natural Fashion: Tribal Decoration from Africa, Thames&Hudson, United
Kingdom.

13


http://www.nga.gov/exhibitions/china1999/137_067.htm

Yapilan arkeolojik kazilar neticesinde bulunan boya paletleri ve makyaj
canaklarindan, Eski Misir’da MO 4000 yillarinda insanlarin yizlerini boyadig:
tahmin edilmektedir. MO 3000’e tarihlenen kalintilara gére ise Mezopotamya’da da

yiz boyamanin oldugu varsayilmaktadir.

Resim 1.9 Fenikelilere ait, kiregtasi ve su mermerinden yapilmis makyaj malzemelerini karigtirmak
icin kullanilan boya paletleri. 19 mo 8-7.yy.

18 Dayagi-Mendels, M., 1989. Perfumes and Cosmetics in the Ancient World, Sabinsky Press Ltd.,
Tel Aviv, 5.39.

9 Age. s.41.
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121

Eski Misir’da Tanri Osiris™® igin, Mezopotamya’daki “Adonis”e'* yakarma

torenlerine benzeyen, “Acit Cekme Oyunu™'#

adindaki torenler duzenlenmekteydi.
Bazen gunlerce stiren bu oyuna yalniz, oyuncular degil seyirciler de katilmaktayd:.
Her yil duzenlenen bu térenlerde temsili olarak tanri Osiris, bir tekneyle Paker’deki

kutsal mezar yerine tasinirdi. Bu sirada tekne yine temsili olarak saldiriya ugrar ve

tekneye eslik eden rahipler bu saldiriya karst koyarak tanri Osiris’i korurlardi.
123

Osiris’in bedeni bu zaferle mezar yerine gottralirdd.
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Sekil 1.1 Yaklasik olarak bes bin yil énce ortaya ciktigi sanilan Misir dini oyunundan bir sahne.*

120 Osiris: Musir tanris: olan Osiris’ in Yunan mitolojisyle dogrudan bir iliskisi yoktur. Ama efsanesi
ve Kisiligi Yunan mythos’ unu etkilemekle kalmamis, ¢evresindeki bazi tanrisal varhiklar Yunan-
Roma pantheon’ una girmis ve tutunmustur. Osiris efsanesi Akdeniz yoresine 6zgi bir doga bereket
efsanesidir. Soylar ve kusaklar arasinda carpisma, inek ve boga biciminde tanriga ve tanrt motifleri bir
¢ok Yunan efsanesiyle benzerlikler gésterir. Bu Yunan efsanelerinin Misir kaynakli olduklar: ve
Yunan mythos’ una Fenike yoluyla girdikleri sanilir. / Erhat, A., 1993. Mitoloji S6zligu, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 5.11,12

121 Adonis: Tipik bir Anadolu efsanesidir. Kybele-Attis mythos’ unun bir baska anlatimini veren
Adonis efsanesi bir toprak bereket dykisudir. Kisin yeraltinda saklanan, baharla birlikte yeryiiziine
donen ve ask ciimblist iginde figkirip gelisen bitkisel varligi simgeleyen Adonis’ e Suriye’ de 6zellikle
kadinlar tapmnirlardi. Yilda bir bahar bayramlar: yaparlar, saksilara sepetlere tohumlar dikerler, onlar:
sicak sularla sularlardi, boylece hizla bilyliyen bu bitkiler kisa zamanda solup olurlerdi. Adonis
bahceleri denilen bu ciceklerin karsisinda kadinlar yas tutar ve “Vah Adonis!” cigliklariyla
dovinarlerdi. / Erhat, A., 1993. Mitoloji SozIiigli, Remzi Kitabevi, istanbul, s.232-233

122 Ac1 Cekme Oyunu (Abydos Passion Play): Din adamlarindan ve inanch kisilerden olusmus bi
topluluk, Kral Osiris, oglu Horus ve karis Isiis tapinaga dogru ilerlemektedirler. Sonra birden Kral
Osiris’ in kardesi Seth adamlariyla birlikte ortaya cikar ve abisini 6ldurir.Viicudunu parcalayip etrafa
savurur. Bunun {zerine Osiris’ in oglu horus parcalar: bir araya toplar. O sirada biylci gelir ve
Osiris’ i diriltir. Bu olay  her il Abydos sehrinde tekrarlanir. /
http://hasat.org/forum/Abydos_Aci_Cekme_Oyunu-k29006.html

123 http://www.dur.ac.uk/penelope.wilson/SacredSigns/ch_five.html

124 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.16.
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Orta Krallik’ta bu toreni dizenleme ve yonetme gorevi, I11. Sesostris tarafindan,
Ikhernofret’e verilmisti. Kendisi de bir rahip olan Ikhernofret, MO 1868 yilinda, o
zamana kadar yapilan Osiris torenini daha g0z alic1 bir bigime getirmis, kendisi de
oyunda rol almis ve sonrasinda bu oyunun nasil oynandigini bir tas Uzerine yazmistur.

Kitabesinde neler yaptig1 ve isinde ne kadar basarili oldugu anlatilmaktadur.*®

Nutku’ya gore,

“Ikhernofret’in tas Uzerine yazdig: aciklama tiyatro tarihindeki ilk senaryo

say:labilecegi  kadar, Ikhernofret’in  kendisi de ilk yonetmen olarak

selamlanabilir.”*?®

Resim 1.10% Sekil 1.2'%
MO 1887-1849 yillar1 arasinda Abidos’taki ac1 gekme oyununa katilan Ikhernofret’in steli

12 http://www.dur.ac.uk/penelope.wilson/SacredSigns/ch_five.html
126 Nutku, ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.24.

127 www.drama.uwaterloo.ca/origins.ppt
128

agy.
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IMELARTS R IBHEN=NE

Iw brp.n= Kt m ndmi Iw =1 snty

'l supervised work an the neshemi-boat and | fashioned the shrine.

N 2 =T AR 2 ST 00

fw shikron=i snbe nb hdw m fishd hei® mffit
I decorated the chest of the Lord of Abydos with lapis lazuli, turquoise,

m@:gw %' [ g __|'|M:IX@l

i&n comenl 11 & &%@%Q:oﬁ Tt

e T3 b i Bkew i it e

electrum and every precious stone as decorations of the god's body.

] = e o o —— penn
& P ] ﬂ%.‘ﬂ%}u I ]b&‘?\ 1 % o c?:l:l‘;ﬂoﬁ a "%"ﬁ
dbin=i ntr m o= m =i bey-s315 at sminy
| provided god with his accoutrements in my office of Master of Secrets and Stolist.

SEITRIEND D selll

ik w'h " shkr npe smiwe dbtw

| have pure hands when adorning the god, a sem-priest clean of fingers.

BRIV R L1

Iw frn=i pri wp-winwet wadi=f r ad-it=f

| made Wepwatyu go out and he went to avenge his father.

RS hews |2 22sye)
fesfon=i shive e nine shen=1 ftyw welr

| repulsed the enemies of the neshmeat-boat, | felled the enemies of Osiris.

BIEE TR = A N 5

I bron=] prt "2t Stms=i e r wmwe=y dln=F skd dpi ner

| made the great procassion and | follawed in the faotsteps of the god.
| made the god's boat sail_

BN =R 2de
Iw dsr n=i wiwi nte - 't=f imd Pl

1 sanclified the god's pathways 1o his tomb al Paker.

Sekil 1.3 Ikhernofret Steli’nin desifre edilmis hali.**

Ikhernofret Steli’nin agiklamasi:**
“Neshemt (tanr: Osiris’in Abidos’taki kutsal teknesi)’ teki isi yonettim ve mabedi bicimlendirdim.

Abidos Lord’unun gdgsiini, tanrinin bedenindeki gibi lapis lazuli, turkuaz, electrum ve butiin
degerli taglarla stsledim.

Gizemler ve Kehanetlerin Efendisi olan makam:mda tanrzya gerekli donanzm: sagladim.
Stslerken ellerim, parmaklarin bir kahin-biyiici rahipte olan temizligi gibi saftur;

Wepwawet’in (Mzsir mitolojisinde cakal basl: savas ve cenaze tanrisi) disar: ¢ikmasin sagladim
ve 0 babasinn intikamzn: almaya gitti.

Neshemt’in dilsmanlariz: bozguna ugratt:m. Osiris’in dismanlariz: digtrdim.
Muhtesem bir téren yapt:m ve tanrzun ayakizlerini takip ettim.

Tanrmun Paker’deki mezarina giden patikay: kutsadmm. Tanrimn teknesinin yol almasin
sagladim.”

129 http://www.dur.ac.uk/penelope.wilson/SacredSigns/ch_five.html
130

agy.
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Bir 0ykunun hareketlerle, 6zellikle dansla canlandirilmasi sanat: insanlik tarihi kadar
eski olsa da; bugin kabul ettigimiz bigimiyle tiyatronun, Antik Yunan’da basladigimi
gormekteyiz. Antik Yunan’daki “dar” kelimesinden tiremis olan “drama”, “bir sey
yapma” ya da “yapilan bir sey” anlaminda kullanilirdi. Bu sOzcugin eski
Yunancadaki bir baska anlami da “oynamak”ti. Ancak Antik tiyatronun
gelismesinden bu yana, bu s6zcuk yalnizca “herhangi bir kimsenin herhangi bir sey
yapmas:” degil, “belli bir kimsenin, kat:lanlara anlam: olan bir sey yapmas:” olarak

kullanilagelmektedir.***

Yunanca’da “gdrme yeri” anlamina gelen “theatron”** kelimesinden tretilmis olan
tiyatro kelimesi ise, baslangigta sadece tiyatro yapisiin seyirci bolimua igin
kullanilirken, sonralari tim yapinin adi olmustur. Gunimuzde tiyatro kelimesine ise,
“dram sanat1”, “tiyatro yapilan yer” veya “tiyatro topluluklari” gibi gesitli anlamlar

yuklenmistir.

1.3. TIYATROYU MEYDANA GETIiREN OGELER

Tiyatro ¢ok disiplinli bir sanat dalidir. Blnyesinde birbirinden farkl: bircok meslek
tlrd ya da uzmanhgi barindirir. Tiyatroyu olusturan oyun, oyunculuk, sahne tasarima,
giysi tasarmmi, sahne teknigi gibi bilesenlerin her biri 6zgin bir sanata karsilik gelir.
Ornegin, oyun ya da drama baslica bir edebiyat tiiriidiir. Tiyatro yapilari mimaride
karsilik bulurken, sahne tasarimi plastik sanatlarda, giysi tasarimi modacilikta, sahne
muzigi mizik sanatinda, sahneleme ise sinema sanatinda karsilik bulur. Diger bir
deyisle, resim, heykel, muzik, edebiyat, fotograf, sinema, grafik ve dans gibi sanat
dallariyla; sosyoloji, tarih, felsefe, dil, folklor, vb. bilim dallari; dekor, kostim,
isiklandirma, sahne mekanigi ve oyunculuk gibi teknik-estetik dallarla bir araya
gelerek “tiyatro”yu yani “dram sanati”ni olusturur. Mimarlk ise hem sanatsal, hem

de bilimsel 6geleriyle tiyatro olgusu icerisinde yer alr.

Antik Yunan’dan itibaren tiyatronun kendi Ogeleriyle varoldugunu gdérmek
mumkindur. Oyun, oyun yazari, oyuncu, sahneleme, dekor, kostlim ve tiyatro yapisi

gibi tiyatro ogeleri ise ilk olarak Antik Yunan doneminde, tiyatro sanatmnin dogus

131 Nutku, ©., 1997. Dram Sanati, Kabalci Yayinevi, istanbul, s.27.

132 Theatron: Antik Yunan tiyatro yapilarinda seyircilerin oturduklar: bélim. / Nutku, ©., Gésterim
Sanatlart Terimleri S6zItgu / http://www.tdkterim.gov.tr/?kategori=terim&hng=md&kelime=teyatron
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siirecinde karsimiza cikar.”*®* Tiyatroyu meydana getiren temel ogeleri kisaca

asagidaki sekilde tanimlamak mumkdnddr:

“Oyun”, oynanmak icin yazilmis yapit, piyes, dramatik metin; diyaloglar halinde
yazilan, dramatik metnin dramatik kisiler araciligiyla kuruldugu yapit, drama olarak
tanimlanr.*** Bir diger tanima gore ise oyun, insan ¢atismasmin, diyalog ve aksiyon
araciligryla bir sahneden seyirciye yansitildigi 6ykustidiir.**® Tiyatro yapit1 olarak

kabul edilen ilk yazili metinler Antik Yunan’da karsimiza ¢gikar.

“Oyuncu”, bir oyun Kisisini dogaclama yoluyla canlandiran ya da bir roli oyunculuk
sanatr uyarinca oynayan veya yorumlayan sanatcidir.’®*® Oyunculuk ise, bir
oyuncunun dykiinme yoluyla, kendi yaratim gictiyle ya da oyunculuk yontemleri ad1
verilen belli kurallara gore, oncelikle mimik ve jestler araciligiyla, gerektiginde
muzik ve dans esliginde ve de sahne giysisiyle donanmig olarak, belli bir oyun
kisisini canlandirma ya da rolii temsil edebilme becerisidir.**’ Tiyatronun temel ve en
vazgecilmez 6gesi olan oyuncu, belli bir mekanda (oyunyeri ya da sahne), belli bir
eylemi (oyun, drama), belli araglarla (dekor, giysi, 1siklama, vb.) ve belli bir
anlayisla (sahneleme) canlandirir. Isvecli Ginlii tiyatro adam Adolphe Appia’ya gore
tiyatroda, cesitli sanatlarin ya da 0Ogelerin ortaklasa bir etki yaratmasindan cok,
tiyatro sanatina en Usttn anlatim zenginligini kazandirmak tzere belli bir 6ncelik-
ardilhik iligkisi icinde bir araya gelmeleri nem tasir ve bu 6geler siralamasi i¢inde de

oncelik oyuncunundur.*3

“Oyunyeri”, tiyatro yapit1 olarak oyunun vazgecilmez kosullarindan biridir. Belirli
bir formu ya da biytklugii yoktur. Uzeri ya da etrafi tamamen veya kismen agik ya
da kapal: olabilir. Tiyatronun temel 6gesi olan oyuncunun, oyununu sergiledigi alan
olarak ortaya ¢ikar; dekor, kostiim, isiklama gibi diger dgelerin kullanilmas: veya
kullanilmamasi durumuna gore sekillenir. Ancak en 6nemli 6zelligi seyircinin
bulundugu seyiryeri ile olan iligkisi dogrultusunda sahne tiriinii ve tiyatro yapilarinin

bigimini belirlemesidir.

133 Calislar, A., 2009, Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, istanbul, s.11.
134 Calislar, A., 1993. Tiyatro Kavramlar: SézIuigii, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, s.129.
135 Dietrich, J. E., 1955. Play Direction, Prentice Hall Inc., New York, s.3.
136 Calislar, A., 1993. Tiyatro Kavramlar: SézIigii, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, s.130.
B37 Calislar, A., 2009, Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, istanbul, s.101.

138 Candan, A., 1994. Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, YKY, istanbul, s.31.
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“Sahneleme”, bir drama yapitinda yer alan, sahne tasarmmi, kostim, oyunculuk ya da
isiklama gibi ¢esitli sahne yorumlama 6gelerinin, belirli bir oyun zamani ile oyun
mekani iginde bicimlendirilmesidir.**® Ya da daha kisa bir tanimla, metin biciminde
ele alinan oyunun “g0steri” bicimine getirilinceye kadar yapilan islerin tumudur.
Sahneleme, tiyatro Ogelerine iliskin butlin araglar1 igerir ve oyunculuk, sahne
tasarimi, kostiim tasarimi, 1isiklama gibi baslica tiyatro dgelerini kendi anlatim araci

olarak kullanir.**°

“Sahne tasarim”, sahne dekoru ve sahne c¢evre dlzenini de kapsayacak bicimde,
tiim gésterim mekanmin bicimsel ve gériintiisel diizeni ve yapilandiriimasidir.*** Bir
diger tamima gore ise, “sahne yazin yapitinin istemleri dogrultusunda, rol yapan
oyuncularin canlandirdiklar1 ortamin gereksinmelerini ve yasadiklari anlarin

atmosferini tasarlama sanatr”**?

olarak ifade edilebilir. Oyuncu ile sahne arasindaki
bagi kurarken metinle ortaya konan sahnesel imgeyi yaratir ve sahneleme ile sahne
mimarisi arasindaki islevsel iligskiyi diizenler. Sahnenin mekansal boyutlarin: teatral
olarak bigimlendiren sahne tasarimi, dramaturjik bir 6nem tasir ve sahneleme
plastigini olusturur. Sahne tasarmmi ile ilgili ilk 6rneklere yine Antik Yunan’da
rastlansa da, giinumuz sahne tasarimi anlayisinin Ronesans’la birlikte ortaya ¢iktigini
gOormekteyiz. Bu donemde kapali tiyatro yapilarmin insa edilmeye baslanmas: ve
gelisen mimarlik, resim ve perspektif anlayisinin tiyatro sahnesinde yansima bulmasi

ile birlikte sahne tasarimi dogmustur.

“ls1k tasarim’ ya da ““sahne isiklamasi”, kisaca bir oyunun atmosferine uygun isik
verme sanati olarak tanimlanabilir.**® Isiklama, her alanda temel 6gelerden biridir ve
aydinlatma ve 151k kontrol sistemlerinin gelismesiyle birlikte dramatik 6nemi daha da
artmistir.** Sahnelemenin en 6nemli belirleyici 6gelerinden biri olarak, tiyatro
sahnesine ve oyuncularina isik verme teknigi olan isiklama, sahneye tim gorsel

anlatim veren sanatsal 11k diizeninin yaratilmasmi igerir.'*® Antik Cag’da acik

139 Calislar, A., 2009, Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, istanbul, s.151.

140 Age., s.155.

1 Age., s.119.

192 Aksel, E., 1988. Tiyatro Dekor ve Kostiim Tasarimi Gelisimi, MSU Matbaasi, istanbul, s.3.
143 Erim, B.T., 2009. Derleme Tiyatro Sozluigii, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, 194.

%4 Reid, F., 2005. Yesterday’s Lights-A Revolution Reported, Entertainment Technology Press,
Cambridge, s.15.

145 Calislar, A., 2009, Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, istanbul, s.141.
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havada ve gun 1siginda oynanan oyunlar, Ronesans’ta kapali mekanlara taginmis ve
bu yeni tiyatro yapilarinda gerek seyirci gerekse oyuncu igin aydinlatma
elemanlarindan faydalanilmaya baslanmistir. Ronesansla birlikte gelisen tiyatro
sanat1 ve ortaya ¢ikan sahneleme anlayisi neticesinde sik, ilk kez salt aydinlatma
islevinden farkli olarak dramatik etki yaratmak amaciyla da kullanidlmis ve 11k

tasarimmin ginimdaze ulasan sireci de bu sekilde baslamistir.

“Giysi tasanm” ya da “kostim tasarmm”, sahnede oyuncularin rolleri geregi
kullandiklar1 ve sahnelemeye gore gergeklestirilen sahne giysilerinin tasarimidir.
Sahne giysisi ya da kostim, oyuncunun metinle belirlenmis olan kimlik ya da
karaktere burtinmesindeki ve dramatik anlatimindaki en dnemli yardimcilardan olup;
tiyatro sanatinin gorsellikle ilgili olan 6nemli 6gelerinden de biridir. Oynanan
oyundaki dramatik etkinin artmasinda, sanat giclnin yukselmesinde, rol
karakterinin ortaya ¢ikmasinda, oyundaki milliyet, bolge ve zaman degisimlerini

ifade etmede oldukca giiclii bir etkiye sahiptir.**®

Kostlimun tarihsel gelisimine bakildiginda farkli islevleri ve Ozellikleri karsimiza
cikar. Tiyatro sanatimin gereksinimlerinin tiyatro kostumlerini ne sekilde
bicimlendirdigini gormek de oldukca ilgingtir. Ornegin Antik Yunan tiyatro
kostiimlerinin 6nemli bir parcasi olan masklar, huniye benzer agiz kisimlariyla
aktoriin sesinin daha uzak noktalara iletilmesini saglamis ve bu sekilde seyircilerin
tima icin igitsel konfor saglanmaya calisilmistir. Yine Antik Yunan’da sahnedeki
oyuncunun kalabalik koro arasindan farkedilebilmesi igcin oyunculara kothornos adi
verilen, taban: yukseltilmis ayakkabilar giydirilmisti. Zaman igerisinde gorsel ve
isitsel konforun saglanmas icin farkl uygulamalar ortaya gikarken, kostlimin bati
tiyatrosunda, Ortacag ile birlikte, salt dramatik etki icin kullanilmaya basladig:

gorular.

“Seyirci” ya da “izleyici”, oyuncu ile birlikte, tiyatronun baslica iki dgesinden
biridir. Resim, heykel, edebiyat gibi diger sanat dallarindan farkli olarak tiyatro
izleyicisi ile varolur. Eser ile dramaturji tzerinde 6nemli etkisi olan izleyici arasinda
direkt bir iligki vardir. Sahnelemenin hedefi, oyunun seyirciye sunulmasidir. Tiyatro
insanlarmin beklentisi ise seyircinin begenisini kazanmaktir. Ancak izleyici sadece

dramaturjinin degil tiyatronun Gstinde de belirleyici rol oynar. Tiyatro yapilari

146 Aksel, E., 1988. Tiyatro Dekor ve Kostiim Tasarimi Gelisimi, MSU Matbaasi, istanbul, 5.23.
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izleyici ya da seyirci dislnilerek tasarlanir, seyircinin gorsel ve isitsel konforunu
saglamak Uzere duzenlenir. Seyircinin bulundugu bolim olan “seyiryeri” ile
oyuncunun bulundugu oyunyeri arasindaki iligki, sahnenin ve tiyatro yapisinin
bicimini belirler. Tiyatro tarihine bakildiginda, tiyatronun, izleyicisini belirledigi
goruliirken, izleyicinin de tiyatrosunu belirledigi goruldir. Tiyatronun tard, kimligi ve
bicemi, izleyicinin kilttrel ve toplumsal kimligine gore degisiklik gosterir ve tiyatro

izleyici araciligiyla en 6nemli toplumsal sanat haline gelir.

Tiyatroyu olusturan temel Ggeler, oyun, oyunyeri, oyuncu, sahne tasarimi, giysi
tasarimi, 1siklama, sahneleme ve seyirci olmak tzere smiflandirilabilirken, tiyatro
eyleminin gerceklesebilmesi icin bitun dgelerin ayni anda bulunmasi gerekmez.
Dekorsuz, kostiimsuz, sahne isiklamas: ya da tasarimi olmaksizin da tiyatro
yapilabilir. Tiyatroyu olusturan ve tiyatro eylemine katilan 6gelerin sayisini arttirmak
mumkindir. Ancak tiyatronun iki vazgecilmez 6gesi oyuncu ve seyircidir. Oyuncu
ile seyirci arasindaki akim, etki-tepki bag: tiyatroyu var eden temel ilkedir. Oyuncu-
seyirci bileskeni sayesinde tiyatronun en dstin 6zelligiyle yani diger bir deyisle
“yasayan organizmalar iliskisi”yle karsilasiriz."*” Oyuncu ve seyircinin arasindaki bu

iliski oyunlarin sahnelendigi yapilari da etkiler ve bigimlendirir.

Y7 Nutku, ©., 1997. Dram Sanati, Kabalci Yayinevi, istanbul, s.28.
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2. TIYATRO MIMARISi

Tiyatro yapilar1 ya da diger bir deyisle oyun mekanlari, dram sanatinin vazgecilmez
bir unsurudur. Bir tiyatro oyununun sahnelenecegi tiyatro yapilarinin/oyun
mekanlarmin tasarimi ve yapmmi ise tiyatro mimarisinin kapsamina girer.
Dolayisiyla, tiyatro mimarisi, hem mimarliktan hem de tiyatrodan kaynaklanan ikili
bir 0zellik gosterir. Bu anlamda da tiyatro yapilari, mimarhkta 6zgun bir alan

olusturur ve 6zgun uygulamalar gecerli kilarlar.

Mimarlik ve tiyatronun Bati uygarligindaki gelisimi incelendiginde, tiyatro ve
sahnesinin birlikte ele alinip tasarlandigi; mekan kavramlari ve mekani temsil etme
sekillerinin ise degistigi goralur. Tarih iginde her donem, kendinden bir Onceki
donemin mekan anlayisim1 sorgulamis ve degisen ekonomik, kulturel degerler
dogrultusunda kendi mekan anlayisini ortaya koymus ve uygulamistir. Bu
uygulamalar, hem mimarlik hem de tiyatro sanatina dair gerek kulttrel ve toplumsal,

gerekse yapisal bir ¢ok etkene bagl olarak degisir ve belirlenir.

Tiyatro mimarisi buginku ¢ok islevli yapisina, oyunlarin esnek yapili gegici ortamlar
ya da baska amaclar icin tasarlanmis binalarda sergilendigi uzun bir deneysel sireci
takiben ulasmistir. Sirec igerisinde, baslangigtaki sikistirilmis toprak alanin yerini
ahsap vyapilar almis, onlar da vyerlerini tastan yapilmis tiyatro binalarina
birakmiglardir. GUnumuzde ise tiyatro yapilari, binyelerinde opera, bale, dans,
konser, tiyatro vb. sahne sanatlarimin da sergilenmesine olanak taniyan; yeni
malzemeler ve yapim teknikleriyle, en son yapi teknolojisinin kullanildigr mimari
ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Tiyatro mimarisinin igerigini ve tiyatro
yapilarinin  niteliklerini  anlayabilmek icin 6ncelikle mimar ve mimarlik

kavramlariyla, mimarlik Griinii olan tiyatro yapilarini agiklamakta fayda vardir.
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2.1. MiMAR VE MiMARLIGIN TANIMI

Sozlik anlamiyla mimar, “yap:larin planz: yapip bunlar:n gergeklesmesini saglayan

1148

kimse ya da “yaprlarin tasarm: yapip bunlarin uygulanmasin: yoneten sanat ve

»149

fen adam: olarak tanimlanabilir.

Mimar kelimesi, Arapga umr eyleminden gelir. Umr eylemi Arap dilinde bina yapma
yolu ile gelistirmek, zenginlestirmek, mamur hale getirmektir. Mimarlik, Gmran

haline getirme yani bayindir olma, uygar ve ileri olma eylemidir.

Antik Yunan’ dan gelen mimar anlamindaki architecton kelimesi ise koken, ilke ya
da dncelik anlamina gelen arché ile sanat¢i ya da zanaatkar anlamina gelen tecton
kelimelerinin  birlesiminden olusur. Mimarhk anlamina gelen architectonicé
kelimesini ise architecton ve techné kelimelerinin birlesimi olusturur. Buradaki
techne terimi dar anlamda teknoloji olarak degil, poiseis yani yapma ya da yaratma
anlaminda kullaniimaktadir. Dolayisiyla mimarlik terimi, usta biri olarak tanimlanan

bilgi donamimli yaratic: tarafindan yaratilan, bir yapis eylemi anlamindadir.**

Mimarin ve mimarlik eyleminin nasil olmasi gerektigine dair ilk tanimlar, mimarlikla
ilgili glinimuze ulasmis en eski kaynak olan Vitruvius’ un “De Architectura” sinda

karsimiza Gikar.

Vitruvius “ideal” mimarin tasimas: gereken Ozellikleri soyle dile getirir:

“Mimar degisik bilim dallar: ve Ggretilerin bilgisi ile donat:imzs olmal:dir; ¢linku
diger sanatlardaki tum calismalar onun degerlendirmesiyle Olculir. Bu bilgi,
uygulama ve kuram:n Grunudur. Uygulama, gerekli herhangi bir malzeme ile bir
cizimdeki tasar:ma gore, el isciligi iceren strekli ve duzenli bir deneyimdir. Kuram
ise, orant: ilkelerinde ustal:gin Urlnlerini gosterip aciklayabilme yetenegidir. *...”
Mimar egitilmeli, kalemi guclt olmal:, geometri 6grenimi gormeli, iyi tarih bilmeli,
filozoflar: iyi izlemeli, mizikten anlamalz, biraz t:p bilgisi bulunmal:, hukukgular:n

diistincelerini bilmeli, yzld:zbilim ve goklerin kuram: ile tanusikl;g: olmalidir.”***

198 http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=mimar&ayn=tam

%9 Hasol, D., 1993. Ansiklopedik Mimarlik Sézliigii, Yem Yayin, istanbul, s.315.
150 Karatani, K., 1995. Architecture As Metaphor, MIT Press, USA, s.5, 6.

B vitruvius, 1990. Mimarlik Uzerine On Kitap, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi, s.4.
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Mimarn eserini yaratma sureci ise su sekilde gelisir: Fiziksel ve toplumsal ¢evrenin,
islevsel kullanimin, bicimsel anlatimin, saglam ve ekonomik yapimin gereklerini en
uygun bicimde yerine getiren sonuclar: bulma stirecine tasarim ya da planlama denir.
Genellikle, yapmin Ustlinde yer alacagi arsa ve orada ne tir bir yap: yapilacagi
kararlastirildiktan sonra mimarin tasarim cahsmalari baslar ve mimar, cevre
dizenlemesine, ulasima, iklim kosullarina gore yapmin yonlendirilmesine iliskin
kararlar1 verir. Kullanilacak yapim yontemini, yap1 malzemelerini belirler. Yapin i¢
isleyisine iliskin dizenleme calismalarmi yapar. Birbirinden farkl: islevlere uygun
mekanlar kurmaya calisir. Yap1 iginde sirkilasyon sorunlarini arastirir ve en uygun
¢ozUmu benimser. Bitln bu calismalar1 yaparken de, daha tasarim asamasindan
itibaren, maliyeti en dusik dizeyde tutacak ya da yapmin kullaniligmi en karlh

diizeye ¢ikaracak onlemleri alir.

“Mimar:n yapt:g: is” olan ve kisaca mekénlarin tasarlanmasi isi olarak tanimlanan
mimarlik igin kullanilan bir diger tanim ise “mekan yaratma sanat:” dir. Ancak bu
tanimlar yeterli olmamaktadir. Bir tanima gére mimarlik, “insanlarin hem fiziksel
mekanlara, hem de kendi kendi duygu ve dusiincelerini anlatan bigcimlere duyduklar:
gereksinmeyi kars:layacak yap:lar: iiretme sanat ve teknigi” dir.*>

Dogan Hasol ise Ansiklopedik Mimarlik Sozltgi’nde mimarlig: su sekilde tanimlar:

“Insanlar:n yagamasin kolaylaszrmak ve barima, dinlenme, galisma, eglenme gibi
eylemlerini  surdurebilmelerini saglamak Uzere gerekli mekanlar:;, islevsel
gereksinmeleri ekonomik ve teknik olanaklarla bagdasnrarak estetik yaratici/ikla

inga etme sanat:.”™**®

MO 1. yy.’da yasamis olan Roma’li mimar Vitruvius, “De Architectura” adlh
yapitinda mimarhigi, “saglamlik, kullanzs/i/ik, glizellik” olarak tanimlamigtir. 1581°de
bir Ingiliz yazar mimarhg: “yap: bilimi” olarak tanimlarken, amator bir elestirici olan

Sir Henri Watton, “De Architectura” nin serbest bir cevirisi olan 1624 tarihli “The

152 Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 23, Ana Yayincilik, Istanbul, s.16.
153 Hasol, D., 1993. Ansiklopedik Mimarlik SézItigii, Yem Yayin, istanbul, s.315.
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Elements of Architecture” adli kitabinda, mimarligin ¢ kosula yani “kullan:/islilik,
saglamlik ve giizellik”e yanit vermesi gerektigini belirtir.*>* Louis Kahn, 1965 yilinda
the Yale Architectural Journal’da yayinlanan makalesinde “mimarl:k, dogan:n
yapamad:gidir™™ derken, Frank Lloyd Wright ise “mimarlik, bicim haline gelmis

yasam” ifadesini kullanmustar.**®

Vitruvius De Architectura’da “gok degisik 6gretilerle stslenip zenginlestiginden son
derece genis bir 6grenimi icerir” **’ diye bahsettigi mimarlikla ilgili dustincelerini su

sekilde aktarmistir:

“Mimarl:k, diizen, diizenleme, armoni, bakzs:m, uygunluk ve ekonomiye dayanur.

Duzen, bir yapuin bolumlerinin  herbirine gereken 6nemi vererek tlmdindn

oranlarina bakzsiml: bir uyum getirir.

Duzenleme, Ggelerin yerli yerine konmasin: ve yapuin Ozelligine gore yap:lan
ayarlamalar sonucunda olusan tarif etkiyi icerir. ffade bicimleri, yer plan:, gériinis

ve perspektiftir.
Armoni, 6gelerin ayarlamalar:ndaki guzellik ve uygunluktur.

Bakzsim, bir yap:zin kendi 6geleri arasindaki dogru uyum ve 0Olcut olarak segilen bir

Ogeye gore, tasarumn degisik 6geleri ile timi arasindaki baglantid:r.

Uygunluk, bir yap:t, yetkinlikle, gecerli ilkelere gore yap:ldiginda beliren bigem
mikemmelligidir.

Ekonomi, malzemelerin ve arazinin dogru kullanimimin yaninda, yapim islerinde

maliyetin 6lciilii ve akill:ca olmasun igerir.”**®

Vitruvius’un De Architectura’si, mimarlhkla ilgili olarak guniimize gelen en eski
yapit olmasmin yan sira igerdigi bilgilerle bir donemi aydinlatmas: agisindan da

bliyik Onem tasir. Ancak belki de en 6nemli 6zelligi, ROnesans dénemindeki

%4 Hasol, D., 1993. Ansiklopedik Mimarlik SézItigii, Yem Yayin, istanbul, s.315.
155 Roth, Leland M., 2000. Mimarhgin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, Istanbul, s. 19.
156 Hasol, D., 1993. Ansiklopedik Mimarlik SézItigii, Yem Yayin, istanbul, s.315.
Y7 Vitruvius, 1990. Mimarlik Uzerine On Kitap, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi, s.8.
158 Age., 5.10,11.
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aydinlanma hareketlerinin temel kitab1 olmus olmasidir. Kitabinda bahsettigi her
husus esas olarak alinmis; 6zellikle perspektifle ilgili b6limler Ronesans sanatinin;
perspektifle birlikte tiyatrolar ve sahne duzenleriyle ilgili olarak verdigi bilgiler de
tiyatro sanatmin ve beraberinde tiyatro mimarisinin de gelisiminde ¢ok buyik bir rol

oynamistir.

2.2. MIMARLIKTA MEKAN KAVRAMI

Evrensel bir meslek olan mimarlik, insanlik tarihinin her doneminde 6nem teskil
eder. Dini yapilarla tanriya ulasma arzusunu, saraylarla ise iktidari simgelemis olan
mimarlik, bir kentin dokusunu olusturan basit konut tipinden, binlerce insanin bir
arada gosterileri izledikleri tiyatro ya da konser salonlarina kadar her tirli agik ve

kapali mekan: kapsar.

Mekan, cesitli yaklasimlarca farkli ele alinmakla beraber genis bir cerceve ile “insan:
cevreden belli bir 6lglide ay:ran ve icinde eylemlerini sirdirmesine elverigli olan
bosluk” ve “suurlari gozlemci(ler) tarafindan alg:lanabilen uzay parcas:” olarak

tanimlanabilir.**®

Barinmak icin, yasamak ve doga sartlarindan korunmak icin bir mekana ihtiyac
duyan insan, bu meké&ni kendine 6zgu kulttr, fonksiyon, teknik ve farkli zevklere
gOre yaratir. Mekanin olusabilmesi ve Uretilebilmesi igin yapilara; yasamin hergiin
artan cesitliligi gozonine alinirsa da oldukca karmasik iliskiler dizeni icinde
yapilasmis fizik cevreye gereksinme vardir. Mimari tasarimin 6znesi olan yasam,

cografi, iklimsel, kulturel, demografik farkliliklar icerir.

Mimarligin en 6nemli 6gesi olan, mimarlik mesleginini konusunu olusturan ve bir
mimari Urinu var eden temel kosul olan mekéan, aslinda maddesel olmayan bir
Ogedir. Yap1 0geleriye smirlandirilmis bir bosluk olan mekan, 1sik ve hareketle var
olur. Bu mekan, sinirlarini yap: 6gelerinin olusturdugu bir i¢ mekén olabilecegi gibi,

smirlarint yapilarin olusturdugu bir dig mekén da olabilir.

Bir meké&n1 olusturmak icin onun mutlaka her yonden kesin engellerle sinirlanmis

olmasi gerekmez. Bir mekéni bir hacimden ayiran en 6nemli fark da aslinda bu

159 http://tr.wikipedia.org/wiki/Mekan
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noktada ortaya ¢ikmaktadir. Mekan: olusturan siirlama hareketi onleyici sekilde
fiziksel olabilecegi gibi yalnizca baska duyularla algilanabilecek bigimde, drnegin
sadece zemindeki bir doku gibi, gorsel de olabilir. Onemli olan mekéanin net veya net

olmayan smirlarinin algilanabilir olmasidir.*®

2.3. MIMARI YAPI TURLERI VE TiYATRO YAPILARI

Mimarlik, toplumsal yasamdaki cok cesitli islevlere, aralarinda konutlarin da
bulundugu barinma, egitim ve kultlr yapilari, saglik yapilari, ticari yapilar, endustri
yapilari, yonetim yapilari, savunma yapilari, ulasim ve iletisim yapilari, alisveris
yapilari, gecici konaklama yapilari, tarimsal yapilar ya da dinsel yapilar yaparak
karsihik verir.*® Toplum mimarhgin yalnizca islevlerini yerine getiren bir olgu
olmasini istemez; onun ayni zamanda, barindirdigi kurumlarin dustince yapisini
yansitmasini da bekler. Boylece mimarlikta igerik ortaya ¢ikar. Farkli islevlere sahip
yapilar yalmz tasarim ve yapim acisindan degil, Gslup bakimindan da birbirinden

ayrilir. 2

Yap1 tirleri ile cesitli smiflandirmalar yapilmistir. Bu siniflandirmalar yapinin
icerdigi veya hizmet ettigi isleve gore belirlenir. Buna gore yapi tlrleri su sekilde

siniflandirilabilir:
e Barinma yapilari: Apartmanlar, mustakil evler, toplu konutlar, yurtlar, vb.

e Ticari yapilar: Ofisler ve is merkezleri, bankalar, kafe ve barlar, restoranlar,
pastaneler, benzin istasyonlari, marketler, magazalar, alisveris merkezleri,

pazaryerleri, vb.

e Egitim yapilari: Universiteler, ilkogretim okullar1 ve liseler, anaokullars,

kresler, vb.
e Gegcici konaklama yapilari: Otel, motel ve pansiyonlar, hosteller, vb.

e Saglik ve sosyal yardim yapilari: Hastaneler, poliklinikler, saglik ocaklars,

bakimevleri, vb.

160 http://tr.wikipedia.org/wiki/Mekan
161 Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 23, Ana Yayincilik, Istanbul, s.16.
162 Age., 5.16.
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o Tarimsal yapilar: Ciftlikler, hayvan barinaklari, seralar, mandiralar, ambarlar,
vb.

e Ulasim yapilari: Garlar, otogarlar, terminaller, metro ve tren istasyonlari,

otoparklar, otobds duraklari, vb.
e Spor yapilar:: Stadyumlar, agik ve kapali spor salonlari, yiizme havuzlari, vb.
e Yonetim yapilari: Meclis, adliye, hiikimet konagi, belediye binasi, vb.
e Dini yapilar: Camiler, kiliseler, sinagoglar, krematoryumlar, vb.
e Endustri ve enerji yapilart: Fabrikalar, sanayi siteleri, atolyeler, depolar, vb.

e Haberlesme yapilari: radyo ve televizyon stidyolari, postaneler, basimevleri,

gazeteler, vb.

e Kultir—sanat yapilari: Kituphaneler, mizeler, sergi salonlari, galeriler, tiyatro
binalari, opera binalari, konser salonlari, ¢ok amacli salonlar, sinemalar,

kongre merkezleri, kiltir merkezleri, vb.

Vitruvius® un saglamhgi, kullanigliligi ve guzelligi olan bir olgu olarak tanimladig:
mimarhkta, bu temel ilkelerin birbirine yakin deger tasimas: gibi kimi zaman da
sadece bir degere agirlik verildigi gorulebilir. Saglamlik ya da kalicilik, kullaniglilik
ya da islevsellik ve de guzellik ya da estetik; bu ¢ olgu kimi zaman bir arada, kimi
zamansa bir tanesi One cikartilarak kullanilmig ve bir ¢ok mimar1 farkl sekilde
etkilemistir. Ozellikle 20.yiizyilin basindan itibaren bu tic temel olgunun her birini
esas alan farkl goris ve akimlar karsimiza ¢ikar. Louis Sullivan’in 1896 yilinda
yayinlanan “The Tall Office Building Artistically Considered” adli makalesinde
yazdigi “form follows function” yani “bicim, iglevi izler” ifadesi modernistlerin
slogani haline gelmistir. Ludwig Mies van der Rohe “less is more” yani “az, ¢coktur”
diyerek yapilarda suslemeleri degil fonksiyonu esas alirken, Robert Venturi ise buna
kars1 ¢cikmis ve “less is bore” yani “ az, sikicidir” diyerek fonksiyonu ikinci plana

atmastar.

Ancak bazi yap1 tdrleri, hizmet edecegi isleve bagl olarak mimarin tasarimini
yonlendirir. Bu islev, kimi zaman yapmin formunu etkilerken, kimi zaman kullanilan

malzemeleri, kimi zamansa yapim tekniklerini belirler. Ornegin spor etkinliklerinin
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diizenlenecegi salonlarda uluslararas: standartlarla kabul edilmis Olctler esas alinir.
Buna gore bir basketbol arenasinin biyukligini belirleyen temel birim sahanin
kendisidir. O buyiklikte bir agikligin gegilmesi icin kullanilabilecek ya da
kullanilamayacak yapim yontemleri belirlenir ve yine kullanilacak malzemeler de
hem spor etkinliginin saglikli bir sekilde yapilmasmi saglamak hem de yapidan
faydalanacak herkesin konforunu saglamak uzere segilir.

Bu tur yapilara bir diger 6rnek de iginde performans sergilenen kiltur ve sanat
yapilardir. Tiyatro, opera, bale, dans, konser vb. cesitli etkinliklerin diizenlecegi
yapilarin tasarimindaki esas, yapinin, hizmet edecegi fonksiyonun kosullarina uygun
sekilde duzenlenmesidir. Sosyal yapilar da diyebilecegimiz bu yapi turleri daha ¢cok
tiyatro binasi, konser salonu, gosteri merkezi, ¢cok amacli salon ya da opera binasi
olarak karsimiza cikar. ancak en yaygin kullanim sekli ise, sanatsal olarak drama,
dans, hitabet, opera, bale sanatlarmi binyesinde barindiran tiyatro sanatinin

sergilendigi “tiyatro”lardir.

Aziz Calislar’ a gore,

“Bir tiyatro yapuzz, en iyi ancak kendisi igin Ozel olarak olusturulmugs bir yap:

icerisinde gerceklestirilebilir”.*3

Mubhsin Ertugrul ise, Kiguk Tiyatro dergisinde yayinlanan yazisinda tiyatro yapilari

icin su ifadeleri kullanir:

“Bir tiyatro yaln:z seyircilerin U¢ saat gecirdikleri bir toplant: yeri degildir; bir
tiyatro battn dmurlerini sanat:n cezbesi ve husQu iginde gegiren sanatkarlar icin bir
mabeddir. Clnkl aziz Gstad:m, tiyatroculuk bir meslek degil, diinyan:n her yerinde
bir imand:r. *... Bu inams mdiridlerinin de en buylk istekleri, baslari

sokabilecekleri ve sikun iginde calisabilecekleri bir mabed bulmaktr.”***

163 Calislar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, ABC Dizisi, istanbul, s.82.
164 Ertugrul, M., 1993. Gergeklerin Diisleri-Tiyatro Diisiinceleri, Dr.Nejat Eczacibasi Vakfi Yayinlari,
Toplumsal Belgeler Dizisi, istanbul, s.486.
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2.3.1. Tiyatro Yapilarnmin Olusumunu Etkileyen Faktorler

Tiyatro yapilari, tiyatronun gercgeklestirilecegi yapilarin tasarimi ve yapimi olarak
tiyatro mimarisinin ¢aligma alan: iginde yer alirlar ve hem mimarliktan, hem de
tiyatrodan kaynaklanan ikili bir 6zellik gosterirler. Bu cercevede bazi etkenler bu
mimariyi bicimlendirici rol oynar. Bu etkenleri, genel etkenler ve 0zel etkenler

olmak Uizere iki baslik altinda toplamak miimkuindir.*®
Burada genel etkenler, tiyatro yapisinini varligiyla ilgili olan etkenlerdir:

Mevcut kilttrel ve toplumsal durum ya da sistem; toplumda tiyatro sanatmnin yeri ve
tasidig1 6nem; izleyicilerin egitim ve kiltir dizeyi ile kent nifusu ve izleyici kitlesi
orani; mimarhgin durumu, gelismislik diizeyi ve tiyatro yapist sorununa yaklasimi;
ve teknolojinin seviyesi, yapim olanaklari ve teknik donanim, “genel etkenler”

icerisinde degerlendirilmesi gereken, toplumsal ve kulttrel icerikli etkenlerdir.

Diger bir grup olan 0zel etkenler ise, tiyatro yapismin islevi ve mimari isleyisiyle
ilgili olan etkenlerdir:

Tiyatro yapist ile kent mimarisi arasindaki uygunluk; oyunyeri ile seyiryerinin bina
icindeki konumunu ve bicimini belirleyen tiyatro-izleyici iligkisi; sanat anlayisi
olarak tiyatronun gosterdigi 6zellikler ya da ne tir tiyatro yapildigi; cok islevli ya da
tek islevli olmasi gibi, tiyatro yapismin kendi islevinden dogan etkenler; kulisler,
atolyeler gibi sahne destek birimleri veya seyirci giris ¢ikislari, acil ¢ikiglar ya da
yangin guvenligi gibi yapisal i¢ etkenler; sahne alti, sahne Ustl, yan sahne ya da
orkestra asansort gibi sahne yapisina bagli 6zellikler ve tiyatro mimarisinin tasidigi

dramaturjik 6nem gibi etkenler, “0zel etkenler” olarak belirlenebilir.

Bu sekilde bir tiyatro yapisinin, mimari yap: olarak kent yapisi i¢cinde nerede, hangi
konum ve Ozellikte yer almasi gerektigi; tiyatro yapisi i¢cinde sahne-oyunyeri ile
oditoryum-seyiryerinin nasil konumlandirilmas: gerektigi; sahnelenmesi 6n goriilen
etkinlik ya da oyun tirlerine gore sahne ve oditoryumun almasi gereken bicimler ve

sahip olmasi gereken 6zellikler belirlenir.

165 Calislar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, ABC Dizisi, istanbul, s.83.
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Diger Faktorler:

Cagimizda bir tiyatro yapisinda artik sadece tiyatro sanati icra edilmemekte, tiyatro
ve tiyatrodan dogan diger gosteri turleri de sahnelenmektedir. Bunlar, drama, konser,
opera, bale, film gdsterimleri, konferanslar, resitaller, vb. olabilir. Boylece farkli
etkinliklerin ayni yap: icinde yapilabilmesini saglayan dlzenlemelere ihtiyag
duyulur. Tiyatro mimarlart da bu farkl: ihtiyaglara cevap verecek yapilari, tiyatro
insanlart ve statik, mekéanik, akustik gibi diger disiplinlerin uzmanlariyla bir araya

gelerek tasarlamalidirlar.

Bauhaus akiminin dnculerinden olan Walter Gropius tiyatro mimarlari1 ve onlarin

ustlenmeleri gereken rolle ilgili olarak sunlari s6ylemistir:

“Buglnun tiyatro mimarlar: 51k ve mekan icin genis bir yelpaze yaratmay: amag
edinmelidir. Bu, bir yonetmenin akl:na gelebilecek tum hayallerine yan:t verebilecek
denli nesnel ve uyumlu, mekan acusindan ise insan akli: degistirip yenileyecek

nitelikte esnek bir yap: olmalidir.*®® «.

.. Bana gOre, gunumdizdeki tiyatro mimarzn
gorevi, evrensel nitelikteki bir yonetmene, istedigi gibi bigimlendirebilecegi 151k ve
mekan olanaklar: saglamakt:r; yapacag: yap: esnek ve degisken olmal:, yonetmeni
smrlamadig: gibi, onun diggucinin batin uzantlari: da karsilayabilmelidir.
Kisacas, bu, icerdigi mekanla dugstinceleri degistirebilen, onlar: yenileyen bir yap:

olmalidir.”*®’

Bir oditoryumu tasarlarken mimar, bircok kosulu en Ust duzeyde gercgeklestirmek
durumundadir. Gosteri alaninin ya da sahnenin iyi gorulmesinin; ilk yansilarin gugla,
esit dagilmasinin ya da iyi “sunumu”nun; ses spektrumundaki tim frekanslarin iyi
yansitilmasmin; ve yankilanim zamani siresince sesin dengeli bozunmasmin

saglanmas: gerekir.'®®

Oyuncularin, performanslarint = sergilerken seyirciyinin
oyundan kopmamasi blyitk 6nem tasir. Bu durum, oyuncunun yetenegiyle birlikte,

gerekli olan maksimum gorsel erisim mesafesine ve istenilen degerlerdeki dogal ve

166 Calislar, A., 1993. Yirminci Yizyilda Tiyatro, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, s.111.

167 Age., 5.143.
1%8 Roth, L. M., Mimarhgin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, Basvuru Dizisi: 6, Istanbul, Nisan 2006, s.140
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199 j7leyici kaliteli bir sekilde gdremedigi

elektro akustik konfor kosullarina baglidir.
veya duyamadigi bir gosteriden zevk almaz. Bu yuzden, “oyunyeri’nin merkezinden,
“seyiryeri’nin en arkasindaki koltugun arasindaki mesafe gorsel ve isitsel konfor
sartlarina gore belirlenir. Bu gorsel ve isitsel konfor sartlari da gosterinin tdrdne,
ornegin konser, bale, opera ya da tiyatro olmasina gore degisir.'”® Gorsel ve akustik
degerler Ozellikle salon i¢ dizenlemeleri agisindan da 6nem tasir. Bu degerler,

kullanilan malzemelerin nitelik ve niceliklerini belirleme hususunda da etkendir.

Gorsel degerler:

Bir cok oyunda seyircinin, oyuncunun yiz ifadesini mimiklerini algilayabilmesi
gerekir. Genel kabule gore acik sahnenin geometrik merkezinden veya cergeve
sahnenin ¢izgisel hattindan son seyirci koltuguna kadar olan maksimum mesafe 20
metreyi gecmemelidir. Miizikal ya da opera gibi mimiklerin daha az 6nemli oldugu
gosteri tlrlerinde bu mesafe 30 metreye kadar ¢ikabilir. Seyiryerinin ka¢ kisilik
olacag1 sahne agikliginin belirlenmesi igin gerekli olmakla birlikte birincil kriter
degildir. Bu hususu destekleyen uygulama ise aydinlatmadir.

Aydinlatma, kisa tanimi ile, “nesnelerin ve c¢evrenin geregi gibi gorulebilmesini
saglamak amac: ile sk uygulamak”tir. Yani, Uluslararast Aydinlatma
Komisyonu’nca da benimsenmis olan bu tanima gore, aydinlatma, 1sikli reklamlar
gibi nesneleri 1s1kli kilmak degil, bu nesnelere ve cevrelerine 151k yollayarak
gorinmelerini saglamaktir.!™ Isik olgusu, 6zellikle gorsel sanatlarda, yaratilan her
eserin rengi, dokusu ve formu konusunda en 6énemli belirleyici etkendir. Bu nedenle,

sanatta estetik olgunluga ulasmak icin 1s1g1n dogru kullanimi énemli bir kosuldur.

Tiyatro yapilarinda 1sik kullanimi mimari aydinlatmanin yani siwa bir diger
aydinlatma tird olarak karsimiza ¢ikar. Bu tir, sahne aydinlatmas: ya da sahne
isiklamasidir. Burada 151k, bir hikayenin anlatiimast icin gereken ortami yaratir'? ve

151k tasarimcilar: tarafindan tiyatro oyununun bir pargas: olarak yani dramatik bir 6ge

1%9 Ham, R., Theatres, Butterworth Architecture, London, 1988, s.8.

170 Age., s.8.

17 http:/www. yfu.com/booklet-5.html

172 Brown, B., 1996. Motion Picture and Video Lighting, Focal Press, USA, s.1.

33


http://www.yfu.com/booklet-5.html

olarak ortaya konur. Baslangictan, yani ilkel donemlerde atesin basinda anlatilan
hikayelerden ve yapilan rituellerden bugtine 1s1k, estetik ve dramatik anlatim Gzerinde
onemli bir ara¢ olmustur. Glnlmizde, dramatik etkinin yaratilmas: i¢in kullanilan
teknik cihaz ve materyaller, sahne ve salon yapis: ile tiyatronun asal fonksiyon
semasinda kendilerine yer edinmis; etrafinda toplanilan ates ve yakilan mesaleler ise
bu kez “efekt” olarak kullanilirken, gunumizin isiklama techizatlar: igcin de gerek
sahne, gerekse salon icerisinde, mimari yapiy1 da etkileyen 1sik koprileri ve 1s1k
kuleleri yapilmistir.

Akustik degerler:

“Mimari igitilebilir mi?” Steen Eiler Rasmussen, “Expriencing Architecture” adl
kitabmin “Mimariyi Isitmek” adli boliimiine bu soruyla basliyor ve bu sorusunu

sOyle yanithyor:

“Cogu kimse, biylk olas:ikla, mimarinin ses dretmedigini, bu yuzden de
isitilemeyecegini soyleyecektir. Mimari i5:k da tretmez, ama yine de gorulebilir.
Onun yansittigr 15181 gorur ve boylece bicim ve malzemesi hakk:nda bir izlenim
ediniriz. Ayn: sekilde mimarinin yans:tt:g: sesi de duyabiliriz. Bu ses yansimalar: da
bizde bigcim ve malzeme hakk:nda izlenim edinmemizi saglar. Farkl: bigimlerdeki

hacimler ve farkl: malzemeler, sesi de farkl: yansiarlar.™ "

Gunluk yasantimizin vazgecilmez bir parcgas: olan ses, canlilarin haberlesmesinin de
temel kaynagidir. Bize mizik dinlerken verdigi haz kadar, saglhigimizi bozacak
derecede de etkili olabilir. Bir yap: elemanina c¢arpan hava doguslu ses enerjisinin
belli bir ylzdesi yuzey 6zelliklerine baglh olarak yutulur, bir kismi yiizeyden yansir,
geri kalan kismi ise yap1 eleman: vasitasiyla iletilir. Ylksek ses-yansitici yiizeylere
sahip mekanlara akustik agidan “canli” mekanlar, ses-soguran ylzeylere sahip olan

mekanlara ise “0li” mekéanlar denilebilir. Onemli olan tasarim siirecinde yap:

173 Rasmussen, S.,E., 1964. Expriencing Architecture, MIT Press, USA, 5.224.
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elemanlarmin bu Ozelliklerini ve davranig bigimlerini iyi taniyarak, mekanin

kullanim amacina gore dogru malzeme se¢imi ve uygulamasmi yapmaktir.

Bir meké&nin akustik karakteristigi sesin mekan icindeki davranigina ve
“reverberasyon siiresi”ne'™ baglidir. Reverberasyon siiresi, érnegin konusmanin
anlasilmas i¢in kisa, muzik dinletileri veya koro performanslari igin daha uzun
olmalidir. Reverberasyon suresini temel olarak iki faktor etkiler. Birincisi, salondaki
yuzeyler tarafindan yutulan veya yansitilan ses miktari, digeri ise salon ve sahnenin
hacmidir. Sesin yapay olarak duzenlenmesi de olasidir. Ancak bu tercih edilen bir

durum degildir.*"

Reverberasyon siresi dnemlidir; cunki optimum sure odadaki etkinlige baglhidur.
Konusmalarin acik ve secik isitilmesinin son derece dnemli oldugu bir konferans
salonunda ya da bir tiyatroda dnceki s6zlerin hemen sonmesi gerektigi igin 1 saniye
maksimum yankilanim zamani olarak kabul edilir. Her bir enstrimandan ¢ikan her
bir notanin agikca isitilmesinin gerektigi oda orkestralar1 ya da caz gruplart gibi

kiiciik miizik topluluklart icin ise arzulanan yankilanim siiresi biraz daha fazladr.*"

Bir i¢ meké&nin akustik o6zelliklerinin, kullanig amacina goére saptanmasi ve
saglanmasi konusuna i¢ mekan akustigi ya da “hacim akustigi” denir. Hacim
akustigi, optimal reverberasyon siiresi hesaplari, ac¢ik yankiya karsi onlemler, i¢
mekan yamit egrisi ettdleri, sesin gelismesi ile ilgili ettdler gibi calismalar1 ve
hesaplamalar: igerir.'”’ Salon icerisinde kullanilacak malzemelerin nitelik ve
nicelikleri bu calisma ve hesaplamalara gore belirlenir ve nihayetinde akustik
kusurlar1 giderilmis ve akustik agidan kullanig amacina uygun duruma getirilmis bir

iI¢c mekan elde edilir.

174 Reverberasyon siiresi: Bir ic mekanda ses kaynagindan gikan sesin, ic yiizeylerde arka arkaya
yansiyarak, yani yansisarak yayinik duruma gelmesi olayina reverberasyon denir. Ses enerjisi her
yansimada belli bir oranda yutularak azalir ve bir stire sonra de pratik olarak yok olur. Reverberasyon
sliresi de, bir reverberasyon olayinda ses enerjisinin, birbirini izleyen yansimalarda yutularak, kaynak
sustuktan sonra milyonda birine indigi, yani ses basing diizeyinin 60 dB dustligl stredir.

5 Ham, R., Theatres, Butterworth Architecture, London, 1988, s.8.
176 Roth, L. M., Mimarhgin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, Basvuru Dizisi: 6, istanbul, Nisan 2006, 5.140
Y7 http:/www. yfu.com/booklet-9.html
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Tiyatro mimarisiyle ilgili olarak Walter Gropius’ un su sozleri gunimiz tiyatro

mimarisi anlayismni da yansitmaktadir:

“Bir tiyatronun yapzs: ve mimarisi, dramatik eylemin butlnu igin bir ki/if olusturur
ve ancak sahne sanatimin kendisinden kaynaklanan ¢ok biylk kosullardan yola
ctkilarak gerceklestirilebilir. Mekan olgusu ise sonsuz bogluktaki sonlu
smrlamalara, mekanik ya da organik cisimlerin bu suurlandirzilmes mekéndaki
hareketlerine ve igikla sesin yine bu mekandaki dalgalanmalarina bagiidir.
Hareketli, yasayan, yani sanatsal bir mekan:n yarat:labilmesi icin, statik, mekanik,
optik ve akustik bilimlerinin buttn dogal gerceklerinin hakkzyla yerine getirilebilmesi

kaginzlmaz bir dnkosuldur.”*™

2.3.2. Yap Bicimine ya da Islevlerine Gore Tiyatro Yapilan

Tarih boyunca tiyatro yapilari, genel ya da 6zel etkenler neticesinde farkl: bicim ve
Ozellikler tasimig ve bir nevi ait oldugu donemin siyasal, kiltirel ve toplumsal aynasi
olarak gunimiize ulasmistir. Buglin de tiyatro sanati, bir toplumun siyasal, kulturel
ve toplumsal gelismisliginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Tiyatro yapilari da
genellikle, tlkelerin genel kultir politikalarina; devlet kurumlar: ile yerel yonetimin
mali gucune, 6zel kurum ve kuruluslarin girisimciligine bagli olarak cesitli yap1

bicimleriyle toplum hayatinda yerlerini alirlar.

Buna gore tiyatro yapilarini,

e Sadece tiyatro gosterilerine imkan verecek nitelikteki, tek islevli tiyatro

yapilari;

e Bale, opera, konser gibi sanatsal etkinliklere de olanak taniyacak bir blyuk
sahne ya da sahneler ile oda oyunlarina olanak taniyan kiigik sahne veya

sahnelerden olusan ¢cok-bolimli yapilar;

78 Calislar, A., 1993. Yirminci Yizyilda Tiyatro, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, s.142.
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e Tiyatro ile birlikte kongre, sergi, vb. etkinliklere de yer veren, ¢cok amacl

kaltar merkezleri;
o Kailtirel gok amaglilig: da iceren kongre merkezleri;

e Sahneleme anlayis1 uyarinca tiyatroya donusturilen eski sinema salonu,

fabrika, studyo, atlye vb. “alternatif” ya da “donusturilmus” tiyatro yapilar;

e Egitim ve genglik kurumlar: ile okullarin iginde yer alan kiguk boyutlu

tiyatro yapilari ya da diger bir deyisle “sahne”ler;

e Ve acikhava tiyatro yapilari olarak smiflandirmak mumkandir.

-"-‘ lul.r. ﬂ- -'r_n';

13 5 L-4hhay

Resim 2.1 “National Grand Theatre of China” Dis gériiniis."” Tiyatro yapismin anitsal boyutu.

179 http://alexciotir.files.wordpress.com/2009/06/grande-theatrel.jpg
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Sekil 2.1 “National Grand Theatre of China”; plan ve kesit.'®

Mim.: Paul Andre.Planda kompleks icerisinde yer alan konser salonu (Ustte), ana tiyatro (ortada) ve
opera tiyatrosu (altta) gortilmektedir. Farklh islevlere sahip bu ti¢ performans salonunun farkl
seyiryeri ve oyunyeri formlar: dikkar cekicidir.

180 Hammond, M., 2006. Performing Architecture, Merrell Publishers Ltd., China, s.183.
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Gunumuz tiyatro anlayismin bir yansimas: olarak tiyatro yapilari konusunda da yeni
anlayislar ve uygulamalar gorulmektedir. Bu uygulamalarla, sahnede oynanan
oyunun anlatim olanaklarini arttirmak, yeni plastik anlatim degerlerini yakalamak,
estetik alimlama duzeyini yilkseltmek amaclanmakta; bu amaca istinaden de
mimarlik ile gorinti sanatlari ve gOrsel sanatlar tiyatro deneyimi iginde
butunlestirilmeye, dramatik anlatim ¢ok boyutlu kilinmaya ve mimarinin dramaturjik

onemi 6ne ¢ikartiimaya ¢aligiimaktadir.

Bu yeni anlayis ve uygulamalar1 Aziz Calislar su sekilde belirlemektedir:

“Goreneksel buyuk tiyatro yap:lariyla bitinlesen, tek-mekanl:, degisebilir sahne

duzligl ve yerinden kald::labilir izleyici oturma sistemi olan deneme stiidyolar:;

Mimari degiskenligi, cok-degerliligi ve esnekligi iceren kayd:rma duvarl:, agik

tszklama dizeni ve kaldizlabilir oturma yerleri olan eksenel gerceve sahneli yap:lar;
Mekéan dramaturjisi anlays:;

Izleyiciyi sahnedeki oyun iistiinde olabildigince yogunlaszrmak;

Izleyicilerde toplumsal birligi olusturmak;

Sahne cergevesini olabildigince gozden vyitirterek, izleyici yeri ile sahne aras:nda

bltlinlesme saglamak;

Izleyici ile sahne aras:ndaki ayr:Ima cizgisini kald:rmak;

Dik ac:/: sahneyi geniys agz, asimetri ve kivraklikla ¢ozmek;

On sahne alanin: yay:p genisletmek;

Ic yap: bigimlendirmesinde tutumluluk ve akilciZig: 6ne ¢ikarmak;
Izleyiciyi de sahneye katmak;

Sahne tasarzmumin 6ninl acacak bigimde, sahne-dus: tasarimina, gergeve tasarimina

olanak tan:mak;

Cok-amacl: mekanlar yaratmak;

Tek bir mekan icinde birbirinden ayr: birkag sahneyi birlesik kimak vb.””*8!

181 Calislar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, ABC Dizisi, istanbul, s.90.
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2.3.3. Mekansal Olarak Tiyatro Yapilan

“Yap1” sozcugi genel kullanimda akla gevresi kapatilmis, tzeri 6rtull bir “i¢ mekan”
getirir. Oysa tiyatro tarihine bakildiginda bir “tiyatro eylemi”’nin gergeklesmesi igin
her zaman “kapali” bir yap1 gerekmedigi gorultr. Bir acik hava tiyatrosunun tavani
ya da c¢atis1 yoktur. Bir pazaryeri ya da iki G¢ sokagin birlestigi genisce bir alan gibi
yerlerde oynanan ve adi da burdan gelen sokak tiyatrosunda bir yap1 s6z konusu bile
degildir.'®* Burdan yola cikarak su sonuca varmak yanlis olmaz: Bir tiyatro
eyleminin gergeklestirilebilmesi i¢in gerekli kosullarin saglandig: bir mekéan, gevresi
kapali olsun ya da olmasin, Gzeri 6rttld bulunsun ya da bulunmasin, aslinda bir
tiyatro yapisi sayilir. Bu baglamda, s6z konusu tiyatro oldugunda ise, “yap1”
sOzclglni daha genis bir anlamda, “mekan” anlaminda degerlendirmek daha dogru

olacaktir.®

Mekansal olarak tiyatro yapilari, agik hava tiyatro yapilar: ile kapal tiyatro yapilari

olarak kendi icinde temel bir ayrim gosterir:*®*

Genis anlam: ile ahndiginda, Ornegin Eski Misir, Hindistan, Cin ve Japonya’da
dinsel amaglarla yapilan tiyatroluk gosterilerin yer aldig1 tapinak avlulari, seyirlik
oyunlarin yer aldigi agik koy alanlari, ortaoyununun gerceklestirildigi agik cayirhk
alanlar, kilise avlulari, Ortagag Tiyatrosu’nun yer aldig1 sokak ve alanlar, ispanyol
tiyatrosunun oyun yeri olan avlular, panayir tiyatrolari vb., butin bunlar ac¢ik hava
tiyatrosu kapsami icinde gdsterilebilir.'®®> Burada oyun mekans, tiyatro oyununun

sergilendigi tzeri agik olan “herhangi” bir alandir.

Dar anlamda ise agik hava tiyatrolari, agik havada olmalarinin yansira, bir yapi
olarak kendine 6zgl bir mimari tarz da kazanmis ve tiyatro sanatina hizmet etmek
icin tasarlanmis ve yapilmig tiyatrolardir. Antik Yunan acgik hava tiyatrolari, Antik
Roma amfitiyatrolar;, Elizabeth dénemi Ingiliz tiyatro yapilar1 bu tiirin en iyi
ornekleridir. Burada oyun mekéni, tiyatro oyunlarmin sahnelenmesi amaciyla

tasarlanmis olan Gzeri agik tiyatro yapisidir. Guniimuzde ise agik hava tiyatrolari,

**2 Kuruyazict, H., 2003. Baslangigtan Giiniimiize Tiyatro Yapilarmin Gelismesi, 1.U. Edebiyat Fak.
Yay., Istanbul, s.5.

183 Age., s.5.
184 Calislar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, ABC Dizisi, istanbul, s.81.
185 Age., 5.81.
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genis kitlelere torensi gosteriler sunabilmek amaciyla oldugu kadar, tiyatro senlikleri

sunma amaciyla da yayginlik kazanmis bir tiyatro yapisi bicimidir.'®

Yasadigimiz ¢agda “her yer tiyatrodur” anlayisi gecerliligini korumaktadir ve tiyatro
gosterileri gundelik yasamin i¢inde uygun gorilen her yerde yapilabilmektedir. Bu
yerin, bir tiyatroda olmasi gerektigi disunulen 6zellikleri tasiyor olmasi gerekmez.
Bu anlayisa gore bir tiyatro oyunu, bir fabrika, bir at6lye, buyik bir salon, bir dans
ya da bale studyosu, bir cezaevi ya da bir apartman dairesi gibi, 6rnekleri
cogaltilabilecek mekanlardan birinde sahnelenebilir. Hatta bu mekénlarin arasina,
kabareler, varyeteler ve reviiler gibi gosterilerin sahnelendigi mekanlar da katilabilir.
Ancak bu mekéanlarin higbiri tiyatro oyunu sergilenmesi amaciyla insa edilmemistir.
Burada oyun mekani, Uzeri kapali herhangi bir yap: veya yapi Unitesidir. Kapal
tiyatro yapilar1 ile kastedilen, tiyatro etkinliklerinin yapilmas: igin tasarlanmis ve

uygulanmis yapilardir.

2.3.4. Tiyatro Yapistmin Bolumleri

Tiyatro, bir grup insanin, planlanmis bir performansa taniklik etmek icin bir araya
gelmesi eylemidir. Tiyatro yapisi ise, birbirinden farkli insanlarin, degisik
algilamalarla, sonugta aym dogruya yoneldikleri sanatsal bir degisim yeridir.
Sanatsal bir degisim yeridir, ¢unk( tiyatrodaki haz yalnizca eglenceden degil, ayni

zamanda diisiinme yetisinden gelen bir olgudur.*®’

Izleyiciler tiyatroya, gosteriyi gérmek ve duymak icin gelirler. Bu ise, maksimum

konfor, minimum rahatsizlik ve bitunsel bir gtivenligi gerektirir.

Prodiktor, seyirciyi etkileyecek techizat ve donanima sahip olmayi ve gosteriyi
hazirlamak icin gesitli imkanlara sahip olmak ister. Gosteri igin iyi kosullar, etkin bir
prodiksiyon organizasyonu ve ekipman; kisacas: dustuk maliyetle iyi bir performans
gerceklestirilmesini ister.

186 Calislar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, ABC Dizisi, istanbul, s.81.

187 Cole, E.C., Burris-Meyer, H., 1964. Theatres and Auditoriums, Reinhold Publishing Corporation,
New York, s.1.
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Tiyatro sanatgilari (oyun yazarlari, besteciler, yonetmenler, oyuncular, dansgilar,
muzisyenler, tasarimcilar, vb.) ise teatral projelerini hayata gegirebilmek icin uygun

ve yeterli imkanlara sahip olmak isterler.*®

Ideal bir tiyatro yapisinin biitiin kullanicilarin isteklerine cevap verebilecek sekilde

tasarlanmasi ve uygulanmas: gerekir.

Bir tiyatro eyleminin var olabilmesi i¢cin olmazsa olmaz iki temel kosul, oyuncu ve
seyircilerin varligidir. Ya da baska bir deyisle, bir tiyatro olaymin gergeklesebilmesi
icin iki eylemin gerceklesmesi gerektir. Bunlar, oynama eylemi ve seyretme
eylemidir. “oynama” ve “seyretme” eylemlerinin birisinin eksik olmas1 durumunda

bir “tiyatro eylemi”nden s6z edilemez.*®

Bir tiyatro yapisinda bu iki temel eylem iki ayr1 mekanda gerceklesir. Bunlardan
birisi oynama eyleminin yapildig: “oyunyeri”, 6blri de seyretme eyleminin yapildig:
“seyiryeri”dir. Glnlmuzde seyiryeri kelimesi i¢in oditoryum ya da salon, oyunyeri
icinse sahne kelimeleri yaygin olarak kullaniimaktadir. Oyunyeri ve seyiryeri heniiz
tiyatro terimi olarak cok yerlesmis sozcikler olmamakla birlikte, her cesit tiyatro
yapist ya da mekant icin kullanilabilecek, daha genel ve kapsayici tanimlardur.*®

Tiyatro yapisi, tarihteki gelisme sureci iginde, gittikce karmasiklasmistir. Gelisen
kilturel ve toplumsal yapi, teknoloji ve sahne teknigindeki yenilikler, yeni
sahneleme yontemleri, baslangigtaki basit oyunyeri ve seyiryeri kurulumuna yeni
fonksiyonlar ilave edilmesini gerektirmistir. Bir yandan “oyun” eylemi, bir yandan
da “seyir” eylemi, sayilari gittikge artan ve tiyatro olayin1 zenginlestiren yan
eylemlerle desteklenmis, tiyatro yapilarina da bu yeni eylemler icin yeni yeni

mekanlar eklenmistir.'**

Gunumuzdeki tiyatro yapilarmin bitiin meké&nlarin1 kapsayan bir fonksiyon semasina
bakildiginda, temel mekanlar olan oyunyeri ve seyiryerinden baska, dekor ve kostiim
yapim at6lyeleri, depolar, oyuncu soyunma odalari, dinlenme ve oturma salonu,

prova oda ya da salonlari, 151k ve ses diizenleri i¢in odalar, arka ve yan sahneler,

188 Cole, E.C., Burris-Meyer, H., 1964. Theatres and Auditoriums, Reinhold Publishing Corporation,
New York, s.1.

189 Kuruyazici, H., 2003. Baslangigtan Giiniimiize Tiyatro Yapilarmin Gelismesi, 1.U. Edebiyat Fak.
Yay., istanbul, s.6.

19 Age., s.6.
19 Age., s.6.
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yonetime iliskin mekénlar, giris holu, bilet giseleri, vestiyerler, tuvaletler,
merdivenler, kafeterya ve fuayeler gibi kicukli blyuklu pek ¢cok mekénin daha var
oldugu gordlir. Bu mekénlar, temel iki mekan: destekleyen yan mekanlardur.
Fonksiyonel olarak da iki temel fonksiyonu destekleyen yan fonksiyonlar olarak

degerlendirilebilirler.

Walter Gropius’un tiyatro ile ilgili yapmis oldugu calismalar ve belirledigi temel
prensipler giinimizde de gecerliligini korumaktadir. Gropius, gelecegin tiyatrosunu
tanimlarken, sahnenin teknik bakimdan, bir biyik fabrikanin montaj salonuna benzer
bicimde, bir takim mekanik islevlerin titizlikle yerine getirilebildigi bir makine
oldugunu ileri strer. Bu makine ise, her tlrlu hareket ve 1sik olanagmin bir tabela
Uzerindeki cesitli digmelerle denetlendigi, olabildigince basit, ama yine
olabildigince ¢ok olanaga sahip bir kumanda merkezine baghdir. Yine Gropius’a
gore, depolarin yeri saptanirken, 1sik illizyonuyla yaratilamayan dekor pargalarinin
dogrudan dogruya raylar ya da tekerlekli platformlar Ustinde oyunda kullanilacaklar1
yerlere kolayca tasinabilmesi goz 6nlnde bulundurulmali; oyuncular tek tek ya da
gruplar halinde oyun yerine her yonden rahatca gelip gidebilmeli, yanlardaki kapilar
sahneye giris ¢ikisa olanak vermelidir.'%?

Gropius, seyiryeri ve ortak kullanim alanlar1 igin de temel prensipler belirlemistir.
Buns gore, tek tek her koltuktan oyun yerinde gegenlerin iyi gorulmesi ve iyi
duyulmas: kitle tiyatrosu icin de kaginilmaz bir kosuldur. Dik bir goris agisinin
olumsuz yanlarindan kaginmak ve izleyici kitlesini bolmemek igin balkon kati
tasarimina 6nem verilmeli ve mimkunse birden fazla balkon kati yapilmamalidir;
ana giris holu ile fuaye, perde aralarinda kullanilacak tek bir biylk toplanma salonu
biciminde birlestirilmelidir; vestiyer bankosunun eni olabildigince genis tutulmahdir;
izleyici Kitlesinin ¢abuk girip ¢ikmasi saglanmali, ¢ikis kapilarina kisa yollardan
ulastimaly, trafik kesismesi olmamahdir; vb.'®* Bu kriterler, tiyatro yapismin
blinyesinde bulunmasi planlanan fonksiyonlara gore arttirilabilir ya da azaltilabilir ve
aralarindaki iliskiler kurgulanirken statik, mekanik, optik ve akustik bilimlerinin

gereklerinin yerine getirilmesi gerekir. Sonug ise, seyiryeri ve oyunyeri merkez

192 Calislar, A., 1993. Yirminci Yiizyilda Tiyatro, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, s.146,147.

198 Age., s.147.
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olmak Uzere, bu fonksiyonlarin birbirleriyle olan organik iliskilerinin, organik bir

yapiya sahip olan tiyatroyu bicimlendirmesidir.
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Sekil 2.2 Seyiryeri ile baglantil, halka acik alanlar fonksiyon semas:.**

194 Ham, R., 1988. Theatres, Butterwood Architecture, Cambridge, s.169.

44



[ YONETIMSEL [
YAPI
Lo
ffffffff -
[ 1
[ |
|
} IDARE AMIRI YONETMEN ‘
\ |
| |
s — i
|
‘ | TOPLANTI
| | ODALARI
) MUHASEBE YARDIMCI
PERSONEL MUHASEBE —
KIRALAMA | MUDURU | YONETMENLER
| | | — SENARYO,
| } GORUSME OYUNCU,
‘ ‘ ODALARI MUZiK
| |
; BASINVE | | HALKLA
GRAFIK |
HALKLA ILISKILER L
DEPARTMANI -
ILISKILER } MODORG | | SEKRETERYA MUZIK ODASI
| | |
| |
|
‘ FOTOKOPI VE
| | POSTA
KONUK
MUTFAK } CATERING | | YONETMEN VE
MUDURU MUDURU
‘ | ‘ } KUTUPHANE PERSONEL
| |
} | ARSIVLER
| DEPOLAR | | DEPOLAR | [ DEPOLAR | ‘ | SEKRETERYA | }
| | TR —
TEMIZLIKCILER | BAKIM ONARIM GUVENLIK | | ISLETME ‘ GOSTERIYLE ILGILI
| MUDURU MEKANLAR VE
‘ ‘ ‘ — — — PRODUKSIYON
OFISLERI
ISLETME MUD.| |
YARDIMCISI TELEFON VE
POSTA
ILK YARDIM  |—
I BILET GISESI
ORTAK ALAN
195

Sekil 2.3 Yonetimsel yapiya ait fonksiyon semast.

195 Ham, R., 1988. Theatres, Butterwood Architecture, Cambridge, s177.
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SERVIS GIiRIgi

Sekil 2.4 Oyun yeri ile baglantili prodiiksiyon alanlar: fonksiyon semam.lg

19 Ham, R., 1988. Theatres, Butterwood Architecture, Cambridge, s.157.
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Sekil 2.5 Sahne ve sahne arkas: birimleri fonksiyon semasi

97 Ham, R., 1988. Theatres, Butterwood Architecture, Cambridge, s.147.
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Bir tiyatro yapisinin olusumunda esas, iki temel fonksiyon olan “oynama” ve
“seyretme”  fonksiyonlarmin  karsilanmasidir.  Bigimsel olarak  farkliliklar
gOrulmesine ragmen, oyunyeri ve seyiryeri her tiyatro yapisinda bulunurken, yan
mekanlarin bazisinin bulunmadigi, hatta bu yan mekanlarmin higbirinin olmadig:
durumlar dahi olabilir. Yunan tiyatrosunun ilk zamanlarindaki oyun mekanlari buna

guzel bir drnektir.

Nasil bircok etken, bu arada tiyatro anlayisi ve uygulamasi tiyatro yapilarini
etkiliyorsa, buna karsilik tiyatro yapilarmin 06zgil 6zellikleri de tiyatronun diger
Ogelerini 0yle etkilemektedir. Sahne tasarimi, 151k tasarimi, oyunculuk ve sahneleme,
tiyatro yapismin olanakliligina ya da 6zgul Ozelliklerine gore degisik uygulamalar
edinmek durumunda kalmaktadir, ¢unki her tiyatro yapisi kendi sahne yapisini da
birlikte getirmektedir.'*®

2.3.4.1. Sahne ve Sahne Ttrleri

Tiyatro yapisinin kalbi sahnedir. Sahnenin bigimi ve izleyici bolumuyle olan iliskisi,
oyunun mekansal akisi ve izleyiciyi etkilemesi bakimindan da cok 6nemlidir.**®
Oyunyeri ya da sahne, tiyatro yapit1 olarak oyunun vazgecilmez kosuludur. Oyun,
ancak belli bir oyun yeriyle birlikte varolur, stre¢sel sanat olarak oyun yeri, oyunun

“glmazsa olmaz”1dir.?®

Temelde, izleyici mekéni ile sahne mekanindan olusan tiyatro yapilarinda sahneler,
tiyatro etkinligi ile oyun yerine bagl olarak degisiklik gostermektedir. Oyuncularin
ihtiyact olan boslugu ve hareket alanin1 saglayan sahne, seyirciler icin de bir odak
noktas: olusturur. Sahne yapisi, tiyatro yapismin 6zelliklerine ve tiyatro etkinliginin
kendisine bagl oldugundan, sahne bigimleri ancak tarihsel gelisimi iginde ve kendi

islevleriyle uygunluk icinde degerlendirilebilir.%*

198 Calislar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, ABC Dizisi, Istanbul, s. 90.
199 Calislar, A., 1993. Yirminci Yizyilda Tiyatro, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, s.143.
200 calislar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, ABC Dizisi, Istanbul, .79

201 Age. s5.91.
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Tarihteki degisim surecine bakildiginda, tiyatro yapilarinin formlarinin ve
gelisimlerinin, seyiryeri ve oyunyeri iliskisine bagh olarak sekillendigi gérulur. Her
donemde toplumsal ve kultirel yapi, eglence anlayisi ve drama sanatinin geldigi
konum neticesinde ihtiyaclar ortaya ¢ikmis ve bu ihtiyaclar cesitli formlarla
giderilmistir.

i < . T . . Odeon
likel Cag Klasik Yunan Helenistik Donem Roma Dénemi (Greko-Romen)
Baslangig-
Klasik (\
Donem L]
BR8] “
Sahne Arkasinda Cerceve Sahne Elizabeth Tipi Sahne
Coklu Koridor Baslangici
Ronesans o
SEYIRCI
|:| ORKESTRA
Atnali Formunda Salon Restorasyon Dénemi [ ] samne
ve On Sahne n
Barok .
R ‘
. Yelpaze Formunda
Cerceve Sahne + On Sahne On Sahne Acik Sahne Arena Sahne
zo.yy Q
1870-1970

Sekil 2.6 Baslangigtan giinimiize bat1 tiyatrolarinda seyirci-orkestra-sahne iliskisi.202

22 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, 15th Edition, Encyclopedia Britannica Inc.,
Printed in USA, s.568.
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Cok cesitli smiflandirmalar yapilmasina karsin, kullanim amacina ve seyiryeri ile
olan iligkilerine gdre sahneler genellikle, gcerceve sahne, arena sahne, agik sahne ve

esnek sahne olmak Ulzere dorde ayrilir.

Cerceve Sahne va da Jtalyan Tipi Sahne:

Ronesansla birlikte ortaya ¢ikan ve giinimuizde de halen en yaygin olarak kullanilan
sahne tipidir. Kutu sahne de denir. Oyun yeri ile seyiryeri, diiz bir baglanti ¢izgisi
Uzerinde bir cerceve ve perde ile aymrilir. Seyirci sahneye sadece bir cephesinden
bakar. Sahnenin gizlenmis diger U¢ cephesi ise sanatcilar ve teknisyenler tarafindan
kullanilir. Sahne agzi, kesin gizgilerle belirlenmis bir cergeve seklindedir. Genellikle
sahnenin 6n kisminda, sahneye seyirci tarafindan giris icin apron ad: verilen kiigiik

bir 6n sahne bulunur.

19.yuzyilda, ufuk perdesi, doner sahne ve iner kalkar yuzey sahne gelismis ve teknik
gelismeler sonunda da gerceve sahne, ana sahne ya da oyun sahnesi, arka sahne, yan
sahneler, 6n sahne, alt sahne ve (st sahnelerden olusan, komplike bir sahne sistemi
halini almistir.”® Bu sahne tipinden tiireyen bir diger sahne tipi ise uzatilmis sahne

de denilen opera sahnesidir.

OYUNYERI
Fcra—  commemere]
| SEYIRYER] |

I _J

Sekil 2.7 Cerceve sahne; seyiryeri-oyunyeri iliskisi.204

203 Calislar, A., 2009. Tiyatronun ABC’ si, Say Yayinlari, ABC Dizisi, istanbul, 5.93.

20% hitp://www. lib.washington.edu/Drama/dconcept.html
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Sekil 2.8 Cerceve sahne.?®
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Sekil 2.9 Cerceve sahne icin tipik bir fonksiyon semasi ('irnegi.2

205 hitp://www.barlowandassociates.com/STAGE_TYPES.htm
206 Byrris-Meyer, H., 1964. Theatres and Auditoriums, Reinhold Publishing Corporation, New York

o1
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208

Sekil 2.11 Royal Drury Lane Theatre. Londra, 18.ylizy1l.

27 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 224.
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Arena Sahne:

Ik olarak Antik Roma’da, spor gosterilerinin diizenlendigi yapilar olarak karsimiza
¢ikan bu sahne turiinde seyiryeri sahneyi tamamen cevreler. Oyuncular, seyircilerin
kullanidig: gegit ya da koridorlart kullanarak sahneye girerler. Gorusu iyilestirmek
icin genellikle yukseltilmis bir sahne kullanilir. Bu sahne turlinde sahne perdesi
kullanilmaz ve ¢ok az dekor kullanimi gortlur. Her turli sahne ve dekor degisimi

seyircinin 6nunde gercgeklestirilir.

e P
N SEYIRYER] 7
\.\ o
i 8]
§ OYUNYERI 2
& 2

" /;/’ SEYIRYER] \\\:\
£ \\

Sekil 2.12 Arena sahne; seyiryeri-oyunyeri iliskisi.209

Sekil 2.13 Arena sahne.?t°

2%8 Hardin, T., 1999. Theatres & Opera Houses, Todtri Book Publishers, New York, s.41.

299 hitp://www.lib.washington.edu/Drama/dconcept.html
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211

Sekil 2.14 Arena sahne drnegi, “New Tempodrom” =~ Plan ve kesit.

o

Resim 2.2 “New Tempodrom” i¢ g(‘jrilnils.212 Mim.: Von Gerkan, Marg & Partner.

219 hitp://www.barlowandassociates.com/STAGE_TYPES.htm
211 Hammond, M., 2006. Performing Architecture, Merrell Publishers Ltd., China, s.48.
212 Age. s.50.
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Acik Sahne ya da Elizabeth Tipi Sahne:

Bu sahne tlriine “Shakespeare sahnesi” de denir. Elizabeth doneminde ortaya ¢ikmisg
olan sahne turudir. Burada seyiryeri oyunyerini ¢ taraftan cevreler. Dordinci
yuzey olan sahne ise fon olusturur. Sahne, hem genisletilmis bir 6n sahne, hem de bir
ust sahneden olusur. Ginimuizde genellikle kare ya da dikddrtgen formundaki bir
oyunyerinin etrafindaki yukseltilmis basamaklardan olusan bir seyiryeri seklinde
uygulamalar: goralir. Oyuncular arena sahnede oldugu gibi seyircilerin kullandiklar:
koridorlar: sahneye giris icin kullanabilirler. Bu sahne tlrl biyuklu kuctkli cesitli

sahneleme diizenlerine imkan verir.

[— =
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Sekil 2.15 Acik sahne ya da Elizabeth tipi sahne; seyiryeri-oyunyeri iliskisi.213

Sekil 2.16 Agik sahne ya da Elizabeth tipi sahne.?*

213 hitp://www. lib.washington.edu/Drama/dconcept.html
2% hitp://www.barlowandassociates.com/STAGE_TYPES.htm
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216

Resim 2.3 Minneapolis’teki “Guthrie Theatre”; sahne goriniisu.

215 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 258.

218 hitp://www.fda-online.com/news_detail.php?id=54

56


http://www.fda-online.com/news_detail.php?id=54

Esnek Sahne ya da Cok Amacl: Sahne:

Degisik sahne-seyirci iliskilerini saglayacak bicimde yapilmis sahne tiriddr. Sahne
cok cesitli form ve konumda olabilir. Bazen ortada, bazen yanlarda, bazen 6nde ya
da hem onde hem ortada ya da yanlarda ve benzeri bigcimde cesitlilik iginde
kullaniimaya el verigli bir sahne yapisi saglar. Sahne konfigtirasyonu ayni1 zamanda
oyun sirasinda da degistirilebilir. Sahne ve oturma yerleri prodiksiyona gore

degisiklik yapildigindan sabit degildir.
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Sekil 2.18 Esnek sahne; seyirci-sahne iliskisi.217

27 hitp://www. lib.washington.edu/Drama/dconcept.html
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Resim 2.4 The Octagon Theatre. Bolton; 1967.2°

218 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 203.

219 http://www.theatrestrust.org.uk/resources/images/show/395-auditorium-of-the-octagon-theatre-

bolton-1993
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3. BASLANGICTAN RONESANS’A BATI TIYATRO MiMARISi

Pek cok sanat dali icin gecerli oldugu gibi tiyatronun baslangiciyla ilgili olarak da
kesin bir tarih verebilmek mimkin degildir. Ancak gunimduzdeki tiyatro anlayisina

uygun bir yapilanmanin Yunan tiyatrosu ile basladig: kabul edilir.

Yunan déneminden ¢ok énce Cin?°, Japonya®*!, Hindistan?? ve Misir??*daki “tiyatro
faaliyetleri’ne dair bilgilerimiz olsa da, sergilenen performanslar igin insa edilmis
yapilar gorebilmek mimkin degildir. Yine ginimize ulasan belgelerden, bu
medeniyetlerde sahnelenen oyunlarin ya da gosterilerin, dini merasimlerin bir pargasi

olmaktan 6Gteye gecip gecemedigi ile ilgili bir bilgiye de ulasilamamaktadir.

220 Cin: Cin’de tiyatro, dini bayram ve festivallerde yapilan merasimlerden hiciv icin oynanan

pandomimlerden dogmustur. Yapilan arastirmalar, MO 2200 tarihlerindeki ii¢ siilalenin (Yin, Hia,
Ceu siilaleleri) yonetiminde bu oyunlarin sergilendigini ortaya koymustur. MO 1180 tarihinden MO
960 tarihine kadar hikiimdar olan Sun Silalesi zamaminda da Cin tiyatrosu en parlak dénemini
yasamistir. Gunimiizde o zamana ait olan 280 adet piyes mevcuttur. Bitin piyesler din esasi
lizerinedir ve ahlak telkin eder. Cin tiyatrosunun gelismesinde dinden sonra en 6nemli olgu ise
ziraattir. Yunan’da bag bozumlarinda oldugu gibi Cin’de de piring filizlenmesi zamani, halkin
memnuniyetini ve yeni mahsule duydugu sevgiyi gosteren eglenceler diizenlenirdi.

221 Japonya: Japon tiyatrosunun baslangicini da dini danslarda buluyoruz. Japon mitolojisinde giines
tanrist Ameterasu’nun dinyayr aydinlatmasi igin yapilan danslar ve sigramalar “Kagura” adi verilen
Japon dansmi dogurmustur. Japonlar dini bayram giinlerinde Sinto mabetlerinin éniinde toplanir, hep
beraber flitlin sesine uyarak oynarlardi. Cin’de oldugu gibi Japonya’da da kutsal yapilar dniinde
gerceklesen bu oyunsal bicimli ritueller ayn1 zamanda da acik hava tiyatrolarina bir érnek teskil
etmektedirler. / Bozkurt, O., 1950. Agik Hava Tiyatrolari, istanbul Matbaacilik, T.A.O., s.7.

222 Hindistan: Hint tiyatrosunun temeli Brahma dinidir. Brahmanlarin dort kitaptan ibaret olan
mukaddes Veda’larina sonradan, bizzat Brahma’nin ilave ettigi besinci kitap tiyatroya ayrilmis, adina
da Natya Castra (ya da Natya Sastra) denmistir. ilk hint tiyatrosu aktorleri, vedalar: ezbere okuyan ve
kitapta ad1 gegen muhtelif tanrilar: temsil eden rahiplerdi. Hindistan’ da ¢esitli dinler oldugu icin Hint
tiyatrosunun tiir ve kaynaklari da muhteliftir. Dini trenlerden sonra insani konulari da icine alan Hint
tiyatrosu tasavvufi seklini ve karakterini glinimize dek muhafaza etmistir.

223 Misir: Eski Musir kiltiiriinde dlilerin ardindan bir dizi ritiiel yapildigim bugiin ele gegen pek gok
sayidaki duvar resmi gibi arkeolojik materyallerden biliyoruz. Dramatik bir manzara gosteren bu
ayinlerdeki, blylk korkudan dogan tapinma hislerini de disinirsek, ayinlerdeki tiyatro karakterini
daha iyi anlayabiliriz. Bundan baska Nil vadisinin krali olan Osiris icin rahipleri tarafindan yapilan
torenler de vardir. Yirmi dort sahneden olusan bu térenler tam olarak her biri birer saate yaklasan
zaman dilimlerinde oynaniyordu. Aynca bitin bunlara mizik enstriimanlari da eslik ediyordu. /
Bozkurt, O., 1950. Acik Hava Tiyatrolar, istanbul Matbaacihik, T.A.O., s.8.
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Memet Fuat bu konuyla ilgili distncelerini soyle yansitir:

“...mitleri, kahramanl:ik Oykilerini g0zden gegirince tiyatronun dogusunu
gorebiliyoruz. Ama cagimizdaki anlamzyla "tiyatro™ yu géremiyoruz. /cinde tiyatro

oynans:n diye yap:Imzs oyun yerleri, oyun yazarlig:, oyuncular yok.””??*

Oysa Antik Cag’da, onceleri dini torenlerin bir parcasi olarak Yunan kultrinde
ortaya cikan “tiyatro”, zaman igerisinde, kendi yazarlarini, farkli oyun turlerini,
maske ve kostumleriyle oyuncularini yaratmis; oyunlarmin dekorlar ve sahne
makineleri kullanilarak sahnelenecegi tiyatro yapilarimi insa etmis; baslangigta dini
bir térene katilan ve bu torenin bir parcas: olan kent halkini da artik gosterileri
izleyen seyriciler haline getirmistir. O donemin yazarlar1 ve eserleri kendinden
sonraki bir ¢cok donemi etkilerken; yine o donemde yapilan tiyatrolarin gunumize
kadar ulasanlarinda halen daha gdsteriler sahnelenmektedir. Bu sebeplerden o6tird,
ginimaz tiyatro anlayismin temel yapisal 6zelliklerinin bir ¢ogunu yapisinda
barindiran ve “tiyatro” amaciyla 6zgun eser ve yapilarin dretildigi Antik Yunan
donemini tiyatronun ve de bati tiyatrosunun baslangici olarak kabul etmek yanlis

olmaz.

3.1. ANTIK CAG’DA TiYATRO VE TiYATRO MIMARISI

Antik cag her ne kadar, insanlik tarihinin baslangicindan Bati Roma
imparatorlugunun MS 476’daki yikilisina kadarki zaman dilimini kapsiyorsa da bati
sanatinda Eski Yunan ve Roma uygarliklarinin gelisip yayildigi cag olarak
degerlendirilir. Yine bu donemi tanimlayan bir baska kelime olan “antikite” de Antik

Yunan ve Antik Roma uygarliklarini tanimlamakta kullanilir.

Akdeniz cevresinde yapilanan Antik Yunan ve Roma uygarliklarinin kiltirel tarihini

kapsayan bir dénem olarak karsimiza ¢ikan Antik Cag’in, Yunan uygarhig: icin MO

224 Fyat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, .28
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776 yihindaki ilk olimpiyat oyunuyla, Roma uygarhg: icin ise Roma’nin kurulus
tarihi olan MO 753 yilinda basladig: olarak kabul edilir.?®

Ilkel insanin taklit ve danslariyla baslayan ve dini ritiiellerin bir pargas: olan tiyatro,
ilk defa Antik Cag’da dinsel torenden 6zerkleserek bir sanat tirt haline gelmis ve
tiyatro eylemi icin yapilmis yap1 ornekleri yine tarihte ilk defa Antik Cag’da ortaya
cikmistir.

3.1.1. Antik Yunan Uygarhgi’nda Tiyatro ve Tiyatro Mimarisi

Antik Yunan donemi, buginki Yunanistan topraklari ile c¢evresinde yasayan
toplumlarin kurdugu devlet ve uygarliklarin MO 776 (Arkaik donem) ile MO 146

(Roma isgali) tarihleri arasindaki dénemine verilen addir.?*®

Black Sea

Thraecs Mysia

Macedonia Lydia
Caria
Aeqgean
Fa]
Mediterranean o
Sea Crate

Harita 3.1 MO 550 yilinda Yunanlilarin bulundugu bolgeler.?’

225 http://maps.thefullwiki.org/Timeline_of_ancient_history
228 hitp://www.statemaster.com/encyclopedia/Ancient-Greece
227 http://library.thinkquest.org/10805/greekmap.html
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Yunan uygarhiginin baslangici ve bitisi hakkinda kesin ya da diinyaca kabul gérmus
herhangi bir gériis yoktur.?® Bazi tarihgiler M.O. 1150 yilinda yikilan, Yunanca
konusan Miken uygarligini da Yunan tarihi icerisinde degerlendirirler. Buna ragmen
bircogu ise Miken uygarhgmi etkilemis olan Girit Uygarligi’nin daha sonraki Yunan
kiiltrlerinden cok farkli oldugunu one siirerek siuiflandirmay: ayri yaparlar.??
Genel olarak Roma Imparatorlugu’ndan 6nceki donemler Antik Yunan donemi
olarak degerlendirilir.*° Bu dénem de, gerek siyasal gerekse sanatsal olarak Klasik
Yunan dénemi ve Helenistik donem olmak Uzere ikiye ayrilir.

Antik Yunan uygarhgmin MO 5. ve 4. yiizyillarin1 kapsayan klasik dénem, sanat ve

231 tiiriinde en

kiltur agisindan en parlak donemi olmustur. Tragedya ve komedya
blylk yapitlarin yazilmas: bu déneme rastlar. Sanatin her dalinda goriilen gelisme,
Pers savaslarindan sonra Atina devletinin glclenmesinin ve zenginlesmesinin
sonucudur. Tragedya ve komedya, klasik bicimini MO 5. yiizyilda almis, yazilan
oyunlar acik hava tiyatrolarinda duizenlenen senliklerde Atina vatandaslarindan

olusan seyirci topluluklarina yine bu donemde sunulmustur.

Helenistik Dénem’i kisaca, Bilyiik Iskender’in®®* MO 336’da baslayan Misir ve Bat1
Anadolu fethinin tamamlanmasiyla baslayip, MO 27’de Helenistik kralliklarin
sonuncusunun yikilmasiyla son bulan, Dogu ve Bati kilturlerinin Helen
gelenekleriyle ayni1 potada eritilmesiyle olusan bir kiltir donemi olarak tanimlamak

mimkindar. 23

Iskender’in dogudaki fetihleri sonucu Yunan dili ve edebiyat: doguya da yayilmaya
baslamistir. Bu donemde Misir, Suriye ve Pergamon kralliklari, Helenlesmis krallar
tarafindan yonetilmistir. Misir kralligmin baskenti olan iskenderiye, Helenistik

donem adi da verilen bu doneme adini vermis ve en 6nemli Kkultir merkezi

228 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_yunan
229 hitp://www.aroundgreece.com/ancient-greece-history/mycenaean-civilization-greece.php
220 hitp://www.statemaster.com/encyclopedia/Ancient-Greece

281 Komedya: insanlarin ve olaylarin giiling yanlarini ortaya koyan bir tiyatro tiiriidir. / Calislar, A.,
2006. A’dan Z’ye Tiyatro Kilavuzu, Pozitif Yayinlari, Istanbul, s.243.

282 Biiyiik iskender (3.Aleksandros): M.O. 336 - M.O. 323 yillari arasinda Makedonya krali ve
tarihteki en bilyilk imparatoru. Diinyanin en bilyiik askeri dehalar: arasinda sayilan Biyiik Iskender’le
birlikte Yunan medeniyeti en bllyiik cografyasina yayilmis ve Helenistik uygarlik en Ust seviyesine
ulagmustir.

2% Teraman, O., 2007. Roma Dénemi Tiyatro-Tapinak Kompleksleri Ve Anadolu’daki izdiistimleri,
Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu U. Sosyal Bilimler Ens., Eskisehir, s.27.
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olmustur.” Cok tanrili din inancinin hakim oldugu, toplumun smiflara ayrildig,

tiyatro ve mimarinin o donemdeki en bilyuk eserlerinin verildigi ve bati
medeniyetlerinin temeli olarak kabul edilen Antik Yunan medeniyetinin gelisimi
Augustus Caesar’n M.O. 27 yilinda Yunanistan’t Achaea®® eyaleti olarak Roma

imparatorlugu’na baglamas ile son bulmustur.?*®

Macedonia
Thraee

Sogdiana

Lydia i
Phrygia ol 5 . 5
Mediterrangan o o

Sea Arachoszia

Eurts . ].-f.{:dja Drangiana
Eabylonia Gadeosia

Carmania

Adgyptus

Harita 3.2 Biiylik iskender zamaninda Yunan topraklarl.237

3.1.1.1. Dionisos Torenleri ve Yunan Tiyatrosunun Dogusu
Yunan tiyatrosunun nasil dogdugu, nasil gelistigi konusunda iki ayri goris yer
almaktadir:

Ilk goriise gore, Yunan trajedisinin kaynagmi Dionisos ya da Osiris torenleri gibi
torenlerde degil, tanrilasmamis kahramanlar icin yapilan torenlerde aramak

234 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyat1, Remzi Kitabevi, istanbul, 5.169.

2% Achaea: Admni giiniimiizde Mora Yarimadasi’ ndaki antik sehirden alan Roma Imparatorlugu’ nun
bir eyaletidir. Etrafi Makedonya ve Epir sehirleri ile gevrili olup M.O. 146 yilinda Roma
Imparatorlugu smirlarina katilmis ve M.O. 27. yilda bir eyalet durumuna getirilmistir. /
http://tr.wikipedia.org/wiki/Achaea

2% http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Yunanistan#cite_note-sfs.scnu.edu.cn-4
237 http://library.thinkquest.org/10805/media/alexmap.gif
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gerekmektedir.*® Yine bu gorise gore Eski Yunan’da kahramanlarin mezarlar:
basina toplanilip, trkuler sdylenip, dans ediliyordu. Mezar: basina gidilen kimsenin
kahramanliklarini anlatan bu tlrkuler ve danslar zamanla tiyatro oyunlari bigimini

almisti. Kahramanliklar bu kez oyun araciligiyla anlatilmaya baslanmast.

Daha eski ve daha yaygin olan goOrise gore ise Yunan tiyatrosunun kaynaklar:
buytciluge, yagmur yagdirma, Uriinii cogaltma torenlerine kadar inmektedir.?*
Misir’in Osiris’i gibi, Dionisos’un da 6lumu ile yeniden dogusu icin yapilan torenler,
her yil tekrarlanirken, geliserek Yunan tragedyasinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

240

Sekil 3.1 Dionisos’un dogumu.

MO 405-385 yilina ait siyah figurlu seramikten bir gortinds. Ortada oturan Zeus ve onun dizinden
dogan Dionisos gorulmektedir. Eser, Italya Tarato’daki Ulusal Arkeoloji Miizesi’nde bulunmaktadir.

2% Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, istanbul, s.29.
2% Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, s.28.

249 hitp://albertis-window.blogspot.com/2010/01/bacchusdionysus-in-classical-art.html
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Ilkel tarim kiltlerinden kaynaklanan Dionisos torenlerinde, ok renkli ve hareketli,
siralanst bir cesit sahneleme teknigine dayanan gésteriler yer almaktaydi.?** Téreni
yOneten Dionisos rahip ve rahibeleri, bir koro olusturuyor ve bu koro dizlestirilmis
bir zeminin ortasinda bulunan sunagin etrafinda bir halka olusturarak,

“dithyrambos”?*?

ad1 verilen kutsal bir sarki mirildaniyor; kimi zaman ciddi, kimi
zamansa giling danslarla gésterilerini surduriyorlardi. Iste bu térenler zaman
icerisinde, dinsel ya da pratik Olcutlerle degil, estetik Olcutlerle degerlendirilen bir

“oyun”a déniismistiir.?*®

“Tiranliklar dénemi”nde®**, Peisistratos, yiikselen yeni smiflarin temsilcisi olarak
iktidar: ele gecirmis ve bir “tiran” olarak MO 560 ile 527 yillar1 arasinda Atina’yi

245

yonetmistir.”™ Senliklere ve edebiyata biyik 6nem veren Peisistratos, dort yilda bir

diizenlenen “Bilyik Panathenaia Senligi’ni**®, spor karsilasmalari ve Homeros
destanlar1 okuyan sairlere verilen 6dillerle zenginlestirmistir. Bu senliklerde Atinal
entelektieller, kdkenleri binlerce yillik geleneklere dayanan halk kultiriine ait bir
cok ritiiel ve faaliyeti yeni bir bakis acgisiyla isleyerek yiiksek bir sanatsal ekol ortaya
cikarmslardir. Bu ekolun en o6nemli Griinlerinden birisi de “tragedya’dir.?*’
Peisistratos, Dionisos kultuni devlet korumasi altina alarak, diizenlenen senliklerde
once dithyramboslar igin, MO 534 yilindan itibaren de tragedyalar icin odiiller
verilmesini saglamstir.?*® Béylece Antik Yunan tragedyas: kent kiiltiiriiniin bir
parcas: olarak ortaya ¢ikmis ve MO 6. yy’da Yunan toplumunda tiyatro, dinsel

torenden 6zerkleserek bir sanat trii haline gelmistir.?*®

#1 Axis 2000 Biiyiik Ansiklopedi- Milliyet Hachette, 1999. Cilt 11, Dogan Kitapcilik, istanbul,s.376

22 Dithyrambos: Dionisos térenlerinde gesitli tanrilar ve Dionisos icinokunan ilahilere verilen ad. /
Erim, B.T., Derleme Tiyatro Sézliigii, Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul, Eyliil 2009, s.36.

243 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yayincilik, istanbul, s.77.

4% Yunan toplumunda monarsinin kékeni MO 2000’ lere kadar uzanmaktadir. Homeros’un yiizyillar
sonra hikayesini anlatacag: bu krallar devri, 11. ylizyilda Dor istilalarmin bir sonucu olarak yerini
bilyilk toprak sahipligine dayal: bir aristokrat smifin egemenligine terk etmistir. M.O. 6. yiizyilla
birlikte de topraga dayal: siiflarin iktidar yerine ticarete ve paraya hiikkmeden smiflarin iktidarini
simgeleyen “tiranhklar dénemi” baslamistir.2** / http://www.buo.boun.edu.tr/buo/default.asp?id=269

245 http://www.buo.boun.edu.tr/buo/default.asp?id=269

248 Biiyiik Panathenaia Senligi: Atinalilar icin en 6nemli ve Antik Yunan dénemi icin de en biiyiik
festivallerden biridir. Kéleler haricinde butin halkin katildigi bu senlik, Tanrica Athena’ nin serefine
diizenlenirdi. / http://en.wikipedia.org/wiki/Panathenaic_festival

247 http://www.buo.boun.edu.tr/buo/default.asp?id=269
248 Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 25, Ana Yayincilik, istanbul, 5.153.
249 Ana Britannica Genel Kiltir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yayincilik, istanbul, s.77.
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3.1.1.2. Antik Yunan Uygarhgi’nda Tiyatronun Toplumdaki Yeri

Tiyatrolar, Yunan toplumunda ¢ok 6nemli bir yer tutmaktaydi. Tiyatroya gitmek
topluluk ruhunun bir kutlanistydi. Oyunlar, daha sonraki Roma imparatorlugu
doneminde oldugu gibi yalnizca bir eglence degildi ve politik egitime ¢ok 6nemli
katkilarda bulunuyorlardi.”*® Oyunlar: ortalama 10 bin ila 20 bin seyirci ayn: anda
izleyebiliyordu. Bir Yunan kentindeki 6zglr nifusun da asagi yukan bu kadar oldugu
dustnulirse, tiyatronun kent halkimni birbirine baglayan, politika digindaki en 6nemli
olgulardan biri oldugu anlasilir.>!

Tiyatronun ilk biuyuk dénemini meydana getiren Yunan uygarhiginin baslica siyasal

»232 1j 253 By “polis”lerin baslicalar: arasinda Attica yani Atina, Sparta,

birim “polis
Korinth, Thebes, Megara ve Argos yer alirdi. Atina’da demokrasi olmasina karsilik
kolelik ve smiflara ayrilmig bir toplumdu vardi. Sabah erken saatlerde baslayip,
aksam giines batarken biten®* tiyatro gosterilerine giris, baslangicta ki

“0 bO |11255du .256

257

Sekil 3.2 Giimiis Obol.”>" MO 449 civari, Atina. Obol’un bir yiizinde bilgelik Tanrigas: Athena ve
diger yiiziinde de simgesi olan baykus yer almaktadir.

20 Roth, Leland M., 2000. Mimarhgin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, istanbul,, 5.275.
! Ana Britannica Genel Kiltiir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yayincilik, Istanbul, s.78.

2 polis: Eski Yunan kent devleti. / Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1994. Cilt 25, Ana
yayincilik A.S., istanbul, s.353.

253 Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.25
2% Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, s.67

% Obol (Obolos) Bir drachmanin altida biri degerindeki para. / Flickinger, R. C.,1918. The Greek
Theatre And Its Drama, The University Of Chicago Press, s.120.

%6 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, s.73.
27 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Obolos
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MO 5.yuizyillda bu paray:r 6deyemeyecek durumda olduguna dair basvuruda
bulunanlara para yardimi yapilmasi icin bir hilkiim getirildi.?*® Béylece MO 411
civarinda yoksullar tiyatroya parasiz alinmaya baslandi. Bir siire sonra Atina da dahil
olmak Uzere, bitun sehirlerde herkese agik olan bu gosteriler, ayn1 zamanda parasiz

hale geldi.?*®

3.1.1.3. Antik Yunan Uygarhgi’nda Tiyatro Yazim ve Oyun Trleri

Yunan tiyatrosunda (i¢ ana oyun tird vardir:

Yuceltilmis kahramanlik hikayeleri anlatan, kisileri arasina tanrilar1 da alabilen
tragedya; konularin1 glnluk hayattan alan komedya; kahramanlik hikayelerini
gulunclestiren, agik sagik hareketlere diskin bir de satir korosu bulunan satir

oyunlari.

Bu (¢ cesit oyun da belli zamanlarda yapilan ve bittin sehri ilgilendiren dinsel
torenlerde oynanirdi. Her Gglinde de sahneleri birbirine baglayan, sirasi gelince
sahnelerin icine giren bir koro vardi. Ucli de 6lciiyle ve siir formunda yazilirds.?®
Dionisos adina dizenlenen dramatik yarigmalarda bu (g tire ait eserler sahnede yer

alirdw

“Tragedya” sozclgl, Yunanca keci anlamina gelen “tragos” ve tiirkd anlamina gelen
“oidie” kelimelerinin birlesmesinden olusan “tragoidia” kelimesinden gelir ve

“kecilerin tiirkiisi” anlaminda kullanilirds.?®*

Senliklerde yer alan oyuncular, tanri
Dionisos’un muhafizlari olan kecgi ayakl: satirlerin kiligina girerek sarkilarini soyler
ve dans ederlerdi. Oyuncularin satirlere benzemek igin “tragoi” adi verilen kegi

derilerine biiriinmelerinden dolay: da oyunlarina tragedya adi verilmistir.?2

Tragedya, Aristoteles’e go6re, Dionisos serefine sdylenen bir “hymnos” olan
“dithyrambos” larin gelismesinden ¢ikmustir.?®®

%8 Flickinger, R. C.,1918. The Greek Theatre And Its Drama, The University Of Chicago Press, s.120.
29 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, s.67

%60 nsal, S., Gegmisten Gunumuze "Soytarihk” Kavrammin Tiyatroda Yansimast, s.22.

261 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul , 5.33.

%2 Arikan, Y., 2006. A’ dan Z’ ye Tiyatro Kilavuzu, Pozitif Yayinlari / Tiyatro Dizisi, istanbul,
s.412,413.

%63 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, s.70.
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Aristoteles bunu soyle agiklamstir:

“...tragedya, komedya gibi uzun uzun disinmeden yap:lan siir denemelerinden
dogmus ve gergekten de tradegya, ‘dithyrambos koro’sundan, komedya ise’ phallos

sarkilar’ndan dogmustur”.?%*

Peisistratos’un, MO 534 yilinda diizenlenen senliklerde ilk kez ortaya koymus
oldugu tragedya odiluni alan Thespis (MO 6.yy.), “exarchos”un yani korobasimin
karsisina bir “hypokrites” yani bir cevap veren koyarak ilk oyuncuyu yaratmistir.
Boylece ilk oyuncu ile birlikte diyalog da ilk kez oyunlarda yer almistir. Sairliginin
yant sira oyunculugu da olan ve Yunan tiyatrosunun kurucusu kabul edilen
Thespis’in Yunan tiyatrosuna getirdigi yenilikler bunlarla sinirli kalmamis; sahnede
maskeyi ilk kez kullanilmis ve boylece hikaye anlaticiligindan dramatik tarza

gecilmesini saglamistir.

““““LU

Sekil 3.3 Thespis’in hareketli sahnesi ayn1 zamanda turne arabast.?

65

MO 534°teki ilk yarismada Thespis’in boyal: ketenden yapilmis bir maske taktigi, koronun arasinda
farkedilmek igin bir sunagin lizerine ¢iktig1 ve “drama”mn ilk 6rnegini bu sekilde sahneledigi
disunilmektedir. Gosteri grubuyla birlikte, Dionisos’un bir heykelinin yer aldigi ve ayni1 zamanda

platform olarak da kullandig: arabasiyla performanslarmn: tasrada da sergiledigi sanilmaktadir.2.

6% Aristoteles, 2009. Poetika, Cev.: Ismail Tunah, Remzi Kitabevi, Istanbul, 5.18,19.
26 hitp://homepages.vub.ac.be/~rgeerts/inlthewet/ontstaan.html
266 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.4, 5.
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Thespis’ten sonra Aiskhylos’'un (MO 525/524-M.O 456/455) oyunlara ikinci
oyuncuyu eklemesiyle lirik unsurlarin yaninda diyalog ve konu 6nem kazanmis,
boylece daha genis konulari yansitmak da mimkiin olmustur.®” Bu durumu
Aristoteles Poetika’sinda, “Aiskhylos, oyuncular:in sayusin: birden ikiye ¢ikardig:
gibi, koronun yapittaki pay:m: da azaltarak bag rolii “‘diyalog’a birakt:,”*®® diyerek
ifade etmistir. Aiskhylos’un tiyatro oyununa ikinci oyuncuyu katmasiyla oyunun bir
yOne dogru oynanmasi geregi ortaya ¢ikmus, seyirciler koronun bulundugu daire
alanin yalniz bir tarafinda toplanmiglardir. Oyuncular da artik koronun ortasinda

degil, izleyicilere déniik olarak koronun arkasinda yer almslardir.?®°

Oyunlarinda mekanik aletler ve dekor esyalari kullanan ve aktorler igin, uzun kollu
bir giysi, uzun bir baslik, maskeler ve boylarin1 uzatmak igin de kothornos adi verilen
yukseltilmis cizmelerden olusan karakteristik bir kostim tasarlayan Aiskhylos, bu
sekilde oyuncunun koro icinde farkedilmesini de saglamustir.””® Doksana yakin oyun
yazmis oldugu bilinen Aiskhylos’un bu eserlerinden glnlimize sadece yedi tanesi
ulasmustir.>”* Bu oyunlar, Yalvaran Kizlar, Persler, Tebai Oniinde Yedi Komutan,
Zincire Vurulmus Prometheus, Agamemnon, Adak Tasiyanlar ve Omenidler’dir.

MO 500 MO 400 Mo 300

?- Thespis ~?

o— Aeschylus ——e

" $ee SOphiOCles e
$imaen- Eytipides ——e

‘s Aristophones —e

o Menander —4

Sekil 3.4 Onemli Yunan yazarlar: ve yasadiklar: dénemler 2

%7 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, s.70.

%68 Aristoteles, 2009. Poetika, Cev.: Ismail Tunah, Remzi Kitabevi, Istanbul,s.19, bélim 4;9.
269 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Istanbul, 5.1780/2

2% The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, 5.649
™ hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Eshilos

22 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.49.
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MO 496-406 yillar1 arasinda yasamis ve yazarlik hayat: boyunca yaklasik 120 oyun
yazmis olan, ancak gunumize bunlardan sadece yedi tanesi ulasan Sophokles’le
birlikte Yunan tragedyasi, olgunluk doénemine ulasmistir. Sophokles, Aiskhylos’un
ikinci oyuncusunun yanina bir Gglincii oyuncuyu eklemistir. BOylece diyaloglar
artmig ve konunun zenginlesmesi saglanmistir. Bunun sonucu olarak da koro
sarkilar1 azalmissa da yazar, bu sarkilar: da dil ve sanat bakimindan daha yiiksek bir
diizeye cikarmay: basarmustir.?”® Ayrica sahneyi daha gosterisli bir hale getirmek icin
boyali dekorlar kullanmis; Aristoteles de bu durumu “Sophokles, oyuncu sayzsin: ice
ylkselttigi gibi, sahne dekorasyonunu da tragedyaya soktu.”*’* diyerek ifade etmistir.
Birbirine bagl: tetralogia®”®> geleneginden ayrilan ve her oyunu bagimsiz bir oyun

teskil edecek sekilde yazan Sophokles,?™

ayni zamanda tragedyaya Frigyalilarin
miizigini getirmistir.?’” Sophokles’in giinimiize ulasan ve yazilis siralar1 bilinmeyen
yedi tragedyasi, Oidipus Kolonos’ta, Filoktetes, Aias, Antigone, Elektra, Trakhis

Kadinlar1 ve bas yapit1 sayilan Kral Oidipus’tur.

Sekil 3.5 Yunan tragedya yazarlarl.278 Aiskhylos, Sophokles ve Ovripides.

273 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, s.78.
2% Aristoteles, 2009. Poetika, Cev.: Ismail Tunah, Remzi Kitabevi, istanbul,s.19, bélim 4;9

2"® Tetralogia: Antik Yunan tiyatrosunda (i¢ tragedya ve devaminda gelen bir satir oyunundan olusan
dortli oyun grubu. / http://en.wikipedia.org/wiki/Tetralogy

278 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, s.78.
21" Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi-Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, .37
2™8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Tragedya
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Aiskhylos ve Sophokles’ten sonra Atina’nin yetistirmis oldugu en blyik tragedya
sairi olan Ovripides (MO 480-MO 406), insanlar1 bekleyen gercek ve zorlu sorunlar
ortaya koyarak insanlar1 diistinmeye zorlamustir.””® Oyunlarin siirsel bir gerceklikle
sunan Ovripides, ilk oyunu olan “Pelias’in Kizlar1” n1 MO 455 yilinda sahnelemistir.
Yenilik¢gi ve korkusuz tavriyla insanlari rahatsiz etmis, kizdirmis; eserlerindeki
keskin dili ve gercekci yaklasami dolayisiyla kutsal degerlere saygisizlik ve kadin
dismanhgiyla suclanmistir. Eser vermeye basladiginda, tragedyanin i¢ ve dis yapilari

280 Gvripides ile birlikte tragedyanin dini

bltundyle tamamlanmis durumda olan
anlami ortadan kalkmistir. Tragedya gelenegi, devam etmisse de, daha hisli ve
dokunakl: bir sekle birinmis ve zamanla edebi hale gelen oyunlar azalmaya

baslamustar. %

Avristoteles’e gore,

“...tragedya, var:lan her bir gelisme basamaginin yetkinlestirilmesiyle yavas yavay
bicim kazand:. Birbirini kovalayan birgok sekil degistirmelerden sonra da 6zline en

uygun bicimi bularak bugiinkii sekli elde etmis oldu.”?%?

Bir diger tur olan komedyanin kokeni de tragedya gibi Dionisos senlikleridir.
Dionisos’un O6lumunde tutulan yasta séylenen sarkilardan ¢ikan tragedyaya karsilik,
yeniden dogumunda diizenlenen eglence ve kutlama tdrenlerinden de komedya

dogmustur.

Uc evreden olusan Yunan komedyasmin ilk evresi olan “eski komedya” nin en
biyiik yazari Aristofanes’tir (MO 450?-3807). Atina demokrasisinin en parlak
donemine yetismis olan Aristofanes, yapitlarini koronun ve mimin énemini korudugu
dramatik donemin sonlarinda vermistir. Komedilerinde yalnizca izleyicileri
guldirmekle kalmamis, donemin siyaset adamlarmin ve disundrlerinin yanhs ve

sagcma buldugu yanlarint da sergilemistir. Gunimize ulasan eserleri, Akharnlilar,

2™ hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Evripides

280 Teraman, O., 2007. Roma Dénemi Tiyatro-Tapinak Kompleksleri Ve Anadolu’ daki izdistimleri,
Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu U. Sosyal Bilimler Ens., Eskisehir, s.60.

281 Age., 5.61.

282 Aristoteles, 2009. Poetika, Cev.: Ismail Tunah, Remzi Kitabevi, istanbul,s.19, bélim 4;9
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Atlilar, Baris, Bulutlar, Ecclesiazusae, Esek Arilari, Kurbagalar, Kuslar, Lisistrata,
Plutos ve Thesmophoria Senligini Kutlayan Kadinlar’dur.

Antik Yunan’da, tragedya icin oldugu gibi komedya icin de yarismalar
diizenlenmistir. ilk komedya yarismasi, MO 486 yilinda, yani tragedya igin
diizenlenen yarismadan yaklasik elli yil sonra yapilmistir. Bu yarismadan yaklasik
bir yiizy1l sonra da Menander (MO 342-292) komedya yazmindaki yerini almistur.

Sekil 3.6 Komedya yazar1 Menander’i stiidyosunda, “yeni komedya” masklariyla gdsteren bir
kabartma.”®®

Roma’da bulunan kabartmada gériilen tic maske, Menander’in bas karakterleri olan, “geng adam”,
“fahise” ve “kizgin baba”ya aittir. Elinde bir baska maskeyi tutuyor olmas: muhtemel olan sagdaki
kadin ise komedyanin “ilham perisi” olabilir.

“Orta komedya”dan sonra, komedyadaki ucunci evre olan “yeni komedya”nin en
onemli temsilcilerinden Menander, gozlem yetenegi ve oyun Kisilerini yaratmadaki
ustalig1 ile Unludur. Yuzin tzerinde oyun yazmis, sekiz oyunuyla komedyada biylk
oduli kazanmustir.?®* Eserleri arasinda Kahraman, Samoslu Kiz, Kirkik Sach Kiz,

Yargi ve glinimuze tamami ulagmus tek eseri olan Adamcil sayilabilir.

Dionisos igin yapilan senliklerden dogan tragedya gelistikge, Dionisos’la ilgili

unsurlarin azaldigi gorulir. Baslangigta satir seklinde giyinen koro bile artik bu

28 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.23.
284 Nutku, ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi, Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, s.49.
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gelenekten uzaklasmigtir. Bunun Uzerine tragedyada Dionisos ile ilgili unsurlarin
yeniden yer almas: saglamak icin tragedya yarismalarinda katilimcilara, bir de satirik

drama sunma zorunlulugu getirilmistir.

- T e re P 7 et e il e P T e e e e

Sekil 3.7 Atina’dan, MO 410-400 yilina ait “Satir Oyunu” nun resmedildigi sarap karistirma
kasesinden gijri]nus.285

Tragedya ile komedya arasinda yer aldig: distndlen satirik drama her iki tirden de
Ozellikler tasimaktadir. Tragedya gibi tanrilari ve kahramanlari konu alir; komik
unsurlari barindirmas: bakimindan ise komedyaya benzer gibi goriinse de aslinda ¢ok
farklidir. Komedya gercek hayatin komik bir taklidi iken, satirik drama guling bir

fantezidir.?%®

Yunan tiyatrosundaki oyun turleri sadece resmi ya da 0zel senlik ve sblenlerde
verilen ve tragedya, komedya veya satir oyunu ile smirlt degildir. Tim bu tdrlerin
dogup gelismesinden cok ©nce, en yaygin olan tir mimlerdir. Diger tim oyun
tirlerinin aksine buna dair bilgilerin kisith olmasi, olasilikla bu oyunlarin hichir
zaman devlet destekli resmi senliklerin igine alinmamis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Konularmi ve karakterlerini orta ve alt smif halkin glnlik
yasamindan alan mimler, monologlar, diyaloglar, danslar ve kisa sahneler seklinde

sergilenmektedir.

28 Mack, J., 1994. Masks-The Art of Expression, British Museum Press, London, s.160.
28 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 5.103.
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Resim 3.1 MO 4. yy’dan bir Phylax®®” vazosundaki komedi sahnesi.?%®

Vazolar Gzerinde tasvir edilen resimlerden anlasildigina gére mim, sahneleri arasinda perdeler ya da
boyal1 paneller bulunan, basamaklar sayesinde ulasilan cesitli yiikseklikteki platformlar tizerinde
oynanmaktadir. Bu tasvirleri inceleyen bazi aragtirmacilar, mim sanatcilarinin gezgin topluluklar

halinde temsil verdigini bu ylizden bu platformlarin portatif birer sahne olusturdugunu disinmektedir.

Sekil 3.8 Phylax vazosundaki komedi sahnesinin illiistrasyonu.?®

87 phylax: Antik Yunan mim oyununun bir bigimi. Yunan ve Roma tiyatrolar: arasinda koprii
olmustur. Oyunun biyik kismi dogaclamaya dayaniyordu ve oyun daha ©Onceki oyunlar
biirlesklestiriyordu. Tm bunlar giinlik hayattan alinan sahnelerin arasina serpistirilmisti. Oyuncular
guliing giysiler giyerlerdi. / Erim, B.T., Derleme Tiyatro S6zliigii, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul,
Eylil 2009, 5.304.

288 http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_objects/gr/r/wine_bowl, apulia.aspx
289 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.10.
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Helenistik donem, her ne kadar filoloji, matematik ve astronomi gibi alanlardaki
bilimsel arastirmalarin artmig oldugu bir donem olsa da, ayn1 zamanda siirin bazi
tirleri haric Yunan edebiyatmin geriledigi bir donemdir.Bu donemdeki gerileme
Yunanlilarin 6zgurliginu kaybetmesine de baglanabilir. Vatan sevgisi ve 6zgurlik
ask1, dini duygular ve ulusal gelenekler gibi unsurlar gegmis donemlerde sanatgilarin
ruhunu besleyen kaynaklardi. Yunanlilarin kélelesmesiyle bu kaynaklar kurumus ve

artik verilen eserler sadece taklit eserler olmaktan 6teye gidememistir.°

Helenistik donemde tiyatronun tekrar canlandirilmasina calisilmis ve Ptolemaios 11
Philadelphos tarafindan tiyatro yarismalari dizenlenmistir. Tragedya alaninda en
onemli sair olan Lykophron (MO 285-247), bir komedya tarihi ile 40 ila 50 civarinda
tragedya yazmus; eserlerinden 1474 misralik Aleksandra veya diger adiyla
Kassandra, glinumuze kadar ulagmistir. Atinali Poseidippos “yeni komedya” yazari
Menandros’un izinden gitmistir. Ancak tiyatro oyunlar1 bu cabalara ragmen eski

ihtisamina ulasmay: basaramamistir.?*

3.1.14. Antik Yunan Uygarhgi’nda Seyirci

Kadin-erkek bitiin Atinalilar oyunlarin temsili sirasinda hazir bulunurlardi.?*

Herkes, dinsel bir torene gittigini bildiginden en giizel giysilerini giyerdi.”®® Yunan
seyircisi dyle sessiz ve uslu bir topluluk degildi.*®* Tepkisini farkl sekillerde ortaya
koyar, duslncesini sesli olarak agiklardi. Kimi zaman ishiklayarak oyuncuyu
sahneden kovan seyircilerin,®® performanslarin: begenmedikleri oyunculara incir,
zeytin ve hatta kimi zaman da tas atarak memnuniyetsizliklerini ifade etmeleri
gelenek haline gelmisti.?®® Bir baska usul de begenmedikleri bir sey oldugunda

sandallarinin topuklarini tas siralarin 6ntine vurmalariydi. Yirmi-otuz bin sandalin tas

20 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 5.170.

21 Age. 5.183.

22 Age. s.73.

298 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.67.

2% Age. s.67.

2% Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.25.

2% Flickinger, R. C.,1918. The Greek Theatre And Its Drama, The University Of Chicago Press, s.132.
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Uzerinde cikardigi ses sadece oyuncuyu degil, bitin o cevrede yasayanlari
etkilerdi.”’

3.1.1.5. Antik Yunan Uygarhgi’nda Oyuncu

Yarigmalara katilan oyunlarin se¢imi, halk arasindan segilen bes yiz Kisilik bir jiri
tarafindan yapilirdi. Ancak son ve kesin karar, bu jirinin iginden kurayla ayrilan bes
kisi tarafindan verilirdi. Bu bes kisi birinciyi, ikinciyi ve Ucunciyl saptarlard.

Birinciligi kazanan yazara, halk éniinde defne dalindan bir gelenk verilirdi.”®®

Sekil 3.9 MO 380 yilina ait bir Apulian kirmiz: figiir keramigindeki aktorler. 2% Eser, Malibu,
California’daki J. Paul Getty Miizesi’nde sergilenmektedir.

Baslangicta oyuncu ve yazar ayn kisiydi.**®® Sophokles’in dramaya {iciincii oyuncuyu
kattig1 zamanda da yazarlar ayn1 zamanda oyunculuk yapmaya devam etmekteydiler.

27 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, 5.67
2% Age., 5.68

29 gtorey, 1.C., Allan, A., 2005. A Guide to Ancient Greek Drama, Blackwell Publishing, UK, kapak
sayfasi.

%90 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.35.
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Tragedya gelismesini tamamladigi zaman, oyunda ii¢c oyuncu rol aliyordu.®*

Aristoteles’ten 6grendigimize gore, “Aiskhylos, oyuncularin say:sin: birden ikiye
¢ikarmzg, koronun yaprttaki payi: da azaltarak bag roli ‘diyalog’ a birakmus;
Sophokles ise oyuncu sayusi ige yikseltmistir’.*®> Oyunlar sirasinda tragedya

oyuncular1 hareketten uzak durulard:.®®

Oyunculara oynadiklari rolin 6nemine gdre protagonistes (birinci oyuncu),
dueteragonistes (ikinci oyuncu), tritagonistes (t¢lncu oyuncu) denirdi. Kadin rolerini
de erkekler oynar ve ayni oyuncu, oyun boyunca birden fazla rol canlandirabilirdi.
Dinsel korolara katilanlar ise az cok 0nli ya da toplumda mevki sahibi olan
insanlardi.*®* Koro, Sophokles’e gelinceye kadar 12 kisiden olusurken;. Sophokles

bu say1y1 15°e ¢ikarmigti.>®

Sekil 3.10 Dionisos’a sunum yapan aktorler. 3%

Helenistik Donem’le birlikte degisen ve gesitlenen kultir hayatina bagli olarak
tiyatro da bircok degisiklige ugramistir. Bu degisikliklerin basinda oyunlarin artik
sadece Dionisos adina yapilan senliklerde degil, devlet eliyle diizenlenen diger pek

%0 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, Istanbul, .71

%02 Aristoteles, 2009. Poetika, Cev.: Ismail Tunah, Remzi Kitabevi, istanbul,s.19, bélim 4;9
%93 Erim, B.T., 2009. Derleme Tiyatro Sézliigii, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, s.289.

04 Age., 5.289.

%% Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, s.71.

%06 http://worldart.sjsu.edu/Prt10552sid=62343&x=11565297
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cok senlikte de oynanmaya baslamasi gelmektedir. S6zi edilen bu senliklerin en
onemlisi Biylik iskender’in baslattig1 ve her defasinda tiim Yunan diinyasindan 3000
oyuncuyu topladig: zafer senlikleridir. Bu artisa bagli olarak profesyonel oyuncuya
duyulan ihtiyac da Onemli Olciide buyumis ve tiyatro neredeyse tamamen
profesyonellesmistir. Oyuncularin ¢ikarlarmi koruyan dernek ve birliklerin kurulmasi
da yine bu doneme rastlamaktadir.

3.1.1.6. Antik Yunan Uygarhgi’nda Kostiim

Oyuncular, seyircilerin dikkatini ¢cekmek ve etki uyandirmak igin bazi araglara

basvururlar; bu amagla cesitli maske ve kiyafetler kullanirlardi. Ayrica boylarini

uzun gdstermek amaciyla da kothornos denen kalin alth ayakkabilar giyerlerdi.®’

Sekil 3.11 (Solda) Kothornoslu oyuncu.308 Bazi arastirmacilar bu heykelcigin Roma donemi
oyuncusunu betimledigini distinmektedirler.

Resim 3.2 (Sagda) Kole maskesi takan oyuncu.309

%7 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, s.71.
%98 http://ancienthistory.about.com/b/2009/12/03/thursdays-term-to-learn-cothurnus.htm
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Prosopon adi verilen maskelerin kokenleri de tragedyanin kaynag: ile iliskilidir.
Tragedyanin kaynagi olarak kabul edilen dithyramboslari soyleyen sarkicilar
yuzlerini sarap tortusuyla boyar, baslarin1 yapraklarla Orterlerdi. Tragedyanin
gelismesiyle birlikte bu gelenegin yerini ilk 6nce bezden, daha sonra da tahtadan
yapilmis maskeler aldi. Bu maskeler tragedyada korku ve aci gibi duygulari,
komedyada ise komik unsuru temsil ediyordu. Ayrica gesitli tipleri canlandirmak igin
farklt maskeler kullaniliyordu. BoOylece aynmi oyuncu birden fazla roli
canlandirabiliyordu. Oyuncular gibi koristler de maske takiyorlardi. Yalniz
oyuncular, hem Kkoristlerden ayirt edilmek, hem de maskelerinin buyukliginu

gizlemek icin sa¢ gériinimiinde olan ve onkos adini tastyan bir baslik takarlards.®'

Resim 3.4 Dionisos Maskesi®*2. Louvre Miizesi’nde sergilenmektedir.

%9 htp://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Figurine_actor BM_TerrD226.jpg
%19 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, s.71.
811 http://commons.wikimedia.org/wiki/Ancient_Agora_Museum_in_Athens
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Tragedya oyunlarinda giyilen kostimler ¢ok gdsterisli olurdu. Kostimlerle oyunun

gectigi donemin eszamanl: olmasina dikkat edilmezdi. Kiton adi1 verilen bu kiyafetler

dokimlii ve genis kemerliydi.®*?

Sekil 3.12 .Maske tutan tragedya oyuncusu.**

MO 4. Yiizyilin sonlarina ait olan bir vazo resminde, tizerinde kisa bir “kiton”, ayaginda da
“kothornos” olan Yunanli bir aktér elinde tragedya maskesi tutmaktadir.**> Oyuncu elinde maske
tutuyor olmasina ragmen kendisi de maske takiyor olabilir. Eser su anda Martin von Wagner Miizesi,
Wiirzburg Universitesi, Almanya’da bulunmaktadir.**°

%12 hitp://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dionysos_mask_Louvre Myr347.jpg

%13 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, s.71.

%1% Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.9.
315 Age., s.9.

318 hitp://www.white-history.com/hwr12.htm
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3.1.1.7. Antik Yunan Uygarhgi’nda Sahne Teknigi ve Dekorlar

Tragedya oyunlarinda kullanilan dekorlar baslangicta ¢ok blyiik boyutlardayd:. Daha
sonra perspektif kurallarina dikkat edilmeye baslaninca dekorlar, muhtemelen
proskenion Uzerine asilan panolar {izerine boyanmaya baslandi. **’ Ayrica sahne
degisikliklerini yapabilmek icin de “periyaktoy” adi verilen, ekseni gevresinde donen
blyik prizma panolar kullaniliyordu. Bunlarin her yizine degisik bir sahnenin
gOrunust boyanir, sahne degisimi, bu prizmalarin ekseni ¢evresinde dondirilmek

suretiyle saglanird:.®®

Kisitl olanaklarla zor oyunlarin Ustesinden gelebilmek icin bazi teknik araglar

gelistirilmisti. Yunan tiyatrosunda, oyunlar i¢cin 6nemli olan bu araclar ve makineler

Helenistik dénemde iyice gelismis durumdayd:.®*®

320/321

Celgin ve Nutku bu sahne

makinelerini sdyle tanimlamiglardir:

“Mechane” skene nin sol yan:na konulan kuguk ve ilkel bir vingti; tanr:lar:

yukar:da tutmak veya sahneye indirmek i¢in kullan:/ryordu;

“Ekkyklema” ad: verilen tekerlekli bir platform ise yeni bir dekoru seyirciye
gOstermeye yariyordu. Bu yukselti sahne yapusindaki kap:lardan sigacak
blyuklukteydi ve ek sahneler, taht salonu bu yikselti Gzerinde gosterilirdi;

“Eksostra” ise tekerlekli bir ylkseltiydi, ama Ekkyklema’ dan daha alcakt:.
Uzerinde baz: kisa sahneler oynan:r ya da 6Imiis olan bir kimsenin durumu
gosterilirdi;

“Theologeion”, “mechane” nin gorevini yapan, biraz daha degisik bir
aract:. Baz: kaynaklar bunun tanr:lar:n durdugu bir Gst yikselti oldugunu

sOylemektedirler;

“Keranos” sahne uzerindeki cesetleri kaybetmekte kullanzlan bir vingti;

17 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, 5.71, 72

$18 Nutku, ©., 2000. Diinya Tiyatro Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, Istanbul, s.65.

319 Age., 5.64.

%20 Celgin, G., 1990. Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, istanbul, 5.71, 72

%21 Nutku, ©., 2000. Diinya Tiyatro Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.64, 65.
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“Aiorai” ask: makinesi olup, tanr:lan havada gostermek icgin kullanzZird:.
“Mechane’ den fark: iplerinin goziikmemesiydi;

“Krade” komedyalarda kullan:zlan vingti;
“Skope”, oyun diizenini haz:rlayan yonetmenin oyunu seyrettigi yerdi;
“Phruktorion”, gozetleme kulesiydi;

“Distegia” ikinci kat anlam:na gelir; oyunculann gosteriyi seyrettigi binan:n

catusiyds;
“Keraunoskopeyon” y:dizzm makinesiydi;
“Bronteion” ise gok girlemesi sesi veren bir aragtz;

“Karon basamaklar:”, orkestra’min zemininden oyun yerinin altzna inen

basamaklard:. Buradan hayaletler ya da yer alt: tanr:zlan ¢ikard::

“Anapiesmata” ise mekanik olarak ruhlar: yerylzine ¢ikaran ilkel bir

asansordd.

o

TV

Sekil 3.13 Priene Tiyatrosuna ait bir illlistrasyonda gérilen ekkyklema ve theologr—:ion.322

%22 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.24.
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Antik Yunan tiyatrosunda kullanilmis olan bu sahne teknigi araglari, Ronesans’ta
degisik adlar altinda ve daha gelismis sekilde kullanilmustir.** Bu araglarla birlikte,
gunimdaze ulasan tiyatrolarin zeminlerindeki diizenli araliklarla agilmig delik ya da
yuvalara bakilarak, oyun sirasinda farkl biyikliklerde gecici sahne yapilarinin da
insa edildigi distunulmektedir.
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Sekil 3.14 Dionisos Tiyatrosu’nda gegici sahne yapilarina dair bir iIIUstrasyon.32

Orkhestra’da yer alan dekor delikleri kullanilarak yapilmis gecici sahne yapis1 goruluyor.

%23 Nutku, ©., 2000. Diinya Tiyatro Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, Istanbul, s.65.
%24 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.12.
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3.1.1.8. Antik Yunan Uygarhgi’nda Tiyatro Mimarisi

Genel Yapi:

Gin sigindan daha fazla yararlanmak ve sert kuzey yellerinden korunmak igin
cogunlukla giineybatiya bakan yamaglarda insa edilen, gelisimini tamamlamis Yunan
tiyatrosu, 3 tic ana béliimden olusur:

Dairesel®® performans alan: olan “orkhestra”, seyir yeri olan “theatron” ve sahne

yapist “skene”.*?’

Yunanistan’da, MO 6. ve 5.ylizyillarda, tragedya ve komedya tiirlerinin gelismesi ile
birlikte en 6nemli dramatik 6ge olan koro igin ¢ok genis bir oyun yerine ihtiyag
duyulmaya baslanmisti. Bu ihtiyaca cevap verecek oyunyeri ise koro ve oyuncular
gosterilerini sergilerken, etrafinda da halkin bu gosterileri rahatca izlemesine imkan
verecek seyiryerine sahip bir dizliikti. Iste bu dizlik, tiyatronun en 6nemli yeri
olan, genel olarak dairesel formda, 10 ila 30 metre ¢apinda ve sikistirilmis topraktan
olusturulmus olan orkhestra’ dir. Formunu sunagin etrafinda dans eden koronun
olusturdugu daireden alan orkhestra, hem koronun sarkilarini séyledigi, hem de

drama oyunlarinin oynandig: alandur.

8

Sekil 3.15 Orkhesta’nin baslanglm.32

%25 y1lmaz Y., Nisan 2009. Anadolu Antik Tiyatrolar;, YEM Yayin, istanbul, .9

%26 Minos tiyatrolarindaki kareye yakin dortgen form, Thorikos’ta bulunmus olan dértgen orkhestra’li
tiyatrodan cok daha eskiye tarihlenmekte ve bu bulgular “Yunanistan’da, ilk teatral alanlarin kare ya
da dikdortgen olduguna inanan arkeologlarin sayisini arttirmaktadir.” / Brockett, C. O., 2000. Tiyatro
Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.42.

%27 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.649.
%28 Schubert, O., 1955. Das Biihnenbild, Callwey, Miinchen, s.17.
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Sekil 3.16 Dairesel orkhestra ve ortasindaki thymele.

Tiyatro sanatmin yoninl tayin eden din, oyun yerinin ortasina Tanr: Dionisos’a
adaklarin yapilacagi bir sunak (thymele) yapilmasmi gerektiriyordu. Orkhestra’nin
dairesel formu da seyir olanagmi arttiriyordu. Bu sekilde ortaya ¢iktigi kabul edilen
Yunanistan’daki ilk tiyatronun oyun igin diizeltilmis bir diizlik olan orkhestra ile bu
dizlugin etrafinda yer alan ve c¢iplak bir dag eteginin yokusuna oturmus seyircileri
kapsayan bir theatron’dan olustugu kabul edilir.

Sekil 3.17 Okhestra ve theatronun gelisimi.330

%29 Schubert, O., 1955. Das Biihnenbild, Callwey, Miinchen, s.17.
%0 Age., s.17.
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Resim 3.5 Cesitli tiyatrolardan “orkhestra” g(')'rijnumleri.331

Sekil 3.18 “Orkhestra”.3*? On tarafta thymele yani sunak yer almakta.

%3 hitp://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/orchestra.jpg
332

agy.
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Seyirciler amfisi olan theatron ise orkhestra’nin dairesel formuna uygun olarak sekil

alir ve cogunlukla da bir tepenin yamacina yaslanmaktadir.**®

Baslangicta
seyircilerin oyunlar1 ayakta izledigi dustinilmektedir.** Zamanla seyircilerin
gOsterileri izlemeleri icin ahsap tribinler yapilmig ve bu triblinler arazinin egimiyle
desteklenmistir.** Daha sonralari ise, oturma yerleri tas sialardan yapilmaya
baslanmistir. Baslangigta gosterilerin - her yonden izlenebilmesinden dolay1
orkhestra’nin etrafin1 tamamiyle saran seyriciler, ilk oyuncunun dramaya girmesiyle
birlikte oyuncuya odaklanmis; oyuncunun yizini ve mimiklerini gorebilmek igin
oyuncuya dogru konumlanmiglardir. Boylece theatron da yarim daireden biraz biyuk

olan formuna ulagmistir.

theatron (Yunan)
cavea (Roma)

336

Sekil 3.19 Yunan tiyatrosunda Theatron (Roma’da Cavea)

%33 Unsal, B., 1973. Mimari Tarihi, Cilt 1, 1.D.M.M.A. Yayinlari, Say:: 53, istanbul, 4.Baski, s.387.
%3 Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.42.

% Flickinger, R. C.,1918. The Greek Theatre And Its Drama, The University Of Chicago Press,
5.63,64.

%% htp://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/cavea.jpg
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Oturma yerlerinde toplumdakine benzer bir sinifsal bir ayrim gorilir: Krala, yuksek
memurlara, yabanci elciler ve en st kademedeki din gorevlilerine tahsis edilmis olan

seref koltuklar1 ve siradan halka ait oturma yerleri.

a
!!!!

T =]

Prohedria (Yunan)

Bisellium (Roma)

Sekil 3.20 Prohedria adh verilen ézellikle Dionisos rahipleri ve krallar igin ayrilmis seref koltuklari®*’

Seref koltuklari, orkhestra’nin etrafinda yer alan, arkaliklar: olan dogal tas koltuklar
seklindedir. Baz: tiyatrolarda orkhestra ile ayni seviyede yer alirken bazilarinda
orkhestradan biraz ylksekte konumlanmis olarak karsimiza ¢gikmaktadirlar. Bazen
cok ince tas isgiligine sahip olan bu koltuklarin en guzel 6rneklerini Dionisos

Tiyatrosu’nda gormekteyiz.®®

37 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary_images/prohedria.jpg
%38 Bozkurt, O., 1950. Acik Hava Tiyatrolari, istanbul Matbaacilik, T.A.O., s.13.
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Resim 3.6 Dionisos Tiyatrosu’nda Dionisos rahipleri igin ayrilmis olan tas koltuklar.**®

Halkin oturacag: yerler, tiyatronun konumlandigi tepenin egimine uygun olarak,
merdiven seklinde ve oldukca basit 6zellikte insa edilirdi. Bazi tiyatrolarda
oturanlarin, onlerindeki kademede ayaklarini koyacaklari bir oyuk yer aldigi da

gorulurdi.>*

Resim 3.7 Halka ait oturma yerleri.341

Solda Letoon Tiyatrosu (MO 199), sagda ise Arycanda Tiyatrosu’ndan (MO 50) gériniim. Her iki
tiyatro da Turkiye’dedir.

Baslangicta, senlikler sirasinda kurulup daha sonra kaldirilan ahsap sirali gegici oyun

alanlar1 vardir.** Oyun yerinin arkasina ise, oyuncularin kostiim degistirebilmeleri

%% http://www.vroma.org/images/mcmanus_images/diontheater3.jpg / 14.06.2010

%40 Bozkurt, O., 1950. Agik Hava Tiyatrolari, istanbul Matbaacilik, T.A.O., s.13.

1 hitp://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/gradus.jpg
%42 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, istanbul, 5.1780
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icin 6nce bir tente, sonra bir cadir, daha sonra da ahsap kuliibeler kurulmustur.?*
Kuliibe ya da ¢adir anlamina gelen skene, soyunma odasi olarak amaclanmis gegici

bir yapidan gelismistir.** «

Skene”nin ya da diger deyisle sahne yapismin kokeni
olasilikla “orkhestra”dan sonradir. “Skene”yi bir sahne tasarim yapisi olarak
tarinlemek igin cogu arastirmaci mevcut oyunlara basvurmuslar; onlar iginden
Aiskhylos’ un MO 458°de temsil edilen Orestia’sin1 sanki bir artalana gereksinen ilk
oyun gibi gérmiislerdir.**®

Baslangicta, sadece elbise degistirme amagcl basit bir baraka olan skene,**® dnceleri
dort direk Ustiine gerilen bir gdlgelikken, giderek ahsap bir striiktiir halini almustir®*’
ve zaman icerisinde daha buyuk olarak ve tas kullanilarak insa edilmeye
baslanmistir. Boylece, MO 425’te ahsap skene’nin yerini alan, alt kismi tastan ve

daha ayrintil bir yap1 olan skene, Klasik Yunan’da kalic1 bir yapi haline gelmistir.**®

thyromata

SKENE episkenion

logeion (Yunan)
pulpitum (Roma)

Helenistik rekonstriiksiyon

Sekil 3.21 Skene ve skeneyi olusturan elemanlar. 3

%3 Nutku, ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.66.

%4 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.42.

5 Age., 5.42

6 Arikan, Y., 2006. A’ dan Z’ ye Tiyatro Kilavuzu, Pozitif Yayinlar: / Tiyatro Dizisi, istanbul, 5.382
%47 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Istanbul, 5.1780/2

%48 Nutku, ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, Istanbul, 5.67

%49 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/proskenion.jpg
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Sofokles’in oyunlara tglincl oyuncuyu katmasiyla aktér sayisi artmis ve bununla

birlikte artan ihtiyaglar neticesinde, depolar ve giyinme odalari, ilk donemlere

350

nazaran iki kati alana ulagmistir.”™" Artik, skene’ nin 0n tarafinda, iki yanina uzanan

1

ve ardinda koridorlar: ortaya cikaran paraskenia®™' vardir. Skene’nin 6niine de,

aralarina boyali panolarin konuldugu, situnlu bir bolim eklenmis ve buna

proskenion denilmistir.®*? Ancak daha heniiz yiikseltilmis bir sahne yoktur.**?

Afrodisias tiyatrosu / Proskenion detayi. iene t yatrosﬁ | Proskenion ve prohedria datéyl. '

Resim 3.8 Afrodisias ve Priene Tiyatrolarindan proskenion g(‘irUnUmIeri.354

MO 5.yiizyihin sonunda, skene iki katli olmus; st kata episkenion adi1 verilmistir.
Burasi, sahne araglarini ve vingleri kullanmak icin yapilmistir. Ikinci kat, birinci
katin biraz gerisine yapilmis ve ikinci katin 6nu yani proskenion’un Usti de
"konusma vyeri" anlamina gelen logeion admi almigtir. Tanrilar buradan

konusurlardi.®*®

%0 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, 5.649

%! paraskenia: Paraskenion: Hellen tiyatrosonda sahnenin iki yanindaki kanatlara verilen ad. /
http://anadolu.iwarp.com/ANASAY _files/Sozluk/P.htm

%2 Nutku, ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, Istanbul, 5.67
%3 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, 5.650

%% http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/proskenion.jpg
%% Nutku, ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, Istanbul, 5.67
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Sekil 3.22 Yunan tiyatrosundaki béliimleri gosteren plan érnegi.**®

Antik Yunan tiyatrosunun gelisimini inceledigimizde, Bieber’in sdyle 0zetledigini

gormekteyiz:

“Orkhestra Arkaik Cag’da; theatron, tiyatronun son olgunluga eristigi Klasik
Cag’da olusturulmustur. Sahneyse, alis:lagelmis bigimini ancak ge¢ Klasik Cag’da
almuszir ve gelismesi Helenistik Cag’da olmustur. Ak:lda tutulmas: gerekli en énemli

nokta, Klasik Cag’da yiikseltilmig bir sahnenin bulunmad:gidir.””*’

Klasik Donem Tiyatrolar:

Genel kabule gore, tarihte tiyatro eylemi icin yapilmis ilk yapi drneklerine Antik
Cag’da Yunan kultirinde rastlanir. Ancak 20. yy’da yapilan arkeolojik calismalar
gostermistir ki; Antik Yunan’dan cok o©nce, heniiz daha dramatik yarismalara

%8 http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_of Ancient_Greece

%7 Wycherley, R.E., 1993. Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
Istanbul.
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rastlanmazken, bir sarayin ya da tapinagin hemen yakininda bir oyun mekan: ile

karsilasmak mimkdndur.

Ege uygarliklarinda temsil vyerleri, genellikle tanrilarin kutsal bdlgeleriyle
bitistirilmistir.**®. “Minos Uygarligi’nin®*° yayilma bélgesi olan Girit adasinda
yapilan kazilar sonucunda bulunan saraylarin (Knossos, Malia, Phaistos, ve Zakros)
blinyesinde de bu tip alanlara rastlanmistir. Bu dort sarayin en biyiigu olan Knossos
saraymin kalintilarinin kuzeydogu kosesinde bulunan kiiglk bir alan, sarayla birlikte
MO 1500 civarina tarihlenmektedir.’®® Yaklasik 12x10,5 metre olcilerinde
dikdortgen seklindeki bu alanin iki kenarinda tastan basamaklar yer almaktadir. Bu
alanin dansh, torenli gosteriler icin yapildig: tahmin edilmektedir.*®*

—==r, s

Resim 3.9 Knossos Sarayi’ndaki tiyatro alani®®?

%8 Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.42

%9 Girit Uygarhg ya da Minos Uygarligi, Tunc Cagi‘nda, Girit Adasi‘nda, MO yaklasik 3500’ lerde
dogmus ve efsanevi Kral Minos’un adiyla anilan bir uygarliktir. Minos Uygarhgi, MO 2700 ile 1450
yillar1 arasinda en parlak dénemlerini yasamistir. Girit saraylari, adadaki arkeolojik kazi ¢alismalar
sonucu ortaya cikarilmis en 6nemli en bilinen yap1 tlrleridir.Bugiine dek adada bulunan ve toprak
altindan c¢ikartilan saraylarin hi¢ biri birbirine benzememektedir. Ancak kendilerini diger yapilardan
ayiran ortak ozelliklere de sahiplerdir. Bu, ¢okkatli saraylari olusturan égeler arasinda kuyular, ¢ok
biiylk kolonlar, depolar, kilerler , genis avlular vardir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Girit_uygarhg:

%80 Kuruyazici, H., 2003. Baslangictan Giiniimiize Tiyatro Yapilarmin Gelismesi, i.U. Edebiyat Fak.,
Istanbul, .11

%1 Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1972. Cilt 10, Arkin Kitabevi, Istanbul,, 5.3123
%82 http://www.flickr.com/photos/ishida/166669727/in/set-72157594169304658/
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PLAN OF THE PALACE OF KNOSSOS.

To Little Palace JL= .. . - - =—=
<« it -

Sekil 3.23 Knossos Saraymin plan:. ** Kirmizi cergeve igindeki alan tiyatro.

Ancak heniiz elimizde, bu mekénlarda dizenlenen gosterilerin niteliginin kesinlikle
saptanabilmesine olanak saglayacak veriler bulunmadig: igin, tiyatro yapilarinin
tarihini, tiyatro oynamak amaciyla yapildigi kesinlikle bilinen Eski Yunan
tiyatrolarindan baslatmak daha dogru olacaktr, %

Dionisos solenleri icin baslangicta Atina’min  disinda bulunan  “Dionisos
Eleuthereus™®® kutsal alanindaki bir gosteri yeri kullanilmaktaydi. MO 534 yilinda
Peisistratos, ilk tragedya yarismasmi diizenledigi zaman bu gosteri yerini de Atina’ya
tasimustir.*®® Kesin lokasyonu ile ilgili farkl: gériisler olmasina karsin bu yeni gosteri

yerinin “polis”in yani Atina’nin hem pazaryeri hem de politik ve dini merkezi olan

%3 http://www.mlahanas.de/Greeks/Cities/PalaceKnossos.jpg

%4 Kuruyazici, H., 2003. Baslangictan Giiniimiize Tiyatro Yapilarmin Gelismesi, i.U. Edebiyat Fak.,
Istanbul, .13

%5 Dionisos Eleuthereus: Dionisos’ un Kurtarici Dionisos anlamindaki lakaplarindan biri.
%6 Flickinger, R. C.,1918. The Greek Theatre And Its Drama, The University Of Chicago Press, s.63.
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387 oldugu kabul edilir.*®® Bu agorada bir kavak agacmin yaninda yer aldig

“Agora
sikigtirllmig topraktan bir orkhestra oldugu ve seyircilerin de ahsap sira ya da

tribtinlerden bu orkhestra’daki gosterileri izleyebildikleri saniimaktadir.

Sekil 3.24 Ahsap tribiinler. 3

MO 590-580 yillar: arasinda eser veren siyah-figir cémlekgisi Sophilos tarafindan yapilmis olan, at
yariginda, ahsap oldugu distinilen tribiinlerde oturan seyricilerin gorildigi ¢cémlekten bir parca.

Her ne kadar ahsap oturma yerlerinin varligi sadece edebi metinlerden ya da diger
sanat eserlerinden 6turd bilinse de daha sonraki dénemlerden kalmis olan ve Minos
uygarhigindaki Orneklere benzer tas basamaklara halen daha cesitli agoralarda

rastlanmaktadir.®"*

Ikaria’da, Atina’ya yaklasik 30 km uzakliktaki Pendeli Dagi’nin eteklerinde
kurulmus olan Dionisos Tapinagi’ndaki agoranin yaninda, dans alan: ya da orkhestra
oldugu dustntlen diz dikdortgen bir alan yer almaktadir. Hemen yandaki tepenin
egimi de ideal bir theatron olusturmaktadir.*"? Benzer bir yapiyla Rhamnous’ta da

%7 Agora: Eski Yunan kentlerinde cars: ya da toplant: alani. Segim yargilama gibi énemli kamu
olaylarinin gergeklestirildigi bir alan olan agora, bu anlamda kentin merkezi durumundayd: ve
cevresinde 6nemli kamu yapilar1 yer alirdi. / Hasol, D.,1993. Ansiklopedik Mimarlik Sézligl, Yem
Yayin, istanbul, .19

%8 Arikan, Y., 2006. A’ dan Z’ ye Tiyatro Kilavuzu, Pozitif Yaynlar1 / Tiyatro Dizisi, istanbul, 5.49
%9 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.2.

370 http://www.mlahanas.de/Greeks/Bios/Sophilos.html

! |eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.2.

2 pge., s.5.
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karsilasmaktayiz.*”® Hem tragedyalarin oynandig: bilinen Ikaria’daki ve hem de
komedyalarin oynandig: bilinen Rhamnous’daki yapilarda gortlen bir grup islemeli

taht da, bu alanlarin tiyatro olarak tanimlanmasin: destekler.*"*

Sekil 3.25 Ikaria’daki tiyatro ile ilgili illustrasyon. *” Sol iistte Thespis’in turne arabast.

Ikaria ve Rhamnous’taki tiyatrolarda karsimiza cikan dikdértgen seklindeki
orkhestra alanm bu kez Thorikos’taki tiyatroda karsimiza ¢ikar. 6.yuzyilda tepenin
egimine uygun olarak konumlanmis ahsap oturma yerleri ve 6ninde bir duvarla
desteklenen dikddrtgen bigimindeki bir orkhestra’ nin yer aldig1 dustnilmektedir.
5.ylzyil icerisinde ahsap oturma elemanlarmin tas olanlariyla degistirildigi ve
yanlara egrisel baglant: yapilan kanatlarin ilave edilerek hem theatron’ un hem de
orkhestra’ nin buyuttldigi sanilmaktadir. 6.yuzyilda ise arka kisma ilave edilen
oturma vyerleriyle seyirci kapasitesinin neredeyse iki katina ¢ikartildigi goralur.
Tepenin egimi bunun igin yeterli olmadigindan ilave oturma yerleri, analemma ad1

verilen duvarlarla sinirlanan yeni kisim (izerine yapilmistir.

%73 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.5.

7 Wiles, D., 1997. Tragedy in Athens: performance space and theatrical meaning, Cambridge
University Press, Cambridge, s.24

%7% |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.5.
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Resim 3.10 Giiniimiizde Thorikos Tiyatrosu®'’

Minos tiyatrolarindaki kareye yakin dortgen form, Thorikos’ta bulunmus olan
dortgen orkhestra’li tiyatrodan cok daha eskiye tarihlenmekte ve bu bulgular
“Yunanistan’da, ilk teatral alanlarin kare ya da dikdortgen olduguna inanan

arkeologlarin sayisini arttirmaktadar.”®’®

%76 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.7.
77 hitp://farm1.static.flickr.com/73/155936456_4bf18ccc03.jpg
%78 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.42.
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Atina Agora’sindaki ahsap tribiinler, MO. 499 yili civarindaki yetmisinci
olimpiyatlar sirasinda diizenlenen ve Aiskhylus, Pratinas ve Choerilus’un karsilastigi
tragedya yarismasi sirasinda yikilinca Akropolis’ in giiney yamacinda ilk Dionisos
tiyatrosu insa edilir. Ginimuze kadar mevcudiyetini koruyabilmis olan Dionisos
tiyatrosu ile birlikte de tiyatro gosterileri kendilerine ait bir yapiya tasinmis olur.
Boylece dini yapilarin yaninda yer alan ilk tiyatrolar, zaman igerisinde tiyatronun
dini torenlerden 6zerkleserek bir sanat turt haline gelmesiyle birlikte artik 6zerk ve
bagimsiz yapilar olarak karsimiza ¢gikmaya baslarlar.

Bilinen en eski sirekli yapi1 olan Dionisos Tiyatrosu, ilk yapildiginda sadece
ortasinda bir sunak bulunan set tizerindeki bir orkhestra’dan ibaretti. MO 458°den
sonra orkhestra’nin bir bolimii basit bir sahne binasina ayrilmis, MO 421-415
arasinda da bu yap1 tag bir bina olarak insa edilmistir. Bicimiyle ilgili cok cesitli
gOrusler bulunan bu erken sahne binasiin ortasinda, oyunlara gore farklh islevler

istlenen bir acikhgin bulundugu genellikle kabul edilmektedir.®"

Sekil 3.27 MO 5.yy’in basinda Dionisos Tiyatrosu’nun muhtemel gériniimii.*®°

$7% Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Istanbul, 5.1780.
%80 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.9.
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Dionysos Tiyatrosu’nun ilk paraskenia’s: ahsaptandi. Yapmin tas sahnesi ve oturma
siralart MO 338-326’da yaptrilmistir. Bu donem sahnesinin rekonstriiksiyonuyla
ilgili gok farkli gorusler bulunan tiyatronun, at nali bigiminde duzenlenmis
theatron’u, her noktadan oyunun ayn: derecede iyi algilanabilmesi hedeflenerek

yapilmustir.®®!

Resim 3.11 Dionisos Tiyatrosu’nun bugiinkii durumu.®

%81 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayn, Istanbul, s.1780.
%82 http://www.theatrum.de/279.html/Athen, Dionysos-Theater, Steinplan nach Dérpfeld. Bild 3 von 3
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Cografyaci Pausanias’a®*

gore Antik Cag’in en yetkin oranlara sahip, en guzel
tiyatro yapist mimar Geng Polykleitos’un®® eseri olan Epidauros Tiyatrosu’dur.®®
Klasik donem tiyatrosu, seyirci kismi yatay bir gegit ile iki bolime ayrilmis olan
mukemmel bir simetriye sahip Epidauros Tiyatrosu’nda en ahenkli formuna

ulasgmustar.

S T
O
L = |'""I|; Ay
e ﬁi

Resim 3.12 Epidaurus’taki Blyik Tiyatro

%83 http://www.dilos.com/dilosimages/image/attica/Dionysos_theater.jpg

%4 Ppausanias: (MS 143-176), Lidya dogumlu gezgin ve cografyaci. Periegesistes Hellados
(Yunanistan Betimlemesi) adh yapit1 Antik Cag kalintilarina iliskin énemli bir rehberdir. Unli
yapitinda, Attika’dan basladigi Yunanistan gezisini anlatir. On ciltlik yapitindaki énemli kentlerle
ilgili aciklamalari, kentin kisa bir tarihiyle baslar ve topografik 6zellikleriyle siirer. Baslica ilgi alant
sanat yapitlandir. Glnimize ulasan kahintilar betimlemelerinin dogru oldugunu gostermektedir.
Iskocyal1 sosyal antropolog Sir Frazer’a gére Pausanias, Yunanistan’daki kalintilarin cogunun iginden
¢ikilmaz bir labirent ya da bir bilmece olmasimi 6nleyen Kisidir. / Ana Britannica Genel Kiltir
Ansiklopedisi, 1990. Cilt 25, Ana Yayincilik, Istanbul, s.132.

%8> Genc Polykleitos: Tunctan geng atlet heykelleriyle taninan, Argos okuluna bagli Yunan heykelci
Polykletios’la (MO 5. yy. sonu), ayn: aileden gelen “Geng Polykleitos” (MO 4. yy), hem heykelci,
hem de nli bir mimardi. En 6nemli yapitlari Epidaurus’taki “tholos™* ile Epidaurus tiyatrosudur. /
Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 25, Ana Yayincilik, istanbul, s.375

*Tholos: Miken déneminde (MO 1580-1100) Yunanistan’da yapilan bindirme kubbeli, tastan yer alt:
mezar1. Yunanistan’da gec klasik dénem (MO 400-323) mimarhginda yuvarlak planli, bazen peristil
denen situnlu galeriyle cevrili, tonoz catili yapilara da tholos adi verilirdi. Tasarimimi “Geng
Polykleitos”un yaptigi Epidaurus’taki Tholos, disarida Dor, iceride ise Korint diizeninde kolonadi
bulunan yuvarlak bir mekandi. / Ana Britannica Genel Kultir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana
Yayincilik, Istanbul, s.5.

%86 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, istanbul, 5.1781.
%87 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.650.
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Sekil 3.29 Epidaurus Tiyatrosu’na ait bir kartpostal. ¢

Tiyatroda diizenlenen olan bir gosterinin fotografinin kullanildig: kartpostalda, karsida “theatron”,
saginda “parados™® ortada dairesel “orkhestra”, ve sagda “orkhestra”ya teget olan“skene”
gorilmektedir.

Epidauros tiyatrosunun en onemli 6zelligi, klasik donemde yapilmasina ragmen,
Dionisos Tiyatrosu gibi Helenistik donem ve Roma doneminde degisiklige ugrayan
tiyatrolardan farkli olarak, pek az bir degisiklikle giinimize ulasmis olmasidir. Bu
nedenle, antik Yunan tiyatrosunun bigimsel Ozellikleri en iyi bu tiyatro lzerinde

incelenebilir.3®

Her seyirciye esit gorme olanag: taniyan bu Epidarius Tiyatrosu’nda orkhestra’ya

teget olan sahne binasi hentiz basit bir yapidir ve yalmzca oyunlara fon gorevi

1

listlenmistir.>**  Orkhestra daireseldir ve acik gegitler theatron’u skene’den

ayirirlar.®*? Dagin yamacina oturan theatron, basamaklar halinde yiikselen mermer

393

siralardan olusur. Siralar, yatay bir koridor olan diazoma®* ile iki bdlime ayrilmastir.

%88 htp://www.andreas-praefcke.de/carthalia/europe/gr_epidauros_theatron.htm

%89 parados: Antik tiyatrolarda sahne ile oturma bolimiinin arasinda yer alan simetrik konumlanmis
yan girigler.

%90 Kuruyazici, H., 2003. Baslangigtan Giiniimiize Tiyatro Yapilarmin Gelismesi, I.U. Edebiyat Fak.,
Istanbul, .16

! Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Istanbul, 5.1781/1
%2 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, 5.650

% Diazoma: “Cavea”y1 vyatay olarak ortadan bélen ana yiriyis yolu. /

http://tr.wikipedia.org/wiki/Roma_Do6nemi’nde_Anadolu_Tiyatrolari_(mimari)

101


http://www.andreas-praefcke.de/carthalia/europe/gr_epidauros_theatron.htm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Roma_D

Ust bolim de sonuncu oturma sirasini saran bir ikinci diazoma’yla son bulur.
Orkhestra diizleminden baglayan ve 1sinsal olarak yayilan basamakl: yollar, oturma
siralarmi dikine keserek Ust diazoma’ya ulasir. Boylece theatron’un alt kesimi

kerkides®** ad1 verilen on iki boliime ayrilmis olur.®®

......
=t

diazoma (Yunan)
praecinctio (Roma)

Sekil 3.30 Yunan tiyatrosunda diazoma®®®

e Al & LS : \A \i;;-z'-

Resim 3.13 Solda Epidaurus Tiyatrosu’ndan kerkis ve diazoma gériiniimii. Sagda diazoma detay1.>’

klimakes

_____
msd

kerkis

Sekil 3.31 Yunan tiyatrosunda Kerkis ve klimakes®*®

%94 Kerkides: Ucu kesilmis ticgen goriinimiindeki oturma bélimi olan“Kerkis”in cogulu. /
http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/cuneus.jpg

%95 Ana Britannica Genel Kiltir Ansiklopedisi, Cilt 11, Ana Yayincilik, istanbul, 1990, 5.294
%% htp://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/diazoma.jpg

397 agy.
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Hellenistik Dénem Tiyatrosu

Antik Yunan’da, 4.yy’da trajedi eski popularitesini kaybetmeye baslayinca,
dolayisiyla, “orkhestra” da eski o6nemini vyitirdi. Halkin yeni gb6zdesi artik
komedilerdi.**® Bu dénemde tiyatro mimarisi de bir hayli degisiklige ugrad.. MO
4.yy’1in ikinci yarisindan 1.yy’a dek Dionisos Tiyatrosu’na hi¢ benzemeyen bir

tiyatro yapisi evrimlesti.*®°

Klasik Yunan tiyatrosunda tim oyun orkhestra seviyesinde oynanmaktaydi.
Yiikseltilmis bir sahne s6z konusu degildi.*®* “Yeni komedi” nin yiikselisi ve tiyatro
oyununda oyuncularin 6nem kazanmaya baslamasiyla birlikte, seyircinin bu Kisileri

daha iyi gorebilmesi icin yukseltilmis bir sahne ihtiyac: ortaya gikt1.%?

Bu gelismenin ilk érnegini, MO 340’ta insa edilmis olan ve iginde bulundugu Iyonya
bolgesindeki antik kent, gunimuzde Aydin ilinin Soke ilgesine bagli Gllliibahce

bucag: yakinlarinda yer alan Priene Tiyatrosu’nda gorebiliriz. *®

Priene Tiyatrosu

Sekil 3.32 Priene Tiyatrosu’na ait bir rekonstriiksiyon ¢alismasi.***

%% http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary%20images/cuneus.jpg

% The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.651
400 Brockett, O. C., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.51

401 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayn, istanbul, 5.1781/1

92 The Dictionary of Art, 1996. VVolume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.651
493 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 26, Ana Yayincilik, istanbul, s.10
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Resim 3.14 Priene Tiyatrosu’nun giiniimiizdeki durumu*®®

Helenistik DOonem’in en erken 6rnegi olan Priene Tiyatrosu, ayni zamanda bu
dénemin en 6nemli yapisidir.*®® Skene’si Roma doneminde degistirilmis olan bu
yap1, Helenistik dénemin en giizel tiyatrolarindan biridir.**” At nal: bicimindeki
“theatron”u dogal bir yamaca oturtularak yanlardaki destek duvarlariyla tasiyici
sistemi guclendirilmistir. Tas sahne binasi iki katl, basit bir yapidir. Ust katinda kag
“thyromata™® bulundugu tartisma konusudur. Kesin olan proskenion Ustiinde

orkhestra seviyesinden yiiksek bir sahnenin ve onun ardinda en az bir “thyroma™*%

nin varhgidar.**°

404 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.24.
“%5 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/priene/priene.photos/Priene_Photos.html#1
%% Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, istanbul, 5.1781/1

07 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 26, Ana Yayincilik, istanbul, .10

“%8 Thyromata: Helenistik dénemde*“Skene” ya da “episkenion” un yiizeyinde yer alan acikliklar ya da
kapilar. Thyroma’ nin ¢cogulu. / http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary.htm#t

“% Thyroma: bkz. Thyromata
19 Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, istanbul, 5.1781/1
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MO 340’ta baslayan ve MO 3.yy boyunca genisligi fazla fakat derinligi az olan

yukseltilmis sahne tird, Yunan’da yayildi. Oropus Tiyatrosu’nda oldugu gibi bu

sahneye ulasmak igin merdiven yerine rampalar da yapilmaya bagland:.*"*

Sekil 3.33 Oropus Tiyatrosu restitiisyonu. **?

Resim 3.15 Oropus Tiyatrosu’ndan giiniimiize kalanlar.***

I The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.651
12 http://www.vitruvius.be/grtheat3.jpg
13 http://wikimapia.org/8827985/Sanctuary-of-Amphiaraion
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MO 3.yy’in sonlarina dogru Helenistik skene’deki bir diger gelisme de sahneye hem
derinlik veren, hem de episkenion’da oyuncularin sahneye giris yapabildikleri, kimi
zaman perdelerle, boyali dekorlarla kapatilabilen pinakes ad1 verilen bir dizi agikligin

yaratiimasiyds.***

Helenistik doneme gelindiginde, hemen her kentte daha 6nceden yapilip kalmis bir
tiyatro bulunmaktaydi. Onun i¢in bu donemde insa edilmis bir tiyatroyla pek
karsilasilmaz. Ancak var olan tiyatrolar ¢agin tiyatro anlayisina ve gereksinimlerine
gore degistirilmistir.**> Bugiine kalan Helenistik tiyatrolarin en giizel 6rnekleri
Turkiye’nin Ege havalisindeki Romalilar doneminde degistirilen Priene ve Bergama

tiyatrolari, Yunanistan’daki Eretria, Oropus, Delos ve sonradan degistirilen ve
416

yeniden yapilan Atina’daki Dionisos tiyatrolaridir.

Avr'y_c';mda Tiyatrosu, Turkiye (M(")‘SO)

Bergama Tiyatrosu, Turkiye M(") 225-200)

Resim 3.16 Roma déneminde degistirilen Yunan tiyatrolari.*!’

“1% The Dictionary of Art, Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, 1996, s.651

“% Kuruyazici, H., 2003. Baslangigtan Guntimiize Tiyatro Yapilarmin Gelismesi, 1.0. Edebiyat Fak.,
Istanbul, s.16

8 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, .66
7 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/home.htm
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Helenistik donem sonunda Yunan Tiyatrosu, arkaik “orkhestra”si, Klasik donemde

bigimlenmis “theatron”u ve Helenistik “skene”siyle en gelismis bigimine
418

ulagmustir.

9

Sekil 3.35 Dionysos Tiyatrosu’nun Helenistik dénemdeki gériinisiine dair bir illiistrasyon.*?

18 Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, istanbul, 5.1781.
19 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.23.
“2nttp://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:DionysiusTheater.jpg
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3.1.2. Antik Roma Uygarhgi’nda Tiyatro ve Tiyatro Mimarisi

Odagin1 Roma kentinin olusturdugu ve MO 8.ylzyil ile MS 5.yiizyillar arasinda
yasamis olan Roma uygarhgi, en genis sinirlarina ulastigi donemde butiin Akdeniz
havzasini, Avrupa’nin buyuk bir bolimanu, kuzey Afrika’nin genis bir kesimini ve
Firat nehrinin batisindaki Ortadogu topraklarni kapsayan c¢ok buyuk bir alana
yayilmistir. Roma dinyasi, tarihsel bakimdan Erken Roma, Roma Cumhuriyeti ve
Roma Imparatorlugu olmak (izere lice ayrilirken; Imparatorluk da 395 yilinda, Bat1
Roma ve Dogu Roma olarak ikiye ayrilmistir. Bu sureci izleyen donemde Bati
Roma’nin gerilemeye yiiz tutmas: ve 476 yilindaki yikilisi tarihgilerce MO 753
yilinda kurulan Roma uygarhigmin sonu kabul edilir.

Atlantic
Ocean

Black Sea

Mediterranean Sea

Harita 3.3 Roma Imparatorlugu’nun en genis simirlar,*#

Maisirlilar ve Yunanhlar gibi Romalilar: da biyitk oranda bulunduklar: cografya ve
bu cografyanin neredeyse kagmilmaz kildig: ardi arkas: gelmeyen savaslarin etkisi
sekillendirmistir.** Roma sanat1 da aslinda Roma Devleti’nin kurulusundan énce var

olan eski Italya ve Etriisk klturleriyle, MO 8.yy’dan baslayarak Akdeniz yoresinde

“2L http://library.thinkquest.org/10805/media/romanmap.gif
#22 Roth, L. M., 2006. Mimarligin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, Basvuru Dizisi: 6, Istanbul, 5.295
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koloniler kuran Yunanlilarin yaydigi uygarhgin birbiriyle kaynastigi bir bdlgede

gelismistir.

Roma uygarligi, kiltirel ve sanatsal olarak yogun bicimde ilham ve 6rnek aldig:
Antik Yunan ile birlikte "klasik antikite"ye dahil edilir.**® Ancak Roma sanaty,
ozellikle Helenistik donemde genis bir cografyaya yayilan Yunan kiltiirinden, MO
3.yy’dan baslayarak, din, edebiyat ve sanat alanlarinda etkilenmis olmakla birlikte,

Helenizm’in bir devami degildir.**

Insan kanmin dokiildigi sporlara diiskiin olanlarla, Akdeniz’in her yerinde yurttashk
haklarini koruyan evrensel bir hukuk sistemini yaratanlarin ayni halk olmas: biyik
bir ironi olsa da,*?® bat1 diinyasindaki hukuk, sanat, edebiyat, mimari, teknoloji ve dil
konularmin gelisimine blylk katkida bulunmus olan Antik Roma, giinimiiz dinyasi

lizerinde halen biyiik bir etkiye sahiptir.*?

3.1.2.1. Antik Roma Uygarhgi’nda Tiyatronun Baslangici

MO 753’te kurulan Roma, MO 4.yy’dan itibaren yayilmaya basladi. MO 270 ile 240
arasindaki yayilmasinin sonucunda, tiyatronun uzun zamandan beri gelismis oldugu
Yunan yonetimindeki topraklar: ele gegirdi. MO 240’ta, Romahlar tarafindan esir
alinan Yunanhlardan biri olan Andronikos’la**’ birlikte de Yunan edebiyatmnin
baslangicinda Ilyada ve Odesa destanlariyla yer alan Homeros*?®, asag: yukar: bes

yuzyil sonra, Roma tiyatrosunun dogusunda, bu kez Odesa’nin Latince cevirisiyle

%23 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Roma

424 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, Istanbul, sayfa 1569
%5 Roth, L. M., 2006. Mimarhgin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, Basvuru Dizisi: 6, istanbul, 5.295
426 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Roma

421 Andronikos: M.O. 1. yiizyilda yasamis ve Aristoteles'in eserlerini tasnif edip, yorumlamis olan
Peripatetik dlstndr. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Rodoslu_Andronikos.

28 Homeros: Eski Yunan’in en biiyiik destanlar1 ilyada ve Odysseia’yr yazdigi kabul edilen yazar.
Homeros’un yasamina iliskin hemen higbir bilgi yoktur. Bununla birlikte ¢cogu tarihgi Homeros’un
MO 9. Ya da 8. yiizyilda yasamis bir fon oldugu konusunda birlesmektedir. Bilyiik olasilikla szl
gelenege dayanarak ilyada’yr kaleme almis ve en azindan Odyseia’nin yazilmasinda esin kaynagi
olmustur. Eski Yunanhlar bu destanlart birlik ve kahramanhgmn simgeleri, ayrica ahlaki ve yol
gosterici bir kaynak olarak kabul etmislerdir. / Ana Britannica Genel Kiltiir Ansiklopedisi, 1990. Cilt
15, Ana Yayincilik, Istanbul, s.407

109


http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Roma
http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Roma
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rodoslu_Andronikos.

yerini aldi.*”® Béylece Andronikos’un cevirileriyle birlikte, kurall: dram Roma’ya
girmis oldu. Bundan dolay: da bu tarih, yani MO 240 yili, Roma tiyatrosunun
baslangici sayilir. Ancak bu tarih, teatral etkinligin baslangicin1 géstermez.**

MO 240’tan onceki dénemde de kaynagi, oncillerinde oldugu gibi, tanrilar igin

diizenlenen torenlere dayanan ve Etriisk*®*

etkisinin hakim oldugu bir Roma tiyatrosu
vardi.**? Etruria’da diizenlenen kutsal senlikler ise oyunculuk, dans, fliit calmak,
hokkabazlik, araba yarisi, akrobasi ve diger yaris sporlarmi icermekteydi. Romalilar
zamaninda eglence turl halini alan gladyator yarismalarini da yine Etriskler

baslatmiglard.
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Sekil 3.36 Araba yarisini anlatan Etriisk rc‘jlyefi.433 Eser su anda Palermo Miizesi’nde bulunmaktadir.

Romali tarihgi Livius®* (MO 59-MS 17) Roma’daki ilk teatral gosterimi MO

364’teki kenti kasip kavuran veba salgminda, tanrilarin 6fkesini yatistirmak

#29 sumer, Dog. Dr. N., 1994. Hacettepe Uni. Edebiyat Fak. Dergisi, Cilt 11/Say1 1-2, s.31.
%0 Brockett, 0.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.59.

3! Etriiskler: italya’ da kuzeyde Arno, giineyde Tibar irmaklar arasindaki Etruria bolgesinde yasams
eski halk. Uygarliklarmin doruguna MO 6.yy’ da ulasnuslar, kiiltiirlerinin birgok 6zelligi, onlardan
sonra yarimadaya egemen olan Romalilarca da benimsenmistir. / Ana Britannica Genel Kiltir
Ansiklopedisi,1990. Cilt 26, Ana Yayincilik, Istanbul, s.10.

*32 Brockett, 0.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.59.
*33 http://www.corbisimages.com/Enlargement/IH050513.html.

3 Livius: Titus Livius (yaklasik M.O. 59 - M.S.17), ingilizce'de daha ¢ok Livy olarak taninan tarihgi,
yazar. “Ab Urbe Condita” adli nlii eserinde, Roma’min kurulusundan (M.O. 753), yasadigi dénem
olan Augustus'un kralligina kadar olanki Roma tarihini ele almustir. / http://en.wikipedia.org/wiki/Livy
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amaciyla, Etrisklerden muizik¢i ve dansgi  gOsterimcilerin  getirilmesine

tarihlemistir.**

Sekil 3.37 Etrusklu m[]zisyenler.436 MO 5.yiizyilin ilk geyregi.

Bu sekilde Roma’ya gelmeye baslayan Etrisklu dansgi ve mizisyenler, gosterilerini

“circus”la beraber, “forum”da*’

ya da tapinaklarda sergilerlemislerdir. Bu sanatcilar,
seyircilerin gosterileri izleyebilmeleri icin ahsap tribtinler kurmuslar, gésteri sonunda
da bu gegici tribiinleri sokmislerdir. iste Etruisklerin bu ahsap tribinleri, diiz zemin

lizerine insa edilen Roma oditoryumlarmin baslangici olarak kabul edilir.**®

Sekil 3.38 Etriisk eglencesindeki seyirci tribiinleri.**® Corneta’daki bir mezarda bulunan duvar resmi.

43 Brockett, 0.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.60.

“% aver, J., 1995. Costumes & Fashion, Thames and Hudson, London, s.37.

37 Forum: Antik Yunan’ daki Agora’ nin Roma’ daki karsilig1.

“3 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.521

39 poulsen, F., 1922. Etruscan Tomb Paintings, Clarendon Press, Oxford, s.25.
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3.1.2.2. Antik Roma Uygarhgi’nda Tiyatronun Toplumdaki Yeri

Roma’da tiyatro, Attika’da oldugu gibi 6nemli, saygi duyulan bir dinsel téren degil,
sadece bos zamanlari dolduracak bir eglence araci olarak gorilmis*® ve
Yunandakinden farkli olarak, tamamen populer zevke bagimli bir gelisme

441

gOstermistir.

Sekil 3.39 Jean-Leon Gerome’un 1872 tarihli, gladyator déviisii konulu, Pollice Verso adh eseri.**?

Halkin blydk bir ¢ogunlugunun dovis sporlarini, kanli gosterileri ve deniz savasi

443

oyunlarmi dramaya tercih ettigi Roma’da,”™ sanata, sanat¢iya ve tiyatroya hi¢ deger

verilmezdi. Diizenlenen dovislerin ve gosterilerin  amaci, savasgilarin  bos
zamanlarinda eglenmelerini ve oyalanmalarin1 saglamak ve baskaldirmalarini

engellemek icin de savaslara katilmayan insanlar: mesgul etmekti.***

40 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.67.

41 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.540.
#42 hitp://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Leon_Gerome_Pollice_Verso-2.jpeg

“43 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.540.
#4 Euat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, s.50.
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Romali yoneticiler, bu sebeple, yani halki ekonomik ve politik sorunlardan uzakta
tutmak ve bir baska deyisle yasanan ekonomik ve politik sorunlarin farkina
varmalarmi engelleyerek onlari oyalamak icin tiyatro oyunlarinin da sahnelendigi,
sansayonel, gosterisli ve inceliksiz, gosteri ve eglenceleri kullanyorlardi.**® Zaten
yemekten, eglenceden ve gosterileri izlemekten zevk alan halkin da, savasta bozguna

1446

ugranildiginda bile tek istegi “panem et circenses yani “ekmek ve eglence”

oluyordu.

47

Sekil 3.40 “La Naumaquia”.4

Ispanyol ressam Ulpiano Checa tarafindan 1894 yilinda yapilan, Circus Maximus’ta diizenlenen bir
“Naumachia”’nin yani “Deniz Savasi Oyunu”nun anlatildig: resim.

“%5 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.539

#46 Panem et circenses: ilk kez Juvenal tarafindan kullanilan bu ifade, Roma imparatorlarinin, halki
mutlu etmeninin yolunun yeterli yiyecek ve eglenceden gegctigini dustinmelerini yermekte ve buna
gbnderme yapan "duyarsiz" formilii agiklamaktadir.

47 http://en.wikipedia.org/wiki/File:La_naumaquia-Ulpiano_Checa.JPG
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Sekil 3.41 MS 1.yiizyillda Roma’da diizenlenen eglenceleri anlatan mozaik.**®

Mozaik su anda Trablus, Libya’daki Jamahiriya Miizesi’nde sergilenmektedir.

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Inaugural_games_of the_Flavian_Amphitheatre
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Roma’da gosteriler, devletin destegiyle dizenlenirdi. Butin smiflara agik olan bu
gOsteriler ayn1 zamanda da bedavaydi. O donemden kalma kil ya da kemikten
yapilmis biletler glinimuze ulasmustir. Ancak bu biletlerin 6zel yer ayrilan ayricalikl
kimselere mi ait oldugu yoksa tiyatroda fazla kalabaligi dnlemek igin izleyicilerin
tiimiine dagtilan biletler mi oldugu belli degildir.**°

Resim 3.17 Roma dénemine ait tiyatro bileti.**°

Roma’nin sanatsal yasantisini ve enerjisini degil de gucuni ve azamatini gostermek
icin biiyilk amfi-tiyatrolar, insa ediliyordu.”** Fonksiyonellik Romal: ydneticiler icin
tek basina yeterli olmadigindan, gic¢ ve ihtisami her 6lgekteki yapida kullaniyor;
halki etkilemek ve tepkisizlestirmek icin diizenlenen gosterilerin de Roma’nin gii¢ ve
azametini simgeleyen, blylik ve gosterigli tiyatro yapilarinda sergilenmesini
istiyorlardi. Zenginligin yeni ifadesini ihtisamli yapilarda ve gosterisli sOlenlerde
bulan Romalilarin, sehirlerinin kalbi olarak gordikleri yapilar artik tapinaklar veya

senatolar degil, tiyatrolard. 2

9 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.70.
#%0 hitp://www.ancienttouch.com/gaming_counters_and_dice.htm
“*! The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.540

2 Dilmen, H., Aspendos Antik Tiyatrosunun Mimari ve Akustik Ozellikleri, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2004, s.20
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3.1.2.3. Antik Roma Uygarhgi’nda Tiyatro Yazini ve Oyun Turleri

Roma’da “ludi” adi verilen tiyatro senlikleri yapilirdi. Bu senliklerde onceleri
yalnizca spor oyunlari, boks, ip cambazhg: gibi eglenceler yer alirken, zamanla
farslar da yer alir oldu. Baslangicta Nisan, Temmuz, Eylil ve Kasim aylarinda
diizenlenen “ludi”ler, sonralar1 kazanilan bir savas veya énemli bir vatandasin 6limi
gibi cesitli nedenlere baglanarak her zaman diizenlenmeye baslandi.*>® Diizenlenen
bu senliklerde gittikge birbirine karisan oyunlar ve gosteriler kanlilasmaya, agik
saciklasmaya baslayinca, soz geri plana atildi; buna karsilik danslar ve pandomimler
6ne cikt.** Boylece dansla baslamis olan Roma tiyatrosu, pandomim ve komedi

seklinde gelisti.*>

Sekil 3.42 Roma’da diizenlenen ludi’de yapilan araba yarisinin tasvir edildigi r('jlyef.456

MS 2.yiizyil; Trinci Palace, Foligno, italya.

Romalilar, tiyatroya edebi olarak 6zgiin bir katki yapmaktan ¢ok Yunan tiyatrosuna

457

oykinmekle yetinmistir. Tiyatronun Kalitesinin, icinde gelistigi uygarligin

degerlerini yansittigi dustincesi esas alindiginda, Roma dénemindeki tiyatronun bu

“3 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, s.51

4 Age., 5.52

“%% Unsal, B., 1973. Mimari Tarihi, Cilt 1, .D.M.M.A. Yayinlari, Say:: 53, istanbul, 4.Baski, 5.491
%6 http://en.wikipedia.org/wiki/Ludi

“57 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yayincilik, istanbul, 5.78
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distinceyi yogun bir sekilde dogruladigi gorultr. Halkin basit ve kaba zevkine
mahkum ve orjinallikten tamamiyle yoksun Roma dénemi oyunlarinin neredeyse
tamamina yakmi ya Yunan oyunlarinin taklididir ya da kotu cevirilerinden

olusmaktadur.*®

Roma 1iyatro yazininda hikayelerin konusu ve karakterler de yine ¢ogunlukla Yunan
oyunlarindan ahnmaktaydi. MO 240 yilinda Livius Andronicus’un Yunanca’dan
yaptig1 cevirilerle baslayan tiyatro yazminda, Gnaeus Naevius, ilk Italyan yazar
olarak, MO 235 yilinda karsimiza ¢ikar. Naevius’un “Satir”lerdeki ciiretkar tislubu
kisa sirede hapse girmesine sebep olunca, onun takipgisi olan Quintus Ennius,
cogunlukla Euripides’ten olmak Uzere, Yunan tragedyalarindan yaptig: cevirilerle

kendisini giivence altina almaya cahsir.**

461

Sekil 3.43 Antik Roma’nin 6nemli tiyatro yazarlari. (Soldan saga) Plautus460, Terence ~ ve
462
Seneca .

MO 2.yy’da ise Yunanhlarin “yeni komedya”sindan etkilenen ve oyunlarinda Yunan
sahne duizeni ve kostumlerini devam ettiren, ¢ok 6nemli iki komedi yazari, Plautus
(MO 2547-MO 184) ve Terence (M0195/185?-MO 159) karsimiza ¢ikar. Plautus’un

sayis1 130 oldugu tahmin edilen oyunlarindan giinimiize ulasan 21 tanesi, aralarinda

“%8 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.539.
9 Age., 5.540.

“60 http://tr.wikipedia.org/wiki/Plautus

“®1 http://ancienthistory.about.com/od/dailylifesocialcustoms/ig/Poets/ Terence.htm

“62 http://www.quotationsofwisdom.com/view/Lucius_Annaeus_Seneca/9969.html
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Shakespeare’in de bulundugu bircok oyun yazarina yizyillar boyunca ilham
vermistir. Terence, ise daha elit bir seyirciye hitap etmis, komedilerindeki zarafet ve
incelik goze carparken, Plautus’u etkilemis olan maskaraliktan kaginmistir.*®
Boylece Antik Yunanla baslayan komedi yazini, Roma’da Plautus ve Terence’le
devam etmis ve 16.yiizyil italyasi’nda “Commedia dell’ Arte”ye ulasan komedyanin

temelini olusturmustur.*®*

Terence’ten yaklasik iki yiiz yil sonra bu kez tragedya alaninda eserler veren Seneca,
Antik Roma yazinindaki yerini alir. Ailesinde birgok bilgin bulunan Seneca (MO 4-
MS 65), bilim edebiyat ve felsefe konusunda egitim almistir. Dram sanatiyla ikna
etme sanatin1 kaynastiraran Seneca’nin Yunan tiyatrosunun etkisinde kalan oyunlari,
bilgili ve kalttrlt bir seyirci Kitlesi i¢cin yazilmistir. Sahne ve metin ustaliklar: yerine
Seneca kahramanlarini karsi karsiya getirir, uzun uzun konusturarak soru ve
cevaplarla felsefi gorislerini aciklar.*®® Bu durum Roma déneminin diisiik seviyeli
ve sdze dayanmayan tiyatro anlayisindan buyuk bir farklilik gosterir. G6z kamastirict
bir sahneleme ve ¢ok sayida figiran kullanilmasina ragmen o dénemin Roma halkina
tamamen yabanc: olan Seneca’nin oyunlari, halk: ve idarecileri alismis olduklari

kanli gosterilerden, kaba ve agik sacik gildirilerden vazgeciremez.

260 200 100 0 65
} ]
o—— Plautus ——e

._-n--—m--n-‘
Terence
o+— Seneca —4

Sekil 3.44 Onemli Roma Yazarlar: Ve Yasadiklari Dénemler.“¢®

Plautus, Terence heniiz komedyalarimi yazmaya baslamadan 6nce 6lmustir. Seneca
ise Terence’ten neredeyse iki yiiz yil sonra yazmaya baslamistir. lging olan husus,

iki onemli yazarmmin eser verdigi donemde Roma’da kalici tiyatro bulunmazken,

%63 The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.540
%64 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.50.
%6 http://www.edebiyatsanat.com/filozoflar/1389-seneca.html

%86 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.51.
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kalic1 tiyatrolarin yapildigi zamanlarda da Seneca’dan baska oyun yazari

olmamasidir.*®’

Romali diger tragedya yazarlar1 da komedyada oldugu gibi Yunan oyunlarini
terclime etmigler ya da uyarlamislardir. Ancak pek azi Seneca gibi orijinal metinler
yazmustir. Bu metinler de halka agik gosterilerde degil, farkli mekanlarda, daha elit

gruplara 6zel olarak sunulmustur.*®®

Sanat konusunda kuramsal sorunlara fazla ilgi duymamis olan Roma’da tiyatro ile
ilgili kuramsal yazi oldukga azdir. Glinimize ulasanlar arasinda sadece, Vitrivius’un
yap: sanati ile ilgili calismas: ve Quintillian’in*®® konusma sanat ile ilgili pratik
aciklamalarda bulunan, bu sanatlarin teknigi, egitim ve Ogretim yontemi hakkinda

bilgi veren kitab1 yer almaktadr.*™

Vitruvius’un De Architectura’s:, yapi: sanati ile ilgili olarak Antik Cag’dan
ginimuze gelebilen tek bilimsel eserdir. On kitaptan, daha dogrusu on bélimden
olusan bu ¢alismanin en 6nemli 6zelligi, kendisinden 6nce yazilmis fakat kaybolmus
olan teorik ve teknik bircok Yunan ve Roma yayinmin bir nevi 6zeti olmasi; ayrica,
Vitruvius’un, zamanmin yap: geleneklerini kendi deneyimleriyle de butlinlestirerek

bir bilgi hazinesi olusturmasidir.*’

MO 90 ila 20 yillar: arasinda yasadigi distiniilen miihendis-mimar Vitruvius’un De
Architectura’sy, Antik Cagd’aki mimarlik ve mihendisligi anlatan, gunimuze
ulasmis en 6nemli eser olarak kabul edilir. Esas itibarini ise 14.ylzyildan itibaren
yeseren Ronesans hlmanizminin etkisi altinda kazanmustir. Birgcok gevirisi ve
kopyas: yapilan eser, Avrupa bilim ve kiltarinin gelismesinde dnemli bir kaynak

olmustur.*"

“7 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.51.
%8 Age., s.50.

%89 Quintillian (MS 35-100): Romal: hatip. On iki ciltten olusan “Bir Hatibin Yetismesi Ustiine” adli
yapiti, edebi acidan oldugu kadar egitim acisindan da énemlidir ve yiizyillar boyu egitim konusundaki
temel basvuru kaynaklarindan biri olmustur. / http://en.wikipedia.org/wiki/Quintillian.

7% Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.67.
™ Vitruvius, 1990. Mimarlik Uzerine On Kitap, Sevki Vanl Mimarlik Vakfi, s.xi.

412 pge., s.Xi.
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3.1.24. Antik Roma Uygarhgi’nda Seyirci

Eski Roma’da duzenlenen gosterileri, kadinlar, c¢ocuklar ve koleler de
izleyebilirlerdi. Buyuk devlet adamlar1 ve soylulara 6zel yerler ayrilirken, yabancilar
ise tiyatroya alinmazlardi. Halk ise giris icin kalabaligin sayisini kontrol etmek igin
yapilmis olan biletleri kullanir ancak yerler numarasiz oldugundan erken saatlerde
tiyatroyu doldururdu. Sabahin en erken saatlerinde baslayan gosteriler de, gec
saatlere dek stirerdi. Ilk once halkin ilgisini en ¢ok ceken, kavgal, doviisli gosteriler
sunulur; tiyatroya ise en son sira gelirdi. Halkin nazarinda tiyatro, her zaman igin
gladyator dovuslerinden, diger kanl ya da distik seviyeli gosterilerden sonra gelirdi.
Halkin kanli gosteri ve déviislere olan ilgisini Cicero*”®, MO 55 yilinda dostu

Marius’a yazdigi mektupta soyle elestirir:

“...,Ama kultarld insanlar, zay:f insanlarin dev, yaban:l hayvanlarca
parcalanmas:nda ya da guzellstu bir hayvan:n mizraklarla delik degsik edilmesinde

bir hosnutluk bulabilirler mi?..”*"

Yogun gecen yarismalar ve eglenceler sonrasinda, yorulan halkin, ¢oktan uykusu
gelmis olurdu. Tiyatro gosterilerine uyumak icin gelenlerin sayis1 6ylesine ¢oktu ki;

komedi yazarlarinin yapitlarina bile girmislerdi.

Plautus’un bir oyununda “efendi”, “kdlesi”’ne sdyle seslenir:

“Bagirma Oyle yuksek sesle

Uyandizrsin uyuyan seyriciyi...”*"

478 Cicero: (Marcus Tullius Cicero; MO 106-MO 43), Romali devlet adamu, bilgin, hatip ve yazar.
Felsefe 6grenimini, Epikirosgu Phaedros, Stoaci Diodotos ve Akademi'ye bagli Philon'dan almis olan
Cicero' nun dnemi, Yunan disiincesini daha sonraki kusaklara aktarmasindan gelir. Cicero, Latincenin
felsefe dili olarak gelismesine katki yapmis ve bu arada, dinsel gorUsleri agisindan daima agnostik
kalmigtir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Marcus_Tullius_Cicero

" Giiney, 0., 1983. insanda Tiyatro Tiyatroda insan, Pirmat Basimevi, Istanbul, 5.398.
75 Age., 5.399.
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Gosteri sirasinda seyirciler tiyatroda dolasir, yiyecek icecek almak icinse yine gosteri
sirasinda tiyatro disina ¢ikardi. Oyun sirasinda gurdlti eden, yemek yiyen, dovisen,
oldukca kaba ve duygusuz bir topluluk olan Roma seyircisi, uzun oyunlari sevmezdi.
Ovgiisiinii de yergisini de hemen gosterirdi; eger oyun canh ve giling degilse,

oyunun ortasinda sahneye atlayip, gosteriyi yarida bile keserdi.

Plautus’un Kartacali adl: eserinin 6ns6zti Roma seyircisini anlayabilme yoniinden

ilgi cekicidir:

“Hakkinizda hay:rl: olsun, dinleyin buyruklarim:. Yosmalardan higbiri gelip
sahnenin o6nunde oturmayacak. Cavuglarin da, cavugslarin sopalarmzin da sesini
duymayacag:m. Oyuncular sahnede iken meydanc:, birini yerlestireyim diye otekinin
berikinin 6ninden ge¢cmeyecek. Yataklar:ndan ge¢ kalkmus olanlar katlans:nlar
ayakta durmaya: ne vard: o kadar uyuyacak? Kole takim: uzak olsun buradan! ...’
Sutninelere de sOyleyelim: meme emen cocuklar: oyunlara getireceklerine evlerinde
emzirsinler. Hem kendilerinin dilleri kurumaz, hem de baktklar: yavrucaklar

acl:ktan 6lmez, burada oglaklar gibi bagirismaya kalkmazlar.”*"

3.1.2.5. Antik Roma Uygarhgi’nda Oyuncu

Antik Roma’da oyuncular, en alt toplumsal smif insanlar olarak dustiniiliir,*”” cok az
para alir ve gerek toplum gerekse yoneticiler tarafindan hor goriiliirlerdi.*’
Roma’daki oyuncularin c¢ogu giney Iitalya’dan ve Yunanistan’dan getirilmis
kélelerdi. Bu oyuncu kéleler arasinda biiyiik tine ulasmislar da yer alirdi.*”® Turpie,
Aesopus ve Roscius gibi kimi oyuncu koleler, oyunculuk sanatini halka kanitlayan

ve onlarin gdziinde yiicelen kisiler olmuslardi.*®® Halk tarafindan cok sevilen ve

476 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.81.
7 Erim, B.T., 2009. Derleme Tiyatro Sézliigii, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, s.289.

478 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.78.
419 Age., 5.78.

“80 Calislar, A. 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiltiir Bakanlig: Yayinlari, s.30.
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begenilen Roscius, ¢ok iyi bir oyuncu oldugundan azad edilmis ve 0zgurligine

kavusmustu.*®*

Fig 6 Acting ami rieoric: Andronikos and Demosthenes bakanced by Roscios aned

...... | | PSSR S SRS ) e ||

Sekil 3.45 Oyunculuk ve Hitabet; (Soldan saga) Demosthenes, Andronicus, Roscius ve Cicero.*®2

Ingiliz hekim ve filozof John Bulwer’in 1644 yilinda basilan Chironomia adli kitabmin kapagu.

81 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.78.

8 Easterling, P., Hall, E., 2002. Greek and Roman Actors: Aspects of an Ancient Profession,
Cambridge University Press, Cambridge, s.422.
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Roma tiyatrosunda onceleri kadin oyuncular yoktu. Yunan tiyatrosunda oldugu gibi
batun rolleri erkek oyuncular oynardi. Romalilar bir oyunda rol alan erkek oyuncu

sayisini altiya yikseltmiglerdi. Ama farslarda, Roma tiyatrosunun disiis ¢cagina gelen
483

pandomimlerde kadinlara da yer verilmeye basland.

Sekil 3.46 Maske takan Romal oyuncular.484 1. ylizy1l, Pompeii.

Roma’da oyuncu topluluklari ana bir tcret ahrlar; ancak seyircinin begenisini
kazanan bir yazar, topluluk ya da oyuncu oldugunda bunlara ek bir 6dul verilir ya da
ilave bir 6deme daha yapilirdi. Bazi kaynaklarda alkisgilarin tutulduguna ya da
oyunlarin begenilmesi icin seyriciye ya da memurlara riisvet verildigine dair bilgilere

8 Antik Roma’da oyunlarin degisen yapisi, oyuncularin da degismesine

de rastlanir.
sebep olmus; Yunan’daki sair oyuncular yerlerini, dans eden ve hatta akrobasi

hareketleri yapan oyunculara birakmistir.

“83 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, .52

484 http://www.britannica.com/EBchecked/topic-art/367906/2211/Masked-Roman-actors-in-a-
comedy-scene-1st-century-relief

“85 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.70.
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3.1.2.6. Antik Roma Uygarhgi’nda Kostim

Tiyatro kostiimlerine ornamenta ad: verilen Roma doneminde, gerek komedyalarda
gerekse tragedyalarda, Yunan kostimlerinden esinlenilmis kostimler kullanilmstar.
Komedyalarda Yunan gunlik kiyafetlerine benzeyen tunik, sandalet ya da bir tir
carik olan socci ve pallium yani cubbe kullanilmig; tragedyalarda kulanilan, Yunan
tragedyalarinda kullanilan kiton’ lara benzeyen sirmata adi verilen kostimler ise
buskin adi verilen sandaletlerle tamamlanmistir. Ayrica crepida ad: verilen tahta
nalinlar ve saccus adi verilen yumusak terlige benzeyen bir ayakkab:i da

kullaniimistur.

6

Sekil 3.47 Gosteriye hazirlanan aktorler.*®

Bu mozaik, Pompeii’de yapilan arkeolojik kazilar sonucunda bulunan ve “House of the Tragic Poet”
yani “Trajik Sair Evi” ad1 verilen evde almaktadir. Evin bu sekilde adlandiriimasinin sebebi icinde yer
alan ve aktorlerin gosteri dncesi hazirhiklarini betimleyen bu mozaiktir.

Kostlimlerde renksel sembolizm 6nem teskil eder, karakterlerin yas, cinsiyet ve
ozelliklerini ifade ederdi. Ornegin genc erkekler mor renkli kostiim giyerken yaslh
erkekler beyaz giyerlerdi.

“8 http://travel.nationalgeographic.com/places/gallery/italy_house-of-the-tragic-poet-pompeii.html
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Roma’da da tipki Yunan doneminde oldugu gibi , karakterlerin 6zelliklerini tasiyan
maskeler kullaniimistir. Ayrica maskeler gibi galeri ad1 verilen peruklar da siklikla

kullanilan kostim elemanlar: olarak karsimiza cikar.”®” Peruklarda da renksel

sembolizm kullaniimistir. Ornegin beyaz sac ihtiyarhigi, siyah sa¢ gencligi, kirmizi
488

sag ise koleleri simgelerdi.

Resim 3.18 Fonda trajik maskin yer aldigi komik mask r('jlyefi.489

sergilenmektedir.

MS 2.ylizyil; British Museum’da

Sekil 3.48 Flut sanatgisi ve kole maskeleri.**® Masklarm tasvir edildigi mozaik MS 2.yiizyildaki
Hadrian doneminden kalmadir.Roma’daki Palazzo Nouvo’da sergilenmektedir.

“87 Sobel, B., 1940. The Theatre Handbook, Cron Publishers, New York, 5.187.

“8 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.79.
“89 http://www.britishmuseum.org/explore/highlights.aspx

#90 http://www.theromanforum.com/?p=969
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3.1.2.7. Antik Roma Uygarhgi’nda Sahne Teknigi ve Dekor

Roma’da U¢ oyun tird icin, U¢ farkli sahne duzeni gelismisti. Bu sahnelerin

dekorlariyla ilgili bilgileri Vitruvius’un De Architectura’sindan almaktayiz.

Vitruvius, sahne turlerini ve bu sahnelerde kullanilacak dekorlari soyle agiklar:

“Ug tir sahne vard:ir; birincisi trajik, ikincisi komik, tcuincisii de satiriktir.
Suslemeleri farkl: olan bu sahnelerin gemalar: da birbirlerine benzemez. Trajik
sahneler, sltunlar, al:nl:klar, heykeller ve krallara yarasan baska nesnelerle
belirlenir; komik sahneler, siradan konutlardan kaynaklanan balkonlu ve pencere
manzaral: 0zel konutlar: sergiler; satirik sahneler ise agaclar, magaralar, daglar ve

peyzaj biceminde farkl: kirsal imgelerle stislenir.”**

Roma tiyatrosunda skene frons temel ve yapisal bir fon olusturmaktaydi. Skene’nin
seyirci tarafindaki cephesi olan skene frons, tragedyalarda dogal olarak bir saray ya
da tapinag: temsil ederken, komedyalarda ise, kentin sahneyle temsil edilen sokagina
acilan bir dizi evi gOstermeye yarardi. Skene frons’taki bu kapilarin tasarimi da
oyundaki 6nemlerine istinaden 6nem teskil etmekteydi. Roma’da ayrica auleu adi
verilen 6n perde ve siparium adi verilen fon perdesi olmak Uzere, iki tir perde de

kullaniimistur.

Gosterileri gercekci kilmak icin ise cesitli efektlerden yararlanilmistir. Oyle Ki
Cicero’ya gore, MO 52 yilinda Pompey Tiyatrosu’nda sahnelenen bir adanma
goOsterisinde sahneden 600 katir gecirilmis, bir baskasinda ise 3.000 kase
sergilenmistir.**? Yine Yunan tiyatrosunda kullanilan sahne makinelerinin Roma’da
da kullanildig1 gorultr. Sahne degisimine en iyi hizmet eden ara¢ ise Yunan’da

oldugu gibi Roma’da da periaktoy’ dur.

1 Vitruvius, 1990, Mimarlik Uzerine On Kitap, Sevki Vanh Mimarhik Vakfi, s.107.
92 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.76.
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Vitruvius De Architectura’sinda bunu su sekilde anlatmastir:

“Scaena’nin kendisi asagidaki semay: izler. Ortada, kraliyet saray:ndakiler gibi
suslu, cifte kap:lar vard:r. Sagda ve solda konuk odalar:z:n kapzlar: bulunur. Geride,
Yunanl:lar taraf:ndan iclerinde (¢ stslu ylzu ve tcgenel doner makine parcgalar:
bulundugundan periaktoi diye adland:z:zlan sahne dekoru igin ayr:lmzs yerler vard:r.
Oyun degiseceginde veya tanr:lar ani simgek gurulttleri esliginde sahneye ¢ikacag:
zaman, bunlar donduraliir ve farkl: dekorlu bir yiz gosterilir. Bu yerlerin gerisinde,
biri forumdan digeri de disar:dan olmak lzere sahneye uzan:p girig veren kanatlar

vardr.”*%

Roma eglence hayati ve tiyatrolariyla ilgili en Onemli bilgileri Pompeii’deki
arkeolojik bulgulardan edinmekteyiz. Yapilan arkeolojik kazilar sonucunda ulasilan
evlerde, oyuncularin cesitli bicimlerde tasvir edildigi mozaik ve fresklerle birlikte
tiyatro sahnelerinin tasvir edildigi freskler de yer almaktadir. Bu fresklerden yola
cikilarak donem sahnesiyle ilgili rekonstriiksiyon ¢alismalari yapiimaktadir.

94

Resim 3.19 Pompeii’de Oplontus Villasi’ndaki duvar resmi.?

“93 Vitruvius, 1990. Mimarlik Uzerine On Kitap, Sevki Vanl Mimarlik Vakfi, 5.107.
9 http://www.didaskalia.net/studyarea/visual_resources/rometemp3d_3.html
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Resim 3.20 “Maskeler Odasi”ndaki duvar resmi; Pompeii.495

496

Sekil 3.49 “Maskeler Odasi” ndaki duvar resmine ait bir model ¢alismast.

“% http://www.didaskalia.net/studyarea/visual_resources/rometemp3d_3.html

4% http://www.skenographia.cch.kcl.ac.uk/aug_rm_5/3dvis/3d01.html
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3.1.2.8. Antik Roma Uygarhgi’nda Tiyatro Mimarisi

Genel Yapi:

Yunan mimarhgmnin aksine Roma mimarisi buytk 0lglide, Alman arkeolog ve sanat
tarihci Heinz Kahler’in de soyledigi gibi, “bir mekan; kapal: bir i¢ mekén ve dis

mekan mimarisi”dir.*®’

Yogun bir kentsel yasama sahip olan Romalilar degisik kamu
yap1 tipleri gelistirmislerdir. Bunlarin en buydkleri olan kamusal gosterilerin
dizenlendigi mekénlar kapali degildir, ama digerleri degisik sekillerde beton
tonozlarla ortiilii genis hacimlere sahiptir.*®® Kamusal mekanlarin bilincli ve kasith

olarak sekillendirilmesi Roma mimarisinin 6ziinii olusturmaktadar.**°

Yunan modellerinden turetilmis Roma tiyatrolari, Yunan oyunlarinin yanisira yeni
Roma yapitlarmin da canlandirildigr sahnelerdir. Ama higbir zaman Yunan
tiyatrosunun yari-dinsel islevine sahip olmamislardir. Bu nedenle tapinaklarin yanina
degil, Roma kentlerinin ticaret merkezlerinin yanina yapilmslardir.>® Béylece,
Romalilarla birlikte, Yunan dénemindeki dinsel térenlerle baslayan tiyatro ve kutsal
alan birlikteligi de dinden ayrilarak, sistematik bir anlayisla tasarlanan anitsal bir

yap1 bitinu olarak karsimiza ¢ikar.
Helenistik dncullerinde oldugu gibi Roma tiyatrolari da ti¢ temel bélimden olusur:

e izleyicilerin oturdugu “cavea” (Antik Yunan’daki theatron),
e Roma tiyatrolarinda neredeyse bir yarim daire haline gelen “orkhestra” ve

e Sahne yapisi olan “skene”.>®

Cavea’nin formu yarim daireye yakinken, onu destekleyen duvarlar skene’ye
paraleldi. Oturma yerleriyle skene arasinda, Yunan tiyatrosundakinden daha organik
bir birlesim vardi. Yunan’da skene ve theatron, orkhestra’nin igine devam eden, Ustu
acik gegcitlerle birbirlerinden ayrilmislardi. Roma’da ise bu gecis, oturma yerlerinin

altinda yer alan ve aditus ad: verilen bir ¢ift Ustii kapal: gecitle saglanir olmustu.®

T Roth, L. M., 2006. Mimarhgin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, Basvuru Dizisi: 6, istanbul, 5.294.
4% Age., 5.317.

49 Age., 5.294.

0 Age., 5.317.

%% The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.651.

%02 Age., 5.651.
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Resim 3.21 Aspendos Tiyatrosunda orkhestranin iki yaninda bulunan “aditus maximus”. Solda
tiyatronun disindan gériiniis; sagda giris kapisindan igeriye bakus.**®

Resim 3.22 Roma tiyarosunda aditus.>®* Solda Aspendos Tiyatrosu’nun ana girisi olan “ aditus
maximus”; sagda ise Side tiyatrosunda “aditus”.

“Cavea” bir tepenin yamacinda konumlandirilabilecegi gibi, Roma tiyatrolarmin
karakteristigi olarak nitelendirebilecegimiz sekilde, diz bir zemin Uzerinde
yukseltilerek de insa edilebilmekteydi. Tamamiyle diiz bir zemin Uzerinde insa
edilmis olan “cavea”nin klasik 6rnegi Roma’daki Marcellus Tiyatrosu’dur. Tastyict
sistemi, merkezden disa dogru dairesel olarak genisleyerek birbirini takip eden
gecitlerin formunu almistir. Kemer ve tonozlar kullanilarak insa edilen tasiyici
sistem, “cavea”yi tasirken, olusan striktirel bosluklar da ayn1 zamanda bina boyunca
gerekli olan vyatay ve disey sirkulasyonun da mukemmel bir bigimde
gerceklesmesini saglamaktadir.

%98 htp://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary_images/aspendos.entrance.arch.jpg
%94 hitp://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary_images/aditus.jpg
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Resim 3.23 Marcellus Tiyatrosu cavea’smin disardan goériniisi.>%

Seyirciler tiyatroya, cephelerdeki birbiri ardina siralanan kapilardan girerek,
kademeler altina gelen tonozlu dehlizlerden gecerlerdi. Her b6limiin kendine mahsus
merdiveninden ¢ikarak da “cavea”ya girer ve merdivenli yoldan (klimakes) devam

ederek yerlerine otururlardi.>®

Yunan doneminde, hem sahne igin fon, hem de aktorlerin giyinme odalar1 olarak
kullanilan “skene”, Roma’da artik Yunan tarzinda boyanmiyor ama dénemin diger
yapilarinda oldugu gibi mimari dekorasyon 6geleriyle birlikte ihtisamli bir tezyinatla
donatiliyordu.

Roma tiyatrolarinda oyun alanmin seyirciden kopmaya basladig1 goriiliir.>®” Koro
artik eski 6nemini kaybetmistir. Kendine ait bir yerden yoksun birakilan koro,
sahneye ancak sarki soylemek icin girer; dramin tanigi olma islevini kaybederek
siradan bir siis konumuna diser.>® Oyunlardan koronun gikmasiyla birlikte de

%95 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:RomaTeatroMarcello01.JPG

*% Sanat Ansiklopedisi, 1975. Yazan: Celal Esad Arseven, M.E.B. Devlet Kitaplari, Cilt 1V, Milli
Egitim Basimevi, Istanbul, s.1999.

%07 Axis 2000, Bilyiik Ansiklopedi, Milliyet Hachette,1999. Cilt 11, Dogan Kitapcilik, istanbul, 5.379.
5% Age., 5.380.
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orkhestra, onemli konuklarin oturacaklari, ayricalikli oturma yeri islevi gérmeye

baslar.>® Vitrivius bu konuda sunlar: yazar:

“... platform (sahne) Yunanl:lar:nkinden daha genis hale geliverdi; ¢lnkl bizde,
batin oyuncular rollerini sahnede oynar, orkhestrada ise senattrlere ayr:lan

koltuklar yer alir”.>*

Boylece oyun alani seyirciden kopmaya baslarken, cergeve sahne ile tamamlanacak

olan sure¢ de baslamis olur.

Circus:

Temel eglencelerin uzun sure boyunca, at ve araba yariglari, atletizm oyunlar1 ve

1511 512

gladyator dovisleri oldugu Roma’da, “circus en onemli kamu yapisiyd.

“Yapisal olarak Antik Yunan’daki ‘hipodrom’lara®™® benzeyen ve déneminin ana
eglence mekanlarindan biri”*** olan “circus”larda, kisa kenarlar: hilal formunda olan
¢cok uzun bir dikddrtgen bicimindeki gosteri alaninin ¢ yaninda, tribiin seklinde
diizenlenmis oturma yerleri yer alrdi. On swralarin stati sahibi Kisilere ayrildig: bu
oturma yerlerinde, ayn1 zamanda gosteriyi diizenleyen dnemli kisiler i¢in ayrilmis
localar da bulunmaktaydi. “Circus”lar, Roma’da erkeklerle kadinlarin bir arada

oturabildikleri tek gosteri alaniyds.>*®

%% The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc.,USA, s.540.
%19 Axis 2000, Bilyiik Ansiklopedi, Milliyet Hachette,1999. Cilt 11, Dogan Kitapcilik, istanbul, 5.379.

5 Circus: Latince olan “circus” kelimesi, Yunanca gember ya da halka anlamina gelen “kirkos”
kelimesinden gelmektedir. / http://en.wikipedia.org/wiki/Circus#cite_note-0

%12 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi,1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, Istanbul, sayfa 1781/2
%1% Hipodrom: Yunan ve Roma' da at ve araba yarislarmin yapildig: yer. /
http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=hipodrom&ayn=tam

514 http://en.wikipedia.org/wiki/Circus_(building)

%13 http://en.wikipedia.org/wiki/Circustcite_note-0
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516

Sekil 3.50 Circus Maximus’un maketten c¢ekilmis fotografi.

“Circus”larin en eskisi ve en buyigl, araba yarislari icin yapilmis olan ve “ludi
circenses” adi verilen sirk oyunlarina da ev sahipligi yapmis olan “Circus Maximus”
idi.”” Sonraki dénemlerde yenilenen, “Circus Maximus”. ilk olarak Roma’nin
Etriskli krallar: tarafindan, halka agik oyunlar ve eglencelerin diizenlenmesi icin ve
tamamen ahgsaptan insa edilmisti.”*® Tarihci Halikarnasli Dionysius, MO 7.yy’a
tarihlenen ilk Circus Maximus’u, Roman Antiquities adl1 eserinde, “Roma’ daki en
glizel ve en takdire sayan yap:lardan biri”**° olarak tanimlamistir. Yine Halikarnasl:
Dionysius’a gore circus, 621 uzunlugunda ve 118 metre genisliginde olup
(ginumuzde yapilan olgimlere gdre 140 metre civarindadir); 150.000 seyirci

kapasiteliydi.*®

%18 http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/circusmaximus/circus.html

517 Brockett, 0.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.73.

%18 http://en.wikipedia.org/wiki/Circus_Maximus

519 http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Dionysius_of Halicarnassus/3D*.html

520 http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/circusmaximus/circusmaximus.html
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Sekil 3.51 Atlas van Loon’dan alinmis Circus Maximus’a ait bir illiistrasyon.>?

Gosteri alaninin tamamen su doldurulmasiyla, en popller gosterilerden biri olan
deniz savasi oyunlarmin da yapildigi, doneminin 6nemli eglence merkezi olan
“circus”lara Circus Maximus’tan baska, Circus Flaminius, Circus Neronis ve Circus

of Maxentius da ornek olarak verilebilir.

Amfi-Tiyatrolar:

Roma’da sadece teatral etkinliklerin sahnelendigi yapilarin insa edilmesinden gok
once, bu eglence ve gosterilerin yapildig: bir diger yap: tirt de amfi-tiyatrolardi.
Ayni oyun yeri icerisinde, giin boyu siren spor gosterileri, konserler, at ve araba
yarislari, gladyator dovisleri, mizik ve dans gosterileri birbirinin pesi sira
diizenleniyor ve yine bu mekanlarda tiyatro oyunlari sahneleniyordu. Sadece Roma
uygarhigina 6zgu olan bu yap: tipinde, ortada arena denilen ve cogunlukla elips
biciminde buyuk bir alan bulunuyor, Ustiinde gosterilerin yapildigi bu alan

521 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Circus_Maximus_(Atlas_van_Loon).jpg
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basamaklar halinde arkaya dogru yikselen seyirci siralariyla cepecevre

sariliyordu.®?

Amfi-tiyatrolar, struktirel olarak ginumuzde kullanilan stadyum ya da spor
salonlarinin atasi1 olarak kabul edilir. Ancak, yapilan etkinliklerin cesitliligine
bakildiginda, her ne kadar gdsterilerin amaci ve sanatsal icerikleri farkli olsa da,
amfi-tiyatrolarin, ginimiziin ¢ok amacli salonlarinin Roma’daki karsiligi oldugunu
sOyleyemek muimkundir. Sozlik anlamiyla “her yammnda oturma yeri bulunan
tiyatro™?* demek olan, amfi-tiyatro kelimesi, daha sonralar1 oturma yerlerinin
dairesel bir oyun yerinin ¢evresinde, bir yamaca yaslanarak gittikge yukseldigi Antik
Yunan acikhava tiyatrolar: icin de kullanilmaya baslanmustir.>** Oyun yeri ve onu
cevreleyen seyir vyeri ile izleyicilerin toplumsal katman olarak birbirinden
ayrilmadig:r amfi-tiyatrolar, genis kitleler icin tiyatro yapisi bigimini olusturmuslar ve

bu yapisal 6zellikleriyle cagdas tiyatro yapilarina érnek olmuslardir.”?

Daha 0nce yapilan ahsap tiyatrolardan farkli olarak, tastan yapilan ilk kalict Roma
amfi-tiyatrosu, MO 80 yilina tarihlenen Pompeii Amfi-tiyatrosu’dur.’® MS 79°da
Veziiv yanardagmin patlamas: sonucunda puskiren lav ve killerin altinda kalan
Pompeii amfi-tiyatrosu, 1748 tarihinde sehrin tesadlfen bulunmas: sonucunda
baslatilan arkeolojik kazilar neticesinde, 1823 yilinda giin 1s181na ¢ikmistir®*’. Roma
amfi-tiyatrolarindan glnimize ulasanlarin en eskisidir. 20.000 seyirci kapasiteli
Pompeii amfi-tiyatrosu, 104 metreye 135 metre Olgilerindedir ve amfi-tiyatronun
gosteri alany, toprak seviyesinden 6 metre diisiik kotta yer alr.>?

%22 Kuruyazict, H., 2003. Baslangictan Giiniimiize Tiyatro Yapilarmin Gelismesi, 1.U. Edebiyat Fak.
Yay.,Istanbul, s.22.

528 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt 1, Ana Yayincilik, istanbul, 1990, 5.199.
524 hitp://tiyatro.terimleri.com/Amfitiyatro.html

525 hitp://tiyatro.balikesir.edu.tr/tiyatro_sozlugu.html

528 http://en.wikipedia.org/wiki/Amphitheatre_of Pompeii

527 hitp://archaeological-buildings.suite101.com/article.cfm/pompeiis_amphitheatre

528 http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967
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Resim 3.24 Pompeii Amfi-tiyatrosu; arenaya baks.*”®

Resim 3.25 Pompeii Amfi-tiyatrosu; dis gériiniis.**°

Pompeii amfi-tiyatrosu, sonraki amfi-tiyatrolarda gorilen, gladyatorlerin ya da
dovistirilen hayvanlarin iginde tutuldugu yer altindaki mahzenler olmaksizin, direkt
olarak zemin Gzerine insa edilmistir. icte yer alan tek birim, amfi-tiyatroya giris icin
kullanilan basit bir koridordur.>** 35 siradan olusan cavea’ si, ima (alt), media (orta)
ve summa (Ust) cavea olmak Uzere (¢ yatay bolime ayrilarak, sehir halkiyla sehir
disindan gelenlerin olusturdugu G¢ farkl sosyal sinifin farkli yerlerde oturmasi

saglanmustir.>*

529 hitp://commondatastorage.googleapis.com/static.panoramio.com/photos/original/5288873.jpg
5% http://en.wikipedia.org/wiki/File:Amphitheatre_in_Pompeji.JPG

531 http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967

532 http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967
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Sekil 3.52 Pompeii Amfitiyatrosunu gladyatér déviisii yapilirken gosteren bir duvar resmi®*®

Actius Anicetus Evi’ndeki, Pompeii Amfitiyatrosundaki bir gladyator déviisiiniin de yer aldig: freskte
Velarium yani Giinesten korunmay: saglayan tente ya da gélgelik de goriilmektedir.***

Baslangicta dramatik gosterileri degil, gladyatér dovuslerini, vahsi hayvan
gosterilerini izlemek icin yapilmis olan amfi-tiyatrolar’in en unlisu ise yaklasik
olarak MS 80 yilina tarihlenen ve Colosseum olarak da bilinen, Roma’daki Flavius
Amfi-tiyatrosu’dur.>® ilk yapildiginda ii¢ kath olan yapiya MS 4.yy’da dérdiincii bir
kat ilave edilmistir. Bu haliyle 48 metre yikseklige ulasan bina, 190 metre
uzunlugunda ve 155 metre genisligindeydi. Seyirci kapasitesi ise yaklasik 50.000
idi.>*® Numaral: oturma yerleri olan bu amfi-tiyatroda kiiciik kil tabletler biciminde

giris biletleri kullaniimaktaydz.*’

%% http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/gladiators/pompeii.html
5% http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967

5% http://tiyatro.balikesir.edu.tr/tiyatro_sozlugu.html

5% Brockett, O.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.74.

537 http://www.forumay.net/ansiklopedi/99907-amfitiyatro.html

137


http://penelope.uchicago.edu/%7Egrout/encyclopaedia_romana/gladiators/pompeii.html
http://www.suite101.com/content/pompeiis-amphitheatre-a78967
http://tiyatro.balikesir.edu.tr/tiyatro_sozlugu.html
http://www.forumay.net/ansiklopedi/99907-amfitiyatro.html

Resim 3.26 Flavian Tiyatrosu ya da daha gok bilinen adiyla Colosseum.*®

Bu resimde gladyatérlerin, gosterilerde yer alan oyuncularin, ya da déviis hayvanlarmin tutuldugu yer
altindaki labirente benzeyen konstriiksiyon goriliyor.

Sekil 3.53 Colosseum, kesit ve plan.>*

%% Hardin, T., 1999. Theatres & Opera Houses, Todtri Book Publishers, New York, s.12.
539 http://www.greatbuildings.com/buildings/Roman_Colosseum.html
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Sekil 3.54 “Scale Model of Rome” .

1.Domitian Stadyumu; 2.Domitian Odeonu; 3.Pompey Tiyatrosu; 4.Balbus Tiyatrosu; 5.Circus
Flaminus; 6.Marcellus Tiyatrosu; 7.Flavianus Amfitiyatro/Colosseum; 8.Circus Maximus.

Yeni Tiyatrolar:

Roma’da tiyatro yapilari, kullanildiktan sonra kaldirilmasi igin, 6nceleri ahsaptan
yapiimaktaydi. MO 179 yilinda ahsap konstriksiyon olarak yaptirilan ilk tiyatro
yikildiktan sonra, MO 155 yilinda bu sefer tastan bir tiyatronun yapimina baslandi.
Ancak bu tiyatronun tamamlanmas: Senato tarafindan engellenirken, seyircilerin
ayakta kalarak butiin giin boyunca oturup tiyatro gosterilerini seyretmemeleri igin de
oturma yeri yapilmas: yasaklandi.>** Bu sekilde “tiyatro eylemine tumiyle kars:

cikilmeyor ancak yayginlasmas:zzn 6niine gecilmeye calusiZiyordu.”*

%40 http://museologybiblical.blogspot.com/ italyan mimar.Gismondi tarafindan 1935 ila 1971 yillar:
arasinda yapilan ve 1:250 olceginde olan maket, Roma sehrinin, 4.yy’da imparator Constatine
hikimdarligr zamanindaki durumunu gosterir. Maket su anda Roma Medeniyetleri Miizesi’'nde
sergilenmektedir. Benzer bir maket, Fransiz mimar Paul Bigot tarafindan yapilmis ve ilk kez
1911°deki Uluslarast Roma Fuari’nda sergilenmistir. Maket 1:400 olgeginde olup; sehrin 3/5’ini
kapsar ve yaklasik 70 m2’lik bir alan: kaplar. / www.wikipedia.org.

! |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.27.

*? Kuruyazici, H., 2003. Baslangitan Giiniimiize Tiyatro Yapilarmin Gelismesi, 1.U. Edebiyat Fak.
Yay.,Istanbul,, s.21
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Ik daimi tiyatro yapismin insas: ise, kuralli dramanin Roma’ya girisinden yaklasik

200 y1l sonraya yani MO 55 yilina rastlar.**

Mimarliga blyuk 6nem veren, mevcut
yap1 tekniklerini gelistiren ve yeni yap1 teknikleri yaratan Romalilarin kendilerine
Ozgu bir tiyatro yapisini inga etmek icin 200 yil kadar beklemis olmalari kayda

degerdir.

Roma kentindeki ilk stirekli tiyatro yapist Pompeius tarafindan MO 55°te, Palatine®**
yakinlarinda yaptirilan Pompey Tiyatrosu’dur. Yap: tek basina bir tiyatrodan ibaret
degildir. Blyuk sanatcilarin ve artistlerin heykelleriyle sislt buyik bir bahcgesi ve
kamu toplantilarmin diizenlendigi bir alani vardir.>*> Cavea’nin orta aksmn en (st
katinda Venus Victrix adli bir tapinagin da yer aldig: tiyatronun plant “Forma Urbis
Romae™*® de denilen Roma sehir planmn gésteren “Severuslar Mermer Plani” nda

yer almaktadr.>*’

Sekil 3.55 Forma Urbis Romea yani Severuslar Mermer Plani’nda Pompey Tiyatrosu.

Solda>*® Cavea ve orkhestra ile skenenin bir kismini gésteren parca; sagda®*®

parcalarla yapilmis bir ¢alisma.

ise daha 6nce bulunan

%3 Brockett, 0.G.,2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara,s.71

> palatine: Roma'nin yedi tepesinden en merkezde olan1 ve Roma kentinin tarihi kalintilar agisindan
en zengin bolgesidir. Roma mitolojisi'ne gore, Palatine tepesi Romulus ve Romus'un disi bir kurt
tarafindan bulunarak hayatlarinin kurtarildig: yerdir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Palatine_Tepesi

%% http://tr.wikipedia.org/wiki/Pompey_Tiyatrosu#cite_ref-0

%46 Forma Urbis Romae: 203 ve 211 yillari arasinda imparator Septimius Severus déneminde yapilmis
olan Antik Roma'nin yekpare mermer haritasi. 18 m genisliginde ve 13 m yilksekliginde olup, Baris
tapinagi'nin i¢  duvarlarina  monte edilmis 150 mermer levha (zerine oyulmustur. /
http://tr. wikipedia.org/wiki/Forma_Urbis

547 Leacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.29.

%8 http://www.absoluteastronomy.com/topics/Theatre_of Pompey
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Sekil 3.56 Pompey Tiyatrosu; Veniis tapinagini da gosteren kesit ve {i¢ boyutlu ¢alismalar.

Ustte® Canina’nin cizdigi kesit, altta®" ise Canina’nin kesiti ve tiyatro ile ilgili diger calismalar: esas

alinarak yapilmis modellemeler.

Severuslar Mermer Plani’na gore, yarim daire seklindeki cavea, bir diazoma ya da
praecinctio ile yatayda iki bolime ayrilirken, kerkis’lerle de 16 1sinsal parcaya
bolinmiistiir.>®? Seyirci kapasitesi hakkinda cok farkli varsayimlarin oldugu

tiyatroda,>*®

oturma yerlerinin olusturdugu kademeler cavea’nin en ustunde yer alan
tapinaga cikis merdivenleri gibi algilanmaktadir. Oyle ki MS.160-220 yillar: arasinda
yasamis olan ve “bir Hristiyan’:n tiyatro ve amfi-tiyatrolardaki gosterilerden
kacinmas: gerektigini”®** sdyleyen kilise babas: Tertullian bile, Pompey Tiyatrosu’nu
“altznda oyunlar: seyredecekleri basamaklar:n yer ald:g: bir Venus tap:nag:” olarak

tanimlamastir.>>

%% http://formaurbis.stanford.edu/carettoni/largeimg//32.jpg

%50 http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/Canina.htm

%51 http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/Blazeby.htm

%52 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.29.

%% Bazi kaynaklar 12.000 oturan ve 2.000 ayakta olmak iizere 14.000 seyirciden bahsederken; bazi
kaynaklar seyirci kapasitesini 17.250, bazilar1 ise 28.000 olarak vermektedirler.

%% http://en.wikipedia.org/wiki/Tertullian
%% _eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.29.
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MO 44 yilinin 15 Mart’inda Julius Ceasar’in suikaste ugradig: yer olarak da bilinen
Pompey Tiyatrosu,”® tiimilyle dogal yamaglardan bagimsiz, tonozlu galerilerle
yukseltilen bir alt yap1 tsttine oturtulan tipik bir Roma tiyatrosunun ilk ornegidir.

Artik tiyatro yapist kurmak icin dogal bir yamag aranmamaktadir.>’

|
ﬁéﬁ‘/

Genel goériiniim Genel goriiniim

~ N

ve cavea' dan gorinim Skene, orkhestra ve cavea' dan goériinim

Skene, orkﬁ
Luigi Canina' nin ¢izim ve planlarina gére yapilan Gismondi' nin ¢aligmalan ve Forma Urbis' e gore yapilan
Blazeby Rekonstriiksiyonlari Burge/Packer Rekonstriiksiyonlari

Sekil 3.57 Pompey Tiyatrosu’nun Canina ve Gismondi’nin calismalarina gére yapilmis modelleri.>®

Roma tiyatrolar1 arasinda, gunimuize en iyi sekilde korunmus olarak gelen
orneklerden biri, Roma kolonisi Arausio’da insa edilmis olan (buglnk( Fransa’daki)

Orange Tiyatrosu’dur. MO 40 ila 35 yillarina tarihlenen yap:, bos zamanlarmin

%% http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_of Pompey
%7 Eczacibag Sanat Ansiklopedisi,1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, Istanbul, sayfa 1781/2

%58 http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/3D_Visualisations.htm
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cogunu tiyatroda geciren halkin hayatinda cok onemli bir yer teskil etmekteydi.>*®

Guiney Fransa ve kuzey italya’da gériilen tiyatrolarin cogu gibi Arausio’daki tiyatro

da Roma’daki Marcellus Tiyatrosu’ndakine benzer sekilde Vitruvius modeline
560

uymaktaydi.

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100m
L | 1 1 | B | 1 1 1 I |

Sekil 3.58 Arusio (Orange) Tiyatrosu, plan.*®*

Resim 3.27 Arusio (Orange) Tiyatrosu; skene, orkhestra ve cavea gériiniimii.>®?

%% http://en.wikipedia.org/wiki/Théatre_antique_dé_Orange

%80 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm
%81 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/images/large%20images/orange.plan.jpg
%82 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm
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7.000 seyirci kapasiteli tiyatro,>®® Orange’a hakim bir tepe izerinde yer almaktadur.
cavea’nin merkez kismi tepenin kayaliklar: Gzerinde yer alirken, dis bolimleri ise
1isinsal olarak diizenlenmis tonozlarla tasinmaktadir. iki merdivenle media cavea’nin
altindaki gecide ulasilir. En Ustte ise iki harici merdiven bulunur ve summa cavea’ya
giden porticus’a agilan bes adet kapi yer alir. Doseme kaplamasi glnimize
ulasmamis olan orkhestra ile pulpitum ya da sahne, yaklasik 1 metre ylksekligindeki

alcak bir duvarla birbirinden ayrilir.

103 metre uzunlugundaki skene frons 37 metre olan orijinal yuksekligi ile ginimize
kadar varligin1 koruyabilmistir. Skene frons Uzerinde yer alan zengin doku ve
stslemelerin, dekoratif ve teatral 6zelliklerinin yan: sira akustik fonksiyonu oldugu

da diigtiniilmektedir.**

Resim 3.28 Arusio (Orange) Tiyatrosu; skene frons ve giiniimiizdeki ¢ati ortisii.>®®

Sahnenin Uzerinde, sahne onundeki ylksek bir kottan baslayarak geriye dogru

alcalan bir egimde inga edilmis cati1 6rtlsu ya da ses yansitici bir yizeyle, sahne

%83 hitp://www.culturedtraveler.net/Heritage/Archives/Arausio.htm
%84 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm
%83 http://en.wikipedia.org/wiki/File:3766_DSC_0417.JPG
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Uzerinde gereken dis etkenlerden korunma saglanmis ve akustik tedbirler alinmistr.
Bu uygulamayla ayn: zamanda, yiiksekte bulunan arka siralarda oturan seyircilerin
de gosteriyi engelsiz bir sekilde izlemeleri saglanmistir. Bir yangin sonucu ortadan
kalktigi dustnulen bu cati hattina ait izler, tiyatronun duvarlarinda halen
goriilebilmektedir.”®® Orange tiyatrosu, velarium’u®®’, detaylar;, arkadlari, araziye

uygun ve bagli kademeleriyle Roma tiyatrolarmin iyi bir 6rnegidir.>®®

MO 13 yilina gelindiginde Roma’da iki tiyatro daha yaptirildigini goriiriiz: Balbus
Tiyatrosu ile Marcellus Tiyatrosu.*®

Antik donem belgeleri icinde, Balbus tiyatrosuyla ilgili ¢cok az bilgiyle rastlanir. Yeri
hakkinda suregelen tartismalar ve belirsizlik, Forma Urbis Romea’nin pargalarmin,
1960 yilinda tamamlanarak bir araya getirilmesiyle sona ermistir. BOylece yeri
belirlenen tiyatro, 1981 yilinda baslatilan arkeolojik kazilarla gin isigina
cikartilmaya calisilmaktadir. Elde edilen bulgulara gére skene’nin arkasinda yer alan

avlu Roma’nin énemli tiyatrolarinin avlular: arasinda en kiigik olandur.”

: : - |

Sekil 3.59 Solda, 1561 yilinda Giuliano da Sangallo’nun yapmis oldugu graviirde, o dénemde Balbus
tiyatrosundan geriye kalanlar goriilmekte.>"

Resim 3.29 Sagda, Balbus Tiyatrosundan goriiniim.>"2

%% http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/Orange/commentary/Arausio.commentary.htm

%7 VVelarium (ya da Velum): Roma tiyatrolarinda, seyircileri giinesten korumak icin kullanilan kumas
tente ya da golgelik. / http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/glossary/glossary.htm

%88 Unsal, B., 1973. Mimari Tarihi, Cilt 1, .D.M.M.A. Yayinlari, Say:: 53, istanbul, 4.Baski, 5.494.
%89 Brockett, C. 0., 2000, Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.72.

370 http://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_of Balbus

5™ http://en.wikipedia.org/wiki/File:Crypta_Balbi_1561_Giuliano_da_Sangallo.jpg
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Sekil 3.60 Balbus tiyatrosunun Roma maketinden cekilmis fotograflar:.®"

Tam olarak M.0.13 yilinda tamamlanmis olan ve M.0.12 yilinda Augustus tarafidan
resmi acilist yapilan Marcellus Tiyatrosu ise, dis cephede Dor, Iyon ve Korent
diizenlerinin kullanildig: Gic kattan olusur.>’* Roma ve Yunan tiyatrolar: arasindaki
farklarin belirgin sekilde gorulebildigi tiyatroda, artik skene ve cavea tek ve bitin bir
yap: haline gelmistir.>”® Yarim daire seklindeki oditoryum, yan yana siralanms
tonozlar ve besik kemerlerle tasinmaktadir. Tonoz ve kemerlerin agikliklarinin, giris
cikis icin gerekli olan gegitleri olusturdugu tiyatroda, yapi malzemesi olarak
cogunlukla tiif, cimento ve beyaz traverten kullanilms, yapida opus reticulatum®’®
olarak bilinen bir tir tas isciligi de uygulanmstir.

,L!'H'F

AL e yﬁih‘%l%[pﬂi
m

[ T |

577

Sekil 3.61 Marcellus Tiyatrosu’nun kesiti.

372 hitp://www.nationalgalleries.org/collection/online_az/
573 ttp:/lwww.unicaen.fr/services/cireve/rome/index.php

5™ http://www.magquettes-historiques.net/P16.html

575 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.29.

576 Opus reticulatum: Antik Roma’da kullanilan bir tiir tas ya da tugla isciligi. Roma betonu olan Opus
caementicium’ un etrafina, elmas biciminde kesilmis tiiften yapilma tuglalarin uygulanmasi ile elde
edilir. / http://en.wikipedia.org/wiki/Opus_reticulatum

"7 http://www.pompey.cch.kel.ac.uk/Conclusion.htm
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Versurae (Yun. Paraskenia)

)) Scanea (Yun. Skene)
\/- Sahne Catisi
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Pulpitum (Yun. logeion)

Velarium icin
direkler Orkhestra
Aulasum
Porticus —— \
Tribunalia

Aditus Maximus
(Yun. parados) |

]

1]

Praecinctio
(Yun. diazoma)

Tapinak

Sekil 3.62 Marcellus Tiyatrosu’nun rekonstriiksiyon modeli.

Roma donemine ait bir diger onemli tiyatro ise, Antalya’ya yaklasik 47 km.
mesafede bulunan Pamphylia antik kentinde yer alan Aspendos Tiyatrosu’dur.
Geligimini tamamlamis Roma tiyatrosuna dair en iyi korunmus drneklerden biri olan
tiyatro, Zenon tarafindan tasarlanmis ve MS 161 yilinda baslanan yapimi, 180 yilinda
tamamlanmlstlr.578 Burada cavea klasik Roma tiyatrosundakinden farkli olarak,
Yunan tiyatrolarina benzer sekilde, bir tepenin yamacina yaslanmaktadir. Ancak
cavea’ nin yamndaki yukseltilmis duvarlar ve skene, tipik bir Roma tiyatrosunu

yansitmaktadir.>"

%78 Y1lmaz Y., 2009. Anadolu Antik Tiyatrolar;, YEM Yayn, istanbul, 5.206.
579 _eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.31.
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Resim 3.30 Aspendos Tiyatrosu, dis goriinis.”®

30 derecelik bir aciyla insa edilmis olan yarim daire seklindeki cavea’daki oturma
yerleri, genis bir diazomayla iki béliime ayrilmistir.>®* Seyircilerin giicliik cekmeden
yerlerine oturabilmesi ve dolasim kolayhg: saglamak amaciyla giderek yayilan
merdivenler yapilmistir. Asagir bolimde orkestra seviyesinden baslayan merdiven
sayis1 10 iken bu say1 yukarida, diazomanin st baslangicinda 21°dir. Alt boliminde
20, ust boliminde ise 21 sira bulunan cavea’ nin en ust kotunda, en Ustteki oturma
sirasini gevreleyen elli dokuz tane kemer ihtiva eden bir galeri yer almaktadir. Bu
ust ortali gegit, etkileyici kemer dizisiyle oturma yerlerine daglimi saglarken ayni
zamanda da tiyatronun milkemmel akustigine hizmet eder.’® Bu galerinin yapiya
daha sonraki dénemlerde eklendigi®® ve galerideki tugla uygulamalarmin da
Selguklu Sultan1 Alaaddin Keykubat tarafindan yapitirilmig olan ve tiyatronun
ginimize bozulmadan ulagmasmi sagladigi kabul edilen tamir islerinden kaldig:

diisiinilmektedir.®*

580

http://www.antalyakultur.gov.tr/resimgoster.aspx?DIL=1&BELGEANAH=191769&RESIMISIM=As
pendos_Tiyatrosul.jpg

%81 y1lmaz Y., 2009. Anadolu Antik Tiyatrolar;, YEM Yayin, istanbul, 5.206.

%82 htp://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/introduction/aspendos.intro2.htm
583

agy.
%84 Y1lmaz Y., 2009. Anadolu Antik Tiyatrolar;, YEM Yayn, istanbul, 5.206.
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Sekil 3.63 Aspendos Tiyatrosu, plan.>®®

586

Resim 3.31 Aspendos Tiyatrosundan gériinimler.

%8 hitp://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/images/large%20images/aspendos.plan.jpg
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Cavea’min hem st hem de alt kisminda mermere yakin kalitede kire¢ tasi
kullanilmigtir. Cavea ile ayni yikseklikteki skene’de ise dizgin sekilli
konglomera’dan %" yapilmis bloklar kullanilmis; ancak kap: ve pencere cerceveleri

ise kirec tasindan yapilmustar.®®

Sahnenin iki yanindaki kuleye benzer yapilar olan versura, skene ile cavea’yi
birbirine baglar. Versura’da yer alan orkhestra seviyesindeki kapilar, hem
oyuncularin, hem de seyircilerin, sahne seviyesindeki kapilar ise sadece sadece
oyuncularin giris ¢ikislar: i¢in kullanilmaktadir. Versura ayni zamanda cavea’ya
ulasimin merkezidir. Yapmin iginde bulunan ininera versurarum adi verilen gegitler
ve bir dizi merdivenle, sahne, diazoma ve en (st kottaki arkadli galeriye
ulasiimaktadir.”®® Bugiin bile bilim insanlarin1 hayrete diisiiren ve hayran birakan
akustigiyle Aspendos tiyatrosu, Roma tiyatrosunun gunimize ulasmis en saglam

ornegidir.>®

Bugun, Roma tiyatrolar1 ile ilgili en ayrintili bilgileri, Vitirvius’'un “De
Architettura”st ile Pollux’un bir ¢esit ansiklopedi olan *“Onomastikon” adl
kitabindan ve ginimize olduk¢a iyi durumda ulasmis olan Fransa’daki Orange,

italya’daki Marcellus ve Tiirkiye’deki Aspendos tiyatrolarindan elde etmekteyiz.

Yeniden Duzenlenen Yunan Tiyatrolar:

Imparatorluk déneminin daha baslarinda sadece Italya yarimadasinda degil,
Roma’nin yayilmis oldugu tim topraklarda sayisiz Roma tiyatrosu insa edilmistir.

Ayrica Yunan uygarhgindan kalan birgok tiyatro da yine Roma anlayisina gore

%8 hitp://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/introduction/aspendos.intro2.htm

%87 Konglomera: Konglomera, kum ve cakillarin basingla birlesmesi ve zamanla sertlesmesi sonucu
olusan ktlelerdir. Antik Cag'da 6zellikle saglam olmasi istenen siitun gibi yapilarda kullanilmastir. /
http://tr.wikipedia.org/wiki/Konglomera

%88 http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/introduction/aspendos.intro2.htm
589

agy.
%0 y1Imaz Y., 2009. Anadolu Antik Tiyatrolar;, YEM Yayn, istanbul, 5.206.
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diizenlenerek degistirilmistir.>®* Tiyatroya edebi olarak 6zgiin bir katki yapmaktan
cok Yunan tiyatrosuna dykiinmekle yetinmis olan Romalilar,>*? benzer bir yaklasim:
mimaride de izlemisler ve gogunlukla yeni tiyatro binalari insa etmek yerine, mevcut

Yunan tiyatrolarmi, gereksinimlere gére yeniden bigimlendirmislerdir.>®

Gunimuze kadar kalmis olan, Romalilar tarafindan yeniden diizenlenen Yunan
tiyatrolarinin en énemlileri Bat1 Anadolu’dadir. Bunlar, Termesos (Burdur havalisi),
Magnesia (Manisa yakini) (Magnesia tiyatrosu MO 2 yy. sonu,Vitruvius’un verdigi
genel tiyatro planina en fazla uyan ender érneklerden biridir®®*), Miletos (Séke, MO
3. yuizyilin ikinci yarismin baslarinda insa edilmistir) ve Ephesos (ilk olarak M.O. 2.
ylizy1lin sonlarinda insa edilmistir) tiyatrolaridir.>®

Resim 3.32 Bat1 Anadolu’daki Roma tiyatrolarina érnekler.*®

Sol (stte Milet Tiyatrosu; sag Ustte Efes Tiyatrosu; sol altta Magnesia Tiyatrosu, sag altta ise
Termesos Tiyatrosu gortlmektedir.

*! Kuruyazici, H., 2003, Baslangigtan Giiniimiize Tiyatro Yapilarmin Gelismesi, 1.U. Edebiyat Fak.
Yay.,Istanbul, s.22.

%92 Ana Britannica Genel Killtiir Ansiklopedisi, 1990. Cilt 30, Ana Yayincilik, istanbul, 5.78

%% Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi,1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, istanbul, sayfa 1781/2
5% http://www.kultur.gov.tr

5% Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.80.

5% http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/home.htm
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Bu tiyatrolarda seyir yeri eskisi gibi kalirken, oyun yeri tam yuvarlak olma niteligini
yavas yavas kaybetmektedir. Skene tam yuvarlagi bir ucundan keserken, seyir
yerindeki en alt sira dogrudan dogruya orkhestra ile birlesmektedir. Skene bugtinki
sahnenin ilk bi¢cimini almistir. Orkhestra’y1 kesen bolimdin bir bolima bir buguk
metrenin tstunde bir yikseklikte ikinci bir oyun yeri olmus, arka planda u¢ kap: ve

stitunlar ortaya ¢ikmistur.®”’

Roma tiyatrosundaki orkhestra Yunan’dakinden farkl: olarak yarim daire seklindedir
ve zemini tasla kaplanmistir. Yunan doneminde sikistirilmig toprak olan orkhestra,
Roma doneminde sadece tasla dosenmekle kalmamis ayni zamanda etrafina da
parapet duvari 6rilmustir. Bu duvarlarla, gladyator dovislerinde ya da orkhestra’nin
suyla dolduruldugu deniz savast oyunlari ya da su balelerinde seyircilerin glivende
olmas: hedeflenmistir.>*® Miletus tiyatrosundaki gibi orkhestra seviyesinin diisiik
oldugu izlenimini yaratmak icin On swalarin kaldirildig: istisnai durumlar da

olmustur.>*®

3.1.3. Antik Cag’da Yunan ve Roma Tiyatrolan Arasindaki Farklar

Bir karsilastirma yapildiginda, Yunan tiyatrosunun her seyirciye esit oturma olanagi
saglamay: hedefleyen dini ve demokratik bir yap: olmasina karsin Roma
tiyatrosunun bir smif tiyatrosu oldugu gorilmektedir. Dinle bagi bulunmayan Roma
tiyatrosunun gelismis mimarisiyle ve gorunimiyle bir “prestij yapisi” oldugu, her
zaman kutsal alanlarda yer alan mitevazi duzendeki Yunan tiyatrosunun ise salt
edebi oyunlarin sahnelenmesine hizmet eden bir “yap1” oldugu s6ylenebilir. Dogaldir
ki, glicuin simgesi olan bir imparatorlugun ortaya koydugu yaps tipi, edebiyatin 6nem
tasidig1 bir dénemin yapi tipinden ¢ok farkl: olmustur.®®

7 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, 5.67
%% |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.27.
%9 Age., s.27.

890 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, istanbul, 5.1782.
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Bu farklar su sekilde siralanabilir:

e Roma tiyatrolarinda devlet ilerigelenleri i¢in daha ¢ok, gosteriler icin daha az
yer ayrilmis; toplumun cesitli siniflar: icin degisik nitelikte oturma siralar:
diizenlenmis ve bunlar parapetlerle birbirlerinden ayrilmustir.®™

e Roma yapilart iginde, Yunanistan’da oldugunun tersine, dag yamaglarina
yapilmis yapilar ¢ok seyrektir. Bir iki tiyatro yapisi disinda, bitin Roma
tiyatrolar1 dizliige yapilmustir.®? Bu 6zellik en énemli yapisal farklardan
biridir.

e Yunan tiyatrolarmi Roma tiyatrolarindan ayiran temel dzelliklinden biri de,
Yunan tiyatrolarmin birbirinden ayr1 iki yapidan olugsmasidir. Bu iki bolim,
yani “orkhestra” ile “theatron” (Roma’da cavea) “parados”lar ile birbirinden
ayrilir. Roma tiyatrolarinda ise, giris ¢ikislarin st kapanmis ve oyun ile
seyir yeri birleserek tek parcal: bir yap: durumunu almustir.®%

e Yunan tiyatrolarinda tipte, orkhestra daire planldir ve oditoryum at nal
bicimindedir. Roma tiyatrosunda ise orkhestra ve oditoryum, yarim daireye

indirgenmistir.

e Roma tiyatrolarinda sahne bir bucuk metre kadar yiksektedir ve Yunan

donemi tiyatro yapilarinin sahnelerinden daha derindir.

e GoOrlnuse Onem veren bir halk olan Romalilar, Yunan tiyatrolarinda
episkenion denilen ve Roma’da skene frons adini alan bolimi de

Yunandakine nazaran gok susli bir bigimde insa etmislerdir.

Bu tiyatrolarla ilgili olarak, 6zellikle yapilis bigcim ve yodntemlerine dair en eski
bilgileri yine Vitruvius’un “De Architectura”sindan 6grenmekteyiz. Yunan ve Roma
donemi tiyatrolarmin nasil projelendirilecegi, Vitruvius tarafindan kitabinda
detaylica anlatilmistir. ROnesans doneminde ise onun anlatimlarina istinaden
tiyatrolarin temel c¢izimleri yapilmis ve bu ¢izimler kitabin, o dénemden itibaren

yapilan bitln baskilarinda yer almistir.

801 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, istanbul, 5.1782.
802 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.80.
803 Age., 5.80.
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Vitrivius Roma tiyatrosunu su sekilde tarif etmeye baslar:

“Tiyatronun plan: asagidaki gibi yap:ddmalidir. Ana merkezi saptad:ktan sonra,
asagida bunun simrlarim: belirleyecek gevreyi ciziniz; igerisine de, birbirlerinden
esit uzaklikta olan ve yildiz bilimcilerin, y:dizlarn miziksel uyumundan hesaplar
yaptiklar: burclar kusagimin oniki burcunu gosteren sekilde oldugu gibi, dairenin
smir gizgisine degen dort eskenar Uggen ciziniz. Bu uggenlerden kenar: skeneye en
yakin olan:n: alarak skenenin 6nuni, o kenar:n dairenin kavisiyle kesistigi yerdeki
cizgi (A-B) ile belirleyiniz; sonra, sahne platformunu orkestra yerinden ay:rmak icin

o noktadan baslayarak merkezden paralel bir cizgi (C-D) ciziniz.”**

PLAN

il

SECTION

Sekil 3.64 Vitruvius'a Gére Roma Tiyatrosu 2°

8% Vitruvius, 1990. Mimarlik Uzerine On Kitap, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi, 5.103,105.
805 Age., 5.104.
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Vitruvius su sekilde devam eder;

“Platform, Yunanl:lar:nkinden daha derin olmal:dir ¢linkli oyuncularimiz sahnede
oynarken, orkestra, senatOrlere ayriimis olan oturma vyerlerini de kapsar. Bu
platformun vyiiksekligi, orkestrada oturanlar:n sahnedeki tim oyunculan
izleyebilmeleri icin bes ayaktan fazla olmamalidir. fzleyicilerin tiyatrodaki yerleri,
dairenin cevresindeki tcgenlerin ac:larz, birinci kavisli yatay gecite kadar bolimleri
ayiran basamaklar:n yonunu verecek sekilde bolunmelidir. Yukar:daki oturma
bolumleri asagidakilerin ortalarina gelecek sekilde diizenlenmeli, basamakl: gegitler,

asagidakilere gore birer atlayarak yerlestirilmelidir...”®%

THEATRE AT THEATRE AT

EPIDAVRVS THE GREEK THEATRE OROPVS
@ ACCORDING TO VITRVVIVS

-~ N2 RILE OF VITRVWIVS RVLE OF VITRWIVS

AS'EXECVTED

(from Dons)

———-— 8Y2 DIAMETERS — — — — —

THE THEATRE PORTICO
"ACCORDING TO  VITRVVIVS

Sekil 3.65 Vitruvius’a Gére Yunan Tiyatrosu.®”’

8% vsitruvius, 1990. Mimarlik Uzerine On Kitap, Sevki Vanl Mimarlik Vakfi, s.105.
807 Age., 5.108.
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Antik Cag’daki tiyatrolarin bazi farklarini ya da gelisimini Dionisos Tiyatro’suyla
ilgili olarak yapilmig bir modelleme calismasinda gérmek mumkundur. Tiyatronun
klasik Yunan donemi, Helenistik donem ve Roma doneminde gegirmis oldugu
muhtemel degisimler, 6zellikle skene ve orkhestra’daki degisim donemler arasindaki
farki belirgin sekilde ortaya koymaktadir.

'- =18 PO o -

LS

il ,...-_-_l =
Dionisos Tiyatrosu, Klasik Yunan Dénemi

_ =! = L. - -
onisos Tiyatrosu, Helenistik Dénem

., T T S ~
' 'Dionisos Tiyatrosu, Roma Dénemi

Sekil 3.66 Dionisos Tiyatrosunun Antik Cag donemlerindeki degisimi.608

Ilk model, MO 330 civarna ait; ikinci modelde MO 2. Yiizyildaki skene goriilmekte; tigiincii modelde
ise MS 1.ylizyildaki gorinimi yer almakta ve Roma dénemine ait skenesi ve orkhestra désemesi
dikkat cekmektedir.

898 - /Amw. theatron.co.uk/dion3.htm
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3.1.4. Antik Cag’da Hacim Akustigi

Eski devirlerin acik havada, sakin ve diiz bir sahada, bir konusmacmin etrafina
toplanmis dinleyici kitlesini agikhava tiyatrolarinin baslangici olarak kabul edilir.
Iklimin miisait oldugu Akdeniz ve On Asya bélgelerinde acik hava toplantilar: uzun
zaman seyir ve dinleme ihtiyaclarini karsilayan etkinlikler olarak devam etmistir.
Gelismenin ilk kademesi konusmacini bulundugu platformu yikseltmek olmustur.
Bunu zamanla dinleyicilerin bulunduklar1 mahalin arkaya dogru bir egimle

yiikselmesi takip eder.®%°

N

Mr“m%

W)
SImAL)

Sekil 3.67 Antik Yunan’da ses-oyuncu-seyirci iliskisinin gelisimi.t*°

Yunan oyun mekénlarmin etrafinda herhangi bir duvar ve Gzerlerinde de herhangi bir
tavan ya da cati bulunmadigindan yanki, reverberasyon siresinin uzunlugu, vb.
akustik sorunlarin s6z konusu olmadig1 dustiniilmektedir. Ancak yine bu yapisal
Ozelliklerden dolay1, ses enerjisi sadece direkt yolla belli bir mesafedeki izleyicilere

899 Baytin, T., 1963. Binalarda Akustik Tedbirler, iTU Matbaasi, Istanbul, s.15.
610 Age., s.14.
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ulasiyor; yansiyan ses dalgalari ise ¢arpip geri donecekleri bir yiizey bulamadigindan
uzaktaki izleyicilere ulasamiyordu. Bunun sonucu olarak da sesin her izleyiciye
istenilen nitelikte ulastirilmas: miimkiin olmuyordu.®** Bu sorunu gidermek icin
kothornos giyen oyuncularin kullandigi maskelerden faydalanilmis; bu maskelerin
agiz kisimlart bir cesit megafon gorevi gorecek sekilde duzenlenmis ve boylece
sahneden neredeyse 70 metre uzakta olan seyircinin hareketleri tam olarak géremese

de sesleri duymasi saglanmistir.

Roma’da ise oditoryum, artik bir tepenin oyuguna yerlesmis degil, diiz bir arazide
izleyici siralarmin yikseltilmesi ve sahnenin arka ve yan duvarlarinin da kapatilmasi
suretiyle insa edilmeye baslanmisti. Bu sekilde yukselen sahne ve etrafindaki
yansitict yizeylerle artik sadece seyir degil isitme konusu da 0nem teskil etmeye
basliyordu.®** Romalr mimar Vitrivius, MO 50 yilinda yazmis oldugu “Mimarhk
Uzerine On Kitap” adli eserinde tiyatrolarda sesin iyi duyulabilmesi igin gereken
esaslardan bahsetmis ve donemin tiyatrolarinda alinmas: gereken tedbirleri 5.kitapta
yer alan ve “Tiyatro: Arazisi, Temelleri ve Akustigi”, “Armoni” ve “Ses Kaplar1”
basliklarmi tasiyan bolumlerde detayl: olarak agiklamstir.

Bahsettigi tedbirlerden bazilar1 ve donemin akustik uygulamalarina dair baz: 6rnekler
su sekildedir:

“Arazinin ‘sagir’ olmamas:na, sesin en anlasi/ir bicimde yikselebilmesine Gzen
goOsterilmelidir. Bu, yankilanmadan kaynaklanan bir engellemenin bulunmad:g: bir

yer secilirse gerceklegebilir.”®*

“...matematiksel ilkeler Gzerine yap:lan aragnrmalara uygun bir bigimde,
tiyatronun buyukliglh ile oranti: tung kaplar yaptirarak onlan o gekilde
bicimlendiriniz ki, Gzerlerine dokunuldugu zaman birbirleriyle dordiincu, beginci ve
devaml: cift oktav kadar olan notalar: ¢:karsinlar. Sonra, tiyatronun oturma yerleri

arasina nigler insa edip muzik yasalar:na gore bu kaplar: hicbir noktada duvara

61 Baytin, T., 1963. Binalarda Akustik Tedbirler, istanbul Teknik Universitesi Matbaas, istanbul,
s.15.

612 Age.s.15.
813 Vitruvius, 1990. Mimarlik Uzerine On Kitap, Sevki Vanl Mimarlik Vakfi, istanbul, 5.99.
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degmeyecek, etraflarinda ve tepelerinde de genis bir bosluk birakacak gsekilde
iclerine vyerlestiriniz. Kaplar ters olarak yerlestirilmeli, sahneye bakan vyuzleri
yikseklikleri yarim ayaktan az olmayan kamalarla desteklenmelidir. Her nisin
karsisinda, bir asagidaki oturma yerinin ylzinde iki ayak uzunlugunda ve yar:m
ayak derinliginde acikl:klar birakilmalidir.”...’Bu dlzenleme ilkesine gore, bir
merkezden ¢:kmzscasina sahneden yay:lan ve farkl: kaplar:n bosluklar:na ¢arpan ses,
bunlarla temas ettigi zaman berrakl:gin: arttiracak ve kendisiyle birleserek armonik

bir nota verecektir.””®

“Roma’da her yil birgok tiyatro insa edildigini ve bu ilkelerin 6nemsenmedigini
sOyleyen olabilir; ancak bunu sOyleyen hatal: olacakt:r, c¢linki ahsap kamu
tiyatrolarimizin - timinde sesi aksettiren tahta kaplamalar vardir.’...’ancak
tiyatrolar, seselimi (rezonans) bulunmayan kesme tas, tas veya mermer gibi
malzemelerle yap:ld:klar:nda ‘echea’ ilkeleri uygulanmalidir.’...’hangi tiyatrolarda
bu kaplar:n kullan:ld:g: sorulursa, Roma’da bir érnek bulamay:z; yalnizca ftalya’nin
baz: bolgelerinde ve cok say:da Yunan kent devletlerinde bulunanlar: gosterebiliriz.
Elimizde aynca, Korint’teki tiyatroyu tahrip ettikten sonra, tunc¢ kaplariz: Roma’ya
getirerek onlar:n satisindan kazandig: para ile Luna tap:nag:na bir adak sunan
Lucius Mummius’un kan:zz var. Bundan bagka, kiglk kentlerde tiyatrolar insa eden
bircok deneyimli mimar, olanaklarizin azlig: nedeniyle topraktan yap:lan fakat
seselimi (rezonans) ayn olan kaplar kullanarak, onlar: anlattigimiz ilkeler

dogrultusunda diizenlediklerinde ¢ok yararl: sonuglar elde ettiler.””®*

3.1.5. Antik Cag’da Sahne Isiklamas:

Sahne gosterilerinin duzenli ve bigcimlenmis olarak ortaya ¢iktigi Antik Yunan’da ve
sonrasindaki Roma doneminde yararlanilan 1sik kaynagi glnesti. Oyunlar gin
1s1ginda oynanir, hava kararmadan da sona ererdi. Gosterilerin genelde gun boyu

devam eden festivaller kapsaminda ve glin 1sigindan yararlanilarak yapilmasindan

814 Vitruvius, 1990. Mimarlik Uzerine On Kitap, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi, istanbul, 5.102.
815 Age., 5.103.
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dolay: bizim bildigimiz anlamda kontrol edilebilir yapay bir 151k kaynagina ihtiyac

duyulmadig: distiniilmektedir.®*°

Yunan tiyatrosunda gosteriler sirasinda gece sahneleri, kullanilan fenerlerle
betimlenmekteydi."” Yine gece ve karanlik efektleri de siyah fon perdeleri ile
verilmistir. Literatiirde Antik Yunan’da oyunlarin gece oynandigindan s6z edilmiyor
olsa da karanliga kalan oyunlarda blylk yanarcalarin, ¢ira ateslerinin kullanildig:
distiniilebilir.®® Nadiren gerekli gorildiigiinde ise, 151k parlamas: efektleri
periaktoy’un panolarinin boyanmasi yoluyla betimlendigi bilinmektedir.

Pek cok belirgin 0zelligi Antik Yunan tiyatrosundan alan Romalilar da giin is1gin,
gosterilerinin ana 11k kaynagi olarak kullanmaya devam etmiglerdir. Romalilar
ayrica gosterilerin zamanin1 ifade etmek igin sahnede mesaleler kullanmiglar ve ates
yakmislardir.®*® Roma sahne eglencelerinde ve etkinliklerinde, sahneye kurulan
agactan yapilmis dekor elemanlarinin bile gerektiginde 11k saglamak amaciyla
yakilmasindan kaginilmamistir. Sahne aydinlatmas: igin tiyatro icerisinde ates

yakilarak elde edilen gesitli 151k kaynaklar1 kullaniimistur.

Imparatorlugun gec dénemlerinde ise tiyatro yapilar: cok sayida mahkeme ve hukuki
tartisma olaylarina sahne olmus ve bu toplantilar sirasinda ¢ok sayida mesale ve yag
kandili kullaniimistir. Ancak o ddnemden glnimuze bugtn bildigimiz anlamda

kontrol edilebilir bir tiyatro 1siklamasiyla ilgili herhangi bir belge ulasmamistur.®®

816 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.15.
817 hitp://www.mts.net/~william5/history/hol.htm

818 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Sahne_1s151

819 hitp://www.mts.net/~william5/history/hol.htm

620 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.15.
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Mediterranean Sea

Mediterranean Sea

Harita 3.4 Tespit edilebilen Yunan ve Roma Tiyatrolarmin Cografi Dagilimi®**

821 hitp://www.whitman.edu/theatre/theatretour/home.htm
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3.2. ORTACAG’DA TIYATRO VE TiYATRO MIMARISI

Ortagcag’in baslangici ve bitisi ile ilgili ¢cok cesitli kabuller yapilmaktadir. Kimi
tarihgilerce Ortacag, Kavimler Gogi ile baslayp Istanbul’un 1453’te Fatih Sultan
Mehmet tarafindan fethine kadar gecen donem olarak kabul edilir. Ortagag kavrami
tarihte ilk defa Ronesans disunurleri tarafindan gelistirilmistir. Avrupa tarihinin
geleneksel ve sematik olarak ¢ bolime ayrilisginda, “Antik Cag” ile “Modern

Zamanlar” ya da “Ronesans” arasindaki ¢aga verilen isimdir.
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Harita 3.5 “Karanlik Gag”in sonunda Avrupa Haritast.®?

Bu kavram, genellikle insanlarin 6znel bilincinde bigimlendigi icin kesin baslangig
ve bitis tarihlerinden s6z edilemez. Her Glke ya da toplum kendi siyasal, toplumsal ve
hatta dini yapilarina istinaden bazi kabuller yapmaktadir. Bat1 Avrupa’nin Ortagag’s,
genellikle Bati Roma Imparatorlugu’nun ¢okist ile ulusal monarsilerin yiikselisi,
Avrupalilarca denizasir1  kesiflerin  baglamasi, hiimanist canlanma ve 1517°de
baslayan Protestan Reformasyon’u arasindaki zaman dilimi olarak tanimlanmastir.

Ancak, genel olarak tarih kitaplarinda MS 395’teki Roma Imparatorlugu’nun

823 hitp://aygunhoca.com/tarih-haritalari/91-avrupa-tarihi-haritalari/393-11-yy-da-avrupa-haritasi.html
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bolinmesi ya da 476’daki Bat1 Roma Imparatorlugu’nun sona ermesi gibi olaylar
Ortagcag’in baslangict olarak kabul edilmektedir. Bitisi icin ise, Fatih Sultan
Mehmet’in istanbul’u 1453’te fethetmesi, italyan kasif Kristof Kolomb’un 1492’de
Amerika’yr kesfetmesi gibi siyasi tarihte Onemli sonuclar doguran olaylar

alinmaktadir.

Daima “yeni”nin arandigi, elestirinin var oldugu ve 0zglr dustnce Uretilen Antik
Cag’a karsit olarak, Ortacag, tamamen kisitlanmis ve dinsel 6greti ile siirlandiriimis
diistince yapistyla karsimiza cikar. Ozellikle, “Karanhik Cag”®** olarak nitelenen 476
ila 1000 yillar1 arasindaki ilk doneminde genel olarak bir niifus azalmas: gorulms;
cesitli teknik konularda, edebiyatta, mimarhkta ve diger kilturel alanlarda bir geri

kalma egilimi ortaya ¢ikmistir.

Ancak olumsuz degerlendirmelere karsin, Ortacag bly(k siyasal, ekonomik, kulttrel,
toplumsal, sanatsal degisimlerin yasandigi bir donemdir. Bati Roma
Imparatorlugu’nun  MS 476’daki ¢Oklsunden, Turklerin  1453’te Istanbul’u
fethetmelerine kadar olan yaklasik bin yili kapsayan Ortacag’da once Kkilise
tarafindan yasaklanmis, sonra ise yine kilise tarafindan dinsel 6gretileri yayma araci
olarak kullaniimasiyla canlanmis olan Ortacag tiyatrosu ise kendinden sonraki
yiizyillara cok zengin kaynaklar birakmustir.®” Hristiyanligin bas temsilcisi olan
Katolik kilisesinin ideolojisini yayma amacini giden, 15. Yilzyila gelindiginde
Avrupa’da bitin tlkelerde benzer bicimde yansimasini goérdigimuz tiyatro, bir
karmasa doneminin ardindan, tipki Eski Yunan’dakine benzer bir sire¢ izleyerek dini
torenlerde yeniden hayat bulur. Boylece, 476’da Roma imparatorlugunun ¢okusiyle
baslayan ve Italya’da antik ogretilerin yeniden dogdugu dénem olan Rénesans’a
kadar gecen sure igerisinde, kendisine ait bir mekani olmayan dram sanati, bircok
degisiklik yasarken, yeni fonksiyonlar Ustlenir ve kendisini yeni bigimlerle ortaya

koymus olur.?®

624 Karanlik Cag: Bu kavram ilk olarak Rénesans’ta italyan sair ve felsefeci Petrarca (1304-1374)
tarafindan kullanilmigtir. Avrupalilarin Ortagag’daki gecmislerine olan olumsuz bakiglarini yansitir,

“Avrupamerkezci” bir bakis ag¢isinin Uriniidir; ¢tink(i Avrupalilanin “Karanhk Cag” olarak gordigi
donem Islam uygarhigmin en parlak donemlerinden biridir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Karanlk_Cag

625 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.83.
626 pichel, 1., 1920. On Building A Theatre, Theatre Arts Inc., New York, s.17.
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3.2.1. Tiyatronun “Sona Ermesi” ve “Yeniden Dogusu”

Ik Hristiyanlarin cezalandiriimak icin gladyator dévislerinde aslanlara pargalatilip,
devlet tarafindan toplu infazlara maruz birakildig: Roma imparatorlugu’nda, MS 381
yilina gelindiginde, Hristiyanlik resmi din olarak kabul edilmisti. O tarihten itibaren
de din, tim 06gelerin merkezi olmus; yasaklama ve aforoz etme yetkisini elinde

bulunduran Kilise ise, toplumsal hayatin kat1 belirleyicisi konumuna gelmisti.

Sekil 3.68 “Hristiyanliga inanlarin son duasi”. Jean-Léon Géréme’un 1883 tarihli yagli boya tablosu.

Roma doneminden kalma tiim pagan kurumlarina karsi olan Hristiyan kilisesi, Roma
egitim sistemini sona erdirmis;®*’ kokeni Antik Yunan’daki cosku ve sarap tanrisi
Dionisos’a dayanan, ancak Roma’nin son donemlerinde tim topluma yayilmis olan
ahlak dustkliginin ciddi bir yansimasmin gorildigi tiyatroyu ise siddet dolu,
kigkirtict ve tahrikkér bularak tamamen yasaklamistir. Sanati tanrisal bir eylem
olarak yiicelten Saint Augustine®®® bile “trajik sahne oyunlarizun, entrikalarla ruhu

827 Sener, S., 2008. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, s.69.

628 Saint Augustine (354 - 430): Aziz Augustinius olarak bilinen filozof ve tanribilimci. Bat: diisiincesi
icinde Unlt ve etkili filozoflarindandr. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Augustinus.
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tuzaga dugstrlp yozlaszurdigin sOyleyerek, tiyatroya karsi olan durusunu ifade

etmistir.

Roma’nin ¢oOklsunden sonra, hikaye anlatacilardan soytarilara, hokkabazlardan
akrobatlara bir ¢cok oyuncu ve gostericiyi blnyelerinde bulunduran kugik gezici
toplulular seyirci bulduklar: her yerde oyunlarini sahnelemeye devam etmislerdir. Bir
stire sonra bu topluluklarin gosterileri icin festivaller de duzenlenmis; ama Katolik
kilisesinin baskis1 ve yasaklamalar1 burda da etkisini gostermistir. Yine de bu
yasaklardan kacarak yasamaya ve gosterilerini halka sunmaya devam eden bazi
topluluklar sayesinde din dis1 gosteriler varlhiklarmi surdirmuslerdir. Bat1 Roma’daki
en son gosterinin tarihi 533 yili olarak karsimiza ¢ikarken, tiyatro gosterileri Dogu
Roma’da bir siire daha devam etmis, ancak 692 yili civarinda “Quinisext Council”®®
tarafindan mim, tiyatro oyunlart ve diger butln gosteri tirleri tamamiyle

yasaklanmistir.

Gunumize ulasan bilgilerin yetersiz olusu ve tarihgilerin bu bilgilerin nasil
yorumlanacag: tzerinde anlasamamis olmalari nedeniyle Dogu Roma ya da Bizans
tiyatrosunun niteligini ve kapsammi degerlendirmek gigctir. Bu ylzden, bazi
tarihcilerin bu tarihi Antik tiyatronun bitis tarihi olarak kabul ederken;®*' bazi
tarihciler ise yasaklanmis olmasina ragmen, teatral gOsterilerin Bizans donemi

boyunca devam ettigini ileri stirerler.®%

Genel kabule gore bu tarihten itibaren tiyatro gosterileri yaklasik t¢ ytzyillik bir stire
boyunca hicbir varhik gostermez ve onuncu yuzyilda din adamlarinin Katolik
Kilisesine bagl kiliseleri ve kilise mensuplarmi kullanarak diizenlemeye basladigi

dinsel gosteriler ortaya gikana kadar, Ortagag’da dramaya rastlanmaz.®*

629 Campbell, J.M., McGuire P.R., 2007. The Confessions of St. Augustine, Books I-IX, Bolchazy-
Carducci Publishers, Inc., U.S.A., 5.101.

8% Quinisext Council: Sadece ortodoks kilisesi tarafindan taninan, hristiyanlik oncesi festival ve

gosterilerin, pagan kokenli olduklari gerekgesiyle yasaklanmis oldugu, Il. Justinyen tarafindan
Istanbul’da diizenlenen kilise konsili. / http://en.wikipedia.org/wiki/Quinisext_Council

83! The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc., USA, s.573
832 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.87.

633 Nicoll, Allardyce., 1936. The English Theatre a Short History, Thomas Nelson and Sons Ltd.,
Great Britain, s.1.
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Sekil 3.69 General Areobindus’un Hipodrom’daki oyunlara bagkanlik ettigini anlatan Fildisi diptik634

Alt kisimda 506 yilindaki istanbul Konsil’i sirasinda diizenlenen oyunlar gortlmektedir.

Sekil 3.70 Bizans impartoru Justinyen’le evlienmeden 6nce oyunculuk yapan esi imparatorice
Theodora’nin betimlendigi mozaik %> 6.yuzyil.

834 http://en.wikipedia.org/wiki/Byzantine_art
%% Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.35.
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Ortagag din adamlari, halkin tiyatro sevgisini i¢ten ige yasadigini gozlemliyor ve her
firsatta bu sanati suclayarak, tiyatronun zararl etkilerine Kkarsi uyarilarda

bulunuyorlardz.®®®

Ancak Roma imparatorlugunun ¢okist Bati dinyasinda siyasi,
dilbilimsel ve kultirel bir kopusa yol agmis; Hristiyanlik kabul edilmis din olmasina
karsin Kilise hedefledigi etki ve glice heniiz sahip olamamisti. Bu amaca ulasmak ve
Hristiyan inancini yayarak, 6gretilerini daha fazla kisiye ulastirmak igin halkin her
zaman ilgi gostermis oldugu tiyatro oyunlarindan faydalanma yoluna gittiler.
Boylece halkin oyun seyretme isteginin 6ntine gecememis olan Kilise, ahlaka aykiri,
yasak tiyatronun yerine, Hristiyanligi yaymak ve Hristiyanlari1 egitmek icin din
adamlarmin yonettigi, dinsel igerikli tiyatroyu desteklemeye basladi. Tiyatronun yeni
rolu, baslangigta kendisini yasaklamis olan Kilisenin gdzetiminde dini yaymakt.
Artik yeni oyun mekanlari da kiliselerdi. Boylece, ilk dogusunu Eski Yunan’da
yasayan Bati Tiyatrosu, Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile Barbar akinlarmi

izleyen gecis doneminin ardindan Ortacag’da ikinci dogusunu yasar.

3.2.2. Kiliselerdeki Oyunlar ve Oyunlann Kilisenin Disina Cikisi

Katolik Kilisesinin 6zenle hazirlanmis torenleriyle baslamis olan dinsel oyunlarda,
Kilisenin iki blyik kutlamas: olan Paskalya ve Noel’de yapilan torenlerde Isa’nin
dogumunu ve 6lumiinii dile getiren dramatik sahneler oynaniyordu.®®” ilk olarak
dokuzuncu yiizyilda Fransa’da basladig: distnilen ve buradan Avrupa’ya yayilan
kilise oyunlari, onuncu yizyilda artik ingiltere’de de oynanmaktaydi. Oyunlarin
kiliselerde sahnelenmesi ile ilgili bilgilerin ¢ogu, dizelerinin ¢ogu sahne yonetimine

ayrilmis olan, o ¢cagdan kalma kilise el yazmalarindan gelmektedir.

Kilisenin halkin inancin1 gli¢lendirmek icin daha etkin olmasi cabasi sonucunda
baslangicta Latince oynanan oyunlar, sonralari halk diliyle oynanmaya baslamistir.
Yazilan dinsel oyunlarin ve sahnelenen konularin sayisinin gittikge artmasi, en biyuk
Kiliselerin bile hem oyun icin dizenlenen dekorlara hem de gdsterileri seyretmeye
gelen halk topluluklarina kiiguk gelmeye baslamasina sebep olmustur. Daha buyuk
bir oyunyeri ve seyiryerine ihtiya¢ duyan tiyatro, ilk defa kiliselerin blytk kapisinin

6% Sener, S., 2008. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 5.69

87 Nutku O., Diinya Tiyatro Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, Tiyatro/Kiltiir Dizisi 36,
Istanbul, Mayis 2000, s.87
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onune gikarak halkin arasina karigmistir. Zaman igerisinde Ortagag’in “gizem ve
mucizeler” dolu tiyatrosu, dinden bagimsiz hale gelmeye baslamis ve Kilisenin
mihrabindan ¢ikarak gocebe hayata gecmistir.®®® Béylece, dinsel tiyatro, pazar
yerlerinde, agik alanlarda halkla bulusmaya, halk g0sterileriyle kaynasmaya
baslamustar.®*

Sekil 3.71 Terence’in bir oyunun okundugunu ve oynandigini gosteren 1400 yilina ait el yazma51.640

6% pichel, 1., 1920. On Building A Theatre, Theatre Arts Inc., New York, s.17.
839 Calislar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiltiir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, 5.472.
%40 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.34.
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Memet Fuat’a gore,

“On ikinci ylzy:lda gotik katedrallerin, on Uglinclide Dante’nin, on doérdincude
Petrarch’:n®' gelisi, kiliseden Pazar yerine atlayan dinsel oyunlar:n ortaya

¢ikmasina yol agmugszir” %%

Kilise ici gosterilerin kilise disina ¢ikmasiyla da dinsel oyunlar laik bir donistime
ugramistir. Dinsel kilise oyun dili olan Latince’nin yerini halk dili almaya baslarken,
dramatik gosterilerin diizenleyicisi olarak Kkilisenin yerini de esnaf loncalar1 almaya
baslams; halk tiyatrosunun guldiri 6gesi araya katisarak dinsel oyunlarin sonunda
oynanan farslar olarak gergeklik kazanmis, dinsel tiyatro “beseri ve dunyevi” bir

gorintim almustar.®*®

3.2.3. Ortacgag’da Tiyatro Yazim ve Oyun Turleri

Resmi dili Latince olan kilise, manastir okullarindaki dil egitimi icin, aralarinda
dramatik eserlerin de yer aldigi, Antik kultarin GrinG olan kitaplari okutmaktaydi.
Bu da sahne sanati olarak yasaklanmig olan tiyatronun, bu kez bir edebiyat tiri
olarak varhgmi surdirmesini saglamistir. Ancak daima “yeni”nin arandig, elestirinin
var oldugu ve 6zgur distince uretilen Antik Cag’in aksine, tamamen kisitlanmis ve
dinsel Ogreti ile smirlandirilmis dislince yapisiyla karsimiza c¢ikan Ortagag’da,
tiyatro sanati konusunda O6zgun bir gorus Uretemeyen ve elestiri yapamayan
sanatcilar, Aristoteles ve Horaitus gibi yazarlari tekrarlamaktan Oteye
gidememislerdir. Ayirica, Bati Roma Imparatorlugu’nun ¢okmesiyle Avrupa’da
ortaya cikan karisikliklar, diizensizlik ve kilisenin baskisi sonucu, higcbir 6zgin
tiyatro yapitinin yazilmamis olmasi, bu dénemde tiyatro elestirisi alanin1 da ciliz

birakmustar.***

64! petrarch (Petrarca) (1304-1374): Déneminin en biiyiik bilgini sayilan italyan hiimanist sair. /
http://tr. wikipedia.org/wiki/Petrarca

%42 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, s.57.
843 Calislar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, 5.472
644 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, 5.93
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Ortacag kilise tiyatrosunda ana tema isa’min carmiha géturiliistidir. Bu tir oyunlara
genel olarak “gekilen ac1” anlamina gelen “passion” adi verilir. Gegmiste aligkin
olduklar1 gosterileri arayan halka, Kilisenin yeni Azizleri, Noel térenleri, isa’nin
cektigi acilarla birlikte gerceklestirdigi mucizeler, tablolar halinde canlandirilarak

sunulmus ve boylece insanlarin ilgisi cekilmistir.®*®

Kutsal metinlerin, olay ve kisilerin, tiyatro yazininin ana kaynag: oldugu bu dénem
sahnelerinde G¢ dinsel oyun tirii karsmiza ¢ikar. Bunlarin ilki, incil’den alinan
metinlerin dramatize edilerek bir seri ya da kisa bolimler halinde oynandigi
“msytery play”ler; ikincisi ise azizlerin ve diger kutsal Kisilerin hayatlarindan
bolumleri konu alan “miracle play”lerdir. Ugiincii tir ise, “dramatize edilmis dini
dersler” olarak da tanimlanabilecek, iyi ile kotl arasindaki fark ve cekismelerin
eglenceli oyunlarla anlatilarak halkin egitilmesinin amaclandigi  “morality
play”lerdir. Ilk olarak 15.ylizyilin ortalarinda karsimiza gikan ve kiigiik profesyonel
gruplar tarafindan ziyafet salonlarinda veya benzeri mekanlarda sahnelenen
“morality play”ler, Ortacag dinsel tiyatrosu ile Ronesans’in sekuler tiyatrosu

arasindaki kopruyt olusturmasi agisindan 6nemlidir.
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Sekil 3.72 ingiliz “morality play” “Everyman”.646 Yazar1 belli olmayan bu oyun 15.yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikmus tipik bir ahlaki oyundur.

8% Neyzi, A. H., 2004. Tiyatrodan Gésteri Sanatlarina, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, s.34.
848 http://en.wikipedia.org/wiki/Everyman_(play)
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Dinsel tiyatrolarin gerceklestiricileri “Kilise Adamlaridir.®*” Ama, Terentiusun
yapitlarint 6rnek alan Latince oyunlar yazan, Yunan ve Hristiyan sdylencesinden
yararlanan oyunlariyla Ortagag tiyatrosu ile Ronesans arasindaki halkay: olusturan
din adamlar1 kadar, Hroswitha gibi din kadinlar1 da Ortagag tiyatrosunda dnemli bir

yer teskil ederler.

Bugun elimizdeki en eski yazili kilise oyunu, ayni1 zamanda kilise disinda oynandigi
bilinen ilk oyun olan, “Adem”dir.%*® 12. yiizyilda, Fransizca yazilmis olan ancak bazi
Latince dizelerin de yer aldigi, G¢ bolimden olusan ve yazar: bilinmeyen bu “miracle
play” in, Ortacag Fransa’sin “ilk” dramatik oyunu oldugu diisiiniilmektedir.** O
zamana kadarki resmi dil olan Latincenin haricinde yerel dil olan Fransizca ile

yazilmis olmas1 oyunun bircok “ilk” 6zelliginden biridir.®*°

ik olarak 1140-1174 yillar1 arasinda sahnelendigi tahmin edilen®™" ve “Adem ve
Havva”yi, insanin dusiistini ve kurtulus vaatlerini iceren oyunun, dénemi igerisinde
cok populer oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda “Representatio Adae” ve “Le
Mystére d’Adam” olarak da bilinen oyun, yine “ilk” kez kilise i¢inde degil; kilisenin
oninde kurulmus bir platform Uzerinde, meydanin etrafinda toplanmis seyircilere
sunulmak iizere yazilmistir.%>? Bir diger onemli 6zelligi ise, Ortagag’da “ilk” kez bir
oyunun sarkilar olmaksizin, diyaloglarla sahnelenmesidir.?>® Biitiin bu 6zellikleriyle
“Adem”, Ortagag’da Avrupa’y1 hakimiyeti altina almis dramatik oyunlarin baslangici
kabul edilir.

4. yuzyilda yasamis olan Aelius Donatus’un, Horatius’a 0ykinerek yazdigi, “De
Comedia et Tragoedia” yani “Komedya ve Tragedya Ustiine” adl1 eseri Ronesans’in

baslarina kadar etkisini strdirmustur. Adam da le Halle’in (1230-1288) yazmis

847 Calislar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, 5.472
%48 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, s.60, 61.

849 Sobel, B., 1940. The Theatre Handbook and Digest of Plays, Crown Publishers, New York, s.35.

80 http://www.jrank.org/literature/pages/11328/Play-Adam-(Le-Jeu-d'Adam-Le-Mystére-d'Adam-

Ordo-Representationis-Ade).html.
81 http://www.enotes.com/odp-encyclopedia/play-adam.
85250bel, B., 1940. The Theatre Handbook and Digest of Plays, Crown Publishers, New York, s.35.

83 http://www.jrank.org/literature/pages/11328/Play-Adam-(Le-Jeu-d'Adam-Le-Mystére-d'Adam-

Ordo-Representationis-Ade).html.
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oldugu, ask lzerine manzum bir eser olan “Robin ile Marion Oyunu” ise komik

operanin ilk bicimi olarak degerlendirilir.®>*

Donatus’un “Komedya ve Tragedya Ustiine” adl eserinden yaklasik dokuz yiiz yil
sonra ise, yani Ortacag’in sonlarindan Ronesans’a gegis sirecinde karsimiza bir
baska yazar c¢ikar. Bu yazar, 1265-1321 yillar1 arasinda yasamis olan Dante
Aligheri’dir; en bilinen eseri ise ahirete yapilan bir yolculugu anlattig1 “La Divina
Commedia” yani ilahi Komedya’dir. Cehennem, Araf ve Cennet isimlerinde (¢
ciltten olusan bu eser, dinya edebiyat tarihinin en blylk eserlerinden biri kabul

edildigi gibi, modern italyanca’nin da temelini olusturur.®®®

Sekil 3.73 Dante ve ilahi Komedya.656

1465 yilinda Italyan ressam Domenico di Michelino tarafindan yapilmis olan, Floransa’daki Santa
Maria del Fiore kilisesinin kubbesinde bulunan fresk. Burada Dante bir eliyle kitabinin bir kopyasini
tutarken diger eliyle de bir giinahkarlar gecidini isaret etmektedir.

8% Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.89.

85 htp://tr.wikipedia.org/wiki/Dante_Alighieri
656

agy.
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Yine bu dénemde, kilisenin yasaklarindan kacarak yasamaya devam eden gezici
oyuncular sayesinde, konusunu dinden almayan oyunlar da oynanmaya devam
etmistir. Bu oyuncularin, oyunculuklarinin yani sira cambazlik, hokkabazlik, saz
sairligi ve kuklacilikta da hiinerlerini sergilemeye devam ettikleri Ortacag’in din dis1
tiyatrosu, kékenleri antik caga uzanan mimus®™’ oyunlar: ile farslari, minstrel’leri®®,
calgili, sarkili seyirlik gosteriler ile kukla gosterilerini ve karnaval oyunlarini
kapsamaktayd:.®*® Zaman icerisinde bu oyunlar, kiliselerden meydanlara tasan dinsel
oyunlarin halka duyurulmas: igin veya oyunlara verilen aralarda, eglence unsuru

olarak kullaniimaya baslanmistur.

Sekil 3.74 “The Charivari”.%®

1316 yilinda, Fransiz sair Gervais du Bus tarafindan dénemin politik ve dini anlayisini elestirmek icin
yazilmis olan “Romance of Fauvel” adl eserden calgict ve oyuncular.

87 Mimus: Taklide ve dogaglamaya dayanan kisa bir agiksacik, kaba, giildirii tirii. Antik Yunan’da
halk senliklerindeki gosterilerden, komik tiplerden tiremis olan “mimus”, ilk kez Sicilyal1 Sophren
tarafindan MO 430’da metinlestirilerek gelistirilmistir. Calislar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi,
Kdltir Bakanhg: Yayinlari, Ankara, s.430.

88 Minstrel: Batr’da 11. Yiizyildan 15. yy.a kadar yayginhk kazanmis, calgi calarak ve soyleyerek
dramatik gosteriler yapan ortacag gezginci oyunculara ve oyunlarina verilen ad. Minstreller Antik
Roma pantomimus oyuncularmnin bir uzantisidir. / Caliglar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kultir
Bakanligi Yayinlari, Ankara, s.429.

859 Calislar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, s.473.
880 Boucher, F., 1988. A History of Costume in the West, Thames & Hudson, Japan, s.183.
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3.2.4. Ortagag’da Seyirci

Ortagcag’daki oyunlar1 her siniftan insan izlerdi. Ortagcag seyircisi, oyunlarin
genellikle goze hitap eden bolimleriyle daha cok ilgilenen, cahil, kaba ve gurilticu
bir seyirciydi.®®* Ancak sahnelenen oyunlara da cok diiskiindii. Bu yiizden erken
saatlerden itibaren oyunlarin yapilacag: yerlerde toplanir ve kimi zaman ginler siiren
oyunlarin baslamasin1 beklerlerdi. Bunun bir diger sebebi de sadece yiksek
memurlara, rahiplere ve dnemli konuklara 6nceden yer ayrilmasiydi. Kendileri igin
ayrilan bir yer olmadigindan siradan halk, sabah erkenden oyun alanina gelerek “yer”
tutardi. Gosteriler bir sehirde her yil yapilmadigindan, diizenlenen gosteriyi izlemek
icin yakin koy ve kasabalardan da seyirciler gelirdi.

Sekil 3.75 Oyun alaninin ¢evresinde ve evlerin pencerelerindeki s.t—zyircilt—zr.662 Denis van Alsloot’un
1615 tarihli, The Triumph of Isabella adli calismasindan bir detay.

Baslangicta sadece kiliselerde sahnelenen oyunlar, halkin arasina karisinca her yerde
seyredilir oldu. Boylece Ozellikle Cennet-Cehennem konularina ilgi gdésteren halk,
oyunlar: sokaklarda, evlerinin pencerelerinde ve balkonlarinda seyretmeye baslad.
Ayrica oyun alaninda halk igin tasinabilir tahta siwralar bulunuyordu. Seckin
konuklarin oyun alanin1 gevreleyen evlerin pencere ya da balkonlarinda olusturulan
“loca”larda gosterileri izledikleri, en alt tabakanin ise oyunlar1 sadece ayakta
izleyebildikleri sanilmaktadir.

861 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.98.

%2 http://college.holycross.edu/interfaces/vol24_images/belingard/belingard.htm
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3.2.5. Ortagag’da Oyuncu

Ortacag’da oyunculuk iki koldan gelisme gostermistir. Biri Roma “mimus”undan
gelen din disi, digeri ise kilise tarafindan desteklenen dinsel tiyatro

oyunculugudur.®®®

Din dis1 oyunculuk, gezgin topluluklar tarafindan sahnelenen oyunlarla birlikte
dinsel oyunlarin da aralarina girmeye baslamis; mimus oyunculariyla Dbirlikte,
akrobatlar ve jonglorlerle de oyunlar icerisinde yer almaya baslamiglardir. Antik
Yunan tiyatrosunda ortaya ¢ikip sonraki ytizyillarin tiyatrolarinda da énemli bir sanat
yer edinen “soytari”lar ise “mystreium oyunlari”’nin gosterilerinde yer almaya

baslamiglardir.

Sekil 3.76 “Morris Dancers”.%%* Ortagag Ingiltere’sinden geleneksel bahar dansina katilan danscilar.
Soldan saga “Flutci”, “Tahta At”, “Hizmetci Marian”, “Robin Hood” ve “Soytar1”.

Katolik Kilisesi, oyunlarin kilise disina ¢ikmasiyla artan oyun ve oyun mekani sayisi
karsisinda, gosterileri gerceklestirmekten ziyade, tasarlayip denetlemek yoluna
gidince, oyunlarin diizenlenmesi isini esnaf loncalar1 Gstlenir. Dramatik gosterilerde
egemenligin kiliseden esnaf loncalarina gegisi ise, loncalarin orgutli etkinlikleri
dolayisiyla, tiyatronun Ortagag’da kurumlasmasina yol agmustar.®®

Baslangigcta sadece kilise mensuplarin gorev aldigi dinsel oyunlarda, sonralari
ekseriyetle tuccarlardan ve isci sinifindan secilen oyunculara rastlanmaktadir.

Rahipler ve soylular ise ara sira da olsa oyunlara katilmaya devam etmektedirler.

863 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, 5.93
8% Fletcher, R.H., 1916. A History of English Literature, The Gorham Press, Boston, s.155.
83 Calislar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanhig: Yayinlari, Ankara, 5.473.
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Sekil 3.77 Ortagag’daki ayin ya da eglencelerde yer alan hayvan maskeleri giymis oyuncular: gésteren
el yazmaSLGGG”Romans d’Alexander” da yer alan bu minyattr 1340 yili civarina tarihlenmektedir.
Eser halen Oxford’da Bodleian Kditiphanesi koleksiyonunda bulunmaktadir.

Ilk oyuncular sadece erkek iken sonralar1 kadin ve cocuklar da oyuncu olarak
gOsterilerde yer almaya baslamistir. Gosterilerde yer alan oyuncu sayisi ise
degiskendir. 1536’da oynanan “The Acts of the Apostles”®®” adl oyunda 494 rol, 300
oyuncu arasinda paylastiriimistir.®® En yiiksek dénemindeki oyuncu kadrosu iig
oyuncu ve on bes Kisilik koro olan Yunan tiyatrosu ile karsilastirildiginda Ortagag
tiyatrosunun dramaturjik agidan ne kadar farkli oldugu gorulebilir.

Cogunlugu amatOr olan oyuncular, ayn1 zamanda esnaf loncalarinda is sahibi
olmalarina ragmen, temsillerdeki rolleri karsiliginda tcret 6deniyordu. Bu nedenle,
profesyonellik derecesi tartisilabilir olsa da, Ortacag’in sonuna dogru, profesyonel

oyuncularin ortaya ¢iktigini sdylemek yanls olmaz.®®®

888 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.115.

%7 The Acts of the Apostles: Incil’deki “Yeni Ahit’te yer alan bu kitapcikta, Isa'nin élimiinden
sonraki otuz-kirk yil iginde havarilerinin yaptiklari ve ilk kilisenin tarihi anlatilir.

888 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.115.
%9 Age., 5.116.
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3.2.6. Ortagag’da Kostum

Tiyatroda realizm ve sembolizmin bir arada oldugu, izleyici ile aktor arasindaki
iliskinin kaybolmadigi bir dénem®” olan Ortacag’da, bu tammin en belirgin

orneklerini dekor ve kostim uygulamalarinda gérmekteyiz..

Kutsal olaylart konu eden oyunlarda karakter zenginligi gorulmektedir. Ortacag
dinsel oyunlarinda seytan kostimleri gibi fantastik kostimler yer alirken, kutsal
sahsiyetler ve diger karakterlerde ise Ortacag’a ait kiyafetler kostim olarak
kullanilmaktayd:. Ornegin Romal askerler ortagag zirhlariyla donatilir; Yahudilerin

yiiksek riitbeli hahamlar: Katolik piskoposlarin ciippelerini giyerlerdi.t™
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Sekil 3.78 “Sir Gawain and the Green Knight” oyunundan bir sahnenin gorildiigi el yazmaSL672

Yazar bilinmeyen bu eser, 14.yiizyilin sonlarina tarihlenmektedir.

87% The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc., USA, s.575
¢7% Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.116.

872 hitp://www.luminarium.org/medlit/gawain.htm
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“Melekler”, yildizlh kanatlar ve taclar takar, Ustlerine de altin yapraklar konulmus
koyun postu ya da kilise mensuplarinin kiyafetlerinden giyerken; “Seytan” ise, koyu
renkli, kaba tuyli kumastan yapilmis killi goriinim saglayan kostimler giyer,
korkutucu gozleri olan korkung goérinimli maskeler takar ve elindeki sopasiyla da
izleyicilere vururdu.

Sekil 3.79 “izleyicileri korkutan oyuncular”. %73 Denis van Alsloot’un 1615 tarihli, The Triumph of
Isabella adl: calismasindan bir detay.

.

Sekil 3.80 Bir “Miracle Play”deki seytan kostimli oyuncular.674

873 http://www.myartprints.co.uk/a/alsloot-denys-van/the-triumph-of-archduches-3.html
874 http://library.calvin.edu/hda/node/1321
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“Morality” oyunlarindaki aktorler, alegorik bir sekilde giyinirlerdi. “Dedikodu”nun
kostumi dil, g6z ve kulaklarla, “Para” ninki bozuk paralarla, “Kibir”inki ise
tavuskusu tiyleri ile kapli olurdu.®” Kiyafetlerde renksel sembolizm de énem teskil

ederdi. Ornegin “masumiyet” beyaz giyerken, “gercek” yesil giyerdi.®”®

Dance of the Votiehouses
Jean Froissat, Chronigues, Vol IV, part 2, c1470-2
British Library MS Harlsy 4350 1.1

Sekil 3.81 “Dance of the Wodehouses” s

1393 yilinda Fransiz sarayinda diizenlenen bir gosteride, salonda mesale yakilmasi yasak olmasina
ragmen, kralin kardesi elinde yanan bir mesaleyle gelmis; vahsi insan kiligindaki oyunculardan birinin
kostlimil tutusmus; ¢ikan panikte ise Fransiz krali bir diisesin elbisesinin altina saklanarak kurtulurken

dort Kisi ise 6lmustir. Bu olay “yanan adamlarin balosu” olarak anilmaktadir. Fransiz tarihci Jean

Froissart’in 1470 tarihli “The Chronicler of European Chivalry” adli calismasindaki minyatr, bu

gosteriyi anlatmaktadr.

%75 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.654.
87650bel, B., 1940. The Theatre Handbook and Digest of Plays, Crown Publishers, New York, s.186.
877 http://www.luminarium.org/encyclopedia/wodehouses.jpg
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3.2.7. Ortagag’da Sahne Teknigi ve Tiyatro Yapilan

Realizmin ve sembolizmin bir arada oldugu,®™

izleyici ile aktor arasinda ise
interaktif bir iligkinin bulundugu Ortacag dinsel tiyatrosunda, oyunlarin gercekgi
olmasi higbir seyden kagmilmiyor; gosterilerdeki gerceklik duygusu 6zel efektlerle
verilmeye calisiliyordu. Ornegin 1501 yilinda Mons’taki “passion play”in Nuh tufani
béliminde, yagmurun bes dakika siireyle yagdigi sahneyi gerceklestirmek i¢in oyun
yerine bitisik evlerin catilarina, icleri su dolu sarap ficilar1 yerlestirilirken;®” yine
ayni oyunun bir baska sahnesinde “Cennet” ise baliklar ve diger gercek hayvanlarla,
yesilliklerle ve agaclarla doldurulmustu.®® En dikkat cekici dekorlardan biri olan

Cehennem agz1 icinse gesitli makinelerden, ates ve dumandan yararlaniliyordu.

1

Sekil 3.82 “Cehennem Ag21”.68

%78 The New Encyclopedia Britannica, 2002, Volume 28, 15th Edition, Encyclopedia Britannica Inc.,
USA, s.575.

87 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.121.
880 Kuritz, P., 1988, The Making of Theatre History, Prentice Hall College, s.146.
%81 hitp://library.calvin.edu/hda/node/1324
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Kullanilan efektlerin cogunlugu “ucmak” ile ilgiliydi.?®* Vasari’den®? 6 grendigimize
gore, italyan tiyatrosuna perspektif anlayisini ilk getirenlerden biri olan Filippo
Brunelleschi, bir cennet makinesi yapmisti. Bu makine, hicbir yere bagli degilmis
gibi sahnenin tepesinde donerek hareket eden, giizel ve biyik bir tekerlekti.®®* Sahne
altindan isletilen efektler de vardi. Burda yer alan kapaklar, aktorlerin bir anda

belirip kaybolmasmi sagliyorlard.

Yine kullanilan makinelerden birinde “Bulutlar”, makara ve iplerin yardimiyla
hareket ettirilirken, kiresel formdaki “cennet”in agilan kanatlarindan igerisinin 11k
ve meleklerle dolu oldugu goralir; azizler bulutlarin (zerinde otururken,

“melekler”se gokten yere inerlerdi.

Resim 3.33 “Araceli”.685

Santa Maria kilisesindeki “Mystery of Elche” oyununda kullanilmig olan ve bugiin de halen
gorilebilen, aktorlerin baglanarak asili durduklari mekanizma.

%82 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.121.

883 \vasari (1511-1574): italyan ressam, yazar, tarihci ve mimar. Sanat tarihi yazarhgmin kurucusudur.
“Ronesans” terimi ilk kez onun tarafindan Vite'de kullanilmis, 1550 yilinda basilmistir.

884 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.97.
885 http://library.calvin.edu/hda/node/1303
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Sekil 3.83 “Granada” ya da “Altin Nar”686,

Ispanya’daki Santa Maria Kilisesinde Ortacag’daki “Mystery of Elche” oyununda kullanilmis olan ve
bugtin de gorilebilen icinden meleklerin ¢iktigr “Cennet”.

Oyunlar gelistikce, sahnede kullanilan efektlerin de Onemi artmis, sahne
mekanikcilerinin yetenek ve becerileri de ayni oranda 6nem kazanmustir. Bu kisiler
yonetmenden sonraki en énemli sahne adamlariydi. Oyle ki 16.yiizyila gelindiginde

oyunlarin basarisi nerdeyse onlarin yetenek ve basarisina bagli hale gelmisti.

Kilisede evrimlesen bircok sahneleme diizenegi Ortagag boyunca gecerli olmustur.
Ortacag tiyatrosunda, onceleri kiliselerde oynanan oyunlarda bazi sahne dizenleri
uygulanmis; sonrasinda bu sahne dizenleri oyunlar Kilise disina ¢ikinca agik
alanlardaki yeni oyun alanlarina tasinmistir. Ortagag’da oyunlarin sahnelendigi
gecici ya da sabit herhangi bir “tiyatro yapisi”’ndan bahsetmek mimkin degildir; tek
bahsedilebilecek olan oyunlarin sergilendigi gesitli “oyun mekanlari”nin varhgidir.
Oyun yeri, mansiyon adi verilen ¢evreyi tanimlayan kuclk yapilar ve platea adi

verilen genellestirilmis bir oyun alan1 olmak izere iki temel 6geden olusur.?®’

886 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 38.
%87 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.104
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Temel yap1 “scaffold” ya da “mansiyon” ad verilen, bagimsiz, ti¢ boyutlu, bazen ¢ok
katl: striktiirlerdir. Bu yapilar, oyunun konusuna gore, “Isa’nin mezar1” , “Cennet ve
Cehennem”, “Limbo” , “Pilate’nin Evi”, “Herod’un Saray1” ya da “Kudus Tapinag:”
gibi dinsel 6zellikli mekanlar: temsil ederler.® Dinsel oyunlarin sayilari ve icerikleri
arttikca “mansiyon” larin da sayilarinin artarak tiyatro sahnesindeki yani kilise yapis1

icerisindeki yerlerini aldiklar: gorulur.

LNOY¥d LS3IM

%&
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Sekil 3.84 Bir ortacag kilisesinin ortasinda kuruldugu varsayilan mansiyonlari gosteren
iIIUstrasyon.689

Sahne Unitesi, aktorin ayakta duran seyirci tarafindan gorilebilmesi ve gorsel agidan
bir odak olusturabilmesi icin, yerden yiikseltilmistir.®®® Baslangicta basit sahne
teknigi uygulamalar1 gorilen bu oyunlarda zaman igerisinde daha gergekci ve

ihtisaml1 gOsteriler de diizenlenmeye baslamistir.

%88 The Dictionary of Art, Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, 1996, s.653.
%89 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.104
%% The Dictionary of Art, Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, 1996, s.653.

193



12. Ylzyildan itibaren artan oyunlarla birlikte, kiliselerin kapasiteleri artan seyirci ve
sahneleme ekipmanlar1 agisindan yetersiz kalmaya baslamistir. Bu sorunu gidermek,
yani daha fazla seyirciye, daha fazla “mansiyon”lu oyunlarla hitap edebilmek igin
oyunlar kiliselerin bat1 kapisinin digina tasinmistir. Bu sekilde dinsel oyunlar ilk defa

kilise digina ¢ikip, halkin arasina karigsmis olurlar.

Sekil 3.85 Oyunlarin kilise disina glklsl.Ggl Evlerin arasinda olusan alanda kurulmus “mansiyon”lar.

Mekan kavraminin her zaman soyut ve eszamanl oldugu Ortagag tiyatrosunda
sahneleme yontemlerindeki gelismeler, tiyatronun kilisenin disina tastigi dénemde

%2 Yine bu dénemde oyun mekan: olarak farkl yerler karsimiza cikar. Sabit

gorular.
tiyatro binasi bulunmayan bu donemde, mevcut alan ya da yapilara uyum saglayan
bir sahne duizeni esasti. En ¢ok kullanilan kasaba, ve kdy meydanlarmin bigimi, oyun
yerlerinin de bicimini belirlerdi.®®® En yaygin alan olan Pazar yerleriyle birlikte,
Fransizlar kimi zaman eski biyiik tiyatrolar1 kullanmslar; Italyanlar dinsel

oyunlarinin bazilarmi Colosseum’da oynamuslar; Ispanyollar biyik kentlerdeki

891 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 38.
892 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hirriyet Ofset, Istanbul, sayfa 1782.
6% Age., 1783
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“corral” ad: verilen avlulardan yararlanmislar; ingiliz loncalar: da oyunlarini kendi
lonca “hall” lerinde (blyik salon) ya da soylularin salonlarinda oynamislar ama

cogunlukla tekerlekli sahneleriyle sehrin icinde dolasmuslardir.®®*
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Sekil 3.86 Ortacag’da yuvarlak sahneli mansiyonlar.69

Sahnelemede genellikle iki yontem izlenirdi. Birincisi, mansiyonlarin, devam eden
bir duvarin 6nilinde duz ya da veya bir amfitiyatronun icinde dairesel olarak ya da bir
Ortagag kilisesinin ideal planina uygun olarak siralandigi “standing scene”dir. Bu
“standing scene”lerdeki mansiyonlar dinsel oyunun getirdigi kati kurallara gore
konumlanirlardi. % Tek bir oyun alaninda cesitli ydreleri gdsteren bu tir oyun

8% Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, istanbul, s.62.
8% htp://www.luminarium.org/encyclopedia/mppersever.jpg

%% Nicoll, Allardyce., 1936. The English Theatre a Short History, Thomas Nelson and Sons Ltd.,
Great Britain, s.11.
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dizeni, geliserek bugiinkiu anlamda “simultane-eszamanli” sahne duzenini ortaya

cikarmustar.®®’

Sekil 3.87 “Valenciennes Mystery Play”in perspektifi.698

. . . ) P
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Sekil 3.88 1547’deki “Valenciennes Mystery Play” i¢in sahne diizeni.

897 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, .91
8% | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 69.
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Sahneleme yontemleri arasinda en ¢ok kullanilan “yer ve iskele” (place and scaffold)
adiyla anilan, ayn1 oyun alaninda yukseltilmis platformlar Gzerinde cesitli yoreleri
gOsteren eszamanli sahne dizenleriydi. Farkli yerleri gosteren ve yerleri gosteri
boyunca sabit olan bu birimlere Ingilizce’de “scaffold”, Fransizca’da “mansion”,
Latince’de ise “sedes” denilmekteydi. Bazen bir sandalye, bir aga¢ ya da bir situnun
dekoru olusturdugu bu birimlerin, bir alanin cevresinde daire biciminde
siralanmasina dayanan bir oyun dizeni oldugunu 15.yy.da Jean Foquet’nun gizdigi

bir minyatiirden 6grenmekteyiz.*®

Sekil 3.89 “Martyrdom of St.ApoIIonia”.mO, 1460 yilinda Jean Fouquet tarafindan yapilmis olan
minyatir. Seyirci ve yikseltilmis platform dikkat ceker. Platformun tzerinde elinde bir kitap ve baton
olan kisinin oyunun yoénetmeni oldugu distinilmektedir.

899 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, Istanbul, sayfa 1782.
79 hitp://www.luminarium.org/encyclopedia/mpapollonia.jpg
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On birinci ve on ikinci yuzyillarda kiliselerde oynanan dinsel oyunlarin kilise disina
¢ikarilmas: gerekince az sayida biyik pazaryerine sahip olan ingilizler, oyunlar: da
seyircileri de bdlmek yoluna gittiler.””* Oyunlar1 olabildigince cok izleyiciye
ulastirmak icin oyunlarin sehrin farkli yerlerinde tekrarlanmasi yoluna gidildi. Bunun
icin de mansiyonlarin bir noktadan digerine tasinmasini saglayan, atlarin gektigi,

“station” ya da “peagant” ad: verilen hareketli “scaffold”lar yapilds.”%

Ingiliz peagant’larin1 tamimlayan hicbir belge giiniimiize ulasmamistir. Sadece David
Rogers’in, on altinci yiizyil sonu-on yedinci yiizyil basina tarihlenen, “A Breviary or
Some Few Recollections of the City of Chester” adli el yazmasinda aktardig1 bazi
bilgiler mevcuttur. Rogers, bu arabalarin iki kath oldugunu, alt katta kilik degistirilip
ust katinda oyunlarin sergilendigini ve bu sahnelerin alt1 tekerlekli arabalar oldugunu

anlatrmstir.”®
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Sekil 3.90 Bir ingiliz gosteri arabasi ve oyun yerini yeniden kurgulayan bir plan.704

% Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, s.64.

702 Hastings, C., 1902, The Theatre / Its Development in France and England, and a History of its
Greek And Latin Origins, Duckworth and CO., London, s.122.

%3 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.117.

%% http://www.luminarium.org/encyclopedia/medplaypics.htm
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Pageant adi verilen bu hareketli sahneler, ahsaptan, dikdoértgen formda ve birbirinin
uzerinde konumlanmig iki odadan olusurdu. Alttaki odanin etrafi kapali olurken,
performanslarin sergilendigi Gsttekinin ise en az bir cephesi agik olurdu. Aracin
tamami seyrci tarafindan algilanir ve dig ylzi grotesk bir bicimde boyanirken, st
platform, oyunda sergilenecek sahneye uygun bir sekilde kumas ya da dekor
malzemeleriyle ve yine oyundaki sahnenin 6zelligine gdre mekanik araglarla

donatilird:.”®

Sekil 3.91 “Pageant wagon”.706Denis van Alsloot’un 1615 tarihli, The Triumph of Isabella adl:
calismasindan bir detay.

Felemenk’te, Ispanya’da, italya’da da ara sira diizenlenmis olan bu arabali oyunlar,
on dordunct yuzyilda baglamis ve Shakespeare’in genglik yillarina kadar
stiregelmistir.”®” Kesin olarak kag tane mansiyonun kullanildigi bilmek miimkiin

7% Hastings, C., 1902, The Theatre / Its Development in France and England, and a History of its
Greek And Latin Origins, Duckworth and CO., London, 5.139,140.

"% http://college.holycross.edu/interfaces/vol24_images/belingard/belingard.htm
7 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, s.65.
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degilse de, 6rnegin 1538°de Lucerne, Switz deki bir oyunda, 70 farkli mekanin
yaklagik 32 adet mansiyonla anlatildigi bilinmektedir. Oyun alanmin saginda ve
solunda cennet ve cehennemi temsil eden iki mansiyon yer aliyor. Dunyevi sahneler

ortadaki mansiyonlarda oynaniyordu.

15 ve 16.ylzyillarda cenneti temsil eden mansiyon digerlerinden daha yiliksek olarak
dizenlenir, gizlenmis mesalelerin altin renkli 1s1g1yla aydmnlatilmis bir gokyuzu,
cicek dallariyla suslenirdi. Buna karsilik cehennemi temsil eden mansiyon ise diger
sahnelerin seviyesinden daha dustk bir kotta diizenlenir ve giris kapisi canavar kafasi
seklinde duzenlenirken, alevler, dumanlar ve lanetlenenlerin ¢igliklariyla
cehennemin kotulugl dekora aktaridirdi. Bu diizenlemelerle, cennetle cehennem
arasindaki fark hem gorsel hem de isitsel olarak seyrciye yansitilmaya calisilirdi.
Oyunlarin Gzerinde oynandigr ve sokaklarda dolasarak halkla bir araya gelen
tekerlekli (araba) sahneler, dinsel dramatik gosteriler ile halk dramatik gdsterilerini

bulusturan sahne bicimi olmustur.”®®

Bir diger sahne tiiri “in the round” yani arena sahnedir. Fransa ve Ingiltere’de ayakta
kalmis olan Roma tiyatrolari, gosteriler icin kullanilirken, mansiyonlarin da dairesel
bir bicimde dizildigi diistintilmektedir. "

=%,
<
<
¢

Sekil 3.92 Cornwall, ingiltere’de diizenlenen gdsteriye ait iIIUtrasyon.710 Piran dairesel alaninda
diizenlenen “Cornish Ordinalia”nin ilk giintindeki sahne diizeni.

%8 Calislar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, 5.472
7% The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc., USA, s.573
19 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s 35.
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Ozellikle Ispanya’da yaygin olarak kullanilan bir baska sahne tirii ise “employed”
hareketli sahnedir. Sehrin icindeki oyun alanlarina sabit ylkseltiler insa edilir;
“carros” adi verilen hareketli vagonlar bu yikseltilere yanasirlar ve oyunlar bu

sekilde oynanirds.”**

Son tir ise hakkinda en az bilgiye sahip oldugumuz “perdeli platformlar”dir. Bu tdr,
Ortacagin sonlarina dogru, piyeslerini sahneleyebilmeleri igin sadece arkada
perdeden bir fona ihtiya¢ duyan gezici profesyonel oyuncularin kullandigi sahne

turadir. "2

14. ylzyila gelindiginde ise Pazar yerlerinde oynanan dinsel icerikli oyunlar artik
bltun Avrupa’da yayginlasmistir.

3.2.8. Ortagag’da Hacim Akustigi

Ortacag’da acgik alanlarda yapilan gosterilerde herhangi bir akustik endise goraldagu
ya da tedbir alindigi hususu belirsizdir. Yankilanim gibi bir sorun yasanmadigi
tahnin edilmekte, ancak agik havadaki platform Uzerindeki oyuncunun sesini, ¢cok
genis alana yayilan seyrciye nasil duyurdugu bilinmemektedir. Ortagag’da Antik
Yunan’dakine benzyen, agiz kismi megafon seklindeki maskelere de rastlanmaz.
Oyunlarin ¢ok cesitli efektlerle tamamen gorsellige dayandirilmasindan dolay: mi
oyuncunun sesinin ikinci planda oldugu, yoksa oyuncunun sesini biyik kalabaliklara
ulastiracak teknolojiye sahip olunmamasindan dolayr mi oyunlarin gorsellige

dayandirildig: bilinmemektedir.

Ortacag’da akustikle ilgili sorunlar oyunlarin ilk doneminde, yani Kkiliselerde
oynandig1 dénemlerde goriliir. Roma Imparatorlugu’nun sona ermesinden itibaren
Bat1 kiliselerinde yankilanim zamami, c¢ok &nemli bir sorun olmustur. 1k
Hiristiyanlar kilise olarak kullanmak i¢cin Roma bazilika toplant: salonu formunu
benimsedikleri andan itibaren kendilerini genis hacimli, sert tas ylzeyli ve uzun
yankilanim zamanli yapilarda bulmuslardir. Boylesi salonlarda vaaz vermek

olanaksizds, ¢unku 6zler sdylendikten sonra alt1 ile sekiz saniye arasinda ¢inliyordu.

™! The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, Encyclopedia Britannica Inc., USA, s.575.
"2 pge., 5.575
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C6zum ayini sarki gibi s0yleyerek okumakti; bir sure sonra deneme yanilma yoluyla
temel bir akustik ilke kesfedildi. Bunun sonucunda da Ortagag’da ilk kez gok sesli
muzik ortaya cikti. O donemde kiliselerde sahnelenen oyunlarda da bu ilkenin
kullanildig1 disuntlmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Rasmussen soyle der;

“Papaz boyle bir kilisede cemaate vaaz verirken gunlik konusma sesini
kullanamazd:. Eger sesi kilisenin her taraf:ndan duyulabilecek sekilde gir olsayd:,
sOyledigi her hece o kadar uzun t:nlayacakt: ki bir sire sonra kelimeler birbiriyle
cakisacak ve tim vaaz karisik ve anlams:z bir hale gelecekti. Bu durum daha ritmik
ve muzikal bir konugsma seklinin kullanzimasin: zorunlu kilmeszir. Belirgin derecede
unlama yapan biyuk kiliselerde ¢ogu kez bir ‘uygun nota' vard:r. Bu 'goriniste ses
tonunun kuvvetlendigi belirli bir perde'dir. Eger papaz:n vaaz tonu 'uygun nota'ya
yakinsa, tinlayan Latin sesli harfleri tim topuluga dolgun bir tonda ulagird:. “...°
Eski kilise duvarlarz, o zamanki insanlar:n kullanmay: 6grendikleri glgli birer mizik
aleti olmugstur. Kilisenin, ayn: anda birden ¢ok notan:n duyulabilmesini ve hosa
giden seslerin olusmasin: saglayan c¢ok guclu bir batunlegstirici etkisi oldugu
kesfedilince, cakisan notalar:n olusturdugu armoniler diizenlenmeye ve kullanzimaya

bagland:. Boylece coksesli miizik dogdu.”"*®

3.2.9. Ortagag’da Sahne Isiklamasi

Roma Imparatorlugu’nun ¢okisini takip eden Ortagag, sahne isiklama teknikleri
acisindan tam bir karanlik ¢agdir. Ortagag’da sahnede kullanilan dekorlar ve
mekanik sistemle ilgili ok cesitli dokiimanlar olmasina karsilik, tiyatro isiklamasi ile
ilgili giinlimuze ulasan bilgi mevcut degildir. Sehir meydanlarinda oynanan dinsel ya
da din dis1 oyunlarin tamami, yapay bir isik kaynagi olmadan gin isigindan
yararlanilarak oynanmistir. Ancak agik havada ve uygun hava kosullarinda yapilan
gosterilerde, mesalelerin hem hareketli hem de sabit olarak isiklama eleman: olarak

kullanildig1 da diistiniilmektedir.”

3 Rasmussen, S.,E., 1964. Expriencing Architecture, MIT Press, USA, s.227.

"% http://www.bartleby.com/65/sc/scenedes.html
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Bu durumun istisnasi olarak gortnen ve kilise icerisinde oynanan dinsel oyunlarda
ise Kilise mimarisinin kendi ruhani 11k atmosferinden yararlanilmistir. Bu ruhani
atmosfer ise kilisenin renkli vitray pencerelerinden sizan glin 1s1g1 ile igeride yakilan
kandil ve mesalelerin olusturdugu g6lge oyunlarinin birlesimi ile yaratilimaya
caligilmistir. Fakat bu da estetik bir sahne 1siklamasi icin degil, yeryuzi ve daha yice

olan ruhani diinya arasindaki farki betimlemek icin hazirlanmis bir diizenektir.”*

Ayrica Bizans’ta Justinianus’un sarayinda yapilan eglencelerde, tiyatroya benzer
gOsterilerde boyali camlarla saglanan renki 1siklarin, bunlari sahneye yansitmak icin
altin levhalarin kullanildig: bilinmektedir. Orta Cag’da kilise tiyatrosunda da bu tr

151k etkileri kullaniimaktayd:. *®

15 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.16.
"8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Sahne_1s151
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3.3. RONESANS’TA TiYATRO VE TiYATRO MiMARIiSi

Ozellikle baslangiciyla ilgili olarak tarihgilerin farkl farkli gérusler éne strdikleri
Rénesans, genel kabule gore 1453 ila 1600 yillar: arasinda, 6ncelikle italya’da ortaya
¢ikan ve sonrasinda diger Avrupa Ulkelerine yayilan, sanat ve yazin alanindaki
canlanis olarak tanimlanir. Bu canlanis ayni zamanda uyanss, dirilis veya yeniden

dogus anlammi da tasr.

Europe in the Renaissance

Harita 3.6 Ronesans’ta Avrupa.717

Sanat tarihinin 6ncusti sayilan italyan Giorgio Vasari, 1550 yilinda yayinlanan “Le
Vite de’ pit Eccellenti Pittori, Scultori, e Architettori”’*® yani “En Seckin Ressam,
Heykeltras ve Mimarlarin Hayatlar” adli kitabinda, bu canlanisi tanimlamak igin
“yeniden dogus” anlamina gelen “rinascita” s6zcuglnu ilk kez kullanmistir. Bugin

kullandigimiz “Renaissance” yani “Roénesans” kelimesi ise ilk kez 1855-58 yillar

"7 mapssite.blogspot.com

8 \sasari, G., 1878. Le Vite de’ piu Eccellenti Pittori, Scultori, e Architettori, G.C. Sansoni, Firenze. /
Vasari, G, 1897. Lives Of Seventy Of The Most Eminent Painters, Sculptors, And Architects, Charles
Scribner’s Sons, New York.
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civarinda, Fransiz tarih¢i Jules Michelet (1798-1874) tarafindan kullaniimistir.
Isvicreli tarihgi Jakob Burckhardt da 1860 yilinda basilan ve klasik haline gelmis
olan “italya’da Ronesans Kdltiiri”™®
Ronesans’1, Giotto’yla (1267-1337) baslayip Michelangelo’yla (1475-1564) biten bir

donem olarak tanimlamastir.

adli eseriyle bu kavrami guglendirmis ve

s

G --H-i'iuii;-;:a %{ﬁ? =) Sl
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Sekil 3.93 Vasari’ nin “Le Vite de’piu Eccellenti Pittori, Scultori, e Architettori” adl1 Kitabinin
720
kapagi.

Dinya tarihinde veya bir ulusun tarihinde meydana gelen yapisal degisiklik igin
kesin ve tek bir tarih vermek nerdeyse imkansizdir. Degisikliklerin etksini
gostermeye baslamasindan ¢ok 6nce, sessizce ¢alisan kurumlar, sisteme karsi yapilan
caligmalar ve bu calismalarin dnderleri, yeni olusumun dogusunda var olmuslardir.

721

Ronesans'tan dnce de 9. yizyildaki “Karolenj Ronesansi” <~ gibi ilk¢ag: canlandirma

™9 Burckhardt, J., 1928. The Civilisation Of The Renaissance In Italy, George Allen & unwin Ltd.,
Great Britain.

720 hitp://en.wikipedia.org/wiki/File:Vite.jpg

"2 Karolenj Ronesansi: 8.yiizyilin sonlarinda Karolenj imparatoru Charlemagne déneminde baslayan
entelektiiel ve kiltlrel aydinlanma dénemi. Bati kiiltiriintn temellerinin atilmasi bakimindan énem
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akimlar1 yasanms, sonrasindaki “Otto Rénesansi”’?? déneminde de sanatsal bazi
yenilikler yapilmaya calisilmigti. 12. Yuzyilda, Aristoteles’in bugun bilinen butin
yapitlar: derlenmisti.”® Bilginin Rénesans’la canlanmasindan yaklasik yiizyil kadar
once ise edebiyat, Dante, Petrark ve Boccaccio ile canlanmisti. Bu ¢ buyik yazar,
yapitlariyla himanizmin temellerini atmislar; kilisenin ve devletin eski dogmalarina

karsi cikan yeni bir yasam felsefesi getirerek insanin degerini ortaya koymuslardir.’*

Ronesans'in kokleri Ortagag’in sonlarinda, 12. yizyilda baslayan, bir dizi siyasal,
toplumsal ve dustinsel dontstime dayanir. Bu doniisumlere sebep olanlarin basinda
ise Ronesans’in anayurdu sayilan italyan kentlerinin gelismesi gelir.’®
Okuryazarhigin artmasi ve klasik metinlerin blyuk bir hizla yayilmasina olanak veren
matbaanin 1450 yilinda Gutenberg tarafindan gelistirilmesi bu donlsumi

hizlandirmastir.

Turkler 1453’te Istanbul’u fethettiklerinde, 6zellikle imparatorlugun son déneminde
klasik dramla ilgilenmis olan bilginler, pek ¢ogu bugiin elimizdeki Yunan oyunlarini
da iceren Klasik el yazmalarin1 alarak batiya kagmiglar ve bu eserlerin sonraki
donemlere ulasmasini saglamiglardir. Bizans koyu bir ortodoksi iginde eski Yunan ve
Roma uygarliklarina sirtin1 gevirirken ve Bati Avrupa yoksulluk ve egitimsizlik ile
bogusurken, iberya yarimadasmi Us kilan Fatimi Halifeligi’® bu eski Yunan ve
Roma Kilasiklerine sahip ¢ikmis ve bunlarin Arapga cevirilerini yapmistir. Bati
Avrupa’da bu donemi izleyen yillarda ortaya ¢ikan Ronesans alevini baglatan da bu

eserlerin bu kez Arapca’dan Avrupa dillerine cevrilmesi olmustur. "’

Ulusal devlet ve ulusal dil dustincesi de yine Rdénesansla birlikte ortaya ¢ikmistir.

Sarayhlarla koyluler ayni dili konusmaya baslamis ve Ronesans’ta olusan ulusal dil

tasiyan bu dénemde Latince yeniden ele alinarak standart hale getirilmistir. Ortak ve standart para
birimi, italya ve Franklar arasinda ticaretin gelismesi, sanatta Gzellikle mimaride gelisme, bilimin
yeniden ivme kazanmasi, egitim seferberligi gibi uygarlik dizeyindeki ilerici gelismeler sayesinde
Karolenj Ronesansi, Avrupa'nin karanhk ¢aglari i¢indeki en aydinlik dénemi olusturmustur.

22 Otto Ronesanst: Karolenj Hanedanmin giic kaybetmesinden sonra Avrupa’da gii¢ sahibi olan
Anglosakson Hanedani’nin, hepsinin de adi “Otto” olan ¢ imparatorunun hilkim surdiigii dénem
olan 10. ve 11. yizyillar arasinda siiregelmis aydinlanma hareketleri.

728 Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Cilt, Ana Yayincilik, istanbul, s.371.
2% Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, istanbul, s.71.
725 Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Cilt, Ana Yayincilik, istanbul, s.371.

26 Fatimi Halifeligi (909-1171): Tunus'ta kurulduktan sonra merkezi Kahire'ye tasiyan ve Fas,
Cezayir, Libya, Malta, Sicilya, Sardinya, Korsika, Tunus, Misir, Filistin, Liibnan, Urdiin ve Suriye'de
egemenligini kuran Islam devleti.

2T Neyzi, A. H., 2004. Tiyatrodan Gésteri Sanatlarina, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, s.36.
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diistincesi, dogal olarak sanat alanina da etki etmistir.”®® Edebiyatta ulusal dillerin
onem kazanmasi, hem ilk¢agin bilim ve sanat yapitlarinin, hem de dini Kitaplarin

uluslarin kendi dillerine cevrilmesine yol acmustir.””® Ancak Rénesans’in bilim

731 «

alanindaki en 6nemli katkis1 matematikte karsimiza cikar.”*® Pythagoras’in* “her

sey sayidir” goriisine sikica bagli olan Roénesans sanatcilari’?, aritmetik ve

3

geometriyi beseri bilimler arasina katmuslar;” mimarhg: da mekansal birimlerle

3% Mekanin diizenlenmesinde

ugrasan bir matematik bilimi olarak kabul etmislerdir.
geometri kurallarmi uygulayan ressam ve mimarlar ise perspektif kurallarini

saptamislardir.”*

Sekil 3.94 Perspektif Makinesi’>® Albrecht Direr’den 1525 tarihli Rénesans’ta kullanilan “perspektif
makinesi”ni gosteren “Kumpas ve cetvel ile nasil dlgiim yapilir” isimli ¢alisma.

728 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.131.
729 Ana Britannica Genel Kiltiir Ansiklopedisi, 1990. Ana Yayincilik, istanbul, s.371.
%0 Age., 5.371, 372.

73! pythagoras: Pisagor ya da Pythagoras, MO 580-MO 500 tarihleri arasinda yasamis olan Iyonyali
filozof, matematikci ve Pisagorculuk olarak bilinen akimin kurucusu. En iyi bilinen énermesi; adiyla
anilan “Pisagor onermesi”dir. "Sayilarin babasi" olarak bilinir. Pisagor ve ogrencileri her seyin
matematikle ilgili olduguna; sayilarin nihai gergek olduguna; matematik araciligiyla her seyin tahmin
edilbilecegine ve olgllebilecegine inanmiglardir. Kendisini filozof yani bilgeligin dostu olarak
adlandiran ilk kisi olan Pisagor, distincelerini yaziyla yaymadigi icin onun hakkinda bildiklerimiz
ogrencilerinin yazilarinda anlattiklartyla smirhdur. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Pisagor

732 Roth, Leland M., 2000. Mimarhgin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, istanbul, 5.426.

"% Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Ana Yayincilik, istanbul, 5.371, 372.
3% Roth, Leland M., 2000. Mimarhgin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, istanbul, s.426.

"% Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Ana Yayincilik, istanbul, 5.371, 372.
738 http://www.handprint.com/HP/WCL/tech10.html
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Ronesans’ta disiince dizeyinde oldugu kadar, kalturin buttininde de egilim, her
tiirlii bagimhiliktan arimakti. Her tiirlii alismanin kaynag: ise akil ve deneydi.”’ Bu
caligmalarin  yapildigi Ro6nesans akademileri ise ¢ok ©6nemli kurumlard.
Akademilerin gevresinde toplanan bilginler, klasik sanat, mimarlik, edebiyat
alanlarindaki arastrma ve buluslariyla hem Kkiliseyi hem de soylu Kisileri
etkiliyorlardi.™® Artik sanat ve mimarligin koruyucularinda da bir degisim s6z

konusuydu.

Resim 3.34 “Accademia degli’ Intronati”.”*®

Ronesans italya’sindaki tiyatro akademisinin giris kapisindan gériintis. 16.yiizyilin baslarinda
Siena’da kurulmustur. Glntimuzde halen varligmi siirdirmektedir.”*°

Cografi kesifler sonucunda zenginlesen soylu ve tuccarlar, en Karl ticaretin hangi
alanda oldugunu arastirarak, saglamis olduklari zenginlikleri sanat ve endustri
yeniliklerine yatirmaya basladilar. Boylece, guzel sanatlar gibi alanlara destek veren,

sanatcilar: destekleyip, koruyan yeni bir smif olustu.”*

Tiyatro yazar ve
elestirmenleri de bu sanati, kilisenin suclamalarina karsi savunuyor, savunurken de

tiyatronun toplumu egitici gérevi lzerinde duruyorlard.™ Kuzey Avrupa’da

37 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, 5.130.
738 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, s.75.

739 http://www.flickr.com/search/?g=Intronati

749 http://www.accademiaintronati.it/history.html

™ http://tr.wikipedia.org/wiki/Rénesans

"2 Sener, S., 2008. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, s.73.
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reformasyon’® hareketinin ilerlemeye baslamasiyla birlikte de kilise kurumunun,
sanatin 6nemli bir koruyucu “miisterisi” olmas: durumu yavas yavas sona erdi.’**
Soylular ve tlccarlardan olusan yeni sanat koruyucularmin ve onlarin himanist
mimarlarinin kutsal kitab1 ise Romali mimar Vitruvius’un “De Architectura” yani
“Mimarlik Uzerine On Kitap” adli eseriydi.’* Bu eserin, 1486°da Latince baskist,
1511°de resimli baskisi, 1521’de Italyanca baskisi yapildi; daha sonra da biitiin
Avrupa dillerine cevrildi.”*® Aristoteles’in “Poetika”smin edebi alanda kabul
edilmesi gibi, “Mimarlik Uzerine On Kitap” da mimari ve sahneleme ile ilgili tim

konularda otorite olarak kabul edilmistir.”*’

Leon Battista Alberti”*®nin “insan isterse her seyi yapabilir” 6zdeyisinde en iyi
ifadesini bulan ideal insan kavrami, insanin gelisme yeteneginin smirsiz oldugunu
kabul eden ve onu evrenin merkezine yerlestiren ROnesans hiimanizminin temel
diisiincesini yansitir.”*® Uygar kiiltiirden cesaret alan ideal insanin hedefi ise antik
cagin entelektilel ve sanatsal basarimlarmi kavramak ve bunlar: asmaktir.”® Bu
yoldaki calismalar igcin de en elverigli alan tiyatrodur. Bundan dolay: da sahne
yasamimna onem verilmistir. Ronesans yazarlari herseyden once insani anlatacak;
oyunculart da insami oynayacaklardir.”>* Her iilkenin kendi ulusal tiyatrosunun
dogdugu Ronesansla birlikte, tiyatronun her alaninda yenilikler ortaya ¢ikmis ve

modern tiyatroya ilk adimlar atilmistur.

743 Reformasyon: Reform, 15. ve 17. yiizyil boyunca tiim Avrupa'y: etkileyen Katolik Kilisesi’ne karst
yapilmis dinsel bir harekettir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Reform_(tarih)

4 Roth, Leland M., 2000. Mimarhgin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, istanbul, 5.428.
™3 Age., 5.432.

8 Age., 5.471.

7 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.144.

8 | eon Battista Alberti: Ronesans hareketinin énciilerinden olan, italyan ressam, sair, dilbilimci,
filozof, kriptocu, mizisyen, mimar. 1436 senesinde “Resim Uzerine” adl: kitabinda ilk defa (g
boyutlu bir gérintlinin, iki boyutlu bir levhaya veya duvar ylizeyine resmedilmesine dair kurallari
aciklad. italyan resim ve kabartma sanatmi dogrudan ve derinden etkileyen Kitap, perspektife dayal:
Rdénesans Gslubunun ortaya ¢cikmasina sebeb oldu./http://tr.wikipedia.org/wiki/Leone_Battista_Alberti

9 Ana Britannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi, 1990. Ana Yayincilik, istanbul, 5.373.
730 Roth, Leland M., 2000. Mimarhgin Oykiisii, Kabalct Yayinevi, istanbul, s.426.

1 Ozgii, M., 1971. Tiyatronun Kiiltiir Niteligi ,Tiyatro Arastirmalar Dergisi, Ankara Universitesi,
Sayi:2, s.8.
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3.3.1. Roénesans’ta italya

Feodal toplum dlzeninin ve ideolojisinin ¢okuntlye ugradigi ve himanist
distincenin hakim oldugu Ronesans doneminde, Ortagag tiyatrosunun yerini alan
laik, ulusal ve halkg tiyatro ilk 6rneklerini italya’da vermis ve ordan tim Avrupa’ya

yayilmistir.

14. yuizyilin sonuna gelindiginde Italyan kentlerine 6zgu bir halk egemenligi kavram:
gelismis, feodalizmin kurumsal yapisi yikilirken, Ronesans déneminin karakteristik
devlet anlayis1 kurulmaya ve bireylerin aracilar olmaksizin dogrudan devletle karsi
karstya olduklart “kent devletleri” ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu kent devletleri
arasinda, tiyatro alanmindaki oncli ise Ferrera’dir. Ferrera sarayinda yetenekli
yazarlara, ressamlara, oyunculara firsat verilmekte; Terentius’un, Plautus’un
komedyalariyla birlikte Seneca’nin da tragedyalari oynanmaktaydi. Roma, Floransa,
Milano gibi devletlerin Ferrera’yr 6rnek almalariyla birlikte de tiyatro italya

yarimadasinda yayilmaya basladi.

Ortoman
Empire

Harita 3.7 Rénesans’ta italya. >

752 http://en.wikipedia.org/wiki/File:ltaly_1494 v2.png
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Antik tiyatroyu referans alan Ronesans italyan tiyatrosu, skolastik diisiinceye kars:
durarak, gizelligin kaynagini dinsel Ogelerde degil de, insan dogasinda bulan
himanist bir tiyatronun dogmasina yol agmistir. Kilasiklerin bilinmesi ve
incelenmesi, Italyada tiyatro sanati ile ilgili olarak bircok yeniligin ortaya ¢ikmasmni
saglamis, kalic1 tiyatro yapilari, uzmanlik alan: “tiyatro” olan mimarlar tarafindan ilk
kez Ronesans italyasi’nda insa edilmistir Yine bu dénemde, Antik Cag’in bitiinlesik
ve dairesel seyirci-sahne modelinin yerine, seyirciyle oyunu birbirinden kesin
hatlarla ayiran bir sahne anlayis1 gelismis ve bu anlayis bitin Avrupa’ya yayilarak

bes yiiz yil boyunca egemen olmustur.”

Aziz Calislar’a gore, Ronesans Italyan tiyatrosu’nun tiyatro tarihine katkis: (i alanda

kendisini gosterir:

754 5

“Comedia erudita’*, pastoral oyun® ve commedia dell’arte gibi cesitli drama

tirlerinin ortaya ¢ikmas:; baglicalikla tiyatro sahnesine iligkin sanatsal ve teknik

gelismelerin yer almas: ve yeni bir drama kuram: anlayusinin dogmas:.””*®

Italya’da tiyatronun biitiin alanlarinda bir “yeniden dogus” yasanirken, sadece tiyatro
yazininda ayni canlilik gérilmez. Memet Fuat’a gore ““...kal:cz oyunlar, biyik oyun

yazarlar: yaratamamas:, bu ‘Ronesans’ : gercek tiyatronun ‘yeniden dogusu’ diye

3757 758

anmam:za engel oluyor, ise de, entremés’ler’™®, saray gosterileri, klasiklerin
yeniden oynanmasi, intermezzo’lar’®, pastoraller, operalar, yeni dekor anlaysslary,

sahne makineleri, kalici ve kapal tiyatro yapilari, opera yapilari ve commedia

733 Axis 2000, Biiyiik Ansiklopedi, 1999. Milliyet Hachette, Cilt 11, Dogan Kitapcilik, istanbul, s.380.

% Comedia erudita: italyan tulQat tiyatrosundan farkh olarak belli bir metinle oynayan italyan
karakter ve entrika komedyasi. / http://www.buyukturkcesozluk.net/kelime/commedia+erudita.html

> Ppastoral oyun: Ronesans déneminde konusunu efsanelerden ve coban masallarindan alan;
gelismesiyle operanin ortaya ¢iktigi, saraylilarin ve aristokratlarin sevdigi bir oyun tird. /
http:/itdkterim.gov.tr/?kategori=terim&hng=md&kelime=pastoral oyun

%8 Calislar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, s.535.
*™ Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, istanbul, s.89.

758 Entremés: Senliklerde tek perdelik giildrii oyunu olarak; cok perdelik oyunlarda ise, icerikle ilgisi
olmayan, ara oyun olarak oynanan 17.yiizyil ispanyol tiyatrosunun bir oyun tiirii. / Calislar, A., 1993.
Tiyatro Kavramlar: S6zligi, Mitos Boyut Yayinlari, s.59.

" intermezzi: 15.ylizy1l sonlartylal6.yiizyilin ilk baslarinda, italya’ da ciddi oyun ya da operalarin
perdeleri arasinda sahneye cikartilan, hafif, ¢cogu zaman komik oyunlara verilen ad. / Erim, B.T.,
2009, Derleme Tiyatro SozIiigl, Mitos-Boyut Yayinlar, istanbul, s.165.
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dell’arte oyunlar1 dustiniildigiinde, Italyan Ronesans’’min tiyatro sanatina diinya

tarihinde gordlmemis bir ¢ok yenilik ve ¢ok yonlulik getirdigini soylemek yanlis
olmaz.

3.3.1.1. Italya’da Tiyatro Yazim ve Oyun Tiirleri

Italya’da 6zellikle romantik komedya ve taslamalar bilyik ilgi gérmekteydi. Bu
tirlerin basaris1 taninmis Italyan yazarlarin tiyatro yazinina yonelmesini saglamus;
Frulovisi (1400-1464) Plautus’a Oykunen komedyalariyla ortaya ¢ikarken, saray

ozanm Ariosto (1474-1533) ise siiri birakip komedya turiinde oyunlar yazmaya
baslamist.

9 », . ;
./j“ . = _—;:“ -
: Wi = ¢
,,A . COMEDIE :
7 BIM.LODOVICO ARIOSTO /4
/ CIOE
7 I Suppofiti 1a Caflaria Ia Lena, &
{ : il Negromante, & laScolaftica.
7 .
I
Resim 6.3

Sekil 3.95 Ariosto’nun oyunlarinin yer aldig: kitabin bagindaki resim.’®

Ilk baskist 1535 yilinda yapilmistir. Onde, elinde maske tutan oyuncu, arkada ise perspektifli sahne
diizeni gorulmektedir.

780 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.140.
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Baslangicta Roma’ya dykinmis olan Ariosto’nun, giiniimiize kadar ulasan ilk oyunu
1508 yilinda yazdigr “Micevher Kutusu”dur. Shakespeare’in “Hir¢in Kiz”nin esin
kaynagi olan “Sanilanlar’i ise 1509 yilinda yazmistir. Son doénemlerde ise
oyunlarinda kendi tiplemelerini yaratmaya baslamis olan Ariosto, romantik
komedyanin ilk 6rneklerini veren yazar olarak tiyatro tarihinde yerini alir.

Komedya alaninda Ariosto ile ayn1 donemde eserler veren diger iki sanat¢i ise Roma
komedyasini esas alan Kardinal Bibbiena (1470-1519) ve ilk defa olarak oyunlardaki
bolimler arasina sarkilar ekleyen Macchiavelli’dir (1469-1527). Venedikli Arentino
(1492-1556) ile ayn: zamanda oyunculuk da yapmis olan Beolco (1502-1542) da
komedya alaninda oyunlar yazmis sanatgilar olarak karsimiza ¢ikarlar. Ancak
komedyalarin saraylarin digina ¢ikmamasi, yazarlarin halka yabanci kalmalar1 ve
kendilerini “Roma” etkisinden kurtaramamalarindan dolayi, tiyatronun diger

alanlarinda gorilen gelismelere bu alanda rastlayamayiz.

Sekil 3.96 italyan yazarlar.(Soldan saga) Bibbiena;761 Ariosto;762 Machiavelli;763

Komedya alaninda bunlar olurken tragedya alaninda da c¢ok farkli bir durum sz
konusu degildir. Ustelik komedya vyazarlari Terentius’la birlikte Plautus’un
oyunlarmi 6rnek alirken, tragedya yazarlarmin dykiinebilecekleri 6rnekler sadece
Seneca’nin oyunlaryla smirhdir. 15.yiizyilin sonunda Commelli, ilk italyanca
tragedyay1 yazarken, Cinthio ise romantik ask ve olaganustu dehset sahneleriyle dolu

8! hitp://en.wikipedia.org/wiki/Bernardo_Dovizi
782 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Ludovico_Ariosto

783 http://en.wikipedia.org/wiki/Niccolo’_Machiavelli

213


http://en.wikipedia.org/wiki/Bernardo_Dovizi
http://en.wikipedia.org/wiki/Ludovico_Ariosto
http://en.wikipedia.org/wiki/Niccolo

yeni bir bicime yonelmek istemistir.”®* Ancak Cinthio’nun actig1 yolda devam
edecek ve onun yaptiklarini gelistirecek baska yazarlar ¢ikmadigindan, tragedyada da
sonu¢ komedyadan farkli olmamis; Ronesans distinesine aykirt bir sekilde, tamamen
klasik bicimlere bagli, yenilik¢i olmayan eserler tretilmistir.

Pastoral ve Opera:

Ronesans’in sahne gosterileri iki yeni eglence ¢esidinde yerini bulmustur. Sonradan
ortaya ¢ikan bu iki eglence cesidi, goOsterileri salonun ortasindan, yukseltilmis
sahneye cekmis; ressamlari, diizenleyicileri sahne ile 6n sahne iginde yasamaya
zorlamustir.”® Bu yeni tiirler pastoral oyunlar ve operadir.

"% ftalya’da geliserek

Pastoraller konularmi kir yasamindan alan siirli oyunlardir.
basta Fransa ve ingiltere olmak uzere diger Avrupa saraylarinda da yayginhk
kazanmuslardir.”®” 1471 yilinda sahnelenen, 17 yasindaki Poliziano’nun yazmus
oldugu, ciddi sahnelerle guliing sahnelerin bir arada bulundugu *“Orfeo”, tam
anlamiyla bir pastoral olmamakla birlikte, yapisinda pastoral o©geler de
barindirmaktadir.”®® Rénesans devrinde destan tiriiniin en basaril sanatcilarindan ve
“Kurtarilmis Kudis” adli yapay destanin yazari olan Tarquato Tasso’nun (1544-
1595), 1573 yilinda yazilip oynanan “Aminta”si ile Battista Guarini’nin (1537-1612)
“Pastor Fido”su yani “Sadik Coban”1 ise donemi icerisinde bu turun en basarili ve en

begenilen oyunlart olmustur.”

Acik dogay: cevre, ¢obanlar: ve goban kizlarmi ise
oyun kisisi olarak alan pastoraller bir bakima muzikli oyunlarin, operanin ilk
ornekleri sayilabilir.””® 17.yiizyildan itibaren gecerliligini kaybetmeye baslayan
pastoral oyunlar, bale ve operanin gelisimi Uzerinde etkili olmus ve 18.ylizyila degin

oyun yazarlar arasinda yapisal etkisini stirdiirmiistiir.”"

6% Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.139.
8% Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, istanbul, s.82.

66 Age., 5.82.

87 Calislar, A., 1993. Tiyatro Kavramlar: SézIiigii, Mitos Boyut Yayinlari, 5.143.

788 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.139.
%% Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, 5.82, 83.

° Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1972. Cilt 10, Arkin Kitabevi, Istanbul, s.3124.

™ Calislar, A., 1993. Tiyatro Kavramlar: Sézliigii, Mitos Boyut Yayinlari, 5.143.
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Sekil 3.97 Onemli italyan yazarlar ve yasadiklar: dénemler.”"?

Ronesans boyunca mizik daha incelikli ve cok daha cesitli seslere sahip olmus;
ayinler ve madrigal’ler’” kilise miiziginin popiiler formlar: olarak kalirken, dindis:
miizigin cesitliligi ve populerligi ise istikrarli bir artis gdstermistir.””* Tiyatro
oyunlariyla miizik ve dansin bir karisimindan olusan saray gosterileri, italya’da
17.ylizyihn baslarinda geliserek bugiin opera olarak bildigimiz tiire dénuismustir.””
Bir kisim tiyatro tarihgilerinin, operanin belirli bir gelisme sonucunda degil de
rastgele dogdugunu ileri sirmelerine karsilik; bu turdeki ilk orneklerin, pastoral ve
intermezzi gibi sarki soylenen ve mizikten yararlanilan tirleri kendilerine model

aldiklar1 dustiniilebilir.”"

Ronesans akademilerinden biri olan bilgin ve mizisyenlerden kurulmus olan
Florence Camerata Uyeleri, Yunan muzigi ve onun tiyatroyla iliskisiyle
ilgileniyorlardi.””” Yaptiklar: uzun arastirmalar ve bircok deneyden sonra, 1594
yilinda, 6ykuyu siirli konusmalarla, mizik ve sarkilarla drdukleri “Dafne” adli oyun
ortaya cikt.””® Librettosu Rinuccini ve Ceccini tarafindan yazilan, miizigi ise Peri
tarafindan bestelenen “Dafne” ile birlikte, Antik Yunan tiyatrosunun korolu, dansl:
antik tragedya gosterilerinin yeniden yasatilmasi dustincesiyle, ele aldigi konuyu
miizige dayandirarak gelistiren bir tiir olan opera dogmus oldu.””® Opera bicimi

gelistikce, beste metinden daha 6nemli bir hale gelmeye basladi. 17.yuzyilin basina

2 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.103.

" Madrigal: Calgisiz olarak koro tarafindan sdylenen bir sarki tiirli; pastoral seklinde bir siir tir. /
http://mww.seslisozluk.com/?word=madrigal

™ Encyclopedia of World History, 2008. Volume 111, Facts on File Inc., New York, s.258.
75 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.67.
"8 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, istanbul, s.83.

" Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.144.

"8 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, istanbul, s.83.

" Nutku, ©., 1997. Dram Sanati, Kabalci Yayinevi, istanbul,s.84.
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gelindiginde ise Peri’nin akademik besteleri, yerini Monteverdi’nin ¢oskulu

bestelerine biraktz.

Opera 1637 yilina kadar saray ve akademi cevresinin eglencesi olarak kaldi.”®" 1637
yilinda Venedik’te agilan ve ilk opera binas: olma ozelligini tasiyan Teatro di San

Cassiano®?

ile birlikte opera, aristokrasinin hakimiyetinden ¢ikarak halkin arasina
karismis oldu. 1700 yilina gelindiginde sadece Venedik’te on bir opera daha
yapilmis; 360 opera oyunu yazilip oynanmisti.’®® Go6z kamastirict dekorlar ve
giysilerle oynanan opera, giderek iyi oyunculardan ¢ok iyi sarkicilara gereksinim
duymaya baslamisti. Dramatik oyun yerine, lirik ve dramatik ¢zellikleri olan sesler

"8 ftalya’dan sonra Fransa, Avusturya, Almanya ve

opera sahnesine egemen olmustu.
Ingiltere’ye de yayilan bu yeni sanat tiirii, ii¢ yiizyildan fazla bir siire italyanin en

sevdigi oyun tiirli olarak kalmigtir.”®

Commedia dell’Arte:

Klasik Roma tiyatrosunun formu ve yapisiyla ilgili tartismalar strerken, 16.ylizyilin
ikinci yarisinda varligini yuzyillar boyunca koruyabilmis bir baska sahneleme bigimi
ortaya cikmistir. Bu sahneleme bigimi, kentlerin gelismesinin bir yansimasi ve
ortacag dindis1 tiyatrosunun bir uzantisi olarak gelisen, halk tulGat tiyatrosu,
“Commedia dell’ Arte”dir.”®®

Kokenlerinin Antik Yunan’daki mimus’a’®’

kadar gittigi distintlen ve Ortagag gezici
topluluklarmin devami olarak da niteleyebilecegimiz “Commedia dell’Arte”ye
tarinsel Kkayitlarda ilk kez 1550’lerde rasthyoruz. italya'daki Rdnesans tiyatro

etkinlikleri amatorler tarafindan saray ve akademi cevrelerinde ve halktan uzakta

"8 Nutku, ©., 1997. Dram Sanati, Kabalci Yayinevi, istanbul,s.85.

"8 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.144.

"8 Apthorp, W.F., 1910. The Opera Past and Present, Charles Scrinber’s Sons, New York, s.26.
"8 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, istanbul, s.83.

8 Nutku, ©., 1997. Dram Sanati, Kabalci Yayinevi, istanbul,s.85.

"8 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, istanbul, s.83.

"8 Calislar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, s.535.

8" Mimus: Antik Yunan tiyatrosunda iki kisi arasindaki dogactan soylesmeye dayanan gildurii. /
Nutku, O., 1983. Gosterim Sanatlar: Terimleri SozIiigl, Ankara,
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yapilirken;"® basarisini halkin begenisine baglamis bu oyun tiirii, acik veya kapah
herhangi bir mekana kurulan ¢ok basit bir sahnede oynaniyordu. Hepsi profesyonel
olan oyunculari, ellerinde sapkalari, dogrudan sokaktaki insanlardan olusan
seyricilerden para topluyor ve sonra da dogaglamaya dayanan komedilerini

oynuyorlards.

Sekil 3.98 Pantalone, Arlecchino ve iki hizmetkariyla birlikte Donna’ya serenad yaparken; 1580."%°

Baslangicta, sahnede tek bir karakter oluyor ve oyuncular sectikleri bu karakterle
halk: guldiirmeye calisiyorlards. Tlk 6rnek, sahnede “Ruzzante” takma admi kullanan
Beolco’nun yarattig1 paudali geveze koylu tipiydi. Zaman igerisinde halk tarafindan
sevilen ve tutulan bu tipin yanina Pantalone, Brighella, Pagliaccio ve Arlecchino gibi

baska tipler eklenmeye basland: ve yavas yavas halk tuluat topluluklar: ortaya ¢ikti.

1600’lerde Venedik’ten bitiin Italya'ya, oradan da Fransa, Ispanya ve diger Avrupa

ulkelerine giden topluluklar, gittikleri her yerde, ister halk isterse yonetici smifindan

"8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell’Arte
"8 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.59.

217


http://tr.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell

olsun, daima seyirci buluyorlardi.”® Oyunlarin bir kusaktan digerine szl olarak

aktarilarak sirekli kilindigi bilinen’*

ve Moliere’in de topluluklarindan birinde
oyuncu olarak yetistigi “Commedia dell’Arte”, 16. ve 17.yy’da en parlak dénemini
yasamis ve Ozellikle yarattigi karakterlerle kendinden sonraki birgok yazari ve

dolayisiyla da tiyatro sanatini etkilemistir.

3.3.1.2. Italya’da Sahne Teknigi ve Dekor Uygulamalarn

Ronesans’ta sanat alaninda ortaya ¢ikan en 6nemli gelismelerden biri, yeni perspektif
anlayisidir. Bu yeni anlayis bittn sanat kollarinda oldugu gibi tiyatro alaninda da,
Ozellikle de sahne tekniginde, 6nemli degisikliklere yol agcmistir. Yeni perspektif
anlayisi, sahne sanatgilarina ve mimarlara, oyunda yer alan sahneleri, siirli bir alan
icerisindeki tekli ya da coklu kanvas fonlar iizerinde sunabilme imkan: vermistir.”?
Leonardo da Vinci, Palladio, Serlio, Aleotti, Peruzzi, Torelli, Sabbatini, Bernini,
Bibiena, Parigi, Burnacini ve Somi gibi sanat¢i, tiyatro mimari, sahne tasarimcisi ve
teknikgilerinin  kuram ve uygulamalar1 sonucu, perspektif ve kulis anlayisi

3

gelismis;"®® ve bu anlayisin getirdigi sahne diizeni 19.yy’a kadar da tiyatro

sahnelerinde egemen olmustur.

O donemdeki sahne teknigi veya sahneleme uygulamalari ile ilgili bilgileri,
ginimdaze ulasan yapilarin ve konu ile ilgili olarak yazilmig kitap ya da metinlerin
haricinde, o doneme ait plan ya da eskizlerden, resimlerden ya da bir halmin deseni
gibi gorsel belgelerden elde ediyoruz. Yine dénemin yazarlarinin siirleri ve oyunlari
ya da soylularin aralarinda yaptiklari yazismalara ait mektuplar da ilging bilgiler
edinmemizi saglamaktadir. Ornegin Ariosto, daha 1519 yilinda, Vatikan’da “I
Suppositi” adli oyununu oynatirken perde kullanmis, “Orlando Furioso” adh siirinde

3795

de “perde inince”’® yani oyun baslayinca neler gériilecegini anlatmist1.”

"0 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell’Arte

! Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, istanbul, 5.1784/2
92 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.43.

%8 Calislar, A., 1995. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, s.535.

7% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hirrriyet Ofset, istanbul, 5.1784/1

"% Ariostonun perde acilinca degil de perde inince demesinin sebebi sudur: Eski Roma’ da oldugu gibi
Ronesans’ta da perdeler ¢ogunlukla yukaridan asag: inerek bir olugun icine girerlerdi. Dolayisiyla
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Sekil 3.99 “The Combat”; Valois Saray: Festivali’ni anlatan hal: serisinden bir srek.”’

Bruxelles Halisi; 16.yiizyil. Halida Catherine Medici’nin, Fontainebleau Kalesi’ndeki bir galeriden,
cesitli sahne diizenlemeleriyle sunulan dévis oyunlarini izledigi tasvir edilmis.

Sahne Uizerinde perspektif uygulamasiyla ilgili ilk bilgileri de, italyan Rénesansi’nin
onemli politik ve kultirel kadin figirlerinden biri olan Isabella d'Este’ye yazilmis

olan bir mektuptan &grenmekteyiz.’*®

Buna gore, 1508 vyilinda Ferrera’da
Ariosto’nun “Miucevher Kutusu” adli oyunu ilk kez sahnelenmis ve dekorlarini da
glinimize calismalariyla ilgili pek az bilgi ulasmis olan ressam Pellegrino da San
Daniele hazirlamistir.”® Pellegrino da San Daniele, Este sarayinda sahnelenen bu
oyun i¢in boyal bir arka fon 6niine, a¢ili olarak 6ne dogru gelen “mansiyonlar”
yerlestirmistir.®® Bu sekilde perspektif etkisi yaratmus; ancak bu mansiyonlarda,
Vitrivius’un tanimladigr ve Serlio’nun zirveye tasidigi Antik Cag’in U¢ sahne

diizenindeki dgeler yerine, yerel 6geleri kullanmistir.?®* Giiniimiizde bircok tarihgi,

glinimuzde perde inince sahne kapanirken, o ¢agda ise perde inince sahne acilms olurdu. / Fuat, M.,
2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, Istanbul, s.78.

7% Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, 5.78.

9T http://www.friendsoftheuffizigallery.org/sched.html

"8 http://www.italica.rai.it/rinascimento/parole_chiave/schede/pellegsd.html

799 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, s.144.
800 http://academic.evergreen.edu/curricular/orderandchaos/Scenery and Moliere.pdf

8% hitp://www.italica.rai.it/rinascimento/parole_chiave/schede/pellegsd.html
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Pellegrino da San Daniele’nin 1508 yilinda hazirladigi dekorlari, bir sahne tzerinde

kullanilan ilk perspektifli dekor uygulamas: olarak kabul etmektedirler.®%?

Perspektif alaninda tiyatro tarihindeki en énemli kisi olan Sebastiano Serlio ise
1537°de Ronesans’ta perspektif ve tasarima iliskin kolay anlasilir ve popller kitaplar
yazmaya baslamis ve bu seri 1575’teki 6limunden sonra basilan son kitapla yedi
cilde ulasmistir.®®® 1611 yilina gelindiginde nerdeyse biitiin Avrupa dillerine cevrisi
yapilmis olan “Tutte I’Opere d’Architettura” yani “Tim Mimarhk Isleri” adim
verdigi bu yedi ciltlik calismasinda Serlio, tiyatro yapismi tanimlarken yarim daire
formunda bir seyir yerini ve dikdortgen bi¢ciminde bir sahneyi 6nermis ve sahnede
perspektif sorununu da ilk kez bilimsel bir yolda ¢oziimleme yoluna gitmistir.2%*

T =

.
£o=f
Q,

Sekil 3.100 Serlio’nun sahne ve seyiryeri 6nerisi; plan ve kesit 2%

892 hitp://www.italica.rai.it/rinascimento/parole_chiave/schede/pellegsd.html

803 Roth, Leland M., 2000. Mimarhgin Oykiisii, Kabalci Yayinevi, istanbul, s.471.

80% Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, istanbul, 5.1784.
805 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.43.
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Serlio sahne dizenini Antik Yunan ve Roma’da oldugu gibi komedya, tragedya ve
satir oyunlart icin olmak Uzere Uce aywmstir. Cahsmasmin birinci ve ikinci
ciltlerinde, daha once Vitrivius’un tanimlamig oldugu bu (¢ sahne dizenini
perspektif kurallarina uygun olarak resimlemis ve bu sahne dizenlerinin nasil

kurulacaklar: ve aydinlatilacaklaryla ilgili metodlar: anlatmustir.2%

Buna gore komedya dekoru, balkonlu, bacal yalin evlerden olusmaktaydi. Sahnenin
ondnde bir saraylhnin evi, en arka planda ise yikint1 halinde bir kilise bulunurdu.
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Sekil 3.101 Serlio’ nun komedya dekoru. %

896 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.43.

87 Serlio, S., 1600. Tutte I’Opere d’Architettura et Prrospetiva, Francesco de’Franceschi, Vinegia,
s.50.
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Tragedya dekorunu, bir zafer takina dogru uzanan saraylar ve takin ardindan
gorunerek dekoru tamamlayan bir dikilitas olusturmaktaydi.

Sekil 3.102 Serlio’ nun tragedya dekoru. %

Satir oyunlarinda ise dekoru, kir yerlerini gosteren yol (izerinde, etrafa serpistirilmis
olan kuliibe ve agaglar olusturmaktaydi.

Sekil 3.103 Serlio’ nun komedya dekoru. 8%

898 Serlio, S., 1600. Tutte I’Opere d’Architettura et Prrospetiva, Francesco de’Franceschi, Vinegia,
s.51.
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Butln dekorlardaki nesneler, perspektif kurallarina uygun olarak geriye dogru
gittikce kiiciilmektedir.®*® Ancak aktérlerin boylar1 perspektifte yer alan binalarin
blyilyup kigilmesine gore degismediginden, oyunlar sinirl bir alanda oynanmak
zorunda kalmistir. Serlio bundan 6turt kagis noktasini sahne arka duvarinin gerisinde
kabul etmis, ancak yine de aktorlerin hareket ederek yer degistirmesi gerektigi
sahnelerin, dekoru olusturan panolara benzer malzemelerden yapilmis, cesitli
ebatlardaki aktér maketleriyle gerceklestirilebilecegini éne stirmistir.®** Serlio’nun
bu gorisu uygulamada kendine yer bulamamissa da ortaya koydugu dizenlerden,
Ozellikle komedya ve tragedya dekorlarmin sonraki dekor dizenlerine buyik etkisi

olmustur.®*?

Terentius Sahnesi:

Ronesans Italyasi’nda karsimiza ¢ikan bir sahne turii de, arkada cesitli yerleri
gOsteren sabit ve perdeli kabinlerin oldugu, sokakta bir ylkselti Gsttine kurulan 6n

sahnesi olan ve komedyalarin oynandig: “Terentius Sahnesi”dir.?*?

—
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Sekil 3.104 (Solda) Adelphi’den bir sahne; (Sagda) Terence oyunundaki “okuyucu” Calliopius. 814

899 gerlio, S., 1600. Tutte I’Opere d’Architettura et Prrospetiva, Francesco de’Franceschi, Vinegia,
s.51.

810 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.145.
811 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.44.

812 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.145.
813 Calislar, A., 2009, Tiyatronun ABC’si, Say Yayinlari, istanbul, 5.92.

814 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.53.
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Terentius oyunlarinin sahne dizeniyle ilgili cesitli illistrasyonlara bakildiginda, bu
sahnenin Roma’nin kap: girisli “skene frons”undan ziyade Helenistik dénemin
“thyromata”smi daha cok andirdigi goriilir.*® Oyunlara ait bazi resimlerinden
ogrenildigine gore ise Terentius sahnesi, Ronesans sahnesi, Antik Cag ve Ortacag
tiyatrosunun 06gelerini Dbirlestiren bir anlayisla duzenlenmistir. Bu oyunlarda,
birbirlerine eklenmis ve ayaklar Ustiine yukseltilmis, loca benzeri mansiyonlar
kullanilmaktadir. Bu mansiyonlarin her iki yanmna ise sutunlar ve heykeller
yerlestirilmistir. Terentius sahnesi, Ortagag mansiyonlarmin konumlandirildiklart
cevre ile olan iliskisini devam ettirir gibi gorunse de perspektifin kullaniimaya

baslanmas1 mansiyonlarin uygulanabilirligini azaltmistir.®*°

1493 yilina ait Terentius’un Andria adli oyununun anlatildig: gorselde, sahnenin arka
kisminda birbirinden sislt sttunlarla ayrilmig dort ayri acikhk ya da bdlme
gOrtlmektedir. Her agikhigin 6nlinde, ust kisminda temsil ettigi yerin adi olan
perdeler asilidir. Perdeler acik olarak gosterildiginde, i¢ kismin, ait oldugu lokasyona
uygun sekilde dekore edilmis oldugu gorilir.®'” Sahne arka duvar: olarak kabul
edilebilecek perdelerin gerisinde mekanlarin bulunmasi, sahne derinligini arttirma
isteginin ya da ihtiyacinin ortaya ¢ikmaya basladiginin gostergesi olarak kabul
edilebilir.

(0L TV UL OO TR T TR TRy e )
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Sekil 3.105 Terence’in Andria ya da Andros’lu Kadin oyunu.818

815 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.42.

816 Age., 5.45.

817 Age., 5.42.

818 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.82.
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O doénemden kalan bazi resimlerden 6grenildigine gore Terentius sahnesi, Antik Cag
ve Ortacgag tiyatrosunun 6gelerini birlestiren bir anlayisla diizenlenmistir. Susli bir
taki andiran “cergeve”nin iki yaninda, yan dekorlari olusturan ve ortadaki ana dekoru
iki yandan perspektif yaratacak bicimde tamamlayan kanatlar bulunmaktadir.
Terentius sahnesi daha sonraki donemlerde “perspektifli sahne” olarak gelismis ve
yayginlik kazanmistir.®'®

Commedia dell’ Arte Sahneleri:

Terentius sahnesindekine benzer sekilde, Commedia dell’Arte topluluklar1 da
acikhavada herhangi bir yerde ya da uygun bir salonda kurduklari basit
platformlardan olusan sahneleri (zerinde g0sterilerlerini sergiliyorlardi. Bu
oyunlarda, ana hatlar1 belli olan senaryolar, dogaclama yoluyla seyirciye aktarilird.
Avrupa'da surekli gezen Commedia dell’ Arte topluluklart igin bir yikselti ya da diz
bir platformdan olusan bir sahne ve bir fon perdesi yeterliydi.??® Commedia dell’ Arte
sahnesi, Giacomo Callot’un gravirlerinde arkasinda kumastan bir fon ve altinda da
perdelerle kapatilmis bir oda bulunan, dikdortgen seklinde yiiksek bir sahne olarak
karsimiza gikar.

Cuciirgen. L . zdlle =

821

Sekil 3.106 Cucurucu ve Razullo.”™™ Giacomo Callot’un graviriinde arka tarafta Commedia dell’ Arte

sahnesi gortlmektedir.

819 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hirriyet Ofset, istanbul, 5.1784.
820 Age..s.1784.
821 hitp://www.lombardiabeniculturali.it/img_db/bcsmi/19030/1/1/90_304g.jpg
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Sekil 3.107 Commedia dell’ Arte sahnesi ve oyuncular1;1657.822

Zaman igerisinde 6nemli Commedia dell’Arte topluluklari, soylular tarafindan da
kabul gorerek, Teatro Olimpico’da ya da Mantua ve Ferrera’daki saraylarda yeni
perspektif diizenine uygun dekore edilmis sahnelerde gosterilerini sergilemislerdir.

Ronesansla birlikte gelisen sahne teknigi uygulamalari sonucunda karmasik sahne
makineleri kullanilmaya baslanmisti. Artik kapali hale gelmeye baslayan tiyatro
yapilarinda, goris alaninin icerisinde yer almaya baslayarak gorsel agidan sorun
yaratan bu makinelerin gizlenmesi igin ayn: zamanda “perspektifli sahne”yi de
belirleyen bir gerceve olusturulmas: ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucunda,
ginimiizde de kullanilan ve “italyan sahne” de denilen “cerceve sahne” yapisi
gelistirilmistir. Sahnenin etrafinda ¢ duvarin bulundugu ve seyirci ile bir dérdiinci
duvarin olusturuldugu “Cerceve sahne”yle birlikte tiyatro tarihinde,gerek aktorler,
gerek seyirciler, gerekse diger tiyatro insanlari i¢in sahne birimlerinin ve bigimlerinin

823

degistigi bir donem baglamistir.®>> Italyan Ronesans: ise, sanatin hicbir alaninda

sahne diizeni ve tiyatro binalar: alaninda oldugu kadar etkili olamamustir.?**

822 hitp://en.wikipedia.org/wiki/File:K DujardinsCommedia.jpg
823 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.45.
824 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, istanbul, 5.1784.
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Dekor degisim yontemleri:

Bu donemde Antik Yunan tiyatrosunda kullanilan makinelerin daha gelismisleriyle

825 Ancak genel olarak dekor degisimi icin tic

birlikte yeni araclar da karsimiza ¢ikar
yontem kullaniimaktaydi. Bunlardan birincisi, antik Yunan tiyatrosunda “periaktoy”
adi verilen ve Ronesans’ta “telari” adini alan, ekseni etrafinda donen buyuk
prizmalarla yapilan degisim; ikincisi, degisik evleri ya da yerleri gosteren panolarin
arka arkaya konmasiyla olusan ve swasi geldikce arkadaki panonun One
gecirilmesiyle saglanan dekor degisimi; Ucuncisi ise sahne degisimlerinde
cercevelerinden cikartilarak yerlerine yeni sahne icin olanlar1 takilan, boyali bezlerle

saglanan dekor degisimiydi.

Sekil 3.108 Furtenbach’in dekor degisimine ait eskizi; 1640.82°

Opera turtndn gelismesi de sahne tekniginin birgok yonden ilerlemesini saglamstir.
Antik Yunan tiyatrosunda kullanilan makinelerin daha gelismisleriyle birlikte yeni
araclar da kullanilmig ve ayrica opera icin zemini hareketli olan sahneler

yaptlmigtir.®’

825 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.145.
826 http://library.calvin.edu/hda/node/1716
827 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.145.
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Sahne degisiminde en hizli yontem, 1641'de italyan Giacomo Torelli'nin gelistirdigi,
sahne zeminini hareketlendiren sistemdir. Sahnenin altina, bir dizi ray ustinde
sahneye paralel hareket eden kizaklar, bunlara baglanan uzun direklerin ucuna da
dekorlar yerlestirilmistir. Kizaklar sahne ortasina dogru hareket ettirildiklerinde

dekor, sahneye tasiniyor sag ya da sola kaydirildiklarinda sahnenin yan kanatlarinda
828

kayboluyordu.

Sekil 3.110 “Bulut makinesi” 2%° Sabbatini’nin gokyuziinde hareket eden bulut efekti yaratmak icin
gelistirdigi sahne makinesinin orijinal illGstrasyonu; 1638.

828 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hirriyet Ofset, istanbul, 5.1784.
829 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.94.
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3.3.1.3. Italya’da Tiyatro Mimarisi

Ronesans’la birlikte italyan tiyatrosu, Antik Cag’in kiresel modelinin yerine,
seyirciyle temsili birbirinden koparan kup bicimli bir sahne anlayis1 getirmistir. Bu
anlayis ise yavas yavas butlin Avrupa’ya yayilmis ve bes yiiz yil boyunca egemen
olmustur. Italyan tiyatrosunda seyirci, artik Yunan ve Ortagag tiyatrosunda oldugu
gibi oyun alaninin gevresinde degil, gosterinin hemen karsisinda yer almaktadir.
Oyunlar torensel niteliklerini kaybetmislerdir. Sahne seyirciden koparken, tiyatro da
kutsalligini kaybederek dini térenlerden oyuna geger.®*

Herkesin kendi yerini bildigi italyan tipi salonlarin yerlesim diizenlemesinde sosyal
farklilik kaygisi ¢cok agiktir. Her yerde oldugu gibi tiyatroda da toplum, ¢ok kati bir

protokol uyarinca salonda yerini alir.%*?

Erken Ronesans doneminin ilk tiyatrolar: kahci yapilar degildi. Bir sarayin biyik
salonunda ya da avlusunda kurulan gecici sahnelerden olusuyorlardi.®** Bu oyunlar
akademiler tarafindan sahneleniyor ya da destekleniyorlardi. 16.yuzyila gelindiginde
Roma akademisi, Latin komedilerinden ve Seneca’nin tragedyasindan ornekler
sahnelemeye baslamisti. Kisa sure iginde diger kentlerde benzer calismalar yapan
akademiler acilmaya basladi.*** Bu akademiler de tipki Roma akademisi gibi, klasik

835 jlk yapimlarin bircogu acik

oyunlarin oynanacag: gegici tiyatrolar kuruyorlard.
havada bahgelerde veya avlularda sergilenirken, 16.yuzyil’da artik ziyafet salonlar:
ve diger genis odalar da tipik oyun mekanlar1 haline geldiler.**® Bu gegici tiyatrolar

genellikle Serlio’nun tarif ettigi bicimde diizenleniyorlard1.®*’

Ronesansin sonlarina dogru da italyan soylularinin konutlarinin bahgelerinde gegici

ya da sabit acik hava tiyatrolar1 kuruluyordu. Bitkilerden olusan citler budanarak

80 htp://en.wikipedia.org/wiki/File:Cloud-machine-sabbatini.jpg

81 Axis 2000, Biiyiik Ansiklopedi, 1999. Milliyet Hachette, Cilt 11, Dogan Kitapcilik, istanbul, s.380.
82 Age., 5.380.

833 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.44.

8% Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.80.

8 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.45.

86 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.152.

87 Age., 5.152.
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sekillendiriliyor; bu citlerden olusan duvarlar seyircileri sariyor, sahne arkasini ve

kanatlar1 belirliyordu.®*®
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Sekil 3.111 Rénesans bahce tiyatrosuna ornekler.2%°

88 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.98.
839 Age., 5.99.
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840

Resim 3.35 Toskana’da Marlia Villa Reale Garden’daki bitkilerle yapilmis sahne diizeni.

Ronesans tiyatrolarinda, seyirci bolimi saray protokoliine uygun dizenleniyordu.
Onemli kisiler perspektifin en iyi goruldigl yerlerde otururlardi. Sahneyi yalnizca
tek bir kisi mukemmel seyredebilmekte, 6teki seyirciler ise merkezden uzaklastikca

perspektif bozuldugundan, orantisiz bir gériintiyle yetinmekteydiler.?**

Ronesans doneminde ilk kalict tiyatronun kimin tarafindan, nerede ve nasil insa
edildigi gibi sorulara cok net cevap verebilmek pek miimkiin degildir.2** Bir yazar,
Alberti’nin, 1452 yilinda Vatikan’da 5.Nicholas i¢in yapilan sarayda bir “theatrum”
inga ettigini soylerken kaynagini belirtmedigi gibi “theatrum” diyerek belirttigi
mekanin da oyun mekan: olup olmadigi konusunda herhangi bir agiklayici bilgi
vermezken; bir diger yazar ise Alberti’'nin Papa 5.Nicholas icin bir tiyatro
tasarladigmi soylemektedir. Uclincli bir yazar, 1486’da Este dikii Ercole’nin,
mimarina, Vitrivius’un Roma tiyatrosu esaslarina gore bir tiyatro yaptirdigindan
bahsederken; bir diger yazar ise bu tiyatronun, 1532 yilinda, dikaligin himayesinde

bulunan sair-yazar Ariosto i¢in yaptirildigini ve bu tiyatronun yapimindan bir yil

840 hitp://www.gardenvisit.com/garden/marlia_villa_reale_garden
81 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, istanbul, 5.1784/1
82 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.79.
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sonra yanarak yikildigindan bahsetmektedir.?*® Farklh yazarlarin yazdig: farklh

bilgiler olmasina karsilik bu tiyatrolarla ilgili ne bir plan ne de bir eskiz mevcuttur.

1555 yilina gelindiginde Vicenza’da, Uyeleri arasinda dénemin sanatcilari, bilginleri
ve aristokratlariyla birlikte Palladio’nun da yer aldig1 “Olimpic Academy” kuruldu.
Olimpic Academy de, tipki Roma Akademisi gibi, kurulan sahnelerin gosterilerin
sonunda kaldirildigi, gegici oyun mekanlarinda tiyatro etkinlikleri diizenliyordu.®**
Bu etkinlikleri duzenlerken, akademinin kurulusuyla birlikte Palladio’nun
liderliginde basladiklari, klasik esaslara dayali bir kalici tiyatro insa etmek (zere
yaptiklar1 cahismalara da devam ediyorlardi.®* Bu calismalarin sonuclari 1580
yilinda ortaya ¢ikt1 ve italya’nin ilk kapali tiyatro binasi olan Teatro Olimpico’nun

ingaasina Vicenza’da basland.

2
vy

846

Sekil 3.112 Teatro Olimpico, perspektif.

83 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.79.
844 |eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.45.
85 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.80.
84 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.45.
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Tasarimmi Palladio’nun yaptigi ancak onun 6lumi Gzerine Scamozzi tarafindan
1584%" yilinda tamamlanarak acilan tiyatronun tasariminda, klasik Roma tiyatrosu
ornek alinmustir. #® Klasik tiyatro yapilarina uygun bir planda, ancak oldukca énemli
degisikliklerle insa edilen Teatro Olimpico’daki 13 basamakli seyiryeri, seyircilere
daha iyi bir gorus saglamak igcin Roma’dakinden farkli olarak yarim daire degil de

yari elips formunda diizenlenmistir.®*°

Sekil 3.113 Teatro Olimpico; plan.850

Sahne derinligi Roma tiyatrolarinda oldugu gibi azdir. Yukseltilmis olan sahne arka
duvarinda, Roma tiyatrolarina benzer sekilde, ortada genis, yanlarda ise daha dar
olan, aralar1 sttun ve heykellerle siislenmis U¢ kap: yer alir. Bu kapilardan ortadaki,
perspektif kurallarina uygun olarak g, yandaki kapilar ise birer koridora; sahnenin
iki yaninda bulunan birer kapi da yine birer adet koridora agilmaktadir.*** Scamozzi,

bu koridorlara yanilsama tekniklerinden yararlanarak, perspektife uygun c¢izilmis

87 Baz1 kaynaklar agilis tarihini 1585 olarak vermektedir.

848 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, istanbul, 5.1783/2
89 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.83.
80 Age., 5.84.

81 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.146.
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sokak dekorlar yerlestirmistir.2 Sahnenin sag ve sol yan Ust kisimda ise, bazen
seyirciler bazen de oyuncular tarafindan kullanilan birer loca bulunmaktadur.®

854

Resim 3.36 Teatro Olimpico, gorins.

Tiyatronun 6nemli bir 6zelligi de kendinden sonraki saray tiyatrolarindan farkl
olarak, kraliyet locasinin hakimiyeti altinda olmayan ve herkes igin esit degerde olan
bir seyiryerine sahip olmasidir.2®> Ancak bunun sebebi, akademi tarafindan yaptirilan
bu saray tiyatrosunun seyircilerinin, halktan insanlar degil de soylular, akademi
tyeleri ve onlarin davetlileri olmas: olabilir. Rénesans Italyasi’ndaki ilk kapal: ve
kalict oyun mekan: olarak karsimiza ¢ikan, 1000 Kisilik seyirci kapasiteli salonu ve
perspektif kurallarina gore duzenlenmis sahnesiyle ahsap olarak insa edilen Teatro
Olimpico, glnumizde halen daha gosterilere ev sahipligi yapmaya devam

etmektedir.

82 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, istanbul, 5.1783/2
853 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, 5.146.
854 http://www.sitiunesco.it/index.phtml?id=569

%% Sokullu, Dog. Dr. S., Tiyatroda Bitmeyen Bir Tartisma Cagdas Sahne Bigimi Sorunu, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakultesi Dergisi, cilt:33, sayi:1-2, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayini, 1990, s.431.
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Teatro Olimpico’nun basarisindan sonra Mantua duku, Scamozzi’yi Academia dei
Confidenti icin, Sabionetta kasabasinda bir tiyatro yapmakla gorevlendirir.
Scamozzi, tiyatro binast bir biitin olarak tek bir birim halinde tasarlar.®*®
Olimpico’daki seyiryerinin elips formu burada gorilmez. Yarim daireye benzer
seyiryeri, bu sefer gercevesi olamayan bir sahneye dogru bakmaktadir.

|’|||||mr/z.‘i‘l'I

RO
LN

Sekil 3.115 Sabbionetta Tiyatrosu; maket, &

250 kisi kapasiteli bu kiguk tiyatroya, 1000 kisilik teatro Olimpico’da oldugu gibi,

arkadaki yedi koridora acgilan bes kapili genis bir sahne yerlestirmek muimkin

86 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.153.
87 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.84.
88 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.47.
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degildi. Bundan dolay: Scamozzi, o zamana kadarki uygulamalardan tamamen farkl:
olarak, sahnenin ortasina genis ve tek bir derinlik bir uygulama yoluna gitmis®™® ve
cercevesi olmayan bu sahnede dekor icin de kanath paravanlar kulanmustir.®®
Sabbionetta tiyatrosunda karsimiza c¢ikan bu tek agiklikli uygulama, modern
tiyatroya dogru atilmis ilk dnemli adimdar.®*

863

Resim 3.38 Sabbionetta Tiyatrosu, sahneden salona bakis.

89 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, s.76.

880 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.153.

81 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.83.
882 http://www.sabbioneta.org/map-tea-e.htm
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1610’lara gelindiginde bu kez Giovan Battista Aleotti, Farense Sarayi’nin birinci
katinda bir tiyatro yapmakla gérevlendirildi.?®* Doksan metre uzunlugunda ve otuz
u¢c metre genisligindeki bu dikdortgen salon icin, Buontalenti’nin Uffizi (1568),
Scamozzi’nin ise Sabionetta saraylarinda yaptiklari tiyatrolardan esinlenerek bir
tiyatro tasarladi.®® Béylece yapim: 1618 ya da 1619 yilinda tamamlanan Parma’daki
Farnese tiyatrosu da, modern sahnenin ilk Ornegi olarak tiyatro tarihindeki yerini
ald1.

Aleotti’nin tasarladigi bu saray tiyatrosunda seyirci bolimi, 6nce yarim daire
formundaki bir plana gore insa edilmis, fakat daha sonra degistirilerek “U” bigiminde
bir formla yeniden dizenlenmistir. O zamana kadar yapilan tiyatrolardaki
seyiryerleri yarim daire ya da yarim elips seklinde iken, ilk defa bu salonda “U”
formunda bir seyiryeri karsimiza ¢ikar. “U”nun ortasinda kalan genis orkhestra
bolimil saray danscilar: ve teki gosteriler icin uygun bir alan olustururken; #° bu

bos alan daha genis captaki gosterilere de imkan veriyor, bazen su doldurulup
867

gemiler ylzdirilerek savas sahneleri diizenleniyordu.

Sekil 3.116 Teatro Farnese, plan.868

83 hitp://www.users.globalnet.co.uk/~fhs/sabbioneta.htm
8% |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.45.

83 Sokullu, Dog. Dr. S., 1990. Tiyatroda Bitmeyen Bir Tartisma Cagdas Sahne Bicimi Sorunu,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, cilt:33, sayi:1-2, Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakdltesi Yayini, s.431.

886 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, , Hiirriyet Ofset, istanbul, sayfa 1784.
87 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.147.
88 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.84.
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Teatro Farnese’deki en 6nemli yenilik ise sahnede karsimiza ¢ikar. Daha iyi bir gorls
acis1 saglamak icin Olimpico’da gordiglimiz Roma sahnesinden alinma kapilar
kaldirlmis®®® ve sahne, 16.yy’1n en énemli yeniliklerinden biri olan “cerceve sahne”

(proskenium) seklinde diizenlenmistir. 8

871

Resim 3.39 Teatro Farnese; salondan sahneye bakis.

Esasen cerceve sahne ile ilgili en eski Ornege, ilk olarak Bartolomeo Neroni’nin
1560’1 yillarda Siena’daki bir gosteri igin yaptigi ¢izimde rastlamaktayiz. Ancak
Siena’daki cerceve sahne uygulamasi, gecici turdeki bir drnektir. 1560’ lardaki bu
sahneyi, 1586°da, Buontalenti tarafindan Floransa’daki Uffizi sarayinda insa edilen
tiyatronun cerceve sahnesi izler. Ancak bu tiyatro da 18.yizyilda yikildigindan,
modern sahnenin ilk Ornegi olarak gunumuze kadar varligimmi koruyabilmis olan

Teatro Farnese, bilinen en eski ¢erceve sahneli oyun mekani olarak kabul edilir.

89 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.147.
870 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, , Hiirriyet Ofset, istanbul, sayfa 1784.
871 hitp://www.pabaac.beniculturali.it/arteinmostra/index.php?act=m&id=532&opt=5
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872

Sekil 3.117 Teatro Farnese; perspektif.

Teatro Farnese’nin sahnesi, Serlio’nun perspektifli ti¢ sahne diizenine imkan vermesi
icin bir hayli derin yapilmis ve dekor degisimini kolaylastirmak igin sahne agzina bir
perde konulmustur. 8% Tiyatro, 1944 yilinda, 2.Diinya Savas: sirasindaki bir hava
saldiris1 sonucu neredeyse tamamen yikilmis; sonrasinda yeniden insa edilerek 1962
yilinda yeniden hizmete acilmistir. ** Teatro Farnese, tiyatro mimarisi ile ilgili
gelisme evresinin goriilebilmesi agisindan biyik énem teskil etmektedir. Ilerleyen
zaman igerisinde, Avrupa’da, gelisen optik, akustik ve teknik esaslara gore
diizenlenmis ve de Teatro Farnese’nin, Ozellikle, sahnesinin 6rnek alindig: pek gok
tiyatro binasi inga edilmistir.

Saray tiyatrolari operanin onyedinci ylzyildaki gelisimiyle birlikte, giderek
intermezzi'lerden, masque'lardan vazgecerek, sadece opera igin isler oldular. Ressam
ve mihendisler, dekor degisimine elverisli mekanik duzenle sahneyi yetkinlestirerek
opera i¢in ideal bir oyun yeri yarattilar. Fakat gelecegi etkileyen bu saray tiyatrolari
degil, Venedik'te yapilan halk tiyatrolariydi. Opera tutkusu Venedik soylularmni ve
zengin ticcarlarmi sardikca, Venedik’te halk operalarmin yapilmas: hizlandi. Sarayla

872 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.60.
873 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.147.

874 http://en.wikipedia.org/wiki/Teatro_Farnesetcite_note-0

239


http://en.wikipedia.org/wiki/Teatro_Farnese%23cite_note-0

dogrudan ilgisi kalmayan bu tiyatrolarda partere koltuklar kondu ve tiiccar sinifi
buraya yerlestirildi. Imtiyazlarmi yitirmekte oldugunu farkeden soylular loca katlar

artan bu tiyatrolarda ritbelerine gore localara gekildiler.

Operanin yikselmesiyle birlikte 1637°de Venedik’te acilan San Cassiano opera
binasini, 1639’daki SS.Giovanni e Paolo opera binasi izlemistir. Venedik’teki Teatro
SS. Giovanni e Paolo, Teatro Farnese’ye benzer sekilde “U” biciminde bir
oditoryuma sahipti. Ancak burda ortadaki acik alani gevreleyen seyiryeri 6zel
localarla béliinmis ve st Uste bes sira olarak diizenlenmisti. 8> Gésteri basina iicret
Odeyerek giren izleyecilerin gosteriyi ayakta seyrettikleri parter bos birakilirken, bu
localarin belli bir yillik tcret karsihiginda kiralantyor olmasi muhtemeldir.®
Sabbattini daha baslangicta, parterde ayakta duran seyircileri sahneden ayirmak icin
bir seperasyon uygulamasi yapilmasini énermisti. Teatro SS. Giovanni e Paolo’da
orkestra igin yer yaratmak amaciyla bir bariyer ilave edilmistir. italyada o dénemde
cok sayida halka agik tiyatro insa edilmisti. Akustik sebeplerden otirt farkli formlar

denenmis ama en cok elips kullanilmastir.®”’

878

Sekil 3.118 Teatro SS. Giovanni e Paolo, perspektif.

875 |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.67.
876 Age., 5.67.
877 |eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.68.
878 Age., 5.67.
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3.3.2. RoOnesans’ta Fransa

Ingiltere gibi Fransa’da da Ronesans’in etkileri onbesinci yiizyilin sonlarinda
goriilmeye baslamistir.®”® Ancak yine ingiltere’de oldugu gibi Fransa’da da
Ortagag’in etkileri 16.yiizy1l boyunca da devam etmistir. Iki yiizyili askin bir sire
devam eden savaslar ve llke genelinde yaygin hale gelen tekelcilikten 6tlrt Fransa,
guzel sanatlarin diger dallarinda oldugu gibi oldugu gibi tiyatro alaninda da

cagdaslarmin gerisinden gelmistir.

Frankreich im Jahr 1477 [ krondomane

Kapetingische Hauser Andere Hiuser Hauws Burgund
Valois-Alengon Foix Burgund
Valois-Anjou Armagnac Burgund-Nevers
| Valois-Orléans Albret
Dunois (Orléans) [ | Andere oo L
Valais-Angouléme conavemee =
Baurbaon -l
[ Bourbon-Vendame |sfs,

%} Lireinat L 3 _
u.ﬁrl-n, BRETAGNE

B E lischer
irchlicher
1 i
Frei
] Reichsstadte
[ Andere

Vgft, : Vizegrafschaft
GIL : Grafschalt
Mgft : Markgrafschait
Hzm. : Herzogtum
Kgr. © Kanigreich
Bm. : Bistum
Ebm. : Erzbistum

Harita 3.8 Rénesans’ta Fransa.880

Ozellikle 16.yiizyildan itibaren italya ile yakin iliskiler kurulmaya baslanmis ve bu
iliskiler neticesinde Fransiz sarayina davet edilen italyan sanatcilar ve
aragtirmacilart guzel sanatlarin diger dallarinda oldugu gibi tiyatro alaninda da

birikimlerini Fransiz meslektaslarina aktarmiglardir. ROnesans’in  etkisi de

879 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.219.
880 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Map_France_1477-de.svg
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2.Henri’nin Italyan Catherine de’Medici ile evlenmesiyle artis goéstemistir.
Tiyatronun tam anlamiyla istikrara kavusmasi ve gelismesi, siyasi degisikliklere
paralel olarak gerceklesmistir. 1620’lerde istikrarin geri gelmesiyle, edebiyata ve
saraydaki teatral gosterilere yeniden ilgi duyulmaya baslanmis; Tomaso Francini gibi
tasarimcilar getirtilmis ve boylece Italyan sahnelerinde goriilen yenilikler Fransiz

sarayinda da goriilmeye baslanmustir.2®*

Ronesans tiyarosunun dogdugu tilke olan italya 1538 yihinda yurtdisina tiyatro
topluluklarini, 6nemli oyuncularimi ve sahne adamlarini gonderirken, 1570 yili
civarinda Ispanya’da cok sayida popiiler tiyatro insa edilmis ve tiyatro yazininda gok
onemli eserler verilmisti. ingiltere’de ise 1600’lere gelindiginde Londra’da alt1
tiyatro acilmist1 ve William Shakespeare vardi.®® Oysa 1548 yilinda Roma’nin
yikiligindan sonraki ilk oyun mekana sahip olan Fransa’da, 1643 yilina kadar Paris’te
ikinci bir halk tiyatrosu gorilmezken, italyan sahne makineleri ve dekorlarmin
Fransa’ya gelisi ise 1641 yilindan 0nce olmaz; yazarlariyla ise sadece 1637 ila 1677

yillar1 arasinda karsilasiriz.®®

3.3.2.1. Fransa’da Tiyatro Yazimi ve Oyun Turleri

Diger Avrupa ulkelerinde oldugu gibi Fransa’da da tiyatro yazini alaninda Ronesans,
klasik donem yazarlarinin ve eserlerinin arastirilarak taklit edilmesi ve sonrasinda
Fransizca yazilan oyunlara dogru bir gelisim gostermistir. O dénemden ginimiize
bilgisi ulasmis olan oyunlarin ¢ogu, Universitelerde veya sarayda sergilenmis
olanlardir. Fransiz tiyatrosu 12. Yuzyildan 18. Yuzyilin sonuna kadar ilging sekilde

kesintisiz bir devamlilik géstermis ve giiniimiize kadar ulagmistir.?®

Seneca nin, ilk kez 1485 yilinda Paris’te oynandig: Fransiz tiyatrosunda, 16.yiizyilin
ortalarina kadar klasik oyunlarin yam sira, klasiklere dykiinen italyan oyunlar: da
oynanmaktaydi. Burada da degerli sayilabilecek oyunlar ancak 16. yy’in ortalarinda

ortaya ¢ikt. Ancak Fransa’da, italya’da goriilen, Commedia dell’Arte turiinden bir

81 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.219.

882 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.191.
883 Age., 5.189.

84 Age., 5.188.
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halk tiyatrosu yoktu. Seneca tragedyalarina ve Plautus komedyalarina egilim duyan

soylu siniftan bir seyirci yetistirilmisti.

14.yuzyil boyunca “mystery play”lerin golgesinde kalan ve neredeyse tamamen
ihmal edilmis olan komedi, 15.yiizyilla birlikte yeni bir baslangic yapar.®*> Aslinda
bu turun ilk o6rnekleri 13.ytzyilda Ortagag dinsel tiyatrosunun oyun aralarinda

karsimiza ¢ikmaya baslamstir.

Klasik Roma oyunlar1 cogu yazar tarafindan taklit edilirken, ilk énemli oyun yazari
olan ve ilk Fransiz traji-komedisini de yazmis olan Alexandre Hardy, klasik kurallara
aldirmaksizin, aynen Vega ve Shakespeare gibi cok sahneli, canli ve hareketli,
gunlik konusma dilini kullanan cagdas tiplemelerin oldugu, cekincesiz eserler
Uretmistir. Farsin gozde oldugu dénemde tiyatroya baslayan Hardy, yazdig: traji-
komik oyunlarla daha sonraki tragedyanin; pastoralleriyle de komedyanin yolunu
acmustir.®® Daha sonra gelen Fransa’nin en biiyiik tiyatro sairi ve klasikgisi kabul
edilen Corneille ile Racine ise Aristoteles’in Poetika’sinda tanimladigi, zaman, yer,

hareket birligini uygulayarak klasik konularda oyunlar yaziyorlard.

Fransanin en 6nemli yazarlarindan olan ve eserleri giinumazde de halen ilgi gérmeye
devam eden Moliére de (¢ birlik kuralina uyarak ve klasik oyunlarin yapisina uygun
oyunlar yazarken, ginlik konusma dilini kullaniyor ve kahramanlarini yasadigi
cagdan seciyordu. Fransiz tiyatrosunu essiz komedileriyle ylcelten, soylularin
soysuzluklariyla alay eden ve Kral tarafindan da desteklenen Moliére, Tartuffe’iin
Ons6zinde “ayricalig: olan bir toplum katizin geregini anlayam:yorum” derken;
Racine, basariya ulasmak icin 14. Louise’e 0Ovgl siirleri yaziyor, Moliére’in
kumpanyasindan oyuncu kacgiriyor, ama oyunlarinda da ylksek! ahlak ilkelerini
savunuyordu. Ayni zamanda sahne gosterileri ve eglenceler duzenlemekte de gok
basarili olan Moliere, bu konuda diger sanatcilarla isbirligi yapmis, sahne
makinelerinden yararlanmis ve gosterilerin icine yerlestirdigi oyunlarla komedi-bale

denilen bir turiin dogmasina yol agmustir.

885 Hastings, C., 1902, The Theatre, Duckworth And Co., London, s.143.
886 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.223.
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Sekil 3.119 1670 yilinda Moliere’in KumpanyaSL887

Fransiz fars oyunculart ile italyan maskeli oyuncularin yer aldigi g6steriyi anlatan resimde, sol tarafta
duran karakterin Moliere olmasit muhtemeldir. 1670 yilinda yapilmis olan resim, oyuncular, sahne
diizeni ve perspektif anlayisinin yani sira sahnede asili olan mumlu avizelerle de ddnemin sahne
aydinlatmasina 1gik tutmasindan dolay: 6nem tagur.

Kardinal Richelieu ve 13.Louis arasindaki cekismeler Fransa’da tiyatro
hareketlerinin canlanmasin1 saglamisti. ROnesans’in sonlarina gelindiginde kral
tarafindan desteklenen Corneille, Racine ve Moliere sayesinde, hi¢ olmazsa oyun
yazarhg: alaninda, dnemli bir atilim yapilmis oldu. Fransa’da opera ise, her zaman
kralliga bagh yuksek dizeydeki kurumlarin destegiyle gelisme gostermistir.

"e%%® g6re Fransa, komedisini ve operasini, iki kardinale; Kardinal Richelieu

Voltaire
ve onun Ogrencisi ve Olumunden sonra gorevi devralan Kardinal Mazarin’e

borgludur.®®

887 http://www.stage-lighting-museum.com/museum/html/history-2/moliere.html

888 \/oltaire (Frangois Marie Arouet 1694-1778) (inlii Fransiz yazar ve filozof. Fransiz devrimi ve
Aydinlanma hareketine bilyiik katkis1 olmustur.Din ve ifade 6zgUrliklerinin yan: sira, insan haklari
konusundaki dustnceleri ve felsefi yazinlari ile Unlenmistir. Eserlerinde Kilise dogmalari ve
doéneminin Fransiz milesseselerini yogun olarak hicvetmistir. Zamanin en etkili isimlerinden biri
olarak tannir. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Voltaire

889 Matthews, J. B., 1880. Theatres Of Paris, Sampson Low, Marston, Searle, & Rivington, London,
s.19.
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3.3.2.2. Fransa’da Sahne Teknigi ve Dekor Uygulamalan

Italyan sahne teknigi Fransa’ya oldukca erken bir tarihte girmisti. Ancak 1608’de
kurulan “kralin oyuncular1” topluluguna kadar, sahne teknigi konusunda yeterli belge
bulunmamaktadir. Ancak 1633 ile 1678 tarihleri arasinda oynanmis oyunlara ait gok
sayida taslak, plan ve aciklama vardir. %%° 1645-1650 yillar arasinda Fransa’da
Ortacag’in eszamanli tiyatro anlayismin sona erdigi gorulir. Torelli’nin dekor
degisimleri icin gelistirdigi araclar Fransa’da kullanilmaya baslanmis; Theatre du
Marais ve Hotel de Bourgogne’un yenilenen yapilari, sahnelerinde dekor degisimine
yarayan kanat ve kepenklerin kullanimmi kolaylastirmistir.®*

o . = S < (racona - Tonol de Fove Jox

Sekil 3.120 1641’de Theatre Petit Bourbon’da sahnelenen "Mirame" icin Giacomo Torelli tarafindan

L. 892
yapilmig olan sahne diizeni.

890 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.150.
891 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, , Hiirriyet Ofset, istanbul, sayfa 1784.

892 http://www.allposters.com/-sp/Stage-Design-by-Giacomo-Torelli-1608-78-for-Mirame-Performed-
in-1641-at-Theatre-Petit-Bourbon-Posters_i1346281_.htm?aid=482187332&TID1=1&DestType=7
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1600’lerde, Paris'in en 6nemli tiyatro binasi olan Hotel de Bourgogne’da iki ayri
sahne yontemi kullaniimaktaydi. Birincisi, Uzerinde kaba c¢izgili guldirilerin
oynandigi agik bir yukseltiydi. Sahne tasinabilir oldugundan, oyunlar ac¢ik havada da
oynanabiliyordu. Ikincisi ise Ortagag’da gormils oldugumuz eszamanl sahne
dizenine benzer olarak mansiyon dizisini kapsiyordu. Ancak Onemli fark, bu
sahnelerin kapal1 sahneler olup, kulislerinin bulunmasiydi. Cesitli dekor pargalariyla
zenginlestirilen  bu  sahneler, 17.yuzyila gelindiginde oldukca gelismis

durumdalard1.8%®

Sekil 3.121 Hotel de Bourgone; es zamanl sahne uygulamas; 1625-1635.5%

Mahelot tarafindan, Alexandre Hardy’nin Cornéile oyunu i¢in yapilan tasarimda bir yol ve ev
gorulmektedir

Bu donemde karsimiza c¢ikan Onemli isim ise Laurent Mahelot’dur. Mahelot,
romantik oyunlarin 6zelligi olan, cok sayida ve birbirinden farkli yerlerin
goOsterilmesi icin Ortagag’in eszamanl dekor sistemini se¢mistir. Serlio’nun

perspektif kurallarina gore dizenlenmis olan eszamanli sahne diizeni, sadece Fransiz

8% Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.149.
8% Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.99.
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sahne teknigi acisindan degil, aym zamanda Ingiliz sahne diizeni ve dekor

calismalar1 acisindan da énem tagir.2%

. L It LR "
LENER A T < Tk S L

.".;--ﬁ-.c'."?'.‘.' PR R s s e o
Sekil 3.122 Mahelot tarafindan The Hotel de Bourgogne icin yapilmis bir sahne diizeni
Qahsmasu1634.8

3.3.2.3. Fransa’da Tiyatro Mimarisi

1402 yilinda, “Confrérie de la Passion” yani “Hristiyan Yardim Orguti”ne, kral
tarafindan dini oyunlar: oynama yetkisi verildi. ¥’ Orgiit de “Hopital de la Trinité”

nin yani Trinité hastanesinin bir salonunu kiralayarak, buray: tiyatroya déniistiirdi®®

ve bu salonda yaklasik yiiz elli yil boyunca “mystery”ler oynandz.®°

Bu salon yani “Salle de la Trinite”, 40 metre uzunlugunda ve 12 metre
genisligindeydi. “parter” sahneden bir bariyerle ayriliyor ve bariyerin arkasinda da
her smiftan izleyici bir arada ve ayakta durarak gosterileri izliyordu. Salonun bir
ucunda yer alan sahne, uc¢ platformdan olusuyordu. En yiksek platform cenneti
temsil ederken, orta platform dunyayi, en alttaki ise cehennemi temsil etmekteydi.

8% Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.151.
8% hitp://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/1/pages/slide07_jpg.htm

87 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.188.
8% Hastings, C., 1902, The Theatre, Duckworth And Co., London, 5.133.

89 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.188.
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Platformlar arasindaki gecisler merdivenlerle yapiliyordu. O anda roli olmayan
aktorler, sahnenin iki yaninda oturarak, seyircilerin karsisinda, oyundaki siralarinin

gelmesini bekliyorlardz.%®

Tiyatro yoneticilerini icine alan ve kraldan aldig: yetki ile tiyatro tekelini elinde tutan
bu o6rgit, Hotel de Bourgogne bolgesinde catis1 olan ve dikddrtgen seklindeki bir
yap! ile icerisinde de bir sahne ve seyirci yeri hazirladi.*®* Boylece, 1548 yilinda
Roma Imparatorlugu’nun ortadan kalkmasindan o giine, Fransa’da yaptmrilan ilk

tiyatro binasi olan Hotel de Bourgogne insa edilmis oldu.*®?

Cikartilan bir kararname ile dinsel oyunlarin sahnelenmesi yasaklaninca, bu sefer
ayni sahnede farslar, komediler ve trajediler sahnelenmeye baslandi. Dindis1 oyunlari
denetleme gorevi verilen o6rgut tarafindan, 1578’de gezici profesyonellere de
kiralanmaya baslayan Hotel de Bourgogne, 1783 yilina kadar kesintisiz olarak 235
yil streyle ortagagdaki dinsel tiyatrodan, modern tiyatroya giden stirece ev sahipligi
yapt1.®® Hotel de Bourgogne hakkinda bildiklerimiz, 1645 yilinda cizilmis bir resme,
birkag yil sonra tiyatronun yeniden yapilanmasi i¢in imzalanmis bir anlagsmaya, bir

de on sekizinci yiizyildan kalma bir plana dayanmaktadur.®*

Binanin ikinci katinda olan salonun olglleri ile ilgili olarak farkl: tarihciler, farkl
yorum yapmaktadir. Bunlara gore tiyatro salonunun genisligi 12 metre’den biraz
fazla, uzunlugu ise yaklasik 33 metre olarak kabul edilebilir.”® Bu uzunlugun 10
metresi sahne olarak kullanilirken, sonradan sahne derinligi 3 metre daha
arttirilmigtir. Sahne, parter seviyesinde 1.82 cm yiksekte idi. Sahne 6niinde, ayakta
duran izleyiciler icin diiz bir alan vard1.**® Pitin arkasinda siralarin konuldugu birkag

basamak yer alyordu. iki yanda ise localar bulunuyordu.*®’

%0 Hastings, C., 1902, The Theatre, Duckworth And Co., London, 5.134.

%% Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.189.
%2 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.49.

%3 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.189.
%% Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, 5.136, 137.

%3 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.223.

%6 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.49.

%7 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlar, istanbul, 5.137.
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Sekil 3.123 Hotel de Bourgogne perspektif.

Ustte 1548’deki ilk hali ve es zamanl sahne uygulamasi, altta ise 1647°deki hali ve sahnedeki

perspektifli diizen goriilmektedir.

%8 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.50.
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Zamanla, oyunlarin igeriginin sekulerlesmesi, yasaklanmalarina sebep oldu. Gezici
kumpanyalar ise senliklerde, festivallerde, bulduklari her firsatta ve her yerde yasak
olmasina ragmen oyunlarint sergiliyorlardi. Bu kumpanyalar oyunlarini oynayip,
halktan paralarini aldiktan sonra Confrérie’ye yakalanmadan kaciyorlardi. Halkin da
biyuk ilgi gosterdigi bu oyunlar1 engelleyemeyecegini anlayan Confrérie, 1595
yilinda yayinladigi bir bildiriyle festivallerdeki oyunlarin, oynanan her oyun
karsiiginda Confrérie’ye 6deme yapilmas:1 kosuluyla, yasal hale geldigini

duyurdu.®®

13. ve 14.yiizyillarda zengin Fransiz ve Ingiliz asilzadeler arasinda ¢ok yaygin olan
tenis sporu, 15. ylzyilda bir sekilde popularitesini yitirince bir ¢ok tenis kortu atil
hale gelmisti. Tiyatro gosterilerinin Confrérie tarafindan serbest birakilmasindan
sonra, gezici kumpanyalardan biri Hotel d’Argent’da oyunlar oynamaya baslarken,
bazi kumpanyalar da bu atil durumdaki Ustt kapal: tenis kortlarina yerlesti. Pazar
yerleriyle baslayan halka a¢ik oyun mekanlari, bdylece tenis kortlariyla yasantilarina

devam ettiler.

Bu kortlar dar, uzun ve dikdortgen bir plana sahiptiler. 1600 yilinda tenis kortlarmin
Olglleri 9,00’a 27,50 m olarak standart hale getirilmisti. Bu haliye kortlar, buyuklik
ve form olarak Hotel de Bourgogne’a benziyorlardi.®*® Tipik olarak salonlarin uzun
kenar1 boyunca devam eden koridorlarinin tzerinde, bir galeri ve egimli bir ¢ati ya
da cati katt bulunmaktaydi. Cevreleyen duvarlarin en st kotunda ise igeriyi gin
isigiyla aydinlatabilmek icin camli veya camsiz acikhiklar yer alirdi® Bir tenis
kortunun tiyatroya donusttrulmesi igin sadece bir sahne platformunun eklenmesi
yeterliydi. Daha kalict dondstmler igin ise galeriler genisletiliyor ve localara
bolindyordu. Kisa zamanda tiim Avrupa’da tenis kortlar, tiyatroya donistiirmek igin

bina arayan oyuncularn ilk tercihi haline gelmisti.®*?

Tiyatroya donusttruldikleri zaman bu kortlar Hotel Bourgogne’ye benzer sekilde

diizenleniyorlardi.®*®* Mevcut bir yap: icerisinde diizenleme yapilmaya calisiimas:

%9 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.49.
%19 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.224.
91 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.51.
%12 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.224.
%13 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.51.
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beraberinde zorluklar ve kisitlamalar: da getiriyor; istenilen ideal sahne ve seyriyeri
dizeneklerinden ziyade mekanin elverdigi 6lgtide uygulamalar gergeklestiriliyordu.

1644 yilinda bir tenis kortundan tiyatroya donistirilen Théatre du Marais acildi.
Gegcirdigi yangin sonrasinda, her iki yanda iki katli ve dokuz local seyiryeriyle
yeniden insa edildi.®** Théatre du Marais, bir tenis kortunda italyan tiyatrolar:
biciminde yapilmist1.”™ Bu salonla ilgili bilgileri de yine kiralama kontratindan

ogrenmekteyiz.

Sekil 3.124 The Marais Tennis Court Theatre.?*® Tiyatroya donustirilmeden dnceki hali.

%1% |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.51.
%15 Fyat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, 5.137.
%18 http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/2/index.htm
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Fransadaki ilk onemli tiyatro hareketleri, politik konularda cekisme yasayan
Richelieu ve 14. Louis’in bu gekismelerini tiyatro alanina yansitmasiyla baslamastir.
Ama onlardan sonra devam eden saray tiyatrosu, onlardan dnceki donemlerde de
sahneleniyordu. Saraylarda baleler, gosteriler, balolar diizenlenir, ama en ¢ok oyunlar
ve opera ilgi gorirdi. 1577°de Italyan “Gelosi Kumpanyasi” oyuncular: oyunlarini,
Fransa’nin ilk saray tiyatrosu sayilabilecek Salle du Petit-Bourbon’da

sahnelemislerdi. 1645°te Venedik’ten getirtilen, ¢agin en biylk sahne diizenleyicisi

olan Giacomo Tortelli, “Petit Bourbon’u makinelerle donat:p, gosterigli oyunlar,
9917

operalar sahneye koydu

Sekil 3.125 Petit Bourbon’da Ballet Comique de la Reyne; 1591 98

1 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlar, istanbul, s.130.
918 http://library.calvin.edu/hda/node/1319
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Torelli, 1647°de ise tiyatroya/operaya yeni donistirilen Palais Royal’da (Palais
Cardinal) Orphée operasini sahneye koydu.

.-'. Fd

Sekil 3.126 Palais Royal’da (Palais Cardinal) gosteriyi izleyen Kardinal Richelieu.”*°

1660°da Tuileries’te Salle de Machines adinda yeni bir salon yapildi. Kral 14. Louis,
saray tiyatrolarindan olan Petit-Bourbon ile Palais-Royal’i halka oynayan
topluluklara tahsis ederek saray tiyatrolar1 ile Paris halkini birlestirdi. Petit-Bourbon
ile ilgili olarak da sadece sahnesinin Bourgogne’den daha dar oldugu bilgisine
sahibiz.%° Palais-Royal’de biri alt1 yiiz, digeri ise ii¢ ya da dért bin kisilik iki salon
bulunuyordu.®** 1671°de yaptirilan Opera tiyatrosu Guénégaud bin bes yiiz kisilik,
1689’da, dunyanin ilk ulusal tiyatrosu olan “Comédie-Francaise” icin yaptirilan

tiyatro ise iki bin kisilikti.???

919 http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/3/pages/slide08_jpg.htm
%20 Fyat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, 5.137.

%21 Age., 5.137.

%22 Age., 5.137.
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1650’lerde Fransa’da perspektifli sahne diizenine uygun G¢ tiyatro bulunmaktayd:.
Marais, Bourgogne ve Palais Royal. Bu sahnelerin yanisira Moliere’in saray igin ilk
gosterisini gerceklestirdigi eski Louvre sarayinin Nobet odas: (guardroom) da gesitli
gOsterilere sahne olmus; bazi tenis Kkortlar1 ve panayir vyerleri tiyatroya
donusturilmustir. %

Harita 3.9 1650’lerde Paris’teki tiyatrolar: gdsteren plan

A1

“Hopital de la Trinité”nin tiyatroya donistirilmiis salonu, ispanya’nin patio ve
coral’leri ve Ingiltere’nin avlular1 bir yana, Fransa’daki Hotel de Bourgogne,
Roma’nin yikilisindan sonra yapilmas ilk tiyatro yapisi olarak karsimiza ¢ikar. Ancak
bu durum, Fransa’da tiyatronun, ispanya ve Ingiltere’den daha once gelismis
oldugunu gobstermez. 1634 yilina kadar Paris’te ikinci bir halk tiyatrosu
gorilmezken, italyan sahne makineleri ve dekorlarmin Fransa’ya gelisi ise 1641

925

yilindan 6nce olmaz.” Iki ylizyilh askin bir sire devam eden savaslar ve ulke

928 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hiirriyet Ofset, Istanbul, sayfa 1784.
%24 http://people.brynmawr.edu/cwillifo/ParisPlayhouses/images/3/pages/slide03_jpg.htm
%25 Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.189.
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genelinde yaygin hale gelen tekelcilikden 6tlri Fransa, glizel sanatlarda oldugu gibi

tiyatro alaninda da ¢agdaslarinin gerisinden gelmistir.

3.3.3. Roénesans’ta ispanya

Ispanyol tiyatrosu, Ronesans ile birlikte biyiik bir gelismeye girmis ve diger Avrupa
tiyatrolarina oranla kendine 6zgl bir Kisilik elde etmistir. italya’da pek basarili
olmayan, Fransa’da ise silik olarak tanimlanabilecek bir tiyatro eylemi varken,

ispanyol tiyatrosu altin cagini yasayan bir iilke olarak izlenir.**
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Harita 3.10 Rénesans’in baslarinda ispanya.”*’

Ortacag’da katolik Kilisesinin tiyatro karsithigi ve Ispanya’nin biytk bir béluminin
Araplarin  boyundurugu altinda bulunmasi, ispanya’da tiyatronun gelismesini
engellemisti. Sonralar: ise Ispanya’da katolik Kilisesinin daha giclii olmas:, diger
Avrupa Ulkelerinden farkli olarak, dinsel oyunlarin 18.ytzyil ortalarina kadar

stirmesine sebep olmustur.’® Tiyatronun kilise disina cikarak, pazar yerlerine,

%26 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.151.

%27 http://www.fordham.edu/halsall/maps/1492spain.jpg
%28 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yaynlari, istanbul, s.151.
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meydanlara, sokaklara ve agik alanlara tasinmasiyla birlikte ise Ispanyol halkmin
ozellikleri de tiyatroya girmeye baslamustir.%°

3.3.3.1. Ispanya’da Tiyatro Yazimi ve Oyun Tiirleri

Ispanya halki tiyatronun her gesidini seviyor, Gerek dinsel, gerekse din dis1 oyunlara
cok biyiik bir ilgi gosteriyordu. Dansa ¢ok diiskiin olan ispanyol halki, bu sevgisini
kiliseye bile kabul ettirdiginden, dans, sadece din dis1 oyunlarda degil, kiliselerde
sergilenen dinsel icerikli oyunlarda bile yer ahyordu. 12.ylizyilda halk dilinde
yazilmis olan ve gunumize sadece 147 satirhik bir bolimi ulasmis olan bir
mystreium yazildi. 13.ylizyila gelindiginde ise kaba cizgili komedyalar, bayagiliga
kacan, acik sacik oyunlar iyice yayginlasmist.**

Ispanyada, gerek dinsel, gerekse dindis1 olaylar: konu edinerek ve dogal olarak
Ispanyollara 6zgii nitelikleri kapsayan ilk oyunlara auto denilmekteydi. Auto’lar,
gezici oyuncular tarafindan Ingiltere’deki pageant’lar gibi olan ve carros ad1 verilen
tekerlekli sahnelerle, sehrin farkli yerlerinde sergilenirdi. Yalniz ispanya’da
tekerlekli sahneler, her oyun alaninda 6nceden hazirlanmig olan sabit bir dizlige

931

yanasir ve oyunlar burada sergilenirdi.”™" “Eszamanli sahne” diizenine ise ilk kez

1420 yilinda oynanan bir auto da rastlamaktayiz.

Zaman icerisinde oyun tirleri birbirine karigsmaya basladi. Dinsel konularin igine din
dis1 konular girmeye basladik¢a, bu oyunlarda bile agik sacik sahneler, kaba
konusmalarin yer almaya basladigi goruldi. Bu durum, tepkileri de beraberinde
getirdi. Blylyen tepkiler sonunda 1765°te I11.Charles, bitin auto gosterilerini, diger
932

bir dinsel oyun tird olan ve kutsal kisilerin alaya alindigi Comedia de Santos™ ile

birlikte yasakladi.

Ispanyol tiyatrosunun ilk énemli yazari, halk arasindan yetisen ve halk igin yazan;
aym zamanda da zamanmin en iyi tiyatro yoneticisi olan Lope de Rueda’ydi. Lope

de Rueda’nmin tnd, kendi bulusu olan ve “paso” adi verilen, tek bolimlik gualing

%29 Age., 5.153.
%80 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.151.
%! Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, istanbul, 5.92.

%2 Comedia de Santos: Ermislerin oyunu. Burada comedia oyun anlamina gelmektedir. / Nutku O.,
2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.153.
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skeclerle yayildi. Lope de Rueda’nin ulusal tiyatro icin atmis oldugu ilk adimlar
ondan sonra gelenler tarafindan yavas yavas gelistirilmeye basland:.®*

Lope de Rueda’dan sonraki en 6nemli isim, Shakespeare’in de ¢agdasi olan Lope de
Vega’ydi. 73 yasina kadar yasayan ve birgok tek bolimlik eserin yani sira geriye
tam 1700 oyun birakmis olan Lope de Vega, hicbir sekilde taklide gitmemis ve daha
sonra Ispanyol tiyatrosunun 6zelliklerini olusturan birgok yenilik getirmisti.

Lope de Vega’mn bu yaklasimini “Bu Cagda Oyun Yazmanin Yeni Sanati” adl

yazisinda goérmek mimkuindur:

“Bir komedya yazmam gerektiginde, dnceki kurallara kilit Ustline kilit vuruyor, bana

seslenmesinler diye Terence ve Plautus’u calisma odamdan kovuyorum ve

halkin alkislarzna yonelen sanat anlayzsina uygun bicimde yaziyorum.”#**

Memet Fuat’a gore “Altin cag’in blyilk yaraticis: ve Ispanyol oyun yazarligimin

++37935

oncus olan Vega’nin, trajik aksiyon kavrami sonraki yazarlar: etkilerken, traji-

komedya Uslubu da ayrica kabul gérmustir. “Pelerin ve Kilig Dram:” anlamina gelen
1936

“Comedia de Capa y Espada

1937

tirindn yaraticisi olan, tiyatro tarihindeki ilk gergek

“proleter 1938

oyununu da yazan Vega, “Gracioso adinm1 verdigi ve sonraki
yuzyillara da kalmis olan bir soytar: tipini de yaratmustir. Seyircinin de buyuk
begenisini kazanan bu nikteci figur, Lope de Vega’nin ulusal sair olarak

tinlenmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamistir.***

%% Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.154.

%% \fega, L. D., 1914. The New Art of By Writing Plays, Translated by William T. Brewster,
Dramatic Museum of Columbia University, New York, s.24, 25.

%3 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlar, istanbul, s.101.
%% Comedia de capa y espada: Cesitli seriivenleri igeren, tam uzunluktaki bir oyun tiir(.

%7 proleter: Emekgi; Latince emegini satan anlamina gelen proleter kelimesi, ayrica eski Roma'da
vergiden muaf tutulan, sadece dunyaya getirecegi cocuklar bakimindan devlete yararl sayilan en alt
siniftan yurttaglar igin kullanilirds.

%% Gracioso: 16.ylizyil Ispanyol komedisinde, komiklik yapan ya da soytar1 anlaminda kullanilan
kelime.

%9 Garda, A. T., Lope De Vega Tiyatrosu' nda Niikteci Figiiriin (El Gracioso) Yeri ve Onemi, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi 43, 1 (2003), s.157.
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Miguel De Cervantes Saavedra’min, Don Kihote’yi yazmig oldugu bu dénemde,
oyunlar: yiksek duygularla, inancla, siirle yikli olan ve kimi yapitlari bugin bile
hayranlik uyandiran Calderon de la Barca, Augustin Moreto y Cavana, Francisco de
Rojas Zorilla gibi degerli yazarlar yetismeye devam etti. Aslen bir rahip olan Tirso
de Molina, 1630 yilinda yazdig: “Seville’i Aldatan ve Tas Konuk adli eseriyle, tnli
Don Juan karakterini ilk kez sahneye ¢ikard.

Dinyanin bir “tiyatro”, tiyatronun da bir “dinya” olarak goruldigu bu donemde
tiyatro, ispanyol toplumunun manevi evreninin estetik anlatim: haline gelmistir.
Altin ¢ag Ispanyol tiyatrosu déneminde, yalnizca Madrid’de 40’tan fazla tiyatro
faaliyet gOstermis; 2000°den fazla oyuncu yer almis; 30.000°e yakin oyun yazilmis

ve oynanmistir.**

Ispanyol tiyatro yazmmin ilging 6zelligi, Amerika’mn kesfedilerek Ispanya
boyunduruguna ge¢mesiyle baslayan zenginlik doneminin aksine, oyun yazarligina
dair en basarili 6rneklerin, ispanya’nin aghk, yoksulluk ve savaslarla sarsildig: bir
donemde ortaya ¢ikmasidir. Memet Fuat’in yorumuyla ise, “Lope de Vega, Calderon
gibi 6limsuzler, acl:iktan kirlan topraklarda, agsiklarin sevdiklerine cicek yerine

yiyecek goturdukleri giinlerde tine erdiler.”%**

3.3.3.2. Ispanya’da Sahne Teknigi ve Dekor Uygulamalar

Ispanya’da gezici topluluklar ok gesitliydi. 1603 yilinda Augustin de Rojas, bu
topluluklari, oyuncu sayisi ve sahneledikleri oyunlara gdre “bululu”, “raque”,
“gangrilla”, “cambaleo”, “garnacha”, “boxiganga”, “farandula” ve “compania”
olarak adlandirmis ve gruplamisti. Ornegin bululu, tek basina dolasan, hikaye
anlatan, oyun oynayan ve taklit yapan bir oyuncuyken; cambaleo, bes erkek ve sarki
sOyleyen bir kadindan olusan bir topluluktu. Bu toplulular oyunlarini gegici

sahnelerde sergiliyorlardi.

Ispanyol ve ingiliz tiyatrosu arasinda benzerlikler oldugu gibi farklar da mevcuttu.
Ispanyol sahnelerinde perde ya da 6n sahneyi ayiran cerceve bulunmazken, sahnenin

iki yaninda oyunun gelisimine gore acilip kapanan perdeler yer alirdi. Sahneye acilan

%0 Calislar, A., Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanhig: Yaynlari, s.21.

! Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlar, istanbul, 5.102.
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birka¢ kap1 ve zeminde ise bir yer kapag: bulunurdu. Sahne (izerinde Shakespeare
donemi ingiliz tiyatrolarindaki gibi bir balkon bulunuyordu. Sahne degisimi
“Globe”da oldugu gibi oyuncularin ¢ikip sahneyi bos birakmalari ve diger
oyuncularin baska bir kapidan girmesiyle saglaniyordu. *** Saraylarda ise goz
kamastirict dekorlara gidilir ve cesitli makineler kullanilird.

3.3.3.3. Ispanya’da Tiyatro Mimarisi

Benzerleri ingilterede 1576°dan sonra oynanmaya baslamis olan oyunlar, ispanya’da,
16.ylzyilin basindan itibaren hanlarin avlularinda kurulan oyunyerlerinde
oynanmaya baslamisti. Bu oyun yerleri, sadece oyun oynanmasi amaciyla kurulan ve
baska hicbir amag icin kullanilmayan “patio”lardi. Avlunun bir kenarina konmus bir
yukseltiden ibaret olan bir sahne yer alrdi Bu alanlar baska higbir amagcla
kullanilmadi ve bu alanlarda yalnizca oyunlar oynandi. Patio’nun Ustl agikt,
avlunun dort bir yan, iki ya da t¢ kath balkonlar ya da pencereler ile cevriliydi.
Avlunun bir kenarinda Gstu kapal, sokaga agilan bir dehliz yer alirdi. Sahne, avlunun
bir kenarina konmus bir ylkseltiden ibaretti. Malaga sehrindeki Cofradia ilk patio’yu
1520'de yaptirdi. Baska bir oyun yeri 1526°da Valencia’da, bir U¢tncusi de 1550°de

Seville’de insa ettirildi.®*

Kuzeydeki kentlerde ise patio bilinmezken, oyunlar bu sefer bir binanin avlusunda
degil, birka¢ binanin cevreledigi, cogu zaman ¢oplik olan ve “corrales” adi verilen
bir alanda oynanmaktaydi. 1554 yilinda, Valladolid’de boyle bir alan, halk tiyatrosu
haline getirildi. 1560°da Barselona, 1565’te Kurtuba ve 1568’de de Madrid birer

944

corral’a™" sahip oldu. Zaman gegince corral sozciigl patio i¢in de kullanilmaya

basland1. %

Her iki oyun mekaninda da seyir diizeni ayniydi. Halktan olan seyirciler sahnenin (g
kenar1 boyunca ayakta durarak oyunu izlerken; zenginler ise “patio”nun etrafindaki

kapali galerilerdeki localardan veya “corrales”i cevreleyen evlerin balkon ve

%2 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlar, istanbul, 5.160,161.
%3 Age., 5.161

%4 {spanyolca corral, “avlu” ya da evlerin cevreledigi “i¢ bahce” anlamina gelir.

% Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.161
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pencerelerinden oyunu takip ederlerdi.**® Giiniimiizde “oyun mekan1” ya da “tiyatro”
olarak kullanilmakta olan “corrales”, tiyatroya donusmeden &nce evlerin
avlulartyd1.®*’ Baslangicta gerek aktorler gerekse izleyiciler icin hichir konfora sahip
olmayan “corrales”teki sahne ise avlunun tamamiydi. Bu avlu ayni zamanda
seyircilerin oyunu ayakta izledikleri seyiryeriydi. Bu alanin Gzeri tamamen agikti ve
glnese veya yagmura karsi hicbir dizenek bulunmamaktaydi. Bundan dolay: da

olumsuz hava kosullarinda oyunlar ya erteleniyor ya da iptal ediliyordu.®*®

Alman Adolf Friedrich von Schack, 1845 ve 1846 yillarinda kaleme aldig1 ve
Ispanya seyahati sonras: yapmis oldugu sanatsal gozlem ve tespitleri anlattigi, (g
ciltten olusan “Geschichte der dramatischen Literatur and Kunst in Spanien” adh

eserinin ilk bolimiinde Ispanyol “corrales” lerini su sekilde anlatmustur:

“...Bahsetmis oldugumuz gibi, bu *corrales’ birkag¢ evin arkalar:ndaki alanlar:n bir
araya gelmesinden olusan avlulard:. Avluyu saran evlerin pencerelerinde, ispanyaya
0zgl olan, demir kafesisi korkuluklar vard:; “rejas” ya da ‘celoisas’ denilen, loca
islevini goren bu pencerelerin ¢ogu, mevcut olanlara ilave olarak bu amacgla 6zel
olarak yapu/ryordu. Eger bu localar Ust katlarda yer al:iyorsa o zaman bunlara cat:
kat: ya da tavan aras: anlam:na gelen “‘desvanes’ deniliyordu. En alttaki pencerelere
ise daire ya da odalar anlam:na gelen ‘aposentos’ deniliyordu. ‘aposentos’ oldukca
genis ve feraht:. Ait olduklar: evler gibi pencereler de bazen bagkalariin mal:
oluyor ve eger “‘cofradia’ taraf:ndan kiralanmamzgsa, tum haklar: ‘cofradia’ ya y:ll:k

olarak bir seyir ticreti 6demesi gereken mal sahibine ait oluyordu.

‘Aposentos’un alt:nda ‘called’ ad: verilen amfitiyatro gibi yikseltilmig siralar yer
alirde. Bu stralarin 6nunde ise halk gosterileri ayakta durarak seyrederdi. ‘Patio’nun
onlnde, sahneye en yak:n olan kistimda ‘banco’ ad: verilen oturma s:ralar: yer alird:.
Bu s:iralar bazen “patio’ gibi Ustl agik olurdu, bazen de Ustlerinde sadece kanvas bir
gOlgelik bulunurdu. *grada’lar iki yanda, koruyucu bir ¢atzz:n altinda yer alird:.

‘corrales ' in arka tarafinda, sahneden en uzaktaki kisimda, ‘cauela ', 'stepwan ',

%6 Axis 2000, Bilyiik Ansiklopedi, 1999. Milliyet Hachette, Cilt 11, Dogan Kitapcilik, istanbul, 5.380

%7 Rennert, H.A., 1909, The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, The Hispanic Soceity of
America, New York, s.28.

%8 Age., s.28.
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‘corredores ' ya da 'las mugeres ' denilen, ¢zellikle alt tabakadan kad:nlar:n, diger
izleyicilerden ayr: olarak oturduklar: 'kad:nlar icin yap:mus galeri ' yer alirdz.”*

1574’te Alberto Nazeri de Ganassa yonetimindeki Italyan oyuncularin Madrid’de
oyunlar sahnelemisler; bu oyunlarin basarisindan sonra Ganassa, “Corral de la
Pachea” adli bir tiyatro yaptirmisti. Iki marangoz tarafindan insa edilen bu tiyatroda
sahne (zerinde, gilnes 1sinlarindan korunmak icin yapilmis bir tente yer
almaktayd1.’®® “Cofradias” 1579’da “Calle De La Cruz” ve 1582’de de “Calle Del
Principe” adindaki kalic1 tiyatrolari agana kadar, gosterilerin tamami, basta “Pachea”

olmak {izere mevcut “corrales” lerde sahnelenmeye devam etti.***

- - — D
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Calle del Principe

Sekil 3.127 Calle de Principe’in planl.952

%9 Rennert, H.A., 1909. The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, The Hispanic Soceity of
America, New York, s.33.

%0 Age., 5.28,29.
%! Age., s.33.
%2 Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.208.
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IIk kalic1 tiyatro olan “Calle De La Cruz”, 12 Ekim 1579°da, 550 dukaya alinan satin
alinan bir alana, “Cristobal de la Puente” “corral”’inden getirilen ahsap siralar ve

diger malzemelerin yerlestirilmesiyle kurulmustur.

Bu dénemde Ispanya'daki en énemli tiyatroysa Madrid’deki Corral del Principe’dir.
Corral del Principe 1584'te tiyatro binasina donustirdalmus ve 1735'e dek
kullanilmigtir.  Hemen hemen tim avlunun UGzeri buyuk giines tenteleriyle
kaplanmsti. Avluyu cevreleyen evlerin pencere ve balkonlari seyirci yerini
olusturmus; 8.5m genislikte ve 7.5m derinlikteki sahne, yanlardan Ustii kapali
triblinlerle (gradas) kusatilmisti. Bunlar ya sahneyle ayni yukseklikte ya da daha
alcakta kurulmuslardi. Parter (patio) ise 15m derinlikteydi, S6zu edilen her Gg¢
tiyatroda da dekorlar tum oyun boyunca sahnede kalirdi. Ortagagin eszamanlilik
anlayis1 gecerliydi ve oyunun gectigi yer ya da mekéanin vurgulanmas: gerektiginde

bu, sézle yapilirdi.”?

954

Sekil 3.128 Corral del Principe; Madrid.

Juan Comba tarafindan 17.yiizyilda yapilan bir rekonstriiksiyon. On sahne haricinde bir de i¢ sahne
olusu dikkat ¢ekici bir husustur.

%3 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hirriyet Ofset, istanbul, 5.1783/1
%% Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.92.
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Sekil 3.129 Corral del Principe; rekonstruksiyon.955

Ispanya kral 111. Philip ve ézellikle oglu 1V. Philip tiyatro asigiydi. 1V. Philip tahta
gecer gecmez dort ay icersinde sarayda kirkbes tiyatro temsili verdirmis; 1623 ile
1654 arasinda ise sarayda oynanan oyunlarin sayis1 300°e ulasmisti. Bu gésterilerde
Ispanya’nin en unlii profesyonel topluluklar: sahne aliyordu. 1V. Philip bununla da
yetinmedi; Italya’dan mimarlar getirip saraymin bahgesine bir gélet ve bir agik hava
tiyatrosu yaptirdi. 1632 yilinda, bununla da tatmin olmayan ispanya kral yeni insa
ettirdigi sarayinda da bir tiyatro yaptirdi. Sahnesi, o donemdeki en son yeniliklere ve
perspektif esaslarina gore yapilan bu tiyatronun bir 6zelligi de, sahnenin arka

kisminin saraymin bahcesine agilabilmesiydi.**®

%% Brockett, C. 0., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.209.
%6 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.162
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3.3.4. Roénesans’ta ingiltere

Tiyatro sanati Ortacag’da Ingiltere’de yalmzca Kkilisede diizenlenen mucize
oyunlariyla smirliyken, Ronesans'la birlikte biyldk bir canlanma gosterdi. 16.
yiizyilda Kralige 1. Elizabeth dénemi Ingiliz edebiyatmin, 6zellikle tiyatro alaninda
altin ¢ag1 oldu. Ingiltere icin Ronesans yalniz antik kltiiriin yeniden canlandiriimas:
degil, aym zamanda ulusal birligin ve ulusal Kkilisenin kesin bir bigimde
kurulmasiyd:. Yillar gectikce klasik kiltirden kopan, ulusal birliklerini ve bagimsiz
Ingiliz kilisesini kuran bu tlke aydinlar1 kendilerine 6zgi bir kiltiri olusturma

yolunu tuttular.®’

3p

ENGLAND & WALES
December 91643,
Districts held by the King D
D2, DY Parliament ..

55

54

51

50

Harita 3.11 1643"te ingiltere.®

%7 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.163.
%8 http://www.genuki.org.uk/big/eng/engwalmap1643.jpg
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Memet Fuat’ in yorumuyla Ronesans ingiltere’sinde,

“klasik tiyatronun taklidi olmaktan cok 6teye gidildi, bambaska, yepyeni bir tiyatro

yarat:ld:. Shakespeare’in egsiz tiyatrosu...”%

3.3.4.1. Ingiltere’de Tiyatro Yazim ve Oyun Tirleri

Ronesans’la birlikte Italya’dan yayilan tiyatro hareketi ingiltere’ye kadar ulagmisti.
Italyan tiyatro cevirmenleri, sahne ressamlar1 ingiltere’ye gelip birikimlerini
paylasirken; ingiliz bilginleri ve sairleri de hiimanizm Kilturini 6grenmek ve
klasikleri incelemek icin italya’ya gitmislerdi. Bu edinimler sonucunda, klasiklerin
taklitleri sarayda sergilenmeye baslanirken, Ortacag’dan slregelen oyunlarin da

degismeye basladigi goralir.

Tiyatro ile ilgili harcamalar, ilk olarak 1482 yilinda Cambridge’deki King’s
College’in, ondan iki yil sonra ise Oxford’daki Magdelan College’in hesap
defterlerinde yer alir. 1512 yilina gelindiginde tiyatro o kadar 6nem kazanmist1 Ki;
universiteden bir derece alabilmek, mezun olabilmek igin her 6grencinin okulunu
oven ylz sarki, calismalarmi bitirdikten sonraki yil icinde de bir komedi yazmasi sart
kosulmustu.*®® Latince ve Yunanca oyunlar, tniversite egitiminin bir parcas: haline
gelmisti. Kralice oyunlar: izlemek icin okullar1 ziyaret ediyor, basarili 6grenciler de
oyunlarmi sarayda, kralicenin huzurunda oynuyorlardi. Tiyatro her alana yayilmis,
saraya bagli hukuk stajyerlerinin bile tiyatro oyunlari oynamasi mecburi tutulmustu.

Ronesans’la birlikte, 1420’lerde saray tarafindan desteklenen ve Ingilizce yazilan
“interlude” oyunlari, 6gut komedilerine donlsti. Ancak diger tlkedekilerden farkli
olarak, “interlude” yazarlari, Klasikleri taklit etmeyerek, yeni hlimanist distinceye
uygun, 6zgun ornekler verdiler. Bu donemden gunumuze pek az oyun kalmstir. Bu

oyunlardan en sevileni 1520°de sarayda da sahnelenen “The Four P’s” dir.

Ilk 6zgin Ingiliz tragedyas: ise 17 Ocak 1561’de kralice Elizabeth’in huzurunda

sahnelenen “Gorboduc” ya da “Ferrex ve Porrex” tir. Gorboduc’un konusu bir ingiliz

%9 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlar, istanbul, 5.103.
%0 Age., 5.104.
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efsanesinden alinmis olsa da, yapisinda koro igin diizenlenmis bolimler barindiran

tragedya, Senaca’nin Thebais’ini model almigtir.*®*

Ingiltere’de sahnelenen ilk Yunan kokenli tragedya, Ovripides’in Phoenissae’sinden,
George Gascoine ve Kinwelmarsh tarafindan uyarlanan ve 1566 yilinda sahnelenen
Jocasta’dir.?®® Oyunlarin Latince ve Yunanca yazilip, oynanmas: ingiltere’de uzun
stire devam etmemis; bicim bakimindan klasik kurallara uyulduysa da yazi dili olarak
Ingilizce tercih edilmeye baslanmistir. Ancak her tirlii cabaya karsin, Shakespeare’e
gelene kadar, ingiliz tiyatrosu dikkate deger bir tiyatro edebiyat: gelistirememistir. >

John Lyly (1554-1606) o sirada yeni bir bicim olan dizyaziyla kaleme aldig:
oyunlariyla bu ¢agi baslatmistir Lyly’yi Christopher Marlowe (1564-93) izlemistir.
Oyunlarinda uyaksiz kosuk dilini kullanan bu gen¢ yazarin etkileri, Shakespeare’in
ilk yapitlarinda ¢ok belirgindir. Marlowe’un en 6nemli yapitlar: arasinda, bilgi ve
guc edinme karsiliginda ruhunu seytana satan bir doktoru anlatan Doktor Faustus
(The Tragicall History of Dr. Faustus; 1604) ile zenginlik hirsini isleyen Maltali
Zengin Yahudi'nin Unli Trajedisi (“The Famous Tragedy of the Rich Jew of Malta”;
1633) sayilabilir. Elizabeth donemi tiyatro sanati en guzel ifadesini ise, gelmis
gecmis oyun yazarlarinin en buyugu olan ve adi tim diinyada hayranlikla anilan
William Shakespeare’de (1564-1616) bulur. Shakespeare’in oyunlari, icerdikleri
olaganustu siirsellik ve dis guclnin yan sira, insan dogasmi adeta inanilmaz bir

bilgelikle irdeler.

16.yy’1n sonlar1 ise Shakespeare’le beraber Marlowe, Lyly, Kyd, Peele, Greene, Ben
Johnson, Beaumont, Fletcher, Webster, Tourneur, Massinger, Middleton, Ford,
Chapman, Dekker Heywood, Marston ve Shirley gibi yazarlarin ortaya ¢iktigi,
yalnizca ingiliz tiyatrosunun degil, diinya tiyatrosu tarihinin de en énemli evresi
olarak karsimiza c¢ikar. Bu donemde, baska higbir donemde olmadigi kadar iyi

oyunlar yazilmistur.

%! Hastings, C., 1902, The Theatre / Its Development in France and England, and a History of its
Greek And Latin Origins, Duckworth and CO., London, 5.194,195.

%2 Age., 5.194.
%3 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.164.
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3.3.4.2. Ingiltere’de Sahne Teknigi ve Dekor Uygulamalar

Eldeki belgelere gore gezgin oyuncular tarafindan en sik kullanilan, variller Gstinde
yikseltilmis bir platformdan olusan “baraka sahne”dir (booth stage). Bu sahne
tirinde, sahnenin gerisinde arahklarla bolinmus bir perde, perdenin arkasinda
kostim degisimi ic¢in de kullanilan kapali bir depo bolimu vardir. Balkon ya da
pencereden oynanmasi gereken sahnelerde oyuncular perdenin gerisine yerlestirilmis
bir merdivenin Ustlinde dururlar; seyirciler de tirmanilamayacak yikseklikteki
sahneyi Uc taraftan gevrelerlerdi. Bu tir sahnelerde mekan kavrami soyuttu. Iki perde
araligi birbirinden kilometrelerce uzak saraylari simgeleyebildigi gibi, yan yana iki
oda kapisi olarak da kullanilabilirdi. Shakespeare donemi halk tiyatrosunda oldugu

gibi, dekor da yoktu; yalnizca kostiim ve birtakim aksesuarlar kullanilird1.*®*

Ingilterede profesyonel tiyatrolar hem agik hava tiyatrolarinda, hem de tiyatroya
donusturilmis mekanlarda sahneledikleri oyunlarla Ortagag tiyatrosunu devam
ettirmislerse de 1605 ila 1640 yillar1 arasinda oynanan “mask” oyunlar: Italyan

tarzinda tasarlanmig sahne ve dekorlar éniinde oynanmaktayd.®

Kralice tarafinda desteklenen ve hizla gelisen saray tiyatrosu ise Ingiltere disindan
gelen sanatgi ve tiyatro adamlarina ev sahipligi yapmaktaydi. Kralice Anne, Ben
Johnson’a otuza yakin masque yazdirirken, sahne dizenlemeleri yapmasi icin de
mimar Inigo Jones’u Kopenhag’dan getirtmisti.?®® Inigo Jones, Ronesans anlayisina
uygun cesitli yap: planlarmi bu sahneler yoluyla hayata gecirmis;®’ “evler”i,
Serlio’nun dekorlarini, periaktoi’lar:, kanatlari, ilk sahneyi agmak icin yukaridan
asag1 dogru inen perdeleri kullanmig ve sahne degistirme hileleriyle hayranlik
toplamist.’®® Boylece seyrici sahnede sahne makineleri ve isiklamada yapilan
yenilikleri gérmek ister olmustu.Ote yandan soylu evlerinde yapilan gosterilerde ise
genis salonlar oyun yerine donlstlrilirek sahneleme yapilmis; dekor ve efekt

uygulamalari ise mekanin imkan verdigi 6lciilerde gerceklestirilmistir.%*®

%% Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hirriyet Ofset, istanbul, 5.1783.
%3 The Dictionary of Art, 1996. Volume 30, Macmillan Publishers Ltd., Ohio, USA, s.654.
%6 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlar, istanbul, 5.125.

%7 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yaynlari, istanbul, s.181.
%8 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, 5.125.

%9 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hirrriyet Ofset, Istanbul, 5.1783.
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Sekil 3.130 Inigo Jones’un ingiliz Sarayi’nda sahnelenen “Salmacida Polia” adh oyun igin yaptig
sahne mekanigi gahsmam.gm

3.3.4.3. Ingiltere’de Tiyatro Mimarisi

16. ve 17. yuzyillarda Londra’da bes tir tiyatro mekani ile Kkarsilasiriz. Bunlar,
interlude oyuncular: tarafindan kullanilan “Salonlar”, “Saray Tiyatrosu”, “Halk
Tiyatrosu”, “Ozel Tiyatro” ve “Mask”larin oynandig: sahnelerdir.®”* Bu tiyatrolarin
arasinda surekli bir alisveris oldugu ve zaman gectikce birbirlerinin 6zelliklerini

benimsedikleri goralar.

“Salon”lardaki sahnelerde interlude’lar oynanirdi. Sahne, salon zemini (zerine
kurulmus bir yikselti idi. Bu ilkel sahnenin gerisinde bir perde vardi ve oyuncular
buradan girip ¢ikarlardi. Dekor degisimi yoktu; bunun icin sahne gerisinde bir ya da
iki Kisi cahsirdr. Interlude’lar tek bolimlik oyunlar oldugu igin oyuncu sayisi da

siirhyd:.®

7% Macgowan, K., Melnitz, W., 1964. The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.93.
" Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.179.
%72 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.179.
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Ancak tiyatro, diger Ulkelerde oldugu gibi ingiltere’de de iki ana kanaldan
yurtyordu. Biri saray tarafindan desteklenen ve italyan tarzin1 benimseyen saray

tiyatrosu, digeri ise gezici kumpanyalarin liderliginde gelisen halk tiyatrosuydu.

“Saray Tiyatrosu”nda sahneler sarayin uygun bir salonuna kurulmaktaydi. Seyircilere
acilan sahne agzinda bir cercevenin yer aldigi bu tiyatrolarda Serlio’nun etkisi
goruldr. Sahnenin arkasinda boyah perde, perspektif kurallarina gére hazirlaniyor ve
oyuna uygun evleri gosteren panolar kullaniliyordu. Ancak dekor daha ¢ok
“eszamanli” sisteme gore hazirlanyordu.””® Bu oyunlarda kullanilan gésterisli

dekorlar zamanla 6zel tiyatrolarda da kullaniimaya basglanmustur."

“Halk tiyatrosu” ise bu dénemin en 6nemli oyun yeriydi. Bunlar siirekli oyuncu
besleyen topluluklardi.””> Halk tiyatrolari, sehrin ortasinda oldugu takdirde halk:
islerinden alikoyduklar1 ve veba salgiminin bu tiyatrolarla daha cabuk yayilma
tehlikesi gostermesinden dolay: Londra’nin disinda yaptirilmasti.

Londra’da 1.Elizabeth doneminin basindan itibaren insa edilmeye baslanan ilk halk
tiyatrolar: daire elips veya ¢cokgen bigimindedir. Bunlar tahtadan yapilmis, nerdeyse
bir sirk ¢cadir1 gibi kolayca tasinabilen hafif yapilardir. Kalict ilk tiyatro binasi ise
ancak 1623’te insa edilecektir. Sirtin1 galerilere dayamis bir yikseltiden olusan
Elizabeth sahnesinin proskenion’u (apron stage) parterin ortalarina kadar uzanir. Bu
sahnede oyuncularla, oyun alaninin (¢ tarafina toplanmis seyirciler arasinda bir sug
ortaklig1 kurulmas: son derece kolaydir.”® Dogrudan Ortacag tiyatrosunun mirast
olan “soytar1” Kisiligi, bu sahne yapisindan dolayi strekli laf attigi seyriciyle kolayca
ishirligi yapabilmektedir. Shakespeare’in oyunlarmi sahneledigi tiyatro olan The

Globe da bu tirin tipik bir 6rnegidir.

Elizabeth dénemi tiyatrosu, tiyatro mekanina mimari bir bigim kazandirsa da, aslinda
Ortagag tiyatro anlayisinin bir uzantisidir. Bu tiyatro gezici kumpanyalarin temsiller
verdikleri han avlularinda dogar. Oyunlarin sahnelenmesi icin elverisli bir diizenek
sunan ve eglenmek isteyen insanlarla dolu olan bu avlularin Ustleri agik ve etrafi da

kat kat galerilerle cevrilidir Tipki Yunan ve Ortacag tiyatrosu gibi giin 1s1ginda

%78 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.179.

%% Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlar, istanbul, 5.120.

%75 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.179.

%76 Axis 2000, Bilyiik Ansiklopedi, 1999. Milliyet Hachette, Cilt 11, Dogan Kitapgilik, istanbul, s.380.
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oynanan ve Ustii agik bir tiyatro olan Elizabeth tiyatrosu igin ingiliz yonetmen Peter
Brook sunlari soyler:

“Elizabeth tiyatrosunun, etrafina bir duvar cektigi gortliyor ama sanki bu bir ic

avlunun duvar: gibi, icinde yasam:n daha da yogunlasug: ama dogalligin:

kaybetmedigi son derece dogal bir duvar.”®’’

978

Sekil 3.131 Elizabeth déneminde avlularda oynanan gezici tiyatroya bir érnek.

Ingiltere’de Serlio’nun yeni sahne diizeni okullarda ve tiniversitelerde okutulurken,
gezici topluluklar da Ortagag tiyatro geleneklerini blylk evlerin ve hanlarin
avlularinda sahneledikleri oyunlarla devam ettiriyorlardi. Bu gruplarin bir diger oyun
mekan da Ingiltere’de 1200’ lerde ortaya ¢ikan ve ¢ok popiiler olan “bull baiting” ya
da “bear baiting” adi verilen egitimli kopeklerle boga ya da ayilarin dovustiraldag
ve bu ddévisler icin bahislerin diizenlendigi arenalardi. Yaklasik 1000 kisilik seyirci

T Axis 2000, Biiyiik Ansiklopedi, 1999. Milliyet Hachette, Cilt 11, Dogan Kitapcilik, istanbul, s.380.

%78 http://www.luminarium.org/encyclopedia/innyardplay.jpg
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kapasitesine sahip olan bu arenalarin etrafinda masif duvarlar insa edilirdi. Oturma

979

yerleri ise basamaklar seklinde ylkseltilmis siralardan olusmaktayd:.
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Sekil 3.132 Bull & Bear Baiting Arena.
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Elizabeth ya da Jakobyen doneminin ilk tiyatrosu olarak kargimiza 1576 yilinda
oyuncu James Burbage tarafindan insa edilen “The Theatre” cikar. Daha sonra
tiyatro merkezi Thames Irmaginin giney ve kuzey kiyisina kayinca 1577'de “The
Curtain,” 1587'de “The Rose” 1595'te “The Swan,” 1598'de Shakespeare’in
toplulugunu barindiran “The Globe,” 1605'te “Red Bull” ve 1613'te “The Hope”
tiyatrolar: insa edilir. Eldeki eski haritalara gore en sagdaki bina “The Globe”,
ortadaki “The Hope,” en soldaki ise “The Swan”dir. Bu binalar bazi ayrintilarla
birbirlerinden ayrilmalarina ragmen, binalarin tamam: Usti agik olarak insa

edilmistir. Catis1 olan kapal: salonlarin insasina ise 1617 yilindan itibaren baslanir.®

Kamuya agik ve agik hava tiyatrosu olarak diizenlenen bu donem tiyatrolariyla ilgili
cesitli illustrasyonlar varsa da bunlarin givenilirligi tartismalidir. Bu tiyatrolar
icerisinde gorsel olarak dokiimani bulunan “Swan” dir. 1594 ila 1596 yillar1 arasinda

insa edilen “Swan” o swrada ingiltere gezisinde bulunan Hollandali “Johannes de

%7 htp://www.elizabethan-era.org.uk/elizabethan-bear-bull-baiting.htm
%0 htp://www.luminarium.org/encyclopedia/bullandbear.jpg
%! Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.179.
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Witt” tarafindan resmedilmistir. De Witt gunligunde Londra’daki amfitiyatrolardan
bahsetmis ve bunlarin igerisinde en ¢cok The Rose ile The Swan’dan etkilendigini
belirtmistir. The Swan’a ayr1 bir yer ayirmis ve yapiyr detaylh olarak anlatmistir.
Yine De Witt’in gunligune gore,

“Londra’daki tiyatrolar:n en giizeli ve ayn: zamanda da en bilyigu olan The Swan,
sembolil kugu olan 3000 Kisi kapasiteli bir tiyatroydu. /Ingiltere’ye 06zgii
cakmaktas:ndan yap:ima kagir duvarlara sahipti. Mermer gérunuminde boyanmug
ahsap siitunlarla desteklenmis olan tiyatronun formu (de Witt’e gore) ftalyan tarzin:

yansitmaktayd;”.%?

/77.{[{ ‘l\"k ﬂ\b
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Sekil 3.133 The Swan: 1596.7%°

%2 hitp://www.william-shakespeare.info/the-swan-theatre-picture.htm
%3 Adams, J. Q., 1917. The Shakespearean Playhouses, The Ribersibe Press, Cambridge.
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1599’da The Theatre yikild: ve yikimdan ¢ikan kalaslar South Bank’taki Globe’un
ingasinda kullanildi. 1600°de digerlerinden farkli olarak dairesel degil de kareye
yakin bir forma sahip olan the Fortune insa edildi. Dairesel formdaki the Hope,
1613’te “cok amagli” olarak insa edildiginde, hem tiyatro oyunlarinin hem de dovis
oyunlarmin yapilabilecegi bir striktiire sahipti. Bundan dolay: sahnesi sabit degildi
ve Onceki Orneklerde sabit sahnenin yanlarindaki ahsap kolonlarin Gizerine asilan
“cennetler” sahne kaldirildiginda ortada kolon olmamas: gerektiginden, catiya
kurulan kaldiraglarla tasinmaktaydi.®®* Bu tiyatrolar hakkindaki detayli bilgileri
yapilan kontratlardan 6grenmekteyiz. Bu kontratlarda sahnelenecek oyunun dizeni,
sahne ile ilgili her turli 6l¢u ve detay da yer almaktayd:.

Thames’in giiney yakasinda, Southwark’in Bankside bdlgesinde kurulan Globe,
Shakespeare’in en onemli yapitlarmin oynandigi tiyatrodur. Ozgiin cizimleri
bulunmamakla birlikte, kimi kaynaklara dayanilarak bu yapinin bigimi hakkinda bazi

sonuclara varilmistir.

Sekil 3.134 ilk Globe Tiyatrosu.”®®

%% |_eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.55.
%5 Adams, J. Q., 1917. The Shakespearean Playhouses, The Ribersibe Press, Cambridge, s.256.
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Globe Tiyatrosu, dista sekizgen, icte daire planh bir yapiydi. Galerilerin dam: saz ya
da samanla oOrtulmustl. Sahne gerisinde soyunma odasi islevi goren, 6n yizundeki
iki kapmin oyuncu giris cikislart icin kullanildigi, ev goriniminde bir yap1
bulunmaktaydi. “Soyunma odas:” olarak kullanilan yapinin 6n ylzi dekoru teskil
etmekteydi.®® Sahne (zerinde, iki sutunun destegiyle, yagmurdan korunmay:
amaclayan bir tente geriliydi; ayrica, 150-180 cm yiiksekligindeki sahnede, sahne

altina inen, kapakla 6rtali bir de merdiven vard.

987

Resim 3.40 Globe Tiyatrosu; giiniimuzdeki rekonstriksiyonu.

%6 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1997. Cilt 3, Yem Yayin, Hirriyet Ofset, istanbul, 5.1783/1
%7 http://srv-londonimages-4.londontown.com/2007/July/CE169649_429long.jpg
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Globe, tas temeller Gstune kurulmus ahsap bir yapiydi. 1613’te VIII. Henry’nin bir
sahnelenisi sirasinda catinin alev almas: Uzerine kisa slrede yanmus; ertesi il
yeniden yapilan yap1 ise 1644’te yiktirilmistir. Hem Hope hem de ikinci Globe
tiyatrolarmi “Hollar” in “Long View” adli Londra graviiriinde gormekteyiz.”®

Sekil 3.135 Hollar’in Long View adli Londra graviiriinde Globe Tiyatrosu.

Ingiltere’de halk tiyatrosu bu yonde gelisirken, italyan etkilerinin goruldiigi “ozel”
tiyatrolar da faaliyet gostermekteydi. Ozel tiyatrolar, her isteyenin gelebildigi, halka
acik tiyatrolar olsa da giris Ucreti diger tiyatrolardan daha ylksek tutuldugundan,
alim glicu daha yuksek olan kisilerin gelmesi hedeflenmisti. Bu tiyatrolarda ayakta
duracak yer bulunmaz, herkes oyunu oturarak seyrederdi. Bu yapilar, halk
tiyatrolarindan daha kuguk, ancak ustleri kapali yapilardi. Bu 6zellikten dolay: 6zel
tiyatrolarda, ki mevsiminde de oyunlar sahnelenirdi. Ancak, gerceve sahneli olan ve

eszamanli dekor diizeninin kullanildig: bu tiyatrolar oldukca ilkel yapilard:.®®

O donemin ingiliz “6zel tiyatrolar’ini, bugiinkii 6zel tiyatrolar ile karistrmamak
gerekir. 1574 civarinda c¢alismaya basladiklar1 tahmin edilen bu tiyatrolara “0zel”
denilmesinin sebebi baslangicta kilise korolarmin buralarda olmasindandr.®®

%8 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.55.
%9 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.180.
9% Age., 5.180.
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1596’da James Burbage, eski bir manastir binasinin ikinci katinda bulunan,
Blackfriars’1 satin alip tam bir tiyatro bicimine soktu. 600’den fazla olmayan seyrici
kapasitesiyle ¢cagdaslarinin arasinda son derece kuguk olarak kalan Blackfriars, 1608
ye da 1609 yilinda Blackfriars tnli Globe oyuncularinin kiglik tiyatrosu olarak

hizmet verdi.®®*

Blackfriars tiyatrosunun insa edilmesiyle birlikte ise bir dizi yeniligin basladigi
goruldr. Tiyatro tarihi, ilk defa catis1 olan, tamamen Ustl kapali bir tiyatro ve sahne
isiklamas: altinda oyun sahnelenmesiyle tanismistir.”*? Yine Blackfriars, dairesel ve
sekizgen planli oyun mekanlarindan farkl: olarak ilk dikddrtgen formundaki yap1
olup ilk lineer hatlara sahip oditoryum olarak da karsimiza ¢ikar.%%®

n- lHla lgl

l‘]
| !13::

Sekil 3.136 Blackfriars Tiyatrosu; 1597.9%

%! Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlar, istanbul, 5.120.

%2 | awrence, W.J., 1912, The Elizabethan Playhouse And Other Studies, A.H. Bullen, Stradford,
s.16.

%% Age., s.16.
%% http://library.calvin.edu/hda/node/2350
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17.yiizyilda hem bir gezgin hem de sanatci olan Inigo Jones, italyan pastorallerini
gelistirerek 1.Elizabeth ve 1.James’in ok sevdikleri saray “mask”larini tiiretmistir.%*
Kokeni Italyan Rénesansi’nin saray gosterilerine dayandig: distiniilen “mask” larin
oynandigi sahneler, bu prodiksiyonlarin ¢ok pahali olmasindan 6turi , ancak
soylular tarafindan desteklenerek yapilabildikleri icin saraylarda kurulmaktaydi.
“Mask” sahneleriyle birlikte, Ronesans’ta meydana gelen biitin yenilikler Ingiliz

tiyatrosuna girmis oldu.

Kuyafet degistirmeler, balo alaylari ve danslarin bir sahne gosterisi haline getirldigi
“Mask” lari, donemin Ingiltere kralicesi Anne, tiyatrodan daha cok seviyor, kendi

%% jngiltere icin Ronesans yalniz antik

bile ylzinu boyayip zenci roliine ¢ikiyordu.
kaltirin yeniden canlandirilmas: degil, ayn1 zamanda ulusal birligin ve ulusal
kilisenin kesin bir bicimde kurulmasiydi.®®’ Yillar gectikce klasik kiiltiirden kopan,
ulusal birliklerini ve bagimsiz ingiliz kilisesini kuran bu iilke aydinlar1 kendilerine

6zgul bir kiiltirii olusturma yolunu tuttular.**®

Ingiltere’deki i¢ savas, tiyatro yapilarina bir duraklama yasatt: ve 1642’de bitiin
tiyatrolar kapandi. 1660°taki restorasyonla birlikte dramatik performanslarin
sahnelenmesi ile ilgili tim yetkiler Sir William Davenant ve Thomas Killigrew’e
verildi. Bu ikili baslangicta The Interregnum’dan ayakta kalmay: basarmis tiyatrolar:
kullandilar; fakat sonralari, Fransizlarin yaptigi gibi mevcut tenis kortlarmni tiyatroya

doniistiirme yoluna gittiler.%%°

%5 Fuat, M., 2003. Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, istanbul, 5.82, 83.

%% Age., 5.125.

%7 Nutku 0., 2000. Diinya Tiyatrosu Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yaynlari, istanbul, s.163.
%% Age., 5.163.

%9 | eacroft, R. & H., 1985. Theatre and Playhouse, Methuen, London & New York, s.71.
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Harita 3.12 Londra’daki tiyatrolar.

1000 Adams, J. Q., 1917. The Shakespearean Playhouses, The Ribersibe Press, Cambridge.
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3.3.5. Roénesans’ta Diger Avrupa Ulkelerindeki Durum

18.ylizyilin basina kadar, Alman, Avusturya ya da Hollanda tiyatrosuna dair
bahsedebilecegimiz ne bir oyun yazari, ne de bir tiyatro toplulugu vardi Bu
ulkelerde tiyatronun ge¢ baslamasinin sebepleri, i¢ savaslar, din savaslari, koyli
isyanlar1 gibi ¢atigma ve savaslarin yasanmasiydi. Ancak bu bdlgelerde de tiyatronun
gelisimi diger ulkelerdekine benzer bir yol izledi. Gezici topluluklar her bdlgede
gosterilerine devam ederken; Alman tiyatrosuyla birlike Hollanda tiyatrosunda da,
once Roma tiyatrosunun etkisi gorildi. Sonra bunlarin Almanca ve Flamanca
uyarlamalar: yapildi.’®" Bir siire sonra Shakespeare ve Marlowe’un oyunlar: da
Almanca’ya cevrilmeye baslandi. Turneye ¢ikmis olan Ingiliz topluluklarinin

oyunlar: ¢ok sevilirken; komedya da en az tragedya kadar ilgi gérmeye baslad:.

Sekil 3.137 Brueghel’in “Flemish Fair” adl eserinden detay; 1610.2°%2

Rénesans Hollandasi’nda gezici gruplarin gosterilerini yaptig1 “hareketli sahne” ve oyuncular

goriltyor.

1002 Nytku ©., 2000. Diinya Tiyatro Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.181.

1002 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flemish_Fair_- Pieter Brueghel the_Younger.png
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”ndan bir sahne; 1574.1003

Sekil 3.138 Johann Rasser’in “Okul Dramasi

perdeli stand: ve Ug¢

tarafindaki seyricisiyle Terentius sahnesine benzemektedir.

Acikhavada yer alan platform bir pazaryerinde kurulmus olabilir. Platform,

Ingiliz topluluklardan etkilenilerek yaratilan

da

Hanswurts adli halk-soytar1 karakterinin basrolde oldug

16.yuzyilin baslarinda Almanya

“karnaval oyunlar1”

u

1003 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.131.
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oynanmaya basladi. Bu karnaval oyunlarimin o donemdeki en yi yazari Hans
Sachs’ti. Almanya’daki ilk tiyatro sahnesi, halk arasinda ¢ok populer olan Sachs
tarafindan 1550 yilinda bir kilisede kuruldu.

Der Teuffet eft P

Zantsknechtmneb? tndle
‘ Gelle faven

Sekil 3.139 (Sagda) Hans Sachs; (solda) Oyunlarindan birinin kapak sayfaSL1004

17. yuzyilin ilk yarist igcinde 6nce Londra’daki veba salgini, sonra ise 1642°de
puritanlarin ingiltere’de tiyatroyu yasaklamalar: dolayisiyla Almanya’ya goc eden
profesyonel Ingiliz oyuncular, beraberlerinde disiplinli tiyatroyu da getirmis oldular.
Takip eden yillarda italyan Commedia dell’Arte topluluklar: ile de tanisan

Almanya’da, tiyatronun gelismesine yarayacak ilk adimlar atilmis oldu.

1618 den 1648’ e kadar siiren otuz yil savaslar sirasinda italya’dan “Daphne”
operast Almanya’ya geldi.®® Alman tragedyasimnin babas: sayilan Andreas Gryphius
ve ondan ¢ok daha 6nemli olarak kabul edilen Christian Weise tiyatro yazininda
eserler drettiler. Bu dénemde, saray mimar: ve sahne ressami olarak ¢agrilan italyan

mimar Ludovico Burnacini’nin gelisiyle Viyana sahnesi de blyuk bir atilim yapt.

1004 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.136.
1005 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatro Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.181.
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Sekil 3.140 17.yuzy1l Alman sahnesine bir drnek.10%

Kanatlar, fon perdesi ve yanlarda mumlu avizeler goriilmekte. Ramp 1siklarinin ise kullanilmadig:
goriltyor.

Sekil 3.141 Viyana Sahnesi’nde Nicolaus Avancinus’un Pietas Victrix’inden Neptiin’in doénis(;
1659.

1008 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.136.
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Ronesans sanatindan etkilenen Rusya ise, 16.ylizyilin basinda italyan resim ve
mimarhgin1 aktarma yoluna gitmisti. Rusya’nin karanlik donemi olarak adlandirilan,
Mogol boyundurugu altinda olmasindan dolayr geciken Rus tiyatrosunda,
12.yizyildan itibaren Bizans’in etkisiyle dinsel oyunlar oynanmaktaydi. Kilise
tarafindan yonetilen bu oyunlara “diyalog” denilmekteydi. ilk bilinen diyalog, 1570
tarihli “Adem”di. Ayni ddnemlerde Rusya’da kukla oyunlar1 da yayginlasti.
Baslangicta sadece dinsel icerikli olan kukla oyunlari, zaman icerisinde Rus tarihi ve

yasamiyla ilgili konulari da kapsamaya basladz.**”’

Fransadaki saraylarda g6z kamastirict oyunlar oynandigmi duymus olan Car Aleksis,
hikimdarhk prestijini kurtarmak icin 1660 yilinda bir saray tiyatrosu kurmaya karar
verdi. Ancak Rusya’da profesyonel oyuncu yoktu. Bir kdyde yapilan ilk biyik ahsap
tiyatro binasinda ise, Almanya’dan gelen profesyonel oyuncular tarafindan, Almanca
eserler oynanmaya baslandi. Bunu 1647 yilinda Fransa’dan gelen bir bale

toplulugunun gosterileri izledi.**®

Takip eden donemlerde Aleksis’ in oglu olan ve tiyatroya meraki olan buyik Petro,
bir saray tiyatrosu toplulugu kurmak icin ¢ok caba harcadi ama o da Rusya’da
profesyonel oyuncu olmamasi engeliyle karsilasti. Bu sirada, gindelik konularin ele
alindig1 ve bir guldird teknigi iginde islendigi oyunlar, sarayin 6nundeki alanda
halka oynanmyordu. Bu oyunlarin bazilari ise sonralar1 soylularin evlerinde
oynanmaya baslandi. Butin bu gelismeler aslinda 17. Yuzyilin ikinci yarisinda

yeserecek olan Rus tiyatrosunun baslangicini olusturmaktadir.

1007 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatro Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, s.185.
1008 Nutku ©., 2000. Diinya Tiyatro Tarihi — Cilt 1, MitosBOYUT Yayinlari, istanbul, 5.185.
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1475 1500 1525 1550
| | |
1469 Machiavelli 1527
1 1
474 Ariosto 1533
1
1478 : Trissino 1550
1504 Cinthio
1 i
(1505 Udall
ngiliz, 4
1642'ye
kadar
1510 Lope de Rueda
1550 |
1547
Ispanyol 1562
1523 Jodelle
Fransiz

Sekil 3.142 1450-1700 yillar1 arasinda 6nde gelen Avrupah oyun yazarlari.

1575 1600 1625 1650 1675 1700
| 1 Italian
1573 j
|
i 1606
15l94
155;3
Shakespeare: 161?
Jlonson 1637
Dekker 1632
r\'Aarston 1634
Fleltcher |1625
Vl\/ebster 1630
1586 | Ford 1639
1565
ICueva 1610
(IZervantes 1616
: Lope dc:e Vega : 1635
1581 Alarcon 1639
1600 | Calderon 1681
1607 Rojas Zorilla %648
1573
1572 I Hardy ! 1632
1600 IRyer 1658
1604 Mairet 1686
1606 Chrrelle bl 1684
1622 Mol;ére ;673
l 1639 | Racinr—:I 1699
1 6I31 Dryden : 1700
1634 Etherege ! 1691
ingiliz 1640 WyE:hﬂerley 1715
Restorasyonu 1642 Shadwell 1692
1652 Otway: 1685
1670 Conﬁreve

1009

1009 Brockett, C. O., 2000. Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, s.239.
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3.3.6. ROnesans’ta Seyirci

Tiyatronun toplumsal bir disavurumun otesinde sanatsal bir anlam ylklendigi
Ronesans’ta, izleyici icin 6nemli olan, oyunun iyi olmasindan daha Onemlisi
oyuncunun iyi olmasidir. Yine bu doénemde ézellikle italya’da, ilk kez seyirci
sahneden ayrilmistir. Oyuncu perspektifli resimler nedeniyle dekordan olabildigince
uzaktadir ve aym zamanda seyirciden kopuk ve baska bir dinyadadir. Seyirci
gercekligi olan bir mekanda bir zaman diliminin canlandirilmasini izlemektedir ve
oyuncu icin seyirci ile bire bir iliski ortadan kalkmustir. Temsili tiyatronun en
belirgin 6zelligi olan sahne 6nl kemeri seyirciye gercek diinyadan bir zaman dilimi
izleme duygusu verirken, oyuncu igin seyirciyi ortadan kaldirmaktadir. Oyunlarin
turlerine gore seyrci profili de degismektedir. Baslangigta saray gOsterilerini
aristokratlar ve kentin ileri gelenleri izlerken; Commedia dell’ Arte gibi gosterileri ise
halk izliyordu. Ancak Commedia dell’Arte gosterilerinin kazandigi basarilar, bu
gosterilerin saraylardaki tiyatrolarda ya da salonlarda soylulara da sunulmasimi

saglamstir.

Elizabeth déneminde topluluklar, halkin ilgisini canli tutabilmek igin programlarini
sik sik degistiriyorlar ve duzenli olarak yeni oyunlar ekliyorlardi. Gosterilerin olagan
baslama saati 14:00°tl. Boylece seyirciler hava kararmadan evlerine geri
donebiliyorlardi. Sarap, bira,findik, fistik, elma, posta karti, titiin ve oyun kitaplari
gOsteri boyunca serbestge satiliyor; bunlar: satanlar da yine gosteri boyunca serbestce
dolastyorlard..*®™ Tiyatrolara giriste seyiryerinin ii¢ ana bdlimii olan, parter, herkese
acik galeriler ve 6zel localar icin, “toplayicilar” tarafindan tcret alinirdi. Halk
tiyatrolar: her smiftan insana hizmet ederdi. Alt siniftan gelen halk parterde ayakta

durarak, orta sinif galerilerde, aristokratlar ise localarda oturarak oyunlari izlerdi.

Ingiltere’de hem halk tiyatrolarina hem de 6zel tiyatrolara giris ucretliydi. Ozel
tiyatrolarda ise giris Ucretleri halk tiyatrolarindakinden cok yiksekti. Bunun bir
sebebi gelen seyircinin (st tabakadan olmasmi saglamaya calismakti. Bu yiksek
ucretlerden dolay: da Ozel tiyatrolar, kapasiteleri daha az olmasina ragmen halk

tiyatrolarindan daha fazla para kazanmiglardir.

Ispanya’daki ilk din-dis1 oyunlarin izleyicisi ise aristokratlardi. Daha sonraki

donemlerde patio ve corrales’deki oyunlarda soylularla birlikte halk da izleyiciler

1020 Brockett, C. O., 2000, Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 5.193.
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arasinda yer almistir. Bu oyunlarda kadin ve erkek seyriciler kesinlikle birbirlerinden
ayrilir; hatta kadinlar icin en arkada ayr1 bir oturma yeri yer alirdu.

Patio’lardaki seyirciler ¢cok guriltictydi. Tepkilerini ise hem alkislayarak hem de
gerektiginde yanlarinda tasidiklar: diidik, ¢ingirak ve anahtar demetleri gibi glrilti
cikaran aletleri kullanarak gosterirlerdi. Kadin seyirciler ise bazen akttrlere meyve
bile atarlard.

3.3.7. Rodnesans’ta Oyuncu

Ronesans doneminde her (lkede ana dilde oyunlar yazilmasi, profesyonel
oyuncularin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. 16. yizyilda Commedia dell’ Arte ile
birlikte, profesyonel oyuncularin topluluklar halinde ortaya ¢iktig1 gériilmektedir. lk
profesyonel oyuncu-yonetmenler ise Ispanya’da goriilir (Lope de Rueda). 16.yiizyil
ortalarinda ingiltere’de ve Fransa’da (Hotel de Bourgogne’da) ilk profesyonel
gruplar goralir. Almanya’da ise oyuncu-yazarlar, oyuncululuklari ile degil,
yazarhklariyla isim yapmiglardir. Rusya’da ise tiyatro oyunculari ancak 19. yizyilda
profesyonel olarak ortaya ¢ikmiglardir.

Kadin oyuncular ilk yiikselislerini Ronesans italya’sinda yasamislardir. Bunlardan en
taninant Isabella Andreini’dir (1562-1604). Elizabeth ddnemi tiyatrolarinda da
baslangicta kadin oyuncu goOrulmez. Gerek Shakespeare’in gerekse diger unli
yazarlarin oyunlarinda kadin rollerini genc erkekler ve ¢ocuklar oynard. Ingiltere’de
kadin oyuncular ancak 1660’dan sonra sahneye ¢ikmaya baslamistir. Ispanya’da ise
kilise, 6zellikle kadin oyunculara sicak bakmiyordu. Bu yiizden 1596°da bir kraliyet
karar1 ¢ikartarak yasaklama yoluna gitmislerse de, bu yasagin uygulamada basarili

olmadigi gorilmektedir.

Italya’da onceleri bir oyuncuyla baslayan Commedia dell’Arte gosterilerinin
kadrosu, zamanla kalabaliklasmis ve Ruzzante’nin yanina, Pantalone, il Dottore,
Capitano, Scaramuccia gibi karakterler eklenmistir. Commedia dell’ Arte oyunculugu
ise kivraklik, akrobasi, dans edebilmek ve sarki soylemek gibi 0Ozellikler
gerektiriyordu. Oyuncu seciminde bu 06zelliklerle birlikte oyundaki karakterin

yapisina uygun fiziksel 6zellik tasiyan oyuncular tercih ediliyordu.
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1011

Sekil 3.143 Court Henry of Navarre’de bir Commedia dell’ Arte toplulugu oyunculari.

Geng¢ Francois Bunel tarafindan 1578-79 arasinda yapilan resimde maskeli bir “Zanni”,
“Pantalone”nin arkasindan “kulak” isareti yapiyor.

Ingiltere’de 1570’ten 6nce oyuncu topluluklarr olup olmadig:i bilinmemektedir.
Ancak kralligin gunlik gosterileri onaylamasiyla birlikte kosullarin iyilestigi tahmin
edilmektedir. ik 6nemli topluluk olan Leicester Kontu Oyuncular’’min 1574’te izin
aldiklar: gorulir. Kraliyet himayesi ve kraligenin tiyatroya duydugu ilgi, oyuncularin
da 6nem kazanmasini saglamistir. Oyuncunun toplumsal statiisiniin uzun siire asagi
goruldigi Ingiltere’de, yine bu dénemde, Onceleri bos gezenler ve yetenekli
serseriler arasindan secilen oyuncular, artik egitim almaya ve halk arasinda saygi
gormeye baslarlar. Oyuncularin 06zellikle saray gosterilerinden elde ettikleri
gelirlerde artis gorulmesi de bu déneme rastlar. Oyundan kazanilan para daha ¢ok
pay sahibi grup Uyeleri tarafindan paylasildigindan, ana roller pay sahibi oyuncular
tarafindan oynaniyor; kiralanan oyuncular ise daha kuguk rolleri oynarken ayni
zamanda da suflor, kostiim sorumlusu, sahne amiri, mizisyen ya da temizlikci olarak

caligiyorlardi.

1011 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.58.
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Ispanya’da profesyonel oyuncularin durumu belirsiz olmasina ragmen oyuncu
topluluklarmin mevcudiyeti bilinmektedir. Bu topluluklar ortalama on alt1 ila yirmi
oyuncudan olusuyor ve topluluklarda hem kadin hem de erkekler gorev aliyordu.
Oyuncularin ¢ogu siradan halk arasindan segilirken, bazi soylularin da sahneye
ciktig1 bilinmektedir.

Fransa’da, “Comedié Francaise”’e tekel olarak verilen yetkiler, kurulusu tim
konusmal: gosterilerin 6nce dlzenleyicisi sonralari ise denetleyicisi haline getirdi.
1697°de Paris’te, “Comedie Francaise” ile birlikte sadece “Opéra” diger gosteri
toplulugu olarak karsimiza ¢ikar. Fransa’daki bir gosteri toplulugunda, ortalama
sekiz ila on arast oyuncu yer alirdi. Oyuncularin kendilerine yazar tarafindan verilen
rolleri reddetmesi yasakti. Fransiz tragedyasinda oyuncular, soylu durumlar
yaratmaya ¢alisirlar ve hareketlerini ona gore ayarlarlard.

o roet e B S B L o P e e Wiy

1012

Sekil 3.144 Hatel de Bourgogne’ de Fransiz oyuncular.

1912 hitp://library.calvin.edu
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3.3.8. RoOnesans’ta Kostim

Ronesans kostuminin en belirgin 6zelligi, ortacag kostimiinde de oldugu gibi,
karakterlerin kim oldugu hakkinda ipucglart vermesiydi. Her bir karakterin

kostumiinde, kendine ait birkag ayrinti bulunurdu.

15.yy’1in basinda ise Antik Cag’t ¢agristirma girisimleri goze carpar. Erkeklerin
klasik kostimleri, bacaklarin ve kollarin ¢giplak oldugu duygusunu verebilmek igin
deri renginde, vucudu sikica saran giysilerden olusur; socci adi verilen gariklar ve
camicia adi verilen tunikler kostumi tamamlardi. Bu giysilerin Ustline pelerin de
giyildigi gorulirdd. Kadin rollerine ¢ikan oyuncularsa kisa tlnikler ve baldirin
yarisina kadar uzanan gizmelerden olusan klasik kosttimler giyerlerdi.

Saraylarda sahnelenen oyunlarda ise ilk kural, kostlimlerin de yeteri kadar soylu
olmasidir. Gorsellige ¢cok 6nem verilir; kostimler en degerli kumaslardan dikilir,
hatta micevherlerle bezenirdi. Hizmetkar rolleri bile, efendilerinkilerden gosterisli
olmamak kosuluyla susli kostlimlerle oynanir; gosterileri daha carpict kilmak igin

egzotik ve bol renkli giysiler kullanilirds.

© 1600-1635 ; ' 1635-1665

Sekil 3.145 Cesitli Rdnesans Kostimleri*®

1913 http://thedramamama.com/timeline2.jpg
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Mask’larda, Antik Cag kostumlerinde kucik degisiklikler yapildig: goralur. Erkek
kostumlerinde Roma tunikleri biraz degisiklige ugratilmis, kadinlar ise donemin

giysilerini, abartili dekoltelerle gosterilerde de kullanmaya devam etmislerdir.

1014

Sekil 3.146 17.yuzyil mask kosttiimleri.

Fransiz farslarinda ise kostlimler gelenekseldi. Soytari kostiimlerinin devami olan
esek kulaklari gibi ayrintilarin kullanim: oldukc¢a yaygindi. Fransiz  komedi
oyuncularinin maske kullanmak yerine, yuzlerine un surerek beyazlatmay: tercih

ettikleri goralur; bu ylizden bu komedilere un anlamina gelen enfarines ad1 verilirdi.

Ronesans’ta belli tiplerle ve dogaclama oynan Commedia dell’ Arte’nin kostimleri
tiyatro tarihinde onemli bir yer tutar. Oyunlardaki her bir karakter italya’nin bir
baska bolgesinden gelmekte olup, o boélgenin tipik 6zelliklerini tasir. Venedik’ten
gelen Pantalone’nin 16.yy’da giydigi bol kostlim, evrensel bir anlama kavusmus ve
bugiinkl “pantolon” stzclguniin kaynag: olmustur. Commedia dell’ Arte tiplemeleri
icinde en Unlusu zeki, hazircevap ve neseli usak Arlecchino’dur. Bu tiplemenin ilk
kostumu sonraki donemlerdekinden farklidir ama her donemde tahta bir kili¢ tasir.
Cesitli renkteki yamalarla kapl yirtik kostlimdii, 17.yy’dan sonra kirmizi, mavi ve
yesilden olusan ve sar1 seritlerle birbirinden ayrilan tggenlerle bezenmistir. Yuzyl
kadar sonra tcgenler baklava dilimlerine donismis ve sapkas: tilki kuyruguyla
suslenmistir. Budalalikla kurnazlik karisimi bir ifade tasiyan, siyah bir maske

kullanir.

1024 Hartnoll, P., 2001. The Theatre A Concise History, Thames and Hudson, London, s.59.
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1015

Sekil 3.147 Baz1 Commedia dell’ Arte tiplemeleri ve kostumleri.

1025 http://www.ericjoisel.com/commedia_files/BIGcostumes.jpg.jpg
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Ingiliz tiyatrosunda ise, karakterlerin coguna, oyundaki varsayilan tarihe
bakilmaksizin, Elizabeth donemi elbiseleri giydirilmekteydi. Bu nedenle kostimlerin
cogu gunluk yasamda insanlarin giydikleri gibi gagdas giysilerdi. Cok az istisna
diginda, “tarih oyunlari”’nda bile guncel dénem kostumleri giyilmekteydi. Kostlim
cesitlemeleri fazla olmadig: icin tiyatro topluluklari, mali olanaklari izin verdigi

Olclde, aslina uygun malzeme ve tarz kullanmiglardir.

Kostim 6nem teskil ettiginden, ¢cok sayida kostlime sahip olunmas: ve bunun devam
ettirilmesi de 6nemliydi. Topluluklar kosttimlerinin gogunu satin almiglardir. Zaman
zaman soylular giysilerini vermisler ve sik sik da efendilerinin kostimlerini vasiyetle
alan usaklar, onlar1 oyunculara satmiglardir. Bazen kraliyete mensup aileler
kostlimlerini tamamlamalar1 icin topluluklara bagis yapmislardir. O donemden kalan
cok az kayitta kostlimcliden soz edilmektedir; bunlarin bazilar1 agikga terzi olarak
egitilmislerdir ancak topluluklar igin ne yaptiklar: konusunda ¢ok az bilgi vardir.

1016

Sekil 3.148 Elizabeth dénemi kostiimleri.

1018 http://library.calvin.edu/hda/node/1794

292


http://library.calvin.edu/hda/node/1794

3.3.9. Ronesans’ta Hacim Akustigi

Medeniyet batiya ve kuzeye dogru ilerledikge orta ve kuzey Avrupa’nin soguk
ikliminde oditoryumu duvarlar ve tavan ile kaplamak bir gereklilik haline gelmistir.
XVI1. ylzyil oditoryumu, Roma oditoryumunun, yan duvar ve tavan ilave edilmis hali
idi. Zamanla salon “U” formunu almis, balkonlarin da ilave edilmesiyle daha ¢ok
izleyici sahneye yaklastirilmis ve belirli olan hacme daha fazla seyirci sigdirilms,
dinleyicilerin kalabalikhig: ile birlikte ses yutucu malzemelerinde salon i¢inde fazlaca
kullanilmaya baslanmasiyla birlikte reverbreasyon siresi dismis, ancak yankilar
belirmistir. Buna ragmen bu asamada oditoryumlarin akustiginin iyi bir durumda

oldugunu soylemek miimkuindiir.**’

1600 yilindan itibaren Avrupa’ da, mimari ile mizik arasinda iliski kuruldugu ve
mevcut mekanlara uygun muzik tdrlerinin gelistigi gorultr. Daha iyi isitme
kosullarmin yaratilmas: i¢in sahnenin gevresinin yansitici yuzeylerle gevrilerek, sesin
dinleyicilere yonlendirilmesi yolunda ilk adimlar atidlmistir. Ayni uygulamalarin

tiyatro salonlarinda da gecerli oldugunu diistinmek olasidir.***®

3.3.10. Ronesans’ta Sahne Isiklamasi

15. yuzyilin baslarinda ilk kapal: sahnelerle birlikte “mum”un sahne aydinlatmasi
icin kullanilmaya baslandigi gorulir. Yuzyillar 6ncesinden ginumize ulasan
parsomenlerden o6grenildigine gore, 1452 yilinda yani Ortagag’in sonunda, sahneyi
mum 1181 aydinlatmaktayd:. Ilave olarak agik alanlarda kurulan sahneler icin de
caddelerde, evlerin Uzerlerinde ve sahnenin yanlarindaki tasiyici kolonlar (izerinde-
ki bu gunimizde kullanilan yan isiklarmin baslangicidir- mum 1s1giyla aydinlatma

yapilmustar. 10

1017 Baytin, T., 1963. Binalarda Akustik Tedbirler (Auditorium’lar), istanbul Teknik Universitesi
Matbaasi, Istanbul, s.15.

1018 Batur, C., 1980. Miizik Auditoriumlarmin Sorunlar: ve Degerlendirilmesi, iTU, istanbul, s.13.

1029 Edison Electric lluminating Company, 1929. The History Of Stage And Theatre Lighting, Edison
Electric lluminating Company, Boston, s.13.
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1020

Sekil 3.149 “The Wits, or Sport on Sport”un kapak sayfast.

1662 & 1672 yillar1 baskilarindan alinmistir. Déneminin bir Londra tiyatrosunu betimlemektedir.
Sahnedeki karakterlerle birlikte, arka yiizdeki sahne perdesi ve aydinlatma igin kullanilan mumlu
avizeler dikkat cekmektedir.

Tiyatro alanindaki bir cok yenilik gibi 1s1g1in bugunki anlamiyla sahne 1siklamas igin
kullanilmas: da Italyan Ronesans1’yla baslamistir. 16.yy’a gelindiginde, cok gelismis
olmamakla beraber belirli bir 6lgiide sahne 1siklamasindan bahsedilmeye baslandigi
goOrulir. Ronesans’la birlikte parlayan tiyatrolarda, isiklama elemanlari olarak dogal

151k, mesaleler, yag lambalari ve mumlar kullanilmistir. Tiyatrolarin kapal

1020 http://www.stage-lighting-museum.com/museum/html/history-2/no-1.html

294


http://www.stage-lighting-museum.com/museum/html/history-2/no-1.html

mekanlara tasinmaya baslamasiyla birlikte de sahnenin ve seyiryerinin Gzerinde yer
alan mumlu avizelerle genel aydinlatma saglanmistir. Sonralari ise sahnenin 6n
kenart boyunca mumlar ve yag lambalari sahne aydinlatmasi ic¢in kullaniimaya

baslanmustir. %%

Ronesastaki yeniliklerden biri olan “footlights” yani ramp 1siklari, sahne zemininin
on boliminde ve sahne igine dogru yonlendirilmis olarak kullanilmistir. Bu sistemde
151k kaynagi olarak mumlar kullanildigindan, mumlarin  bitmesi halinde
degistirilmeleri, alevin titmemesi igin ise mumlarin fitillerinin dizenli olarak
kesilmesi gerekiyordu. Bu ihtiya¢ sonucunda gorevleri oyun sirasinda 6zel olarak

mumlarla ilgilenmek olan “mum kirpicilar” ortaya ¢cikmstir. Bu gorevliler strekli

olarak, hatta oyunun en Onemli aninda dahi, sahneyi kontrol ediyor, mumlari
1022

degistirip fitilleri kesiyorlard.

Sekil 3.150 17.yuzyilin sonlarinda ramp 1siklari olarak kullanilan mumlari yakmaya ya da kirpmaya
calisan “mum k1rp1c1”.1023

Mimar ve sahne tasarimcist Sebastiano Serlio’nun (1475-1554) sahne yapisi ve
sahnede 1g1k tasarimi hakkindaki gorlsleri, modern tiyatro ve sahne isiklamasi

1021 http:/fwww.mts.net/~william5/history/hol.htm
1022

agy.
1023 http://library.calvin.edu/hda/node/1822
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anlayisinin baslangic1 olarak tanimlanabilir. GorUslerinde; samdan ve mumlarla
yapilan genel aydinlatmayla birlikte gizli sahne giriglerinden ve sahnenin yan
smirlarindan, seyircilerin 151k kaynaklarini goremeyecekleri agilarla yapilacak olan

sahne 1siklamasindan bahsetmektedir.'%%*

Serlio, genel aydinlatma ve dekoratif 1siklandirma kavramlarini iki farkli olgu olarak
dustinmistiir. Ug oyun tird icin sahne diizenlemelerini anlatirken 1siklamay: da (¢
ana baslik altinda degerlendirmistir. Bu basliklar, hem izleyiciler hem de oyuncular
icin kullanilacak ve samdan ya da avizelerle yapilacak olan genel aydinlatma,
dekorlarin aydinlatiimas: ve sahnedeki harekete uygun olarak degisiecek olan
dramatik aydinlatmadir.’®® Ayrica miimkiin olan en iyi ii¢ boyutlu gériintii efektini
yakalamak icin de sahne dekorlarmin isiklama ile birlikte dasunilerek nasil
boyanacagi ya da renklendirilecegi konusunda bazi detay tamimlamalar:
yapmistir.*°® Renkli sahne 1siklamasmin baslangic: da Serlio’ya dayanir. 1551°de
icleri kirmiz1 ya da mavi sivilarla doldurulmus cam siselerin arkasina mumlar:
koymus ve bunlarin arkasina da 1181 kuvvetlendirmesi igin parlak levhalar

yerlestirmistir. %’

1028

Sekil 3.151 Serlio’nun renkli sahne 15181 uygulamasinin illtistrasyonu.

1024 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.16.
1025 http:/lwww.stage-lighting-museum.com/museum/html/history-1/history-1-text.html
1026 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.16.

1927 Edison Electric lluminating Company, 1929. The History Of Stage And Theatre Lighting, Edison
Electric lluminating Company, Boston, s.15.

1028 Age., s.15.
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Bu gelismeler yasanirken Italyan yazar ve prodiiktor ve ayn1 zamanda da itibarl: bir
fizikgci olan Leone di Somi (1527-1592) de gosteri swrasinda karartilmis bir
oditoryumun avantajlarin ilk kez giindeme getiren kisi olarak karsimiza ¢ikar. Di
Somi gibi oditoryumun Kkarartilmasi goérusini savunan bir diger Kisi ise sahne

tasarimcist Angelo Ingegnieri’dir (1550-1613).1%%°

Ingegnieri, 1598°te yayinladigi “Dramatic Poetry and How to Produce Plays” adli
calismasinda oyunlarin nasil sahnelenecegi ile ilgili gériislerini aktarmustir. *°*°
Cerceve sahne isiklamasmin kurallart ile ilgili olan c¢alismalarinda, sahnenin
oditoryumdan daha parlak ve aydinlik olmas: gerekliligine isaret etmistir.'>** Sahne

isiklamasmi “teatral acidan en 6nemli konu” olarak niteleyen Ingegnieri igin

isiklamadaki  en  6nemli  hususlardan  biri  ise  aktOrlerin  yizlerinin
1032

aydinlatilmasidir.

1033

Sekil 3.152 Teatro Olimpico’nun 1584’teki 1siklama ekipmani.

Sirastyla,solda (g fitilli yag lambasi, ortada cam korumali kandil ve mumlu reflektor

Angelo Ingegneri, acilis1 1584 yilinda yapilan ve italya Vicenza'da bulunan Teatro
Olimpico’da yaptigi calismalarda, ¢cok sayida yag lambasi, cam korumal: kandil ve
ilkel reflektor diyebilecegimiz aydinlatma elemanmi sahnenin i¢ bolimlerinde ve

sahne arkasinda, tavan samdanlarini da oditoryumda konumlandirmigtir. Renkli

1029 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm
1030

agy.
1031 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.17.
1032 http:/;www.mts.net/~william5/history/hol.htm

1033 | zenour, G.,1988. Theatre Technology, McGraw-Hill Book Co., USA, s.35.
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isiklart ise, 15181 gecirebilen renkli yaglar ve renklendirilmis camlarla filtreleme yolu
ile elde etmeye calismistir. Fakat kullanilan bu ekipmanin ¢ikardigi duman ve koku
¢cogu zaman ¢ok rahatsiz edici boyutlarda olmustur. Yine de asil problem bu

ekipmani kullanirken gerektiginde sahneyi tamamen karartamamaktur.*%*

Mimar, tiyatro tasarimcis: ve ayn1 zamanda da ressam olan italyan Nicola Sabbatini
(1574-1654) bu probleme cevap aramistir. Pratica di Fabricar Scene e Macchine Ne
‘teatri adli kitabinda cesitli mekanik karartma teknikleri Gzerine Onerileri
bulunmaktadir.'®®*® Nicola Sabbattini’nin sahne teknigi tizerine olan ve iki ciltten bu
caligmasi, uygulamac: tiyatro teknisyenleri icin perspektif kullanimi: ve dekor
tasarimi alanindaki ilk el kitabiydi. Isiklama, aydinlatma, dekor ve Ozel efektlerle
ilgili bir dizi teknigi tanimliyordu. Ramp isiklarina neden gerek oldugu ve bunlarin
konumlariyla ilgili ve sahneyle oditoryum cevresinde yer almasi gereken diger
1isiklama ile ilgili detayl: bilgiler veriyordu. Oyle ki, bunlardan biri, yanan mumlarin
etrafina metalden yapilma silindirik basliklar gecirilerek 1s1gin dim edilebilmesini
saglayan sistemdi. Tiyatroda isik kullanimmin 6neminin farkedildigi bu calisma,
is181n gelisiminde ve sahnede kullaniminin sanat olarak kabul goérmesinde ¢ok

onemli bir basamaktir.%%

Sekil 3.153 ilk dimmer 6rnegi.'**’

1034 Keller, M.,1999. Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, s.17.
1035 Age., s.17.

1038 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm

1037 | zenour, G.,1988. Theatre Technology, McGraw-Hill Book Co., USA, s.35.
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Alman mimar Josef Furtenbach (1591-1667), 1628°de izleyicilere dogru devam eden
bir sahne tasarlamistir. Sahnenin seyirci tarafinda, 6niinde muzisyenlerin izleyiciler
tarafindan gortlmesini engelleyen bir duvar bulunan orkestra alani yer aliyordu.
Furtenbach ayni zamanda mumlar: uzaktan kumandayla ayni anda sondirecek
mekanik bir metod ve mika kullanarak da mum igin bir tir reflektor gelistirmistir.

Isiklama elemanlaryla ilgili oldukca detayl: tanimlamalar vermistir.'%%

Isik teknigi konusundaki bu gelismeler devam ederken ingiliz tiyatrosu ise bu
gelismeler cok fazla etkilenmemis ve teknik anlamda basit bir anlatim bigcimini
benimsemistir. 15. yy. ortalarindan 16. yy. baslarina kadarki dénemde, sokak
gOsterileri ya da Shakespeare’in Globe Tiyatrosu’ndaki oyunlarda yapay bir sahne
isiklamasina ihtiya¢ duyulmamis ve oyunlar gin isiginda oynanmistir. Kullanilan
mesale veya mumlar ise yalnizca dramatik efekt vermek amagcli olmustur. Ornegin,
bir oyuncunun sahneye mesaleyle girmesi yalnizca o anin gece oldugunu vurgulama

amaci tasimaistir. 1039

17.yiizyilin baslarinda ingiltere’nin ilk bas mimarlarindan olan Inigo Jones (1576 -
1656), 1600-1603 yillar1 arasinda yaptig: italya seyahatlerinde italyan tiyatrolarindan
ve ozellikle Palladio’dan ¢ok etkilenmisti. ingiltere’ye dondiigiinde sahne tasarimcisi
ve tiyatro mimari1 olarak caligmalarina baslayan Jones, bu cahismalarin yanisira
isiklama konusunda da uzmanlasmis ve prodiksiyonlarinda kullandigi bir ¢ok g6z

alic1 151k efekti tasarlamustar. %4

1038 http://www.mts.net/~william5/history/hol.htm
1039 Brown B., 1996. Motion Picture & Video Lighting, Focal Press, Newton USA, s.1.

1040 http:/;www. mts.net/~william5/history/hol.htm
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Tablo 3.2 Baslangigtan 1700 yilina kadar

Duinya Tiyatro Tarihindeki Onemli Gelismeler.

No Tiyatro Tarihindeki Gelisme Tarih Bolge
1 "ilkel insan" n taklit ve av gosterileri MO 15000 AVRUPA
2 ilkel dans ve dini ritiieller MO 8500 AVRUPA
3 Misir' datag giyme oyunu MO 3100 AFRIKA
4 Misir' dadramatik ritueller MO 2750  AFRIKA
5 Misir' datann Osiris igin diizenlenen dramatik rittieller MO 2500 AFRIKA
6 Abidos'un "AciCekme Oyunu™ MO 1887  AFRIKA
7 Antik Misir' da dramatik dans gosterileri MO 1000 AFRIKA
8 Hindu tapinak ritlielleriyle birlikte Hindistan, "dramatik dans" la tanisti MO 1000  ASYA
9 Hititler' de dramatik dans gdsterileri MO 1000  ASYA
10 Hindistan' dasekiiler tiyatro eglencesinin kurulusu MO 900 ASYA
11 Hindistan'daise Mahabharata ve Ramayana MO 600 ASYA
12 Hindistan' in dramatik dansi iran, Misir, israil ve Turkiye'ye ulasti MO 600 ASYA

13 Mitolojik hikayeler; Yunan' da Homeros' un ilyada ve Odesa' si MO 600 AVRUPA
14 Yunan tiyatrosunun baslangici MO 600 AVRUPA

15 Thespis, Blyik Dionisus Senliklerinde drama 6dulint kazandi MO 534 AVRUPA
16 Konfigyus Cin' de Budizm'i kurdu MO 500 ASYA

17 Yunan' da Tragedya' dan sonra komedya yarismalarida yapilmaya baslandi MO 500 AVRUPA
18 Dionisus Tiyatrosu Atina’ dainsa edildi MO 489  AVRUPA

19 Buyik Dionisus senliklerindeki tragedya yarismasini Aeschylus kazandi MO 484 AVRUPA

20 Yunan dramasinin kurucusu Aeschylus, oyunlara ikinci aktorl ilave etti MO 472  AVRUPA

21 Sofokles, oyunlara tigiincii aktorii getirdi ve koroyu genisletti MO 471  AVRUPA

22 Sofokles, Atina' daki tragedya 6dilini Aeschylus' u yenerek kazandi MO 468 AVRUPA

23 Yunan'daoyuncularicin ilk soyunma odalar MO 465 AVRUPA

24 ilk sahne mekanigi uygulamasive boyali dekorlar MO 458 AVRUPA

25 Biiylk Dionisus festivalinde oyuncular arasinda ilk yarisma MO 449 AVRUPA

26 Atina' da Dionisus tiyatrosu Pericles tarafindan insa edildi MO 435 AVRUPA

27 Aristophanes MO 432 AVRUPA

28 Euripides oyuncu sayisini arttirarak koronun roliini azaltti MO 431 AVRUPA

29 Akdeniz' de birgok Yunan tiyatrosunun insasi MO 365 AVRUPA

30 ilk Roma tiyatral gosterisi MO 365 AVRUPA

31 Dionisos tiyatrosu tag olarak yeniden yapild MO 360 AVRUPA

32 Epidaurus Tiyatrosu MO 340 AVRUPA

33 Aristoteles, Poetika' siyla tragedyanin standartlarini belirledi MO 335 AVRUPA

34 Efes Antik Tiyatrosu ilk yapilisi MO 300 AVRUPA

35 Hint dramasi Cin' e ulast! MO 300 ASYA

36 Livius Andronicus' un komedileri Roma' da sahnelendi MO 240 AVRUPA

37 Roma' da ahsap tiyatro insa edildi MO 179 AVRUPA

38 Hint dramasi Burma' ya ulasti MO 100 ASYA

39 Yunanistan' da bagbozumu senlikleriyle birlikte dramatik dans gésterileri MO 90 AVRUPA
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No Tiyatro Tarihindeki Gelisme Tarih Bolge
40 Pompei' de ilk Roma anfitiyatrosu insa edildi MO 80 AVRUPA
41 Ik kalicRomaTiyatrosu tastan insaedildi. MO 55 _ AVRUPA _
42 Flavian Amfityatrosu-Colosseum Roma' da insa edildi 80 AVRUPA
43 Hierapolis Tiyatrosu 100 AVRUPA
44 Hint dramasi Sri Lanka ve Endonezya' ya ulast 100 ASYA
45 Efes Antik Tiyatrosu yenileme 150  AVRUPA
46 Side Antik Tiyatrosu 150 AVRUPA
47 Aspendos Tiyatrosu 161  AVRUPA
48 Roma tiyatrosu = taklit, mim ve pantomim 175  AVRUPA
49 Hristiyanlarin tiyatro etkinliklerine katiimalari yasaklandi 197  AVRUPA
50 Kilise aktorleri afaroz etti 197 AVRUPA
51 Halikarnas Tiyatrosu 200 AVRUPA
52 Klasik Sanskrit tiyatrosu 200 ASYA
53 Avrupa' da, ilk kayith erken dénem dini oyunlan 300 AVRUPA
54 Hristiyanhgin tiyatroya karsiti tavri genis bir alana yayildi 300 AVRUPA
55 Hierapolis Tiyatrosu yenileme 361 AVRUPA
56 Hindistan' daKalidasa 400 ASYA
57 Romalilarin gosterileri durduruldu 568 AVRUPA
58 ingiltere' de ve kita Avrupa' sinda gezici kumpanyalar 600 AVRUPA
59 Cin Tiyatrosu 618 ASYA
60 Kilisenin yasaklamasi sonucunda Bati' da klasik tiyatronun sona ermesi 692 AVRUPA
61 Gezici kumpanlar sayesinde performaslarin devam etmesi 700 AVRUPA
62 Cin imparatorluk sarayinda dramatik dans gosterileri 712 ASYA
63 ilk kurumsal oyunculuk ve mizik akademisi, The Pear Garden, Cin 714 ASYA
64 Gezicisirklerin canli performaslari 800 AVRUPA
65 Cin'de halka acik oyun mekanlari insa edilmeye baslandi 900 ASYA
66 Ortagag tiyatrosunun baslangici 925 AVRUPA
67 Sanskrit Drama Kuzey Hindistan' da yasaklandi 1000  ASYA
68 Zen Budizm Japonya' da 1100  ASYA
69 Japon tapinak ritiiellerinde Noh tiyatrosunun dogusu 1200  ASYA
70 Dini oyunlarilk defakilise diginda sergilendi 1204 AVRUPA
71 Alman tiyatrosunun baslangic 1250 AVRUPA
72 Gosterilerde siradan insanlar yer alir 1320 AVRUPA
73 Japonya'daNoh tiyatrosunun gelisimi 1325  ASYA
74 ilk ingiliz oyunlan 1375 AVRUPA
75 Paris' te bir tiyatro grubuna tahsis edilen ilk siirekli oyun mekani 1402 AVRUPA
76 Profesyonel oyuncular yeniden ortaya ¢ikar 1430 AVRUPA
77 Karnavallar ve maskeli oyunlar popiler olur 1469 AVRUPA
78 ispanyol tiyatrosunun gelisimi 1490 AVRUPA
79 CommediaDell' arte 1500 AVRUPA
80 Serlio ve Rnesans sahne dizeni 1537 AVRUPA
81 ingiliz okullarinda klasik drama egitimi 1540 AVRUPA
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82 Hotel de Bourgogne-Klasik ddnemden sonra Avrupa' daki ilk kalici tiyatro 1548 AVRUPA
83 Paris' te dini tiyatro yasaklandi 1548 AVRUPA
84 |.Elizabeth dini tiyatroyu yasaklad: 1558 AVRUPA
85 Shakespeare'in dogumu 1564 AVRUPA
86 Londra' ninilk kalici tiyatro binasi "The Theatre™ 1576 AVRUPA
87 ispanya'nin altin ¢ag 1580 AVRUPA
88 Globe tiyatrosunun insasi 1599 AVRUPA
89 ingiltere' de mask'lar ve avlu tiyatrosu 1600 AVRUPA
90 Japonya' da Kabuki tiyatrosu 1600  ASYA

91 Globe'da, VIII. Henry' nin gésterimi sirasinda yangin ¢ikar 1613 AVRUPA
92 italya'da Farnese tiyatrosu insa edildi 1618 AVRUPA
93 Paris' te Theatre du Marais agildi 1634 AVRUPA
94 Kralin emriyle ingiltere' de tiyatrolar kapatild 1642 AVRUPA
95 Fransiz neo-klasik tiyatrosu 1650 AVRUPA
96 Londratiyatrolariacgildi 1660 AVRUPA
97 ilk Drury Lane tiyatrosu Thomas Killigrew tarafindan insa edildi 1663 AVRUPA
98 Drury Lane yangindan sonra yeniden insa edildi 1674 AVRUPA
99 Bibiena Ailesi' nin sahne tasarimlar 1680 AVRUPA
100 Paris' te The Comedie Frangaise; diinyadaki ilk ulusal tiyatro 1680 AVRUPA
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SONUCLAR

Baslangicta, halkin katilimiyla, devlet dizeyinde kutlanan dini torenlerdeki
performanslarin sergilenme zamani tzerindeki ana belirleyici unsur, iklimsel ya da
mevsimsel hususlar olmustur. Diger bir deyisle, Antik Yunan ve Roma amfi-
tiyatrolar;, Ortagag’in arena sahneleri, hareketli, tekerlekli sahneler ve kuzey
Avrupa’ nin kamuya acik, catisiz tiyatro binalarinda performanslarin

gerceklestirilmesi hava kosullari ve gun 1g1gina bagliyd.

Teknik ve mimarideki gelismelerle birlikte, toplumsal kosullar ve eglence anlayisinin
degismesi sonucunda, performanslarin ki mevsiminde de sergilenmeye
baslanmasiyla tiyatro binalarinin tzerlerinin kapatiimaya baslandigini gérmekteyiz.
Boylece, her yanm acik sahneden kapali sahneye gecilmis; bu ise oyuncu-seyirci
iligkisini etkilemistir. Antik Yunan’da oyun alaninin etrafini saran seyirci, Roma’da
sahneyi karsisina almis; stre¢ icerisinde bu sekilde degisen sahne ve seyirci alani
formlary, tiyatro binalarinin formlarmin degismesine, gelismesine sebep olmustur.
Bir tiyatro binasinin bigimlenmesini saglayan sahne-seyirci iligkisindeki degisim
caglar boyunca tekrarlanarak, ginimuzin ¢ok amacli oyun mekanlarina ulasmamizi

saglamstir.

Ronesansla birlikte kapali alanlarda sergilenmeye baslanan performanslarin
aydinlatilmasi igin ise kandil yagi ve mumlar farkli dizen ve konumlarda
kullanilmiglar ve 151k ilk kez Ronesans’ta salt aydinlik verme amaciyla degil, bu
karsiik dramatik etki yaratmak igin kullanilmis ve 1s1ik tasarmmi ile ilgili ilk

calismalar da yine bu dénemde baslamistir.

Genel olarak sahne ustuindeki teknik gereksinimleri pratik uygulamalar belirliyor olsa
da, seyirci salonu ve dis mekanlarin yapist ve dekorasyonu tzerinde bina sahipleri
etkili olmustur. 16.yuzyildan itibaren tiyatro mimarisinde, aristokrasinin etkisiye

Avrupa genelinde pariltili i¢c mekanlar ve gérkemli dis cepheler hakim olmustur.

16. yuzyilin ortalarinda ise sahne tasariminda resme ait perspektif kurallarinin
uygulanmaya baslanmasi geleneksel tiyatroda yapisal degisikliklere yol agcmis ve
mimarlarin sahne ve seyirci salonu arasindaki iligkiyi belirsizlikten kurtararak
bltunlestirmesini saglamistir. Simgesel soyut sahne yerini oyuncuyla dogru orantili

ve perspektif kurallarina gore insa edilen ve boyanan gercek dekorlara birakmistir.
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Oyuncunun bedeni ve mekan arasinda geometriyle butunlestirilen ve kati
matematiksel kurallara bagli bir iliski kurulmustur. Bu iliski ayn1 zamanda sahne ve
seyirci salonu arasindaki iliski ve tiyatro binalarinin mimarisi tizerinde de Ug¢ yizyil

boyunca etkili olmustur.

Baslangicta sahne seyirciden bir perde araciligiyla ayrilirken, daha sonra ise sahne
resmi i¢in bir gerceve gorevi gormesi amaciyla “portal” olarak bilinen mimari unsur
araciligiyla sahne ve seyirci salonu birbirlerinden ayrilmistir. Oyuncu, sahne ve
seyirci arasindaki iliskide perspektif kurallari hukiim sirmeye devam etmis, seyirci
salonunda ancak az sayida seyircinin oturma konumu portal agzindan bakildiginda
dekoru en iyi sekilde gérmeye uygun olmustur. Blyuk gosterilerin sergilenme arzusu
sahne derinliginin artmasina yol a¢mustir. Dekor degisimlerinin hizli bir sekilde
gerceklestirilebilmesi amaciyla ve dekor parcalarinin yukarida saklanabilmesi icin
sofita ylkseklikleri arttirilmis ve galeriler insa edilmis ve sahne zemininin altinda

asansorler ve kapak mekanizmalari tesis edilmistir.

Zaman igerisinde Avrupa sehirlerindeki mitevazi gorinimli oyun evleri, yerlerini
hatir1 sayilir biyiiklikte, italyan sahneli tiyatro binalarina birakmus, 19.yiizyilin
sonlarindaki dogalciligin reddine kadar, bu bigim tiyatro mimarisinde egemen
olmustur. italyan sahneli tiyatro binalari, yeni tslup ve diizenlerin gelistirilmesine
izin veren daha esnek yapilara donmek isteyen cagdas uygulamacilara ragmen,

21.yuzyilda da etkili olmaya devam etmistir.

Ronesans’tan sonraki donemlerde gelisen teknoloji ile birlikte tiyatro sanatini
olusturan 0gelerin ve tiyatro mimarisinin de gelistigini gormekteyiz. 19. ve
20.yuzyilda toplumsal etkiler ve ticari girisimlerin kuvvetli etkisiyle tiyatro binalar1
prestijli ulusal ve sehirsel kiltirel anitlar halinde doénusmistir. Ozellikle 20. ve
21.yuzyil boyunca yeni oyun yazimi ve prodiksiyon bicemleri ortaya ¢ikmis; gelisen
teknoloji ise ileri aydinlatma ve sahne teknigi uygulamalarina imkan vermistir. Bu
gelismelerin sonucunda insa edilen guniimiz tiyatrolarinda Antik Yunan’in dairesel
orkhestrasi, Roma’nin amfi-tiyatrolari, Ortacag’in arena sahneleri, Elizabeth
doneminin oyun evleri ve Ronesans italyasi’nin cerceve sahneleri yeniden hayat
bulurken; ilkel insanin oyun duzeni anlayisina benzer sekilde, seyirci ve oyuncunun
stirekli etkilesim halinde oldugu, her tirli sinirlamadan kurtulmus olan agik ve esnek

mekanlar da kullaniimaya baslanmistir.
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OZGECMIS

Pelin SURMELI

Kisisel Bilgiler
Dogum tarihi : 19.01.1973
Telefon : 0 532 492 01 62
e-mail : pelinsurmeli@hotmail.com / pelinsurmeli@gmail.com

Egitim Durumu
1999-1989 Mimar Sinan Universitesi Mimarhk Fakiiltesi, Mimarhk Bolimii
1989-1983 Ozel Kadikdy Kiz Kolgji

Yabanc dil
Ingilizce: Cok iyi; Almanca: Orta; italyanca: Baslangic

Is Deneyimi

Hali hazirda bir egitim kurumunun, ingaati devam eden sosyal hizmetler binasi
blinyesinde yer alan tiyatro salonu, cep sinemasi ve konferans salonu ilgili sahne
mekanigi, ses yalitimi, mimari akustik ve dekorasyon projelerini hazirlamakta ve

uygulama danismanlhigini yiritmekteyim.

1999 yilindan itibaren, gerek cesitli firmalar binyesinde gerekse serbest olarak
tiyatro mimarisi ile ilgili yapmis oldugum ¢alismalardan bazilari asagidaki gibidir:

Sabanci Universitesi Gosteri Sanatlart Merkezi, istanbul

Sabanci Universitesi Gosteri Sanatlar: Merkezi biinyesinde yer alan tiyatro salonu ile
ilgili sahne mekanigi ve sahne sistemlerine ait orkestra asansor, hareketli portal,
akustik paneller ve ve akustik kuleler gibi uygulamalar: da kapsayan projelerin
hazirlanmasi ve uygulamalarinin yapilmasi; salon geneliyle ilgili tiyatro teknigi ve
mimari akustik uygulamalari agisindan danismanlik hizmeti verilmesi.

Devlet Tiyatrolan, Akin Sahnesi, Ankara

Akiin sinemasinin tiyatroya donusturildugi bu proje cercevesinde, orkestra
asansor, hareketli portal, oturma vagonlari gibi uygulamalar: da kapsayan sahne
mekanigi ve sahne sistemleri proje ve uygulamalari ile tiyatronun geneliyle ilgili

danismanlik hizmeti verilmesi.
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Enka Vakfi, Enka Acgik Hava Sahnesi , istanbul
Sahne sistemleri ve sahne mekanigi proje ve uygulamalar.

Bans Manco Kultir Merkezi, Bursa

650 kisilik tiyatro salonu, 500 kisilik gok amacl salon, 2 adet 80 kisilik sinema
salonuna sahip olan kiltur merkezindeki tim salonlara ait mimari ve i¢ mekan
projelerinin duizenlenerek, salonlarin kullanim amaglarina uygun mimariye sahip
olmasinin saglanmasi; ses yalitimi hesaplarmin yapilip, proje ve imalat detaylarinin
hazirlanmasi ve uygulama kontrolorliigl; yapilan mimari akustik hesap ve
degerlendirmeler neticesinde salon igersinde kullanilmasi gereken malzemelerin
belirlenmesi ve dekorasyon projelerinin diizenlenmesi.

Uskudar Amerikan Koleji Huntington Hall Tiyatro Salonu

Salonunun tiyatroya donusttrilmesi uygulamasmi da igeren Huntington Hall binasi
yenileme ve ek bina yapimi uygulamasinda santiye sefligi.
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