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OZET

TARIH BOYUNCA DOGA-MIMARI ETKILESIMLERI VE GUNUMUZE
YANSIMALARI

Bu ¢alismada dogay1 koruma ve dogaya uyum saglama ¢abalarinin giincel bir séylem
olmasi ve yalnizca mimari alaninda degil diger disiplinlerde de ciddi bir aragtirma
konusu olmasi nedeniyle, bu durumun mimaride hangi sekillerde ele alindigi
incelenmistir. Mimari sdylemlerde doganin insanoglu tarafindan miidahale
edilmemis halinin ideal bir yasam alani olarak goriilmesi, doganin diizeni ve
isleyisini anlamaya yonelik ¢alismalarin artmasini saglamistir. Modern donemin bir
kirtlma noktas1 olarak goriilmesi, Modern 6ncesi donemlerin idealize edilmesini
saglarken, Modernizm sonrasinin ise bir krize igaret ettigi gorlislerini olusturmustur.
Toplum hayallerinde gegmise ya da gelecege referans verilerek ideal olan aranmustir.

Doganin giderek tahrip olmasi tarih boyunca iizerinde konusulan bir konu oldugu
icin tezde, dogay1 temel alan tasarimlar iizerinden mimarinin dogayla kurmus oldugu
iliskiler incelenmistir. Cagdas yaklasimlar, teknoloji ve bilimdeki ilerlemelerin de
etkisiyle dogayr ornek alan mimari yapilar olusturmaya yoneliktir. Onceki
donemlerde gergeklesmesi miimkiin gozilkmeyen, daha iyi bir toplum yasantisina
yonelik tasarimlar iitopya olarak adlandirilmis, ancak yirminci yiizyilin sonlarina
dogru teknolojide artan gelismeler hayali olarak adlandirilan tasarimlari dahi
gerceklestirme imkanint sunmustur. Teknolojinin hizli bir bi¢imde ilerledigi bu
cagda, mimarideki organik egilimler de degisim gostererek yasayan yapi fikrini
ortaya ¢ikartmigtir. Genetik alanindaki ilerlemeler, kodlanarak gelisip biiyiiyebilen
hatta ihtiyaclara gore islev degisikligi yapabilen konut tasarimlarina, heniiz
gerceklesmemis olsa da dijital ortamda varlik kazandirmistir. Gegmisteki yaklagimlar
ise dogalmisg gibi goriinen mekanlar yaratarak aranilan huzurun bulunacagin
savunmustur. I¢inde bulunduklari donemlerden rahatsizlik duyan toplumlar ¢ziimiin
doganin diizeni ve isleyisinde bulunacagini diistinmiistiir. Doganin bozulmamis
diizeninin ge¢miste kaldigina inananlar, imrendikleri ge¢mise sahip olmak i¢in o
doneme Ozgli mimariyi ve sehir diizenini kendi ¢agmna tasimaya ¢aligsmistir.
Romantik egilime sahip olmayanlar ise teknolojinin savunuculuguyla ideal
hayallerini gelecekte aramistir.

Doga ve mimari arasindaki iliski ve benzerlikler dogadan esinlenen ve dogayla
biitiinlesen mimari yaklasimlarinda goriilmektedir. Seri tiretimin etkilerine, dogal
kaynaklarin hizla tilkenmesine ve standart yasamlarin olusturdugu kosullara tepki
olarak dogaya yonelim fikri benimsenmistir.

Anahtar Kelimeler : Doga, Bellek, Metafor



SUMMARY

THE RELATIONS BETWEEN NATURE-INSPIRED DESIGN AND
ARCHITECTURE IN TIME AND ITS REFLECTIONS

In this thesis, it is aimed on one hand to categorize inspirations from nature and
integrations to nature by presenting similarities between natural forms and man made
examples throughout architectural history. It is a well known fact that from the past
to the present, mankind has a tendency to natural entities and forms; he constructed
his first dwellings with the help of natural forms and materials. From reproducing
natural forms as crystals, stars, or waves and shapes borrowed from landscape,
architecture evolved in time to establish different metaphoric, analogic and symbiotic
relations with nature. The development of science provided microscopic
examinations and resulted in bringing biomorphic inspirations which were applied to
building forms or structures. Nature inspired constructions are nowadays classified
according to their antropomorphic, biomorphic/zoomorphic or geomorphic
characteristics.

The discourse concerning alienation due to industrialization, resulting from
standardization and serial production causing disruption from nature is still an actual
discourse. The application of the same architectural form or even parts of cities
independent from different climatic conditions or cultural values, creates uniformity,
non places and amnesy. In addition to this phenomenon touristic attraction centers or
resorts using popular cultural codes is interpreted as a result of commercial strategies
having negative effects on natural resources. That is the reason why besides natural
inspirations, in this study focus will be made on integration to nature. Ecological
architecture is the key point for this survey with regards to integration. Organic,
sustainable, genetic, low tech and alternative architecture are the main themes around
which the above mentioned concept of integration to nature will be analyzed. It is
important to realise how increased contact with nature has its rehabilitative effects on
architecture. Nowadays efforts to protect nature through design seems to be the valid
strategy to return to natural way of living.

Key Words : Nature, Memory, Metaphor
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1. GIRIS

1.1. CALISMANIN AMACI

Mimarlik eserleri taklide dayali ya da 6zgiin, evrensel ya da yerel, iitopik ya da
distopik, gecmisci ya da modern gibi belli basliklar altinda elestirilerek mimaride
farklilik arayislarina bir sekilde cevap verilmeye calisilmistir. Toplumsal bir gergek
ise bu sdylemlerin bir moda gibi hizla yayilmasi ve donemini tamamlayarak yeni bir
kavram arayisina gecilmesidir. Cagimizda mimarlik iiretimi zaman ve mekanin

Otesine gecerek sanal bir ortamda mevcudiyet bulmustur.

“Architecture As Metaphor: Language, Number, Money” adli kitabin 6nsoziini
yazan Arata Isozaki, mimarinin Modern Mimari olarak adlandirilmasindan beri siire
gelen bir krizin var olduguna deginmektedir. Diinya iizerinde mimaride {i¢ dalganin
etkisinden bahseden Isozaki’ye gore, ilk dalga ge¢ 18. yiizyilda belirmistir.
Seyahatlerin baslamasi ve dolayisiyla bagka medeniyetlerin farklt mimari stilleri
hakkinda bilgi sahibi olunmasi, arkeolojik tecriibelerin artarak tarih Oncesi
donemlerin mimari Ozelliklerinin 6grenilmesi bu donemin gelismelerindendir.
Vitruvius’un kitabinda prototip olarak tanimlanan Antik Yunan Mimarisi’nin
gercekte farkli oldugunun ortaya ¢ikmasi diislinceleri sarsmistir. Bunun iizerine kitap
sahip oldugu tahtindan indirilmis, birbirinden farkli mimari diller bir araya getirilerek
yeni proje drnekleri olusturulmustur. Kitaptan sonra ise bos kalan pozisyon sanat ad1
verilerek kurumlastirilmistir. ikinci dalga ile ge¢ 19. yiizyilda Semper, Wagner ve
Loos’un sanat kurumuna saldiriya gegmeleriyle sanat ve mimarinin birlikteligine son
verilmistir. Gelistirdikleri yeni strateji sanat olarak mimari degil de insaat olarak
mimaridir. 20. ylizyilin ortalarindan itibaren Modernizm tiim diinyay1 ¢evrelemis,
mimari ve kentsel imajlar iitopik baslangi¢lar olarak bosluklart doldurmaya
calismigtir. 1960’larsa bu durumun doyum noktasi haline gelmistir ¢iinkii {itopyalar

ironik bir bicimde gerceklestirilmistir (Karatani, 1995).



Bu calismada, mimari {iretim asamasinda tasarimcilarin sik sik  kullanimina
bagvurduklart doga kavrami irdelenmistir. Mimarlik disiplininin tarihsel gelisimi géz
oniine almarak, mimarinin doga ile iliskisi sorgulanmistir. insa etme eyleminin
baslangicindan bugiiniine belirlenen yontemler ve bunlarin doga ile biitlinlesen ve
dogadan ayrisan yonleri arastirilmigtir. Tarih boyunca siiregelen ve dogay1 tasarimda
g0z Oniline alinmas1 gereken mutlak 6ge olarak goren ya da dogaya karsi tavir alarak

onu disarida birakan tasarim yaklasimlari incelenmistir.

Dogadaki diizen canlilar tarafindan bilingli ya da bilingsiz bir sekilde devam
ettirilmektedir. Yapilasan ¢evrede doganin bu tutumu dikkate alinarak olusturulan
diizenlemeler goriilmektedir. insanlarm sosyal bir topluluk olarak bir arada yasamaya
basladiktan sonra, kendilerini koruyabilmek ic¢in sigindiklar1 yapilar onlara
yetmemeye baslamistir. Zamanla bu alanlar1 ideal mekan haline getirme fikri
olusmaya baglamistir. Bir magaranin farkli ihtiyaclara gore boliimlere ayrilmasi
sonucunda mekan olgusu ortaya ¢ikmistir. Bu farklilasmada bir kus tiiriiniin ¢ift odali
yuvasl, insanogluna 6rnek olmus mudur bilinmez ancak insanlar ve diger canlilar
arasinda ayni ihtiyaglara cevap vermek iizere tasarlanmis bir yapr eylemi
goriilmektedir. Ilerleyen teknolojik gelismelerle birlikte dogadaki canlilarin
striiktiirel yapisindaki isleyis de mimaride kullanilmaya baslamistir. Dogal dokunun
zaman i¢inde deforme olmasi, ¢evreye zarar vermeyecek malzemelerin iiretilmesi,
doganin gozlemlenerek uygulanmasi sayesinde olmaktadir. Kullanish ve dayanikli
yapilart insa edebilmek i¢in hafif striiktiirlii kabuk ya da iskelete sahip canlilarin

incelenmesi teknolojinin getirdigi olanaklardan biridir.

Sanayi toplumunun gelismesi, kirsal hayatin terk edilerek insan eliyle
gerceklestirilen iiretimin azalmasi, makine odakli iiretimlere gecilmesi kentlerde
niifus artigina sebep olmustur. Bu durum sonucunda ortaya ¢ikan barinma problemi
ergonomik olmayan ¢oziimlerle gegistirilerek, insanlar1 alisik olmadiklart bir yasam
bicimine siiriiklemistir. Bu zorunlu yasam bi¢iminin ortaya c¢ikardigi sorunlar
mimarlar, sehir plancilart ve diger disiplinlerden gelen kisilerin bilinglenerek bir
araya gelmelerini ve bu konu iizerinde ¢alismalarini saglamistir. Boylece dogayi
icinde barindiran ya da dogadan tamamen uzaklasan titopik olarak adlandirilabilecek
caligmalar uygulanmaya baglamistir. 20. ylizyilda Modernizm’in tarihe sirt ¢eviren,

stislemeyi reddeden goriisleri, icinde bulundugu sartlar geregi uygulanma alani



bulmus ancak bu akim da zamanla tepkiler almaya baslamistir. Ozellikle ayni
standartlarla olusturulan yap1 tiplerine karsi ¢ikilmig, ayni gridal geometrik formun
tiim bina tiplerine uygulanmasinin yapilarda tek diizelige yol actig1 gerekcesiyle de
daha fazla tutunamamustir. Art Nouveau Oncesi donemde mimarlarin Oklidyen
formlara kars1 gelmeleriyle mimaride organiklesme s6z konusu olmustur. Amorf
olarak adlandirilan formlar mimari yapilarda goriilmeye baslamistir. Doganin
diizenine bakildiginda geometrik formlardan ziyade yumusak gecislerin olmasi belki
de bunda bir etkendir. Mimarlik alaninda belirli kurallar ¢er¢evesinde yapi insa
etmek vyerine, cesitli arayislara girilmistir. Mihendisligin gelismesi de mimarlik
disiplinini etkilemistir. Genis hacimli mekan ihtiyaglarinin ¢éziimlenmesi, celik ve
cam endistrisinin gelismesi ve koprii insa sistemlerinde farklilagmalarda
miihendislik biliminden yararlanilmistir. Ancak biiyiik agikliklar1 gegen striiktiirler
de bir siire sonra estetik arayislara yonelmistir. Bu durum Vitruvius’un ortaya
koydugu kullamighlik, saglamlik ve giizellik kavramlarinin birlikteligini
gostermektedir. Miihendislik disiplinin sagladigi kullanish ve saglam yapilarin bir
slire sonra estetik olarak da tamamlanmasina gerek duyulmustur. Bu konuda Sir
George Gilbert Scott “Mimari yalnizca bina yapmak demek degildir, yapinin en
giizel bi¢imde siislenmesidir.”, Karl Friedrich Schinkel ise “Kullanigh ve islevsel
olan1 giizel bir seye doniistirmektir mimarinin gérevi.” diyerek fikirlerini belirtmistir
(de Botton, 2007, syf.53). Ugur Tanyeli mimar ve miihendislerin biyomorfik
tutumunu goz oniinde bulundurarak, dogaya hiikkmetmeyi isteyen anlayistan doga ile
i¢ ice yasama arzusuna dogru geciste yeni bir anlayisa dikkat ¢ekmistir. Endiistri
cagmin ihtiya¢ duydugu dev boyutlu yapilarin yalin ve asal bir geometri ile
¢oziimlendigini fakat bundan sonraki ¢agin ¢dzilimlerinin natiiralist ve biyomorfik

geometride olacagini sdylemistir (Tanyeli, 2000, syf.13).

Giliniimiizde toplum ic¢in bir anlamda zorunluluk haline gelmis olan tiiketim,
mimarlik alaninda da etkilerini gostermektedir. Ekonomik kaygilarla yapilasan ¢evre,
toplumu yapay ve sagliksiz olana dogru bilingsiz bir sekilde ydneltmektedir. Oyle ki
yiiksek katli binalar, insanlar1 hem birbirlerinden hem de ¢evre ile olan iligkilerinden
uzaklastirmaktadir. Her tiirlii faaliyeti i¢inde barindiran site yapilagmalari insanlari
bagka bir yasam tarzina dogru yoneltirken, insani dogasina aykirt olana da
yoneltmektedir. Neredeyse tiim faaliyetlerin bir ekrandan yonetildigi bu ¢agda tiim

gereksinimlerin bir yapi toplulugu igerisinde ¢oziimlenerek insanlara sunulmasi,
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insan hayatin1 kolaylastiran bir ¢6ziim gibi goziikse de bu ¢ozlimler sosyal yasami
bireysellestirmektedir. Bu yeni yasam bigimleri, kisiye bireysel bir sosyallik
kazandirmaktan oteye gidememektedir. Insanoglunun alisik oldugu diizenden
uzaklastigr fakat bu duruma da uyum sagladig bir gercektir, fakat bu gergegin

etkileri lizerinde diigtiniilmelidir.

Mimari yapilan standardize etmekten kac¢inmak, yapmin kullanicist ve kullanim
amacina gore ona bir karakter kazandirmak gerekmektedir. insan1 kendisine ve
cevresine yabancilastiran yasam alanlar1 ve bu alanlardaki gdrsel monotonluk
hakimiyet siirdiikge, mimari de amacindan uzaklasacaktir. insanoglu dogas1 geregi
monotonluga kars1 dururken, her zaman degisip gelisirken mimarlik alaninda da
yerinde saymak miimkiin degildir. Tarih boyunca meydana getirilen mimari yapilarin
degerlendirilmesi yapilirken yapinin insa edildigi zaman, bulundugu cevre, cografi
ozellikler, o alanda yasayan toplumun anlayist1 gibi konular g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Giiniimiizde teknoloji ve haberlesme hizi sayesinde neredeyse
diinya {izerinde yasayan tek bir topluluk haline gelen insanlarin, tiikketiminde etkisiyle
uzaklastig1 ¢cevreye ve kendisine tekrar yakinlagtiracak ve insanin doga ile iliskisini

diizenleyecek tasarimlara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bu c¢alismada amacg giiniimiizde iizerinde g¢okg¢a durulan bir konu olan dogaya
yonelme fikrinin sebeplerini arastirmak ve Orneklerini dogadan alan mimarinin
gelistirdigi yapilar1 ve insanoglunda biraktig1i etkileri incelemektir. Mimarlik
uygulamalarina yon veren kisilerin doga kavramindan yola ¢ikarak ya da bu kavrami
karsilarina alarak olusturduklar1 anlayislar aragtirilmistir. Ancak bu arastirmalar
tizerinden kesin bir sonuca gidilmesi hedeflenmemis, bu egilimleri tarafsiz bir
seklide sunmak amaglanmistir. insanoglunun dogay1 idealize etme istegi irdelenecek
ve doga ile biitiinlesen mimari anlayisiyla kast edilenler belirtilecektir. Mimarlik
tarthi boyunca doga ile mimari arasindaki etkilesimler incelenerek, doganin
mimariye etkilerinin anlasilmasi hedeflenmistir. Dogadan uzaklasilmasinin ortaya
¢ikardig1 sorunlar g6z oniinde bulundurularak, giiniimiizde bu sorunlarin iistesinden
gelebilmek i¢in ne tiir calismalar yapildigi arastirilmistir. Calisma kasith olarak
dogadan uzak durma, ona karsi gelme ya da ona istlinlik kurma cabalari
dogrultusunda olusturulan mimariyi de igermektedir. Tarih boyunca dogadaki canl

ve cansiz varliklar insanlar tarafindan incelenmis, mimarligin yani sira birgok alanda



dogadan uyarlamalar yapilmigtir. Bu c¢alisgmada daha ¢ok mimari alandaki
uygulamalara deginilirken enddistri iiriinleri tasarimindan sehir planlamasina kadar

bircok alanda goriilen doga esinlenmeleri de konu edilmistir.

1.2. CALISMANIN YONTEMI ve KAPSAMI

Alt1 bolimden olusan calismada, ilk boliimde tezin amaci, kapsami ve yontemi
anlatilmistir. Tezin ikinci boliimiinde, dogaya yonelen ve ondan uzaklasan tasarimlar
arastiritlmig, tasarimcilarin ve kuramcilarin bu konuyla ilgili goriislerine yer
verilmistir. Akim ya da stillere dayali siniflandirmalardan kaginilmaya c¢alisilsa da,
giinimiiz mimarisinde ekolojik, siirdiiriilebilir, alternatif sifatlariyla nitelenen
egilimlere deginilmistir. Calismada Bati kokenli mimarlik eylemlerinin kronolojik
olarak siralanmasini esas almak yerine insanlik tarihi boyunca mimari yaratim
siirecinin tiim uygarliklar1 kapsayacak sekilde ele alinmasinda fayda goriilmiistiir.
Giiniimiizde tasarimlarin belirli bir akim igerisinde siniflandirilmamasi sebebiyle
calismada konuyu dénemlere ayirarak aktarmak tercih edilmemistir. Ikinci boliimde
doga karsiti sdylemlere yer verilmesi genellikle tercih edilmemis, bu sdylemlere
dogadan uzaklasgan mimari kisminda yer verilmeye calisiimistir. Giliniimiizde
mimarlik tiriinlerinin belli bir akimin ya da sinifin i¢ine dahil edilmesi s6z konusu
degildir. Ancak 1960’lardan giiniimiize gelen donem iginde bazi egilimler

adlandirilarak, benzer nitelik gosteren mimari yapilar ayn1 kategoride yer almigtir.

Ucgiincii béliimde mimaride dogayla uzlasma konusu iizerinde durulmustur. Dogadan
esinlenme yonteminde morfolojik benzetmelere yer verilmis olup, doga ile
biitiinlesen tasarim Orneklerinde ne tiir birliktelikler olduguna dikkat ¢ekilmistir.
Dogadan 6grenmek, mimaride biyomimesis kavramini ortaya ¢ikarmistir. Dogadaki
diger canlilar1 inceleyerek yeni sonuclara, yeni tasarim fikirlerine ulasma yeni bir
yaklagim olarak yerini almistir. Genetik ¢alismalariyla da canlilardan 6rnek almanin
yani sira ekolojik dengeye zarar vermeyecek kendi doniisiimiinii saglayacak yapilar
lizerine galisilmaktadir. Ozellikle Japon kiiltiiriinde hala yasatilmakta olan dogaya
saygl ve dogada yer alani ihtiya¢ dogrultusunda kullanim mimaride dogal malzeme
kullanim1 ve dogal yontem c¢aligmalarina katkida bulunmustur. Yerel yapim
teknikleri arastirilarak Orneklerle aktarilmaya calisilmistir. Dordiincli boliimde,

dogadan uzaklasan tasarimlarin doga ve insan {izerindeki etkileri konu edilmistir.
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Dogaya kars1 gelme ya da dogay1 hakimiyet altina alma isteginin nedenleri iizerinde

durulmustur.

Besinci boliimde mimarlik ve doga kavramlarinin bellek etkilesimleriyle meydana
getirdigi yapilar ve fikirler {izerinde durulmustur. Mimari yapitlarin olusmasinda
bellegin yerine deginilerek, doga ile iligskisi sorgulanmistir. Mimari yapi insan
davraniglarini etkileyen hatta insan1 yonlendiren bir alandir. Moussavi, ‘Bigim ve
Bezeme’  adli  konferansinda  mimari  yapmin  insan  davranislarinm
yonlendirebilecegine dikkat ¢ekmistir. Pantheon’da kubbenin ortasinda yer alan
oculus nedeniyle insanlarin ortada toplanmasini, Whispering Gallery’de ise gelen

fisiltilart dinlemek i¢in koselere yaklagsmalarini 6rnek vermistir (Moussavi, 2011).

Son boliim tartigma ve sonuca ayrilmistir. Doga igerisinde yer alan ve dogayla uyum
icerisinde olan yapilarin incelenmesi ile giiniimiizde yasadigimiz ortamlar icin yeni
fikirler ortaya c¢ikmaktadir. Teoriler ve uygulanmis-uygulanamamis orneklerle
incelenen bu ¢alismayla giiniimiizde mimarlik alaninda bilim ve teknolojinin de artan
etkisiyle farkli bir tasarim siirecine girildigi goriilmektedir. Insanin yaratilan mekana
dair deneyimlerinin esas alindigi, gereksinimlere gore bicim degistiren, kendi
kendine yetebilen, kendi kaynaklarini iiretebilen ya da yenileyebilen sistemlere sahip

yapilar tasarimeilarin dnceligi olmustur.

Caligma yontemi olarak oOncelikle, konuyla ilgili basili ve dijital kaynaklar
taranmistir. Konunun tarihsel gelisimi {iizerinden anlatim1 yapildiktan sonra
orneklerle agiklanmaya calisilmistir. Tezin {iclincli boliimiinde yer alan dogayla
uzlasan mimari kisminda Paolo Portoghesi’nin “Nature and Architecture” kitabi
ozellikle etkili olmustur. Doga, mimari ve bellek iliskilerinin sorgulandigi besinci
boliimde ise agirlikli olarak Svetlana Boym’un “Nostaljinin Gelecegi” kitabindan
yararlanilmistir. Calismada kullanilan kitaplara, dergilere ve tezlere genel olarak
MSGSU ve ITU kiitiiphanelerinin kaynaklarindan ulasilmistir. Makaleler igin ise
JSTOR veritabani kullanilmistir. Tezde kullanilan fotograf ve sekillerin bir kismina

internet kaynaklarindan erisilmistir.



2. TARIH BOYUNCA DOGA-MiMARIi UZERINE SOYLEMLER

Doga ve mimarlik karsilikli olarak birbirini etkilemektedir. Tarih boyunca doganin
isbirligiyle ya da onun ilkelerine dayanarak meydana getirilen tasarimlarin yanisira,

dogada yer alarak onun bir pargasi haline gelmis yapilara da rastlanmaktadir.

Doga, sozliikk anlaminda “Kendi kurallar1 ¢er¢evesinde siirekli gelisen, degisen canli
ve cansiz varliklarin hepsi, tabiat, insan eliyle biiyiik degisiklige ugramamais, dogal
yapisint Koruyan g¢evre”, mecazi anlamda ise “Bir kimsenin egilimlerinin,
iggiidiilerinin hepsi, huy” olarak tanimlanmistir (URL-1). Antik Cag Yunan
felsefesinde doga physis olarak gegmektedir (Hangerlioglu, 2002, syf.65). Bilim ve
felsefe dogay1 gozlemlemek ve onun Ustiine diisiinmekle baglamistir. Siirekli degisim
icinde bulunan doga sonsuz bicimlerde belirir. ilkel insanlar doganin insanlar ve

tanrilardan 6nce var oldugunu diistinmiistiir.

Dogan Hasol (2008, syf.323) ansiklopedik mimarlik sézliigiinde mimariyi, yapilari
ve fiziksel cevreyi tasarlamak ve insa etme sanat ve meslegi, fiziksel ¢evre ve yapi

tasarlama ve gerceklestirme isi, yap1 sanati, yapi1 tasarimi olarak tanimlamaktadir.

Franco Wagner Facilla, mimari bir dilse, onun sozciiklerinin mesaj1 tasiyan
dolayisiyla belirli bir davranis1 yanitlamaya yonelten fiziksel mekanlar olacagim
belirtir. F. De Saussure’e gore sanat eseri ve dil kavramlar1 bigimler araciligiyla hi¢
de var olamamaktadir. Dil bir toplumun {iyelerinin konugma pratigi ile depoladiklari
bir dilbilimsel hazinedir. Kelime ise bu ¢ifte yapinin ikinci belirleyici etmenidir ve
bir eylem iradesini, bir diisiinceyi simgelemektedir. Dil, bir mesajin -yani kelimenin-
olugturulmasini saglayan bir koddur. Mimaride ise sozii edilen bu kod fikrine en
yakin ifadenin tislup kavrami oldugu soylenebilir (Facilla, 1981, syf.27). Wilhelm
Kiicker (1981, syf.27), mimarinin toplumun yalnizca bir kismina hizmet
edemeyecegini ve mimarin kendi hayalleriyle bigimlendirdigi ya da yeterli gordiigi
sayida ev kadini ile anket yapilarak yasanilacak mekani saptamaya gidilemeyecegini
belirtmistir. Ayn1 sekilde Hasan Fethi de “Toplum ve Mimarlik” adli yazisinda

koyde yasayan her aile i¢in ayr1 bir tasarim yapma gerekliliginden bahsetmektedir ve
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bu konuda istatistiklerin ve anketlerin mimariye yardimi olmayacagini sdylemistir.
Mimarin bir topluluk i¢in yasanilacak mekanlar tasarlamadan Once gozlem ve
arastirma yapmasi gerektigine deginmistir (Fethi, 2010, syf.52). Dogan Tekeli’ye
gore (1980, syf.44) mimarlik eseri kisilere ve toplumun psikolojisine etki edecek
hisler vermelidir. Bir mekan yaratma sanati olan mimari hazir formiiller, ...izmler
yerine, c¢evrenin gerektirdigi toplumun gereksinim ve beklentileri dogrultusunda
Ozgiinlesebilir. Bir mimari yapi ciddi arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikmalidir. Aldo
Rossi ise (2006, syf.2), estetik kaygisi ve i¢inde yasanilacak daha iyi bir ¢evre

yaratma istegini mimarinin iki degismez 6zelligi olarak tanimlamaistir.

Biilent Ozer’in tanimlamasiyla mimarlik (2009, syf.180) “Belirli bir toplumun gercek
ihtiyaglariyla imkanlar1 ¢er¢evesinde, o toplumu ilgilendiren faaliyetleri duygusal
yonden de destekleyerek barindirabilecek nitelikte mekan diizenleri olusturma
becerisidir.” Ayrica mimarlik mesleginin diger disiplinlerden ayr1 hareket
edemeyecegine deginen Ozer, toplum igin fayda saglayacak tiim meslek dallariyla
uyum icerisinde olmast ve duygusal yonden de insanlari tatmin etmesi gerektigini

vurgulamaktadir.

Robert Meagher, Marx’1n “Insa etmek ya da iiretmek insanoglunu tanimlayan temel
aktivitedir.” soziine deginerek, giiniimiizde de iiretimin ekonominin g¢ekirdegini
olusturduguna ve iiretimin temelinde mimari olduguna dikkat ¢ekmektedir. Antik
Yunan kokenlerine inildiginde iiretme ya da insa etme eylemi tekne olarak
tanimlanir. Bu {iretim eyleminin basinda gelense mimardir. Tekne bir seyi olmadig:
bir sey haline getirmektir. Kasith bir ¢alisma sonucunda nesnelerin olmadig fakat
onu yapan kisinin niyetlendigi bir seye doniismesidir. Bu, agagtan bir evin insasi i¢in
kullanilacak kereste, ates yakmak icin odun, kitap basabilmek igin kagit olusturmak
gibi bir durumdur. Ahsap agactan hammadde olmasina kadar gegen tiim siireglerde
hala dogal bir malzemedir. Fakat ahsap ne mimarm gordiigii ilk halinde ne de son
halindedir. Oncesinde bir agagtir, sonrasinda ise bir ev ve tiim bu degisimleri
gecirdigi slire¢ boyunca aslinda ahsap olarak kalmistir (Meagher, 1988, syf.160).
Heidegger teknenin el becerisiyle birlikte zihin ve giizel sanatlara da dayali oldugunu
belirtir. Ancak 18. yiizyilin sonlarina dogru pozitivist akilcilik ve mekanizasyonun

etkisiyle alanlara ayrismalar baslar ve makinelesme siireci ile olusturulan iiriin,



tiretici ile kullanici arasinda kopukluga, tekneden teknolojiye gegise neden olur

(Yilmaz, 2001, syf.12).

Christian Norberg-Schulz, insan eliyle olusturulan mekanlarin dogayla ii¢ temel
yoldan iliskili oldugundan bahseder. ilk olarak insanoglu, dogal olusumlar1 daha
belirgin hale getirmek ister. Bu onun dogadan anladigini gorsellestirmesi demektir.
Dolayistyla ¢evresinden gordiigiinii insa eder. Ikinci olarak dogada eksik olan1 yerine
koymak, tamamlamak amacini tasir. Son olarak ise dogadan kavradiklarini sembolize
eder. Gorsellestirme, tamamlama ve simgelestirme iskan etme ve konutlasma icin

gerekli yontemlerdir (Schulz, 1980, syf.17).

2.1. MODERN ONCESi DONEMLERE BAKIS

Ik insanlar ihtiyaclarina gére dogada var olani kullanmistir. Ancak zamanla insan
tiretimi ile dogal olanin ayrimi yapilmaya baslanmistir. Meagher’in yaklasiminda
insanoglunun dogayr mutlaka insa etmesi gerektigine dair bir anlatim vardir. Buna
gore diinya tizerinde bir zamanlar sulak ya da bataklik olan yerler kurutularak
lizerine masif yapilar insa edilmistir, nehirler ve kanallar insan eliyle
olusturulmustur. Yesil alanlar, agaglar ve parklar insanlar tarafindan planlanmis ve
ekilmistir. Tim betonarme yapilar ve sokaklar once taslak, sonra mekan haline

getirilerek, kendinden dnce yer alanlart yok etmistir (Meagher, 1988, syf.164).

Robin George Collingwood Antik Yunan Evrenbilimi’nde doganin ne oldugunu
cevaplayabilmek i¢in bu soruyu meydana getiren On sorulara deginmenin
gerekliliginden bahsetmektedir. Ilk olarak dogal varliklarin olusuna dikkat ¢eken
Collingwood, bu varliklari, insan ve hayvanlarin becerisinin iriinleri olan yapay
varliklar ve yapaym karsiti kendi kendine meydana gelen ya da var olan dogal
varliklar olarak iki gruba ayirmaktadir. Dogal varliklar tek bir doga diinyasi
olugturmaktadir. Biitiin dogal varliklar tek bir t6z ya da maddeden gelmistir. Antik
Yunan goriisiine dayanarak Tanri’nin yarattii evren, insanoglunun olusturdugu bir
makine ya da insa ettigi bir evin daha biiyiik 6l¢gegidir. Bu iki eylem arasindaki tek
fark insanin olusturduklarinda malzeme kullanilirken Tanri’nin malzemeye ihtiyag

duymamasidir. Collingwood, doga sozciiglinlin anlamini su ciimle ile belirtmistir:



“Her zaman bir seyin i¢inde bulunan ya da sahiden ona ait olan ve o seyin davraniginin
kaynagimi olusturan bir sey demektir. Bu, sdzciigiin ilk Yunan yazarlarindan beri tagidig: tek
anlamdir ve Yunan yazin tarihi boyunca degismez. Ne ki ender olarak, gérece geg bir tarihte,
ikinci anlami olan dogal seylerin timii ya da dogal seyler biitiinii anlamimi tagir, (...)
(Collingwood, 1999, syf.56)”

A. J. Close, antik donemlerin ortak olarak kabul ettigi “Sanat doganin taklididir.”
diislincesinin, sanatin her zaman dogaya tabi olmasindan, sanatin islevsel, yontemsel
ve goriiniis olarak dogayi taklit etmesinden ve onun malzemelerini kullanmasindan
kaynaklandigini ileri siirmiistiir. Aristoteles taklit kuramini gelistirerek sanatin
dogay1 biitiinledigi, dogaya yardim etmek i¢in var oldugu ve eksikliklerini gidermek
icin gerekli oldugunu One siirer. Doga insana akil ve ellerini vermistir, boylece

insanoglu zanaatini gelistirebilir ve eksiklerini giderebilir (Close, 1969, syf.473).

Aristoteles’e gore her sozciigiin birden fazla anlami vardir. Bu anlamlardan biri en
dogru agiklamay1 yaparken diger anlamlar da birbirleriyle baglantilidir. Doganin
anlamlarindan biri kdken ya da dogumdur. Ikincisini nesnelerin kendilerinden
meydana geldigi tohumlar olarak agiklar. Dogal varliklardaki devinim ya da
degismenin kaynagi, nesnelerin kendisinden olustugu ilk madde, dogal olanlarin 6zii
ya da bi¢imi, genel olarak 6z ya da bi¢im gibi anlamlarini siraladiktan sonra son
anlami kendi i¢inde bir devinim kaynag tasiyanlarin 6zii seklinde tanimlar. Sonuncu
anlam varliklarin kendi baslarina birakildiklarinda ya da miidahale edildiklerinde
nasil davranis degisiklikleri oldugunu goézlemleyip, kendilerinde bir gelisme,
diizenleme ve devinim ilkesi oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla Aristoteles’e gore
fonialilar ve Platon’un da diisiindiigii gibi doga kendi kendine devinen canli bir

diinyadir (Collingwood, 1999, syf.95-97).

Platon, “Devlet” kitabinda taklit konusunu yatak ve masa oOrnekleri lizerinden
aciklamaktadir. Diinya iizerinde ¢ok sayida masa ve yatak olmasina karsin, bu
nesnelerin her zaman bir ilk 6rnegi oldugundan bahsetmektedir. Ustalarin her zaman
ilk ornegi kullanarak bu nesneleri trettigini ancak ilk ornegi olusturanin Tanr

oldugunu su sozleriyle belirtmektedir:

“Bu durumda ti¢ gesit yatagimiz oluyor. Biri nesnelerin tabiatinda var olan yatak ki bence
onu yalniz Tanr1 yapabilir. IKkincisi marangozun yaptig1 yatak. Ugiinciisii de ressam ki. Ug
cesit yatagin ii¢ de hakimi var: Ressam, marangoz ve Tanr1.” (Eflatun, 1973, syf.380)
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Platon’un teorisi yeryiiziinde var olan her seyin bir formun kopyasi oldugu
yoniindedir. Gergek olan form kusursuz, tek, ebedi ve degismezdir. Bircok yatak
cesidi vardir, fakat bunlarin hepsi ilk yatak formunun kopyalaridir. Gergek yatak
Tanri’nin yaptigidir. Marangoz Tanri’nin yatagini kopyalar, ressam ise marangozun

yaptigini. Boylece ressam yatak formunu gerceginden iki kez uzaklastirmistir.

Meaghar, insanin diinya {izerinde insa eylemlerinin baglamasint Prometheus’a
dayandirir. Prometheus, Platon ve Aristoteles’in tersine diinyanin o zamanki halinin
insanoglu i¢in uygun olmadigini savunur. Diinya ¢ok soguk, ¢ok sert, ¢ok tehditkar,
cok kisitlayici, ¢ok yabamldir. insanoglu, catilar ve duvarlara ihtiyag duyar, ates,
silah ve kendi diizenini kurabilmesi i¢in aletlere gereksinim duyar. Prometheus’a
gore insanoglu bilgi ve atesin sayesinde diinyay1 degistirmelidir (Meagher, 1988,
syf.161).

Cin’in yerkiireyle uyum iginde yasama sanati anlamina gelen Feng Shui inancina
gore, her sey canlidir. Binalar, iglerinde yasayanlar1 tam anlamiyla desteklemek ve
beslemek amaciyla dinamik, yasayan bedenler olarak kabul edilmektedir. Feng Shui,
yerlesmelerin nasil olacagini belirler, boylece Ch’i adi verilen yasamsal enerjinin
uyumlu oldugu ve insan hayatin1 destekleyici etkileri olan sehirler olusur (Cubukcu,
2008, syf.35). Steen Eiler Rasmussen’de (2010, syf.39) ilkel insanlarin ¢evrelerinde
yer alan tim varliklarin canli olduguna inanmasindan, onlara saygi duymasindan
bahsetmistir. David Wade, “Doganin Dinamik Bigimleri” adli kitabinda Li’nin
Cince’de dogadaki diizen ve deseni yansitan bir kelime olarak kullanildigindan
bahsetmektedir. Tasarimcilar tarafindan ilham kaynagi olarak kullanilan dogada yer
alan desenler siniflandirilmistir. Sir gatlagi, cokgenimsi, ag bi¢im, dalgali yiizeyler
ve kumullar, iicgen bi¢imler, hayvanlarin iizerinde yer alan desenler vb.
isimlendirmelerle dogada yer alan bigimlerin tasarimda kullanilan Grneklerine yer

vermistir (Wade, 2003, syf.7).

Japon Mimarisi’nde oturma alanindan uyuma alanina ge¢cmek i¢in acik havaya
cikilmasi bilingli bir se¢imdir. Mimarin amacit Zen diisiincesine bir gonderme
yapmak, insan ile doga arasindaki iliskiyi, insanin dogaya bagimlhiligini, biitiin canl
varliklarin bir biitliniin pargalar1 oldugunu evde yasayanlara hatirlatmaktir (de
Botton, 2007, syf.259). Aligiil Ayverdi, Japon insani ile doga arasindaki iliskiyi

insanin dogaya katilmasi olarak adlandirmaktadir. Doganin insani etkilemesi
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seklinde tek yonli bir iliski yerine karsilikli bir iligkinin 6nemine deginmektedir
(Ayverdi, 1972, syf.69). Japonlar ahgap dikmelerin arasina yerlestirdikleri siirtilebilir
kagit duvarlar1 sayesinde istedikleri zaman i¢ mekam degistirmektedir. Sabit
bolmelerle kendilerini kisitlamadiklar1 i¢in istedikleri zaman dogaya acilabilen
serbest mekanlar olustururlar. Dogal malzemeyi 6zenle kullanan Japonlar, ahsap
dikmeleri kabugu soyulmus aga¢ ve dallardan olusturmustur. Zemini hasir kapli,
ahsap, kagit gibi malzemelerle yapilan Japon evinde ¢esitli organik malzemeler
uyum igerisinde biitiinlesmistir (Rasmussen, 2010, syf.102-184). Japonlar bahge
sanatina ¢ok 6nem vermektedir. Toprak, su ve bitki yani canli ve cansiz doga, dag ve
Su ya da manzara bahge sanatinin en 6nemli 6geleridir. Bahge sanatlarinda dogal
manzaradan alinan giizellik tadinin insan eli ve emegiyle yeniden yaratilmasi ¢abasi
goriilmektedir. Japon yap1 geleneginin Ozelliklerinden biri de yapinin cevre ve
bahgeyle uyum icerisinde olmasina 6zen gosterilmesidir. Dogal malzeme kullanimu,
dogayla iklimle ¢evreyle uyum igerisinde olma, manzaraya agiklik ve insan Ol¢egi
dikkate alinarak yapilar insa edilmektedir. Bozkurt Giiveng, Japonlarm doga ile

iliskisini su sekilde aciklamaktadir:

“llkel ve geleneksel insan, kendi varligim Doga’min bir parcasi olarak goriir. Uygar ise
kendisini Doga’nin efendisi sanir. Japon Doga’nin ne kolesi ne efendisidir. Onu iyi
taniyarak, onunla birlikte olmaya, ondan yararlanmaya c¢alisir. Bu tutum ve tutku da
stireklilik gostermektedir.” (Giiveng, 1980, syf.359)

Mimarlik yaziminda gilinlimiize ulasan ilk eser Vitruvius’un De Architectura’sidir.
Bu kitapta Vitruvius dogayr izlemek ve gorsel ¢ikarimlardan yola ¢ikarak insa
etmekten bahsetmektedir. Tapinaklarin insan viicuduyla iligkilendirilmesi, yapinin
kullanighlik, saglamlik ve giizellik kavramlarint goz 6niinde bulundurmasi ilk olarak
onun degindigi konulardir. Vitruvius, Grek taklit 6gretisi ¢ercevesinde caligmistir.
Taklit ogretisine gore, mimarligin tiireyebilecegi orijinal bicim ya da model, doga

tarafindan saglanmaktadir (Bingol, 2007, syf.26).

Anthony Antoniades, mimari yaraticilikta doganin roliine degindigi kitabinda, Antik
Yunan toplumunun yapilarmin yerini belirlerken dogadaki en giizel kisimlari
seyredebilecek ve onlarin tadimi ¢ikarabilecek sekilde segimler yaptigini
belirtmektedir. Ona gére Antik Yunan toplumu doganin en az enerji tiiketimi ve en

az atik olusturacak sekilde olusturdugu kurallari izlemislerdir. Yollarin giizergahini
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kecilerin olusturdugu patikalardan se¢mislerdir. Kutsal merkezlerini daha dnceden
kutsal olduguna inanilan bolgelere yerlestirmislerdir. Topografyaya uyuma ¢ok 6zen
gosteren Antik Yunan toplumu topografyanin belirledigi konturlarin disina ¢ikmadan
yapilarin yerlestirmistir (Antoniades, 1992, syf.235). Roma donemine kadar mimari
iist liste yigma ya da lento siitun iligkisine dayanmaktadir, ancak Roma doneminde
bir gesit beton gelistirilmistir, kemer, tonoz ve de kubbe teknigiyle yapi insasi
goriilmektedir (Ozer, B., 2009, syf.195). Bergama’da yer alan antik tiyatro dik bir
yamaca oturtularak topografyanin getirmis oldugu 6zellige miidahale edilmemistir.
Bu se¢imin bilingli olup olmadig1 ya da o donemin teknik olarak yetersizliklerden mi

kaynaklandig: iizerine diigtiniilmelidir.

Sekil 2.1. Pergamon Antik Tiyatrosu, Bergama, Izmir, M.O. 3. Yiizyil
(Duygu Kalkan, 15.05.2010)

Collingwood Ronesans doneminde doga kuraminin iki gorlise ayrildigini, bu
goriislerden birinin organik digerininse mekanik goriis oldugunu belirtir. ilki doganin
canli bir organizma olarak goriilmesi, digeri ise doganin bir makine olarak
gorilmesidir. Organizma olarak doga tasariminin yerini baskin hale gelen matematik
egilimiyle makine olarak doga tasarimi almistir. 17. yiizyilin basinda doganin
devinimine kars1 gelen bir diisiince 6ne siirlilmiistiir. Bu da cisimlerin dogas1 geregi
duraganliga egilimi oldugunu, ancak baska bir cisimle yan yana geldiginde harekete

gectigi fikrini ortaya ¢ikartmistir. Bu goriisii savunanlar tasin yere diismesini kendi
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dogasinda var olmasiyla agiklamak yerine yerle etkilesime gectigi i¢in duraganliginin

bozulmasiyla agiklamaktadir (Collingwood, 1999, syf. 113-121).

Newton’un kiitle ¢ekim kanunu olarak adlandirilan bu bilimsel gelismeyle, doga
evrensel, degismez calisma kurallar1 ve diizeni olan, kusursuz bir kurguyla meydana
getirilmis bir makine olarak goriilmeye baslanmistir. Bu diizenli isleyen makine fikri

ise dogayla uyumlu iligkiler kurma gabalarini arttirmistir (Erten, 2009, syf.38).

2.2. MODERN DONEME BAKIS

Modern Mimari fikri 19. yiizyilda, daha 6nceki dénemlerin canlandirmaci stillerine
karsit bir fikir olarak ortaya c¢ikmistir. Fakat modern diislincenin gelisiminin
kokenleri ge¢ 18. ylizyilla dayanmaktadir. 19. yiizyil canlandirmaci egilimleri ¢agin
ifadesini yansitmadiklar1 igin Antikite’ye referans vermek savunulamaz hale
gelmistir. Modern Mimari’nin olusumuna etki eden durumlardan biri canlandirmaci
iislubun kabul edilemez hale gelmesi digeri ise endiistri devrimidir. Endiistri devrimi
ile yeni ihtiyaglara cevap verebilecek nitelikte yapi insa etme durumu yeni yapim
teknikleri ve yeni form Onerilerini ortaya c¢ikarmistir. Tren istasyonlari, banliyd
evleri, gokdelenler gibi yeni yapilarin ¢ogalmasi ge¢miste Ornegi olmayan yapi
cesitlerini ortaya ¢ikarmistir. Bununla birlikte endiistrilesme el sanatlarinin
bozulmasini ve yerel gelenegin ¢okmesini hizlandirmistir. Makinelesme {ireticinin
zihninde canlandirdigini el emegiyle tamamlama olanagini ortadan kaldirmigtir. 19.
ylizyil ortalarinda Augustus Welby Northmore Pugin, John Ruskin ve William
Morris gibi kuramcilar makine {iriinleri kullanmanin yasami bayagilastirdigini,
dolayisiyla zanaati yeniden yogunlastirma cabalariyla sanat ve yararcilifin yeniden
biitlinlesmesi gerektigini savunmuslardir. Modern Mimari fikrini ortaya ¢ikaranlar
makinelesmeye karsi ¢ikan bu tutumu ¢ok nostaljik bularak, makinenin

potansiyellerini denemedikleri i¢in bagarisiz olduklarini ileri stirmiislerdir.

18. ylizy1l mimarisi kilise, devlet ve aristokrasinin hakimiyetinde iken endiistrilesme

ile orta sinifa bagl olmaya baslamistir. Gegmis formlarin ¢oklu bir sekilde kullanimi

19. ylizyilh karakterize eden endiistrilesmenin getirdigi yeni bina formlarinda da

devamliligini saglamistir. Ge¢mis ¢aglari altin ¢ag olarak goren 19. ylizyil insan1 bu

yapilarda tarihi referanslar1 kullanarak altin ¢ag ¢cagrisimi yapmustir. 1820’lerde Karl

Friedrich Schinkel’in Berlin’deki Neoklasik yapiti Antik Yunan’a vurgu
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yapmaktadir. Londra’da Charles Barry ve A. W. N. Pugin tarafindan tasarlanan Neo-
gotik Westminster Sarayr 15. yiizyilin Ingiliz gotik stili tarafindan temsil edilen
ahlaki ve ulusal biitiinliigii gliclendirme, yiiksek uygarlik seviyesine geri donme gibi
fikirleri barindirmaktadir. Ancak 19. ylizyilin sonlarina dogru demir ve cam
teknolojisinin gelismesiyle 1889 Paris Sergisi’nde insa edilen Eiffel Kulesi’nde bu
donemin kendine 6zgii formu agiga ¢ikmustir. 1860-70°1i yillarda Eugene Viollet-le-
Duc yeni malzemelere ve yeni tekniklere uyacak, toplumsal ve ekonomik kosullara
alternatif saglayacak 19. yiizyilla 0zgii bir stilin ortaya ¢ikmasi gerektigini
savunmustur. Bu donemde Eklektisizm dyle bir hal almistir ki, planda klasik diizen,
striiktiirde gotik yalinlik, cephede romantik etkiler, ¢cagdas malzemenin yaratici
kullanimiyla bir araya getirilerek binalar insa edilmistir. Ge¢mise referans veren bir
baska yaklasim da ge¢ 18. yiizyilda sekillenen Abbé Marc-Antoine Laugier’nin
Primitivizm olarak adlandirilan kokene dénme fikridir. Bu fikre gore mimarlik ilk
ornegi olan ilkel kuliibe primitive hut ile ortaya ¢ikmistir. Bu goriis “Mimarlik
dogayr taklit etmelidir” seklindeki eski bir ideali giliclendirmistir (Curtis, 1996,
syf.26).

Sekil 2.2. Primitive Hut, Marc-Antoine Laugier, Essai Sur L’ Architecture,1755
(http://en.wikipedia.org/wiki/Primitive_hut)
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18. yiizy1l Fransiz Aydinlanma Mimarisi ve Ingiliz pitoresk bahgeleri dénemin
mimari fikirlerine Onciiliik etmistir. Fransa’da Jacques-Frangois Blondel ve Marc-
Antoine Laugier’nin fonksiyonalist bir tutumla klasik iislubu savunmasi Fransa’da
yankilarin1 bulmustur. Aydinlanma Mimarisi olarak kabul edilen bu dénemde
Etienne-Louis Boullée, Claude-Nicolas Ledoux ve Jean-Jacques Lequeu’niin
tasarimlari yenilik¢i olmalari sebebiyle dikkat ¢gekmektedir. Ledoux’nun 1774 yilinda
Arc-et-Senans Tuzlalar1 Projesi endiistri ¢aginin ilk tasarlanmig sehri olarak
diisiiniilmektedir. Kendisinin “Ideal Kent” olarak adlandirdifi bu projede stil
kaygisindan ziyade islevin sembolik olarak gosterilmesi sdz konusudur (Ozer, B.,
1989, syf.40). Yapilarin biiyiik 6lgekli, siislemeden arindirilmig mimarisi, disaridan
bakildiginda islevinin anlasilmasi konusan mimari (1’architecture parlante) olarak
adlandirilmistir (Roth, 2000, syf.534). Aldo Rossi, Ledoux’nun mimari ilkelerinin
klasik bir temele dayali oldugunu, ancak yer-olay-durum ve toplum iligkilerini de
gbze aldigini sdylemistir. 18. ylizyil sonu ve 19. yiizyil basinda antik donem mimari
eserleri incelenerek, mimaride formiile edilen temel ilkeler olusturulmaya

calisilmistir. (2006, syf.98)

Sekil 2.3. Claude-Nicolas Ledoux, Ideal Kent Chaux, 1804
(http://en.wikipedia.org/wiki/File:Projet_pour_la_ville_de_Chaux_-_Ledoux.jpg)

Boullée de Newton i¢in hazirladigi anit mezarda geometrik sekillerin yalinligina

oncelik vermistir. Kiire analojik olarak diinyayr sembolize etmektedir. Ayrica
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kiirenin tasarlandigi zamanda yer c¢ekiminin {istesinden gelinerek Montgolfier
Kardesler tarafindan ilk balonlu ugus gerceklestirilmistir. Dolayisiyla Boullée bu anit
mezar tasarimiyla sifir yer cekimine de gondermede bulunmustur. Kiirenin
igerisinde yer alan yildizli gokyiizii de dogay1 kontrol altina alma istegine kanit

olarak goriilmektedir (Leuthauser&Gossel, 2005, syf.11).

Sekil 2.4. Etienne-Louis Boullée, Newton Cenotaph, Bibliothéque Nationale, Paris, 1784
(Gossel, P. and Leuthauser, G., 1991, syf. 12)

Ozer, Endiistri Devrimi’nden itibaren Modern Mimari olarak adlandirilan bu
donemin ilk yap1 6rnedi olarak Crystal Palace’1 isaret etmektedir. Modern Mimarlik

yapist olarak sayilmasini ise su sozleriyle belirtir:
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“Belirli bir insani faaliyeti barindirmak iizere planlanan ya da insa edilen mimari yapitin,
fonksiyonel, teknolojik ve estetik bakimlardan herhangibir taviz ya da yabancilagsmaya,
yozlasmaya yer vermeksizin, dogrudan dogruya o faaliyeti ger¢ek anlamda belirleyen ana
verilerden hareket etmis olmas1 (Ozer, B., 2009, syf.213).”

Birgok tasarimci tarihin farkli donemlerinde dogaya yonelmenin gerekliligini
savunmustur. Owen Jones, “The Grammar of Ornament” adli kitabinda bir siisleme
stilinin hayranlik uyandiracak sekilde olmasini, onun dogada yer alan bir bi¢imi
diizenleyen doga kanunlariyla uyumundan kaynaklanmasina baglamaktadir. Charles
Voysey 1893 yilinda dogaya yonelmenin asil kaynaga gitmek oldugunu, stiller ve
donemlerin kisitlamalarindan kurtularak her zaman yepyeni ¢oziimler ¢ikaran doga
kanunlartyla calisilmasi gerektigini belirtmistir. 1968 yilinda ise Henry Moore,
dogada yer alan sayisiz 6rnegin yogun bir sekilde ¢alisiimasiyla sanat¢inin yeni ve
kendine 6zgli bir tasarim ortaya ¢ikarabilecegini ve bu tasarimin 6zgilinliigiinii
doganin kanunlarinin kavranigina borg¢lu oldugunu belirtmistir (Brett, 1995, syf.37).
Gottfried Semper ise doga mimarlik iligkisini su sozleriyle desteklemektedir

(Yilmaz, 2001, syf.13):

“Mimarlik, malzemesini biiyiik 6greticisi olan doganin kurallar1 dogrultusunda se¢meli ve
uygulamalidir. Varligim1i en uygun malzeme ile somutlastirdigi takdirde yapinin ideal
anlatim giizellik ve anlam kazanir.”

Louis Sullivan 1896 yilinda basilan bir makalesindeki “Bigim islevi izler.” seklindeki
sOylemini dogadan Ornekler vererek aktarmistir. Ona gore dogadaki her seyin ayirt
edilebilir bir sekli, dis goriintisii vardir. Dogadaki bu sekiller hayvanlara, agaclara,
kuslara, baliklara karakteristik bir 6zellik yiikler ve onlar1 tanimlamamiza yardimci
olur. Ister havada siiziilen bir kartal, yeni ¢iceklenmis bir elma agaci, derenin
kivrimlari, siirtiklenen bulutlar, isterse sen sakrak kugular olsun, bigim her zaman

islevi izler ve bu, doganin kuralidir (Sullivan, 1896, syf.5).

Semper ve Jones ic¢in, Cuvier'nin karsilastirmali anatomide ortaya koydugu
organlarin karsiliklt iliskisi bir tasarim prensibi olarak dikkate alinmistir. Bu metot
sayesinde dogadaki canlilar iskelet pargalarindan tanimlanabilir ve bu parcalarin
benzerliginden canlilar arasinda anlamli ¢ikarsamalar yapilabilir. Semper bunu iislup
ilkesinin esas1, konu ya da metot ¢esidi ya da nasil yapilacagina iliskin bigimlenme
olarak yorumlamistir. Bu ¢alismalar genel olarak tasarimciya bitkisel bigimler olarak

yansimigtir. “The Grammar of Ornament” kitab1 bitkisel drneklerin bir derlemesi
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gibidir. O ylizyilin ortalarinda botanik ekolii, basta John Ruskin olmak iizere bircok
yazar tarafindan yayilmistir. Richard Redgrave, tasarimcilarin botanik ¢aligmalarinda
siisleme agisindan degerlendirmelerini yapabilmeleri i¢in bitkinin filizlenme
asamalarii dikkatle incelemeleri gerektigini sOyler. Yapragin sadece bigimine degil,
yiizeyindeki desen ve renge de dikkat edilmelidir. Bir¢ok ¢esit yapragin toplanip,
cizilmesi gerektigini ve gercek bicimin digerleriyle karsilastirilarak bulunabilecegini

belirtmistir (Brett, 1995, syf.38).
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Sekil 2.5. Bitki Govdesi Kesitleri, Christopher Dresser, The Art of Decorative Design, 1859
(Brett D., 1995, syf. 40)

Arts and Crafts, Viktoryen doénemde makinelesmenin zararli etkileri tizerine
yogunlagsan bir grup sanat¢i, mimar ve teorisyenin isimlendirdigi bir akimdir.
Ozellikle Ingiltere’de iiretimin makinelerle yapilmasmin el isciligini yok edecegi
endisesi tastyanlardan William Morris bu akima 6ncii olmustur. Augustus Welby
Northmore Pugin’in 1836 yilinda Ortagag ile endiistri ¢agimin kentsel goriintiilerini
karsilagtirdigr “Contrasts” adli kitab1 ve John Ruskin’in 1848 yilinda “The Seven
Lamps Of Architecture” ve 1853 yilinda makinelesmenin el isciligini yok ettigini
savundugu “The Stones Of Venice” kitaplarinda endiistri 6ncesi Ingiltere’nin
mimarisi ve 6zellikle degindigi gotik mimarinin el is¢iligine verdigi deger {izerine

olan fikirler Morris’in diistincelerini etkilemistir. William Morris, Philipp Webb ile
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birlikte bu hareketin bir manifestosu sayilabilecek 06zellikteki kendi evini
tasarlamistir. Morris’e gore herkes Ortagag’in pastoral, doga ile iliski icerisindeki
doneminde oldugu gibi bir yasam alanina sahip olmalidir. Ancak Morris’in hem
makineye karsi olmasi hem de herkesin el is¢iligiyle yapilmis nesnelere sahip olmasi
diisiincesi bir ¢eliskiye doniismiistiir. Ciinkii onun el yapimi nesnelerini yalnizca

varlikli insanlar satin alabilmistir (Hyman&Trachtenberg, 1986, syf.490-491).

James Grady, Art Nouveau olarak adlandirilan dénemde ortaya g¢ikan eserlerin
hepsinde kendine 6zgii olma halinin ylizyilin sonu Fin de siécle atmosferinin de
etkisiyle olusmus olabilecegini soylemektedir. Art Nouveau egiliminde wvurgu,
yapmin plir organik bir bigimlendirme ile meydana gelmesi iizerinedir. Mimari
yapmmin  her detayma ayr1 bir Ozen gosterilmektedir. Gotik mimarinin
canlandirilmasindan beri 19. yiizyill mimar1 ilham almak i¢in dogrudan dogaya
yonelmistir. Dogadaki formlar Ronesans donemi boyunca da kullanilmistir fakat
antik Yunan ve Roma tarzindan Gteye gidememistir. 19. yilizyilla birlikte sanatci
geemis uygarliklarin tarzini yapilarina eklemektense, kendisi dogaya bakarak onu
yorumlamayi tercih etmistir. Art Nouveau akimi dogayi estetik bir ifade araci olarak
gormiistiir, dogay1 bir kitaba benzeterek insanlarin gereksinimleri dogrultusunda
prensiplerini goézlemleyecegi ve ilham alacagi bu kitaptan yararlanmasi gerektigini
belirtmistir. Barselona’da Antoni Gaudi, Briiksel’de Victor Horta, Paris’te Hector
Guimard, Chicago’da Louis Sullivan ve Glasgow’da Charles Rennie Mackintosh
birbirinden 6zgiin fakat yapilarmin biitiinliigli ve doganin ifade sekli bakimindan
ortak bir zemine oturtulan tasarimlariyla Art Nouveau’nun Onciilerinden olmustur

(Grady, 1955, syf.187).

Bruno Zevi (1990, syf.59), Modern Mimari’nin mekani olusturan akimlarimni
islevcilik ve organik hareket olarak belirtmistir. Bu iki uluslararasi karakterin
islevcilik agisindan savunucusu Le Corbusier, organik hareket acisindan savunucusu
ise Frank Lloyd Wright’tir. Zevi, organik mekani hareket, yonlendirme, perspektif
oyunlari, canli ve akilcl buluglar yoniinden zengin bir mekan olarak tanimlamaktadir.
Bu mekan yasam eylemini anlatmaya c¢alisir ve i¢inde yasayanlarla
biitiinlesmektedir. Mekan i¢indeki egrisel bir bolmenin yalnizca estetik bir goriiniim
icin yapilamayacagini, insanin hareketine, yer degistirmesine daha iyi eslik etmek

icin var olacagini belirtmektedir.
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Frank Lloyd Wright, insan1 ¢cevreden soyutlamak yerine insanla dogayi birbiri igine
gecen bir sekilde yansitmay: tercih etmistir. O bir Japon gibi, dogayla birlesmeyi
saglarken, bir Mayal1 gibi soyut platformlarla, heykelsi kiitleleri dikerek, doganin
sekline uyum saglayan yapilar insa etmistir. Araziye duydugu biiyiik saygi sayesinde
her yap1 kendi 6zel yerine, essiz bir sekilde uyum saglamistir (Scully, 1960, syf.12).

Wright’in dogaya uyum sagladigir dogay:r temel alarak yapilarini insa ettigi tutumu
savunanlar1 yanisira buna karsi c¢ikanlar da bulunmaktadir. Goker ve Wilson,
Wright’in yapmis oldugu konusmalarinda mimarinin her zaman yapay oldugunu
fakat doganin yalin gergeklerinin seklinden, islevinden ve ¢izgilerinden
yararlanabilecegini sdyledigini 6zellikle belirtmektedirler. Wright’in dogaya uyumu
degil de doganin diizenlenmesi tutumunu destekledigine dikkat cekmektedirler

(Goker&Wilson, 2001, syf.76).

Ekspresyonist Mimari kisitlanmamis yogun form Ozgiirligii sayesinde bigimi
bozarak duygulari agiga vurmaya egilimlidir. Ekspresyonist gelenegin onemli
mimarlarindan Erich Mendelsohn’in Einstein Kulesi’nde ekspresyonist karakteristigi
yansittigt  goriilmektedir.  Ekspresyonist mimaride  biyomorfizm  biitiiniin
karakteristigi olmustur ve daha ¢ok mineral ve kristallerin yapisindan esinlenilmistir.
Cam malzeme arzu edilen her sekle girebilmesi sayesinde Ekspresyonist Mimari nin
kendine has formlarini olusturmada kolaylik sagladigi i¢in se¢ilmistir. Ekspresyonist
projelerin ¢ogunda mineral ve kristallerin yapisindan esinlenilmis, malzeme olarak
cam kullanilmistir. Herman Finsterlin, Hans Scharoun, Bruno Taut, Erich
Mendelsohn gibi mimarlar ekspresyonist mimarinin savunucularindandir. Bruno
Taut, 1919 yilinda “Alpine Architectur” adin1 verdigi iitopik fikrinde cam mimari
hakkindaki goriislerini belirtmistir. Gotik katedrallerini cam mimarinin baslangici
olarak nitelendiren Taut, bu katedrallerde iceriye giren 1518in tanriyla
0zdeslesmesinin kendi cam mimarisinde esin kaynagi oldugunu sdylemistir (Bletter,

1981, syf.21).

Enis Kortan ekspresyonist yapilarin duyusal agidan giiglii mesajlar verdigini 20.
yizyitlin  baslarindan itibaren mimarlarin  kendilerine 6zgli davranis ve
yaraticiliklariyla seri disi, ilging ve 6zgiin yapilar olusturdugunu séylemistir (1986,
syf.60) Ifade giicii yiiksek formlarm sembolik bir anlam tasidiklarin1 da ifade eden
Kortan (1986, syf.62) Sydney Opera Binasi’nin Avustralya kitasinin simgesi haline
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geldigini 6rnek gostermistir. Bu tiir yapilar bulunduklar: yerlerde birer isaret noktasi-

land mark islevi gormektedirler.

Hermann Finsterlin ve Rudolph Steiner binalarmin yasayan birer organizmaya
benzedigini, dolayisiyla binalara verilen plastik goriiniimii onlarin yasamini destekler
nitelikte oldugunu savunmustur. Steiner mimarinin bir yandan insani etkileyen ruhsal
bir olgu, bir yandan da diinyevi ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik maddesel bir yapiya
sahip oldugunu belirtir. Erich Mendelsohn ise mimarinin dinamikligini su s6zleriyle

savunmustur:

“Muhakkak ki birinci eleman fonksiyondur fakat duygusuz fonksiyon sadece kontriiksiyon
olacaktir. Amag, fonksiyon art1 dinamizmdir. (Kortan, 1986, syf.62)

Tony Garnier’nin 1901- 1904 yillari arasinda tasarladigi “Endiistri Kenti”, kenti bir
biitiin olarak alan ve bolgeleme-zoning ilkesiyle planlanan bir tasarimdir. Endiistri
gereksinmelerinin 6n planda tutuldugu ve agir endiistri bolgelerinin yesil alanlarla
birbirinden ayrildigi, kent merkezinde kiiltiir, egitim, eglence ve dinlenme yapilarina
yer verilen, konutlarin yesil alanlara yerlestirildigi, ara¢ ve yaya trafigini ayiran bir
tasarim yaklasimi icermektedir. Toplumcu ilkelere gore yonetilecegi varsayilan bu
kentte yargi ve giivenlik yapilarina -kisla ve Kkiliselere- ihtiyag olmayacagi
gerekeesiyle tasarimda yer verilmemistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, syf.

572).

2.3.1960’LARDAN GUNUMUZE GELEN SURECE BAKIS

1950°’1i ve 1960’11 yillarda uygulanan modern sehircilik {itopyalar1 sehrin kiiltiirel
kimligine etki ederek, bireyi ¢evresine ve kendisine yabancilastirmigtir. Bu yillar
Post-Modern tutumlarin gelistigi doneme gegis niteligini tasimaktadir (Gonen, 1997,
syf.46). Charles Jencks, Pruitt-Igoe apartman bloklarinin ¢evresinde yasanamayacak
hale gelmesi iizerine yiktirilmasiyla sonuglanan tarihi, Modernizm’in bitisi olarak
adlandirmaktadir. 1970’li yillarin sonunda kaleme aldigi kitabinda, Modernizm’e
tepki sonucu ortaya ¢ikan mimariyi Post-Modern olarak adlandirmistir. Jencks Post-
Modern yaklasimda mimarlar tarafindan ¢ift kodlama kullanilarak ikiliklerin
olustugunu belitmektedir. Bu ikilik geleneksel olanla ¢agdas olanin sentezini ifade

etmektedir (Jencks, 1991, syf.12).
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Insanlarin i¢inde bulunduklar1 dénemde karsilastiklari sorunlardan armmus bir ortam
hayali, gelecegi olusturma ve bi¢imlendirme istekleri dogrultusunda {itopyalar
yazilmistir. Modernizm sonrasi donemde iitopik tasarimlar meydana getirilmistir.
Utopya sbzciigii Yunanca Eutopia ya da Outopia kelimelerinden gelmektedir.
Yunanca Topos yer, Eu iyi, Ou ise olmayan anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
Neslihan Dostoglu iitopya kavraminin iyi yer dolayisiyla hi¢ var olmayacak yer
anlamia gelebilecegini belirtmektedir. Bu da Thomas More tarafindan ilk kez dile
getirilen {itopya kelimesinin gergekten var olmasi istenilen iyi yere hicbir zaman
ulagilamayacak  olmasindan  dolayr  bilingli  bir  sekilde  kullanildiginm
diisiindiirmektedir. Dostoglu’na gore litopyalarda bahsedilen iyi yere ulagsmak bir
yana, 21. yiizyilda iitopya kavrami “herseyin olabilecegi” bir yersizlik durumuna
gelmistir (Dostoglu, 2001, syf.73). Italo Calvino’da “Goériinmez Kentler” kitabinda
baska yer diye bir yer olmadig1 giderek tiim diinyanin tek bir sekle biirlindiiglinii
belirtmektedir (Calvino, 2011, syf.11).

Sekil 2.6. Thomas More Utopya Adas1, 1516 (http://amaurota.wordpress.com/)

Utopyalar genel olarak toplum diizeni ve kent olarak ele alinmistir. 18. yiizyildan
itibaren ideal kentler seklindeki iitopyalar yayginlagsmistir. 1774-79 yillar1 arasinda
yarisi insa edilebilen Ledoux’nun “Arc-et Senans Tuzlalar1”, uygulanan ilk ideal kent

planlamasi sayilmaktadir. Bu projede yer alan yapilarin islevini ve amacin1 dogrudan
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ya da cagrisimlar olusturan sembollerle yansitmasi donemin klasik anlayisindan
uzaklagan yeni bir soluk getiren mimarinin de habercisidir. Ledoux mimaride goze
goriinene sembolik bir anlam yiiklemek, bdylece de konusan mimariyi olusturmak
istemistir. Mimar soyut geometrik bigimleri sembolize ederek uygulamalarin
gerceklestirmistir. Cagdasi Leqeue ise konusan mimariyi dogrudan figiirler
araciligryla temsil etmistir (Ozer, B., 1989, syf.46). Makine iiretimi ¢iftciyi kirsaldan
uzaklastirarak sehre ¢cekmistir. Ancak ¢ift¢iye verilen iicret, sunulan yasam bigimi ve
sagliksiz ¢alisma alanlarinin olusturdugu durum yasami zorlastirmistir. Toplumsal
kosullarin son derece kotii bir hal almasi, ahlaki ve politik elestirilerin ortaya
cikmasina yol a¢cmis ve materyalist sehirde yenileme hareketlerine ihtiyag
duyulmustur. Insancil bir yaklasim ve dogayla kurulan iligkiler sonucu zenginlesen
bir diizen arayigina girilmistir. Bu durumu diizeltmek i¢in dinsel, devrimsel ya da
titopik fikirler ortaya atilmistir. Pugin ve Ruskin ge¢mise bakarak toplumsal diizeni
getirmeye c¢aligirken Frenchmen Charles Fourier ve Henri Saint Simon ileriye doniik,
gelecegi diisleyen iitopik tasarimlar yapmustir (Curtis, 1996, syf.23). Endiistrilesme
ile gelistirilme ihtiyacit duyulan sehirler i¢cin de bir takim Oneriler ortaya atilmistir.
Robert Owen’in tasarladigit New Lanark ve New Harmony projeleri toplu yasam

Oneren yerlesim o6rneklerindendir.

'—

Sekil 2.7.Robert Owen, New Harmony, 1825, Indiana
(http://en.wikipedia.org/wiki/New_Harmony,_Indiana)
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1834 yilinda endiistri kentine tepki duyan Charles Fourier Phalanstére adli 1620
kisinin ortaklasa yasayacag iitopik bir konut plam sunmustur. Ilk kez Thomas
More’un iitopya olarak adlandirdigi ideal kent hayalleri, tarih boyunca hep var

olmustur. 1960’lardan sonra ise bu hayali kent projeleri daha da artmistir.

LEGENDE LEGENDE

A Grande place de pamade
su centre du Phalaostdre.
. Jardin d'biver, plasté d'ar.
bres verta, eavirosaé de

serres chaudes | ote.

Co Do Comrs intérisures de
wrvice, avee arbres, jets
d'ean, baspins ete.

¥. Graede entrée, grand esxca-
lier, tour d'ordre, ete.

T. Thédies. G. Eglise.

H. I. Grands ateliers, masgs-
sias, greniers, Bangars, et

I Etalles, écunes et bits
menlis reraux.

. Fasse-cour,

Nota. Les biumeots ruvaux

rable que cclui de ks Gigare.
= La grande route passe
entre le palais dlabitation
ot bes Bitiments d'expluita-
130, = La rue-galeric en
liguree le dong des faces in-
térievess du Plalanuin o

PLAN D'UN PHALANSTERE

Ou Palais habité par une Phalange industriclic.

Sekil 2.8. Charles Fourier, Phalanstere Projesi, 1834
(http://www.charlesfourier.fr/article.php3?id_article=328)
Doganin insanoglu tarafindan giderek yogunlasan bir sekilde tahrip edilmesi
sonucunda kendini yenileyemez olmasi, ekoloji kavramii ortaya c¢ikarmistir.
Ekolojik dengelerin bozulmaya baglamasi ile tiim bilim dallarinda ekosistemlerin
korunumu ve yasatilmasi calismalart baslatilmistir. Insanin her tiirlii ihtiyacini
karsilayabilecegi yerlesimlerin planlanmasinda, dogal cevreyle biitiinlesebilen,
bulundugu ekosistemin bir pargasi gibi davranan yasam ortami olusturulabilmesi i¢in
ekolojik temelli tasarimlar olusturulmustur (Eryildiz, 2008, syf.71). Cevre ve ekoloji
konularima 6n yargili oldugunu sdyleyen Baudrillard, ekolojinin dogal verilerin
kaybolmasi temelinde yer alan bir kavram oldugunu savunmaktadir. Ona gore dogal
mekanlar yapay bir diinya igerisinde korunan rezervlere doniismelidir

(Baudrillard&Nouvel, 2011, syf.75).

Bir diger kavram olan sirdiiriilebilirlik, esnek ve degisen kosullara uyum
saglayabilen, uzun kullanom 6mrii olan bina tasarimi, enerjinin verimli kullanima,
kaynaklarin etkin kullanimi, atiklarin azaltilmasi, temiz su kaynaklarinin korunmasi,

zararli ve tehlikeli maddelerden sakinilmasi, saglik ve giivenlik risklerinin en aza
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indirilmesi, saglikli i¢ mekan hava kalitesi saglanmasi ve biyolojik ¢esitliligin
korunmasi gibi amaclardan olusmaktadir. Sirdiiriilebilirlik, bina programinin
olusturulmasi asamasindan baslayip, gelecekteki kullanimi, bina émrii ve binanin

yikim/yeniden kullanim siirecini de igeren uzun vadeli bir eylemdir (Ozmehmet,
2007, syf.813).

Doga ve toplumsal yapidaki kinetik niteligin mimariye yansimasi degigsmez, sabit ve
duragan nitelikte oldugu kabul edilen mimari iirinlerinde degisiklik olmasina yol
agcmistir. Mimaride statik bi¢imin gelecegin dinamik toplumunun degisen
gereksinimlerini  karsilamayacagi diisiiniilerek, hareket ve zaman kavramlar
tasarimda yer edinmistir. Bu yaklagimlara 1960’larda kinetik mimarlik adi verilmistir
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2008, syf.876). Yapinin kinetik 6zelliklere sahip
olmas1 yer degistirebilir ya da doniisebilir, bulundugu yer de bicim degistirebilir
olmast anlamina gelmektedir. Mobil yapilarda yapinin pargalari kullanilacak yere
gotiiriildiikten sonra birlestirilir. Bulundugu yerde bicim degistiren yapilarda ise

hareket bi¢im degistirmesi esnasinda goriiliir (Korkmaz, 2009, syf.64).

Resim ve heykelde de hareket ve hiz kavramlarina degin ¢aligmalar yapilmistir.
Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Richard Serra gibi sanatgilar hiz, teknoloji ve
zaman kavramlarina referans veren nesneler tasarlamistir. 1960 yilinda Peter Cook,
Warren Chalk, Ron Herron, Denis Crompton, Michael Webb ve David Green
tarafindan kurulan Archigram Grubu, kisisel istek ve gereksinimlere hemen cevap
verebilecek, esnek c¢oOziimler yoluyla baskalasim saglayabilecek, kullanicinin
secimine uyum saglayabilecek serbestlikte ¢oziimler liretmistir. Mobil yasam arac-
gerecleri, kapsiil evler, sokiiliip takilabilir- degistirilebilir mekan tasarimlari kinetik

mimarliga katki saglamistir (Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 2008, syf.120)

Ad-Hoc Mimarlik, 1970’lerin baginda dogan Modern Mimarlik’a bir tepki olarak
ortaya cikan bir mimarlik anlayisidir. ilk kez Jencks’in “Architecture 20007
kitabinda bir akim oldugu belirtilmistir. Estetik otoriteye karst Ozgiir
bicimlendirmeyi savunan bu gorlis anlik yaraticiligl yiliceltmektedir (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi, 2008, syf.33).

Genetik mimarlik, kendi kendine iireyebilen, gelisen ve yasamini siirdiiren yani
yasayan bir organizma haline doniisen mimari olarak tanimlanmaktadir. Yapinin

kendi hiicreleri ve genetik bilgisiyle lireyen, gelisen, biiyiiyen ve hatta olen bir
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mimari mekana doniismesi, kisaca doga ile birlikte hareket etme diisiincesi vardir

(Cakir&Aksoy, 2005, syf.55).

Filiz Ozer’in Tiirkge’ye “Alternatif Mimari” olarak kazandirdigi egilim, alisilmisin
disinda malzeme ve yoOntemlerle gergeklestirilen, kisinin kendi hayal giicii ve
cabasiyla meydana getirilen, kendi el is¢ilikleriyle olusturulan yapilarin yer aldigi
A.B.D.’nde ortaya ¢ikmistir. Bu anlayis maddi kisitlamalar yiiziinden degil, Modern
Mimari anlayisinin ortaya ¢ikarttigir kutu benzeri ve ayni tarzda yapilara karsi tepki
amaciyla ortaya ¢ikmistir. Alternatif mimari uygulayicilari tek defaya 6zgili yap1 ya
da teknik konular, 1s1 kontrolii, ekonomik olma, kolayca ¢ok sayida yapilabilecek
yontemleri gelistirme diisiinceleri bakimindan birbirinden ayrilmaktadir. Teknik
¢oziimlere agirlik veren alternatif mimari Orneklerinde zaman zaman yiiksek

teknolojiden, zaman zamansa vernakiiler mimariden yararlanilmaktadir (Ozer, F.,

1991, syf.82).

Modern Mimari’ye tepki olarak ortaya g¢ikan bir diger anlayis Low-tech olarak
adlandirilmigtir. Low-tech anlayis1 toplum hizmeti igin yapilan binalara aktif
kullanicilar saglama amacindadir. Bu yapilarda ozellikle malzeme olarak ahsap
kullanilmaktadir. Ahsap malzeme, hafif ve arazi iizerinde kolay uygulanabilir olmasi
sebebiyle tercih edilmektedir. Dogal malzeme se¢imi ve kolay uygulanabilir teknik
yontemleri sayesinde diisiik maliyet saglamaktadir (Minquet, 2010, syf.7). Marcin
M. Kolakowski, tarih boyunca endiistri karsit1 sdylemlerde kullanilan ve gecerliligi
siirmekte olan enerji, etik, saglik, psikoloji, is giicii, ekonomi ve estetik kavramlarina
dair elestirilerden bahsetmektedir. Bu elestirilere gore teknoloji yenilenemez
kaynaklarin miisrifce somiiriilmesi dogrultusunda gelistirilmistir. Ahlaki a¢idan
teknoloji haddini asarak dogal ¢evrenin tahribatina neden olmustur. Saglik acisindan
zararl yan etkiler doguracak olaylarla sonuglanabilir. Teknolojinin egemen oldugu
toplumlarda bu durum, bireyin yagamini ve kisiligini olumsuz etkiler. Toplumu insan
eliyle iiretimden uzaklastirarak yaraticiligr yok eder. El isciligi ile iiretilen {irtinler
estetik olarak endiistriyel tiriinlerden daha ¢ok goze hitap eder. Kolakowski doktora
tezinde ekonomiklik bakimindan endiistriyel iiriinlerin daha pahali oldugunu
belirtmektedir. Bu durumu diisiik teknoloji ile insa edilen yapilar diisiiniildiiglinde
kabul etmek olasidir. Bu fikirler 1950’lerden beri benzer tanimindan dolay1

ekolojiyle baglantili olan Low-tech kavraminin ana hatlaridir (Kolakowski, 2007).
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Jencks Organik Mimarlik’in takipgileri olarak gordiigli mimarlari organi-tech
taniminin altina yerlestirmistir. Teknolojik gelismeler ve bilgisayarlarin imkanlarini
kullanarak kendi kendine yeten, dogaya donerek, doganin giizel tanimini teknoloji

yardimiyla yeniden olusturan yapilar 6rnek gosterilmektedir (Jencks, 1995, syf.109).
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3. DOGA ILE UZLASAN MiMARi ORNEKLERIi

Insanoglunun barmma ve ayin yapma gibi ihtiyaglarla baslattig1 yapilasma eylemi,
canli ya da cansiz varliklart gozlemleyerek ilk mimari eserlerini yaratmasini
saglamistir. Bu gozlemlerde dogadaki varliklar ve olusumlar bazen birebir taklit
edilmis, bazen de bu varliklar ve olusumlar1 andiran formlar verilmistir. Baska bir
deyisle dogada yer alan varliklar, yeryiizii sekilleri, diger canlilarin olusturdugu
yasam alanlar1 benzetme ya da soyutlama yapilarak mimaride kullanilmistir.
Dogadan birebir alinmis gibi goziiken tasarimlarin arka planma bakildiginda bazi
soyut anlamlar igerdigi goriilmektedir. Bu anlamlar kiiltliriin algisina gore
degisebilmekte veya dini, mitolojik baglantilar icerebilmektedir. Agag, cicek, ag
yapilagmalari, kabuklar, kristaller, petekler, yildizlar, yeryiizii sekilleri insanlar
tarafindan incelenmis ve tasarimlarina uyarlanmistir. Dogada bulunan varliklar yap1
insasinda malzeme olarak da kullanilmistir, bu varliklar ilham alinan bir form ya da
dikkatle incelendiginde striiktiir sisteminin temel dayanagi da olusturmustur.
Bulgulara gore ilk ev olarak adlandirilan Cro-Magnon evinin mamut kemikleri
kullanilarak yapilmasi dogada yer alan nesnelerin malzeme olarak kullanilmasina
ornektir (Roth, 2000, syf.206). Canlilarin yuva olusumlar1 kus-termit-kunduz
yuvalari, Orlimcek agi, arilarin olusturduklar1 petekler, kelebek kozalari,
kabuklagmalar ve iskelet olusumlar: sekil, striiktlir ya da malzeme dayaniklilig1 gibi
ozellikleri nedeniyle insanogluna esin kaynagi olmustur. Dogada bilingli ya da
bilingsiz olarak yer alan ve insanliga ilham veren formlar, mimarinin insana ve
cevreye uyumlu olmasmi da saglamistir. Insan eliyle yapilmasina ragmen gevreye
zarar vermeyecek malzemelerin iretilmesi doganin goézlemlenerek uygulanmasi
sayesinde olmaktadir. Ayrica kullanisli ve dayanikli yapilarin meydana gelmesi yine
dogadaki uyumun ve dayanikli, hafif striiktiirlii kabuk ya da iskelete sahip canlilarin
incelenmesiyle gergeklestirilebilir (Selguk&Sorgug, 2007, syf.453).

Frank Lloyd Wright taklit etmek yerine, dogadaki diger canlilardan yararlanmay1

tercih etmistir. Taliesin’deki stiidyosunda verdigi bir ders sirasinda deniz kabugu
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orneklemelerindeki  spiral acilarinin  geometrik  ¢esitliligi, kabugun canliy1
cevrelemesi ve dis tehlikeleri engellemesi gibi farkliliklari tasariminda 6rnek aldig

durumlar olarak belirtmis ve soyle demistir:

“Su sonsuz sayida siralanmis minik evlere bakiniz. Bu tasarimlarda tek bir fikir ya da ilke mi
vardir? Hayir yoktur. O zaman biz insanlar neden evlerimizin hepsini tipatip ayn1 yapmaya
calistyoruz? Bu minik kabuklart dogurgan ve yaratici birer Ornek olarak neden
almayalim?”’(Laseau&Tice, 1992, syf.2)

Sekil 3.1.Deniz Kabugu Ornekleri ve Wright’in Birbirinden Farkli Ev Planlari
(Laseau, P. and Tice, J., 1992, syf. 7)
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Sekil 3.2.Farkli Sekillerde Deniz Kabugu Ornekleri, Mdina Dogal Tarih Miizesi, Malta
(Duygu Kalkan, 28.06.2011)

3.1. DOGADAN ESINLENEN MiMARi

Tarih boyunca insanlik i¢in bigimsel etkilenmeler ilk sirada gelmistir. ilkel yasamlara
bakildiginda bir dagin bi¢imi tapinmak ya da kutsal sayilmak i¢in yeterli olmustur.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte forma dayali benzerliklerin yanisira striiktiirel ya
da tektonik iliskilerde kurulmaya baslanmistir. Bu bdliimde, dogadaki varliklarla
olan benzerlikleri arka planinda yer alan fikirlerle birlikte ¢6zlimlemek
amaglanmistir. Dolayistyla dogadan esinlenme bigimleri incelenirken bazi teorik
kavramlara ihtiyag duyulmustur. Analoji, mimesis, metafor ve biyomimesis
kavramlaria kisaca deginilmesi ve Orneklerin bu kavramlarla birlikte anlatilmasi

uygun gorillmiistiir.

Analoji, Ana Britannica ansiklopedisinde, orantili iligkilerdeki benzerlik olarak
ge¢mektedir. Yunanca ana logon bir orana gore anlamina gelmektedir. Analojinin bir
baska bi¢imi de “iliski ile sonuca varma” olarak bilinen islev benzerligini ¢ikarsama
yoludur. Platon heniiz anlagilmamus bir iliskinin 6nceden bilinen bir baska iliski ile
analoji kurarak anlagilmasini saglamistir. Bu duruma giinesin gérmeyi olanakli
kilmas1 gibi “iyi” ideasinin da, kavranabilir diinyada bilgiyi olanakli kilmasi1 6rnek

gosterilmistir (Ana Britannica, 2000, syf.89).

Geoffrey Broadbent, analoji kullanimina iliskin bilinen en eski Ornek olarak
Sakkara’daki Kral Djoser adina yaptirilan piramidi gostermektedir. O zamana kadar

kalic1 yap1 olarak ¢evrede yer alan mastabalarla bigimsel bir analoji kurulmus, lotus
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cicegi ve yilan bast gorsel analojilerle yapida dekorasyon ogeleri olarak

kullanilmistir (Broadbent, 1973, syf.31).

Mimesis, ansiklopedik anlaminda Yunanca taklit etme, sanatsal yaratma ediminin
temelindeki kuramsal ilke olarak gecmektedir. Platon ve Aristoteles’te doganin
yeniden sunulusu anlamina gelir. Platon’a gore her sanatsal yarati bir tiir taklittir

(Ana Britannica, 2000, syf.113).

Tansel Korkmaz, Quatremére de Quincy’nin taklit yorumuna dikkat ¢ekerek, taklit
yoluyla sinirsiz sayida kombinasyonun iiretilebilecegi ve taklit edilenin dogada gozle
goriiliir olmasinin gerekmedigi {izerinde durmaktadir. de Quincy taklide dayali

goriiglerini su sozleriyle belirtmektedir:

“Taklit etmek bir seyin benzerini yapmak olarak anlasilmak zorunda degildir, zira hem is
hem de is¢i taklit edilemez. Dolayisiyla taklit edilen doganin ne yaptigi degil, nasil
yaptigidir: demek ki yaptiklarini taklit etmeden de doga taklit edilebilir (Korkmaz, 2002,
syf.64).”

Metafor, Ana Britannica ansiklopedisinde egretileme olarak gegmektedir. Yunanca
metapherein bir yerden bir yere tasimak anlamina gelmektedir (Ana Britannica,
2000, syf.41). Kenneth Frampton Vico’nun “Yeni Bilim” adli yapitinda Descartes’in
rasyonalizmine karsi gecmisten gelen dil, mit, gelenek gibi kiilttirel 6gelerin, tiirlerin,
tarihlerinde kendilerini gergeklestirmelerinde ortaya ¢ikan metaforik birer miras
olduklarin1 belirtmistir. Bu durum diinyanin stirekli tekrar i¢inde yeniden
yorumlandigini ve insa edildigini gostermektedir. Nietzche’de hayatin siirekli bir
deneyim taginmasi olarak yorum tekrarlariyla siirdiiglinii belirtmektedir. Mimari bir
kavram olarak diisiiniildiigiinde, metafor bir nesneyi bir baska nesneye gore anlamak
ve deneyimlemek olarak diisiiniilebilir. Nesneler arasinda benzerlik veya gonderim
iligkilerinin olusmas1 ya da biitliin igerisindeki yeni iligkilerin farkina varilmasi,

tiiretilmesi, yapilandirilmasi metaforlar sayesinde olur (Sayin, 2007, syf.62).

Antoniades metaforlar1 soyut, somut ve bilesik olmak iizere ii¢ kategoriye

ayirmaktadir. Soyut metaforlarda yaratma siireci bir kavrama, bir fikre, insanla ilgili

bir unsura ya da bir kisim 6zellige bagli olabilir. Somut metaforlar, gorsel ya da

karakteristik bicimlerle ilgilidir. Bilesik metaforlar kavramsal ve gorsel olanin

kenetlendigi durumlardir. Bilgisayar ve ar1 kovani benzer oranlarda olup, her ikisi de

disiplin, organizasyon ve isbirligi gibi 6zelliklere sahiptir (Antoniades, 1992,syf.65).
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Charles Jencks, insanlarin bildikleri diger nesneler iizerinden benzetmeler yaparak
yapilart yorumlamasini metafor olarak adlandirmaktadir. Dokme betonarme 1zgarali
binalar 1950°’li yillarda ilk yapildiginda rende ya da ar1 kovami gibi sekillere
benzetilirken, bir on yil sonrasinda ayni form katli otoparklar i¢in oturmus bir yap1
tipine doniismiistiir. Modern Mimari yapilarinin karton kutu ya da ayakkabi kutusuna

benzetilmesini de olumsuz metaforlara 6rnek olarak gostermektedir (Jencks, 1991,
syf.40).

Sou Fujimoto, diizeni yaratmak i¢in sert ve baskin kurallar olusturuldugunu ancak
dogaya bakildiginda bu kurallara gerek duyulmadan bir diizenin var oldugunu
belirtmektedir. 21. ylizyilda dogal ve yapay olanin arasinda bir mimari yaratmak
istedigini belirten Fujimoto “zayif mimarlik” kavramini gelecegin yapay ormaniyla
dzdeslestirmektedir. Isleve gore olusturulan bir mimari mekanim insan hareketlerini
kisitladigina inanan Fujimoto, tasarimlarinda orman metaforunu kullanarak
insanlarin mekan igerisinde diledigi gibi hareket etmelerini sagladigini sdylemektedir

(Fujimoto, 2009, syf.53).

Biyomimesis, dogada gozlemlenen canli-cansiz varliklarin malzeme, enerji
korunumu, hafiflik, dayaniklilik gibi 6zellikleri tizerinden degerlendirilip tasarimlara
uygulanmasi durumudur (Selguk&Sorgug, 2007, syf.451). Biyomimesis kavraminin
kullanimiyla birlikte siiflandirmaya konulabilecek doga temelli bigimcilik
biyomorfizm olarak adlandirilimaktadir. Biyos hayat anlamina geldigi igin

zoomorfizm, antropomorfizm, jeomorfizm terimlerini de kapsamaktadir.

Bitki ya da hayvan gibi dogal varliklarin diiz ya da acili sekillerden olusmadig,
oklidyen hacimleri olmadig: fakat egrilerden olusmus hat ve yiizeylere sahip oldugu
gozlemlenmektedir. Heerwagen, insanlarda organik sekillere ve binalardaki,
arazilerdeki egrisel yiizeylere karsi pozitif bir egilim oldugunu belirtmektedir. Ayni
sekilde Kellert insanlarin egrisel formlarda, yuvarlatilmis, kiire bicimli desenleri,
devinimli ve esnek malzemeleri tercih ettigini belirtmektedir (Yannick, 2007,

syf.149),

Ronesans donemi boyunca doganin taklidi imitatio arborum ve imitatio corporum
olarak iki sekilde incelenmistir. Ilki agaclarin, ikincisi ise bedenin dengesel agidan
incelenmesiyle ilgilidir. Kemikler, kaslar ve tendonlar Leon Battista Alberti ve

Leonardo Da Vinci’nin o dénemde yapmis oldugu calismalarinda ilham kaynag:
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olmustur. Giovanni Alfonso Borelli’de 1680 yilinda “De Motu Animalium”
kitabinda hayvanlarin hareketlerini incelemistir. 1840 yilinda Alfred Bartholomew
kirislerdeki sorunu géstermek amaciyla gerilim ve denge 6zelliklerini insan viicudu,
gotik kiliselerde yer alan payanday1 da antropomorfik bir benzetme ile insan iskeleti
tizerinden gostermistir. 20. yiizyllda da Theodore Andrea Cook’un 1914 yilinda
yazdigi “The Curves of Life” kitabiyla Wentworth D’Arcy Thompson’m 1917
yilinda yazdig1 “On Growth and Form” kitab1 mimar ve miihendislere yeni bir kapi
aralamigtir. Bu kitaplarda sunulan fikirler Frei Otto, Paolo Portoghesi gibi

aragtirmacilarin  dikkatini ¢ekmis ve biyomimariyi hareketlendirmistir (Becchi,
2009).

Sekil 3.3.Alfred Bartholomew, On The Mechanical Trussing of Building, 1840 (Becchi, A., 2009)

Antropomorfizm, Yunanca’da anthropos insan ve morphe bigim soézciiklerinden
tireyen insan bi¢iminde anlamina gelmektedir. Ana Britannica ansiklopedisinde
insan bi¢iminin ya da diger Ozelliklerinin insan olmayan varliklara yakistirilmasi
olarak tanimlanmaktadir (Ana Britannica, 2000, syf.231). Antik mimaride tasiyici
siitunlar agir bir yiik tasiyan insanlara benzetilmistir. Karyatid ad1 verilen siitunlarin
bicimlenmesinde, kadinlarin  baslarinda sepet tasimasindan  esinlenildigi
soylenmektedir. Giirhan Tiimer, insanbigimciligin 6rneklerini Yunan mitolojisinden

vermektedir:

“Zeus’dan Artemis’e, Apollon’dan Poseidon’a Hera’dan Afrodit’e biitiin tanrilar ve
tanricalar oliimsiiz olmalart disinda, tipki bizler gibi, {iziilen, sevinen, kiskanan, 6fkelenen
birer insandirlar (Timer, 2009, syf.54).”
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Vitruvius’un ideal insan dl¢iilerini vererek bu orani binalarda da uyulmasi gerektigini
belirtmesi, baska mimarlart da etkilemistir. Leonardo gibi Ronesans kuramcilart bu
uzunluklar tizerine ¢aligmalar yapmustir. Le Corbusier’de Modulor adini verdigi

erkek figiirliniin oranlarin1 Marsilya’da toplu konut binasinda kullanmaistir.

Paquot, insan bedeni ile sehrin plani arasinda benzerlik kuran Vitruvius’a deginerek
(2011, syf.3) insan bedenindeki uyumun binanin pargalarinda da aranmasinin insan
bedeni metaforuna isaret ettigini sOylemistir. Mimarlarin insan bedenini
Ol¢iimlemeye dayali yaklasimlarini ve ideal olarak nitelendirilen insan bedeni

olgiilerinin tek bir 6rnege indirgenmesini anlamsiz buldugunu da belirtmistir (Paquot,
2011, syf.11).

Ronesans doneminde kilise plan ve cepheleri insan viicuduna benzetilmis, hatta bazi
elestirmenler tarafindan Bernini’nin St. Peter Bazilikasi’ndaki kolonadli meydan kol

figliriiyle eslestirilmistir (Jencks, 1991, syf.94).

Zoomorfizm, hayvanbigimcilik anlamma gelmektedir. insanlarin hayvanlari taklit
ederek mimarhigi oOgrendiklerini savunan, bir anlamda hayvanlarin insanlara
mimarlik konusunda yol gosterdigini diisiinenler de goriilmektedir. Ornegin, Orta
Afrika’nin Bat1 bolgesinde yasayan Fali halkinin inancina gore, 0gretmen bir
kaplumbagadir, ¢iinkii bu ilkel topluma gore insanlarin inga ettikleri ve iginde
yasadiklar1 evin modeli onlara o hayvan tarafindan verilir. Bu kavmin atas1 olan ilk
cift, ilk evi, kaplumbaganin verdigi bilgiler dogrultusunda, onun denetimi altinda
yapmistir. Bu konutlarin plani, kaplumbaganin bedensel yapisini ¢agristirir. Ayni
nedenden dolayi, Yeni Gine’nin Papua bolgesindeki evler, agz1 agik bir timsaha
benzetilerek yapilirlar. Dokular, sanki nehir kiyisinda bir timsah uzaniyor gibidir.
Burada, nehir ve timsahlar, insan ve doga ortak bir saygi cergevesinde yasamay1

ogrenmislerdir (URL-2).

Jeomorfizm, arazi sekillerinin ve dogal olusumlarin esin kaynagi olarak tasarimda yer
almasidir. Kumsalda dalganin biraktigi izlerin kaldirnm tasinda kullanilmasi,
metaforik olarak dag goriiniimdeki yapilar, kar kristallerinin sekilleri 6rnek olarak

gosterilmektedir (Portoghesi, 2000, syf.40).

Bi¢imsel orneklerden biri de Benoit Mandelbrot tarafindan 1980°li yillarda ortaya

konulan parga, kirma, kirilma, kesir, kesirlere ait ve diizensizlik anlamina gelen
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Yunanca fractus kelimesinden tiireyen fraktal geometridir. Belirsizlik ve diizensizlik
kavramlariyla ozdeslesen fraktal geometri, 0©klid geometrisinden farklilik
gostermektedir. Fraktal kurgular bilingli ya da bilingsiz olarak mimari tasarimlarda
goriilmektedir.  Ozellikle ilkel kavimlerin  sosyo-kiiltiirel ~ yapisina  gore
bigimlendirdikleri yasam alanlarinda Orneklerine raslanmaktadir. Lagone Birni,
Kamerun’da yer alan Kotoko yerleskesinde benzer formlarin farkli boyutlarda
tekrarlanarak ~ olusturdugu  birimler  fraktal = kurguya  bir = Ornektir
(Cagdas&Goziibliyikk&Esin, 2006, syf.3).

Sekil 3.4.Kotoko Yerleskesi, Lagone Birni, Kamerun, Afrika
(http://classes.yale.edu/fractals/Panorama/welcome.html)

Zambia’daki geleneksel Ba-ilia kdylerinde her bir aile halkasinda ev tipi ayn1 formda
yeniden goriilir. Bu sekil tim koylin goriinlimiiniin kiigliltiilmiis halidir. Evlerin
Ol¢eklendirmesindeki hiyerarsi toplumun sosyal hiyerarsisinin bir yansimasidir.
Ozellikle yerleskenin giris kismindan uzaklastikca ev sahibinin statiisii
yiikselmektedir. Evlerin arkasinda bagimsiz olarak yer alan halka kabile reisi ve

onun genis ailesine aittir (Yannick, 2007, syf.166,167).

Sekil 3.5.Ba-ilia Yerlegkesi, Zambia, Afrika (http://classes.yale.edu/fractals/Panorama/welcome.html)
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Dogada bir¢ok fraktal 6rnegi bulunmaktadir. Deniz kabuklari, kar tanesi, yildirim,
tavuskusunun kanadi, bulutlar, kristaller, siradaglar, agaglar ve yapraklar, kiy1
seritleri, nehirler ve fiyortlar, deniz yildiz1, deniz kestanesi, sarkit ve dikitler, karinca
ve termit yuvalari, Orlimcek vb. ag yapilasmalari, aycicegi, egrelti otu, brokoli,

ananas gibi meyve ve sebzelerde dallanma benzeri kirilmalar goriillmektedir.

Sekil 3.6.Mdina Dogal Tarih Miizesi, Fraktal Ornegi, Malta (Duygu Kalkan, 28.06.2012)

Insanin evriminde kiip, kiire ya da cokgenlerin yerinin olmadigin1 belirten
Mandelbrot ¢evremizin piiriizlerle dolu, girift, sekilsel bakimdan zenginlige sahip
oldugunu soOylemistir. Bu sebeple insanin atalarindan kalma dogal yasam
alanlarindaki unsurlara uyum konusunda yakinlik hissetmesi akla yatkinsa, dogal
olusumlarin tipik geometrik Ozelliklerine de duyarli olmasi muhtemeldir. Fakat,
insanoglu giderek artan bir bigimde basit Oklidyen hacimlerde yasamayi tercih
etmektedir. Gliniimiizde gegerli olan yagsam alanlari ile atalarimizdan kalan dogal
yasam alanlar1 arasindaki bu c¢eliski gérmezden gelinse de saglik agisindan 6nemli

¢ikarimlari ortadadir (Yannick, 2007, syf.138).

3.1.1. Dogadan Ogrenme / Ornek Alma

Sudan’daki kerpi¢ evler ile kuslarin yaptigi yuvalarda kullanilan ¢amur, saman
karistminin ayni olmasi, insanoglu ve diger canlilarin yuva yapma tekniklerindeki
benzerlige dikkat g¢ekmektedir. Vitruvius taklit¢i ve Ogrenmeye hazir dogalari

bulunan insanlarin kendileri i¢in yaptigi barinaklari anlatirken kiminin kirlangig
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yuvalarinin yapilisini taklit ederek ince dallarla camurdan siginaklar olusturdugunu

belirmistir (Vitruvius, 1998, syf.27).

Gelisen teknoloji deniz kabugunun basinca dayanikli sert yapisini, 6riimcek aginin
dayanikliligini, midyenin suda oOzelligini kaybetmeyen yapiskan maddesini, ari
kovani, termit yuvalari, kunduzlarin inga tekniklerini, agacin striiktiiri ve yiik

dagilimini inceleme firsati yaratmistir.

Sekil 3.7.Cift Odali Kus Yuvasi, Gliney Amerika (Roth, L. M., 2000, syf.18)

Werter Oberfell’in, ii¢ boyutlu tasarim programlarindan birini kullanarak olusturdugu

ve modiil adin1 verdigi masa tasarimi da doganin ilham verdigi tasarimlara drnektir.

Sekil 3.8.Dracaena Agaci ve Wertel Oberfell, Module MGX Masa, 2010, Belgika

(http://myriammahiques.blogspot.com/2009/11/trees-that-conform-social-space.html)

(http:/topofdesigns.com/module-mgx-table-by-werteloberfell-and-matthias-bar/)
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Kinetik mimarlik 6rneklerini dogadan almaktadir. Hayvanlarin yer degistirmesi,
bitkilerin sekil degistirilmesi, insan elindeki kemik, kas, sinir ve derinin uyumu
hareketli sistemler i¢in birer ilham kaynagidir (Korkmaz, 2001, syf.9). Angelo
Invernizzi tarafindan tasarlanan “The Villa Girasole”, aycicegi bitkisinin giinese
donmesinden esinlenerek yaz-kis konumlarina gore 180 derecelik bir doniisle giines

1s1g¢indan en verimli sekilde faydalanmaktadir.

Sekil 3.9.Angelo Invernizzi, The Villa Girasole, Verona, 1931-1935
(http://lwww.uh.edu/engines/epi2586.htm)

Tel Aviv Universitesi’nde yapilan ekolojik ev ¢alismalarina gore gelecegin evlerini
tipk1 bir bitki gibi yetistirmek miimkiindiir. Bu projenin konsepti gelismekte olan

agaclar1 kullanigh birer nesne haline getirmek, hatta daha da ilerleterek yasadigimiz
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bir eve doniistirmektir. Arborsculpture adi verilen agag sekillendirme sanatinin
sundugu imkanlarla yasayan, kendi kendini yenileyen, cevreye zarar vermeyen

kullaniglt alanlar olusturmak miimkiin goriilmektedir (URL-3).

Sekil 3.10. TAU/ Plantware Home Projesi Bilgisayar Destekli Cizimi (URL-3)
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Sekil 3.12. Gelecegin Evi Kiraz Agac1 (URL-3)

Genetik Mimarlik ¢aligmalart altinda gosterilebilecek tasarimlardan biri de Greg
Lynn’in “Embriyolojik Ev” tasarimidir. Dijital ortamin yardimiyla olusturulan bu
tasarim heniiz gercgeklestirilmemistir. Pojede prototip olarak olusturulan alti evin
miitasyona veya dogal seleksiyona ugramasiyla olusacak evlerin, neslini bu sekilde
siirdlirecegi ve boylece kisiye uygun, birbirinden farkli mekan {iretiminin
kargilanacagi belirtilmistir. Mohamad Alkhayer ve John. M. Johanser tarafindan
1998 yilinda bilgisayar ortaminda gelistirilen molekiiler kurgulu ev projesinde ise
araziye yerlestirilen tohumun dokuz giinliik molekiiler gelisimi sonrasinda ev haline
gelmesi hedeflenmistir. Bina zaman igerisinde kullanici gereksinimlerine gore

boliimlenmelerini ve formunu degistirmektedir (Cakir&Aksoy, 2005, syf.58-59).
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Sekil 3.13.Greg Lynn, Embriyolojik evin alt1 prototipi ve MOMA’da sergilenen ev maketi, 1995-1998
(Cakir& Aksoy, 2005, syf.58)
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Sekil 3.14.Molekiiler Kurgulu Evin Dokuz Giinliik Olusum Siireci (Cakir&Aksoy, 2005, syf.59)
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3.1.2. Dogadaki Varhklarla Amac¢lanmis Benzerlikler

John Smeaton tarafindan 1759 yilinda Plymouth’da yapilan Eddystone fener
kulesinde ytiiklerin dagilimi sorunu mese agacindaki yiiklerin dagilimi incelenerek

¢ozlilmistiir (Selguk&Sorgug, 2007, syf.452).

Fransiz Mimar Lequeu, konusan mimariyi dogrudan dogadaki figiirleri kullanarak

yansitmistir. Oyle ki tasarladigi ahir projesinde islev direk olarak formdan
anlasiimaktadir (Ozer, B., 1989, syf.46).

Sekil 3.15.Jean-Jacques Lequeu, Ahir Projesi, Bibliothéque Nationale, Paris, 1757-1825
(Ozer, B., 2009, syf.307)

Gaudi tasarimlarinda dogay1 dolaysiz bir bi¢cimde kullanmistir. Bitki, hayvan ve
insan formlar1 neredeyse gergegine yakin bir bigimde ancak soyutlanmig bir heykel
oldugunu da hissettirerek yer almistir. Parc Giiell’de aga¢ ve magaralarin tastan
modelleri olusturulmustur (Grady, 1955, syf.189). Gaudi’nin tasarimi olan Casa
Batllo’nun cephesinde yer alan tag siitunlar kemik goriiniimiindedir. Farkli renkte
karo mozaiklerle omurga goriiniimiinde bir ¢at1 olusturulmustur ve ejderha sirtina
benzetilmektedir. Gaudi’nin koyu bir Katolik olmas1 Sagrada Familia’nin projesinde

dini inancinin kisisel bir kaydina 6rnektir. Goethe ve Ruskin’in eserlerini okumasi
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dogal formlar1 yeniden iiretmeye arzu duymasini saglamistir. Dogal ve hayvansal
bicimleri, iskeletleri ve insanlar1 inceleyerek ilging formlar icat etmistir. Watkin,
Casa Batllo’nun ¢atisinda yer alan ve ejderhaya benzeyen profilin Saint George’un
ejderha ile olan efsanesini anistirmak i¢in tasarlanmis olmasinin muhtemel oldugunu

belirtmistir (Watkin, 2011, syf.562).

Sekil 3.16.Antoni Gaudi, Park Giiell ve Sagrada Familia, Barselona, 1900-1914
(Duygu Kalkan, 12.07.2011)

Sekil 3.17.Antoni Gaudi, Casa Batllo, Barselona, ispanya, 1875-1877 (http://www.casabatllo.es/)
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Guimard’in tasarladigi Paris’teki metro girisleri de dogadaki formlarin sanatgi

tarafindan yorumlanmis seklidir.

W
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Sekil 3.18.Hector Guimard, Metro Girisi, Paris (Duygu Kalkan, 14.07.2011)

Frank Lloyd Wright yapilarinda agac¢ dallarindan esinlenerek c¢ikmalar, mantar

soyutlamalarindan kolonlar yapmustir.

Eero Saarinen’in TWA Terminali, ugmaya hazirlanan ya da heniiz yere konmus bir
kusu sembolize etmektedir (Ozer, B., 2009, syf.266). Havaalaninda u¢maya
gonderme yapan bu yapinin simgesel olarak islevini iletme ¢abasi, konusan mimarlik

yapilarinin esasini olusturan fikirlerle benzesmektedir.

Imre Makovecz organik mimari ya da yasayan mimari de Macaristan’in temsilcisi
olarak goriilen bir mimardir ancak yasayan mimarinin Macaristan’daki kokenine
bakildiginda Macaristan’mn Gaudi’si olarak tanimlanan Odén Lechner ve Karoles
Kos’un yapilarina da deginilmelidir. Bu organik egilimin kokenine bakildiginda
Wright ve Steiner’dan esinlendigini belirten Makovecz, 1980 yilinda kendisi igin
tasarladig1 kayak evinde Herb Greene’in Oklahama’da yer alan prairie tarzi evinin
yalnizca hayvana benzeyen formu ve dogal malzeme kullanimini degil, ilkel
donemlerden beri var olan gbz fikrini de dikkate aldigini belirtir. Halk dilinde

yapinin bazi kisimlarinin antropomorfik 6zelliklerle tanimlanmasinin ¢atinin omurga,
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kapmin kanat, pencerelerin gozle 6zdeslestirilmesinin mimarin tasarimlarina etkisi

olmustur (Cook, 1963, syf.17).
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Sekil 3.20.Imre Makovecz, Ski-Lodge House, Dobogokd, 1979 (http://www.zenth.dk/research/)
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Peter Stebbing goz lekelerinin birgok kiiltiirde hafifce modifiye edilerek 6rnegin bir
spiral olarak gosterildigini belirtir. Kelebeklerin kanatlarinda yer alan géz lekeleri
potansiyel avcilar1 korkutmak i¢indir. Mimarlik alaninda g6z goriiniimiinde sayisiz
bina vardir. Calatrava’nin planeteryumu en bilinen 6rneklerdendir. Bu kiirevari
yapinin ¢evresinde goz kapagi insa edilmistir. Yapinin yanibasindaki su 6gesinden
yansityan gorlintli insan goziinii andirmaktadir. GOz benzeri desenler Imre
Makovecz’in tasarimlarinda da goriilmektedir. Kendisi de biitiin binalarimin yiizleri
vardir ve gozleri bir noktaya sabit bakmaktadir diyerek bunu kabul etmektedir.
Macaristan’da bulunan kilisenin giris kisminda g6z benzeri sema agikca
goriilmektedir (Yannick, 2007, syf.116). Jencks, Jung’in 6rnek gosterdigi bir 18.
yiizy1l Ibranice metninde evin kulelerinin kulak, ocak béliimiiniin mide, pencerelerin

g6z olarak adlandirildigini sdylemektedir (Jencks, 1991, syf.94).

Sekil 3.21. Imre Makovecz, Liiteriyen Kilisesi, Siéfok, Macaristan, 1986-1990
(http://www.zenth.dk/research/)

Makovecz gilinlimiizde doganin orijinalligini yitirip meta-doga haline geldigini
belirtmistir. Kendi ¢alismalarini bu meta-doganin dayattig1 duruma karsi bir protesto
olarak nitelendirmistir. Caligmalarinda Yerel Macar Mimarisi’nin organik gelenegini
farkli olmak adina ya da insancil ve romantik yanlarindan otiirii kullanmadigini
soylemistir. Insanlarm Milano, Stokholm, Londra gibi sehirlere gittiklerinde gok katli
gayrimenkullerin olusturdugu alanlara degil, tarihi kent merkezlerine gipta
ettiklerini, o halde neden geleneksel yerlesim yerlerini terkedip sehirlere
yerlestiklerini sorgulayan Makovecz, bu durumu meta-doganin zorlamasi olarak
gormektedir. Sarospatak’ta kasaba atmosferini giliclendirmek adina yeni yerlesim

alanlar tasarladiklarini belirten Makovecz, li¢ kattan fazla olmayan yapilarla insanin
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toprakla iligkisini kesmeden ve kendisini kutulara sikistirilmisg gibi hissetmeden
yasayabilecekleri bir yerlesim yeri olusturmustur. Yapilarin farkl kisiler tarafindan
tasarlanmasi fikrinin yapilara farkl bir yiiz kazandirmasi agisindan gerekli oldugunu

diistinmektedir (Anonim, 1993, syf.16).

Barok ressamlar Frederico ve Taddeo Zuccari tarafindan insa edilen Palazzo
Zuccari’de kap1 ve pencerelerde bir canavar agz1 motifi kullanilmistir. Bu yapinin
mimarlar1 Bomarzo’da “Canavarlar Parki” olarak adlandirilan bir bahge
diizenlemesinden esinlendiklerini belirtmislerdir. Bu bahcede yer alan canavar
seklindeki giris kapis1 yer alti diinyasimna girisi sembolize etmektedir. Bu bahge
diizenlemesi Vicino Orsini’nin istegi tiizerine Olen karisimin  hatirast adina
yaptirilmistir. Mimaride bicimler kullanilirken esin kaynagimi bulmak icin geriye
gitmek gerekmektedir. Tipki Zuccariler’in Bomarzo’dan esinlenmesi, Bomarzo nun
kokenine bakildiginda ise mitolojik hikayeleri dikkate alarak Sliimden sonrasini
tasvir eden bir yerin sembolik olarak insa edilmesi s6z konusudur. Jencks (1991,
syf.94) bu girisi “Hades’e agilan bir kap1 olabilir mi?” diye sorgulamaktadir. Mimari
yapilar yorumlanirken ge¢mis kodlara bakilmasi iliski kurmak agisindan faydali
goziikmektedir. Post-Modern Mimari’ye bakildigindaysa Kazumasa Yamashita’nin
Face House’u 6rnek gosterilmektedir (URL-4).

Sekil 3.22.Bomarzo Bahgesi & Palazzo Zuccari Girisi (http://en.wikipedia.org)
(http://giornale.ilsettimosenso.com/SMM/Pubblicazione/VisualizzaArticolo.php?idArticoli=554)

Eugene Tsui, Santiago Calatrava’nin aksine striiktiirel miihendislik meselelerinden

cok yapisal verimlilige ilgi duymustur. Tsui’nin mimari felsefesinin altinda yatan
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mantik dogal striiktiirlerden verimlilik, enerji ve malzeme telafisi saglamaktir. Dogal
formlarin verimliligini taklit ederek, yapinin ekolojik sorumluluk yoniine katki
saglanabilmektedir. Tsui Evi g6z 6niine alindiginda, evin cati kismindaki yiizeyde
bulunan siyah hava tiipleri, giin boyunca giines tarafindan isitilmaktadir, bdylece
geceleri giin boyunca toplanan sicaklik duvarlardan gegerek igeriyi isitmaktadir.
Dolayisiyla evi daha fazla 1sitmaktan ve enerjiyi bosa harcamaktan kaginilir. Dogal
kaynaklarin yetersizlesmesi ve yesil enerji kaynaklarina ihtiyacin artmasi acil olarak
bu tiir miidahaleleri gerektirmektedir. Tsui, evrimsel mimari olarak adlandirdigi bu
ekolojik 1sitma sistemini dimetrodon ve stegosaurus olarak adlandirilan iki dinazorun
termal sistemlerini 6rnek alarak insa ettigini belirtmistir. Bu canlilarin viicutlarinda
yer alan kan damarlar ile ¢evrelenmis plakalar giinesten 1s1 alarak viicut sicakliginm

diizenlemektedir (Yannick, 2007, syf.107).

Sekil 3.23.Eugene Tsui, Tsui Evi, Berkeley, Kaliforniya, ABD, 1993-1995 (Yannick, 2007, syf.107)

Peter Behrens, Hans Poelzig, Max Berg, Hermann Finsterlin, Hans Scharoun, Hugo
Haring, Erich Mendelsohn, Rudolph Steiner gibi mimarlarin tasarimlarinda kristal ve
organik formlar1 kullanmasi Ekspresyonist Mimari’nin uygulamasidir. Bruno Taut

“Alpine Architecture” adini verdigi anlayista dagin zirvesini kristallere benzetmistir.
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Sekil 3.24 . Hermann Finsterlin Biyomorfik Cizimleri
(http://50watts.com/#/Wandering-from-Organ-to-Organ-with-Hermann-Finsterlin)
Birebir bigimsel oOzelliklerini devralan ornekler de bulunmaktadir. Vitruvius,
Dinocrates’in Biiyiik Iskender’e sundugu insan goriiniimlii sehirden bahsetmektedir.
Bu tasarima gore Athos Dagi’nin sol elinde surlarla ¢evrili bir kenti, sag elinde ise
irmaklarin - dokiildiigii bir canagi tutan erkek heykeline doniisecegini belirtir

(Vitruvius, 1998, syf.25).

Sekil 3.25.Johann B. Fischer von Erlach, Dinocrates’in Antropomorfik Sehir Onerisi, 1721
(Portoghesi, 2010, syf.485)

Portoghesi, antropologlarin yiiriittiigii bir ¢calismaya dayanarak, insanoglunun isaret
ve sembollere karsi agikga goriilen bir egilimi oldugunu belirtmektedir. Mimari
dekorasyonun arketip olarak goriilen 6rneklerinde geometrik desenlerin kdkenine
gidildiginde dogal ya da dogaya ait olan bir madde ile iliskilendigi goriilmektedir.
Ozellikle kadmlikla iliskili olan bu desenler toprak anayi, dogurganlifi isaret
etmektedir. Su ya da dalgayr tasvir eden tiim desenlerin bereketle iliskisi

bulunmaktadir (Portoghesi, 2010, syf.237).
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Sekil 3.26.Demirtas Magarasi, Latmos, Mugla, (Duygu Kalkan, 20.05.2010)

Antoniades, mimesis ornegi olarak Vitruvius’un korent bagliginin ortaya ¢ikis

Ornegini vermistir. Vitruvius kitabinda korent basliginin olusumunu anlatmaktadir:

“Korint’te bir gen¢ kizin dliimiinden sonra siitannesi ona ait esyalar1 toplayarak bir sepete
koyar ve sepetin iistiine bir ¢at1 kiremiti yerlestirir. Sepet bir akantiis kokii tizerindedir. Bahar
gelince filizlenen ve yaprak veren otlar kiremitin agirligindan kivrilarak voliitler olustutur.
Callimachus mezarin yanindan gecerken bu sepeti goriir ve bu bigimden esinlenerek siitunlar
inga eder (Vitruvius, 1998, syf.76).”

Portoghesi’nin kitabinda Vitruvius’un anlattigit bu duruma karsi ¢ikan bir tez
bulunmaktadir. Alois Riegl, bu tiir silislemelerin Misir sanatinin bir uzantisi
oldugunu, hanimeli ya da papiriis desenlerinin dini ya da sembolik anlamlar
tasidigini belirtmistir. Riegl’ a gore, zamanla antik Yunan sanatinda goriilmeye
baslanan bu motifler Misir sanatindaki bu sembollerin siisleme olarak

gelistirilmesinden ibarettir. Antik Yunan uygarliginda boynuz kutsaldir. Spiral ve
heliksler de mimari terminolojide yer alir (Portoghesi, 2000, syf.446).

Mezopotomya sanatinin ilk zamanlarinda organik bi¢imler geometriklestirilerek siis
Ogesi haline getirilmistir. Stimerler, ayn1 elemanin diizenli aralarla ve bazen de
degisik olgiilerde tekrarin1 dogay1r yakindan inceleyip, ritm duygusunu gelistirerek

saglamistir (Mutlu, 1996, syf.25).

52



INSPIRATION FOR THE CREATION OF THE
CORNTHEAN CARTAL ACLORDING To THE
DESCRIPTION ©F VITRUVIUS,

Sekil 3.27. Korent Siitun Baslig1, Bergama Akropol, izmir
(Duygu Kalkan, 24.04.2010) (Antoniades, 1992, syf.172)

3.1.3. Dogadaki Varhklarla Ama¢lanmamis Benzerlikler

Baz1 mimari yapilarin onu tasarlayan, onu kullanan ya da onu goren kiside biraktig
etkiye dayali olarak yapilan benzetmelerdir. Kortan, yasanilan kentte binalardan
olusan yapay bir g¢evre icinde yasayan insanin gordiigli sayisiz binanin biiyiik
cogunlugunun yalnizca distan goriildiigiinii ve giizel, zarif, sirin, ¢irkin gibi
kelimelerle insanlarin algisini belirttigini sdylemistir (1986, syf.16). Zevi mimarinin
psiko-fizyolojik yorumlarinda siniflandirdigi insani yorum kisminda Vitruvius
tarafindan ortaya atilan ve Aristoteles’in taklit etme kuramina gore diizenlerin insan
viicudu ile benzeyislerini dogrulamaktadir. Insan viicudu mimari ile devinimi
tekrarlayan bilingsiz bir ortak yasam halindedir. Binayr insanilestirmek binayi
konusturmak mimari ile insan arasinda bir yakinlik yaratmak mimari yorumlama
sekillerindendir. Sir Christopher Wren, insanlarin siitunlara olan diskiinliigiinii
atalariin ormanlarda dua edip, aga¢ govdelerine tapinmasina baglamistir (Zevi,
1990, syf.77). de Botton kitabinda hislere dayali benzetmeler olarak adlandirdigi bu
durumu Castel Beranger’i ¢evreleyen demir parmakliklarin sinek bacaklarina
benzetilmesi, Putraya Kiiltiir Merkezi’nin ise bizi 1siriverecekmis gibi duran kizgin
bir bocegi c¢agristirmast gibi Orneklerle belirtmistir. Berlin’deki Wertheim
magazasindan bir ¢ift kuskulu goziin insanlan siizdiigiinii, Sage Sanat Merkezi’'nin

ise zararsiz bir kirpiye benzedigini soylemektedir (de Botton, 2007, syf.94)

Bu durum zaman zaman da amaclanmamis benzetmeler olarak goriilmektedir.
Portoghesi’nin (2000, syf.435) gozlemlerine gore su lizerinde dengede durabilen
kayik yapraklarin giinesten daha fazla yararlanabilmek icin kivrilan yapisina

benzemektedir.
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Sekil 3.28.Kayik ve Yaprak Benzetmesi (Portoghesi, 2000, syf.435)

Cin’in Hunan Eyaleti’nde bulunan kutsal dag siralarindan biri olan Sung Shan Cin’in
antik donemlerden kalma ibadet yerlerinden biridir. Dogaya tapimnmanin oldugu
donemlerden itibaren ibadet edilen bu yerde bulunan pagoda giiniimiize kalabilmis
en eski yapilardan biridir. Bu pagodanin peyzajda yarattigi etki batiya Cin’in
sembolii olarak ge¢mistir. Cesitli formlardaki pagodalarin Hint Stupa tarzindan
esinlenildigi diisiiniilmektedir ancak Cinliler’in yaptig1 degisiklikler bu yapiya yeni
bir karakter kazandirmistir. Ozellikle kulenin insan eliyle insa edilen ilkel bir formu
olarak adlandirilan pagodalar genellikle piramidal olarak smiflandiriimaktadir.
Surgeon Lamprey pagodalarin kivrimli ¢atilarint  ¢am agacinin  dallarina
benzetmektedir ve uglarinda yer alan sekillerin de dallarda duran sincaplara
benzedigini belirtir. Catinin kivrimli goriinlisiinii kayalarin ve agaglarin ana hatlarina
benzeten Lamprey, bu dik egimli ¢atilarin iklimsel sebeplere bagli olarak da yapilmig
olabilecegine dikkat ¢gekmektedir (Yettsi, 1927, syf.131). Karl Blossfeldt’in bitkilerin
boyutlarin1 biiyiiterek ¢ekmis oldugu fotograflara yer veren Portoghesi, Cesar
Pelli’nin tasarladigi Kuala Lumpur’da yer alan Petronas Kuleleri ile Equisetum
hyemale bitkisi arasindaki sekil benzerligine dikkat ¢ekmektedir (Portoghesi, 2000,
syf.302).
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Sekil 3.29.Pagoda ve Equisetum hyemale Bitkisi Sekil Benzerlikleri
(Yettsi, 1927) (http://www.karlblossfeldtphotos.com)
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Sekil 3.30.Lamprey’in Cam Agaci ve Sincap Benzetmeleri (Yettsi, 1927, syf.131)
3.2. DOGA iLE BUTUNLESEN MiMARi ORNEKLERI

3.2.1. Dogal Malzeme Kullanim

Cografi sartlara bagli olarak tas, ahsap ve ahsap lifi, kil, saman, hasir, keten, kenevir,
saz ya da sikistirilmis kar bloklari gibi dogal malzemelerin kullanilmasiyla insa
edilen yap1 orneklerini igermektedir. Dogal malzeme kullanimi daha ¢ok ilkel
kuliibeler olarak tanimlanabilecek yapilarda goriilmektedir. Ozer’in Gogebe Uygarlik

Doénemi’'nde Mimari olarak siniflandirdigt bu yapilar, dogal malzemenin ilkel
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donemlerde kullanildig1 ilk Orneklerdir. Giliniimiizde de bu yapim tekniklerini
sirdliren  yerlere rastlanmaktadir. Mimarsiz mimarlik  {riinleri  olarak
adlandirilabilecek olan yapilarda mimarinin yapay bi¢imcilik {iriinii haline
gelmemesinin nedeni yapmin gereksinimlere gore sekillenmesi ve dis faktorlerin
etkisiyle yozlasmamis olmasindan kaynaklanmaktadir (Ozer, B., 2009, syf.190).
Ukrayna’da bulgularina rastlanan ve tarih 6ncesi doneme ait olan ilk ev tipinde agac
dallarindan olusturulan gergeve postlarla ortiilmiis, dip kistmlart mamut kemikleri ve
kafataslariyla kusaklanmistir (Roth, 2000, syf.206). Portoghesi, ‘“Nature and
Architecture” adli kitabinda iskelet sistemleri ile yapilarin striiktiirleri arasindaki
iligkiye dikkat ¢cekmektedir. Viicudun yiikiinii tasiyan yapi olarak diisiiniildiiglinde
iskelet sistemine ilkel kuliibelerde bile rastlanmaktadir. Dallarin olusturdugu bu

kuliibeler hayvan derisiyle ve kiigiik ¢aliliklarla kaplanmaktadir (Portoghesi, 2000,
syf.16).

Sekil 3.31. Cro-Magnon Evi, Ukrayna, M.0). 44.000-12.000 dolaylari ve Nice ilk Yerlesim Tipi Ev
Cizim Eric Mose (Roth, 2000, syf.206)
Inuit halkinin ¢evre kosullarma uyarak insa ettigi iglolar kar bloklarinin iist iiste
dizilmesiyle meydana gelmektedir. Yurt ¢adirlar1 ise gogebe halkin kolayca kurup,
sOkebilecegi hafif bir striiktiir mantigiyla olusmaktadir. Malzeme ¢evreden toplandigi
icin sinirli kaynaklarla insa edilmektedir (Ozdemir, 2011, syf.65). Japonlar duvarlar
ve siirgiilii sistemlerde ahgsap, bambu ¢ita ve kagit, zemin kaplamasinda ise saman,

piring saplarindan yapilmig tatami ya da bambu kullanilmaktadir (Ramberg, 1960,
syf.35).
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Sekil 3.32.1lkel Barinak Ornekleri (http://www.primitiveways.com/igloo.html)
(http:/lwww.turkopedi.com/yurt-geleneksel-turk-cadiri.html)

Kiimbet Evleri’nde malzeme olarak samanla karigtirllmig balgik kullanilmistir.
Taban1 kare olacak sekilde yukari ¢ikildik¢a daralan, iist iiste bindirme teknigiyle
yapilan bu evlerde tepe kisminda baca ve aydinlatma gorevi goren bir bosluk
birakilmaktadir. Diisiik teknoloji ve ucuza mal edilmesine karsin kis sartlarinda

soguga kars1 dayanikli olan bu evler gevreye higbir zarar vermemektedir (URL-5).

Sekil 3.33. Surug Kiimbet Evleri, Sanlurfa (URL-5)

Herzog & de Meuron tarafindan tasarlanan Dominus Winery’nin sepet benzeri
striiktiirlii cephesi sayesinde odalar giindiiz serin, geceleri ise sicak olmaktadir. Ici
yerel bazalt tasi doldurulmus Gabion adi verilen bu yontemde iklimlendirmenin yani
sira degisik oranlarda gegirgenlik saglanmasi giin 15181m1in da igeri sizmasma olanak

vermektedir (Anonim, 2000, syf.116).
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Sekil 3.34.Herzog & De Meuron, Dominus Saraphanesi, Kaliforniya, ABD, 1997
(http://openbuildings.com/buildings/dominus-winery-profile-3194)

Yapimi kolay, diisiik maliyetli, termal koruma saglayan ve kuru iklimlerde kullanish
olan gelencksel yapi malzemesi kerpig, 20. yilizyilda Misirli mimar Hasan Fethi
tarafindan kullanilmistir (Roth, 2000, syf.173). Simon Dale, dogal malzeme
kullanimiyla c¢evreye miimkiin olabildigince zarar vermeden insa ettigi evinde,
mimarsiz mimarinin Ornegini vermektedir. Siirdiriilebilir bir yasam olusturmak
isteyen Dale, enerji tiiketimini azaltmak, yapay malzemelerin getirdigi zararl etkileri
onlemek ve dogayla daha yakin iligkiler kurabilmek i¢in bu evi inga etmeye karar

verdiklerini agiklamigtir (URL-6).

Sekil 3.35.Simon Dale, A Low Impact Woodland Home (Hobbit Evi), Galler
(http://www.simondale.net/house/)

Dogal malzemelerle, makineyle iiretilmis yapay malzemeleri karsilagtiran Pallasmaa
dogal olanlarin sahiciliklerinin tarih ve kokenlerini goriiniir kildigin1 belirtmektedir.
Ancak genis cam paneller, emaye metaller ve sentetik plastikler gibi yapay
malzemeler 6zlerini ve yaglarini iletmemekte, dolayisiyla bu yapilar goriiniislerinden
bir sey kaybetmeyerek mimaride zaman boyutunu dislamakta, yaslanma siirecini

icinde barindirmamaktadir (Pallasmaa, 2011, syf.40).
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3.2.2. Dogaya Uyum Saglama

Araziyle biitiinlesen, yer altinda insa edilen ve zemindeki dogal alani yeniden
degerlendiren yapilar dogaya uyum saglamaktadir. Dogal arazinin {izerinde yer
almak yerine topragin altinda insa edilerek dogal dokunun biitiinliigiine katki

saglamanin hedeflendigi yapilardir.

1965 yilinda Guy Rottier tarafindan tasarlanan “Gomiili Ev” projesi gelistirilerek
bliyiik bir yerlesim alanina doniistiiriilmesi hedeflenmistir. Magaralardan esinlenen
bu projede su gecirmez malzeme kullanilarak farkli boliimlere imkan saglayan
konutlar yer almaktadir. Topragin kazilarak yapinin insa edilmesinden sonra iistiiniin
tekrar toprakla Ortiilmesi diistiniilmiistiir. “Manifestation Plastique” adli heykelsi
kentsel diizenleme Onerisi Fransa’da Seine Nehri’nin yaninda kurulu Vetheuil kentini

cevreleyen daglarin i¢ine gomiilerek insa edilecek bir ulasim ag1 ve yeni yerlesim

birimleri fikrine dayanmaktadir (Seving, 2005, syf.52).

Avusturyada’ki EFA Uydu Istasyonu Binasi ¢evreye bakildiginda neredeyse fark

edilmeyecek bir sekilde insa edilmistir.

Sekil 3.36. Gustav Peichl, EFA Radyo Uydu istasyonu, Avusturya, 1976-1977
(http://v3.arkitera.com/)

Mimar Guallart “Denia Mountain” isimli projesinde sehirlerin diiseyde ve yatayda
biiyiimelerinin dogal peyzaja yaptig1 etkiyi goz onlinde bulundurmustur. Denia’da
yer alan kalenin -tagidig: tarihi degere ragmen- taglarinin {iziim teraslar1 yapmak ve
liman duvarim giiclendirmek i¢in kullanilmasi gibi durumlardan sonra koruma altina
alinmasina karar verilmistir. Var olana zarar vermeden olusturulacak bu projede
dagin jeolojik yapisinin yeniden insa edilmesi kararlagtirilmistir. Dagin yapisinda yer
alan kalsit kristallerinin bagli, kiimelenmis ya da birbirinin {izerine gegmis sekilleri

tanimlanmis, c¢okgen ylizeyler dagin karakteristigini olusturarak yiizeyde patika
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alanlarmi tanimlamistir. Viollet-le-Duc’iin  Alpler ile ilgili gozlemlerinin kendi

caligmalariyla benzer nitelikte oldugunu belirtmislerdir (URL-7).

Sekil 3.37. Vicente Guallart, Denia Mountain, 2002, Denia Alicante (http://www.guallart.com/)

Gottfried Bohm’iin 1971 yilinda tasarladigt Hag¢ Kilisesi arkadaki tepeden kopan
biiytlik bir kaya y1gin1 goriiniimiindedir. Distaki her hareketin, igeride bir igsleve denk
geldigi bu yapida dogaya uyum aranmustir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008,
syf. 257)
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Sekil 3.38.Gottfried Bohm, Hag Kilisesi, 1971
(http://subtilitas.tumblr.com/post/2629574268/gottfried-bohm-neviges-pilgrimage-church-1962)

3.2.3. Dogada Yok Edileni Yeniden insa Etme

Giiniimiizde dogal malzeme ya da dogal yontemleri kullanmayan ancak fikir olarak
doga ile uyum saglamayr ya da dogadan alinani geri vermeyi amaclayan projeler
olusturulmaktadir. Doganin ya da dogada yer alanin yeniden insas1 gibi diisiiniilen bu
tasarimlarin  prensibinin genel olarak jeolojik temelli oldugu goriilmektedir.
Teknolojinin getirdiklerinden sonuna kadar yararlanan bu projelerin en azindan fikir

asamasinda ¢evre duyarliligi olmasi gézden kagirilmamalidir.

Perrault dogada yer alan fakat insanoglunun miidahalesiyle yok edilen tepenin
yeniden ingasin1 saglayan projesiyle dogadan aldigin1 yapay da olsa yerine koymayi
hedeflemistir. Kanarya Adalari-Tenerife sahilinin arkasinda yer alan tepe son savasta
askeri araglarin konuslandirilabilmesi i¢in diizlestirilmistir. Perrault bu projeyle plaji
dagin hizasina kadar getirip, plaj ylizeyini iki katina ¢ikarmayr ve tepenin
topografyasini mimari ile eski haline getirmeyi Onermistir. Mimarinin tarihsel
cografyayr tekrar elde etme imkani sagladigim1 belirten Perrault, insa edilecek
yapilart metal bir perdeyle orterek ve bitki oOrtiisiinii buraya yerlestirerek tepenin eski

seklini almasini saglamistir (URL-8).
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IDEA PARA LAS TERESITAS. 1956

Sekil 3.39.Dominique Perrault, Teresitas Sahili, Tenerif, Ispanya, 2000
(http://www.perraultarchitecte.com/en/homepage/)
Gissen, doganin mimariyle yeniden insasina iliskin makalesinde doga ile olan
iligkileri, siirecleri ya da dogadaki sekilleri sunmanin yani sira goriiniim ve deneyim
olarak da doga imajimin geri dondiiriilmeye ¢alisilmasinin s6z konusu oldugundan

bahsetmektedir. Tarih boyunca mimarin ¢aligmalarini bir yeniden insa etme eylemi
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olarak tanimlayan Gissen, bu durumu c¢ogunlukla dogadaki elemanlarin ve
goriinliglerinin yeniden iiretimi olarak aciklamaktadir. Mimaride doganin yeniden
ingas1 projelerinde tarihsellige de yer verilmis olup, Fischer von Erlach’in 1737
tarihli kitabinda antik donem peyzajlarinin, Babil’in bahgelerinin, efsanevi akarsu
yataklariin ve kaylp magaralarin yeniden insa edilmis hallerinin ¢izimlerini

sunmaktadir.
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Sekil 3.40. Cin Tarzinda Yapay Dag ve Magaralar

Johann Bernhard Fischer Von Erlach, 1721 (URL-9)
Bu yeniden insa edilme durumu gec 18. yiizy1l ve erken 19. yiizyilda Ingiliz ve
Fransiz bahg¢e mimarisine etki etmistir. Giiniimiize daha yakin olan bir baska 6rnegi
ise Obeklenmis ¢Op yigmlarinin iizerinin toprakla ortiilerek bitkilendirilmesidir.
Boylece ¢Op yiginlart yapay tepeciklere doniistiiriilerek yeni bir topografya
yaratilmigtir. Seul’deki Nanjido’nun ¢iziminde goriilen peyzaj yiizyillar sonra ¢op

adas1 olarak kullanilmis fakat sonrasinda yeniden degerlendirilmistir (URL-9).
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Sekil 3.41.“Kum Sung Pyung Sa” drawn by Jeong Seon (1676-1759)
(http://energy.korea.com/archives/26327)

Sekil 3.42.Nanjido Cop Adasi, Seul, Kuzey Kore, 1978-1993
(http://energy.korea.com/archives/26327)

2003 yilinda gergeklestitilen bir sergide yer alan HyperCatalunya projesi iskan edilen
bolgede, peyzaj miihendisliginin caligmalarini temel alarak dogal ve yapay
strikktiirtin  hibridleserek yeni olusumlar meydana getirmesini Onermektedir.
Sehirlerin sinir tanimadan biiylimesi sonucunda genislemek icin bos arazi
kalmayacagma deginen mimarlarin arastirmalar1 sonucunda Catalunya bdolgesinin
sehirlesme hizinin bugiinkii oranlarla devam etmesi durumu 2375 yilinda insa igin
bos bir arazi bulunamayacagini ortaya c¢ikarmistir. Hammadde kaynagi olarak el
degmemis dogal alan ve malzemenin de bulunamayacagini 6n goren arastirmacilar,
giinlimiizde kullanilan inga malzemesinin de gelecekte ayni kalmayacagini belirtir.
Peyzaji mimarlik olarak tanimlayan arastirmacilar, binalar1 da o peyzaji olusturan

daglara benzetmektedir (URL-10).
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Sekil 3.43.HyperCatalunya, Guallart Architects, Barselona, Ispanya, 2003 (http://www.guallart.com/)

3.3. DOGADAKI ATIK MALZEMEYi DONUSTUREN MiMARI

Kagit, cam, metal, plastik gibi malzemelerin doniistiiriilmesi ya da eski otomobil
kaportalar1, lastikleri, kullanilmis sise, bira ve kola kutular1 gibi atilmis nesnelerin
toplanip yeniden kullanilmasit s6z konusudur. Park Giiell’in kivrimli oturma
yerlerinin dekoratif seramik kaplamasindan sorumlu olan Josep Maria Jujol kirik
seramik pargalari, sise, siirahi, bardak atiklar1 gibi ise yaramaz malzemeleri
toplayarak kaplama malzemesi olarak kullanmistir. Atik seramiklerden mozaik
dokusunu olusturmak, bir anlamda atiklar1 geri doniistiirmek Jujol’iin degismez

caligma etigidir (Llinas&Sarra, 1992, syf.12).

[ranli mimar Nader Khalili maliyeti diisiik tekniklerle 6zellikle diisiik gelirli insanlar
i¢cin barinma birimleri tasarlamaktadir. Dogal yontemleri kullanan alternatif yapim
teknikleriyle ugragan bir mimar olarak Khalili ‘Bizler ¢ocuklarimizi bir ev egimli
catl, kare pencere ve bacadan olugsmak zorundadir fikrinin oldugu bir diinyaya
getirdik, bu degersizligin disinda giizel seyler insa edebileceklerini nasil hayal

edebilsinler?’ diye elestirisini belirtmistir (URL-11).

Nader Khalili tarafindan gelistirilen kum torbasi barmaklar, ucuz yontemlerle, hizla
insa edilerek olusturulan yiliksek yalitim saglayan gegici ev c¢oziimleridir. Kisa
Omiirlii olan yerel form ve yapim tekniklerinin bir alternatifi olarak gelistirilen bu
barnaklar, kullanici sayist ve sosyal gereksinimlere gore cesitlenebilmektedir.
Malzeme, yoredeki topragmm kum torbalarina doldurulmasiyla olusturulmaktadir.

Alternatif malzemenin geleneksel striiktiir sistemiyle birlestirilmesi sonucu ortaya
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cikan bu barnaklar dayanikliliklarina baglh olarak kalici konutlara doniistirilebilir
(Hasol, 2005, syf.48).

Sekil 3.44. Nader Khalili, Kum Torbas1 Bariak Prototipi, Kaliforniya, 1992
(http:/lwww.earthbagbuilding.com/projects/sandbagshelters.htm)

Paolo Soleri tarafindan 1958-1967 yillar1 arasinda tasarlanan Mesa City ideal kent
projesi cografi kosullarin uygun oldugu her yerde uygulanabilecek bir projedir.
Gelecegin kenti dogayla iliski iginde olmalidir. Kentteki tasarimlar dogadan
esinlenerek organik formlarla ortaya konmustur. 1960-1969 yillar1 arasinda
tasarladig1 arkoloji architecture-ecology projesi ise mimarlik ve ekoloji kelimelerinin
tiretilmesi ile ortaya ¢ikan kendi kendine yetmesi planlanan kent tasarimlarindan
olugmaktadir. Her tiirlii yasama ve calisma alanlar1 ve kamusal alanlar birbirlerine
yirime mesafesinde oldugu i¢in temel ulagim yiirlimedir. Motorlu tasitlar
kentlerden ¢ikarmigtir. 1964-1969 yillarinda 6ne siirdiigii “Arcosanti” kenti proje ve
uygulamasinin halen siirdiigii bir proje olup arkoloji projesinde yer alan kentlerden
biridir. 1970 yilinda Arizona’da satin alinan bolgede insa edilmeye baslamistir
(Seving, 2005, syf.53).

Los Angeles’daki Watts Kuleleri, Simon Rodia tarafindan 1921-1954 yillar1 arasinda
ince metal pargalarinin tizerine kaplanan ¢imentonun kurumadan deniz kabuklari,
cam pargalari, cakil taglar1 ve seramik kirintilariyla siislenmesiyle olusturulmus bir

anittir. Michael Reynolds Taos’ta kullanilmig bira ve kola kutularini toplayarak
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Kizilderililer’in  kerpi¢ duvarlar1 igine dolgu ve yalitim malzemesi olarak
yerlestirmektedir. Mimar atilmig siselerden hem yapr malzemesi olarak hem de
dekoratif olarak yararlanmaktadir. Pnématik-sisme mimari plastigin ucuz bir
malzeme olmasi, kolay tasiabilmesi, her iklim ve araziye uymasi gibi niteliklerle

sergi ve festival gibi kisa siireli olaylar igin ideal bir ¢6ziim olarak goriilmektedir
(Ozer, F., 1991, syf.82).

Tim Noble ve Sue Webster’in hazirlamis oldugu enstalasyonlarda da g¢evreden
toplanan c¢opler kullanilmistir. Sanatcilar giderek kirlenen diinyada yasadigimiz
hayatin bir ¢opliikten ibaret olmast durumuna dikkat ¢ekmektedir. Hurda Sanati-Junk
Art 1950’lerin kent yasantisinin ¢6p, hurda ve artiklarla bigimlenmesi sonucu ortaya
cikmistir. Bu yaklasimda amag sanatla ilgisi olmayan nesneleri sanat kapsamina
dahil etmek degil, rahatsiz edici, kirli, kalabalik ve bozulan ¢evreye sanat bilincini

astlamaktir (Eczacibast Sanat SozIigii, 2008, 711).

Sekil 3.45.Tim Noble-Sue Webster, Dirty White Trash (With Gulls), 1998
(http://www.timnobleandsuewebster.com/)
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Sekil 3.46.Tim Noble-Sue Webster,Sunset Over Manhattan, 2003
(http://www.timnobleandsuewebster.com/)

Shigeru Ban, suya karsi yalitilmis karton, kagit boru, bambu ve prefabrike ahsap

kullanimi ile geri dontistiiriilebilir yapilar inga etmektedir.
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Sekil 3.47.Shigeru Ban, Paper Church, 1995, Kobe, Japonya
(http://en.wikipedia.org/wiki/File:Takatori_Catholic_Church.JPG)
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4. DOGADAN AYRISAN MiMARI ORNEKLERI

Endiistri Devrimi sonrasinda doganin giderek daha fazla tahrip edilmesi daha dnceki
donemlerde yasayan insanlarin doga ile uyumlu bir yasam siirdiirdiikleri goriistinii
ortaya ¢ikarmistir. Antik donem insani doganin bir pargasidir, ¢iinkii onun isleyisine
miidahale etmek i¢in yeterli teknolojiye sahip degildir. Teknolojik gelismeler dogaya
hiikmetme istegi i¢erisinde olan insanogluna istediklerini yerine getirebilme sansini
vermistir. Mekanik ¢ogaltmanin ilerlemesi doganin kontrol altina alinabilecegi fikrini
desteklemistir. Makineye bagli iiretim sonucunda dogal ¢evreyi yapay olarak yeniden

tiretebilme durumu ortaya ¢ikmustir.

Makinelesmenin gerektirdigi fabrikalarin kurulmasiyla cevre kirliligi artmus,
sanayilesme is gilicii gerektirdigi i¢in fabrikalarin kuruldugu yerlerde kent niifusu
artmistir. Dolayisiyla yerlesim bélgeleri yeterli gelmemeye baslamistir. [htiyac
duyulan yeni yap1 tiirlerinin insa edilmesi ve yeni yap1 malzemelerinin bu yapilarda
kullanilmast kentin alisilmis ¢ehresini degistirmistir. Seri {iretim tarihi yapilardaki
Ogelerin kolayca c¢ogaltilmasini saglamis, bu da kopya yapilarin olusmasina sebep

olmustur.

Sekil 4.1.Endiistri Devriminde Sehir, Ingiltere
(https://www.mtholyoke.edu/courses/rschwart/ind_rev/images/indust.html.htm)

70



Sehrin  dOniisiimiiniin bas unsuru olarak gosterilen sanayi ve sanayinin
bigimlendirdigi degisimler Rossi tarafindan ii¢ evreye ayrilmustir. Ik evre, sehrin
doniisiimiiniin kokeni olarak ele alinmistir. Isyeri ile barinma alanmin ayn1 yapida
yer almasi seklindeki Ortagag diizeninin degismesiyle is¢i konutlari, toplu konutlar
ve kiralik konutlar ortaya ¢ikmistir. Ikinci evrede sanayinin yavas yavas genislemesi,
ev ve is yerlerini kesin olarak birbirinden ayirmistir. Konut birimi isyerinden
uzaklagirken, isyeri de {iretim ve yoOnetim olarak ayrigmaktadir. Sehir Merkezi
Downtown kavrami olustularak yonetim birimleri bankacilar, yoneticiler ve
sigortacilarla karsilikli iligski ihtiyaciyla biraraya gelmistir. Sehrin doniislimiiniin
liclincli evresinde ise, bireysel ulasim araglarinin gelismesi sonucu konutun
isyerinden tamamen bagimsiz bir yerde, hatta sehir disinda yer almasi giderek
artmistir. Boylece konut ve isyerinin ayni yerde olmasindan tamamen uzaklasilarak,
konut ve isyeri arasindaki iliski zamanla baglantili hale gelmistir (Rossi, 2006,
syf.158).

Seri tiretimin de etkisiyle, 19. yiizyilda tarihsel imgelerin yagmaci bir tutumla bir
araya getirilmesi Modern Mimari uygulayicilarinin bos levha tabula rasa fikrine
sartlip yikim sonrasinda sifirdan baslayan bir yaraticilikla tasarimlar meydana
getirmesine sebep olmustur. Doga ve tarihe yonelerek tasarim yapma etkisini
yitirerek, teknoloji ve seri iretim devreye girmistir (Korkmaz, 2002, syf.65).
Yeniden baslama, ge¢misle baglarin1 kopartma, teknolojinin gerektirdigi yeni bir
mimari yaratma diisiincelerinin hakim oldugu bu donemde mimarlar tarihten,

geleneksel olandan kendilerini soyutlayarak mimari ¢éziimler gelistirmislerdir.

Modern Mimari yaklasimlarindan biri olan Uluslararast Uslup mimarhigim kopya
eserlerine bir tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Ancak mimariye getirmis oldugu
standartlasma ve kisitlamalarla doneminin en fazla elestiri alan siireci oldugu
goriilmektedir. Henry Russell Hitchcock ve Philip Johnson’in 1932 yilinda
isimlendirilen Uluslararas: Uslup International Style egilimi gelenekselden, yerelden
siyrilarak evrensel olana gitmeyi hedeflemistir. Internationalism sozciigiinii ilk
kullanan Walter Gropius Modern Mimari’nin karakterini uluslararasi olan, mekan ve
kiiltiirle sinirlandirilmamais olan olarak tanimlamistir. 20. yiizyilin genis bir donemini
kapsayan bu islubun iriinlerinin yanisira 0Ozglin ¢oziimlerle yerel-bolgesel

yaklasimlar1 iceren mimari yapilar da insa edilmistir. Hassan Fathy, Luis Barragan,
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Frank Lloyd Wright, Oscar Niemeyer ve Alvar Aalto gibi mimarlar ¢agdaglarinin
aksine farkli mimari yaklasimlariyla Modern Mimari igerisinde ayr1 bir yere sahiptir
(Khan, 2009, syf.7). Uluslararas1 Uslup bolgesel farklilasmalar1 6nemsemeden diinya

capinda uygulanacak mimari ilkeler gelistirmistir.

1920 yilinda Le Corbusier toplu tliretim ruhunu yaratmak gerektigine deginerek toplu
tiretimle konut tasarlama, yapma ve konutlarda oturma ruhu olugmasi gerektigini
savunmustur. 1925 yilinda ise kenti insanin dogaya saldiris1 olarak tanimlamistir.
Insanin dogaya karsi eylemi olarak belirttigi kent, barmmak ve c¢alismak icin
tasarlanmig bir insan organizmasidir. 1926 yilinda “Yeni Bir Mimarliga Dogru Bes
Nokta” olarak adlandirdig: bildirisinde belirttigi unsurlarin kullanimi dogrultusunda

yap1 insa edilmesi gerektigini savunmustur.

<LES TEOUNIQUES S8ONT IZASBIETTE MANE DU LYRISME, BLLES OUVRENT UN NOUVEAU CYCLE DE L'ARCIITECTURY
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Jusqu'au béton avmé et au for, pour htir unc maison de picrre, on
creusait do larges rigoles dans la terre ot l'on allait cherchor lo hon sol
pour établic la fondation.

On constituait ainsi les caves, locaux médiocres, humides généralement.

Puis on montait les muvs de pierre. On 6lablisseit un premior plans
cher posé sur les murs, puis un second, un troisidme; on ouvrait des
fenGtres,

RN NP v
VB 74
J
A La tabello dit ceei: & surface do verre &gale, uno pidee éelairéo pax

Awee lo béton armé on supprimo entidremont les murs. On porte les
planchers sur de minces poteaux disposés & de grandes distances les uns
des autres.

Le sol est libre sous la maison, lo toit est xcconquis, la fagade cst en-
tierement libre. On n'est plus paralysé.

ane fenétre en longueur qui louche aux doux murs contigus compotte
deux zones d'écluirement: une zone, trds éclairée: une zone 2, hien
éelnirée,

“D'autre part, une pidce éclaivée par doux fonétres vorticales détormi-
nant des trumeauy, comporto quatre zones d'éelairement: la zone 1, trds
éclaivée, la zone 2, bien Gelaivée, la zone 3, mal éelairée, In zone 4, obscure.

Sekil 4.2.Le Corbusier, Bes Unsur, 1926 (Khan, 2009, syf.30)

Bu bes unsur; duvar yerine kullanilan betonarme pilotiler, teras bahge, serbest plan,
yatay serit pencereler ve serbest birakilmis cephelerden olusmaktadir. Le
Corbusier’ye gore zemin katin tagiyicilarla yiikseltilmesi odalar1 topragin neminden
uzaklagtirir, odalar 151k ve hava alir, yapinin zemininin gerektirdigi alan bahgeye
katilir. Cat1 bahgeleri bitki Ortiisiiyle kaplanarak kiiclik agaclar dikilebilir boylece

kent icin yapi1 alanlarinin tlimiiniin yeniden kazanilmasi saglanir. Zemin kat planinin
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Ozgilirce tasarimi ile her kat digerinden tamamen bagimsiz olacak sekilde
tasarlanabilir. Yatay pencereler sayesinde odalar duvardan duvara esit olarak
aydinlanir. Dosemenin kolonlarin ilerisine c¢ikarilmasiyla, cephe tasiyici olma
niteligini yitirir ve Ozgiirce tasarlanabilir (Conrads, 1991, syf.83-84). Le
Corbusier’nin doganin diizeninden ziyade, geometrik bir tutumdan yana oldugu su

sOzlerinden anlagilmaktadir:

“Oysa bunlarin hepsi ¢ok giizel. Doganin ya da insan yapisi sehirlerin diizensizligine bakin.
Bir de bu geometri diinyasina, pratik matematigin hiikiim siirdiigii diinyaya... Geometri
keyiflerin en biiyiigli degil midir (de Botton, 2007, syf.197)?”

Kortan (1986, syf.45), Le Corbusier’nin belirttigi unsurlar1 goz Oniine alarak
tasarladigi Villa Savoye’dan, dogaya ve gokyiiziiniin degisen renklerine siddetle
zitlik yaratilarak binanin belirgin hale gelmesinin amacglandig1 doga i¢inde yalniz, tek

ve ideal bir estetik objedir diye bahsetmistir.

Tanyeli (1990, syf.102) Le Corbusier’nin 1920’lerde makine benzeri yasam
alanlarin1 savunan, standardizasyonu ve prefabrikasyonu yiicelten sdylemlerine karsi
Frank Lloyd Wright’in bu kavramlardan pek bahsetmedigine deginmistir. Ona gore
Le Corbusier’in gokdelenleri ancak diisleyebildigi yillarda Wright, yurttaslariyla
birlikte gokdelenlerle yasamaktadir. Dolayisiyla Amerikali i¢cin gokdelen bir ¢oziim
olmaktan ¢ok, kendisi ¢6ziim bekleyen bir mimari sorundur. Her an makinelerle i¢

ice yasayan bir toplumun dogaya yonelimini mantikli bulmaktadir.

Frank Lloyd Wright Modern Mimarlik’in Uluslararast Uslup olarak adlandirilan
donemindeki bolgesel ozellikleri reddederek ortaya ¢ikarilan mimariyi telefonla

nakledilebilecek eserler olarak nitelendirerek hafife almistir (Kiicker, 1981, syf.25).

Teknolojinin mimariyi dogadan uzaklastirmasina o6rnek verilecek durumlardan biri
de geleneksel Japon evlerindeki degisimdir. Walter Gropius, 1955 yilinda yazdig
makalesinde geleneksel Japon evinin temel Ozelliklerinin sasirtict bir sekilde o
donemin modern gereksinimleriyle Ortiistiigiinii aradaki farkin onlarin el is¢iligiyle
yaptiginin, Modernizm’de makinelere devredilmesi oldugunu belirtmistir.
Modernizm’in getirdiklerinden pay alan Japonya’da da endiistriyel yontem ve
araglara yenik diisen el isi modern diinyada tutunacak bir yer bulmakta zorlanmigstir.

Yinede Japonlarin kisisel girisimleri ve geleneklerine bagliligit Modernizm’e
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gecisteki katiligi kirmayi basarmistir. Ancak dogal malzeme kullaniminin genel bir
tutum oldugu Japon evinde modern diinyanin gerektirdigi 1sitma sistemlerinin
devreye girmesiyle ahsap ve kagittan olusan panel ve duvarlarda catlaklar, 1sinin
etkisiyle kivrilmalar meydana gelmistir. Japonlarin yiizlesmek zorunda kaldig: diger
bir durum ise sandalye, yatak benzeri mobilyalarin yasam alanlarina girmesidir. Bu
tiir esyalarin Japonlarin dogasina uygun olmayan bir sekilde mekani doldurmast,

onlar1 aligik olmadiklari bir yasam bigimine zorlamistir (Gropius, 1955, syf.80).

M A

Sekil 4.3.Tea Pavillion Shokintei, Katsura Imperial Villa, Kyoto, 1620-1624 ve Kiyosi Seike, House
for Dr. Mori, Tokyo, 1951 (Gropius, W., 1955, syf.12-20)

Teknolojinin getirdiklerinden yararlanan Japonlar ayn1 zamanda geleneklerini de
kaybetmemeye c¢aligmislardir. Teknolojik gelismeler mimarhigin teknik bilgi
birikiminin makinelesme ile farklilagsmasina yol agmistir. Marco Frascari ve Vittorio
Gregotti bu duruma dikkat ¢ekerek bu tiir endiistriyel etkilesimlerin insa etmenin
kiiltiirel gelenegini yok olma tehlikesiyle karsi kargiya biraktigini belirtmektedir
(Yilmaz, 2001, syf.14).

Yesim Duygu Ergliney gelenek kavramini elestirel bir yaklagimla geg¢miste yer
alanlarin koruma istegiyle se¢ilmesi olarak degerlendirmektedir. Geleneksel olarak
goriilen toplumlarin her zaman bir degisim ge¢irdiklerini ancak siirecin agir
islemesinin bu degisimin fark edilmesini zorlastirdigin1 eklemektedir. Dolayisiyla
degismeden varligmmi silrdiirdiigiini kabul ettigimiz bu toplumlarin ({irtinleri
bulundugu cografyanin kosullariyla bicimlenmektedir. Modernizm ise bu iiriinlerin
farklilastigi anda baslar. Modernizm Hareketi kent Olgegine tasindiginda ortaya

ciktig1 savunulan herkese esit alan ve esit Ozellikler saglayan mekanlarla bireyin
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farkliligr kisitlanmig, bir bakima toplum olarak aynmi sekilde hareket etme
zorunlulugu getirilmistir (Ergiiney, 2011, syf.67). Bu konuya iliskin olarak antik
donemde 1zgara planinin uygulandigi, kati ve geometrik yapida sehirlesmelerde
topragin esit olarak parsellenmesinin toplum ig¢inde esitlik duygusunu destekledigi
diistinilmiistir (Paquot, 2011, syf.11) Ancak giiniimiizde bu tir yaklasimlarin
olusturdugu kent yaklasimlar1 tepki ¢ekmektedir. Halil Turhanli Richard Sennet’in
diisiinceleri dogrultusunda 1zgara kent anlayisina duydugu tepkiyi su sekilde

belirtmistir:

“Modern sehirdeki yatay ve dikey olarak uzayan ve birbirini kesen sokaklarin olusturdugu
1zgara grid sistemi sehir insanlarinin hayatlarin1 denetim altina alma cabalarinin sonucudur.
Bu sebeke ile sehre bir diizen getirmek, homojen bir kiiltiir yaratmak ve farkliliklar silinmek
istenmistir (Seving, 2005, syf.85).”

1960 yilinda GEAM grubunun devingen mimarlik i¢in yaptig1 program giiniimiizde
de aynmi sorunlarin devam ettigini gostermektedir. Bildirilerinde daha onceden var
olan ya da yeni insa edilen yapilarin ¢ok katli olmasimnin yasama uyumu
zorlagtirdigin1  belirtmislerdir. Niifus artist Onceden kestirilemedigi icin plan
yapilamayacagini, trafik sorunun giderek daha da arttigmi sdylemislerdir. Bu tiir
zorluklarin sonucunda halkin giindelik yasaminin zarar gordiigiine, ¢ok yogun olan
trafigin giliniin belirli zamanlarinda nerdeyse durduguna dikkat ¢ekmistir. Konutlarin
tugladan yapilmakta olan tutukevlerine benzedigini, insanlarin hafta sonlar1 agik
havaya c¢ikmak icin dogal yerlere kagtigini sdyleyen grup, kentte oturanlarin biiytlik
cogunlugunun kendini yalmiz ve soyutlanmis hissettigi bir sehir hayatindan
bahsetmistir (Conrads, 1991, syf.145).

Makovecz de 1960-70’1i yillarin Macaristan’inda insa edilen apartman bloklarini
sosyal iletisimi azaltan ruhsuz yapili ¢evre drneklemesiyle elestirir. insan yasamin
mekanik bir kurguya ceviren, herkesin ayni yerlesim planinda televizyonlarini dahi
ayni alana yerlestirme zorunluluguyla kars1 karsiya getiren, insas1 kolay oldugu i¢in
sonu gelmeyen bu yapilarin mimari agidan ¢oziilmemisliklerini g6z Oniine

sermektedir (Anonim, 1993, syf.19).

Ozer (2009, syf.460) “Kiiltiir, Sanat, Mimarlik” adli kitabinda, rasyonalist sehir
planlamasinin, insanin kendisine ait olan evini bile anonim hale getirdigini mizahi bir

yolla elestiren Hutch tarafindan ¢izilmis bir karikatiire yer vermistir.
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Sekil 4.4.Hutch, Rasyonalist Sehirciligin Tek Diizeligine Bir Elestiri (Ozer, B., 2009, syf.460),

Tiirkiye’de Modernizm’in kat1 tutumlarindan uzaklasilmaya baslandigi donemlerde
apartman mimarisindeki serbestlesme drneklerini veren Balamir (2003, syf.20), yine
de bu oOzgirligin gelencksel apartman tipolojisinin cephelerinde goriillen bir
farklilagsmadan ibaret oldugunu, dolayisiyla kent kimligi ve konut yasam g¢evresini bir
degisime ugratmadigini belirtmistir. Bunun yanisira konut yerlesimleri i¢in sinirlanan
parselin tasarimda farklilik yaratmak icin yeterli olmadigindan yakinan mimarlarin
parsellenmeyerek  Ozgiir birakilan alanlarda da calisirken ayni tipolojik

¢oziimlemeleri kullandiklarina dikkat ¢ekmektedir.

1990’larin  Tiirkiye’sinde televizyon dizilerinde nostaljik mahalle temalarinin
islenmesi, o6zellikle iist gelir gruplarina hitap eden geleneksel mahalleler tarzinda
yeni yerlesim bolgelerini ortaya ¢ikartmistir. Kamusal alanin tamamen kaybedildigi
kapali site yapilagsmalar1 “Kemer Country” ve “Casaba” yerlesimleri bu tutumun
orneklerindendir. Ancak zamanla avlu veya i¢ sokak gibi yar1 kamusal alanlarda

gelisen konut kiimeleri ile eksiklik giderilmeye ¢alisilmistir (Balamir, 2003, syf.22).

Denetim altina alinmis mekanlarin insan psikolojisi lizerindeki olumsuz etkisine

deginen Robert Sommer, ¢agimizin mimari mekanlarinda kullanilan mobilyalarin,

76



kisiye ayrilan kullanilabilir alan1  smirlamasindan  duydugu rahatsizligi

havaalanlarindaki mekan diizenini 6rnek gostererek su sekilde anlatmistir:

“(...) Herkes ayni kalipta, ayn1 yapidaymis gibi denk tutulur. Dolayisiyla ayni mekanin
koltuklariin hepsi birbirinin esi olur. (...) Birlikte seyahat eden iki adam, birbirlerine sikinti
vermeden sohbet edebilmek amaciyla aralarindaki koltugu genellikle bos birakirlar. Yer
tutmak amaciyla bos koltugun iizerine ¢ogunlukla bir gazete, dergi veya evrak cantasi
koyulur. Havaalan1 tasarimcilart yolcularin hepsini seyirciler veya insandan kaganlar olarak
diisiinmiis sanki (Paquot, 2011, syf.56) ...”

Camillo Sitte, “Sehirler Kurma Sanat1” adli kitabinda modern yerlesimlerin simetrik,
belirli kurallara uyan, tek diize planlarindan uzaklasmak gerektigini belirtir. Sokakta
trafige gore diizenlemeler yapilip yayalarin diisiiniilmemesi, diiz ¢izgiler halinde
planlama saplantisi, sehirciligi teknik bir sorun gibi ele almak olumsuz buldugu
yaklagimlardandir (Paquot, 2011, syf.21). Paquot, kulelerin ve direklerin sehirciligi
olarak tanimladigi diizende-toplu konutlarin ihlal edilen yesil alanlarinin ve
dogaglama karar verilen yaya yiiriiyiis yerlerinin tersine-otoparklara deger
verildiginden bahseder. Tarihi merkezlerde bile sokaklarin tasitlara ait oldugunu,
dahasi araglarin yiiksek hizla gidebilmesi i¢in duraklamanin mimkiin olmadigi
yollarn tasarlandigini belirtir. Yayayi siirekli olarak tehlikeye atan diger bir durumda
tagitlarin yaya kaldirimlarini dahi kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Yayalar
tehlikeden korumak icin olusturulan kaldirimlarin  dahi tasit  siiriiciislinii
durdurmadigini, yasak olan her yere giren tasitin siirekli yayalara satastigini belirtir
(Paquot, 2011, syf.24-25). Tasitlar1 durdurabilmek adina yiikseltilen ve {izerine
korkuluklar dikilen kaldirimlar fayda etmemekte, otomobili durdurmak miimkiin
olmamaktadir. Jane Jacobs “The Death and Life of Great American Cities” adli
kitabinda bu duruma deginerek “Otomobile teslim olmus sokak, ¢ocuk oyunlarindan
yoksun kalir, halka agik yollar giivensizdir.” diyerek tepkisini belirtmistir (Paquot,
2011, syf.53).

Rossi, modern donem sehir planlamasinin (2006, syf.69), 1920’lerde Berlin’de
bolgelere ayirma anlamina gelen Zoning ile merkezin hiikiimet ve yonetim bolgesi
olarak, merkezin disinda kalan bolgelerin ise bos zaman gecirme, spor yapma gibi
faaliyetlere ayrilmasiyla olustugundan bahsetmistir. Siedlung yapilagsmalari ulagim
aginin belli bir yerine yerlestirilmistir, sehrin i¢inde bagimsiz bir bolge olarak

planlanmamustir.
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Kente sirt g¢eviren konut planlamalarinda olusan ige doniik projelerin insan
yasamininin  gerektirdiklerini saglayamamasi, kentle daha fazla iliski kuran

tasarimlara yonelimleri arttirmistir. Rossi bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Kentsel olmayan, ayri1 duran, sehirle neredeyse hicbir temasi olmayan, kendilerine ve
komsularina dogru ice kapanmis cemaatlerin tekrar ve tekrar Onerildikleri, ama sonunda
yerlerini sehir imgesini siddetle degistirmek igin gelistirilmis ¢ok plastik bir mimari imgenin
tercih edildigi cemaatlere biraktifi birgok Italyan konut bolgesi diisiiniilebilir burada.”
(Rossi, 2006, syf.73)

Tiiketim toplumunun dayattigi mimari yapilarin insanlar {izerindeki olumsuz etkileri
savaglar, meydana gelen afetler ya da alinan kararlarla yikilan yapilar ve bu
yikimlarin sehirlerde biraktiklar1 izler hem insan dogasina aykirt durumlar
olusturdugu i¢in hem de tasarim siirecinde doga kavramina yer verilmedigi i¢in ele
alinmistir. Bunlarin yanisira dogayr reddeden, dogaya tamamen sirt cevirerek
alternatif yasam alanlar1 olusturmaya c¢alisan iitopik projeler de dogadan uzaklasan

mimari faaliyetler arasinda siiflandirilmstir.

4.1. TUKETIM MIMARISININ ETKIiLERI

Jean Baudrillard “Tiiketim Toplumu” adli kitabinda, tiikketim diinyasinda dogal ve
biyolojik diizenin yerini toplumsal degerler ve siniflandirmalar diizeninin aldigim
belirtmektedir. Dolayisiyla gercek ihtiyaglar ile sahte ihtiyaglar arasindaki ayrim
ortadan kalkmistir. Tiiketici gergekten ihtiyaci oldugu i¢in degil de, toplumsal bir
ayricaliga sahip olmak i¢in tiiketim mallarin1 satin almaktadir. Glinlimiizde mimarlik
da bir tliketim nesnesine doniistiiriilmiistiir. Mimarlik meslegi kisilerin ellerinde
yalnizca getirecegi kar bakimindan Onemsenen bir nesne olmustur. Geleneksel
tretim kaliplar1 insanlara kendi {irettiklerini kullanma ya da takas etme hakkim
saglarken, endiistrilesme sonucunda, {liretim esnasinda harcadiklar1 enerjinin ticretini
alarak iiriine yalnizca satin alarak sahip olabilir hale gelinmistir (Yirtici, 2002,
syf.10). Jacques Tati’nin modern hayatin elestirel bir gériiniimiinii yansitan “Mon
Oncle” filmi, tipki1 Baudrillard’in belirttigi gibi gercek ihtiyagtan ziyade, toplumda
digerlerinden farkli olmak adina yapilan zoraki degisimleri anlatmaktadir. Filmde
Hulot karakteri, digerlerinin aksine Modernizm’in dayattigi yasam bigimini
kabullenmemektedir. Dolayisiyla herkes modern sehrin ya da modern esyalarin

gerektirdigi gibi hareket ederken-bahge diizenlemesinde ¢imlere basmamak ve tas
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diziliminin gerektirdigi siralamayi takip etmek gibi- Hulot koltuklarin gerektirdigi
bigcime ve durmasi gereken yere kendini uydurmaktansa, esyanin ona uymasini tercih

etmektedir.

Sekil 4.5.Jacques Tati, Mon Oncle, 1958 (Film karesinden alinmigtir.)

Hakki Yirticr bir tilketim mimarlig1 olarak goriilen aligveris merkezlerinde mekana

dair gézlemlerini su sekilde anlatmistir:

“(... )biiyiik kapali bir kutu olarak kendilerini ¢evreden kopartir, soyutlar. Disariya agilan
biiyiik, seffaf agikliklar1 yoktur. Biiyiikliik disariyr gereksiz hale getirmistir. Bu iki yonli
olarak isler. Bir yandan gevresi ile iligki kurmaz, diger yandan igerisini de kendi i¢ kurallari
ile isleyen bir mekana doniistiiriir. Igerisi mevsimsel déniisiimlerden, gece ve giindiiz
farkindan, zamanin dongiiselliginden koparilmistir. Siirekli olarak kendi soyut zamanini
yasar. Zaman igerde istenildigi gibi yonlendirilebilir, bastan kurulabilir. Igerdeki insan,
nesneler ve olaylar bu 6zel zaman ve mekan alanina dahil olur. Asil hedeflenen zamansizlik
ve mekansizlik daha dogrusu *yer’ duygusunun yok edilmesidir (Yirtici, 2002, syf.23).”

79



Sekil 4.6.Bir Aligveris Merkezinden Mekan Goriiniimii
(http://www.anadoluyakasi.net/cemiyet/2010/12/14/)

Tanyeli’ye gore giiniimiizde mimarlik disiplini, tiiketiciye ulasan imgelerin talep
edilmesi durumuyla basa ¢ikmak zorunda kalan ve mimarin edinmis oldugu meslek
etigi, ideolojisi ve sdylemleri dogrultusunda bu taleplerle uzlasmasini1 gerektiren bir
hal almistir. ‘Imgelerin metalagmasi’ olarak isimlendirdigi goriisiinde, medyanin da
etkisiyle zihinlerde dolasan imgeler toplulugu, giderek alinir satilir olmanin 6tesinde
bir anlam tagimamaya baslamistir (Tanyeli, 2002, syf.61). Mimaride degersiz
kavramina deginen Jean Nouvel, giiniimiiz mimarisinde pitoreskligin yani anlami
bosaltilmig bir modelin tekrar tekrar kullaniliyor olmasinin 6niine gecilemediginin
altin1 ¢izmektedir. Klonlama ya da modelleme olarak adlandirdigi bu egilimin bircok
mimar tarafindan benimsendigini, mimarlarin modellerini dergilerden, girisimciden
ya da igverenden odiing alarak olusturdugunu belirtmektedir (Baudrillard&Nouvel,
2011, syf.47).

Juhani Pallasmaa (2011, syf.15), bilgisayarin yaratici ile nesne arasinda bir bosluk
yarattigini oysa elle ¢izimin ve maket hazirlamanin tasarimciy1 nesne ya da mekanla
dokunsal temasa gegirdigini sOylemistir. Mimaride plastik ve mekansal deneyim

yerine reklamcilik ve aninda ikna stratejisinin benimsenmesi binalar1 igleri
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bosaltilmis imge iiriinlerine doniistiirmiistiir. Cagimizin mimarlig1 ¢ogaltilmis gorsel
imgeler yliziinden goze dair retinal bir mimarlik gibi goriilmektedir. Susan Sontag
fotograflarin zaten kalabalik olan diinyaya bir de imgeler diinyas1 kazandirmasinin,
insanlara diinyanin gercekte oldugundan daha erisebilir oldugunu hissettirdigini

sOylemistir (Pallasma, 2011, syf.39).

Yapay bir mekan anlayisiyla gorsel dgelerin kopya edilerek kullanildigi yerlerden
biri de turizm mimarisidir. Tatil kOyleri ve biiyiik otel zincirleri de turistlerin ilgisini
¢ekebilecek birer dekor mimarisi olmustur. Hapimag’in Bodrum-Sea Garden tatil
koyiinde turistlerin ilgisini ¢ekebilmek adina Bodrum sokaginin sikigtirilmig bir hali

sunulmaktadir (Sayar&Siier, 2002, syf.46).

Sekil 4.7.Tuncay Cavdar, Hapimag Resort Sea Garden, Mini Bodrum Sokagi, 1989
(http://www.hapimag-seagarden.com/tr/minibodrum.php)

Kapali konut sitelerinde yavas isleyen bir zaman hissedilmekte, kumarhaneler,

eglence merkezleri ve aligveris merkezlerinde ise gece-glindiiz ayrimi fark
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ettirilmemeye calisilmaktadir. Tarihi degeri sebebiyle korunmasi gereken bolgelerde

ise ilk amag turistik agidan getirecegi gelirin diigiiniilmesine doniismiistir.

Mimarinin bolca tiiketmeye devam ettigi cam cephe kaplama sistemleri sonucunda
geleneksel pencere kullanimi  degismistir. Geleneksel pencere kullaniminin
degismesi ve devasa cam ylizeylerin kullanimiyla bina i¢indeki golge ve atmosfer
etkisinin yok edilmesi pencerenin roliinii yitirmesine sebep olmustur (Pallasmaa,
2011, syf.60). Gokdelenlerin yiikseldigi kentlerde, yaya dl¢egine uygun yapilar yok

olarak, insanoglu kentin i¢inde neredeyse kaybolmustur.

Sekil 4.8. Insan Olgegine Uyan Kente Karsi Gokdelenlerin Yaninda Kiigiilen Insanlar
Norwich, Bir Cadde Gériiniimii, Ingiltere, (Vale R. & B., 1991, syf.178),
Steinberg “Environmental Crisis” Karikatiirii, (Schulz, C.N., 1988)

4.2. YIKICI MiMARININ ETKILERI

20. yiizyilin bazi Modern Mimari uygulamalari, Uluslararast Uslup ve modern
sehircilik uygulamalari yikict mimarlik 6rnekleri olarak goriilmektedir. Génen (2007,
syf.128) Modernizm’in, merkezi sehrin ve tarihi dokunun yikimindan ve sehir

mekaninin fakirlesmesinden sorumlu tutuldugunu da belirtmektedir.

Mimaride fiitiirist yaklagimlar yeni ¢agin gerektirdiklerini karsilayabilmek adina
eskinin yok edilmesinden yanadir. Onlara gore teknolojiye ayak uyduramayan hersey
gereksizdir. 1914 yilinda Antonio Sant’ Elia ve Filippo Tommaso Marinetti

tarafindan yayinlanan fiitiirist manifestoda, o ¢agin mekanik agidan gelismisliginin
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daha onceki yiizyillarin konut ve kent olusumlarina uymadigi dolayisiyla giiriiltiili
ve hizli yasantinin o g¢agin gereksinimlerine gore yaratilan sokaklarda
stirdiiriilemeyecegi belirtilmistir. Fiittiristler klasik modellerin kopya edilmesinin
kendisini siirekli tekrar eden bir mimari sorun oldugunu, Modern Mimari’nin
herhangi bir tarihsel siireklilik yasasina bagli olamayacagini, modern c¢agda
mimarinin kendini gelenekten koparmasi ve zorunlu olarak yeni bagtan baslamasi
gerektigini sdylemislerdir. Onceki donemlerde esin kaynagi olarak dogadan
yararlanildig1 gibi fiziksel ve ruhsal olarak yapay olan bu yeni ¢agda mekanik diinya
Ogelerinden yararlanilacagint belirtmistir. Dinamik bir fiitiirist kent yaratilmasi
gerektigini, konutlarin dev makinelere benzemelerini ve asansorlerin solucanlar gibi

kuytu koselerde kalmak yerine binanin yiizeyinde goriiniir kilinmasini, yapimin

heykel veya farkli tsluptaki 6gelerle kaplanmak yerine mekanik yalinligiyla
birakilmasi gerektigini bildirmislerdir (Conrads, 1991, syf.22).

Sekil 4.9. Antonio Sant’ Elia, La Citta Nuova Yeni Sehir Tasarimi, 1914
(http://www.novarchitectura.com/2012/02/20/e-successo-o0ggi-20-febbraio/)

Tilimer, yap1 yapma sanati olarak ifade edilen mimarligin tarih boyunca yikimla
sonuglanan orneklerine de deginmektedir. Dogal felaketlerden ziyade insanin kendi
iradesiyle vermis oldugu yikim kararlarina deginen Tlmer, en yikict 6rneklerini Le
Corbusier’nin mimarlik ve sehircilik hakkindaki goriisleri tizerinden vermektedir.
Kent kavramini kokiinden degistirmek iizere harekete gegen Le Corbusier,
“Urbanisme” adli kitabinda biiylik kentlerin merkezlerini yikarak, kurguladig:

tasarimlarla orayr yeniden inga etmek fikrini ileri siirmiistiir. 1922 yilinda “Ug

83



milyon niifuslu ¢agdas bir kent” adin1 verdigi projesini daha da gelistirerek sanayici
Gabriel Voisin’in de destegiyle Marais, Temple gibi tarihi mahalleleri yok ederek
Paris’e uygulamak istemistir (Ttimer, 2006, syf.43). Le Corbusier’nin bu plani
uygulamak istedigi zamanlarda Paris’in biiyiik bir kriz yasadigimnin altin1 ¢izen de
Botton, sehrin niifus artisindan dolay1 o bolgede yasamin zorlastigini belirtmistir. Le
Corbusier hastaliklarin arttigi, yasam alanlarinin yetersiz oldugu Paris sehrini
duygusal davranmayi bir kenara birakarak yeniden insa etmenin gerekliligini
savunmustur. Sehrin dikey hat iizerinde biiylimesiyle, hem herkese yetecek yasam
alanlar1 olusturmayr hem de sehrin genisleme ihtiyaci duymamasiyla dogal alanlara
dokunulmayacagini diistinmiistiir. Ancak 2700 kisinin bir yapiya yerlestirilmesinin,

insan dogasina aykir1 olabilecegini hesaba katmamistir (de Botton, 2007, syf.269).
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Sekil 4.10.Mike Williams, Ville Contemporaine Elestirel Karikatiir Caligmasi,
(http://www.chrisbeetles.com/node/4598)

Richard Buckminster Fuller ve Shoji Sadao’nun “Harlem’deki Gecekondu
Mahallelerini Ortadan Kaldirip Yeniden Insa Etme Projesi” yikarak yeniden

yapmaya bir Ornektir. Harlem’in sosyal ve mimari kimligini degistirmek icin
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gecekondularin yikilarak daha Once belirlenmis alanlara inga edilen yapilara bu
bolgenin insanlarinin yerlestirilmesi diisiiniilmiistiir. Mahalle sakinleri tarafindan
bosaltilan bu bolgenin park ya da kamusal alana doniistiiriilmesi hedeflenmistir

(Seving, 2005, syf.75).
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Sekil 4.11.Buckminster Fuller ve Shoji Sadao, Harlem Projesi, New York, 1965
(http://scienceblogs.com/bioephemera/2008/10/dr_dymaxions_atomic_condos.php)

Yikim sonrasi yeniden insa edilen yapilarin 6rneklerinden biri de Moskova’daki
Kurtarict Mesih Katedrali’dir. 1812°de Car 1. Aleksander, Rusya’nin Napoléon
karsisindaki zaferi sonrasinda bir katedral yapilmasini istemistir. Bu istekle baslayan
yikim hareketi, yikim sonrasi yapim seklinde dongiisel bir hal almistir. 1812°de
projenin kagit iizerinde kalmasiyla 1839°da 1. Nikolay devreye girerek yeni bir
mimarla katedralin yapimina baslamak istemistir. Car’in katedral i¢in sectigi yerde
17. yiizylldan kalma Alekseyev Manastir1 bulunmasina ragmen, bu manastir

yikilarak Rusya’daki en biiylik katedral yaptirilmistir. Katedralin yapildiginda hos
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karsilanmayan mimarisi ve Alekseyev Manastirt’nin yikimina yonelik tepkiler kisa
bir siire icerisinde unutularak katedral bilindik bir kent mekani haline gelmistir. Ne
var ki yillar sonra katedral ve bulundugu alan devrimci mimarinin ilgisini ¢ekerek
Stalin’in Sovyetler Sarayr i¢in uygun goriilmiistiir. Dolayisiyla yikimla gelen
mimarlik yapiti, yikimla yok edilmistir. Ancak topragin elverissizli§i projenin
temeline baslanilamamasina ve araya savasin girmesi planin askiya alinmasina sebep
olmustur. Boylece yapilarin yikildigr alan 1957 yilina kadar bir bosluk olarak
kentteki imajimni olusturmustur. Sonunda bir ac¢ik hava yiizme havuzunun insa
edilmesiyle ideolojik ve manevi kaygilarin yerini Boym’un deyimiyle hijyen ve
fiziksel zindelik kaygilar1 doldurmustur. Bu dinlenme mekan1 da kendinden 6nce var
olanlar1 unutturarak halkin gézde bir mekani haline gelmistir. 1994 yilinda gizli bir
kararla yiizme havuzu tadilat gerekgesiyle kapatilmig, Kurtarict Mesih Katedrali’nin
yeniden ingasina baglanmistir. Yeni projenin katedralin betonlarla giiclendirilmis
birebir kopyasi oldugu sdylenmistir. Dini ve sembolik yonii yani sira tiim modern

olanaklar1 da sunan katedralin planint Boym s6yle anlatmaktadir:

“Katedralin altinda ithal arabalara 6zel katlarin tahsis edilecegi genis bir yer alti otoparki
olacakti. Ziyaretgileri pahali otoparktan liiks bir saunaya, restorana ve is merkezine gotiirmek
iizere yirmi sekiz asansor olacakti. Ayrica VIP’ler i¢in otoparktan dogrudan mihraba gidecek
Ozel bir asansor de yapilacakti (Boym, 2011, syf.162-169).”

Sekil 4.12.Yapim-Y1ikim ve Yeniden Yapim Dizisinin Yalnizca Bir Kismi, Moskova Ornegi
(http://en.wikipedia.org/wiki/Cathedral_of Christ_the_Saviour)

Gegmis ve gelecekteki yikima dikkat cekmek alternatif bir hafiza mekan1 yaratmak,
katedralin tarihini hatirlatmak gibi goriisleri arkasina alarak yeniden insa edilen bu
katedral ideolojik ya da dini anlamlarindan uzaklastirilmistir. Giicii elinde tutanin
istedigini yapma yetkisine doniisen bu yeniden insa projesinde ¢aligsan is¢iler bile

devletin toplumsal ihtiyaglar ya da mevcut kiliselerin onarilmasi igin kullanilacak
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yerde, “Misir piramitlerine ¢ok benzeyen” bir projeye bu kadar para aktarmasinin

yanlig oldugunu (Boym, 2011, syf.170) sdylemislerdir.

1958 yilinda ortaya koydugu “Mimarlikta Akilciliga Kars1 Kiif Manifestosu’nda”
kutu gibi binalarin i¢inde yasayan insanlar1 dogalarina aykir1 olarak kafes yapilara
kapatilmig tavuk ve tavsanlara benzeten Hundertwasser bu tiir binalarin insanlarin
dogasina aykiri oldugunu sdylemektedir. Mimarin, duvarci ustasinin ve iginde oturan
kisinin binayla hi¢ bir iliski kuramadigindan yakinan mimar, yikict mimariyi gerekli

gorme sebebini su sekilde dile getirmistir:

“Yapimci, islevsel mimarlarin sorumsuzca yikma diigkiinliigii iyi biliniyor. Doksanli yillarin
ve Art Nouveau’nun cepheleri al¢1 sivali, giizel evlerini yikip yerlerine kendi anlamsiz
binalarim1 dikmek istiyorlardi. Paris’i yerle bir edip yerine dogrusal canavarlar gibi yapilar
dikmek isteyen Le corbusier’i drnek verecegim. Adil davranmak i¢in simdi Mies Van der
Rohe, Neutra, Bauhaus, Gropius, Johnson, Le Corbusier gibilerinin yapilarini yikmaliyiz,
clinkii tek kusak boyunca bunlarin modasi gecti ve ahlak bakimindan katlanilamaz hale
geldiler.” (Conrads, 1991, syf.137)

Yikim sozciigli negatif ¢agrisimlar barindirsa da, belirli bir imgeyi korumak amaciyla
bazen yikima bagvurmak durumunda kalinmaktadir. Japon geleneklerinde yapiy1
yasatabilmek ve yeni nesillere aktarabilmek amaciyla belirli bir siire sonra yapinin
yikilarak yeniden ingasi s6z konusudur. Belirli bir tipoloji imgesinin hafizalarda canli
tutulabilmesi amaciyla boyle bir ¢6ziim getirilmistir. Ancak Kkeyfi tutumlarin
sonucunda olusan yikimlarin doga ve insan iizerinde olumsuz etkiler biraktigi

gorilmektedir.

43. DOGAYA ALTERNATIF OLABILECEK YASAM ALANLARI
OLUSTURMA

Temelinde dogaya hakim olma diisiincesini barindiran yaklasimlar dogaya sirtini
cevirerek kendi kosullarini yaratmistir. Cevresel etmenlerin insan eliyle kontrol
edilmesi amaglanan iitopik tasarimlar gelistirilmistir. Bu tasarimlar doga sartlarinin
elverisli olmadig1 alanlarda yine de yasamak i¢in uygun ortamin yaratilmasini

hedeflemistir.

Akm Seving (2005, syf.48-49), “Ikinci Diinya Savas1 Sonrast Mimarlik Hayalleri:
Utopya  Eskizleri” adli tezinde dogadan yahiilmis yasama alanlarim
orneklendirmistir. Bu Orneklerden biri olan Frei Otto’nun “Gelecegin Kentleri”
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projesi, dogadan yalitilmig, kapali, iklim kontrollii bir yasam alani olusturmay1
amagclamistir. Buckminster Fuller’in “Manhattan I¢in Jeodezik Kubbe Projesi”
Manhattan’in bir kisminin bir kubbe ile Ortiilerek, kubbe icerisinde kalan alanin tiim
iklimsel degiskenlerini kontrol edebilmek amaciyla olusturulmustur. Paul
Maymont’un gergeklestirmeyi planladigi “Sahra Coli’nde Kent Projesi” farkli bir
1sitma ve sogutma sistemine sahip, ¢olde karsilagilabilecek kotli sartlara karsi
koyabilecek, kendi i¢ine kapali ve giinesten sagladigi enerjiyle kendi kendine
yetebilecek bir projedir. CAl firtinalarindan en az sekilde etkilenen ve ¢oldeki gece
giindiiz sicaklik farklarinindan kaynaklanan olumsuz iklim sartlarina farkli ¢éztimler
getiren bu proje kendi dogal sartlarin1 olusturmaktadir. Fuller’in “Piramidal Kent”
adli projesi de doga ya da arazi sartlarina uymak zorunda olmadan istenilen her yerde
uygulanabilmesiyle doganin kosullarindan bagimsiz bir projenin amaglandigini

gostermektedir.

e i
LI AC IR R N R AT e,

Sekil 4.13.Paul Maymont, Sahra C6li’'nde Kent Projesi, 1964 ve Buckminster Fuller, Piramidal Kent,
1966 (Seving, A., 2005, syf. 124-152)
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Jencks Sausalito bolgesinde yer alan her biri farkli stilde ve i¢ ige bulunan tekne
evlerini dogaya alternatif yasam alanlar1 olarak 6rneklemektedir. Bu su {izerinde yer
alan yapilardaki farklilik kullanicinin evini insa ederken kendi istegi dogrultusunda
sekillendirmesinden kaynaklanmaktadir. Kisinin kendisi i¢in insa ettigi bu tiir kiigiik
Olcekli yapilart anlam ve bigim arasinda yakin bir iligki kurulmasina 6rnek olarak
gostermektedir (Jencks, 1991, syf.25). Ayrica bu evler su iizerinde yer almalar

sebebiyle alternatif bir yasam alani sunmaktadir.

Sekil 4.14.Tekne Ev Ornekleri, Sausalito Bolgesi, Kaliforniya, 1960 (Jencks, C., 1991, syf.25)

Ispanya’da bir film festivali icin hazirlanan balon “Bombolla”, festival siiresince
kullanilan, bitiminde ise kaldirilip yeniden kullanilmak iizere saklanabilen bir sisme
striikktiirdiir. Boylece yap1 gereksinimi gecici ¢oziimlerle saglanarak, yapili ¢evreye
miidahale etmek zorunda kalinmamistir. Balonun capi boyunca yerlestirilen kum
torbalan agirliklart sayesinde balonu zemine sabitlemis, ayrica oturma birimi olarak
da kullanilmistir. Festival bitiminde kumlar satilmis, {izerinde yer alan artik kaplama
malzemesi saglayiciya geri iade edilmistir. Boylece geride higbir atik birakmadan

islevini yerine getiren bir gegici yap1 6rnegi olusturulmustur (Fornells, 2008, syf.71).
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COTTOS CaZEi O

Sekil 4.15.Jordi Fornells Castello, Bombolla Animac, 2007, Lleida
(http://www.architecture-page.com/go/projects/bombolla-animac)
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5. DOGA-MIMARI-BELLEK iLiSKIiLERi

Endiistri Devrimi ve sonrasinda doganin bozulmamis haline ya da gegmis zamanlara
duyulan 6zlem insanlarin i¢inde bulunduklari kosullardan hosnut olmamalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu durum toplumda idealize edilmis bir diinya hayalini
olusturmustur. Bu hayali gergeklestirebilmek adina doganin kusursuz bir diizen
igerisinde oldugu kabul edilerek, dogaya uyum saglama fikri ortaya atilmistir. Tansel
Korkmaz (2001, syf.129), modern diinyada, tiikketimin egemenligiyle her yere
homojen yasam bi¢imlerinin taginmasinin, insanlar1 hakikilik arayisina yonelttigini
belirtmistir. Insanin  kendisine, cevresine, diger insanlara ve dogaya
yabancilagsmasina sebep olan degisimlere tepki olarak yepyeni bir baslangi¢ fikri
ortaya atilmistir. 18. yiizyildan baslayarak o6zellikle de 19. yiizyilda medeniyetin
neden oldugu yabancilasmaya karsi, hakikatin kaynagi olarak doga ve gecmis

zamanlar/egzotik yerler siginilacak iki kiilt olarak yaratilmistir.

Gecgmis zamanlara doniilmesi mimaride kdken arayislarini da harekete gecgirmistir.
Geg 18. yilizyillda Quatremére de Quincy tarafindan ortaya atilan tip kavrami
mimarinin tiiredigi ilk bigime isaret etmektedir. de Quincy Misir, Cin ve Antik
Yunan tarzi yapilarin ilk 6rnegi olarak bahsettigi magara, cadir ve kulubeyi ii¢ farkl
mimari tipi olarak smiflandirmaktadir. Ona gore, insan belleginde yer alan ilk
formun c¢esitlenmesi sonucunda mimari yapilar olugsmustur. Bu goriis romantiklerin

kokene doniis fikrine de destek olusturmustur (Vidler, 1986, syf.137).

Siginilacak bir kiilt olarak yaratilan gecmis zamanlar gegmise donen, gecmisi
hatirlayan, ge¢misi 6zleyen durumlari agiklamaya yarayan nostalji kavramimi akla
getirmektedir. Svetlana Boym (2009, syf.14), “Nostaljinin Gelecegi” isimli kitabinda
nostaljinin aslinda yuvaya doniis anlamima geldigini ve ozellikle yasadigi yerden
ayrilmak zorunda kalan insanlarin yasadiklar1 yerlere duyduklar1 6zlem sonucunda
yakalandiklar1 hastaliga verilen bir ad oldugunu sdylemistir. Boym’un da belirttigi
gibi, 19. yilizyilin ortalarinda ulusal ve bolgesel miizelerde ve kent abidelerinde
nostalji kurumsallastirilarak mimari ve sehircilikle iliskilendirilmistir. 19. yilizyilda
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sanayilesmenin ve diinya hayatina odaklanmanin, toplumsal ve manevi bir anlam
boslugu olusturdugu algisi, gecmisin yliceltilmesine neden olmustur. Gegmisin
baskalig1 ve tarihselligi o yiizyila ait yeni bir duyarlilik olusturmus ve gegmis miras
haline getirilmistir (Boym, 2009, syf.43). Peter Eisenman Aldo Rossi’nin bellek

olusumuna dair fikirlerini su sekilde iletmektedir:

“Tarih, bir nesne kullanimda kaldig1, yani bi¢im baglangigtaki isleviyle bagimni korudugu
stirece var olur. Bununla birlikte, bicim ve islev birbirinden ayrildiginda, yalnizca bigim
hayatta kaldiginda, tarih hafizanin alanina dogru kayar. Tarih bitince, hafiza baslar (Rossi,
2006, syf.172).

Gecgmisin miras haline getirilmesi mimari agidan iki farkli egilimi olusturmustur.
Bunlardan biri ge¢misten kalanlart koruma bilincinin gelistirilmesiyle sehirde
kaliciliklar1 saglamak, digeri ise ge¢miste yer alanlari kopyalayarak donemin

mimarisinde kullanmaktir.

Aldo Rossi (2006, syf.43, 46) sehrin kaliciligini, gegmisin simgeleri olan anitlarin,
zamanla deforme olsa da sehrin temel yerlesim diizeninin ve planinin siirekliligiyle
olusturulabilecegini soylemistir. Anitlar gegmisteki islevini devam ettirmese de
simgesel olarak sehir iginde yeni bir islev kazanmaktadir. Olii bir sehir gecmisin
yasantilarin1 sunarken, bugiline 6zgii yasantimizdan uzak fakat gecmisin bugiin de
yasantilanmasini saglayan bir kalici sehir imgesi barindirmaktadir. Ancak gelisim
stireci kesintisiz devam eden sehirlerde, kentte yer alanlari tek bir tarthsel doneme
indirgemek yanlistir, ¢linkii zaman igerisinde sehir kendini degistirir. Sehrin bigimi
belirli bir zamanin bi¢imidir fakat bu sehrin olusumunu saglayan bir¢ok zaman

vardir.

Sehirlerin siirekli bir donilisim gecirmesi savas, yangin, deger kaybetme ya da
kamulagtirma gibi olgulardan kaynaklanmaktadir. Rossi (2006, syf.135), sehirlerin
her elli yilda bir degisime ugradigini ve biitiin donemlerin edebiyatinda betimlemeler
ve nostaljik yakariglarla bu degisimlere deginildigini belirtmistir. Romantikler’in
bellek iizerinden doga ve gecmis zamanlara yaklagimi antik donem kalintilarina
farkli bir bakis agis1 saglamistir. Boym’a gore (2011, syf.135) Romantikler
yikintilarla melankolik bir bag olusturmuslardir. Kalintilar eskiye 6zlem, ideal olan1

kaybetmenin hiiznii gibi duygulara sebep olmustur. Oysa barok donemde antik
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donem yikintilar1 &gretici bir gorev istlenmistir. Modern donem yikintilari ise

savasin getirdigi yikintilari, gegmis donemdeki siddeti hatirlatmaktadir.

Bu boliimde bellek kavraminin yer, zaman ve kiiltiir unsurlarina bagli olarak doga ve
mimari ile kurdugu iliskilere ve bu iligkiler sonucu ortaya ¢ikan fikir ve projelere

deginilmistir.

5.1. COGRAFi BELLEK

Mimarinin yerle olan iliskisi bir anlamda doga ile kurulan bagimi yansitmaktadir.
Modern yasamin dogayla olan iliskisini yitirmesine kadar yer kavramindan pek fazla
s0z edilmez. Yasanilan cografyaya gore olusturulan yapilar, insanin ¢evresinde yer
alan dogal olusumlar insan hafizasina yerlesmektedir. Burada yere bagli olusumlar
icin ilk olarak 19. ylizyilin yaklagimiyla el degmemis yesil alanlar ya da onceki
donemlerden kalmig gibi mimari mekanlar yaratma istegine deginilmistir. 20.
yiizyilin yaklasimi ise modernlesmenin insanin yerle olan iliskisini koparttigi

diistincesi ile yesil mimari ve landart arazi sanati kavramlarini giindeme getirmistir.

18. yiizyilin kapris resimlerinin ii¢ boyutlu gerceklige ulagsmasi gibi goriinen mimari
mekanlar yaratma anlayisi, resme benzer niteliklere sahip bina ve bahgeleri
olusturarak, bugiin pitoresk olarak adlandirilan hareketin baglamasina sebep olmustur
(Watkin, 2011, syf.373). Seyahat etmenin yayginlasmasi, arkeolojik kalintilarin
bulunmasi, resmedilmesi ve bu kalintilar {izerine yapilan incelemeler mimaride bu
hareketlenmeye yol agmistir. David Watkin, Fischer von Erlach’in resimlerinde yer
alan dogal peyzajin ya da manzaranin c¢evresindeki kalintilarla olusturdugu
gorlintiinlin biiyiik bir etki tasidigini, mimarlik alaninda ¢evrenin bir parcast olma
fikrinin Ozellikle benimsendigini belirtmektedir. Bu donemde arkeolojik kalinti
benzeri bitmemis ya da yikilmig goriintiisii veren yapilar Ozellikle bahge
tasarimlarinda yer almigtir. William Kent’in dnderliginde pitoresk bahce ve peyzaj
mimarligr gelistirilmistir. Buckinghamshire’da yer alan Stowe Bahgeleri klasik
donem tapmak ve kalintilarinin peyzaj igerisine yerlestirildigi 6rneklerden biridir
(Watkin, 2011, syf.376). Erdem Erten, kalintilarin peyzajla biitiinlesmesi konusunda

William Gilpin’in diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir:
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“Harabe bir yandan insanin kaginilmaz sonunu, diger yandan insanin cennetten kovulusunu
cagristirmakta ve diinya tizerindeki gelip ge¢iciligini de toz olup yok olana degin
anitlastirmaktadir” (Erten, 2009, syf.41).

Sekil 5.1.Temple of Ancient Virtue, Stowe Garden, (Erten, 2009, syf.42)

Romantik doénemde hakikate basit ve dolaysiz insan deneyimiyle ulasilabilecek
olmas1 fikri olusturulmus ve bunun doga ile gerceklesebilecegi diisiiniilmiistiir.
Ronesans ve barok donemlerinin kartezyen goriisle bigimlendirilmis bahgelerine bir
tepki olan “yapili dogal c¢evre” seklindeki goriis 19. yiizyll bahgelerinin
bigimlenmesinde etkili olmustur (Erten, 2009, syf.37).

Romantizm doneminde tarihsel bir duygu olarak sekillenen nostaljide Onem
verilenler eksiklik, yikinti, minyatiir ve hatiralik esyalardir. Romantikler’in amaci
kaybedileni yeniden insa etmekten ziyade yikintilar, izler ve pargalar araciligiyla yok
olandan geriye kalanlarla bir bag kurmaktir (Boym, 2009, syf.44). Doga 6zlemine
deginen Schiller, doganin insan yasamindan ¢ikmaya baslamasinin, ona duyulan
0zlem sonucunda ideal bir diinya olarak yeniden belirmesini anlatmaktadir. de
Botton (2007, syf.176) Schiller’in bu tezini dénemin Fransiz kraligesi Marie
Antoinette’in ineklerin sagilmasini izleyebilmek i¢in sarayin bahgesine yapay bir kdy

inga ettirmesiyle dogrulandigini belirtmistir.

Ozer’in tarih¢i Eklektisizm olarak ornekledigi Ricardo Bofill’in  Fransiz
saraylarindan esinlenerek tasarladigi toplu konutlarinda klasik cephe elemanlar

prefabrikasyonla iiretilmektedir. Mimarin herkese sarayda yasama sansi vermek

94



seklindeki fikirlerinin dnderlik ettigi bu tasarimda dis mekan antik kent havasinda
olup, orada yasayanlarda giyim tarzlariyla ge¢miste, hayali bir ortamda yasar gibi
gorinmektedir. Mimar bu projeye “Halk icin Versailles” ve “Goliin Arkadlar”

ismini vermistir (Ozer, B., 1985, syf.42).

Sekil 5.2.Ricardo Bofill, Goliin Arkadlari, Paris,1982
(http://www.ricardobofill.com/en/6139/Architecture/Les-Arcades-du-Lac.htm)

Karaaslan, Kapadokya bdlgesindeki izlenimleri arttikca mimari-doga ve tarih
iligkileri tizerinde diisiinmeye basladigini belirtmektedir. Ona gore Kapadokya’daki
yasam alanlar1 Rasyonalizm’in dayattigi kati geometrilerle olusturulmus yasam
alanlarinin yerine, dogayla biitiinlesmis kayalarin oyulmasi ya da onlara ek
yapilmasiyla meydana getirilmistir (Karaaslan, 2001, syf.65). Ataman Tesisleri,
yiizyillardan beri siirekli yerlesim bolgesi olmus bir alanda, cografyanin getirmis
oldugu kendine 6zgii bigimlenisiyle ve mimarin o bdlgenin insani olmasinin da

etkisiyle ortaya cikarilmis bir otel projesidir. i¢ mekanda ydrenin kiiltiir ve folklor
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degerlerine 6nem verdiklerini, otantik malzemelerin i¢ dekorasyonda kullanildigin

belirten Karaaslan’in bu tutumu bellegin mimarideki etkisini yansitmaktadir.

Sekil 5.3.Merih Karaaslan, Ataman Tesisleri, Kapadokya, Nevsehir, 1986 (http://v3.arkitera.com/)

Bir kars1 bakis olarak Ugur Tanyeli “Habis bir mimarlik kavrami olarak yer” adli
seminerinde glinlimiizde fotografik albiimler gibi yerden 6zerk yasayan nesneler
sayesinde diinyanin her yerinde diinyanin her yerini yasayabilme sansinin oldugunu
belirtmektedir. Mekanla iliskinin 6zne tarafindan kuruldugunu dolayisiyla binanin
yere degil Ozneye bagli oldugunu siki sikiya belirtir ve Bilbao’da yer alan
Guggenheim Miizesi’ni Ornek olarak gosterir. Guggenheim’t bigimsel olarak
elestirdiginizde Bilbao’nun morfolojisine uymamaktadir. Mimar1 Amerikali’dir,
kuzey Ispanya’da bir yap1 yapmaktadir. Bilbao bir endiistri bolgesi olmasia ragmen
neden bu kadar ilgi ¢cekmektedir? Bu tiir yapilarin gerekli olduguna deginen Tanyeli
mimarlik elestirilerinde yer kavraminin ¢ok da gerekli olmadigini belirterek farkli bir

bakis agisindan bahsetmistir (Tanyeli, 2011).

96



5.2. ZAMANSAL BELLEK

Zamana bagli mimari s6z konusu oldugunda ¢agin gerektirdiklerini yerine getiren ya
da ge¢mise-gelecege doniik mimari egilimlerden bahsetme geregi duyulmustur.
Gegmis zamanin meydana getirdigi tarihi olma kavrami toplum icin ideal donemleri
ve dogayla uyumlu yasam gecirilen zamanlar1 ¢agristirmaktadir. leriye déniik bakis
acist ise daha iyi bir gelecegi kurgulayan mimari sdylemlerde kendine yer

bulmaktadir.

Modernizm savunucusu mimarlik tarihgileri mimaride Eklektisizm ve Post-
Modernizm olarak adlandirilan akimlar1 geg¢mise doniik ve kopyaci olarak
nitelemektedir. Bu goriis dogrultusunda bu donemler gergevesinde degerlendirilen
yapilar elestiri almaktadir. Eklektisizm’in getirmis oldugu anlayisa siddetle karsi
cikan Le Corbusier, eklektik yaklasimlar gdsterenleri mezar badanacilari olarak
nitelendirmistir. Gegmiste kalan dsluplar i¢in hurdaliktan alinmig bigimler

benzetmesi yaparak bu bicimlerle ilgilenilmedigini sdylemistir. (Kortan, 1986,
syf.86)

Falih Rifki Atay da teknik ilerlemis olmasina ragmen bir nostalji tutkusuyla
kemerlerin arasinda kullanilan gergi demirlerini elestirmistir. Bu demirler klasik
olduklart i¢in higbir islevleri olmamasina ragmen mimari cephelerin {izerine

yapistirilmaktadir (Ozer, B., 2009, syf.7).

Insanoglu gegmis zamana ait birgok mimari yap1 elemanlarmi kendi zamanina
tasimigtir. Antik donemin dor siitun diizeninde goriilen mutulus, triglif, metop,
taenia, gutta gibi isimlere sahip ayrintilarin malzemesi tas olan bu siitunda herhangi
bir islevi yoktur. Ancak daha ge¢mis zamanlara gidildiginde, tapinaklarin ahsaptan
yapildig1 giiniimiizde kabul gormektedir. Vitruvius’tan da aktarilan bilgiye gore dor
diizeni ahsap insaat sistemindeki elemanlarin tasa islenmesiyle olusmustur.
Summerson bu durumu herseyiyle bir taklit degil, heykelsi 6zellikler tasiyan bir
tekrar olarak nitelendirmektedir. Antik donemin gorkemli ahsap tapinaklari zamanla
daha kalic1 olan tas ya da mermer malzemeyle yeniden insa edildiginde, is¢ilik izleri
de yeni malzeme iizerinde yerini almistir. Dor diizeninde yer alan triglifler, ahsap
diizende arsitravlar {iizerine oturan kiriglerin uglarmi guttalar ise civileri ifade

etmektedir (Summerson, 2005, syf.16). Bu durum bellekte yer alan gegmis yapim
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tekniklerinin kendinden sonraki zamanlara tasinmasini 6rneklemektedir. Bu da antik
donem siitunlarinda ahsap yapim tekniginin aktarilmasimin hafizayr korumaya

yonelik bir islev olusturdugunu da gostermektedir.

Gegmis donemlerin mimarisinin kendine 6zgii bir kategoriye ayrilmasi, kendi ¢agini
yasayan toplumlarin gelecege bir {islup birakma endisesini olusturmustur. Heinrich
Hiibsch’iin “Evlerimizi hangi iisluba gore insa edecegiz?” sorusu 18. yiizyilda
miihendislik disiplininin gelismesi ile bir bakima cevaplanmistir. Cilinkii miithendisler
ingaata baglamadan 6nce boyle bir kaygi duymamuislardir (de Botton, 2007, syf.52).
Kendi ¢aginin mimarisinden hosnut olmayan Eugene-Emanuel Violet-le-Duc, 1863-
1872 yillarinda “Entretiens Sur L’architecture” kitabinda 19. yiizy1ll mimarliginin
kendine 6zgii bir lislup yaratamamis olmasindan duydugu rahatsizligi su sekilde dile

getirmistir:

“19. yiizy1l kendine 6zgili bir mimarlig1 olmadan mi sona ermek zorunda kalacak? Bulug
bolluguna, yasam giiclindeki artisa karsin bu cag gelecek kusaklara sanatta karaktersiz ve
siniflanmasi olanaksiz melez yapitlar ve taklitlerden bagka bir sey birakamayacak mi (Roth,
2000, syf.556)?”

P. V. Jensen-Klint, 1919 yilinda islubun malzeme, konu, zaman ve insan
degiskenleri ile yaratildigindan bahsetmistir. O donemde Ogrencilerine, betonarme
gelecekte bir yapt malzemesi olursa ona uygun bir iislup bulmak i¢in siirekli
caligmalarin1 6giitlemistir. Boyayr ve algiyr aldatict malzemeler olarak gdrmiis,
malzemenin dogasina uygun ¢aligmalarla bigimin yaratilmasi gerektigini belirtmistir

(Rasmussen, 2010, syf.171).

Ancak Modernizm’in her yapiya ayni cephe uygulamasini baslatan tavri, cephenin
nasil olacag tartismalarini yeniden giindeme getirmistir. Ozer bu soruya tam olarak
bir yanit vermenin imkansizligindan bahsederek, yapinin toplumsal yasami
belirleyen nesnelerden yola ¢ikarak belli bir 6zgiinliik, otantiklik icermesi gerektigini
one slirmektedir. Modernizm’in islevsel i¢ mekan diizenleme anlayisinit dogru bulan
Ozer, Gestalt olarak adlandirilan dis formun hacimsel ya da yiizeysel niteliklerinin
islevlendirilmemis olmasimin urbanistik mekan acisindan bir eksiklik olarak
gormektedir. Sehirde dolasan bireyler i¢in tekdiize yapilardan olusan bir mekan
karakteristiginden ziyade soyut veya figuratif, hacimsel veya yilizeysel sembollerden

olusan yapi ¢esitliligini uygun bulmaktadir. Tasarimcinin 6zgiin olmasi ve tek defaya
98



ozgii karakter vererek mimari yapry1 olusturmasi da Ozer’in hassasiyetle {izerinde

durdugu konulardandir (Ozer, B., 2009, syf.287).

Modern Mimari’nin mimaride devrime ve bellek yikimmma yol acan tutumun
sorgulanmaya baglamasi yeni bir mimari anlayisa yon vermistir. Venturi, “Mimaride
Karmagsiklik ve Celigki” adimi verdigi kitabinda mimaride ge¢misin mevcudiyetinin
yeniden diriltilmesinin  gerektigini  belirtmistir. 1980 yilinda Venedik’te
gerceklestirilen Presence Of The Past “Ge¢misin Mevcudiyeti” adin1 alan ilk
Uluslararas1 Mimarlik Sergisi’nde yirmi sokak cephesi yeniden tasarlanmstir.
Mimarlig1 ge¢mise baglamaya amacglayan bir tutumla tarihe gonderme yapan,
referans veren cepheler tasarlanmistir. Robert Venturi, Charles Moore, Ricardo
Bofill, Hans Hollein ve Léon Krier gibi mimarlarin yer aldigi ¢alismada, cepheler
dramatize ya da manyerize edilmis, bazen de sakaci bir tutumla ele alinmistir

(Watkin, 2011, syf.660).

Post-Modernizm kavrammin mimari akim igerisinde kuramlastirilmas: Charles
Jencks’in 1975 yilinda yazdigr “Post-Modern Mimarinin Yiikselisi” makalesiyle
gerceklesmistir. Post-Modernizm, Modernizm’in getirmis oldugu kaliplasmis yapi
bicimlerine ve giderek anlamsizlastigi, i¢inin bosaltildig1 diisliniilen mimariye tepki
olarak anlam bulma ve ge¢misle biitiinlesme amacini tasimaktadir. Gonen, Post-
Modernizm’in mimari dili kuramsal ve pratik acidan zenginlestirmek iddiasiyla
ortaya ¢iktigin1 sdylemektedir (Gonen, 2007, syf. 91-92). Ozer Post-Modernizm
akimiyla, tarithi ve geleneksel bicimlere atifta bulunularak yeniden eklektik bir tavir
igerisine girildigini islev, teknik ve malzeme agisindan higbir gerekliligi olmayan
bigimlerin simgesel olarak kullanildigim belirtmektedir (Ozer, B., 2009, syf.348).
Tanyeli ise Modern dncesi zamanda, mimaride bigimsel etkiden ziyade, toplumsal
anlamlara 6nem verildigini vurgulayarak, glinlimiiziin mimarisinin kolaj teknigi gibi
secilen imgelerin aynen ya da deforme edilerek bir araya getirilmesi durumuna
dontistiiginden bahsetmektedir. Antik Yunan ya da Roma mimarliginda siitun
diizenlerinin smiflandirilmast durumu s6z konusu degilken Ronesans donemi siitun
diizenlerini ayrigtirmig, 19. yiizyil donemi ise gorsellestirilerek satisa ¢ikarmistir.
Modern sonras1 donem imgelerin kolaj teknigi gibi kullanilma seklini megsrulastirmak
icin iki yoOnteme basvurmaktadir. Bunlardan biri Charles Moore’un Piazza

d’Italia’sindaki gibi imgelerin karisimini yaparak yeni bir kompozisyon yaratmak,

99



digeri ise tarihselcilik sdyleminin arkasina siginarak kendi gegmis mimari degerlerini

yeniden uygulamaktir (Tanyeli, 2002, syf.62).

Bir binaya birden fazla kod yiiklemek, kullaniciyla iletisimi uzun siire saglayabilmek
ve anlam yaratma kaygilarindan ileri gelmektedir. Bu duruma mimarin islupsal ve
insai yonden modern dili kullanmasi da eklenince cogulculuk elde edilmis
olmaktadir (Gonen, 1997, syf.56). Jencks Post-Modernizm’de eklektik bir tavra
ulagilmasinin, c¢ogulculuk kavraminin dile getirilmesi ic¢in gerekli oldugunu
belirterek, Radikal Eklektisizm olarak adlandirdigi bu durumu zayif olarak gordiigi
19. yiizyilda goriilen Eklektisizm’e alternatif olarak yansitmak gerektigini
belirtmektedir. Bir ya da birden ¢ok stilin kullanilmasini binanin yer aldig1 baglama
uyumu, stil farkliliklariyla artan islev cesitliligi ve kullanicilarmin kiilttirel zevki
seklinde tige ayirmis oldugu unsurlara baglamaktadir (Jencks, 1991, syf.105). Stern,
Gelenesel Post-Modernizm’in  gegmise geri donme sebebinin insa sekillerini
Ogrenerek gecmiste binalarin nasil yapildigini anlamak oldugunu belirtmistir.
Gegmisten siiregelen degerlerle baglantili olarak simdiki zamanin degerlendirilmesi

ve sorunlariyla miicadele edilmesi gerektigini sdylemistir (Gonen, 2007, syf.111).

Charles Moore, Piazza d’Italia’da kullandig1 antropomorfik bi¢imlerle tarihi bellege
ve mizaha dayali bir tutum sergilemektedir. Kemerin iizerinde yer alan ikiz

kartuslarda kendi yiiziinli kullanarak mizahi bir tutumla tarihe referans vermektedir.

Sekil 5.4.Charles Moore, Piazza d’Italia, New Orleans, 1978
(http:/Narryspeck.com/architects/charles-moore/)

100



Aydan Balamir, Tuncay Cavdar’in mimari anlayiginin postmodern kiiltiiriin bellek,
imleme, alinti, ironi, mecaz, mistisizm, drama kavramlari ile agiklanabilecegini
sOylemistir. Bu terimlerle anlatilabilen mimari turistler i¢in egzotik/fantastik bir
turizm mimarisi olusturmaktadir. Turizm isletmelerinde Disneyland mimarisi olarak
betimledigi 2000°1li yillarin Topkapt ve Kremlin komplekslerini sahte kimlik
montajlamasi olarak drneklemektedir (Balamir, 2003, syf.21).

Gegmis-Gelecek ve Simdiki Zaman kavramlarinin bir arada kullanilabilecegi mimari
uygulamalara restorasyon projelerinde de rastlanmaktadir. Gegmisten gelen bir
yapmin bugiiniin sartlarina uydurulmasi ya da gelecege kalabilmesi igin
giiclendirilmesi gibi durumlar, yapidaki zamanin izlerine miidahale gerektirdigi icin
tartisma konusu olmaktadir. Sistina Sapeli’nde tanriyla ilk insani1 birbirinden
koparmakla tehdit eden freskteki catlak izi, tarihsel zamanin pasini vurgulamaktadir.
Kir tablonun iizerinde zamanin biraktigt katmandir, yapiskan, kurum, toz ve
mumlardan gelen buhurun bir karisimidir. Vatikan miize yetkilileri, Michalengelo’ya
geri doniis karar1 almustir. leri bilgisayar teknolojisiyle ¢atlaklarin cogu ilk
ciplakligina, canli renklerine donmek tizere ¢ikartilmistir. Restoratorler, restorasyon
stirecine dair higbir iz birakmamistir ¢linkii mum dumanindan, isinden, maharetli 17.
yiizyil restoratorlerinin kullandig1 ucuz sarap ve ekmekten ve sanatginin firgasindan
diisiip resme yapismis birkag¢ kildan olusan zamanin pasina tahammiilleri yoktur. Bu
restorasyonun Michalengelo’nun son dokunusunu yok ettigi, saheserini zamanin
tesadiiflere agik birakan sanatcinin son isteginin goz ardi edildigi lizerine tartismalar
yapilmistir. Boym, Michalengelo’nun freskin {izerinde gelecekte olusabilecek
catlaklardan rahatsizlik duymayabilecegini hatta belki de bu alacagi halin onu mutlu
edebilecegini sdylemektedir. Restorasyondan sonra freskin karsisinda duranlar
Michalengelo’nun eseriyle mi yoksa restoratorlerin govde gosterisiyle mi muhatap
olduklarmin kararimi verememistir. Sistina Sapeli’nin biitiinsel restorasyonu romantik
nostalji i¢in kalic1 bir tedavi bulmus ve gecmisi gelecek i¢in kesin olarak yeniden
paketlemeyi basarmistir (Boym, 2011, syf.81-85). Bu durum savas gibi yikimlarla
yok edilen yapiin yerine aynisini inga etmek, eskinin kalintilarim1 tamamen yok
ederek bagimsiz bir yap1 insa etmek ya da savas izi goriiliir kilinsin diye yikilmig

haliyle birakmak gibi tartisma yaratan yaklagimlarla da benzerlik gostermektedir.
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Pre-restoration

———— -
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@ Vatican Museums and Galleries, Vatican City, Italy / The Bridgeman Art Library

Sekil 5.5.Sistina Sapeli Restorasyon Oncesi Ve Sonras1 Gériiniim
(http:/lwww.theregister.co.uk/2007/12/27/how_to_copyright_michelangelo/)
Gecmise 0zlem duyanlarin yanisira, ¢agin getirdiklerini kullanarak daha da ileriye
gitmeyi isteyenler teknolojiyi de yanlarina alarak gelecege doniik bir yasami
savunmuglardir. Einstein’in Rdlativite Teorisi’ne gore hareket eden bir bireyle,
yerinde duran bir bireyin ¢evresini algilamasi birbirinden farklidir. Hareket eden
kisinin cisimleri deforme olmus ve darlasmis bir sekilde gormesi fiitiirist ressamlarin

ilgilendigi bir konu olmustur ve manifestolarinda bunu belirtmislerdir:

“Devinen nesneler, tipki bosluktan akip gecen titresimler gibi, ¢ogalir ve kendi bigimlerini
degistirip bozarlar. “ (Kortan, 1986, syf.22)
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Umberto Boccioni 1913 tarihli “Motosiklet¢inin dinamizmi” adli eserinde hiz, zaman
ve deformasyon temalarini iglemistir. Carlo Carla, Gino Severini, Giacomo Balla,
mimaride ise Sant’Elia ve Maria Chiattane Fiitiirist calismalar yapmustir. Naum Gabo
ve Antoine Pevsner 1920 yilinda “Realist Manifesto” bildirisinin 5. maddesinde

zamanin tasarimda yer almasinin gerekliligini su sekilde bildirmistir:

“Artik plastik sanatta formun statik elemanlariyla tatmin olmamaktayiz. Biz, zamanin yeni
bir eleman olarak kabul edilmesini istiyor ve iddaa ediyoruz ki plastik sanatta gercek hareket
kinetik ritmin sadece illiisionistlik bir seklide ele alinmamasini miimkiin kilacak sekilde
kullanilmalidir (Kortan, 1986).”

1920°de Naum Gabo ve Antoine Pevsner plastik sanattaki statik bicim 6gelerinin
artik yeterli olmadigini, zamanin yeni bir 68e olarak plastik sanatlarda devinimsel
olarak yer alacagini sOylemislerdir. 1923’te Erich Mendelsohn makineyi yasayan bir
organizmanin yapici 6gesi olarak tanimlamis, dogadaki gii¢leri kesfeden insanin
goriinliste dogaya egemen oldugunu sandigini ancak gercekte ise sadece yeni
araclarla ona hizmet ettigini belirtmistir. 1924 yilinda Theo Van Doesburg “Plastik
Bir Mimarliga Dogru” adli manifestosunda mimaride mekan ve zaman birligi sonucu
yeni mimarinin plastik bir gériinlim kazanacagini sdylemistir. Bu plastik mimarlik
kiibik olana karsidir. En boy ve derinlik zamanla birleserek yeni bir plastik anlatim

kazanir (Conrads, 1991, syf.43-58-65).

1924 yilinda Kasimir Malevich, Siiprematist Manifesto’sunda modern teknolojinin
eski bicimler kullanilarak anlatim bulamayacagini, klasik bir dénem bigimlerini
onemseyenlerin ucak ve otomobil gibi iirlinleri nerede barindiracagin1 sormaktadir.
Malevich eski big¢imlerin i¢inde bulunduklar1 ¢ag igin gerekliligini tartigmistir

(Conrads, 1991, syf.74).

Richard Serra’nin, genis saclarin birbirlerine eklemlenerek sarmal haline gelmesi
sonucunda olusan heykel calismasi i¢inde yasanilan mekan gergegini sorgulamaya
yoneliktir. Richard Serra hem bedene hem de yataylik, dikeylik, maddesellik,

yercekimi ve agirlik deneyimlerine dogrudan hitap etmistir (Pallasmaa, 2011,

syf.44).
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Sekil 5.6.Richard Serra, A Matter of Time, Guggenheim Miizesi, Bilbao, 2005
(http:/itravelwithfrankgehry.blogspot.com/2008/11/richard-serra-man-of-steel.html)

5.3. KULTUREL BELLEK

Ferdinand de Saussure semiyoloji ya da isaretler biliminde kiiltiirel etkinliklerdeki
neredeyse her anlamin, evrensel olmaktan ziyade konvansiyonel olduklarini ve ait
olduklar1 kiiltire bagli olduklarimi savunmustur (Gonen, 1997, syf.48). Fethi,
kiiltiriin geleneklerle siirdiiriilebildigini sdylemistir. Her halkin mimarisinin kendi
bolgesine has bicim ve ayrintilar1 olduguna deginen Fethi, kiiltlirel smirlar yok
olunca yerli bi¢gimlerden uzaklasildigini tiziilerek belirtmistir. Ancak savas sebebiyle
celik ve ahsabin ithal edilememesi, yerel bir malzeme olan kerpici 6ne ¢ikarmistir.
Fethi kubbe denemelerinde basarisiz olunca geleneksel yontemleri kullanan ustalar
bulmaya calismistir. Insa geleneklerinin degismis olmasi, bu zanaati yok olma
tehlikesiyle karsilastirdigi i¢in tonoz ustalar giicliikle bulunabilmistir. Teknigin yeni
insa edilen yapilarda kullanilmasi kiiltiirel bellegin devamliligini saglamistir (Fethi,
2010, syf.29).
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Sekil 5.7.Fatimid Nekropolisi, Asuan, 10. Yiizyil, Aziz Simeon Manastiri, Asuan, 10. Yiizyil
(Fethi, H., 2010, syf.17)

Kiiltiirel bellek baglaminda otantiklik kavramina deginen Ozer bu kavramu, iiriiniin
ne zaman, nerede, hangi amagla yaratilmigsa onu yansitmasi, estetik bakimdan
etkileyici olmast boylece yapitin gercek bir sanat iiriinii olarak goriilmesi olarak
acikliyor, ancak bu sekilde 6zgiin bir kiiltiirel belge olarak kabul edilebilecegini
soylemektedir (Ozer, B., 2009, syf.47). Bu dogrultuda Hicran Topcu kiiltiirel peyzaj
alanlari iizerine olan yazisinda, ilk kez 1929 yilinda Amerikali cografyaci Carl Sauer

tarafindan yapilan kiiltlirel peyzaj tanimlamalarina su sekilde deginmistir:

“Sosyal bir toplulugun kiiltiirel yasantisi ile sekillendirdigi dogal bir cografi alan.”, “Kiiltir
etken, doga arag, kiiltiirel peyzaj ise sonuctur (Topcu, 2005, syf.120).”

Kiiltiirel peyzaj alanlar1 {ic gruba ayrilmaktadir. ilki insanlar tarafindan estetik
kaygilarla tasarlanarak olusturulan anitsal veya dini yap: etrafinda olusturulan park
ve bahgeler, ikincisi zaman igerisinde organik olarak gelisen alanlardir. Digeri ise
kiiltiirel bir gergeklikle 0zdeslesmesi sonucunda Diinya Miras Listesi’ne giren
alanlardir. Topcu kiiltiirel peyzaj kavraminda iizerinde durulan {i¢ ana unsurdan
bahsetmektedir. Bunlar dogal yapi, doga ile etkilesim halinde siiregelen bir kiiltiirel
yagsam ve bu etkilesimin siirekliliginin yansimalarini somut olarak gozlenebilir kilan
tarihsel bir siirectir (Topgu, 2005, syf.121). Rapoport’a gore, pek ¢ok Kkisinin
birbirinden bagimsiz olarak verdigi sonsuz kararlarla olusan yine de belirleyici bir
karakteri olan yerlesimlerdir. Toplumca paylasilan bir yap1 gelenegi, anonim olarak

aktarilan geleneksel tasarim ve yapi1 ustaligi olarak tanimlanir (Coskun, 2009, syf.38-
39).
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Schulz, “Genius Loci” kitabinda oncelikle ¢evrede yer alan farkli 6l¢eklerdeki insan
yapimi yerlesim alanlarina yani evler, ciftlik evlerinden, kdyler ve kasabalara ikinci
olarak bu yerleskeleri baglayan yollara deginerek dogay kiiltiirel peyzaja doniistiiren
cok cesitli unsurlardan bahsetmektedir. Mekanin yapisindan bahsederken ilk
asamada insan yapimi ile dogal olanin ayriminin yapilmasini sdyleyen Schulz dogal
olan1 peyzaj, insan yapimi olani yerleskeler olarak nitelendirmektedir. Ayrica
yerylizli ve gokyiizii yani yatay ve diisey ile i¢g-dis prensipleri gbz oniline alinmalidir.
Son asama olarak karakterin de mekani olusturan bir unsur olduguna deginmektedir

(Schulz, 1980, syf.10).

Balamir Tiirkiye’de cagdas mimarinin gelisememesini ve kiiltiirel mirasin yok
olmasini iki duruma baglamaktadir. Bunlardan biri, eski yapilarin tamamen yok
edilmesi ya da kendi donemine ait 6zelliklerinin yok edilerek korunmasi, digeri ise
yeni inga edilen yapilarin eskinin karakteristigine benzetilerek yapilmasidir (Balamir,
2003, syf.23). Eric Hobsbawm, gelenegin aslinda icat edilmis oldugunu ve onu ilging
kilanin, siirekli degisen ve yenilenen toplumun en azidan bazi pargalarini degismez
ve sabit bir bigimde yapilandirmaya calismasindan kaynaklanan tezat oldugunu

belirtmistir (2002, syf.51).

Edward T. Hall, farkli algilanabilir diinyalarin sakinleri oldugumuzu ve kendimizle
baskalar1 arasindaki mesafelerin kiiltlirlimiize gore degistigini sdyler. Dolayisiyla
Japonya’da veya Fransa’da ayni tlirde yapilar inga etmeyi, herkesin begenisine ve
rahatina miidahale etmek olarak goriir (Paquot, 2011, syf.99). Fethi, bireylerin
farklilig1 hakkinda soyle soylemistir:

“Eger insanlarla olan iligkilerinizde onlar1 bir kitle olarak diisiiniip soyutlarsaniz, ortak olan
ozelliklerini somiiriirseniz, o zaman her birinin kendine ait 6zelliklerini yok edersiniz (Fethi,
2010, syf.34.”
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6. TARTISMA VE SONUC

Bu ¢alismada mimarlik eyleminin ¢okiis donemlerinde dogaya donme fikrinin ortaya
c¢ikmasindan hareket ederek bu konudaki goriigslerin hangi kosullarda mimaride
uygulanma firsatt buldugu arastirilmistir. Dogayr koruma, dogaya uyum saglama
cabalarinin giincel bir sdylem olmasi ve yalnizca mimari alaninda degil diger
disiplinlerde de ciddi bir arastirma konusu olmasi nedeniyle bu durumun mimaride

hangi sekillerde ele alindig1 incelenmistir.

Ozellikle Modernizm sonrasinda doganin ve dogalligin yok olduguna dair gériislerle
bicimlenenen bu yeniden doniis ya da geri getirme fikriyle insanoglu modern
diinyanin kendisi tizerinde olusturdugu baskidan kurtulacagina inanmaktadir. Gegmis
insanlar tarafindan idealize edilmistir, dolayisiyla gecmise 6zlem her zaman s6z

konusu olacaktir.

Onceki donemlerde gerceklesmesi miimkiin goziikkmeyen, daha iyi bir toplum
yasantisina yoOnelik tasarimlar {itopya olarak adlandirilmis, ancak 20. yilizyilin
sonlarina dogru teknolojide artan gelismeler hayali olarak adlandirilan tasarimlar
dahi gergeklestirme imkani sunmustur. Teknolojinin hizli bir bigimde ilerledigi bu
cagda mimarideki organik egilimler de, degisim gostererek yasayan yapi fikrini
ortaya ¢ikartmistir. Genetik alanindaki ilerleme, yapinin kodlanarak gelisip
biiyiiyebilen hatta ihtiyaclara gore islev degisikligi yapabilen konut tasarimlarina,

heniiz ger¢eklesmemis olsa da dijital ortamda varlik kazandirmistir.

Mimarlik riinlerinin tasarlanmasinda dogaya basvurma sik¢a goriilen bir
yaklagimdir, iistelik insanin kendisine ve c¢evresine uzaklastigi buhranli donemlerde
bir kagis noktas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak tarih boyunca doga bazen
olumlu olarak goriiliirken bazen de kaginilmas1 gereken ya da hiikmedilmesi gereken

bir kavram olarak da ele alinmstir.

Mimarlik triinlerinde 6zgiinliik, farklilik arayiglar1 Modern donem sonrast mimari

yaklagimlarinin temelini olusturmaktadir. Ancak bu bilingli yaklagimlarinin yani sira,
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onceden var olan yanki uyandirmis eserlerin kopya edilmesiyle olusturulan bir
mimarlik anlayis1 da goriilmektedir. Genel olarak bagka bir mimari eserin
yorumlanmasi ya da o eserden esinlenme seklinde olusturulan projeler kendine 6zgii
bir durum olusturmadik¢a gercegi yansitmamaktadir. Baska bir deyisle yalnizca birer
kopyadirlar. Gorsel medyada yer alan her proje mimari agidan incelenmeye deger
olsa da {lizerinden ¢ikarilacak dogrular ya da yanlislar ne olursa olsun mimarin

stizgecinden gecmelidir.

Burada atlanilmamasi gereken bir baska konu da yapilarin insan davranislarina ya da
ruh haline bir sekilde etki etmesidir. Uzakdogu felsefesinden yola ¢ikarak, yapilarin
ve esyalarin da ruhu oldugu inanci, kisinin o yapiyla arasinda kuracagi duygusal
etkiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Glinlimiiz ihtiyaclar1 ve teknolojisi dogrultusunda doga
kavraminin “bir kimsenin egilimlerinin, i¢giidiilerinin hepsi” olarak nitelendirilen
mecazi anlamini dikkate alarak insanin dogal yapisina-dogasina yonelik bir mimariye
ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Binalarin yalnizca islev ya da yalnizca bigim
unsurlarinin ~ dikkate alinarak insa edilmesi yerine, gelecekte gereksinim
duyulabilecek her tiirli degisime uyum saglayabilen esnek, belki de yasayan bir

organizma tliriinde binalar tasarlanmalidir.

Giiniimiize ulasan ilk eser olma niteligini tasiyan “Mimarlik Uzerine On Kitap” adli
eserde Vitruvius bina yapimini 6lgiilerine kadar vererek standart, genel-geger bir bina
yapim seklini tarif etmistir. Vitruvius’un kitabinin ¢evrilmesiyle baslayan, mimaride
insa tekniklerine dair bilgiler ve yapinin tarife dayali olarak yeniden insasini belirten
kitaplar ¢ogalinca mimaride benzer sekillerde uygulanan yapilar ortaya ¢ikmistir.
Ronesans doneminde bu kitaptan esinlenerek Alberti, Serlio ve Palladio da benzer
nitelikte kitaplar yazarak bina tiirleri ve insalarina iliskin bilgileri vermistir. 18.
yiizyilda de Quincy’nin tip kavramini ortaya atmasi, Semper ve Laugier’nin
mimarhigin  kokenini ilkellerin mimarisinde aramasiyla ilk modelin dogadan
esinlenerek ve dogadaki malzemeleri kullanarak olustugu fikri ortaya konulmustur.
18. yilizyilin sonlarina dogru antik kalintilarin gezginlerin dikkatini ¢ekmesi
sonucunda dogayla ve topografyayla uyum saglamis goriinen kalintilar resmedilmis,
romantik egilimler ve hayalgiicii bu resimlerde yer alarak imrenilen goriintiiler
yaratilmistir. Ge¢mise duyulan 6zlem ve onu yiiceltme durumu sonunda Oyle bir hal

almigtir ki, o ¢agin mimarisinde harabe seklinde yapilar insa edilmeye baslanmistir.
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Bunun yani sira tarihin farkli donemlerine ait mimari yapilardan imgeler segilip, bir
arada kullanilmaya baglanmistir. Romantikler’in resimlerini siisleyen 6zlemini
duyduklar1 doga, bahge diizenlemeleri 1ile yapili dogal ¢evre olarak
gergeklestirilmistir. Japon mimarisinde zaten bir sanat olarak yiizyillardir gelenegini
devam ettiren bu durum, 19. yiizyilda ilk olarak Ingiltere’de bahge diizenlemeleri

olarak romantik donemin etkilerini mimariye tagimistir.

Antik imgelerin secilerek binalarin cephelerini siisledigi donemde Ledoux, Boulée,
Legeue gibi mimarlar yapinin islevini yansitmasi goriisiiyle konusan mimariyi ortaya

cikarmistir.

Mimari yapmin cevresindekilere mesaj vermesi amaci giiden bu durum ilkel
toplumlarda dahi goriilmektedir. Tapinmak i¢in uygun goriilen yerlerde bereket
tanricasinin  simgelerine benzer sekiller aranmasi bunu dogrulamaktadir. ibadet
yerleri, kamusal alanlar, konutlar disaridan bakildiginda tanmabilen ozelliklere
sahiptir. Ancak bina cephelerini ayn1 tarzda kaplamak bu farkliliklarin hissedilmesini
giiclestirir. Bu mimarlara gbére mimari yap1 disaridan bakildiginda islevini belli
etmelidir. Bu devrim niteligindeki yapilardan sonra 19. yiizyil yeniden se¢meci bir

tavir alarak tislup karmasasina doniisen yapilar ortaya ¢ikmistir.

Mimari sdylemlerde toplumun kurtulusu i¢in geriye doniik-ge¢mise bakan ve ileriye
doniik-gelecege bakan kuramlar gelistirilmistir. Pugin, Ruskin gibi ge¢misin
mimarisini ve kentlerini bugiiniin ortamina geri getirilmesini zorunlu sayanlarla,
gelecegin kentini hayal ederek teknolojiyi de yanina alarak yeni bir bakis agisi
yaratan fiitiiristler bu iki farkli egilimi 6rneklemektedir. Ortaya ¢ikan gergek ise,

kimsenin kendi yasanilan doneminden, kendi ¢agindan memnun olmamasidir.

Gilintimiizde teknolojinin olanaklarindan yararlanmak gerekmektedir, ancak yliksek
katli binalarda doga ile biitiinlesmek fikrinin yalnizca manzaradan ibaret oldugu,
dogayla biitlinlesmek icin topraga yakin olmak gerektigi anlasilmalidir. Yalnizca
Urlinlinii pazarlamak amaciyla bu tiir sdylemlere bagvurmak meta diinyada karsi
konulamaz bir gercektir. Bu miilkiyetlerde yasamak kisinin kendi iradesindedir,

ancak sdylemlerin gergeklik payindan uzak oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Insanoglu dogada var olan1 kendi arzusuna gore degistirmeye basladigi andan

itibaren bir iiretim siirecine girmistir. Bu iiretimin teknoloji 6ncesinde dogaya daha
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fazla uyum sagladigi diisiiniilmektedir. Uretimin serilesmesi ve bu duruma bagh
olarak tiriinlere kolaylikla sahip olunabilmesi, hizl1 bir tiikketim ortami olugturmustur.
Tiketim artttkca bunu talep eden topluma uygun mimari yapilanmalar
olusturulmustur. Tiiketim amacia hizmet eden yapilar genellikle insani dogal
cevreden soyutlamaktadir. Savaglarin ya da bilingli olarak alinan kararlarin
olusturdugu yikimlar da sehirlerde biraktiklar1 etkilerle dogal ortama zarar
verebilmektedir. Doganin yikici etkileri sonucunda olusan durumlar ise doganin
teknoloji karsisinda bile zaman zaman {stiinliiglinii sergilemektedir. Dogadan
uzaklagan mimarinin her zaman olumsuz sonuglar getirdigini diisinmemek
gerekmektedir. Dogal yasam kosullarinin uymadigi ortamlarda, kendi doga sartlarini

yaratmaya c¢alisan mimari yaklasimlarin da bulundugu g6z 6niine alinmalidir.

Mimarlik eylemine yalnizca yapili ¢evrenin diizenlenmesi olarak bakilmamalidir.
Yapilan tiim c¢alismalar insanlar i¢indir. Doganin, dogal yapisini koruyan cevre
anlamint g6z Oniinde bulundurmanin yanisira bir kimsenin icgilidiilerinin hepsi
anlamma gelen kisinin dogasi da dikkate alinarak mimari tasarimlarin meydana

gelmesi gerekmektedir.
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