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OZET

Antik Yunan’dan bugiine kadar bilinen ¢agdas anlamda miizenin olusumunda, miize
kavrami pek ¢ok yonden degisime ugramistir. Baglangicta sahip oldugu toplama ve
koruma islevleri zamanla koruma, arastirma ve iletisim ile yer degistirmistir. Kiiresel
bir kiiltiiriin olusturulmasinda en etkin role sahip miizeler, toplumsal yasam iizerinde
kokli degisikliklere sebep olan teknolojik gelismelerden hem miizeolojik hem de
mimari anlamda etkilenmislerdir. Bu baglamda; somut ve soyut kiiltiir miraslarinin
sergilenme sekilleri, yeni gorsel teknoloji deneyimleri ile degisime ugramistir. ‘Yeni’

miize kapsayicidir ve kullanicisi ile interaktif iligkiler kurmaktadir.

Bu calismada, miizeciligin tarihsel gelisimi dogrultusunda, Istanbul’dan baslica dort
cagdas miize Ornegi belirlenerek i¢ mekan organizasyonlari incelenmistir. Bu
ornekler, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Salt Galata, Pera Miizesi ve Elgiz
Miizesi’dir. Her biri farkli mimari o6zelliklere sahip binalarda miize olarak
islevlendirilmistir. Belirlenen miizeler, yeni miizecilik anlayisi dogrultusunda,
cevresel baglanti, agik hava alanlari, halka agik alanlar, halka yar1 agik alanlar, halka
kapali alanlar gibi baglklar altinda incelenmis; i¢ mekan organizasyonlarina

eklemlenen yeni alanlar sorgulanmustir.

Anahtar Kelimeler : Cagdas miizeler, yeni miizecilik, i¢ mekan organizasyonu
Sayfa Adedi 2 127
Tez Yoneticisi : Prof. Dr. Bur¢in Cem ARABACIOGLU



THE ANALYSIS OF INTERIOR ORGANIZATION CHANGED BY ‘NEW’
MUSEUM COMPREHENSION AT CONTEMPORARY ART MUSEUMS
WITH EXAMPLES FROM ISTANBUL

(M.Sc. Thesis)
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SUMMARY

The concept of museum, which has known from Ancient Greek till today, has
changed in many ways. Museum’ initial functions such as collecting and
conservation have been replaced by conservation, research and communication in
course of time. The museums which have the most effective role in creation of a
global culture are influenced by the technological developments which had caused
radical alterations on social life, both museologically and architecturally. In this
context; the exhibition styles of tangible and intangible heritage have undergone
many transformations by the new visual technological experiences. ‘New’ museum is
inclusive and gets in touch with its user interactively.

In this thesis, in terms of historical progress of museology, four main contemporary
art museums from Istanbul are designated and their interior organizations are
examined. These museums are; The Istanbul Museum of Modern Art, Salt Galata,
Pera Museum and Elgiz Museum. Each of them are refunctioned as museums in
buildings with different architectural features. The designated museums have been
examined in light of new museology under headings such as peripheral connections,
outdoor areas, public areas, semi-public areas and non-public areas; the new areas
that articulated to their interior organization have been questionned.

Key Words : Contemporary museums, new museology, interior organization
Page Number: 127
Supervisor : Prof. Dr. Bur¢in Cem ARABACIOGLU
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1. GIRIS

Miizeler siirekliligi olan mekanlardir. Yalnizca kiiltiir miraslarini koruyan, tarihsel
nitelikleri sergileyen yerler olarak tanimlanmak, giiniimiiz miizeleri i¢in yetersiz
kalacaktir. 21. yy’da miizeler, toplumu gelistirici 6zelliklerinin yani sira, toplum
tarafindan sekillenen ve toplumu yansitan, egitici yapilar olarak da islemektedir.
Cagdas insan; kenti ve bu baglamda kendisini tanimlayan ve isleyisine dahil oldugu
olaylar {izerinde s6z sahibi olmak ve onu degistirip gelistirmek giidiisiiyle hareket
etmektedir. Bu baglamda bireyin, kendisine sunulan {iriine ve mekana yalnizca
gozlemci ve edilgen olarak degil, katilimci olarak dahil oldugu sdylenebilir. Yeni
miizelerde birey; miize ile toplum arasindaki organik bagi daha da kuvvetlendirecek
sekilde, etken bir rol almaktadir. Artik miizeler, toplumun yasayan degerlerini
yansitan, bulundugu kente kimlik kazandiran, mimari niteligiyle kente deger katan

yer olarak tanimlanmaktadir.

Cagdas sanat miizeleri, “demokratik miize” hedefiyle, sanatin toplumsal bellekte
yarattig1 belirli bir ziimreye hitap eden, dislayict anlayisi kirmayr amaglamaktadir.
Sanat ile halk arasinda derin bir ugurum oldugu diisiincesi, UNESCO’nun
Uluslararas1 Miizeler Konseyi igin hazirladigi bir arastirmada (1969) acikga

belirtilmistir. Arastirma bulgularinda:

“Profesyonel iletisim alan1 dahilinde [...] glinlimiiz kusaginin gergeklestirdigi icatlar
sonucu enformasyonun dziimsenme ve bilginin yayilma hizinin arttig1 iddiasina ya
da bazi sanatg1 ve elestirmenlerin sanattaki bir yeniligin yine bu sayede hizla kabul
gorecegi yolundaki iddialarina ragmen, artik bunun tersini emin bir sekilde kabul
edebiliriz. Sanat s6z konusu oldugunda, 6nemli yaratici yenilikler ile bunlarin
siradan insanlar tarafindan kabul gérmesi arasinda, genellikle iki kusaklik ya da en
azindan yarim yiizyillik bir zaman araligimin bulunmasi uzun siiredir gozlenen ve
hala gegerliligini koruyan bir olgudur. Iletisimdeki tiim teknik yeniliklere ve egitimin
yayginlagmasina ragmen, bu zaman araligimin bir hafta dahi kisaldigindan
kuskuluyuz... En ¢ok tepki goren tablolardan ii¢liniin de —Léger, Feininger ve
Mondrian’inkiler- 1917°de yapilmis olmasi anlamlidir!” denilmektedir.*

L T. A. Heinrich, “Public Attitudes Toward Modern Art”, Museum, cilt 22, no. 3/4 (1969) s.140

1



Uluslararas1 Miizeler Konseyi’nin bu arastirmasi, miizecilik alaninda hedeflenen
toplumsal etkinin aksi sonuglar verse de ¢agdas miizeolojik yaklasimlarin, miizecilik
ve miize mekanlarinda izledigi yolun, halen kapsayici ve demokratik bir miize
yaratma odaginda oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, sanati anlasilmaz bularak
sanat mekanlarindan uzaklasan halki, miizeye yoOnlendirmek adina miize
mekanlarinin ezici niteliklerinden arindirilip Sosyal etkilesim alanlar1 haline

getirilmesi amaglanmaktadir.

Bu tezde, klasik miizeden modern miize mimarisine gegis, sonrasinda postmodern
anlayis ve giiniimiizde ¢agdas miize mekanlarinda gelinen nokta ile yeni miizelerin
mekansal gereksinimlerinin sorgulanmasi, Istanbul’dan segilen baslica cagdas sanat
miizeleri ilizerinden yeni miizecilik anlayis1 ile ¢agdas sanat miizelerinin mekansal

degisiminin degerlendirmesi yapilacaktir.

1.1. CALISMANIN AMACI VE KAPSAMI

Bu calismada, “Yeni miizecilik nedir?”, “Giiniimiiz ¢agdas miizelerinde degisime
neden olan etmenler nelerdir?”, “Yeni miizecilik anlayisinin, cagdas miize
yapilariin i¢ mekan diizenlemesine etkileri var midir, varsa nelerdir?” gibi sorulara
cevap vermek amaglanmaktadir. Bu baglamda; miizelerin kurulum tarihi, mimari
yapilar1 ve erisim kolaylig1 gibi etmenler diisiiniilerek Istanbul’dan baslica ¢agdas
sanat miizeleri belirlenmistir. Miize mekanlar1 incelenerek, c¢agdas miizecilik
gereklerine nasil cevap verdikleri analizlerle sunulmustur. Secilen sanat miizelerinin
mimari anlamda birbirlerinden ¢ok farkli yapilara sahip olmalarinin islev bakimindan
degerlendirmede etken olabilecegi diistiniilmiistiir. Calismada incelenmek iizere; eski
bir sanayi yapisindan doniistiiriilen Istanbul Modern Sanat Miizesi, miize olarak
yeniden islevlendirilen, tarihi yapilar arasinda yer alan Salt Galata ve Pera Miizesi,

Tiirkiye’nin ilk cagdas sanat miizeSi olma niteligini tagiyan Elgiz Miizesi se¢ilmistir.

Bu baglamda calismada; cagdas miize yapilarinin, ¢agdas sanat miizesi 6zelinde,
kiiresel bir kiiltiiriin olusturulmas1 ve kentlerin kimlik kazanmasindaki roliiniin
artmastyla ugradigi mekansal degisimleri yeni miizecilik anlayisi lizerinden ele

almak amaglanmistir.



1.2. TEZIN STRUKTURU

Glinlimiizde sanat miizeleri; yeniden tanimlanan ‘“sanat eseri’nin mekansal
kurgudaki yeri, kullanici deneyimi, miizelerde sergilenen triinlerin niteligi ve
cesitliligin artmasiyla degisen sergileme yontemleri gibi normlarla yeniden ele
alinmaktadir. Modernizm sonrasi miizelerde sik¢a kullanilan “beyaz kiip” ile triinii

On plana ¢ikaran sergileme yonteminin 6tesine gegilmesi sorgulanmaya baslanmistir.

Degisen sosyal yasam, teknoloji ve medyanin etkin kullanimi gibi dinamikler,
kullanici-mekan iligkilerinde degisime neden olmaktadir. Bu durum, miize
mekanlarini kullanicisiyla ve kentle daha yakin iliskiler kuran, “kapsayic1” miizeler
olmaya itmistir. Tezde, yeni miizecilik anlayisiyla birlikte degisime ugramaya devam
eden cagdas sanat miizelerinde, defisen mekan organizasyonlari, Istanbul’dan
baslica 6rnekler lizerinden ele alinacaktir. Bu baglamda, ¢cagdas miize mekanlarinin
i¢ mekan organizasyonu kullanict deneyimi odaginda, giincel ihtiyaglar ¢ergevesinde

olusumu arastirilacaktir.

Calisma alt1 boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde ¢alismanin amaci, kapsami ve
yontemi ele aliacaktir. Ikinci boliimde ise igerigin okuyucuya ve arastirmactya yol

gosterici olmasi amaciyla literatiir taramasi yapilacaktir.

Ucgiincii  boliimde, miizecilik tanmimlanarak, diinya genelindeki miize tipolojisi
irdelendikten sonra, sanat miizeleri alt bagliginda yer alan ¢agdas sanat miizelerinin
giinlimiizde kazandig nitelik, miize yapisinin kentle kurdugu iligki, ‘yeni’ sanat

yapitinin mekansal kurguya etkisi arastirilacaktir.

Dordiincii boliimde ise, yeni sanat yapiti ve miizenin degisen toplumsal rolii ile
olusan ’yeni’ miizecilik anlayisi ele alinacaktir. “Yeni” miize ile kastedilen kavram
tanimlanarak, cagdas miizelerin kullaniciyla ve kentle etkilesimini arttirma hedefiyle
ortaya ¢ikan “kapsayicilik” kavrami ¢oziimlenecektir. Miize yapilarinda ortaya ¢ikan
yeni mekansal ihtiyaclar sorgulanarak, mekan kurgusu ve kullanici-i¢ mekan

iliskileri tizerinde durulacaktir.

Tezin besinci béliimiinde, Istanbul’daki baslica ¢agdas miizelerin, yeni miizecilik
anlayis1 karsisina nasil bir tutum iginde olduklar analiz edilerek, dordiincii boliimde
ele alinacak mekansal smiflandirma iizerinden, konu edilen miize mekanlarinin

degerlendirmesi yapilacaktir.



Son olarak altinc1 boliimde, analizi yapilan miizelerin mekéan kurgusu, yeni miizecilik

anlayisina olan yaklasimlari tizerinden tartisilarak, arastirma sonuglari sunulacaktir.

1.3. CALISMANIN YONTEMI

Calismada oncelikli olarak miize kavrami, ¢agdas miizecilik, yeni miizecilik anlayisi
ve miize mekanlar1 konularma altyapr olusturacak akademik kaynaklar1 kapsayan
literatiir taramasi yapilmigtir. Miizeciligi ve miize mekanlarint etkileyen giincel
gelismelerin tespiti igin, internet {izerinden konuyla ilgili ¢evrimici kaynaklar da
arastirmaya dahil edilmistir. Calisma konusu ile ilgili temel kavramlar tanimlanarak,
yeni miizecilige kadar yasanan siirecte miize kavrami ve miize mekanlarinin degisim

stiregleri irdelenmistir.

Belirlenen 6rnek miize mekanlari, gézlem metodu ile incelenerek erisimine izin
verilen alanlar fotograflanarak belgelenmistir. Bu ¢alisma sonucunda incelenen dort
ornek tizerinden yeni miizecilik anlayisinin miize mekanlarmma olan etkisi

tartisilmistir.



2. LITERATUR TARAMASI

Miizecigin tanimi, c¢agdas ve yeni miizelerin nitelikleri ile incelenmek tizere
belirlenen Istanbul’dan 6rnek miizeler hakkinda rehber olabilecek, konu ile ilgili
kitaplar, makaleler, internet kaynaklari, tez ¢aligmalar1 gibi her tiir yazili ve gorsel

veriler incelenerek literatiir taramasi yapilmistir.

Atagok (1999), “Yeniden Miizeciligi Diisiinmek” adli kitabi1 kapsaminda, miize
tiirleri, mimarisi, koruma ve belgeleme yontemleri, sergileme sekilleri gibi temel
kavramlari ele almistir. Yeni miizecilik anlayisina varan siiregle ilgili pek ¢ok giincel
kaynagin bir araya getirildigi, miizeciligin temelleri ve gelecegi tizerine bir

kaynaktir.

Artun (2012), iskenderiye Kiitiiphanesi’nden baslayarak, miizeciligin baslangici ile
miizelesme ve modernlesme siireclerini derledigi kitabinda modernlesen miizenin,
kamusal yasamin bir pargasi olurken ayn1 zamanda kiiltiir endiistrisinin de bir pargasi
haline geldigi sonuglarina varmaktadir. Artun’un (2013) giincel miizecilik hakkinda
farkli kuramlar1 derledigi serinin ikinci kitabinda ise, sanat yonetimini belirleyen

politikalar1 sorgulamaktadir.

Hein (2006), “deneysel miize”, “6zel, 6zel olmayan ve toplumsal”, “toplumsal
sanatin tarihi ve anlam1”, “toplumsal sanatta yenilik”, “eski miize ve yeni paradigma”
ve “neden yeni paradigma” bagliklar1 altinda miizeciligi ve sanat1 bir siire¢ olarak ele
almistir. Miizeyi kamusal ¢agdas sanatla kiyaslayarak, miize deneyiminin dinamik ve

siirekli gelisime ac¢ik oldugu sonucglarina varmaktadir.

Newhouse (2007), 1980’ler ve 1990’lar arasinda insa edilen onlarca miize yapisini
inceleyerek, miizenin islevini sorgulamig, Nadire Kabineleri’'nden bugiine gecirdigi
asamalar ele alarak, giincel miize yaklasimlarindan “eglence merkezi olarak miize”

ve “kentsel sanat 6gesi olarak miize” fikirlerini temel alan sonuglara varmistir.

Ding (2012), “Melez Mekansallasmanin Disavurumu: Salt Beyoglu Ve Salt Galata”
adli tezinde, melez mekansallasmanin varolma bigimi olarak, Istanbul’un 2010
Avrupa Kiiltiir Bagskenti olmasiyla birlikte ‘‘kiiltiir ve sanatin baskenti’’ olarak
tanimlanan Beyoglu’nda, 19. Yiizyildan giiniimiize gelen eski eserlerin, sanat ortami

olarak disavurumuna dair incelemeler {izerinde durmaktadir. Salt kurumunun



“liclinci mekan olan sanat mekan’’ olarak incelenmesi sonucunda birbirine zit

karakterde caddelerdeki karsilagsma noktalar1 hakkinda analizler yapmuistir.

Altayli (2009), kentsel planlama, ekomiizeler, toplum miizeleri ve kent miizeleri
odaginda miizecilik ve toplum arasindaki organik bagi arastirdigi “Miizenin Kentsel
Planlama Ve Toplumsal Doniisimdeki Rolii” adli tezinde bir bilim olarak
miizeciligin smirlar1 ve etik kurallarinin yeniden diistiniilerek bu yonde daha
kapsamli ve biitiinsel bir altyap1 saglanmasi gerektigi sonucuna varilmistir. Tezde,
kiltir miras1 ve miizeciligin kentsel yasam {izerindeki rolii lizerine sonuglara

ulastlmistir.

“Miize Kavrami ve Miize Yapilariin i¢ Mekanlarinin Istanbul’dan Orneklerle
Incelenmesi” adli tezinde Oztekin (2014), miize kavrami ele alindiktan sonra
Topkap1 Sarayr Miizesi, Dolmabahge Sarayr Miizesi ve Sakip Sabanci Miizesi’ni
inceleyerek, sergilenen eserlerin iginde bulundugu kosullar1 degerlendirmis,
sergileme tniteleri, kullanilan malzeme, aydinlatma, giivenlik gibi kavramlari
incelemistir. Tezde, glinlimiizde miize yapilarinin giincel islevleri karsilamak adina

kiitiiphane, kafe, restoran, konferans salonu gibi ekler aldig1 sonucuna varilmstir.

Terzioglu (2012), Pera Miizesi ve Peggy Guggenheim Koleksiyon miizelerini
karsilastirmali ziyaret¢i analizleri ile ele aldig1 tezinde, diinyadaki ve Tirkiye’deki
miize ziyaret¢ilerinin niteliklerini karsilagtirmaktadir. Yapilan anket ve aragtirmanin
sonucunda, miize ziyaret¢ilerinin toplumun genelinden ayrigan niteliklere sahip
olduklar1 ve miize ziyaret¢ilerinin yas araliginin sergilenen iirlin tlriine gore
degisime ugradigi sonucuna ulasilmistir. Bu arastirma, belirli yas araliklarinin
sanatin hangi tiirliyle ne siklikta ilgilendigi hususunda yararli olacagi Onerisinde

bulunmaktadir.

Ozkal (2006), “Exhibition Space As The Site Of Isolation, Unification, And
Transformation” adli tezinde; mekan-objenin farkli form etkilesimlerinin nasil insa
edildigi, izleyicinin bundan nasil etkilendigi ve sergi etkinliklerinde hangi mimari
ogelerden faydalanildigini ele almaktadir. Bu ¢alisma ile sergi mekanlarinin sinirsiz
olarak degisimlere agik oldugu ve kisitlayici tek etmenin insa teknikleri olduguna

ulasildig1 goriilmektedir.



“Cagdas Miizecilik ve Kent Miizeciligi Yeni Bir Program Onerisi” adl1 yiiksek lisans
tezinde Ihtiyar (2011), Tiirkiye’de kent miizeciligini gelistirmek adma bir analiz
yapilarak, miizenin yapisal kimligi lizerinden kentli ile paylasim alanini arttiracak
yeni bir fiziksel program Onerisi getirmeyi amaglamistir. Bu Oneride; kentin
merkezinde konumlanarak, kentin tamamina yayilan bir kent miizesi anlayist

vurgulanmastir.

Tzortzi (2007), mimarinin miize deneyimine etkisini arastirdigi doktora tez
caligmasinda miizelerin tasariminda yaraticilik potansiyelinin, teorik bilginin kendi
morfolojisinden kaynaklandigi sonucuna ulagsmaktadir. Miizelerin mimari planlarini
morfolojik olarak ele alan tez, cagdas miize yapilarinda tasarim ile islevselligin

iligkisini sorgulamaktadir.

“Cagdas Sanat Miizelerinde “Yeni” Mekan Deneyimi” adli tezinde Balik (2009),
yeni miizecilik anlayisini “mekan deneyimi” ve “izleyici faktorii” tiizerinden
degerlendirmektedir. Balik, yeni miizecilik anlayisinda miize mekan1 ve sergilenen
Ogelerin birbirinden ayrilmaz ve birbirini biitiinleyici pargalar oldugu sonucuna

varmis, miize deneyimini “kaos” ile iliskilendirmistir.

Basarik (2013), “Cagdas Sanat Miizesi Mekanlarinda Form ve Islevin Negatif-Pozitif
Etkilesimi Yorum Ve Co6ziim Onerileri” adli tez calismasinda; ¢agdas sanat
miizelerinde, mimarinin mekanla, mekanin eserle, eserlerin ziyaret¢iyle etkilesiminin
dogru sekilde saglanmasi i¢in ¢dziim Onerileri sunmay1 amaglamistir. Bu baglamda,
inceledigi diinyaca iinlii pek c¢ok miizeye ait degerleri karsilastirarak mekansal

sonuglara ulasmaktadir.

Basaran (2007), 1980 sonrast kiiltiiriin 6zellestirilmesini donemin toplumsal ve
ekonomik kosullart baglaminda aciklayan “Kiiltiiriin Ozellestirilmesi Ve 1980
Sonrasinda Tiirkiye’de Kiiltiir Merkezlerinin Gelisimi” adl1 tez ¢alismasi, Tiirkiye’de

miizeciligin 6zellesme siirecini irdelemektedir.

Kandemir (2005), “Degisen Pedagojik Yaklasimin Cagdas Miize Anlayisina Etkileri”
adli tez caligmasinda, modern toplumdan postmodern topluma gegis siirecinde
yasanan pedagojik degisimin miize tasarimina etkilerini ele almistir. Teknolojik

gelismeler 1s18inda, yapisalct miizelerin ziyaretgileri i¢in O6grenme ve eglenme



islevlerini karsilayacak mekanlar1 tek bir yontem olmaksizin, yaraticiliga dayali

olarak ¢ozlimleyip sunduklari sonucuna varmistir.

Giil (2014), “Sanat Miizelerinde Etkilesimli Alanlar” adl1 tezinde, sanat miizelerinde
etkilesimli galeriler ve sergi alanlarina yonelik calismalar ve yaklagimlardan yola
cikilarak anket yontemiyle saha arastirmasi yapmistir. Sanat miizelerine gorsel ve

isitsel bilgi teknolojilerinin ne dlgekte girdigi hakkinda sonuglara varmistir.

“Miizelerde Mekan Kurgusunun Alg1 ve Yén Bulmadaki Etkisinin Incelenmesi” adli
tezinde Akgiin (2011), mekansal kurgunun alg1 ve yon bulmadaki etkisini miizeler
tizerinden incelemek amaciyla, algi ve yon bulmayr davranisa donlismeden Onceki
tiim stirecleriyle ve ¢evresel bilesenleriyle ele almaktadir. Arastirmanin sonuglarina
gore; mekan tasarimlarinda, mekansal kurgunun ve kurguya ait her bir par¢anin algi

ve yon bulmada etkili olacagi sonucuna ulasildigi goriilmektedir.

Bayrak (2014), yeni miizelerde yeni medya araclarinin kullanimina yonelik bir vaka
incelemesi olan "New" Media Tools In The "New" Museums The Study Case Of
Istanbul Modern” adli tezinde yeni miizecilik anlayis1 ve yeni medya araglarim

sorgulamis ve Istanbul Modern Miizesi’ni bu baglamda incelemistir.

Mimari mekanm déniisiimiinii sanatsal {iretim aracihigiyla sorgulayan Ozden (2011)
ise, “Transformation Of Architectural Space With The Aid Of Artistic Production”
adli tezinde sanat mekanlarinin enstalasyonlarin mekansal dontisiimdeki roliinii ele

almstir.

“Istanbul Kent Miizesi I¢in Yeni Yaklagimlar” adli tezinde Aytokmak (2006), Kent
miizesi”nin niteliklerini tanimlayarak, Istanbul’da kurulmasi hedeflenen yeni bir kent

miizesi i¢in varolan projeleri inceleyerek, ¢oziim dnerileri getirmistir.

Istanbul’da kentsel doniisiim ve sanat miizeleri iizerine “Istanbul’da Sanatsal Alanin
Yeni Ikonlarr” adli tezinde Ucar (2008), istanbul Modern Sanat Miizesi, Pera
Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi, Elgiz Miizesi ve Santral Istanbul Miizeleri’nin
tarihsel doniisiim siiregleri incelenerek kentin  dOniisimii  iizerine etkileri
sorgulamistir. Ugar, tezde; Istanbul’daki bu miizelerin kentin gelisimi icin olumlu

etkileri oldugu sonucuna varmaktadir.



Erkaya (2008), “Yazili Olandan Mekansal Olana Miize Mekaninin
Degerlendirilmesinde Metafor Olarak Etiketleme” adli tezinde miize mekaninin,
sergilenen koleksiyon ve onun mimari yorumlar iizerine elestirel bir inceleme

yapmaktadir.

Dogan (2009), “Tiiketim Toplumunda Miizelerde Yasanan Degisimlerin Devlet
Miizeleri ve Ozel Miizeler Baglaminda Degerlendirilmesi” adli tezinde; giiniimiiz
miizelerinin girdigi dinamik yapiy1 ortaya koydugu yeni iligskiler ve olusumlari
baglaminda degerlendirmistir. Yasanan gelismelerin arka planinda yer alan
neoliberal politikalarin etkileri g¢er¢evesinde, miizelerin daha dinamik bir yap1

kazanmasini, tikketim toplumunda iletisimin giicli baglaminda degerlendirmektedir.



3. CAGDAS SANAT MUZELERI VE DEGISEN MUZECILIK
ANLAYISLARI

Bu boéliimde, miizenin tanimi, ¢agdas miizecilige kadar gecirdigi siireg, ortaya ¢ikisi,
hangi tipolojiye gore simiflandirildigina dair temel bilgileri ve sonrasinda cagdas
miizecilige gecis siireci ile farkli donemlerde, degisen miizecilik anlayislarina

deginilerek cagdas sanat miizeleri anlatilmaktadir.

3.1. MUZE KAVRAMI VE KAMUSAL MUZECILiGE GECIiS SURECI

Etimolojik olarak miize kelimesinin kokenleri, Antik Yunanca “mouseion” ve
Latince “museum” sdzciiklerine dayanmaktadir.” Mouseion, Antik Yunan’da, muse
(mtiiz) ad1 verilen ve her biri ayr1 ugras gozeten dokuz farkli ilham perisine adanmig
tapinaklardir. Baglarda, miizlere adanmis bahge, tapinak, kutsal kalint1 odalar1 gibi

birgok yere, hatta kimi festivaller kadar kitaplara da miize denmistir.’

S

Sekil 3. 1. Simon Vouet, Parnassos veya Apollon ve Miizler, Budapeste Giizel Sanatlar
Miizesi, 1640

MO 4. yiizyilda kurulan ve en az yedi yiizy1l kadar etkin olan Iskenderiye
Kiitliphanesi (Sekil 3. 2) ise asil miize efsanesini yaratan yap1 olarak goriilmektedir.
Biiyiik Iskender, Misir fethi sonrasinda kendi adm tasiyan ve miizlere adanmis bir
kiitiiphane insa ettirerek, kenti Helen kiiltliriiniin merkezi haline getirecek bir kiiltiir

merkezi yapmak istemistir. Iskenderiye Kiitiiphanesi musaeum olarak anilan bir

2 Erhat, A., 1993, Mitoloji S6zIUgu, istanbul, s: 208

3 Artun, A., 2012, Sanat Miizeleri Miize 1 ve Modernlik, iletisim Yayinlari, istanbul, s:13
4https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ec/Simon_Vouet_-
_Parnassus_or_Apollo_and_the Muses_- WGA25372.jpg Erisim tarihi: 28.01.2015
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miize ve kiitiiphanedir.® Iskenderiye Miizesi, Hint, Mezopotamya ve Yunan
medeniyetlerine hatta biitiin yeryiiziine ait sozleri ve imgeleri ayni mekanda
biriktirme hayalinin ilk tasarimidir; “bellegin merkezidir.” (Artun, 2012) Iskenderiye
Kiitiiphanesi 7 yiizyil etkinligini siirdiirdiikten sonra, sebebi kesin olarak bilinmeyen
bir yangin sonucu yok olmustur. Her tiirlii bilginin paylasildig: kiiltiirel emperyalizm
tasarisinin ilk kefili olan iskenderiye Kiitiiphanesi; giiniimiizde halen ulasilamayan
bityiikliikte bir arsiv ve kiiltiir merkeziydi. Insanlik tarihi icin korkung bir trajedi olan
bu yanginla birlikte, ge¢mise ait pek cok kaynagin yok olmasimin yani sira donemin

en Onemli bilim yuvas1 da tarih sahnesinden silinmistir.

Sekil 3. 2: Iskenderiye Kiitiiphanesi tasviri®

Artun’un  derledigi  Sanat Miizeleri kitabinda;  “Kiiresel bir kiiltiirlin
olusturulmasinda, bilgi ve tarihin yapilandirilmasinda miizelerin 18. ylizyildan
baslayarak halen siirdiirdiikleri toplumsal rol, Museaum’dan mirastir. Bu mirasin

kokii ise koleksiyon hirsina dayanmaktadir.” * denilmektedir.

Ik koleksiyonlar eski Yunan tapmaklarinda tanrilara sunulan adaklardan
olusmaktadir. Zaman i¢inde miizelerin “tapmak™ olarak anilmalar1 ve tapinak
mimarisi etkisinde tasarlanmalarina bu koken etki etmektedir.® Bu dénemde
Romalilar savas ganimetleri, degerli kaplar, egzotik bitkiler ve Yunan

tapmaklarindan yagmaladiklar1 sanat eserlerini koleksiyon haline getirmislerdir.

®Parsons, “Preface”, The Alexandrian Library, Glory of the Helenic World, Its Rise Antiquities
and Destructions

6https://en.wikipedia.org/wiki/Library_of_AIexandria#/media/FiIe:AncientIibraryalex.jpg Erisim
tarihi: 04.02.2015

" Artun, A., 2012, Sanat Miizeleri Miize 1 ve Modernlik, iletisim Yayinlar, istanbul, s:15-17
® Artun, A., 2012, Sanat Miizeleri Miize 1 ve Modernlik, iletisim Yayinlari, istanbul, s:19
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Zaman i¢inde bu koleksiyonlar toplumsal statii sembolleri haline gelmis, her
zenginin evi birer kiitliphane, resim ve heykel galerisine donligmiistiir. Bu donemde

sanat; 6zel koleksiyonlar olarak, bireysel himaye altinda tutulmustur.

Avrupa’da modern miize fikri Hagli Seferleri’yle dogmustur.® Ilk koleksiyonlardaki
tapinak ganimetleri, ilk sergilerde de etkisini siirdiiriir. 12. yiizyilldan Ortagag’a kadar
koleksiyonlardaki eserler birer hazine niteligindedir. Gerektiginde eritilebilecek altin
giimiis gibi madenlerle islenmis, maddi ve koleksiyon degeri bu niteliklere gore
degerlendirilen {irtinlerden olusmaktadir. Ortacag’da Hristiyanligin da etkisiyle, bir
irliniin sanat eseri sayilmasi i¢in mucizevi, hayret uyandirici ve tanrisal goriinmesi
gerekmekteydi. Koleksiyonlar bu donemde kilise, manastir ve saraylarin tekeline

gecmistir.

Miizeciligin kurumsallagsmasinin yollarin1 agan gercek anlamda koleksiyonculuk,
Avrupa’da 15-18. ylizyillarda gelismistir. Bu donemde toplanan eserler iist sinifta,
zenginler ve bilginler tarafindan 06zel koleksiyonlar olarak saklanmaktadir.
Toplamadaki ¢esitlenme, koleksiyonlarin zenginlesmesi, bu kapali tutulan degerlerin
zevk objeleri ya da bilimsel malzeme olmaktan koparak, toplumsal paylagima ve
bilgi aktarimima yonelik degerlendirilmesinin yollarin1 a¢cmustir. 15. ylizyildan
itibaren Cografi Kesifler ile yeni kitalar kesfedilip, daha 6nce bilinmeyen farkl: tiirde
hayvanlar, bitkiler ve o kiiltiirlerin liretimi olan zanaatin goriilmesi koleksiyonculugu
da etkilemistir. Artik koleksiyonlar, hazinelerdeki ayni eserleri iceriyor olsalar bile,
simdiki sahipleri tarafindan yeniden kurgulandiklarinda, hazinelerin kor servet ve
giic gosterisinin veya kiliselerin kutsal ikonografisinin 6tesinde bir anlamlandirma

mecras1 olusturmuslardir.’
Bal’a (2012) gore;

“Nadire kabineleri (cabinets of curiosities) 14. ve 15. ylizyillardan itibaren ve
Ozellikle de Ronesans’la birlikte yiikselen sinirsiz fakat tikel diigsel alemlerin
birikimleridir. Modern miizelerin onceli olan nadire kabineleri, bireysel dlgekte ‘bu
diinyayr mesken tutmak’ {izere nesneler araciligiyla kurulan koleksiyonlara dayanan
kisisel evrenlerdir.” **

° Hein, Museums, s.302

19 Artun, A., 2012, Nadire Kabineleri, Sanat Mizeleri Miize 1 ve Modernlik, iletisim Yayinlari,
istanbul, s:25

1 Bal, B., 2012, Ronesans’in Nadire Kabinelerinden Cagimizin Tiketim Kabinelerine: "Mutluluk
Fabrikalar" Sergisi, e-skop, Erisim tarihi:05.02.2015
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Sekil 3. 3: Nadire Kabinesi, Musei Wormiani Historia, the frontispiece from the Museum
Wormanium depicting Ole Worm's cabinet of curiosities™

16. yiizyilin ikinci yarisinda Floransa’da Medici’ler tarafindan kurulan Uffizi Sanat
Galerisi (Galeria Degli Uffizi) ilk miize binas1 olarak kabul edilmektedir. Medici
hanedanina ait sanat eserleri 1584°te Vasari’nin Mediciler i¢in bir idare yapis1 olarak
tasarladig1 Uffizi’ye tasinmistir. Burada koleksiyon halka acik olarak sergilenmeye
baglanmistir. Mediciler’in koleksiyonlarini kamusal alana tagimasinin altinda, giicii
ve zenginligi simgeleyen sanat eserlerini herkesin gozleri 6niine sererek, diplomatik
yonden Ustiinliik saglama amaci yatmaktaydi. Bu girisimle birlikte miizeler halka

acik kurumlar olarak kabul edilmistir.

Sekil 3. 4: Uffizi Sanat Galerisi'nde bir koridor ve sergi salonu, Floransa, italya **

17. yiizyll Aydinlanma Do6nemi’nde bilimsel diisiincenin gelisimiyle, sistemli ve
pratik ¢ozlimlerin gerekliligi ortaya ¢ikmistir. 1650'lerden itibaren sistemli bir

koleksiyonculuk anlayisina gecilmistir."

12http://www.e-skop.com/skopbulten/ronesansin-nadire-kabinelerinden-cagimizin-tuketim-kabinelerine-
mutluluk-fabrikalari-sergisi/681, Erisim tarihi: 05.02.2015

13 http://www.florenceartmuseums.com/wp-content/uploads/2013/05/Uffizi-Gallery1.jpg

http://www.hoteldegliorafi.it/images/bg_uffizi02.jpg, Erigim tarihi: 06.02.2015
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Miizenin halka acilmasiyla birlikte, sanat eserlerinden sergiler diizenlenmeye
baslanmistir. 1706’da Mediciler’in diizenledigi sergide o gilin hayatta olmayan ve
“usta” olarak tanimlanan sanatcilarin eserleri derlenmistir. Medici mirasini
yansitmaktan Ote, sanati teshir etmesiyle Onemlidir. Modern miizelerin diizeni
bakimindan bu tiir derleme sergiler, temsili ve kalic1 uygulamalardir. Bu girisimler,
modern miizecilikle eklemlenerek 19. ve 20. yiizyillarda goriilecek olan dev sergilere
onciiliik etmistir."® Medici miras1 1737’de Floransa halkina bagislanmis ve giiniimiize

kadar korunarak gelmistir.

Sekil 3. 5: Louvre Miizesi sergi salonu, Ocak 1868"°

1750-1785 yillar1 arasinda kral XVIII. Louis, tablolarin1 Litksemburg Sarayi’nda
sergilemis ve biiyiik ilgi gérmiistiir. 1750’de miizelesen Liiksemburg Sarayi, kraliyet
koleksiyonlarinin halka agildigi ilk saraylardan biridir. Kimi miizecilik tarihi
kaynaklarinda “ilk kamusal miize” olarak ge¢mektedir. 1789 Fransiz Devrimi’yle
birlikte cezaevine doniistiiriilen saray yapisi, giiniimiizde de oldugu gibi senato binasi
olarak kullanilmistir.” Saraym devrim sonrasindaki déniisiimii ardindan kralin
Liiksemburg Sarayi’ndaki koleksiyonlarina yeni bir yer bulunmasi gerekmistir.
Liiksemburg Miizesi’ndeki eserler boylece Paris’teki Louvre Sarayi’na taginmustir.
Louvre Miizesi 1793’te kurulmustur. Boylece saray miizeciligi adi verilen akim bas
gostermis ve sanat eserlerinin yalnizca saraylarda sergilenebilecegi algisin

yaratmistir. 18. yiizyilla beraber miizecilik, bugiin bildigimiz “klasik miize”

14 Erbay, M., Mlzelerde Sergileme ve Sunum Tekniklerinin Planlanmasi, Beta Yayincilik,
istanbul, 2011, s.18

15 Artun, A., 2012, Sanat Miizeleri Miize 1 ve Modernlik, iletisim Yayinlari, istanbul, s:69

https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/2482/Art-
Students_and_Copyists_in_the Louvre_Gallery Paris, Erisim tarihi: 14.02.2015

" Artun, A., 2012, Sanat Miizeleri Miize 1 ve Modernlik, iletisim Yayinlari, istanbul, s:109
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anlayisina  girmistir.  Koleksiyonlar  ozelliklerine goére degerlendirilmeye,
arsivlenmeye ve sunulmaya baglanmistir. 21. yiizyilda da varligin siirdiirmekte olan,
sistematik smiflandirmalar ile sabit koleksiyonlarini sergileyen miizelerin atalari bu

yiizyilda dogmustur.

1789 Fransiz Devrimi ve getirdigi toplumsal yenilikler, sosyal yasam isleyisinin
farklilagsmasiyla birlikte bircok alanda oldugu gibi miizecilik alaninda da kavram
degisikliklerine yol a¢mistir. Milliyet¢iligin tiim diinyada etki gostermesi, ulusal
degerlerin 6n plana ¢ikmasiyla miizelerde sergilenen iiriinler ve miize tiirleri de bu
baglamda degisime ugramistir. Saraylar Louvre Miizesi (Sekil 3. 6) ile birlikte,
kamuya a¢ik sergi mekanlar: haline gelmistir. Miize denilince akla ilk gelen temalar
olan sanat, tarih, doga bilimleri ve teknik bilimler, o donemde miizelerin temel
boliimleri halini almistir. Bu donemde miize binalari; satafatli saray yapilarindan
doniistiiriilen sergi odalart ile eserlerin 6n plana ¢ikmadigi, onceleri kamuya agik
olmayan bu mekanlarin da bir anlamda sergilendigi yerler olmustur. Louvre, ulusal
miizelerin, evrensel miize ve sergilerin, diinya sergilerinin, belediye miizelerinin

Avrupa ve Amerika’y1 ¢evreledigi modern miize ¢agmin dnciisii ve rol modelidir.*®

Sekil 3. 6: Louvre Miizesi, Paris™

Miizeler, toplumsal bellegin merkezleridir. Giinlimiizde, bilginin {retilmesi,
yapilandirilmasi,  kentlerin  kimlik kazanmasi ve kiiresel bir kiiltiiriin
olusturulmasinda en etkin rol, toplumla birlikte isleyen miizelere aittir. Siyasi,

toplumsal ve kiiresel etkileri olan, evrensel aklin bir yansimasi olan miizeler,

18 Artun, A., 2012, Sanat Miizeleri Miize 1 ve Modernlik, iletisim Yayinlari, istanbul, s:156

http://europeantrips.org/wp-content/uploads/2012/03/The-Louvre-Museum.jpg Erisim tarihi:
14.02.2015
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Bataille’e gore devasa bir aynadir. “[...]insan burada kendine dair her seyi goriir,

kendini kesfeder ve derin bir haz alemine dalar. [...]"%

Yani miize, bilginin, kiiltiirel
birikimin, insana dair kaynaklarin, kavramsal bilesenlerin ve gelecek dngdriilerinin

sorgulandig1, yapilandigi ve tiretildigi epistemolojik bir yap1 olarak islemektedir.

Uluslararas1 Miizeler Konseyi’nin (ICOM), 1946’dan beri miizelerin gelisimiyle
birlikte giincelledigi ve son olarak 2007°de Viyana’da diizenlenen 21. Genel

Kurulu’nda benimsen tanima gore ise miize;

“Egitim, arastirma ve zevk alma amacglarina hizmet eden ortami saglayarak,
insanligin somut ve soyut kiiltiir mirasim1 (tangible and intangible heritage) elde
eden, koruyan, arastiran ve sergileyen, toplum ve toplumun gelisimi igin ¢aligan,
halka acik, kar amaci giitmeyen daimi bir kurulustur.” #

Miizeler tarih boyunca hem fonksiyonel hem yapisal olarak, hem de igerisinde
sergiledigi tiriinler bakimindan biiylik gelisim gostermistir. En temel diizeyde ele
almirsa, miizeler koleksiyonlarini sekillendiren objelerle c¢alisirlar. Giiniimiizde,
miizecilik acisindan insan faktorii en 6nemli etmendir. Hem miizeciligin isleyis
seklinin belirlenmesinde izlenilen yontem, hem de miize icerinde c¢alisan
profesyonellerin miize ziyaretgisiyle kuracagi iliskinin etik diizeyinin belirlenmesi,
miizenin varlik amacina sebebiyet veren miize ziyaret¢isi i¢indir. Bu noktada
miizelerin iglevleri nelerdir sorusu sorulabilir. Miize kavrami ortaya ¢iktigindan beri,
her donemde farkli tanimlanan bu islevler, giinlimiizde ICOM’un “Miizeciligin
Temel Fikri” (Key Concepts of Museology) adli yayinindaki tanima gore, 1980’lerin
sonunda Amsterdam’daki Reinwardt Academie tarafindan belirlenen 3 temel
fonksiyona indirgenmistir. Bunlar; koruma, arastirma ve iletisimdir. Koruma islevi;
miize koleksiyonuna yeni iriinler kazandirmak, bunlari muhafaza etmek ve
koleksiyonlar1 yonetmeyi kapsamaktadir. Miizede iletisim denilince, egitim ve
sergileme islevleri de bu isleve dahildir. Gliniimiizde 6nemi gittik¢e artan miizenin
egitim islevi, miize ziyaretcisiyle miize arasinda “arabuluculuk™ goérevi tistlenmistir.
Gilinlimiizde miize yonetimi ve hatta miize mimarisi de miizeciligin fonksiyonlar

arasinda sayilabilecek konuma gelmistir. Siirekli gelismekte olan “miize” fenomenini

20 Artun, A., 2012, Sanat Miizeleri Miize 1 ve Modernlik, iletisim Yayinlari, istanbul, s:23

2L |COM, Museum Definition, http://icom.museum/the-vision/museum-definition/, Erisim

Tarihi: 07.03.2015
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anlayabilmek ve tanimlayabilmek igin, miizeyi farkli kavramsal, teorik ve pratik
yaklagimlarla ele almak miimkiindiir.”* Miize fonksiyonlar1 ve miize ziyaretgisinin
miize ile etkilesiminin sorgulanmasi gerektigi gibi, miizenin topluma katkilar1 da
miize kavramini ele alirken sorgulanmasi gereken bir baska konudur. Bu baglamda;

miizelerin topluma katkilar1 sunlardir:

e Miizeler gecmis degerleri korur ve topluma sunar.

e Koleksiyonlar1 objektif ve sistematik oldugundan, elemeden gecirilerek,

stiziilerek giiniimiize ulasan degerleri sergilerler.
e Insanlarin dogal gelisimini belgeler ve bilgilendirirler.
e Miizeler gegmisi gozler Oniine sererken, yaraticiliga katkida bulunurlar.

e Gelecegi yonlendirebilecek, gelecege 1s1k tutan degerlerin yer etmesine etken

olurlar.
e Yeni toplumsal niteliklerin olusmasina katki saglarlar.
e Toplumun bilimsel ve sanatsal gelisimine katkida bulunurlar.

e Miizeler ile farkli toplumlar birbirlerini tanima imkami bulur, kiltiirler

birbirlerine yakinlagirlar.”

Sonug olarak miize, insanlik mirasin1 yaymak amaciyla biinyesinde -kisa siireli ya da
kalic1 olarak- barindirdig1 obje ve kaynaklardan duygu, fikir ve gorsellerin yayildig:
mekandir. Bilginin kesfedildigi ve gelistirildigi, kisinin kendini taniy1p, farkindaliga
ulastig1, dayanisma ve paylasimin yapildig: etkileyici mekanlardir. Giindelik hayat
igerisinde insani yonlerini kaybeden kent insani, miizelerde kendini bulur ve iyilesir.
Kentler miizelerde kendi yansimalarimi goriir ve toplumla birlikte bu yansima sekil

alir. Aksi halde rutinin kiskacinda kaybolmaya mahktm olurlar.

22 |IcoMm, Key Concepts of Museology, http://icom.museum/professional-standards/key-

concepts-of-museology/, Erigsim Tarihi: 07.03.2015

23 Altun A, (Ed.),Turkiye'de Muzecilik 100 Muze 1000 Eser 2, T.C. Kulttr ve Turizm Bakanlgi
Yayinlari, Istanbul, s: 813-814

17



3.2. MUZE TIiPOLOJISI VE GELISIiMI

[Ik miizeler, degerli nesne ve sanat eserlerinin bulundugu saraylarin halka
acilmasiyla olugsmustur. 1581 Floransa’sinda Medici Ailesi’nin galerilerinin etkisi
devaminda, Paris’te Louvre Miizesi’'nin kurulmasi ile Madrid’de Prado, St.
Petersburg’da Ermitaj, Londra’da Victoria and Albert Museum ve National Gallery
Saray Miize yapilarinin baginda yer almiglardir. Bu 6rneklerle birlikte saray miizeler,

donemin miize yapilarinda tercih edilen mimari olmustur.

Miizelerin topluma yarar saglayan, kamusal kurumlar olmaya baglamasi ile Fransiz
devrimi onciilerinden Louis Etienne Boullee tarafindan gelistirilen ve Fransiz teoristi
J. N. L. Durand’in, bir eksen c¢evresinde birbirinden koridorlarla ayrilan dort kare
alan1 gosteren bir projesinin (Sekil 3. 7) 1802’de yaymlanmasiyla yeni bir miize

tipolojisine ge¢ilmistir.

i

Al

-

Sekil 3. 7: Jean-Nicolas-Louis Duran: “Design for a Museum” Kat plan1 ve kesit, J.N.L.
Durand Précis des lecons d architecture, Paris 1802*

Durand’in agtig1 yeni ve rasyonel planlama yaklasiminin devaminda, Leo von
Klenze’nin 1816’da tasarladigi proje, c¢agcil, yeni tipolojilerin olusumuna katki
saglamistir. Bu donemde Neo Klasik mimari, pek ¢ok kamu binalarinda oldugu gibi
miizelerde de benimsenen iislup olmustur. Leo von Klenze’'nin tasarimi olan

Glyptotek (1816), Karl Friedrich Schinkel’in Berlin’deki Altes Museum (1823-1930)

24https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/64/fa/ee/64faceef9ad04d6a21233acf3a04d662.jpg, Erisim tarihi:
20.02.2015
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binasi, Yunan tapinaklarinin tiggen alinlikli, kolonlu girisleri ve daire ekseninde
dagilan koridorlar bi¢imindeki tapmak mimarisini ¢agristiran yapilardir. Bu
orneklerin etkisiyle Tapimak Miize olarak smiflandirilabilecek bir tipoloji

olusmustur.?®

T ee e

Sekil 3. 8: Glyptotek plani ve 6n cephesi, Miinih, 1816°°

19. yiizy1l ortalarina gelindiginde miize mimarisinin etkileyen bir diger gelisme,
donemin sergileme mekanlarindan farkli malzeme ve yontemlerle iiretilen Kristal
Saray’in agilmasi ile olmustur. Kristal Saray, 1850-1851°de Londra’da sanayi
triinleri ve makinelerinin sergilenmesi i¢in kurulan, Joseph Paxton’in tasarladig:
demir ve cam konstriikksiyonlu bir yapidir. Kullanilan konstriiksiyon ile uzun
acikliklar gecilmesi ve bol 151k alan saydam yapisiyla doneme damgasini vurmustur.

Yapi, miize mimarisine etkilerini 20. yilizy1l ortalarinda gostermistir. Mies van der

%% Atagok, Tomur, 1999, Yeniden Miizeciligi Distinmek, s: 71

**https://classconnection.s3.amazonaws.com/327/flashcards/830327/jpg/glyptothek 1328648
457064 .jpg, Erigim tarihi: 22.02.2015
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Rohe’nun Berlin’deki Neue National Galerie’de (1962-1968) metal striiktiir ile
olusturdugu camli yap1 ve Paris’te Piano ve Rogers’in tasarladigi Centre Pompidou

(1977) (Sekil 3. 9) Saydam Miize tipolojisinde tasarlanmis miize yapilaridir.”’

LI WA o o

—_—

Sekil 3. 9: Centre Pompidou, Paris, Fransa®®

60’11 ve 70’11 yillarda saydam miize yaklasimi benimsenirken, 1980’lere gelindiginde
miize binasini ¢evresine gor merkeze alan, ilgi ¢eken, meraklandiran bir Anit Miize
tipolojisi ortaya ¢ikmistir. Hans Hollein’in 1991°de tamamlanan Frankfurt Sanat

Miizesi buna en 6nemli 6rnektir.”

Giiniimiizde hala etkisini siirdiiren bir diger yaklasim ise, Fabrika Miize olarak
simiflandirilabilecek, eski sanayi yapilarinin miize, kiiltiir, egitim, arastirma ve
eglence merkezi olarak yeniden islevlendirilmesidir. Boylece genis acgiklikli, yiiksek

tavanl, farkli biiytlikliikte sergilere imkan taniyan mimarisiyle eski sanayi yapilari;

%" Atagok, Tomur, 1999, Yeniden Miizeciligi Diistinmek, s: 72

28 http://www.worldfortravel.com/wp-content/uploads/2015/04/Georges-Pompidou.jpg Erigsim
tarihi: 22.02.2015
http://planetden.com/wp-content/uploads/2014/03/CentrePompidou-1982-01.jpg, Erisim
tarihi: 22.02.2015

9 Atagok, Tomur, 1999, Yeniden Miizeciligi Diisiinmek, s: 73

20



hem toplum faydasimna yeniden kazandirilip, hem de bulundugu cevrede atil ve

tekinsiz mekanlar yaratmak gibi olumsuz etkileri ortadan kaldirmaktadir.

21. yiizyilda miize

tipolojisi,

miuzelerin

isleyis yontemleri,

sergiledikleri

koleksiyonlar ve bunlar1 sergileme sekillerine gore ele alinabilir. ICOM’un, 7

Temmuz 1995’te yayinladigi bildirgeye gore miizeler bes ana baslikta
simiflandirilmistir. (Cizelge 3.1)
Cizelge 3. 1: Miize Tipolojisi 30
MUZE TiPOLOJISI
Koleksiyonlarina | Bagh Hizmet Hitap Edilen | Koleksiyon
. . Olduklar Verdikleri | Kitleye Gore | Sergileme
Miizel .
Gore Mizeler Idari Birime | Bolgeye Miizeler Yontemleri
Gore Miizeler | Gore -ne Gore
Miizeler Miizeler
Genel Miizeler Devlet Ulusal Egitim Geleneksel
Miizeleri Miizeler Miizeleri Miizeler
Arkeoloji Yerel Yonetim | Bolgesel Uzmanlasmis | Acik Hava
Miizeleri .. . Miizeler Miizeler Miizeleri
Miizeleri
Sanat Miizeleri Universite Yerel Genel Toplum | Anit
Miizeleri Miizeler Miizeleri Miizeler
Tarih Miizeleri Askeri Sanal
Miizeler Miizeler
Etnografya ]?aglmsm ya da
Miizeleri Ozel Miizeler
Doga Tarihi Ticari Kurulug
Miizeleri Miizeleri

Jeoloji Miizeleri

Bilim Miizeleri

Endiistri Mizeleri
vb.

Koleksiyonlarina gére miizeler, miize tipolojisinde goriilen en yaygin yaklagimdir.

Genel miizeler, arkeoloji miizeleri, sanat miizeleri, tarih miizeleri, etnografya

% Madran, B, 1999, Yeniden Miizeciligi Distinmek, s:7,9
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miizeleri, doga tarihi miizeleri, jeoloji miizeleri, bilim miizeleri, endiistri miizeleri vb.

basliklar1 altinda toplanabilir.

Tirkiye’deki miizeler i¢inde en ¢ok karsilasilan miize tiirii olan arkeoloji miizeleri bu
siniflandirma i¢inde yer almaktadir. Sayica ¢ok olan fakat ¢agdas sergileme 6rnegini
genelde yansitmayan etnografya miizeleri disinda, askeri miize, sanat miizeleri,
endiistri miizesi (Rahmi Ko¢ Miizesi), doga tarihi ve jeoloji miizesi (Maden Tetkik

Arama Genel Miidiirliigii Tabiat Tarihi Miizesi) ornekleri ile kisithdir.*

Bagli  olduklari idari birime gore miizeleri ise; alti temel kategoride
siniflandirabiliriz.** Bunlar; devlet miizeleri, yerel ydnetim miizeleri, iiniversite
miizeleri, askeri miizeler, bagimsiz ya da 6zel miizeler ve ticari kurulus miizeleridir.
Miizeler, farkli iilkelerde yonetim big¢imlerine gore yonetilmektedir. Bu da miize
yonetimini saglayan idari kurumlarda cesitlilik yaratmaktadir. I[COM’un 1986’da
yayimladigr “Mesleki Etik Bildirgesi’ne gore “idari birim”; miizelerin yonetimsel,
maddi ve izledigi politika yoniinden bagli ve sorumlu oldugu iist diizey yonetim
otoritesi olarak tanimlanmaktadir. Tiirkiye’de miize idaresinde en yaygin olan tiir,
eski eserleri korumak ve sergilemek amaciyla kurulan ve biiyilik bir bolimi Kiiltiir

ve Turizm Bakanligi’na bagli olan devlet miizeleridir.

Hizmet verdikleri alana gére miizeler; cografi konum ve etken konusuna gore
simiflandirilan miizelerdir. Buna gore ulusal miizeler, bolgesel miizeler ve yerel
miizeler adiyla ii¢ baglikta siniflandirma yapilabilir. Ulusal miizeler, igerigi geregi bir
devlet miizesi olacagi gibi, ayn1 zamanda ulusal kiiltiir politikalarina hizmet eden
kuruluglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bolgesel miizeler ise, biiylik bir merkezden
uzakta kurulan, o bolgeye has konular ile ilgili miizelerdir. Yerel miizede ise belirli

bir uzmanlik alanina yonelik hizmet verildigi goriilmektedir.

Hitap edilen kitleye gore miizeler, egitim miizeleri, uzmanlagmis miizeler ve genel
toplum miizeleri olarak {i¢ temel baglikta sinirlandirilabilir. Toplumun belli bir

kesimini hedef kitle olarak belirleyen yahut genis kitlelere hitap eden miizelerin dahil

31 Madran, B.,1999, Muze Turleri, Yeniden Mizecigi Disinmek, Ed. Atagok, T, Yildiz Teknik

Universitesi Basim Yayin Merkezi, istanbul, s:11-19

%2 Madran, B.,1999, Miize Tirleri, Yeniden Muzecigi Dusunmek, Ed. Atagok, T, Yildiz Teknik

Universitesi Basim Yayin Merkezi, istanbul, s:7-8
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oldugu siniflandirmadir. Egitim miizeleri ve uzmanlagsmis miizeler belirli bir kesime
hitap ederken, genel toplum miizeleri basliginda ele alinabilecek miizeler daha genis

kitlelere yonelik hizmet veren miizelerdir.

Koleksiyon sergileme yontemlerine gore miizeler ise; miizenin kalici koleksiyonunu
sergileme seklini mekansal baglant1 yoluyla ele alan bir gruplandirmadir. Geleneksel
miizeler, acik hava miizeleri, anit miizeler ve sanal miizeler, koleksiyonlarini

sergileme yontemlerine gore miizeler olarak siniflandirilabilir.

Koleksiyonlarin sergilenmesi ve miizelerin diger toplumsal, bilimsel islevlerinin 6zel
bir mekanda toplanmas1 “geleneksel miizeler” kapsamina girmektedir. Anit miizeler,
belirli bir koleksiyona sahip olmadan mekanin kendisini sergileme yontemiyle var

olan miizelerdir.®

Acik hava miizeleri, korunmasi gereken bir bolgeye ait degerleri hem korumak hem
de izleyiciye sunmak adina miizelestirilmis alanlar1 tanimlar. Bu miizeler
kaybolmaya yliz tutmus olan kiiltiirel, maddi degerlerin yasatilmasi,
uluslararasindaki kiiltiirel degerlerin farkliliklarinin  karsilastirilmasina ve ¢ok
kiltiirliliglin bir zenginlik olarak kabul edilmesine imkan saglarlar. Roma’daki
forumlar ve Pompei kenti kalintilar1 acik hava miizelerine 6rnek verilebilir.
Ulkemizde ise, UNESCO tarafindan koruma altina alinarak Diinya Kiiltiir Mirast

listesinde yer alan “Goreme Agik Hava Miizesi” buna drnek gosterilebilir.

Gilinlimiizde bilgi teknolojilerinin gelisimi, internet kullanimimin fazlasiyla
yayginlagsmis olmasi, sosyal medyanin hayati yonlendirecek nitelikte etkin bir giic
haline gelmesi, tarth boyunca gelisime acik olan miizeler ve miizeciligi de
etkilemistir. Bu da “sanal miize” kavramini ortaya c¢ikarmistir. Sanal miizeler,
goriintii aktarma teknikleri ve iletisim teknolojileri yardimiyla gergek miizenin
internet ve bilgisayar ortamima tasinmis halidir. Miize koleksiyonunda yer alan
objelerin dijital olarak kaydedilmis imge, ses dosyalari, metinler, tarihi, bilimsel ya
da Kkiiltiirel ilgi alanlarina elektronik ortamda ulasilmasidir. 1999 yilinda acgilan

Eczacibagi1 Sanal Miizesi Tiirkiye’deki ilk sanal miize olmasi agisindan énemlidir.**

33 Madran, B.,1999, Mlze Turleri, Yeniden Muzecigi Dustinmek, Ed. Atagok, T, Yildiz Teknik
Universitesi Basim Yayin Merkezi, Istanbul, s:8

% Sanal Miize http://www.sanalmuze.org/bilgihaber/
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3.3. CAGDAS MUZECILIGE GECiS SURECIi VE CAGDAS SANAT
MUZELERI

Cagdas miizeciligi ve giiniimiizde gelinen noktada yeni sanat yapiti ile ‘yeni’ miizeyi
anlayabilmek i¢in, kamusallasan klasik miizeden itibaren miizeciligin gelisim

stirecine bakilmalidir.

Gliniimiiz sanat miizeleri, gegmisin hatirasin1 yasatan gorkemli yapilart ve diiniin
0zel koleksiyonlarindan; biiylik sehirlerin efsanevi miizelerine ve birbirini takip eden
yiiksek biitceli sanat organizasyonlarina ev sahipligi yapan sanat merkezlerine
doniismistiir. Kalic1 bir koleksiyonu olmayan modern sanat merkezleri ortaya
cikmigtir. Modern miizeler, tapinak sunaklarinin, hazine odalarinin, Antik Yunan
Akropolis’i girisindeki kiigiik resim galerisinin, Ronesans prenslerine ait nadire
kabinelerinin, 16. ve 17. yiizy1l galerilerinin dogrudan uzantisidir. Bu bakimdan, pek

cok modern sanat miizesi klasik miizelerin ¢ogu 6zelligini halen tagimaktadir.

18. yiizy1l Avrupa’sinda li¢ tiir modern sanat “miize prototipi” vardir. Bunlar;
bilimsel sanat koleksiyonlari (dgretici nitelikteki nadire kabineleri gibi), dzel
koleksiyonlar (soylu ziimreye ait, kisisel zevklerle olusturulmus kisiye 0ozel
koleksiyonlar) ve koruyucu bir ekibe sahip sanat miizeleridir. Bu li¢ miize tipi,

kaynasarak saray miizeciliginde kendini bulmustur.®

Miizeler 19. ylizyilda ‘Altin Cag’inm1 tapinak mimarisi altinda yasamistir. Miizelerin
bu cagdaki degisimi koklii temeller olusturacak kadar etkin ve hizli gerceklesmistir.
Miize uzmanliklariin koleksiyon ¢esidine ve kapsadigi doneme gore cesitlenmesi,
toplumla kurulmaya baglanan iliskiler, miizelerin bilimsel kimlik kazanmasi1 Altin
Cagin beraberinde getirdikleridir. Bu donemde, arkeolojik kazilar sonucu ortaya
cikarilan eserlerin etkisiyle antik déoneme olan ilginin yansimasi olarak Neo-klasik

islubun bu yillarda insa edilen miize binalarina etki etmesine neden olmustur.

1870’lerden itibaren, sanayideki gelismelerin etkisiyle miizelerde halk yasami ve
zanaatla ilgili esyalar toplanarak “folklor miizeleri” kurulmustur. Folklor miizelerinin
yayginlasmasina &n ayak olan Iskandinav iilkelerinde de “acik hava miizeleri”

kurulmus, halka ait degerler sergilemeye agilmistir.

% Clark, A. M., The Development of The Collections and Museums of the 18th Century
Rome, Art Journal XXVI, s:136
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Sekil 3. 10: "Resim Galerisinde Bir Pazar Aksami", National Gallery of Art Kiitiiphanesi,
1879%

19. yiizyil sonunda Louvre Miizesi koleksiyonuna Ekspresyonist ressamlara ait
(Monet, Degas, Manet, Sisley, Pissarro ve Cézanne) 67 eserin dahil edilip kamusal
olarak sergilenmeye baslanmasiyla sanat miizelerinde modernist dénem baslamistir.
Geleneksel sanat miizelerine giren bu yeni sanat eseri, miize mimarisine de
modernist yaklagimi tagimigtir. Yani sanat eserindeki degisim (ve tabi ki felsefi
egilimlerin etkisiyle toplumsal fikirlerdeki farklilasma) edebiyat, resim ve felsefeyi
etkiledigi gibi, mimariye de dokunmustur. 20. yiizyilla kadar insa edilen miize
yapilarinda, sinirlart belirli sirali salonlar igerisinde, tekdiize bir teshir yontemine

gidilmistir.

20. ylizyilin baslarindan itibaren miizelerin varlik sebepleri ve mekansal isleyisleri
sorgulanmaya baslanmistir. Miizelerin ve miize mekanlarinin ¢agdashigi lizerine ilk
tartigmalarin 20. ylizyilla birlikte giindeme geldigi goriilmektedir. Bu baglamda
Bather, miizenin toplumun kiiciik bir kesimine hitap eden, kisith siirelerde

gezilebilecek mekanlar olmasini elestirir.*’

20. yiizyilda; siyasal, politik, ekonomik, teknolojik, sosyolojik veya toplumsal olarak

cok derin degisiklikler yasanmis, “zamana ve mekana bagli olarak yeniden

9938

tanimlanan”® miizecilik anlayisi da en koktenci evrimlerini bu asirda gecirmistir.

Hobsbawn’in (2009) “Asiriliklar Cagi” olarak tanimladigi 20. yiizyil; toplumsal ve

% https://www.nga.gov/exhibitions/2010/preraphaelite/library/picturing-full.shtm, Erigim tarihi:
22.02.2015

%" Bather, F.A., (1904), The Museum and the Citizen

%8 Pomian, K., 2000: Cagdas Tarih Yazimi ve Cagdas Muzeler, Muzecilikte Yeni Yaklasimlar,
Kiresellesme ve Yerellesme, s:15-25, Ed. Kizilyaprak, Z. A., Turkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul
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politik olaylari, savaslari, bilimsel ve teknolojik alandaki gelismeleriyle ayni
zamanda sanatin tiim alanlarini da etkilemistir. Miize kavraminin ortaya ¢ikigindan
giinlimiize kadar siirekli degisim halinde olan miizeler, 20. yiizyilin her alanda etki
eden gelismeleriyle yeni bir kimlik kazanmistir. Merriman (2000), miizelerin genelde
edilgen bir topluma tek parca, kat1 bir gegmisi dayatan otoriter kurumlar olmaktan
styrilip farkli kesimlere hitap eden gecirgen ve ¢ok yonlii bir kimlik kazandiklarin
ifade etmektedir. Bu baglamda, Bather’in donemin monolitik miizelerine yonelik
elestirisi glinlimiizde cevap bulmustur. Tiim bu yeni agilimlar bilgi ve teknoloji
caginin artan erisim kaynaklartyla bulusarak miizeciligi c¢esitlendirmis ve hem

yonetimsel, hem toplumsal hem de mimari agidan gelisiminde 6nemli rol oynamustir.

1860-1914 yillar1 arasinda sanat konusunda oOzellesmis miizeler artmistir. Bu
dénemin en 6nemli miizeleri, kiiltiir konusunda kendini yeni ispat etmeye calisan,
kokli bir gegmisi bulunmamasi dolayisiyla da ¢agdas sanatsal yaklagimlara yonelen
Amerika Birlesik Devletleri’'nde kurulmustur. Metropolitan, Boston, Chicago,
Philadelphia Giizel Sanatlar Miizeleri Avrupa’dan farkli bir tiir miize anlayisi
yaratmistir. 1929°da New York’ta kurulan Modern Sanat Miizesi (MoMA) (Sekil 3.
11) sadece modern sanat i¢in kurulan ilk miizedir ve diinyanin en kapsamli ¢agdas
sanat koleksiyonuna sahip oldugu kabul edilir. New York Modern Sanat Miizesi
binasi, Philip L. Goodwin ve Edward D. Stone tarafindan, sergileyecegi eserlere

uygun olarak, modern mimari ile tasarlanmigtir.

Sekil 3. 11: a. Modern Sanat Miizesi (MOMA), 1939, New York b. Sergi mekanindan
goriiniim. "Makine Sanat1" Sergisi, 1934, MoMA Arsivi*®

% a. archdaily.net, Erisim tarihi: 13.03.2015
b. http://saa-museum.blogspot.com.tr/, Erisim tarihi: 13.03.2015
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Miizenin sergi mekanlarinda beyaz kiiptin kullanilmasiyla da sergileme yontemleri
acisindan devrimsel bir agsama katedilmistir. 20. ylizyilda sanat miizelerinde, sanat
tirlinlinii 6n plana ¢ikarmak ve notr mekanlar elde etmek amaciyla kullanilan sistem
“beyaz kiip” (white box) idi. MOMA’nin Onciiliiglinde baslayan bu yontem
postmodern miize mimarisinde uzun yillar kullanilmis, giiniimiizde de hala etkisini
devam etmektedir. Ancak, Hans Hollein’in tasarladigi Frankfurt Modern Sanat
Miizesi’yle (Museum Moderner Kunst) birlikte bu yaklagima bir yenisi eklenmistir.
Hollein’e gore; “No6tr mekan diye bir sey yoktur, sadece sanat eserinin —karsilikli bir
yogunlagma ic¢inde- diyaloga girdigi farkli biiytlikliikte karakteristik mekanlar s6z
konusudur.” Bdylece miizelerin sergi mekanlar1 beyaz kiipiin mekani geriye iten,
objeyi On plana ¢ikaran anlayisindan siyrilarak, farkli tiirde sanat eserlerine gore

esnek mekanlar saglayan alanlara doniismeye baslamistir.

Sekil 3. 12: “Beyaz kiip” kullanilmis bir sergi mekani, White Cube Gallery, Bermondsey,
Londra™

20. yiizyilda klasik miizecilik anlayisindan siyrilan miize mimarisi, “ikon” yapilar
iretmis ve kenti temsil eden, tamimlayan, kalkindiran prestij 6geleri halini
almiglardir. Birgok ¢agdas miizenin de mimart olan Libeskind’e goére mimarlik
tamamen politik bir eylemdir ve mimari yapilarin anitsal nitelikler kazanmasini soyle

Ozetler:

“Binalar yalnizca birer striiktiirdiir ama onlara atfettigimiz anlam hareketli, belleksel
ve bazen de metafiziktir. [...] Sanki mimarligin 6ziinde tip, islev ya da bi¢im yoktur
da; evleri, biirolari, eglence yerlerini anlama, kullanma, insa etme bi¢imimizin
siirekli akis halinde oldugu bir diinyada bunlar1 ariyor olmamiz vardir. Bu arayisin

a0 http://www.smithsmagazine.co.uk/wp-content/uploads/2013/09/Sarah-Morris-Bye-Bye-

Brazil-A4-5.jpg, Erisim tarihi: 13.03.2015
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merkezinde, toplumsal bellek i¢in bir odak olusturmak amaciyla anit yapmak vardir;
biitlin mimarhigin temelde toplumsal benligin yeniden insasi oldugunun farkina
varilmasi vardir.”

Bir miize; bir insan toplulugunun ve kentin kiiltiirel mirasinin kesfedilecegi yerdir.
Bu yolla yalnizca bugiiniin kentini ve insanlarini gegmisle (yeniden) iliskilendirme

islevini gormekle kalmaz, geleceklerinin alacag: yonii de belirler.*

Sekil 3. 13: Guggenheim Miizesi, 1959, New York*

1959 yilinda New York’ta, Frank Lloyd Wright’in tasarladigi ve 20. yiizyilin mimari
anlamda yapitaglarindan biri olan Guggenheim Miizesi kurulmustur. (sekil 3. 13)

Guggenheim Miizesi; dairesel formdaki mimari yapisi ve bir sarmal halinde ilerleyen
sergi mekanlar1 ile sanat miizelerinin sergileme yontemlerinde devrimsel bir etki

yaratmugtir. (Sekil 3.14)

Sekil 3. 14: Guggenheim Miizesi i¢ mekan sergileme ve dolasim alanlari®

“1 Atalay Franck, O. 2001, Boyut Cagdas Diinya Mimarlari Dizisi, Daniel Libeskind - Baglantili Eylemler
Olarak Arastirma Ve Tasarim s: 43-44

42 http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/fa267/FLW_guggenheim.html Erigim tarihi: 13.04.2015

a3 http://www.andymalanowski.com/Favorites/favorites.htm Erigim tarihi: 13.04.2015
http://www.metalocus.es/content/en/blog/guggenheim-explores-futurism%E2%80%99s-many-facets
Erigim tarihi: 13.04.2015
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Modern donemin post-moderne evrilme siireci, ilk olarak Jacques Derrida’nin
kullandig1 “dekonstriiktivizm” yani “yapisokiimciiliik™ tamimimin; sanat, felsefe,
edebiyat ve mimariyi tiimiiyle etkilemesiyle olmustur. Gliniimiizde hala etkisini
sirdiiren bu akim, miize mimarisinde de kullanilmaya devam etmekte, insa

edildikleri kentlerin kiiltiir endiistrisindeki konumlarini ileriye tasimaktadir.

Miizeler, post-modern ¢agmn Katedralleridir.® 1997°de Ispanya’da kurulan
Guggenheim Bilbao Miizesi, 20. yiizyilda bu akimin en etkili 6rnegidir. Frank Gehry
tarafindan tasarlanan yapi, dekonstriiktivist anlayistaki mimari yapisi ile Bilbao
kentini sekillendiren ve tanimlayan 6ge olmustur. 20. yiizyill c¢agdas sanatini
sergilemek amaciyla yapilan Guggenheim Bilbao, ayn1 zamanda 6nemli bir turistik
degere sahip, ¢ok yonlii bir kiiltiir-sanat merkezidir. Farkli tiir ve boyutlarda beyaz

kiip bicimli sergi mekanlarina sahiptir. 20. ylizy1l sonunda ¢igir acan miize, 21.

yiizy1l miizeciligine damga vurmustur.

I : -w’- ’ ’ i""’

Sekil 3. 16: Guggenheim Bilbao’da bir sergi mekani, 2010*

44Yaplsc'jkijmciilijk; ayni zamanda “Yeni Modern Mimari” olarak tanimlanmaktadir. Yapisokimculigin
ardindaki fikir, geleneksel mimari Grin Gretim ydntemlerinden farkli yontemler de kullanarak, yapinin
islevselligini de yitirmeden, adeta fizik kurallarina aykiri gibi gortinen yapilar Uretmektir. Bu akimi
benimseyen dekonstriktif pek c¢ok mimar, kendilerine dinyaca taninirlik kazandiran vyapilar
uretmiglerdir. Daniel Libeskind’in Berlin’deki Yahudi Mizesi (Jewish Museum), Frank Gehry’'nin
ispanya’daki Guggenheim Bilbao Miizesi bu akimdan etkilenerek insa edilmis dekonstriiktif miize
Xapllarlndandlr.

® The Imperial War Museum North: A Twenty-First Century Museum? Gaynor Bagnall, Antony
Rowland, S: 51-76

46https://iartindex.wordpress.(:om/2012/04/25/guggenheim-museum-
bilbao/%20lartindex, %20Guggenheim%20Bilbao, Erigim tarihi: 13.04.2015
4 http://photo.net/photodb/photo?photo_id=11016880, Erigim tarihi: 13.04.2015
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Guggenheim Bilbao’dan sonra, dekonstriiktivizm akimi etkisinde insa edilen bir
diger miize, Daniel Libeskind’in tasarladigi, 2001°de, Berlin’de agilan Yahudi
Miizesi’dir. (Sekil 3. 17) Yahudi miizesi alisilmisin disinda plan yapisi ve
cepheleriyle dikkat ¢ekicidir.

Sekil 3. 17: Yahudi Miizesi, Berlin, 2001

21. ylizyihin gagdas sanat eseri; artik sadece duvara asilan, bir platform iizerinde
sergilenip uzaktan incelenen bir iriin degil; es zamanli gelisebilen, kullaniciyla
sekillenebilen, interaktif ve standart boyutlar1 olmayan friinler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda cagdas sanat miize mekanlar ¢esitli boyut ve islevlere
hizmet eden, kullanic1 deneyimi odakli mekanlar haline gelmektedir.

*® https://sites.tufts.edu/klebecritiques/files/2014/11/Key-Jewish-Museum-Berlin.jpg, Erisim

tarihi: 14.04.2015
https://takebigbites.files.wordpress.com/2008/03/berlin5.jpg, Erisim tarihi: 14.04.2015
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P. Hulten® miizeyi; “iletisim kurmak, karsilasmak ve yaymak icin akla gelebilecek
en miikkemmel yer ve insanlari1 diisiinceye yonelten bir arag¢.” olarak tanimlamistir.
Kiiltiir miras1 koruyucusu olarak adlandirilabilecek miizeler, ayn1 zamanda iletisim,
egitim, sosyallesme, biitiinlesme islevlerini de yerine getirmelidir. Cagdas sanat
miizeleri ise bunlara ek olarak, kullanicinin sanat eserine karsi miilkiyet duygusunu

gelistirerek sanatsal kiiltlir mirasi iiretebilir.

Miize, sanat eserinin dolasim siirecindeki son mekandir. Miizede 6zel degisim

iliskileri kamusal mekana aktarilir. Burada sanat eseri, bir teshir nesnesi halini alir.*

Yeni sanat yapiti, giinimiizde birbirinden pek c¢ok yonde farkli niteliklere sahip
triinler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cagdas sanat tirlinli, bir dijital goriintii
olabilecegi gibi, canli olarak izleyebilecegimiz anlik bir performans da olabilir.
Yahut ¢ok biiyiik ¢apta bir enstalasyon da... Bu baglamda, sanat {iriiniiniin geldigi
nokta diistintildiiglinde, sergileme bi¢imleri ya da sergi mekanlarinda bir standarttan
s0z etmek zorlagmaktadir. Gilinimiizde sanat miizeleri, yeni sanat iiriiniiniin
korundugu, sergilendigi ve ayni zamanda {iretildigi, kullanici deneyimi odakl
mekanlardir. Bu yapilanma her mimari donemde oldugu gibi toplumu etkileyen

sosyolojik olaylar ve fikirler dogrultusunda gelismistir.

9 pontus Hulten; Stokholm’deki Moderna Museet, Paris’teki Art Moderne Ulusal Miizesi ve
Centre Pompidou'nun da iginde bulundugu 6nemli ¢cagdas sanat muzelerinin yoneticiligini
yapmis olan Isvegli kirator.

% Artun, A, (Ed.), 2014, Tarih Sahneleri Sanat Muzeleri 1 — Muze ve Modernlik, iletisim
Yayinlari, Istanbul, s:314
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4. °YENI’ MUZECILIK ANLAYISI VE YENI MUZE
MEKANLARI

Bu boliimde; 21. ylizyila kadar gelisimini inceledigimiz miizeciligin, 21. yilizyilda
hangi amag¢ ve nosyonlar iizerine sekillendigi incelenecek, “yeni” miizecilik ve
“kapsayicilik” kavramlar1 agiklanacaktir. Siirdiiriilebilir yeni miize mekanlan,
kullanict iligkisi ile birlikte ele alinarak, cagdas miizenin mekansal doniistimii

sorgulanacaktir.

4.1. YENI MUZECILIK ANLAYISI

Atasoy (1996) yeni miizecilik anlayisinin baslangici igin s6yle demektedir:

“Yeni miizecilik anlayisi adi verilen fikirler 1950’lerde ABD’de konusulmaya
baslamis, donemin tarihg¢ileri maddi kiiltiir, giinliik yasam ve siradan nesnelerin
politik ve ekonomik olarak yorumlanmasini istemislerdir. Ancak bu fikirlerin
miizecilige yansimasi 1970’lerden itibaren olmustur. Peter Vergo “yeni miizecilik”
terimini ilk kez kullanan kisi olmustur. Vergo, eski tip miizeciligin metotlara
fazlasiyla bagli olmasini elestirerek, yenilenip koklii degisimlerden ge¢mezlerse yok
olmaya mahkum olduklarin1 séylemistir.”>

(P-4

Yeni miizecilik anlayisi, miizeyr “bilgi aktaran”, “egitici” niteligiyle on plana
cikarmaktadir. 1950’li yillara kadar uzanan degisim ve doniisiim siireci, miizeleri
toplumdan kopuk saray yapilarindan ¢ikarmis, topluma hizmete yonelik bir yaklagim
sonucu, birey ile biitliinlesmeyi hedef edinen, kamusal alanin demokratik
kurumlarindan biri olarak aktif bir rol ile karsimiza c¢ikarmistir. Yeni miizecilik
anlayis1; iletisim kurma, egitme ve Ogretme esasina dayanan etkin, dinamik,
etkilesimci ve katilimci bir bakis agisini i¢cermektedir. Miizelerdeki bu kavramsal

degisim miizeyi; kullanicisi miize koleksiyonuyla iligki kuran ve toplumsal

ihtiyaglara gore sekillenen bir kurum haline getirmistir.”

Erken donem miize yapilarina bakildiginda; sergi mekanlarmin siireklilik gosteren
bir yapida, eserlerin sirayla dizildigi ve izlendigi, ince ve uzun galerilerden olustugu

goriilmektedir. Sistemli, sirali goriiniim ve sanat eserine kronolojik olarak yaklasmak

ot Atasoy, S., 1996, Yeni Muzecilik Anlayisi: “Egiten-Bilgi Veren Mize”, Kurulusunun 150.
yllinda Turk Muzeciligi Sempozyumu Ill Bildirileri, Genel Kurmay Askeri ve Stratejik Etut
Baskanligi Yayinlari, Ankara, 1997, s:97-99

°2 Erkan, G., Adustos 21, 2014, Zamanin Mekanlari Mizeler, Muzecilik Meslek Kuruculuk
Dernegi, url: http://mmkd.org.tr/zamanin-mekanlari-muzeler/, 01.04.2015 tarihli erisim
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“diizen” kavramiyla iligkilidir. Bu yaklasim 19. yiizyilla kadar gecerliligini

korumustur.”

Plan semas: lineer miizelerden farkli olsa da, Danimarka’daki Louisiana Modern
Sanat Miizesi’ndeki (1958) gibi birbirine koridorlarla baglanan galeriler ve sarmal
plan semasiyla Guggenheim New York Miizesi de bu sirali sergileme sekline
uymaktadir. Sergi mekanlarina dagilim yine belirli bir kronolojiyi takip eden, diizenli

bir yapidadir.

Giliniimiizde miizecilik ayn1 anda iki farkli yaklasimla uygulanmaktadir. Bunlardan
birincisi ve daha geleneksel olani, miizeyi kalict koleksiyonlar odakli bir egitim ve
aragtirma merkezi olarak konumlandirmaktadir. Sanatin, izleyici tarafindan estetik
olarak benimsenmesini amaglayan toplumsal bir politika benimsemektedir. Ikinci ve
bu tezin inceleme konusuna giren asil yaklasim ise; “yeni miizecilik” ya da “21.
yiizyll miizeciligi” olarak adlandirilmaktadir. Bu yaklasim miizeyi popiiler bir
eglence yeri, egitim ve kiiltiir merkezi ve ayn1 zamanda ticari bir makine olarak
kabul eder. Buna gére miize; eglence sektoriinde oldukg¢a 6nemli bir role sahiptir.
Stireli sergi odaklidir. Kalict sergisi yoktur ya da oOncelik siralamasinda kalict
koleksiyonu geride tutar. Bu degisimin baslica sebebi, kiiresel Olgekte yarim
ylizyildir artan iletisim imkanlandir. Bilgisayar kullaniminin yayginlagmasi,
internetin baslica iletisim organlarindan biri haline gelmesi, basili ve sanal yayin
organlarindan bilgi paylagiminin artmasi, miizelerin bu baglamda sahip oldugu
konumu zayiflatmis, miizelerin islevi sorgulanarak, kiiresel degisime uyum siirecini

baslatmustir.

21. yiizyll miizeciliginde miizeler, toplumla iletisim kurma amacma yonelmis,
geleneksel miizecilik uygulamalarint degerlendirerek, eski miizecilik yaklagimlarini
terk etmeye baslamistir. Yeni yaklasima gore miizeler, kullanicisinin yasadigi kentle
ve toplumla iliskisini gii¢lendirerek, bu alanda gelisimi amaglayan stratejiler
tretmektedir. Modernist donem sonras1t miizecilik yani post-modern miize “yeni
miize” kavramiyla agiklanmaktadir. Yeni miizeler; cagdas yapilariyla, kiiltiir

nesnelerinin, tarihi kalintilarm ve kullanic1 deneyimlerinin paylasildigi mekanlardir.>

% Tzortzi, Kali, 2007, The interaction between building layout and display layout in

museums, s:133

> MESSAGE, Kyle (2006), The New Museum, Theory, Culture & Society (ed. M.
Featherstone, C. Venn, R. Bishop, J. Phillips), S: 23 (2-3), s: 603-605. London: SAGE
Publications.
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Klasik miizecilik anlayisinda gortildigi gibi, belirli bir kesimi temsil eden kiiltiir
nesnelerini sergileyen mekanlar degillerdir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
miizenin islevi ve amaci sorgulanmis, kalici sergilerin azaltilmasi ile miize
“ziyaretcisi” izleyici ya da ziyaret¢i olmaktan ¢ikarilarak, “kullanic1” konumunda ele
alimmigtir. Bunu saglamak i¢in, miizeler gelistirme programlart {izerinde g¢alismis,
personelinin uzmanlik alanlarinda gelisime gitmis, “toplumu taniyarak toplumu
olusturmak™ amaciyla ziyaret¢i gelistirme sistemleri kurarak, miizenin egitim
islevine agirlik vermislerdir. Yeni miizecilik anlayisi, bireylerin sosyal olarak
dislanmadiklari, iletisimin, 6grenmenin ve kendilerini tanimanin saglandig1 cagdas
bir yaklasimi amaglamaktadir. Bu baglamda miizenin siirdiriilebilir olmasi
gerekmektedir. Miize kullanicisinin miizelerin ¢esitlenen aktivitelerine yogun

katiliminin saglanmasi, siirdiiriilebilirligin 6ncelikli elementidir.
Stirdiiriilebilir ve Egitici ‘Yeni’ Miize:

Kiiltiir endiistrisinde miizecilik degisim gostererek gelisen roller edinmistir. Bilgiye
ulagsma arzusu, insanlar1 miizelerin herkese acik kapilar1 igerisinde kolayca
bulabilecekleri; yeni ve eskiyi, somut ve soyut kiiltiir miraslarini arastirmaya itmistir.
Yeni miizede, sergilenecek koleksiyonlarin olusum asamasinda bir hedef kitle
belirlenmekte, koleksiyonun tiirli buna gore saptanmaktadir. Hedef kitlenin secilen
koleksiyonla kismi de olsa etkilesime girmesi amaclanarak, miize; katilasmis bir
kurum olmaktan ¢ikarilmis, belirlenen alanda devamli etkinlik gdsteren, yeniliklere

acik, sorgulayan ve en énemlisi yasayan bir yapinin temsilcisi olmustur.>
Yeni miizecilik anlayisinda ortaya konan temel konular 3 ana baglikta ele aliabilir:

e Miizenin ana kaynagi “bilgi”dir. Bilginin degeri, nosyonu ve aktarilma
yontemi sorgulanmaktadir.

e Miizenin miize ziyaretgisi ile kisitl olan iliskisinin gelistirilmesi gerekliligi
vurgulanmaktadir.

e Miizede birbirinden ayr1 olarak yonetilen ve amag olarak belirlenen islevler,

tek bir potada ele alinarak sosyal ¢alismalarda kullanilmalidir.

% Akyurek Vardar, Nalan, 1996, “Muze ve Muzecilik Kultird”, Kurulugunun 150. yilinda Tuark
Muzeciligi Sempozyumu Il Bildirileri, Genel Kurmay Askeri ve Stratejik Etiit Baskanlgi
Yayinlari, Ankara, s: 16-17
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Burada miizenin egitici yonii 6n plana ¢ikmaktadir. Miizeler toplumu ve hedef kitlesi
olan ziyaretgilerini tantyip anlayarak yeni metotlar tiretmelidir. Bu baglamda, yeni
miize; bilginin aktarimini kolaylastiran yontemlerle, kullanicisiyla iliskilerini
gelistirerek; organizasyon, islev ve yonetim yapisinda degisime yonelmistir.
Miizenin stirdiiriilebilirligi buna baghdir. Toplumla paylagimi arttirmis bir miize
yapisi, toplumun bir parcasi haline gelerek, gelisime agik olacaktir. Yalnizca
geecmigin sergilendigi bir yapir olmaktan ¢ikarak, bir sosyallesme mekani haline

gelecektir.

Giliniimiiz miize yapilari, bilinyelerinde bulunan mekanlara yenilerini ekleyerek
miizeyi yalnizca bir sergi mekani olmaktan ¢ikarmislardir. Cok islevli kiiltiir yapilari
halini almiglardir. Miizelerde egitim alanlari, miizenin konusu dahilinde,
egitmenlerin yonetiminde miize kullanicilartyla birlikte gerceklestirilen tiirli
etkinligin yapilabilmesi i¢in gerekli olan mekanlardir.”® Miize biinyesinde yer alan
kiitiiphaneler, sinema salonlari, multimedya siniflar, dijital arsiv, kitabevi, konferans
salonlar1 gibi gosteri alanlar1 ve toplanti salonlar1 kullanicilarin sergi gezme amaci
gitmeden de miizeye gelerek vakit gecirmelerini saglamaktadir. Kiitiiphaneler,
miizelerin bilgi odakli alanlar1 basinda gelmektedir. Miize yapisina gore, arsivlerin
de kontrollii olarak halka agilmasi s6z konusu olabilir. Bu baglamda miize
kullanicisiyla iliskisini sergiledigi kalict ve gegici koleksiyonlardan Gteye tagimus,
egitimi On plana alan bir iliski gelistirerek toplumsal islevini siirdiiriilebilir hale

getirmistir.

4.1.1. Yeni Miize ve ”Kapsayicihk” Kavram

Miizecilik; giinlimiizde topluma hizmet eden bir uzmanlik alanidir ve miizeler, sanat
eserlerini Vandalizm’e ve fiziksel ¢evre kosullarina karsi koruyan, varlik siirelerini
sonsuza uzatan kisiler icin birer “kale” gibidirler.”” Giiniimiizde, miizenin egitici
olma misyonuna bu nitelikler de eklenmistir. Kullanicisina daha fazla sosyal imkan
tantyan, toplumu gelistirme amaciyla kamu yararina ¢alisan yeni miize; kapsayict

miize (inclusive museum) olarak tanimlanmaktadir.

*® Madran, Burcak, Arredamento Mimarlik Dergisi, Cagdas Miizeler ve Miizeoloji, istanbul,
s:57

>" Knight, Cher Krause, Public Art: Theory, Practice and Populism, Blackwell Publishing
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TDK’nin tanimina gore “kapsamak”™ sozcligli, “icine almak, sinirlart igine almak,
samil olmak™ olarak belirlenmistir. “Kapsayic1” ise “biitiin 6zellikleri ve incelikleri
icine alan tamim, kisir dongii karsitr” olarak tanimlanmustir.® Kapsayict miize;
kullanicisin1 “miize ziyaretgisi” olarak degil, miizenin etkin, de8isken ve gelisime
acik, siirdiiriilebilirlige katki saglayan bir parcasi olarak gormektedir. Miizelerin
sosyallesmesi gerekliligini savunan David Fleming®’e gore, kapsayici miize,
toplumsal demokratiklesmeye katki saglamaktadir. Kapsayicilik; sosyal degisim
siirecine ve rejenerasyona yardimci olmakta, toplumu yeni fikirlerle tamistirarak,

bireylerin kendilerini tanimalar1 ve gelismelerine katki saglamay1 amaglamaktadir.®

Kapsayicilikta anahtar kelime “iliskilendirmek”tir.** Kiiratdrler, sergilenecek objeleri
diizenlerken hitap ettikleri kitlenin  kiiltlirii, tarihi ve yasam tarzlariyla
iligkilendirirler. Bu baglamda, koleksiyondaki nesneler miizenin bulundugu yerin
dogal kullanicilariyla bir sekilde iliskilenirken, diger yandan sergilenen eserlere 6zel
bir alaka duyan kisiler i¢in de evrensel bir dile de sahip olmalidir. Nesneler
baglamlarindan koparilip miizelere yerlestirildiklerinde, sahip olduklar1 6zgiin
degerlerini yitirebilirler. Bdylece izleyici ile kurmalart hedeflenen iliskiden
soyutlanirlar. Bunun ¢6ziimi ise, sergilenen eserin yaninda, nesnenin baglamin
aciklayan yazilarin kapsayici ve anlasilir bir dilde sunulmasidir. Kapsayicit miizede,
nesnelerin insan odakli bir yaklasimla sunulmasi 6nemlidir. Bu sayede ge¢miste ait
oldugu yer, kisi ve Kkiiltiirel ortamla iliskisi miizeye girdigi anda kopan nesne,
bahsedilen bu niteliklerini de miize kullanicisina sunmus olur. ‘“Nesne odakli”
yaklasim ise giiniimiizde ¢ok daha az goriilmekte ve genellikle bunlar ge¢mis
yiizyillardan kalan nesnelerin tek yonlii bakis acisiyla sergilendigi dénemlerden
kalan mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giinlimiiz miizelerinin sorumlulugu
ise, nesne odakli ve tek yonli bakis agis1 yerine, agik fikirli olarak, koleksiyondaki
nesnelerin baglamini, eskiden ait olduklar yeri, kisiyi ve kullanim seklini arastirarak
bag kurmak ve yeni sunum yontemleri ile topluma danigsmanlik ederken, nesnelerin

yorumunu kolaylastirmaktir.

%8 Tirk Dil Kurumu, Guncel Tlrkge Sézcik, 15.05.2015 tarihli erisim
% Tyne and Wear Mizeleri yéneticisi, ingiliz diigtinir, yazar.

® Mason, R., Conflict and Complement: An Exploration of the Discourses Informing the
Concept of the Socially Inclusive Museum in Contemporary Britain, International Journal of
Heritage Studies Vol. 10, No. 1, Mart 2004, s:49-73

® Coxall, Helen, Open Minds: Inclusive Practice, s:139
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Yeni miize dinamik yapidadir. Bu dinamizmi topluma yansitmak, belirli kesimler

Ozelinden kurtarilarak miizenin siirdiiriilebilirligini saglamak ise ancak kentle ve

miize kullanicisiyla kapsayicr iligkiler kurulmasi ile gergeklestirilebilir. Cagdas

miizeler, gorev tanimlar1 geregi toplum kiiltiiriine ¢ok yonlii olarak katkida bulunan

merkezler olarak goriiliirler. Koleksiyonlarin1 korumak ve gelistirmek gibi gegmisten

gelen gorevleri yaninda, egitici yoniiyle 6n plana ¢ikmaya baslayan ve giderek

toplumsallasan yapilar haline gelmektedirler.

O halde kapsayici bir miize;

Topluma hizmet etme amaci gilitmelidir.

Koleksiyon olusturmali ve igerigini yorumlayabilmelidir.

Farkl1 disiplinlerle isbirligi i¢inde olabilmedir.

Toplumun her kesimini kapsamali, kullanicist ile iletisim halinde olmalidir.
Farkliliklar1 kaynagtiracak farkindaligi yaratmalidir.

20. Yiizyil oncesine kadar toplum hafizasina kutsal mekanlar1 animsatan,
soguk, mesafeli mekanlar olarak kazinan miize, artik koleksiyon odakli
yonetim  programlarindan  siyrilarak, ziyaret¢i odakli  planlamalara
yonelmelidir.

Halka acik egitim programlart uygulamali, miizeyi bir “etkinlik alan1” olarak
gormelidir.

Miize kullanicisini miizenin 6ncelikli etkeni haline getirmelidir.

Kiiltiir endiistrisinin 6nemli bir pargasi olan miizeler, kent kiiltiiriine etki
edecek faaliyetlerde bulunmali, toplumsal gelisime, farkli kiiltiirlerin tanitimi
ve kaynasmasinda aracit olmalidir.

Miize mimarisi ve i¢ mekan organizasyonu, kullanici ihtiyaglarina gore

giincellenmeli, siirdiiriilebilir olmalidir.

Kapsayicilik kavramini farkl dlgeklerde uygulayan iki tip miize ¢esidi olusmustur: ®

Toplumsal miize (social museum)

Toplum miizesi (community museum)

®21COM, Key Concepts of Museology, s:76
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Toplumsal miizeler; “Insanligin evrimini sosyal ve tarihsel bilesenleri icerisinde
incelemek, donlim noktalarini aktarmak, kiiltiir ve toplumlarin ¢esitliligini anlamak
icin ayni amaci paylasan miizelerdir.” (Vaillant, 1993) Bu hedefler miizeyi
interdisipliner bir alan haline getirerek, diinya toplumlarini etkileyen gida krizleri,
goc, ekoloji gibi konularda sergiler tiretmeye yonlendirir. Toplum miizelerinin
isletilmesi, toplumsal miize hareketinin bir parcasit olarak goriilebilir. Toplum
miizelerinin siirekliligi; dogrudan temsil ettikleri sosyal, kiiltiirel, mesleki ve cografi
gruba baghdir. Genellikle profesyonelce yonetilmelerine ragmen, ayni zamanda
yalmzca yerel inisiyatif destegiyle isledikleri de goriilmektedir. Isledikleri konular
direkt olarak hitap ettikleri kitlenin igleyis ve kimligine yoneliktir. Bu baglamda;
toplumsal miizelerin toplum miizelerini kapsayan, daha genis ¢apli, interdisipliner
miizeler oldugu goriilmektedir. Her iki miize tipi de hitap ettikleri kitleye yonelik
kapsayict bir tutum belirlemis olsa da, toplumsal miize “yeni miize” olarak
tanimlanan ¢ok uluslu, duyarli, kiiltiir ve egitim merkezi niteligini en kapsamli olarak

yansitan miize tiirli olarak goriilmektedir.

4.1.2. Yeni Miizede Teshir ve Temsil

Miize, 21. yiizyillda marka degeri olan, insa edildigi kentin ¢ehresini degistiren bir
yap1 haline gelmistir. Hal Foster miizeyi “Marka degeri ve kiiltiirel sermaye adina
medyada dolagima giren bir imge” olarak tanimlamistir. Foster’a gore modern miize;
gorsel bellegin yeniden canlandirildigr bir mekanken, giiniimiiz miizesi bellek yerine
gorsellige odakli bir teshir formudur.®® Foster, Boston Cagdas Sanat Enstitiisii (ICA)
(Sekil 4. 1) hakkindaki yazisinda miize yapisini;

“Elizabeth Diller’in vurgusuyla, hem “bakilmay1 isteyen kendi bilincinde bir nesne”,
hem de “bakmaya yarayan bir makine” yaptilar. Bu vurgu, pragmatik amaglilig
bakimindan Modernist bir tintya sahip —nasil Le Corbusier evi, iginde yasanilan bir
makineyse, miize de bakmaya yarayan bir makine olabilir. Ancak daha ziyade
mimarlig1 —s6z konusu durumda disavurumcu, rontgenci egilimler tagiyan (baktirmak
ve bakmak ““ister”)— prostetik bir 6zne olarak tahayyiil eden postmodernist zihniyete
isaret eder.”® seklinde ifade etmistir.

® Foster, Hal, “Modern Sanat Arsivleri”, Tasarim ve Sug, iletisim Yayinlar, istanbul, 2004,
s.107

® Foster, Hal, “Mimarlik Gozii: Diller Scofidio + Renfro Uzerine, Arredamento Mimarlik
Dergisi, 2008, s:47
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Bu baglamda bakildiginda, yeni miizenin gegmisten gelen miize niteliklerini yeniden
yorumlayarak, gorsellik odakli bir teshir yontemi sunmaya calistig1r goriilmektedir.
Klasik miizenin sirali ve tek diize sergileme ve arsivleme yontemine karsilik
giniimiiz miizeciligi topluma karsi seffaf ve teshir odakli bir gosteri imgesine

donlismistiir.

Sekil 4. 1: Boston Cagdas Sanat Enstitiisii (ICA)®

21. ylizy1l miizeciliginin Guggenheim Bilbao ile baslayan, kenti temsil etme ve bir
gosteri imgesi haline gelme durumu, miize yapilarini, icerisinde sergilenen 6gelerin
Oniline gecirmistir. Miize teshir etmek i¢in kullanilan bir ara¢ olmaktan ¢ikmis, teshir
edilen asil 6ge halini almistir. Kentlerin markalasmasinda miizenin ve miize
mimarliginin 6nemi burada ortaya ¢ikmaktadir. Mimarlar igin bir miize tasarlamak
prestij unsuru haline gelmistir. Buna karsilik miize yapilarinin sergilenen iriinlerin
Oniline gecmesi cokca elestirilen bir durumdur. Bu yaklasim, bir yandan yiiksek
biitgelerle gosteri kiiltiiriine hitap etmek amaciyla inga edilen abartili yapilarin
gereksiz bir maliyet olusturmasi, hem de sanat miizelerinin asil amact olan; sanat
eserlerini izleyicide uyandirdiklar1 estetik ilgi icin teshir etme kaygisini ikincil bir

konuma almas1 bakimindan elestirilmektedir.

Cagdas miize elestirisi agisindan estetik yaklasimin 6nemi, miize disindaki diinyay1
“ndtr kilmaya” ¢alismasinda yatar. Ivan Karp’a gore “miizelerin dogalar1 geregi
tagidig1 varsayilan notr olma 6zelligi, onlarin yalnizca egitim ve deneyim araglar
olmakla kalmayip, iktidar araclar1 haline gelmelerini saglayan seydir.”® Buna gore

miizeler, nesnel birer bilgi kaynagi olmalidir. Ancak belirli teshir tarzlari, tasidiklar

65http://www.boston-tourism-made-
easy.com/images/institute_of contemporary_art_boston.jpg, Erisim Tarihi: 15.05.2015
% Karp, “Culture and Representation”, s:14
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ideolojik anlamlar konusunda izleyiciyi uyarmast nedeniyle tarafsizligim

yitirmektedir.

19. yiizy1l miizelerinde tipik olarak kullanilan, her bir galerisi bir sanatgiya ayrilmis
ve eserlerin ¢agdaslarininkilerden soyutlanmis sekildeki teshir yontemi “sapel tarzi”
teshir olarak tanimlanmaktadir.®” Teshirin kronolojik bir siralama gdzetmesi ise genel

bir uygulamadir. Postmodern miize ile bu yaklagim degisime ugramis, dogrusal

olmayan ve belirli bir kronoloji gdzetmeyen teshir ile kendini géstermektedir.

Sekil 4. 2: Louvre Miizesi’nde Mona Lisa’nin miizede teshiri®®

Her ne kadar, miizenin temel islevi sanat eserini ticari dolasimdan ¢ikararak, onlar
satin alma gilicii olmayan insanlar i¢in ulasilabilir hale getirmek olsa da; sanat
eserinin yalnizca miizeler tekelinde sergilenebilen nesneler olmadigi bilinmekte.
Eserlerin miizayede ve agik arttirmalarla satisa ¢ikarilabilen, maddi degeri olan birer
meta olmasi miizede teshiri etkilemektedir. Piyasada dolasima girmesi halinde
getirecegi maddi degeri bilmek, bahsi gecen sanat eserinin diger eserlere gore miize
galerilerinde 6zel bir konum edinmesine sebep olmaktadir. Bu da genis ve daha ¢ok
151k alan galerilerin maddi degeri daha yiiksek ve “popiiler” olarak tanimlanebilecek
eserlere ayrilmasina sebep olmaktadir. Bu da ¢agin gosterin kiiltiiriine, miizelerin ne
denli dahil oldugunun bir diger kanitidir. Cagdas miizelerin girislerinde ve bina
cevresinde konumlandirdig: tanitict reklamlar, devasa afisler de miizeyi gosteri

toplumunun bir pargasi haline getirmekte ve disarida oldugu gibi miize galerinde

" Artun, A, 2006, Tarih Sahneleri Sanat Miizeleri 2, Miize ve Elestirel Duslince, s:136
68http://i.imgur.com/OtFRy.jpg%20Louvre%ZOM%CB%BCzesi,%20Mona%ZOLisa%ZOtablosu
Erisim Tarihi: 18.05.2015
http://us.123rf.com/400wm/400/400/bizoon/bizoon1107/bizoon110700031/10006034-paris-
france--may-20-2011-visitors-at-the-louvre-museum-in-paris-take-pictures-of-the-mona-lisa-
port.jpg, Erisim Tarihi: 18.05.2015
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sergilenen eserlerin teshiri de cogu zaman bu baglamda disiiniilerek kiirate

edilmektedir.

Gosteri  kiiltiirtiniin - temsil ettigi degerin biiyilkk ¢apli, hatta c¢arpict olarak
tanimlanabilecek sergi ve organizasyonlarin gerceklestirilebilmesi i¢in, yeni miize
mekanlar1 farkli biliylikliik ve Olgeklerde sergilere imkan saglayan galerilerden
olusmaktadir. Ornegin 2000 yilinda yapimi tamamlanan Londra’daki Tate Modern’in
“The Turbine Hall” adi verilen sergi mekani, farkli Ol¢eklerde enstalasyon ve

sergilere imkan saglamaktadir.

®

L J
_ I
™

Sekil 4. 3: Tate Modern Londra, The Turbine Hall, galerinin bos hali, 2013%

— ==

Sekil 4. 4: Tate Modern Londra, The Turbine Hall'da farkl: dénemlerden sergiler”

Tate Modern Orneginde de gorildiigii gibi, yeni miize yapilarinin temsil ettigi
kiiltiirel nitelik ve sanat eserini teshir seklinin kullanici deneyimi odakli, gosteri
kiiltiirti etkisinde oldugu goriilmektedir. Cilinkii hem egitici, hem de izleyicisini
kullanic1 konumuna alan yeni miize, temsil ve teshir yontemleriyle, ayn1 zamanda bir

kiiltiir ve eglence merkezi gibi islemektedir.

69http://hotelsbrit.com/wp-content/uploads/2015/06/London-Tate-Modern-Turbine-haII.jpg,
Erisim Tarihi: 18.05.2015
"0 tate.org.uk, Erisim Tarihi: 18.05.2015
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4.2. YENI MUZE MEKANLARI

4.2.1. Yeni Miizede Kullanic1 - i¢c Mekén Etkilesimi

Miizelerin kamu yararina kurumlar olarak kabul gordiigli donemden itibaren,
eserlerin gelecege tasinmasi kaygisina bir de topluma fayda saglama nosyonu da
eklenmistir. Bu baglamda miizeler, miize-toplum iliskisinde ¢agdas normlari
yakalayarak; toplumu egitme, kiiltiirleme gibi gorevleri de iistlenen bir egitim

kurumu gibi davranmaya baslamislardir.(Atagok,1999)

Yeni miizede; miize kullanicist kimdir, kimler miize mekaninda etkin rol oynar
sorular1 soruldugunda, oncelikli olarak sanat eserini gozlemleyecek olan ve mekanin
kullanicisi olarak da tanimlanabilecek “izleyici” gosterilebilir. Bunun yaninda
miizede sergilenecek eserlerin lireticisi ya da diizenleyicisi olarak sanatgilar ve
kiiratorler gelmektedir. Cok islevli bir yap1 olarak calisan ¢cagdas miizenin yonetim

ve igletim kadrosu da miize kullanicilar1 arasindadir.

Yeni miizecilik anlayisinda izleyiciler miizede aktif rol oynamaktadir. Izleyicinin
toplumsal hayattaki durusu, kimligi ve bakis a¢is1 miize kurumunun ideolojileri ile
cakistirmaktadir. Kiiratorler tarafindan sinirlari ¢izilen, miizenin kamusal anlatilari
ile izleyicilerin 0zel anlatilar1 arasinda bir diyalog kurulmaktadir. Boylece
kullanicilarin ¢agdas kiiltiirel yasamlari i¢cinde, miizeler ve i¢inde sergilenenler i¢in,

yeni olusumlara imkan saglanabilmektedir. (Garoian, 2001).

Miizeler yalnizca gezilen mekanlar degil, ayni zamanda yasanan ve kullanilan
kamusal alanlardir. 21. ylizyilda miizeciligin en etkin rolii egitici olmasidir. Kentle
olabildigince seffaf ve kavrayici iligkiler kurmak ve sergilenen iirlinii klasik
miizecilik anlayisinda oldugu gibi sonug iiriin olarak sunmaktan ¢ok, iiretim
asamalarin1  gostererek, egitimler, calistaylar diizenlemek ve {iretimde kent
kullanicisinin ~ etkili olmasini  saglamak ‘yeni’ miizenin kullanicisiyla olan
iligkisindeki islevidir. Miizecilikte izleyici etkinliginin artmasi, miizedeki egitimei,
kiiratér, sergi tasarimcist ve miize gorevlilerinin birlikte ¢alisarak, farkli tipteki
izleyicilerin beklentilerini karsilamak tizere isbirligi kurmalarina sebep olmaktadir.
Bu c¢esitlilik, miize mekanlarina da yansimaktadir. ‘Yeni’ miizede sik sik yenilenen,
farkl biiyiikliiklerde sergi salonlari, yilin belirli donemlerinde degisen stireli sergiler,
cesitli yas ve seviyelere uygun egitim birimleri, bilginin demokratik dagilimin

saglayan konferanslar, halka acik bilimsel toplantilar, asgari olanaklara sahip
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miizelerde bile uygulanmaya ¢alisiimaktadir.” Bunlar miizeciligin temel uygulama
alanlaridir. Bunlarin yaninda halka agik kiitiiphaneler, yeme-igme mekanlari, miize
magazalari, sinema gosterimleri miize i¢ mekanlarinda artik sikca gordiigiimiiz,
standartlasan uygulamalardir. Miizelerin internet siteleri ve sosyal medya hesaplari
araciligiyla topluma ulastigi periyodik ya da tek seferlik organizasyonlar miize
yapilart igerisinde cesitlenen bu alanlarda gergeklestirilmektedir. Miize mekanlarinin
kullanimin1 azaltacagi diisiiniilen sanal ortamdan miize tanitimlari, gliniimiizde
aksine, miizelerin tanittminda en etkili mecra olarak goriilmektedir. Miize
etkinliklerinin duyurularimin yayinlandig1 internet sayfalar1 sayesinde kullanicilar
miizeyle her an etkilesim halinde ve es zamanli olarak organizasyonlardan haberdar

olmaktadir.

Sekil 4. 5: Chichu Sanat Miizesi, Naoshima, Japonya, 2004’

Kullanicinin miize mekanlarinda edindigi deneyim miizenin Oncelikli kaygisini
olusturmaktadir. Katilimin 6n planda oldugu miizeyle interaktif bir iliski gelistiren
kitle, miize mekanlarin1 da etkin sekilde kullanmaktadir. 2004 yilinda Japonya’da
acilan, Tadao Ando’nun tasarladigi Chichu Sanat Miizesi, kalict koleksiyonunda
Claude Monet, James Turrell ve Walter De Maria’nin eserlerini bulundurmaktadir.
Miizenin en dikkat ¢eken ozelligi blok beton ve yerel malzemelerle insa edilen
yapinin neredeyse tamaminin yerin altina gomiilii olmasidir. Chichu Sanat Miizesi,
inga edildigi ¢evreyle uyumlu ve dogal ¢evreyi tasarimin bir pargasi olarak goren bir
miize tasarimidir. Bu baglamda en az sergilenen eserler kadar ilgi ¢ceken bir miize
yapisi ortaya ¢ikmistir. Kullanicisiyla iligkisi de bu noktada kendini gostermektedir.

Disaridan bakildiginda ilgi uyandiran, “ihtisamli” bir etkisi olmamasina karsin,

" Madran B, 2006, Arredamento Mimarlik Dergisi, s:55
"2 architizer.com, Erisim Tarihi: 18.05.2015
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bulundugu ¢evre ile uyumu ile kullanim arzusu yaratan bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Bu

baglamda, miize mimarisini olusturan malzemeler, kullanici ile bir bag kurmaktadir.

Sekil 4. 6: Chichu Sanat Miizesi kalic1 ve gegici sergi galerileri’®

Daniel Libeskind’in tasarladigi, 2006°da yapimi tamamlanan, Amerika’daki Denver
Sanat Miizesi, 1971°de Gio Ponti ve James Sudler’in birlikte tasarladigi miize
mekanina giincel ihtiyaglarin artmasi ile yeni bir sergileme mantigiyla diizenlenmis,
gezici sergilerin yapilmasina elverigli esneklige sahip genis mekan talebini
karsilamak amaciyla mevcut binanmn gliney kanadina yapilan ek binadir. Miize
formunu olusturan bir atriuma ve c¢ok sayida kalict ve gegici sergi salonlart ile

birlikte arsiv alanlarina sahiptir.

Yapt1 formunun kullanicida yarattigi ozgiirlik¢ii ve imkan taniyan etki, mekan
kullanimina tesir etmektedir. Miize kullanicist bir kiiltiir merkezi gibi isleyen ve
sergileme disinda da pek ¢ok bagka sosyal etkinlige imkan taniyan binada uzun

saatler gecirebilmekte, farkli organizasyonlarla kullanicilar miizeye ¢ekilmektedir.

Sekil 4. 7: Denver Sanat Miizesi, ABD, 2009"

" www.studiointernational.com, Erisim Tarihi: 18.05.2015
https://c1.staticflickr.com/5/4074/4887980822 511b8fc726_b.jpg, Erisim Tarihi: 18.05.2015
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“Yeni’, deneyim odakli miize anlayis1 giiniimiizde miizelerin ayakta durabilmesi i¢in
kaginilmaz hale gelmistir. (Hein, 2006) Miizede kullanici deneyimi, farkli sosyal
imkanlara elverisli mekanlar olusturmak ve organizasyon cesitliligi saglamak icin
gerceklestirildigi gibi miize mekaninda 6zellikle belirlenmis bir deneyimi yasatmay1
da amaglayabilir. Bunun en belirgin Orneklerinden biri, Berlin’deki Yahudi
Miizesi’dir. Yahudi Miizesi, kasitli olarak bunaltici, ¢ikis yolu belirsiz ve
yabancilasma yaratan koridorlar ve sergi salonlarma sahiptir. Ziyaretciler
rahatsizlikla kivranarak mekanlar arasinda yiiriirken, soykirimi mekanin didaktik

vurgusuyla hissetmektedirler.

Sekil 4. 8: Yahudi Miizesi, a. kalic1 sergi mekani. b. sirkiilasyon alani. Berlin, Almanya’

42.2. Yeni Gorsel Teknoloji Deneyimlerinin Miize I¢ Mekanlarina

Entegrasyonu

Miizeler, sergilenmeye deger goriilen {iriin, fikir ve eserlerin uygun teshir
yontemleriyle halka sunuldugu yerlerdir. Bir eserin teshir edilmesi, modern Bati
diinyasinda “sanat” kategorisinin olusturulmas1 acisindan temel kosul olarak
goriilmektedir.”® Modern dénemden beri kullanilan “beyaz kiip”e alternatif teshir

stratejileri ile sanat eserleri ait olduklar1 ortamdan koparilarak teshir edildigi yeni

74https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/24/Denver_Art_Mus,eum_Frederic_C._
Hamilton_building.jpg Erisim Tarihi: 18.05.2015

http://buildipedia.com/images/masterformat/Channels/In_Studio/DAM_Extension/Denver_Art
_Museum_-_Interior_02.jpg Erisim Tarihi: 18.05.2015

" a. blog.europetravel.net, Erisim Tarihi: 22.05.2015
b. archide.wordpress.com, Erisim Tarihi: 22.05.2015
"® Sanat Miizeleri 2 Miize ve Elestire Diisiince, Ed. Ali Artun, iletisim Yayinlari, 2012, s: 242
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maddi ortamda dis diinya ile bir baglam kurulmasi amaglanmaktadir. Sergileme
yoniinden bakildiginda bu, tipik bilgilendirme panolari, belgeler, fotograflar yoluyla
eserlerin tarihsel baglamini canlandirma girisimiyle yapilabildigi gibi, yeni gorsel

teknoloji ve yontemlerin kullanimiyla da yapilabilmektedir.

Glinlimiiz sosyal yasaminda miizeciligin konumu ve topluma nasil fayda saglayacagi
sorusu miizeciligi yakindan ilgilendirmektedir. Yasadigimiz cagin ve bugiiniin
toplumunun bir 6nceki giinden farkli beklentilere sahip bireylerden olusmasina sebep
olan en onemli etmen teknolojidir. Teknolojinin toplumsal yagama, bireylerin sosyal
iliskilerine, mekan diizeni ve kullanimlarina etkisi hem tasarim hem de kullanim
baglaminda hemen her seyi degisime ugratmaktadir. Miizeler de varligim

stirdlirebilmek i¢in bu durumun etkisine girmek mecburiyetindedir.

Kullanicr ile etkilesimini 6n plana almis, kapsayict yeni miizenin giincel teknolojik
gelismelere, son teknoloji iiriinii cihazlara ve teknolojik iletisim organlarina kendisini
kapatmasi giiniimiiz sartlarinda miimkiin degildir. Sanal miize gezileri, miize
tiriinlerinin sanal aligverisi, internet tlizerinden yapilan rezervasyonlar, satin alinan
giris biletleri ilk olarak ortaya ¢iktiginda bu durumun miizelerin ziyaret oranin
diistirecegi varsayiliyordu. (Madran, 2008) Ancak sonucun aksi yonde oldugu
giinimiizde de miizelerin aktif teknoloji ve sanal ortamdan kullanici etkilesimini

arttirma caligmalarindan goriilmektedir.

Yeni miizeler; internet ortaminda etkilesim kurmak, yaym ve duyuru yapmak
maksadiyla teknolojiyi kullandig1 gibi, miize i¢ mekanlarinda sergilerde, egitim
etkinliklerinde de etkin olarak kullanmaktadir. Hareketli gorseller, dijital sesler,
etkilesimsel bilgi kartlari, mekanik-elektronik maketler ve farkli etkiler saglamaya
yarayan aydinlatma gerecleri gibi cihaz ve uygulamalarla miize koleksiyonlarmi
desteklemektedirler. Benzer teknolojilerin giinlimiizde artik evlerimizde bile
giindelik hayatin alisildik pargalari haline geldigi diisiiniiliirse, bu teknolojilerin

miizeye girmis olmasi kacinilmazdir.

Bu baglamda yeni miizelerin kentsel ve ekonomik kalkinma cergevesinde, izleyiciye
etkin bir miize deneyimi yasatmak amaciyla, tamamlayict yeni gorsel teknolojileri i¢
mekanlarma entegre ettigi gozlenmektedir. Ornegin Kuzey Fransa’da 2012’°de
kurulan Louvre-Lens Sanat Miizesi’ndeki “Kesif Alam”, genis dokunmatik

ekranlarla farkli yayin tiirlerini aragtirma yapma imkani saglamaktadir. Mekani bolen
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cam pencereler, arsiv alani ile ilgili interaktif bilgi akis1 saglayarak miizenin en 6zel

alanlaria dahi kullaniciy1 dahil etmektedir.

Sekil 4. 10: Louvre-Lens'te interaktif cam duvar ve kullanici etkilesimi’®

Louvre-Lens; miize i¢ mekanlarinda kullandig: dijital teknolojilerin yani sira, miize
hakkinda pek ¢ok kaynagi igerisinde barindiran bir cep telefonu ve tablet
uygulamasina da sahiptir. Dijital, multimedya tur rehberi ile miize deneyimi

arttirtlmaktadir.

Cleveland Sanat Miizesi de yeni gorsel teknoloji deneyimlerini miize icinde ve
disinda izleyiciyle etkin bir sekilde kullanan miizelerdendir. Miizenin kalici
koleksiyonundaki eserler miize tarafindan gelistirilen bir tablet uygulamasi (ArtLens)
ile hem miize i¢i hem de miize disinda eserlerin incelenmesine imkan saglamaktadir.
Miizenin “Koleksiyon Duvari” adli interaktif dokunmatik bilgi ekranlarindan olusan,

ansiklopedik koleksiyonu ziyaretgiler i¢in bir aragtir. Gallery One ve kalici

" http://www.louvrelens.fr/en/home Louvre Lens, Erisim Tarihi: 20.07.2015
"8 http://www.culturemobile.net/, Erisim Tarihi: 20.07.2015
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koleksiyon galerileri arasinda bir dayanak noktasi olarak hizmet vermektedir. Miize
kullanicisina, koleksiyondaki nesneleri farkli bir tat alarak inceleme imkani
saglayarak, istenirse tiim bunlar1 tabletlerine indirerek kendi Ozellestirilmis

ziyaretlerini olusturmalari i¢in tasarlanmistir.

Sekil 4. 11: Cleveland Sanat Miizesi, Gallery One Koleksiyon Duvar:™

Kullanic1 deneyimi yalnizca koleksiyondaki eserler hakkinda bilgi almak iizerine
degil, aym1 zamanda farkli bir eglence tiirii yaratmak tizerine kurgulanmustir.
Toplumun her kesimine hitap etme amaci giiden miize, interaktif dijital teknolojileri
hem yetiskinler hem de c¢ocuklar i¢in ilging hale getirerek, miizeyi ¢ekici kilmay1

amaclamistir.

Sekil 4. 12: Miize kullanicisina sanat eserleri tizerinde kendi yaraticiliklarini kullanma
imkan1 saglayan dijital dokunmatik ekranlar, Cleveland Sanat Miizesi*®

Orneklerde goriildiigii iizere, giiniimiizde miizelerin birer gdsteri ve kiiltiir merkezi

niteliginde isledigi asikardir. Gosteri, kitle iletisimi c¢aginda sanati tanimak ve

79http://global.networldalliance.com/new/images/article/Christie_MicroTiIes;_at_CIeveIand_M
useum_of Art 440.jpg, Erisim Tarihi: 20.07.2015
®http://mw2013.museumsandtheweb.com/wp-content/uploads/2013/03/LP-CMA-Drip-
Painting.jpg, Erisim Tarihi: 18.08.2015
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tanimlamak adina anahtar kavramdir. Marksist bir kiiltiir elestirisi olarak “gdsteri”
kavrami;  20.  yiizyilda  artan  metalasmadan  ve  giindelik  hayatin
biirokratiklesmesinden kaygi duyan bir yaklasimdir.®® Debord’a gore imge,
yanilsamanin ve ideolojinin alanidir. Bu, seyirciyi kandirip, bastan ¢ikararak
sersemleten ve etkisi altina alan bir gorselliktir. Gliniimiiz tiiketim toplumunda
gosteri, tiiketimi tesvik etmeye yarayan imge olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu
baglamda, gosteri kavraminin miize mekanlarina yansimasi; gecgici sergiler
araciligiyla, popiiler kiiltiir 6geleri ve glincel konularin islendigi kisa siireli gosteri ve
sergiler, kullaniciya mekan ve eserlerle daha yakin iliski kurma imkan1 saglayan,
sanat eserini bir goOsteriye doniistiiren yeni gorsel teknoloji deneyimleri ile

saglanmaktadir.

4.2.3. Cagdas Sanat Miizelerinin Yeni Miizecilik Anlayisiyla Mekénsal

Doniisiimii

Eger sanat miizeleri aligveris merkezleri, tren istasyonlari, tiyatrolar, parklar,
tiniversiteler, ofisler gibi kent dokusu icinde mevcut bir islev olarak kabul olsaydi,
farkli zamanlarda bu kentsel yapt ve mekanlarmn farkli sabit uyarlama ve
cesitlemeleri goriilebilirdi. Bu baglamda sanat miizelerinin de degisen zamanin

seyrine kars1 koymamasi kaginilmazdir. (Puritat, 2011)

Bugiin, miize mimarisinin kaliplardan arinmasi ve kentsel cevrede Oneminin
farkedilmesinin yani sira, “miize ziyaretgisinin miize ve koleksiyonlariyla etkilesimi”
konusu, ikonik binalarin kiiltiirel mirasa olan dikkatin dagilmasina sebebiyet
verecegl iddialarinda kilit nokta olmustur. (Tzortzi, 2014) Yeni gorsel teknoloji
deneyimleri ve gosteri toplumunun etkisiyle degisen miizecilik anlayisi, miize
mekanlarinda mimari degisimlere sebep olmustur. Miizeler artik kentsel konumlari,
acik hava alanlari, gosteri ve konferans salonlari, kalici ve gegici sergi alanlari,

teknolojiyle i¢ ige arsiv mekanlar1 ve diger hizmet alanlar ile varlik gostermektedir.

Bu baglamda, c¢agdas ihtiyaglar ve kullanici beklentilerini karsilayan gelismis
miizelerin mekansal islevleri, etkilesimselliklerine gore belirlenebilmektedir.
Miizenin gevresel iligkilerinden baglayarak, genelden en 6zel alanlara kadar, Cizelge

4. 1°de goriildiigii sekilde bir siralama yapilabilir. (Madran, 2008)

# Sanat Muizeleri 2 Miize ve Elestire Diisiince, Ed. Ali Artun, iletisim Yayinlari, 2012, s: 249
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Cizelge 4. 1: Miize mekanlarinin islevlerine gore siniflandirmasi, Madran, Burgak
(2008), Cagdas Miizeler ve Miizeoloji, Arredamento Mimarlik Dergisi, 2008/09,
Istanbul

Cevresel Baglanti e Kentsel konum
e Ulasim kosullar1

e Giivenlik

Acik Hava Alanlan e Bahge ve yap1 disindaki alanlarin kullanimi
e Sirkiilasyon alanlar1

e Giris-¢ikiglar

Halka A¢ik Alanlar e Serbest alanlar
e Sergi alanlar

e Sirkiilasyon alanlar

Halka Yar A¢gik e Bilgi odakli alanlar
Alanlar e Gosteri alanlari

e Egitim alanlar1

Halka Kapah Alanlar e ldari birimler, ofisler
e Koleksiyon depolari
e Laboratuvarlar

e Temizlik ve giivenlik hizmetleri

Teknik Alanlar e Halka tamamiyla kapali, miize personelinin de

kisith erisime sahip oldugu alanlardir.

4.2.3.1. Cevresel Baglant

Yeni miizeler, iistlendikleri gorev tanimlar1 geregi, bulunduklar kentte kiiltiirel bir
ag olusturmak ve kullanici etkilesimini arttirarak kolay kilmay1 hedeflemektedirler.
Bu baglamda miize yapisinin ¢evresiyle olan iliskisi 6nemlidir. Miize yapist ya da
yapilarinin ¢evresindeki yerlesimle olan fiziki, cografi, kiiltlirel, ekonomik ve
toplumsal iliskilerin uyumlu olmasi amaglanarak konum belirlenir ve c¢evre
planlamasi yapilir. (Madran, 2008) Miizeler kentsel planlama iginde tarihsel
acimmimlar1 kadar fonksiyonlarinin ¢agdas yorumu agisindan da bulunduklar1 yerin

odak noktasi olmaktadirlar. Miizelerin konumlari, c¢evresel iliskileri, trafik
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baglantilar dikkate alinarak kurgulanmalidir. New York’ta Central Park ¢evresindeki
“Museum Mile”, Frankfurt’taki Meinz Nehri kiyisindaki “Museumsufer” gibi kiiltiir
alanlar1 tasarlanirken, bolgeye gelen turistler kadar, halkin da miize aligkanliklari
planlanmakta, miizeye yonlendirilmeleri saglanmaktadir. (Atagok,1999) Ingiltere’de,
Tate Modern’i Londra’nin ¢ok ziyaret edilen, turistik bir abidesi olan St. Paul
Katedrali’yle birlestiren ve kentlinin giinliik rotasina eklemlenerek miizeyi etkin
kullanima sokan Milenyum Kopriisii, kent 6l¢eginde miize mekanlarinin kullaniciyla

iliskisinde hedeflerini agiklamakta 6nemli bir 6rnektir. (Sekil 4. 13)

Sekil 4. 13: St. Paul Katedrali ve Tate Modern'i birbirine baglayan Millennium Bridge
(Milenyum Kopriisii), Londra, 2012%

Cevresel baglantilarin kullaniminda bir baska Onemli ©6rnek ise, Guggenheim
Bilbao’dur. Konumu ve baglanti yollar1 miizeyi kullanici i¢in g¢ekici kilmakta ve

kentle kuvvetli bir iliski i¢erisine sokmaktadir.

Sekil 4. 14: Guggenheim Bilbao, La Salve Kopriisii, Ispanya®

Miizelerin konum ve yap1 geregi, giivenliginin saglanabilecegi noktalarda insa

edilmeleri gerekmektedir. Yangin, deprem ve fay hatlari, sel, toprak kaymasi gibi

#http://www.bugbog.com/images/galleries/london-pictures/1000/Millennium-musicians-
Tate.jpg, Erisim Tarihi: 18.08.2015

®http://2013-2014.nclurbandesign.org/wp-
content/uploads/2013/12/120_1guggenheim_bilbao_ph047.jpg, Erisim Tarihi: 18.08.2015
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dogal afetlere maruz kalmamali, eserlerin varlig1 tehlike altina diismemelidir. Bu
baglamda miizeler, giivenlik giicleri ve itfaiyenin kolayca ulagabilecegi bir uzaklikta

yer almalidir.

4.2.3.2. Acik Hava Alanlar:

Miize binasinin ¢evresini sekillendiren giris-¢ikislar, yesil alanlar, avlu, park ve
meydanlart tanimlar. Miizelerin giris ve ¢ikislari, farkli hizmetlere yonelik olarak
yapinin farkli noktalarindan agilan birden ¢ok giris ¢ikisla saglanir. Bunlar ziyaretci

personel, koleksiyon deposu ve hizmet giris-¢ikislar seklindedir.

Miize bahgeleri hem serbest bir yesil alan, hem de agik sergi alanlar1 olarak hizmet
verebilmektedir. Miize igerisinde sergilenemeyecek boyutlarda bir eserin bu
alanlarda sergilenmesi miimkiindiir. Bunun yan1 sira sanatgilara ¢ok daha genis bir
mekanda yaraticiliklarini sergileme imkani vermesi acisindan acik hava alanlari

enstalasyonlar i¢in olduk¢a uygundur.

Sekil 4. 15: Guggenheim Bilbao Louise Bourgeois'in "Maman" adl1 agikhava sergisi®*

Miizeye aragli veya aragsiz gelen ziyaret¢i ve kullanicilarin giris cikislart i¢in
kullandiklar1 diizenli ulasim yollari, miizeye ait otopark alanlar1 ise agikhava alanlar
icerisinde “‘sirkiilasyon alanlari”n1 tanimlar. Kullanicinin miizeye nasil yanasmasi
gerektigi ve giris-cikiglarla baglantisi bu alanlarin dogru tasarlanmasini 6nemli

kilmaktadir.

4.2.3.3. Halka Acik Alanlar

Miize yapisi igerisinde ziyaret¢ci ve kullanicilarin serbestge dolasip kullanabildigi

alanlardir. Halka acik alanlar Madran’in tanimiyla serbest alanlar, sergi alanlar1 ve

8 http://www.loveinthecityoflights.com/wp-content/uploads/2014/05/IMG_0258.jpg?798f78,

Erigim Tarihi: 18.08.2015
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sirkiilasyon alanlar1 olarak siiflandirilabilir. Serbest alanlar igerisinde; resepsiyon
alant (vestiyer, bekleme, bulugma alanlar1 vs.), yeme-i¢cme alanlari, igerisinde miize
magazasinin bulundugu satis alanlari, postane, banka gibi servis hizmetleri,
dinlenme noktalar1 ve miize ziyaret¢isinin hizmetine yetecek sayida wslak hacimler

bulunmalidir.

Bir miizede en Onemli alan, koleksiyonun izleyiciye sunuldugu sergi alanlaridir.
Sergi alanlari; siireli ya da siirekli sergilerin bulundugu mekanlari tanimlar. Miizenin
hangi tipolojiye dahil oldugu, koleksiyonun tiirii yahut hitap ettigi kitle gibi

etmenlere gore farklt mekéansal iligkilerle tanimlanabilirler.

Sergi mekanlari, yapitin diger yapitlarla iliskisini kurarak izleyicinin dikkatini
dagitmayarak, yorulmadan izleyebilecegi genislikte olmalidir. Ornegin, kesintisiz
uzun salonlar monoton bir etki yaratarak izleyiciyi sikabilmektedir. Sergi salonu
yiikseklikleri genellikle 4,5 m.- 7 m. Olarak planlanirken, tarihi yapilardan

doniistiiriilen miize mekanlarinda yiikseklikler daha iist degerlere ¢ikabilmektedir.

Sergi salonlarinda yapitlarin zarar gérmemesi amaciyla sergilemede mekansal
Onlemler alinir. Duvar, tavan, zemin, giris-cikis, aydinlatma elemanlari, pencere
konumlari, 1sitma-havalandirma sistemleri, renk kullanimi ve secilen yap1
malzemeleri dikkati odak noktasi olmasi gereken yapitlara yonlendirecek sekilde
belirlenmelidir. Aydinlatma elemanlari, yansiz ve 15181 yansitmayacak tiirden
segilmelidir. Tavan ve duvarlarin 15181 daha az yansitan renklerde boyanmasi,
dosemenin 15181 yansitmamasi i¢in fazla koyu ve parlak olmamasina dikkat

edilmelidir. (Atagok,1999)

Sekil 4. 16: ICA Boston Cagdas Sanatlar Enstitiisii, sergi salonu®

% http://www.dailyicon.net/2008/08/ica-boston-by-diller-scofidiorenfro/,  Erisim  Tarihi:

03.09.2015
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Sirkiilasyon alanlari ise; miizede mekanlar aras1 baglant1 ve gecisi saglayan koridor,
merdiven ve bosluklari kapsamaktadir. Mekanlar arasi yonlendirmeyi saglayacak

bilgilendirme pano ve levhalar1 bu alanlarda konumlandirilmalidir.

4.2.3.4. Halka Yari1 Acik Alanlar

Miizenin tiirline ve kullanictya sundugu hizmetlere gore degismekle birlikte,
kiitiiphane, konferans salonu, oditoryum, seminer salonlari, egilim odalari, atolyeler,

gosteri merkezleri, arsiv gibi pek ¢cok mekani kapsar.

Miize igerisindeki kiitliphane ve arastirma merkezleri dncelikli olmak iizere, halka
kontrollii olarak agilan arsiv alanlar, bilgi odakli alanlar olarak tanimlanmaktadir.

Bilimsel icerikli sunumlarin yapildig1 konferans ve toplanti salonlar1 da bu alanlara
dahildir.

Gosteri alanlari; sahne ve gosteri sanatlarinin sergilendigi alanlardir. Miize
biinyesinde yer alabilecek sinema salonlar1 bu alanlara dahildir. Ornegin MoMA’da
50-400 kisi kapasite arasinda degisen 4 farkli tiyatro ve sinema salonu

bulunmaktadir. (Sekil 4. 17)

Sekil 4. 17: 400 kisi kapasiteli The Roy and Niuta Titus Theatre 1 Salonu, MoOMA, ABD®

Miize icerisindeki halka yar1 agik alan smiflandirmasinda egitim alanlar1 da yer
almaktadir. Miizenin tipolojisine gore, egitmenler yonetiminde miize kullanicilar ile
gerceklestirilen etkinlikler i¢in olusturulan mekanlardir. Yeni miizeler, her yastan
bireyler i¢in egitim odakli mekanlar olma amaci tasidigindan, cocuklar icin

workshoplar, gosteriler ve egitimler diizenlenebildigi gibi, yetiskinler ve 40 yas tistli

% http://blog.globalfilm.org/wp-content/uploads/2013/01/screeningtest.jpg  Erisim  Tarihi:

03.09.2015
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icin de hobi caligmalar1 ve ¢alistaylar yapilabilmektedir. Bu baglamda miizede farkli

yas gruplarina hitap eden workshop alanlar1 olusturulmalidir.

Sekil 4. 18: Tate Liverpool, Cocuklar i¢in "Warhol Kis Calistay1"®’

4.2.3.5. Halka Kapali Alanlar

Miizelerin igleyisini saglayan, miizede gorevli personelin kullanimina agik, yonetim-
planlama altyap1 hizmet alanlarin1 kapsar. Bunlar; idari birimler, ofisler koleksiyon
depolar1, laboratuvarlar, temizlik hizmetleri ve giivenlik hizmetleridir. Miizenin
yoneticileri ve kiiltiir programcilart birbirinden farkli alanlarda ama birbirini
tamamlayan iki alt bolimi olusturur. Calisma alanlar1 planlanirken, profesyonel
kadronun birbiriyle olan iliskisi diisiiniilerek ofisler konumlandirilir. Yonetici odalari
halka yakin alanlarda planlanirken, profesyonel ekip daha sakin ve birbiriyle kolay
iletisim kurabilecekleri sekilde konumlandirilir. Yonetim kadrosu igin biirolar,
toplant1 salonlari, sekreter biirolar1 bu alanda yer almaktadir. Ofis ve yoOnetim
alanlarinda ortak yahut ayr1 olarak fotokopi makinalari, bilgisayarlar gibi gerekli
teknolojik ekipman, mini bir mutfagin da igerisinde yer aldigi kat ofisleri ve

tuvaletler yer almaktadir.

Bilgi-belge ve koruma-restorasyon birimleri, miize koleksiyon alanlarina yakin
olarak konumlandirilmalidir. Sergilenen ve depolanan eserler ile onlarin giris ve
cikislarinin denetlendigi alanlar, eserlerin kaydinin alinmasi, bilgi-belge arsivine
alinmasi1 ve koruma-restorasyon atolyelerinden olusmaktadir. Birbiriyle etkin bir
iliski icerisinde olmalar1 sebebiyle, bu mekanlarin tasarimdaki yerine dikkat edilmesi

oldukca 6nemlidir. Miizelerde bu birimler genellikle giris katinin altinda ya da en {ist

¥ http:/limages.tate.org.uk/sites/default/files/styles/grid-normal-8-
cols/public/images/warholwinterworkshopstl.jpg?itok=moZgcGw?7, Erisim Tarihi: 03.09.2015
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katta yer almaktadir. Restorasyonu yapilacak olan yapit tiirii dogal 1s1kla calismay1
gerektiriyorsa, restorasyon birimlerinin kayit kabul girisi ve depo ile baglantist genis
bir yilk asansorii ile saglanir. Ancak yeni miize yapilarinda arsiv-depolama ve
restorasyon birimleri girisin altindaki katta konumlandirilmaktadir. Boylece halka

kapali tutulmasi ve depolanan eserlerin igeriye giris ¢ikislari konusunda da kolaylik

saglanmaktadir. (Atagok, 1999)

4.2.3.6. Teknik Alanlar

Halka tiimiiyle kapali, miize personelinin de sinirli erisime sahip oldugu alanlardir.
Giivenlik-kontrol birimleri, tehlike yaratma riski olan kimyasal malzemelerin ve 151
kullanilan laboratuvarlarin, su, 1sitma ve elektrik gibi altyapi tesislerinin yer aldigi,

yalnizca teknik ekip ve miize profesyonellerinin gerekli durumlarda ulasabildigi

mekanlardir. (Madran, 2006)

Miizede yer almasi gereken teknik servisler, miizenin bodrumunda, dig cepheye
yakin bir yerde, depolardan uzak olarak konumlandirilabildigi gibi, pek ¢cok miizede
ana binanin disinda bulunmasi tercih edilmektedir. Kalorifer dairesi, akaryakit
deposu, trafo, 1sitma/havalandirma sistemleri gibi, arizalanmalar1 durumunda miize
koleksiyonuna zarar verme riski olan sistemler, miize izleyicisinin giremeyecegi

yerlerde konumlandirilmalidir. (Atagok, 1999)
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5. YENIi MUZE MEKANLARI UZERINE SORGULAMALAR:
ISTANBUL’DAN ORNEKLER

Bu boliimde, arastirmanin kapsami geregi; c¢agdas sanat miizelerinin i¢ mekan
organizasyonlarindaki degisimin sorgulanmasi amaciyla, se¢ilen 6rnek miizelerin
mekanlari, kullanicilarinin dogrudan etkilendigi “halka acik” ve “halka yar1 agik”
kamusal alanlara agirlik verilerek, ¢evresel baglanti, agik hava alanlart ve halka
kapali alanlar tizerinden incelenmistir. Teknik alanlara erisim izni alinamadigindan

incelemeye dahil edilmemistir.
5.1. ISTANBUL MODERN SANAT MUZESI

Istanbul Modern Sanat Miizesi; Tiirkiye’nin modern ve cagdas sanat sergileri
diizenleyen ilk 6zel miizesi olarak 2004 yilinda, istanbul Bogazi'min kiyisindaki
8.000 metrekarelik bir alanda kurulmustur.® Dr. Nejat F. Eczacibas1 Koleksiyonu’nu
bir miizeye doniistiirmek isteyen Eczacibasi Toplulugu, miize mekani olarak 4 no’lu
Antrepo’yu kiralamak tlizere bagvurmus ve mekanin miize binasi olarak kullanimina
izin verilmesi lizerine 4 no’lu Antrepo miizeye doniistiiriilerek, 11 Aralik 2004
tarihinde ziyaret¢ilere acilmistir. Antrepo, sanatsal amaclarla ilk olarak 1987°de —
giiniimiizde Istanbul Bienali adiyla bilinen- 1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergisi igin
kullanilmistir.* Bu baglamda Istanbul Modern, eski bir sanayi yapisinin yeniden
islevlendirilmesiyle olusturulmas1 sebebiyle “fabrika miize” ve sergiledigi

koleksiyonlara gore ise “sanat miizesi” siniflandirilmasinda yer almaktadir.

Sekil 5. 1: istanbul Modern Sanat Miizesi, 24.08.2015

% http://mww.istanbulmodern.org/, Erigim Tarihi: 07.09.2015
% http://ww.istanbulmodern.org/tr/muze/tarince/tarince_6.html, Erisim Tarihi: 07.09.2015
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2 kattan olusan miize, siireli ve daimi sergi salonlari, fotograf galerisi, egitim ve
sosyal programlari, konferans salonu, kiitliphane, sinema, restoran ve magazasi ile
kentin her yas ve ilgi alanindan bireylerine hizmet sunabilecek yapidadir. Sanat ve

egitimin bir arada isledigi, bilgi odakl1 bir gosteri merkezi olma ¢abasindadir.

Cevresel Baglanti:

‘ H iSTANBUL MODERN H

Sekil 5. 2: istanbul Modern'in Meclis-i Mebusan Caddesi ile olan iliskisi

Istanbul Modern, kentin sanatsal etkinliklerin en yogun oldugu, ulasim bakimindan
pek ¢ok alternatifi olan bir konumda, Tophane’de yer almaktadir. Pek ¢ok turistik
bolgenin ulasim ag1 iizerinde yer alan yapinin yani baginda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi yer almaktadir. Antrepo 5’te hala insaasi devam eden ve
2016°da bitmesi 6ngoriilen “Istanbul Antrepo 5 Cagdas Sanatlar Miizesi” ile sanatsal

etkinligin iilke capinda en yogun oldugu bolge halini alacaktir.

Istanbul Modern’e ulasim 6zel araglar, otobiis ve tramvay gibi toplu tagima araglar
ile kolayca saglanabilmektedir. Miizenin kendine ait bir otoparki bulunmaktadir.
Atrepo 5’te devam eden ingaat sebebiyle miize girisi ve gilivenliklere ait kuliibeler
Sekil 5. 3’te goriildiigii gibi ziyaretciyi miizeye ¢ekmekten ve miize gériiniimiinden
uzak durumdadir.

Miize binasina girmeden Once, giivenlik kontroliiniin yapildig: ikinci bir giivenlik-
kontrol noktast bulunmaktadir. Burada miize ziyaret¢isi x-ray cihazlarindan gecerek

iceriye alinmaktadir. Yapinin girisinde, miizedeki giincel sergilerle ilgili dijital bir

bilgilendirme panosu yer almaktadir.
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Sekil 5. 3: a. Istanbul Modern Miizesi otopark girisi ve giivenlik kuliibeleri, b. Miizeye ait
otopark alani, 24.08.2015

Sekil 5. 4: Miize gilivenlik-kontrol noktasi, 24.08.2015

Acik Hava Alanlari:

Miizenin gilivenlik-kontrol noktasindan gectikten sonra ilk olarak miizenin deniz
tarafinda kalan kisminda, gecici agik hava sergilerinin yapildigi, enstalasyon ve
cesitli performanslarin sergilendigi bir alan dikkat c¢ekmektedir. Alanin karsi
yoniinde ise “Geng Istanbul Modern” binas1 bulunmaktadir. Geng Modern, 21-40 yas

aras1, modern ve ¢agdas sanata ilgi duyan gencleri Istanbul Modern biinyesinde
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bulusturmak, genclerle sanatcilar1 bir araya getirmek ve istanbul sanat ¢evresinin bir

pargasi olmalarini saglamak amaciyla® miizenin bir kolu olarak islemektedir.

Sekil 5. 5: YAP istanbul Modern: Yeni Mimarlik Programi "Kat1 Olan Her Sey" adl1 agik
hava sergisi, 24.08.2015

Sekil 5. 6: Geng Istanbul Modern, 24.08.2015

N

Sekil 5. 7: Istanbul Modern, miize girisi ve yonlendirme, 24.08.2015

%0 http://www.istanbulmodern.org/gencmodern, Erisim Tarihi: 07.09.2015
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Miizenin ziyaret¢iler i¢in ana giris ve ¢ikist merdivenli bir rampa baglantist ile
gerceklesmektedir. Bu baglamda engelliler i¢in miizenin ana kapidan ulagiminin
miimkiin oldugu sdylenememektedir. Miize girisine, rampay1 isaret eden bir tabela

konularak ziyaret¢ilerin girise yonlendirildigi goriilmektedir. (Sekil 5.7)

Miize bahgesinde, 2015 yilinda acilan Istanbul Modern Cafe bulunmaktadir. Kafe,
Istanbul Modern’in kurumsal renklerinde ve ¢agdas bir tasarim anlayisiyla

tasarlanmistir.

Sekil 5. 8: Cafe Istanbul Modern, 25.10.2015

Halka Acik Alanlar:

Istanbul Modern’in halka acik serbest alanlarmin basinda, miize binasi igerisinde,
girisin solunda yer alan resepsiyon alani (danigsma, bilet satis, vestiyer) ve bu alanin
tam karsisinda yer alan miize magazas: gelmektedir. Miizenin giris katinda

koleksiyon sergisi, restoran, miize magazasi ve egitim odasi yer almaktadir.
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8- Teras

Sekil 5. 9: Istanbul Modern, Giris Kat Plani, istanbul Modern Koleksiyon Sergisi brosiirii,

2015

Resepsiyon alani, dis mekan ile miize arasindaki gegisi simgelemekte ve bir koprii
gorevi gormektedir (Madran, 2006). Danisma ve bilet satis bankosu Oniinde
ziyaretgileri yonlendirmek ve diizeni saglamak amaciyla sabit olmayan ayristirict bir
eleman kullanildig1 goriilmektedir. (Sekil 5. 10) Danigsma bankosunun arkasinda yer
alan dijital ekranlar ile miizenin giincel etkinlik ve sergileri ziyaretcilere

duyurulmaktadir. Bekleme alani 6niindeki duvar da giincel etkinlik duyurular igin

kullanilmaktadir.

Sekil 5. 10: Istanbul Modern bilet satis ve danisma alani, 24.08.2015
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Istanbul Modern Magaza nin girisinde, giivenlik kontroliinii saglayan, iiriin koruma
sistemleri konumlandirilmistir. Magazada, giincel sergilerden ilham alinarak
hazirlanan hediyelik esyalar oldugu gibi, cagdas sanat ve koleksiyon sergisindeki
eserlere dair kitaplarin satis1 da yapilmaktadir. Miize magazasinin girisi, miize

binasindan bagimsiz olarak koruyucu bir kepenkle kapatilabilmektedir.

k|

Sekil 5. 11: istanbul Modern Magaza, 24.08.2015

Halka agik mekanlar arasinda, yeme-i¢me alanlari da yer almaktadir. Miizenin giris
katinda yer alan restorana ulasim, hem miize cephesine eklemlenen ve yalnizca
restorana hizmet veren asansorle, hem de miizenin kalici koleksiyonlarinin
sergilendigi giris katindan yapilabilmektedir. Istanbul Modern Restoran, 200 m*’lik
ic mekan ve 75 m?’lik teras alanindan olusmakta, miizenin deniz manzarasina bakan
cephesinde yer almaktadir. 180-250 kisi kapasitesindedir. Restoranin igerisinde ayni
zamanda kafe iglevi de goren bir bar alan1 ve servis hizmetlerini saglayan bir mutfak

ve miisteriler i¢in ayrilmis 1slak hacimler yer almaktadir.

—=

Sekil 5. 12: istanbul Modern Restoran, 24.08.2015
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Miizelerin en dnemli mekanlar1 olan sergi alanlari, Istanbul Modern’de iki ana
boliimden olusmaktadir. Miizenin giris kati olan st katta, miizenin kalici
koleksiyonu sergilenmektedir. Biiyilkk salonda, Tiirkiye’den modern ve cagdas
sanatin baslangi¢ evresinden bugiine gecirdigi siireci kronolojik bir anlatimla, sunan
kalic1 koleksiyon sergisi yer almaktadir. Sergi mekaninda ¢alismalara eslik eden
metinler bu siirecin sosyal, kiltiirel, ekonomik ve politik dinamiklerini
anlatmaktadir. Koleksiyon katinin kiiclik salonunda ise, hem Tiirkiye’den hem de
farkli cografyalardan giiniimiiz sanatinin 6nemli temsilcilerinin ¢aligsmalar1 bir araya
getirilmistir. Koleksiyon kati; 20. yiizyilin basindan gliniimiize resim, heykel,

yerlestirme sanat1 ve videoya uzanan bir ¢esitlilikte iiriinlerin sergilendigi alandir.

Sekil 5. 13: Kalic1 koleksiyonun sergilendigi "Biiyiik Salon", 24.08.2015

Giris kat planinda (Sekil 5. 9) goriilen merkezdeki c¢ekirdekte siireli sergi salonu,
fotograf galerisi ve kisa siireli sergi alanlari, kiitliphane ve sinemanin yer aldig alt
kata inilen merdiven yer almaktadir. Kisa stireli sergi alanlarinda ayn1 anda iki ya da
ti¢ siireli sergi izleyiciye sunulmaktadir. Miizenin birinci katinda; genellikle 6 aylik
stirelerle devam eden kalict sergiler bulunurken, alt katta siireli sergiler salonu,
Tirkiye sanatinin modern ve c¢agdas Orneklerine yer veren kavramsal sergiler ve
retrospektiflerin diizenlendigi bir alan olarak kullanilmaktadir. Burada bienal gibi
biiyiik 6l¢ekli sanatsal etkinliklere ve uluslararasi sergilere ev sahipligi yapmaktadir.
Fotograf galerisinde diinyadaki sanat akimlarinin fotograf alanindaki yansimalar1 ve
Tirkiye’de fotografin baslangicindan giinlimiize gecirdigi siire¢ Orneklerle
incelenmektedir. Kisa siireli sergi alanlar1 ise; mimarlik, tasarim, video ve yeni

medya gibi ¢esitli alanlarda sergilere ev sahipligi yapmaktadir.
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Sekil 5. 14: Kiitiiphane, sinema ve kisa siireli sergi mekanlarini birbirinden ayiran hol,

24.08.2015

Istanbul Modern’in giris katinda ve zemin katta yer alan sergi mekanlarinda yeni
gorsel teknoloji deneyimlerinin siklikla kullanmildigir goriilmektedir. Projeksiyon
cihazlar ile video-art gdsterileri, interaktif eserler sergilenmekte, farkli biiytikliikteki
yiizey ve ekranlar vasitasityla gorsel ve isitsel teknolojik sunumlar yapilmaktadir.

(Sekil 5. 15)

Sekil 5. 15: Biiyiik salon, kalic1 koleksiyon Sergi alanlarinda projeksiyon ve dijital ekranlarla

olusturulmus sunumlar, 24.08.2015
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Istanbul Modern’in zemin katinda, merdiveni ¢evreleyen genis bir fuaye vardir. Bu

alan cogu zaman miizenin siireli sergi salonlariyla bir biitiin olarak islemektedir.
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1- Giris 7- Tuvaletler
2- Danisma 8- Ofisler
3- Fuaye / Hol 9- Fotograf Galerisi
4- Kituphane 10- Depo
5- Sinema 11- Personel
6- Sureli Sergi Salonu 12- Cok Amach Salon

Sekil 5. 17: istanbul Modern zemin kat plani

Zemin kat siireli sergi salonlari, birinci katta oldugu gibi beyaz kiip olarak
tasarlanmistir. Video-art {irlinlerinin gosterimi i¢in farkli boyutlarda kapali salonlarin

da oldugu alanda, resim ve heykel tirtinleri sergilenebilmektedir.
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Sekil 5.19: Fotograf galerisi, 25.10.2015

Halka Yari Acik Alanlar:

Halka kontrollii olarak agilan bilgi odakli alanlarin baginda, miize kiitiiphanesi yer
almaktadir. Istanbul Modern, Tiirk sanat tarihi ve Tiirk sanat¢ilari, miize, galeri ve
0zel sanat koleksiyonlar1 kataloglari, sanatla ilgili kuramsal yayinlar, sanat akimlari,
fotograf sanat1 ve fotograf sanatgilari, miizecilik bilimi alanlarinda basili yaymnlardan
olusan 9000 kitap ve 29 dergi aboneligi ile, miizenin gegici sergi alanlar1 ve
sinemasinin da bulundugu alt katinda yer alan bir kiitiiphaneye sahiptir. A¢ik raf

sistemiyle hizmet verilmekte ve internet yoluyla katalog taramaya imkan
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saglanmaktadir. Miize kiitliphanesine sergi mekanlarint kullanmay1 gerektirmeksizin

“kiitiiphane ziyaretgi kart1” ile giris yapilabilmektedir.*

Sekil 5. 20: Istanbul Modern kiitiiphane®

Miizenin zemin katinda, kiitiiphane girisinin karsisinda Istanbul Modern Sinema
konumlandirilmistir. Sinema salonu 130 m?lik bir alana sahip ve 117 kisiliktir,
Tiyatro diizeninde, sabit oturma elemanlariyla kurgulanmigtir. Sinema mekaninin
kiitiphane ve diger mekanlarda da goriilen miizenin kurumsal renkleri gri, beyaz,
siyah ve kirmiz1 renklerde tasarlandigi goriilmektedir. istanbul Modern Sinema’da,
belgeseller, sinema sanatinin giincel ve siradis1 ornekleri ile kiilt filmler izleyiciye
duyurulan programlar ile sunulmaktadir. Sinema salonu igerisindeki ses sistemi,
sahne ve perde sayesinde ayni zamanda sanatsal sunumlar ve Kkiiltiirel
organizasyonlara da imkéan saglamaktadir. Ornegin diinyanin énemli miizelerinden
gelen yonetici ve kiiratdrlerin sunumlarint gergeklestirdigi “Miizeler Konusuyor” adli

etkinliklerin bir kism1 bu salonda gergeklestirilmistir.

Sekil 5. 21: istanbul Modern Sinema

% http://ww.istanbulmodern.org/tr/kutuphane/koleksiyon_31.html, Erigim Tarihi: 07.09.2015
%2 istanbulmodern.org, Erisim Tarihi: 07.09.2015
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Miizenin alt katinda, kiitliphanenin yaninda yer alan bir diger halka yar1 a¢ik alan ise,
Cok Amagli Salon’dur. Miizenin ¢ok amaclh salonu (Sekil 5.22) kreatif toplantilar,
seminerler, odak grup caligmalari, egitimler, basin toplantilar1 gibi farkli amaclarla
ve cesitli yerlesim diizenleri ile 50 kisiye kadar olan gruplara hizmet verebilecek

kapasitededir.

Giris katinda resepsiyonun arkasinda yer alan Egitim Odas1 da kisith erigimle halkin
kullanima agik mekanlardandir. Cesitli sunum ve atdlye etkinlikleri i¢in uygun olarak

tasarlanmis egitim odas1 gerekli teknik gerecleri igerisinde barindirmaktadir.

Sekil 5. 22: Cok amagl salon®™

Halka Kapali Alanlar:

Miizenin zemin katinda yer alan idari birimler ve ofis mekanlar1 halkin erisimine
tiimiiyle kapali mekanlardir. istanbul Modern’de bu alanlar; idari birimler ve ofisler,
arsiv-koleksiyon deposu ile temizlik ve gilivenlik hizmetleridir. Miizede dijital ve
geleneksel yontemle iki tirlii arsivleme yapilmaktadir. Koleksiyon depolart zemin
katta yer almaktadir. Sekil 5.17°de goriilen zemin kat planinda 11 numara ile isaretli
mekan koleksiyon deposu olarak kullanilmaktadir. Eserlerin alana kolayca ulagimi ve
saklanmasi i¢in hem sergi alanlarindan hem de binanin cephesinden agilan bir giris

ile depoya ulagim miimkiindiir.

Miizenin ofis mekanlart binanin Meclis-i Mebusan Caddesi’ne bakan yoOniinde
siralanmugtir.  Stireli sergi alani ve koleksiyon deposunun yaninda ve danigsma

bankosu arkasinda konumlandirilmislardir. Ofis mekénlarina giris yine ziyaretci

% istanbulmodern.org, Erisim Tarihi: 07.09.2015
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girisinden ayr1 ve ofislere 0zel olarak zemin katta cepheden girisle
saglanabilmektedir. Temizlik ve giivenlik hizmetlerinden sorumlu personelin
giyinme soyunma ve tuvalet gibi ihtiyag¢lar1 i¢in kullandig1 personel odasi da zemin

katta, ofislerin yaninda yer almaktadir.

5.2. SALT GALATA

Salt Galata binasi, Karakdy Voyvoda Caddesi’nde Fransiz asilli Levanten Mimar
Alexandre Vallaury tarafindan Bank-1 Osmani-i Sahane (Osmanli Bankasi) ig¢in
tasarlanmis ve 1892 yilinda banka olarak hizmete acilmistir.”* Miize, giiniimiizde
yeniden islevlendirilen bu tarihi binada yer almaktadir. Bina, anitsal dlgeginin yant
sira 6n ve arka cephelerde kullanilan neo-klasik ve oryantalist mimari tisluplardaki
sasirtict farklilik dolayisiyla, Istanbul’da benzersiz bir yapr olmasiyla taninmaktadar.
Yapimin bulundugu Voyvoda Caddesi ise, bitisik nizamda devam eden farkli tarihi

mimari tisluplarda binalardan olugmaktadir.

Salt Galata binasinin, Osmanli Bankas1 olarak 1892 tarihinde varolusundan bugiine,
1923, 1998 ve 2011 seneleri binanin doniigiimlere ugradigr 6nemli tarihlerdir. 19.
yiizyilda Alexandre Vallury’in tasarladigi Osmanli Bankasi binasi zemin kat {izeri 4
katlidir. 1923’te Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte caddede bulunan bankalarin ¢ogunu
baskent Ankara’ya tagimasma ragmen Osmanli Bankasi 1998’e kadar faaliyetini
stirdiirmiistiir. ~ Ancak, Beyoglu'nun tamaminda 1923’ten sonra azalan
gayrimiislimlerden sonra, Voyvoda Caddesi’nin bankalarla degil elektrik diikkanlari
ile anildig1 bir caddede bulunmustur. 20. yiizyi1lda, Vallaury’nin tasarladigi binanin
son katina bir kat daha ilave edilmis, Hali¢’e bakan cephesine bitisik olarak ek bina
yapilmistir. 1998 senesinde Garanti Bankasi binaya ana hissedar olarak, zemin
katinda banka subesinin oldugu, Osmanli Bankasi Bankacilik ve Finans arastirma

Merkezi olarak faaliyet gostermistir. 1998 yilinda binanin islevsel olarak ugradigi

degisim, 2011°de yap1y1 sanat ortamina doniismiistiir.*

Yapinin en dikkat c¢ekici 6zelligi, 6n ve arka cepheleri arasinda goriilen bariz stil

farkliligidir. Voyvoda Caddesi’ne ve dolayisiyla Galata’ya bakan 6n cephesi, neo-

% Melez Mekansallasmanin Disavurumu: Salt Beyoglu Ve Salt Galata, Yiksek Lisans Tezi,
E. B., DING, istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, S:109

% A.G.E., s:109
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klasik veya neo-ronesans stilinde gorkemli ve dingin bir mimari yansitirken,
Persembe Pazari’na ve dolayisiyla Halig’e doniik arka cephesi, ¢ok daha hareketli
neo-barok izler tasimakta, hatta belirli 6l¢iide Oryantalist ¢izgiler sunmaktadir. Tki
cephe arasindaki bu tezat, bir bakima bankanin bati ve dogu arasindaki konumunu

mimari yapistyla simgelemektedir.”

Sekil 5. 23: a. Bank-1 Osmani-i Sahane Binasi, Salt Arastirma, Osmanli Bankas1 Arsivleri,
b. Salt Galata binasi®’

Yapinin miize olarak yeniden islevlendirme ¢alismalari, A§a Han 6diillii Mimar Han
Tilimertekin yonetiminde, Mimarlar Tasarim tarafindan yiirttiilmiistiir. Yap1 2011
yilinda SALT Galata adiyla, binanin 6zgiin karakterini ortaya koyacak bigcimde, sanat

mekani olarak yeniden islevlendirilerek kullanimi agzllmlsur.g8

Salt Galata, ‘‘iki bina, bir program’’ mantiginda 2011°de Garanti Bankasi ile

kurumsallagan Salt Beyoglunun bir paradigma uzantisidir.” Voyvoda Caddesi’nde

% N. Yildiran, “Dis Borclanmada 33 Yillik Birliktelik ve Dogu-Bati Ekseninde Bir ikiz Bina:
Titlin Rejisi ve Bank-1 Osmani-i Sahane”, Osman Hamdi Bey ve Dénemi, istanbul 1993, s.
41-53.; E. Eldem, 135 Yillik Bir Hazine Osmanli Bankasi Arsivi'nde Tarihten izler, istanbul
1997, s. 138.
97a.http://www.mimarlikmuzesi.org/GaIIery/DispIayPhoto.aspx?lD:9&DetailID:S&ExhibitionI
D=12, Erisim Tarihi: 10.09.2015
b. www.arkitera.com, Erisim Tarihi: 10.09.2015
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elektrikgiler ve bankalar arasinda bir kiiltiir mekan1 kurulmasi ile caddenin giindelik

hayattaki kullanicisina da sekil verilmistir.

Salt Galata, giiniimiizde ana bina ve ara donemde eklemlenen bir ek binadan
olusmaktadir. Ana bina boliimiinde zemin kat iizeri 4 kat ve 2 kat bodrum kata
sahiptir. Ek bina kismi ise zemin kat iizeri 1 kat ve 3 adet bodrum kattan
olugmaktadir. Binanin zemin katinda, giris holii, Salt Arastirma, i¢ bahge, restoran,
kitabevi, tuvaletler ve vestiyer bulunur. Salt Arastirma’nin oldugu béliimde asma kat
vardir. 1. katta atolyeler ve merdiven holiinde bulunan agik sergileme alanlari, 2.
katinda ofisler, 3. katinda acik arsiv ve ofisler, 4.katta ise Ozel etkinliklerde
kullanilan salonlar bulunmaktadir. Bodrum katlardan 1. bodrum katta, sergi alani ve
Miize, 2. bodrum katta oditoryum ve depolar, 3. bodrum Kkatta ise teknik alan yer

almaktadir.

Han Tiimertekin ve Mimarlar ekibi liderligindeki bir ekip tarafindan tasarlanan Salt
Galata’nin i¢ mekanlarn i¢in farkli tasarim ve mimarlik ofisleriyle calisilmistir.
Binada yer alan magazayr Omer Unal, ofisleri Superpool, oditoryumu Zoom,
atdlyeleri Arif Ozden ve Tanju Ozelgin, kiitiiphaneyi Sanal Mimarlik, kafe ve
restorani Mimarlar Tasarim ve Zehra Ucgar, danisma bankosu ve ziyaret¢i
tuvaletlerini Autoban tasarlamistir. Binanin, isaretleme ve yonlendirme tasarimi ise

Koray Ozgen tarafindan gergeklestirilmigtir."®

—

1- Hol
2- Fuaye
3- Oditoryum

2. BODRUM KAT

Sekil 5. 24: Salt Galata, Ikinci Bodrum Kat Plani

%http://www.garanti.com.tr/tr/garanti_hakkinda/surdurulebilirlik/kurumsal_sorumluluk/kultur_
sanata_destek/salt/salt_galata.page, Erigim Tarihi: 10.09.2015
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1
1- Hol
3 2- Sergi Alani
3- Miize
' 4- Tuvaletler
1. BODRUM KAT

Sekil 5. 25: Salt Galata, Birinci Bodrum Kat Plan1

O] o P2 ol 3 1 4

- 4 6 , Frvrre

= 1 »
1- Hol 1
g' iSaIBt A;Ira§t|rma 1- Salt Arastirma

5 1 4'}? fa g9 5 2- Galeri Boslugu
: i 3- Restoran
5- Kitabevi
4- Teras
6- Tuvaletler 1
7- Depo
ZEMIN KAT ASMA KAT

Sekil 5. 26: Salt Galata, Zemin Kat ve Asma Kat Planlari

1- Hol
2- Galeri Boslugu
3- Atdlye

Sekil 5. 27: Salt Galata, Birinci Kat Plani
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1- Hol
2- Galeri Boslugu
3- Ofis

Sekil 5. 29: Salt Galata, Ugiincii Kat Plan1

' —riin_
2
|
1 1- Hol
2- Ozel Etkinlik
5 1l Alani

4. KAT

Sekil 5. 30: Salt Galata, Dérdiincii Kat Plani
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Sekil 5. 31: Salt Galata binasinin kesiti, Kaynak: Han Tiimertekin ve Mimarlar'*

Cevresel Baglanti:

Salt Galata binasi, kentte sanat mekéanlariin en yogun oldugu Taksim’e yakinlig1 ve
deniz ve kara ulasiminin etkin olarak kullanildigi bir kesisim noktasi olan
Karakdy’de yer almasi sebebiyle dnemli ve islek bir konumdadir. Binanin bulundugu
Voyvoda Caddesi iizerinde Salt Galata’nin sag tarafinda yer alan Tiirkiye
Cumbhuriyeti Merkez Bankasi da dahil olmak iizere bir c¢ok banka binasi
bulunmaktadir. Caddenin ismi bu sebeple ‘“Bankalar Caddesi” olarak da
bilinmektedir. Binaya ulasim yaya olarak ya da 6zel tasitlarla yapilabilmektedir. Salt
Galata’nin girisinde bisikletler icin park yeri bulunurken, Istanbul Modern’de

gordiigimiiz dlgekte bir otopark alani s6z konusu olmamakla birlikte, miizeye gelen

birkag sayida arag i¢in miize Oniinde yer ayrildigi goriilmektedir. (Sekil 5. 28)

1

Sekil 5. 32: Salt Galata'nin Bankalar Caddesi ile iliskisi

108 http:/iv2.arkiv.com.tr/p11136-salt-galata.html, Erisim Tarihi: 12.09.2015
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Binanin giivenligi, bulundugu caddenin bankalarla olan iliskisi sebebiyle hem
cevreden hem de miizenin 6zel glivenligi ile saglanmaktadir. Girigte binanin 6zgiin
halinde yer alan kabinlerden biri giivenlik personeli i¢in diizenlenmistir. Giriste

giivenlik i¢in herhangi bir iist arama cihazi bulunmamaktadir. (Sekil 5.33)

Sekil 5. 33: Giris kapis1 ve giivenlik kabini (sagda)

Miizenin girisinde engellilerin miizeye erisimi zemin kattan yapilmaktadir. Giristeki
ana merdivenin yanindan Osmanli Bankasi Miizesi’'ne erisimi saglayan engelli
asansOrii konumlandirilmis, miizenin diger mekanlarina ise oradan ulasilan ortak

asansor ile erigim saglanmustir. (Sekil 5. 30)

Sekil 5. 34: Engelliler igin asansor

Acik Hava Alanlari:

Salt Galata, Istanbul Modern 6rnegindeki gibi, genis bir alana yayilan biiyiik 6l¢ekli
bir yap1 degil, yeniden islevlendirilen tarihi bir binada yer almas1 sebebiyle, cagdas

miizelerde genellikle var olan bazi mekanlara sahip degildir. Bir banka binasindan
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doniistiiriilmesi sebebiyle, binanin girig katinda yer alan i¢ bahge ve restorana bagh
olarak kullanilan teras disinda kullanima uygun agikhava alanlart yoktur. Bu
baglamda, yapinin giinlimiiz ¢agdas sanat miizelerinde gérmeye alisik oldugumuz

bliyiik 6lgekli sanat eserleri ve enstalasyonlara uygun olmadigi sdylenebilir.

- , "T J f:"“'l r~

v

Sekil 5. 36: Salt Galata restoran teras1'%

Halka Acik Alanlar:

Salt Galata’da halka acik alanlar; Salt Arastirma, kalict sergi alani, agik arsiv,
restoran, kitabevi ve sirkiilasyon alanlaridir. Bu alanlar biiyiik oranda binanin giris,

ve bodrum katinda toplanmis, yalnizca agik arsiv alani 3. katta yer almaktadir.

192 https://www.zomato.com/photos/pv-res-5916001-r_ODYON]E3NDk4M,;, Erisim
Tarihi:17.09.2015
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Sekil 5. 37: Danigma bankosu (sagda)

Miizeye ziyaretci girisi zemin kattan yapilmaktadir. Zemin katta danigma bankosu,
vestiyer, miize kiitiiphanesi olan Salt Arastirma, i¢ bahge, restoran, kitabevi ve
tuvaletler yer almaktadir. Danigsma bankosunun karsisindaki duvar, bilgilendirme
panosu olarak tasarlanmistir. Cam yilizey arkasinda yer alan ekranda giincel

aktivitelerle ilgili sunumlar yapilmaktadir.

1- Hol

2- Salt Aragtirma 5- Tuvaletler
3- Ig Bahge 6- Kitabevi
4- Kafe 7- Depo

Sekil 5. 38: Salt Galata Zemin Kat Plam ve giris aks1. Kaynak: H.T. ve Mimarlar tizerine
diizenleme™®

193 http:/iv2.arkiv.com.tr/p11136-salt-galata.html, Erisim Tarihi: 12.09.2015
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Binanin giris aks1 takip edildiginde Salt Arastirma’dan sonra miize restorani ve
kitabevine ulagilmaktadir. (Sekil 5. 38) Salt Galata’nin Persembe Pazari’na bakan
cephesini olusturan ek yapinin zemin {iistiindeki iki kati, kafe ve restoran olarak
islevlendirilmistir. A¢ik mutfak anlayisiyla sekillenen zemin kattaki kafe alam
betonarme, kafenin i¢inden ulasilan, asma kattaki restoran ise ¢elik

konstriiksiyondur.

Sekil 5. 41: Asma kat plani ve restoran yerlesimi'®

19% http:/iv2.arkiv.com.tr/p11136-salt-galata.html, Erisim Tarihi: 12.09.2015
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Salt Galata igerisinde yer alan bir diger halka ag¢ik mekan; zemin Katta, kafenin
karsisinda yer alan kitap diikkdnidir. Pek ¢cok miizede yer alan miize magaza yerine
kitap diikkanina sahip olan Salt Galata, igerisindeki Salt Arastirma ile iistlendigi

arastirmaci ve egitici miize olma niteligini pekistirdigi goriilmektedir.

Sekil 5. 42: Salt Galata, Robinson Crusoe 389 tarafindan isletilen Kitabevi, 24.08.2015

Autoban’in tasarladigi ziyaretci tuvaletlerinde de yapinin diger alanlarinda goriilen
cagdas ve yalin kimlik siirdiiriilmiis, 1slak hacimler birer tasarim 06gesi haline

getirilmistir.

Sekil 5. 43: Zemin kat tuvaletleri, 24.08.2015

Miize igerisindeki yonlendirme levhalari, Koray Ozgen tarafindan Salt Galata’nin
kurumsal kimliginin bir parcasi olarak, ziyaretcilerin miize deneyimini oldukca
kolaylastiracak sekilde tasarlanmistir. Bina i¢i dolasimi saglarken, her kat i¢in, hangi
katta olundugu ve o katta yer alan mekanlar1 ifade eden agiklayici levhalar

kullanilmustir.
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Sekil 5. 44: Yonlendirme levhalari, 24.08.2015

Binanin 1. ve 2 kat koridorlarinda bekleme ve oturma alanlar1 olusturularak (Sekil 5.
46), kullanicilarin  yapinin  tamaminda  sosyallesebilmelerinin  amaglandigi
goriilmektedir. 1. kata ¢ikan merdiven sahanliginda dahi, kullanicilarin kitap okuyup

dinlenebilecegi bir alan olusturulmustur.(Sekil 5. 45)

Sekil 5. 46: Birinci Kat bekleme alani, 03.10.2015

1°5http://i.radikal.com.tr/644x385/2012/04/13/fft5_mf960130.Jpeg, Erigim Tarihi: 10.09.2015
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Salt Galata’nin kalic1 ve siireli sergi mekéni, binanm 1. bodrum katinda, 410 m*lik
bir alanda yer almaktadir. Kalict sergide Osmanli Bankasi Miizesi arsivleri
sergilenmektedir. Miize, klasik sergileme yontemleri yani sira, kisith da olsa ¢cagdas
teknolojik sistemleri de iginde barindirmaktadir. Tavan ve duvarlar koyu haki renkte
boyanmus, sergilenen 6gelerin korundugu sergi elemanlar1 bolgesel aydinlatilarak,

vurgulanmustir. (Sekil 5. 47)

Sekil 5. 47: Osmanl1 Bankas1 Miizesi, 24.08.2015

Arsiv ve konsept calismasi Edhem Eldem tarafindan yiiriitiilen, tasarimi ise Biilent
Erkmen tarafindan yapilan Osmanli Bankasi1 Miizesi, Tiirkiye’de bir 6zel banka
tarafindan kurulmus ilk miize olma 6zelligini tasimaktadir. Osmanli Bankas1 Arsiv
ve Arastirma Merkezi bilinyesinde 2002 yilinda hayata gecirilmistir. 1892 yilinda
Osmanli Bankast Genel Midirliigii olarak faaliyete baglayan binanin kasa
dairelerinin iginde ve etrafinda diizenlenen miize, Osmanli Imparatorlugu’nun
merkez bankas1 ve hazinedar1 olarak gorev yapan Osmanli Bankasi’nin tarihini miize

ziyaretgisine sunmaktadir.

Miize, icerdigi nesne ve belgelerin yani sira tasarimiyla, bankanin merkezi rol
oynadigi, ge¢ Osmanli ve erken cumhuriyet donemlerinin az bilinen diinyasini
yansitmakta. Miizede, kurulusundan 6zel ticari banka statiistine gegtigi 1933’e kadar
gecen 80 wyillik siiregte, Osmanli Bankasi’nin yasadigi onemli degisiklikler,
gelismeler ve krizler, kronolojik olarak ele alinirken; ayni donemin sube binalari,

miisterileri ve faaliyet alanlar1 hakkinda bilgi ve belgeler izlenebilmektedir.'®

Miizede oOgelerin baglamlarindan kopmadan, izleyiciye banka arsivinde gezme

hissini verecek sekilde, deneyim odakli olarak kurgulandigi goriilmektedir.

198 http:/iv2.arkiv.com.tr/p11136-salt-galata.html, Erisim Tarihi: 10.09.2015
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Sekil 5. 48: Osmanli Bankas1 Miizesi sergi alanlari, 24.08.2015

Miizenin siireli sergi alani birinci bodrum katta yer almaktadir. Orijinal yapidan
farkli olarak, dis duvarlar haricinde tliimiiyle yeniden tasarlanan mekan, yapisal
ozelliklerini saklamayan, beyaz duvar ve beton tabaniyla beyaz bir kiiptiir."”” Ayrica

binanin 1. ve 2. kat koridorlar1 da gegici sergiler i¢in kullanilmaktadir. (Sekil 5. 49)

T

Sekil 5. 49: Elio Montanari, “Biri, Higbiri, Binlercesi” sergisi, 2011, 1. Kat koridorunda

sergilenen eserler'®

107 http://v2.arkiv.com.tr/p11136-salt-galata.html, Erisim Tarihi: 10.09.2015

198 http:/ivww.exhibitioncritique.com/2013/11/24/elio-montanariden-cagdas-sanat-sahneleri/,
Erisim Tarihi: 10.09.2015
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Sekil 5. 50: Siireli sergi salonu, 03.10.2015

Binanin birinci ve ikinci katlar1 workshop ve ofis mekanlarini barindirirken, tigiincii
katta halk kullanimina tiimiiyle agik olan “Agik Arsiv”’ yer almaktadir. Salt’in arsiv
konulariyla ilgili arastirmalari, Salt Galata’da bu konuya adanmis Agik Arsiv
mekanmda sergilemek amaciyla olusturulan yerin, giinimiizde, kamu kullanimina

acik bir caligma alani olarak diizenlendigi goriilmektedir. (Sekil 5. 51)

Sekil 5. 51: Atk Arsiv, 24.08.2015

Halka Yar: Acik Alanlar:

Halka yar1 agik alanlar; bilgi odakii alanlar, gosteri alanlari, egitim alanlar: olarak 3
ana baglikta siiflandirilmistir. Buna gore halka yar1 agik mekanlar; halk kullanimina
acilirken izne tabi tutulan, ya da Salt Galata tarafindan belirlenen etkinlikler

cercevesinde kullanima agilan mekanlar1 tanimlar.
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Sekil 5. 52: Salt Arastirma, 24.08.2015
Salt Galata’da; bilgi odakli mekanlarin basinda, Salt Arastirma gelmektedir. Halk
yart agik olarak isleyen Salt Arastirma; Salt Galata binasi giris katinda, sanat,
mimarlik, tasarim, sehircilik, sosyal ve ekonomik tarih konularina odakli yaymn
koleksiyonundan olusan bir kiitiiphanedir. Basili ve dijital dokiimanlari i¢eren bir
arsive sahip mekan, Salt Galata binasimin orta avlusu ve ara katindaki 650
metrekarelik bir alana yayilmaktadir. Salt Arastirma; miize ziyaretinden bagimsiz
olarak, kent kullanicisina arsiv ve kiitiiphaneye tek yerden ulasma imkani saglayarak,
rahat bir calisma ortamn sunmaktadir. Icerisinde Tiirkiye sergi arsivi, Sanatgi
arsivleri, Tiirkiye kiirator arsivi, Osmanli Bankasi arsivi, mimarlik ve tasarim arsivi,
Sedad Hakki Eldem arsivi gibi onemli dokiimanlar1 igeren arsivlere sahiptir. Salt
Arastirma’nin mekansal anlamda en etkili yonii; her kattan bakildiginda goriilen
galeri holiinde yer almas1 sebebiyle, giin 15181 alan, yiiksek tavanli, genis ve aydinlik

bir mekan olmasidir.

Salt Galata’nin oditoryumu ikinci bodrum katta konumlandirilmistir.(Sekil 5. 53)

Halka yar1 acik gosteri odakli mekanlar siniflandirmasinda yer alan mekéan, Zoom
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TPU tarafindan tasarlanmistir. 219 kisi oturma kapasiteli oditoryum; konferans,
seminer, miinazara gibi uzun siireli oturumlar i¢in kullanildig1 gibi uzun metrajl film
gosterimleri  bigiminde klasik sunum ve paylasim gibi etkinlikler igin de
kullanilabilmektedir.'® Oditoryumun tasariminda kullanilan malzeme ve formlarda
bir estetik kaygi ile hareket edildigi, ayn1 zamanda mekanin akustik kosullara uygun

olarak tasarlandigi goriilmektedir.

Sekil 5. 53: Oditoryum, Fotograf: Cemal Emden, 2011

s
| [

Sekil 5. 54: Salt Galata binasinda oditoryumun konumu, Han Tiimertekin ve Mimarlar

arsivi'™

199 http://v2.arkiv.com.tr/p11136-salt-galata.html, Erisim Tarihi:24.09.2015

10 www.mimarizm.com, Erisim Tarihi: 14.09.2015
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Binanin birinci katinda; c¢esitli atélye calismalari, workshoplar i¢in kullanilan
atolyeler bulunmaktadir. Salt’in organize ettigi ya da isbirligiyle diizenlenen farkl
igceriklerdeki toplantilarin yapilabildigi; ayrica, kurum disindan kullanim taleplerini
de karsilayan mekanlardir. Tasarimmi Arif Ozden ve Tanju Ozelgin’in yaptig
atolyeler; istenildiginde boliinebilen bir biliyllk mekén ve iki sabit toplanti
mekanindan olusuyor. Cok sayida kiginin ayni anda c¢aligmasina imkan saglayan
atolyeler; konumlar1 sayesinde, zemin katta bulunan Salt Arastirma’ya kolay erisim
imkani1 sunuyor. Atdlyelerin tasariminda kullanilan masif dogal parke, orta ton bir gri
renkle boyanmig duvarlar ve aydinlatma anlayisiyla gegmisin izlerini tagiyan, yapinin
Ozelliklerini vurgulayan mekanlar, binanin bellegini hatirlatacak sekilde tasarlanmas.
Hareketli mobilyalar ise islev, giincel ihtiyaglar, esneklik ve kolaylikla yeniden

diizenlenebilme amagclarina gore cagdas tiriinler olarak tasarlanmistir.

Sekil 5. 55: a. Birinci kat koridorlarinda atolyelere yonelis ve levhalar, b. Atolye alani**

Binanin 4. katinda ise smirli erisime agik olan “6zel etkinlikler mekani” yer
almaktadir. Salt Galata’nin dordiincti kati; yenileme ¢alismalart sirasinda bina
katmanlar1 kaldirildik¢a goriiniir hale gelen yapisal gereklilikler dogrultusunda
gelistirilip, cat1 konstriiksiyonu bastan insa edilirken ¢atiya, binanin yiiklendigi yeni
islevlere uygun nitelikte mekanik aksam yerlestirilmis ve bu ¢alismalar paralelinde
kurum i¢i ve disindan c¢ok amachh 06zel kullanimlara yanit verecek sekilde

tasarlanmistir.

1 http://v2.arkiv.com.tr/p11136-salt-galata.html, Erisim Tarihi: 10.09.2015

112 http://img.haberler.com/haber/969/salt-ta-lise-universite-ogrencileri-ve-
5686969 7770 _o0.jpg
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Halka Kapali Alanlar:

Salt Galata; atolye organizasyonlari, sergiler, 6zel etkinlikler, arastirma galigsmalari
gibi ¢ok yonlii pek ¢ok kiiltiirel etkinlige ev sahipligi yapan bir olusum olmasi
sebebiyle, ¢ok sayida idari mekéani igerisinde barindirmaktadir. Ofis mekanlari,
binanin 2. ve 3. katinda yer almaktadir. Ofisler miize kullanicilarinin kullanimina
kapatilmis, giris kapilarindaki elektronik kartli gegis sistemi ile yalnizca personele

giris imkani saglamaktadir.
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Sekil 5. 56: Salt Galata Ikinci Kat Plan1

Salt Galata’nin ofis tasarimini, Superpool Mimarlik Ofisi yapmistir. Superpool’un
ofis tasariminin pargalanmis dairesel formda, modiiler ¢alisma masalar1 merkezinde
sekillendigi goriilmektedir. Superpool; ofis i¢in secilen bu formun nedenini ve

projeyi soyle aciklamaktadir:

“Salt bir tasarim ofisi, sanat¢1 stiidyosu veya reklam ajansindan farkli. Sergi, etkinlik
ya da kitap olmak icin hizli hizli somutlasmiyor diisiinceler. Oncelikli isleri
diisiinceleri yazmak, tartismak, bekletmek, tekrar ortaya cikarip degerlendirmek,
inceltmek, daha keskin, daha kullanishh kilmak, tasarimcilar, arastirmacilar,
sanatcilarla diislinceleri zenginlestirmek. Daha sonra da paylagmak icin gegici olarak
somutlastirmak. Fikir aligverisine imkan verecek oturma diizenleri ariyoruz. Masa
diizeni modiiler, esnek olabilir ya da hareketli bolme duvarlar olabilir. Icerisi bir
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peyzaj gibi algilanip, farkli yiiksekliklerde oturma calisma alanlar1 olabilir, bu
Onerilerin oldugu bir¢ok hizli yapilmis maket var elimizde. Bunlarin igerisinde bir de
parlamento adin1 verdigimiz Oneri var. Dairesel bir orta alanin etrafinda diizenlenmis
bir oda. Ortas1 bos, bazen bir toplant1 diizenine elverecek, bazen bir sunum, bazen
tizerinde calisilan bir serginin maketi gelebilir bu bosluga. Biz biraz diistinelim
diyorlar. Demokratik bir siirec ile parlamento uygulanacak proje olarak segiliyor.”*"?

Tasarimda; dairesel forma karar verildikten sonra, binanin 6zgiin karakterinin ve
biitlinliigliniin 6n plana ¢ikmasi amaciyla malzeme ve renklerde sadelige gidilmis.
Masalarda beyaz formika malzeme kullanilmis; depolama alanlari odanin iki
duvarinda konumlandirilarak, duvarlarla biitiinlesik algilanacak sekilde beyaz ve
sade tasarlanmistir. Ancak gilinlimiizde, kullanim sirasinda olusan ihtiya¢ sebebiyle

mekanin merkezine siyah bir toplant1 masas1 eklendigi goriilmektedir.

Sekil 5. 57: a. Ofis Mekam, Superpool arsivi™*, b.Ofislerin giincel durumu, 24.08.2015

Ofis mekanlar1 disinda, miizedeki diger halka kapali alanlar, her katta merdiven
etrafinda konumlandirilmis ve personel kullanimina ayrilmis olan tuvaletler, kat
ofisleri gibi alanlar ve binanin 1. bodrum katinda yer alan arsiv ve zemin Kkattaki
depo alanlaridir. Bu alanlara giris izni verilmediginden mekanlara ait gorseller

edinilememistir.

13 http://www.arkiv.com.tr/proje/salt-ofis/1199, Erisim Tarihi:01.10.2015
4 http://www.arkitera.com/proje/1199/salt-ofis, Erigim Tarihi: 14.09.2015
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5.3. PERA MUZESI

Suna ve inan Kirag Vakfi tarafindan kurulan Pera Miizesi; 2005 yili Haziran ayinda
ziyarete acilmistir. Beyoglu Mesrutiyet Caddesi’nde yer alan miize yapisi, 1893
yilinda, Italyan mimar Achille Manousso tarafindan otel olarak tasarlanmis ve uzun
siire Bristol Otel olarak hizmet vermistir. ikinci dereceden tarihi eser olarak tescilli
yapt, 1980 yilinda Esbank’in satin almasiyla, Has Mimarlik tarafindan, yalnizca 6n
cephesi onarilarak korunup, yapmin diger kisimlari yeniden insa edilmis, Esbank

Genel Miidiirliigii olarak kullanilmaya baslanmistir.

Sekil 5. 58: Bristol Otel. Kaynak: Pera Miizesi Blog""™®

2003 yilinda Kog ailesi iiyelerinden Suna Kirag ve Inan Kirag’in, sahip olduklari
koleksiyonlar1 sergilemek adina bir miize kurma istegiyle, Suna ve Inan Kirag Vakfi
tarafindan Bristol Binasi, bitisigindeki bes katli konut binasinin da yapiyla
birlestirilmesi ile Pera Miizesi olarak yeniden islevlendirilmistir. Iki parselin
birlesimiyle ile olusan 471 m?®’lik alanin miizeye doniisiimii mimar Sinan Genim ve

Belma Baris Kurtel tarafindan yapilmistir.

Yapinin yeniden islevlendirmeleri sirasinda, Mesrutiyet Caddesi’ne bakan cephesi
disinda diger cepheleri korunmamistir. Sinan Genim bu konuyu ‘“Mesrutiyet

Caddesi’'nden yiiz alan her iki yapmmin da arka cepheleri Esbank olarak

5 http://blog.peramuzesi.org.tr/, Erisim Tarihi: 21.09.2015
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diizenlenmeleri sirasinda ortadan kaldirilmis olmakla birlikte orijinal yapida da

herhangi bir korunmasi gerekli 6zellik tastmamaktaydilar.” diye agiklamaktadir.'™

Sekil 5. 59: a. Yapinin Esbank Genel Miidiirliik Bristol Binasi olarak kullanildigi dénemde
cephesi''’, b. Pera Miizesi cephesi, 10.09.2015

Pera Miizesi, Ekim 2015 itibar1 ile toplam 73 sergiye ev sahipligi yapmis, bugiine
kadar 1 milyon 150 binin iizerinde ziyaretgisi olan bir miizedir."** Miizede Suna ve
Inan Kirag Vakfi’na ait “Oryantalist Resim”, “Anadolu Agirlik ve Olgiileri” ve
“Kiitahya Cini ve Seramikleri” kalict koleksiyonlar1 yani sira, ¢agdas sanat

Ogelerinin sergilendigi siireli sergi salonlar1 bulunmaktadir.

Binanin Pera Miizesi olarak islevlendirilmesi sirasinda mimar yapiyi; yangin,
havalandirma, giivenlik gibi sartlar1 karsilarken miimkiin oldugunca fazla sergi alani
olusturacak sekilde kurgulamistir. Genim; Pera Miizesi’nde yaptig1 planlamanin ana
ilkesini soyle agiklar:

“Iki yapmin birlestigi noktada bir merdiven ve dikey sirkiilasyon i¢in asansérler ve
tuvaletlerin tesekkiilii olarak diisiiniilmiistiir. Boylelikle yapinin iginde biri biiyiik

118 sinan Genim, “Bristol Otel'den Pera Miizesi'ne”, 2005

w a.http://blog.peramuzesi.org.tr/about-us/, Erigsim Tarihi: 14.09.2015
"Bhttp://www.radikal.com.tr/yazarlar/yekta-kopan/tepebasi-projesinin-ustune-soguk-su-
1445543/, Erisim Tarihi: 14.09.2015
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[200 m?], digeri kiiciik [100 m?] iki sergi alan1 elde etmek miimkiin olmustur.
Yapinin bir bolimiiniin miize, bir bolimiiniin ise uluslararast sergi alani olarak
hizmet vermesi istendigi i¢in gerekli olan yangin, havalandirma, kilimatizasyon,
giivenlik, vs. sartlarin en iyi diizeyde gerceklestirilmesi igin gereken dikey
bosluklarin bu ¢ekirdek iginde ¢oziimlenmesi gerekmistir.” **°

Yapinin ilk hali bes katliyken; Esbank Genel Miidiirliik binasi olarak kullanildigi
siirecte, yiiksekligi 24,50 metre kotuna ¢ikarilmis ve mevcut yapi lizerine iki kat
ilave edilmistir. Pera Miizesi’'ne doniisiim siirecinde yapiya eklemlenen bu katlar
korunmustur. Giintimiizde dis cepheden zemin kat lizerine alt1 kat gibi gériinmesine
karsin i¢ mekan diizenlemeleri geregi, yiikseklik korunarak, yapi bes kata
disiiriilmiistiir. Zemin ve birinci katin yiiksekliklerinin orijinal yap1 ile ayni

tutulmasina karsin, diger ti¢ kat sergi alanlarinda yeterli yiliksekligi elde etmek

amaciyla yeni planlamada iki kat olarak insa edilmistir. (Genim, 2005)

Binanin ofis binasindan miizeye doniisiim siirecinde, i¢ mekan diizenlemesinde
yasanan zorluklar ve bunlarin nasil asildigi hakkinda Genim, bir roportajinda sunlari
sOylemistir:

“Bir miize ¢ok daha net mekanlar, daha genis alan ve yiikseklik ister, oysa binada
biirolar ve kiigiik odalar vardi. Birbiriyle iliskilendirmis rahat ve akici sergi alanlar
disinda, o miizenin deposu, konferans salonu bulunmasi, ayrica engelli vatandaslar
dikkate alan ¢oziimler igermesi gerekiyordu. Biz bu binaya ek olarak bitisikteki
binay1 da projeye dahil ederek toplamda yaklagik 471 metrekarelik bir alan elde ettik.
Iki binanin cephelerini koruyup giiglendirilerek, arka tarafi tamamen yiktik. Boylece,
iceride iki binayi birlestiren, kat yiiksekligi daha fazla olan yeni bir proje gelistirdik.”
Binanin ikinci bodrum katinda teknik hacimler, depolama alanlari, birinci bodrum
katta i1se 180 kisi kapasiteli bir oditoryum ile birlikte “Pera Egitim” yani miizenin
egitim odast yer almaktadir. Zemin katta gilivenlik, miize magazasi, bilet satis
bankosu, vestiyer ve Pera Kafe bulunmaktadir. Miizenin birinci katinda “Suna ve
Inan Kirag Vakfi Anadolu Agirlik ve Olgiileri Koleksiyonu ve “Kahve Molas1” adli
sergiler yer almaktadir. Ikinci katta Sevgi ve Erdogan Géniil galerisinde “Kesisen

Diinyalar” koleksiyonu sergilenmektedir. Miizenin ii¢, dort ve besinci Katlar ise

stireli sergilerin yapildigi galerilerden olugsmaktadir. (Sekil 5. 60)

19 http://vww.sinangenim.com/tr/articles.asp?ID=7&Y=2005&AlD=120&do=detail, Erisim

Tarihi: 15.09.2015
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Sekil 5. 60: Pera Miizesi, katlara gore mekan dagilimlar

Cevresel Baglanti:

Beyoglu, Tepebasi’nda bulunan Pera Miizesi; on cephesi Mesrutiyet Caddesi’ne
bakarken, sirtin1 Istiklal Caddesi’ne vermektedir. Istanbul’un giincel sanatsal
aktivitelerinin en yogun oldugu bolgelerin basinda yer alan Beyoglu ve Istiklal
Caddesi’yle iligkisi sebebiyle ulasim bakimindan c¢ok uygun bir bolgede yer
almaktadir. Binaya ulagim otobiis, metro gibi toplu tagima araglari, 6zel otomobiller
ile ve yaya olarak da kolayca yapilabilmektedir. Miizenin kendine ait bir park yeri
olmamasina karsin, binanin karsisinda yer alan Tcretli otopark alanm1i miize

ziyaretgileri i¢in kolaylik saglamaktadir.
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Sekil 5. 61: Mesrutiyet Caddesi ve Pera Miizesi'ne Taksim Meydani'ndan gelis aks1

Acik Hava Alanlari:

Birbirine eklemlenen iki tarihi binadan olugmasi, konumu ve binalarin 6zgiin yapim
amaciin c¢agdas bir miize yapist igin yeterli olmamasi sebebiyle, miizeye ait bir
bahge veya agik alan bulunmamaktadir. Otomobil yoluna bitisik olan kaldirim ile
miizeye dogrudan giris yapildigindan, agikhava sergileri i¢in uygun tek alan miizenin
cephe yiizeyidir. Cephe ylizeyine uygulanabilecek enstalasyon c¢aligmalar1 ile
acikhava sergilerine imkan saglanmaktadir. Ornegin; binanin cephesinde 2015
yilinda Pera Miizesi‘nin 10. y1l etkinlikleri kapsaminda Kanadali sanatgilar Caitlind
R.C. Brown ve Wayne Garrett tarafindan tasarlanan Go6r/Bak/Deniz adini tagiyan

enstalasyon sergilenmistir.

Sekil 5. 62: Pera Miizesi cephesi, Gor/Bak/Deniz adl1 enstalasyon. 2015

120 http://kot0.com/pera-muzesinin-cephesinde-binlerce-gozluk-camindan-olusan-bir-daire/,

Erigsim Tarihi: 15.09.2015
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Miizenin &n cephesinde iki adet giris kapis1 bulunmaktadir. Ilki téren ve etkinliklerde
kullanilmak {izere kapali tutulan ana giris kapisi, ikinci ise ek binadan agilmis olan,
ziyaret¢i girisinin yapildigi kapidir. Miizeye giris-¢ikislarin yapildigr ve diizenli

olarak kullanilan kap1 burasidir.
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Sekil 5. 63: Miize girisi
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Halka Acik Alanlar:

Bina girisinde giivenlik ve x-ray cihazlar1 gecildikten sonra merdiven ile giris

kotunun iizerine ¢ikilarak bilet satis-danisma bankosuna ulasilmaktadir. Giriste miize

ziyaretgileri i¢in engelli asansoriiniin de diisiintildigii goriilmektedir. (Sekil 5. 61)
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R e ted \
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1- Girig/ Guvenlik

2- Girig Hol

3- Resepsiyon / Bilet satig
4- Vestiyer

5- Mutfak

6- Merdiven Holu

7- Tuvalet

8- Pera Kafe

9- Magaza

Sekil 5. 65: Pera Miizesi girisi ve engelli asansorii, 10.09.2015
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Sekil 5. 67: Miize magazasi, 10.09.2015

Miizenin zemin katinda, birbiriyle baglantili olarak isleyen bir miize magazasi1 ve
kafe konumlandirilmistir. Magaza; klasik miizelerde gérmeye alisik oldugumuz tek
diize bir tasarima sahiptir. Miize ziyaret¢isini lirlinlere yonlendirmekten uzak, siradan

bir goriintiidedir.

Sekil 5. 68: Pera Kafe, 10.09.2015
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Icerisinde Suna ve Inan Kirag Vakfi tarafindan miizeye bagislanan bir piyanonun da
bulundugu Pera Kafe’nin i¢ mekani, miize magazasi gibi, Klasik bir mekan olarak
tasarlanmig. Tasarimda kullanilan renkler ve tercih edilen mobilyalar, giincel mekan

tasarimlarindan uzak bir goriiniim ¢izmektedir.

‘ F VTS

SN
2\\\\||m/"' '

1- Merdiven Holu
2- Sergi Alani
3- Ofis

4- Toplanti Odasi
5- Tuvaletler

Sekil 5. 69: Pera Miizesi Birinci Kat Plani, Sinan Genim arsivi lizerine diizenleme
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Sekil 5. 70: Birinci kat kalict sergi alanlar

Sergi alanlari, karsilikli asansorler ve merdivenleri kapsayan cekirdegi merkezine
alacak sekilde diizenlenmistir. Her katta ¢ekirdekten ulasilan hol, sergi alanlarina

dagilimi saglamaktadir.

Sekil 5. 71: Pera Miizesi Ikinci Kat Holii. Asansorler ve merdiven ile katlara dagilim

Ikinci kat kalic1 sergi alaninda Sevgi ve Erdogan Géniil Galerisi “Kesisen Diinyalar:

Elgiler ve Ressamlar” koleksiyonu kalic1 sergi olarak sergilenmektedir. Ikinci kat
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sergi salonunda birinci kattakinden farkli olarak objeler degil, resimler sergilenmekte

ve buna bagli olarak mekansal ¢oziimlemeler de degisime ugramaktadir.

1- Merdiven Holi
2- Sergi Alani

3- Ofis

4- Guvenlik

5- Tuvaletler

Sekil 5. 72: Pera Miizesi Ikinci Kat Plani, Sinan Genim Arsivi {izerine diizenleme

Bu katta resim sergisinin diizeni klasik sanat miizesi anlayisiyla diizenlenmis, daha
¢ok Louvre Miizesi’'nin sergi salonlarini animsatan sekilde, kirmizi renkte boyanmis
galeri duvarlari, acik renk zemin ve tavan rengiyle ortaya cikarilmistir. Ayni katta
sergilenen Osman Hamdi Bey’e ait eserler, digerlerinden ayrilarak, farkli bir duvar

rengi ile belirginlestirilmistir.

Tavanda projektor aydinlatma elemanlart kullanilarak eserler, odak noktasi haline
getirilmistir. Izleyicilerin eserlere yaklasma mesafesini belirlemek ve koruma

saglamak i¢in sinir ¢izen 6geler kullanilmistir.
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Sekil 5. 74: ikinci kat kalic1 sergi alani, Osman Hamdi Bey eserlerine ayrilmig alan

Ugiincii kat sergi alani ise, “beyaz kiip” olarak diizenlenmistir. Bienal etkinlikleri
gibi uluslararasi siireli sergilerin sunumuna uygundur. Pera miizesinin ¢agdas sanat
miizesi niteliklerine uyan, sanat eserine gore mekani sekillendiren ve nétrleyen
salonlarindan birisi bu katta yer almaktadir. Bu salondan itibaren, {ist katlarda da

benzer niteliklerde siireli sergi salonlar1 olusturulmustur.

Sekil 5. 75: Ugiincii kat siireli sergi salonu
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1- Merdiven Holu
2- Sergi Alani

3- Ofis

4- Depo

5- Tuvaletler

Sekil 5. 76: Pera Miizesi Ugiincii Kat Plan1, Sinan Genim arsivi iizerine diizenleme

Sekil 5. 77: a. Dordiincii kat siireli sergi salonu, b. Besinci kat siireli sergi salonu

Miizenin dordiincli ve besinci katlari, binaya sonradan eklemlenen ve cepheden
ayrisan boliimde yer almaktadir. Besinci kat sergi salonu, asma kattir ve dérdiincti

kat galerisinin izlenebilecegi bir galeri bosluguna sahiptir.
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DORDUNCU KAT PLANI BESINCI KAT PLANI

1- Merdiven Holl

2-Sergi Alani
3-Galeri Boslugu
4-Teras

Sekil 5. 78: Pera Miizesi Dordiincii ve Besinci Kat Planlari

h

Sekil 5. 79: Besinci kat siireli sergi salonundan dordiincii kat galerisinin goriilebildigi galeri
boslugu
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Halka Yari Acik Alanlar:

Pera Miizesi’'nin halka yar1 acik alanlari, binanin birinci bodrum katinda
konumlandirilan oditoryum ve egitim odasidir. Oditoryum, 160 kisi kapasiteli ve
0zel etkinlikler i¢in kiralanabilmektedir. Oditoryum, diizenlenen etkinlikler disinda

erisime kapatilmaktadir.

5
s 4
1- Hol
2- Oditoryum 5- Tuvaletler
3- Fuaye 6- Depo
4- Makyaj Odasi 7- Teknik Oda

Sekil 5. 81: Pera Miizesi Birinci Bodrum Kat plani, Sinan Genim arsivi iizerine diizenleme

2L http://www.sinangenim.com/tr/projects.asp?ID=4&Y=2002&PID=186&do=detail, Erisim
Tarihi: 25.09.2015
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Pera Egitim’de 4-6 ve 7-14 yas gruplarina yonelik diizenlenen ¢agdas sanat atolyeleri

yapildigi gibi, 15 yas ve lizeri i¢in ¢esitli atolye ¢alismalar1 da diizenlenmektedir.

Sekil 5. 82: “Pera Egitim” odas1

Halka Kapali Alanlar:

1- Hol

2- Depo 8- Pano Odasi

3- Su Deposu 9- Tesisat Safti

4- Pompa Odasi 10- Yik Asansoéria

5- Tuvaletler 11- Kazan Dairesi

6- Makine Dairesi 12- Yangin Merdiveni
7- UPS 13- Guvenlik Koridoru

Sekil 5.83: Pera Miizesi Ikinci Bodrum Kat Plani, Sinan Genim Arsivi iizerine diizenleme
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Miizenin depo ve arsiv alanlart ile ofis mekanlart halka kapali alanlarmi
kapsamaktadir. Depo ve arsiv ikinci zemin kattadir. Malzemelerin depoya girisi,
ziyaret¢i giris kapilarindan yapilmaktadir ve ayni anda bilet satis alan1 Oniinden
depolanacak iriinler tasinmaktadir. Depoya erisimin, miizenin isleyisi bakimindan

dogru ¢oziilmedigi goriilmiistiir.

Sekil 5. 84: Depoya malzemelerin tasinmasi ve bilet satig bankosu ile iliskisi

Pera Miizesi’ni ziyaretgi olarak gezerken bina igerisinde personele ait ofis
mekanlarina ait girisleri gormek miimkiin degildir. Calisma mekanlarina erigim, sergi
salonlarindan ulasilan gizli girislerle saglanmaktadir. (Sekil 5. 81) Ofisler, binanin

birinci, ikinci ve tiglincii katlarinda yer almakta ve agik ofis sistemiyle ¢aligmaktadir.

Sekil 5. 85: Pera Miizesi ofisleri. Fotograflar: Firdevs Ev, Pera Miizesi Iletisim ve Etkinlik

Sorumlusu
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5.4. ELGiZ MUZESI

Elgiz Miizesi; 2001 yilinda, koleksiyoner Sevda ve Can Elgiz tarafindan Maslak’ta
kurulmustur. Miize, kurulus tarihi itibariyle “Tirkiye’nin ilk ¢agdas sanat miizesi”
olma o6zelligindedir. Kalic1 bir koleksiyonun yani sira, ayni zamanda belirli siireli
sergiler i¢in sponsor destegi de almaktadirlar. Sermaye politikast agirlikli olarak
koleksiyonu genisletmeye yoneliktir. Sergiler koleksiyon kaynakli olarak

yapmaktadirlar. Varolan siireli sergiler de koleksiyon ile iliskilidir.'?

Kalict sergide, Gilbert & George, Tracey Emin, Barbara Kruger, Cindy Sherman,
Jan Fabre, Burhan Dogancay, Azade Koker, Darren Almond, Marcus Oechlen,
Matthew Manohan, Abdurrahman Oztoprak gibi Tiirk ve uluslararasi sanatcilarimn
yapitlar1 yer almaktadir.’”® 2013 yilinda Elgiz Koleksiyonu’na IFEMA Amigos de
ARCO Madrid tarafindan Uluslararas1 Koleksiyonerlik Odiilii verilmis; 2014 yilinda
ise Elgiz Miizesi, CAGSAV Cagdas Sanatlar Vakfi’ndan heykel sanatgis1 Mehmet
Aksoy’un imzasimi tastyan Onur Odiili’nii almustir. 2015 yili itibariyle Global
Private Museum Network’un kurucu iiyesi ve Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM)

tiyesidir."
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Sekil 5. 86: Elgiz Miizesi ve Beybi GIZ Plaza A Blok iliskisini gdsteren kesit

122 Ugar, N. (2008) “istanbul’da Sanatsal Alanin Yeni ikonlar” istanbul Bilgi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Kiiltiirel incelemeler Yiiksek Lisans Tezi, sf: 132

123 Elgiz Muzesi, tanitim el kitapcigi, 2015

124 http://elgizmuseum.org/tr-tr/, Erisim Tarihi: 14.10.2015
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Elgiz Miizesi zemin kat ve asma kat olmak iizere 2 katli ve 2000 m?’lik alana yayilan
sergi alanlarindan olusmaktadir. Miizede siirekli ve siireli sergi alanlari, acik arsiv,
toplantt alani, acik hava sergi alanlari ve personele hizmet veren ofisler

bulunmaktadir.

Cevresel Baglanti:

Sekil 5. 87: Caddeden miizeye yonlenme

Elgiz Miizesi, Maslak Plazalar Caddesi’'nde yer almaktadir. Miizeye metro ile
kolayca ulasilabildigi gibi, 6zel araclar ve diger toplu tagima sistemleri kullanilarak
da erisilebilmektedir. Kentsel konumu geregi miizeye ulasim kolay olsa da, Maslak
gibi ¢ogunlukla is merkezlerinin yer aldigi bir bdlgede, yine is merkezleri arasina
sikigmis olan miize, kentliye varligini hissettirememektedir. Bu baglamda, miizenin
gelisimi Oniindeki en biiylik engel, cevresiyle iliskisidir. Miize bahgesine giris,
oncelikle Giz Plaza’ya ait giivenlik kapisindan gegerek saglanmaktadir. Ziyaretgiler,
plaza onilinde yer alan yonlendirme tabelalar1 ile miize binasinin ana giris kapisina

yonlendirilmektedir. (Sekil 5. 87)

Acik Hava Alanlari:

Elgiz Miizesi hem terasinda yer alan agikhava sergi alani hem de miize girisinde

“Heykel Uggeni” adin1 verdikleri bir agikhava sergisine sahiptir. **°

125 E|giz Miizesi, tanitim el kitapgigi 2015
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Sekil 5. 89: Elgiz Miizesi Heykel Terasi Plani, Elgiz Miizesi Arsivi iizerine diizenleme

Elgiz Miizesi’ni diger miizelerden ayiran en Onemli Ozelligi, siireli agik hava
sergilerine ev sahipligi yaptig1 terasidir. 2012 yilindan bu yana heykel sanati odakli
projelere oncelik veren miize, aym1 yil hava sartlarina dayanikli heykel sanati
orneklerini sergilemek amaciyla terasini ziyaretgilere agmistir.'® Binanimn iginden
asansorle terasa ¢ikis saglanmaktadir. Asansor ¢ikisindan itibaren olusturulan patika

ile teras zemini sergi alanlaria ayrilmistir.

126 Elgiz Muzesi, Ufuk Hatti Sergi Katalogu, 2015
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Sekil 5. 90: Heykel terasi, “Ufuk Hatt1” Sergisi, 05.10.2015

Halka Acik Alanlar:

T T
T

O O O O O
Boybi GIZ Plaza ELGIZ Mizes

o O O - ABiok O ZEMIN KAT PLANI
1- Girig, guvenlik ve vestiyer 6- Heykel Terasi Asansor Girisi
2- Fuaye 7- Depo
3- Sergi alanlar 8- Mutfak
4- Toplanti ve etkinlik alani 9- Tuvaletler
5- Acik Argiv

Sekil 5. 91: Elgiz Miizesi Zemin Kat Plani, Elgiz Miizesi Arsivi lizerine diizenleme

Elgiz Miizesi agik plan kurgusu ile sekillenmis ve giris katinda agirlikli olarak heykel

ve resim sanatina ait koleksiyon eserlerinin sergilendigi genis bir alana sahiptir.
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Girig zemin kattan saglanmaktadir. Miize girisinde ziyaretgiler bir glivenlik noktasi
ile karsilanmaktadir. Gilivenlik dedektorii ve karsilama bankosunun arkasinda,
vestiyer ve emanet dolabi yer almaktadir. Bu alanin hemen karsisinda ise, bir

bekleme alan1 olusturulmustur.

Girigte ziyaretcileri bir fuaye alanu ve sergilenmekte olan koleksiyon hakkinda
bilgilendiren bir duvar karsilamaktadir. On cephe yoniinde iki ayr1 merdivenle

binanin asma kati ile sirkiilasyon saglanabilmektedir.

Sekil 5. 93: Fuaye

Zemin kat biiyiik oranda, agik planli koleksiyon sergisine ayrilmistir. (Sekil 5. 91)
Mekan asimetrik olarak bolen ve dolasimi saglayan béliictiler, sergi duvarlari olarak
kullanilmaktadir. Siirekli sergi alani, zeminde ¢izilen bir ¢izgi ile tanimlanmstir.

(Sekil 5. 94) Kalic1 koleksiyonun bir kismi1 asma katta da devam etmektedir.
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Sekil 5. 94: Siirekli sergi alanina giris

Sekil 5. 95: Zemin kat kalic1 sergi alan1

Sekil 5. 96: Asma kat sergi alani

Elgiz Miizesi’'nde diger cagdas sanat miizelerinde gérmeye alistigimiz tiirden bir
oditoryum bulunmamakla birlikte, kalici sergi alani icerisinde mobil oturma

elemanlar ile konferans diizeni olusturularak bu ihtiyacin karsilanmaya calisildigi
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goriilmistiir. Boylece bu alan, diger miizelerden farkli olarak “halka yar1 agik” degil,

“halka agik alanlar” kategorisinde ele alinmstir. (Sekil 5. 97)

Sekil 5. 97: Konferans alani

Miizede halka acik bir diger alan ise; zemin kattaki acik arsiv alamidir. Elgiz
Miizesi’nin “Archvarium” adin1 verdigi acik arsiv alaninda sanatgilar tarafindan
gonderilen portfolyolar goriilebilecegi gibi; kiitliphane boliimiinde sanat, sanatci ve
sergi kataloglari, cagdas sanati ile ilgili uluslararas1 miizayede kataloglar1 ve miizenin

giincel ve gegmis sergi kataloglar1 da ziyaret¢iye sunulmaktadir.'*’

Sekil 5. 98: Agik arsiv alan1 "Archvarium"

Yalnizca Heykel Terasi’na ¢ikis1 saglamak amaciyla kullanilan asansore, miizenin
zemin katindan ulasilmaktadir. Yonlendirme tabelasi ile agik hava sergisine giris

vurgusu yapilmistir.

127 http:/lelgizmuseum.org/tr-tr/, Erigsim Tarihi: 16.10.2015
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Sekil 5. 99: A¢ik hava sergi alani girisi

Halka Yari Acik Alanlar:

Elgiz Miizesi’nde; atdlye calismalart yapmak i¢in ayrilmis egitim alanlan
bulunmamaktadir. Yeni miizelerde gormeye alistk oldugumuz oditoryum, sinema
salonu gibi genig gosteri alanlar1 da bulunmayan miizede, “halka yar1 agik alan”

siiflandirmasina uygun mekanlar gériilememistir.

Halka Kapali Alanlar:
LT T

_ O

hlm_

1 A |

 Asma Kat o
Ofe lmo‘ ofs Eg
; _—

O O O O o s
+: | ELGIZ Cagdas Sanat Mizesi
l:r ;T g i ” —— O ASMA KAT PLANI

1- Sergileme alani
2- Ofis
3- Toplanti odasi

Sekil 5. 100: Elgiz Miizesi Asma Kat Plani, Elgiz Miizesi arsivi iizerine diizenleme

114



Miizenin halka kapali alanlarinin biiyiik kism1 asma katta yer almakla birlikte, zemin
kattaki depolama alanlar1 ve mutfak bu alanlardandir. Ofisler ve personele ait
toplant1 odalar1 ise asma kattadir ve koridor boyunca siralanmigtir. Ofisler halka
kapali olmasina karsin, diger miizelerdeki kadar gizlilik sik1 tutulmamas, ofislerin bir

kismi sergi alanlarindan goriilecek sekilde seffaf camekanlarla tasarlanmastir.

Sekil 5. 103: Toplanti1 odalar
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6. TARTISMA VE SONUC

21. yiizyillda miizeler; yalmzca sergiledikleri koleksiyonun tiirii ve igerisindeki
eserlerle degil, mimari yapilariyla ve kullanicilarina sunduklari aktivitelerin
cesitliligiyle degerlendirilmektedir. Bu ihtiyaglara hizmet edecek yapilarin efektif
sekilde tasarlanmasi gerekliligi, miize mimarligin1 6nemli bir noktaya tagimistir.
Miize binalar1 yalnizca “sanat eseri igin koruyucu bir kabuk” olmaktan ¢ikmus;
miizeciligi ve bununla birlikte bulundugu cevreyi ve sonunda kenti tanimlayan
yapilar haline gelmistir. Miize mimarisi incelenirken; i¢ mekan tasarimi kadar, kentle
olan iligkisi, acik hava alanlarinin kullaniciya nasil hizmetler sundugu, bina
kabugunun i¢i ve disiyla olan iliskisi gibi degiskenler, birbiriyle iliskili ve birbirini
etkileyen faktorlerdir. Bu baglamda, tezde; agirlikli olarak miize i¢ mekanlarinin bu
beklentilere nasil cevap verdigi incelenirken miizenin g¢evresiyle olan iligkisi de

gozardr edilmemistir.

Yeni miizede; kullanicinin sanat eseri ve mekanla olan interaktif etkilesimi
hedeflenmektedir. Toplumun tiim kesimlerinin, miize ve miize yapisinin yarattigi
olanaklardan yararlanmasini saglayan stratejiler 6n plana ¢ikmistir. Bu da miizeleri
eskiden oldugu gibi belirli bir ziimreye hitap eden, cogunlukla ‘diglayan’ mekanlar
olmaktan ¢ikarmigtir. Miize mekanlart bu amag¢ dogrultusunda seffaflagmis,
kullanicinin bireysel miize gezisini yaparken, diger miize ziyaretcileriyle goz
temasini koparmadigi, etkilesim imkan1 saglayan, a¢ik planli i¢ mekanlara

yonelinmistir.

Yiizyilin kiiresel olarak en etkili degisimlerine sebep olan teknolojik gelismeler ve
bunlarin toplumsal yasama tesirinden miize mimarisi de etkilemistir. Miizeler kentle,
kentte gerceklestirilen etkinliklerle ve kullanicisiyla etkin bir iletisim ag1 kurmayi
amaglamaktadir. I¢ mekanlara dijital gorsel ve isitsel sunum tekniklerinin
eklemlenmesinin yan1 sira, bu amaca hizmet eden internet sitelerinin, sosyal medya
aglarinin, telefon ve tablet uygulamalarinin yardimiyla sanat ve miize herkes igin
ulagilabilir kilinmaktadir. Cagdas miizeolojik yaklagimlarin miizeyi toplumsal
esitlik¢i bir yone g¢ekme ¢abasina karsin Jean Baudrillard; Pop Art ve Andy
Warhol’un sanat eserini giindelik 6geler diizeyine getirmesi hakkinda:

“Onlarin mantiksal talepleri, sanatin miidahale edemedikleri toplumsal ve kiiltiirel
statiisiine carpar. Ideolojilerinin yansittigi iste bu giligsiizliiktiir. Pratiklerini kutsal
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olmaktan ¢ikarmayi istediklerinde, toplum onlar1 daha fazla kutsallastirir. Ve ulasilan
noktada sanati, izlekleri ve pratigi agisindan kutsal dis1 kilma egilimleri —ne kadar
radikal olursa olsun- sanatta kutsalin simdiye kadar goriilmedik bir sekilde
yiiceltilmesine ve kesinlesmesine agilir.””**®

diyerek bu yaklagimin toplum algisinda ters etki yaratacagi teorisinde bulunmustur.
Mimari ve sanatin i¢ i¢ce ve birbirinden beslenen alanlar olmasi, ¢agdas sanat

mekanlarinin da tam tersi bir yaklasim lizerinden sorgulanabileceginin gostergesidir.

Kiiltiir endiistrisinin bir kolu halini alan miize; tiiketim toplumunun beklentilerini
kargilamak, biiylimek, tiikenerek doyuma ulastirmak ve yeniden biiylimek dongiisiine
dahildir. Diinyada bu durumu, c¢agdas miizelerde yeni mekansal gereksinimleri
karsilayacak ek miize binalarmin insa edilmesi ile gormekteyiz. Ornegin, Tate
Modern’in varolan miize binasinin giiney cephesine orijinal binanin da tasarimcilari
olan Herzog & de Meuron tarafindan, “21. yiizyill mimarisinde, ikonik, yeni bir bina”
olarak tanimladiklar1 bir ek yapi tasarlanmustir. Insaat1 devam etmekte olan yeni bina,
koleksiyon sergileri, egitim alanlari, performans ve enstalasyon sanati igin yeni

mekanlar yaratmay1 hedeflemektedir.'®

Sekil 6. 1: Tate Modern, giiney cepheden ek bina goriiniisii, 3 boyutlu gorseli, Hayes
Davidson and Herzog & de Meuron Arsivi'>

Tate Modern’e eklemlenen yeni bina 6rnegindeki gibi diinya miizeciligi, kentsel rant
kaygist ve kolektif tiikketimin yeniden iliretme arzusuna yenik diigmiistiir. Bu
baglamda, giiniimiizde kentsel doniisiimiin etkisi altinda olan Istanbul’un belli bash
cagdas sanat miizeleri incelenmis, kentle olan iliskileri, i¢ mekan kurgulari ve

kullanicilarina sunduklari hizmetlerin mekansal olarak karsilik bulup bulmadig:

128 Jean Baudrillard, “Tuketim Toplumu”, Ayrinti Yayinlari, Sf: 148,149
2 http://www.tate.org.uk/about/projects/tate-modern-project/design, Erisim Tarihi:26.10.2015

130 hittp://www.tate.org.uk/, Erisim Tarihi: 26.10.2015
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sorgulanmistir. Incelenen miizeler; Tiirkiye’nin ilk cagdas sanat miizesi olmasi
dolayisiyla Elgiz Miizesi; kentsel konumu ve yeniden islevlendirilerek miize binasina
doniistiiriilen korunmaya deger ve nitelikli binas1 sebebiyle Pera Miizesi, Istanbul’un
giinlimiizde en biiyiik ve en etkili cagdas sanat aktivitelerinin gerceklestirildigi sanat
mekan1 olmasi sebebiyle Istanbul Modern Sanat Miizesi, 6rnekler icerisinde en yeni
sanat mekani olmasi ve egitim alaninda etkin bir miize olmasi sebebiyle Salt
Galata’dir. Bu baglamda miizeler; ¢evresel baglanti, agik hava alanlari, halka a¢ik
alanlar, halka yart acik alanlar ve halka kapali alanlar bagliklar1 altinda hangi
islevlere ve ne tiir mekanlara sahip olduklar1 noktasinda incelenmistir. Bu ¢alisma
kapsaminda ele alinan miizelerde yapilan gbézlem ve arastirma sonucunda segili

miizelerin mekanlarini; agik hava alanlari, Kalici sergi alanlari, Siireli sergi alanlart,

satis alanlari, egitim alanlari olarak siniflandirmak dogru olacaktir. (Cizelge 6. 1)

Cizelge 6. 1. incelenen miizelerin mekansal smiflandirmasi

Istanbul Modern | Salt Galata Pera Miizesi | Elgiz Miizesi
Miize bahgesi e ichbah e Miize
Ac¢ik Hava Otopark alant | _ Iges?org; i bahgesi
Alanlan Restoran terasi o Heykel
terasi
Terasi
Kahci Giris kat kalici * Osmanl e Birinci ve * Zemin kat.
. : Bankas1 ikinci kat kalic1 sergi
Sergi sergi alanlar1 Miizesi ' alan:
Alanlar kalict sergi
alanlar
L : e Birinci e Ugiinci, e Asma kat
Stireli szifrrzllinsie(fti bodrum kat dérdiincii ve siireli sergi
Sergi alanlar & stireli sergi besinci kat alam
Alanlari alanlar stireli sergi
alanlar1
. Mize Magazast | | itapevi [+ wize
A? l$l istanbul e Restoran Magazasi -
anfari Modern Kafe | ¢ afe e PeraKafe
Sinema
Oditoryum y i‘i: frma
Egitim Cokamagh | 0 _
Alanl salon 9 yele e Oditoryum -
aniar Kiitiiphane *  Oditoryum e Egitim odasi
P o Acik Arsiv
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ISTANBUL MODERN

6
6 SANATCI VE ZAMANI asrists w vom roee. 6
e | 2 2o :
T T T T cilsemes | 1 . A
GIRIS KAT
1- Giris 5- Depo/Ofis
2- Damigma/Bilet Satis 6- Kalic1 Sergi Salonlari
3- Magaza 7- Restoran
4- Egitim Odast 8- Teras
ED
- - - - '
- - - -
6
- - - -
- - - - r_r
8 . g - - 8 - - |l
ZEMIN KAT

1- Giris 7- Tuvaletler

2- Danigma 8- Ofisler

3- Fuaye / Hol 9- Fotograf Galerisi
4- Kiitiiphane 10- Depo

5- Sinema 11- Personel

6- Sireli Sergi Salonu 12- Cok Amagli Salon

. Acik Hava Alanlari

| Kalic1 Sergi Alanlari

| Siireli Sergi Alanlart

SALT GALATA

2. BODRUM KAT
1- Hol

2- Fuaye

3- Oditoryum

1- Hol

2- Salt Aragtirma
3-I¢ Bahge

4- Kafe

5- Kitabevi

6- Tuvaletler

7- Depo

1- Hol
2- Galeri Boglugu
3- Atolye

3. KAT

1- Hol
2- Agik Arsiv
3- Ofis

1. BODRUM KAT

1- Hol

2- Sergi Alam
3- Miize

4- Tuvaletler

( s

p ==

=

1- Salt Aragtirma
2- Galeri Boslugu
3- Restoran

4- Teras

3 3
2. KAT
1- Hol
2- Galeri Boslugu
3- Ofis
[T

4. KAT

1- Hol

2- Ozel Etkinlik
Alan

Sekil 6.2: Miizelerin mekansal dagiliminin planlar iizerinde gosterimi
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PERA MUZESI

L

1. BODRU!
1- Hol 5- Tuvaletler
2- Oditoryum 6- Depo

3- Pera Egitim Odas1 7- Teknik Oda
4- Makyaj Odast

ZEMIN KAT PLANI
1- Girig/ Giivenlik 6- Merdiven Holi
2- Giris Holii 7- Tuvalet
3- Resepsiyon / Bilet satis 8- Pera Kafe
4- Vestiyer 9- Magaza
5- Mutfak

2. KAT
1- Merdiven Holi
2- Sergi Alant

3- Ofis

4- Giivenlik

5- Tuvaletler

4. KAT

1- Merdiven Holi
2-Sergi Alam
3-Galeri Boslugu
4-Teras

2. BODRUM KAT

1- Hol 8- Pano Odast

2- Depo 9- Tesisat Safti

3- Su Deposu 10- Yiik Asansorii

4- Pompa Odast 11- Kazan Dairesi

5- Tuvaletler 12- Yangin Merdiveni

6- Makine Dairesi 13- Giivenlik Koridoru
7- UPS

_ el
— FE
(I -
s

ESmi s

7

1)
17

1- Merdiven Holi
2- Sergi Alam
3- Ofis

4- Toplant: Odas1

ELGIZ MUZESI

I:ILI o O

1- Merdiven Holi
2- Sergi Alam

3- Ofis

4- Depo

5- Tuvaletler

= ——
5.KAT

1- Merdiven Holii

2-Sergi Alam

3-Galeri Boslugu
4-Teras

ZEMIN KAT

1- Giris, giivenlik ve vestiyer 6- Heykel Teras1 Asansor Girisi
2- Fuaye - Depo

3- Sergi alanlar1 8- Mutfak

4- Toplant1 ve etkinlik alam 9- Tuvaletler

5- Agik Arsiv

O O O 0O o P

ASMA KAT

1- Sergileme alam
2- Ofis
3- Toplant1 odas1

HEYKEL TERASI

1- Sergileme Alam



Bu bes baslik altinda yapilan mekansal siniflandirmaya gore; Istanbul Modern Sanat

Miizesi’nin mekan organizasyonunun yeni miizecilik anlayigina gore diger

miizelerden daha dogru isledigi goriilmektedir. Yalnizca “egitim alanlar1”

bakimindan Salt Galata, Istanbul Modern’den daha kapsamli mekanlara sahiptir.

Istanbul Modern’i degerlendirmede digerlerinden iistiin kilan sebepler incelendiginde

ulagilan sonuglar soyledir:

Istanbul Modern’in acik hava alanlari, incelenen diger ii¢ miizeye oranla daha
genis bir alana yayilmaktadir. Biiylik capli sanatsal etkinlikler, gosteri ve
enstalasyonlara uygun genis acgikliklara sahip bir bahgesi ve otopark alani
bulunmaktadir. Kentsel konumu, miizeye kolay erisim imkani saglayan ve
secili miizeler i¢inde bu anlamda en olumlu niteliklere sahip miizedir.
Istanbul Modern’in giris katinda yer alan kalici sergi alani, sergilenen
tiriinleri 6n plana ¢ikarmay1 amaglayan “beyaz kiip” seklindedir. A¢ik planli
yapisiyla, sergi gezilirken ayn1 zamanda bina cephesinde saglanan seffaflik
sayesinde kent ile bag kurulabilirken, diger kullanicilarla da etkilesime imkéan
veren bir deneyim sunmaktadir. Projeksiyon cihazlar ve led ekranlar ile sesli
ve gorsel sunum deneyimlerini de i¢erisinde barindirmaktadir.

Miizenin bodrum katindaki siireli sergi alanlari, giris kattaki kalici sergi
alanlariyla biitiinliik i¢cindedir. Siireli sergi alanlar1 beyaz kiip olup, sergilere
gore farkli bir plan semasina biirlinmektedir. Diger {ic miizeye gore en biiytlik
tavan yiiksekligine sahip mekana sahip olan Istanbul Modern, bu niteligiyle
sireli sergi alanlarinda farkli deneyimlere imkan saglamasiyla 6n plana
cikmaktadir.

Istanbul Modern, kent kullanicisinin miize binasina yalmzca sergiler icin
degil, sosyallesmek amaciyla da gelmesini saglayacak etkinlikler bakimindan
olduk¢a zengindir. Sinema, restoran, kafe ve miize magazasi ile kent
insaninin  miizeyle kurdugu iligkiyi giliclendirerek, miize deneyimini
arttirmaktadir. Satis alanlar: bakimimdan Istanbul Modern ile beraber Salt
Galata; restoran ve kafe mekanlari i¢in ayirdigi alanlar ve igerisinde bulunan
kitabevi ile ¢ogu zaman binaya sadece bu mekanlar1 kullanmak i¢in gelen
kent kullanicisina etkin hizmet verebilmektedir. Her iki miize yapisinda yer

alan satig alanlarinin i¢ mekan tasarimlar1 ¢agdas nitelikler tasimaktadir.
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e Istanbul Modern, egitim alanlari bakimindan degerlendirildiginde Salt
Galata’dan sonra ikinci sirada yer almaktadir. Miize binasi icinde sinema
salonu olarak da kullanilan oditoryumu, kiitliphanesi, ¢ok amagli salonu ve
egitim odas1 bulunmakta ve bahcede yer alan “Geng Istanbul Modern” binasi
ile ¢ocuk ve genglere atdlyeler sunmaktadir. Salt Galata’yr Istanbul
Modern’in 6niinde tutan nokta ise “Salt Arastirma” gibi genis bir kiitliphane
ve calisma alani sunmasi ve cesitli atdlye ¢alismalart i¢in ¢ok sayida atdlye

mekani ile kullaniciya hizmet verebilmesidir.

Istanbul Modern’den sonra, mekan kurgusu bakimindan en basaril1 ikinci miizenin
Salt Galata oldugu goriilmektedir. Incelenen miizeler igerisinde, kapsayici ve egitici
miize olma niteligi en yiiksek olan 6rnek Salt Galata’dir. Miize kullanicisinin miize
ve sergi alanlarindan ¢ok, Salt Arastirma ve kafe-restoran alanlarinda vakit gegirdigi
goriilmistiir. Salt Arastirma ve kafe-restoran alanlarina erisim giris kattan
saglanmaktadir. Dogru mekan organizasyonu ile Salt Galata’nin egitim ve sosyal

mekanlarinin miize isletmesi bakimindan olumlu sonuglar verdigi goriilmektedir.

Pera Miizesi ise yeni miizecilik kistaslarini saglamak konusunda, Istanbul Modern ve
Salt Galata’dan sonra ii¢iincii miize konumundadir. Pera Miizesi’nin en biiylik eksigi
acikhava alanlar1 olmamasi olarak goriilmektedir. Yeniden islevlendirilen tarihi bir
otel binasi olmasi sebebiyle, ¢agdas miizelerde yaratilmak istenen seffaf etkiyi,
mekan organizasyonuna yansitamamaktadir. Pera Miizesi, siireli sergi salonlarinda
olusturdugu beyaz kiip ve dijital gorsel sunum tekniklerinden faydalanmasina karsin,
kalic1 sergi mekanlarinda “klasik miize” mekan kurgusunu siirdiirmektedir. Binada
yeterli alan olmamasi sebebiyle miize igerisinde bir kiitiiphane yer almamakla
birlikte, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii adiyla bir baska binada kiitiiphane hizmeti

sunulmaktadir.

Tiirkiye’de kurulan ilk cagdas sanat miizesi olma niteligine karsin en az gelisme
gosteren mekanin, Elgiz Miizesi oldugu sonucuna varilmistir. Elgiz Miizesi kentsel
konumu bakimindan dezavantajli bir noktadadir. Segilen diger 3 Ornek sanatsal
etkinliklerin yogun oldugu Beyoglu ve ¢evresinde yer almaktayken, Elgiz Miizesi
Maslak’ta is merkezleri arasinda konumlanmistir. Cevreden algilanmasi zor bir
noktadadir. Miizenin i¢ mekan kurgusu kalict koleksiyon sergisi odaginda

sekillenmis ve zaman icerisinde bu kurguya yalnizca “heykel terasi”nin eklendigi
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goriilmiistiir. Miize binasi, kullaniciya interaktif bir miize deneyimi sunmaktan uzak,
duragan bir yapidadir. Yeni miizenin egitici olma yoniinii destekleyecek oditoryum,
sinema salonu, egitim odalar1 ve atdlyeler gibi mekanlara sahip degildir. Ancak bu
eksigi gidermek amaciyla kalict sergi alaninda konferanslar i¢in bir oturma diizeni

olusturuldugu goriilmiistiir.

Sanat miizelerinin hizmet alani, yalnizca sanati depolama, koruma ve sergileme
olmaktan ¢ikip; miizeler, kiltiriin kentle ve kent kullanicisiyla birlikte
sekillendirilerek sunuldugu mekanlar haline gelmistir. Cagdas miizelerin mekan
kurgusu; esnek ve degisime agiktir. Bu sebeple, kullaniciyr miize deneyimine etkin
olarak dahil eden, kapsayict bir mekan kurgusu olusturulmalidir. Miizeleri egitim
odakli mekéanlar hale getirmek i¢in; kiitliphaneler, calisma/arastirma alanlari,
egitim/multimedya odalar1 ve arsivlere erisim imkami saglayacak yontem ve
teknolojiler sunmak 6nemlidir. Bunun yan sira kentle iliskiyi arttirmak, kullaniciy1
miize ve sergi disinda baska islevler i¢in de miizeye ¢ekebilmek adina; sinema, kafe,
restoran, magaza gibi hizmetler sunmak onemlidir. Cesitli yas araliklarin1 kapsayan
atolyeler diizenleyerek, sanatsal etkinlikleri her yastan kullaniciya sunabilmek,

“kapsayict miize” olmanin 6nemli lgiitlerindendir.

Incelenen miizelerde, i¢ mekan organizasyonunun, yeni miizecilik anlayis1 ile
degisiminin bir siireg¢ oldugu ve bu siirecin devam ettigi goriilmistiir. Yeni miizelerin
mimari formlari, striiktiirel yapilar1 ya da plan semalarin1 kisitlayan bir
standardizasyon olmadig1 sonucuna varilmistir. Aksine, miize yapilari insa edildikleri
kenti tanimlayan, kimliklendiren ikonik formlarda tasarlanmaktadir. Miize
yapilarinin formu bir sanat eseri gibi sunulmaktadir. Bu da miize mimarisini kentler
i¢in birer prestij unsuru konumuna getirmistir. Yap1 kabugunda yaratilmak istenen bu
etki; miizelerin mekan kurgusunda yeni miizecilik anlayisina hizmet eden alanlar
olusturmasina engel degildir. Miizelerin mekan kurgusu kullanici deneyimi odaginda
sekillenmektedir. Bu baglamda, miizelerde i¢ mekan organizasyonunun, kullanici
deneyimini arttiracak islevleri karsilayan mekanlarin, birbirleriyle dogru

iligkilendirilerek kurgulanmasiyla olustugu gortilmiistiir.
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