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ISLAM MEDENIYETINDE BIR SEMBOL OLARAK CAMI:
GUNUMUZDEKI CAMILER ETRAFINDA DINI, SIYASI VE ESTETIK
TARTISMALAR

Doruk Keskin, Hiimeyra
Medeniyet Arastirmalart Yiiksek Lisans Programi
Tez Danigmani: Prof. Dr. Recep Sentiirk
Aralik 2019, 125 sayfa

Islam medeniyetinde bir sembol olarak cami: Giiniimiizdeki camiler etrafinda dini,
siyasi ve estetik tartismalar isimli bu caligma; Islam mimari ve toplumsal tarihi
acisindan tasidigi 6nemin yaninda kiiresellesen diinya ve degisen algilarla bugiin
tartismali bir sekilde ulusal ve uluslararasi diizeyde ele alinan camileri incelemektedir.
Islam medeniyetinin bir sembolii olarak caminin anlam1 nasil bir degisim gdstermistir?
Bu baglamda giiniimiizdeki camiler etrafinda dini, siyasi ve estetik tartismalar
nelerdir? Sorusu irdelenmektir. Islam medeniyetinde merkezi bir 6neme sahip olan
cami, hem estetik hem de sosyal onemi agisindan klasik ve giincel ornekler ile
incelenmekte, medeniyetin degisim ve doniisiim siireci bu gii¢lii sembol tlizerinden
okunmaya c¢alisilmaktadir. Yakin tarihte Istanbul’da insa edilmis; Sakirin Camii,
Atasehir Mimar Sinan Camii, Camlica Camii bu c¢alismani ana Orneklerini
olustururken toplumsal tartigmalara konu olmus farkli 6rnekler olan Koln Merkez
Camii ve Roxbury Camii ve Kocatepe Camii de incelenen camiler arasinda yer

almistir.

Anahtar Kelimeler: islam Medeniyeti; Sembol; Cami; Estetik; Mimari



ABSTRACT

MOSQUES AS SYMBOLS OF ISLAMIC CIVILIZATION: RELIGIOUS,
POLITICAL AND AESTHETIC DISCUSSIONS ON CONTEMPORARY
MOSQUES

Doruk Keskin, Hiimeyra
M.A in Civilization Studies
Thesis Advisor: Prof. Dr. Recep Sentiirk
December 2019, 125 pages

This study named  “Mosques as symbols of Islamic civilization: religious, political
and aesthetic discussions on contemporary mosques” examines the mosques in a
globalizing world while perceptions continuously change at a local and international
level. How has the meaning of mosque as one of the symbolic elements of Islamic
civilization changed? In this context what are the religious, political and aesthetic
discussions involving mosques? Mosque, a central motif of the Islamic civilization, is
examined through classical and contemporary examples for its social and aesthetic
value and its manifestation of civilizational change and transformation. Contemporary
mosques in Istanbul; Sakirin, Atasehir Mimar Sinan and Camlica mosques are the
primary figures of the discussion while Koln Central and Roxbury and Kocatepe
Ankara Mosques are also selected as exemplary symbols of social and cultural

discussions.

Keywords: Islamic civilization; Mosque; Symbol; Aesthetics; Architecture



ONSOZ

Elinizdeki bu tez, kisisel merak ve akademik ilginin interdisipliner bir zeminde viicut
bulmus halidir. Binalarin dilini anlamaya ¢alismakla siiren hayatinda, hi¢ bir araya
gelecegini diisiinmedigi akademik calismalar ve kisisel meraklar farkli akademik
disiplinlerden yararlanarak bir araya getirmeye galisan bir yiiksek lisans 6grencisini

bakis acis1 ile miitevazi bir medeniyet okumasi niteligi tagimaktadir.

Cami, bir Misliimanin hayatinda kimi zaman merkezi kimi zaman sorunlu bir yere
sahipken Miisliiman olmayan bir merakli i¢in ilgi uyandirict bir fenomen olma
ozelligini tasir. Icindeyken cogunlukla sadece ibadeti yerine getirip, bazen temizlik,
kalabalik ve ya aksine bosluktan sikayet edip ayrildigimiz bu mekan, hem icine zerk
edilmis semboller hem de bir kavram olarak tasidigi sorumluluk ile Miisliiman
sehirlerde ve hatta icinden Islam ge¢mis ve Islam ile yeni tanimis yerlerde de hayatin

bir parcas1 konumundadir.

Bu tez konusu karar verilirken, pek ¢ok farkli oneri, fikir ve hissiyat i¢erisinde hig biri
ile tatmin olunamazken danigsman hocamin “neden camilerle ilgilenmiyorsun? Hem
mimari hem sanat, hem de medeniyetle yakindan ilgili” yorumu ile aniden ortaya ¢ikan
uzun bekleyisin ve diisiinme faslinin sonunda viicut bulan bir konunun ortaya ¢ikisi ile

heniiz ne ile kars1 karsiya olundugu bilinmeden bir seving yaratmistir.

Tezin arastirma sorusu olan; “Islam medeniyetinin bir sembolii olarak caminin anlami
nasil bir degisim gostermistir? Bu baglamda giliniimiizdeki camiler etrafinda dini,
siyasi ve estetik tartigmalar nelerdir?” sorusu farkli bir ifadesiyle; “Bugiin,
Siileymaniye caminin insanlara ifade ettikleri ile yeni bir caminin ifade ettiklerinde
neler degismistir?” sorusuna cevap verme amacini tagimaktadir. Yalniz bu sorunun
cevabina nereden bakilacagi ile ilgili karar verme asamasinda goriilmiistiir ki yalniz
bir cihetten cevap arandiginda bu mutlaka eksik, belki yanlis bir sonuca gotiirecektir.
Islam mimarisi agisindan bakilmadan camilerin degisimini ele almak nasil imkansizsa

sosyolojik degisimleri goz ardi ederek dogru bir degerlendirmeye ulasmak da o denli
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imkansizdir. Bunun yaninda sanat felsefesi ve siyasetin topluma etkisi de onem

tagimakta ve ¢esitli sorularin cevabi i¢in kilit rol oynamaktadirlar.

Bu tez, camilerin sembolik degisimini Islam medeniyetinin degisimi icerisinde
incelemekte ve giinliilk hayatta da sikca giindeme gelen cami tartigmasint farkli
boyutlari ile incelemektedir. Bu tartisma sosyal hayatin icerisinde dini sembollerin
nasil algilandig ile ilgili fikri bir zemin olusturmaya yardimei olacaktir. Bu alanda
yapilmis ¢alismalar daha ¢ok “modern cami mimarisi” etrafinda sekillendiginden tek
boyutlu bir bakis agis1 sunmakta ancak modern yahut geleneksel tarzlarda yapilan yeni
camilerin toplumda uyandirdigi etkiye dair kesin bilgi vermemektedir. Bu yonii ile bu
calisma yeni bir bakis agis1 saglayacak ve bundan sonra yapilacak calismalar i¢in 6ncii

rol oynayacaktir.

Bu tezin yazim siirecinde bana destek olan basta Prof. Recep Sentiirk olmak tizere tiim
MEDIT ailesine siikranlarimi sunarim. Tez yazimi boyunca cesitli sekillerde destek
olan, basta tiim egitim hayatim boyunca beni destekleyen ve fikirleri ile yon veren
annem Taliye Doruk, babam Yusuf Doruk ve tiim aileme tesekkiirii borg bilirim. Bu
stirecte bana destek olan, yardimlarini esirgemeyen tiim arkadaslarima, basta manevi
destekleri igin Elif Tellioglu ve Sebnem Zeyveli’ye, tez konumun belirlenmesinden
son diizenlemelere degin bana yardimci olan degerli arkadasim Afra Arslan’a, fikir
aligverisinde bulundugum MEDIT 6grencilerine tesekkiir ederim. Sagladiklar:
imkanlar ve kolayliklarla destek olan tiim kiitiiphane personeline, 6zel destekleri i¢in
ozverili kiitiiphaneciler, degerli arkadaslarim Asude Tavus ve Ozge Ulkii ve Emrah
Karabulut’a tesekkiirii borg bilirim. Elbette kiymetli esim Abdiilbaki Keskin’e destegi

ve yorumlari i¢in de minnettarim.
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GIRIS

Insan, soyut olan1 somut iizerinden anlar. Benzer sekilde somut olanin arkasinda yatan
zihniyeti de soyut kavramlar {izerinden anlamlandirmaya g¢alisir. Tanimlanmasi
hakkinda yogun bir bigimde tartisma siiren medeniyet kavrami da temelde soyut bir
kavramdir. Islam medeniyeti, Bat1 medeniyeti, Hint medeniyeti gibi soyut tasnifler
yapildiginda insanlarin aklinda olusan semboller daha ¢ok somut hususlar ve bu somut
hususlar1 meydana getiren zihniyetlerden miitesekkil olmaktadir. Ornegin Islam
medeniyeti denildiginde somut hadiseler dizesi olan Islam tarihi, kurucu temel
metinler, Islam sanati, siyaset kurumlari, en énemlisi Islam mimarisi ve sehirleri gibi
bir¢ok farkli somut husus akillara gelmektedir. Somut olgular, bu medeniyetin diinya
goriigii/zihniyeti tarafindan insa edildigi, tasarlandigi icin medeniyetin karakteristik
Ozelliklerinin anlagilmasinda daha etkili olmaktadirlar. Bu baglamda medeniyetin
gerek bedavette! gerekse hadaratte? olacagini belirtmekle beraber Ibn Haldun
sehirlerde olusacak medeniyet birikiminden ve bu birikimin medeniyeti anlamada

onemli oldugunu belirtmistir.3*

Bu noktada diinya tarihi boyunca gelisen, degisen ve etkilesen medeniyetlerin
algilaniginda ve anlamlandirilmasinda dikkat edilmesi gereken en Onemli husus
sembollerdir. Semboller, biitiin bir medeniyeti dzetleyen ve kapsayan, medeniyetler

icindeki farkli kiiltiirel gruplart algilamamiza yardimer olan ve bir medeniyetin temel

! Bedavet: Arapga olan bedevi kelimesi, bir seyin ilk defa gériinmesi anlamina gelen be-de-ve
kokiinden tiiretilen, bir seyin ilk géziiken hali8 anlamina gelen ve Araplarin dagda/bayirda/¢olde —
sehir diginda- yasayan kimseleri tanimlamak i¢in kullandiklar bir kelimedir. Bu sebepledir ki bedavet,
hadaretten daha eskidir ve umranin ashidir; hadaret ise bedavetin uzantisidir. Ciinkii bina
etmek/yapmak tabiata miidahaledir ve asla muhaliftir, aslolan ise yokluktur. Burada sunu da
unutmamak lazimdir ki, bedavetin amact hadarilesip miilk (devlet) sahibi olmaktir ve sartlar el verince
bedavet siirecini yagayan her millet, siinnetullah geregi hadarilige gecmeyi arzulamaktadir.

Ibn Haldun. Mukaddime, Cev. Siileyman Uludag, Istanbul: Dergah Yayinlar1, 2005, s. 325, 327, 613

2 Hadaret: Hadari kelimesi ise Arap dilinde hazir olmak anlamina gelen ha-da-ra kokiinden
tiretilmistir. Araplar arasinda bu kelime, bedevi kelimesinin tersi olarak, imar edilmis yerlerde (koy,
sehir) yasayanlari tanimlamak i¢in kullanilan bir sézciiktiir. Tekrar Ibn Haldun’un toplum tanimindan
hareket edecek olursak hadaret, temel ihtiyaglarini karsilamis insanlarin toplumsallagma siirecinin bir
sonraki ve son asamasi olan haci ve kemali ihtiyaglarini karsilamak i¢in ¢abaladiklar1 sathadir. Bu
merhalede toplum, bedavetle baglayan siirecin en bagindan beri varolus gayesi olan miilkii, her
safhasini kemale erdirerek gerceklestirir.

A.g.e.,s. 419

% Akyol, Aygiin “Ibn Haldun’un ilim Anlayisinda Felsefe ve Tarih Tasavvuru”, Hitit Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 20 (2011), 33.

# Ibn Haldun, Mukaddime, ¢ev. Siileyman Uludag, istanbul: Dergah Yayinlari, 2005.



karakteristigini bizlere sunan Ozlerdir. Semboller, Medeniyetlerin tarih ic¢indeki
seriivenlerinde farkli yorumlamalar ile ayni anlam ve 6ziin farkli bigimlerini bize
sunarlar. Semboller, zaman zaman medeniyetin yeniden tanimlanigini ortaya koyar,
zaman zaman da zihniyet degisiminin izlerini tasirlar. Bu nedenle de genis ve soyut
bir tasnif saglayan medeniyet kavraminin incelenmesinde, algilanmasinda ve

anlamlandirilmasinda arastirmacilara yararl bir analiz diizeyi sunmaktadirlar.

Bu calisma da Islam Medeniyeti igindeki degisimi bir sembol diizeyinde anlamaya ve
analiz etmeye calisacaktir. Bu calismada ele alinacak sembol, islam medeniyetinin
her cografyasinda Islam Peygamberi Hz. Muhammed (s.a.v.)’in zamanindan bu yana
bulunan Cami’dir. Cami, islam medeniyeti denince ilk akla gelen somut olgulardan
biridir. islam medeniyeti tarihi boyunca basta tevhid ilkesi olmak iizere bircok anlamin
disavurumunu temsil eden sembol olarak cami, bu medeniyet icindeki degisimi
anlamak i¢in ¢ok giiclii veriler sunmaktadir. Bu baglamda bu ¢aligmanin temel sorusu
yakin doneme kadar var olan camilerin mimar1 yapisi, sehir i¢cindeki konumlanisi,
icindeki sanatsal tezyinati ve islevi giiniimiizde nasil degigmistir? Bu sorunun i¢inde
onemli hususlardan biri ise caminin sosyolojik yani siyasi, kiiltiirel, ekonomik ve
toplumsal olarak nasil ve hangi yonde degisim gosterdigidir. Ciinkii bir mekan olarak
cami salt mimari bir yapidan ziyade i¢inde bir¢ok toplumsal, kiiltiirel ve hatta siyasi
islevleri barndiran yapilardir. Zaten sadece mimari ve sanatsal yoni incelenerek
yapilacak bir medeniyet analizi basta belirtilen somut yapilar1 insa eden diinya
goriisiinlin/zithniyetin tam anlamiyla idrakini saglayamayacak, eksik birakacaktir;
iistelik bu calismanin iddiast olan degisimin anlasilmasini ise imkansiz kilacaktir.
Medeniyetler, soyut ve somut olgulari i¢inde barindiran; bu olgularin birbirlerinden
ayrilamayacag1 sistemlerdir. Bu calisma bu genis perspektifle camilerin modern

donemdeki degisimini inceleyerek 6zgiin bir analiz sunmay1 hedeflemektedir.

Toplumsal olarak camilerin incelenmesinin yaninda bu g¢alisma bir medeniyetin
tirettigi en onemli sembolleri tasiyicisi olan estetik baglaminda da ele alinacaktir.
Sanatin ve estetik zevkin tarihine bakildiginda, insanlik tarihi kadar eski oldugu

goriiliir.® Sanatsal {iriinler, bir medeniyetin 6zgiinliigiinii, 6zelliklerini ve refah

5 Alkan, Ercan. "Burckhardt, Titus", Tdv Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.Org. Tr/Burckhardt-Titus Web. 12.08.2019.



diizeyini yansitmalart bakiminda 6nemli sembollerdendir. Mesela Barok Sanatinin
gelisimi ve ozellikleri Ronesans sonras1 Bati medeniyetinin i¢inde yasadigi gerilimi
yansitmasi sanatsal sembollerin medeniyetin i¢indeki degisimi anlatmas1 bakimindan
dikkat ¢ekici bir drnektir.® Aydilanma ile birlikte dini kendinden uzaklastiran Bati
toplumunun ortaya koydugu sanatsal {iirlinler dini yansitmamaya baglamislardir.
Kilise’nin tekrar gii¢ temerkiiz etme ¢abalari igine gelistirdigi 17. ve 18. yiizy1l Barok
Sanat1 ile Ronesans sanati arasinda ciddi ontolojik ve epistemolojik farklar mevcuttur.
Tabi ki bu ¢alismanin konusu olan Islam medeniyetinde din ile sanat arasinda herhangi
bir ayrima gidilmemistir. Islam medeniyeti tarihinde Islam dini her alanda etkin ve

temel belirleyici olmustur.

Gerek Islam medeniyeti icinde gerek Modern ddéneme kadar olan siirecte diger
medeniyet havzalarinda insanlar sanat {rilinlerini inaniglarina gore yaraticilarina
stikretmek, onu 6vmek, takdis etmek yahut eserleriyle yaratilmislarin milkemmelligini
taklit etmek amaciyla ortaya koymuslardir. islam medeniyetinin iirettigi sanatsal
eserlere bakildiginda sanat ve estetikle Islam dini arasindaki bagin ¢ok giiclii oldugu
goriilecektir. Batili, Oryantalist kaynaklarda yogun bir bi¢imde 6ne siiriilen tezin
aksine, Islam dini, sanatin gelismesine engel olan, onu kisitlayan bir yapida hicbir
zaman olmamistir. Bu durumun en temel gdstergesi olarak Islam medeniyeti icinde
gelistirilen iirlinler goriilebilir. En az diger medeniyet havzalarinda oldugu kadar eser
barindiran Islam medeniyeti, i¢inde bir¢ok sanat dallar1, iislip farkliliklari, derin bir
estetik anlayis ve giiniimiizde dahi devam eden sanat gelenekleri meydana getirmistir.
Titus Burckkhardt Islam sanatinin Avrupa’daki canliya dayanan figiiratif anlayistan
farkli olarak, ¢evreye, ¢cevre ile uyuma dayandigini vurgular ve burada askin bir estetik

yakalandigima dikkat ceker.’

Islam medeniyetinin iginde gelisen, meydana gelen sanat iiriinlerine bakildiginda
agirlikli olarak yer tutan kisim tezyinat ile ilgili eserlerdir. Basta Kur’an-1 Kerim
Mushaflarinin ve Islami eserlerin siislenmesi igin ortaya ¢ikan kitap sanatlari, hattan

tezhibe, ebrudan cilde kadar derin anlamlar igceren pek ¢ok sanat tiirlinii icermektedir.

6 Atasoy, Nurhan. "Barok", Tdv Isldim Ansiklopedisi, https://Islamansiklopedisi.Org. Tr/Barok Web.
12.08.2019.

7 Burckhardt, Titus. Aklin Aynas: (Geleneksel Bilim ve Kutsal Uzerine Denemeler), Cev. Volkan
Ersoy. Istanbul: Insan Yay.,1997. s. 230.



Her biri kendine 6zgii 6geler ve zihniyetler barindiran sayillamayacak {islip ¢esitleri
de bu sanat dallar1 i¢inde kendilerine yer bulmaktadir. islam dininin kutsal kitab1 olan
Kur’an-1 Kerim’e verilen degerin estetik zevkle bulusmasi neticesinde baslayan
tezyinat sanat1 yiizyillar boyu devam edegelmistir. Islam sanatinin en 6zel eserleri de
Islam dinin mabetlerinde, camilerde yer bulmuslardir. Bu sanatsal iiriinlerin hepsi
Islam medeniyetinin 6z ilkelerinden olan tevhidi, tahmidi, teznihi, tezkiri vb. birgok

ilkeyi biinyelerinde barindirmiglardir.

Mimarinin ise Islam medeniyeti i¢inde ¢ok farkli bir yeri vardir. Temelde camiler
merkezinde gelisen islam Mimarisi, gerek sehir yapilagsmasi gerek konut mimarisi ile
Islam medeniyetinin en 6nemli sembollerindendir. islam medeniyetinin birbirinden
cok farkli cografyalarda tecessiim etmesi nedeniyle Islam mimarisi hem teknik hem
de islip olarak ¢ok ¢esitli ve 6zgiin yapilart biinyesinde barindirmaktadir. Cografi
farklilik ile beraber meydana gelen kiiltiirel ve toplumsal farklarda mimariye etkisini
bariz bir bigimde gdstermistir. Kahire’de bulunan Mehmet Ali Pasa Camii®, kiiltiirel
farkliliklarin mimariye etkisini gostermesi agisindan dikkat cekicidir. Kahire’de
bulunan diger camilerden goriintis itibariyle hemen ayrilan yapt Osmanli donemi eseri

oldugunu acike¢a belli etmektedir.

Bununla beraber, islam cografyasmin farkli noktalarmdaki eserler Mehmet Ali Pasa
Camii 6rneginde oldugu gibi ilk bakista birbirinden biitiiniiyle farkli goriinseler dahi
Islam medeniyetinin ortak &zelliklerini semboller diizeyinde tasidiklarmi gérmek
miimkiin olmaktadir. Islam medeniyetinde mimari sembollerin kendilerini en fazla
goriiniir kildiklari, en fazla anlam yiiklii olduklari, medeniyetin kimligini en fazla
yansitan, ortaya koyan yerler ise tezyinat ile en muhtesem hallerini alan camiler olmusg

ve cok giiclii sembolik deger kazanmiglardir.

Camilerin toplumsal iglevlerinin ve anlamlarinin da en az estetik (mimari ve sanatsal)
degerleri kadar incelenmeye deger ve derin bir konu oldugu belirtilmisti. Zira cami,
Arapgada “toplanmak” fiilinden tliremektedir ve “toplanilan yer” anlamina

gelmektedir. Cami, toplumun, yani Islam cemaatinin toplandig1 en 6nemli mekan

8 Bayhan, Ahmet Ali. Mehmed Ali Pasa Camii. Islam Ansiklopedisi, ¢.28, 2003, ss. 440-442.



olmustur.® Tek basina yapilan ve yaraticiya déniilen bir ibadetin mekan1 olmaktan
ziyade ortak inang ¢evresinde inanlar1 birlestiren, beraber ibadet edilen bir mekandir.
Toplumun bulustugu, , Cuma giinleri hutbe dinlenen, toplumsal ve siyasal sorunlarin
konusuldugu bir mekandir. Kiiltiirel olarak egitimin yapildigi, sohbet halkalar1 ile
toplumun her kesimine hitap eden cami, medeniyetin ortak kimliginin, diinya
gorligiiniin ~ gekillenmesinde, olusmasinda, yeni nesillere aktarilmasinda ve

degismesinde ¢ok 6nemli konuma sahip bir mekandir.

“Islam medeniyeti” iizerine yazilmis kitaplarin kapaginda, posterlerin iizerinde, bu
alandaki sempozyumlarin tanitiminda cami resimlerinin, figiirlerinin kullanilmasi
elbette tesadiifi degildir. Cami, Islam medeniyetinin en miisahhas hali, viicut bulmus
bigimidir. islam medeniyetinin, en belirgin, en net ve ayn1 zamanda en sofistike
sembollidiir. Kubbeli olanlarindan yatay mimariye sahip olanlarina, tek minareli
olanlardan alt1 minareli olanlarma, hatta minaresizlerine kadar biitiin camiler Islam
medeniyetini temsil ederler. Farkli kiiltiirlerin ve cografyalarin i¢inde geleneksel ya da

modern olsun cami Islam’1 ve tevhidi temsil eder.

Tiirkiye’de modernlesmenin ve kapitalizmin hizla yayildigi bu dénemde insa edilen
camiler gerek geleneksel gerekse de ¢agdas mimarinin etkilerini tagimaktadirlar. Bu
camiler, mimari alaninda ¢alisan arastirmacilar tarafindan incelenmis, birgok cami ile
ilgili tezler hazirlanmistir. Camilerin sosyolojik islevindeki degisimi inceleyen
caligmalar ise Tiirkiye’den ¢cok Avrupa’da bulunan camiler konusunda olmustur. Bu
camilerin bulunduklar iilkelerde azinlik konumunda olan Miisliimanlar ile iligkileri

akademik camia tarafindan daha ¢ok ilgi gérmiistiir.

Bu ¢alismada Tiirkiye’den Sakirin, Mimar Sinan, Sancaklar ve Camlica Kocatepe
Camileri, Avrupa’dan ise Koln Merkez Camii ve ve Amerika’dan Roxbury Camii ve
olmak iizere yedi cami hem mimari hem de sosyolojik agidan Islam medeniyetinin bir
sembolii olarak ele almacaktir. Islam medeniyetinin sembolik olarak temsil giicii ve
degeri camilerin mimari, sanatsal ve toplumsal 6zellikleri temelinde anlasilmaya

calisilacaktir.

% Onkal, Ahmet ve Nebi Bozkurt, "Cami", Tdv Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/cami#1-dini-ve-sosyokulturel-tarihi. Web. 12 Agu 2019.



Bu c¢aligmada oncelikle klasik caminin sembolik degeri ortaya konularak bugiin insa
edilen camilerin ayni degerleri tagiyip tasimadigi, bu degerlerin nasil degisim gecirdigi
tartisilacaktir. Bu tartismanin yapilabilmesi i¢in gerekli literatiir calismasinin yaninda,
ornekler iizerinden yeni camilerin etrafinda olusan toplumsal ve estetik tartigmalar
incelenecektir. Literatiir caligmasi i¢in bu c¢alismanin ihtiyag¢ duydugu temeli
olusturacak kaynaklar incelenmis, makale, tez ve kitaplardan yararlanilmistir. Giincel
orneklerin incelenmesinde ise kullanilan metodoloji akademik literatiir taramasinin
yaninda, se¢ilen 6rneklerin ¢ogunun yeni insa edilmis camiler olmasi ve bu ¢alismanin
bu camileri inceleyen ilk arastirmalardan olmasi nedeniyle agirlikli olarak gézlem ve

medya taramasi olacaktir.

Calismada 6rnek olarak kullanilan camilerin se¢iminde belirli kriterler kullanilmustir,
Orneklerin seciminde tasarim ve insa tarihinin 2000 yilindan sonra olmas1, bir mimar
tarafindan tasarlanmis olmasi ve iizerinde tartismalar olan, kamuoyu ilgisini ¢ekmis
camiler olmasina dnem verilmistir. Yeterli karsilastirma verisi sunmast ve Islam
medeniyeti baglaminda inceleyebilmek igin gerekli veriyi saglamasi igin segilen
camilerin yer aldiklar1 bolgelere 6nem verilmistir. Bunlarin yaninda daha erken tarihli
bir 6rnek tartismalarin baslangici olarak goriildiiglinden calismada yer bulmustur.
Secilen camilerin dérdii Tiirkiye, Istanbul’da bir digeri Avrupa’da Almanya,
sonuncusu ise Amerika’da bulunmaktadir. Baslangigta bu Ornekler birbirinden
bagimsiz goriinse de etraflarinda gelisen estetik ve toplumsal tartigmalarin,
yaklasimlarin iliskisi incelenmeye deger bulunmustur. Islam medeniyetinin degisimi
acisindan Onem tastyan Orta Dogu ve Asya oOrnekleri tasidiklart degerlerin ve

tartismalarin farkliliklar1 nedeniyle bu ¢alismanin disarisinda tutulmustur.

Birinci bolimde oOncelikle bu tezin yaklagimini belirleyen medeniyet kavrami
aciklanmaktadir, sonrasinda sembol kavrami iizerinde durulmakta ve bu ikisinin
iligkisi irdelenerek tartismanin asil odagina gelinmeden kullanilacak araglarin ve bu
kavramlarin hangi baglamda kullanilacaginin agiklanmasi amacglanmaktadir. Ayni
boliimde mabed kavrami ve caminin mabed olarak islevi ile medeniyet iligkisi

tartisilmaktadir.



Ikinci béliimde Islam medeniyetinin modernizmle bulusmadan 6nceki dénemlerine ait
Klasik camiler incelenmekte, camilerin tarihi, toplumsal ve estetik islevi ile sembol

iliskisi irdelenmektedir.

Uciincii boliimde ise 21. Yiizyilda insa edilen ister geleneksel ister cagdas mimari
asliplar kullanilmis olsun mimari ve toplumsal tartigmalara konu olan ve ilgi ¢eken
cesitli camiler toplumsal, estetik islevleri ve Islam medeniyeti ile kurduklar1 sembol
iliskisi bakimindan incelenmektedir. Bu boliim giincel cami tartismalarini da farkh
perspektiflerden inceleyerek bu yeni camilerin etkisini degerlendirmektedir. Camiler
ele alinirken semboller {izerinden bir inceleme yapilmis ve bu sembollerin ¢cagdas ve
geleneksel mimari, gevre ile uyum, manevi atmosfer, siyasi ve sosyal baglamda
yapilan tartigmalarla ele alinmustir. Incelenen camilerin bu bashklar altinda nasil
degerlendirildigi ve sembolik degerleri nasil tasidiklari, neyi sembolize ettikleri ve

bunun tarihsel devamlilik igerisindeki yeri incelenerek bulgular yorumlanmuistir.

Son boliime gelindiginde klasik cami ile bugiin tartisma konusu olan yeni camiler
toplumsal, estetik ve sembolik islevleri agisindan Kkarsilastirmali olarak
degerlendirilmektedir. Sonug¢ boliimiinde ise arastirmanin ve ¢alismanin sonucunda
ortaya c¢ikan genel tablo ve degerlendirme yer almakta, yukarida bahsedilen

baslilardaki bulgular yorumlanmaktadir.



1. BOLUM

CAMI SEMBOLIZMINi TARTISMAK: AMAC, METOD,
KAYNAKLAR

1.1 Arastirmanin Konusu ve Amaci

Bu calisma Islam medeniyetinin giiclii bir sembolii olarak gériilen camilerin
medeniyetin degisim ve doniisiim asamalarinda gegirdikleri toplumsal ve mimari
slireci yeni inga edilen camiler ilizerinden siiren tartismalar ¢er¢evesinde ele alacaktir.
Calismanin odagi son yillarda Tiirkiye, Avrupa ve Amerika’da yapilan mimari
ozellikleri ya da toplumsal nedenlerle kamuda ve medyada tartisma konusu olmusu
bazi camilerdir. Bu odagin incelenmesi igin Islam medeniyetinin bir sembolii olarak
caminin Onemi anlasilmaya calisilacak ve bu eksende giiniimiizdeki tartismalar
degerlendirilecektir. Islam medeniyetinin bir sembolii olarak caminin anlami nasil bir
degisim gostermistir? Bu baglamda giiniimiizdeki camiler etrafinda dini, siyasi ve

estetik tartismalar nelerdir?

Aragtirmanmn amaci Islam medeniyetinde camilerin tarih boyunca iistelendigi
sembolik gorev, yiiklenen anlamlar1 ve algiyr takip ederek bugiine gelindiginde
Ccamilerin temsili anlami1 ve tasidiklari 6nem nedeniyle ortaya ¢ikan durumu
incelemektir. Camilerin hem mimari ¢evreler tarafindan hem de toplumsal meselelerle
ilgili olarak akademik cevreler ve medya tarafindan yogun bicimde tartisilmasi bu
konunun O6nemini ortaya koymaktadir. Bu caligma ile amaglanan bir medeniyetin
icerisinde gli¢lii etkiye sahip bir semboliin hem iceriden hem disaridan bakanlar icin
nasil bir anlam kazandigi ve giiniimiizde Islam medeniyetinin déniisiimiiniin bu

sembol etrafinda nasil sekillendigini géstermektir.

Camiler ile ilgili tartismalarin hem Tiirkiye hem de Avrupa’da giderek artmasi tesadiifi
degildir, bunun altinda yatan nedenlerin en basinda kisilerin ve toplumlarin Islam
algis1 ve modernizmle kurduklari iliski yatmaktadir. Mabetler tiim dinler i¢in merkezi
bir 6nem arz etmekle birlikte dinin diinya goriisiinii anlamay1 da saglamaktadirlar. Bu
bakimdan camilerin toplumdaki yeri ve mimari yapilarindaki degisim dinin

algilanisinin nasil degistigini de gozler oniine sermektedir.



Tarihi camilerin derinlemesine incelendigi c¢alismalarin yaninda kismen “gagdas”
camilerin ya da bu camilerdeki gelencksel dgelerin galisildigi goriilmektedir. Yalniz
bunlarin mimari yahut toplumsal agidan Islam medeniyetinin bugiinkii durumu ile
ilgili bir bilgi saglamamasi1 géz oniine alindiginda bu ¢aligma belirli sayida 6rnegi ve
bunun yaninda arka plandaki toplumsal ve mimari deger siireclerini inceleyerek daha

genel bir bakis a¢is1 sunmay1 amaglamaktadir.

1.2 Arastirmamin Kaynaklar: ve Metodu

Bu calisma interdisipliner sayilabilecek bir yapiya sahiptir. Yalnizca medeniyet
aragtirmalari, sosyoloji, estetik ya da mimari disiplinlerden biri ile yapilacak bir
calismadan farkli bir perspektif sunmasinin yaninda cesitli alanlardan literatiir
taramasi gerektirmektedir. Farkli ayaklari olan bu taramanin ilk kismi medeniyet ile
ilgilidir; medeniyet, sembol, mabet kavramlarinin bu ¢alismada tercih edilis amaci ve
kavramlarin bu g¢alisma i¢in onem tasiyan tanimi ve yapist incelenmis, detaylica

tartisilmistir.

Ibn Haldun’un temellerini att1g1 kabul edilen medeniyet kavraminin toplum yasami ve
sehir kurma iizerine agiklamalar1 Recep Sentiirk’iin Ibn Haldun: Giincel Okumalar®
adli calismasindan alinmistir. Medeniyetin, 6zellikle bu ¢alismanin temelini olusturan
toplumsal birikim noktasinda Hodgson, Diinya Tarihini Yeniden Diisiinmek isimli
caligmasinda bir medeniyetten bahsedilirken aslinda bir toplumun birikimlerinden,

kiiltiiriinden, 6zelliklerinden bahsedildigine isaret etmistir.

Medeniyet kavramimin bu calisma ile olan dogrudan ilgisi Mehmet Birekul’un,
Mekanin Kodlama Giicli: Medeniyetlere Hayat Veren Yapilar isimli makalesinde
degindigi gibi sembolik deger kazanan ve 6nem arz eden kutsal mekanlarin sehirde
uistelikte genellikle medeniyetleri temsil eden o Kkiiltiiriin en iist noktaya geldigi

kentlerde yer alan yapilar olmasi ile kurulmustur.*?

10 Sentiirk, Recep. Ibn Haldun: Giincel Okumalar, Istanbul: Iz Yayncilik, 2009, s.240.

1 Hodgson, Marshall. Diinya Tarihini Yeniden Diisiinmek, Cev. Ahmet Kanlidere, Ahmet Aydogan,
Istanbul: Yonelis, 2003. 5.148

12 Birekul, Mehmet. “Mekanmin Kodlama Giicii: Medeniyetlere Hayat Veren Yapilar”, Journal Of
Civilization Studies, c.1, Say1: 2, Mayis 2014, s.61.



Medeniyetin  sembol ile iligkisinin kurulmast i¢in Ahmet Davutoglu’nun,

»13 " Ibrahim Kalin’1n, “Diinya Gériisii, Varlik Tasavvuru

“Medeniyetlerin Ben-idraki
ve Diizen Fikri: Medeniyet Kavramma Giris”'* David Richardson’m, “On
Civilizational Worldviews” (Medeniyetlerin diinya goriisleri iizerine)'® makalelerinde
ve Bruce Mazlish’in Civilization and its Contents (Medeniyet ve unsurlar1)!® kitabinda
medeniyetin gorlinen ve i¢sel anlamlari {izerine birbirini tamamlayan goriislerinden

yararlanilmstir.

Caligmanin diger ayagin1 sembol kavrami olusturmaktadir. Bu minvalde semboliin ne
oldugunun, cami ve medeniyet ile ne sekilde iliskide oldugunun anlasilabilmesi i¢in
kavramin temeline inilerek Gilbert Durand’in Sembolik Imgelem'’, Aliye Cinar,
Varoluseu teoloji: Paul Tillich’te Din ve Sembol!® isimli ¢alismalarindan
yararlanilmigtir.  Tillich ve Duran’in mezklr c¢alismalari semboliin tanimini
olusturmada kullanilirken deginilmesi gercken bir baska kavram ya da onun bir
boyutuyla es anlamlis1 olan remiz ve temsil kelimeleri icin Ismail Durmus’un TDV

"9 ve “Temsil”?® makaleleri incelenmistir.

Islam Ansiklopedisi’nde yer alan "Remiz
Martin Lings’in Simge ve Kokenornek, Latif Tokat’in Dinde Sembolizm isimli
calismalar1 ise bu tezde kullanilan caminin sembol olarak degerlendirilmesini

aciklayict tanimlar i¢in yararlanilmistir.

Mekan olarak mabetlerin anlasilmasi noktasinda ise gerek Islam ansiklopedisindeki
ilgili maddelerden gerekse de Seyyid Hiisayin Nasr, Roger Garaudy, Ahmet Gii¢ gibi
diisiince adamlarin1 goriisleri incelenmistir. Nasr’in tiim Islam sanatimi, mimarisini
anlamada gosterdigi yol ve camiyi doganin bir pargasi ve Islam Maneviyatin temsil

eden bir mekan olarak tasviri®! bu ¢alismada hem klasik camileri anlama hem de tezin

13 Davutoglu, Ahmet. “Medeniyetlerin Ben-Idraki”, Divan 3, (1997), 10.

14 Kalin, Ibrahim. “Diinya Goriisii, Varlik Tasavvuru ve Diizen Fikri: Medeniyet Kavramina Giris”,
Divan Disiplinler Arasi1 Calismalar Dergisi, c.15 Sayt: 29, 2010/2, s. 21.

15 Richardson, David “On Civilizational Worldviews”, Comparative Civilizations Review 32 (1995), s.
109.

16 Mazlish, Bruce. Civilization and its Contents, California: Stanford University Press, 2004, s.5.

7 Durand, Gilbert, Sembolik Imgelem, Cev. Ayse Meral, Istanbul: Insan Yayinlari, 1998. s.16

18 Cnar, Aliye, Varoluscu teoloji: Paul Tillich te Din ve Sembol, Istanbul: 1z Yaymcilik, 2007, 5.222.
¥ Durmus, Ismail. "Remiz", TDV Islam Ansiklopedisi, https://Islamansiklopedisi.Org. Tr/Remiz#1
Web. 12.10.2019

20 Durmus, Ismail "Temsil", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/temsil--
edebiyat#1 Web 12.10.2019.
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ana Orneklerini olusturan gilinlimiizden 6rnekleri degerlendirmede 6nemli bir kaynak
teskil etmistir. Garaudy’nin dikkat ¢cektigi Cami’yi diger dinlerin mabetlerinden ayiran
sonsuz bir hareketin pargasi olma ve uyum ozelligi de ayirt edici bir unsur olarak

kullanilmistir.??

Camilerin klasik donemdeki toplumsal, sanatsal ve mimari sembolizmi hakkinda
calismalar literatiirde mevcuttur. Gerek Islam medeniyetinin mimari ve sanat ile olan
iliskisini gerekse de toplumsal, siyasi yonlerini cami sembolizmi igerisinde ele alan

calismalar bu minvaldeki eserlerin 6nemli bir yek{inunu olusturmaktadir.

Oleg Grabar’in Islam Sanatinin Olusumu?®, Nusret Cam’in Islamda Sanat Sanatta
Islam?* eserleri Islam mimarisini sanat ¢ergevesinde ele alan temel kaynaklar olarak
incelenmistir. Grabar’in Oryantalist sayilabilecek, baz1 disaridan bakan yorumlar1 da
farkli bigimlerde katki saglamistir. Bati’da tasavvuf lizerine ¢aligmalarin artmasindaki
etkisiyle bilinen Titus Burckhardt?®®’m Islam sanat1 iizerine calismalar1 ozellikle
sembol ve anlam noktasinda 6nemli baslangi¢ noktasi olarak incelenmistir. Burckhardt
calismalarinda Islam mimarisinin dogru bir sekilde ele alinmadigindan, yapilarin

tagidiklar1 anlam yerine tarihsel gelisim siireglerine odaklanilmasindan yakinir.

Daha sonraki donemlerde ortaya konulan c¢alismalar oryantalist bakis agisindan
uzaklasarak daha etkili goriisler ortaya koymuslardir. Bu kapsamda yukarida anilan
Seyyid Hiiseyin Nasr’in Islam Sanati ve Maneviyati isimli ¢alismasi hem Islam
sanatinin kokenini dogru yerde arayarak acgiklamasi hem de Camiyi dogrudan inangtan
Oziinii alan, maneviyati temsil eden bir unsur olarak tasvir etmesi ile caminin sembolik

degerini agiklamada ve anlamada 6nemli bir kaynak olusturmustur.

Ismail R. el-Fariki ve Luis L. el-Fartki, Islam Kiiltiir Atlas1 adli eserlerinin slam

Medeniyetinin 6zii kisminda estetige 6nemli bir yer ayirarak konuyu derinlemesine

21 Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanat: ve maneviyat:, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yay.
1992.s. 52,

22 Garaudy, Roger, Islam i Aynasi Camiler, Cev. Cemal Aydin, Istanbul: Tiirk Edebiyat Vakfi
Yayinlari, 2013, s.16.

23 Grabar, Oleg. Islam Sanatinin Olusumu, Cev. Nuran Yavuz Istanbul: Kanat Kitap, 2010, sf. 91
24 Cam, Nusret, [slam’da Sanat Sanatta Islam, Ankara: Akgag yayinlari, 1997, s.61.

25 Alkan, Ercan "Burckhardt, Titus", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/burckhardt-titus Web. 12.08.2019.
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incelemislerdir. Nasr’in ¢aligmalarinda da gérdiigiimiiz gibi Tevhid’i islam estetiginin
ilk prensibi, 6zii olarak irdeler. Ancak hicbir seyin Allah’1 sembolize edemeyecegini
Ozellikle vurgular ve Miisliiman sanat¢inin tabiattaki hi¢bir seyin Allah’1 temsil
edemeyecegini ortaya koymak i¢in her nesneyi taninmaz hale gelinceye dek stilize

ettigine dikkat ¢eker.?®

Bu caligmada yararlanilan bir diger kaynak Giilru Necipoglu’nun Sinan Cagi adl
eseridir. Necipoglu’nun Sinan’1 yaygin bir sekilde tek bagina bir deha olarak géren
okumalarin digina ¢ikarak yaptigi tespit, yani Sinan’in ve eserlerinin onu doguran,
ortaya ¢ikaran kiiltiirel havza ile okunmasi ve anlasilmasi geregi yoniindeki yorumu
bu ¢aligmanin medeniyet ilizerinden gergeklestirdigi okuma i¢in zemin olusturmustur.
Necipoglu, Sinan’in insa ettigi camilere Sinan’in diger yapi tiirlerine gore daha fazla
onem verdigi bilinen camilerine simgesel ve kozmolojik anlamlar yiikledigine dikkat

cekmistir.?’

Tiirk-Islam Camisini anlamanin en gii¢lii kaynag siiphesiz Mimar Sinan’in eserleridir.
Sai Celebi’den aktarilan anilarinin yer aldig1 Tezkiretii'l-Biinyan’da camide ¢ok sayida
sembol kullandigin1 ve her bir yap1 elemaninin iglevinin 6tesinde bir degere haiz
oldugunu bizzat ifade etmistir. En sik kullanilan sembol Islam dininin dért halifesi ve
cennetin unsurlaridir. Siirsel bir dille ifade edilen bu iliskilerle, caminin ana
unsurlarina verilen sembolik anlam agiklanarak hicbir nesnenin tesadiifi olmadigi

bizzat Sinan tarafindan agiklanmistir.?®

Sai Celebi’nin kaleminden Sinan’in
tasvirlerinin yer aldig1 eserde servilere benzeyen siitunlar ve minareler, okyanusu
andiran dalga desenli mermerler, gok kusagi gibi kemerler, zevk denizinin
yiizeyindeki kabarciklar1 andiran kubbeler, yeryiiziinden yontulmus daglar misali
kubbeli camiler, goksel kiireler gibi kubbelerden asili avizeler, cennet timsali mekanlar

ve avlular tanimlanarak caminin yapinin tesindeki anlami degerlendirilmistir.?®

26 {smail R. el-Far(iki ve Luis L. el-Fartki, /sldm Kiiltiir Atlast, Cev: M . O. Kibaroglu, Z. Kibaroglu,
Istanbul: Inkilab Yayinlari, 1999, s. 102-104.

2" Necipoglu, Giilru. The Age of Sinan: Architectural Culture in the Ottoman Empire. Princeton:
Princeton University Press, 2005. (Tiirkge alintilar; Giilru Necipoglu, Sinan Cagi ve Osmanli
Imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir, Cev. Giil Cagali Giiven, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar,
Istanbul, 2013, 5.23.)

28 34i Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi, Tezkiretii'l-Biinyan ve Tezkiretii'l-Eb-niye (Mimar Sinan'in
Anilar).(Tipkibasim-Ceviriyazi-Elestirel Basim) Yay. Haz. Hayati Develi. Istanbul: Kogbank, 2002 s.
34-64

2 Ag.e., s. 92,94,96-97
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Mimar Turgut Cansever’in caligmalari da alanla ilgili en ¢ok karsilasilanlar
arasindadir. “Kubbeyi yere koymamak” isimli eserinde mimari, Islam mimarisi, Cami
mimarisi gibi konularda goriislerini ortaya koyan Cansever, “modern” cami
mimarisini ciddi bir sekilde elestirmektedir. Modern projelerin sadece mimari gelenegi
hice saymadigimi ayni zamanda medeniyet tasavvuruna zarar verdigini ifade
etmektedir. Bati’dan gelen iisluplarin bu topraklarda var olan mimari varlik ile zitlik
igerisinde oldugunu ifade etmektedir. Modernizmi de Ronesans ve hatta dncesindeki
barok ve gotik donemlerden farkli gormeyen Cansever Bati’dan gelecek her hangi bir
akim ve stilin, mimari goriisiin Islam estetigine zarar verdigini, carpik ve temelsiz

olduklarini iddia etmektedir.2°

Islam medeniyetinde caminin yeri ve dnemi ile ilgili yazilmis cesitli akademik yaymlar
bulunmaktadir. Ancak yeni insa edilen camiler ve bunlarin etrafinda sekillenen
tartismalar akademik yayinlarda yeterli diizeyde ele alinmamistir. Ancak mimari
alanda yazilan tezlerde modern camileri konu alan calismalar oldugu dikkat
cekmektedir. Cesitli mimarlik dergilerinde sik sik konu ile ilgili makaleler yayinlansa

da bu ¢alismalar genellikle kisisel goriis ve yorumlardan ibarettir.

Mezkir akademik caligmalarin biiyiik kismi mimarlik fakiltelerinde yiiriitiilen
caligmalardir ve camileri salt mimarinin sorunu gibi algilamanin ve bu yolla sorunu
¢ozmenin miimkiin olmadigr eldeki Orneklerden goriilebilmektedir. Bu tez cami
tartismalarin1 adeta uzaktan izleyerek bu tartismalarin medeniyetin degisimi ekseninde
toplumsal ve estetik boyutlar ile ele almayr denemistir. Bu bakimdan elimizdeki
mimari ¢alismalardan farkli sonuglar ortaya koyacak ve amacina tiimiiyle ulasamasa
dahi mimari ve sosyoloji disiplinlerinin bir arada ¢alisilmasinin bir 6rnegini ortaya

koymus olacaktir.

Bu ¢alismanin verileri akademik diizlemde veya basinda konuyla ilgili ¢ikan makale,
tez, kitap, gazete haberleri, kose yazilari, panel ve seminer kayitlart vb. cesitli
kaynaklardir. Karsilastirma yapilan yapilarin yakin zamanda insa edilmis olmasi
nedeniyle yapilan akademik calisma sayisinin azligi, ¢alismanin verileri arasinda

gorsel ve yazili medyanin bulunmasinin sebebidir. Klasik donemle alakali veriler,

30 Cansever, Turgut, Kubbeyi Yere Koymamak: Konusmalar, Istanbul: iz Yayncilik, 1997, 5.20
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alana iligkin kabul gérmiis eserler, Islam sanatlari ve mimarlik boliimlerinde yazilan
akademik tezler ve makalelerden olugsmakta, giiniimiiz 6rneklerin incelendigi kisim ise
daha yogun olarak gorsel ve yazili medyadan elde edilen bilgilerden olusmaktadir.
Incelenen yayinlar arasinda Yap1 Dergisi, Arkitera gibi mimarlik alaninda yayinlanan
dergiler, Habertiirk, Hiirriyet, Sabah gibi giinliik gazetelerin internet siteleri ve 6rnek

olarak kullanilan camilerin derneklerinin ya da mimarlarinin web siteleri yer almistir.

Bu metotlar sonucu elde edilen bilgiler ile Islam medeniyetindeki en onemli
sembollerden olan camilerin anlami ve mimari, sanatsal ve toplumsal iglevleri
konusuna odaklanilmigtir. Caminin mimari yapisindan tezyinatina sehir i¢indeki
konumundan egitim ve kiiltiirel islevlerindeki degisime kadar birgok kistas acisindan

camiler incelenmistir.

Farkli donemlerde insa edilen camilerin incelenmesinden sonra bir karsilastirma
yapilamaya calisilmistir. Bu karsilastirma yukarida belirtilen kistaslarin degisimi
lizerinden yapilmistir. Bu degisimlerin sembolik anlamlari nasil degistirdigi, Islam
medeniyetinin i¢inde kurucu diinya goriisii olarak m1 degisikligin yasandig1 yahut
bicimsel bir degisiklik mi oldugu sorular1 yine bu karsilastirma sayesinde
tartisilacaktir. Ayrica bu calismada, Tiirkiye ve Bat1 diinyasinda olan modern dénem
camiler de karsilastirmali olarak ele alinacaktir. Miisliimanlarin azinlikta oldugu
tilkelerde camilerin sembolik degeri ile cogunlugu Miisliiman olan Tiirkiye’deki
camilerin sembolik kiyaslamasi bu calisma ile yapilmis olacaktir. Dolayisiyla,

karsilastirma metodu, bu ¢alismanin en temel enstriimani olarak ortada durmaktadir.
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2. BOLUM
MEDENIYETLERIN SEMBOLLERIi VE MABETLER

2.1 Medeniyet Tanimi

Tanimi hakkinda ¢ok fazla tartisma olan bir kavram olarak medeniyet, bu tezin temel
inceleme alanidir. Bu baglamda bu ¢alisma i¢in en elzem konu, incelenecek alani,
kategoriyi tanimlamak ve tezde neyin incelenecegini agikliga kavusturmaktir. Bu

kisimda tez boyunca incelenecek olan medeniyet kavrami tanimlanmaya calisilacaktir.

Medeniyet kavramini tanimlamadan Oonce kavramin liigat anlamima goz atilirsa
kelimenin kokiintiin “sehir” kelimesi oldugu ortaya c¢ikacaktir. Arapca “miidiin”
kokiinden gelen yani “medine”, sehir anlamiyla iligkili olan kavram, benzer bir sekilde
Ingilizce dilinde de civilization (medeniyet) — city (sehir) iliskisi tasimaktadir. Bu
noktada medeniyet kelimesinin liigavi olarak sehir kelimesi ile giiclii bir iligkisi
oldugunu ifade etmek gerekir. Bununla beraber, kavramu ilk defa kullanan ibn Haldun,
umran olarak ifade ettigi medeniyetin hem bedavette hem de hadarette mevcut
bulundugundan bahseder. Ibn Haldun, umrani tanimlarken daha ¢ok sosyal, siyasi ve
ekonomik orgiitlenme tarzini ifade etmektedir.! Bu durumun sebebini su sekilde
aciklar. Ibn Haldun’a gore, insanlar bir arada yasamayu isterler, yani toplumsal olmak
isterler. 3 Ne kadar ¢ok bir araya gelirlerse o kadar ok iletisime gecerler ve sosyal,
siyasi ve ekonomik olarak drgiitlenmeye baslarlar. Bu toplumsal orgiitlenme de Ibn
Haldun’a gére medeniyetin kendisidir.® Dolayisiyla umranin bedavette var olacagini
ama kendini gosterebilecegi zeminin hadaret esnasinda, yani sehirlerde daha miimkiin
oldugunu ifade etmektedir. Ibn Haldun’u ortaya koydugu sosyal, siyasi ve ekonomik
orglitlenme tarzi ifadesi, bu ¢alisma da temel alinacak medeniyet taniminin zeminini

teskil etmektedir.

31 Sentiirk Recep, Ibn Haldun: Giincel Okumalar, Istanbul: iz Yaymecilik, 2009, s.240.
2 Ag.e., 5.241.
B Ag.e., s.241.
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Bu baglamda medeniyetin insan, toplum ve devlet olmak iizere ii¢ temel diizeyi oldugu
sdylenebilir.** Kavram, tanimlanirken yapilan insan vurgusu medeniyetin statik ve
ruhsuz bir olgu olmaktan ziyade dinamik ve canli bir yapisi oldugunu gostermektedir.
Ciinkii insan degismekte, zayiflamakta ve gelismekte, zaman i¢inde siyasi, ekonomik
ve toplumsal orgiitlenmesini iyi veya kotii yonde degistirmektedir. Toplum degistigi
miiddetce de bu orgiitlenmeleri elinde bulundurdugu gii¢ vasitasiyla yasatan devlet de
degismektedir.® Dolayisiyla temelde medeniyet, belirli bir insan grubunun, toplumun,
biriktirdigi sosyal, ekonomik, siyasi, entelektiiel ve teknik kurumsal yasamdir.*® Bir
medeniyetten bahsedilirken tam olarak da bir toplumun bu birikimlerinden,
kiiltiiriinden, 6zelliklerinden bahsedilmektedir.3” Bu birikim de toplumsal olarak bir
arada yasamanin bir sonucu olarak sehirlerde daha yiiksek ve yogun bir diizeyde

olmaktadir.38

Medeniyetin belirtilen temel Ozellikleri zikredildikten sonra akillara su soru
gelmektedir. Peki, toplumlar nasil ve neye referansla bu orgiitlenisi ve birikimi
meydana getirmektedirler? Davutoglu, medeniyetlerin ben-idraklerinin medeniyetleri
kuran®®, goriiniir kilan ve yiikselten olgulardir demektedir. Bu ben-idraki toplumun
kurucu liderlerinin sozlerine, kurucu metinlerine, mitolojilerine bagli olusmakta ve
sekillenmektedir. Bir toplumun ideolojisi ne kadar derinlikli ve gii¢lii ise medeniyetleri
de o kadar derinlikli ve giiclii olmaktadir. Bu ¢er¢evede Ibrahim Kalin, diinya goriisii
kavramini ortaya atmakta ve medeniyeti “bir diinya goriisiiniin zaman ve mekan
boyutunda tezahiir ve tecessiim etmesi”*® olarak tamimlar. Bat: diinyasinda kavramu ilk
defa kullanan Alman filozof Immanuel Kant, diinya goriisii kavramini diinyanin
algilamis bicimi olarak ifade etmektedir.** Bu ontolojik tanimlama, bu tezde temel

alinacag gibi medeniyetlerin goriilemeyen fakat askin ve ickin bir yanlar1 oldugunu

ortaya koymaktadir. Kalin, bu soyut, meta-fizik yanin tezahiirii ve tecessiimi

34 Allawi, Ali. The Crisis of Islamic Civilization, New Haven and London: Yale University Press,
2010, s.83.

% Sentiirk, a.g.e., 5.250.

% Sulul, Kasim. Ibn Haldun’a Gore Islam Medeniyeti, Istanbul: Insan Yayinlari, 2011, 5.20.

37 Hodgson, Marshall. Diinya Tarihini Yeniden Diigiinmek, Istanbul: Yénelis Yayinlari, 2003, s.148.
38 Akyol, a.g.e., 5.33.

% Davutoglu, Ahmet “Medeniyetlerin Ben-idraki”, Divan 3, (1997), 10.

40 fbrahim Kalin, “Diinya Gériisii, Varlik Tasavvuru ve Diizen Fikri: Medeniyet Kavramia Giris”,
Divan Disiplinler Arasi Calismalar Dergisi, c.15 Sayt: 29, 2010/2, s. 21.

41 Naugle, David K. Worldview: The History of Concept, Michigan: Wm.Eerdmans Publishing, 2002,
55.
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sonucunda medeniyetlerin idrakimize girecegini ifade etmektedir. Samuel Huntignton
da yazdig1 meshur makalesinde medeniyeti “biz kimiz?” sorusu i¢inde tanimlamakta®*?
ve Davutoglu’nun gergevesinin bir benzerini kullanmaktadir. Ozetle medeniyetlerin,

bir diinya goriisii ile yani, bir ben-idraki ile iliskisi mevcuttur.*®

Diinya goriisii, bu ¢ercevede medeniyetin siyasi, ekonomik ve kiiltlirel kurumlarini
meydana getiren, onlar1 insa eden, ilkelerini ve degerlerini belirleyen birer unsurlardir.
Bu baglamda medeniyetlerin bir igsel bir de digsal olmak tizere iki yanlar1 oldugu
belirtilebilir.** Soyut olan, kendini cisimlestirerek somut olan1 meydana getirir ve
gdriiniir olmasini saglar. Tezahiir ve tecessiim etmis olan kisimlar da hayat alninda®,
mekan ve zaman boyutunda ortaya ¢ikarlar ve diinya goriisiiniin tim 6zelliklerini,
yanlarini ve sinirlarint gosterirler. Medeniyetler arasindaki ayrim da diinya goriisleri
arasindaki ayrim ile agiklanabilir. Clinkii ayn1 cografyada, ayni zamanda yasayan
farkli toplumsal gruplarin farkli medeniyetler kurmalarinin tek sebebi kurumlarini

meydana getiren diinya goriisleri arasindaki ayrim olmaktadir.

Sonug olarak, bu tezde incelenecek kategori olarak medeniyet, bir ben-idraki ve onun
kurudugu diinya gortisiiniin belirli bir zaman ve mekanda tezahiir ve tecesstimii olarak
ele alinacaktir. Yapilan bu tanimimnin iginde vurgulanan “mekan”, bu tezin de asil
konusunu olusturan ve medeniyetin tezahiiriinii ve tecessiimiinii en belirgin sekilde
gosterdigi zemindir. Insanlarin bir araya gelmesini saglayan sehirler, iste tam olarak
bu baglamda medeniyetlerin dogdugu ve gelistigi ortam halini almaktadir. Gerek
doguslari, gerekse de toplumsal Orgiitlenisin viicut bulmus hali olmalar1 nedeniyle
sehirler, diinya goriislinlin somutlagmasinin izlerini her noktalarinda tagimaktadirlar.
Sehir mimarisin dikey mi yatay mi1 oldugu, kutsal mekanlarin sehirlerin igindeki
konumu, caddelerin birbirleri ile baglantisi, sehrin meydanlar1 hatta ve hatta ¢ikmaz

sokaklar dahi sehirleri kuran medeniyetlerin diinya goriisleri ile yakindan alakalidir.

42 Huntignton, Samuel “The Clash of Civilizations ”, Foreign Affairs Journal, 72 (1993), s. 26.

4 Richardson, David “On Civilizational Worldviews”, Comparative Civilizations Review. 32 (1995),
s. 109.

4 Mazlish, Bruce. Civilization and its Contents, California: Stanford University Press, 2004, s.5.

% Kalin, a.g.e., s. 23.
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Bu calisma tam da bu perspektifle islam medeniyetinin mabedi olan camiyi gerek
mimari-sanatsal yoni ile gerekse de siyasi, kiiltiirel ve toplumsal yonleri
inceleyecektir. Medeniyet kavramimnin bu ¢alisma ag¢isindan 6nemi ¢ok boyutlu
toplumsal, kiiltiirel, dini degerleri ifade eden tek bir perspektifle bakabilme imkéani
sunmasidir. Kutsal mekan 6gesi bahsi gegen perspektiflerin sadece biri ile incelense
elde edilecek sonuglar birbirinden farkli ve yetersiz olabilirdi. Ornegin salt mimari
veya sanatsal bir inceleme sehirlerden uzakta insa edilen Budist tapinaklar ile
sehirlerin merkezinde insa edilen Islam camilerini nasil tam anlamiyla kiyaslayabilir?
Veya caminin etrafinda kurulan bir sehir ile ylikselen konutlarin arasinda insa edilen
bir camiyi nasil tam anlamiyla kiyaslayabilir? Bu baglamda medeniyet perspektifi
alemsiimul yapist itibariyle ve dinamik, yasayan bir organizma®® olarak medeniyetler
arasindaki ve bir medeniyetin i¢indeki degisimi anlamaya yarayacak en elverisli bakis

agisin1 sunmaktadir.

Medeniyet kavraminin “imar” ile iligkili olmasi, bazen “mamur” yerine kullanilmasi
kelimenin yukarida deginildigi gibi sehirle olan iligkisini birkez daha ortaya
koymaktadir.*” Kutsal mekanlar her ne kadar sadece sehirlerde bulunmasa da sembolik
deger kazanan ve onem arz eden kutsal mekanlarin schirde iistelikte genellikle
medeniyetleri temsil eden o kiiltiirlin en {ist noktaya geldigi kentlerde yer alan yapilar
olmasi dikkate degerdir. Bu yaklagimla sehir ve kutsal mekan arasindaki iliskiyi
kurmak kolaylik kazanacaktir. Bu baglamda sehirlerin, medeniyetlere hayat veren,
onlarin kodlanmig, musahhas kilinmis halleri oldugu cesitli ¢alismalarda dile
getirilmistir.*® Sehirlerde bulunan mabetlerden yollara, meydanlardan cadde
isimlendirilmelerine, hiikiimet merkezlerinden evlere kadar tiim mimari yapilar ayni
zamanda bir medeniyetin kiiltiirel bellek tasiyicilar1 olarak gériilmektedir. Ornegin
Vefa’da bulunan iki yapi Osmanli doneminde yasanan kiiltiirel degisimi ¢ok net bir
sekilde anlatmaktadir. Geleneksel egitimi kurumu olan Ekmek¢izade Ahmet Pasa
Medresesi ile modern egitimi kurumu olan Vefa Lisesi’nin yan yana olmasi durumunu

Mehmet Akif su dizelerle dile getirmistir;

% Age.,s. 4.

47 Aktiirk, Sener, “Medeniyet Nedir? Braudel’den Elias’a ve Huntington’a Medeniyetin Tanim”,
Dogu Bati Diisiince Dergisi, Say1: 41, Mayis-Temmuz 2007, 5.147-166

“8 Birekul, Mehmet. “Mekani Kodlama Giicii: Medeniyetlere Hayat Veren Yapilar 7, Journal Of
Civilization Studies, c.1, Say1: 2, Mayis 2014, s.61.

18



-Doniip doniip bakiyorsun... Ne geldi hatirina?
-Su karsilikl1 binalar diistindiirdii mii seni?
-Ni¢in diisiindiirecek dnce sdyle hikmetini...
-Su sag taraftaki?

-Mektep.

-Evet, bu cephedeki?

-Bir eski medrese olmak gerek...Degil mi?
-Peki.

-Peki nedir? Biraz izah edilse, ¢ok eskik!
-Zavalli milleti vahdet-ciida eden “ikilik”,
-Siritmryor mu? O pis disleriyle karsinda?*°

Sehrin medeniyet ile yakin anlam iligkisini ve bagini1 anlamdan gergek manada bir
medeniyet tanimlamasi yapmak miimkiin degildir. Bu bakimdan medeniyetin
tanimini yapabilmek ve bir medeniyetin yapisin anlayabilmek icin sehri de
incelemek zaruridir. Bu a¢idan bakildiginda sehirler iglerinde dogan, yasayan
medeniyeti yansitan aynalar konumundadirlar. Sehirlerin yapilanmasi, sehir plani,
sosyal iliskiler, kiiltiirel yapilar1 vs. bir medeniyet ontolojik ve epistemolojik
algilamalarin, diinya goriisiinii, yansitir. Sehirlerin imar1 esnasinda medeniyet
diinyagortsiinii ortaya koyan pek ¢ok unsurun aktarildigr en énemli araglardan biri
de anitsal yapilar ve giindelik hayat mekanlar1 olarak goriilmektedir.>® Bu anlamda
baktigimizda bu tezin de merkezinde yer alan camiler islam medeniyetinin
anlasilmasi icin dnemli bir yere sahiptirler. Camiler, hem Islam sehrinin merkezinde
yer alan bir yap1 olarak hem de medeniyetin ritiiellerinin, anlam ve anlay1s
dokuusnun viicut bulmus bir hali olarak islam medeniyetin anlagilmasinda ve
anlamlandiriimasinda gerek tarihi gerekse de giincel bir degere haizdir. Zira islam
medeniyetinin diinlinii ve bugiiniinii, gecirdigi degisimleri camiler iizerinden mimari,
sanatsal, kiiltlirel, siyasi, ekonomik ve toplumsal vegheleriyle incelemek miimkiin
olabilecektir. Yahya Kemal Beyatli’nin Siileymaniye’de Bayram Sabahi siirinin
dizelerinde de ;

...Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati...
Ordu-milletlerin en ¢ok dogiisen, en sarp1
Adamis sevdigi Allah'ina bir boyle yapi.

49 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, nesre hazirlayan M. Ertugrul Diizdag, Istanbul: Gonca Yayinevi,
2000, s.23

% Birekul, Mehmet. “Mekanmin Kodlama Giicii: Medeniyetlere Hayat Veren Yapilar”, Journal Of
Civilization Studies, c.1, Say1: 2, Mayis 2014, s.64.
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En giizel mabedi olsun diye en son dinin
Budur 6z sekli hayal ettigi mimarinin.
Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi,
Se¢mis Istanbul'un ufkunda bu kudsi tepeyi. ..

Siileymaniye Camii’nin bir medeniyet unsuru olarak sehrin ve hayatin merkezine
yerlestigini géormek miimkiindiir. Bu siirde ayni zamanda bugilin baska camiler
tizerinde dogrudan gorecegimiz milli deger vurgusu dikkat ¢ekmektedir. Medeniyetin
merkezi bir unsuru olarak cami, edebiyatin, siyasetin, hayatin her alaninin konusu

olmustur.

2.2 Sembol Tanim

Sembol kelimesi etimolojik kokeninden yola ¢ikarak incelendiginde Grekge’de
symballein ve Yunanca’da symbollon olarak kullanilan, iki yarim parganin, ‘gdsteren’
ve ‘gdsterilenin’ bir araya getirilmesi anlamina gelmektedir.>! Yani, sembol biri somut
bir parga, oteki ise tinsel gerceklik diizeni olmak iizere iki pargayr spontan ve daimi
olarak bir araya getirmeye isaret etmektedir.>? Bu tanimdan semboliin griinmeyeni
yansitan, ona dair bilgi ve belki ruh tasiyan bir arag, bir yansiticit oldugunu anlamak
miimkiindiir. Sembol, tizerinde derinlikli calismalarin oldugu genis ve farkli anlamlar

kazanmis bir kavramdir.

Eski Yunan’da semboliin iki kisi arasindaki anlagsmay1 ifade etmek i¢in de kullanildig
bilinmektedir. Kirilmig bir objenin birbirini tamamlayan pargalarini saklamak ve
gerektiginde bu anlagmayi kanitlamak i¢in kullanilan sembol, bdylelikle hukuki

3 Sembol, bu donemde 6z anlamimi

diizlemde de 6nemli bir ara¢ olmustur.’
kaybetmeden dini alanda yeni anlamlar kazanmis ve anlami dini inancin temel
prensiplerini toérenlerde kullanilan kutsal objeleri ve eylemleri kapsayacak sekilde
genislemistir. Yani etimolojik kokenine baktigimizda kelimeni iki anlam ifade ettigi

gortliir, bunlardan birincisi hukuki anlasma ve bu anlagsmada kullanilan obje veya

51 Durand, Gilbert, Sembolik Imgelem, Cev. Ayse Meral. Istanbul: Insan Yayinlari, 1998, s.16.

52 Wach, Joachim, The Comparetive Study of Religions, New York: Colombia University Press, 1958,
S. 61.

%3 Tokat, Latif. Dinde sembolizm, Ankara: Ankara Okulu Yayinlari, 2004, s. 10.
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dokiiman, ikincisi ise dini ve mistik olan1 ifade eden her seydir. ** Zamanla bu ikinci

anlam giiclenecek ve farkli dillere de gegerek yaygin bir kullanim kazanacaktir.

Denilebilir ki bizim kullandigimiz anlamda sembol tamamini gérmedigimiz bir seyi
ifade eden, tamamlayan bir par¢adir. Bu agidan baktigimizda sembol ‘6z’den ayr1
degil, 6z ile birbirini tamamlayan bununla beraber 6ziin goriinen bir kismidir.
“Sembol” pargalarinin her birinin bir araya gelmesi ile tamamlanan ve anlagilabilir
hale gelen bir biitiiniin goriinen pargasidir. Kavramin, Tiirk¢e karsiligi olarak “imge”
ve “simge” kelimeleri kullanilmakta, Arapgada ise “remiz”*® ve “temsil”®® kelimeleri
ile ifade edilmektedir. Adi gecen kelimelerin tiimii ayn1 yahut birbirilerine ¢ok yakin
anlamlarla literatiirde kullanilmigtir. Fakat olusan literatiirde sembol belirgin bir
hakimiyete sahiptir. Bu ¢alismada da bu yogun kullanimdaki gibi yalnizca sembol
kelimesi kullanilacaktir. Bu baglamda Islam medeniyetini inceleyen bir ¢alismanin
Arapca bir kelimeyi tercih etmesi daha makul goériinse de sembol kelimesinin ve
kavram etrafindan meydan gelen genis literatiir, sembol kelimesinin tercih edilmesinin

nedenidir.

Sembol kavrami felsefe ve din aragtirmalarindan psikoloji, sanat, edebiyat gibi pek cok
alanda oldukga genis anlamlar ve kullanim sekilleri kazanmistir. Matematikte bir
0geyi temsil eden yazili isaret ve figiirlere sembol denilirken psikolojide bireyin
duygulari, arzularini, bastirilmis diisiincelerini ifade etmek i¢in bilingsizce kullandigi
obje ve kelimeler sembol olarak degerlendirilmektedir. Din alanma geldigimizde
sembol bir biitiiniin pargasi olan ve o olmaksizin biitiinden bahsedilemeyen ya da
biitiinii ifsa eden anlamlarim1 kazanmaktadir. Tarthe bakildiginda dini anlamda
sembollerin kullaniminin yayginligini gérmek miimkiindiir. Sembolizm insanlarin dini
hayatinda 6nemli bir rol oynar; “dlinya semboller sayesinde saydam hale gelmekte,

askinlig1 gosterebilir olmaktadir.”®” Inang ekseninde pek ¢ok kavram sembollerle

% Ag.e. s 11.

5 Durmus, Ismail "Remiz", TDV Islam Ansiklopedisi, https://Islamansiklopedisi.Org. Tr/Remiz#1
Web 12.10.20109.

5 Durmus, Ismail "Temsil", TDV Isldam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/temsil--
edebiyat#1 Web 12.10.2019.

5 Atasagun, Galip, “Hiristiyanligin Tanitimi, Yorumu ve Kurumsallasmasinda Sembollerin Yeri”,
Selcuk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1:5, 2000, s.183.
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anlasilir hale gelmekte yahut inanlar giinlilk hayatin 6tesinde anlam sahibi olanlar1

sembollerle hatirlamakta, yasamakta ve yasatmaktadirlar.

Tillich, sembol teorisini anlatirken kullandigr kavramin “temsili semboller”e isaret
ettiginin altin1 ¢izerek sembol kelimesinin yukarida bahsedilen genis anlamlarini
kazanmasi ve gercek anlaminin disinda kullanilmaya baslamasimin dilbilimdeki
gelismelerden sonra oldugunu belirtmistir. Gergekte sembol olarak adlandirilmasi
gereken dil, tarih, sanat ve din alanlarindaki sembollere “temsili semboller”,
matematik ve mantiktaki sembollere de “zihinsel semboller” demenin daha dogru

olacagina isaret etmistir. *8

Sembol, dini referansi oldukga gii¢lii bir kavramdir ve yaraticiy1 yeryiiziinde temsil
ettigine inanilan her sey bir sembol olarak goriiliir ve onunla iliskilendirilir. Buna gore
insan da diger yaratilmiglarla beraber basl basina dinin bir semboliidiir. “Evren ve
onun i¢indekiler Yaraticinin bilinir kilinmasi i¢in yaratilmistir ve iyi olami bilinir
kilmak onu &vmektir; onu bilinir kilmanin araci onu yansitmak ya da godlgesini
diisiirmektir ve bir simge daha yiiksek bir gercekligin yansimas1 ya da golgesidir.”*
Martin Lings’in de inceledigi bu bakis agisi ile ele alindiginda var olan her sey sembol
olabilir, zira evrenin icindekilerle beraber yaraticinin bilinir kilinmasi i¢in var
oldugunu ele alacak olursak insan elbette diger yaratilmiglarla birlikte bu sembollerin
en giicliisii ve yeni sembolleri de iiretme kabiliyetine sahip olamidir. Insan, yaraticinin
kainata varhgin bildirmek icin gonderdigi ® temsilci olarak yaraticiyr anlama ve onun
varhigini yiiceltme bilinci ile var olmustur. Insanin kendi sembolik degerinin ne sekilde
farkinda oldugu yahut bunu varolussal bir perspektifin diginda diisiiniip diisiinmedigi
bir yana insan yaraticty1 hatirlamakta ve iirettiklerine onu hatirlatan ve yiicelten izler

koymaktadir.

Semboliin bu genis anlamlarini1 goz 6niinde bulundurarak yapilan tanimlardan biri
genel, fakat belirleyici olarak; “anlama sahip olan sey her ne ise o bir semboldiir;

anlam ise, sembol tarafindan ifade edilen seydir,” ifadeleri ile 6zetlenebilir.5* Bunun

58 Crar, Aliye, Varoluscu teoloji: Paul Tillich te Din ve Sembol, Istanbul: 1z Yaymcilik, 2007, 5.222.
% Lings, Martin, Simge ve Kékendrnek, Cev. Siilleyman Sahra, Ankara: Hece Yayinlari, 2003, s.9.

80 “Ben gizli bir hazine idim; bilinmek istedim, mahlukat1 yarattim.” Hadis-i Kutsi (Acluni, 11, 132)
81 Richards, Glyn, Studies in Religion, Londra: St. Martin’s Press, 1995, s.181.
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yaninda sembol kavraminin anlasilmasi i¢in “anlam” {iizerine de diisilintilmesi
gerekmektedir. Geleneksel varlik anlayisinda her varlik bir anlam tagimaktadir. Bu
anlamlar hem dille hem de sembol yolu ile ifade edilebilir. Bu anlayista anlami
yiikleyen yaraticidir, muhatap ise insandir. Kainat pek c¢ok sozsiiz sembol tasir,
insanlarin filleri ve eserleri de aym sekilde anlam yiikliidiir. Insanin fillerine anlam
yiikleyen ise kendisidir ve muhatap diger insanlar ile Yaraticidir. Bu yonii ile Yaratici-
insan ve insan-insan arasinda kesintisiz olarak sessiz-sozsiiz bir irtibat oldugu kabul
edilebilir. Sanat eserleri s6z konusu oldugunda ise bu sessiz ve sozsiiz anlam yani
sembolik ifade ve sdylem daha fazla 6nem kazanir.%® Her kisi, tarihi olay ya da figiir
bellege girisiyle bir kavram ve bir sembol olarak aktarir, toplumun diigiince sisteminin

bir unsuru haline gelir. 3

Sanat ve mimari agidan ise sembol, olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Hem klasik hem
cagdas sanat ¢alismalarinin tiimiinde sembol mutlaka yer almaktadir. Her sanat iirtinii
bazen agik bazen de daha kapali bir bigimde goriinenden daha derin bir seyin ifadesidir
yahut bu amagla tiretilmistir. Sanat eserlerini anlamak, yani bu sembolleri okumak da
basli basina bir literatiir olugturmaktadir. Hem yazili hem gorsel sanatlarda sembol ve

semboliin yansittig1 anlam sanatin degerini belirlemektedir.

Sembol kavraminin genisligi ve kendini hemen hemen her alanda cok c¢esitli
bi¢cimlerde goéstermesinin yaninda sanatsal ve mimari anlami ile dini anlaminin
kesisimi ilgi ¢ekicidir. Dini sembollerin mekanda ve sanat eserlerinde yer bulmasi,
bazen de o eserin 6ziinii olugturmasi bu kesisimin ve anlam zenginliginin bir ifadesidir.
Bu calismada semboliin bu kesismede kazandigi anlami kullanilacaktir. Calismanin
odak noktast olan Islam dininin ibadethanesi cami de yiizyillardir varhigmi ve
gelisimini siirdiiren ve kendi estetik goriisiinii olusturan Islam medeniyetinin dnemli
bir sembolii niteligindedir. Cami hem kendisi bir semboldiir hem de pek ¢ok semboliin
tastyicist konumundadir. Cami dogrudan yaraticinin varligmi ve Ozelliklerini

yeryiiziinde yansitirken bir yandan da Islam dininin olusturdugu medeniyetin, yani

62 Sentiirk, Recep ve Semih Ceyhan, “Osmanli'da Mimari ve Sembolizm: Siileymaniye Camii
Ornegi”, Istanbul, 2007, Yayinlanmamis Bildiri. http://www.yapi.com.tr/Y azdir/suleymaniye-
sempozyumu-57490

8 Birekul, Mehmet. “Mekanmin Kodlama Giicii: Medeniyetlere Hayat Veren Yapilar”, Journal Of
Civilization Studies, c.1, Say1: 2, Mayis 2014, s.64.
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mekan ve zamanla iliskili olarak ortaya ¢ikan ve temelinde dini degerlerin yer aldig

bu diinya goriisiiniin nemli bir sembolii konumundadir.

Luis Lamia- Ismail Raci Faruki, islam kimligini kazandiran, unsurlari bir araya getiren
ve medeniyet ad1 verilen birlesik ve organik bir govde haline getiren seyin adini1 tevhid
olarak niteler. Tevhid, medeniyetin unsurlarin1 bir araya getiren onlar1 ahenkle
bulusturandir. Islam’in esasinin tevhid, yani Allah’m her seyin tek mutlak, iistiin

yaratici olduguna siiphe yoktur.%*

2.3 Medeniyet- Sembol iliskisi

Her medeniyetin kendi var oldugu alaninda kendi karakteristigini tasiyan baslica
sembolleri vardir.®® Bu semboller medeniyetin hiilasasini ve ilkelerini yansitan,
medeniyetle 6zdeslesen, medeniyetin varligini goriiniir kilan olgulardir. Kurucu diinya
goriisiiniin somut yonleri olan semboller, ¢esitli, sekiller, sesler, sanatsal semboller,
metinler vb. olabilirler. Medeniyete mensup bireylerin giyinisinden, o medeniyetin
icinde dogan musikiye, toplumun giinliik aliskanliklarindan yasadiklar1 yerlere bu
kavramlarin pek ¢ogu toplumla ilgili, toplumda dogan ve toplumu yansitan olgulardir.
Genel olarak temel ilkeleri yansitan bu semboller ¢esitli bicimlerde ortaya ¢ikarak
medeniyetin meydana getirdigi liriinlerde o medeniyetin rengini gosterirler. Daha ¢ok
kendilerini sanat ve mimaride ortaya koyan bu semboller, bir medeniyetin disaridan
anlasilmasinda i¢ 6gelerinin bir 6zeti olmalar1 nedeniyle ¢ok 6nemli bir islev goriirler.
Sembolleri medeniyetlerin en goriiniir, hatirlanir yanlar1 olmakla beraber, o
medeniyeti temsil etmenin 6tesinde medeniyeti anlamanin kapisini da agarlar. Bu
baglamda medeniyetlerin ortaya koydugu edebi eserler, musiki eserler, sanat ve
mimari lriinleri semboller {izerinden ayrintili bir sekilde tahlil edilebilir ve bu tahliller
neticesinde bir medeniyetin temel 6zellikleri belirlenebilir. Bu sekilde medeniyetin
tecessils ettigi zaman ve mekéan ile temsil ettifi diinya goriisii elbette goriiniir,

yorumlanabilir haldedir.

64 {smail R. el-Far{iki ve Luis L. el-Far0ki, /sldm Kiiltiir Atlast, Cev: M . O. Kibaroglu, Z. Kibaroglu,
Istanbul: Inkilab Yayinlari, 1999, s.89.
8 Richardson, a.g.e, 5.109.
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Sembollerin kendi igindeki siireklilik ve degisim unsurlart analiz edilerek bir
medeniyetin kendi i¢inde yasadig1 doniisiim ve degisim takip edilebilir. Bu degisim
sadece teknik olarak degil, ilkesel olarak da semboller iizerinden okunabilir. Hatta ve
hatta medeniyetler arasindaki farklilikta semboller {izerinden analiz edilebilir. Bir
Ozglin ‘diinyagorlisii’niin ortaya ¢ikardigr trlinler islevsel farkliliklarinin yaninda
“sembolik degerler de tasirlar. Bazen bir renk bile bir medeniyeti ¢cagristirabilir ve bu
cagrisimin ardinda derin bir anlam diinyas1 yer alabilir. Bat1 medeniyetinin sanatinda
var olan sembollerle islam medeniyetindekiler ayn1 olmamasinin sebebi de bu iki
medeniyeti birbirinden ayiran medeniyetlerinin kokiinii olusturan diinya gortslerinin
yansimasinin sonucudur. Bu agidan bakildiginda medeniyeti olusturan unsurlarin
iliskisi medeniyetlerin sembolleri ortaya koymakta ve olusturmaktadir. Medeniyeti
olusturan toplumun ortak inanci, dini medeniyetin olusmasinda ¢ok Onemli yer
oynamaktadir. Basta yaratilis hikdyesi olmak iizere bir ontolojik ve epistemolojik
algilayis lizerine bina edilen inanglar, dinler medeniyetlerin sinirlarini ve siitunlarini
belirleyen en temel unsurlardir. Bu baglamda medeniyetin sembollerinin pek ¢ogunun
dogrudan din ile iligkili olmas1 kaginilamaz bir durum olarak ortada durmaktadir. Bu
calismada da ele alman Islam medeniyetinin bir sembolii olarak camilerin temelde
dogrudan Islam dinini sembolize ettigi ifade edilebilir. Ancak burada énemli olan
nokta caligmanin da odagmnda yer alan camilerin mimari, sanatsal ve toplumsal
degerinin dogrudan din ile degil o din ile birlikte gelisen medeniyet ile olustugudur.
Islam mimarisi dendiginde akillara gelenin dinin temel kaynaklarinda yer alan bir olgu
degil asirlar siiren medeniyet yolculugunda ortaya ¢ikan bir birikim oldugu
diigiiniildiigiinde yalnizca dini degil din ile gelisen bir medeniyet sistemini sembolize
ettigi goriilmektedir. Elbette unutulmamalidir ki temelini dinden alan bir medeniyetin

tirtinlerinin tiimiinde o inang sisteminin anlayis ve degerler sistemi yer almaktadir.

Islam diisiince gelenegi, Islam mimarisi ve sanat anlayisinin temelinde yer almaktadir.
Diislince gelenegi tiim sanat ve kiiltiir eserleri ile birlikte mimaride de tecessiim
etmistir. Sanat eserleri varlik, insan, estetik anlayisinin sembolik bir ifadesidir. % By
yonii ile farkli medeniyetlere ait sembolleri birbirinden ayirt etmek oldukga kolaydir.

Bunun yaninda semavi dinlerin ortak bazi sembollere sahip olmasi da incelenmeye

6 Sentiirk, Recep ve Semih Ceyhan, Osmanli'da Mimari ve Sembolizm: Siileymaniye Camii Ornegi,
Istanbul, 2007, Yayinlanmanus Bildiri.
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deger bir konudur. Burada elbette ortak Yaratici inancinin etkisi s6z konusudur.
Islam’a gore zaten bu dinler birbirinin devamudir ancak onceki dinler insanlar
tarafindan tahrip edildiginden son hak din olan islam gelmistir. Bu bilgi de gdz dniine
alindiginda dinlerin sembolleri arasinda iliski kurmak miimkiindiir. Ancak bu dinlerin
olusturduklart medeniyetlerde ayrim giderek belirginlesir ve bugiine gelindiginde

medeniyetlerin sembolleri tartisilmaz bir sekilde farkli goriilecektir.

Islam medeniyetinde mimari eserlerin ve bunlarin {izerinde yer alan siislemelerin her
biri medeniyetin diisiince yapisini sembolize eden birer unsur olarak goze
carpmaktadir. Bu unsurlar {izerinde hem Islam medeniyeti diisiiniirleri hem de
oryantalist arastirmacilar ¢ok cesitli calismalar yapmislardir. Islam medeniyetinin
sanat ve mimari eserlerinde ¢ok¢a goriilen desenlerin her biri sanatkarlar tarafindan
farkl1 isimlerle anilsalar da Batililarin genel olarak “arabesk™®’ ismini verdigi ve tek
bir desen olarak algiladigi tasarimlar daha sonra Bati mimarisinde de kullanilmis ve
medeniyetlerin etkilesimlerini gostermek icin de iyi bir drnek olusturmustur. Kokleri
Islam’1n birinci yiizyilina kadar dayandirilan ‘arabesk’in Batililar tarafindan ¢okca
onemsenmesinin ve arastirilmasinin temel nedenlerinden biri tasarimin tasidig
geometrik altyapi iken bir digeri desenin 6zgiinliigii olarak goriilebilir.®® Sanat tarihi
literatiirinde Rumi adi verilerin ¢ok cesitli tasarimlari kapsayan bu desenlerin
tiimiiniin Batilillar tarafindan ¢ok genis bir cografi bolgeye yayilmis oldugu halde
“Arabesk” olarak adlandirilmas: tartisma konusudur.®® Faruki arabeskin bakan kiside
zamana ve mekanin Otesinde bir sonsuzluk hissi getirecegini ve bunu modelin
kendisinin 6tesinde bir anlam tasidig1 iddias1 olmaksizin yaptigin1 degerlendirir. Bu
estetik ifadeler de Miisliimanlarin ortaya koydugu sanatin sik sik nihayeti olmayan

desenler, sonsuzluk sanat1 olarak yorumlanmasini getirir.”

67 Arabesk (Arabesque) : Bati literatiiriinde kivrila kivrila birbirinin iginden gegerek uzayip giden
yaprakli dallar1 andiran birtakim sekillerden olusan ylizey bezeme tiirii olarak belirlenmistir. Buna
ayrica girisik bezeme, girift tezyinat veya arapkari gibi adlar da verilir.

% Komaroff, Linda, “Arabesque”, Encyclopaedia of Islam, Three. Ed. by: Gudrun Kriimer, Denis
Matringe, John Nawas, Everett Rowson. Brill Online, 2014
http://0-referenceworks.brillonline.com.seyhan.library.boun.edu.tr/entries/encyclopaedia-of-islam-
3/arabesque-COM_23685 Web. 16.11.2019

69 Aksu, Hatice, “Rumi Motifinin {1k Onciileri”, Tiirkler Ansiklopedisi, C:4, 2002, s. 187.

70 {smail R. el-Far{iki ve Luis L. el-Fartki, /sldm Kiiltiir Atlast, Cev: M . O. Kibaroglu, Z. Kibaroglu,
Istanbul: Inkilab Yayinlari, 1999, s. 186
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Bu 6zgiin desenlerin metafizik ve kuramsal incelemesinin de yapilmis olmasi desenin
sembol degerini ortaya koymak agisindan 6nemlidir. Oleg Grabar, bugiin kalintilarinin
en etkileyici kismi1 sayilan cephesi, Berlin’de Pergamom Islam Sanatlar1 Miizesi’nde
sergilenmekte olan ve Urdiin smirlar igerisinde kalan ¢ol kalelerinden Emevi donemi
“Kis Sarayr’nin bu etkileyici cephesini bu baglamda incelemistir. Ikinci yiizyila ait bu
yapinin tasa oyulmus “arabesque” desenlerini 1g1k ve golgeyle bulusan cephenin Yakin
Dogu’nun parlak giinesiyle sistematik bir birliktelik igerisinde oldugunu ifade ederek
sembollestirmistir.”* Yapinin muhtesem cephesini, bir mimari ve sanat harikasi
olmanin diginda bulundugu cografya ile iliskilendirerek tasvir eden Grabar, eserin ait
oldugu mekanla iliskisi bakimindan 6nemli bir ipucu verir ve eserin dogdugu

topraklari, inanis1 yansittiginin altin ¢izer.

Batililarin “Arabesque” incelemeleri medeniyetin disaridan gézlemciler i¢in ne ifade
ettigini gostermek icin de onemli bir drnektir. Zira Islam medeniyetinde boyle bir
kavram yoktur; bunun yerine her bir desenin, tislubun kendine ait isimleri vardir. Bu
isimlendirmenin oryantalist bir bakis acisi ile Islam medeniyetinin ve mimarisinin
derinlemesine inmeden yapildigini soylemek de miimkiindiir. Bununla birlikte verilen
isim Islam dinin dogdugu Arap toplumuyla yogun bir bicimde iliskilendirdigini de

gostermektedir.

Diger yandan benzer bir inceleme “rokoko” sitili i¢in de yapilabilecektir. Bir
medeniyetin igerisinde dogup digerlerini etkileyebilecek bigimde gelisen bu stil
Osmanli camilerini etkileyebilecek bir bigimde Islam Medeniyetinin sanatma ve
mimarisine girmis burada yeni bir form kazanarak yer almistir. Oysaki rokoko stili
Bati’da ortaya ¢ikan bir akimin tirlintidiir. Asirlarca etkisini stirdiiren barok akimindan
sonra sanat ve mimaride rokoko stiline yonelim gergeklesmistir. Rokoko kendisinden
once gelen Gotik ve Barok donemlerine bir devam ve kendisinden sonra gelecek olan

Ronesans’a da bir isaret olarak goriilmiistiir.

17. ylizyilin sonu ile 18. yiizyilin basinda Fransa’da gelisen ve daha sonra Tiirk

siisleme sanatinda goriilen bir iislip olan Rokoko, Fransizca’da “cakil doseme,

1 Grabar, Oleg. The mediation of ornament, Princeton, N.J., Princeton University Press, 1992,
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cakillik” anlamina gelen rocailles kelimesinden tiiretilmistir. Barok stilinin takipgisi
ve daha siislii bir bigimi olarak goriiliir. Barok stilinin 1720-1721 yillarinda Paris elgisi
olan Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin yurda dénmesinden sonra Osmanli’ya
girdigi sdylenebilir. Celebi Mehmed Efendi, Fransa Sefaretnamesi adli eseriyle Fransa
Krali XV. Louis’nin génderdigi ve devrin sanat 6zelliklerini yansitan hediyeleri Sultan
ITI. Ahmed’e sunmasindan sonra kisa siirede Osmanli sanatkarlarini etkisi altina
almistir. Osmanl sanatinin klasik dénemine ait en gorkemli eserlerinin olustugu bir
donemden sonra gelen ve Bati’nin etkisiyle alisilagelmisin disinda eserlerin ortaya
¢ikmasina neden olan rokoko tarzi caligsmalar dnceleri sadece Avrupa taklidi olarak

goriilmiis, ancak zamanla bu tiire alisilmis ve sevilmistir.’

Rokoko stilinin yapisal dzelliklerine bakildiginda kullanilan renkler, figiirler Islam
sanatinda alisilmus tiirden degildir. islam sanatinda hakim olan geometrik, dlgiilii
yapinin aksine rokoko “s” ve “c” lerle baglanan yumusak gecisli cok cesitli ¢igek
figiirlerin kullanildig1 bir siisleme bi¢imi olarak goriilebilir. Onceleri agirlikli olarak ig
mekan siislemelerinde kullanilmis ise de daha sonra mimariyi biitiin olarak etkileyen

bir hale gelmistir. Islam sanatinda kullanilan soyut tasvirlerden ¢ok tabiattaki

nesnelere daha yakin bir iislip tagimaktadir.

Osmanli’da rokoko siisleme Avrupa Rokokosundan da gelmekle berber Tiirk rokokosu
adim alarak cesitli degisikliklerle daha ¢ok mimari eserler, kitap tezhipleri, ahsap
siislemeleri gibi farkli alanlarda yaygin bir bigimde kullanilmis ve Avrupa’dakinden
farkli sayilabilecek bir islip olusmustur. Topkap1 Sarayi’nda I. Mahmud doneminde
yeniden dekore edilen Sehzadeler Mektebi isimli odanin siislemeleri bu {islibun ilk
orneklerinden biri kabul edilir. Yine I. Mahmud ve III. Osman zamanlarinda Hiinkar
Hamami 6niindeki Hazine Odasi, Hiinkar Sofasi, Baghaseki Dairesi’nin alt kati, Valide
Sultan Dairesi’nin girisi yanindaki oda (Valide Sahnisi) ile III. Selim’in ve annesi
Mihrisah Sultan’in dairelerindeki siislemeler de baslica 6rneklerdendir. Istanbul’un
18. ve 19. yiizyillara ait Dolmabahge, Beylerbeyi ve Yildiz saraylar1 basta olmak iizere

resmi, sivil ve dini binalarin hemen tamaminda uygulanan rokoko tsliibu siislemeler

72 Aksu, Hatice, “Rokoko”, TDV Islam Ansiklopedisi, ¢.35, 5.160.
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Kahire (Mehmed Ali Pagsa Camii) ve Bursa (Murddiye Camii’nin boyali al¢1 mihrabi)

gibi imparatorlugun baslica sehirlerinde de énemli 6rnekler vermistir. "

Rokokonun Batiy1 sembolize eden bir stil olarak Osmanli mimarisinde kullanilmasi
farkli agilardan medeniyet-sembol iligkisi boyutunda onemlidir. Bu durum farkli
perspektiflerden bakildiginda olumlu ya da olumsuz olarak algilanabilir.
Medeniyetlerin birbirleri ile etkilesimi ve birbirlerinden etkilenerek gelismeleri
acisindan bakildiginda ve bir ka¢ medeniyete ait sembollerin tek bir eser iizerinde
goriilmesi bakimindan bu durumu olumlu degerlendirecek yaklasimlar olacaktir.
Bunun yaninda bu durumu Islam medeniyetinin “bozulma”ya baslamasi olarak goren
bir bakis agis1 da mevcuttur. Bu degerlendirmenin temelinde onemli bir 6zellik
yatmaktadir. Burada dikkat ¢ekici olan sadece siisleme bi¢iminin degismesi degil bir
anlam kaybina ugramasidir. Islam sanatinin felsefesi ve sembolize ettigi degerler Bat1
sanatinda ayni bicimde yer almamaktadir. Islam sanatinda desenlerin tasidiklari
anlamlar ve olusturduklar1 sembolik degerler bu bicimde bir etkilesim ile bozulmakta
ve semboller kaybolmaktadir. Bu anlam kaybi daha genis sekilde diistiniildiigiinde
sadece ylizeyde degil derinde bir etki olarak goriinebilir, eserin ylizeyinde goriinen
siisleme bi¢imlerinin degismesinden ziyade o bigimlerin tahribata ugramasi sembolize
ettikleri degerlerin de tahrip olmasi olarak goriilmiistiir. Bu tahribat sadece sanatta

degil farkli alanlarda da gerceklestiginde medeniyetin tahrip oldugu diistintilmektedir.

Bu sekilde degerlendigin de etkilesimin sembollere verdigi zarar medeniyetlerin
arasindaki gecisin tahrip verici olabilecegini gostermektedir. Medeniyet-sembol
iliskisi ¢ok 6nemli ve hassas bir konu olarak goriilebilir. Ancak medeniyetleri ve
onlarin {iriinlerini anlamak i¢in incelenmesi gereklidir. Medeniyetlerin sembollerinin
gecirdikleri tahrip ve bozulmalar yahut etkilesimler bugiin yeni ve eklektik semboller

mi liretmekte yoksa yalnizca 6zl mii tahrip etmektedir?

2.4 Medeniyetlerin Sembolii Olarak Mabed

Medeniyetin cesitli, zengin ve derin sembollerden biri vardir ki derinlemesine

incelemek i¢in ¢ok fazla malzeme tasimakla beraber, bu ince arastirma olmaksizin da

BAge.
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cok fazla sey ifade eder. Kuskusuz bu giiglii sembol medeniyetin kutsal mekanlari,

mabetleri yahut ibadethaneleridir. Mabet Arapca koken olarak “ibadet edilen yer,

ibadete mahsus bina” anlami tasimaktadir. Kavramin Ingilizcede karsilig1 olan

“temple” kelimesi de “belli bir is icin tahsis edilmis 6zel mekan” olarak

tanimlanmistir. Bu ¢ergevede kavramin terim anlami “ibadet etmeye mahsus yapi,

tapinak”tir.”* Bu baglamda mabetlerin bir dine referansla meydana geldigi ve bir

kutsiyet sahibi oldugu ifade edilebilir. Dolayisiyla, bu mekanlarin tasidiklari 6nem ¢ok

boyutludur; toplumsal, mimari, sanatsal ve giice dair pek ¢ok bilginin tagiyicisi, ifadesi

olarak diinyagoriisii dine dayali medeniyetlerin giiglii bir sembolii islevindedirler.

Mabetlerin kutsalliklar1, sembolliiklerinin derecesi ¢esitli sekillerde belirlenmektedir.

Ahmet Giig, bu konuda su ifadelere yer vermistir:

Kutsala atfedilen veya kutsalla bir sekilde irtibatlandirilan bir yer gercekte
insanlar tarafindan “secilmemis” sadece kesfedilmistir. Bazilar1 bunu, “biitiin
kutsal mekénlar tanrisal bir isaretle belirlenir ve yine tanriya tahsis edilirler”
seklinde ifade etmislerdir. Nitekim yeryiiziinde insa edilen ilk mabet olan
Kabe’nin yeri bdyle bir isaretle Hz. Ibrahim’e bizzat Allah tarafindan
gosterilmistir™ (Hacc, 22/26). Aym sekilde Beyt-i Makdis’in yeri de Davud
(a.s)’a, melek araciligiyla, yine Allah tarafindan gosterilmistir’® (1. Samuel,
24/16-25). Ayrica, hemen hemen biitiin dinlerde kutsal kabul edilen bu tiir
mekanlar, oralarda birer mabet yapilmak suretiyle kutsalliklar tescil edilmis,
ve ¢esitli din mensuplar1 tarafindan kutsal sayilan bu yapilar bizzat kutsal
tarafindan da sahiplenilmistir. Iste bundan dolay1 Kabe’ye “Beytullah (Allah’mn
Evi), Kral Siileyman tarafindan yapilana da “Beyt-i Makdis”’’ (Yahve’nin Evi,
I. Tarihler, 22/1; II. Tarihler, 3/1) gibi isimler verilmistir. Diger taraftan, bu
kutsal mekanlarin Dogu-Bati, Kuzey-Giiney gibi ana yonlerle iliskileri
bulundugu gibi, diinyanin her yerinden insanlarin kendilerine yonelmeleri
sebebiyle, kendileri de bir “yén” olusturmuslardir. Iste bu “ydn” veya bir kutsal
mekana yonelme anlayis1 dini literatiirde “kible” terimiyle karsilanmistir. Bu
husus, en acik ifadesini “Herkesin yoneldigi bir kiblesi vardir...”’® (Bakara,
2/148) ayetinde bulmustur.”

" Giig, Ahmet. “Mabed”, TDV Islam Ansiklopedisi, ¢.27 $.277.

S Hacc Suresi, 22/26, Kuran-1 Kerim, Elmalili Hamdi Yazir Tefsiri, Hak Dini Kuran Dili,
http://www.kuranikerim.com/melmalili/hac.htm Web. 10.11.2019.

6 Giig, Ahmet, “Dinlerde Kible Anlayis1”, Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, ¢.11,
Say1:2, 2002, ss. 1-30

TAg.e. s.24.

8 Bakara Suresi, 2/148, Kuran-1 Kerim, Elmalili Hamdi Yazir Tefsiri, Hak Dini Kuran Dili,
http://www.kuranikerim.com/melmalili/bakara.htm Web. 10.11.2019

7 Giig, Ahmet, “Dinlerde Kible Anlayis1”, Uludag Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, c.11,
Say1:2, 2002, ss. 1-30
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Giig, kutsiyeti Tanri’nin belirledigini ifade etmis, bu mekanlarin Tanri tarafindan
secildigini, kutsal kitaplarca veya Peygamberlerce ortaya konduguna deginmistir. Giic,
dinlerin ve medeniyetlerin temelinde yer alan kutsal mekanlar, mabetler s6z konusu
oldugunda ifadelerinde haklidir. Ornegin, Islam dini tiim yeryiiziiniin bir mescit
oldugunu ifade eder.®® Tiim yeryiizii mescit oldugu halde tiim mabetler arasinda
hepsinin iizerinde bir mekan vardir ki islam’m en merkezi mabedi, kutsal mekan
olarak kabul edilebilir. Kur’an-1 Kerim’e gore Kabe ilk olarak Hz. Ibrahim ve oglu Hz.
Ismail tarafindan yapilmistir. Kabe Kur’an’da Miisliimanlarin kiblesi olarak acikca
isaret edilmis ve pek ¢ok ayette farkli sekillerde yer almistir. Kabe Miisliimanlarin
kiblesi olarak hem kendisinden onceki semavi dinlerle bagini gosteren hem de
onlardan ayr1 olduguna isaret eden dzel bir anlam tasir. Hz. ibrahim tarafindan insa
edildigine inanilan Kébe her devirde kutsal bir anlam ifade etmistir. Ancak yalnizca
Islam’mn kiblesidir, bugiin diger semavi dinler, Yahudiler ve Hiristiyanlar igin kible
degildir.8! Kabe’nin Miislimanlarin kiblesi olarak isaret edilmesinin son hak din
olmasina bir kanit olarak da siklikla Islami kaynaklarda zikredilmektedir.

Kabe’nin ilk mabet olarak kabul edilmesi ve dogrudan yaraticinin isareti ile Islam
dinin kiblesi olmasi onu Islam medeniyeti icin kutsal bir mekin olmasim
saglamaktadir. Kabe’yi, Beyt-i Makdis’i, Mescid-i Aksa’y1 diger ibadethanelerden
ayr1 kilan Yaratici tarafindan isaret edilmis olmalarindan gelen degerdir. Dinlerin bu
kutsal sayillan mekanlari, ibadethaneleri yaratanla dogrudan bir bag olarak goriilerek
deger verilmekte, korunmakta ve yiiceltilmektedir. Kabe’nin tarihsel olarak analizi
veya farkli dinler karsisindaki tutumu ele alindiginda dahi Islam medeniyeti hakkinda

cesitli degerlendirmelerde bulunmak miimkiin olacaktir.

Kutsiyetin Tanr tarafindan verildigi tezi ile beraber, bir mabedin bir medeniyet igin
onemli olmasinin, sembol olmasinin farkli nedenleri de olmaktadir. Ornegin Budizm
de bir tanr1 imaj1 yoktur, dolayisiyla tanr1 tarafindan kutsiyet atfedilen bir mekanda
yoktur. Bununla beraber Budistlerin de mabetleri ve kutsallart mevcuttur. Bu
baglamda mabetlerin semavi dinlere dzgii olmadigim ifade etmek gerekir. insanlar

inanglarin1 bir mekan ile iligkilendirmek, ibadethane olarak belirli bir mekan1 segmek

8 “Yeryiizii benim i¢in temizlik vasitasi ve mescit kilindi” Hadis, Miislim 523/5
81 Burckhardt, Titus, ve Roland Michaud. Art of Islam: language and meaning, London: World of
Islam Festival Pub. Co., 1976, s3.
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egilimdedirler. Bu baglamda kutsiyetin nedeni ilk insa edilen mabet olmasindan tutun
da bir cografyada insa edilen ilk mabet olmasina kadar bir¢ok farkli husus olabilir.
Kutsiyetin kaynagi mabedin mimari veya sanatsal yonii de olabilir veya o mabedin bir
medeniyetin tarihi seriiveni i¢inde yeri de olabilir. Bu nedenle bir kutsal mekan olarak

mabetler medeniyetlerin temel ilkelerini, 6zelliklerini anlatan dnemli sembolleridirler.

Mabetler, gerek siyasi, gerek dini gerek kiiltiirel gerekse de toplumsal birgok
sembolizmi i¢inde barindirabilirler. Mesela Beyt’iil Makdis’in birden fazla medeniyet
icin hem dini hem siyasi hem de kiiltiirel bircok énemi bulunmaktadir. Herhangi bir
medeniyetin bu mabet iizerinde daha fazla bir hakimiyeti oldugu anda tarih boyunca
catismalar ortaya ¢ikmis ve glinlimiizde de ¢ikmaya devam etmektedir. Bu 6nem ayni

zamanda sembollerin tasidiklar1 degeri de ortaya koymaktadir. 82

Bunlarin yaninda mabetlerin estetik yonden diisiiniildiigiinde de 6nemli sembolik
anlamlar1 mevcuttur. Kurucu diinya goriisii dine dayali medeniyetlerin en 6nemli
mimari ve sanatsal sembolizmleri kutsal mekanlarinda, mabetlerinde goriilmektedir.
Kutsal mekanlar, bir medeniyetin sanatinin, zevkinin en yiiksek noktadaki iiriinlerinin
bir araya geldigi adeta bir sergi alani, bir sanat mekanidir. Ayrica, bir kilise yapisinin
Ortodoks mu Katolik mi oldugu, bir tasavvuf tekkesinin hangi tarikata bagh oldugu
tizerinde bulunan sembolizmler incelendiginde anlagilmakta, bu durumlarda

sembollerin medeniyetleri tanimlamadaki 6nemini agik bir sekilde gostermektedir.

Toplumsal yonden bakildiginda medeniyetin mensuplarmin ¢esitli degerler atfettikleri
bu yapilar toplum hakkinda da bilgi vermektedir. Mabedin konumu, olusumu, gelisimi
ve etrafinda gelisen ritiieller ve sembollerin hepsi medeniyeti anlamada ve
anlamlandirmada ¢ok oOnemli argiimanlardir. Mabetlerin insasinda kullanilan
mimarinin degisimi, sembollerin anlatimindaki yenilikler, tezyinatta kullanilan
siislemelerin yapilisi, sehir i¢indeki konumlanisindaki farkliliklar hatta ¢evre ile olan
iligkisi hepsi bir medeniyetin i¢inde yasadigi doniisiimii anlamak i¢in dnemli bilgiler

sunmaktadir. Bu c¢ercevede distinildiigiinde kutsal mekan olarak mabetler,

82 Altun, Ismail. "Hz. Peygamber Déneminde Kudiis'te Mescid-I Aksa Var M1ydi?." Electronic
Turkish Studies 12.2 (2017).
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medeniyetler ve degisimleri konusunda arastirma yapan aragtirmacilar i¢in 6nemli bir

kaynak tegkil etmektedir.

Medeniyetlerin mekan ile iliskisi merkezi ve vazgecilmezdir. Bugiinkii diinyada
medeniyetlerin birbiri ile i¢ ige gegebildigi ve mekan algisinin degistigi bir zaman
diliminde mabetleri algilamak ve anlamlandirmak daha zor bir hal almaktadir. Yine de
mimarinin medeniyeti sembolize etmedeki 6nemini anlamak icin ¢ok temel bazi
gbzlemler yeterli olacaktir. Islam medeniyetinin mabetleri olan camiler ile bugiin Bat1
medeniyeti olarak adlandirdigimiz Hiristiyan diinyanin katedralleri arasindaki

farkliliklar da bu sembolizasyonu anlatmak i¢in iyi bir ornektir.

Mabetleri medeniyetlerin anlayislarini da ortaya koyar, onunla bigimlenir ve bdylece
temsil giiclinii ortaya ¢ikarilar. Buna 6rnek olarak Kilise/Katedral ve cami olarak inga
edilen yapilarin en iyi 6rnekleri arasindaki belirleyici farkliliklar verilebilir. Hiristiyan
katedrallerindeki organik mimaride her sey ustalikli ve hayran birakic1 bir diizen
icerisinde yer alir. Camilere gelince, 6rnegin Kurtuba camii bu organik anlayisa zittir,
cami Ui¢ kere genisletilmistir. Organik degil eklemeli yapi, caminin Ozelligini
kaybetmeden biiylimesine imkan vermistir. Ciinkii bu biiyiime sonsuz hareketin bir
pargasidir ve onunla uyum igerisindedir. Diger yandan bir katedralin 6rnegin, Sartr
(Chartes) katedralinin genisletilmesi ihtisamint ve manevi anlamini biitiiniiyle
bozacaktir 22 Bu dzellikler mimari yapr ile ilgili goriinse de bu aslinda medeniyetin de
yapisini ortaya koyan bir durumdur. Eger bu anlamda medeniyeti temsil eden mimari
yapilarin dili tam anlamiyla ¢oziilebilirse medeniyetin kendisini anlama yoniinde de

bir gelisme kaydedilecektir.

Medeniyetlerin olusumu ve varligini siirdiirmesi acisindan en 6nemli araglardan biri
kuskusuz mekanlardir. “Mekanin kodlama giicti” bir kiiltiirel bellek tasiyicisi olarak
yeri doldurulamaz bir gii¢ saglar. Mekanlar farkinda olunsa da olunmasa da kisilerde
tanidik bir tecriibe yasatir. Mekanlar orada hep vardir 6zellikle incelenmeseler dahi bir

etkileri olmaya devam eder. Bu sebeple mekanin giicii bu kiiltiirel bellek tasiyicisi

8 Graudy, Roger, Islam’in Aynas1 Camiler, gev. Cemal Aydin, Istanbul, Tiirk Edebiyat Vakfi
Yaymnlar, 2013, s.16.
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olmasinda yatar ve bu 6zelligi ile mekanlar toplumlar i¢cin hayati dnem tagimaktadir.%*
Medeniyetlerin temelinde inang sistemlerinin yattig1 goriisii kabul edildiginde bu

mekanlarin basinda da kutsal mekanlarin, mabetlerin gelmesi son derece dogaldir.

Mabetler tasidiklar ¢esitli 6zellikler ile ait olduklart medeniyeti temsil etme giiciine
sahip olurlar, mimari 6zellikler elbette medeniyet sembollerini en yogun bi¢imde
ortaya ¢ikaranlardandir. Bunun yaninda mabetler i¢lerinde bulunan sanat bigimleri ile
de medeniyetin cesitli yonlerini sembolize ederler. Bu kutsal mekanlarin ingasinin
yaninda slislemesine de tarihte biiylik 6nem atfedilmis ve eserler farkli medeniyetlerde
farkli bigcimlerde siislenmistir. Denilebilir ki biiyiik eserlerin olusturulma siirecinde o
medeniyetin biiyilik sanatcilar1 da katki saglamistir. Bu 6nemli eserlerin olusumunda
gorev alan sanatgilar sahip olduklar1 bilgi, duygu, deneyim, zevk ve diisiincelerinin
yaninda yasadiklar1 toplumun sahip oldugu degerleri de eserlere yansitirlar. Bu sebeple
eserler uyandirdiklar1 heyecanin yaninda ait olduklari donemin toplumunun hayata

bakisini, deger yargilarm, kiiltiir ve medeniyetini yansitirlar.®

2.5 Islam Medeniyetinin Mabedi: Cami

Sembolik deger agisindan caminin Islam sanatinda énemli bir yeri vardir. Cami
Beytullah (Allah’1n evi) olarak ifade edilir. Bu ifade ilk olarak Kébe i¢in kullanilmstir.
Ayni ifade insan kalbi i¢in de kullanilmaktadir. Islam tasavvufunun, sanatinin, kiiltiir

ve toplumunun anlasilmasi igin cami sembolizminin de anlasilmasi zaruridir. 8

Islam sehrinde mekénlar geleneksel olarak caminin bir uzantisidir. Camiden yayilan
ezan ile sehrin, kasabanin tiimii birbirine organik olarak, ilahi bir diizlemde bagli hale
gelir. Camiyi asli doganin bir uzantis1 haline getiren Islam, insanin da asli dogasini
vurgular. Bu dogadan kastedilen insan1 gaflet uykusundan uyandirip Tevhid’i, mutlak

olani, varlik nedenini anlamaya iten bir biling halidir.®’

8 Birekul, Mehmet. “Mekanin Kodlama Giicii: Medeniyetlere Hayat Veren Yapilar”, Journal Of
Civilization Studies, c.1, Say1: 2, Mayis 2014, s.61.

8 Kabake1, Bekir, “Cami Tezyinatinin Yapilis Amaci, Giiniimiizdeki Uygulamalarin Sorunlari
Beklentiler Ve Coziim Onerilerine liskin Bir Deneme”, Kalem Isi Dergisi, c.1, Say1:1, 2013
“http://www.kalemisidergisi.com/makale/pdf/1375659243.pdf web. 11.10.2019

8 Sentiirk, Recep ve Semih Ceyhan, Osmanli'da Mimari ve Sembolizm: Siileymaniye Camii Ornegi,
Istanbul, 2007, Yayinlanmanus Bildiri.

8 Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanati ve maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yay.
1992. s. 52.
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Cami, mescid, aslinda énemini secde edilen yer olmaktan almaktadir. Insan yaraticiya
secde ederken zeminle, toprakla bulusur ve bu tevhidin, birligin temelini olusturur.
Cami mimarisinin farkli cografyalarda farkli bi¢imlerde viicut bulmus olmasi Batili
kaynaklarda Islam mimarisinin tesadiifi bir boyutta ele alinmasmna gerekce
gosterilmistir ancak farkli mimari lisluplarda bina edilmis camilerde ortak bir manevi

atmosfer bulmak miimkiindiir. Nasr bunu ruhani bir boyutta agiklar;

Cami mimarisinin birgok formu vardir; bu olgu, Islam sanatiyla ilgili birgok
bilim adami tarafindan Islam mimarisinin basit tarihi tesadiifler sonucu
oldugunun kanit1 olarak ileri siiriiliir. Fakat ister kubbenin merkezinin Allah’1
ve daha diisiik diizeyde de ruhu temsil ederken, kubbenin dayandig1 genellikle
sekizgen olan kemer melekiit makamini ve dortgen temel de yeryiiziinii ya da
madde alemini temsil ettigi klasik kubbeli cami olsun, isterse de Islam’mn
manevi aleminin tim &gelerinin gorsel olarak sembolize edilmedigi daha
onceki dénem camilerinde olsun Islam mimarisi ile islam kozmolojisi arasinda
icsel bir iligki vardir.

Geleneksel cami sembolizmini incelerken sikca karsimiza ¢ikan tevhid temasi Islam
sehri ile ilgili olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Sehir kimliklerinin temel dayanagi
fiziksel plan degil tasidig1 ruhtur. islam sehrinde bu ruh dinin ahlaki prensipleri, temel
esaslaridir. Islam kiiltiiriiniin en temel ilkesi olan Tevhid (birlik) de sehrin ruhunu
olusturmaktadir. Tevhid, hem Allah’in iradesine teslim olmayr hem de her seyin
kendi dogru yerinde bulundugu bir diizeni ifade eder.®® Camilerde yer alan bu tevhid
sembolizmi mabedin medeniyeti temsildeki paymn1 gostermektedir. Islam medeniyeti
ilmi anlayista oldugu gibi estetik anlayista da tevhidi merkeze alan bir slip
gelistirmig. Dinin 6zlinden gelen bir kavramin o medeniyetin sekillenmesin de

oynadig1 rol ve bunun medeniyete yansimasi tevhid ile goriiniir olmaktadir.

Timdengelim ile bakildiginda medeniyetleri sembolize etmede dnemli bir etkiye sahip
olan sehirler medeniyetle ilgili pek c¢ok farkli semboliin, anlamin tasiyicisi
konumundadirlar. Sehrin igerisine bakildiginda genellikle merkezi noktalara
yerlestirilen mabetler, hem yerlesim semalar1 ile medeniyetin anlayisini goriiniir kilar

hem kendi mimari, sanatsal 6zellikleri ile sembolik degerlerini ortaya koyarlar. Bu

8 Cansever, Turgut, Islam da Sehir ve Mimari, Istanbul: iz Yaymcilik, 1997, s.9-77.
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acidan bakildiginda Islam sehrinde cami, ¢ok gesitli anlamlar tasiyan énemli bir

semboldir.

Medeniyetin temel anlayisi ile mabedin 6zellikleri arasindaki iligki bakimindan da
“tevhid” 6rnegi dnemlidir. Tipki Islam sehrinde oldugu gibi islam mabedinde de

Tevhid islenmistir;

Islamiyet’in temek prensibi olan Tevhid (Birlik) Islam mimarisine de yansimis
olup biitiin varlik diizeylerine ait problemlerin biitiinliigiinii kapsar ve
cevaplandirir. Biitiin varlik diizeylerine ait problemleri kapsamayan
yaklagimlar islami olmaktan ¢ok fetisiktir- &

Islam mimarisinin temelinde yer alan fikri yapida anlasiimasi gereken bir kavram “her
seyi dogru yerine koymak” (adalet)’dir. Yani her sey dini hakikatler ve kanunlara gore
dogru yerinde olmalidir. Islam mimarisi iizerine gériislerini kaleme alan mimar Turgut
Cansever, her seyi dogru yerine koymanin Islam mimarisini tasarlamak igin atilmasi
gereken ilk adim oldugunu ifade eder. Cansever, bu yaklasimi agiklamak i¢in 6rnek
vererek Gotik mimaride tasin tabii, maddi karakteri kaginilmasi ve gizlenmesi gereken
bir sey olarak algilanmis ve asir1 bir sekilde islenmis olduguna dikkat ¢cekerek bunun
Katolik kilisesinin tutumunu temsil ettiini vurgulamistir. Bunun yaninda Islam
mimarisinin malzemeyi oldugu gibi, niteliklerini inkar etmeden kullandigina dikkat

ceker. %

Islam sanatlarnin tiimiinde yer alan Islam maneviyatini Miisliiman’m mekanla
iliskisindeki konumu dikkat ¢ekicidir. Nasr, gece ile giindiizii ayiran bes vakit namazin
mekanini, Miisliiman sehir ve kasabalarindaki camileri, taklit ettigi asil mescid olan
bakir dogaya yakinlik ile tanimlar ve Miisliiman sanat¢inin, mimarin da aldigi egitim
ve Ogretimin sonucu olarak Islam maneviyatinin olusturduklari sanati etkiledigine
deginir. Bu egitimin temelinde diinyanin gegiciligine referanslar, Kur’an ayetlerinin
tekrar1 ve Allah’in koruyuculugu iizerine vurgu gibi etmenler yer alir. Nasr, bu
gelenekte yetisen Miisliiman’in Michaelengelo’nun heykelini sikici, Rokoko kilisesini

bogucu bulmasini Islam maneviyatinin Miisliimanin ruhundaki yarattigi Allah’a

8 Ag.e.,s. 24.
0 A.g.e,s. 27-29.
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teslimiyet duygusu ve “ilahi varlik”a ragmen insanin kendisini yiiceltmesinden

duydugu korku ile agiklar.%

Islam medeniyetinde “kutsal mekan” kavramu tartisilagelse de mutlaka camiler, hem
ibadethane hem de toplumda dinin viicut bulmus ifadesi olarak goriilebilirler. islam’n
ilk yillarindan itibaren toplu ibadet benimsenmis, hadislerle desteklenmis ve
Ozendirilmistir. 0] giinden bugiine inananlarin ezanla ibadete
cagirildigi, Miisliimanlarin bir araya geldigi, toplu halde ibadet, dua edilen bu mekan,
islevlerinin yaninda gorsel olarak tasidig1 yogun degerler ifadesi ile islam’in mutlaka
en gliglii sembollerinden biri belki de birincisidir. Yer aldig1 cografyanin 6zellikleri ile
degisen, kiiltiiriin izlerini yogun bir bicimde tasiyan, bunlarin yaninda Islam
medeniyetinin sanat ve mimari ile ifadesi, bazen giiciin bazen estetik zevkin kendini

en belirgin sekilde gosterdigi bir kavramlar tasiyicisidir cami.

Miisliimanlarin sanat eserlerindeki incelik ve derinlikli 6zglin iretim dinin kutsal
mekani/ibadethanesi camilere geldiginde adeta sahlanmis mimariyi teknik ve estetik
yonden getirdigi inanilmaz noktanin yaninda camiyi goriillmemis bir sanat abidesi
haline getirmistir. Estetik yoniiyle bakildiginda cami Islam medeniyetinin en énemli
simgelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Kendine 6zgili mimari tarzi, siislemeleri,
ibadet icin olusturdugu manevi ortam ile cami c¢ok yonliim bir sekilde Gnem
tagimaktadir. Disaridan bakildiginda kimi zaman heybetli kimi zamansa miitevazi
sekilde goriinen camiler igerisinde de bazen sadelik bazen de ¢ok detayli ve agir
siislemelerle kendine &zgii bir sanat eseri seklinde goriilebilir. Asirlar boyunca Islam

topraklarinda cami ingasi ve siislemesi cok 6nemli bir yere sahip olmustur.

Cami asirlar boyu Islam’1n yaninda iktidarin ve giiciin de sembolii olarak goriilmiistiir.
Hiikiimdarlarin biiyiik ve gosterisli camiler insa ettirerek giliclerinin ve dine verdikleri
degeri gosterme amaglar1 bunun 6nemli bir 6rnegidir. Tarih boyunca varlikli kisiler de
cami inga ettirmeye hem hayir islemek amaci ile hem de bir itibar unsuru olarak dnem
vermiglerdir. Bu yaklasimlar bugiin de devam etmektedir. Caminin bir medeniyet

sembolii olarak Islam’daki yeri tartisilmaz bir neme haizdir.

%1 Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanati ve maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yay.
1992. s. 20.
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Islam medeniyetinde kutsal mekan &zelligini en yogun bicimde tasiyan mekan
siiphesiz Kabe’dir. Kabe insanin, tiim mescitlerin yoneldigi kibledir. Insanligin ilk
mabedi ve kiblesi olarak kabul edilir. islam’in kiblesi olan Kabe’den sonra pek ¢ok
onemli cami kutsal addedilmektedir. Bunlarin basinda Hz. Muhammed ile anilan
Mescid-i Nebevi ve Mislimanlarin ilk kiblesi Mescid-i Aksa vardir. Cesitli
donemlerde yapilmus farkli biiyiiklikk ve dzelliklerdeki camiler de islam medeniyeti
i¢cin simgesel yapilar haline gelmislerdir. Bu camilere bu 6nemi atfeden yapildiklar

devirdeki siyasi, sosyal anlamlarinin yaninda tasidiklar: estetik degerlerdir.

Islam dininde ibadethaneye verilen degeri gosteren ayetlerden biri olarak Araf suresi
31. Ayet dikkat cekmektedir ayetin baginda mescide giderken giizel giyinilmesi yahut
siislenilmesi tavsiye edilmektedir; “Ey Ademogullar1! Her mescide gidisinizde giizel
giysilerinizi giyin ve yiyin, icin, fakat israf etmeyin, Cilinkii Allah israf edenleri
sevmez.”%? Bu elbette mescidin siradan bir yer olmadigim gostermekte ve kutsal bir
anlam atfetmektedir. Ibadethanenin 6nemini anlamak icin Ayet ve hadislerin tasidig
onemin yanmda toplumsal egilimler de dikkat ¢ekmektedir. Islam medeniyetinin
igerisinde farkl1 kiiltiirlerde camiler de farkli kullanim sekilleri kazansalar da temelde

duyulan sayg1 ayni sekilde korunmaktadir.

Seyyid Hiiseyin Nasr, Caminin en 6nemli ayagm olusturdugu Islam sanatmnin
anlagilmasini sosyo-politik degisimler diizeyinde olamayacagina dikkat geker. Islam’1
olusturan ilahi kanun (seriat), manevi yol (tarikat) ve her ikisinin kdkeni olan hakikat
diisiiniildiigiinde islam sanatmin kokeni insan ve toplum arasindaki iliskiyi belirleyen
Seriat’te degil, Islam’in batini boyutunda - Tarikatin ihtiva ettigi ve hakikatin

aydinlatt1§1 — aranmalidir.%®

92 Araf Suresi, 7/31, Kuran-1 Kerim, Elmalili Hamdi Yazir Tefsiri, Hak Dini Kuran Dili,
http://www.kuranikerim.com/melmalili/araf.htm

% Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanati ve maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yay.
1992. ss. 12-14.
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2.6 Klasik Camilerin Medeniyet - Sembol iliskisi ve islam Medeniyetinin

Sembollerinin Klasik Camiler Uzerinden Okunmasi

Islam medeniyetinin kutsal mekanlar1 camilerin islam’n birincil kaynaklari Kur’an ve
hadisten aldig1 estetik goriis ve bunun {izerine bina edilen medeniyet tasavvurunun
getirdigi estetik anlayis ile sekillendigi ve giderek geliserek pek ¢ok 6zel anlam tasidigi

bilinmektedir.

Nasr, Cami’nin Islam mimarisindeki yerini tabiatin bir parcasi olmasini vurgulayarak;
“Islam’in kutsal mimarisinin basta gelen &rnegi, Allah’m Miisliimanlarin devamli
ibadet yeri olarak sectigi doganin, uyumunun, diizeninin ve bariginin “yeniden-

yaratilis1” ve dzetinden baska bir sey olmayan camidir.” Sozleri ile aciklar.%

Islam medeniyetinin, islam inan¢ esaslarindan dogan 6nemli anlayislarindan biri
sadelik ile yiiceltme, abartisiz giizelligi yakalama istegidir. Bu 6zelligi klasik camilerin
ozellikle ilk donem Orneklerinde hem Arap yarimadasinda hem Osmanli topraklarinda
gérmek miimkiindiir. Simdi Islam toprag: olmayan Ispanya’da yer alan Kurtuba cami
bu sade ihtisamin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Cok ciddi bir teknik ¢alismanin
iriinii olsa da, sonucta yakalanan sade ve tezyinatin ayrintida dengeli bigimde
kullanildig1 bir atmosferdir. Bu sadelik Islam’in 6ziinden gelen bir anlayistir. Baska
medeniyetlerle etkilesimin artmasi ile bu sadelik anlayisi bazi orneklerde etkisini

kaybetmis olsa da dikkat ¢ekicidir.

Islam mimarisi dzelinde cami incelendiginde Islam’in ne denli genis bir cografyaya
yayildigin1 unutmamak gerekir ancak cografi farkliliklar birlige engel degildir, zira
cami mimarisi 0ziinii cografi, toplumsal, tarihsel 6zelliklerden 6te bir maneviyattan

almaktadir.%®

Islam mimarisinin sembollerini tasiyan unsurlar1 ortaya koyan mimar ve insaatc1 diger
Islam sanatcilar1 gibi kullandigi materyalin derin anlamina haizdir. Degistirmeye,

baska bir sey gibi gostermeye ¢alismaz. Cografi bolge ne olursa olsun, ekonomik

% Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanati ve maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yay.
1992.s. 49
% Age.,s. 6
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sartlar ne olursa olsun materyal camur da, tugla da olsa saheserler yaratmaya

muktedirler. Zira hem kullandig1 bilime hem de materyalin ustaligina sahiptir.%

Islam medeniyeti tarihi boyunca cami mimari de farkliliklar ve devamliliklar
gostererek gelismis ve onemli 6rnekler vermistir. Emevi donemi yapilarinin tasidigi
ozellikler ile Osmanli camileri bicimsel farkliliklar gosterse de tezyinatta tasidiklar
ortak dzelliklerin yaninda temel olarak Islam’in tevhid gibi temel unsurlari mimaride
yakalanmaya calisiimis, mekanda Islam inancinin viicut bulmasi saglanmaya
calisilmigtir. Caminin tagidigt bu 6zellik ayn1 zamanda mimarinin ve sanatin geligimini
saglayarak, her donem oOnemli eserler vermek i¢in hem tasarim hem tezyinat
bakimindan ¢alismalar devam etmistir. Islam estetigini olusturan bu calismalar en
kiigiik desenden biitiin olarak cami yapisina kadar, yaraticinin varligini diinya tizerinde
sembolize etme amaci tagimaktadir. Bu amaci gergeklestirmek i¢in gerekli olan estetik
duyarhilik ve anlayis zaman igerisinde gelismistir. Islam sanatinda ve mimarisinde
sanatg1, Uiretici eserinin basarisini sahiplenmez, giizelligin yaraticidan olduguna inanir

ve evrensel giizelligi yansitma bilincini tagir.%’

Islam medeniyetini sembolize eden camiler elbette hem ayrintida hem de genel
goriiniiste pek ¢ok farkli anlam tagimaktadir. Bu 6zellikleri 6zelden genele incelemek
miimkiindiir. Caminin tezyinatinda kullanilan her bir motif, motiflerin birbiri ile
iliskisi dogrudan dini sembolize edecek sekilde tasarlanmistir. Yiiklenen farkli
anlamlarla bu tasarim medeniyetin estetik boyutunu gdzler oniine seren derinlikli bir
anlam tagimaktadir. Bunun yaninda klasik camilerin mimari sembolleri 6nemli yere

sahiptir.

Klasik camilerde goriilen bir baska sembolik &zellikse, Islam dininin temel
ilkelerinden olan cemaat kavramini mimari konumu itibariyle yansitmasidir. Camiler,
toplumun yasadigi bolgelerde yer almiglardir. Herkesin ezan ile beraber yola
ciktiginda varabilecegi, rahatga ulasabildigi noktalar, camilerin insasi i¢in secilmistir.

Ulasilabilirlik, camiler i¢in temel 6zellik olarak belirlenmistir. Bunun yaninda ticaret

% Ag.e..s. 66
%7 Burckhardt, Titus. Aklin Aynast (Geleneksel Bilim ve Kutsal Uzerine Denemeler), Cev. Volkan
Ersoy. Istanbul: Insan Yay.,1997. s. 230.
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ile ugrasan insanlarinda vakit namazlarinda camiye gelebilmeleri i¢in cami yanlarinda
bedestenler insa edilmis, yine halk pazarlar1 da caminin yanina kurulmustur.?® Klasik
donemde Cami, fiziksel konumlanisi itibariyle toplumun hayatinin merkezinde olmus
ve siyasi, hukuki meselelerin ¢6ziim yeri olarak toplum nazarinda bir sembolik deger

kazanmistir.

Islam kutsal olanla diinyevi olan arasinda bir fark gozetmeden hayati degerlerle
biitiinlestirerek Islam mimarisinde de yansitilan bir biitiinliik yaratir. Geleneksel olarak
cami yalnizca dinsel faaliyetlerin merkezi degil kiiltiirel, toplumsal, siyasi ve kismen

ekonomik faaliyetlerin etrafinda toplandig1 hayatin merkezi konumundadir.*

Camilerdeki temsil ve sembol konusuna baktigimizda Osmanli camileri noktasinda
mutlaka Mimar Sinan’in eserlerini 6zel bir yere konumlandirmak gerekir. Mimar
Sinan’in Sai Mustafa Celebi’ye anlatimi ile olusturulmus eseri Tezkiretii’l Blinyan’da
eserlerini anlatirken kullandig1 dilde cokca benzetme ve sembolii gormek miimkiindiir.
Eserde Siileymaniye Camii’nin yapim agamasi anlatilirken kullanilan ifadeler bunun

en giizel 6rneklerindendir;

Caminin kubbeleri giizellik denizinin kabarciklar1 gibi siislendi; biiyiik kubbesi
gokyiizii gibi, altin yaldizli alemiyse tistiindeki glines gibi 1s1ldamaktaydi. Dort
minaresiyle kubbe, islam’mn kubbesi Hz. Muhammed’le onun Dért Dostu gibi
olmustu. Ve essiz benzersiz nakisli camlari, Cibril’in kanatlar1 gibidir; ne
zaman giinesin 1ginlariyla aydinlansa, hep bahar vakti, siislii bir giilbahgesi
olur. Ve rengarenk 1sinlari, bukalemun renkleri gibi oynasir. Zemini en giizel
bicimde siislemek icin kirmizi, lacivert ve bakir yesili kullanilmistir; dyle
nakislar ve siislemeler yapilmistir ki goérmeyi bilen gozler onun giizelligine
hayran olur.1%

Bu ifadelerde cami sembolizminde en sik gordiiglimiiz unsurlar1 bir arada bulmak
miimkiindiir. Stileymaniye caminin kubbesi ile gokyiizii ifade edilirken aleminde

giinesi gormek ve her camide rastladigimiz bicimde Hz. Muhammed ve halifeleri ile

% Yurdalan, Ozcan ve Tolga Sezgin, Carsilarla Anadolu: Bedestenler, Hanlar, Kapalicarsilar,
Ankara: Halkbank, 2011.

9 Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanat: ve maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yay.
1992. s. 68

100 531 Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi, Tezkiretii'l-Biinyan ve Tezkiretii'l-Eb-niye (Mimar Sinan'in
Anilar).(Tipkibasim-Ceviriyazi-Elestirel Basim) Yay. Haz. Hayati Develi. Istanbul: Kogbank, 2002 s.
64

41



mekanda kurulan iligkiyi izlenebilir. Kullanilan renkler tarif edilirken tabiat ile kurulan
iliski Islam sanatinin yaraticinin yarattig: giizellikleri vurgulama gayesini gérmek

mumkuindiir.

Seyyid Hiiseyin Nasr da Minarenin sembolizmine dikkat ¢ekmistir. Namaza ¢agrinin
yapildig1, ezanin okundugu yere Arap¢a Minare (Isik yeri) adi verilmistir. Islami dildi
minare sdzciigiiniin gergek anlami Allah’in kelimesini onun nuruyla 6zdeslestirir. 10
Minare hem ismi hem yerde gdge uzanan bigimiyle Islam medeniyetinin énemli bir

sembolii olarak dikkat gekmektedir.

101 Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanati ve maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yay.
1992.s. 63
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3. BOLUM

KLASIK CAMILERIN SEMBOLIK VE SOSYAL ISLEVi

3.1 Cami Tarihi

Islam tarihinde insa edilen ilk cami Kuba Mescidi olarak bilinen yapidir. Hz.
Muhammed (s.a.v) tarafindan Hicret esnasinda bina edilen cami, ilk mescit olma

ozelligini tasimaktadir. 102

Arapga cem kokiinden gelen ve toplayan bir araya getiren anlamindaki cami
kavraminin kullanimina bakildiginda Taberani’den rivayet olunan ancak ihtiyatla
karsilanan bir hadise gore “el-mescidii’l cami” tabiri ilk defa Islam peygamberi
tarafindan kullanilmistir. Bunun yaninda hicri IV. (X.) yiizyilin baginda “el-cami”
kavraminin tek basina kullanilmaya baslandigi goriilmektedir. Ancak Kur’an-1 Kerim,
hadisler ve ilk islam kaynaklarinda cami karsiliginda mescid kelimesinin kullanildig
bilinmektedir.2%® Mescid kelimesi ise kisinin (Allah’m 6niinde) secdeye geldigi yer%
anlamma gelmektedir. Onceleri mescid ve cami kelimeleri yan yana kullanilmis da
olsa sonralar1 cami i¢inde Cuma namazi kilinan, minber bulunan mescidler icin
kullanilmus, kiigiik mabedler ise mescid olarak anilmistir. Buna istisna olarak Mescid-
i Aksa, Mescid-i Nebevi gibi ileri gelenlerin kabirlerinin bulundugu camilere de
mescid denilmistir. Bunlarin yaninda mescid kelimesin ayet ve hadislerde zaman
zaman farkl1 dinlerin ibadet yerleri i¢in de kullanildig1 goriilmektedir. 1% ibn Haldun
da kelimeyi din gdzetmeksizin ibadet yerleri icin kullanmistir.’%® Kur’an-1 Kerim’de
mescid kelimesi pek ¢ok kez gegmektedir. Islam’1n ilk dénemlerinde bu kelime yogun

olarak kullanilsa da zamanla degisim gostermistir. Bugiin Arap toplumunda halen

102 Algiil, Hiiseyin "Mescid-i Kuba", TDV Islim Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1988,
S. 46

103 Onkal, Ahmet ve Nebi Bozkurt, “Cami”, TDV Isldm Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1988 c.7, s. 46.

104 Grabar, Oleg. Islam Sanatinin Olusumu. Cev. Nuran Yavuz. Istanbul: Kanat Kitap, 2010, sf. 91

105 Onkal, Ahmet ve Nebi Bozkurt, “Cami”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1988, s. 46

106 {bn Haldun, Mukaddime. Haz. Siileyman Uludag,. Istanbul: Dergah Yaynlari, c. 2, 2005, 5.635

43



mescid kelimesi yaygin olarak kullanilmakla beraber cami kavrami da mevcuttur.
Bununla beraber pek ¢ok kavramda oldugu gibi Tiirk¢e’de kelimelerin kullanimi ve
anlami degisiklikler gostermistir. Osmanlilar doneminde padisahlar tarafindan insa
ettirilen biiyilk camilere ‘“selatin camileri”, vezirler ve diger devlet biyiikleri
tarafindan yaptirilan orta biyiikliikkteki camilere sadece cami, kiiciikk olanlara da
mescid denilmigtir. Bati dillerinde cami anlamina gelen mosque, mosquée vb.
kelimelerin mescidin farkli telaffuzundan dogdugu séylenmektedir. “Namaz kilinan
yer”’ demek olan musalla, Hz. Peygamber doneminde bayram ve cenaze namazi kilinan
yerler igin kullanilmistir.®” Bugiin Arap toplumunda namaz kilmmak iizere
diizenlenmis odalar icin, Tiirk¢e’de kullanilan mescid kavrami gibi musalla

kullanilmaktadir.

Camilerin tarihi de Islam tarihi ile birlikte genisleyen yayilan ve degisen bir grafige
sahiptir. Miisliimanlarin Medine’ye hicretinden sonra Islam devleti kurulmus ve
fetihler baslamustir. Islam’in yayildigi her bdlgede ibadethane ihtiyaci dogmus ve

camilerin sayis1 da artmustir.

Islam mimarisinin erken dénem &rnekleri akillara gelen Sam ve Kurtuba camileri
sonrasinda insa edilecek camileri etkiledigi diisiiniildiiglinde de incelenmeye degerdir.
Bugiin Suriye’nin bagkenti olan Sam’da yer alan Emevi cami 706-715 yillar1 arasinda
Emevi halifesi el-Velid tarafindan yaptirilmistir.'® Caminin ilk yapimindan itibaren
donem donem degisimler ve eklemeler gecirerek bugiine geldigi bilinmektedir. Bu
degisikliklerin tamamini donemsel olarak takip etmek miimkiin degilse de bu degisime
acik yap1 modeli Islam mimarisinin belirleyici 6zelliklerinden biridir. Dikdértgen bir
semaya sahip olan yap1 dort kdsesinde minare islevi goren kuleleri vardir, bunlardan
yalnizca biri giiniimiize ulasabilmistir. Mimarisi Suriye’de Islam &ncesinde var olan
mabet mimarisi ile benzerlikler gosteriyor olsa da higbir unsur birebir

uygulanmamistir. Bu nedenle tipik bir Emevi yapis1 olarak goriiliir.1%

197 Onkal, Ahmet ve Nebi Bozkurt, “Cami”, TDV Isldm Ansiklopedisi, 1stanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1988 ¢.7, s. 47.

108 Grabar, Oleg. ™ Sanatinin Olusumu, Cev. Nuran Yavuz istanbul: Kanat Kitap, 2010, s. 96
19 Ag.e. s.96
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Kurtuba cami bugiin Ispanya’da yer alan ve Kilise olarak kullanilan énemli bir Islam
eseridir. Emevi’lerin Ispanya’y1 fethetmesiyle Islam Avrupa’da iz birakmistir.
Kurtuba cami en dnemli Islam eserlerinden biri olarak goriilmektedir. Onu 6nemli
kilan 6zelliklerinden bir de genisleyen yapisi olmustur. Yapimindan sonra defalarca
eklemeler gegirerek bugiinkii halini almigtir. Sadeligin ve ihtisamin bir arada oldugu
bu caminin yapimina 786’da Emevi hiikiimdar1 I. Abdurrahman tarafindan baslanmis
ve ilk hali oglu I. Hisam tarafindan tamamlanmistir. Sonrasinda eklemeler ile biiyliyen
bu eser Islam tarihinde yer alan en biiyiik ii¢iincii cami olma 6zelligini tasimaktadir.**
Bu eser disaridan sade ve biiyiik bir etkiye sahip iken iceride ayrintili tezyinat
ozellikleri ile bir tezat olusturmakta ve Islam estetiginin ¢ok &nemli bir érnegini

olusturmaktadir.

Miisliimanlar sadece kendi hiikiimranliklari oldugu topraklarda degil gayrimiislimlerin
hakim oldugu yerlerde camiler insa etmislerdir. Ozellikle modern donemde halkinin
cogunlugu Miisliiman olmayan topraklarda dahi camiler yogun bir bi¢imde insa
edilmeye baglanmistir. Giiniimiizde gerek Miisliimanlarin ¢ogunlukta oldugu yerlerde
gerekse de azinlikta oldugu yerlerde farkli bigimlerde farkli anlamlari iglerinde

barindiran camiler mevcut bulunmaktadir.

3.2 Klasik Camilerin Toplumsal Islevi ve Ozellikleri

Cami kelimesi koken olarak Arapcadir ve “cem” fiilinden tiiremistir. Tlirkcede de
“cem olmak” fiili halinde kendini gdsteren “cem” fiili, bir araya gelmek, toplanmak
anlamindadir. Cami kelimesi de etimolojik anlami olarak bir araya gelinen yer, bir
arada olunan mekan anlamina gelmektedir. Bu baglamda cami, secde edilen, ibadet
edilen bir mekanin Gtesinde bir anlama haizdir. Cami, toplu olarak secde edilen,
inananlarin bir araya geldigi, toplandigi mekandir. Kur’an-1 Kerim’de bu durum,

“Allah’m adi anilan, sabah aksam tesbih edilip, namaz kilinan evler”!!

seklinde yer
bulmustur. Bu baglamda cami, toplu olarak ibadet edilen bir mabettir ve Allah

tarafindan miibarek kilinmis bir mekandir.

110 Beksag, Engin "Kurtuba Ulucamii", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/kurtuba-ulucamii Web. 12.08.2019.
111 en-Nur (24/36)
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Camilerin kutsiyeti disinda bir bagka 6nemli 6zelligi de insanlarin bir araya geldigi bir
mekan olmasidir. Bu anlamda Camiler, salt bir dini ibadet yeri degil, inananlarin
etkilesim igine girdigi, muhabbet ettigi ve ¢esitli sorunlarini konustugu bir mekandir.
Dolayisiyla da sadece dini bir mekan degil, toplumsal bir mekan, ayn1 zamanda bir
kamusal alandir. Medine’deki Peygamber mescidine bakildiginda bu durum daha agik
bir sekilde kendini géstermektedir. Hz. Muhammed (s.a.v)’in evi ile Mescid-i Nebevi
ayn1 yapinin i¢inde yer almaktaydi, bu durum da dini ve idari islerin camide bir arada
yiridiginii gostermektedir. Mescid-i Nebevi, Hz. Muhammed (s.a.v.)’in savas
kararlarini aldig1, islam’a ait hiikiimleri iimmetine teblig ettigi, toplumun sikayetlerini
dinledigi ve ¢ozdiigii, hatta ve hatta diplomatik goriismelerini yaptig1*'? bir mekandur.
O’ndan sonra gelen halifeler ve kadilar da camilerde bu ¢ergevede faaliyetlere devam
etmislerdir. Ornegin, “Dariilimare” denilen hiikiimet konaklari, yeni kurulan Kiife,
Basra ve Fustat gibi sehirlerde Peygamber mescidine benzer sekilde camilerin yanina

insa edilmisti.**®

Camilerin toplumsal 6zelliklerinin en 6nemli noktalarindan biri de hig¢ siiphesiz
hutbelerin irad edildigi minberlerdir. Islamiyet’in ilk donemlerinde hem siyasi hem de
dini otorite olarak halifelerin irad ettigi hutbeler, tam anlamiyla dénemin Siyasi ve
toplumsal konular1 iceren konusmalardir. Giinlimiizde dahi hutbelerin bu konular1
icerdigine dair tartismalar mevcuttur.** Minberler, Islam devletinde idarenin sembolii
olarak yer almaktadir, bu kapsamda vali oldugu donemde Misir’da minber insa etmek
isteyen Amr b. As’a Hz. Omer, egemenligin kaynaginin Medine oldugu gerekgesiyle
miisaade etmemistir.!*® Bu baglamda camilerin i¢indeki minberlerin sembolik olarak
siyasi ve toplumsal bir anlam1 oldugu ifade edilebilir. Camilerin, klasik dénemde bir
baska onemli islevi de hukuki islerin goriisiildiigli yer olmasidir. Kadilarin davalara

baktig1 camiler, bu baglamda adaletin de tesis oldugu mekanlardir.

112 Onkal, Ahmet ve Nebi Bozkurt, “Cami”, TDV Isldm Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1988 c.7, s. 46.

B Age., s.49

114 Sagmali, Muhammet Habib Compliance and Negotiation: The Role of Turkish Diyanet in the
Production of Friday Khutbas, Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayinlanmamus
yiiksek lisans tezi), 2013, s.134

115 Onkal, Ahmet ve Nebi Bozkurt, “Cami”, TDV Isldm Ansiklopedisi, istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1988 ¢.7, s.47
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Camilerin en 6nemli islevlerinden biri de Hz. Muhammed (s.a.v) déoneminde bu yana

116 jle baslayan bu tecriibe giiniimiizde de

egitim merkezi olmalaridir. Suffe okulu
devam etmektedir. Gerek topluma gerekse de ilim talim eden talebelere hizmet eden
camiler, toplumun egitilmesinde tarih boyunca ¢ok 6nemli gorevler almislardir. Bu
islev Osmanli zamaninda camiler ile medreselerin bir kiilliye i¢inde insa edilmeleriyle
zirveye ulasmistir. Ulema gelenegi i¢inde bu camilerde ve medreselerde gorev almak,

onemli bir nokta olarak goriilmiistiir.

Camilerin sembolik olarak da toplumlarin hafizalarinda 6nemli yerleri olmustur.
Miislimanlar fethettikleri sehirlerde en biiyiik kiliseyi camiye c¢evirerek, onlar fethin
sembolii olarak adlandirmislardir. Bir beldenin i¢cinde Miisliimanlarin yasadigini ve bu
yasantinin giinde bes vakit ezanla kendini gosterdigi mekanlar olan camiler,
Miisliimanlarin en 6nemli sembolik mekanidir. Fethedilen beldelerdeki kiliselerin
doniistiiriilmesi disinda, Osmanli doneminde sultanlar yaptiklar: fetihlerden sonra
selatin camiler denilen camileri insa ettirmislerdir. Bu baglamda, camilerin insasi
konusunda c¢ok farkli gelenekler olugsmustur. Tarihte bazen halkin ¢abalari ile bazen
devletin giicii ile bazen de hayirsever zenginlerin girisimleri ile insa edilmis camiler,
bu anlamda maddi varligin bir gostergesi, toplumun, devletin dine verdigi degeri ifade
bigimlerinden biri olarak da goriilmektedir. Islam devletlerinin ve halklarmmn
zenginlestigi donemlerde insa edilen camiler de bu zenginligi hem boyutlar1 hem
tasidiklar1 sanat 6geleri ile gosterir ve donem donem gegirdikleri degisim, iktidarlarin,
ekonominin adeta bir resmini gdstermektedir. Ornegin Osmanli doneminde camiler
hem devlet erkdni hem de hayirseverler tarafindan inga edilirlerdi. Vakfedilen
camilerin kendi gelirlerinin iiretmesi i¢in kurulan diizenin yaninda, yapimi oldukca
masrafli olan bu eserler, zaman zaman hayirda bir yaris haline gelirdi. Selatin camileri,
seferlerden sonra gelen zaferler ile insa edilen camiler, biiyiiklii kiiciiklii, siislii sade
cesit cesit, farkli farkli idiler ama her zaman insa edildikleri donemle ilgili pek ¢ok
bilginin tasiyicist olarak goriilebilirler. Bu 6rnek Osmanli déonemine dikkat ¢ekse de

Islam’1n var oldugu biitiin topraklarda benzer 6zellikler bulmak miimkiindiir.

116 Baktir, Mustafa "Suffe", TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/suffe Web.
12.08.2019.
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3.3 Klasik Camilerin Sembolik Islevi

Camilerin estetik &zelliklerinin gelisimi ve degisimi Islam medeniyetinin gecirdigi
gelisim ile birlikte takip edilebilir. Bir medeniyet ¢atis1 altinda fakat baska baska
kiiltiirlerin, cografyalarin da 6zelliklerini tasiyan cami, bulundugu mekana kuskusuz
dikkat c¢ekici bir varlik getirmekte, “giizel” oldugunda hayranlik ve begeni
olmadiginda ise rahatsizlik hissi uyandirmaktadir. islam’in dogdugu dénemlerde Arap
yarimadasinda insa edilen bir camii ile Osmanli’nin klasik devrinde insa edilen bir
camide mimari teknik bakimindan ortak 6zellikler aramak zor goriinse de medeniyetin

ortak diinya goriisiinii bu eserler lizerinden takip etmek imkansiz degildir.

Islam medeniyetinin estetik algisinin temelinde yer alan “Allah giizeldir, giizeli
sever”!!’ hadisi Miisliimanlar1 bir bakima giizel iizerinde diisinmeye ve giizeli
tiretmeye, giizele yakinlagsmaya iter, davet eder. Giizel kavraminin izafiliginden,
anlagilmasinin zorluguna bu konuda sdylenecek ¢ok sey vardir. Estetik kavrami
tizerine tek bagina diisiinmek ve onu bir dinin algisina dahasi o dinle birlikte ortaya
cikan, gelisen medeniyetin bakis acisin1 anlamaya ¢alismak derinlikli ve mutlaka
felsefi tartismalarla yapilabilecek bir ¢alismadir. Ancak Islam estetiginin varlig1 ve
yapilardaki tezahiirii yadsinamaz. Bu estetik anlayisin en giiclii sekilde viicut buldugu
bu yapilar hem medeniyetin mensuplar1 hem de gézlemcileri i¢in medeniyete ayna

tutan birer mega objedirler.

Islam mimarisinin temel unsuru Cami, doganin bir uzantisi, ¢evresi ile uyum ve huzur
icerisinde bulundugu mekanm merkezindedir. Geleneksel Islam sehirlerinin,
kasabalarinin merkezinde cami yer alir ve diger tiim mekanlar onun uzantisi seklinde
konumlanir.}® Bu yéniiyle bir sehrin, yerin biitiin estetik dilinin de merkezinde yer

aldigin1 sdylemek miimkiindiir.

Camilerin bir biitiin olarak tasidiklari estetik 6zellik gesitli pargalarin bir araya gelmesi
ile ortaya ¢ikar. Bu estetik yaklagim caminin yerinin se¢iminden, mimari iislubuna,

cevresi ile uyumuna ve i¢ mekanin hem yapisal 6zellikleri hem de tezyinatina sirayet

17 Miislim, Iman, 1/93 .
118 Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanati ve maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yay.
1992. s. 50.

48



ettiginde biitiinliik saglanir. Camilerin siislemeleri ile sanatcilar, yaratana duyulan
hissi ifade etme ve ibadet i¢in ruhani bir ortam saglamak amaci ile mabetleri soyut

nakislarla tezyin etmislerdir.**°

Islam sanat1 kendine has &zellikleri ile Bat1 sanatindan ciddi sekilde ayrilan ve Islam
medeniyetini temsil eden ©6nemli bir unsurdur. Islam medeniyetinde sanatin
gelismesini ve Ozgiinlesmesini saglayan iki alan Mushaflarin ve camilerin
siislenmesidir. Islam sanatinin camilerin siislenmesinde kullanilmas1 hem bolgelere
gore kiiltiirel degerleri tastyan hem de tiim Islam medeniyetinin tiimiinde ortaklik
gosteren orijinal Ozellikler kazanmasimi saglamig; geometrik kompozisyonlar,
mukarnaslar?’, hatayi'?* ve rumi‘?? siislemeler mimari ve sanatmn Islam tasavvuru ile

birlesimi bir estetik medeniyeti olusturmustur.

Camilerin siislenmesinde kullanilan ¢ok ¢esitli yontemler oldugunu soylemek
miimkiindiir. Farkli bélgelerde farkli tekniklerin kullanildig1 ancak amacin ayni ruhani
ortami1 olusturmak oldugu sdylenebilir. Camilerin siislenmesinde ahsap, mermer, ¢ini
gibi unsurlarin yaninda Kur’an ayetleri de kullanilmig ve hat sanatinin en 6nemli
ornekleri camileri siislemistir. Ozenle secilen ayetler camilerde yaratan1 hatirlatan ve

onun yeryiiziindeki izlerini olusturan sembollerden olma 6zelligi tasirlar.

Faruki, Misliimanlarin kendilerinden Once sanatin greko-romen kiiltiiriindeki
algisindan ¢ikarak, yeni bir estetik iisluba ihtiya¢ duyduklarina isaret eder. Bu sanat
eserleri yiice varligin ebediligini ve insanin varolus sebebini hatirlamasini saglar. Bu

hatirlama Allah’in yarattiklarini taklit ile olamazdi, ona benzemeye ¢alismak degil,

119 Cam, Nusret, Islam da Sanat Sanatta Islam, Ankara: Ak¢ag yayinlari, 1997, s.61.

120 Mukarnas: Petekler dizisi ya da hiicreler halinde istiflenmis gériintii veren mukarnas, bulundugu
yerde hem tasiyict hem siisleyici islev gordiigiinden statik ve plastik gorevleri birlikte istlenerek diger
formlara gore ¢ok farkli bir 6zellik tagir. Mukarnas, geometrik bir tasarimin ti¢lincii boyuta aktarilmis
bir uygulamasi oldugu i¢in 151k gélge oyunlartyla soyut anlamlara agilabilen, bu sebeple de goriiniis
olarak Miisliiman sanat¢inin tasvirden uzak duran anlayisina cevap veren bir bulustur. (Seluk
Miilayim, cilt: 31, sayfa: 126, DiA)

121 Hatayi: Tezhip ve siisleme sanatinin ana motiflerinden biri.

Aziz Doganay, "Tezyinat", TDV Islim Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/tezyinat Web
12.08.2019.

122 Rumi: Rami Uslibu (islimi). Anadolu’ya ait oldugu sdylenen bu iisliip Karahanllar’da,
Gazneliler’de, Fatimiler’de, Abbasiler’de, Memliikler’de ve Endiiliis Emevileri’nde kullanilmustir.
Buna gore adi1 gegen bezeme {islibunu yalnizca Anadolu’ya mal etmek dogru goriinmemektedir.
Bununla birlikte riimi adina tarihi kaynaklarda agikg¢a rastlanmaktadir. (Aziz Doganay cilt: 41, s. 82,
DIA)
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Allah’m tarif ve tasvir edilemez oldugunu kabul ile gerceklesebilirdi. Estetik
yaraticiligina bu meydan okuma ilk Miislimanlar tarafindan gergeklestirildi. Semitik,
Bizansli ve Sasani atalarindan aldiklar1 teknik ve motifleri kullandilar ve gelen ilhamla
yenilerini gelistirdiler. Bat1’da Ispanya’dan Dogu’da Filipinlere kadar uzanan genis bir
alanda din ve siyasi gii¢ yayildikca bolge bolge benimsenen yeni estetik ifade tarzlar
olusturdular. Ortaya c¢ikan tarzlar, cesitlilikler bastirilmadi, yasaklanmadi be

Miisliiman diinyada temel bir estetik birlik sagland1.*?®

Camilerin siislenmesinde kullanilan motiflere ¢ok ¢esitli anlamlar yiiklenmektedir. En

yaygin drneklerin basinda gelen geometrik unsurlar islam sanatina dzgiidiirler;

Iste Tiirk ve Islam mimari siisleme sanatinin en ¢ok sevilen ve en zengin
motiflerini teskil eden yildiz ve gokgen motifleri yildiz kiimeleriyle birleserek
insan ruhu tizerinde ¢ok derin ve ulvi tesirler uyandiran girift kompozisyonlar
(arabeskler) meydana gelmistir. Bu motiflerin baslama ve bitis noktalar1 belli
degildir. Burada cizgiler belli zikzaklar ¢izerek devam eder ki insanin gozii
onlar1 takip etmekte aciz kalir. Bu Allah’in ezeli ve ebedi (basi ve sonu
olmayan sonsuz bir varlik) oldugunu ¢izgilerle ifadeden baska bir sey degildir.
Bununla insan, ister istemez kainattaki diizeni, intizami1 ve bunun gerisindeki
ilahi kudreti hatirlayip tefekkiir eder.'?*

Camilerdeki siislemelerle ilgili onemli bir husus realizmden uzak durulmus olmasidir.
Farkl1 bolgelerde ve zaman dilimlerinde degisiklikler gostermekle birlikte tabiatta
olduklar sekilleriyle nesnelerin resmedilmemesi soyutlastirilmasi dikkat ¢ekicidir. Bu
durum Islam sanatmin baslangicindan itibaren bdyle olmasa da zamanla yaygim bir
sekilde kabul gormiistiir. *?° Bu yaklasim da temelinde dini anlamlar tasimaktadir.
Oryantalistlerin basitlestirerek “Islam’da sanat yoktur” yahu “Islam’da resim yasaktir”
ifadelerinin geri planinda kalarak anlasilamamis olan soyutlagtirma Yaratici’y1 taklit
etmekten aciz olan insanin ancak yaratilanlardan feyiz alarak yaptig: farkl bir iiretim

stirecini gosterir.

Klasik camiler Islam mimarisinin en &nemli iiriinleri olarak bugiine ulagmuslardir.

Islam mimarisinde kendine has pek ¢ok 6zellik bulunmakla beraber bunlardan bir kagi

123 fsmail R. el-Faraki ve Luis L. el-Faraki, Islam Kiiltiir Atlasi, Cev: M . O. Kibaroglu, Z. Kibaroglu,
Istanbul: Inkilab Yayinlari, 1999, s. 186.

124 Cam, A.g.e., s. 63, 65, 83

15 Ag.e., 5. 63
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Ozellikle cami mimarisinde 6zgiin kimligi olusturan degerlerdendir. “Stik@inet i¢inde
hareket” ifadesi camide atmosferi anlatmak i¢in kullanilabilecek ifadelerden biridir.
Ifade bakimindan miitevazi yani abartisiz bir {islip séz konusudur, dramatik ve
dayatmaci degildir giizellik ve tezyine nem verir. Bu &zellikleri ile Islam mimarisi
tipk1 tiim Islam sanatlarinda oldugu gibi Islam’mn varlik, inanglar, bilgi ve idrakin akli

ruhi ve dini diizeyde yansimasi seklinde viicut bulur.!?

Mimar Sinan’in Sai Celebi’den aktarilan anilariin yer aldig1 Tezkiretii'l-Biinyan’da
belirttigi sekli ile camide dort seckin dosttan ve onlarin niteliklerinden bahseder ikine
caminin ana unsurlar1 ile 6zdeslestirme yapmistir. Ebu Bekir Siddik’t hakikat
kabesinin mihrabi olarak, Hz. Omer Faruk’u hak ve adalet caminin minberi olarak, Hz.
Osman’1 ahlak ve giizellik camisinin mahfili olarak bildirmistir. Hz. Ali’den bahseder
iken de din konagmin saglam diregi ifadelerini kullanmistir. Bu dort dosttan
bahsederken, caminin ana unsurlarina verilen sembolik anlam agiklanarak higbir

nesnenin tesadiifi olmadig1 bizzat Sinan tarafindan ortaya konulmustur.?’

Ote yandan siyasi anlamda da camiler sembol degeri tastyorlardi. Sinan’in Istanbul’da
insa ettigi camilerin konumlar1 ve ozellikleri incelendiginde, Istanbul’un tepe ve
mahallelerine isim vererek bu yerlerin sembol yapilar1 haline geldikleri goriilmektedir.
Kaptan-1 deryalar tarafindan yaptirilan camiler denizle olan mesleki iligkilerine bagl
olarak genellikle deniz kiyilarinda ya da tersane yakininda yer almistir. Genellikle
Sehzadeler ve hanedan kadinlar1 sancakta ve hac yollarinda camiler insa ettirirken
menzillerde konumlanan yapilarin sadrazam, vezir, pasa ve diger baniler tarafindan
yaptirildiklart goriiliir. Ayn1 zamanda Klasik Donemde iyice genisleyen imparatorluk
smirlarina baglh olarak ug¢ bolgelerdeki camiler, imparatorlugun hakimiyet alanim

isaretleyen simgesel sinir taslari islevini goriiyordu.?

126 Cansever, Turgut, Islam da Sehir ve Mimari, Istanbul: 1z Yaymncilik, 1997. 5.34.

127 S4i Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi, Tezkiretii'l-Biinyan ve Tezkiretii'l-Eb-niye (Mimar Sinan'tn
Anilar).(Tipkibasim-Ceviriyazi-Elestirel Basim) Yay. Haz. Hayati Develi. Istanbul: Kogbank, 2002.
s. 34-35

128 Necipoglu, a.g.e., .36.
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4. BOLUM

GUNUMUZDEKI CAMILERIN SEMBOLIK VE SOSYAL
ISLEVLERI

Mabetler, toplumda ¢ok zaman gelenegin bir tasiyicist gibi goriilmektedirler. Dinin
varligin1 sembolize ederek modernizmin, dini giindelik hayattan soyutlayan, kisilerin
yalniz kaldiklari, “yaratic1 ile bas basa” olduklar1 anlarla sinirlandirmaya c¢alisan
yaklagimina kars1, ¢ogu zaman gérmezden gelinemeyecek sekilde sehrin, kdylin yani
hayatin ortasinda varliklarini siirdiirmektedirler. Bunun yaninda modernlesmesini
tamamlamis, “dini eve birakmay1 basarmis” toplumlarda, yeni ibadethanelerin insasi
niifusun artis1 ile dogru orantili degildir. Ibadethanelerin artmaya devam edip
etmemesi, s6z konusu toplumun dinle olan iligkisinin canliligin1 gésteren énemli bir

veridir.

Tiirkiye’de cami insa oranlari niifus artis1 ile dogru orantili goriilebilir. Yeni yerlesim
bolgelerinde yerlesim ile beraber cogunlukla camiler de yerini alir. Elbette bunun
yogunlugu bolgelere, bolge halkinin egilimlerine gore degismektedir. Resmi verilere
gore Tiirkiye’de yilda ortalama 500 cami yapilmakta ve 800 civarinda kisiye bir cami
diismektedir.’?® Insa edilen camiler, cogunlukla estetik ve mimari agidan yenilik¢i bir
kaygi tasimaksizin, alisildik tasarimlarla insa edilmektedir. Buna muhalefet eden bazi
nadir 6rnekler de yok degildir. Son yillarda islevinin yaninda bugiinkii mimari ve
sanatsal yaklasimlara da 6nem vererek insa edilen camiler de mevcuttur. Bu camilerin
de gelenekten uzaklastig1 ya da biitiinliyle bagin1 kopardigi elestirisi yapilabilir. Sanat
ve mimari s6z konusu oldugunda geleneksel-modern tartigmasi ve bu ikisinin birbirini

reddettigi yahut bir arada oldugu 6rnekler kaginilmazdir.

Yeni camiler lizerinden yapilan tartigmalar, tahmin edilenin aksine daha uzun bir

gecmise sahiptir. Tartigsmalarin yogunluk kazandig: Tiirkiye’de ve Avrupa’da bu siireg

129 Gzgaki, Meltem. Cagdas Cami Mimarisi Uzerine Bir Degerlendirme. Border Crossing. 2018, v. 8.
133-160. 10.33182/bc.v8i1.584 . 5.134.
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farki olarak geligsmistir. Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilanindan sonra Osmanli’nin son
donemlerinde etkisini gostermeye baglayan Batililagsma etkisi tamamiyla {ilkeyi
kaplamis ve medeniyet ile iliski ciddi bigimde sekteye ugramistir. Cumhuriyet
devrinde donem donem yeni ve biiylik camilerin yapilmadigi durumlarda bu

geleneksel ve modern stil tartismasi devreye girmistir.

Gegmisi modernizmle iligkili olarak goriilebilecek bu tartismalarin, giderek
alevlenmesi ve ozellikle son donemlerde yogun bi¢imde giindemde olmasi ¢esitli
nedenlere baglidir. Tiirkiye’de bu durumun temel nedenleri arasinda medeniyetle
kurulan iligki yatmaktadir. Daha 6nce de sozii edildigi gibi; Tiirkiye’de toplumun
tamami, din ve medeniyet ile ayni iliskiyi kurmamaktadir. Ancak yukaridan gelen bir
modernizm hareketinin farkli tezahiirlerinin oldugu halkinin ¢ogunlugu Miisliiman
olan bu iilkede giderek artan ve 6zellikle siyasi degisimlerle daha rahat ifade ortami1
bulan bir gelenege donme, kendi kimligini bulma arzusu vardir. Bu kisilerin kendi

hayatlarindan baglayarak toplumsal hareketlerde de kendini gostermektedir.

4.1 ORNEKLER

Gilintimiizdeki mimari sembolleri sosyal ve estetik yonleri ile anlayabilmek i¢in ¢esitli
camiler incelenmistir. Asagidaki Ornekler; cesitli Olglitlere gore incelenerek bu
calismaya dahil edilmeye karar verilmistir. Oncelikle bu camiler ile ilgili “modern”
tanimi1 kullanilmayacaktir. Bu ¢calismanin “modern” camileri incelemek gibi bir iddias1
olmadig gibi bir yapinin “modern” olup olmadigina karar vermek, hatta ki “modern”
ile kastin ne oldugunu anlatmak bu ¢alisma acisindan ¢esitli zorluklar tagimaktadir.
Modernizm koklerine bakildiginda dini sosyal hayattan, kamusal alandan ayirmayi
hedefleyen bir diisiince bigimi olarak goriilebilir, o halde bir caminin “modern” olmasi

yalnizca ironik degil bu agidan bakildiginda imkéansiz gériinmektedir.

Calismada “giiniimiiz” camileri olarak ifade edilen yapilar, 21. Yiizyilda insa edilmis
camilerdir. Bu se¢imin nedeni; 20. Yiizyilda ¢ok sayida ve farkli 6zelliklerde cami inga
edilmis olmasina karsin bu projelerin “modern” olma yahut olmama kaygisi ile
gerceklestirilmis olmasindan dolayr cogunlukla deneysel ve kabul gérmeyen yapilar
olup bir kismi1 kisith mimari ¢evreler tarafindan ¢ok takdir gorse de yaygin bir sekilde

“estetik” kabul edilmemistir. Bu c¢alismada segilen eserler haklarinda estetik ve
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toplumsal tartigmalar ve birbirleri arasinda ciddi tslap farkliliklar1 olsa dahi belli
kesimlerce de olsa kabul goren camilerdir. insa edilis tarihlerinin yakin olmasi ¢alisma
icin gerekli ortak zemini olugturmakta ve saglikli bir bicimde karsilagtirmay1 miimkiin

kilmaktadir.

Secilen drneklerden dordii Istanbul’dadir, drneklerin agirlikli olarak Istanbul’da yer
almasinin temel nedeni; hem bu konunun hem de bu orneklerin Diinya’nin ve
Tirkiye’nin baska bolgelerindeki 6rneklerden ¢ok daha fazla tartisilmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Istanbul Tiirkiye nin en biiyiik niifusa sahip ili olmasimnin yaninda
hem tarih boyunca hem de bugiin Tiirk — Islam diinyasmnin en énemli eserlerine ev
sahipligi yapan, iilkenin estetik bagkenti olmasi en 6nemli eserlerin biiyiik kisminin
burada yer almasi ile de goriilmektedir. Diger orneklerin ikisi Avrupa biri Amerika
Birlesik Devletleri’nden segilmistir. Camilerin ortak 6zelliklerinden biri de mimari bir
calismanin {iriinii olmalaridir. Ornekler hem tartisma konusu olan, ilgi gekici projeler
hem de estetik bir kaygi ile iiretilmis projeler arasindan secilmistir. Projelerin
kamuoyunun ve medyanin dikkatini ¢gekmis olmasi kriterlerden bir baskasi olmustur.
Bununla kasit; sadece akademik yahut siyasi mecralarin degil caminin kullanicisi olan
halkin tizerine fikir sahibi oldugu ¢alismalari1 incelemek ve toplumsal bazi gozlemler
ve incelemelere imkan saglanmasidir. Gorece yeni ve iizerine akademik ¢aligma sayisi
az olan Ornekler se¢ildiginden medyanin sagladig veri bu ¢alisma agisindan ayrica
onem kazanmaktadir. Calismada Islam’mn dogdugu topraklar olan Arap yarimadasi
basta olmak iizere, Islam toplumlarmin yogun oldugu Orta Dogu, Kuzey Afrika ve
Gilineydogu Asya bolgelerinden 6rneklerin incelenmemis olmasi bu bolgelerdeki yeni
camilerin incelenen boélgelerdeki gibi tartigma konusu olmamasi yahut tartisma
odaklarinin farkli olmasindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle Arap Yarimadasinda cami
mimarisi onem tasiyan bir alan olmakla beraber hem mimari hem toplumsal tartigmalar
yok denecek kadar azdir. Bunun yaninda Tiirkiye ve Avrupa’da konu toplumsal
nedenlerle son yillarda ciddi bir bicimde glindemdedir. Bu calismada ele alinan

ornekler de tartismalara konu olus, dikkat ¢ekici 6rnekler arasindan se¢ilmistir.
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4.1.1 Kocatepe Cami, 1987, Hiisrev Tayla

130

Resim 1: Kocatepe Camii, Genel Gorlinlim

Tiirkiye’de camiler iizerinde yasanan tartismalarda geriye donecek olursak; en ¢ok
tartismanin yasandigi camilerden birinin Ankara Kocatepe Camii oldugunu gérmek
miimkiindiir. Tirkiye’nin baskenti Ankara’da hizla artan niifusa karsilik biiytik bir
caminin bulunmamasi, 6zellikle Cankaya’ya dogru gelisen Yenisehir’de halkin ibadet
ithtiyacin1 karsilayabilecegi bir mescidin dahi olmamasi goz oniine alinarak 1944
yilinda Diyanet Isleri bagkan yardimcist Ahmet Hamdi Akseki baskanliginda bir cami
yaptirma kurumu olusturuldu. Bu kurumun agtig1 yarigma neticesinde onaylanan ve
Emniyet Abidesi Parki i¢inde uygulanmasi diisiiniilen projeden daha sonra
Vazge(;ilmistir.131 Uzayan siirecin sonunda, 1957 yilinda Adnan Menderes’in
bagbakanligi déneminde caminin yapimi i¢in mimari proje yarigmasi diizenlenmis,
yarigsmanin sonucunda Vedat Dalokay ve Nejat Tekelioglu projesi birincilige layik
goriilmistiir. Modern bir tarza sahip olan caminin insaatina baglandiktan sonra
caminin betonarme kabuk bi¢imindeki yapisinin yikilma tehlikesi oldugu yoniinde
Ortadogu Teknik Universitesi tarafindan hazirlanan raporun ardindan insaat
durdurulmustur. Ancak bu siirecte tasarimin Tiirk mimarisi karakterini yansitmadigi

iddialarinin da etkili oldugu fikri yayilmis, sonrasinda caminin yerine mimar Hiisrev

130 Kocatepe Camii'de Selimiye ve Sultanahmet izleri, 2018. https://www.trthaber.com/haber/kultur-
sanat/kocatepe-camiide-selimiye-ve-sultanahmet-izleri-381862.html

131 Hiisrev Tayla, " Kocatepe Camii", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/kocatepe-camii Web. 18.11.2019.
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Tayla ve Fatih Uluengin’in Sinan camilerinden esinlenen tasarimi insa edilmigtir.'%2
30 Ekim 1967°de temel atilarak yeniden insaata baslanmistir. Fatin Uluengin 1975°te
ayrilinca Hiisrev Tayla uygulama ve detay proje calismalarini tek basina yiiriitmiis,
uygulama kontrolliigii de kendisine verilmistir.**3 Bugiin hala mimari cevrelerde cami
ile ilgili tartigmalarda Kocatepe Camii’nin 6nemli bir yeri oldugu goriilmiistiir.
Sonrasinda pek ¢ok cami tartismasi olmus olsa da Kocatepe Camii’nin konumu,
biiylikliigii gibi sebeplerle ayr1 bir yere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Kocatepe Camii ile ilgili tartigmalar hem mimari eksende olmus, hem de toplumsal
tartismalar yapilmistir. Mimari tartismalarin merkezinde caminin ¢evre unsurlardan
kopmas: ve icerigine eklenen diger unsurlarla biiyiiyiip hantallasmasi’3*, Vedat
Dalokay’in projesinin teknik nedenlerle degil aksine, modern bulundugu i¢in tutucu
cevrelerin engel olmasi ile durduruldugu iddiasinmn basi ¢ektigi**Selestiriler yer

almistir.

36

Resim 2: Kocatepe Camii, Kusbakist Goriiniim*

132 Evren, Ercan. Modernlik Ve Tiirkiye'de Modern Camiler. Antalya: Mimarlar Odasi, Antalya
Subesi, 2012. 5.48.

133 Tayla, Hiisrev. "Kocatepe Camii", TDV Islam Ansiklopedisi, Kocatepe Camii
https://islamansiklopedisi.org.tr/kocatepe-camii (18.11.2019)

134 Bayhan, Bahar. Cami ve gelenek, 2012, https://www.arkitera.com/haber/cami-ve-gelenek/
(18.11.2019)

1%5Bayhan, Bahar. istediniz de yapmadik mi?, 2012, https://www.arkitera.com/haber/istediniz-de-
yapmadik-mi/ (18.11.2019)

136 Kocatepe Camii'de Selimiye ve Sultanahmet izleri, 2018. https://www.trthaber.com/haber/kultur-
sanat/kocatepe-camiide-selimiye-ve-sultanahmet-izleri-381862.html (18.11.2019)
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Hiisrev Tayla’nin geleneksel formlara bagli kalinan yeni planina gére cami bir merkezi
kubbe ile dort yarim kubbeden meydana gelen ve dort ayaga oturan bir sema
halindeydi. Devlet yardimi ve halkin bagislariyla yiiriitiilen ¢alismalarla 1981 yilinda
caminin ancak kaba insaat1 bitirilebilmisti. Isin cok yavas ve zor sartlar altinda
yiirtitiilebildigini goz 6niinde bulunduran dernek, 15 Mart 1981°de kendini feshederek
cami dahil biitlin mal varligin1 Tiirkiye Diyanet Vakfi’na devretme karar1 almistir.
Vakfin isi lizerine almasiyla cami yapimi hizlanmis, 28 Agustos 1987’de donemin

basbakani Turgut Ozal’in katilimiyla agilmigtir. 23’

Kocatepe Camii, bir platform iizerine insa edilmis yapisiyla i¢inde ibadet alaninin
yaninda konferans salonu, kiitliphane, gasil hane, otopark, biiylik bir ticaret merkezi
ve idari bolimler barindirmaktadir. Caminin insaatinda betonarme kullanilmistir.
Kubbe kasnaklari ve minareler briit beton olarak insa edilmis, minare serefe
stalaktitleri yerde parca parca hazirlanarak yerlerine monte edilmistir. Cami cepheleri
suni tagla, cami iginde fil ayaklar1 ve mahfil cepheleri Konya traverteniyle kaplanmas,
merdiven yan sebekeleri, balkonlar1 ve mahfil korkuluklart Afyon mermerinden
yapilmistir. Mahfil kemerlerini tasiyan siitunlar Anadolu’nun ¢esitli yorelerinden
getirilen mermerlerden imal edilmis; mihrap, minber, miiezzin mahfili ve vaaz
kiirsiisiiyle son cemaat yeri ve caminin dis ylizlerinde ise Marmara mermeri

kullanilmistir.1%8

187 Tayla, Hiisrev "Kocatepe Camii", TDV Islam Ansiklopedisi, Kocatepe Camii
https://islamansiklopedisi.org.tr/kocatepe-camii (18.11.2019)
138 Tayla, Hiisrev "Kocatepe Camii", TDV Islam Ansiklopedisi, Kocatepe Camii
https://islamansiklopedisi.org.tr/kocatepe-camii (18.11.2019)
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Resim 3: Kocatepe Camii, i¢ Mekan®

Kocatepe Camii, Klasik Tiirk-Islam mimarisinin uzantisi olan bir stilde insa edilmistir.
Uzun ve tartismali bir siirecin sonunda ortaya ¢ikan caminin higbir yenilik ortaya
koymadig1 iddialarini mimar Tayla, caminin Siileymaniye ya da Fatih gibi klasik
camilerin kopyas1 oldugu yorumunun bilgisizlikten kaynaklandigini, klasik tisluba
Kocatepe’de getirilen yenilikleri goremedikleri, bilmedikleri i¢in bu tepkiyi

verdiklerini ifade ederek elestiriyor.'4°

Faysal Camii

Kocatepe Camii ile birlikte ele alinmasi gereken ve caminin Tiirkiye’de klasik-
“modern” cami tartigmasinin baglangici niteliginde olan bir diger eseri Vedat
Dalokay’in Kocatepe i¢in ¢izdigi ancak Pakistan’da viicut bulan Faysal Camii’dir.
Cami i¢in agilan yarigsmada biiyiik begeni ile birinci secilen Dalokay’in projesi 1986

yilinda tamamlanarak ibadete agilmistir.14!

139 Kocatepe Camii'de Selimiye ve Sultanahmet izleri, 2018. https://www.trthaber.com/haber/kultur-
sanat/kocatepe-camiide-selimiye-ve-sultanahmet-izleri-381862.html (18.11.2019)

140 Y1lmaz, Emine Merdim 2015, “Kocatepe Camisini yaptim ama hig biri birbirinin kopyas1 degil.”
https://www.arkitera.com/soylesi/kocatepe-camisini-yaptim-ama-bu-hicbirinin-kopyasi-degil/
(21.11.2019)
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Resim 4: Kral Faysal Camii, Genel Goriiniim#2

1966 yilinda Pakistan'1 ziyaret eden Suudi Krali Faisal tarafindan Pakistan halkina bir
armagan olarak yaptirilan Kral Faisal Cami ve Kiilliyesi, Islamabad kentinde
konumlaniyor. Yapilan uluslararasi yarisma ile 17 iilkeden gelen 43 proje arasindan
birinci olarak secilen Vedat Dalokay'in proje ¢alismalari, 1973 yilinda tamamlandi.
Cesitli politik sorunlar ve siyasal degisimler yiiziinden 1978 yilina sarkan uygulama
tarihiyle birlikte 1988 yilinda tamamlanan yapi, 200 doniimliik bir park i¢ine insa
edildi.

Kral Faysal Cami tasarlanirken, gegmis cami 6rneklerinden yararlanilmistir. Buna
bagli olarak, minarelerin yapilanmasinda Edirne Selimiye Cami 6rnek olusturmustur.
Acik mekanli olan Mogol camileriyle, Osmanli cami tarzinin sentezi olan bir agik
mekan tipolojisine sahip Kral Faisal Cami, disarida olusturulan namazgah ile birlikte
yaklagik 2 bin kisi alabilecegi sekilde planlamistir. Binanin hemen girisinde

konumlanan havuzun haricinde, i¢ mekanin ortasinda bulunan havuzun yiiksekligi,

141 Neelum Naz, Contrubition of Turkish Architects to The National Architecture of Pakistan: Vedat
Dalokay, METU JFA 2005/2, s. 53http://jfa.arch.metu.edu.tr/archive/0258-

5316/2005/cilt22/sayi 2/51-77.pdf (21.11.2019)

142 Faisal Mosque, https://mosgpedia.org/en/mosque/304 (21.11.2019)
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sahip oldugu degistirilebilen diizenekle dogal havalandirma sagliyor. Kirma plak ¢atili
caminin piramidini meydana getiren plaklar arasinda birakilan bosluk sayesinde
yaptya hem dogal 1s1k giriyor, hem de havalandirma islevi goériiyor. Caminin bu
bigimlenme igerisinde 151k almasinin diger bir getirisi ise, tasiyicilarin gizlenmesine
olanak saglamasi olarak ifade edilmistir.}*® Ifade edilen 6zellikleri, kubbeli yapisi ile
olusturdugu biitiinliikk goz oniine alindiginda Kral Faysal Camii’nin iyi bir sentez

oldugu degerlendirilebilir.

4.1.2 Sakirin Cami, 2009, Hiisrev Tayla

44

Resim 5: Sakirin Camii, Avludan Goriiniim*

Istanbul’da Karacaahmet Mezarligi’nin sinirlar1 igerisinde yer alan bu cami,
Semiha Sakir Vakfi tarafindan yaptirilmistir. Proje hem konumu hem de cesitli
Ozellikleri ile olduk¢a dikkat ¢ekmis ve hem mimari ¢evreler hem de c¢evre halki
tarafindan ilgi gérmiistiir. Projesi Mimar Hiisrev Tayla’ya ait olan cami ayrintilar1 ve

farkli tezyinat1 ile de ilgi cekmistir.

143 K6ksal, Aykut. “Sah Faisal Cami - Vedat Dalokay”, 2008. http://www.mimarizm.com/makale/sah-
faisal-cami-vedat-dalokay 113495 (21.11.2019)
144 «Sakirin Camii”, http://www.cgstudyo.com/threads/stanbul-sakirin-cami.8588/ (10.04.2016)
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Sakirin Camii, Gazi, Ghassan ve Ghada Sakir kardeslerin yonetiminde
bulundugu Semiha Sakir Vakfi tarafindan yaptirilarak Diyanet Isleri
Bagkanligi’na bir torenle devredildi. Semiha Sakir Vakfi’nin en 6nemli eserleri
arasinda yerini alan Sakirin Camii, 8§ Mayis 2009 tarihinde tamamlanarak
hizmete acildi. Uskiidar Karacaahmet Mezarligmin girisinde yer alan ve
toplam 10.000 m2’lik bir alana kurulan Sakirin Camii, 500 kisilik kapasiteye
sahip.

Islam dinine yarasir, sade, modern ve estetik ibadethane olarak tasarlanan
Sakirin Camii’nin proje tasarimi mimar Hiisrev Tayla tarafindan hazirland.
Caminin i¢ dekorasyon ve tasarimini, mimari proje tadilatin1 ve gerekli
degisikliklerini Zeynep Fadillioglu Design, projenin uygulamalarini ise ana
yiiklenici ve proje miiellifi Mim Yap1 gerceklestirdi.

Caminin kubbe kusagi ve hat yazilari, Hattat imam Hiiseyin Kutlu tarafindan
tasarland1 ve yazildi, uygulamalar1 ise Kalemkar Semih Irtes tarafindan
naksedildi. Ana kubbenin ortasinda Fatr suresi, kubbe kusaginda Miilk suresi
ve kenarlarda da Allah, Muhammed, Hz. Ebubekir, Hz. Osman, Hz. Ali, Hz.
Hasan ve Hz. Hiiseyin’in isimlerinden olusan levhalar, Hiiseyin Kutlu ile
Semih irtes tarafindan tasarlandi ve uygulandi. Ana kubbenin zemini ise
Zeynep Fadillioglu Design tarafindan Tophane Sanati’nin renklerinden
secilerek uygulandi. Caminin mavi kubbesi, gece 151k efektiyle olusturuldu.
Tiim i¢ ve dis 151k tasarrmi Arnold Chan (Isometrix) tarafindan yapild:. I¢
avludaki sadirvanin kiire tasarimi ve uygulamasii William Pye gerceklestirdi.
Sakirin Camii2nin dis cephe ve zemin kaplamalar1 Kadir Akorak tarafindan,
Kayseri ve Ankara tasindan uygulandi.

Zeynep Fadillioglu Design tarafindan, aliiminyum Selcuk dokme
desenlerinden esinlenerek tasarlanan cepheler, kadinlar mahfili, korkuluklar ve
revak sebekelerinin uygulamasimi Kaya Kalayci gerceklestirdi. Kubbe, balik
pulu formunda tasarlanarak, Arte Aliiminyum firmasi tarafindan kompozit
levhalarla kaplandi. Zeynep Fadillioglu Design’in, Kur-an’1 Kerim Nur Suresi
satir arasi tezhibinden faydalanarak tasarladigi i¢ cephe camlarinin uygulamasi
ile bronz kapilar ve i¢ mekan cam kapilarinin {iretimi Orhan Kocan tarafindan
gerceklestirildi.

Sakirin Camii’nin tiim i¢ tasarimini istlenen Zeynep Fadillioglu Design’in
tasarimi olan mihrab ve minberin uygulamasi, Prof. Tayfin Erdogmus
tarafindan yapildi. Minberin akrilik katmanlarinda, farkli karanfil yapraklar
kainat1 temsil eder sekilde kullanildi. Mihrap, Selgcuk Rumi deseni ve
Turkuazindan esinlenilerek olusturuldu. I¢ ice gegmis 3 halka olarak tasarlanan
avizelerin halkalarin1 cevreleyen yiizeylere, Allah’m 99 isi ve Nur Suresi
Hiiseyin Kutlu tarafindan yazildi, Orhan Kogan tarafindan da bronz ve ayna
olrak olusturulup aralar1 da plexi tezhiplerle baglandi. Avizede bulunan cam
damlalar ise Nahide Biiylikkaymakg1 tarafindan uygulandi. Halida ise devetiiyii
gibi natiirel bir renk segilerek tasarlandi ve Haskul Hali tarafindan uygulamasi
gerceklestirildi.

Arapca “Miitesekkir”, “Siikredenler” anlamina gelen ve Tiirk-Islam sanatinin
en giizel motiflerini glinlimiiziin modern ¢izgileri ile birlestiren Sakirin Camii,
acildig1 glinden bu yana yerli ve yabanci bir ¢ok ziyaretci tarafindan biiyiik ilgi
goriiyor.14°

145 «Sakirin Mosque™ https://zfdesign.com/tr/project/tasarim-ofisi/sakirin-mosgue/ (10.04.2016)
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Web sitesinde proje Ozellikleri detayli bir bi¢imde anlatilan cami, mimar1 Hiisrev
Tayla’dan ¢ok i¢ mekan tasarimini yapan Zeynep Fadillioglu 6ne cikarilarak lanse
edilmistir. Basinda da “Kadin tasarimi ilk cami”*® olarak siklikla haber yapilmis ve
bu 6zelligi ile vurgulanmaya calisilmistir. Bunun yaninda cami i¢in basinda siklikla
“Tiirkiye’nin en modern camii” ifadeleri de yanlis bir bigimde kullanilmistir.}4’
Denilebilir ki; Sakirin Cami, geleneksel cami mimarisinden 6gelerle giiniimiiz mimari
ve dekorasyon unsularini birlikte kullanilmasi ile olusturulmus bir tasarimdir. Ancak

“modern” mimari stillerini biitiiniiyle kabul eden ve bu fikirle insa edilen bir proje

oldugu yanlis bir goriistiir.
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Resim 6: Sakirin Camii, I¢ Mekan4®

146 «Bir kadmn tasarladig1 ilk cami ac1ldr” http://www.hurriyet.com.tr/gundem/11613006.asp
(10.04.2016)

147 “Tiirkiye’nin en modern camisi agild1.” http://www.yenisafak.com.tr/aktuel/turkiyenin-en-modern-
camii-acildi-185275 (10.04.2016)

148 «“Sakirin Camii” http:/static.panoramio.com/photos/large/22272141.jpg (10.04.2016)
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Caminin tasarimi incelendiginde projenin Hiisrev Tayla’nin daha 6nce ¢izdigi kabuk
kubbeli bir ¢alismasinin caminin yapilacagi bolgeye ve sartlara uygun hale getirilmis
formu oldugu goériilmektedir. Ote yandan Tayla, kendi mimari projesinde degisiklikler
yapildigini ve proje uygulamasi ve bezemesinde herhangi bir katkis1 olmadigini dile
getirmektedir.!*® Caminin mimari projesi geleneksel formlarin cagdas tekniklerle
birlestirilmesi olarak goriilebilir. Hem kubbe ve minare formunun korundugu hem de
bunlara yeni teknikler ve stillerle farkli bir goriiniim kazandirildigir goriilmektedir.
Caminin tezyinati ise gelenekten izler tasisa da farkli malzeme ve stillerle
olusturuldugundan mimari yapidan farkli degerlendirilmelidir. Siislemenin ¢esitli
Ozellikleri son yillarda Arap yarimadasinda kullanilan stillerle benzerlik gosterirken,

renk secimlerinde Selguklu- Osmanli etkisi de goriilmektedir.

Resim 7: Sakirin Camii, Minber*>

149 Hiisrev Tayla,”Istanbul Karacaahmet Mezarlig1 ve Sakirin Camii”, Istanbul’da Karacaahmet tarihi
miras iginde Sakirin Camii, Onder Kiiciikerman (Ed.) Halkbankasi Yayinlari, 2011. s. 127

150 “Emine Erdogan Camii agiliginda.” http://fotogaleri.hurriyet.com.tr/galeridetay/22677/2/17/emine-
erdogan-cami-acilisinda (10.04.2016)
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Caminin bulundugu bélge ile uyumu agisindan bakilacak olursa, Karacaahmet
Mezarlig1 sinirlar igerisinde yer alan cami tarihi dokusu yogun olan bir noktada yer

almakta ancak caminin formu ne ¢evre ile tam bir uyum saglamakta ne de tam bir tezat

seklinde dikkat ¢cekmektedir.

Cami ile ilgili olarak yapilan yuvarlak masa toplantisinda farkli fikirleri beyan eden
tecriibeli mimarlarin yapiy1 kabuk planin basarisiz bir uygulamasi oldugu ve zevksiz
oldugu yoniinde elestirdikleri dikkat cekmektedir. Cami ile ilgili yapilan bir yuvarlak
masa toplantisinda cami tasarimi ile ilgili ¢alismalar1 olan g¢esitli mimarlar caminin
mimarisini 6zellikle kabuk planin basarisiz bir uygulamasi olarak elestirmis, projenin
Vedat Dalokay’in projesinden ¢ok fazla esinlendigini ifade etmis bunun yaninda
ozellikle caminin dekorasyonu, aydinlatmasi tiim siisleme 6geleri zevksiz ve anlamsiz

olarak degerlendirilmis.*>
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Resim 8: Sakirin Camii, Plan®2

151 Yapi Dergisi, “Sakirin Camii ve Cagdas Cami Tasarimi-Sakirin Camisi’nin Mimar1 Hiisrev Tayla
ile Soylesi”, say1 333, Agustos 2009. s. 40
152 Yap1 Dergisi, “Sakirin Camii ve Cagdag Cami Tasarimi-Sakirin Camisi’nin Mimari Hiisrev Tayla
ile Soylesi”, say1 333, Agustos 2009, s. 45
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Mimar Hiisrev Tayla

Caminin mimari merhum Hiisrev Tayla, hem cami restorasyonu hem de tasarimi
alaninda {in yapmus, tecriibeli bir mimardir. Bursa ve Istanbul’da restorasyonlar
sirasinda ¢esitli camilerin rolevelerini ¢ikartarak klasik Osmanli Cami mimarisi
alaninda bilgisini derinlestiren mimar daha sonraki yillarda cami projesi ¢izmeyi arzu
ederek ¢esitli yarismalarda proje adayliklarinda bulunmustur. Kocatepe Camii
yarismasi ilk kez diizenlendiginde Vedat Dalokay’in birinci oldugu yarigmaya da
katilan Tayla bu donemde modern bir proje istendiginden kazanamamis ancak kendi
anlatimiyla Dalokay’in projesi uzun siire uygulama projesini teslim etmemesi ve
projenin uygulanamayisindan dolayi tekrar diizenlenen yarigmada bu defa klasik bir
cami istendigi ve kendisi ile birlikte mimar Fatih Uluengin sartlara uygun proje
hazirladiklari igin segilen Tayla tartismali Kocatepe Camii’ni insa etmistir. 1>

Cami mimarisindeki goriislerini gesitli vesilelerle ifade eden {inlii mimar kendisinin de
cagdas camilere ve 6zellikle kabuk kubbe yapisina ilgisi oldugunu sdyleyerek yaptigi
projelerde farkli denemeleri oldugunu anlatmaktadir. Kocatepe Camii’nde talebin
klasik tslpta bir cami oldugunu ve caminin Sultanahmet ya da Siileymaniye’nin
taklidi olarak goriilmesinden duydugu rahatsizligi dile getiren Tayla, bu iddialarin

yanlis oldugunu ifade ediyor;

Bir defa kopyanin ne oldugunu bilmeyen insanlar var. Kocatepe Camisi
Stileymaniye'nin kopyasi ise, Siileymaniye Camisi, Yeni Cami ve Sultanahmet
Camisi Sehzade'nin kopyasidir. Ciinkii orada dort ayak var ortada bir kubbe,
dort tane yarim kubbe var. Bunlarin semasi bu. Higbiri degismemis ki. Ama
Sehzade Camisi veya II. Beyazit Camisi, Ayasofya'nin kopyasi degildir. Kubbe
yapacaksan bir ayak yapacaksin. Bunun da dort ayagi var onun da dort ayagi
var diye kopyas1 demek degildir. Bundan sonra hersey degisik. Pekala, Sehzade
hangisinin kopyas1? Orta Asya'da bir caminin kopyas1 o zaman. O da dort ayak,
ortada kubbe, dort tane de yarim kubbe, o sadece tugladan yapilmis. Ama
hicbiri 6tekinin kopyast degildir. Hepsinin verdigi etki farkli, mimarlik sema
demek degildir. Ben Kocatepe'de bambagka seyler yaptim. Ama onlar bunu
gormiiyor diye aptal degiller.*>

18 "Kocatepe Camisi'ni Yaptim ama Bu Higbirinin Kopyas1 Degil" Mimar Hiisrev Tayla ile
yaptigimiz soylesi. http://www.arkitera.com/soylesi/604/kocatepe-camisini-yaptim-ama-bu-hicbirinin-
kopyasi-degill (10.04.2016)

154 "Kocatepe Camisi'ni Yaptim ama Bu Higbirinin Kopyasi Degil" Mimar Hiisrev Tayla ile
yaptigimiz soylesi. http://www.arkitera.com/soylesi/604/kocatepe-camisini-yaptim-ama-bu-hicbirinin-
kopyasi-degill (10.04.2016)
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Daha 6nce TBMM igin cami tasarimi yapmasi istendiginde hem modern hem klasik
eskizler ¢izdigini ancak ihtilal nedeniyle iptal oldugunu da ifade eden mimar, Adana
Paktas Fabrikas1 Camii’nde uyguladigi proje, ISTOC Camii ve Sakirin camilerinde
kullandig1 kabuk kubbe hakkinda, Turgut Cansever’den farkli diisiindiigiinii ifade
ederek; ¢agdas tasarimlara ve yeni teknolojilere sicak baktigini ancak, gelenekte
kesfedilmis ve dikkat edilmesi gereken unsurlar oldugunu ifade ediyor. Sakirin
Cami’nde uygulanan bezemelerin camiye uygun olmadigini, haddinden fazla siislii bir
cami ortaya c¢iktigim1 ancak silislemenin yerinde ve Olgiilii olarak kullanilmasi

gerektiginin altini ¢iziyor.

4.1.3 Atasehir Mimar Sinan Cami, 2012, Hilmi Senalp

Resim 9: Atasehir Mimar Sinan Camii, Goriiniis*>®

Istanbul’da yer alan, yapimindan once, insaat sirasinda ve sonrasinda uzun bir siire
tartisilan, bu donemde bagbakanlik gérevinde bulunan Cumhurbaskan1 Recep Tayyip
Erdogan’in projeyi desteklemesi ve yakindan ilgilenmesi ile siyasi tartismalarin da
odaginda yer alan Atasehir Mimar Sinan Cami, yurt i¢i ve yurtdisinda pek ¢ok farkli

projeye imza atmis, cesitli Odiillere sahip taninmis bir mimar olan Hilmi Senalp

1%5 «“Atagehir Mimar Sinan camii” http://hassa.com/proje/atasehir-mimar-sinan-camii (10.04.2016)

66


http://hassa.com/proje/atasehir-mimar-sinan-camii

tarafindan tasarlanmistir. Projenin ayrintilar1 Senalp’in sahibi oldugu Hassa Mimarlik

Firmasi’nin web sitesinde yer almaktadir;

Atasehir Mimar Sinan Camii birbirinin tekrar1 olmadan Isliam Medeniyeti’nde
dini mimarinin zirvesini teskil eden Osmanli Tiirk mimari usliibunda olup
altigen semasi ile mekanda vahdeti ifade eden, klasik mimaride tam olarak
islenmemis, merkezi kubbe etrafinda alti yarim kubbeli ve alti ayakli,
gelenekten gelecege uzanan ve gelenekle teknolojiyi biitiinlestiren, bugiiniin
insaat teknolojisi ile Osmanli usliibunu mezceden bir yapidir. Bu suretle
kiiltirimiiziin gelenek zincirine orijinal yeni bir halka ilave etmeye galistik '

-

Resim 10: Atasehir Mimar Sinan Camii, gokdelenlerle bir resim °'

Atagehir Mimar Sinan Cami etrafinda gelisen tartigmalarin 6nemli bir kismi siyasi
olmakla beraber, toplumsal ve estetik diizlemde pek c¢ok sdylem de dikkat
cekmektedir. Istanbul’un Anadolu yakasinda biiyiik cami eksikligi ¢ekildigine isaret
edilerek yapimina baslanan caminin konumlandig1 Atasehir’de boyle yogun bir cemaat
olmadig1 ve yer bakimindan tercihin uygunsuz oldugu yoniindeki elestiriler bolgenin
sosyal dokusu ve yapisi ele alindiginda ¢ok da temelsiz degildir. Bunun yaninda boyle
biiylik bir caminin inga edilmesi i¢in uygun genislikte arazi ve ulasimi miimkiin
noktalar bulmanin zorlugu disiiniildiigiinde bu tercihin hakli olabilecegi

gorilmektedir.

156 «“Atagehir Mimar Sinan camii” http://hassa.com/proje/atasehir-mimar-sinan-camii (10.04.2016)
157 “Mimar Sinan Camii” http://forum.donanimhaber.com/m_63783605/tm.htm (10.04.2016)
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Resim 11: Atasehir Mimar Sinan Cami, kusbakis1*®®

Getirilen estetik elestirilere gelince; caminin Mimar Sinan’in Selimiye’sini taklit ettigi
ve cagdas mimariden hi¢ yararlanmadigi iddialar1 dikkat ¢ekmektedir. Caminin
mimar1 Hilmi Senalp hem bizzat kaleme aldign makalede®™® hem de verdigi
sOylesilerde bu caminin geleneksel ekoliin bir devami olarak sekillendigini dile
getirmistir. Bu caminin geleneksel ekolii devam ettirmek yoniinden ne kadar bagarili
oldugu tartisilmis olsa da burada daha ilgi ¢ekici ve gegerli kabul edilebilecek bir
tartisma olarak boyle geleneksel bir yapinin yer aldigi konumun uygunlugu sorusu
kabul edilebilir.

158 «Atasehir Mimar Sinan camii” http://istanbulucuyorum.blogspot.com.tr/2013/10/mimar-sinan-
camii-atasehir-anadolu-yeni.html (10.04.2016)

159 “Tiirk ve Islam diinyasimn kiiltiir ve medeniyet vizyonu ne olmalidir?”
http://www.hassa.com/tr/kirkambar/yazi/turk-ve-islam-dunyasinin-kultur-ve-medeniyet-vizyonu-ne-
olmalidir (10.04.2016)
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Resim 8: Atasehir Mimar Sinan Camii, Kubbe 1%°

Cok yakiminda ve etrafta bakildiginda bir arada goriindiikleri yapilar ¢ok kath
apartmanlar, yiiksek ve modern konutlardir. Bu gevre ile caminin bir uyum igerisinde
olmadig1 yoniindeki tartisma hem estetik hem de toplumsal olarak Islam
medeniyetinin degisimini ve caminin bu degisimdeki konumlanmasini incelemek i¢in
uygun ortami saglamaktadir. Modernizm ve Islam iliskisini sorgularken Batili
“modern” hayat tarzina biiyiik dl¢iide adapte olmus yasam bicimlerinin silirdiigli bu
konutlarla yan yana duran bu caminin olusturdugu resim elbette “Islam medeniyeti”

ve modernizm iliskisi bakimindan incelenmeye degerdir.

Cami ile ilgili toplumsal fikri algilamak i¢in camiyi ziyaret eden ya da etrafindaki
yollar1 kullanan kisilerin yaklasimina bakildiginda, caminin gérkemli bir sekilde adeta
sehir merkezine yaklasanlari karsilayan bir konumda oldugu ve hem estetik olarak hem
de sembolize ettigi dini varlik ile toplumun bir kesimini memnun ettigi

goriilmektedir. !

160 «“Atagehir Mimar Sinan Camii” http://hassa.com/proje/atasehir-mimar-sinan-camii (10.04.2016)
161 “Mimari geleneksel, avizeler postmodern, sadirvan devrimei”
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/21052771.asp (10.04.2016)
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Resim 13: Atasehir Mimar Sinan Camii, Minber 2

Mimar Hilmi Senalp

Mimar Hilmi Senalp, bugiine kadar gergeklestirdigi projelerde gelenekle kurdugu bagi
ve iliskiyi anlatirken, kendi ¢abalarmin yahut yasadig1 zorluklarin gelenek ekseninde
bugiin yasanan tartigmalarin bir parcasi olduguna ve bugiin mimarinin tek basina bir
mesele olmadigina biitiiniin bir parcast olduguna dikkat ¢ekiyor. 17. Yiizyildan sonra
Osmanli devletinde yasanan yogun Bati etkisi ile baslayan kopusun etkisi ile 2,5 asir
kendi medeniyetinin 6zlerinden uzaklasan bir anlayis icerisinde gelisildigini simdi bu
aradan gegen 2,5 asrin tamirinin ger¢eklesmesi gerektigini ifade ediyor. Atasehir
Mimar Sinan Cami ile ilgili getirilen elestirilere de bu bakis agisi ile cevap veriyor,
caminin daha onceki eserlerden birinin taklidi olmadigini ancak ayni gelenegin bir
devami oldugunu ifade ediyor. Gelenegi tikandigi yerden alarak, bir halka eklemeye
calistiginin altini1 ¢iziyor. Caminin yeri ve toplumsal tartigmalar ile ilgili olarak ise, bu

konularda karar vericinin kendisi olmadigina, kendisine diisenin gosterilen yere kendi

162 «“Atagehir Mimar Sinan Camii” http://hassa.com/proje/atasehir-mimar-sinan-camii (10.04.2016)
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birikimi ve anlayisiyla bir eser insa etmek olduguna vurgu yapiyor. Betonarme teknigi
ile inga edilen bir caminin ge¢misteki kagir eserlerle ayni 6zellikleri tagidigr ile ilgili
tartismalara, elindeki malzemelerle maliyet ve dayaniklilik gibi kistaslar1 dikkate
alarak calistigina ve bugiin kullanilan malzemenin farkli olmasinin geleneksel

tasarimlarin uygulanamayacagi anlamina gelmedigine dikkat ¢ekiyor.

Hilmi Senalp kendisine Tiirkiye’de devam eden cami tartismasi ile ilgili fikirlerini ve
konuya yaklagimin1 kaleme alarak konunun yalnizca cami ile ilgili olmadiginin bu
tartismaya bu sekilde bakilmasinin kisitl bir yorumu ortaya ¢ikardigina dikkat ¢cekiyor

ve konun derinlikli ve cok boyutlu olarak ele alinmas1 gerektigini vurguluyor;

Yalniz Cumbhuriyet tarihi boyunca degil, 250 yillik batililasma déneminden
beri insaa edilen dini ve sivil mimarideki, asaletsiz tavir ve yanlig tatbikat,
meselenin ruhuna nifuz edemeyen uygulamalar sebebiyle, bozulmamis Tiirk
mimarisinin korunmasi ve yeniden iiretilmesi miimkiin olamamustir.'

Mimar Hilmi Senalp’in en ¢ok iizerinde durdugu konulardan biri mimaride kullanilan
olciim teknikleridir. Senalp bugiin kullanilan l¢iim birimlerinin Islam mimarisi ile
uyum igerisinde olmadigina ve “nispetlerin” yani oranlarmn Islam mimarindeki ahenk
ve mitkemmellikte 6nemli olduguna dikkat cekiyor. Yeni camilerde yaklagimin nasil
olmasi1 gerektigi ile ilgili goriislerini kaleme aldig1 makalede sembollerin mimaride

nasil bir anlam kazandigina deginiyor;

Namaza davet olan "ezanmn" yiiksek bir yerde okunacak olmasi, Islam'in siar1
olan mindreye fevkalade giiclii bir mimari sembol vasfi kazandirmaktadir.
Mimari tasarimlarda minareleri goziimiizle kaldirarak: "Bu binaya - miislim,
gayr-i Miislim - her insan cami der mi?" sualinin cevabi, o binanin ger¢ekten
1yi bir tasarim olup olmadiginin da cevabidir. Camiin minaresiz haliyle, giizel
bir kiltir merkezi, kongre salonu veya tren gar1 da olabilecegi siiphesi
uyandiran herhangi bir tasarimin, temsil vasfi zayif, teksif suuru eksik
kalacaktir. Yeni projelerde icte ve dista aynen okunabilen net mekanlarla,
iretim ve tiiketimde beseri boyutu gbézden kagirmayan, az malzeme ile sade,
fakat sadelik icinde ihtisami olan bir mekanda giileryiizlii bir teknoloji ile,

163 «“Tiirk ve Islam diinyasimin kiiltiir ve medeniyet vizyonu ne olmalidir?”
http://www.hassa.com/tr/kirkambar/yazi/turk-ve-islam-dunyasinin-kultur-ve-medeniyet-vizyonu-ne-
olmalidir (10.04.2016)
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Islam mimarisinin 6zii olan "sadelik ve basit, hem zordur, hem de ¢ok kolaydir
"mesaj1 vermeye ¢alismaliyiz. 164

Senalp’in soziinii ettigi sadeligi temel alan, 6zgiin bir estetik degere sahip olan cami
mimarisi giiniimiizde farkli ele alindigindan kendisinin ¢aligmalar1 da siklikla
elestirilmistir. Bunlarin yaninda Senalp, cami mimarisi alaninda tecriibeli ve tercih
edilen bir isim olmaya devam etmektedir. Tokyo Camii, Berlin Sehitlik Camii, Rusya-
Yekaterinburg Pishma Camii, Istanbul Islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi ile
Amerika’da Diyanet Isleri Baskanliginca insa edilerek ibadete ve hizmete agilan Tiirk-
Amerikan Toplum Merkezi gibi projelerin mimari olan Senalp’in dikkat ¢eken bir

baska cami projesi de Marmara Universitesi camisidir.®

4.1.4 Sancaklar Camii, 2013, Emre Arolat

Resim 14: Sancaklar Cami, Dis goriiniim 1°°

Istanbul’un sehir merkezine uzak ancak meskenlerin giderek arttig1 bir baska ilgesi

Biiylikcekmece’de insa edilen Sancaklar Cami, gesitli sektorlerde yatirimlari olan

164 «“Tiirk ve Islam diinyasimin kiiltiir ve medeniyet vizyonu ne olmalidir?”
http://www.hassa.com/tr/kirkambar/yazi/turk-ve-islam-dunyasinin-kultur-ve-medeniyet-vizyonu-ne-
olmalidir (10.04.2016)

165 “Marmara Universitesi lahiyat Tatbiki camii” http://hassa.com/tr/proje/marmara-universitesi-
ilahiyat-tatbiki-camii (10.04.2016)

166 «“Sancak Mosque” http://www.emrearolat.com/2011/03/15/sancak-mosque-2011/?lang=tr#
(18.04.2016)
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Sancak Grup ve Sancaklar Vakfi’'nin kuruculari Sancak ailesi tarafindan semte
kazandirilmus.2®’ Sitelerin, ¢ok katl binalarin bulundugu bir bélgede yer alan cami bu
binalarin hemen yakininda degil, daha bos bir arazide konumlaniyor. Cami 6zellikle
modern mimarisi ile dikkat ¢ekerek medyanin ve mimari ¢evrelerin giindeminde yer

aldu.

168

Resim 15: Sancaklar Camii, i¢ goriinim

Caminin mimari Emre Arolat, biiyiik projelerle taninan olduk¢a modern bir stil ile
calisan bir mimardir. Mimarlik biirosunun web sitesinde cami asagidaki ifadelerle

anlatiliyor;

Istanbul’un disindaki bir banliyd semtinde, Biiyiikgekmece’de yer alan
Sancaklar Camii, camii tasarlamanin temel sorunsallarini, ‘form’a dayal
giincel mimari tartismalardan uzaklasarak ve sadece dinsel bir mekanin 6ziine
odaklanarak ele almay1 hedefliyor.

Proje, ¢evredeki ‘kapali site’ (gated community) konumundaki yapilardan
hayli yogun kullanimi olan bir otoyol ile ayrilan, kirsal bir alanda yer aliyor.
Caminin {ist avlusundaki parkin etrafin1 ¢evreleyen yiiksek duvarlar,
disardaki karmagik diinya ile kamusal parkin huzurlu atmosferi arasindaki
belirgin smir1 vurguluyor. Parktan digsar1 uzanan uzun sacak ise digsardan
algilanan tek mimari unsur olarak beliriyor. Bu sagagin altinda yer alan

167 «“Sancaklar Camii” http://www.sayagrup.com.tr/haber-detay.php?rowlD=35 (18.04.2016)
168 «“Sancak Mosque” http://www.emrearolat.com/2011/03/15/sancak-mosque-2011/?lang=tr#
(18.04.2016)
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yapiya parkin i¢inden gecen iist avludaki bir yol ile erisilebiliyor. Arazide
ilerleyip, tepeden asagiya inerek duvarlar arasindan camiye girince,
disaridaki diinya tamamen geride birakiliyor ve yapi biitiiniiyle topografya ile
hembhal oluyor.

Basit bir magaray1 andiran camii, dua etmek ve Tanri ile yalniz kalmak i¢in
hayli dramatik ve husu uyandiran bir i¢ mekana sahip. Kible duvari boyunca
yer alan yariklar, ibadet alaninin yonelimini gli¢lendirirken, giines 1sinlarinin
da i¢ mekana siiziilmesini sagliyor.

Stirekli olarak dogal olan ile insan iiretimi arasindaki gerilimden ivmelenen
projede, arazinin dogal egimini takip eden dogal tas merdivenler ile 6 metre

yiikseklikte uzanarak sacagi olusturan ince betonarme tavan arasindaki zitlik,
aqge eqe 169

Resim 16: Sancaklar Camii, Minare 17°

Sancaklar Camii ile ilgili medyada yogun &vgii ve takdirin yaninda hem camiyi ziyaret
edenler hem de gelenek, mimari, kimlik iligkisine dair goriis bildirenler cami ile ilgili
cesitli elestiriler getirmislerdir. Bu elestirilerin ilki yapinin Tiirk-islam geleneginden

kopuk olmasidir. Cami projesinde agiklandigi gibi “dinsel bir mekanin 6ziine

169 “Sancak Mosque” http://www.emrearolat.com/2011/03/15/sancak-mosque-2011/?lang=tr#
(18.04.2016)
170 “Sancak Mosque” http://www.emrearolat.com/2011/03/15/sancak-mosque-2011/?lang=tr#
(18.04.2016)
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odaklanma” amact mimari gelenegin bir faktor olarak tasarimda yer almadigini agik
bir bicimde gdstermekle beraber getirilen elestiriler de bu mevcut gelenegin, gelismis
estetik bir zevkin iiriinii olan bu iislubun “modern” tasarim bi¢gimlerine feda edilmesi
ve klasik camilerde sembolize edilen tevhid inanci gibi dini temellere dair izlerin bu
modern mimari stilde yer almayisi elestiri konusudur. Bunun yaninda cemaatin camide
aradig1 genislik, ferahlik ve biitiinliikk ortam1 olmadigi, bireysel ibadet fikrinin ve
yalnizligin 6n plana ¢iktig1 ve bunun cemaatin camide beklentisine aykir1 oldugu fikri

ifade edilmektedir.

Bunun yaninda camiyi ziyaret eden ve dini degerler ile yakindan iligkili insanlarin
O6nemli bir kisminin camiyi begeni ile degerlendirdigi gozlemlenmistir. Bu
degerlendirmeyi yapanlarin caminin yeni ve farkli olmasindan etkilendikleri ve
kendilerini alistiklar1 ibadet ortamindan farkli olsa da manevi olarak doyurucu bir
atmosferde hissettiklerini dile getirmislerdir. Bu degerlendirmeyi yapan kisilerin Islam
medeniyetinin 6nemseyen ve medeniyet iddiasina sahip cikan kisiler oldugu goz
oniine alindiginda Islam mimarisini ve &zellikle klasik cami mimarisini gelenek ile bir
arada algilamay1 zorunlu gérmedikleri dikkat ¢ekicidir. Bu yaklasimda olan kisilerin
Islam medeniyeti ile ilgili, dini bilinci olan kisiler oldugu ancak bunun yaninda
medeniyetin estetik boyutu ile dogrudan iliskide olmadigi g6z Oniinde
bulundurulmustur. Islam mimarisi, geleneksel mimari gibi konular ile ilgili hem teorik
calismalar yapan hem de dogrudan eser tireten kisilerin ise daha mesafeli yaklagmasi
dikkat ¢ekicidir. Mimari ¢evrelerde sik¢a 6vgii ile anilan cami medyanin giindeminde

de yer almis, haber ve kdse yazilarinda ayrimtilari ile ele almmustir. 17

Cami temel atma toreninde acilis konugmasi yapan Hedef Holding Ydnetim Kurulu
Bagkani Ethem Sancak’in Peygamber soyundan geldigini belirterek,  "Sancaklar
ailesi olarak 8' in iistiinde cami, 20' ye yakin hastane yaptik. Camilerle ilgili gliniimiiz
caginin ¢izgilerinden farkli hep gelecege yonelik galigmalar yapmaya hassasiyet

gosterdik ve Sancaklar Cami projesinde diinyaca iinlii bir marka haline gelmis mimar

17 «“Tiirk Ateistler igin Minimalist Bir Camii”. Radikal.
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/cuneyt_ozdemir/turk_ateistler_icin_minimalist_bir_cami-1168428
(18.04.2016)
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Emre Arolat ile caligmaktan dolayr mutluyum" ifadeleri hayirsever ailenin yaklagimini

gdstermistir.!’?

0z
“Yeryuztinde bobtirlenerek ytiriime.

Asla yeri yaramazsin, boyca da daglara eremezsin.”
Isrd Sdresi, 37. ayet

Herhangi bir yer burasi, secde edilen,

Temizdir.

Tevazu slariyla imar edildi.

Ne 6viinir sekliyle, ne kabarir eskiliyle.

Yaratanla insan arasina girmez gérkemiyle.

Kaginir.

Bigimlerin ardinda gizlenen 6zi arar daha ziyade.

Hafifge ilisir yerylztne.

Adeta hemhal olur hem tepeyle hem de vadiyle, dogadan 8d(ng aldig cildiyle.
Sanki hep oradaymigcasina.

Igi de sadedir dist gibi, takip takistirmaz, bagirip cagirmaz.
Dedim ya, algak géniilludar.

Kible duvarini yikayan igiktir yegéne tezyinati.

lIk taslaklar gérdugtnde, “burada bir an &nce namaz kilmak istiyorum? demisti Allah’in akil bir kulu.
Pek mutlu etmisti bu emel, bu igten stz beni.
Umarim ki ziyadesiyle mutlu olurlar burada husu iginde ibadet edenler de.

Emre Arolat
MIMAR
NISAN, 2013

EMRE AROLAT ARCHITECTS
LEYLA KORI - NIL AYNALI - UYGAR YUKSEL

Resim 17: Sancaklar Camii, Mimarimn notu'’®

Mimar Emre Arolat

Biiyiik projelerde imzasi olan Arolat, mimar bir aileden gelmektedir. Tecriibesi ve
basarisi ile bilinen bir mimardir. Neredeyse kariyerinin bagindan beri ¢ok sayida ddiil
kazanan Arolat, cesitli toplu konut projelerinde ve biiyiik konsept projelerin
tasarimlarinda rol almakta, modern bir mimari stil benimsedigi ¢evreci yaklagimlari
da tasarimlarinda kullandigi bilinmektedir. Mimarin en bilinen projeleri arasinda
Dalaman Havalimani, Zorlu Center, Torun Center yer almaktadir. Ik cami projesi olan
Sancaklar’in ardindan Mardin Artuklu Univeristesi igin “cami, kilise ve simgesel bir

Yezidi anma alanindan olusan bir ibadet kompleksi” tasarimini  da

172 «“Sancaklar Camii” http://www.sayagrup.com.tr/haber-detay.php?rowID=35 (18.04.2016)
173 <z http://galeri3.arkitera.com/var/resizes/Haber/2013/12-816853927/25/unnamed.jpg.jpeq
(18.04.2016)
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gerceklestirmistir.’* Singapur’da diizenlenen Diinya Mimarlik Festivali’'nde, bu dini
yapilar kategorisinde “Sancaklar Cami” i¢in hazirladig1 proje ile birincilik ddiiliine

layik goriilen mimar, projenin gordiigii ilgiden memnuniyet duymaktadir.

415 Camhlica Camii, 2019, Hayriye Giil Totu, Bahar Mizrak, Hac1 Mehmet

Giiner
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Resim 18: Camlica Camii, Genel Goriiniis*"

Bu caligmada incelenen en yakin tarihli cami olan Camlica Camii 2012 yilinda bir
proje olarak duyurulmus ve 2019 yili itibariyle tamamlanarak ibadete agilmistir. Resmi
olarak Istanbul Cami ve Egitim-Kiiltiir Hizmet Birimleri Yaptirma ve Yasatma
Dernegi tarafindan yapilan cami Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan’in Onciisii
oldugu ve yakindan takip ettigi bir proje olarak bilinmektedir. Camii heniiz proje
asamasinda iken de yogun bir ilgi ile karsilagsmis projeye verilen yogun destek kadar

olumsuz elestiriler de kamuoyunda yer almigtir.

174 “Mardin Artuklu University Religious Complex” http://www.emrearolat.com/2013/09/26/mardin-
artuklu-university-religious-complex/?lang=tr# (18.04.2016)

15“Camlica Camii Agiliyor.” Haberturk gazetesi https://www.haberturk.com/son-dakika-camlica-
camii-aciliyor-2450644 (12.08.2019)
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Camlica Camii iizerine henliz akademik ¢alisma yapilmamis olmakla birlikte caminin
admin gegtigi medya haberlerinde ve yazilarda bilgiler farklilik gdsterebilmektedir.
Bu kapsamda medya sdylemi agisindan proje siirerken yapilmis ¢alismalar da bu
durumu gostermektedir. 1’® Bunun en temel 6rnegi caminin isminin “Camlica Camii”,
“Camlica Tepesi Camii”, “Biiyilk Camlica Camisi” gibi farkli sekillerde
kullanilmasidir. Bu ¢aligmadan en yaygin kullanim olan Camlica Camii tercih

edilmistir.

Dernegin web sitesinde yer alan bilgiler caminin yapim asamasinda hazirlanmistir

ancak projenin anlasilmasi i¢in temel olusturmaktadir;

Modern Bir Kiilliye; Istanbul “Camlica Tepesi Cami Projesi”

Birbirinden kokli medeniyetlere ev sahipligi yapmis, tarihe yon vermis ve
kiskandiran giizelligi ile komutanlarin fetih bolgesi olmus olan ‘iki kita tek
sehir’ Istanbul, gelecege adim atan bir baska projeye daha merkez oluyor.
Nesillere miras kalacak tarihi bir deger olan “Camlica Tepesi Cami Projesi”
Anadolu Yaka’sinin Bogaz’a bakan mevkiinde 268 metrelik rakim {izerine
sehrin en 6nemli ibadet mekanlarindan biri olarak uygulanmaya basladi.

Tiirk ve Islam mimarisi iizerine temellendirilen “Camlica Tepesi Cami Projesi”
ibadet merkezi olmasinin yani sira sosyal, kiiltiirel ve egitim mekanlarini i¢inde
barindiran bir kiilliye olarak tasarlanmistir. Neoklasik modern unsurlarin da
kullanilmasi ile hem bir sembol hem de bir anit eser olmasi hedeflenmistir.
Anadolu ve Avrupa’yr manevi anlamda baglayan, Karadeniz’e gecenlerin
selam verecegi, sehrin siluetini giizellestirecek olan bu eser Tiirk-islam
tarthinin 6nemli yapilar arasinda yerini alacaktir.

29 Mayis 2012°de Sayin Basbakanimiz Recep Tayyip Erdogan Beyefendi’nin
Uskiidar Kandilli Geleneksel El Sanatlar1 Merkezi’nin acilis konusmasinda ilk
kez Camlica’ya bdyle bir cami yapilmasindan bahsedilmistir. Sonrasinda
yapilan yarisma ve yapimina karar verilen projenin hayata gecirilmesi ile
bugiine gelinmistir.

57.500 m?’lik bir alana konumlanacak olan eser, sadece cami olarak degil,
egitim ve kiiltiir merkezi olarak da hizmet verecektir. Ayni anda 37.500 kisiye
ibadet yapma imkani tantyan bu manevi yapinin, sehrin en giizel noktalarindan
birinde, gorenleri kendine hayran birakacak giizellikte olmasi igin tiim
calisanlar el birligi ile gayret etmektedirler.

Sebepler aleminde, gelecegi simdiden diisiinen bu proje, Anadolu’ya bizlerden
bir miras olacaktir.!”’

Proje hakkinda

176 Tasar, Emin Selcuk. “Aslinda Neyi Konusuyoruz: Tiirkiye'de Cami Tartismalarma (2009-2013)
Yénelik Bir Sdylem Analizi”, Mardin Artuklu Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii (Yayinlanmamis
yiiksek lisans tezi), 2015, 5.48

177 “Modern Bir Kiilliye; Istanbul “Camlica Tepesi Cami Projesi” https://www.istanbulcami.com
(12.08.2019)
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Camlica Tepesi’ne modern ve gorkemli bir yap1 olarak insa edilen camimiz
57.500 m*’lik arsa iizerine yapilmakta olan bir eser. Cami olarak yaklasik
15.000 m2’ lik bir alan1 kaplamaktadir.

Ayn1 anda 37.500 kisinin ibadet etme imkanina sahip olabilecegi bir yapidir.
Dis avlu ve sundurma kisimlari, gerekli durumlarda cemaat kapasitesine
eklenerek elli bin ve daha fazla sayida insanimizin ibadet edebilmesine imkan
saglayacaktir.

Eserde bulunan alt1 minarenin dort tanesinin yiiksekligi 107,10 m; diger iki
minare ise avlu kisminda ve 90 metre yliksekligindedir. Caminin ana kubbesi
yerden 70.70 m ytiksekte ve 34.00 m ¢apindadir.

Caminin ¢evresinde 24.000,00 m? igerisinde yiirliyilis yollar1, oturma gruplari,
cocuk oyun parklari, siis havuzlar1 vs’den olusan peyzaj alani planlanmistir.
Gelen misafirlerin ara¢ park ihtiyacini karsilamasi i¢in de yapinin igerisinde
dort katli yaklasik 3.500 arag kapasiteli otopark bulunacaktir.

Cami icinde hanimlarin daha rahat ibadet edebilmeleri i¢in 6zel bir boliim
bulunmaktadir. Engelli vatandaslarimiz da aynu titizlikte diisiiniilmiistiir. Gelen
turistlerin ise rehber esliginde yapiy1 tanimalar1 saglanacaktir.

Istanbul’a gelenlerin ve Istanbul’a veda edenlerin selamladigi bu gorkemli
eserin yapisinda ayrica;

Atolyeler,

Kiitiiphane,

Galeri,

Konferans Salonu,

Tiirk islam Eserleri Miizesi,

Otopark bulunmaktadir.!’®

Resim 19: Camlica Camii, Iceriden kubbe'”

178 Istanbul “Camlica Tepesi Cami Projesi” Teknik Yapi, Kisi Kapasitesi, i¢ Ozellikler
https://www.istanbulcami.com/proje-hakkinda/eser-hakkinda/ (12.08.2019)
179 “Camlica Camii Ac¢iliyor.” https://www.ahaber.com.tr/galeri/yasam/camlica-camii-aciliyor-

camlica-camii-icin-tarih-belli-oldu/8 (12.08.2019)
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Camlica Camii Tirkiye’de 6zellikle mimarlarin giindemine cami igin yapilan yarigma
ilan1 ile girmis ve yogun tartismalarin konusu olmustur. Tartigmalar1 birkag farkli
boyutta gerceklesmistir. En 6nemli noktalardan biri secilen bdlgenin cami i¢in uygun
olmamasi, Istanbul siluetinin degisecek olmasi ve sit alaninin secilmis olmasidir. Bir
diger nokta yarigma teklifinde yer alan “Osmanli Tiirk mimari iislubunu yansitacak...”
ifadeleridir. Mimari tarz ile ilgili getirilen kisitlamalar ve yarigma i¢in belirlenen siire

mimari ¢evrelerce yogun bigimde elestirilmistir. &

Cami i¢in diizenlenen yarigsmanin ilani ile baglayan tartigmalar yarismanin sonucu ile
birlikte alevlenmistir. Yarigmaya katilan projeler birincilige layik goriillememis ancak
ikinci olarak secilen projenin gelistirilerek insa edilecegi ilan edilmistir.'®* Ikincilik
odiiliinii alan ve temel alinan projenin mimarlar1 Hayriye Giil Totu ve Bahar Mizrak
alanda tecriibeli olmadiklar1 yoniinde elestiri almis*®? ayn1 zamanda yarismay iki geng

kadin mimarmn kazanmasi olumlu yorumlar1 da getirmistir'®®

. Mimarlar yaptiklar
aciklamalarda caminin Sultanahmet Camii’nin kopyas1 oldugu yoniindeki elestirilere
yarigma sartnamesine uyarak klasik tarzda bir proje ¢izdiklerini agiklayarak cevap

vermislerdir.'®*

Cami i¢in yapilan yarismanin ve sonuglarin ardindan kisa siireli bir sessizlik ortami
olmus sonrasinda ise cami projesinin basina bir baska mimarm getirildigi ilan
edilmistir. Kahramanmarag belediyesi imar miidiirii ve Kahramanmaras Abdiilhamid

Han Camii mimar1 Hact Mehmet Giiner’in projeyi iistlenecegi aciklanmist1. 8> Giiner

180 “Camlica Camisi iizerine: ‘“Mimarlikta kopya ve taklit olmaz” http://www.mimdap.org/?p=95346
(12.08.2019)

181 “Camlicaya yapilmasi dnerilen cami projeleri.” Sabah gazetesi.
https://www.sabah.com.tr/galeri/turkiye/iste-camlicaya-yapilmasi-onerilen-cami-projeleri/12
(12.08.2019)

182 “Cumhuriyet tarihinin en tartismalisi: Camlica Camii”. Hiirriyet.
http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hayat/cumhuriyet-tarihinin-en-tartismalisi-camlica-camii-
40126401 (12.08.2019)

183 “Camlica camiine kadm mimar eli”. Star gazetesi. https://www.star.com.tr/guncel/camlica-
camiine-kadin-mimar-eli-haber-704658/ (12.08.2019)

184 “Projenin mimarlar1 ilk kez konustu”, Timeturk. https://www.timeturk.com/tr/2012/11/24/0-
projenin-mimarlari-ilk-kez-konustu.html (12.08.2019)

185 “Camlica tepesine en az 6 minareli camii. Milliyet gazetesi.
http://www.milliyet.com.tr/gundem/camlica-tepesi-ne-en-az-6-minareli-cami-1562415 (12.08.2019)
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basina yaptig1 aciklamalarda caminin biiyiikliigii ve iislubuna dair bilgiler paylasarak

caminin tiim Istanbul’dan goériilmesinin hedeflendigini ifade etmistir.'®®

187

Resim 20: Camlica Camii, tezyinat

Camlica Caminin projesi hizla onaylanmis ve yapimina baglanmigtir. Caminin
bulundugu bolge yogun trafigin olmadigi ve yollarin 63.000 kisiyi agirlamasi beklenen
cami i¢in yeterli olmadigi goriildiigiinden cami ile eszamanl bir tiinel projesi ile
ulasimi da planlanmigtir. Alt1 y1l siiren ¢aligmalarin siirecinde ve cami agildiginda da
tartismalar devam etmis farkli kitlelerin elestirileri stirmiistiir. Camlica camii
cevresinde yer alan tartigmalarin 6tesinde Tiirkiye’nin en biiyiik camii olma 6zelligi
ile bundan sonra da konusulmaya devam edilecektir. 2019 yilinda agilan cami hem

boyutu hem konumu hem de mimari 6zellikleri ile incelenmeye deger bir ¢aligmadir.

186 “Mimar Yiiksekten uguyor”. Yenisafak Gazetesi. https://www.yenisafak.com/gundem/mimar-
yuksekten-ucuyor-392664 (12.08.2019)

187 “Camlica Camii Agiliyor.” Ahaber. https://www.ahaber.com.tr/galeri/yasam/camlica-camii-
aciliyor-camlica-camii-icin-tarih-belli-oldu/8 (12.08.2019)

81


https://www.yenisafak.com/gundem/mimar-yuksekten-ucuyor-392664
https://www.yenisafak.com/gundem/mimar-yuksekten-ucuyor-392664
https://www.ahaber.com.tr/galeri/yasam/camlica-camii-aciliyor-camlica-camii-icin-tarih-belli-oldu/8
https://www.ahaber.com.tr/galeri/yasam/camlica-camii-aciliyor-camlica-camii-icin-tarih-belli-oldu/8

Camlica Camii Sembolleri

2019 yi1linda tamamlanarak ibadete agilan Camlica Camii heniiz proje asamasinda iken
dahi sik¢a sembol ve simge kelimeleri ile yan yana anilmis hem caminin kendi
sembolik anlam1 hem de 6zelliklerinin tagidig1 anlamlar konusulmustur. Camii proje
asamasindayken de bu semboller medyaya yansimistir. Ozellikle caminin kubbesinin

Istanbul plakasi ile 6zdeslestirilmesi mimar, ¢evrelerde saskinlikla karsilanmustir. '

Camlica camiinin tasidigt bu sembollere iligkin cami yaptirma derneginin web
sitesinde ya da bagka bir kaynakta detayli bilgi goriilmemektedir. Ancak
cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan’in cami acilisinda yaptig1 konusma?®®, mimari
projeyi yiiriiten Hact Mehmet Giiner’in ve cami yaptirma dernedi baskaninin
aciklamalar1 ile medyada genisce yer bulmustur. Incelenen diger camilerden farkli

olarak bu semboller detayl sekilde 6ne ¢ikarilmis ve kamuoyunda ilgi toplamistir.

Camide yer alan sembollerin basinda minareler yer almaktadir; imanmn 6 sartim
temsilen 6 minaresi vardir. 6 minaresinin 4’i Tiirklerin Anadolu’ya geldigi 1071
yilina atfen 107,1 metredir. Minarelerde 16 serefe (4 tanesi 3 serefeli, 2si de 2 serefeli),

daha once kurulan 16 Tirk devletini temsil etmektedir.

Camlica caminin kubbeleri de medyada yogun bigimde yer alarak dikkat ¢ekmistir; 72
metre yiiksekligindeki ana kubbe, Istanbul’da yasayan 72 milleti, ana kubbenin ¢ap1
34 metre olup Istanbul’un plakasii simgeledigi ifade edilmistir ancak medyada
bundan farkli bilgiler de yer almistir. Camideki 5 kubbe ise Islam’in 5 sartim
gostermektedir. Iki mekandaki toplam 33 kubbe tespih, tahmid, tekbirin ayr1 ayr1 otuz
tcer defa tekrarini belirtiyor. Ana kubbe pencereleri Resulullah Efendimizin
peygamber oldugu yas1 ve bir giinde kilinan 40 rekat namazi simgeliyor. Ana kubbe
etrafindaki 4 yarim kubbe Edille-i ser’iyye, 4 biiylik halifeye, 4 biiyiik kitaba, 4
mezhebe, 4 biiyiik melege ifade ediyor. Bir alt kattaki 12 yarim kubbe Islam’m tasvip

188 «“Cumhuriyet tarihinin en tartismalisi: Camlica Camii”. Hiirriyet.
http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hayat/cumhuriyet-tarihinin-en-tartismalisi-camlica-camii-
40126401 (12.08.2019)

189 «“Byjjyiik Camlica Camiinde Gorkemli Agilis”. Takvim.
https://www.takvim.com.tr/guncel/2019/05/03/buyuk-camlica-camiinde-gorkemli-acilis-baskan-
erdogandan-onemli-mesajlar (12.08.2019)
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ettigi 12 tasavvuf yolunu ifade ediyor. Bir alt katta bulunan aynali pencereler, her

cephede ayr1 ayr1 28 adettir. Hem bu pencereler hem de sadirvanli avludaki 28 kubbe,

Kur’an-1 kerimde ad1 gecen 28 peygamberi isaret ediyor. 1%

Resim 21: Camlica Camii, Ana kap1.1%

Bagta kiindekari ana kapisi olmak iizere Camlica caminin kapilart da ilgi
uyandirmustir.?® Bu kapilar da anlam tagimaktadir. Camiye 5, sadirvanl avluya 3
abidevi kapiyla girilir. Bu kapilarin toplam sayisi olan 8, cennet kapilarin

simgelemektedir.

Camlica Camii’nin ayn1 anda agirlayabilecegi cemaat sayisi da yapinin biiyiikliigiini

gozler oniine sermektedir. Cami, Hz. Muhammed’in yagamis oldugu 63 yila atfen, 63

bin kisinin ayn1 anda ibadet edebilecegi sekilde planland.®®

190 «Biiyiik Camlica Camiinin resmi agilis1”. Takvim. https://www.takvim.com.tr/galeri/guncel/buyuk-
camlica-camiinin-resmi-acilisi-iste-iceriden-ilk-fotograflar (12.08.2019)

191 “Camlica Camii Agiliyor.” Ahaber. https://www.ahaber.com.tr/galeri/yasam/camlica-camii-
aciliyor-camlica-camii-icin-tarih-belli-oldu/8 (12.08.2019)

192 “Camlica camiinin 6 ton agirligindaki ihtisamli kundekar1 kapisi takildi. Trt Haber.
https://www.trthaber.com/haber/yasam/camlica-camiinin-6-ton-agirligindaki-ihtisamli-kundekari-
kapisi-takildi-387248.html (12.08.2019)

193 “Camlica Camiinin Sifreleri. Yenisafak Gazetesi. https://www.yenisafak.com/foto-
galeri/hayat/camlica-camiinin-sifreleri-2034042?page=1 (12.08.2019)
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Camlica Camii’nin kalemisi siislemesini listelenen Nasuhi Celebi de verdigi roportajda
projede 6zgiin ve bazen de modern sayilabilecek tasarimlara yer verdigini ifade ederek
her bir desen icin mutlaka birkag¢ alternatif taslak ¢alisma yapildigini belirtmistir.
Monotonlugu olmayan, caminin her bir kosesinde farklilik gosteren, adeta siirprizler
yapan desenler cizdiklerini, tezyinat bir biitlindiir prensibiyle imkan olan yerlerde

mimari bi¢cim ve elemanlarla biitiinlesen desenler tasarladiklarini ifade eden Celebi;

“Uygulamada ana kubbe ve aslan gogsii dedigimiz biiyiik pandantiflerde, belli bir
zaman sonra tamirat ve restorasyon gerektirmemesi, uzun dmiirlii olmasi i¢in malzeme
ve teknik arastirmasi yapildi. En az 150-200 sene tazeligini ve saglamligini koruyacak
metal bir malzemeden desenler ve yazilar kesme teknigi ile olusturuldu. Kesilerek
hazirlanan bu desen ve yazilar, arkasinda bosluk kalacak sekilde yerine monte edildi.
Diger yiizeylerde cesitli renkte boyalarla klasik kalemisi teknigi ile desenler islendi.
Revzen pencerelerde de 6zgiin tasarimlar ve modern yontemler uygulandi. Ayrica
caminin tabanina serilecek halinin deseni de alisageldigimiz ‘cami halisi’ anlayisinin
disinda yeni bir yorumla ele alindi. Desende kullanilan rumi motifleri caminin diger
yerlerinde kullanilan rumilerle de biitiinlik olusturuyor.” ifadeleri ile caminin

tezyinatina iligkin bilgi vermistir.

Tiim bu bilgiler gazete haberlerinden derlenmis oldugundan iclerinde ¢eliskili bilgiler
de olabildigi goriilmektedir. Kimi haberlerde kubbenin genisligi 34 metre kimilerinde
52 metre olarak ifade edilmistir. Ancak biitiin bu haberler Camlica Camii’nin sembolik
degeri iizerine yapilabilecek arastirmalar i¢in bir zeminin varhigini gostermektedir.
Camlica Camii Tiirkiye’de cami mimarisinin her yonii ile konusulmasi hem akademik
hem politik yoniiyle ele alinmasinin 6nemini gostermektedir. Her mahalle de bazen de
karsilikli halde bulunan, irili ufakli, mimari 6zellik tagimayan ibadet mekanlar bir
yerde dururken tasidig kiiclik ve biiyiik tiim sembollerle Camlica Camii baska bir
yerde durmaktadir. Bundan sonra biiyiik ve gorkemli camiler insa edilecek ve
sehirlerin siluetine eklenecekse gelenek ve modernite tartismalariin 6tesinde caminin
toplumsal konumlandirilmast mutlaka  diisiiniilmelidir. Camlica Camiinin
sembollerinde dikkat ¢geken en 6nemli unsur ulusal sembollerin bariz bir bigimde 6ne
¢ikarilmasidir. Tirkler’in Anadolu’ya girisi olarak kabul edilen Malazgirt zaferinin
minarede temsil edilmesi, aslinda Islam’in nurundan ismini alan minareye yeni bir

anlam kazandirilmasi ve semboliin degisimi olarak okunmalidir.
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Resim 22: Caminin agilisin1 duyuran haberde devletin resmi haber kurumu Anadolu

Ajansinin paylastig1 infografikte esitli sembolik bilgiler yer almaktadir.'%*

194 “Biiyiik Camlica Camisi Acildr” https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/buyuk-camlica-camisi-
acildi/1468976 (12.08.2019)
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Mimarlar Hayriye Giil Totu, Bahar Mizrak, Hac1 Mehmet Giiner

Camlica Camii i¢in agilan yarismanin sonucunda katilimci projeler arasinda birincilige
layik goriilen olmamig ancak ikinci segilen projenin mimarlar1 Hayriye Giil Totu ile
Bahar Mizrak!®® ilk etapta caminin mimarlar1 olarak goriildii ancak projenin yapim
asamasina gelindiginde Kahramanmarag’ta insa ettigi cami begeni géren Hact Mehmet
Giiner’in projenin basma getirildigi 6grenildi.'® Medyada yer alan haberlerden
yarigsmadan ikinci olan proje ile hayata gegen caminin mimari tarzlarinin ve minare
gibi temel unsurlarin ayni oldugu degerlendirilebilir ancak hem caminin kapasitesi

hem de sair 6zellikleri ciddi sekilde degismistir.

Haci1 Mehmet Giiner Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nden 1988
yilinda mezun oldu ve 1989 yili Subat ayinda Kahramanmaras Belediyesi’nde kamu
gbrevine basladi. Belediye Imar Miidiirliigii'nde yap1 ruhsat, kacak yapi denetim,
kullanma izni, istimlak servislerinde kontrolor olarak ¢alisan Giiner, 2008 yilinda imar
miudiiri oldu. 1996 yilinda Kahramanmaras Mimarlar Odas1 yonetim kurulu iiyeligine
secilen Giiner, 5 yili yonetim kurulu bagkanligi olmak iizere 8 yil oda yonetiminde

gorev yaptt.

Kahramanmaras Belediyesi yeni hizmet binasi ve Kiltiir parki ulusal proje
yarismalarinda raportor olarak goérev yapan Giiner, Mimarlar Odas1 Kahramanmaras
hizmet binasi proje yarigmasinda jiiri tiyesiydi. Giiner’in imza attig1 projeler arasinda;
Yenisehir ¢cok katl otopark, Sehirler aras1 ve il¢e terminali, Abdulhamit Han Camii,
Sacgaklizade Kiitiiphanesi, Itfaiye binasi, Binevler Sosyal Tesisleri, Rahmet Camii,
Serintepe Yiizme Havuzu ve Belediye ilkdgretim Okulu bulunmaktadir.!®” Haci

Mehmet Giiner miistesar olarak Istanbul’da gérevlendirilmis ve projeyi yiiriitmiistiir.

195¢Camlica Camisinin Mimarlar1 Konustu™ http://www.hurriyet.com.tr/qundem/camlica-camisinin-
mimarlari-konustu-21948079 (12.08.2019)

196 “Tiirkiye Degil diinya Rekorunu Kiracak” http://www.radikal.com.tr/turkiye/turkiye-degil-dunya-
rekorunu-kiracak-1093138/ (12.08.2019)

197 “Tiirkiye Degil diinya Rekorunu Kiracak” http://www.radikal.com.tr/turkiye/turkiye-degil-dunya-
rekorunu-kiracak-1093138/ (12.08.2018)
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4.1.6 Koln Merkez Cami, 2013, Paul Bohm

98

Resim 23: K6ln Merkez Cami, Dis goriiniim®

Almanya’ni Kéln sehrinde insa edilen Kéln Merkez Camii, Diyanet Isleri Baskanlig
tarafindan yaptirilmistir, genel merkez de ayn1 mekanda yer almaktadir. Tiirklerin
yogun oldugu sehirlerden birinde yapilan bu cami, hem yeri hem proje yarismasi ile

Onem tagimaktadir.

Diyanet Isleri Baskanligi Genel Merkezi ve Merkez Cami’nin bulundugu KéIn
sehri, Kuzey Ren Vestfalya Eyaleti’nin en kalabalik, en renkli, ¢ok kiiltiirlii,
cok dinli ve ¢ok dilli, siyaset, ticaret, ekonomi ve medya merkezidir. Koln’de
120 binden fazla Miisliiman yasadig1 halde, Miisliimanlarin sehrin bir pargasi
olarak sembolize eden ve layikiyla temsil edilebilecekleri bir merkez camisi
yoktu. Eski bir fabrika deposundan déniistiiriilen DITIB Genel Merkezi ve
Merkez Camii, hem Miisliimanlarin ihtiyaglarin1 karsilayamaz, hem de
kullanilamayacak hale gelmisti. Giinde ortalama 1000 kisinin ziyaret ettigi
Genel Merkez ve Merkez Camii artik yetersiz kaliyordu.

Halbuki DITIB, sadece K&ln’deki Miisliimanlara yénelik degil, Almanya
genelinde gelecege donuk kalici 6rnek hizmetler gotiiren, Almanya’nin en
biiylik Tiirk ve Miisliiman sivil kitle 6rgiitli olarak biitiin kurum ve kuruluslar
tarafindan muhatap kabul edilmektedir.

Projenin Gelisimi:

198 «Islamisches Kulturzentrum Koln” http://galeri3.arkitera.com/var/resizes/Haber/2013/12-
816853927/25/unnamed.jpg.jpeq (12.08.2018)

87


http://galeri3.arkitera.com/var/resizes/Haber/2013/12-816853927/25/unnamed.jpg.jpeg
http://galeri3.arkitera.com/var/resizes/Haber/2013/12-816853927/25/unnamed.jpg.jpeg

DiTiB’in Kéln’de Miisliimanlarin varligmi temsil edebilecek bir merkezinin
eksikliginin Koln Belediyesine hatirlatilmasi {izerine, Koln Belediyesi de 2003
yilinda, modern ve temsilcinin yapilmasini kararlastird

Ancak gergeklesecek proje, Koln’iin etrafina uyum saglayan ve sehre mimari
zenginlik katan bir sanat eseri olmaliydi. Bu gaye ile 2005 yilinda 100°den
fazla mimarin katilimiyla uluslararasi proje yarismasi diizenlenmis; yarigsma
sonunda diinyaca tinli Prof. Gottfried ve Paul Bohm tarafindan hazirlanan
‘DITIB Merkez Camii Projesi’ birinci secilmistir. DITIB’in seffafligini ve
camilerin kapisinin halka daima acik oldugunu simgelemesi i¢in ilk proje
tizerinde birkag kez degisiklige gidilerek, bu seffafligin projeye daha iyi
yansimasi saglanmistir.

Cami projesi imar plani, Almanya geneline yayilan tartigmalara ragmen halkin
ve Koln Belediyesi’nin destegi ile 28 Agustos 2008 tarihinde onaylanmistir.
Projenin Hedefi: Baslica Faaliyet Alanlari

Uyumun, toplumda yasayan herkesin birbirinin kiiltiiriine, diline, geleneklerine
saygl duymasi ve hosgorii ile karsilamasindan gececegi bilinciyle, toplumun
bilgilendirilmesi ve egitim seviyesinin ylikseltilmesi amaciyla egitim ve uyum
faaliyetleri,

Insani saglikl1 bir kimlik ve kisilige kavusmasi icin kendi kiiltiiriini, tarihini
ve geleneklerini bilmesi, gecmisi ile gelecegi arasinda baglanti kurarak
yasayabilmesi i¢in sosyal ve kiiltiirel faaliyetler,

Gengligin ruhen ve bedenen saglikli yetisebilmesi ve gelecegi insa edebilecek
saglam bir kimlik ve kisilige sahip olabilmesi i¢in genclik ve spor faaliyetleri,
Komsularimizi anlamak, inang, sistemlerini tanimak, onlarin da bizim inang, ve
ibadetlerimizi anlamalar1 ve tanimalarin1 saglamak suretiyle, karsilikli
hosgoriiyii temin etmek tizere dinler ve kiiltiirleraras faaliyetler,

Kadinlarin toplumda daha aktif bir sekilde yer almalarini ve esit bireyler olarak
giiclenmelerini tesvik edici, kadin sorunlarina egilen ve ihtiyag, duyduklar
alanlarda egitim, sosyal ve kiiltiirel faaliyetler ve danismanlik gibi hizmetlerin
sunulmasini kolaylastirict kadin faaliyetleri gerceklestirilecektir.

Proje Cami, Kur’an Kursu, Egitim ve Kiltir Merkezi, Genglik ve Spor
Merkezi, Kadinlar Egitim Merkezi, Dinler ve Kiiltiirleraras: Faaliyet Merkezi,
Kiitiiphane, Konferans Salonu, Basin Merkezi, Alisveris, Merkezi, Cocuk
Bakim Alani, Biirolar, Lojmanlar, Kapali Garaj alanlarin1 kapsamaktadir.
Cami iki minare (55 metre) ve seffaf pargalardan olusan bir kubbeye (36,50
metre) sahiptir.1%

199“Islamisches Kulturzentrum Koln™ http://www.cenazefonu.de/v1l/media/File/Moscheebau.pdf
(12.08.2018)
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Resim 24: Koln Merkez Cami, etrafi ile?®

Avrupa’nin en modern camii ve kiiltiir merkezi olma hedefi ile hareket edilen cami
projesi ¢esitli yonleri ile 6onem tasimaktadir. Asir1 sagci1 gruplarin itirazlari ve
yuriitiillen kampanyalara ragmen Koln Biiyliksehir Belediyesi cami projesine onay
vermistir. KSln kentinin bdyle bir cami projesi i¢in sec¢ilmesinde; kalabalik, ¢ok
kiltiirli, siyaset, ekonomi ve medya merkezi olan kent ve ¢evresinde yaklasik 120 bin
Miisliimanin yastyor olmasi ve DITiB’in bu kadar ¢ok Miisliimanin yasadig1 kentte,
Miisliimanlar1 sehrin bir pargasi olarak sembolize edecek ve onlar1 temsil edecek bir
merkez camisi olmadigini belirterek, projeye dzel 6nem vermesi projenin temelinde

yatan yaklagim olmustur. Uluslararasi proje yarigmasi diizenlenerek, Koln’iin

200 «Islamisches Kulturzentrum Koln” http://www.competitionline.com/de/projekte/49970
(12.08.2018)
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goriintiisiine uyum saglayan ve sehre mimari giizellik katan bir sanat eseri hedefini
belirleyen DITIiB, 2005 yilinda 100°den fazla mimarin katildig: uluslararasi proje
yarismasi diizenledi. Yarigmada iinlii Alman mimarlar Prof. Gottfried ve Paul Bohm
tarafindan hazirlanan proje birinci secildi. DITIB’in seffaflik hedefini ve camilerin
kapisinin halka her zaman acik oldugunu simgelemesi i¢in ilk proje iizerinde birkag
degisiklige gidilerek, transparan goriintiisiindeki tasarimiyla seffafligin projeye daha

1yl yansimasi amaglandi.

Ko6ln Merkez Camii’nin proje, yarigma ve insa siirecleri oldukga tartigmali olmustur.
Oncelikle cami projesinin ortaya ¢ikmasi ile Asir1 Sagct gruplarin protestolar: ve
kampanyalar1 devreye girmistir.?%? Sonrasinda yarisma siireci 6zellikle Tiirk mimarlar
tarafindan elestirilmig, bu elestirilerin temelinde yarismada dereceye giren
yarigmacilar arasinda yalnizca bir Tiirk mimar olmas1 vardi. Yarigmay1 Prof. Gottfried
ve Paul Bohm™in projesi kazanmistir. Bu sirket, ligiincii kusak mimar bir ailenin

tiyelerince kurulmus, Almanya’nin en taninmis kilise mimarlarindan olan Bohm ile de

202

projenin devaminda basina da yansiyan tartismalar yasanmistir.

Resim 25: K6ln Merkez Camii aleyhinde diizenlenen protestolardan bir goriintii?®®

201 «“K $ln Merkez Camii” http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/459429.asp (15.12.2018)

202 Ayrupa’nin en biiyiik camisi olacakt;, Mimarla renk kavgasi ¢ikinca yarim kald1”. (15.12.2018)
http://www.milliyet.com.tr/avrupa-nin-en-buyuk-camisi-olacakti-mimarla-renk-kavgasi-cikinca-
yarim-kaldi/dunya/dunyadetay/07.03.2012/1512042/default.htm (15.12.2018)

203 “K 51n camii savasr” http://fotogaleri.hurriyet.com.tr/galeridetay/15566/2/10/koln-cami-savasi
(15.12.2018)
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Caminin mimarlar1 da uzun siire giindemde kalmis, caminin mimarlarinin Kilise
mimari olarak lanse edilmesi de farkli tartismalara yol agmistir. Kimi kesimlerde bu
olumlu bir etki olustururken, kimi kesimlerde tepkiye sebep olmustur. “Osmanl
Imparatorlugu doneminde en giizel camileri yapan mimarlar, Hiristiyanlik’tan
devsirilen Ermeniler ve Rumlardi. $imdi Avrupa’nin en modern ve en biiyiik camisini
bir kilise mimart tasarliyor. Bu caminin temelinde dinler aras1 diyalogun bdylesine ¢ok

anlaml bir tas1 var.”

Mimar Paul Bohm

1959 yilinda K6In’de diinyaya gelen Paul B6hm Berlin ve Viyana’da mimarlik egitimi
almistir. Cesitli firmalarda calistiktan sonra kendi firmasim1 kuran Ko6ln Camisi’nin
Alman mimar1 Paul B6hm, taninmig ve basarili bir mimardir, daha 6nce Bonn’da
Alman Posta Idaresi’nin binasinmn insaatinda birincilik 6diilii almistir: Potsdam’da
Hans Otto Tiyatrosu’nun ingaati, K6ln’de St. Theodor Kilisesi bunlardan birkagidir.
Wiinsdorf’daki Multiversa Kilisesi ile ikincilik 6diiline layik goriilmiistiir. Koln
Merkez Cami’si projesinde de birinci olan mimar projenin uygulama asamasinda
cesitli elestirilere maruz kalmistir. Camiye Hiristiyanlik ile ilgili sembolle yerlestirdigi

iddialarma ragmen proje tamamlanmis ve cami agilis1 gergeklesmistir. 204

204 “K In merkez camiinin muhtesem mimarisi”. Sabah gazetesi, http://sabah.de/etiket/koln-merkez-
camisi/ (06.12.2018)
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4.1.7 Roxbury Cami, 2009, Sami Angawi

Resim 26: Roxbury Cami, Genel goriiniig?®

Amerika Birlesik Devletleri’nin Massachusetts eyaletinin New England bolgesinde
Boston islam Toplulugu tarafindan insa edilen kiiltiir merkezi- cami Amerika’nin eski
yerlesim bolgelerinden birinde yer aliyor. Tarihi 1630’a uzanan Roxbury’de yer alan

cami cemaatinin gesitliligi ile de dikkat gekiyor.2%®

Cami’nin ilgi ¢ekici bir tarihi vardir: Boston’un merkezinde yer alan ve kiiltiir merkezi
seklinde olusturulmus yapinin, yapilabilmesi uzun ve zorlu bir siire¢ gerektirse de
sonugta uzlagma saglanmis goriiniiyor. 1970 yilinda Boston’da sehir planlamasi
kapsaminda diizenlenen bir alan i¢in daha sonra alanin diizenlenmesi igin teklif
talebinde bulunulmus ve teklife cevap veren tek topluluk; 1988 yilinda faaliyetlerine
baslayan, kokleri 1981 yilinda Harvard, MIT, Wenthworth, Suffolk gibi gdlge

tiniversitelerinin Miisliiman 6grencilerinin bir araya gelmeye baslamasi ile olusan

205 «“City of Boston Gave Subsidy to Jihadi Bombers Radical
Mosque”http://patdollard.com/2013/04/city-of-boston-gave-subsidy-to-jihadi-bombers-radical-
mosque/ (15.08.2018)

206 “[slamic Society of Boston Cultural Center”.. http:/isbcc.org/isbce/ (15.08.2018)
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Boston Miisliiman Konseyi olmustur. Sehir ve Eyalet otoritelerinin onaytyla alan
Boston’lu Miisliimanlara tahsis edilmistir. Sonrasindaki siiregte hem toplulugun bagis
toplama siireci hem de gelen tepkiler dolayisiyla temel atma ancak 2002’de
gergeklesmis ancak bundan sonra bolgede tepkiler artarak devam etmistir.2%” Boston
Herald gazetesinde siklikla caminin yapimina karsi propagandalar yapilmig.?%
Ozellikle Boston Islam Toplulugu’nun radikal ve terdrist gruplarla iliski halinde

oldugu 6ne siiriilerek proje sekteye ugratilmaya ¢alisilmistir.?%

Resim 27: Roxbury Camii, Girig?'°

Ornegin Boston Koleji’nde profesdr ve Amerikalilar Baris ve Hosgdrii grubunun iiyesi
olan Dennis Hale, iiyesi oldugu grubun “cami ile ilgili mesru kaygilar1” oldugunu
iddia ederek, korkularinin burada yapilacak 6gretim ile ilgili oldugunu soyliiyor ve
gencleri Amerika’dan yabancilastirilacagi, Hiristiyanlara ve Yahudilere karsi nefretin

artacagini iddia ediyor.

207 “The Controversy over the Roxbury mosque”. http://www.examiner.com/article/the-controversy-
over-the-roxbury-mosque (06.12.2018)

208 «“Roxbury Mosque™ http://www.freerepublic.com/focus/news/1009964/posts (06.12.2018)

209 «“Roxbury Mosque Controversy”.

http://pluralism.org/files/wrgb/islam/ISBCC_Controversy Timeline.pdf (06.12.2018)

210 Roxbury Camii Girig Resmi. https://c1.staticflickr.com/3/2561/3837033709_b525b181ab_z.jpg
(06.12.2018)
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Resim 28: Roxbury Camii, i¢ mekan?'!

Toplulugun web sitesinde yapinin yalnizca bir cami degil ayn1 zamanda toplumun
tamamina hizmet vermeyi amaglayan dinamik bir kiiltir merkezi oldugu
vurgulanmistir. Icerisinde okul, cafe ve ¢ok amacl bir alanin bulundugu merkezde,
cesitli organizasyonlara ev sahipligi yapildiginin alti ¢izilmistir. Web sitesinde
projenin genisletilerek kiitiiphane gibi yeni boliimlerin de olacagi bilgisi de yer aliyor.
Sitede merkezin yapilis1 asamasinda Boston’un politik liderleri, ¢esitli kurumlar ve
sivil toplum kuruluglarinin desteginin ve gelisen iligkilerin sagladig1 olumlu ortamdan

bahsedilmis ve projenin sivil katilim agisindan 6rnek oldugu ifade edilmis.

Roxbury Camii mimari olarak ¢ok 6zel bir 6rnek olarak goériilmeyebilir ancak bu
ornegi 6zel kilan bir durum ¢evresi ile uyum saglama ve ayni1 zamanda goriiniir olma
amaci ile yapilmis mimari proje olmasidir. Geleneksel cami mimarisinin gesitli
unsurlarini tagiyan yapi aynt zamanda bulundugu tarihi bolgede siirdiirtilen tarz ile de
birlestirilecek sekilde insa edilmis. Bolgedeki kirmizi tugla cephe ile uyum igerisinde

bunun yaninda caminin kubbesi ve minaresi diger binalardan zarif bir sekilde

211 “Roxbury Mosque is first Islamic Mosque”.
http://www.boston.com/yourtown/news/roxbury/2011/06/roxbury _mosque is_first_islami.html
(06.12.2018)
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ayrigmasini saglayacak sekilde tasarlanmig.?*? Mimar Sami Angawi tarafindan yapilan

projenin her asamasinda kent konseyi ve Islam toplulugunun onay1 alinmis.
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Resim 29: Roxbury Cami, Plan?*3

Mimar Sami Angawi

Suudi Arabistanli mimar Ingiltere ve Amerika’da mimarlik egitimi gdrmiis. Islam
mimarisi ve felsefe alaninda SOAS’da doktorasini tamamlayan taninmig mimar
¢alismalarinin biiyiik kismimi Suudi Arabistan’da gergeklestirmektedir. Ayni1 zamanda
Cidde’de yer alan Amar Mimari Miras Merkezi’nin kurucusu ve genel direktdrii olan
Sami Angawi Islam mimarisi ile ilgili arastirmalari ile dikkat cekmektedir. Mimar ayni
zamanda Mekke’de Islam mirasmin son dénemlerde ciddi bir sekilde hirpalandigindan
sikayet ediyor ve “tarihin otopark alani agmak i¢in buldozerle yikildigini1” ifade ederek

Suudi ydnetiminin galismalarina tepkisini dile getirmektedir.?

212 Steele, James. “An Architecture for People: The Complete Works of Hassan Fathy”. London,
United Kingdom: Thames and Hudson. 1997. http://archnet.org/sites/2584

213 Steele, James. “An Architecture for People: The Complete Works of Hassan Fathy”. London,
United Kingdom: Thames and Hudson. 1997. http://archnet.org/sites/2584

214 Abou Ragheb, Laith, “Developers and Purists Erase Mecca's History”,
http://www.islamicpluralism.org/467/dr-sami-angawi-on-wahhabi-desecration-of-makkah
(06.12.2018)
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5. BOLUM

GUNUMUZDEKI CAMILERIN SEMBOLIZMi

Camiler {izerinde bugiin devam eden tartismalarin temelinde dinle, gelenekle,
medeniyetle kurulan bag etrafinda sekillenen sorunlar yatmaktadir. islam medeniyeti
yasandigi topraklarda farkli krizler yasamis, farkli siireclerden ge¢mistir. Bu yagsanan
sikintili siiregler farkli cografyalar ve toplumlar icin farkli 6zellikler gostermekte
ancak genellikle temelinde modernizm yatmaktadir. Mimaride geleneksel formlarin
kullanilip kullanilmamasi yahut ne sekilde kullanilmas1 gerektigi tartismasi aslinda
gelenekle kurulmaya ¢aligilan bagin bir yansimasi olarak goriilebilir. Hi¢ kuskusuz
mimari medeniyetlerin 6nemli bir sembolii olarak islev gormektedir. Islam
medeniyetinde yasanan kopukluk, kendi ilerlemesini yavaslatan Islam medeniyetinin
Ronesans sonrasinda yiikselise gecen Bati medeniyetinden yogun bir bigimde
etkilenmesi ve Bati’da ortaya ¢ikan “Modernizm”in yogun tesiri altinda kalmasi ile
basladig1 sdylenebilir. Modernizm, Hiristiyan koklerin ilerlemeye engel oldugunu
diisinen Batili aydinlanmacilarin dini, hayatin merkezinden disar1 ¢ikararak
kurduklari, bir akim kiilli bir bakis acist olarak goriilebilir. Bu akim din ile giinliik
yasamin, bilimin, siyasetin igige ve asirlarca uyum igerisinde bir arada bulundugu
Islam medeniyetinde medeniyetin 6zii ile derin bir ¢atisma icerisinde olmasina ragmen

Islam medeniyetinin hiikiim siirdiigii topraklarda ciddi etkilere sahip olmustur.

Saadettin Okten, Tiirkiye'deki cami birikimine ana ¢izgileriyle birbirinden ayrilan iki
blyiik grup olarak degerlendirir. Bunlardan birisi eski camiler digeri de yeni
yapilanlardir. Eski camiler iilkede tarihsel siire¢ icerisinde insa edilen Selguklu,
Beylikler ve Osmanli eseri olan camilerdir. Eski camilerin sayisini takriben 12000,
yeni yapilan grupta ise 72000 cami oldugunu degerlendiren Okten, Cumhuriyet
doneminden giiniimiize kadar yapilan eserler olup i¢lerinde pek az miktarda ciddi
tasarim triinii oldugunu degerlendirmistir. Fakat bu grubun biiyiik bir kismini1 "Varos
camileri" adi ile siniflandirmistir. Bunlar sehirlerin etrafinda olusan yeni ve diizensiz

semtlerde yapilan camilerdir. Tiirkiye'de olmamakla beraber nitelik bakimindan varog
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camilerine benzeyen ve Avrupa'daki Tirk niifusu tarafindan yapilan camilerin de

bunlara dahil edilebilecegini belirtir.?!°

5.1 Camilerin Giiniimiiz Toplumlarinda Algilanisi

Modernizm ile 6nce Bati’da sonra diinyanin hemen her yerinde etkilerini gosteren
fikriyat degisimi ile din ve ibadet olgusu kisisel diizleme ¢ekilmeye ve kamusal
alandan ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Bu minvalde mabetlerin insas1 6zellikle 19. Yiizyilin
sonlart ile 20. Yiizyilin 6nemli bir kisminda toplumlarin ve sahislarin bir i¢ muhasebesi

olarak mabetlerle iliskilerini sorguladiklar1 bir donem yasanmustir.

Bu siireg elbette toplumlarin biitiin kesimlerinde olmamuis, kimileri bu dalgadan daha
az etkilenmislerdir. islam medeniyetinde modernizm dinin temel prensipleri ile
biitiiniiyle catisan yeni bir diinya goriisii olarak farkli bir etkilesime sebep olmustur.
Ancak denilebilir ki modernizmin ilk etkileri atlatildiktan sonra, kolonizasyon yahut
devlet eli ile modernlestirme dalgast bir miktar siddetini yitirdiginde ortaya cikan
manzarada toplumdaki bazi kesimler din ile baglarin1 neredeyse yitirmisken bazilar

da dine ve gelenege tutunma iliskilerini siirdiirme ¢abasina girmislerdir.

Din ile bag1 yeniden kurma yahut saglamlastirmanin en etkin yolu diger inananlarla
birlikte olma, ibadeti ve bilgiyi arttirmak olarak goriilebilir. Bunun yaninda hayirda
bulunmak ve dine olan gorevini yerine getirmek i¢in segilen yollardan biri de
ibadethanelere katki saglamak olarak goriilmektedir. Miisliiman toplumlarda ve
gayrimislim toplumlarda caminin algilanis1 farkli olmakla beraber dini algilayisin
bununla yakindan ilgisi vardir. Dini bir tehdit unsuru olarak gorenler dinleri ne olursa
olsun camilerden rahatsiz olmaktadirlar. Burada yapilarin estetik olup olmamasinin bir
anlami yoktur. Ancak dinin sembolik bir deger olarak varligini tehdit olarak gérmeyen
ve saygili bir yaklagim benimsediklerini diisiinen kimi kesimlerde estetik olmayan
orneklerin varligindan rahatsizdir. Bunlarin karsisinda en yakinlarinda cami olmasini

arzu eden, yasadiklar1 beldenin camisi ile dviinen bir cemaat de vardir. Ve camiyi

215 Okten, S. (2013). "Cami Uzerine Giincel Diisiinceler". Tokay, H., Kapt1, M., Biiken Cantimur, B.,
Coskun, S. (edt.) 1. Ulusal Cami Mimarisi Sempozyumu: Gelenekten Gelecege Cami Mimarisinde
Cagdas Tasarim ve Teknolojileri. Diyanet Isleri Baskanligi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
(diizenleyen), 2-5 Ekim 2012, istanbul, Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, ss.140-144.
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amacina uygun bir sekilde kullanmak isteyen, toplumsal ve estetik degerleri caminin
varligina ihtiyag duyan gruplarda ayni sekilde her yerde mevcuttur. O halde denilebilir
ki camilerin algilanis1 kisilerin dini ve toplumsal hayat ile iligkisini algilayisina gore

bliyiik farkliliklar gostermektedir.

Nasr, Islam sanatinin tesadiifi olmadigina dikkat cekerken bugiin yasanan sanat-

mimari tartismalarini 6z bir bi¢imde agiklayacak bir tespitte bulunuyor;

Islam sanati tesadiifi degildir; ne zaman ve nerede yaraticith@inin ve
miikemmeliyetinin doruklarina ulasmissa, orada Islam geleneginin giiclii,
canli, entelektiiel ayn1 zamanda da manevi bir akimi bulunmaktadir. Tersi
bir bi¢imde, ne zaman Islam’m manevi boyutunun bir ¢ékmesi ya da
tutulmas (eclipse) vuku bulmussa, islam sanatinin niteliginin zayifladigin
anlamak icin de bu nedensel baga bagvurmak yeterlidir. Modern diinyada
Islam sanat1, bizzat onun yasam giiciinii olusturan maneviyatin ve zihni
kabiliyetin ihmal edildigi oranda yikilmugtir.?*6

Bu tespit, bugiin cami mimarisi iizerine yapilan tiim tartismalarin 6ziine inen bir
olguya temas ederek, islam sanatinin dolayisiyla mimarisinin onu ortaya ¢ikaran
degerlerden bagimsiz bir bigimde giiclii eserlere ortaya koyamayacagini ifade

etmektedir.

5.1.1. Bat1 Medeniyeti ve Cami Sembolizmi

Medeniyetlerin birbirini etkilemeyi gegip, birbirinin icine ge¢meye basladig
giiniimiizde camilerin ingas1 farkli iilkelerde farkli tartismalar1 beraberinde
getirmektedir. Miislliman halkin yogunlukta oldugu iilkelerde gerceklesen
tartismalarla azinlikta oldugu iilkelerde ortaya cikan tartismalar elbette farklilik

gostermektedir.

Yogun Miisliman gbé¢ alan Bati {ilkelerinde ikinci, {i¢iincii nesil gd¢menlerin
olusturdugu yeni kiiltiirel dokular ve Miisliman niifusun yogun bi¢imde arttig
bolgelerde azinlik halkin dini ihtiyaglar1 da artmakta ve bu dogrultudaki talepleri
ortaya ¢cikmaktadir.

216 Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanati ve maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yay.
1992.s. 18
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1889°da Ingiltere’de insa edilen Shah Jhan gibi istisnai erken ornekleri bir kenara
koyacak olursak, 20. Yiizyilin ilk yarisindan sonra Avrupa bir kismi Kiliselerden
Camiye cevrilen bir kismi daha 6nce farkli amaglarla kullanilmis binalarda yer alan
ilerleyen zamanla amacina uygun olarak insa edilen camiler ile tanismis ve her donem
tartisma konusu olmustur. 20. Yiizyilin sonlarinda merkezi ve bliylik camiler de
Avrupa sehirlerinde yerlerini almis. Sehirlerin simgesi Katedrallerin, Kiliselerin

yaninda varlik gostermeye baslamistir.

21. ylizyila gelindiginde tartismalarin ekseni Miisliimanlarin Avrupa’nin bazi
kentlerinde kiigiik birer azinlik grup olmaktan ¢ikmaya baslamasi, sehirlerin
Islamlasacag: korkusuyla sekil degistirmis 6te yanda ¢ok Kkiiltiirliiliik sdyleminde
onemli bir yer edinmistir. Pek cok Avrupa iilkesinde devlet asimilasyon politikalarinin
basarisizligin1 gorerek ¢ok kiiltiirlii toplum modelleri ile ilgili arayisa gegmislerdir. Bu
cergevede toplumdaki farkli dinlere mensup bireylerin, toplum kesimlerinin ibadet
ithtiyaglarini karsilayacagi mekanlar desteklenmeye baslamis, boylelikle camiler de
siradan bir apartman kati, ya da is merkezinden cami formunda insa edilen yapilara
geemeye baslamistir. Elbette bu yaklasimi yeni belirleyen iilkelerde siire¢ sancili
olmaktadir. Bunun yaninda camiler Islamofobi ve irkcilik temelli tartismalarin da
ortasinda kalmakta. Hemen hemen her iilkede camilerin artigina yahut goriiniirliigtine

kars1 kamu da olmusuz reaksiyon goriilmektedir.

Tek medeniyetci anlayisin Bati medeniyetini dikte ettigi iilkelerde, Islami bir
varolusun karsisinda yer alanlar oldugu gibi, laiklik sdyleminin baskin oldugu Fransa

gibi 6rneklerde tartigma farkli eksenlerde olmustur.

5.1.2 Tiirkiye’de Camilerin Algilanisi

Tiirkiye’ye baktigimizda tartismalarin ¢ok boyutlu oldugunu goérebiliriz. Cumhuriyet
donemi ile koklerini reddederek, Batt Medeniyetini “muasir” ve tek medeniyet olarak
kabul edip, Batililasmay1 ve kendi medeniyet degerlerini diglamayi ilke edinen Tiirk
ulusalct anlayisindan siyrilmaya baslayip yeniden kokleri ile Islam medeniyeti ile
barisma siirecine giren Tiirk devleti ve toplumu da bu minvalde degisiklikler

gostermektedir. Tiirkiye’de cami insaatinin fazla olusu hem estetik hem ideolojik
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sebeplerle elestiri alan bir durumdur. Ancak insa edilen bu camilerin 6nemli kisminin
halk yahut hayirseverler tarafindan yaptiriliyor olmast bunun halkin istegi
dogrultusunda oldugu gergegini ortaya koymakta bu noktada belki sosyolojik
gozlemler yapilabilecekse de bu camilerin mimari agidan bir deger tagimiyor olusu

imar politikalar1 ve imar kiiltliriiniin de sorunudur.

Giiniimiizde Tiirkiye’deki cami sayisinin ¢coklugu ile ilgili tartismalar 6nemli bir yere
sahiptir. Bu rakamlar sik sik okul sayilari ile karsilastirilmakta Cami yaptirma ve
yasatma derneklerinin ¢oklugundan sikayet edilmektedir.?!’ Bu durumun sézii edilen
modernlesme ve din ¢atismalar ile agiklanmasi miimkiindiir. Bu sayilarin giderek
artmasi ve camilerin ¢ok azinin kamu tarafindan yapiliyor cogunun ise halkin bagislar
ile insa ediliyor olmas1 halkta bu yonde ciddi bir egilim oldugunu gdstermektedir.
Ancak bu camilerin yapiminin dini ihtiyaclar degil de gosteris istegi ile gerceklesiyor

oldugu goriisii yaygin ve biitiiniiyle temelsiz sayillamayacak bir bakis agisidir.

5.2 Giiniimiizde Camiler ve Estetik Arayislar

Bugiin camilerin yalnizca Islam iilkelerinde degil biitiin diinyada sayilarinin hizla
artti@1 bir donemde bu nicel artigin nitelik yoniinde goriilemedigi ortadadir. Bu estetik
tartismasimin cesitli boyutlar1 vardir. Birincisi isin ehli olmayan kisiler tarafindan
yapilan camilerdir. Tiirkiye’de camilerin sayist hizla artmaktadir ancak resmi veriler
camilerin 6nemli bir kisminin ruhsatsiz oldugunu, betonarme ve mimari projelerinin
bulunmadigini gdstermektedir.?!® Burada ortaya cikan ok ilging bir o kadar da
anlamsiz orneklerin yaninda taklit olarak degerlendirilen 6rnekleri sayisi da bir hayli
fazladir. Geleneksel camilere benzeyen camiler insa etme ¢abasinin bir sonucu olarak
kubbe ve minare gibi sembolik bigimlerin plansiz ve oransizca kullanildigi 6rnekler
gdrmek miimkiindiir.?*° Ikinci sorun ise yarigmalar yahut proje teklifleri ile tecriibeli,
arastirmact mimarlar tarafindan ortaya konulan 6rneklerdir. Bu 6rneklerde de gelenek

ve modernizm tartigmasi ortaya ¢ikmaktadir. Kimi mimarlar biitiiniiyle yeni, herhangi

217 “Diyanet'e bagl cami sayis1 2017'de 90 bine ulasti”, CNNTiirk, 04.01.2018
https://www.cnnturk.com/turkiye/diyanete-bagli-cami-sayisi-2017de-90-bine-ulasti

218 Oz¢aki, Meltem. Cagdas Cami Mimarisi Uzerine Bir Degerlendirme. Border Crossing. c.8., ss133-
160. 10.33182/bc.v8i1.584. 5.134, 2018.

219 Dural, Mesut, [brahim B. Daggiilii ve Emine Koseoglu “Cagdas Cami Mimarisinde Sembolik
Bigimlerin Kullanic1 Algis1 Uzerindeki Etkisi” | 11/18/2016 | Cagimizda Cami Mimarisinde Arayislar
Uluslararas1 Sempozyumu 2018.
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bir geleneksel iisluptan etkilenmeyen modern 6rneklerin ortaya ¢ikmasi gerektigini
diistiniirken, kimileri gelenek ve cagdas stillerin bir araya getirilmesi gerektigini
savunmakta bir bagka kesim de gelenegin devam ettirilmesinin ve yasatilmasinin ideal
olduguna inanmaktadir. Biitiin bu fikriyatlarla ortaya konulan eserler olmustur
bunlarin bir kismi basarisiz az bir kismi da basarili 6rnekler dogurmustur. Ancak
goriilmektedir ki bu estetik arayis hem halkta hem de mimari c¢evrelerde ciddi

farkliliklar gostermektedir.

5.2.1 Bati Medeniyeti ve Caminin Estetik Varhgi

Camilerin kent dokusunu bozdugu yoéniindeki tartismalar Avrupa’da sikc¢a karsimiza
¢ikan, cogu durumda koklerinin toplumsal boyutun da gozden kagirilmamasi gereken
bir problemdir. Yiizyillarca Hiristiyan inaniginin sembolleri ile donatilan ve kimligini
olusturan kentler, Aydinlanmadan sonra yeni bir Avrupa kimligi liretim siirecine
girmistir. Son ylizyillda Avrupali kentlerde dini semboller, kiiltiirel bir deger icrasi
halini almig, Avrupa’daki etnik ve mezhep tartismalarindan uzaklagilarak goriiniirde
sekiiler bir Avrupali kimlik ortaya ¢ikarilmistir. Ancak kentlerin sembolleri olan dini
yapilar bizdeki gibi tahribata ugramamus, kent dokusu igerisinde estetik birer unsur

olarak en iyi sekilde muhafaza edilmistir.

Bu giiclii Avrupali kimlige Islam medeniyetinin sembolii caminin bdylesine ciiretkar
bir big¢imde girmesi ve farkli mimari 6geleri, minareleri, alisilmadik stilleri ile de
kimlige aykir1 bulunarak elestirilmislerdir. Bunun yaninda camileri yapanlar da zaman
zaman Avrupa’da mevcut mimari stillere uyumlu tasarimlar yapmaya baslamis bu kez
de camilerin Miisliimanlara hitap etmemesi ve aradiklari manevi hissi bulamamis
olmalar1 tartigmalara yol agmistir. Ancak Miislimanlarin ¢cogunlukla Kiliselerden,
fabrikalardan ya da konutlardan doniistliriilmiis camilerde ibadet ettigi donemlerin

ardindan cami olarak insa edilen yapilarin artmasi1 da 6nemli bir etkiye sahiptir.

5.2.2 Tiirkiye’de Camiler Cergevesinde Gelenek ve Modernizm

Tiirkiye’de cami insast halk tarafindan devamli olarak devam etmistir. Ancak bu

camiler cogunlukla mimarlar tarafindan tasarlanmayan kalfa usulii camilerdir.
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Genellikle diizensiz ve estetik uyumun eksikliginin goriildiigii yapilar olmakla beraber

minare ve kubbe sitilinde Osmanli camilerini 6rnek almiglardir.

Bu durumun istisnalar1 da olmus hem devlet eliyle yapilan hem de kisiler tarafindan
yaptirilan farkli camiler de goriilmiistiir. Cumhuriyet doneminde insa edilen camilerin
biiyiikk ¢cogunlugu Osmanlt dénemi camilerinin daha dogrusu Mimar Sinan’in k&ti
birer taklidi olarak degerlendirilmektedir ancak buna istisna eserler yok degildir.

Mimarlarin ve sehir kimligi iizerine ¢alisanlarin cogunlukla iki farkli egilim etrafinda
birlestigini sdylemek miimkiindiir. Bir kesim modern mimari stiller baz alinarak,
kubbe bi¢iminden uzaklasma ve alisilmadik bigimde yapilar oraya ¢ikarma pesindedir.
Ote yandan Osmanli geleneksel mimarisini siirdiirmek isteyen ve bu gelenegin
disindaki calismalari rahatsiz edici bulan bir kesim de vardir. Nadiren de ¢agdas teknik
ve tasarimlarla gelencksel unsurlari birlestirme yoluna gidilmis ve 6zgiin eserler ortaya
konulmustur. Burada iizerinde durulmasi gereken gelenekten kopma cizgisi ile
taklitten ayrisma ve ayni sekilde mabedin ruhuna ve islevine aykirt modern tasarim ile

anlasilmaz ve uyumsuz olma noktasinda yasanan karmasadir.

Kendilerini c¢agdas olarak nitelendiren mimarlar, ¢agdas mimarinin camilerde
kullanilmas1 yoniinde 1srarl bir arayis i¢indedirler, bununla birlikte Tiirkiye’de sayisi
altmis1 bulan ¢agdas mimari stillerde cami oldugu bilgisi mevcuttur. Bu yapilarin
kimisinin gelenekten izler tasidigi, kimisinin ise baska mimari tisliiplardan etkilendigi
sOylenebilir. Bu camiler {izerinde yapilmis ¢esitli caligmalar gostermektedir ki ¢ok az1
hem mimari degerlendirmeler de hem de toplumun goziinde deger bulmustur. Bunun
yaninda higbir sekilde estetik deger tasimayan ve kullanim agisindan da halka hitap

etmeyen ¢ok sayida drnek oldugu sdylenebilir.

Tiirkiye’de camiler {lizerinden devam eden gelenek ve kimlik tartigmalart ile ilgili
dikkat ¢ekici bir boyutta hem mimari hem de siyasi ¢evrelerde geleneksel mimari
tartigmasinin neredeyse yalnizca cami iizerinden yiiriitiiliiyor olmasidir. Tiirkiye hizla
sehirlesen ve imar edilen bir iilke olarak cumhuriyetten bu yana gerek kamu gerek 6zel
yapilarda gelenek ile iliski kurmay1 hedeflememis, aksine hemen her binada modern
cizgilere yonelim olmustur. Islam mimarisinin yalnizca cami iiretmedigi konutta da
kendine has bir tarza sahip oldugu diisiiniilecek olursa bu tartigmanin yalnizca cami

ekseninde olmasinin sebepleri de dikkate degerdir. Yeni yapilacak camilerin mimari
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gelenegi siirdiirmesi gerektigini savunan kesimler ayni hassasiyeti kamu yapilar1 ve
konut mimarisi icin gdstermemektedir. Bunun yaninda Islam medeniyetinde &zellikle
Osmanli’da konut mimarisinin 0zgiinliigiinii gosteren akademik ¢alismalar da
mevcuttur. Bugiin yine ¢esitli kamu binalarinda geleneksel tasarimlar kullanilmasi
gelenekle bag kurma amaci igerisinde yayginlasmaktadir ancak burada bu tasarimlar
bugiinkii ihtiyaglar ve malzemelerle uyumlu hale getirecek birikim olmadigindan

orneklerin tiimiinde basar1 yakalandig1 sGylenemez.

Tiirkiye’de camilerin ¢ok azi fikri, estetik, mimari bir tartismanin iiriinii olarak inga
edilmektedir. Cogunlukla camiyi yaptiran hayirseverin yahut ahalinin zevkine,
bilgisine ve ortak degerlerine bagli bigimde ortaya ¢ikan projelerin iiriinii olduklar
sOylenebilir. Giiniimiizde etrafta sayilar1 artan ancak 6zensiz bir sekilde insa edilmis
camilerin ortak 6zelliklerinden biri nispetsiz minareleri olarak goriilebilir. Her hangi
bir estetik kaygi olmaksizin, minarenin uzaktan goriilebilmesi, etraftaki camilerden
daha yiiksek olmas1 amaglanarak, kimi zaman caminin bi¢imi ile de uyum igerisinde
olmaksizin yliksek minareler yapilmaya c¢alisilmaktadir. Mimar Turgut Cansever
Antalya’da insa edilen projesinin minaresi ile ilgili cami dernegini ikna etmek
durumunda kaldigini anlatirken, minarenin yiiksek ille daha yiliksek yapilmaya
calisilmasinin yiiksekligi putlastirmak oldugunu, bunun gizli bir putperestlik olduguna

dikkat cektigini ifade ediyor.?%

Gilinliimiizde yasanan cami tartismasimi Tiirkiye ekseninde anlamak i¢in tecriibeli
mimarlarin konu ile ilgili fikirlerine basvurulmustur. Cami mimarisinin {izerine
diistiniilen, yeni fikirler ortaya koymak istenilen bir alan olarak Tiirk Mimari
camiasinda bir hayli popiiler oldugu sdylenilebilir. Ancak mimarlarin kendi inang
bicimleri ve yetistikleri, gelistikleri algi cer¢evesinde bazi eksik bilgi ve fikir diinyalari
oldugu gdzlemlenebilmistir. Ornegin cami mimarisi ile ilgili goriislerini ifade ederken

sikilikla “Tanr1 ile basbasa kalinabilecek bir mekan”??!, “Allah’a yakin olmak, dis

220 Cansever, Turgut, Kubbeyi Yere Koymamak: Konusmalar, istanbul: iz Yaymcilik, 1997, 5.204

221 Cinici, Behruz. “Tanriya yaklasma, O’nunla basbasa kalmabilecek bir mekanin yaratilmas: elbette
kolay degildir.” “Sakirin Camisi ve Cagdas Cami Tasarim1”, Yap1 Dergisi, Agustos 2009, no.333, sf.
40
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diinyadan bir parca izole olarak Tanriya yakinlagmak vardir.” 22 Gibi ifadelerle
caminin islam’daki yeri ve amaci ile ilgili yanhs yargilarda bulunmuslardir. Elbette
Cami bir ibadethane, Yaratici’ya yakinlagsmak i¢in bir zemin olarak goriilebilir ancak
Arapca “cem” kelimesinden tiireyen ve toplanilan yer olarak anlasilmasi miimkiin olan
cami, toplu ibadet ve inananlarla bir araya gelme imkani saglayan bir mekandir.
Islam’da Yaratic1 ile yakinlasmak icin &zel bir mekan ihtiya¢ yoktur. Bunu anlamak
i¢in dinin birincil kaynaklara bakmak yeterlidir. Kaf Suresi 16. Ayette; "Insan1 Biz
yarattik. Onun i¢in, nefsinin kendisine neler fisildadigini, neler telkin ettigini de Biz
pekiyi biliriz. Ciinkii Biz ona sahdamarindan daha yakiniz."??®> Hz. Muhammed (sav)
de bir hadis-i seriflerinde s0yle buyuruyor: "Kulun Rabb'ine en yakin oldugu hal
secdedir; dyle ise secdede O'na gokca dua edin."?** Bu ayetlerden de anlasilmaktadir
ki dinin 6zline donmek ve gelenekle bagi koparmak isteyenler icin dahi cami bir
“Tanr1 ile bas baga kalma” noktas1 degildir. Caminin bdyle bir amaci, gérevi olmadigi

gibi Islam’a gére bdyle bir mekan ihtiyag da yoktur.

5.3 islam Medeniyetinin Sembollerinin Giiniimiizdeki Camiler Uzerinden

Okunmasi

Bugiin camilerin tasidigi sembolik degeri oncelikle yer aldiklar1 bolgeye gore
degerlendirmek gerekmektedir. Islam’m hiikiim siirdiigii topraklarda olan camilerle
Miisliimanlarin azinlik oldugu yerlerdekiler arasinda belirgin farkliliklar olmasi dogal
goriilebilir. Ortadogu’da farkli mimari isliplarda insa edilen camiler Tiirkiye’deki
gibi tartigma uyandirmamaktadir. Bunun temel nedeni gelenek ile olan iligkidir.
Avrupa’da yapilan camiler ise mimari Ozelliklerinden ¢ok toplumsal tartigmalar ile
anilmaktadir. Camilerle ilgili tartigmalar aslinda Islam medeniyeti ile ilgili olan
tartismalar ile paralellik gostermektedir. Tiirkiye’de tartismanin temelinde yer alan
gelenek ve kimlik bunun &nemli bir gdstergesidir. Mecburi modernlesme ile islami
kimliginden uzaklasan Tirkiye’de gelenegi muhafaza etmek ve modern bir kimlik

yaratmak arasinda yasanan toplumsal git gel cami mimarisine de yansimaktadir.

222 Tekeli Dogan: “Cami mimarisinda genel imarliktan farkl diisimmemek gerekiyor; yapinin heykel
olarak estetigi, mekan kalitesi, islevi ve ¢agi/zamani i¢indeki yeri... Estetigi ve striiktiirii dengeli mi?
Zevkimize hitap ediyor mu? Bir dini yapida Allah’a yakin olmak, dis diinyadan bir parga izole olarak
Tanr1’ya yakinlagsmak vardir...”, “Sakirin, Camisi ve Cagdas Cami Tasarimi”, Yap1 Degisi, Agustos
2009, no.333, sf. 39

223 K af suresi, 16. ayet

224 Miislim, Salat, 15.
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Toplumun bazi kesimleri yeni camilerin yapimina toptan karsi ¢ikmakta bir kesim ise
yeni camilerin bugiin yaygin olan modern {isliplarla inga edilmesi gerektigini
savunmaktadir. Bir yandan da yeni camilerin mimari gelenegin aynen devami yahut
yeniden yorumlanmasi ile tasarlanmasini isteyen bakis acis1 vardir. Tiirkiye’de her yil
onlarca caminin her hangi bir mimari ¢alisma olmadan mevcut drneklerin devami
olarak insa edildigi gercegi ortadadir. Ancak bu mimari tartismalar daha ¢ok biiyiik

projeler ve estetik kaygilarla harekete gecilen durumlarda ortaya ¢ikmaktadir.

Camilerin pek ¢ok iilke igin bir mesele, tartisma konusu olmasi Islam Medeniyetinin
bugiinkii yaygin etkisini gdstermek ve caminin de Islam medeniyetini temsil etmedeki
giiclii rollinlin altin1 ¢izmek acisindan Onemlidir. Cami bir ibadet mekani olma
islevinin yaninda ileri estetik ve teknik {irlinii bir eser, bulundugu yere bagli olarak
bazen bir meydan okuma sembolii, Islam’1n varliginmn ve giiciiniin bir isaretcisi olarak

sehir meydanlarinda yerini alir.

Giiniimiizde Islam medeniyeti ile ilgili siire gelen tartismalarin birer yansimasimni
camiler tizerinden de gérmenin miimkiin olmasi aslinda caminin sembolik degerini en
basit hali ile ortaya koymaktadir. Yapilan tartigmalar incelendiginde goriilmistiir ki
ister toplumsal ister estetik olsun temelde tartismanin odaginda medeniyet ile olan
iliski yer almaktadir. Islam medeniyeti ve icerisinden gegmekte oldugu siire¢ bu

tartismalarin anlasilmasi i¢in dikkatle incelenmelidir.

Bugiin her caminin farkli bir agidan Islam medeniyetini sembolize ettigini sdylemek
miimkiindiir. Kéln Katedrali’nin hemen yani basinda bulunun Koéln Merkez Camii
Islam medeniyetinin farkli medeniyetlerle etkilesimde geldigi noktay: ve gégmenlerini
kendi medeniyet degerlerini korumadaki durumunun onemli bir gostergesidir.
Caminin varlig1 bash basina sembolik dnem tasisa da mimari tercihlerin yer aldig
sehirle uyum saglamas1 amaci ile segilen Bauhaus stilinin Islam medeniyetinin {iretmis
oldugu cami mimarisi yerine tercih edilmis olmasmin bir kompleks olarak

degerlendirilmesi de miimkiindiir.

Camiler etrafinda gerceklesen Tartigmalarin 6nemli bir boyutu da siyasi goriislerle
ilgilidir. Tirkiye’de camilerin artig1 sekiiler kesimler tarafindan laik degerlere karsi

tehdit olarak algilanmaya devam etmektedir. Temelde yeni camilerin insasina tiimiiyle
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kars1 gevrelerin yaninda Islam degerleri ile sorunlart olmadigimi dne siiren ancak
Tiirkiye’nin Osmanli etkisinden kurulmasini isteyen ¢evreler de vardir. Buna karsit
olarak Tiirkiye’nin tarihi kimligi ile barismasin1 ve Islam medeniyetinin tekrar hak
ettigi sekilde temsil eden camilerin yapilmasini talep etmektedir. Tiirkiye’de uzun
yillardir devam eden Taksim’e cami yapilmali mi1? Tartigmast bunun 6nemli bir
ornegidir. Istanbul’un en yogun noktalarindan biri olan taksimde ibadet igin birkag
kiiciik mescid ve tarihi ve kapasitesi siirli bir cami disinda mekan olmamasi ve
camiye ihtiyac¢ duyuldugu fikri sik sik giindeme gelmekte ve buna kars1 olarak tepkiler
dogmaktadir.

Avrupa’da siyasi tartismalarin eksenin gé¢men politikalar1 yer almaktadir.
Muhafazakar Hristiyan kesimler Islam dininin artan gd¢menlerle iilkelerini isgal
ettigine inanmakta ve bu durumdan rahatsiz olmaktadirlar. Otoritelere yoOneltilen
elestiriler asimilasyon projelerinin basarisiz olmasi ve Miisliimanlarin ¢ok fazla hakka
sahip oldugu yéniindedir. Isvicre de ezanin?® yasaklanmasinin ardindan, minarelerin
de yasaklanmas1??® bu tartismalarin nasil etkileri olabildigini de gdsteren 6nemli bir

Ornektir.

Camilerin modern tabir edilen stillerde yapilmasi Islam medeniyetinin giiniimiizdeki
durumunu sembolize etmek agisindan énemli bir rolii vardir. islam medeniyeti bazi
toplumlarda yukaridan bir zorlama ile bazilarinda dogal bir etkilesim ile etkilenmis ve
bu etki medeniyetin kendi tirettigi estetik yaklasimi da ciddi bir sekilde etkilemistir.
Islam medeniyetinin bir déniisiim icerisinde oldugunu ve her ne kadar felsefi temelleri
ile taban tabana zit bir yapida olsa da modernizmle yakin bir iliski igerisindedir. Bu
iliski bir yandan da ¢ekismeyi getirmektedir. Modernizme teslim olmak istemeyen

gelenek kendi varligini siirdiirmek i¢in cabalamakta ve varlik iddiasin1 savunmaktadir.

225 [svigre’de ezan sesi yasaklandi. Timeturk. 22.11.2009
https://www.timeturk.com/tr/2009/11/22/isvicre-de-ezan-sesi-yasaklandi.html

226[svicre'deki minare yasagina tepkiler bilyiiyor. Hiirriyet. 02.12.2009
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/isvicredeki-minare-yasagina-tepkiler-buyuyor-13072647
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6. BOLUM
SEMBOLIK DEGER ACISIDAN KLASIK ve YENi CAMILER

Bugiinkii camilerin anlami ile kadim camilerin anlami arasinda ¢esitli farkliliklar
olmasina ragmen denebilir ki disaridan bakildiginda bu yapilar islam medeniyetinin
ve onun farkli ylizlerini temsil etmektedir. Ancak medeniyetin igerisinden
bakildiginda bu anlam farkli bir hal almaktadir. Bugiin bir Miisliman Tiirk’iin
Sultanahmet yahut Siileymaniye camiine baktiginda orada namaza kildiginda zihninde
olusan sembollerle Camlica Camii, Atasehir Mimar Sinan Camii ve Sancaklar Camii
icin zihninde beliren semboller hi¢ kuskusuz ayni olmayacaktir. Bunlarin temelinde
dini anlayisin degismesi, medeniyet tezahiiriiniin farklilasmasi yatmakla beraber

eskiye duyulan saygi ile yeni olani elestirme fikrinin hakimiyeti de nemlidir.

Tahmin edileninin aksine camilerin iktidar1 ve giicii sembolize etmedeki rolii yeni
yahut eskide kalmis degildir. Bu 6zellik bugiin hala siiren ve ge¢miste 6nemli etkisi
olmus bir deger olarak camilerin temsil ettigi kavramlardan biridir. Camilerin iktidar

ve gli¢ noktalari ile iliskisi dogal ve devam eden bir siire¢ olarak goriilebilir.

Tarihte ve bugiin camilerin i¢lerinde bulunduklari toplum tarafindan algilanigim
degerlendirmekte bir kag farkli boyutu ele almak gerekir. Bunun degerlendirmenin en
etkili yolu da camiler etrafinda gelisen tartismalarin gergevesine bakmaktir. Iktidar
tartismalar1 agisindan ele aldigimizda hi¢ kuskusuz farkli sekillerde de olsa nu
tartismalar devam etmektedir. Yakin 6rneklere bakacak olursak Sultanahmet cami ile
ilgili yasanan tartismalar ile Camlica Camii yahut Atasehir Mimar Sinan Camii

arasinda iliski kurmak miimkiindiir.

6.1 Toplumsal

Camilerin toplumdaki kazandigi 6nem ve donemsel olarak degistirdigi sembolik
anlamlar Islam medeniyetinin gegirdigi siiregleri anlamak agisindan 6nemli bilgiler
sunmaktadir. Toplumun din ile olan iliskisi ibadethaneler ile olan iligkisinden

dogrudan okunabilir. Bunun yaninda medeniyeti olusturanin temelde ortak degerleri
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olan bir toplum oldugunu hatirlamak gerekir. Bu toplumun degisimi medeniyetin de
degisimine neden olur.

Camilerin Islam medeniyetini farkli zamanlarda toplumsal yonlerden sembolize
ettigini gérmek miimkiindiir. Cami Islam toplumu igin bir arada olma yeri, bir
merkezdir. Sadece ibadethane degil ayn1 zamanda toplumsal etkilesim noktasidir.
Tarih boyunca caminin en dnemli islevi toplumsal boyutta olmustur. Kimi zaman
siyasi kararlarin alindig1 yahut hutbelerle halkin ¢esitli meselelerden haberdar edildigi
yap1 bugiin ayni sekilde devam etmemektedir. Bugiin cami sayis1 fazla olsa da

toplumun tamamini etkileyen bir etkiye sahip olmadig1 goriilmektedir.

Tiirkiye’de Ankara Kocatepe Camii projesinin ortaya ¢ikmasindan bu yana camilere
iliskin pek ¢ok tartisma yasanmistir. Bu alandaki literatiire bakildiginda da caminin
toplumdaki karsiligina dair tartigmalar T{izerine yapilmis ¢aligmalar gérmek
miimkiindiir. Bu ¢aligmalar incelendiginde ¢ogunun ana konusunun politik, sOyleme
dayali, biitlin resmi gormeyi amaclamayan calismalar oldugu anlasilmaktadir.
Tiirkiye’de asil sorun aslinda iizerinde tartisma olan, yeri, stili ya da biiyiikligi ile
konusulan degil tilkenin her yerinde bulunan ve ne toplumsal ne de estetik iglevi
tizerine hi¢ konusulmayan binlerce camiye iliskindir. Bu camiler de yalnizca mimari
bir sorun degil toplumun i¢inde bulundugu gelenek ve modernite agmazinin bir

gostergesidir.

6.2 Estetik

Camilerin Islam medeniyetinin estetik algisim gdstermek agisindan oynadigi rol
olduk¢a &nemlidir. Oncelikle ilk camilerden itibaren baslayan ve gelisen mimari ve
tezyini islap degiserek etkileserek bugiine gelmis ve etkisini siirdirmektedir. Bir

caminin yap1 sekli ve siislemeleri ile diger binalardan ayrilmasi ¢ok kolaydir.

Bugiin kimi camiler bu 6zelligi tasimamaktadirlar minareleri kaldirdiginizda cami
oldugunun anlagilmas1 miimkiin olmayan pek ¢ok yeni cami binast mevcuttur ayni
sekilde minareleri de camiden ayirdiginizda amaci belli olmayan kuleler seklinde
goriinebilirler. Bu sembolik anlam acisindan &nemli bir role sahiptir. Zira Islam
medeniyetinin kadim dénemleri boyunca camiler diger binalardan belirgin bir sekilde

ayrilan kendilerine has mimari stilleri ve elamanlari olan, siislemesinden malzemesine
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tamamen Ozel bir bicime sahip yapilardir. Gilinlimiizde eskiyi taklit etmemek ve
bugiinkii malzeme ve mimari stilleri kullanarak “modern” camiler yapmak amaci ile
yola ¢ikan mimarlar zaman zaman yap1 6zelligi ve tasidig1 estetik durus ile higbir

sekilde cami 6zelligi tasimayan yapilar ortaya koymuslardir.

Estetik olarak camilerin degisimine baktigimizda 6nemli noktalar dikkat cekmektedir.
Her ne kadar ilk biiyiik camilerde Islam’dan &nceki dini yapilar arasinda benzerlik
gormek miimkiinse de Islam mimarisi hizla stilize olmus kendine ait bir iislap
gelistirerek farklilasmistir. Ancak bu Islam mimarisinin farkli mimarilerden
etkilenmedigi anlamina gelmemektedir. Ancak bu etkilenmenin ¢ok belirginlestigi
dénem Osmanli i¢in 17. Yizyil isaret etmektedir. Rokoko stili olarak bilinen ve
sadece mimari degil sanatsal bir akim olarak Avrupa’da dogan yeni iislip Osmanli’ya
taginarak rokoko stili camileri ortaya koymustur. Bu bir kirilma noktasi olarak
goriilebilir. Genellikle gayrimiislim mimarlar tarafindan yapilan bu camiler bugiin hala
ihtisamlar1 ile istanbul’da cesitli yerlerde bulunmaktadirlar. Bugiinkii modern cami
tartismalarin1 anlamak i¢in rokoko stilinin Osmanli’da nasil karsilandigint anlamak
gerekmektedir. Bugiin kendi medeniyeti ile iliskisini korumak ve bu medeniyetin
tahribini engellemek isteyenler “modern” camilere siddetle kars1 ¢ikmakta ve bunun
yerine Islam mimarisinin en iyi oldugu dénemlerin drnek alinmasmi istemektedir.

Ayni1 yaklagimin rokoko i¢in de olup olmadigi 6nemlidir.

Bu caligmada ele aldigimiz yeni cami Ornekleri, mimari bir ¢aligmanin iirtinii olan,
tizerinde fikir ve ¢caba bulunan yapilardir. Bu eserlerin 6zglinliigii, gelenek ya da bugiin
ile iligkisi tartisilabilir olmakla birlikte bir ¢abanin {iriinii olmalar1 6nemlidir. Bunun
yaninda hem Tiirkiye’de hem de diinyanin ¢esitli yerlerinde her hangi bir diisiince
emegi yahut estetik kaygi tasimayan pek ¢ok cami insa edilmektedir. Bugiin
Istanbul’da her giin karsimiza ¢ikan camilerin pek ¢ogu her bulundugu yer ile her
hangi bir ahenk tasimamakta, estetik bir 6zellik olmamakta ve “cami” olmanin disinda
her hangi bir sekilde medeniyeti sembolize etme Ozelligine sahip olmamaktadir.
Bunun orneklerini hem Tiirkiye’nin hem diinyanin farkli yerlerinde gormek
miimkiindiir. Elbette cami pratik bir amaci olan ibadethane islevi en 6nde olan bir
mekandir. Ancak asirlar boyunca farkli milletler tarafindan farkli yerel kiiltiirlerle
harmanlanarak yasatilmis ve gelistirilmis estetik anlayis1 Islam medeniyetinin en

onemli cihetlerinden biridir. Bugiin bu estetik anlayis1 tasiyan yahut bunun arayisi
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icerisinde olan Orneklerin azlig1 ve her hangi bir estetik deger tasimayan camilerin

coklugu dikkat ¢ekicidir.

Faruki, bu calismada cokg¢a séz edilen tevhidin estetik ifadesini detaylandirarak
anlatmistir, buna gore; Miisliimanlarin Kur’an’in tevhid esasi ¢esitli yollarla eserlere
islenmisti. Soyutlama, Islam sanatinda ana figiir tabiat degildir, tabiattan kullanilan
figiirler de tabii halinden ¢ikarilarak stilize edilir. Modiiler yap1, Islam sanat eseri
birbirini tamamlayan, biiylik tasarimin bir pargasi olan unsurlardan olusur, her biri
kendi basina anlamli iken birlestiginde miikemmelligin bir parcasi olurlar. Birbirini
takip eden kombinasyonlar, bir¢ok birim ya da figiiriin olusturdugu kombinasyonlar
izleyeni bir noktadan digerine gotiiren bir akiciliga sahiptir, biiylik parca kiiciik parcay1
ortmez, bir devamlilik icerisinde birbirlerine baglanirlar. Tekrar, sanat eserine
sonsuzluk etkisini veren yiiksek seviyedeki tekrarlilik olur. Dinamizm, islami tasarim
zaman icerisinde anlasilan dinamik bir tasarimdir. Bu vasiflandirmalar Islam sanatinin
goriinen elemanlarina dairdir ancak yalnizca bu yiizeysel degerlendirmelerle
anlagilamazlar, bir yapinin planina, caminin kubbelerine bakarak degil bizzat o yapinin

icinde bulunarak idrak edilebilecek bir boyuta sahiptir.??’

6.3 Sembolik

Yeni camilerin neyi temsil ettigi ile kadim camilerin neyi temsil ettigi yoniinde bir

kiyaslama yapmak farkli perspektifleri degerlendirmeyi gerektirmektedir.

Dikkat ¢ekici bir bagka nokta ise sehirlerde yeni ve eski kutsal mekanlarin konumudur.
Bir sehirde hem tarihi degeri olan ibadethaneler hem de yeni yapilar vardir. Bununla
ilgili olarak dikkat c¢ekici bir husus tarihi yapilarin modernlik sonrasi toplumlarda
sadece eskiye Ozlemi gideren nostaljik bir sembol degil ayni zamanda bu

medeniyetlere hayat veren hafiza mekanlar1 olmasidir. 228

227 E|-Fariki, Ismail R. ve Luis L. el-Faraki, Islam Kiiltiir Atlasi, gev: M . O. Kibaroglu, Z. Kibaroglu,
I11. baski, Istanbul, 1999, s. 187-191.

228 Birekul, Mehmet. “Mekani Kodlama Giicii: Medeniyetlere Hayat Veren Yapilar”. Journal Of
Civilization Studies, c.1, Say1: 2, Mayis 2014, s.61.
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Bu calismada incelenen camilerde sembollerin birbirinden kismen farkli sekilde
izlenebilecegi goriilebilir. Ortak olan temel nokta hepsinde siradan olmayan ulvi olani
cagristiran bir mekan olusturma istegidir. Kocatepe, Atasehir Mimar Sinan ve Camlica
camilerinde klasik Osmanli cami mimarisi takip edilmis olmakla birlikte birbirinden
farkli unsurlar tagimaktadirlar. Her ikisinin de kubbeli yapist Nasr’in da iizerinde
durdugu sekilde islam mimarisinde, cismani alandan bakildiginda askin olanin
hissedilebilmesi i¢in olusturulmaya ¢alisilan genis ve bos alani ortaya c¢ikaran
orneklerdir.??® Calismada incelenen Sakirin Camii, K6In Merkez Camii ve Roxbury
Camii de kubbe bi¢iminin farkli sekillerde kullanildigr yapilardir. Sakirin Camii’nde
klasik kubbeden farkli formda ancak hem digsaridan hem de igeriden bakildiginda
kubbe cagristimi olan bir yapi tercih edilmistir. Koln’de mimar kubbe yapisini
modernize ederek farkli bir bicimde kullanmay1 tercih etmis Roxbury’de ise Osmanli
mimarisinden farkli olarak Arap mimarisinde goriilen bir bi¢imde yapinin bir kismi
kubbeli olarak tasarlanmistir. Ancak bu iki camide de kubbe geleneginin devamini
gérmek bu mimari &grenin Islam mimarisindeki sembolik giiciinii gdstermistir.
Incelenen bir diger cami olan Sancaklar camiinde ise kubbe kullanilmamis Hira
magarasina benzetilemeye calisildigi ifade edilen bigcimde tabiatin bir parcasi olmaya

calisan cami bagka bir sembolik boyut tasimistir.

Bir bagka 6nemli unsur olan minareler bakimindan degerlendirildiginde Sakirin Camii,
Mimar Sinan Camii, Camlica Cami ve Roxbury Camii klasik minare tarzim
sirdiirdiigli goriilecektir. Her biri minareyi kuskusuz bir sembol olarak korumay1
tercih etmis ve minarenin bugiin islev tasimadig: tartismalarini dikkate almamuistir.
Mimar Sinan Camii ve Camlica Camii serefeleri ile birlikte klasik Osmanli Camii
minaresini siirdiiriirken Sakirin Camiinde Minare formu korunmus ancak serefe farkl
yorumlanmigtir. Roxbury Camii de kendi mimari tslubunda klasik bir minare
tagimaktadir. Sancaklar Camii ve Koln Merkez Camii ise minareyi tamamen ortadan
kaldirmak yerine farkli bi¢cimlerde yorumlayarak yeni sembolik anlamlar yiiklemeye

calismislardir.

22Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanati ve maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: insan Yay.
1992. s. 240
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Bu calisma Islam medeniyetinin en &nemli unsurlarindan olan cami mimarisi
lizerinden sembollerin degisimini inceleme amact ile baglamistir. Dinin
baslangicindan 21. Yiizyila uzanan siirecte Cami islam toplumu i¢in merkezi bir unsur
olusturmus doga olarak mimarinin ve sanatin en iyi orneklerinin goriildiigii mekan

olmustur.

Yapilan literatlir taramasi interdisipliner boyutta bu konunun ele alinmasinin
zorlugunu gostermistir. Zira ne klasik olarak adlandirilan eski camiler ne de son
yillarda insa edilen camilere iligkin kapsamli calismalar ortaya konmadigi
goriilmektedir. Geg¢miste bunun gelenek dogrudan ilgilisi oldugunu anlamak
miimkiindiir. Bu ¢alismada klasik camilere 6rnek olarak 6zellikle Osmanli camileri
tizerinde durulmustur. Osmanli camilerinin sézlii bi¢imde anlatilagelen pek ¢ok
ozellikleri olsa da bu eserler iizerine yapilan yorumlamalar da ¢ok genel boyutta
kalmistir. Mimari degerlendirmeler tamamen teknik {izerinden yapilmig, anlam
boyutunda ederler incelenmemistir. Osmanli geleneginde eser ireten kisi eserin
anlamina dair bir anlati, ifade yolunu se¢cmezdi bunun sonucu olarak o dénemden
giinlimiize boyle bir bilgi aktarilmamistir. Mimar Sinan’in Sai Celebi’ye aktardigi
bilgilerin yer aldig1 Tezkiretii’l Biinyan ve Tezkiretii’l Enbiya eserlerinde Sinan’in en
basta yaraticiya ve nebiye olan hayranligini ve sonrasinda padisaha 6vgiisiinii gormek
miimkiindiir bunu eserlerine de yansimistir. Sinan’in agzindan ya da Sai Celebi’nin
kaleminden ¢ikmis olan betimlemeler camideki her bir unsurun bir sembole isaret

ettigini gostermektedir.?®

Klasik camideki en temel sembolleri inceledigimizde kubbe, minare, tezyinat gibi
caminin en O6nemli unsurlarinda bugiin devam eden arayisin aslinda anlamdan
uzaklagmakta oldugunu gormek miimkiindiir. Zira bugiinkii imkanlar ve tasarim
Ogeleriyle bir zamanlar kubbe ile ifade edilen tevhidi ihtiva edecek bagka tarzlar da
miimkiin olabilir. Yahut islevini kaybettigi icin tasarimda yeri olamayan minare

kimilerine gore ise caminin en dnemli unsuru bugiin belki yeni islevler kazanabilir.

230 531 Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi, Tezkiretii'l-Biinyan ve Tezkiretii'l-Eb-niye (Mimar Sinan'in
Anilar).(Tipkibasim-Ceviriyazi-Elestirel Basim) Yay. Haz. Hayati Develi. Istanbul: Kogbank, 2002 s.
34
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Islam medeniyetinde bir sembol olarak cami: Giiniimiizdeki camiler etrafinda dini,
siyasi ve estetik tartismalar isimli bu ¢alisma modern 6ncesi donemde insa edilen ve
Miisliiman toplumlarin en 6nemli unsurlarindan olan caminin mimari, toplumsa,
sembolik boyutlar1 incelenmesini amaglamistir. Bu bakimdan bu yeniden iiretim
stirecinin ciddi ¢aba gerektirdigi goriilmiistiir. Zira bugiin bu konuyu 6nemseyen,
caminin toplum ve mimari agisindan anlamini goren kisiler arasindaki goriis
farkliliklar1 ortak bir zemin bulunmasinda bugiine ait bir stilin olusmasinda ve anlamli
sembollerin taginmasinda engel olusturmaktadir. Bugilin insa edilen camilerin
tagidiklar1 semboller kismen ge¢mistekilerle ortak olsa da bir gelisme kaydetme
noktasinda sikinti oldugu gozlemlenmektedir. “Allah giizeldir gilizeli sever’den
hareketle yapilan c¢alismalar ve i¢inde bir anlam biitlinliigli tasiyan eserler ortaya
konuldugunda tartigmaya agik olsalar da bir basar1 elde edilmis sayilabilir. Ancak
Tiirkiye’de pek ¢ok cami herhangi bir estetik kaygi tasimadan iiretilmekte ve bu
medeniyetin sahip oldugu her hassasiyetle celismektedir. Bu caligmada ele alinan
ornekler bu anlamda olumlu kabul edilebilecek yapilardir. Cevrelerinde siiregelen
tartigmalar ise ¢ogunlukla sembollerin Gtesinde siyasi, toplumsal ve medeniyetin

yasadig1 kopuklugu ortaya koyan durumlar olarak goriilebilir.

Bu caligsmada 6rnek olarak ele alinan en eski tarihli cami ilk kez 1944’te teklif edilip,
tartismal1 bir siirecin ardindan yapimi 1987 yilinda tamamlanan Ankara Kocatepe
Camii’dir. En yakin tarihli cami ise 2019 yilinda ibadete agilan Camlica Camii’dir.
Kocatepe Camii Batililasma ve sekiilerlesme siireci igerisinde yer alan bir toplumun
baskentinde dogan ibadethane ihtiyaci ve sonrasinda gelisen tartigmalar ile Modern
Tiirkiye’nin ilk genis c¢apli cami tartismasini olusturmustur. Caminin yapimi i¢in
diizenlenen yarigsmada ilk olarak Vedat Dalokay’in “cagdas” olarak nitelenen
tasariminin se¢ilmesi ardindan teknik nedenlerle uygulanmamis olmasi ve bu siirecte
aslinda teknik degil “tutucu gevrelerin elestirileri” nedeniyle Hiisrev Tayla’nin klasik
isluptaki tasariminin uygulandigi iddiasi ile hem mimari hem de toplumsal tartigmalar

231

ortaya ¢ikmistir.”>* Mimari boyutta Modern Tiirkiye’nin o giinlin ¢agdas mimari

akimlarina uygun, teknik olanaklari kullanan bir camiye ihtiyaci oldugunu savunan

231 Tayla, Hiisrev, " Kocatepe Camii", TDV Islam Ansiklopedisi, Kocatepe Camii

https://islamansiklopedisi.org.tr/kocatepe-camii Web. 18.11.2019.
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mimari gevrelerle geleneksel mimari anlayisin korunmast, ileriye tasinmasi ve Islam
estetifinin  biitlinliiglintin  farkli tasarimlarla  siirdiiriilemeyecegi  goriistiniin
savunucular1 karsi karsiya kalmistir. Manevi atmosfer bakimindan ele alacagimiz

ikinci tartisma caminin altinda bulunan ticarethaneler ile ilgilidir.

Siyasi ve toplumsal atmosfer de Kocatepe Camii tartigmalar1 ekseninde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Caminin insas1 devam ederken Mimarlik dergisi tarafindan cami
dernegi ile yapilan goriismede dernek yoneticisi caminin kapasitesinin biiyiikligii ile
ilgili soruya verdigi cevapla toplumda ibadet egiliminin arttig1 yoniinde bir yorumda
bulunmustur. Yine ayn1 makalede caminin yapildig1r Yenisehir’in artan niifusunun
Demokrat Parti politikalar1 ile iliskilendirilerek elestirildigi ve cami ihtiyacinin

benimsenmedigi dikkat cekmektedir.?*?

Ikinci &rnek olarak incelenen Sakirin Camii Istanbul Karacaahmet Mezarlig icerisinde
bulunmaktadir. Sakirin camii bulundugu konum itibariyle yogun bir bigimde
kullanilmaktadir. Sakirin Camii etrafinda gelisen tartismalarin merkezinde “caminin
kadin tasarimcis1” ifadesi ile One c¢ikarilan Zeynep Fadillioglu tarafindan
gerceklestirilen i¢c mekan diizenlemesi olmustur. Tecriibeli Mimar Hiisrev Tayla’nin
mimari c¢alismas1 Fadillioglu'nun dekorasyonu ile bulugsmustur. Ancak i¢
dekorasyon Arap stiline yakin olmasi ve Osmanli geleneginden uzaklagmasi ile

elestirilmistir.

Caminin kubbe ve minareyi modernize edilmis formlarda siirdiirmesi sembollerin
yeniden {iretilmesi noktasinda anlamli olmakla beraber caminin i¢ mekaninda
kullanilan tasarim 6geleri camide aranan ahenk bakimindan eksik gortilebilir. Sakirin
Camii diger 6rneklere nazaran ¢evre ile uyumu bakimindan ¢ok fazla elestiriye maruz
kalmamistir. Camiye ihtiya¢ duyulan bir noktada olusu ve yapinin boyutu nedeniyle
tepki uyandiracak bir 6zellik tagimamasi tartismalarin Oniine gecmistir. Siyasi ve
sosyal baglamda bakildiginda ise caminin Sakirin ailesi tarafindan yaptirilmas: ve
devletin maddi bir iligkisi olmamas1 nedeniyle yogun bir elestiri olmamistir. Varlikli

bir ailenin ciddi bir harcama gerektiren 6zel bir cami insa etmesi takdir de gérmiistiir.

232 {lkus, S. ve N. Topguoglu, 1976, "Kocatepe Camii Muammas1", Mimarlik, say1: 146, 76/1, ss.65-
73. http://dergi.mo.org.tr/derqiler/4/283/9417.pdf
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Manevi atmosfer bakimindan caminin i¢ dekorasyonuna getirilen elestiriler 6nemlidir.
Caminin i¢inde Osmanli camilerinden gérmeye alisik olunan renkler yerine yogun bir
bicimde yaldizlar ve parlar 6geler bulunmasi gosteris olarak degerlendirilmis, bazi
noktalarda namaz kilanlarin bel hizasinin altinda kalan hat calismalar1 da klasik

Osmanli mimarisine alisik cemaatin rahatsiz oldugu bir unsur olarak belirtilmistir.

Kuskusuz Atasehir Mimar Sinan Camii Tiirkiye’de caminin sembolik anlamina dair
tartismalarin yogun bir bi¢imde yasandig1 6rneklerden biridir. Istanbul’un yeni gelisen
Atagehir bolgesinde modern yasami temsil eden ¢ok katli sitelerin arasinda klasik bir
tislupta bir caminin yapilmasi hem siyasi-sosyal hem de mimari tartismalari
alevlendirmistir. Taninmis mimar Hilmi Senalp’in tasarladigi cami kendi deyimiyle
Mimar Sinan iislubunun devami iken camiyi elestiren mimarlara gére Mimar Sinan’in
kotii bir taklididir. Caminin ¢evre ile uyumu elestirilerin merkezinde yer almistir. Bu
c¢ift boyutlu bir tartisma olarak giindemede kalmistir. Bolgede yasayanlarin cami
cemaati olmadigi, modern-sekiiler bir hayat1 benimsedikleri ve burada cami ihtiyaci
olmadig elestirisi ve bu modern yapilan arasinda klasik bir iislupta cami yapilmasinin
anlamli olmadig1 tartismalart yapilmistir. Bu tartigmalarin karsisinda Anadolu
yakasinda yeterli biiyiiklilkte cami olmamasi ve bundan dogan ihtiya¢ gosterilmistir.
Manevi atmosfer bakimindan caminin klasik tislupta olmast nedeniyle olumlu tepki

aldig1 sdylenebilir.

Istanbul’un yeni gelisen bir bagka bolgesinde Atasehir Mimar Sinan Camii’nin aksine
modern bir formda yapilmis olan Sancaklar camii mimar Emre Arolat tarafindan
tasarlanmigtir. Klasik Osmanli camisinden uzak bir tasarim ortaya koyan Arolat
camide Hz. Muhammed’e vahiy gelen Hira magarasindan etkilenildigini ifade etmistir.
Modern mimarinin tercih edildigi cami mimari ¢evrelerde ¢ogunlukla takdir toplarken
geleneksel camiden uzaklagsmasi ile elestirilmistir. Tasarimda klasik cami
unsurlarindan hemen hi¢ biri yer almazken minareye farkli bir form ve anlam
kazandirilmistir. Caminin manevi atmosfer bakiminda Islam medeniyetiyle
eslestirilmis ferah, yiiksek ve aydinlik cami ortamindan farkli olarak i¢ine girilen bir
magara hissi uyandirmaktadir. Cevre ile uyum noktasinda neredeyse boslukta,
cevredeki sitelerle bile bir mesafe konularak insa edilmis caminin bir cemaate hitap
etmekten ¢ok mimari bir iddia ortaya koymak i¢in orada bulundugu tartisilmistir.

Siyasi ve sosyal tartismalar baglaminda dikkat ¢ekici bir nokta caminin muhafazakar
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cevre ile iligkilendirilen bir aile tarafindan yaptirilmig olmasidir. Bir diger yarisma
konusu da caminin tasariminin kiside yaliz ibadet etme, inzivaya g¢ekilme hissi

olusturarak alisildik surette bir toplanma yeri olan cami 6zelligini yitirmesi olmustur.

Istanbul’daki son 6rnek olan Camlica Cami bu ¢alisma siirerken insa edilmis ve
etrafinda gelisen tartismalar izlenebilmistir. Mimari tartismalarin basinda cami i¢in
acilan yarigsmanin aceleye getirilmis olmasi ve sartnamenin uygunsuz olmasi gelmistir.
Mimari yarismada birinci belirlenemezken ikinci olan tasarimin uygulamaya
konulmas1 ve uygulamanin yarigsmayi kazananalar disinda bir mimar tarafindan
yiritillmesi dikkat ¢ekmistir. Tiim bunlarin 6tesinde klasik bir Osmanli Selatin
camisini andiran Camlica camii biiyiikliigii ve mimaride kullanilan 6lgiitlerin Osmanlh
mimarisindeki nispetler yerine nasyonalist rakamsal degerler lizerinden belirlenmesi
ile de elestiri konusu olmustur. Cevre ile uyum konusunda Istanbul’un en yiiksek
noktalarindan birine insa edilen caminin ¢evresinde boyle yogun bir cemaat olmadigi
ve caminin uzaktan goOriimiiniin uyumsuz olacag elestirileri gelmistir. Manevi
atmosfer bakimindan klasik Osmanli tislubunun aligildik hissini tasidigi s6ylenebilir
ancak biyiikligi ile gosteris bakimindan elestirilmistir. Camlica cami etrafinda
gerceklesen tartismalar elbette en ¢ok siyasi ve sosyal boyutta ger¢ceklesmistir. Proje
cumhurbaskaninin kisisel hayali olarak degerlendirilmis ve yapilan yatirim ve tercih
edilen tasarim yogun bir bigimde elestirilmistir. Caminin tasidig1 sembollerin islami
anlamlardan ¢ok milli ve siyasi oldugu tartisilmis, iilkenin i¢inde bulundugu siyasi

atmosferin dini bir yapida sekil bulmasi konusulmustur.

Aragtirmanin sorusunu olusturan Islam medeniyetinin bir sembolii olarak caminin
anlami nasil bir degisim gostermistir? Bu baglamda giiniimiizdeki camiler etrafinda
dini, siyasi ve estetik tartigsmalar nelerdir? Sorularina cevap vermeye calisacak olursak,
oncelikle camini bizatihi toplum i¢indeki kendi anlaminin degistigini ifade etmek
gerekir. Medeniyetin igerisinde bulundugu zemin camiyi toplumun asli bir unsuru,
sehrin merkezi olmaktan ¢ikarmistir. Mimari boyutu ile ise Nasr’in ifade ettigi
kendiliginden, dogal olarak ortaya ¢ikmasi gereken Islam maneviyat: giiniimiizde insa
edilen tiim camilerde goriilebilecek durumda degildir. Yine Nasr bunu Miisliimanlarin

yasadiklar1 sehirlerin Islam sehirleriyle bir alakasinin kalmamasma deginerek
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beklenen bir sonug olarak degerlendirir.?® Camilere iliskin tartismanin dziinde yer
alan siyasi, estetik ve dini tartigmalarinin tiimiiniin yasanan medeniyet bunalimi ile
iliski kurularak okunmasi miimkiin olmustur. Bu siyasi tartisma bazen mahalli bazen
de ulusal boyutta vuku bulmus, estetik tartismalar ise son yillarda yalnizca mimarlarin
alanindan ¢ikarak toplumun genelinde karsilik bulur hale gelmistir. Kocatepe
Camii’nden Camlica Camii’ne iki caminin ibadete agilisinin arasinda gecen 30 yili
askin siirede tartisma konular1 ve c¢ercevelerinin ayni kaldig1 goriilmektedir. Mimari
tartisma camii geleneksel mi olmali, cagdas mimari tisluplar m1 benimsenmeli sorulari
ile konusulurken ¢evreyle uyumu bakimindan biiylik boyutlu camilere ihtiyag olup
olmamas: tartigilmakta, manevi atmosferin yalniz Mimar Sinan’in iislubunun devam
ettirilmesi ile olmayacagi elestirilmektedir. Tiim bu tartigmalarin 6ziinde siyasi-sosyal
degisimi ve toplum kesimlerinin uzlasmaya yanasmayisini gérmek miimkiindiir.
Nasr’in bu ¢alismada yer verilen gériislerinde oldugu gibi islam sehrinin yok olmus
olmasi ile eskiden oldugu gibi camiyi iireten mimarin Islam maneviyatim biitiinliiklii
bir bigimde idrak etmis olmamasi Islam medeniyetini temsil eden eserlerin ortaya
c¢ikmasina engel olmustur. Medeniyetin, sehrin, toplumun igerisinde bulundugu
catisma cami mimarisinde viicut bulmakta tam da bu nedenle cami artik Islam
medeniyetinden daha fazla Islam medeniyetinin i¢inde bulundugu durumu sembolize

etmektedir.

233 Nasr, Seyyid Hiiseyin. Islam sanati ve maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan Yay.
1992.s. 79.
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