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Bugiin hayatta olmayan Sevgili babam Ertugrul Acar ve 19.yy binalarinin ¢ok

degerli mimarlarinin ruhlarina,



BEYOGLU’NDA “KULTUR - SANAT MERKEZi VE MUZE “¢ iSLEVLI
19.YY BINALARININ iC MEKANLARINDA BiCiMSEL KiMLiK SORUNU:
AVRUPA’DAKI AYNI iSLEVLi YAPILAR UZERINDEN BiR
DEGERLENDIRME

OZET

Istanbul / Beyoglu’nun; 19.Yiizy1l’1n ortalarinda kagir yapilar donemin karakteristik
konut yapilar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizyilin sonlarinda ise Beyoglu’nda
iki- ti¢ katli konutlarin yerine ¢ok katli apartmanlarin insa edildigi bilinmektedir.
19.Yiizy1l’da Bat1 etkisindeki yonelimlerini netlestiren Osmanli’da, yeni bina tipleri
ve eklektik tarzda mimari uygulamalar goriillmeye baslanmistir. Dolayisiyla pek ¢ok
tarihi ve kiiltiirel sembolii sinirlar i¢inde tutan, bu semtteki yapilarin énemli bir

boliimii halen farkli islevler yliklenerek varligini siirdiirmektedir.

Bu ¢aligmada, Istanbul/Beyoglu nun tarihsel kimligini giiniimiize tastyan 19.Yiizyil’a
ait tarihi yapilarin, “Kiiltiir - Sanat Merkezi ve Miize” olanlar1 lizerinden bir ¢aligma
ortaya konulmustur. Beyoglu’nda bu isleve sahip 7 bina se¢ilmis, yapilan restorasyon
ve islevlendirme projeleri incelenmis, uygulama verilerine bagli olarak, yapilarin
tarihi karakteristik bigcimsel cephe 6zelliklerinin i¢ mekanlarina ne oranda yansidigi,
Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde yer alan ve benzer islevle kullanilmak iizere
yenilenmis 16 ayr1 6rnek iizerinden karsilastirilarak degerlendirilmistir. Koruma ve
yeniden islevlendirme kriterleri ¢er¢evesinde, bina cephelerinin bigim 6zellikleri ile
i¢ mekan kimlikleri arasindaki iligki ortaya konmus, tespit edilen bigimsel kimlik
sorunu iizerinden yapilan saptamalar ve ayrica kullanici goziiyle de irdelenmis

sonuglar ortaya konmugtur.

Tezin amaci, ¢alismanin kapsami ve arastirma yontemi Birinci boliim olan Girig
boliimiinde, ortaya konmus, ikinci bdliimde, Istanbul / Beyoglu bdlgesinin tarihsel

gelisimi ile sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapisi, Osmanli’nin yerlesim politikasinin



yapilasma ve mimariye olan etkilerine de deginilerek ele alinmistir. Beyoglu’nda “*
Kiltlir - Sanat Merkezi ve Miize ‘‘olarak yeniden islevlendirilen bina 6rneklert;
yapisal boyutunun yani sira, cephe, bigim, islev ve malzeme 6zellikleri ile birlikte,
Tiirkiye’de uygulanan yeniden islevlendirme kriterleri, bu yapilarin kriterlere
uygunluk durumlari, mimari ve i¢ mimari uygulama c¢oziimleri kapsaminda ele

alinmis, bulundugu ¢evreye sagladigi katkilarla birlikte incelenmistir.

Uciincii Boliimde, Beyoglu, Pera ve Galata’da yeniden islevlendirilmis yapilar,
koruma ve yenileme durumlarina gore, biitiinii korunan veya yalniz cephesi korunan
binalarin, plan 6zellikleri, i¢ mekan 6zellikleri, striiktiirel 6zellikleri, aydinlatma ve
tesisat ¢ozlimleri, islev - mekan iliskileri ile birlikte ¢ok yonlii bir bakis agisi ile ele
almmistir. 19.yy. mimari o6zelliklerini koruyan binalarin cephe bigim yapist ve i¢
mekan kimligini olusturan bigimsel oOzelliklere ne oranda yansidigr ornekler
tizerinden irdelenmistir. Ayrica i¢ mekan kimligine ait kullanici yorumlar1 da, her
bina i¢in ayr1 ayr1 gergeklestirilen bir anket caligmasi ile ortaya konarak

degerlendirilmistir.

Dérdiincii Boliimde, Istanbul / Beyoglu’nda segilen, kiiltiir merkezi islevli dénem
yapilarinin bigimsel kimligine ait verilere referans olusturmasi agisindan onemli
kabul edilen Avrupa’daki ayn islevli 19.Y1iizyil yapilarinin 6zelliklerine deginilmis
ve karsilastirmaya veri olusturan 6zellikler incelenmistir. Karsilastirilan tiim yapilar,
ayni zamanda Avrupa’da ylriirliikte olan koruma ve yeniden islevlendirme
kriterlerine uygunluklarina da deginilerek irdelenmistir. Avrupa’da Kiiltiir - Sanat
Merkezi ve Miize olarak kullanilan 16 farkli 19. Yiizyil yapisinin cephe ve i¢ mekan
kimligini olusturan bigimsel o6zelliklerinin durumu ve Beyoglu'ndaki benzer
ozellikteki yapilar karsilastirilarak mevcut durum detaylandirilmistir.

Ozellikle Avrupa’daki &rneklere bakilarak; Beyoglu’ndaki binalarda 19.yy. yapisal
ve cephe bicim Ozelliklerinin i¢ mekanlarin yenilemesinde ne oranda korundugu,
yapisal ve bigimsel okunurlugu, mekan kimligi donati iligkisi ile birlikte ele

alinmustir.

Vi



Sonu¢ boliimiinde ise Avrupa’da 19.yy.”’Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize’’ islevli
yapilarin saptanan Ozellikleri lizerinden bir degerlendirme yapilarak, Beyoglu'nda
yer alan, ayni iglevli 19.Y{izy1l binalarinin i¢ mekanlarinda gézlemlenen yapisal ve
bicimsel kimliklerinin, insa edildigi donemin ozelliklerini yansitmada yetersiz
kaldig1 sonucuna varilmistir. Kamuya agik bu yapilarin i¢ mekanlarinda tespit edilen
“i¢ mekan-bi¢im kimligi” sorunu ¢ok yonlii olarak ele alinmis yapisal
yenilemelerde; uygulamalarin meslek insanlarinin yetkinlik ve bilgi birikimlerine
gore degiskenlik gosterdigi ve kontrol faktoriinii artirmanin 6nemine deginilmistir.
Tarihi degere sahip ve Ozellikle halkin kullanimina sunulmus 6zellikteki binalarin,
koruma ve yenileme kriterlerinin i¢ mekan kimligine yonelik olarak yeniden ele
almmasi1 noktasinda yeni bir diizenlemenin hayata ge¢irilmesinin gerekliligi

vurgulanmustir.

ANAHTAR KELIMELER: 19.Yiizyil. Yapilari, Bicimsel Kimlik, Tarihi Yapilar,
Kiiltiir Varliklar1, Eklektik, Renovasyon, Yeniden Islevlendirme.
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IDENTITY PROBLEMS IN THE INTERIOR DESIGN OF 19TH CENTURY
BUILDINGS FUNCTIONING AS “CULTURE-ART CENTERS AND
MUSEUM” IN BEYOGLU: AN EVALUATION COMPARED WITH THE
EUROPEAN COUNTERPARTS

ABSTRACT

Throughout time, Istanbul has hosted people from different ethnic groups, religions,
and languages in its premises, and became a World City. It maintains this quality
even nowadays. With the population allocation policies implemented by the Ottoman
Empire, minorities had been moved to Istanbul. With the further immigration of
Jewish population from Europe, the city had turned into a cosmopolitan society.
During the 19" century, Ottoman Empire had improving relationships with the
Greek, Jewish, and foreign communities who had emigrated from Europe during
times of conflict. These communities generally lived in Balat, Fener, Kumkapi, and
especially in Beyoglu, Galata and Pera, and created living spaces compatible with

their authentic lifestyles.

The architectural texture of 19" century Beyoglu was formed by homes for
minorities, and houses belonging to Muslims that had gardens. During the 19"
century, constructions of wooden houses were getting scarce due to fires and other
negatively contributing events, and buildings out of stone or brick formed the
architectural texture. At the end of the century, many multi-floored apartments were
built instead of 2-3 floored residences. With the increasing effect of the
westernization of the Ottoman Empire during 19" century, new building types and
eclectic architectural implementations have emerged. Storing numberless historical
and cultural symbols, buildings in Beyoglu should be scrutinized in terms of cultural

legacy, and their problems in terms of their protection should be eliminated.

In this study, buildings which have maintained their historical identity since 19"

century and are classified as “Museum”s or “Culture and Art Centers” were
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examined. 7 buildings were selected among ones which carry the qualities above,
their completed restoration and utilization projects were examined, and how the
exterior characteristics of these buildings reflect to the interior design was studied.

The findings were compared to 16 other buildings that serve to the same function in
various countries in Europe. Within the scope of protection, renovation,
rehabilitation and re-utilization, the characteristics of the facades of the selected
buildings, and how they relate to the interior parts of the same structure were
examined with a professional and home user point of view, and results are presented.
The purpose of this thesis, the scope of the study, and the methods of research are

described and discussed in the introduction.

In the second part, the historical development, and socio-cultural and economic
status of Istanbul / Beyoglu was discussed while taking the effect of Ottoman
settlement politics on architecture into consideration. Renovated or re-utilized
buildings classified as “Museum”s or “Culture and Art Centers” in Beyoglu were
considered in terms of their structural size, exterior surfaces, style, function, and
material features, as well as renovation criteria and regulations applied in Turkey,
their compatibility with these criteria, and according to architectural and interior

architectural implementations.

The third section contains analysis of re-utilized buildings in Beyoglu, Pera and
Galata according to their protection and renovation status; the study contains
examination of the plan, interior space and structural features, as well as illumination
and plumbing solutions, and function — space relationship, of fully protected or only
partially protected (facade) structures. The contribution aspects listed above to the

stylish properties and the formation of identity of the building were analyzed.

In the fourth section, buildings defined as cultural centers in Istanbul / Beyoglu are
compared to buildings that serve to the same purpose in Europe, according to
protection, rehabilitation and re-utilization/reconversion criteria and applications in
the region. A sample of 16 buildings from the 19" century that are classified as

“Museum”s or “Culture and Art Centers” in Europe were selected, and were
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examined according to structural features, problems solved with additional
structures, and stylish properties of 19™ century that affect the identity of the
building’s interior space. The identity concerning the style and the management of
the interior space, and the protection status of structures classified as “Museum” or

“Culture and Art Center” both in Turkey and Europe were analyzed.

The conclusion section contains an evaluation of buildings from 19" century that are
classified as “Museum”s or “Culture and Art Centers” in Europe, and a conclusion
about the stylish identity problems that arise in 19™ century buildings with similar
characteristics located in Beyoglu. Moreover, prioritizations of procedures according
to protection and renovation criteria were discussed, and the urgent needs of new

regulations to improve these criteria about structure renovations were emphasized.

KEYWORDS: 19" Century Buildings, Identity in The Interior Design, Cultural
Legacy, Eclectic, Renovation, Re-utilised Buildings,



ONSOZ

T.C. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii biinyesinde
gerceklestirdigim -Beyoglu'nda 'Kiiltiir-Sanat Merkezi ve Miize' Islevli 19.Yiizyil
Binalarimin I¢ Mekanlarinda Bicimsel Kimlik Sorunu: Avrupa'daki Aym: Islevli
Yapilar Uzerinden Bir Degerlendirme- adli tezde, Mimari miras1 koruma
yaklagimlarinin ve yeniden islevlendirilen binalarin, i¢ mekan kimligi oncelikli
referanslarla incelendigi, kiiltlirel ve sanatsal perspektifte ele alinarak
karsilastirildigi, Tiirkiye'de bulunan tarihi yapilart 6zgiin degerleri ile koruyarak
sahip c¢ikma geregini savunan bu g¢alismanin, konu ile ilgilenen akademisyen,
mimarlik, i¢ mimarlik 6grencileri veya faydalanmak isteyen herkese bir rehber
olmasini diliyor, tiim okuyuculara saygilarimi sunuyorum.

Calismamin her asamasinda, bilgi ve birikimlerini comertce paylasan, ilgi, anlayis,
sabir ve destegini benden esirgemeyen, projenin olgunlasmasinda en biiyiik pay
sahibi Tez Danismamm Dr. Ogr.Uyesi Sevgili Sebnem Basaran Uzunarslan'a,
Sevgili Hocam Prof. Nuran Yener oncelikli olmak iizere bana vakit ayiran, ¢ok
onemli yonlendirmeleri ile ¢calismama deger katan kiymetli jiiri iiyelerine, tezimin
konusunu belirleme asamasinda ilk destegi veren Dr.Ogr.Uyesi Burhan Satici'ya, is
hayatimin baslangicinda, Leo Design'da Resit Soley ile birlikte ilk isverenim, simdi
de tiim arsivlerini bana hi¢ tereddiitsiiz acan, Salt Beyoglu, Salt Galata yeniden
islevlendirme caligmalarin1 yoneten mimar Han Tiimertekin'e, proje koordinatorii
mimar Zehra Ugar'a, Dr.Ogr.Uyesi Ela Giingéren'e, varlig ile gii¢ veren ¢ok sevgili
oglum Selim Feyzioglu'na, her an yakin destegi ile yanimda olan Berna Dagalt1 ve
Busra Kiligli'ya, bana engin deneyimleri ile yol gosteren Sevgili Hocam
Prof.Dr.Ismet Vildan Alptekin'e, manevi desteklerini esirgemeyen, zorlandigimda
benim igin ¢oziimler iireten yakin arkadaslarima ve tiim hayatim boyunca bana her
zaman biiyilk destek olan, 1siklar i¢inde uyuduguna emin oldugum babam,
varliklarindan biiyiik gli¢ aldigim annem Nur Acar'a, kardesim Hande Teksoz'e ve
yegenim Eda'ma ve Leo'ma sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

T.C. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi gibi saygin, koklii ve diinyaca bilinen
bir kurumun pargasi olmaktan duydugum onuru da bu ¢alisma vasitasiyla buradan
paylasmaktan dolay1 gururluyum.

Ocak, 2020 Sedef ACAR

Xi



ICINDEKILER

Sayfa
[0 /.21 D SRS %
ABSTRACT et viii
ONSOZ.....coooe et Xi
ICINDEKILER ..ottt Xii
CIZELGE LISTESI ........oooviiiieie et Xiv
SEKIL LISTEST ...ttt XV
KISALTMALAR ... ottt XXi
Lo GIRIS oo 1
1.1 Cal1SmManin AMACT.......cccoiiiieeeiiiiee e e et e et e e s e e e e stbre e e e s e e e e aareeeeaanareeeeannes 1
1.2 Caligmanin KapSamI .......c..cciiuiiiiiiiiiiie ittt 2
1.3 Calismanin Arastirma YONTEMI.......cccciiiurieeeiiiieeeeiiiieeeesiieeeeesieeeeessneeeeeannnneeens 2

2. BEYOGLU’NDA 19.YY. BINALARI OZELLIiKLERI VE YENIDEN
ISLEVLENDIRME KRITERLERI .........coocooviiiiieeeeeeeeeeeeee e, 4
2.1 Beyoglu'nda Yapilasma........ccooveiiiiiiieiiiiisiee e 4
2.1.1 Osmanlinin Yerlesim Politikasinin Etkileri.............ccoooveeiiiiiiiiiinnnnns 7
2.1.2 Levantenlerin Mimariye KatKilart...........cooviviiiiiiieneniisisseeeeiee 9
2.2 Binalarin Yap1sal OZellKIETi............ccvevevereieeierereieeeeeeee e 12
2.2.1 Yar1 Kargir Yapim SiStEMI ......covovvereiiiieniiiee e 17
2.2.2 Kargir Yapim SISTEIMI ...c.eeiuveeiieiiiiesieesieesieeeiee s iee e e e e e 18
2.2.3 Tastyict Sistem Elemanlart ..........occeoviiiiiiiinieiieec e 20
2.2.4 Cephe OZEIKIET .....cvvviviircveiceeisicee et 20
2.2.5 IS1€VSel OZEIIKICT c..vvvcececececececececeeeeeeeeee s 24
2.3 Tiirkiye’de Koruma, Islevlendirme Kriterleri ve Uygunluk Durumu.............. 25
2.3.1 Tiirkiye’de Koruma, Islevliendirme Kriterleri..........cccocovovevvvvevvernnnnes 25
2.3.2 Incelenen Binalarda Mimari Uygulama Céziimlerinde Durum............ 35
2.3.3 Incelenen Binalarda I¢ Mekan Coziimlerinde Durim . ...........cccoevevee.e. 37

3. ISTANBUL BEYOGLU'NDA "KULTUR SANAT MERKEZi VE MUZE"
OLARAK YENIDEN iSLEVLENDIRILEN BINALARDA iC MEKAN

OZELLIKLERI VE BICIMSEL KIMLIK ........c.ccoooviiiiiieeeceecee e 48
3.1 Plan OZEHIKIEN. ........covveceeieieeeeececeee et 48
3.1.1 19.yy. Ozellikleri ile Korunan Binalarda Durum................cccoceevevevnne. 48
3.1.2 Cephesi Korunan Binalarda DUrUM...........ccccooiieiieiiieniie e 58

I (oY 51 R 07751 1 1S 1<) PR .64
3.2.1 Striktirel OZeIIKIET........c.ciieeeeeeee ettt 64
3.2.2 Aydinlatma Ve Tesisat COZUMICTI......c.eovviiiiiriieiieiiie e 76

3.3 Bicimsel Ozellikler ve Ic Mekan Kimligi ........ccccovrvevererieccereieeeccieeen e, 91
3.3.1 19.yy. Binalarinin I¢ Mekanlarinda Bicimsel Ozellikler...............c.......... 91
3.3.2 19.yy. Ozelliklerini Koruyan Binalarda i¢ Mekan Kimligi..................... 92
3.3.3 Cepheleri Korunan Binalarin I¢ Mekan Kimligi..........cococeveveveverererennnn, 97

xii



3.4 I¢ Mekan Kimligine ait Kullanic1/ {zleyici AlISL.......ccovoveveveveviverererireeenenenennns 98

4. AVRUPADA "KULTUR SANAT MERKEZi VE MUZE" OLARAK

YENIDEN ISLEVLENDIRILEN BINALAR UZERINDEN
BEYOGLU'NDAKI YAPILARIN BICIMSEL iC MEKAN KIMLIGI
DEGERLENDIRMESI..........ccoooovmiiviiiininiriiiinninniiiisssscesssses s 109
4.1 Avrupa’da Incelenen "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize"islevli 19. yy Binalart....
.................................................................................................................................. 114
4.1.1 Mevcut Hali ile Korunan Yapilarda Mekan Ozellikleri...................... 114
4.1.2 Ek Bina ile Coziimlenen Yapilarda DUrUM..........c.ccoveveiveieciicsiecne 127
4.2.Avrupa'daki Ornekler Uzerinden Beyoglu'ndaki Yapilarin
DEZErlENAITIESH. .. vevieveeieie ettt 133
4.2.1 19.yy. Cephe Ozellikleri / ig Mekan IliskiSi...........cccceviriirerereriiinennne, 133
4.2.2 Mekan Kimligi / Donatt TliKiSi.........cccouervreveiiireriicsisesscisssesennn, 148
5. SONUC VE ONERILER...........cccooiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 161
KAYNAKLAR. ..ottt 164
ERLER . . e 171
OZGECMIS.cuovvrrrrerereresesesesesesssssssssssesssesssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssns 188

Xiii



CIiZELGE LiSTESI

Sayfa
Cizelge 2.1: Uluslararasi belgelerde tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmelerine
iliskin maddeler..........c.ooooviiiiiiiiiiie e 29
Cizelge 2.2: Uluslararasi belgelerde mimari mirasa yapilan ek yapilara iliskin
MAAAEIEr ... 33
Cizelge 2.3: Beyoglu ’nda ‘‘Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize ‘‘islevli
19.yy.binalarinin mimari uygulama ¢éziimlerinde durum.................... 36
Cizelge 3.1: Beyoglu’nda yeniden islevlendirilen ‘‘Kiiltlir Sanat Merkezi ve Miize’’
binalart aNaliZi.........ccoooviiiiiiiiiec e 63

Cizelge 3.2: Beyoglu -Pera ve Galata'da "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" islevli 19.

yy. binalarinin i¢ mekanda malzeme analizi..............cccoooveviiie e 83
Cizelge 3.3: IKSV Nejat Eczacibasi i¢ mekan malzeme analizi................ccccoveevene. 84
Cizelge 3.4:Salt Beyoglu binasi i¢ mekan malzeme analizi............ccocceoveiiriinnnnnnn 85
Cizelge 3.5: Salt Galata binas1 i¢ mekan malzeme analizi..........c.ccocecvviercienircrnnnnn. 86
Cizelge 3.6: Pera Miizesi binasi i¢ mekan malzeme analizi............ccccocevviiienenene, 87
Cizelge 3.7: Arter ninasi i¢ mekan malzeme analizi..........cccocoeeveiiieenieiiie i, 88
Cizelge 3.8: Borusan sanat binasi i¢ mekan malzeme analizi.............cccocoeeiiiiinnnne 89
Cizelge 3.9: Akbank Sanat binasi i¢ mekan malzeme analizi.............cccooeeiiiiinnnnn 90

Cizelge 4.1:Koruma, yeniden islevlendirme ile ilgili Uluslararasi tiiziikler, kongreler,
bildirgeler, sozlesmeler, ilkeler ve ortak kararlar tablosu.............ccooceviiiiiiiiinninnns 111

Cizelge 4.2:Avrupa'da yeniden islevlendirilen "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize"
olarak kullanilan 19. yy. binalart analizi............ccceeoveeeiiieeiiieecciie e 132

Xiv



SEKIL LISTESI

Sekil 2.1:
Sekil 2.2:
Sekil 2.3:

Sayfa
Galata Pera Haritas1 .Kiiltiir [stanbul arsivinden .......vuuueeeueesuneeesereieeesneeseeesnneeesneeenneees 4
Beyoglu Sishane Haritast (Pervititich) .........ccovrrieiiiniiiciinec e 5
Beyoglu Bélgesindeki Yikilmis bir binada goriilen Yari Kargir Sistem Ornegi.........cocvvveeivnnennns 18

Sekil 2.4: Nejat Eczacibas1 Binasi yeniden islevlendirilirken i¢ mekaninda goriilen volta déseme 19

Sekil 2.5:Neoklasik Cephe.Salt BEYOZIU(SA)......viiriiiririiriiiriiieeeeeeeesee s 21
Sekil 2.6: Neoklasik Cephe. Borusan Sanat(SA) .......cccvvvivereieierireiisieeieiese s 21
Sekil 2.7: Art Nouveau Cephe. Deniz Palas(SA).........cccovuevieevereriereieieieieseessiesesse s 22
Sekil 2.8: Beyoglu-Pera-Galata’da ““Kiiltiir-Sanat Merkezi ve Miize* olarak kullamilan segilmis
(o] F LI oL 1oL T (=] 1 SO SSOU SR 35
Sekil 2.9: Pera Miizesi 2.kat Oryantalist Resim Koleksiyonu nun sergilendigi mekan(SA)............ 38
Sekil 2.10: ‘Akbank Sanat’ 1.Kat Sergi SAONU(SA) ........ocveveviiiriieiiieieeisses e 39
Sekil 2.11:Pera miizesi 0rta hoI(SA) ....c.ceiiiiieriiiiiiciece ettt re e 39
Sekil 2.12: Pera Miizesi orta hole inen Merdiven(SA) .....c.cvviveeireririeirerieieeeeeeeee s 39
Sekil 2.13 : ‘Borusan Sanat’ agik ortak alan(SA) ........ccccovviereriiiieieiesiereiie e 40
Sekil 2.14: Borusan Sanat Binasi cepheler ve “‘Cagdas Kutt’> .........ccooviiriiieriiiririiieriieereieens 40
Sekil 2.15: IKSV Nejat Eczacibasi Binasi ** Salon IKSV’” MeKani ............cccoooveiiieiiccrienns 41
Sekil 2.16: Salt Beyoglu 1.kat sergi salonu(IB) .........cccoerereeriereeeeierieeeeeeeeeeeeeseese s 42
Sekil 2.17: Salt Beyoglu 3.kat sergi salonu goriniisti(IB).......cc.cvcvevererrirerereresiereeiesrerereesesreverens 43
Sekil 2.18: Salt Beyoglu Orijinal merdiven Kovasi(CE) .........ccoovieiiiiiiiieeieneeeeeseseeeeens 44
Sekil 2.19: Salt Beyoglu asansdr 6n goriiniisii(IB) ..........cccveveririireieieriiriiieie e 44
Sekil 2.20: Salt Galata yeni eklenen 2 adet asansoT(CE)........occvveieeiriiiiiieeeeeeseee s 45
Sekil 2.21: Salt Galata amtsal merdiven Kovasi(IB) ...........ccccceririiuiiiieiriririiesereeie e 46
Sekil 2.22: Arter binasi korunmus mediven KOVasi(SA) .......ooverererieeeriiieeieeeeeeeseseeens 46
Sekil 2.23: Arter binasi sergi katt gOrinii(SA) ..e.evererereiireeieeieeeeeeeeeeee e 47
Sekil 2.24: Arter binas1 zemin kat ek merdiven gOriinisi(SA) ........ocovvevererierereerereeeieresseseeeeneen, 47
Sekil 3.1: IKSV Nejat Eczacibas1 binas1 Zemin Kat Plani(BS arsivinden) ............ccccocoveviecicecnnnes 49
Sekil 3.2: IKSV Nejat Eczacibasi binasi 1.Kat Plani(BS arsivinden) ..............ccoovvveriieriiieriineenns 49
Sekil 3.3: IKSV Nejat Eczacibasi binast 2,3,4,5. Kat Planlari(BS arsivinden).........ccccoocveiiieennnee. 50
Sekil 3.4: IKSV Nejat Eczacibast binast 6. Kat Plani(BS arsivinden) .............ccccoeveveveicererrinnennnn, 50
Sekil 3.5 : IKSV Nejat Eczacibasi binas1 Cat1 Kat1 Plani(BS arsivinden).............cccocoveecicceennes 51
Sekil 3.6: IKSV Nejat Eczacibasi binasi Bodrum Kat Plani(BS arsivinden)..............ccooovvvriiiennns 51
Sekil 3.7: IKSV Nejat Eczacibasi binas1 Kesiti (BS arsivinden) .............cccocveeeiieveeeiecicinercieeenns 52
Sekil 3.8: Salt Beyoglu 3.bodrum kati ve 2.bodrum kati plan1 (HT ve Mimarlar arsivinden).......... 52
Sekil 3.9 : Salt Beyoglu kat planlari, HT ve Mimarlar(2011)’dan uyarlanmistir. ..................cooovn.. 53
Sekil 3.10: Salt Beyoglu, Istiklal ve Mesrutiyet Cadde’leri arasinda bina kesiti

(HT ve MIMArIar argivi) ........coocooeiiiiiiiesese s 53
Sekil 3.11: Salt Beyoglu binasi ana giris gegis ara yizii(IB) .........ccooovririririiiririiiiiiiecseee 54
Sekil 3.12: Tlave merdiven KONSEr gOITNGSIL. . .......evvreereirreiseisiciercieiseieeeee e 54
Sekil 3.13: Salt Galata’nin kat planlart, (HT Ve Mimarlar arsivi)............ccooovreriririreriirereinereieeenns 55
Sekil 3.14: Salt Galata bina kesiti(HT ve Mimarlar argivi) ..........cccooeverriveriieresrereieiesrereeresesrevere s 56
Sekil 3.15: Arter Bodrum Kat Planmi(IKSV Tasarim Bienali argivi)...........cccoovrerieriiieriiiieriineenns 56
Sekil 3.16: Arter Zemin Kat Plani(iIKSV Tasarim Bienali arsivi) ..........cccocovveeriececccicinecnennns 57
Sekil 3.17: Arter 1.2.3. Kat Planlari(IKSV Tasartm Bienali arsivi) ...........ccoeoervvireriierereiirereieennns 57
Sekil 3.18: Arter Bina Kesiti(IKSV Tasarim Bienali arsivi) ...........ccocoveeerieeieieicceecieeeceeeeens 57

XV



Sekil 3.19: Pera Miizesi Bodrum Kat1 Plan1 (IKSV Tasarim Bienali arsivi)...........cccccooevriiriiennns 58
Sekil 3.20: Pera Miizesi Zemin Kat Plan1 (IKSV Tasarim Bienali arsivi) ...........ccccocvvvvivereuennnn. 58
Sekil 3.21: Pera Miizesi 1.kat Plan1 (IKSV Tasarim Bienali arsivi) ...........ccooooevevvveeimesreervoorssssreenssiors 59
Sekil 3.22: Pera Miizesi 3.4.5. kat planlar1 (IKSV Tasarim Bienali arsivi)............ccccovveverriinennnn. 59
Sekil 3.23: Pera Miizesi Kesiti(IKSV Tasartm Bienali arsivi)............cccoooeeiireiriireriiscieeieieeenns 59
Sekil 3.24: ‘Borusan Sanat’ Zemin Kat PIani...........cooeviiiieiiiieeeeeeeeeeeeeee s 60
Sekil 3.25: ‘Borusan Sanat’” 1.Kat PIANI .........cccooiuieiuiiiriiiieceeceeeeeee s 60
Sekil 3.26: ‘Borusan Sanat’ Asansor gelik konstriiksiyon merdiven (SA)........cooovvervieereriereerenenns 60
Sekil 3.27: ‘Borusan Sanat’” Bina KESiti ...........cccueviviveiiiiiiiiissceee et 60
Sekil 3.28: ‘Akbank Sanat’ Binas1 +7.60 kotu plani(iIKSV Tasarim Bienali argivi) ....................... 61
Sekil 3.29: ‘Akbank Sanat - 7.00 Kotu Plani(IKSV Tasarim Bienali arsivi)..............ccoveereiennns 61
Sekil 3.30: Akbank Sanat Binas1 G-G Kesiti (IKSV Tasarim Bienali arsivi) ............cccccoeevriinnnn. 62
Sekil 3.31: Akbank Sanat Binasi C-C Kesiti (IKSV Tasarim Bienali arsivi).............ccocovrvrcrieennes 62
Sekil 3.32: Akbank Sanat merdiven KOVasI(SA).......coovireiiriieeririeieeseeeeeeeeeee s 62
Sekil 3.33: IKSV Nejat Eczacibasi Binasi Girigi (BS ATSIVI) ...cvcvcveirviiceieieiisiereieissieereresnsvevere s 64
Sekil 3.34 : Salt Galata Binast Girigi (SA) .....ccvereeiriiirierereeeieeieieeseee e 64
Sekil 3.35 : Pera Miizesi Sergi SAlonU(SA) ......ccvoviveveiiiiiriieiisreteee st 65
Sekil 3.36 : Akbank Sanat Sergi SAIONU(SA) .......ccoviiiiiriieiieie s 65
Sekil 3.37: IKSV Nejat Eczacibast BInasi(SA) .........ccoviiieiiiiieieieeeeeeeeeeeses e 65
Sekil 3.38: Pera Miizesi ikinci kat siirekli sergi SAlonU(SA) .......coovviriiereriiireiiieieeseieseeeees 66
Sekil 3.39: Pera Miizesi ikinci kat siirekli SErgi SAlONU (SA) oo e 66
Sekil 3.40: Arter Sergi Salonu (1,2,3. KAtIAr)(SA) evevevvvvveeeeeessssssseeeeeeesssssssssssssssssssseessssssssssssssssssssssseeseee 67
Sekil 3.41: Akbank Sanat Sergi SAIONU(SA) ....c.cuveeiriiiieiceeeee et 67
Sekil 3.42: Salt Beyoglu Sergi Salonunda fin su kontrasi béliicii panolar ana bina geperinden
arkasinda tesisat koridoru birakacak sekilde ( 90 cm) 6nde olusturulmustur(IB) ........ccccocvvvvvirennnen. 68
Sekil 3.43: Salt Galata Sergi Salonunda metal kaplama ve mdf+lake béliicii panolar(CE) ............ 68
Sekil 3.44: Salt Galata 0ditoryUM(CE)......cvvuiririiieieeeeeiese e 69
Sekil 3.45: Pera Miizesi ok amagli SAION(SA) ...........covveriieicvveeesssisseessssssssessssssssns s sseesss s 69
Sekil 3.46: Akbank Sanat Sergi SAIONU(SA)......iiieeeiiiiiiiriee e e e e ee et e e e e e s e e e e e e e 70
Sekil 3.47:Pera Miizesi SErgi SAONU(SA).......c.eviiiirereiieisiee et e 70
Sekil 3.48: Borusan Sanat 0rtak MeKan (SA).....c.cirriiirninieee et eens 70
Sekil 3.49: IKSV Nejat Eczacibasi Binast siva+beyaz boya+kartonpiyer(SA).......c.ceveveveevrenes e, 71
SekKil 3.50: Arter Sergi SAION(SA)......ccoviuirririeiiieies ettt 71
Sekil 3.51: Metal asma tavan(IB).........ccceveueiriverrireisiresieeieses st s s s 71
Sekil 3.52: Salt Beyoglu binasi korunmus tavan siislemesi(IB)...........o.o.cooeeuerreereereeeceeeenseevennns 71
Sekil 3.53: Salt Galata ( mese mozaik Parke)(SA) .....coviiririiiiiierieeee e 72
Sekil 3.54: Borusan Sanat ( mese boy parke)(SA)......cccveviviiiiieiiriie ettt 72
Sekil 3.55: Salt Galata( mese balksirts Parke)(SA) ...ccvvvivereriiiicreieie e 73
Sekil 3.56 : Pera Miizesi (disbudak boy Parke)(SA).........cuurrerrureeriuiseesiseeneisessissseeseisesssssse e ssessessses 73
Sekil 3.57: Akbank Sanat gati kat1 ahsap deck parke(SA) ......cocvivcveeririeriiriiesieeeis e 73
Sekil 3.58: Salt Galata (Marmara mermeri ve siyah 10X10 takoz) (SA) .....coovervvreeierereiereineeenns 74
Sekil 3.59: Pera Miizesi ( siyah parlak mermer yer ddSemesi)(SA) .....ovoveeririivereieririeeeresnsrerereens 74
Sekil 3.60: Pera Miizesi (¢imento sap yer dOSemesi) (SA) c...eveviveveererveereeiesiereeeeeseeree e, 75
Sekil 3.61: Salt Beyoglu ( mat bazalt yer dos.) (CE)..ccovvvvveveririiiireiiiieeeiess e 75
Sekil 3.62: Akbank Sanat (¢imento sap yer dSSEMEST)(SA) ...ovviiriririreiieiiireeieiee e 75
Sekil 3.63: Arter (epoksi yer dOSemesi)(SA).....oovrrrrrrrrrrieeeieserieseeeesesseseseesesees s sensssse s 75
Sekil 3.64: Akbank Sanat (asma tavanda gEMmMe SPOLIAT) ...............covvvvrvvvvvirvrisssisssssssssssssssssssssssssssssssssene 76

XVi



Sekil 3.65 : Borusan Sanat ( @OmMme SPOIAT) ..........c.ociiiriririiiiiiieeee e 76

Sekil 3.66: Arter (Tavanda ray GZeri SPOLIAr ) ......coovvuiiiiiiici s 77
Sekil 3.67: Pera Miizesi (Tavanda ray GZeri SPOLIAL )........u.cvvvueevvencivissssisiessssiessssessssisssssesssssesssssssssssssseons 77
Se kil 3.68: iksv Nejat Eczacibasi Binasi (tavandan sarkit ayd. elemant )(SA) ... 77
Sekil 3.69: Salt Galata endirekt ayd.elemani(CE) ............ccccevvviviviirisicrieieseseree e 78
Sekil 3.70: Nejat Eczacibast binasi pencere dnii “kasradyator (SA)........ccovrvrerererererererererernieennns 78
Sekil 3.71: Salt Galata binas1 i¢ mekan pencere 6nii gizli kalorifer petekleri (HT arsivi)............... 79
Sekil 3.72: Arter sergi salonu havalandirma Kanali(SA).........cccoovereririiiieriiereeeeieeseese e 79
Sekil 3.73: Borusan paslanmaz ¢elik havalandirma kanali(SA)............ccceervrirvereiernrieeeresnsereee s 80
Sekil 3.74: Salt Beyoglu siyah metal asma tavana gdmiilii fancoil sistemi ve menfez

KapaKIari(CE) .....cooviiiiiiiieie i 80
Sekil 3.75: Salt Galata algipan asma tavana gdmiilii fancoil sistemi ve paslanmaz menfez

KapaKIari(CE) .....ccoviiiiiiiieee it 81
Sekil 3.76: Akbank Sanat algipan asma tavana gomiilii havalandirma sistemi ve boy

MENTEZ KAPAGI(SA)...ceeiiieitiiieee ettt 81
Sekil 3.77: Arter Binasi Sergi Salonu Kutu Kanal(SA)........ccoveriiiiriiieeneiieeeeseeseeseeeeens 82
Sekil 3.78:19.yy.i¢ mekan bigimsel SZellKIETT (SA)........oooviveveiereereeeieieeieeeeeere e e, .92
Sekil 3.79 : IKSV Ana giris (yenilenmeden dnce) (BS AISiVi)....ocovvveveieiriiiereenisieeenisieeeienas 93
Sekil 3.80 : IKSV binasi (Yenilenmis Ana @iris) (SA)......oovererereriieriiieiieeeeeeee e 93
Sekil 3.81: Merdiven Kovasi (yenilenmeden 8nce) (BS AISIVI) ....ceveverierererereseeierereinsesesesseseesesaesans 93
Sekil 3.82: Yenilenmis Merdiven kovas1 Marmara mermeri merdiven basmag, ferforje ..

korkuluk ve masif mese KUpeste (SA)....coviiiriiiiiiiiie e
Sekil 3.83: Mekan tavanlarinda siisleme (BS arsivinden)
Sekil 3.84: 1.kat sergi salonu tavan SUSIEMES ............ceevevevereeiiererieeirerereie e eterere et s s vere s
Sekil 3.85: Korunarak yenilenmis Merdiven kovasit (IB).........c.ccooeiiiiiiiiiieeceeeeeeeens
Sekil 3.86: Arter binasi tagiy1c1 ¢elik KOIONIATT .......c.vviviviriiiiiieiee s
Sekil 3.87: Korunarak yenilenmis Merdiven kovasi (SA)
Sekil 3.88: Salt Galata giriSi(CE)......coo..iirriviineriironnesesssesssse s ssssssessssssssssssssssssssssssssssnsssees
Sekil 3.89: Salt Galata giris holii(CE)
Sekil 3.90: Salt Galata korunmus i¢ mekan SZEleri(CE) ......oovviiiriiiiiiiieieeeieese e
Sekil 3.91: Salt Galata merdiven KOVasi(CE) ...........cceceviiiviriiiiiitiie i
Sekil 3.92: Akbank Sanat sergi salonu gOTiniSti (SA) ....veererereririeeeeeeeereeee s
Sekil 3.93: Borusan Sanat i¢ mekan gOriiniisii (SA) ....covvviveereriiririiieieeere s
Sekil 3.94: Pera Miizesi i¢ mekan gOriintisii (SA) ....vvvereiirieiiieeeeieese s
Sekil 3.95: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalari
cephe ve i¢ mekan ozellikleri ile degerlendirme............coooieiieriiriieeie et e 101
Sekil 3.96: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1
ankete Kat1lanlarin CINSTYELL.......uuiuriiieeieiiiiie ettt es e e sr e e b e sre s 102
Sekil 3.97:. Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalari
ankete katilan Kigilerin yas gruplari..........cooooiierenoiiieeee e e 102
Sekil 3.98:. Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalari
ankete katilan Kigilerin eZitim dUTUMU..........oouiiiiiiiiiie et e 103
Sekil 3.99:Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalari
ankete katilan Kigilerin mesIeKIeri........cccoviiiirieiiieiee e e 103
Sekil 3.100: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1
KOMUITIUL .. st see s 104
Sekil 3.101: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1
LR T3 11 ) OO OO P TP PTPRURUPP 104

XVii



Sekil 3.102:.Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalari

MEMNUNIYET QUPUIMIUL ..ottt ettt st sses e testese e e seenee seseeneareareseeseeneeseenen .104
Sekil 3.103: :.Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize"
DINAIAIT ITK IZICIIIML L. .ev vttt ettt ettt ettt es e eesesa e e s se et esesbe st ebesenbe e ererens 105
Sekil 3.104: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1
cephe gorinim-i¢ Mekan IlISKIST.....co.eiieiuiiiiiiieee et s .105
Sekil 3.105: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1
FTog 30 1o) S V0 T 4 133 ' s O S .106
Sekil 3.106: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1
ic mekanda dolagirken RISIET..........ccoiiiiiii ettt s 107
Sekil 3.107: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1
i¢ mekanda geCIrilen ZAMAN............ecviruiiieriieeeie et ettt et eteetae st e e ebeeree s esteesbesseessesaeesse s srbesseanne 1s 107
Sekil 3.108: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1
TG MEKAN EEKIIETT. ...ttt ettt b e sttt ebe s s eb e en e are s .108
Sekil 4.1: Salmovsky Saray1 (Ulusal Galeri), Prag.(SA).......ceerierrirnieeisisineneseseneseseseseseneens 115
Sekil 4.2: Benaki Miizesi, Atina, YUNANISAN.(SA).......c.cvoviieiririereiiieeeisiir st 115
Sekil 4.3: New Hermitage Miizesi, St.Petersburg,RUSYA ............cc.cocveverivrreviversiiereeesseseeseenns 116
Sekil 4.4: Rijksmuseum, Amsterdam, HOHaNda .............c.c.covovvieiiiiiiriiiiiceeeee e, 116
Sekil 4.5: Viyana Askeri MUZESi, AVUSTUIYA.........ccvovviiiiririiiiiisiiiiessissessisies s ssssssssssssssesssssesesees 116
Sekil 4.6: Numizmatik Miizesi, Atina, Yunanistan. (SA) ...........cccocevevrvrrerrerreriesiereisressnesesesesesenna, 116
Sekil 4.7 Eski bir tren garindan Miizeye déniistiiriilen Orsay Miizesi, Paris,
Fransa. (EF. L123MF.COM) ... uiiiiie et abeesres 117
Sekil 4.8: Salmovsky Saray1 ( Ulusal Galeri),Prag,Cek CUmhuriyeti.(SA) ......c.ccoeeverriiererennnn. 118
Sekil 4.9: Theodor Aman miizesi, Biikres, ROmanya.(SA) .........cccceeerirreviireinseeiesiserereessevenenas 118
Sekil 4.10: Benaki Miizesi, Atina, YUnanistan.(SA) .........cccoeevrvriirereriiiserseisseesesss s 119
Sekil 4.11: Numizmatik Miizesi, Atina, Yunanistan.(SA) .........cccccoevevrrrrreererersrerersreseresesenenesenanas 119
Sekil 4.12: New Hermitage Miizesi, St. Petersburg, RUSYa .............ccoevevirevireriierererenisseeesenenns 120
Sekil 4.13: Dresden Askeri Miize Binas1 Sergi Salonu, Almanya(ray iizeri spot ayd.) ................. 121
Sekil 4.14: Stedelijk Uluslararas1 Cagdas Sanat ve Tasarim Miizesi, Amsterdam, Hollanda
(ray UZeri SPOL AYH). .eiriiitieiii it et 121

Sekil 4.15: Malaga Miizesi, Ispanya(ray iizeri spot ayd.) Fotograf: Roland Halbe(RH)................ 122
Sekil 4.16: Benaki Miizesi, Atina, Yunanistan(ray {izeri spot ayd.) ...........cccccervererrrersrererirerennann, 122
Sekil 4.17: Niimizmatik Miizesi,endirekt aydinlatma iiniteleri ile aydinlatilmis tavan siislemeleri

ALING, YUNANISTAN ...ttt bbb b s 123
Sekil 4.18: New Hermitage Miizesi’nde endirekt aydinlatma ve kendinden aydmlatmah

sergileme iiniteleri vardir. St. Petersburg, RUsya..........c.ccovvviviiiiiinii i 123
Sekil 4.19: Viyana Askeri Miizesi, Avusturya. WWW.NGM.at............c.ccooeveverirerirereeeeeeeeee, 124
Sekil 4.20: Rijksmuseum Ulusal Miize, Amstersdam, Hollanda(endirekt ayd)............................. 124
Sekil 4.21: Solmovsky Palace,Prag ZK.sergi salonu (SA)........covvvriviiiiiiiiiiiiiseesesisiesieesennes 125
Sekil 4.22: Stathos Konagi, Atina sergi salonu (SA)..........c.ccevvvevririeiiiiririieieiersiesese e 125
Sekil 4.23: Solmovsky Palace, Prag 1. Kat Sergi Salonu.(SA) ..........ccccevevrveeeverriiereeessseeeesenns 125
Sekil 4.24:Ulusal Sanat Miizesi, BUKIES. (SA) ...cviviviveiiiiirereeieir ettt seve s 126
Sekil 4.25: Sutu Saray1 (Romanya Belediye Miizesi) Bikres (SA)........cccovevvvrrererererereierenennns 126
Sekil 4.26: Sutu Saray1 (Romanya Belediye Miizesi) Biikres.1.kat sergi salonu (SA).................. 126
Sekil 4.27: Dresden “Askeri Miize” ‘Binasi, Almanya. archdaily.Com.............cccocoevrirrirrennnn, 127
Sekil 4.28: Dresden “Askeri Miize” Plani, Almanya. dezeen.CoM..........ccevervrvrverererisrereeresnerenenns 127
Sekil 4.29: “Salmovsky Sarayi (Ulusal Galeri)’binasi ile Schwarzengberg Sarayi, Cek Cumhuriyeti
(SA) 128
Sekil 4.30: Ulusal Miize Yerleskesi, Sofya, Bulgaristan. Celik Konstriiksiyon-+cam. ............ccoov..eeerveeerreennee. 128

Xviii


http://www.hgm.atx/

Sekil 4.31: <“Malaga Giizel Sanatlar ve Arkeoloji Miizesi”, Ispanya.............c.cccocovveverevevererennnn, 129
Sekil 4.32: Stedelijk Uluslararasi Cagdas Sanat ve Tasarim Miizesi,Amsterdam,Hollanda .......... 130
Sekil 4.33: Rijksmuseum Miizesi, Amsterdam, Hollanda...............cccoovrvrreviiinriiriirenisseereseeenns 130
Sekil 4.34: Asturias Giizel Sanatlar Miizesi, Oviedo-Asturias, ISpanya..............cccoeevvriererennnnnn. 131
Sekil 4.35: Asturias Giizel Sanatlar Miizesi, Oviedo-Asturias, ISpanya.................cccccoevevevrrennan, 131
Sekil 4.36: Viyana Askeri Miizesi Cephe gOTTNISi ..........vvvvieiiiiiiiiieieieieieseieesess e 134
SekKil 4.37: ic MeKanda NEYKEIIET ........oooooooeeceivvevsveeeeesessessssssssssssseeeessssssssssssssssssssessssssssssssssmsssssssseess s 134
Sekil 4.38: Merdiven tizerindeki tavan @OItNST ............eervverseeeriessnreeissnnesssssessssssessssssssssssssssssssssssssnns 134
Sekil 4.39: ic mekan sergi salonu @OIHNGST...........vvvveriiiiiieieeeieeeeee e 134
Sekil 4.40: Rijksmuseum cephe gOTiNIST(SA) ....vvvviiiiiiieieiitei et 135
Sekil 4.41: Rijksmuseum binasi korunmus i¢ mekan ve sergi salonu (http//www.wikipedia.org).135
Sekil 4.42: Stedelijk museum Amsterdam binasi(eski ve yeni bina yanyana)...............c.cccco...... 136
Sekil 4.43: Eski bina - yeni bina iliSKiSi.........cvererirviveiiiiiierieiisieverere et 136
Sekil 4.44: Eski bina i¢ mekan goriiniisii,hol ve Merdiven ...........cocovvvviiiiiiiiiieissessesseae, 137
Sekil 4.45: New Hermitage Miizesi,St.Petersburg ,6n goriiniis,giris ve sergi salonlart ................... 137
Sekil 4.46: New Hermitage Miizesi,St.Petersburg ,sergi salonlart ...............cccoovevvvrresirieiensnennnnn, 138
Sekil 4.47: New Hermitage Miizesi,St.Petersburg ,sergi Salonlart ..............coocc.oveeevovercvineereissssvenenens 138
Sekil 4.48: Niimismatik Miizesi, Atina. Cephe goriiniisii (SA)........ccecevevevirererriirieeseieeeeenns 139
Sekil 4.49: Niimizmatik Miizesi, Atina. Sergi salonu 1-2 (SA) ......ccccovvevviirireiiieieeeeee e, 139
Sekil 4.50: Niimizmatik Miizesi, Atina.Sergi salonu (SA) .....cccovvrivereriiiirireieriiieeeees s 140
Sekil 4.51: Salmovsky Saray1 binasi gOriniisii SA) ...cecvevvveeviririireiieieirereee e 140
Sekil 4.52:1¢ mekan sergi salonu (SA) ........cociviviiiirireiiiiieeiees e 140
Sekil 4.53: Salmovsky Saray1 i¢ MEKANT (SA)......vvevririiiriiiriieieisiet sttt 140
Sekil 4.54: Sergi salonlart ara KOridoru(SA) .........ccvoviiriiiiiriiiiiieiiieeisesie e 140
Sekil 4.55: Stathos Konagi cephe gOrUNTSH(SA) c...vvrrrvrerreenrrernmseerssessssesssssssossssessssesssessssssssssssssssssssssssses 141
Sekil 4.56: Stathos Konagi cam konst. gegis Orini§i(SA) v .rerrrrerrrrerrrmsrsrrrsserssonsssesseesssssssseesssssssossssans 141
Sekil 4.57: Stathos Konagi i¢c mekan goriniSi{SA)...ooeiririiriinirieise e
Sekil 4.58: Stathos Konag: sergi mekam goriiniisii(SA)

Sekil 4.59: Sutu saray1 (Romanya belediye miizesi) griinisii(SA) . ....coovrvrrerrrreereerirererereinns 142
Sekil 4.60: Sutu Saray1 i¢ mekan goriintisleri(SA) .........ovvvvvevririeieiiieiiieiei e 153
Sekil 4.61: Atina Benaki Mizesi CEPREsi (SA)....cvveurvveererereesssesssssessssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssnsssssassssssness 153
Sekil 4.62: Atina Benaki Miizesi i¢ mekan goriniisti(SA)......o..orrrrerrrrerrererrssesssinsssesssesssnsssessssssssssssssssssnsees 153
Sekil 4.63: Biikres Ulusal Sanat Miizesi cephesi(SA) .....oovvveerrrererrrrrnnnnns

Sekil 4.64: Miize ic mekan sergi salonu goriiniisii(SA)

Sekil 4.65: Asturias Giizel Sanatlar Miizesi cephe ve i¢ mekan goriniisleri ........cococvvvvririeinnn. 144
Sekil 4.66: IKSV Nejat Eczacibast merd.KOVast (SA) .....c.cueueveuruererireiereieiereereeeseseesesssesesesesenens 145
Sekil 4.67: Salt BeyoZIu merd.KOVASI(SA) ....cveuruiririreirieieieieieieseiereseseseseeseseese e sesesssesesesssesesssesens 145
Sekil 4.68: Salt Galata korunmus i¢ mekan dgeleri (CE)......c.ccovvviviiiiriiiiriiiesisees e 146
Sekil 4.69: Salt Galata korunmus merdiveni(CE) .......cocovuiuerieriineeinieeereeeeessesssssesesesesesesesens 146
Sekil 4.70: iIKSV binasi duvar siislemeleri (SA)........cccevererererirerireieiereeieeee s 146
Sekil 4.71: Salt Beyoglu tavan siislemeleri(iB) .........cccccovirereieriiiieieieiiiieeesseeees e 146
SeKil 4.72: Pera Miizesi CEPhESI(SA) ...viviviiiioririiiireteriiesietee ettt b e sebens 147
Sekil 4.73:Pera Miizesi i¢ mekan sergi salonu goriniisii(SA) ......eerererererereieesereeeeeeereeseeens 147
SeKil 4.74: Akbank Sanat CEPNESI(SA)........c.uuivvriririiiiseesseies s sssssss s s ss s s 147
Sekil 4.75: Akbank Sanat i¢ mekan sergi salonu gorintsi(SA)........r.ererreerrseresssreeesieeessensseesesesseons 147
Sekil 4.76:Borusan Sanat CEPNEST (SA)....cuiviiiiiiririe ettt bbb 148
Sekil 4.77:Borusan Sanat i¢ mekan gOriintigii (SA)........evevveivereueieieeeeeeeieeeeeeie e s 148

XiX



Sekil 4.78:Atina, Benaki Miizesi danisma bankoSU(SA)........cceeveirerireriiereresseiesssssesesss s s seseens 148

Sekil 4.79: Biikres Sutu Sarayt Miizesi danigma bankoSu(SA).........ccoeeuirrrreeirieniseeiiierieeieenns .148
Sekil 4.80: Stathos Konag1 Atina, Yunanistan danisma bankosu (SA)............cccceevvereeriereres svene 149
Sekil 4.81:Biikres Theodor Aman Miizesi giris salonunda oturma tinitesi(SA)......cc.ceevvererrrerenenn. 150
Sekil 4.82: Biikres Theodor Aman miizesi bir odasinda danisma bankosu (SA)..........ccccvveveveen. 150
Sekil 4.83:Biikres Sutu Saray1 Miizesi zemin kat sergi salonu sergileme iiniteleri (SA).............. 151
Sekil 4.84: Biikres Sutu Saray1 Miizesi 1.kat sergi salonu sergileme iiniteleri (SA).........c............ 151
Sekil 4.85: Viyana Askeri Miizesi sergi salonu sergileme iiniteleri (SA).........cccovveereveeeeeeereronnns 151
Sekil 4.86:Biikres Ulusal Sanat Miizesi sergi {initeleri ve oturma tinitesi(SA)...........cceerrvrerenn. 152
Sekil 4.87: Biikres Ulusal Sanat Miizesi sergi iiniteleri ve oturma iinitesi(SA)........coovvrrreerrrenns 152
Sekil 4.88: Biikres Sutu Saray1 Miizesi sergi salonu oturma elemani (SA).......c.cc.oueververeieineone 152
Sekil 4.89: Rusya St.Petersburg New Hermitage Miizesi sergileme sistemi ve oturma
ElEMANIATI(S A ..ttt h R R e e en e r e reenes 152
Sekil 4.90: Atina Benaki Miizesi katlar1 arasinda merdiven kovasi ve bilgilendirme- yonlendirme
ClEMANIATT (SA) .t etie ittt ettt ettt ettt e e e e et e sh e et en e et e e e e Reen b eRe e e Reer e ere et entennre e o 153
Sekil 4.91: Romanya Sutu saray1 Miizesi 6zel masa tasarimi ve bilgilendirme elemani(SA)......... 153
Sekil 4.92: Biikres Sutu Saray1 Miizesi ana giris bilgilendirme panosu ve oturma eleman1 (SA).153
Sekil 4.93: Prag Salmovsky Palace Ulusal Galeri ydnlendirme panosu (SA)..........cccoueverreurirennss 153
Sekil 4.94: Romanya Biikres Ulusal Sanat Miizesi sergi salonunda bilgilendirme ekran1 (SA)....154
Sekil 4.95: Salt Galata Danisma Bankosu (IB)............occooooeueveieeivereeeeieireeeeeees cessseseses e sssesenas 155
Sekil 4.96: Akbank Sanat Danisma Bankosu (SA)........c.cveurveveroreueueieeeeeeseseeeeaeesseeeesesesese e sene seeee 155
Sekil 4.97: Salt Galata Osmanli Bankast Miizesi (IB)...........cccovueiruieiveieieiieeseeeeseseeessesee e s 156
Sekil 4.98: Salt Galata Agik Arsiv MeKant (IB)..........ccoooiueuriierueeeeeieieeiseceeseses s seeeeses s s aaes 156
Sekil 4.99: Akbank Sanat Sergi Salonu gegici Vitrin Gnitesi (SA)......verrerrrreerreemeerseeneesies e 157
Sekil 4.100: Akbank Sanat Sergi Salonu gegici masa ve raf iiniteleri(SA).........oocveevievererierere e 157
Sekil 4.101: Pera Miizesi 3.kat sergi Salonu (SA)..........o.oeuvveieereeeeiereseeieeseeeeeseeeeee e neene s 157
Sekil 4.102: Salt Beyoglu ana girisinde renkli kiip oturma elemanlari (IB).............c..cccoorveverenn.. ..158
Sekil 4.103: Akbank Sanat sergi salonu beyaz mdftlake oturma elemani(SA)............ccccorvenn..n 158
Sekil 4.104: Pera miizesi ana giriste yonlendirme panosu (SA)..........eerreuirerneemrirersseneensssenenns 159
Sekil 4.105: Salt Beyoglu katlardaki bilgilendirme yazilari(SA).........cc.evereiivereeeirererseseeeesen e 159
Sekil 4.106: Salt Galata giris kat1 yonlendiirme panosu (SA).........cccceuvieverereereereinsreseresseesensnonns 159
Sekil 4.107: Salt Galata merdiven yan duvarinda bilgilendirme yazist (SA).........cccocvvverrveirirernnnns 159

XX



KISALTMALAR

AE : Assen Emilov
AEU : Ali Emrah Unli
BS : Burhan Satic1
BK : Bugra Kiligh
CE : Cemal Emden
EBD : Elife Bilgen Ding
HT : Han Timertekin
IB . Ilwan Baan

JL : Jannes Linders
PP : Pedro Pegenaute
RH : Roland Halbe
SA : Sedef Acar

SH : Seving Hadi

XXI



1.GIRIS

Yenileme kriterlerine gore, i¢c mekan kurgusunun, hem bigimsel hem de yapisal
boyutlariyla mimari ile iligki kurabilen bir kimlikte projelendirilmesi dogrudur. Fakat
iilkemizdeki uygulamalara yansimadig1 goriilmektedir. Ulkemizde de kabul edilen ve
‘ortak bir dile sahip’ olarak niteleyebilecegimiz Avrupa merkezli koruma ve yeniden
islevlendirme kriterlerine gore, Avrupa lilkelerinde yapilan uygulamalar1 6rnek
gostererek, karsilagtirmali olarak konuyu tartismak ve degerlendirmek, 19.yy binalari
i¢ mekanlarinda bigimsel kimligin stirdiiriilebilir olmasinda cephelerin korundugu

kadar i¢ mekan dokularinin korunup yasatilmasi olduk¢a énemlidir.

1.1 Calismanin Amaci

Tiirkiye’de tarihi degere sahip ve kiiltiirel miras olarak kabul edilen yapilari, koruma
ve yeniden islevlendirme kriterleri dogrultusunda yenilerken, yapilarin 6zgiin mimari
ozelliklerini sadece dis cephede degil, i¢ mekan kimligini de korumaya yonelik bir
oncelikle hareket etmenin gerekliligini vurgulamak ve mevcut 6rnekler iizerinden
konuyu ele alarak, yenilenen tarihi binalardaki i¢ mekan kimligi sorununa dikkat
cekmek ve oOneriler cergevesinde tartismaya agmak amaglanmistir. Bu baglamda,
pilot bolge olarak secgilen Beyoglu'ndaki 19.Yiizyil’in kagir binalar1 {izerinden
konuyu ele alarak bir elestiri getirmek ve Oneriler gelistirerek alt yapi olusturmak

onemli goriilmustiir.

Gliniimiizde tarihi yapilari, yeniden islevlendirerek korumak, en yaygin yontemler
arasindadir. Arastirma kapsamina alinan binalarin benzer isleve sahip ornekler
olmasi, kimlik sorunun ortaya konmasi adina belirleyici role sahiptir. Bu nedenle
¢ Kiiltiir ve Sanat Merkezi ve Miize’’ olarak islevlendirilen, 19.Yiizy1l’da apartman,
otel, banka olarak kullanilmis binalar se¢ilmistir. Secilen yapilarin ilk projeleri ile
mevcut durumlarini ve yeniden islevlendirme siirecini gosterir projeleri inceleyerek,
i¢ mekanlarin kimlik 6zelliklerini belirleme yolu ile mekanlarda deger kayb1 yaratan

unsurlarin ortaya konulmasi hedeflenmistir.



1.2 Calismanin Kapsam

Tez ¢alismas1 kapsaminda, ‘¢ Kiiltiir ve Sanat Merkezi ve Miize” islevine sahip
yapilarin ¢ogunlukta oldugu Istanbul Beyoglu bolgesinde yer alan 7 bina
belirlenmistir. Binalarin 6zgiin ve yenileme sonrasi i¢c mekan 6zellikleri aragtirilmis,
Beyoglu’nun tarihsel gelisimi, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapist goézoniinde
bulundurularak, binalarin yer aldig1 gevre ile etkilesimine de deginilerek koruma ve

yenileme kriterleri dogrultusunda irdelenmistir.

Karsilagtirmali saptama amaciyla ayrica, Avrupa kentlerine ait Ornekler islev
benzerlikleri g6z oniinde tutularak; Amsterdam, Atina, Dresden, Malaga, Oviedo-
Asturias, Paris, Prag, St.Petersburg, Sofya, Biikres ve Viyana’daki yapilar arasindan
belirlenmistir. Beyoglu’ndaki 6rneklerle es zamanli olarak 19.Y{izyil’da insa edilen
ve bugiin ‘‘Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize’’ olarak kullanilan bu yapilar da, Avrupa
koruma ve yeniden islevlendirme kriterleri ele alinarak incelenmis, i¢c mekan kimlik
ozelliklerini koruma durumu saptanmis, toplanan veriler Beyoglu'nda secilen

binalarin mekan kimliklerini degerlendirmede kullanilmistir.

1.3 Calismanin Arastirma Yontemi

Beyoglu bolgesinde secgilen ‘¢ Kiltiir, Sanat Merkezi ve Miize’” olarak
islevlendirilmis 19.Yiizyill yapilarinin projeleri, mimarlar ile goriisiilerek ya da
Anitlar Kurulu’'ndan temin edilmistir. Yapilar gezilmis, fotograflar ile bugiinkii
kullanim durumlan belgelenmistir. Kiitiiphane kaynaklari, internet web kaynaklari,
kitaplar, biiltenler, makaleler, gazete yazilari, ve bilimsel yazilar tizerinden binalarin
eski ve yeni durumlart ile ilgili genis capli bir arastirma yapilarak veriler
toplanmistir.  Genel tarama; iligskisel tarama yapilmis, anlik durum saptama,

zamansal gelisim ve degisimler saptanmistir.

Bu degerlendirmenin yapilabilmesini saglayan mevzuat arastirmasi igin ilgili ilke

kararlan, tiiziikler, yasalar incelenmistir. Konu ile ilgili olarak, yeniden yapima



yonelik dogrudan ya da dolayli olabilecek maddeler degerlendirilmis ve bir altlik

olusturmustur.

Avrupa’da Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize olarak islevlendirilen binalarin da
belirlenmis koruma kriterleri ¢cer¢evesinde restore edildigi goriilmektedir. Avrupa’da
koruma uygulamalarint bi¢imlendiren Uluslararast  Tiiziikler incelenmistir.

Avrupa’da incelenen binalar da bu tiiziikler ¢ergevesinde irdelenmistir.

Dogrudan gozlem yoluyla yapilan incelemelere ek olarak, ilgili kisilerle réportajlar
yapilmis, elde edilen veriler karsilastirilmistir. Ayrica, mekanlar1 deneyimleyen
kisilerle bir dizi anket calismasi gergeklestirilmis ve sonuglar degerlendirilmistir.
Literatiir taramasi ile elde edilen verilerle biitiinlesen calisma sonuglar1 teze

aktarilmistir.



2. BEYOGLU’NDA 19.YY. BINALARI OZELLIiKLERI VE YENIDEN
ISLEVLENDIRME KRiTERLERI

Giiniimiizde Istanbul'un kentsel siluetinde, Galata, Pera ve Beyoglu semtlerinde,
Osmanli'nin Avrupa eklektisist stilleri dogrultusunda insa edilmis ve 19.yy'a
tarihlenen  kagir bina stogu  goriilmektedir. Incelenen bolgede, yapilasma,
Levantenlerin etkileri, binalarin yapisal Ozellikleri, cephe ozellikleri, islevsel
ozellikleri Tirkiye'de Koruma ve yeniden islevlendirme kriterleri 15181 altinda

irdelenecektir.

2.1 Beyoglu’nda Yapilasma

Istanbul ile ilgili kaynaklarda, calismada binalarin incelendigi bdlgedeki liman ve
yakin gevresi “Galata”, Tiinel ile Taksim arasinda kalan uzantisi ise “Pera” ya da

“Beyoglu” olarak anilmaktadir (Akin, 2002. Sekil 2.1)

Sekil 2.1: Galata Pera Haritas1 .Kiiltiir Istanbul argivinden...



Bugiin Beyoglu diye adlandirilan bolge (Sekil 2.2), gerek kiiltiirel, gerek etnik
yapisinin getirdigi 6zel yasam tarziyla, Istanbul icinde farkli bir dneme sahip olmus,
gergekte ise ne tam anlamiyla Avrupali, ne de Osmanli olabilmistir. Galata sahiline
ilk ¢cagda “karsidaki Sykai’da” anlamina gelen “Peran en Sykais” denilirken, burada
“karsida” anlamimna gelen Peran ve iskele anlamina gelen Perama kelimeleri
sonralari, énce Cenevizliler tarafindan Galata, bir siire sonra da yabancilar ve

Levantenler tarafindan Beyoglu i¢in kullanilmistir (Eyice, 1994).

I

fi

BEYOGLUY)

SISHANE KARAKOL

Sekil 2.2: Beyoglu Sishane Haritas1 (Pervititich)

Bolgeden bazi kaynaklarda Sykudis ve Sykaena olarak da soz edildigi goriillmektedir
(Arseven, 1989).

19.ylizy1l baglarinda Beyoglu’nun mimari dokusu genellikle devamli ikamet eden
azinliklarin evleri ve Mislimanlarin yazlik koskleri olan bahgeli evlerden
olusmustur. Bu donemde yerlesim ¢ok gelismemis ve sokak diizeni tam olarak

kurulmadi@i igin arag trafigi de cok yayginlasmamustir. Sadece Istiklal caddesinde 2-



3 kath tamamu tas veya alt1 tas lstli ahsap evler de yer almaktadir (Dokmeci ve

Crrac1 1990).

Bu donemde, ¢esitli nedenlerle Istanbul’a gelerek kendileri gibi yerli ya da yabanci
gayrimiislimlerle evlenip kente yerlesen Avrupalilar olan Levantenler de yasadiklari
bolgelerdeki 6nemli fiziksel ve sosyal niteliklerle, kente kiiltiirline zenginlik katmig

ve Beyoglu’nda giindelik yasami etkilemislerdir (Akin, 2002).

Beyoglu Levantenleri arasinda italyan ve Fransiz'larin yogun oldugu Latin grubu ve
ikinci derecedeki Avusturya, Ingiliz ve Almanlar’dan olusan Anglo Germen grubu,
kiltiirel atmosferde birinci derecedeki gii¢ sahipleri olmustur. Miizikten sahne
sanatlarina, edebiyattan resime, fotografciliktan gazetecilige ve hatta bazi bilim
dallarindaki ¢aligmalara kadar, bu Batili gruplar kentin kiiltiirel dokusunu

olusturmustur (Cezar, 1991).

1839 Tanzimat Ferman’nin etkileri Osmanli Imparatorlugu’nun her bélgesini ayni
yogunlukta ulasamamis iken Beyoglu bu etkilerin en belirgin goriildiigii bolge olma
ozelligine sahiptir. Modernlesme cabasindaki Osmanli Imparatorlugu’nun, Bati’ya
acilan pencerelerinden biri olarak goriilen Beyoglu, yapilan degisikliklerin
biyiikligi ile kendini en ¢ok duyuran ve gelismeleri kabullenen boélge olmustur .
(Kaptan, 1993). Boylece Fermanin getirmis oldugu kurumsal reformlarin da
etkisiyle Beyoglu’nun, kent dokusu ve mimari yapisi degismis, Osmanli-Islam kent
imaji yerini Celik’in deyimi ile “Avrupa bi¢im ve unsurlarim1 igeren, daha

kozmopolit bir yapiya birakmistir” (Celik, 1998).

Bu dénemde Galata’nin kuzeyindeki tepe iizerinde bulunan Beyoglu’nun niifusu,
kentin ana arteri olan Istikal Caddesinde yogunlasmistir. Istiklal Caddesi'nin kuzey
batisinda kalan yamactaki Tepebasi ile daha da kuzeydeki Tatavla Beyoglu'nun dis
mahalleleri olup ve burada genellikle gayrimiislimler ikamet etmistir. 19. yiizyilin
ikinci yarisinin baslarinda ise, Galata surlar1 yikilmis ve yeni bir mahalle gelismistir.
Bu boélgede 6n planda ¢esitli biiyiikliikte evler, konaklar bulunurken yesil alana pek
yer verilmemistir. Burasi, Beyoglu’nun ve tas mimarisinin baslangicidir. Kiigiik
Hendek Sokagi g¢evresi ise biiyiilk bahgeli konaklariyla o donem hala banliyod

ozelligini korumustur. Bu konaklarin bir bolimi 19.yiizyilin ikinci yarisinda



azinliklarin eline gegmis bdylece mahalle Miisliiman kimligini yitirmeye baslamistir.
Bu binalarin yerlerine kisa siire sonra gelir getiren yeni binalar insa edilmistir.
19.yiizy1lin ortalarinda, Istanbul’a gelen Fransiz Elgisi Durand de Fontmagne kentle
ilgili notlarinda, Grande Rue De Pera (Istiklal Caddesini) Frenk Mahallesi olarak
tanimlamus, giizel evler, elgilik saraylar1 ve magazalar bulundugunu yazmistir. Karsi
yakada pembe boyali Topgu Kislasi’nin, sol yakada ise Veba Hastanesi'nin
bulundugunu belirtmistir( Dékmeci ve Ciraci, 1990). Galata’da 1840 haritasinda
goriilen bos araziler, 1870’lerde tamamen dolmustur ve 20. yiizyilin baslarinda

yapilagsmis olan kuzey ve kuzeybatiya dogru genislemeye baslamistir.

19. yiizy1l ikinci yarisinda Galatasaray ve Taksim arasi gelismis ve bdlge
kapitiilasyonlarin  korumasi1 altindaki yabancilarin, bankerlerin, tiiccarlarin,
armatorlerin ve kozmopolit bir ¢cevreye yerlesmek isteyen zenginlerin yasam alani
olmustur. Istiklal Caddesi boyunca yeni restoranlar ve kahvehaneler acilmistir.
Italyan yoksullarina yardim icin bir dernek ve bir Ingiliz kriket kuliibii de,
Beyoglu'ndaki sosyal yasam hakkinda fikir vermektedir. Istiklal Caddesi iizerindeki
diikkanlarin vitrinlerinde sergilenen Avrupa mallarin1 gérmek veya satin almak igin
gelen zengin Istanbullularin da Beyoglu'nu kesifleri kentin kalabaligmi arttirmistir

( D6kmeci ve Ciraci, 1990).

2.1.1 Osmanhnin Yerlesim Politikasimin Etkileri

Beyoglu'nda ilk genis capli yerlesim, Osmanli’larin Istanbul’u almasiyla surlarm
islevini kaybetmesi sonucunda, Galata Kulesi’nin iist kisimlarina dogru ¢ikan
Cenevizliler ve bolgeye gelen Tiirk’lerin insa ettigi evler ile bugilinkii Tiinel
civarinda olusmustur. Bu tarihten baglayarak Galata’daki ticaret ve yabancilarin
Istanbul’da elde ettikleri ayricaliklar nedeniyle cekicilik kazanan bdlgeye zamanla,
Levanten, Rum, Ermeni, Musevi cemaatler yerlesmislerdir. Bu ¢ok ¢esitli toplumlar
kendi kiiltiirlerini i¢cinde bulunduklari Osmanlt kiiltiirii ile biitiinlestirerek, yagam
tarzlarryla Istanbul’da farkli bir mimari gevrenin olusmasina neden olmuslardir.
Hatta bu yeni kiiltiirii yalnizca burada konusulan Perot dilini olusturacak kadar ileri

gotiirmiislerdir.



19.yy'da en iist noktaya ulasan bu kiiltiirel gelisim, Kurtulus Savasi sonrasinda Lozan
Antlagsmast (1923) ile bolgede etkinlik gosteren yabancilarin, ayricaliklarini
kaybederek buray1 terk etmeye baslamalar1 ve 6-7 Eyliil olaylar1 ile tamamen
cekilmeleriyle son bulmus, Beyoglu i¢in bir donemin kapanip, yeni bir dénemin

baslamasina neden olmustur.

Yabanci elgiliklerin bulundugu Beyoglu’nun ekonomik acidan gelisimi 19.yy da
hizlanmigtir. Osmanli'nin modernlesmesi bolgedeki kurumlarla kendini gostermeye
baslamistir.1839 Tanzimat Fermani’nin ilanindan once 1831°de kurulan “Ebniye-i
Hassa Midirligi” bolgedeki mimari faaliyetlere bir standart getirmeyi
amaclamaktadir. Yeni yonetmeliklerle kentsel yapmin daha sistemli olmasina

calisilmistir.

1839 Tanzimat Fermani ile getirilen yeniliklerden biri, daha O&nceleri kentin
olusumunu, bununla birlikte de goriinimiinii biiylik 6lgiide etkileyen miisliiman-
gayrimiislim ayriminin ortadan kaldirilmasidir. Hem sosyal,ekonomik,politik vb.
konularda 6nemli bir degisim getirmekte, hem de fiziksel ¢evre agisindan yeni bir
diizene olanak tamimaktadir. Daha Once miislimanlarin ve gayrimisliimlerin
yapilarina, birbirinden ayrilabilmeleri i¢in kat sayisi,malzeme ve renk gibi konularda
sinirlamalar getiren kurallar, Ebniye nizamnameleriyle kalkmakta ve diger

alanlardaki esitlik mimariye de aktarilmaktadir (Akin, 2002).

1855’te Paris Belediyesi Ornek alinarak kurulan belediye teskilati, bir sehremini
(belediye baskani) ve oniki tiyeli bir kurul tarafindan yonetilmektedir. Sehir emaneti,
Istanbul’u ondért bdlgeye ayirmis ve her bolge igin ayri bir belediye calismasi
yiiriitiilmesini 6ngdrmiistiir. Bu ondort bolgeden sadece altincis1 1858°de, Galata ve
Beyoglu semtleri icin belediye gérevine baslamistir. Zamaninin en c¢agdas semti
olarak kabul géren Beyoglu’nda belediyenin kurulmasi ile gesitli imar faaliyetleri
baslamistir. Sokak ve caddelerin genisletilmesi, aydinlatilmas: ve onarimi, Kargir
ingaat yapiminin kontrolii, kanalizasyon, su gibi altyap: faaliyetleri, yesil alanlarin

karar1 Altinc1 Daire’nin gorevleri arasinda yer almaktadir.

1856’da gayrimiislimlerin isimlendirmesiyle Grande Rue de Pera (miisliimanlara

gore Cadde-i Kebir) Dolmabahge’deki havagazi fabrikasindan gelen gazla



aydinlanmaya baslamistir. Ayrica varlikli semt sakinleri de, evlerine havagazi

tesisat1 dosetme konusunda izin almislardir.

Altinc1 Daire’nin kurulmasi ve 1870 yangimi, Beyoglu’'nda mimari yapilanma
acisindan bir doniim noktasi olmustur. Bolgede, yanginlar veya yikimlar sonucu bos
kalan yerlerde yollar genisletilerek Bati standardina getirilmis, kiigiik parseller
birlestirilerek, kat adetleri arttirllmistir. Bos parseller iizerine insa edilen yeni binalar
Bat1 6rneginde oldugu gibi kargirden, ¢ok katli ve birden fazla ailenin oturmasina
olanak verecek sekilde tasarlanmistir. Boylece ¢agdas yap1 malzemeleri kullanilan,
bezemeli cepheleri, fransiz pencereleri ve modern yasamin gerektirdigi tesisat

sistemleriyle, ilk apartmanlar ortaya ¢ikmistir (Durudogan, 1998).

Bolge halki, belediyeleri, kendi dinleri, dilleri, ¢ikardiklar1 gazeteleri ve baskentin
orta-list gelir grubunu olusturan niifuslariyla, bir tiir kent i¢inde kent yaratmistir.
Batiy1 yakalamak isteyen Osmanli'nin ileri gelenleri kendilerini burada Batiya yakin
hissetmis, Osmanli padisahlar1 bile 19.yy'da 6nce Ciragan, ardindan da Dolmabahge

ve Yildiz Saraylarini insa ettirerek bu yakaya tasginmistir(Dékmeci ve Ciraci ,1990).

1874’te Galata’y1 Beyoglu’na baglayan Tiinel hizmete girmistir. Avrupa’nin birgok
sehri ile es zamanli, hatta daha evvel hizmete giren bu yer alt1 toplu tasima sistemi
Karakoy-Beyoglu baglantisina kolay ulagim saglamistir. Biiyiik Cadde ( bugiinkii
Istiklal Caddesi) iizerinde dnce atli, 1913’ten sonra ise elektrikli tramvay hizmete
girmistir (Akin, 2002).

2.1.2 Levantenlerin Mimariye Katkilari

El¢iliklerin Beyoglu’na taginmasi ile birlikte, 17.yy’dan itibaren Levanten ve gayri-
miislim gruplar, Venedik, Fransiz ve Ingiliz Elgilikleri g¢evresinde yasamaya
baglamiglardir.Yeni mahalleler eklenmis, yerlesim Galatasaray’a kadar ilerlemistir.
Hristiyan tiiccarlarin ¢ogu Beyoglu’nda oturmaktadir. Diikkanlar1 Galata’da rihtimda
olan tiliccarlarin evleri, yukarida Beyoglu’'nda bulunmaktadir. 17.yy baslarinda
Beyoglu’nun baslica semtleri; Tiinel’den Galatasaray’a giderken sagda Dortyol
(Istiklal caddesinin Kumbaraci yokusu ile birlestigi yer) Tomtom, Polonya sokaklarr,

sol yanda ise Asmalimescit’tir. Ayni yiizyilin sonlarinda Balikpazari semtinin



gelismeye basladigi goriilmektedir. Dortyol, Polonya ve Tomtom mahalleleri,
elgiliklerin, hristiyanlarin ~ yerlesik oldugu semtler oldugu saptanmustir.
Mislimanlarin ¢ogunlukta oldugu mahalleler ise Asmalimescit ve Galatasaray’dir.
Yerlesim alanlarmin artmasiyla birlikte, dzellikle istanbul’un ahsap mimarisi igin
her zaman tehlike olusturmus olan yanginlar, kendini gostermeye bagslamistir.
Kaynaklardan o donemde mimaride, bilingsizce, ahsap malzemenin tercih edildigini
ve alinan kimi kararlarla bunun 6niine ge¢ilmeye c¢alisildigi goriillmektedir. 17.yy da
cikan yangmlar onlem alinmasii gerektirmistir. Arsivlerde 1696 tarihli Istanbul
Kaymakami Osman Paga’ya yonelik bir buyrugun metni bulunmaktadir. Bu metinde
“Bundan sonra Istanbul ve Galata’da yapilacak ev ve diikkanlar1 yangin felaketinden
onlemek {lizere, tastan, kil ve kerpicten yapilacagi” bildirilmistir (Dokmeci ve

Cirac1,1990).

Pera bolgesinin en parlak donemi olan 19. yy.'da semtin gelismesinde en biliyiik rol
Levantenler'dedir. Levantenler Italyan kokenli Avrupalilardir. Bélgede bu kadar
yabanci grup yer alirken Miisliiman kesim azinlikta kalmaktadir. Semtin niifusunu
agirhikli boliimiinii olusturan Osmanli Imparatorlugu icindeki bu yabanci kesim,
kiiltiirel, sosyal ve yasam bicimleri yoniinden Tiirk halkindan olduk¢a farkli bir
yapiya sahiptir. Burada yasayan Levantenler ve azinliklar sahip olduklari genis
olanaklar ile Pera bolgesini her yonden oldukga yiiksek bir seviyeye tasimislardir.
Bolge adeta bir Avrupa bagsehri goriinlimiinde bulunmaktadir. Binalari, insanlari,
kilik kiyafetleri, eglence hayatlari, magazalari, otelleri, restoranlari, o donemde
kisitli olan iletisimin ileri seviyede oldugu postane ve telgrafthaneleriyle ¢ok farkli ve
zengin bir yapisi1 vardir. Istanbul igindeki semtlerle iletisim zor saglanirken, Avrupa
ile telgraf trafigi vardir. Fransa ile arasinda yalnizca alti1 giinliik uzakligi bulunan
Pera, 19.yy ortalarinda yirmi hat {izerinden ¢alisip, diinyanin dort tarafina ulagim

yapan buharli gemilere kavusmustur (Ubicini,1977).

Mimari anlamda, elgilik saraylarini merkez alan bir¢ok goérkemli yapi, i¢ mimari
ornekler Beyoglu'nda bulunmaktadir. Beyoglu'ndaki yeni yapim faaliyetlerinde
Levanten ve gayrimiislim olan mimarlar etkin bir sekilde ¢alismislardir. Birgok
konut, pasaj, kilise gibi yapilarin disinda 6nemli sefarethanelerin de proje ve
uygulama asamalarini ylriitmiislerdir. Pera’daki yapilagsmanin sefarethaneler ve bu

merkez etrafinda olusan yogunlasma ile gerceklestiginden mimari {islubun
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belirlenmesinde agirlikli  olarak bu anitsal binalarin  biiylik rolii  oldugu
gorilmektedir. Bolgede neoklasik tislup birgok binada dikkat c¢ekmektedir. Bu
islubun yayginlagmasina neden olan sefarethaneler biiylik arazileri iginde din ve

egitim kurumlarini da i¢ine alarak ayri birer diinya olusturmuslardir.

Bolgedeki konut mimarisine genel olarak bakildiginda, dar parselasyon sebebiyle
direkt olarak sokaga agilan giris kapilari, {ist katlarda da diger katlarin devami
seklinde pencere diizenleri ve arka cephede kiigiik tasliklari tipik semt konutlarinin
ozelliklerini igermektedir. 19. yy. da kagirlesen semte ait eski ahsap yapilarin bir
kismi giinlimiize ulagabilmistir. Ara sokaklardaki dar parsellerdeki yapilarin yerine
arsalar bosaldikca daha yiiksek katli apartmanlar yapilmustir. Istiklal Caddesi
tizerinde ve kose parsellerde yer alan gorkemli Ornekler disinda, ara sokaklar da
yorenin 0zgiin yap1 oérnegi arasina giren kapali ya da bir tarafi agik bir avlu etrafinda
cok sayida daireden olusan, oranlar1 ile bir yapr adasi biyiikliigiinde biiyiik
konutlarda yer almaktadir. Gorkemli cephe ve kitleleriyle anitsal konut 6rneklerini
olusturan bu yapilarin bazilar1 bu ailelerin adiyla anilan yapilardir. Yine bolgenin
konut ornekleri arasinda rastlanan diger bir grup, siraevlerdir. Bu ev tipi, donemin

tislup 6zellikleri agisindan Batili bicimlere en ¢ok bagli kalan 6rneklerindendir.

Osmanlilar igin Pera, frenk Istanbul’u temsil etmektedir. 19.yy da sehrin finans ve
eglence merkezi olmustur. Elciliklerin bulundugu bolgedir. Pera Palas Oteli, Dogu
Ekspresi’nin yolcular1 icin bu bélgede insa edilmistir. Osmanhlar’m Istanbul’u
“Batil1” bir kente doniistiirme emelleri dogrultusunda, Pera; 19.yy sonunda kentsel
doniisiim i¢in deneylerin yapildig: bir alan haline gelmistir. Bu bolgede yasallasacak
reformlar sehrin geri kalaninin kent planlamasi icin de bir model olusturmasi
diistiniilmektedir. Planlama ¢ok basarili sonu¢ vermese de, Pera, biiro binalari,
tiyatrolar, oteller, magazalar ve ¢ok katli apartman binalar1 gibi modern yasamin

sembolleri ile donanarak sehrin ilk Avrupai semti haline gelmistir (Celik 1996).

1840’lardan sonra gayrimiislim halk Avrupalilagmaya baglamistir. Bati tipi yasam,
konuk agirlamada mobilyalarda, yemek yeme tarzinda, egitimde bir¢ok degisim

azinliklarda goriilmistiir. Daha sonra bu yasam tarzi Saray’a sigramustir( Giilersoy,

1990).
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(Cagdaslasma ve yenilesme hareketlerinin, Avrupa kiiltiirii ile siirekli iligskide olan
Beyoglu'nda baslamis olmasi, Beyoglu halkinda sosyal bakimdan c¢agdas Avrupa
kentlerine benzer bir yasam istegi uyandirmistir. Béylece Beyoglu sokaklarinin
genigletilmesi, temizlenmesi, gaz lambalariyla aydinlatilmast ve diger kent
hizmetlerinin saglanmasi biitiin istanbul’a 6rnek olmus ve 1861 den baslayarak tarihi
yarimadada da uygulanmaya baslanmistir. Beyoglu bir yandan fiziksel bakimdan
yenilesirken, 6te yandan sosyal bakimdan da yavas yavas bir Avrupa kenti goriiniimii
almistir. Beyoglu caddesinin iki yakasindaki Kiigiik ve Biiyiik Mezarlik alanindaki
parklar, bir yandan kentin yesil siliietini tamamlarken 6te yandan tipki1 Avrupa kent

parklari gibi halkin gezinti ve bulusma yeri olmustur (Dékmeci ve Ciraci, 1990).

2.2 Binalarin Yapisal Ozellikleri

Imparatorluktaki batililasma hareketlerinin etkisi ile, Beyoglu, 19.yy da,
gayrimiislim azinliklar, Levantenler ve Istanbul’da c¢alisan Avrupalilardan olusan
niifusu ile tercih edilir bir yerlesim bdlgesi olma 6zelligini siirdiirmiis, 19.yy in
Ozellikle ikinci yarisindan itibaren imar hareketleri hizlanmistir. Batili yasam
tarzinin simgeleri eglence ve aligveris mekanlari ile o gline degin tarihi yarimadada
ve Bogaz koylerinde goriilen geleneksel genis ailelerin kullandigi konut anlayisi,

Beyoglu’nda uygulanmaya baslayan yeni 6rneklerle terk edilmeye baslanmistir.

Kilise, sinagog, vb. dinsel yapilar ile birlikte, ilk elgilikler, ilk tiyatrolar, ilk belediye,
ilk oteller, restoranlar, kafeler ve pasajlar ile, geleneksel diizenin disindaki ilk konut
uygulamalar1 da Beyoglu’nda goriilmiistiir. Cok katli apartmanlasma, sira evler, bir-
iki 6rnekte karsilasilan kapali veya bir tarafi agik bir avlu ¢evresinde gelisen ve ¢ok
sayida daire igeren, bir konut adasi niteligindeki biiylik konutlar, bolgenin 6zgiin

yapt tipleri olmustur (Akin, 2002).

Semtin yapilasma diizeninde, iki Onemli ulasim aksi (istiklal ve Siraselviler
Caddeleri) iizerinde cephe genisliginin fazla tutulabildigi yapilara rastlanmakla
birlikte, yan sokaklarda ¢ogu dar parselasyon iizerinde bitisik diizende yerlesmis,
cogunlugu 4-5 kathi yapilardan olusan ve yesilin az oldugu bir fiziksel doku
goriilmektedir (Capacioglu, 2000).

12



Cok katl yapilagmalar, 6zellikle Galata-Pera’da ortaya ¢ikan fiziksel ¢evreye yigilan
niifusun ve ekonominin artan baskisimi karsilamak iizere ortaya ¢ikmis, 19.yy in
ortalarinda ise, ahsap konutlarin ¢ikan yanginlar ve dis etkiler ile yapiminin
kisitlanmasi sonucu ortaya ¢ikan kargir yapilarin planlamasindaki kuvvetli etki ile
birleserek, dénemin karakteristik konut yapilarimi meydana getirmislerdir. (Unal,
1979). Donemin yazili kaynaklarindan ve graviirlerden anlasildigi kadariyla 19.yy in
ikinci yarisina kadar bolgedeki konutlar az katli ve tek bir ailenin barindig1 evler
seklinde oldugu anlasilmaktadir. Bir kismu, Istiklal ve Tepebasi Caddeleri boyunca
uzanan ve bahgeler i¢indeki biiyiik kosklerdir (Denel, 1982).

19.yy sonlarina dogru Beyoglu’nda iki, ii¢ kathi ve i¢inde tek ailenin oturdugu bu
konutlardan, gerek var olanlarin yerine yenileri yapildik¢a, gerekse bos alanlara
konutlar insa edildik¢e birden fazla aileyi barindiran ¢ok katli apartmanlara dogru
gidildigi goriilmektedir (Ubicini, 1977).

Cogunlukla varlikl ailelerin sahibi olduklar1 ve 19.yy’in ikinci yarisinda ¢ikartilan
nizamname maddelerinden yararlanilarak insa edilen, fazla sayida oday: barindiran,
iki veya ti¢ kath Kargir birimler, geleneksel doku i¢inde apartmanlasma sayilmasa
da, ¢ok katli yapilara gegisi gostermislerdir. Union Frangaise’nin sirasindaki
Vallaury’nin malikanesi, Yunanli banker Zarifi’nin, Glavany ve Caro Ailelerinin
Petits-Champs’daki evleri, iinlii piyano yapimcisi Alexandre Commendinger’in
Polonya sokagindaki evi, Katolik Ermeni Azaryan Efendi’nin Tiyatro sokaginin
kosesindeki evi, kiiclik kilisesi ile birlikte Galatasaray Hamami’na yakin bir
bahgenin ortasina kurulmus olan Devaux Koskii, apartmanlasmaya gecisi saglayan

biiyiik evlere 6rnek gosterilebilirler (Duhani, 1984).

Batida sanayi devrimi devaminda gelen yogun ticaret ve bireysel servet birikimi ile
igyerleri ve konutlar birbirinden ayrilmistir. Orta ¢apli tiiccarlarin artmasi sehirlerde
siraevleri ortaya ¢ikarmistir. Taksim Surp Agop Evleri gibi sira ev dizileri, tek aileli
konuttan ¢ok katli ¢ok ailenin barindigi konutlara (apartmanlara) geciste bir ara
¢dziim olmustur. Bu yapilar, Islam ve Hristiyan olan kiiciik esnaf, tiiccar ve
sanatkarlarla orta-kii¢iik biirokratlardan olusan kullanici kesimin konutlaridir (Batur
ve dig., 1979).
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Apartmanlasma ile, geleneksel tekniklerle yapilan ve tek aileyi barindiran az kath
konutlardan, ¢agdas malzeme olarak demir putrellerin kullanilmasi suretiyle genis
acikliklarin gegildigi ve birden fazla aileyi barindiran konutlar insa edilmistir.
Belirli bir niifus artiginin yani sira, apartman gibi ¢ok aileyi barindiran ¢ok katli bir
konutta yasayabilecek toplumsal yapiya sahip olunmasi ve cok katli binay:

yapabilecek ekonomik ve teknik giiciin bulunmasinin da rolii vardir (Unal, 1979).

Bu apartmanlar, serbest planlamaya olanak veren genis parsellerin yaninda,
Avrupali ¢cagdaslarindan ancak cephe ve siisleme diizeyinde etkilenmis, yenilikler
plan semasma heniiz gegcememistir. Oturma birimlerine ait planlarin
gelistirilmesinde, olabildigince ¢ok sayida oda elde etmeyi amacglayan nicel
Olctitlerin stiin geldigi ve bu zorlamayla plan tasarimi rutin tekdiizelik ig¢inde,
geleneksel koridora alternatif sunmayan semalardan olusmustur (Barillari ve Godoli,
1997). Apartmanlagsma, modern sanayi toplumlarinin orta tabakalarinin is¢i ve
memurlarinin konutu olmus ve toplumun orta tabaka yaratma bi¢im ve hizina kosut

olarak gelismistir (Ubicini, 1977)

Beyoglu, 19. ylizyillda dis diinya ile ticari iligkilerini kurmak i¢in iletisim
teknolojisini barindiran yeni yapilanmalara gitmistir. Yeni iliski bigimlerinin
gelismesi, kent merkezlerinde yeni istasyon binalarinin, rihtimlarin, postanelerin,
bankalarin ve sigorta sirketlerinin kurulmasini gerekli kilmistir. Boylece Beyoglu,
ticaretin merkezi olmanin yaninda kendisini sosyal iletisim mekanlariyla da
besleyerek niifusu kendisine ¢eken kozmopolit bir yagsam alan1 haline gelmistir. Her
siniftan Avrupalinin konuk edildigi bir dogu kenti olarak Beyoglu hayatin her
yoniiniin “gizlenmeden sergilendigi ve oOrgiitlendigi” bir mekan seklini almistir

(Koroglu, 2005).

19.ylizy1l’da Bat1 etkisinde bulunan Osmanli’ya, yeni bina tipleri ve yeni mimari
iisluplar girmeye baslamistir. Klasik, gotik, Islami iisluplarin yeni bigimleri ve art
nouveau akimlari, bankalar, tiyatrolar, biiyiilk magazalar, oteller ve apartmanlar ile
birlikte cami ve tiirbe gibi geleneksel yapilarda da kullanilmistir. Beyoglu’nda o

donem daha ¢ok neo-klasik iislupta binalar hakim olmustur.
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Genis bahgelerin iginde bulunan batili yasam tarzinin Osmanli’ya girmesinin simgesi
olarak yabanci elgiliklerde 6n planda yer almistir. Avrupali uluslarin elgiliklerinin
Galata - Beyoglu'nda olmasi bolgenin fiziki gelisiminde dnemlidir. 19.yiizyilda da
elgiliklere Avrupali uluslara ait hastaneler, postane vb. kurumlar da eklenmistir.
Beyoglu bu donemde yabanci ve azinlik topluluklara hizmet eden yabanci
hastanelerin en yogun olarak bulundugu bdlge olmustur. 19.yilizyilda artan dis ticaret
iliskileri ve verilen kapitiilasyonlarla yabanci posta servisleri, okullar, kuliipler,
borsa idaresi ve arastirma enstitiileri gibi bazi yabanci kuruluslar da elgiliklerin

¢evresinde konumlanmistir (Celik, 1998).

19 yiizyilda Beyoglu ve Galata bdlgesinde yabanci ve gayrimiislim mimarlarin da
etkisinde konut, pasaj, hastane, elgilik binalar1 vb. yapilarin tasarimcilar
olmuslardir. Rus el¢ilik binasin1 yapmak iizere Istanbul’a gelen Italyan asilli Isvigreli
mimar Gaspare ve kardesi Giuseppe Fossati, Fransiz mimar M. Vallaury, Ingiliz
Elgilik binas1 ve Gilimiissuyu Hastanesi mimar1 M.WJ. Smith, Botter apartmanin
Italyan mimar1 Raimondo d'Aronco, Italyan mimar M. Mongeri, Altinc1 Daire

Belediyesi mimar1 Barborini bu mimarlardan bazilaridir.

19. yiizyi1lda sehrin mekansal organizasyonunda yasanan degisikliklerle birlikte eski
1 merkezinin yapisi degismistir ve yeni tip is hanlar1 ortaya ¢ikmistir. Degisen ticari
yapinin elemanlar1 olan ticarethaneler yani sira biiyiik magaza ve bankalar da
modern anlamdaki uzmanlasma ve dis diinya ile olan iliskilerin yogunlastig1 Galata
ve Beyoglu bolgesinde goriilmektedir. Istanbul’da geleneksel carsi diizeni biiyiik
Ol¢iide devam ederken, burada magazalar, ticarethane ve depolama faaliyetleri
belirgin alanlarda toplanmaya baslamistir. 19. ylizyil’in son otuz yilinda ise
diinyadaki diger biiylik kentlerde goriilen orneklerde oldugu gibi baz1 magazalarin
biitlin bir blogu kaplayacak sekilde yer aldigi pasajlar insa edilmistir. Boylece
Istanbul 19. yiizy1lda iki merkezli bir metropol olmustur ( Dékmeci ve Cirac1, 1990).

Ayrica bu donemde apartman tipi konutlarin mimari yapim tekniklerinde genellikle
kargir yapim yontemleri kullanildig1 goriilmektedir. En ¢ok goriilen diizgiin kesilip
islenmis tasla kapl tugla duvar ve volta tekniginde calisilmis putrelli désemedir.

Beyoglu’ndaki apartmanlar bu malzeme ve tekniklerle inga edilmistir (Batur, 1995).
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Yap1 malzemesi ve yapim teknolojisi degisiklikleri, 19.ylizyilin ilk yarisinda Bati'da,
Sanayi Devrimi ile baglamistir. Osmanli Mimarligi’nda ise Tanzimat’in ilam
sonrasinda goriilmeye baslanmistir. Tanzimat Fermani ile gayrimiislimlere esit
haklar taninmasi ve bu kisilerin bu imtiyazlar sonrasinda ekonomik durumlarinin
giiclenmesi ile Bati kiiltiiri etkisindeki yasam tarzlarimin degistirmek istemeleri,
fiziksel mekanlara da yansimaya baglamistir. Batililasma siireci igerisinde

gergeklestirilmek istenen imar hareketleri, birtakim diizenlemelere dayandirilarak,

oncelikle sivil mimarlik 6rnekleri i¢cin uygulanmaistir.

Batililasma donemi ile birlikte fabrikasyon ortamda iiretilmeye baslanan ilk yapi
malzemesi, batt normlu tugla malzeme olmustur. Bu malzeme ile birlikte yapim
sistemi alaninda degisim siireci baglamistir. Diisey tasiyicilarin tugla malzeme ile
yigma tekniginde insa edildigi yapilar, 1840’11 yillardan itibaren baslamistir. 1848
tarihli Ebniye Beyannamesi’nde yer alan Kargir yap tarifinde, diisey tasiyicilarin tas
malzeme ile yigma tekniginde insa edilmesi gerektigi belirtilmistir. 1863 tarihli
Turuk ve Ebniye Nizamnamesi ile 1875 tarihli Istanbul ve Bilad-1 Selase’de Yapilan
Ebniye Insa Durumlarina Dair Nizamname’nin ilgili maddelerinde, diisey tasiyic
duvarlarda tasin yaninda bati normlu tugla malzemenin de kullanilmasi gerektigi
hiikmiine yer verilmistir. Yatay tasiyicilarda volta doseme tekniginin kullanildig
yapilar ise, 19. yiizyihn ikinci yarisinda, 1870 li yillardan itibaren uygulanmaya
baglanmistir ve 1882 tarihli Ebniye Kanunu ile, halkin insa edecegi kargir yapilarda
bu yeni yapim teknolojisinin de kullanilmasi gerektigi belirtilmistir. Daha onceki
yasal diizenlemelerde de tarif edildigi gibi yar1 kargir yapilarda ise, diisey
tastyicilarin tugla malzeme ile yatay tasiyicilarin ahsap malzeme ile insa edilmesi
hikmii degisiklige ugramadan devam ettirilmistir. Yiriirliige giren tiim yasal
diizenlemeler, 6zelikle ahsap sivil mimarlik 6rneklerinin kargire doniistiiriilmesine
yonelik olmus ve bu degisim toplumun sosyo-kiiltiirel yapisinda yasanan

modernlesme hareketiyle dogru orantili olarak gerceklesmistir.

Beyoglu bolgesi, 19. yy ikinci yarisi konut mimarisi yapim sistemleri iki ana baslik

altinda incelenmektedir;

1. Diisey tasiyicisi yigma kargir (tugla), yatay tasiyicisi ahsap kirisleme ( yar1 kargir

sistem )
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2. Diisey tasiyicist yigma kargir (tugla), yatay tasiyicisi volta doseme (kargir sistem)

2.2.1 Yar1 Kargir Yapim Sistemi
(Diisey Tasiyicis1 Yigma Kargir, Yatay Tastyict Ahsap Kirigleme)

Endiistriyel yontemlerle iretilen tuglalarin 6-8 / 10-12 / 21-23 cm ebatlarinda
standartlagan bir Ol¢li diizeninde bi¢imlendirilmesi kullanim kolayligin1 da
getirmistir. Tasiyic1 duvarlarda kullanilan bu tuglalarin 6riilmesinde degisik orgii
bicimleri kullanilmistir. Kilicina ve kilit 6rgii sistemleri, geleneksellesen birer teknik
olmustur. Kilicina 6rgiide, birinci ve ikinci siralara tam tuglalar dizilmekte ve tugla
birimlerinin her sirada yarim tugla boyu kaydirilmasi ile derzler alt ve {ist siradaki
tuglalarin ortasina getirilmektedir. Kilit 6rgiide, birinci siraya tuglalarin uzun kenart,
ikinci siraya ise kisa kenari {istiiste konulmakta ve tugla birimleri her sirada yarim
tugla boyu kaydirilarak derzler alt ve {ist siradaki tuglalarin ortasina gelecek sekilde
dizilmektedir. Diisey tasiyicilarin modern 6l¢iilii tugla malzeme ile 6rildiigi bu
sistemde yatay tasiyicilarda donemin teknolojik agidan ¢ekme ve basing
mukavemetini karsilayabilen en uygun malzemesi olan ahsap kullanilmistir. Kat
dosemelerini tagiyan ahsap kirisler, kat dosemesi hizasinda tastyici duvarlarin
kalinlig1 azaltilarak meydana getirilen zemine ahsap bir taban araciligi ile oturtulmus
ya da tugla orgii tasiyici duvarlarda agilan yuvalara tespit edilmistir. (Yergiin,
2002.Sekil 2.3).

Bu ahsap tasiyict kirisler yapmin dar kenari yoniinde (35-40cm) araliklarla
olusturulmustur. Baz1 yapilarda bu ahsap kirislerin uglar1 kili¢ denilen elemanlara
baglanmistir. Kiliglar iki ayr1 parcadan olusmaktadir. Parcalardan birisi burgtur,
ahsabin bulonla baglandigi bu par¢a dovme demirden yapilmistir. Diger parca
kamadir ve burcun serbest ucunda bulunan delikten gecirilerek baglantis1 saglanir.
Bu iki parga beraberce kili¢ elemanini olustururlar. Kili¢ elemaninin gérevi her bir
ahsap kirisi tasiyict beden duvarlarina esnek olarak baglamaktir. Boylelikle
ahsaplarin farkli olarak calisabilmeleri saglanmakta ve bu farkliliklarin
olusturabilecegi farkli gerilmelerin binay1 etkilemesi Onlenmektedir (Celikkol,

1988).
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Sekil 2.3: Beyoglu Bolgesindeki Yikilmis bir binada goriilen Yari Kargir Sistem Ornegi

2.2.2 Kargir Yapim Sistemi
(Diisey Tasiyict Yigma Kargir, Yatay Tasiyict Volta Doseme)

Diisey tasiyicilar, modern olgiilerdeki tugla malzeme ile yigma kargir tekniginde
yapilirken, yatay tasiyicilar, ‘putrelli’ veya ‘volta’ déseme olarak adlandirilan yapim
tekniginde insa edilmektedir. Celik putrel kullanilarak kurgulanan volta
dosemelerde, gecilecek acgikligin bir yoniinde sik celik kirislemeye gidilmesi ve
arasinin basik tonoz bi¢ciminde kapatilmasi ile mekanlarin {izeri Ortiilmiistiir. Celik
kirislemeler arasindaki basik tonozlarin yapiminda genellikle tugla malzeme

kullanilmaktadir.

Putrelli dosemeler, g¢elik profillerin gectigi agikliga gore, adi volta déseme ve volta
doseme olarak ikiye ayrilmaktadir. NPl profillerinin 50 - 60 cm araliklarla
yerlestirildigi ve aralarinin ¢ tugla ile tonoz oriildiigii déseme c¢esidi adi volta

dosemedir. Profil araliklarinin 150 cm oldugu ve aralarinin kalip yardimi ile

18



tuglalarla tonoz oriildiigii doseme sekli ise, volta doseme olarak adlandirilmaktadir

(Sekil 2.4).

£
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Sekil 2.4: Nejat Eczacibasi Binasi yeniden islevlendirilirken, volta doseme (BS)

Beyoglu bolgesinde incelenen 19. yy ikinci yarist konut yapilarinda en g¢ok
rastlanilan yapim sistemi, diisey tasiyicist yigma kargir - iist katlarda ahsap bagdadi -

yatay tasiyicisi volta doseme olan kargir sistemdir.

Yapilarda bodrum katlar, tas duvar ile oriilmiis ve dosemeleri genellikle tonoz ile
gecilmistir. Zemin kat désemeleri ise volta doseme olarak diizenlenmistir. Zemin
katta 45-50 cm olan duvarlar tasiyici sistem ilkelerine gore birinci katta 35- 45 cm
kalmhiga diismektedir. Malzemesi ise dolu - bosluklu tugladir. I¢ bolme duvarlari
genellikle ahsap bagdadi olarak yapilmistir. I¢ mekan tavanlarinda alg1 kartonpiyer
desenli bordiirler kullanilmistir. Genellikle birinci kat, kapali ¢ikmalarin basladigi
kattir. Kapali ¢ikmalar son katlarinda balkon seklini almaktadir. Ana cadde iizerine
120-130 cm tasan ¢ikmalarin esas tastyicist ‘U’ seklinde biikiilmiis bir ‘I’ putrelidir.
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Bu I putreli bulundugu kotta yapiyr ¢epegevre kusaklayan diger bir I putreline
perginlenmistir. Bu ‘U’ putrel ile cumbadaki ¢ekme ve kesme kuvvetleri
alinmaktadir. Cumbanin yapiya baglandigi noktalardaki basing kuvvetleri ise
konsollarla alinmistir. Bu konsollar bazen tas, bazen de dokme demirdir. Kat
silmeleri bezen dogal tas olarak profillendirilip, yatay tasiyic1 sisteme metal
kenetlerle baglanmaktadir. Bazen de dokme malzeme kullanilarak kalipla
iretilmektedir. Merdiven basamaklar1 ise genellikle mermer malzeme kullanilarak
yapilmistir. Kaba islenmis bulunan ug kismi orgiiye girerek her bir basamak ankastre
konsol olarak yapiya baglanmaktadir. Tas konsollarda ise yine duvar orgiisiine giren
bir boliim bulunmaktadir. Diger u¢ ta serbest olarak c¢ikmayr tasimaktadir. Bu
konsollar ¢ok cesitli boyut ve profillerde iiretilmis ve kullanilmistir. Uzerine islenmis

desenler ve kabartma siislemelerle ayn1 zamanda bir siisleme elemani olarak

kullanilmislardir ( Celikkol,1988).

2.2.3. Tasiyici Sistem Elemanlari

Yi1gma yapilarda yapinin sabit ve hareketli yiikleri ¢at1 ve dosemeler yoluyla tasiyici
olan yigma duvarlara, bu duvarlardan da siirekli temellerle zemine (topraga)
aktarilmaktadir. Bu yiiklere ek olarak riizgar ve deprem yiikleri ve varsa toprak
yiikleri de yapiy1 etkilemektedir. Bir yigma yapinin tasiyici sistem elemanlart;

temeller, tasiyici duvarlar, dosemeler ve catilardir.

2.2.4. Cephe Ozellikleri

Bir nesnenin dis g¢izgileri bakimindan niteligi olan bigimin, insan ve yasam
tizerindeki etkileri gibi, kent siluetini olusturan mimari mekanlarin cepheleri de
bigcimsel 6zellikleri ile bu etkilenmede yer almaktadir. Bir mimari yapinin gostergesi
olan cepheler tasidigi isaretler yoluyla g¢evre ile iletisim kurmaktadir. Cepheler
bicimsel bir kompozisyon yansitmalar ile birlikte kent kullanicilari tarafindan
anlamlandirilmaktadir ve tasidiklari anlamlar itibari ile bir kentin dilini

olusturmaktadir.

Beyoglu’nda incelenmek i¢in segilen binalarin cepheleri incelendiginde, birgok

mimari akimdan alinti yapan eklektik akim goriilmektedir. Eklektik, cesitli
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iisluplarin siisleme amaciyla bina cephelerinde karmasik olarak kullanilmasiyla
ortaya ¢ikmis bir anlayistir. Uygulamada Klasik Barok, Gotik Barok, Ronesans ve

Klasik gibi akimlar1 biinyesinde ayn1 anda barindirmaktadir.

19.ylizy1l bina cephelerinde goriilen bir diger akim da Neo-Klasik akimdir. Eski
Yunan ve Roma sanatin1 temel alan bir yaklasim goriilmektedir. Avrupa’da ve
Osmanli’da, 18.ylizyildan sonra Eski Yunan, Roma ve Ronesans’in etkisinde neo
klasik eserler vardir (Sekil 2.5, Sekil 2.6)

Sekil 2.5:Neoklasik Cephe.Salt Beyoglu(SA) Sekil 2.6: Neoklasik Cephe. Borusan Sanat(SA)

19 yiizy1l i¢in en yeni sanat akimi “Art Nouveau” akimidir. Bu akim 19. yiizyilin
sonu ile 20. yiizyilin basinda yaklasik 25 yil stirmiistiir, 6nemli 6rnekler verilmistir.
Art Nouveau 19. ylizyilin son ¢eyreginde Avrupa iilkelerinin bir politik istikrara ve
refaha kavustugu yillarda ortaya ¢ikmistir ve yeni bir iiretim bigimini gelistirip
sahiplenmis {ilkelerde goriilmektedir (Sekil 2.7).
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Sekil 2.7: Art Nouveau Cephe. Deniz Palas(SA)

19. yiizyilda Beyoglu, yenilik¢i diisiincelerin ve “Art Nouveau” nun goriildigi
Avrupa bagkentlerinin toplumsal kosullarina sahip farkli bir yapiya sahiptir. Osmanl
mimarhiginda Batili iislup ve bigimlerin, Osmanli mimarlar tarafindan kullanimi
19.yiizy1l éncesi de goriilmiistiir. 18. Yiizyil ortalarindaki Osmanli Barok Uslubu
uygulamalardan sonra 19.yilizy1l basindaki klasisist tasarimlarda Krikor ve Garabet
Balyan, Melling, Smith ve Fossati’ler, 6n plana ¢ikan isimleridir. Bu kusagin
cekilmesiyle birlikte 1860°lardan baslayarak okul, kisla, hiikiimet konagi, hastane
vb. resmi binalarda neoklasik ¢izgiler goriilse de kentsel mimaride bir Eklektisizm
on plana ¢ikmaktadir. Avrupa’nin gesitli iilkelerinden gelmis ¢ok sayida mimarin da
etkisi ile bir iislup binalarin ¢ogunda goriilmektedir. Ayni dénem Avrupa’da da

Eklektisizm yaygin olarak goriilmektedir.

18. yiizyilda yabancit mimari sluplarin kullanilmasi, Osmanli devlet yonetiminin
bilingli bir siyasi tercihi olmustur. Bu dénemde Osmanli Barok iislubu, Fransiz
Klasiziminden hareket ile gelistirilmistir. Bu da 19.yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan
ve c¢ok kullanilan Eklektisizmin kaynagi olmustur. 1821 yilinda ¢ikan Mora
Isyani’ndan sonra Padisahin Rum mimarlara bakis1 degiserek Ermeni, Rum, Italyan
mimarlar ve eserleri 6n plana ¢ikmistir. Ermeni mimarlarin 6nemli temsilcilerinden
olan Garabed Balyan ile Henry Labrouste ile dgrencisi Nikogos Balyan’in, Ermeni

sorununun bas gosterdigi 1894 yilina kadar saray mimari linvanlarini koruduklari
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bilinmektedir. Daha sonralar1 Istanbul dogumlu Fransiz Alexandre Vallaury ve
Udineli, Italyan Raimondo D’Aronco gibi Avrupali mimarlar ve eserleri én plana
¢ikmaya baglamistir. 1880-1915 wyillar1 arast “Annuaire Oriental” adli yillikta
Istanbul’da 230°dan fazla Rum mimarin faaliyet gosterdigi belirtilmektedir
(Kolonas, 2011).

Cok katli yapilarin ve apartmanlarin plan semasinda etkili olan bati etkisi, dis
cephelerde de etkili olmustur. Bu donemde yabanci mimarlarin, konut mimarisi
iizerinde de biiyiik etkileri, ozellikle Istiklal Caddesindeki konut cephelerinde
Avrupa mimarlik akimlarmin uygulanmasinda goriilmiistiir. Genellikle simetrik bir
anlayista tasarlanmis cephelerde katlarda farklilasabilen Avrupa mimarlik akimlar
elemanlart kullanilmistir. Cephelerde Neo- Klasik, Neo-Gotik, Neo-Roénesans,
Ampir, Barok ve Art Nouveau akimlari etkileri goriilmektedir. Yunan ve Roma’nin
klasik yivli kose kolonlari, kompozit ve korent iisluplu siitun bagliklari, akantiis
yapraklari ile slislenmis pencere iistii ve kose bezemeleri, girland ve ¢elenk motifleri
oldukca fazla kullanilmistir. Ronesans etkisinin goriildiigii baz1 cephelerde, rustik tas
islemeciligi ve katlarda farklilagtirilan Avrupa Mimarlik akimlart elemanlar
kullanilmigtir. Cikma gruplart da binalarin, uygulandiklar1 mekana gore ve yeni imar
yonetmeliklere gore belli smirlarda tutulmustur (Simmel, 2000). Sivali ya da tas
cephelerde bazen tugla kullanimi da goriilmistiir. Pencere ve balkonlarda demir

parmakliklar, tim cephede yer alan silme, alinlik, pilastr ve bezemeler vardir.

Neo klasik tslupta binalarin cephelerinde, pencere aralar1 ve bina cephelerinin
kenarlarinda goriilen pilastr diizenlerinde belli bir diizenin ya da farkli diizenlerin
ozellikleri bir arada kullanildigi goriilebilmektedir. Barok tislup ozelligi tasiyan
cephelerde ise pilastrlar, kabartma c¢igekler, girlantlar, dolama dallar, salkimlar,
kumas kivrimlari, rozetler ile bezenmistir. Ronesans etkisinin goriildiigii bazi
cephelerde ise rustik tag islemeciligi de uygulanmistir. Yapilarda, birinci kattan
baslayan, katlar boyunca devam edip balkonla sonlanan, tek kata ait olan veya tiim
bina boyunca devam eden ¢ikmalar gériilmektedir. Ozellikle Istiklal Caddesi ve ona
acilan ana akslarda bulunan biiyiik yapilarin, cephe diizenleri, bezemeleri, 6zenli

malzeme kullanimi ve iscilikleriyle etkileyici ornekler olusturmustur (Tandag,

2014).
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2.2.5 Islevsel Ozellikleri

Osmanli konut mimarisinde yeni bir olusum olarak insa edilen ¢ok katli konutlar ve
apartmanlar, bat1 formlarinin ve planlama ilkelerinin etkisinde tasarlanmistir. Plan
semalarinda Osmanli karakterini tasiyan etki, cumba ve ¢ikma gruplarinin devami
olmustur. Genellikle dar parseller ve bitisik yapilanma nedeni ile, iki cephe
kullanimi goriilen bu yapilarda planlar, her iki cephede yer alan oda veya oda
gruplart ile tasarlanmiglardir. Dar ve uzun bir koridorun etrafinda yer alan mekanlar,
farkli kullanimlara yonlendirilmislerdir. Sokak cephesinde yer alan bdliim, konutun
yasama hacmi olmustur. Cikmalar ile gorselligin ve yliksek yapilarin engelledigi
1siklandirma probleminin karsilanmasina gidilmistir. Tiim ev mekanlarinin tek katta
¢oziilmesi anlayisi ile ¢esitlenen bu yapilarda, diger kisimlar yatma hacimleri olarak
degerlendirilmistir. Orta kisimda ise yine bir 1sitklik ile mekanlarin
havalandirilmasina gidilmistir. Konut planlarinda diger bir dikkat ¢ekici 6zellik,
Osmanli konutlarinda mekan1 genisletme ve dis mekanla biitiinlesme amac1 tastyan
cikmalarin, belirli katlarda acik ¢ikmalara yani balkonlara doniismesi olmustur. Bu

yeni etki , batili bir karakter tagimaktadir (Giincan, 1993).

Cogunlukla orta ve yan sofali plan bi¢imlerinden meydana gelen Osmanli
konutlarinda, batili bigimler, plan semalarinda, duvarlarin ve mekanlarin sinirlayici
elemanlarinin yuvarlatilmasi, oval formun olusumu ile kendini gostermis, diger
belirleyici 6ge olan merdivenin formu ve yerlestirilmesinde de batil1 bi¢imlendirme
ilkeleri etkili olmustur. Osmanli konutlarinda ‘Batililasma’ ad1 altindaki bu degisim
plan diizenlemesinde, 19.yy a kadar pek sik goriilmeyen, 19.yy da ise karakteristik
0zellik haline gelen, konutun aksiyel ve simetrik bir anlayista olusturulmasina sebep
olmus bu etki, Avrupa iilkelerinin aksiyel kompozisyonlu ve simetrik planl

saraylarina ve konut yapilarina dayandirilmistir (Denel, 1982).

Geleneksel konutlarin, zemin kat diizenlemelerinde yer alan mutfak, depo, servis
hacimleri ve ahir iglevi ile kullanilan kisimlari, ozellikle bu bdolgede ticari
faaliyetlerin yogun olmasi ile diikkdn kullanimlarina ayrilmis ve bu bdliimler,
yapilarda disar1 ile direkt iliski kurulan bolimler olmuslardir. Geleneksel

konutlarda, odalarin islev farki bulunmadan, genelde ayn1 boyutlarda tasarlanmalari
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olgusu, 19. yy’da yerini, odalar arasi iglevlerin ayrilmasina ve oda boyutlarinin
degistirilmesine birakmistir. Bu dogrultuda oda sayilari arttirilmis, boyutlar1 ise

degisimlere ugramistir. (Giincan, 1993).

2.3 Tiirkiye’de Koruma, islevlendirme Kriterleri ve Uygunluk Durumu

Bu boliimde, Beyoglu ve Pera’nin tarihsel gelisimi ve doniisiimii igerisinde
degerlendirilen Kiiltir - Sanat Merkezi olarak kullanilan bina 06rnekleri
incelenecektir. Bu yapilarin insa edildikleri tahrihsel baglam ile birlikte diinden
bugiine Beyoglu ve Pera’min hangi dinamikleri sonucunda doniistiiriildiigi de
irdelenecektir. Yapilarin korunmalar1 ve yeniden islevlendirilme siirecinde

degisimleri arastirilacaktir.

2.3.1 Tiirkiye’de Koruma, Islevlendirme Kriterleri

Yurdumuzdaki kiiltiir varliklarinin korunmasi amacina yonelik ilk diizenlemenin,
gergek anlamda 1906 tarihinde yiiriirliige konulan “Asar-1 Attika Nizannamesi” ile
bagladigi kabul edilmektedir. 1914 yilinda ¢ikarnlan “Muhafaza-i Abidat

Nizamnamesi “ ile de tasinmaz kiiltiir varliklarinin korunmasi amaglanmastir.

Cumbhuriyet doneminde, 1931 yilinda eski eserlerin korunma Onlemlerinin
belirlenmesi amaciyla bir komisyon kurulmustur. Korumanin ¢evre boyutunun
giindeme gelmesi, 1944 yilinda “Eski Eserler ve Miizeler Birinci Danisma
Komisyonu”nun toplanmasiyla olmustur. Bu sayede kiiltiir varliklariyla ilgili yeni
tanimlar getirilirken, tespit ve tescil iglemlerinin 6nemi belirlenmis ve kent ve

kasabalardaki imar etkinliklerinin koruma ile ilgili olmas1 gerektigi vurgulanmistir.

1951 yilinda bir yasa ile kurulan “Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek
Kurulu”, koruma ile ilgili ilkeleri ve miidahale bi¢imlerini belirlemek, proje bazinda
karar vermek gibi cagdas gorevler iistlenmis, iilkemizin yapilasma ve kentlesme
siireci i¢inde tarihsel ve geleneksel c¢evrenin korunmasi sorunlarinin ¢éziimiinde

etkin onlemler alinmistir.
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1973 yilinda, kiiltiir ve tabiat varliklarinin korunmasi, bakimi ve degerlendirilmesine
iliskin ¢agdas kavram ve yaklasimlar1 iceren “Eski Eserler Yasasi” ¢ikarilmus,
taginmaz kiiltiir varliklarinin korunmasinda tek yapi 6l¢eginin yani sira, bu yapilarin
bir arada olusturduklar1 ¢evrenin bir biitiin olarak korunmasi ve yasatilmasi geregi

ortaya konmustur.

21 Temmuz 1983 tarihli, 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma
Kanununun 6.maddesinde belirtilen “a) Korunmasi gerekli tabiat varliklari ile 19
uncu yiizyil sonuna kadar yapilmis tasinmazlar”, ozellikleri tasiyan bu degerlerin
korunmasi gerektigi ve tescil edilmesi hitkkme baglanmistir ( kvmgm.ktb.gov.tr/TR-
63308/2863-sayili-kultur-tabiat-varliklarini-koruma-kanunu-html).

Kiiltlir ve tabiat varliklarinin korunmalari i¢in alinan 6énlemlerin zaman i¢inde ¢agin
geregine uygun hale getirilebilmesi igin gelistirilen yeni stratejilerin bir sonucu
olarak, mevcut yasa, yonetmelik ve ilke kararlarinin daha da etkinlestirilebilmesi i¢in
3386 sayili Kanunla degisik 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma
Kanunu, 27.07.2004 giin 25535 sayili Resmi Gazetede yayimlanarak yiiriirliige giren
5226 sayili Kanunla yeniden diizenlenmistir. S6z konusu Kanun ile, koruma amach
imar planlari, miiktesep haklar, Koruma Yiiksek Kurulu ve Koruma Kurullan ile
kamulastirma, zilyetlik gibi miilkiyet konularinda diizenlemeler yapilmis,
korumacilik konusunda yerel yonetimlere bazi yetki ve sorumluluklar verilmis,
tescilli yapilarin onarimi konusunda mali katki saglamak amaciyla yeni kaynaklar
olusturulmus ve tescilli yapilara muafiyetler ve katkilar getirilmistir. Ayrica Koruma
Kurullar1 Koruma Bolge Kurullarina, Koruma Kurulu Midiirliikleri de Koruma
Bolge Kurulu Miidirliiklerine dontstiirilmiistiir

(http://www.korumakurullari.gov.tr/TR-89097/genel-bilgiler.html).

Kiltiir ve Tabiat Varliklarinin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi yaninda,
kiltir ve tabiat varliklarim1 ekonomik, kiiltiirel, bilimsel ve egitim alanlarinda

tagimakta olduklar1 degerin de koruma altina alinmasi geregi duyulmaktadir.
Korumaya deger bir yapimin yeniden islevlendirilmesi, ¢esitli adaptasyonlarla

yapinin  ¢agdas kullanimma olanak vererek yapidan islevsel anlamda

yararlanilmasinin yaninda, yapinin yasanilir hale gelmesiyle, tasidigi manevi
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degerlerin korunarak gelecek kusaklara da aktarilmasi olmalidir. Farkli degerlerin

bilgisinin yeniden kullanim segimi tizerinde etkisi vardir (Arnaud et Fabre, 1980).

Tarihi yapilar bizlere ¢aglar boyunca gelen mesajlari iletmektedir. Gelecek nesillere
mimari anlamda bilgi aktarmanin sorumlulugu biiyiiktiir. Ozgiin yapmnin biitiinliigii,
mevcut talepleri karsilamak i¢in tahrip edilirse, bizlere hediye olarak aktarilan

bilgilerin kaybolmasi kaginilmazdir (Kumar and Singh 2008).

Korumaya deger bir yapinin cevresindeki yerel halkla etkilesim icinde ve orada
yasayan insanlarin ihtiya¢lar1 goz oniinde bulundurularak yeniden islevlendirilmesi,
yapinin bulundugu ¢evre icinde Onemini kaybetmeden, g¢evre halkinin yapiyi
sahiplenerek varligini devam ettirmesi seklinde olmalidir. Korumaya deger yapilara
bulundugu bdlgenin ihtiyaglart dogrultusunda yapilacak miidahale, yapinin yakin
cevresine kiiltlirel katkida bulunacaktir. Yapinin yeni islevi ve programi dahilinde
cevrede yasayan insanlara is imkani saglamasi ve yakin cevre sakinlerine spor,
kiiltiir, egitim aktiviteleri gibi imkanlar1 saglanmasi, yapi araciligiyla toplumsal

biitiinlesmeyi gergeklestirmektedir.

Tiirkiye, Avrupa Konseyi ve UNESCO’nun bir¢ok kararini onaylamis; Venedik
Tiziigli 1964, Diinya Kiiltiirel ve Doga Miras1 Koruma Soézlesmesi 1972, Avrupa
Mimari Miras1 Koruma Sozlesmesi 1985, Avrupa Arkeoloji Mirasinin Korunmasi
Sozlesmesi 1992, yasallastirarak i¢c hukuk belgesi haline getirmistir. Ancak Osmanl
doneminden beri giiniimiize yasal ve orgiitsel diizenlemelere sahip olan Tiirkiye’de
koruma alanin1 diizenleyen kimi yasa ve yonetmelikler korumayr dogrudan ya da
dolayli olarak tehdit eden yiikiimliilikkler icerdiginden 2013 yilinda ICOMOS
Tirkiye Mimari Mirast Koruma Bildirgesi hazirlanmistir. Bu belge koruma
stirecinde yer alan tiim disiplinler ve toplumun farkli kesimleri i¢in mimari mirast
korumanin temel ilkelerini tanimlamaktadir. Mimari mirasa yonelik tanimlari,
korumanin siire¢ ve araglarini, koruma egitimi ve politikalarini, korumanin topluma

mal edilmesi konularimni igermektedir ( icomos.org.tr/icomostuzukleri&dil=tr).
Mekanlarin zaman ic¢inde gelisen cesitli nedenlerle kullanim degerlerinin ortadan

kalkmasi, korunamamalarina neden olmaktadir ve yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya

gelinmektedir. Yapilar, iginde bulundugu g¢evrenin islevinin degismesi veya eski
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islevin modern seklinin getirdigi donanima sahip olmamalari nedeniyle 6zgiin

islevlerini kaybetmektedirler.

Kiltlir varliklarinin yeni bir islevle yasamini devam ettirmesi ‘yeniden kullanim’’
kavramim karsimiza ¢ikarmaktadir. Koruma bir varligin yasanabilirligini giivence
altina alma anlamina gelmektedir ve varlik tehdit altinda ise ortaya cikan bir
eylemdir. Yeniden islevlendirme eyleminin kdkeninde "degisim" vardir ve onceki
kusaklardan edinilen kiiltiirel degerleri pekistirerek gelecek kusaklara aktarma

sorumlulugu tasimaktadir (Askun ve Cantimur, 2012).

Yeniden Kullanim, ‘yapisal yonden kullanim potansiyeli olan tarihi binalarm
yasayabilmesi i¢in kiiltlirel veya mimari degerlerini yansitan 6zelliklerini koruyarak,
onartm ve ekler vasitasiyla bu yapiya uygun, 6zgiin islevinden farkli bir islev

vermektir (Cantell, 2005).

Islevlerini yitirmis kiiltiir varliklar i¢in “islevsel yasatma” sorunu; edilgen yasatma
ve etkin yasatma olarak iki sekilde ¢oziimlenmektedir. Edilgen yasatma, sadece
yapiyt kullanmak amaciyla, cagdas gereksinimler diisliniilmeden, miize islevi ile
kullanilmasidir. Etkin yasatma ise, koruma karar1 alinmas, islevini yitirmis bir yapiya

bir islev yiiklenerek, o yapinin giinliik yasam igerisinde kullaniminin saglanmasidir.

Kiltlir varliklarin1 yeniden islevlendirilmesi konusuna kuramsal yaklagim 19.yyda
olugmaya baglamistir. Bu konuda miras degerlerinin korunmasi temel ilke olarak
kabul edilmistir. Viollet-le-Duc, yeniden kullanimin tarihi yapilarin koruma
yontemlerinden biri oldugunu belirtmesine kars1 (Viollet-le-Duc, 1990), J.Ruskin ve
W. Morris’in tarihi yapilar yeniden kullanim konusundaki yaklasimlari olumsuzdur.
20.yy. baslarinda A.Riegl, tarihi yapilarin modern insana sundugu ek degerlerden
birinin kullanim degeri oldugunu ve kullanim degerinin gorece sanat degeri ve tarihi
degerden daha etkin oldugunu belirtmektedir. Yapinin durumuna, sosyal veya
kiiltiirel, iginde bulundugu duruma gore her yapi icin farkli ¢oziimler tiretilmektedir
(Riegl, 1998 wve Jokilehto, 1999). Giiniimiizde islevini kaybederek islevini
siirdiiremeyecek tarihi yapilara miidahale edilirken; duygusal deger ile giincel
degerler arasindaki dengeye dikkat edilmeli ve kullanim degerinin tarihi degerinin

oniine gegmesi engellenmelidir (Askun ve Cantimur, 2012).
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Koruma uygulamalarina yon gosteren birgok uluslararasi tliziikte mimari mirasin

korunabilmesi i¢in yeniden kullanim konusuna yer verilmistir. Bu belgelerde, islevini

kaybetmis olan bir kiiltiir mirasina, toplumsal, siirdiiriilebilir, kullanicilarinin konforu

konusundaki taleplerini karsilayabilecek bir islev verilmesi Onerilmistir (Cizelge

2.1).

Cizelge 2.1: Uluslararasi belgelerde tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmelerine iliskin maddeler.

1904- Madrid IV.
Uluslararas1t Mimarlar
Kongresi

1931- Restorasyon
Tiizigl

Kurum

RIBA

Alinan Kararlar

1. Eserler, eski bir uygarliga ait olan veya artik bir amaca hizmet etmeyen
olii eserler ve hala en basta belirlenen amaglara hizmet etmeye devama eden
yasayan eserler olmak lizere iki sekilde siniflandirilabilir.

2. Mimarlikta ise yararlik, giizelligin esaslarindan biri oldugu igin, yasayan
eserler yeniden kullanilmalari i¢in onarilmalidir.

3. Mimarlikta ise yararlik, giizelligin esaslarindan biri oldugu i¢in, yasayan
eserler yeniden kullanilmalari igin onarilmalidir.

4. Bu tlir onarimlar, biitiinliigii korumak amaciyla, eserin orijinal tislubuna
uygun sekilde gergeklestirilmelidir; ¢linkii biitiinlik ve islup bitiinligii de
mimaride giizelligin esashigindan biridir ve ilkel geometrik sekiller de
kusursuz bir sekilde yeniden yapilmalidir. Biitiinden farkli bir uslupta
yapilmis kisimlara, bu tislup kendine 6zgii bir deger tasiyor ve eserin estetik
dengesini bozmuyor ise saygi gosterilmelidir.

5. Eserlerin korunmasi ve onarimi, sadece “Devlet tarafindan diploma
verilmis “mimarlara veya 6zel olarak Devlet’in sanatsal, arkeolojik ve teknik
kontrolii altinda hareket eden yetkililere emanet edilmelidir.

1- Herseyden oOnce, anita, ¢okme ve asmmalardan otirli kaybettigi
dayaniklilig1 ve zamana kars1 direnme giiclinii yeniden kazandirmaya yonelik
siirekli bakim ve saglamlastirma ¢abalarina 6nem verilmesi gerekir.

2- Sanatsal nedenler veya mimari biitiinlikk saglama kaygisindan kaynaklanan
restorasyon sorunlar1 tarihi ilke ve Olgiitlerle siki sikiya baglidir; bir anitin
biitiinlenmesi birtakim varsayimlara degil, anitin sagladig1 kesin verilere ve
biyiik 6lgtide anitin 6zgiin 6gelerine dayandigi takdirde giindeme gelebilir.

4. Yasayan, yani ayakta duran anitlara yalnizca 6zgiin islevinden ¢ok uzak
olmayan ve binada gerekli uygulamalarin 6nemli hasara neden olmayacak
sekilde yapilabilecegi yeni kullanimlar verilmesi kabul edilebilir.

5- Hangi déneme ait olursa olsun, sanat degeri ve tarihi anisi olan tiim 6geler
korunmalidur, iislup birligi veya yapiy: ilk tasarimma dondiirme kaygilariyla
bu 6gelerden bazilarinin dislanmasina yonelik bir tutum kabul edilemez.
Ancak pencere ve kolonatlara sonradan yapilmis dolgular gibi, 6nemsiz ve
anlami olmayan, gereksiz degisikliklere neden olan kisimlar ortadan
kaldirilabilir. Bunlarla ilgili degerlendirme ve ortadan kaldirma kararlar
saglikli temellere dayanmali; yalniz restorasyon projesi miiellifinin kisisel
goriisiine birakilmamalidir.

6- Anita ve gegirdigi donemlere oldugu kadar ¢evresine de saygili
olunmalidir. Amitin ¢evresindeki yapilar yikilarak uygunsuz bir bigimde
yalmz birakilmasina veya c¢evresinin niteligi, kiitlesi, rengi, iislubu ile
rahatsiz edici yapilarla sarilmasina engel olunmalidir.

7- Eger bir amiti1 saglamlagtirmak, kismi veya tam olarak biitiinlemek
amaciyla, ya da yeniden kullanim nedeniyle ekler yapilmasi gerekirse,
uyulmas: gereken temel kosul yeni 6gelerin en azda tutulmalari, yalin ve
yapisal diizeni yansitir karakterde olmalaridir benzer dslupta bir ek ancak
yapinin mevcut ¢izgilerini devam ettirmek ve bezemeden arinmis geometrik
anlatimlar s6z konusu oldugunda kabul edilebilir.

8- Ekler kesin ve agik olmali ve 6zgiinden farkli malzeme kullanilarak veya
bezemesiz bir ¢ergeveyle sinirlandirilarak, ya da damga veya yaztla
belirtilmelidir. Bir restorasyon asla onu inceleyenleri yaniltacak veya tarihi
bir belgeyi degistirecek sekilde yapilmamalidir.

9- Bir anitin tasiyict sistemini giiclendirmek veya kiitlesini biitiinlemek i¢in
eski yapim yontemleriyle amaca ulasilmazsa, ¢agdas tekniklerin kullanilmasi
uygun olabilir. Ayni bicimde, basit ya da karmasik tim yipranmus striiktiirleri
ayakta tutabilmek igin ¢esitli bilimlerin katkida bulunmaya g¢agrilmasi
gerekir. Boylece bilime dayanmayan yontemler yerlerini bilimsel olanlara
birakmak zorundadir.

11- Kazilarda oldugu gibi, anitlarin restorasyonunda da 6nemli kosullardan
biri, ¢aligmalar sirasinda bir giinlilkk tutularak ¢izim ve fotograflarla saglikli
bir belgeleme yapilmasidir. Boylece anitin bi¢im ve striiktiiriine iligkin biitiin
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1964-Venedik Tiizigii-
II. Uluslararasi Tarihi
Anitlar Mimar ve
Teknisyenleri Kongresi

1966-Viyana Tavsiye
Karari (Tavsiye
Karari:B): Kiiltiirel
Oneme Sahip Ancak Tlk
Amaglarini Artik Daha
Fazla Yerine
Getiremeyen Anitlar Igin
Dogal ve Estetik
Cevrelerinde Yeni
Kullanim Alanlart
Bulmak
1975-Amsterdam
Bildirgesi: Avrupa
Mimari Miras Kongresi

Avrupa
Konseyi

Avrupa
Konseyi

ayrintilar, biitiinleme, temizleme ve yenilemenin biitiin asamalari kalict ve
giivenli olarak kaydedilmis olur.
2- Anitlarin korunmasi ve onarimi i¢in, mimari mirasin incelenmesine ve
korunmasina  yardimci  olabilecek  biitiin  bilim  ve tekniklerden
yararlanilmalidir.
3- Amnitlarin korunmasinda ve onarilmasindaki amag, onlar1 bir sanat eseri
oldugu kadar, bir tarihi belge olarak da korumaktir.

Koruma:
4- Amnitlarin  korunmasindaki temel tutum korumanin kalici olmasi,
stirekliliginin saglanmasidir.
5- Anitlarin korunmasi, her zaman onlari herhangi bir yararli toplumsal amag
icin kullanmakla kolaylastirilabilir. Bunun igin bu tiir bir kullanma arzu
edilir, fakat bu nedenle yapinin plani, ya da bezemeleri degistirilmemelidir.
Ancak bu smirlar i¢inde yeni islevin gerektirdigi degisiklikler tasarlanabilir
ve buna izin verilebilir.
6- Anitlarin korunmasi, 6lgegi disma tagsmamak kosuluyla gevresinin de
bakimint igine almalidir. Eger geleneksel ortam varsa, oldugu gibi
birakilmahdir. Kiitle ve renk iligkilerini degistirecek hicbir yeni eklentiye,
yok etmeye ya da degistirmeye izin verilmemelidir.
8- Anitin tamamlayic1 6geleri sayilan heykel, resim gibi siislemeler, ancak
bunlar1 korumanin bagka caresi yoksa yerlerinden kaldirilabilir.
Onarim:
9- Onarim uzmanlik gerektiren bir istir. Amaci, anitin estetik ve tarihi
degerini korumak ve ortaya ¢ikarmaktir. Onarim kendine temel olarak aldig1
Ozgiin malzeme ile giivenilir belgelere saygiyla baghdir. Faraziyenin
basladig1 yerde onarim durmalidir; yapilmasi gerekli herhangi bir eklemenin
mimari kompozisyondan farki anlasilabilmeli ve giiniiniin damgasmi
tagimalidir. Herhangi bir onarim igine baslamadan once ve bittikten sonra,
anitin arkeolojik ve tarihi bir incelemesi yapilmalidir.

10- Geleneksel tekniklerin yetersiz kaldig1 yerlerde, koruma ve insa igin
bilimsel verilerle ve deneylerle gegerliligi saptanmis herhangi ¢agdas bir
teknik kullanilarak anit saglamlastirilabilir.

11- Anita mal edilmis farkli donemlerin gecerli katkilar1 saygi gérmelidir;
zira onarimin amaci uslup birligi degildir. Bir anit iist {iste ¢esitli donemlerin
izlerini tasiyorsa, alttaki donemleri agiga ¢ikarmak ancak bazi Ozel
durumlarda yok edilen malzemenin 6nemi azsa, agiga ¢ikarilan malzeme
buyiik tarihi, arkeolojik ya da estetik deger tasiyorsa ve korunma durumu
boyle bir davranis1 gerekli gosterecek kadar iyi ise hakli ¢ikarilabilir. ilgili
unsurlarm 6neminin degerlendirilmesi ile ilgili yargiyr ve neyin yok edilecegi
tizerinde karar1 vermek, sadece bu isi tizerine almis kimseye birakilamaz.

12- Eksik kisimlar tamamlanirken, biitiinle uyumlu bir sekilde
bagdastirllmalidir; fakat bu onarimim, ayni zamanda sanatsal ve tarihi
taniklig1 yanlis bir bigimde yansitmamasi i¢in, 6zgiinden ayirt edilebilecek
bir sekilde yapilmasi gereklidir.

13- Eklemelere, ancak yapin ilgi ¢ekici bolimlerine, geleneksel konumuna,
kompozisyonuna, dengesine ve gevresiyle olan bagintisina zarar gelmedigi
durumlarda izin verilebilir.

b. Anitlar artik sahipleri tarafindan kullanilmiyorsa bu yapilarin yeni

islevler kazanmasi i¢in gerekli katkilar1 yapmak.

Tavsiye kararlarinda ise su hiikiimler yer alir:
4. Ornegin, kabul salonlart ve kayit ofisi olarak kullanmak igin
organizasyonlar tarafindan hazirlanan bu tiir anitlarin gelistirilmesini ve
kazanimini kolaylastirmak,

f. Eski dokunun sagliklagtirmasi, dokunun sosyal kompozisyonunda kokli
bir degisiklik gerektirmeyecek gekilde tasarlanmali ve uygulanmalidir.
Kamu kaynaklarinca gergeklestirilen restorasyon g¢alismalarinin sagladigi
yarardan tiim toplum kesimleri pay almalidir.

h. Mimarlik veya tarih agisindan 6nemli binalarin ve yorelerin restorasyon,
uygulama ve bakim giderlerinin karsilanmasina katkida bulunmak i¢in yerel
yonetimlere parasal yardim saglanmali, ayni bicimde 6zel miilk sahiplerine
de parasal destek ve devletten yardim sunulmalidir.

Eski yapilarin korunmasmin giiniimiiz toplumunun ana ilgilerinden biri
olarak kaynak tasarrufu ve israfin 6nlenmesine de katkida bulundugunun
farkina varilmustir. Tarihi yapilara ¢agdas yasamin gerekleriyle iliskili yeni
islevler verilebilecegi gosterilmistir. Dahasi, koruma, yetenek ve
becerilerini yasatip gelecege aktarmak zorunda olan sanatgi ve yiiksek
nitelikli zanaatgilara da gereksinme yaratmaktadir. Mevcut yerlesmelerin
iyilestirilmesi ayni zamanda, tarimsal alanlara daha az el uzatilmasina ve
koruma politikasinin ¢ok 6nemli bir {istiinligii olarak, niifus hareketlerini
onlemeye, ya da biiyiik 6l¢iide azaltmaya da yardimer olur.

Siradan planlama yonetmeliklerini ve tarihsel yapilari koruma amaglh 6zel
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1983 - Roma Bildirgesi

1985-Avrupa Mimari
Mirasinin Korunmasi
So6zlesmesi

1987- Washington
Tuzigi- Tarihi
Kentlerin ve Kentsel
Alanlarin Korunmasi
Tuzigi

1994- Nara Ozgiinliik
Belgesi

1999-Geleneksel
Mimari Miras Tizigi

2003-Mimari Mirasin
Analizi, Korunmas1 Ve
Striiktiirel Restorasyonu
tein Ilkeler

2011-Tarihi Kentler,
Kasabalar ve Kentsel
Alanlarin Korunmasi ve

ICOMOS

Avrupa
Konseyi

ICOMOS

ICOMOS

ICOMOS

ICOMOS

ICOMOS

kurallari, birbirine uyarlamaksizin, yalnizca birlikte uygulamak yeterli
degildir. Gereken biitinlesmeyi olas1 kilmak igin, ¢evrelerindeki koruma
bolgelerini de belirleyerek, yapilarin, mimarlik komplekslerinin ve sitlerin
envanterlerini hazirlamak sarttir. Bu envanter, koruma degeri tasiyan yapi
ve bolgelere kisilerin dikkatini ¢ekmek amaciyla, 6zellikle de kent ve iilke
planlamasindan sorumlu bolgesel ve yerel yetkili ve gorevlilere
ulastiilmahdir. Boyle bir envanter, mekan yonetimindeki esasl bir
niteliksel 6ge olarak koruma i¢in gercekei bir temel olusturacaktir.
Insan yapis1 cevreye akilli, duyarli ve ekonomik bir saygiyla yaklasan boyle
bir politikay1 uygulamak i¢in yerel yetkililer;
- yapilara, onlarin karakterine, saygi gostermeyi ihmal etmeden cagdas
yasamin gereklerine uyan islevler vermeli; boylece yasatilmalarini garanti
altina almaly;
20. Adaptasyon
Kiiltiirel miras degeri tagiyan bir yerin muhafaza edilmesi genellikle o yerin
sosyal, kiiltiirel ya da ekonomik olarak faydali bir amaca hizmet etmesiyle
kolaylagmaktadir. Siirekli kullanim igin gerekli olduklari, ya da kiiltiirel
anlamda arzu edilir olduklari, ya da yerin muhafazas: i¢in tek yol olduklari
bazi durumlarda degisiklikler ya da eklemeler kabul edilebilir. Ancak,
degisiklikler asgari gereklilikler olarak kalmali ve yerin kiiltiirel miras
degerinden uzaklagsmamalidir. Tiim kosul ve degisiklikler orijinal doku ile
uyum gostermeli, ancak sonradan yapilan bir is olduklar belli olacak kadar
da belirgin olmalidir. 22. Tanimlamalar
Bu tiiziik ile ilgili olarak:
» Adaptasyon bir yeri uygun kullanim i¢in, miimkiin olan en az kiiltiirel
miras degeri kaybi ile degistirmek anlamina gelmektedir.
11.Her bir taraf, kiiltiir mirasinin mimar1 ve tarihsel 6zelliklerim koruma
agisindan,
-Korunan varliklarin, ¢agdas hayatin gereksinmeleri géz Oniine alinacak
sekilde kullanimini,
-Uygun olan durumlarda, eski binalarin yeni kullanimlara intibaklarini
tesvik etmeyi taahhiit eder.
8. Yeni islev ve etkinlikler tarihi kent veya kentsel alanin karakteriyle
uyumlu olmalidir. Bu alanlarin ¢agdas yasama uyarlanmasi igin gerekli
teknik servislerin  getirilmesi veya iyilestirilmesi islemleri 6zenle
yapilmalidir.
10. Yeni binalar yapilmasi gerektiginde veya eskileri uyarlanirken, mevcut
mekansal olusum saygi gormeli, 6zellikle dlgek ve parsel boyutuna dikkat
edilmelidir. Cevreye uyumlu ¢agdas 6geler yoreyi zenginlestirebileceginden,
yeni tasarimlar engellenmemelidir.
9. maddesi, Kiiltiir mirasinin tiim big¢imleri ve tum tarihsel donemleriyle
korunabilmesi, bu mirasa degerler atfedildigi olgiide kolaylasir. Bu degerleri
olabilecek en dogru bir bi¢imde algilama yetenegimiz, bu degerler
hakkindaki bilgi kaynaklarinin inanilir almasia ve dogru anlasilmasina da
baglidir. Bu degerleri tanimak, anlamak ve kiiltiir mirasinin ilk tasarimina ve
sonradan kazandigi 6zelliklerine, tarihsel varligina ve anlamma bagli olarak
yorumlamak, s6z konusu yapitin 6zgiinligii konusunda varilacak yargmin
temelini olusturur ve hem bigimle, hem de malzemeyle ilgilidir.
EK II. Tanimlar
Koruma: Bir yapit1 anlamaya, tarihini ve anlamini tanimaya, maddi olarak
korunmasini saglamaya ve gerektiginde restore ederek degerlendirmeye
yonelik tiim islemleri igerir.
5. Yeni isleve uyarlama

- Geleneksel yapilarin yeni islevlere uyarlanmasi ve yeniden kullaniminda,
yapilar kabul edilebilir bir yasam standardina yiikseltilirken, biitiinliigi,
karakteri ve bigimi saygi goérmelidir. Eger geleneksel mimari bi¢imler hala
kullaniliyorsa, miidahaleler toplumun kabul edecegi bir etik kurallar

cergevesinde yapilabilir.

1.3. Mimari mirasin degeri yalniz goriiniisiinde degildir;tiim bilesenleriyle
doneminin yapim teknolojisinin nik bir 6rnegi olarak korunmus olmasi
onemlidir.Ozellikle yapilarin yalmz cephelerinin korunup, igerdeki tastyici
ogelerin kaldirilmas1 koruma olgiitlerine aykiridir.

1.4. Bir kullanim veya islev degisikligi onerildiginde, biitiin koruma kurallar
ve giivenlik kosullari dikkate alinmalidir.

1.5. Mimari mirasin restorasyonunda,tagiyict sistemin restorasyonu tek
basina bir hedef olarak tanimlanamaz. Asil hedef yapinin tiimiiniin
korunmasidir; striiktiiriin korunmasi,hedefe ulasmak igin bir aragtir.

2.3. Koruma uygulamalarinda striikktiir ve malzemelerin ozelliklerinin tam
olarak bilinmesi ve anlagilmasi gereklidir. Striiktiiriin ilk yapilisindaki ve
giiniimiizden &nceki durumlari, yapiminda kullanilan teknikler, degisimler ve
etkileri, yasanan olaylar ve bugiinkii durum hakkinda bilgiye gerek vardir.

4 - Oneriler ve Stratejiler
b- Yeni islevler
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*Yo6netimi igin Valletta -Yeni islev ve etkinlikler tarihi kasaba veya kentsel alanin karakteriyle

Ilkeleri uyumlu olmalidir. (Washington Tiiziigii)
11-Yap1 Sanatina Doniis: Korumak
2012- Paris ICOMOS - Nitelikli kentsel ya da kirsal, anitsal ya da vernakiiler yap: mirasini kendi
Deklarasyonu fiziki ve sosyo-kiiltirel ortaminda, malzeme zenginligi, Ozgiin
Gelismenin ltici Giicii; konstritksiyonu, ve mimari -islevsel diizeni ile korumak.
Kiiltiirel Miras - Yeni kullanim ve islevi mirasa adapte etmek,(tersi degil), ve kullanicilarinin

modern konfor konusundaki taleplerini karsilayabilmek.

Kaynak: Ahunbay (2007); Madran, Tagmat (2009); http://www.icomos.org;
http://www.icomos.org.tr; ht://www.kumid.eu/euproject/dokuman.php?id=  12&baslik=Kiiltiirel

Miras; http:// www.unesco.org kaynaklanndan yararlanilmistir.

Belli bir kullanim siiresi gecirdikten sonra giinlimiizde kiiltiir miraslarina yeni
islevler verilerek yeniden kullanilmasi ile, gecmis ve gelecek arasinda onemli bir
koprii gorevi iistlenilmektedir. 1943 yilinda Ali Saim Ulgen, Tiirkiye’de alamnda ilk
eser olarak kabul edilen “Anitlarin Korunmasi ve Onarilmasi” adli eserinin

onsoziinde “Islevi olmayan yapilarin korunamayacagimi” yazmistir (Ulgen, 1943).

Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiikksek Kurulu’nun 1953 yilinda aldigt 155
no’lu karar, eski eserleri yagsatmak icin eserlere islev verilmesi ile ilgilidir. Anitlarin
korunmasi i¢in islev verilmesinin gerekliligine dikkat ¢eken Venedik Tiiziigi,
iilkemizde 1967 yilinda kabuliinden ¢ok kisa bir siire sonra kabul edilmistir. 1973,
1983 ve 2005 tarihli koruma yasalari ve Koruma Yiiksek Kurulu’nun ilke
kararlarinda yeni islev verme ile ilgili dogrudan bir madde ve mimari anitlara

yapilacak ekler i¢in de yonlendirici bir madde yoktur (Askun ve Cantimur, 2012).

Mimari mirasin biitiiniinii olusturan, yapinin konumu, malzemesi, mekansal diizeni,
mimari tslubu, i¢ mimarisi ve sosyal tarihidir. Yapilarin hem boyutsal hem de tarihi
bir yonii vardir. Tarihi bir yap1 yeniden islevlendirilirken, biitiinii olusturan 6gelerden
bagimsiz hareket edilmeden, yeniden islevlendirmede, koruma ve tasarim boyutu
birlikte siirdiiriilmektedir. Kuban’nin belirttigi gibi “tarihi bir yapiyr yeniden
kullanim ¢ergevesinde yorumlamak, yeni bir yap1 tasarlamak kadar yaratici

olmalidir” (Kuban, 2000).

Islev degisikligi zorunlu hale gelmis bir yapida, yapinin mimarisinin hangi
fonksiyonlar1 kaldirabilecegi ve yapiya zarar vermeden, kimligini bozmadan , tekrar
yasayan bir bina haline getirilmesi 6nemlidir. Kiiltiir varlig1 olan bir yapinin yeniden
islevlendirilmesinde, anitin biitiinliiglintin, tipolojik &zelliklerinin, mekansal

iligkilerinin zedelenmemesi, degistirilmemesi istenmektedir. Tarihi yapilarin yeniden
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kullanimlarinda verilecek yeni fonksiyon yapinin 6zgilinliigliniin korunmasi, yapinin
konumu, mekéansal Ozellikleri ve g¢evresi ile bagdasmasi ve topluma sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel acidan faydali ve toplumun kiiltiirel yapisina ters diismemesi

gerekmektedir (Askun ve Cantimur, 2012).

Yeniden islevlendirmede, yapinin 6zgiin mimarisi korunmasi yaninda, yeni kulanim
i¢in tasarim sirasinda bazi ekler yapilabilmektedir. Bu ekler de, yapisal miidahaleye
beraberinde getirmektedir. Cesitli nedenlerle, ek kat eklemek, avlularin {izerinin
ortiilmesi, rampalar, giris sagaklari, yangin merdivenleri, eski yapinin fonksiyonunun
genislemesi icin ekler gerekebilmektedir. Ayrica yapiyr saglamlastirmak i¢in yapilan
ekler de bu kapsamda degerlendirilmelidir. Yapilara ilave edilmis ekler
incelendiginde, daha c¢ok yapilari saglamlastirmak, iki yap1 arasinda baglanti
saglamak veya yapiy: biiyiitmek amaglari ile inga edilmis olduklarini ve her ekin de
yapildiklar1 donemlerin iisluplarini yansittiklar1 goriilmektedir. 20. yy’da evrensel
kararlarda yeni yapilacak eklerde eskinin taklit edilmemesi, devrin mimari iislubunun
yansitilmast ve modern teknigin kullanilmasi Onerilmektedir. Bu durum da ek

yapilarin tarihi yapi ile uyumu ve kiiltiir mirasina saygisidir.

Kiiltir varliklarina yapilacak miidahaleler ile ilgili kararlar, yeni ekler i¢in de

gecerlidir (Cizelge 2.2).

Cizelge 2.2: Uluslararasi belgelerde mimari mirasa yapilan ek yapilara iliskin maddeler

Yili -Yeri
Kurum Alman Kararlar
Toplantinin Ad1
1931- Restorasyon Tiiziigii 7. EBger bir amti saglamlastirmak, kismi veya tam olarak

bitiinlemek amaciyla, ya da yeniden kullanim nedeniyle ekler
yapilmasi gerekirse, uyulmasi gereken temel kosul yeni 6gelerin en
azda tutulmalari, yalin ve yapisal diizeni yansitir karakterde
olmalaridir; benzer tslupta bir ek ancak yapinin mevcut ¢izgilerini
devam ettirmek ve bezemeden arinmis geometrik anlatimlar soz
konusu oldugunda kabul edilebilir.
8. Ekler kesin ve agik olmali ve ozgiinden farkli malzeme
kullanilarak veya bezemesiz bir ¢ergeveyle sinirlanarak, ya da damga
veya yazitla belirtilmelidir. Bir restorasyon asla onu inceleyenleri
yaniltacak  veya tarihi bir belgeyi degistirecek sekilde
yapilmamalidir.

1964-Venedik Tiizigu 12. Eksik kisimlarin tamamlanmasi, biitiinle uyumlu bir sekilde
bagdastin Tmalidir; fakat onarimin aym zamanda artistik ve tarihi
taniklig1 yanlis bir sekilde yansitmamasi i¢in, orijinalinden ayirt
edilecek bir sekilde yapilmasi gereklidir.”
13. Eklemelere, ancak, yapinin ilgi gekici béliimlerine, geleneksel
konumuna, kompozisyonun dengesine ve ¢evresiyle olan
baglantisina zarar gelmedigi hallerde izin verilebilir.”

1983 - Roma Bildirgesi ICOMOS 20. Adaptasyon
Kiiltiirel miras degeri tagiyan bir yerin muhafaza edilmesi genellikle
o yerin sosyal, kiiltiirel ya da ekonomik olarak faydali bir amaca
hizmet etmesiyle kolaylagmaktadir. Siirekli kullanim i¢in gerekli
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olduklari, ya da kiiltiirel anlamda arzu edilir olduklari, ya da yerin
muhafazasi i¢in tek yol olduklar1 bazi durumlarda degisiklikler ya da
eklemeler kabul edilebilir. Ancak, degisiklikler asgari gereklilikler
olarak kalmali ve yerin kiiltiirel miras degerinden uzaklasmamalidir.
Tim kosul ve degisiklikler orijinal doku ile uyum gostermeli, ancak
sonradan yapilan bir is olduklart belli olacak kadar da belirgin

olmalidir.
1999-Geleneksel ~ Mimari ICOMOS Koruma ilkeleri
Miras Tizigi 2. Geleneksel yapilara, yap1 gruplarina ve yerlesmelere yapilacak

¢agdas miidahaleler onlarin kiiltirel degerlerine ve geleneksel
karakterlerine sayg1 gostermelidir.

Uygulama llkeleri

4. Malzeme ve mimari 6gelerin degistirilmesi, yenilenmesi

- Cagdas kullanim isteklerinin zorladigi ve kabul edilebilir
degisimler biitliniin genel ifadesine uyumlu, goriiniis, doku ve bigim
yoniinden aykirt  olmayan malzemelerle yapilmali;  yapi
malzemelerin birbiriyle uyumuna dzen gosterilmelidir.

2011-Tarihi Kentler, ICOMOS ¢ - Cagdas mimari
Kasabalar ve Kentsel Yeni bina inga etmek veya mevcut binalari yem islev vermenin
Alanlarin Korunmasi ve gerekli oldugu durumlarda, ¢agdas mimari tarihi kentlerin mevcut
Yonetimi igin Valletta mekansal diizeni ve kentsel ¢evrenin kalani ile uyumlu olmalidir.
ilkeleri Cagdas mimari kendi ifadesini kullanirken, alanin 6lgegine saygili

olmali, mevcut mimari ve baglamindaki gelisme Oriintiiler: ile ahenk
icinde olmalidir.

2012-Paris  Deklarasyonu ICOMOS I1-Yap1 Sanatina Doniis: Korumak
Gelismenin  tici  Giicii; - Nitelikli kentsel ya da kirsal, anitsal ya da vernakiiler yap: mirasini
Kiiltiirel Miras kendi fiziki ve sosyo-kiiltiirel ortaminda, malzeme zenginligi, 6zgiin

konstriiksiyonu, ve mimari -iglevsel diizeni ile korumak.

- Yeni kullanim ve islevi mirasa adapte etmek, (tersi degil), ve
kullanicilarmin© modern  konfor ~ konusundaki taleplerini
karsilayabilmek.

Ahunbay (2007); Madran, Tagmat (2009); http://www.icomos.org; http://www.icomos.org.tr;
ht~://www.kumid.eu/euproject/dokuman.php?id= 12&baslik=Kiiltiirel Miras; http:// www.unesco.org
kaynaklanndan yararlanilmugtir.

Tirkiye’de yeniden islevlendirilecek binalara yapilacak yapisal ve mekansal
miidahalelerin kapsami binalarin tescil derecesi ile belirlenmektedir. 11.09.1970
tarthinde 5505 sayili karar onarim yapilacak olan yapilar ii¢ gruba ayirmistir. Bu
gruplandirma karari, uygulamalarda birtakim celigkiler yaratmistir (Binan, 2011).
1988 tarihli KTVK Yiiksek Kurulu kararinda bu koruma yaklasimi benimsenerek
devam ettirilmis ve korunmasi gerekli kiiltiir varliklar1 dort gruba ayrilmistir. 3.grup
“cephe Ozelliklerine sadik kalmak iizere, gabarisinde bazi degisiklikler yapilabilecegi
gibi, yeni yeri belirlenmek kosuluyla tasinabilecek, tasiyici sisteminde i¢ kisminda, i¢
ve dis malzemesinde degisiklik yapilabilecek, yenilenebilecek yapilar” olarak
tanimlanmistir. Bu karar yapilarin gabarisini yiikseltmek amaciyla yikilarak araya
katlar eklenip 6zgiinliiglinliin yok olmasina ve kentsel hafizanin siirekliliginin yok
olmasina neden olmustur. ilke kararlarindaki bu yanlhshik daha sonra koruma
kurullar1 tarafindan fark edilerek, farkli bir iislupla iist eklerin yapilmasi kabul
edilmistir. Uygulamalar 1995 yilina kadar devam etmis ve 378 sayili ilke karar ile
kiiltiir varliklarin ‘¢ yikilmadan’” onarimlari temel ilke olarak kabul edilmistir.1999

tarih ve 660 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Koruma Yiiksek Kurulu ilke Kararma
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gore kiiltiir varliklar iki grup olarak siniflandirilmig ve her yapi igin farkli ¢oztimler
ilkesi benimsenmistir. Ozenli bir 6n calisma arastirma ve belgeleme siireci ilebd
yapinin bitlinliigii goz oOnlinde bulundurularak, yapinin karakterini kokli bir
degisiklige ugratmayacak projelendirme ile, eklerin yapiya uyumlu olmasi, 6zgiin
yaptya zarar verilmemesi, kullanilacak malzemelerin ve renklerin uyumlu

secilmesi,gereginde sokiilebilmesi ve eklerin yapildiklar: devrini belli etmesi temel

ilkelerdir(Askun ve Cantimur, 2012).

2.3.2. incelenen Binalarda Mimari Uygulama Céziimlerinde Durum

Beyoglu, Tiirkiye’de modernlesmenin kentsel yansimalarimin ve 19.yy. mimari
anlayigin izlerinin kent siluetinde belirgin oldugu bir bdlgedir. Bu bolgede yeniden
islevlendirilerek “‘Kiiltiir - Sanat Merkezi ve Miize’’ olarak kullanilan 7 adet
19.yy.binas incelenmistir. Istanbul’a yeni bir islev verilerek kazandirilmis olan bu
binalar; IKSV istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Nejat Eczacibasi Binasi, Sishane, Salt
Beyoglu Binas1 Istiklal Caddesi, Salt Galata Binas1, Bankalar Caddesi, Pera Miizesi
Binas1 Tepebasi, Arter Sanat Istiklal Caddesi, Borusan Kiiltiir Sanat, Istiklal Caddesi
ve Akbank Sanat Binas: Istiklal Caddesi’dir (Sekil 2.8) .
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Sekil 2.8: Beyoglu-Pera-Galata’da ““Kiiltiir-Sanat Merkezi ve Miize’” olarak kullanilan segilmis
olan binalar(BK)
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Tirkiye’de Koruma Kkriterleri {izerinden degerlendirildiginde bu yapilardan 3

tanesinin, Pera Miizesi, Borusan Sanat ve Akbank Sanat binalarinin yalniz

cephelerinin korundugu, 4 tanesinin; IKSV Nejat Eczacibasi binasi, Salt Beyoglu

binasi, Salt Galata binas1 ve Arter binas1 ise donem ozellikleri ile korundugu tespit

edilmistir. Ayrica, yeniden islevlendirilen tiim binalarda, ek kat ilaveleri vardir

(Cizelge 2.3).

Cizelge 2.3: Beyoglu'nda "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" Islevli 19.yy binalarinin mimari uygulama ¢éziimleri (SA)

BEYOGLU-PERA-
GALATA 19.YY
BINALARI

KULTUR
SANAT
MERKEZI
MUZE

IKSV NEJAT
ECZACIBASI
BINASI

SALT
BEYOGLU
BINASI

SALT GALATA
BINASI

PERA MUZESI
BINASI

ARTER BINASI

CEPHELER

ART NOUVEAU

NEOKLASIK

NEOKLASIK-
NEORONESANS
ARKA CEPHE
ORYANTALIST

NEOKLASIK

ART NOUVEAU

36

DONEM OZELLIGI
iLE KORUNMUS

iC MEKANLARDA
DONEM
OZELLIKLERI
HiSSEDILMEMEK
TEDIR.

YALNIZ CEPHE
KORUNMUS

EKLER
1 KAT ILAVE
EDILMISTIR. BIiR
BOLUMDE ZEMIN
KAT ILE 1.KAT
ARASINDA KAT
KALDIRILARAK 2
KAT YUKSEKLIGI
KULLANILMIS VE
KONSER SALONU
HALINE
GETIRILMISTIR.

1 KAT ILAVE
EDILMISTIR.TE
RAS USTU
KAPATILARAK
KIS BAHCESI
OLARAK iC
MEKANA DAHIL
EDILMISTIR.

1 KAT ILAVE
EDILMISTIR.

BINA YIKILIP
YENIDEN INSA
EDILMISTIR.2 KAT
ILAVE
EDILMISTIR.

1 KATILAVE
EDILMISTIR.



BINA YIKILIP
YENIDEN INSA
EDILMISTIR.TE
RAS CATI KATI
BORUSAN ILAVE
6 SANAT BINASI  EKLEKTIK X EDILMISTIR.

BINA YIKILIP
YENIDEN INSA
EDILMISTIR.4 KAT
ILAVE
EDILMISTIR.BU
KATLAR CEPHEDE
7 FARKLI RENK ILE
AKBANK VURGULANMAK
SANAT BINASI  NEOKLASIK X TADIR.

2.3.3. Incelenen Binalarda i¢ Mekan Céziimlerinde Durum

Mekanlar i¢cinde zaman gegirenlerin bellekleri i¢inde saklanan bilgiye gore sekil
degistiren nesnelerdir. Duvarlarin ardinda, yasamak i¢in olusturulmus bir bosluktan
ote, geleneklerin, aligkanliklarin kisaca toplum bilgisi ve deneyimi sikistiran yasam
bosluklaridir (Asiliskender, 2004). Mekan yasayani ile var olmaktadir. Bigimsel

ozellikleri kullanicisinin yasam deneyiminin ve kimliginin yansimasidir.

Mekant olusturan her bilesen mekanin algilanabilirliginde ¢esitli roller
istlenmektedirler. Mekana etki eden her nesnede renk, koku, boyut 6nemli rol
oynamaktadir. Mekan bilesen ve Ogeleri kullamildiklar1 yere gore mekansal
orgiitlemede sinirlayici, yonlendirici, odaklayici, birlestirici veya ayirict roller

iistlenebilmektedir ( Aydinli, 1992).

Yapilar, islevleri dogrultusunda hacimsel ve mekansal olarak sekillenmektedir.
Yapinin mekansal kurgusuna bagli olarak sahip oldugu algilanma bi¢imi, mekanin
kimliginin yansimalarindan birisidir. Yapilar sahip olduklar: islevler dogrultusunda,
tek bir hacimden veya tekrarlanan hacimlerden olusmakta, karmasik bir plan semasi
gosterebilmektedir(Altinoluk, 1998: 22).

Mekanin sahip oldugu hacimsel diizen, yeni islevin mekana uygunlugu incelenirken
dikkate alinmasi gereken bir kriterdir. Ozel bir kavram olarak kullanildig1 anlamda
mekan, Kuban'in tanimi ile "canliy1 i¢ine alan ve evrensel bosluktan ayiran bir bosluk

pargast”" dir (Kuban, 1998). Mekansal hacim yapinin temel amacidir. Hacimin ilk
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amact canliya “siginma” ve “koruma” saglamak olmakla birlikte, “hacim” mekani
olusturan algisal 6zellikleri, yarattigi mekansal psikoloji vb. parametreler ile birlikte,
temelde yapinin islevine bagh olan, insan yasamina ait 6zellikleri de igermektedir.
Yapilar tasarlanirken yapinin amaci dogrultusunda hacim kavrami yapi kimligine
etki etmektedir. Yeniden islevlendirilecek olan bir yapida ise, yeni islev tespit
edilirken, islev dogrultusunda sekillenecek mekansal diizenin, yapinin mevcut
hacimsel diizeni ile ayn1 izdiisiimde olmasi, mekanin karakterinin daha verimli olarak

bugiine yansitilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Korumaya deger mimari miidahalelerde, yapinin belge 6zelliklerini korumak kadar
yapilan miidahalenin yapiyla uyumu da énemlidir. Mevcut yapinin ya da ¢evredeki
diger yapilarin sahip oldugu tiim 6zelliklerin aynen oldugu gibi, korumaya deger
yaptya aktarilmast da mevcut yapmin ve g¢evre Ozelliklerinin degerlendirilerek

gliniimiiz kosullarindaki yorumuyla yapiya aktarilmasi gereklidir.

Bu tez calismasi kapsaminda incelenen ve yalniz dis cephesi korunmus olan
binalarda, sergi alanlari olusturmak amacli yeni mekanlar yaratildigi goriilmektedir.
Pera Miizesi ve Akbank Sanat yan sokak cephesinde, kent siluetinde 19.yy
binalarinin agik gorlinen pencereleri, i¢ mekanda iizerinde sergilenen nesnelerin
bulundugu bir beyaz duvar ardina saklanmis, kesintisiz modern sanat mekanlari
haline doniistiiriilmiislerdir. Bu durumda, istiklal Caddesi iizerinde algilanan cephe
ve cephenin arkasinda algilanamayan bir tligiincii bir ara mekan vardir (Sekil 2.9,

Sekil 2.10).

Sekil 2.9: Pera Miizesi 2.kat Oryantalist Resim Koleksiyonu’nun sergilendigi mekan(SA)
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Sekil 2.10: ‘Akbank Sanat’ 1.Kat Sergi Salonu(SA)

Iki ayr1 yap1 cephesi ardinda tasarlanan Pera Miizesinin, bir bdliimiiniin miize, bir
boliimiinlin ise uluslararasi sergi alani olarak hizmet vermesi istendigi igin,
planlamanin ana ilkesi olarak iki yapimin birlestigi noktada bir merdiven ve dikey
sirkiilasyon i¢in asansorler ve tuvaletlerin yer almasi disiiniilmistiir. Boylece
yapinin iginde biri biiyiik (200 m?), digeri kiigiik (100 m?) iki sergi alan1 elde etmek
mimkiin olmustur. Gerekli olan yangin, havalandirma, kilimatizasyon, giivenlik, vs.
sartlarin en iyi diizeyde gergeklestirilmesi i¢in gereken dikey bosluklar bina ortasinda

yaratilan c¢ekirdek i¢inde ¢oziimlenmistir (Sekil 2.11, 2.12).

s Y

Sekil 2.11:Pera miizesi orta hol(SA)  Sekil 2.12: Pera Miizesi orta hole inen merdiven(SA)

39



Akbank Sanat binasinin i¢ mekan ¢éziimlemesinde, katlarda genis aciklig ile sergi
salonlar1 birakilabilmesi i¢in merdiven ve asansor kovasi binanin orta yan tarafinda
tasarlanmistir. Borusan Sanat binasinda, ¢ekirdek alanina, binanin geneliyle kontrast
yaratan ¢agdas bir “kutu” yerlestirilmistir. Bu kutu, ¢evresi boyunca devam eden
yalin ¢elik “diagrid” cerceve sistemi kullanilarak tasarlanmistir. Bu strateji, kat
planlarinin daha agik olmasini ve katlar arasinda program adina esneklik ve en az
alan kayb1 saglamaktadir (Sekil 2.13). Bina ¢ekirdegi, boslugun hissettirilmesi adina
tamamen kaldirilmistir. “Kutu” Kendini ¢evreleyen tarihi kabugunun i¢inde, modern
ingaat metodlarinin ve malzemelerinin olusturdugu mimari, gecmis ve gelecek

arasinda bir tezat yaratmaktadir (Sekil 2.14).

|\ AW"f =y i rl
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Sekil 2.14: Borusan Sanat Binasi cepheler ve ‘‘Cagdas Kutu’’ web GAD:
http://gadarchitecture.com/
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IKSV Nejat Eczacibasi binasi dénemin apartman semasini yansitmaktadir (Kirzade
Apartmani). Giinlimiize kadar ¢ok fazla miidahale yapilmadan ulasabilmis olan
binada, yeniden islevlendirilirken bir tek 6nemli degisim vardir. Zemin katta ana
girisin sag boliimiinde yer alan zemin kat, 1. kat arasindaki doseme ve duvarlar
kaldirilmis, 2 kat arasi ylikseklikten yararlanilarak, dikey yapi elemanlar olarak 21
adet gelik kolon ile asma katli ¢ok amacl salon olusturulmustur. Konserler, sergiler,
toplantilar bu mekanda yapilmaktadir. Bina yan cephesinden boyle bir miidahale
hissedilmedigi halde, i¢ mekanda ise dis mekan ile iligki kuran pencere acikliklari
hissedilmemektedir. Tek iligski salonun disariya agilan acil ¢ikis kapisidir. “Salon” i¢
mekaninda kullanilan yapisal ve yiizeysel malzemeleri ile; yer dosemesi epoksi
kaplama, ¢elik putrel tasiyicilar, koyu gri duvar boyasi, ahsap kaplama kullanima,
aydinlatma elemanlari, havalandirma ve miizik sistemi ile doneminden tamamen

uzaklasarak yapiya tezat bir ortam yaratilmistir (Sekil 2.15).

Sekil 2.15: IKSV Nejat Eczacibas1 Binasi ** Salon IKSV’* Mekani

Orijinal adi “Siniossoglou Apartimani” olan Salt Beyoglu binasi, plan semasinda
boluntiillerin arttirilldigt veya odalarin birlestirilerek daha genis mekanlar elde
edilmek istendigi anlagilmaktadir (Beyoglu Garanti Platform Galeri, Siniossoglou

Apartiman1 Restorasyon Raporu-Salt Beyoglu Han Tiimertekin Arsivi). Calismanin
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esast 0zgiin yapi elemanlarinin korunmasi, binanin gii¢lendirilmesi ve mekanin yeni

(X3

islevi olan ‘¢ Kiiltiir Sanat Merkezi ne uygun bir kurgu ile Orgiitlenmesine
dayanmaktadir. Yapimin biitiiniine yayillan mimari diisiince, ¢ok sayida izleyicinin

diisey ve yatay dolasimi lizerine kurgulanmastir.

Binada yer alan mekanlarda aym1 anda farkli sergilerin ger¢eklesmesini
saglamaktadir. Sergi alanlarina girildiginde ise, Mimar Han Tiimertekin’in tipik sergi
salonu ezberini bozmak istedigi, sanat mekanlar1 stratejisinden olan beyaz kiip
mantigindaki bembeyaz duvar ve tavanlar yerine diger galeri mekanlarindan farkli
bir tasarim olusturarak, daha sicak bir atmosfer yaratma diisiincesi ile, siiplirgelikten
tavana kadar olan su kontrasi sergi panelleri goriilmektedir. Ana bina geperinden,
arkasinda tesisat koridoru birakacak sekilde (70cm) 6nde bulunarak, yeni bir plan
konturu olusturmaktadir. Diiseyde ise, ana binanin gercek kontiiriiniin yan yana
geldigi yiizeylerde, su kontrasi ve ana binanin beyaz boyali duvari ile birlesmektedir.
Malzemelerin sinirlar1 bellidir ancak birlikte kullanilmasi ile hem eski eserin igine

sonradan eklenen su kontrasi, ana binanin kendi var olan duvarindan ayrismaktadir.

Ayrica 2 .katta ve 3.katta kalemisi tavanlar ortaya ¢ikarilmis, restore edilmis ve aynen

korunmustur(Sekil 2.16)

Sekil 2.16: Salt Beyoglu 1.kat sergi salonu(IB)
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Su kontrasi panel ve tavan kaplamalari ile birlikte, mekanin Istiklal Caddesi ile
sinirini olusturan 6n cephesinde yer alan ve i¢ mekanda sadece bu bdliimde yer alan
pencereler birbiri ile baglantili iki farkli dneme sahiptir. Ilki, sadece sergilenen
nesneye odaklamadan disarinin kimligini hissettiren pencere ve ikincisi ise pencereye
yaklasildiginda buna bagli olarak olusan nerede oldugunun farkindalifinin kiside
yarattig1 bilingle caddedeki dinamiklerle iletisimin hala devam ediyor olusudur. Bu
durum, galeri mekani igin bir kirilma noktasi olup, ‘‘galeride sergilenen nesneler
arasina, pencerelerin arkasindan goriinen caddenin diger tarafindaki binalarin varligs,

goriiniisii de girmektedir” (Ding, 2012, Sekil 2.17).

Sekil 2.17: Salt Beyoglu 3.kat sergi salonu goriiniisii(IB)

Binanin orijinal merdiveni yar1 sarmal ve yekpare sekilde, binanin katlarin1 kendine
sahanlik yaparak devam etmektedir, kenarlar1 pahli dikdortgen planlidir.Katlardaki,
ahsap doseme kaplamasi merdiven baslangicinda sonlanmaktadir ve basamaklardaki
orijinal marmara mermeri merdiveni 6zellestirerek, her kat ile arasinda kendi sinirini
olusturmaktadir. Basamaklar1 deneyimlerken, korkuluk ve sonradan eklemlenen gizli
sart led aydinlatmali siiplirgelikle zaman-mekan cakigmalari  yasandig

diistiniilmektedir. Bir tarafta kendi donemine ait demir ¢ubuklu ve ahsap kiipesteli

43



korkuluk, duvar oniinde ise gizli aydinlatmali 6zel detayli mermer kiipeste detayi

kullanilmistir (Sekil 2.18).

Sekil 2.18: Salt Beyoglu Orijinal merdiven kovasi(CE)

Paslanmaz malzemeden imal edilmis ve saydam camlari olan asansorle bir sonraki
katlara c¢ikan kisiler, hareket basladigi andan itibaren hizla gectigi yerleri
deneyimleyerek mekanlara ulagmaktadirlar. Asansor kullanicilar igin, bir kata
ulasmadan diger mekanlari, yukari ¢ikarken ve inerken de olsa, saydam cam ile

gorebilme durumu her katta gergeklesmektedir (Sekil 2.19).
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Sekil 2.19: Salt Beyoglu asansér 6n goriiniisii(1B)
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19. yiizyilin sonunda Osmanli Bankasi i¢in genel miidiirliik binas1 olarak tasarlanan
Salt Galata binasi, 2000 yilindan itibaren Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma
Merkezi’ne, 2002’den bu yana da Osmanli Miizesi’ne ev sahipligi yapmustir.
Tamamlandigi giinden itibaren ¢esitli nedenlerle yapisal miidahalelere maruz kalan
binanin yeniden islevlendirme caligsmalari kapsaminda binanin 6zgiin karakterini
ortaya koyacak bigimde eklerinden arindirilmis ve mekansal kurgusu, ¢ok Katmanl
programin gereksinimlerine goére diizenlenmistir. Salt Galata binas1 Proje
Koordinatorii mimar Zehra Ugar’dan aliman bilgiye gore, giiniimiize kadar aldigi
cesitli donemlerdeki eklerinden, eklemelerinden, katmanlarindan armdirilip 6zgiin
niteliklerine kavusturulmustur. Ana bina ve ondan hemen sonra yapilmis ek binalar
biitiinlestirilmistir. Yapilar; her iki binanin birbirlerinin mekansal uzantis1 olarak
isleyebildigi bir semaya kavusturulmustur. Mekansal biitiinlesmenin en gii¢lii olarak
hissedildigi yer giris holii; simdiye kadar daha sonradan eklenen asansoriin yer aldigi
giris holii(Sekil 2.20), asansoriin kaldirilmasi ve holiin ek bina boyunca devam
ettirilmesiyle, ucunda tarihi yarimada siluetinin de goriilebildigi biiyiikk bir mekana
dontstiirilmiistiir. Bosaltilan ve mekana yeniden kazandirilan bu alan bir yandan da
ana merdiveni tekrar anitsalligina geri kavustururken, girig holiiniin daha ¢ok giin

15181 almasina katkida bulunmustur (Sekil 2.21).

Sekil 2.20: Salt Galata yeni eklenen 2 adet asansér(CE)
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Sekil 2.21: Salt Galata anitsal merdiven kovasi (I1B)

Guniimiizde Salt Galata ana bina ve ara donemde eklemlenen ek binadan
olusmaktadir. Ana bina ve ek binadan olusan Salt Galata, ana bina béliimiinde zemin
kat lizeri 4 kat ve 2 kat borum kat, ek bina boliimiinde zemin kat tizeri 1 kat ve 3 adet

bodrum kata sahiptir.

Arter binasi donemin apartman semasini yansitmaktadir (Meymenet Han). Ana
merdiven ¢ekirdeginin aynen muhafaza edilerek korundugu(Sekil 2.22), merdivenin
yanindaki mekan igerisine bir yangin merdiveni ve asansOr kovasi yerlestirilerek,
plan semasinda odalarin birlestirilerek daha genis mekanlar elde edildigi

goriilmektedir (Sekil 2.23)

Sekil 2.22: Arter binas1 korunmus mediven kovasi(SA)
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Sekil 2.23: Arter binasi sergi kat1 goriiniisii(SA)

Zemin katta merdiven kovasina ve asansore ulasmak i¢in, i¢ mekana sonradan ilave
edilmis olan, mat cam korkuluklu ve paslanmaz kiipesteli bir ¢elik konstriiksiyon

merdiven bulunmaktadir (Sekil 2.24)

Sekil 2.24: Arter binas1 zemin kat ek merdiven goriiniisii(SA)
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3. ISTANBUL BEYOGLU'NDA "KULTUR SANAT MERKEZi VE MUZE"
OLARAK YENIDEN iSLEVLENDIRIiLEN BIiNALARIN iC MEKAN
OZELLIKLERI VE BICIMSEL KiMLIK

Bu tez ¢alismasi kapsaminda Tiirkiye, Istanbul, Beyoglu'nda 7 adet 19.yy binasi;
IKSV Nejat Eczacibasi(Kirzade Apartmani), Salt Beyoglu , Salt Galata, Arter
(Meymaret Han), Pera Miizesi, Borusan Sanat, Akbank Sanat binalar1 analiz edilerek
bir tablo olusturulmustur (Cizelge 3.1). Bu tabloda incelenen binalarin bugiinkii
adlari, yapildiklar1 donemde adlari, tasiyici sistemleri, stilleri, mimarlari, yeniden
islevlendirme tarihleri, mimarlar1 ve mimari ekipleri, yeniden islevlendirilen binalar

hakkinda bilgi ve i¢ mekan 6zellikleri detayli olarak irdelenmistir.

3.1 Plan Ozellikleri

Yapilan incelemede, 19.yy donem bi¢imsel oOzellikleri korunarak yeniden
islevlendirilen binalarda plan semalarinin genellikle aynen korundugu, yalniz
cepheleri korunan binalarda katlar yeniden insa edildigi i¢in, i¢ mekanlar " Kiiltiir
Sanat Merkezi ve Miize" fonksiyonuna uygun tasarlanarak uygulandigi tesbit

edilmistir.

3.1.1 19.yy. Ozellikleri ile Korunan Binalarda Durum

Donemin apartman semasim1 yansitan IKSV Nejat Eczacibasi binas1 (Kirzade
Apartmani) giiniimiize ¢ok fazla miidahale yapilmadan ulasabilmistir. Ozgiin plan
semasi genelde bozulmamis, yigma kagir bir geleneksel Pera yapisidir. Yeniden
islevlendirilirken binada o©nemli bir tek degisim vardir. Zemin katta ana girisin
saginda yer alan boliimde, zemin kat, 1. kat arasindaki déseme ve duvarlar kaldirilip,
21 adet celik kolon ile tasitilan bir asma kat ile, 2 kat arasit ylikseklikten
yararlanilarak, ¢cok amagli bir salon olusturulmustur. Binanin igindeki bu uygulama,
bina cephesinde hissedilmemektedir (Sekil 3.1 ve 3.2). Bina girisi cadde tizerindeki

ana kapidan saglanmaktadir. Ana giris kotu ile merdiven kovasi, asansor, ana
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sirkiilasyon hatt1 arasinda 9 basamaklik bir kot farki vardir. Binanin merdiveni ve

DENIZ PALAS

merdiven kovasi korunmustur. Merdivenin solunda {ist katlara ulagimi saglayan 2

adet asansor bulunmaktadir.
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Sekil 3.1: IKSV Nejat Eczacibasi binas1 Zemin Kat Plani(BS arsivinden)

Sekil 3.2: IKSV Nejat Eczacibasi binasi 1.Kat Plani(BS arsivinden)

49



IKSV Nejat Eczacibasi binasinda 2.3.4. ve 5. kat planlar1 aymidir (Sekil 3.3). Binanin
6.katinda acik plan sistemi organizasyon semali bir mekan bulunmaktadir. Bu mekan

restoran olarak kullanilmaktadir (Sekil 3.4).

Sekil 3.3: IKSV Nejat Eczacibas binas1 2,3,4,5. Kat Planlari(BS arsivinden)

DENIZ PALAS

Sekil 3.4: IKSV Nejat Eczacibasi binas1 6. Kat Plani(BS arsivinden)
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Binanin ¢ati katinda arka boliimde klima {tiniteleri bulunmaktadir. Hali¢'e bakan 6n
tarafi kullanilmamaktadir ( Sekil 3.5). Binanin bodrum Kkatinda teknik odalar ve
tesisat odalar1 yer almaktadir. Bu katta bulunan magazaya bulundugu kot nedeniyle
on cephede ana girisin sag tarafindan girilebilmektedir (Sekil 3.6). Bina kesitinde ise
yigma binanin kat yikseklikleri;bodrum katta 3.50cm, ara katlar 3.20cm ve ¢ati
katinda 2.65 oldugu goriilmektedir ( Sekil 3.7).

CINZPALAS

Sekil 3.5: IKSV Nejat Eczacibasi binas1 Cat1 Kat1 Plani(BS arsivinden)

DENIZPALAS

Sekil 3.6: IKSV Nejat Eczacibasi binas1 Bodrum Kat Plani(BS arsivinden)
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Sekil 3.7: IKSV Nejat Eczacibas1 binas1 Kesiti (BS arsivinden)

Orijinal adi “Siniossoglou Apartimani” olan 6 katli Salt Beyoglu binasi, Istiklal
caddesi tlizerinde 19. ylizyll mimari lislubunda insa edilmistir. Gegen yillar iginde
Ozglin islevinin giris kat1 seviyesinde ticaret, iist katlarda konut oldugu anlasilan
kagir yapi, farkli amaclar ve kullanicilar tarafindan kullanildigi i¢in, 6zgiin

durumundan uzaklagarak gliniimiize ulagmustir.

2 ayr1 binanin birlesmesi ile olusan plan semasinda bollintiilerin arttirildigl veya
odalarin birlestirilerek daha genis mekanlar elde edildigi goriilmektedir (Sekil 3.8 ve
3.9). Kesitte ise binalarin iliskisi net bir sekilde algilanmaktadir Sekil 3.10).

Sekil 3.8: Salt Beyoglu 3.bodrum kat1 ve 2.bodrum kati plani(HT ve Mimarlar arsivinden)
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Sekil 3.10: Salt Beyoglu, istiklal ve Mesrutiyet Cadde’leri arasinda bina kesiti

(HT ve Mimarlar arsivi)

Yapinin biitiiniine yayilan mimari diisiince, ¢ok sayida izleyicinin diisey ve yatay

dolagimi iizerine kurgulanmistir. Ana giris bir gecis ara yiizli olarak tasarlanmuis,

caddenin ve kamusal mekanin devam ettigi bir i¢ mekan olarak diistiniilmiistiir.

Tasarim hedefi gelen kisiyi karsilama veya istedigi yone yonlendirme disinda,

Istiklal Caddesi’nde yiiriiyen, bina ve islevi ile ilgisi olmayan bir kisiyi de igeriye

almak ve sergiyi gezdirmektir (Sekil 3.11).
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Ana cadde kotundan, sonradan ilave edilmis bir merdiven ile 1.kat kotuna, binanin
ana merdiven kovasi ve asansorlere ulasilmaktadir. Mekanda yer alan merdiven iig

kolludur, parapetleri siyah renkli duvardan olusan celik striiktiirdedir ve orijinal bina

duvarina sadece kirisleri ile baglanmakta, biitiin striiktiir olarak ise eski eserden

kopuk bulunmaktadir (Sekil 3.12).

Sekil 3.11:Salt Beyoglu binasi ana giris gegis Sekil 3.12: ilave merdiven konstr.
ara yuzi(IB) goriiniisii(1B)

Salt Galata binasi, 19. yiizyilin sonunda Osmanli Bankasi i¢in genel midiirliik
binast olarak tasarlanmig, 2000 yilindan itibaren Osmanli Bankasi Arsiv ve
Arastirma Merkezi’ne, 2002’den bu yana da Osmanli Miizesi’'ne ev sahipligi
yapmistir. Tamamlandigi giinden itibaren cesitli nedenlerle yapisal miidahalelere
maruz kalmistir. Salt Galata, mimari g¢aligmalar kapsaminda, binanin 06zgiin
karakterini ortaya koyacak bi¢cimde eklerinden arindirilmis ve mekansal kurgusu,
cok katmanli programin gereksinimlerine gore diizenlenmistir. Ana bina ve ondan

hemen sonra yapilmis ek binalar biitiinlestirilmistir.

Yapilar; her iki binanin birbirlerinin mekansal uzantisi olarak isleyebildigi bir
semaya donlistliriilmistiir. Mekansal biitiinlesmenin en gii¢lii olarak hissedildigi yer
olan giris holii; sonradan eklenen asansoriin yer aldigi giris holii, asansoriin
kaldirilmasi ve holiin ek bina boyunca devam ettirilmesiyle, ucunda tarihi yarimada

siluetinin goriilebildigi biiyiik bir mekana doniistiiriilmiistiir.
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Ana bina ve ek binadan olusan Salt Galata, ana bina boliimiinde zemin kat iizeri 4
kat ve 2 kat bordum kat, ek bina boliimiinde zemin kat {izeri 1 kat ve 3 adet bodrum

kata sahiptir.

Binanin zemin katinda, giris holii, Salt Arastirma, i¢ bahcge, restoran, kitabevi,
tuvaletler ve vestiyer bulunmaktadir. Salt Arastirma’nin oldugu boliimde asma kat
vardir.1.katta atOlyeler ve merdiven holiinde bulunan agik sergileme alanlari, 2.
katinda ofisler, 3.katinda acgik arsiv ve ofisler, 4.katta ise 6zel etkinliklerde kullanilan
salonlar bulunmaktadir. Bodrum katlardan 1. Bodrum katta, sergi alan1 ve Miize, 2.
Bodrum katta oditoryum ve depolar, 3. Bodrum Katta ise teknik alanlar yer
almaktadir (Sekil 3.13). Binanin kesitinde 2 ayr1 binayr ve kot farkindan dogan
bodrum katlar1 gostermektedir ( Sekil 3.14).

1. hol 1. hol
2. fuaye 2. sergi alam
3. oditoryum 3. miuze

4. wc

1. hol 1. Salt Aragtirma
2. Salt Aragtirma 2. galeri boslugu
3. i¢ bahge 3. restoran
4. restoran 4. teras
5. kitabevi
6. wc
7. depo
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1. hol : 1. hol
2. atolye 2. ofis

3. galeri boglugu 3. galeri boslugu
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Sekil 3.13: Salt Galata’nin kat planlari, (HT ve Mimarlar arsivi)
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Sekil 3.14: Salt Galata bina kesiti(HT ve Mimarlar arsivi)

Arter (Meymaret Han) binasi, Istiklal Caddesi’nin Postacilar Sokag: ile kesistigi
kosede yer almaktadir. 19.yy.’da Tiinel-Galatasaray hattinda yer alan baslica
apartmanlardandir. Yenilenen yapida, toplam dort kata yayilan (864 m?2) net sergi
alan1 yer almaktadir. Binanin ana girisi Istiklal Caddesi iizerindedir. Zemin kattan 1.
kata sonradan ilave edilmis olan, ¢elik konstriiksiyon bir merdiven ile ulasilmaktadir.
1 kattan itibaren diger katlara sirkiilasyon, korunmus olan merdiven kovasi veya
asansor ile saglanmaktadir. Binanin ayrica yan sokagindan (Postacilar Sokagi)
bodrum katina girisi vardir (Sekil 3.15). Plan semasinda katlarda mekanlar arasinda
bulunan duvarlar yikilip, genis sergileme alanlar1 yaratildigi goriilmektedir (Sekil
3.16 ve 3.17) Bina kesitinde ise yigma binada yiiksek tavanli bir giris katindan
sonra kat yiiksekliklerinin; ara katlarda ve ek katta esit oldugu goriilmektedir (Sekil
3.18).
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PAFTA ADI: 1. BODRUM KAT PLANI (RESTORASYON)

Sekil 3.15: Arter Bodrum Kat Plani(IKSV Tasarim Bienali arsivi)
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PAFTA ADI: ZEMIN KAT PLANI (RESTORASYON)

PAFTA ADI: 1. -2. -3. SERGI KATLARI PLANI (RESTORASYON)

Sekil 3.17: Arter 1.2.3. Kat Planlari(IKSV Tasarim Bienali arsivi)
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Sekil 3.18: Arter Bina Kesiti(IKSV Tasarim Bienali arsivi)
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3.1.2 Cephesi Korunan Binalarda Durum

Istiklal Caddesi’nin sonunda, Tepebasinda yer alan Pera Miizesi, otel olarak
tasarlanmis ve uzun siire Bristol Otel olarak hizmet vermistir. 1980 yilinda Esbank
tarafindan satin alinmistir. On cephesi korunarak yeniden insa edilen yap, bir siire
Esbank Genel Miidiirliigii olarak kullanildiktan sonra Tasarruf Mevduat Sigorta
Fonu’na devredilmistir. Binay: satin alan Suna ve Inan Kira¢ Vakfi, bitisiginde konut

olarak yapilan bes katli binay1 da alarak Pera Miizesi’ni hayata gegirmislerdir.

Bodrum katta biiyiik alanda konferans salonu, giris katinda ise kafe yer almaktadir
(Sekil 3.19 ve 3.20). Planlamanin ana ilkesi, iki yapinin birlestigi noktada bir
merdiven ve dikey sirkiilasyon i¢in asansorler ve tuvaletlerin yer almasidir. Boylece
yapinin i¢inde ara katlarda bir biyiik (200 m?), digeri kiigiik (100 m?) iki sergi alani
elde etmek miimkiin olmustur (Sekil 3.21 ve 3.22).

Miize yapim sirasinda, yanyana 2 binanin cepheleri ¢elik karkas sistemi ile askiya
almmis ve 2 kat bodrum yapmak iizere cadde kotunun 8 metre altina inilmistir.

Mevcut yapiya da 2 kat eklenmistir (Sekil 3.23).

. l o
ml - B, H
Sekil 3.19: Pera Miizesi Bodrum Kat1 Plan Sekil 3.20: Pera Miizesi Zemin Kat Plani
(IKSV Tasarim Bienali arsivi) (IKSV Tasarim Bienali arsivi)
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Sekil 3.21: Pera Miizesi 1.kat Plan1
(IKSV Tasarim Bienali arsivi)

Sekil 3.22: Pera Miizesi 3.4.5. kat planlar1
(IKSV Tasarim Bienali arsivi)

Sekil 3.23: Pera Miizesi Kesiti(iIKSV Tasarim Bienali arsivi)
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Borusan Sanat binasi 6n cephesi korunarak yikilmis, ¢ekirdek alanina binanin
geneliyle kontrast yaratan cagdas bir “kutu” yerlestirilmistir. Bu kutu, ¢evresi
boyunca devam eden yalin ¢elik “diagrid” ¢ergeve sistemi kullanilarak tasarlanmistir
(Sekil 3.24 ve 3.25). Bina c¢ekirdegi, boslugun hissettirilmesi adina tamamen
kaldirilmistir. Binanin yangin merdiveni ve 1slak hacimleri planda en arka bolimde
yer almaktadir. Asansor cephe boyunca kat dosemelerine agilmis olan boslukta
hareket etmektedir ( Sekil 3.26). Bina kesitinde yiiksek tavanli zemin kat, esit kat
yiiksekligi olan ara katlar ve algak tavanli, dniinde kiigiik teras bulunan cat1 kati

goriilmektedir (Sekil 3.27).
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Sekil 3.24: ‘Borusan Sanat’ Zemin Kat Plan1 ~ Sekil 3.25: ‘Borusan Sanat’ 1.2.3.4.5.kat Plan1
web GAD: http://gadarchitecture.com/ web GAD: http://gadarchitecture.com/
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Sekil 3.26: ‘Borusan Sanat’ Asansor Sekil 3.27: ‘Borusan Sanat’ Bina Kesiti
celik konstriiksiyon merdiven (SA) web GAD: http://gadarchitecture.com/
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Akbank Sanat binasi, Istiklal Caddesi iizerindeki birgok yap1 gibi, zemin katinda
diikkan, iist katlarinda konut birimlerinin bulundugu bir apartman olarak insa
edilmistir. Yap1 zemin kat ve alt1 kattan olusmaktadir (Sekil 3.28). Akbank Sanat
Binasinin ilk iki katinda resim galerisi, ¢ok amacli salonu, ¢agdas sanat atolyesi,
miizik dinleme odasi, kiitiiphanesi ve kafesi vardir. Bodrum katta konferans salonu

bulunmaktadir (Sekil 3.29). Bina kesitlerinde kat yiikseklikleri goriilmektedir (Sekil

3.30 ve 3.31).
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Sekil 3.28: <Akbank Sanat’ Binas1 +7.60 kotu plani(iIKSV Tasarim Bienali arsivi)
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Sekil 3.29: ‘Akbank Sanat - 7.00 Kotu Plani(IKSV Tasarim Bienali arsivi)
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Sekil 3.30: Akbank Sanat Binas1 G-G Kesiti Sekil 3.31: Akbank Sanat Binasi C-C Kesiti
(IKSV Tasarim Bienali arsivi) (IKSV Tasarim Bienali arsivi)

Binanin ana girisi Istiklal Caddesi iizerinde bulunmaktadir. Merdiven kovasi ve
asansOr zemin katta bulunan Danigma Boliimiiniin arkasinda kurgulanmistir. Yer
déseme malzemeleri, aluminyum merdiven korkulugu ve kiipestesi ile son yillarda

inga edilmis bir apartmani i¢inde bulunuyormus hissi vermektedir (Sekil 3.32).

Sekil 3.32: Akbank Sanat merdiven kovasi(SA)
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Cizelge 3.1: Beyoglu'nda yeniden islevlendirilen "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize"

Ulke
Sehir
Adi

Yapildigi Dnemde Adi
Yapils Tarihi

Tastyici Sistemi
stil

Mimari
Yeniden islevlendirme Tarihi

Mimar veya Mimari Ekibi

Binanm Ana Dokusu Korunmus
Miidahale Yapilmanus

Restorasyon ve Renovasyon Yapilmis
Ana Bina Kiitlesi Korunmus,Ek kat
eklenmis.

Ana Bina Kiitlesi Korunmus Mekanlar
igerisine ckler yapilmis

bina Cephesi Korunmus katlar yikilip
Celik+ Cam Konstriiksiyon Yeni Bina
Yapilmis, ayn bir hacim yerles tirilmistir.

Mekan Donatilari

Perde
Duvar Rengi

Yer Disseme
Aydmlatma
Isitma
Alarm
Kamera
Miize

Kiiltiir+ Sanat Merkezi
Sergi Alani Olarak Kullanilmaktadr.

binalar1 analizi (SA)

Tiirkiye
Istanbul
NEJAT ECZACIBASI BINASI
DENIZ PALAS
KIRZADE APARTMANI

1920
Yigma Kagir bir yapidr.

Art Nouveau

GEORGE KOULOUTHROS
2006-2009

VKV PROJELER VE INSAAT
KOORDINATORU
Yard.Dog.Dr.BURHAN SATICI

X
X
X

Duvar, Tavan, Kartonpiyer.Kapi
Kasalan Beyaz Tavan ve duvar
siislemeleri korunmus.

Var.Duvar Rengi
Beyaz

Marmara Mermeri+ Siyah Bordiir

Ray iizeri modem spot

X
X
X

BEYOGLU
SALT BEYOGLU

SINIOSSOGLOU BINASI

1850-1860
Tagyier sistemi gelik putrel ve
volta disemeli yigma kagir bir
yapidur,

Bilinmiyor
Aralik 2010-Subat 2011

HAN TOMERTEKIN ve
MIMARLAR Tasanm

XX X X

Duvarlar su kontrasi sergi
panelleri,Tavan siyah renkli
metal konstriiksiyonlu asma
tavan.Tavan Siislemeleri baz

mekanlarda korunmus.

Var.Duvar Rengi
Beyaz

Ahsap Parke
Ray iizeri modem spot
X
X

X
Sergi alant, Agik Sinerma,

SALT GALATA
OSMANLI BANKASI
27.MAYIS.1892
Yigma Kagir bir yapidir.
Neoklasik-Neoronesans .Arka
Cephe Oryantalist
ALEXANDRE VALLAURY
Aralik 2010- Subat 2011

HAN TOMERTEKIN ve
MIMARLAR Tasarm

X
X
X

Duvar, Tavan, Kartonpiyer Kapi
Kasalan Beyaz.

Beyaz
Mese Parke
Mermeri + Siyah Mermer Takoz

Ray iizeri modem spot
Yer Klimalan

X
X
Sergi alant Kiltiiphane,

Kitabevi.Restoran Kafe,Bahge, Ofis - Kitabevi Restoran Kafe Oditoryum,

Ofis Miize, Atbly eler,Etkinlik alan.
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Marmara

PERA MUZESI
BRISTOL OTEL{
1893

Yalnizea cephe korunmus

Neoklasik

ACHILLE MANOUSSOS
2002-2005

SINAN GENIM

Katlarda Duvarlarda agilan

seginin dzelligine gore farkh

renkler kullaninus

Mekanlar igerisine

duvarlar yerlestirilmis Sergileme

alanlarna destek amagh
yerlestirilmistir.

Beyaz-Kimizi- Yesil

Agik renk mese parke siyah

menmer parlatilnus sap

Ray iizeri modem spot

X
X
X

ARTER
MEYMARET HAN
1910

yigma kargir bir yapidir.

PETRAKI MEYMARIDIS
EFENDI
2007-2010
VKV PROJELER VE INSAAT
KOORDINATORU
YMIMFAHRETTIN
AYANLAR
X

X
X

Duvarlar ve tavan beyaz

Beyaz
Griepoksi

Ray iizeri modem spot

BORUSAN
APARTMAN
1875

yigma kargir bir yapidrr.
Neoklasik

Adibelli degil Fransiz Mimar
2007-2009

GAD  GOKHAN AVCIOGLU

Yapilmss

Duvar gritavan beyaz

Gi
Mese Parke

Gomme spotlar

X
X
X

AKBANK SANAT
DUKKAN

APARTMAN

1905 ten 6nee

Yalnizea cephe korunmus.
Neoklasik

2011

ILTAY MIMARLIK /EREN

Modem ig mekan Duvarlar
beyaz tavan beyaz

Beyaz
Gri epoksi

Gomme ray izeri spotlar

X
X
X



3.2. i¢ Mekéan Ozellikleri

Beyoglu'nda yeniden islevlendirilerek “‘Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize” olarak
kullanilan 19.yy binalarimin i¢ mekan 6zellikleri agisindan analizi yapilmis, duvarlar,
yer dosemeleri, tavan kaplamalari belirlenmis, incelenen binalar icin ayr1 ayri

malzeme tablolari olusturulmustur (Cizelge 3.2, 3.3, 3.4, 3.5, 3.6, 3.7, 3.8, 3.9).

3.2.1. Striiktiirel Ozellikler

Tez kapsaminda incelenen binalarda yapisal ve yiizeysel 6zellikler yap: tiplerine ve
kullanim sekillerine gore farkliliklar gostermektedirler. Kagir yapilarin duvarlarinda
insa edildigi yillarda tugla duvar iizerine sivat+ badana boya goriilmektedir. Fakat
giiniimiizde, tugla duvar veya ytong duvar lizerine siva + plastik boya, eger ayirici
bolme duvar bir konstriiksiyon {izerine al¢i duvar kaplama yapilmis ise; macun+

plastik boya kullanilmaktadir.

Sozedilen binalarin ana girislerinden itibaren duvar kaplama ozellikleri ise; IKSV
Nejat Eczacibasi binast ve SALT Galata ana girislerinde duvarlarin yariya kadar
Marmara mermeri ile kapli oldugu; IKSV Nejat Eczacibasi binasinda tugla
duvartsivat plastik beyaz boya ve renkli boya ile stislemeler, SALT Galata’da ise
tugla duvart+siva+ beyaz boya ve kabartma siislemeler oldugu goriilmektedir.( Sekil
3.33ve 3.34)

Sekil 3.33: IKSV Binasi Girisi (BS Arsivi) Sekil 3.34: Salt Galata Binasi1 Girisi (SA)

64



Duvarlar

Incelenen tiim binalarin sergi salonlarinda, duvarlarda sergilenen iiriinleri &ne
cikartmak icin agirlikla, duvar konstrilkksiyon malzemesi ne olursa olsun; tugla,

algipan, beyaz plastik boya kullanilmistir (Sekil 3.35, 3.36, 3.37).

Sekil 3.35 : Pera Miizesi Sergi Salonu(SA) Sekil 3.36: Akbank Sanat Sergi Salonu(SA)

Sekil 3.37: IKSV Nejat Eczacibagi Binasi(SA)
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Ozel Kolleksiyon Sergi Salonlarinin duvarlarda farkli renklerde duvar boyalari

kullanildig1 saptanmustir( Sekil 3.38, 3.39).

Sekil 3.39: Pera Miizesi ikinci kat siirekli sergi salonu (SA)
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Sergi mekanlarinda boliicii duvarlar alg1 duvar kapli konstriiksiyonlar ile yapilmistir
(Sekil 3.40). Serginin igerigine gore, boliicli duvarlar i¢in, ¢elik konstriiksiyon
lizerine su kontrasi, metal kaplama ve mdf+lake gibi farkli malzemeler de
kullanilmistir (Sekil 3.41, 3.42, 3.43).

Sekil 3.41: Akbank Sanat sergi salonu(SA)

67



Sekil 3.42: Salt Beyoglu Sergi Salonunda fin su kontrasi béliicii panolar ana bina geperinden
arkasinda tesisat koridoru birakacak sekilde ( 90 cm) 6nde olusturulmustur(IB)

Sekil 3.43: Salt Galata Sergi Salonunda metal kaplama ve mdf+lake béliicii panolar(CE)
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Gosteri salonu duvarlarinda ise akustik paneller kullanilmustir (Sekil 3.44, 3.45).

T "
15 %ﬁw%”ra

Sekil 3.44: Salt Galata oditoryum(CE)

Sekil 3.45: Pera Miizesi ¢ok amagl salon(SA)
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Tavanlar

Incelenen 7 binadan 4 tanesinin sergi mekanlarinda al¢1 asma tavan goriilmektedir

(Sekil 3.46, 3.47, 3.48).

Sekil 3.46: Akbank Sanat sergi salonu(SA) Sekil 3.47: Pera Miizesi sergi salonu(SA)

Sekil 3.48: Borusan Sanat ortak mekan (SA)
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Beyoglu’nda yeniden islevlendirilen ve 19.yy bina 6zelliklerinin i¢ mekanlarda daha

fazla hissedildigi binalarin tavanlarinda da siva + beyaz su bazli boya kullanildig:

goriilmektedir (Sekil 3.49 ve 3.50).

m””"”ummm

Sekil 3.50: Arter sergi salon(SA)

Sekil 3.49: iKSV Nejat Eczacibasi Binas
stvatbeyaz boya-+kartonpiyer(SA)

Salt Beyoglu sergi salonlarinda ise siyah metal delikli asma tavan sistemleri
kullanilmistir( Sekil 3.51). Gegmise dair referanslar veren diger islemelere gore daha

kiiciik 3 tane ve farkli desene sahip bazi kalem isi siislemeler de metal delikli tavanin

arkasinda gizlenmistir. 2. katta ise tavan siislemeleri korunarak agikta birakilmistir

( Sekil 3.52).

b2 - R
e o NI v

Sekil 3.52: Salt Beyoglu binasi korunmus

Sekil 3.51: Metal asma tavan(IB)
tavan siislemesi(IB)
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Yer dosemeleri

Sergi salonlarinda, mese, boy cilali parke yer dosemeleri vardir. Doseme sekilleri
mekanlarin  konumuna gore, mozaik parke ve bordiir gibi degisik bigimlerde
uygulanmistir (Sekil 3.53 ve 3.54). “Balik sirt1” ad1 verilen parke doseme sekli de
kullanilmistir (Sekil 3.55). Ayrica disbudak parke ve sergi alanlar disinda kafe yer
dosemelerinde deck parke uygulamalar tespit edilmistir (Sekil 3.56 ve 3.57).

Sekil 3.53: Salt Galata ( mese mozaik parke)(SA)

Sekil 3.54: Borusan Sanat ( mese boy parke)(SA)
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Sekil 3.56 : Pera Miizesi (disbudak boy Sekil 3.57: Akbank Sanat cat1 kat1 ahsap deck
parke)(SA) parke(SA)

Giris ve ana sirkiilasyon alanlarinda Marmara mermeri, siyah 10x10 takoz mermer,
siyah mat mermer, mat bazalt, bej mermer, siyah bordiir, siyah parlak mermer,
epoksi, cimento sap, parlak granit seramik kullanilmistir (Sekil 3.58, 3.59, 3.60, 3.61,
3.62, 3.63).
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Sekil 3.58: Salt Galata (Marmara mermeri ve siyah 10x10 takoz) (SA)

Sekil 3.59: Pera Miizesi ( siyah parlak mermer yer dosemesi)(SA)
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Sekil 3.60: Pera Miizesi Sekil 3.61: Salt Beyoglu
(¢cimento sap yer dosemesi) (SA) ( mat bazalt yer dos.) (CE)

Sekil 3.62: Akbank Sanat (¢imento sap yer dosemesi)(SA)

Sekil 3.63: Arter (epoksi yer dosemesi)(SA)
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3.2.2 Aydinlatma ve Tesisat Coziimleri

Yapilar insa edildikleri donemlerin olanaklari c¢er¢evesinde donatilmislardir.
Gilinlimiizde bu tiir yapilara yeni islevler verilirken glinlimiiziin ¢agdas yasaminin
getirdigi donatilar kullanilmaktadir. Yapilarin kullanicilar tarafindan rahat ve
konforlu bir sekilde kullanilabilmeleri i¢in aydinlatma, 1sitma ve sogutma,
iklimlendirme, haberlesme, alarm sistemleri gibi glinlimiiziin sistemlerinden

yararlanilmas1 gerekmektedir.

Korunmasi gereken yapilara yeni islev verirken, o islevin gereksinimi olan donati
seklinin yapmin Ozgiinliigiinii zedelememesinin dikkate alinmasi gerekmektedir
(Askun, 2001). Binanin 6zgiinliigiiniin yaninda estetik deger kaygilar1 da ortaya
¢ikmaktadir.

Aydinlatma Coziimleri

Yeniden islevlendirilerek ‘Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize’’ olarak kullanilan 19. yy
Beyoglu binalarinin sergi salonlarinda aydinlatma elemani olarak asma tavanda
gomme spotlar, tavana monte edilmis ray iizeri spotlar kullanilmistir. Ayrica,
tavandan sarkit aydinlatma elemanlar1 ve endirekt aydinlatma elemanlart da bazi

mekanlarda goriilmektedir (Sekil 3.64, 3.65, 3.66, 3.67, 3.68, 3.69).

Sekil 3.64: Akbank Sanat Sekil 3.65: Borusan Sanat
(asma tavanda gomme spotlar) ( gdbmme spotlar)
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Sekil 3.66: Arter (Tavanda ray iizeri spotlar )SA

Sekil 3.67: Pera Miizesi

(Tavanda ray iizeri spotlar )SA

Sekil 3.68: IKSV Nejat Eczacibas Binasi (tavandan sarkit ayd. eleman )(SA)
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Sekil 3.69: Salt Galata endirekt ayd. elemani(CE)

19.yy. sanayi devrimi etkisi ile 1sitma tesisatinda demir dokim radyatorler
kullanilmigtir.  Yeniden islevlendirilirken mevcut kagir yapist korunmus olan
binalarda 1sitma pencere bosluklarinin 6niine yerlestirilmis olan ve kasradyatorler ile
gizlenen, 6n cephesine veya iist tablaya gomiili menfez kapagi sayesinde 1s1

aligverisi saglayan kalorifer petekleri ile saglanmistir (Sekil 3.70, 3.71).

Sekil 3.70: Nejat Eczacibasi binasi pencere 6nii  kasradyator’ (SA)
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Sekil 3.71: Salt Galata binas1 i¢ mekan pencere onii gizli kalorifer petekleri (HT argivi)

Binalara zarar vermeden aciktan gecen, tavana monte edilmis havalandirma kanallar

ile de 1sitma ve sogutma gergeklestirilmektedir (Sekil 3.72, 3.73).

Sekil 3.72: Arter sergi salonu havalandirma kanali(SA)
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Sekil 3.73: Borusan paslanmaz celik havalandirma kanali(SA)

Ayrica asma tavan konstriiksiyon sistemlerinin igine gomiilii veya ayakli olarak

kullanilan fancoil iiniteleri ile de mekanlarin iklimlendirilmesi ger¢eklesmektedir

(Sekil 3.74, 3.75, 3.76).

== -

Sekil 3.74: Salt Beyoglu siyah metal asma tavana gomiilii fancoil sistemi ve menfez kapaklari(CE)
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Sekil 3.75: Salt Galata algipan asma tavana gémiilii fancoil sistemi ve
paslanmaz menfez kapaklari(iB)

Sekil 3.76: Akbank Sanat algipan asma tavana gomiilii havalandirma sistemi ve
boy menfez kapagi(SA)
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Iletisim donatis1 kablolar ile olusmaktadir. Algak elektrik akimi tasiyan bu kablolar
kagir binalarda o6zgiinliigli zedelememek i¢in tavana monte edilmis kutu eleman

igerisine saklanarak agiktan gegmektedir (Sekil 3.77)

Sekil 3.77: Arter Binas1 Sergi Salonu kutu kanal(SA)

Beyoglu’'nda incelenen tiim “Kiiltiir- Sanat Merkezi ve Miize” binalari,
giivenliklerini saglamak icin alarm ve kamera sistemleri, yangin sistemleri ve miizik

sistemleri ile donatilmiglardir.

82



Cizelge 3.2: Beyoglu- Pera ve Galata'da "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" islevli

19.yy.binalarinin i¢ mekanda malzeme analizi (Incelenen tiim binalar 6zeti) (SA)

{

1

Ulke Tiirkiye

Sehir stanbul istanbul Istanbul Istanbul stanbul Istanbul istanbul

Adi NEJAT ECZACIBASI BINASI SALT BEYOGLU SALT GALATA PERA MUZESI ARTER BORUSAN AKBANK SANAT
KIRZADE APARTMANI DUKKAN

Yapildi@ Dénemde Adi DENIZ PALAS SINIOSSOGLOU BINASI OSMANLI BANKASI BRISTOL OTELL MEYMARET HAN APARTMAN APARTMAN

YALNIZ CEPHE KORUNMUS X X x

MEVCUT YAPI KORUNMUS X X x x

DUVAR

YARIYA KADAR MARMARA
MERMERI KAPLI

SIVA+ BEYAZBOYA
ALCIPAN

AHS AP PANEL

FIN KONTRA KAPLI

CAM

SERAMIK X

AKUS TIK PANEL x X
METAL KAPLAMA X

X X

X X X X

TAVAN

SIVA+BEYAZ BOYA X X

AH$ AP KONSTRUKS iYON X

BRUT BETON X

SIVAH METAL ASMA TAVAN

SIS TEMLERI X

ALCIPAN ASMA TAVAN X X X
CAM X
CIPLAK BETON

CELIK TRAPEZ

X %

X %

TAVAN S US LEMELERI
DUVAR S US LEMELERL
KARTONPIYER

X X X

YER DOSEME

MARMARA MERMERI X

MARMARA MERMERI+ SIYAH

TAKOZ X x
SIYAH MAT MERMER X

MAT BAZALT X

BEJ MERMER+S IYAH MERMER
BANT

SIYAH PARLAK MERMER
CIMENTO $ AP

EPOKS|

KAUCUK

SERAMIK
PARLAK GRANIT S ERAMIK X
HALI

AKUS TiK HALI

METAL KAPLAMA

MES E MOZAIK PARKE X
MESE PARKE 3 STRIPLI X

AHS AP DECK

MESE BOY PARKE

BALIKS IRTI MES E PARKE

DISBUDAK BOY PARKE X

X X X

X %

XX XX X

X X %
x
x

PERDE

KATLAMALI PERDE
STORPERDE
JALUZI X

X X

AYDINLATMA

TAVANDAN S ARKIT+ INDIREKT
TAVANDAN SARKIT

ASMA TAVANDA GOMME
SPOTLAR X
TAVANDA RAY UZERi SPOT

INDIRECT AYD.

AViZE X

X %

X %
X X
x
X X

MERDIVEN KOVASI YER DOSEME

MARMARA MERMERI X X X X

SiYAH MERMER X

BEJ MERMER X
DEMIR KONSTR+BAKLAVALI SAC X

MERDIVEN KOVAS1 KORKULUK

FERFORJE BOYALI X X X

BOYALI AHS AP X

ALUMINYUM X
PASLANMAZ X

SIVA+BEYAZ BOYALI DUVAR X

ASANSOR X X X X X X X

ISITMA X X X X X X X

KLIMA X X X X X X X

ALARM X X X X X X X
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Cizelge 3.3: IKSV Nejat Eczacibasi binasi i¢ mekan malzeme analizi (SA)

IKSV NEJAT ECZACIBASI BiNAS I- DENIZ PLALAS

iC MEKANLARA AIT MEVCUT MALZEME TES PiTLERI

DUVAR

TAVAN

YER DOSEME
MEVCUT
KORUNMUS
TAVAN

S US LEMELERI

DUVAR
S US LEMELERI

KARTONPIYER

PERDE

ILAVELER

AYDINLATMA

ISITMA

KLIMA

ALARM

MERDIVEN
KOVASI YER
DOSEME

MERDIVEN
KOVASI
KORKULUK

ASANSOR

BODRUM KATI

iKSv
DUKKAN,KAFE,
ELK.A.G.0.G.TR
AFOLARI,YAKIT
TANKI,KAZAN
D.,SIGINAK)

YARIYA KADAR
MARMARA
MERM ER
KAPLI

SIVA+BEYAZ
BOYA

MARMARA
MERM ER1

ZEMIN KATI 1. KAT
COK
AMACLI
SALON
ASMA
KAFE,COK KAT,YONE
AMACLI TMENLIK,
SALON,GISE  FiLM
,GUVENLIK HAZIRLIK

SIVA+BEYAZ SIVA+BEY
BOYA AZ BOYA

SIVA+BEYAZ SIVA+BEY
BOYA AZ BOYA
MARMARA

MERM ERI+ MESE
SIYAH TAKOZ PARKE 3

VE LINOLEUM STRIiPLi
X
X X
X X
X X

JALUZI
TAVANDAN
SARKIT+ TAVANDA
INDIREKT N SARKIT
VAR VAR
VAR VAR
VAR VAR
MARMARA
M ERM ERI
FERFORJE
SIYAH BOYALI
VAR VAR
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2-4 KATLAR

YONETMEN
LIKLER

SIVA+BEYA
Z BOYA

SIVA+BEYA
Z BOYA

MESE
PARKE 3
STRIPLI

TAVANDAN
SARKIT

VAR

VAR

VAR

VAR

5.KAT 6.KAT
BAR-
YONETIM RESTORAN

SIVA+BEYAZ
BOYA

AHSAP
SIVA+BEYAZ KONSTRUKSI
BOYA YON

MESE PARKE SiYAH MAT
3 STRIPLI MERMER

TAVANDAN
SARKIT

VAR

VAR

VAR

VAR VAR



SALT BEYOGLU

Cizelge 3.4: Salt Beyoglu binasi i¢ mekan malzeme analizi(SA)

iC MEKANLARA AIT MEVCUT MALZEME TES PITLERI

DUVAR

TAVAN

YER DOSEME
MEVCUT
KORUNMUS
TAVAN

S US LEMELERI
DUVAR

S US LEMELERI
KARTONPIYER
PERDE
ILAVELER

AYDINLATMA
ISITMA

KLIMA

ALARM
MERDIVEN
KOVASI YER
DOSEME
MERDIVEN
KOVASI
KORKULUK

ASANSOR

2.BODRUM KAT
GUVENLIK
OFISI/PERSONEL ODA VE
BANYOLARI/DEPOLARIEN FORUM/DUITAL

1.BODRUM KAT

ERATOR ODASI SINEMA/TEKNIK ODA
ALCIPAN/SINEMA
SIVA AHSAP PANEL
SIYAH METAL ASMA
TAVAN

SISTEMLERI/SINEMA

BRUT BETON AHSAP PANEL

MAT BAZALT PARKE
EPOKS/MERMER/KAUGUK  SEKLINDE DOSENMIS

ZEMIN KATI 1. KAT
SERGI ALANIKITAP
SERG SATISIDARE AMIRI
ALANI/CAFE/IMUTFAK  ODASI

SIVA+BEYAZ BOYALI/GRI  FIN KONTRA KAPLI

SIYAH METAL ASMA
TAVAN SISTEMLER]

SIYAH METAL ASMA
TAVAN SISTEMLERI

MAT BAZALT PARKE

FKLINDE
DOSENMISPARKE/EPOKSI MESE MOZAIK PARKE

ASMA TAVANDA GOMME  ASMA TAVANDA GOMME

SPOTLAR SPOTLAR
VAR VAR
VAR VAR
VAR VAR

MARMARA MERMERI

FERFORJE SIYAH BOYALI

VAR
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SERGI ALANLARIWC
LER/ELEKTRIK SISTEM ODASI
BEYAZ BOYALIFIN KONTRA
KAPLI

SIYAH METAL ASMA TAVAN
SISTEMLERI/ON CEPHEYE
YAKIN TAVAN SUSLEMELER]
KORUNMUS

MESE MOZAIK PARKE

ASMA TAVANDA GOMME
SPOTLAR

SERGI ALANLARI/SISTEM
ODASI

FIN KONTRA KAPLI KAPLI
+ALCIPAN

SIYAH METAL ASMA
TAVAN SISTEMLERI/ARKA
BOLUMDE TAVAN
SUSLEMELERI

MESE MOZAIK PARKE

ASMA TAVANDA GOMME
SPOTLAR

CATIKATI

ACIK.

OFISARSIVLIMONLUK  TOPLANTI ODALARI/ DEPO

ALCIPAN/LIMONLUK
CAM ALCIPAN

ALCIPAN ASMA
TAVAN/LIMONLUK CAM  SIVA/ ALCIPAN

MESE MOZAIK
PARKE/LIMONLUK

EPOKSI MESE MOZAIK PARKE

ASMA TAVANDA
GOMME SPOTLAR



Cizelge 3.5: Salt Galata binasi i¢ mekan malzeme analizi(SA)

SALT GALATA

iC MEKANLARA AIT MEVCUT MALZEME TES PITLERI
4BODRUM KAT 3. BODRUM KAT

KAZAN DAIRESI -
ELEKTRIK ODASI -
PERSONEL
ODALARI -
DEPOLAR

HIDROFOR
ODASI - SU
DEPOLARI

SERAMIK/ CIPLAK

DUVAR SERAMIK BETON

TAVAN CIPLAK BETON  CIPLAK BETON

YER DOS EME
MEVCUT
KORUNMUS.
TAVAN

S US LEMELER(
DUVAR
SUSLEMELER|
KARTONPIYER

SERAMIK SERAMIK/ EPOKSI

PERDE
ILAVELER

AYDINLATMA

1SITMA

KLIMA

ALARM

MERDIVEN
KOVASI YER
DOSEME
MERDIVEN
KOVAS|
KORKULUK

ASANSOR

2.BODRUM KAT

KONFERANS
SALONU - FUAYE-
VESTIYER-WC  GIRIS - WC LER -
LER-TRAFO-  KASA ODALARI-
KASA - MUTFAK - SERGI
SOGUK HAVA ~ SALONLARI -
DEPOLARI VESTIYER
SIVA+BOYAIMER
AKUSTIK
PANELIPARKE/SE KAPLAMA/SERA
RAMIK/METAL  MIKMETAL
KAPLAMA KAPLAMA/
ALCIPANEL+  SIVA+BOYA/ASM
CAM TAVAN-
TEKSTILUGAZ ~ BOYAMETAL
BETN+SIVA+BOY KAPLAMA/ALCI
AISERAMIK PANEL
MERM ER/SERAM
KIMETAL
HALIPARKE/SER KAPLAMAPARK
AMIK E

1BODRUM KAT

ZEMIN KATL
GIRIS -
KUTUPHANE -
LOUNGE -
MUTFAK -
KITAP SATIS -

ARA KAT

WC LER - TERAS KUTUPHANE -

- BAHCE

SIVA+BOYA/SER

AMIK

CAFE - MUTFAK

SIVA+BOYA

ALCI

SIVA+BOYA/CIP PANEL/TRAPEZ

LAK BETON

CELIK

MERMER/BAHC PARKE/

EDECK

X

x

INDIREKT
AYDINLATMA/
TAVANDAN
RAY UZERI
sPOT

MARMARA
MERMER|

MARMARA
MERMERI+BEY
AZ BOYALI
FERFORJE

VAR

DECK/MERMER

INDIREKT
AYDINLATMAIT
AVANDAN RAY
UZERi SPOT
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1.KAT

TOPLANTI

ODALARI - HOL

SIVA+ BOYA

AKUSTIK

TAVAN/SIVA+B
OYA

AKUSTIK
HALIMERMER

INDIREKT
AYDINLATMA/
TAVANDAN
RAY UZERI
sPOT

2KAT

YONETICI
ODALARI - HOL -
SERGILENEN
MIMARI ARSIV
ODASI - SISTEM
ODASI

ALCI PANEL-
SIVA+ BOYA

ALCI PANEL-
SIVA+BOYA

PARKE/MERMER

INDIREKT
AYDINLATMA/TA
VANDAN RAY
UZERI SPOT

3KAT 4KAT CATIKATI
SERGILENEN OBM RESTORAN - BAR -

ARSIVi - ANA OFIS MUTFAK-

- GUVENLIK OFISI - DEPOLAR - VIP

DEPOLAR ODALAR TERAS
ALCI PANEL- ALCI PANEL- SIVA+

SIVA+ BOYA BOYA

ALCI PANEL- ALCI PANEL-

SIVA+BOYA SIVA+BOYA

PARKE/SERAMIK PARKE/MERMER  SERAMIK

INDIREKT INDIREKT
AYDINLATMAITA AYDINLATMATAV
VANDAN RAY ANDAN RAY UZERI
UZERI SPOT spoT



Cizelge 3.6: Pera Miizesi binasi i¢ mekan malzeme analizi(SA)

PERA MUZES i

IC MEKANLARA AIT MEVCUT MALZEME TES PITLERE
2.BODRUM KAT 1BODRUM KAT

TEKNIK
HACIMLER/DEPOLAR ODITORYUM/FUAYE

DUVAR

TAVAN

YER DOSEME
MEVCUT
KORUNMUS
TAVAN

S US LEMELERI

DUVAR
S US LEMELERI

KARTONPIVER

PERDE

ILAVELER

AYDINLATMA
ISITMA

KLIMA

ALARM

MERDIVEN
KOVASI YER
DOSEME

MERDIVEN
/AS|
KORKULUK

ASANSOR

ZEMIN KATI 1. KAT

GiRls

HOLU/KARSILAMA!

CAFEMUTFAKIHE

DIYELIK ESYA BUYUK SALON SABIT
SATIS SERGI ALANT

SIVA+KIRMIZI YESIL
SIVA+BEYAZ BOYA RENKLIBOYA

SIVA+ BEYAZ BOYA SIVA+ BEYAZ BOYA
DISBUDAK BOY

MERMER+SIYAH — PARKE/SIYAH

MERMERBANT  MERMER

KATLAMALI PERDE

TAVAN
AVIZEDUVARA ~ TAVANA SABIT RAY
MONTEAYD.ELM. (UZERINE SPOTLAR

VAR VAR
VAR VAR
VAR VAR

SIYAH MERMER

SIVA+BEYAZ
BOYALI DUVAR

VAR

KUQUK SALON
SABIT SERGI ALANI

SIVA+RENKLI BOYA

SIVA+ BEYAZ BOYA
DISBUDAK BOY
PARKE/SIYAH

MERMER

TAVANA SABIT RAY
UZERINI
SPOTLAR/VITRIN
AYDINLATMASI

VAR

VAR
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SABIT SERGI ALANI

SIVA+RENKLI BOYA

SIVA+ BEYAZ BOYA

MESE MOZAIK
PARKE

TAVANA SABIT RAY

UZERINE SPOTLAR

VAR

VAR

SURELI SERGILEME
ALANI

SIVA+ BEYAZ BOYA

ALCIPAN+BEYAZ
BOYA

MESE BOY
PARKE/SIYAH
MERMER

ASMA TAVANDA
GOMME
SPOTLARRAY UZERI
SPOTLAR

VAR

VAR

AKAT

SURELI SERGILEME
LANI

SIVA+ BEYAZ BOYA

ALCIPAN+BEYAZ
BOYA

MESE BOY
PARKE/SIYAH
MERMER

ASMA TAVANDA
GOMME
SPOTLARRAY UZERI
SPOTLAR

VAR

VAR

5.KAT(ILAVE KAT)

SURELI SERGILEME

SIVA+ BEYAZ BOYA

AKUSTIK ASMA
TAVAN/SIVA+BOYA

CIMENTO SAP

STOR PERDE

ASMA TAVANDA
GOMME SPOTLARRAY
UZERI SPOTLAR

VAR

VAR



ARTER

Cizelge 3.7: Arter binasi i¢ mekan malzeme analizi(SA)

iC MEKANLARA AIiT MEVCUT MALZEME TES PiTLERI

DUVAR

TAVAN

YER DOS EME

MEVCUT
KORUNMUS
TAVAN

S US LEMELERI
DUVAR

S US LEMELERI

KARTONPIYER

PERDE

iLAVELER

AYDINLATMA

ISITMA

ALARM

MERDIVEN
KOVASI YER
DOSEME

MERDIVEN
KOVASI
KORKULUK

ASANSOR

ZEMIN KATI 1. KAT 1.KAT 2.KAT 3.KAT  4KAT
SURELI  SURELI

GIRIS SURELI SURELI SERGILE SERGILE SURELI
HOLU/SERGI SERGILEME SERGILEM ME ME SERGILEME
SALONU ALANI EALANI  ALANI ALANI  ALANI

SIVA+  SIVA+
SIVA+BEYA SIVA+BEYAZ SIVA+REN SIVA+REN BEYAZ BEYAZ
Z BOYA BOYA KLIi BOYA KLiBOYA BOYA BOYA
SIVA+ SIVA+ SIVA+ SIVA+ SIVA+  SIVA+
BEYAZ BEYAZ BEYAZ BEYAZ BEYAZ BEYAZ
BOYA BOYA BOYA BOYA BOYA BOYA
EPOKSI EPOKSI EPOKSI EPOKSI  EPOKSI EPOKSI
X
X

TAVANA

TAVANA SABIT

TAVANA TAVANA TAVANA SABIT RAY TAVANA
SABIT RAY SABITRAY SABIT RAY RAY UZERINE SABIT RAY
UZERINE UZERINE UZERINE UZERINE SPOTLA UZERINE
SPOTLAR  SPOTLAR SPOTLAR SPOTLAR R SPOTLAR
VAR VAR VAR VAR VAR VAR
VAR VAR VAR VAR VAR VAR
VAR VAR VAR VAR VAR VAR
MARMARA
MERM ERi
FERFORIJE
BEYAZ
BOYALI
VAR
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5.KAT(ILAVE
KAT)

SURELI

SERGILEME
ALANI

SIVA+ BEYAZ
BOYA

SIVA+ BEYAZ
BOYA

EPOKSI

TAVANA
SABIT RAY
UZERINE
SPOTLAR

VAR

VAR

VAR



Cizelge 3.8: Borusan Sanat binasi i¢ mekan malzeme analizi(SA)

BORUSAN SANAT

iC MEKANLARA AiT MEVCUT MALZEME TES PITLERL

DUVAR

TAVAN

YER DOS EME

MEVCUT
KORUNMUS

TAVAN
S US LEMELERI

DUVAR
S US LEMELERI

KARTONPIYER

PERDE

ILAVELER

AYDINLATMA

ISITMA

KLIMA

ALARM

MERDIVEN
KOVASI YER
DOSEME

MERDIVEN
KOVASI
KORKULUK

ASANSOR

ZEMIN KATI 1.KAT

GIRiS KUCUK
HOLU/SERG SALON
ILEME SABIT
ALANI SERGI

SIVA+BEYA SIVA+REN
Z BOYA KLIi BOYA
ALCIPAN+ ALCIPAN+
BEYAZ BEYAZ
BOYA BOYA
CIMENTO MESEBOY
SAP PARKE
ASMA ASMA
TAVANDA TAVANDA
GOMME GOMME
SPOTLAR SPOTLAR
VAR VAR

VAR VAR

VAR VAR
PASLANM

AZ

BAKLAVA

SAC

MERDIVEN

BASAMAK

LARI

PASLANM

AZ CELIK

VAR

2.KAT 3.KAT
SURELI
SABIT SERGI SERGILEM
ALANI E ALANI
SIVA+
SIVA+RENK BEYAZ
Li BOYA BOYA
ALCIPAN+
ALCIPAN+B BEYAZ
EYAZ BOYA BOYA
MESEBOY MESE BOY
PARKE PARKE
ASMA ASMA
TAVANDA TAVANDA
GOMME GOMME
SPOTLAR  SPOTLAR
VAR VAR
VAR VAR
VAR VAR
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4.KAT

SURELI
SERGILEME
ALANI

SIVA+
BEYAZ
BOYA

ALCIPAN+B
EYAZ BOYA

MESE BOY
PARKE

ASMA
TAVANDA
GOMME
SPOTLAR

VAR

VAR

VAR

5. KAT 6.KAT
SURELI
SERGILEME
ALANI

SIVA+
BEYAZ
BOYA

ALCIPAN+

BEYAZ
BOYA

MESE BOY TiK
PARKE PARKE

ASMA
TAVANDA
GOMME
SPOTLAR

VAR

VAR

VAR



Cizelge 3.9: Akbank Sanat binasi i¢ mekan malzeme analizi(SA)

AKBANK SANAT

iC MEKANLARA AiT MEVCUT MALZEME TES PiTLERi

ZEMIN KATI 1. KAT 2.KAT 3.KAT
CAGDAS
GIRIS SANAT
HOLU/SURELI SURELI COK ATOLYESI/
SERGILEME  SERGILEME AMACLI BASKI
ALANI ALANI SALON ATOLYESI

ALCIPAN+  ALCIPAN+ AKUSTIK  ALCIPAN+

DUVAR BOYA BOYA PANEL BOYA
ALCIPAN ALCIPAN  SIYAH ALCIPAN
ASMA ASMA PANEL ASMA
TAVAN + TAVAN+ TAVAN TAVAN +

TAVAN BEYAZ BOYA BEYAZ KAPLAMA BEYAZ
CIMENTO CIMENTO AKUSTIiK  CIMENTO

YERDOSEME SAP SAP HALI SAP

MEVCUT

KORUNMUS

TAVAN

S US LEMELERIi

DUVAR

S US LEMELERI

KARTONPIYER

PERDE

ILAVELER
TAVANA TAVANA  TAVANA TAVANA

SABIT RAY  SABIT RAY SABIT RAY SABIT RAY

UZERINE UZERINE  UZERINE UZERINE
AYDINLATMA SPOTLAR SPOTLAR SPOTLAR  SPOTLAR

ISITMA VAR VAR VAR VAR
KLIMA VAR VAR VAR VAR
ALARM VAR VAR VAR VAR
MERDIVEN

KOVASI YER

DOSEME BEJ MERMER

MERDIVEN

KOVASI

KORKULUK ALUMINYUM

ASANSOR VAR
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4.KAT

KUTUPHAN
E/KAFE

MESE AHSAP
PANEL/MET
AL
KONSTRUKS
PARLAK
GRANIT
SERAMIK/TE
AK PARKE

VAR

VAR

VAR

5.KAT

VAR

VAR

VAR

6.KAT(ILA
VE KAT)

DANS
ATOLYESI



3.3. Bicimsel Ozellikler ve I¢ Mekan Kimligi

Kentler igerisinde halen varligimi siirdiiren tarihi yapilar ve i¢ mekanlarinin kent
kimligine katkisi biiyiiktlir. Bir toplumun izini siirebilmek, arkasinda biraktigi ve
yasamlarini siirdlirdiikleri yap1 ve i¢ mekanlarin bugiline ulagmasiyla miimkiin
olmaktadir. Yapilar i¢ mekan kimlikleri korunarak, cepheleri gibi tarihi deger
tagidiklarinda insa edildikleri donemin tiim ozellikleri biitiinciil bir yaklasimla

hissedilmektedir.

3.3.1 19.yy. Binalarimin i¢ Mekanlarinda Bicimsel Ozellikler

Sanat anlayis1 olarak oldukga karisik bir donem olan 19.yy'da bina cephelerinde
gorlilen siislemelerin i¢ mekanlarda da kullanildig1 saptanmistir. Rolyefler bina
cephelerinde ve i¢ mekanlarda 6nemli bir plastik dekor halini almistir. Tasarimlarda

her tiirlii dogal figiiriin kullanildig1 goriilmektedir.

19.yy.binalar1 i¢ mekanlarinda genellikle yer doseme malzemesi olarak; mozaikler,
karo mozaikler, ¢icek desenli mozaikler, 6zel desenli fayanslar, baliksirtt parkeler
kullanilmaktadir. Mekan gecislerinde  kasalar, kapilar, genis fugali pervazlar
goriilmektedir. Tavanlarda resimler, kalem isi siislemeler, al¢i siislemeler, ahsap
stislemeler, tondo ( yuvarlak bi¢imli kabartma ya da resimler ), lunette ( yarim ay,
elips gibi sekiller igerisine yapilan kabartma ve resimler), natiirmortlar, duvarlarda
ise alcak cerceve konstriiksiyonlu ahsap lambriler, algidan kabartma g¢italarla
gergeveler, bazen de bunlarin igine kabartma ¢icek demetleri (S6zen,2001), duvar
hangi renge boyali ise o rengin koyu tonu kalem isleri; belli belirsiz ugusan, hafif,
yumusak kivircik sagli kadinsi figiirler, akici hareketler bitkisel egriler, sogiit
yapraklari, kivrilan dalgalar (Sembach, 2016), cicekli ve dogrusal ¢izgilere sahip
zarif frizler, dekoratif bezeme ve siislemelere rastlanmaktadir. Ayrica sarmal
merdiven, renkli vitraylar, demir bu donem binalarin i¢ mekanlarinda yer

almaktadir (Sekil 3.78).
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Sekil 3.78: 19.yy.i¢ mekan bicimsel dzellikleri(SA)

3.3.2. 19.yy. Ozelliklerini Koruyan Binalarda ic Mekan Kimligi

19. yy.’a ait i¢ mekdnda korunmus olan IKSV Nejat Eczacibasi binasmin ana
girisinde, marmara mermeri ve siyah mermer takozlar iizerine el ile cila yapilmis
korkuluklar, kiipeste, duvar boyalari ve tavan siisleri aslina uygun yenilenmis, klasik

ahsap kap1 ve pervazlari yapilmistir (Sekil 3.79, 3.80).
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Sekil 3.79 : IKSV Ana giris Sekil 3.80: IKSV binast
(yenilenmeden 6nce) (BS Arsivi) (Yenilenmis Ana giris) (SA)

Binanin sarmal merdiven kovasi korunmus, ferforje merdiven korkuluguna her iki

sirada bir ferforje motif eklemesi yapilmistir (Sekil 3.81, 3.82).

Sekil 3.81: Merdiven Kovasi Sekil 3.82: Yenilenmis Merdiven kovasi
(yenilenmeden dnce) (BS Arsivi) Marmara mermeri merdiven basmagi, ferforje
korkuluk ve masif mese kiipeste (SA)
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Tavan stislemeleri ve bezemeleri de bi¢cim 6zelliklerine uygun yeniden yapilmistir

(Sekil 3.83).

Sekil 3.83: Mekan tavanlarinda siisleme (BS arsivinden)

Salt Beyoglu binasi i¢ mekanlarinda 19.yy.bicimsel 6zelligini hissettigimiz 2 katta 3
ayr1 tavanda bulunan korunmus tavan siislemeleri(Sekil 3.84) ve binanin sarmal
merdiven kovasidir. Fakat merdiven ile duvar arakesitinde yer alan mermer duvar

arkasina monte edilmis olan led aydinlatma elemani bir tezat yaratmistir (Sekil

3.85).

Sekil 3.84: 1.kat sergi salonu tavan siislemesi Sekil 3.85: Korunarak yenilenmis Merdiven
kovasi (IB)
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Arter binasinda i¢ mekanda 19.yy. bicimsel 6zelliklerinden, ¢elik tasiyici kolonlar ve

sarmal merdiven kovasi goriilmektedir (Sekil 3.86, 3.87).

Sekil 3.86: Arter binasi tasiyici gelik kolonlart
(SA)

Sekil 3.87: Korunarak yenilenmis
Merdiven kovasi (SA)
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Salt Galata binasinda giris kapisi, giris holii ve yer doseme malzemeleri, balkon

korkuluklari, duvar siislemeleri ve merdiven kovasi 19. yy. 6zelligi ile korunmustur

(Sekil 3.88, 3.89, 3.90, 3.91).

Sekil 3.90: Salt Galata korunmus i¢ mekan Sekil 3.91: Salt Galata merdiven kovasi(CE)
6geleri(CE)
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3.3.3. Cepheleri Korunan Binalarin i¢ Mekan Kimligi

19.yy.a ait bicimsel Ozellikler tasiyan cepheleri korunarak yeniden insa edilen
mekanlarda ise, o doneme ait bazi pencere dogramalar1 disinda hi¢ bir iz
hissedilmemektedir (Sekil 3.92, 3.93, 3.94). Ciinkii o cephelerin arkasinda,
gliniimiiziin teknolojisi ve malzemeleri ile insa edilmis katlarda modern mekanlar

yaratilmaistir.

Sekil 3.92: Akbank Sanat sergi salonu Sekil 3.93: Borusan Sanat i¢ mekan
gOriiniisii (SA) goriiniisii (SA)

Sekil 3.94: Pera Miizesi i¢ mekan goriiniisii (SA)
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3.4 i¢ Mekan Kimligine Ait Kullanic1 Algisi

Mimari kimlik, bina ve yakin ¢evresi i¢in mimar veya kullanic1 tarafindan
olusturulan ayirt edici 6zelliklerle ortaya ¢ikmaktadir (Hacihasanoglu, 1996). Etkili
faktorler; kent planlamasina dair kararlar, imar, iskan ve koruma planlar1 ve
uygulamalari, mimari Usluplar, mevcut malzeme kaynaklar1 ve yapi1 teknolojisi

kullanimidir (Erton, 1995).

I¢ mekan kimligi ise 0 mekan1 kullanan kisilerin, gruplarin, topluluklarin sosyal ve
kiltiirel yapilarina, yasantilarina, aligkanliklarima bagli olarak sekillenmektedir
(Tosun,1999). Mekan insanlarin olusturdugu ve sonrasinda da kullanicisina kendine
ait bir kimlige sahip oldugunu hissettiren bir yapt olmak durumundadir. 19. yy.
yapisinin §zgiin mekansal kimligi, binalarin hem dis hem de i¢c mekénlarinda ayni
dili kullanarak kullanictya biitlinciil bir yasam alani yaratmaktir. TDK’ya gére (2016)
kimlik, toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle,
birinin belirli bir kimse olmasin1 saglayan sartlarin biitiinii yani hiiviyeti anlaminda
kullanilmaktadir. Kimlik bir seye ait olan tiim 6zellikleri blinyesinde bulundurur ve
biitiin olarak algilanabilmesini saglamaktadir (Kurak Acici, 2013). Mekan kimligi
insanlarin mekanlarla olan baglarini ifade eden 6nemli bir kavramdir ( Jacobsen-

Widding, 1983).

Mekansal algi, kisilerin  bulunduklart mekéanlarin  fiziksel — 6zelliklerini
degerlendirebilmeleri ile, nesnenin bilgisinin edinilebilmesi ile ger¢eklesmeye
baglamaktadir. Gorme ve dokunma duyumuz diger duyularimiza nazaran 6n plana
cikarak mekansal deney(im)i baglatmaktadirlar. Boylece mekan izlenimleri, kendini
kusatan fiziki etmenlerin nasil algilandiginin yaninda, deneyim edinilmesine de

olanak saglamaktadir.

Mekanin somut varligini olusturan ii¢ boyutunun &tesinde duyularla tanimlanmaya
baslamasiyla beraber mekansal algi ortaya ¢ikmustir. Mekanla ilgili ilk izlenimlerin
yiizde sekseni gorme araciliiyla olusmaktadir (Berger, 2011). Mekandaki doku,
renk, form gibi elemanlar gorsel algilamaya hitap etmektedir (Ernis, 2012). Bireyin

duygusal ve sezgisel anlamdaki tiirlii tavir ve egilimi de algilama siirecini
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etkilemektedir. Mekansal algi, kisilerin mekanin fiziksel 6zellikleri ile ilgili bilgi
diizeylerini  belirlemektedir ve mekansal alginin  kisilerin o  mekam
degerlendirmesinde onemli rolii vardir. Bu degerlendirmeler, kisinin mekandaki
davraniglarin1 etkilemekte ve sekillendirmektedir. Mekan algisi, kisinin mekan
icerisinde veya cevresinde kisa veya uzun siireli deneyim kazanmasi ve bu

dogrultuda mekanin hatirlanmas ile ilgilidir (Ozen, 2006)

Mekénin algilanmasi, hem duyumsal hem de =zihinsel bir silire¢ sonrasinda
gerceklesmektedir. Kisilerin kiiltiir ve deneyimlerinin de igeren psiko-sosyal durumu,
mekan iginde gecirilen zaman, mekanin 151k, 1s1, konum vb. gibi fiziksel faktorleri
mekanin algilanmasini1 dogrudan etkilemektedir. Bu algilama sonucunda mekan, hem
fiziksel, hem de zihinsel olarak kisilerin hafizalarinda tanimlanmakta ve kisilerin

biligsel haritalari ¢izilmektedir (Solak, 2017).

Dogal ¢evre igerisinde kurulu fiziksel ¢evreler; tarihi yapilari, yapilarin birbirlerine
gore konumlari, bahgeleri, i¢ / dis mekan kullanimlari, kullanilan malzemeler, yapim
teknikleri vb. bigcimlenmelerde, yasanilan donemlerin ve bu donemleri yasayan
toplumlarin izlerini tagimakta, toplumlarin kimliklerini ortaya koymaktadir. Ait olma
ve stireklilik 6zelliklerini tagityan “kimlik”, fiziksel ve sosyal yapidaki siireklilik ile
giiniin kosullar1 altinda sekillenip gelecek kusaklara aktarilmaktadir. Kimligin
anahtar kavramlari olan “karakteristik™ ve “aidiyet” kavramlari ise kimligin nesneye
bagliligin1 sorgulamakta, degismezligini ve goreceliligini tartismaktadir (Tutkun,
2015).

Belirli degerleri olan yapilarin yeniden kullanima kazandirilmasi 6nemlidir. Tarihi ya
da sanatsal degeri olan varliklarin bir kiiltiir ve tarih belgesi olarak 6zgiin varliklarini
stirdlirebilmelerini saglama diisiincesi mimari korumanin temelini, bu diisiince
cercevesinde ortaya konulan teknik ve mimari miidahaleler ise restorasyon etkinligini

tamimlamaktadir (Kuban 2000, Larkham 1996, Aysu 1976, Appleyard, 1981).

“Restorasyon”, tarihi bir yapiyr morfolojik gelisiminin 6nceki basamaklarindaki
fiziksel durumuna doniistiirme siireci; sanatsal degeri olan bir yapinin, bir kiiltiir ve
tarih belgesi olarak biitlin 6zgiin nitelikleri ile mriiniin uzatilmasini saglayan teknik

ve mimari miidahalelerin tiimii ya da en genel anlami ile aslimt bozmadan onarma
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olarak tanimlamaktadir. Belgesel arastirma, konstriiksiyon analizi, tslupsal analiz
(mimarlik ve sanat tarihi karsilagtirmalar1), rolove ve restitiisyon c¢alismalarinin
sistematik olarak yapilmasi gerekliligi, restorasyon uygulamalarinin temelini

olusturmaktadir (Kuban 2000).

Mekan olusturmada iklim, topografya, yerlesme, malzeme ve yapi teknigi gibi
Olctilebilen fiziki etkenlerin yani sira Orf, adet, yasam bicimi, kiiltiir, tarihi iliskiler
gibi Ol¢iilemeyen degerler de etkilidir; Kiiltiir (yasayis bigimi, ekonomi, {iretim
bigimi, din, sosyal ¢evre, teknik, striiktiir, yapim sistemleri), fiziksel ¢cevre kosullart
(iklim parametreleri [sicaklik, nem, riizgar, yagis, 1s1k, 1s1ma vb.], arazi dokusu,
topografya, oOrtii, yonlenme), malzeme (geleneksel, teknolojik ve c¢evresel yapi
malzemeleri, malzemeye dayali geleneksel ve teknolojik eleman ve striiktiirler). Tim
bu etkenler dikkate alinarak yapilan bir mekansal organizasyon tamamen iginde
bulundugu yoreye ve halka aittir. Plandaki belli islev ya da islevlere hizmet eden
mekanlar, bunlarin boyutlandirilmasi, 1siklandirilmasi, birbirleriyle olan iliski
derecelerine gore diizenlenmesi bize Oncelikle o mekanda gergeklesen eylemleri

ifade etmektedir (Stimerkan, 1990).

Mimaride mekan icten disa dogru gelistirilmekte, insan eylemlerine bagl
gereksinimlere gore icte boyutlanip, bicimlenmekte, kabuk ile biitiinleserek disa
yansimaktadir. Bu nedenle mimari olusumda i¢ ve dis diye bir ayirim yapilamaz.
Olgunun i¢ - dis biitlinliigli bi¢iminde ele alinmasi ile mimarlik kavraminin varolusu
somutlagmaktadir. Bu iliski en giiglii ifadesini La Otze'nin " Binanin varligi,
duvarlan ile c¢atis1 degil, i¢cinde yasanilan mekandadir" soézlerinde bulmaktadir

(Bozkurt, 1962).

Her devirde toplumlar ve farkli kiiltiirler sahip olduklar1 mekanlarda kendilerine ait
damga vurmuslardir. Mekanlarda yasananlar, gegmiste mekanlarda gelisen olaylar ile

mekanlar kimliklerini edinmislerdir.
Ic mekan kimligi biinyesinde yasayan insanlarm yasam bigimleri ile olusan, farkli

zamanlarda kendini glincelleyen, gegmisten gelecege uzanan ¢ok yonlii bir biitiindiir.

Tavan, duvar, yer doseme dokusu, kiiltiir diizeyi, gelenek ve goreneklerin mekana
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yansimasi gibi bir¢ok faktoriin etkisi altinda kalarak uzun bir zaman dilimi igerisinde

bigimlenmektedir.

19.yy. binalarinin cepheleri ile birlikte i¢ mekanlarinda kiiltiirel degerlerin
stirekliliginin saglanmasi, mekanlarin gegmisten giiniimiize aktarilan maddi manevi

mirast ile yeniden islev verilerek bir biitiin olarak korunmasi gerekmektedir.

Bu calismanin amaci ve kapsami ¢ergevesinde, Beyoglu'nda "Kiiltiir Sanat Merkezi
ve Miize" olarak yeniden islevlendirilen 19.yy bina cepheleri ve i¢ mekanlari
gbzlemci gruplarin 6znel degerlendirilmeleri baglaminda ( Sekil 3.95) deki 6neri

modelde ifade edildigi sekilde hazirlanan sorularla masaya yatirilmistir.

19.yy.Binasi
Eski Bir yapi
y [ y Eski bir

" apartman
Cephe }— Degerlendirme }— Dairesi
|

Davet Edici

N Ttici

Istiklal Cad.
Beyoglu Sishane R—

—_— i Bi
\ﬂ/ Eski Bir Yapi
Eski Bir apartman
) ) _ Dairesi

ig Mekan Degerlendirme Modern Bir Yapi
) Eskiile Yeni

Birarada

Anlamadim

. ,

Sekil 3.95: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

cephe ve i¢ mekan 6zellikleri ile degerlendirme

Calismada; secilen tarihi yapt ve i¢ mekanlar1 dogrultusunda, binalarin bi¢imsel
cephe ozellikleri ile i¢ mekanlarinin iliskisinin ortaya konulmasi amaciyla mayis
2018 de anket calismas1 yapilmistir. Bu ankette yedi ayr1 binada o giin orada bulunan
50 kisiye sorular yoneltilmigtir. 15-25, 26-35, 36-45, 46-55, 56 ve listi yas
kategorisinde; lise, tiniversite, yiiksek lisans veya doktorayr tamamlamis, 6grenci,
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mimar, i¢ mimar, restorasyon uzmani, akademisyen, miiteahhit, dis hekimi, doktor,
bankaci, 6gretmen, bilgisayar uzmani, esnaf, emekli ve c¢alismayan kisiler dahil
edilmistir. Ankette s6zkonusu binalar1 ziyaret eden kisilere 9 ayr1 soru yoneltilmistir
( Ek 1). Alinan cevaplarla, yapilarin tarihi karakteristik bi¢imsel cephe 6zelliklerinin

i¢ mekanlara hangi oranda yansidigi tespit edilmesi amaglanmustir.

Bu baglamda ilk olarak; her binada ankete katilanlarin cinsiyetleri sorgulanmis ve %
49'unun erkek, % 51'inin kadin oldugu belirlenmistir (Sekil 3.96).

19.YY.BiNALARI KADIN ERKEK
IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 45% 55%
SALT BEYOGLU 35% 65%
SALT GALATA 60% 40%
ARTER BINASI 50% 50%
PERA MUZESI 55% 45%
BORUSAN BINASI 65% 35%
AKBANK SANAT BINASI 50% 50%
SONUC 51% 49%

Sekil 3.96: Beyoglu- istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

ankete katilanlarin cinsiyeti

Ikinci olarak ; ankete katilanlarin yaslar1, egitim durumlar1 ve meslekleri sorgulanmis
ve her binada sorulara cevap veren kisilerin yas, egitim durumu ve meslekleri ile
ilgili tablolar olusturulmustur (Sekil 3.97, 3.98, 3.99).

KULLANICI PROFILIi / YAS GRUPLARI 15-25 26-35 36-45 46-55 550STU

IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 18 13 10 4 5 50 Kisi
SALT BEYOGLU 13 16 11 6 4 50 Kisi
SALT GALATA 19 12 5 6 8 50 KiSi
ARTER BINASI 7 12 20 5 6 50 Kist
PERA MUZESI 10 15 11 6 8 50 KiSi
BORUSAN BINASI 12 11 15 7 5 50 KisSi
AKBANK SANAT BINASI 25 13 7 3 2 50 KiSi

Sekil 3.97: Beyoglu- istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

ankete katilan kisilerin yas gruplar1
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KULLANICI PROFILi / EGITIM DURUMU LiSE UNIVERSITE | Y.LISANS | DOKTORA

IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 9 32 6 3 50 Kisi
SALT BEYOGLU 19 25 5 1 50 KiSi
SALT GALATA 8 36 4 2 50 Kisi
ARTER BINASI 21 26 1 2 50 KisSi
PERA MUZESI 12 35 2 1 50 Kist
BORUSAN BINASI 15 30 4 1 50 KiSi
AKBANK SANAT BINASI 27 16 4 3 50 Kisi

Sekil 3.98: Beyoglu- Istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

ankete katilan kisilerin egitim durumu

> =

= | 3| F = : a .

. 2|28 |8 E E 198 "g 2l mlg |2 z.

KULLANICI PROFILI /MESLEKGRUPLARI | 2 |5 |2 |2 | S |8 |E|F | 5|2 |8 |c|2|3 |&|% 4
2 | B |8 N |2 | = |E|S |8 =] N 8| = [ =z =

=T |83 |s|F|E|E|T %8 |3 = S | =

P - 4

IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 6|10|8 |43 |2|1|1|4|2|1|2]|1]2]0]| 3|50
SALT BEYOGLU 1(6|9|3|1|1|1|2|4|0|3|4]|]0]21]2]|1]50
SALT GALATA 6672|132 |0|1|2|1|0|0]| 4] 2]|3]50
ARTER BINASI 6 5532 |5|1|2|2|3|2|1|0]|7]|2]4]50
PERA MUZESI 7/6(5|2|1|5|2|0|1|3|4|3|0]|7|3]|1]50
BORUSAN BINASI 2/6|3|6 1|35 |2]0|3[1]|0]0]|3]3]|2]50
AKBANK SANAT BINASI 2|3(7|2|3|2|0|2|2|3|3|1|0]|2]0]| 050

Sekil 3.99: Beyoglu- Istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

ankete katilan kisilerin meslekleri

Mimari mekanlarda algisal deneyim ile ilgili sorularda ise; ""Yapinin konumundan
memnun musunuz? sorusunaverilen cevaplarla; %87,14'G yapmin konumundan
memnun (Sekil 3.100), ""Bu binaya kolay ulasim sagladimz mm? sorusunaverilen
cevaplarla; %901 binaya kolay ulasim saglamis (Sekil 3.101), '""Bu bina islev
degistirilerek ''Kiiltiir Sanat Merkezi'' olmustur. Bu durumdan memnun
musunuz? sorusuna verilen cevaplarla; %88'i binanin "Kiiltiir Sanat Merkezi" olarak
islev degistirmesinden dolayr memnun, %4'i sehir disinda bulunmasini istemekte, %
5't memnun degil, %3"i ise farkli diisiincede fikir beyan etmistir ( Sekil 3.102).
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1-Yapimin Konumundan Memnun musunuz? EVET HAYIR
IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 89% 11%
SALT BEYOGLU 92% 8%
SALT GALATA 90% 10%
ARTER BINASI 82% 18%
PERA MUZESI 80% 20%
BORUSAN BINASI 84% 16%
AKBANK SANAT BINASI 93% 7%
SONUC 87,14% 12,86%

Sekil 3.100: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

konumu
2-Bu Binaya Kolay Ulagim Sagladimz mi1? EVET HAYIR
IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 91% 9%
SALT BEYOGLU 94% 6%
SALT GALATA 93% %
ARTER BINASI 89% 11%
PERA MUZESI 82% 18%
BORUSAN BINASI 88% 12%
AKBANK SANAT BINASI 93% %
SONUC 90,00% 10,00%

Sekil 3.101: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalari

ulasimi

3-Bu Bina islev degistirerek "Kiiltiir Sanat Merkezi" EVET HAYIR Sehir disinda olmasi daha iyi olurdu Diger
olmugtur. Bu durumdan memnun musunuz?

IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 85% 5% 8% 2%
SALT BEYOGLU 92% 3% 2% 3%
SALT GALATA 88% 4% 3% 5%
ARTER BINASI 90% 6% 2% 2%
PERA MUZESI 89% 3% % 1%
BORUSAN BINASI 91% 6% 2% 1%
AKBANK SANAT BINASI 80% 10% 5% 5%
SONUC 88% 5% 4% 3%

Sekil 3.102: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

memnuniyet durumu
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"Disaridan binaya baktigimzda bu yapmmin programim bilmiyor olsa idiniz,

hangi yapi tiirii oldugunu diisiiniirdiiniiz? sorusuna; % 59'u kiiltiir yapisi, % 34"

konut, %1'1 egitim yapisi, % 1'1 saglik yapisi, % 1'1 ise diger cevabini vermistir

( Sekil 3.103).

4- Digaridan binaya baktigimzda bu yapimin Kiiltiir Konut Saghk Egitim Diger
programim bilmiyor olsa idiniz, hangi yap: tiirii Yapisi Yapisi Yapisi

oldugunu diisiiniirdiiniiz?

IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 66% 33% 0% 0% 1%
SALT BEYOGLU 65% 0% 0% 1%
SALT GALATA 58% 34% 2% 5% 1%
ARTER BINASI 47% 50% 1% 1% 1%
PERA MUZESI 70% 25% 1% 2% 2%
BORUSAN BINASI 56% 43% 0% 1% 0%
AKBANK SANAT BINASI 48% 50% 1% 1% 1%
SONUC 59% 34% 1% 1% 1%

Sekil 3.103: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalari

ilk izlenim

Yeni islev verilirken, cephesi ile birlikte i¢ mekanlarda da 19.yy binalar1 bigimsel

kimliginden izler olan binalarda ( IKSV Nejat Eczacibasi binasi, Salt Beyoglu, Salt

Galata, Arter ) ve yalniz cephesi korunan binalarda (Pera Miizesi, Borusan, Akbank

Sanat), "Yapiya disaridan baktiginizda iceriye dair nasil bir fikir veriyor?

sorusuna; %61'1 eski bir yap1, %10'u eski bir apartman dairesi, %12'si 19.yy. binast;

toplamda %83'i kent siluetinde gordiikleri binalarin i¢ mekanlarinda da big¢imsel

kimligin devam ettigini diisiindiiklerini belirtmislerdir. Ayrica %9'u davet edici,

%2'si itici, %5'i ise bilmiyorum cevabini vermistir ( Sekil 3.104).

5- Yapiya Disaridan Baktigimzda igeriye Eski Bir Eski bir 19.yy binasi Davet itici | Bilmiyorum
dair nasil bir fikir veriyor? Yapi apartman dairesi edici

IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 55% 27% 12% 3% 1% 2%
SALT BEYOGLU 65% 13% 12% 5% 2% 3%
SALT GALATA 75% 1% 10% 12% 0% 2%
ARTER BINASI 70% 8% 11% 6% 4% 1%
PERA MUZESI 67% 15% 6% 8% 2% 2%
BORUSAN BINASI 50% 3% 20% 25% 1% 1%
AKBANK SANAT BINASI 45% 5% 13% % 5% 25%
SONUC 61% 10% 12% 9% 2% 5%

Sekil 3.104: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

cephe goriiniim- i¢ mekan iliskisi
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"Yapimn icinde iken bu yapinin nasil bir yapr oldugunu gozlemliyorsunuz?'
sorusuna; cephesi ile birlikte i¢ mekanlarda da 19.yy binalar1 bigimsel kimliginden
izler olan binalarda (IKSV Nejat Eczacibas1 binasi, Salt Beyoglu, Salt Galata, Arter )

%85'1 eski bir yapi, %8'i eski bir apartman dairesi, %6's1 eski ile yeni bir arada, %1'i
modern bir yapi, %1'i anlamadim cevabimi vermistir. Yalniz cephesi korunan
binalarda (Pera Miizesi, Borusan, Akbank Sanat) ise; %86's1 modern bir yap1, % 4'i

eski ile yeni bir arada, %5' anlamadim, % 2'si eski bir apartman dairesi, % 3'U ise

eski bir yap1 cevabini vermistir ( Sekil 3.105).

6- Yapinn icinde iken bu yapinin nasil bir
yapi oldugunu gézlemliyorsunuz?

Eski Bir

Eski bir

Modern bir

Eski ile yeni

Anlamadim

Yap1

apartman dairesi

yap:

birarada

IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI

86%

12%

0%

2%

0%

SALT BEYOGLU

75%

8%

2%

14%

1%

SALT GALATA

92%

1%

0%

6%

1%

ARTER BINASI

87%

9%

0%

3%

1%

SONUC

85%

8%

1%

6%

1%

PERA MUZESI

2%

2%

84%

3%

9%

BORUSAN BINASI

7%

3%

82%

7%

1%

AKBANK SANAT BINASI

1%

1%

92%

1%

5%

SONUC

3%

2%

86%

4%

5%

Sekil 3.105: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

i¢ mekan izlenim

"Yapiy1 dolastigimizda onu hangi his ile degerlendiriyorsunuz? sorusuna; cephesi
ile birlikte i¢ mekanlarda da 19.yy binalar1 bigimsel kimliginden izler olan binalarda
(IKSV Nejat Eczacibasi binasi, Salt Beyoglu, Salt Galata, Arter ) ; %72'si eski
yasanilan zamanlarin duygularina gidis, %181 keyif, %4'i merak, %S5'i ferahlik,

%2'si saskinlik ( Nasil bir bina bu? eski mi? yeni mi?) cevabini vermistir.

Yalniz cephesi korunan binalarda (Pera Miizesi, Borusan, Akbank Sanat) ise; % 75"
sagkinlik ( Nasil bir bina bu? eski mi? yeni mi? ), % 81 merak uyandiran, % 9'u
ferah, %5'i keyifli, %2'si ise eski yasanilan zamanlarin duygularina gidis cevabi
vermistir ( Sekil 3.106).

106



7- Yapiy1 dolagtiginizda onu hangi his ile Sagkinhk Eski yasanilan Ferahlik Keyif Merak
degerlendiriyorsunuz? Nasil bir bina bu? zamanlarin
eski mi? yeni mi? duygularina gidis

IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 2% 2% 2% 22% 2%
SALT BEYOGLU 1% 66% % 18% 8%
SALT GALATA 2% 70% 8% 19% 1%
ARTER BINASI 1% 80% 2% 12% 5%
SONUC 2% 2% 5% 18% 4%
PERA MUZESI 83% 2% 8% 5% 2%
BORUSAN BINASI 75% 1% 9% 7% 8%
AKBANK SANAT BINASI 68% 2% 11% 4% 15%
SONUC 75% 2% 9% 5% 8%

Sekil 3.106: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalari

i¢ mekanda dolasirken hisler

""Bu yapida giin icerisinde ne kadar vakit geciriyorsunuz/gecirdiniz?'' sorusuna,
kullanicilar farkli binalar igin; %47'si 1-2 saat, %26's1 1 saatten az, % 18" 2-4 saat

arast, % 9'u ise 6-8 saat arasi cevabin1 vermistir ( Sekil 3.107).

8- Bu yapida giin igerisinde ne kadar 1saatten az 1-2 saat 2-4 saat 6-8 saat
vakit geciriyorsunuz?/gecirdiniz?

IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI 20% 46% 19% 8%
SALT BEYOGLU 22% 47% 17% 9%
SALT GALATA 32% 50% 30% 12%
ARTER BINASI 25% 43% 15% 4%
PERA MUZESI 28% 52% 16% 11%
BORUSAN BINASI 33% 41% 14% 6%
AKBANK SANAT BINASI 22% 52% 13% 10%
SONUC 26% 47% 18% 9%

Sekil 3.107: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

i¢ mekanda gegirilen zaman

" Yapimn i¢c mekanlarimin sizde biraktig1 etkiyi kisa bir kelime/ciimle ile nasil
tanimlarsimz? sorusuna; cephesi ile birlikte i¢ mekanlarda da 19.yy binalar
bigimsel kimliginden izler olan binalarda (IKSV Nejat Eczacibasi binasi, Salt
Beyoglu, Salt Galata, Arter ) ;%781 doniisiimiin, ge¢mis- bugiin ve gelecek
arasindaki bagi, yasarliligi en iyi yansitmasi, %7'si iyi ki var, %4'i eski, %7'si
programina uygun, % 3" keske 19.yy. binasini igeride de hissedebilseydim cevabini

vermistir.Yalniz cephesi korunan binalarda (Pera Miizesi, Borusan, Akbank Sanat)
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ise; %80'i keske 19.yy. binasini igeride de hissedebilseydim, % 6's1 iyi ki var, % 7'si

doniisiimiin, gegmis- bugiin ve gelecek arasindaki bagi, yasamisligi en 1yi yansitmast,

% 5'i ise programa uygun cevabini vermistir ( Sekil 3.108).

9- Yapinin i¢ mekanlarinin sizde
biraktigs etkiyi kisa bir kelime/

Keske 19.yy. binasim iceride

Doniisiimiin, ge¢mis-bugiin ve

iyi ki var

Eski

Programina

de hissedebilseydim

gelecek arasindaki bag,

uygun

ciimle ile nasil tammlarsimz?

yasamishgi en iyi yansitmasi

IKSV NEJAT ECZACIBASI BINASI

2%

75%

9%

5%

9%

SALT BEYOGLU

5%

2%

11%

2%

10%

SALT GALATA

4%

85%

3%

3%

5%

ARTER BINASI

2%

80%

6%

7%

5%

SONUC

3%

78%

7%

4%

7%

PERA MUZESI

84%

7%

3%

1%

5%

BORUSAN BINASI

79%

9%

5%

1%

6%

AKBANK SANAT BINASI

7%

5%

9%

1%

4%

SONUC

80%

7%

6%

1%

5%

Sekil 3.108: Beyoglu-istiklal Caddesi- Galata'da bulunan "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" binalar1

i¢c mekan etkileri

Anket c¢aligmast degerlendirildiginde, cephe ile birlikte i¢ mekanlar1 da korunarak
yeniden islev verilen binalarda (IKSV Nejat Eczacibasi binasi, Salt Beyoglu, Salt
Galata, Arter), cephe bigcimsel 6zellikleri ile i¢ mekan 6zelliklerinin birlikte bir biitiin

ve kimlik olusturdugu, 6zellikle 6, 7, 9. sorulara verilen cevaplarda;
6-Yapinin i¢inde iken bu yapinin nasil bir yap1 oldugunu gézlemliyorsunuz?
7-Yapiy1 dolastiginizda onu hangi his ile degerlendiriyorsunuz?

9-Yapmin i¢ mekanlarinin sizde biraktigi etkiyi kisa bir kelime/ciimle ile nasil

tanimlarsiniz?

onemli farklar ortaya c¢ikarak binalarin i¢ mekan bigimsel kimlikleri agisindan

sonuglar elde edilmesine imkan saglamistir.

Sadece cephe 6zellikleri korunan yapilarin (Pera Miizesi, Borusan, Akbank Sanat) ,
i¢ mekan kimligi ile desteklenmedikce, i¢ mekanlarda bir saskinlik yaratmakla
birlikte 19.yy bina 0Ozelliklerinin toplumsal hafizadaki yer etme potansiyelinin
diistiigli, gecmis - bugilin - gelecek arasindaki bagi ve kiiltlirel siirdiiriilebilirligi
saglayacak etkiye ulasamadiklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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4. AVRUPADA "KULTUR SANAT MERKEZI VE MUZE" OLARAK
YENIDEN ISLEVLENDIRILEN BINALAR UZERINDEN
KARSILASTIRMALI BiCiMSEL KiMLiK DEGERLENDIRMESI

Avrupa’da “Kiiltiir - Sanat Merkezi ve Miize” olarak yeniden islevlendirilen 19.
yiizyll binalar1 irdelediginde, bu binalarin Uluslararast koruma ve islevlendirme

kriterleri ¢cercevesinde restore edildigini goriilmektedir.

Avrupa koruma kriterleri genel kapsamda ele alindiginda ve incelendiginde ortak bir
bakis acist ile her lilkede uygulandigi ve farkli senelerdeki toplantilar sonucunda
yazilan tiiziikler, bildiriler ve raporlarda ortak kararlar alindig1 goriilmektedir

(icomos.org.tr, Cizelge 4.1).

Avrupa’da koruma uygulamalarina yon gosteren uluslararasi tiiziiklerde mimari
mirasin korunmasinda yeniden kullanim konusuna yer verilmistir (Cizelge2.1 s:29).
Bu belgelerde, islevini kaybetmis bir kiiltiir mirasina yeni bir islev verilmesi
onerilmistir. Islev degisikliginin olabilirligi ve sartlar1 genel olarak evrensel kararlar
ile belirlenmigtir. Tiirkiye tarafindan da bu kararlar kabul edilmistir. Bu kararlarda
islev degisikligi sirasinda, korunmasi gerekli olan yapilarin tarihi kisiliklerine saygil
olunmasi, degisik kullanimlari, binalarin ig¢inde ve disinda, yapilarmma ya da
karakterlerine etki etmedigi taktirde uygun olabilecegi tavsiye edilmektedir

(Askun, Yiice, P. Tlgi s:28).

Eski bir yapiya yapilacak mekansal miidahalelerin sinirlar1 yapinin tagidigi deger ile
degisebilmektedir. Yeniden islevlendirilirken mekansal hicbir degisiklige
ugratilmamasi gerekmektedir. Venedik Tiizliglinde belirtildigi gibi "Madde 5:
Anitlarin korunmasi,her zaman onlart herhangibir yararli toplumsal amag igin
kullanmakla kolaylastirilabilir.Bunun igin bu tiir bir kullanma arzu edilir, fakat bu
nedenle yapimin plam, ya da bezemeleri degistirilmemelidir. Madde 9: Onarimda

amag, anitin estetik ve tarihi degerini korumak ve ortaya c¢ikarmaktir. Onarim
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kendine temel olarak aldigi ozgiin malzeme ile giivenilir belgelere saygiyla

baghidir".(http://mww.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0243603001536681730.pdf ).

Avrupa’da Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize olarak incelenen yeniden islevlendirilen
binalarin  bulunduklar1 {ilkelerde; Almanya, Avusturya, Bulgaristan, Cek
Cumhuriyeti, Fransa, Hollanda, ispanya, Romanya, Rusya ve Yunanistan’da bu
konudaki kanun maddelerinde yeniden islevlendirme ile ilgili ortak maddeler vardir

(EK 2).

Ikinci Diinya Savasindan sonra, iilkeler, sehirler, anitlar ve ekonomiler harabe haline
gelmisken, yeniden yapim parlak bir gelecek ile es anlamli hale gelmistir. Bazi
yapilar ise kasitli olarak harabe halinde birakilarak, sembolik olarak korunmuslardir
(Fisher, 1997). Bu baglamda, yikim ve tarihi kentlerin yeniden yapimlar1 yirmi
birinci ylizyilin baslarina kadar devam etmistir ( Jokilehto, 1999).

Savastan en biiyiik zarar1 goren lilkelerin baginda gelen Almanya’da sehirler yeniden
yapim sorunuyla kars1 karsiya kalmiglardir. Almanya’nin bdliinmesiyle beraber Dogu

Almanya durumu ‘‘ideal toplum” kurulmasi i¢in tasarlanmig bir pilot projedir

( Jokilehto 1999).

Uluslararasi belgelerde tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesine iliskin maddeler
incelendiginde farkli yillarda yapilan toplantilarda alinan kararlar arasinda ortak bir
tanim goze carpmaktadir. Atina Antlasmasi’nda (1933) yer alan 66.maddede ‘‘Eger
onlar ge¢mis bir kiiltiiriin anlatimi iseler ve genel ¢ikara cevap veriyorlarsa......
korunmalidwrlar.” (Erder, 2007). Restorasyon Tiziigi’'nde (1931) 4.maddede
“Yasayan amnitlara, binada onemli hasarlara neden olmayacak sekilde yeni

kullamimlar verilebilir.” (http://www.icomos.org.tr/?Sayfa=Digeruluslararasibildirgeler&dil=tr)

Bu binalarin Kiiltiir Sanat Merkezi, Miize olarak islevlendirildigi, bazen de Kiiltiir
Sanat Merkezi ve Miizenin birarada ayni binada yer aldigi ornekler de vardir.
Beyoglu'nda 19. yiizyill yigma kargir bina ozelligine sahip yapilar1 Avrupa’daki

orneklerin 15181 altinda incelemek 6nemlidir.
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Cizelge 4.1: Koruma, yeniden islevlendirme ile ilgili Tiiziikler, Kongreler,

Bildirgeler, Sozlesmeler, ilkeler Ortak Kararlar Tablosu(SA)
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4.1 Avrupa’da Incelenen "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" Islevli 19. yy.

Binalar

Avrupa’da, Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize olarak yeniden islevlendirilen 19.yy.

binalarindan ortak 6zelliklere sahip olmalar1 sebebi ile 16 adet 6rnek bina segilmistir.

Projeleri incelenmis olan binalar, Yunanistan Atina’da Benaki Miizesi, Goulandris
Cycladic Sanat Miizesi Stathos Konagi ve Niimizmatik Miizesi, Rusya St.
Petersburg’da New Hermitage Miizesi, Fransa Paris’te Orsay Miizesi, Avusturya
Viyana’da Viyana Askeri Miizesi, Romanya Biikres’te Theodor Aman Miizesi, Sutu
Sarayr (Romanya Belediye) Miizesi ve Ulusal Sanat Miizesi, Cek Cumbhuriyeti
Prag’da Salmovsky Palace (Ulusal Galeri), Hollanda Amsterdam’da Stedelijk
Uluslararast Cagdas Sanat ve Tasarim Miizesi ve Rijksmuseum(Ulusal Miize) ,
Ispanya Malaga’da Malaga Giizel Sanatlar ve Arkeoloji Miizesi, Ispanya Oviedo-
Asturias’da Asturias Giizel Sanatlar Miizesi, Bulgaristan Sofya’da Ulusal Miize

Yerleskesi ve Almanya Dresden’de Askeri Miize’dir ( Cizelge 4.2).

Bu binalar, 1800 - 1897 willar1 arasinda insa edilmislerdir. Cephe big¢imsel
ozelliklerinin eklektik oldugu goriilmektedir.

4.1.1 Mevcut Hali ile Korunan Yapilarda i¢ Mekan Ozellikleri

Avrupa’da “Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize” olarak yeniden islevlendirilen ve ic¢
mekan 6zellikleri agisindan incelenen 16 adet 19.yy. binalarindan 9 bina ilk yapildig:
yillarda kullanildig: haliyle yenilenerek, donem o6zellikleri ile korunmustur. Diger 6
binada donem o6zellikleri korunmus olmasi yaninda, ekler mevcuttur. 1 adet binada
ise yalnmz cepheler korunmus ve bina tamamen yeni donemin konstriiksiyon

elemanlart ile insa edilmistir.
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Duvarlar ve tavanlar
Genellikle duvar, tavan ve kapi kasalarinin beyaz boyali oldugu, bazi mekanlarda

sominelerin korundugu goriilmektedir (Sekil 4.1, Sekil 4.2).

Sekil 4.1: Salmovsky Saray1
(Ulusal Galeri), Prag.(SA)

Sekil 4.2: Benaki Miizesi, Atina, Yunanistan.(SA)
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Donem ozellikleri korunarak yeniden islevlendirilen 19.yy binalarindan 7’sinde sergi
mekanlarinda duvarlar renklidir (kirmizi, yesil veya mavi), tavanlarda ise zengin
siislemeler goriilmektedir. St.Petersburg,Rusya'da New Hermitage Miizesinde ve

Amsterdam, Hollanda'da  Rijksmuseumda  bazi mekanlar igerisine tablolar1

sergileme elemani olarak boliicti duvarlar yerlestirilmistir (Sekil 4.3,Sekil 4.4).

Sekil 4.3: New Hermitage Miizesi, Sekil 4.4: Rijksmuseum, Amsterdam,
St.Petersburg,Rusya. Hollanda.
(www.hermitagemuseum.org) (https://www.afar.com/places/rijksmuseum-
amsterdam)

Avusturya, Viyana Askeri Miizesinde ve Atina, Yunanistan Niimizmatik Miizesinde

yiiksek tavanli mekan igerisine yerlestirilmis vitrin iinitelerinde de sergileme

yapilmaktadir ( Sekil 4.5, Sekil 4.6).

Sekil 4.5: Viyana Askeri Miizesi, Avusturya Sekil 4.6: Numizmatik Miizesi,
(www.hgm.at) Atina, Yunanistan. (SA)
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Fransa, Paris'te Orsay Miizesi binasinda, ana kiitle igerisinde dogal tas bdlme
duvarlar ile girisin 2 yaninda birbirinden ayrilmis bir dizi mekan yaratilmistir.

Sergileme mekanlarinda duvarlar farkli renklerde boyanmaistir (Sekil 4.7).

Sekil 4.7 Eski bir tren garindan Miizeye doniistiiriilen Orsay Miizesi, Paris, Fransa. (tr.123rf.com)

Yer dosemeleri

Avrupa’da ‘‘Kiiltliir Sanat Merkezi ve Miize’’ olarak yeniden islevlendirilen 19.yy.
binalari mekanlar1 incelendiginde; 8 binada sergi mekanlarinda; Cek Cumbhuriyeti,
Prag'da Salmovsky Sarayr ve Romanya Biikres'te Theodor Aman Miizesi Ornek
fotograflarinda goriildiigii gibi yer dosemesi olarak parke (Sekil 4.8, Sekil 4.9); mese
baliksirti parke, mozaik parke, mese boy parke, 3 binada; Yunanistan, Atina'da
Benaki Miizesi binasinin fotografinda goriildiigii gibi, mermer (Sekil 4.10); marmara
mermeri, siyah bordiir, bej mermer, kirmizi traverten, sar1 traverten ve 4 adet

binada;Yunanistan, Atina, Niimizmatik Miizesi binasinin fotografinda goriildiigii gibi
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dokme mozaik (Sekil 4.11), Rusya, St. Petersburg, New Hermitage Miizesinde ise

mozaik ve mermer kullanildigi saptanmistir (Sekil 4.12).

Sekil 4.8: Salmovsky Saray1 ( Ulusal Galeri),Prag,Cek Cumhuriyeti.(SA)

118



Sekil 4.9 : Theodor Aman miizesi, Biikres, Romanya.(SA)

Sekil 4.10: Benaki Miizesi, Atina, Yunanistan.(SA)
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Sekil 4.12: New Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

(nttps://highlanderimagesphotography.com)
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Aydinlatma Coziimleri

19.yy. donem ozellikleri korunarak yeniden islevlendirilen, 7 binada aydinlatma
elemani olarak tavana monte edilmis ray {izeri spot, 4 binada ise endirekt aydinlatma

ve kendinden aydinlatmali sergileme tiniteleri kullanildig1 saptanmustir.

Yunanistan - Atina’daki Benaki Miizesi binasi(Sekil 4.16), Stathos Konagi binasi,
Hollanda - Amsterdam Stedelijk Uluslararas1 Cagdas Sanat ve Tasarim
Miizesinde(Sekil 4.14), Ispanya Malaga Miizesinde(Sekil 4.15), Cek Cumhuriyeti -
Prag Salmovsky Palace Ulusal Galeri binasinda, Almanya - Dresden Askeri Miize
binasinda(Sekil 4.13), Bulgaristan - Sofya Ulusal Miize Yerleskesi’nde sergi

mekanlarinda, aydinlatma elemani olarak tavanda ray iizeri spot kullanilmistir.

Sekil 4.13: Dresden Askeri Miize Binas1 Sergi Salonu, Almanya(ray iizeri spot ayd.)
(htps://iwww.archdaily.com/172407/dresden%25e2%2580%2599s-military-history-museum-daniel-
libeskind)
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Sekil 4.14: Stedelijk Uluslararas1 Cagdas Sanat ve Tasarim Miizesi, Amsterdam, Hollanda
(ray tizeri spot ayd). Fotograf:Jannes Linders(JL)

Sekil 4.15: Malaga Miizesi, ispanya(ray iizeri spot ayd.) Fotograf: Roland Halbe(RH)
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Sekil 4.16 : Benaki Miizesi, Atina, Yunanistan(ray iizeri spot ayd.)

Yunanistan Niimizmatik Miizesi(Sekil 4.17) ve Rusya St. Petersburg’da New
Hermitage Miizesi'nde kendinden aydinlatmali sergileme iiniteleri ve endirekt

aydinlatma elemanlar1 kullanildig1 goriilmektedir (Sekil 4.18).

~

Sekil 4.17: Niimizmatik Miizesi,endirekt aydinlatma iiniteleri ile aydinlatilmis tavan siislemeleri
Atina, Yunanistan
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Sekil 4.18: New Hermitage Miizesi’nde endirekt aydinlatma ve kendinden aydinlatmah sergileme
tniteleri vardir. St. Petersburg, Rusya www.hermitagemuseum.org

Avusturya - Viyana Askeri Miizesi’nde ray lizeri spotlar ve kendinden aydinlatmali
sergileme iiniteleri ve yiiksek tavanli siislemeli mekanlarda avize kullanildig:
goriilmektedir (Sekil 4.19).

Sekil 4.19: Viyana Askeri Miizesi, Avusturya. www.hgm.at

Hollanda - Amsterdam’da Rijksmuseum Ulusal Miize’de dogal aydinlatma, endirekt

aydinlatma ve gizli aydinlatma elemanlarmin kullanildigr saptanmistir(Sekil 4.20)
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Sekil 4.20: Rijksmuseum Ulusal Miize, Amstersdam, Hollanda(endirekt ayd).
Fotograf: Amsterdam Rijkmuseum

Tesisat Coziimleri

Avrupa’da Miize olarak yeniden islevlendirilen 19.yy. mevcut kagir yapist korunmus
olan binalarda, Cek Cumbhuriyeti, Prag Solmovsky Palace Miizesi ve Yunanistan,
Atina, Stathos Konagi fotograflarinda goriildiigii gibi, 1sitma pencere bosluklarinin
Ontine veya duvar Oniine yerlestirilmis olan ve cache- radiateur’ler ile saklanarak, 6n
cephesine veya lst tablaya gomiilii menfez kapagi sayesinde 1s1 aligverisi saglayan

kalorifer petekleri ile saglanmistir ( Sekil 4.21, 4.22).

Sekil 4.21: Solmovsky Palace,Prag ZK.sergi  Sekil 4.22: Stathos Konag1, Atina sergi salonu
salonu (SA) (SA)
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Cek Cumhuriyeti, Prag, Solmovsky Palace ve Romanya, Biikres, Ulusal Sanat
Miizesi fotograflarindaki gibi bazi i¢ mekan 6rneklerinde mekana hareketli olarak
yerlestirilmis sergileme {iinitelerinin alt boliimiine 6nden menfez deligi agilarak

arkasina gizlenmis olan havalandirma kanallar1 ile de 1sitma ve sogutma

gergeklestirilmektedir (Sekil 4.23, 4.24)

o

Sekil 4.23: Solmovsky Palace,Prag 1. kat sergi salonu.(SA)

Sekil 4.24:Ulusal Sanat Miizesi, Biikres.(SA)

Romanya, Biikres, Sutu Saray1 fotografindaki oOrnekte goriildiigii gibi binaya
sonradan ilave edilmis olan, bazen de perde arkasina saklanmig bir sekilde tespit

edilen panel kalorifer sistemi (Sekil 4.25) ve yine ayni binanin 1. katindaki sergi
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salonunda tespit edildigi tizere ayakli olarak kullanilan fancoil {niteleri ile de

mekanlarmn iklimlendirilmesi gergeklesmektedir ( Sekil 4.26).

Sekil 4.25: Sutu Saray1 ( Romanya Belediye Sekil 4.26: Sutu Saray:

Miizesi) Biikres, R SA
dzesi) Bikres, Romanya (SA) (Romanya Belediye Miizesi) Biikres, Romanya

1.kat Sergi Salonu (SA)

Ayrica Avrupa’da incelenen tiim ‘‘Kiiltiir- Sanat Merkezi ve Miize’’ binalari,
giivenliklerini saglamak i¢in alarm ve kamera sistemleri, mekan nemlendirme

iiniteleri, yangin sistemleri, miizik sistemleri ile donatilmiglardir.

4.1.2 Ek Bina ile Coziimlenen Yapilarda Durum

Binalar yeniden islevlendirilirken miidahale bigimleri yeniden incelendigi zaman
islev degisikligi asamasinda yapinin 6zgiin mimarisinin korunuyor olmasi yaninda

yeni kullanim tasarlanirken bazi eklemeler yapilmis olabilmektedir.

Farkl1 sebeplerle zarar géren binalara ya da giris alanlarina eklemeler yapilmistir. Bu
eklemelerin  genellikle modern konstriiksiyon 0Ozelliklerine sahip oldugu
goriilmektedir. Bombalanan Dresden "Askeri Miize" binasinin hasar goren kismina

betontgelik+camin kullanildigi bir alan eklenmistir (Sekil 4.27, 4.28).
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Sekil 4.28: Dresden “Askeri Miize” Plani, Almanya. dezeen.com

Yeniden yapilanma sirasinda Salmovsky Sarayr ve Schwarzengberg Sarayinin
arasindaki avluya ¢elik+cam konstriiksiyon bir giris holii, bilgi merkezi, sirkiilasyon

alani insa edilmistir (Sekil 4.29).
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Sekil 4.29: <‘Salmovsky Sarayi (Ulusal Galeri)’*binast ile Schwarzengberg Saray,
Cek Cumhuriyeti (SA)

Il. Diinya Savagi sirasinda Sofya Ulusal Miize Yerleskesine ait zarar géren binalara
yapilan eklemelerin, genellikle gelik+cam ile olusturulmus modern konstriikksiyon
Ozelliklerine sahip oldugu goriilmektedir. Avlu Yerleskeyi g¢evreleyen caddelere
baglanarak ylikseltilmis ve yeni bir kiiltiirel kamusal alan yaratilmistir, 6zel halka
acik etkinlikler icin kullanilabilecek bir acik hava heykel bahgesine doniistiiriilmiistiir

(Sekil 4.30).

A
FRUTh e
Lohb G RRL

Sekil 4.30:Ulusal Miize Yerleskesi, Sofya, Bulgaristan. Celik konstriiksiyon+cam.
Fotograf: Assen Emilov(AE)

Malaga Giizel Sanatlar ve Arkeoloji Miizesi binasinin, ¢ikan yangin sonucunda, ¢ati
ve ara katlar1 yanmis, ¢elik konstriiksiyon yeni ilave katlar ve diiz ¢at1 ile yeniden
yapilanma sonucunda orijinal olan oranlar1 da degismistir. Binanin zemin kat

tonozlari, birinci kat ve tiim cepheleri korunmustur (Sekil 4.31).
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Sekil 4.31: ‘‘Malaga Giizel Sanatlar ve Arkeoloji Miizesi *‘,ispanya.Fotograf:Roland Halbe

Tarihi tugla binanin yanina modern bir bina eklenerek tasarlanan Amsterdam
Stedelijk Uluslararas1 Cagdas Sanat ve Tasarim Miizesi binasinda eski ve yeninin bir
biitiin olusturdugu goriilmektedir. Kiiveti andiran, bembeyaz yeni modern yap: ile
tarihi binanin tezat duruslan farkedilmektedir. Fakat igeride iken yeni binadan eskiye

gecis bir biitlinlin pargasi iginde hareket ediliyormus hissi vermektedir ( Sekil 4.32).
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Sekil 4.32: Stedelijk Uluslararasi Cagdas Sanat ve Tasarim Miizesi,Amsterdam,Hollanda.
Fotograf: Jannes Linders

Tugla cephesi, Ronesans tarzi kemerler, Neo-Gotik pencereler ve ortacag kuleleri ile,
bugiin var olan Rijksmuseum binasinin avlusunda modern bir bina insa edilmistir.
Avlu bugiin agik heykel sergileme alani, kafe, sirkiilasyon alani olarak
kullanilmaktadir. Miize i¢ mekanlar1 ilk yapildigr yillarda kullanildigi haliyle
yenilenerek korunmustur (Sekil 4.33).

\
Sekil 4.33: Rijksmuseum Miizesi, Amsterdam, Hollanda
Fotograflar: Amsterdam Rijksmuseum ve Do¢.Seving Hadi (SH) arsivinden

Farkl1 bir yenileme ve yeniden islevlendirme 6rnegi olarak incelenen Asturias Giizel
Sanatlar Miizesi, Oviedo-Asturias, Ispanya binalarinda ise, 3 ayr1 bina cephesi
korunmus, binalarin katlar1 yikilip, ¢elik+cam konstriiksiyon ile katlar olusturuldugu
goriilmektedir (Sekil 4.34, 4.35). Avrupa’da incelenen binalar iginde yalnizca bu

ornekte bu sekilde uygulanan yeniden islevlendirme durumu saptanmistir.
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Sekil 4.34: Asturias Giizel Sanatlar Miizesi, Oviedo-Asturias, Ispanya.
Fotograf: Pedro Pegenaute(PP)

Sekil 4.35: Asturias Giizel Sanatlar Miizesi, Oviedo-Asturias, ispanya.
I¢ mekanda Sergi Salonu Gériiniisii
Fotograf:Pedro Pegenaute(PP)
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Cizelge 4.2: Avrupa'da yeniden islevlendirilen "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize"
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4.2 Avrupa'daki Ornekler Uzerinden Degerlendirme

Beyoglu gibi kentin merkezinde, sosyal aktivitelerin ve turistik bulugsma noktasinda
yer alan, lokasyon ve toplumsal benzerlik gosteren Ornekler iizerinden yapilan
inceleme sonucunda Avrupa’da, 19.yy.binalar1 cepheleri ge¢misin sanat anlayisina
ait bicimsel 6geler eklektik anlayisin esnekligi ile ayr1 ayr1 ya da farkli donemlerde
de, bir arada kullanilmiglardir. Cephesi korunarak arkasinda yeni bir yapi insa edilen
Ispanya’daki Asturias Giizel Sanatlar Miizesi disinda, incelenen miize binalarinda

binalarin bigimsel 6zelliklerinin i¢ mekanlarda da devam ettigi goriilmiistiir.

4.2.1 19.yy. Cephe Ozellikleri / i¢ Mekan iliskisi

19.yy. bicimsel cephe eklektik ozellikleri tasiyan Avrupa’da “‘Kiiltiir Sanat Merkezi
ve Miize’’ binalarinin i¢ mekanlari incelendiginde, i¢c mekanlarda da déonemin 6zgiin
mekansal kimligi ile korunarak yeniden islevlendirildigi gozlemlenmistir. Binalarin
hem dis hem de i¢ mekanlarinda ayni dil kullanilarak kullaniciya biitlinciil mekanlar

sunulmustur.

Viyana Askeri Miizesi dis cephesinde heykelleri, (235 metre) uzunlugu ve (43 metre)
yiiksekligi ve bir kubbesi vardir (Sekil 4.36). Baz1 Gotik unsurlar ile Bizans stil
ogeleri binayr olusturmaktadir. Cephede ilk gbze c¢arpan karakteristik tugla yapidir,
pismis toprak siisler ve ferforje tokalar ile, ii¢ yuvarlak pencereli yan kanatlar: vardir.
Sadece yuvarlak pencerelerin altinda, giicii, uyaniklik, dindarlik ve bilgelik temsil
(soldan saga) kadin figiirleri, lobisine giden ii¢ acikliklar yaninda bayrak, fedakarlik
ve askeri istihbarat i¢in cesaret, sadakat i¢in dort erkek figiirleri vardir (Kaya, 2013).

Askeri Tarth Miizesi’nde Carrara mermerinden yapilmis 56 adet heykel
bulunmaktadir. Altin kaplamali tavaninin merkezi, giic ve birlik tasvirleri (merkez)
ile freskleri vardir (Sekil 4.38, 4.39). Merdivenin yaninda, Avusturya baslikli
alegorik bir mermer heykel grubu bulunmaktadir (Kaya, 2013, Sekil 4.37).
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Sekil 4.36:Viyana Askeri Miizesi Cephe Sekil 4.37:i¢ mekanda heykeller
goriiniigii(http://wien.info.org) (http://wien.info.org)
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Sekil 4.38: Merdiven iizerindeki tavan Sekil 4.39: i¢c mekan sergi salonu goriiniisii
goriinisii (www.hgm.at)
(http://wien.info.org)

Rijksmuseum Amsterdam (Ulusal Miize) binasi, tugla cephesi, Ronesans tarzi
kemerler, Neo-Gotik pencereler ve ortagag kuleleri ile (Sekil 4.40), karisik bir stilde
olan binanin i¢inde ve disinda Hollanda sanat tarihine atifta bulunan zengin

siislemeler yerlestirilmistir (Sekil 4.41)
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Sekil 4.41: Rijksmuseum binas1 korunmus i¢ mekan ve sergi salonu

(https://www.archdaily.com/790578/rijksmuseum)

Rijksmuseum Amsterdam (Ulusal Miize) binasi, i¢ mekanlarinda 19.yy.bi¢imsel

Ozelliklerinin aynen korundugu goriilmektedir.

Stedelijk museum Amsterdam binasi bircok kez restorasyon ge¢irmis, en koklii
degisimi 2012 yilinda, tarihi tugla binanin yanina yapilan modern binasi ile
yasamistir. Ilging bir mimariye sahip olan modern bina, goriintiisii nedeniyle
Amsterdam’da yasayanlar tarafindan ‘banyo kiiveti’ olarak adlandirilmaktadir (Sekil
4.42, 4.43). 1895 yilinda Neo-ronesans tarzda inga edilmis olan miize binasi, Kiigiik

kuleler ve sivri yapilarin bulundugu 6n cephede ressam ve mimarlarin heykelleri
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bulunan nislerle siislenmistir. I¢ mekanda korunmus olan gorkemli merdivenler,

biiyiik odalar ve dogal aydinlatma prensibiyle tasarlanmistir (Sekil 4.44).
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Sekil 4.42: Stedelijk museum Amsterdam binasi(eski ve yeni bina yanyana)
(http://www.archdaily.com)

Sekil 4.43: Eski bina - yeni bina iligkisi(http://www.archdaily.com)
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Sekil 4.44: Eski bina i¢ mekan goriiniisii,hol ve merdiven(SA)

Miize koleksiyonlar1 i¢in Rusya’da insa edilen ilk yap1 olan New Hermitage Miizesi
binasinda anitsalligin ve mimarlik hacimlerinin dengesi vardir. Miizenin giris
kapisinda, gri kesme granitten Atlantes figiirleri yer almaktadir (Sekil 4.45). Bina
aynt zamanda {inlii sanat¢ilarin heykel ve kabartmalar ile siisliidiir. Binanin
cephelerinde Klasik, Ronesans ve Barok siislemeler yer almaktadir. I¢ mekanlarda da
klasik mimari tarzda, zemin kattaki odalar, tavanlarda ihtisamli bezemeler vardir
(Sekil 4.46, 4.47).

Sekil 4.45: New Hermitage Miizesi,St.Petersburg ,6n goriiniis,giris ve sergi salonlar1
(ww.arthermitage.org/Leo-von-Klenze/New-Hermitage)
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Sekil 4.46: New Hermitage Miizesi,St.Petersburg ,sergi salonlar1
(ww.arthermitage.org/Leo-von-Klenze/New-Hermitage)

Sekil 4.47: New Hermitage Miizesi,St.Petersburg ,sergi salonlar1
(ww.arthermitage.org/Leo-von-Klenze/New-Hermitage)

Atina’daki Niimismatik Miizesi binas1 19. ylizyilin sonlarinda neoklasik tarzda ve
Italyan Rénesans unsurlarini adapte eden iki katli binadir (Sekil 4.48).
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Sekil 4.48: Niimismatik Miizesi, Atina. Cephe goriiniisii (SA)

Ic mekanda Pompei temalarii igeren mozaikler, Truva at1 ve Miken buluntularini
iceren duvar resimleri ve boyali tavan ilk gilinkii haliyle korunarak yenilenmistir

(Sekil 4.49).

Sekil 4.49: Niimizmatik Miizesi, Atina. Sergi salonu 1-2 (SA)

Duvar resimleri Pompei’de konutlarda duvar resimlerinden, temalardan esinlenilmis
ve Homer, Hesiodos, Pindar ve Lucian gibi antik Yunan yazarlarinin, eserlerinden

secilmistir. (Sekil 4.50).
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Sekil 4.50: Niimizmatik Miizesi,Atina.Sergi salonu (SA)

Prag’da Salmovsky Saray1 binasi, neoklasik cephe bigimsel 6zelligi i¢ mekanlarda da
goriilmektedir. Korunarak gilinlimiize kadar ulasan i¢ mekanlar 19.yy. izlerini

tasimaktadir (Sekil 4.51, 4.52, 4.53, 4.54).

Sekil 4.51: Salmovsky Saray1 binasi Sekil 4.52: i¢ mekan sergi salonu (SA)
goriintisii SA)

Sekil 4.53: Salmovsky Saray1 i¢ mekan1 (SA)  Sekil 4.54:Sergi salonlar1 ara koridoru(SA)
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Atina’daki Stathatos Konagi, aile malikanesi olarak insa edilmistir (Sekil 4.55). Bina,
romantik klasizm ile 19.ylizyilda Avrupa’da gecerli olan Yunan ve Roma
mimarisinin unsurlarimn birlesiminden olusmustur. I¢ mekinda da dénemin izleri
mekanlarda, duvar kabartmalari, siislemeler, kartonpiyerler, demir kolonlar, yer

dosemelerinde kullanilan mese mozaik parke, mermer dosemelerde goriilmektedir
(Sekil 4.56, 4.57, 4.58).

Sekil 4.56: Stathos Konagi cam konst. gegis
goriiniisii(SA)
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Sekil 4.57:Stathos Konagi i¢ mekan ~ Sekil 4.58: Stathos Konag1 sergi mekani goriiniisii(SA)
gOriiniisii(SA)

Biikres’te Sutu sarayr (Romanya Belediye Miizesi) , en eski aristokrat konutlardan
biridir. 150 yildan fazla bir siiredir degismeyen az sayidaki binadan biridir. Bugiin

miize olarak kullanilan bina aynen korunmustur (http://muzeulbucurestiului.ro/en/sutu-

palace.html) (Sekil 4.59, 4.60).

Sekil 4.59: Sutu saray1 (Romanya belediye miizesi) goriiniisii(SA)
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Sekil 4.60: Sutu Saray1 i¢c mekan goriiniisleri(SA)

Atina Benaki Miizesi neoklasik bigimsel cephe 6zelligi tasimaktadir (Sekil 4.61).
Ic mekanlarinda da dénem &zellikleri yer, duvar ve tavanda kullanilan malzemelerle

aynen korunmustur (Sekil 4.62 )

Sekil 4.61: Atina Benaki Miizesi cephesi (SA) Sekil 4.62: Atina Benaki Miizesi i¢ mekan
goriinlisi(SA)

Biikres Ulusal Sanat Miizesinin neoklasik bi¢imsel cephe 6zelligi vardir. Miize i¢
mekanlar1 ise 19.yy. yapt kimligini korumustur. Ozel sergilere ayrilmis sergi
salonunda sergileme iiniteleri, hareketli kendi kendine ayakta duracak ve yerleri
degistirilebilecek sekilde tasarlanmistir (Sekil 4.63, 4.64).
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Sekil 4.63: Biikres Ulusal Sanat Miizesi Sekil 4.64: Miize i¢ mekan sergi salonu
cephesi(SA) goriiniisti(SA)

Ispanya’daki Asturias Giizel Sanatlar Miizesi 3 ayr1 bina cephesi korunarak yeniden
inga edilen bir miize binasidir. Yeni katlara bakildiginda avlularin, bosluklarin, tiim
kompleksin sekillendirilmesindeki 6nemi vurgulanmaktadir. Tiim miize katlarina ve
iki ve ii¢ kath giris alanlarina erisim saglayan ortak merdiven vardir. Ayrica, cephe
hattindan geri c¢ekilerek dis cephe lizerinde ¢ok az etkisi olan, catidaki tepe
pencereleri mevcuttur.

Incelenen &rnekler arasinda, kent siluetinde 19.yy. binasi olarak yalnmizca cephenin
korundugu 6rnek Miize binasi yeni insa edilen bir binadan olusmustur. Bu binada
kullanilan giiniimiiz modern malzemeleri ile 19.yy. i¢ mekan kimligi degil de sanki

modern yeni bir miize binas1 kimligi hissedilmektedir (Sekil 4.65).

Sekil 4.65: Asturias Giizel Sanatlar Miizesi cephe ve i¢ mekan gériiniisleri
(http://www.archdaily.com/)© Pedro Pegenaute
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Avrupa’da farkh iilkelerde ve sehirlerde secilen “‘Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize ¢
islevli binalarim 19.yy. bi¢imsel cephe ve i¢ mekan ozellikleri incelendiginde, 16
binadan 15’inde donem o&zelliklerinin hem cephede hem de i¢ mekan 6gelerinde
korunarak binalarin yeniden islevlendirildigi saptanmigtir. Yalniz cephesi korunan
Ispanya’daki Asturias Giizel Sanatlar Miizesi’nin i¢ mekanlarinda ise 19.yy.lh
yansitan hicbir 0geye rastlanmamugtir. Cilinkii miize binalari giinliimiiziin modern

insaat teknikleri ve malzemeleri kullanilarak yapilmaistir.

Avrupa'da binalarin bigimsel kimliklerinin i¢ mekanlara ne kadar yansidiginin
tesbitini yaptiktan sonra, karsilastirma yapabilmek adina Beyoglu'nda incelenen

binalarda ayni tesbiti yapabilmek i¢in incelemeler yapilmistir.

Beyoglu'nda incelenen, yedi binadan dérdiinde, IKSV Nejat Eczacibast binasi, Arter,
Salt Galata ve Salt Beyoglu binalarinda, 19.yy. i¢ mekan kimligi, i¢ mekanlarda,
sarmal merdiven kovalari, merdiven korkuluk ve kiipesteleri 6zgiin yer doseme
malzemeleri (Sekil 4.66, 4.67, 4.68, 4.69), baz1 mekanlarda korunmus duvar ve tavan

stislemeleri, kabartma duvar motifleri ile goriilmektedir (Sekil 4.70, 4.71).

Sekil 4.66: IKSV Nejat Eczacibast Sekil 4.67: Salt Beyoglu merd.kovasi ve
merd.kovast ve 6zgiin yer doseme

malzemesi(Marmara Mermeri) (SA) dzgiin yer ddseme malzemesi ( Marmara

Mermeri) (SA)
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Sekil 4.68: Salt Galata korunmus i¢ mekan 6geleri (CE) Sekil 4.69: Salt Galata korunmus
merdiveni(CE)

Sekil 4.70: iIKSV binasi duvar siislemeleri Sekil 4.71: Salt Beyoglu tavan
(SA) siislemeleri(iB)

Beyoglu’'nda incelenen, yedi binadan {iglinde, Pera Miizesi, Akbank Sanat ve
Borusan Sanat binalar1 i¢ mekanlarinda da, yalniz cepheleri korunarak islev verilen
binalarin 19.yy. bigimsel 6zellikleri olan cephe stillerinin i¢ mekanda siislemelerinin,
kabartmalarinin, kolonlarinin veya heykellerinin bulunmadigi, yer ddsemelerinde

epoxy, mikrobeton, boy parke, duvarlarda al¢ipan, alc1 siva ve boya, tavanlarda asma
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tavan kullanilmis olan modern i¢ mekanlar olusturuldugu goriilmektedir. (Sekil 4.72,

4.73,4.74,4.75, 4.76, 4.77).

Sekil 4.72:Pera Miizesi cephesi(SA) Sekil 4.73: Pera Miizesi i¢ mekan sergi salonu
goriiniisii(SA)
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Sekil 4.74: Akbank Sanat cephesi(SA) Sekil 4.75: Akbank Sanat i¢ mekan sergi
salonu goriiniisii(SA)
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Sekil 4.76:Borusan Sanat cephesi(SA) Sekil 4.77: Borusan Sanat i¢ mekan
gOriiniisii(SA)

4.2.2 Mekan Kimligi / Donati Iliskisi

Avrupa'da "Kiiltlir Sanat Merkezi ve Miize" olarak islevlendirilen 19.yy. binalarinin
i¢ mekanlarinda donemin 6zgiin mekansal kimligi, ana giris salonlari, sergi salonlart,
holler, koridorlar, merdiven kovalarinda hissedilirken, mekanlara kimligi
zedelemeden yerlestirilmis olan resepsiyon, danisma bankolar1 (Sekil 4.78, 4.79),
yonlendirme ve bilgilendirme panolari, sergileme iiniteleri, oturma elemanlar ile

bazi binalarda biitiinciil, bazilarinda ise eski - yeni tezat iliskisi goriilmektedir.

Sekil 4.78: Atina, Benaki Miizesi danisma Sekil 4.79: Biikres Sutu Saray1 Miizesi
bankosu(SA) danigma bankosu(SA)
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Yunanistan, Atina'da Stathos Konagi danisma bankosu, yer ddsemeleri, kapilari,
duvar kaplamalari, aydinlatma elemanlari ile 19.yy. 6zelliklerini tiimiiyle tasiyan ana
salon girisinde yer almaktadir. Klasik masa {izerinde, yeni bir bilgisayar, oturma

eleman ise tekerlekli ve moderndir. ( Sekil 4.80)

Sekil 4.80: Stathos Konag1 Atina, Yunanistan danigma bankosu (SA)
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Romanya, Biikres Theodor Aman Miizesi'nde donemindeki haliyle korunan ana giris
salonunda oturma tinitesi ve bugiin danigma bankosu olarak kullanilan masa binanin

sahibi mimar Theodor Aman tasarmmidir (Sekil 4.81, 4.82)

Sekil 4.81:Biikres Theodor Aman Miizesi giris ~ Sekil 4.82: Biikres Theodor Aman miizesi bir
salonunda oturma tinitesi(SA) odasinda danigsma bankosu (SA)

Biikres Sutu Sarayr (Romanya Belediye) Miizesi'nde salonlarda bulunan sergileme
tiniteleri duvarlardan ve tavandan bagimsiz olarak, istenildiginde sergiye gore

degistirilebilen tinitelerden olusmustur (Sekil 4.83, 4.84).

Viyana Askeri Miizesi, yiliksek tavanli sergi salonlarinda, mekan ayirict pano
elemanlar1 ve kendinden aydimlatmali 6zel sergileme {initeleri kullanilmistir ( Sekil

4.85).
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Sekil 4.83:Biikres Sutu Saray1 Miizesi zemin Sekil 4.84: Biikres Sutu Saray1 Miizesi 1.kat
kat sergi salonu sergileme fiiniteleri (SA) sergi salonu sergileme ftiniteleri (SA)

Sekil 4.85: Viyana Askeri Miizesi sergi salonu sergileme iiniteleri (SA)
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Sergi salonlarinda, minimal siirede dinlenme ihtiyacin1 karsilamak icin oturma
elemanlart1 yer almaktadir. Genellikle masif agagtan imal edilmis banklar
bulunmaktadir (Sekil 4.86, 4.87, 4.88). Rusya St.Petersburg New Hermitage Miizesi
sergi salonunda tespit edildigi gibi bazi1 mekanlarda ise oturma elemani olarak klasik
masif ayakli, kadife kumas kapli dosemeli sandalyeler veya puflar kullanilmistir

( Sekil 4.89)

Sekil 4.86:Biikres Ulusal Sanat Miizesi sergi ~ Sekil 4.87: Biikres Ulusal Sanat Miizesi sergi
tiniteleri ve oturma tinitesi(SA) tiniteleri ve oturma tinitesi(SA)

Sekil 4.88: Biikres Sutu Saray1 Miizesi sergi Sekil 4.89: Rusya St.Petersburg New
Salonu oturma elemani (SA) Hermitage Miizesi sergileme sistemi ve oturma
elemanlari(SA)
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Avrupa'da incelenen miize binalarinin  merdiven kovalarinda, salonlarda

bilgilendirme, yOnlendirme panolar1 gilinlimiiziin teknolojsi, tasarimlar1 ve

uygulamalari ile yer almaktadir ( Sekil 4.90, 4.91, 4.92, 4.93, 4.94).

Sekil 4.90: Atina Benaki Miizesi katlari Sekil 4.91: Romanya Sutu saray1 Miizesi 6zel
arasinda merdiven kovasi ve bilgilendirme- masa tasarimi ve bilgilendirme elemani(SA)
yonlendirme elemanlari (SA)

Sekil 4.92: Biikres Sutu Saray1 Miizesi ana Sekil 4.93: Prag Salmovsky Palace Ulusal
giriste bulunan bilgilendirme panosu ve oturma Galeri yonlendirme panosu (SA)
elemant (SA)
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Sekil 4.94: Romanya Biikres Ulusal Sanat Miizesi sergi salonunda bilgilendirme ekrani (SA)
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Beyoglu'nda "Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize" olarak islevlendirilen, 19.yy.
Ozelliklerini koruyan veya yalmiz cepheleri korunan binalarda ana giris salonlari,
sergi salonlari, holler, koridorlar, merdiven kovalarinda; resepsiyon, danisma

bankolari, yonlendirme ve bilgilendirme panolari, sergileme {initeleri, oturma

elemanlar1 bulunmaktadir.

Salt Galata binasinda danigsma bankosu ana merdiven kovasi altina yerlestirilmistir.
Merdiven basamagi, riht, baba, yer ddsemesi, duvar kaplamasinda kullanilan
marmara mermeri ile modern bir eleman olarak tasarlanmistir (Sekil 4.95). Akbank
Sanat binasi ana girisinde bulunan Danigsma Bankosu beyaz duvarda agilmis beyaz

bir nis i¢erisinde karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 4.96).

Sekil 4.96: Akbank Sanat Danigma Bankosu (SA)
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Salt Galata'nin -1. katinda bulunan sergi mekani, orijinal yapidan farkli, dis duvarlari
haricinde yeniden tasarlanmis, beyaz duvar ve microbeton tabani ile beyaz bir
kiiptiir. Ayn1 katta yer alan Osmanli Bankasi Miizesi'nde kendinden 1sikli sabit
sergileme elemanlar1, dikey ve yatay sekilde kullanilmistir (Sekil 4.97). Ayrica Agik
Argiv Mekan1 her sergi igin hareketli sergileme elemanlari ile yeniden

tasarlanmaktadir (Sekil 4.98).

Sekil 4.97: Salt Galata Osmanl Bankas1 Miizesi (IB)

Sekil 4.98: Salt Galata Agik Arsiv Mekani (IB)
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Yalniz cephesi korunan binalarin sergi salonlarinda sabit duvarlar disinda, masa,
sandalye, raf, vitrin {initesi gibi her sergi i¢in farkli sergileme elemanlar

kullanilmaktadir (Sekil 4.99, 4.100, 4.101).

Sekil 4.99: Akbank Sanat Sergi Salonu gegici Sekil 4.100: Akbank Sanat Sergi Salonu
vitrin {initesi (SA) gecici masa ve raf tiniteleri(SA)

Sekil 4.101: Pera Miizesi 3 kat sergi salonu (SA)
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Sergi salonlarinda oturma {initeleri vardir. Bu iiniteler az siirelerde oturma eylemi

gergeklestirmek igin tasarlanmistir. Rahat ve konforlu degildir (Sekil 4.102, 4.103).

Sekil 4.103: Akbank Sanat sergi salonu beyaz mdf+lake dikddrtgen prizmasi oturma elemani(SA)
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Binalarda ana giriste ve her katta yonlendirme ve bilgilendirme panolar

bulunmaktadir (Sekil 4.104, 4.105, 4.106, 4.107).

Sekil 4.104: Pera miizesi ana giriste Sekil 4.105: Salt Beyoglu katlardaki
yonlendirme panosu (SA) bilgilendirme yazilari(CE)

Sekil 4.106: Salt Galata giris kat1 Sekil 4.107: Salt Galata merdiven yan
yonlendiirme panosu (SA) duvarinda bilgilendirme yazisi (SA)

Mekan kimligi / Donat1 iliskisi konusunda, Avrupa'da ve Beyoglu'nda 6rnek binalar
ayr1 ayri incelenmis, tesbitler yapilmis, tezin igerigine dahil edilmis; "Kiiltiir Sanat
Merkezi ve Miize" binalarinda hem Avrupa hem de Beyoglu'nda i¢ mekanlarda
modern mobilyalarin, glimiiziin teknolojisi ile imal edilmis yonlendirme

elemanlarinin kullanmldigr goriilmiistiir.
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5. SONUC VE ONERILER

Istanbul’un Beyoglu ilgesi, tarihi konumu geregi, etnik ve kiiltiirel alt anlamlara
sahip bir bolge olarak 6ne ¢ikmaktadir. 19. yiizy1l baslarinda azinlik evlerinin ve
bahgeli yazlik kosklerin olusturdugu dokusu ile dikkat ¢ekerken, Yiizyil’in ikinci
yarisinda Galatasaray ve Taksim yoniinde genislemistir. Donemin siyasal kararlar
sonucunda; yabancilarin, tiiccarlarin, bankerlerin, armatorlerin ve kozmopolit bir
cevreye yerlesmek isteyen zenginlerin, yasam alani olmustur. Bu gelismeler,
Istanbul'da Beyoglu merkezli yapisal uygulamalarm artmasina ve Avrupa’daki
ornekleri referans alan bir mimari dokunun olusmasina neden olmustur. Batililasma
hareketleri olarak bilinen yonelimlerin Beyoglu merkezli bir gelisim izlemesi,
bolgeye yerlesmis cevrenin kimligi ile iligkilidir. Geleneksel diizenin disindaki ilk
konut uygulamalart da Beyoglu'nda goriilmiistiir. Sira evler, bu yapilagma siirecinde
onemli bir yer tutarken bazilar1 avlulu olan ¢ok katl apartmanlar, donemin yeni yap1
tipleri olmuslardir. Avrupa ile es zamanli gelisen bigimsel 6zelliklerin izlendigi
yapilarda, “Eklektik” olarak tanimlanan tutum etkili olmustur. 19.Yiizy1l 6ncesinde
goriilen - Gotik, Ronesans, Barok, Neo Klasik gibi - stillerin bir arada kullanildig1 ya
da benzerlerinin uygulandig1 tarzda cephe kimlikleri ile dikkat c¢eken yapilar,
20.Yiizy1l’a gecerken Art Nouveau ile tanigsmislardir. Ayni dénemde gelisen yeni
yapt teknolojilerinin de aktarildigi, endiistriyel gelismeleri yansitan tiirde yapi
orneklerini de ayn1 bolgede gormek miimkiindiir. Beyoglu ve Galata bolgesinde yer
alan 19.yy binalarmin bi¢imsel kimliklerini belirleyen mimarlarin g¢ogunlukla
yabanc1 ve gayrimiislim mimarlar olmalari da doneme oOzgli etkilesimi

tanimlamaktadir.

19.Y{iizy1l’1n yapisal ve bigimsel 6zelliklerini glinlimiize tasiyan pek ¢ok yapi, diinya
Olceginde koruma altindadir. Koruma kriterleri, resmi kurullarca belirlenen tiiziikler
cercevesinde yeniden islevlendirilerek, wvarliklar1 korunmaya ¢alisilmaktadir.
Ulkemiz sinirlar1 iginde kalan orneklerde, koruma kurullarimn kabul ettigi

uluslararasi ortak yonergelere bagl kalarak yapilarin yasamasini hedeflemektedirler.
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Istanbul / Beyoglu smirlar1 i¢inde kalan yapilarin bir boliimii de aynm1 amagla yeniden
islevlendirilerek gelecege aktarimi saglanmistir. Bu cercevede yapilan mesleki
incelemeler, yeniden islevlendirilen yapilarin ne oranda korundugunun sorgulanmasi
gerekliligini zorunlu hale getirmektedir. Yenilenen yapilar, Avrupa’daki benzerleri
ile karsilastirildiginda 6zellikle i¢ mekan uygulamalarinda ciddi bir bigimsel kimlik
sorununun olustugu goriilmektedir. Konuyu, yenilenmis Ornekler iizerinden ele
alarak, sonuglar1 tartismaya agmak iizere yapilan bu arastirmada, genis kitlelere agik
yapilar olmalar1 nedeniyle “kiiltiir-sanat merkezi ve miize” olarak islevlendirilen

yapilar lizerinden ¢alisiimistir.

IKSV Nejat Eczacibasi binasi, Salt Beyoglu binasi, Salt Galata binasi ve Arter
binasinda binalarin cephelerinde donemin, eklektik 6zelliklerinin 6ne ¢iktid1, ic
mekanlarda da, genellikle dzgiin plan semalarmin korundugu gériilmektedir. Islevsel
planlamaya bagli olarak, katlarda mekanlar arasinda bulunan duvarlarin yikildig: ve
genis sergileme alanlarina imkan veren diizenlemeler yapildigi izlenmektedir.
Merdiven ¢evresinin ise malzeme ozellikleri korunarak, yapinin karakterini ortaya
koyacak bigimde birakildigi ve insa edildigi donemi amimsatan bir ¢izgiyi
stirdiirdiigti sdylenebilir. Sirkiilasyon alanlarinda genellikle giiniimiiz malzemelerinin
kullanildig1 ve tiim binalarin ek kat ilavesi ile yenilendigi saptanmistir. Bu yapilarda,
i¢ mekanin yapisal 6zelliklerle iligki kuran boyutu ve dénem kimligini koruma ¢abasi

ile yenilenmis oldugunu belgelenmektedir.

Salt Beyoglu binasinin yeniden islevlendirme asamasinda binanin donem 6zellikleri
korundugu halde, i¢ mekanlarda islevsel alan yaratma cabasi ile ¢agdas olana evrilen
mekan dili, yapinin biitiiniine hakim olmus, malzeme secimleri ile de desteklenmistir.
19. Yiizyil’a ait yapinin islerligini saglayan elemanlar giincellenmis, bina iginde
cagdas bir dile sahip ikinci bir bina yerlestirilmistir. Ayn isleve sahip olan 19.yy.
binalar arasinda koruma mantigi ile projelendirilen en 6zgiin 6rnek Salt Galata

binasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mimari ve mekansal ¢éziimlemelerin Tiirkiye'de uygulanan yeniden islevlendirme

kriterlerine uygunluk durumlari, kapsaminda incelendiginde, Pera Miizesi, Borusan

Sanat ve Akbank Sanat binalarmin, sadece cephelerinin korunup, islevsel
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gereksinimler dogrultusunda 19. Yiizyil’la iliskiyi en aza indiren ve hatta kopartan

bir i¢ mekan anlayisla yeniden insa edildikleri goriilmektedir.

Mekansal deneyime iliskin mayis 2018'de 50 kisilik bir gurupla her bina i¢in ayri
ayr1 yapilan ankette, bu {i¢ bina i¢in verilen cevaplar, incelenen diger binalardan
farkli olarak ii¢ soruda da karsit yondedir (sayfa:106, 107, 108). Tiim kullanicilarin
cephelerinden tarihi bir bina olarak algiladiklar1 binalarin i¢ mekanlarina

girdiklerinde bu durumun neredeyse tamamen ortadan kalktigini ifade etmislerdir.

Tarihi binalarin sadece dis cephe 6zelliklerini koruyarak, i¢c mekanm farkli bir dilde
yenileyen bakis agisi, yapisal koruma Onceliklerinden uzaklasarak yalnizca kentin
tarthsel kimligine katki saglamakta, kullanicinin mekénsal deneyimi de bu yolla
sinirlandirilmis olmaktadir. 19.yy binasi 6zgiin dis kabugunun sinirlar i¢inde kalan
kimligi ile kent kullanicisim1 yapinin igine almakta, ancak i¢ mekan ozelliklerine

bagli olarak zamansal ikilem yasatmaktadir.

Beyoglu'nda " Kiiltiir - Sanat Merkezi ve Miize "olarak islevlendirilen 19.yy.
binalarim1 ¢ok yonlii olarak irdelemek adina, Avrupa’da farkli kentlerde yer alan
benzer islevli 16 ayr1 yapi lizerinden saptamalar yapilmistir. Beyoglu’ndaki binalarin
dar bir alan iginde konumlanmis olmalarinin aksine, Avrupa kentlerinde yer alan
orneklerin konum ve kiiltiirel farliliklar igeren ozellikleri dolayisiyla drnek sayisi
arttirtlmis, sonuglarin netlesmesine katki saglayan yonii giiclendirilmek istenmistir.
Arastirma sonuglarini netlestirmek ve Beyoglu’ndaki yapilarda izlenen koruma
amacli miidahaleleri, i¢ mekan kimligi yoniiyle daha net ifade edebilmek i¢in;
Avrupa'da, Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize olarak yeniden islevlendirilen 19.yy.
binalarini yine koruma kriterleri {izerinden irdelemek gereklidir. Projeleri incelenmis
olan 16 binanin {gli, Yunanistan,/Atina'da, iicli, Romanya/Biikres'te, ikisi
Hollanda/Amsterdam'da, diger ikisi ise Ispanya/Malaga ve Oviedo-Asturias'dan
secilmistir. Diger incelemeler ise Fransa, Paris'te, Rusya, St. Petersburg'da,
Avusturya, Viyana'da, Almanya, Dresden'de, Cek Cumhuriyeti, Prag'da,

Bulgaristan, Sofya'da yer alan ayni igleve sahip yapilar iizerinden gerceklestirilmistir.

1800-1897 wyillar1 arasinda yapildigi belirlenen binalarin, i¢ mekan ozellikleri

acisindan incelenen 16 binanin dokuzu ilk yapildig: yillarda kullanildigr haliyle
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yenilenerek, donem o6zellikleri ile korunmustur. Diger 6 binada donem ozellikleri
korunmus olmasi yaninda, ekler mevcuttur. 1 adet binada ise yalniz cepheler
korunmus ve bina tamamen modern bir tasarimla, donemin konstriiksiyon elemanlari
ile insa edilmistir. Binalarin mevcut durumlarina gore onceliklerin belirlendigi bir
programin, tiim Avrupa merkezli yapilarda uygulandigi izlenmektedir. Zarar goren
binalara ya da giris alanlarina eklemeler yapilmistir. Bu eklemelerin genellikle beton,
celik ve cam malzemelerle insa edilen tiirde, modern kimlikte konstriiksyon

ozelliklerine sahip oldugu goriilmektedir.

19.Ylizyil’da Beyoglu’nda insaa edilmis olan ve giiniimiizde Kiiltiir-Sanat Merkezi
ve Miize olarak yenilenerek islevlendirilen binalarla Avrupa’daki ornekleri
karsilastirdigimizda; cephe 6zelliklerinin korunmasi acisindan paralellikler gosterdigi
aciktir. Ancak, yapilarin cephelerinden okudugumuz bicimsel ve yapisal dgelerin i¢
mekanlarin bigimsel kimligine yansidig1 6rneklerin olduk¢a az oldugu goriilmektedir.
Donemin estetik 6zelliklerinin yeterince korunmadigi i¢ mekanlardaki bigimsel
yaklasim, mekan kurgusunda da karsimiza c¢ikmaktadir. Kat sayisi, sirkiilasyon
elemanlar1 ve benzeri yapisal elemanlarin da orjinalinden uzak olarak ¢oziimlendigi,

onaylanmis 6rnekler ¢cogunluktadir.

Tarihi yapilar; yapilarin birbirlerine gore konumlari, i¢ ve dis mekan kullanimlari,
kullanilan malzemeler, yapim teknikleri tarihe bagli olarak one c¢ikan bigimsel
ozellikleri ile toplumsal izler tagimakta, kimliklerini ortaya koymaktadir. Yapiy1 yeni
isleve uygun hale getirirken yapilacak olan miidahalenin bigimine, hangi kisimlarin
korunduguna, hangi kisimlarin yenilendigine, hangilerinin kaldirilacagina iliskin
alinan kararlar, yapinin belge niteliginin korunmasi ve gelecege aktarilmasi agisindan
onem tagimaktadir. Bu durumda ger¢ek koruma, tarihi yapilarin cephelerinde
karsimiza cikan bicimsel ve estetik Ogelerin i¢ mekanin bigimsel kimligine de

yanstyor olmasi ile miimkiindiir denilebilir.

Yenileme ve koruma uygulamalarinda, yeniden islevlendirme projelerinin daha ¢ok
i¢ mekanlarinda karsilastigimiz “bicimsel kimlik” sorununa oOnerilerin bu ¢ergevede
geliserek, mekansal ¢oziimlerin 6ncelik kabul edilmesi, yapiy1r ger¢ek degerinde
koruyarak ve hatta koruma kriterleri icerisine bir zorunluluk olarak eklemek, tarihi

gelecege tasima noktasinda bir tercih degil, zorunluluk olmalidir.
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EKLER

EK 1- ANKET SORULARI

Anket No: MIMARI MEKANLARDA ALGISAL DENEYIM
Cinsiyet : Kadin () Erkek()

Yas :

Egitim Durumu :

Meslek:

Degerlendirilen Yapi:

Sorular

1. Yapinin konumundan memnun musunuz?

a) Evet
b) Hayir

2. Bu binaya kolay ulagim sagladiniz m1?
a) Evet
b) Hayir
3. Bu bina apartman iken islev degistirerek "Kiiltiir Sanat Merkezi" olmustur. Bu
durumdan memnun oldunuz mu?
a) Evet
b) Hayir
¢) Sehir disinda olmas1 daha 1yi olur
d) Diger
4. Yapiya digaridan baktiginizda igeriye dair nasil bir fikir veriyor?
a)19.yy.binasi

b)Eski bir yap1

c) Eski bir apartman dairesi
d) Davet edici

e) Itici
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5. Yapimin i¢inde iken bu yapinin nasil bir yap1 oldugunu gézlemliyorsunuz?
a) Eski bir yap1
b) Eski bir apartman dairesi
¢) Modern bir yap1
d) Eski ile yeni birarada
e) Anlamadim
6. Bu yapida giin igerisinde ne kadar vakit ge¢iriyorsunuz/geg¢irdiniz?
a)1 saatten az
b)1 saat- 3 saat arasi
)3 saat- 6 saat arasi

d)6 saat-10 saat arasi

7. Yapiy1 dolastiginizda onu hangi his ile degerlendirirsiniz?

a) Eski yasanilan zamanin duygularina gidis

b) Merak

c) Ferahlik

d) Sakinlik(Nasil bir bina bu?eski mi?yeni mi?)
e) Keyif

8. Disaridan binaya baktiginizda bu yapinin programini bilmiyor olsa idiniz, hangi
tiir yap1 oldugunu diisiiniirdiintiz?

a) Konut
b) Kiiltiir yap1s1
c) Egitim yapisi
d) Saglik yapisi
e) Diger

9. Yapiin sizde biraktigi etkiyi bir kelime/ciimle ile nasil tanimlarsiniz?
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EK 2: Avrupa'da Kiiltiir Sanat Merkezi ve Miize olarak incelenen yeniden

islevlendirilen binalarin bulunduklari iilkelerde kriterler

ALMANYA'DA KORUMA VE YENIDEN ISLEVLENDIRME
KRITERLERI

Almanya'da tarihi eserleri koruma bilinci 18.yy'in basindan itibaren var oldugu
halde, " Tarihi Eserleri Koruma Yasas1" glinimiizdeki mevzuatin temellerini
atacak sekilde 1902 yilinda Hesse Grand Duke'i Ernst Louis tarafindan
cikarilmistir. 1902 yasasi, 1974 'te Hesse Eyaleti " Tarihi Eserleri Koruma
Kanunu "nu ¢ikana kadar yiirtirliikte kalmistir. Bu yasa sadece arkeolojik ve dogal
alanlarin korunmasina ve tarihi yapilarin yasatilmasina dair degil, bu alanlarin
cevre dokularimin korunmasma dair maddeler igermektedir. Bunlarin yanisira
tagiabilir kiiltiir varlig1 ibaresini de gordiigiimiiz yasayla koruma tanimi gelecege

"

aktarilmistir. Aslinda 1970 lerde Almanya'nin biitiin eyaletleri " koruma" adina
adimim1 atmisg ve kendi yasalarimi ¢ikarmis durumdadir. 16 eyalette ayri ayri
cikarllan bu yasalar, ortak bir paydada birlesmektedir. Bizim koruma
kanunumuzdaki gibi bir kiiltiir varlig1 tanimi ile baglayan kanunda, tarihi eserlerin
yasal korunmasinda sadece cephelerin degil, yapi biitiiniiniin ve ¢evresinin 6nemli

oldugu 6zellikle vurgulanmaktadir.

KORUMA iLE iLGILI YASALAR VE KURUMLAR
Almanya'da tarihi binalarin ve alanlarin korunmasi ve kentsel koruma, farkh
yollarla gelistirilmis iki etkinlik alanidir. Tarihi 6nemi olan bina ve alanlarin

korunmast yiizyildan daha eski bu gelenege dayanmaktadir.

Tarihi Anitlar1 Koruma'da esas olarak iki asama mevcuttur: Envanter kaydi ve

miidahale izni.
Bunlar1 kanunun 3. ve 9. maddesinde goriilmektedir;

3. Madde

Yapisal Anitlar; tasinmaz ve taginabilir kiiltiir varlig1 olarak anitlar listesine kayit

edilmelidir.
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9. Madde

Yapisal anitlarin ya da tasinmaz kiltiir varliklarinin degistirilmesi, mekanin
degismesi ya da bugiine kadar olan kullanim seklinin degismesi s6z konusu
oldugunda, alt Anit Koruma Kurumu'nun izni gerekmektedir( Bachman, 2010 ve

Rescher, 2010)

AVUSTURYA'DA KORUMA VE YENIDEN ISLEVLENDIRME
KRITERLERI

Yenileme calismalarinda goriilen en onemli 6zellik; eski ile yeninin, teknoloji ile
modern malzeme kullaniminin birbirinden kesin olarak ayrilabilmesi sonucu dogan

z1ithgin eskinin degerini arttiracagi kabuliiniin benimsenmis olmasidir.

1850'de 'Yapili Amitlarin Incelenmesi Ve Korunmasi I¢in Imparatorluk Ve Kraliyet
Merkez Komisyonu' (Imperial and Royal Central Commission for the Investigation
and Preservation of Built Monuments) kurulmustur. Bu komisyonda fahri olarak

calisanlara 'Devlet Korumacilari' (State Conservators) denilmistir.

KORUMA iLE iLGIiLi YASA VE KURUMLAR
(Koruma Kararlar1 Kronolojisi)

- 1923 'te " Federal Anit Koruma Kanunu " ¢ikartilmis, bu yasa 55 yil degismeden
gecerliligini korumustur. ( Binalari, harabeleri, arkeolojik alanlari, resimleri, tarihi

objeleri kapsamaktadir.)

- 1984'te  "Konut  Edindirme  Yardimi  ve  Gelistirme  Kanunu"
cikartilmigtir.(Konutlarin  1sitma, tuvalet, banyo, c¢at1 kati)gibi ihtiya¢larinin

giderilmesine yer verilmistir.

Bu yasalarla hem restorasyon g¢alismalarina tesvik amaglanmis, hem de devletin ve

miilk sahibinin iizerindeki agir yiik paylastirilmaya ¢alisiimistir.

1995'de koruma biraz daha profesyonel bir sekil almistir. 10 kisilik bir ekip
Viyana'da ¢aligmalar yapmig, 100 yasinda neredeyse her binay: tescillemis ve 98

bolgeyi koruma altina almistir.
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Avusturya'da anitlar korunmasi federal bir mevzuat ve yonetim meselesiyken,
bolgesel planlama, bina ve sit alanlarim1 koruma eyaletlerin yetkileri dahilindedir.
Anitlar Federal ofisi yapili kiiltiir mirasinin korunmasinda, eyalet otoriteleri ise

binalar aras1 bosluklarin insasinda, dogal ve yesil alanlarin korunmasinda gorevlidir.

Avusturya'da koruma, Federal Ofis'in izni olmadan kiiltiir mirasinda degisiklik
yapilamamasi, kiiltlir mirasinin yok edilememesi ve yurt disina c¢ikarilmamasi
anlamina gelir. Bu 6zel miilkiyet haklarina miidahale olsa da, anit sahibi, aniti
korumak ya da korunan aniti restore ettirmek i¢in gereken masrafi tek basina
kargilamaya mecbur birakilamaz. Bu nedenle, Devlet tarafindan para yardimi
yapilmasi, halki restorasyon caligmalarina tesvik etmek i¢in Onemli bir rol

oynamaktadir( Erder, 2007, Tung, 2001 )

BULGARISTAN'DA KORUMA VE YENIDEN ISLEVLENDIRME
KRITERLERI

Gegctigimiz yila kadar Bulgaristan'in bu alandaki temel yasas1 1969 yilinda yiiriirliige
giren Kiiltiirel Anitlar ve Miizeler Kanunu idi. Bu yasa 1998 yilinda yiiriirliige giren
Taginmaz Kiiltiirel Anitlarin  Bildirilmesi ve 1999 yilinda, yiirtirliige giren Kiiltiiriin
Korunmas: ve Gelistirilmesi Kanunu ile ilgili diizenleme ile desteklenmeye
calisilmis, ancak, bunlar yetersiz kalmis ve alandaki kaos ve sistematik olmayan

yaklagimlar siirmiistiir. (Petkova, 2005 )

1998 yilinda yapilan diizenleme kiiltiirel varliklart 6nem sirasina gore dorde

ayirmaktadir;

1969 yasasmna gore, Enstitii tescil edilecek yapi/sitleri 6nermek, koruma ve
restorasyon projelerini onaylamak ,uygulamayi denetlemek ve benzeri gorevleri
yerine getirmektedir. 2009 Kanunu'na gore, Korunacak varligin tek yapi olabilecegi
gibi, yapilar grubu ( kentsel ya da kirsal tarihi dokular ) da olabilecegi kanunda
belirtilmistir. ( Mad.48)

Restorasyon faaliyetlerinde gorev alan kisilerin restorasyon yiiksek lisans ya da ilgili
koruma alaninda yiiksek lisans derecesi sahibi olmasi gerektigi ve en az 2 yil

mesleki tecriibesi aranacagi belirtilmektedir. ( Mad.164)
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HOLLANDA'DA KORUMA VE YENIDEN ISLEVLENDIRME
KRITERLERI

" Rijksdienst voor de Monumentenzorg (Anit ve Tarihi Binalar Koruma Dairesi)
1874 yilinda kurulmus, bu kurumu Anitlarin Korunmasi Ulusal Komitesi'nin kurulusu
izlemistir. Bu kurumlar, 1903- 33 yillar1 arasinda 1850'den 6nce insa edilmis olan
yapilarin envanterini yapmaya baslamis ve 1930-33 yillar1 arasinda "Hollanda Sanat
ve Tarih Anitlarinin Gegici Listesi yaymlanmistir. 1940 yilinda tarihi anitlar1 Nazilerin
saldirisindan koruma amaa ile Lahey sehrinde "Mavi Kalkan adli grup kurulmus ve
tarihi yapilarin lizerine mavi kalkan simgesinden plakalar yerlestirerek Nazilerin
yapilara zarar vermesini engellemeye c¢alisilmistir. 1961 yilinda c¢ikartilan 'Tarihi
Anitlar ve Binalar Yasas1" ile ilk yasal koruma saglanmistir. 30 Aralik 1988 yilinda
yeni bir yasa ¢ikartilmistir. Yasa, 8 ana boliim ve 72 maddeden olugsmaktadir . Bu
yasa giiniimiizde halen gegerliligini korumakla beraber yeni bir yasa tartigilmakta ve
hazirlanmaktadir(Okar ,2012, Kasapgil,M.Oytun, Kasapgil k.Kutgiin, Cagdas Kentin
Biiyiilii Gegmisi S.180-183)

1961 Tarihi Anitlar ve Binalar Yasasi:

Bu yasayla tarihi ¢evre ve yapilarin korunmasi konusunda merkezi yonetim yetkili
kilinmistir. Bunun sonucunda zayif bir temele oturdugu diisiiniilen 1961 Tarihli
Anitlar ve Binalar Yasasi, 1988 yilinda yeni bir yasa ile degistirilmistir.

1988 Hollanda Koruma Yasast:

Bu yasa ile 6nceden merkezi hiikiimette verilen yetkilerin birgogu yerel hiikiimetlere
aktarilmaktadir. Belediyelerin Anmit Damisma Komitesi'ni ve yonetmeliklerini
olusturmasi1 durumunda koruma altindaki ulusal her tiirlii anita miidahale hakki vardir.
Bu yasa ile anit korumay1 daha disiplinli bir ortamda ele almak ve kentlerin, tarihi
yerlerin 6nemini unutmadan ve potansiyellerini kullanarak gelismesini saglamak
konusunda gelismelerin 6niinli agmistir. 8 ana basliktan olusan yasadaki bazi 6nemli

basliklar soyledir.:
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Boliim 1:

. Ozel bir kose tas1 ya da 6zel bir i¢ striiktiir bir yapinin tescillenmesi igin yeterli
olabilmektedir. Yapinin koruma altina alinmast durumunda, yapi biitiin olarak
koruma altina alinir.

. Bahgelerin de koruma altina alinmast miimkiindiir. Yapi, bahcedeki yiiriime
yollar1 ya da servis yapilari ile beraber koruma altina alinabilir ve bunlann hepsi

yapinin resmi kaydi sirasinda belirtilir.

Boliim 2:

. Ikinci alt boliimde koruma altma almmig bir aniti yikmak ve zarar vermek
yasaklanmustir. Ilgili kurumun izni olmadan tescilli bir yapiyr yikmak, zarar

vermek, kullanimin1 degistirmek, onarmak veya gOriinimiinii degistirmek

yasaklanmistir.

Mirasin Korunmasi ve Himayesi:

Mal sahibinin tescilli yapida bir degisiklik yapmak, yeniden yapmak, ya da yikim
gerceklestirmek istemesi durumunda yerel yonetime izin almak tizere basvurmasi
gerekmektedir. Belediyeler "Koruma Boliimii"niin danismanligi ile 6 ay icerisinde
karar verecektir. Bu siire sadece bir kereye mahsus uzatilabilmektedir. Genel bakim

i¢in higbir izin gerekmemektedir.

Ancak, bir yapinin islevini kaybetmis olmasi durumunda yapinin genel karakterine
ve mimari degerine zarar vermeyecek sekilde yeniden kullanimi miimkiindiir.
Ornegin islevini kaybetmis bir kilisenin bir konuta déniistiiriilmesi igin izin
alabilinir. Béylece bir¢ok fabrika, sanayi yapisi, yel degirmeni ve benzeri eserin

yeniden kullanimina olanak saglanmaktadir.
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CEK CUMHURIYETI'NDE KORUMA VE YENIDEN iSLEVLENDIRME
KRITERLERI

1930 ve 1940'larda tilkedeki koruma felsefesi de ikiye ayrilmistir. Riegl'in analitik-
modernist yaklagimina karsi sentezci, renovasyon yanlisi bir akim dogmustur. Bu
durumda II. Diinya Savasi sonrasi yikilan sehirlerini rekonstriiksiyon ve renovasyon

ile yenileyen komsu iilkelerin diigiincelerinin de etkisi olmug olmalidir.

1948'de komdiinist rejimin basa ge¢cmesiyle kiliseler ve diger dini binalar géz ardi

edilirken, ayn1 donemde 150 sato ve kale restore edilmistir.

.1958'de ise iilkenin ilk koruma yasasi ¢ikartilmistir. Bu kanun o donem Avrupa'nin

en iyilerinden biri olarak gdsterilmistir.

1987'de yeni, ikinci bir koruma yasasi ¢ikartilmistir. Bu kanunla 6zellikle mal sahibi
ve kullanicilarin hak ve sorumluluklar1 yeniden diizenlenmistir. 1987 yasasina gore
mal sahipleri kiiltlir miraslarini kendi biitceleriyle korumak durumundadirlar. Ancak,
renovasyon yapilmast i¢in devlet masraflarin yiizde ellisini karsilayacagini

belirtmektedir. (Kasapgil ve Eytipgiller 2013 s.90)

FRANSA'DA KORUMA OLGUSUNUN VE TARIHIi CEVRE KAVRAMININ
GELISIiMi

Fransa, tespit edilen en eski kentsel izlerin Antik Roma Dénemi'ne ait oldugu, bu
anlamda 2000 yillik tarihe sahip olan bir iilkedir. Koruma iizerine ilk girisimler,
kisilerin 6zel girisimleriyle gergeklesmistir. Bu baglam da ilk defa, 1533 yilinda,
I.Francois, Nimes kentini gezerken, kenti ¢ok begenmis ve kentteki biitliin anitsal
yapilarin korunmasi i¢in emir vermistir. Devam eden yillarda da, devlet gorevlileri
disinda kisiler de amitsal yapilarin korunmasi iizerine girisimlerde bulunmustur.
Fransa tarihindeki 6nemli olaylardan olan Fransiz Devrimi de bu anlamda hem yikici
hem de Oncii olmustur. Dinsel fanatizme ve monarsiye karsi duran devrim, bu
fikirleri sembolize eden yapilarin da yagmalanmasina, yakilmasina ve yikilmasina
neden olmustur. Bu gelismeyle birlikte, devrimin ikinci yilinda hazirlanan iki

kararnamede, Cumhuriyet'in mah olan biitiin yapilarin korunup dokiimlerinin
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cikarilmasina karar verilmis ve eski eserlerin 'sadece' emanetgileri olduklar:
iizerinde durulmustur. Bu hareketler, Fransa'da koruma konusundaki ilk

gelismelerdir.

Bu gelismelerden sonra, 1884 yilinda, Alexandre Lenoir'n, en onemli olarak
nitelendirdigi sanat eserleri toplanmis ve Fransiz Anitlar Miizesi (Le Musee des

Monuments Frangais) kurulmustur.

XIX. yiizyilldan bahsederken, koruma konusunda girisimlerin yasallagma c¢abasinin
yaninda bir yandan da sanayilesmeyle, tarihi kent merkezlerinin tahrip edilmeye
baslandig1 goriilmektedir. 1816 yilinda, I¢ Isleri Bakanligi, anitlarin korunmasi ve
dokiimlerinin ¢ikarilmasi i¢in genelge hazirlamistir. Bu yiizyilda, yasal ¢erceveden
Ote, aydinlarin da korumaya yonelik kisisel girisimleri vardir. Bu yikimlar iizerine
Victor Hugo'nun "Fransa'nin Anitlarinin Yok Edilmesi" makalesinde, yapilarin
kullanim ve giizellik degerleri oldugundan ve kullanimin miilk sahibine, giizelligin

herkese ait oldugu tespiti yapilmaktadir.

KORUMA MEVZUATININ GELISiMIi VE iCERIKLERI

Korumaya yonelik ilk yasal diizenlemenin 1887 yilinda gergeklestigi bilinmektedir.
Ancak bunlarin 6ncesinde, 1830 yilinda ilk yasal "6nlem" olarak, Fransa'daki biitiin
anitsal yapilarin dokiimlerinin konu hakkinda yetkin bir kisi tarafindan ¢ikarilmasi
ve nasil bir onarim gerektigine dair rapor hazirlanmasi ve bununla birlikte, "Tarihi
Anitlar Genel Miifettisligi"nin kurulmasina yonelik ¢alismalar yapilmistir. Bunun
iizerine Tarihi Anmitlarin Korunmasi Genel Miifettisligi kurulmustur ve bu
miifettislik, 1837 yilinda Tarihi Amtlar Milli Komisyonu'na doniistiirmiistiir. 1887
yilina gelindiginde, hazirlanan bu 6nlemler yasalastirilmis ve bu yasa, 1889 yilinda
eklenen birka¢ kararnameyle giiclendirilmistir. 1906 yilinda ise "sit alanlarinin
korunmasima" iligkin yasa ¢ikarilmistir. Bu yasanin 6nemi, daha oncesinde anitsal
yapilarla smirh kalan koruma anlayisinin, yap1 Olgeginden kurtulmasi ve "sit"
kavraminin getirilmesini saglamasidir. 1913 tarihinde de ayr1 bir yasa cikarilir. Bu
iki yasa, korumanin orgiitlenmesine dair bir bi¢cim belirlemektedir. Koruma alani,
bolge ve alt bolgeler olmak tizere iki ayr1 kola ayrilmistir. Tanimlanan bolge ve alt

bolgelerin basinda vali ve o yoreden se¢imle gelmis kisiler ve resmi gorevliler
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bulunmaktadir. Yerel kisilerle birlikte, ayn1 zamanda sivil toplum orgiitleri de
koruma siirecine katilimda bulunmuslardir. Boylelikle koruma c¢aligmalari, hem
devletin denetiminde hem de yerel kisilerin ve sivil toplum orgiitlerinin katilimiyla

demokratik bir bi¢imde ger¢eklesmistir.

1930 yilinda getirilen yasada ise, dogal yapilarin sanatsal, tarihi, bilimsel, giizel
goriiniimlii ve {inlii sitelerin korunmasina yonelik tiirde ve ilk kez "dogal sit alan1”
kavrami ortaya ¢ikmistir. Anit kavrami, insan eliyle yapilandan farkli bir boyuta gec-

mis dogal 6geleri de igermistir.

1941 yilinda 1913 tarihli yasaya eklenmek {izere yeni bir yasa cikarimistir. Bu
yasada, toprak altinda gomiilii olan kalintilara iliskin yapilacak her tiirlii
miidahalenin devletin denetimi altindaki arkeolojik kazilarla ger¢eklesmesi hiikmii

getirilmistir.

1913 tarihindeki yasadan sonra 1943 yilinda, bu yasaya ek olarak anitsal yapilar i¢in
anitsal yapiy1 merkez alacak sekilde 500 m yaricapli cizilen daire i¢indeki imar
hareketlerini Kiiltiir Bakanligi Bolge Yetkilisince denetlenecegi 500 metre kurali
getirilmistir. Boylelikle, anitsal yapilarin ¢evresine dair diizenlemeler ic¢in ilk

girisimlerde de bulunulmustur®.

Birbirini biitiinler sekilde eklemlenerek gelisen bu siirecin sonrasinda, koruma
konusuna apayri bir bakis getiren "Malraux Yasas1" 1962 yilinda kabul edilmistir.
Malraux yasasi, sil bastan getirilen bir yasa olmamis, 1915 tarihli yasaya yapilan
eklemelerle sekillenmistir. Modernizmin etkili oldugu bu geleneksel kent
dokularinin sagliksiz kosullar sundugu one siiriilerek bu alanlarin yikilmasi s6z
konusu olmustur. Ozellikle, 2. Diinya Savasi sonrasinda kentlere artan gogle birlikte
yeni konut ihtiyac1 lizerine geleneksel kent dokulari, merkezde yer almalar
sebebiyle emlak sektorii ve miiteahhitler i¢in yikip yerine yeni konut iiretmek
acisindan ¢ekici alanlar haline gelmistir. Malraux yasasinin Onemi, koruma
konusunda ilke belirleyici olmasi ve sistematik bir bigimde hem planlama siirecinin

hem de araclarin semasini belirlemesidir.

Yasaya gore, koruma alam; '"iizerinde, tamaminda veya bir kisminda

restorasyon vb. tasarruflarda bulunabilecek tarihi, estetik nitelige sahip yapilar
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biitiinii veya dogal alanlardir.”" scklinde tanimlanmaktadir. Bu tanimda koruma
alan1 i¢in herhangi bir siniflandirma yapilmamakta, ayrica dogal ve tarihi c¢evreler
birbirinden koparilmamakta, ayni tanim iizerinden koruma politikalar1 gelistirilmek-
tedir. Dolayisiyla, bu tanim, ayn1 zamanda planlama siireci i¢in de olanaklar

yaratmaktadir.

Mevzuattaki bu genel tanim, koruma alanlarina iliskin biitiinciil bir tanim vererek
aslinda planlama siirecinde plana karsi, biitlinciil bir yaklagim saglanmasia da

olanak vermektedir.

Fransa'da Koruma plani ve uygulama siireci incelendiginde, ilk olarak koruma
alanlarinin ne sekilde saptanacagi tanimlanmistir. Bu baglamda, koruma planinin
yapilacagi kentteki sorumlu Belediye Meclisinin Kiiltiir Bakanligi'na bagvurmasi
gerekmektedir. Boylelikle, belediyelerin kendi girisimleriyle plan yapma yetkisi
ortadan kaldirilmis olmaktadir. Boylelikle, hem koruma ilke, plan ve stratejileri
hazirlanirken sistematik bir siirecin takip edilmesi saglanmakta, hem koruma
harcamalarinin ¢ok biiyilk kismmin devlet tarafindan karsilanmasi sayesinde
belediyeler plan yapmaya Ozendirilmekte ve bu yaklasim da koruma alaninda

yatirim olanaklart sunulmaktadir.
1. Koruma planinin hazirlanma siireci de 6zetle, dort béliimden olugsmaktadir.

- Koruma Alanmin Ayrilmasi ve Sinirlarmin Onerilmesi:

- Belediye Meclis Karar alir.

Koruma Alanlar1 Ulusal Komisyonu bu karar1 inceler ve goriis bildirir.

2. Koruma Alani fhdasi ve Sinirlarinin Mimarlik ve Sehircilikten Sorumlu Devlet

Bakanliginca onayi:

Uzman bir mimar- sehir plancisi belediye tarafindan belirlenir.

- Plan, devletin 6nerdigi uzmanlar, sivil toplum orgiitleri ve belediye temsilcilerince

olusturulan "yerel komisyon" tarafindan incelenir.

- Belediye Meclisi tartisir ve onaylar.
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+ Koruma Alanlart Ulusal Komisyonu (Com- mission Nationale des Secteurs

Sauvegardes) 6neri koruma planini inceler ve onaylar.
- Koruma plani, raporu ve ekleri askiya ¢ikartilir ve halka sunulur.

3. Koruma Planmnin, Hukuki Itirazlara Belge Olusturmasi amaciyla Valilik Karar

ile Yayimlanmasi

- Halktan gelen itiraz varsa, itiraz "yerel komisyon" tarafindan incelenir.
« Belediye Meclisi tekrar karar alir.

« Koruma Alanlar1 Ulusal Komisyonu plan1 ve eklerini ikinci kez inceler ve
kararini bildirir

4. Koruma Planinin Devlet Konseyi Tarafindan Onay1 ve Resmi Gazetede ilani

* Gerektigi kosullarda, plan revizyonu yapilir ve plan ayni siireclerden geger; ancak
basit degisiklikler 2. aski siiresinde itirazlara neden olmamis ise KAUK goriisii ile

plan onaylanir (Songiilen, N )

RUSYA KORUMA VE YENIDEN iISLEVLENDIRME KRIiTERLERI

St. Petersburg Ornegi

1737 yilinda mimarlar ve devlet adamlarindan olusan ST.Petersburg Binalar
Komitesi kurulur. 1762 yilinda St. Petersburg ve Moskova Tastan Yapilandirma
Komitesi faaliyete ge¢mistir ve binalarin 2-3 kattan daha yiiksek olmasi istenir.
Bu donemde restorasyon calismalart da baslamistir. Zimniy Dvorets Sarayi'nin

restorasyonu yapilmistir.

St. Petersburg'da bir¢ok mimar ayni1 anda birlikte calismislardir. Bu nedenle sadece
tek binanin kendi i¢indeki kompozisyonu degil, yanyana tiim binalarin uyumu
izlenmektedir. St.Petersburg yapitlar1 zamanla diger sehirler i¢in bir 6rnek haline
gelmistir.

St.Petersburg'da Koruma Stratejisi ve Kiiltiirel Mirasin Korunmasi

01.11.2005 tarih ve 1681 Sayih Karar

Boliim 1. Kiiresellesme Caginda Kiiltiirel Miras
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Kiiresellesen diinyada kiiltiirel miras, dogal kaynaklarla birlikte {ilkenin uluslararasi
toplum tarafindan taninmasinda 6nemli bir rol {istlenir, ulusal 6z saygisinin olusmasi

i¢in temel olusturur.

Boliim 2. St.Petersburg'da Kiiltiirel Mirasin Ozgiinliigii

St. Petersburg, diinyadaki mega schirler arasinda yer almakta olup, tarihi
merkezinin temel ézellikleri bityiik Olgiide korunmus nadir kentlerdendir. Sadece
sehirdeki mimari basyapitlar degil; ayn1 zamanda sehrin biitiinsel olarak tasidigi
mimari deger, kentin UNESCO Diinya Miras1 Listesi'ne eklenmesinde 6nemli bir
etkendir.

St. Petersburg, Baltik Denizi {lizerinde essiz bir sehir olusturma deneyidir. Avrupa
kiiltiirel geleneklerinin sentezine dayali, Rusya i¢in yeni yapi tiirlerinin olustugu ve

yaratici planlama kararlarinin verildigi Batili bir kenttir.

Boliim 3. Siirdiiriilebilir Kalkinma I¢in Bir Etken Olarak Kiiltiirel Miras

St.Petersburg'da modern yasani1 kiiltirel miras olmadan disiiniilemez.. St.
Petersburg'un kiiltiirel miras1 diger bolgelerdeki petrol ve elmas gibi dogal kaynaklar
kadar 6nemlidir Miras bir¢ok toplumsal siirece dahil edilir ve manevi zenginlik

kaynagidir.

Boliim 4. Kamu Politikas1 Olarak Kiiltiirel Mirasin Korunmasi

Kiiltiirel mirasin korunmasi1 kentsel planlama stratejisinin 6nemli bir unsuru
olmalidir. Kiiltiirel mirasin korunmasinda kamu ve 6zel sektor esglidiimlii olarak
calismalidir. Korumada anitlar1 koruma organlarimin yani sira ekonomik ve
endiistriyel kalkinma, hukuk,ulasim, miilkiyet ve iskandan sorumlu kuruluglar da
gorev almali, disiplinler aras1 bir ¢alisma yiiriitilmelidir.Bugiin St. Petersburg'da
7783 kiiltlir miras1 nesne devlet tarafindan koruma altina alinmistir. Bunlarin i¢inde
mimari yapilarin yani sira. bahgeler, parklar, heykeller, miihendislik yapilan ve

kanallar da bulunmaktadir.
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Boliim 7: St Petersburg Kiiltiirel Mirasimin Kars1 Karsiya Oldugu Tehlikeler
Ve Tehditler

Olumsuz iklim kosullar (yliksek nem, kar ortiisii, buzlanma ve yil icinde 110

dereceye ulasan sicaklik farklari)

Dogal afetler (su baskini, heyelan ve kasirgalar)

Hava kirliligi

Kontrolsiiz kentlesme ve arag trafigi

Tarihi ortama uygunsuz yeni yap1

Yangin

Vandalizm ve diger saldirgan eylemler

Yapinin 6zgiinliigiine zarar veren hatal1 restorasyon uygulamalari

Yogun turizm etkinligi de kiiltiirel mirasin korunmasi icin bir tehlikedir.

Son bes yil igerisinde ¢evre ve insan kaynakli faktorlerin etkisiyle 9 kiiltiir mirasi

yap1 kaybedilmistir.

Boliim 8: Yikic1 Olaylara Karsi Almacak Onlemler

Anitlarin ¢evresinde ara¢ hareketleri engellenerek titresim kaynaklarinin ve
hava kirliliginin azaltilmas1 saglanmalidir.

Anitlarin etkin kullanim1 koruma anlayisina aykiri degildir. Fakat bu
yapilarin bakimlart diizenli olarak yapilmali ve yapilar dogru kullanilmalidar.
Restorasyon sirasinda zararli ve uygunsuz maddelerin  kullanimi
yasaklanmalidir.

Yapilara girmeyi zorlastiracak sekilde kapilarin giliclendirilmesi ve
kamerayla izleme sistemi gibi fiziksel giivenlik 6nlemleri alinmalidir.
Sistematik yangin 6nleme tedbirleri alinmalidir.

Her tehlike ve bina tiirii i¢in Orgiitsel, idari ve teknik bir dizi 6nlem alinmali,
polisin ve sivil savunma ekiplerinin de katilimi ile departmanlar bazinda

koruma saglanmalidir.

Kentlilerin kiiltiirel miras bilinci gelistirilmeli ve yikim ya da yasadisi
yapilasmaya kars1 alinan 6nlemlerde kamuoyu destegi saglanmalidir.

Mirasa zarar verenlere karsi caydirict cezalar uygulanmalidir.
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Béliim 15: Uluslararas: Isbirligi

Cagimizda kiltirel mirasin korunmasi uluslararast toplumun ortak c¢abasim
gerektirmektedir.Bu dogrultuda koruma konusunda uzman uluslararasi kuruluslarin
isbirligi i¢inde calismasi ve teknik bilgi aligverisi yapmasi1 gerekmektedir (Kasapgil
ve Eyiipgiller 2013 s:403-408).

YUNANISTAN'DA KORUMA VE YENIDEN ISLEVLENDIRME
KRITERLERI

Yunanistan'da koruma kavrami bagimsiz Yunan Cumbhuriyeti' nin kurulusundan dnce

ortaya ¢ikmistir.

1813 yilinda Sanat Dostlart Dernegi (Philomousos Etaireia) kurulmustur. Bu dernegi

Yunanistan'in ilk koruma girisimi olarak degerlendirmek miimk{indiir.

KORUMA ILE iLGILI YASALAR VE KURUMLAR

Hem fiziksel hem de Kkiiltiirel ¢evrenin korunmasinin devletin yiikimliliigi ve

bireysel bir hak oldugu ifade edilmektedir.

Koruma amagh yasal diizenlemelerden bir digeri "Genel Yapi Insas
Yonetmeligi"dir. Bu yonetmelikte de ozellikle listelenen Kkiiltiir mirasi iizerinde
durularak, korumanin tarihi yapilari tekil olarak degil, gevresiyle ve g¢evresindeki
diger yap1 gruplariyla ele almasi gerektigi vurgulanmaktadir(Kasapgil ve Eyiipgiller
2013 5:482-484).

ISPANYA KORUMA VE YENIDEN ISLEVLENDIRME KRIiTERLERI]

20. yiizyihn ortalarindan itibaren Ispanya’da Kiiltiirel Mirasmn korumasi ve
restorasyonu caligsmalart ti¢ farkli kurulus tarafindan yiiriitiiliiyordu. Bunlar, Ulusal
Sanatsal Mirasin Korunmast Kurumu, Sanat Eserlerini Koruma ve Restorasyonu

Enstitiisii ile Kitap ve Dokiimanlarin Restorasyonu Ulusal Kurumu’dur.

1985 yilinda asagidaki kurumlarin birlesmesiyle Kiiltiir Varliklarimi Koruma ve

Restorasyonu Kurumu ortaya ¢ikmistir:

12.6.1953 tarihli kanun hiikmiinde kararname ile kurulan ve 13.05.1969 sayili
kararname ile tekrar diizenlenen Ulusal Sanat Mirasinin Korunmasi Servisi Genel

Temsilciligi.
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17.10.1940 tarihli kararname ve 12.06.1953 sayili kanun hiikmiinde kararname ile
kurulan ve 2.12.1955 sayili kararname ile tekrar diizenlenen Arkeolojik Kazilar
Temsilciligi.

1961 yilinda 1938 say1 ve 22.09.1961 tarihli kararname ile kurulan ve 1964 yilinda

2963 sayr ve 3.12.1964 tarihli kararname ile yapilandirilan Ulusal Sanatsal,
Arkeolojik ve Etnolojik Bilgiler Kurumu.

1961 yilinda 13.05.1961 tarihli kararname ile kurulan Sanat Eserlerinin Korunmasi

ve Restorasyonu Merkez Enstitiisii.

Bu merkezlerin birlesimi ile birlikte restorasyon prosediirleri ve tekniklerinin tek cati
altinda toplanma ve Ispanya’nin gesitli uluslar aras1 anlasmalara baglanma ihtiyaci
ortaya ¢ikmistir. Bdylece 1985 yilinda giiniimiizde de gegerli olan 16 sayil1 Ispanyol

Tarihi Miras Kanunu ylriirliige girmistir.

Ispanyol Mirasi, kiiltiirel ( Bask iilkesi, Katalunya, Gali¢ya, Valencia, Aragon ve
Kanarya Adalarinda), tarihi ( Devlet Genel Yonetiminde, Castilla La Mancha,
Andalucia, Madrid, Cantabria ve Balear Adalarinda ) ya da tarihi ve kiiltiirel (
Extremadura ) olarak da adlandirilmaktadir. Bu kavram, diger iilkelerde oldugu gibi
20. yiizy1l ortalarinda, bir 6nceki yiizyilda yasanan demografik artig, endiistriyel ve

kentsel gelisimin baglamasiyla ortaya ¢ikmistir.

990 yilindan itibaren Ispanya Kralliginda bulunan Ozerk Y&netimler kendi Kiiltiirel
ya da Tarihi Miras Kanunlarini ¢ikarmaya baslamislardir. Giiniimiizde, 17 Ozerk
Yonetimin farkli yillarda ¢ikardiklari, kendilerine ait Kiiltiirel veya Tarihi Miras

Kanunlar1 vardir. Bunlar asagidaki sekilde siralanmaktadir:

- 14 say1 2007 tarihli Andalucia Tarihi Miras Kanunu - 3 say1r 1999 tarihli Aragon
Kiltiirel Miras Kanunu - 1 sayr 2001 tarihli Asturias Prensligi Kiiltiirel Miras
Kanunu - 12 say1 1998 tarihli Balear Adalar1 Tarihi Miras Kanunu - 4 sayr 1999
tarihli Kanarya Adalari Tarihi Miras Kanunu - 11 sayr 1998 tarihli Cantabria
Kiiltirel Miras Kanunu - 4 sayr 1990 tarihli Castilla-La Mancha Tarihi Miras
Kanunu - 12 say1 2002 tarihli Castilla ve Leon Kiiltiirel Miras Kanunu - 9 say1 1993
tarihli Katalunya Kiiltiirel Miras Kanunu - 4 sayr 1998 tarihli Valencia Kiiltiirel
Miras Kanunu - 2 say1 1999 tarihli Extremadura Tarihi ve Kiiltiirel Miras Kanunu - 8
say1 ve 1995 tarihli Galigya Kiiltiirel Miras Kanunu - 10 say1 ve 1998 tarihli Madrid
Tarihi Miras Kanunu 4 say1 ve 2007 tarihli Murcia Kiiltlirel Miras Kanunu - 14
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sayt ve 2005 tarihli Navarra Kiiltiirel Miras Kanunu - 7 say1 1990 tarihli Bask
Kiltiirel Miras Kanunu - 7 say1r 2004 tarihli La Rioja Tarihi, Sanatsal ve Kiiltiirel
Miras Kanunu Her ne kadar bunlarin her birinde kiiltiir varliklar1 i¢in farkli terimler
ya da ifadeler yer almis olsa da s6z konusu varliklar hakkinda hepsinde ortak bir

isleyis ve yaptirim s6z konusudur.

16 sayili ispanyol Tarihi Miras Kanunu’nda ise tasinmazlar daha farkli bir sekilde

tanimlanmistir. S6z konusu kanunun su ifade yer almaktadir:

“Bu kanunun kapsamindaki taginamaz mallar, Medeni Kanunun 334. Maddesinde
siralananlarin yani sira, tasinmazdan ayrildiklar1 halde diger yapilara uygulanan veya
asil kullanim amaci disinda farkli bir amagla kullanilan miikemmel bir sekilde uyum
saglasa dahi; yapidan ayrilmalarimin ait olduklar1 yapmin tarihi ya da sanatsal
degerine gozle goriillir zarar vermemesine ragmen tasinmazin ayrilmaz bir pargasi

olan ve s6z konusu yapiy1 ya da ¢evresini olusturan elemanlar olabilmektedir.

16 sayil1 Kanun’da bunlarin yani sira tarihi bahgeler, tarihi yap1 gruplari, tarihi yerler
ve arkeolojik bolgeler de tasinmaz olarak ele alinmaktadir. Anilan kanunda s6z

konusu ifadeler su sekilde tanimlanmaktadir:

3.Tarihi yap1 gruplari, toplumun kullanim ya da yararinin gelisimini temsil eden
fiziki bir yap1 ¢evresinde gelisen, siirekli veya gegici bir yerlesim merkezi olusturan
taginmazlar grubudur. Bunun yaninda, ac¢ik bir sekilde sinirlandirilabilen, belli bir
niifus iizerine hitap eden ve adi gegen 6zellikleri tasiyan herhangi bir bagimsiz yapi

toplulugu da bu kavram iginde yer almaktadir.

Cagdas Kentin Biiyiilii Gegmisi, M.Oytun Kasapgil, K.Kutgiin Eyiipgiller, Subat 2013, istanbul
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